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VASTAB TONIS KASK

Tegelikult ei tohiks me sinuga seda intervjuud iildse teha - mina kui stsenarist ja sina
kui lavastaja, sest stsenarist ja lavastaja on tihtipeale nagu kass ja koer; s66vad samast
kausist, aga piidlevad iiksteist altkulmu.

Arvan, et see on paljuski karakterite asi. Sama situatsicon on ju n;'iitlt;-ila ja lavas-
taja, kunstniku ja lavastaja vahel. ReZissoéril tuleb vdga sageli olla kaval, et saada
stsenaristist jagu. Nailiselt noustudes s66dad sa sisse selle, mida tahaksid katte saa-
da. Mélemad peavad tajuma, millal on vaja teineteisele jirele anda.

Kui juhtub, et jiib peale niitleja véi stsenaristi isiksus, siis peaks see ju filmile kahjuks

tulema, sest filmi teeb ikka lavastaja.

Kui tahad olla lavastaja, siis pead saama teised oma tahtmise jargi tantsima.
Lopptulemus on ikka reZissoori kaes. Kui asi liheb halvasti, on reZissdor see patu-
kott.

Stalin arvas risti \rastu_Pidi. Kui talle ei meeldinud film "Elu seadus", séimas ta labi stse-
naariumi autori ega podranud kahele korval istuvale reZissorile vihimatki tihelepanu:
"Nemad ju ainult vintasid seda, mis tema kirjutas."”

Niiiid teevad vaataja jaoks filmi néitlejad, isegi tidnasel haritud ajal.

Kuidas sinust lavastaja sai? Hakkame peale vahest sellest ajast, kui kiisid Tartu Opeta-

jatedSeminaris ja sind tuldi Moskvasse kutsuma. Mida sa seal Opetajate Seminaris &p-

pisid?

Ajalugu. Ajalugu on mulle meeldinud terve mu teadliku elu. Huvitas koduiimb-
rus: kus mingi piirikivi mida tahistas, kuidas see v6i teine kohanimi oli tekkinud.
Matemaatika ei ole minule kunagi meeldinud, matemaatikadpetaja pani mulle kol-
me selle tingimusega, et ma ei laheks Poliitehnilisse Instituuti. Aga ajalugu oli 6ud-
selt huvitav. Olin poisike, kui hakkasin lugema memuaare - von der Goltzi,
Masaryki. Raamatuid sain koolist ja naabriperedestki, meil kodus ei clnud vaga
suurt raamatukoF,u, selle olen hiljem ise kogunud. Aga koige tdhtsamad olid ikkagi
koikvoimalikud legendid, mis mu iimber kodukandis elasid.

Kas sina kui Tarvastu mees tead, mis asi on ahikotus?

Kotust ma tia histe, mis asi sii om, aga ahikotus... Ma taasi seda, et mede kandin
oli Ahimée korts - aga ahikotust - es taal

Tarvastus olid ahikotused, kus ohverdati surnud esivanematele, aga eks seda tehtud

ammu enne sind. Murret sa radgid ilusti.

Mia? Mia véi kikke kénelda, kui sa tahat. Murret ei raagita, murret koneldas.

Nii gt oled mulk? Kust liks iildse Mulgimaa piir? Terve Viljandimaa ei ole ju Mulgi-

maa

Ulevalpool Viljandit on ubamulgid. Abja iimbrus, kust vana Hendrik Allik oli
périt, see oli Mull?maa. Mina vaiksin ka olla ]iigESrnulkide tilemaailmses ithenduses,
aga seniajani ei ole seda 6nne veel olnud, et oleks selle sammu teinud.

Kuidas teatrimehed just sind teadsid otsima tulla?

Mulle meeldis luuletusi pihe 6ppida ja esineda. Kui "Ugalas” lavastati "Sadrast
mulki", siis tuldi kooli karjapoisi osatéitjat otsima. Koolis deldi, et see poiss oskab
luuletusi lugeda, nii mind voeti. Keskkoolipdlveski méngisin "Ugalas" kaasa, néiteks
Lavrenjovi "Murrangus”. Ja ka koolis tegime niiteringi, kéisime ringreisidel. Nii et
kui GITISe eesti stuudiosse oli véljalangenute asemele tiiendust vaja, siis soovitas
Aleks Sats mind.

Perekonnas ei olnud teatriinimesi?

Ema mﬁnﬁfﬁkﬂoﬁpélves Kitzbergi lastenaidendites. Eks ema kiest ole see tul-
nud, koige rohkem.

Nii et kodus ei keelatud teatrit teha?

Ei. Opetajad keelasid. Seitse klassi 16petasin kiitusega, siis hakkasid kahed tule-
ma, sest oli vaja nditemangu teha.

Tdnis Kask jaanuaris 1995
Eesti Televisioonis.
H. Rospu foto
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Moskvasse minnes kohklesid ka?

Korvalseisjate meelest oli see hullumeelne samm. Saksa keelt oskasin ma paremi-
ni kui vene keelt. Vastu olid ka mélemad vanaemad ja ema. Isa oli 1941. aastal maha
lastud.

Sakslased? Venelased?

Ei, Omakaiise, eestlased. Stiiidistati selles, et aitas hobuse ja vankriga viia raud-

teejaama kohaliku tiitevkomitee esimehe kraami, kes evakueerus Venemaale. Ta on
Elvasse maetud, iihishauas.

Su vanematel oli kolm talu ja veski. Ara teid hiljem ei kiitiditatud?

Kasuisa arreteeriti ja kadus teadmata kuhu, igatahes Siberisse ta ei jbudnud. Onu
arreteeriti ja suri Norilskis. Ema tuli sellepérast 1948. aastal, enne kiiiiditamist maalt
ara.

Moskvasse liksid sa 1949. aastal. Hirm oli suur?

Hirm oli suur ka veel sellepérast, et tegime oma koolis I6pumérgi, kuhu panime
Kaitseliidu kotka ja sinimustvalge. See hﬁi vilja ja selle kaudu tuli vélja ka see, et
koolis eksisteeris noorteorganisatsioon. Vaga paljud arreteeriti ja said kakskiim-
mend viis aastat. Mina sinna ei kuulunud, aga ma olen hiljem lugenud oma toimi-
kut - ega kinniminekust palju puudu olnud. ?aﬁ.lkuna mind ei arreteeritud ja mind ei
pandud kinni - ja nii mondagi meist ei pandud kinni -, siis langes muidugi meie
peale esimesena kahtlus, et nemad ongi need, kes reetsid.

Tiidipiline néukogude métteviis - et miks neid ka maha ei lastud.

Asi lahenes alles siis, kui poisid hakkasid vangist tagasi tulema ja fitlesid selge
sonaga, kuidas see asi laks ja kelle kaudu see laks. Moskvasse minek péastis mind
hilisematest arreteerimistest eemale.

Nii sai siis mindud - ise ka imestan tagantjarele. See oli ikkagi tdiesti tundmatus-
se sukeldumine. Kui niitid moelda, siis ei oleis pidanud minema naitlejaks 6ppima,
vaid rezissuuri - aga see ei tulnud pahegi. Sats ja Ader ka ei raikinud seilest, nemad-
ki olid lavastajana isedppijad.

Kui palju Stalini aeg 6ppimisele méju avaldas? Sama histi véiks kiill kiisida, kui palju
mi]nu, oppimist Tartu ulikoolis méjutasid BreZznevi kdned - véi on seal siiski oluline
vahe?

Tonis Kask 4-aastasena 1934 Oja talus
Tarvastus.




On kiill. Breznevi ajal ei olnud fiiiisilist repressiivhirmu, nagu oli tollel ajal. Meil
t.tokadusid ka instituudist poisid ja tiidrukud. Moskvas oli eriti hull, seal olid saat-
nnad, litkkusid vilismaalased. Kursusekaaslane jalutas kaks korda tile Punase vil-
Ei(u - kohe voeti ta musta autosse ja hakati selgitama, kes ta on. Vodra keele
onelejail kontrolliti dokumente.

Instituut oli iile koormatud poliitiliste ainetega, neist olenes stipp. Poliitilisi
aineid voeti kiillalt tosiselt, teineteisele ka ei hakatud kritiseerima, hirm oli sees.
Hirm istutati sisse sojajirgsel, aga ka sojaaegsel perioodil - kuigi sakslased arreteeri-
sid inimesi markamatult. Kui kiiiiditamine ka ara olj, siis jaid ainult metsavennad
metsadesse, muidu oli alluvus iileiildine. Inimene vois moelda, mida tahtis, aga vil-
ja ta seda ei iitelnud. Suupidamine kinnistus - minu malestuste jargi perekondades
ja kiilas sel ajal riigivastast juttu ei radgitud. Kui niiiid (itleme, et elati ikelu, siis
see tuli hiljem.

Niiiid on kena lugeda, kuidas igas tagakambris lehvis sinimustvalge lipp.
Mul pdletati kodus mangurevolvridki ara. Selle hirmuga, et dkki stiiidistatakse.
Kui poliitained kérvale jitta - said Moskvas hea hariduse?

Kultuuriajaloo 6ppej6uoc(i)é)oliitikal ei puudutanud. Need mehed olid vene kul-
tuuri aristokraadid, omamoodi kummalised kujud. Panso on neid hasti kifjeldanud.
Ma vaatan oma koolivendi ega nie, et peaksime oma haridust hibenema.

GITISest on tulnud hulk kuulsaid eesti teatri- ja filmiinimesi.

Ita Ever, Kaljo Kiisk, Silvia Laidla, Aksel Orav, Ervin Abel, Erich Jaansoo, Kalju
Karask, Jaanus Orgulas, Grigori Kromanov, Virve Aruoja, Arvo Kruusement.

Meie, eesti poisid, paistsime omamoodi vélja. Me ei olnud eriliselt rikkad keegi,
aga korralikud iilikonnad olid seljas. Me olime "ldanlased". Uhest kiiljest oli see lu-
gupidamise asi, teisest kiiljest vdisid ikka peksa ka saada, kui heleda mantliga tina-
vale laksid. Olid Laéne spioon.

Stalini matused nagid ara?

Sammassaalis kiisin. Tanavad olid rahvast nii tais, et miilitsad koos hobustega
timber liikati ja katused inimeste all sisse varisesid, aga meie méngisime albaania
tilibpilasi ja paisesime kavalusega sisse.

Miletan, kuidas {iks meie tiidruk hommikul {ihiselamus uksele kloppis: "Poisid,
argake, seltsimees Stalin on surnud!" Mulle on nii jadnud meelde see seltsimees Sta-
lin. Me olime aktiivsed kommunistlikud noored koik sel ajal. Ma ei saa delda, et
meie olime niiiid niimoodi, et poisid, mis te jampsite, me teeme ainult ndo, et me
teieEa kaasa laulame. See ei olnud nii {ihene ja lihine.

ga olegi nii raske poranda alt isamaalisusega - sellega, et sa seda asja ei usku-
nucdi - valja tulla, aga enesele tahtmata oled sa sellest ajast oma péarandi kaasa saa-
nud.

Kui sa pirast GITISe I6petamist Tallinna tulid, siis mingiti Draamateatris pohiliselt Ja-
kobsoni?

Laval raagiti tiht, lava taga teist, saalis kolmandat moodi. Aga rahvas kiis vaata-
mas, Draamateatris oli vaga tugev naitlejakoosseis, Kolmanda teatriaasta jarel sain
aru, et minu isik ei tule ﬁ{;e rambi ja see ei ole minu koht. Siis tuli teha otsus - see
tuli endal teha ja teatrist dra tulla.

See oli raske otsus?

Nojah. Ma olin kiillalt héivatud, méangisin £al'u, aga suuri osi oli mul vihe. Ja
laks iile see esimene tuhin, kus meeldiv on lav. oha ja aplausi saada.

Niitemangu tegemine ei ole ainult see, et sa ise méangid, vaid et sa ka lavastad.
Nii hakkasin E:rastama nditeringides. Ja siis pakkus Vello Rummo mulle televisioo-
nis rezissoori assistendi kohta. Koik titlesid tollal, et televisioon on perspektiivikas,
et see on tuleviku ala. Mismoodi ta tuleviku ala on, ei teadnud keegi.

Eesti Televisioon loodi 1955, sina liksid sinna 1957, Sa olid praktiliselt televisiooni al-

gusaegade juures.

Tollal ei olnud televisioonitéo ainult leivateenimine. Kodus meil televiisoreid ei
olnud, kogunesime chtuti telemajja ja vaatasime iiksteise saateid. Televisioon oli koi-
gi tihine asi, koik arutasid koike.

Praegu on iihe pere tunne kadunud, enam ei tea, kes on kes, ei tunne inimesi.
Aga kaige olulisem - kadunud on televisiooniteooria uurimine ja rakendamine. Meie
kutsusime Moskvast, Leningradist, Tartust lektoreid, et arutada, mida televisioon
voib ja mida ta ei voi, milline on televisiooni esteetika, televisiooni eetika, mida sa
tohid endale lubada, et mitte solvata vaatajat.



Viga tugev oli tollal professionaalne ettevalmistus. Ega televisiooni ei olnud ker-
ge tulla. Kergesti padses sinna toimetaja, tema oli tsensor. Aga operaatorid ja assis-
tendid ja assistendist rezissddriks saamine - selle méiras pearezissdor. Korraldati
kursusi, et inimesi ette valmistada.

1960. aastal sai sinust Eesti Televisiooni peareZissddr ja kunstiline juht. Mida sa pidid

tegema?

Minu haldusalas oli rezissuur koos assistentuuri ja abidega, kunstnikud, koik
operaatorid, kunstnike kaudu ka grimeerijad.

Tsensori rolli ei pidanud sa mangima?
Mina pidin kujunduses tsensori rolli mangima.
Et ei oleks sinimustvalget kombinatsiooni?

See olenes rikutuse astmest, kes kuidas négi. Sina voisid mitte mérgata, aga kor-
valt Geldi, et on, ja oligi.

Nii et sinul ei olnud seda ideoloogilist rolli, mis niiteks kirjastuse peatoimetajal?

Sellest tuligi mul 16puks pShimotteline vastuolu Enn Anupélluga, kes oli tol ajal
televisiooni eesotsas. l\fi‘nd hakkas dra tiliitama, et vastutad ja samal ajal ka ei vas-
tuta, Saade vois olla pildiliselt vilets, aga kui poliitiliselt oli korras, siis voisid hau-
kuda, kui palju tahtsid - saade liks ikka eetrisse.

Just Anupéllu ajal hakkas tulema see, et televisioon on toimetajatelevisioon, mit-
te rezissddritelevisioon. Resultaat on praegu kies: reZissuur on kuskile kadunud,
sellele tédle on tulnud ettevalmistamata inimesed.

Minu seisukoht oli, et reZissé6r peab vastutama ka sisu eest. Milleks on toimeta-
jat ildse vaja? Aga meil oli toimetaja ideolocj;'ial&‘itaja, rezissoor oli ka ideoloogia-
tootaja, ja vaat see ka minule enam ei istunud.

Ma titlen: see saade oli halb, seda esinejat ei v6i enam ekraanile lasta. Toimetaja
iitleb: aga ta raagib véie;aéigel juttu, ta liheb meie peale kaebama. Ja kahe nﬁda.la
pérast oEfi ta ;uba jélle ekraanil!

See laks loputuks vagikaikavedamiseks, kuni hakkasin ise sellest korvale hiili-
ma, tegema saateid ja lavastusi. Lopuks andis Anupdld mulle valida: kas ma viis
aastat ei tee enam iihtegi filmi voi panen maha peareZissé6ri ameti, sest muidu mi-
nevat majapidamine kaest édra. Vastasin, et majapidamine on nagunii kiest ara lai-
nud, sest sinul on toimetajatelevisicon ja mina ei pea seda Gigeks. Mul oli
"Tallinnfilmist" pakkumine ja ma léksin sinna.

Kui palju keskkomitee televisiooni t6osse sekkus?

Palju. Televisiooni juht vois iga piev oma sauna kitte saada, neil oli ikka iiks
silm koordi telefoni poole, kui koasolekut peeti. Telefonikonest jatkus.

Piip oli selle poolest vapper mees, vottis oma sauna vastu, aga ei siitidistanud
kedagi. Mina kiisin keskkomitees ainult paar korda. Me ei allunud millegiparast
kultuuriosakonnale, vaid propagandacsakonnale - kui meedium.

Televisiooni peeti tihtsamaks propagandamasinaks kui kino?

See tuli parast seda, kui HrustSov kais Ameerikas. Kui enne oli raadio- ja televi-
sioonikomitee, siis HrustSovi ajal tuli televisiooni- ja raadiokomitee. Hrustsov sai
Ameerikas aru, mis televisiooniesinemine tihendab. Kabingi sai hasti aru, tema tuli
meelsasti esinema, kuigi keelega oli tal igavene hida.

Osa saateid keelati dra ka?

Naiteks Suitsu 6htu. See tehti alguses televisiooni jacks, aga etendati siis Kirjani-
ke Majas. Alati ei keelatud iildse iilevalt, vaid oma maja sees.

Niiiid ei keela keegi enam midagi?

Televisioonis peab olema tsensor, midagi ei ole teha. Koike ei tohi eetrisse tuua.
Niiteks inimene esineb, radgib viga huvitavat juttu - aga tal on lips, mis kisub
tihelepanu endale. On olemas reegleid, mille vastu eksida ei tohi. Igast inimesest
voib teha televisiconis karikatuuri - oleneb, kuidas sa teda naitad, kuidas valguse
paned. Sa titled inimesele ka seda, mida ta peaks selga panema. Monda peab niita-
ma il dPlaanis, ara tule ligidale. See on rezissoori asi.

Niiid ei julge keegi midagi keelata. Sa void teha, mida tahad, ja rahvas voib soi-
mata, aga ei ole mingit toket ees, et halb rahvani ei j6ua.

On kadunud televisioonisaadete retsenseerimine. Usun, et uuemad televisiooni
tulijad ei tunnegi sellest puudust, et kolleegid nende saateid ei vaata, sest see tooks
kaasa nende téode arvustamise. Niiiid on kena saade éra teha ja arvustada seda oma
sobrannadega ja leida, et paremini ei saagi olla. Moned aastad tagasi arutasid toime-
tused ise oma saateid - suuremat méttetust on raske vilja m(')elcﬁl,
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Kaameraproovid saate eel on kadunud. Kaotatakse aega: ei saada monikord
oigel ajal stuudiot, fiks asi ei ole valmis, teine ei ole. Vaatan monikord - poisid istu-
vad nilsama, keegi ei tea, mis teha tuleb. Leitakse kiimme pohjust, et mitte teha té6d
- kas on palk madal v6i on madalrohk voi veel midagi, aga noudlikkus iseenda ja
teiste vastu on kadunud.

Sind peeti omal ajal kurjaks iilemuseks.
Jaa. Ma olin ikka tiitsa draakon. Ma voisin olla kiillalt subjektiivne. Ainult iiks
luss on mul eluaeg olnud - ma vGin inim raginal kokku minna, aga see ei ta-
nda, et ma homme sellele inimesele tere ei utle ja temaga t&6asjadest edasi ei raa-
gi. Tuleb vilja {itelda seda, mis sa arvad, selleks et asi korda léheLs.

Mida sulle telemajas veel siiiiks on pandud? Karassevi "Lindpriide" keelamist?

Minu pearezissdori-ameti nork kiilg oli selles, et nominaalselt oled, aga tegelikult
ei ole. Kunstilisel juhil ei olnud loppveto Gigust.

Aga ma iitlesin vélja oma arvamuse. See film mulle ei meeldinud. Seal oli palju
tsitaate teistest filmidest. Mitmed osatiitjad ei meeldinud ja Karassevi todmeetod ei
meeldinud: tema nimetas mitmeid kolleege lurjusteks.

Minul oli ainult oma arvamuse digus, mina ei saanud seda filmi keelata. Aga pi-
rast tulid legendid, et mina olen taotlenud selle filmi poletamist ja olen Eesti Televi-
sioonis koige punasem ja koige kohutavam inimene.

Niiid on "Lindpriisid" televisioonis ndidatud, ei ole selles filmis seda kiilgepu-
hutud suurust.

1981. aastal lahkusid peareZissééri kohalt ja liksid "Tallinnfilmi".

Tahtsin hakata tegema filmi 1919. aasta ametiithingute kongressist, Ai%al: Vahe-
metsa stsenaariumi Eérgi. Aga parasﬁgu oli Poolas "Solidaarsus”. Sellest jatkus, ei lu-
batud siingi ametiithingutest raakida.

Tegin telelavastusi ja filme, 1987 kutsus "Eesti Telefilmi" rahvas mind endale pea-
toimetajaks. Olin seal kuni "Vana meheni", siis tulin iildse televisioonist éra.

Sina t6id Eestis televisiooniekraanile dokumentaalniidendi, "Koosta peret" etendali
seitse aastat jarjest, 1965-1972.

Tdnis Kask 1. mail 1953 maidemonstrat-
siooni ajal Moskvas Herzeni tinaval
GITIS-¢ lihedal.




1962-1964 Sppisin Moskvas televisiooniteooriat, seal tutvusin ka Inglise televi-
sioonis alguse saanud Zanriga - dokumentaaldraamaga. Siis hakkasimegi tegema
tihe eesti perekonna lugu. Stsenaariumi kirjutasid alguses Rein Karemée ja Helgi
QOiderma, Eﬁjem Helgi Oiderma iiksi. Kaks korda kuus pool tundi otse eetrisse. Nait-
lejad valisin naiteringidest, vaatajad uskusid, et ekraanil ongi tegelik perekond.

Seda sarja miletatakse siiamaani.

Loo trump oli peategelane, Koosta Sass (alias Rein Vaharo). Ta oli siindinud ta-
lent. Saime kirju ja Sassi tunti tinaval. Raakisime asjadest, mis meie iimber siindisid
- kaubandusest, majandusest. Vahepeal ma tegin filmi, siis tegi assistent edasi, 16-
E.;lks tegi Jiiri Tallinn. Viimaks hakkasime hirmsat kriitikat saama ja tiidinesime ise

dra.

Tegid ka Eesti esimese seeriafilmi "Pimedad aknad" (1968).

Mind huvitas sojaaeg. Stsenaariumi oli kirjutanud Lilli Promet, 6eldi, et tema oli
sOja ajal tagalas, kust tema siinseid asju teadis. Aga mina olin ise ju s6ja ajal siin, ma-
letasin hasti seda 6hkkonda, inimeste suhtumist.

Film tolgiti saksa keelde, aga SDVs ekraanile ei lastud: kuidas voib okupeeritud
maa neiu SD ohvitserisse armuda! Seda filmi teeks veel korra, 16pu oleksin teistmoo-
di teinud - Klooga laagri likvideerimine jai trafaretseks. See puuriitade tegemine,
kuhu inimesed peale heitsid. Tood ise puud kohale, heidad sinna kohuli peale, sulle
lastakse lask kuklasse, siis paneb jargmine oma halud sinna ja heidab ise peale,
Niiiid ma tean, kuidas seda oleks tulnud filmida. Praegu teeksin sellest filmist taie-
liku love story. Aga see aeg ei huvita mitte kedagi.

1968 tegid Kesktelevisiooni tellimusel filmi "Must nagu mina".

Kuigi ma tulemusega suEugi nii véga rahul ei ole, ei ole mul kahju, et ma seda
filmi tegin. Sai eri rahvaste kooselamise voimalikkus enda jaoks libi m&eldud. Kii-
simus ei ole ju mitte nahavérvis, vaid erinevas temperamendis. Nagu meil slaavlas-
tega.

Ja pérast seda filmi kutsuti sind Ostankino kunstiliseks juhiks. Loobusid suurest kar-

jidrist. Miks?

Méotlesin perele - mis hariduse siis lapsed oleksid saanud? Moskvas vahetusid
tilemused ka liiga tihti ja minu teadmised vene kultuurist olid siiski iiliopilase tead-
mised, ma oleksin keelegagi varsti janni jaanud.

"Must nagu mina" on su ainuke Venemaal tehtud film?

Jah. Kesktelevisiconis tookord imestati, et niimoodi t66d tehakse - tapselt ja or-
ganiseeritult.

Sa oled iildse iiks kahest ja poolest sénapidajast inimesest Eesti Vabariigis.

Mina {itlen niimoodi: ma teen oma t66d hasti, aga ma ei tee oma t65d geniaal-
selt. Ma tean, mida tahan. Iseasi, kas see, mida ma n, teistele meeldib. See ei ole
enam minu asi, sest mina ei oska niimoodi ette arvestada.

Kui palju sa vaatajale métled?

Olen oppinud vaatajlale mitte motlema. Eks ma alguses motlesin ka. Mulle peab
endale meeldima. Kui oled valmis teinud, vaat siis motled, kas rahvale meeldib, aga
mitte sellel ajal, kui sa teed.

"Aeg maha" (1974) ridgib jille sajast.

See oli siidamlik ja ilus lugu, ma ei tea, kui hésti ta vélja tuli. Mulle endale meel-
dis "Kaks paari ja Uksindus".

l?ksindus suure tihega?

Uksinduski oli seal tegelane, neis O. Henry juttudes. See film oli natukene kurb
ja armas ja natukene kantri. Selle loo puhul onnestus siilitada O. Henry armastus
oma tegelaste vastu. Ja need vahvad urkad, mis me Tallinnast leidsime!

"Onnelind flamingo" (1986) stsenaariumi kirjutasid sa kahasse Raimond Kaugveriga.

See on ka minu ainuke kaasautoriks olemine méngufilmi juures. Pean seda ra-
huldavaks, kordaldinud looks. Seal oli paar ilusat naitlejatéod sees, aga ta asub kiil-
lalt tuttavasse ritta.

Romaan on ka piisavalt didaktiline. Kaugveril on tegelikult iiksainuke viga hea romaan
- "Vana mees tahab koju".

Jah. Ja filmimiseks véga raske romaan.

Mina kui kirjanik liigitan filme nii: 1) toovad pisara silma, 2) sunnivad &lut jooma, mui-
du ei saa vaadata, 3) Ee]lini filmid, 4) kéik iilejdinud filmid, mida véib iildse mitte vaa-
data. "Vana mees" t6i ikka pisara silma.



Tonis Kask ja Aksel Orav GITIS-e iiliopilastena aastal 1952 Moskvas.

Eks ma seal eksisin paari asjaga, ta venib kohati. Votaksin sellest kiitmme minutit
ara, kui saaksin.

"Vana mehe" puhul métlesin: majad, kus ma olen siindinud ja elanud, on koik
maa pealt kadunud véi kadumas, viimane eluase vast ainult seal Mustamsel veel
seisab, kust ma éra kolisin, aga seeﬁiac)m paneelmaja... Mina ei ole oma elus ehitanud
iihtegi maja, see mees on ehitanud kolm maja, aga ta jadb ikka majast ilma.

eel motlesin: alati on ette heidetud, ei saa olla labinisti positiivset kangelast. No
néed, saab!

See on ehk ka Kiisa mingu vélu?

Alguses oli mul selle osa peale moeldud Leo Merzin - Kaugveril on ju kirjutatud,
et see on suur, tugev mees. Kui Merzin surij, siis motlesin, et ka "Vana mees" on niiiid
maha maetud. Aga siis raakisin Kiisaga ja hakkasime tegema.

"Vanale mehele" (1991) ei ennustatud suurt publikuhuvi - kahe seeria peale kokku

ainult iiks piissilask. Aga ometi sai ta hea vastuvétu.

Inimlikkus on teema, mis ei vanane. Meie suhtumine vanainimestesse, kes on
oma t66 teinud. Vanadekodud jaavad alati. Ma valisin veel vanadekodu, mis on
nagu korras.

Kui ma ei oleks iihtegi su filmi ndinud ja sa saaksid iiheainsa ette niidata - missuguse

sa valiksid?

Kui sul neid nii vahe on nagu minul, siis annab kohe méelda. Naitaksin ikka
"Kingisseppa".

Ja mitte "Vana meest"?

"Vana mehe" olen enam-viahem 16puni realiseerinud, aga I(ingisseE: puhul on
mul tunne, et minu jacks on seal veel palju tegemata. Kingissepast teeks uue filmi,
aga olemasolevast ei teeks midagi timber.

Kena kuulda, et sa oma filme ei hibene. Uuemal ajal on kombeks tuhka pihe raputada.

Oleme oma ajalooga véga tihepalgeliselt imber kiinud. Noukogude ajal ei ol-
nud eelmist aega']olemas, praegu %g?dgakse, et eelmine aeg oli tiksnes paha. Nuudki
pannakse lipikuid kilge, ainult teistmoodi.

Su Kingissepa-filme v6ib kisitleda iihe tsiiklina?

Voib. Stsenarist on {iks ja sama - Aigar Vahemetsa. Tema tegigi mulle 1976. aastal
ettepaneku hakata tegema dokumentaalseriaali 1917, aasta siindmustest Eestis.
"Stinniaastat" sai 25 pooletunnist iagu.

Tookord ju hakati péranda alt valja tooma Anvelte ja PoGgelmanne. Selle ajani oli
see Viktor Harju mae peal ainukene revolutsiondar - tinu sellele, et ta 1922. aastal
sOjakohtu poolt maha lasti.

Saite oma sarja eest tolleaegse kérgeima ajakijandusliku tunnustuse - NL Ajakirjanike
Liidu preemia.
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Siis otsustasime, et teeme teise sarja ka - "Poliitilised kired". Vaga hea pealkiri,
aga selle eest me saime peksa: meile tehti selgeks, et revolutsiondéridel ei ole min-
geid kirgi, revolutsionéaril on ideed.

Tolle eest saite 1980. aastal Néukogude Eesti preemia. Tahtsin mélemat sarja niiiid iile

vaadata, aga see pole enam véimalﬁ:

Need olid néukogude videolindi peal ja on lihtsalt dra kustunud. Lint hakkas la-
gunema ja pudenema.

Nénda siis lugesin 1ibi nende kahe sarja stsenaariumid. Dokumendid ja dialoogid on
huvitavad, aga jutustaja tekst on aja mark.

Jutustaja oli tollele ajale nii iseloomulik kaitsekilp. Pidid aru saama, mis selle
taga oli, mis sinna vahele tuli.

Mingufilm "Kaks pieva Viktor Kingissepa elust” (1980) oli tsiikli kulminatsioon?

See on kontsentraat noore Kingissepa elust ja karakterist ja tema rollist 1917. aas-
tal.

See film oli tollal murrang Kingissepa kujutamisel.

Oli kiill. Murrang algas tegelikult juba "Siinniaastaga" ja jatkus "Poliitiliste kirge-
dega".

Filmi alguses séidab Kingisserp jalgrattaga. Kui Jutkevits filmis "Leninit Poolas", siis

arutati kéige kérgemal tasemel, et kas revolutsioonijuhti tohib jalgrattal niidata. Sinul

oli pahandusi Kingissepa vannistseeniga?

Kingissepp liks revolutsioonikomitee istungi ajal ennast pesema, oli nii vésinud,
et jii vanni magama, ja koosolek 1E::eti ilma temata. Varem kujutati ette, et mida pu-
nased Eestis ka ei teeks, seda koike juhtis Kingissepp. Meil sai temast see mees, kes
jahukotte rekvireeris ja selle eest naiste kiest peksa sai.

Kingissepp oli viga vihe huvitatud Eesti revolutsioonist, Anveldil maksis suurt
vaeva veenda teda Eestisse tulema. Kingissepp oli seotud Venemaaa revolutsiconi-
liste ringkondadega, temal olid kérged ambitsioonid, tema tahtis saada Venemaa va-
litsusse.

Mati Unt on &elnud, et Kingissepp on paranoik. Tanapieval kiputakse vihimatki vasak-

poolsust juba psiihhiaatrilise diagnoosina vaatama, aga piris tasakaalus see mees siiski

vist ei olnud?

Kingissepp kui inimene muutus 1917. 1a 1922. aasta vahel viga. See on taiesti
maoistetav. "Poliitilistes kirgedes” oli juttu sellest, et kui sa elad pesuauru tais ruumis
E néed neid taisid, mis igal pool ronivad... Haritlasi ta imber ei olnud, ta oli taieli-

us isolatsioonis. Ega ta sel ajal terve inimene ei olnud.

Sa oled ise kirjutanud, et sul tuli Kingisseppa kisitleda "keelumirkide rigastikus".

Lisaks siiidistasid vanad revolutsionéérid, et kujutame Kingisseppa amoraalse-
na.

Ajaleht siiiidistas pirast selleski, et niitate teda vdileibu s66mas.

Nemad loikasid ise Kingissepalt profiiti. Ja kui nad said piisavalt vanaks, siis
juhtus see, mis juhtub kéikide veteranidega: tode ja véljamoeldis laksid segi.

Kui riikida revolutsionidiridest - kas on nii viga suur vahe niiteks Olga Lauristinil ja

Lagle Parekil? Mélemad on kahtlemata ausad ja aatelised inimesed, kes olid millegi

Eoo]l ja millegi vastu, ja see, mille poolt nad olid, ei tulnud vilja pariselt nii, nagu nad

ujutlesid. Kingissepaga oli samamoodi?

Kin&issepal oli missicon. Ta oli votnud péahe voidelda uue iihiskonna eest ja
vana ithiskonna vastu.

Me ei tea, kas ta oma aates vois ka pettuda?

Meil Vahemetsaga oli kiill veendumus, et ta oli pettunud inimene - sest ta nigi,
et rahvas ldheb kaasa teise poolega. Kingissepa J)uhul jaab siiski palju kiisimusi vas-
tamata. Miks ta ei lahkunud Eestist, el kiinud salaja iile piiri Venemaal? Miks ta
Linkhorsti nii piiritult usaldas?

Utlesid, et tahaksid teha filmi ka Vares-Barbarusest. Sind huvitavad inimesed, kelle saa-

tus on traagiline?

Inimesed, kes oma rahva jaoks ei ole rahvuskangelased. Samas on nad selle rah-
va saatuses manginud suurt osa. Aga nad on alati olnud segaste aegade piiri peal,
ja siis iiks pool ajast kisitleb teda nii ja teine nii ja tode on kusagil vahepeal.

Niid J.’eaks olema kadunud see loomulik viha, mis valitses Kingissepa vastu eelmises

Eesti Vabariigis, j,a ka néukogudeaegne sambapiihaku seisus. Kas aeg on objektiivseks
kisitluseks kiips?
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Arvan, et ei.

Kui niitid hakkaksime laulvast revolutsioonist samasugust sarja tegema? Kes mingiks

Vellistet? Lutsepp teeks Laari, véi kuidas?

Uhisjooni leiab ajaloost paﬂu. Nende rollide jaoks naitlejate leidmisega ei oleks
raskusi. Raske on hetkel voimulolevate meeste osataitjate leidmisega, sest nemad va-
hetuvad kiiresti.

Pitsist sa ei taha filmi teha?

Ega kill. Kingissepa vastu on mul suurem siimpaatia kui Pétsi vastu.

Ténissongi iitles Kingissepa kohta: "Nii suuri vaenlasi ei tapeta.” Ain Kaalepil oli kord

idee: draama "Tonisson ja Kingissepp".

Nagu Seldud, teeksin Kingissepast veel ithe filmi.

1990. aastal tegid dokumentaalfilmi "Kaugete aegade lugu". See riagib Ervin Suhlerist -

Saksa s6durist, kes pirast soda ennast iiksteist aastat Karstnas naiseriietes varjas.

Siis enam tsensuuri ei olnud, sai realiseerida koik, mida ma métlesin. Kogu ma-
terjal ei mahtunud siiski sisse - Westdeutsche Rundfunk maéras pikkuse viga tapselt.
Aga Ervinist sai kergemini aru tinu sellele, et olin enne méelnud, mismoodi Kingis-
sepp istus seal Karu tinava pesukoogis.

Oled teinud mitu dokumentaalfilmi Eesti psllumajandusest - viimati "Talujutud maa ja

taeva vahel" (1993).

Need talujutud kestavad tanaseni... Olin siis juba freclancer, pakuti teemat. Ime-
lik, ma ei ole kunagi maad armastanud. Karjaskaimine oli viimane nuhtlus.

Pidi vara tbusma?

See ei lasknud mind lugeda! Maat6 mulle ei istunud ja ma ei tahtnud maale jaa-
da. Minu kaest ikka kiisit: - kas sa talukohta tahaksid tagasi? Jumal hoidku, no
mis ma taga teen! Emal olid head kied, nagu ta kie mulda pani, nii koik kasvas. Ma
olen puid istutanud ja need on kasvama lainud, aga ma ei oska aiatééd, ma ei taha
seda teha ja see koik ei ole iildse mitte see!

Kui ma hakkasin pollumajandusest filme tegema, siis moistsin: koige suuremad
isamaalased olid just need inimesed, kes maad harisid - parteidele on see tanapéeval
loosung, aga nemad harisid maad ka siis, kui saadi 20 kopikat téSpéeva eest.

Kui "Talujutud..." valmis said, siis iitlesid: "Filmis on kiisimusi, mis ei saa vastust ei 93.

ega 94. aastal." Paraku oli sul digus.

Eile 6htul kuulasin Mart Laari, kes niiiid sisuliselt on opositsioonis ja rasgib
véga targalt, mida tuleks teha, et pollumajandus edeneks. Ma tean, kuidas maal Sa-
vag inimesed niisugustesse jutuajamistesse suhtuvad.

Tonis Kask koos abikaasa Ene-Maiga rinnakul
Saaremaal 1964. aastal.

"Koosta pere™ proovil Eesti Televisioonis 1965.
aastal. Paremalt: Rein Vaharo (legendaarne
Koosta Sass), Konstantin Nelik (naabrimees) ja
lavastaja Tonis Kask.




Minu jaoks on nende filmide tagamaa olnud inimesed. Nad on ju karakterid -
seesama, mida ma méangufilmides otsin.

Su filmid keskenduvad kéik inimestele. Sa otsisid Kingissepas ka inimest.

See ei ole ju avastus. Radgitakse, et nii peabki olema. Koik mu filmid ei ole ka
inimesest - ma tegin Pandi stsenaariumi jargi filmi "Kui 16peb nafta"...
Kas vaidled vastu, kui sind romantikuks nimetan?

Ei. Uksi kasvanud laps hakkab paratamatult vélja métlema, romantiseerima oma
timbrust - oja ja ojakaldaid ja kartuﬁfcroopaid‘ See jaab paratamatult hinge. Olin kaua
omaette nofnise\ja ja seetottu oli mulle iillatus, kui avastasin endas organisatoorsed
vOimed. Paljugi tegemata jaanut - lavastuste voi filmide poolest - on lainud, piltli-
kult ¢eldes, selle nahka. Kullalt vara sai minust televisiooni pearezissodr, filmid, la-
vastused, televisioonisaated olid kaik selle t66 korvalt. Kas ma eriti palju rohkem
oleksin ara teinud, aga nii ménigi asi oleks olnud siigavamalt tehtud.

Aga keegi pidi asju ka ajama. Kui niiiid tagasi vaatan, siis need olid ajad, mil
mind televisiconis peeti mitte enam noudlikuks, vaid lausa drakooniliseks.

Utlesid, jah, et olid draakon.

Tean, et head ei radgitud, head on hakatud radkima parast. Ju siis sellest ikka
kasu oli.

Sinu telelavastustest pole me veel ridkinud.

Vﬁl{a arvatud esimene ja koige viimased, on nad tehtud pooliku jouga, pearezis-
soor olles. Maapoisile, kes maatéod ei sallinud, kes valis endale untsantsaka elukut-
se, oli telelavastus nabandér, mis sidus teatriga. Mul on olnud ilusaid hetki;
rédmuga meenutan lavastusi, kus tegid kaasa vanema pélvkonna naitlejad Lisl Lin-
dau, Endel Parn, Ants Lauter. Lavastuste kaudu sain pidevalt kursis olla ka peale-
kasvava naitlejapolvkonnaga.

Luuletusi oled sa ka kirjutanud. Oled avaldanud ka?

Ei ole. Olen palju kirjutanud ajalehtedele, teatriarvustusi, esseesid, reisikirjeldusi.
Aga mul ei ole ithtegi raamatut ja mul ei ole avaldatud iihtegi luuletust. Ka jutustust
mitte, kuigi deldakse, et ma oskavat hasti jutustada.

Reisinud oled palju?

Kui ei eksi, siis kaheksateist maad tuleb kokku. Nendest tubli pool oma rahaga.
Aga ma olin ka iileliidulise kinoliidu telefilmide komisjoni liige. Ma ei oska olla nii,




et ma midagi ei tee - olin alati itks ndupidamiste organisaatoreid, sealtkaudu sai kéi-
dud. Niuiid on lavimisring muutunud - ka Eesti-siseselt.

Meil kéigil on vihem aega, me koik teeme viga palju t66d. Ma ei tea, kas see sinu pu-

hul kiill kehtib - sa oled kogu elu rakkes olnud.

‘Teleloom on teleloom. Aga mulle tuleb vana Luts meelde - on inimesi, keda ta-
sub tunda, ja on inimesi, keﬁa ei tasu tunda. Voib-olla olen mina ka méne inimese
jaocks selline, keda enam ei tasu tunda.

Kui mitu riigikorra muutust sa 6ieti oled iile elanud? Ja sa oled veel suhteliselt 6nneli-

kul aastal siindinud - 1929.

Kui ma oleksin siindinud aasta varem, siis... tollel ajal mulle meeldisid vaga
mundrid, ma oleksin putkanud lennuvée abiteenistusse. Aga mind oli kodus 6peta-
tud: poiss, sa ei tohi valetada, ei tohi atelda, et oled aasta vanem, ja seepérast jai see
asi dra. Juri Madr oli ju abiteenistuses, mul oli seal mitmeid tuttavaid - neid ju leiti
Lasnamae paeaukudest, kded okastraadiga kinni seotud, sest nad ei tahtnud lasta
ennast Saksamaale evakueerida ja lasti lihtsalt maha.

Ei saa olla, et oled stindimisest saati nii tark, et teed koiki asju Gigesti. Inimese
motlemise evolutsiooni ei osata meil sugugi tiheldada. Pitserite panemine tahendab
ainult seda, et ei moisteta inimloomust. Inimloomus areneb - ainult repressiocone ei
tohi selle arenemisega Gigustada.

Aga need riigipoorded, jah, kui ikka motled, mis siin maalapi peal on dra nahtud
- kolmekiimne i‘ﬁwksas ja neljakiimnes aasta, venelaste tulek, araminek, sakslaste tu-
lek, araminek, uuesti venelaste tulek, noukogude voimu sisepodrded...

Eesti inimese elu on ikka siinge kiill. Sinu lugu pole ju erandlik.

Ega ma ole juurelnud oma elukiigu iile, ma juurdlen oma tehtud t66 tile. Filmi
puhu% motlen vahel enne l6petamist, et kui saaks algusest uuesti filmima hakata!
Aga 6nneks mul niisugust haigust ei ole, et kui saaks uuesti elama hakata, siis teeks
teisiti. See on iiks lapsik métlemine.

"Kaks picva Viktor Kingisse|
elust", 1980. Heino Mandri

(Jaan Poska).
A. Muti foto

"Kaks pieva Viktor
Kingissepa elust", 1980. Jiiri
Krjukov (Viktor Kingissepp).

A. Muti foto




Sa titlesid ju, et elu on olnud siinge. Uhe asja on ta kiill teinud - kaik need asjad
ritfa: ta on teinud tilemaara kartlikuli:e. Kui ma milleski endale etieheiteid teen, siis
selle kartlikkuse pérast. Nii monelgi korral ei ole suud lahti teinud.

Kas tahaksid, et su titrepojast saaks filmireZiss66r?

Ei tast saa! Ema on kunstnik, teeb filme, isa on disainer - ma vaatan huviga, et

oisi kdige suurem r6dm on olla keldris, kui isa teeb vana mooblit korda. Poiss on
Eolmeaﬂstane, aga tuleb ja iitleb: "See tool siia ei sobi!" Taavetil saab kindlasti olema
see, mida minus ei ole - tehnikahuvi. Temas on ka muusikahuvi, mida on tulnud isa
poolt, ja oma imbruse esteetilise vaatamise oskus, mida mina pidin 6ppima, aga
tema on saanud selle oma vanematelt.

Ma arvan, et mu pojast oleks saanud filmirezissodr. Kaur 6]3%5 ajalugu, tema
diplomitéo oleks olnud eesti filmitsensuur 1930-ndatel aastatel. Kino teda
vaga huvitama, tema esimene t6okoht suvevaheajal oli filmireZisso6ri assistent. Ta
oli elav filmientsiiklopeedia. Temast oleks tulnud minu to6 jatkaja. Ja ta oleks seda
paremini teinud. Kindlasti.

Minu Tallinna-tuttavatest oled sina ainus, kes séidab jalgrattaga ja kiib suusatamas.

Mul olid lapsena nérgad kopsud ja ma voisin pisarsilmil pealt vaadata, kui tei-
sed suusatasid. Kui tulin GITISest Tallinna tadle, siis esimese asjana ostsin endale
raadio ja teiseks suusad. Ja see on jaéinud. See on see monu - teen tule iles, voin la-
gendiku peal dkki metskitse niha.

Néukogude siisteem on palju mehi maha murdnud. Sina ei ole jooma hakanud.

Ei tule vélja. Nooruses ma ei teeninud nii palju, et kiia restoranis voi osta hoole-
ga viina. Niiiid ma ei saa unustada, et mul on homme t66, mul on inimesed vilja
kutsutud, ma pean olema kohal. Mina vastutan ja mul ei ole seda kellegi peale litka-
ta.

Riidkisime sinuga pikalt, aga oma praeguse iihistééni - "Onne 13-ni" ei joudnudki.

Ma vastaks selle peale oma kodukandi l6mpsiga. Olnud iiks meistrimees, kes
titelnud: "Ega mia oma tiiiid es kita, aga minu tiri1 kitab esiennast.” Ja lisanud: "Aga
mia tii hda tai kah."

Mustaméel, november 1994

Kitsinud | ASTRID REINLA|

Astrid Reinla ja Tonis Kask 1993. aasta siigisel "Onne 13" votetel.
U Josingu foto




KADI HERKUL

KAS KUNINGAS ON ALASTI?

M. Koivu "Filosoofipico"™ Eesti Draamateatris (lavastaja P. Pedajas). Esietendus 27. miirtsil 1994.

Professor - Roman Baskin.

"... Viimase (snoobide lemmik "Filosoofi-
piiev” Eesti Draamateatris) puhul ei
Julge paljud mu meelest litsalt Gelda, et
kuningas pole kill lausa alasti, aga
bikiinides,"”
(Mihkel Mutt," Vithem drapanemist,
rohkem kunst",
"Rahva Hiidl", 11. 11995)

Sellest lithikesest seisukohavotust Madis
Koivu "Filosoofipaeva" ja Priit Pedajase la-
vastuse kohta voinuks alata suurejooneline
ja koitev poleemika. Midagi, mida eesti teat-
ris ammust aega ndha ega kuulda pole ol-
nud. Midagi, mis voinuks eesti teatrikriitikas
mojuda vahemasti sama ootamatult ja uud-
selt nagu "Filosoofipdeva" ilmumine meie
teatrimaastikule. Toepoolest, siit voinuks
ehk siindida filosoofiline ja ajastut iildistav
kriitiline mote, mida samavorra kui lavastust
ennast tasunuks titha iile lugeda ja uuesti
avastada. )

Sest too alasti voi mittealasti olek naikse
"Filosoofipdeva" puhul ometi olevat p&hi-
métteline ja arutamist vaariv probleem. Mit-
te iksnes {criitika probleem, vaid ka publiku
oma, kes ju toda kummalist, keerulist (voi
ll:aeemlisek-; aetud?) niitemangu vaatamas

Aib.

Siiski pole mul moéttes toda hilinenud
vaitlust kiaima litkata. Esmalt aukartusest
teksti ees. Teisalt aga ka toimetuse socovist
lahtudes, kes sedakorda ootab midagi hoopis
reaalsemat: jutustust lavastusest ja naitlejaist.
Sitveneda puiiidvat kasitlust tolle kahe sajan-
di taguse juulikuu kohta Konigsbergis.

Sestap alustagem algusest. Varahommi-
kustest kellalookidest, taispimeduses lavast
ja kiiiinlaga saabuvast teenrist Martinist
(Ain LutsePP). Aeg on tousta ja alustada
ning aegamisi ajab hr Professor (Roman Bas-
kin? end voodist piisti. Et juua teed, toda
ainsat ja hadavajalikku, mida Professori liiga
pikk soolestik sel varasel tunnil vastu votab.
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Et juua mitu tassi teed... Pole muidugi mingi
ime, et too vihelubav ja huvituseta teejoomi-
ne hr Professori meeleolul just oluliselt tous-
ta ei lase. Niisamuti nagu tollele tseremoo-
niale jirgnev iiha ja itha ebadnnestuv piibu-
sitiitamine. Seda enam, et Martin itha uuesti
mingeist ebameeldivaist ja elulistest kirjadest
koneleb, et jutuks tuleb harra Professori
vend Johann Heinrich, kes elab vaeselt, ent

iisavalt kaugel kusagil Kuramaal. Keegi nii
ahedane ja ometi nii kaugeks jaanu; keegi,
kellel on naine ja lapsed, praostitool ja mure-
lik, samas lahke ning rahulik kodune elu. Ar-
vatavasti umbes sama iiksluine ja aeglane
nagu herr Professori ranges riitmis hommi-
kust 6htusse kanduv filoscofiline eluriitm.
Ometi milleski olulises vahest rikkam ning
olemuslikum eksistents, midagi hoopis iirg-
semat ja loomulikumat, Midagi, millest too
Preisimaa jumalus end vabatahtsi valla on
moistnud, micagi, millest loobumine nais
nooruses vahest uhke ja julge teona; mis va-
naduspdevil aga iitha enam oma siigavast
mottest kaotab ja herr Professori ehE tosi-
meeli oma otsustuse ainudigsuses kahtlema
sunnib. Sest 16peks jouab tema pikk tee téiie-

"Filosoofipdev”. Maria von Herbert - Merle
Palmiste, krahv von Thun - Sulev Luik.

liku korrastatuse ja igapidise loogika poole
ikkagi mingi i ip()lliseg:l?nmikur?ic.)?; Sestpikka
tuleb mingi kohatu nooruk kusagilt provint-
sist, kel pole raha l6unastogikski, tagasisoi-
dust rﬁ"ﬁ)mata, ning 166b u aastatega
loodud korrastatuse theainsa paevaga uppi.
Tuleb kuulama herr Professorit, radkima te-
mast ja temaga, radkima geeniusest ja iseene-
sest. Tosi kiill, too noormees ilmub hoopis
hiljem, siis kui professori naaberaiast kostub
viibinud kuke hilinenud kiremist, ent miski
selles pievas otsekui ennustaks toda totaal-
set tulekut. Kas voi toosama tillikas Kura-
maa kiri. Iseenesest lihtne ja kasin nagu
Johann Heinrichi elujargki, samas liig pai-
nav, et sellele nii varasel hommikutunnil taie
kainuse ja kindlusega vaadata. Sestap siis
Professori pisut torssis olek ja rahulolematus
maailmaga - iseenese parast...

Meelitavalt kummastav ja kaasa elama

nev on siinkohal hoopis muu: too naeru-
urde silmanurka peitev Martin, Professori
teener. Olevus, kellel on iitlemata konkreetne
tagapohi ja tegevus, kes ajab viga maiseid
asju, ent kes tegelikult laseb eneses algusest
peale aimata lavastuse epiloogis véljenduvat
todemust: "Ma olen koik, mis olemas on, ole-
mas oli ja olema saab, ja katet minult pole
tostnud veel iikski surelik.”

Ent tolle hetkeni tolles teatrichtus on veel
enam kui kaks tundi aega. Ja nende tundide
sisse mahub oi kui palju Martinit. Tema aru-
kaid, naljakaid ja tosiseid filosofeerimisi.
Tema peaaegu litkumata olekut ja intonat-
sioonide mitmepalgelisust. Nii et {6petuseks
jaab iile vaid aimata, mida Martin meile te-

elikult iitles; mida Koiv tema sonade taga
motles ja kuidas Pedajas-Lutsepp tolle tiiiia-
ka tarkpeaga hakkama said. Sest Martini
olek ja arutlused on fitlemata arukad ning
naljakad {ihtaegu. Arukad oma arusaadavu-
ses ja filosoofiliste valikute méoistlikkuses.
Naljakad nende esitamise tooni ja olukorda-
de tottu. Sest too Martin ei peaks ju tegeli-
kult filosofeerima. Tal poleks vahimatki
pohjust olemise ja mitteclemise iile pead
vaevata. Piisaks kiillaga sellestki, et ta filo-
soofia juba eos &ra tunneb, I6hna jargi. Aga
nagu Martin meile ise teada annal:», on koi-
siiiidi s6da, just sdda selle vana veterani
ilosoofiks kasvataski. Naljakaks filosoofiks,
kesk kannatusi ja surma, kes ometi tanini elu
taiel meelel ja taie lustiga elada moistab ning
oma filosoogia just olukordadele sobivaks on
suutnud timmida. Ja I6puks - kui siinnib iiks
toeline ja vaimuterava rahva poolt labi vii-
dud revolutsioon, siis peaks see ometi ka
teenritele filosofeerimise lubatuks muutma!

"Filosoofipiev”. Martin Lampe - Ain Lutsepp,
Professor - Roman Baskin.

DeStudio fotod
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Senimaani aga tuleb Martinil oma toeks-
pidamisi ikka kuidagi ebakohaselt esitada,
nende jaoks pole tema ja Professori ithiselus
oiget aega jaetudki. Ikka on ees midagi paki-
lisemat: piibutund, filosofeerimine (Professo-
ril, mujd}rli.lAgi), vasitav 1ounasook...

Aga Martin raagib ikka, Professori ping-
sale pahameelele ja muu seltskonna pilkliku-
le naerule vaatamata. Niisamuti nagu ta
Professori maitse ja tegemiste kohta oma sei-
sulfqohtli 1kva?\lierilda\b, kas voi ﬁlllcmes haI:aa!Jeiaﬁ;
ja kirgliku pi nagu tolles tosi-naljakas,
]omargnﬁtte\l?aj%.ﬁﬁuses hammastavalt labi
méngitud stseenis, mil Professor talle eelseis-
va lounaséogi koogisedelit tutvustab. Too
Martini peenelt polastav jémlekorclamine
"lillkapsas hapus kastmes" lubab aimata
iihest ja kindlat suhtumist serveeritavasse

a. ga Martini suhtumine pole mingi ju-
huslik detail - ka juba hoopis hiljem, siis kui
too lillkapsas lauale antakse, pole Martin
oma seisukohta muutnud. Arvata voib, et
just meeleldi ta hirrastele seesugust banaal-
selt vorgutavat ollust ei pakuks.)

Siiski elab selles vanas ja kasinas majas
teinegi filosoof, kohetu ja jonnakas herr Pro-
fessor. Mees, kes on filosofeerimise enesele
lubatuks méelnud ja teinud; kes ometi eaku-
se paratamatu tagajirjena puhtale motlemi-
sele juba puhast und eelistama kipub; kes
takkajargi vaadates on juba tiidinud nii filo-
soofiast kui elust enesest, milles taielist ja
loplikku korda ometi véimatu on luua ja kes
kogu maise kiramise asemel ihaleks midagi
viga igavest, kas voi tundmatut.. Ometi
mees, keda kummardatakse ja kelle vastu
voideldakse, kellesse isegi armutakse... tosi
kiill motleva inimese, mitte mehe olekus. Nii
on too Roman Baskini mangitud herr Profes-
sor vahest isegi naljakam kui Ain Lutsepa
Martin, oma iseolemises ja ainult enese maa-
ilmas olemises. Millest ta, paraku jah, hetkiti
vilja on sunnitud astuma: vahel Martini to-
beduste, vahel naabrimehe tilika tiivulise,
vahel liivikeelse vangilaulu méjul. Ja ddrmis-
tel juhtudel, paratamatutel hetkedel - isegi
mone kauge valisilma juhtumi tottu. Naite
tol haruldasel paeval, mil korralagedusse
mattunud Pariisist saabub dhvardav teade,
et Marat on oma vannitoas surnuks pussita-
tud ja triumviraat (too ainus kindel ehi rsrf la-
gunenud. Nood hetked on aga harukordsed
ja oma ebatavalisuses ddrmiselt ebamuga-
vad. Sest filosoofi pdev peab kulgema oma
seaduste jargi, sisseharjunud riitmis. Piina-
vast drkamisest unisesse lounaocotesse, siis
vasitava ja lpika léunaséogi juurde, sealt
omakorda jalutuskiigu ning vahem kurna-
vate motiskluste kaudu varadhtusesse uinu-
misse. Sestap mojuvad filosoofimajast viljas-
l::ool toimuvad sundmused ja muutused sel-
ele majale rusuvalt ja réhuvalt. Siinne Pro-
fessor tahaks oma sisimas ometi kord maa-
ilma osa olemisest vabaks saada. Et poleks
kohustust jilgida toda maailmarevolutsioo-
ni, mille tema enda filosoofia toime paneb; et
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poleks kohustust lEuzljata noid poisse, kes,
senditagi taskus, kuhugi reisivad ja kogu
maailmakorralduse uppi tahavad laia. Lo-
puks: kes votavad kitte ja kirjutavad traktaa-
di, mille herr Professor pidanuks ehk hoopis
ise kirjutama...

Herr Professorile piisaks vanaduspéeva-
de lahutuseks ja kirglikeks hetkedeks tema
oma Baroksest harrast (Martin Veinmann),
kelle eksistents kiill iilimalt kahtlane naib,
ent kes ikka l;a 11'5’11; vilja ilmub. Aeglaselt {ile
lava sammub, Professori tegemisi voi mitte-
;ﬁmisi vaiksel haidlel kommenteerib, siis
akki mone minuti jooksul temast kogu filo-
soofia alust ja sisu piiiiab vilja pigistada..., et
ithel tormisel hetkel kuulda tédemust, mida
ta kogu aeg néis ihalevat: mina olengi koik!
Tolle olendi tulekud-minekud on Professori-
le tema valjamoodetud ajakulus niigi piina-
rikkad ja segavad. Mistarvis siis veel kauged
ja ebatoelised vilisilma asjad!?

Filosoofimajast valjaspool seisev tegelik-
kus imbub aga nendegi seinte vahele. Kas
voi lounasdogilauda kutsutud kiilaliste intel-
lektuaalsusega margistatud vestlustes. Kas
voi sedakaudu, et hr Geheimrath (Tonu
Aav) just Poolat jagamas on kainud voi et
krahv von Thun (Sulev Luik) Saksamaal
mesmerismi ja loomset magnetismi, noid
siiva-prantsuse veidrusi juurutab. Otse saa-
tuse irooniana tuleb tol pikal siimpoosionil
lisaks Prantsusmaal valitsevale igavesele se-
gadusele jutuks ka Venemaa seisund.

Lisaks niigi painavatele kiisimustele pa-
rimast valitsemisest ilmub l6unaséégilauda
veel too kummaline filosoofiliselt meelesta-
tud unes kondija Maria von Herbert (Merle
Palmiste) ning etendab naeruvaarset tragds-
diat Suﬁ Pra_ntsu.sde Revloh.lltsiotﬁnj a'alo(calst...
Kes paraku ei piirdu pelgalt selle sisendus-
j(')ulispell teatraafse stsegnigg, mis ju hea taht-
mise korral iihe tavalise Icuna ilmestajana ka
positiivses valguses voiks paista, vaid ilmub
veel kord. Arkvelolekus ja vastust ndudma.
Ent paraku pole too Maria von Herberti po-
hikiisimus filosoofia vallast, ehkki ta teatava-
te médndustega ju selline vaib paista. Too

ikk ja kirglik tulek, too kindel soov, et Pro-
essor oma ke tema juustele asetaks ning tal
vaid radkida laseks; 16puks isegi too otsene
kiisimus, kas Professor mitte kunagi pole
tahtnud naist votta... Pole vaja just kaua juu-
relda, mida Maria von Herbert tegelikult iha-
leb, mis teda enam huvitab" kui herr
Professori filosoofias 16pliku selguseni joud-
mine. Ent see on juba elu ise, selle koige liht-
samas ja keerulisemas olekus. See vastus voi
isegi - pelgalt selline kiisimine - ei tohi mah-
tuda herr Professari ellu. Jah, ta on naisevo-
tust moelnud. Oigemini - naisevotmist
kaalunud. Ja teinud otsuse, mille Giguses
herr Professor ehk tinapiev enam hoopiski
nii kindel {mle kui hulk aastaid tagasi. Ometi
otsuse, mille 16plikkuses ja seaduspiras pole
vaja kahelda, milles kahtlemisega ei tohi
oma vanaduspéevade riitmi segi paisata. Ent



too saatuse irooniana majuv, elu ja filosoofiat
paratamatult segi paiskav kiisimus kerkib
ometi juba teist korda tolle halva paeva jook-
sul: varahommikul hirra Johann Heinrichi
kirja ohann Heinrich on professori
vend!) ja hilisel parastléunal Maria von Her-
berti tasakaalutusega seoses.

Vahest just sellepérast ei saa i elu-
ega teatriohtu modda ebausust. Sellest, et
l\%_:rﬁni sonul on just tana 13. ja reede (ehkki
tege]jkult, nagu hiljem selgub, oli 13. ja reede
moodunud nadalal) ja et tihe tosiselt kehva
péeva juurde kuulub kolm tésist ebameel-
divust. Sestab ei voi siiski unustada rasitud
véalimusega noort rdnnumeest Johannes
Gottfried: SSulev Teppart), kes lihtviisil selts-
konna séilitamiseks lounalauda palutakse;
kes aga ometi oskab kogu olemise oma mal-
belt va kriitilisusega dra rikkuda. Ja kelle
kohalviibimise ebakoﬁsus! ei korva isegi
fakt, et just tema kindla kiie toel on tollel fi-
losoofilisel einel serveeritud ka naabripere-

Ee}l.:f suline kahejalgne kukk, t6si kiill - kana
ujul...
]Bnt koigist neist ebameeldivaist ja koha-
tuist seikadest hoolimata suubub ohtusse
seegi filosoofipdev. Vahest elulisem ja paina-
vam kui nii paljud enne ning pérast seda.
Nood imeliseﬁaflilosooﬁlised devad téis se-
amatut klaasparlimédngu tolles saksalikku
rraparasse uppunud majas, ithes unelevas
Saksa viikelinnas.

Niisamuti nagu vaibub oma finaali ka
Priit Pedajase "Filosoofipdeva" imeliselt kor-
raparane ja rahulik lavastus, tolles pastelses
ja kasinas timbruses (kunstnik Pille Janes).
ig jaab igaiihe enese dra tunda, kas ta neid

aasparlimange kaasa tahab méangida voi
eelistab pigem otsida midagi nende timbert
voi vahelt. Ehk hoopis lahkuda - pettununa
viljamaeldu ja toeluse ebakoladest, vasinuna
filosoofia ja {eatri konstrueeritud tihteliitmi-
sest.

KIRJAVAHETUST UMBER "FILOSOOFIPAEVA"

AUSTATUD MARGOT VISNAP JA REET NEIMAR!

Lubasin toimetusele kord esietendusejiirgses pithapdevameeleolus "FILOSOOFIPAEVAST " arvustu-
se kirjutada, mis juba ise nditab, kui mojus see etendus oli - muidu ma nii kergesti vithemalt kirjutamislu-
badusi vitlja ei anna. Ja muidugi jiingi hittta, sest kaik selle, mille kohta midagi Gelda sai, iitlesid kiiremini
Jja osavamalt kirjutajad oma arvustustes kohe ja kenasti dra. Kuid see, mis teinekord asjade iile lehvib ja on
parimal juhul tajutav, aga seejuureski dieti tabamatu, on sonastatuna nii... tavaline, et pole viliirt paberitki,
mis mustandile kulub, riiikimata siis veel teie ajakirjas ilmumisest.

Siis sain aga kirja hdrra Lossimetsalt, kellele olin andnud lugeda hr Pedajase kilest saadud "Filosoofi-
piteva” tekstiranmatu. Ullatusega miirkasin, et hr Lossimets on vaid teksti varal joudnud kohati samasu-
gustele "dratundmistele”, mis minagi etenduse jiirel, Nimelt, et mdng on midagi, mida mingija saab teha
ainult iseendale, ja nditlejn puhul tihendab see, ef ta mitte enam ei esita seda vodrast "mina”, millesse ta
on asetatud, vaid on see siinsamas ja tegelikult, Ei saa miingida kellelegi teisele, kellegi teise eest, kitll aga
saab teistele ja teiste eest teha t66d. Aga tid see siis ongi ja vaid nii saabki sellesse suhtuda.

Palusin siis hr Lossimetsalt luba saata tema kiri teile, "sest kuigi pinnapealsete inimeste arvates on
mitteeksisteerivaid asju sonade kaudu teatud mattes kergem ja vastutustundetum esitada kui olevaid asju,
siis vaga ja siidametunnistusega ajalookirjutaja puhul on see otse vastupidi: miski ei lase end raskemini
sinadesse vormida ega ole ometi midagi hiidavajalikumat inimeste silma ette tuua kui teatavad asjad, mille
eksistents kiill toestatav ega ka toendoline pole, mis aga just seetdttu, et vagad ja sildametunnistusega
inimesed neid teataval miiral olevate asjadena kiisitavad, olemisele ja siindimisvoimalusele sammu vérra

lithemale astuvad",

Tsiteerisin seda "Klaaspirlimingu" piiskirja pohjendusena ka hirra Lossimetsale, kes, paludes teid
tekstis vajalikke kilrpeid ja parandusi teha, selle kirja avaldamisega noustus.

Viivituse piirast vabandades

HARRA KASTERPALU!

Margus Kasterpalu

Olen Teile siidamest tinulik vaeva eest, mida pidite niigema mu palve tiitmisel. Muidugi on selge, et
iihe niiidendi teksti lugemine on kehv aseaine elava teatri niigemisele, kuid, nagu Teile kirjutasin, kevadel,
kui "Filosoofipiieva" mingiti, ei olnud minust Tallinna tulijat. Nii piordusingi suve hakul Tartu Kirjan-
dusmuuseuni, kuivord hr Tuun, keda mul ei ole killl au tunda, vitidab end "Filosoofipiieva” tekstiga just
seal tutvunud oleval. (Nii kinnitab ta ithes hr Pedajasele saadetud kirjas, mis "Postimehes” avaldati.)
Kirjandusmuuseumis aga kinnitati mulle, et see polevat voimalik. Et ilma hr Koivu loata kellelegi ithtki
tema teksti ei nitidata ja polevat nitidatud ka hr Tuunile. See tihendab kiill, et keegi natuke vassib, kuid las
olla pealegi. Minu jaoks on tihtis, et ma lopuks nititd siis Teie kaudu selle tekstiga tuttavaks sain.
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Olen niiiid juba manda aega tahtnud Teile kirjutada ja kirjeldada mond dratundmist voi motteuidu,
mis mul "Filosoofipieva" lugemise jilrel peas keerlema hakkasid. Ometion ikka juhtunud moni elust enesest
vdi argipiievast tingit toke sedn kavatsust edasi lilkkama ja see on Gieti iseloomulik. Motlen seda justkui
vastandust, kus me kultuurist hoolivate inimestena korraga malemal poolel seisame - ithelt poolt siis
keultuwri voi sellest riiiikimist-kirjutamist vajalikuks ja vidrtuslikuks pidades, teiselt poolt aga seda ikka ja
ikka mand pievapakilist pisiasja eelistades korvale voi edasi litkates.

Miletan Ain Kaalepit fihes kirjutises Wilde'ilt tsiteerimas, et "kirjutamine asjust voi siindmusist,
mida kunagi olnud ei ole, ei ole mitte ainult ajaloolaste, vaid kiigi kultuursete inimeste otsene kohus"., Sel
kombel uuesti kénelema kirjutatud asjad ja inimesed annavad meile harukordse ja ikka ihaldatud véimaluse
vaadata mitte ainult minevikku, vaid ka tulevikku. Sest vaadates-kuulates-lugedes mond ammumosdunud
aega, on lihtsaim viis sellesse sisseelamiseks end samastada manega tegelasist. Reeglina muidugi meelepi-
raseimaga. Nii satume ajalookirjutajate meelevalda ja voime huviga jilgida iseenda toimimist igapievastest
nii erinevates tingimustes ning pole ju tihtis, on need "Hngimused" kitesolevast hetkest ees- voi tagapool,
sest pahilisis asjus ei ole vist tdesti siin piikese all midagi uut. Rumal, kes sel kombel kogetut teadmiseks
ei valta ja edaspidi oma piriselus kasutamata jitab.

Niisiis, iga kultuurist pidava inimese kohus on kirjutada ajalugu rohuga selle sona feisel poolel.
Tiipsemalt, kirjeldada ajalugu oma ettekujutust médda. Luua lugusid. Ja muidugi on iikskoik, millises
Zanris tekkivat mingumaailma kirjeldatakse. See vdib olla nii muinasjutt voi romaan, memuaarid voi
nitidend. Lihtsalt, "kdigest tihtsam on miing", nagu luuletas Alliksaay, ja kes seda taipab, saab tdepoolest
"miingides masti, purjed pealekauba”.

Nagu nititeks hr Kéiv.

Nitiid Te motletekiill, ef ma olen oma jutuga vithe rappa lilinud, aga ma just tahtsingi nitiid asja juurde
jouda, Ja nimelt, sellist 16bu ja réamu, mida mulle "Filosoofipiieva” lugemise ajal pakkus enese kujutamine
iilte voi teise osasse, pole ma ammu tundnud. Olen ju sellist lugemisviisi ikka harrastanud, kuid tekstid,
mis lasevad endasse suhtuda kui ponevasse mingu ja seda veel nii mitmel tasandil, on, kinnitan Teile, iisna
haruldased! Pohiline puudus on tavaliselt just see, et kirjeldatav ise ongi juba kirjeldav ja ainult kirjeldav;
et tegemist el ole mitte siindmuste, olukordade ja suhete enestega, vaid nende kirjeldamisega nii pinnapeal-
sel, aga samas pealetitkkival viisil, et lugeja saab jiiidagi vaid lugejaks korvalseisjana, aga mitte osalejana.
Aktiivse rolli asemel on ta sunnitud passiivsesse rolli! Vi mis me tekstidest ritiigime (nende puhul kujutab
aktitvse suhte vaimalikkust etfe nagunii ainult iga viiekitmnes lugeja!), teatrietendustelgi on see Ju nii
tavaline, et saalis istudes ei ole mingit voimalust tunda end laval toimuvate siindmuste sees olevana, vaid
just ja ainult pealtvaatajana! Eriti hulluks ajab, kui ei ole voimalik sedagi ette kujutada, et vithemall laval
angi, noh, iitleme krahv von Thun, vaid ainsaks voimaluseks jietakse vaadata, kuidas niitleja N tina krahv
von Thuni teeb!

"Filosoofipiiev" on neist puudusist vaba juba teksting ja ma olen veendunud (sellest kirjutati ka
arvustustes), et etenduselgi oli voimalik kujutluses olla Konigsbergis hiirra professori lgunalavas igal
saalisistujal, kes seda soovida oskas. Sest katk tingimused, mida Huizinga Klassikalise mingukisitiuse jirgi
peab mingi tegevus vii toiming omama, et olla vaetav miinguna, on "Filosoofipieva” puhul tiidetud.
Vitame kaigepealt miingus osalemise vabatahtlikkuse, Noh, see tingimus on tiidetud enamuse nilitemin-
gude pulul, sest kes see publikut ikka nii viiga saali sundida saab ja killlap nititlejadki voivad osast loobuda,
kui sce neile taesti ei meeldi, (Kuulsin muuseas, et "Filosoofipieva” puhul nii oligi olnud, Kas Te teate, mis
vdis olla nii ponevast mitngust loobumise tegelikuks pohjuseks?) Ka miingu piiratus ajas ja ruumis on
suurema osa teatrictenduste puhul iseenesest tdidetud tingimus. Vahest ainult méned improvisatsioonid
ja performance’id voivad eranditena kone alla tulla. Mulle tundub, et eraldusriba tekib jirgmise tingimuse
Juures - mitngul peavad olema kaigi osalejate poolt tunnustatud reeglid! Siin ongi konks!

Millegipirast moeldakse ju ikka, et teater peab harima, kasvatama, lobustama voi mida iganes, et
nititemdngul on veel iiks lisacesmirke miinguks-olemise karval voi isegi ees. Ja veel itks vale-cesmiirk -
vaistuslikkus, soov olla kellestki parem, targem, tugevam, ilusam: kirjanik teisest kirjanikust, lavastaja
teisest lnvastajast, nititleja teisest nditlejast ja nad koik kokku sellest, kes istub saalis. Kuigi voistlus
iseenesest on kitll mingule omane, limmatab see sel kujul sagedasti kultuuri ja kaotab nii oma miingulisuse,
pithitsetud ja kultuurilise vilitrtuse ja mandub puhtaks rivaalitsemiseks, millest "Filosoofipiiev™ on nii
nauditavalt vaba.

Muuseas meenub mulle, et hr Koiv temaga tehtud telesaates iitles, et ei kirjuta lava jooks, et ta kujutab
pigemini ette tithja ruwmi, mille ithe seina asemel on pimedus ja kuhu voib paigutada mida iganes. Ta ei
pea vajalikuks moelda, kuidas tema teksti lavastatakse, ja nii saab hr Pedajas miingida puhtalt oma mingu,
lastes lnvastusel endal olla eesmilrk lavastuse jaoks nagu hr Koivu tekst tekstina iseenda eesmiirgiks jidb,

Mulle tundub fildse, et teatriga voi kultuuriga aldiselt, kuivdrd selle lihtepunktiks ei saa olla midagi
muud kui kujutlus veel peanegu lapselikust miingumeelest, kiiib kaasas vaim, mis pititdleb au, vilrikust ja
ilu. Kultuur ei alga minguna ja mingust, vaid miingus. Muidugi kasvab selle aluspohja kohale ideede,
slisteemnide, mdistete, normide, teadmiste ja kommete kihi, mis aja jooksul nitivad kaotavat oma scose
minguga, mistottu kultuur muutub itha tosisemaks ja jitab miingule vaid kdroalosa.

Just seepiirast on nii suureplirane kohata sellel teel ka teistpidi sammujaid, kes miingivad ja teavad, et
mitngivad, ja jirelikult on seega midagi enamat kui pelgalt moistusolendid. Sest miing on lisaks kigele veel
ka ebamaistuslik.

P.5. Tervitusi ja tinu ka hr Pedajasele

Teie Karl Lossimets
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ENN LILLEMETS

"MERLIN, SOOR, ON UKS LIND.
AGA SAMAS TA JALLE EI OLE LIND."

"MERLIN" DRAAMATEATRIS 1994, UNUSTAMATA "GRAALI"
"VANEMUISE" DRAAMASTUUDIOS AASTAL 1989

-

ol

T. Dorsti "Merlin chk Tithi maa" Eesti Draamateatris (lavastaja P. Pedajas), 1994. Lancelot - Jiiri
Krjukov, Artus - Martin Veinmann, Ginevra - Kersti Kreismann, Kay - Aarne Ukskilla, Mordred
- Mait Malmsten, Lamorak - Mati Klooren.

G. Vaidla foto

Tankred Dorsti "MERLIN EHK TUHI MAA". Kaast66: Ursula Ehler. Saksa keelest 1c'}lkinud|Rein SeEE,l
LAVASTAJA: PRIIT PEDAJAS. Kunstnikud: Pille Jines, Ann Lumiste ja Hille Ermel. Muusika: Tonu
Raadik. Osades: Ain Lutsepp (Merlin), Priit Pedajas (Kurat), Martin Veinmann (kuningas Artus), Kers-
ti Kreismann (kuninganna Ginevra), Jiiri Krjukov (s66r Lancelot), Guido Kangur (Parzival), Ester Pa-
jusoo (Parzivali ema Herzeloide), Aarne Ukskiila (ustav s66r Kay), Maria Klenskaja (v6lur Morgane le
Fay), Aleksander Eelmaa (lumivalge s66r Galahad), Mait Malmsten (sé6r Mordred), Sulev Teppart
(vapper ja hiilgav s66r Gawain), Andres Puustusmaa (nooruk s66r Gareth), Enn Némmik (kademeelne
s66r Agrawain), Hendrik Toompere (niirimeelne sé6r Gaheris), Elle Kull (vana Morgause), Mati Kloo-
ren (vana so6r Lamorak), Juhan Viiding (Vortiger), Sulev Luik (pedantne s66r Girflet), Aksel Orav
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(sdér Ector Marisest), Merle Palmiste (hiisteeriline Astolati nooremand), Jaanus Orgulas (tema nukra-
meelne isa sé6r Bernhard), Angelina Semjonova (kaunis Orgeleuse), Rita Raave (viike metsanimf Vi-
viane), Tonu Saar (kroonik Blasius ja vana viike paavst), Elina Reinold (Elaine), Maria Avdjusko
(kaunis Blanchefleur), Viino Laes (jidtmevedaja Dagobert), Anne Paluver, Mari Lill, Taavi Eelmaa jt.
Esietendus Eesti Draamateatris 27. juunil 1994.

Tankred Dorsti "GRAAL". Teine osa nididendist "Merlin ehk Tithi maa". Saksa keelest télkinud Rein
Sepp. Eesti Teatriliidu "Vanemuise" draamastuudio lpulavastus. LAVASTAJA: JAAN TOOMING.
Kunstnik: Andres Murdvee. Muusika: Heikki-Rein Veromann, Sven Antson ja Merle Pung. Osades:
Aldar Talviste (Merlin), Heilo Aadla (Kurat), Kalev Kudu (Parzival), Roland Saamik (Gawain), Andrus
Rootsmie (Mordred), Friedrich Fromm (Lancelot), Kaja Soieva (Orgeleuse), Heli Kohv (Blanchefleur),
Anne Tiirnpu (Galahad), Liina-Riin Olmaru (Viviane), Mari Murdvee (kroonik Blasius), Heikki-Rein
Veromann (Artus), Maare-Marika Heinsoo, Kalev Lilleorg, Enn Lillemets, Sven Antson jt. Esietendus

"Vanemuises" 28. aprillil 1989.

Tunnustatud saksa niiiidisautori Tankred
Dorsti 1981. aastal ilmunud "Merlin ehk Tiihi
maa" on aukartust dratav patakas teatriteksti
- kolm ja poolsada lehekiilge. See algollus on
nagu maailmaloomise materjal, lahtudes po-
hiliselt keldi parimusist, aga sinna on sega-
tud miiiite ja motiive aegade algusest
kaasaega vilja, reminestsentse maailmakir-
jandusest, piiblist "Faustini”, "Don Quijotest"
"Peer Gyntini". See paneb lavastaja leidlikku-
se proovile, nduab "linnulennult" nigemist.
Rohked vahetekstid viitavad lugemisdraa-
male, aga ometi on nad siduva Shustiku sei-
sukohalt olulised. Ukskoik kas tildse voi
kuhu lavastaja need paneb. "Vanemuise"
stuudiolavastuses olid vahetekstid pandud
kroonik Blasiuse suhu. Viga vajalikud ja at-
mosfaari pingestavad, mitte lahjendavad. Ei

Adse kiusatusest siin dra tuua tekst, mis
stuudiolavastusest viimasena, lavaproovide
ajal, vélja kukkus. Siin kirjutaja uskus siis ja
usub nitiidki, et see oleks kontrasti pohimot-
tel "Graali" lavastuse tugevat mojuvalja veel-
gi tihendanud. Fragment annab aimu ka
"Merlini" teksti ithest kihistusest paljude hul-
gas.

Kustunud kidbusplaneedil, mis lamedasse ja
elliptilisse, Linnutee galaktilise keskpunkti iimber
30 000 valgusaasta kaugusel tiirlevasse piikese-
siisteemi kuulus, oli ainult iiks kuu, viike libi-
moot, suur tihedus ja tahke pealispind. Selle
poolest sarnanes ta oma piiikesesiisteemi viikse-
mate sosarplanetoididega. Pikad rotatsioonipe-
rioodid reguleerisid tsilkliliselt piiikesevalguse
juurdepidsu, nii et valged ja pimedad perioodid,
soojad ja killmad perioodid tiksteisega vaheldusid.

Tema tardunud, kivimeist ja metallist viilis-
kestal tekkis, tinu teda iimbritsevale ja kaitsvale,
hapnikust ja limmastikust koosnevale niiskele
aurale, milles valgus hajus ja selle siniseks viir-
vis, orgaanilis-keemiliste protsesside tulemusena
suure mitmekesisusega planetaarne floora. See le-
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vis ja kattis planeedi pealispinda rohelise udeja
kihina. Hiljem arenesid vilja mitmesugused pal-
juraksed eluvormid. Need olid voimelised vabalt
liikuma ja kohandusid nii kujult kui vdrvilt neid
fimbritseva maailma tingimustega. Uiirikest aega
enne selle tihe surma tekkis paljuraksetest orga-
nismidest suurel hulgal erinevalt pigmenteeru-
nud androgitiinseid olevusi. Nad olid bisek-
suaalselt konstitueeritud ja andsid sugu edasi
elusalt siindinud jirglaste kaudu, mis moodustu-
sid seemnetest emasperemeeskehas. See madala
intelligentsiga eluvorm oli siiski varustatud rudi-
mentaarsete dratundmistega oma tekkealgetest ja
minimaalsete arusaamistega oma piikesesiisteemi
pohilisematest seosfest. Oletatavasti 10id nad
mingisuguse primitiivsete usundi- ja ithiskonna-
vormidega kultuuri, mida nad arendasid, ja joud-
sid arvatavasti teatud ajajirguks aimdusteni oma
pagususest. Ei ole kindlaks tehtud, mil miiral
nad oma planeedi loppu ette nigid vdi isegi selle
esile kutsusid. Nende olemasolu viihesed jiljed
jadvad iildiselt moistatuslikuks.

Pedajas on dra jatnud vahefarsid ja kar-
nevalilikud tegelased - Merlini siinnitaja
Hanne, klouni, hiina akrobaadi, katseri,
Mark Twaini, Rotschildi jne, Samuti vahe-
tekste, kirju ja laule, otsesuhte votmisi publi-
kuga ja Sokielemente. Osa tdhendamissonu
on jagatud allesjaanud tegelasile, mis seda
laadi materjali puhul ongi ainuméeldawv.
Noéid Morgane le Fay - Maria Klenskaja
suust kolab naiteks lahtine vahefraas "tume
mets on ligimese hing” sugestiivse korduse-
na. Aga vilja on jaetud ka olulisi pilte nai-
dendi pohikoest. Neist tdhenduslikumaid on
noorukese soor Beauface’i dkiline raugastu-
mine ja surm parast seda, kui ta on vaada-
nud keelatud Graali-kaussi ; samuti naeru

" Toimetuselt. See ja mitmed teisedki 1igud oli
"Merlini" kevadises variandis laval olemas.

Hilisema lihendamise kidigus on osa stseene
karbitud.



kihistava Jechute lugu, mis kujustab Ginevra
ja Lancelot’ mangu.

Kuue aasta tagust osaraamatut lehitsedes
voib mérgata, et Tooming ja Pedajas on kar-
pides paljuski sama rada kiinud, kui stuu-
diolavastuse proovisaali varianti silmas
pidada. Meeles on tookordne ahistuse tunne
sellest, et lavale joudis ainult tiks fragment
kogu materjalist, millega mitu kuud proove
tehti, ja et pohimahus jaid huvitavaks kuju-
neda tootavad osalahendused proovisaali:
Artus - Heikki-Rein Veromann, Lancelot -
Friedrich Fromm, Ginevra - Maare-Marika
Heinsoo. Aga ilmselt tajus Tooming véga

jal on téepoolest kaelamurdev, esitab kérgen-
datud néudeid, sest mida ei saa anda vaate-
ménguliselt, selle peaks tasa tegema mén-
guliselt.

Graali lumm ei selgu, ei voimendu, sest
rithmastseenid ei kanna kiillaldaselt ja koo-
riosad jadvad hajusaks. On jaadud nagu poo-
lele teele, nii et dra jadnud tikid kipuvad
end meelde tuletama. Siindmuste read ei
kanna, kui kogu tegevusliin ei kanna. Kuradi
ja Merlini motteringid kannavad ja seovad
kiill, aga sellest iiksi on vihe. [lmselt peaksid
koik tegevusliinid olema vordselt tugevad,
arvestades nende suhteliselt norku omava-

"Merlin". Merlin - Ain Lutsepp (paremal) koos laudkonnarin _
Agrawain - Enn Nommik, Gawain - Sulev Teppart ja Girflet - Sulev Lui

hasti valikuraskusi, muidugi ka toimetuleku-
raskusi, ja jai ainult iihe loo juurde.

"Merlin" kui naidend on p&orane ja ras-
kesti holmatav, aga selles hulluses on tom-
met ja sdra. Samas ei julgeks lavastaja jaoks
vihem p&oraseks pidada Madis Kéivu toid.
Ja nood rasked konstruktsioonid on Pedajas
ometi koigiti toimetulevalt lavale kandnud,
kaasas sisemise kerguse vaim. "Merlinisse"
on ka palju raskust sisse jadnud. Siit kohati
tunne, et naitlejad ei usu piisavalt sellesse,
mida nad laval teevad. Sandis tujus olles
voiks peaaegu arvata, et ainele on alla jaa-
dud. Aga nii lihtne lugu ka vist pole. Mater-

) sﬁﬁrﬁiei;a (vasakult keskplaanis)

G. Vaidla foto

helisi seoseid. Siis piisiks kogu konstrukt-
sioon. Kui vajub iiks rida, mojutab see kogu
tulemust. Merlini osas naitab Ain Lutsepp
oma voimeid, aga see tiksi ei aita. Tema suu-
rejoonelised uue maailmakorra katsetamised
ja inimeste proovilepanekud ei suuda siiski
tervet masinavérki lendu tosta. Kuskilt ki-
pub ikka lekkima. Ainsana on teistest liini-
dest algusest lopuni kandev ja virske
Parzivali - Guido Kanguri oma. Vorratu suu-
rekoguline imik, kes ei tee hea ja kurja vahet
ning kiib kogemusist Oppimise teed.
Lancelot’ - Jiiri Krjukovi ja Ginevra - Kersti
Kreismanni liinil on lootustandvaid véima-
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"Merlin

lusi ja huvitavaid kohti, (Lancelot’ "vajumi-
ne” médda ndlvakut kuldse kiivri stseenis,
tema leidmine soost, Ginevra ja Lancelot’
mooddarddkimise dialoog Joyeuse Carde’is),
aga ometi jaddakse kuidagi poolele teele.
Liiga kammitsetuks manguliselt? Merlin -
Ain Lutsepp on kill kindel, kuid siiski
nais monikord, et ta hoiab ainega kerget dis-
tantsi. Moondumistes ta unustab selle. Voi
méangukirg vallutab ta. Vaimustav vaadata!
Merlini muundumised erakuks, kupeldaja-
mooriks ja enesepiitsutajaks olid toesti vas-
tupandamatud. Aga partnerid enamasti kah-
vatusid selle korval, rohkem kui tingimata
tarvis.

1989. aastal sai Tartu stuudio Graali-otsi-
mist kiillalt kriitilise voi enesekriitilise pilgu-
ga vaadatud. Tagantjirele on suhtumine
hoopis leebem, sest see liin, fragment, mis oli
valitud esitamiseks, teostus veenvalt. Toeta-
sid véga sugestiivne muusikaline kujundus
naturaalpillidel, puhas lava ja kostiiiimide
erksad varvid. Kuningas Artus - Heikki-Rein
Veromann litkus pillimédngijana stseenides
vabalt ringi. Graali-otsijais oli usku sellesse,
mida nad teevad.
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". Lancelot - Jitri Krjukov, Ginevra - Kersti Kreismann.

Lavaproovide ajal kiiis tookord kohal ka
vanade germaani eeposte tolkija Rein Sepp,
teadjamees Graa]n-as;anduses, kais raaki-
mas tasapinnalisist ja mitmemodGtmelisist
maailmust ning argiteadvust dra ehmata-
mas. Ta kirjutas lavastuse juurde ka kom-
mentaari ("Edasi", 27. IV 1989).

Draamateatri "Merlini" etenduse kaigule
niis viga oluline, kuidas Kurat - Priit Peda-
jas haile katte annab. Naiteks 29. detsembri
etendusel oli esimene repliik ja teisedki Ku-
radi kirjakohad emotsionaalselt ebamééra-
sed. See ebamadrasus kandus ka Merlinile ja
nonda edasi. 30. detsembri etendusel oli al-
gus tapne ja erk ning sama jatkus ka etendu-
se kahele esimesele vaatusele.

Kui mingi siindmus on juba mangu voe-
tud, on ohtlik sealt ménd sammu vahele jit-
ta. Morgause - Elle Kull oli usutavalt
lopsakaks méangitud vananev naine. Kirega
mangitud, aga kogupildi seisukohalt jai
nagu midagi puudu. Teksti tile vaadates sel-
gus, et votmekoht, mille viljajatmine kogu
stseeni mojujdudu kahandas, on Morgause’
laul. Ta laulab bluusi nagu sireen. Ja muutub
nooreks.



lirimaa igivana piiskop - Tonu Saar vii-
mases vaatuses pole Dorstil ilmaaegu kuju-
tatud ilipeenikese héalega. See litkkaks
méanguruumi avaramaks. Lavastuses raagib
ta ka siin krooniku haalega. Kroonikuna oli
meeldejadv, iihetooniliselt kumisev haal
omal kohal, piiskopina jaii aga sellest vi-
heks.

"Merlinis" jai kasutamata ménguvoima-
lusi nii j@mekoomika kui ka peene liitirika
poole pealt. Sisuliselt leidus lavastuses stsee-
ne, mis voinuksid taismanguga olla pdora-
selt naljakad. Naiteks voimalused tceliseks
koomikaks jiid kasutamata Cinevra - Kersti
Kreismanni ja Elaine’i - Elina Reinoldi stsee-
nis. Tundsin puudust liikumisest, mis vasta-
nuks sonade mahlakale joule ja stseeni
sisemisele dramaturgiale. Siin peitus voima-
lus minna vaoshoitud pingest lahtisesse ja-
mekoomikasse, muutuda stseeni piires. Ja
toepoolest - publik ei naernudki eriti, kuigi
just see stseen voinuks vahelduseks lusti
pakkuda.

Klingsori sada naist olid Pedajasel lahen-
datud staatiliselt. Toominga lahendus oli iga-
tahes efektsem ja ka veenvam: kirglikult
Gawaini imbritsev edasi-tagasi sibav ja tant-
siv vérvikas naistesumm, iiks "Graali" lavas-
tuse korgpunkte. Enam pohjendatuna
tundus sel taustal ka hadusklik ja lihtsameel-
ne Gawain - Roland Saarnik, vorreldes Ga-

waini - Sulev Tepparti vahest ehk liigagi vil-
japeetud ja intelligentse riiiitliga. S66r Kay
oli Aarne Ukskiilal kéitvalt skeptiline lobise-
ja, Artuse alatine maandav kaaslane. Kiips
osalahendus, mille 16putraagika voinuks ehk
julgemaltki vélja méngida - see jahmatus voi
16plik arusaamine, et niiiid tulebki minna ja
et ithine retk Artusega on igaveseks libi.
S66r Mordredil - Mait Malmstenil on olemas
lavahaal ja -kuju, kuid veel liiga vihe va-
hendeid ja liiga vihe sisemist pohjendust
enda jaoks, et kanda rasket kurjuse printsii-
pi. Lavalt mojus see ithetoonilisena, kibedus
liiga "rohelise" ja kurjus liiga mahedana, et
kasvada Artuse riigi ja idee hukutajaks. Ja
tema naise votjaks. Ka Artus - Martin Vein-
mann ise jai oodatust tasapinnalisemaks.

Kirkad asjad v6inuks "Merlinis" olla kir-
kamad, naljakad naljakamad. Puhtad selged
lidrilised teemad ei paasenud kiillaldaselt
maojule (Blanchefleur - Maria Avdjusko). Se-
gas kontrastide kartus.

Riitlid tiksiti jaid liiga ebaméaéaraseks,
oleks codanud rohkem kirkust ja vérvi, iga-
ithele iseloomulikku joont, et statistide ase-
mel oleks moodustunud laudkonnaring ning
hakanud méngima Graali-ihalus. Seetottu ei
paasenud mojule ka riiitlite kurbnaljakas
tagasipoérdumine Graali otsinguilt. Polnud
kuulda ega ndha, et see, mida nad siiski
kuulsid ja nigid oma teekonnal (Graali piahe

;qu“n ". Sor Ither - Robert Gutman, séor Kay - Aarne Ukskiila, Cornwalli kuningas - Tonu
iIxiver.
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voi asemel), oligi igaiithe jaoks ainutéeline
ja koiketaitev. Tapsed olid Juhan Viiding
ja Sulev Luik. Toominga stuudiolavastuses
oli too ainutelisus tervikuna tugevalt ole-
mas.

Vaimaliku Graali-leidja Galahadi - Alek-
sander Eelmaa puhul tundus, et hai lahte-
koht (kite liikumine) jai lopuni suureks
méangimata. Toomingal oli Galahadiks eks-
taatiliselt laulev Anne Tiirnpu. Loomulikult
pole piris dige neid vorrelda: selle kuju ta-
hendus terviku seisukohast oli Tartu lavastu-
ses marksa suurem, sest lavastus oli viidud
elavasse muusikasse, lauludesse. Draama-
teatri Parzivali - Guido Kanguri koomika rii-
vas aga lahedalt ka traagilist ja kohutavat.
Ning tipris méjuval moel. "Merlini" lavastu-
se koige voimsamaid kohti, Parzivali ema
Herzeloide'i (Ester Pajusoo) surmastseen tu-
letas meelde ema Ase surma "Peer Gyntis".
Oudu sigitas Parzivali r66m punase turvise
saamisel. Ei saa sugugi noustuda Kaia Sisas-
kiga, kelle meelest Parzival jai iiksnes nalja-
kaks tobukeseks ("Kultuurileht", 8. juuli
1994). Igatahes talvistel etendustel oli tegu
tillatavalt mitmemd&6tmelise osalahenduse-

ga.

Varskelt mojus ka Morgane le Fay - Ma-
ria Klenskaja energiline kaugelehaarav liiku-
mine, suure mianguruumi had tajumine.
Kahju, et haiguse t6ttu ei teinud viimastes
etendustes kaasa modbelsepp - Robert Gut-

man. Sisutdhenduslik stseen, milles Artus
pititab tellida sobivat lauda laudkonnaringi-
le. Voib oletada, et osa istus Robert Gutmani-
le hasti. Jaanus Orgulase s66r Bernhard
suutis ainult mone intensiivse repliigiga kan-
da saali rohuva muretunde, huvitavalt va-
ricerides erinevail etendusil.

Siin raagitu tugineb aastalopuetenduste
muljeile. Kahjuks polnud vdimalust ndha
vaidetavasti varskemaid (ka pikemaid) su-
veprojekti etendusi. Ei tea, kas oli midagi
muudetud, kuid talvine "Medini"-méng kul-
ges mingi raskuse vaimuga, mida toetas ka
kujundus - kiill liigse butafooria ja dekorat-
sioonita, kuid ka selles printsiibis oli jaddud
poolele teele. Raskeparased tornid, sambad
kahel pool laval, mis meenutasid iirgeluka
vdi lohe nahka, kohmakas timarlaud laud-
konnaringile - need polnud siiski vordvaar-
sed asjad algmaterjali liikuvusele ja fan-
taasiale. Sama voiks titelda riititlite umbmaa-
raste kombinesoonide kohta. Kujunduse de-
tailid vastandusid lavastuse enda ruumi-
holmavusele - kaasa mangisid rodud ja saal,
mida poolitas sild tile pingiridade taha vélja
- nagu hana, naitlejate lilletee vanas jaapani
teatris. Ilmselt oleks mondagi asja and-
nud "Ghulisemalt" lahendada puhtalt valgu-
sega.

gL,.'a\.ra.';.tuse muusikaline kude (Tonu Raa-
dik) koos helitaustadega jattis labimoeldud
ja -tédtatud mulje. Ehk polnud siiski piisa-

"Merlin". Mordred - Mait Malmsten.




"Merlin". Herzeloide - Ester Pajusoo, Parzival - Guido Kangur.

valt dra kasutatud tekstiski sees olevaid voi-
malusi seda laulude abil tihedamalt tegevus-
tikku siduda.

Publik vottis etendused vastu soojalt ja
huviga; taissaalid. Kéik see oli isegi mone-
vorra tillatav. Aastalopuetendusil ei horene-
nud saal sugugi iga vaatusega, nagu kirjutas
Mihkel Mutt parast suveetendusi ("Hommi-
kuleht", 5. VII 1994). Omamoodi seletamatu
ja imetlusvaarne nahtus nii keerulise mater-
jali ja peaaegu nelja ja poole tunnise pikkuse
]LIU.[ES-

"Merlin" oli kosutav véimalus (peaaegu)
kogu Draamateatri trupile end proovile pan-
na valjaspool salongi voi talutare kaitsvaid
seinu. Koigiti tanuvaarne ettevotmine ja suu-
reparane materjal. Aga ilmselt liiga lithike
aeg proovideks, Pedajase enda andmeil um-
bes kuu aega terve koosseisuga ("Eesti Eks-
press", 1. VII 1994). Sellepérast ka koik pohi-
liinid ei kandnud ja nappis sisemist mangu-
kirge. Haad leiud olid vist jaanud kinnista-
mata, mida eriti reetsid nn koorikohad,
milles tegevuses kogu trupp. Oleks igatse-
nud tublisti enam seda joobnustavat joudu,
mis oli ndha Parzivali ja Herzeloide'i stseeni-
des ning Merlini enda muundumistes, aima-
tav Lancelot’ puhanguis ja s66r Kay hoia-
kus.

DeStudio fotod

"Palun, kes on Merlin?"

"Merlin on mdote, mis libi pea lendab."

"Merlin on miski, mis oma kuju muudab."

"Merlin, stdr, on iiks lind. Aga samas ta jille
ei ole lind."

"Merlini suhtes on viga palju seisukohti,
sdor!"

ENN LILLEMETS (s 1958), Tarfu Ulikooli diplomiga
(1983) eesti filoloog, on lopetanud "Vanemuises" J.
Toominga ja U. Vilimaa juhitud draamastuudio (1989).
Sealtpeale Tartu Lasteteatris nilitleja.
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LIIS KOLLE

AUTOR, KES EI LAHKU

Tankred Dorsti "Merlin ehk Tiihi maa" Eesti Draamateatris

Kui riskida valjavilistamisega ja kiisida
veel kord, kes on teatris autor? Naitekirjani-
ku autorluses ei teki kahtlust ainult seni,
kuni tema teos raamatust voi kisikirjast la-
vale joudnud pole. Sealt edasi raagitakse
juba lavastusest ja selle autor ei saa kirjanik
olla. Lavastajate autorluspretensiooni toetab
nende hulgas innukalt viljeldav jutustava
proosa dramatiseerimine.

Kes on autor siis, kui lavastaja ja naitekir-
janik omavahel kokku lepivad: "Mina lavas-
tan sinu ndidendi" - "Mina kifjutan (véi
kohandan) teksti sinu lavastusele"? Lugedes
Tankred Dorsti métteid "Merlinist" (vt "Thea-
ter Heute" 1979, nr 4), selgub, et ta peab kir-
janiku ja lavastaja otsest koostédd nii enne
proove kui ka nende ajal taiesti loomulikuks.
Miks peakski lavastuses kasutatava teksti
lopliku redaktsiooni tegema lavastaja, kui
autor (nimetagem niitekirjanikku siitpeale
nii) on elus ning terve ja voiks ise anda oma
tekstile antud tingimusisse sobivama kuju?
Dorst pole kiill endale sihiks seadnud oma
niidendi(te)ga koikjal kaasas kiia ja neist
ttha uusi lavavariante kirjutada, arvatavasti
sel lihtsal pohjusel, et viljakas draamakirja-
nik kasutab aega uute teoste loomiseks (vii-
masel ajal on ilmunud ja Saksamaal esma-
lavastunud 1-2 tema ndidendit aastas).
Ainult {ihe naiteméngu autor voiks seda en-
dale lubada. Trupi juurde iseenesestmaoisteta-
valt kuuluv autor oleks kui kieviibe aega-
dele, kus lavastaja oli samaaegselt draama-
kirjanik ning naitleja, millisele "kolmainsuse-
le" iihes inimeses ei saa iial taandada kolme-
liilkmelise loojate grupi koostédd tinapieva
teatris.

"Lubage-lubage," sekkub ehk siinkohal
kunstnik - lavakujundaja ja/voi kostiiiimika-
vandaja - "kui see nn autor kirjutab teksti ja
mina loon pildi (ning keegi kolmas veel heli-
tausta), mispoolest siis mina temast alamal
seisan, lavastajale allume ju mélemad?"

Kunstniku &rritus on éigustatud ainult
niiliselt, kuna iseenda naidendist lavaver-
siooni loovat kirfjanikku voiks vorrelda va-
hest sellise kunstnikuga, kes niiteks oma
maali teisendab dekoratsiconideks sellesama
maali pohjal loodud lavastusele, voi, veel pa-
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rem, kohandab konkreetsele lavastusele la-
vapildi eskiisi, millest see lavastus inspireeri-
tud ongi.

Leppigem kokku, et autor on esmalooja,
kelle teos saab kompleksse kunstiteose alg-
pohjuseks voi tuumaks, mille {imber koon-
duvad teised komponendid. Peaks ju olema
voimalik tdmmata mingit mottelistki eral-
dusjoont, milleni on laval primaarne kirjani-
ku loodud maailm ja kust algab lavastaja
komponeeritu, mis kirjaniku teksti ainult ka-
sutab. (Nagu koik teoretiseeringud, ei pruugi
seegi kehtida mingi lavastuse kohta taielikult
ja ainsana.) Vaid viimasel juhul véib lavasta-
ja end taiedigusliku autorina tunda.

Kas sona valitsemine meie teatris tule-
neb sellest, et sona valitseb ka seal esitata-
vaid niidendeid (ilmselt teistsugust ldhene-
mist esindavad ehk jarjekindlamalt Evald
Hermakiila ja Peeter Jalaka lavastused), ning
edasi, kas ta peale teatrikultuuri valitseb ka
meie muud elu, laulu- ja raamaturahvas,
nagu me oleme?

"Merlini" raamatuks tritkitud varianti
voiks nimetada stsenaariumiks, kuna harju-
muspirasest niidenditekstist erinevalt on lu-
gejal teda ka eriliste fantaasiapingutusteta
holpus peas "lavastada", dieti mojubki ta
mingi (ideaal-?)lavastuse iimberjutustusena.
Dorsti emotsionaalsed tegelaste kiitumise ja
siindmuste kirjeldused viéljuvad véigagi tava-
remargi piiridest. Kohati htilgab ta remark-
teksti sootuks ja poimib diaFoogi jutustuse
sisse. On stseene, mis koosnevad ainult tege-
vusest, kus pole dialoogi, ent puudub va-
himgi viide, et stseen oleks tumm. Jirgnev
episood meenutab aga kéige rohkem iilesan-
net etiilidiks: "Kord, kui riifitlite vahel oli
puhkenud riid ja igatiks neist argumentidega
ja kirumiskisaga teistest iile karjuda katsus,
noidus Merlin dra nende hadled: nad rohki-
sid jarsku koik nagu sead" (Rein Sepa tolge
siin ja edaspidi). Mitte vihem ponevat pea-
murdmist pakuksid lavastajale arvukad ro-
maanikatketena méjuvad l6igud, nagu nii-
teks: "Korraga Merlin mirkas, et sel hiigla-
suurel varjul olid tema kuradist isa kontuu-
rid. Ta karjatas kohkunult ja jooksis alla
maéest ja labi tumeda varjuga kaetud oru ja



l4bi Cameloti linna, mille samuti vari oli hol-
manud. Tanavatel jaid inimesed seisma ja
vaatasid Merlinile jarele. Ta jooksis valja lin-
nast, jooksis {ile korrepoldude ja iiles ithele
kiinkale, kuni ta varju dérele joudis. Aga kui
ta parajasti valgusse karata kavatses, ei suut-
nud ta jalgu tile varju dare enam tosta. Siis is-
tus ta maha kesk lagedat vilja ja talle tuli
peale hirm."

Kuidas seda lavaliselt lahendada - kirpi-
da, nididata filmina, tuua sisse vastav tegela-
ne (Remark, Kroonik, Dorst jne), kes selliseid
16ike esitaks? See viimane oleks aga samm
tegevuse sdnaga asendamise poole, mis viiks
kiisimiseni, kas tuleme teatrisse selleks, et
meile seal raamatut ette loetaks.

Pedajase leitud kuldne kesktee paneb
monikord mingist tegelasest jutustava teksti
tegelase enda suhu, tuues nii lavastusse
storytelling’u elemente. Naileks stseenides,
kus Parzivali kehastav Guido Kangur raigib
oma tegelasest kolmandas isikus, kasutab ta
samu vahendeid kui Parzivali nimel esine-
des, mistottu pole pohjust radkida vooritu-
sest. Kuid raamatu- ja (Draamateatri) lava-
versiooni vordlemisel nahtub, et koige roh-
kem on kirbitud just selliseid, tegevust ju-
tustuse kaudu edasiandvaid stseene. Miks?
Uhelt poolt ei tohi unustada, et raamatuver-
sioon on sellisena moeldud koigepealt luge-
miseks, mille hélbustamiseks kohati leid-
likult kasutatakse jutustust. Teisalt, kuigi
konkreetse lavastuse tekst siinnib lavastaja,
osatditjate, ruumi, publiku jm kaasmajul
(nagu ka Dorst "Merlini" teksti avatusest raa-
kides rohutab), tekib kiisimus, kas koik
siindmused peaksid sailima voi ei. Tohutut
tekstihulka arvestades voiks ju pidada loo-
mulikuks, et normaalse teatridhtu jaocks te-
hakse sellest mingi valik. Siinkohal aga
olekski sobiv peatuda moéne sGnaga siind-
musel, mis jai kiill toimumata, kuid mida sil-
mas pidades Dorst "Merlinit" kirjutama asus
- see pidi olema kéike muud kui normaalne
teatrichtu.

Algselt oli ndidend planeeritud avama
festivali "Theater der Nationen" Hamburgis
1979. aasta aprillis. Lavastaja Peter Zadek
valis etendamispaigaks mahajéetud kalatu-
ruhalli, mis ehituspolitsei normide ja liiga
suureks paisunud kulude tottu saigi projek-
tile saatuslikuks. Dorst aga joudis enne hoo-
nega tutvumas kaia ja sealt inspiratsiooni
saada. Ainus fotogi tdendab, et panoraamse
teose jaoks on koht enam kui sobiv: korge,
sopiline ruum, lugematute (poe)uste juurde
viivad trepigaleriid kahel tasandil, palju
vaba pinda nii kujunduse, niitlejate kui pub-
liku jaoks. See otse kutsub vilja ehitama

suurt hulka erinevaid méngupaiku ja esita-
ma seal tegevusi simultaanselt. Mis puutub
naidendi tilisuurde mahtu, siis pidi etendus
vaheaegadega kestma Ghtust koidikuni, um-
bes 12 tundi. Hiljem on "Merlinit" mangitud
ka kahel ohtul jarjest, naiteks tegelik esmala-
vastus Diisseldorfis (1981) kestis niiviisi kok-
ku 9 tundi. Nii on luhtunud Hamburgi pro-
jektist paranduseks saadud aeg ja ruum pa-
ris suureks probleemiks, kui ndidendit soovi-
takse mingida iithe teatrichtu raames karp-
lavaga esindusteatris ja autor ei tule ega tee
neid tingimusi arvestavat o m a versiooni.

Et tulekul on midagi enamat kui lihtsalt
teater, andis teada haalekas eelreklaam, mis
"Merlini" Draamateatri sellesuvise iilemaja-
projektina vilja kuulutas. Siiski ei hakatud
mooda treppe jooksutama mitte publikut,
vaid niitlejaid. Naidend on aja kulgemises
nii kinni, et stseenide jarjekorda on mottekas
sailitada. Et tempo kellelegi iile jou kiivaks
ei muutuks, istubki publik vaguralt paigal
nagu tavalisel teatridhtul. See-eest piiiitakse
lavast, saalist ja rodudest viimast vilja volta
(tekkis kiisimus, kas Kurat esineb II rodult
kontseptsiooni mottes vai ei dnnestunud po-
randa alla tungida), piistitades muuhulgas
taas vana tuttava "lillede tee" saali keskele.
Kujundus on napp ja pusib kogu etenduse
samana, kaunistatud on ka saalist véljapoole
jaavaid ruume ja moistagi jaab paljudele ere-
dalt meelde veinipurskkaev. Kdigele vaata-
mata ei teki lavastuse tegevuspaiga ja -aja
suhtes hetkekski teist motet, kui et need on
Eesti Draamateater ja parasjagu toimuva
etenduse aeg. Vaevalt midagi muud taotle-
tud ongj, teksti on juba teatriteadlaseharidu-
sega Dorst kasitlenud omalaadse kokku-
votva esseena leatrist ja teater on iiks tema
teoste piisiteemasid. Siiski peab méénma -
omistatagu sellele lisavaartust voi mitte -, et
Hamburgi turuhalli taclises kultuurikauges
paigas oleks olnud holpsam viltida aja ja
ruumi itheméttelisust ning nende suhtelisu-
sega mangida.

Uha rohkem néib, et teatrimaja on ohutu
paik nagu muuseum voi raamatukogu (vt
Christian Boltanski sellekohast mottearen-
dust 23. detsembri "Kultuurilehes") ning vaa-
tajale toeliselt lahedale joudmiseks peaks
teater teda tabama seal, kus ta seda oodata ei
oska. Naiteks voib vaatajale tundmatu nait-
leja teda kénetada nagu néiliselt keegi publi-
ku hulgast, tuntud niitleja aga esineda
tegelikult enda kui inimese nimel. Pedajas
on samalaadset votet kasutanud stseenis,
kus lavakunstikateedris 6ppiv Taavi Eelmaa
(jalle omamoodi kesktee, naitleja-mittenaitle-
ja piir) harrana publiku hulgast Merlini ka-
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sul endale tundmatut lugu jutustama peab.
Kui paljud publiku hulgast liksid onge ja
ohkasid sisimas kergendatult, et see karikas
neist endist médda laks? Niisugused trikid
kuuluvad juba ammust ajast "ohutu” teatri
juurde ning vaataja ei muretse kunagi liialt,
et temalt toepoolest midagi nouda voidaks
(erandeid on siiski olnud). Sellise vahetu
kommunikatsiooni hiillgamine - kujutlegem
niiteks Elizabethi-aegset teatrit, kus narrid
rahvahulga larmamist vaigistada piiiidsid -
ldhendab teatrit Gigupoolest kinole ja televi-
sioonile. Enne vaatesaalide pimendamise
ajajarku noudis teatrissetulek marksa suure-
mat valmisolekut tdhelepanu alla sattumi-
seks. Ehk on vaatajasse naiteks tsirkuse- voi
laadatolade mojul jadnud hirm, et tema ak-
tiivsust tingimata tema naeruvaaristamiseks
kasutatakse, Noustugem, et jirgneva stseeni
puhul, mis Pedajase lavastusest kiill valja on
jadanud, pole vajalik, et hirra publiku hulgast
oleks tingimata naitetrupi liige.

"Keegi isand publiku hulgast, kes niitid
pusti touseb ja lavale sammub, on skeptik.
Muidugi on ta selles teadlik, et ta pealtvaata-
jana teatris istub ja et koik, mis laval ja saalis

"Merlin". Orgeleuse - Angelina Semjonova,
Gawain - Sulev Teppart.
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siinnib, toimub nailiselt. Ta astub niisiis
niiid lavale. Laval on ta aga teiste pealtvaa-
tajate jaoks lavakujuks muutunud. Ta p&or-
dub pealtvaatajate poole ja lausub: Ma ei usu
midagi! /Pealtvaatajad naeravad./ Mis on
siis toeliselt? Emba-kumba, kas on téelised
me sdiduteed, autod, biirood ja televiisorid,
voi on seda siin see Geldavalt ohtlik tool. Kui
see tool on toeliselt - ei see ei voi nii olla, sest
siis oleksid me autod ja televiisorid ja bii-
rood vaid kujutlused. Votan niisiis koigi as-
jade nimel, mis meid pédevast paeva {imbrit-
sevad, istet sellel toolil.

Ning ta istubki - Merlin ei saa seda édra
hoida - ohtlikule istmele, leek pahvatab kor-
gele iles, ta on kadunud."

Analiiiis pole ilmselt vajalik, piisab teksti
hoolikast lugemisest, mille Rein Sepp oma
stivenenud tolkege on illatavalt holpsaks
teinud. Nagu ristiriiiitlid so6stsid lahingusse
uskmatute vastu, Kristuse nimi huulil, esitab
too hirra oma biiroo ja televiisori nimel val-
jakutse ohtlikule toolile. Olles kindel, et elus
ta voidaks, poleks ta kindlasti pahane, ehk
vaid pisut iillatunud, kui teatris jaab peale
tool.

Niisiis on teatri uuringud Draamateatri
versioonis pigistatud teatri enda seinte vahe-
le, mis teeb voimatuks uurimisobjekti {im-
berthaaramise. Selle ja (sellest tulenevate)
kirpimispohimatete tottu jaib see tahk Dors-
ti ndidendist kiillaltki varju. Mis on - harvad
otse-saali-repliigid, lava ja saali piiri 16hku-
mine -, kuuluvad predorstiaanlikku aega ega
tulene niipalju naidendist kui antud ruumi
voimalustest,

Mida uurib siis Pedajas? Miiiitide visa
piisimist inimteadvuses, utoopiate kujune-
mist ja hdavingut, armastuse ja vihkamise jou-
du - neid kindlasti. Nonde nelja ja poole
tunni jooksul voisime taas kord silmade eest
labi lasta, kui ilus, hirmus, armetu ja vaéri-
kas on inimene, tema tile naerda ja teda huk-
ka moista, talle siiralt kaasa elada ja teda
kadestada. Aga kui kellukest helistav Merlin
(Ain Lutsepp) loeb 16puvérsse, on tunne, et
kogu see kaleidoskoop oli vaid pedajasliku
headusesonumi  kuulutamise teenistuses.
Oieti valdas see tunne mind alles viimase
etenduse l6ppedes. Sinnani tousis vahel taht-
samaks iiks, vahel teine liin voi tegelane.
Kord elasin rohkem kaasa Merlini iseendaks
jadmise piitietele keeruka paritolu ja rianga
voluriameti kiuste, kord muutus lahedase-
maks Artus (Martin Veinmann) kui innukas
tilesehitaja, kes 1opuks oma hoonet varise-
mas néeb, kord dravéitmatu armastus, kord
armastusest ilmajaetu kiinism, kord jne. Kui
aga koik on l6ppenud ja tithjal laval pole



enam iihtegi inimest, ainult kellukesega
Merlin (kes ju pole péris inimene ning seega
v6ib jirgmisel hetkel tdiesti seletamatult sa-
muti kadunud olla), valdab méte: ajalugu oli
see koik, korduda véiv, aga siiski ainult lugu,
mitte péris elu.

Niiiid voime ju kiisida sarnaselt Artuse-
ga: kelle ajalugu? Naidendis ei tea Artus, kas
ajalugu, mida ta teeb, on tema voi Merlini
oma; Merlin ei tea, kas see on tema, Merlini,
voi tema isa, Kuradi oma. Kurat aga ei kiisi.
Kellelt tal olekski kiisida? Jumalalt? Kui ka
Ulo Valgu asja ilmunud "Kurat Euroopa
usundiloos" ei anna vastust, kas iiks on teise
looming voi on tegu vordvaarsete vastand-
joududega, poleks kuigi tark siit edasi spe-
kuleerima hakata. Loppude lopuks tegi
nende koigi ajaloo(d) ju Dorst, ning te -
m alt peaks kiisima. Ta titlebki: "Merlin on
maag, volur, meelelahutaja, ta on méngu-
juht, kes naidendi liikuma paneb ja seda
suunab.” Uhel oma rohukamaist hetkist tea-
tab ka Draamateatri Merlin: Ma olen kunst-
nik! Kunstniku- ja kunstiallegooriaks see
episood lavastust siiski ei voimenda, Ain
Lutsepa Merlin jaib rohkem mustkunstni-
kuks - kas Kuradist isa mojul?

See isa on tegelikult topeltisa: Merlini isa
Kurat ja naitleja Lutseppa suunav lavastaja
on Priit Pedajas iihes isikus. Lavastaja on nii-
siis asunud selle positsioonile, kes ei kiisi,
teeb ta oma ajaloo ise voi ei (1). Kui aga
(méngu) autor ta sealt dra nihutab, saab te-
mast "Merlin", st méngujuht, ja Lutsepast
vordvairne teiste naitlejatega, kes méngivad
inimesi (2). Ometi voib Dorstki olla sunnitud
loovutama oma paika autoritele, kelle teo-
seid ta on "Merlini" juures kasutanud, kes
"tegid" tema poolt kirjapandava ajaloo: Tho-
mas Malory (tema "Mort d’ Arthur” oli Dorsti
pohiallikaid), Wolfram von Eschenbach jpt
(3). Kokkuvotlik skeem oleks jargmine:

KURAT MERLIN INIMESED
(1) lavastaja naitleja naitleja
(2) autor lavastaja naitleja
(3) autor autor lavastaja

Kogu seda kiisimiste ja kostmiste jada
kuidagi summeerida piiiides moelgem nii:
autoreid on laias laastus kahte liiki - kohal-
olevaid ja lahkunuid. Lahkunud autor ei
pruugi tingimata surnud olla, tema side teo-
sega on katkenud, ta ei saa voi ei taha selle
kasutamise osas kaasa radkida, Tsehhovi pu-
hul me véime ju kiisida, kuidas tema midagi
ette kujutas, kohustuseta usaldada kedagi,
kes viidab end seda teadvat. Ka ei pruugi
see, mida ta pidas digeks N. aasta suvel V.
kubermangus nditlejanna S-iga vesteldes,

"Merlin". Kuningas Artus - Martin Veinmann.
DeStudio fotod

olla tema arvamus siin ja praegu - seda vii-
mast pole lihtsalt olemas ega saagi olla.
Dorstiga on asi teine: me ei tea, mida ta ar-
vaks 4,5-tunnisest Draamateatri "Merlinist",
kuid ei saa eitada tema arvamuse olemasolu.
Teda on kasitletud lahkununa, kuid kedagi
jaab kummitama tema kohaloleku voimalus.

LIIS KOLLE (s 1971) on Tartu Ulikooli teatriteaduse
illigpilane. Kirjutanud teatrist, muusikast ja muusika-
teatrist "Postimehes", *Kultuurtlehes®, "Vikerkaares"
jm.
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KLAVESSINISMI ARENGUTEE EESTIS

Pianismi ajaloost teame, et Euroopas on
klavessiinikunsti areng kulgenud katkematult
viieteistkiimnenda sajandi teisest poolest
kaheksateistkiimnenda sajandi teise pooleni.
Vihehaaval vaibudes taandus klavessiiniming
alles haamerklaveri pianismi uudsete
voimaluste ees. Tinapieval tédeme iillatusega
klavessiinikunsti tarmukat uuestisiindi Liine-
Euroopa traditsioonilistel klavessinismi aladel
Inglismaal, Itaalias, Prantsusmaal, Saksamaal,
Hollandis ja mujal. Lisaks suurlinnadele, kus
sageli toimuvad rahvusvahelised konkursid,
elab vaimustav kaasaegne klavessiinikunst
edasi ka aeglasema elutempoga ajaloolistes
viikelinnades ja koguni vaiksetes kiilades hasti
siilinud kirikuorelitega, kus nii ménigi
maailma tasemega interpreet oma téosse
stivenemiseks ideaalse keskkonna on leidnud.
Eesti klavessinism on ajaloolisest pshivoolust
kiillaltki korvale jadnud, kui mitte 6elda, et
seda traditsiooni Eesti muusikaelus ei ole
kunagi olnudki. Ka lihima naabruse,
Pohjamaade ja Ida-Euroopa klavessinism
arenes pohikeskustest eemal, olgugi et
kuninglikes 6ukondades on klavessiinimingu
alati harrastatud. Tsareevit$ Peeter olnud
klavessiinimdngus nii innukas, et tema pilli
parandamise kulud osutunud riigikassale iisna
suureks tilinaks. Aja jooksul unustati see
traditsioon siinsetel aladel siiski niivord, et
niitidisaegsed klavessiinimuusika meistri-
kursused korraldati Néukogude Liidus esma-
kordselt alles 1980-ndate aastate I6pupoolel.
Nende omapdraks oli esialgu klaverimingu-
keskne klavessiiniming, saadetud osavétjate
kirglikust soovist vabaneda véimalikult kiiresti
pianistlikest votetest ja omandada klavessiini-
pirane manguviis. Kujunes vilja métte-
kaaslaste ringe, kus, sageli kaugelt kohale
soidetud, vahetati infot, kopeeriti urfext-vilja-
andeid, kuulati suurepiraseid klavessiini-
muusika salvestusi ja oldi iiksteisele toeks
stiiliotsinguil. See oli autodidaktilise
klavessinismi ajajirk, vaatamata véimalustele
mingida aeg-ajalt ette sellistele kuulsatele
klavessinistidele nagu Z. RuZickova (TSehhi),
B. Dobozy (Ungari), A. Sacchetti (Itaalia),

Chr. Stembridge, M. Cole (Inglismaa),

K. Johannessen, K. Hangsand (Norra), ]. Ogg
(Holland) jt. Vaib Gelda, et nii algas
klavessinismi buum ka Eestis, esialgu peaaegu
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ilma téeliste pillideta. Klavessiiniminguga
tegeleb vihemalt iile kiimne aasta arvukalt
pianisti-haridusega interpreete ka Eestis,
piiiides praktiliste kogemuste toel vabaneda
pianistlikest votetest klavessiinimingus.
Esimesed mirgatavad tulemused hakkavadki
ilmnema 1990-ndatel aastatel: Vanalinna
muusikakoolis antakse klavessiinimingu
algdpetust, G. Otsa nim muusikakoolis ja Eesti
Muusikaakadeemias Gpetatakse klavessiini-
mangu fakultatiivselt ja viimases on 16puks
loodud ka klavessiini eriala. Meie muusikaelus
on iisna sagedaseks saanud klavessinistide
soolokontserdid ning klavessiin on Eesti
vanamuusika ansamblite ja barokkooperi
lavastuste enesestmdistetav contimo-pill.
Miiravat m6ju klavessiinimingu harrastusele
on avaldanud kiillap ka "Hortus Musicuse"
tegevus. Aeg-ajalt on korraldatud Liine-
Euroopast kutsutud organistide-klavessinistide
meistriklassi tunde ja nende kontaktide
tulemusena on Eestisse pirale jéudnud ka

esi d kvaliteet d vanade pillide
koopiate jirgi valmistatud meistripillid.

Kitte on joudnud péhjalike 6ppereiside aeg
tunnustatud klavessinismikeskustesse.

Hiljuti naasis Itaaliast, pirast iiheksakuulist
stuudiumi Brescia Pitha Cecilia nim. Diotsecsi
muusikakoolis (Scuola Diocesana di Musica
Santa Cecilia), meie noorema polvkonna klaves-
sinist-organist Marju Riisikamp (1958). Ta
vittis seal osa ka kahest rahvusvahelisest meistri-
kursusest - Sienas ja Brescias. Marju Riisikampi
juhendajaks oli esmajoones itaalia vanamuusika
ilks silmapaistvamaid tundjaid, organist, klaves-
sinist, dirigent, muusikateoreetik, redaktor ja pe-
dagoog Christopher Stembridge. Stembridge ci
ole meile tundmatu nimi. Tema kontserdid ning
meistriklassi tunnid Kaasanis ja Tallinnas Eesti
Muusikaakadeemias 1988-1990, millest ka Marju
Riisikamp osa on vdtnud, avasid meile suurepi-
rase tundliku muusiku ja peenekoelise interprec-
di. Kunstniku kestev huwvi eesti klavessinismi
vastu saigi dieti alguse pogusast kokkupuutest
cesti klavessinistidega Kaasanis, kus ta uudishi-
mu ja imetlust dratas meic valmisolek labi maipil-



hadeaegse Venemaa nii kaugele rinnata selleks, et
osa saada klavessiinikunstist. Stembridge on kilt-
kestav isiksus. Pdrast oma Kaasani reisi kirjutas
ta iihes suurimas Londoni nidalalehes, kuidas
Venemaa avarused on tiis andckaid klavessiniste
nagu pardipoegi, kel puudub ujumiseks veekogu.
Siin nihtud pillide uskumatult viletsat olukorda
silmates palus ta Inglise iildsuselt raha, et varus-
tada Ida-Euroopat normaalsete klavessiinidega,
kuid jii tol korral peaaegu vastuseta. Tundub, et
ilsna suur on olnud eeskitt Stembridge’i vaimne
mdéju temaga kokku puutunud eesti klavessinisti-
dele. Ta ei ole ainult kisitoboskusi dpetav andu-
nud pedagoog, vaid eclkdige itaalia varase
muusika sfdiris litkudes, selle iile moeldes, seda
interpreteerides ja tabulatuure uurides kiipsenud
filosoof, kes tunnetab siigavalt ja omapiraselt
uuritavat ainet, ajastu kultuuri, ja pakub peale-
titkkimatult oma teadmisi teistele. Kuid laskem
konelda Marju Riisikampil enesel.

Olid kogenud muusik juba enne seda éppe-
:iEi?i? Mida kavatsesid enese juures tiienda-
a

Iseoppimisel on teatavasti suured plus-
sid, nagu avastamisréom ja tohutu tahe asja
uurida, mis véimendub, kui keegi tagant ei
sunni ja n-6 kandikul ette ei kanna. Vaimus-
tus siit-sealt saadud pisimastki informat-
sioonist innustas ja téepoolest sai kasutatud
iga voimalust, et oma teadmiste tithimikku
mingilgi maaral taita. Pean seda 6ppimisviisi
oil ja austan koiki, kes end seﬁ, iselt hari-
vad. Ometi hakkasin tasapisi tajuma ka mii-
nuseid, mis autodidaktilise 6ppimisega kaa-
sas kiivad, kusjuures sonadesse oskan ma
neid panna alles praegu. Tagasi vaadates iit-
leksin, et fragmentaarsed teadmised hakka-

vad teatud hetkel lihtsalt eksitama. Ebakind-
lus suureneb ja ei lase paremuse suunas are-
neda. PealisLaudselt kasutatud stiililised
votted ja isiklik tunnetus lihevad vastuollu.
Nii ennast kui ka teisi muusikuid jalgides ta-
heldasin korraga, kuivord tihtis on siiski os-
kus fidini moista iga pisimatki niianssi oma
pillil méngides, et mitte sattuda darmustesse,
ulimalt eksalteeritud voi jouetult kidusa fra-
seerimiseni. Taiesti ilmselt osutub sellises
seisundis voimatuks tegelda viimistluse ja
detailsema toGga, samas aga nduab just baro-
kiajastu ja ka varasema muusika esitamine
Euurt siivenemist ja adrmiselt selget viljen-
ust.

Kas su paigalseisus oleks sind aidanud asja-

tundlik kontserdiarvustus?

Peab mirkima, et meie vanamuusika-esi-
tuste kohta tuleb viga harva arvustusi.
Need, kes ise asjaga tegelevad, ei ole ilmselt
huvitatud teiste tolgendusest ja armastavad
olla rohkem omaette tegevmuusikud. Ilmselt
ei tunne kriitikud end kindlana barokkmuu-
sika kontserte arvustades. Meil ei olegi tra-
ditsiooni publitsistikas kiiresti reageerida
asja toimunud kontserdile. Ometi métlen ma
nendele méngijatele, kes tahavad oma kunsti
taiustada. See oleks nendele viga tihtis ja
kahtlemata tiks olulisemaid tegureid, mis an-
nab edasiliilkumise impulsi.

Millised néudmised oma é&pilastele on

Christopher Stembridge'il?

Tegemist on ddretult delikaatse peda
giga, ﬁs ei sunni oma métteid peale, kiill
aga nouab tapset materjali tundmuist.Seda nii
nooditeksti suhtes (faksiimilevéljaanded on
tal alati kdeparast) kui ka muusikaliselt selge
viljenduse suhtes. Tema abiga Gppisin en-
nast rohkem kuulama ja teadvustama iga
nilanssi, mis on va'alikué iihe voi teise afekti
esilekutsumiseks. Jl' ﬁelikult oli pidevalt jut-
tu erinevate klahvpillide kolalistest voima-
lustest ja ka piiridest. Siia lisandus veel terve
laviin teoreetilisi seiku, mis puudutasid ran-

Marju Riisikamp oma Inglismaal Boltoni tidkojas valmistatud  klavikordiga (1992).




1

Ka Itaalia kirikud on talvisel ajal killmad. Hetk
Brescia Santa Maria in Lino kirikus.

et kontrapunkti, kirikulaade, numbribassi,
ﬁé‘nélestust, vana notatsiooni jm. Pohiline,
mida mul kunagi ei lubatud tel]u, oli ebasel-
Eelt ja igavalt mangida. Vahendid selle éra-

oidmiseks pidin leidma ise ja see just tegigi
sellise lihvimist6o adretult kéitvaks. Tihti-
peale oli suur abi vanast sormestusest ja inst-
rumentaalsete lugude vordlemisest vokaal-
sete algversioonidega. Itaalia kuueteistkiim-
nenda ja seitsmeteistkiimnenda sajandi inst-
rumentaalmuusika tritkiti motettide ja mad-
rigalide eeskujul partituuris, mistottu itheks
peandudeks oli loomulikult partituuri luge-
mine vanades votmetes. Pean tunnistama, et
kohati vottis see mu pea aurama.

Kas sa riagiksid seal kasutusel olnud pilli-

dest?

Valik oli tdesti suur, alates seotud klavi-
kordist kuni mehaanilise traktuuriga orelini
Wieseni kirikus Tirooli Alpides. Hea kéla ja
tundliku klahvikiiguga pillil on mangijale
suur positiivne moju - seda k()%iﬂ ma juba
Eestiski oma klavikordi taga. Klavikord on
tdepoolest imeline instrument, lisaks veel
lausa hadavajalik igale klahvpilliméngijale
kerge ja tdpse tusee viljatdotamiseks. Ega as-
jata pole ajaloclistes all]ikates selle pilli kohta
tahendatud : "..den was du uff dem Clavi-
cordio lernest, das hast du dann gut und
leichtlich spielen zu lernen uff allen Clavir-
ten Instrumenten” (1511), "Fundament aller
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Clavirten Instrumenten" (1619), "aller Spielen
erste Grammatika" (1732) jpm. Klavikordi on
nimetatud wveel ka manichord’iks, mona-
chord'iks, vihjates Pythagorase (u 550 eKr)
modteriistale monohordii? mille puust kor-
Egsele oli tbmmatud {iks keel,seda erineva

orgusega helide tekitamiseks liikuva roobi-
Ea reguleerides. Klavikordil on selliseks roo-

iks terve rida tangente, mis parast klahvi
allavajutamist alt tles vastu It 166vad.
Pilli mehhanism on d4rmiselt lihtne, kola aga
tundlik ja valjendusrikas - nagu miniatuurne
keelpillikvartett, milles iga detail oma kéla-
varviga plastiliselt esile tuleb. Eeltoodud
kvaliteedid kompenseerivad pilli vaikset
kola, ja eks ta olnudki kasutusel rohkem tu-
base pillina. Huvitav on markida, et paljudel
kuueteistkiimnenda sajandi graviiiiridel ja
maalidel on kujutatud klavikordi- ja klaves-
siinimangijaid " intiimses koduses miljos
omaette musitseerimas, darmisel juhul koos
Opetajaga. Ilmselt ei olnudki kombeks suure
publiku ees {iles astuda. Ka on selle ajastu
muusika mones mci:ttes si.':ga\éalt isikliku ala-
tooniga ja sissepoole p&dratud.

N%;Iapill klavess?ﬁ(.l)'loon muidugi melan-
hoolse klavikordi kérval lausa sidelev ja so-
bib hésti maglriﬁalitﬁélluste ja virtuoossete
variatsioonitsiiklite mangimiseks. Mis pillil
itht voi teist muusikat esitada, jadb puhtalt
interpreedi enese otsustada, sest naiteks
maoiste organo kehtis tol ajal kbikide klahvpil-
lide kohta ja lihemaid seletusi ei anna ka
muusikapalade mikud "Orgues Espi-
nettes ed Manicordions" (1530), "Intabulatu-
ra nova..per Arpichordi, Clavicembali,
Spinetti et Monachordi" (1551) jpt. Liturgili-
ne klahvpillimuusika on muidugi orelireper-
tuaar. Itaalia kuueteistkiimnendal ja seitsme-
teistkiitmnendal sajandil ehitatud orelid on
mehaanilise traktuuriga, viikese suruchu
ja ithe manuaaliga pillid. Nendega tutvusin
ma ldhemalt kuulsate orelimeistrite Anteg-
natide linnas Brescias Scuola Diocesana di Mu-
sica Santa Cecilia opilasena.

Milline kool on Brescia Diotseesi muusika-

kool?

Sieeb on \;uailml.}iliku seminadri a]lastlignas, mis
tegeleb pohiliselt organistide ja torite
koolitampls(:rga. Vanusepiiri ei ole ja tildkur-
suse Oppeained on jargmised: muusikaajalu-

, solfedZo, harmoonia, rankg:rak:f%gunlg,

mpositsioon, gregooriuse rijuh-
timine, klaver ja lié‘?aﬁs kolm suunda Dthli-
opetuses. Need on (1) liturgiline orelimuu-
sika, (2) renessanss- ja barokkorel ning kla-
vessiin (organo antico e clavicembalo), mida
opetab Stembridge ning (3) romantiline ja
kaasaegne orelimuusika (organo romantico e
moderno), opetajaks Giancarlo Parodi. Mulle
olid eriti huvi vad igakuised oreliklassi
seminarid, mis kestsid deva jarjest
hommikust htuni. Luubi all oli iga kord eri-
neva helilooja looming, lisaks vabalt valitud
J. S. Bachi tecsed. Osavétjate rohkus voimal-



das saada isna tervikliku ettekujutuse kasit-
letavast muusikast, mida tuli seminaril ka
korralikult ette kanda. Vihjeid sama ajastu
teiste heliloojate teostele tehti alati rohkesti.
OIEpetbc") toimus viies erineva akustikaga ki-
rikus tutvumaks lisaks suurepérastele pilli-
dele veel ka oreli ja ruumi akustika koosmo-
juga. Muusikakoolis sai kasutada head flaa-
mi klavessiini ja klavikordi. Iga aasta juulis
korraldatakse siin rahvusvaheﬁsi meistrikur-
susi, kuhu sel aastal oli kutsutud inglise vir-
inalistide muusika suurimaid spetsialiste
esmond Hunter lirimaalt.

Tahaks pikemalt kuulda Frescobaldi-eelsest
itaalia klahvpillimuusikast. Kuidas méistad
Frescobaldi loomingulist suurust?

Esimene Andrea Antico koostatud kogu-
mik itaalia klahvpillimuusikast tritkiti 1517.
aastal. See kannab pealkirja "Frottole intabu-
late da sonare organi" ja kujutab endast liht-
sate seltskonnalaulukeste tstiklit, mida tavat-
seti laulda lauto saatel. Petrarca tekstid on
nagu votmeks tolleaeche motlemise ja estee-
tika moistmisel. Muidugi oli see Madalmaa-
dest alguse saanud range kontrapunkti-stiili
korval n-0 kerge muusika. Esimese suurejoo-
neliseks niiteks on algselt motetiga seotud
ritSerkaar (ricercar), mis muutub vormilt jar-
jest iseseisvamaks. Seda arengut on voimalik
algida Castell’Arquato koostatud kogumi-
Lus, kus ritSerkaar on veel lihtne lithike pre-
litiid, ja Marco Antonio Cavazzoni joulistes
ja ekspansiivsetes ritSerkaarides, kus akor-
dilise harmoonia ja ornamenteeritud osade
vaheldumine saavutab huvitava siinteesi.
Selle kasikirjas on alteratsioonimérgid tahis-
tatud imepisikeste punktikest:Fa, mille val-
jaselgitamine voib tdnapdeval nii monigi

ord néutuks teha. Ka vokaalmuusika trii-
kistes ei olnud korgendus- ja madaldusmar-

id tahistatud. Laulja pidi olema &rksa

orvaga ja kuulma kisitavad kohad teiste
haalte liitkumise jargi dra, teades, kuidas see-
jarel ise toimida. dide siisteem oli nii

4sti omandatud, et vastava tooni (kirikulaa-
di) helirea tundmine hélbustas kindlasti noo-
ditekstis orienteerumist. Lauljaid peeti tildse
toelisteks muusikuteks, samal ajal kui pilli-
meheks vois saada igaiiks. Paljud Veneetsia
Markuse kiriku organistid olid alustanud
oma muusikuteed lauljatena tol ajal korgeta-
semelises paavsti kapellis v6i mones teises
kirikukooris.

Véaga populaarne oli Itaalias kantsoon
(Canzona;, mis vorsus Prantsuse Sansoonist
(chanson), arenedes aja jooksul lithikese tee-
ma ja siimmeetrilise ehitusega iseseisvaks
instrumentaalvormiks. Veneetsia Pitha Mar-
kuse katedraali iimber koondunud organisti-
de seas said kuulsaiks kontrapunktimeistrid
Andrea ja Giovanni Gabrieli ning fantaasia-
rikas kolorist Claudio Merulo. Merulo oli
mitmekiilgne mees. Alates 1557. a tegutses ta
Pitha Markuse kirikus ja asutas noodikirjas-
tuse, kuid kuulsuse t5i talle eelkdige tema

arvukas helilooming - kantsoonid, madriga-
lid ja silmapaistvad orelitecsed. Ta oli esime-
ne, kes ithendas oma sdravad orelitokaatad
ritSerkaariga vormiks, millest hiliem saab al-
Euse rl})}:‘eli’u’idi ja fuuga tsiikkel. Toccata per
elevatione’l oli aga thetdhenduslik liturgili-
ne funktsioon, sellist fokaatat méngiti missal
Muutmise ajal. Ilmaliku muusika valdkonda
kuuluvad madrigalide t66tlused (madrigale
passefgmm}, kus nii heliloojad kui ka esinejad
voistlesid diminueerimiskunstis, lisades osa-
valt kaunistusi. Frescobaldi loomingu siiga-
vamaks moistmiseks on hea tunda Napoli
koolkonna heliloojate G. de Macque'i, G. M.
Trabaci ja A. Mayone klahvpilliloomingut.
Girolamo Frescobaldi (]583—164?)Ll oli
suur muusik, tunnustatud helilooja, klahv-
pillivirtuoos ja pedagoog. Tema klahvpilli-
muusika vormide kogu rikkus koondub
viljaandesse "Fiori Musicali". Frescobaldi
loomingut iseloomustab véimas haare, kus
iga kirjapandud noot on selgelt artikuleeri-
tud, nagu kaunis poeesia. Eluajal pélvis ta
suure kuulsuse ning tema kunst pidi olema
toesti korgetasemeline, kui silmas pidada

Christopher S!embridéff Opilastega Siena Santa
Annunciata kirikus. Kuueteistkiimnenda sajandi

kuulsa orelimeistri Piffaro pill.




fakti, et 1608. a kogunes Rooma Pitha Peetru-
se katedraali tema improviseerimist kuula-
ma kolmkitmmend tuhat inimest. Parast
Frescobaldit tdheldatakse itaalia klahvpilli-
muusikas moonaperioodi ning saabub oope-
ri, instrumentaalkontserdi (concerfo grosso) ja
basso continuo ajajark.

Mida kujutab aga durezze e ligature stiil itaalia

muusikas?

Durezze ¢ ligature (pinged ja lahendused)
on ajastule taiipiline omapéarane nahtus ore-
limuusikas nii Itaalias kui ka Hispaanias,
kus viljeldi ritSerkaarivormi nimetusega fien-
to de falsas. Iseloomulikud on dissonantsidest
pingelised harmooniad, jarsud modulatsioo-
nid ja nende m&jul tekkiv miistilis-métlik
meelleolu. Stiil sai alguse 1600. aasta paiku,
kui moes olid uudse harmoonia otsingud,
afektirohked madrigalid, ocoper ja oratoo-
rium.

Kas osalesid Itaalias ka kontserttegevuses?

Veidike tegevust oli, nii ddusat kodust
musitseerimist kui ka kirikukontserte, Klavi-
kord on tanuvaart pill sisustamaks meeldi-
vaid koosviibimisi viikeses ringis. Viikese
Davidi stinnipdeval kolas Johann Kuhnau
piiblisonaat "Taaveti ja Koljati voitlus" koos
sinna juurde kuuluvate kommentaaridega.
Usna palju kordi paluti mul radkida Eesti-
maast ning ka neil puhkudel lisasin moned
instrumentaalpalad ja laulsin midagi rahvus-
likku. Cyrillus Kreegi seatud imeilusaid vai-
mulikke rahvalaule sai kunagi lauldud
ansamblis "Linnamuusikud”, nii et onneks
oli neist moni pahe kulunud ja n-6 meie rah-

va visiitkaardina kohe votta. Kirikutes oli
joulude paiku kontserte nii orelisolistina kui
ansamblis kahe flotistiga, kes olid hariduse
saanud Innsbruckis. Koostdé oli daretult hu-
vipakkuv ja energiat akumuleeriv, nagu
koosmusitseerimine ikka.

Kiriku osa sealses tihiskonnas ja iga iik-
sikisiku elus on kolossaalne. Kirikukoorid te-

tsevad seal lausa palehigis, et kaunistada
katoliiklikke jumalateenistusi veelgi rohkem.
Asja omandatud orelirepertuaari sain kiriku-
teenistustel palju kordi esitada, kuigi pea-
rohk on seal lfiturgiai, muusikal on korvaline
tdhendus. Omamoodi voimas elamus oli see-
gi, kui kogudus koraale miirinal kaasa laulis
- igatiks taie hailega ja ihu ja hingega asja
juures.

Kokkuvotmist noudsid muidugi ka ette-
mangimised Brescias. Siin avanes meeldiv
voimalus naidata oma oskusi ka neile, kes on
just selle ala asjatu ndjadlia koiki n-6 kavalusi
tahele panevad. Tott-Gelda polegi ju tdhtis,
kui suur kuulajaskond sul on, sest sdna "in-
terpreet” (minu jaoks kiill veidi kurioosselt
kolav moiste) esitab ju tegelikult alati korged
noéudmised. On ju selle tahendus - vahenda-
ja, seletaja, tolk ja loovalt tolgendav esitaja.

Gorsonade leksikon titleb "interpreteerima”
kohta veel ka "interpretatsiooni teostama’.
See pani mind siigavalt motlema oma kiil-
laltki kunstlikult ja ego-keskselt kolava ta-
hendusega. Kuid peab tGsiselt tunnistama, et
mitte sugugi harva ei kuule kontserdil tund-
liku ja avatud vahendamise asemel just ni-
melt seda teatud "interpretatsiooni teosta-
mist" koos enesekeskse piiratusega. Selle pi-

Marju Rfisfkmnﬁ piirast kontserti Tallinna Mustpeade Maja Olavi saalis 17. 9. 1994. Kontserdil kdlas
kel loal ka temale kuuluv itaalia klavessitni koopia.

Imb1 Tarumi la
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sut teoretiseeriva méttemolgutuse 16puks
tooksin 16igu Paule du Bouchet'lt: "...on ole-
mas subjektiivsed kunstnikud ja objektiivsed
kunstnikud. Esimeste kunst peitub nende
isiksuses. Nende looming on peaaegu séltu-
matu ajast, milles nad elavad. N:s-lon ise
enesele seaduseks ning loovad ka uusi vor-
me viljendamaks oma motteid. Selline
kunstnik on Wagner. ]. S. Bach on objektiivne
kunstnik. Ta kuulub oma aega ning siit am-
mutab ta ka kasutatavad vormid. Sellistel
kunstnikel puudub seesmine vajadus pakku-
da midagi dinaalselt uut. Eraelu ja labi-
elamised ei ole nende jacks ainus loomingu
allikas. Kunstniku isiksuse asemele astub
tildinimlikkus. Objektiivse kunstniku kunst
ei ole persoonitu, vaid tili-personaalne - mit-
te tema ei ela, vaid ajastu vaim elab temas.
Nii méodunud kui kaasaegsete sugupdlvede
kunstilised otsingud, soovid, igatsused, loo-
ming ning ka eksimused on temasse koon-
dunud ja véljundi leidnud" (J. S. Bach. Musik
zur Ehre Gottes. 1992, 1k 5).

Kas arvad, et Itaalia keskkonna méju sinu
muusikalisele tunnetusele oli nii tugev, et
talletub alatiseks?

Usun kiill, sest eeskuju, millise pohjalik-
kuse ja keskendumisega oma alasse suhtu-
takse, on veel selgelt silme ees. Muidugi ka
kaunid linnad Brixen, Verona, Vicenza, Arez-
zo ja Siena oma tohutute kunstivaartustega.
Unustamatult ilusad olid méned pikad ron-
gireisid Tirocoli Alpidest, kus ma pohiliselt
elasin, l6una poole ja tagasi. Toepoolest ei

oleks iial uskunud, et saadud siigavad mul-
jed avavad nii palju "kanaleid", mis aitavad
moista nahtud maa kultuuri ja kaugete sa-
Endite ajaloolist tausta. See koik mojutab
indlasti ka minu muusikalist arusaamist,
Lisaks veel dratundmine, kuivérd oluline
muusiku jaoks on osata selle maa keelt, mille
muusikasse soovid eriliselt siiveneda.

Klavessinism ei ole tinapdeval aga ammu

enam ainult ajalooline muusikaobjekt vana

klavessiinimuusika austajaile, Ndﬁdis-kla-
vessiinimuusika ei iillata enam. Seda kirjuta-
vaid komponiste ja sellele piihendunud
mingijaid on rohkesti. Niiteks Amsterdamis
etakse muusikakeskuses "Muziekcentrum

e Ijsbreker” igasuguseid klavessiinimuusi-
ka festivale, mille kontrastsetes kavades véi-
me leida John Cage’i hippeningi seitsmele
klavessiinile, lintidele ja  slaididele

HPSCHD (1969), nagu ka hollandi niididis-

muusikat niiteks klavessiinile ja live-elect-

ronics’ile. Kas torkas silma niilidismuusika
tungimine traditsioonilisse klavessinismi

Itaalias? V6i mujal?

Pean kahjuks iitlema, et selle nihtusega
ei olnud minul mitte mingisuguseid kokku-
puuteid. Ilmselt elasin niivord oma selli-6pi-

isi rolli sisse ja tuhnisin rohkem vanades
asikirjades, kui otsisin uusi suundi klaves-
siinimuusikas. Kuna ma vanas stiilis olen al-
les 4sja n-6 maigu suhu saanud, siis uute
impulsside otsimisega on minu puhul veel
aega, kuigi nahtus iseenesest on ddrmiselt
huvipakkuv. Itaalias ma kiill ei silmanud
kontsertide kavades niiiidis-klavessiinimuu-
sikat.

Brescia Scuola Diocesana di Musica Santa Cecilia.

Fotod M. Riisikampi kogust
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Pirast Itaaliast tagasi joudmist andis Marju
Riisikamp Tallinna Mustpeade Maja Olavi saalis
(17. 9. 1994) huvitava kavaga kontserdi erandi-
tult kuueteistkiimnendast sajandist plirinevast
itaalia klahvpillimuusikast., Meelde jii harulda-
selt  peenckoeliste miniatuursete tantsude voi
laulude talitsetud emotsioonidega esitus, mida
suure naudinguga kuulad kui kinnitust todemu-
sele, et oma pdhiolemuselt voib klavessiiniming
olla harvakuuldavalt intiimne musitseerimine.
Vahendades téiuslikult likvitud ajaloolisi vaimu-
kaid tantsulugusid, tuleb neisse panna kogu oma
artistlik temperament, kus kahe heli vahelise ruu-
mi tiiesti subjektiivne ja mingija musikaalsusest
tulenev intonatsioon on wiljendusvahendeist os-
kuslikult killlastatud. Kaasa jiidb mingima enda
hidlestatud pilli illemhelide reast tulenev konekas
omapira. Just itaalia varane muusika avab pilgu-
le klavessinismi aegumatu pohiolemuse. See kas-
vab vilja kKlavikordi drnast, kuid tundekiillasest
kolast, sametise kolaga varajasele orelile kirjuta-
tud muusika riipest tulnud klavessiinipaladest.
Kontemplatsioonitunnet, mida tajub varast kla-
vessiinimuusikat mingides, ei ole voimalik asen-
dada virtuoossete passaaZidega, mida nii viga on
harjutud ootama tinapdeva interpreedilt. Kuulaja
emotsionaalne kuumenemine on siin isedralikult
varjatud ja milrisevat aplausi on asjatu oodata.

MARIS VALK-FALK
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ONNITLEME!

9. marts
HARALD UIBO
koorijuht ja pedagoog - 75

11. marts
RAIVO TAMMIK
helilooja ja pianist - 50

11. marts
HELJU MIKKEL
koreograaf ja rahvatantsujuht - 70

13. marts
VALDEKO VIRU
helilooja ja dirigent - 70

16. marts
LYDIA STEPANOVA
telerezisséor - 70

24, marts
UNO VEENRE
orkestrijuht ja helilooja - 75

28. maérts
RAINE LOO
"Vanemuise" draamanditleja - 50

29. marts
KITTY ELLER
Rakvere Teatri
kauaaegne asedirektor - 70

30. marts
AGATE HIIELO
"Endla" endine nditleja ja
kauaaegne to6taja - 94

31. marts
HELGA SILDEVER
ansambli "Linnutaja"”
kunstiline juht - 60



http://ha.rvakuuldava.lt

PEETER LINNAP

AASTAID HILJEM

CARL SARAP PEETER TOOMINGA AJALOOLAVASTUSES

Carl Sarap. Viru-Roela, 1937. Peeter Tooming. Viru-Roela, 1987.

Kui silma alla satub korraga kaks pilti, tahame neid vorrelda.

Uhel on vana, metsaméandide all seisev arklikorrusega puumaja, mille ees peatub
antiikse valjanigemisega sdiduauto. Maja killjes ripub kuulutustahvel ja suurem
reklaam nimega "A. Kirsch". Pildi paremal aarel ndeme puitkonstruktsiooni, see
meenutab vaikest hobulasilat; tagaplaanil paistavad kuurid ja elektripost. Maja ka-
tusel on hiigla korge lipuvarras.

CARL SARAP: VIRU-ROELA, 1937

Teiselgi fotol on maja, mis asub ilmselt samal kohal, on aga hoopis siledam ja sir-
gem kui esimene, selle alumine pool valendab krohvist, ukse kohal ripub varikatus,
ja korval postkast. Maja katus pole laastudest nagu esimesel, vaid eterniidist; seal
naeme ka redelit ja tillukest korstnat. Alumise korruse akendel paistavad olevat trel-
lid, maja ees seisab niitidki auto - selle vorm on lihtsam ja kandilisem kui esimesel
masinal ja tagavararatas pole nahtav. Auto tapselt sama asukoht paneb imestama
nagu seegi, et majal lipuvarrast ei ole. Puuvorad ulatuvad niiid kaadrist valja.
PEETER TOOMING: VIRU-ROELA, 1987
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Kahemeheseeriat - Peeter Toominga ja Carl Sarapi "50 aastat hiljem" peeti
1987, aastal, kui niitus esmatoimus, digustatult ebatraditsiooniliseks. See hinnang
ldhtus siis veel valitsenud fotokunsti kontekstist, domineerivast, n-6 "ilupildi"
paradigmast. Kiillap lisanuks "50 aastat” midagi olulist ka Eesti kunstipilti, kui
seda vahegi taiendada oleks tahetud. Et mitte, raégib monestki. Kontseptuaal-
kunsti oli (ja on) meil vdhe; idee, et dokumendi staatuses fotot voiks
kunstisaalis naidata, tundus ketserlik - "kunstiga sarnasemadki” fotod moodus-
tasid lahiminevikus omaette "geto" - hea maitse valvurite silmis polnud isegi neil
"diget" vadrtust. Ei soovinud Peeter Tooming fotosid ka kommenteerida -
vihemalt mitte rohkem kui lithikeses saatetekstis:

""50 aastat hiljem". Carl Sarapi fotod 1937. aastast. Peeter Toominga fotod 1987.
aastast. Pool sajandit lahutab neid paarisolevaid pilte teineteisest. Need pildid on tehtud
tipselt samades paikades samadest objektidest. 50 aastat on koigest hetk loppematus
ajavoolus, inimesele on 50 aastat... Mida tihendavad need 50 aastat Eestile? Carl Sarapi
fotod 1937. aastast ja Peeter Toominga fotod 1987. aastast on kopeeritud paberile "Agfa
Brovira Siltex" 1940. aastast."”

Voib-olla tekitas tookordses vaatajas imestust, et lausa tiilinorivalt ei
pretendeerinud omaaegse postkaardipildistaja, Carl Sarapi fotod sellele erilisele
(kunstilisele) véljendusrikkusele, millega oldi harjunud. Pigem oli tegu "tavaliste”
vaatefotodega, mis vaid kirjeldasid Eesti asunduste ja linnade, Viitna, Viru-
Roela, Rakvere... valjandgemist 1937. aastal. Et Peeter Toominga tehtu kujutas
tépselt neidsamu paiku, objekte, teid ja vaateid, vois projekti staatust maarata
motlematagi -ajaloouurimus.

Viimane eeldanuks vastuseid mitmele kiisimusele. Missee ajalugu iildse
on? Kas sddade, revolutsioonide, tédstuse ja iihiskondlikku métte laiarinnaline
evolutsioon? Suurte inimmasside lilkumine ja kokkuporked, Kulikovo ja
Jiiriéd, Graf Zeppelin ja "Apollo"? Voi hoopis viikeste provintsiasukate igav
argielu, nende teisejirguline arhitektuur ja agulitinavad? Eeldusel, et "esimest”
sorti asjad meile juba niigi teada on, haarame maailma tundmatumate soppide
jarele - selleks sobib "50 aastat hiljem" suureparaselt. Paremini kui mis tahes
ajaloodpik suudaks, tehakse siin fiiiisiliselt ndhtavaks poolsajandi keskkonna-
muutused, paljud varjatumadki teisenemised.

Kuid on see ikka ajalugu kui pedagoogiline distsipliin, ajalugu kui
institutsioon ja voimukeskne Grand Narrative - suurim neist kirjanduslikest
suurvormidest, mida inimkond kunagi on fabritseerinud? Kas Tooming ning tema
tahtel ka Sarap on just selle "ajalookombinaadi” té6lised, mille toodete hulka
kuuluvad "vana-", "kesk-" ja "uusaeg”; "Eesti Aeg" ja "Rahu Aeg" - ENSV? On’s
needki fotod méeldud iihtede voimu ja teiste viletsust digustama? Siviidistavad
need pildid kedagi? Ma ei tea, sest pildid on tummad, iiks autoreist surnud ja
teine napisonaline.

Foto on tehtud mere &éres. Ilm néib soe, tundub, et piike paistab, sest kivid sa-
ravad valguses. Sdravad just need, mis on esiplaanil, st vees. Kivide vahel, nagu
ikka, hulbib vetikaid, mis ilmselt I6hnavad. Kaadri paremat poolt taidab merevesi,
selle pind kobrutab tillukestes tihedates lainetes. Alles foto iilemises &4res nieme
vilksamas korkjakatusega hooneid, voib-olla et paadikuure. Ménd nende kérval
meenutab Giinther Reindorffi graafikat. Viimased objektid on taeva taustal; taevas
ise mojub piimjalt ning temasse loikuvad kahe imeilusa vaikese purjelaeva masti-
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Carl Sarap. Vainopea, 1937. Peeter Tooming. Vainopea, 1987.

puud. Purjesid pole néha, kuid tundub, nagu oleksid need mudel-pudel-laevad me-
rele minemas.
CARL SARAP: VAINOPEA, 1937

Teise pildi vaatamine algab millegiparast tagaplaanist. Kuna silm horisondilt mi-
dagi ei leia ja pdosad foto {ilemises vasakus nurgas on mingid "Harju keskmised",
siis liigub me vaade noutult iile "C" tihte meenutava kurvi, mille moodustab mitte-
midagi Gitlevate kividega kaetud kaldariba. Alles selle alumises aéres peatub pilk
korraks mingitel rohututtidel ja riidetiikil, millel keegi ilmselt paevitas ja endale ko-
dust kaasavéetud jooke sisse imes. Uldse tekitab see vaade tunde, mis voiks avane-
da p&Gsast mere darde karanud ollesdbrale, kui viimased oksad on kérvale litkatud.
Et see just meri on ja mitte lomp v6i veehoidla, reedab pildi iilemises paremas servas
naha olev ulguala. Kui silm ka esiplaani igavusest tiidib ja uuesti kaugemale randab,
avastame pingutusega mingid kaks tiiiipi, kes on kaugemale uitama lainud, vist sa-
mad paevitajad, kes ennist esiplaani riidehilbul 16sutasid. Nad sulavad kividega nii
vastikult iihte, et nende olemasolu muutub kiisitavaks.

PEETER TOOMING: VAINOPEA, 1987

On'’s piltidel néhtav ikka veel iiks ja s e e s a m a? Kui on, siis - mil méaéral,
mis mottes? Miks neil fotodel kéik nii "kaudne” on: miks midagi ei juhtu, liigu ega
arene? Voib-olla pole seda tahetudki; ehk on need fotod vaid fiiiisilise keskkonna
hetkejaadvustus, mil vahemasti taotluslikult pole ajalooga pistmist. Ometi
stimuleerib Sarapi-Toominga pilditandem meis just kujutletavat "kroonika
kirjutamist”. Vottes fotosid arheoloogiliste leidudena, kujuneb see, mis saab
"kaante vahele", soltuvaks eelteadmistest ja paritolust,

Sunnilt eestlase jaoks on siin tegu tundliku minevikuprobleemiga, "vana" ja
"uue" vordlust kasutasid aktiivse ideoloogiastrateegiana ka vampiirid lahiminevi-
kust - sovetid. Piiriks, mis "uue ajaarvamise” algust tihistas, oli moistagi 1940.
aasta, vordne Kristuse siinniga ning sobiv, et jagada ajalugu "paganlikuks" ja
"noukogulikuks"; see polnudki nii ammu. Vordlustes esmatahtsad olid valikud ja
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hinnangud, neile rajati vaid iihekeelsed véimuargumendid: "enne paha, niiiid
hea". "Hea dratundmise fotopaarid", mis monikord koolidpikuid ja ajalehti kaunis-
tasid, kasutasid dokumendi faktivoimeid nagu ka televiseeritud saatesari
"Tina 25 aastat tagasi", kus piisside véel ja kahuritule valgel eilsest tinase poole
tormi joosti. Kas jookseb niiiid Tooming vastupidises suunas - tahteakt, mis antud
vordlustandemi moodustab, tuleb igatahes temalt. Sarap suri kaks aastat hiljem,
kui Tooming siindis ja 20 aastat varem, kui Tooming oma teadlikku pildistamis-
tegevust alustas.

Nad pole kunagi kohtunud ega teineteisele silma vaadanud; nende vahel on
number 1940, nihtamatu sein ja paratamatus, mis on suurem kui vaid miiiir kahe
mehe vahel. See miliir, mis hoiab lahus EV-d ja ENSV-d, muudab dueti: Sarap &
Tooming iithenduse otsimiseks mineviku hingedega, mis saabki toimuda vaid
vaimus. Sarapi hing on Toomingasse iimber kolinud ja muistne kénelus esi-
vanemate vaimuga argistub siin vaimseks vestluseks eelkaiijast kolleegiga, taustaks
kujutelmad ajamasinast - foto maagilisest voimest aega peatada, tappa ja iiletada.

Niisiis, vordlus algab valikust ja tulemused soltuvad sellest, m i d a omavahel
vorreldakse. Vordleja ei pruugi piltidele seletusi lisada, ometi on sénum ette-
planeeritav - méangides "vaikimisi" eelteadmistega muudetakse vaataja kaascsa-
liseks ja leidjaks, hindajaks ja jareldajaks. Tooming mangib koguni topelt: "vastu-
tuse" valiku eest litkkab ta Sarapile ja vastutuse jarelduste eest veeretab vaatajale.

Vasakpoolsel fotol on viirastuslik tehas. Hobehalli taevasse sirutuvad kuus korst-
nat, kahest suuremast voogab taevasse valge suits tipselt 15-kraadise nurga all. Neli
vaiksemat korstnat kasvavad vélja metafiiiisilisest hoonest. Neil on kummaline koo-
nuse kuju ja suitsuhakatis, mis 6rnalt paistab, on hall. Kitsarépmeline raudtee séi-
dutab pilgu labi tehase territooriumi ja et me ei soovi tooraine pihe mingisse
sulatusahju sattuda, vaatame parem kohapeal ringi. Territooriumil pole midagi ju-
huslikku: muru on nii puhas, et mojub jalgpalliplatsina, {ihtki inimest ei paista. Ki-
vihunnik esiplaanil on sama korrapérase kujuga kui piigatud p6&sas. Uldse kaik,
mida territooriumil nieme, paikneb nagu valemi jirgi.

CARL SARAP: KUNDA, 1937

Parempoolsel fotol on tehasevaremed. Tundub, et see monstrum voiks huvi pak-
kuda tédstusarheoloogidele. Korstnaid on kaks - viike ja suur, millest iiks vaevu
paistab ning teine vaevu suitseb, Igatahes on korstna pea (imber midagi hagust.
Kaadrit labivad traadid, millel vois olla pistmist iildise elektrifitseerimisplaaniga.
Esiplaani paremat aért tiidab ilmse vagivalla tundemarkidega raudtorude rigastik.
Véimatu on arvata, milline kuju sel varem oli ja missugune tahe territooriumi valit-
seb.

PEETER TOOMING: KUNDA, 1992

"50 aastat hiljem" on "fitlisiliste staadiumide” intelligentne visualiseering, ehkki

see pole toesti mitte ajalugu, vaid Aja lugu. Isegi ajalooliselt viljakujunenud,
fotograafia staatust madravale definitsioonile, otsustavale hetkele ei

toetuta siin mitte. Tulemus pole iseenesest ei ajalooline, sotsiaalne ega poliitiline;
pigem seondub kaik fotograafilise meediumi, Eesti geograafia voi maagilise
kaksikkunstniku paralleeli fimber. Tapselt sama tobe kui kaamerapilti oleks
toetiikiks pidada on ka kiisimus sellest, kas see maailmavaatlus kuulub
objektiivsete hulka.

Korvutades "50 aastat hiljem" selle 1992. aastal alustatud hilisteisikuga,
"55 aastat hiljem", markame, et Toominga suhtumine pilti on muutunud
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Carl Sarap. Kunda Tsemenditehas, 1937. Pecter Tooming. Kunda Tsemenditehas, 1992.

paremuse suunas - puhttehniliselt on need kenamad, teravamad, paremini
kopeeritud - mida iganes! Muutunud on veel {iks olulisena tunduv seik -

"50 aastat" eksponeeriti vaid lithiajaliselt galeriis ning sellega tema kommunikat-
siconivoimalus ammenduski. "55 aastat hiljem" astub koos iseseisva Eestiga taas
kaubalisrahalistesse suhetesse nagu ka nende prototiiiip, Carl
Sarapi postkaardid. Seda raamatut saab osta, miiiia ja vahetada nagu kaartegi.
Museaalne aura on projektist niiiid kadunud, nagu on kadunud ka kollakas
antiiksaksa fotopaber "Agfa-Brovira-Siltex". Midagi kurba, aga loogilist on ses
muutuses ja tahaks kiisida: on’s suurem voim ja voimalused ka asjale kasuks
tulnud? Igatahes on just see parim koigist saada olevaist Eesti-ainelistest pildi-
raamatutest; jaib vaid pisut kurvastada, et varviliste vaatealbumite nélg tina veel
mottekvaliteeti vaariliselt hinnata ei lase. Kas "Virumaa" raamatut ostetakse vaid
Virumaal ja kas tulevane Saaremaa oma saab armsaks kohapeal v6i mujalgi?

Tagantjirele tahaks teada, kui mitu autoritsel projektil dieti on, sest
pealkirjadest leiame ka ks nime ja pildireas ripuvad kahed "ihesugused"
fotod - Peeter Toomingalt ja Carl Sarapilt. Uldiselt onsee kultuurilise
traditsiooni kiisimus. Leedulane Vytautas Stanionis, kes oma isa
negatiividest tommised teeb, jatab autorluse isale, Laane-Euroopas nimetatakse
sidrast tegevust "omastamine-kui-teos" ja autorlus jaib vastupidi, negatiivide/ aja-
looliste fotode 1eidjale. Tooming on teinud eestiliku kompromissi - nimetades
autoreiks nii Sarapi kui iseenese, paiseb "vaikimisi" loojakategooriasse just tema.
Oleme veendunud, et Sarap saarast naitust korraldada poleks saanud, seega on ta
vaid "lahtematerjal”. Teisest kiiljest - Sarapi fotosid voib pidada piisavalt
huvitavaiks, et anda Toomingale ettekiinet omadegi t66de naitamiseks. Igatahes
on "55 aasta..." ndol tegemist teatava jatkuga tema fotoajaloolisele tegevusele;
vanade fotode leidmise ja kasutamise vahel on vaid kukesamm.

Nii Sarapi kui Toominga pildid on ignorantsed "otsustava hetke” vastu ja
erinevad ajakasutuse poolest: Sarap pildistas, kui paistis paike ja taevas olid
pilved; Tooming aga tegi iilesvotted ilmselt siis, kui tal parasjagu selleks aega oli.
Neil pohjusil on puht pildina huvitavaid ndge musi Sarapilt rohkem -
eks ole seegi "dokument", konekas malestus siivenemisastmest. Kui Sarap vottis
pildistamist mond aega oma pohitegevusena, siis Toominga votted on vist tehtud
filmimise, kirfjutamise ja galeriipidamise vahepalana. Kvaliteetsed need fotod
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Carl Sarap. Juulia Naaber Muhu maalinnal, 1939.

enamasti ei ole, kuid vordlusvoimalus 1937. ja 1992. aasta teostustaseme vahel on
ehk sotsiaalsemgi kui kéik muu selle teose juures - pildipaarid annavad selget
tunnistust fotograafi t66kultuuri allakiigust. Sarapi maastikud on
pildistatud hoole ja armastusega, Toominga omad aga meenutavad vilja-
nagemiselt kohati sedasama, mis meile postsotsialistlikust 1992. aasta keskkonnast
otsa vaatab. Piiiides vist kiill vorrelda ja mitte hinnata, annab Tooming ometi
hinnangu, ehkki paratamatult ning hoopis teises kohas.

Oeldu ei tahenda, et tegemist on igava teosega. Kontseptsioon, mis
puhtpildiliste, esteetiliste tulemuste {ile prevaleerib, on huvitav a priori. Niisugust
kunstistrateegiat nimetatakse iildjuhul "vordlevaks fotograafiaks", mis enamasti
tahendab iihise raamkontstruktsiooniga monotoonset pildirida, kus piltide
vordlemisel tulevad ilmsiks vahesed, kuid olulised teisenemised. Monotoonsus
saab siin teatud mottes omaette teemaks - eelduseks vaatajasilma tundlikkus,
tahtlik pingutusakt ning kannatlikkus.

Voiks veel muidugi kiisida, et miks kiill ometi ldhtus Tooming just "kdige
igavamast" pilditiiibist - postkaard is t? Ehk oli selleks toesti Sarapi
visuaalkeele maagia, mis neile geograafilis-pildilistele kataloogikaarti-
d ele elusisse puhub? Voi ndeme kaasaminekut dokumendi taas-
avastamise ga, mis Euroopa 90-ndate kunstikultuuriski tooni annab? Leides-
ki Toominga-Sarapi niitusele otseseid eelkiijaid, niiteks tdmmates ahvatlevaid
paralleele analoogiliste projektidega Saksamaal (Johannes Bonsel) v6i Ameerikas
(FSA), pole traagiliseks noodiks pohjust. M i d a need fotod kujutavad, on liiga
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suure kaaluga, et peaksime just meetodi patendipuhtusele keskenduma.
Nagu fotode desifreerimise juures aildiselt, on ka siin tegemist juhusega, kus
tolgendustulemused soltuvad eeskatt kontekstuaalsetest
parameetritest John Tagg nimetab seda "representatiivsuskoormaks"” -
kandamiks, mis fotost lahutamatu ja mis koosneb nii isiklikest, rahvuslikest kui
poliitilistest taustkilogrammidest. Kuidas m&jub "S5 aastat hiljem" aga vaatajale,
kel sadrased eelteadmised puuduvad?



1963. aastal. Foto A. Miku arhiivist.




ARNE MIKK

75 AASTAT SUNNIST

GEORG OTSA VIIMANE AUTOGRAMM

"Georg Otsa on raske kellegagi vorrelda, sest ta oli tema ise. Seda ainulaadset
voimet omavad iiksnes viahesed, Suure kunstniku jalgedes piiiitakse astuda ka edas-
pidi, ent see pole kerge. Laulja motete ja toekspidamiste jatkajaks voib ehk saada,
teiseks Georg Otsaks mitte kunagli.

Raamatule Georg Otsast ei tule 1opetust nagu tema kordumatu loomingu jarel-
mojulegi. Jadgu igaiihele meist vaba voli seda oma siidames edasi kirjutada.”

No6nda lausub Helga Tonson monograafia "Georg Ots" teise triiki (1976) lehekiil-
gedel. Nendest motetest lahtusin minagi selle kirjatiiki paberile panemisel. Ma ei
taha hakata meelde tuletama kogu Georg Otsa tahelennulist eluteed (1920-1975),
sest lisaks Helga Tonsoni raamatutele voib lugeja kitte votta veel Boriss Strelnikovi
raamatu (1962), Kaja Irjase brosiiiiri (1984) ja Teatri- ja Muusikamuuseumi naituse
kataloogi (1986) temast. Ma piiiidsin oma malust ja stidamest meelde tuletada neid
siindmusi, mille kaudu Georg Ots minu elus viga olulist rolli on ménginud. Lisan
juurde ka méningad materjalid oma arhiivist, mida laiem iildsus seni ei tunne.

Esimest korda nigin teda laval 1952. aasta siigisel, kui minust oli saanud "Esto-
nia" teatri koorilaulja ja Tallinna Muusikakooli 6pilane. Mozarti "Don Juan" oli siis
teatri kéige uuem ooperilavastus ja Georg Ots nimiosalisena publiku suurim lem-
mik. Iga etenduse Iopul ootas teda tegelaste sissekaigu juures grupp noori tiitarlapsi,
et oma ebajumalale 1siklikult lillekimp ulatada voi habeliku naeratuse saatel kavale-
hele aut: m paluda.

Olen hiljem ndinud véga erinevates teatrites umbes kiimme "Don Giovanni” la-
vastust, kuid sellist duetti nagu Georg Otsa Don Giovanni ja Ott Raukase Leporello
pole kohanud. Kahju, et tookord polnud olemas videosalvestamise véimalust - mén-
gulust ja igal etendusel siindinud improvisatsioonilised detailid ei lasknud kunagi
osatditmisi vajuda rutiinse kordamise teele,

Esimene isiklik kontakt temaga toimus kaunis kummalisel viisil. Olin igal pz{!ﬁa-
péeval korvale pannud osa rahast, et osta endale viike radioola. Kui viimaks Viru
tdnava raadiopoodi aparaadile jérele laksin, Gitles kassapidaja, et 100 rubla on puu-
du!? Olin suures drevuses ja jooksin teatrisse tagasi, ent ka mantli taskust ei leidnud
puuduvat raha. Proovi vaheajal radkisin koridoris teistele koorikaaslastele oma
probleemist, kuid kellelgi ei olnud laenuks {iileliigset sajarublalist, sest see summa oli
siis tipselt iiks viiendik minu kuupalgast. Jarsku lausus sella tagant Georg Ots, et ka
temal pole taskus vaba raha, kuid ta andis mulle iihe riigilaenu obligatsiooni ja pa-
lus selle hoiukassas rahaks vahetada. Sain niiviisi oma radioola katte, kuid enne
kauplusest lahkumist hiitidis kassapidaja mulle jérele, et tulgu ma enne poe sulge-
mist sealt veel kord labi - voib-olla selgub, et ta on paeval raha suure kiiruga valesti
lugenud!? Ootamatult antigi mulle paeval puuduﬂ'éanud sada rubla tagasi ja ma voi-
sin oma vola Georg Otsale tasuda juba jargmisel paeval. Hiljem kiisis ta vaheteva-
hel, kuidas Egl mangib ja milliseid heliplaate ma olen saanud, ning sellest ajast on
mu arhiivis ka tema pildil esimene autogramm.

Teatri jooksvast repertuaarist oli voimalus Georg Otsa niha veel "Jevgeni Onegi-
ni" nimiosas. Selle eest oli ta juba filidpilasena kolm aastat tagasi Stalini preemia saa-
nud. Opereti vallas aga valus ta koos Meta Kodaniporgiga publikut "Rahutu 6nne"
ja "Rose-Marie" peaosades.

Ooperite "Boriss Godunov”, "Deemon”, "Pajatsid", "Carmen" ja "Kisikies" ning
muusikalise kom&ddia "Keto ja Kote" lavaletoomisel oli mul koorilauljana véimalus
kaasa elada ka nende etenduste siinniprotsessile. Georg Otsa jaoks sai nendest mur-
ranguliseks nimiosa "Deemonis".

sietendus toimus 1953. aastal ja coper valmistati ette nii eesti kui ka vene kee-
les. Eestikeelse koosseisu nimiosalisteks olid Tiit Kuusik ja Vootele Veikat ning vene-
keelses variandis laulsid Georg Ots ja Georg Tales. Voib-olla oli Veikat selleks ajaks
oma parima vormi juba minetanud, kuid nii Kuusik kui Tale$ andsid oma parima ja
vokaalses méttes polnud neil rolli tegemiseks mingeid takistusi. Seevastu ei saanud
Ots kindlust mitte kohe katte. Ooperi ava- ja iépustseenidesai'ﬁi nagu puudu haaleli-
sest dramatismist, aarias "Laps, ara nuta" aga ei tulnud vilja kulminatsioonifraas.
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Kuid aaria "Avaruste ookeanil" pikk kantileen ja Otsa tambrile eriti sobiv tessituur
toid esile kéik tema voorused.

PROHVETID VOORAL MAAL

1954, aasta varakevadel toimusid "Estonia" teatri esimesed kiilalisesinemised Le-
ningradis. Hiiglasliku kultuuripalee lava oli meile harjumatult suur, "Viirst Igori”
esimeses pildis, kus lavastaja Aleksander Viner oli peacsalised kolme vene véﬁllase
kombel hobuste selga istuma ud, sattusid kohaliku miilitsa kaest laenatud loo-
mad "rambipalavikust" niivérg paanikasse, et poorasid tagumised otsad saali poole.
Solistid ning pillimehed olid hirmul: mis saab siis, kui nad veel taganevad ja jérsku
orkestrisse kukuvad!? Veidi kiiremini allalastud eesriie lopetas paanika ja viimased
ebalevad akordid mattusid juba aplausi sisse. Lavapdranda suur kalle ei lasknud ka
Helmi Puuril "Luikede jirves" kohe kindlust kitte saada ning "Deemoni" esimese
etendusega meenub samuti omapérane juhtum.

Kui teises vaatuses tuuakse lavale viirst Sinodali surnukeha, siis Tamara osas esi-
nenud Elsa Maasik tegi koos korge noodi votmisega nii dramaatilise poorde, et...
l6ualuu liks paigast dra ning ta ei saanud suud enam kinni panna. Uks koorilaulja
oli minestuse &arel ja jooksis lavalt minema, viirst Gudali osa laulnud Ott Raukas
aga haaras isaliku hoolega Maasiku iimbert kinni ja piitidis l6ualuud paigale mas-
seerida, kuid juba pidid nad polvili laskuma, sest hetke pérast algas Deemoni ro-
manss "Laps, dra nuta". Ukski lavalolnuist ei teadnud, mis Maasikuga oieti juhtus,
onneks mitte ka kulisside vahel etteastet oodanud Georg Ots. Ja sellises dramaatili-
ses situatsioconis siindis ime - Ots lummas oma lauluga saali hiirvaikseks ja esimest
korda énnestus ka senini raskusi valmistanud kulminatsioonifraas. Maruline aplaus
ei |16ppenud enne, kui Ots tuli lavale tagasi ja kordas oma etteastet. Vene coperilava-
de traditsioonilise deemonliku Deemoni korvale oli siindinud nukker ja armastav
Deemon - siintees Lermontovi ja Vrubeli visioonist. Aplausi ajal oli Elsa Maasiku eh-
matus méddunud ning etendus ldks normaalselt 16puni.

Ebatavaliselt kulgesid koik jé nevad etendused - nii Georg Ots Deemonina, Tiit
Kuusik Igorina kui Georg Tales Germont'ina pidid igal etendusel oma aariaid kor-
dama - oma koduteatris polnud keegi sellise nihtusega kokku puutunud. "Estonia”
teater oli tulnud, ndidanud ja voitnud! Sellest ajast peale sai Georg Otsast Neevalin-
na publiku eriline lemmik.

olleaegse Kirovi-nimelise (niiiid taas Maria teater) teatri laval oli ta meie solis-
tidest koige sagedasem kiilaline - ennekdike ikka ja jalle Deemoni voi Jevgeni One-
gini osas. Kui 1963. aastal New Yorgi Metropolitan Opera nooruke solist Teresa Stratas
oli Tallinnas kahel 6htul lummavalt "Boheemis" Mimi osa laulnud ja siit edasi Le-
ningradi sditis, et seal esimest korda Tatjanana tiles astuda, siis kutsuti talle ne-
riks jléllegi Georg Ots, sest niiviisi oli varasuvine teatrisaal kindla peale publikust
tulvil. Teades minu kollektsionaérikirge, toi Georg Ots selle etenduse malestuseks
mulle kingitusena kaasa mélema laulja autogrammiga foto.

Nendest ovatsioonidest ja austusavaldustest, mis Georg Otsale ja "Estonia” teat-
rile Leningradis voi Moskvas osaks said, voiks rddkida palju, kujd minevik on elav
ja reaalne ainult neile, kes tema puudutusest ise on osa saanud. Uhest episoodist ta-

aks aga iz;jatada ometi veel. Leningradi kontserdisaali "Oktoober” oli kavandatud
kaks segakavaga kontserti. Ettevalmistused kulgesid ladusalt ja molemaks 6htuks
oli 4000 kohta miitidud, st saal oli viimase véimaFuseni tais. Kui aga Georg Ots hom-
mikuse rongi (};ealt mabha astus, teatas ta ehmunud ilmega, et haal on taiesti dra. Ka
kohale h:.oclgu1 kurguarst ei suutnud midagi parandada. Saali direktor aga teatas lii-
hidalt: "Kui Ots ei laula, tuuakse enamik pileteid tagasi.” Kuna selles hiigelsaalis tuli
laul lavalt saali igal juhul mikrofoni kaudu, siis toodi Leningradi raadiost kiiruga
kaks Otsa poolt 51sse]lauldud lugu. Eri Klas suutis fonogrammile lisaks ka orkestri
elavalt mingima panna. Asetasime Georgi koos mikrofoniga hiamara lava siigavusse
ja sealt liikus ta aegamodda ettepoole. Nii et kuiv suuliigutamine oleks voimalikult
vihe mirgata. Ja mis koige kummalisem - publik noudis Mister X-i aaria kordamist
selgi korral! Eri suutis helitehnikutele lindi tagasikerimiseks marku anda ning non-
da ?ahenes onnelikult seegi situatsioon. Kui ma pérast kontserti ithele viga laheda-
sele sdbrale sellest pettusest pihtisin, ei tahtnud ta kuidagi uskuda - nii loomutruult
oli mojunud Georg Otsa esinemine!

Nimiosalisena Rubinsteini ooperis
"Deemon", "Estonia”, 1965.
G. Vaidla foto
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1953. aastal.
Foto A. Miku arhiivist

Georg Otsa_joonistatud grimmikavand Jagole.
Verdi "Othello"”, "Estonia”, 1963.

A. Miku arhiivist

Nimiosalisena  Puccini  ooperis  "Gianni
'] Schicchi", "Estonia®, 1972.

Foto A. Miku arhiivist
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Teresa Stratas (Tatjana) ja
Georg Ots (Onegin)
T&aikovski ooperis "Jevgeni
Onegin", Leningradi
Kirovi-nim teater, 8. juuni,
1963.

Foto A. Miku arhiivist

Germont'i  grimmi legemas.
Verdi "Traviata”, "Estonia”,
1974.

F. Kljutsiku foto
s
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Soomemaa vallutusretkedest ma pole koos temaga osa votnud (vélja arvatud
"Estonia” esimene gastrollreis 1967. a), kuid "Saaremaa valsi" igikestev populaarsus
sealmail voi jaanidhtud, kus Otsa helikopteril ithest paigast teise lennutati - nendest
detailidestki piisab, et moista tema laulmise suurt volujoudu.

JA SIIS? - ON SURM JA TUHJUS...

Nénda lausub Jago oma monoloogi 16pus. Verdi "Othello” tuli "Estonia” lavale
1963. aastal - Neeme Jarvi, Paul Migi ja Eldor Renter vormisid kmeao&liste
Aleksander Piivi, Georg Otsa ja Liidia Panovaga sellest lavastusest dase tervi-
ku. Hiljem tuli vilja veel teinegi solistide koosseis - Kalju Karask, Tiit Kuusik, Aino
Kiilvand. Objektiivselt vaadates on Georg Otsa liiiriline bariton kblaEe vihem sobiv
Jago dramaatilise partii esitamiseks, kuid just selle osa hiilgava lahenduse kaudu
avanes ettekujutus suure meistri tarkusest ja oskustest. Vaga i:]jud lauljad tunne-
vad rahuldust oma hialejou naitamisest selfe rolli vokaalpartii kaudu ning kaituvad
esimesest stseenist alatest johkarditena, mistottu on kéigile ammu selge, et Jago on
kuri ja Gel. Georg Ots polnud ooperi alguses sugugi véliselt aktiivne, pigem méjus
ta korvalseisjana, kes teeb ainult vajali tahelepanekuid, et siis iithel ]get 1 jahma-
tada Othellot oma inimliku vaikluse ja reetliku alatusega.

Georg Otsa Jago oli eeskujuks nii lauljatele, lavastajatele kui dirigentidele selles
mbttes, et mitte juhuslikult leitud mottevilgatused, vaid geniaalse helilooja parti-
tuur on kéige tiiuslikumaks varasalveks veenva l6pplahenduse leidmisel. Tegelikult
on see koik ammu kuuldud tode, ainult... vaga va d vaevuvad motisklema nen-
de nipuniidete iile, mida autor on partituuris nootidele lisanud. Selles méttes eri-
neb "Othello" partituur totaalselt nii Verdi teistest ooperitest kui ka paljudest
muudest coperiSedtovritest. Jago monoloogi 1opuocssa kirjutatud orkestripartii ka-
heksas taktis nouab Verdi, et muusika peab fgrfe’ st vaibuma piano-pianissimo’sse
(ppp)- Seejarel lausub ]ago esimest korda "Ja siis?" ning otsekohe jargneb autori re-
mark "ancora pill piano" ning edasise neljataktilise 16igu 16pus on kirjas "ppppp".
Just niisu%usest ettekujutamatust "vaikusevirvist" peab siindima Jago fraas "on
surm ja tithjus”.

Tavalise{t viidavad koik lauljad ning pillimehed, et sellist nitanssi pole praktikas
tildse voimalik realiseerida - sellist sosinat pole saali nagunii kuulda jne. Kuid Verdi
on sama vaatuse "Unenio" improviseerimise stseenis lainud veelgi kaugemale: ithe
Jago fraasi alguses seisab kirjas "pppppp"...?! Sellist diinaamilist néuet pole ma ko-
hanud mitte tiheski teises ooperis. Loomulikult mérgib iga piano véi forfe ainult min-
gite 16ikude v6i nootide suhet, sest pole ju olemas absoluutset detsibellide kogumit,
ent kui autor paneb kord kirja kuuekordse pian o, siis peaksid koik jadma
méttesse - milline lahendus voiks peituda niisuguse nédpuniite taga? Ja Georg Ots
koos Neeme Jarviga suutsid selles coperis olla Verdile ustavad teenrid ning kinnita-
da kuulsa itaalia draamaniitleja Tommaso Salvini sénu: "Kui sul laval tuleb joust
puudu, siis sosista."

Jah... a%a koige selle adekvaatseks realiseerimiseks peab nigema véga palju vae-
va, Peab olema seesmist joudu ja mottelist tapsust.

Othellos" omandatud praktilised kogemused lubasid Otsal avastada uusi vai-
malusi ka Rigoletto voi Posa kuju isikupéarasteks ;;'J.ll_gendl.l.steks. Ots veenis meid
taas, et hail, mis looduslikult oli nagu loodud Mozarti loomingu esitamiseks (don
Giovanni, Figaro, Papageno) ja mis operetis voi muusikalis sai lummavalt hakkama
isegi tenorite diapasoonile kirjutatud numbritega, v6ib suure kunstniku puhul kuu-
letuda esimesel lallgul taiesti uskumatute iilesannete lahendamiseks.

Georg Otsa lavalisest orgaanilisusest ja rollikasitlusest voib tuua palju naiteid,
kuid piisab ithestki.

"Colas Breugnon" oli itks tema lemmikraamatuid ja kui Kabalevski samanimeli-
ne ooper "Estonia” méangukavasse voeti, piiidis ka Georg sellest rollist anda maksi-
mumi. On stseen, kus Colas kohtub oma kunagise armastatu Célineiga ja tuleb
tema juurde vilepilli méangides. Partituuris on see 16ik kirjutatud fléddile ja laulja
kées on laval vaid siimboolne rekvisiit. Georg Ots oli aga kusagilt saanud tdelise
instrumendi, flaZoleti, ja Oppis seda motiivi ise méngima. Kui siis autori poolt ette-
nihtud sonad ja muusika olid otsa saanud, pani Georg Xillikese veel kord suule ja
lahkus lavalt seda viisikest nagu kauget kaja mangides. Autor oli proovil sellest ge-
niaalsest dramaturgilisest leiust niivord haar::ltud;gl et palus laulja tehtud tiienduse
kohe partituuri juurde lisada!

1963. aastast, kui Neeme Jarvist sai "Estonia” peadiriE:nt ja minust muusika- ja
kirjandusala juhataja, tihenesid meie kontaktid oluliselt ka Georg Otsaga. "Othello"
kavalehe jaoks palusin tal joonistada grimmikavandi, mis mul tanini alles on. Aega-
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modda kujunesid perekondlikud sdprussidemed ja {ihel 1968. aasta fotol ndeme Ilo-
nat ja Georgi meie kodu lahistel isegi suusatamas.

t minust tildse ooperilavastaja sai, selles on Paul Magi korval kdige suuremad
teened just Georg Otsal ja Neeme Jarvil, sest nende julgustava abi ja toega said teoks
mu esimesed lavastused "Vikerlased", Puccini coperite kolmik ja "Traviata". Meie
teatri kiilalisetenduste ajal 1972. aasta suvel salvestati "Gianni Schicchi" videolindile.
Seda véis Georg oma esimese operatsiooniperioodi ajal ka niha. 1973. aasta 18. sep-
tembril saatis ta Moskva haiglast mulle jargnevad kirjaread:

Armsad sobrad!

... Mina ootan ikka veel oma "mihklipdeva", mis arvatavasti 24.-25. septembril teoks
saab. Meeleolu on roosiline (mille juurde kuuluvad ka vastavad okkad).

Vaatasin 11. septembri Shtul Moskva TV 2. programmilt meie moddunudaastast
"Schicchi" efendust. Minu arvates oli fisnagi onnestunud. Ja voiks ka Tallinna TV-s niiidata,
kui kommentaaride kohad eesti keelde ille riiiikida, mis minu arvates ei tohiks olla kuigi raske.
Meie vaatajale oleks see etendus kindlasti veel vastuvdetavam - ikkagi emakeeles ja iisna on-
nestunult sisse lauldud, isegi tekstist saab peaaegu koikjal aru.

Eelmisel ohtul kuulasin sama lugu raadiost itaallaste esituses. Gianni oli fantastilise hiidl-
lega bariton (ma ei mileta nime), dirigeeris Molinari-Pradelli. Igal juhul meie etenduse kva-
liteet ei olnud palju halvem, minguliselt ehk paremgi. Nii et soovitan TV juhtkonnale votta
Eesti TV kavasse. Ilona on kah Moskvas koos emaga, elavad praegu hotellis "Minsk", tuba
611.

Koige paremat soovides teile koigile Georg

Kahjuks, parast neljandat eetriskdimist "Gianni Schichhi" salvestus kustutati, sest
Tallinnas polnud keegi selle ainsa rolli vastu huvi tundnud, mida Georg Ots oli ter-
vikuna lindile jatnud. Koik arvasid ilmselt, et kiill jouame, sest laulja enesetunne ja
huumorimeel olid endised ka pérast operatsioonist toibumist.

1974. aasta veebruaris esietendus "Traviata". Violetta - M ita Voites, Alfredo
- Hendrik Krumm ja pérast pikka pausi oli laval ka Geo ts Germont'ina. Kui
nitiid méGdunud aasta martsis oli sama lavastuse 200. etendus ja Neeme Jarvi astus
taas dirigendipulti, tulid mulle paljud episoodid kahekiimne aasta tagant nii elavalt
meelde, et mitmed stseenid helisesid korvus just nende vérvidega, millega Georg
Ots oma elu viimase lavarolli kujundas...

1968. aastal suusatamas. Vasakult: Eri Klas, Reet Mikk, Ilona Ots ja Georfguots‘
A. Miku foto
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Tervitus sopradele Moskva haiglast.

1974. a siigissuvel laulis Georg Ots Germont'i ka "Estonia" kiilalisetendustel Le-
ningradis, ka Bulgaaria linnas Varnas oli ta endist viisi 166gihoos Rigoletto ja Gianni
Schichhina. Kuid salakaval haigus polnud tegelikult kuhugi kadunud. Jalle tuli min-
na l6ikuslauale, ning kui ta Tallinna joudis, olin mina jusi%i.nud Moskvasse, et vee-
ta 1974/75. hooaeg Suures Teatris Boriss Pokrovski juures praktikal. Uhe katkendi
meie tollasest kimhetusest andsin ma kasutada Helga 1onsonile tema raamatu
teilse tritki jaoks, iilejaanud kirja ilmuvad avalikkuse ette siinkohal esmakord-
selt.

28. XI 1974

Armas Arne!

Suur tinu Sulle tervituste eest! Viiga meeldiv on saada kirju siin haiglas. Ei ole ju neid
sapru palju, kes ka raskel hetkel on valmis jagama valu ja vaeva ja kas voi kirjakesega endast
mirku annaksid. Haigele on aga ka kaardike, kiri vdi Oigel ajal ja Oiges kohas lausutud hea
sonagi palsamiks ja hingeiilendajaks.
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Seal palees, kus Sa praegu "Aida't" restaureerid, toimus minu "Rigoletto" viimane eten-
dus 23. oktoobril, viis pieva enne operatsiooni. Votsin seda etendust viiga tosiselt, sest ta vois
Ju tildse minu viimaseks jidda. Sel juhul oleks seltsimeestel olnud voimalus iltelda, et... lope-
tas efektselt oma lavakarjiiri - kolm viimast etendust suurtel lavadel - "Traviata" ja "Rigo-
letto" - Marinski laval ja viimane Kongresside Palees - Suure Teatri koosseisus.

Muide, see koosseis oli kehvem kui meie teatri oma (Gilda - Oleinit$enko, tenorit ei mi-
letagi). Dirigent oli Fuad... (Kazahstanovit$, slekroos!!!), proovi ei tehtudki, selle tottu liks
ilhes retsitatiivis segi Sparagucile - Frolov - tema vaeneke, ju minust aru ei saanud. Mina
temast sain ja seetottu suutsin piista olukorra. Kahjuks ei lihe neil "kotistseen". Minu ar-
vates oli see itks minu paremaid R. etendusi - grimmi polnud vaja teha - niigu oli loomulikult
Rigolettolik, vaatamas olid minu tulevased (ja minevased) opereerijad, hiil oli heas vormis ja
itlalpool nimetatud pohjusel pilildsin anda oma parimat.

Mul ei ole kahjuks oma "ihukorrespondente”, sellepiirast ei ole ka teateid sellest "epo-
pbast" joudnud meie "Sirbinduse” triikikotta. Mdne teise puhul oleks kindlasti selleks paar
lehekillge ohverdatud. Aga pole viga, elame veel! Ja see Rigoletto ei jidnud ilmselt viimaseks.
Onegini rollist tuleb killl tulevikus loobuda ja orienteeruda Tonio-Schichhi-Quasimodo joo-
nele. Nidala pirast umbes loodan saada juba koju. Linnalube olen juba lau-pithapieviti saa-
nud. Ulemiirane toru on kah ninast kadunud, hakkan tasapisi hiilt treenima Germonti
jaoks. Kui aega saad, siis kirjuta lihemalt oma tegevusest, tervita minu poolt Pokrovskit, ta
peaks mind miiletama, oleme paar korda kokku puutunud, killl viga pogusalt!

Tervitades
Sinu Georg

Kulla Arne!

Suur tinu Sulle sitdamliku kirja eest! Jiin vastamisega vithe hiljaks, ootasin selgust tu-
leviku suhtes. Eile siis otsustatigi mind esialgu haiglast koju lasta. Esmaspievast alates tuleb
hakata kiiima ambulatoorsel kiiritusravil umbes kuu aega, eks siis nie, mis edasi saab. Arva-
tavasti tuleb ette votta veel iiks vidike nilsimine, kui hiidasid tuleb, siis tuleb hulgi (mingi
tsiist kaela peal, loua ja korva vahel on ennast pungi ajanud ja tuleb irr leigata).

Sul on kindlasti Moskvas hirmus koduigatsus, aga teiselt poolt saad palju uusi ja huvi-
tavaid muljeid ja teadmisi, mis kindlasti marjaks dra kuluvad. Kas jouluks voi uueks aastaks
koju tuled? Toru ma tombasin ninast ise ammu villja, peavalud kadusid kohe éra, niliid ihun
hammast Sinu prantsuse veini ja toreda kodutunde jirgi, mida me alati Sinu mugavas ja
soojas kodus ja perekonnas naudime!

12. dets 1974 Tugeva kilepigistusega
Haiglas enne Georg
kojuminekut.
16. IV 75
Hiiu haiglas
Armas Arne!

Onnitleme Sind kogu perega siinnipieva puhul ja soovime Sulle tugevat tervist! Oma
kogemuste pohjal voin iitelda, et kui tervis on hea, siis koik muud onneks vajalikud kompo-
nendid olencvad juba inimesest enesest. Sinul on aga koike, mida on vaja eduks - moistust,
musikaalsust, kirjamehe annet, edasipitildlikkust ja sihikindlust ning fantaasiat. Mind veab
jirjekordselt tervis alt, olen jille haiglas, tuleval nidalal soidavad kokku konsultandid nou
andma. Seniks on aga silm paistes ja nigu kipub kah tiiskuu poole.

"Don Juani" joudsin lGpuni dra seada, 1 vaatus liheb juba piris kenasti. Lau- ja pitha-
pieval saan haiglast "hilppesse”, siis teen veel paar proovi - arvatavasti juba laval. [—--]

Siidamliku tervitusega
Georg

Niiviisi "Don Giovanni" lavastust kavandades ja Kivist Kiilalisega voideldes ka-
dusid péevad. Ainsa lavaproovi sai ta labi viia 20. aE[rilIil. Uus operatsioon.
Suvepuhkuse ajal kiisime teda monel korral 1V Haigla jarelravi osakonnas Piri-

tal vaatamas. 28. augustil algas "Estonias” taas t66, kuid Georg oli tagasi joudnud
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haiglapalatisse Pirnu maanteel. Pérast avaaktuse 10ppu viisin talle kimbu roose ja

alusin kirjutada autogrammi Tonsoni monograafia verivirskele lehekiljele. Iga

ord, kui ma niiiid selle raamatu avan, nien tema kéekirja peegeldusena nagu kahte
Georg Otsa. Uks on haigusest vaevatud {ihesilmaline mees, tahtejoudu kokku
vottes veab paberile minu nime ja kuupdeva ning teine - endistviisi nooruslik pub-
liku lemmik, kes kergelt ja muutumatu elegantsiga kirjutab rida allapoole: "Geo;
Ots". Mitte keegi ei voinud veel aimata, et see jai viimaseks autogrammiks; nad.
hiljem - 5. septembril, just siis, kui "Estonia" uus hooaeg algas "Tasu eekide" etendu-
sega, langes igaviku eesriie tema elutee viimase vaatuse jarel ja koikide mahajagjate
hingedesse asus kauaks tithjus...

INIMENE ULE AEGADE

Kui ma 1952. aastal "Estoniasse" tulin, sattusin samasse garderocbi Karl Otsaga,
kes mdni nédal hiljem oma 70. siinnipéeva tahistas. Georg oli siis alles 32-aastane!
Karl Ots laks pensionile 75-aastaselt, lauldes ikka veel Saare Juhanit "Tormide ran-
nas" ning Kclﬁeoositaati Ernesaksa teises ooperis "Kisikaes". Georg Otsa 75. siin-
niaastapaeva puhul peame aga todema, et oleme juba 20 aastat elanud vaid
milestuste ja malestuste malestuste valgusel. Kauaks jaab ta meie jareltulijate tead-
vusse?

Formaalselt poleks nagu muretsemiseks pohjust - on olemas reisilaev "Georg
Ots", Tallinnas on temanimeline muusikakcx:ﬁ)?a tanav, Eesti Teatriliit annab valja
Georg Otsa nimelist preemiat, aastast 1985 kuni tanaseni oleme korraldanud muusi-
kapdevi jne. Kuid murelikuks teeb, et juba kostab haili: milleks iildse seda meest
austada, oli ta ju néukogude korra duelaulik, rahvasaadik jne!? Kus on terad, kus
soklad? Jah, ta oli veelolgi’l}ﬁkest aega ka Tallinna Konservatooriumi direktor, Eesti
Teatriiithingu esimees ja "Estonia” teatri partorg. Oli ta oma ithiskondliku tegevusega
meie kultuurielule tdkkeks voi toeks? Tean ainult, et iihel teatripere iildkoosolekul
tousis Ots piisti ja {itles umbes nénda: "Seinalehti ja autahvleid meie majas poleks
kiill enam métet iilesse pannal® - sellega oli asi otsustatud. 1963. zastal ei kdinud
rahvas enam endise usinusega teatris. Georg tegi ettepaneku tuua vilja "Korbelaul".
Opereti lavastaja ja peaosaline pidi ta ise olema. Kultuuriministeeriumilt saadigi
luba ja publikui ofi taas pohjust rédmustada. "Riigitruu” inimesena véinuks Ots la-
vale tuua méne Hrennikovi v6i Dunajevski teose!

Kui Rene Hammer muretses Soomest salakaubana Gershwini coperi "Porgy ja
Bess" partituuri, ei julgenud iikski ametnik Tallinnas v6i Moskvas sellele ameerika
ooperile esitamisluba anda. Georg helistas otse kultuuriminister Furtsevale ja see

Georg Otsa miilestusdhtu "Estonias" mirtsis 1976. Vasakult: Arne Mikk, Meta Kodanipork, Viktor
Gurjev ja Gennadi Podelski.

F. Kljutsiku foto




vastas: "Kui on t&esti hea ocoper ning te ise peaosa laulda tahate, eks siis laulge!" See
oli taas iiks ndide Georg Otsa autoriteedist ja populaarsusest. Teda kutsuti kil roh-
kem kui teisi esinema nn "valitsuskontsertidele”, kuid milline riigijuht oleks jatnud
kiilaliste ees uhkustamata sellise lauljaga, kes valdab paljusid voorkeeli, naeb ise
véga esinduslik valja ning v6ib laulda iikskoik millist repertuaari!

Kui Soome Vabariigi praegune president Martti Ahtisaari oma valimisvoidu pu-
hul suurt r66mu valjendada tahtis, tegi ta seda just Georg Otsa poolt kunagi pohja-
naabritele selgeks dpetatud Kolmanovski lauluga "Elu, armastan sind". Mone aasta
eest andsid soomlased vélz’a ka kauni heliplaadialbumi "Unustamatu Georg Ots"
ning niiiid on tema salvestusi véimalik osta juba laserplaatidel. Meie kauplustest
FOIE a_alga saada mitte ihtegi laulu véi aariat el Georg Otsa ega tema Opetaja ja kol-

i Tiit Kuusiku esituses. Eesti turumajandusliku kultuurielu vokaalkunsti esinda-
vad ainult rockansamblite plaadid!

Kahjuks ekspluateeris ndukogude voim Otsa annet vaga iihekiilgselt ning teda
ei saadetud kunagi vilismaale Mozartit voi Schubertit laulma. Olen mlnud esine-
mas maailmanimedest selliseid baritone nagu Dietrich Fischer-Dieskau ning Her-
mann Prey ja julgen elda: kui kammerloomingu puhul vois veel kahelda Otsa
labilodmises nende suuruste korval, sest selle Zanri peensused kujunevad valja
kauaaegses vahetus kontaktis Saksamaa voi Austria muusikaeluga, siis coperilaval
oleks tema naitlejatalent kiill auga igasuguse voistluse vilja tanud. Kuid
"oleks" ei maara enam midagi. Peame ]:l;[z(tratamattﬂt olema onnelikud sellegi tile, mis
on. Ja Otsast on jéarele jadnud suur hulk kvaliteetseid helisalvestisi, on énnestunud
videofragmente. mille kaudu osakene sellest jumalikust andest ja sarmist véiks olla
kattesaadav uutele pdlvkondadele ka Otsa sajandal siinniaastapaeval.

Pole ainult teada, kas on see inimene voi organisatsioon, kellel leidub voimalusi
ja tahtmist niisuguse missiooni teoks tegemiseks. Aga Georg Otsa panus meie teatri
ja muusika arengulukku on kahtlemata palju kaugemale ulatuva tahendusega, kui
a:gpéeva askelduste korval hinnata suudame. Ta oli oma loominguga ajast ees ja
jaab sinna veel kauaks.

57



_ ANGAZEERITUD
VOI PUHAS MUUSIKA?

10.-13. novembrini 1994 toimusid Ziirichis "Uue muusika pievad". Festivali
kuulsamaid esinejaid: Klangforum Wien, Ensemble 13, Siidfunk-Chor Stuttgart. Heliloo-
jaist olid esindatud teiste hulgas Giacinto Scelsi, Olga Neuwirth, Hanspeter
Kyburz, George Lopez, Fritz Voegelin, Youngi Pagh-Paan, Vladimir Tarnopolski,
Heinz Marti, Daniel Almada. Peateemaks oli seekord nn angaZzeeritud muusika ehk
muusika, mille loojad loobuvad kunstist kunsti enese parast ning vaidlevad oma
teostes neile dhvardavana tunduva tegelikkusega.

Kaheksa aasta eest alanud traditsioon on muutumas. Festivali uus kunstiline
juht Walter Feldmann tahab jargmistel aastatel loobuda taielikult esiettekannetest.
Selle pohjuseks on soov kava dirmise tipsusega varakult kindlaks méérata. Juba ta-
navu oli méargata festivali méningast suletust. Esmakordselt oli selle keskmeks iiks
kindel helilooja, seekord bieti kaks - juubilarid Luigi Nono (1924-1990) ja Klaus Hu-
ber (s 1924). Peale iihise siinniaasta ithendab neid just nn angaZeeritud muusika,
molemad on selle pohiviljelejad. Paar sona Klaus Huberist, kes on meile vahest veidi
vahem tuntud kui Luigi Nono. Huber on Euroopas laiema tunnustuse saavutanud
eeskitt "uue muusika liilkumise" algatajana ja vdsimatu propageerijana, Gpetlasena
ja heliloojana. Péritolult Sveitslane - siindinud Bernis 30. XI 1924, Willy Burkhardi
(Zurich) ja Boris Blacheri (Berliin) &pilane. Aastail 1964-1975 juhatas ta Baseli Muu-
sikaakadeemias kompositsiooniklassi, 1976. aastal sai kompositsiooni professoriks
ning "Uue Muusika Instituudi” ("Institut fiir Neue Musik") juhatajaks Freiburgi
Muusika Kérgkooli juures Breisgaus. Alates 1968, aastast korraldab Huber ka uue
muusika alaseid kompositsiooni- meistriklasse. Peale Ziirichi "Uue muusika pieva-
de” tahistati tema juubelit m66dunud aastal ka Luzerni festivaliga.

Endiselt jaid aga 6hku rippuma kiisimused: kas muusika véib {ildse mingit en-
davalist sonumit kanda? On'’s "poliitiline” v6i "angaZeeritud" muusika {ildse véima-
lik?

Jargnevalt lithendatult Sveitsi paevalehest "Tages-Anzeiger" 9. XI 94 Thomas Me-
yeri intervjuu Klaus Huberiga.

Mitmed sinu viimaste aastate teosed on nn
Kiﬁinte’d (itkud), niiteks in memoriam Ossip
andelstam véi in memoriam Luigi Nono,
ka sinu kammerkontserdi II osa kannab
Eealkirja "Pianto-Specchio di Memorie". Pii-
endus kellegi milestusele mingib sul olu-
list osa.

Me vananeme. Nono-vanuseid kutsutak-
se juba siit maailmast dra. Witold Lutostaws-
ki, Olivier Messiaen, John Cage - see
generatsioon lahkub. Ent minu muusika ei
ole m&eldud vaid hiivastijatuks. Ossip Man-
delstam oli ju ammugi surnud, enne kui ma
oma "Plainte’i" kirjutasin.

Minu peamine "itk" on seotud meie aja-
ga. See ei tulene mitte lihtsalt minu vanusest.
Mind teeb murelikuks hoopis poliitilis-kul-
tuuriline olukord, see tuleviku viljavaadete
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kahanemine, kasvav usk arvudesse, kvanti-
teeti, vabasse turgu, mis on koike muud kui
vaba.

Kui niiiidisolukorda aga hoopis alt {iles
vaadata, voib selles niha mondagi positiiv-
set. SeetOttu ei ole ma veel resigneerunud ja
kibestunud pessimistiks muutunud ning
jaan utopistiks. Koikjal ja alati voib siiski lei-
da hea tahtega inimesi. Eriti minu alal. On
uskumatu, missugune potentsiaal peitub eri
maade noorte interpreetide hulgas. Igatahes
ei istu me mitte kuivanud oksal.

Loomingu alal ndib mulle asi teisiti ole-
vat. Mind, kes ma aastakiimneid olen t6ota-
nud Opetajana, masendab tendents, et
otsitakse endale mingi nisike ja nokitsetakse
selles. Ei suudeta niha oma loomingu tahen-



dust tildises muusikaarengus ega selles, mis
meid tédna provotseerib. Ka kirjanikud tém-
buvad elust tagasi. See ei ole sugugi mitte
alati nii olnud. Me uskusime dialektikasse,
oma kohta selles. Voib-olla me vahel eksisi-
me, aga igatahes me tegime kaasa.

Ajal, mil liiga sageli éeldakse "anything
goes" (iikskdik mis juhtub) ja sellele vasta-
valt vegeteeritakse pinnapealsuses; ajal mil

massiteabevahendid on itha enam manipu-
leeritavad, mil sédu ja valimisi {iksnes nende
kaudu véita voib, on lausa painav méelda, et
kunstnikud elust korvale tombuvad. Tulevi-
kuhorisont on kahanenud ja kui tulevik ild-
se horisondi kaotab, ei stimuleeri see
loomingulisi joude koige vdhematki. Nagu
Ernst Bloch titleb, kui ta kirjutab loomingu-
seisundeist, "mis seniolematut siinnitavad":
"Sinna kuulub unistus edasiliikumisest, seal
on veel-mitte-teadmises juba mingi tulevase
teadmine. Subjekt haistab siin keldrihaisu
asemel hommikuvarskust." Selle uue pari-
maks kandjaks on noorus, aeg, mil ollakse
veel muutusteks ja loominguks voimeline.

"Hommikuvirskus" meenutab mulle 16iku
"Pdeva algus" ("Tagesanbruch") sinu oratoo-

riumist "Alandatud—?gastatud-hﬁl'atud-pé.

latud..." ("Erniedrigt-Geknechtet-Verlassen-

Verachtet..."), mis on suunatud réhumise

vastu. Hommiku'puna on nagu Pilt lootusest.

Kas sa ka tina kirjutaksid niiviisi?

Ma ei tea, kas ma seda suudaksin. Situat-
sioon on teine. Ma olen voimetu muusikali-
selt vialjendama seda, mis endises
Jugoslaavias ning maailma muudeski paika-
des toimub. Voimatu on kujutadagi protesti-

Juubilar
Klaus Huber.

voi "angazeeritud” muusikat barbaarsuse
taastekke vastu Euroopas. Siin tuleb just ilm-
siks nn esimese maailma kunstnike teatav
ebausutavus: kui minult kiisiti, kas ma kirju-
taksin alla noudele, et Sarajevo Euroopa
1994. a kultuuripealinnaks kuulutataks, vi-
hastasin ma véaga. Kui ithiskond tervikuna
korvalt vaatab, ei peaks kunstnikke alibina
ette litkkkama.

Kui hispaania kirjanik Juan Goytisolo Sa-
rajevosse laheb, seal elab ja end ohtu asetab -
muide, tema kirjutised vapustasid mind roh-
kem kui telepilt -, siis on see minu jaoks usu-
tav. UhesGnaga: laheme sinna kuulide alla.
Mul on véimatu estetiseerida olukorda, kus
kultuur niivérd kannatab. Motlen naiteks is-
lami suure raamatukogu sihiparasele pom-
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mitamisele ja hivitamisele. Juba Péarsia lahe
soja ajal olin ma taiesti murtud. Ma ei kirju-
tanud aasta jooksul midagi, uurisin vaid
araabia kunstmuusikat.

Sinu kammerkontserdis "Intarsi" tuleb vihe-
malt esile varasem angaZeeritus: I1I osa kan-
nab pealkirja "Unita" ("Uhtsus") nin
viimane, "Giardino arabo" ("Araabia aed
viitab araabia kultuurile, mis paljudele tina
taas klantspildiks on muutunud.

Ma olen r66mus, kui seda nii tolgendada
voib. Ise oma positsiooni nii lihtsalt objekti-
viseerida ei saa. Ma voiksin endale ette heita
isegi kompromissi, et kirjutasin kontserdi-
publiku jacks lepitava muusika. Ega ma ju
kogu elu "Alandatud-..." taolist muusikat kir-
jutanud pole. See oli vaid aastate arengu tu-
lemus, Teist laadi tulemus oli naiteks "La
terre des hommes” ("Inimeste maa"), mis p&-
hineb vaidlusel nii radikaalse isikuga nagu
Simone Weil.

Ma ei tahtnud sind vaid iihele teosele taan-

dada.

Ma kiisin ka ise endalt tihti ja samas kait-
sen end iseenda ees. Ei ole voimalik nii privi-
legeeritult eksisteerida ja samal ajal selle
peale valjas olla, et elult véimalikult rohkem
saada ja samas kultuuripausi pidades vaita,
et muusikaliselt pole enam iithtegi angaZeeri-
tud positsiooni kaitsta. Minu jaoks oleks see
hukk. Me peame iile j6e minema ja teiselt
kaldalt otsima.

Kontserdivormiga valisid sa konventsionaal-

se, kindla tee.

Kui ma "Luzerni pidunidalatele” klaveri-
kontserdi kirjutamise ettepaneku tegin, olin
ka ise jargmisel hetkel veidi hairitud. Kiisisin
endalt, kas ei peaks olema mu {ilesanne kir-
jutada sonumit kandvat muusikat. Aga minu
arvates on taiesti illusoorne moelda, et voiks
aastakiimneid vaid konkreetse sdnumiga
peateoseid kirjutada. Komponeerimiseks va-
jatakse ka teatavat regeneratsiooni, seespidi-
sust, elavust, wvasimatut ilu otsimist,
hingamist. Sellest loobumine tidhendaks kui-
vamist. Ja seda sooviksin ma just oma vane-
ma ea teostes viltida. Vaid nii voib mingil
maéral loominguliselt edasi elada ja ka (imb-
ritsevale reageerida.

Araabia muusika péhineb tiiesti teistsugusel

helisiisteemil. "Intarsi" l6pus kasutad seda

vastandina klaveri tempereeritusele. Kaks
erinevat muusikakultuuri porkuvad.

See vastandamine polegi nii terav kui mu
teises teoses "Maa p&érleb iihe hérja sarve-
del” - assamblaaZis neljale araabia ja kahele
euroopa muusikule ning araablaste poolt sis-
semangitud kuuerealisele helilindile. Klassi-
kalise araabia muusika uurimine on mu
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méningaid kindlaid arusaamu kéigutanud,
samas mind ka radikaalsemaks ja palju va-
bamaks muutnud, et uuel viisil oma tradit-
siooni jatkata.

Sa oled palju tegelnud ka kristliku mistika-

ga, niilid uurid islami sufismi. On neis mida-

gi iihist?

Eurcopa miistika, Juan de la Cruz ja Te-
resa de Avila, oleks ilma eelneva sufismita
moeldamatu. See, mis mind seal kdige roh-
kem vapustab - see ei sobi fundamentalistide
dogmatismiga -, on jadgitu teadmine looja ja
loomingu {ihtsusest. See tuleb taas esile krist-
likus miistikas Hildegard von Bingenil. Su-
fismi traditsioonis loob looja igal sekundil
uuesti kogu loomingu. See on nagu sisse- ja
viljahingamine, erineva kiirusega, ent
ttheaegne putukast vaalaskalani voi kosmili-
se hingamiseni. Valjahingamine on kui loo-
ming, sissehingamine kui surm. Ilma selle
protsessita, milles loomingu jéud lakkama-
tult osaleb ja millega inimene pidevalt on
seotud, haibuks kogu maailmaruum silma-
pilkselt. See osutab suurele lihtsusele. Viike
on sama tahtis kui suurim. Seda tiritasin ma
"Giardino arabo” hommikuvalgusega kujuta-
da.

Vahendanud ELA EELHEIN ISSAKAINEN



ANATOLI VASSILJEV

MENONI ORI

Anatoli Vassiljev proovil
oma Moskva stuudios,
Vorovski tinaval.

Menon: Ja see on ilmselge. Kiisimus traditsioonidest teatris on kee-
Sokrates: Kas mitte neil aegadel, ruline. Vene teatri eelkiijad, Stanislavski,
kui ta veel inimene polnud? Vahtangov, Meierhold, Mihhail Téehhov, jat-
Menon: Just neil. sid meile oma suured ja p&brdelised teoo-

(Platon) " Tegu on loenguga, mille AV luges aprillis 1993. a

Wroclavis, Jerzy Grotowski Teaterlaboratooriumis
toimunud konverentsil "K. 5. Stanislavski ja Mihhail
Tsehhov". Tekst on redigeeritud septembris 1993,
uue teatrihooaja hakul.
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riad. Kuid teater on elav ja liitkuv kunst. Ta ei
erine milleski inimelust - inimenegi siinnib,
elab dra mingisuguse elu, hiljem sureb. Ja
teistest kunstialadest erineb teater selle poo-
lest, et on pidevas muutumises ning pole ku-
nagi fikseeritud, peatatud, nagu maal,
muusika, kirjandus. Missugused on siis pos-
tulaadid, mille olemus kehtib juba sajandeid,
kogu selle kunsti eluea? Neid on vihe, aga
need kuuluvad maailma elu seaduste hulka.
Siin on iiks neist. Teatrikunsti jaoks. See vas-
tab universumi seadustele, on universaalne
ning puudutab energia jadvust ja muutu-
mist. Alati igavene, inimesse ulekasvav,
ithelt teisele edasikanduv, muutuv ja jélle
igavikku lahkuv. Kuna teater on asetatud siia
maailma (sellesse miiiiti!), omandab ta minu
jaoks igavese tdhenduse, nagu elu iildse, ja
tihenduse, mis on 16plik nagu inimese elu.
On vaja vahet teha, mis on igavene ja mis
vaid ajalik. Ning kui radkida Stanislavskist,
Mihhail Téehhovist, Vahtangovist, Meierhol-
dist, kui radkida iildse vene lava patriarhi-
dest, siis on praktikule eelkdige oluline
teada, kuidas seda parandit kasutada, mis on
koiges selles jaav, mis muutuv ja mille voib
korvale heita juba praegu.

Siin iiks ndide: on siilinud filmifragment
Moliére’i "Tartuffe’i" proovist, mida teeb Sta-
nislavski. Tema jareldused selle kohta, kui-
das on vaja méangida Moliére’i, tunduvad
mulle védgagi kaheldavad. Ta paigutab Mo-
liere’i draama tollest ajast, kuhu see kuulub,
keelest, milles see on kirjutatud, kogu ajastu
mottelisest stiilist {imber oma (mitte oma!)
sajandisse ja piiiiab pakkuda elusarnast pilti,
kattes "Stanislavski meetodi" ja stiiliga kinni
Moliére'i stiili. Sellega muudab ta draama
olemust. Moliére’i draama on kirjutatud so-
nades, Stanislavski paneb ette kirjutada see
teemal "inimestevahelised suhted". Vaga ka-
heldav. Me oleme inimestevaheliste suhete
tunnistajaiks, kuid kahjuks ei anna see edasi
selle draama tegevust. [lmtingimata viib see
selleni, et dialoogi tekst "allutatakse" ja see
asetub teisele kohale pirast inimestevahelisi
suhteid. Just nii see juhtuski. Tahendab, kui
draamateose pchiolemuses asub tekst esiko-
hal, aga inimestevahelised suhted teisel, siis
Stanislavski muudab jdrjekorra vastavaks
iseenda laadile ja serveerib inimestevahelisi
(psiihholoogilisi) suhteid esikohal, tekstisuh-
teid aga teisel. Stiili jaoks, mida kasutas Sta-
nislavski, tema uurimusteks on katse suure-
péarane, kuid kas see ka draama olemusega
kokku kélab, on kisitav. Niisiis ongi siin tee-
ma, mille voib formuleerida kiisimusena:
missugune on draama laval? Kus, milles see
toimib? Kas psiihholoogiliste (inimestevahe-
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liste) suhete vallas voi tekstis endas? See kii-
simus maérab oluliselt ja olemuslikult teatri
metoodikat (ja teooriat), sest niipea, kui me
muudame sonad inimestevahelisteks suhe-
teks, nd e me laval just eelkdige inimeste-
vahelisi suhteid ja alles seejarel kuuleme
teksti. Kui aga draama olemus on kehastu-
nud tekstis, ndeme loomulikult teksti.

Stanislavski esmatdhtsus on aga selles, et
ta madratles teatri olemuse. See nahtavasti
ongi see koige tahtsam muu tihtsama seas,
mida tegi oma elus too rahutu geenius. Ta
madratles sénalavastusteatri olemuse kui t e-
g e v us e. Ta itles: teater - see kiib nii, ta
andis sellele ndhtusele nime, nimetas, mia-
ratles teatri kui uurimisala aine. Aga edasi
otsis K. 5. tegevuse rakendumiskohta - sest
see energia, mis véljendub ja votab kuju kui
tegevus, peab olemas olema, peab kusagil
asuma. Kui esiplaanil on tekst ja sona, siis
peitubki tegevus sonas endas ning realisee-
rub séna kaudu.

Dialoog on kui elustatud sénade suhe,
nagu kehastunud sona voi nende kehastu-
miste uurimus! See, mida me nimetame teat-
ri olemuseks - tegevus véi energia -, vaib
imber paikneda ja olla kas psiithikas véi
siis sonas. Ja need on erinevad teatrid, erine-
vad kultuurid, erinevad teatrisajandid.

Uurimused, mis tehti teatris XX sajandi
algul, olid muidugi seotud psithholoogilise
realismi otsingutega. XX sajand piistitas
probleemi inimesest kui sellisest, tostis koik-
susest esile inimese tema "minaga" ja asus
te da uurima. Teatrikunst sattus kiusatusse
tegelda inimestevaheliste, psiihholoogiliste
suhetega. Loomulik, et Stanislavski hiilgas
koik eelnenud teatrivormid ning p6drdus
ainult l'.lhe ja ainsa teatrilaadi juurde, milles
ta rla rm revolutsiooni kui ka evolutsiooni -

ilise realismi juurde.

KLud ikudes seda teed, voib 16ppude 16-
puks Iﬂda end labiirindist. Sedamddda, kui-
das hajuvad erinevused inimese elulise
"mina" ja mitte-elulise kunstniku "mina" va-
hel. Nii pidi ilmuma teine kunstnik - Mihhail
Teehhov, kes teadis po him otet, kuidas
endast "mina" lahutada, kuidas lahutada
justkui "mina" "minast”, sellele ilmaruumis
elavaid kujusid ligi meelitades. Kui naitlejale
saab uurimiskeskmeks vaid tema ise, tekib
lablirindi olukord, ummik, sest see, kes
uurib vaid ennast, ei valda enam seda, mi-
d a uurib. Ta peab tegelaskujust viljuma ja
asuma justkui kuju ees voi tema seljataga.
Kui see, mida ma kujutlen, olen ma ise, ja ma
asun otsekui iseenda sees, ei suuda ma kuns-
tiakti sooritada, sest ma lakkan ennast juhti-
mast. Et provotseerida tegelaskuju elu, pean



ma ta kas endast valja laskma v&i kosmilisest
ruumist ligi tdmbama. Sellega seletubki, et
Mihhail Tsehhovi tecoriasse ja praktikasse il-
mub improvisatsioon kui kohustuslik toi-
ming, samuti ka kohustuslik iroonia, sest
pole teist voimalust kehtestada distantsi
minu oma "mina" ja selle kuju vahel, kelle
ma kaasa meelitasin ja kelle elu provotseeri-
sin. M. Tsehhov annab siisteemile univer-
saalsuse. Seda, mida vo6ib nimetada oma
"mina" psithholoogiliseks realismiks ja mis
loppude 16puks muutub minu enda vang-
laks, toukab Mihhail Tsehhov endast lahku,
ja selles eemaldumise mangus paigutab ta
oma teatri tileilmsesse manguruumi kui sel-
lisesse, mis tegelikult tdhendabki teatrikuns-
ti. Jargmine, kohustuslik samm on selle
suuna uurimine, mis nimetab end psiihho-
loogiliseks realismiks ja mis teostab end kui
fantastiline realism.

Niisiis, kokkuvétteks olgu see, et tegel-
des alati nagu ainult teatriga, selle tecoriaga,
peaksime siiski motlema, lahtudes universu-
mi iildistest seadustest ja kindlasti ka neist
eriseadusist, mille kehtestab ajastu, milles
elame.

k,:mtoli Vassiljev koos
nstnik Igor i
Pirandello nm%:
"Kuus tegelast autorit
ofsimas" lavakujunduse
taustal. Moskva, stuudio
Vorovski tinaval.

XX sajand, mis vahetas vilja XIX, tostis
tiles véga tosise kilsimuse inimese "minast":
mis see on? mis suhted on inimeste vahel?
Pole kindel, kas XXI sajand hakkab sellega
tegelema. Kriis, mille maailm on 1abi teinud
ja mis on leidnud oma valjenduse eelkdige
vene bolsevistlikus filosoofias, sest just Vene-
maa piiiidis praktiliselt {ilendada ja vérdsus-
tada inimest jumala sarnaseks, avaldab oma
moju, ma arvan, et kogu maailmale. Euroopa
on sunnitud uuesti iile vaatama need kiisi-
mused, mis ta esitas endale XIX sajandil (va-
remgi) ning millega ta miirgitas Venemaa, ja
nii voib juhtuda, et inimene hakkab end na-
gema nii, nagu talle on jumalast antud. Siis
ta iitleb endale: ma ei erine millegi poolest
rohukorrest. Kui ta kord nii atleb, ilmuvad
uued siisteemid - ei, ma pean praegu silmas
vaid teatrit, mitte midagi muud - ja loomuli-
kult kerkib esile ka uus teooria, mis esitab ka
uue kiisimuse: kuidas teha nii, et inimest
oleks laval vahem? Ning sellest saab revolut-
siooniline kiisimus, sest seni me oleme tegel-
nud ju teise, kogu aeg iiheainsa kiilsimusega:
kuidas teha nii, et inimest oleks laval voima-
likult rohkem, koos koigi tema inimlike su-
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hetega, koos kdigi tema tiliratute probleemi-
dega.

Psalm 103’

14 Tema teab ju meie tegumoodi,
temal on meeles: me oleme vaid porm.
15 Inimene, ta paevad on kui rohi,

ta oitseb kui dieke nurmel.

16 Kui tuuleiil tast iile kaib,

siis teda ei ole enam

ning ta ase ei tunne teda enam.

Kuidas teha nii, et inimene saaks rohu
sarnaseks ja et ta tegeleks palju auvairsema-
te kiusimustega kui iseendaga? Jerzy Gro-
towski Teaterlaboratooriumis oli see kiisi-
mus madratletud ammu, juba meie sajandi
keskel. Liiga ammu. Ja kahju, et alles niiiid,
poole sajandi m&Gdudes, on meil voimalus
poorduda Teaterlaboratooriumi  praktika
poole ning tegelda sellega mitte jaljendamise
voi kopeerimise pérast, vaid selleks, et leida
kunagi vastus ithele ja ainsale kiisimusele:
mille jacks on teater?

Eriti tdhtis on see kiisimus Venemaale,
meile, kes me oleme vene teatri, selle teatri
tecoria périjad ja nende inimeste périjad, kes
andsid meie kitte selle keeruka péarandi.
Mida sellega teha? Kuidas kasutada prakti-
kas seda, mis on Geldud ja avastatud nii
ammu? Eriti tahtis on see praegu, mil vana
teater pole enam endine, kuigi ta veel moned
aastad tagasi oli oma suursugustes vormides
olemas; on purustatud ja lakanud eksisteeri-

mast, uut aga pole veel loodud!

Milles te niete teatri kriisi - kas inimese krii-

sis voi meie maailmanidgemise viisis?

Ma pole kunagi oma uues lavastuses kor-
ranud seda, mida tegin eelmises. Voib-olla
selleparast ma polegi kuigi palju teinud, voi
Sigemini, pole kuigi Jmliu ndidanud, eriti
aastail 1990-1993. Need kolm aastat olin hai-
vatud tohutu suure pedagoogilise ja uuri-
musliku t66ga, mille resultaadid avaldan
aasta parast. Kui 6nnestub. Kunagi ammu
alustasin ma psithholoogilise realismi prakti-
kast, kus naitleja ja roll asuvad viga lahestik-
ku. Kuid ma muutsin pidevalt oma teooriat,
kuna mu praktika muutus, olen alati taht-
nud kujutada inimest sellisena, millisena
teda nigin ja milline isegi olin. Ma hakkasin
otsima distantsi rolli ja esitaja vahel, vai tei-
siti - tegelaskuju (personaaz) ja isiku (per-
soon) vahel. Praesgu métlen, et neile otsin-
guile olen ma piihendanud peaaegu kaks-

" "Uus Testament ja Psalmid". Tallinn, EELK
Konsistoorium, 1990. Télkijad Hillar P6ld, Uku
Masing, Kalle Kasemaa.
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kiimmend aastat. 1990. aastal, voi ehk paar
aastat varem, hakkasin ma uurima teatrit kui
abstraktset kategooriat, uurima tegevust Pla-
toni filosoofiliste traktaatide alusel. Tulemu-
sena eraldasin tegelaskuju taielikult esitaja
isikust ja jagasin seega teatri olemuse kaheks
osaks. Ma teadsin ka enne, et teatril on kaks
teed, kaks struktuuri - psithholoogiline ja
ménguline. Kui tegelaskuju on inimesest
eraldatud, siis se d a inimest nagu ei oleks-
ki, minu "mina" on nagu tegelaskuju teener.
Mida labipaistvam on "mina”, seda tugevam
on see, mida ma kujutan. See on kui mot-
teakt, tahteline protsess - tegelaskuju eemal-
damine iseendast ja idee muundumine mitte
ainult selle idee kujutluspildiks, vaid ka
tema kehastuseks. Siis, kui hakkasin nii tege-
ma ja suutsin vorrelda, mis on minu jacks
parem, mérkasin, et mulle on muutunud iga-
vaks jilgida inimestevahelisi suhteid. Nende
suhete uurimine ei anna mingeid perspektii-
ve. Jalgides oma kolleege ja teatrit, markasin,
et need, kes nende suhetega tegelevad, on
kriisis. Sadraste suhete uurimine ammendas
end juba eelmisel kultuuriepohhil. Niisiis,
vastates teie kiisimusele: teater piitidleb
abstraktsusele, ja nonda konkreetne inimene-
gi, kui ta allutab end vaimule ja kui ta hing
allub vaimule, - niisugune teater annab ini-
mestele lootust.

See ootab meid tulevikus,

Igatahes on nii madratud ja parandatud.

Mis on siindmus?

Siindmus on juhtum, see, mis toimus.
Teatripraktikas omab see kahte tihendust.
Algsiindmus ja kulminatsioonisiindmus, nii-
nimetatud peamine siindmus. Need iihe ka-
tegooria kaks moistet erinevad selle poolest,
et see, mis on alguses, on alati teada. Ja see,
mis on peasiindmuseks, on teadmata.

Naitleja liigub alati teada olevalt tund-
matule. Teeb koik, et jouda tundmatuni.
Kohtumine tundmatuga ongi roll. Roll ise
eksisteerib vaid peasiindmuse tegevusviljas,
kui loomulik kohtumine tundmatuga. Seda
nimetatakse manguprotsessiks. Néitleja alus-
tab, lahtudes situatsioonist, mis eelneb teks-
tile. Eelteadmised on kohustuslikud. Palju
avaneb eelaimustena, eelaistingutena. Nai-
teks voib see ilmneda 16pplahenduse etteai-
mamises (!) ja sisalduda kujundlikus métle-
mises. Edasine liikumine on selle kvintes-
sents, kuidas need teadmised on kuju vot-
nud. Algus ja l6pp on omavahel otseses
vastastikuses seoses. Ei saa tunda algust, ole-
tamata loppu. Peamise siindmuse dialektika
seisneb selles, et niitleja liigub lopplahendu-
sepoolekulloma salajase teadmise
toel, kuid kohtub seal alati teadmatusega.



Anatoli Vassiljev.

See on keeruline kisitus mangu eesmargist,
eesmirgist, mis saadab naitleja tegutsemist ja
esindab meie kaasaegses praktikas Stanis-
lavski ja Mihhail Téehhovi siisteemide siin-
teesi. Fiilisilise ja metafiiiisilise siinteesi.
Loppude 16puks porkavad kokku rolli teos-
tamise kaks voimalust. See, mida nimetatak-
se eesmérgiks ja mille poole esitaja rolli
valmimise jooksul liigub, voib olla loodud
intellektiga. See on iiks variant. Teine on ala-
teadvuslik litkumine. Ja selle teise variandi
puhul omab algsiindmus suuremat jdudu
kui peamine siindmus. Kéik psiihholoogili-
sed draamad p&hinevad algsiindmuse varja-
tud joul.

Kuidas muutub kosmiline energia vaimseks

energiaks? Mis on niitleja libipaistvus? Kas

te voiksite rdikida sellest protsessist oma
uues t6ds?

Uues - ei. Teooria ei ole veel praktika.
Peaks olema nii: tegelaskuju, keda juhib
niitleja, ja naitleja enda isiksuse vahel tekib
viike 16he ning labi selle prao tungib sisse
kosmiline energia. Moodustub justkui verti-
kaal, 1abi mille tuleb valgus. Selles mottes ma
radkisingi labipaistvusest. Kuid kahe tugeva
pooluse, tegelaskuju tugevuse ja esitaja tuge-
vuse (ja labipaistvuse - paradoks!), itheaegse
eksisteerimise protsess on tegelikkuses toesti
keeruline.

Pérast mitmeaastast igapdevase proovi-
t66 praktikat lahkasin ma mangimise seisu-
kohalt tithte Platoni filosoofilist teksti. Tekst
kandis nime "Menon". See dialoog on minu
jacks saanud akadeemiliseks naiteks selle
tecoria esitamisel, mida ma viimastel aasta-
tel kasutan. Seal on alaloik "Teadmine kui
teispoolsuses nidhtu meeldetuletamine”. Ju-
tustatakse lugu, kuidas Sokrates Gpetab orja-
le geomeetriat. Sokrates kinnitab, et ori
tunneb geomeetriat. Kusjuures ori on téiesti

harimatu. Menon kahtleb. "Vaidan, et ei ole
olemas veendumust, vaid meenutus," iitleb
Sokrates. Ta kutsub orja ja esitab talle kiisi-
musi niimoodi, et cri arvab ara diagonaali
pikkuse, tundmata numbreid! Uskumatu, ori
ei arva dra kiill tipset arvu, ei tiisarvuna, ei
murruna viljendatult, kuid ta taipab irratsio-
naalset, osadena lopmatusse suunduvat suu-
rust,

Oige kill, tundub, et minagi tuletasin
dialoogi iilesehituse meelde (avastasin selle)
vaid pohjusel, et toimisin nagu Menoni ori.

See on viga ldhecane sellele, kuidas Mih-
hail TSehhov kirjeldab juhtumeid, mil tegela-
se kuju ilmub silme ette mitte ainult
ohtuvaikuses, vaid ka péeval, kui paistab
piike, ja isegi kararikkal tanaval, rahvamur-
rus, keset paevatoimetusi.

Kas arvate, et seda teed mééda v6ib liikuda

ilma meistrita [6petajata, juhendajata]?

Ei, ilma meistrita mitte.

Katkend "Menonist".

Sokrates: Niiiid hakkab ta ro6muga, ka mitte
teades, otsima kiisimusele vastust, kuigi ta varem
suutisinimestega vesteldestihtilugu hélpsastiarva-
ta, nagu ridigiks ta Sigesti, kinnitades, et kahekord-
sel ruudul peavad kiiljed olema kahekordselt
pikemad.

Menon: Jah, paistab, et see on nii.

Sokrates: Kas siis sinu meelest ori, kes ei tead-
nud, kuigi arvas, et teab, oleks hakanud seda vas-
tust otsima v&i uurima enne, kui ta oli takerdunud
ja méistnud, et ei tea, ning tahtis niiiid teada saada?

Menon: Minu meelest mitte, Sokrates.

Sokrates: Tahendab, isoleeritus tuli orjale ka-
suks?

Menon: Ma arvan kiill.

Ajakirjast "Moskovski Nabljudatel”
1993, nr 8-9

tolkinud ANDRES NOORMETS
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NAITLEJA JA
TEMA ROLL

MARGARITA -
BURGUNDIA
KUNINGANNA

Raine Loo - Margarita
"Iwona, Burgundia printsessis”

Enne koike - ei hakka ju meiegi midagi
defineerima, lahti votma ega paika panema,
ega ju? Ka ainult ithe rolli mastaapides on
Mati Undi "Vanemuises" tehtud "lwona"-la-
vastus oma mitmekihilisustest, allusiooni-
dest, narvlikest tomblustest ja literatuurse-
test vihjetest pakatavas koostises liiga suur
titkk sellisteks spekulatsioonideks. Eriti kui
rolle endid on lavastuses terve tosinkond. Ja
eriti kui jutt peaks kdima Raine Loo kehasta-
tud Burgundia kuningannast Margaritast.
Argem votkem isegi polemiseerida, kas tegu
on just "lwona" tipp(nais)rolliga (Liina Ol-
maru nimikangelanna karval?) - nood on lii-
ga ithitamatud tiksused, nagu on iihitama-
tud tiksused ka Raine Loo Margaritana ja
Raine Loo viljaspool seda rolli. Vahemalt
pole vordlusalust minu kieulatuses, ja ega
ma ei teagi, kas piire tuleks edasi nihutada
véi likkuda kuhugi mujale, ehk koguni iildse
vilja teatrimajast ja nditlejannast endast ja ta
rollidestki?

A ra laheb ju l6puks Margaritagi. Enne
jouab mitu korda endast v alja minna ja
siis aristokraatliku asjalikkusega tagasi
maanduda. Jah, oma rollis "lendu" tdusvat
Raine Lood olen ndinud varemaltki, aga
seda, kuis ta sire figuur, kontrolliv kulmu-
kergitus ja muud varjundilised valentsid
koos nii perfektselt voivad iihest rollikama-
kast labi puurida, seda mitte. Rikas osaloo-
me, iikskoik mis kandi pealt vaadatuna.
Kohati mojub Margarita roll meeskesksel
teatrimaastikul revolutsioonilise rokatusena,
aga valmis on see segatud taluperenaiseliku
tarkusega. Kibedalt sotkutud, armastusega



W. Gombrowiczi "lwona, Burqundia printsess”

"Vanemuises" (lavastaja M. Unt), 1994. Kunin-

g‘s Ignacy - Ao Pafl, kuninganna Margarita -
ine Loo, Iwona - Liina Olmaru.

kiipsetatud ja enne etteandmist intellekti ja-
hutuskambrist 1abi lastud.

Isegi rolli "elusleppi" jookseb nii palju
kaasa, kui seda Gombrowiczi kohedaks vot-
vast hamarikust valja tirida annabki. Igal ju-
hul kujutled seda rappuvas riitmis ekstsent-
riliselt "silda viskavat" Margaritat elavalt ette
naiteks neiuea ballidel krakovjakki keeruta-
mas. Oma Burgundia dukonna keskel? No
nii! Olemegi oma arutlusega kolinal esimeses
loksus. Ja tiihjagi! Kui Jan Blomstedt niikui-
nii lubab "Iwonas" kaevujale leiutasuks "mi-
dagi vaga lapselikku", votan endalegi tea-
tava siilidimatuse igasugu loogilistest piiii-
nisraudadest iileastumisel. Saati, et mingit
ithes joones voolavat timberjutustust ei klati
kuninganna Margaritast kokku tihelgi juhul.
Seda lugu pole olemaski, sest ta ei joua veel
alatagi, kui aeg juba otsas. Miks? Sest et...

NAITLEJA
JA TEMA ROLL

... tthel imepérasel paikeseloojangulisel
ohtul sajab dukonda sisse preili Iwona, kes
ise raagib imevihe, ent muudab seda rikka-
maks teiste ndidendi tegelaste leksika talle
epiteetide-eufemismide leiutamisel. Ta on
vahelduva eduga "must lammas", "linnupo-
jake", "sfaaride esindaja", "viike nali varskes
ohus", "looduse kapriis", "minu hullus"
(Prints), "spetsiifiline hibitus", "preili Anee-
mia", "Gordioni s6lm", "vihmauss" ning vii-
maks kuninganna poolt raskelt viljaohatud
"kohutav allusicon minu luulele”.

Margarita enda kohta iitleb ta kroonitud
kaasa iihe korra pélastavalt "vanamoor" ning
teise korra "koogi-kata" - seda siis, kui ta
naist Iwonale méaratud surmavat uhhaad
kokku keetma saadab. Ning ikkagi oleks
lihtsameelsus nidha Iwona isikust kiini jooks-
ma kukkunud 6ukonna perenaises vaid frag-
menti voi killukest printsessi jirjest kisita-
matuks muutuvas peegelpildis. Nagu oleks
Margarita vaid fantaasiamull v6i marginaal-
ne mark kosmogooniliselt iithtses Iwona-
struktuuris. Kaugel sellest! Pole tema teha, et
sest loost 16puks mingi "Sala-Hamlet" voi
"Loop-Macbeth" viélja koorub. Oma tegeliku
loo/teema/teate ettekandmise voimalust
valvab ja provotseerib burgundlaste monarhi
kaasa ju terve etenduse viltel. Et 1opuks isegi
taibata, kuis selle véimaluse valvamine ja
provotseerimine ongi muutunud ta rolli si-
suks ja teateks, ning kaardid vaarikalt kaest
panna.

Esmalt iiritab ta oma looga alustada vist
juba perekondlikult sulnil avadefileel, mil
paikeseviretus peegeldub graatsiliste sorme-
de vahelt pudenevas sigeretituhas. Ent takti-
tundest ei raatsi kuninganna lohkuda seda
kollektiivset hiipnoseanssi. Ehk algab ta lugu
siis, kui ta kassiemana kobab roomsa uudis-
himulikkusega isep&drlevat longakera - rin-
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"lwona, Bur

ndia printsess”. Iwona - Liina
Olmaru, Walenty - Ants Ander, Cyril - Andres

Dvinjaninov, Margarita - Raine Loo ja Filip -
Hannes Kaljujiro.

gikukerpallitavat Iwonat, poja viljavalitut?
Kindlasti aga siis, kui ta Iwonaga ringitraavi-
misest spliini vajunud lossirahvast valjude
plaksutuste ja kldhvatuste saatel {iles klopib,
lisades refraaniks motiivi mingi katkenud
pilli keelest. Vihje "loo" poolelijagdmisele, ette-
nagematule katkestusele, kunagi olnud eel-
mistele "seeriatele"?

Voib olla. Aga parislendamine tuleb tera
hiljem. Siis, kui annie-lennox’lik UFO-lanna
Iwona on juba pitha perekonda vastu voe-
tud, on omavahel maid jagatud, olukorda
komplitseeritud ja analiiiisitud, iiksteisele
peaga kohtu karatud ja seltskondliku terav-
meelitsemisega vis-2-vis aristokraatlikku ene-
searmastust ravitud. Siis, kui tema majesteet
(Ao Peep) mestis kammerhéarraga (Rain Sim-
mul) on &sja saanud kuninganna poeetiliste
"patustuste” jalile. Ja Margarita itheks stsee-
niks kogu platsi teistest paris puhtaks saab
(aimamata peitupugenud piiluritest).

See lendutdus, mille Raine Loo niiiid
Undi kehutusel sooritab - mérvaiha iilespiit-
sutavate luulekatketega pikit kuuldav sise-
monoloog - on mitmes mottes véimas tous,
ja, tundub kill, et kaugelt enam kui iihe la-
vastuse seisukohalt. Niisama kaunis kui dra-
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toukelt ja lennukaarelt, kasvab korgeks ka ta
mahuline vertikaal. Iroonilis-eleegiline tragi-
koméddia ithele naitlejannale teise tragiko-
moddia sees.

... ta holjub kohale, mitte enam endine
kaunilt vootatud lukk majale ja riigile, vaid
Odsargis, peale tommatud ainult gaasriidest
holst. Pihustab 6hku kihvtist deodoranti ja
etleb siis parterissegi ulatuvas arcomipilves
oma kuutdbist ja notket "eluliiiirikat”. Luule-
tab end moérvakatseks lahti. Siis kaineneb:
aga maskeering, niokate?! Valib miskiparast
riukaliku reinuvaderi-grimmi. Muide, reba-
sena on Raine Loo ka vahemalt ithes Kaarel
Irdi lavastatud lastetiikis tegelikult iiles astu-
nud. Ent palju rohkem kui olnuid méngib
Raine Loo siia sisse oma veel olemata lava-
naisi. Jéulisi. Horke. Meelaid. Intellektuaal-
seid naiivitare. Norkemiseni vagevaid.

Maailma dramaturgias juhtub iiliharva,
et lavale lastakse pikemaks ajaks naine, kes
ei suhestu varem ega hiljem inimliku armas-
tuse murdejoontes. Kui Margarita polegi ses
suhtes erand, miks ma sest siis siiamaani vai-
kin? Sest oma armastust laseb kuninganna
koige rohkem viélja paista alles péris 16pus,
lollitaval ja voigaspidulikul kogresupi-di-
neel. Seal, juba oOnnelikult "maale" tagasi
joudnud, liugleb ta oma sillerdavas kleidis
ringi kui hobekalake, ja teeb méned asjako-



"Iwona, Burgundia printsess". Iwona - Liina
Olmaru, Margarita - Raine Loo.

T. Sula fotod

NAITLEJA
JA TEMA ROLL

hased tahelepanekud. Ei, armastusega nih-
tavas voi kuuldavas vormis pole neil replii-
kidel midagi tegemist. Sellest konelemine on
Margarita jacks pohimoétteline tabu, nagu on
tabu ka Burgundia 6ukonnale nende kiski-
janna teline olemus.

Igal juhul ei ole tema lugu kuskilt leida -
nn fadisilisel, kirjapandud kujul, ja siinnegi
pealkiri on voetud vaid selleks, et fikseerida
"Margarita, Burgundia kuninganna" vahe-
malt tiitlina iiheski allikas. Ja see, et kunin-
ganna - loota Iwona-printsessi - lugu kannab
suurel madral Raine Loo méangitud kunin-
ganna roll.

SVEN KARJA
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PRIIT KUUSK

MUUSIKAMAAILM 1994 1

1994. aasta algas muusikutele
tihe suurema kaotusega: oma
82, eluaastal suri poola helilooja
Witold LutosFawski (25.11913 -
7. 11 1994). Elu l16puni loomingu-
liselt aktiivne, 16petas ta 1992.
aasta augustis IV siimfoonia,
mille tellijaks oli Los Angelese
Filharmoonia Orkester. Pisut
piirast helilooja 80. aasta juube-
lit, veebruaris 1993 tuli teos sa-
mas ka maailma esietlekandele.
Veel vanuigi kiis Lutosfawski
iisna paraja koormusega oma
autorikontserte juhatamas - nii
Euroopas kui Ameerikas. Uheks
viimaseks neist jdi 6htu Pariisis
Pleyeli saalis (8. ja 9. XII 1993),
IV siimfoonia ning Klaverikont-
serdiga (1988). Lutosfawski IV
siimfoonia levis kiiresti iile
maailma ja jaanuaris 1994 valiti
see The Classical Music Award
Ziirii poolt Londonis aasta pari-
maks heliteoseks. Lisaks viima-
sele pilvis Lutoslawski 1993.
aastal Polar Music Prize'i ja Kyo-
to Priz¢i, varasematest viga
kaalukatest auhindadest raiki-
mala.

Tema III ja IV siimfoonia es-
maplaadistusdiguse sai endale
praegune Los Angelese Filhar-
moonia orkestri peadirigent,
soomlane Esa-Pekka Salonen
firmale "Sony Classical". Lutos-
lawski suureks soosikuks noor
soomlane saigi ja plaat jouti
veel koos dra teha. Salonen kui
iihtlasi tunnustatud helilooja ar-
vab, et Lutostawski leidis oma
piiris Gige ja sobivaima stiili al-
les 1970. aastatel. Tal v6ib olla
Oigus. Soome oli ka viga opera-
tiivselt Lutostawskit madlesta-
mas. Nii tellis Anssi Karttunen
"Avanti!" kontserdiks (juba 18.
I1) ka kaks uut teost, vilismaal
asunud Kaija Saariaholt ja Mag-
nus Lindbergilt.

Kaalukate milestuskontsertide-
ga paistsid silma ka Zirich ja
muidugi Varssavi. Esimeseks
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"Varssavi siigiseks" Lutostaws-
kita 1994. aastal telliti esiette-
kandeks 10 mailestusteost meie
kaasaja mainekamailt heliloo-
jailt. Nendeks osutusid Fran-
cois-Bernard Miche, Per
Norgird, Toru Takemitsu, lan-
nis Xenakis, Osvaldas Balakaus-
kas, Gyérgy Kurtig, Arne
Nordheim, USA vanameister El-
liott Carter (kirfjutas oma males-
tusteose "Gra" soolotfellole
85-aastasena), Cristébal Halffter
ja Edisson Denissov. Selle kava
kuulamine oli juba omaelte toe-
line elamus.

The Classical Music Awards
1994 preemiad anti laureaatide-
le kiilte Royal Albert Hall'is Lon-
donis 21. veebruaril. Et kogu
ldiinud muusika-aasta jooksul
on selle 'mia saamist kui
korget kvaliteedimirki meenu-
tatud, mainime nad siin koik.
Aastz parim helilé6: Lutostaws-
ki IV siimfoonia; parim festival:
Skandinaaviamaade kunstide
festival "Tender is the North"
Londonis, kus Rootsit esindas
Goteborgi  Siimfooniaorkester
Neeme Jdrvi juhatusel; parim
dirigent: Valeri Gergiev; parim
koor: A. Schénbergi nim koor

Witold Lutostawski, veel 16puni loominguliselt aktiivne.




Viinist; parim meeslaulja: USA
bariton Thomas Hampson, nais-
laulja: itaalia noor metsosopran
Cecilia Bartoli. Aasta parim
kammeransambel: Kronos Quar-
tet San Franciscost; parim orkes-
ter: New Yorgi Filharmoonia
Orkester (peadirigent Kurt Ma-
sur); instrumentalist: aldiméngi-
ja Juri BaSmet; uustulnuk 1994:
12-aastane  viiuldaja  Sarah
Chang (USA); silmapaistvaim
isiksus: José Carreras; parim he-
liplaat: poola helilooja Henryk
Gérecki III siifoonia ("None-
such"); parim TV-teostus: Hein-
rich Marschneri ooper "Vam-
piir” (BBC); aasta parim oope-
riesitus: Stravinski ooper-ora-
toorium "Kuningas Oidipus"
Saito Kineni festivalil Jaapanis.

Polar Music Prize'i, mille asu-
tas 1992. aastal "ABBA" aega-
dest tuntud Stikkan Andersson,
pilvisid dirigent ja baroki spet-
sialist Nicolaus Harnoncourt
ning didsstrompetistina
Quincy Jones. Auhinnad andis
Stockholmis  pidulikult iile
Rootsi  kuningas. Hoolimata
taotlustest pole Nobeli preemia-
te komitee seda iihe miljoni
Rootsi krooni suurust preemiat
oma muusikapreemiaks vastu
votnud.

Nicolaus Harnoncourt, varase-
mast tuntud ka seoses Viini an-
sambliga Concentus Musicus, on
ametis Ziirichi Ooperis ning ju-
hatab kiilalisena mitmel pool
mujal, muide, viimasel ajal ka
operetti (!). Hiljuti t6i ta Ziiri-
chis vilja Offenbachi "llusa He-
lena". Harnoncourt tegutseb
pidevalt ka Euroopa Kammer-
orkestriga, (Beethoveni-sari
Salzburgi suvefestivalil), juha-
tab Salzburgi Mozarti-nidalal,
repertuaaris peamiselt Mozart,
Haydn ja Beethoven. Olulise et-
tev6tmisena sai maestrol Lon-
donis Philharmonia Orchestra’ga
teoks oktoobris-novembris -
Royal Festival Hall'is esitati koik
Beethoveni siimfooniad (IX
siimfooniaga koos III klaveri-
kontsert, solistiks Martha Arge-
rich). Viiest kontserdist koosnev
sari kolas ka Birminghami uues
Symphony Hall'is. Harnoncourt'i
briljantne esitus p&hineb ju
teadlase asjatundlikkusel, pi-
gem on siinne uudsus ja vérs-
kus tulnud selle muusika va-
bastamisest sajandi-poolteisega
kogunenud ballastist.

Siiani on nn muusikaalaseks
Nobeli preemiaks nimetatud
Ernst von Siemensi fondi kaa-
lukat autasu (250 000 DM),
mida annab vilja Baieri Kaunite
Kunstide Akadeemia. Sellega
kaasneb veel toetuspreemia po-
hipreemia laureaadi valitud
noorele muusikule (300 000
DM). Laureaadiks 1994. aastal
valiti dirigent Claudio Abbado.
"Berliini pidunidalate” inten-
dandi Ulrich Eckehardti laudatio
jirel mingis festivali avatsere-
moonial 6. juunil oma peadiri-
gendi auks kuulus Berliini Fil-
harmoonia Orkester. Samal &h-
tul dirigeeris Abbado jirjekord-
set kontserti enda algatatud
suurejoonelisest Fausti tsiiklist,
kavas seekord Schumanni
"Stseene "Faustist"™. (Tsiikli avas
Abbado Mahleri VIII siimfoo-
niaga. Muide, eelmisel aastal
korraldati Abbado algatusel
Hélderlini tsiikkel.) Millegip-
rast iitles Abbado dra mitu eten-
dust Milano La Scala'le, kus ta
oli peadirigent aastani 1986.

Kura tealer sai sellega suurt
materiaalset kahju, on niiid
maestrole see ooperitempel
edaspidi suletud. Ent festival
"Wien Modern", mille Abbado
algatas tditmaks uue muusika
tithimikku kunagises muusika-
pealinnas, oli vaat el véimsam
kui eelmised. Viini Gustav Mah-
ler Jugendorchester, mille rajaja
on samuti Abbado, tegi oma ta-
vakohase suveturnee. Poole sel-
lest juhatas Neeme Jdrvi.
Claudio Abbado oli niiiid ka
esimest korda kevadfestivali
(Osfernfestspiele) kunstiliseks ju- -
hiks. Herbert von Karajani raja-
tud pidustused, mille eesotsas
maestro oli peaaegu elu 16puni
ja mida siis lahikest aega viis
edasi Georg Solti, said Abbado
algatusel juba ka niiiidismuusi-
kakontsertide sarja "Konlra-
punktid".

Deutscher Tanzpreis'i (Saksa
tantsupreemia), oma ala kaalu-
kamaid, sai prantsuse koreog-
raaf Maurice Béjart - jirjekindla
ja isikupirase panuse eest meie

Parim kammeransambel 1994 - Kronos Quartet.




Parim lauljatar 1994 - itaalia
metsosopran Cecilia Bartoli.

sajandi lavatantsu alal. Maestro
oma trupp Rudra Béjart Lausan-
ne oli koos Stuttgardi balleti
kuulsa juhi Marcia Haydée'ga
ka pidulikul galadhtul Esseni
Aalto-teatris kaastegev. Béjart
on Lausanne'i trupi kérval ka
néuandja ning koreograaf Ber-
liini Riigiooperi ja Tokyo Balleti
juures.

Péhjamaade Noéukogu jirje-
kordse muusikapreemia, mis
niilid antakse kordamédda kas
heliloojale véi interpreedile, sai
silmapaistvate teenete eest uue
koorimuusika tutvustamisel
rootsi koorijuht, professor Eric
Ericson. 76-aastane maestro on
silani koorijuhina tegev. Eric
Ericsoni Kammerkoori on vii-
masel ajal juhatanud ka Ténu
Kaljuste, niiteks rootsi helilooja
Johann Helmich Romani (1694-
1758) 300. siinniaastapdevale
pithendatud kontserdil Stock-
holmis (26. X).

Kataloonia esindusteater, Barce-
lona Gran Teatre del Liceu pdles
maani maha. Siin olid debiitee-
rinud Victoria de Los Angeles
ning juba 11-aastasena José Car-
reras. See-eest avasid oma uk-
sed neli uut moodsat ooperi-
maja. Suurbritannias oldi kahe-
kordselt 6nnelikud: valmisid nii
Edinburgh’ Festival Theatre kui
ka Glyndebourne Opera House -
molemad kuulsates festivalipai-
kades. Edinburgh’ 1900 kohaga
teater avati 25. juunil Wagneri
ooperiga "Tristan ja Isolde", mis
tehti ihiselt Soti ja Walesi rah-
vusteatrite jéududega. Siinse
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teatri lava olevat laiemgi kui
Londoni Kuninglikus Ooperis.
Repertuaari tulevat ka sonatea-
ter, muusikalid, kontserdid jm
programmid. Londonist 70 km
16unas, Sussexis asuvas Glynde-
bourne'is mahutab uus teatri-
saal 1200 vaatajat, paik on viga
populaarne oma 60 aastat tagasi
alguse saanud ooperifestivaliga.
Nagu 1934. aastal alustati, avati
ka niiid uus maja Mozarti "Fi-
garo pulmaga" - Stephen Med-
calfi lavastust juhatas hollandi
dirigent, Londoni Kuningliku
Ooperi praegune muusikadirek-
tor Bernard Haitink. Festivali
kunstiline juht on praegu BBC
Londoni Siimfooniaorkestri
peadirigent Andrew Davis.

Jirgmisena avas uksed Géte-
borgi Ooper kolme galadhtuga
alates 30. septembrist. Asja toi-
munud tragéddia Lidnemerel
vottis pidulistelt fanfaaride ja
tuleviirgi tahtmise, kuigi Rootsi
kuningas avadhtul viibis. Teater
ehitati otse sadamakaile ja mee-
nutab viliselt laeva. Maja on va-
rustatud moodsaima tehnikaga
Euroopas, suures saalis on kohli
1250, viike mahutab 300 vaalta-
jat. Harukordne on muusikaha-

riduslik programm, mida siin
pakutakse noortele ja lastele.
Suure saali suured plaanid on
peaaegu koik veel teoksil voi
ees - teatri noorenenud trupp
kogub jéudu ja tahab endas sel-
gusele saada. BalletiSefiks on
edasi Robert North, ooperidi-
rektori kohale asus paar kuud
enne avamist Juhani Raiskinen,
endine Soome Rahvusooperi di-
rektor, pianist ja dirigent, niiiid-
ne Goteborgi Ooperikérgkooli
professor. Avapidustuste kaalu-
kaks 16petuseks kujunes Mahle-
ri VIII siimfoonia Neeme Jirvi
juhatusel (25. ja 26. XI) Gétebor-
gi ja Stockholmi kooride, Géte-
borgi Ooperi- ning Siimfoonia-
orkestri ja Eesti Poistekoori osa-
vétul. Kaastegevad olid rootsi,
norra ja soome solistid. Siind-
muse tihtsust suurendas kont-
serdi piihendamine laevakatast-
roofis kannatanutele ning esitu-
se operatiivne plaadistus fir-
malt BIS, plaadid tulidki juba
miiiigile detsembri keskpaiku.

Tel Avivis avati esimene lisraeli
ooperiteater, mis sai koduks
1985. aastal tegevust alustanud
New Israel Opera trupile, Teatri
uus kunstiline juht on dirigent

1994. aasta Polar Music Prize’i saanuid - Nicolaus Hamoncourt.




Gary Bertini, kes juhatas ka
avaetendusi Mussorgski "Boriss
Godunoviga". Selle lavastas Jo-
hannes Schaaf ja nimiosa laulis
gruusia bass Paata Burt3uladze.
Esimene hooaeg omas majas
toob vaatajani ka nimeka iisraeli
helilooja Josef Tali (s 1910) cope-
ri "Joseph" maailma esilavastu-
se.

Juba 1940. aastal tehti algust
New Yorgi Metropolitan Opera
ning sidekorporatsiooni "Texa-
co" iihiste ooperiiilekannetega
raadios. Lisandusid televisiooni
voimalused, raadio omad jaid,
aga ainult Ameerikale. Just
1993. aasta l6pul laiendati raa-
dioiilekandeid esmakordselt ka
Euroopale. Neid alustanud
Dvoraki ooperile "Nikineid"
(nimiosas Gabriela Benackova)
jirgnesid joulude ajal Rossini
"Sevilla habemeajaja” ja uusaas-
tapdeval Berliozi "Troojalased”;
edasi Verdi "Lombardlased" Lu-
ciano Pavarottiga, Richard
Straussi "Elektra" Hildegard
Behrensiga, Britteni "Surm Ve-
neetsias", Verdi "Othello" Placi-
do Domingoga jne. Euroopas oli
vastuvotuks seatud kokku 25
raadiojaama - nii saadi niad
osa kuulsa Met'i 20 ooperilavas-
tusest (!).

Rotterdami "Ahoy" areen, kus
1993. aastast korraldatakse
ooperietendusi, piitiab saada
Pé6hja-Euroopa Veronaks. Alus-
tati Verdi "Aidaga", kus vilja-
miifidud 5 etendusel kiis kokku
30 000 kuulajat. "Ahoy" oli endi-
ne suur sadamaplats, mis ko-
handati 6000 vaatajat mahuta-
vaks staadioniks. 1994. aastal
etendali seal "Pajatseid" ja "Talu-
poja au" juba 6 korda (toimub
alati jaanuaris), méngis Buda-
pesti Ooperi orkester, ning osa-
lesid mitmed nimekad solistid.
Maailmakuulsa suvise ooperi-
festivalide paiga Arena di Vero-
na’ga vorreldes (seal on praegu
kunstiliseks juhiks ka ooperihe-
liloojana tunnustatud noor Lo-
renzo Ferrero), kus amfiteatris
kohti 20 000, on "Ahoy" areen
siiski vaid mini-Verona. Plaanid
siinse ooperiasja edendamiseks
on aga suured. Praegu on pileti
hind 33 dollarit.

Washingtonis toimus pereheit-
mine nii sealses ooperiteatris
kui ka Rahvuslikus Siimfoo-
niaorkestris. Ooperitrupi uueks
kunstiliseks juhiks lubas hakata

tipptenor Plicido Domingo,
kohustudes esinemiste korval
mujal maailmas "hoidma teatrit
tdielikult oma muusikalise ja
kunstilise kontrolli all", samas
esinema igal aastal ka iihes
Washingtoni lavastuses. Eelmi-
sed 14 aastat oli teatri kunstili-
seks juhiks Martin Feinstein,
igal aastal on miiiidud iile 100
000 pileti. Teatri majanduslik
seis on hea, sest jirgmisel kol-
mel aastal toetab teda Mobil
Corporation.

17. juunil andis lahkumiskont-
serdi Washingtonis Rahvusliku
Siimfooniaorkestri peadirigent
Mstislav Rostropovit3, kes oli
sellel ametikohal olnud 17 aas-
tat. Maestro asumine sinna oli
olnud iillatus ning suurel méi-
ral Noéukogude impeeriumi
vastu suunatud poliitiline
samm - vaenuliku riigi ks tun-
tumaid kunstnikke sai ootama-
tult teise vaenupoole rahvus-
orkestri (NB! Sellise nimetusega
orkestreid on USA-s vaid iiks)
etteotsa. Muidugi Gigustas
Rostropovit3i andekus kohta
peatselt ka kunstilises mottes,
Lahkumiskontsert Kennedy Cen-
ter’s kandis pealkirja "Salute to
Slava", sellel juhatas maestro ise
ning kontserdil tegid kaasa pal-
jud temaga Ameerikas koos esi-
nenud nimekad kunstnikud
eesotsas lauljatar Marilyn Hor-
ne’iga. Rostropovilsi jarglaseks
valiti Leonard Slatkin (Tallin-
naski esinenud USA dirigent).
Rostropovits tegutseb aktiivselt
edasi nii Ameerikas, Londonis
kui ka Prantsusmaal (Evianis
on tal oma festival ja konkurss)
jm ning loob uusi sidemeid Ve-
nemaaga, eriti Peterburiga. Pa-
radoksaalne on vaid, et ta
loobus té6st Washingtonis vars-
ti pdrast seda, kui 16ppes Vene-
maa-USA vastasseis.

Kaks nimekat lauljat, saksa met-
sosopran Christa Ludwig (66)
ning itaalia tenor Carlo Bergon-
zi, kes juulis sai 70-aastaseks,
asusid hiivastijitukontsertide-
le. Christa Ludwig on olnud
Euroopa tuntumaid ooperi- ja
kontserdilava tahti viimased 30
aastat, veel 1990-1993 andis
lauljatar soolokontserte maail-
ma kuulsamatel festivalidel.
Lahkumiséhtud (ikka koos pia-
nist Charles Spenceriga) algasid
sel aastal Amsterdamist, seejirel
tulid Viini Musikverein, Berliini

Claudio Abbado Pariisis Ple-
yel'i saalis veebruaris 1993.

ja Hamburgi riigiooperid jt ko-
had (teatrid), millega Ludwig
kdige rohkem seotud on olnud.
Viini Riigiooper ja linna tuntui-
mad saalid olid talle siiski lihe-
daseimad. Nii esines Christa
Ludwig 16puks veel {ihes eten-
duses 14. detsembril 1994 Viini
Riigiooperis - Richard Straussi
"Elektras” Klytaimestrana (sel-
les osas on teda peetud koigi
aegade parimaks). See oli
lauljatarile tildse 752. ooperi-
etendus (!).

Carlo Bergonzi "American fare-
well recital” toimus aprillis Eve
Queleri dirigeerimisel New Yor-
gi Ooperiorkestriga (Opera Orc-
hestra of New York). Sel-
lele jirgnesid soolokontserdid
Miincheni Herkulessaal'is, Ziiric-
hi Ooperimajas (sept-okt) ja
mujal, ka Itaalias.

Samuti esines viimaseid kordi,
motlemata tegelikult veel lah-
kumisele slovaki péritolu maail-
mamainega sopran Lucia Popp
(Poppova, siindinud 1939) -
Mozarti "Tituses" Nicolaus Har-
noncourt’i kie all Ziirichis, koos
salvestusega firmale "Teldec".
"Sony Classical" jéudis temaga
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Plicido Domingo Expo “92 Se-
villa ooperifestivalil.

plaadistada  veel  Richard
Straussi "Neli viimast laulu®
Londoni Siimfooniaorkestriga
Michael Tilson Thomase juhatu-
sel - Lucia Popp suri vihki 54-
aastaselt, novembris 1993. Tema
plaadid ilmusid 1994. aasta al-
gul.

Méédunud aasta kangelasi oli
kindlasti dirigent Valeri Ger-
giev. Kuhu ta kiill ei jdudnud
oma Maria teatri orkestri ja so-
listidega, ainult solistidega ja
tiksi; lisaks plaadid - esimesena
vdidrib nimetamist Rimski-Kor-
sakovi "Sadko" plaadistus "Phi-
lips’ile". Kaigepealt organiseeris
ta Peterburis véimsa Rimski-
Korsakovi festivali (kohal viibi-
nud ca 200 muusikakriitikut ja
vaatlejat paljudelt maadelt),
hiilgas kodulinnas festivalil
"Valged 66d", viis ooperitrupi
Mikkeli festivalile, sealt Istan-
buli festivalile, esines Pariisi
Champs E'Iysées’ teatris, Londoni
Barbican'is, Lyoni Ooperis ja
mujal: pikad, niddalaid kestnud
kiilalisprogrammid, vene oope-
rite kontsertesitused, ja vene re-
pertuaari kohta - alati hiilgavad
arvustused. Ei oska etle kujuta-
dagi, et voiks veel rohkem oma

teatri rahvusvaheliseks tutvus-
tamiseks teha, talle jirjest uusi
toetajaid leida ning oma muusi-
kutele tédd ja leiba anda. See
pole kogu maailmas millegagi
vérreldav, Moskva Suurest Teal-
rist rddkimata. Ta enda esine-
mistest nimetaksin Verdi "Ot-
hello” juhatamist New Yorgi
Metropolitan Opera’s Plicido Do-
mingoga nimiosas.

1994 oli ka silmapaistev Jean
Sibeliuse aasta, véib-olla tuleb
moénes mottes kaalukam wveel
kdesolev 1995. aasta (130 aastat
siinnist, kaks temanimelist rah-
vusvahelist konkurssi Helsin-
gis); Saksamaal Meiningenis
toimus rahvusvaheline Sibeliuse
kongress, Kuhmo kammerfesti-
val t6i esmakordselt avalikkuse
etle Sibeliuse noorpélve kam-
merteosed, mis ka plaadistati.
Shakespeare’i festivalil Londo-
nis (okt) kolas esmaettekandes
Sibeliuse muusika tdispikk ver-
sioon Shakespeare’i niidendile
"Torm" (dir Neeme Jdrvi); Viinis
korraldati "Sibelius Nordic Fes-
tival”, kus Neeme Jirvi juhatu-
sel Goteborgi siimfoonikutega
Musikverein’is Sibeliusele lisaks
kogunisti kolme Eesti autori,
Tubina, Tambergi, Pirdi teosed
kolasid. Sibeliusele oli piihenda-
tud ka Oulu festival ning Inglise
Sibeliuse Uhing kuulutas oma

aasta parimaks plaadiks Los
Angeleses salvestatud "Kuller-
va" Esa-Pekka Saloneni juhatu-
sel. Esmakordsele Sibeliuse-nim
dirigentide konkursile (Saloneni
eestvotmisel) tuli 250 avaldust
(Jaapanist 39, USA-st ja Itaaliast
kummastki 24 jne).

M&6dunud aastal tdhistati ka
viga tihelepandavalt Alfred
Schnittke 60. siinnipdeva, kuigi
enamikule esiettekannetest ja
festivalidest ei saanud helilooja
oma halva tervise tottu kiill
minna. Schnittkele pihendatud
olid ka Kuningliku Muusika-
akadeemia festival Londonis,
tema VI siimfoonia esiettekanne
USA-s (Rostropovilsi juhatusel
kdlas see enne juba ju Eestiski),
VI stimfoonia maailmaesiette-
kanne New Yorgi Filharmooni-
kuilt (dir Kurt Masur), VIII
siimfoonia Stockholmi Kuning-
likus Filharmoonias (10. XI, dir
Gennadi RoZdestvenski), uus
ballett "Dreyfus - j'accuse..”
Bonnis, Kolmikkontserdi es-
maesitused Moskvas ja Londo-
nis (solistideks Gidon Kremer,
Juri BaSmet, Mstislav Rostropo-
vil$) jpm.

Uune muusika poolelt oli iihtla-
sema suure sisulise kaaluga fes-
tival "Wien Modern", kuigi
esiettekandeid oli ehk ménel
pool mujal rohkemgi. Seevastu

Mstislav Rostropovits ja Krzysztof Penderecki 1987. aasta paiku.
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Itaalia tenor Carlo Bergonzi lahkus lavalt 1994.

Rahvusvahelise Nitidismuusika
Uhingu (ISCM) "Maailma muusi-
kapdevad" Stockholmis valmista-
sid pettumuse asjatundjaile (ko-
hal kaisid Eestist Erkki-Sven
Tidr ja Mari Vihmand). Voéib-
olla et iiritus ise oli korraldajaile
oluline oma kontinentidevahelise
koikehaaravusega. Hans Werner
Henze algatusel toimuv niiiidis-
muusikateatri biennaal Miinche-
nis oli pénev, arritav ja parajalt
poliitilinegi.

Uusi teoseid ilmus avalikkuse
ette ka meie sajandipoole suur-
telt: Boulez, Penderecki, Carter,
Messiaen (surn 1992), Stockhau-
sen ja juba nimetatud Schnittke.
Nende pikas reas, kes uute oope-
ritega vilja tulid, on Wolfgang
Rihm, Harrison Birtwistle, Domi-
nick Argento, Conrad Susa, Ju-
dith Weir, Violeta Dinescu, Louis
Andriessen, Rodion Stiedrin,

Arne Mellnas... Kéik siin nimeta-
tu ning palju suuremas osas ni-
metamata jainu meelitab toodud
fakte ja seda iilejidnut lihemalt
avama.

Ka Eesti dirigendid tegutsesid
silmapaistvalt maailma eri paika-
des. Kui vaid festivalidega piir-
duda - Neeme Jirvi "Praha
kevadet" avamas ja Fribourg'i
festivali l6petamas ning Shakes-
peare’i festivalil Londonis; Er
Klas Ravinia festivalil Chicagos
ja Turu festivalil Soomes; Arvo
Volmer ja Tonu Kaljuste "Mazail-
ma muusikapédevadel" Stockhol-
mis; Kaljuste ja (v6i) tema koor
"Carinthia suvel” ning "Viini
muusikasuvel” Austrias, Oregoni
Bachi-festivalil USA-s, Torino
septembrifestivalil, Joensuu pi-
dustustel jne.

(Jirgneb)
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Hall’is mirtsis 1993.




MAAILM JA MONDA

TUNDELINE TEEKOND
SUVISESSE EUROOPASSE I1

Jutustab
JAANUS ROHUMAA:

Mis mind Itaalias kdige rohkem volus, oli
toesti pilvitu r6domsameelsus voi elamise
room, seda voib nimetada totakaks, nome-
daks, seda voib nimetada lapsemeelsuseks,
infantiilsuseks, see voib olla mérk Eurocopa
langusest ja dekadentsist, et nad on jadnud
unelema ja logelema oma muistse kultuuri
varemetele, aga... Itaallased - laisk rahvas?
Aga samas nii kohutavalt puhtad tdnavad,
nii puhtad majad. Ma ei saa aru, kuidas siis
sarane "laisk" rahvas on véimeline iiles ehi-
tama selliseid maju, selliseid tinavaid, selli-
seid teid, sellist tihiskonda, looma sellist
kunsti? Mina ei nadinud iithtki inimest t66ta-
mas, aga ometi... Ma ei niinud ka trollitiite
kaupa niost halle inimesi, kes sdidavad vési-
nult kuhugi mikrorajooni. See 16i kuidagi
klaariks, tekitas mingi kergusetunde.

Muljete laviin oli nii tugev, et ma polnud
aastaid ennast nii hasti tundnud, fiiiisilises ja
ka vaimses méttes, sest iihelt poolt sa unus-
tad dra koik hdirivad asjad, mis kodus on,
jaavad ainult positiivsed, st t60 - see puudu-
tab "Roccot". Ma leidsin Itaalias kinnitust nii
paljudele asjadele, mida aimasin, tegeldes
"Rocco” tekstiga.

Just need inimesed, keda ma seal nagin:
mismoodi nad suhtlevad, mismoodi on iiles
ehitatud nende argipdev, mismoodi nad on
oma koige tavalisemas olekus, missugune on
nende rutiinne elu. Ja see, kuidas on ikkagi
korvuti koos fantastiline muistne hiilgus, aja-
lugu, fantastiline kultuur, ja ultramodernsus,
mis on kiht kihi haaval juurde ehitatud. Ma
hakkasin eestlasi tinu sellele teise pilguga
vaatama - kuivord kasinalt on labi aetud. Ja
kui tugevalt on siiski suudetud hoida oma
nagu, oma rahvuslikku psiiiihikat. Ja kui
suur on ime, et nii viike rahvas on siilinud

rahvana.

Algus TMK nr 2

Me ei raatsinud [taaliast enam éra tulla.
Olime Como jarve aares, Sveits oli kohe tei-
sel kaldal, Alpid. Ajast aega on seal olnud
Eurcopa loomingulise intelligentsi lemmik-
kuurort. Igast kivist 6hkub vaimsust. Sisali-
kud jooksevad modda kive, kitsad tanavad
siirduvad maest iiles, villa villa kiiljes kinni.
Ja me ei tahtnudki nagu veel lahkuda. Akki
avastasime, et meie Prantsuse ja Saksa viisad
olid 16ppenud (Itaalia viisa oli meile pikk an-
tud; Helenil polnud niikuinii iildse ei Prant-
suse ega Itaalia viisat). Kuid meil oli ju ometi
vaja padseda Itaaliast uuesti Prantsusmaale,
sealt Saksamaale ja l6puks kuidagimoodi
Eestisse. Mis seal ikka, vaja minna. Olime
rodmsameelsed ja sbitsime siiski paris rahu-
likult mé6da fantastilist teed, Alpides, Prant-
suse piiri poole iiles. Algul olime séitnud
léuna poolt, médda rannikut, mis oli nii
kaunis, et maastik ja rannajoon vétsid hinge
kinni, aga, noh, sealt iilevalt soites oli jél-
le teine elamus - lumiste tippudega maed!

Joudsime l6puks piiripunkti ja siis - pas-
sid! Sinna minnes meid ei kontrollitud,
tahendab, tihtegi piiripunkti me ei kohanud.
Tagasiteel kohtasime. Mees tegi kurja nao.
Liks paar minutit mé6da, mille valtel ma
vahutasin, lihtsalt rddkisin vaga palju jutte...
Ja siis oli mehel juba nagu naerul, hoopis
teine asi: "Hea kill! Minge! Minge juba! Soit-
ke siis Prantsusmaale, aga drge viga kaua
Prantsusmaal olge, eks, muidu ldheb pa-
hasti!"

Varsti iiletasime ka Prantsuse-Saksa piiri.
Jalle meid vaadati, aga ei Geldud mitte mida-
gi. Me olime suhteliselt selliste... euronoorte
nagudega, niha, et ei ole araablased. Pealegi
oli meil auto ja dokumendid, viisad ikkagi
olemas, auto oli maakaarte tais...
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Saksamaa istub mulle ka péris hasti, mul
on isapoolne suguvosa sealtsamast Schwarz-
waldi kandist Baierist parit. Nii kodune tun-
dus seal kéik olevat. Kaisime ka Stuttgardis.
See on klaasist ja betoonist uhke Louna-Sak-
samaa linn, jube rikas. Ja terve autoturg on
venelasi, eestlasi ja araablasi tais.

Joudsime siis Hamburgi vilja ja 16puks
Liibeckisse. Liksime Travemiindes laeva
peale ja seal algas "kammajaa" pihta: kujuta
ette, Eesti laev, varietees esines Mait Agu
trupp ja laulis ansambel "Karavan". Laev oli
paksult eestlasi tais, tulevad inimesed, raha
ofsas, nilg majas, aga praad maksab laeval
80 krooni. Kéik oli tohutult kallis, vorreldes
Euroopaga.

Lopuks, kui Tallinna kai pealt maha soit-
sime, nditas spidomeeter 7500 - see oli siis
kolme nédala t66. Ma olin just autojuhiload
enne reisi kitte saanud ja Igor oli tapselt na-
dal enne viljasditu lubadest ilma jaanud.
Aga tal on juhikogemus, véga hasti juhib
autot. Nii ma siis sditsingi... kodunt éra ja
koju. Aga labi terve Euroopa soitis muidugi
tema.

Mida éelda soovituseks? Sellist reisi saab
teha kiillalt odavalt, kui votta kodunt kaasa
suitsud ja pohilised toiduained. Kuigi selgus,
et kaikides Euroopa riikides, millest me labi
sOitsime, on toit odavam kui Eestis. Toit on
odavam ja vein on odavam. Voib-olla Root-
sis ja Soomes on kallim? Odbisime telgis.
Motle, kui soe suvi! Monikord 66bisime
parklas, kui ei jbudnud enam telkimisplatsi
otsima hakata. Mille peale raha kulus, oli
bensiin. Ja muidugi muuseumid... Maailmas
on viaga vihe kohti, kuhu niitleja ei saa en-
nast sisse raakida. Nii et teatrite, atraktsioo-
nide ja lobustuste koha pealt ei olnud mingit
kitsimustki. Ainus, mis maksis, mis eelarves-
se augu 16i, oli autoteede maks. Kui neljakesi
minna, jaotuvad need autoteede ja bensiini-
rahad ka kristlikumalt dra. Kui hotellis ei
66bi ja kohvikutes vaga palju ei vedele, saab
siiski odavalt hakkama.

See oli ju koik pealiskaudne jutt, mis ma
vestsin, aga tegelikult me viibisimegi igal
pool vaid pogusalt, linnulennult. Kuid sil-
mad lédksid nii lahti!

Ma voéin nitiid Gelda, et olen vist kurioo-
sum terves maailmas. Ma ju andsin maa-
kaardile, Eesti kohale autogrammi. Louna-
Prantsusmaal telklaagris, kus me odavas ko-
has metsas 66bisime, liksin hommikul oma
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passiga bossi juurde 6Obimise eest raha
maksma - seal saab hommikul kohvi ja uju-
da, noh, selline teenindamine. Peremees vaa-
tas mu passi: "Estonie?" Ja siis ta kukkus
hoikama timberringi: "Tulge siia! Tulge vaa-
tama! Estonie! Tulitegi autoga siia?" Ja kohe
oli voetud kusagilt ka kaart vélja ja Eesti ot-
simine liks lahti. Kigepealt panid nad kohe
iiles Norrasse vilja. Nende jacks on séna
"pohja pool” koik iiks tundra ja igijaa. Noh,
siis ma pidingi tolle kaardi peale Eesti kohale
autogrammi kirjutama, sest ma olin esimene
eestlane, kes seal 66bis.

Raagiksin veel sallivusest. See, milline
ma olen, kas ma olen millegi poolest eriline
voi teistsugune, see ei ole laias maailmas kel-
legi asi. Uldiselt ei kiputa teist inimest arvus-
tama... Ullatas vormide paljusus. Puuduvad
nivelleerivad tegurid, see, mille parast kiila
voi provints ongi dudne; kui viga noorest
peast heidetakse inimesele ette, et ta on kesk-
misest tavalisest erinev, kui koik on tugeva
tahelepanu luubi all. Nad on seal vaimult va-
bad. Ma muidugi ei tea, kui targad ja filosoo-
filised nad koik on...

Moni noor vihane sell voib éelda, et nad
on tithisemad, et nad ei piinle oma olemise
tile nii palju. Jaa, need noored, kellega ma
Ladnes kokku juhtusin, on tegelikult palju
lapsemad. Ma olin seal tudengite seltskon-
nas paar korda, Karlsruhes - ja ma olin seal
titt, mina, kes ma olen juba kargkooli 16peta-
nud ja kaks aastat t66tanud, olin nende tu-
dengite seas lapsukene, sest seal olid tu-
dengid 28-30 aastased. Nad dpivad 7-8 aas-
tat. Noh, vaatavad, otsivad maailmas oma
kohta. Meil on vaja ruttu-ruttu kool ara 16pe-
tada, ruttu-ruttu midagi legema hakata.
"Milleks?" kiisivad nemad. "Ma tean niikui-
nii, mis elu mind ees ootab, parem ma vaa-
tan elus enne ringi - valisin ithe teadus-
konna, &ppisin, nuusutasin pisut; katkestan
opingud aastaks, lahen mujale, vaatan ringj,
reisin voi tootan. Pisut aega siin ilmas ikka
on.."

Ma motlesin sel reisil viga palju Eesti
peale - positiivses mottes, ja iildse mitte hir-
muga. Aga seda kindlasti, et inimesed voik-
sid veidikene vihem muretseda sellepérast,
missugune ma vilja nden, missugune ma
teistele tundun ja m&jun, kas ma kellelegi
mitte naeruvédirne ei paista... Sakslaste kor-
rektsus on ju paljukiidetud, nende korraar-
mastus ja tipsus ja puhtus - jah, koik see on



tosi, aga sakslane annab samal ajal ruumi ka
teisele inimesele enda korval, aktsepteerib,
laseb tal olla. Itaalias peaks keelebarjaar
nagu vahel olema. Aga nad on Gudselt suht-
lemisvalmid. Me eksisime &ra, soitsime Tori-
nost Comosse modda kiilavaheteid ja
eksisime dra. Vaike [taalia kiilakene, iimber-
ringi suhteliselt kuivanud org, koristatud
pollud, valgetest kividest laotud poehoone ja
kolm vanamutti raagivad poe ees juttu. Me
pidasime auto kinni, tulin vélja. Vanaeided
kohe: "Ih-hi-hi-hi! Oi, missugune mees!" Siis
ma laksin juurde: "Sinjoorad, Como?" Ja siis
nad seletasid mulle kolmekesi viis minutit
soravas Pohja-Itaalia murrakus, kuidas on
voimalik koige otsemat teed Como juurde
jouda. Neil oli nii 16bus olla. Ja siis nad raa-
kisid koigist maailma asjadest. Nemad raaki-
sid itaalia keeles, mina vahepeal lausa eesti
keeles. Lopuks tuli neil méte, et peaks vist
poest selle Benito kutsuma, hobusendoga
noore poepidaja. Benito tuli poest vilja, ta
oskas kahte sona: "Okay!" ja "Good!" Benito-
ga radkisime siis inglise keeles. Ma puhkasin
sealsete inimestega suheldes!

See oli nii tundeline teekond, niivord
emotsionaalne, et ei oskagi seda histi sona-
desse panna.

Jaanus Rohumaa Litbeckis, (;uba teel kodu poole,
muuseumirahus klassikalisf kunsti nautimas.

B

Vahendanud KALJU ORRO
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MAAILM JA MONDA

OPIPOISINA PRANTSUSMAALE,
PATRIOODINA KOJU

Jutustab
GERT RAUDSEP:

Viljandi "Ugala" noor nditleja Gert Raudsep.
; ¢ ; E. Veliste foﬁp

Maailm ja manda, mis seal sees leida on...
Noorem generatsioon reisib pracgu palju ja julgesti,
Mida oieti Maarjamaalt minnes mujal nihakse ja tajutakse?
Milline on avatud (teatri)ilm just siinse noore teatriinimese silmade kaudu niihtuna?
Mil viisil iilepea reisitakse? TMK tundis huvi,
tegi moned intervjuud ja jatkab siinkohal viikest reisijuttude sarja.
Head tugitoolis kaasareisimist!

Suvel kiisin minagi Avignoni festivalil.
Kui Jaanus Rohumaa reisis oma suva jargi
ménu tundva seiklejana, reisisellina, siis
mina kuulusin organiseeritud publiku ossa -
spetsprogrammiga turist. Ja minu jaoks oligi
tdepoolest tihtis, et seekord eildinud
ma enam tundmatusse kohta.

Ma olin seal nimelt varem kiinud, neli
aastat tagasi, 1990-ndal. Tookord juhtus see
teisel kursusel. Ivika tuli telefoni otsast jook-
suga minu juurde: "Kuidas sa prantsuse
keelt radgid? Hakkama saad?" Vastasin, et
lihtsama suhtlusega saan ehk veel hakkama,
nii dra pole ununenud... Keskkoolis olin 11
aastat oppinud prantsuse keelt. Nii et mina
sattusin sellesse Avignoni nimekirja esialgu

80

kui "prantsuse keelt valdav spetsialist”. Aga
see tookordne séit ise... Labi Teatriliidu see
asi kiis, ning tol ajal veel Moskva kaudu.
Uhest kiiljest oli ju hea - kogu reis tehti val-
ja -, teisest kiiljest oli iileliiduline grupp - 29
inimest, neist iiks Eestist, iiks Litist, niimoo-
di koikidest liiduvabariikidest, iiks-kaks ini-
mest oli vist Leningradist, neli Moskvast jne.
Pariisis vottis meid otse jaamas vastu Nou-
kogude-Prantsuse soprusithing ja viis teise
rongijaama, kust liks kohe sbiduks Avigno-
ni. Nii palju ma siis esimene kord Pariisi ni-
gingi.
Aga sealt alates on igal aastal keegi Eesti
teatrist Avignonis kiinud. Jiiri Krjukov on
seal olnud ja Eestisse infot toonud. Jargmisel



aastal kiisid seal Hendrik Toompere ja Maria
Avdjusko. Normet kiis kogu oma kursusega.
1992. aastal motlesime ka meie, 15. lend, et
laheks terve kursusega, 19 inimest. Ajasime
asju, aga mingit vastust ei saanud. Siis va-
hendasime arvu - et liheme ainult kolmeke-
si, Tarvo Krall, Rednar Annus ja mina.
Prantsuse saatkond eraldas stipendiumi,
kuid ainult kahele inimesele. Algul tundus,
et laheme Rednar ja mina, sest ma olin ainus,
kes oskas prantsuse keelt radkida; Krall ise
loobus. Ent siis helistati mulle saatkonnast:
"Teie olete ju juba kdinud? Miks te meile ei
delnud?" Laksid hoopis Krall ja Rednar An-
nus kahekesi. Raha neil muidugi rohkem
polnud kui see viike stipp. Said siis Vabadu-
se platsil kokku, istusid nr 18 bussi ja hakka-
sid Avignoni so6itma, Paaskiilast, bussi
16pp-peatusest hakkasid haaletama... Prant-
susmaa poole. Ja ara kaisid.

Samal ajal saadeti mulle igal aastal Avig-
nonist eelprogramm, sest ma olin seal kord
juba olnud ja neil mingites nimekirjades
sees. Hiljem tuli kiill minu aadressil, aga Tar-
vo Kralli nimele. Asju ajama ma enam ei ha-
kanud - milleks? Niikuinii ei saa... Kuid iihel
ilusal paeval helistati Prantsuse kultuurikes-
kusest enne proovi "Ugala" teatrisse: "Te os-

kate prantsuse keelt?” - "Jah." - "Sita tahate?
Tulge siit labi, on vaja moned dokumendid
taita." Dokumente oli muidugi paras pata-
kas, koik neljas eksemplaris. Avatud Eesti
Fondil oli parajasti kuulutus lehes, et voetak-
se vastu avaldusi. Joudsin veel Gigeks ajaks
ja saingi sealt s6iduraha. (Suur tinu Fondi-
le!) Avignonis maksti mulle kinni 66maja,
s60k, neli teatripiletit. Elasin liitseumi tihis-
elamus. Teatripileteid festivaliprogrammi
etendustele sai tellida.

Avignonis peetakse ka niitlejate work-
shop’e. Ainult et seda asja oleks pidanud va-
rem uurima, sest see, kuhu mina sattusin,
polnud méeldud professionaalidele, kuigi
proffide workshop’id on seal ka. Kutselisi
teatriinimesi oli meiegi grupis, aga vahe: iiks
niitlejanna Kreekast, tks Poola reZissoor,
umbes 27-aastane, kes oli 6ppinud Leningra-
dis, ja paar naitlejat Taanist. Ulejaanud olid
sotsioloogid vai filoloogid voi lihtsalt prant-
suse keele huvilised kogu maailmast. Palju-
des maades korraldatakse konkursse, ja
voitjad saavad lahetuse Avignoni. Inglis-
maalt saabus naiteks neli inimest, kes olid
teinud Jacques Prevert’i luuledhtu ja saanud
tasuks Avignoni-soidu. Ja l6puks va6ib ju va-
bas maailmas igale poole lihtsalt oma raha

Tinased noored lavajoud Jaanus Rohumaa (Tallinna Linnateater), Gert Raudsep
("Ugala"), Rednar Annus ("Vanalinnastuudio"), Andres Raag (Linnateater) 1988. aastal
I kursuse "lavakatena" lauluhoos ehk eksamitules.

K. Orro foto
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eest sdita. Moni meie grupi teatriinimestest
oli ka pettunud, et see pole mingi dige asi -
et kuhu ta sattunud on?! Mina ei olnud pet-
tunud. Ma olin seal varem kiinud ja teadsin,
mida otsida. Mina tahtsin teatrit niha, see
polnudki mulle esmatahtis, et mingit prakti-
list t66d teha.

Avignonis on eraldi festivaliprogramm ja
off-programm - need, kes ise sinna kogune-
vad ja ise organiseerivad, piiiiavad silma jaa-
da. Enamik neist on diletandid, igatahes
mitte tdisprofessionaalid. Nagin seal ka sel-
list taset, mida meil sisseastumiseksameil la-
vakunstikateedrisse ka palju ei nae,
sissesaamisest radkimata. Aga Avignonis on
tohutult palju teatritegemiseks kohandatud
méngupaiku. Enne festivali algust on olnud
poeruum, taga laoruum, ja niiiid on see iim-
ber seatud teatriks, Neid ruume iiiritakse
vilja ja omanik saab sissetuleku sellest, et
seal mangitakse. Trupid peavad muidugi
saali suhtes ise omavahel kokkuleppele
joudma. Monel jaib pool tundi lava maha-
votmiseks, kohe hakkavad teised oma lava
tiles ehitama.

See on nagu turg, peaasi on silma jaada.
On sul raha, ole mees, organiseeri ja tule fes-
tivalile, iikskoik mis lavastusega. Aga publi-
kut jatkub siiski igale etendusele. Mangi-
takse Suedes, tanaval, kohvikutes, koolides,
jaamades. Muidugi on nende seas ka vaga
huvitavaid etendusi.

Uks mees - muide vaga sage nahtus - tegi
tiksi kogu oma etenduse. Ta oli jaapanlase
nigu ja alguses ma motlesin, et ta ongi jaa-
panlane, aga moni pédev hiljem ndgin teda
ténaval - ta radkis soravalt prantsuse keeles
ja oli siis jalle prantslase nagu. Etenduses oli
tal iumber puusa ainult riiderabal. Ta oli viga
karmide nédojoontega ja viga aeglaste liigu-
tustega, millesse ta pani nimme hasti palju
joudu, nagu oleksid lihased kogu aeg kram-
bis olnud. Uhel hetkel maéris ta ennast kip-
siga kokku. Ise jalgis kogu aeg publikut, et
mis reaktsioon sealt tulema hakkab. Esimest
korda ma métlesin, et seda jama ma kiill
vaatama ei hakka, aga teisel korral jdin vaa-
tama. Mees maéris ennast kipsiga kokku ja
ronis postamendile, kus seisis kiri "Rahvus-
muuseum”. Ta huumor oli nii kummaline.
Tasapisi hakkas ta publikuga suhtlema, otse-
selt takti otsima. Siis ta vottis valja mar-
morivirvi tahvlikesed, kus oli kirjas: "Taa-
vet”, "Motleja"... Eemal seisid ka maaliraa-
mid, mida ta siis lastel voi kellelgi lasi ldhe-
male tuua. Ta tegi need skulptuurid ja
maalid dra véaga tapselt, ja kui joudis "Nike-
ni", siis vaatas oma silti, vaatas publikut -
koik kiis rohutatud aeglusega -, ja litkkas
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selle plakati eemale: ei, seda ma kiill ei tee -
ilma peata! Lopuks ta joudis uuesti selleni:
hea kiill, ma pean ta niiid dra tegema, mul
neid rohkem enam ei olegi... Kui ta vahepeal
kummardus, oleks ta igupoolest pidanud
tmber kukkuma, aga ei kukkunud - fiisili-
selt oli mees kadestusvéarses vormis. "Nike"
puhul ta proovis koikvoimalikke nagusid - et
mis ndgu ta vois kiill olla. llma kiteta, varru-
kad rippusid niisama. Ja Mona Lisat tegi ka
ja tema kuulsat naeratust, ise oli samas saa-
rane jouline kuju, aga naeratus oli viga tap-
ne. Vahepeal ta kais koledaid nagusid tege-
mas nendele inimestele, kes ei jgdnud vaata-
ma, vaid eemale jalutasid, v6i naitas nipuga
publikusse - née, mis see teeb seal; voi vaatas
publiku poole, et kas oli niiiid hasti tehtud?
Nad on seal tihti suured meistrid publikuga
suhtlema.

Spetsiaalselt liksin vaatama Shepardi
"Armuhullust”, see kuulus ka off-program-
mi. Otsustasin, et vaatan kindlasti midagji,
mida saaks eesti teatriga vorrelda, ménda
sama lugu, mis meilgi repertuaaris. Muidu
oled kogu aeg nagu kaose sees, hulbid
ookeanis - ei oska ju millegi jargi Gieti valida;
taielik loterii, kuhu sa nii suure pakkumise
juures satud. "Armuhulluses" oli see niitleja,
kes méngis Eddie’t, Tonu Kargi rolli, ka hasti
kihvt. Ka Martini (meil Rein Oja) osas esines
iisna kdva niitleja. Aga naine, May, oli kohe
ullatavalt kehv, ei saa Epp Eespdevaga vor-
reldagi. Ja vanamees (meil Ago Roo) - see
pitiidis haalt ragistada, diletantlikult tingi-
mata just vana meest mangida. Muusika oli
hea, aga lavakujundus see-eest 6udne - vae-
ne ja 5 minutiga kokkukorjatav (seda seal
just vaja ongi), aga ka lihtsalt maitsetu. Kan-
nan oma muljete plusspoolele, et vaatasin
itht titkki vordluses meie teatriga. Kohati
tundus lavastus paris huvitav, monus, nau-
ditav vaadata, siis tuli aga jalle vahele selli-
seid asju, et kiisisid mottes, miks see kiill
niimoodi tehtud on - kehva-kehva, paris
piinlik. Igatahes oli 6petlik kogeda, et seal te-
hakse ka niisugust teatrit nagu meil. Ja et sel-
lises vordluses pole meil vaja sugugi
hibeneda.

Off-programmist mainiksin veel atraki-
siooni nimega "Kinematograafia barakk".
Seda esitati kuus seanssi paevas, iga poole
tunni tagant. Tervik koosnes kiill kolmest
osast. Iga osaga anti kaks seanssi. Ma ldksin
just sellepdrast vaatama, et meil Toomas
Hussar ja Raivo Tamm mangisid ka Von
Krahli Teatris tiht tiikki, kus nad ise mitte
midagi ei radkinud, teksti loeti tuima hale-
ga peale nagu filmile tolget. Ja ma vaatasin
Avignonis, et hea lithike tiikk, kinovark, et



voib-olla seal nii palju sénu ei cle. Keeruka
teksti puhul ei saa ma ju ikka ntanssidest
aru. Ja see pluss tuli valikul ka arvesse, et
saal oli kliimaseadmega. Idee oli neil see mis
"Kairo purpurroosis”": et tegelane véljub ki-
nolinalt ellu. Seal viljus ta siis teatrilavale.
Hakkas film peale, kuidas itks mees ootab
oma armastatut. Klaverimangija mangib
nagu tummfilmi ajal muusikat pildile alla.
Kaamera seisab kogu aeg iithe koha peal.
Naitleja tuleb lahemale, vaatab, tahaks nagu
midagi katte votta, naeb lille, tuleb juba hasti
lahedale, kasi sirutub kaadrist vélja, ja samas

naitleja kési tulebki sealt kinolina tagant
nahtavale, votab lille, mis on maas, tombub
tagasi, ja filmikaadris on tal juba lill kies.
Hiljem nad tulid ise ka kaadrist vilja, péris
sinna ette. Koige naljakam hetk oli, kus iiks
niitleja hakkas jooksma, jooksis-jooksis,
plaan liks jarjest suuremaks ja - taga tehti
naturaalset heli -, pérkas promm tagasi, sai
nagu touke kaameralt, otsekui oleks jooks-
nud kaamerasse. See oli péris naljakas, aga
muu... Néitlejad tundusid taielikud diletan-
did, nagu malevataidlus. Selles méttes "16i-
kas" neil kiill ainult idee. Avignoni festivalil

Atraktsiooni "Kinematograafia barakk" osalised. Niib, et Avignonis on kaik roomsad
ja reklaamijulged, kuulutagu osa vaatajaid neid pirast diletantideks voi mitte.
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on tohutult palju etendusi, mis ei baseeru
valmisdramaturgial, tekstil, vaid lihtsalt
mingil teemal. Neid vib olla umbes 1/3 ko-
gutoodangust.

Teine asi on ametlik, n-6 festivaliprog-
ramm. Sellesse kuuluvad lavastused, mida
palub kohale festivali direktsioon, kelle tee-
nistuses on terve hulk manedzere. Festivali
direktsioon organiseerib ka ise lavastusi, st
otsib lavastaja, ndidendi, annab summad -
tellib lavastuse. Peale selle kutsutakse iile
Prantsusmaa paljudest teatritest tiikkke. Avig-
noni festival on pohiliselt prantsuse teatri
festival, prantsuskeelne. Ainult 1-2 lavastust
kutsutakse mujalt juurde. Tuleval aastal pidi
tulema India teater ja iiks trupp eks-Jugo-
slaaviast, ei tea siis, milliselt maalt tipsemalt.
Tanavu olid aukiilalisteks jaapanlased ja iiks
Rumeenia teater. Mina neid kahjuks vaata-
mas ei kiinud. Jaapanlaste piletid olid vaga
kallid, sest jaapanlaste kiimmekonna etendu-
se kohaletoomine oli lainud maksma, kui ma
Oigesti maletan, 5 000 000 franki.

Paavsti palees asub teatavasti Avignoni
festivali pealava. Neljakandiline 6u, vanad
miiiirid, haruldaselt hea akustika. Tanavu
méangiti seal 18 korda jarjest Euripidese
"Andromachet" ja sealt edasi festivali lopuni
Shakespeare’i "Henry VI". "Andromache” oli
lainud maksma 3,5 miljonit franki, aga kriiti-
ka tegi selle lavastuse kill paris maatasa.
Kaks paeva enne seda, kui hakkasin sealt ara
soitma (selleks ajaks oli antud 15 etendust),
teatas lavastaja Jacques Lassalle avalikult, et
ta loobub teatrist ega lavasta enam kunagi
mitte midagi - nii solvunud oli ta kriitika
peale. Seda pahandust tekitanud tikki ma
ka nagin.

Tohutult suur lava on neil seal kies, see
on pisut kaldu ehitatud. Pani imestama kiill,
et "Andromache" lavakujundus ei manginud
niitlejatega iildse kaasa, lihtsalt riﬁpus itks
ingli kuju, kellel Andromache vahetevahel
siiles istus. Andromache ise meenutas Katrin
Saukast méngimas Jean d’Arci. Aga Saukas
on parem nditleja. Ainuke kihvt naitleja
"Andromaches” oli kuningas. Ja koor oli fan-
tastiline, 7 naist, koik mustas, laulsid kreeka
laule. Elav muusika, iiks mees méngis labi
voimenduse klarnetit. Muusika oli kreeklase
kirfjutatud, aga lauldi muidugi prantsuse
keeles. See oli huvitav, kuidas kuninga osa-
taitja piiiidis kooriga kontakti astuda. Kui ta
saavutas {ilemvéimu oma naise Andromache
tile, siis ta oli vaga uhke ja vaatas koori poo-
le: "Olen ju voimas?" Aga kui ta koori poolt
sai negatiivse hinnangu: "Pole sa midagi!",
siis vottis kohe niisuguse hoiaku, et "ma te-
gelikult ei tahtnudki iildse!”
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Raakisin pérast ithe itaallasega, kes oli
teatrikunstnik, kujundaja. Kiisisin temalt:
"Kuidas sinu arvates see lavakujundus oli?"
Ta iitles, et ta ei saanud wildse aru, mis sega-
pudru seal koos oli. Tiiki 16pus ilmus Aphro-
dite, jumalanna, kes Andromache &ra passtis
- ilmus sinna iiles, paavstipalee seinaorva
iiks ingli kuju, tohututes tuledes nagu juudi
joulupuu, siis lasti talle veel valgus peale ja
sealt hakkaski oma teksti radkima. Too itaal-
lane {itles, et see oli tiitsa Iopp, siis ta ei saa-
nud enam iildse mingist stiilist aru. Muidu
olid nad piiiidnud kaasajastada, samas sdili-
tades kostitiimis ka kreeka elemente. Kui ku-
ningas oli ilikonnas, musta pintsakuga,
kingad jalas, valge sark, siis pintsaku kiiljes
oli must riideriba, mille ta {ile 6la viskas, ele-
ment toogast. Ja kui kuningale l6puks tullak-
se litlema, et ta poeg on surnud, ja raigi-
takse, kuidas ta surma sai, tuleb seda teata-
ma (ks niitleja tavalises tolmumantlis, selja-
kott seljas. Radgib 15 minutit jarjest teksti
ithe koha peal, endal tohutult suur lava kées.
Etendus kestis kolm tundi ja see veerand
tundi enne etenduse 16ppu oli kiill piinav.
Paarkiimmend inimest laks &ra. Prantslased
ei ole need, kes vaikselt dra hiilivad, nad
ikka tousevad piisti ja lahevad otse lava eest
modda. Endal oli ka tohutult hea tunne, kui
etendus dra l6ppes: jumal tdnatud, et otsa
sai. Uks festivali pealavastusi kiill, aga ega ta
vist paris onnestunud seekord ei olnud. Jal-
gimise probleem muidugi ka, oskad kiill
nagu keelt, aga sellise teksti puhul pead ikka
vaga pingutama, et jarge éra ei kaota. Kaas-
aegsed tekstid olid selle poolest muidugi
kergemad, ldks vahem kaduma.

Uks neist oli "Angels in America", autor
Tony Kushner. Mangiti esimest osa "Laheneb
jargmine aastatuhat", teise osa nimi olevat
"Perestroika", nagu ma kavalehelt lugesin.
Soomes miéngiti seda vist 6 tundi, aga prant-
suse variant oli kolm tundi ilma vaheajata.
Nad ei armasta vaheaegu, see on kéige hul-
lem. (Kuigi "Henry VI", mida ma ei nainud,
sest soitsin dra, seal oli vaatuse vahe pool-
teist tundi, etendus kestis kokku seitse ja
pool tundi.) "Angels in America" teemad olid
AIDS, homoseksuaalid, korruptsioon, Rea-
gani aeg. Naislavastaja tehtud (Brigitte Ja-
ques). Uks koht, mis etenduses liks siida-
messe voi puudutas, oli see, kus AIDS-ihai-
ge mees avastab, et ta jookseb verd. Ja tGesti,
publikus keegi nagu ei hinganud ka. Aga kui
ta siis iimber p&dras ja riiete peal oligi verd
niha - niisugune punaseks varvitud riie -,
siis 16hkus see koik jille dra. Miks ma pean
seda verd tingimata nigema? Uks saksa
poiss oli seal, sellega me laksimegi vaidlema.
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Nii  reklaamis end iiks festivali pealavastus,
T. Kushneri "Angels in America".

Uks albaania reZissoor oli ka, albaanlasega
me olime ithel arvamusel, aga sakslane fitles:
"Ei, kui seda vereplekki poleks naidatud,
oleks minu mulje jadnud poolikuks." Taiesti
erinevad maitsed. Ja meie rithma poolakas
radkis, et niipalju, kui ta inimestega suhtles,
ikka tuli nii vélja, et neile, kes olid ida poolt
- venelased, tsehhid, albaanlane -, see eten-
dus ei meeldinud, aga need, kes tulid laiane
poolt, olid koik "Angels in America" lavas-
tusest suures vaimustuses.

Voib olla, et meie votame AIDS-i problee-
mi veel teistmoodi, Lidnes on see dudselt
paevakorral, meil nii vaga ikka veel ei ole.
Nagu meil ei valutata ka nii tohutult siidant
selle iile, et kies on sajandivahetus. Fin de
siecle. Koik festivalilavastuste pohiteemad
olid ikka kuidagi sajandivahetuse, soja voi
AlDS-iga seotud. Etendustes ja lavastajatega
kohtumistel aina ridégiti, et Bosnias on soda,
aga samas olid tinavatel kerjamas Bosnia so-

japogenikud, ja koik kénnivad neist rahuli-
kult moéda, ei peatu ka... Tundus, et neile
seal lihtsalt meeldib méelda suurtele prob-
leemidele. Mida viahem endal probleeme
on, seda enam hakatakse neid mujalt otsi-
ma.

Mis aga puutub lavastusse "Angels in
America", siis mulle meeldis lavakujundus.
Tegevuskoht kogu aeg vaheldus. Diivanid
rataste peal ja lambid rataste peal, koik soit-
sid kihku kohale, kdigu pealt tommati lam-
bid polema. See etendus jooksis muidugi
meeletult kiiresti, nagu olitatult. Tunni aja
parast, kui tuli sama pilt, oli laval koik vas-
tupidi - samad asjad, aga nagu peegelpildis.
Lihtne, kuid huvitav efekt. Tagant kéisid ka
uksed lahti, kust kogu aeg asju toodi, kuigi
tegelikult oli seal taga telliskivimiiiir. Aasta-
ajad ka vaheldusid. Needsamad inimesed,
kes kogu aeg esemeid liigutasid, lavatédlised
(kaks meest, iiks naine), tulid pimedusest
pulverisaatoriga ja kirjutasid varviga seinale:
"stigis". Ja kui oli vaja kirjutada "kevad", siis
tommati naiteks "stigis" varviga maha ja kir-
jutati "kevad". Nii et lavavahetuse organisee-
ritus ja ritm oli kiill hea nipp. Ning kaks
ponevat naitlejat, teine neist Comédie Fran-
caise’ist. Aga lavastus tervikuna ei meeldi-
nud. Samas tundus, et see oli etendus, mis
prantslastele meeldis.

Poola poisiga vahetasime iga paev mul-
jeid, tema fitleski 16puks valja: tundub kiill,
et prantsuse teatriga pole idaeurcopa teatril
mingit kokkupuutepunkti. Enne leiab mida-
gi thist ameerika teatriga kui prantsuse
maitsega. Ju ta voib-olla ongi nii. Hetkel
kall.

Siis ma nigin veel Edward Bondi "Piéces
de Guerre" - see on siis "Tiikikesed sojast”
voi "Niidendid sojast", oleneb, kuidas tolki-
da (lavastaja Alain Frangon). Triloogia, mida
mingiti kolmel &htul jirjest. Me kiisime
ainult ithel 6htul ja nidgime sellest kaht osa.
Taiesti tithi lava, lubjavalged voi hallid sei-
nad. Esimene osa algas nii, et liks sein soitis
ette, sealt hakkasid kolm naitlejat tagant val-
ja tulema ja koha peal seistes teksti radkima.
Uhe lapse lugu, kes oli saanud mingit hapet
nikku ja oli seetdttu moondunud. Tema
elust: kuidas ta koolis kiis ja kuidas koik
I6ppes sellega, et ta lasi automaadist oma isa
maha. See dratas publiku esimese poole 16-
pus iiles.

Teine osa oli huvitavam; see oli nagu péa-
rast tuumasoda, vihesed ellujadnud, tiks
mees kolab iiksi ringi ja leiab {ihe pundi ini-
mesi, kes elavad koos. Siifia oli neil hasti pal-
ju, kas voi sada aastat oleksid voinud veel
elada. Teine pool algaski sellega, et itks kon-
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servipurk ubadega veeres lavale ja selle jarel
tuli inimene lavale. Seintes tehti uksed lahti,
sealt kaidi edasi-tagasi. Millegi poolest mee-
nutas see lavastus mulle sakslaste "Macbet-
hi", mis me siin moni aasta tagasi nagime, ka
tanksaabastes ja... Uks neist inimestest sureb
ara pérast seda, kui nad uue mehega kokku
said. Ja siis nad hakkavadki siitidistama seda
juurdetulnud meest, et tema on neile haiguse
toonud. Tekib mote, et peaks ta dra tapma.
Histi terav asi. See oli kohe huvitav, neist
suurtest etendustest minu jaoks ehk koige
ponevam. Tegelikult ju tohutult pingeline si-
tuatsioon, et iiks on vaja éra tappa, kuna ta
toi meile haiguse, kuigi tapselt ei teata, kas
just tema t6i. Aga tihed lausa néuavad seda,
et tema olgu siiiidlane, lihtsalt et siiiidlane
oleks olemas. Ja 16puks sureb Akki see mees
ise jalapealt 4ra, kes koige rohkem néudis, et
vooras tuleb maha tappa. Siis leitakse, et just
see oligi tegelikult siitidlane, aga keegi ei tea,
kes jargmisena voib dra surra. Niimoodi
etendus 1opebki.

Kahju hakkas, et seesugune voimas si-
tuatsioon oli esitatud vaid konedraamana.
Kohapealt raagiti. Esituse poolest jai asi kau-
geks, sisu oleks rohkem voimaldanud.

Ametlikus programmis négin veel iiht
Compagnie  Francois  Raffinot’  etendust
"Adieu". "Hivasti" - koreograafiline etendus
seitsmele tantsijale. "Adieu" sellepérast, et
oeldi hiivasti iihele néitlejale, kes oli AIDS-i
surnud. Selles haimmastasid fantastilised val-
gused. Ma ei tea, kuidas see oli tehtud. Tant-
suviljak vabas 6hus oli jagatud joontega...
must porand, keskel ruut ja jooned lahevad
perspektiivis, ja Gmber veel iiks suurem
ruut. Neid sektoreid hakati siis valgustama
sentimeetri tapsusega, kohta, kus tantsiti.
Uks variatsicone oli naiteks platsi ddres
ainult see riba ja valgus ainult seal, kuhugi
mujale ei peegelda, ning tantsija on ka kogu
aeg valguses, liheb &ére peale, aga on valgu-
ses. Ja sektorid, kus tantsiti, kogu aeg vahel-
dusid, vahepeal oli kogu lava valge. Ma ei
ole tantsuspetsialist, aga igav ei hakanud.
Mirksa huvitavam oli vaadata kui eelnevaid
draamaetendusi.

Veel oli iiks liikumisetendus, akrobaadid
ka lisaks. Ronisid lae all, rippusid kéite peal.
Etenduse nimi oli "Quipos". Inkadel oli see
sdlmede keel. Kogu etendus tehti nédridega,
st naitlejad olid ka riides niimoodi nagu An-
dide indiaanlased, sihukesed spetsiaalsed
miitsid... Uks neist siindis kéiehunnikust.
Koiest sai elu alguse. Nad tirisid ta enda
juurde ja hakkasid temaga méngima. Koite-
ga tehti laineid jne. Koik nende suhted oma-
vahel kiisid labi kaite, akrobaatilised trikid

86

lisaks. Ja etenduse 16pu poole tehti nendest
koitest puu. Kujundlikult nagu patuta lapsed
oma méingudega paradiisis dunapuu all.
Fantaasiarikas etendus, jalgisid kohe ménu-
ga, mis nad niiiid jargmiseks on vilja moel-
nud. Ainult Qileminek ithelt méngult teisele
jai kohati lahjaks. Seda koielugu méngis Je-
rome Thomas’ kompanii. Koik on seal muide
kompaniid, nagu meil on nitiid projektid...

Eelmisel korral ma négin seal off-prog-
rammis végevat etendust, mis oli tegelikult
zongleerimisseanss. Mees alustas pingpongi-
pallist - tdiesti tithjal laval mees ja pingpon-
gipallid. Alguses oli laval ainult iihe
prozektori val tiks pingpongipall. Siis
tuleb mees, valgust tuleb juurde ja ta hakkab
pallidega méangima. Nagu selles néoridega
etenduseski méngis ka tema pallidega ini-
meste méange - elu ja suhteid. Aga koik see
kiiis zongleerimise kaudu. Huvitaval kombel
ongi litkumisetendused palju rohkem huvi
pakkunud kui paljud draamaetendused.

Kuipalju ma tegelikult seda teatrit seal
siis nagin?! See on ju kédmes, kogu seal pa-
kutavaga vorreldes! Oleksin voinud vaadata
paevas ka 5-6 etendust, aga polnud lihtsalt
raha... Kuid kahjutunnet pole iildse. Vahe-
peal ma ei votnudki endale eesmarki, et 1a-
hen seda véi teist asja vaatama - lihtsalt jalu-
tad, monuled; umbes nii, nagu kiilmas korte-
ris ldhed 6htul varakult sooja teki alla ménu-
lema. Avignonis voib linna peal end surnuks
kolada, vahepeal riiiipad midagi kohvikus,
vahepeal istud kusagile varju. Sel suvel oli ju
metsik palavus, selle kiimne paeva jooksul
laks ainult ithel hommikul taevas pilve ja tuli
sahmakas vihma, aga tund aega hiljem oli
koik jélle nii pouaselt kuiv, nagu poleks va-
helpeal sadanudki.

Kui ma Il kursusel esimest korda Avigno-
nis kiisin, siis oli mul mingi ebaadekvaatne
tunne. Kujutada vaid ette, ma olen 6ppinud
11 aastat prantsuse keelt, ja niiiid ma ldhen
akki... Prantsusmaale! Tol ajal oli selle tunde
nimi "Ma ei usu! On see toesti voimalik?!"
Aga niliid ma ldksin juba vanasse heasse
tuntud kohta, olin seal suurepérases tujus.
Prantsusmaal meeldib see pisike hoolimatus
- kui pole parajasti priigikasti naha, noh, ma
viskan selle koore voi paberi maha... Aga ra-
pasust seal tinaval pole, see on esimese pae-
va praht, 66sel koristatakse koik ara.

Publik kiib sellel festivalil umbes nii, et
minnakse lihtsalt 6htul vélja. Siiiiakse kuskil
koht tiis, juuakse veini, siis vaadatakse va-
hepeal natuke teatrit, siis minnakse edasi
veini jooma voi jargmisse kohvikusse istu-
ma, tee peal seisatatakse, vaadatakse pisut
tinavateatrit... Bastille’ vallutamise paeval,



oieti 66sel kella kahe ajal oli fantastiline ilu-
tulestik. See on traditsioon. Négin seda niiiid
teist korda ja seekord oli veel kihvtim. Festi-
val on inimestele puhkus, pidupéev. Publiku
pohiosa on ju prantslased. Nad on planeeri-
nud oma puhkuse Avignoni. Hotellides ei
ole iildse vabu kohti, kéik broneeritakse ette,
ka teatripiletid. Nad teavad, et festivalile tu-
leb palju turiste mujalt maailmast, et see on -
just publiku méttes! - rahvusvaheline festi-
val. Ja nad on véga uhked oma festivali ja
prantsuse teatri {ile. Kuigi mina ei juhtunud
ndgema iihtki etendust, mis oleks lausa sii-
dameldhedane olnud véi siidamesse liinud,
olid aplausid etenduste 16pul alati tohutud,
tormilised, traditsiooniliselt hiiiiti "Braavo!
Braavo!" ka siis, kui etendus oli 14bi poru-
nud. Pealtvaatajad tarbivad uhkusega
omaenda kultuuri - me oleme maksumaks-
jad ja maksame oma kultuuri kinni ka! On ju
siitmpaatne traditsioon?

Jalutasin seal ringi ja métlesin, kas "Pun-
jaba potitehas" voiks sellele publikule meel-
dida. Mis juhtuks, kui dkki eesti teater mingi
etendusega Avignoni sdidaks? Arvan, et
ainus Sanss labi liiia oleks valida sadrane
tilkk, mida iga prantslane hésti tunneb. Aga
samas pole ka motet minna ja mangida
prantsuse autorit, selles nad niikuinii pettuk-
sid. Maailmas on ka asjatundjate festivale,
zuriide ja grand prix’dega, on teatritegijate
endi kokkutulekuid-festivale, nagu meie
"Baltoscandal” niiteks. Aga Avignon on siis-
ki eelkdige publikufestival, ta kisub juba roh-
kem kommertsi poole.

Selle reisi jooksul tegin ka iihe otsuse,
kéik minus kuidagi selgines. Tekkis veendu-
mus, et sinna midagi oppima minna pole
kiill motet. Enne oli mul kukla taga vaikne
tunne, et ma pole ju veel nii vana, voiksin
ehk veel 6ppida. Et votaks iiheks aastaks aja
maha, laheks repertuaarist vilja ja prooviks,
ehk 6nnestub minna Prantsusmaale 6ppima.
Voi laheks lihtsalt elaks seal aastapaevad.
Aga ei... See ei sobi mulle. Monus olla, fan-
tastiliselt huvitav maa, aga pérast nii paljude
prantsuse lavastuste vaatamist tekkis ometi
tunne, et ei taha, et e ruugigi just seal &
pida. Siin &pib pa]jugioliken%.l%la] miks ﬁldi
praegu aeg maha votta, kui on nii palju
t66d? Tuled tagasi, ja jarsku ei olegi enam
tood? Oli tore reis, kuid jarsku, kui Pariisis
l6puks rongi istusin, tajusin, et mulle on see
siiski vooras maailm. Minnes oli niisugune
tunne, et saaks kuidagi Saksamaast iile hii-
pata, jouaks juba kiiremini Prantsusmaale,
aga tagasi tulles vastupidi - Belgia piir, Sak-
samaa piir, kogu aeg liksid maastik, inime-
sed, 6hk jarjest kodusemaks. Kui Varssavisse

joudsin, oli juba vaikne nauding - ah, hea
vana tuttav koht, kuigi varem olin ainult ithe
korra sealt 1abi sbitnud. Tunned, et elureeg-
lid lahevad jarjest arusaadavamaks. Ja kui
sai Balti Ekspressil iile Poola-Leedu piirj, siis
oli juba hinges pidu - "Ah, kodus!"

Vahendanud KALJU ORRO
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SULEV TEINEMAA

NOORUKID TANAVALT JA VANGLAST

"Ma olen viisinud vihkamast", 1995. ReZissoorid Renita ja Hannes Lintrop. Siim (Jarl Karjatse) ja
Jitri (Martin Algus) filmi lopuepisoodis hommikul pirast tormi.

"MA OLEN VASINUD VIHKAMAST". Stsenarist
ja produtsent Hannes Lintrop, reZiss66rid Renita ja
ll‘{annesl..intl‘i:l ,operaator Ago Ruus, teineoperaa-
tor Rein Pruul, kunstnik KaljuKivi, nditejuht-repe-
tiitor ja voitlusstseenide konsultant Rein Oja,
kostiiim ja grimm: Ly Kirner, monteerija Ingrid
Laos, helirezissd6r Rein Urm, helitehnik Ivo Felt,
valgustajad Uno Lahthein ja Mirt Minniksaar, fil-
mi direktor Endel Koplimets, administraator Tonis
Sahkai. Osades: Jarl Ea rjatse (Siim), Martin Algus
(Jiiri), Helen Kadastik (Merike), Marek Pavlov
(Juku), Kari Kuulman (Naaskel), Sven Pert (Muh-
kel), Anu Lamp (Siimu ema), Kaljo Kiisk (puusepp
Aadu), Rein (la’a (kantpea), Andres Noormets
(vanglaiilem), Mati Klooren (valvur), Kalju Kivi
(t66koja meister vanﬁlas), Tonu Mikk (Artur); kor-
valosades: Kadri Kalvi, Renee Kaljula, Ivar Kiit-
sen, Tanel Saar, Tarvo Riini, Meelis Sarv, Aivar
Kuusk, Madis Méttus, Indrek Ruusmets, Ahto
Heiden, Hannes Hansman, Madis Nurmse. Virvi-
line, umbes 80 min (8 osa). © Stuudio "SEE" (koos-
166s YLE TV 2 Teatteri), 1995.
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A. Saare foto

Tinavuse eesti esimese mingufilmina valmib
reZissddride Renita ja Hannes Lintropi "Ma olen
visinud vihkamast”. Tegemist on noorteteemalise
looga, mille siindmused toimuvad suures osas Tal-
linna tdnavatel ja Viljandi noortevanglas. Peaosades
mingivad 14-19 aastased noorukid. Filmi pildiline
lahendus on kontrastne, véltelaad dokumentaalne.
Ulesehituse ja lavastusliku laadi aluseks véeti tea-
tud madiral vesterni skeem. Filmi kaamerat&é legi
Ago Ruus ja kunstnikuks oli Kalju Kivi.

Siizeest. Filmi peategelaseks on 17-aastane
Siim, kellel ei ole 6iget kodu. Isa tal ei ole ning tema
ema joob. Tinav on teda iiles kasvatanud ja selle
seadusle jirgi ta elabki.

Loo algul tahab Siim oma tiidrukule, Merikese-
le, joulukinki osta. Ta on kiinud t66l puusepp Aadu
juures ja teeninud pisut ausat raha. Ema on aga selle
iiles leidnud ja koos juhusliku kaaslasega maha joo-
nud. Tigedana ja mornina longib poiss ringi jou-
luehtes linnas. Ta siseneb iihte kauplusse, kus tiritab
siidametiiega varastada, aga see ei 6nnestu. Raevu-
nult lahkub ta kauplusest.



Koik eelnenu valmistab Siimu elle selleks, el ta
liheb koos iihe tuttava poisiga kuriteole. Nad varit-
sevad nurga taga ning tungivad kallale érikatele,
kes sdlmivad mingit tehingut. Paraku on kallaletun-
gijad vihemuses ning satuvad tibarasse olukorda.
Pégenemisel haarab Siimust kinni iihe vastasega
kaasasolnud 11-aastane tiidruk, tolle 6de. Siim pais-
kab tiidruku eemale, see kukub méddaséitva auto
rataste alla ja hukkub.

Pagenud siindmuspaigalt, hakkab Siimu hiljem
vaevama siidametunnistus ja ta annab end iiles.
Arikas Jiiri, kelle 6de sai 6nnetult surma, tahab
siitidlasele vihast pimestatuna kitte maksta ning
asub otsima selleks véimalust. Siim tunnistatakse
juhtunus siiidi ja viiakse noortevanglasse. Kuigi
poiss tootab iseendale, et ta ei tésta enam kunagi
kellegi vastu kitt, sunnib teda selleks karistusasu-
tuses valitsev julm tegelikkus. Vastasseis vanglas
voimutseva kambaga areneb metsikuks vitluseks
elu ja surma peale. Tapetakse Siimu ainuke sdber
Naaskel. Ja siis saabub kolooniasse Jiiri. Ta on dran-
danud auto, séitnud sellega kittemaksuks otsa Me-
rikesele ning end iiles andnud, et Siimuga vanglas
kohtuda. Jougu juhid tahavadki niiiid kasutada Jiiri
kui todriista Siimu tapmisel.

Toimub otsustav kaklus ning Jirile surutakse
parajal hetkel kitte nuga. Kahevéitluses jiib peale
Siim, tal on kies 166giks tostetud terariist, kuid ta
viskab noa eemale. Ta on visinud vihkamast.

Toimunu on aluseks uuele siiiidistusele ning
poisid tahetakse viia Patareisse eeluurimisele. Teel
sinna 6nnestub neil pégeneda. Monda aega hulgu-
vad vihavaenlased ringi liksinda, siis kohtuvad
taas, kuid nende jilil on politsei. Siim ja Jiiri page-
vad, varastavad paadi, jddvad tormi kille... ning
jargmisel hommikul leiavad end taas Tallinna lihe-
dalt rannast.

Peaosatiitjatest puutusid enamik ndillemise ja
filmitddga kokku esimest korda. Siimu méngib Jarl
Karjatse, tema leiti Raekoja platsilt. Nditemdnguga
ei ole tal kunagi varem tegemist olnud, praegu 6pib
la Eesti-Taani drikoolis. Siimu vastase, Jiiri rolli teeb
Martin Algus Viljandi KultuurikolledZi praeguselt
teiselt kursuselt, kes 6pib niitlemist. Vanglapoiste
juhi Jukuna ndeme Marek Pavlovit, tema avastati
filmijaoks dZuudotrennist. Naaskli osa méngiv Kari
Kuulman jdi lavastajatele silma Kanutiaia Noorte-
maja nditeringis. Siimu sobratari Merikese osa méin-
gib Helen Kadastik Tartust.

"Ma olen visinud vihkamast" esimesed vélted
algasid juba 1993. aasta detsembri 16pus. Pohivétete
periood toimus ldinud aasta maikuus, viimased
stseenid jdddvustati lindile novembris-detsembris.
Jaanuari keskel oli filmi monteerimine j6udnud
poole peale, sellele jirgneb helindamine ja helide
kokkukirjutamine, vastava tehnika puudumise t5t-
tu kohapeal tehakse 166 pohiliselt Soomes. Esime-
sed koopiad peaksid valmima aprillis ning siis
toimub maistagi ka esilinastus.

VAHEST TULEVAD ¢
IDEED KORGEMATELT JOUDUDELT

Vestlus Hannes Lintropiga

"Ma olen visinud vihkamast" peategelasteks

on noored, kellel ei ole kunagi olnud éiget

kodu ning kes varem v6i hiljem véivad
vanglasse sattuda. Lastekodu, koloonia,
vangla ei ole eesti filmis eriti sagedaseks te-
ﬁevuspaigaka. Viimasest poolteisest aasta-

iimnest meenuvad iiksnes Peeter Simmi

"Mitut virvi haldjad", Leida Laiuse ja Arvo

Tho "Naerata ometi" ning Sulev Keeduse "In

Paradisum". Millal teil tekkis sellise filmi te-

gemise mote?

Idee siindis juba titkk aesga tagasi; 1987
tegime dokumentaalfilmi "See kuristik...",
mis raakis "rasketest" poistest. Tollal puutu-
sime selliste inimestega kokku ja see tekitas
hulgaliselt métteid. '?undus, et voib-olla ei
saa dokfilmi vahenditega antud teema mo-
ningaid kiilgi nii avada, nagu oleks soovi-
nud. Mangufilmi esialgne %sikiri valmis
1991. aastal. Hiljem on seda viimistletud ja
monevorra edasi arendatud.

Kas juba sel ajal oli teil kavas seda lugu fil-

mima hakata?

Oli ikka. Kuid siis algas iileminekuae
tihelt siisteemilt teisele, tihelt riigilt teisele
ning rahalised voimalused, mis varem olid,
kuivasid kiiresti kokku. Ja me ei leidnudki
kohe voimalust loo teostamiseks ning kaota-
sime aega.

Enne olite teinud iihe lihimingufilmi
"Meister”, mis jii Eeaaegu tihelepanuta nagu
enamik sellise pikkusega mingufilme, Tiis-
rika mangufilmi tegemine on praegu kallis
6bu, kuidas teil 6nnestus, ja seejuures ilma
erilise sellealase kogemuseta, oma projektile
finantseerijad leida

"Ma olen visinud vihkamast". Siimu ema (Anu
Lamp).

A. Ruusi foto
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"Ma olen visinud vihkamast". Renee Kdziula
(Pets), Kari Kuulman (Naaskel) ja Ivar Kiitsen
(itks vanglakaaslastest) filmivétetel Viljandi
Noortevanglas.

H. Lintropi foto

Suures osas tinu dokumentaalfilmialase-
le kogemusele. Pohipartner ja toetaja selle
loo juures on Soome Televisiooni teine kanal,
kellega koos oleme viimasel ajal teinud tosi-
elufilme. Konkreetsemalt Geldes kiill mitte
sama osakond, vaid teine, kes tegeleb lavas-
tatud lugudega. Kuna meid seal majas tun-
takse ja hinnatakse, siis sai see aluseks
konstruktiivsetele labirdakimistele. Tanu sel-
lele 6nnestus filmi alustada, sest nende poo-
lelt tuli suurim toetus. Ja kuna selline
voimalus tekkis, siis leidis meie kultuurimi-
nisteeriumi juures olev filmide tootmiseks
toetusi jagav komisjon, et olime {iks vaheseid
projekte, millel oli reaalne vilispartner, kes
vottis enamuse kulusid enda peale, ning
noustus samuti viikese summa eraldama.
Utlen sihilikult "vaikese summa”", sest ilmselt
nii védikese kodumaise finantseerimismaéra-
gadei ole kiill ithtegi mangufilmi Eestis teh-
tud.

Viikestuudio "SEE" pidevaks koostéépartne-
riks on YLE TV 2, tihendab see iihtlasi orien-
teerumist soomlaste maitsele ning teemade
valikul nende eelistust?

Siiamaani ei ole. Ilmselt tihendab see
nende orienteeritust meile ja neil on meiesu-
guseid tegijaid tarvis olnud, ning kiillap on
neile vastuvéetavad olnud meie kasitluslaad

ja teemad, mida tahame filmiks teha.

Hetkel niidatakse Eestis inglase Derek Jar-
mani mingufilme, tema vo6ttis suure osa oma
téodest algselt iiles koduvideokaameraga véi
8-mm filmilindile, alles hiljem tehti nendest
kinovariandid. Meie mingufilmid on siiani
kohe algul filmitud 35-mm lindile. Teie prae-
guse filmi tehniline teostus on uudne Eesti
praktikas. Riigi sellest lihemalt.

Ma ei teagi, kas meil on mangufilmi se-
dasi tehtud, ja vahest ise%—i mitte dokumen-
taalfilmi. Tegemist on formaadiga, mida
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nimetatakse super 16, st et filmitakse 16-mm
lindile, aga kaadrite formaat eiole tavalise
16-mm oma, vaid suurendatud ithe kolman-
diku vorra. Sellest on pérast véimalik teha
nii video- kui ka 35-mm kinokoopiaid. Pean
seda praegustes majanduslikult kitsastes
oludes {ipris perspektiivseks, sest materjali
osas tuleb nii kuni viis korda odavam kui 35-
mm filmilindil tootmine, Niiiid ei ole meil
enam voimalik odavale Vene toorlindile fil-
mida ja Ladne lint on liiga kallis meie jaoks,
samuti labori teenused - koige sellega tuleb
arvestada.

"Ma olen visinud vihkamast". Merikese (Helen
Kadastik) ja Siimu (Jarl Karjatse) viimane
kohtumine.

Vigivalda ja julmusesse elus v6ib suhtuda
nii voi teisiti. Igal juhul on see olemas, olgu
kas v6i julmad sénad, mida tarvitame Gige
tihti oma kaaslastega suheldes. Teatava mai-
rani v6ib neil olla isegi teraapiline funkt-
sioon nagu kirurgial. Tinapdeva filmis
peetakse julmuse ja vigivalla demonstreeri-
mist tavaliseks, iildiselt arvatakse, et ilma
selleta nagu ilma erootikata on raske publi-
kut véita. Viimase kiimnendi iiks julmemaid
ja paremaid mingufilme on sztof Kieé-
{owski "Liihifilm tapmisest", mis samas on
iiks eetilisemaid filme. Teie filmis on oluline
koht tinaval ja vanglal. Mil miiral niitate
filmis vigivalda ja milline on tele suhtumine
sellesse?

Meie filmis ei ole viga palju vigivalda,
kuigi seda ka on. Ja suhtumine seEIlEsse on
tipriski eitav. Vaga levinud on filmis vagival-



la kui atraktsiooni, kui spordivéistluse, kui
millegi miistifitseeritu kasutamine - me ole-
me puiidnud sellest tiiesti hoiduda. Kui me
naitamegi vz‘igivalda, siis on see ka inetu, ro-
bustne, me el estetiseeri seda, ei kasuta kui
mingisuguse vaatemingu osa, vaid lihtsalt
kui komponenti nende inimeste argisest, iip-
ris karmist elust.

Osatiitjatena kasutasite péhiliselt mitteelu-
kutselisi, mismoodi te téotasite sellise hulga
noorte inimestega, kel filmitegemisest ja
niitlemisest polnud varem aimugi?

Téd toimus mitmes etapis. Koigepealt
muidugi niitlejaproovid, osatiitjate vaﬁf:ni-
ne. Oli mitusada kandidaati véga erinevatest
kohtadest: koolidest, sporditrennidest, noor-
te naitestuudiotest. Soelale jai teatud hulk
noori, kellega alustasime proove. Professio-
naalne naitleja teeb suures osas rolli ise, pa-
kub vilja mingid variandid, ja siis h
teda korrigeerima suunas, kuhu sa tapselt ta-
had jéuda. Mitteprofessionaalide puhul tu-
leb koik see t66 nendega koos teha pika ja
tipris keerulise pmov}!)erioodi ajal. Selle to6
juures oli meil abiks Rein Oja, kes julgustas
noori ning pakkus neile rolli leidmisel valja
ka lahendusi, andis julgust ja tegi teatud asju
ette, et nad nieksid, iﬁidjas voib iihte voi
teist asja teha. Noortele oli sellest tohutu
suur abi, nad said {ile esialgsest hirmust ja
laksid lahti.

Sealt edasi jargnes rollide viimistlemine,
harjutamine, videoproovid ja nende labivaa-
tus ning uued videoproovid. Teiste sonade-

a, vaga pikk ja keeruline t56. Aga see oli

uvitav ning kasulik nii meile kui ka noorte-
le inimestele; see oli neile taiesti uus ja ponev
kogemus.

Filmisite autentses, toelises keskkonnas.

Vangla on teie loos pirisvangla jne. Mismoo-

di toimub mingufilmi tegemine vangide
keskel?

Filmi tegemine nn autentsetes kohtades,
olgu siis vanglas véi kaupluses - ega me vii-
mast ka ei su%genud votete ajaks - on voima-
lik ainult sel juhul, kui toimub hea 60
selle institutsiooni inimestega, kui on vastas-
tikune moistmine ja sa ei piiiia nende t6od
viga segada. Mis puutub konkreetselt tegut-
sevasse vanglasse, siis arvan, et vangla ei ole
sugugi koige keerulisem koht votete korral-

amiseks, sest seal on olemas oma vaga kin-
del kord, kindel siisteem. Sellest lahtudes on
seal voimalik taiesti normaalselt t66d teha.

Filmisime ka vangide keskel, moningates
episoodides on van%cei kaadris. Uhes isegi
peaae, sel hetkel vanglas kinnipeetu-
te hulk. Tegime nii, et kiisisime nende kaest,
kas nad tahavad, et neid filmitakse. Koik
tahtsid. Arvan, et vanglapoistele oli see esi-
teks huvitav vaheldus nende igavale, nelja
seina vahel elamisele; teisest kiiljest vois nei-
le kasuks tulla nagemine, kuidas meie nitle-
jad - kaksteist nende eakaaslast - tootavad
eesmargi nimel hommikust 6htuni.

Liheme niiiid tagasi tosielufilmide juurde,
mis on seni olnud teie p6hitéé. Saite nii Ees-
tis kui ka rahvusvahelistel festivalidel tun-
tuks ennekéike kahe portreefilmiga "Cogito,
ergo sum" ja "Surale". Ulesehituselt on need
filmid méneti sarnased: dramaatiline lugu
elatanud inimesest ning taustaks kaadritagu-
ne, mittesiinkroonne jutt - tegelase motisklu-
sed oma elust ja elust iildse. Samas laadis
oleks vdinud jitkata. Minu teada oli teil mi-
dagi selletaolist teoksil, kuhu see film jai?
Tegelikult ei olnud see méeldud analoo-
gilisena varasema ﬁlrniEa. Lugu oli
miistilisem, ekstravagantsem, kuid see film
jai lopetamata rahaliste raskuste tottu. Tood
finantseeris {iks eraettevotja, meil olid isegi
votted tehtud, kuid péarast seda kadus fa
koos materjaliga ega ole tanaseni valja ilmu-
nud. Arvan, et toimunud majanduslike prot-
sesside  kai, kadusid tal lihtsalt
vf}:i;nalused nii kallist asja nagu film edasi
teha.

Millest see film oleks riikinud?

See film pidi tulema iithest noorest me-
hest, kes elas TadzZikistanis Pamiiri korg-
maestikus. Kas ta seal ka praegu elab voi kas
ta tldse elab veel, ma e1 tea. Ta elas iipris
tithjas paigas iiksinda ja ta oli kirfjutanud ter-
ve teooria, kuidas rajada sinna uus iihis-
kond. Ja lisaks pidi film radkima iihest
naisest, kes selleks ajaks, kui me sinna filmi-
ma joudsime, oli juba surnud.

Teie edu on nii méndagi kadedaks teinud.
Olen kuulnud vahel viidet, et Lintropid sat-
tusid "Cogito, ergo sum'i" ja "Surale” tegemi-
sel geniaalsele ideele ning leidsid
intrigeerivad isikud, keda jadidvustada, ja
ammendasid teatud miiral end sellega. Tei-
sest kiiljest ei ole teie hilisemaid filme tée-

lest rahvusvaheliselt nii iile kullatud
nagu kahte varasemat. Mida sa ise selle koh-
ta arvad?

Ma ei ole kunagi osanud sedasi méoelda.
Inimene ammendab ennast selleks hetkeks,

"Ma olen visinud vihkamast". Vangivalvur

tik)

(Mati Klooren) ja Merike (Helen
vangla piislas.
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kui ussid teda dra sodvad. Ja kuidas tildse
saab sattuda geniaalsele ideele, ideid kas tu-
leb v6i ei tule. Ning millise intervalliga neid
kellelgi tuleb ja kul geniaalsed need on, see
soltub isiksusest ja voib-olla kérgematest
joududest. Ei?_l nendele nagu seentele metsas
ei satuta. Ja kui moni film on rahvusvaheli-
ses voistluses, festivalidel edukam, ei ole see
tl l6ppude 16puks mingisugune pohjapanev
riteerium. Siia voin lisada, et ka jargmine
film "Karistus" sai Prantsusmaal St.-Flouri
rahvusvahelisel filmifestivalil peaauhi
Ma ei tea, kas me sattusime siin jille "seene"
peale.

Ningi sama rod0mustav on, et meie viima-
ne film "Eestlase elu” on ldinud suure vaata-
Ehuviga Soomes, Rootsis, Taanis. Vaatajas-

ond on olnud peaaegu sama suur kui man-
gufilmide puhul, mis dokumentaalfilmide
osas tundub illatav. Neil peetakse iga filmi
ja saate vaatajate kohta vaga tdpset arvestust,
Pohjamaade televisioonis on see iiks olulise-
maid kriteeriume. Sellest soltub, kas tootjaga
pikendatakse jargmiseks aastaks lepingut
voi mitte. Meie filmid on olnud omas Zanris
kogu aeg vaatajate arvult tipus. Sellest ka
uued koostéopakkumised.

Ja eks ka see fakt, et iiks meist (Renita) on
kutsutud peatselt algava Tampere rahvusva-

helise filmifestivali Ziiriisse, konele sellest, et
meie toid hinnatakse.
Teie hilisemad filmid on "Cogito" ja "Suraga"
vorreldes teistsugused. Mida te iildse taotlete
dokumentalistikas, kas te ajate pidevalt min-
it dihte liini v&i tulevad teemad teile kitte
juhuslikult ja te teete nad lihtsalt filmiks?
Paris juhuslikult ei tule midagi. Void kiill
leida materjali enda véljendamiseks juhusli-
kult, kuid sul peab olema, mida véljendada.
Kui sul ei ole migﬂsuﬁ?st soovi ega sonu-
mit, siis sa void iikskdik milliseid teemasid
leida ning pérast seda, kui oled leitud teemat
kolme lausega k’u-{eldanud, kogu lugu l16peb-
ki. Mis puutub sellesse, et kas meil on mingi
kindel sonum, mida peab filmist filmi korda-
ma, siis sellele voib vastata kaheselt - iihtepi-
di kindlasti on. Ma iitleksin selle peale, et kui
ma oskaksin seda formuleerida sonades, siis
kaoks mote filme teha. Teistpidi, koik on lii-
kumises, koik muutub, absoluutselt koik, nii
meie kui ka aeg ja ruum meie iimber ning
selleparast toimuvad teatavad nihked - ei saa
ju tihte ainukest maotet héllist hauani ajada.
Nii et suund voib olla sama, mitte aga konk-
reetne lahendus.
Viikestuudio "SEE" loodi jaanuaris 1991.
Véib Gelda, et olete jiinud kiillalt kindlalt
plisima praeguses filmitegemiseks keerulis-

Filmi "Ma olen viisinud vihkamast" votetel Piiskiila priigimiel novembri lopus 1994. ReZissoorid

Hannes ja Renita Lintrop ning operaatorid Ago Ruus ja

ein Pruul.
A. Saare fotod
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tes oludes. Olete osanud turumajanduse jul-

mas konkurentsis libi liiiia. Kui see pole sa-

ladus, siis mis on teile sinu arvates edu
toonud?

Ausalt deldes ma ei tea seda, ja kas see
{ildse nii suur edu on olnud. Pole nagu aega
olnud selle peale méelda, vaid on tulnud
kogu aeg t6od teha selles tipris keerulises
ajas. llmselt on meil firma eksisteerimise aja
jooksul olnud voimalus filme teha tinu selle-
e, et meie to6od, nagemust ja oskusi on hin-
natud, ning ka valjaspool Eesti piire, ja sealt
on tulnud meile toetus, abi ja tellimused.
Soome TV 2 huvi meie vastu on olnud jat-
kuv, ka praegu on nende poolt tehtud pak-
kumine jargmise t66 tegemiseks.

Kilsitlenud SULEV TEINEMAA
13. jaanuaril 1995

RENITA ja HANNES LINTROP. Dokumentaalfilmide
stsenaristid ja refisséorid, Abielupaar. Renita Lintrop
on sitndinud 11. detsembril 1955 Tallinnas ning lopeta-
nud 1981 Tartu Ulikooli ajakirjanikuna. Todtanud Eesti
Televisioonis aastatel 1974-1981 positiivfilmi monteeri-
jana, piirast seda "Eesti Telefilmis" toimetajana. 1986
liks ta @le "Tallinnfilmi" animafilmide toimetajaks,
1989-1990 téditas seal dokwmentaalfilmide reZissddrina.
Hannes Lintrop on siindinud 28. septembril 1958 Tal-
linnas ning lopetanud 1987 Pedagoogilise Instituudi
nititejuhina. Tootanud aastatel 1978-1982 Eesti Televi-
sioonis fotograafina, hiljem kuni 1989. aastani "Eesti
Telefilmis" reZissdtri assistendi ja refissbdrina. 1989-
1990 oli "Tallinnfilmis" tegev dokumentaalfilmide
refissdvrina lepingu alusel,

Jaanuaris 1991 rajasid Renita ja Hannes Lintrop vii-
kestuudio a/s "SEE", millel on praegu neli osanikku.
Lintropite filmidest on kdige rohkem auhindu saanud
"Cogito, ergo sum" ja "Surale”, kuid tunnustust leid-
sid ka hilisemad tood. "Karistus" osales Euroopa Fil-
miakadeemia auhinna "Felix" konkursil, kus ta j&udis
oma kategoorias parimate hulka. Nii "Karistus" kui ka
"Ring" pillvisid tdhelepanu autoriteetsetel filmifooru-
mitel Itaalias, Prantsusmaal, Taanis jm. OY Yleisradio
Ab vahetus- ja milligiprogrammidena on neid ndidatud
mitmete riikide TV kanalitel. "Eestlase elu" valiti Ees-
tit esindama Baltimeremaade filmifestivalile Taanis, sa-
muti demonstreerisid seda Péhjamaade telekanalid.

RENITA JA HANNES LINTROPI
FILMOGRAAFIA

1982 "Palee". Dokumentaalfilm ("Eesti Telefilm",
kestus 15min), visioon Linnahallist ja seal toimuva-
test kultuuripdevadest.

1984 "Noorus". Dokumentaalfilm ("Eesti Telefilm",
17 min), noortekoori "Noorus" traditsioonilisest
maskiballist.

1987 "See kuristik...". Dokumentaalfilm ("Eesti Te-
lefilm", 20 mink alaealistest kurjategijatest ja nende
malevariihma komandérist Toomas Sildamist.

1988 "Meie aja kangelane". Dokumentaallilm
("Eesti Telefilm", 35 min), portreefilm lauljast,
kunstnikust ja nukufilmide reZissdérist Hardi Vol-
merist.
1989 "Cogito, ergo sum". Dokumentaalfilm ("Tal-
linnfilm", 26 mirrﬁ, portreefilm Enno talu pereme-
hest Karl Petersonist, vabast mehest, kes ei astunud
kolhoosi. (Lithifilmide grand prix Aurillaci rahvus-
vahelisel filmifestivalil 1990 Prantsusmaal, aasta pa-
rim dokumentaalfilm "Tallinnfilmi" festivalil 1990,1
koht TPI filmifestivalil 1990, I koht Rakvere doku-
mentalistika festivalil 1990, auhind isikupdrasuse
eest Eesti filmifestivalil 1991.12
1989 "Meister". Lithimidngufilm ("Tallinnfilm", 40
min), filosoofiline lugu noore raadioreporteri ja
vana pillimeistri kohtumisest. (Eesti Filmik!ubi-.lc
Seltsi auhind ETKVL-i debiiiitfilmide festivalil
1989.
1990 :!'5urale". Dokumentaalfilm ("Tallinnfilm", 18
n(';g:}, Igedreefilm vanast naisest, kes tecb rasket
16 ivioli tuhamde tipus. (Ziirii auhind Pérnu
visuaalse antropoloogia festivalil 1990, parim doku-
mentaalfilm Tampere rahvusvahelisel filmifestiva-
lil 1991 Soomes, lilthifilmide I koht publiku poolt
Creteil’ rahvusvahelisel filmifestivalil 1991 Prant-
susmaal, Il koht Krakéwi rahvusvahelisel filmifes-
tivalil 1991 Poolas, Ziirii diplom Melbourne’i rah-
vusvahelisel filmifestivalil 1991 Austraalias, Eesti
Vabariigi kultuuripreemia 1991, Eesti Kinoliidu ja
Eesti Filmiklubide Seltsi auhind Tallinna Tehnika-
iilikooli festivalil.)
1991 /92 "Karistus". Dokumentaalfilm ("SEE", 53
min), eelmisel sajandil Siberisse saadetud eesti ja
soome kur}ategi}atc ning nende jareltulijate saatu-
sest. (Grand prix St-Flouri rahvusvahelisel filmifes-
tivalil 1992 Prantsusmaal.
1992 "Ring". Dokumentaalfilm ("SEE", 26 min), Ab-
haasia eestlaste evakueerimisest Tallinna.
1993 "Eestlase elu". Dokumentaalfilm ("SEE", 56
min), iihe tavalise eesti perekonna elust, mida fil-
migruppjilgis 14 kuu jooksul alatest rahareformist.
199’55 'Rga olen vasinud vihkamast". Mingufilm
("SEE", umbes 80 min), noorsooprobleemide ja ku-
ritegevuse kisitlus.

S.T.
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RUDOLE TOBIASE
"TOONASE LAHETAMINE"
PRO ET CONTRA LABI AEGADE I

V&

L~

Vitke mind ja
heitke mind
merre, siis
rahuneb meri..
(Joonas 1, 12)
XV sajmd:
minigtuur
kuningas René
palveraamatust
(Bibliothéque
Nationale).

Oratooriumi loomist alustas Tobias arvatavasti Tartus, kuigi selle idee oli tekki-
nud téendoliselt juba varem. 1908. aasta jaanuaris lahkus helilooja kodumaalt, siir-
dudes koigepealt Pariisi. Seejérel peatus Tobias mitmel pool Saksamaal, pikemalt
Eichwaldi kuurordis (praegune Dubi linn Tsehhimaal), kus ta jatkas pingsalt té6d
oratooriumiga ning piiiidis leida ka voimalusi teose ettekandmiseks. Moningane
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lootus avaneski Leipzigis, kuhu Tobias 1908. aasta siigisel asus. Oktoobris valmis
oratoorium selle esialgsel kujul, 66 partituuriga jatkus aga kuni teose esiettekandeni
1909. aastal. Seoses katkendite esitamisega "Estonia” teatrimaja avamisel 1913. aastal
("Sanctus") ja autorikontserdiga Berliinis 1914. aastal on autor hiljem oratooriumi
tiksikuid osi imber t66tanud. Ettekandevéimalusi otsides piiiidis Tobias oma teost
tutvustada mitmele nimekale saksa dirigendile. Proovinud 16puks 1909. aasta keva-
del 6nne kuulsa Felix Mottliga, otsustas Tobias oma oratooriumi ise juhatada. See oli
julge samm. Pealegi pohines kontserdi kogu aineline kiilg vaid méningate viheste
soprade toetusel, mistéttu tuli piirduda minimaalsete kulutustega. Olles parast mit-
mete eesti drimeeste suuremeelseid lubadusi sattunud vélismaal elades rahalistesse
raskustesse, kannatas Tobias suurt puudust. Tema ainukeseks toetajaks kujunes neil
aastail luuletaja K. E. 556t. Raskeks 166giks oli heliloojale ka isa surm 1909. aasta
septembris, vaevalt paar kuud enne oratooriumi ettekannet. Tobias pani oma teosele
suuri lootusi. Olles veendunud selle edus, oli tal koguni véljavaateid oratooriumi
kirjastada. Tobiasel polnud aga isegi nii palju raha, et lasta valja kirfjutada orkestri-

Rudolf Tobias
1913. aastal.

Parikase foto

haaled - kogu see t66 tuli tal endal teha. Pole siis ime, et teos esiettekandel Leipzigi
Andrease kirikus 26. novembril 1909. aastal 1abi kukkus. Koigele vaatamata andis
kasikirjaga tutvunud professor Herman Kretzschmar, nimekamaid saksa vaimuliku
muusika tundjaid, teosele viga kérge hinnangu. Tanu sellele kutsuti Tobias téole
Berliini Kuninglikku Muusikaiilikooli, kus ta td6tas kuni oma surmani 1918. aastal.
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Oratooriumi taassiind toimus ligi 75 aastat parast selle ajaloolist esiettekannet,
saades teoks eelkdige tanu eesti rahva iseseisvuspitiidlustele ning kujunedes meie
vaimse taassiinni lahutamatuks osaks. Pirast "Sanctuse" poolsalajast ettekannet
1984. aasta detsembris puhkes teos jirkjargult oma tiies voimsuses oOitsele esiette-
kandel "Estonia" kontserdisaalis 25. mail 1989. aastal Peeter Lilje juhatusel. Oratoo-
riumi ettekanne Leo Krameri juhatusel andis aga touke ideele viia "Joonas" maailma
kontserdilavadele. See peaks teoks saama turneedega Pohjamaadesse 1995. aasta
augustis-septembris ja Euroopa suurematesse muusikakeskustesse 1996. aasta juu-
nis. Nendest kontserdireisidest peaks kujunema Eesti suurim kultuuriprojekt, mille
patrooniks on EV president Lennart Meri. Tallinnas toimuvad kontserdid 23. ja 25.
juunil 1995, mille jarel teos ka heliplaadistatakse Neeme Jarvi juhatusel heliplaadifir-

male BIS.

Jargnevalt tutvustame nii helilooja enda métteid teose loomisel kui ka vastukaja-

sid oratooriumi ettekannetele labi aegade.

TOBIAS "JOONASEST"

"Praegu vaatavad monedki usalduseta minu
poole. Loodan aga, et see mulle korda liheb, vii-
kese lapikese kunsti riigis Eestile voita. Ma arvan
ka, et meie rahvamehed sellega lepivad, et see
esialgu kirtkumuusika pollul on. Et esivanemate
ohkamised, mis aastasadu kinnise taeva poole
tousid, mitte Aconides ei kao, vaid ajaloolised on,
viime ka kirikumuusikast Eesti vaimu avalda-
mist leida."

Kirjast J. Tonissonile Pariisist
16. jaanuaril 1908

"Olen praegu ithe Schwammi sarnane, imen
kaiksugu muusikat sisse, et siis jille pirast koik
oma rahva kasuks vilja pigistada. Olen heade ini-
meste toetusel k 6 i k kaalu peale pannud, et
kunstis midagi teha, mis oma clu illesandeks
pean. Ma kardan aga, et kui mu laste kira mitte
mu kérvadesse ei kosta, siis raskes meeleolus 66-
tama saaksin. "Joonas" peab Pauliga ja Johanne-
scga ilthes kasvama. Voib-olla moni teine minu
asemel teisiti teeks, aga mina pean oma siidame
verega kirjutama.”

Kirjast K. E. S6odile Pariisist
24.-25. jaanuaril 1908

"(ltelge, et ma siin ka ei uinu ega tuku. Tun-
nen omamoodi isamaalisi kohustusi. Ei ole ju
nitildsel ajal kerge niisuguse "Joonasega" tulla.
Komponist Lehar oskab ajakohasem olla. "Lustige
Witwe" jiirel mingitakse suure kiirusggu igal
pool juba tema "Mann mit drei Frauen."

Kirjast K. E. 560dile Eichwaldist
20. juunil 1908

! eLabus lesk” (1905).

2 Lehdri operelt "Mees kolme naisega” tuli lavale
1908. aastal.
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"Oratoorium saab pikk (umbes kolm tundi),
muidu natukene teisiti, kui arvata vois: kikka-
joon® jiii idealiseerituks, vaalaskala balsameeri-
tuks, kangelane ise on dramaatiline figuur."

Kirjast K. E. Séédile Eichwaldist
27. juulil 1908

"Et kiill "Joonase" niiiid valmis olen saanud,
on ometigi hulk kirjutusi 1000-poognase parti-
tuuri kallal, et kirjutusvigu ei oleks. Klaveri jaoks
[teen/ ise separaat tritki tarvis. Mitmete kirjasta-
jatega seisan ithenduses. Olen kindel, et koik: et-
tekanne kui ka tritkk soovi madda dnnestub. Kiill
on Leipzig iiks koige hullematest herilasepesadest,
mis ma iial niinud olen, aga ainult siin on péhi,
kus kirtkumuusika oma tuleristimist véib saada.
Berliinis on kergem, aga kaob ka kergemini teiste
hulka dra. Novembris saab siis igatahes oratoo-
riumi saatus otsustatud, kas "Sein oder Nichi-
sein".

Eesti teksti saadan Teile pirastpoole, kui
triikk kdimas on, parandada. Ma loodan, et mo-
ned teised suguvennad pirast ometi aru hakka-
vad saama, et mu {66 mitte Eesti rahvale kaduma
ei lithe. Oma koige siigavamast sildame juurtest
saadik olen ta vilja toonud, kuna ma sellejuures
koik libi elada tohtisin, mis ma oma kangelasest
Jjutustada tahtsin.”

Kirjast K. E. S6odile Leipzigist
7. oktoobril 1908

"Saadan Teile prof. S. Ochs'i otsuse mu t6J
kohta. Prof. Ochs on Filharmoonia dirigent ja 1iks
modduandvatest isikutest. "Singakademie" diri-

3 Tobias métleb siin "Joonase raamatus” esinevat
frohveli kahekonet Jumalaga kikkajoonipuu

riitsinus) all, mida la oratooriumis ei kasutanud.
#"Olla véi mitte olla?"



gendi juurde saan alles homme, need hirrad on
viga kinni ja elavad kaugel. Asi seisab selles, kes
varemalt ettekannet realiseerida voiks, aga tulema
saab ta tingimata. Olsuse Filharmoonia dirigen-
dilt voiksite "Elus" avaldada lasta®, ta on piris
ofitsiaalne tiie allkirjaga. Arge usku mu sisse
kaotage, siin pole Tartu. Ettekannet ei voi nii rut-
tu teha kui jouab, vaid peab ootama. Teen, mis
iganes voimalik.

Vabandage veelkord rahasaadetise pirast, aga
mul ei jddnud muud iile. Praegu on 65 pfennin-
git taskus ja /koht/ kipitab kolmandat piieva."

Kirjast K. E. S6odile Lepzigist

novembris 1908

"Homme mingin "Singakademie" dirigendi-
le oma asja ette. Leipzigis venib /asi/ pikale, sest
et ise omal kulul teha on voimatu (2000 marka),
siis peab natukene ootama. Nendel on programm
talve kohta enamasti juba kevadel otsustatud.

Kui Teil vithegi voimalik on, saatke mulle 25
rbl. Olen Berliinis ilma kaigest. Oratoorium on
seda viirt."

fal

"Palun Teid Jumala ja oma oratooriumi pi-
rast (Lemba laadi 166 ta just ei ole), drge jitke
mind praegu hidasse. Peaast, et mu {60 vihemalt
eftekandmisele vastu on voetud, Ajan taga, et
nad voimalikult ruttaksid, aga novembris ei saa-
nud veel libi viig. Kui omal kulul teha, siis oleks
teine asi. Aga kust votta /raha/ kui palju kulus
juba oma 60 tarvis dra."

Kirjast K. E. Séodile Berliinist
29. novembril 1908

"Keegi asjatundja kilsis minu kilest, mispi-
rast ma just oratooroumi oma illesandeks olen tei-
nud. Ma niitesin juuresoleva Laokooni grupi
peale, seletades, et sce situatsioon, ithe orjapiitsa
all ohkava rahva peale tithendatud, minu muusika
sisu olla. Kui nilitd Laokoon libi taevavdlvi oma
mdirgamisega tungida tahab, on see traagiline.
Kas ei peaks heliloojale iiks iilendav illesanne ole-
ma, helides seda ithtlasi traagilist ja ajaloolist
rahva "Laokooni pilku" itlespoole modelleerida.
Usulise tunde leidsin oma rahva sees eest (tubli
usuvastane reaktsioon toendab ainult iitelust).
Siin oli millest kinni hakata. Ja selle kunstis aval-
damiseks pakkus ennast ainult oratooriumi vorm.
Igatahes oli siin ithendav liige rahva hingega ole-
® Siegfried Ochs (1858-1929) - saksa dirigent ja
helilooja, oli tegev Berliini Filharmoonia orkestri ja

koori juures. Tema hinnang Tobiase oratooriumi
kohta ilmus ajalehes "Paevaleht" 25. X1, 1908, nr 273.

mas, midagi, mis toole kosmopoliitilist laadi voib
anda.

"See on koik iisna hea", vastas teine, "aga
mispirast just sarnast groteskset ainet, nagu
"Joonas" valida?"

Seal voin ma teile ainult niipalju vastata, et
kuigi aine kujutamise viis (mitte tema tosine ten-

Laokooni grupp. Antiik-Kreeka skulptuur I saj
em.a.

dents) seni oratooriumi loojaid eemale on torju-
nud, seda enam pean ma nimelt kunsti itlesan-
deks ilhest vastupanijast algollusest midagi luua,
liiati veel sarnasest kaljumilrakast, kui Joonase
iseloom. Kas ei ole siin mitte just tinuvdirt itle-
sanne dramaatilisele heliloojale, psithholoogiliselt
koik astmed dra tihendada, sellest veel konelema-
ta, et aine ka dekoratifvselt mondagi pakub (vita-
me nditeks tormi, Niinive linna hiilguse etc.).
Teiseks on pohjus, ef oratooriumi muusika peale
Bachi ja Hindelit lagunemas on, osalt ka selles
leida, et nimelt aine viljavalikus sentimentaalse
lodevusega toimetatud on. Suuri heliloojaid ja
uusi tooteid on muidu killlalt olnud. Meie aeg
aga ei ole enam Mendelssohni unistav, hapuma-
gusa niioga aeg. Sellepirast enam energiat! Ja sel-
les maottes niib mulle Joonase drastiline lugu
ajakohane kitllalt olema."
"Sealpool klassikat ja moderni",
"Postimees" nr 61, 16. 111 1909
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"Mu seisukord on keeruline: mida kauemaks
pere dirasaatmine jadb, seda hullemaks ta muutub.
Oleks see reisiraha tiielikult kiies, siis ei pruugiks
ma kauem kedagi tiliitada, nii liheb auk aga ikka
suuremaks. Beethoven kirjutas oma "Missa So-
lemnist” 5 aastat. Onnelik inimene, et ta mitte
raha nuruda ei pruukinud.”

Kirjast L. Neumanile Leipzigist
15. aprillil 1909

"Et "Joonase" materjal pracgu veel Mottl'®
kiies Miinchenis on, vdin Teile ainult mone nipu-
niiite akompanemendi kohta anda. Igatahes reh-
kendan ma ju Teie muusikalise intelligentsiga, nii
et seal midagi karta ei ole. Enne ei saa teineteist
niha kui "Joonase" eest raha saan, siis tulen ta-
gasi voib olla."”

Kirjast M. Saarele Leipzigist
11. mail 1909

"Olid rasked ajad. Nilild, kus ma /iiksinda/
siin vitbin, pean ja loodan kuidagiviisi labi ajada.
Projektile ja ka tddle ("Joonasele") on viibimine
siin ainult kasulik. Kaik vaib tiielikumalt libi vii-
dud saada. Ehk kristalliseerub isegi oratoorium
veidike. Leipzigis, kus iga kolmas mees muusik
on, on peret toita voimatu. Nii saatsin siis mine-
ma. Abikaasa tervis oli ka piris otsas reisimise
raskuste tottu."

Kirjast ]. Luigale Leipzigist
12. mail 1909
6 Felix Mottl (1856-1911) - kuulus austria péritoluga

dirigentja helilooja. Tuntud ka Wagneri ooperite re-
digeerijana.

"Nilild, kus viimane aeg mul /kies/ on, olen
kibedasti tods, et /ettekannet/ hiilgavalt libi viia.
Ulhest killjest on parem, et selleks aastaks sai,
muidu oleks voinud moni asi ruttamise labi kao-
tada. "C‘apriccio"? oli mul vahelduseks, et nilild
tiie vaimustusega oma elutddle krooni peale pan-
na.

Uskuge aga hr Sit, et oratooriumi pollul
tdesti mu o6 natuke viirsket vett pakub."

Kirjast K. E. S6odile Leipzigist
23. juunil 1909

""Joonas" saab vist ikka 4. novembril dokist
merde lastud. ™

Kirjast ]. Luigale Leipzigist

31. augustil 1909

"Olen piris lagunemas. Silda on Tartus,

vaim Niinives, luukere on Leipzigis. Elan ohust

ja lootusest."
Kirjast H. Grossile’ 5. septembril 1909

"Ootan suvest saadik, et "Joonase" osad mul-
le kfz;fnte saadetakse. Tritkk saab tina, homme val-
mis.

7 Kaprit$o"Varesesojasdnumida”siimfooniaorkest-
rile valmis Tobiasel 1909. a Tartu muusikapédevaks.
Teos kanti seal ka 21. VI Samuel Lind pere juhatusel
tte.

gC)raloorinmi esiettekanne oli algselt planeeritud
3 novembrile.

Helene Gross oli Tobiase ja K. E. 566di
merekonnalutlav Tartus.

Tobiase "Eks teie tea" ja "Otsekui hirv" ilmusid
triikist Lepizigis F. E. C. Leuckarti kirjastusel 1909.
aasta septembris.

Tobiase postkaart Eichwaldist. Noolega on mdrgitud maja, kus helilooja elas.
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Tobiase kiri Mart Saarele Leipzigist 11. V 1909.

Kontsert definitissimo, orkester 42 meest™, " Armasad vanemad. Praegu sain teie kirja.
koor natuke alla 100, aga tublid joud!" Viga kurb. Pean jille ruttama. Ainult nii-
Kirjast L. Neumanile Leipzigist  palju teatan, et t65 kirjastatakse novembris pirast

10. septembril 1909  ettekannet, kui koik histi liheb. Mul on piris

11 . " g TSR . &
I plirdud
25 e ketiiga CCasel plirduda Vald 12y oo jsa suri 12. septembril 1909. aastal.
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head joud. Joonas Jon/ ooperilaulja Kaase"™ ja koik
teised on sama tublid."

Kirjast vanematele Leipzigist

27. septembril 1909

"Kuna mu oratoorium "Joonas ja Niinive
fimberptisramine” novembri esimesel nidalal siin
Andrease kirikus kuuldavale toodakse, kus esime-
se jiirgu solistid tegevad on (ms hr Kaase oope-
rist), kantakse Jaani kiriku kontserdil paar
nidalat enne mu "Psalm 42" ja "Nelipithalaul"
etfe, mis mone aja eest tritkis ilmusid."

Kirjast J. Luigale Leipzigist
3. oktoobril 1909

"Llks 166k on luhta ldinud, peaasjalikult olin
oma kehalist joudu ja dirigeerimise osavust liiga
korgelt hinnanud. Ma palun aga asja mitte traa-
gilisemalt votta kui ta toepoolest on. Asja ennast,
koigepealt todst arusaamist ei muuda see sensat-
siooniline kontrareklaam mitte pormugi. Kui pal-
ju ka mind kui dirigenti hukka maistetakse ja
ettekannet (kui niisugust) siunatakse, tood aga ja
mu tithtsust kirikumuusikas ei ole keegi alandada
julgenud. Umberpdordult olen just nilild mitme-
te tihtsate autoriteetide silmad oma peale _,mhh-
nud (ndit dr E. Milller, prof Hqﬂ'mann ]pt)
kellel enne mu olemisest aimugi ei olnud.

Pimedusest libi valguse poole! Paari nidala
jooksul olen kigega valmis."

Kirjast . Luigale Leipzigist
30. novembril 1909

"Et ma iilepeakacla ettekande kallale asusin ja
nii oma valulapsele ilekohut tegin, on mulle ise-
dralise kuulsuse toonud. Arvustajad tdidavad
ainult oma kohust, kui nad ettekannet maha tee-
vad. Oratoorium, mille kohal tdesti kdige raske-
mad saatuse hoobid hééveldanud on, on ka siin
voitnud. Isegi arvustajad ei puuduta mu helitood,
veel vithem autoriteedid. Fiasko oleks ainult siis,
kui hiilgava ettekande peale vaatamata tiikk ise
halb oleks olnud. Teie kui kunsinik saate asjast
oieti aru ja teisest kiiljest ei voi Teile ka mitte nii
kergesti "x" asemel "r" ette teha kui ma ka ta-
haks.

Kaotatud pole midagi ja kirjastajatega jouame
poolteist nidala jooksul tingimuste korraldamise-
gqa lopule.

Ma palun Teid, kui Teil seda ka raske tdita
oleks, drge jitke neil paevil mu mudilasi maha.

13 Tobias métleb siin tuntud saksa baritoni Alfred
Kase't (1877-1945), kes aastail 1907-1920 oli tegev
Lel pzigi Ooperis.

4 1909. aasta arvustusi tutvustame ajakirja
jﬁrgmises numbris,
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Ka nemad on mul siin modelliks olnud. Kui iiks-

kord mu oratooriumi kuulda saaksite, siis nieksi-

te, kus piksed jilgi jitnud on. Praegu on lapsed
vist kitll tdiesti kdigest ilma..."

Kirjast Kr. Rauale Leipzigist

4, detsembril 1909

"Oratoorium tuleb "Sterni" lauluseltsis tule-
val hooajal Berliinis kuuldavale. "
Kirjast ]. Luigale Berliinist 1910

"Vaimulik muusika on juba kord olemas, ta
on voimas tegur, millega iga t0sine muusik peab
arvestama, tahab ta seda v0i mitte. Saladuslikud
niidid ithendavad nigematult helikunsti ja usuil-
ma, kulgevad iiliinimlikkuse ja milstika vahel,

Tinapiteva helikunstnikel puudub organ hu-
vitundmiseks transendentaalsete asjade vastu,
peaasjalikult aga ei leita kirikumuusika tradit-
siooniliste vormide jaoks ajale vastavat sisu. See
avaldub selgelt komponeeritavate tekstide valikus.
Kui piiratud ja kui vaesed mitmekesisteks tunde-
viiljendusteks on tinapieva vaimulikule muusi-
kale aluseks olevad tekstid! Toepoolest, kui on
kirja pandud alandlikkus, jumalausaldus, kiitus
ja tinu, siis jddb kaunis vihe lile, paremal juhul
ehk dogmaatilised momendid...

Ka negatiivseid suurusi, ka kittemaksupsal-
me tuleb arvesse votta. Piibel ei kaunista midagi,
ka kirikumuusikal pole tarvis seda teha! Alles siis
on kirikumuusikal midagi delda!

Kes on ilma jietud véimalusest oma rinnast
vastavat meeleolu ammutada, see peaks ringi vaa-
tama, kas mitte tema acg, ta itmbruskond midagi
ei paku, mis voiks teda ohutada ja vaimustada to-
siseks kunstiloomiguks kirikumuusika alal. Siin
on kdigepealt juba kirikumuusika olukord ise. Kes
siin oskab sisu koorest eraldada, seda puudutab
tema langus tdielikult, sce oskab tarbekorral ka
tema luigelauluga ithineda.

Nagu vaimulik muusika pole sugugi ainult
erinevate dogmade illustreerimiseks, nii ei taha ka
mina seda iialgi nitha ainuilksi jumalakojaga piir-
duvana. Et ta aga peaks ohverdama ennast iga-
vust tundvale sensatsioonihimulisele publikule,
seda pole kuigi meeltiilendav todeda. Palju koha-
sem oleks pisut uurida vanema muusika sisulist
motivatsiooni ning pddrata rohkem tihelepanu
meie ajastu seesmisele olemusele. Selle kaudse tee
abil jouame lihemale ka tinapieva kirikumuusika
[oppeesmiirgile: rahuldada t 0 elis i tarbeid!
Nimetatagu seda kas moraalseks energiaks, usuli-

5 Ettekanne jii materiaalsetel péhjustel
toimumata.



Esimene lehekiilg oratooriumi "Joonase lihetamine” partituurist. Tobiase autograaf.

seks ideaaliks, vdi kuidas tahetakse, nimi ei puutu
asjasse!" -

"Andante religioso”,
" Allgemeine Musikzeitung" nr 34/35, 19/26
VIIT 1910

"Leipzigis niitasin ma vithemalt, et asi, mille
eest sodin, igatahes ka suuremat ohvrit viidrt on.
Niliid olen just dra ndinud, et mu instinkt mind
petnud ei ole, et kirikumuusikale itks reorganisat-
sioon tarvis liheb. Kui "Joonas" ja mu jdrgmine
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tio selleks veidi kaasa aitavad, siis on see enam
viddrt, kui et nad spekulatsiooni objektideks pros-
titueeritud oleksid saanud. Pealegi on saksa koige
paremadki koorid nii fthekillgse Sablooniga sisse
drillitud, et ma paremaks arvan illeiildse neid
korvale jitta ja itht temperamentlikku ooperikoori
"Niiniivlasi" eite kanda."
Kirjast ]. Luigale Berliinist
18. mail 1912

"Kui organo pleno siis veel nagu pohjakalju
orkestri helivoogude vastu porkab, kui inimeste
hiiiil sadadest koridest oratooriumis nagu tormi-
laul sisse kostab, kui koik algjoud missama 166-
vad, siis tulge veel iitlema: Mis véib Eestist head
tulla?”

"Kontserdisaali-kontserdiorel",
"Paevaleht” nr 130, 9. VI 1912

Oratooriumi esiettekanne autori juhatusel toimus
Leipzigi Andrease kirikus 22. novembril 1909.
Fotod V. Rumesseni arhiivist

""Joonase" ettekande viisin Leipzigis libi, et
vithemalt demonstreerida, et mu eksperiment
aigel alusel on ja ise effektisi dra kuulata ja kont-
rollida. Ta pidi libi kukkuma, sest isegi fiiflsiline
joud Ioppes mul raskest elust otsa, et koike to6d
nootide korralduses ise teha, kuna raha ei olnud,
et kopistisid niipalju votta kui tarvis. Aga ma
olen selle libi enam kiitte saanud, kui loota voisin:
just "Joonase" fiasko avas mulle Berliinis
Hochschule auditooriumi. Kui niliid paras acg
tuleb, siis teeme "Joonase" teist korda. Ainult tal-
linlaste kannatamatus sundis mind illeiildse oma
todd spekulatsiooni libi alandama, et volga rutem
dra tasuda. Aga peasiht on hoopis teine: voimali-
kult palju kirikumuusika alal toétada, et mitmete
oratooriumite, kantaatide wvaral pooret selles
kunstiharus libi viig."

Kirjast L. Neumanile Berliinist
9. augustil 1912

"Augusti kuul tulen tingimata Tallinnasse.
Ma arvan aga, et lihtsam oleks kontserdil "Sanc-
tus" (oratooriumist "Joonas") vitta. On kerge
harjutada, ta ei ole pikk, on lapidaarstiilis ja mo-
juv. Vihemasti ei riskceri ma, et teda nagu ena-
masti mu todsid dra ei rikuta."

Kirjast J. Luigale Berliinist
14. juunil 1913

"Ma pean lihemal ajal siin oma helitddde
kontserdi toime panema. Olen kohustatud oma
ametivendadest ka selles asjas mitte maha jdima,
seda enam, et ma ikka muulane olen. Kontserdi
direktsioon nouab esialgselt tiit kindlustust sula-
rahas ehk paberiga. Hr Tonisson, vdtke Teie asi
kiisile! Kontserdi kunstilise kordamineku juures
poleks seckord pahjust kahelda: noodid on korras
ja viimaks on ka pealehtede kriitikud mulle enam-
vithem tuttavad."

Kirjast ]. Tonissonile Berliinist
20. oktoobril 1913

"Pracgusel silmapilgul olen ma koik ithe
kaardi peale pannud, mitte kergemeelselt, vaid
tiie dratundmisega. Ega mul muidu julgust ei
oleks olnud, kui mitte suvel oma isa kalmukiin-
kalt ja mdnede viheste soprade siigavast arusaa-
misest "Estonia” avamise puhul nagu oleks vastu
helisenud: "Mitte dra tildida!"

Orkester on tubli (65 meest), solistidel, ise-
dranis sopranil pole viga. Orel on iile 60 registri
suur. Saali mahub 1300 inimest (vordluscks Leip-
zigis: 25 viletsat militidr moosekanti, noodid kor-



ratult kirjutatud, kulud vacvalt 600 marka). Ise
olin ma kui drakurnatud niru."

Kirjast H. Siimerile Berliinist

6. jaanuaril 1914

"Ma arvan, et praegusel silmapilgul mitte
kasulik ei ole kontserdireisi omal maal ette votta,
kuna maned siinsed pahatahtlikud suguvennad,
kes muidu kontserdi hea kordamineku eest sorme-
i ei liigutanud, selle eest ainult muretseksid, et
halbu arvustusi ilma kommentaarideta laiali jao-
tada. Need ei voi ju kellegil puududa, liiatigi veel,
kui sinu peale kui voorsilt sissetungija peale vaa-
datakse, kes Kuninglikus Muusikaillikoolis koha
peal on.

Arvustajad, kes kontserdi lopuni seal olid,
niit "Lokal-Anzeiger", "Norddeutsche Allgemei-
ne", "Tage", "Kreuzzeitung”, isegi "Allgemaine
Musikzeitung" avaldavad koik vordlemisi hiid
otsusi, kuna teised mu kontserti ainult esimeste
titkkide ("Kalevipoja" etfekanne) jarel hindavad
(kontserdite hulga tottu peab arvustaja ithel ohtul
kahel kontserdil kiima).

Meister Humperdinckls tuli kontserdi vahe-
ajal minu juurde ja surus mulle kdikide kunstnik-
Kude ees kitt "Ilmaneitsi” ja "Epiloogi""’ kohta
viiga kiitvaid sonu iiteldes. Olgu ta nilild, kuidas
on, peab kdigega rahul olema.

Dirigendi kilsimus rippus ainelise Killjega
koos. Nimelt noudis mu ametivend Schratten-
holz'® lauljaid ja proovisid juurde, maksku mis
Maksab. See oleks aga kontserdi kulusid 100 mar-
ga (kui mitte enam) vorra kallimaks teinud."

Kirjast H. Siimerile Berliinist
20. veebruaril 1914

16 Engelbert Humperdinck (1854-1921) - saksa heli-
looja ja Berliini Kuningliku Muusikaiilikooli kom-
ositsiooniprofessor. Tema tuntud ooper "Hans ja
Grethe" kanti ette "Estonia” teatrimaja avapidus-
tustel 1913. aastal. Tobias kutsuti Berliini Kunin-
likku Muusikaiilikooli teda asendama ja kinnitati
Eiljcm taiediguslikuks 6ppejouks.
17 Tobiase "Kalevi ja"-ainelised teosed - ballaad
"Sest Ilmaneitsist ilusast” sopranile ja siimfoonia-
orkestrile {191 1) ning melodraama "Kalevipoja epi-
loog" ("Kalevipoeg porgu varavas", 1912).
'® Leo Schrattenholz (1872-1955) - saksa helilooja,
ianist, tsellist ja dirigent; muusikateooria ja
Eomposilsimni professor Berliini Kuningliku
Muusikaiilikooli juures.
1 Tobias viitab siin oma 16petamata jidnud
oratooriumile "Sealpool Jordanit" ("Jenseits des
Jordans").

"Eilsest alates on mul Ulikoolis dppevaheacg
kuni 1. oktoobrini, kuid ka palju h'rl'iu!mist Jare-
tueerimist oma uue oratooriumi™ juures, mis
igal juhul on vormilt tdiuslikum (ja vihem tosi-
ne) kui "Joonase lihetamine". Viimane on sisult
stigavam."

Kirjast K. E. S66dile Berliinist
1. augustil 1918

Koostanud ja kommenteerinud
VARDO RUMESSEN
(Jiirgneb)
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GERDA KORDEMETS

TELETEATRIN UTESSAKUMNE
NELANDAMA AASTA SUVOL

M. Kéivu ja A. Lohmuse "Poud ja vihm Polva kihelkonnan neldtdistkiimnendimid aasta suvol”.

Lavakunsti

eedri 16. lennu diplomilavastus Teleteatris (lavestaja 1. Normet). Votted M. Koivu

kodutalus Polvamaal 1994. a suvel. Vasakult Arnold - Riho Kiitsar, Riks - Indrek Sammul, Verdi -
Andres Puustusmaa, Papa - Mait Malmsten, Mamma - Elina Reinold, Karla - Ténno Linnas, Elli

- Triinu Meriste.

Madis Koivu - Aivo Lohmuse "Poud ja
vihm Pélva kihelkonnan nelatGistkiimnen-
daméa aasta suvol" lavakunstikateedri XVI
lennu diplomilavastusena (lavastaja ja kur-
suse juhendaja Ingo Normet) dratas eelmise
aasta kevadtalvises teatripildis tahelepanu.
Ehkki isegi autorid olid naidendi algselt roh-
kem lugemisdraamaks uskunud, mangisid
"lavakad" eepiliselt métliku jutustuse poua-
sest sojaalguse suvest Polvamaal (Toompea
teatrikooli Oppelava tagasihoidlikes tingi-
mustes) nooruses ja siiruses koitvaks. Passe-
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sid naitlejatena mdjule ning sooritasid tosise
enesetoestuseksami. Ponevaks ja kogemus-
rikkaks proovikiviks olnuks murdenaidend
niigi, ent tulemus 16usis kovasti korgemale
kogli‘léé tasemest ning jai Gihe silmapaistva-
ma té6na eelmise hooaja lavastusparemikku.
Markima . Nii suunatuselt etn li-
sele maailmavaatele (et murdekeel t: el\e{Pa-
nu orbiiti on tousnud, naitab kas voi Voru
ansambli "Ummamuudu" edu) kui ka teatri-
kooli 1opetajate professionaalse taseme naite-
na.



Mitu head Teleteatri "Pouas ja vihmas"

Moddunud suvel salvestas Teleteater la-
vastuse Polvamail (rezii - samuti Ingo Nor-
met) - samas talus, kus naidendis kujutatud
siindmused 80 aastat tagasi aset leidsid.
Teatrilavastuse televariandis sai kokku mitu
head.

Jaadvustamist véaaris juba naidend ise -
kui iiks peatiitkk maailmast kaugel elava rah-
va loos. Kdéivu-Lohmuse kummaline 6hustik,

Afﬁupérandi esmalavastus noorte naitle-
jate tuleristsetena muudab "PGua ja vihma"
videovariandi ajaloodokumendiks kuubis.
Eesti TV saatesari "Lennud" vaatas tagasi
naitlejate teatrikooliteele - kahjuks on saili-
nud videomaterjalid koolité6dest napimast
napid. Nitiid muidugi teame, et 7. lennu dip-
lomitéddest pidan tervikuna séilitama
vahemalt Merle Karusoo "Tabamata ime".
Kas v6i Urmas Kibuspuu Leo Saalepi pérast.

"Péud ja vihm..." Teleteatris. Elli - Triinu Meriste, Mamma - Elina Retnold, Riks - Indrek Sammul,
Karla - Tonno Linnas.

mis mojus erakordselt pinevana tinglikus la-
valises ruumis, kandus illatavalt 6nnestu-
nult ka realistlikumasse televarianti.

Maailm toimub, aga kusagil kaugel. Seda
vahendamas vaid vanaperemehe (Mait
Malmsten) keskendunud ajalehepuurimised
ning Friedrichi (Andres Puustusmaa) 16puni
éghmaseks jadvad vilismaailmas &raolemi-
sed-kéimised. Tol suvel, ses talus kiill riigi-
takse maailma asjust, aga tegelikult aetakse
oma: armastatakse, tahetakse saada mehele,
tehakse etteheiteid, andestatakse, kohitsetak-
se karja, peljatakse endeid ja ikaldust. Kuu-
mus ning kuivus ajab inimeste meeled segi...
Ja ometi - nagu Kéivu puhul ikka, on tihen-
dus avaram, tajutav maailmamoddus.

Tagantjirele tarkus olevat rohkem rumalus -
mida teha, et ei olema takkajargi tark?
"Poud ja vihm" algab autorite juhatusega,
toestamaks-tunnistamaks: see on toepoolest
seesama paik, kus... Ja juba ronivad kaks sa-
géist poisinakatsit puulatva, karmi na
ode Elli (Triinu Meriste) jarele hurjutamas.
Televariant on lisanud toredaid véimalu-
si enam-vihem iiheealiste niitlejate vanuse-
liseks eraldamiseks. Kavalad rakursid
annavad méngida pikkusega - poisiklutid
jaavad kasvuvisioonilt téepoolest teistele
alla. Telegrimm lubab t&sisemalt rohutada
vanarahva elatud elu, ehkki Elina Reinoldi ja
Mait Malmsteni osatditmised vapustasid
juba koolilaval. Vajamata vilist, ndhtavat, ro-
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hutatud vananemist, veensid nad oma ela-
misetarkuses, drgitasid imeks panema: man-
Fida vanu inimesi nii noorelt niisuguse
ihtsuse ja kindlusega!

Lavaloomulikkus elavnes
elavasse keskkonda

Televersioon on tiiuses vilja peetud, ter-
vik 6nnestunud. Uksikuid stseene esile tasta
tundub vagivaldne.

Lavastamise kiigus said niitlejad pohja-
likult proovi teha (telelavastuste puhlﬁ le
see sageli voimalik) ning etendustel rollid-
tiribid laval lahti méngida. Sisemine ilm jou-
dis paika harjuda. Ja kui pohjendus tipne ja
kindel, voib varmiga teha, mida tahes - vot-
teplatsil said tegijad pithenduda peamisele:
kuidas lavaolekut teleolekusse muundada
olemasolevat véimalikult siilitades ja uue
vormiga rikastades. Laval saavutatud loo-
mulikkus sulandus vaevata realistlikku
keskkonda, telespetsiifika aitas voita tunde-
tépsuses ja nilansipeenuses. Toompea laval
volunud elukauge vooritus, maailmast kor-
vale- ja méddaelamise miistika sailis, saavu-
tas i avarama moote. Hapra lava-
tinglikkuse asemele tekkis elav timbrus. R6-
huasetusi muutmata pakkus see mitmel kor-
ral tuge heale niitlejaméangule. Televariandi
tillatajaks tousis Riho Kitsari Arnold. Oistes
stseenides Meeta (Helena Merzin) ja Fried-

richiga paésesid mojule val hmed riit-
mid, suvedd sumedas {ebaire suses tousis
Riho Kiitsari o iline tahumatus ja tiitibi-
sobivus ponevalt esile.

06 mustikale vastandub pdeva karm
ithetaoline reaalsus. Kiillap taotluslik, ehkki
tehnilisest kiiljest hairib aeg-ajalt liiga voi-
mas, lame valgus. Ent on tfliasteski stseeni-
des méngu- ja vottetapsuselt imetlusvairset.
Peetso Saamo (Tarmo Mannard) siidantliigu-
tav dialoog koer Mutiga - hésti valiluﬂa
haakuvad vétterakursid ning Mannardi lee-
be suhe koeraga vastandina kaitsvale bra-
vuurile inimestega suheldes.

Valgus ja siigavus - mitmemootmelisus

Pénevat kompositsioonilist siigavust lisa-
vaclld kaadritele mciltmetéhendus}ikud, aktseg—
tidest pingestatud esi- ja tagaplaanimangud.
lstutalgc.e %sefplaanﬂ lau]a tagga,pselja taga ava-
neb uks oue... Ukseavas seisab keegi. Voi
avaneb see tithjana, niidates valgust tibja
66oue. Mangit 1abi akna - sisse ja valja.

Pievased Guestseenid said tubastest pil-
diliselt siigavamad just seetottu, et polnud
vajadust "kunstvalguse” jarele. [lmadega on
tegijail vedanud - nagu nelataistkiimnenda-
ma aasta suvol, nii ka tdnavu oli suvi kirgas
ja pbualeitsakune. Varelev iilekuumenenud
ohk valgustas kirka suvepdeva veenvamaks
kui ﬁksic’)ik milline valgustus. Meeldejaa-

"Poud ja vihm..." Teleteatris. Viiljas viikevennad Karla (Tonno Linnas) ja Riks (Indrek Sammul),
sees suur vend Friedrich (Verdi) - Andres Puustusmaa.




vaim oli Ottilie (Katariina Lauk) ja Friedrichi
dialoog sauna ees. Varjatud ilmavalust kan-
tud, samas nii lihtne ja asine. Parastlouna-
varjud ja saunasuits,

Lopp on mojuv. Naitlejad seisavad tosis-
tena kalmistul. Niitid juba 16plikult rollist
véljunuina. Madis Kéiv jutustab, millises
piﬁfg, millise kivi all keegi prototiiiipidest
P b. On uuestisiinni imet kogenu tunne:
alles nad siin kondisid ja elasid, tegid tiht-
said otsuseid, juba on see koik vaid porm - ja
siin nad on jalle... Just 16pukaadreis nai
autorimote allJes toeliselt selginevat.

Kas ja kuidas peaks televisicon
jaddvustama teatrietendusi?

Ingo Normet on iithe naidendi kahes in-
karnatsioonis saavutanud kaks tipptulemust.
Tuues taas meelde - kas ja kuidas peaks televi-
sioon salvestama-siilitama teatrietendusi?

Kunagi (see polnudki nii ammu) kuulus
Eesti Televisiooni igareedesesse saateprog-
rammi teatrichtu. Vahepealsed aastad onr?)%-
nud elukiired - muutunud on nii teatri kui
ka televisiooni(def pale ja huvid. Kunagise
kultuuripoliitika ilus sotsialistlik pohimote -
teater léigﬂehIﬁkasaavuluste ka koige kauge-
ma kiila iga koduni - paneb tina vihemalt
muigama. Ometi olid teatrihtud oodatud ja
vaadatud, nendegi hulgas, kes teatritoolis is-
tu:gise rodmu polnud tundnud ega igatse-
nud.

Esimene ebakola traditsioonilisse teatri-
reedesse tekkis siis, kui teatrid hakkasid
kurtma telesalvestuste kehva kvaliteeti. [lm-
selge tode, et etendus salvestamisel muun-
dub - midagi ldheb kindlasti kaduma, kuid
heal juhul tuleb midagi ka juurde - tundus
tollal veenva argumendina. Vaadates niiiid
tollaseid videosalvestusi, peab tunnistama,
et enamik neist on keskpirase kvaliteediga,
aga nad ON OLEMAS. Aeg on dhmastanud
kvaliteedi vahet laval toimunuga, alles on
jadnud lavastuse sdnum ja naitlejatéod.

Tagantjarele tundub, et teatridhtute tra-
ditsiooni hadbumisega (viahendamisega mii-
nimumini) kaotasid kéik osapooled, nii
vaatajad, teatrid kui ka televisioon. Eelkoige
aga teatrilugu. Milline hindamatu vaartus on
Eraegu nende etenduste videosalvestustel,

us osalesid Lisl Lindau, Heino Mandri, En-
del Parn, Einari Koppel, Urmas Kibuspuu,
Rein Malmsten... Lubades endale pateetilist
naivismi: suured ja suverdidnsed lavalt said
teleekraani kaudu igavesteks. Televisioon
suudab teatrile - ainusiinniimelisele kunsti-
liigile! - anda kestva elu, muuta malupildi
reaalsuseks. Teatrietenduse televisioonisal-
vestus on aja piltkiri, videodokument.

Oodates kolmandatki voimalust
Tundub, et suvel A.D. 1994 on Teleteater

lavastuste jaddvustamise poliititikas lihene-
mas tasakaalule - voi viahemalt ollakse teel,

"Péud ja vihm..." Teleteatris. Friedrich (Verdi) -
Andres Puusfusmaa, Arnold - Riho Kiltsor,
Elli - Triinu Meriste.

"Poud ja vihmr..”. Teleteatri vitete ajal. Peetso
Saameo - Tarmo Minnard, Piiri Leo - Ago
Anderson.

T. Tuule fotod ETV arhiimst
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Giges suunas. Omaaegsele massilisele ékesk—
paraselt) salvestamisele on vastandatud kaks
diferentseeritud suunda: teatridhtu televariant
(sisuliselt uus, telelavastusega vorreldav ter-
vik) ja ofsesalvestus reaalselt, elavalt etenduselt
(viimati nahtuist "Armastus kolme apelsini
vastu"). Erinevad tingimused annavad 16pp-
tulemuseks erineva pildikultuuri, omad
head on mélemas. On lavastusi, mida ei saa-
gi teisiti jaddvustada kui koos publiku reakt-
siooniga ja koigi ainusfinni onnestumiste ja
apardustega. Ning selliseid, mis lausa noua-
vad pikemat, filmilikku vottelaadi.

Ideaalis loodaks kujunevat kolmandatki
voimalust: lavastuste jaddvustamist eetriko-
hustuseta, ainult ajaloo jaoks. Kas voi iihe kaa-
meraga, sdilitamaks haid naitlejatoid,
lavastuslikke lahendusi, kujundusi. (Vahesel
madaral on seda ka tehtud, niiteks Teatri- ja
Muusikamuuseum ning ka EVIV) Juba
mone aasta parast vaarfustuvad need "iiles-
votted” ainuuksi seepérast, et nad on olemas.
Loomulikult on see tina puhas heategevus -
kes ja miks selle eest hoolt peaks kandma,
tuleb veel otsustada. Linnateater on direktor
Raivo Poldma eestvéttel alustanud teatri vi-
deoteegi koostamist, sama tiritab ka Teatri- ja
Muusikamuuseum... Méned aastad tagasi lii-
va jooksnud idee televisioonide ja teatrite va-
helistest bartertehingutest (telekanal teeb
teatrile reklaami, teater "maksab" selle eest
etenduse salvestusdigusega) naivad tina ta-
sapisi siiski hoogu votvat. Riigitelevisioonil
ja riigiteatreil ei tohiks kiill olla raske kokku
eppida - nende raha tuleb siiani iihest ja sa-
mast taskust.

Kelle Gigus ja kohus on siilitada teatri-
etendusi, see soltub paljudest tldisematest
kultuuripoliitilistest otsustest. Kas see jaab
rahvustelevisiooni parisosaks? Voi saab aja-
loo videokirjade loomine véimalikuks kolme
instantsi, teatri, televisiooni ja muuseumi,
koostdds? Voi siinnib Eestimaalgi kitsale
%uglit;:oﬁumile suunatud  kultuurikanal?

Ol...!
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KARIN HALLAS

GOTEBORGI
OOPERITEATRI
LUGU, _
LOHUTAVATE JA
LOHUTAMATUTE
PARALLEELIDEGA

irjutada sellest, kui kiirelt ja lihtsalt G&-
tebo ldinud aasta 30. septembril avatud
coperiteater ehitati, oleks puuda soola puis-
tamine Eesti coperi ubliku hingehaavadele.
Olgu jargnev siis vahem pidulik, lohutuseks
neﬁ:, kes arvavad, et mujal maailmas kul-
tuuritemplite ehitamine libedasti ldheb ja
ainult eestlased need koige saamatumad on.

Géteborgi uue ocoperiteatri idee pari
1938. aastast, mil sealne linnavalitsus sai
oma valdusse Grand Theatre Kungspar-
ken'is. 1940.-1950. aastatel lahendati problee-
mid juurdeehituste ja laiendustega, kuid
1960. aastatel hakati taas uue maja e
moétlema. Ligi kakskiimmend voimalikku
kohta labi kaalutud, valiti 16puks iiks vilja
(mitte praegune) ja 1969. a korraldati arhi-
tektuurivoistlus. Eestis oli sel ajal kohe-kohe
valmimas "Vanemuise" kontserdisaal (avati
1970. a, teatripool oli teatavasti valminud
juba 1967. a), 1972. aastal aga toimus - kas
maletate, mis? - uue ooperiteatri arhitektuu-
rivoistlus asukohaga praegune Rahvusraa-
matu krunt Tonisméel. Tollase konkursi
voitsid kollektiivi: Voldemar Herkel,
Irina Raud ja Inga Ring (hiljem Leon ja Orav)
ning Peep }:‘mes ja Tonu Mellik.

%oteborgl teatri konkurss aga ei andnud
iildse voitjat. Vihe sellest, voimule tulnud
vasakpoolsed kuulutasid, et polegi vaja min-

it ooperiteatrit, vaid hoopis kunstikeskusi
aiadele hulkadele aarelinnades. Géteborgi
teatrile poogiti kiilge muusikapool - univer-
saalsed teatrid olid tollal moes. Moodsad
olla piiiides tulid uue teatrihoone entusiastid
nititd vélja uue muusikateatri ehitamise
ideega, kuid ei ldinud labi seegi. 1977. aastal
Skandinavium-hallis toimunud aktsiconidel
korjati 100 000 allkirja toestamaks, et uut
teatrimaja pole vaja (!).

1980. aastal puhusid tuuled Goéteborgis
taas soodsamalt ning siis pakuti esmakord-
selt vilja praegune teatri asukoht kaldapeal-



Kaldapealsele
paigutatud
Goteborgi
eriteater
(arhitekt Jan
Izikowitz) iiritas
matkida laeva,
kuid kuhjas selle
iile
kunstiteostega.
Tulemuseks
dekoreeritud laev
ning rohked
?ﬂtleksin
pohjendatud)
vaidlused selle
iile, kas teater
peab ikka just
selline olema.

sele (Packhuskajle). Valitsus aga ei pidanud
oma lubadustest kinni ja 1985. aastal tuli
tema mojutamiseks taas rahvakiisitlus kor-
raldada, mis seekord niitas, et 63 protsenti
Goteborgi elanikest on uue ooperiteatri ehi-
tamise poolt. Uut arhitektuurikonkurssi ei
tehtud, Ehendus telliti (theaegselt viielt arhi-
tektilt; parimaks osutus tuntud rootsi arhi-
tekti Carl Nyreni klassikaline teatriprojekt.

Ka "Estonia” teatri projekteerimine oli
selleks ajaks joudnud uude vooru. Et esime-
sele konkursile jérgnenud vaidlused olid
koiki ara titiidanud, siis ei korraldatud siingi
uut voistlust, vaid telliti uued projektid nel-
jalt arhitektide team’ilt sihttellimusena ("Eesti
Projekti” sisese konkursina, 1984. a). Seekord
voitis Peep Jénese ja Henno Sepmanni t66,
kes hakkasid projektiga hoogsalt edasi toota-
ma, kuni maélestusvairse holmikpuu-sja
puhkemiseni 1988. aastal. Goteborgis koguti
samal ajal maakondadelt kaasfinantseerimis-
lubadusi. Koik léks libedalt, kuni jouti Hal-
landi maakonda, kus kahe ei-hailega
tommati kogu seni saavutatule kriips peale
(valitsuse tingimus oli, et koik maakonnad

avad {iritust toetama). Uuesti hakkasid
%tebor i asjad paremini minema siis, kui
linnavalitsuse sotsiaaldemokraatide seas
kaadrivahetus toimus. Sotsiaaldemokraadid
olid tGsise probleemi ees, kuidas ikka lubada
sponsoritele maksusoodustusi, kuid lahen-

us leiti. Riigi 347 miljonile kroonile laekus
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1250-kohaline ooperiteatri saal on traditsiooniline
hoburaud-saal, Modernne eklektik Jan Izikowitz
on auvalikult tunnistanud oma silmpaatiat
Gottfried Semperi Dresdeni ooperiteatri vastu.

109



JERZY PELTZ

POOLA KINO PIIRTOONI

"Janco Wodnik" (voks tolkida nditcks "Vee-Jaak"). Peategelane ravib inimesi veega. ReZisséor Jan
Jakub Kolski. Vaimis 1994.

Igas novembris toimub Gdynias Poola
filmifestival. 1993. aastal jagasid grand prix-d
Grzegorz Krolikiewiczi "Bronek Pekosinski
juhtum” ja Radoslaw Piwowarski "Tunnete
kulg". See oli paljuiitlev naide kompromis-
sist sotsiaalse siiddametunnistuse ja teatava
elitaarse filmitegemise ning tihiskonna mo-
raali "katsuva" kergemeelse populaarse loo
vahel. Téepoolest, Poola kino seisab dilem-
ma ees: kas teha filmi vastavalt masside
maitsele voi luua midagi kaalukamat - kuns-
ti, mis tegeleks meie aja votmekiisimustega.

1993. aastal Gdynias toimunud filmifesti-
vali programmis oli 28 mangufilmi (riigi fil-
mitdGstuse aasta kogutoodang), 1994. aastale
oli poola filmitegijate pakkumine veidi taga-
sihoidlikum. Véardluseks voib lisada, et kom-
munismiajal koikus aasta kogutoodang
30-40 mangufilmi vahel.
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Riigistuudiod on endiselt koige tootva-
mad. Koos ddzi filmikooli juurde kuuluva
keskusega ja nn debiiiitstuudioga, mis aitab
rezissGoride noorimat poélvkonda, on neid
kokku 11. Umbkaudu pool Poola filmidest
on valispartneritega tehtud koostéofilmid.
Poola televisiooni ja erakapitali osa tootmis-
kuludes kasvab. Statistika naitab, et digi-
eelarvest toetatakse filmi 40 protsendi ulatu-
ses selle maksumusest, 40 protsenti finant-
seerivad vilispartnerid, iilejadnud 20 prot-
senti kuludest kannavad mitmesugused asu-
tused, peamiselt televisioon.

Moénel erakordsel juhul finantseerib riik
kuni 70 protsenti tootmiskuludest. Kultuuri-
ministeeriumile alluv Kinematograafiakomi-
tee on siin otsustav organ ja eelistusi tehakse
filmidele, mil oluline sotsiaalne, poliitiline
vOi moraalne vaartus. Kaks hiljutist ndidet



poola silmapaistvate filmirezisséoride loo-
mingust on Andrzej Wajda ja Kazimierz
Kutz: esimeselt "Sormus kroonitud kotkaga"
ja teiselt "Surm nagu leivaviil". Esimene vii-
tab kuulsale 1950-ndate 16pu Poola koolkon-
nale ja raagib sellest, kuidas 1945. aastal
Poola territooriumile tunginud Noéukogude
armee kiusas taga Poola patricote. Viimane
on suure-eelarveline rekonstruktsioon 1981.
aasta siindmustest Sileesia séekaevandustes,
kus politsei veidi aega pérast sojaseisukorra
valjakuulutamist laskis maha {iheksa kaevu-
rit.

Sel ajal kui riigi toetuse siisteemil on
méngufilmide tootmises jatkuvalt tahtis osa
(filmistuudiotel on kunstiktisimustes taielik
tegutsemisvabadus), on filmi levi ja reklaam
kommunismiajaga vorreldes tundmatuseni
muutunud. Riigi juhitud tsentraliseeritud
siisteemi asemele on tekkinud rohkem kui 30
kodu- voi valismaist (peamiselt Ameerika)
levifirmat. Samal ajal on kinod, mis tol ajal
kuulusid riigile, niiid ldinud erinevate fir-
made ja eraomanike kitte. Poolas on praegu
750 kino.

Taielikult {imber on kujunenud ka kino-
repertuaar. Turumajandusele kohandunult
piirdub see praegu ainuiiksi Ameerika filmi-
dega, mis koidavad arvukamalt publikut.
Hollywoodi toodang, millele poola publikul
polnud poliitilistel pohjustel varem juurde-
paisu, on tulnud Noukogude filmide aseme-
le. On kahetsusvairne, et samal ajal Poola
filmid, mida eelmise riigikorra ajal riik ise le-
vitas, on niiiid kinodest peaaegu vilja torju-

tud.

Juhtub harva, et Poola filme, mis osaliselt
riigi poolt finantseeritud, naidatakse eraki-
nodes, mille ainsaks eesmargiks on sisse
tuua raha. See on téeline paradoks! Aga fakt
on, et praegusel ajal voib Poola filme niha
peamiselt televisioonis ja erandjuhtudel,
nagu naiteks Gdynia festivalil. Samuti vajab
markimist, et Ameerika filmid on Prantsuse,
Itaalia ja Saksa méangufilmid Poola ekraani-
delt vilja torjunud. Ainult Inglise filmid nai-
vad suutvat Ameerika omadega edukalt
voistelda.

Miks p&6rab poola publik selja kodumai-
sele toodangule? On ta testi nii sisse voetud
Ameerika filmidest? Voi on see lihtsalt jérje-
kordne niide sellest, et kino ei suuda televi-
sioonile konkurentsi pakkuda - kinokiilas-
tajate arv on pidevalt langenud. Piisab sel-
lest, kui Gelda, et keskmine poolakas kiib ki-
nos iiks kord nelja aasta jooksul. Selle
pohjused on hoopiski keerulisemad.

Esiteks ei ole postkommunistliku Poola
rezissoorid veel suutnud luua téhelepanu-
vadrseid t6id poliitilistel teemadel, mis klaa-
riksid arved minevikuga ja motestaksid
seda. Parimad siia kuuluvad filmid ("Ema
Krdl ja tema pojad" ning "Kiisitlus") joudsid
ekraanidele juba enne 1989. aastat, hoolimata
probleemidest kommunistliku tsensuuriga.
Eespool mainitud Wajda ja Kutzi filmid val-
misid, vastupidi, 1993. aastal, mil poola pub-
lik oli kiillastunud mineviku taaselustami-
sest massimeediumides. Peale selle osutus

"Kolm virvi: Punane": Krzzsztuf Kiedlowski
triloogia viimane film (1994). Eelmised olid
"Kolm wirvi: Sinine" (1992) ja "Kolm uvirvi:
Valge" (1993). Pildil niiitlejatar Iréne Jacob.
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Wajda "S6rmus kroonitud kotkaga" kunstili-
seks labikukkumiseks. Kokku vottes. Monin-
gad  keskparaseid minevikku {imber
hindavaid filme kil tehti, kuid uut Poola
koolkonda, mis teataval moel sarnaneks
1950. aastate teise poole omaga, pole kiill ku-
junenud.

Teisest kiiljest ei ole poola kommertskino
voimeline voistlema Hollywoodi filmide
hoogsuse ja tehnilise perfektsusega.

Tundub, et ta voiks publikut voita selle-
ga, et ta kasitleks seda Poola tosielu ja neid
stindmusi, mis on avaliku huvi keskpunktis.
Noor Wladyslaw Pasikowski on ainus, kes
seda sorti filmidega edu saavutanud. Tema
"Sead" ja "Sead II" t6i kumbki kinno {ile mil-
joni vaataja. Nad on tehtud ameerika thrille-
rite vaimus ja kasitlevad poordeid endiste
julgeolekuchvitseride karjadris ning nende
harukordset voimet kohaneda uute tingi-
muste ja kapitalistlike turureeglitega. Ko-
moéddia "Pealtkuulatud konelused" (tegevus
toimub sdjaseisukorra-aegses Poolas) voitis
publiku hulgas suure populaarsuse, kuna

"Tunnete kulg" (1993): Radoslaw Piwowarski
film. Pildil Daniel Olbrychski ja Maria Seweryn.

esitas mdddunud dudustest koomilise nége-
muse.

Kaasaegse tsivilisatsiooni ohud, nagu
narkootikumid ja AIDS, sotsiaalsed patoloo-
giad ja alkohol on veel iiks teema, mida poo-
la filmitegijad kasitlevad. Siin on kasvav
kuritegevus, maffia ja terrorism. Lahiminevi-
kus neid nahtusi kas valditi voi vahendati si-
hilikult nende tdhtsust. Siia kategooriasse
kuuluvate viimase aja Poola filmide seast
vaarivad markimist Piotr Lazarkiewiczi
"Noidade aeg", Waldemar Krzysteki "Poola
surm” ja Barbara Sassi "Hirm". Need filmid
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kujutavad realistlikult nende kiisimuste poo-
la omapéra. Lukasz Wylezaleki debiiiitfilm
"Pidu” naitab nende asjaclude "musta poolt”.
Feliks Falki "A.W.O.L" tostatas esimest korda
poola kinos iiles noorsddurite tiiranniseeri-
mise probleemi Poola armees.

Poliitiline satiir paistab poola kinopubli-
kule hasti minevat. Marek Piwowski tosielu-
liste] juhtumustel pchinev "Agate ro6vi-
mine" teeb nalja uue poliiteliidi kulul. Poliiti-
lised transformatsioonid ja muutused ini-
meste mentaliteedis on samuti kéitvad tee-
mad. Filip Bajoni tosine komoodia "On pa-
rem olla ilus ja rikas", mille naistéolisest pea-
tegelane saab akki teada, et vabrik, kus ta
t6otab, kuulub temale, on hea naide.

Eespool mainitud filmid m&éravad tana-
se poola kino iseloomu, hoolimata sellest, et
nad ei suuda konkurentsi pakkuda vélismai-
sele toodangule populaarsuse poolest. Arvu-
kad koostéoprojektid vilistootjatega ei lisa
poola filmikunsti rahvuslikule identiteedile
midagi, kuigi siin on tihtilugu osalised pari-
mad poola filmirezisséorid. Kieflowski tri-
loogiast "Kolm vérvi" on ainult "Valgel" tege-
mist Poolaga. Parem niide on ehk Poola-Un-
gari mangufilm "Kohtume eile", mis nditab
endiste parteiaktivistide praegust elu detek-
tiivkoméddia vormis.

Poola kino jatkab vaitlust, kuid iihtki t6-
husat abinou, et kriisist vélja tulla, ei paista
leiduvat. Niiiid ja edaspidi voetakse ikka ette

ni suure eelarvega projekte, milleks on
tavaliselt tuntud poola kirjandustecste mu-
gandused. Hiljutised naited on Maria Kunce-
wiczi jutustusel pohinev televisiooni
finantseeritud "Kaks kuud" ja "Tatra legend"
Kazimierz Przerwa-Tetmajeri jargi. Hiljuti
loodud Filmilevi Agentuur, mis peab rahaga
toetama kodumaist toodangut, annab loo-
tust, et kinodesse jouab rohkem Poola filme.
Euroopa mastaabis loodab Poola filmitods-
tus aga fondi EFDO abirahadele - siiani on
toetatud mitmeid noori rezisséore.

Tolkinud KERTU-PIRGIT RUUS

JERZY PELTZ on poola filmikriitik, Poola Filmiajakir-
janike Uhingu president. Teeb kaastood arvukatele
Varssavi ajalehtedele. Koolipoisina osales, muide, 1944.
aastal Varssavi filestousus. Kirjutise aluseks on ette-
kanne Thessalonikis toimunud FIPRESCI rahvusvahe-
lisel kollokviumil.




UKS PAEV EESTI KINOS IIT

Algus TMK nr 1

ERIKA LAANSALU (41), produtsent

Péev algab kell 10 Helsingis. Saame kokku fil-
mitootja Ilpo Murtovaaraga Netrum OY-s, Vaata-
me itheskoos labi minu poolt Scome mangufilmi
"The bicycle of m. Quang" kohta koostatud eelar-
ve, kuigi just eelmisel pieval olid nad Socome
"Elokuvaséétiést” saanud eitava vastuse oma ra-
hataotlustele selleks aastaks. Kuid neil on plaan
see film igal juhul valmis teha, ja tuleval kevadel
on meil oma koostédd alustada lihtsam, kui on
lahti raagitud mitmed pohiméttelised kiisimused
ning olemas baaseelarve.

Niaiid kiire kiik filmifirmasse "Filminor", kus
ootamas produtsent Heikki Takkinen. et koos he-
listada "YLE" (so Soome TV) tootjale Eila Wernin-
gile teada saamaks, kas on juba mingi otsus meie
metallidri ja kuritegevust kisitleva dokumentaal-
filmi etteostu kohta. Otsust veel ei ole, palutakse
helistada péarastléunal.

11.30 ootab mind Reppufilmi OY-s lavastaja Anssi Ménttéri - rodmsameelne ja
kerges pohmellis nagu ikka. Lepime kokku, et tema viimase, Tallinnas "EXITfilmiga"
koostdos valminud méngufilmi "Novembrikuu hall valgus" esilinastus Eestis korral-
datakse septembris, sest vaevalt leidub suvel kinohuvilisi. Juuni 16puks peaks selgu-
ma, kas Manttiri leiab raha uue filmi alustamiseks, mis on taas plaanis teha
koostdos "EXITfilmiga" ning tervenisti filmida Eestis Saaremaal. "Reppufilmi" vana
volga pole meil aga ilmselt enne augustikuud oodata.

Kell 13.00 olen Soome Naitlejate Liidus. Siin leiab kinnitust tsiasi - olla Soome
Niitlejate Liidu auliige on Eesti naitlejatele tdepoolest vaid auasi, materiaalselt ei ka-
jastu see milleski.

Vaike jalutuskiik Helsingi kesklinnas koos tiitrega, kerge 16una ning kell 15 olen
taas "Filminoris". "YLE"sse helistades selgub péeva parim uudis - metallifilmi etteos-
tu otsus on vastu voetud! Kuid Heikki Ahoniust, "Mondo Furioso Filmproductions”
tootjat, kes peaks tdna dra maksma viimase osa volast Tallinnas tehtud tééde eest, ei
tule ega tule. Lopuks ta siiski helistab ning maarab uue kokkusaamise aja - kell 17.
Kuid kell 17.30 helistab ta taas. Ikka veel ei ole tal aega tulla kohtumisele, ehk voik-
sime kokku saada hoopiski homme kell 11?7 Vaevama hakkab kuri kahtlus, et tal ilm-
selt polegi volgade katteks raha... Tiiipiline situatsioon, kui on tegemist
soomlastega. Nendelt raha kittesaamisele kulub nii palju aega ja energiat. Koik neli
Soome filmifirmat on vaatamata oma ilusatele lubadustele ja mitme allkirjaga kinni-
tatud lepingutele meile siiamaani volgu. Naib, et selline volgu olemine ongi nende
elustiil.

Veel moned telefonikoned ning kell 18.30 voin oma teise téopéaeva Helsingis 16p-
penuks lugeda. Homne paev algab "Mondo Furioso" rahva otsimise ja ootamisega
ning siis veel see meie koige suurem murelaps - Filmzolfo OY, "Tallinn pimeduses"
tootja, see kdige suurem volgnik...

ARVO IHO (43), reZissdor

10. juuni hommikul drkan Tallinna-Moskva rongis. Pole {ile aasta Moskvas kai-
nud. Niiiid sdidan rahvusvahelise kinoliitude konfoderatsiooni asutamiskoosoleku-
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le. Tuju on kehv, sest eelmisel 66l murti autosse
sisse ja varastati umbes 3800 krooni (u 300 dolla-
rit) vdartuses aparatuuri, helilinte ja muud kraa-
mi, mis autos oli leida. Hea, et auto ise alles jii -
tinu heale soome roolilukule. Koledaks on meie
elu ldinud kiill - kuu aja jooksul juba teine sisse-
murdmine minu autosse. Ei ole enam turvatun-
net korteris, suvekodus ega reisil. Vargused,
roGvimised ja isegi tapmised on saanud Eestis
{isna igapaevaseks asjaks. Votab vist kaua aega,
enne kui inimesed hakkavad jille end kindlami-
ni tundma. Moskvasse saabub rong tunnise hili-
nemisega. Vahetan veidi kroone rubladeks
kursiga 1 kroon = 80 rubla ja seisan ligi poolteist
tundi tagasisdidu pileti jarjekorras. Nende kahe
iseseisvusaastaga oleme Eestis juba joudnud unustada, et vene korraga kiib kaasas
ikka iiks I6putu jirjekordades seismine. Naised vaidlevad omavahel, et kas Stalini ja
Nikita ajal oli elu parem véi oli Ljonja ajal see kuldajastu. Mitmed iitlevad, et Gorba
on kogu selles dnnetuses siifidi ja Jeltsin pole kah vene rahvast suutnud péasta. Uks
vanem naine l6petab selle lora fisna jarsult, Geldes, et tal pole selles orjariigis kunagi
hea olnud. Niiiid voivad vihemalt ajudega inimesed end iiles t6étada, kui viitsivad.
Lopuks saan oma piletid kétte, mis rublade eest ostes tulevad 3 korda odavamad kui
Tallinnast.

Minu eesti kolleeg tahab Moskva Kinomajas kitte saada oma punasekaanelist
NSV Liidu vélispassi, kuid see olevat juba havitatud. Ootame iile tunni aja tellitud
autot ja ajame juttu Roman Balajaniga - Armeenia ja Ukraina filmilavastajaga, kes
tootab juba ligi 10 aastat Moskvas. Soit Kinoliidu puhkebaasi Bahrasse kestab 90 mi-
nutit. Kohale joudes nieme vanas moisapargis kolossaalset oranzidest tellistest kahe
l6igatud trapetsikujulise torniga ja klaasitud iilekdikudega rajatist - Breznevi aja ke-
hastust kogu oma impeeriumilikus vaimus. Suur, ebaproportsionaalne ja omamoodi
absurdne kivikoloss oleks nagu maha viksitud Maurits Cornelis Escheri graafilistelt
lehtedelt - téeline stagnatsioonivaimu kehastus. Ja kogu see monstrum asub kuri-
kuulsa, pirisorjade piinajast naismoisniku maadel. Kui nbupidamissaali jouame, on
suuremad vaidlused Venemaa esindajate ja teiste endiste liiduvabariikide esindajate
vahel juba l6ppemas. Rezisstdr Stanislav Govoruhhin on siinges meeleolus. Ega tei-
sedki Vene esindajad viga roomsad ole, sest "viiksemad vennad" kipuvad ikka oma
joru ajama ega kuuletugi enam vana kombe kohaselt igale vene ettepanekule. Rus-
tam Ibragimbekov, aserist stsenarist ja arimees, on aga osav pingete leevendaja ja nii
saabki kella 18 paiku asutamisleping allkirjastatud. Konféderatsioon peab aitama ki-
nematografistidel eri maadest paremini suhelda ja koostdoprojekte edendada. Eesti
Kinoliidule tuleb aastakasumist 2,4 protsenti tulu ja kui meile mingi otsus ei meeldi,
pole me kohustatud seda tditma. Pidulik 6htus66k on vanas heas stiilis rohke viina,
kaaviari ja muude suupistetega. Toostid on idamaiselt pikad ja tilevoolavad. Kui tu-
leb minu kord, loobun ma sénadest ja méngin seltskonnale hoopis iihe loo suupillil.
Ooctamatuse efekt toimib hésti ja otsustatakse, et tulevikus algavad ja lopevad kon-
foderatsiooni ndupidamised suupillilooga. Vene esindajad (Govoruhhin ja veel mé-
ned) lahkuvad peolt Gisna varsti.

Réigin Ibragimbekoviga oma kahest projektist, mida kavatsen teha - iiks on seo-
tud endise Noukogude lennuviega, mis ohustab Skandinaaviamaid, ja teine on TV-
seriaal eesti mehe elust Siberi taigas ja tema suhetest eri rahvustest naistega oma
20-aastase kiitikarjaari jooksul. TV-seriaali idee tundub talle perspektiivikas ja ta pa-
lub saata endale stsenaariumi venekeelse tolke. Peoliste hulgas on méned Shetavad
kaunitarid ja klaaskoridore méoda hulgub suur must koer. Pidavat olema kohalike
maficosode oma! Ja toesti, teises saalis hiiglasliku lithtri all pidutseb véiksem selts-
kond - mehed nahktagides ja dressipiikstes. Aknaist paistab sinine suvet6. Ohus on
kummaline segu lithtrite jduetust sirast ja siigavast 6osinisest, vigivalla ootusest ja
varjatud erootikast. Selles lossis peaks filmima mingeid suurejooneliselt sadistlikke
orgiaid.
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ROMAN BASKIN (38), reZissddr

Ladnemeres on saar nimega Hiiumaa. Saar
kuulub Eesti Vabariigile. Mul on seal suvekodu;
vana talu - saja-aastane rehielamu; ehitatud samal
ajal kui Lumiére’ide rong joudis jaama. Olen sel-
lele majale ise katuse pannud. See on ainus paik,
kus toeliselt puhata saan.

10. juuni hommikul sadas vihma. Saabus heli-
looja, kes elab korval talus ja kes mu esimesele ja
seni ainsale méangufilmile on kirjutanud muusika.
Leppisime kokku, et nadalavahetusel teeme sau-
na. Parast l6unat saabus stsenarist, kellega me
juba iile aasta kirjutame koos uut stsenaariumi.
Tosi - ideest kaugemale me polegi joudnud, sest
meie molema hobiks on male ja igal véimalikul
juhul istume malelaua taha, et tdestada oma pare-
must. Ideest nii palju, et URO korraldab loosimi-
se, milline riik viib ldbi XX sajandi 16pupeo. Ja

loomulikult langeb loos Eesti Vabariigile. Siia saabuvad vaatlejad, et valida peopaik
ja uurida kohalikke olusid. Valik langebki Hiiumaale. Saare pindala on 1000 km” ja
kui tthe m® peale panna viis inimest, mahuks terve inimkond saarele dra. Naljatades
oleme me molemad stsenaristiga méelnud filmi viimasele kaadrile, mis naitab vaik-
set, tithja merd ja kommentaarist selguks, et parast XX sa]and1 lopufndu maksis
URO Eesti Vabariigile Hiiumaa saare eest kompensatsiooni nii ja nii palju miljoneid
dollareid. Nii me siis fantaseerisime seegi kord ja asusime mangima malet.

Sellega seoses tuletan koigile maailma filmitegijatele meelde eesti vanasona: Ta-
naseid toimetusi ara viska homse varnal!

JAAN RUUS (54),
filmikriitik ja -ajakirjanik

2.00

Helistan animafilmi lavastajale Janno
Poldmale, tema organiseerib homset eesti
animatsiooni 35. aastapdeva tahistamist.
Eile tegi ta ettepaneku olla nukufilmi ja
joonisfilmi tegijate vahelise jalgpallimatsi
kohtunikuks. Jaatav vastus noudis kaalu-
mist. Muidugi on ilus, kui kriitik on kohtu-
nik, kuid kas on siis vaja olla kohtunik
koikjal? Példma vastab minu vastuviide-
tele: ega’s meiegi elukutselised jalgpallu-
rid olg? méingirgnle kcstﬁmeeﬁtLllﬂ,gpkaasa
teevad ka naised, neile on antud Gigus
liviia palli kasipatjadega ja 16puks on ees-
margiks organiseerida pidu eesti animat- H. Rospu fotod
siooni kuulsuseks.

9.16

Pean lindilt maha kirjutama enda iilevaate XIII eesti dokumentaalfilmi nadalast.
Viheseid traditsioone, mis vanast ajast jaanud. Aastal 1992 tehti Eestis 24 filmi, neist
10 taispikka. Eesti dokumentalistid on mullu olnud véga ettevaatlikud. Nad ei ko-
hane uue ajaga, ei taba protsesse ning vaatlevad toimuvat nagu eemalt. Vaid Mark
Soosaar on suutnud kahe Eesti presidendikandidaadi valimisvéitlust jalgida seest-
poolt ja vastandada kandidaate draamaseaduste jargi. Uks kandidaat tegutseb kui
mats ja teist on pildistatud kui vurlet. Soosaar pooldab selgelt maameest. Tulemu-
seks mitte usaldatav ajadokument, vaid talupoja agitplakat. Kuigi teraste tahelepa-
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nekutega ja méne ilusa ajadokumendiga. Alati ei suuda Soosaare poliitilised kired
kammitseda tema kunstnikunatuuri.

11.05

See on toepoolest uudis: mullust Eesti box-office’it juhib eesti film, Mati Példre
"Need vanad armastuskirjad"! Kuigi ta esilinastus alles 5. septembril, joudis ta aasta
l6puks koguda 58 100 vaatajat. Teiseks tuli ... "Terminaator” (1984). Rain Simmul
seljatas Arnold Schwarzeneggeri! Muidugi esines Amnie Eestis halbades tingimus-
tes: vilets Nukogude filmilint, vene keeles pealeloetud tekst (kahtlen selle Nouko-
gude Liidule antud litsentsi paikapidavuses Eesti Vabariigi jacks). Ka on Arnie siin
julm cyborg’ist tapja ja ei kaitse oilsameelselt naist ja noorukit nagu "Terminaator
2-s", mis annab a priori tinuvaarsema vastuvotu. Ent ikkagi meeldis eesti publikule
"Armastuskirjade” protagonist Rain Simmul enam kui Arnold Schwarzenegger.
Poldre film populaarsest svingmuusika heliloojast Raimond Valgrest ja tema stida-
medaamist on eestlastele ilmselt meenutus neist kaunitest sojaeelsetest aastatest, mil
Eesti viikelinnad 16hnasid kohvist ja rahvas tundis elamisest r66mu. Lisaks melo-
dramaatilisus, mis publikut alati kéitnud.

"Need vanad armastuskirjad” oli ka iileiildse Eesti esimene ametlik esitus voor-
keelsele "Oscarile". Lopetan vordleva artikli "Armastuskirjadest” ja "Terminaatorist"
ajalehele "Eesti Ekspress". Lohutan Poldret (kes ise - tepoolest - lootis "Oscarit") sel-
lega, et ei Richard Burton, Marlene Dietrich, Greta Garbo, Marilyn Monroe ega Ro-
bert Redford pole saanud "Oscarit".

12.14
Helistan Briti Filmiinstituuti ja kiisin, kas nad said kitte faksi, mille kahel korral
neile eile saatsin! Selgub, nad pole katte saanud midagi.

12.16
Saadan uuesti faksi Briti Filmiinstituuti.

12.21

Helistab Janet Willis Briti Filmiinstituudist ja kiisib, kas ma proovisin saata faksi.
Pirale on jdudnud vaid valge paberileht. Selline nieb vélja infoithiskond Eesti Vaba-
riigis. Janet Willis annab veel iihe faksi numbri.

12.24
Saadan faksi uuel numbril (itks lehekiilg maksab kolme tunni palga!). Postitarii-
fid on Euroopa tasemel, palgad sovetlikud.

14.00

"Eesti Ekspress" ootab tina kella neljaks iganadalast lehekiilge TV-s tulevate fil-
mide kohta. Televisioon on ainus voimalus Eestimaal korralikke filme néha. Kuna
Eesti Televisioon niitab vaid seebicopereid, saab eesti vaataja oma filmihariduse
Soome televisiconi kolmest programmist. Iga viies teleriomanik vaatab kiill satelliit-
TV-d, kuid - 4/5 on Soome TV filmiharidusega. On eeloleval nidalal midagi head
ja ponevat? "Cry Freedom" (1987, sir Richard Attenborough). Poliitiline film selle pa-
rimal kujul, kahju, et nGukogulik propaganda on eesti vaataja poliitilisest kunstist
eemale touganud. Sama héada on streigivoitlusega ameerika filmis "Matewan" (1987,
John Sayles). Onneks on too streigivoitlus lahendatud labi vesterni miiiitide ja ehk
laheb film seetottu ka vaatajatele. Kui ta ainult seda vaatama hakkab. Spagetivestern
"Trinity is still my name!" (1972, Terence Hilli ja Bud Spenceriga) peaks oma paugu-
tamise ja nalja ithendamisega meelelahutuseks sobima. "The Assassination of
Trotsky" (1972, Joseph Losey) Richard Burtoni ja Alain Deloniga pole kiill parim Lo-
sey, aga Trotskit teatakse Eestimaal kui Stalini peamist vastast. Lodgastab majan-
dusstressis eestimaalasi muidugi Jerry Lewis, kes seekord on selga pannud jaapani
kimono ("Geisha Boy", 1958). Huvitav, miks Godard ta "Cahiers du Cinémas" Chap-
linist ja Keatonist korgemale tostis? Peaks selle vana numbri uuesti kitte saama, aga
kust? Helsingist?

Siiski on TV-kavas kaks n-6 universaalset tugevat traditsioonilist lugu: New Yor-
gi politseiromaan "Black Marble" (USA, 1980) ja romantiline thriller "Someone to
Watch Over Me" (USA, 1987), molemad hea niitlejaménguga.

Nii - viimane aeg joosta "Eesti Ekspressi".
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16.41

Pean homme seadma TMK jaoks tritkivalmis tabeli "Verstaposte eesti filmis". Ar-
tikkel ajakirja TMK augustinumbrisse, mille juurde tabel kuulub, on juba tritkikotta
lainud. Lisan viimased faktid. Septembrist 1992 pib Tallinna Pedagoogikaiilikooli
audiovisuaalkateedris 12 filmitliopilast - nelja-aastase programmiga. Detsembris
1992 asutati Eesti Filmi- ja Videotootjate Liit (15 filmi- ja videostuudiot). Ja Eesti fil-
mitoodang on segaste majandusolude kohta ullatavalt suur: 1992 sai valmis 5 tais-
pikka méngufilmi, 24 dokumentaalfilmi, 3 joonis-ja 5 nukufilmi. Kinos kiis 3 400 000
vaatajat. Keskmine kiilastatavus 2,2 per capita on péris Euroopa tasemele langenud...

17.25

Toon "Tallinnfilmist" videokasseti kogupere lastefilmiga "Lammas all paremas
nurgas"; kinodes filmi enam pole, aga arvustus peab ilmuma "Teater. Muusika.
Kino" septembrinumbris koos intervjuuga lavastajalt Lembit Ulfsakilt. Hea, et eksis-
teerib video.

Kohtan "Tallinnfilmi" direktorit Jiiri Skubelit. Parin, kuidas on majanduslikult
voimalik see meeldiv asjaolu, et noor debiitant lavastab pooletunnist méangufilmi
"Viekargajad"? Kes seda ostab? Skubel vastab: "Eesti filme ei osteta niikuinii, olgu
see poole- voi poolteisetunnine.” Siiski selgub, et Roman Baskini lavastatud kafkali-
ku "Rahu tdnava", mis mullu Euroopa seitsme parima debiiiidi hulgas Euroopa noo-
re filmi "Felix’ile" kandideeris, on ara ostnud Austraalia televisioon. Kuigi asjaaja-
mine ndudnud aega pool aastat ja osa pabereid on veelgi teel.

18.36

Ikka ei saa dra saata Eesti filmi {ilevaadet "Variety International Film Guide'ile"
1994. K6ik filmialased aadressid tuleb uuesti labi vaadata. Eesti telefonidel on uus
suunanumber - 327, maailmaga saab {ihendust lihtsamalt, enam ei pea konelema
lébi Moskva. Audiovisuaaltoodanguga tegeleb tile 30 stuudio ja biiroo, enamik teeb
muidugi videoklippe televisiconile v6i videoreklaame asutustele. Méangufilme val-
mistavad ainult riiklik "Tallinnfilm" ja kooperatiivne "Freyja Film". Mitmed stuudiod
on vahetanud aadresse, esimene soltumatu mitteriiklik stuudio "Estofilm" (asut
1989) on oma tegevuse hoopis lopetanud. Saan eesti filmiprodutsentide arvuks 15.
Vaikese riigi kohta iipris suur arv: eestlased on tuntud individualistid.

Produtsentide maastik alles kujuneb ja iga lihtsa filmifakti leidmine néuab tohu-
tut aega: kiiresti muutuvas ithiskonnas niib arvestus ja statistika olevat teisejarguli-
ne. Pealegi valitseb iileiildine finantside salastamise vaim.

22.00

Ometi kodus.

Uritan videolt vaadata filmi "Lammas all paremas nurgas”, kuid televiisor on
héivatud: vanem tiitar jélgib Soome TV 1-st melodramaatilist film noir’i "The Srange
Love of Martha Ivers" (USA 1946, rez Lewis Milestone) Barbara Stanwycki ja Kirk
Douglasega.

Tanaseks siis aitab kinost, Jouan veel moelda, et - paradoksaalne - postsotsialis-
mis on kriitiku roll kasvanud. Kui inimene kinos enam ei kii, ja seda naitavad ar-
vud, saab ta vihemalt lehte lugedes roomustada, et uus kodumaine film on jalle
valmis saanud. Peamine info filmide kohta pole Eestis audiovisuaalne, vaid verbaal-
ne.

Jirg TMK 4/95

Maailma kinematograafia tithistab aastal 1995 oma 100. siinnipdeva. Sada aastat saab modda pitevast,
mil vennad Lumiére'id niitasid Prantsusmaal oma esimest filmi,

Briti Filmiinstituut on sel puhul villja andnud kapitaalse raamatu sellest, mis juhtub iile pileva jooksul
maailma kinos: "World Cinema. Diary of a Day. A Celebration of the Centenary of Cinema". Kogu
maailma filmireZissodrid, -nditlejad, -kunstnikud, -operaatorid, -grimeerijad, -produtsendid, heliope-
raatorid, tihed ja entusiastid tulid vastu Briti Filmiinstituudi palvele kirjumda omaenda filmisiindmus-
test ithel piieval. Et raamat jouaks ilmuda sajandi juubeliks, valiti selleks pievaks 10. juuni 1993
Jitkame autentset dokumenti Eesti kineastide sellest pievast nende pieviku kujul.
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IVALO RANDALU

ALEKSANDER THOMSON - 150 AASTAT SUNNIST

MEES, KES LAHEDASENA
LIIGA KAUGELE JAI

Kui keegi kirjutab tinapdeval vaid paar
pusivaartusega laulu, el tuleks vististi enam
kone allagi, et teda siis naiteks sajandi parast
selle eest vaga meeles peetaks. Lihtsalt selle-
parast, et need viisikesed pole enam kaugelt-
ki esimesed ja tooni annavad muusikamaas-
tikul juba ammu kitmned ja kiitmned heliloo-
jad, kel koigil omaette kiimneid rahvuslikku
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Alcksander Thomson vanemas eas
- tuntuim foto temast.

kullafondi voi kogunisti maailmale kuulu-
vaid oopusi. Ent eestlaste rahvusteadvus on
veel nii noor kiill, et maletada oma lihtsakoe-
list algust ja, pidades silmas siinse rahvakillu
nagurisajandeid, olla tanulik asjaarmastaja-
tele, kes alles 5-6 inimpdlve tagasi esimeste-
na noodikirja endale selgeks tegid. Seeparast
polegi mingi anakronism, kui meil jatkub



mélu ja tdhelepanu ka niisuguste meeste
suhtes, nagu Carl Karell, Adam Jakobson, Jo-
hann Voldemar Jannsen, Aleksander Kuni-
leid jt. Téna toome neist eraldi vilja Alek-
sander Eduard Thomsoni.

Selle kena inimese pérand ei ole nénda
suur ega paljupakkuv, et varasemaski muu-
sikateaduses, tdnapaevasest raikimata, en-
dale markimisvadrset ruumi noutada. Sa-
muti ei leia me tema eluloost atraktiivseid
seiku peale méne iiksiku kultuuriloolise t6i-
ga, millel aga polegi muud kui toiga tdhen-
dus - kodudpetaja t66 Anton Rubinsteini
juures oleks neist mainitavam, sedagi kauni-
kesti muusikaviliselt. Ometi oli Thomsoni
elu eripdrane, samas aga maarahva ettemaé-
ratud keskkonnast korgemale piirgivale osa-
le omal kombel ka tiitipiline. Eeskitt tolle
sadakonna seas, kes eestlasist Cimze semina-
ri voi mone teise kaalukama haridustee tule-
muslikult labi kaisid.

Siindinud oli Aleksander Thomson
19./31. jaanuaril 1845. a Sangaste kihelkon-
nas Pringi veskirentniku peres. Ligi kolm
aastakiimmet tagasi peatasime kord vihma-
hallil suvethtul Eesti Raadio matkabussi
ammu seiskunud vesiveski juures - hallina,
mahajéetuna ja tihistamatuna see meelde
jdigi, ning kui seal praegu peaksid kasvama
vaid lepad ja nogesed, ei imestaks. Kuid ma-
sendavat fotot ei tahtnud juba siis teha.

Sada viiskiimmend aastat tagasi ei laul-
nud Pringil aga mitte ainult vesi ja veskiki-
vid ega kolisenud kolud, vaid suured
lauluarmastajad olid ka mélder ja tema
emand ning seda sai nende poiss kiimme
aastat kuulda, enne kui kooli- ja moonakott
selga upitati ja ta Valka saadeti. Opihool ja
ilmselt ka majanduslik seis voimaldasid tal
mone talve jarel minna file marksa tugevama
pohjaga Tartu kreiskooli. Lopetamise jarel oli
maapoisile kdige joukohasem méelda kiila-
koolmeistri ameti peale ja nii joudiski Thom-
son 1862. a Valka tagasi - Janis Cimze juha-
tatud Liivimaa kihelkonnakoolidpetajate ja
kostrite seminari, mis selleks ajaks juba 13.
aastat tolles kahe rahva tihislinnas tegutses.

Viheke hiljem joudis sinna ka iiks teine
Aleksander - Kunileid, ja need olidki toona
kaks eesti poissi, kellele Cimze kui muusi-
kaandelisematele jagas tunniviliselt veel
muudki juhatust, ennekoike klaveriméngus
ja laulude harmoniseerimises. 1865. a l6petas
Thomson tihe parimana, kuid kui Kunileid
kolm aastat hiljem jaigi samasse seminari
opetama, siis Thomson siirdus joonelt Kane-
pisse koolmeistriks. Ta pidas kohta kiill vaid
aasta, kuid just siit peale on tiheldatav tema
tohutu, labi elu kestnud kiindumus nimelt

kooris laulmisse. Kanepis polnud ta muidugi
mitte realaulja, vaid suure 60-litkmelise koori
kokkuseadja ja juht ning t66 kéis suure hoo-
lega (too koor oligi siis Eesti suurimaid). An-
ton Kasemets teadis teda "Muusikalehes"
aastal 1925 kogunisti tsiteerida: "See oli lau-
lurikas aeg tais huvi ja vaimustust".

Ent sihid olid noorel Aleksandril kantud
siiski praktilisest meelest ja kilaintelligendi
positsiconist korgemad ning kui ta tuntud
Tartu professorilt A. von Oettingenilt oli sco-
vituse saanud, liks ta Vana-Voidu méisa von
Strykkide perekonda kodudpetajaks. Esiteks
oli seal palk suurem, teiseks vaba aega hoo-
pis rohkem ja rikkalik raamatukogu. Nii iihe
kui teise kasutas ta isedppijana ara haridus-
tee jatkamiseks ja mone aasta parast Giendas-
ki keskkooli lopueksamid. Aga muusika?
Vana-Voidust matkas Thomson igal reedel
jalgsi seitse kilomeetrit Viljandisse Karl
Mumme laulukoori proovile - lihtsalt, et kaa-
sa teha.

Tundub, et suuremaid muusikalisi ambit-
sioone tal toona polnud - kui need iildse ku-
nagi harrastuslikku tdhendust {iletanud
olidki. Igatahes lubasid teadmised ja majan-
duslik_seis Thomsonil 1870. aastal astuda
Tartu Ulikooli matemaatikateaduskonda. Sa-
mas on teada, et oma Tartu pericodil juhatas
ta lithikest aega ka "Vanemuise" koori.” Ent
draelamisvoimalused Tartus ammendusid
ning kui Thomsonile 1872, a pakuti Peterhofi
saksa kirikukooli Opetaja kohta, hakkas ta
sellest voimalusest varmalt kinni. Ja jélle 6p-
pis ta ka ise ning lopetas paari aasta parast
stuudiumi Peterburi iilikoolis. Sellal aga te-
gutses ta kodudpetajana juba ka A. Rubins-
teini perekonnas. Voib ju arvata, millist head
muusikalist keskkonda see kodu pakkuda
vois, tema loomingulised katsetused just
niiiid algasidki, ometi koorilaulusfaérist aka-
deemilisema poole see atmosfaar ligi kolme-
kitmnest meest nahtavasti enam ei
kallutanud. Killap tunnetas Thomson tipris
leplikult oma véimete ja oskuste piire - on ju
ta enesehinnarkguis ausalt viidanud endale
kui diletandile.

! "Muusikaleht” 1925, nr 5, Ik 68. AK sealsel artiklil
pohineb enamik eluloolisi andmeid, samuli ei nie
pohjusttoonaseksjubaviljakujunenud iildhoiakust
eemaldumiseks.

2TMM Fond M 19-1.

3 Sealsamas, 1933. a tiidetud Muusikamuuseumi
Uhingu ankeeti kirjutas poeg B.-W. Thomson, et isa
muusikalised oskused périnesid peale seminaris
omandatu ka A. Rubinsteini kodust. On muidugi
raske otsustada, kas AT oli seda ise médnnud vai
kujutas poeg asja lihtsalt nénda ette. Uhinguga
kontakti véltes elas B.-W. Thomson koos emaga
juba Tartus (Aia tn 9).
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Peterhofi aeg t6i Thomsoni isiklikku ellu
kohe ka olulisi muudatusi: 1872. aastal nais
ta Carl Robert Jakobsoni Ge Ida. Ja kuigi too
kooselu ei laabunud ja viis kiimne aasta pa-
rast valtimatult lahutuseni, lihendasid need
aastad teda Carl Robertile vagagi tadhendus-
rikkalt. Tuttavad olid nad juba seminari pae-
vilt, kuid niiiid otse sobrunesid ja selle mehe
moju Thomsonile sai meile olulises vallas

Seni vithem teada foto noorest Thomsonist.

madravaks. Jakobsoni kirglik saksavastasus
sisendas temalegi veendumuse, et eesti laul
peab vabanema koigest liedertafel’likust, et
tuleb otsida ja arendada oma rahvuslikku
vaimu. Siit siindiski Thomsoni piisihuvi rah-
vaviiside vastu ning koos dr Mihkel Veske ja
prof. Johann Ksleriga kéidi nitiid mitmel su-
vel Eestimaal viise korjamas. Osale neist tegi
ta ise seaded, suurema jao aga andis edasi
Johannes Kappelile, keda hindas endast an-
dekamaks ja pohjendatult muidugi ka hari-
tumaks (Peterburi konservatoorium - PbK).
1876. aastal kutsuti Thomson - ikka kui
matemaatik - Peterburi saksa Peetri kogudu-
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se giimnaasiumi Opetajaks ja seal toGtas ta
auvadrsed 41 aastat - kuni surmani 7./20.
oktoobril 1917 (seega moéned nadalad enne
enamlikku riigipooret). Poja andmeil maeti
isa Peterburi Smolenski kalmistule, tema
haud tahistati lihtsa puuristikesega. Kui
1960. aastal tehti meilt ametlik jareleparimi-
ne, on’s kalm veel alles, vastati "Lenoblaspol-
komist" eitavalt.” Suurema osa sellestki
eluperioodist laulis ta kaasa mitmes Peterbu-
ri saksa kooris, sealhulgas ligi 30 aastat tun-
tud PbK prof. Franz Czerny (1830-1900)
meeskooris, ]. Kappeli Peterburi tulles ka
tema eesti kooris, samuti oli &a tegev Peter-
buri "Eesti Haategevas Seltsis™. Eraelust veel
seda, et umbes 1880. aastate keskel abiellus
Thomson uuesti - niiiid vaga onnelikult -
Saksamaalt périt Wilhelmine Altdorfiga
(siind u 1858), kes 1920. aastal opteerus koos
arstist poja Benno-Wilhelmiga (siind. 1887)
Eestisse, kus ta pérast abikaasa surma tipris
viletsat pensionip&lve veetis Tartus (1939. a
siirdusid molemad Saksamaale). Muide, aas-
tatel 1895-1939 pidas Wilhelmine kirjavahe-
tust Aino Tammega, kusjuures hilisemad
kirjad on kirjutatud ka viga puhtas eesti kee-
les.” On alust oletada, et Thomsonid pruuki-
sid kodus, vihemalt mehe kaasmaalaste
kiilastuste puhul, just seda keelt. Paradok-
saalne kiill, aga Ida, suure rahvuslase ode,
kellest loodeti ilusa haéle ja hea kooli (Viar-
dot-Garcia) tottu Eestile kuulsust, jai kodu-
maale tiiesti vooraks ning siirdus pérast
lahutust hoopis Prantsusmaale ja tegi seal
endale ka nime.

Thomsonist, kelle kohta iildse napib kir-
jatdhte, jutustab pisut siiski ka Mihkel Ludig
oma "Malestustes" ja need on vaart read:
"Pean tunnistama, et pika elu kestel olen
vaevalt inimesi kohanud, kes oma oleku, sii-
damlikkuse ning avameelsusega sel kombel
esimesest silmapilgust enda kiilge koidab.
Tema eriline vaade, kombed, mahe siigav
haal - need nagu hiipnotiseerisid mind. Es-
makordselt kohtusime Peetri kooli saalis, kus

ma prof. Homiliuse’ laulukoori proovil olin

4 Sealsamas.
5 Sealsamas.
S TMM Fond M 13-1/244, 245.

7 Jutt on ikka Louis (Ludwig) Homiliusest
(1845-1908), kutsutud Homilius II, kes aastast 1874
kuni surmani oli PbK-s peaaegu kdigi eesti
organistide (ja heli]oojales’ opetaja. Oli tugev
organisl, koorijuht ja tsellist, seisnud
dirigendipuldiski. Esines muu hulgas korduvalt
Tallinnas: 1870. a dirigeeris Beethoveni
juubelipidustustel, 1895. a mingis Niguliste uue
oreli avamise peol. Tema isa Friedrich H.
(1813-1902) oli metsasarvekunstnik ja -professor,
PbK-s kutsuli teda Homilius I.



ja kus Thomson kaasa laulis. Temal oli minu
nimi juba tuntud, seepérast suundus konelus
ka kohe eesti helikunsti poole, millest ta
viga huvitatud oli. Et esimene jutuajamine
lithikene oli, palus ta mind endale kiilla.
Thomson elas Peetri kooli poolt véimaldatud
priikorteris. Vastasin kutsele Gige pea. Thom-
soni abikaasa, eestlanna /selles Liidig sajan-
divahetuse paiku v6i ka pisut hiljem
toimunud kohtumisel muidugi meeldivalt
eksib - I. R./, avaldas mulle niisama hea
mulje ja varsti tundsin ennast nende juures
tisna kodusena, Thomson oli huvitav vestle-
ja, viirtsitas oma konelust tabavate naljatilka-
dega. Ta oli innukas loodusescber. Terve
Eestimaa oli ta jalgsi labi rannanud, truuks
kaaslaseks abikaasa.

lialgi ei tundvat ta igavust iiksinda mé6-
da metsi ja niitusid kondides, iga putukas,
iga taim pakub huvi, kui ainult osata digesti
vaadata. Thomson tundis pohjalikult meie
rahva kombeid ja hingeelu. Tal oli suur kogu
eesti voosid, sukapaelu koige mitmesuguse-
mate kirjadega. Need olid tal maakondade
jargi siistematiseeritud. Hiljem andis ta kor-
jatud esemed iile Eesti Rahva Muuseumile
Tartus.

Rahvaviise oli Thomsonil kogutud saja
{imber. Monede ehtsus oli, tema enda arva-
mist mooda, kiisitav. 64 viisis oli ta aga kin-
del. Umber téotatud olid Thomsonil umbes
35 viisi, oma laule 30 iimber. Ise ta oma loo-
mingut ei hinnanud, Ellies, et tegeleb sellega
ainult ajaviiteks, [---]"

Veel meenutab Lidig, et Thomsoni poeg
kiinud tema juures ja pakkunud Haridusmi-
nisteeriumile isa laulude kogu miifia. (Lidig
ei dateeri seda kaiku, kuid ilmselt juhtus see
1920. aastate esimesel poolel) Puudunud
aga raha - mis voimule ja vaimule siin igi-
omane tunnus! - ja mees lidinud kdigi nooti-
dega kuhugi Lainemaale jaoskonnaarstiks.
Peagi omasoodu maailma rindama lainud
Lidig asjast rohkem ei kuulnud. Tegelikult
aga andis Thomsoni poeg mainitud originaa-
lid - 16 laulu sega- ja 15 meeskoorile - iile
Haridusministeeriumile, igal juhul pérast
1925. aastat, sest eelmainitud "Muusikalehe"
artiklis pole Anton Kasemetsal neist aimugi
ning tildse usub ta Thomsoni loomingust séi-
linud olevat vaid méned laulud pealt kiim-
ne. Niiiidd asuvad Lidigi ndhtud TMM-is".
Ligi paarkimmend olnuksid Kasemetsale
kittesaadavad aga ajakirjast "Oma Maa",
kuid ta ei tea neistki midagi, mis Kasemetsa

8 "Eesti Raamat", Tall 1969, Ik 60-61.
9 TMM Fond M 19-2.

kui uurija pinnalisuse juurde lubab tihen-
duslikult oletada ka seda, et maélestuski aja-
kirjast oli ammu kustunud - selle mingist
olulisemast (muusika)kultuurilisest rollijil-
jest radkimata. Veel kirjeldab Kasemets sa-
mas "Muusikalehes" omakorda, et Ado
Grenzsteini kitte antud 38 Thomsoni laulu
lainud jaljetult kaduma Tartus "Oma Maa"
tritkikojas - siis téendoliselt parast 1880. aas-

Thomsoni esimene abikaasa, lauljatar
Ida Jakobson.

tate teise poole algust ja kindlasti ammu
enne 1901. aastat, mil 1%;rwenmlein kodumaa
tolmu jalgadelt piihkis.”™ (Neid Lidigi ja Ka-
semetsa nimetatud koguseid ei tohi kohkle-
matult summeerida, sest vaevalt Thomson
Tartusse oma ainueksemplarid likitas - miks
ei voinud need olla dublikaadid ja originaa-
lid paris pere. Voi siiski?)

Koos seadetega arvatakse tema laulude
hulk ulatuvat iile 70, alles on neist ligikaudu

10 B.W. T. viidab eelmainitud ankeellehel, nagu
oleks Grenzstein méne materjali Pariisi kaasa vot-
nud, jaannab veel aadressigi, kuigi AG oli tegelikult
surnud juba 1916. a. Artur Vahter pakub kogu-
mikus "Eesti muusika I" (kirjastus "Eesti Raamat”,
Tall, 1968, Ik 74) kaotsiliinud laulude arvuks 33 ja
itleb, et see 1880. aastate 6nnetus méjus heliloojale
niivord rusuvalt, et ta hiljem peaaegu loobus kom-
poneerimast.
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pool, kusjuures Mihkel Veske "teaduste ja
juttude” ajakirjas "Oma Maa" ilmus esmatrii-
kistena 1884. a jaanuarist kuni 1885. a aprilli-
ni niisiis ithtekokku 20 laulu, méned "nigid
esmakordselt ilmavalgust" ka K. A. Herman-
ni "Laulu ja mangu lehes". Et kaduma on
Thomsoni loomingust lainud téendoliselt
just see osa, mis kirjutatud 1880. aastate tou-
superioodil ja millest autor ise sedavord pi-
das, et kaotus lausa halvavalt méjus, on eriti
kahetsusvairne, sest tegu on ikkagi mehega,
kes iihe esimese arvestatava muusikust kor-
jajana piiidis péris esimesena eesti rahvavii-
si iseloomu hoomata (olemusse tungida
oleks pretensioonikas véita) ja tugines sellele
ka oma algupéiras (meenutame, et Kunileid
ofsis ses métteF abi siiski soome viisidest, va-
hemalt algul)™. Kaks Thomsoni tuntumat
laulu, "Kannel" ja "Laula, laula, suukene”,
on ka parimad ndited ja omavadki rahva-
laulu orecoli, kuid tema teisteski lauludes
nahtub rohkem véi vdhem tulemuslikku
oma taotlust, vihemalt toona nii vohanud
saksapara viltimist. Sealjuures ei olnud ta
tehnilised oskused tinapieva moistes kuigi-
vord avarad ega voimalusterikkad. Ja ikkagi
seda ka - me ju ei tea, mis tegelikult kaotsi
laks?

Suurema osa siilinud péarandist moodus-
tavad seega tema enda korjatud rahvaviiside
kooriseaded ("Ketra, Liisu", "Pulmalaul”).
Esimesena joudis ta kasutada keerukamaid
votteid iildse, naiteks imitatsiooni; ent nii-
pea, kui Thomson kaugeneb folkloorsest allﬁ
sest, kaovad ilmekus ja loogiline arendus.
Esimesena jargis ta monel puhul ka rahva-
laulude esitamise maneeri, s.o eeslaulja ja
koori vaheldumist ning viisi varieerimist
laulikute eeskujul. Ka tekstid véttis Thomson
enamasti rahvaluulest, kuid kasutas ka
Faeblmanni, Kreutzwaldi, Jakobsoni, Koidu-

"1 15 nimetust parandi 30-st ("Kannel” esineb nii sk
kui ka mk seades, s.o kaks korda) kattuvad OM-is
avaldatuga (20). Seega "uut” materjali lisandus sa-
muli 15 nimetust (neist pole tikski saanud dldtun-
tuks). Kokku saame 35. TMM-is on tallel veel 5 teks-
tiga laulu pluss moned tekstita visandid pluss kiim-
mekond saksakeelset laulu, mis teeb kogusummaks
iimmarguselt 50 [20+(30-15)+5+10=50]. Kui niiiid
oletada, el saksakeelseid OM-ile téenioliselt ei pa-
kutudki, on nii v6i teisiti manipuleerides selge, et
vihemalt mingi osa triikikojas kaduma ldinust pole
meieni jdudnud. Seda isegi siis, kui 1934. a saadud
avaldamata osa sisaldab tervenisti taastatud malter-
jali (muidugi eeldusel, et OM-ist liks kaduma toesti
33 laulu). Aga kui mitte? Siis véivad kaod ulatuda
kiimnete lalﬁudeni ja me lihisalt ei tea, milline neist
r'Jigg] ajal tritkituna veel kultuurilukku oleks jéud-
nud.

12 wEesti muusika I, 1k 75.
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la, Bergmanni, Eiseni, Veske, Reinvaldi, Pu-
roneni ja Piirikivi (Grenzsteini) omigi, kus-
juures viimastest naiteks "Laulge, poisid"
hakati pidama rahvaluuleliseks.

Tema laulude sisu, erinevalt dramaatilise
andega Kunileiust, piirdub peamiselt loo-
dus- ja armastusliiiirikaga, tundetoon preva-
leerib isegi vihestes isamaalauludes. Kokku-
votvalt voib viita, et rahvamuusikasse siiii-
vimine virvis ka Thomsoni originaalloomin-
gut, seda eeskitt intonatsiooniliselt ("Kannel"
ja "Laula, laula, suukene", mille tekst - mitte
viis - parinebki rahvaluulest). Eelviidatud
enesekriitilisuse pohjendatusele osundavad
moénedki kasikirjad, kus piiiie luua komp-
litseeritumaid harmooniaid on andnud vaid
kohmakaid tulemusi ("Pisarad"), kuid just
rahvuslikus muusikalises viljenduses enne-
tas ta koiki oma kaasaegseid (suuremaid-
ki) andeid tarkavas eesti oma koorilau-
lus.

Lopetuseks tuleb nukralt soostuda A. Ka-
semetsaga selles, et kodumaa muusikaeluga
norgalt seotud, ei saanudki Thomson kuigi
palju oma laulude levit] miseks ega todede
propageerimiseks teha.”™ Lisame siia veel
tema kammitsetud iseloomu - tosiasi, et kit-
samas ringkonnas Thomsonit tunti ja ta nai-
teks juunis 1882 Aleksandrikooli komitee
esindajate koosolekul peakomitee liikmeks
valiti, ei muuda siin midagi (vastupidi
J. Kappelile ei sidunud ta end tegelasena ju
laulupidudegagi). Uksikud lood, mis eesti

13 "Oma Maas" (1884, nr 8) ta kiill avaldas muu-
sikutest fihe (kui mitte kdige) esimesena iileskulse
ja selgiluse "Rahvaviiside tihtsusest”, kuid toelist
resonantsi sellele on sajandi 16pu iildkultuuriliselt
diletantlikus Shustikus raske tiheldada. Rahva-
laulikute poole péérdudes kirjutas AT muu hulgas:
"Motle seﬁepea e, et see laul ei ole iiksi Sinu, vaid
terve rahva omandus, sest Sina oled seda ka teigelt
saanud ja Sinu kohus on seda edasi anda. [---] Ara
karda, et Sinu lauluviisid ehk liiga lihikesed voi
lapselikud on. Vaata, kallis eidekene, Sinu s6rm ei
ole ka pikk aga Sina nditad temaga siiski leckiijale,
kuhu poole ta peab minema. Nii nditab Sinu liihi-
kene viisikene ka muusikatundjale, kust kaudu
tema oma lauluga eesti siidamesse jouab..." Ning
koodana: "Meie koolides kolab Eesti sonadega
voera rahva viis laste suus ja sina, kallis ametivend,
piad veel edaspidi méni aeg lastele teiste rahva
viisisi Gpetama, selle peale vaatamata, et iihegi teise
haritud rahva koolis muud ei kuulda, kui iiksi oma
rahva laulu.
Kaebamine selle iile ei aita midagi. Kui sa oma
rahvast armastad, kui sa ka veel 6ige Lutheruse
jﬁngeroied, siis vota seda eeskujuks, mis Luther ise
tegi Iil teiste juures armastas. Luther laulis ise hea
meelega rahva laulusid ja iitleb: "Kes muusikat
Eélga , sellega ei ole mina mitte rahul”. Teisel kohal
ifjutab tema, et teoloogia jirel muusika kéige
korgem kunst olla.”



Thomsoni auto(faqf.

Fotod TMM-i arhiivist

koorides kenasti pidama jéiid“, ei suutnud
suunavat moju avaldada, puudusid motte-
kaaslasist praktikud, valitses ma nti-
mentaalne mentaliteet, millest hilisemad
Saar ja Kreekki alles suure vaevaga labi raiu-
sid. Thomsoni traagika muusikaloo seisuko-
halt seisneb selles, et ta omal ajal ei jpudnud
périselt Eestisse, niiiid aga omab ammu iiks-
nes retrospektiivset varvi. Ja kas parast Saart,
Kreeki, Tubinat ja Tormist kuulemegi enam,
et "Kannel" iiks vaga eesti laul on - peale sel-
le, et see on ilus ja lihtne?

M praktiliselt joudsid AT laulud rahva ette
esmakordseltalles IV dldlaulupeol 1891. aastal, tési,
siis kohe korraga ka kolm: w.gakooridega "Kandke
koju Iervised"ja "Pulmalaul” ning meeskooridega
"Kannel". Viildlaulupeol 1894. a polnud taas iihtegi
kavas, VI 51896) esitati ainukesena segakooride
"Laula, laula, suukene”, Kéik neli oli M. Veske leiste
hulgas oma ajakirjas dra triikkinud juba 1884. a,
seega hilja, et need kolmandal peol (1880) kolada
voinuksid. jﬁlganev rahulikum ja rahutum aeg
aga voolas AT-st juba médda - kooride repertuaari
kinnistusidki péhiliselt vaid mainitud laulud, ent
siiski sedavérd, et kui niditeks VIII iildlaulupeol
(1923) mitmete teistegi autorile kérval oli mosda
mindud ka Thomsonist, tdusis nurinat ja Lauljate
Liit pidi selgitusi leiutama.
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PERSONA GRATA DAJAN AHMETOV

Tatarlane Dajan Ahmetov siindis Tallinnas
1962. aastal. Abikaasa on majandusteaduste kan-
didaat, tatarlanna_Ilzia. Viieaastane Iskander, te-
lestaar seriaalis "Onne 13", kdib lasteaias. "Valel
vaatan oma last ja mul on tast kalju. Ta ei tea, mis
teda ees ootab.”
Suguvésa legend on vigev. Et huvid ei
pérkuks, olid méédunud sajandi tatari rindkaup-
mehed Eestimaa omavahel ira jaganud, vaarisa
Zakerile kuulus Saaremaa. Aga kui eesti tiidruk
meeldima hakkas, ununes kodutee. Vanem poeg
saadeti asja uurima. Ule Peterburi ja Tallinna jéu-
dis ta lopuks Saaremaale, kust leidis isa noore
naisega. Natuke aega aitas isal kaubelda, aga jii
tsipa vahele, kui teenitu pealtendale méne kogd(a
vaheltkasu tegi. Isa kihutas poja majast vilja.
12-aastane Fateh joudis nuttes \;irtsu. Kértsmik
andis rubla. Edasi leiti ta Keila-Joalt kraavist,
kuhu ta oli kokku varisenud. Jille head inimesed
toibutasid, andsid raha ja poiss jéudis Tallinna,
kuhu oli vahepeal saabunud ka ema. Algul elati
pakk-kastidega toas. Eesti aja 16pul oli sellest poi-
sikesest saanud teada-tuntud karusnahakaup-
mees, ma]}ad Kadriorus, kauplus Viru tinaval,
pangas miljon krooni. Uus véim véttis koik. Isaga
jdi vihavaen alatiseks, kuigi muhamedi usk kahe
naise pidamist lubas. See oli emapoolne liin. Isa
poolt on ka baskiiri verd, sealtpoolt vanaisa on
Praeﬁu elus, 94 aastat vana. Libi teinud kaks s6da
a saksa koonduslaagri.
}‘J'a'illeja Dajan Ahmetov 6ppis temalt, kuidas
laval nutta. Lapselaps séidab Baskiiriasse
vanaisa vaatama. Vanaisa ei nie histi. Pojakene,
kes sina oled? Rasidi poeg. Ahah, tule, ma teen
sulle teed. Istuvad, poéravad seljad ja nutavad.
"Telmiline nutt laval ei maksa midagi. Inimene

cidab oma gisamid. .

odus rddgiti tatari keelt. Dajanonise kol m-
k e el ne. Vene keel hakkas hoovist kiilge, eesti
keel lasteaiast. ""Onne 13" on juba selle poolest
hea, et ta on eesti keeles. Eesti keel on praegu Ees-
timaal defitsiit.”
O p pis Tallinna keskkoolides, I6petas 1. kutse-
keskkooli (1981), eriala: laevade kiilmutussead-
mete masinist. T 6 6 t a s aasta Tallinna Piima-
kombinaadis. "Merele ma ei taltnud, tehnikat vih-
kan, nendes kiilmutusseadmetes koiu aeg midagi
voolab, ei saa aru kust ja kuhu, ma kogu aeg kart-
sin, et plahvatab.”
Lapsepélve helgeim milestus-Noorte
Naturalistide Maja Tonismadel. "Meiega viitsiti te-
gelda. Korjasime sammalt, aretasime kalu, istuta-
sime puid ja lilli. Olin seal nii onnelik.”
Kolm aastat h o b u s etalle Tondil. Lemmikhobu
Predel, vigurivint, kes loopis séitjad seljast maha.
"Kuidas kohaneda v66ra rahva lmlgas? Mind pole
loodud ega kinsatud. A gt tahtmatult onsisendatud
alavddirsuskompleks. Olen alati olnud valge vares.
Nagu defektiga inimene.”
Vanemates klassides, parast hobuseid tulid koe-
ra d. Kodus sahtlis on III kategooria kohtuniku
paberid ja 23 medalit dressuuri alal. Esimene

Dajan Ahmetov. Jaanuar, 1995.
H. Rospu foto

t6 6 ko ht oli loomaaias. Niriliste talitaja. Rotid
ja hiired. "Hiljem oli Merca élarott minu ideel Ise
otsisin talle roti vilja."
Sellest koigest oleks voinud saada elukutse - ve-
terinaararst. 0-kursus Tartus libitud ja nidal aega
sisseastumiseni jdinud, dkki pééristuulena Tal-
linna lavakunstikateedri eksamikomisjoni
ette. Suvel 1984. Hops ja sees! "Selle kooli voorus
on see, et seal dpetatakse isiksuste kaudu. Mida
suuremad jidmied ees on, seda parem. Minu moto
oli -see dnun on sulle taevast kukkunud, see ef kordu
kunagi, véta kéik, mis vétta annab.”
Suunati "Ugalasse". Oli pool aastat véi natuke
rohkem. Mangis kolmandat ré6vlit ja teist kunin-
at, iiks lastelavastus oli ka. Vihe. Tuba oli riigelt
tilm, peret oli juurde oodata. Tuli vétta Tal-
linna teejalge alla.
Hetkeks viskles taennast veel Ufaasse mullaks
6ppima, mis 6nneks l6ppes fiaskoga. "Kes ma
olen? Peaaegu eestlane. Ma kdisin oma maad
ja juuri otsimas ning sain aru, et narrist pithakuni
on minu jaoks liiga pikk tee. Ma olen rikutud psiiii-
hikaga. Olen eesti kultuuri peal kasvanud. Tatari
kirjandust ma ei tunne, aga Juhan Liiv tiliendab
mulle midagi... Noh, kui wviga ma ka ei fa-
haks, eestlast minust muidugi ei saa. Nii suplengi
6hus."
Tallinnas sukeldus VA T-teatrisse, kui
lavastaja, kui piistolniitleja. Neli aastat rabele-
mist, umbes kiimmekond ljavastust, lastepirasest
"Kéieloost" kuni miimiteatri "Hamletini"."Meele-
jahutajaga" 6ppis sisse estraadiilma. "Ara
unla teisi. Tee ise. Ise teed, ise vastutad. Publik ei
ole kunagi siiiidi, isegi siis mitte, kui sul siildipeol
v6i baaris mikrofon kiest kistakse.”
Ainult iiks hooaeg Noorsooteatri laval,
1990/91. Kaks rolli lavastustes "Kuningas Coel" ja
"Taevakingitus". Teda mirgati kohe. Aga lavasta-
misrahutus I6ppes teatrist lahkumisega.
Esimene tiiesti iseseisev ettevotmine -
"Rebane ja viinamarjad" (1991). "Maksin ise peale.
Sellest ajast ei ole ma julgenud fihtegi tosist draa-
malavastust teha.” T':ales show-man, "Trummi"
lasteteatri eesotsas, aasta jooksul 25 000 vaatajat.
Absoluutse superettevétlikkuse tulemus - Kaarli
uiesteele tekkinud eesti erateater nr 2, Alimetov
anagementehklihtsaltSalong-teater, viike
saalike, aga neli eraldi seisvat minitruppi.
Koige eest tuleb maksta, Teater vajab
valgustajaid, piletére, raamatupidajat, reklaami,
kassat ja autobussi. Tuleb leida riiet, ja odavalt;
tuleb leida émbleja, ja odavalt. "Ma et oska, aga
ma épin. Javahel on kanii, et kui sul on jubamidagi
I6puks kies, siis enam ei taha." Dajan ei ole visa-
nud nurka lootust ka ise veel kunagi lavalt publi-
ku poole vaadata. "Mul on praegu lvrob!eem, kas
tegelda teatriga vdéi driga” Mis jdab
lopuks peale? Urgne heitlev temperament
("Tatarlased on ju rindrahvas. Tatarlasi on igal
pool.”) vé6i madalama horisondi ning hallima vir-
viga mererahvamentaliteet ("Eestlase psiiiihika on
lﬁﬁx’kokkut'dttes paika pandud: "Esimesed heide-
takse, tagumised tapetakse, keskmised koju tule-

vad")? Koige eest tuleb maksta: "Mul on Kristuse
iga. Aga ma olen ikka veel teelahkmel."
Ivika Sillar
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THEATRE

K. HERKUL. Is the king naked? (15)

In spring 1994 quite a uni?’ue play "Philosopher’s
Day" by M. Kéiv (director P. Pedajas) with charac-
ters of Professor (philosopher Kant’s texts), his ser-
vant Martin (Heidegger), Johannes Gottfried
(Fichte) and Baroque genlleman (Leibnitz) was
broughl to the stage in the small hall of the Estonian
Drama Theatre. The scene, laid in the quietness and
solitude of Kénigsberg, is set against the backg-
round of the Great French Revolution in July 1793.
The article is based on the psychological relations-
hip between the drama itscrfand the created by the
theatre atmosphere.

M. KASTERPALU. Correspondence around "Phi-
losopher’s Day" (19)

A review-myslification on the form of correspon-
dence on the occasion of the production of "Philo-
sopher’s Day" in the Estonian Drama Theatre
(director Priit Pedajas).

E. LILLEMETS. "Merlin, sir, is a bird, at the same
time, however, not a bird" (21)
A review of the gigantic production by the Estonian
Drama Theatre (involving almost the whole com-
[::r-y of llala ers) based on "Merlin or Deserled
nd" by T. Dorst under the direction of Priil Peda-
jas. Recalled is the fact that already in 1989 the
second part of the pla ("Craa]"]wasslaFodinTarlu
by Jaan Tooming as the graduation performance of
the "Vanemuine" Theatre’s Drama Studio. The artic-
le draws parallels between the pla{’s two stage
versions. The critic concludes that the cast of tEe
representative theatre got thus the opportunity to
try their hand al theatrical venture outside the pro-
lecting walls of a salon or farmhouse.

L. KOLLE. The author who remains (28)
Theauthor of the article remarks in connection with
the production of "Merlin" by T. Dorst that the
complicated textual material and the playwright's
version have been squeezed into the walls of the
Drama Theatre with several solutions not dictated
by the play itself, but the facilities available. The
director Priit Pedajas manages to embody in the 4
1/2-hour performance only part of the mulliple
levels of the play, above all preservation of mythsin
human consciousness, the rise and fall of Utopias,
and the power of love and hatred.

A. VASSILJEV. Menon's slave (61)

The text of the lecture presented by the internatio-
nally renowned theatre director and teacher of dra-
matic art in Y. Grolowski’s Drama Laboralory,
Wroclaw, in 1993 in the framework of the conferen-
ce "Stanislavski and Mikhail Chekhov". An article
translated from "Moskovski Nablyudatel”, No 8-9,
1993.

S. KARJA.Margarita, the Queen of Burgundy (66)
This time, portrayed in "Actress and Her Role" is
Raine Loo, an aclress of the Tartu-based "Vanemui-
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ne" Theatre starring in the role of Margarita, the
Queen of Burgundy in the drama "Iwona, the Prin-
cess of Burgundy” by W. Gombrowicz.

J. ROHUMAA. A sentimental trip to summerly
Europe (77)

The sequel to the arlicle in TMK No 2 about the
journey to the Avignon Festival and afterwards,
through Southern France, to Italy. The piece of wri-
ling contains reflections on different cultural tradi-
tions, lifestyles and national psychology.

G. RAUDSEP. To France as an apprentice, back
home as a patriot (80)

The young actor likewise shares his impressions of
the Avignon Festival focussing on the performances
seen and the basic as well as off-programmes.

G.KORDEMETS. In TV theatre in the summer of
1994 (104)
The article deals with the problems encountered in
erpetuation and recording for TV of theatrical per-
ormances on the basis of one recent successful and
unusual example, namely the TV version of the
diploma production by the graduates from the Teat-
rical School "Drauﬁhl and Rain in the Pélva Parish
in Summer of 1914 recorded in Lhe Southeast Esto-
nian homestead of the character’s prototypes.

Persona Grata. DAYAN AHMETOV (125)
ATatar-born Estonianactor (b. 1962), graduate from
the Tallinn Theatrical School in 1988, owner of com-
osed of four small theatrical companies Ahmetov
Edana ement and leader of the recently established

Salon Theatre.

MUSIC

Harpsichord playing gaining in popularity in Es-
tonia (32)
The 1980s witnessed a revival of interest in harpsic-
hord music and playing in Estonia. By now, several
top-quality instruments have found their way to
Estonia, the speciality is taught at the music schools
and at the Estonian Music Academy. It was only
recently that Marju Riisikamp (b 1958), our youn-
er-generation harpsichord and organ player finis-
ed her studies at the St Cecilia’s Diocesan Music
School (Scuola Diocesana di Musica Santa Cecilia) in
Brescia, Italy. Her tutor was Christopher Stembrid-
ge, one of the most outstanding expertsin Italian old
music, harpsichord and organ player, and conduc-
tor. The article contains also an interview with M.
Riisikamp.
A. MIKK. Georg Ots" last autograph. 75 years
from birth (47) - e 4
"I wouldn’t like to recall Georg Ots’ entire meteoric
career (1920-1975). [---] I did try to recall from my
memory and heart the events by which Georg Ots
managed to play an extremely meaningful role in
my life..." summarizes the author his piece of wri-
tings devoled to Georg Ols - one of the greatest stars
and concert performers throughout years whose
75th birthday we mark in Marcﬁ.



Engaged or pure music? (58)

The article contains Ela Eelhein-Issakainen’s imp-
ressions and thoughts in connection with the inter-
view conducted by T. Meyer within the Zurich
"Days of Contemporary Music" with the coryp-
haeus of the new music movement Prof Klaus Hu-
ber who celebrated last year his 70th birthday. For
Klaus Huber of greater importance is the question -
\fhcther "pure” or "furnished with a message"” mu-
sic.

P. KUUSK. Music World 1994. Observations and
comments (7(‘.?

In this rich in facts article the author gives an over-
view of the top events in the music world in 1994.

Rudolf Tobias’ "Jonah’s Mission" pro et contra
through ages (94)

A long-standing idea, that of bringing Lhe oratorio
by Rudolf Tobias "Jonah’s Mission" ("Des Jona Sen-
dung") to the world concert halls will hopefully
malerialize in 1995-96. Vardo Rumessen, an Esto-
nian musicologist and pianist, acquaints the reader
three issues of TMK with Tobias’ own ideas underl-
ying the writing of the oratorio as well as reverbe-
rations to its presentations.

I. RANDALU. The man who, however close, re-
mained too far. Aleksander Thomson - 150 years
from birth (118)

January 1995 marked the lapse of 150 years from the
birth of one of Estonia’s first-generation composers
Aleksander Eduard Thomson. Ivalo Randalu oulli-
nes Aleksander Thomson’s fate which despide
being quite typical of the period had its own distinc-
tive features. Under discussion is also the fale of
Thomson’s musical legacy and its place in the his-
tory of Estonian national music.

CINEMA

TONIS KASK answers (3

Ténis Kask (b 1929) is a TV and film director whose
creative activities have largely been associated with
Estonian TV. In 1957-1981 he was employed as a
directorand chiefdirector-artisticleaderof Estonian
TV, afterwards as director in Eesti Telefilm and
Tallinnfilm studios. He has won recognition for the
documentary serials "The Year of Birth" (1977) and
"Political Passions" (1978-1979), successful proved

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK
AVO HIRVESOO
ARVO IHO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
OLO VILIMAA

also his feature film "The Old Man Wants Back
Home" (1991). His TV serial "Onne 13" was an im-
mediate hit among televiewers enjoying currently
high popularity. In the interview, T. Kask throws
lig t on his youth, studies and the background of
his work ancr aclivities.

P. LINNAP. Years later. Carl Sarap in Peeter Too-
minf;s historical productions (39)
The Estonian photograPher Carl Sarap took in 1937
views of different locations throughout Estonia. 50
gears later the same places were taken a picture of
y Pecter Tooming, one of Estonia’s most dislin-
guished photographers. Peeter Linnap, a pholog-
raphist and theorist analyses the changes
observable in attitudes toward picture-taking then
and now.

S. TEINEMAA. Youngsters from the street and
rison (88)

e well-known Estonian documentalists Renila
Lintrop (b 195?-% and Hannes Lintrop (b 1958) will
finish in April their first full-lenght feature entitled
"I'm Tired of Hating" addressing the problem of
youngsters without a real home leading their life
mainly in the streets and prison. The article introdu-
ces the plot of the film as well as its makers.

H.LINTROP. Ideas may originate from supreme
powers (89)

Aninterview with Hannes Lintrop, lhescriplwriler
and oneofthedirectorsof thefeature film "I'm Tired
of Haling". The interview concentrates on shooling
the film as well as documentaries produoedéoinlly
with his wife Renita of which in Earticular" ogilo,
ergo sum” (1989) and "To Shura” (1990) have won
wlﬂe recognition in several international film festi-
vals.

. PELTZ. Boundaries of Polish cinema (110)

"he Polish film critic, President of Polish FIPRESCI,
provides an overview of the Polish film industry
and motion pictures in 1993.

One day in Estonian cinema III (113)

The producer Erika Laansalu, directors Arvo lho
and Roman Baskin, and critic Jaan Ruus publish
their film diaries focusing on one day - the 10th of
July, 1993.

NB!
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muudest allikatest (maakonnad, sponsorid,
annetused) juurde 211 miljonit krooni. Lopli-
ku projekti tegi poola paritolu rootsi arhitekt
Jan Izikowitz. 1991. a 3. juunil toimus Gote-
borgi teatri nurgakivi-tseremoonia. Seda tu-
mestas vasakdarmuslaste protestiaktsioon
vundamendiaugu aarel.

"Estonia” ooperi- ja balletiteatri rahaga
probleeme ei olnud, eriti parast kultuurimi-
nister Pjotr Demitsevi kulaskdiku Tallinna
1963. aastal. Teatriehitust pidi alustatama
1986. aastal ning hoone pidi valmima 1990.
aastal. 1986. aastal kaela sadanud iileliiduli-
sed teatriehituse normid sundisid lahendust
korrigeerima, kuid uus projekt oli 1988. aas-
taks valmis ning ehitus pidi algama 1989.
aastal. 1991. aastal, mil Goteborgis nurgakivi

andi, ei uskunud "Estonia” ehitamisse enam
Eéi e sinisilmsemadki.
ui Goteborgi coperiteater 30. septembril
1994. aastal avati, oli saatuse tahtel ajakirjan-
duse teemaks number iiks ikkagi hoopis "Es-
tonia" - reisipraam, mis kaks paeva enne
seda Eestit ja Rootsit ithendava mere pohja
oli lainud.

Uuest ooperiteatrist ei raagi Eestis enam

keegi.

KASUTATUD KIRJANDUS:

Swedish Theatre 10/199%4.
Hallas, K. Eesli teatrimajad, 1987. (Kisikiri autori
valduses.)
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Qoperi korval on mitmeid kunstiteo-
seid, nende seas norra skulptori Bdrd
Breiviki milestusmirk rootsi kuulsai-
male tenorile Jussi Bjﬁrf:ﬁagﬂe (1911-

1960) - voimas kivitulp, mida uhub vesi,
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Kuninglik harmoonia

Eesti Statoil toetas Eesti Poistekoori lennureisi Géteborgi, kus
Neeme Jarvi plaadistas ,Estonia” laevahuku ohvrite laste
toetuseks Gustav Mahleri 8. simfoonia CD.
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