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Tallinna rahvusvaheline koorifestival tuli augusti keskel publiku ette suure-
jooneliste kirikukontsertidega. Tuli nii, nagu oleksid need meile midagi piris
loomulikku, ning seadis ennegi tuntud muusika hoopis uude akustikasse. Ma ei
pea silmas mitte soodsaid kolatingimusi, vaid vaimset ruumi, mida kunst vajab
vihemalt samavorra kui fiitisilist. Kiillap kangastus koigile selgemalt meie kultuuri
iiks oluline aja(loo)line mddde, mille meenutamist varem nii halvaks peeti, et koguni
koorifestivalid ise pidid pikka aega keelatud olema.

Enam kui 5000 aastat oleme olnud siin, kus me oleme. Sellest vihemalt viimased
800 ei osale me mitte iiksnes lddnemere-soome, vaid ka Pohja-Euroopa kultuuris.
Toetume neile kahele traditsioonile kui kahele jalale ning tasakaalu hoidmiseks
on meil vaja molemat. Eestlasi eksponeeritakse enamasti laulurahvana. Kui suu-
daksime oma muusikat (ka muud kui ainult regilaulu) ajas tagasi haarata pisut
enam kui tavalised 100—150 aastat, vahest oleks meil siis kergem lepitada oma
kultuuri kaht erinevat allikat. Sest muusikas niib see lepitus leitud olevat — suur-
meestest on vihemalt Cyrillus Kreek selle otsimist lausa missioonina teadvustanud.

Eesti koorikultuur ei tekkinud regilaulust ja ei pannud sellele alust ka (ei tea
kust noodikirja tundev) eesti talupoeg 1869. aastal. Siit skeemist on puudu meie
sadade aastate vanune euroopa tiilipi humanistlik kooliopetus ja saksa-rootsi périt-
oluga vaimulik laul. Viimasest on meil pisut aimu Rootsi ajast alates, ka hilisema
vennastekoguduse lifkumise pohjal, kuid kas on selle tava algus alles XVII sajandis?
Selle laulu olemuse ja leviku iile panid mind jédlle métlema pastor J. L. E. Punscheli
kurtmised aastal 1825 (vt J. Salumie, «Uhest mojusast ettevotmisest. . .», TMK 1988
nr 6, 1k 46—51). Mida kujutasid endast need ¢viidritud ja maitsetud kaunistuseds» ning
e«meie lauluviiside raskeimad rikkumiseds, mis <¢harilikult just lihtsatelt eeslaulja-
telt périnesids ja mis Saksamaalt tulnu kérva nii riivasid, et andsid péhjust
radkida kirikulaulu haletsemisvéirsest ja armetust seisust? Kui see oli sama
rahvaliku vaimuliku laulu traditsioon, mille viimased milestusmirgid ootavad
C. Kreegi kogutud kisikirjavihikutes avastajaid, siis pole Punscheli koraalikogu
mitte lihtsalt vanemavennalik abi, vaid ithe laulutava hauakivi ja meie kultuuri-
ajaloo iiks kahetsemisviirsemaid tasaliilitusi.

Keeleteadlastel oleks loodetavasti viimane aeg iiles tihendada eufemismide kogu,
mis pidi meid veel hiljasegu sdiistma ebatsensuursest sénast «kiriks (meenutagem
Niguliste ¢muuseum-kontserdisaalis avakodnesid). Aastakiimneid on kestnud valu-
line operatsioon, millega iiritati amputeerida meie kultuuri moélemat tugijalga.
Kristliku traditsiooni hivitamisel olid stalinlikud kirurgid edukamad — sellesse
suhtuti siinmail varemgi teatud jahedusega. Kui nooreestlased hiiiidsid sajandi
algul: «Enam euroopalist kultuurils, Sokeerisid nad sellega paljusid, kes pddesid
alles Arkamisajajirgset allergiat kbige saksiku suhtes. (Vahest nédhti just siis Eesti-
maal esimesi kosmopoliiditonte?) Vaimne vabanemine oli toonud moodi eestlaseks
olemise ja seda, mis polnud iirgaegadest saati eestlase oma, kiputi tunnistama
vooraks. Mitte stalinistid polnud need, kes esimesena armusid 700-aastase orjadd
legendi, unustades kéik muu, mis meid voiks siduda euroopa kultuuri ja kristliku
kirikuga.

Kultuur, millele on jagunud Suurt Vaimu, on ikka salliv ja internatsionaalne.
Kuigi viimaste aastakiimnete iihekiilgses taustsiisteemis oleme harjunud end kultuur-
seteks ja eurooplasteks pidama, on meil tegelik sallivus euroopa kultuuri vastu vaja
alles omandada.

See tdhendab eelkdige toelise fildhariduse taasloomist, sellest oleme juba ohtlikult
kaua ilma. Vaid sedakaudu lepitame end kristliku humanismi traditsiooniga. Kui
me ka alustame tdna sellest, et hakkame kirikukontserte jdlle loomulikuks pidama,
siis pole see veel samm edasi. Meil on vaja libi kiia pikk tee tagasi, sinna, kuhu
pooleli jaime.
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Vastab Jaan Kiivit

Teie ametipaigal, Piihavaimu kirikul, on eriline koht eesti rahvuskultuuris —
esimese tinaseni piisinud eestikeelse kirikuna.

Jah, linnavéimud andsid Piihavaimu kiriku kohe usupuhastuse jirel (umbes 1531)
eesti kogudusele. Siit kantslist jutlustasid esimese eestikeelse katekismuse kirjapanija
Johann Koell, Balthasar Russow, Georg Miiller, kellelt on eesti kirjakeele iihe vanema
milestisena sdilinud 39 jutlust aastatest 1600—1606, hilisemad kirikukirjanduse vilja-
andjad Heinrich Stahl, Simon Blankenhagen. Omaette nidhtuseks on Piihavaimu
E;—}l;ﬁvarad, sh Bernt Notke altar, ainus reformatsioonieelne altar tegutsevas Eesti

us.

Iseseisvuse ajal olid Piihavaimu kogudus ja ta opetaja Theodor Tallmeister nn
protestantliku (rahvusvahelise terminiga: kultuurprotestantliku) liikumise kesku-
seks. Selle tollal kiillalt méjuka teoloogilise suuna taotluseks oli lepitada dogmaatikat
praegusaja kaine méistusega, kaasajastada jumalateenistuse vorme. Kogudusse kuu-
lus dl:;:lk nimekaid poliitika- ja majandustegelasi. Tallmeister oli ka ise Riigikogu
saadik.

Kuidas jitkusid Piihavaimu traditsioonid séjajirgsel ajal?

Kui mind méaarati 1965. aastal siia 6petajaks, sain koguduse arhiiviga tutvudes
teada, et s6jaeelsest suurest, kuni 20 000-lisest liilkmeskonnast jdi 1945.—1946. aastaks
alles 1200 inimest. Pithavaimu oli jdukamate ning haritumate tallinlaste kogudus ja
kannatas kiiliditamiste ning emigreerimise ldbi rohkem kui teised.

Voib-olla on jirjepidevus piisinud siinsete pastorite toekspidamistes. Pirast soda
opetas nimelt Piihavaimus samuti iiks «protestantliku liikumises eestvditlejaid Vol-
demar Kuljus, niitlejakoolitusega mees, tdiesti omapérane isiksus eesti kirikus, kellelt
iseseisvusajal ilmus mitu ebakonventsionaalsete jutluste kogu (¢Juuda suudluss,
«Albatrossids). Ta kiiiiditati 1950. aastal, naasnuna teda enam Piihavaimu ei lastud
ja ta tootas surmani Iisaku koguduse opetajana. Nii talitati enamikuga tagasi tulnud
opetajatest. Nditeks Harri Haamer oleks viga tahtnud taas tootada oma Tartu Pau-
luse koguduses, aga lopetas elupdevad Tarvastu koguduse opetajana.

Kuljusele jargnes Herbert Stillverk, hea klassikalise haridusega ja nmgmaalse
teoloogilise métlemisega 6petaja. Impulsiivne konemees, kes tagandatigi 1964. aastal
jutluste sisu pérast. Otsustas vist juhtum, et ajal, kui meil sai éra kadus, kasutas ta
16ikus-tdnupithal Vana Testamendi teksti, milles jumalatutel voetakse karistuseks
leib éira. Ta saadeti Jiiri koguduse opetajaks, et maal rdfikigu mis tahab.

Enda iile pole ma hindaja. Piihavaimu koguduse opetajaid on ikka iseloomustanud
asjalik esitusviis, hoidumine pietistlikust (vennastekoguduse ja lahkuskude tunde-"
lisele, isediranis palveosaduse aktiivsust rohutavale vagadusele ldhenevast) vaimu-
laadist. See joon on ka mulle omane. Vib-olla jadb nii jumalateenistus lihtsama maitse
jaoks veidi kaugeks, samas on kogudusega miirgatavalt rohkem kui mujal liitunud
mitme eluala haritlasi.

Piihavaimu kirik on juba monda aega dratanud tidhelepanu regulaarsete kiriku-

kontsertide korraldajana.

Seda on piiiitud teha eelkdige koguduse elu iihe voimaliku té6suunana. Juba aasta-
kiimneid oleme pidanud piirduma vaid igapiihapéievase jumalateenistusega, muud
enesevilljendusmoodused, nagu laste- ja noortetdd, on olnud keelatud. Muidugi ei vaa-
datud ka kontsertidele hea silmaga, siiski on leidunud ustavaid hingi, kes, solistidena
ja ansamblitena, ei ole kirikule selga péoranud. Tegutseb pohiliselt noortest koosnev
koor. 70. aastate lopul alustasime iganfidalaste avalike nn heliplaaditundidega ja
80-ndatel nende edasiarendusena kirikukontsertidega, kus astuvad iiles oma koguduse
professionaalsed muusikud ning kutsuvad tihti esinejaid ka viljastpoolt. Kannatame
praegu kolmandat aastat oreli remondi all, ja loppu pole ndha. Meister Hardo Kriisa
kasutab dra oma monopoolset seisundit ning asjaolu, et t66d finantseerival kultuuri-
ministeeriumil ei ole spetsialiste, kes suudaksid teda kontrollida. Aga koige kiuste
kontserdid jatkuvad, kusjuures nelja aasta jooksul pole iikski esmaspdev vahele
jadnud.

Tore saavutus!

Mina kui koguduse opetaja olen kdige enam himmastunud selle iile, et koik nad
on tehtud armastuse t6ona, esinejad pole saanud kopikatki.

Ilmar Moss vididab «Eesti Kommunisti» 1988, aasta septembrinumbris, et kiriku-

kontsertidel «on jumalasona vilistatud».

See ei pea paika. Eestis on ka viimasel ajal Filharmoonia korraldatud kiriku-
kontsertidel voitnud sama praktika, mis on kasutusel Pithavaimu kirikus: kontsert on
ikkagi kiriklikus raamis, algab psalmi ja palvega ning 16peb palve ja 6nnistamisega,
ilma aplausita. See viib inimeste teadvusse, kus nad on ja mis muusikat kuulavad. 5



Igal maal ei tehta nii, ja olen kuulnud tunnustavaid sonu vilismaalastelt, aga ka
usuvolinikult Rein Ristlaanelt, et kirik on oma digused maksma pannud. Sest ega
Piihakirja sona tee kurja ka ateistile.

Paljud meist kidivad praegu kunstielamuse korval ka vaimuiilendust saamas

mitte usu-, vaid kunstitemplis. Teatris kiliakse nagu kirikus. On ju laialt (ka amet-

likus kultuuripropagandas) kiibel veendumus, et kdige olulisemaid hingelisi
viirtusi tuleb otsida kaunitest kunstidest. Kas voib niisiis vihemalt anderikkale
kunstnikule, Ilu ja Hea preestrile, anda kirikust vabastuse?

Ei v6i! Kuigi minu meelest vidljendab iga ehtne, sisemiselt 6igustatud kunst oma
vahenditega vaid sedasama mida kirik oma tegevuses — deldamatut, valjendamatut.
Et eksistents, elu, inimeseks-olemine on éigupoolest ime, miisteerium. Kuid piisiv, elav
side absoluudiga, Kristusega, sdilib ikkagi nn armuvahendite, sakramentide kaudu
jumalateenistusel. Luterliku kiriku seisukoht ei ole siin kiill eriti jaik ja arvan, et
antiklerikaalsus, térjuv suhtumine olemasolevasse institutsionaliseerunud kirikusse
ei tAhenda sugugi alati kristlike véartuste eitamist. Paljud eesti loovinimesed, kes
pole kiriku liikmed, on sellegipoolest tdiesti religioossed inimesed ja andnud palju
kristliku kultuuri heaks.

Ameerika teoloog Paul Tillich viidab oma kultuuriteoorias iildskeemina, et kultuur
on vorm, selle sisu voi substants aga religioon. Ja kui religioosne sisu norgeneb, siis
kultuur kédib paratamatult alla. Minu jaoks on mingitpidi paganlik ilming, kui abso-
luudina voetakse suhtelist voi vahepealset, kui inimeste vaimuvajadused on sel tase-
mel. Vaatan ehk liialt libi oma ameti prisma ja teen iilekohutf, aga minu meelest
kunstid kipuvad jdima niisuguseks suhteliseks vidrtuseks, piirdudes sageli vaid
tahtmisega huvitav olla, puhtemotsionaalset voi -esteetilist elamust pakkuda. Suhte-
liseks vdartuseks on neid pidanud ka varasemate aegade inimesed, pannes kunstid
kiriku teenistusse, tdiendama seda, mis kodige kesksemana on antud ikkagi kiriku
kaudu.

Kristliku eluviisi métet on kirikust kérvalseisjal tavaliselt raske moista. Paraku
on nii, et inimese vaimne kiipsemine kdib ldabi kannatuste, pettumuste ja kaotuste,
labi hulga eksiteede, kuid 16puks jouab ta ikkagi nende viértuste ja todede juurde,
mida kirik on kandnud polvest polve, ldbi aegade — vaimne distsipliin, oma métte- ja
tundeelu téiesti teadlik ja otstarbekohane allutamine kindlale korrale. Iseseisev reegli-
parane piihakirja-lugemine; palveelu — mis meil on, kardan, suurelt jaolt valja sur-
nud. Mujal maailmas antakse vilja igapdevaseid palvetekste, raadio saadab eetrisse
palvushetki. Inimene saab korraks argipdevariitmist vélja astuda, korvutada ennast
ja oma tegemisi Piihakirjas delduga. Milline jouallikas see on, pole véljapoole néha,
kuid tihtipeale just véib-olla vihem haritud, aga elutargad natuurid tajuvad vaistli-
kult selle tahtsust. Nii igapievast elu elada on ka kunst, ja koige raskem kunst.

Kiriku tugevuseks on elu terviklikkuse tdhtsustamine. Néiteks on ta alati réhu-
tanud sugupdlvede jérjepidevust — pereliikmete arvukust ja kokkukuuluvust, nende
loomulikku vastastikust toetamist ja rikastamist, elutarkuse edasiandmist. Et sugu-
polved ei mahu praegu koos elama, on tiikeldatud, see on iiks meie aja iseloomuliku-
maid kaotusi, oleme sunnitud iiha rohkem ja avalikumalt seda kahetsema.

Kui méelda kiriku jumalateenistuste ja palvete sonastustele: neis teadvustatakse
selgelt elu pohiantused — elu kaduvus, praegushetke tdhisus ja suhtelisus, vahe-
korrad ligimestega, hea ja kurja kiisimus, vastutus, valiku véimalus ja puudumine;
niisiis kogu pohiline kolbeliste kiisimuste ring, kusjuures meetodiks on haarata ini-
mest mitte ainult ratio kaudu, vaid iileni. Kiriku markide ja siimbolite siisteemist —
palvehoiakud ja liikumine, sona, helikunst, silmale nahtav ja (armulauasakramendi
puhul) suuga maitstav — on palju seotud alateadvuse méjutamisega. Ainult et see
keel — jumalateenistus — muutub kdnekaks, kui siiveneda, olla kestvamas kokku-
puutes kiriku maailmaga.

Jah, varem pandi kunstid kiriku teenistusse, praegu aga siinnib sagedasti iimber-
poordult: hoopis kunstiteostes kasutatakse puhtesteetilistel eesmirkidel sakraal-
set temaatikat vo6i tehnikaid. On see profaneerimine?

Minu arvates kiill, aga méistan ka, et see on paratamatu, ajandhtus, mis arva-
tavasti veelgi hoogustub.

Viimastel aastatel on tehtud mitu menukat suurfilmi Jeesus Kristuse elust,

mulle tundub, et parimate kavatsustega. Kuidas te nendesse suhtute?

Raske on iitheselt vastata, sest ka kiriklik kuulutus ja usutunnistus kasitavad
Kristust paradoksaalsel moel iihtaegu toéelise inimesena, Naatsareti Jeesusena, ja
samas toelise Jumalana. Pealegi on eri ajajarkudel selle kaksikpildi raskuskese kdiku-
nud. Néib, et kirjanikele, teatri- voi filmitegijatele peaks olema kattesaadavam Kris-
tuse inimlik poolus. Pean tunnistama, et need moned filmid Naatsareti Jeesusest,
mida olen ise sattunud nigema, mulle ei meeldinud. Juba faktivigade tottu, evan-
geeliumid on jaddvustanud vidga peeni iiksikasju Kristuse elust, mida teada on mu
amet. Niiteks Pasolini «Matteuse evangeeliumi» vaatasin vaid pooleni. Olen kuulnud
ithest 30. aastate Jeesuse-filmist, kus temast ei ndidata kaadris rohkem kui ménikord

6 kitt voi varju — niisuguse lahendusega oleksin vist nous.



Eesti niiiidisheliloomingu ehk kdige omapiirasemaks ja véimsamaks haruks on
rahvamuasika pdrandi elavdamine koos kogu selle kultusliku ideeruumiga, eel-
kristliku miiiitilise religioossusega. Isedranis viljakalt ning sisendavalt tédtab
selles laadis Veljo Tormis. Tema «Eesti ballaade» vdib vaadelda rahvusliku
paganlik-panteistliku miisteeriumiminguna. Kas teil ei ole kogunenud sellesarna-
seid muljeid?

Piris kindlasti on, ja endastki moéista suhtun sellesse suunda teatud reservat-
sioonidega. Tolgitsen seda samas kui ndhtust, mis on eesti praeguse kultuurikliimaga
taielikus, voib-olla parimas kooskdlas, sellest tingitud, vajalik. Oleks enneaegne
oodata midagi muud. Urgsel religioossusel on oma suur vélu, pean néiteks vdga lugu
ka Carl Orffi muusikast. Pealegi ei pruugi eelkristlik tdhendada antikristlikku, eest-
laste muistsed uskumused ja kombestik on ju ldbi péimunud kristlikust ainestikust.
Maotlen vahel, et oleks tulus iiht-teist 6ppida vene digeusu kiriku kohanemismeetodi-
test noukogude korra tingimustes: kuna juba mitme inimpélve kestel on kiriku nor-
maalne tegevus olnud vilistatud, ei pélata inimesele kaasasiindinud, algseid reli-
gioossusvorme, piiiitakse neid 6ilistada, neile ehitada. Vaadakem muide votet, kuidas
Alo Mattiisen sulatab oma rahvalikes lauludes iihte drkamisaegset ja tdnapdevast,
et puudutada, konetada nii noorukit kui vanurit. Praegustes oludes tuleb nihta-
vasti selliseid teid kasutada.

Nii et minagi piiian mitte hoolida oma reservatsioonidest ja olla realist ning nien
niiidiskunstis levivat paganlikku elutunnetust téusva arenguastmena praeguses
vaimses vaakumis.

Vaimne vaakum?

Eestlased on muutunud enamikus ikkagi paganateks. Ametlikke andmeid ei aval-
data, kuid eestlastest peaks olema kristlasi umbes kiimnendik, niisiis 100 000. Ja see
osa viheneb. Alla viiekiimnestest eestlastest ei ole enamik leeris kdinud, st pole usu-
opetust saanud, ja alla kolmekiimnestest on suurem osa ka ristimata.

Eesti kirikul pole jirelikult 6nnestunud kohaneda sdjajdrgsete aegade ja inimes-

tega?

Kirik on elanud samades stalinlikes oludes nagu kogu rahvas. Riik pole kirikule
jatnud neidki voimalusi ning garantiisid, mis on sotsialismimaades. Kuna suhteline
sonavabadus on antud vaid kirikuhoone sees, k6ik muud normaalsed tegevusalad —
sisemisjon, vilismisjon, sotsiaalhoolekanne, laste ja noorte kasvatust66 — on olnud
ara loigatud, siis on saadud teenida vaid inimriihma, kes on jiénud kirikule ustavaks.
Kirik on elanud vanadest varudest. Voimu surve on olnud murdev.

GorbatSovi ajal on ilmselt olud paranemas?

Vabamaks on ldinud, aga on tekkinud ka uus suur probleem. Nelikiimmend aastat
ahistatud elu on teinud EELK, voiks oelda, invaliidiks. Kirikul ei jitku joudu taas-
avanenud tegevusvoimalusi dra kasutada, kuna téielikult puudub vastava koolitusega
kaader. Sama niieb ju ka majanduses ja teistel elualadel.

Millised on olnud veel pohilised kitsendused peale mainitud keeldude?

Vaimulikud on olnud mitmeski mottes lindpriid, samuti ka aktiivsemad koguduse-
liilkmed — puudub sotsiaalkindlustus, on alatine mure oma lihisugulaste t56- ja 6ppi-
misvoimaluste parast. Nditeks kui mina 1962. aastal abiellusin, sai mu naine silma-
pilk TPedI-st eksmati. Noudsime digust Moskvani vilja ja tal lubati siiski l6petada,
kuigi tookordne rektor Arnold Koop iitles, et ainult iile tema laiba. Kui aga vallanda-
takse toolt voi visatakse iilikoolist vilja aktiivne koguduseliige, on teda peaaegu voi-
matu kaitsta, kuna motiiviks tuuakse moni ettekdiine — ebaviirikas kditumine, koon-
damine jms. Hirm riigivéimu suhtumise ees oma usku tunnistavatesse kristlastesse
kammitseb praegugi paljusid kirikut pooldavaid inimesi, sest seni pole ju mingit taga-
tist, et ohkkond ei muutu.

Raskeks koormaks oli rohuv maksustamissiisteem. Kuuekordne elektritariif ei ole
nali lihtrite ja oreli kasutajale; 60. aastate keskel jarsult téstetud hoonemaks pani
Venemaal kinni tuhandeid kirikuid, Eestis Hanila kiriku.

Tahaksin au anda nendele eestlastele, kes on kirikut koéik need aastakiimned kand-
nud, nii julguse kui ainelise toetuse abil.

Vaimulikkonda on ehk koige valusamaid jalgi jatnud julgeoleku komitee nih-
tamatu, kuid destruktiivne tdhelepanu. Kes tahab linnakogudusse kohta saada,
ametiredelil tousta, olla valitud kirikuvalitsusse, vdlismaale péddseda, peab lojaal-
sust iiles nditama. Nonda toimib demoraliseeriv selektsioon.

Kas ametissemidiramistesse vahele segamine on kuskil juriidiliselt fikseeritud?

Ei ole, aga usuasjade volinik on see, kes villjastab ametitunnistused. Tallinnas ja
Tartus, kus soel on tihedam, on tihti raskusi vabade kohtade tditmisega. Vakantsele
kohale Tallinna Kaarli kogudusse pakkus eelmine piiskop Edgar Hark minu teada
seitset kandidaati, kuid iihtegi ei kinnitatud!

Praegu on olukord mirgatavalt paranenud. Tootatakse wvidlja uut ususeadus-
andlust. Kirik nouab, et riik loobuks senisest vahelesegamisest kiriku siseasjadesse,
et jargitaks pohiseadust, mille jargi riik ja kirik on teineteisest lahutatud, ning kodani-
kud vordoéiguslikud, séltumata nende usulistest vaadetest. On tehtud ettepanek, et 7



Usuasjade Noukogu Eesti NSV-s alluks oma vabariigile, mitte otse Moskvale nagu
praegu. : : i s s

postuleeris Jaan linski loomeliitude pleenumil — meie {ihiskond on haige.
Oth:ge ka usulisest kﬁlj?;t. Uheks paljuiitlevaks tovetunnuseks on minu jaocks
mbistepaari susklik-mitteusklike iildlevinud kasutamisviis. Sonale cnskh.k_a on ateist-
lik propaganda suutnud — positiivse vastukaalu puudumisel —ﬂennmiku jaoks kl_alge
harjutada karikatuurse, kultuurivaenu ja piiratust hongava tahePduse. Ja_emitte-
usklikkus pole olemas. Inimene olla tihendab olla religioosne, on peldud, tule_b vaid
tapsustada, millesse keegi usub — on ta usklik kommunist voi usklik ateist, kristlane
v6i muhameedlane. Vi ebamédraselt usklik, kes ei teadvusta endale oma usku.

Vist pole ka kirikumehel kerge viiltida pessimismi, kujutledes kiriku kohta Eesti

tulevikus? Sest olukord ei ole roosiline.

Ei ole, ja minu eluajal pole ka kunagi roosiline olnud. Kui alustasin tecl)loogia—
&pinguid, kutsuti mind tollase usuvoliniku juurde ja tehti pakkumine, et saaksin mhe:
lise tee Gppida mis tahes muud ala, sest et miks peaksin end ohverdama kirikule, kui
on statistiliselt toestatud, et eesti kirik on 15 aasta pérast vilja surnud. See vestlus
toimus 1960. Olen veendunud, et eesti kirik elab edasi, niisama kaua, kui eksisteerib
eesti rahvas.

Véib-olla peaks praegu organiseerima massilist sisemisjonit? Eestlastest misjo-

néridel oli vist omal ajal tihelepanuviirseid kordaminekuid?

Oli kiill. Naiteks tuli Leningradi teadlane Abram Dridzo 60. aastate algul vilja
andmetega, et Tsaari-Venemaa esimesteks afrikanistideks olid eesti soost misjondrid,
kes tootasid méédunud sajandi 80. aastatel KilimandZaaro jalamil masaide hulgas.
L. Blumer on masai kirjakeele looja.

Ja Eestis on praegu pold sbitis ja vaba (sest’ega kroonuideoloogiat saa tdsiseks kon-

kurendiks pidada, kui sel, loodetavasti varsti, véimu ja hirmu tugi tagant langeb).

Nii voiks arutleda, kuid kogemus niitab, et kasvuajal omandamata jddnud reli-
gioosseid aluseid tdiskasvanueas enam ei korva (v.a tundlikumad, otsivad natuurid).
Ja inimeste teadmistes on tohutud gugud, ieti on haridus selle avaramas tdhenduses
peaaegu koigil saamata. Tood Eesti tuleviku nimel tuleb praegu igal elualal, kirikus
tdpselt samuti, alustada laste ja noortega — et panna pohil

Kas tohib nimetada roomustavat seika, et Pithavaimu kirikus alustas t60d piiha-

pievakool?

Ma ei ole kindel, kas tohib — kehtiva ususeadustiku kohaselt on igasugune laste-,
noorte- ja naistetod keelatud. Meestetdod pole millegipirast mainitud.

Olen kuulnud, et dpetate siigisest peale ka iildhariduslikus koolis?

Annan Oismée iihes keskkoolis kahele klassile kultuurilugu. Kuigi to6hulk _hakkab
kiill iile jou kdima. Tean veel ménda pastorit, kes samuti 6petavad riigikoolis.

Kuidas vaatab EELK praegusele rahvuslikule uusirkamisele? Kas pole rahvus-

likud vddrtused igaviku ees ajutised?

Rangelt vottes on tdesti — aga mitte inimesele antud elumddtmes. Kuigi ma seega
ei noustu, et peaks rahvustundeid paisutama usu aseaineks. Kristlasena nien oma
rahvust kui Jumala andi. Ma ei ole ise endale valinud seda elu — siinnikohta, vane-
maid, emakeelt, eluaega. Ja samuti rahvust. See on mulle eluks ette antud raam. On
iillesanne.

Kiriku kéekdik on seotud rahva kiekiiguga. Praegusel tousuajal peab kirik oma
pohitegevuse korval aitama kaasa eestlaste haridustaseme tostmisele. Vaimsele séltu-
matusele. Kusjuures teisipidi on kultuurielu itheks loomulikuks komponendiks reli-
gioon, eestlaste puhul kristlus, konkreetselt — luterlus.

Luteri usul on eestlase siidames vist veidi vastuoksuslik paik — on see ju saabunud

saksa rahvuskiriku haruna. Kas ei sdilinud orjaaja trauma seetdttu koige kauem
just kiriku iimber?

Jah, kindlasti. Eestlane pole kunagi saanud end sel midral ametliku kirikuga
samastada kui néiteks leedulane. Kui, siis pigem omal ajal vennastekogudusega. Oma
t66s mirkan, et see trauma avaldab méju ka tanapdeval. Veel drkamisajal nimetati
luteri kirikut hirraskirikuks, eestikeelseid ja -meelseid pastoreid vois lugeda néppudel.
Uksikud entusiastid — Jakob Hurt, Rudolf Kallas, Villem Reimann — ei esindanud
rahva silmis kogu kirikut. Eesti soost vaimulikud saavutasid enamuse alles vabariigi
algusaastatel, intelligentsi hoiak jéi eitavaks hiljemgi. Paistab, et iseseisvuse 16puks
suutis kirik siiski kitte voidelda ldhtepositsiooni eesti iihiskonna ja kultuuri iihe téis-
védrt kandjana, siis aga sai aeg otsa.

Kas on véimalik eritleda eestlase n-6 loomulikku, rahvuspirast usulist kallakut?

Seestpoolt, eestlasena, on raske vastata, Ehk me vaatame vaimuasjadele suhte-
liselt terviklikult, mitte nii must-valgelt, vastandite 14bi nagu néiteks sakslane. Pirast
aastakiimnetepikkust teoloogilise kirjanduse lugemist ning pievakiisimuste jalgimist
paistab mulle iiha enam, et koige rohkem s6ltub emakeelest. Keel annab meile kategoo-

¢ riad tunnetamise, maailmanigemise jaoks. Ja on ju ilmne, kuivérd soome-ugri keeled



erinevad indo-germaani, nditeks saksa ja vene keeltest, mille méjude vahel oleme
elanud.
Kahtlemata on eestlane ka usuliselt individualistlikum, sissepoolepéératum, hoiab
talle tdhtsad tunded rohkem enda teada.
Samas on vbimatu mobda vaadata, kui suur osa oli luterlusel, reformatsioonil
eesti rahvuse, kirjakeele, kirjanduse, rahvaliku lauluhuvi jne kujunemisel.
Luterlus on tdiesti poérdumatult sulanud eestluse olemusse. Votame kas voi
eestlase tddkuse, mis on sotsiaaleetiliselt puhas protestantlik tunnus.

Eestlase tookust veetakse praegu kibedalt ninapidi suures rahvaste peres, kus

sogeda rassimise iidolit pole vist keegi teine nii otsesdnu vétnud.

Talude ost misest, suurest elujirje parandamisest on liiga vihe aega moéodas. Ideaa-
lid ei muutu nii dkitselt, kui ka iihiskonna alused poératakse tédiesti pea peale ja seni
ainudiged eesmirgid haihtuvad.

Luterlikku péiritolu joon eestlase iseloomus on ka ratsionalism, mis on meie jaoks
viaartustanud hariduse. Ka seda pressitakse praegu pahupidi, kuna riigi palga- ja
hinnapoliitika eelistab harimatut.

Kas eksisteerib omaette koolkonnana eesti teoloogiat? Kuivdord on eesti teoloogia

maine ulatunud rahvusvahelise tunnustuseni voi viiriks seda?

Méddunud sajandil olid mitu Tartu Ulikooli usuteaduskonna professorit euroopa-
liselt tuntud nimed — Adolf von Harnack, Alexander von Oettingen ja religiooni-
filosoof Gustav Teichmiiller, viimast mainivad arvestatavana ka niiiidisaegsed filo-
soofiateatmikud. Meie oma teoloogiline métlemine on jadnud siiski siisteemsemalt
vilja kujunemata, kuigi eesti teoloogia ajalugu tuntakse senini vidga liinklikult. On
hakatud téhelepanu péérama J. Hurdale ja V. Reimannile, kusjuures motlejana oli
drkamisaja pastoritest ilmselt kdige originaalsem Rudolf Kallas.

Kahtlemata olid silmapaistvad teoloogid religioonifilosoof, Tartu Ulikooli profes-
sor Eduard Tennmann ja kauane Usuteaduse Instituudi professor Uku Masing. Vii-
mase toid on hakatud ajapikku ka vilismaal ning ka mitte-eesti viiljaannetes aval-
dama. Samuti endise Kaarli koguduse opetaja Kaido Ritsepa omi. Tema on Oxfordi
koolitusega mees ja uurib varakristlikku kirjandust ning gnostikuid. Maailma tippu
kuulub Uhendriikides elav professor Védbus algkristliku siiliriakeelse kirjanduse
alal. Avaldamist va#riksid Johan Képu kultuuriloolised uuringud.

Teie isa oli EELK piiskop 1949—1967, sel koige riingemal ajal. Véiks arvata, et ta

on teile jidnud ka ametikaaslasena eeskujuks?

Igal juhul. Ta oli paljulugenud, universaalsete huvidega mees, elas selleks, et teha
tood inimestega ja inimeste heaks.

Kas teid pole vahel kimbutanud méni kahtlushetk valitud tees?

Kriisina kiill mitte. Olen pidanud alati enesestmoistetavaks, et olen kristlane.
Muuseas olen vist praegu ainus eestlane, kes on kolmandat polve kirikuépetaja. Minu
emapoolne vanaisa oli Johvi praost Jaak Varik, kelle venelased 41. aastal enne saks-
laste tulekut maha lasksid. Viisid kodunt ja tapsid koos terve hulga iihe kandi mees-
tega. Perekonnale teatati, et ta saadeti Ufaasse, anti aadress, kuhu pakki saata. Uhis-
haud oli aga lohakalt kinni aetud, kellegi jalg jdi nédhtavale.

Murdeeas mul ehk oli mingi protest vanemate vastu, kéisin harva kirikus. Olin
klassis priimus, tegin sporti (kuulusin ujumises Eesti koolinoorte koondisse, veepallis
tulin isegi meistriks), nii et mingit eristatuse tunnet ma ei pédenud. Sain aga 9. klassis
kopsuplekid, kindlasti aitas see kaasa elukutse valikule. Leeris kdimise jédrel, 11. klas-
sis, oli juba selge, mis kutse valin. See tundus koige avaram, rahuldustpakkuvam.
Kodusest kasvatusest oli kiilge jdinud, et peab olema oma kaaskodanikele kasulik.
Ja ega ma saa salata, et Stalini riiki teenida ka ei tahtnud.

Mis on kirikudpetaja toos koige joudundoudvam? Kujutlen, et ehk pidev kokku-

puude hulga inimeste neile kdige olulisemate murede-r66mudega?

Koigepealt on see t66, millel pole algust ega 16ppu, millest ei saa end kunagi vilja-
poole asetada. Psiiiihiliselt on téepoolest suur koorem, et oled vahetpidamata &&rmus-
like siindmuste keskel, selle sees, millega teised inimesed puutuvad kokku vaid erand-
kordadel. Sest kirikudpetaja ristib, laulatab, kdib surijate juures, matab surnud. Kuu-
lab dra inimeste hidad ja probleemid.

Ja ega ma ole juba ammu tdismdéddulist puhkust saanud.

Kui aga satub siiski vabam tund voi piev, mida siis meelsamini ette votate?

Kiiksin metsas ringi, teeksin véib-olla aiat66d? Praegu kulub kiill kogu vaba aeg
lugemise ja enesetdiendamise peale.

Jutlused on samuti kirjandusliik, vaevalt neid keegi improviseerib? Kaua teil iihe

valmimine keskmiselt aega votab?

Moni kolleeg usaldab oma milu ja tidhendab iiles vaid pohipunktid, moni fikseerib
iiksikasjalikumalt, ka mina. Kui vihegi voimalik, votan eelolevaks piihapéevaks moel-
dud piibliteksti nddala algul ette, nii jiib rohkem aega haududa. K6ik loomingulised
siinnitusvalud peaksid olema tuttavad. Kusjuures ideaaliks on ikkagi vaba esinemine, 9
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Kas tajute, kuidas jutlus jéuab allistujateni?

Ainult vaistlikult, osalt ka inimeste kaudse reaktsiooni kaudu. Otsese tagasiside
puudumise all kannatavad koik kirikudpetajad.

Témbaksin veel kord viordlusjoone kunstide valda. Vajaduses sonumit sugestiivselt

edasi anda, jdrelikult ka kunstipiiraselt, tohusa tehnika abil kisitleda, on pastor

analoogilises asendis iga teise esinejaga. Kas véib odelda, et jutlustav pastor on
nditleja, kes on l6plikult kehastunud iihte, ainurolli?

Voib-olla. Minu meelest peab tingimata samastuma sellega, mida iitled, tingimata
iga sona ldbi elama, sellele katte leidma. Sest kuna pastor on téepoolest vahendaja,
sdltub vahendatava siigavus ning avarus suuresti tema individuaalsest kogemusest,
suutmisest vahendatavat toeliselt elavaks muuta.

Pole vist saladus, et kirikudopetaja esinemise virtuoossus ja efektsus on koguduse

liikmete seas tihti eraldi hindamisobjektiks?

Jah, aga see on ju inimlik ning alati nii olnud. Korrapirasele kirikusk#ijale muu-
tub opetaja esinemise viline pilt peagi korvaliseks, ta otsib eelkdige sisu. Tuumaka
isiksusega pastorit voetakse tosiselt, kui tal ka oleks konedefekt, osavate maneeridega
sonaseadja ei suuda oma pinnapealsust kuigi kaua varjata. Muuseas, kogemus néitab,
et koos eakusega siiveneb tunduvalt enamiku pastorite konede sisuline kaal.

Kas on muutunud ka teie enda suhtumine oma kuulutusse, kui virrelda praegust

ning oma ameti algusaega?

Tunnen siiski eneses teatavat konstanti, ei méleta mingeid kindlaid p6érdumis-
momente. Noorena on inimene teadagi vastuvotlikum, tundlikum; tookordseid selguse-
voi valgushetki, illuminatsioone, kui vana ladina sdénaga 6elda, ilmselt hilisemas eas
enam ei tule. Noorel opetajal aga jadvad paljud iildinimlikud probleemid, mida ta
peab kuulajani tooma, elukogemuse vihesuse tottu teoreetiliseks, vaimselt ldbi toota-
mata. On ka loomulik, et koguduse liikmete r66me voi muresid moéistad tdielikult
alles siis, kui oled samu asju omal nahal tunda saanud. Onneks on inimesed sallivad.
Utleksin, et vanema pastori eeliseks on harmoonilisem, kooskdlalisem arusaamine
ilma asjadest ning tédedest, oskus siduda kristlikku sénumit argieluga.

Niib, et apokaliiptilisi signaale ja vihjeid komab praegu igast ilmakaarest. Kuidas

teie vaatate Johannese Ilmutusraamatu viimsepievanigemuste aktuaalsusele?

Puudutame niitid kristliku motlemise itht raskemini véljendatavat kiisimuste
ringi, kus emakeele voimalused seavad ette tuntavad piirid. Johannese Ilmutusraama-
tut on piiiitud lugeda nagu Jumala séiduplaani meie maailma suhtes. Selline fata-
listlik v6i mehhanistlik télgitsus liheneb minu meelest india hingederdannu-usule voi
meenutab meil mone aja eest levinud UFO-huviliste lootust, et kiill tulnukad juhivad
meie asju ning hoiavad halvima éra.

Kristlik apokaliiptika on teoloogilisest vaatepunktist vaid iiks eshatoloogia vorme
teiste seas ja mina néen selles iihte voimalikku valjendusviisi just praeguse hetke
ning selles elamise tdhtsuse rohutamiseks. Kristlik kuulutus rdagib ka taevast ning
porgust, mida on ette heidetud kui hirmutamist. Tegemist on aga koige lihtsama ja
loomulikuma siimboliga, moodusega delda, et sellest, mis sa tdna teed véi tegemata
jatad, oleneb su saatus igaviku perspektiivis.

XX sajandi kunst on arvututes variatsioonides juurelnud kaose, meid porgust

lahutava 6hukese seina iile. ..

Martin Luther on Gelnud, et p6rgu on see, mis me igapéev iiksteisele teeme. Paljud
kiisivad, et kuidas Jumal lubab seda koletut végivalda, mis iseloomustab meie sajan-
dit. Ma ei oska muud vastata, et need on inimeste eneste teod, mis Jumal siia puutub.
Jumala poolt on inimestele antud iilesanne ja vastutus — see Maa ja loodus korras
hoida ja elamiseks kasutada. Ja kui inimene selle unustab, unustab teised enda kérval
ja jareltulevad pélved tarbimise ning saamise nimel ning kasutab oma teritatud mois-
tuse loodud tehnilisi oskusi, et ise sellele maailmale 16pp peale teha, on toesti kurb.

Ka mina arvan, et niiiidisaegne kunst, kirjandus, muusika, eksistentsiaalfilosoofia
toovad igaiiks oma vahenditega selgelt ja 166valt vilja véérandunud inimese konflikt-
se olukorra, véljendades tegelikult sedasama, mis kristlikus usus on antud opetusega
patust — opetusega, et kannatused, kurjus, surm on inimeksistentsi olemuslikud
osad, millest keegi ei pafise ja millega tuleme védrikamalt toime siis, kui ei poe nende
eest peitu. Nagu on ténapdeval kombeks. Kuid kristlikul kuulutusel on ka teine pool —
euangelion, roomusénum, et Jumala armastus kehtib igaiihe jaoks.

Ilmutusraamatu ennustustest lihemad on mulle Kristuse sonad Johannese evan-
geeliumis: «Kes minu séna kuulab ja usub sellesse, kes minu on likitanud, see ei
tule mitte kohtu alla, vaid o n surmast ldinud elusse! » Need igavikulised asjad otsus-
tatakse siin ja niiiid!

Vestles MADIS KOLK



Teater ja kirik

Riigi ja kiriku, aga nonda ka riigi ja teatri ning seetottu ka kiriku
ja teatri omavahelisedki suhted on alates 1940. aastast iisna {iheselt méaa-
ratletud. Pealiskaudsemad vaatlejad on seda pidanud vabanemiseks
patust ja Piiblist, siivitsi avaneb aga moddunud aja teisigi tahke. Inim-
vaimu vabastamise kdigus hévis Ristiusu Arheoloogia Muuseum, hévis
suur osa sellest, mida olid teha suutnud Amandus Adamson ja Jaan
Koort, hidvis hulgaliselt raamatuid ja inimelusid. Kultuurist piiiti
teha véimu alam, teatrist tema ripats. Aga kirikust? Ehk aitas eestlase
loomupéirane aeglus, et see taotlus loplikult korda ei ldinud. Aeg jii
liihikeseks. Inimeses ei joudnud veel manduda voime teha vahet toese
ja vddra vahel. Aastakiimneteks korvaldati kiill Hugo Raudsepa «Va-
heliku vapustuste» taolised nditeméngud, Porgupohja uue Vanapagana
sarnastel piiliti veri vilja lasta, Jumala pélving kuulutati pettuseks,
ooperid ja oratooriumid taheti asendada millegi muuga. Alles hiljem
hakati neid seletama iimber «varaseks klassivditluseks» ja seda kuni
J. S. Bachini vilja. Onneks sellest suuremat ei tulnud. Nagu oGeldud,
jai aeg lithikeseks.

Sellises olukorras pidid poline pollumees, iseseisev tooline, samuti ka
niitleja ning vaimulik, tdmbuma mustaks ning koltuma nagu oied 66-
kiilmas. Kiriku olukord oli siiski veidi parem kui teatris, seda nii perioo-
dil 1940—1941 kui ka jdrgneval okupatsiooniajal, sest tal oli peapiis-
kop Johan Koépp ja soltumatu Usuteaduse Instituut. Omajagu oli eest-
lastele abi minevikupirandist. Muu hulgas oli eestlane saanud aimu
sellestki, et ta oli hakanud ristiusustuma omatahtsi, hoopistiikkis enne

EVALD SAAG (s 1912) on Pirnu Elisabeti koguduse dpetaja, dr theol. Oppis Tartu Ulikooli
usuteaduskonnas, pihitseti ametisse 1941. a. Kdesolevat kirjatisd on redigeerinud ja pro-
fessor Evald Saagi loengu péhjal tdiendanud Avo Uprus. 11



tule ja moogaga ristiusustamist. Tema hariduse téus oli alanud iisna
ammu ja kestnud nii moénegi isanda valitsemise ajal. Tal oli ema-
keelne Piibel ja vennastekogudus, A. von Kotzebue ja Johann Heinrich
Rosenplénter, kes tegid nditemédngu (vaimuliku sisuga teatriharrastust
oli olnud varemgi). Kortsidki polnud puht joomapaigad, vaid ka nou-
pidamiskohad: siin otsiti sageli selgust Piiblistki. Oli aegu, mil rahvas
oskas Piiblit peast. Kirikumoisaist ja koolidest hakkas kumama valgust:
koguti rahvajutte ja -laule, kuju vottis «Kalevipoegs. Otsiti tode ja
oigust. Valitseti wvaldasid. Piiriti kirikuopetajateks. Rahvaluule tuli
tagasi rahva juurde. Pikka aega olid laulnud koorid ja ménginud ore-
lid. Elati nii hésti-halvasti, kui osati: Jumala abiga kiillaltki omal
joul. Siindis Vabariik. Kirjandus ja taie tugevnes. Tulid noored niit-
lejad ja kirikudpetajad. Jarjepidevus piisis. See koik aitas eestlast
sojaeelses vigivaldses muudatuses, soja ajal ja parast sodagi.

Pérast soda mingiti palju Tammsaaret. Loodi uuesti Nukuteater. Monda
aega oli Kaarli kiriku organistiks Edgar Arro, iihelainsal piihapéeval
onnistati seal iile viiesaja peakoolidpilase. Hea improviseerija Enn Vork
oli kuni surmani Rapla kiriku organist ja iilemkoorijuht. Villem Kapp
mingis sageli Suure-Jaani orelit ja juhatas seal Mart Saare «Pohja-
vaimu», kuni ta siida 16hkes. August Topman andis kontserte ja Emilie
Karjus laulis piihapieviti koikjal eesti kirikutes iile maa. Kirikuépetajad
selgitasid drksamale teatrirahvale niditeks Tammsaare usulisi vaateid.
See koik aitas, et teatrit ja kirikut ei suudetud viia konfliktini, et
Gustav Ernesaks ei pidanud toétama tiihjal kohal ja et laulupidudel
oli méju. Selle eeltédé tottu ehk tahtiski teatrit ndha ja kirikus palve-
tada nii pollumees kui ka haritlane. Hoolimata sellest, kuidas olud neid
ka puistasid. Aitas ehk seegi, et rahvas uskus iileloomulikku ja andis
oma vaimset pdrandit edasi jirgnevale pdlvkonnale.

Kirjanik kirjutas ja néitleja esitas. Kirikuopetaja amet on omapérane,
peab ta ju olema iihtaegu néitleja ning dramaturg, ent teda aitab
hariduse jarjepidevus. See piisis haritlaskonna jitkuva laastamise kiuste.
Kordaksin Ain Kaalepi motet kirjast Ellen Niidule: «¢...olid ka armas-
tus ja lootus, siis usku /.../ kiill ei olnud.» Oli uskugi, kuigi
ehk mitte enam niisugust, nagu nende aegade hea meenutaja oleks
tahtnud néha. Muidu ei oleks haritlased, kes 1940. aastal olid lapsed
ja noored, pilisima jddnud. Muidu ei oleks suutnud moéju avaldada Betti
Alver, Uku Masing ja ka hea meenutaja ise. Samuti Johan Kopust
maha jd&nud noor meeskond. Praegusi teatri-, kiriku-, loojate liitude
mehi poleks selleta siindida saanudki ja Jaan Eilartil poleks olnud midagi
ega kedagi péddsta, Hando Runnelil koos kellegagi laulda, Jaan Toomin-
gal mitte kellelegi Uku Masingut lugeda ega Vello Salol kedagi dpetada.
Poleks tulnud ei Hirvepargi koosolekuid, Rahvarinnet, rohelisi ega rahva-
suus elavat Jumala Séna. Oleks parimal juhul piirdutud teise kidsulauaga.'
Ei, usku oli ja on ka praegu.

Praegu oodatakse, et vahest Tonu Kaljuste hakkab néudma (kasutan
seda sona samas tdhenduses nagu kalurid, kes «nduavad» vérke) koo-
ridelt korgetasemelisi laulupidusid, et Hiiumaa kirikudpetaja Jaanus
Jalakas taastaks Piihalepa kiriku. Arvan, et paljus peaksime alustama
lastest. Piihapdevakoolid igasse kihelkonda, nukuteatrid igasse linna!
Praegu on Eestis kahjuks vaid iiks nukuteater. Aga mis teater voéi

! Kisulaudade teise tahvli all peetakse silmas olmelisemate kiskude kogumit: dra tapa,
dra riku abielu, &ra varasta, dra tunnista valet, dra himusta oma ligimese kodakond-
seid, koda ega muud vara. On selge, et nendegi kidskude pidamine on kiill {ihiselu aluseks,
aga ei iilenda veel hinge ega vabasta vaimu. Rohutades teise kdsulaua osatihtsust,
langetakse pahatihti triviaalkomblusse. Esimesed neli kisku on aga vaimsete asjade
alus: @rgu olgu viarjumalaid toelise korval; drgu pruugitagu Jumala nime kurjasti (ega
rivetatagu seega oma piihadusi); eemaldutagu argiaskeldustest ja piihitsetagu pithapieva;
112 austatagu oma vanemaid, aga nonda ka minevikupérandit, kultuuri ja ajalugu.



e —

K. Szakonyi, «Saatevigas (lavastaja A.-E. Kerge), Draamateater. 1979. Inimesepoeg —

Urmas Kibuspuu.
6. Vaidla foto

mis kirik see niisugune oleks, kui tal ei ole laste méingumuru. Pzaljus
saavad kaasa aidata Tartu Ulikool, teatrikool ja Usuteaduse Instituut —
koik iiliopilased. Teatri ja kiriku vajadused on selles osas vordsed.

Oletagem korraks, et kirjandus ja nénda ka Piibel pdidseb surve
alt ja on meie kodudes aukohal, et korraga on olemas ning kasutamis-
korras koik teatrid ja kirikud. Et kuningas votab aru péhe ja mitte
ainult suhu, ning korraga on ka meil olemas kirjastamise ja esitamise
«vdimsus». Mis peaks siis olema noorte meeste esimene piiiie? Voita
rahva usaldus! Ténini pole seda olnud ei kuninga 6uekirjanikel ega
narrilgi. Usna veidi on seda jd#nud ta torksatele piihakutele. Nimelt
rahva usalduse pidrast on vaja kuulutada ikka ja ainult tode: nii kantslis
kui ka laval.

Niiiid selle vaimse sonumi edastajatest. Alustada tuleb kiviajast.
Tegu ndib olevat inimeseks saamisega koige otsesemalt. Mingi suurpere
voi hoimu esindaja kdis kord kaugemal kui teised. Ta négi seal midagi
viga olulist, midagi erilist. Véime teda nimetada Kaugelkdijaks, kuna
ta kidib aeg-ajalt silmapiiri taga, voib-olla koguni ajaraja taga; Niagi-
jaks, sest ta on ndinud vo6i ndeb midagi, mis paljude eest kaetud on;
Kohtajaks, sest ta kohtab Jumalat, iseennast ja rahvast. Aga nimetagem
teda kuis tahes, ta tuleb s6numiga tagasi oma héimu juurde ja jutustab
(méangib, laulab, joonistab) selle sonumi neile. Ta teeb seda voéimali-
kult toepiiraselt. See toepidrasus tdhendab siin siirust ja ehedust ning
on vastand sojajérgsele realismile, mis oli nii hoolikalt retusitud foto,
et sbnum sai seegae kustutatud. Vaadakem kas voi sojajirgset maali,
kus peategelasele on tddk selga 166dud. Meie muidugi ta selga ei néde.
Me ndeme ainult ndgu. Ja kui me ldhenesime, siis Oeldi meile: arge
hakake seljatagust sorima. Ja surija jidtkas arengu-mskuja teesklemist.
Ega Ain Kaalep lootusest kirjutades ometi seda silmas pidanud?



"Kiviaegne Nigija on teistsugune. Ta on loodud nii, nagu Jumal
Sixtuse kabeli laemaalil loob Aadama: puudutusega. Kui me seda vaatama
ei padse, siis vaadakem oma laostunud maad ja ndhkem, kuidas siin
luuakse eestlasi: ka meid on lopuks puudutanud ndhtamatu kési. Uhtede
meelest on Kaugelkdinu Sénumitooja, Vigilasnoidleja (nagu tuleks to6l-
kida Moosese I raamatu 10:1 jargi gibbor saji'd). Teiste meelest aga
kas Luiskaja voi koguni ohtlik inimene. Uhed tahavad tésta Sonumi-
tooja rahva etteotsa: esimeheks (sumeri keeli ensi'ks), preesterkuningaks,
eesniitlejaks, loojate liidu peameheks. Teised hakkavad tema populaar-
sust summutama, teda survama. Agaramad survajad tousevad tuhat-
konna pealikuteks ja piirivad valitsema. Aga kui need teised hakkavad
tema asemel ensi'deks, niitlejateks, prohvetiteks ja piiiavad luua oma
ithest maailma, siis on Jumalal kiill vaja uut Noa laeva, et péddsta oma
loodut — nagu on 6elnud Rabindranath Tagore oma «Hinge sosinates».

Vahelugemine noortele, kes hakkavad kerkima vaimutaevasse. Alati
satub teie hulka siinsetes lompides kiipsenud sddski, kes tahavad «meel-
divalts ndidelda, ¢meeldivat sonumit» edastada. Teie silmade all hakka-
vad nad mee sisse uppuma, teised samasugused lakuvad neid suure ees-
oigusena puhtaks. Niisugune on hédbuva iihiskonna lugu. Teie minge ja
kuulutage Jumala valdkonda, sest teid on puudutanud Kaigevieline.
Kuulatage teraselt: sealt alt kostab lootusetut Agamist. Murdke kivi-
sest seinast ldbi, viige nende juurde pélev toérvik! Tehke véimatu véima-
likuks! Ja siis minge veel edasi: selle seina taga on teised.

Vahelugemine vanadele, keda vdhem mdisteti ja rohkem rohuti.
Miski ei pédsta teid nende k#est, kes peatselt hakkavad <avama teie
vaimset parandits. See saab kiill avamisel kannatada nagu kallihinna-
line keerukas laegas, kui seda avatakse tolliametis, ja see vdib teid lah-
kumisel jdtta muresse. Aga milleks. 10 000—14 000 aastat tagasi hei-
deti korvale imetlusvddrseid luunikerdusi, need tallati tolleaegsesse
kultuurilademesse, kdidi jalgadega iile ja maeti vadrtusetu risu alla.
Kuid nende nikerduste vaim osutus hdvingutes tabamatuks ja elab edasi.
Taipamatud ei suuda vaimu tabada: ta téuseb lendu, laskub taas kellegi
peale ja tee jatkub. Ka teie ei ole oma teeosal asjata vaimu kandnud.
See teadmine olgu teile toeks.

12000 aastat tagasi jattis keegi Kaugelkdinu oma sonumi kaljule ja
niiiid me imetleme seda. Aga Kaugelkdijad ei tahu oma opilastega koos
ainult kive ja ei nikerda mammutiluid, nende eelvdes puhutakse roo-
vilet, tehakse laule, ndideldakse ja piihitsetakse elu. Mulla riipest ei
tule selle eelvde t6id kunagi esile. Nende sénum on esindatud teisel
tasandil. Vaatamata haprusele helin piisib, ainult vastuvotmisel on
koikumisi. Argem raisakem aega tdnapdeva vdimumeeste moodalaskmis-
tele ja valgetele laikudele (kui ilusaid sénu nad tarvitavad oma kuri-
tegudest radkides!): kuulatagem!

Jumala puudutatu saab teiseks ja pdrandab selle muudatuse ka oma
lastele. Veel tdhtsam on parandus vaimus: jargijatele, opilastele. 12 meest,
kellele jai paranduseks evangeelium, olid ju tegelikult Jeesuse iiliopilased.
Ensi vagi on voimas: ta viib oma oOpilase alglittega kokku. Ka jargijat
puudutatakse ja ta saab teiseks.

Teine ilm saab kohatavaks nii teatris kui kirikus. Nii kirikule kui
teatrile on loomupédrane 2. Moosese 3:5 «Vota kingad jalast, sest paik,
kus sa seisad, on pitha maa»s.” Kiriku eeskojas seisis vanasti veendéu,
kus end pesti. Meie pihime armulauale minnes esmalt oma patud: peseme

* Need sonad iitles Moosesele Jumal pélevast poosast. Nimelt siin sai Mooses iilesandeks

minna ja tuua oma rahvas viélja Egiptuse vangist. Taas ndeme, kuidas Jumal oma puu-
dutusega puhastab véaritu ja teeb pogenikust rahva juhi. Ja paik, kus see toimub, on
toepoolest piitha.



siidame. Ja siis algab meie mure kaitsetu inimese, kaitsetu sonumi pérast.
Meenub Saint-Exupéry viike lill oma nelja okkaga. Teater ja kirik joo-
nistagu lambale pdhe suukorv, et ta ei saaks lille dra siiiia. Joud on
sdonumi jitkumises, kultuuri jdrjepidevuses. Ja Jumal tdostab meid sillale,
mis ldheb iile kriisi. Roovile helin piisib.

Puudutuse mojust. Mis toimus o6ieti Abrahamiga, kui Jumal kiskis
tal jdtta oma korgkultuuriga maa ja minna viletsamale maale? Mis
toimus Moosesega toorasaamise méel? Mis toimus Jeesuse iilidpilastega
muutmise méel? Nendest siindmustest on meil vidhe andmeid. Vaa-
delgem Jaakobi lugu, sest selle kohta leiab Raamatust nii mondagi.
Siinnipéraselt oli Jaakob lurjus. Ta pettis vanemalt vennalt vélja esma-
siindinu o6igused ja kodumaa. Eesavi jireltulijad on t#nini kindla
kodumaata. Pettusega sai ta isa onnistuse ja pdgenes kurjategijana
vilismaale. Jdrgnevad kelmused, karja ja naise vargus ning podgene-
mine. Venna ja #dia vdgede vahel laveerides jdib ta karavanist maha.
Ja alles siis tuleb Jaakobi ellu see seletamatu. Loo tuum on I Moo-
sese 32:25 «Ja Jaakob jdi iiksipdini» ja <keegi véitles temaga». Sona
«voitlus» keeleline kuju lubab mbista, et voitlemine oli vastastikune:
Jaakob hakkas tundmatule wvastu. Selle loo iiheiilbalised i{imberjutus-
tajad k#ddnavad siindmustiku pahupidi ja iitlevad, et Jaakob olevat
voidelnud Jumalaga ja voéitnud. Oluline on siin pigem see, et Jumal
sel 661 Jaakobi voitis. Jaakobi puusaliiges on paigast dra, aga ta mois-
tab, et on ndinud Jumalat. Kui ta poleks olnud véidetud, kui ta poleks
moistnud, kes temaga voitles, siis oleks Vana Testament sel kohal lappe-
nud. Niiiid saab lurjusest aga inimene. Ta ei hukku vihaste vigede
lébi, vaid saab rahva isaks. lisraeli rahva lugu saab jatkuda ennusta-
tud kulgu pidi: tulevad Jeesus ja Paulus, tuleb Uus Testament. Ja ainult
seetottu, et Jumal Jaakobit puudutas.

K. Szakonyi «Saateveas» mingis Urmas Kibuspuu Jeesust. On kiisi-
tud, kuidas «Saateviga» mdjus vaatajatele. Oige on kiisida, kuidas mdjutas
Jeesus niitlejat, kes teda kehastas. Niitleja sonum on enam kui drama-
turgi sonum, opetaja sonum enam kui eksegeedi sonum. Niitlejal ja
opetajal tuleb elada sonumit. Néitleja on sénumit edastades teine inimene:
kui ta saab puudutatud, siis ta muutub. Meenub El Greco «Maarja
viljastamine». Maarjaga toimus halastamatu muudatus. Jumal véttis
tiitarlapse ja tegi temast Jeesuse ema. Selline on puudutuse voim.

Hea sonumi edastamisel saab teater teiseks, saavad inimesed teiseks.
See on suur voimalus. Kirik soovib seda onnistust oma paarilisele ja
piiiiab temaga sammu pidada. Kdigem késikdes. Meid on vaja rahvale
elu jatkamiseks, jirjepidevuse kandjateks. Niitlejad, hditsmemehed, tai-
durid ja rahva juhid, kui taseme tostmine nédib olevat iile jou, kui
teel on moistuseta kivihunnik, kui vaim kipub lahtuma, siis kiisige vdge
andvat puudutust. Aina uut puudutust. Puhastagem igaiiks iseennast
ja iga tooriihm puhastagu ennast samuti. Pangem jouluséim julgesti
rahva keskele ja laskem sellel siin olla tdna, homme ja alati.



Keskaegne kiriklik teater:
teke, areng, hukk

PEETER KALDUR

Inimeksistentsis véib algaegadest peale tdheldada kolme pohilist valdkonda:
religiooni kui koige vaimse ja méistusliku kandjat, teatrit ja kunsti oma koige
laiemas tihenduses kui hingelise ja tundelise avaldust ning seksuaalsust kui kogu
ihulist ja maist olemasolu pohistavat suurust. Inimkonna ajalugu niitab ilmekalt
nende kolme valdkonna pidevat segunemist, aga ka nende koigi iirgomast piiiiet
iseseisvusele. Igaiiks neist aladest tahab olla iseseisev ning teisi enesele allutada,
kuid seda tehes ei pddse ta kuidagi enesesse vooraste elementide haaramisest.
Nii on religiooni uuendajad kérvale heitnud kogu ballasti, kéik korvalise ja mitte-
olulise, kuid juba paari pdélvkonna méddudes koormatakse religioon taas samade
kérvaleheidetud elementidega, niiiid kiill veidi teisel kujul. Samalaadsed protsessid
on (siiski mitte nii puhtal kujul) toimunud ka kunsti resp teatri ajaloos ja tépselt
sama kuju on votnud ka ihulikkuse ja seksuaalsuse eskalatsioon, mis on korduvalt
piiiidnud seletada koike materiaalsete pohjustega, aga siis peagi ersatsreligiooniks
ja omaette teatriks kujunenud.

Kogu kunsti ja eriti selle siinteetilisima osa — teatri — juures voib iseloomu-
likult téheldada viljakasvamist religioonist, seejdrel piiiidu iseseisvumisele ja
16puks taotlust ise religioon olla, mis aga paratamatult viib ta omapéra ja tegelike
funktsioonide hddbumisele. Kui Lenin ennustab, et teater omandab tédielikult
kiriku funktsioonid, siis lahtub ta Gigetest eeldustest, analiiiisib neid kiillalt tépselt,
kuid ei suuda teha digeid siinteetilisi jdreldusi. Kui kirik kipub kaotama identiteeti
iseendaga, kui killustumine, puhtinimlik tsentrifugaaltung kipub vo6imust votma,
siis kéivituvad peaaegu automaatselt tsentripetaaljoud ja kirik jdib koikuma
kiriku — mittekiriku joonele, nagu see libi kogu ajaloo on olnud. Sama lugu on
ka teatriga. Tahtes ise religioon olla, vdib ta oma funktsioonid hooletusse jdtta,
ning siis, omamata joudu olla mitte ta ise, ta kas tardub, hiivib v6i uueneb oma
sisemiste seaduspérasuste kohaselt.

Koikides religioonides, kus esineb kultuslik moment, véib mirgata tendentsi
vaateminguliste elementide tugevnemisele ja nende asetumist sageli pooliseseis-
vatena kultuse koérvale. Nii on lood primitiivreligioonides (n#dit. Samanistlikud
rituaalid) ning Jaapani, Hiina ja India religioonides (Sintoistlikud tseremooniad
veel tédnapdevalgi, imperaatorlik esimese kiinni kombetalitus, «Ramajana» ja
«Mahabharata» osade teatrialiseeritud ettekanne jms). Seda tendentsi esindab ka
budismi areng lamaismi. Eurooplastele on tuntuim Kreeka religiooni ja miitoloogia
areng. Siin muutus Dionysose kultus otseselt antiikteatriks. Analoogiliselt toimus
areng Oliimpose jumalatega Foiniikia ja Armeenia panteonides. Otsest vordlus-
materjali pakuvad ka hilisantiigi Kybele ja Attise miisteeriumid ning orfilised
miisteeriumid.

Teistsugune pole lugu ka puht monoteistlike religioonidega. Juutluses on deute-
ronomistliku reformi eelsest ajajdrgust sdilinud viiteid teatraliseeritud etendustele
ja ega nn viie megillethi (Ulemlaul, Rutt, Nutulaul, Koguja, Ester)' lugemine viiel
peapiihal pole ka midagi muud kui juutide 6ndsusloo piltlikuks tegemine. Tapselt
sama protsess toimub kristluses ja seda just keskaegses katoliikluses. Kuigi eelneval
ja jirgnevalgi ajajargul voib mirgata tsentraliseerumise tendentse, on keskaegse
religioosse draama areng méidrav kogu edasisele Euroopa kultuuriloole ja samuti
kiriku edaspidisele arengule. Ei tohi unustada, et just nimelt keskaegses teatris
peituvad renessansi juured ja kaudselt on see mdjutanud ka reformatsiooni saabumist.

Keskaegse kirikliku teatri areng kulgeb eespool kirjeldatud skeemi kohaselt.
Toimub vagadusvormide muutumine. Katoliiklik liturgia kujuneb algkiriklikult liht-
suselt pideva keerustumise ja rikastumise suunas. Liturgia elemendid omandavad
teatraalse iseloomu. Seejiirel ilmuvad liturgiasse stseenikesed, mis arenevad liturgi-

Megillothi — Vana Testamendi raamatud, algselt siinagoogis tarvitusel olnud rullkédsi-
16 girjad.



liseks draamaks. Komplitseerudes areneb tegevus ruumiliselt iiha eemale altarist ja
keeleliselt iitha kaugemale liturgilisest ladina keelest. Areng viib draama vilja
kirikuesisele ja seejarel linnaviljakule, kust see jouab spetsiaalselt teatrite jaoks
ehitatud hoonetesse.

Religioosne draama on sajandite valtel kujundanud kogu Lééne-Euroopa kultuuri
arengut ja tema moju kestab tdnaseni. Kirikut on ta jillegi aidanud eneseteadvusele
jouda ja puhastuda elementidest, mis on ja jadvad talle olemuslikult véoraks. Kuna
selle arenguloo tundmine on oluline nii kiriku- kui ka kultuuriloolasele, asjakohased
kéasitlused aga eesti keeles puuduvad, siis piiliangi k#esolevaga anda pogusa iilevaate
keskaegse kirikliku teatri tekkest, arengust ja hukust.

Konepruugis tarvitatakse sageli kogu keskaegse teatri kohta nimetust miistee-
riumid. Tédpsem on kasutada jargmist jaotust: IX—X saj — troobid ja lihtsaimad
stseenid; XI—XIII saj — liturgiline draama; XII—XIV saj — poolliturgiline
draama; XIII—XIV saj — miraaklid; XIV—XVI saj — miisteeriumid kitsamas
tihenduses. Loomulikult toimuvad iileminekud sujuvalt ja esineb ka segavorme.
Kuni XII sajandini olid kasutusel jirgmised ladinakeelsed terminid: ludi, represen-
tationes, historiae representandae. Termin «miisteerium» — prantsuse mystére —
parineb alles XV sajandist ja on tuletatud ladina ministerium’ist tdhenduses
ministerium sacrum — piiha teenistus, pitha tegevus.

Kirikliku teatri tekkimise pohjuste kohta on mitu teooriat. Esimene pakub
vilja, et religioosne teater on tekkinud kolme komponendi sissetungil kirikusse:
rahvaméngud, rindhistrioonide’ ja -Zongléoride etendused, keskaegne koolidraama.
Analoogiliselt antiigiga on ka keskaegse teatri juured pollunduslikult tdhtsate
pithade ajal korraldatavates ringméngudes ja germaani héimude rahvapidustustes.
Lisandusid hulkuvad komédiandid ja veiderdajad, kes oma etteastetes siilitasid
Rooma riigi vaatemingude elemente. Kloostrikoolides viljeldavas nn koolidraamas
hoiti tallel antiikteatri parandit ja lavastati klassikute teoseid. Nende kolme kompo-
nendi siinteesina hakati liturgiat teatraliseerima pakkumaks rahuldust inimestele,
kes tundsid vajadust vaatemiéngude jérele.

Selle versiooni vaidlustamiseks piisab, kui meenutada, et kirik ei sallinud
sugugi antiikajast parandunud teatrit ega ka pseudoteatri esitajaid — histrioone
ja komodiante — ning voitles energiliselt nende vastu. Viaide baseerub IX saj
sinodite otsustel. Tsiteerin:

« Vaimulikud hoidugu igasugusest korva- ja silmalobust;

nad #drgu tegelgu ei koerte, pistrike ega jahikullidega

voi muude sellesarnaste asjadega. Nad mitte ainult et tdugaku iseendast eemale

mittesobilikud histrioonide ja jokulaatorite midngud, vaid veengu ka usklikke

seda tegema.» Prantsusmaa 813. a.

«Preestreil ja vaimulikel pole digust viibida mis tahes vaateméangudel, pidudel

voi pulmades (...). Nad peavad téusma ja eemalduma varem, kui ilmuvad

moosekandid, naitlejad ja miimid.» Aachen 816. a.

«On sobilik, et tema (piiskopi) eine juurest oleks eemaldatud koik habistav,

ja et ta ei lubaks ei histrioonide niditeminge, ei Zonglodride paraade, ei narride

tiihiseid jutte ega silmamoondajate tempe.s Itaalia 850. a.

Teine teooria viaidab, et kiriklik teater tekkis vastukaaluks rahvalikele ring-
méngudele ja histrioonide teatritegemisele, tahtes riinnata vaenlast tema enese
vahenditega. Kuid ka see teooria pole psiithholoogiliselt téetruu. Juba Tertullianus®
kirjutab: «Uks kristlik naine liks kergemeelsest hajameelsusest teatrisse ja seal
asus temasse kuri vaim. Kui niiiid seda vilja ajama hakati, siis vastas saatan: «Ma
leidsin selle naise oma majast.».» Analoogiline suhtumine teatrisse valitses ka
jirgmistel sajanditel. Oleks naiivne arvata, et vaimulikkond hakkas talle vasti-
kutelt histrioonidelt 6ppima ja kasutama massi méjutamiseks vahendeid, milles
nihti saatana ilminguid.

Kolmanda teooria jiargi on tegemist kirikliku kultuse sisemise arenguga. Kuna
kirik omas absoluutset véimu, vois ta enesele lubada olemuslikult vodraste
vormide kasutamist, kui need vormid polnud viliselt vastuolus tegeliku litur-
giaga. Tahtes valitseda inimeksistentsi kéigi avalduste ja vajaduste iile, vottis
kirik oma kuulutusse elemente, mis iihelt poolt rikastasid kogu kultust, ent teisest
kiiljest alustasid kohe pealetungi ja saavutasid alguses relatiivse, seejdrel aga
tdieliku iseseisvuse.

* Histrioon — niitleja Vana-Roomas ja keskajal.
’ Tertullianus siindis umbes aastal 160 Kartaagos. Kuulutati ketseriks, kuna astus montanis-
tide sekti ja hakkas véitlema iildkiriku vastu.
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Ukski neist teooriaist ei eita liturgiat kui ldhtepunkti draamade tekkele ning
liturgias voib eristada kahte faktorit, millest lihtub edasine teatri teke ja areng.
Koigepealt on liturgilises tegevustikus potentsiaalse draama elemente. Suure Reede
teenistuse ajal kanti libi kiriku oda, mis pidi meenutama seda oda, millega
torgati ristil ldbi Jeesuse kiilg. Kiriku piihitsemise ajal astus piiskep suletud
ukse juurde. Keegi kleerusest oli asunud tithja kirikusse, Piiskop koputas kolm
korda uksele, jirgnes antifoon' piiskopi ja kirikus viibiva vaimuliku vahel, seejirel
lithike proosadialoog ja uksed avanesid.

Antifooni juurutas liturgiasse juba Ambrosius® ja see leidis seal oma lopliku
koha Gregorius Suure’ ajal gregoriaanlike muusikaliste troopide kujul. Seda vaib
lugeda kirikliku teatri tekkemomendiks. Troobid on liturgiasse lilitatud piltkuju-
tised, mis vdivad olla nii muusikalised kui ka sénalised, Troope kasutati kuni
Tridentinumini (1545—1563)', mille otsustega nad liturgiast vélja torjuti.

St Galleni kloostris tegutses munk Tutilo (850—912), kes on loonud Mt 28:1—7
(Mk 16:1—7) pdhjal jirgmise troobi, mida kasutati Ulestdusmispiihade ajal:

Kiisimus: «Oh Kristuse kummardajad, keda te otsite hauas?»

Vastus: «Ristiloddud Jeesust Naatsaretlast, oh taevaelanikud.»

Vastus: «Teda pole siin, ta tousis iiles, nagu ta enne kuulutas, minge teatage,

et ta tousis hauast iiles!s

Y Antifoon — vahelduslaul, mida kirikus vaimulik ja kogudus véi kaks koori laulavad
vaheldumisi.

' Ambrosius (siindinud 339 Trieris ja surnud 397 Roomas) — Milano puskop. Kaiises
kirikuvoimu riigi vastu, heitis keiser Theodisius Suure veretodode eest kirikust vilja. Piiha
Augustinuse dpetaja. Kirjutanud hulga kirjandusliku véartusega teoseid. Tegeles ka kiriku-
muusikaga, tinaseni laulame tema laulu «Sind, Jumal, kiidames.

5 Gregorius Suur (slindinud umbes 540 ja surnud 604 Roomas) — kirikuisa, 850 pasto-
raalse sisuga kirja autor, mis avaldasid keskaja lopuni svurt méju. Kirjutas 54 koidet
Hiiobi raamatu kommentaare. Tnnnistati pithakuks.

18 ' Tridentinum — kirikukogu, mis tegeles reformatsiooni kiisimustega.
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Paolo Uccello. Miracie of the Host, 1466. Urbino, Palazzo Ducale.

Jéargneb introitus: «Ma tousin {iles ja olen niiiid sinuga.» See on lihtsam
vorm hiljem tunduvalt keerulisemaks muutunud troobist ¢«Quem quaeritis?» («Keda
te otsite?»).

Sellega oli tee draamategevuse tekkele avatud. Juba jdrgmisel sajandil on
antifoon rikastunud tegevustikuga, milles v6ib aimata tuleviku lava piirjooni.
Esitan siin véljavotte inglise benediktlase, Winchesteri piiskopi Ethelwaldi poolt
aastate 9656—975 vahemikus koostatud kloostri péhikorrast «Regularis concordia
monachorums, kus leidub jirgmine kirjeldus:

«Altari ossa, kus on avaus, paigutatakse eesriidega varjatud kirst (...) Viljugu

kaks diakonit, kandku surilinasse mihitud risti ja viigu see antifoone lauldes, kuni

jouavad kirstuni, ja asetagu rist sellesse, nagu oleks see meie Issanda ihu, mida
nad matavad. Sinna jidgu rist Ulestousmisééni. Ulestousmispiihal enne hommiku-
teenistust votku kirikuteenrid rist &ra, et paigutada see auviirsesse paika.

Kolmanda lektsiooni ajal neli venda riiiitagu end. Uks pangu selga alba, mingu

mérkamatult kirstu juurde ja istugu, palmioks kées. Kolm riiiitagu end preestri-

ornaati ja kolmanda antifooni laulmise ajal siirdugu, viirukipannid kies,
kirstu poole, tehes niéo, nagu otsiksid nad midagi. See toimub matkimaks kivil
istuvat inglit ja naisi, kes tulevad 6liga voidma Jeesuse ihu. Kui istuja néeb, et
temale laheneks nagu kolm teelt eksinut ja justkui otsiks midagi, hakaku ta
tasasel hidlel laulma: «Keda te otsite?» Tema dra lauldes vastaku kolm koos
iihel hiddlel: «Jeesust Naatsaretist,» tema aga neile: «Teda pole siin, ta tousis iiles,
nagu varem ette kuulutas. Minge, andke teada, et ta on hauast iiles téusnud.»

Siis nad poérdugu koori poole sonadega: «Halleluuja, Issand on iiles téusnud!»

Seejiarel ikka wveel istuv ingel, neid nagu tagasi kutsudes, laulab antifooni:

«Tulge ja vaadake kohta...» Nende sonade juures ta tousku ja tommaku #ra

kate ja nididaku kohta, kus pole enam risti, kuhu on jddnud surilina, millesse rist

oli méssitud. Need panevad seda kohta nihes sinna oma viirukipannid, vétavad
lina ja nditavad seda preestritele, osutades justkui asjaolule, et Issand on iiles
tousnud ega pole enam linasse méhitud. Seejirel lauldagu antifooni «Tousis
iiles Issand hauast» ja asetatagu surilina troonile. Antifooni 16pul iilempreester,
roomustades koos teistega, et meie kuningas, vditnud surma, on iiles téusnud, 19




alustagu «Te Deumi» (¢Sind, Jumal, kiidames); lopetuseks kolavad kiriku-

kellad.»

Ulestéusmistroop «Quem quaeritiss omandab seega kindla interpretatsiooni,
luues religioossele siiZeele lavalise pildi, mis ajaloo kdigus edasi arenes: munk
Vipo St Gallenist lisab XI saj II veerandil dialoogi Maarjate ja apostleid kujutava
koori vahel. XI saj lopu voi XII saj alguse Augsburgi tekstis tuleb kaks laul-
jat ise kirstu juurde, kujutades Peetrust ja Johannest. Edasisel arengul jargneb
stseen Kristusega: Maarja Magdaleena jddb haua juurde, tuleb Kristus, Maarja
peab teda aednikuks, aga Lunastaja avab end sénadega: «Ara puuduta!s Jiargnevalt
lisandub Maarja nutt. Neljas Praha redaktsioonis lisandub evangeeliumis puuduv
episood: teel haua juurde ostab Maarja Magdaleena aromaatseid 6lisid; XII saj
tekstis on miilija sénatu stotist, XIV saj lausub ta juba neli stroofi ja hilisema
arengu tulemusena kujuneb ta Saksamaal koomiliseks tiilibiks. Tasahilju tuleb
juurde ka muid lisandeid.

Sama tahtis draama arengule oli ka jéulutroop. Kuigi see on séilinud hilisemas
redaktsioonis kui Ulestousmispiihade oma, vo6ib oletada tema varasemat péritolu.

Joulutroop koélab jargmiselt:

«Issanda siindimise paeval kaks diakonit olgu valmis teenistuseks ja asetudes

altari taha, Gelgu: «Keda te otsite sdimes, raikige, karjased?s» Kaks lauljat

kooris vastaku: sIssandat Kristust Péddstjat, mahkmetesse mahitud lapsukest,
nagu iitlesid inglid.» Samal kombel diakonid: «Siin cn lapsuke koos oma ema

Maarjaga, kellest ennustas prohvet Jesaja: «See neitsi saab kdima peale ja siinnitab

poja. «Kuulutage, et ta on siindinud!»» Siis laulja hiiiab kova haidlega: «Halle-

luuja, halleluuja, me juba teame, et Kristus téepoolest on maa peale siindinud,
temast laulgu kéik, korrates koos prohvetitega: poisslaps on siindinud...» Jéirg-
neb introitus.»

Seda troopi lauldi 3. Jéulupiithal ja temast sai liturgiline draama «Officium
Pastorums, mille areng on sarnane Ulestdusmispiihade liturgilise draamaga. Vani-
mast Roueni kasikirjast selgub, et andide laua taha paigutati eesriidega varjatud
s6im, kuhu asetati Jumalaema ikoon. Pérast «Te Deum laudamus» laulmist asusid
viis lauljat karjaseid kujutades laidnepoolsete uste juurde. Korgel lavatsil laulis
inglina riietatud poiss: «Au olgu Jumalale korgess ning mitmelt poolt kirikust
vastati talle: «... ja maa peal rahu inimeste seas, kelledest temal on hea meel.»
Karjused ldhenesid lauluga «Pax in terriss soimele, mille juures kaks vaimulikku
votsid nad vastu kiisimusega: «Keda te otsite soimes?» Karjased vastasid: <Paast-
jat Issandat Kristusts, jne.

Need ettekanded toimusid koigi eelduste kohaselt 3. Jéulupiihal ja 3. Ules-
tousmispiihal, olles niiviisi lisandiks teenistusele. Seega allusid selletaoclised ette-
kanded suurematele muudatustele kui liturgia ise. Liturgiliste draamade arengut
soodustas téendoliselt asjaolu, et ladina liturgia allus iildiselt kergemini muutustele
kui kreeka oma. See soodustas omakorda teatri arengut ladina, mitte aga kreéka
keeleruumis, nagu oleks voinud oodata.

Oluline on siiski jélgida kahe draama — iilestéusmis- ja jéulutroobi arengut,
sest need on kaks sammast, millel péhineb ja piisib kogu keskaegne kiriklik
teater. Nende arengu lopptulemuseks oli kaks miisteeriumide tsiiklit: Joulu- ja
Ulestousmispiithade tsiikkel, kusjuures mélemal neist on oma iseéirasused. Kolmas,
hilisem tsiikkel oli piihendatud piihakutele.

Joulutsitkkel on oma olmelisuse ja eluldaheduse tottu rikas realistlikest iiksik-
asjust ja koelt lihtsam, kuna Ulestousmispiihade tsiikkkel on keerulisem, tulvil
korgeid ja peeni hingelisi ldbielamusi.

Joulutsiiklile lisandus umbes 1000. aastal liturgiline n#idend «Prophetaes
(¢Prohvetids), rohkem eepilist kui dramaatilist laadi etendus hulga esitajatega.
Selle allikaks on Augustinusele omistatav jutlus juutide, paganate ja ariaanide
vastu. Preester hiiiab suure retoorilise paatosega: «Vos, inquam, convenio, o
Judaeil » («Teie poole hiifian, oo juudid!s). Sellele jargnevad Jesaja, Jeremija,
Taanieli, Moosese, Taaveti, Abbakumi, Siimeoni, Sakarja, Eliisabeti, Ristija Johan-
nese prohvetlikud ettekuulutused. Koos nendega kasutatakse ka Vergiliuse ja sibiil-
lide ettekuulutusi, mis esitatakse retsitatiivses vormis ja jagatakse mitme esineja
vahel. Hiljem lisandub Piileami ennustus. Roueni redaktsioonis ulatub prohvetite
arv kahekiimne kaheksani.

Liturgiline draama omandas iseloomuliku riiii XI sajandil ja haaras ajavahe-
mikku ca 1000—1250, omades kindlaid arengufaase: algul puhas pantomiim, millele
hakkas paralleelselt lisanduma proosadialoog (pohiliselt Piihakirja ulatuses) ja

20 gregoriaanlik antifoon; seejdrel luule- ja deklamatsioonivorm, mis viidi ladina



keeles tdiusele; jirgnes parismaise keele juurutamine; lopuks ilmusid ettekannetesse
ketserlikud ja osalt jumalateotuslikud elemendid, mis viisid draama kirikust vilja. ~
Keelustava dekreedi andis Innocentius III 1210. aastal, kuid umbes pool sajandit
kestsid ettekanded kirikuis edasi. Voib oletada liturgilise draama arengu kaudset
(aga voib-olla ka otsest) seost ketserlike litkumistega XI—XII sajandil. Sellele
viitab ka asjaolu, et esimese mitte-puhtladinakeelse naidendi «Sponsus» lisandid
on provansaali keeles, seega parineb ta albilaste tegevusalalt.

On andmeid, et kirjutati isegi spetsiaalseid nididendeid réndkleerusele, mida
ta vois esitada igal ajal ja igal pool. Esines ka eraldi misjoni v6i moneks muuks
otstarbeks kirjutatud draamasid, mis ei pruukinud seotud olla iithegi kirikuaasta
pithaga. Niiteks etendati 1205/06. aasta talvel Riias vaimulik ndidend, mis kujutas
Taaveti, Giideoni ja Herodese sodasid. Kahjuks on viljaspool kirikut esitatud
naidendeist vaga vidhe sdilinud, sest tavaliselt neid kirja ei pandud. Sagedased
olid ka etendused koolides, ning Inglismaale tungiski kiriklik teater arvatavasti
just koolide kaudu, kuid enne miraaklite teket ta diget hoogu ei saavutanud.

Omamoodi vaheastmeks liturgilise ja poolliturgilise draama vahel on' X1 sajandist
sdilinud Mt 25:1—13 péhjal koostatud ndidend «Moaistlikud neitsid ja rumalad
neitsids, mida tema esimese sona jargi tuntakse ka nime all «Sponsus»
(¢«Peigmees»). Selles niidendis on juba“ palju elemente, mis puuduvad kiriklikus
liturgias. Esimest korda ilmuvad tegelastena kuradid (deemonid), kes hiljem etenda-
vad vdAga tédhtsat osa koomiliste rollide taditjatena. Samuti on niidendi
psithholoogiline koestik siivendatum kui troopides ja varases liturgilises draamas,
ning edaspidi areneb see veelgi, tugevneb ka dramatism. Iga liturgiline tegevustik
haarab endasse liikumise ja iildiselt oli see suunatud keskpunkti poole, kus hargnes
pohitegevus.

Enam-vihem samast ajast on teada ka esimene Taanieli raamatu jargi koostatud
liturgiline draama <Ludus Danielis» («Taanieli mang») (Vt ja kuula <«Hortus
Musicus» C10 06499—500; 07015—16, «Melodija»).

XII sajandi 16pul jouab teater kirikuesisele ja -ouele. Esimeseks sailinud pool-
liturgiliseks draamaks on ¢Repraesentatio Adaes (¢«Jeu d'Adams — ¢Etendus
Aadamasts) XII saj teisest poolest. See on kirjutatud vanaprantsuse keele norman-
dia dialektis ladinakeelsete remarkide ja kooriga. Ndidend koosneb kolmest osast,
millest esimene kujutab Aadama ja Eeva pattulangemist, teine Aabeli tapmist
tema venna Kaini poolt ja kolmandas on 11 prohveti ennustused Kristuse siinnist.
Kogu néidendi ulatus on umbes 1300 stroofi. Esimeses osas on tegelasteks Jumal,
keda nimetatakse «Figura», Aadam, Eeva, Saatan ja teised deemonid. Naidendi
alguses kirjeldatakse paradiisi. Tegevus algab Gn 1:1—27 lugemisega, jargneb
laul ¢Loi Issand Jumal...» ja seejirel dialoog:

Figura: e¢Aadam!»

Aadam: ¢Issand!»

Figura: «Ma l6in ihu

savist sul.»
Aadam: «Nii, Issand!»
Figura: «Ma 16in enese
kuju jirgi sind. Seetottu
hoidu, et su motted mulle
ei hakkaks vastu vaidlema. . .»

(Vt ka «Keskaja antoloogia», Tln, 1962)

Aadam on algselt riletatud punasesse riilisse, Eeva uhkeisse valgeisse roivaisse.
Pirast pattulangemist vahetavad nad riided lihtsate vastu. Remarkides noutakse,
et tegevus toimuks sujuvalt ja ladusalt. Kuigi tekstis koomilised elemendid puuduvad,
esines neid tegevustikus seda ohtramalt. Esimene osa lopeb autori noutava lébusa
pantomiimiga:

«Siseneb Saatan veel kolme v6i nelja deemoniga, kandes raskeid raudahelaid,
mis nad kinnitavad Aadama ja Eeva kaela. Uhed toukavad, teised aga sikutavad
neid porgusse, kolmandad tulevad neile wvastu, korraldades suure ja lobusa
miirgli, tantsides ja réomustades nende huku iile. Moned osutavad neile ja
haaravad siis nendest kinni, paisates nad porgusse, kus tekitavad paksu suitsu
ning karjuvad vastastikku ja kolistavad suurest réomust katelde ja pannidega;
mone aja méddudes osa deemoneid jookseb porgust viljudes kirikuesisele, teised
jAdvad sinna.»

Siin esineb juba hulgaliselt véimalusi koiksugu trikkideks ja koomilisteks situat-
sioonideks, mille poolest hilisemad miisteeriumid nii rikkad on. Tuleb markida,
et osalt on tegevustik ebapiibellik, kuna Aadamal ja Eeval lastakse enne surra
ja alles siis tapab Kain Aabeli. 21



Kuidas oli rajatud esitusplats, pole tédpselt teada. Kindel on, et paradiis asus
korgendikul ja muu tegevus toimus vaatajatega samal tasandil. Kasutusel oli
hulgaliselt butafooriat, naiteks kunstlik liikkuv madu jms.

Tuleb mainida, et kirikus olid olemas koik hilisema teatri elemendid. Piihapiltidest
ja ikonostaasist arenesid dekoratsioonid; vaimulikust riiiist — kostiiiim; kirstust voi
soimest — stereomeetrilised dekoratsioonid (kivid, kaljud jms); viirukipannist,
karjasekepist — rekvisiidid. Igasuguste luukide ja tostukite alged esinesid samuti:
néiteks dige kiiresti oli Ulestéusmispiihade-aegses draamas ristist kirstus saanud
vaimulik ning spetsiaalse mehhanismi abil kujutati tema ohulendu kui Kristuse
tousu hauast kérgusesse.

Poolliturgilistest draamadest tuleks mainida veel XII sajandi l6pust parinevat
«La Résurrection du Sauveur'i» (¢«Lunastaja iilestdusmines), mille dialoog on omapé-
raselt raamitud jutustaja tekstiga. Poolliturgilistel draamadel on kirjanduslik vaartus
tdnapédeva lugejalegi.

XIII sajandi lépp ja XIV sajandi esimene pool oli teatud ilemineku aeg,
mille jooksul teater nihkus kiriku juurest véljakuile. Sel perioodil kirjutati esimesed
ilmalikud néidendid ning esimesed, iihtlasi parimad miraaklid, mis périnevad oma
parimas osas kloostritest ja kloostrikoolidest. Miraakel on keskaegse vaimuliku-
manitseva virssdraama Zanr, mille siizee pohineb Neitsi Maarja v6i mone pithaku
sooritatud imel. Miraaklis kujutati ilmekalt taevaste joudude sekkumist inimese
saatusesse, mis lépuks viib vooruse voidule ja pahe karistusele. Esimene teada
olev miraakel parineb XIII sajandi algusest, selleks on Jean Bodeli «Jeu de
Saint Nicolass (¢«Médng piihast Nicola'sts). Tuntuim on aastast 1261, trubaduur
Rutebeufi miraakel «Le miracle de Theophiles. Hilisemad miraaklid olid tihedalt
seotud Maarja kultusega. XIV sajand kujuneb miraaklite oGitseajaks. Muuseas,
miraaklid on séilinud ldbi renessansi ja iile Lope de Vega, Calderdni ja Maeterlincki
joudnud ka XX sajandi teatrisse.

Kui mandril arenesid miisteeriumid vilja otseselt poolliturgilisest draamast,
siis Inglismaal oli pohitdukejouks just miraaklite sissetung, Mandril jadid miraaklid
esialgu vaid kirjanduslikuks ja sageli puht kloostrisiseseks nahtuseks, nii et teatri
areng toimus poolliturgiliste draamade poolt ette kirjutatud siiZeede raames. Inglis-
maal seevastu joudsid miraaklid kohe lavale ja suunasid miisteeriumide ning kogu
Inglise teatri arengu hoopis uutele radadele. Julgeks viita, et ilma selle arenguta
poleks ka niisugust suurkuju nagu Shakespeare. Isegi miisteeriumide nimetuseks
jii Inglismaal pohiliselt miracle play. Erinevalt mandrist oli siinsetel etendustel
liikuv iseloom, ettekanne toimus vankritel, mis oma osa tditnuna, lihtsalt minema
sbitsid, et jirgmistele ruumi teha. Kiiremini ja voimsamini arenes vilja rindnditlejate
institutsioon. Sekulariseering, vorreldes mandriga oli siivenenum. Niitlejate hulgas
el kohta peagi enam vaimulikke.

XIV—XYV sajandist on sdilinud neli kogumikku miisteeriume-miraakleid, mis
ilmselt olid koik ka ettekantavad. Varaseim kogumik périneb 1350. aastast, nn
York plays (48 niidendit), mida esitati Kristuse ihu piihal. Townley plays (32 nididen-
dit) kanti ette Jumalaema siindimise ja surma pievadel, Chester plays (25) Neli-
pilhade ja Kolmainupiiha paiku. 43 néidendist koosnev kogumik Coventry plays
on tihedalt seotud Piitha Neitsi kultusega.

Millal tépselt toimus iileminek kirikuesiselt véljakule, pole teada. Voimalik,
et Itaalias toimus see juba XIII sajandi l6pul. Prantsusmaal siiski vaevalt enne
XIV sajandi tfeist poolt. Pole teada, mis ajast périnevad nn mystéres mimés
(miimilised miisteeriumid), mida esitati kuninga saabumisel mingisse linna, kuid
toendoliselt on nad seotud vaimulike miisteeriumide etendamisega viiljakuil ja
voib-olla on isegi nende eelkdijad. Igatahes on miisteeriumide etendused Prantsus-
maal XV sajandil tdies hoos.

Miisteeriumide maht paisus viga kiiresti, sellest tingituna ka esitusaeg, mis
vois ulatuda nidalatesse. Vanimad séilinud miisteeriumid on pirit XIV sajandi
lopust — anoniiiimse «Mystére de la Passions» («Kannatuse miisteeriums) ja XV
saj algusest — E. Mercadet' ¢«Rédemption» (¢Lunastamines). Sajandi keskpaigast
périnevad tdhtsaimad «Mystére du Vieux Testaments («Vana Testamendi miistee-
rium») 49 200 stroofi ja 243 esitajaga; A. Grebani «Mystére de la Passions 34 574
stroofi ja 400 osatditjaga; A. ja S. Grebani «Histoire des Apdtress («Apostlite
lugu») 61 908 stroofi ja 494 tegelasega. Viimase esitus kestis 1440. a 9 pieva,
1536. a Bourges's aga juba 40 pdeva. (Vordluseks olgu mirgitud, et Shakes-
peare’i niaidendite pikkus on 2000—4000 stroofi, tdnapéeva nididenditel aga 1500—2500

22 stroofi.) Tavaliselt oli siiski miisteeriumi esituse kestuseks neli pdeva. XV saj



IT poolel kandus etenduse aeg suvele, peamiselt perioodile pérast Nelipiihi, kusjuures
teemaks kujunes tagasivaade kirikuaasta jooksul kisitletud piihale ajaloole. Etendati
sageli ka segamiisteeriume, millesse oli voetud elemente iihest voi teisest iildtuntud
miisteeriumist. Siis alustati tsiiklit tavaliselt maailma loomise ja Luciferi pérgusse-
langemisega, millele jirgnevad pattulangemine, Kain ja Aabel, Noa koos veeuputuse-
ga, Aabrahami kuulekus Iisaki ohverdamisel ettetihendusena Kolgata lunastusohvri-
le, prohvetlikud ettekuulutused. Teisel pdeval esitatakse Maarja elulugu koos Jeesuse
siinni ja Egiptusse pogenemisega, jargneb Jeesuse tegevus koigis iiksikasjus. Kolman-
dal paeval antakse ruumi Jeesuse kannatusele koos iilesdratamisega ja taevasse-
minekuga. Neljandaks osaks on siis ming antikristusest koos maailmakohtuga.

Uldjoontes on koigile miisteeriumidele omane bpetlik-religioosse-kolbelise jutluse
iseloom. Sageli on psithholoogiliselt viga tabavalt ja sigavalt suudetud Gigustada
tegelaskujude kditumist. Kuid iiha enam kipuvad religioosselt kélbelised eesmargid
vilises killjes tagaplaanile jaama ning rahva seas moistmist ning populaarsust
kaotama.

Miisteeriumide tegevuskohaks on kogu universum. Aeg voib haarata ajajarku
loomisest kuni maailmalépuni, st kogu selle maailma ajastut. Uksikisik vois miistee-
riumi jooksul siindida, kasvada, sigida, vananeda, surra. Uht isikut vois seega
kehastada mitu niitlejat. Miisteerium oli universaalne, kasutas kogu kirjanduse
varasalve, kéiki kultuuri avaldusvorme. Siit algaski miisteeriumi noéudlus abso-
luutsusele, tema taotlus pakkuda koigile koike, siin peitus ka tema huku
algus ja pohjus: miisteerium ei taha enam edastada jumalikke tddesid, ta tahab
neid ise luua, kuid selleks puudub tal loomulikult joud. Miisteerium ei tdida
enam oma funktsioone, pole enam identne iseendaga, muutub pealiskaudseks massi-
kultuuri fenomeniks. Miisteeriumides saavutas teatrikunst sellise iilevuse nagu ei
kunagi varem ega hiljem, ja see saigi talle saatuslikuks. Piiliides koigi asjade
iseseletaja olla, kaotas ta seose oma toitepinnasega. Miisteerium rajas tee ilmalikule
teatrile ja kédngus ise.

Jumalike ja piithade isikute osi méngisid endiselt vaimulikud, ilmikuid aga
joukad linnakodanikud ning saatanlikke tegelasi hoopis madalamatest rahvakihti-
dest niitlejad. Sellest sugenes intermeediumidesse jime ja viline koomilisus.

Esitan moéned fragmendid 1437, aastal Metzis toimunud « Kannatuse miisteeriumis
kirjeldusest:

«Ulalmainitud aastal etendati Metzis viljakul meie Issanda Jeeslise Kristuse
«Passions. (---) Ja tiitis Issanda Jumala osa vaimulik nimega Nicole Lota-
ringiast, kes sel ajal oli St Victori kiriku kiiree Metzis. Ulalmainitud kiiree
elu oli suures hiidaohus, ja ta oleks peaaegu surnud ristil rippudes, kuna tal
lakkas siida 166mast, ja ta olekski surnud, kui talle poleks abi osutatud. (- - -) Aga
teisel pdeval mainitud St. Vietori kiriku kiiree tuli teadvusele, mingis iilestousmist
ja tditis vAiga hiisti oma osa. Ja see miisteerium kestis 4 paeva, (---) Draakoni
louad, mis olid sel etendusel sissepddsuks porgusse, olid vdaga hésti tehtud:
mingisuguse mehhanismi abiga nad avanesid ja sulgusid iseenesest, kui kuradid
soovisid porgusse siseneda voi sealt vdljuda. Ja oli sel peal kaks terassilma,
mis sdrasid imeliselt. Tidhendatud mingu opetajaks ja kogu etenduse juhiks
oli kleerik nimega Forseille. (- - -)»

Esinejad moodustasid religioosseid vennaskondi vaimulike juhtimisel. Esimene
selline vennaskond tekkis Roomas 1264. aastal «Gonfarones nime all. Prantsusmaal
oli esimene 1371 Nantes'is ja teine 1374 Rouenis. Pariisis tekkis 80. aastail vennastu
«Confrérie de la Passions («Kannatusméngude vennaskonds), mis 1402. aastal
sai Charles VI privileegi miisteeriumide esitamisele ning tegutses edukalt kuni
1548. aastani, mil Pariisis miisteeriumid ara keelati.

Etenduseks valmistumine oli seotud palve ja paastuga, seda ka siis, kui
miisteeriumid olid viliselt juba tdiesti ilmlikustumas. Kirjeldades St Martinuse
milsteeriumi etendust Serret’'s 1496. aastal, jutustab autor, kuidas iga etenduse
pieva lopul ldksid koéik osalejad St Martinuse kirikusse ja laulsid Issandat tdnades
«Salve Reginas. Miisteeriumi etendamise ajal muudeti kirikutes teenistuste aegu,
et koigil niitlejatel ja pealtvaatajatel oleks voimalik osa votta piithast missast.
Vaatamata sellele muutusid miisteeriumide etendused itha enam rahvatiikkideks.
Kui varajase miisteeriumi méngutraditsioon oli valdavalt kiriklik, retsitatiivse esituse
ja kiriklikult stimboolsete Zestide ja miimikaga, siis aja jooksul kaob etenduste
vaimne hingestatus ja sisemine intelligentsus. Tugevneb satiir. Niiteks Saksamaal
toodi miisteeriumis vilja kohalikke liigkasuvotjaist juute nende oOigete nimede
all ja kujutati neid Kristuse ristilédjatena. Sellega soodustati antisemitismi levikut.
Monigi kord pidid niitlejad, kes kehastasid vihatud isikuid, pogenema rahva viha 23



eest. On teada juhtumeid, kus Juuda kehastajad said raevunud publiku kéest
ranki kehalisi vigastusi. Esineb ka erootiline moment: Magdaleena elu kurtisaanina
enne podordumist kujutati darmiselt naturalistlikult, tihti olid osatditjateks lobu-
naised. Tihtsale kohale asetub jime, vulgaarne farss. Sellega seoses saab kuradist
itha efektsem tegelaskuju miisteeriumides.

Tarvitusel oli tohutu hulk butafooriat, méirkimisvaidrne oli kunstnikutoé. Moni-
kord wviarviti kuraditel seljas olevaid nahku, kasutati parukaid. Siiidiméistetutel
olid seljas mustad, punased voi ketserite kombel kollased réivad. Annas ja Kaifas
olid pikkades punastes riiiides, ilusate kaunistustega mitrad peas. Herodesel olid
tavaline idamaine siidiilikond, laiad piiksid, kover mook, kullatud kiiver ja valitsus-
kepp. Suurema realismi saavutamiseks kandsid Aadam ja Eeva enne pattulan-
gemist ihuvarvi trikood, hiljem olid kohati péris alasti. XVI sajandil saabus
tehnilise kiilje ditseaeg. Kaana pulma stseenis muudeti pealtvaatajate silme all
vesi veiniks ja kostitati rohkem kui sadat pealtvaatajat. Viie leivaga toideti
tuhat pealtvaatajat ja korjati kokku kaksteist korvitdit palukesi. Moosese kepp
andis vorseid, Maavirinaid ja paikesevarjutusi korraldati iilimalt efektselt ja pakuti
sellega suurt elamust uudishimulikule publikule. Barnaba poletamisel kasutati
mannekeeni, mis oli téidetud kontide ja siseelunditega, luues poéleva inimliha
lehaga taieliku hirmsa hukkamise illusiooni. Ka etenduse kiik oli naturalistlik.
Tekst muutus iitha rahvapirasemaks.

Etendustel kasutati simultaanselt korraga mitut tegevuspaika. Sona ja liilkumine
on teineteisest soltumatute ridade liillid. Esimene rida (vaatemangulis-tegevuslik)
omas teise rea (tekstuaalse) suhtes illustreerivat funktsiooni.

Kirikliku teatriga juhtus sama lugu, mis paljude teistegi kultuurialadega: ta
valmistas ette renessansi tulekut, aga sai ise selle tulemusena kannatada. Miisteeriu-
mide teater arendas valja rahvakeele, lihvis ja tdiustas seda ning andis seejirel
otsa kiest, jaddes piisima lihtrahva labase keele tasemele. Kiriklikus teatris kuju-
nesid vialja koik klassikalisele teatrile omased elemendid, aga peagi minetasid
nad oma iilesande ja, taotledes iseseisvust, eemaldusid kirikust. Omajagu moju oli
siin ka renessanss-paavstlusel, samuti kiriklikel reformitaotlusil ja lopuks refor-
matsioonil. Selge oli, et miisteeriumiteater ei tditnud enam seda {ilesannet, milleks
ta oli kutsutud liturgia, kogu kristliku kuulutuse niitlikustamiseks ja piltlikusta-
miseks, selle edastamiseks temale omaste vahenditega. Loomulikult viis siigava-
sisulise teatri areng laadapalagani suunas lopuks vélja selle keelustamisele. Keeld
kehtestati koigis katoliiklikes maades XVI sajandi teisel poolel. Selleks ajaks oli
tekkinud ka ilmalikke miisteeriume, samuti kasutasid vastureformatsiooni aja-
jargul katoliiklikuks propagandaks miisteeriume jesuiidid ning kohati vigagi edukalt.

Kogu kirikliku teatri arengut ldbistab taotlus vabaneda kiriklikust eestkostest
ja omandada ise kiriku funktsioonid. Teatri ilmalikustamisele on iseloomulikud
jirgmised tunnused ehk tdpsemalt etapid:

1) iileminek rahvakeelele,

2) iileminek laulult loomulikumale varsside lugemisele,

3) teisejarguliste tegelaste sissetoomine,

4) olustikulise materjali kasv tegevustiku interpreteerimisel,

5) dekoratsioonide ja butafooria péhjalikum viljatootamine reaalse tegelikkuse

illusiooni suurendamiseks,

6) kogu kultuurivara haaramine enda teenistusse, kiisimata sealjuures tema
paritolu jarele,

7) universaalsuse, absoluutsuse ja loplikkuse noue.

Miisteerium lakkab olemast klerikaalse ideoloogia vidljendaja ja muutub kodan-
liku ideoloogia kandjaks. Siit on vaid iiks viike samm viikekodanliku méotlemise
ideologiseerimisele ja selle sammu miisteerium ka astub.

Tahtes ige anda vastuse koigile kiisimustele, mandub misteerium pealiskaud-
sesse, massipdrasusse ja tagurlikkusse.

Miisteerium pole enam kirik ja ta tahab olla palju rohkem kui puhas teater — ta
peab lakkama eksisteerimast.

Redigeerinud AVO UPRUS

PEETER KALDUR (s. 1954) on Jahvi koguduse pastor. Oppis Usuteaduse Instituudis,
piihitseti ametisse 1978. a.
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Rahvaparane koraalide laulmine
eestirootslaste kiilades

URVE LIPPUS

Paari aasta eest sattus mu kitte plaat Ruhnu koraalidest', mida
oli 1938. aastal salvestanud Rootsi raadio (AB. Radiojdnst) ekspeditsioo-
nigrupp rootsi vanema pblve tuntud muusikateadlase ja folkloristi,
professor Carl-Allan Mobergi (1896—1978) juhtimisel. Neis lauludes ava-
nenud ponev maailm tekitas minus huvi iildse rahvapédrase koraali-
laulmise ja vaimuliku rahvalaulu vastu. Sama plaati on Ain Sarv tut-
vustanud ka Eesti Raadios ja ega ma vist palju eksi, kui iitlen, et need
on ainaad avalikkuse ette joudnud vaimuliku rahvalaulu salvestused Eesti-
maalt.

Vaimuliku rahvalaulu moiste seostub praegusele eesti muusikahuvi-
lisele vist ainult Cyrillus Kreegi kooriseadetega ning teadmisega, et ta
on neid ka <¢Reekviemis» ning muudes teostes kasutanud. Needki tead-
mised on esialgu vaid méningate uurijate jagu ning jouavad rahva ette
arvatavasti Kreegi liheneva juubeli triikistes. Teada on ka see, et
C. Kreek on ise vaimulikke rahvaviise korjanud, sealhulgas eestirootslaste
lauldud koraale. Mingil méédral on neid laule kirja pannud ka teised,
kuigi tédhelepanu keskmes oli nii EUS-i kui ka ERA kogujatel loomu-
likult’ vana regilaul. Kuna just drkamisliikumised mitmeis paigus regi-
laulu aktiivses véljatorjumises siilidi olid, on seletatav rahvapédrimuse
kogujate emotsionaalne torge vaimuliku laulu suhtes. Seepiirast ei saa
fakti, et meie folkloristika seni vaimulikust rahvalaulust mooda on kii-
nud, sugugi ainult viimase viiekiimne aasta teaduspoliitika kaela ajada.
Vaimulikke laule leidub Kirjandusmuuseumi fonoteegis ka hilisemast
ajast, kui laulude kogumisel lahtuti juba printsiibist, et vdartuslik on koik
folkloorne, mida informant teab.

Vana regilaulutraditsioon kujutab terviklikku, keskaegse talurahva
elulisi vajadusi ja eneseviljendustarbeid rahuldavat ning iilejiinud maa-
ilmapildiga tdielikult kokkukasvanud loodusrahva muusikakultuuri. Siin
olid olemas laulud rituaalsete toimingute puhuks, piithadeks, pulmadeks, ma-
tusteks, ja teiselt poolt esteetilise eneseviljenduse ja ajaviite tarbeks. Uue-
mast rahvalaulust on meile tuntud ajaviitelisem pool — lauluméngud, pikad
meremeeste laulud, kurvad armastuslood jms. Suure osa inimeste prak-
tilistest ja ka hingelistest vajadustest tditsid jédrjest enam kirikulaulud,
koolis 6pitud laulud, ka laulu- ja mingukoorid, sest neis tegutseti ikka
rohkem vaimu ja hinge harimise, mitte puhtalt meelelahutuse vaimus.
Siiski jédb siin oma ruum ka vaimulikule rahvalaulule, selline ndhtus
on tuntud kogu kristlikus maailmas.

Mis siis on vaimulik rahvalaul ja milline suhe on tal kiriku ametliku
lauluvaraga? Kui me jidtkame eesti muusikalises folkloristikas traditsioo-
nilist laulude liigitamist funktsiooni jédrgi, voime oelda, et vaimulikud
laulud on sellised rahvalaulud, mida kasutatakse religioossete (meil siin
loomulikult kristlike, kuid omad vaimulikud rahvalaulud on koigil reli-
gioonidel) teenistuste, kombetalituste (ristsed, pulmad, matused), téht-
pdevade (joulud, lihavotted) puhul, aga ka iiksi voi seltskonnas lihtsalt
religioossete tunnete viljendamiseks. Muidugi peaks protestantlikul

' RunéKoraler. Folklig koralsing frin svensk-Estland. Traditionsinspelningar frin Sveriges
Radio. Folkmusik i Sverige 26. Rikskonserter 1985, Cap. 1310,
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MUUSIKA. lk 96. Johann Koerbecke. Neitsi Maarja taevaminek. 1457. Erakogu



teenistusel kolama ametlik kirikulaul, omad keskustest levitatavad laulu-
raamatud olid vennastekogudustel ja hilisematelgi usulistel liikumistel.
Praktiliselt oli asi keerulisem ja sellest edaspidi. Uks, mida aga
peame kohe mirkima, on see, et vaimulike rahvalaulude teke voi kiriku-
laulude folklooristumine on voéimalik alles sisemiselt ristiusu omaks
votnud kollektiivis. Kuni kiriklike kommete téitmine on viline, ametlik
kord, ei tunta vajadust omaette voi perekonna ringis vaimulikke laule
laulda. Seetéttu voime ka oletada, et eesti vaimulike laulude tekkel oli
oluline periood XVIII sajandi algupoolel levinud vennastekoguduste lii-
kumine. A priori ei oska ma meie vaimulike laulude allikalise tausta kohta
kiilll midagi delda, kuid neid uurima asudes peaks Punscheli koraali-
raamatu korval esimeses jiarjekorras kiill R. Poldmée viidatud vennaste
laulikuid vaatama.’

Just vaimulike viiside kogumise ja uurimisega alustas oma tegevust
iiks kolmest nn soome ehk ajaloolis-geograafilise meetodiga rahvus-
vahelisse muusikateaduse ajalukku ldinud soome uurijast, professor Ilmari
Krohn (teised, keda tédnapievasedki etnomusikoloogia o6pikud mainivad,
on A. Launis ja A. 0. Viisdnen). Tema jagab vaimulikud laulud kolme
rithma: koraalivariandid, vaimulikud laulud ilmalikest lauludest laena-
tud viisidega ja algupédrased vaimulikud laulud.” Praegu huvitavad meid
just koraalivariandid. Siin voiks dra tuua Carl-Allan Mobergi katkendi,
kus ta seletab rahvapirase koraalide laulmise traditsiooni kujunemist
XVII sajandil Rootsis:' «Erilist huvi pakuvad nn rahvapirased koraali-
variandid, mida me peame lithidalt puudutama, kuna téensoliselt tekki-
sid nad just [Rootsi] suurriigi ajastul, mis oli rootsi koguduselaulu
esimene ja voimas Oitseaeg. Kuigi «Rootsi Viisids” sisaldab mitmeid
rahvapéraseid koraale, on enamik materjalist ikka triikkimata. Need on
Pohjamaade talurahva seas meie péevini elavad kirikuviisid, mille meloo-
diad aga suuremal v6i vihemal médral erinevad kiriku ametliku laulu-
raamatu muusikalisast. [---] Kuid iihelgi ajastul pole olnud nii suuri
eeldusi viiside primitiiv-muusikaliste imberkujundusprotsesside kaivitu-
“R.Poldmae. Vennastekoguduste muusikalisest tegevusest meie maal. TMK 1988, nr 3,
Ik 67—78; vt ka R. P&1d m & e, Taevakiijad. Rmt: Kaleviste mailt. OES Kirjad ITI. Tartu
1935, 1k 123—176.

I. Krohn, Suomen Kansan Sivelmid. Ensimméinen jakso. Hengellisid sdvelmid. 1—7.
Jyviaskyla 1898—1901; I. Krohn. Uber die Art und Entstehung der geistlichen Volks-
melodien in Finland. Helsingfors 1899,

'C.-A. Moberg, Frin kvrko-och hovmusik till offentlig konsert. Uppsala Universitets
Arsskrift 1942:5. Facsimiletryck av 1942 ars upplaga, Uppsala 1970, 1k 153—156.
' Svenska latar samlade av Nils Andersson. Utg. av Olof Andersson. Stockholm 1922—1940.
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miseks kui suurriigi ajal, ja seda nii psiihholoogiliselt kui ka tehni-
lisest aspektist. Oleme juba rohutanud, et tolle aja vaimulikus elus oli
kirikuviisidel domineeriv koht, et enamikus maakogudustes puudusid
orelid, nappus oli koraaliraamatutest ja kirikutes polnud oppinud kogu-
duselaulu juhte. Ka seal, kus leidus oreleid ja organiste, oli nende maju
koguduse laulmistavadele seni tiithine, kuni valitses vaba vaheldumisprak-
tika ja laulu ei saadetud, saatmine sai aga reegliks alles XVIII sajandil.
Suurtes kirikutes juhtisid ja parandasid laulu nooditundjad koorilaul-
jad rector cantus’e kae all, kuid lugematutes maakogudustes oli kie-
pérast laulmist juhtimas tavaliselt vaid opetaja, kellamees ja ddrmisel
juhul ka organist. Nende oskustest ja olukorrast oleme juba rddkinud.
Arvestamata seda, et nad olid koguduse sees kaduvvidike vdhemus, olid
nad iildjuhul ka oma koguduse ja selle tavadega harjunud ning ei suutnud
ametlikku koraaliraamatu traditsiooni kaitsta pooleldi méarkamatult tek-
kiva varieerimise eest, samuti olid nad kindlasti ka liiga kehvad noodi-
lugejad, et mirgata, kuidas nende laulutraditsioon noodis ametlikult
fikseeritust lahku ldheb.» Edasi méargib Moberg, et kuigi varieerimine
toimus pidevalt, kujunesid aegade jooksul siiski kindlapiirilisemad lokaal-
sed variandid ja laulmistraditsioonid. Eriti arhailiseks hindab ta laulmis-
maneeri eestirootslaste saartel — Ruhnus, Noarootsis ja Pakri saartel —
ja leiab, et siit voib saada ettekujutust sellest, kuidas vois kolada laul
Rootsi maakirikutes suure Rootsi kuningriigi ajal XVII sajandil.

Lisaksime veel, et Ruhnus oli kirik ja oma pastor XVII sajandist
saadik. Pastoriteks kutsuti Rootsis v6i Soomes o6ppinud rootslasi ning
nendest keskustest saadi ka kirjandust. Kuid orel toodi alles 1912. aastal
sissepiithitsetud uude kirikusse®. Paljude kiilade kdeulatusse jdi vaid kabel,
nagu ka Pakri saartel. Oma rahva hulgast kujunesid vilja eestlauljad,
kes laulu paremini teadsid ja vajadusel laulu iiles votsid. Moberg kir-
jutab, et 1930. aastatel oli Ruhnus parimaks traditsioonikandjaks king-
sepp, pillimees ja peenmehaanik Elias Schénberg (s 1861). See omakorda
olevat jutustanud, et tema nooruses olevat eestlauljaks olnud kellamees
(¢kui tema avas oma suu, astusid kéik sisse»), kes teadnud kogu koraali-
raamatut peast. Kas ja kuidas vana kellamees ja tema eelkdijad nooti
tundsid, pole teada, kuid médédunud sajandi 16pul olevat saarel noodi-
tundjaid kiill juba olnud ning ka Elias Schénbergil olnud noodiraamat,
mis sisaldanud véga korralikus kirjas iimberkirjutatud laule 1870.—1880.
aastatel kiiibele tulnud vabareligioossest repertuaarist.’

®J. Steffensson. Livet pA Runé. Stockholm 1976; C.-A. Moberg. De folkliga
koralvarianterna pd Runé. Svensk tidskrift f6r musikforsking, 1939, 1k 9—43,

" C-A.Moberg. De folkliga koralvarianterna pa Rung, 1k 23. 29



Kirikulaule &petati koolides ning ka vennastekogudused hoolitsesid
lauludpetuse eest. Enne harmooniumide laialdasemat levikut kasutati hddle
toetamiseks iildiselt viiulit, kuid just Rootsist on levinud nii Soome kui
ka Eesti rootslastega asustatud piirkondadesse veel teine, primitiivsem
abivahend. See on moldpill ehk psalmodikon — resonaatgrkast, millele
on tommatud tiksainus keel ja selle alla asetatud krihvid, sageli krihvi-
dele ka noodinimed peale kirjutatud, iihehéélset viisi sellel méngiti poog-
tiliselt iihehddlseks muusikaks ning just monoodilisele muusikale omast
motlemist nditavad ka koraalivariantide meloodilise kaunistamise ja laa-
dilise muutumise analiiiisid. Kuidas selline pidev varieerimine suurema
hulgaga koos lauldes vilja tuli, seda me kuskilt kuulata ei saa. Nimeta-
tud Ruhnu koraalide plaadil on kiill kaks salvestust koguduselaulust
kirikus, kuid juba oreli (kéla jargi vidike positiiv ja iisna asjaarmas-
taja mingija) saatel ja laul kélab iisna tavaliselt enam-vdhem iihtlas-
tes aeglastes silpnootides. Varasema kohta voiks mérkida seda, et histi
kokkulaulnud grupis kujunes ilmselt iisna kindel pohimeloodia, kuigi
see ametliku lauluraamatu versioonist kovasti erineda vo6is. Rohkem
varieeriti kaunistushelidega: eel- ja jérelloogid, silpnoodi asendamine
duooli, triooli ja vahel veel suurema grupiga. Minu ki#es olevas mater-
jalis on kiimmekond koraali esindatud viie voi enama variandiga ning
neis gruppides voéib kiill vahel médrgata, et niditeks Vormsi variandid
toetuvad iihele, Pakri omad teisele struktuurile. Arvata voib, et iiksi
lauldes andis hea laulumees oma fantaasiale vabama voli ja kooris lauldi
vihemate kaunistustega. Seda oletust kinnitab kirikumuusika varasem
ajalugu. Igal juhul kdlas koguduselaul 6ppinud kérvale dige hirmutavalt.®

Eestis asuvad eestirootslaste vaimulike laulude iileskirjutused on suu-
remas osas originaalide voi koopiatena Cyrillus Kreegi fondis Teatri-
ja Muusikamuuseumis (M11).” Kreek piiiidis koostada endale téielikku
kartoteeki eesti vaimulikest lauludest ning seetottu on ta neid iimber
kirjutanud ka teiste kogutud materjali hulgast. Rootslaste viiside vastu
on eesti kogujaist kiill Kreek ise ainsana huvi tundnud. C.-A. Moberg
oma korduvalt viidatud artiklis «Rahvapérased koraalivariandid Ruhnus»
teeb 1939. aasta seisuga Rootsi-poolse iilevaate nii Péhjamaade koraali-
repertuaarist iildse kui ka Eestist iileskirjutatust.'” Tema jérgi périnevad
esimesed eestirootslaste koraalivariantide iileskirjutused Vormsist, kus
selle sajandi alguses kiis Turu (A bo Akademi) folklorist Otto Andersson.

1921. aastast pirineb Cyrillus Kreegi kogu Noarootsi kihelkonnast,
milles on 50 koraalivarianti. Sel reisil Kreek fonografeeris, kuid kuna
ta fonograafirullidelt ka de8ifreeris, on need téendoliselt iisna kulu-
nud. Korjandus saadeti hiljem 1927. aastal asutatud Eesti Rahva-
luule Arhiivile. 1929. aastal kiis Hersonis Hiiumaalt viljardnnanud
eestirootslaste juures Nils Stalberg Uppsala Murdearhiivist ning sai kirja
36 meloodiat ja fonografeeris 26 koraali. Varsti pédrast teda tegi sama
reisi ka Olof Andersson Stockholmi Rahvamuusikakomisjonist, kes kir-
jutas iiles 45 koraalimeloodiat. 1931. aasta suvel oli Olof Andersson
Eestis ja kogus Noarootsi kihelkonna Riguldi valla kiiladest, Pakri saa-
relt ja Kurksist kokku 161 koraalivarianti. Haapsalus kohtas O. Andersson
ka C. Kreeki ja kopeeris tema 1921. aasta korjanduse. Vastutasuks
saatis ta Kreegile koopiad oma kogutud viisidest ning need 161 viisi
on koik TMM Kreegi fondis olemas. Hersonist iileskirjutatud viise minu
teada Eestisse kopeeritud pole — nendega oleks aga viga huvitav tutvuda,
sest Hijlumaa rootslastelt muud materjali ei paista olevat. C. Kreek kiis
1937. aastal veel Vormsis ja kirjutas seal 58 koraalivarianti, andmed

8 C-A. Moberg. Sealsamas, 1k 26 tsiteerib koguduselaulu kirjeldust ja see algab nii:
«See laul — kui voib nii nimetada seda kimedat monotoonset kisa, mis tuleb paari-
sajast ihendatud rédmedast kérist...». F. J. Ek m a n. Beskrifning om Runé i Liffland.
Tavastehus 1847, 174 f. Huvitav on siin meenutada ka J. L. E. Punscheli kirja ja
teisi tsitaate J. Balumade artiklist «Uhest mdjusast ettevotmisest, kuidas parandada kiriku-
laulu haletsusvédrset olukorda ka Liivimaal XIX sajandi esimesel poolels, TMK, 1988, nr 6,
1k 46—48, milles taunitakse koraaliviiside moonutamist ja kaunistamist maakirikuis.

Y Olen suur tdnuvolglane TMM muusikaosakonna nooremteadurile Nele Arastele, kes
Kreegi kisikirjadest viisid kopeeris.

30 ' C.-A. Moberg. De folkliga koralvarianterna pi Rund, 1k 18—20.




sellest Mobergini ilmselt enam ei joudnud. Ja 16puks, 1938. aasta septemb-
risse jidb Rootsi raadio plaadistamisekspeditsioon Carl-Allan Mobergi
juhtimisel. Tollal siinkandis kdttesaadav kvaliteetseim helisalvestusmeetod
oli elektromehaaniline otse lakkplaadile graveerimine. Selline aparatuur oli
olemas ka Tallinnas Riigi Ringh#élingus ning 1930. aastate 16pul salvestati
seal ERA ja TTM iihisettevottena hulgaliselt rahvamuusikat. Salvestuse
jargi tehti kolmes eksemplaris plaadid, mida meil nimetatakse reporterplaa-
tideks. Uhte tdiskomplekti neist hoitakse Tartus Kirjandusmuuseumi
fonoteegis. Vordluseks aga niipalju, et kuigi tollane folkloristi ja keele-
uurija igapdevane tooriist oli veel fonograaf, kiisid moned ameeriklased
ekspeditsioonil juba ka magnetofoniga. Mobergi riihm salvestas 41 koraali-
viisi, 32 noodistust neist on publitseeritud tema juba korduvalt viidatud
artiklis.!" Ruhnu koraalide plaadil (vt viide 1) kdlavad 33 laulu salves-
tused ning lépus ka vana kiriku kellad. Margareta Jersildi koostatud
plaadi tekstilisas on Mobergi noodistused uuesti reprodutseeritud. Kreegi
kogudes on veel iiksikuid Lé#nemaa rootslaste viise ja mingil mééral
voib neid ehk leida muudestki kogudest. Praegusel momendil on mul
iillevaade 301 viisist ning kaardilt v6ib ndha, kuidas need geograafili-
selt jaotuvad. Teame, et 1944. aastal Rootsi ldinud on aktiivselt oma
kultuuri talletada ning ka folkloori koguda piilidnud. Oleks huvitav teada,
kas hilisemast ajast on ka helisalvestusi rahvapérasest koraalilaulust.

Moberg mirgib'?, et koraalivariantide allikad olid koigile Pohja-
maadele enam-vihem samad. Rootsis anti esimene ametlik lauluraamat
vélja 1695. aastal ning sellele vastav koraaliraamat 1697. aastal. Selleks
ajaks oli protestantlik koguduselaul juba tdies elujous ning ametlik laulu-
raamat oli moéeldud normiks. Kuigi Rootsis anti 1819. aastal vilja uus
ametlik J. O. Wallini koostatud lauluraamat ning selle juurde C. F. Haeffne-
ri koraaliraamat, jdi eestirootslaste hulgas kéibele vanale lauluraama-
tule toetuv koguduselaul. Elias Schénbergil olevat olnud 1695. aasta
lauluraamatu hilisem, 1854. aastal Helsingis triikitud viljaanne.'®* Ruhnu
koraalivariandid on koéik vana lauluraamatu laulud ning mitmeid neist
Haeffneri koraaliraamatus iildse pole. Sama v6ib delda Pakri saartelt
périt viiside kohta. Vormsi ja Noarootsi laulud v6ib enamikus leida
ka uuemast lauluraamatust, kuigi midagi 16plikku ma siin éelda ei tahaks.
Nimelt on mul 6nnestunud leida ainult uuemale korraldusele toetuvad
ametlikud allikad: Melodipsalmbok jimte utdrag ur svenska mdssan
utg. af Rich. Norén och John T. Morén (Stockholm, 1898) ning R. Faltini
koostatud Ny Koralbok foér de Evangelisk-Lutherska fdrsamlingarna i
Storfurstendémet Finland (Helsingfors, 1888). Mélemad on olnud kasu-
tusel Ruhnus, ja kiillap ka mujal.

Kiimme variantiderikkamalt esindatud koraali oleksid jargmised (ei
maksa jéreldada, et nad iildiselt populaarsemad olid — Vormsis ja Noa-
rootsis on kidinud Kreek ja Andersson mélemad,“materjali on rohkem
ja osaliselt on nad iiles kirjutanud samu laule ca kiimneaastase vahega):

13 varianti — «Svenska psalmboken» 486 — I himmelen, i himmelens (vana
rootsi koraal) —
8 var Vormsist, 5 Noarootsist;

9 varianti — «Svenska psalmbokens 487 — «I hoppet sig min frilsta sjils
(¢+Ach Gott, erhér mein Seufzen und Wehklagens) —
1 var Noarootsist, 8 Vormsist;

7 varianti — «Svenska psalmbokens» 477 — «Jag ldngtar af allt hjdrtas
(¢«O Haupt voll Blut und Wunders — «Oh Jeesus, sinu valus) —
1 var Noarootsist, 3 Vormsist, 8 Suur-Pakrilt;

* Samal viisil on lauldud veel 3 varianti laulust ¢«Svenska psalm-
bokens 241 — «Pris vare Gud, som later osss —
2 var Noarootsist, 1 Vormsist;

— «Svenska psalmbokens 60 — «En jungfru foédde ett barn i
dage («Der Tag, der ist so freudenreichs — ¢See joulupiev
on rodomust suurs) —

3 var Noarootsist, 2 Vormsist, 1 Suur-Pakrilt ja 1 Ruhnust;

! Sealsamas, 1k 30—36.
'? Sealsamas, 1k 12.
'3 Sealsamas, lk 23.
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Ruhnu koolilapsed pastoraadi koolitoas. Eespool seisab rootsi opetaja Agnes Olsson ja taga kooli-
inspektor Eestist.

Leerilapsed laupdeval enne leeri Ruhnu pastoraadi
ges, kaasas korvid kartulite ja munadega.

Ruhnu leinajad, riietatud musta ja valgesse.
(Foto: Alma Falk, 1938—1939; Nordiska museets
32 agrhiv.)




Pruvtpaar saatjatega. (Foto: Alma Falk, 1938—18939; Nordiska museets a

rhiv.)

Ruhnu naised tulevad kirikust viilja.

Ruhnu raamatukogu eksliibris.
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— «Svenska psalmboken» 440 — «Nu hafver denna dage

(S. Columbus 1642—1679, Svedberg) —
6 var Noarootsist, 1 Vormsist;

6 varianti — <Svenska psalmboken» 424 — «Den signade dag, som vi nu
hir se» (keskaegne skandinaavia rahvaviis) —
2 var Noarootsist, 3 Vormsist, 1 Suur-Pakrilt;

5 varianti — «Svenska psalmbokens 495 — «Sa hvila i viilsignelse (¢Nun lasst
begraben uns den Leib» — «Niilid surnukeha matames)
— 1 var Noarootsist, 4 Vormsist;

— «Svenska psalmbokens» 434 — «S& gir en dag dn frin var
tids («Nun sich der Tag geendet hats — «Niilid on see pdev ju
loppenuds) —

2 var Noarootsist, 3 Vormsist;

— «Svenska psalmbokens» 429 — «Vak upp, min sjil, gif dra»
(¢Wache auf, mein Herz und singen» — «Mu siida, drka iiles») —

1 var Noarootsist, 4 Vormsist;

— «Svenska psalmbokens 473 — «Nu vill jag bryta upps —

1 var Noarvotsist, 4 Vormsist.

Nagu nidha, on nende hulgas mitmeid rahvusvaheliselt viiga armas-
tatud protestantlikke koraale, nagu néiteks «See joulupéev...», millest
Kreegi kogus on ka vihemalt kolm eesti varianti'’, voi «Oh Jeesus,
sinu valus, millest meil on neli eesti varianti'’. Samas on siin just
rootsi areaali repertuaari kuuluv «I himmelen, i himmelens.

Piiliaksime niiiid lithidalt kokku votta nédhtused, mida koraalimeloo-
diate muutmisel rohkem kohtame, seejdrel vaataksime paari koraali
léhemalt.

Koige levinum ja loomulikum protsess, mis toimub iithehédilses laulus,
on meloodialiini kaunistamine, melismaatiline ornamenteerimine — pikka-
dele silpnootidele lisatakse eel- ja jarellooke, pikk noot jaguneb ehk
asendub gruppettoga. Tavalisimad on duoolid ja trioolid, aga kiillalt
palju on ka kvartoole ja kvintoole. Juba siin tuleb réhutada, et laadi-
lisest aspektist on meil eestirootslaste koraaliviiside n#dol tegemist ar-
hailise, lineaarse muusika seadustele, kirikulaadidele toetuva muusika-
traditsiooniga, nii et harmooniline figuratsioon meloodilisel kaunista-
misel on téiesti vilistatud. Juhtheli v6i moéne teise laadi astme alteree-
rimist kaunistustes tuleb ette kiill, kuid nii nagu see oli omane Euroopa
keskaegsele muusikale. Ka selline iihehéddlne vaimuliku laulu kaunistamine
on inimesele ilmselt iirgomane, sest muusikaajaloos puutume selletaolise
protsessiga kokku alates esimestest teadetest kristliku laulu kohta kuni
keskaja 16puni, mil kaunistamine mitmehiidlse struktuuri keerukustesse
suubus.

Modulatsioonide kaotamine. Harmoonilist modulatsiooni, mis oleks
meloodia ehituses #ratuntav ka ilma neljahéilse saateta, leiame XIX
sajandi lauluraamatu viisides harva, sest enamik viisidest on varasema
paritoluga. Kiill aga oleme neid harjunud kuulma saatega, milles kui
otse ei moduleerita, siis vihemalt kaldutakse korvalastmetesse. Viga vana
on tendents viisi erinevaid osi iiksteisest laadiliste tsentrumite poolest
eristada (kui algus liigub rohkem pdhiheli iimber, siis keskosas domi-
nandi jms printsiibid). Keskajal ulatuslikuma heliruumi liigendamiseks
kasutusel olnud heksahordide siisteem voéimaldas samuti moduleerimist
ja niiviisi kiillalt keerukate meloodiliste struktuuride loomist. Viise, mille
laadiline struktuur (koos sellega muidugi ka vorm, voimalik, et vor-
mist iildse oleks pidanud esmajdrjekorras rdadkima) lauljaile ilmselt puht-
meloodilise struktuurina meelespidamiseks iile jou kdib, leiame oma néi-
detest hulgaliselt. Eelmisest kaunistamise-jutust vo6is jddda mulje, et
pohimeloodia silpnoodid siiski paika jddvad. Tegelikult kohtab sedagi
'' 1921. a kogu nr 14 (ERA [II (49) 9(14) — Villem Tikerberg, Ridala khk.

1921. a kogu nr 22 (ERA III (22)) — Anna Piirt, Ridala khk.

Koopia: ERA III 2, 97 (94) Tara Reet, Kihnu, iiles kirj E. Oja (1929).

'® Koopia: EUS 1856 (38) Kihnust iiles kirjutanud P. Siida (1907).

Koopia: EUS I 813 (113) Peeter Raska, 82 a, Halliste khk, iiles kirjutanud J. Aavik (1904).

Koopia: EUS III 1 (2) Pirnu-Jaagupi khk, iiles kirjutanud H. Hendrikman (1906).

Koopia: ERA III 2,21 (13) H. Hendrikman, 59 a, Pidrnu-Jaagupi khk, iiles kirjutanud
34 E. Oja (1929).



harva, -rohkem on paigas fraasiloppude pikad noodid. Lauljal on peas
ilmselt originaalviisi iisna iildine kontuur ja viiksemate iiksuste piires
voib selleski suuri vabadusi lubada. Siiski, kui originaalviisi tunda, on
iisna kaugetegi vormide invariantsus vaieldamatu — né#htus, millega
J. S. Bachi loomingu puhul palju oleme kokku puutunud. Laadilist struk-
tuuri lihtsustatakse koigepealt nii, et moduleeriv vormiosa jaab #ra ja
selle asemel korratakse monda varasemat — aluseks on siin kontuuride
sarnasus (nditeks keskel oli paralleelses mazooris kélanud alguse minoor-
sele fraasile sarnane kontuur). Voimalik ka, et suurt midagi ei muutu,
kuid wviikese tugihelide nihutamisega kaotatakse modulatsiooni mulje.
Kui sellise lihtsustamisega veel viisi ulatust kokku surutakse, muutub
ta ka vokaalselt mugavamaks, vahel voib ehk seegi lihtsustamise poh-
juseks olla. Suur ulatus iseendast aga ei ndi probleeme tekitavat (piris
ebavokaalseid meloodiaid lauluraamatus ju polegi) ja nii ménigi kord
on originaali moéoédukas tousev lilkumine asendatud hoopis peadpdééritava
hiippega («Den signade dag, som vi nu hdr se» Vormsi variantides
liigutakse kahe kvardihiippega iile oktaavi — g'-¢>-f>-g’ — muidugi
on taoline meloodiakontuur iisna ebatavaline, et mitte Gelda ebardlik).

Vormi lihtsustamine. Uldine tendents on vormiosade arvu viéhenemine.
Uhest korduste tekkemehhanismist oli juba juttu. Sageli jaab mulje, et
keerukas on rohkem kui nelja omavahel kooskolastatud erineva iiksusega
struktuur tervikuna, mitte moni konkreetne koht. See on spetsiifiline
muusikalise vormi probleem — just erinevate vormiiiksuste arv tervikus
eristab spontaanseid rahvamuusika vorme kunstmuusikast ja mul on
tekkinud arvamus, et just neli elementi on siin mingi optimaalne piir.
Adrmuslik lihtsustamine on wvariatsioonid, milles korrataksegi ainult
koraali esimese rea meloodiat koigi teiste ridadega, néditeks vormist ab ac de
(sama «Den signade dag») saab ab ab cb, paaris variandis aga ab ab ab.
On ka voimalik, et originaalviisis péris lopus olnud mingi algmotiiv
variatsioonides hoopiski kaob. Ka see peaks olema seletatav pikema vormi
koordineerimise raskustega.

Looming koraalimotiivide ainetel. Kahjuks ei tea mina kogu koraali-
raamatut peast nagu vana Ruhnu kiriku kellamees. Méne variandi puhul
olen kiill lauluraamatu lébi otsinud ja leidnud sarnasusi mitmete viisidega,
kuid mitte iihtegi, mida tervikuna variatsiooni aluseks pidada. Et taoline
looming on olemas, seda on maininud kgik uurijad, igal konkreetsel
juhul jdab aga siiski véimalus, et ma pole allikat iiles leidnud. Uurimise
teeb aegandudvaks veel see, et sageli iihendatakse tekste ja viise iisna
vabalt vo6i oma kohalikku traditsiooni jargides.

eSvenska psalmbokens 58.
«Vdrldens Frilsate kom hdrs («Nun komm' der Heiden Heilands» — «Niid tulgu dnnis-
tegijas).




Johan Viksten, 60 a, Noarootsi khk, Paslepa v, Kolands — iiles kirjutanud C. Kreek (1921)
[nr 7. ERA III, (7)].

Alustame niiteid vdga kuulsast joulukoraalist «Niiiid tulgu onnis-
tegija» (¢«Virldens Frélsare kom hdr» — «Nun komm’ der Heiden Hei-
land»). Selle tekst on IV sajandil elanud lddne kirikumuusika esime-
se suure korraldaja, Milano piiskopi pitha Ambrosiuse hiimn «Veni
redemptor gentium», mille valis protestantliku kiriku repertuaari ja
tolkis Martin Luther 1524. aastal, viis on parit XV sajandist. Sellest on
kiill ainult kaks varianti — siin esitatule lisaks iiks Suur-Pakrilt (O.
Anderssoni kogu nr 78). Johan Viksteni variant esindab eelkoige kesk-
misest kovasti melismaatilisemat kaunistamisstiili — palju on silpnoodi
asemel neljast-viiest noodist gruppe. Huvitav on see, et neis lauludes
tuleb iildse iihtlasest kvartoolist sagedamini ette riitm:

= ——

Vaevalt see triool oluliselt selgemalt kdlas kui eelléok 16. silpnoodi kaunis-
tuses. Uhtlast kvintooli ei esine neis noodistustes iildse. Siit voiksime teha
oletuse, et laulja métleb silpnootide kaheks voi kolmeks jagamisel moodus-
tuvale meloodiale, edasine jagamine on teise kvaliteediga, pigem eel-
voi jarellook ehk mordent silpnoodi iithel voi kummalgi poolel. Keskaja
riitmiteooria seisukohalt voiks tdhelepanu juhtida veel sellele, et triooli
edasist kaunistamist pole ma neis lauludes tdhele pannud. Riitmi seisu-
kohalt on siin tédhelepanuvddrne veel 19.—20. silpnoodi kokkusurumine,
mille tottu 21., niigi pikk noot venib. Tavaliselt on nii, et toimugu
silbi sees mis tahes, nende iihtlane vaheldumine siilib. Pikki fraasi-
lépunoote loomulikult ei kaunistata. Jatame selle viisi puhul laadilise
struktuuri ja vormi kommenteerimata, kuna jirgmine nédide on sellest
aspektist huvitavam.

Jirgmine nidide «I himmelen, i himmelen» (¢«Seal taevas, seal taevass;
seda koraali minu teada eesti kirikulaulu traditsioonis pole) on tunduvalt
uuema ja keerulisema struktuuriga. Faltini koraaliraamat dateerib selle
viisi XVII sajandisse. Igale harmoonilise muusikaga harjunud inime-
sele on selge, et viisi keskosas moduleeritakse paralleelsesse maZoori
ning lépuosas tullakse toonikasse; kuigi meloodias on dominantsed noodid,
ei saa siin dominanthelistikku kalduda; refrdéin «Se Herren Sebaot»

nouab korralikku kadentsi S=K2=V=I. Nii on see koraaliraamatus ka

harmoniseeritud. Uheski selle viisi 13 variandist aga pole kohta paral-
leelsele mazZoorile, enamasti on keskosa asendatud algusosa tidpse kordu-
sega, 10 variandis lopeb keskosa toonikaga, korra 2. astmega (siin
toodud Lena Schonbergi variant), kahel korral dominandiga. Viimas-
tes voiks modulatsiooni sisse tuua, kui me selle olemasolust teadlikud
oleme, meloodia ise seda ei noua. Originaalmeloodia on harmoonilises
minooris, 6 varianti dooria laadis iihegi alteratsioonita; 2 variandis
on juhttoon, kuid 6. aste kérge; 2 variandis on vastupidi. Huvitav on
ka lopuosa — ainus fraasilopp korgel, dominandil, on ilmselt jatnud
mulje, et just see fraas peab olema meloodiline kulminatsioon. Kaéik
lauljad on jdtnud koige korgemalt tousva keerutuse sellesse fraasi,
isegi kui fraasilépp juba laskub, nagu Béret Holmi variandis. Vormi
poolest on meil originaalis tegemist kolmest lausest ja seitsmest erinevast
fraasist struktuuriga — ab cd efg. Biret Holmi variatsiooni vorm oleks
aga selline: ab ab a;cb; Lena Schoénbergil ab ab cde — seitsme ase-
mel ithel kolm, teisel wviis fraasi. Mirkimisviddrne on veel, et Lena

35 Schonberg on originaali olulise intonatsiooni — kvindihiippe, kvindi tugi-



«Svenska psalmbokens 186:

a) Biret Holm, 81 a, Vormsi, Saxby — illes kirjutanud C. Kreek (1937) (nr 59),

b) Lena Schénberg, s 1894, Noarootsi khk, Riguldi v, Spithamn — iles kirjutanud O. An-

dersson (1931) (nr 19).

intervallina — asendanud kvardiga, toonika ilmub alles piris lopus.
Septim on ainult seni kérge, kuni toonika funktsioonis on teine aste.
Selline laadiline struktuur oleks omal kohal regilaulus (nditeks Kuusalu
viis, mida V. Tormis «Kuldnaises» on kasutanud), jddb aga viga kaugele
sellest konkreetsest koraaliviisist.
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«Gamla psalmbokens 130 (1695. a lauluraamat ja selle 1697. a koraaliraamat). Samale vii-
sile annab uuem lauluraamat «Svensk psalmboken» 68 teksti «Std upp, o, Sion, och lofs-
junge.
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a) Valborg Dreijer, Ruhnu — publ C.-A. Moberg, De folkliga, tk 31 (nr 7).

b) Lena Reeder, s 1872, Suur-Pakri — iiles kirjutanud O. Andersson (1931) (nr 73),

¢) Villem Tikerberg, 69 a, Ridala khk, Uuemdisa v, Vilkilbi k — iiles kirjutanud C. Kreek
(1921) [nr 13 rhk ERA II1,, 25 (13)],

d) Kihnust iiles kirjutanud P. Siida (1907) [EUS IV 1857 (42)].

Viimane néide «In dulci jubilo» — «Oh, laulgem siidamest» on toodud
illustreerimaks eestlaste ja rootslaste koraalivarieerimise sarnasust. Tege-
mist on XV sajandist (1420. a paiku) périt meloodiaga. Rootsi laulu-
raamatus puuduvad keerutused fraasiloppudel — kuigi eesti lauljad
Punscheli pakutud keerutusi ei tee, on nende fraasilopud venitatud poole
pikemaks. Loomulik on, et variandid algavad iilevalt — algusnoot on
ainus erinevus originaalis 1. ja 2. fraasi vahel (1. ja 7. silpnoot). Juhik-
sin siin veel tdhelepanu Kihnu variandile — jille kipub laadi 2. aste
asendama toonikat ja kvindist tdhtsamaks tugiintervalliks tikub kvart.

Ja lopetuseks tahaks veel réhutada, et niipalju kui olen joudnud
Kreegi kogu eesti koraalivariatsioone rootslaste omadega kérvuti ana-
litiisida, nditavad nad traditsiooni samasust. See kogu muidugi kontsent-
reerub Lé#ne-Eestisse, kus rootslaste otsene moju suurem. Siin néen
ma aga esimest konkreetset iilesannet: et meie vaimulike laulude hetero-
geenses repertuaaris mingit korda looma hakata, tuleks luua iilevaade
eesti koraalivariantidest ja siduda see Skandinaaviamaade uurimis-
t66ga, muidugi ka viisid avaldada. Kes ja kas keegi seda tegema hakkab,
seda ma ei tea. Uurijatest iiksi (isegi kui nad olemas oleksid) on siin
viahe, vaja on ka finantseerijaid. Mind huvitas praegu just lauljate
muusikaline métlemine — miks ja kuidas on originaalviisi muudetud.
Esteetilisest aspektist ei tohiks neid laule kiill hinnata, kuid siiski
iitlen, et mulle t6i see 66 ootamatult palju kauneid leide. Oli nétkeid orna-
mentaalseid viise, mis nagu oleksid improviseeritud parimaid lineaarse
stiili reegleid tundes. Muidugi oli palju ka saamatuid viise, veidra
meloodiaga, primitiivseid, see on tdiesti loomulik. Ka koguduselaul véib
toepoolest rdme olla, mitte ainult haritud linlase kérva jaoks. Neid
laulsid ju kalurid ja poéllumehed, kingsepad, kaupmehed, nende naised-
lapsed. Folkloor lihtsalt on selline.
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Uhest unustatud tihtteosest

MART HUMAL

Kiimnenda Eesti iildlaulupeo avakontserdil 23. juunil 1933 kélas eri-
segakooridelt Juhan Aaviku juhatusel Mart Saare a cappella kantaat
«Hommikulauls. Arvatavasti oligi see kirjutatud just laulupeo jaoks.'
Teos triikiti laulupeo iildkooride kogus.” Kantaadi sonad on péarit Laulu-
raamatust; Johannes Anastasius Freylinghauseni (1670—1739) saksakeel-
se koraaliteksti «Die Nacht ist hin» on eestindanud Karuse kiriku-
opetaja Friedrich Hasselblatt (1815—1870): «U6 lopeb tddl, mu vaim
ja meel ju ootab seda pédeva, mis kord tédiest kaotab pimedust ja vaeva.»
Neljateistkiimnest koraalisalmist on helilooja tarvitanud esimest kuut.

Suure esituskoosseisu (nais-, mees-, eri- ja iildsegakoor) ning keeruka
poliifoonilise faktuuri tottu asetab ¢«Hommikulaul» esitajad viga raske
iilesande ette (laulupeol suutsid sellega toime tulla wvaid Tallinna
koorid, kes said teha piisavalt harjutusi’). Ettekande raskus ongi esmane
pohjus, miks teos pole laiemalt tuntuks saanud. Hiljem lisandus teinegi
takistus — negatiivne ametlik hoiak vaimuliku teksti suhtes.

Umbes seitse minutit kestev kantaat on kirjutatud koraalivariatsioo-
nide vormis. Teemsle (nédide 1, Andante) jirgneb rahvalike «keerutustega»
kaunjstatud koraalimeloodial esimene variatsioon (ndide 1. Lento).
Teises variatsioonis kolab teema oma algkujul sopranis, saadetuna
tenori ja aldi kaanonist. Seejédrel esitab meeskoor energilise kolmanda
variatsiooni, mis lopeb tiheda kaanoniga teema lopuridadel, taustaks
uus erksariitmiline motiiv «valgusta sa hinges. Fuugataolises neljandas
variatsioonis kuuldub teema taas sopranis; koraali igat fraasi valmis-
tavad siin ette alumised hédiled, seda kiiremates nootides eelimitatsiooni-
dena arendades. Keerukama ehitusega viies variatsioon moodustab suure-
joonelise finaali. Naiskoor alustab esimese variatsiooni meenutusega, mis
aga katkeb enne viimast rida, selle asemel astuvad sisse madalamad
hédled juba tuttava motiiviga «valgusta sa hinges. Tihedas kaanonis
algab voimas tous, lisanduvad iiha uued h#dled. Haripunktil jatkub esi-
mese variatsiooni meenutus viimasest reast, kus ta enne oli katkenud,
niiiid kolab see jarjest koigis hiiltes joulise apoteoosina.

Kuna sodjajiargsel ajal pole olnud véimalust «Hommikulaulu» kuulda,
on kantaadi kohta raske praegu loplikku hinnangut anda. Vaéib siiski
oletada, et see on iiks M. Saare ja iildse eesti klassikalise a cappella
koorimuusika iilevamaid teoseid ja vajab seetottu kindlasti taaselustamist.

Omaette huvi pakub teose temaatilise materjali paritolu. Lauluraamatu
jargi lauldakse koraali «U6 lopeb tdidls viisil «Oh leinakem- ja kaeba-
gems» (O Traurigkeit, o Herzeleid; J. L. E. Punscheli «Lauluviiside raa-
matus» nr 99, ndide 2). M. Saare <«Hommikulaulu» teemaga iihtib
siin kiill meetrum- ja laadistruktuur, meloodiajoonis aga iiksnes vidhesel
madral.

! K. Leichteri monograafias «Mart Saars (Tallinn, 1964, lk 143) margitud loomisaasta
1932 pole dige, sest kantaat trikiti juba 1930. aastal. Tipne Ioonusseg on teadmata.
* Eesti X dldlaulupeo laulud. Uldkoorid. Tallinn, 1930.
49 ' Vi Muusikaleht 1933, nr 1, 1k 20.



SHommitulaul

Hndante J . s

‘l
.‘m uh"';

fol - Bu -

i - + T
o mei-e ol - A8

v espr. & tranquille

Var. I Lenlo .l = 52
moll,

Var. Il Allegretio




Ndide 2

Seevastu kantaadi esimese variatsiooni iilemine h&il osutub ootama-
tult identseks Hiiumaalt Reigi kihelkonnast périt vaimuliku rahva-
viisiga «Pdev lopeb tddls (Der Tag ist hin), mille on iiles kirjutanud
Cyrillus Kreek 1924.—1925. aasta paiku Léinemaa Opetajate Seminari
opilaselt, tookord 16—17-aastaselt Linda Laurilt, kes laulis seda sona-
dega: «Pdev 16peb tddl, mu vaim ja meel see aupdeva ootab, mis meid
patu vaevast tédl ondsast lahti paistab.»® C. Kreek ise on selle viisi
muutumatul kujul segakooridele harmoniseerinud; 11. oktoobriga 1925
dateeritud tootlus kuulub 47 rahvalaulust koosnevasse tsiiklisse aastaist
1925—1927°; sénu on helilooja siin veidi muutnud, ldhtudes Lauluraa-
matust (ndide 3).

«06 lopeb téddls» ja «Pédev lopeb tdidl» on sisult téiesti erinevad
koraalitekstid, kuid meetrumstruktuurilt sarnased, sest neid mélemaid
lauldakse viisil «Oh leinakem ja kaebagems.

C. Kreegi iileskirjutatud rahvaviisi tédpne iihtelangevus <«Hommiku-
laulu» esimese variatsiooniga ei jata kahtlust, et M. Saar pidi selle
viisi saama C. Kreegilt. «Kreegi ja Saare lihenemine péarast nende iihise
sobra Peeter Siida surma 3. augustil 1920 muutus neile jdddavaks
sopruseks. Neid kéitsid loomingulised huvid ja toekspidamised,» kirju-
tab Neeme Laanep6ld.® Lisagem, et ka sdbra korjatud rahvaviiside
kasutamine oma loomingus oli neil vastastikune.’

Y TMM M 11:1/334 (784).

" TMM M 11:2/92 (15). Varem on seda tsiiklit nimetatud «43 rahvalaulukss (vt T. Jirg.
Haapsalus kdlas C. Kreegi Reekviem. — SV 13. VII 1979). See C. Kreegi téotlus on
seni jadnud kisikirja, kuigi enamik kénesoleva tsiikli lauludest on ilmunud rotaprint-
viljaandes: C. Kreek. Koorilaulud I—II (Tallinn, 1982, 1979).

" Cyrillus Kreek 1889—1962. (Tallinn, 1874, 1k 21).

" Nii on C. Kreek korduvalt toodelnud M. Saare Pilistveres iileskirjulatud vaimulikku

42 rahvalaulu «Mu siida, miks sa muretseds.



Kui «Hommikulaulus esimese variatsiooni péritolus pole kahtlust, siis
kantaadi teema enda saamisloo kohta voib teha wvaid oletusi. Tundub
ebausutav, et M. Saar oleks selle tuletanud otse koraaliviisist «Oh lei-
nakem ja kaebagems vo6i monest teisest koraalist, néiteks «Oh Isa
taevariigi sees» (Vater unser im Himmelreich), mille algusega on kan-
taadi teemal suuremgi sarnasus. Téen#oliselt kujundas M. Saar kantaadi
teema samast C. Kreegilt saadud viisist, jittes #dra rahvapirased «kee-
rutused», kuid sdilitades meloodia pohijoonise ja meetrumstruktuuri
(olemasoleva materjali pohjal on praegu raske oOelda, kuidas kujunes
rahvasuus algsest koraaliviisist C. Kreegi iileskirjutatud meloodia).”

«Hommikulaulu» esimeses variatsioonis kélavat rahvaviisi on C. Kreek
ise toddelnud ka hiljem. 1931. aasta 10. juuliga on dateeritud seade
naiskooridele’, mis pohiliselt ldhtub 1925. aasta segakoorivariandist.
28, novembril 1949 on valminud uus, seekord range kaanonina iiles-
ehitatud segakooritootlus.'” «Hommikulaulu» peateema aga omandas erilise
tdhenduse Eduard Tubina Viiendas siimfoonias, kus ta sai aluseks II
osa peateemale. Kindlasti oli heliloojale oluline ka kantaadi tekst —
siimboliseerib ju 66 16pp iihtlasi ebadigluse ja kannatuste loppu, seos-
tudes seega E. Tubina loomingus kesksel kohal oleva kodumaa vabaduse
ideega. Eriti voimsalt pédseb see idee mojule Viienda siimfoonia
finaali koodas, mille kirgastunud keelpillimeloodia on tuletatud samast
teemast.

Nii leidis Hiiumaa koolitiidrukult {iles kirjutatud rahvalik koraali-
viis eesti kooriklassikute Cyrillus Kreegi ja Mart Saare ning iithe tunnus-
tatuima niitidissiimfooniku Eduard Tubina loomingu kaudu tee laia
maailma.

¥ Vaimulikest rahvaviisidest vt Urve Lippuse kirjutist kiiesolevas numbris.
° TMM M 11:2/141, 122,
O TMM M 11:2/114, mustandis (Rahvaviisid I—IV) nr 88, puhtandis nr 92.
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Jumala hail ja vaikimine Ingmar Bergmani filmides

Ingmar Bergmani ligi poolsada filmi
holmavast loomingust on Néukogude Lii-
du ekraanidele siiani joudnud kolm:
«Maasikavilu», «Siigissonaat» ning
«Fanny ja Alexander». Muudatused
kultuuripoliitikas annavad siiski lootust,
et sellele tuleb lisa. Praegu aga voime
end lohutada sellega, et kéesolevast
siigisest kdib Soome TV-s taas ulatuslik
IB retrospektiiv, Siiani nahtud 1940. aas-
tate filme tuleb votta eelkdige kui noore
IB kideharjutusi, kui Meistri kujunemis-
teed. Ent juba neis véime tdheldada
motiive ja teemasid, mille juurde ta oma
filmides ikka ja jélle naaseb: kuradi
hédél ja ndgu, Jumala vaikimine, maa-
pealne porgu, iiiirikesed o6nnehetked
inimese maisel teekonnal.

Oma esimeseks kordaminekuks peab
IB 1950. aastal tehtud «Suvemingu»
(¢Sommarlek»): «Minu jaoks on s«Suve-
miang+» minu tdhtsamaid filme, ehkki
ta voib praegu nédida iilimalt ajast ja
arust. Mulle aga mitte. Selle juures
tundsin esmakordselt, et teen tiiesti
oma filmi, see oli minu teos ega sarnane-
nud kellegi teise kéekirjaga. Akki tun-
netasin, et asetan kaamera digele kohale,
et saavutan soovitud tulemusi, et koik
klapib.»

IB alustas noore vihase mehena. Tema
filmid olid siinged, neis on palju vaesust
ja viletsust (ilmselt itaalia neorealismi
mojul), kangelasteks muserdatud, iihis
konnaga konfliktis olevad noored ini-
mesed. Filmidest ohkub protesti igasu-
guse autoritaarsuse — nii Jumala kui va-
nemate vastu, iileskutset pogenemi-
sele, kusjuures pogenemise fakt ise on
tdhtsam kuisee, kuhu pogeneda. Ent juba
1950. aastatest jdi olustik IB loomingus
tagaplaanile, tema tdhelepanu keskendus
eetilistele probleemidele, kiisimustele ini-
mese kolbelisest tasakaalust, tema vaim-
sest harmooniast. Rootsi oli joudnud hea-
oluiihiskonna staadiumi ja IB ei saanud
paariaid v6i méssajaid enam oma poéhi-

46 ideede viljendajana kasutada. Ta esitab

ULEV AALOE
kiisimusi oma kangelaste kaudu, kiib
koos nendega ldbi erinevad astmed toe
tunnetamise teel, otsides sellist téde,
mis rahuldaks nii méistust kui ka siidant.
Veel «Suvemédngus» kuulutab IB puhta
armastuse tode, ent tunnistab ka selle
piisimatust: varem voéi hiljem puutu-
takse kokku karmi tegelikkuse ja kur-
jusega ning halvim, mis vaib siis inimest
tabada, on kapseldumine ja kalestumine.

1950. aastate keskpaigast on IB filmi-
des keskseks religioosne temaatika, aas-
tail 1957—1964 loob ta oma suure kesk-
aegsete legendide ja kaasaegsete miis-
teeriumide tsiikli, mis toob talle maail-
me kuulsuse ja seab ta iihte ritta Fellini
ja Bufiueliga. Kuid protestantlikus ilmas
jaabki IB «suureks iiksiklaseks».

Oma 1987. aastal ilmunud méilestuste-
raamatus «Laterna magica» kirjutab
IB sellest, millise pitseri jdtab inime-
sele tema kujunemisaeg, kuidas ta oma
lapsepdlve kogu elu endaga kaasas
kannab. IB on kirikuépetaja poeg. Lap-
sena soitis ta palju isaga ringi, kuulas
jutlusi, hingas kirikudéhku. Pastoraadis
olid alati elu ja surm koérvuti: ristimis-
tseremoonia vois vahetuda matusetalitu-
sega. IB mainib, kui iiksinda ta end lap-
sepolvekodus on tundnud, eks teatud
arveteklaarimine lapsepdlvega ole ka
«Fanny ja Alexander». Kristlikud mo-
tiivid kanduvad IB-1 filmist filmi, pal-
jude filmide pealkirjadki on otsesed
vihjed piiblile (¢Seitsmes pitser», ¢«Nagu
peeglis», «Palgest palgesse»). Uhes 1970.
aastal antud intervjuus iitleb ta: «Reli-
gioosne probleem on minu jaoks enne-
koike intellektuaalne probleem. Jumal
pole mulle mitte ainult korgem idee,
vaid ka isiklik idee. Jumala télgendus
on aastatega viliselt muutunud, kuni
haihtumise v6i kadumiseni véi saanud
millekski hoopis muuks. Pérgu on mulle
alati olnud sugestiivne miljoo, aga tegeli-
kult on see minu jaoks ikka asunud maa
peal. Porgu on inimeste loodud ja see
asub maa peal! Ma uskusin, ja usun



ikka veel, et on olemas viiruslik kurjus,
mis ei soltu keskkonnast ega ole paritav:
aktiivne kurjus, mis on omane vaid ini-
mesele. Inimene on juba kord nii loodud,
et ta kannab endas l6hkumistendentsi —
seda nii iseenda kui ka timbruskonna
suhtes, nii teadlikult kui ka ebatead-
likult. Selle viirusliku, alati eksisteeriva
ja meile arusaamatu kurjuse materiali-
seerimiseks olen ma loonud tegelase
moralitee kuradi vdlimuse jargi. Kuradi
kuju juuresolek erinevates seostes on
mulle olnud oma véikseks manguks.»
Esimeseks filmiks tema legendide ja
miisteeriumide reas on 1957. aastal
Cannes'is ziirii eripreemia voitnud
«Seitsmes pitser» (e¢Det sjunde inseg-
let»). Filmi pealkiri on véetud Johannese
ilmutusraamatust: «Ja kui Tall vottis
lahti seitsmenda pitseri, tekkis Taevas
vaikus ligi pooleks tunniks.» (Inimese
maine elu ja voéimalused midagi ette
votta mahuvad poole tunni sisse.) Filmi
peategelane, ristiretkelt naasev riiiitel
Antonius Block (Max von Sydow) mén-
gib ajapikenduse saamiseks Surmaga
malet, ta ei taha enne surra, kui on teada
saanud, milleks elas. (Jumalaotsinguis
omandavad iiksikisiku probleemid toeli-
sed proportsioonid alles surma palge
ees.) Riiiitel tunnistab Surmale: «Vahel
tundub mulle, et koige tdhtsam ongi
kiisimine! » Ja kuigi otseste kiisimuste
peale jadvad vastused saamata, on riiiitli
viimaseks teoks siin ilmas noore elu-
roomsa perekonna piddstmine, kelle selt-
sis ta koges hetke toelist siirust ja soo-
just. IB: ««Seitsmes pitsers on allegoo-
ria vdga lihtsal teemal: inimene, tema
Jumala (=tée) otsimine ja surm kui
ainus, milles pole kahtlust.»
«Seitsmenda pitseri» loomise idee
tekkis IB-1 vanu kirikumaalinguid vaa-
dates. Filmi «Nédgu» («Ansiktet», 1958)
aluseks on varakristlik legend, mille
tegevuse on IB toonud méédunud sajan-
di keskpaika. Filmi peategelane Vogler
(Max von Sydow) on illusionist Kristuse
maskis, volur, kelle kdsutuses seisavad
néiliselt iileloomulikud joud. Kuni tema
noidustiikid onnestuvad, on publik ta
jalge ees, kui ei — ldheb aukartus iile
polguseks. Vogleri antipoodiks on arst
Vergerus, koige moistuspirase kum-
mardaja (Gunnar Bjérnstrand, kes mén-
gis «Seitsmendas pitseris» riiiitli anti-
poodi — jumalakartmatut sojasulast,

muidugi pole see juhuslik iihtelangevus).
Kuna Vogleri miistifikatsioonid ei mahu
kindlatesse raamidesse, muutuvad need
ohtlikuks ja tulevad paljastada. IB ase-
tab selles filmis pimeda usu ja &armus-
liku materialismi iihele pulgale, mole-
mad viivad inimese vaid ummikusse.
Film tekitas tormi kirikuringkondades,
siis kired tasapisi vaibusid ja «Nigu»
laks kéiku nditliku oppevahendina;
mul oOnnestus seda filmi ndha 1970.
aastal teoloogiaiiliopilaste wvaidlusohtu
sissejuhatusena. (Ja veel koérvalepoi-
kena — «Seitsmenda pitseri» dialoogi-
raamatut kasutati vihemalt tollal vilis-
maa iiliopilastele keeletunni lektiiiiriks.)
Ent muidugi voib nii Antonius Blockis
kui Vogleris naha ka IB alter ego’t.
Olgu Vogleri maski taga lunastaja voi
Sarlatan, ennekoike on ta inimene, kes
tahab toestada millegi kérgema olemas-
olu ning ta on madratud alatiseks maski
kandma ja kannatama, et méng voiks
jatkuda. Paralleel kunstniku situatsioo-
niga on ilmne.

Pédrast «Nidgu» pithendus IB reli-
gioosse triloogia loomisele. Algselt oli
selle esimeseks osaks moeldud «Neitsi-
allikas» (¢Jungfrukdllan», 1959). Stse-
naariumi kirjutas oma romaani (mis
omakorda on keskaegse rahvalaulu t66t-
lus) ainel tuntud kirjanik Ulla Isaksson.

Taas keskaeg. Majesteetlikud loodus-
pildid. Kaunist hommikust lapselikku
roomu tundev nooruke Karin on teel ju-
malateenistusele ja satub kahe hulguse
kitte, kes ta pidise pdeva ajal johkralt
viagistavad ning tapavad. IB annab seda
edasi ddrmiselt naturalistlikult, tema té-
helepanu on selles filmis siilitute ini-
meste kannatustel. Kuidas voéis Jumal
lasta sellist asja siindida? Kurjus siinni-
tab kurja, Karini isa (Max von Sydow)
maksab julmalt kédtte ja tapab koos mort-
sukatega ka nende siiiitu noorema venna.
Viagistamiskohale tekib nagu maa alt al-
likas ja isa otsustab sinna rajada kiriku.
Ent kui see oli Jumala maérk, siis miks
tuli see nii hilja? Tédhelepanelikul lu-
gejal ei jddnud muidugi mérkamata
Max von Sydowi nime kordumine.
Ei jddnud see mirkamata filmimaail-
maski: nii kutsus Georg Stevens ta Kris-
tuse ossa Hollywoodi piibliekraniseerin-
gus «Koigi aegade tdhtsaim lugu», 1964.
IB veenab meid oma «Neitsiallikaga»,
et ristiusu vilise vormi omaksvot-
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mine ei too veel lahendust. Film on
omamoodi lummav, IB-le on iildse su-
gestiivsuses raske vordset leida, kuid
kavandatavasse triloogiasse ta IB
arvates ei sobinud, niiiid ta tahab luua
tdnapdevast triptiihhoni ning alustab
otsast peale. Triloogiateks ja muuks
selliseks liigitamine on sageli suvaline,
seda tehakse tagantjirele ja see on fil mi-
loolaste eralébu, ent IB kuulutab oma
triloogia ette wvilja, filmid wvalmivad
iksteise jirel: «Nagu peeglis» (Sdsom i
en spegel») esietendub oktoobris 1961,
¢«Armulaualised» (¢«Nattvardsgddsterna»)
veebruaris 1963 ning «Vaikuss» («Tyst-
naden») septembris 1963; stsenaariumid
ilmuvad iihiste kaante vahel reZisséori
saatesonaga. IB nimetab neid kolme
filmi nende suletud iihtse vormi tottu
«<kammerfilmideks»: neis on vihe tege-
lasi, tegevus toimub eraldatud miljoos
(I osa iiksikul saarel, IT osa eraldatud
maakohas koéleda novembritaeva all ja
IIT — vooras tundmatus linnas) ning
iga uue tegevuspaigaga ldheb inimeste
omavaheline suhtlemine iitha véimatu-
maks. Filmis «Nagu peeglis» rasagivad
isa ja poeg teineteisest mooéda, « Armu-
laualistes» pole kirikudpetaja véimeline
radkima neile, kes teda kuulata tahaksid,
«Vaikuses» muudavad suhtlemise voima-
tuks vooras keel ja ini::lleste enesekesk-
sus. Triloogia kéigi filmide peateemaks
on Jumala héil ja vaikimine.

" «Nagu peeglis» — need sdnad on pirit
Pauluse esimesest kirjast korintlastele
ja vihjavad hetkele, mil inimene kohtab
Jumalat, teise toeluse hetkele: «Sest
poolik on, mida me tunnetame,ja poolik,
mida me ennustame. Aga kui tuleb

48 tdiuslik asi, siis kaob see, mis on poolik!

«Seitsmes pitsers (1956).

[- - -] Sest niiiid me ndeme nagu peeglis
tuhmi kujutist, aga siis palgest palgesse;
niiiid ma tunnetan poolikult, aga siis ma
tunnetan tdiesti, nagu minagi olen téiesti
tunnetatud.

Ent niiiid jadb usk, lootus, armastus,
need kolm; aga suurim neist on armas-
tus! »

Enne peegliklaasi avastamist kasutati
peegliks ldikima héorutud pronkspindu,
kus pilt jai hdguseks. Selgemalt ei
nédita Jumal end ka elus. Karin, noor
latentselt vaimuhaige naine (Harriet
Andersson), on ainus, kes teda tunnetab.
Pimedas toas kuuleb ta salapéraseid
hiaili, ootab imet, Jumalat. Sel hetkel,
kui vaimuhaigus vélja 166b, ta ka néeb
teda ja kohtub temaga palgest palgesse.
Niiiid, teises toeluses, tunnetab ta Juma-
lat tédiesti, ent kui oOudset nidgemust.
Kui helikopter saarele Karinile jérele
lendab, karjatab Karin: «Jumal on &mb-
lik! » Tema kirjanikust isa David (Gun-
nar Bjornstrand) jdlgib oma tiitre
hullumisprotsessi varjamatu uudishi-
muga, ta nideb selles ainet oma raama-
tule. Samas lausub ta oma pojale (Lars
Passgaard): <«Jumal on armastus ja
armastus on Jumal. Armastus on toestus
Jumala olemasolust. Armastus on ini-
meste maailmas téelus.»

Samu sonu kasutab oma jutluses ka _

triloogia II osa — ¢Armulaualised» —
peategelane pastor Tomas Ericsson (jille
Gunnar Bjornstrand). Et kumbki neist
tegelastest pole suuteline evangeeliumi
jirgi elama, omandavad need sénad iroo-
nilise varjundi. Opetus osutub abituks,
kuna opetuse kuulutajad ise on nérgad.
Viikese koguduse oOpetaja esitab pide-
valt iiht kiisimust, seda muidugi sonade-



ga varieerides: «Miks Jumal wvaikib?
Miks ta ei vasta?» Ta on kaotanud véime
Jumalaga rddkida. Maisel tasandil té-
hendab see, et ta on kaotanud véime
ridkida kaasinimestega. Pédrast armu-
lauda tuleb tema jutule abielupaar, kes

vajab tuge. Ent teistele suunatud sonad
on madratud pigem trédstima pastor
Ericssoni ennast. Tema Jumal on olnud
«dmblikjumal», ta on armastanud Ju-
malat vaid oma egoismist. Tegelikkust ja
ristiusku polevat ta odieti kunagi iihen-
dada suutnud: <«Kui mind opetajaks
piithitseti, olin kui védike laps. Ma ei tead-
nud midagi julmusest ega kurjusest. Ja
siis tuli kéik korraga. Olin ajutiseks me-
revédepastoriks Lissabonis. Oli kodusdja
aeg. [---] Meie {imber védédnles verine
tegelikkus, aga mina ei ndinud seda. Ma
poorasin pilgu dra, oma Jumala poole.»
(Veel iiks ndide <«Jumala vaikimise»
tolgendusest IB filmjutlustes: «Armu-
laualistes» kiilastab pastorit ka iiks reu-
mahaige, kes on uurinud lugusid Kris-
tuse kannatustest ning joudnud jérel-
dusele, et kehalised piinad ristil rippudes
ei saanud olla koige hullemad, sest
nelja tunni pérast oli koéik léppenud.
Kdige raskem pidi olema koéhklus, mil
Kristus mérkas, et Jumal ja kaaslased
olid ta hiiljanud, kui tema hiilidmise
peale keegi ei vastanud.) Filmi finaalis

tuleb pastor jutlust pidama, kirik on
tihi. Kohal on vaid kohalik koolidpe-
tajanna (Ingrid Thulin), kelle pakutud
armastuse Ericsson on tagasi litkanud.
Ent pastor otsustab siiski teenistuse dra
pidada, osutamaks Jumalale austust,

«Seitames pitsers. Max von Sydow (Antonius
Block) ja Bengt Ekerot (Surm).

trotsimaks vaikust ja iseenda kohklusi.
«Vaikuses» on triloogia keskne teema
ddrmuseni teravdatud. Tundmatus lin-
nas nimega Timuka (IB on ise tunnis-
tanud, et siin on ta kasutanud eesti sona,
esialgu kiill selle tdhendust teadmata)
teevad ldbis6idul sundpeatuse 6ed Ester
(Ingrid Thulin) ja Anna (Gunnel Lind-
blom). Koikjal varitseb &rev sojaeelne
ohkkond, ldheneva viimse kohtupdeva
tunne. Kogu kommunikatsioon piirdub
selles miljods viheste primitiivsete suhe-
tega: seksuaalne kontakt, nidlg, iihine
hirm. Jumalal ei olekski vaja hdalt tosta,
et teda kuulataks, ent ta vaikib ka siin.
Ehk on nendegi nappide kirjelduste
kaudu voimalik jdlgida peateema kan-
dumist filmist filmi: vajadus uskuda,
raskus uskuda, véimatus uskuda. Triloo-
gia koigis filmides on iiheks olulisemaks
korvalteemaks tegelastevahelised sek-
suaalsed suhted, eriti «Vaikuses». Ini-
mene vajab kontakti, kui ta ei saa seda
iithes sfédris, otsib ta seda teisest. Kes
kontakti ei leia, hukkub. :
See triloogia on olulisel kohal kogu
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Bergmani loomingus. Rootsi filmiajaloo-
lane Gosta Werner on nimetanud seda
«kaasaegse rootsi filmi suurimaks ja
tdhtsaimaks teoseks, millele pole vord-
set». Ent kuna koéik filmid on vaadata-
vad ka iseseisvate teostena, on neile

osaks saanud erinev vastuvott. «Nagu
peeglis» sai 1962 «Oscari» kui parim
vilismaine film. Koige jahedamalt voeti
vastu ¢« Armulaualised», kriitika tegi sel-
le lausa maha (IB: «See on esimene film,
kus ma ei teeskle publiku ees, see on

tehtud publikut arvestamata.s). «Vai-
kuse» tostis rootsi kriitika pilvedesse,
suurt tunnustust leidis see ka Inglis-
maal ja USA-s, Saksamaa LV-s arutati
«Vaikust» parlamendis, NSV Liidus
hinnati seda kui lihtsalt «faSistlikkuo».
Asjad paneb iisna tdpselt paika iiks nime-
kamaid Bergmani uurijaid soomeroots-
lane Jorn Donner: «Bergman on rootsi
filmimaailmas kuningas ja deemon, kes
ithel péeval kaotab oma trooni ja teisel
saab selle tagasi. ¢«Armulaualised» ja
«Vaikuss» on tehtud iihesuguse tehnika-
ga, viga hoolikalt ldbimoéeldud detaili-
dega. Et ¢«Armulaualiseds ei tundu nii
tdhtsana, tuleneb sellest, et peategelased
jadvad meile kaugeks. Vilismaal ei voeta
IB to6id kritiseerides arvesse iildist
kultuuritausta. Kristlikel méistetel on IB
filmides oluline ornamentaalne ja drama-
50 turgiline iilesanne, kuid nad ei sula

silndmustikku kui siimbolid. Kiputakse
otsima, mis on iihe voi teise asja taga.
Minu arvates motleb IB tépselt seda,
mida radgib. Omas laadis on « Armulaua-
lised» tema koige austustdratavam film,
mis erineb varasemast sellega, et inime-
sel, kellele on ristiusk vooras, paistab
niiiid olevat raskem probleeme mitte-
religioossele pinnale iile kanda, neid
mbista. [- - -] [lma « Armulaualistetas po-
leks olnud «Vaikust». IB filmid pole oma-
ette killud, nad on alati osa tervikust.»

(1850). Mimi Pollak
{Surm).

Toe otsingud on IB jaoks Jumala ot-
singud. Leidmata Jumalat taevas, poor-
dub ta maa peale tagasi. Ta lidhtub sel-
lest, et inimene on piinavate eksistentsi-
probleemide ees iiksi. Kuid ta ei taha
sellega leppida. IB téhelepanu keskmes
on inimene, kes ei saa elada ilma korge-
mat ideed otsimata. Ja need otsingud
viivad teda teise inimese juurde. IB ei
usu protestantlikusse dogmasse, et usk
iseenesest voib inimese péddsta, ilma ini-
mese omapoolse soovita head teha. Pole
armetumat saatust kui inimesel, kes on
jidnud dotama, et Jumal rdsikima hak-
kaks. Koik tema triloogia tegelased
on omamoodi donnetud, ent ta ei moista
kedagi hukka. Oma «Vaikusts on ta ni-
metanud <negatiivtémmiseks». Uldse
voib IB suhet protestantismiga iseloo-
mustada kui suhet 1dbi eituse. Ta eitab
protestantismi nagu iga muud krist-



«Ndgus (1958). Ingrid Thulin (proua Vogler) ja
Max von Sydow (Vogler).

(1963).

vArmulaualised»
(pastor Ericsson) ja Ingrid Thulin (kooliépetaja).

Gunnar Bjérnstrand

likku siisteemi: «Ma usun Jumalat, kuid
mitte kirikut. Ma usun koérgemasse
ideesse, mida nimetatakse Jumalaks!»
Jumala idee on IB-1 dualistlik: iihelt
poolt «korgeim idee», teisalt mugav voi-
malus vilja vabandada oma argust ja
passiivsust. Jumal, kelle taha varju-
takse, et mitte ndha maailmas wvalit-
sevat kurjust, «amblikjumals, on talle
vastuvotmatu, sellisesse jumalasse usku-
mine on vordne vaimse surmaga. Méssu
surnud usu vastu loeb ta oma moraalseks
kohuseks. Kogu IB loomingule on omane
protestantlik kargus ja rigorism. Ta on
kinnine, range ja kohati julm. IB esindab
pessimistlikku maailmavaadet, kuid ei
visi seejuures rohutamast, kui tdhtis on
inimesel oma lootusetus situatsioonis
jadda inimeseks. Tkka ja jdlle paneb ta

«Nagu peegliss (1961). Lars Passgddrd (Frede-

rick) ja Harriet Andersson (Karin).

«Vaikuse (1963). Ingrid Thulin

(Ester), Gunnel
Lindblom (Anna) ja Birger Malmsten (baarimees).

inimese valmisoleku selleks proovile.
Usk, perekond, eetika, kultuur — need
koik on IB-1 antud miinusmirgiga. Fil-
mist filmi, aastast aastasse peaks ta otse-
kui iihiskonna haiguspdevikut, fikseeri-
des koiki haigusnédhte detailse tdpsusega.
Ent kunagi mitte kiretult. Isiklik ldbi-
elamus ja kompromissitus on votmeso-
nad koéigi IB filmide jaoks, iga filmi teeb
ta nagu oma viimast. Tema puhul v6ib
pohjendatult tsiteerida iitlust, mille jargi
kunst on vaid see, mida luuakse sees-
misest vajadusest.




Usk ja lootus
ANDREI TARKOVSEI «NOSTALGIA» JA

+OHVERDUS»

Sajand tagasi veetis «Narodnaja
Volja» liige Aleksandr Karlovit$ kiimme
aastat oma elust Jakuutias asumisel.
Mirtsis 1982 s6idab tema pojapoeg
Andrei Tarkovski Itaaliasse, aimamata,
et ta ei naase enam mitte kunagi kodu-
maale. Veerand sajandi jooksul valminud
seitsmest ja poolest filmist saavad viima-
sed kaks teoks 3%61'511. lisaks veel koos
Tonino Guerra ja Luciano Tovoliga
portreefilm iseendast <«Rénnakute aegs,
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SULEV TEINEMAA

«Nostalgias (1983). Filmi lépukaadreid: igatsus
kaotatud kodu jdrele.

lopeb Pariisis AT elutee. «Ohverduses»
iitleb Alexander: «Pole olemas surma, on
vaid hirm surma palge ees.» Ja me usume
seda.

«NOSTALGIA»

«Tahaksin seletada, mida tdhendab
«nostalgias. Kasutan sona selles moistes,
nagu ta on kiéibel vene keeles. Nostalgia
on surmahaigus. Piiiidsin filmis ndidata
vene rahvuslikke jooni Dostojevski vai-
mus. Séna venekeelset tihendust on suh-



teliselt raske tolkida. See sisaldab midagi
kaastundest, hdrdusest, aga vahest roh-
kematki, nagu soovi tdielikult siiiivida
teise inimese kannatustesse.»

Kirjanik Andrei Gortsakov (Oleg Jan-
kovski) sdidab Itaaliasse, et leida XVIII
sajandi 16pu périsorjast helilooja Pavel
Sosnovski jdlgi, kes saatis oma hérrai
muusikadpingutel Bolognas, ning taas-
tada tolle elulugu. Tema kaaslaseks
reisil labi maa on noor itaallannast tolk
Eugenia (Domiziana Giordano). Rédnnak
viib neid kokku vana matemaatika-
professori Domenicoga (Erland Joseph-
son), kes on hoidnud oma perekonda
seitse aastat luku taga, et mitte kaotada
liahedasi maailma paratamatult tabavas
hévingus.

«Nostalgiass (1983) on selgesti tajuta-
vad siigavalt isiklikud motiivid. Vahest
isegi enam kui «Peegliss», kus tegelas-
tena esinesid AT ema, naine ja poeg ning
kolasid isa Arseni Tarkovski vérsid.
AT on oelnud, et «Nostalgia» puhul

tundis ta esimest korda, kuivord tédpselt
voib film viljendada looja hingelist
seisundit. Teos on piithendatud ema maé-

lestusele ning taas kolab isa luule. Esma-
kordselt on peategelane saanud AT eesni-
me ja jélle méngib autori <alter ego’t»
véliselt moneti sarnane O. Jankovski.
Ei tohi aga rezisséori samastamisel pea-
tegelasega iile pakkuda. AT-ga iihekola-
list nerekonnanime kannab hoopis péaris-
orine helilooja. Tdhelepanu véib juhtida
ka sellele, et kirjaniku perekonnanimi
Gortsakov, mida filmis mainitakse nagu
juhuslikult, kélab praegu iillatavalt tut-
tavana. Vahest vidljendab nime valik AT
eelaimust lihenevatest muudatustest ko-
dumaal? Uhes 1983. aastal antud interv-
juus on AT osutanud: «Meie aja suuri-
maks absurdiks on usk, et ainult moned
madala vaimsusega inimesed véivad
ithisjoul teha iilejadinuid o6nnelikuks.
Taas ja taas motlevad inimesed teiste
péddstmisest. Et aga pédésta teisi, on koi-
gepealt vaja péidsta iseend. Selleks on
tarvis suurt hingejoudu. Ilma selleta
toob abi pahandusi ning vigivalda. Kui
iga inimene oleks suuteline iseend
pédstma, siis ei tekiks vajadust teiste
piadstmiseks.»

AT hingelist seisundit «Nostalgia»
filmimise ajal on kerge moista. Lahku-
des kodumaalt, katkesid ka perekonna-
sidemed. Perekonda hindas ta aga koige
tdhtsamaks siin ilmas, kuigi sugulus-
suhted to6id talle tihti iipris suuri kan-
natusi. Meeleheidet voimendas métte-
kaaslase Anatoli Solonitsoni surm, kes
oli enamikus tema filmides peaosa min-
ginud. AT kavatsuste kohaselt pidi A.
Solonitsén kehastama nii GortSakovi
«Nostalgias» kui ka Aleksandrit «Oh-
verduses». Viimati nimetatud filmi stse-
naariumi esialgne variant (hilisemast
kiill paljus erinev) valmis juba Moskvas.
AT on elu l6pul meenutanud, et A. Solo-
nitson suri vdhki, haigusesse, millest
Aleksandr algvariandis paranes ja mil-
lesse AT ise hiljem haigestus. Ta on
oelnud, et kunstniku teos kahtlemata
konkretiseerub ja tunnetatud tode saab
tegelikkuseks ning see kujundab inimese
saatust, tahab ta seda voi ei, kogu jarg-
neva elu. Nagu AT ise kavatsenud, tuleb
ka Andrei GortSakov Itaaliasse lithike-
seks ajaks, ent filmi 16pus sureb voorsil.

«Nostalgias pohiteema on nii voi tei-
siti seotud usuga voi selle otsingutega.
Viljendugu usk siis suhtumises kas Ju-
malasse, kodumaasse voi lapsepolve. Sel-
les mottes on*film «Stalkeri» loogiliseks
jirjeks. Ka Stalker peab koéige olulise-
maks just usku, toonitades seda oma tee-

o

Domizianu Giordano -'Jf'ngmu“ «Nostalgiase sar-
naneb renessansimaalidel kujutatud titarlastega.
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kaaslastele. Tsoonis on aga usk midagi
salapérast ning tunnetamatut.

«Nostalgia» alguskaadrites siseneb
Eugenia Madonna del Parto kabelisse.
Seal toimuval tseremoonial kannavad
talunaised polevaid kiilinlapiiramiide.
Uks valgesse réivastatud naine témbab
laiali madonnakuju kuueserva ning sajad
viikesed linnud lendavad kiriku vélvide
alla. Taevast alla holjuv udusulg langeb
kabeli ees seisva Andrei jalge ette. Ta
tostab selle iiles ning niiiid méarkame
mustades juustes halli laiku. Siindmuste
arenedes nidib see nagu kasvavat. Andrei
on Vaimu poolt margitud (nagu Stalker).

Sédraseid stseene, mis on religioos-
selt toélgendatavad, on filmis rohkesti.
AT: «Ténapdeval motleme iitha vdhem
hinge harimisele. Teeme koik selleks, et
meie hing kiduks ning kleepume mate-
riaalsesse maailma nagu kirbsed mee
sisse. [- - -] Teades nii vidhe hingest, oleme
sarnased hulkuvate koertega. Tunneme
end histi, kui rédgime poliitikast,
kunstist, spordist, naistest. Ent kui jutt
laheb vaimuelule, siis satume segadusse.
[- - -] Tulles tagasi ¢«Nostalgia» juurde,
voib oelda, et film rdagib igatsusest
vaimsuse jérele.»

Et muuta maailma, siiitab Marcus
Aureliuse ratsamonumendile roninud
Domenico end polema. Enne ohverdust
ridgib ta pdev otsa Kapitooliumi jala-
mile kogunenud haigetele ning vigastele,
kutsudes neid headusele ja iiksmeelele.

Andrei tdidab aga Domenicole antud
lubaduse kdéndida poleva kiilinlaga ldbi
Santa Caterina termide. Itaallane polnud
seda saanud teostada, kuna igal katsel
piiiiti teda padsta ning veest vilja tuua.
Niiiid aga puudub termides vesi. Verdi
«Reekviemi» helide saatel, mis kolasid ka
filmi algul, jouab Andrei kolmandal
katsel kiiliinlaga termide teise serva.
Usk on aidanud tal antud tootust tdita.

AT filmikeelest rddkides tuleb koi-
gepealt toonitada metafoorilisust. AT:
«Kogu meie elu algusest 16puni on me-
tafoor. Koik, mis meid i{imbritseb, on
samuti metafoor.» Voi teisal: «On véi-
matu luua midagi irreaalset. K6ik on
reaalsus ning paraku pole meie véimuses
end sellest lahti rabelda. Oma suhtumist
vilismaailma véime viéljendada kas
poeetiliste kujundite véi puhta kirjel-
duse abil. Mina armastan end val-
jendada metafoorides. Ma rddgin meta-
fooridest, mitte aga siimbolitest. Siim-
bolil on alati kindel tdhendus, ta on
intellektuaalne valem, metafoor aga on
kujund. Sadrane kujund, mida iseloomus-
tavad needsamad jooned, mis iseloomus-

54 tavad maailma, mida ta kujutab. Vas-

tandina siimbolile pole metafooril kind-
lat tdhendust. Ei saa ju piirideta asjast
riadkida 16plike, médratletud ning piiri-
dega vahendite abil. Uht valemit, see on
siimbolit, vo6ib iseloomustada. Metafoor
aga eksisteerib iseendas ning on ainu-
laadne viljendusvahend. Kui teda puu-
dutada, siis laguneb ta kohe tiikkideks.»

Lépukaadrites on Andrei mottes koju
joudnud. Ta on kokku varisenud maja-
esise tiigi kaldal. Siis to6mbub kaamera
aeglaselt tagasi ja nédeme, et kodumaja
asub gooti katedraali varemetes. Voib
kiill tunda igatsust kaotatud Jumala ja-
rele, ent meie kodu on rajatud purus-
tatud piihakotta.

«OHVERDUS»

Kuigi AT on viitnud, et talle meeldib
itaallaste elustiil, mille kaoses on oma
riitm ning volu, enam kui Pdhjamaade
metafiilisilisus, teeb ta viimase filmi
«0Ohverdus» (1986) siiski Gotlandi saarel.
Niiiid oli ta kodumaale tunduvalt ldhe-
mal ning puhuti meenutab ka maastik
Venemaad. See tagas aga hingelise tasa-
kaalu. Hoolimata autori raskest haigu-
sest, puudub «Ohverduses» eelmise t66
lootusetus.

Kriitika on piiiidnud igati leida fil-
mist Ingmar Bergmani méjusid. «Ohver-
duses» on toepoolest mondagi bergman-
likku, nii véarvilahenduses kui ka emot-
sionaalses laengus ning muidugi kujuta-
tud maastikus. Peaosas on teistkordselt
Erland Josephson ning operaatoriks
Sven Nykvist, ent see oleks vahest ka
koik. Léhtealused erinevad lavastajail
sootuks. AT: «Kui Bergman hakkab ria-
kima Jumalast, siis iiksnes selleks, et
o6elda: Jumal on jaddnud tummaks ning
teda pole enam. Seega pole meil midagi
ithist, pigem vastupidi. [---] Bergman
seisab Kierkegaardile ldhemal kui usule.
Olles protestandist vaimuliku poeg, on
tema iihene suhtumine ususse loomulik.»

«Ohverdus» on esimene AT ldbinisti
euroopalik film — peaaegu tédielikult
puuduvad viited vene kultuuri tradit-
sioonidele. On kiill rohkesti idamaiseid,
eelkoige jaapani motiive, ent Alexanderi
ettekujutused Idast on iipris euroopa-
likud. Analoogiliselt «Stalkeriga» wvalit-
seb tegevuse, aja ning koha iihtsus.
Tegelikult jitkab AT «Nostalgia» tee-
mat, ent erinevalt viimasest on kiillalt
vihe reministsentse tema varasematele
teostele, kiill on aga &Aratuntavat sar-
nasust nii kujundites kui ka kolbelises
lihtealuses. Elemendid nagu vesi, tuli,
puu voi nende esemelised vasted (kann,
kiitinal jm) korduvad filmist filmi, AT
annab neile tavaliselt sama tdhenduse,



nagu on piiblis ning hiljem klassikalises
maalikunstis. Korduvaks motiiviks on
vanad raamatud ning graviiiirid, kaa-
mera aeglane libisemine iile maalide ning
keha kaalutuks iilendumine armastuse
labi (¢Solaris», «Peegel», «Ohverdus»).
Mitmes filmis ndeme Leonardo da Vinci
toid, ikka jalle kuuleme Bachi muusikat
ning Arseni Tarkovski luulet.

AT on viitnud, et «Ohverdusest»
tegi ta sihilikult mitmeti tolgendatava
teose. AT: «Kord piris noores eas kii-
sisin isalt: «Kas Jumal on olemas?» Ja
isa vastas geniaalselt: «Sellele, kes usub,
on. Sellele, kes ei usu, ei ole.» Tahan
oelda, et seda filmi voib erinevalt vastu
votta. [- - - ] Usklikud pdédravad tdhele-
panu Alexanderi palvele ning antud
tootusele, nemad ehitavad kogu filmi
iimber selle stseeni. Uskmatud aga née-
vad Alexanderis haiget inimest, kes on
voimaliku soja kartuses hulluks ldinud.
Ent kas te voite endale ette kujutada, et
«Ohverduse» oleks teinud inimene, kes
ei usu?»

Filmi tegevus toimub 24 tunni jooksul
esseisti, teatrikriitiku ja iilikooli estee-
tikaoppejou Alexanderi (E. Josephson)
perekonnas, kuhu kuuluvad veel ing-
lannast abikaasa Adelaide (Susan Fleet-
wood), viimase tdiskasvanud tiitar Marta
esimesest abielust ning nende poeg,
keda kutsutakse Viikemeheks; lisaks
perekonnasobrast arst Viector (Sven

Wollter) ning kaks teenijannat, Maria ja
Julia.

Kaalukat osa filmis kujutatud pere-
konnapeol, millega tédhistatakse Alexan-
deri siinnipéeva, etendab ekstravagantne
postiljon Otto (Allan Edwall), kes on tul-
nud telegrammi tooma. Tema huvialaks
on imede, s.0 olukordade, kus reaalne elu
puutub kokku iileloomulikuga, kollekt-
sioneerimine. Otto toimib Alexanderi
hingelise kriisi kataliisaatorina. T#hele-
panu tuleb juhtida postiljoni nimele
Otto — see oli ka A. Solonitsoni tegelik
eesnimi. Nagu alates «Andrei Rubljo-
vist» on voimatu kujutada AT Liidus
tehtud filme ilma A. Solonitsonita, nii
on ka postiljon Ottol «Ohverduses» siind-
musi otsustavalt kdivitav roll. Teiseks
oluliseks tegelaseks on Maria, kitkedes
nii ema, iginaiselikkuse kui ka Neitsi
Maria osa. Uleilmse katastroofi puhkedes
seletab aga Otto, et Maria on Islandi
noid, kelle ebatavalised voimed vaid saa-
vad Alexanderit pddsta. Tuleb voita iiks-
nes naise armastus.

Filmi alguskaadris libiseb kaamera
iille Leonardo lopetamata maali «Kunin-
gate kummardamine» ning iilevust loo-
vad helid Bachi «Matteuse passioonist».
Louendilt ndeme, kuidas Jeesuslaps siru-
tab kde ithe kuninga karika suunas, vot-
tes nagu vastu oma imepirase ning
rdnga saatuse. Oluline on see, et kum-

«Andrei Rubljovs (1966). Pdrast kiriku purustamist Andreile nigemuses ilmunud Theophanes Kreek-
lane (Nikolai Sergejev) piiiiab veenda Rubljovi mitte loobuma maalimisest.
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«Ohverduss
(1986). Vdike-
mehe ja Otto
ehitatud sinni-
pdevaking isale
kodumaja ees.

, Mdlemad majad
on sama haprad
ning kaduvad
nagu Andrei Tar-
kovski kodukiila,
mille kohal laiub
praegu veehoidla.

Andrei Tarkovski
ja Tommy Kjell-
quist (Vidikemees)
«Ohverduse»
vdtetel 1986. a.



mardatakse tulevast kannatajat ning lu-
nastajat. Filmis poordub AT veel mitmel
korral Leonardo maali juurde tagasi ning
alati siiZzee arengu seisukohalt poordeli-
sel momendil. Lavastaja viitab Alexan-
deri ja Vidikemehe saatuste ning missioo-
ni analoogiale 16uendil kujutatuga. On ju
Viéikemees sunnitud vaikima (motiiv, mis
_ esines varem <Andrei Rubljovis» ning
«Peeglis») ning Alexander tegelema
e«neetud kiisimustega».

Jidrgmisena ndeme, kuidas isa ja poeg
istutavad mere #dirde kuivanud puu.
Alexander jutustab seejuures Vaikeme-
hele loo, kuidas 6igeusu munk istutas
kuivanud puu mégedes ning kiéskis no-
viitsil seda iga pidev kasta, kuni see hak-
kab kasvama. Hommikuti lakski noviits
miégedesse ja tuli alles 6htul hilja tagasi.
Talitanud nonda kolm aastat, ronis ta
ithel pdeval mikke ning leidis, et puu
oli 6ide puhkenud. Usk oli muutnud puu
elavaks. 2

Filmi algul on Alexander hingelise
kriisi seisundis. Ta on sellist tiiipi ini-
mene, kes on ilmselt kasvanud krist-
likus perekonnas, ent pole pikka aega
kokku puutunud kirikuga. Usu suhtes
pole ta kiill péris iikskéikne. Ta teab,
et maailm ei piirdu iiksnes materiaalse,
silmale nédhtava poolega, et on olemas
veel teine, transtsendentne poolus. Ent
toeline usk on temast kaugele jadnud.

Saanud aga teada maailma tabanud
katastroofist, ihkab ta tagasi koike
endist, ning esmakordselt parast pikka
aega po6rdub Alexander palvega Jumala
poole. Pédidsemise nimel on ta valmis
loobuma koigest, mis on talle kallis.
«Pédsta, Jumal, meid sellel hirmsal tun-
nil. Ara lase surra mu lapsi, sépru,
naist ... Annan Sulle kéik, mis mul on.
Ma jatan maha perekonna, keda ma ar-
mastan. Ma hédvitan oma maja ja loovu-
tan Sulle oma poja. Ma annan vaikimise
tootuse, ega rddgi kunagi enam kelle-
gagi. Ma rebin katki koik sidemed, mis
mind eluga seovad, kui Sa vaid teed,
et koik oleks nii nagu ennegi. Nagu see
oli hommikul vo6i eile. Et ma vaid péé-
seksin sellest lammatavast ja surmavast
hirmust.»

Edaspidi kditubki Alexander vadsta-
valt sellele monoloogile. Pdsdstnud Maria
armastuse ldbi maailma, katkestab ta
koik sidemed endise eluga. Filmi l6pus
saab Jumala ldhedust tunda ta poeg.
Selle mérgina lausub Viaikemees oma esi-
mesed sonad filmis: «Alguses oli
sona. Miks, isa?» Usust piihitsetuna
jitkab ta oma isa t66d. Kastes kuivanud
pudud, teab ta, et kunagi puhkeb see
olde. 5

Muidugi pole vilistatud teistsugused
tolgendusd, nagu AT on tdhelepanu juh-
tinud. Ka filmi tekst pakub téiesti
realistlikku lihenemist: Vidikemees vai-
kib arstide soovitusel pidrast operatsioo-
ni. Voib ka tunnistada kogu filmi teise
poole iiksnes Alexanderi voi Viikemehe
unen#oks. Ko6ik oleneb sellest, kas ja keda
(mida) me usume.

AT on end ohvriks toonud usus ja
lootuses, et maailm muutub paremaks ja
arukamaks. Paraku teeb AT pirandi
tolgendamine alles esimesi samme, radki-
mata tema sonumi kasutamisest elu-
toena meie maisel rdnnakul. Siinseid
olusid kaugeltki tédpselt tundmata on
Léédnes AT loomingu tunnetamisel oluli-
selt ldhemale joutud. Analiilisides iiksik-
asjalikult tema toid, unustatakse meil
tihti, et ennekoike oli ta religioosselt
motlev kunstnik. See on tuntav koigis
tema filmides.

Praegu on kasutu AT emigreerimise
siiiidlaste otsimine ning vaidlused selle
iile, kas ta oleks niiiidsel ajal kodumaale
tagasi péordunud. Viimane on vidhe usu-
tav, sest ndgijaks pole siin saadud. Miks
muidu kestab kuni viimase ajani sund-
pagendusse saadetute mahavaikimine,
olgu siin silmas peetud kas vo6i Aleksandr
Solzenitsonit voi Vladimir Voinovitsit,
kes samuti kogu oma loomingus on jér-
ginud tode ja vaimu.
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Saladuse taju

«THERESE». Reiissé6r Alain Cavalier, stsenaristid
Alain Cavalier ja Camille de Casabianca, operaator
Philippe Rousselot, kunstnik Bernard Evein. Osades:
Catherine Mouchet (Thérése), Aurore Prieto (Céline),
Sylvie Habault (Pauline), Ghislaine Mona (Marie),

Héléne Alexandridis (Lucie), Clemence Massart
(abtiss) jt. Varviline, 90 minutit. Prantsusmaa, 1986.

Kuuldus, et Alain Cavalier teeb filmi Lisieux’
Piiha Thérése'i elust, ei tekitanud minus erilist
vaimustust. Prantsuse film on praegu niisama
viletsas seisus kui poola omagi (ehkki pohjused
on teised). Prantslastest reziss66rid on viimastel
aastatel spetsialiseerunud mingi ajuvaba sousti
tootmisele, kus siigavamottelisuse pdhe paku-
takse vélja banaalsusi ja otsitud pseudoproblee-
mid ndivad olevat erilised meelisteemad. Seda
arvestades oli raske loota, et end jumalasalga-
jaks kuulutanud Cavalier' «Thérése'ist» voiks saa-
da onnestunud ja kaalukas linateos. Ent vastu
ootusi on «Thérése» siigav ja ddrmiselt suges-
tiivne film, {htaegu rafineeritud ja lihine,
kusjuures probleemiseade on tavatu ja keeruline.

Thérése Martini elukdigust, kes suri 1897.

58 aastal tub®rkuloosi, olles napilt 24 aastat vana,

ANDRZEJ HORN

«Thérésen,
reissGor
Alain Cava-
lier; Cathe-
rine Mouchet
nimiosas.

on juttu olnud korduvalt. Tema labielamised
Lisieux' karmeliitide kloostris on tuntud paeviku-
mérkmete kaudu. Ma ei hakka siinkohal imber
jutustama tema elulugu, oleks ju iisna takfitu,
kui vaimuliku ordu héédlekandja veergudel esi-
nev filmikriitik hakkaks targutama Piiha Thérése'i
eluloo lle. Piirdugem vaid kinnitusega, et filmi
autor, kes on pidanud tegema siindmustest
oma valiku, jutustab Thérése'i loo ausalt, asja-
tundlikult ja mitmeplaaniliselt.

Esimeseks plaaniks voib pidada lugu noo-
rukesest tidrukust, kelle kaks vanemat 6de on
karmeliidid ja kes samuti otsustab kloostrisse
minna. Hoolimata takistustest ja kleerikute vastu-
seisust nduab ta G6igust plihendada oma
elu Jumalale. Ta ei ldbe oodata, nagu soovitab
piiskop, ta on kérsitu, nii kérsitu, nagu seda
on ainult armastus. Nunnatdotus on Thérése'ile
eelkdige tdotus armastada, seesmine kutsumus
on ihtaequ teadlik valik; palvetamine on elu
véltimatu koostisosa, olemise mdte. Vaimuliku
ordu karm reeglistik ei néi olevat Thérése'ile
rank koorem, see on tdiesti loomulik elamis-
viis, sest elu on aeg, mille Jumal on meile
andnud, ja téelise motte saab see siis, kui ini-
mene ise oma vabal tahtel péérdub Jumala



poole, andes seeldbi oma elu otsekui Loojale
tagasi.

Selles plaanis on «Thérése» métisklus kut-
sumuse jou, eelkdige armastuse jou teemal.
Thérése'i usk on armastusest lahutamatu, Jeesus,
keda sageli Peigmeheks nimetatakse, on kdikjal
olev armastuse t6tu ja armastuses. Samas ei
piirdu Cavalier' film Thérése'i siseelu jélgimi-
sega. Kloostrisse minekuks peab tiidruk murd-
ma kleerikute vastupanu, kes piiliavad teda
tema seesmise kutsumuse jargimisel takistada.
Olukord on kummaline. Tidruku seesmisele
kutsumusele seavad kirikuisad vastu puhtinim-
likud argumendid: kolme «tiifre iksteise jarel
kloostrisse minek. tekitaks linnarahva hulgas
ebasoovitavat vastukaja, juba kahe vanema Ge
nunnaks piihitsemist olid saatnud pahatahtlikud
kommentaarid. Cavalier ei tee konfliktist sen-
satsiooni, taktitundeliselt koondab ta tdhele-
panu Thérése'i siigavale kutsumusele, segstades
situatsiooni ebaloomulikkusega teise, iildisema
plaani. Nimelt on film ka subtiilne métisklus
kiriklike institutsioonide ebaloomulikkuse iile,
mis on seatud administreerima usku.
Kontemplatiivsust réhutava vaimuliku ordu
puhul paistab usu ja organisatsiooni kokku-
liitmine teravalt silma, kogukonnas on isiklik,
intiimne kontakt Jumalaga seotud ordu sotsiaalse
funktsioneerimisega. Cavalier kujutab karmelii-
tide elu igapéevaste pisitoimingute mosaiigina,
langemata seejuures liigsesse olustikulisusesse
ja asumata ka n-6 polvitaja positsioonile.
Film annab pildi koguduse struktuurist, nditab
erinevaid karaktereid, isegi erinevat suhtumist
religiooni. Pithadus kui selline on ménegi kloost-
ride jaoks vastuoluline, nende kutsumus, ehkki
siiras, ei hiilga puhtinimlikku vaatepunkti: Thé-
rése'i vaga veendumus — tahan olla piiha —
néib paljudele vaid upsakusena.

Ja l6puks kolmas, vétmeplaan, 6de Aimée.
Thérése'i usk on tugev, ta on kurt igale vastu-
argumendile. Ent 6de Aimée kohkleb. Ta ei
tea, kas kloostrisse astumine oli Gige, ordu
reeglistik on talle réhuv, elu kloostrimiiiride
vahel monotoonne. Lakkamatult kiisib ta endalt,
kas ta ikka suudab uskuda, kas ei pidanud
ta toeliseks usuks tavapérast igatsust usu jarele.
Kohkluste kilsis otsib ta soprust Thérése'iga,
lootes, et ehk suudab too teda aidata. Ei, ei
suuda. Aimée peab ise endaga hakkama saama.
Thérése'i pidev ldhedus suurendab nendevahe-
lise konfrasti téttu veelgi tema ebakindlust.
Thérése ja Aimée elavad kiill {ihes kogukonnas,
iihtede ja nendesamade reeglite jargi, ja ometi
teineteisest moé6da. Usu saladust, nii nagu seda
moistab Cavalier, pole véimalik edasi anda.
Enamgi veel, Cavalier leiab, et usklik ei suuda
nimelt oma usu téttu mdista kodhklejaid ja usk-
matuid. Film ei foo seda kiill otse vilja, ta on
selleks liiga subfiilne, méistu dtlev: stseenile,
kus Aimée kéneleb Thérése'ile taas oma kahtlus-
test ja kéhklustest, jérgneb stseen, kus Thérése
Shinal palvetab. Kiisimise peale kostab ta, et

anub suurt halastust. Kas ta palvetab Aimée
eest? Eil Ta palub, et Martinide noorim, neljas
ode astuks samuti kloostrisse. Temale oleks see
ilim 6nn, Aimée kahtlused nédivad lletavat Thé-
rése’i méistmise piiri, sest siin, kloostris, ollakse
Temale ju nii ldhedal, kui vahegi saab.

Ma ei tea, kas Alain Cavalier'l on oigus,
kui ta kinnitab, et usku pole véimalik edasi anda.
Paljud péérdumislood ndivad vaitvat vastupi-
dist. Siiski ei tohi alahinnata Cavalier' seisu-
kohta, et kéhklejad ja uskmatud véivad tunda,
et inimesed, kelle usk viib otse Jumalani, torju-
vad neid eemale. Jarjekordne paradoks: perso-
nalistlikus religioonis, nagu on ristiusk, peab
side Jumalaga olema individuaalne ja intiimne,
ent kui see pole avatud teistele inimestele,
tekib iselaadne religioosne egoism. Ma ei piilia
véita, et Cavalier kaldub omistama seesugust
egoismi Lisieux’ Thérése'ile — film on polii-
fooniline, hdlmates seejuures ka kahtleja ja usu
kaotanud inimese vaatepunkti (see on autori
vaatepunktile kiillap iisna ldhedal). Vaga suges-
tiivses stseenis joob meeleheitel Aimée tiisikus-
haige Thérése'i siilitisi, piilides ndndaviisi saada
osa tema saatusest. Kuid seegi keelatakse tal
dra, ja Aimée pdgeneb 66 varjus salaja kloost-
rist, ehkki ta vdiks lahkuda ka avalikult pdeva-
valgel. Kaadrid kéit mééda kloostrimiiirilt alla
laskuvast Aiméest on viga mdjuvad. Mis temast
saab? Kuhu viivad teda kéhklused? Kas elu
véljaspool kloostrimiiiire voiks olla temale midagi
muud kui |6putu pégenemine?

«Thérése'is» kajastuvad ka tdnapdevased pin-
ged. Kuna méddas on ajad, mil kdik inimesed
kinnitasid end olevat usklikud, on religicossed
probleemid ja paradoksid muutunud Gsna ak-
tuaalseks. Kogudusse kuulumine pole obliga-
toorne, see on vaba tahte véljendus. Usklike
olemasolu on uskmatule praegu rohkem ilmne
kui neil aegadel, mil oma usklikkust deklareerisid
koik, ja samas oli selge, et ega kdik ei usu. Asi
pole ainult selles, et ateism on kirikule probleem,
ka ateismile on kirik muutunud probleemiks.
Usu ehedus ja jdud on uskmatule kiisimus, mis
nduab siidvimist. Arvan, et Alain Cavalier' film
on kujunenud olukorra adekvaatne kajastus.

Ja |16puks. «Thérése» on hédmmastav kunsti-
saavutus. Philippe Rousselot’ kloostri argielu
lausa meeleliselt tajutavaks muutev meisterlik
operaatoritéd, fantastiline montaaz, mis teeb
filmist otsekui hetkeks sarama |66vate ja samas
pimedusse hajuvate piltide rea — Cavalier’
film on vapustavalt kaunis. Ja see on filmi vii-
mane, killlap kdige varjatum plaan. Filmi vaiel-
damatu kunstitdius, mis tunnistab oma noutust
usu kui ndhtuse ees, ndib tostatavat kisi-
muse, mil médral suudab kunstiteos piihaduse
kui fenomeni méistmisel ildse abiks olla. Mil
maéaral on ildsegi voimalik inimese vaimulik-
k u s e keerukat fenomeni ilmsiks tuua materiaal-
ses vormis? Alain Cavalier' «Thérése» piiliab
avada sedagi saladust,
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maltevaramu

Robert Bresson

Robert Bresson
filmi «Nagu
juhtub, Balthazars
vatetel, 1966.

MARKMEID FILMIKUNSTIST

Minu suutlikkus oma vdimeid tdielikult rakendada viheneb nende arvu suurenedes.
Kontrollida tdpsust. Pean ise olema tdppisinstrument.
Rezissdor ehk director. Kiisimus pole mitte kellegi teise, vaid iseenda juhtimises.

Ei ole nditlejaid.

(Ei ole nditlejate juhtimist.)

Ei ole rolle.

(Ei ole tddd rolliga.)

Ei ole lavastamist.

Kiill aga on elust vdetud modellide kasutamine.
OLEMINE (modellid) NAIMISE (nditlejate) asemel.

Modellid:

litkumine vdljast sissepoole. (Niitlejad: liilkumine seest viljapoole.)

Tdhtis pole mitte see, mida nad mulle nditavad, vaid see, mida nad minu eest varjavad,
ja eriti see, mille olemasolu nad endas ei aimagi.

Nende ja minu vahel on telepaatiline suhtlemine, divinatsioon.

FILMIKUNST ON LIIKUVATE KUJUTISTEGA JA HELIDEGA KIRJUTAMINE.

Film ei saa olla etendus, sest etendus nouab luus ja lihas kohalolekut. Ometi véib
ta olla etenduse fotograafiline reprodutseerimine, nagu me seda ndeme fotografee-
ritud teatris ehk KINOS. Jirelikult on etenduse fotograafiline reprodutseerimine
vorreldav maali vdi skulptuuri fotoreprodutsiooniga. Ent Donatello kuju «Ristija
Johannes» vai Vermeeri maali «Naine pirlikeega» reprodel ei ole skulptuuri véi’
60 maali méjujoudu, vddrtust ega hinda. Repro ei loo kunstiteost. Ta ei loo midagi.



Niitleja on filmikunstis nagu véarsil. Ta ei rddgi selle maa keelt.

Miski pole filmis voltsim kui loomulik teatritoon, mis kopeerib elu ja kalkeerib
kittedpitud tundeid.

Pidada mingi Zesti tegemist véi lause iitlemist loomulikuks pigem nii kui naa on
absurdne, filmikunstis pole sel mdtet.

Teatri ja filmikunsti paaripanek tapab mdédlemad.

Kunstiline film on see, milles vdljenduslikkus saavutatakse kujutiste ja helide
omavaheliste suhete abil ja mitte (nditlejate vdi mittenditlejate) miimika, Zestide
ja intonatsioonidega. Mis ei analiilisi ega seleta. Mis paneb uuesti kokku.

Kujutis peab kokkupuutes teiste kujutistega muutuma nii, nagu muutub virv
kokkupuutes teiste virvidega. Uks sinine pole enam seesama sinine rohelise, kollase
voi punase kérval. Muutumiseta pole kunsti.

Filmikunst on see, kui kujutised omandavad nagu sénaraamatu sénad oma mojujou
ja vddrtuse iiksnes oma asendi ja suhte ldbi.

Kui kujutis omaette vaadatuna vdiljendab midagi tdiesti selgesti, kui temasse on
katketud interpreteering, siis ta ei muutu kokkupuutes teiste kujutistega. Teistel
kujutistel ei ole mingit véimu tema iile ja temal ei ole mingit véimu nende iile. Ei
moju ega vastumdju. See on loplik kujutis ja filmikunsti siisteemis kasutuskolb-
matu. (Ukski siisteem ei pane kdike paika. Ta on vaid siitikuks millelegi.)

Tegelda tdhtsusetute (mitte midagi tdhendavate) kujutistega.

Ma pean oma kujutised lamedaks pressima (otsekui triikrauaga) ilma neid
kahandamata.

Modellide valimisest:

tema hddl joonistab mulle tema suu, tema silmad, tema ndo, tervikportree (nii
sisemise kui ka vdlimise) paremini, kui ta ise seisaks minu ees. Parim on desifree-
rida seda, mis on saadud ainult kérva kaudu.

Pilkudest:

filmi monteerimine on isikute sidumine pilkude abil iiksteise ja esemete kiilge.

Kaks inimest, kes teineteisele silma vaatavad, ei nde mitte silmi, vaid pilke. (Selle-
pdrast eksitaksegi silmade vdrvi mddramisel.)

Loomine ei ole isikute vdi esemete deformeerimine véi vdljamodtlemine. See on
juba eksisteerivate ja just sellistena eksisteerivate isikute ja asjade
vahel uute suhete loomine.

Sinu kujutlusvoime ei pea silmas niivord sindmusi kuivérd tundeid, iihtlasi aga
soovides, et viimased oleksid nii dokumentaalsed kui véimalik.

Sa juhata oma modellid oma reeglite juurde, nii et nad laseksid sinul tegutseda
nendes, aga sina lased neil tegutseda sinus.

Isikute ja esemete iiksainus saladus.

Filmimine. Viia end pingsa teadmatuse ja uudishimu seisundisse ja ikkagi ndha
kiike et te.

Vastandada teatri reljeefsusele filmi siledus.

See, mis toimub liitekohtades. «Suured lahingud,» iitles kindral de M. . ., «toimuvad
peaaegu alati kindralstaabi kaartide murdejoonel asuvas punktis.»

Filmikunst, séjakunst. Valmistuda filmimiseks nagu lahinguks.'

Ei ole olemas saatvat, toetavat ega tugevdavat muusikat.-Muusikat ei ole
iildse olemas.’

! Hedinis elasime kdik «Hétel de France'iss. U6 ldbi seirasid mind Napoleoni sénad: «Ma
teen oma lahinguplaane magavate sddurite vaimuga.»
2 yilja arvatud muidugi see muusika, mida méngitakse silmaga nihtavatel instrumentidel. 51



Kaeva iihe koha peal. Ara kaldu kérvale. Asjadel on kahekordne, kolmekordne pihi.

Ole kindel, et oled ammendanud kéik, mida liikumatuse ja vaikuse abil saab
edasi anda.

Ilusaks pead sa nimetama sellist filmi, mis dratab sinus lugupidamise filmikunsti
vastu.

Uhel kujutisel ei ole absoluutvddrtust.
Kujutised ja helid vélgnevad oma vddrtuse ja mdjujou iiksnes sellele, mil viisil
sa neid kasutad.

Vindata filmi ekspromptselt, tundmatute modellidega ja ettendgematutes paikades,
mis suudaksid hoida mind pingsas hdireseisundis.

Kuidas iseenda eest varjata, et koik see lopeb seinale riputatud valgel nelinurksel
linal? (Nde oma filmi nagu pinda, mida on vaja katta.)
Liiga ootuspdrane kujutis (klisee) ei ndi kunagi Gige, isegi kui ta seda on.

Monteeri oma filmi samas tempos, kui sa teda vdntad. Siis kujunevad tuumad
(jou, kindlustunde punktid), millega haakub kéik iilejddnu.

Mida iikski inimsilm ei suuda tabada, iikski pliiats, pintsel ega sulg fikseerida, selle
tabab sinu kaamera, ilma et ta isegi teaks, mis see on, ja fikseerib masina hoolika
iikskoiksusega.

Sénad ei kahjusta filmi. Kiisimus pole hulgas, vaid selles, missugused nad on.

Poleks sugugi naeruvddrne, kui sa oma modellidele iitled: «Ma mdtlen teid vdlja
sellistena, nagu te olete.»

Tajumatu side, mis iihendab sinu koige kaugemaid ja kéige erinevamaid kujutisi —
8ee on sinu ndgemine.

Ara aja poeesiat taga. Ta tungib liitekohtadest (vahelejitete kaudu) ise sisse.

Laval lisandub reaalsele kohalolekule mdng, mis seda intensiivistab. Filmides hdvi-
tab mdng isegi reaalse kohaloleku tunde, tapab fotograafia loodud illusiooni.

Filmikunst on uudne viis kirjutada, jarelikult ka tunda.
Modell. «Uleni nigu».’

Filmimine.

Just imelised juhused méjuvad tdpselt." Nii saab kérvaldada halbu ja ligi meelitada
hdid. Varuda neile juba ette koht kompositsioonis.

Teatri nditlejad, kostiiiimid, dekoratsioonid ja méobel peavad eelkéige viima motted
teatrile. Hoiduda sellest, et minu filmide tegelased ja esemed ei viiks métteid kaige-
pealt filmikunstile.

Sinu filmi kujutistel on véime olla midagi muud, kui nad on. Kiimnel erineval viisil
esitatud iiks ja seesama kujutis on koigil kiimnel korral erinev Ekujutis.

EI REZISSUUR EGA KINEAST. UNUSTA ARA, ET SA TEED FILMI.

Niitleja. «Tegelase siia-sinna sagimine oma loomuse ees» sunnib publikut otsima
talenti tema ndost, selle asemel et lahendada iga elusolendi erilist méistatust.

Kui ekraanilt kaob mehaanika, kui laused, mis sa oled lasknud neil delda, ja Zestid,
mis sa oled lasknud neil teha, on iiks tervik sinu modellidega, sinu filmiga, sinu
endaga, siis siinnib ime.

Rikkuda tasakaalu, selleks et tasakaalu taastada.

' Ma ei tea, kes kilsis ihelt meie hulguselt, keda niigi siidatalvel sdrgiviel niisama lustlikult

nagu monda teist, kes on ennast korvuni nugisenahkadesse missinud, et kuidas ta seda vilja

kannatab. «Aga teil, kulla hérra,» kostis too, ska teil on négu paljas, mina aga olen

iileni ndgu.» (Montaigne. Esseed I, XXI pt.)

' «Maalin sageli lillebukette sellest kiiljest, mida ma pole ette valmistanud.» (Auguste
62 Renoir Matisse'ile. Tsiteerin milu jérgi.)



Madtteid peita, aga nii, et nad iiles leitaks. Kdige tdhtsam olgu kdige varjatum.

Mitte teha filmi mingi teesi illustreerimiseks v6i selleks, et ndidata oma vilispidises
olemises peatuma jddnud mehi ja naisi, vaid selleks, et avastada ainet, millest nad
on tehtud. Jouda selle «siidame siigavama pohjani», mis on kdttesaamatu nii
poeesiale, filosoofiale kui ka dramaturgiale.

Kujutised ja helid on nagu inimesed, kes teel tutvuvad ega suuda enam teineteisest
lahkuda.

Mitte midagi iilearu, mitte midagi puudu.
HELIFILM LEIUTAS VAIKUSE.
Témba publiku tdhelepanu (nii nagu deldakse, et korsten tombab).

Valgustusest.
Asju ei tee paremini ndhtava ks mitte valgustus, vaid uudne vaatenurk.

Lihendada asju, mida pole kunagi lihendatud ja millel ei ndi selleks olevat mingi-
sugust eelsoodumust.

Debussy ise mdngis kinnise kaanega klaveril.

Uksainus ebadige véi ainult valesse kohta paigutatud Zest pdrsib kéike iilejddnut.
Miira riitmiline véértus.

Ukse avamine ja sulgemine, sammude kéla jne ritmi pdrast.

Organiseerimata tdnavamiirad, raudteejeama véi lennujaama lirm imber organi-
seerida (see, mida arvad kuulvat, pole see, mida kuuled). .. Nad iikshaaval vaikuses
iile kuulata ja segu doseerida.

Retuseeri reaalsust reaalsusega.

Vahetused, mis toimuvad kujutiste ja kujutiste, helide ja helide, kujutiste ja helide
vahel, annavad sinu filmi isikutele ja esemetele nende kinematograafilise elu ja
iihtlustavad mingi peene ndihtuse abil sinu kompositsiooni.

Pilku juhtivad kujutised. ENT NAITLEJA MANG VIIB SILMA EKSITEELE.
Ei mingit konkureerimist kujutavate kunstidega.
Lahti ldigata ja uuesti kokku monteerida kuni intensiivsuseni.

Ole esimene ndgema seda, mida sa nded, nii nagu sa seda nded.

Dubleerimise naiivne barbaarsus.
Reaalsuseta hddl, mis ei vasta huulte liikumisele. Vastuolu kopsude ja siidame
riitmi vahel. Need, kes on «suuga eksinud».

Panna minevik uuesti olevikku. Oleviku maagia.

Leida sugulus kujutise, heli ja vaikuse vahel. Teha nii, nagu meeldiks neil koos olla,
nagu oleksid nad ise oma koha valinud. Milton: Silence was pleased.
Kujutised. Nagu modulatsioonid muusikas.

Xi film. Kirjandusest nakatatud: asjade jdrgnevuse kirjeldamine (panoraamid ja
travellingid).

Uuri oma aistingut. Vaata, mis seal sees on. Ara analiiiisi seda sénadega. Tdlgi ta
suguluslikesse kujunditesse, ekvivalentsetesse helidesse. Mida selgem see on, seda
kindlamaks muutub sinu stiil. (Stiil on kdéik see, mis pole tehnika.)

Filmimine.
Sinu film peab sarnanema sellega, mida sa nded, kui suled silmad. (Sa pead suutma
teda iga hetk terdikuna ndha ja kuulda.)

See, mis on mddratud silmale, ei tohi dubleerida seda, mis on mddratud korvale.

Kui kujutist saab millegagi asendada, siis see kujutis vdlja jdtta véi neutralisee-
rida. Kérv liigub rohkem sisse-, silm vdljapoole.
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Kui heli on ilmtingimata vaja tdienduseks kujutisele, siis anda iilekaal kas helile voi
kujutisele. Virdsetena nad kas kahjustavad véi hdvitavad teineteist, nii nagu del-
dakse vdrvide kohta.

Kui hoolitseda ainult silma eest, muutub korv kannateamatuks, kui ainult kdrva
eest, muutub silm kannatamatuks. Kasutada need kannatamatused
dra. Filmikunst on siis vaimas, kui ta reguleeritaval viisil apelleerib
kahele meelele.

Kiiruse ja miira taktikatele seada vastu aegluse ja vaikuse taktikad.
Filmikunsti valdkond on médtmatu. Ta annab sulle piiramatu loomejéou.

Miski pole ebaelegantsem ja méjutum kui kunst, mis on loodud teise kunsti vormis.
Vahetada iga hetk objektiivi on sama, mis vahetada iga hetk prille.

Uskumine

Teater ja KINO: vaheldumisi uskuda ja mitte uskuda. Filmikunst: vahetpidamata
uskuda.

Kasuta retsepti: leida ilma otsimata.

Viltida paroksiisme (raev, 6ud jne), mida ollakse sunnitud simuleerima ja milles
kdéik inimesed sarnanevad iiksteisega.

Riitmid.

Riitmide kdikvéimsus.

Piisikindel on vaid see, mis on pandud riitmidesse. Painutada sisu vormi jdrgi
ja métet riitmi jdrgi.

Zestid ja sonad ei saa olla filmi aineks, nii nagu nad on teatris ndidendi aineks.
Kuid filmi aine véib olla see miski. . . asi véi asjad, mis k utsuvad mingil seleta-
matul viisil sinu modellides esile Zestid ja sénad. Sinu kaamera nd e b ja registreerib
neid. Nii pddsed komdddiat mdngivate nditlejate fotograafilisest registreerimisest
ja filmikunst kui uudne kirjutamisviis muutub ihtlasi avastamismeetodiks.’

Sinu filmi tegevuse keerisesse lahti lastud modellide Zestid, mida nad on paar-
kiimmend korda masinlikult korranud, harjutavad neid iseendaga. Sonad, mida
nad on mokaotsast éppinud, leiavad, ilma et nende vaim selles osaleks, nende téeli-
sele loomusele eriomased hddldusvarjundid ja laulvuse. See on viis taas leida reaalse
elu automatism. (Uhe vdi mitme nditleja voi staari talent ei tule enam arvesse.

Tdhtis on see, kuidas sa lihened oma modellidele ning tundmatusele ja neitsilikkusele,
see, mis sul dnnestub neist vdlja vatia.)

Olgu sinu filmis ilu, kurbust voi iikskdik mida, nagu me seda leiame mdnes linnas,
maastikus véi majas, aga mitie sellist ilu, kurbust jne, mida vdib leida mingi
linna, maastiku véi maja fotol.

SELLES KUJUTISTE KEELES PEAB TAIELIKULT KADUMA KUJUTISE MOIS-
TE, KUJUTISED VALISTAGU KUJUTISE IDEE.

Hiél ja ndgu.
Nad on iiheskoos kujunenud ja teineteisega harjunud.

Sinu film pole lopuni valmis tehtud. Teda teha k se kogu aeg vaataja pilgu all.
Kujutised on ootel ja varuks.

Kujutised ja helid esinegu sinu silmades ja kdérvades spontaanselt nii nagu sdnad
kirjaniku vaimus.

EDASI ANDA néhtamatut tuult vee abil, mida ta puudutab.
Elu ei tohi edasi anda elu fotograafilise kopeerimise kaudu, vaid salajaste seaduste
kaudu, mille keskel on tunda sinu modelle litkumas.

5 See on nii, sest mehaanika toob esile tundmatu, ja mitte sellepérast, et see tundmatu on
varem avastatud.



On kriitikat, mis ei tomba piiri KINO ja filmikunsti vahele. Avanud vahetevahel
‘silmad nditlejate kiiindimatu mdngu suhtes, suleb ta need samas uuesti. Ta on
sunnitud armastama en gros kdike, mida ekraanil ndidatakse.

Tode ei ole inkrusteeritud elavatesse isikutesse ja reaalsetesse objektidesse, mida
sa kasutad. Nad omandavad tée ndo, kui sa nad teatud korra jargi kokku paned. See-
vastu téendosus, mille nende kujutised omandavad, kui sa nad teatud korra jdrgi
kokku paned, annab neile isikuile ja esemeile reaalsuse.

Silm (iildiselt) pealiskaudne, kdrv siigav ja leidlik. Vedurivile tekitab meis nigemuse
tervest raudteejaamast.

Sinu film peab lendu téusma. Ulespuhutus ja pitoresksus ei lase maa kiiljest
lahti.

Lase ilmsiks tulla sellel, mida ilma sinuta ei ndhtaks vdib-olla mitte iialgi.

Kui sa ei tea, mis sa teed, ja kui see, mis sa teed, on parem, siis just see
ongi inspiratsioon.

Sinu kaamera tungib ndgudest ldbi, kui just mingi miimika (tahtlik véi tabamatu)
end vahele ei aseta. Filmikunsti filme tehakse hingeliigutustega, mis on ndhtavad.

Tdade on jdiljendamatu, vale muundamatu.

UTLE OMA MODELLIDELE: «Rddkige nii, nagu rddgiksite iseendale.» MONOLOOG
DIALOOGI ASEMEL. i

Nad tahavad leida lahendust seal, kus kRdik on ainult mdis-
tatus (Pascal).

Vali hdsti oma modelle, et nad viiksid su sinna, kuhu sa tahad minna.

Muusika. Ta isoleerib sinu filmi sinu filmi elust (muusikaline ménu). Ta on reaalse
vdimas muundaja ja isegi hdvitaja nagu alkohol véi narkootikum.

Sinu geenius pole mitte looduse jareleaimamises (nditlejad, dekoratsioonid), vaid
sinu isikupdrases viisis valida ja korraldada masinate abil otse loodusest vioetud
tiikke.

Sinu film algab siis, kui sinu salatahtmised kanduvad otse modellidele iile.

Kui nditlejat kasutada filmis nagu laval vdljaspool teda ennast, siis teda pole
seal. Tema kujutis on tihi.

Retudeeri reaalset reaalsust.

Liigutada mitte liigutavate kujutistega, vaid kujutiste seostega, mis muudavad
nad tihtaegu elavaiks ja liigutavaiks.

Montaas. Uleminek surnud piltidelt elavatele piltidele. Koik puhkeb taas ditsele.

Aeglased filmid, kus kéik tormavad ja Zestikuleerivad. Kiired filmid, kus vaevalt
liigutakse.

Ara kasuta kahes filmis samu modelle. Esiteks: neid ei usutaks. Teiseks: nad vaa-
taksid end esimeses filmis nagu peeglis, tahaksid, et neid ndhtaks nii, nagu nad
tahavad, et neid ndhtaks, sunnivad end alluma korrale, pettuvad end parandades.

Nie oma filmi nagu joonte ja mahtude liikuvat kombinatsiooni vdljaspool seda,
mida ta kujutab ja tdhendab.

Omavahel seostudes hakkavad sinu vdetud kujutised fosforestseerima. (Nditleja
tahab kohe hiilgama hakata.)
Modell. Tema silmateral tabatud sdde annab tdhenduse tervele tema isikule.

Filmimine. Ang, et véiksin kdest lasta natukenegi sellest, mida ma vaevalt aiman,
sellest, mida ma vdib-olla veel ei ndegi ja saan alles hiljem ndiha.

Reaalne ei ole dramaatiline. Draama siinnib teatud mittedramaatiliste elementide
kdigus.

Sinu film pole tehtud selleks, et silmad sellest iile libiseksid, vaid selleks, et nad
sinna sisse tungiksid, sellesse tdielikult neelduksid.
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Modellid. Koik need asjad annavad nad sulle, mitte publikule, kes véib-olla ei
ndekski neid asju (mida sina vaid vilksamisi nditad). Salajane ning piiha panipaik.

Ilmsed pealesdidud ja panoraamuvdtted ei vasta silma litkumisele. Nad
tdhendavad silma lahutamist kehast. (Ara kasuta kaamerat nagu luuda.)

KINO ei alanud nullist peale. Kdik tuleb uuesti kiisimuse alla votia.

Sonad ei lange alati mottega kokku. Nad ennetavad, hilinevad. Selle kokkulange-
matuse jdareleahvimine filmis on hirmus.

Filmimine on kohtamisele minek. Ootamatuses ei ole midagi, mida sa salamisi poleks
oodanud.

Filmimine pole millegi lopliku tegemine, see on ettevalmistuste tegemine.
Meie silmad ja kdrvad ei ndua mitte toepdrast isikut, vaid tdelist isikut.

Libikukkumisele on mddratud need filmid, mille aeglused ja vaikused ladhevad segi
saali aegluste ja vaikustega.

KINO, raadio, televisioon, pildiajakirjad on tdhelepanematuse kool: vaadatakse
ilma ndgemata, kuulatakse kuulmata.

Vidrv annab sinu kujutistele joudu. See on vahend reaalset veelgi téelisemaks
muuta. Aga niipea kui see reaalne ei ole mitte pdris (reaalne), siis toob ta kohe esile
oma ebatdelisuse (olematuse).

Nie silmapilkselt selles, mida sa nded, seda, mida selles hakatakse ndgema. Sinu
kaamera ei vita asju sellistena, nagu sina neid nded. (Kaamera ei véta neid sellena,
mida sina paned neid tdhendama.)

Anda esemeile selline ilme, nagu tahaksid nad seal olla.
Modell. Ko6igi nende liigutuste ilu, mida ta ei tee (mida ta vdiks teha).

Ole niisama suures teadmatuses nagu dngemees selle suhtes, missuguse kala ta
kdtte saab. (Kala tuleb eikuskiit.)

Leonardo da Vinci soovitab (oma mdrkmikes) hoolega mdelda lopule (eesmdrgile),
mdelda kéigepealt lopu peale. Loppeesmdrk on ekraan, mis on vaid tasapind. Alluta
oma film ekraani reaalsusele, nii nagu kunstnik allutab oma maali louendile ja sinna
peale pandavate vdrvide reaalsusele, nii nagu skulptor oma kujud allutab marmori
vdi pronksi reaalsusele.

Kaks inimest kohtuvad silm silma vastu. Kaks kassi, keda tombab teineteise
poole. . .

See, mille ma kui liiga lihtsa kérvale heidan, ongi just tdhtis, ja just sellesse peab

siivenema. Tobe usaldamatus lihtsate asjade vastu. i

Areng toimub olemasolevatele kunstidele keelatud tsoonis, mis pole neile kasuta-
miskdlblik.

Luua endale raudsed seadused kas vdi ainult selleks, et oleks raske neile alluda
voi neid rikkuda.

Kinokunsti tulevik kuulub uuele noorte iiksiklaste sugupdlvele, kes paneb oma
viimased krossid mdngu, et filmi vdnduta, ega lase end ahvatleda professiooni
materiaalsest rutiinist.

Kas 66bikut imetletakse sellepdrast, et ta laulab alati sama laulu?
Unistasin, kuidas mu film pilgu all vdhehaaval tekib nagu igavesti vdrske maal.

Emotsioon siinnib mehaanikast, korrapdraselt survet avaldavast mehaanikast.
Et seda mdista, méelgem moningaile suurtele pianistidele.

Lipatti tiiipi suur pianist, kuid mitte virtuoos, mdngib rangelt ilhetaoliste l66ki-

dega: tdisnoodid sama pikkuse ja tugevusega, samuti pool-, veerand-, kaheksandik-

noodid jne. Ta ei pressi emotsiooni klahvidest vdilja. Ta ootab emotsiooni. See
66 saabubki ja vallutab sdrmed, klaveri, tema enda, terve saali.



Emotsionaalne mdju saavutatakse emotsioonile vastupanu osutamisega.

Oreli taga istuv Bach vastab imetlevale dpilasele: «Vaja on mdngida dige noot
adigel ajal.»

Viga kokkusurutud film ei anna esimesel korral seda vilja, mis temas on parimat.
Temas ndhakse koigepealt seda, mis sarnaneb juba varem ndhtuga. (Pariisis peaks
olema vdga hea sisseseadega hdsti vdike saal, kus aastas mdngitakse ainult iiht véi
kaht filmi.)

Ara keeldu imesid tegemast. Kdsuta kuud ja pdikest. Miirista ja 166 vdlku.

Millist hdvitustodd — mitte ainult publiku seas — teeb iiks laisk ajast maha jddnud
kriitik, kes otsustab kdige iile teatri seisukohalt vaadatuna.

Tiihine ja naiivne on tootada eriti mingi publiku jaoks. Seda, mida ma teen, ei saa
ma tegemise momendil katsetada kellegi teise kui iseenda peal. Tuleb ainult hdsti
teha, muud midagi.

Maalikunstniku pilk lohub reaalsust nagu piistolipauk. Seejdirel ta paneb selles-
samas silmas reaalsuse uuesti kokku ja organiseerib selle vastavalt oma maitsele,
meetoditele ja iluideaalile.

Vabastada asjad harjumuslikkusest, dratada nad narkoosi alt.

Cézanne: «Iga pintslitombega panen ma oma elu kaalule.»

Ehita oma film valgele, vaikusele ja liikumatusele.

Vaikus on vajalik muusikale, kuid ta ei ole muusika osa. Ta toetub muusikale.

Kui palju filme on muusikaga kokku klopsitud! Film ujutatakse muusikaga iile.
Ei lasta ndha,-et kujutistes pole mitte midagi.

Divinatsioon — kuidas saab seda sdna mitte seostada nende kahe jumaliku masinaga,
millega ma tootan? Kaamera ja magnetofon, viige mind dra kaugele arukusest, mis
muudab kdik keeruliseks.

Valiku raamatust «Notes sur le cinématographe» (1975) tolkinud
OTT OJAMAA

ROBERT BRESSON (siind. 1907) on saanud kérghariduse kirjandusloo ja filosoofia
alal, noores eas tegelnud maalimisega. 1930. aastate teisel poolel asus toole filmindu-
ses, esialgu kunstnikuna ja stsenaristina, Oma mingufilmidebiiiiti «Patu inglids
(1943) on ta palunud filmograafiates mitte méarkida. Esimeseks tdhtteoseks sai
kolmas film, «Kiillavaimuliku pdeviks (1950); nii see kui ka koik jargnevad tood
on olnud kestvalt kriitikute ja filmiteoreetikute tdhelepanukeskmes. Robert Bressoni
jirgmised filmid: «Surmamdistetu pogeness (seni ainus teos tema loomingust meie
ekraanidel) (1956), «Taskuvarass (1959), ¢Jeanne d’Arci protsesss (1962), «Nagu
juhtub, Balthazars (1966), sMouchettes (1967), «Malbe naines (Fjodor Dostojevski
«Tasase» ekraniseering, 1969), «Unistaja neli 66d» (F. Dostojevski jutustuse «Val-
ged 66ds ainetel, 1971), «Lancelot du Lac» (1974), «Téendoliselt saatans (1977) ja
«Raha» (Lev Tolstoi jutustuse «Véltsitud kupongs ainetel, 1983). Bressoni «Mark-
mete» liihendatud tolkes on piilitud séilitada nii originaali mottejarge kui ka selle
pohilist vaimsust. Taielikult jouab Bressoni raamat lugejani kiillap ligema aasta
jooksul.
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Tema Majesteet Komodiant

Hetkel, kui see lugu telliti, oli Sulev
Luik oma kuldsest seitsmendast lennust
koige kuldsem, praegu on kogu kard tal
veel ilusti kiiljes ja midagi pole pudene-
nud, ainult aega on palju merre voola-
nud, kéik muutub ja voib-olla mingi dige
hetk artikli jaoks on juba médédas. Carpe
diem! Nopi pdeval — hiilidis Panso neile
kolmandal kursusel.

Oli see juhus, et ta tuli teatrikooli
vastuvotueksameile? Kas ta iildse tah-
tis nditlejaks saada? Ega keegi seda teis-
tele eriti tunnistada ei tihka, et tahab
niitlejaks. Téiesti normaalne inimene,
ja dkki tahab niitlejaks.

Niiid on Luik kuskil intervjuus otse
vilja oelnud, et tahtis ikka kiill. Kas
isegi mitte viiendast klassist... Aga
tahtmisest {iksi on viihe, enne tuleb sisse
saada.

See oli 1972. aasta suvi. Panso oli
kindlalt otsustanud vastu votta eksperi-
mentaalkursuse — niitlejad koos rezis-
sooridega — ja aja voitmiseks tehti
komisjon pooleks. Tulevased rezissoéo-
rid Draamateatri proovisaali, niitlejad
Toomkooli, Grigori Kromanov maédrati
tegelema néitlejatega. Panso ise juha-
tas rezisstbre ja pirast esimest vooru
pidime t66d alustama juba koos. Kuigi
ma nii hirmsasti tahtsin ndha, mis rezis-
soorihakatised need kokku tulevad, jdin
truuks niitlejatele ning liksin Kroma-
novi juurde, Lohutasin ennast, et koige
huvitavama néen ju pirast ikkagi #ra.
Meiega oli ka Tohvi. Aga temagi kibeles
mu koérval kogu aeg, ma lausa fiiiisili-
selt tundsin, kuidas teda témbab Draa-
mateatri poole (ning aeg-ajalt ta oma
kergetel jalgadel sinna ka pages).

Poistega probleeme polnud. Materjal
oli olemas. Kiillaldaselt kopsakas. Aga
probleem oli tiidrukutega. Neid oli palju
ja samas neid ei olnud ka. Uksluine, 16-
putult veniv hall rida. Me liksime Kro-
manoviga paanikasse. Miletan, et kiisi-

70 me hilisdhtuni moédda tdnavaid ja aru-

IVIKA SILLAR

tasime, kas me oleme molemad korraga
hulluks lainud, kus on viga, v6i on iild-
pilt nii lootusetu. Hakkasime neide libe-
raalsemalt ldbi laskma, et viltida vigu,
ning halasime ka Pansole oma hirmu
kursuse naispoole parast. Hiljem wvaa-
tas Panso koéik iile ja nentis sama: mida
pole, seda pole. Anne Paluvergi kukkus
meile alles siigiseselt lisakonkursilt.

Nii et Suleviga esialgu mingit muret
ei olnud., Markisin ta enda jaoks wvaik-
selt dra kui «kindlas. Pirast, kui komis-
jon juba kokku loédi, jaidki pohimureks
rezisséorid, sest koéik oli nii uudné ja
ponev Pansole endalegi. Mida ma mile-
tan Luigest vastuvotueksamilt? Ma mé-
letan, et ta ajas mind oma olekuga nut-
ma. Selleks ajaks olin ma juba vana kala
ning lihtsalt niisama mind &ra osta oli
voimatu. Ulesanne oli vist rongi #ra-
saatmine, ning nad tegid seda etiiiidi
mitmekesi koos. Ega Luik ei teinudki
oieti midagi. Sammus lava ette ja vaa-
tas. Pika, véasinud, igatseva pilguga.
Rong liks ja viis kellegi dra. Aga voib-
olla ei olnud see rong ... Panso armas-
tas korrata: <Teater on tegu, act —
acting.» Aga selle <act'ingu» miinus-
poolus on meeletu tithirabelemine. Ana-
toli Efros kinnitab, et halva niitleja
tunneb kohe dra sellest, kui ta rabe-
leb — viliselt voi sisemiselt, tehes see-
juures ilmtingimata midagi tdiesti iile-
liigset. Muidugi, kui sa oled uimane,
initsiatiivitu, hall ja lihtsalt igav, lan-
ged sa vilja juba eelvoorus.

Oma esimesel kohtumisel Pansoga
korraldas Luik ikka etenduse niiiid kiill.
Teine voor, komisjon on pidulikult kok-
ku istunud Teomkoolis. Luik on laval.
Uksinda. Tema personaalne etteaste.
Anti mingi iilesanne. Hakkab asjalikult
peale. Paneb pintsaku toolileenile, siive-
neb. Siis dkki, nii sujuvalt, poole pealt,
iitleb vaikse selge hididlega: «Ei, minul
pole siit midagi otsida,» votab toolilt
pintsaku, paneb selga ja marsib kindla



sammuga ukse poole. Komisjon muutub
soolasambaks. Vabatahtlik allaandmine.
Tahtejouetuse tipp. Ummargune null.
Finita. Keegi ei iitle midagi. Ohk praksub
pingest. Mina motlen (ahastusega):
niitid ldhebki. Niiiid lasevadki tal min-
na! Siis, kui poisil ukselink juba peos oli,
kolas Panso haal: «Ei, noh, kuhu te ldhe-

K. Orro foto

te? Tulge tagasi. Proovime veel.» Tuli.
Proovis. Laulis. Réadkis midagi oma
isast. Kui isast raidkis, 16id silmad si-
rama.

Eksam t6i vialja ka tema pahupoole.
Kinnisus, nurgelisus. Orgaanika puudu-
mine. Saamatus. Motlen vaimset saa-

matust, sest saamatud on nad alguses 71



72 oma ..

Lavakunstikateedri 7. lennu II kursuse eriala-
arvestus, jaanuar, 1974. «Dorian Gray portrees.
Dorian Gray — Sulev Luik, Basil Hallward —
Katju Orro.

Osa 7. lennust Toompeal musta ahju juures: Tiit

Berg, Merle Karusoo, Urmas Kibuspuu, Sulev

Luik, Jiiri Krjukov. Jeanuar, 1974,

ju koik. Tema vastuvotmisega problee-
mi siiski ei tekkinud. Mitte votta teda
ei saanud. Kuid ega keegi miitse ka 6hku
loopinud. Ma ei mileta, kust Panso tea-
da sai, aga nimekirja jirjekordsete iile-
rehitsemiste ajal pilgutas Panso minu
poole silma ja kihistas: «Noh, see sinu
.». Kuidagi tiiesti iseenesestmais-

tetavalt vulpsas Luik lopufiltrist vap-
ralt 1dbi ja hakkas Tallinna Riikliku
Konservatooriumi iiliopilaseks.

Kui praegu linnulennult tema opi-
lasaega vaadata, siis oli see iiks mehine
iseenda juukseidpidi tirimine. Millimee-
terhaaval. Miinchhauseni kombel. Ta-
gasilookidega. Kindlasti ka motetega asi
hoopis katki jatta. Ma ei tea seda. Pole
iial kiisinud. Aga kiillap.

Koige koledam ja piinarikkam, ma
arvan, oli esimene semester. Panso tegi
eksperimentaalkursust eksperimentaal-
metoodikaga — alustas «Hamletiga».
See oli hulljulge ja riskantne samm, aga
tema loomulikult vois endale sellist riski
lubada. Koik kursuse rezisstorid lavas-
tasid, koik. nditlejad méngisid. Esialgu
proovisid koik kéike, siis iilesanded jao-
tati. Sulev Luige, kursuse ainukese maa-
poisi jaoks oli see liiga korge matemaa-
tika. Tema seis oppejoudude silmis hea
ei olnud. Uks helgem moment tuleb
meelde Panso siinnipdevast. 30. novemb-
ril Draamateatri proovisaalis. Kogu
kursus seisab Panso iimber ja laulab
talle kooris harda hédlega «Happy birth-
day to you». Panso istub keskel ja rahul-
olu pilveke holjub ta iimber. Ta nurrub
nagu kass ja ndeb vdga onnelik vilja.
Sellise poolehoiu ja 6rnusega saab laul-
da ainult esimesel kursusel, pdrast ha-
katakse oppejoudu korrapérase halasta-
matusega tiikkideks rebima. Ma vaata-
sin neid ka hdrdunud pilgul, Sulevit
teiste seas, ja motlesin, et kas sa, laps,
ka moistad, kuhu sa iildse oled sattu-
nud? Aga muidu oli talle algus vist liiga

L. Pirandello, «Kuus tegelast autorit otsimass,
TRK lavakunstikateedri 7. lennu diplomilavastus
(lavastaja V. Panso), 1976. Noor nditleja — Urmas
Kibuspuu, Poeg — Sulev Luik.

H. Saarne foto




jarsk ja piinarikas. Erksamad, kes haa-
rasid lennult, ja tallinlased-tartlased,
kes ilmutasid suuremat kohanemisvoi-
met, haakusid selle uuelaadse metoodi-
kaga, ja kursuse ldbildikes polnud tule-
mus eriala arvestusel sugugi mitte paha.
Luigele jagus rollidest jupike Laertest
ja Niitleja monoloog. Suur monoloog.
Voimalustega monoloog. Tundes Luike
terve semestri jooksul kui videvikuloo-
makest ja teades, et niiiid ehk kiill ei
lange vilja, aga ebadonnestumisel voi-
vad olla koige halvemad tagajiarjed ke-
vadeks, siis —

«Kao, kao, Fortuna, libu! Jumalad,

iiksmeelselt votke temalt voim ... »

Kui Luik lopetas, oli ta ndgu tépselt
Poloniuse jiargmisele repliigile vastav:
«Kae, kas ta ei muutnud jumet? Ja eks
olegi tal pisarad silmis!» Ma ei tea pisa-
raid, aga jumet oli ta muutnud kill
Téiesti kaame, jouetu, tiithi. Ta oli ene-
sest selle monoloogi otsekui vilja ok-
sendanud. Tema enda meeleheide ja
piin seostus tekstiga, selles oli dkki suurt
tousu, joudu ja isegi stiili.

¢...h#dl murdus ning ta kogu olek
jargis ta kujutlust? Ja pohjust polnud
mingit?» rédgib Hamlet edasi. — Jah,
just nii see oli, juubeldasin mina oma
siidames. Mulle polnud kellegi kinnitust
vaja, ma teadsin, et sellise fantastilise
joupingutuse jédrel on ta sees, sees ja
mitte viljas. Nii oligi. Teistega oli Panso
leebem. Luigele iitles, nagu torkaks kin-
zalliga: <«Kui Niitleja monoloogi ei
oleks olnud, oleksite olnud kiisimérk.»

Kevadeks oli Panso infarktiga haig-
las ja Raivo Trass kursuse juures iiksin-
da. Pohiline autor semestri jooksul oli
Eduard Vilde, Luik sai proovida nii Pii-
belehte kui Saalepit. Esimese aasta kok-
kuvote oli «kolm». Trass Luigele: «Te
vahel kiirgate ja vahel olete tuhm kui
kottpime 66. Isikukiirgus on seotud pi-
deva enesetdiendamisega.» Ma kujutan
ette, kuidas ta lidks koolivaheajale, koju
Kilingisse, iile 6la kott ja seal toesti sees
ainult kottpime 66. Trass laskis neil ka
kirjutada kirjalikud t66d esimese aasta
tulemustest. Kursus arvas, et Panso neid
lugusid iial ei loe, koik viskasid viga
pealiskaudselt. Koige tdpsem, pdhjali-
kum ja iilesannet tosiselt votvam oli
muidugi Merle Karusoo. Luik nentis oma
t66 lopus kibehapult: «Kuhja pole kusa-

Lavakunstikateedri
7. lennu diplomilavastus (lavastaja A.-E. Kerge),
1975, Kalju Orro, Jiri Krjukov, Peeter Volkonski,
Swlev Luik.

A. Kitzberg, «Kosjasdits.

K. Suure foto

gil.» Ega olnudki. Panso siiski luges neid
toid ja tema pettunud, nérvilised hiiid-
laused on jddnud t66de loppu elava kal-
ligraafilise siiiidistusena.

Biigiseks oli Panso tagasi. Kui ma iit-
leksin VII lennu kuuldes mirksona «Do-
rian Gray», siis arvan, et nad hakkak-
sid iiksmeelselt pead notkutama voi nen-
de silmadesse tuleks iithtmoodi ldige, aga
midagi iihte moodi nad teeksid kiill.
Réankraske teksti murdmise semester:
Oscar Wilde'i «Dorian Gray portreas,
sinna juurde ei rohkem ega vihem kui
Lenini «Kogutud teosed». Keerulisemaid
tekete on raske vilja moelda, aga see
ajupingutus muidugi omaette eesmirk
oligi. Eks iildine virisemine Luige iile
muidugi jitkus. Et pidevalt kuidagi sis-
sepoole, et ndgu lilkumatu mask, =t silm
on tuhm, et harjutustes jdab pidevalt
teistest maha, on ahistatud ja aktiiv-
selt tootab temas kaasa justkui ainult
pool pikkust. Lopukoosolekul kolas Toh-

velmani piiksatus: «Olen Luige poolt!» 73



Tohvi oli iildiselt vait. Aga kui iitles,
siis litles, Karusoo toi eksamiks paral-
leelselt vilja oma esimese terviketen-
duse «Patused suvepiikese all». Seal oli
Luigel roll. Lavakénes tegid koos Pe-
tersoniga teatraliseeritud kava. Mul on
tunne, et seal ta saigi esimest korda ja-
lad maha, sai mingi kindlustunde, ild-
se endapakkumise maitse suhu. Enda-
pakkumine — kui halvasti see kolab.
Aga tegelikult see siiski nii ju on. Teat-
ris ja teatrikoolis. Komisjon nendib, et
aeg-ajalt nagu vilgatab midagi. «Neli
miinuss».

Neljas semester oli véljaviskamiste
semester. Kogu kateedri joud ldkski na-
gu selle peale. Kiis jérjekordne suur
soda: II kursuse l6pp on valus — alati
ja koigile. Aga ebahumaanne on veni-
tada kolmanda kursuseni, kui lootus ja
perspektiiv on moéne puhul nii ahtake.
Luige tulemus ei olnud muidugi silma-
paistev, aga ta oli absoluutselt kindel
jddja — ei kuulunud enam kahtlusaluste
nimekirja. Tal on sel teisel kevadel palju
tood olnud. Tsatski ja Molt3alin ja isegi
Don Carlos. Ja iseseisvates toodes veel
Alceste Moliére’'i «Misantroobis». Ikka
koos Petersoniga, neid niib iisna algu-
sest siduvat mingi ndhtamatu niit. Mil-
lised autorid, millised rollid, no mida sa
hing veel tahad! Oma ahistusest ja
kompleksidest sai Sulev vist iile liiku-
mistreeningu ja koomika abil. Lea Tor-
mis teatab eksamiarutelul, et akrobaa-
tikas Luik teda otse vapustas. Koomika-
tajust ja selle kaudu oma argusest iile-
saamisest oli juttu olnud juba eelmisel
semestril. Intensiivsust oli juurde tul-
nud. Silm téotas. Panso podrdumine kur-
suse poole: ¢Plussid ja miinused hinnete
jarel nditavad tendentse. Luik on inime-
ne, kes tahab endast vormida kunstnik-
ku. «Neli pluss». Teid takistavad laval
pinged. Eesmirk — vaba enesetunne.
Teie pluss on praegu viike etteandmine.
Arvestage sellega.»

Noh, pool keha on juba viljas, iitleks
Miinchhausen.

Jargmine poolaasta lidks tal aia taha.
Mina, kes ma vaikselt valvasin ta jirele,
olin hirmul: See ON vahel nii, et kui
hakkab kord mitte vedama, siis juba 16-
puni. Terve semester oli ta hajevil, sega-
duses, kuidagi dra ja eemal. Ta nagu
lagunes kildudeks, siht kadus silmist.

74 Panso tegeles tundides Bernhard Shaw’-

ga. «Stidamete murdumise maja». Roll,
mida méangis Luik, vidlja ei tulnud, oli
kuidagi iilearuse korvalpilguga loodud,
ebatédpne, laialivalguv, Tagatipuks jdi ta
veel arvestusele hiljaks. See oli kuul-
matu! Koik on kohal. Luike ei ole. Ma
miletan tema kithmus kiiiiru ja sorgus
pead, kui ta Draamateatri trepist iiles
ronis. Kursus 16i nagu kahte lehte, an-
des talle teed. Too koogutav kuju vajus
paris maadligi ja ta ainus soov oli vist
vajuda 1dbi kivitrepi. Panso mirkas siis-
ki. Ei oelnud midagi. Mingit resultaati
Luigelt arvestusel ei tulnud. Koik logi-
ses kui koost lahti vajuv vana vanker.
Kokkuvotteid tehes ei maininud Panso
teda iildse. Oli arvestus, 6nneks ei pan-
dud hindeid. Carpe diem — iitles Panso
IIT kursusele. Igaiiks pidi sellest omad
jareldused tegema.

Kevad. Oli palju rezissooride iseseis-
vaid toid ja Luik tegi vapralt kaasa. Ta
oli oma péevi piiiidnud ja kasutanud.
Po6hitoo oli Endrik Kerge lavastatud
«Kosjasoidus» — Upik. Mangiti ette ter-
ve vaatus. Otsustati teha sellest diplomi-
lavastus. Luik oli kaéigile suur iillatus:
«Stiilitaju ... vormitaju. Julgeb laval.
Areng on olemas. «Viis miinus».» Ja
Panso iitles kursusele pithaliku héidlega,
nii nagu ainult tema seda oskas: ¢«Aasta
pirast oleme kolleegid. Lugupeetud iili-
opilased, see néuab tdpsust meie vahel.»

Mida motles sel hetkel Luik? Kas ta
oli onnelik?

Olen tdhele pannud, et kui joutak-
se IIT kursusele, ollakse enamasti
véga-viaga nérvilised. Ei usuta enam
oppejoude. Neid kahtlustatakse kiimnes
surmapatus. Endale teadvustamata kar-
detakse uut kursust. Kardetakse uut
virsket silma. Kardetakse tode teada
saada. Tekib ju l6puks kiisimus — kes
ma olen? mida ma voéin? Minu sisu,
tuum, potentsiaal. A#realasid saab va-
rieerida, lihvida, muuta, {imber tosta,
dara kaotada, unustada, uuesti leida —
aga koik see peab olema kantud iihest
tuumalaengust. Sénumivéimetus, seda
nad kardavadki. Juhul kui kursus on
varakult ja menukalt avalikkuses esine-
nud, rahunetakse jille liiga ruttu maha
ja infantiilne 6nnis rahulolu véib teist-
pidi saatuslikuks saada.

Teatriajaloo eksam. Luik tuleb piki
koridori. Hinne on kehvapoolne. «Ma ei
teadnud seda, noh, Zurzitskit.» — «Keda



S. Beckett «Godot'd oodates» (lavastaja L. Peter-
son), Noorsooteater, 1976. Estragon — Sulev
Luik, Viadimir — Aleksander Eelmaa.

G. Vaidla foto

te ei teadnud?» — «Seda, noh, Zizits-
kit,» pobiseb Luik rohutult. «S-u-l-e-r-
z-i-t-s-k-i,» lahvatan mina. «Te ei suu-
da h##ldada nimegi.» Mis kool see on,
mis ajad, mis kombed!

See on printsipiaalne kiisimus. Kas

suudab Leopold Antonovits Sulerzitski,
kes suri Moskvas aastal 1916, aidata eesti
naitlejat Sulev Luike, kui roll ei tule
vélja ja iimber on kottpime 66. Ma ar-
van, et suudab. Ja mitte iksi Sulerzits-
ki. Aitavad Lauter, Pinna, Poldroos, Al-
termann, Panso, Reinhardt, Duse, Berg-
man, Meierhold, Stanislavski, Mihhail
T8ehhov ja naabri must koer. Puude le-
hed ja roheline rohi. Porine siigisene tee




ja hall taevas, omaenda naine ja poeg,
koik aitavad. Siis kui ta ise ennast
aitab.

Lopetas Sulev Luik teatrikooli kor-
raliku viljateenitud koolipoisi «viiegas.
Kui kidisime 7. lennu etendustega Mosk-
vas, piiiidsin oma kunagiste kursuse-
kaaslaste-kriitikute kaudu saada Sulevi
sonumile hinnangut. Nad ladusid mulle
ette kursuse teisi nimesid. Aga see, sis-
selangenud poskedega? Oh, mis sa niiiid,
hoopis see ja see, mis sa temas leiad? Ma
kohmasin midagi t#diesti segast Bar-
rault’'st. «Nu net,» deldi mulle. Ma olin
solvunud. Kaasas olid «Popi ja Huhuu»
ning «Kosjasoit». «Kosjasoit» oli mees-
konnaméng. Et iiksi Luige peale midagi
ehitada, sellele mottele ei tulnud too-
kord peale Petersoni loomulikult keegi.

Juba noore nditlejana tuli Luik mul-
le Voidu viljaku tunnelis vastu. Pilk
sissepoole, kuidagi iileni hall ja ilmetu.

Vaatasin hetke parast iile 6la tagasi..

Ta oli kadunud. Haihtunud. Eristada
teda sellest edasi-tagasi liikuvast mas-
sist ei olnud voimalik. Jah, mingi Aktjor
Aktjorovits ta kiill ei ole, nentisin enda-
misi.

Ja siis toimus Eestimaal vulkaani-
purse. 14. oktoobril 1976. Kui Peterson
ja Luik ka mitte midagi enam teatris ei
teeks, kinnistuksid nad iithe teatripolv-
konna millu Samuel Becketti «Godot’s».
Petersonist sai paugupealt noor geenius.
Luigest mitte vidiksem geenius. Mind
vapustas, et see laps, kes alles eile sei-
sis, silmad aukus, Toompea raudplekist

ahju korval ja ndgi oma pikkade juuste
tottu vialja nagu plika, demonstreeris
akki sellist vaimset kiipsust. Mind hém-
mastas ilildistusvoime, mis saanuks nagu
kuuluda ainult kogenud ja viljakujune-
nud kunstnikule. Ta méngis konkreet-
set kuju, kuid 66nsa hadlega absurdse,
loppis Estragoni kaudu koneles minuga
kogu kaeblev ja halav inimkond. Vaba
vaim lehvis selle etenduse kohal. Traa-
gikale vaatamata oli seal ka palju ter-
vet ja vabastavat naeru.

Iga polvkond sai sellest lavastusest
oma iva, aga kuidagi eriti histi solmus
Becketti absurd 20-aastaste maailmapil-
diga. Seda lavastust oleks nagu lausa
oodatud. Kui vana Luik ise oli? Téenéo-
liselt 22.

Nii monigi jirgnev hooaeg ei jooks-
nud liiva. Oli mitu rolli heades tdnapie-
vandidendites; koigi niitlejate unis-
tus — TSehhovi Treplev «Kajakas»; on-
netuseks ainult suvehooajal mingitud
«Elektra saatus on lein» ning lopuks
«Ramilda-Rimalda», kus kiill Luige
enese jaoks ei olnud nagu eredat ekspo-
neerimise voimalust, aga oli hingeiilen-
dav teineteiseleidmine kahe néitlejapolv-
konna vahel — iihelt poolt Lisl Lindau,
Grande Dame, toeline néaitlejate vana-
ema, ja teiselt poolt aupaklikult sekun-
deerivad Kaie Mihkelson, Aleksander
Eelmaa, Sulev Luik ja Lembit Peterson.
See polvkondade varjamatu vastastiku-
ne siimpaatia ja teineteises toetuspunkti
leidmine oli uskumatult kaunis teatri-

7. lend esines
aeg-ajalt iihise
trupina veel
mdnda aega
pdrast lopeta-
mist, nditeks TV
«llie . . .»-paroo-
diates. Pildil hetk
sllupaviljonis
saatest (stsena-
ristid M. Mutt,
A-E, Kerge,
lavastaja

A.-E. Kerge.
aprill 1978).
Vasakult Lembit
Peterson, Anne
Paluver, Peeter
Volkonski, Kalju
Orro, Sulev Luik,
Endrik Kerge.



kunsti jdrjepidevuse demonstratsioon.

Ka film vottis oma. Mingil ajal oli
ta teatrilavalt kohe péris kadunud ja
ma kippusin teda juba unustama. Pi-
rast pikka pausi saime Noorsooteatri
etiku juures kokku. Péris hea néagi vilja.

Traditsiooniline: «No kuidas ldheb?»

«Ma olen niiiid kinos palju teinud,
tahaks nii vdga midagi teatris teha,»
itles ta, ja hoorus millegipdrast kési,
nagu hakkaks enne téole asumist varru-
kaid iiles kddrima. Mina noogutasin
nousolevalt pead. Aga kuna ma olin sel
péaeval halvas tujus, siis heietasin hil-
jem endamisi mitte eriti l6busaid maot-
teid. Meie repertuaaripildis on kéikides
zanrites nii troodstitult pikalevenivaid
pause, meie rezissoorid néditlejate eest ei
hoolitse, kuhu iilepea mahub see natuke
abstraheeritud draspidine Luik, milline
lavastaja voi missugune teatritekst teda
vajab?

Asjatu heietamine. Tuli teine tdht-
siindmus Sulev Luige néiitlejabiograa-
fias, tuli «Valge tee kutse». Mul on iiks
nii hea tsitaat varuks, ma lihtsalt ei saa
kiusatusele vastu panna ja pean selle
siia sisse suruma. «Naiitleja kui  elav
isiksus on rahvuse elus ja kultuuris viga
opetlik fenomen ... nditleja kehastab
enese kaudu rahvuse kollektiivset joudu
ja hinge. Niitleja kaudu rahvus uurib
iseennast, imetleb iseennast ja piiiab
saada tdiuslikumaks. Niitlejad on rah-
vuslikud karakterid, kellele on looduse
poolt antud eriline véljendusrikkus.»*
Autor jitkab oma méttekdiku konkreet-
sete niidetega: Venemaal — Motsalov ja
Stsepkin, Prantsusmaal Gérard Philipe,
Saksamaal Emil Jannings, Itaalias Ros-
si ja Salvini. Mina lisaksin siia amee-
riklase John Wayne'i, inglase John Giel-
gudi, itaallanna Anna Magnani, vene-
lastest kolmiku Smoktunovski, Vossots-
ki, Kaljagin, eestlastest — Mikiver ja
Ukskiila. Seda rida voib suvaliselt jatka-
ta 16pmatuseni. Kohe praegu kerkib aga
kiisimus, kas ma tahan sellele nimekir-
jale ettekavatsetult lisada juurde veel
ithe nime — Sulev Luige? Kas eesti rah-
vas peaks end samastama selle soonilise
korsikuga, ndib ju, et puhud korra ja
ongi iimber? Ei, seda nime ma lisada
ei taha. Esiteks on veel vara, teiseks on

*H fA. Bepkxosckuii
M,«Hexyeereos, 1969,

JluTepaTypa H TeaTtp.

«Elektra saatus on leins, Ezra Mannon — Sulev
Luik, Christine — Hilja Varem.

E. O'Neill, «Elektra saatus on lein» (lavastaja
M. Karusoo), Noorsooteatri vabadhuetendus, 1981,
Orin — Sulev Luik.

A, Saare fotod

tal vdhe olnud niisuguseid véimalusi.
Aga — kas pole tihtis see, et hetkel, kui
meie rahva kolbeline tervis vajas enese-
jaatust, oma olemasolu teadvustamist,
kui polnud kidivitunud veel mingeid iihis-

kondlikke arengumehhanisme, andis Su- 77



J. Saar, «Valge tee kutlses (lavastaja K. Kilvet),
Noorsooteater, 1885. Raimond Valgre — Sulev
Luik.

lev Luik meile traagilise positiivse kan-
gelase. Uks, kes meile teadvustas, et
iiksikisiku kaal on siiski nii suur; et
meie rahval on vaimseid véartusi ja hin-
gejoudu, mida pikale teekonnale kaasa
votta, oli Sulev Luik 1dbi Valgre loo. Me
vaatlesime ennast peeglist, me meeldi-
sime enesele. Ma arvan, me piiliame saa-
da paremaks.

Siis, kui Sulv Luik- ilmub esimest
korda lavale nagu valge unistus valges
mantlis, on ta Raimond Valgre ja on
ka Sulev Luik. Temas on nooruki tead-
matuse kergemeelset uljust ja maailma
Adravoitmise leebet soovi. Ta on kui konk-
reetne inimene ja on kui pilt, kui polv-
konnakaaslaste koondportree. Temas on
mingi voltsfilmilik igatsus magusa elu
jirele ja sellest péimub lébi ka mingi
tdnapdevane, udune piimvalge ettekuju-
tus tollasest elust. Oma praeguses 16hes-
tatuses me igatseme taga 30. aastate
kujuteldatavat harmooniat. Ka see nos-
talgia on Valgre avastseenis sees.

Mingides konkreetset inimest, keda

78 ga ei ole kunagi ndinud, véib materjali

vastupanu iiletades tekkida familiaarne
pealetiikkivus., Luik suhtub konkreet-
sesse, materialiseerunud keskkonda vae-
vumirgatava, eemaletombuva jahedu-
sega. Ta jatab vaba dhuruumi ja selles
ebatdpsuses on tapsust.

Etendus kulmineerib lauludes. «TSe-
barkuli méeds. See pole mitte ainult
eesti korpuse laul, siin on sees Pala la-
hing ja I maailmaséja kaevikud, Vaba-
dussdoda ja Afganistan, toopataljon ja
koonduslaagrid, kui 36. aasta Hispaa-
nias sodis kas voi viis eestlast, siis on
ka nemad seal sees. Pidrast meie polv-
konna suurt soda soéitsid jalutud vai-
kestel nelinurksetel platvormidel, ise ka-
tega end edasi aidates. Ratastel olid me-
tallimbrised. Nende rataste plarin mog-
da sillutist on mul siiani kérvus. See
plarin on selles laulus sees. Koik, kes
on sodinud, koik, kes veel sodimise jaoks
siinnitatud.

Soda poletab Valgret seestpoolt ja
soda jadbki temasse. Iseenda l6imest ku-
dumine tapab. Realiseerimatu elupers-
pektiiv ndéorib kori. Katkendliku koéri-
hédlega lopulaul on jumalagajéitt sealt-
poolt piiri.

Vaoib-olla tundub see ainult mulle nii,
aga lavastuse esimeses pooles oleks nagu
varasematel etendustel seoses sojatee-
maga koélanud teravalt traagiline noot.
Menutiiki ekspluateerimise méllus on
see niianss lahjenenud, asendunud mil-
legi kerglasemaga. Sulev Luik ise on
stabiilne. Ndgin etendust, mille number
oli iile saja. Sama. Kirgas. Karge. Elav
ja hingav loominguprotsess.

Saatuse pearaamatupidaja jdi siiga-
valt mottesse ja leidis, et Sulev Luigel
on niitlejapreemia saamata. Nii ta la-
heb. Alguses on iiks roll, teine roll ja
kahekiimne esimene roll. Aga pérast on
lihtsalt Sulev Luik — firmamirk, kvali-
teedi ja usaldatavuse garantii. Viimsel
hetkel — sest Lauteri-preemial on vanu-
sepiir — libises ta sellest premiaalse
tunnustuse filtri vorgusilmast ldbi. Ju-
ba aasta pérast lisandus teenelise kunst-
niku aunimetus. Ma ei usu, et kellelgi
oleks tekkinud kiisimus, mille eest neid
nimetusi kiill antakse.

Mis teeb Sulev Luigest Sulev Luige?
Voiksin oelda kakskiimmend omadust,
mis tal puuduvad, aga tema isikupira
on véaga raske seletada. Hakkad koba-



tValge tee
kutses.
Valgre —
Sulev Luik.
P. Lauritsa
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des midagi mAaratlema, aga tuleb vilja,
et see on ka teistel olemas. Mida me iild-
se niitlejalt tahame? Viga palju, aga
eelkoige ikkagi ndgu. Sulev Luige nios
on kooskola: koéik on allutatud iihele
nimetajale, mingi osa ei paku end eraldi
vélja ega piiiia liidrirolli haarata. Kesk-
pédrase nditleja ndos muutub laval ainult
moni iiksik detail ja sedagi torgetega.
Sulev Luigel muutub kéik ja korraga.
See kivinenud, just nagu muutumatu
mask on tegelikult dédretult paindlik ja
metamorfoosivoimeline. Julgeksin véi-
ta, et oma vélistelt eeldustelt on Luik
kiillaltki unikaalne. Seda tiipaazi lava-
kunstikateedri vastuvotueksamitel pea-
aegu ei esine. Mingite vdga iildiste mal-
lide jiargi voiks seda tiipaazi ja maneeri
nimetada neurootiliseks. Neurootik.
Neurasteenik. Isegi selline ampluaa on
ju olemas. Aga ta pole see superneuras-
teeniku tiiiip, kelle nédrvilopmed tungi-
vad ldbi naha, vaid eestilikum, kodu-
maisem véljaanne, kus vibratsioen on
kaetud ja ainult aimatav.

Voldemar Panso koige kédibivam ja
halvustavam mérkus niitlejale oli: «Ar-
ge kannatage!» Mind v6lub Luige juu-
res tema voime kunsti l1dbi kanna-
tada. Ma ei métle halvamaitselist,
passiivset eresest pisara viljapressimist
ega melanhoolset hingeseisundit, ammu-
gi mitte argiérrituste krampi, vaid seda

erilist, valuliselt poeetilist maailmatun-
netust, mis on omane vaid vihestele loo-
janatuuridele. Ta lavamina on niiliselt
kergelt murduv, kergelt haavatav, tah-
tejouetu, kuid néitelaval saatuse ham-
letlike probleemidega silmitsi olles ometi
sitke, jonnakas, vaimse vastupanuvoi-
mega inimene, kes end liiiia ei lase. Kes
toelise traagilise kangelasena tajub hu-
manismi ja vabaduse ideaalide deval-
veerumist otsekui oma isiklikku katast-
roofi.

On niitlejaid, kes on rohkem kodus
klassikalises dramaturgias, ja jille teisi,
kes paremini tajuvad oma kaasaegseid
probleeme. Ma arvan, et Luiges on voi-
malusi molemaks., Seda, mida ta maén-
gida ei voiks, on palju raskem vilja
moelda, kui osi, millesse ta viga hésti
sobiks, sest minu meelest voiks ta mén-
gida koike. Kiill mitte Visnevski anar-
histide- pealikut v6i T&ehhovi Samra-
jevit. Aga tegelikult ma tahaksin teda
ndha mingis vboikas voi pahelises rol-
lis — naiteks Jago. Milline ta voiks olla,
kas méngur voi fanaatik? Ja loomuli-
kult voiks ta olla Pierrot. See natuke
ajahambast puretud visinud Pierrot,
kelles on varjul tumm kiisimus; kaame

D. Wasserman, «Lendas iile kdopesa» (lavastaja
V. Guozdkov), Noorsooteater, 1985. Harding —
Sulev Luik, Cheswick — Oskar Liigand.

A. Saare foto




P. 0. Enquist, +Vihmausside elusts (lavastaja
M. Karusoo), «Ugalas, 1986. Johanne Heiberg —
Katrin Saukas, Hans Christian Andersen — Su-
lev Luik.

E. Veliste foto

puuderdatud ndgu, laiad valged varru-
kad, pikad viljavenitatud kied, mis
lehvivad nagu tiivad. Ta vétab roosi,
nuusutab ja nuuksatab haidletult. Kes
eesti nditlejatest voiks seda teha nii tép-
selt, stiilselt, et see poleks sentimentaal-
ne, eht prantslasliku graatsiaga, ilma
eesti néitleja miithaklikkuseta ja sees-
mise ebamugavustundeta? Ainult Luik.
Aga, noh, Pierrot on meie lavadel eriti
harv kiilaline, ja kust leiaks Colombine’i?

Niitleja iimberkehastumine on liiga
iileskiidetud ja samas nii vidljanaerdud
aines, et seda ei tahaks viga puudutada.
On nditlejaid, kes otse peavad end var-
jama loodava kuju seljataha, ilma selle
sirmita tunduvad nad laval lamedad ja
ithemootmelised. See on lihtsalt loomin-
gulaadi kiisimus. On niitlejaid, kes tun-
nevad vajadust ajada laval ainult oma
isiklikke asju, teatrietendus on siis nagu
psiihhoteraupiline seanss. Mind, iiht
publiku seast, valdab sel puhul tiilgas-
tus. On néitlejaid, kes toovad lavale oma
suverddnse mina, ei moondu iial, aga

nende sisemaailm on niivord avar ja
avali koigele iimbritsevale, et olen vai-
mustusega nous vaatama maailma ldbi
selle ainulaadse, originaalse suurendus-
klaasi.

Sulev Luik on just nagu alati tema
ise, aga mina pean teda nn iimberkehas-
tujaks, see transformatsioon on filig-
raanne ja autoritruu. Kas ei erinenud
teineteisest mérgatavalt (seejuures ro-
hutatud sarnasuse juures!) isa ja poeg,
Ezra ja Orin Mannon Dominiiklaste
kloostri 6uel («Elektra saatus on lein»)?
Kas polnud iimberkehastumist tollessa-
mas legendaarses Estragonis («Godot'd
oodates»)? Klassikalises mottes karak-
terrolle on ta vdhe ménginud. Mulle
meenus iiks stseen, kusjuures tervest rol-
list méletan ainult seda. <«<«Hamleti»
lavastamine Alamkolka kiilas»: Luik
sammub poiki iile lava, jalas on midagi
lotendavat, juuksed surutud liibuvalt
pea kiillge kirjudest paeltest, noh, iitle-
me juukseheoidjaga. Ta ldheb veendu
juurde, joob, ldheb tagasi. Jille poiki
iile lava. No ja mis siis? Miks ma seda
edasi-tagasi tammumist silamaani mile-
tan? Veenou oli keskmine plekist koba-
kas. Kruus kiis ketiga kiiljes. Kui votad
kruusi, kett koliseb, paned kruusi é&ra,
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kett koliseb. Kruusi dra viia ei saa, kett
on tugev, ta on alatiseks selle kobaka
kiilge needitud. Parast soda olid koik
kohad selliseid monstrumeid tédis. Nad
on nagu ajastu siimbolid. Luik kuulus
selle kobaka juurde, ta oli nagu iiks osa
temast. Madalalaubaline, juhtnééridega
labi pikitud, kohutavalt védrikas ja ko-
hevil, millega varjab seesmist ebakind-
lust. L#ks sellise lohiseva, koogutava
sammuga, pea oieli. Aeglaselt. Vottis
kruusi. Kett kolises. Pani kruusi éra,
kett kolises, lohises tagasi. See oli pitha
toiming. Mida rohkem ta end puhevile
ajas, seda viiksemana paistis. See on
inimene, kellel ei olnud valikuvéima-
lusi. Ko6ik kokku oli kosmiliselt tobe.
Kas see pole karakterroll?

Talle on usaldatud kolmel korral mén-
gida kirjanikku. Méngida sisepingetega
loovisiksust on vist raskem kui grotesk-
set karakterosa. Kui on antud voéima-
lus nididata loominguprotsessi, on iiles-
anne kiillaldaselt hull, kui ei ole antud,
on sama hull. Ise olen ainult iiks kord
elus ndinud nditlejat, kes suutis mulle
sisendada, et ta loob. See oli Mozarti
osatéditja filmis ¢« Amadeuss. Kuidas mo-
jub Sulev Luik kirjaniku rollis? T&eh-
hovi Treplevi juures oli vidga onnestu-

nud rolli iilesehitus kui iiks osa tervik-
lavastusest. H. Chr. Andersen kiirgas

isikuna. Luiges on voime edasi anda an-
dekat inimest, talenti. Lavastuse «Vih-
mausside elusts kaudu tutvume Ander-
seni kui mitte kéige paremast laste-
toast viljakasvanud sootaimega, kes on
oma juurtest liigagi teadlik, ja samas
suverddnse enesekindla professionaa-
liga. Ta on kui mingi masin. Lokaator,
sest ahmib enesesse koike iimbritsevat.
See mootor tootab vahetpidamata, héiri-
matult, jidb mulje, et kohati juba kir-
janikust endast tdiesti soltumatult. Too-
lis istub ta 16dvas ja iihtaegu krampli-
kus iilejala-poosis. Kohati on tunne, et
tahab pdgeneda koju. Voi iikskoik kuhu,
kus on ainult olemas laud, sulepea ja
vaikus. Paradoksaalne segu lapsikust
naiivsusest ning humanisti leebest ja
ometi kohut moistvast sarkasmist. Mui-
nasjutuvestja Andersen.

Intelligendile omane puhtus ja kait-
setus voimaldab Sulev Luigel ehk ku-
nagi mingida Tammsaare vananevat
Indrekut. Kiill leiaks ka Karini.

Uhte Anderseni-etendust négin selli-

sel kujul, et mind valdas dudus. Ander-
seni ei olnud. Oli tuim, tehniline misan-
stseenide jargimine, kordamise vdsimu-
sest raskemeelne, tusane niitleja selle
kaose keskel. See oli esimene etendus
pirast suvepuhkust.

Kord ammu saime tdnaval kokku. Nii
kiillm on, kaebles ta. Tahaks sooja. Ta-
haks lounasse. Kongutas kaela nagu
kurg. Otsaesine oli kollakas, meelekohad
labipaistvad, silmad sdratud. Kas jadb
vanaks kiétte, motlesin murelikult. Ta
plaksutas paar korda tiibu, tdusis 6hku
ja vottis suuna louna poole. Lumi taga.

Valmisolek on koéik. Kuidas Lasna-
mie ebasbébralikus kivilinnas, kus Su-
levi enese iitlemist pidi tema poegadel
ei ole kooliteed ja temal endal ei ole kodu-
teed, sdilitada vaimne tasakaal ja usk
endasse? Usk, millel ei tohi lasta kaha-
neda kesiseks lombikeseks ja mis ei toh:
pulbitseda korgemale Pika Hermanni
tornist. Just néitlejatel oma labiilse
psiiithikaga on see kéige raskem. Usu-
me Efrost, kui ta iitles, et nditlejad on
nagu Kolumbuse madrused. Need taht-
sid ka kogu aeg koju.

Kui védga raputab, on vist isegi ker-
gem sadulas piisida, aga kui iimberringi
on tiine udu, siis kaovad sihid silmist.
Kas siidilipp ja hobepurjed on alati va-
ruks votta?

Pédrast «Vallamaja» esietendust jai
Luik toolile istuma. Ma ei teadnudki,
et ta teatris on, nédgin teda alles siis, kui
publik oli juba saalist lahkunud. Ta
istus keset tiihja saali, abikaasa mu-
relikult korval. Vaatas siinge n#oga
porandale. Toendoliselt ma poleks tohti-
nud seda nédgu ndha. See nidgu oli ahne.
Niljane. Me olime vaadanud iihte ja sa-
ma etendust. Me kéik saalis tundsime
iithtemoodi. Aga selline nidgu vois
olla ainult naitlejal.

Kui ma sain teada, et Sulev Luik on
kutsutud Draamateatrisse, siis karjusin
hurraa ja mulle tundus, et kuulsin selle
kevade koige parema teatriuudise. On
olukordi, kus tuleb miits pdhe panna ja
vilistades, ‘iile o6la tagasi vaatamata,
minna. Uks aeg sai iimber. Uks periood
lédbi.



Tondu, surm ja detsember

Kummaline pealkiri. Teadjamale ehk
mitte niivord, sest nditeks 1960. aastal
oskasid lavakunstikateedri {iliopilased
kohtumisel Ants Lauteri ja Betty Kuus-
kemaaga kiisida: «Me ei tea kuigi palju
Toomas Tondust.» Lauter: «Haruldane
inimene ja hea niitleja. Temast peaks
kindlasti monograafia kirjutama, ta on
seda védrt. Tondu on viga palju ilusaid
osi teinud ja voime iitelda, et tema armas-
tus teatri vastu oli piiritu. <«Estonials
oli omal ajal teatriarhiiv, raamatukogu.
See oli Tondu algatus. Ta hakkas sinna
koguma esimesi eksponaate, koostama
néitlejate elulugusid. Pérast tegid seda
Laur ja Uksip. Jiiri Koik oli tema dige ni-
mi. Viljandist oli ta parit. Omamoodi ke-
na, pehme koomik. Aga eks Betty maéle-
tab, missugune tore inimene ta oli. Nii-
sugune pehme, soe.» Kuuskemaa: «Ta oli
kasvult viike, aga kui energiline! Ja kui-
das ta alati meie eest vilja astus!s'

Tondu lavabiograafia algas 1909. aas-
tal Menningu «Vanemuises» (koori liige
oli ta juba 1907. aastast). Pdrast liihi-
ajalist tegevust Viljandis «Koidu» ja
haridusseltsi niitejuhina asus ta Karl
Jungholzi kutsel 1912 «Estoniasses,
kuhu jédigi. Tondu silmapaistvamad rol-
lid olid kaasaegsete hinnangute jirgi
Pelléas (Maeterlincki «Pelléas ja Méli-
sande»), Poeg (Hasencleveri «Poegs),
Jim (Tolleri «Masinahévitajads), Har-
pagon (Moliére'i «Ihnuss), BobtSinski
(Gogoli «Revidents), Ernst (Kitzbergi
«Piive taluss»), Paul (Raudsepa «Demobi-
liseeritud perekonnaisas).

Toomas Tondu kuulub nende niitleja-
te hulka, kelle varajane surm on andnud
legendaarse varjundi ka tema rollidele
(traagiline Harpagon, Pelléas). Isegi
puhtkoomilised osad on saanud mingi
paradoksaalse tausta kontrasti lédbi, et
nende looja ning kehastaja véitles kogu

"A. Lauter. Kiidud teedelt. TIn 1982, 1k 49.

oma kiipsema loominguperioodi viltel
tiisikusega, millesse 16puks suri.

Eduard Tiirk on seoses Altermanniga
arutlenud: «Tuleb iitelda, et tuberku-
loos on eesti niitlejatele, kui profiilak-
tikat. selle vastu voitlemiseks veel ei
kasutatud, otse katastroofiline. Sealjuu-
res nad piiiiavad end sugereerida, et
nad jddvad ellu, kuid ndhtavasti ala-
teadvuses piisib surmahirm ja seetéttu
tekib loominguline téus. Ta nagu kardab,
et ei joua dra esitada koike, mis tal anda
on. See on varakiipsemine. /- - -/ Ma
voiksin seda vorrelda ounaga. Kui 6una
sisse on tunginud uss, kes teda ruineerib,
siis dun kiipseb vidga kiiresti, ja kui
oun valmib ning maha kukub /- - -/, siis
on ta veel magusam ja maitsvam kui
terve oun.

See on nagu instinktiivne tahe oma
elunormi tdita. Siin voiks veel mainida
Toomas Tondut, kes suri kaunis noorelt.
Ta sbditis oma haigusega Sveitsi, seal
opereeriti temal kogu kurgupind /.../.
Ta tuli tagasi enam-vihem tervena, kuid
arstid olid hoiatanud, et lavale ei tohi
minna. Talle oli 6eldud, et kui te rahu-
likult elate kuskil ménnimetsas, raskeid
muresid ei ole, siis te voite veel kaua
elada.

Kuid ka Tondul oli rahutu iseloom,
ta tahtis elunormi tdita. Ta lédks lavale
ja nagu 66liblikas, kes tule ligi kipub,
poletas oma tiivad.»’

Kuid detsember? Tondu on ju det-
sembris siindinud, mitte surnud, hiiiia-
tab kbige teadjam lugeja. Toepoolest,
6. detsembril tdhistasime Toomas Tondu
100. siinniaastapdeva®, suri ta aga hilis-
suvel, 22. augustil 1928 kodulinnas Vil-

? Theodor Altermannile piihendatud milestus-
ohtul sarjast «Niitleja ja tema kaasaegs 30. nov
1965 Teatri- ja Muusikamuuseumis. TMM T
139:1/14, 1. 6—7.

% Kui tidpne olla, siis Jiiri Koik pole sugugi det-
sembris siindinud, vaid 24. novembril, sest 1888
kehtis veel vana kalender.
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jandis, jdudmata saada 40-aastasekski.
Kuid detsember ja surm olid tema jaoks
ikkagi seotud. Viihemalt kahe aasta
1. detsembril on tal olnud isiklik kokku-
puude surmaga, millest ta meile ka oma
kiega tehtud iilestdhendused on jatnud.
Allpool publitseeritakse katkend «Elu-
loolistest mérkmetests (TMM T 56:1/1,
1 4—5) ja késikiri ¢1. detsember 1924»
(algse pealkirjaga «Kolme aasta eest»,
TMM T 56:1/12, 1 1—10), Kommenteza-
rid nende juurde oleksid liigsed.
Monograafia tuleks Toomas Tondust

Toomas Tondu wum-
bes «Peliéas ja Méli-
sande’i» mdngimise
ajal, 1919—1920.

aga kirjutada kiill. Kdesolev publikat-
sioon ei saa ega tahagi seda asendada.
Tondu tegevus oli liialt mitmekiilgne
ja intensiivne, tema looming liialt rikas,
et sellest ajakirja napil paberipinnal iile-
vaadet enda. Voib veel lisada, et Tondu
oli iiks neist estoonlastest, kes kiimnendi-
vahetusel enesele uusi kéorgemaid kunsti-
taotlusi seadma hakkasid; et ta pérast
Jungholzi surma, kui kergekaaluline
operett «Estonias» véimust votma hak-
kas, tosise sonateatri diguste eest seisis,
seetottu intriigidesse sattus ja kohutki



pidi kdima; et ta oli iiks Eesti Naitlejate
Liidu loomise algatajaid jne. Mis aga
koige tdhtsam — ta oli tark ja mitme-
kiillgne nditleja. Lauter iseloomustas
teda kui ¢«kena, pehmet koomikut», ometi
on teada, et ta kuulus «Estonia» eks-
pressionismiharrastajate hulka ja siin
loetletud silmapaistvatest rollidest on
kaks ekspressionistlikust draamast parit.
Priit Poldroos on korvutanud Tondut nii-
suguse suurusega nagu Mihhail Tsehhov.

Igatahes oleks Tondu monograafia
autori t66 huvitav seda enam, et Toomas
Tonduga on seotud ka lausa méoistatus-
likke seiku. Eduard Tiirk nditeks vdidab
oma mailestusteraamatus, et tema ise
olla Tondu «ristiisa» ning kirjeldab de-
tailselt ja varvikalt kahel lehekiiljel,
kuidas Jiiri Koik tulekahjul oma lavani-
me sai.' Tondu aga véidab, ja seda kinni-
tavad ka teised,” et Tonduks ristisid ta
«Vanemuises» Anna Markus ja Ida Pad-
ram, eesnime Toomas lisas aga «Estonia»
inspitsient V. Maddi. Miks oli Eduard
Tiirgil tarvis nii pikalt ja keeruliselt va-
letada? Voi mine tea, dkki oli tal digus?

Kuni aga monograafiat pole, peame
labi ajama piskuga, mis Tondust on
kirjutatud iildkésitlustes ja kaasaegsete
milestustes, ning aeg-ajalt jéille todema:
«Me ei tea kuigi palju Toomas Tondust.»

ANDRES HEINAPUU

ELULOOLISED MARKMED
(Katkend)

TOOMAS TONDU

1. dets. 1903. a., olles /Viljandi/ linna-
kooli 3. klassis, ldksin pealelounal kaas-
opilastega /.../ Viljandi jdrvele uisu-
tama. Otsustasime jarve lépuni uisutada
ja sealt tagasi. Olime paar-kolm kilo-
meetrit teistest uisutajatest eemal, kui
korraga jdd meie all purunes ja kéik
viis korraga kesk jdrve viie siilla siiga-
vuses vees suplesime. Onneks liks mul
viimaks korda, kui jid enam kdte all ei
murdunud, vdikese soome pussi abil end
kindla jdd peale toimetada. Palitut hél-
ma pidi noaga jddsse kinnitades ldks

‘E. Tiirk. Sinilindu piiidmas. Tln, 1964, lk
159—160.
" A, Uksip. Milestused. Tin, 1975, lk 186,

mul korda ka teisi palitut moddae vdlja
ronida lasta. Nii pGdsesime ainult kiilma
supelusega.

1. DETSEMBER 1524

Kunagi ei voi teada, kuidas ja kui
ootamatult satud surmaga mdngiva elu
keerisesse.

30. nov. 1924. a. piihitses pr. Liina
Reiman Draamateatris oma 15. a. lava-
tegevuse juubelit. Olin kohustatud pidu-
likul etendusel ja juubilari austamisel
viibima. Etendus venis pikale. Asub
kahtlus, kas jouan enam viimasele elekt-
rirongile, et Nommele koju séita. Midagi
nagu pakitseb siidame!l ja teeb rahutuks.
Tunnen igatsust kodu jdrele. Lopeb juu-
bilari austamine, ajanditaja juba tiikk
maad lile 1. dets. esimese tunni. Olen
juba hiljaks jadnud.

Keegi kolleegidest teeb nalja: «Taht-
sid sddred teha, kas kardad viina véi?
Egas keegi oma sactuse eest ei pddse —
surm tuleb ka ilma viinata — ldkim
aga piduséogile.»

Toomas Tondu ja Ants Lauter 1915. a siigisel.




H. Sudermann, «Ulem elus. Oskar van Doorn —
Toomas Tondu. e«Estonias, 1919.

L. Haarla. +Hanuumani titar». Hanuuman — E. Toller, «Masinahdvitajads (lavastaja A. Lau-
Sergius Lipp, Hyypd — Toomas Tondu. «Esto- ter). Keskel Jimmy Cobett — Toomas Tondu.
nias, 1925. «Estonias, 1924,




Moliére, «Ilhnus». Frosine — Betty Kuuskemaa,
Harpagon — Toomas Tondu. «Estonia», 1923,

W. Hasenclever, «Poeg». Nimiosas Toomas Tondu.
«Estonias, 1921,

H. Sienkiewicz, «Quo vadis?s. Chilon — Toomas Tondu. «Estonias, 1920.




Trdostisin end: kas méni tund varem
voi hiljem, ikkagi tuleb kuidagi 1. det-
sembrit meelde tuletada. See pidev on
mulle juba koolipélvest — kus kogemata

uppumissurmast pddsesin — ja hiljem
20 aasta jooksul mitme mdlestusega seo-
tud /.../.

Kella 5 paiku loppes pidulik koos-
viibimine. Sean vdsinud sammud pea-
jaama poole — niiiid pddseb jdlle Nom-
mele.

Udu, raske niiskus lasub poristel,
mdrgadel tdnavatel — siinge hommik.
Raske on hingata — nagu oleks Rkott
iile Tallinna tommatud. Ldbi udu on
ndha iiksikuid varaseid todle tottajaid.
Varahommikuses vaikuses tundub veel
unerahu. Jaamaesisel puiesteel sammu-
vad linna poole paar iiksikut inimkogu,
kes tottavad todle. Labi sumeda niiskuse
paistab heledalt valgustatud jaamahoo-
ne, mida imbritseb rusuv vaikus.

Enne kui Némme rongidele viivast
vdikesest aiavdravast sisse saan péorata,
riivab silm akende ja /.../ jaamahoone
nurga kiiljes péleva lambi valgusel paa-
rikiimne sammu kaugusel jaama pea-
sissekdigust minu poole — jalgtee ddres
lamavat tumedat kogu.

Astun kiirelt ldhemale... Lamab
elutu inimkeha. . . Pilk tundmatu norgalt
valgustatud vahakahvatule kérile ja ve-
risele kdele — nagu oleks see kukkudes
veristunud olid kiillaldaseks kiire
abivajaduse toenduseks. Voib-olla pole
inimene veel surnud. Jooksen jaama, et
jaama politsei kaudu abi muretseda.

Torman jaama trepist iiles — avatud
pooluksest sisse. Kolm-neli meest pane-
vad mul tee kinni. «Kuhu te jooksete?
Mis vaja?» Paar meest oleks nagu pika
varrega luuad mulle ette hoidnud. Vil-
gatab mote: teenijad koristavad-piihi-
vad — veel on vara — ei lasta veel
jaamahoonesse.

Mul on aga kiire, piiiian kdtega tou-
gates eesseisjate vahelt teed teha: «¢Arge
segage, vdljas lamab inimene maas, on
vaja kordnikku, et abi muretseda.»

«Pole siin mingit kordnikku,» kuulen
oeldavat.

Keegi haarab, midagi vene keeles
pudistades, mul paremast kdsivarrest
kinni ja pistab kded mu taskusse. Niiiid
tdrkas viha, kuidas véidakse nii maist-
matu olla! Raputan kdsivarre lahti ja

88 seletan uue dgedusega: «Kas le siis aru

ei saa, vdljas lamab surija, kes abi tarvi-
tab. Kus on politsei-kordnik — vaja. . .»
Kiirelt, nagu tahetaks mind hoiatada
ja olukorda selgitada, sénab minust pare-
mal seisja keskealine mees lepitaval too-
nil:
«Ega jaamas pole enam kordnikke,
meie oleme niiiid siin korrapidajad,»
+seejuures liigutab kditega midagi mulle
ligemale. — Piiss? Sdjavde piiss! Silmad
nagu ei vota hdsti. .. Mehel pidi ju luud
kdes olema?... Pilk lendab iihe pealt
teise peale... Mehed pole teenijad —
erariides, piissid kdes. Rddgitakse ldbi-
segi eesti-vene keeles. Midagi ei saa aru.
Aga mul on vaja kordnikku. «Meie ole-
megi uued korrapidajad,» kdlab korvus
dsja kuuldud lause.
«Mis, teie olete uued korrapidajad?»
Nidihes, et ma ikka veel aru ei suuda
saada, jdtkab endine seletaja teiste dge-
duse vahele:
«Eesti Vabariiki pole enam, niiiid on
uus kord ja meie oleme uwed korrapi-
dajad.»

Ligi 40-ne, kurgutiisikust podev Toomas Tondu
Parikase fotod

vaatab vastu oma saatusele.




Eesti Vabariiki pole enam. .. Tundus,
nagu oleks vdlk sisse lodnud! Olen ma
siis purjus véi nden und? Pea on pisike,
see mote ei mahu pdhe! Kas tehakse
minuga halba nalja voi on siin huli-
gaansusega tegemist?

Kuigi tdiesti uskumatu, siiski ndis,
et midagi on olemas — sellest hooli-
mata jatkasin endises toonis: «Teie uued
korrapidajad? Kui olete uued korrapi-
dajad, siis peavad teil ka sellekohased
dokumendid ja tunnistused olema, muidu
voib igaiiks tulla ja Gelda, et ta on uus
korrapidaja. Ndidake, kus teie dokumen-
did on?»

«Neid tehakse praegu,» saavad mehed
vaevalt delda, kui kiirel sammul, mus-
tade vdikeseks poetud vurrudega noore-
ohtu mees dgedalt meie juurde tuleb.

«Mis siin on? Kes nouab dokumente?»
tastab (ta) mulle brauningu nina alla ja
rddgib nagu vihaga ldbi hammaste. «Ah
teil on dokumente tarvis. Vaadake, siin
on meie dokument!» Seejuures vajutab
mulle oma suitsunuia toru vastu nina.

Ma ei véi Gelda, et mul sel silma-
pilgul just vdga roosilised tunded oleks
olnud. Kuid hirmu, et ta mulle kuuli
pdhe kihutab, ei tundnud ma ka. Niiiid
takkajdrele imestan siiski, miks ta seda
ei teinud, olin ju kaunis hdibematult end
nende vastu iilal pidanud. Vormiliselt
vastu hakanud, esimesele kinnipidajale
vastu rindu toéuganud ja niiiid néuan
dokumente. Ma ei tea, mis hoidis komis-
sari sorne iriklile vajutamast, mis sun-
dis teda jdtkama, ldbisegi Ekiisima ja
kdsklusi jagama: «Kes te olete, mis teil
odsel jaamas asja? Otsige ta ldbi! Kust
te tulete?»

Seletasin rahulikult, et olen nditleja
ja tulen Draamateatri nditleja L. R.
juubelilt ja tahan Nommele oma koju
soita. /- - -/. Nditleja ja teater — see
nagu lepitas. «Vaadake, kas tal sdja-
riistu on,» iitles «iilemus» veidi lepliku-
mal toonil, kuid suurt usaldust tal siiski
ei ndinud olevat.

Mind pédrati meeste vahel ringi ja
neli kdtt kobasid hoolega kéik mu taskud
ldbi. kuulsin selja taga iitlust: «Bypxcyil,
60 @pake!»

Kui midagi ei leitud, komandeeris
seltsimees komissaar: «Minge linna taga-
si, jaam on meie kdes ja tdna rongid ei
kdi — Némmele ei saa.»

Minus oli aga juba maad vétnud vdike
sisemine arupidamine ja jonn.

«Ei noh, ma ju iitlesin selge sénaga,
et ma Nommel elan, mis ma seal linnas
siis niilid peale hakkan ja kiill need
rongid ikka kord jdlle kdima hakkavad.»

«Teile on juba kord deldud, silmapilk
lahkuge jaamast, ehk muidu. . . ,» kdrga-
tas komissar, ja uuesti keerutas oma mus-
ta sdjariista mu silme ees.

«No hea kiill, hea Eiill, drge siis nii
kuri olge, eks ma siis ldhen linna tagasi,
kui kdstakse.» Nende sénadega péorasin
minekule. Jalg komistus millessegi. Hal-
lis mundris jaama politseiniku elutu
keha lamas poolkummuli ukse korval,
ta jalad ulatasid lahtise ldveni.

Niiiid langes viimane kate. Koik aru-
saamatu oli korraga selge, uskumatu
unendgu — kohutav verine téde. Ka vdl-
jas lamaja — vdgivalla ohver. Sammusin
jaamatrepist alla ja ilma tagasi vaata-
mata iile jaamaesiseé lageda, puiesteele.
Niiiid tundsin jalas korraga tinast ras-
kust ja parem pélv vdrises nagu rdngast
koormast vabanemisel.
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PALJUKE MEID ON.

PALJUKE MEID KALEVITE AEGADE
IGTHAMARAS OLI.

PALJUKE NEID VANAS ATEENAS OLI; AGA
IGA SAJAS MEES ON ENTSUKLOPEEDIAS. (---)
TAHTSAM KUI MEESTE HULK ON MEESTE VALIK,
VAIM, KULTUUR, UHISTUNNE.

Nende Voldemar Panso sonadega soovime
koigile oma lugejatele ja toetajatele vaba vaimu
ja tugevat iithistunnet 1989. aastal.

Aasta sisukord




AVAVEERG

ALLIKE, J. Kevad on léppenud 61k 2
EESPERE, R. «Arkamise aegs 91k 3
Eesti NSV riikliku preemia laureaate 21k 2

LOHMUS, J. I Eesti rahvusvaheline visu-

aalse antropoloogia festival Parnus .1 1k 2
PRIIMAGI, L. Aeg ja ruum 81k 3
POLDMAE, M. Ikka «Isamaasts 101k 3
RUUS, J. Kooperatiivkino Paaskiilla? 51k 3
SIITAN, T. Kristlikust ja rahvuslikust

eesti kultuuris 121k 3
Tegelasi 1987, aasta Tallinnfilmidest 41k 2
TOOMA, P. 10. muusikapdevad Tartus Tik 2
Varajase ja niiidismuusika festival,

Tallinn 1987 31k 2
FLMIGLOOBUS 7 1k 88

10 1k 52, 73

KES?

Dario FO 9 1k 27
Tadeusz KANTOR 8 1k 32
Andrzej WAJDA 11 1k 75
KULTUURISUNDMUSED
Aastapreemiad

Eesti Teatriliidu preemiad 1987 7 1k 91

Teatrikunsti aastapreemiad 1987 7 1k 90
Eesti NSV loominguliste liitude {ihis-

pleenum (Lékitused XIX iileliidu-

lisele parteikonverentsile;

EKP Keskkomiteele, Eesti NSV Ulem-

noukogu Presiidiumile, Eesti NSV

Ministrite Noukogule, Eesti NSV loo-

mingulisele intelligentsile) 6 1k 84
Eesti NSV riikliku preemia laureaate 21k 2
Kroonika

IV kvartal 87. a 3 lk 87

I—II kvartal 88, a 9 lk 86
IV Georg Otsa muusikapdevad 11 1k 2
TMK laureaadid 1987 1 1k 59
Iucemo ofbefHHEHHOTO NASHYMa NpaBaeHni

TBOPYECKHX CH0308B JeroHckoit CCP

(XIX Beecowanoil naprrondepennm;

IIK Komnaprum Jcrouun, Ipesuguymy

Bepxosroro Comera Deronckoit CCP,

Copery Munucrpor Deronkoii CCP,

TBOpYeCKON HHTeNNMreHUHH DeToH-

croit CCP) 6 1k 87
KUNSTILEHEKULG
BERNSTEIN, B. Postskriptum: teatri-

kavand kui kunstiteos 7 1k 96
BERNSTEIN, B. Vene stsenograafia

killastab Moskvat 2 1k 96
BERNSTEIN, B. Vene teatrikooli kuld-

ajastu 5 lk 96
BILKOVA, M. Praha kvadriennaal 1987 1 lk 88
EARTNA, A. David Hockney teatris 8 lk 96
KOMISSAROV, E. Uustulnukad Rae-

muuseumis 6 1k 96
LEVIN, M. Kustav-Agu Piilimanist

«Pihklipurejas taustal 9 lk 96
LIIVRAND, H. Muusika kirikus 12 1k 96
MOTTEVARAMU
ADSON, A. 8 1k 17

PRUULI, T. Artur Adson 8 1k 14
BRESSON, R. Mirkmeid filmikunstist 12 1k 60

TEATRIGLOOBUS 1 1k 58, 73
4 lk 58
5 1k 91
8 lk 37, 51
VASTAB ;
Lembit EELMAE 11k 5
Karin KASK 41k 5
Jaan KIIVIT 121k §
Kalju KOMISSAROV 71k 5
Peep LASSMANN 51k 5
Alan LOMAX 21k 5
LOMAX, A. Kanto- ja koreomeet-
rikast Ik 1
Priit PEDAJAS 1k
Jaan RUUS

Taavo VIRKHAUS
Hardi VOLMER
Ene ULEOJA

[
CI - I =R =0
=
(2 00 R B -

UHE MUUSIKUTEE KROONIKAST

-Enn Vérk 11 1k 57
POLDMAE, M. Kommentaar 11 1k 58

Tuudur Vettik aastatel 1947—1968 10 1k 74
TAUK, H. Kommentaar 10 1k 88

TEATER

Asutati Eesti Teatriliit (Muljeid kong-

ressilt) 1 1k 61

Eesti Teatriliidu I kongressi otsus 1171

Kongressil valitud juhatus 1 1k 69

Séna on Teatriliidu juhtidel 1 1k 69
Armastus ja vaesus. Teatrikunstnike

omavaheline arupidamine 1988, aasta

aprillis (I. Agur, V. Fomitsev,

L. Pihlak, K.-A, Piiiiman, T. Virve,

A. Unt) 11 1k 30
Eduard Tirk — 100 4 1k 52
Elo Tamul — 75 (Vanemaid tegevniitlejaid

Eesti teatritruppides) 1 1k 30
Eksistentsi voimalustest (Jutuajamine

M. Karusooga) ) 10 1k 28

HEINAPUU, A, Puskin on surnud! (Lisan-
dusi M. Undi paremaks maistmiseks) 3

HEINAPUU, A. Tondu, surm ja det-
sember
TONDU, T. Eluloolised mérkmed

KALDUR, P. Keskaegne kiriklik teater:
teke, areng, hukk

KANGRO, B. Thaleia ja Melpomene —
lehekiilgi malumarkmikust ja teatri-
pievikust (Sojaaegsest « Vanemui-
sests») 6

KARK, L. Ohvrisuitsu kirbet 16hna meeles
hoides (A. Kitzbergi «Libahunts
Rakvere ja Parnu teatris)

LAASIK, A. Monda kestmise raskustest

Lehekiilgi ajaloo priigikastist (Paljasta-
gem léplikult kodanlik-esteeditsevad
antipatriootlikud teatrikriitikud,
«Rahva Haidls, 2. mirts 1949) 4

1k 44

12
12

1k 83
1k 85

12 1k 16

1k 68

[

lk 45
9 1k 32

1k 59
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LUIK, H. H. Wish we would die
(Lavakunstikateedri 13. lennust)

Loikuskuu 1968 (20 aastat TSehhi siind-
mustest — E, Hermakiila, P.-E. Rummo,
J Tomes, P. Tooma, J. Tooming,
P.Tulviste)

MAREKOV, P. Vestlusi kirjandusala juha-
tajatega

PAAVER, E. Pikemad korvalepéiked
«Malus teemal (J. Murrelli «Malus
+Vanemuisess)

Partner. Linda Rummo jutustab Ants
Eskolast

Poola visuaalne teater

PURJE, P.-R. Roman Baskini Cyrano
(¢Cyrano de Bergeracs «Vanalinna
Stuudioss)

Piarnu Draamateatri kirjandusala juha-
taja Ulev Aaloe («Kaasautors)

RUUTSO0O, R. «Ma tean, millega see koik
lopeb...» (Motteid «Vaikuse valla-
majas ja sKuning Herman Esimeses
lavaletuleku puhul)

RAHESOO, J. Shakespeare'i naasmine? I
(«Othellos «Ugalass, «Macheths
«Vanemuisess)

RAHESOO, J. Shakespeare'i naasmine?
IT (¢Hamlets lavakunstikateedri dip-
lomilavastusena, «Torms* Draama-
teatris)

SAAG, E. Teater ja kirik

SCHUTTING, G., SCHUTTING, R.
Vaoorapirasust tiletada piiiides (0'Neill
ja eesti lava)

TORMIS, L. Kommentaariks

SILLAR, L. Tema Majesteet Komodiant
(Sulev Luigest)

STEIN, M. Maria Klenskaja — niitleja
portreevisand

TAARNA, 1. 50 aastat Riikliku Lava-
kunstikooli avamisest Eestis

Teater ja raha (Intervjuu I. Aulega)

TIKS, M. Linnapead ja revidendid («Revi-
dents, «Lihtne ja iluss «Vanalinna
Stuudios»)

«Valhallas — sdpruskond voi teater?
(Vestlusring TRU iiliopilastega —
M. Kasterpalu, K. Kudu, J. Luik, T.
Pruuli, I. Tarand ja toimetaja
M. Visnap)

VELLERAND, L. Piihast teatrist surnud
teatrini? («Torms Draamateatris)
VELLERAND, L. Sina pead taiskasvanuks

saama ... (Kersti Kreismannist)

Uheksa peatust eduka teatri otsinguil
(Uhe uurimistdd pdhijoontest —

H. H. Luik, M. Milder, R. Tohv)

UPRUS, A. Et leek ei kustuks! (J. Too-
minga stuudiost)

UPRUS, A. Paratamatusest ja aust aegade
poorises (eMacbeths «Vanemuisess)

71k 74

8 1k 70

6 lk 16

8 1k 52
2 1k 54
31k 79
2 1k 74

6 1k 31

3 lk12

4 1k 22

5 1k 39
12 1k 11

11 1k 62
11 1k 74
12 1k 70
8 lk 40
7 1k 84
2 1k 64

5 1k 65

10 1k 42
5 1k 49

9 1k 42

2 1k 69
10 1k 35

5 1k 55

MUUSIKA

ARISTE, P. Karl Leichteriga rahvaluule-

retkel 8
BRAUER, M. Noukogude dzassi péhi-
probleem 3

Eduard Tubina kirjad Heino Ellerile (I) 8
HUMAL, M. Kommentaarid

Eduard Tubina kirjad Heino Ellerile (II)
HUMAL, M. Kommentaarid

Eestlane Sotimaal (Neeme Jirvist)

s+ Estonias Pariisis

GARSNEK, I. Markmeid Sven Griinbergi
metafiiiisilistest helimaastikest 6

GROMOYV, I. Usaldusvaarne kroonik,
harukordne portretist ja suur poeet
(Charles-Frédéric-Louis Didelot
1767 —183T) 3

Gustav Ernesaks — 80 12

HUMAL, M. Voorsil iseennast leidmas 1

HUMAL, M. Uhest unustatud tdhtteosest

w0 o

(M. Saare +Hommikulauls) 12
Jevgeni Mravinski — in memoriam 4
KONEN, V. Rockmuusika latteist 2
KURKELA, K. Kas esitav helikunst on

loov helikunst? 1

KUUSK, P. Muusikamaailm. Hooaeg
1986/87 4

LANDSBERGIS, V. Quo vadis, muusika? 3

LIPPUS, U. Rahvapirane koraalide laul-

mine eestirootslaste kiilades 12
NORMET, L. The beginning is Silence
(Arvo Pirdist) 7
PAALMA, V. «Estonias teatri- ja kontser-
dimaja enne ja niiiid 9
PAPP, E. Teisel pool ndhtamatust (Alek-
sandr Skrjabinist) 5
POLD, N. Lauljast ja lauludpetajast 11
RANDALU, I. Sissejuhatus 11

POLDMAE, M. Eugen Kapp. «Tallinna
pildid+ (+Tédhtteoss) 5
POLDMAE, R. Vennastekoguduse muusi-

kalisest tegevusest meie maal 3
ROHLIN, A. Raga — finesside kunst 2
ROOLAID, 1. Volukepikese asemel (Muusi-

kateraapiast) 8
ROOLAID, P. Dresdener Musikfestspiele

1988 10

ROSS, J. Vademecum (Rein Laul, « Motiv
i muzokalnoje formoobrazovanijes) 6
RUMESSEN, V. Rudolf Tobias ja tema
oratoorium sJoonase lihetamines
SALUMAE, J. Uhest mdjusast ette-
votmisest, kuidas parandada kiriku-
laulu haletsusviidrset olukorda ka
Liivimaal XIX sajandi esimesel poolel

10

(Punscheli koraaliraamatust) 6
SEMLEK, L. Hingusest hinguseni (Sven

Griinbergist) 6
SEPP, R. Pilk eesti heliplaadi algus-

kiimnendeile 11

TORGANS, J. Hans Schmidt — muusik
ja inimene saksa, liti, eesti ja vene

muusikas 4
VAITMAA, M. Reigi dpetaja lugu muu-
sikas 11

1k 81
1k 21
lk 86
1k 91
lk 78
1k 85
1k 86
lk 36

Lk 23

lk 27

1k 66
lk 54

1k 27
Ik 1&
1k 12
Ik 12
lk &
lk 21

1k 67
1k 17

lk 75
Lk 96
lk 52

Ik 16

1k 46
1k 26

1k 46

1k 31

1k 38




VAITMAA, M. Tintinnabuli — eluhoiak,

stiil ja tehnika (Arvo Pérdist) T
V. Muradeli ooperist «Suur sépruss»

(«Stalinlikust parandists) 6
Uhe plaadi kajad (A. Pirdi «Arboss) 7

Uksteist kandidaati kuninga troonile
(Kes voiks olla H. von Karajani
jarglane?) 4

1k 37

1k 43
lk 32

1k 82

KINO

AALOE, U. Jumala hédil ja vaikimine

Ingmar Bergmani filmides 12
Aeglane kojupoordumine (Jutuajamine

Wim Wendersiga) 7
Arvo Péart novembris 1978 (Intervjuu

A. S66di samanimelises filmis) 7

BJURKMAN, 8. Usaldus, armastus ja
kunst (Motisklusi filminditleja toost) 9

BUNUEL, L. «Mu viimne hingetémmes

Katkendeid milestusteraamatust 1) 5

BUNUEL, L. «Mu viimne hingetommes
(Katkendeid mélestusteraamatust I1I) 6

CONTE, A. Televisiooni viis voidurelva 2
ARENS, A. Tehniline reaalsus 2

ELMANOVITS, T. «Elu tsitadellis» tdna 8

ELSBERGA, S. «Mao tee kalju peals 4

ERMEL, A. Filmiauhindadest 0

HORN, A. Saladuse taju (Alain Cavalier’
filmist «Théréses)

JAMPOLSKI, M. Kordus ja variatsioonid
(Multifilmidramaturgia méningaid
probleeme Eesti multifilmide néitel) 2

KAAT, M. Taking of f (0. Neulandi « Reek-

=

12

viemists) 1
KALDA, V. Eesti filmiklubide festivalid
mullu 6

Kinofilmist «Suur elus (UK(b)P Kesk-

komitee otsus 4. septembrist 1946) 10
KARK, L. Filmikunst filmikunstist: ven-
nad Tavianid (Paolo ja Vittorio Taviani
«Good Morning Babilonias) 4
LAASI, E. Ajaloolase pilguga filmist
+Valgus Koordiss 8
LUIK, H. H. Juhan Peegel kui rahutuvi
(Telefilmist «Rahutaevass») 7
LOHMUS, J. Méngiv rezisséor (Federico
Fellini «Intervistas) 4
LOHMUS, J. «Naerata ometi» vaatajate
ning arvustajate hinnanguis 2

LOHMUS, J. Natiliirmort ja ratsanik
(Dokumentaalfilmist «Elu ilma...») 9
MEINERT, N. Erootilise filmi véi-
malustest 8
MEINERT, N. Filmikunst eesti ning vene
keelt konelevate vaatajate hinnanguis 4
Operaatorina Kanadas (Jutuajamine

A, Kiviloga) 10
PRIIMAGI, L. « White boxs (Mérkmeid

erootilise filmi semiootikast) 11
Publiku diguste harta 3
ROBERT, K. Monda Tallinna kino moé-

danikust 3

RUUTSO0O, R. Kultuur ajapendli 66tses 1

1k 46

1k 63

1k 48

Ik 44

1k 54

lk 35

1k 70

1k 38

1k 62

1k 60

lk 36

1k 83

1k 55

lk 25

1k 16

1k 53

1k 12
1k 58

1k 59
1k 15

SUEKOWSKI, M. Kas stalinism on foto-

geeniline? 10
SUREKOWSKI, M. Sotsiaalsus kiimnendi-
vahetuse Poola filmikunstis 1

ZAZITSKAJA, T. Teekond mée siidamesse
(P. Toominga tosielufilmidest) 5
TASEKA, 1. Kiri Hollywoodist 6
TEINEMAA, 8. «Panelstory» 4
TEINEMAA, S. Usk ja lootus (Andrei
Tarkovski +Nostalgias ja «Ohver-
duss)
TEINEMAA, 8. Veel iiks selts ... 9
1987. aasta rahvusvahelisi filmiauhindu
(37. Ladne-Berliini, 40. Cannes’i,
15. Moskva ja 44. Venezia filmifesti-

val ning 59. «Oscarids) 2
UNT, A. «Marmormeess 4
UUETOA, K. 5u juured on Georgias

{Gruusia uuemast méngufilmist) 9
Uus arhiivihoone siin ja praegu 4
UUSITALO, K. Filmikiri Soomest 4

VALGEMAE, M. «Tiinas (Edmund J. Mar-
tini mangufilmist) 8

VISNAP, M. Mees, kes ei mahtunud filmi
(Dokumentaalfilmist «Lend iile

magedes) 7
WAJDA, A. Ingmar Bergman 70 T
UPRUS, A. «Su heldust ja su tode ma ei

salga ...» (Dokumentaalfilmist

«Aidake meil elada») 9

1k 57

1k 74

1k 26

1k 43

1k 52
1k 77

1k 88
lk 41

lk 69
1k 49
lk 62
1k 66

1k 58
1k 89

lk 53
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TEATP. MY3bIKA. KHHO. JEKABPb 1988.
AMYPHAJI COIO3A KOMIIO3UTOPOB, COK3A
KHHEMATOIPAPHCTOB MW COH3A TEAT-
PAJIBHBIX JEATEJIEA 3CTOHCKOHM CCP

THEATRE, MUSIC, CINEMA, DECEMBER 1988.
JOURNAL OF THE UNION OF COMPOSERS,
THE UNION OF CINEMATOGRAPHERS AND
THE UNION OF THEATRICAL WORKERS.

TEATP
d. CAAT — Tearp u nepeoss (11)

Mpodeccop HHeTuTyTa Gorocnmosma Isansn Caar
pasmblmager of uaMeHHBWIHXcH mocie 1940 roga
BIAHMOOTHOUIEHHAX MeXX1Y 3CTOHCEHM CIGHIECTBOM
H D,I.ﬂ)KDBbiD, a4 TAKXKe I!,E[.'JKUBI:IO H TeaATpOM.

O. KAJIO¥P — Cpeg i mep bl
TeaTp: BO3HMKHOBeHHe, pa3suTHe, rubeas (16)
Tacrop Mmxeuckoro npuxoaa Iestep Kanayp
npocliexHaBaeT Kc’l‘DleD BO3IHHKHOBEHHH ﬂEpKDB'
HOTO TEATPA C NMPOABJEHHS TeATPANBHBIX DIEMEH-
TOB B JMTYPIrHdH, ero passuTHe H rHbels NpH oThe-
JeHHH TeaTpa OT LepKBH.

H. CHIIJIAP — Ero Beamuecrso Komeauanr (70)
OMonHOHANBHLEIA ® obpasHbelii mDOopTper axTepa

Cynesa Jlitka, ofHOro M3 MNONyAApHeHRIINX
ceidyac SCTOHCKHX TeaTpAJNBHEIX H KHHOAKTe-
pos /Derparon — «B omuganun logos, Dapa u
Opun Manuon — «Tpayp — yuacThs DIeKTDHIs,

koMnoanTop Pajimora Baarpe B QoxymMeHTANBHOM
neece +«3o08 Genoit gmoporus, I'. Kp. Augepcen —
«Ha xuaHN AOMAEBBIX YepBeils H T. A,

A. XEHHAIIYY — Touay, cMeprs ® Aexalps (83)
Toomac: Touay (1888—1928) Guist « MArKHM, TPYCT-
HBEIM KOMHKOM#, A TAKXe BelYIIHM aAKTepoM CHM-
BOJHCTHYECKHX H JKCIOpPeCCHOHHCTHYECKHX TearT-
pPanBHEIX 3KcnepuMmeHToB. OH H3BecTeH H  KakK
ocHoBatTens Cowosa AKTEPOE H OCHOBONOJOMHHEK
TEATPAJNLHOrO apXHuBa ¢DCTOHHMS.

MY 3BIKA

T. CHATAH — Hepran xkoxonra (3)

Muicau 0o NOBOAY MeMRAYHADOLHOrO XOPOBOrD
tecTuBans, npoxoausmero B TaaauHe B aBrycre
1988 r.

Orpevaer AAH KHHBHT (5)

Macrop npuxoga IMwxasaiimy 33JIL[, npodeccop
Hucruryra Gorocnosusa Han Kuiteur Geceayer o
B3AMMOOTHOINEHHAX PeJUrHH H HCKYCCTB, O MECTe
NOTeHIHAJEe [epKBH B CcOBPpeMeHHOH ODCTOHHH.
Beceay Ben M. Koask.

¥. JHINYC — HenoaHeHEHe B HAPOIHOM CTHIE
XOpaJ0oB B epPeBHAX 3CTOHCEHX muenos (27)
Ilsessl #HcTOpHYECKH MOOCENHMAMCH B 3amagHoill
Dcronun M Ha ocrpoBax: Bopmcu, Pyxuy, Iakpu
u ap. JHyXoBHuele HAPOAHBIE NeCHH MOTJIH BOIHHEK-
HYTH JHIIB B KOJNJeKTHBe, NOPHHABIIEM XpHC-
THaHeTBO. CpaBHHBAA JYXOBHYIO HADOZHYIO NECHIO
¢ XOpaNoM, aBTOP OTMedaeT cleiyioilHe npeobpa-
30BAHHSA: MEJIHSMATHYECKAS OPHAMEHTOBKA, YTPATA
Moaynanui, ynpomenue dhopmel.

M. X¥YMAJ — 06 oauom 3aGsirom menepe (40)

Ha X Ocromckom mneBweckom npasguuke 1933 r.
HCIONHANACH HANHCAHHAA B BADHAIMHOHHON dopme
KaHTATA & capesa Mapra Caapa (1882—1963)
+«YTpeHHAA NecHB», TEKCTOM KOTOPOM CAYMRHT JH0-

94 repascknit Xopasn «Die Nacht ist hins. B nepsoii

THEATRE

E. SAAG. Theatre and church (11)

Evald Saag, professor of the Theological Institute
reflects on the changed relationship between
society and church in Estonia, also between church
and theatre after 1940, and expects a mental and
spiritual purification in the theatre.

P. KALDUR. Medieval sacred theatre: rise, deve-
lopment, fall (16)

Peeter Kaldur, pastor at the Johvi Church fol-
lows the origin and development of the sacred
theatre: the emergence of theatrical elements in
liturgies, its evolution and its fall as the theatre
separated from the church.

I. SILLAR. His Majestry Comedian (70)

An emotional and graphic portrait of Sulev Luik,
one of the most popular of Estonian film and
stage actors at the moment (as Estragon in
Waiting for Godot, as Ezra and Orin Mannor in
Mourning Becomes Electra, as the composer Rai-
mond Valgre in a documentary play The Call
of the White Road, as Hans Christian Andersen
in On the Life of the Worms, etc.).

A. HEINAPUU. Tondu, death and December (83)

Toomas Tondu (1888—1928) might be called a
“mellow, sad comedian™, but he was also the
leading actor in the experimental symbolist and
expressionist theatre. At the same time he was
known as the founder member of the Actors'
Association and the pioneer of the archives of
the Estonian Theatre.

MUSIC

T. SIITAN. The leading article (3)

Some afterthoughts connected with the inter-
national choir festival held in Tallinn, August
1988.

JAAN KIIVIT answers (5)

Jaan Kiivit, professor of the Theological Insti-
tute, pastor of the Holy Ghost Estonian Evangeli-
cal Lutheran Church talks about the relations
between religion and arts, the place occupied by
the church and its potential in contemporary
Estonia. The interviewer — M. Kolk.

U. LIPPUS. Popular chorale singing in Estonian
Swedish communities (27)

The Swedish had their historical settlements in
the West of Estonia and on the islands, such as
Vormsi, Ruhnu, Pakri, ete. Sacred folk songs
could only emerge in communities which had
adopted Christianity. The author charts the modi-
fications when she compares the chorale with
the sacred folk song: melismatic ornamentation,
the loss of modulations, the simplification of
form.

M. HUMAL. About a forgotten masterpiece (40)

A Morning Song, written by Mart Saar (1882—
—1068) in wvariation form a cappella, was per-



BapHALHKH KaHTAThL HCIONROBAHA 3aNMHCAHHAA
komnosutopom Kupunnycom HKpeskom B Hauame
20-x rr. AyX0BHASA HAPOAHAA MeJOAMA, KOTOPAA Me-
nack Ha caosa xopana ¢Der Tag ist hins (Ta ke
MeJNoAMA HeojHOKpaTHO ofpabaTmBanack AA
xopa camum Kpeskom." OcHoBHaA TeMa KaH-
TaTEl OELNIA TWO-BHAMMOMY BeiBefeHa Caapom H3
TOH ke menoamH, Ta e Tema JeRHT B OCHOBE
11 wacrm 5-if cumcbonun (1946) Dayapaa Ty-
6MHA, e OH CHMBOJH3HDPYeT YafAHHA cBoGOAH
H CIPaBelJHBOCTH.

I'YCTAB DPHECAKC — 80 (68)
12 mexabpa ucnonuserca 80 jgeT co AHA PO AeHHA
Hapoauoro apriacra CCCP, Iepoa ConmanmerHuec-
koro Tpyna, KoMImo3HTOpPa, XOPOBOrO AMPHIKEDPA M
nyb6nunuera I'yerasa DpHecaxca.

KHHO

0. AAJIOD — Tanac GoxmHA ®H MOJYAHHE €ro
8 ¢puasmax Harmapa Beprmana (46)
PaccMaTpHBAKOTCH MOTHBB GOTOMCKATENLCTBA H
MOJYAHHA BeeBBIIHero B dpuasmax Hurmapa Bepr-
maHa +Ceabpmas meuaThs, «JIHmos, «HeTouHHEs H
ocofieHHO B T. H. peiuruodHoil Tpuaormn — «Kak
B sepkanes (1961), «IIpuuacrues (1963) u « THmn-
Ha» (1963).

C. TEMHEMAA — Bepa m magemxpaa (52)

B crarhe pPACCMATPHBAKTCA MOCHelHHE (HILMB
Aungpea Taprosckoro «Hocransruas (1983) mn
«MepreonpuHomenues» (1986). Ovm aHaIHIH-
PYHTCH KAK pennrnoaﬂme HpDHaBeREHHﬂ. cymecT-
BeHHOE MECTO B KOTODHIX 3aHMMAIOT MOTHBHI JHY-
HOH CYJI,BEH apTOpAa.

A. XOPH — Omymenune raiins (58)

B craThe paccMaTpHBaeTCcH KapTHHA AfeHa
KaBanse«Tepesas (1986) o mmusau Csaroit Te-
pessl. ABTOpP cYHMTAET, 4YTO NPOH3BeJeHHe IJIYy-
fokoe M BHedaTnAwILee, padHHHPOBAHHOE H B TO
He BpeMA o0YeHb MOpOCTOe. DuaeM CBHAETENbCT-
Byer of 03aJaYeHHOCTHM ABTOPA Mepes Bepol Kak
ABNeHHEM H MNOAHHMMAaeT BONpoc, B Kakoil mepe
XyAoXeCTBEHHOE NPDOH3BeJeHHe MOXeT cnocofeTBO-
BATH NOHHMAHHIO CBATOCTH KaK QeHOMeHa.

Corposnmunna mecain — P. BPECCOH «3ameren
o cumemarorpades (60)
Moagfopka BuickasbipaHuii PobGepa Bpeccona mua

formed on the 10th Estonian National Song
Festival in 1933. Its text is based on a Lutheran
chorale “Die Nacht is hin”. The first variation
of the work uses (Fig. 1, Lento) a sacred folk tune
in unchanged form which was collected by the
composer Cyrillus Kreek in the early '20s (Fig. 2,
upper part) and which was sung to the text of
the chorale “Der Tag is hin” (the same folk tune
has been used by Kreek in several settings for
choirs, the first of them in 1925, Fig. 3). Saar
must have derived the principal theme of the
cantata (Fig. 1, Andante) from the same melody
leaving out the figurational sounds. This theme
was later used by Eduard Tubin in the second
part of his Fifth Symphony (1946) where it
symbolises hope for liberty and justice.

GUSTAV ERNESAKS 80 (68)

Gustav Ernesaks, People’s artist of the USSR,
Hero of BSocialist Labour, composer, conductor
and essayist will be 80 on 12th December.

CINEMA

U. AALOE, Speaking and silent God in Ingmar
Bergman films (46)

An observation of the motives of God-seeking
and God-being-silent in the films by Ingmar
Bergman, such as The Seventh Seal, The Face,
The Virgin Spring, and especially in his religious
trilogy: Through a Glass Darkly (1961), Winter
Light (1963) and The Silence (1963).

S. TEINEMAA. Faith and hope (52)

The article deals with the last films made by
Andrei Tarkovsky Nostalgia (1983) and
Sacrifice (1986). The article analyses them as
religious works in which an important place is
occupied by the motives of author's own fate.

A, HORN. The perception of mystery (58)

The review looks at Alain Cavalier's film
Thérése (1986), the story of the life of St. Thérése
of Lisieux. The reviewer finds it to be a profound
and suggestive work, elaborate and simple at
the same time. The film is a proof of the author’s
bewilderment as far as religion as phenomenon
is concerned and raises the question to what
extent a work of art could help us understand
holiness as phenomenon.

The treasury of thought. R. BRESSON. Notes
on cinematography (60)

xuurus Notes sur la einématographes (1975). A gelection of Bresson’s thoughts taken from the
book Notes sur la cinématographe (1875).
PA3HOE MISCELLANEOUS

X. JHABPAH] — Mysmkxa B nepesu (96)

H. LIIVRAND. Music in church (96)

Viiljaandja: kirjastus «Pericodikas. Tallinn, Pirnu mnt. 8.
i.;ed;misele antud 15. 10. 1988. Trikkimisele antud 18. 11.
Ofsetpaber 703 100/16. Formaadile 6090 kohaldatud
tingtriikipoognaid 7,8. Arvestuspoognaid 11,4. MB-08484.
Tellimuse nr. 4245. EKP Keskkomitee Kirjastuse triiki-
koda. Tallinn, Pirnu mnt. 67a. Tritkiarv 17 000.

Cpano » mabop 15. 10. 1988, Ilognucaso & meuarn 18. 11.
1988. Bymara T703100/16. ¥VeciaosHo-mewaTHHRX JHCTOB
7,8. Vuerno-usparenbckux amcros 11,4, Baxas 4245
MB-08484.

«Tearep. Myyouxa. Kunos («Tearp. Mysmxa. Kusos).
Hypuan Cowsa =xommoauropor, Colosa KHHeMaTorpa-
¢ueros m Comoaa TearpanbHmx gearvenet ICCP. Haga-
renscTso «Ilepmogukas, r. Tannusn. Bmxoaur pas B
mecan. Ha scroHckom mamime. Ajpec peganiun: 200090
r. Tananus, mouressit ammx 3200. Hapsckoe mocce, 5.
Tunorpadna Hagarenscrea LK KIT3, Tanauun, lapayckos
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MUUSIKA KIRIKUS

HARRY LIIVRAND

Nii nagu kirik osutas energiliselt tdhelepanu kujutavatele kunstidele, andes tel-
limusi tulevaste Seddédvrite loomiseks oma aja suurimatele geeniustele, nii oli kiriku
teenistusega varasest keskajast seotud ka Euroopa muusika areng. Koorilaul ja
orelimidng olid ka muistsetele eestlastele ilmselt esimeseks kokkupuuteks praeguses
mbistes tsiviliseeritud muusikakultuuriga. 1329, aastast on teateid orelist Helme ja
Paistu kirikus ning see on esimene oreli mainimine Baltimaade kirikutes iildse.
Kahjuks hivis ajaloo tormides enamik meie muusikalugu sisaldanud allikaid.

Ka Tallinna muusikaelus on kirik olnud aktiivne musitseerimise ergutaja ning
organiseerija. Juba keskajal votsid muusika esitamisest kirikutes osa linnamuusikud;
nagu mujal Euroopas, kuulus neile altar iihes linna kirikuist, Tallinnas oli selleks
Piithavaimu kirik. Reformatsioon andis uue tdlgenduse kiriklikule koorilaulule —
luterlik koraal sai iihislauluks tervele kogudusele. Loodi uusi koore; néiteks asutati
poistekoor Piihavaimu kiriku juurde, suure lilkkmeskonnaga koor tédotas Nigulistes.
Usupuhastusliikumine réhutas’ emakeelse jumalateenistuse vajadust, millega oma-
korda kaasnes emakeelne psalmilaulmine.

XVII sajandi teisel poolel algas rivaliteet Niguliste ja Oleviste organistide
vahel, mélemad kirikud piiiidsid té6le virvata oma ala parimaid. Mitmeid talllinlasi
oppis tuntud saksa organistide kie all, oldi kontaktis Buxtehude ja monegi teisega.
Siinse juhtivaima barokkhelilooja J. V. Mederi loomingut on asunud tutvustama
«Hortus Musicuss. Pidulikele orelikontsertidele Tallinnas pandi alus ilmselt
siiski XVIII sajandil, seda esmalt Niguliste kirikus. XIX sajandil valminud monu-
mentaalsed orelid Olevistes ning Toomkirikus soodustasid nendegi muutumist regu-
laarseteks kontserdipaikadeks, kus kanti ette vokaalsiimfoonilisi suurvorme. Eesti
Vabariigi ajal korraldati kontserte eriti sageli Kaarli ja Jaani kirikus. Traditsioo-
nilise koha aastalopu muusikaelus omandasid siis joulumuusika kontserdid.

Lugupidamist helikunsti vastu nditavad samuti arvukad musitseerimise kujutised
kirikutes, Muusika-allegooriad ehivad keskajal altarimaale, relikviaare, oreliviire,
katedraalide fassaade, jirgides kindlaid sisulisi eesmérke. Hea ning kurja kehastajana
valvavad Pariisi Jumalaema kiriku katuseviiludel kummituslikud kimééirid ja pasu-
naga inglid. Piiha Cecilia koos teda saatvate musitseerivate inglitega oli armasta-
tumaid piihakuid, kes paljudel piihapiltidel saadab madonnat ja Kristuslast kunin-
gate ning karjuste kummardamise loos, siimboliseerides taevaste sfdéride muusikat.
Keskaegsetest kunstitoodest Eestis omab musitseerivat tegelast ainult kuulsa liii-
beklase B. Notke «Surmatantsus-maal, nimelt kutsub torupilli méngiv Surm seal oma
ohvreid viimsele tantsule. XVII sajandi barokk-kunstist pdrineb kaks kérgetaseme-
list puunikerdteost. Tallinlase E. Thiele tookojas on loodud Piihavaimu kiriku
vddrid muusika-allegooriatega. Arvatakse, et nende viidride osad voisid algselt
kuuluda hoopis oreliprospekti ning alles hiljem olla monteeritud rédu kaunistuseks.
Muuseas, kui Pithavaimu viiéril on kujutatud vilepillipuhujat, siis Riia Peetri kiriku
hévinud oreliprospektil asetses pasunamehe kuju. Thiele teisel suurtoél,
seinafriisil raekoja raesaalis ndeme lautoméngijat. Tol sajandil, puunikerduskunsti
oitseajal, uuendati oreleid ja ehitati uued orelivédrid koigisse kolme suurde Tallinna
kirikusse. Eriti uhkena lahendati niilid Niguliste orelisein ja véd#r, mida samuti
kujundati musitseerivate figuuridega reljeefidega. Siiski on muusika-allegooriad
Eesti kirikutes haruharvad. Neist omapérasemaid on harfi méngivate inglite paar
Kuusalu kiriku altaril, mille naivistlik vormikésitlus reedab kiilameistri kétt.
Véorreldes keskaegsete kunstiteostega on selliste tédde dekoratiivne eesmiirk ilmne.
Vaid altaritel gloria't puhuvad inglid meenutavad veel kauges Oriendis alguse
saanud parimuse tosidust.

Pedro Serra. Madonna lapsega ja musitseerivate
inglitega. XIV sajandi l6pp. Museo de Arte Cata-
luna, Barcelona.
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