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Vastab Eugen Kapp

Missugused on teie esimesed miilestused muusikalisest kodust?

Usna lapsepdlvest, Astrahhani-kodust, on mul meeles, et meie isa
Artur Kapp leidis ikka vahel aega meid koiki, kolme last, klaveri juurde
kutsuda ja seal meile improviseerida, kuidas kigu kukub, 66bik laulab,
kuidas elevant astub, 16vi méirgab. Isa méngis sageli ka midagi muud,
nditeks «Sodurite koori» Gounod' <«Faustist», Vanja laulu Glinka <«Ivan
Sussaninists, vahel mdnd osa Beethoveni sonaatidest. Esimene eesti
rahvalaul, mida isalt kuulsime, oli «Vares, vaga linnukenes». Kui olin
umbes viiene, kinkis isa mulle suupilli, aasta hiljem sain aga juba viikese
166tspilli omanikuks. Miletan siiani itht paadisditu Volgal, kus mul oli
varuks pdris palju lugusid, ka «Vares, vaga linnukene» alati pdhireper-
tuaaris.

Juba enne seda, kui ise sain Astrahhani Muusikakooli dpilaseks, istu-
sin sageli tundide viisi nendel eksamitel, mille komisjonis oli mu isa.
Tema kolleegid olid imestanud, kui palju mul jitkus kannatust ja huvi
seal toimuvat kuulata ja vaadata. Istusin vaikselt ja nii oli mul alaline
luba isaga kaasa tulla. Vaid iikskord, kui isa oli eksamineeritavalt mitu
korda vastust saamata kiisinud, mis intervall on si-fa ja siis vastupidi
fa-si, olin mina kannatuse katkedes si-fa-le nagu riimiks vahele hdiga-
nud ¢venyxa». Range eksamikomisjon puhkes naerma.

Mul on tdnaseni meeles, kuidas ja mida dpilased laulsid erialaeksa-
mitel, mis toimusid sageli saalis, kuidas sealsamas esinesid viiuldajad,
pianistid, tsellistid. Opilaste hulgas oli tollal ka tdiskasvanuid, arvan,
et Opperepertuaar lihenes enam meie praeguse konservatooriumi omale.

Nii et muusikuks Oppijate tédga olite juba wvarakult tuttav, ning

samuti muusikakooli saaliga, kus hiljem ka ise Opilasena esinesite?

Muidugi. Kooli saal kéitis meie pere lapsi aga veel iihel viisil. Mile-
tan, et liksime sageli kahekesi, deke Elisabeth minu kéekdrval (ta on
minust kaks aastat noorem), sellesse avarasse parkettpérandaga ruumi.
Seadsin e istuma selili mahapandud toolile ja sdidutasin teda, nagu
jaksasin, médda pdrandat edasi-tagasi. Tundsin ise sellest soidust kiillap
veel suuremat 16bu kui dde.

On teil milestusi isa kohtumistest tollal Astrahhani kiillastanud nime-

kate muusikutega?

Vaid isa jutustuse pdhjal. Isa on hiljemgi ikka rddkinud, kui viga
teda oli iillatanud pedaali kasutamine Aleksandr Skrjabini méingus —
see olnud nii peen, klaverihelid ujunud nagu 6hus. Kord iihes selts-
konnas viibides palunud Fjodor Saljapin minu isa teda klaveril saata.
Isa meenutas, missuguse erilise tundelise traagilisusega laulnud Saljapin
Schubertit ja Mussorgskit ning Massenet' «Eleegiat».

Kas miletate oma esimest esinemist?

Kaheksa-aastasena voeti mind vastu kooli klaveriklassi. Minu Gpeta-
jaks sai kooli inspektriss Anna Vepritskaja. Umbes aasta piirast astusin
iiles iihel Gpilasdhtul Tsaikovski ¢Vana prantsuse laulukeses ja Schu-
manni «Tinasddurite marsigas. Tulin saali sisse iisna arglikult, négin
siis esimeses reas dpetajate hulgas oma isa, kes noogutas mulle julgus-

2 tavalt, nagu Seldes: e«Hakka pealel». Mingisin palad veatult ega teinud



s Eugen Kapp 1983, aasta miirtsis.
: A. llo foto

" 3



ka Opetajale hibi. Anna Vepritskaja oli vdga hea pianist ning rahge,
aga heatahtlik pedagoog. Minu klaveripalu aitas monigi kord lihvida
ka isa, harjutasime vahel tund aega jirjest, nii et visisin, isa aga oli
jdrjekindel. Teooriat Oppisin veidi klaveritunnis ja isa abiga kodus.

Mida eluks vajalikku dppisite veel Astrahhani-pdevil?

Klaveridpingud kestsid paar aastat, siis katkes dppet6d revolutsiooni-
ja kodusdja-aastateks. Muusikakoolist sai sdjavéehaigla. Ema oli meid
viinud sdja eest kodulinnast 150 km eemale Paladovkasse. Seal mail
veetsime mina ja mu vend Konstantin ligi kolm suve karjastena; mina
olin suurema osa ajast ilihe saksa kolonisti perekonnas. See oli minu
iseseisvumise ja mehistumise aeg. Oppisin kiiresti #ra saksa keele, sest
mu karjapdlvekaaslaseks oli saksa poiss Fritz. Karjas oli mul lambaid,
kolm lehma ja iiks suur pull, vahel ka kaamel. Kaamel oli peaaegu
alati t66l, vaid monel korral sain temaga ohtul tallu tagasi sbita. Talvel
Palasovkas sain kasutada iitht tahvelklaverit, 166ts aga oli mul karja-
pidevadel alati truult kaasas.

Uhel reisil Astrahhani isa juurde sattusin iihte vagunisse sdduritega.
Ruumi oli vdhe ja olin pdris nurka surutud. Siis miérgati aga minu
166tspilli ja paluti mingida. Mingisin kdéike, mida oskasin, 16puks ka
«Internatsionaali» (sedagi s6durite palvel), ning tdusin niitid tédhelepanu
ja hoolitsuse keskpunkti. Négin, missugune sénulseletamatult suur vélu-
joud on muusikal.

Astrahhani e¢Arkaadias pargis mingis suviti puhkpilliorkester, kor-
raldati loteriisid s6jas kannatanute abistamiseks. Kiisime e ja vennaga
pargis muusikat kuulamas, minu meelest mingis orkester ilusasti. Park
oli suur ja hésti korrastatud. Varem sbitsime suviti ikka perega laeval
ema vanemate juurde Saraatovi lihedale Dubovkasse. Seal 6ppisin Volgas
ka ujuma. Dubovkas oli joekallas kdrge, loodus viga ilus nagu kogu
laevatee ulatuseski.

Artur Kapp viibis suviti ikka ka Eestis. Kas miletate oma esimest

Eestis kdiku?

Isa kiis siinnimaal suviti peaaegu igal aastal. Meie esimesest koos
kdimisest (olin siis umbes 5—6-aastane) on sdilinud isegi iiks foto. Siiski
on sellest reisist kdige rohkem meelde jddnud iiks Suure-Jaani kits, unus-
tasin end teda liiga ldhedalt imetlema ning kits pani sarvedega mulle
kova piraka. (Astrahhani kesklinnas elades polnud mul vist juhust olnud
niisuguse loomaga kohtuda.)

Esimesed muljed Eestist 1920. aastatel?

Teatavasti sditsime 1920. aastal Astrahhanist (ldbi Moskva) Eestisse
koos dega, aga vanemateta, koos insener Miiiirisepa perekonnaga. Jam-
burgis pandi meile réugeid, mina minestasin, Gel liks paremini. Algul
viibisime Tallinnas vaid paar pédeva, linnas tundus olevat imetlusviirselt
palju rohelust. Sditsime kohe Suure-Jaani, kus viibisime 1921. aasta
veebruarini. Suure-Jaanis valmistati meid ette giimnaasiumi astumiseks,
need kuud, mil suhtlesin onupoegade Villemi ja Harryga, olid mulle
aga ka esimeseks toeliseks eesti keele praktikaks. Ja veel Villem, kuigi
tollal alles T-aastane, otsis meile méngimiseks vélja aina uusi eesti koori-
noote: K. A. Hermann, F.Saebelmann, J. Kappel, Miina Hérma. Pérast
uurisin mitmeid neist ka iiksinda — need hakkasid mulle viga meel-
dima, eriti «Isamaa ilu hoieldess («Isamaa milestuss) ning méned Miina
Hérma liiirilised laulud. Nende laulude koloriit oli kuidagi teistsugune,
kui sellel muusikal, mida olin seni Astrahhanis kuulnud...

Helged suvemilestused on pirit ikka Eestimaa siidamest Suure-Jaa-
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Villemi vaimustavate jutustuste saatel, jalgrattamatk Viljandi lossi-
migedesse, Bornhéhe «Tasuja» mitmekordsed lugemised, muusikapeod
Suure-Jaanis, kus vahel ka mina esinesin klaveripaladega ja kus négin
kohtumas eesti muusika tuntud tegelasi — Mart Saart, Hans Kappi,
Samuel Lindperet jt.

Ning vidga on meelde jiddinud jalgrattasoit Villemiga Mart Saare koju
Hiipassaarde. Joudsime kohale dhtul. Juba sdbgilauas arenes pdnev vest-
lus. Villem andis Saarele teema, muidu vaikne ja rahulik helilooja imp-
roviseeris klaveril viga temperamentselt, vaimustavalt umbes pool tundi.
Mina igatahes ei julgenud talle siis iihtki oma teost ette méngida. O6bi-
sime séddiskedega voideldes Saare kodu lakas. Teisel pédeval sdime kdvasti
ja joime piima ning sditsime tagasi.

Siis sai teist Tallinna Konservatooriumi dpilane?

Konservatooriumi astumiseks valmistas mind ette mu kasuema Gert-
rud Ruckteschell-Kapp, kes oli 16petanud klaveri erialal Peterburi Kon-
servatooriumi. Sisseastumiskatse toimus «Estonia» teatri fuajees, komis-
joni eesistuja oli Mihkel Liidig. Méngisin kava enda arvates rahuldavalt,
siis kiisis Liidig minu kédest, kas ma improviseerida ka oskan. Utlesin,
et proovin. Improviseerisin sol-minooris. Liidig lausus pérast: «Miks nii
kurvas toonis?» Ei osanud midagi vastata. Mind voeti vastu ja jdingi
algul dppima Gertrud Kapi klassi. Kui kasuema koht konservatooriumis
paari aasta pédrast koondati, sai minust prof. Peeter Ramuli opilane,
tema surma jédrel astusin aga prof. .Theodor Lemba klassi. Mailetan,
et viimase teosena tema klassis méngisin eksamil Skrjabini Klaverikont-
serti fis-moll. Klaveriklassi ma ei 16petanud, sest mind oli niivérd haa-
ranud kompositsioon ja ménda aega olin seda juba paralleelselt éppinud
isa juures.

Professor Ramulil oli suur autoriteet opilaste hulgas, mindki kéitsid
tema suured teadmised muusikateaduse ja -teooria vallas, klaverimingus
pooras ta kdige rohkem tdhelepanu pedaali kasutamisele, ise aga tavali-
selt midagi ette ei ménginud. (Minu meelest olid ka ta sérmed siis juba
jimedad ja miénguks raskepéirased.) Theodor Lemba mingis aga ikka
ette (oli ta ju meie silmapaistvaima tehnikaga pianist) Geldes: «Minu
arvates peaks seda méngima nii...»

Kompositsioon oli teid juba hdivanud ja vaimustanud, aga teatavasti

oli seal ka iiks mdru kogemus?

Teisel harmoonia eksamil prof. August Topmani juures tuli kirju-
tada kursuse lopetamiseks preliiiid. Mu loominguline tuhin oli nii peatu-
matu, et kirjutasin eksamit6o viielehekiiljelise (!), ja veel tempos Adagio.
Eksamipédeva ohtul kuulsin isa, kes oli samuti eksamikomisjonis, iitlevat
kasuemale: <«Eugen kirjutas eksamil terve pika Adagio lihikese pre-
liiiidi asemel ...» Jirgmisel pdeval ldksin todle jirele, selle all ilutses
mu isa kdega pandud suur rasvane «2». Isa iitles: «Adagio Adagio’ks,
aga kvindid on hirmsad» (t66s leiti terve rida paralleelkvinte). Oppejoud
halastasid mu peale ja palusid luba eksamit paari niidala pirast uuesti
sooritada. Siis sundisin end loomingulist lendu ka teoreetiliselt hoolsa-
mini kontrollima.

Roomustavamaid hetki konservatooriumi péevilt?

Lopuaktusel, selle kontserdil, kanti avalikult ette kaks osa minu Triost
es-moll, see toimus minu siinnipdeva paiku, maikuu 16pul 1931. aastal.
Teos voeti hédsti vastu, seda tunnustasid mitmed meie nimekad muusi-
kud. Niiteks vottis suur autoriteet tZelloprofessor R. Bédécke Trio oma
kammeransambliklassi repertuaari. Lopukontserdi jdrel tuli mind 6nnit- s
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lema Olav Roots (ta 16petas samal kevadel klaveri eriala), just siis saime
headeks tuttavateks ning meie loominguline koost6o kestis aastaid tema
dirigendiks oleku aegu.

Mida miletate oma esimestest loomingukatsetustest?

Esimene teos (vaid 24 takti pikk) siindis onupoja Harry Kapi surma
puhul. See oli «Leinamarss» do-minooris. Olin surmast masendatud,
palusin isalt luba Suure-Jaani nmiatustele minna. Kaasas leinapirg, tulin
Olustveres rongilt, oli pime. Ei teatud, et tulen, ja hobusega polnud
kedagi vastas. Sammusin siis jalgsi ldbi kunagiste Lembitu metsade.
Jirgmisel pdeval mingisin ¢«Leinamarssi» Suure-Jaani orelil (kéisin enne
veel harjutamas ja orelikiisitsemist proovimas). Ilmselt on isegi varem
kirja pandud mu «Hiéllilaul» klaverile. Kahjuks pole kumbagi nooti séi-
linud. ¢Héllilaulus olen ka ise esitanud kitsamas ringis, avalikel dpilas-
dhtutel mingisin mitmeid kordi aga oma kolmandat teost, isa teemale
kirjutatud Variatsioone. Isa oli kirjutanud mulle kord kohapeal, laua
ddres, iilhe preliilidikese, mis sai kiimne variatsiooni teemaks. Eriti keeru-
kas tehniliselt tuli Skertso, aga suntsin selle ka ise dra mingida (olin
siis prof. Ramuli opilane). Uhel kontserdiproovil tuli minu juurde viiul-
daja Rudelf Milli, iitles, eriti seda Skertsot silmas pidades: «Sul on ju
niisugune tehnika, et void vdistelda juba Artur Lembaga.s

Kuigi olin ise ju rohkem pianist, sobis mu loominguhuvi enam viiu-
liga. Vdib-olla soodustas seda ka mu soprus viiuldaja Evald Turganiga —
téma oli mu viiulipalade esiettekandjaks. 1927. aastast piirit Nokturn
viiulile ja klaverile on mu esimeseks triikitud teoseks.

Konservatooriumi ajast on périt ka kolmekordne fuuga orelile, kirju-



tatud kontrapunktidpingute aegu. Seda méngis hiljem avalikult prof.
August Topman, teost tunneb ja on esitanud ka prof. Hugo Lepnurm.
Nimetada tuleb muidugi ka mu esimest orkestriteost, konservatoo-
riumi 16putééna valminud siimfoonilist poeemi «Tasujas, mida ju Rai-
mund Kullgi oma esinemistel Poolas ja Ungaris ette kandnud.

Missugusel viisil juhendas oma Oopilasi kompositsioonitunnis prof.

Artur Kapp?

Kbdigepealt: kunagi ei pannud ta kitt opilase t66 kiillge — ei paran-
danud iiht vbi teist kohta n.-6. nootide kaupa. Ta wvaid selgitas, kiill
vormi seisukohalt, kiill temaatilisest kiiljest, mis voiks antud juhul olla
otstarbekam, loogilisem ja mdjusam. Niisiis voib teatud uhkustundega
delda, et mu Trios es-moll, mida r6omustavalt praegugi méngitakse, pole
mu isa parandanud iithtki nooti.

Olete olnud oma isa nii mdnegi teose siinni tunnistaja, temalt ikka

ja aina eeskuju ning dhutust saanud?

Eeskédtt miletan tema loomingulisi suvesid Liivaméel. Seal tottas isa
oma Esimese siimfoonia kallal. Ta tousis alati hommikul kell 6, istus
vaikselt ja komponeeris, kui oli soojem hommik, isegi Gues. Pirast kella
iiheksat oli ta aga juba toolaua taga, olles vahepeal ka meid, lapsi,
iiles #dratanud. Aratamist saatis alati omapirane lause: «Touske iiles,
touske iiles, Abraham juba kiinnab!» Hommikusdogi jérel téotas ta
umbes kuni poole iiheni. Siis jirgnes jalutuskdik metsas kuni ldunani.
Pirast 16unat ta aga enam kunagi muusikat ei kirjutanud. Olen minagi
isalt selle kombe pidrinud, komponeerides samuti hommikuti (kui need
on konservatooriumitundidest vabad) kuni kella iiheni. Isa komponeeris
peamiselt suviti, ja mulle tundub, siis liks see tal iisna libedasti. Ta
peaaegu ei tarvitanud instrumenti, kuigi Liivamiéel oli ka védike har-
moonium.

Artur Kapp on teie muusikuteed méjustanud ka oma sisuka dirigendi-
tegevusega. Juba lapsena saite istuda orkestriproovidel isa liheduses,
ka etendustel. Kas olete ise samuti orkestri ees seisnud?

Isa tundis viiga histi muusikaliteratuuri, oli ta ju juhatanud paljudel
siimfooniakontsertidel, koiki Astrahhanis korraldatud ooperietendusi,
palju kordi sain, eriti «Estonias péevil, ndha iiht ja sama ooperit jdrjest
ning mu lemmiktiikiks sai Gounod' «Fausts». Missugune kool tulevasele
ooperiheliloojale! Katkendeid «Faustists, eriti Mefisto partiist, esitasin
ka ise klaveri saatel kodusemas ringis.

Isale vadrilist dirigenti pole minust saanud, kuigi olen oma teoseid
ise juhatanud. Kolmekiimnendatel aastatel juhatasin suvemuusikakont-
sertidel Pédrnus sealset orkestrit. Miletan «Tasuja» ettekannet iihe jaani-
ohtu aegu. Uhel teisel suvel juhatasin «Nelja temperamenti tantsuriit-
miss. Pédrnus sai iisna populaarseks ka minu «Vidike wvalsss flo6dile
orkestri saatel, kus solistipartiid méngis mu hea kaaslane Evald Brauer.
(Seda pala pole niiiid kaua méngitud.)

Aga veel varem, kahel viimasel giimnaasiumiaastal Tallinnas oli mul
isegi oma, umbes 20-litkmeline orkester. Andsime paar-kolm kontserti
aastas, proove tegime paar korda kuus enne esinemisi. Siimfoniettorkestri
kontsertmeistriks oli Evald Turgan. Puuduvaid pille orkestris asendas
klaver ja selle taga istus mu d6de Elisabeth, kes 16petas hiljem pianistina
Tallinna Konservatooriumi. Gimnaasiumi direktor Grigori Barhov mén-
gis kontrabassi, tema poeg tsellot. Miletan, missuguse iillatusega kuu-
lati meie orkestrilt nditeks Mozarti avaméingu ooperile «Titus», samuti
TSaikovski «Sonadeta laulus jm. Vahel esinesime kirjanduslik-muusika-
listel BShtutel vene teatris ooperikatkenditega (ndit. Rimski-Korsakovi
ooperist «Muinasjutt tsaar Saltanists).



Kuidas tuli teie juurde meie sajandi muusika?

Artur Kapp mingis kompositsioonitunnis palju ette, tutvustas ja ana-
liilisis Beethoveni sonaate, TSaikovski, Brahmsi stimfooniaid. Uurimis-
objektiks oli ikka nende teoste vormiline teostus. Minu enda huvi oli
tollal suunatud aga kaasaegsemale muusikale. Ponevusega ootasin uusi
teoseid Heino Ellerilt. Viibisin alati nendel kontsertidel, mida ta ise
juhatas, uurisin iseseisvalt tema toid, eriti klaveripalu. Need t66d olid
viga omaniolised. Oe kaudu sain tuttavaks Prokofjevi sonaatidega,
Raveli paladega, Debussy preliiididega jne. Ka Prokofjevit ennast olen
Tallinnas kuulnud, ta esinemine oli viga huvipakkuv, hiilgav menu oli
marsil ooperist « Armastus kolme apelsini vastu»s.

Liinud aastal tdite J.Smuuli milestuspievaks esiettekandele mees-
kooripoeemi oreli saatel «Aeg suur ja karm», Heliloojate Liidus kdla-
sid Kolm pala fagotile ja klaverile. 1982. aasta mirtsis ulatasite
dirigent Kirill Raudsepale oma kuuenda ooperi partituuri, Variatsico-
nid ukraina teemal keelpilliorkestrile kélasid mirtsis iileliidulisel néu-
kogude muusika festivalil. ..

Todepoolest, tahtmine muusikat kirjutada on minus veel viga suur.
Allegooriline muinasjuttooper «Enneolematu ime», mis tédiesti erineb
minu senistest ooperitest, on vilja tulemas «Estoniass. (Muusikalises osas
liheneb see ooper moneti siiski «Rembrandtiles.) Enne esietendust pole
uuest ooperist aga motet pikemalt kdnelda. Valmis on Sonaat-fantaasia
klaverile, mille esiettekandjaks saab Aleksandra Juozapénaité-Eesmaa.
Polnud ma ju seni veel klaverisonaati kirjutanud. Mare Teearule andsin
iile minu paljude jalutuskdikude ja looduses viibimise muljete pohjal
siindinud fantaasia sooloviiulile pealkirjaga «Rista laul péikeseles. 1982,
aasta laste ja noorsoo muusikanfidalal méngis Aet Ratassepp nii suure-
péraselt minu Noortekontserti viiulile ja orkestrile, et tekkis idee kirju-
tada noortekontsert ka klaverile orkestri saatel.

Valmis on veel uus koorisari pealkirjaga <«Kiilakontserts» eesti rahva-
laulude alusel (ka s6nad on rahvaluulest). Teos koosneb viiest osast:
«Hea lauliks segakoorile, «Haéllilauls naiskoorile metsosopraniga, «Kari
minul méngibs samuti naiskoorile solistiga, «Hiidlase kosjalugus mees-
koorile bassisolistiga ning lopetuseks segakoorilaul «Rehepekss. «Kiila-
kontsertis opib praegu kiill Eesti Televisiooni ja Raadio segakoor, mdel-
dud on see aga eeskidtt meie taidluskooridele. Ehk leiavad viimased minu
uuest teosest loomingulist innustust, sest meie heliloojad kirjutavad
praegu oma koorioopused rohkem meie tippkoore silmas pidades. «Kiila-
kontserts ldheb muuseas killakapelli saatel ja seda peaks lauldama rah-
variietes. Voib-olla siinnib teosele aja jooksul ka siimfooniaorkestri
saade. Tahaks teha veel teise orkestrisiiidi muusikast balletile «Kalevi-
poegs, sinna kuuluks muu hulgas ka Proloogi leinamarsimuusika, mis
lavastusest seni vilja jidnud. Monegi eespool nimetatud uue teose esi-
ettekanne saab ehk teoks kéesoleva aasta maikuus.

Kust vdib iildse périt olla tung kogu elu iga pdev muusikat kirjutada?

Isa koneles, et esimestel pédevadel pédrast slindimist olevat ma viga
palju karjunud. Ei teatud, mispédrast, ja mis minuga peale hakata. Kut-
sutud arst, kes delnud, et lapsel on kdhuvalud. Selle peale mu emapoolne
vanaema Beate Kristianovna, kelle lemmiklaps ma olnud ka pérast-
poole, toonud ja jootnud mulle aasta jooksul kitsepiima. Ning mina olin
piima joomise jirel alati rahulikuks jddnud.

Nii et jonnakus muusikat luua on périt kitsepiimast... kogu eluks.

Usutlenud PRIIT KUUSK



Eesti mangufilm tidna ja homme

RINGKUSITLUS

Ma 16pul kokku tulev Eesti Kinoliidu pleenum on olnud ajendiks,
miks toimetus on pbordunud kineastide poole. Seekord esitasime
28 filmiinimesele kiisimuse, mis pealkirjas.
Alljairgnevalt avaldame saabunud vastused.

MARK SOOSAAR, rezissoor, operaator, stsenarist

Alustuseks pakun védikese majandusliku arvestuse. Romaani, siimfoo-
nia, maalisarja, mdngufilmi omahinnast. Nagu ndete — suurvormi oma-
hinnast. Oletame, et vabakutseline kirjanik, helilooja v6i kunstnik vajab
teose loomiseks iihe aasta ja tema keskmine kuupalk on kolmsada rubla.
Siis koguneb otsest to6raha kolm ja pool tuhat rubla. Lisame mater-
jalide hinna. Grafomaanil kulub paberi ja tindi peale sadakond rubla,
professionaalil veidi vdhem. Kunstnikule peame arvestama pool tuhat
l6uendite, raamide, vdrvide jaoks. Planeerime eelarvesse tuhat rubla ette-
nigemata kulusid — autori ootamatu haigestumine, s6it muljete kogu-
miseks Helesinistesse migedesse ... Maksimaalselt viie tuhande rubla
eest on teos paberil v6i louendil olemas. Looja on saavutanud oma ees-
mérgi — tema teos on valmis, see eksisteerib objektiivselt, hakkab elama
oma iseseisvat elu. Selles elus valitseb julm ja Giglane valikuprintsiip:
triikki, paljundusse pédidsevad parimad, originaalsemad, joulisemad.

Filmiga on kahjuks sootuks teised lood. Teda pole olemas enne, kui
ilmutusmasinad kerivad wvilja esimese koopia. Tdismetraazilise médngu-
filmi koopiani jdudmiseks kulub normatiivselt samuti aasta, omahinnad
algavad aga kolmesajast tuhandest rublast. Kellel vabakutselistest kor-
vetaks selline summa taskus? Ja kui keegi meist leiakski neljapdeva
66sel rahapaja, siis abi sellest oleks napilt — professionaalseks todks
vajalikke kaameraid, filmilinti ja muud varustust meil eraisikutele ei
miitida, ka mitte Tarkovskile ega Ioselianile. Et kogu kutseline filmi-
t66 Noukogude Liidus toimub iiksnes riiklike, plaanimajanduse rangelt
fondeeritud vahenditega, siis iga alustatud film peab ka ekraanile
jdudma. Nii tuleb filmijuhtidel veel kovasti pead murda, kuidas siin
kunstiprotsessi elujous hoida. Loomeprotsess ilma konkurentsita, valikuta
on tiibadeta lind. Valikuks peab olema valmis rohkem teoseid kui edasi
pddseb, peab olema, mille hulgast valida. Nagu eespool toodud raha-
lugemine nditas, ei ole filmikunstis autorite vabal initsiatiivil rajanev
iiletootmine moeldav. Riiklikel dotatsioonidel p6hinevad stsenaariumide
konkursid (iiks jdrjekordne just praegu kdimas) on kiill vajalikuks abi-
ventiiliks, ent ei kujune allakirjutanu arvates siiski piisavalt toimivaks
valikumehhanismiks. Miks aga mitte sisemisi reserve kasutades ja 166
efektiivsust suurendades, kui kogu maa praegu nii piitiab, proovida toota
tileplaanilisi filme?

Kas iiheks votmeks ei vOiks mitte saada ka filmivaatajate péhjalikum
diferentseerimine, repertuaarikinode vérgu loomine, mis véimaldaks vil-
tida nn. e¢paljumiljonilist auditooriumis, {iht filmitootmissiisteemi koige
demagoogilisemat miistifikatsiooni? Kui palju kordi olen nii Tallinnas
kui ka Moskvas kitulnid filmide tleandmisel toimetajaid oma isiklikku
arvamust motiveerimas epaljumiljonilise auditooriumis maitsega. 1981.
aasta kevadel aplodeeris Kremli Suures Palees kogu NSVL kinokongress
Kaljo Kiisale, kes iitles otse wvilja, et seda kurikuulsat auditooriumi ¢



lihtsalt pole olemas. On mehed ja naised, on lapsed ja vanakesed, on
roomsad ja kurvad,. on tdsised ja kergemeelsed, on haritud ja... Ja
koigile neile on vaja igasuguseid filme luua! Kas aga meie filmijuhtidel
jitkub kodanikujulgust, et riskida novaatorlike stsenaariumide todsse-
andmisega? V6i meie vastuolulise tdnapdeva pakilisemaid probleeme
kunstiliselt dldistama rutata? Ja klassikamaterjalil inimhinge iirgvéit-
lust tée, ilu ja armastuse eest kujutama kippuda? Praegu mirgid nende
suundumiste osas puuduvad. Pigem kisub meelelahutus- ja seiklusfil-
mide, massikultuuri kanti. On see objektiivne paratamatus? Mingil maa-
ral kiill. Sest mida rohkem instantse kunstiloome kohal, seda tugevam
tsentripetaaljoud keskpdrasuse poole. Seda rohkem subjekte instantsides,
kes oma subjektiivse arvamusega kunstitéod pililavad kallutada iildkeh-
tiva, tlldvastuvéetava, iildmaitselisuse suunas. Kuni olemegi situatsioo-
nis, et «Tallinnfilmi» plaanis pole jdrgnevateks aastateks Tammsaare,
Tuglase, Smuuli, Krossi, Undi, Traadi, Beekmanite teoseid. Téna, 9. mért-
sil 1983. aastal puudub stuudiol méngufilmide plaan ja stsenaariumid
1984. ja koéikideks jdrgnevateks aastateks. Reaalne oht ripub, et kies-
oleval aastal ei tee stuudio valmis kolmegi méngufilmi: 1983. aastal
«plaani korrigeeriti» kolmelt mangufilmilt kahele, meie {ihiku iileliidu-
lises plaanis teeb dra moéni teine liiduvabariik.

Reziss6orid tunnevad end ddrmiselt ebakindlalt, sest puudub garantii
edaspidi t66d saada. Jirgmist etappi pole raske ennustada — need meie
hulgast, kel midagi elda oleks, piiiavad seda teha teiste vahenditega,
s. t. lahkuvad méngufilmi juurest. Jddvad need, kes ei hdbene speku-
leerida konjunktuursete teemadega.

Siin-seal olen kuulnud héaéli, et kiill kord tulevad noored andekad
mehed ja teevad hidid filme. Ei tule. Anarhia pole plaanimajanduse
ema. Emaks on tark ja peen juhtimine. Kunstiprotsessi sisemiste sea-
duspédrasuste péhjalik tundmine. Oskus prognoosida homseid horisonte.
Voime vddriliselt hinnata viljastavaid seoseid sésarkunstidega, maailma-
kultuuriga ja mis peamine — eluga. Olengi visandanud «Tallinnfilmi»s
olematu kunstilise juhi parameetrid. Téepoolest — igal rajooniteatrilgi
on peanditejuht, ent meie rahvuslikul filmistuudiol (mis sisuliselt on
kombinaatstuudio nagu «Vanemuines» on seda teatrina), mille filme vaa-
tavad mitut vdrvi rahvad igas ilmasopis, sellel armsal viikesel stuudiol
puudub kunstiline juht ja juhtimine. Puudub jdrjepidev hool uute
annete leidmiseks, nende koolitamiseks, mis samuti peaks olema kunsti-
l_isgbjuhi esmane mure. Meie to6s otsustab kaader ju koéik, mis kaadrisse
jaap...

Edasimotlemiseks aga kordan juba piisti aetud kiisimust: kuidas jak-
saksime dra hoida valikuprintsiibi nérgenemist filmitootmisprotsessis?
Bioloogid on ammu hoiatanud, missugune oht wvalitseb inimest, kui tal
onnestub kord looduslik valik likvideerida. Votkem seda hoiatust tosiselt!

MARIS BALBAT, kriitik

Kuidaspidi ka vaagida eesti filmi vahepealseid onnestumisi ja sellele
jargnenud mitmeid ebaonnestumisi, viivad paljud niidid siiski stsenaa-
riumide juurde. Muidugi mitte ainult sinna, sest nii monegi abitu filmi
stsenaristiks on reZissd6r ise — seega seostub probleem ikkagi ka reiis-
suuriga, selle professionaalsusega. Hea reziss6ori moistesse kuulub ka
otsustavus mitte teha filmi halva stsenaariumi jiargi, olgu too véi
ta enda kirjutatud (NB! Tasu stsenaariumide eest on liiga korge! See
on tosine ja sisuline probleem). Hiiriv on ning filmikultuuri vidhesele
kiipsusele osutab see, kui vihe me endale asjade tegelikust seisust aru
anname. Uleliidulises ajakirjanduses silamaani komisev kumu eesti filmi-
kunsti e¢uuest lainest» pohineb ju tegelikult kahel filmil: «Tuulte
pesal» ja «Ideaalmaastikul» (poolhidbelikult mainitakse monikord lisaks
«Metskannikesi» voi «31. osakonna hukkus voi veel monda). Kuid nende

10 kahe paljurdagitud filmiga itiheaegselt ja kohe nende jarel tulid filmid



nagu «Nukitsamees», «Pihlakaviaravads, «Karge meri», «Corrida», «Slaa-
ger», mida iihe filmikunsti aktivasse, seda enam «uut lainets» esindama,
on juba raske panna. (Muide, nimetatuist kolme stsenaristiks on filmi
reziss6or ise, kahel on rezissoor kaasstsenaristiks). Tiiiipiline on ka, et
monedes kinoringkondades ei tekitanud paanikat mitte filmide taseme
langus, vaid kriitilised retsensioonid nende filmide kohta.

Kahest ¢uue laine» filmist. Kinematograafiliselt heal tasemel «Tuulte
pesal», mille puhul kriitikas on raidgitud saagast, miiiitilisest universu-
mist ja rahvuslikkusest, puudub suures osas just viimane — see tuleneb
koigepealt internatsionaalse piritoluga stsenaariumist. Ka kumab siit
(algselt: stsenaariumist) ldbi liiga tuttavate leedulike skeemide piirjooni.
«Ideaalmaastik» ei ole kindlasti skemaatiline. See on ta suuri ja eba-
tavalisi voorusi. Ning iildse on film omapirane ja hea, vadrides suuresti
superlatiive, mis ta kohta ringlusse on lastud. Kuigi, omad nérkused on
temalgi, iheks neist filmi autorite ebalev suhtumine peategelasesse (siit
ka kangelase vastandlikke interpreteerimisi teiste vabariikide filmikriiti-
kas). Muide, kummagi filmi puhul ei olnud reZissoor ise stsenaristiks,
kuigi ma ei kahtle, et neil molemil oli suur osa stsenaariumi vormimisel
selliseks, et tulemuseks olid just niisugused filmid nagu olid. Moélemad
filmid olid senisega vorreldes sammuks edasi, luues uusi perspektiive kogu
meie filmikunstile. Teistest noorte meeste filmidest oleks niiteks «Joulud
Vigalas» voinud olla parem film, kui ta rezissooril oleks olnud rohkem
kogemusi vo6i soont voi joudu ja aega tooks niitlejatega. Kuid ka rezis-
soori enda kirjutatud stsenaarium ei tundu olevat kiillalt tugev — kuigi
ta norkuseks pole skemaatilisus. Ma ei taha &elda, et rezisséor ei peaks
olema kaasstsenaristiks ning aitama stsenaariumi vormida oma nigemise
jargi. Kuid tulemused niitavad, et tugev dramaturg asja juures tuleb
alati kasuks. Meie menukaima (ja mitte ainult menukaima) filmi «Viimne
reliikvia» stsenaristiks on Arvo Valton. «Tallinnfilmile» ja Kaljo Kiisale
loorbereid toonud «Surma hinda kiisi surnutelt» stsenaariumi kirjutas
Mati Unt: Neulandi «Corridas ootamatu ebadonnestumine piarast «Tuulte
pesa» on ilmselt suuresti pohjustatud just hagusast kasikirjast (autoriks
rezisstor). Peeter Simmi uues filmis «Arabella, mereroévli tiitar» (stse-
narist on rezissdor) sisaldub palju koérgel tasemel kinematograafilist
atraktiivsust, kuid puudub <«Ideaalmaastikule» omane ootamatu tuule-
puhanguline varskus; eriti aga oleks véinud tugevam olla dramaturgia.

On ilmne, et suur hulk meie rezisséore valdab ténaseks filmikeelt,
mitmed suudavad vajalikul méédral tootada niditlejaga, moénel on origi-
naalset motlemist; see aga, mida me praegu eeskiatt vajame, on mottekad,
sisukad, dramaturgiliselt tugevad stsenaariumid. Loosung «Tehke téina-
péevaainelisi filme!» on hea, kuid abstraktsena mitte padstev retsept
(«Corridas, «Pihlakavidravads, «Slaagers on ténapievaainelised). Voib-
olla oleks huvitav nidha mond meie noort rezissoori lavastamas meie
kirjandusklassikat? Véi ekraniseerimas Mati Undi, Mari Saadi, Enn Vete-
maa, Mats Traadi jutustusi v6i romaane? On pisut ebaselge, miks seda
senini pole toimunud. Mujalt tulnud, muust rahvusest, meie olusid mitte
tundva stsenaristi téosse jadb ikka mingi «pseudo» — kui piiiiame siis
viita, et toimuv leiab aset Eestis.

Joupingutuste tugevdamine stsenaariumide muretsemisel, monedest
halbadest s«traditsioonidest» wvabanemine sellel teel, stuudio toimetuse
tark ja otsustav stsenaariumipoliitika voiksid olla iitheks oluliseks eeldu-
seks olukorra loomisel, et me edaspidi ei peaks hakkama silmi maha
166ma, kui mujal ikka ja jdlle rdagitakse eesti uuest ja vidga heast
filmikunstist.
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JURI MUUR, rezissoor

Eesti mangufilm tdna ja homme?

Aga eile?

Pole tulevikku minevikuta ja enne ikka (véimaluse korral) anamnees,
siis diagnoos ja prognoos. Ja retseptid, kui vaja,

Eile mitte seeparast, et kuulun ise vanemasse poélvkonda ja siis oli
lumi valgem ja haised kaunimad. Ei. Vaid selleparast, et tinane mangu-
film pole mingi imelaps, kes nii kui siindis, kohe kondis ja isa kuub oli
selga paras... Seda esiteks. Teiseks: meie filmikriitika (ja mitte ainult!)
kipub tavaliselt iiksipulgi dra lammutama i k si k uid filme, piitidmatagi
niha iildist, niha tendentse, niha protsessi — ja mis peaasi — iildse
markamata uue ornrohelisi algeid ka ebaonnestunud filmi hallil
foonil.

Kasutan jalle kord juhust, et ka siinkohal visata kivike meie lugu-
peetud filmikriitika kapsaaeda. (Tunnistan, mulle meeldib seda teha.)

Sedakorda kiisimuse naol: kas ei tundu, et O. Neuland ja «Corrida»
on muutumas mingiks poksikotiks, mida hea julge taguda, kuna on teada,
et vastuhakku ei tule, sest et tegijad juba puhteetilistel pohjustel oma
teoste kaitseks mingil juhul vilja ei astu? Hea kiill, mulle see film ka
ei meeldi. Aga see on eelkoige minu subjektiivne arvamus — ja kas see
annab mulle o6iguse otsida (ja leida) filmist ainult negatiivset? Arvan,
et ei. Seda enam, et nden filmis endiselt andekat Neulandit, keda seekord
tabas moningane ebaonnestumine — pohjustel, millest tuleb pisut juttu
allpool. Ja — kas pole antipaatiatunded selle filmi vastu teatud maaral
tingitud neist ettevaatamatutest, pisut pretensioonikatest avaldustest,
mida tegi rezisséor filmi tegemise eel ja selle kdaigus? Hoopiski mitte
niipalju filmist endast?

Jda — akki polegi tegemist poksikotiga, voib-olla on see koik vaid
varjupoks, voitlus ettekujutatava vastasega, millest sootuks kerge
voitjana valja tulla?

Eespool oeldut voiks vist paluda kohaldada ka «Slaagris pihta ilmunud
kriitika kohta.

Ent mingem edasi, et jouda tdnaste tésikiisimuste juurde.

Kaldun arvama, et tdnane mangufilm algas kusagil K. Kiisa «Surma
hinnas kandis. (Iseasi, et selle juured omakorda ¢«Hullumeelsuses» jne.)

Siis tulid O. Neulandi «Tuulte pesa» ja P. Simmi «Ideaalmaastik».
Ja — nota bene! — P. Urbla (millegiparast teenimatult markamatuks
jaanud) Euroopa tasemel telefilm «31. osakonna hukks.

Ruum ei luba siinkohal argumenteeritult analiiiisida nende filmide
onnestumise (ja ka nendes esinevate puuduste) juuri ja pohjusi. Votku
heatahtlik lugeja viidet nende filmide o6nnestumisest esialgu kas voi
ainult minu subjektiivse arvamusena — kui vaja, olen edaspidi valmis
ka argumenteerima. Ent votkem seda kui fakti, millega jouame
tanasesse.

Tiana — madal(am) seis? Killap vist. Ent loojate-tegijate (eelkoige
rezissuuri) poole pealt ei tee see mind iildsegi mitte rahutuks. Tegemist
on koige tavalisema ja iildlevinud teise filmi siindroomiga.
Onnestunud debiiiidile jirgneb iildjuhul mingi tagasil6ok. Mitmel péhju-
sel. Nimetagem siinkohal vaid peamist ja inimlikult koige arusaadava-
mat: esmaedu tousulainel tekkinud liigset enesekindlust, mille wvaral
minnakse siis teist filmi tegema moénikord lausa miitsiga liilies ja vasaku
jalaga. Niiid voib naida, et jaab vaid dra oodata, mis saab edasi: kas
jitkub noortel meestel meelekindlust, tahtejoudu ja eelkdige enese-
kriitilist meelt, tulemaks vilja sellest iliraskest (tean seda oma
kogemustest!) psiihholoogilisest situatsioonist. Liigse masenduseta, aga ka
lilgse trotsita. Kerge see ei ole. Seeparast kiisiksin: kas véivad ikka kéik
asjaomased instantsid ja isikud (kolleegid koigepealt!) jadda tegevusetult
ootama tulemust? Vist ei. Tuletaksin meelde: Eestis on TA akadeemikuid
mitu korda rohkem kui on tegevreZissoore eesti mingufilmis (ei midagi
halba akadeemikuist!). See ei tahenda, et filmirezissoore tuleks kanda
nagu s...a pilpa peal (akadeemikuid ka ei kanta), ent individuaalset



lahenemist neile, nende roomudele, aga koigepealt probleemidele ja
muredele kriitikute ja eelkoige administratsiooni poolt
peaks kiill tiikk maad rohkem olema, kui on praegu.

Eesti filmi areng pole siiani olnud ega saa ka edaspidi olema ainult.
sirges tousujoones kulgev, tagasilangusteta protsess. Sellisena tuleb teda
votta, aga sellega tingimusteta leppida ei tule ega tohi. Ja selle leppi-
matuse, esimeseks villjenduseks peab olema: rohkem toéd! Koigepealt
noortele. Ei saa ainult téoga éndsaks, ei tule ainult téost ka armastus,
aga aihult téés kasvab meisterlikkus. Kisi siidamele: kas on tehtud
koik voimalik selleks, et seda t66d oleks rohkem? Minu arvates kaugeltki
mitte. Voib-olla koguni vastupidi.

Voidakse kjisida — kas pole uppujate paéstmine endiselt ikka uppujate
eneste asi? Osalt muidugi on. Ennekoike peab ise tahtma, siis... Kuid
selle isetahtmisega polegi nii lihtne, selle tahtmise teel on palju tokkeid:
inimlikke, eetilisi, organisatsioonilisi, administratiivseid. Administratiiv-
sete tokete korvaldamine (ja enamgi: tokete asemele trampliinide paigu-

tamine!) on muidugi administratsiooni esmaiilesanne — kui iildse tahe-
takse raakida eesti filmikunsti arengust. (Eespool deldu ei vilista loojate
survet administratsioonile — kui vaja.)

Ulejaanus vajame koigepealt meeskonnavaimu, mis viimasel
ajal kahjuks kadumas, ja see teebki koige rohkem arevaks. Jallegi voi-
dakse kiisida, kust seda vaimu votta, kui teda pole. Ja mis see «¢«mees-
konnavaim» siis on? Ta oli. Vahepeal. Iseenesest lihtsalt oli. Mida
see tidhendas? Tihendas — olla kollegiaalne, voida paljuski toetuda
kolleegide abile ja moistmisele, oppida nii oma kui ka teiste onnestu-
_misest ja ebadnnestumisest, mojutada ja end mojutada lasta. Julgen
viita, et vahepeal see nii toimuski. Poleks vist kiill tdnast Kiiska ja
«Nipernaadit» ilma nooremate kolleegideta. Ning vastupidi. Ja ildse
praegust eesti filmi loojate vastastikuste mojutusteta — viljendugu see
siis kas voi ainult rivaliteedis, kuni see jddb iihe meeskonna liikmete
vaheliseks terveks rivaliteediks.

Mis teha? Minu praegune arvamus — alustada mingi rezissooride
organisatsiooni loomisest. Mitte formaalse (jumal hoidku meid selle eest!),
vaid sisulise. Ning eeldatavasti Eesti Kinoliidu egiidi all, sest administ-
ratiivinstantsid ei taha ju tdiesti arusaadavail pohjustel votta enda kaela
veel iitht nuhtlust. Ning siit minna edasi — vo6ib-olla kuni vastavate
oigustega (ja vastutusega!) kunstilise juhi vo6i pearezisstoéri ametikoha
loomiseni stuudiote juures. Muidugi, voib-olla osutub see iilearu-
seks — aga praegu tundub see vajalikuna, sest juba liiga palju
asju aetakse isiklike ambitsioonide ja vastastikuste pretensioonide
tasemel, loppresultaadi kahjuks ja just rezissuuri naha peal.

Kordan aabitsatéde: filmikunst on protsess, mis pohineb loojate ja
tootjate, loomingulise ja administratiiv-organisatsioonilise poole dialekti-
lisel vastuolul. Need pooled aga peavad olema enam-vihem tasakaalus.
Diinaamilises. Praegu see nii pole. :

Ma ei hakka pilduma kive administratsiooni kapsaaeda — mitte
kartusest, et nad tagasi lendavad. Tehkem enne oma aed korda. Kiill aga
puudutaksin (veel kord ja ikka jdlle!) iiht valusat punkti paljudest.
See on tehniline baas, vottetehnika, lavastusvahendid, helitehnika —
iildse koik see, mida kiiberneetikud nimetaksid sonaga — riistvara.
Kriitikutel on 6igus, kui nad siiiidistavad Eesti filmi selles, et sealt pais-
tab liiga palj* tegijate higist ldikivat selga ja ekraanilt kandub saali
dekoratsioonide liimvérvi 16hna. Usutagu mind: see ei tulene meie oska-
matusest, vaid lihtsalt tehniliste vahendite puudumisest. Filmirezissuur
 pole kerge t66. Materjali vastupanu on suur. Vordleksin seda skulptuuri
raiumisega graniiti. Ent rumal on see skulptor, kes manab materjali
kovadust. Tootagu kipsis ja savis. Kiill aga voib asjalikult kritiseerida
meislite-haamrite kvaliteeti. Ja seda ma siinkohal ka teen ning teen
edaspidigi, kuni asi ei parane, sest kehv tehnika on juba ammu ja juba
lubamatult palju hakanud mojutama meie filmide ideelis-kunstilist taset
negatiivses suunas.

Niipaljukest siis anamneesist ja diagnoosist (kaugeltki mitte koik!). 13
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Prognoos? Optimistlik. Seda enam, et polegi ju oieti tegemist mingi
haigusega, kerge nohu vaid tollesama «teise filmi siindroomi» néol, mil-
lest iilesaamiseks vahest erilisi retseptegi ei vajata. Seda enam, et ma
rieid anda ei oska — ja kiisin endalt, on’s see iildse voimalik? Panakeiat
ju pole olemas. Ehk kui — siis on need organismi enda sisemised reservid.
Need jah, need tuleb mobiliseerida kiill, ja kui keegi oskab ning suudab
meid selles aidata, siis. olgu ta tdnatud!

TEET KALLAS, stsenarist

Kus suitsu, seal tuld. Ehk — millest rasgitakse, see or’ tavaliselt ka
olemas. Tosi kiill, parast soda ning veel 15 aastat, koneldi enamasti
fanfaarsetes toonides Eesti kunstilistest filmidest, aga formaalseltki vottes
polnud mitmed kénealused iildse Eesti filmid, ka polnud enamikul neist
suurt midagi kunstiga pistmist. Nii nooruke on meie mangufilmi tegelik
ajalugu, et toonased jumal-teab-millest-rddkimised veel ténini veidike
kummitavad, olemasoleva vastu umbusku tekitavad.

Nii nooruke, nii pikuke. Eesti mangufilmide nimekiri ei tohiks parajalt
peenes kirjas ikka veel tdita enam kui veeru entsiiklopeedialehel. Ei tea
kiill pead anda, aga minu meelest pole ka koige produktiivsem aasta
toonud iile nelja-viie mangufilmi «Tallinnfilmi» ja «Eesti Telefilmi» peale
kokku. Paradoksaalne, ent kas selle koige kiuste voi just selle koige
tottu on meie méngufilmi iimber tekkinud kaunis tihe spetsiifilise (voi
spetsiifilist matkiva) kriitika aura. On filmikriitika, on muudki. Meil on
oma elusad klassikud ja sama elusad autsaiderid. Tosina rezissoori ja
poole tosina operaatori loomingu najal oleme juba joudnud koduse
masohhismiga hakata oma rasvas praadima.

Omamoodi vaimustav, omamoodi kohutav (aga tegelikult vist lihtsalt
infantiilne) tendents suhtumises oma taassiindinud méangufilmi: me
ootame, ei, me lausa nouame, et koik kolm filmi aastas oleksid vihemalt
maailmatasemelised. Kui mitte enamgi. Mis saab mul moéne kriitiku
noorusliku maksimalismi vastu olla. Halvem, kui.too massikommunikat-
siooni abil vadrmuljet levitab. Kordan ehnast ja kordan teisi, kui iitlen,
et toelisesse maailmaklassi tousevad iildjuhul iiksikud filmid viga suurte
stuudiote kiimnete voi koguni sadade filmide seast aastas: siingi leidub
eredaid erandeid («Paljas saar»). Just seetottu tuleb eredaks erandiks
NSV Liidu tasandil, aga ka laiemas maailmas lugeda filmide «Surma
hinda kiisi surnutelts, sTuulte pesa» ja «Ideaalmaastiks suurt edu. Ja
loomulikult ei kavatse ma selle jutu labi viita, nagu tohiks meie mingu-
filmile eeldada ainult keskpidrasust voi pretensioonitust. Ometi ei maksa
reaalsust périselt unustada. Eesti kirjandus, mille professionaalses olemas-
olus me ei kahtle juba iile sajandi, kirjandus, mis suudab vélja anda
umbes 20 proosateost ja teist sama palju luulevihikuid aastas, mingi
kogus lasteraamatuid lisaks, on seni maailmataset silmas pidades siinnita-
nud vaid ithe Tammsaare, kelle tihendusest ka teised midagi aimavad,
paraku vist vihem, kui see meile meeldiks.

Meie kirjanduskriitikat voib laias laastus ehk siilidistada loiduses,
monel harval puhul ka liigses komplimentaarsuses, ammu aega aga mitte
ebareaalses infantiilsuses. Selle vordlusega tahaksin ainult delda, et mul
pole tahtmist kaasa minna eksalteeritud minguga, mida meie filmi-
kunsti ithed voi teised ilmingud on viimase tosina aasta jooksul teki-
tanud. Ma ei saa seetottu ka tosiselt votta katastroofimekilisi arutlusi
suurele tousule jirgnenud suurest moonast. Kas voi sel lihtsal pohjusel,
et mitmed iildistuskolblike linateoste autorid on tegelikult iihe, maksi-
maalselt aga kahe filmiga maha saanud. Riddgin ennekoike rezisstoridest,
keda terminimaias iileliiduline press on paigutanud iihise nimetaja alla —
«Eesti filmi uus laine». Jah, toesti, staaZikate rezisséoride korvale on
kerkinud jouline ja paljutéotav rithm noori — Neuland, Simm, Soosaar,
Urbla, Kuik, Tammet ja ehk veel moned teised. Inimesed, kel on tahtmist
midagi dra teha ja seda voimalikult hésti teha. Monigi kord paljude
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laureaaditiitlid pole koige selle kinnituseks. Aga konkreetsemalt vaadeldes
mirkame peagi, et see suus laine» kujutab endast tegelikult midagi
iisna kirevat, nirvilist, ebaiihtlast. See voib isegi hidirida, minule aga
annab usku loodetavasse siivenemisse, eripalgelisusesse. Kirevuse ja néirvi-
lisuse taga on mitu ja mitu eri temperamenti, eri maailmapilti. Ja
veel — Eesti filmid on lakanud enamasti igavad olemast. Igavus, see
andetuse ja kehva kisitoo sohilaps, oli ju liigagi pikki aastaid meie
rahvuskinematograafia pihe pakutud produktsiooni firmamirk. Jadgu
mulle pealegi teadmata tagamaad, valud ja vaevad, mille libi meie film
on lahti saanud voi saamas diletantismist, odavast didaktikast, kéigest
muust kunstikaugest risust, igatahes tunnen monegi Eesti filmi puhul
meeldivat kiusatust tarvitada s6na «andekass». Veel hiljasegu vdisime
méangufilmist riddkides seda teha ainult iithes seoses, nimelt operaatori-
toost radkides, ja kui konkreetne olla, siis ennekdike Jiiri Sillarti puhul.
Niiiid ei pea me seda sona liiga iilepakkuvaks ka meie reZissuurist
raakides.

Meie laiuskraadidel ei tdhenda talendist konelemine just laitmatut
maitset, ometigi tahaksin jirgnevas seoses meenutada iildtuntud soénu
andest kui rahva iihisvarast. Mis liigutava lihtsusega oskas seda kunagi
serveerida LunatSarski — «Talenti tuleb hoida». (Kas ei 6elnud ta seda
Jessenini puhul? Igatahes olid teised, palju kurjemad ajad.) Kui raikida
meie mangufilmi homsest pidevast, ei tohiks neidki lihtsaid todesid piriselt
unustada. Korvalseisjana (paaril puhul ka natuke kaaskannatajana) pean
avaldama tosist imetlust monegi reziss66ri inimliku meelekindluse kohta
tema ogalisel teel, alates abstraktsest soovist filmi teha kuni hetkeni,
mil ta tohib iitelda: <Kaamera! Liks!s Ja sealt edasi — kuni esi-
linastuseni. Tean, tean, et vordlus kirjanikega, kes téotavad filmimeestega
vorreldes suurte iiksiklastena asustamata saarel, moéjub kohatult, aga
tean ka seda, et monigi meist annaks alla, kui tal tuleks enne raamatu
kirjutamist ldbida sddrane hulk kadalippe koikvoimalike kolleegiumide
(nimetame neid siis nénda!) tasandil. Veidi teades, rohkem aimates kino
kui spetsiifilise ndhtuse, 6hulise loomingu ja keerulise ning kalli tootmise
siimbioosi moningaid paratamatusi ja soltuvusi, tahaksin ometi loota,
et vihemalt paar-kolm vaheastet ses pikas enesetoestusahelas jadksid
olemata. Pean koormavaks ja liigseks, et inimene, kes on saanud enamasti
vastava hariduse, kes on juba oma annet ja taset toestada suutnud,
peab kulutama tarbetult palju energiat ilmse demagoogia, ilmse mdbda-
radkimise, monikord ka ilmse rumaluse murdmiseks. Ehk liithemalt — ka
filmikunstnik peaks vddrima teiste kunstnikega vordset usaldust.

See jutt, kardan, jaab kiill rohkem tundlemiste valdkonda. Homsesse
vaadates loodan muudki — lausa sisulisi asju. Konkreetselt: juba loetle-
tud, aga ka mitmele vadrikale vanema polve rezisstorile moteldes, nende
tehtud t66d teades ja tulevikuplaanidest kuuldes panen ikka imeks, et jah,
iihekiilgsuse all need inimesed kiill ei kannata. Taas tuttavama kirjandus-
pildi juurde tulles julgen viita, et meie kirjanike seas pole kiill kuigi
palju neid autoreid, kes voiksid vordselt kindlalt ja hésti kirjutada niiteks
ajaloolisi romaane, kriminulle, ulmelugusid, armastusjutte, groteske,
operetilibretosid, komdddiaid, olukirjeldusi, kisitleda maa- ja linnateemat
vordse asjatundlikkusega. Meie rezissoorid ei nai kartvat sddrasest uni-
versaalsusest tulenevaid raskusi. Paraku ei rifgi see asjaolu siiski nende
loomupirasest mitmekiilgsusest, see raagib reaalsest situatsioonist ehk
stsenaariumidest. «Tallinnfilmis portfellist néiteks.

Tahtmata liiga alahinnata monegi kutselise filmikirjaniku wviljast-
tulnud abi (monikord on sellest tulu, teinekord tiili), on ometi paev-
selge, et toeliselt rahvuslikust filmikunstist voime tédiesti siiralt radkida
alles siis, kui saame rddkida ka professionaalsest stsenaristide kaadrist.
Loodan, et ma pole mingi petliku enesekindluse kiitkes, mille pohjuseks
paar filmikogemust, kui oletan — vaatamata koigele, mis kirjanike ja
naiteks «Tallinnfilmi» vahel on juhtunud (voi ka edaspidi juhtub), kaasa
arvatud arusaamatused, solvumised, pettumused, lepingukatkestamised,
on koqstéd rahvusliku filmikunstiga siiski voimalik. Minu meelest tuleb
selle eeltingimuseks votta kirjanikuloomusele voorastav asjaolu, et filmi 15



autor on eelkoige rezissoor, mis sellest, et tiitrites seisab stsenaristi nimi
tavaliselt koige ees. Riikisin siin usaldusest — mis muud, nahtavasti
pole paljuks kinole kirjutava kirjaniku jaoks rezZissoori usaldada. (Seda
enam, et hetkel ei paista meie filmi alal tegutsevat ilihtki siidame-
tunnistuseta haltuurameest!) ReZiss66r on paraku see ainus, kes nieb
voi vdhemalt peab oskama nidha léppresultaati. Jutud filmispetsiifikast
on tihtilugu tiiiitud kuulata, aga mis parata, see spetsiifika on olemas!
(Nagu on olemas niiteks teatrispetsiifika.) Seda tuleb kas niisama uskuda
voi votta vaevaks ning asuda stsenaariumi kirjutama. Seejérel teist,
kolmandat ... Iga korraga hakkad rohkem aimama, et jah, olemas on ta
toesti. Aga sama asja tahaksin pahupidiselt vidita ka monele rezissdorile,
kes ei pea vaevaks ainuisikuliselt stsenaariume kirjutada. Mis parata,
ka kirjandusel, kirjutamisel iildse on oma spetsiifika olemas, ja kui
rezissoor seda muidu ei usu, siis veenavad dialoogid teda selles varem
voi hiljem. Dialoogid on kirjaoskuse parajaks proovikiviks...

Loomulikult ei oska ma niiiid paugupealt ithtki kiillalt kavalat retsepti
vilja pakkuda, kuidas rahvusliku stsenaristika olemasolu voimalikult
pakiliselt endastmoistetavuseks muuta. Aga nii see olema peaks. Kogu
lugupidamises B. Nusiéi, S. Lemi, J. Semjonovi, vendade Strugatskite,
aga ka A. Bort3agovski, G. Kanoviéiuse ja I. Fridbergase vastu on siiski
veidi raske neid nimesid liiga enesestmoistetavalt seostada meie rahvus-
kultuuriga.

Ma ei oska ennustada, kuivord suudab uus vottepaviljon kvalitatiivseid
ja kvantitatiivseid kiisimusi hoobilt lahendada. Aga maletan, veel paari
aasta eest oli juttu perspektiivist 7—8 filmi tootmiseks aastas. Ja see
lahendaks mondagi. See tekitaks muuseas soodsama pinna ka filmi-
kirjanduse jarjepidevuseks. See vihendaks nirvilisi situatsioone tootmisse
mineva filmi ja selle autorite iimber. Annaks reZissééridele voimaluse
rahulikumaks siiiivimiseks oma teemasse — nii otseses kui ka iildisemas
tahenduses. Jidks voimalus eksperimendiks ja riskikski.

7—8 filmi aastas muudaks ilmselt ka kodumaise kriitika hoiakut,
muudaks suhtumist monesse vihem kaalukasse Zanrisse, nditeks ei annaks
iiks muusikafilm pohjust ahastamiseks autorite maitsekerguse iile, laseks
asju votta nendena, millena nad tehtud. Ja annaks ehk ka pohjust
iildistustele, mis ei pea tuginema ainult hetkeimpulssidele. Sonaga, tekiks
tegelik siisteem, tegelik jdrjepidevus, tegelik traditsioon, kunsti toimi-
miseks nii tarvilik element.

PEETER SIMM, rezissoor

Vaatamata igasuguste turuhindade kéikumisele, on l6uend ja vérvid
ikka mérksa odavamad kui film ja nende abil tehtu ei oma ka niisugust
levikut kui filmikunst (mida peetakse pealegi ideoloogia eesliinil asuvaks
kunstiliigiks). Filmimees peab ilmselt leppima ka sellega, et tal tuleb
pistmist majandusasjadega. Film tdhendab rahakulu ja selles mottes sar-
naneb ta niisuguse poolkunstiga nagu arhitektuur. Isegi monumentaal-
skulptuur on selle kandi pealt rohkem omaette kunst, sest teda ei pea
tosinas instantsis #ra kinnitama nagu filmi (neist iga instants
voib filmitegemise peatada, aga ainult temast ei piisa, et teda lubada;
lubada véivad teda vaid kéik koos). Pean siiski inimese jaoks, kes
praegusel ajal votab filmi teha, stuudio ja meie Kinokomitee autoriteeti
ja piddevust piisavaks, et filmi iile otsustada ja seda tegijaile usaldada.
Usun, et péris haltuurat ei hakkaks meie meestest keegi tegema. Koda-
nikutunne ja elementaarne ausus on meil olemas. Ja need on vidga tédht-
sad omadused, mida me ei tohiks, jumala pédrast, lasta kaotsi minna.
Ja veel: meil pole kadedust ja omavahelist jagelemist. Tdsi, moned filmi-
loojad saavad, s6ltuvalt oma iseloomust, sagedamini kokku ja suhtlevad
omavahel rohkem. Aga meil ei ole sellist kiuslikku atmosféddri, nagu
mones teises kohas on olnud kuulda voi isegi ndha.

Ent leidub kiillaltki palju inimesi, keda peaksime miérksa rohkem
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mitmed pole meil saanud aastate kaupa 16Gd. >ee un tingitud tootmis-
korralduse keerulisusest. Ilmselt pole instituudi lépetaja siiski nii osav
orienteeruma koéigis neis tootmisorganisatsiooni labiirintides, ta vajab
abi. Omal ajal, kui meie tulime, aitas meid vidga Veronika Bobossova,
kes oli meile nagu lasteaiakasvataja.

RezZisséor voibki kaduda stuudio koridoridesse kdrgete uste taha. Ja
kaob vidga andekaid inimesi, tootmisprotsess ja filmitegemise n.-6. inse-
nerlikkus voivad inimese matta. Meil pole olemas nditeks 18-aastaste
kino, aga nendel on oma mdéttemaailm. Mind on koolitatud, algul fiiiisi-
kat ja pédrast filmi opetatud, aga pole véimatu, et olen seetdttu jille
kusagilt nirumaks jddnud, ja see kidib ka koigi teiste kohta, sest et
sama palju kui oleme julgemaks saanud, oleme ka aremaks ja vanemaks
jidnud. Ma arvan, et nditeks 14—15-aastate poiste kamp wvdéib teha
tdiesti fantastilise filmi, mis réddgib keeles, mida me ei oska isegi ette
kujutada.

Rutiinse tootmise pooldajad muidugi riski ei armasta. See on alati
nii olnud ja loota, et selles suhtes kunagi midagi muutub, pole mingi-
sugust alust. Isegi vidiga andekas kunstiteos (ma ei rddgi geniaalsetest,
mis ldhevad tdiesti uut teed) saab siindida ainult risti vastu igasugus-
tele asjaoludele. Paratamatu on, et nii kaua, kui inimene elab ja oma
pohilistest inimeseksolemise funktsioonidest loobunud ei ole, toimub see
asi just niimoodi. Kas pole see viga sarnane teadusliku tunnetusprot-
sessiga? Lugesin M. Faraday'lt: «Mitte midagi ei ole veidram ja eba-
toéendolisem kui tode ja mitte midagi ei ole sellest ka parem.» Tavaliselt
on tdde eksperimentaatori jaoks kdige kibedam, aga tal on see viirtus,
et ta on tdde. Faraday iitlus oli mdeldud niiiid kiill fiiiisika kohta,
aga ilmselt sobib ta ka kunsti puhul: tdde on ikka see kdige kéitvam.
Me oleme niiiid ka selgusele jéudnud, et ta ei pruugi seejuures olla
koige ilusam.

Filmi ei tehta iiksinda. On kiill palju lavastajaid, kes on valmis viimse
juuksekarvani voéitlema niiansi voi detaili pédrast, kuid minu jaoks, ma
ei taha oma vaadet kiill kellelegi peale suruda, on kéik need inimesed,
kes filmi teevad, selle tdielikud kaasautorid. Nii néiitlejad, operaator,
kunstnik, helilooja — koik. Et nditleja hakkaks end niiviisi iilal pidama,
nagu ma olen ohtul selili lamades vilja mdelnud, see tdendosus on diir-
miselt védike. Leian, et reZissoori voimekuse iiks méitajaid on see, kuidas
ta oskab koiki asjaolusid filmi nimel kasutada, isegi neid, mis objek-
tiivselt on puudused. Ja lavastuslikult keerulise filmi juures nérga toot-
misbaasi, ndrga dekoratsioonitsehhi, nérga ettevalmistuse, noérga kaa-
meraoptika, ilihesénaga, norga tehnilise baasi korral tuleb koik need
norkused siduda millekski muuks kui olemasolev ndérkuste ja alanduste
ahel. Sest skani oli nii, et rezisséér paugutab vajaduse korral ust ja
iitleb: ma ei filmi! Niiiid deldakse: dra filmi! Ongi parem! Praegu ongi
kdige norgem see meie asjaajamise virk, niinimetatud materiaal-tehni-
line baas, sellest on ka juttu olnud. Peaaegu koigis teistes punktides
leiab ikka mingi oigustuse ja ka plusspoole. Mulle tundub, et filmi-
tegemise atmosfddr laiemalt ei ole praegu mitte eriti halb. Oleme iile
saanud sellisest parastavast suhtumisest Eesti filmisse, mis oli 1960.
aastate keskpaigani vdi isegi 16puni totaalne.

Nii et kinotegija peab leppima sellega, et tal tuleb tegelda nii kunsti-,
majandus- kui ka tootmisasjadega. Nagu rauapulikat tuleb seda filmi
teha, ja nagu rauapulika tegemisel pole ikka seda odiget rauda, pole
seda oiget kuumust, pulikas tuleb liithem v6i pikem ja mitte niisugune
nagu ta peaks tulema. Nii ka filmi puhul. Aga filmitegija peab leppima
sellegagi, et kinotegemine on avalik asi. Kui sa juba julged oma té6d
ndidata ekraanil, mille ees istuvad inimesed, vdib igaiiks ka oelda, mis
ta tahab, iseasi, kas ta niiiid kirjutama peab ja kas peab leht seda ka
avaldama, aga tGelda voib ta oma arvamuse kiill, ka filmitegijatele ndkku,
selles pole midagi hirmsat. Film on laadakunst.



ARVO VALTON-.b stsenarist, toimetaja

On terve hulk probleeme, mis on seisnud eesti noukogude filmikunsti
ees praktiliselt algusest saadik. Aja jooksul on need veidike teisenenud,
ent pohiliselt siiski samaks jainud. Ajapikku muutuvas kultuurisituatsi-
oonis on nendest ikka ja jille rddgitud. On radgitud kainelt, realistlikult,
ent ka ideaale ja sihte silme ette seades, on raagitud lihtsalt kui ka
korgstiilis. On esitatud suurejoonelisi programme ning leitud teid iga-
pievaste puuduste parandamiseks — seda sonades igatahes.

Jah, kéik on tegelikult ammuilma selge, kéigest on aru saadud, viike-
sed koolkondadevahelised vaidlused ei ole tumestanud ildist teadmist
sellest, mida oleks tarvis teha.

Ainult et tegudes ei ole kuigi palju muutunud.

Ja nii on kriitika pidevalt kénelnud eesti filmikunsti kriisist (kuigi
sellise moiste tarvitamine eeldab ka paremate aegade olemasolu selle
kunsti ajaloos). Aga filme tehakse aina edasi. Tekib kiusatus filmitoot-
jate tsunfti vorrelda mone tehasega, .mis voiks ammu hingusel olla,
sest tema mottetut toodangut ei ole kellelegi tarvis, aga tema tiksub
edasi, plaan on peal, sooritatakse pisikesi todalaseid kangelastegusid;
varustatakse ja varastatakse, koik on samuti nagu teistes vabrikutes.
Isegi see ei tee muret, kuhu toodang panna, selle korraldab dra plaani-
komitee.

Kunst saab siindida vaid siis, kui tal on vabadus ka mitte siindida.
Tihti on filmistuudio ainsaks mureks see, et iihik tuleb tdita, muidu
voetakse see dra, antakse teisele stuudiole, kus tegijad on paremad majan-
dajad ning radgivad vihem armastusest. ]

Ometi ilma armastuseta, armastuseta ja vabaduseta mingisugune kunst
tekkida ei saa. On ka kunstnikke vahel kiilinikuteks peetud, ent kui
tegemist on toelise kunstiga, siis kiiiinilisus on niiline voi valu varjamise
vahend kiilinilise maailma eest.

Uhikuid vaib tdita ka ilma armastuseta, isegi ilma erilise vabaduseta,
aga asjale vihegi kaugemalt vaadates kiisid: milleks?

Selleks, et filmitootmise plaani tdita voi kergeusklike kinokiilastajate
kdest nende kopikaid vilja meelitada ei tasuks kiill nii tiilika asjaga
nagu filmikunst tegelema hakata, nii olesklejatele kui ka elukunstnikele
leidub palju mugavamaid alasid.

Me koik oskame nuriseda tingimuste iile, ent oleme enamasti véimetud
neid muutma. Kes suudab muuta, see ju ei nurise. Ei jadgi siis muud iile
kui todeda seda nii tuntud klassikalist asja, et takistustest véib iile
aidata vaid suur armastus. Pilhendumine kunstile, mis piitiab modda
loovida karidest, kuigi see nii tihti ei onnestu.

Seda armastust ja pithendumist ju tegelikult ekspluateerivad niinimeta-
tud tootjad. Majanduses on koik ammuilma pea peale poordunud: inimese
teenrist on ta muutunud peremeheks ning isegi suured humanistid ei
héibene ridkida sellest, kuidas inimene on majandusele allutatud. Nii
oleks iihele kirjastajale tiiesti korrektne métlemisviis: plaani pandi
juurde, niiid peavad kirjanikud hakkama rohkem kirjutama. See on
koigil asjaosalistel ammu meelest ldinud, et kirjastus on loodud iiksi-
pédinis selleks, et kirjanike teoseid triikki toimetada.

Paraku on nii armastus kui ka vabadus tdnaseni veel plaanidest
ldbi laskmata, filmitootmine aga kiill. Jiarelikult on tiiesti seaduspiraseks
tehtud, et toelise kunsti korval (enamasti aga asemel) peab siindima
haltuura, konjunktuur- ja kommertsfilmindus. Need aga omakorda tapa-
vad armastuse, ilusad hingepuhangud rakendatakse mujal, kus veidi teise-
mad voimalused.



Pythagorase jiingrite kokkutulek

URVE LIPPUS

Ténaseks juba seitse aastat on Keele ja Kirjanduse Instituudi
arvutuslingvistika sektoris tasapisi muusikateadusega tegeldud. Mitmete
subjektiivsete tegurite ja objektiivsete kokkusattumiste korval on selle
siimbioosi taga kahtlemata asjaolu, et viimase kiimne aasta jooksul on
muusikateaduses koige laiemas mastaabis tunda tugevaid moodsa keele-
teaduse mojusid. Meie teemade valikul on otsustavad olnud sektori
filoloogide viljeldavad uurimissuunad — eksperimentaalfoneetika, mille
aparatuuri ja meetodeid kasutades on vidike samm muusikaliste nih-
tuste psiithhoakustilisele kirjeldamisele, ning keele automaatne ana-
liiiis, mille baasil ka muusikalise teksti kallale asumine lihtsam, kui tiih-
jalt kohalt alustades. Aastail 1976—1977 piitiidsime nii end kui teisi
asjahuvilisi iliksteise t66de ja «lingvistilise musikoloogia» muude ilmin-
gutega kurssi viia «Muusika analiiiisi seminaris kaudu, mida moéned
osavotjad ehk miletavad (meie institutsioon kandis tollal veel KKI eks-
perimentaalfoneetika labori nime). Méodunud aasta lépul sai sektori
korraldatud jirjekordne iileliiduline siimpoosion aga peaaegu tervenisti
muusikaga seotud probleemidele piihendatud. See toimus 22.—24.
novembrini, teemaks <Lingvistilise ja muusikalise andmetootluse iihis-
aspektes. Otse kokkutuleku eel tuli ka triikist nime poolest teeside
kogumik «Common aspects of processing of linguistic and musical
data» (toim. Jaan Ross, ENSV TA, Tallinn, 1982). Keele—muusika
paralleeli réhutamisega peglkirjas ei tahetud siiski piirata temaatikat,
sisuliselt haaras programm iildse muusikateooria uuemaid ja interdist-
siplinaarsemaid suundi reaalteaduslikest (psiihhoakustika) spekulatiivsei-
mateni (semiootika). Et muusika ja keele, muusikateose ja kirjandusteose
kirjeldamiseks sageli samu meetodeid kasutatakse, on méistetav —
molemad on ajas kulgevad inimsuhtlemise nahtused, mdlemal on tegemist
helilaine ja kuulmismeelega. Tiahtsam sona pealkirjas on processing
ehk toodtlemine ehk analiiiis.

Meenutaksin siin, et numbrite ja arvutamise kasutamine muusika-
teoorias pole mingi meie sajandi modernistlik leiutis, vaid tagasi viidav
Pythagorase ja veelgi vanemate opetusteni. Ning Boethius, muusikute
autoriteet ldbi keskaja, jagas muusika kolmeks tasandiks: musica
mundana (maailma harmoonia, Pythagorase universumi harmoonia
seadused, millele alluvad nii planeedid, arvud kui ka helid), musica
humana (hinge ja keha harmoonia) ja musica instrumentalis (tegelik
muusika); viimane omakorda sisaldas nii musica theoretica (spekulatiivne)
kui practica (aktiivne). Ei tasu vist lisada, et theoretica oli korgem kui
practica, sest arutleda vois vaid haritud vaim, laulda aga iga kooripoiss.
Teoreetiliste traktaatide ja tegelike kompositsioonide vahekord on ténini
keeruline asi, traktaatide olemasolu aga ilmselt muusikakultuurile
vajalik — mitte ainult kristliku Euroopa skolastikud, vaid ka Hiina,
India ja Araabia vana maailma filosoofid raiskasid millegipirast aega
muusikateoreetilistele targutustele. Seda koike sissejuhatuseks vaid see-
pirast, et Eestimaal tiihendas muusikateooria iisna hiljutise ajani solfedZzo- 19



harmoonia-poliifoonia-vormi koolikursusi, et see motlemise valdkond
nouab meil veel rehabiliteerimist ja kultiveerimist.

Siimpoosion planeeriti nii, et ettekannete lugemiseks aega ei antud.
Iga istungi juhataja pidi juhtima oma teema eftekannete arutelu,
eeldades, et kogumiku pohjal on kuulajad materjaliga mingil maiéral
tuttavad, voi siis jutustama pikemalt oma tbddest. Eesistujaiks olid
palutud erinevate valdkondadega tegelevad huvitavamad ja autoriteet-
semad osavotjad. Saalis istudes oli tunda, et kuulatakse aktiivselt, péris
arutlust siiski ei tekkinud. Voéimalik, kuid pole kindel, kas kogumiku
varasem ilmumine oleks sonavotte juurde toonud — publik tervikuna
oli viga kirju (psiithholoogid, akustikud, lingvistid, matemaatikud, semioo-
tikud ja 16puks ka muusikateadlased). Uksteise ainevallast teati vahest
vihe, et pogusa tutvuse jarel kohe sona sekka delda. Radkimist lihtsalt
ridkimise pérast, nagu seda muusikateaduslikel kokkutulekutel tihti
tundide kaupa kuulata tuleb, surusid aga juhatajad otsustavalt maha.

Siimpoosionile kutsuti ka méned kiilalised valismaalt, kuus neist saat-
sid oma ettekande, tulla said kahjuks ainult kaks — A. J. M. Houtsma
(Holland) ja E. Tarasti (Soome). Molemad tutvustasid oma toéid kahe
tunniajalise loenguga.

Edasi siis juba téodest endast, artiklitest ja ettekannetest, alustades
teemaderingi looduslihedasimast otsast. Uks ettekanne oli kuulmisfiisio-
loogiast — Leningradi Pavlovi instituudi teadlased J. Altman, S. Vai-
tulevitd ja L. Kotelenko kirjeldasid kuulmissiisteemi iihe osa, mediaalse
polvkeha iiksikute nérvirakkude reaktsiooni (mo6ddetud katseloomade
ajju viidud elektroodidelt) riitmilistele ja ruumis liikuvatele signaalidele.
Psiihhiaatri vaatepunktist analiiiisisid muusika taju 2. SoSina ja J. Ilt-
Senko Thilisist, kes demonstreerisid hulka pilte, mida nende patsiendid
olid joonistanud muusikat kuulates. Nad viaitsid, et skisofreenikutel
tekib joonistamise ldbi eneseviljendamistarve, nende spontaansed joonis-
tused on spetsiifiliselt organiseeritud ning peegeldavad haiguse erinevaid
staadiume. Millist muusikat nad kasutasid ja kuidas pildid muusikaga
seotud, ei saanud nende kiirest kommentaarist aru. Ruumiakustikat
kasitlesid R. Plompi (Holland) lithikesed teesid, milles kérvutati kone
muutuvaid parameetreid (spektri muutuste, segmentide vaheldumise sage-
dused) hidle levimiskeskkonna parameetritega ja nenditi, et kéne on vaid
siis arusaadav, kui need on vastavuses.

Suurema teemadekontsentri moodustasid psiihhoakustikaalased t66d.
A.-R. Tereping Eesti Raadiost uuris faasinihke taju neil inimestel,
kes esmastel katsetel nidisid seda mitte méarkavat, samuti oli ta vilja
selgitanud, et muusikute seas leidub selliseid inimesi mérksa vihem kui
juhusliku publiku hulgas. Ajalised nihked signaalis on pealtnidha liht-
saim siisteem, mis voéimaldab kuulajail heli tajuda ruumiliselt, h&ile-
allikaid lokaliseerida, seetottu on niisugune anomaalia psiihhoakustikuile
huvitav ndhtus, pealekauba kaasaegse raadiotehnika arendamisel prak-
tilise rakendusega uurimissuund. Kolm kiilalist olid Moskvast TA Psiihho-
loogia Instituudist. A. Beljajeva analiiiisis, kuidas inimesed mirkavad
ja viljendavad sdonadega erinevusi helisignaalide kvaliteedis, J. Zabrodin
ja V. Nossulenko — muusika reprodutseerimise kvaliteedis. Malemad
uurimused olid ette vdetud heliaparatuuri projekteerivate inseneride
tellimusel. Rohkem lihenes muusikateaduse vallale V. Kamenski (Moskva)
ja J. Rossi (Tallinn, KKI) ettekanne, kus teatud andmetootlusmeetodi
(mitmem&o6tmeline skaleerimine; konkreetsed programmid oli kirjutanud
V. Kamenski) abil analiitisiti iithe konsonantsi tajumist uuriva katse tule-
musi. Konsonantsuse moiste on harmooniadpetuse iiks nurgakivi,
samas aga erinevad konsonantsi tunnused nii muusikateooria kui ka akus-

20 tika poolelt vaadelduna eri aegadel ja eri autoritel. J. Ross oli siinteesinud



arvutis komplekshelisid, mille fiksikud komponendid on omavahel mitme-
sugustes konsonantsuse/dissonantsuse vahekordades, ja lasknud neid siis
muusikaiiliopilastel paariviisi hinnata.

Nii psithhoakustikute kui ka kogu siimpoosioni keskseks kujuks sai
endine Massachusettsi Tehnoloogiainstituudi, niiiidne Eindhoveni iilikooli
muusikalise akustika professor A. J. M. Houtsma, kes pidas kaks loengut
helikérguse tajumisest. Populaarsuse pohjuseks oli muu hulgas ka pisiasi,
et pika pedagoogistaaZziga esinejana oskas ta riikida iildarusaadavalt,
seda isegi neile, kel inglise keelega muidu raskusi. Probleem oli mélemas
ettekandes iiks: missugustest helisignaalidest (komplekshelidest) siinteesib
inimese taju iihe konkreetse korgusega heli. Esimese eksperimendi kir-
jeldus ja pohjalik tulemuste analiiiis triikiti kogumikus. Teises katses
esitati katsealustele helipaare, mille iilemhelide arvu ja asetust pidevalt
muudeti. Katsealused pidid vastama, milliseid korgusi ja mitut heli
nad kuulevad (kuulati koérvaklappidega, kord molema kérvaga kogu
signaali, kord iihe korvaga iihte, teise korvaga teist komponenti; helid
olid siinteesitud ilma pillispetsiifilise alguse ja loputa). Katseandmed
olid veel todtlemisjirgus ning seetottu kuulsime lithiililevaadet ka t66t-
lemise ja interpreteerimise probleemidest. Sissejuhatuseks lobustati
kuulajaid aga iihe Bachi koraali erinevate «interpretatsioonidega» —
vastavalt erinevatele konsonantsikisitlustele oli muudetud kord vertikaal-
set, kord horisontaalset ja l16puks molemat helirida, nii et tuttav muusika
kolas veidralt evenitatunas.

Mingil médral jai eraldi seisvaks L. Frydeni, J. Sundbergi ja A. Asken-
felti (Rootsi) ettekanne, mis joudis tritkki onneks tdielikul kujul. Selle
praktilise véidrtuse kas psiihhoakustikale vo6i interpretatsioonikunstile
voib panna kahtluse alla, kuid tegemist on vaimuka ja elegantselt teos-
tatud ménguga modelleerida interpreedi tegevust (peamiselt viikeste
artikulatsioonidetailide, iihe reegli kaudu ka intoneerimise wallas). Nii
Sundberg kui ka Askenfelt on juba formaalse muusikateooria ajalukku
lainud (esimene rootsi lastelaulude generatiivsete reeglite loomisega,
teine iihe automaatse noodistussiisteemi autorina). Teatud mottes haakus
lingvistika poolelt selle t66ga TRU tehisintellektialase toogrupi liikmete
M. Koidu, T. Roosmaa ja M. Saluveere ettekanne. Nemad kirjeldasid
katset panna arvuti e¢moistmas loomulikus keeles kirjutatud kindlatee-
malist teksti, luues selleks siisteemid iiksikute sonade tdhendusviljadest
ja nende seostest.

Teine suur teemaring, mis haaras nii keele-, kirjandus- kui ka muusika-
alaseid ettekandeid, oli seotud statistikaga, tdpsemalt — kunstiteose iga
laadi struktuurielementide kokkulugemisega ning sellelaadsete andmete
tolgendamisega. R. Remmeli ja M. Remmeli ettekandes oli arvutatud
nelja vene ooperi vokaalmeloodiates helikorguste jaotuskéver, samuti
erinevate meloodiakontuuride osatdhtsus. Neid statistilisi andmeid on
mitmete keelte (sealhulgas ka vene keele) kohta foneetikakirjandusest
leida (eesti konest on neid arvutanud M. Remmel ise) ja see voimaldab
hinnata meloodia <koénelihedusts (muusikakirjanduses sage, kuid umb-
midrane metafoor), samuti oopereid omavahel vorrelda. A. Kloting ja
V. Detlovs Riiast arvutasid nii vanemates kui ka uuemates ldti rahva-
lauludes iga helirea astme ja iga intervalli esinemissageduse, lisaks
arvestades ka seda, milliste intervallidega mingile astmele minnakse ja
sealt lahkutakse. Tulemuste kaudu iseloomustasid nad viiside laadilist
ehitust. Loogiline, kuid siiski tasub mirkida, et nende tulemused sar-
nanevad iildjoontes J. Sarve ja selle kirjutise autori andmetega eesti
regiviiside kohta. U. Lippuse ja M. Remmeli (Tallinn, KKI) t66s piiiiti
formaalsete vahenditega segmenteerida meloodiaid, mis ei jargi klassika-
list motiiv-fraas-lause ehitust (hadlepartiid Machaut' Missast, 14. saj.), 2



ajendiks see, et enamik muusika formaalseid segmenteerijaid tegeleb
tekstidega, mis a priori'ga histi osadeks jaotuvad. Segmenteerimisel voeti
aluseks oletus, et sageli tervikuna korduvaid meloodiasegmente on
helilooja ka tervikuna moelnud. Tulemused iseloomustavad igati materjali
paigutust teoses, konstituendi loplik formaalne maaramine jai aga aja-
puudusel teoreetiliseks ideeks, arvutis realiseerimata. Lahme siin praegu
mooda J. Ginzburgi ja S. Sepeljova toodest vaid pohjusel, et nad tegelevad
statistikaga vastavalt keeles ja luules, puudutamata muusikat.

Selle teema keskne probleem -oli aga sagedussonastik -ja Zipf-
Mandelbroti seadus, mis tihendasid M. Arapovi, J. Krolovi — M. Jaku-
bovskaja, S. Murumetsa, M. Valk-Falki ja R. Zaripovi ettekandeid, lisaks
veel plaaniviliseid M. Boroda pikemat ja J. Orlovi lithemat sonavottu.
Sagedussonastikke on tehtud nii keelte kui ka kirjandusteoste ja kirjanike
kohta. See tahendab loendit, missugused sénad missugusel hulgal esine-
vad, nende korrastamist esinemissageduste jirgi ning tulemuste (sage-
duste jaotuskéverate) kirjeldamist matemaatiliste vahenditega. Keelte
sagedussonastikel on mitmesuguseid prakiilisi rakendusi — kas voi
niiteks keelebpetuses sénavara walik, igasugused tehnilised keelekasutu-
sega seotud siisteemid jne. Kirjandusteoste puhul on see 166 tavaliselt
seotud stiilianaliiiisiga ja sealt siis ka muusikateadusse iile toodud. Kel
asja vastu lihem huvi, 8ellel voiks soovitada tutvada TRU kogumikega
+«Toid keelestatistika alalts. Voib-olla R. Zaripov (Moskva) joudis into- '
natsioonide sagedusloendi ideeni juhuslikult (sissejwhatuses reklaamib ta -
end muusikateoreetiliseks esmaavastajaks). Voiks markida, ét selline
repertuaaride vérdlemise idee sarnaneb viga meie  muusikateadlase . .
A. Rohlini to6de pohimotetega, viimaseid on aga vene keeles tuf:vustatud fiers:
vahe (kui iildse) ja vaevalt oli Zaripov neist kuulnud. Tema artiki- -~

. pohiosa on piithendatud protseduuri kirjeldamisele, kmdas kaks- meloodm-
segmenti samaseks tunnistatakse.

- Teised nimetatud autorid aga kohtusid ja alustamd oma disk‘ussmoni-
juba 1980. aasta siigiseSel arvutuslingvistika sumpooe:oml Vzihemalt selle. :

" ringkonna jaoks sai asi'alguse J. Orlovi (Tbilisi) toodest, kus seostntakse-
kirjandusliku teksti terviklikkus sellise sonade sagedusjaotusega, miida, -
kirjeldab Zipf-Mandelbroti seadus. G. Zipf ja B. ‘Mandelbrot on nimed
kvantitatiivse lingvistika ajaloost, nimetatud seadus aga lmjutab endast el
valemit, mis viljendab seost sona sageduse ja tema koha vahel sagedis-

_ jirjestuses. Kriitikat pohjustasid peamiselt kaks a’emukohta’ 1) kui tervik

- liku teksti sagedussonastikku iseloomustab Zipfi jaotus, siis véib' ‘tekst
¢+ mingi osa analiiiisi alusel ‘ennustada terviku. kvanutaﬁivseld patammt
- reid, 2) tekst, mida. melbo‘tnustab vastav sﬁnade sagedns;hotus. 41;!; a

. tervik. M. Boroda (sanui’tl Thilisist), Orlovi muumkat.eadimst méﬁekagsf
lané, on kandnud samad .ideed iile muusikaanaliiiisi, Et- aga muusikas

" pole kindlaid «sonus, 1ai ta meloodiate segmenteerimiseks farmaageﬁ
reeglid, mis eraldavad just umbes sona mahus segmenchd “Neid”
. reegleid  tasub uurlda, ,gedt leiab méndagi- teravmaelsat (vt. kogumik
~+Symposium: computa.tm:ml linguistics ~ and ' related topics», Tallinr
-1980, 1k, 22—26). Arvitavasti pole need kiill paris universaalsed, kiid
. 'nendegi abil meloodia:d ﬁnaluumdes vbiks pealp mgedusgsutuste modnda
. “muud veel teada saada. Ks;aae aﬁmpoosium kug‘umi:kus mitas M. Arapov
L _‘(Moskva) mudeh formaalsge teksti genereerimmeks..mﬂle sénade sagedused -
* vastaksid Zipf- Mandelhroh ‘seadusele, ja naitas, etrgeﬂereeﬁmxspmtgess
on loputu‘ kuid Zipfi :aetus kehtib selle igal- momendjl. J.- Kralov (]‘..enin--
rad), vastava istungi _mhntam. riindas. oma sonayotus. peamiselt prfi.

v Jnngreid, peale selle kutsus aga iildse iiles tekstistafistiliste wurimuste
 planeerimisel enne arvuti kallale asumist pﬁhmlﬂmlt mﬁﬁema, n:u,da
22 andmetest teada saad.a hhbtakse. Formalismide kaud 1




kiillalt pikas tekstis on toendoline nii Zipfi kui ka monede teiste statis-
tiliste jaotuste kehtimine. Sellisel keerulisel moistel nagu kunstiteose
terviklikkus ei pruugi nendega aga erilist sidet olla — tema katse jargi
andnud sellise jaotuse ka teksti taiesti mehaaniline liigendamine loiku-
deks k-st k-ni. Edasi arutas J. Krolov, et pikkade kirjandusteoste sona-
sonalt arvutisse viimine on nii suur t66, et pole motet teha seda ainult
ithe iilesande lahendamiseks. See arutlus iihtis ka tema ja M. Jakubovs-
kaja artikli teemaga, milles pakuti ideid andmete organiseerimiseks ja
uurimisprobleemide valikuks. Teises ihisartiklis toodi esile mitmeid
erinevaid voimalusi keeleelementide sagedusjaotuste kirjeldamiseks. M.
Valk-Falki (Tallinn, TRK) t66, meloodiasegmentide sagedusjaotuste vord-
lemine ¢« Anna Magdaleena Bachi noodivihikus wrtext'i hindamiseks, kuju-
nes praktiliseks naiteks, kuidas Orlovi-Boroda platvormilt lahtudes osu-
tuvad analiiiisi tulemused hoopiski nende kriitikute teoreetiliste mudeli-
tega sobivaiks (autor ise seda jireldust kiill ei tee). Arvutatud on kahe-

intervalliliste intonatsioonide (s. t. mehaaniliste segmentide, mitte muusi- -

kalise teksti motestatud osiste) jaotus puhtal Bachi tekstil, siis Bachil 1/3
vorra segatuna tema kaasaegsete tekstidega ja lopuks segatuna. samas
moodus nitudismuusikaga. Koverad erinesid vaid vaikestelt detailidelt,
kuigi viimasel ‘juhul oli tekst terviklikkuse aspektist absurdne. S. Muru-
metsa tood ajendas ilmselt molema siimpioosioni kogumike (ta oli nerde
_inglise keele redigeerija ja osaliselt ka tolkija) ettevalmistamisel tekki-
" nud veendumus, et sageduleendltega osatakse liialt viihe ette votta. Kuna
fa ise tegeleb murdesonastike geograafilise klasgifitseerimisega, pakkus
ta vastavaid tootlemisprintsiipe ka muusikateoste’ segmend1~ \roi motnv—
loendite interpreteerimiseks.

E. Tarasti pidas kaks pikka loengut muuslkasemlootlkast. kogumikus
on molemad fisna taielikult. trikitud. Esinemised peeti villja kérgel ja
abstraktsel tasanthl kust tegehl'm muusikaanalﬁﬁsini veel ilmatu tﬁkk

kuslmus kuidas “ikkagi mu,usxkas, kus kujundlt,el (monede erandltega}_.

pole iildkehtivaid tihendusi; kisitletakse' mirgi moistet? Seda. lahenda-
- mata ollakse sunnitud piirduma iildise- filosofeerimisega muusikalise
< kommunlkatsmomprotsesm umber voi siis. translitereerima teiste !runstlde
pinnal tekkinud t.aoonmd (iseloomulik, et niidetena esineb -siis ‘sageli
- Wagneri jms.: k;r)andushku voi piltliku programmiga muusika).’ Huvitdv,
et Tarasti toetus o]uhsel ‘midral B. Assafjevi teosele «Muusikaline “vorm

"-.km protseésss (avald. mgl k: '1976), rohutades oma’ transformatsiooni-

= ree'ghtes ‘just munmks k‘ulg‘u ajas.’ Samun hlndas t,a ‘korgelt Assaf;evl
intonafsiconikisitlusée . mmnsi. el mtonatsmon on . noodid pluas veel
midagi elavat ja muubuvat — Tarast.i ‘seostas selle ‘prantsuse semiootiku

. Greimase modaalsuste- teooriaga {modaﬁré — siin: viljenduslaad).- Nouko-

-‘gude muusikateadlastele on Assafjev koolis 6pitud ja hiljem paljukorratud

'3.'__ klassik, kuid oigluse huvides tuleks markida, et ka- ladne kirjandusse -
ilmus’ pmtsessuaalsuse ‘idee siiski enne 19?6. aastat, narteks 1970 ilmunud .

“ja laialt tuntud dsna tra.dftsiodnﬂmes muusikalise vormi kisitluses soo-

B4 vitab Jan LaRne asendhda itldse sona . svorms “muusikast: rﬂﬁkimisél'

" ‘sonaga sarengs (s «growth»). Tarasti motetele lihedasi voi analoogilisi
~arutlusi, kiall teme terminoloogiaga, tunnema ka noukogude muusika-

b semxootlkut,elt (nmh Aranovskilt] Kah,}u. et nexst polnud sumpnosnoml'.
':'kedagx. Y 3

L. Pmmagi {T&rtuj riékia mm:alkaanalﬁusi printmipide rnkendat.avu»

g sest laulele. ‘Meelde jai kahe wmn:tiiubi — Lied ja Durchfihrung' (ehk

; "-',teemadene melaodiﬂ-taema ja ‘motiiv-teema) -« vastandamine, vatdeti, et

“analoogilist nihtust voib ka luules leida. Sellisel: globaalsel taseme)

A kui Priiméagi oma teesides voib muidugi tuua vordluse, et nii keeles kui e
ka mm;axkas orn. oma alfabeet/sanashk ja séllei wwtav grnmmat]ka._
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Nende nihtuste konkreetsel otsimisel muusikas on nii ménigi analiitist
naeruks tehtud. Priimégi kiill alt ei ldinud, jéttis vaid oma teeside
esimesed punktid kommenteerimata, peatudes pohjalikumalt muusika ja
eriti luule leksikaalsete iiksuste omadusel tekitada assotsiatsioonide
ridu.

Piris fantaasiarikaste ettekannetega esines V. Petrov Moskvast. Kuigi
tema toode taust on tédppisteaduslik, lidheneb ideestik vanaaegsetele
universumi harmoonia teooriatele. Vihemalt sel siimpoosionil paistis,
et talle on tidhtis ilus ja siimmeetriline mottekujund, kuidas see aga
analiilisitava kunstiteose vo6i elu tegelikkusega klapib, pole enam nii
oluline. N. Seremetjeva — V. Petrovi iihisettekandes ajaga seotud assot-
siatsioonide tsiiklilisest organisatsioonist luuletuste siivastruktuuris oli
selliseks keskseks kujundiks ring, V. Petrovi enda iileiildises maailma-
tajumise mudelis maagiline arv kolm. Tegelikult mulle meeldib vaimukas
teoreetiline spekuleerimine ja kus mujal kui kunstiteadustes voikski
selle koht olla. Petrovi puhul hiiris, et ta end selles stiilis voi zanris
vabaks ei lasknud. Viites, et teised tajumudelid on piiratud, viites end
toetuvat psiihholingvistiliste katsete jms. andmetele, ei toonud ta viiteid,
mis oleksid ta jutu tositeadusliku taustaga sidunud. Kui juba klaas-
parlimadngu juurde asuda, siis peaks see ka vormi poolest olema kaunilt
1dbi viidud. Mitte nii, et tegelikult méngitakse, aga piiiitakse siilitada
asjaliku tooriigaja néigu. Kerge sellelaadne rahuldamatus jdi kogu sellest
muidu vidga pingelisest ja huvitavast koosistumisest.



Sonulkirjeldamatu kirjeldamise poole
INTERVJUU EERO TARASTIGA

Eero Tarasti (paremal) ja Han-
nes Voolma

Meie kaasaegne teadusmaastik on lpris vaheldusrikas. Alles suhteli-
selt hiljuti (kogu teadusajaloo ulatuses) mdisteti teaduslikku maailma-
pilti tdiesti homogeensena. See «iihe ainudige kontseptsiooni» probleem
on asendumas erinevate kontseptsioonide omavahelise suhtestamise ja
iihe kontseptsiooni «keelest» teise «tdlkimise» probleemiga.

Erinevad korvu eksisteerivad moisteaparaadid muudavadki tédnapéeva
teaduse iildpildi kiillalt kirjuks. Loetletagu kas v6i muusikateaduse uue-
maid ldhtekohti ja késitlusviise: akustika, psiihhoakustika, muusika-
psiihholoogia, muusikaline teraapia, muusikasotsioloogia, muusikastatis-
tika jne.... Iga nimetuse taga on spetsiaalne mdisteaparaat. Praktika
soeluda jddb, millised neist on iildistusvéimelisemad, lubavad kaugemale
ulatuvaid abstraktsioone ja evivad suuremat utilitaarset wvédrtust.

Humanitaarteaduses arenevad juba sajandi algusest saadik struktura-
listlikud suunad. Kdigi nende ldtteks on strukturalism keeleteaduses,
kuigi leidub teisigi eelkdijaid. Keeleteaduses omakorda tuleb ikka ja
jidlle viidata tihele suurkujule, prantsuse filoloogile Ferdinand de
Saussure'ile. Tema klassikalised motted panid aluse uurimisobjektilt
koige laiahaardelisemaks arenenud strukturalismivormile — semiooti-
k ale. Nagu iitleb juba nimetus, on semiootika keskseks mdisteks e¢mérk»
(kr. semeion), vaadeldakse igasuguse suhtlemise, sealhulgas kogu inimkul-
tuuri mérgilist olemust. Muide, semiootika mdisteaparaat on praegu
ainus interdistsiplinaarne paradigma, mille ldhteteaduseks on filoloogia,

Olgu iilalrddgitu sissejuhatuseks vestlusele inimesega, kelle teaduslik

eriala on tiisna erakordne ka maailma ulatuses — muusikasemiootika.
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Kuidas tutvustaksite end lugejatele? .

Eero Tarasti: Erialainimestele oma t66 kaudu muidugi. Alates 1979.
aastast tegutsen kunstikasvatuse professorina Jyviaskyld ilikoolis. Koige
omasemaks alaks pean siiski muusikateadust, mida opetan ihtlasi dot-
sendina Helsingi iilikoolis, haarates ka muusikasemiootikat. Peale
selle olen Soome Semiootika Seltsi esimees t-elle Joomisest alates, seega
juba iile kolme aasta. .

Kas semiootika on Soomes tdesti nii’ populgarne ja viljeldav, et

leidub kiillaldane pinnas teaduslikule seltsile? .

Viimastel aastatel on. Soomes. toimunud se_mro'otika alal margatav
edasiminek. Enam ei tarvitse kirjutada ajalehtededse artikleid pealkirjaga
«Mis on semiootika?s Enam-vihem kdik teavad selle: tahendust iildjoon-
tes — seegi on juba midagi! — ja niiiid saab asuda semiootilist analiiisi
ja teooriaid tdepoolest -edasi arendama. Soome 'Akadeemia korraldas
kaheaastasé uurimisprojekti teemal «Soome kultuori semiootika», millest
parajasti kasil kokkuvdtete tegemine. Piiiame’ se:llea .analiiisida soome
kultuuri omapidra ka tuntud semiootikute A.J. ﬂrﬁmase ja J. Lotmani
meetoditega. Meie semiootikaselts on minu teada .ainus Pohjamaades ja
holmab umbes 70 liiget, kes esindavad nnt.mérd uurimisalasid —  on
lingviste, kirjandusteadlasi, folkloriste, sotsioloog‘ei, muusik& ja kunsti-
teadlasi, filosoofe ... Oleme korraldanud.juba kaks: anmpeomom ja peame
kolmanda eeloleval. suve] Jwﬁskylas Hea melegmvahgmkslme seal mot-
teid ka vurijatega Eestist. . , 2 :

Missugune  viiks olla see praktllrne |gap6¢va~¢ladv rmg, kus semlootl—

kal oleks oma sdna Gelda? - Ao T
Usun, et ‘tulevik annab sellele teadusefe ﬁhu tﬁhﬁsammd ulesandeld
Charles Morris on pidanud semiootikat eriti demok;hathkuks tedd useks,
kuna arvab, et Oppides tundma markide seadusi Wbane-b inimene nende
_voimu' alt. Seepirast on ta soovitanud: semwot.tka mpetamist 'ka I&ooildes.
Emantsrpatoorset funktsiooni omlstnvad semmo‘hka “ka prantsuae struk-
turalistid, nditeks Foucault. Peale “se6llé on’ pt _ﬁmxeehliseh pea].tniha
. " keerulise ja ebaselge mmsteteaparaddigar ""r_ié;g‘l mimti-hsel ana-'
- hdisil samuti praktllme tdhendus — wditeks kuns,
", .. see viia endisést sugavam‘aha nﬂgemg.seie kogu kuns

A

.._moon_}st 1a tuua ltasu sallealasele pedagwg‘ilimle _ge‘vwle. g setn

'“—'n

AN 2 aljltiat kohia saaslm paklmla sem.loehka:l(.‘ i
s misea&?

.ﬁ'u-

Biaior ﬁl‘ixm meelest vﬁib semjootzks olla hig};ﬂa suhtes oii inin
p;lﬁi"moodustummé kui ‘ka  selle um:i iq’ cirieldas
< toesti ‘olemas omqmoodi koo semwﬁicnﬁ,» kefg;_H e
. mirkide ja mﬁrgipmmfdena. .ﬂeda |pskus! g mﬁf 4
8. Peirce, kelle- meghst ‘man_is a. gg*,s‘gw Tild ’-i

. Bemiootika Seltsi viimasel usmkaaamek 1 Bufi’ ‘é&ih.&ddnnﬁ&

 toabris;. kus'_ tuntud 'teadlane. ‘Thomas- A‘BGW""'G%_. _ :vaatmse alla s iy

sem*qotili “ja_ kosmoloogia suhted. nmg s&nm olli-
© - loodusteaduslikus maailmapildis. . Maside .
: semTootihn_w .J__na&,l'hnaﬁﬂdl pﬁhmdanﬂa&rﬁs meb:a;;_

Klaahpirlimﬁng» “esineb.
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filised kolkad, siirdus inimese siseruumi ja leiutas freudistliku «alatead- -
vuses (siin siis mittekultuuri funktsioonis). Uhtsus inimpsiiiithika tead-
vustamata osa kul esisemises ja kultuuri kui «vilises vahel en muu
hulgas ka iiks Tarkovski filmide teemasid.

Kanada muusikasemiootik J.-J. Nattiez alustab oma raamatut «Muu-
sikasemiootika alused» todemusega, et semiootikat (kui iihtset teadust)
pole olemas, on semiootikad,

Nattiez’'l on 6&igus: semiootikud on wvéimatult vastuollitsev rahvas,
Néditeks on tédiesti oma ldhenemisviis Greimase koolkonnal Pariisis, sa-
mufi ameerika semiootikutel, K kes tunnistavad piithaks Peirce’i nime.
Peirce’'i kontseptsiooni arvutuid méirgikategooriaid peavad prantslased
aga jallegi hirmus ebadkonoomseks. Maailma semiootikute hulgas pole
itksmeelt isegi selles, mis on m & r k, seda tddeti juba 1979. aastal Viini,
maailmakongressil. Kuid kdrvalt vaadates usun, et semiootikutel on palju °
iithist: pohiline lihenemisviis, asetumine nihtuste suhtes. Semiootika on
voimas iritus arendada vilja metakeel, mida moistaksid kéik maailma
uurijad ja millega voiks kirjeldada koiki kultuurindhtusi kommunikat-
sioonina — nagu iitles Claude Lévi-Strauss,

Tuleb meelde iitlus J. Lotmani loengult TRU-s: «Semiootika ﬁpetab
-austust nurimisainese vastu.» Semiootik ei kiirusta nihtust lahti lam-
mutama ja uutmoodi, «paremini» kokku panema. Ent tulgem niiiid

konkreetsemalt teie teadustdd juurde.

Olen semiootikast huvitunud juba kiimmekond aast.at.. alates sellest,

: kui 16ime Helsingis nn. strukturalismiringi ja kogunesime regulaarse]_t;

el ukstelse koju ldbi té6tama Lévi-Straussi, Barthes'i, Foucault’, Lacani ia
Lotmani téid. Huvitun ka ildistest filosoofilis-esteetilistest kiisimustest " =
ja kultuuriantropoloogiast. Teiselt poolt teen uurimusttéd ka tradltsloo
nilise muugikateaduse alal, osalt pohjusel, et Soomes pole alati mﬁmtet.ucl
maailmateaduse uusi suundumusi, osalt soovist kirjutada ja uurida
. midagi sellist, millest oleks vahetut kasu néditeks tegutsevaile miuusi-.
kuile.  Nii teen praegu ulatuslikku monograaﬁat brasiilia hellloo}ast
" H. Villa-Lobosest ja Louna-Ameerika professmnaalse,st mubsikast.. Ma el
“-4°7  taha Oelda, et semiootika on mingi arusaamatu salakm.-l vaid. vﬁtan
reallatllkult arvesse ildolukorda: koikides maades, kus semmotlkat vdjel—
dakse. on see pidanud sobituma koh-ahkesse aludesse j.B teadustrad,it-
7 .. sioonidesse.
U0 Muusikasemiootikas sarnaneb minu iahenemme Grelmase omale, 'kuna_
app‘lain just tema juures Pariisis aastatel - 1974~—1975 Ometi, kui sobitan
- Greimase tecoriat muusikauurimisse, tuleb mul seda’ ménikord talendada
kuna vajan' ka muusikateaduse tradltsmomliste meetodite ja ma;swtg
“abi.” Sps osas olen viimasel ajal toetunud ndukogude: teadlase Boriss
Assaﬂev: intonatsiooniteoorialé, ‘mis. alles- 1976 ilmus  inglise keeles. '
- ‘Minu’ suurimaid soove on lugeda’ kﬁxke, mis gee tendlang on kirjutanud,’
enti tema heliloolamonograafmld Dlen néid jahtin:u_ct kogu maaﬁm&ét

: 'Iutﬁnatawomteooria on ‘minu meelest jtﬂia omnla&dne semiobtllme !;eom-ia-

dest selles vaadeldakse muusika astintaktilisis’ elemenﬁ:ﬁ riitmi, :neiop-,,

‘1 " diat, harmooniat, tdmbrit — suhetes ssemantilistes ehk ‘sisu- vdi maiat«

":“___gnﬁsiiksusbega, Alles niisngust - beoor!aﬂ mi&guhtqstah ‘teineteisega. 'au_m

< a vﬂljendtxatasandi iiksused g&lgatprt ja stgm{‘ é Sﬂuskure'i jdrgi), .pB k«
ai& mé muusxka semiootllmeka teoomks £ K=

On kﬂi] Pidaqm Jl.lbﬂ 1978 mfa} H.e‘lsin'gi' hliktxﬂi ﬁ;uuslkateﬁduse
k ’Leedrja muusxkasenﬂqotika loenguid, Niddseks on moned mu Opilaséd
hhﬁannﬂ uursma nﬁit,eks rahva.mu\mikat aemimm lﬁhtudes. M;pd-‘
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ennast tdmbab kunstmuusika. Viimati kirjutasin essee Chopini narra-
toloogiast, milles analiilisin Chopini «Polonees-fantaasias jutustavaid
struktuure, s.t. mitte jutustust, poeetilist pilti, millest see teos wvdiks
jutustada, vaid neid protsesse ja konstruktsioone muusikas, mis v di-
maldavad seda, et muusikale iileiildse v&ib liita kujutlusi..

Uldiselt ma muide ei usu, et kedagi vOiks dpetada semiootikuks,
semiootikuks saadakse omast huvist ja innustusest.

Muusika kohta on &deldud, et see on keel ilma tihenduseta. On see
ikka «keel»? Mida mdista iileiildse selle all, et muusika midagi «tdhen-
dab» vdi «kujutab»?

Tédhenduse probleem muusikas on vdluv ja mitmetahuline. Kdigepealt
ilihinen Assafjevi ndigemusega, mille jirgi muusika paberile kirjutatuna,
noteerituna pole veel muusika sdna toOsises mottes, vaid saab selleks
alles esitamisel ja kuulamisel. Siis muutub muusika omapéiraseks «kinee-
tiliseks energiakss, mille allikaks on muu hulgas tdlgendaja ja wvastu-
votja (kuulaja) poolt muusikale lisatavad modaalsed elemendid: taht-
mine, vdimine, pidamine, wuskumine, tunded (terminid Greimase
semiootilisest nn. modaalsuste teooriast, kus tekstide semantikat ana-
liilisitakse loogiliste modaalsuste kombinatsioonidena — H. V.). Teisest
kiiljest sisaldab iga muusikateos ise neidsamu elemente, justkui muu-
sika mdérgijadasse sisestatuna. Sonaadi kahe teema suhet vdib nédha
samalt ldhtekohalt: eelkdige nendevahelist pinevust «tahtmisega» moda-
liseerituna. Selle poolest on igal heliteosel nagu oma maailmapilt, oma
draama, kus erinevad subjekt-teemad piilidlevad objekte, kogevad vastu-
panu teiste teemade poolt. Muusika on niisiis «kineetiline energias kahes
mottes — lausumise, s.t. muusika esitamise ning vastuvétmise
tasandil, ja muusikalise lausungi enda tasandil, s.t. heliteose tiles-
ehituses.

Muusikalises tdhenduses on tdhtsaks osaliseks ka ajamédde, muusika
ajas kulgev, protsessuaalne olemus — nii traditsiooniline vormianaliiiis
kui esteetikagi on sellele seigale liiga vihe tdhelepanu pééranud.

Kui siis deldakse, et muusika «tdhendabs, pole minu jaoks probleem
mitte mingi muusikavilise kujutluse liitmises muusikale, vaid muusika
sisemises strukturaalses tdhenduses ja semantikas.

Tundub see tihendus analiiiisitavana ning kirjeldatavana, areneb muu-

sikasemiootika edasi?

Muusikasemiootika on alles vdga uus teadusharu, kuigi semiootika
juured ulatuvad tagasi antiikfilosoofiasse. Usun ometi, et see on tule-
vikuteadus, kuna a) see annab vdimaluse vaadelda muusikat — mida
prantsuse muusikaesteetik Vladimir Jankélévich pidas «¢sdénulkirjelda-
matuks», julgedes sellele liheneda kdige enam vaid niisuguste viljen-
ditega nagu je-ne-sais-quoi (ma-ei-tea-mis) ja presque-rien (peaaegu-ei-
midagi) — eksaktsema metakeele abil kui suurem osa traditsioonilisi
lihenemisviise ja b) muusikasemiootiline analiilis piirib totaalsusse, s. t.
kaugemalegi kui pelgalt «slintaktilise vormianaliilisini» v&i téhelepanuni
muusikale sotsiaalses kdibes (nagu iitleks itaalia muusikasemiootik Gino
Stefani) ja muusikale tdhendusprotsessina.

Maailmapildiga seostuvad konkreetteaduste (s. h. semiootika) viited
iildfilosoofilise tasandi kaudu.

Teatud faktikogumi eristamiseks ja uurimiseks kindlate teaduslik-
metoodiliste operatsioonidega tuleb esmalt piistitada kiisimus.
Muusikasemiootika kiisimuste juured ulatuvad tunnetusdpetuse iild-
printsiipideni. Nii on selle teaduse viited interpreteeritavad vahetult
filosoofilises plaanis ja otseses seoses maailmapildi tasandiga. Nii
voibki muusikasemiootikat niha totaalsusse piirgimas.



Seda ma pidasingi silmas.

Et viibite Eestis esimest korda, kiisin lopetuseks: missugused tdhele-

panekud ja mdtted on siit teispoole lahte kaasa vodtta?

Siinse siimpoosioni teemaks on «Lingvistilise ja muusikalise andme-
téotluse ilihisaspektes». Kuigi ma pole ise mingi arvutispetsialist, arvan,
et semiootiline analiiiis ja formaliseerimine moodustavad véltimatu vahe-
astme teel muusika diskursuse arvutitéotluse poole («diskursus» on teks-
tilingvistikast laenatud termin. E.T. defineerib ise siimpoosioni teesi-
kogumikus: ¢ ... terminit «diskursus» peab moistma sellisena, et ta sisal-
dab koiki erinevaid muusika esinemisvorme, mitte ainult noteeringut. . .,
vaid ka selle helilist realisatsiooni, selle «intonatsioone» Assafjevi
jirgi...» — (H.V.)

Esmakokkupuutest Tallinnaga jddvad meeldivad méilestused. Kultuuri-
semiootiku seisukohalt arvan, et soomlasi veetleb eestlastes nendega
sarnase ja erineva kiitkestav segu. Uritasin selleks reisiks valmistuda
juba suvel. Laenasin raamatukogust koik kittesaadavad eesti kirjandus-
teoste soomendused. Eriti haarasid mind Jaan Kaplinski esseekogu,
Lennart Mere reisikirjad ja Mats Traadi «Tants aurukatla iimber». Muu-
sika alal teadsin juba varem Veljo Tormisest — tema «Raua needmines»
oleks muide suurepdrane strukturaalanaliiiisi objekt. Mdjuvdimas muu-
sika esmakuulmiselgi. Peale selle olen kuulnud Helsingis vdga head pia-
nisti Kalle Randalu, rddkimata juba «Estonias teatri solistidest. Niiiidse
Tallinna-kdiguga lisandusid neile nappidele eelteadmistele elamused «Es-
tonias» «Carmenists, liithiballetibhtust ja liihiooperitest raekoja saalis.
Eesti muusikuid ja muusikat peaks Soomes kiill palju rohkem kuulda
saama — olete maailma tipptasemel, muu hulgas vanamuusika tdlgen-
damisel. Méletan siiani «Hortus Musicuses» moéjukat esinemist Jyviskyld
suvisel muusikafestivalil, see ililetas esituse siigavuselt kaugelt kdiki muid
ansambleid. Jyvéskyld suvefestivali muusikakomisjoni esimehena tahak-
sin kutsuda sinna teie maalt iiha enam kiilalisesinejaid.

Ka eesti teadlastega sooviksin lihemat kontakti. Soomes teatakse histi
prof. Juri Lotmanit, kellelt on soome keeles ilmunud «Artikleid kultuuri-
tiipoloogiasts. Soome Kirjanduse Seltsi kaudu sain kuulda sellistest
viljapaistvatest muusikauurijatest nagu Mart Remmel, Ingrid Riiiitel
ja Jaan Ross, niiiid siimpoosionil avanes voimalus ka isiklikeks kon-
taktideks. Soovin, et need jédtkuksid, sest olen siin Tallinnas saanud

kuulda palju uut ja huvitavat.
Vahendanud HANNES VOOLMA
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«+PEAB TUNDMA SONA LOHNA JA MAITSET, iitleb Einar Kraut

A. Reinsalu fote

Vallo Raun (ajakirja ¢«Teater. Muu-
sika, Kino» peatoimetaja asetditja):
Arvan, et kuuldeméngust radkima ei
sunni ainult see, et me moélemad cleme
viimastel aegadel sellega seotud olnud.
On muidugi veider, et kuigi kuulde-
ménge on meil Eestis raadiost tulnud
juba iile 50 aasta, nendest pikemalt
riaagitud polegi. See oleks nagu mingi
kunstizanri mahavaikimine v6i ala-
hindamine. Loomulikult ei saa ka meie
jutuajamine olla kes teab kui ammen-
dav ja siisteemikindel pigem on
tiahtis pretsedendi loomine.

Alustaksin natuke intrigeeriva retoo-
rilise kiisimusega: kas kuuldemingul
on iildse tulevikku?

Einar Kraut (Eesti Raadio rezis-
s60r): Ma arvan, et meil ei oleks motet
juttu alustada, kui see ei oleks nii. Ega
teie ju ka ei tahaks kulutada aega ja
vaeva asja peale, mis nagunii on maéra-
tud viljasuremisele? Voib-olla jah, iiks
asi on momendi konkreetsed vilja-
30 vaated meie oludes ja meie voimaluste

juures: kunstipoliitiline kliima, tegelik
kaader, tehnika vastutulek ja keik
muu ... Aga see ei tdhenda, et kuulde-
méangul kul kunstiliigil midagi viga
oleks. Oli kiill aeg, kus raadiokunsti
valjavaadetes tosiselt kaheldi — fele-
visiooni tulekuga seoses —, aga siis
muide olid kahtlejad just need, kelle
jaoks raadio oli olnud vaid hadaabinou,
need, kellele nidhtava pildi puudumine
raadios oli probleemiks. Raadiokunstile
endale, selle siinnist peale, ei ole ndhta-
matus kunagi probleemiks olnud
vastupidi, see on spetsiifika, selle kunsti
trump.

Kuid televisioon osutas teene: sundis
kuildeméngu endas rohkem selgusele
joudma, kindlamalt oma teed minema.
,Tanu sellele on kuuldeming praegu
maailmas iliks aktiivsemaid kunstiliike,
‘oma kindlalt wviljakujunenud keele,
reeglite ja kaanonitega, oma kujutus-
valdkonnaga, mis on mis tahes muule
kunstiliigile kittesaamatu.

V.R.: Aga siiski — fakt, et publik
on viimastel aastatel vihenenud.

E. K.: Olen seda etteheidet ka varem
kuulnud. Raadioteooria suurimaid auto-
riteete Donald McWhinnie muide iitleb,
et hea, toeline raadiokunst ei saa iialgi
olla massikunst, selleks on siin liiga
suured noudmised kuulaja intelligentsu-
sele, loovusele. Sellega voib vaielda, kuid
igal juhul tuleb raadio kui massimee-
dium, ldabijooksva info kanal selgelt
lahus hoida raadiost kui kunstivahen-
dist. Absurdne oleks tahta, et kuulde-
mange kuulaks sama palju inimesi kui
«Pievakaja» voi «Meelejahutajats voi
saateid «Teist ja teile» ja «Maailm ténas»
— iihel puhul on tegemist jooksvate tar-
vete rahuldamisega, teisel puhul piisi-.
vaartustega, vaimse kapitaliga. Voib-
olla on tédnase kultuurinivooga inimesele
isegi tdiesti piisav, kui ta kuulab, iitle-
me, kaks-kolm head kuuldeméngu aastas



— kui niisugustest normidest muidugi
iildse riadkida voib — seejuures, kui ta
nidal otsa jatab «Paevakaja» kuula-
mata, jadb ta Eestimaa ajast maha.
Sellepdrast, kui me tahame, et’ kuulde-
minge kuulaksid koik, ja -hakkaksime
oma t606d selle jirgi seadma, siis'saame
seda, et neid ei kuula keegi, sest
massivahendina ei ole kuuldemdngu
kellelegi vaja, need tarbed rahulda-
takse mujal. Ometi on Eesti - Raadio
repertuaaripoliitika juba pikki aastaid
visalt just seda joont hoidnud, alles
koige viimase aja kohta voéib delda, et
midagi hakkaks nagu muutuma. Ainult
et niiiid oleme hidas: Beckettit ja Suk-
8ini tiithja koha peale ei ehita! Loomu-
likult peab repertuaar olema mitme-
kesine, vaja on ka haid rahvatiikke,
kuid mis peamine: me ei tohiks orien-
teeruda lihtsakoelisele maitsele, liiga
holpsale vastuvoetavusele. Uldist hari-

dustaset ja kultuurinoéudlust arvestades

voiks meil olla oma tdnuviidrne ja tark
publik, aga kardan, et meil ei ole seda,
sest meil ei ole (voi peaaegu. ei ole)
kuuldeméngu, mis sellist. publikut
huvitaks. Raadio sotsioloogide and-
metel kuulas moéédunud aasta det-
sembris kuuldemingusaadet keskeltlabi
32 000—33 000 inimest. Kuigi 70. aas-
tate algul oli see arv ligi kaks korda
suurem, pole seda siiski sugugi vihe.
Uelge, missugune teatrisaal suudaks sel-
lega voistelda? Aga nagu ma iitlesin,
kiisimus pole arvus, vaid kvaliteedis.
V.R.: Aga milline peaks siis see
ideaalne kuuldemiéng olema, kui nii
iildse kiisida saab? Mis suunas kuulde-
méangu areng toimub?

E. K.: Ideaalne kuuldemﬁng? Viiga
iildiselt Geldes — hea, histi tehtud,
kuulama panev... Kuigi see ei seleta
iseenesest veel midagi. Ma tahan Gelda,
et vormilises mottes iseloomustab kuul-
demiingu tegelikult voimaluste piira-
matus. Maailmas véib naiteks iihelt
poolt tiheldada praegu kalduvust liiiri-
lis-kammerliku intiimsuse poole, voima-
likult vahetut siiiivimist inimhinge
saladustesse, teiselt poolt on aga naiteks
jarjest julgemini hakatud kasutama
dokumentaalset algmaterjsh See ei
tihenda muide mitte ainult ajaloolisi
~tegelasi, kirjanduslikku faktieeskuju,
vaid reporter vo6ib kuuldemiéngu osali-

sena minna magnetofoniga otse tana-
vale. Ma ei taha noustuda nende teo-
reetikute voi praktikutega, kes ideaali
ndevad iihes kitsas voimaluses. See
piirab. On tosi, et kuuldemédngu koige
suuremad voimalused on inimpsiiiihika
edasiandmisel, kuid teiselt poolt wveéib
vaga head moju saavutada ka suurte
diinaamiliste panoraamidega, massi-
stseenidega, lahinguepisoodidega jne.,
mis koik toimivad kuuldeméangus
maéarksa kunstipdrasematena kui laval
voi ekraanil: siin jadb ruumi kuulaja
fantaasiale, me ei vaja kaskadoore ega
butafooriat ja seetottu on koik mairksa
ehtsam, vidhem naturaalne, aga siga-
vam. Arukas dramaturg ja lavastaja ei
iitle nendest véimalustest dra.

V. R.: Tiinapdeva joont nahakse ka
kuuldemingu lithiduses, tegelaste vihe-
ses arvus...

E. K.: Jah, voib leida 15-minutisi
lopetatud tervikkuuldemange. Haalte
eristatavuse néue ise tingib, et olulisi
tegelasi ei oleks vdga palju. Aga samas
kirjutatakse ka 1,6—2 tundi kestvaid
kuuldemiénge. Nii et mingit erilist fan-
taasia piiramist ka selles osas pole vaja.
Kuuldeméngu iiks tugevusi on ju ka
selles, et raadio voimaldab viia tege-
vuse iikskoik millisesse aega ja ruumi.
Kuuldemingu lava, manguplats, kui nii
voib odelda, on kuulaja kujutluses,
tema peas. Minu meelest meie drama-
turgid pole neid voimalusi veel kasuta-
nud nii nagu vaja.

V.R.: See kivi on lennutatud ka
minu kui kuuldeméngude kirjutamisega
patustaja kapsamaale. Toepoolest, meil
Eestis ei osata veel kuigi vormileid-
likku raadioparast kuuldemangu teha,
meie lood kipuvad liialt lavalisteks, me
ei saa tegelaste iilearusest lobisemisest
lahti.

E.K.: Ma kiill ei moéelnud kedagi
autoritest konkreetselt ja neid sénu ei
maksa votta mingi absoluutse iildistu-
sena — see on ikkagi teatav iildmulje.
Kui lavalisusest ja tiihjast seletami-
sest riadkida, siis ega ei maksa arvata,
et vdline, nihtav tegevus kuuldeméngu
ei sobi véi et siindmusi ei tohi ka dia-
loogis v6i monoloogis kirjelduslike
vahenditega edasi anda. Asi on lihtsalt
selles, et repliik peab niitlejale jatma
maksimaalselt voimalusi
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lisavadartuse andmiseks. Puhtabstraktne
kuuldeméng, selline, mis rajaneb ver-
baalsetel assotsiatsioonidel, sonamuusi-
kal, ongi véib-olla praegusel hetkel
meie niitlejale iile jou kdiv — ja ka
dramaturgilisest seisukohast on ta iiks-
nes piirvoimalus, sealt edasi ei ole enam
kuhugi minna. Pohimatteliselt néuab
idee ja elamus oma teostuseks alati
tegu, siindmust, pilti, inimkarakterit —
see pole ainult draamas nii, eeposes ja
liiirikas on samuti. Kuuldemingus on
lihtsalt vahetu elamuslikkuse tahtsus
ja kaal teine, ta on siin peamine, tema
nimel toimub koéik muu. Loplik kunsti-
line idee realiseerub niivord, kuivord
ta kehastub selles elamuslikkuses. Tihti
jaab mulje, et autorid vé6i siis need,
kes teksti kirjanduslikult téotlema pea-
vad, ei usalda sona, sonas varjulolevat
intonatsiooni, tundevarjundit, suhte-
rakurssi. Heas kuuldemingus ei ole
sona kunagi iiksnes keelelis-mirgilise
koodi koostisosa, mingi vilise info
vahendaja, ta on tdisvereline meeleline
reaalsus; kuuldeméngu sona iitleb oma
lausuja kohta vdhemalt sama palju kui
asjade kohta, millest on jutt. Tekstis
see otseselt muidugi vilja ei paista, aga
tekst peab jitma selleks ruumi, andma
voimaluse. Tiitipilises raadiotekstis voi-
vad iiksikud repliigid voi terved pikad
dialoogiloigud tunduda téiesti seose-
tuna, absurdsena, kui neid loeb kirjan-
duslikult métlema harjunud inimene.
Peab tundma sona lohna ja maitset.
Viimastel kuuldeménguvoistlustel on
saanud kurvaks tésiasjaks, et drama-
turgiliselt koige huvitavamad, just
koige kuuldemiéngulikumad tekstid on
jddnud zZirii tdhelepanu alt vilja kui
segased voi teostamatud. Onn, kui nad
iildse lavastajani jouavad — kunsti-
noukogus avastab siis ka toimetus tiiki
vaartuse. Nii on see olnud niiteks Rein
Saluri ja Toomas Liivi lugudega, kui
siin vaid monda autorit nimetada.

V. R.: Viimase kuuldemiénguvoist-
luse ziiriis ei olnud ihtegi rezis-
soori.

E. K.: Mitte ainult ziiriis! Uhtegi
reziss6ori pole ka raadio uues, hiljuti
loodud kunstinéukogus. Aga ma tulek-
sin dramaturgia juurde veel tagasi.
Tegelikult meil eeldused heaks raadio-
voimekad potentsiaal-

sed autorid iildsegi ei puudu — on
lihtsalt nii, et millegipidrast me ei oska
selle potentsiaaliga midagi peale
hakata, oleme nad eemale peletanud.

V. R.: Mind isiklikult on alati hairi-
nud see, et reZissoor ei alusta téod
kuuldeminguga kohe pirast teksti val-
mimist; kui oled ise filoloog, siis ilm-
sesti mone stiiliniiansi vaidlustamine
voi iludusvea tasandamine pole ehk
koige olulisem, vaid see, kuidas rezis-
soor kuuldemingu ndeb, millised mot-
ted tal materjaliga seoses tekivad, mil-
list loovat osa ta minult kui autorilt
nouab.

E. K.: See on oige, kuigi algajatega
kerkib tavaliselt, vihemalt esialgu, ka
terve hulk spetsiifiliselt kirjanduslikke,
oigemini dramaturgilisse tehnikasse
puutuvaid probleeme, milles rezissoor
pole kohustatud orienteeruma. Oma
to66d histi tundva toimetaja-dramaturgi
nouanne on siin tdnuvaéart, mitte ainult
autorile, vaid ka lavastajale, kas voi
juba sellepirast, et toimetaja néeb tiikki
natuke teise nurga alt. Tegelikult
peaks siin olema tédielik koost66 — aga
see eeldab muidugi koéigi osapoolte
tasemelolemist. Repertuaari otsi-
mine ja selles orienteerumine on tohutu
to6. Samuti autorite-tolkijate ringi
hoidmine ja kujundamine — see koik
nouab hidid literaadivoimeid. Muide,
1969. aastal, kui ma raadiosse tulin,
oli meie dramaturgide professionaalsus
viljaspool kahtlust, siis oli ka 1t066-
kolmnurk autor-toimetaja-lavastaja
téiesti tavaline.

V. R.: Haaraksin kinni viljendusest:
repertuaari otsimine ja selles orien-
teerumine ... Mul on kuri kahtlus, et
siin pole meil koik l6puni lidbi moeldud,
et proportsioonid on paigast ara.

E. K.: Algupérandite osakaal on
enam-vihem stabiilne: keskmiselt 10—
12 lugu aastas, seega tubli kolmandik
repertuaarist. Kui siin midagi soovida,
siis suuremat valikuvoimalust, miini-
mumtaseme tostmist — seesama meis-
terlikkuse, raadiopidrasuse kiisimus, mil-
lest juba rédkisime. Praeguses mingu-
kavas teeb eelkoige muret teiste maade
ja rahvaste raadiodramaturgia peaaegu
taielik puudumine. Liidu kirjandusi tut-
vustame seadete kaudu, aga mujalt péari-
neva originaaldramaturgia saab iihe



kie sormedel iiles lugeda — selge, et
meie autoritel ega ka lavastajatel pole
nii enam millestki 6ppida, kui puudub
vordlusvoimalus.

V. R.: Viimastel aastatel ongi reper-
tuaari péhiosa moodustanud mitme-
sugused seaded.

E. K.: Moned aastad tagasi me klas-
sikaseadete vihesuse iille muidugi kurt-
sime, aga see, mida me niiiid teeme,
ei rahulda. Heal juhul viis-kuus teost
aastas on dramatiseeritud toeliselt
vialjapaistvate autorite pohjal, suurem
osa aga on juhuslik pudi-padi,
mis ka néiitlejale eriti midagi ei paku.
Enamasti ei moelda, kui tosine tdd
tegelikult iithe raadioseade tegemine
on, arvatakse, et kirjutad romaanist
dialoogi maha — ongi kuuldeming!
Dialoogil proosas ja draamas on tiiesti
eri funktsioon. Proosateose seadest voib
saada tdisvddrtuslik kuuldeming, aga
see nouab kujundisiisteemi pohimotte-
list tolkimist, mis pole nidhtavasti
pormugi kergem hea alguparandi kir-
jutamisest. Niisama noéuab ka lava
jaoks kirjutatud niidend raadios pohja-
likku Umberté6tamist — lavaaeg on
staatilisem, sealsed kujundid pé#sevad
mojule mingi maalilis-skulptuurse fik-
seeritusega, nad peavad sO6obima vaa-
taja nagemismallu,

V.R.: Te motlete siin niinimetatud
lavalist tinglikkust?

E. K.: Jaa, kuigi laval see ei hairi,
me oleme sellega harjunud, me ei oska
seda tinglikkuseks pidadagi. Raadios
muutub see koik absurdseks. Juba tege-
likkus ise on diinaamilisem, seda enam
raadiotegelikkus, kus reaaltasand poi-
mub ldbi kujutlusega. Kompositsiooni-
tehnikas tuleb seda arvestada.

V. R.: Tooksite ehk mone niite...

E. K.: Tanel Liaan seadis ja lavastas
paar aastat tagasi Majakovski «Luti-
ka». Mulle meeldis seal just komposit-
siooninduete tunnetamine, tdnu sellele
oli siizee tdiesti iimber tootatud, kuigi
pohiidee ja kandvad tegelased, samuti
dialoogi algmaterjal oli sama. Tiia
Rinnel on valminud mitmeid huvitavaid
asju noortele, praegu tuleb meelde nii-
teks «D'Artagnani lugu», mille lavastas
Astrid Relve. Siis Immanuel Pau Niper-
naadi seaded — seal on muidugi mater-

jal ise ka tAnuvaarne, dialoog hésti raa-
diolik. Jiiri Karindi ja Toivo Tootsen on
head raadiole seadjad. Ja muidugi Ly
Seppeli ja Andres Ehini «1001 66» lood
ja «Odiisseias» — nende sarjade iiksikud
osad on nagu omaette terviklikud
kuuldeméngud.

V.R.: Kunagi oli aeg, kus raadiole
kirjutasid Jaan Kross ja Ellen Niit,
raadiodramaturgiaga hakkasid proo-
vima Raimond Kaugver ja Ardi Lii-
ves ... See oli aeg, kui kuuldemingude
toimetuses tootas Lennart Meri. Niid
aga peame ometi konstateerima, et
head, juhtivad kirjanikud kirjutavad
raadiole harva. Uks pohjus on vaéib-
olla honoraripoliitikas: mitmetes maa-
des on kuuldemingu honorar vordsus-
tatud romaani véi ohtut tditva ndidendi
honorariga ja kindlustatud sellega sot-
siaalse tellimuse tditmine. ..

E. K.: Taiesti oige — tellimus ju on!
Mis suudaks inimest veel paremini
mojutada kui kunstiline, emotsionaal-
selt tdisvaartuslik séna! Rumal oleks
seda mitte moista. Minu meelest tuleks
ka niitlejate honoraridest viga tosiselt
rdadkida.

V.R.: Kas pole aga muidki
reid, mis ei anna kuuldemingu
rile teiste kunstidega vordset pres-
tiizikust. 1969. aastal triikiti meil
kuuldemingude kogumik «Pilk nihta-
matusses. Selle tiraaz osutus ehk liiga
suureks, nii et realiseerimine aastaid
venis, aga see ei tohiks kohutada
uuesti liritamast.

E. K.: Kindlasti! Ma ei oska oelda,
miks niditeks Soomes, Poolas voi Tseh-
hoslovakkias kuuldeming populaarne
on, aga seal antakse igal aastal vilja
paremate kuuldem#éngude kogumikke.
Ka meie peaksime nii kaugele joudma.
Niaiteks ««Loomingu» Raamatukogu»
voiks vidhemalt iithe numbri aastas
kuuldeméngudramaturgiale pithendada.
See aitaks kuuldemiéngu popularisee-
rida, drataks katsetamishuvi ka noorte
hulgas. Meil on luuleklubid, noorte-
koondised, kahju, et noored selles
ponevas, tegelikult ammendamatute
voimalustega kirjandusliigis ei katseta.

tegu-
auto-

V. R.: Arvan, et kuuldeménguspet-
siifika vahene tundmine ei kujune
takistuseks iiksnes kirjutajatele,
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Helirezissoor Aino Lauri ja rezissoor Kaarel
Toom.

ka naiitlejatele. Mitte iga hea teatri-
niitleja pole hea raadioniitleja. Kuna
te tegelete vahetult niitlejatega, voik-
site ehk natuke pikemalt neid raskusi,
seda erinevust kirjeldada.

E. K.: Raskused, mis kerkivad niit-
lejatéds, on pohimotteliselt sama laadi,
mis dramaturgiaski — teise kunsti-
liigi votete ja reeglite mehaaniline
tilekandmine. Uldiselt muidugi niitle-
jad teavad, et mikrofonikénes on teine
tinglikkusaste kui lavakones, et siin
on rohkem ruumi piano’le ja lihtsale
vestlustoonile, ka suured emotsionaal-
sed tousud, kulminatsioonid mojuvad
enamasti veenvamalt ja hoopiski jou-
lisemalt, kui anname nad mitte lagedal
hailel, vaid tagasihoitult, n.-6. seesmise
pingestatusega. Abituks muudab niit-
leja enamasti just fiiisilisest tegevu-
sest ilmajadmine, see, et ei saa liikuda,
ennast stseenis tidisvereliselt tunnetada.
Ja siin on meie viga selles, et me
pole suutnud oma niitlejates kujundada
oiget raadiot6o oskust — ma maotlen
just tood rolliga. Teatriproovides ootab
nditleja, kuni partneri tekst, ta enese

34 tegevus, hoiak, liikumine temasse jirk-

jargult pidrale jouab, talle lopuks oige
enesetunde sisendab, pannes uskuma
ka oma sonalise reageeringu oigsu-
sesse.

V. R.: Raadioniitlejale ei
mitte ainult reaktsioon. ..

E. K.: Oige. Ta on aktsioon, tegu,
oigupoolest ainuke olemisvoimalus.
Muidugi mitte paljas séna, vaid sona
koos hingamisega: juba esimesel luge-
misel tuleb aktiivselt otsima hakata
temporiitme, suhtevarjundeid, meeleolu
pooltoone, stseeni atmosfddri. Seda
koike tuleb hakata sisemuses kuulma
ja piiidma sellele kujutlusele haidlega
jarele tulla, esialgu ettevaatlikult, disk-
reetselt, kuid tingimata voimalikult
tdapselt, et viltida voltsi. Isegi parimate
raadionditlejate juures ei erine meil
kuuldeméanguproov oluliselt lauatagu-
sest proovist teatris selles mottes, et
enesetunde stiimuleid otsitakse viljast-
poolt teksti ja iseennast, piitakse
leida end mingist olematust partnerite-
vahelisest ruumist, selle reaalsusest.
Jiarele moeldes leiab igaiiks, kui
absurdne on sellise piiiide tosimeelsus
meie rezissGoridetoa miljods, telefoni-
juhtmete, laualampide ja késikirjade
vahel, voi siis taiesti tiihjas stuudios.
Ma ei raagi sellest, et meil puudub
prooviruum — see peaks muidugi olema
raadio elementaarse lugupidamiszestina
nditlejale tema raske {606 eest, mis
nouab siivenemist ja mida ei saa teha
itkskdik missuguse risu otsas —,
aga ma motlen just seda, et nii nagu
partneriga haakumine, temaga kontakti
saamine toimub raadioniditlejal pilgu
abita, iiksnes korva ja hidlega, tuleb
ka iseennast leida hédles, ilma et
asjata raisataks aega ja energiat tege-
vusliku vaheastme peale.

V. R.: Kas sellest tuleb siis nii aru
saada, et viline tegevus, selle edasi-
andmine on kuuldemingus iilearune?

E.K.: Ei, mitte seda. Ma pean sil-
mas, et kuuldemingus avaldubki tege-
vus eelkoige ja vahetult sénas, tidhen-
dab, me peame seda ka kohe soéna
kaudu otsima. Koik muu: Zest, miimika,
kehahoiak, lilkumine voib lindistamisel
néditlejat kiill abistada, aga naitleja
peab juba enne seda teadma ja ette
kujutama, missuguses diitnaamikas voi
tonaalsuses ta tegelane antud situatsi-
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J. Kupala «Pavlinkas. Naitlejad: Merle Talvik,
Urmas Kibuspuu, rezissodr Salme Reek ja muu-
sikaline kujundaja Tonis Korvits.

E. Galgbezi «Ujuv jaapanke. Naitlejad: Kalju
Karask, Silvia Laidla, Helle Pihlak ja Ive Een-

g A. Rammo fotod

oonis koneleb ja tunneb. Fiiiisist peab

tunnetama sona kaudu, mitte vastu-
pidi. Muidu on nii, ja norkade niitle-
jate juures ndeme seda pidevalt, et
olematut tegevust koigest joust méin-

gima hakates — iikskoik kas siis kii-
mist, tostmist voi monda koige lihtsa-
mat liigutust — saame voltsi enese-

tunde ja siis ka paksult ilepakutud
mingu hédles. Aga see kandub auto-
maatselt iile ka psiiiihilisele tegevusele.
Hakkame ennast héddlega iiles kruvima.
Uks asi, mis mind alati on imestama
pannud, on see, kui vdhe on niitlejad
teadlikud oma hé#ileliste reaktsioonide
iseloomust, kui halvasti osatakse tehni-

kat, mille abil neid tahtlikult esile
kutsuda. Vahel on olnud iiletamatuks
raskuseks kondiva voi siis magava ini-
mese hingamine. Lavalised mirgid on
alati suured ja selged, neis on psiiiith
koos fiiiisisega.

V. R.: Kuuldeméang esitab erilisi
noéudmisi nditleja psithhotehnikale.

E. K.: See teebki ta raskeks ja pone-

vaks. Oige raadioniitleja kujutlusvoime’

on juba niimoodi treenitud, et tal jook-
seb otsetee visuaalsest tekstist, silmaga
loetud sonast kuulmise ja teiste aistin-
gute juurde, tal peab olema niisugune
nidrv, mis ainuiiksi teksti mojul kaivi-
tub: loed ja juba kuuled, sealsamas
hakkad nigema ja tundma. See on puh-
talt tehnika kiisimus, aga just nimelt
sisemise tehnika — viliste noksudega
siin ei paista. Adrenaliin peab raadio-
niitlejal tahtmist moodda votta olema.
Raadio teeb raskeks just see, et siin
paistab vidiksemgi vale otsekohe vilja.
Teinekord moni hea nditleja lihtsalt ei
usalda ennast stseenis, oma hailt, selle
loomulikkust. Lase lodvaks, lase mote
vabalt tulema, pole vaja mingisugust
mingu, oige enesetunne kannab! Aga
muidugi, kontsentratsioon! Mulle meel-
dib, kui niitleja on kuuldeméngus
askeetlikult lihtne, aga mote ja elamus
peavad tdpsed olema, tihelepanu oigesti
rakendatud. Ainuiiksi sénaga on pinget
palju raskem hoida kui laval, kus koik
aitab kaasa. Siin on nditeks pausi prob-
leem. Kui viihe te kuulete eesti kuulde-
mingus pausi! Aga niitleja kardab
pausi ainult siis, kui jalad pohjas ei
ole, kui miang ei kanna. Tidhendab:
enesetunne pole oige. Sealsamas jille
mottelised iileminekud, &kilised poor-
ded: uus mote séhvatas, sona peab
tulema hooga peale! — kuuleme, kuidas
pausi ajal mote alles teist kiilge po6o6-
rab — lause algab, uus suhe jouab
pédrale alles kolmanda-neljanda séna
ajaks! Niisuguse niitleja jaoks poleks
motet ilma sonata, sisetegevust nagu
olemaski! Tépselt samuti nagu ei osata
seesmiselt tegutseda partneri repliigi
ajal, oodatakse passiivselt oma margu-
sona. Vilunud raadionaitleja niisugustes
asjades muidugi rezissoori nidpunditeid
ei vaja. )

V. R.: Joudsimegi niiiid vist iihe
huvitavama teemani: rezissoori ja nait-
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leja vahekord. Kas teie arvates on
raadioteater rohkem niitleja- voi rezis-
sooriteater?

E. K.: Mulle see vastandus hiisti ei
meeldi. Kui tegelikus teatrisituatsioonis
selline vastandus tekib, siis enamasti
on see kurb paratamatus, et iiks poolus
ei joua teisele jarele. Kui seda tead-
likult kultiveeritakse, siis on see suurim
motlematus, mis ei jata varem voi hil-
jem kitte tasumata. Terves, loomulikult
funktsioneerivas teatris rezissoor ja
niitleja tdiendavad teineteist, iiks pole
moeldav teiseta. Ilma naitlejas kehastu-
mata on rezissoori parimgi idee null, —
ma motlen lavastuse seisukohalt, tal
voib olla ainult tolgendusviidrtus.
Samuti wvajab iikskoik kui andekas
néditleja alati rezisséori, et osalahendus
leiaks koha lavastustervikus, saaks
osaks tiiki mottest.

V. R.: Kuuldemangu vo6ib moneski
mottes vorrelda filmiga, ka siin on
tehnika, montaazi osa kiillalt suur:
voib venivat dialoogi linti léigates
tihendada, keelevadratusi parandada,
isegi virsse oigemini kdélama panna;
voib mone episoodi helitaustade ja
muusikaga e«vahule kloppidas, kokku
loigata paremaid loike ja lauseid eri
duublitest ...

E. K.: Naitlejalooming on siiski
koige alus. See, millest te riaakisite,
on kisitoé ja kidib asja juurde nagu
igas kunstis. Aga sellest iiksi ei piisa.
Toelise niitleja tunnebki sellest éra,
et ta niisuguse kosmeetika peale lootma
ei jaa — ldheb aega palju liheb, aga
stseen peab elusa manguga tidkkesse
minema, muidu kéib au pihta! Raadio-
kunsti seespoolsus, tema olemuslik,
immanentne psithholoogilisus iseenesest
tingib nditlejat66 suure osatdhtsuse.
Meil on tehtud ka rezissdoriteatrit —
kiisimus pole selles, nagu oleks selline
kuuldeméng halb — tehniliste vahen-
ditega voib seda vagagi koéitvalt ja
efektselt teha ning ainult proff mirkab
méngulist iiheplaanilisust! Oigupoolest
on see ainus vodimalus puhtalt vilja
tulla, kui naitlejad ei kanna. Pohi-
motteliselt on see aga naitlejatoo
devalveerimine, nende voimaluste deval-
veerimine, mida annab raadios tehnika
siintees psiiiihikaga. Naitlejat ei pane

3¢ see pingutama, ei pane looma. Reiis-

soorina ootaksin nditlejalt just rohkem
oma motet, vdrsket nédgemist. Lopp-
tulemusena jadb rezissoori mote liiga
sageli katteta, liha ja verd tuleb jooni-
sele liiga vihe juurde. Enamikule nait-
lejaile tuleb kitte ndidata koige algeli-
semadki reaktsioonid, see tiiiitab, on
ausalt oeldes masendav. Te ju ei kujuta
ette, et dirigent peaks pillimeest
opetama, kuidas seda voi teist nooti
votta. Taksojuhile te ei hakka iitlema:
niiiid pane teine kiik, niiiid kolmas —
te iitlete talle: see ja see tédnav, see ja
see maja, ja kui ta siis juhuslikult
selles linnaosas histi ei orienteeru, siis
voite talle néu anda, kustkaudu sinna
koige parem on soita.

V. R.: Uhesdnaga, niitleja tunneb
ennast veel liiga viahe kuuldemingu
toelise loojana.

E.K.: Ega viga vihane ei saa ka
olla — teinekord paneme ise niitlejad
niisugusesse olukorda, et peame liht-
salt onnelikud olema, kui nad meid
kuu peale ei saada. Niiiid juba kiimnen-
dat aastat teeme kuuldemingu ilma
oige stuudiota, néitlejad ldmbuvad
palavuses ja 6hupuuduses, uksed ei pea
miira kinni, ilearu tihti juhtub tehni-
kaga midagi... Sageli peame stseeni
katkestama koige magusama méngu
pealt, kui just-just 6nnestus kauaotsitud
sdde kitte saada — mida see koik nait-
leja enesetundele tdhendab, seda korval-
seisjale selgeks ei tee. Vahel on o6hk
nii pinget téis, et wvilgud ragisevad
1dbi stuudioakna. Normaalsetes oludes
oleks niitlejate narvikulu kolm korda
viaiksem. Ja ega piriselt loominguliste
probleemideni, télgenduse niianssideni,
aktsentideni me nii ei jouagi: ohkad
koos helirezissooriga kergendatult, kui
stseen mingi viarskusega, mingi loomuli-
ku usutavusega lindile on saanud. Niit-
lejad ongi sellega harjunud. Uks pohjus
on muidugi selles, millest ma enne juba
radkisin: liiga passiivne ja vihetéhus
too proovide algetapil, oskamatus algu-
sest peale kujutlust 6iges suunas téole
panna. Sinna pole juba midagi parata,
et kuuldeméng nouab naitlejailt kiiret
haakumist, taiplikkust tekstimirkide
lahtilugemisel, intelligentsust igas mot-
tes. Siin pole aega maigutada. Korra-
likus raadioteatris tuleb niitleja teisele
proovile, pidrast seda, kui taotlustes on



kokku lepitud, péhijoontes valmis rolli-
visandiga, sealt voibki kohe alata tege-
lik mikrofonitéo: sobivate tonaalsuste,
rakursside ja diinaamikate otsimine
ning proovimine helirezissdori poolt,
samal ajal kui iiheskoos tépsustatakse
ja lihvitakse mangulisi peensusi, sobita-
takse roll tervikusse, lastakse tal elama
hakata. Embriionaalselt, kujutluses
peab see niitlejal juba valmis olema,
samuti nagu rezissooril kolab terve
titkk kujutluses. Selles voéib tohutult
palju muutuda, aga ainult siis, kui
pakkumine on molemapoolne, molemad
loovad. Head raadioniitlejat pole vaja
sonadega piitsutada, teda hoia esimes-
tes proovides tagasi, suuna ta energia
ja tahe digesse singi. Naitlejatega nagu
Silvia Laidla v6i Rein Aren void juba
algusest peale tooga pihta hakata, pole
vaja tiihje sonu, saad oma maotte mille-
legi toetada. Saage aru, ma métlen
praegu just kujutlusvoime aktiivsust,
loovust; muidugi peab niitleja valvas
olema, et see ei vii paksu, iilepakutud
méanguni. Aga kui mingi elamus inten-
siivselt, oigesti suunatud sisemise pin-
gutusega libi on kogetud, siis enamasti
leiab ta pirast seda iiles ka selle
loomuliku kerguse, selle endastmoiste-
tavuse, kus midagi enam méngida pole
vaja, koik ldheb ise paika.

Moéni geenius iitleb: pange lint
kdima, kiill ma siis mangin! Kas lint
juba k#ib? See ajab ausalt 6elda naeru
peale. Filmis voib ehk nii olla, ma ei
tea, seal lihed ennast nditama. Raadios
ei tohi midagi méngida — nii kui mén-
gima hakkad, on ldbi. Pohit66 tehakse
proovis, lindistamisel peab nditleja juba
looma, muidu see ei tule, ei saagi
tulla — naiitleja ei tee ainult iliksi ja
iseendale, Partnerid, helirezisséor — see
on peen kokkuméing.

V.R.: Nii et rezissoor oleks lindis-
tamisel ainult nagu mingi kontrolliv
lili.

E. K.: Seda kiill, nii peaks olema.
Monikord, kui ennast lindistamise ajal
korvalt markad, nded, et miéngid ise
hullemini ldbi kui nditlejad stuudios,
eriti siis, kui stseeni intensiivsusest
jaab puudu, tunnetus ei-ole tdpne; siis
krutid enda iiles..., aga ega korva ei
saa enam niiviisi usaldada. Rezissoor
ei saa niditlejale eest midagi dra teha.

Selles mottes mulle meeldib Heino
Kulvere to66 — tal teevad niitlejad.
Salme Reek rezissdorina seevastu siri-
seb ja tuiskab mis hirmus, ei saa arugi,
kus ta parajasti on, foonikas véi
stuudios, aga jidlle: niitlejad tulevad
kaasa. Seda ongi vaja, iikskéik, kuidas
sa selle kitte saad.

V. R.: Helirezissoori toost me siiani
veel rddkinud pole. Helirezissoori pee-
takse nagu lihtsalt iilesvotjaks, fiksee-
rijaks, aga ometi voib aimata, et tema
kée all votab tegelikult materjal vormi
ja kuju.

E. K.: Helireziss66r on kunstnik
tdiel madral. Niitleja haile plastilisus,
see, kas hail saab kuulaja tajus akusti-
liseks kujundiks, oleneb ainuiiksi
temast, ta voib koik dra rikkuda, aga
ta voib ka suhteliselt kesiste eeldus-
tega naitlejat tohutult aidata. Enamik
mirkusi nii mikrofoniproovis kui ka
lindistamisel tuleb teadagi rezissoorilt
ja need puudutavad méangu sisulist tap-
sust voi oigsust, aga kiill tahaks, et
naitleja kogu selle sagina juures
hetkekski dra ei unustaks: oma stseeni-
partnerite korval on ta koige tahtsam
partner mikrofon ja mikrofoni kaudu
just helirezissoor, see, kellega ta kokku

mingib, keda ta ei nde ega isegi
kuule.
Helirezissoori t66 on samasugune

peen kunst nagu néditleja oma, kus-
juures raskeks teeb selle just vastas-
tikuse tunnetuse vajalikkus. Helirezis-
soori kidsi mikseril ja nuppudel peab
nditlejas hadle kaudu kinni olema, nii
et kui seal midagi muutub, nii peab
sellele siin reageerima, kontakt ei tohi
hetkekski katkeda, auku ei tohi jaada.
Meie niitleja enamasti vist ei aimagi,
mis midral tema tegevuse maojule-
padsemine oleneb helirezissdorist, kui
palju see t60 on vastastikune kokku-
mang ...

Nii et kokkuvottes peaksid niitleja-
helirezissoor-lavastaja kuuldemiangu
lindistamisel moodustama samasuguse
iihtses riitmis tootava kolmiku, nii nagu
autor-toimetaja-lavastaja teksti ette-
valmistamise jargus.

V. R.: Millest see siiski tuleb, et meil
nditleja eneseleidmine raadios nii ras-
kelt kidib? Kas on siin #kki voimalik
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kustkaudu tuleks  asju muutma
hakata?

E. K.: Meie naiitlejate konetehnika
tase on teada — lavakéne norkustest
on palju raagitud. Usun, et Kaarel
Toomi sonavotte miletatakse veel histi,
see oli juba hulk aastaid tagasi, aga
ega ausalt oeldes midagi ei ole muutu-
nud, kuigi siiddant valutavad paljud —
koik saavad aru, et nii edasi ei saa.
Raadio on momendil eesti teatri suhtes
liiga korvalseisev joud, et ta iiksinda
midagi muuta suudaks, inerts on iile-
aru suur. See avaldub minu arvates
kogu suhtumises mitte ainult konesse
ja diktsioonisse, vaid ka nditleja héile-
lisse kiillge tervikuna. Vaatame vastu-
vottu lavakunstikateedrisse. Ma ei raa-
gigi, et seal pudikeelsusest, tugevatest
konedefektidest ei hoolita (see juba ise-
enesest nditab, et konet peetakse teat-
ris ebaoluliseks), aga valik iildse!
Hea haidl on iiks olulisemaid niitleja-
eeldusi, on alati olnud, aga siis on veel
koigi maade teatrites alati silmas pee-
tud ka seda, et leiduks voimalikult eri-
nevaid haili, et oleks siigavaid basse
ja iseloomulikke, huvitavaid tenoreid.
Hidlelise tiipaazi voimalused raadios
on minimaalsed, iga kord kuula hir-
muga, ega hidled kokku lange! Ilusaid,
ehtnaiselikke h#a#li pole samuti — nais-
hddled on enamasti mehelikult karedad,
tuhmid, puudub sdra. Kuulake vord-
luseks viiekiimnendate aastate kuulde-
miénge, milline hdalte galerii! Foneetika
‘Oopetamise tase praeguses kateedris on
allpool igasugust arvestust, lopetanu-
tega tuleb kurja vaeva nidha, et iile-
treenitud, soomepédraseid «ls-isid, vene-
voi saksapiraseid sulghaidlikuid védhegi
eestilikuks tagasi murda. Ei saa pidada
normaalseks olukorda, et III kursuse
tudengid pole kuulnudki midagi haaliku
helilisusest voi korisulust, et ei tunta
selliseid elementaarseid erialaméisteid
nagu haidletugi, register, positsioon,
riadkimata nende kasutamisest. Aga
konetehnikat ei saa lahutada ka psiih-
hotehnikast. Siirus on tdhtis asi, aga
see ei tahenda, et niitleja ei peagi
pingutama olukorra voi seisundi pstii-
hilise mobiliseerimise nimel, et koik,
millest radgime, voib toimuda mingil
iildisel tuimal e¢supp sai eile soojaks»
nivool. Praktilises lavatéos, juba mone
iz aasta jooksul parast lopetamist voib

andekas noor muidugi omandada need
psiiithilise t66 kogemused, lavalise ene-
setunde valitsemise jne., aga see on
kaugel teadlikust tehnikast, see siinnib
libi tegevuse ja on seetottu raadio
jaoks vihese vidartusega.

V.R.: Olen ammu imestanud, miks
iiliopilastel ei ole programmis vastavat
stuudiumi.

E. K.: Méned aastad tagasi oli iihe
kursusega selline katse, see oli iile-
eelmine lend. Nad kéisid raadiomajas
kaks ja pool semestrit. Muidugi lootsin,
et me jouame lugemise juurest ka
kuuldemiinguni vilja, aga t66 liks viga
iile kivide ja kdandude, ma ei tea, me
vist iildse iiksteist ei moistnud, olin
ette kujutanud teistsugust algtaset. Loo-
dan, et mingi mikrofonitod kogemuse
nad siiski said, hiljem on seda tunda
olnud. Guido Kangur méangib mul just
viimases tiikis, vdga raske roll, aga
tore on teha.

V. R.: Olen kuulnud, et ménel pool
vialismaal on statsionaarne raadiotea-
ter, niitlejad, kes pohitéokohaga on
raadio juures.

E. K.: Ei usu, et meil see praegu
reaalne oleks. Kujutan ette, et siis
peaks kogu raadioteatri prestiiz olema
teistsugune. Praegu jadab mulje, et meid
voetakse mingi- tiillika, iilearuse iiksu-
sena. Ega ma arva, et see oleks mingi
pahatahtlikkus vo6i otsene vaen, aga
tundub nii, et need, kellest oleneb
otsuste tegemine, ei kujuta ildse ette,
mida vo6ib kunstilise sonaga saavutada.
Uleliidulises Raadios on sellest aru
saadud. Meil aga vihendati alles hiljuti
lugemistundide mahtu ja rahasid! 1978.
aastal likvideeriti pearezisstori ameti-
koht, mis oli kiilll enam-vihem for-
maalne juba ennegi, siis muudeti
struktuuri ja rezissoorid viidi kuulde-
mingude toimetusest lahku. Méodunud
siijgisel moodustati uus, lavastusosa-
kond, kuhu kuuluvad formaalselt ka
toimetajad ja mida kutsuti juhtima
Aksel Kingas. Kiill oleks tore, kui
sellest muudatusest ka mingit sisulist
kasu oleks! *

V.R.: Ausalt oeldes, mind isegi
illatavad need mured. Mul on alati

* Meie jutuajamine toimus veebruari algul.
Martsis vottis ER juhtkond kuuldemingude ja
reiii probleemid erilise tihelepanu alla.



olnud mulje, et eesti kuuldeméngul on
vialja kujunenud tugevad tradit-
sioonid.

E. K.: See ongi nii. Neid traditsi-
oone on puiitud koéigest joust hoida ja
iile NSV Liidu peetakse meid endiselt
juhtivaks kuuldemingumaaks. Me
voime toepoolest radkida jarjepidevu-
sest koige otsesemal, elaval kujul:
Kaarel Toom on raadios lavastanud
koik sojajargsed aastad, Eero Sepling
ja Aino Lauri téotavad helireziss6ori-

dena samuti viaga pikka aega ... Ainult
me ise teame, mida ajaga kaasas-
kdimine, see tahe meile tegelikult

maksab. Noudded suurenevad pidevalt,
aga kujutlege ise, mis tunne on t{eha

tood, kui tead juba ette, et koige
paremal juhul saad realiseerida ehk
509% oma kavatsusest — see halvab

moraalselt, tapab fiiiisiliselt ja psiiiihi-
liselt. ...Ega seda juttu siin ménus
raidkida ei ole, kergem oleks hoida oma
teada.

V.R.: Kas ei ole just, vastupidi,
liiga kaua wvaikitud? Veéib-olla oleksid
mitmedki raskused kergemini iiletata-
vad, kui mneist oigel ajal vajaliku
resoluutsusega raikida?

E. K.: Nojah, eks ta ole igapidi
oige ... Mitte ainult biirokraatia, ka
nditleja armastab meie pdevil suuri
efekte: hea jutt, larmakas haal, ekstra-
vagantsed Zestid — see koik tekitab
muljet, &aratab wusaldust! Kaalutud
vialjendus ja tagasihoidlikum, kuulaja
arukusele apelleeriv kone on meie
kultuuris saanud teo- ja otsustusvoime-
tuse, isikliku seisukohatuse mairgiks,
sealt justkui polegi midagi oodata. Kui
tahad, et teine sind kuulama hakkaks,
soima tal ndgu koige hullemate sona-
dega tiis, see keel on talle tuttav! Ime-
lik on moelda, et mote peab end
villiste vahenditega maksma pane-
m a, selleks ta ongi méte, et kes teda
vajab, see paneb tidhele. Ju siis ei
vajata... Voib-oila ses mottes on
praegune aeg toesti soodsam visuaal-
setele kunstidele. Sellegipoolest on vaja-
dus sisemise toe, sisemise veendumuse
jdrele inimloomusesse kuuluv, inimene
ei saa selleta mitte kunagi, mitte
itheski iithiskonnas labi. Ukski teine
teada olev kultuurivorm ei teeni seda
edukamalt kui raadiokunst.

TOIMETUSE FOTOPREEMIA

Toetudes kogemustele, mis on omandatud koos-
té6s paljude eesti fotograafidega, nii amatoéride
kui ka professionaalidega, véib ajakirjade foime-
tus veendumusega konstateerida fotograafia iiha
suurenevat osatdhtsust meie kunsti- ja kultuuri-
elus. Seni aga puudub fotograafidel oma loomin-
guline organisatsioon ning seega ka iga-aastane
voimalus kokkuvoteteks, nagu neid loomingu-
listes liitudes tehakse. Seepdrast otsustas aja-
kirjade «Teater. Muusika. Kino» ning «Kultuur
ja Elu» iihendtoimetus asutada oma fotopreemia,
mis méadratakse aasta jooksul silma paistnud
fotograafile voi kollektiivile tema loomin g u-
liste t66de eest. Preemia saamiseks voivad
olla esitatud personaal- ja grupinditused, foto-
albumid, -raamatud, -filmid, reportaaiid aja-
kirjanduses, filmid fotograafiast, ftelesaated,
fotoalased kirjutised voi fotod ja iiksikfotod,
mis nil voi feisiti eesti fofoelus wilma teinud»,
teoreetilised voi -ajaloolised uurimused — koik
fotoalased t66d, milles selgelt ilmneb autori
individuaalsus ning mis iihel voi teisel pohjusel
on saanud siindmuseks, teetdhiseks, eeskujuks
eesti fotokunstis.

Ettepanekuid vdivad teha nii organisaisioonid
kui ka iiksikisikud. Preemiasaaja tehakse teafa-
vaks ajakirjade «Teater. Muusika. Kino» ning
«Kultuur ja Elu» veergudel. Preemiaks on vii-
kesetiraaziline originaalfaies. Toimetus jétab lah-
tiseks fotopreemia nimetuse, et anda lugejatele
voimalus omapoolseid etiepanekuid feha.
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Anatoli Efros
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Efros oli paljudele meist ebajumalaks.

Selles minevikulises poordumises on
teadlikko {ragismitaotlust.

Efros elab ja t6otab pingsalt, lavastab
Malaja Bronnajal, Kunstiteatris, Ameeri-
kas, Jaapanis ... Otsusiades vilismaiste
retsensiconide jirgi edukalt. Aga
kodus? Tegelikult pole ju tema viimased
kuus-seitse lavastust ldbi  kukkunud,
kaugel sellest, kuid ometi ei saa neid
pidada sellisteks sdravateks saavutus-
teks, mida varasematega vorrelda voiks.
Nad lihtsalt pole enam meeli ja moistust
vapustavad siindmused.

Nendele, kes on Eirost armastanud
ja armastavad, kes on korduvalt istunud
tema geniaalsete lavastuste etendustel,
nende jaoks on tema tinane seis noutuks
legev., Aga mis oli varem?

60. aasiate Elrosega kiivad koos
kriitilised, tihti jamedalt soimavad, tihti
ebaausad ja laimavad artiklid. 60. aas-
tate Efrosega kidib koos péorane edu!
See on edu koige korgemal lasandil,
koige noudlikuma mailse ja arusaami-
sega intelligentsi hulgas. Lavastus «Minu
sober Kolka!» Laste Keskteatris vallutas
vaataja uudse probleemiavamise, era-
kordselt madala valuldve, aususe ja seda
koike siduva andega. Meie koolielust,
meie endi elust rddkis lavastus sellise
avameelsusega, mida vaalaja polnud
enam ammu kuulnud. Seejarel saabus
lithike, kuid hiilgav  peanditejuhiaeg
Leninliku Komsomoli nim. Teatris. Seal
tegi Efros seni iletamatuks jddnud
M. Bulgakovi «Moliere'is, seal alustas
ta «bnnetu saatusega tiidrukute» teemat
E. Radzinski nididendites «Tehakse filmi»
ja «104 lehekiilge armastust». Scalsamas
Leninliku  Komsomoli nim. Tealris 10i
sdrama lema armastatuima nditlejanna
Olga Jakovleva lavaline anne. Siis aga sai
Efrosest lihtsalt lavastaja Malaja Bronna-
ja teatris, kus ta tootab tinase pievani.

Anatoli Efros {siind. 1925) oppis
GITIS-es  Aleksei Popovi ja Maria
Knebeli kide all. Lopetamise jarel 1951
lavastas la mitmetes Noukogudemaa
linnades, millest f{ihte markantsemat
jubtumit maletab dramaturg A. Maka-
jonok: «1953. aastal lavastas tollal noor
Eiros Rjazanis lollal samuti noore Maka-
jonoki komoodiat «Vabandage, palun»



Niidend kujutas mingi oblasti juhtkonna
segaseid mahhinatsioone viljaga ja selle
lavastus oli moeldud kingituseks aset-
leidnud partei- ja majandusaktiivi nou-
pidamisele. Kuid moju oli ehmatayv.
“Méningad seltsimehed avaldasid arva-
must, et pédrast sellist huligaansust (sil-
mas peeli nihtud etendust) muutub neil
kiisitavaks oma kodurajooni tagasi-
poordumise mottekus. 39 konverentsist
osavotjal saalsid protestinoodi Kultuuri-
ministeeriumi. Tollane NSV Liidu kul-

tuuriminister J. Furtseva {eatas vas-
tuseks, et ndhtavasti on feil, kallid
majandusmehed, koik oma valdkonna

probleemid histi lahendatud, kui te hak-
kate tegelema fealri repertuaari ja see-
juures niidendiga, mis ka Moskva lava-
del ldheb . . .»

1954. aastal sai Efrosest koosseisu-
line lavastaja Laste Keskteatris, mille
peanditejuht oli Maria Knebel, suurkuju
teatrimaailmas, viljaspool seda aga vihe
tuntud isik. Stanislavski, Nemirovits-
Dantsenko ja mitte vidhem geniaalse
Mihhail Tsehhovi opilasena oOpetas ja
kasvatas la omakorda selliseid meistreid
nagu ldnapdeva rezissuuri eredamaid
nihtusi Anatoli Vassiljev, nagu Voldemar
Panso, keda Knebel on nimetanud oma
ainsaks toeliseks opilaseks.

Laste Keskiealris lavastas Eiros
1955. aastal V. Rozovi «Onn kaasas.
Siindmuse lahtimotestamiseks pakume
ajatelje: 2 aastal enne «Sovre-
menniku» siindi, 10 aastat enne Ljubi-
movi Taganka-teatri loomist tegi Efros
Laste Keskteatris komulise lavastuse
tundmatu Rozovi ndidendi jargi, milles
iihte peaosa mingis Oleg Jefremov *(see-
sama Jefremov, lollikese-Ivani iileta-
maltu esitaja Jersovi muinasjutus «Kiifir-
selg-sdlg», kes tollal oleks uskunud
pigem surnute iilestousmisse kui sellesse,
et temast saab Moskva Akadeemilise
Kunstiteatri peanditejuht). Niisiis pandi
50. aastate keskel Laste Keskteatris alus 60.
aastate teatriliikumisele — romantiku-
tele, uuendajatele, stuudiolastele . . .
Efrose «Onn kaasa» ldkitas nad teele.

Eirose edu oli sedavord suurejoone-
line, et kuigi tal ei olnud preemiaid ja
aunimetusi, mairati ta ometi 1963. aastal
Moskva Leninliku Komsomoli nim. Teatri
peanditejuhiks. Tema «Kajakat» voeli
vastu samavdidrse vaimuslusega nagu

Kunstiteatri algusaegade «Kajakatki».
Uues featlris liitus temaga plejaad sira-
vaid noori andeid. Selles koostdos,

lavastades Radzinskit ja teisi, teenis {a
oma esimese «aunimetuse»: «pessimist».
See silt kleepus Efrose kiilge nii tuge-
vasti, el muutus lahutamatuks koostis-
osaks ka koigis arvustustes ja ettekanne-
tes. Tritkkimata jdi see ainult Leninliku
Komsomoli nim. Teatri etenduste miiiiri-
lehtedele ja kavadele,

Pessimiste kaua ei taluta.

Pirast lithiaegsel tegevusetust sai
Efrosest 1967. aastal Malaja Bronnaja
teatri lavastaja. Seni keskpirasel teatril
lihtsalt vedas — kergelt polualuse lavas-
taja kuulsus ja anne muutusid voimsaks
magnetiks. Leninliku Komsomoli nim Teat-
rist tulid Malaja Bronnajale ka tema néitle-
jad Aleksandr Sirvindt, Valentin Gait, Lev
Durov, Leonid Kanevski, Gennadi Saifulin
ja teised, ennekdike aga loeline (rage-
dienne Olga Jakovleva.

Malaja Bronnaja teatri hoone asub
Nikitski vdravate lidhedal, paar sammu
kirikust, kus laulatati Natalja ja Puskin.
Niiiid, pédrast mottekaaslaste vie ilmu-

mist, hakkas selle hoone maine taas
tousma. Mihhoelsi vaim — Mihhoels
méngis kunagi selles majas asunud

Juudi teatris oma surematut Leari — vois
rahul olla.

Kuid Efros ei rahunenud. Péoramata
kriitikale vahimatki tdhelepanu, lavastas
ta nagu onne tdahe all siindinu ithe ndi-
dendi feise jdrel ja peaaegu koik toid
talle edu. Sellest sai mingi porguliku
vedamise, onnelike tidistabamuste aeg.
«Kolme oe» Tsebutokin (Durov) vapustas
publiku hinge, koos Irinaga (Jakovleva),
kes lapselikus meeleheitehoos anus pai-
semistl «Moskvasse-ee!», nuttis kogu
saal. Shakespeare'i «Romeo ja Julias(!),
Moliére’'i «Don Juans(!). Ja lopuks —
Gogoli «Naisevolt»(!).

Teoks sai uskumatu: mitte kriitika
ei murdnud lavastajat, vaid lavasiaja,
oma toekspidamistele truuks jaddes, mur-
dis kriitika. Kriitika nurin kostis i{iha
harvemini, kuni vaibus sootuks. Aga siis
ilmus «Pravdas» artikkel «Kujutage
endale ette...», milles tema lavastust
kiideti ja seekord kiideti tdesti dige asja

eest. 1975. aasta lavastus «Naisevolls
ja «Pravda» artikkel panid jda liikuma.
1976. aastal sai Efros lopuks tiitli: 4
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VNFSV teeneline kunstitegelane! See
ametlik tunnustus moneti leevendas kaua
kesinud suhtumishoiakuid (kuigi mujal
maailmas nigi noukogude lavastajale
rida vidlja selline: Stanislavski, Meier-
hold, Vahtangov, Tairov, Eiros). Sel
paeval, kui ilmus teade tiitli maaramisest,
iitles keegi: «Anatoli Vassiljevits! Teie

.» pidades silmas vai-

ja «teeneline»

kese nimetuse mittevastavust suurele
lavastajale. Kuid Efros vastas talle:
«Mis te raiagile! Ma olen nii roomus,

ma pean kohe helistama oma vanematele
ja leatama nemad ju arvavad seni-
ajani, et nende pojast pole asja saanud.»

Malaja Bronnajal harrastas Eiros
lahtisi proove. Ta arvas, et aitab
naitlejail kergemini iiletada proovisaalist
publiku eite mineku raskusi. Koik soovi-
jad voisid tulla ja oma silmaga vaadala,
kuidas elendus siinnib. Teatrikooli iili-
opilased jooksid siia loengutelt, {fulid
vabad niitlejad teistest teatrifest, teistes!
linnadest.

Siis el

see

aimanud veel keegi, el jusl
lavastus «Kuu aega maal» |6petab aas-
tal 1977 rohkem kui 20 aastat kestnud
onnestumiste rea. Vastupidi, koik olid
veendunud, et Efrose taht sidrab sama
heledalt igavesti. Millegi muuga ei saa
seletada kolavate nimedega naitlejate

Anatoli Efros koos ndilleja Oleg Daliga.

sellesse lavastusse. Peale «oma-
de» Olga Jakovleva, Mihhail Koza-
kovi, Leonid Bronevoi — tulid ka «voo-
rad» tihed. «Kuu aega maal» meelitas
Malaja Bronnajale Jelena Koreneva ja
Oleg Dali kuulsast «Sovremennikusts,
Aleksei Petrenko Leningradist. Koik need
tihed sdrasid Turgenevi naidendis Efrose
kde all. Koreneva ja Jakovleva duett
oli lavastuse tugevaim traagiline hetk,
Petrenko ja Bronevoi olid voimelised
naerutama publikut veerand tundi jarjest.

Aga sellega see loppeski. Algas poge-
nemine.

Jargmises lavastuses — <«Veranda
melsas» olid jalle koos Koreneva, Dal,
Petrenko, Jermolova-nim. teatrist tuli
juurde Stanislav Ljubsin ... Kuid peagi
lahkusid nad koik: Koreneva ja Dal
filmi, Kozakov filmireziss6oriks, Pet-
renko ja LjubSin Kunstiteatrisse. Nende
araminek tegi kohedaks, seslt «Ve-
randa . ..» nais juhusliku ebadnnesiu-
misena. Kuid ebadnnestub ka «Tee»
Gogoli «Surnud hingedes jargi. See oli
hoopis tésisem mérk. Ent ka nuid saili-
tati lootust jargmine lavastus onnes-
fub! Analiiiisides mahukas artiklis «Teeds,
kinnitas  tunnustatud teatrispetsialist
Anatoli Smeljanski: minevikuga on lope-
tatud ja Eilros kaotas, kuid kaolas
geniaalselt: ees oolab vail uuvel tasemel

Voitu pole seniajani tulnud.

Efrose edu Ameerikas ja Jaapanis
ei lohuta meid. Ometi on viljavétted
arvustustest ja intervjuudest kiitvad ja
tunnustavad. Ameerika press kirjutas
Efrosest parast tema lavastatud Gogoli
«Naisevoltu»  Minneapolises: «Ta on
imetlusvairne! Parim! Ta on absoluut-
selt professionaalne, sealjuures tohutu
kogemuste pagasiga. Vahel on ta intel-
lektuaaine ja objektiivne, vahel emot-
sionaalne, kuid alati Zestikuleeriv, oma
tapsel ja koilvat kontseptsioon seleitay

voolu

'
Pole voimalik efte kujutada publikut,
kel oleks Efrose etendustel igav .. .»

{«Minneapolis Tribune»).

Tollel esietendusel juhuslikult viibinud
Viktor Rozov raikis hiljem, et publiku
vastuvett oli kui dzissikoniserdil
ulgumise, vile ja aplausitormiga

Natalja Kromova 'on andnud nii-
suglse kommentaari:
«Kui paradoksaalne see ka pole,

Efrose kriis on tihedalt seotud ta Amee-



1natoli Efros prooeimil jods
V. Bazenovi folod

rika-triumfiga. Ta laks sinna tegema
kord juba Moskvas lavastatud asju, aga
trupp osutus viaga téohimuliseks, profes
sionaalseks, vidga taiuslikuks. Retsen-
sioonid tulid hiilgayvad. Nais, el toolada
oli kerge. Lavastust tegi ta 2—3 ndda
lat, Pirast seda ainull mangili proovi-
del ldbi. tema puhkas
Vaat mis tihendab ameerika konkurentsi
labiteinud valitud néitetrupp. Ent voitnud
nii ks kord, voitnud kaks korda, tuli
ta Moskvasse ja iitles: «Kauem ma nii-
moodi lihtsalt ei suuda, see on kisitoo
triumi. lgav on. Ma igatsen algaja nait
leja juuurde, lava taha, pedagoogikasse,

istus saalis ja

mulle on vaja laboratooriumi, ma lam
bun.» Kuid missuguse laua t{aha lal
minna, kellega otsast peale alustada?

Oma trupi juurde, kus istub Kozakov,
istub Durov? Eks mine ja opela
neile otsast peale psiithholoogilise kunsti
keerukust!s
Piiritaguse

kus

edu loetelule lisandub
«Don Juani» grand prix Jugoslaavia
rahvusvahelisel teatrifestivalil (BITEF),
crakordne menu Edinburghis . ..
Kuid teater toimub tidna. See,
toimus eile, on tealri ajalugu.

mis

Tana juhendab  Anatoli Efros
GITIS-es uut kursust,
Milline on Efrose homne kaekiri?

Just nimelt omas kodus, Malaja Bron-
najal, sest Kunstiteatris vahepeal lavas-
tatud «Tartuife» ja «Elav laip» ei paku

palju, Kui avada tema feine raamal
«Elukutse lavastiaja» (1979): (esi-
mene raamat «Proov, minu armastuss,

1975). siis saab selgeks. el koige ping-
samalt otsib vastuseid ikkagi Anatoli Efros
«Raskelt mooduvad {unnid parast
labikukkunud esietendust. Kell on neli

Ise:

oosel, und ei tule, milu soelub kdige
vaiksemaidki pisiasju. Hirmus moelda,
kui paljudes kohtades hakatakse sind

tdna kiruma ja vdlja naerma. Aga hom-
mikuks, seejuures varahommikuks, on
maaratud vus 166, ja sa pead minema

molelega, alati motetega.»

ALEKSANDR MINKIN
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Peet Aren..Kostiimikavandid B. Shaw' naidendile sAndrokles ja ldvis «Estoniase 1922. agastal.
A. Reinsalu foto
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«Piike nikku» Moskvas ja Tallinnas
iildisemate probleemide taustal

ENN SIIMER

Mats Traadi «Paike ndkkus Moskva Malaja ePdike ndkkuv V.Kingissepa nim. TRA Draa-

Bronnaja teatris (lavastaja Mikk Mikiver, kunst- mateatris (lavastaja Mikk Mikiver, kunstnik
nik Ténu Virvel. Stseen lavastusest. Ténu Virve). Evelin — Mari Lill, Martin Lunde-
V. BaZzenovi foto lin — Martin Veinmann, Virge Kann — Ténu

Saar.

. Vaidla foto

Selles, et Mikk Mikiver Moskvasse lavastama kutsuti, polnud mui-
dugi midagi isedralikku. Kuigi, jah, ega selliseid pretsedente just
palju pole ka olnud. Mone aasta eest lavastas Arne Mikk pealinna
Muusikalises Kammerteatris B. Britteni «Viikese korstnapuhkija», kuid
draamazanris tuleb meelde vaid o6ige ammune juhtum, kui Voldemar
Panso t6i Noukogude Armee Keskteatris lavale J. Smuuli «Kihnu
Jonnis.

Ja siiski vois Mikk Mikiveri ja Tonu Virve seekordset kutsumist
tdiesti loomulikuks pidada. Esiteks, méodunud aasta teisel poolel, seoses
NSV Liidu moodustamise 60. aastapdevaga, tootasid Moskvas oige
mitmes teatris lavastusbrigaadid teistest vabariikidest. Kuid see oli
muidugi formaalne pohjus. Ega Malaja Bronnaja teatrisse kiilalis-
lavastajaid ikka juhuslikult kutsuta. Malaja Bronnaja teater on teatavasti
Moskvas tiks tunnustatumaid. Talle on suurt kuulsust toonud eelkoige
Anatoli Efrose nimi ja tema klassikalavastused, kuid oige mitu puhku
on teater ka tdnapidevateemaliste lavastustega teatriavalikkuse huvikesk-
messe tousnud (esmalt meenuvad siin I. Dvoretski «Vooras mees» ja
«Veranda metsas» A. Efrose lavastuses ning hiljutine paljuvaieldud
A. Misarini «Vordub nelja Prantsusmaaga» teatri peanditejuhi A. Du-
najevi lavastuses). Viimasel ajal koneldakse kiill ka teatri loomingu-
lisest seisakust, mille iitheks viéljenduseks (voi ka pohjuseks) peetakse
seda, et A. Efros on iiksteise jarel toonud mitu uuslavastust vilja
hoopiski Moskva Kunstiteatris. Teatri mainet laiema iildsuse silmis see
aga veel riivanud ei ole ning nagu ikka, voib igal ohtul teatri ees
néha hulgaliselt piletit soovivaid inimesi.

Teise ja loodetavasti olulisema momendina tuleb selle kutse puhul

46 arvestada eesti teatrikunsti korget mainet. Oleme vist lausa harjuda



joudnud eesti teatri tunnustatusega iileliidulises ulatuses. Kuid mille
pohjal iildiselt valitsev huvi meie teatri vastu kujunenud on, mis
tegurid seda tunnustust on mdjutanud, ning kas see tunnustus ka
ajaliselt muutumatuna on piisinud? Neile kiisimustele me minu teada
vastust otsinud pole. Kuid tasuks. Tegemist ei ole jd pelgalt enese-
uhkuse teadvustamisega, kuivord neis protsessides peaksid avalduma
nii meie teatri tugevad kui ka norgad kiiljed. Jirgnevalt tahaksingi
oige pogusalt sellel peatuda, kuid ei piiiia sugugi pretendeerida eesti
tAnapdevateatri retseptsiooni ammendavale analiiiisile Moskvas ja Lenin-
gradis, pigem visandada moningaid tendentse, mis on olulisemalt
mojutanud meie nn. noore polvkonna lavastajate tuntuks saamist
viiljaspool vabariiki. Lahtepunktiks ning iihtlasi arutluse l6ppeesmérgiks
M. Mikiveri poolt lavastatud M. Traadi «Pidike ndkkus Moskvas ja
Tallinnas.

Kui jalgida meie teatrikultuuri vastuvottu Moskvas ja Leningradis,
kahes iilemaailmselt tunnustatud teatrilinnas, selgub, et tegemist ei ole
mingi eksootikal rajaneva platoonilise armastusega koige eestiliku kui
lidne kultuuri moéjudele avatuma ja altima vastu. Selline arusaam on
kiillaltki pealiskaudne ning iseloomustab pigem argiteadvust. Lihemal
analiiisimisel peaksid ilmnema ka siigavamad mojujooned, mis viitavad
hoopiski enam meie ja teiste noukogude rahvaste kultuuride sisemisele
iithtsusele kui selle erinevustele. Uhtsus ei tdhenda aga samasust ning
arvatavasti just sellises iithtsuse-eripédra dialektikas peakski ilmnema meid
huvitavate ilmingute poéhjused.

Esimesed iileliiduliselt populaarsed lavastajad olid meil Voldemar
Panso, Epp Kaidu ja Kaarel Ird. Siin peaks enam-vihem koik selge
olema. Eeskiitt esimese, aga ka teise puhul koitis reziiuuenduslik
loomelaad, Irdi puhul aga esmajoones teatriorganisatsioonilised pohi-
motted. Need nimed tahistasid paralleelndhtusi tollal Moskvas ja Lenin-
gradis 60. aastate voimsas uuenduslaines kerkinud teatrireformaato-
ritele, nagu Oleg Jefremov, Juri Ljubimov, Anatoli Efros, Georgi Tovsto-
nogov. Panso ja Irdi teatrid moodustasid seega kahtlemata omanio-
lise ja kordumatu terviku, kuide iihtlasi ikkagi osa iileliidulisest
tendentsist. Ega Natalia Kromova ju juhuslikult wvalinud oma tolle-
aegsesse rezissooriportreede raamatusse «Hmena» korvuti Moskva ja
Leningradi nimedega mujalt vaid Panso ja Irdi.

Panso, Irdi ja Kaidu teatrit soideti vaatama grupiti ja iksikult,
kaugelt ja liahedalt. Neist kirjutati palju ja tihti, neist valmisid
uurimused ja dissertatsioonid. Irdilt ja Pansolt ilmusid artiklid ja raa-
matud ka vene keeles. Polegi siis midagi imestada, kui koigile sel ajal
teatrialase korghariduse saanud niitlejatele, lavastajatele ja kriitikutele
olid meie viikese FEesti teatrikoriifeed ning nende looming teada-
tuntud nii iiksikute lavastuste kui ka kunstiliste toekspidamiste kaudu.
Kui meie dramaturgial ja niitlejaloomingul oli teatud maéadral mainet
juba varem, siis-reziis ja ilildise teatrikultuuri osas rajasid Panso, Kaidu
ja Irdi elutéo eesti teatrile ja tema kuulsusele uuel tasandel uue aluse.

* % %

Pansole, Kaidule ja Irdile jirgnes meil 6ige varsti uus teatripolv-
kond. Siin muutuvad asjad aga palju segasemaks. Keda seada
Moskvas-Leningradis niiteks meie Mikiveri, Komissarovi v6i Toominga
korvale?* Kui votta aluseks tdnane teatripilt, siis praegu alles joudu
koguv, vanuseliselt aga Komissarovi ja Toomingaga enam-vidhem
iitheealine pélvkond on esindatud selliste nimedega nagu Lev Dodin,
Kama Ginkas, Geda Janovskaja, Anatoli Vassiljev, Aleksandr Morozov.
Kuid loominguliselt saatuselt ja taotlustelt on neid meie omadega
polvkonnakaaslasteks kiill raske pidada. Niivord erinevad on nende
loomingu viljendusvormid meie rezissooride kaekirjast ning ega maailma-
vaatelises plaaniski neid lihtne vorrelda ole.

* Kuigi ka siin on sinniaastates kuni 8-aastasi koikumisi, moodustavad nad siiski
enam-vihem iithe pélvkonna, koos nendega aga ka E. Hermakiila, R. Trass, 1. Normet,
K. Raid, M. Karusoo, A.-E. Kerge, M. Unt.
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Meie uus polvkond alustas oma téiesti iseseisvate toodega tea-
tavasti juba 60. aastate lopul, 70. alul. Nende eakaaslased Moskvas
ja Leningradis aga alles iisna hiljuti, 70. lopul ja veel viimastelgi
aastatel. Vahest ehk ainult Moskva Leninliku Komsomoli teatri peandite-
juht Mark Zahharov, kelle reziis voiks leida lihedasi jooni Komissarovile,
sai «omas teatri kidtte juba varem. Kuid ta on ka vanem. Kas pole just
siin  peidus (vdhemalt iiks) pohjus, miks meie «noored vihaseds
Moskvas ja Leningradis paugupealt laialdase tunnustuse voitsid, ehk
isegi varem kui nende looming stabiilsuse ja kiipsuse omandas?
Moskvas ja Leningradis oodati juba kaua uut polvkonda. Oodati, sest
teati tema potentsiaalsest olemasolust. Meie noored aga dkki viljendasid
seda uut. Uut ellusuhtumist ja vididrtuskriteeriume, mis seal alles tudengi-
auditooriumides ja proovisaalides keesid, siin-seal #drelinna viikestes
iiliopilas- ja isetegevusteatrites endale viljapddsuteed otsisid. Seetottu
mojusidki meie lavastused sedavord plahvatuslikult, seetottu andestati
meie noortele lavastajatele ka ilmsed kunstilised puudujaigid.

Siinkohal tuleb paari sonaga iseloomustada Moskva ja Leningradi
teatrielu. Meie omaga vorreldes on see alati olnud pingelisem. Kon-
kurents nii lavastajate kui ka nditlejate osas on palju suurem (kes siis
ei tahaks just nimelt avarate voimalustega Moskva voi Leningradi
teatrites tootada!). Seetottu on ka loomulik (pélvkonna)vahetus
aeglasem. Need, kes tegid ilma juba 60. aastatel, juhivad enamasti
teatreid veel praegugi. Uusi teatreid aga, teadagi, siinnib meie oludes
ddrmiselt harva. Ja kui siinnibki, juhtub jallegi harva, et selle juhti-
mine usaldatakse noore kiatte. Tulemuseks oli aga see, et uus polvkond
pidi seal miérksa kauem voimalusi ootama, oli vaja palju pohjalikumalt
valmistuda, et siis karmis konkurentsis end loominguliselt toestada ja 1abi
litiia. Seetdttu pole ka midagi imestada, et uue pélvkonna puht-
professionaalse ettevalmistuse tase seal moningal juhul hoopis kérgem
voib olla.

Ning wveel iiks kiillaltki oluline erinevus. Praegune teater pole
kaugeltki enam see, mis aastakiimme tagasi. Siis olid esiplaanil «tormi
ja tungi» ajale iseloomulik eetiline maksimalism ja kompromissitus,
ekspressiivsed ja tinglikud viljendusvormid. Niiiid on olukord nii elus
kui ka teatris hoopis teine. Ja huvitav kiill, et just Moskva ja Lenin-
gradi uue polvkonna lavastajate loomingus nidivad need uued tendentsid
(siivapsiihholoogilisus, iilirealistliku lavalise atmosfaari loomine) adek-
vaatsemalt ja kunstikiipsemalt avalduvat. Voéiks ju arvata, et meie
lavastajad, kes on pidevalt t66s olnud, peaksid ka uute sisuliste
vidrtuste juurde kiiremini ja varem joudma. Sellesuunaline areng nende
toodes on kiill ilmne, kuid kiillap on veelgi madravam nende loomingus
see, millega kunagi alustati, millega siis esimestena vilja tuldi.

Raske on otsustada, mis on parem, kas nii nagu meil — noored
veel enne tadiskiipsust suurt ja sasket teatrivankrit vedama lasta —
voi siis panna nad aegamisi «k#drimas, et siis hiljem gaas tiisjoul
vallanduks. Vaidlus selle iile oleks aga skolastiline, kui me ei lahtuks
peamisest, milleks kunsti ja teatrit tehakse — publikust. Teater on
siiski ka kasvatusasutus, ning ausalt deldes on mul kahju sellest (noorest)
publikust, kes Moskvas ja Leningradis jai ilma nimetatud rezissdoride
varasematest toodest, jai ilma oma poélvkonna viaartuskriteeriumide
ja elupohimotete kunstilisest kajastusest. Teatavasti on just noorte-
publik see vaatajate kategooria, kellele teatri ja iildse kunsti aktiivsus
koige vajalikum on. Réddkimata siis juba sellest, et selline demokraatlik,
vihemate sisepingetega ja valutum areng (protsessisiseselt), nagu see on
toimunud meil Moskva ja Leningradi poolt vaadatuna, on alati
andnud paremaid tulemusi ka sotsiaalses plaanis. Just nimelt sellega
voi vidhemalt peaasjalikult sellega voib seletada Noorsooteatri ning
«Vanemuise» lavastuste suurt menu Leningradis ja Moskvas, neid legende,
mida seal rédgitakse meie. teatri kohta. Peab olema ise niinud, kui
suur oli tung etendustele ning kui kirglikult retsenseeriti ja arutati

a8 Noorsooteatri repertuaari Leningradis ja Novosibirskis, « Vanemuise» omi



Leningradis ja Moskvas, et veenduda — nende etenduste tdhendus
sealse teatrinooruse jaoks oli mérksa laiem nende puhtkunstilisest
mottest.

Niisugune on iildjoontes foon, mille taustal tuleks vaadelda M. Miki-
veri lavastust Moskvas.

* ¥ %

Meie teatri tutvustamisel Moskvas ja Leningradis on aga veel iiks
kiillaltki oluline aspekt, mis otseselt seotud ka selle artikli ajendiks
olnud lavastustega. Nimelt dramaturgiline.

Kahjuks on viimasel aastakiimnel pilt selles osas iipris troostituks
kujunenud. Meie nididendite lavastused viljaspool vabariiki on o6ige
harvaks jidnud ning seonduvad peaasjalikult Enn Vetemaa, vihem ka
Ardi Liivese nimega. Siinkohal pole ruumi lihemalt analiiiisida meie
tdnapidevadramaturgia mahajiimuse pohjusi, kuid Mats Traadi n&didendi
voorustest ja puudustest kiill méoda minna ei saa.

«Pidike ‘nakku» on kiill M. Traadi esimene nididend, kuid ometi ei
saaks Traat oma senise proosaloomingu suhtes teatripoolse huvi puu-
dust kurta. Pealegi on Traadi proosa kiekiik Eestimaa teatreis kiil-
laltki edukas olnud, véib-olla edukamgi kui iihelgi teisel eesti kirjanikul.
Algas ju see Panso instseneeritud «Tantsust aurukatla iimbers, millest
sai Panso viimase perioodi iiks menukamaid lavastusi. Seejirel
instseneeris Aarne Ukskiila Parnu teatri tarvis «Kohvioad». Jillegi
kunstiline onnestumine (ka tdnu Olli Ungvere huvifavale mangule).
Ning lopuks tegi Merle Karusoo lavakunstikateedri IX lennuga iipris
omapirase instseneeringu-lavastuse «Puud olid, puud olid hellad velleds.
Koigi kolme puhul koéitsid vaatajaid needsamad omadused, mis on Mats
Traadist ithe meie viljapaistvama kirjaniku teinud. Teatrilaval ndgime
elu ja ajaloo keerdkiikudele vastuseisvaid terviklikke, loodusldhedasi,
mehiseid inimesi, kellel oli mondagi iihist Tammsaare kangelastega.

* * %

Ka «Pidike ndkkus esitleb meile mehist ning inimlikku kangelast.
Meie aegade inimest, maahaigla peaarsti Martin Lundelini. Seitse aas-
tat on ta seda ametit pidanud ning selle aja jooksul aina ehitanud
niiiid pohiosas juba valminud esmaklassilist mudaravilat. Selle rajas
ta oma initsiatiivil, korgemalt poolt kisku ja enamsoodustusreziimi
ootamata. Aga just see tegigi ehitustéd viaga raskeks, sest koik tuli
teha ise; ise kaubelda ehitusorganisatsioonidega, ise muretseda kogu
gsisustus, rddkida pehmeks biirokraatlikke iilemusi ja kontrollivaid
instantse. Tingimused dikteerisid, et iga viahegi tarviliku asja voi t66
eest tuli «madrida», peale maksta «... kellele meeleheaks piiritust,
kellele vasikaliha, kellele iseennasts.

Martin: «See maja oleks voinud ammugi valmis olla, kui kéik oleksid
piiiidnud. Kui oleksid vdhegi tditnud oma kohust.» Selline t66, teiste
lohakuse, minnalaskmise ja iikskoiksuse eest iseenda jou ja energiaga
tasumine noéudis Martinilt tdielikku andumist todle. Isegi sedavord
taielikku, et ta elu enda iile, toeliste vAaartuste ja eesmirgi iile mahti
juureldagi ei saanud.

Kuid niisugused iilipingsad kriitilised situatsioonid ei saa kaua kesta.
Kusagilt peab midagi rebenema. Autoavarii tagajédrjel ongi tal niiad,
litkumisvoimetul ja paranemislootuseta haigel, omaenese ehitatud uues
haiglas aega elu ja inimeste iile jarele moéelda. «Ja mitte alati ei tee
motlemine tugevamaks,» iitleb ta ise selle peale. Eluga ei nidi teda enam
midagi olulist siduvat. Ning ithe néorkushoo ajal l6ikab ta endal veenid
labi. Onneliku juhuse ldbi Martin siiski pidistetakse ning niiiid leiab
ta endale elus uue toe ja inimliku vaartuse <haigla perenaise» Evelini
ennastsalgava armastuse niol.

Kui veel lisada, et Evelini siidamele leidub teinegi pretendent —
Virgo Kann, noor mees, kes vastandina Martinile on koike teinud ja
ehitanud vaid iseenda jaoks, selgub, et tegemist on tiiiipilise melo-
draamaga. Jah, melodraama iilesehitus jaab kiill naidendi aluseks, kuid 49
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viaartuse nidib andvat talle hoopiski konkreetne sotsiaalne probleemis-
tik, konflikti iihiskondlik tasand.

Martini elu satub piirsituatsiooni eelkoige just seetdottu, et tema-
taolisi kohusetundlikke, tood riigavaid inimesi on vaid iiksikuid. Uhis-
kondlikud tingimused ei soodusta aga kuidagi sellist tosist ja ausat
ellusuhtumist, palju lahedamalt ja lihtsamalt voib éra elada ilma
vastutustundeta, tooasju siidamesse votmata.

Ei saa salata, see on toepoolest teravalt sotsiaalne probleem,
puudutades isegi iihiskonna majanduselu korraldust. Paraku pole aga
niidendi teised tegelased selle konfliktiga seotud, voi kui nad seda oma
mingi seisukoha poolest ongi, ei vota nad osa dramaatilisest tege-
vusest. Tegevus areneb vaid melodramaatilisel pinnal ning seepirast
on dramaatiline tegelane iiksnes Martin. Sotsiaalsel tasandil jdavad
teised passiivseteks, tegevusetuteks figuurideks. Na&ib, et ka autor ise
on tunnetanud konflikti ahtust ning seepidrast piiiidnud nédidendile
lisada siimboolseid detaile. Sellisteks on siin PAIKE; mis pimestab ja
valgustab; MAJA, mis voib olla valgust ja soojust kiirgav nagu uus
haigla, tithi individuaalmaja, mille Virgo on ehitanud ainult endale,
voi siis ,maja-vangla, Evelini endise mehe kodu. Niidendi finaalis,
Evelini monoloogis, vahetab pimestava pidikesevalguse vilja soe ja inim-
lik lokkevalgus.

Niib, et autorile on need siimbolid omajagu tdhtsad olnud. Ka
M. Traadi viimases romaanis «Karukell, kurvameelsuse rohi» on ana-
loogilisi siimboleid. Ja siiski ei saa ma lahti tundest, et ndidendis
mojuvad nad kuidagi literatuurselt, pealesurutuna. Siimbol draamas
(muidugi, kui tegu pole just siimbolistliku niidendiga, kuid sellisena
ei lase «Pidikest ndkkus kisitleda tema iilirealistlikud detailid) on majuv,
kuid samal ajal ka vidga noudlik struktuurielement. Ta néuab endale
vastavat konteksti, ettevalmistust. Mida pretensioonikam siimbol, seda
labitootatumat konteksti. Kui PAIKE siin ka omal kohal ndib olevat,
siis teiste suhtes seda kindlustunnet kiill ei teki.

e«Pdike nikkur» Malaja Bronnaja teatris. Martin Lundelin — Georgi Korotkov, Evelin —
Jelena Smirnova.

V. Bogdanovi foto
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Niagin etendust koigepealt Moskvas ja siis alles Tallinnas (nagu
ongi nende valmimisjarjekord). Varem polnud ma niidendit lugenud
ning Moskva etendusel riivas korva kohati ebatraadilikult puine tekst.
Tallinna etendusel veendusin, et tegemist oli olnud siiski kehva tolkega.
Venekeelses tekstis polnud puhtkirjanduslikku paindlikkust ja siigavust.
Ka lavastus tervikuna jattis Draamateatris soodsama, eelkoige loomu-
likuma mulje. Ilmselt mojus ka see, et siin mingitakse naidendit
vaikeses saalis, mis rohutab loo kammerlikkust ja intiimsust. Maksvu-
sele paasevad Mikiveri tugevamad lavastajaomadused — varjatud pinged,
pooltoonid, teine plaan. Koéidab atmosfaar iiksikute pisidetailideni. Hasti
on tabatud haiglamiljoo: sanitar (Salme Reek voi Laine Mesikapp),
murelik endise peaarsti saatuse parast Martini kohtumise ajal naisega,
sosistamised sanitari ja uue peaarsti doktor Riigi (Tonis Rétsep voi
Ténu Mikiver) vahel.

Siin, adekvaatselt niidendile, mangivad feised rohkem Martini peale.
Eriti meeldivalt mojus Tailinna etendusel Martini naise (Helle Pihlak)
osa lahendus. Moskvas piadseb selle osa juures (Tatjana Kretsetova)
kahjuks maksvusele tihetooniline korkus ja egoism, mida veelgi rohutab
ka moerdogatusena mojuv kostiiiim. Tallinnas mangib H. Pihlak sama
osa dramaatiliseks. Sellest naisest vo6ib ju isegi aru saada, sest nende
kooselu lohestavates morades pole siiidi ei Martin ega tema, vaid
igapaevane inimesi neelav toomelu. Oma osa piaiiab kuidagi inim-
likustada ka Tonu Saar Virgo Kannina, kuid rollil on draamas niivord
tthetahenduslik funktsioon, et seda teha on darmiselt raske.

Tallinna etenduse soe atmosfaar paaseb paremini mojule Mari Lillega
Evelini osas. Siin kohtas niiansseeritud improvisatsiooni ning Mari
Lille Evelinis olid iilekaalus leebus ja moistapiiidvus. Kiilliki Tool
samas osas jdi minu arvates veidi torjuvaks. Olgu kohe &eldud, et
Moskva etenduse suurimaks onnestumiseks kujunes just noore naitleja
Jelena Smirnova Evelin. Niitlejanna, kes polnud varem selles teatris
silma torganud, jai siin meelde malbe ja usaldusliku rollijoonisega.

Martini osatditja Malaja Bronnajal, Georgi Korotkov, maiangib
Martini iildiselt siimpaatseks, rohutades — nagu kogu Moskva lavastus —
rohkem melodramaatilist liini. Kahjuks jddb aga paljuski avamata
rolli tagamaa. Ei suuda votta piris siiralt tema tookirumisi, ka
tema pilgu ravitsevat toimet ei oskaks vilja lugeda. Mulle koneldi
vaimustusega, kuidas M. Mikiver proovide ajal teatri kirjandustoas
Martini kulminatsioonimonoloogi (kénelus Riigiga) olevat «maha mangi-
nud». Selles olnud nii ahastus kui ka viha, siiiidistus kui ka alistumine.
Kahjuks on lavastuse osataitja marksa vaesem.

Kuigi ka Martin Veinmanni pidurdab kohati staatilisus, avab ta
Martin Lundelini traagika laiemas plaanis. Ta realiseerib Draamateatri
lavastusliku lahenduse, aktsentueerides sotsiaalseid jooni. Uldse on
M. Mikiver nii Moskvas kui ka Tallinnas teinud naidendis kullaltki
olulisi kiarpeid ning need on lavastusele kasuks tulnud, aidanud esile
tuua peamist. Mis puutub aga sotsiaalsetesse, Martini tooga ja haigla
ehitamisega seotud muredesse, siis need on vidhemalt Draamateatris
lausa voimendunud. Siin on lavastaja lisanud Martini tegevusele
kontseptsiooni seisukohalt olulise detaili: vahetult enne enesetapukatset
keerab Martin korraks raadio lahti. Sealt tuleb aga nii tavalist pseudo-
optimistlikku juttu plaanitditmisest ja kohustusest! See saab Martinile
viimaseks piisaks... Veinmann mangib oluliseks ka varasemad suhted
Eveliniga, aimame ammust simpaatiat. tunnete vastuolulisust. Paraku
kimbutab Veinmanni ka siin vana viga, monoloogilisus. Monoloogides
tunneb ta end kindlalt, kuid partneriga suheldes tuleb ette mottetiihje
uleminekuid, moodaraakimist.

Nagu juba margitud, touseb Moskvas esiplaanile armastusteema.
Liitirilisust ndivad rohutavat ka kaks etenduses kolavat eestikeelset
laulu Georg Otsa esituses, Pahmutova «Meloodia» ning koos RAM-iga
«Oma saar». Moskvas on lavastus iihevaatuseline, seega taidavad

laulud ka pausi ilesandeid. Muidugi lisavad nad samaaegselt eesti- 5
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likku koloriiti (samas suunas on tdotanud ka Tonu Virve kostiiiimi-
kujundajana, kuigi kohati méjuvad kostiiiimid isegi liiga estetiseerituna).

Malaja Bronnaja teatris méjub huvitavalt ja siigavmotteliselt eten-
duse finaal, kus jarsku (tootaks vaid teatritehnika viperusteta!)
kaovad haiglaseinad ning lavale jdab vaid voodi Martiniga ja Evelin.
Vaid Martin ja Evelin kahekesi selles ilmas.

* 0k %

Mida oelda lépetuseks? Mulle ndib, et M. Traadi esikdraama lavas-
tamine Tallinnas digustas end niiidendi ilmsetele puudustele vaatamata,
sest kuigi ¢Pdike nidkkus ei kiiiini M. Traadi proosaloomingu tasemele,
leidub ndidendis ometi seda, mis vidartustab teda teiste tédnapideva
eesti algupdrandite seas: siidamevalu elu péarast ning iiks jouliselt vilja-
kirjutatud tugev ja maaldhedane karakter. See annab lootust oodata
Mats Traadilt zanrikindlamat jatku, milles dramaturgia eripidra rohkem
arvestatud oleks.

Kas saab aga pidada pohjendatuks just nimelt selle nédidendi
lavastamist Moskvas? Situatsioonis, kus ootused eesti teatri suhtes
on suured, aga faktilisi lavastuspretsedente kuigivérd pole. Loomu--
likult wvalib iga lavastaja endale siidameldhedase loo, kuid kiillap
pidanuks arvestama ka seda, et praegu on «Pidike ndkkus ainuke eesti
draamateos pealinna laval. Selles olukorras oleks siiski 6igem olnud
lavale tuua moéni meie néitekirjanduse tippteoseid (neid ju siiski
leidub, vaatamata dramaturgia praegusele alavormile), midagi niisugust,
mis oleks iihtlasi pakkunud rohkem voéimalusi lavastajale
esindada meie hea mainega reziid ja aidanud ka saavutada paremat
teineteisemoistmist sealse trupiga.

Peame ilmselt tidiesti loomulikuks nihtuseks eesti teatri korget
mainet. Seda, et meid koikidel kiilalisetendustel véljaspool wvabariiki
tunnustavalt hinnatakse. Isegi niivord loomulikuks, et kui sellesse
harjumuslikku stereotiiiipi kusagil mingi mora dhvardab tulla, kiirustame
vigu ja moistmatust otsima ikka hindajate voi voora publiku juurest.
Et siis mone aja moéodudes taas rahunenult oma (vana) joont ajada.
Samamoodi suhtumist on esinenud ka meid kiilastanud Moskva ja
Leningradi kriitikute hinnangutesse, kui need just parajasti tunnus-
tavad pole. Viimasel ajal on moned iiles kutsunud isegi selletaolisi
arvamusi lausa ignoreerima. Tdhtsaim ja toesem olevat ikkagi kodune,
olukordi ja voimalusi koigekiilgselt arvestav hinnang. Sellise loogika
jargi jouaksime aga varsti selleni, et iga teater voi isegi iga lavastaja
peaks arvestama ainult «oma» kriitikute arvamust. Teised ei suuda
ju objektiivseid tingimusi arvestada.

Aga siiski on ka tulemusi vahel vaja (mis tahes tingimustest hooli-
mata) objektiivselt vorrelda, asetada need laiemasse konteksti. Voima-
likult korget klassi algmaterjali pohjal ja Mikiveri rezii parimal tasemel
Moskvas tehtud lavastus oleks iile hulga aja taas tegelikkuses kinni-
tanud «eesti teatri miiiitis. Uhtaegu oleks selline etendus Malaja
Bronnajal lisanud midagi uut ka Moskva mitmekiillgsesse teatriellu.
Praegu seda ei juhtunud. Jiime ootama uusi voimalusi.



Kuidas moista «Naiskonda»?

MIHKEL TIKS

Vaimukas kavaleht ning vahtkustuteid sdttiva korrapidaja asjalik
ilme tootasid, et hakkab nalja saama, nagu komoodias ikka, kuid esi-
algu ei juhtunud spordisaali kujutaval laval midagi olulist. Viarav-
pallinaiskond tegi muusika saatel sooja, aga kui treener Gauguin
‘Petrovits (Villu Tari v6i Roman Baskin) tuli, liks omavaheliseks
arvete klaarimiseks, milleks ometi puudus nii tésine pohjus, et iikski
toeline treener oleks sellepirast treeningu algusega viivitanud. Aga
treening ei alga. Treener loeb oma kasvandikele moraali, toreleb,
nouab distsipliini ja rivi nagu kooli voéimlemisopetaja. Voib ju kiill
olla, et naised ajavad pikapeale iga mehe nirvi mustaks, kui neid nii
palju korraga kies on (meenuvad spordivéistlused, kus naistetreenerid
ka pealtniha pohjuseta oma hoolealuste peale karjuvad). Voitleb ju
Gauguin Petrovit§ iiksinda oblasti koigi meeste vastu, kes varavpalli-
tiidrukutele véistlustel, tehnikumis voéi tédnaval wvastu juhtuvad. See
on iile jou kiiv voitlus ning varem voi hiljem tuleb Gauguin. Petrovitsil
lahendada kaadri voolavuse probleem. Aga ka  koike seda modndes
ei saa lahti veidrast tundest, et péris spordis nii ei ole. Kummaline
oli kuulda, et ¢meil mangib Hollywood nii riinnakul kui kaitsess, kui
viaravpallis peavad koik mingijad osa votma nii kaitsest kui ka riinna-
kust. Niadal enne otsustavaid méange ei pihi iikski treener oma hirmu-
dest mingijaile («nad litsuvad meid laiaks», «tambivad pulbrikss).
Kui see oli treeneri salakavalus, mille mote oli naiskonnas valitsevat
meeleolu vilja uurida, siis kummagi Gauguin Petrovit§i méngust see
vilja ei tule. Uldse oleks tahtnud treenerites niha rohkem toelist
siidamevalu oma kasvandike pirast, rohkem pooltoone, mis laseksid
aimata, et treeneri manitsussonade taga on (vihemalt tema enda meelest)
elutarga inimese veendumus valitud tee oOigsuses. Pisut rohkem inim-
likkust, ning siis voib loota, et Roman Baskin pérjatakse mone aasta
pirast oblasti teenelise treeneri tiitliga, kui tervis selles tdnamatus
spordipedagoogi ametis enne iiles ei iitle. Villu Tari peaks aga kasutama
rohkem priadnikut kui piitsa, muidu ei erine ta palju poélatud Zivoglo-
tovist, kes viie enamrubla eest on nous minema vehklejaid treenima.
Tugev naiskond peabki koosnema eredatest sportlaseisiksustest, kellega
ithelgi treeneril poleks kerge toime tulla. Mida suurem sportlane, seda
lapsemeelsem. Kui votta arvesse veel n aiskonna emalikult suured ja
naiselikult pisikesed hinged — truult kiindunud ja ausameelne Maria
(Ulle Kaljuste); kibestunud ja armukade Tonja (Mari Palm); plahvatus-
ohtlikust ainest tehtud Nadja (Malle Piarn); «pikkade juhtmetega» kapten
Dusja (Ines Aru), kellel on siiski piisav annus tervet talupojamoistust;
kiiiiniline, aga ometi lootev ja otsiv Hollywood (Merle Talvik); leebe
siraga, isegi armunud peast armas Alevtina (Maria Klenskaja, kes
oli vaieldamatult «Naiskonna» parim naisméingija) —, siis peab Gauguin
Petrovits toesti olema volur, et see treening uldse algaks.

Aga treening algab siiski, iile kivide ja kandude, sest segajaid on
saalis kiillaga ja neid tuleb iiha juurde. «Naiskonna» parim meesmingija,
Kunstnik (A. Eelma), nouab koguni, et ¢igaiihel lastagu elada, nagu
talle meeldib». Maalikunstnik voib seda ehk endale lubada. Teatrikunst-
nik, niiteks lavastaja, seda oma niitlejaile lubada ei saa. Spordikunstnik,
naiteks treener, oma mingijaile samuti mitte. Gauguin Petrovits
propageerib distsiplineeritud, askeetlikku eluviisi, uskudes, et «seda
onne, mis sulle siin kaela sajab, seal, pdrast sporti... mitte sajandik- s3



kugi...». Siiski ei tule lavastusest (ja niidendist) vélja, mida toredat
ja koige paremat Gauguin Petrovits oma jlingreile pakub. Mingida
viiravpallinaiskonnas tihendab naudingut treeningust ja eneseiiletamisest,
materiaalselt kindlustatud elu kinnises tsunftis, kaitstust elamise vaeva
ja isikliku vastutuse eest (Gauguin Petrovits annab toidutalongid
ja ajab oppimise korda). Sport pakub sportlasele illusiooni enda
isiku erilisusest. Pakub voidurodomu, ja pettumuse selle jarel, sest hing
ei ole voidu labi puhastunud. Sportlase argipdev on i#drkamine labi-
pekstud kontidega, soojenduse tegemine haige puusaga (Alevtina), aja
varastamine perekonna tagant ja elamine koduste vaeva kulul, mida
etenduses on aimata Kozlovi (A. Simmermann) kujust, kes sportlanna
onnetu mehena peab seisma sabades ja muretsema lapse kasvatamise
piarast. Koigest sellest tuleneb igavene kiisimirk motlevate sportlaste
peas, mis saadab ka viravpallitiidrukuid kogu etenduse viltel: tahaks
mingida, aga ei taha ka, sest peale selle on veel emuu elus» (Nadja).
Koik tiidrukud on pahurad, rahulolematud, jonnakad. Neli aastat
oblasti paremate seas piisida on vaev ja t60. Varavpallurid peaksid
oskama sellest lugu pidada. Vahemalt lopustseeniski, kui kired on maha
jahtunud, voiksid nad treeningust vahehaaval méonu tundma hakata. Aga
seda ei juhtu. Sportlase elu helgem pool on nididendis antud pealis-
kaudselt, sellest pole teljeotsa emuule elules. Kogu see kummalisus ja
ebaspordipdrasus viib méttele, et lavastaja Eino .Baskini sihiks pole
olnud spordiinimene ja spordimaailm, vaid inimene ja maailm uldse.
Varavpall, sport on talle itiksnes ehitusmaterjaliks, millest komoodia-
vahenditega iiles ehitada iildisemaid eluvdidrtusi kasitlev lavastus.
«Naiskond» heidab kinda kaasaegsele, ratsionaalsele, koike omakasusse
arvestavale maailmavaatele. Oige pea toustakse palli, ketside ja toidu-
talongide tasandilt spartakiaadi, vastutustunde ja sportlase eetika kaudu
pulmakleitide, Don Quijote ja unelmate Mahhatskalani. Terve uusaja
jagamatult valitsenud usk moistusesse ning sellele rajanev teaduslik-
tehniline progress on viinud harmoonilise tasakaalu rikkumiseni inimese
kahe vordviarse alge, moistuse ja hinge, ratio ja emotio. yangi ja yini
vahel. Oleme oma elukeskkonna ebainimlikuks ratsionaliseerinud, kuuluta-
nud hada koigele, mis proovile Moistuse kohtulaua ees wvastu pole
pidanud. «Naiskonnas lavastuses on vanale ratsionalistlikule ilmavaatele
ja sellel pohinevale ahnele egoistlikule eluhoiakule vastandatud Armastus.
Mote iseenesest on ilirgselt vana, juba piiblis koneles apostel Paulus:
«Kui minul ei oleks armastust, siis oleksin ma iiks komisev vask ja
kolisev kelluke.» Traditsioonilist eluvaadet esindab lavastuses treener
Gauguin Petrovits, toores vulgaarmaterialist. Uut, poeetilist elulaadi
kehastavad Kunstnik (A. Eelma) ja Juvan (E. Nuter). Kusagil korgustes
holjuva TIlu Looja ja tema maapealse saadiku, Juvani, ning treeneri
kuju votnud Kuradi vahelise voitluse tulemus méidrab, kas naiskond
(inimkond) satub hea voi kurja voimusesse. Ja kuigi lavastuses véidut-
seb kurjus ning headuse, ilu ja armastuse teener Juvan pagendatakse,
ei pédddi etendus lootusetusse. Olgugi luule joud alles norgad, siiski
on niliristava ja nivelleeriva ratio kiitkes vaevlevate, toidutalongide,
arvestuste ja kristalliga kauplevate viravpallitaride rinnas uue,
poeetilise elu vorseid selgesti tunda. Veel veidi, ja nad rebivad end
lahti pallineeduse ahelaist ning toustes korgemale elu pisimuredest,
anduvad Migede Poegade armastusele.

Kui esimene vaatus mingitakse maha realistliky loogika reeglite
jargi (v.a. Kunstniku etteasted), siis teises vaatuses nouab armastuse-
teema esiletous uut stiili ja sellele vastavat uusromantilist loogikat.
Miski pole enam nii nagu elus, sest argipidevakeelele ja armastuse
keelele vastavad eri loogikatiilibid. Uksnes Gauguin Petrovits ei saa
oma sportliku voiduhimulise loogikaga enam millestki aru.

Treener oli oma noorpdlves onnelik, kui leidis vaba platsi, kus
palli méngida, ja sai jalga sinisest satiinist spordipiiksid. Naiskonnal
on kahed tdisvillased «Oliimpias-dressid, tema kasutada on moodne
spordisaal, aga rdodému ta koigest sellest ei tunne. Miks? «Vanasti»

sa polnud soovide rahuldamine nii perspektiivitu: kui midagi onnestus



saada, siis see «kiis kiill». Niiiid on massikommunikatsioon maailma
parimad niidised igasse silma ja kérva paisanud ning rahuldatud
soove varjutavad horisondil terenduvad iitha uued ja uued <isud».
Naiskond on tarbimisviirusest nakatatud (repliigid pulmakleidiga
kauplemisest, kristallvaasi nimel véistlemisest jms.). Tarbimisfasism
(P. Pasolini) riietab terve maailma iithesugusesse mundrisse: sunnib
koiki ihalema samu iidoleid ja niipea, kui vanade mannekeenidega
on end identifitseeritud, upitab ta kohe pukki uued puujumalad.
Sellest saab start voidujooksuks, millel pole vditjaid, see on pinnas
rahulolematusele ja frustratsioonile. Sportlik vodidujooks on vaid iiks
niisuguse voiduelamise erijuht. Naiskond on end sellesse vorku missinud,
kuid ei lepi sellega. Gauguin Petrovitd sonastab oma kreedo: «Meie
toos on nii: maksad, palju noutakse voi ei saa midagi. Kui sa tais-
verelist elu tahad elada, siis dra hinnast iildse raagi.» Naiskonnaliikmed
seda usku omaks ei vota, neil on dhmane igatsus millegi teistsuguse,
toeliselt vaartusliku jarele. See tuleb ilmsiks Nadja DakaSina sonades
s«koigepealt olgu elus ja «sellise hinna eest pole seda kellelegi tarviss.
Masa Pozova unistab ilust, mis on «koik ja mitte midagi» ning Alevtina
vaidab pettunult, et «see pole kellegi elu».

Libi uuele dramaturgiale iseloomuliku «vanutatud, uhutud oleluses,'
kus lavaelu pealispinnal midagi ei juhtu, aga siivakihtides pulbitseb
laavana konfliktide tuleméll, jouavad tegelased «viikeste reaktsioonide
kogunemise kaudus® (kataliisaatoriks Juvan) katastroofini, milles nais-
kond kui armastuseta vaevlev rahvas ei taha enam endist viisi elada;
treener Gauguin Petrovit§ aga kui veltveebelliku juhtimise siimbolkuju,
ei saa enam endist viisi valitseda. «Vanalinna Stuudios pakub etendu-
sega «Naiskond» teatrivaatajale dilemma: kas omakasupiiiidlik vo6i
armastav eluviis? See kiisimus puudutab igaiiht meist koige ldhemalt.
Ja oleks onn, kui voiksime sellele vastata, valides Armastuse, Ilu,
Headuse. Paraku pole valik elus nonda lihtne, nagu ka «Naiskonna» eten-
duse lahendus sellele viitab.

Elu ¢mote» on paljunemine. Koik muu vo6ib olla, see pea b olema.
«Vanalinna Stuudio» etenduses «Naiskond» naeme laval rithma

! Wt. +Sirp ja Vasars nr, 51 24, XII. 82, lk. 10.
! Sealsamas

S. Zlotnikovi «Naiskonds «Vanalinna Stuudioss
(lavastaja E. Baskin). Treener — Roman Baskin,
naiskond — Ines Aru, Krista Viirand, Malle
Piirn, Ulle Kaljuste,

«Naiskondes. Alevtina — Maria Klenskaja,
Juvan — Egon Nuter.

H. Saarne fotod
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emantsipeerunud naisi, kelle bioloogiline programm on vastuolus nende
sotsiaalsete ambitsioonidega (sportlik eneseteostus). Naine, kes reedab
oma bioloogilise programmi, on looduse silmis suur kurjategija. Loodus
karistab teda selle eest drrituvuse, solvuvuse, neurooside jne., iihesonaga
koige sellega, mida lavastuse esimeses vaatuses on voimalik piisavalt
jalgida. Pika vaitluse tulemusena emantsipeerunud naised voivad tina-
pdeval iile votta koik meeste pahed, sealhulgas sportlikud mingud.
Kuid selgub, et koige eest tuleb maksta, eriti progressi eest, ning
vabadus ei too kaasa loodetud oOnne: graatsilised viaravpallitarid
ihkavad tagasi kaotatud armastust ja perekonda. Kuid milline on see
armastus? Armumine tundmatusse Migede Pojasse, Juvanisse, silma-
pilkne otsus abielluda, s.t. siduda end <kogu eluks» selle romantilise
armastajaga, julma ja proosalise treeneri Gauguin Petrovitsi antipoodiga.
«Naiskonnas naisliikmeist ohkub usku armastusse kui paradiisi, mis
algab pulma-show’'ga, jatkub maimukeste ilmaletoomisega, kellega pole
muud muret kui sé6ta neid kui varavpalli (ja mitte kui last), ning
mis ei saa iial otsa. Sellise eluvoora, eluohtliku usu preester on Kunstnik,
kes aga on etenduse lopul paraku sunnitud pimesiku kombel modéda
palliplatsi ringi koperdama: kes Elbruse otsas oli ndgija, ei tule all
maa peal elamisega toime. Fakt, et treemer oma karmi eluproosaga
(ja Hollywood oma elukogemusega) jadb lopuks peale, kinnitab, et elu
riadgib nendega teist keelt. Migede Poeg liheb koige toendolisemalt
(pdrast esimesi lapsekisa tédis o6id) mégedesse tagasi voi plaanib
uue rattamatka marsruudil Vladivostok—Kuska ning varsti on Alevtina
viAravapealne isata lapsi téis.

Juvan, kelle Alevtina on huligaanide kiiiisist p#d#dstnud, kinnitab:
«Mina annan ka Alevtina eest elu, kui vaja, drge te arvakel!s
Armastus on lavastuses (ja niiidendis) selline koikevéitev tuhin, mis
paneb otsima, kuidas end korra g a sellele altarile ohvriks tuua. Mitte
piiskhaaval, péev-pievalt, nagu see pisimuresid ja tiiituid toimetusi
tais elus kiib, ei, see oleks liiga ebapoeetiline. Ikka kohe, korraga terve
elu dra anda, see on ehtsa armastuse viis. Nii kiisibki Kunstnik Holly-
woodilt: «Minu elu tahate?» Onneks too teab, mis meeste armastus
vaart on.

Etenduses on palju juttu ilust, mida treenerisugune kultuurilihvita
inimene ketside alla tallab. Gauguin Petrovit§ ei moista Kunstniku
ilukontseptsiooni. Uhel pool kindlalt kahe jalaga maa peal seisvast
treenerist lomitab inimvadrikust kehalise kasvatuse arvestuse vastu
vahetav Pugi (Mati Rebane), teisel pool héljub humanismi jutlustav
Kunstnik, ohates unelmate MahhatSkala poole, kus ta kunagi pole
kdinud ja kuhu ta kunagi ei jouagi, sest see Mahhatskala eksis-
teerib iiksnes tema poeetilise hinge siigavustes. Kahjuks pole selle
poeetilisuse ja hingelisusega isegi teatrireaalsuses rohkem peale hakata,
kui korraks pulmakleidid selga tommata ja hetke viltel unistada
nendes varavpalliviljakule joosta. Siis jatkub eluproosa, kus seda laadi
«ilule» ei jda kohta ning kergesti maarduvad pulmakleidid on koige
targem maha &rida.

Piarast kaotatud lahingut votab armunud Alevtina esimesena palli

- katte, selle margiks, et romantilisel tundel Miagede Poja vastu pole

antud teoks saada. Romantilisele armastusele elu rajada ei saa, kuigi
Juvan kinnitab, et emeil migedes opetati, et peab uskuma»s. Kellelegi
pole motet peale suruda sundteadmist vo6i sundlohutust. Igaiiks voib
uskuda, millesse meeldib. Norkadele loomustele jaab voimalus iseseisvalt
motlemata alistuda autoriteedi Gauguin Petrovitsi meelevallale. Pole
aga kuigi moistlik votta kriitikata omaks moodsa elu liistud ning samal
ajal kurta vabaduse puudumist. Kahte vastupidist asja korraga ei saa.

Anatole France on teinud inimkonna ajaloost sellise liithikokkuvotte:
«Nad siindisid, kannatasid ja surid.» Suure osa kannatustest pohjustab
inimene endale ise oskamatusega vahet teha reaalsete ja illusoorsete
eesmarkide vahel.



Veel iiks «Carmen»?

GRIMKASEMINAR

Stseen «Carmenin lavastusesi.

Bizet' ooper «CARMEM». Lavastaja A. Mikk,
dirigendid E. Klas ja P. Lilje, dirigendi assistent
). Alperten, kursinik E. Renter. Peaosades: U.
Tauts, L. Tammel, M. Eensalu (Carmer), H. Krumm,
I. Kuusk, K. Karask (don lJosé), M. Jogeva,
M. Haamer, H. Raamat (Micaéla), V. Kuslap, V.
Puura, T. Sild (Escamillo). Esietendus RAT uEsto-
niass 15. 10, 1982.

Killap on iga teatripdlvkond pidanud
auasjaks oma «Carmen» lavale tuua. Nii
peegeldavad jarjekordse télgenduse vead ja
voorused laiemaltki paevaseisu. Esimeste eten-
duste jarel nais, et «Estonian uue «Carmeniga»
imet ei sindinud. Imede ldhedale ménikord
siiski jouti: Urve Tautsi, Leili Tammeli ja Marika
Eensalu Carmen, Hendrik Krummi ja Ivo
Kuuse don José. Meeldiv tllatus oli |l vaatuse
kvinteti virtuoosne esitus esietendusel (Urve

G. Vaidla foto

Tauts, Helgi Sallo, Leelo Spirka, Roshslav
Gurjev, Hans Miilberg), iildse tookordne
muusikatase. Ent ikkagi tekitas nahtu vaevavaid
kisimarke.

Koigepealt lavakujundus (Eldor Renter).
Véib-olla taheti hispaanialikku miljood tabada
ehitiste raskeparase, ahistava modjuga. Kuid
paraku on lava lilalt ile kuhjatud, isegi
vaataja vajaks rohkem ruumi, ©hku, radkimata
lauljast. Voib-olla siin peitubki ebaloomuliku
sagimise pdhjus, eriti kooristseenides. Kitsus-
tunne kammilseb, pidd olustiku toepérasusele
on vastupidise toimega.

Dirigentidest. Eri Klasi juhatatuna kulgeb
ooper nagu eredas prozektorivalguses: selged
kontrastid, reljeelselt arenevad pikad liinid;
dirigent on toéepoolest etenduse pulsiks, ta
temperament ja intensiivne musitseerimislaad
tervikut Glalhoidvaks jouks. Peeter Lilje tolgen-
dus on psuhholoogiliselt peen, sisemisi litkumisi
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jdlgiv ja neid esile tostev, muusikateksti taga-
‘maid kompav, orkestri kola lbipaistev ja
paindlik. (Kummaline motfeseos: «Carmeni»
kirjutamise aegu avati Pariisis esimene impres-
sionistide naitus.)

Kahjuks ei joua aga dirigentide kavatsus-
test koik kuulajani. Parast hoogsat ja terevik-
likku esietendust on olnud nii Gnnestumisi
kui ka hammastavaid laokilolekuid. Kas oli
tehtud vdhe tehnilist peentééd voi ei jatkunud
esitajail tahelepanu. Vai jdi lihtsalt puudu iga
muusiku  aktiivsest kaasamodtlemisest (tegemi-
sest). Voib-olla on see (ks p&hjusi (ehkki
nitiid juba ainult lavalolijaid silmas pidades),
miks «Carmenin lavastus esimesi etendusi
vaadates tundus vahedtlev ja iildine. Praegugi
jadb arusaamatuks Carmeniga seotud kujund,
mille lavastaja Arne Mikk on sissejubatuse
kélades lavale toenud: valguskiirtes seisab
Carmen, pimedusest sirutuvad kded fema poole
nagu teda lammatada plldes. On see saatus?
Ent siis voinuks suuremat kandvust anda
kaardiaariale 11| vaatuses, seal hakkab voolama
kaks aega, kaartidelt surma valja lugenud
Carmeni ja tlejddnud seltskonna aeg. Carmen
ei raputagi endalt seda tardumust pariselt maha,
saatusest médédaastumine on véimatu. Véib-olla
vahendab stseemi moéju ruumikitsikus, kokku-
surutud olemine. Vo6i: kui kded ei tdhenda
saatust, kas siis inimkurjust, egoismi vai hoopis
armastust! Lavastaja ideest on meile katte
antud vaid algus. Paratamatult kaldutakse siis
siizee mangimisele, pole koike ligitémbavat
magnetit, mottele allutamist. Samas on huvi-
tavalt avatud Carmeni—José suhete areng.
Seda voib moista ka hetkeseisatustest erine-
vates vaatustes, mil peatdhelepanu ja pinge
koondub Carmenile ning Joséle: | vaatus —
Carmen markab trepilt (kskoikset Josed, I
vaatuses on moélemad ihel pinnal, |1l vaatuses
konnib José, piiss alal, valvepostil nagu Car-
meni tunnimeees, |V vaatuse méjuv |6pp:
Jose istub jouetuna ja tiihjana trepil, trepi ees
Carmeni surnukeha. Hilisematel etendustel on
lavastaja pakutud voimalused selgemalt vilja
méngitud, mis toestab lavastuse sisulist mahu-
kust ja paljuski kummutab vaite, et oodatud
imet polnud. Tundub, et «Carmen» on tegijaile
puhapéaev!

«Estonian Carmenid on vaga naiselikud ja
veetlevad, igatks individuaalsus. Urve Tautsi
Carmen — kipsem, meelelisem, algusest |dpuni
tuntavalt tragoddia kangelanna. Tema Carmenit
saab toesti suurepéraselt ette kujutada palve-
tamas (nii nagu see on laval |V vaatuse
algul). Meeleolu loov oli Carmeni ootusarevus,
hoolitsev askeldamine || vaatuses. Marika Een-
salu Carmen mojus alles puhkenud pilkupiiidva
oiena, temas helisenuks nagu kelluke kaasa.
Ent siin on ka tumedamaid varve, drgsust
(tosine, endassestivenenud José ootamine;

56 kaardiaaria), nii pikki kaunikaarelisi kui ka veen-

valt jarske dleminekuid (tuldpilduv mustlas-
laul ja tantsimine, duett don Joséga Il vaatu-
ses). Leili Tammeli Carmen on lihisam, pre-
tensioonitum, tark ja siralt armastav. Tammel
avab Carmenit sammhaaval ja seda peaaegu
sona ofseses mottes, sest Tammeli lilkkumine
on ftépne ja valjendusrikas, uksikasjalikult
labi méeldud («Segidiljan, |1 vaatus jm.).

Hendrik: Krummi don Josés leidub midagi
htaegu nii Jagost kui ka Othellost, tee kuu-
lekast seersandist ndru ja osavuseiu salakauba-
vedajani paljastab don José vaikluse ja egoismi.
Vahest oli Carmeni surmamine don José teine
toeliselt julge tegu? Vahest vois ainult niimoodi
toendada Carmenile oma tahiekindlust ja armas-
tust? Hendrik Krumm ja Ivo Kuusk oskavad
detailidele tdhenduslikkust anda (lilledis, nuga);
Ivo Kuuse mitmekihiline méng ning paindlik
muusikatdlgendus sunniks ooperit nimetama
hoopis «Carmen ja don Josén. Seevastu
tscamillo kuju ndib lavasiajale ja lauljaile
keeruline ja ligipdasmatu, ei poseeritud enese-
reklaamiga sissemarssimine |l vaaluses ega ka
litkuvam 111 vaatus (voitlus Joséga) aita paraku
Escamillost Joséle vordvaarset karakterit luua.

Selle lavastuse Micaela on lihast ja luust
kilapiiga, parajalt pai ja kelmikas (Mare Joge-
va). Maarja Haameri Micaela on hingelisem,
ohverdavam, toredate leidudega rikkaks mangi-
tud kuju, Micaéla—don José || wvaatuses —
etenduse Glevamaid momente.

Lootkem, et «Carmeni» sirgumine taius-
likkuse poole polnud petlik. Et siigiselgi
voiks mone plaadicoperi pooldaja saata «Esto-
nian «Carmenit» vaatama, iGestamaks ooperi-
teatri elujdudu.

KRISTEL PAPPEL



Luuma piiiidev «Luigeluum»

«LUIGELUUM~». Stsenarist ja reiissoor Sulev Kee-

dus, cperaator Dorian Supin, helioperaator Ahti
Mind. «Eesti Telelilm», 1982, 29'45".

1982. aastal uEesti Telelilmis» valminud
monede manguliste elementidega, suuremas

osas mustvalge dokumentaalfilm «Luigeluums
avab vaatajale umbes poole funni jooksul need
tagamaad, mis paratamatult kuuluvad ihe tais-
pika filmi, antud juhul Kallase—Neulandi—Ilho
«Corrida» tegemise juurde. Seejuures ei ole
Sulev Keeduse grupi «Luigeluums allakirjutanu
arvates ainult mangufilm tegemise raskuslest
kokkumonteeritud (ilevaade ega juhuslikest vo-
tetest kompileeritud lint, ammugi mitte pelk
kroonika, vaid ta sisaldab eneses vaartusliku-
maid sénumeid.

Kui esialgu analiiiisida filmi propagandist-
likku suunitlust, siis nditeks Rita Raave Ragne
(«Corrida») wvoimalikult viaikese distantsiga
pogenema ajamine tegelikult paris loiuv pulli
eest avab filmimise varjukilgedega vahe
kursisolevale vaatajale kaadrite votmise raskusi.
Vaataja voib taibata, et «Corridan rezisséor:
narviline olek pole ftingitud mitte ainul!
filmiaskeldajate méningasest saamatusest, vaid
ka kaameras tiihjalt ja asjafult jooksvast kallist
varvilindist. Neid tekkivaid maétteid kinnitavad
«Luigeluuman alguses nahtud voimsad pulman-
haagised, millega kaadrites vajalik taustaatri-
buutika kohale veetakse,

Kuid «Luigeluum»s ei naita ainult filmimise
materiaalseid-tehnilisi raskusi, vaid ka tahtsamat:
dokumentaalfilm ulistab mitmetes l6ikudes seda
kollektiivset inimtdod (kivide tassimine parvele
lainetavas meres, kuunari vettetombamine, pik-
ka aega kangelanna palgel),
neid ihiseid pingutusi ja raskuste (letamist,
mis on vajalikud teinekord ainuli moneteist-
kimnesekundise kaadri vdimiseks. Kuid ka
nende momentide toonitamine pole siiski filmi
peasonum,

Siinkirjutajale avanes «Luigeluum» sel mo-
mendil, kui ile askeldust téis vottegrupi
lendas luigekett. Filmis jaetakse sedamaid
sinnapaika koik poolteisetunnise kunsti («Cor-
ridan) loomise argiaskeldused, nahtavasti kiip-
seva «Luigeluuman endaqi askeldused! Ja vaba
elu, s.t. luikede lennu jélgimise lummas
suudetakse siiski filmida « ootamatult taevasse
ilmunud luiki (keda ehk ikkagi poolalatead-

vajalik por

likult juba oodati?). MNahtavasti siin peitubki
filmi lahtimotestamise voti, sest allakirjutanu
arvates muutsid alles juhuslikult Glelennanud
linnud filmi «Luigeluumaks», mis nendeta oleks
jaanud ilmselt propagandistlikuks kroonikaks
filmitegemise raskustest. Luikede iilelendamise
momendist edasi filmis esialgu nagu ei muu-
tukski midagi, kuid hiljem, juba koos heliga
korduvad varvilised (MB!) kaadrid kihmnokklui-
kede mitmesajameefrisest 6hkutdusmisest veelt,
ja need [ilmildigud on juba taiesti sihitead-
likult voetud. Sellest siinnibki «Luigeluuman
dialektiline vastandlikkus — thest kiiljest mingi
vadrtusega kunsti loov inimkollektiiv oma siira
tahte ja sadade karidele parkuvate rufiinsefe
foimingufega, teisest kiiljest (rgvaba siigisene
rand voi kevadine tagasirdand (mis vahet sel),
mis oma lihtsa jGulisusega magnetiseerib votte-
grupi ja seemendab oma ilmumisega «lLuige-
luuman sénumi.

Toodud vastandusele sekundeerivad minu
arvales vee| Leningradi vaksalis véetud interv-
juud, Uhest kiljest Rein Aren oma rahulikkuse

Olev Neuland «Corridaty lavastamas.
A, Saare lofo
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ja enesekindlusega, labikaalutud sénadega, tei-
sest kiiljest sulnilt saputav ja ilmsete pingutus-
tega sonu ofsiv Rita Raave kui filmimaailma
ja intervjuumiljdosse eksinud ilus instinkt —
luigelend.

Neid vastandipaare kinnistavad vastavad
varvilised kaadrid, mis taiesti oOigustatuina
avavad ja toonitavad véttegrupi kontseptsioone,
millega hairimatult Ghildub Sven Griinbergi
stintesaatorimuusika.

Filmi l6pp, kus Sulev Luik piitab suitse-
tamisest kahiseva hailega imiteerida talvises
metsas luigehiiliet, mis tal kunag Kehina
pargis oli kenasti valja tulnud, véib simboli-
seerida inimese narri ja pliha plief selle
luuma jarele, mida oma lopmatutes avaldus-
tes katkeb lgavene Loodus kui ainus Kunsh
allikas. Neid tosiseid teemasid avada prooviv
«Luigeluum» on Sulev Keeduse teine film,
mille lildisest hajuvusest, sujuva terviku puudu-
misest kumab siiski igatsust ja tahtmist.
Omaette kiisimus on muidugi nende suurte
tunnete kujutamise vormiline kiilg, mille kohati
eklektilisse hilplevusse madaldus filmi pealkir-
jas manifesteeritud ideaal.

‘Ja lopetuseks pole iileliigne markida, et
«luum» on télkija ja poeedi Juri Talveti poolt
eesti keelde toodud séna, mis tdhistab armas-
tust kui hinge llendavat ja puhastavat tunnet,
mis on tdelise kunsti loojale méddapaasmatult
vajalik.

TARMO TEDER

. paari

GRIMKASEMINAR

Mida te teate herefordist?

«TERE, HEREFORDw». Stsenarist Jiri Mdiir, reiis-
s66r Julia Guteva-Sillart, operaator Yiktor 3kol-
nikov, helioperaator Olga Alp. =Tallinnfilmn, 1982,
2854 m.

«Tallinnfilmi» dokumentalistid on maha saa-
nud rahvavalgustusliku pollumajandusfilmiga.
Rezissédr V. Guteva-Sillarti teost «uTere, here-
ford» teisiti nimetada ei anna ja raske on leida
talle ménda muud vihegi kaalukamat tegemis-
ajet. Oleme harjunud end kill tihedalt maaga
seotud rahvaks pidame, kuid ké&tt slidamele
pannes peame ikka tunnistama, et enamikul
linlastest po&llumeeste praegusaegsetest t66-
dest-tegemistest Gpris ahmane ettekujutus on.
Nii ei saa tegijatele nende |dhenemisnurka
iseenesest ette heita. Tdhtsam on mis ja
kuidas — mida saime filmi labi toitlusprogrammi
thest pisikesest tahust teada ning kui veenvalt
ja elamuslikult see vahendet.

Enamikule sénum, et meil nidd ka here-
fordi tdugu lihaveiseid peetakse, paris uudiseks
ilmselt ei ole. Massiteabevahendite kaudu on
sellest aeg-ajalt teada antud. Kimne ekraani-
minuti valtel kuuleme neist pealtndha dpris
asjalikult ja pohjalikult. Ndeme ka, aga enne-
koike ikka kuuleme. Tekst, ilmselt teadja
inimese koostatud, on ladus, omajagu lusta-
kaski. Suurema autoriteedi huvides on I6pu-
poole séna antud ka monele majandijuhile,
kes uldiselt optimistlikult bravuurse jutu sekka
hdirivat seika mainivad. Ometi jadb
filmi esmaseks tunnusjooneks faielik problee-
mitus. Herefordi serveeritakse suisa vélulooma-
na, kes ise end ilal peab ja veel seal, kus muud
masti  poéllumajandusest tanapaevasel tase-
mel veel juttugi pole; kes l|oppkokkuvaties
jumalamuidu vaga maitsvat liha annab. Eks
asjatundjad tea paremini, kuidas sellega lood
on, et nit roosiline see asi ka pole. Mani
kuuldud vaide paneb aga pariselt pead van-
gutama. MNaiteks vaib arvama hakata, et
hereford on maletseja, lammas ka, «parislehm»
aga mitte. Vaiksemaid vasturaakivusi kuuldus
teisigi.

Teksti paljusenalisusele on justkui vastukaa-
luks pildi véheltlevus. Isegi imestama paneb
filmitegijate métteinertsus ja kujundilamedus.



Pilt jargib truult iga oeldavat séna: kui juttu
on teraviljakasvatusest, ndeme vilja wvétvaid
kombaine; melioratsioonitoode mainimise saa-
teks pakutakse drenaazipanekut; kui kéneldak-
se, et Eesti asub mittemustmullavééndis,
voime kaeda kinnimaad, veendumaks, et see
toepoolest pole must. V. Skolnikovi kaamera
ei ofsi uudseid voHenurki, koik tundub
kulunud ja varem ndhtud olevat. Vahest enim
silmar6omu pakuvad tihti naidatavad herefordid
ise. Erinevalt nditeks hobusest, pole lehm teab
kui populaarne ekraanikangelane. Selle filmi
moningais kaadreis on nad kill paris huvitavad
ja fotogeensed. Uhel korral voime aduda ka
kujundlikkusetaotlust, metafoorlikkust. Vaide-
takse, et (lheks herefordi veise seni veel
vahese leviku poéhjuseks on majandijuhtide
inertsus. Taustaks ndeme, kui
nouab loomade kaatrile tarimine.

Vaatamata autorite piidele saavutada pildi
ja sona adekvaatsus, tuleb ette filmitervikut
lehkuvaid ebakdlasid. Kohati tekib tunne, et
oelda pole enam midagi, on aga filmimater-
jali, mida ehk kélbab naidata. Ja tulevadki
ette kordused ning (lerdakimised. Vahel on
teistpidi: tekst pole otsas, kuid vaadata on
vaid igavaid ja vaheitlevaid kaadreid.

ranka vaeva

Kaadrid filmist «Tere, herefords.

Otsi kokku témmates — mida me [ilmist
«Tere, hereford» saime? Pelga teadmise here-
fordi veise olemasolust Eestimaal, ménda sel-
lest, mille poolest «lihalehm» tavalisest erineb,
ja et teda pidada tasub. Juurde moned
meeleolukad klantspildid. Ulejaanu on liigliha,
mis ei anna midagi teadmisvaarset ega suuda
meeli elevil hoida. Uhe tosise hariva linateose
jaoks kipub asjalik iva koéhnukeseks jaama,
teabe vahendamine aga igavaks ja vahepakku-
vaks. Mida te teate herefordi veisest? Kui olete
asjast huvitatud, péorduge parem muude allika-
te poole. Lugege kas voi «Pioneerin 1982
aasta esiknumbrit.

TOIVO KREEK
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«VANAD LAULUD» KIRJANIKE MAJAS

Priit Pedajas

Oilsad iitlemised islandi eeposest, mis
langevad iihte kaasaegsetegi (kas voi
Jaan Krossi visioonid) veendumustega,
et i g asolukorrassiiskipeitub voima-
lus, olid aluseks Priit Pedaja lauluahtule
«Vanad laulud», kuid ohtust endast jii
ikkagi kolama ettemé#dratuse, iramineja
koikeandestava naeratuse hingus.

Kirjanike Maja selle hooaja iisna

mitmekesises ettevotmiste reas on
P. Pedaja viisistatud eesti luule ohtud
meelde jddnud toepoolest erilistena.

Kuigi meie kainet aega ei saa just luule-
lembeseks pidada, veensid saalitdied
publikut, et esinejas aimati isiksust ning
teati ja tunti tema head maitset kava
valikul.

On korduvalt ohatud nii etlemiskul-
tuuri keskpdrasuse kui ka publiku-
vaeguse pérast, nahtud kitarri saatel
lauldud luule esitajates luule riivetajaid
jne. Priit Pedaja tegevusega viimast
vaidet kiill illustreerida ei saaks. Pigem
on just temal 6nnestunud muusika taga-
sihoidliku, kuid sugestiivse kasuta-
misega, vee loomulikku loppematut voo-
lamist meenutava taustaga luua kuulaja
jaoks tervikud eesti luule klassikast
(mida etluskorifeedki pohjendatult pel-
janud). Muusikaline raam Marie Underi
ballaadidele «Jirvs ja «Taevaminek»
voimendab veelgi nende traagiliste lugu-
laulude parimuslikku, jutustavat laadi,
andes instrumentaalfraasidega peatu-
matu mottelonga rohkudele imepirase

s2 ajalise pikenduse.

L4

Tee luule (ja iildse kultuuri) juurde
voib kulgeda mooda ilipris kummalisi
radu. Nii ei ole motet imestada, kuul-
des, et noorema polvkonna siigavam
huvi ithe voi teise luuleklassiku vastu
on dratust saanud meloodiast. Sest
Pedaja tolgitsetud Marie Under, Tepandi
lauldud Ristikivi voi Alenderilt kuuldud
Juhan Liiv on toesti véidrt, et neist
vaimustuda.

Programm «Vanad laulud» on otsekui
pisteline véaartluulekaemus eesti poee-
siasse. Kogu valiku tagant kuimab aga
iiks ja imelihtne Priit Pedaja enese iha —
hoida kodu ning ldhedasi (olgu siis vere
voi hinge poolest).

Suurte kddrega piésaid piiras
kohn aednik sdargivarruka vdel.
Ta pilk oli soe ja siiras,
tal oli mu isa hddl . ..

(M. Under, «Taevaminek»)

P. Pedaja pehme kirinaga kume hail
ja retsitatiivne esituslaad annavad tema
lauldud tekstidele, mis tihti ehmatama-
panevalt tosised, elutruu usaldusviair-
suse. Olles kui iiks publiku hulgast, kau-
gel kunstlaulmise kaunitest maneeridest,
jutustab ta kuulajale inimest tabada
voivatest muredest, kadunud énnest,
iilekohtust, vaevast. Traagiliste nootide
rohkus ei téhenda seejuures, et prog-
rammist jadks kolama mingi haletsev-
ohkav, sentimentaalne toon. Pigem
tundub labielatav puhastustulena, kus
singete teemade iillas valu iilendab
kuulajagi hinge igapidevasest rohkemat
igatsema. Igatsus ongi ehk P. Pedaja
laulude miarksona, kuigi oma vaoshoitud
interpretatsiooniga meenutab ta puhuti
hoopis oraaklit, kes liigsete tunneteta
peab dra itlema saatusliku — on ju
elu karmus monigi kord seletamatu...

Sellest rangast hingemarust

kadus selgus tema arust,

igaveseks kahvatas;

soelus mdlestuste-ivi,

siidames suur vaevakivi

paevad-éod neid jahvatds . . .
(M. Under, «Jdruv»)

«Vanad laulud» on programmile
tdpne ja selge pealkiri. On ju P. Pedajas
sellesse valinud parimad kiimne aasta
viltel tema poolt viisistatud tekstidest.



Torkab silma, et eelistatud on univer-
saalseid, igavikulise keele ja mottejouga
lugusid. Ainult korra vilgatab konk-
reetne olmekeel, tipne ajamiairang —
kaastunne papagoideks noiutute vas-
tu... (J. Viiding, «Ma olen noors)

Kaheosalise kava tilesehitus on loogi-
line, kenasti labi moéeldud. Uksikutest
numbritest sodbivad kuulaja maillu eel-
koige M. Underi ballaadid, seda juba
oma vormi ja aukartustdaratava pikkuse
tottu. Aeg seiskub ka J. Kaplinski ¢«Sur-
nud vaatavad libi meie» ja «Oh seda
kellade kajas kuulates. Oma meeletu
iildistuse ja tahendusrikka rutmifak-
tuuriga on viimasel tidielik oigus kogu
ohtule kokkuvottev punkt panna.

Programmi kulminatsiooniks kujuneb
teise poole keskel kolav J. Viidingu
«Uoliblikas». Viisi looja samastumine
poeediga ning publiku hingamine koos
esitajatega on siin eriti teravalt tunda.
Arusaam, ét see oleme me kéik ning
ka igaiiks eraldi, lummab publikut.

Lambiklaasi kohale sooja
lendab vapustav sonumitooja.
See on hommik. Meile ja mulle
tuleb aeg, et lennata tulle;
tuli surnuks puhuda ise
labi elu nii imelise.

(J. Viiding, «Oéliblikas»)

PEETER TOOMA

7. mai —

19.

24,

25.

26.

27.

mai

mai

mai

mai

mai

OINMITLEME !

GEORG SANDER,
RAT «Vanemuise»
kunstnik, ENSV teene-

line kunstitegelane — 60
HERMILDE HIRVOIJA,
ENSV Teatriiihingu
pearaamatupidaja — 60
ALEKSElI STEPANOV,
helilooja, ENSV teene-
line kunstitegelane — 70
LEMBO MAGI,

endine « Ugala» ja
nukuteatri nditleja — 70
EUGEN KAPP,

helilooja, NSV Liidu
rahvakunstnik, sotsia-
listliku t66 kange-
lane — 75

PEEDU OJAMAA,
«Eesti Reklaamfilmi»
peatoimetaja — 50
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Tasub siiveneda!

JUTT ON.. ..

... Oskar Kuninga poolt kokkuseatud
raamatust «Epp Kaidu kaasaegsete
malestustes», mille <«Eesti Raamat»
mullu vilja andis. Arvan, et see on hea
raamal — vidartuslik niihdsti teatri(aja)-
loolises kui publitsistlikus, aga voib-olla
oma emotsionaalse moju poolest ka puht-
kunstilises motles.

Minule ja teistele vanemuislasiele
iitleb kirjasolev kahtlemala rohkem kui
neile, kellel on Epp Kaidu suhtes suurem
distants, kes pole tema ajal ja tema kae
all «Vanemuises» {éotanud. Aga mu
artikkel ongi kirjutatud ennekoike sel-
leks, et juhtida tahelepanu monele minu

arvates olulisele momendile kone all
olevas malestustekogumikus, mis peaks
olema huvipakkuy kiill igale featri-

sobrale, aga ka neile, kes ise teatrilood
on teinud, praegu leevad voi kavatsevad
tulevikus tegema hakata.

Miilestusi on igasuguseid. Meil on
digus maletada, meil on kohustus mee-
nutada — seda, mis on malestusvairne.
Ja vilja arvatud kohustuslikud miles-
tused, mis nouavad ainult selle meeles-
pidamist, mida on vaja meeles pidada,
on igal malestuskillulgi teinekord fiisna
suur ja tldistav vaartus. Ja neid on sel-
les raamatus palju, enamikus siirad,
kirja pandud igale autorile omases
kirjutamiskeeles ja -stiilis. Uhed on isik-
likumat, liiirilisemat laadi, teised piiiid-
levad suuremate ildistuste ja védirtus-
hinnangute poole. Ent nii ithel kui ka
teisel juhul muutub raamat meile ela-
vaks ja tagamaid pakkuvaks alles siis,
kui avastame enda jaoks iga milestus-
killu filosoofia, mis on ehk laiemgi kui
ainult {ihe valjapaistva teatrikunstniku
elu- ja toofilosoolia. Tundub, et raamat
on selle poolest péris rikas, osatagu seda

64 seall vaid leida ja vilja lugeda!

KULNO SUVALEP

EPP KAIDU — MOISTATUS?

Huvitav, et nii paljud selle raamatu

osaautorid piiiavad vastust leida just
ithele kiisimusele: kes ta siis oieti oli,
see Epp Kaidu? Piiiavad ja jddvad pea-
aegu koik noutuks.

Lea Tormis: <«Kammitsema hakkab
teadmine, el ma ei tundnud ju Kaidut
sugugi, (- ) Ma arvan, et néitlejad
mitte alati ei taibanud, kuidas just Kaidu
neilt lopptulemuse kitle sai.»

Evald Hermakiila: «Kui keegi kiisiks
mu kdest, el kuule, sa oled ju pea koik
oma suuremad osad Kaidu juures mangi-
nud, iitle, mismoodi ta siis oieti lavastas,
siis ma peaksin sedasama vastama — ei
tea. ma toesti ei tea.»

Kersti Merilaas: «Tema elu ja 160
paisisid koigile kitle. Aga mis peitus
magede poues? Millised kuristikud? Ja



aasad tais tundmata lilli?  Millised
maardlad seal siigavuses?»

Natalia Kromova: «Kaidu on endas.
Mitte midagi ei saa temast aru, midagi
ei oska temast dra aimata...»

Ja Ida Urbel, Epp Kaidu paljude
muusikalavastuste vorratu liikumisjuht:
«Huvitay, et voib mone inimesega aasta-
kiimneid koos olla ja temast viahe teada.
Mulle jai ta (Kaidu) aastateks sala-
paraseks ja huvitavaks isiksuseks...»

Jah, mida kordumatum ja omanao-

lisem on inim- ja kunstnikuisiksus, seda
raskem on tema ammendavaks ise-
loomustamiseks sonu leida, kui neid

iildse olemas on. Tema olemusele voib
jouda ldhemale ainult tema elu ja 1606
kaudu. Ja selliseid iseloomustusi on
raamatus palju dra toodud, Kaidu vilja-
paistvamate lavastuste analiiiisi korval

ka fema toost (ldisemalt ja Kaidust
endast,

kes «mojus alati vdga naiseliku
naisena», kelle «lavastustes aga vois

tunda teravat moistust, mehelikult tuge-
vat lavastajakitt» (Viktors Hausmanis):

kes «on alati inimeses korraga niha
osanud huvitavat ja olemuslikku, konk-
reetset ja iildist» (Lilian Vellerand);

«kelle ideid ja tegelaskujude lahen-
dusi maddrasid . ning dikteerisid alati
konkreetsete naitlejate isikupdrased
omadused» (Irina Sostak);

kellel oli <harvaesiney ja hinnalay
omadus — enesepiiramise voime» (Vla-
dimir Sahnovski-Pankejev);

kes (voib-olla iiks koige ilusamaid
iitlemisi fihest koige hoogsamast ja emot-
sionaalsemalt kirjutatud artiklist) oskas
«kuulata elu muusikat, selle pimestavaid
roome ja {raagilisi katastroofe, inim-
hingede, inimtunnete ja -suhete muusi-
kats», kelle draamalavastusielegi oli
omane - «seesmine musikaalsus oma
peente psiihholoogiliste alltekstide, era-
kordselt plastiliste misansiseenide, tap-
selt mooddetud tempo-riitmi, oma <heli-

seva» védrvigamma ja valguspartituu-
riga» (Tatjana Leontovskaja).
Vaatame niitid, kui lihtsalt kolab

nende suurte ja ilusate formuleeringute
korval Epp Kaidu enda juft selles
raamatus: '
«Hullupoora meeldis mulle kanarbik,
meeldib sifamaani. Kui mu isa ja ema
surid, ei osanud ma haualegi viia midagi

muud kui kanarbikust pdrja. Suured
mannimetsad oma linnulauluga ja val-
ged liivateed ja vaskussid, kes seal
paikesepaistel ennasl peesitasid — nii
kuidagi viga meeldis see mulle, see oli
midagi niisugust, mida laval ei ole osa-
nud korrata, nii ilus, nii lore.»

See Epp Kaidu meenutus oma lapse-
polvemailt seostub hasti ithe tema vasiu-
sega intervjuus, mille juurde me kohe
tuleme:

«Suure kunsti tunnuseks on viga

suur lihtsus, vidga suur ja huvitay
lihtsus. Koik, mis laval on vaga hea,
paistab tulevat lihtsalt, loomulikult,
vabalt .. .» (Ja tahtmatult meenub ka

Tagore: «Keerulisim harjutus on see,
mis juhatab heli darmise lihtsuseni.»)

Nii el koige oigem oleks vist minna
Epp Kaidut otsima tema enda juurde,
kes oskas olla ei keegi muu kui tema-
ise, kelle lavastused on osa tema enda
elafud ja elamata elust; feostatud,
teostamata ja teostamatutest unistustest,
loetud ja lugemata raamatutest. mangi-
tud ja mingimalta lavarollidest.

«JU SIIS SEALT SEE NAGU
JAL. . .»

Peame olema iilimalt tanulikud Fried-
rich Issakule intervjuu «Viimane vestlus
Epp Kaiduga» eest, mis on jadadvustanud
Kaidut tema surma-aastal 1976, See
hindamatu vaartusega materjal moodus-
tab koos Kaarel Irdi faktirohke <«Epp
Kaidu teatriteega» ning Kaidu enda iile-

VERRE

jaanud dokumentaalsete tsitaatidega
selle raamatu pohivairtuse.

Millise soojuse ja kujundlikkusega
raagib Epp Kaidu oma lapsepolve-
kodust, sellest «omamoodi Porgupoh-
jasl», oma isast ja emast, kes «olid

lihtsad taluinimesed, kuid teatrit vaata-
mas kidisime ikka.»
«Nii maletaligi mind veel varem,

kui ma ise ennast méletan,
featrit vaatamas Ju siis
sealt see magu verre jalis»
(Minu sérendus — K. S.)

Tinuga. meenutab Epp Kaidu Kilingi-
Nomme Il algkooli juhatajat Jaan
Partsi, kes oli koolmeister selle sona,
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mida me tdnapaeval millegiparast enam
ei tarvila, tipseimas tahenduses.

Viirib erilist tahelepanu, mida rdagib
Kaidu oma esimestest teatritegemistest,
sealhulgas Andrejevi «Inimese elux»(!)
lavastamisest kevadisel kihelkondlikul
lastepeol.

«Mina mingisin noort ema... See
oli kangesti kurb osa, nagu siis Geldi.
Emal pidi pisike laps katel olema.
Kust seda votta? Vend oli mul kodus
kuuekuune. Ema vottis siis venna siille,
istus vankri peale ja tuli peole. Jai
meelde, et rahvas saalis nuttis. Mina
motlesin, et mis nad nutavad, ja hakka-
sin ise ka nutma, nii nagu osas vaja
oligi.»

Selle Kaidu malestuskillu toob dra
raamatu koostaja Oskar Kuningas, kes
oma huvitavas ja siidamlikus- artiklis
«Epp Kaidu noorusmailt» digusega leiab:
«Eesti isetegevusliku lavakunsti arene-
mistee jilgimisel on meie teatriajaloo-
laste vaatepiiridest tavaliselt valja jda-
nud néditemanguharrastused meie rahva-
koolides, mis olid kahekiimnendate aas-
tate pidudhtutel tdiesti endastmoisteta-
vaks asjaks.»

(Ah, mis me selle kadunud minevi-
kuga maéssame, hea, kui me olevikugagi
hakkama saaks! Siis ei olnud ju veel
televiisoreid ja meil poleks pohjust olnud
pahandada, et ei saa naha Kaidu «Kol-
mekrossiooperi» voi «Kuningal on kiilm»
salvestusi, mis vastavate asjameeste
«vaatepiiridest» vilja jdid, ja mille
kuulumist «niiid paastmatult kadunud
kunstivaartustes hulka Tatjana Leon-
tovskaja selles raamatus veel kord valu-
salt meelde tuletab.)

Sooja huumoriga, muidugi viga ldhe-
daselt ja ihtlasi nagu mingi hoopis
suurema teema sissejuhatuseks raagib
Kaidu noorest Irdist, esimestest muljetest
Saarde kihelkonna koolipeol, kus esines
ka Ird, kes «oli pikk poiss, torkas
silma, kui nad laval piramiide tegid.
Rahvas péris kohe ahhetas ja poisid olid
kangesti hasardis. Aga rongkaigust on
mul meelde jaanud, et Ird kais koige
ees, ta oli koige pikem. Mina olin koige
I6pus, koige viiksem iildse terves selles
rongkaigus . .. minu jaoks ei jatkunud
paarilisi, nii jain ma tksinda rivi loppu
ja olin teistest tiikk maad taga. Ma
olnud vaga viasinud, mureliku ndoga,

¢s ja sukad ka alla vajunud .. .»

Milline lausa kunstiline ilmekus! Aga
kui nad esimest korda Jéirja seltsipeol
«Nipernaadis». Irdiga kokku mangisid —
«siis ta kill nii vana ‘ei
olnud, kui praegu, oli alles kahe-
kiimne kahe aastane. (Minu sorendus —
K. S. Haruldaselt ilus iitlemine!) Ta
kurivaim mangis hasti, sundis teisi ka
paremini mangimas.

Kaidu meenutab oma elukaiku iiha
edasi — ikka niisama ponevall nende
aegadeni vilja, mis on juba iildtuttavad.
Ning lugejale tundub see koik, jah, lausa
kunstilise autobiograafiana, kus, nagu
Epp Kaidu lavastusiele nii iseloomulik,
«napp, tipselt valitud detail muutub iga
kord metafooriks» ja «i6useb mooda
olustiku trepiastmeid files teose filosoofi-
lise iildidee juurde». (Sénad Marianna
Strojeva artiklist.) Naiselikult peen —
pigem killl olemuslik, intuitiivne Kui
teadlik? — detailileidmise ja valikuoskus
on siin orgaaniliselt péimunud autori
litfirilisse filosoofiasse, mis kolab kohati
isegi pisut eleegilisell. Voib-olla see
ainult tundub nii, ent vaib-olla on tege-
mist ka vaistliku eelaimusega peatselt
saabuvast Paratamatusest, olnu kokku-
vottega, laval redliseerimata jadanud
toode, unistuste, veel elamatla eluga.
«Ma ei ole julgenud emam iile piiride
unistada,» ttleb Epp Kaidu «Viimases
jutuajamises .. .»

EPP KAIDU KAASAEGSUS

Epp Kaidu kui autori (v6i auautori)
votmine kaesolevasse raamatusse ei ole
pormugi vastuolus teose pealkirjaga
«Epp Kaidu kaasaegsete milestustess,
sest eks ole ju Epp Kaidugi iseenda Kaas-
aegne ning paljuski meie koigi kaas-
aegne tanase pdevani. Ja seda mitte
ainult formaalselt, aastate mottes, vaid
ka sisuliselt. «Kui ruttu hakkas ta koige
korgemas mottes moistma, mis on {oe-
line kaasaegsus!» kirjutas Vladimir
Sahnoyski-Pankejev. «Tema loominguline
energia, temperament, fantaasia arkasid
taielikult * ainult siis, kui ta avastas
nididendis ilmse, selge, terava seose
tanapaevaga.»

Ja Epp Kaidu ise: _

«lkka ja alati peab vaatama, mis on
tode ja mis ei ole {6de praegu. Iga
aeg annab klassika lavastamiseks oma



votme. Kuuekiimnendate aastate klas-
sikatolgendused praegu enam ei kolba.»
Analiiiisides «Tabamata imet» ja «Raud-
set kodu» kirjutab Karin Kask: «Oma
inimesekontseptsiooniga, suunaga elu-
nahtuste komplitseeritumaks ning konf-
liktsemaks kasitluseks mojutas ta teatri
iildarengut inimese siivenenumaks ning
dialektilisemaks moistmiseks.» Samale
jareldusele jouavad ka paljud teised
autorid, nditeks Marianna Strojeva ja
Vladimir Sahnovski-Pankejev «Kolme-
krossiooperi» lavastust analiiiisides,
Lilian Vellerand «Elu tsitadellis» puhul,
ja mitmed teised. Koige avaram iildistus
kuulub Peter G. Molnéarile («Inimese
tragoddia» kohta), kes «pole veel nainud
sellist mottelennu vabadust, kus iihele
klassikule — olgugi, et voéra rahva
klassikule — ldhenetakse nii, nagu oleks
see tanapaeval kirjutatud draama.»
Kaastundeavalduses  Tartusse  Epp
Kaidu surma puhul kirjutab Peter
G. Molnar: «Ta réovis meilt tragéodia,
el teha temast eesti teatriteos, ent just
nii andis ta meile selle tagasi. Me ei
suhtunud enam oma klassikateosesse
endise eelarvamuslikkusega; me ei austa-
nud seda enam auviidrse kirjandus-
teosena, vaid markasime taas, kui varske
ja kaasaegne ning tdnapdeva kiisimus-
tele vasiav teos see on.»

Pole vist rohkem niiteid .vaja, et
tajuda Epp Kaidu parandi viartust ja
kaasaegsust mitte ainult meie vabariigi
featri- ja kirjandusteaduse monede vii-
mase aja seisukohtade foonil, vaid ka
iileliidulises ja kaugemaski ulatuses.

Kaidu on meile huvitav ja kaasaegne
ka selles mattes, et tema jaoks ei eksis-
teeri moisted {60 ja looming leine-
teisest lahus. See on kiill teoreetiliselt
funtud ideaaltode, milte me aga oma
t66- voi loomingupraktikas pahatihti ikka
jalle dra unustame, voi ei ole kiillalt
andekad, targad voi tahtelised seda siin-
teesima. Kiisimusele: «Kui viga sa
armastad teatrit?» vastab Epp Kaidu:
«Mul on tulnud teatris teha seda koige
prakiilisemat to6d, umbes nii. nagu
pollumehel: nde, vihm tuleb peale, hein
vaja kuhja panna! Mis armastamisse
puutub, siis ma pole kunagi méelnud,
kui viga ma teatrit armastan. Kuid on
miski, mis sunnib tegema sind just seda
tood ja mitte teist... Ma olen liiga

palju ndinud neid, kes raagivad, el nad
armastavad teatrit, kuid tood ei wviitsi
ega taha teha.»

Epp Kaidu vottis ka «uutest teatri-
ilmingutest vaga paindlikult vastu mon-
dagi, mis tema ideelis-kunstiliste kavat-
sustega kokku sobis » (Lea Tormis).

Mailetan iht arutluskoosolekut (Jaan
Toominga lavastatud <Viikese Eyolfi»
puhul), kus teose tolkija, riinnates lavas-
taja tema arvates liiga julgel ja meele-
valdsusse kalduvat kontseptsiooni, vaitis:

«Kaidu ei teeks seda kunagi nii!»
Kaidu istus kuskil tagapool (see oli
viikese maja ovaalsaalis, méletan

selgesti) ja ohkas poolkuuldavall, taba-
matu intonatsiooniga, kuidagi pool-
muigamisi:

«Kiill teeks, kui oskaks! .. .»

Jah, iiks Kaidu suuri vadrtusi seisnes
ka selles, et ta teadis vaga histi, mida
oskas ja mida ei osanud. Ning selles,
mida ta enda arvates kiillaldaselt ei osa-
nud, usaldas ta alati neid, kes tema
arvates oskasid seda asja paremini kui
tema. Kaidu tootas just nii, nagu tootas,
sest ei osanud teisiti. Ei piiiidnud oma
lavastajapalel ehtida vodraste stiilide ja
sulgedega, ei piiidnud «hiipata iile oma
varjus. Toétas nii, nagu seda dikteerisid
talle ta seesmine olemus, temperament
ja maailmakasitus. Tods nditlejatega
teadis ta alati, mida ta tahtis ja kuhu
soovis valja jouda. «Kuid loova kunstni-
kuna teadis ta ka seda, et lavastuse
loplik «kuidas» ei saa olla kodus laua
taga vdlja moeldud abstraktselt moistus-
lik konstruktsioon, vaid lavastuse Gplik
vorm saab ja peab siindima alles koos-
tods niitlejatega vastastikuse andmise
ja saamise protsessis,» kirjutab Kaarel
Ird. Vaga tapselt teadis Kaidu igatahes
seda, mida ja kuidas ta ei tahtnud, mida
ja kuidas ei tohtinud. Ning jarjepidevalt
elimineerides talle vastuvéetamatut ja
draootavall vaikides naitleja poolt paku-
tud alternatiiviahenduste puhul, joudis
ta selleni, mida vajas (enamasti suure-
mal, harva ka vahemal maaral, nagu
see featrikunstis ikka juhtub). Tema
suunamised polnud tavaliselt otsefitle-
mised voi «puust ettetegemised», neid
tuli lihtsalt taibata ja moista. Ja see-
tottu ‘on vist omajagu Oigust Natalia
Kromova wviites, et «Kaidu on suure-

parane pedagoog, kuid ta on pedagoog e
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professionaalsetele naitlejateles. Virvi-
kalt illustreerib oma kirjapanekus seda
vaidel Lia Laats. Kuid margates ka mone
mitteprofessionaalse noore lavalist vaba-
dust ja orgaanilist sobivust ihte voi
teise rolli, rakendas Kaidu neid alati
julgelt ja tegi koik, et just see orgaani-
lisus laval kolama péddseks. «Lasta nait-
léjal natuke kiill vabalt minna, aga
seada talle aisad korvale. Mina kain
lemaga kaasas ja vaalan, el ta leerajall
valja ei ldahe. Aisateater ehk piirtara-

teater,» iitleb selle koige kohta Epp
Kaidu ise.
Jah, Kaidu jaab tanapdevani meie

kaasaegseks ka monede tendentside hin-
damisel, mis ikka veel ilmnevad meie
teatrielus. Viimasel Moskva-etenduste
arutelul raagiti sellest, et «iga kilalis-
etendustele tulev lealer peaks erili olu-
liseks pidama meie kaasaegsete autorite
teoseid niiiidisaegsetel teemadel», ometi
ei toonud ka mitmed teised teatrid peale
«Vanemuise» Moskvasse tanapaeva
kédsitlevat lavastust. Kas ei ole siis
kiisimus ka selles, et meie oisest kaas-
aega kasitlevas dramaturgias on ikka
veel liiga palju taolisi «luuavarreliself
sirgeid ja lamedaid naidendeid», nagu
neid omal ajal iseloomustas Kaidu?
Kaasaegseks on tdnaseni jaanud ka mote
tema sonavotust iihel kunagisel «Taba-
mata ime» arutelul: «Liiga palju on eba-
kunstnikke. Pilt, mis kujutab paraadi
kuldvasika {imber, kas see ei tosta iiles
kiisimust: kas meie Kkunstis ei ole
paraadi?»
Raimo Kangro oma malestuskillus
meenutab Epp Kaidu iitlemist: «lIga
inimesega f{uleb ridkida selles keeles,
milles ta ise rdagib, sest muidu ta ei
saa sinust lihtsalt aru.» Oma t66s on
Epp Kaidu piidnud radkida keeles,
millest saaks aru voéimalikult rohkem
inimesi, nii lihtsaid kui dravalituid.

EPP KAIDU TEATRITEE

Kaidu enda mailestuste ja meditatsi-
oonide korval pean kogumiku sisukai-
maks artikliks Kaarel Irdi kirjutist «Epp
Kaidu teatritee. Meenutusi ja motisklusi.»
Selles (peaaegu) lithimonograafias leidu-
va «lihtsalt kuiva statistika» ja nailiselt
lakooniliste kommentaaride taga peitub
filosoofiline alltekst ja suur

emotsionaalne laeng. Aastate kroonika
pole enam ainult aastate kroonika,
sindmuste ja lavastuste loetelus peitub
kogu Kaidu elu ja 166 olemuse lahti-
motestamine, juhuslikkuse ja parata-
maluse, seaduspdrasuse sigav dialek-
tika. Seda artiklit pikemalt tsiteerida on
mottetu, piirdugem vaid mone arutlus-
katsega.

«On ikka imeline,» utleb Ird, koneldes
Kaidu kujunemisest lavastajaks, «kuidas
see f(ildse juhtuda vais.» Jah, see vois
toepoolest olla «paljude onnelike juhuste
kokkusattumine», harukordne erand-
nahtus. Kuid dkki oleme me tanapieval
nii voimekad, teadlikud ja tahtekindlad,
et suudame selle juhuslikkuse muuta
seaduspidrasuseks? Akki ongi meil midagi
vordviirsel, asendamaks tdnapaeval
neid tingimusi, milles kujunes Kaidu
omal ajal ja omas ajas iseendaks ja
kunstnikuks — tema kodu ja loodust,
teatrit kui imet, mis jadb verre veel enne,
kui ise ennast mailetad... Akki on
meilgi — ja miks siis ei ole, meil on
ju koike — koolmeistreid nagu Jaan
Parts, Stuudio Commedia dell'arte-nime-
lisi Jaarja nditeiihinguid, noori kaasa-
kiskuvaid Irde, Tartu nadifekunstistuudio
vaimsust, voimalusi poliitiliseks kiip-
semiseks omaenda kogemuste najal? Kui
on, siis piiidkem koik teha selleks, et
iiks lootustdaratav talent, kui ta on avas-
tatud ja olemas, voiks oma tiies jous,
ilus ja omaparas oitsele puhkeda, aga
mitte koigile markamatult ei ndrbuks
vOoi mone sossaedniku kdpardlikkuse
tottu ara ei vaarduks. Sest talent on
haruldus, seda hoides peame looma
talle oiged kasvulingimused — milte
ainult aiapeenra ja triiphoone, vaid ka
vabad looduslikud kasvutingimused,
peame mitte ainult hellitama ja pudi
suhu toppima, vaid ka karastama, ja
seda nii teoorias kui ka vahetu osa-
votjana elavast elust ja teatrist. Ja ruta-
kem, sest aeg ei oota. Tsivilisatsiooni-
imesid siinnib tinapieval mootmatult
rohkem kui kultuuriimesid. Peame
tegema koik, mis meie voimuses, et
tsivilisatsiooniimed oma enesekindla pea-
letungiga kultuuriimesid hoopis idra ei
lammataks.

Kaarel Ird igatahes on méoistnud,
missugune onnejuhus vois olla Kaidu
kujunemistee omas ajas, ja teinud midagi



ka selleks, et tanapdeval oleks (iht-
teist teistmoodi (métlen eeskatt Irdi suh-
tumist Jaan Toominga ja Evald Herma-
kiila tegevusse «Vanemuises»).

Aga selles kulluuri eesl peetavas
voitluses peab meil olema siis ka
eneseprogrammeerimisvoimet, nagu seda
oli Epp Kaidul . ..

Ird réddgib paljust. Kaidu autori-
truudusest, mis 1oesti oli hdmmastav
(kirjutan seda, meenutades neid lava-
tolkeid, mis mul Kaidule teha tuli, ja
tema noudlikkust nende suhtes, samuti
naidendi «Joosep ja tema vennad» luge-
misproove, mis vihemalt esimesel kiim-
nel korral kujunesid toeliseks lavatolke-
seminariks); Kaidu julgusest «vélia
vahel lavastada seda, mida keegi (eine
enam poleks riskeerinud, ja anda sellele
uus nagus»: Kaidu viljakast {66st noor-
tega, tema erilisesl oskusesl «siinfeesida
romantilist ja realistlikku algel». Aga ka
seda, et «Kaidu noudis kogu jou vilja-
panemist mitle iiksi nditlejatelt, vaid ka
tookodadelt, lavamehaanikutelt, valgus-
tajatelt, helitehnikutelt, kaasa arvatud
teatri administratsioon. Kuid kindlasti
oli just see iiheks pohjuseks, miks palju
aaslaid «Vanemuise» etenduste tehniline
kultuur vaga korgel ja ildtunnustatud
tasemel piisis».

Radkides Kaidust, rdaagib Kaarel Ird
tihtlasi «Vanemuise» teatrist, mille palet
nad kiimnete aastate jooksul viljakalt
koos kujundasid.

KAIDU, IRD JA «<VANEMUINEs»

Lea Tormis kirjutab: «Usun, et Kaidu
ja Irdi koostéd (— — —) rikastas neid
kumbagi ja oli oluline «Vanemuise» oma-
péira viljatootamisel.»

Evald Hermakiila iitleb oma kirjutises
nii ilusasti ja_meelespidamist vadrivalt,
el tasub kohe pikalt tsiteerida:

«Ma ei oska Kaidul lahutada Irdist.
{(———) Ma arvan, ¢l see koostdd oli
tunduvalt haruldasem kui see voi leine
iiksik suur mees voi naine selles voi
leises teatris. (— — —) Ju ikka on midagi.
mille kohta me voime oelda, el see on
naiselik ja see on mehelik. ( —) Aga
kui need kaks kokku saavad, siis siinnib
midagi, mis on rohkem kui molemad
kokku, ja allub veel vahem kirjeldami-
sele kui molemad eraldi. Siinnib Irdi ja

Kaidu juhitud «Vanemuine». ( )
Mitu korda siinnib selline koostoo . . .
saja aasta jooksul? Uks kord? Ma ei tea
Ja vist ei olegi tahtis nii tapsell teada
Nagu ei ole ka nii viaga tiahtis piiida
vilja uurida ja iiles kirjutada, mismoodi
see suur koostdd kiis. Ja seda sel lihtsal
pohjusel, el seda korrata niikuinii ei
ole voimalik. Kill aga on oluline ja
julgustav silmas pidada, et sedamoodi
koostéo on voimalik ja seda on tehtud.»

Epp Kaidu hindas viga Evald Herma-
kitla ja Jaan Toomingal, Kkellest niiiid
on saanud juba tunnustatud ja kiipsed
omandolised lavastajad. Hinnates korgell
ka nende nditlejaannet. oli just Epp
Kaidu see. kes nad laval kokku (ja
vastamisi) viis, mille fulemusena siindi-
sid haaravad duetid lavastustes «Inimese
tragéodia» ja «Elu tsitadellis», aga ka
«Piihamast piihamas». mille algselt pidi
lavastama Epp Kaidu, ja mis |opuks
Kaarin Raidi lavastatuna jai viimaseks
(annaks jumal, et ma eksin!) selle kahe
andeka naitleja Kokku- ja vastupuuteks
«Vanemuise» laval,

On’s «Vanemuine» pracgu samanéo-
line kui Epp Kaidu ajal? Nagu oleks,
aga ometi ei ole. Ja see on ka taiesti
loomulik, sest iga suur kunsinik viib
lahkudes endaga kaasa midagi, mida
samasell asendada ei saa. Aeg ja elu
lahevad edasi. Ainult niipalju ehk, el
tookordne «Vanemuine» oli kindlasti
siinteesirikkam,  homogeensem, integ-

reeritum  kui pracgune, voib-olla  Kill
professionaalsem, Kkuid ihtlasi oma
kunstiavaldustes diferentseeritum ja

sektsioonidesse jagunenum. On sec hea
voi halb, ei tea, aga nii ta on, ja eks
aeg ndita, milleni see valja viib.
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KOLHOOSI AJAKIRJANDUSPREEMIAD

19. veebruaril viibisid meie toimetuse
tootajad kiillas Paide rajooni «9. Mais
kolhoosis, keda seob iihendtoimetuse ja ETV
kunsti- ja kirjandussaadete peatoimetusega
kolmepoolne soprusleping.

Kolhoosis tehti kokkuvétteid lepingu tait-
misest 1982. aasta jooksul ning peeti plaane
edaspidiseks. Vaidtsa kultuurimaja néitering
esitas kiilalistele I wvaatuse R. Kaugveri
nididendist «Hukkumisele maaratud majas.
Kolhoosi juhatuse esimees Endel Lieberg andis
iile «9. Mais kolhoosi 1982. aasta ajakirjan-
duspreemiad. Meie ajakirjast said selle tun-
nustuse osaliseks:

JAAK ALLIK — uue ajakirja sisulise vidlja-
kujundamise, juhtimise ning
1982. aastal avaldatud
teatrialaste artiklite eest;

MAI EINER — uue ajakirja maketi ja

kujunduse eest;

EINO BASKIN — artikli «Isiklik arvamus
isiklikust arvamusest» eest.

Solstalistliku too kangelane Endel Lieberg teruvi-
tamas toimetuserahvast.

Stseen R.Kauguveri naidendist eHukkumisele
madaratud majas Vadtsa kultuurimaja naiteringi
Csiluses.



Varasemaid Eesti spordifilme

Meie filmiarhiiv, mis vahetab asupaika ja kolib arvatavasti 1987. aastal uude hoonesse,
on olnud kiillalt pikka aega raskesti ligipdisetav. Seetottu on ka tema sisaldisest suhteliselt

viahe koneldud.

Eesti esimestest spordifilmidest annavad iilevaate filmiajaloolane Veste Paas, kes korraldab
ENSV Filmi-, Foto- ja Fonodokumentide Riiklikus Keskarhiivis seal siailitatavaid filme,
omaaegne tippkergejoustiklane, praegune spordiajaloo uurija Eugen Piisang ning eesti
kinematograafia veteran August Eljari, kes alustas oma filmitegevust veel «Eesti Kultuur-

filmiss.

Veste Paas: Nagu teisedki teemad, ilmub ka
spordipala ekraanile kinematograafia algaastail. 1907.
aasta kevadel teatas iiks Tallinnas viibinud kino-
niditleja, et tal on eeskavas ka migikelguséit: «Me
nideme uljaid ja kartmatuid sportlasi, kes oma saanidel
kahe minuti jooksul 3200 meetrit allapoole kihuta-
vad.» 1908. aasta algul véis Tallinnas ithes ajutiselt
tootanud kinos niha muu hulgas sauhinnale tulnud
naisvoimlejats ja jdrgmises programmis etalisporti
Sveitsis esikoha piérasts. Usna ootamatu teade ilmus
aga 1908. aasta septembris. Kino «Metropol» reklaa-
mist selgub, et sama aasta suvel Prantsusmaal
toimunud rahvusvahelisel autovoidusoidul asetleidnud
surmajuhtum on vaataja ette toodud tekkemomendil:
«See onnetus, mis juhuslikult kinolindile voeti, on
samuti ndha.»

Eugen Piisang: Migilaskumine, autovoéidusoit. ..
nende kaudu sai vaataja kujutluse voorastel maadel
harrastatavatest spordialadest, kiillap oli neis ka eba-
tavalise kiilgetombejoudu. Aga kas me teame, mis oli
Eesti esimene spordipala ja kes seda filmis?

V.P: «Esimese» kiisimus on alati raske, sest mingi
allikas voib uurija ootamatult viia veel varasema,
seega «koige esimese» juurde.

1911. aastal kuulutas Viljandi kino «Modern»
kohalikus ajalehes, et demonstreerib Pathé ringvaates
pala «Olimpiaméangud Tallinna «Kalevi» seltsi kor-
raldusels, kuid ei lisanud lahemat filmitute, ammugi
siis filmija kohta. (Véib arvata, et materjal saadeti
siit Moskvasse Pathé firma esindusele, kus ta ring-
vaatesse lulitati.) 1912, aastast alates leiame «Posti-
mehes» jilgi J. Pidsukese todst ja saame iihtlasi
teada, et ta on talletanud ka kohalikke spordisiind-
musi, nagu Tartu giimnaasiumi voimlemis- (tollal
turni-) pidu 1912, aasta kevadel, spordiseltsi «Taara»
korraldatud jalgrattaseidu- ja maadlusvoistlused
1913. aastal jne. 1911. aastal juhib Tartu kino
«Imperials lehe kaudu linnarahva tdhelepanu sellele,
et Pathé ringvaade toob pala «Tartust péritoleva

A

1937. a. laskmise maailma-
meistrivoistiustel Helsingis esi-

kohale tulnud Eesti laskur-
koondise auhinnad.
Eesti—Soome 12. poksimaa-

vaistlus Tallinnas 1937. aastal.
Ringis 1936.a. olumpiaman-
gude hobemedalimees kergekaa-
tus Nikolai Stepulov (Eesti) ja
Soome esindaja Kaartinen.
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X! Eurcopa meistrivoistiused
klassikalises maadluses Tallin-
nas 1988. aastal. Hetk Johan-
nes Kotka hohtumiselt Tiurgi
esindajega, Euroopa meistriks
raskekaalus tuli J4. Kothas.
(Mats toimus «Estonias teatri-
majas.)

I iileriigilised vbimlemis- ja
spordimdngud Tallinnas 15.—
17. juunini 1934. Voimlemis-
ettekannete ildjuhi ja harju-
tuste koostaja Ernst Idla aus-
tamine.

Eesti joumehe Hackenschmidti maadlemine Saksa jou-
mehe Steinbachigas, mis toimunud Viinis ja ei puutu
muidugi meie filmitegijatesse. Aga suure kirja jargi
otsustades pidi see siindmus «tombama», nagu seekord
deldi.

E. P.: Kindlasti tombaski, sest 19. sajandi lopul
ja 20. algul harrastasid eestlased peamiselt tostmist ja
maadlust, mis olid kidttesaadavad juba kiilapoistele,
ja kui need Tallinna vabrikutoodlisteks, lihunikuselli-
deks ning muude lihtsamate ametite peale tulid, voisid
nad siingi ainult oma higi kulutades treenida, saadi
hakkama erilise varustuseta ja kitsastes ruumides.
Innustas muidugi ka kolme eesti soost maailmaklassi
maadleja Lurichi, Abergi ja tollesama Hackenschmidti
eeskuju. Ainult ajaliselt jidb ebaselgeks, millal Viini
matd tdpselt toimus, sest just 1911. aastal tombus
Hackenschmidt, kes muide oli elukutseline, aktiivsest
spordist tagasi.

Ehkki igal sajandi alguses filmitud spordipalal on
niliidseks oma vidrtus, oleks Eesti spordiajaloo
seisukohalt kullahind teie mainitud Tallinna «Kalevis
1911. aasta oliimpiaméngudel, mille taga tegelikult
seisab meie esimene avalik ja laiemat tdhelepanu
aratanud 35 osalejaga kergejoustikuvaistlus.

V. P.: Aga miks siis «olimpiamangud»?

E. P.: Lihtsalt eestikeelne sporditerminoloogia oli
sel ajal veel vilja kujunemata, kasutati moisteid,
mis vene voi saksa triikiviljaannetes silma puutusid.

V.P.: Nii et elu filminud meeste kaamerad ei
andnud tiihikdiku juba sel ajal, kui veel agaralt
vaieldi kinematograafia koha iile kultuuripildis...
Tosi, helgemad pead tabasid dra tema silmaringi
laiendava osa ja toetasid seeparast «opetlikkus» kino
(praeguses moistes populaarteaduslikku) ning igat
masti dokumentaalfilmi.

Jirgmisest aastakiimnest, Parikate juhitud osa-
ithingu «Estonia-Films toodangust on aeg meieni
toonud*® laigukesi 1924. ja 1926. aastal peetud jalg-
pallivoistlustest, veidi paremini siilinud giimnaasiumide
vahelise spordipeo «Kalevi» platsil ja spordipdeva
Tallinnas umbes samadest aastatest, 1922. aastal
Eesti Autoomanike Uhingu korraldatud 2. iileriigilise
autovoidusoidu, tthed purjespordivoistlused Tallinna
lahel, joukatsumine jaapallis — koik ikka tiikati! —
ja paar kaadrit Paavo Nurmist enne 3000 m jooksu
algust Kadrioru staadionil 1926. aasta juulikuu lopu-
paevil. Mida iitlete meie spordi mineviku uurijana
selle temaatika kohta?

E. P.: See on ajastule iseloomulik. 1920. aastatel
hakati korraldama koolinoorte iilelinnalisi ja iile-
Eestilisi spordiiiritusi, kiimnendi lopul muutus jalg-
pall iitheks populaarsemaks spordialaks. Esile kerkima
hakkas ta aga juba 1920. aastate algul, sest Tallinnas

* Koik konesolevad filmid sdilitatakse ENSV Filmi-,
Fonodokumentide Riiklikus Keskarhiivis.
kaadrid sellest arhiivist. Toim.

Foto- ja
Viited filmidele ja
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Paavo Nurmi Tellinnas Kadrioru staadionil 29, 1937. aastal Tallinnas toimunud Eesti— Rootsi
juulil 1926. aastal enne 3000 m jooksu. fostevoistiustel saavutas raskekaallane Arnold

+ Luhaadr kahe hiega toukamises maailmarekor-
Eesti seltsidevahelised esivoistiused males 1938. dilise 167.5 ka.

aastal Tallinna borsihoones. Kohtuvad suur-

meister Paul Keres ja tema arvestatavaim vas- ) ;LI : i
tane Paul Sehmidt Euroopa meistrivoistlused jadpurjetamises Tal-

linnas Ulemiste jarvel 1938. aastal. Osalesid
Paul Keres 1938. aastal. kuue riigé esindajad.

Arnold Luhadar pirast rekordtistet.
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Spordiseitai «Kaleves naispoim-
lejate esinemine 1837, aastal.

Tallinna Vdimlemise Instituudi
(juhataja . Idla) naisrulhm
kaolis valijgtootatud rutmilisi

harjutusi sooritames 1937.a.

Vaike Padnri 18938. aastal ilu
74 uisklemas Mustamde ujula jaal.

kais kiillalt palju vilismeeskondi — suviti otsisid
elukutselised endale véimalust suhteliselt kergelt
mingides raha teenida.

V. P.: Siilinud on kaadrid méngudest Viini «Ha-
koahiga» ja iithe Tiirgi meeskonnaga. Uldse aga nii-
tavad jalgpallivoistluste iildplaanid, et tribiiiinid on
rahvast tulvil.

E. P.: Jah, Tallinnas oli jalgpallivoistlustel alati
mitu tuhat vaatajat. Kuni 1926. aastani polnud meil
ju ka oiget kergejoustikuviljakut, siis, 13. juunil,
avati Kadrioru staadion. See andis voimaluse kutsuda
siia ka nimekaid vilissportlasi ja Paavo Nurmi oli
iiks neist, keda 6nnestus Eestisse tuua oma voimeid
nditama. Kahju muidugi, et me ei nde tema jooksu-
tehnikat, kuid see tdhendaks juba spordioppefilmi,
mida meil vist ei tehtudki?

V.P.: Eesti filmitootmise ajalukku on ldinud ka
iitks spordiinstants, nimelt Kehakultuuri Sihtkapitali
Valitsus. 1925. aastal tousis selle juhatuse koosolekul
iiles kiisimus filmide muretsemisest spordipropagan-
daks. 1928. aastal koneles voimlemisinstruktor Ernst
Idla juhatusele filmiosakonna loomise mottest. Samal
koosolekul otsustati votta Sihtkapitali Valitsuse
palgale hiljem operaatorina tegutsenud Armas Hir-
vonen — «instruktoriks ja kinoasjanduse alal tehnili-
seks joukss.

Aastail 1928 —1930 demonstreeris Hirvonen maa-
kondade spordi- ja haridusliitudes, koolides jm.
kehakultuuri- ja tervishoiufilme, nagu «IX oliimpia-
mangud Amsterdamiss», «Talisport Rootsis», <«Sport,
kehakarastus — tiisikuse vaenlaseds jt., millest
suurem osa laenutati kas omal kael voi levikontorite
kaudu vilismaalt. 1931. aastaks, kui otsustati
Sihtkapitali Valitsuse filmiosakonna t66 lopetada ja
selle varandus &sja loodud «¢Eesti Kultuurfilmiles
iile anda, oli tehtud Eesti sporti jiddvustanud juurde-
votteid Saksamaalt ostetud kehakultuuri oppefilmi-
dele «Uus inimene» ja «Kergejoustik aegluubiss ning
iseseisvalt filmitud «Soome Naisvoimlejate Liidu
rahvusvahelised pidustused Helsingis 1929. a.». Neist
pidustustest votsid osa ka Eesti naisvéimlejad.
Juurdevotete ja algupédrase filmi kaamerameheks oli
Armas Hirvonen.

E. P.: Toepoolest, Idla aruandest iihes tolleaegses
+Kehakultuuri aastaraamatuss vo6ib lugeda, et 1929.
aasta esimese kuue kuu jooksul korraldati 16—17
linnas ja asulas 74 filmidemonstratsiooni kokku
16 864 pealtvaatajale. Isegi projektorist labijooksnud
filmilindi meetrite arv on antud — 167 200. Kas neist
oma filmidest on midagi arhiivis?

V. P.: Voimlemispidu Helsingis, kuid ilmsete kadu-
dega. Aga niiid on meie jutt joudnud juba «Eesti
Kultuurfilmi» juurde. Vaéib-olla risgib seltsimees
Eljari kui ajastus ja t66s vahetu osaleja, kuidas
selles stuudios sport ekraanile toodi?



August Eljari: Sporditeemad olid samuti planee-
ritud nagu muud iilejadnudki, suuremate spordi-
iirituste filmimise eel peeti aru, kes mida votab.
Voistlustel vois kiill olla mitu operaatorit, kuid iga-
iiks filmis® erinevat siindmust, mitte nagu tihtipeale
tdnapéeval, et itht siindmust filmitakse mitme kaame-
raga ja saadakse sellest iilevaatlik ning ruumiline
pilt. -

«Eesti Kultuurfilmi» operaatorid ise suuremad
spordiharrastajad ei olnud, enamasti filmisid nad
nimekaid mehi — see oli alati kindel kaik. Tollal
treeningut ei voetud, nagu praegu tehakse, fikseeriti
rohkem rekordi piistitamist.

V. P.: «Eesti Kultuurfilmi» spordipalades on tde-
poolest palju omaaegseid tippmehi ja -siitndmusi, kuid
ajajargust 1935—1940 saame aastate loikes siiski
iilevaate koigist Eestis tollal levinud spordialadest
ja massispordistki, viimast ndib ekraanil esindavat
suusatamine. Vahest rohkem propageeritakse ujumist
ja wvoimlemist. Suursiindmustest on sdilinud oliim-
piavoitjate Palusalu, Neo, Vili, Luhadéare ja Stepulovi
kojusaabumine Berliinist 1936. aastal, Eesti laske-
spordikoondise vastuvétt Tallinnas pirast meeskondli-
kuks maailmameistriks saamist Helsingis 1937. aastal
ja pérast edukat esinemist Luzernis 1939. aastal,
J. Kotka Eurcopa meistriks tulemine «Estonia» laval,
s. t. XI Euroopa meistrivoistlustel klassikalises maad-
luses Tallinnas 1938. aastal. On mitmesuguseid
maavoistlusi, turniire ja kohtumisi jalgpallis, poksis,
tennises, vehklemises, males (seal ndeme ka noort
P. Kerest), kergejoustikus, merel ja jadl purjetamises.
Siilinud on ka 1937. aastal toimunud Eesti suurséit
mootorratastel ja midagi on jiarel 1934. aastal filmi-
tud I iileriigilistest voimlemis- ja spordiméngudest.

Spordipalade pohizanriks ndib olevat see, mida ma
nimetaksin informatsiooniliseks reportaaziks. Vaata-
jale niaidatakse siindmust, nagu ajalehes teatatakse
faktist. Nahtavasti soltub see A. Eljari kirjeldatud
lihenemisest elulisele materjalile. Monikord siiski,
eriti 1934. aasta teisel poolel, on palades ka huvi-
tavaid vaheplaane publikust, mis avardavad nende
raame ja tostavad pildi meeleolu. Uldiselt aga — spor-
dipalas nieme rohkem siindmusesisest kui kaamera
diinaamikat.

A. E.: Meeste enese oskuse ja huvi korval (meil ju
kedagi sellist ei olnud nagu praegu «Tallinnfilmis»
Hans Roosipuu) séltus palju ka tehnikast. Raske
statiivkaamera oli ise paigal ja kinnistas operaatorigi
enda kiilge, kaadri diinaamika olenes oskusest votte-
punkti valida. Pealegi olid statiivkaamerad tollal ilma
mootorita ja neid tuli kisitsi vindata. Uhe kiega
viinta kaamerat, teisega keera statiivi, et panora-
meerida — iiks kidsi kdib iiht- teine teistpidi... Kisi-
kaameraid hakkas saama 1936. voi 1937. aastal, mis
muutis operaatorigi litkuvamaks.

Olitmpiapditjate pidulik marss
libi Tellinna.

Voidukad mrmd!ej:ud Kakekord-
ne kuldmedalivbitje raskekaal-
lane Kristjon Palusalu je hdbe-
medatimees  poolraskekacllane
Augusi Neo.

Autasustatute nimel koneleb
raskekaalutostja, pronksmedali
mees Arnold Luhaair.
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Raske hetk ratsavdistiustelt
Tallinna Hipodroomil 1937.
aastal.

Euroopa meister Aleksander

Kreek toukab kuuli Tallinnas
1940. aastal.

{liopilasmaailmameister Fried-
rich Issak i940. aasta kevadel
Tallinnas oda heitmas.

Erich Suvi fotod filmidest

E. P.: Milline oli teil valgus ja optika — maulle
tundub, see on kiillalt tdhtis? Kas teleobjektiive sel
ajal juba oli?

A.E.: Viljas filmisime muidugi ilma prozektorite
ja reflektoriteta, sisevotete tarvis hakkasime neid ise
tegema — tehnika oli tollal kiillalt kallis. Reflektorid
niiteks kombineerisime suurtest projektsioonilam-
pidest ja peeglikildudest (praegu on peeglid valatud).
Filmid olid iisna head, moned isegi viga tundlikud,
eks neid siis vilisvotetel kasutatigi. Kasikaamerad
olid vedruga iiles keeratavad, teatav hulk meetreid
jooksis ldbi, siis tuli uuesti keerata. Teleobjektiivid
olid juba olemas, aga vorreldes praegustega tublisti
viiksemad. 1937. aastal saime iithe Ameerika kaamera,
millel oli normaal- ja teleoptika kérval ka lainurk-
optika.

V. P.: Kunagised filmimehed on oma td6d teinud,
arhiiviriiulid on filmikarpe tédis laotud ja meiegi
siia kokku tulnud: mis te arvate, missugune viairtus
on sdilinud spordipaladel spordiajaloolise doku-
mendina?

E. P.: Vanad filmimaterjalid kajastavad ajastut,
nendel on jédddvus.atud inimesi ja siindmusi. Eriti
meenuvad nad mitmesuguste juubelite puhul. Niiteks
tuleb 1989. aastal Eesti raskejoustiku 100 aasta
juubel. Tahaks, et filmitut rohkem niidataks niiiidis-
vaatajale.



Joosep Kapist ja Suure-Jaani muusikuist

JOHANNES JURISSON

Ajalooraamatud rddgivad, et Bachide suguvdsa tegutsenud muusika-
pollul iile kahesaja aasta. Too asjaolu olla sakslastes pohjustanud uhkus-
tunnet, oli tekkinud konekddnd: Saksamaal on kdik Bachid muusikud
ja kdik muusikud Bachid.

Ega Eestimaa mehedki palju kehvemad ole, eriti kui silmas pidada
Kappide suguvdsa. Esimene nimekam neist — Joosep Kapp, kelle siinnist
tinavu 12. mail méédub 150 aastat, ilmus Suure-Jaani muusikaareenile
1853. aastal, tema pojapoeg Eugen Kapp on tdies loomejous veel prae-
gugi. Seega on Kapid eesti muusikapdldu harinud 130 aastat. Sellel
pikal perioodil on nad olnud ikka eesliini mehed. Nagu Saksamaal Bachid.
Fakt on seda ilmekam, kui meenutame, et esimesest tildlaulupeost on
moddas vaid 114 aastat.

Et Kapid on nii kaua eesti kultuuri esiridades piisinud, selle alg-
pohjust tuleb otsida sugupuu esimese lili Joosep Kapi isiksusest, iihis-
kondlikust positsioonist, tema nime heast mainest rahva hulgas. 19.
sajandi valgustajale omase kdigutamatu usu hariduse ja muusika kasva-
tavasse jousse suutis J. Kapp edasi anda oma poegadele Hans ja Artur
Kapile, need jdlle oma jdreltulijaile Villem ja Eugen Kapile.

Suure-Jaani koster-koolidpetaja Joosep Kapp oli oma kodualevi ja
eesti kultuurielu eesotsas 40 aastat. Moiste koster on meie teadvusse
jddnud millegipdrast halvamaigulise varjundiga. Sealjuures oli 19. sa-
jandi muusikaelu ilma sellise isikuta peaaegu et mdeldamatu. Alustame
kas voi sellest, et arvukas osa 19. sajandi ja 20. sajandi esimeste aasta-
kiimnete eesti kultuuri, eeskdtt aga muusikakultuuri kandjaist olid
késtrid voi isikud, kes pédrinesid kostrite perekonnast. Kui nimetada
silmapaistvamaid, siis J. W.Jannsen Vindrast, A. ja C. R. Jakobson
Tormast, J. Adamson ja F.Saebelmann Paistust, I. Erlemann Helmest,
J. ja R. Tobias Kullamaalt, Kapid Suure-Jaanist ja palju teisi.

19. sajandi praktikas oli koster tavaliselt iiheaegselt ka kihelkonna
koolidpetaja, olles pastori korval haritumaid mehi kihelkonnas. Ena-
mikus olid nad kirikuopetajaist tunduvalt edumeelsemad, rahva huve
ja kultuuriprogressi silmas pidavad valgustajad. Sellest ka fakt, et paljud
neist olid oma hingekarjastega vdhemal vdi rohkemal miéral opositsioo-
nis, vahel isegi niivord, et kostri piisimine oma ametikohal kujunes
lausa voimatuks. Nii juhtus niiteks Kanepi késtri ja kooliopetaja Martin
Varesega, veendunud haridustegelase ja laulumehega. Vastuolude téttu
oli ta sunnitud Kanepist lahkuma.

Joosep Kapp muidugi lausa avalik missumees polnud, kiill aga oma
toekspidamistes jdrjekindel ja isemeelne. Ega teda ehk muidu poleks
1860. aastate talurahvaliikumise ajal peetud kahtlaseks meheks, kelle
iile pidi F.Tuglase sdnade jdrgi ¢valvama tema otsene iilemuss. Kuna
tookordne iilemus pastor G. L. Schnell oli suhteliselt vabameelsete vaa-
detega, ei tulnud pahandusi. Hullem oli jirgmise hingekarjase 0. W.
Speeriga, kellega J. Kapil oli pidevalt maid jagada. Pastor oli kindlal
arvamusel, et kooli lugemisraamatuks on kéige sobivam piibel, J. Kapp
aga viitis, et kui piibel dpperaamat peab olema, ¢siis on mdistlikule
pedagoogikale ots tehtud ja meie noorsugu jdab nagu ta oli, vaimselt 77
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orjastatukss. Kdoster soovis, et dpilased talle usaldavalt ldheneksid, ilma
iilearuse arguse ja kohmetuseta. Opetaja ning opilase vahelise barjééri
iiletamiseks kutsus J. Kapp oma alluvaid jdbudu katsuma, s. 0. maadlema.
Siis toonud ta esmakordselt Suure-Jaani uisud, joonistanud koolipois-
tega jdrvejddl poognaid. Aleviinimesed lausa imestanud, teised jille
polastanud. Kuidagi nagu harjumatu. J. Kapi esimest iilemust pani too
omamehe poliitika sdbralikult muigama, O. W. Speer aga seda laadi asju
ei v@inud sallida. Tegeleb liialt ilmlike asjadega, kisub inimesed ja kooli-
opilased kirikust eemale. «Seltsid ei ole oma iilesandeks teinud kristlikku
kélblust pakkuda, vaid ratsionalistilist moraali aseainet,» pahandas pas-
tor. J. Kapp kuulus haritumate ja drksamate meeste hulka 19. sajandil.
Tegev oli ta mitmel iile-eestilisel ettevitmisel: Eesti Kirjameeste Seltsi
iiks asutaja (pdhikirjal, mis saadeti kinnitamisele, oli ka J. Kapi allkiri),
pidrast pohikirja kinnitamist valiti ta eestseisusse, oli koos C.R. Jakob-
soniga Viljandi Pollumeeste Seltsi asutajaid, selle esimene president, hil-
jem seltsi auliige. 1870, aasta suvel, kui Helmes ja Tarvastus olid koos
eesti rahvusliku liikkumise juhid eesotsas C. R. Jakobsoni ja J. W. Jann-
seniga, arutamaks Aleksandrikooliga seoses olevaid asju, oli kokkutulnute
hulgas ka J. Kapp. «Nii tublisid sdnu, nii palju digeid ja hdid otsuseid
kui seal olen ma vdhe kuulda saanud,» kirjutas iiks asjaosalistest, L. Koi-
dula. J. Kapp valiti Aleksandrikooli peakomiteesse. 1878. aastal kogunes
18 eesti juhtivat kultuuritegelast Tartu dpetaja Eisenschmidti korterisse,
et ldbi arutada ja kindlaks midrata eesti kirjanduse, keele ja hariduse
perspektiivid. Peale J. W. Jannseni, J. Hurda, K. A. Hermanni, F. Kreutz-
waldi, M. Veske, J. Adamsoni jt. vottis koosolekust osa ka J. Kapp. Jutu-
ajamised ja tehtud otsused protokolliti. Kokkuvéttena on toodud 15
punkti, milles. on Seldud: «Meie piiiame Eesti rahvast harida... oma
emakeeles. Sellepdrast oleme meie kdigele saksastamisele ja venestamisele
vasta ... Iga haritud eestlane peab ennast oma rahva liikmeks, s. 0. Eest-
laseks tunnistama ja ei tohi mitte oma sugu salgades ennast saksaks
ehk moneks muuks arvata. Meie oleme siidamest ustavad ja tédnulikud
Vene keisri alamad.»

Esialgu oli J. Kapp Jakobsoni leeri pooldaja. Pédrast tiilisid Eesti Kir-
jameeste Seltsis lahkus ta eestseisusest ja hoidus rohkem J. Hurda poole.
Kultuuri- ja poliitikategelaste omavahelistes hodrumistes néigi ta tosist
ohtu eesti ettevdtmistele, haridusele, keelele, vaimsele elule iildse. 1887.
aastal asutati Suure-Jaanis J. Kapi eestvedamisel laulu- ja minguselts
«Ilmatars. Siin lootis koster viia ellu need odilsad ideaalid, mis Eesti
Kirjameeste Seltsi puhul tiihja jooksid. Ta ei visinud rdhutamast, et
eseltsis . .. mitte kadedust ega parteimeelt ette ei tuleks... et niisugused
pahad paised nagu parteimeel, kiusud, iseenese kasu piliiidmised...
temast eemale peaks jddmas. Eesti seltskondlik elu ei kosuvat just see-
pirast, et «seltside lilkmed kanda isekeskis viha ja vaenus, mida nad
«seltsidesse iileviia ja séiil neid siis iiksteise paile viljapaista lastas.
Kahjuks ei saanud aga «Ilmatargis ldbi omavaheliste nidklemisteta.
Vahel sekkus ka J. Kapp ise Hurda ja Jakobsoni leeri vahelistesse polee-
mikatesse. Tema sdonavottudel oli aga pigem lepitav kui vaenudhutav
roll. Tartu Kreutzwaldi-nimelises kirjandusmuuseumis on mitmete J. Kapi
kénede ja artiklite késikirjad. Juba iiksnes nende pealkirjade pdgus sil-
mitsemine viib meid probleemidele ldhedale: «J. Hurda kaitseks Eesti
Aleksandrikooli peakomitee presidendi kohalt lahtitegemise aktsiooni
puhuls, «Poleemika pastor N-ga Eesti Aleksandrikooli asjus», «Ajaleht
peab toekuulutaja olemas, «Kas ajakiri saab vaidlemata ldbi» v6i siis
autori kuludega kirjastatud brosiilir «Sonake seletuseks Aleksandrikooli
segadustele» jt. C. R. Jakobsoni kui kéremeelse rahvajuhiga olnud J. Ka- 79



pil endalgi sageli kana kitkuda. Kui «Sakalas toimetaja Viljandist Kurg-
jale sditnud, astunud ta sageli Suure-Jaani kostri poole sisse. ¢«Oli sdira-
seil korril aknad... kuni koiduni valgustatud. Siis oeldi, nad vaidlesid
jélle ldbi 66+, meenutas J. Kapi kooli kasvandik J. Sepp oma mailestustes.
Suure-Jaani kostrimajja oli tihti asja mitmel teiselgi poliitika- ja
kultuuritegelasel. Need kiilaskdigud on meelde jddnud tookord veel lapse-
aastates olevale A.Kapile. ¢«Miletan hédsti Hugo Treffneri ta pikkade
vurrudega, siis veel Holstre tegelast Adamsoni, hiljem {ilidpilasi O. Kal-
last, H. Rosenthali ja M. Hurta, kelle vestlus oli viga elavs
(minu sorendus — .J. J.). See koik raagib J. Kapi métte ja tegevuse inten-
siivsusest, tema huvi koondumisest eesti avaliku elu tegevusviljale.
Seda enam jdi ta eemale kirikust ja oma peremehest O. W. Speerist.
Veelgi agaram oli J. Kapp Suure-Jaani asju ajama. Késtri initsia-
tiivil asutati juba 1862. aastal meeskoor, kellega vdeti osa esimesest
ildlaulupeost. 1871. asutati pasunakoor, 1887 «Ilmatar», 1890 segakoor,
1891 viiulikoor. Kbikide algatuste eesotsas oli J. Kapp. Ta oli Suure-
Jaani vaimne hing. «Laupidieva ja piihapdeva dhtupoolikul kogunes alati
rahvast, kdige enne kiill koolidpetajaid ja pasunakoori liikmeid kooli-
majja. Nende sekka ilmus siis Kapp iseenesest, ilma kutsumata: kodneles,
seletas, vaidles, valgustas ja juhatas. K6ik nii veenvalt. Isedranis huvi-
tavad olid selgitused kodumaa poliitilistest kiisimustest, kui need pieva-
korrale tulid. Neid kuulati suure tdhelepanuga,» meenutab J. Sepp.
J. Kapi kui rahvamehe populaarsust suurendas muidugi fakt, et olles
mitmetes iile-eestilistes ettevotmistes asjaosaline, oli tal alati kéepdrast
vidrske informatsioon, uuemad seisukohad, olgu siis poliitika-, kultuuri-
voi koolikiisimustes. Nii néditeks sai ta oma pedagoogilistele vaadetele
tuge Eesti Kirjameeste Seltsist. R. Poldmie uurimuse «Eesti Kirjameeste
Seltsi taotlusi ja saavutusi» kohaselt olnud seltsi algaastatel peamiseks
koneaineks just koolidpetuse teemad. Sageli esinenud seal sonavotuga ka
J. Kapp. Ta olevat kritiseerinud «¢vananenud pédhetuupimise oppeviisi,
mis valitses eriti usudpetuses», andnud juhtndore geomeetria opeta-
miseks, propageerinud turnimist, soovitanud rahval arendada mehist
meelt, téearmastust ja kindlat loomu, mitte ainult masinlikku kédsutdit-
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mist. Seltsi koosolekutel kuuldud eesrindlikud mdtted viis ta oma kodu-
alevisse, rakendas neid koolitundides. Tema sulest on ilmunud ka &pikud
«Geomeetria kihelkonnakoolidele ja isedpetuseks» (1878), kasvatusteema-
line brosiiiir «Eesti ema» (1879), ta on vdtnud sdéna arvutamisopetuse
metoodika teemadel jm. Ikka on J. Kapil 6elda oma kaasaegsetele midagi
uut, polemiseerida ja valgustada, dhutada inimesi endaga kaasa tulema.
Poleemilist, valgustuslikku iseloomu kannab niiteks tema dialoogivor-
mis kirjutatud «Eesti ema». Lille kiila naised kdivad igal néddalal kord
koos kasvatusteemasid arutamas. Kdlama jddb lapse mitmekiilgse kasva-
tuse idee, méng ja t66 késikées, fiilisiliselt ja vaimselt arenenud laps.
Eesmirk olgu, et eesti emad <«enam lapse loomu hakkaksivad tédhele
panema ... ja selle loomu jirel last kasvatama... Elamine on liiku-
mine ja lilkkumine on toimetamine ehk tegelemine». Lapse méng olgu
«tegev miéng», olgu ¢vaimu harimines. Sellise kasvatuse parimaks pai-
gaks peab autor Teatri- ja Muusikamuuseumis asuva pealkirjata kési-
kirja pdhjal otsustades lasteaeda, voi nii nagu J. Kapp iitleb — kohta,
«kus iiks mdistlik naisterahvas on alati nende juures, kus lapsed méngi-
vad ja teevad too6d, vahest laulavad, vahest turnivads ... Kdige hullem
on muidugi see, kui lapsed hulguvad <kui ronga pojad mddéda tdnavaid
imber, opivad koiksugu kurja wvallatust ja iileannetust» ja neist «<ei
saa muud kui pdevavargad». Selgub, et J. Kapi kasvatusteemalised sei-
sukohad on kiillaltki tdnapéevalikud.

Koik need askeldamised, vbitlemised ja Opetamised tegid J.Kapi ja
tema kihelkonnakooli populaarseks terves Eestis. «Opetus ja ératus, mis
ta jagas Suure-Jaani kihelkonnakoolis, yaigis ka naaberkihelkondadesse
ega jiatnud viliz kandmata,» lausub J. Sepp.

Vaatamata J.Kapi rassimistele laial iihiskondlik-poliitilisel ja hari-
dusrindel, jdi tema siidameasjaks muusika. Suure-Jaani koster ei kuuli-
nud nende paljude hulka, kes muusika madistet secstasid iiksnes saksa
liedertafel’liku koorilauluga. Ta oli klassikaliste suurkujude ja nende
loomingu austaja. Neist rddkis ta igal vdimalusel, kiill lauluharjutustel,
koneles piduohtutel, koolidpilastele koolitundides. Igal pool suutis
ta kiilvata nakatavat sddet. «Vaimustus oli suur. Harjutati 66d ldbi.
Kui héddled visisid, radkis juhataja muusika suurmeistrite elust ja loo-
mingust. Bach, Hédndel, Haydn, Beethoven, Chopin, Liszt, neist koigist
teadis Suure-Jaani tolleaegne drksam noorus juba siis midagi,» kirjutas
iiks asjaosalistest hiljem. Opitud laulude hulka kuulusid ka katkendid
klassikalistest suurvormidest. 1890. aastal esitati Suure-Jaani kirikus
niiteks koore Hiindeli oratooriumist «Messias». Sajandi iiheksakiimnen-
datel aastatel ldksid moodi suvised pargipeod. Taas kontsert ja peokdne
muusikast. Mart Saar meenutab: «Minu esimene kokkupuude <«Ilmata-
riga» toimus 1892. aasta suvel kontserdil Enge pargis. Peokone pidas
Joosep Kapp, kes riidkis rahvale muusikast, sealjuures tdstis esile pea-
miselt J. S. Bachi loomingut. Kontsert ja kone olid mulle tdsiseks elamu-
seks.» Ent J. Kapp polnud iliksnes hea kdnemees, ta oli ka kirglik agi-
taator, drataja. Uks tema muusikateemalise kdne kisikiri on hoiul Tartus
F. Kreutzwhldi nimelises kirjandusmuuseumis. Algab ta esivanemaist,
Vanemuise kandlest, millel oli mdju tervele loodusele. Siis toob paral-
leele Antiik-Kreeka Orfeusega, et tdestada muusika imelist vdoimu. See-
jirel loob ta poeetilise pildi kodumaa drkavast loodusest, linnulaulust,
rdoomust, mida toob laul. Joudes kdnejidrjega oma kodualevisse, pahandab
ta: «Aga inimene? Mida teeb inimene? Sa seisad vait, oled nagu tumm,
sa ei laula, ei méingi. Sa konutad parem ®olleklaasi kallal, istud viina-
toobi taga.» J. Kapp ei védsinud kutsumast inimesi muusika juurde, selle
ilu ja moju iilistamast. Ta tegi seda sellise veendumuse ja kindlusega,
et teisitimotlemiseks ei jddnud ruumi. «Muusika on iillam, kallim, vige- s



vam kunst, Suure-Jaani kihelkond ei tohi teistest maha jadda.» Neid
motteid varieeris ta igas sdnavotus. Kui siia juurde manada koneleja
autoriteetne kuju, tema hddguv temperament, kone klassikaline selgus
ja poeetiline vorm, siis voib ette kujutada seda maagilist m&ju, mida
Mart Saar nimetab «tdsiseks elamusekss. Ettevotmiste tdhtsust rohu-
tasid veel mitmed teisedki asjaolud: osavotud iildlaulupeost, VI iildlaulu-
peo vdistulaulmiselt saadud teine auhind, kihelkonna muusikapéevad,
mille iiheks initsiaatoriks oli J. Kapp. 1897. aastal vottis meeskvartett
osa Soome iildlaulupeost, millest oli hiljem nii palju kodustele rdikida.

J. Kapi kiilalisteks polnud mitte iiksnes poliitika- ja kultuuritegela-
sed. Hoolitsedes alevi kunstielu eest kutsus ta sageli esinema eesti silma-
paistvaid muusikuid. Noorele A.Kapile jdttis unustamatu mulje Miina
Hidrma orelikontsert 1891.a. Saadud elamust miletas Artur Kapp veel
aastakiimneid hiljemgi. «M. Hermanni oreliming mdjus minu pdile nii
rohuvalt, et tahtsin saada oreliméngijaks,» kirjutas ta kolmekiimnendail
aastail. A. Kapp miletab veel teisigi analoogilisi elamusi. «Kord «Ilma-
taris» pakkus kiilakosti mujalt sissetulnud viike keelpillide orkester.
Ma polnud kunagi kuulnud sellist. Liksin «Ilmataris» akna alla ja suure
huviga kuulasin keelpillide héédli. Tekkis soov neid pille ka ndha. Ent
polnud raha sissepdéisuks ja isalt kartsin kiisida. Siis ldksin poodi, kust
isal oli kombeks kaupa raamatule votta, palusin isa arvele kirjutada
14 kopikat. Nii pédsesin mulle vdga huvitavale kontserdile.»

J. Kapi juurutatud muusikaline ja kultuuriline dhkkond andis Suure-
Jaanile teiste Eesti vidikealevite seas erilise koha. Oli ju mujalgi laulu-
ja pasunakoore, peeti pidusid. Kuid puudus selline rahvamees, laulu ja
muusika patrioot nagu seda oli J. Kapp. Ernst Peterson-Sirgava kirjel-
dab oma jutustuses <«Issanda kiituseks» laulukooriharjutust 19. sajandi
viimasel veerandil Vindras. Ka seal juhatas koori koster, tema aga
Opetas vastavalt pastori soovile peamiselt vaimulikke laule. Sellele vihjab
novelli pealkirigi. Ka Vindras réikis koster vaheaegadel, kui héiled
puhkasid, lauljaile lugusid laiast maailmast, et lauljatel rohkem himu
dratada koos kéia. Esiotsa seletas temagi «laulust ja laulu kasusts, siis
vilismaa suurtest lauljatest ja sellest, kui suurt raha nad selle eest
saavat: «kiimned tuhanded tiheainsa Ghtu eest». Seejirel néitas koster
itht e¢poolalasti tdusvat tdhte helitaevas», mille peale talutidruk Miina
hébelikult kiisis: «Nii palju saavad raha ja nonda puudulikult riides.»
Seejirel toi koster harjutusele kaasa saksa moeajakirja «Haus und Modes,
nditas pilte, riddkis kalossidest, kiibaratest, rdtikutest ja kiskis talu-
tidrukutel kdia niimoodi riides, nagu kéivad saksad. Vihem oma ilusat
kaela ja keha riiete alla matta. Kirjandusteos kirjandusteoseks, kuid
jireleandmist rahva odavale uudishimule ilma kdérgemate kultuuriliste
eesmiérkideta leidus paljudes viikealevites. Puudus kiindumus suuresse
muusikasse, Bachi, Beethoveni ja teiste vaimuhiiglaste teostesse, maail-
makirjanduse tippteostesse. Kappide muuseumis Suure-Jaanis leidub veel
praegugi 1867. aastal ilmunud «Goethes Werke» 36 koidet, samuti
Schilleri ja teiste saksa klassikute teoseid. Kiillap need kuulusid J. Kapi
lektiitiri hulka, kiillap viis ta nendegi iitlemisi ja modtteid rahva sekka,
nagu tegi ta Bachi ja Beethoveni puhul.

J.Kapp suri 1894, aasta talvel ja maeti Suure-Jaani kalmistule.
«Tark motterikas péd, tunderikas siida, osav koolimees, iilimdnus kone-
mees», nii jdi J. Kapp kaasaegsete milestusse. 1896. aastal piistitati
kantori hauale milestussammas, mille kavandi oli teinud J. Kapi kuna-
gine Opilane Meiner. ¢«16 jalga korge, kolmest ihutud raudkivist kokku
pandud ihumata aluse piil. Pohjaka kiilla mehe poolt kisitsi valmis-
tatud,» kirjutati ajakirjanduses. «Ta vottis endaga kaasa ilusa mailestus-
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Hasek ja Svejk laval ja linal

Jaroslav Haiek 1902. aastal.

Méodunud on 100 aastat Haseki siinnist
(24. aprill). Tema lopetamata romaan «Vah-
va soduri Svejki juhtumised maailmasoja
piaevile on 53 keelde tolgituna maailma-
kuulsaks saanud, romaani on rohkesti inst-
seneeritud, korduvalt ekraniseeritud, ooperiks
seatud ja nukufilmiks tehtud. Svejk on
minginud teatriloos veel vihe uuritud ja
uldistatud, kuid kahtlemata olulist uuendus-
likku rolli poliitilise, revolutsioonilise teatri
kujunemisel Euroopas, sest Svejki kuju ise
on viga uusaegne, novaatorlik, universaalne
ajastu iihiskonna ja inimese wvahekordade
peegel. Svejk on meie sajandi miiiitiline
tiiiip, kes touseb kodunenud Austria-Ungari
Keisririigi konkreetsusest ja omaenese konk-
reetsest persoonist lildinimlikesse korgustesse
ja sellisena on leidnud aktualiseerimist,
kehastamist uutes olukordades, nagu tegi
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seda Brecht — ja mitte ainult Brecht —
fasismi paljastamiseks ja Hitleri viljanaer-
miseks.

Jaroslav Hasek (1883—1923) ei ole ainult
«Svejk». HaSek on veel poolteist tuhat
foljetoni, humoreski, pamfletti, kaks satiiri-
list romaani, hulk luuletusi, igasuguses vor-
mis ja laadis miistifikatsioone, mis on
Haseki omapidrane panus iildse huumori ja
satiiri arengusse. On teada, et Hasek tegi
algusest peale katsetusi ka draamavormis,
kuid need pole siilinud.

Haseki ja Svejki kokkupuude avangar-
distliku «inspiratiivse nditekunstigas toimus
kabarees, Kabaree kui rahvalik meelelahutus,
kui pealtvaatajatega vahetult kontakti astuv
esitus tuli Pariisist Saksamaa kaudu ja
leidis koha Praha omapiérastes restoranides,
ollekortsides ja kohvikutes, kus iildse kihas
kirev seltsielu. Paljudki neist olle- ja veini-
joogikohtadest meenutavad ténaseni iga-
suguste kirjanduslike ja poliitiliste rithmitus-
te tekkimist ning ajalugu, ka hilisema revo-
lutsioonilise teatri ettevalmistust. Kabaree
giinni juures olid noored diletandid Eduard
Bass (1888—1946), Emil Artur Longen
(1885—1936), J. Cerveny, K. Hasler. E.
Bass sai oma romaaniga «Tsirkus «Hum-
bertos» viiga tuntuks, eesti keeles on ilmu-
nud tema <«Klapzubade meeskonds, E. A.
Longen rajas 1920. aastal «Revolutsioonilise
niitelavas. Muidugi ei voéinud kabaree
siinni juurest puududa populaarne humorist
ja e¢boheemlaste kuningas kuulsusega iimb-
ritsetud HaSek ning tema lahutamatud
lobusad seml:ld. hilisemad kirjanikud Opo-
éensky, Kudéj, Hanus. Selles, et kabaree
vottis kohe poliitilise paroodia iseloomu, on
suuri teeneid Hasekil.

1911. aastal asutas Hasek Austria keisri-
riigi ja t8ehhi kodanluse poliitika valjd-
naermiseks lojaalsusest noretava programmi-
ga Seaduse Raamides Rahuliku Edenemise
Partei, oli selle liider ja saadikukandidaat.
Partei asukoht oli Vinohrady linnaosas
Zverini restoranis, seal tédiendati kirarik-
kaid miitinguid mitmesuguste etteastetega.
1912. aasta kevadel toimus koguni kol-
mevaatuselise suure lavastatud niitemin-
gu, kohati ka draama ettekandmine. Nii-
dendi olid kirjutanud Jaroslav Hasek,
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Frantisek Lauger ja Josef Mach, ndidendi
nimetus oli «+Olipuumigi ehk Tsehhide
etendus Jeruusalemmass». Autorid ise mén-
gisid ka peaosi, Hasek Suzannat. Ei aimanud
iikski, et nad tuntud kirjanikeks saavad.
F. Langerit (1888—1965) tuntakse histi
Eestiski niidenditega <«Kaamel ldheb labi
noelasilmas, ¢ Aguls ja «Number 72». Tihe-
lepandav on plakati tekstis viljakuulutatud
taotlus: «Seaduse Raamides Rahuliku Edene-
mise Partei, nihes meie teatrite jouetuid
katseid midagi head miingida, otsustas ise
kunstile kde ulatada ja iildsusele tédiesti uue
suunaga dramaatilist loomingut pakkuda.s
Selles suurustlemises oli aga siiski midagi
prohvetlikku.

Samal ajal ilmus kabaree lavale ka
Svejk. 1911. aastal tekkis Hasekil geniaalne
mote luua ilimat kroonutruudust kehastava
lollaka ja heasiidamliku séduri kuju. Ta
kirjutas Svejkist viis humoreski, mida kaba-
reedes ka kohe ette kandma hakati ja mis
otsekohe populaarseks said.

Kuulsas «Montmartis
ses rea eespoolnimetatute

kohvikus tegut
osavotul tu-

Sasa Raiilov esi-
meses helifilmis «Vahva sodur Svejks (1931}

dengite trupp ¢Artu seitses. Ka sealt ei
puudunud Hasek. Hasek kirjutas kabareedele
palju ja mangis tihtilugu ka kaasa. Sailinud
tekstid erilist kirjanduslikku huvi ei paku,
need olid rohkem aluseks improvisatsioonile.
Haseki niitlejaolemuse kohta kirjutab
Eduard Bass: «Hasekis oli alati kaks inimest.
Uks mingis lolli ja teine vaatas seda pealt.
See teine HaSek, kellele vaid vidhestel ini-
mestel onnestus nikku vahtida, nidgi hirmsa
tosidusega inimeste elu ndrusust ja mois-
tes seda, katsus seda eitada, maha salata,
valtida ja ninapidi vedada naljaga, millest
laskis ennast provotseerida too esimene Ha-
ek, Tema hiilgav komejanditamine oli traa-
giline.» See iitlus kehtib iildse kogu Haseki
loojaolemuse ja iseloomu kohta.

Siis tuli soda. Hasek andis end peagi
sO0javangi, nagu tegid kiimned tuhanded
tsehhid. Venemaal viibis ta peaaegu kuus
aastat, liitus revolutsiooniga, vottis osa
Kodusdja voitlustest peamiselt Koltsaki
vastu ja saadeti 1920. aasta 16pul Kominterni
poolt kui partei liige kodumaale tagasi.

Kodumaa, oigemini kodanlus, kes ajab
oma «6llepoliitikats niilid mitte enam kort-
sides, vaid valitsuses, votab HaSeki vaenu ja
laimuga vastu. «Artu seitses tahab Hasekit
estraadile pajatama +oma DbolSevistlikust
minevikusts, lootes komule. Haseki s¢pihti-
mused» aga kujunevad kodanlusevastasteks,
oodatud komu ei tule. «Tahavad minuga
siin mingit tsirkust teha,» Gelnud Hasek kord.
«Inimene voib sellessinases maailmas ainult
idioodina vaba olla.» See iitlus lisab viga
palju egeniaalse idioodi» Svejki kuju tekki-
misloole ja moéistmisele.

Koos Vlasta Burianiga ¢Revolutsioonilise
niditelava» rajanud E. A. Longen tahtis
Hasekilt lithindidendeid. Ha3ek lubas, kuid ei
kirjutanud. Ja juba siis, kui Hasek viikeses
Linices elas ning «Svejk» vihikutena ilmuma
hakkas, pani Longen Svejki lavale peaosas

Karel Nolliga, kes ka esimeses (filmis
Svejki kehastas. «8vejki» maingiti jirgneva
seeriatiltkina, kolm seeriat kolmel 6htul
ridamisi. Kuna Longen lavastas «Svejki»
Haseki teadmata, tekkis neil tiili. Pirast
leppimist kirjutas Hasek Longenile kaks
lihindidendit — «Minister ja tema laps»

ja «365 pievaga Karlinist Bratislavasses,
kuid tsensor keelas molemad. Siis tegi
Karel Noll 4+Svejkist» oma instseneeringu ja
egitas seda randtrupiga viaga mitmel pool
kogu Tsehhoslovakkias. Uhte etendust nigi
ka Hasek ja see olevat talle viga meeldinud.
Kolmas instseneerija oli Fencl, tema alustas
ka Svejki aktualiseerimise traditsiooni lava-

titkiga «Svejk Genua rahukonverentsils.
Max Brod tegi esimese saksakeelse instse-
neeringu.

Parimad instseneeringud ja lavastused

kuuluvad muidugi E. F. Burianile (1904—



1959) tema loodud Praha poliitilises teatris
«D 34». 1935. aastal ja pdrast soda Praha
armeeteatris 1955. aastal.

Kodanlusest vihatud ja polatud «Svejks»
sai rahvahulkades kohe populaarseks, tee

maailmakuulsusele aga avas romaanile
Prahas tehtud saksakeelne tolge, sellest
Leningradis tehtud venekeelne toélge ja

J. R. Blochi algatatud vialjaanne Prantsus-
maal.

Saksamaal dratas «Svejks» kohe kahe
suure teatriinimese — Bertolt Brechti
(1898—1956) ja Erwin Piscatori (1893—
1966) tihelepanu ega lahkunud neist nende
surmatunnini. Brechti uurijad on veenvalt
kinnitanud, et Svejki kuju, tema kénemaneer
on suurt moju avaldanud Brechti enda
paljudele draamakujudele, isedranis pika
emigratsiooniperioodi loomingus. Piscator
seadis «Svejkis» veel vahetult enne surma
Lééne-Berliinis «Freie Volksbithne» lavale.

«Svejk» tuligi Brechti instseneeringus ja
Piscatori lavastuses Berliinis 1928. aasta
algul esiettekandele, kinnistudes tdhtsa siind-
musena saksa teatriloos ja olles Brechti
«eepilise teatris ning Piscatori «poliitilise
teatris lheks nurgakiviks. Lavastusele taga-
sid erilise menu Georg Groszi lavakujun-
dus ja Max Pallenbergi osatditmine.

Max Pallenberg ei olnud piris rahul
Piscatori tolgendusega, mis andis lavastusele
moneti ithekiilgselt ainult imperialismi-
vastase suuna. Sellepdarast andis Pallenberg
hiljem Svejkile oma tolgenduse ja etendas
seda oma trupiga mitmel pool Eurocopas.
Oma Svejkist iitleb Pallenberg: «Svejk ei
saa olla ju ainult lollpea, nagu teda on
monigi kord méaistmatult tolgendatud. See
poleks naljakas. Temaga ei voi midagi
juhtuda. Ta teeb 1abi maailmasoja kui igavene
ja hdvimatu inimtiiiip. Ta koneleb tott,
mis asus pealispinnal, kuid mida keegi teine
ei miarganud.s Pallenbergi Svejk on kahtle-
mata iiks parimaid.

Nagu selgub Brechti ja Piscatori kirja-
vahetusest 1933—1937, on neil suured plaa-
nid emigratsioonis olles «8vejkis filmimiseks
kas Moskvas, Pariisis, New Yorgis véi
kusagil mujal. Ameerikas, kuhu nad viimaks
sattusid, osutus see voimatuks, «Svejkists
poleks tulnud kommertsfilmi, Hollywood
poleks poliitilist iialgi teinud.

Ameerika Uhendriikides lopetas Brecht
1943. aastal ammukavatetud «Svejki» ak-
tualiseeritud variandi kavandi, mis algab

sonadega: «Vahva sddur Svejk, kes elas
iile Esimese maailmasdja, on t#inaseni elus
ja meie kisitlus nditab tema edukaid

Rudolf Hrusinsky Svejkina 1956. aastal rezissoor Karel Stekll filmis.
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puudlusi ka Teine maailmasoda iile elada.»
Piarast soda aga ei jouagi Brecht «Svejki
Teises maailmasojas» viimistleda ja naidend
tuli viimistlematult juba pdrast Brechti
surma lavale Varssavis 1957. aastal. Kuid
alles Buckwitzi lavastus Frankfurdis 1959.,
Strehleri lavastus Milanos 1961. ja «Berliner
Ensemble’is lavastus 1962. aastal tegid
Brechti «Svejkiles tee lahti paljude Euroopa
teatrite lavale.

Samal ajal mangitakse +Svejki» paljudes

muudes instseneeringutes. Pariisi Saint-
Denis’i linnaosa Gérard Philipe'i nimelise
teatri rezissoor José Valverde toi 1965.

aastal lavale omaenese instseneeringu. Seda
etendati mitme aasta jooksul iile kolmesaja
korra. José Valverde ja peaosaline Paul Le
Person tegid end Svejkiga kuulsaks. Hiljuti
lavastas rezissoor Mare Normant Le Havre'i
komoodiateatris oma variandi «Svejkists.
Lavastusel oli suur menu ja seda nididati
ka Prantsuse televisioonis.

Esimese filmi pealkirjaga «Vahva sodur
Svejk» tegi téehhi filmikunsti iiks pioneere
Karel Lamaé (1897—1952) 1925. aastal.
Nagu odeldud, mingis peaosa Karel Noll
Seda hinnatakse Lamaci iitheks parimaks
filmiks.

Esimese helifilmi «Vahva sodur Svejks
tegi tdehhi filmikunsti veteran, ligemale
saja filmi autor Martin Fri¢ 1931. aastal.
Peaosas mangis kauaaegne Rahvusteatri
naitleja Sasa Rasilov (1891—1955), kuulus
Shakespeare'i, Moliére'i, Tyli, Gogoli koomi-
liste ja tragikoomiliste osade tiitja.

Parast soda tegi Karel Stekly 1965.
aastal «Svejkist» oma parima filmi peaosas
Rudolf Hrusinskyga. Mbélema viimase filmi
tiaiipide loomisel on eeskujuks olnud Haseki
eluaegse sobra Josef Lada kongeniaalsed
illustratsioonid «Svejkiles. Lada kujud on iile
kandunud ka Jirf Trnka nukufilmi 1955.
aastal. Ja need suveniirnukukesed, mida
miiilakse Prahas kuulsas «Karikas ollekért-
sis, on omakorda parit Trnka filmist.

Suure Isamaastja ajal tegi Sergei Jut-
kevité tuntud filmi «8vejki uued seikluseds,
kus on vaimukalt karigeeritud fasiste.

Filme Svejkist on tehtud mitmel pool,
kuid enamasti on nende tase madalaks
jadnud, Svejki kuju pole suudetud maista.
Ei suutnud suur niitleja Heinz Riithman
midagi pa#asta ka Ladne-Saksamaal 1960.
aastal vandatud filmis, millest kadus mili-
tarismivastasus, raakimata usuvastasusest
koigepealt feldkuraat Katzi kehastuses, kes
on filmist iildse védlja jaanud.

«Svejki» on lavastatud ka Eestis. Lope-
tuseks pakumegi vaba ettekujutuse meele-
valda kroonikalehekiilje Teatri- ja Muusika-
muuseumile teada olevatest andmetest.

1. Hasek, Jaroslav

«Svejk salapolitsei kiiiisis»
«Endla» 1928

(andmed puuduvad)

2. Hasek, J. — Példroos, P.
«Vahva sodur Svejks
Tallinna Toolisteater 1930
Lavastaja: P. Poldroos
Svejk: J. Tonopa

H. Laur (kilalisena)

3. Hasek, J. |

«Vahva sddur Sveijk» (muus.)
Tartu Toolisteater 1930
Lavastaja: E. Niissik

Sveijk: E. Vedler

4. Hasek, J. — Poldroos, P.
«Vahva sodur Svejke

Piarnu Toolisteater 1931
Lavastaja: Kr. Hansen
Svejk: M. Enson

5. Hasek, J.

«Vahva sodur Sveiks

Eesti teater Leningradis (REKT) 1936
(andmed puuduvad)

6. Hasek, J. (muus. A. Spadaveccia)
«Vahva sodur Sveijk»

«Estonias 1963

Lavastaja: U. Viljaots

Sveijk: K. Karask

7. Hasek, J. — Hermakiila, E.
«8vejk liheb sottas
«Vanemuines» 1974
Lavastaja: E. Hermakiila
Svejk: T. Tepandi

8. Hasek, J. — Pedajas, P.

«Vahva sé6dur Svejki juhtumused tagalas»
«Ugalas» 1980

Lavastaja: P. Pedajas

Svejk: A. Ots




«Svejk laheb sdttar (E. Hermakiila instseneering
jo lavastus). «Vanemuines, 1974. Svejk — Tonu
Tepandi (paremal).

R.Kangro foto

Eesti teatri potentsiaalne Svejk Ténu Aav ootab
ikka alles oma lavastust. Foto on meenutus tele-
seriaalist «Viimane langeb valjae (september
1973 — juuni 1974, puhendatud Tiehhoslovak-
kiale), milles saatejuht Valdo Pandi algatusel
Tonu Aav esitas fragmente Haleki teosesl.
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Teatrimehe lahkumise puhul

Aleksander Kurtna kauaaegne toimetaja
Asta Hameri juhtis mu tdhelepanu Giovanni
di Lampedusa meistriteose «Gepards seits-
mendale peatiikile «Viirsti surms. Don Fabri-
zio lahkub siitpoolsusest 1883. aasta juulis,
esmaspédeva pirastlounal. Jah, oli sada aastat
hiljem ja oli esmaspédeva pdrastléuna, ainult
et el olnud juuli, vaid veebruar, kui lahkus
«Gepardi» tolkija pan Kurtna. Minu ees-
mirgiks ei ole kirjutada haledavéitu nutust
nekroloogi, sest Kurtna jii alati mehiseks
ja piikeseliseks, ja oli seda olnud ka kaige
raskemates olukordades — nii palju, kui mina
ise olin ndinud, ja nii palju, kui ma olin
temast kuulnud. (Tési, monikord ta nuttis:
nii ka siis, kui mul oli véimalus kirjutada
viike kohalik nekroloog viirst Luchino Vis-
contile, kes muuseas tegi hiilgava ekranisee-
ringu sellestsamast «Gepardists.) Ja tema
kirstu juures oli mul pohjust juba oOelda, et
viahesed lahkunud jdéivad alatiseks meie hulka
lilkuma ja konelema. Seda koike pole motet
niiiid enam pikalt korrutada. Kurtna elutdo

MATI UNT

materiaalne kiillg on meile jiinud sadakonna
raamatu ja sadakonna ndidendi niol. Seda ei
saa meilt enam keegi votta. Ja lopuks on
meil ja trikituna olemas ka osa tema mailes-
tustest, ja mida ta ei joudnud kirja panna,
seda joudis ta ise jutustada.

Kuid tegelikult ei oska me inimesi hinnata.
Kui palju kordi on ridgitud, et me peaksime
hoolega talletama nende inimeste vaimsust,
kes on nidinud teistsuguseid maailmu, maid ja
kultuuri. Kipume muutuma ajalootuteks,
elame pahatihti olevikule, ja ainult hetkele.
Aktuaalsed pisiprobleemid, pdevakajalised
kemplemised — need votavad hulga meie
ajast. Kolmveerand sajandit tagasi kolas soov,
et me peaksime saama eurooplasteks. Oleme
selle eesmirgi saavutanud? Kirjanduses
kajastame olme- ja linnaelu, teatris mingime
oma kaasaegsete igapaevaseid ahistusi ja
hakkame unustama, et on olemas niiteks
Dante. (Kurtna unistus sJumaliku komoodia»
tolkimisest on siiamaani teostamata.) Vaa-
tame aknast 6ue oma paneelkastidele ja ei

Aleksander Kurtna (seisab, vasakult teine) koos tema télgitud «Prokuréris autori, Bulgaaria
Riigindukogu esimehe asetditja G. DZagarovi ja Noorsooteatri «Prokuriris trupiga.

0. Vihandi foto




motlegi sellele, kui palju on ahastuse ja réému
tsiiklid kordunud o6nnetu Eurcopa ajaloos,
ja monikord me ei aimagi, et korgem hinge-
line kultuur on ldbi kéikide tormide sailita-
nud oma jarjepidevuse. Ah, mis unustame —
me ei oska enam keeligi! Kes oskab lausuda
pikka toosti ladina keeles? Ja mitte toostides
polnud Kurtna volu. Kohtadest, kus tooste
oeldi, lahkus ta alati korrektselt, tihti
markamatult. Kunagi ei jaanud ta kuhugi
tolgendama ega tili norima. Seda viimast
kartsin ma koige rohkem tema peietel. Ometi
distsiplineeris lahkunu vaim kohalejadnuid
ikkagi niivéord, et vaga visalt tousid ilbused
voi teravused, ja hddbusid lopuks hoopis. ..

Siin ajakirjas peab meenutama tema suhet
teatriga. Muidugi, ta tolkis fantastiliselt
palju. Muidugi, ta oli kursis kogu maailma
dramaturgiaga, ja mitte ainult nendest maa-
dest, mille keeli ta oskas. Ta tolkis artikleid
USA mustast dramaturgiast, psiihhodraamast,
Grotowskist. Ta viimaseks, poolelijaanud
tooks oli poola teatrileksikoni tolkimine. Ses
mottes oli ta toeline teatriinimene. Teda vois
kohata vist koigil meie teatri esietendustel,
tema koige vahetumaid muljeid vois kuulda
veel samal ohtul. Aga mitte ainult teatrielu
pidupdevade vastu ei tundnud ta huvi. Ta
kiis teatrites tihti niisama, vajadusest inimes-
tega suhelda, ja enamik nditlejaid tundsid
teda, ja tema omakorda neid, ja alati sigines
vaga sarav ja molemale poolele huvi pakkuv
vestlus. Ma ei mileta, et ta oleks iial esitanud
konservatiivseid voi keskpidraseid seisukohti.
Sugugi ei olnud ta aga mee moka peale
madrija. Mis talle ei meeldinud, seda iitles
ta vilja ka. Ponevad lahendused ei tekitanud
temas allergiat. Kui autori mote oli «vilja
loetud» (iiks tema lemmiktermineid), oskas ta
nautida poeetilise terviku voi teatriruumis
siindinud metafoori vélu. Ikka harvem kohtab
sellist tolerantsust. Enamasti ollakse isiklike,
vaid endale armsate konstruktsioonide vangis
ja vaadatakse lavale eelarvamusega, era-
poolikult.

Kuid teatud seisukohast oli kogu ta elu
itks teater. Minu jaoks puudub sel soénal
halvustav varjund. Pean silmas pigem
Welttheafgr'it selle sona klassikalises tdhen-
duses. (Loppude lopuks radgitakse isegi
«sojateatriste.) Kiullap oli tal juba lapsepolves
kunstnikuannet, kuid ilmselt jdid Kagu-Eesti
lavad talle kitsaks ja ta pidas wvajalikuks
end taiendada Euroopa metropolide lavadel.
Tal oli erakordne partneritunnetus. Ta lava-
line-elu oli pidev ja intensiivme. Ta suhtus
koigesse aktiivselt, passiivne kannatamine oli
talle vooras. Tema lavaline sarm muutis
argisedki olukorrad intrigeerivateks, sest
tema nagi sindmust seal, kus teised lihtsalt
haigutasid. Ja mis on teatris olulisem kui

siindmuse aratabamine, endale kohandamine
ja reljeefselt esitamine? Ma ei mileta teda
apaatsena. Ikka oli tal paarkiimmend uudset
miniatuuri, mida ta ette kandis suurema voi
viaiksema auditooriumi ees, ikka esitas ta mone
varske monoloogi. Ja peab lisama, et ta ei
olnud olmeline naitleja. Ta valdas erinevaid
votteid: stmbolismi, groteski, ekspressio-
nismi, siirrealismigi. Killap ta just ténu
sellele suutis nii vabalt vastu vétta erinevaid
kunstisuundi ka teiste inimeste juures!

Matuste puhul meenutasime sopradega,
et ta riadkis heameelega koigest, konsulteeris
lausa universaalse haardega, kuid ei rddkinud
heameelega filosoofiast, ehkki teame, et tema
loputoo Collegium Russicum'is kasitles tuntud
vene filosoofi Sestovi, keda muide peetakse
itheks eksistentsialismi eelkdijaks. Tema reser-
veeritus on moistetav. Me hindasime Kurtnat
eelkoige kui poliiglotti, kuid kippusime unus-
tama, et ta sai korghariduse eelkdige filo-
soofias ja isedranis eetikas. On &ddrmiselt
kahju, et me ei leidnud praktilist ja maist-
likku voimalust tema kogutud teadmisi temalt
vastu votta. Kui tihti laiutavad oppetoolides
ignorandid, téeliselt haritud mehed aga leia-
vad kasutamist vaid poole jouga...

Kurtna rakendas oma eetilisi teadmisi ka
praktilises elus, ehkki tulemused alati mitte
koige magusamad ei olnud. Tihti viisid need
teda kohtadesse, kus eetikast vihe hoolitakse,
muu hulgas ja fasistlikku Regina Coeli
vanglasse. Kuid inimene, kes suurte ajalooliste
valikute puhul valib ausama poole, peab olema
koigeks valmis. Ka isiklikus elus oli Kurtna
kompromissitu ja iseseisev. Nii et jdab veel
kord iile kahetseda neid, kes tundsid teda
ainult monest kitsast kiiljest ja tegid siis
vastavalt ka oma kitsaid otsuseid. Toesti,
meil pohjamaades on kiilm ja hamar, Kurtna
aga kuulus juba oma tiibilt pigem Vahe-
mere-darsetesse maadesse, kus elu on keeva-
lisem ja taevas sinisem — nagu muide
haual mirkis ka kolleeg Ain Kaalep. Me
kipume ikka koike kole tosiselt ja tusameel-
selt votma, meis on vidhe artistlikkust, mida
Kurtnal oli kiillaga.

Ma ei tea, mida arvavad tolkijad, kuid
eesti teatriinimesed elasid iile raske kaotuse.
Kaotasime siarava dramaturgi, lavastaja,
naitleja, lavakujundaja, butafori ja rekvi-
siitori. Voiksime oelda: good night, sweet
prince. Kuid itleme keerulisemalt. Inglise
keelest saavad koik aru. Utleme hoopis séna-
dega, mis laenatud Eugenio Montalelt, kelle
pohjalikum tolkimine jai Kurtnal tegemata.
Utleme: Addii, fischi nel buio, cenni, tosse/ e
sportelli abbassati. E [l'ora Forse/gli au-
tomi hanno ragione. Mina aiman saksa-
keelse tolke kaudu, mida see tdhendab. Ena-
mat mitte., Olgu see voorkeelne tsitaat

iileskutseks teistele jatkata lahkunu tood. 8¢



N UKs mure

Hetkeseisu teatris on nimetatud kill
kriisiks, killl madalseisuks jne. Teiselt
poolt on kriisi teatrile alati iseloomu-
likuks peetud. Nii on koik suhteline ja
voib arvala, el praegune stabiliseerumis-
aeg asendub varem vor hiljem uue tousu-
lainega.

Eesti featri praegust silualsiooni ise-
loomusiab see, el mitmed meie 60. aas-
tate lopul ja 70. algul teatrisse i(6ole
asunud lavastajad seostavad jargmist
etappi eesti leatri arengus naitleja-
loomingu esiplaanile tousmisega, tema
iseseisvumise ja vabanemisega lavastaja
dikfaadi all. Perspektiivi sellises ndige-
mises valjendub soov tulevikus lavasta-
jana-pedagoogina aidata naitlejal iseseis-
val osaloomisel, olles talle vaid vird-
vadrseks abistavaks parineriks. Eeldades
lahitulevikus sellist demokratiseerumist
eesti teairis, voib vdita, el nende kahe
traditsioonilise teatriprotsessi edasiviiva
isiksuse — lavastaja ja nditleja — kor-
vale astub vordvadrse partnerina kol-
mas, kunstnik-lavastaja.

luba 1971. aastal kirjutas V. Panso,
el tanapdeva tealris ei ole kunstnik mitle
enam lihtsalt kunstnik, vaid kunstnik-
lavastaja. «Kunsinik ei fohi lavastajale
kiisivalt ofsa vaadata: kuidas te tahaie,
nonda teen. Ainult siis, kui kunstniku
looming pole autori vaimsusest sindinud
idee, véib ta kergell loobuda oma mot-
test, koik kasu peale tagasi véita voi
dmber teha, kuidas aga (ahate. Kui
lavastaja peab atlema, kuidas kujun-
dada, siis voib ta juba ise kujundada.s
(«Teatripoolselt Draamateatri hooajale
fagasi vaadates», «Sirp ja Vasar»
16. VII 1971.) Et oli joutud tiiesti uute
arusaamade ja uue suhtumise formu-
leerimiseni, naitab seegi, et kaks aastatl
varem ilmunud raamatus «Eesti lealri
lavapilts  kirjutab F. Malt: «Naitejuhi
teadlik suhtumine lavakujundusse aitas
palju kaasa ka dekoraatori téile, kelle
iilesandeks oli ja on lavasiaja kavatsusi
ellu viias (lk. 23).

Inimesed muuiuvad, arusaamad
samuti. Teater vajas uut tidpi kunstnik-
ku. Kui 50. aastate teatrikunstnik oli
eelkoige maalija, kes tahvelmaali print-
siipidele loetudes dekoreeris lava ees-
mirgiga seda maksimaalselt lahendada

dramaturgi pooll efteantud olustikule.
siis 60. oastate kunsinikepélvkond toob
endaga kaasa uue eetilise ja esteelilise
programmi, mis seab kahiluse alla senise
aksiomaatilise meetodi. (Vi. V. Peil,
«Lava kujundamine», 1955.) Senini iilima
objektiivsuse pahe valjapakutud ajaloo-
line kostuiim ja olustik muutuvad lihie-
materjaliks loomingulisele improvisatsi-
oonile. Tekkiv «métestatud lavaruum» ja
sellega kaasnev tinglik kujundikeel o/id
kuvalitatiivseks hiippeks edasi nii kunsini-
kumolle kui ka kogu tealsi arengus.

Jirgnev ajajark toob endaga kaasa
ithe paradoksaalse néahluse. Tolaalset
isetegemist podev lavastajate pdlvkond
ei suuda ja teatud perioodil ka ei taha

niha enda korval uut aktiivset
kunstnikumotel. Kuulutades oma ideid
ja kriteeriume ldbi. séna ja niitleja

[iiisise, toukavad nad kunsiniku poolt
pakutava visuaalsuse tagaplaanile kui
teisejargulise. Situatsioon, kus lavastaja
iseteadvall sekkus Rujunduse spetsiifi-
kasse, seiskas teatris teatud juhtudel ka
kRunstnikumotie arengu. See periood on
ilmekaks téendiks sellest, et lealer saab
edasi areneda ainull kui terviklikult
kasvav organism. Uhe komponendi eita-
mine voi allutamine teisele loob kaasa
disproporisiooni, mis endast varsti mérku
annab.

Tanaseks on olukord muutunud. Kesk-
tkka joudnud radikaalid sooviksid niiid
naha enda korval iseseisvall loovaid ja
motlevaid kunsinikke. Kuid kusi neld
votta? Iseseisvamad ja eredamad isik-
sused ei todta pohikohaga leatris. Seis-
kunud on ka dekoratsioonide valmista-
miseks tarvisminevale vahendite ja
materjalide areng. Tealrites tuleks
hakata péorama tahelepanu nende vahen-
dite ja voimaluste valjaarendamisele.

Voib-olla oleks fildse dige teostusliku
taseme iihtlustamiseks, koigi {teatrite
kunstnikele vordsete tingimuste ja ka
wute voimaluste andmiseks luua isent-
raliseeritud tookoda, mis oleks voimeline
valmistama nii ajaloolist {tealrimooblit,
suuremahulisi maalinguid kui ka f[ak-
tuure. Seda, et leater tdna on juba tehni-
liste voimaluste poolest ajast maha jaa-
nud, naitab ilmekalt kas voi Ténu



Virve kunstnikutoo Draamateatris
M. Traadi naidendis «Paike nakkus.
Andekas kunsinikumote on olnud sunni-
tud oma visuaalsete ja lavastuslike
ideede elluviimiseks kasutama ehedaid
ehitusmaterjale, sest vordvaarseid lealri-
materjale paraku meie lingimusies seni
ei ole. Ehedale malerjalide kasutamine
muuwdab aga kujunduste arhitektuuri-
komponendid suhtelisell staaliliseks ja
ka ralliks.

Kunstnike pooll vaadatuna toimub
teatri areng teostuse keerukuse ja komp-
litseerituse suunas. Meie tealrites vilja-
kujunenud olukord (materiaalne baas,
lavatehnilise personali lase ja kaadri
voolavus, jooksva mangukava planeeri-
mise labimotlemaltus) ei voimalda lavale
piistitada kapitaalseid ehilisi ja tehnilisi
konstrukisioone.

Sajandi lopp asetab teatrikunstnikele
toendaoliselt taiesti wwed [unkisioonid.
Uued voimalused, mis tulevad teairisse
elekiroonika ja holograafiaga, eeldavad
vastaval etievdlmistust aladel, mida me
seni ei ole harjunud featriga seostama.
Perspektiivselt oleks vaja hakata mot-
lema uue tealrikunstnike polvkonna aja-
nouetele wvastavale ettevalmistamisele.
ERKI ettevalmistuse praegune isoleeritus
teatrist ja rohu aselamine akadeemiliste
kasitoooskuste omandamisele el ole sel-
lele wvastav. Peatiahelepanu tuleks eel-
koige pdéorata aktitvse motlemisvoime,
analilisi- ja siinteesioskuse arendamisele
ning tanapaevaste ratsionaalsete kasitoo-
oskuste omandamisele. Vajalik oleks
ka psithholoogiakursuse lilitamine oppe-
programmi. Teatris ilmnev fisioloogilise
olustiku  valjapakkumine kunstilise
kujundina viitab vajakajaamisele jusi
nimelt selles osas.

Praegu on juba olemas nn. lavasta-
jate laboratoorium. Valtimaks {ulevikus
kaare lavastaja ja kunstniku valtel tulehs
teatud etapil sellise laboralooriumi t6dsse

lilitada ka kunstnik. Samuti vajaksid—

kunsinikud eksperimentaalset  stuudiot,
mida pidevalt varustataks tehnika vii-
mase sonaga ja kus koos lavastajaga
oleks praktiliste kogemuste ndol voima-
lik saada ettekujutust sellest, mida loob
lahituleuvik.

Kunstnikel on vaja éppida ja vaatajal
on vaja apetada teatrikunsinikus nagema
mitte funktsionddri, professionaalset
kasitoolist, kes ainult dubleerib ja teostab
lavastaja molteid, vaid iseseisval loov-
isiksust arenevas susteemis.

PROOMET TORGA,
ERKI diplomand

N
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TEATP. MY3blKA. KHHO. MAH 1983

HKYPHAT MHHHUCTEPCTBA KVYJ/IbTYPhI,

Qe - MUUSIKQ -KINO

FOCYJAPCTBEHHOIO KOMMWTETA IO

KUMHEMATOTPA®HH, COIO3A KOMITIO3UTOPOB, COIO3A KHHEMATOTPA®HUCTOB H
TEATPAJIBHOT'O OBILLECTBA 3CTOHCKOH CCP.

TEATP

DHANOT: @nap Kpayr — Baano Payn (30)

Pemuceep crouckoro paawo inap Kpayr u 3ame-
CTHTE/b [IABHOrO pelaktopa mypHana «Teatp. My-
auika. Kunos Baaao Payw rosopatr o npobaemax
Pa3BUTHA SCTOHCKHX PalHONOCTAHOBOK, NOAPOGHO
OCTAHZBJAHBARCH HA B3aWMOCOTPYIHHYECTBE Apa-
MATYpra-pelakTopa-nocTaHOBULHKA M daKTepa-3py-
KOpexuecepa-nocranosuinka. Bolckasuisaerca mue-
HHe 0 uenecooGpa3HOCTH NOATOTOBKH Kaenpoh cue-
HHMECKOTO HCKYCCTBa M CreuHaiucTos Aas pabortwl
Ha panano

KTO? Auartoaui 3dppoc (40)

CTaTha NOCBALIEHA 3aCAYKEHHOMY [EATEN0 HC-
kycers PC®CP, pemnccepy Mockosckoro Teatpa Ha
Maaoit Bpornoi Auaroanw ddpocy.

3. CHAMEP — «Coanue 8 auuo» 8 Mockse  Tan-
aune ua tone Gonee obumux npobaem (46)

lMeecy Marca Tpaara «Coanue B AHLO> pexuccep
Mukk MukHBep NOCTABHA TOYTH OJHOBPEMEHHO B
Mockosckom Teatpe Ha Maaoi Bpownoft n y cefn
B Taanuwckom TAT apamw wm. B. Kuurucenha.
Kputug 3. Cuiimep, cpaBHWBas pe3yJbTaThl, Ha-
XOANT, uTo ecan B TajinHe BKIOYEHHE Nbech B pe-
nepryap onpasaado, 1o 448 MOCKBL OH CuHTaA Obl
yMECTHOH NOCTAHOBKY Kakoro-anGo Gojee BecoMoro
ofipasila 3CTOHCKON ApaMaTypriy. 3TOT BIBOJA Npei-
BAPHETCH PAIMBIINACHHAMN 0 BOCTIPHATHH ICTOHCKOIO
TeaTpa 3a npejeaamu pecnyGanku v paktopax, nbec-
NeYHBA KK €My A0GDPOE HMA BO BCECOI3HOM Mac-
wrabe

M. THKC — Kaxk roakosats «Komanpy»? (53)
Cambiit  Moaogoil TaaauHckuid teatp «Bananunua
Cryyano» («CTyaus crapore ropoias) mnocTaBua
nbecy NPeicTaBHTENR «HOBOR BOAHBI® pycckoill apa-
matyprun C. 3aotinkosa v Komanaas (noctaHoBUIHK
3. backnu). CeoeobGpasnoe 3cce NMOCBAILAET ITOMY
NPOHIBEACHHIO HIBECTHLIA CHOPTCMEH, MuOTOAETHHA
unen cOoproil GacketGoabHoR Komaui ICTOHHM,
uemnuon Espons Muxkeas Tuke — aunaomuposan-
HBIH MYPHAJHCT H MOJOMOH NEpCNeKTHBALIA apama.
Typr. M. Tukc pacemaTpHBaeT NbeCY H CNEKTAKAL B
NEPBYID OYEPelb ¢ TOMKH 3PeHHA npolaeM, CBA3IAH-
HBIX CO CMOPTOM, OAHAKO OOpPALLEET BHHMAHHE YHTA-
Tenn M K Gojee wHpokomy, obulevenoBedeCKOMY
COUMAALHOMY TOAKOBAHKI «Komanans

K. CIOBAJIEN — Crour sunknyTh! (64)
Aktep u noctanoBnk FAT «Banemyiine», apamatypr

u nepesoaunk Kyano Closanen KOMMEHTHPYET KHHTY
«Inn Kafizy B BOCNOMHHAHWAX COBPEMEHHWKOBS

(«3cti Paamars, 1982). ApTop 0OTMEYAET COXPAHHB-
WYIes fo cell jleHb COBPEMEHHOCTL TeaTpadbHON
NPaKTHKH W Bo33apennit pemuccepa 3nn  Kafiay
(1915-1976), wanGoaee BLICOKYID OUEHKY [aeT 0H
HHTEpBLIo ¢ camoit 2nn Kafiay n 6oratoit wdopma-
THBHBIM MaTepHaAOM CTaThe IAABHOTO peuccepa
AT «Bauemyiines Kaapeaa Hpaa

JI. PEMMEJNIBTAC — lawex u Waedk na cuene
skpane (83)

C nepebiMH HHCLEHHPOBKAMH NOXO0XK ACHHA BCeMHpHO
H3BecTHOTO Gpasoro conpara Hlsefika anakoMuT Hac
no cayuawo 100-nerust co nun pomaenus . Faweka
NeEPEBOAYMKHE NPOHIBEAEHHA HA CTOHCKHA A3uk Jlem-
6ut Pemmeasrac. On yreepx saer, uto Lllsefix corpan
elte Mano HaydeHnyo v 060GILEHHYI0, HO HECOMHEHHO
CYUWECTBEHHYI0 0GHOBARIDULYIO PONb B (DOPMHPOBAHNHH
NOJHTHYECKOTO, PeBOJIKOUHOHHEOTO TeaTpa B EBPUﬂt_‘.
noo cam obpas llseiika ApaAeTCA CBEXHUM, HOBATOP-
CKHM, YHHBEPCANbHBIM 32pKaJiom B3AHMOCBA3ZEH Mew-
Ay 3M0X0f, O6WECTBOM H HeN0BeKOM, Mudoaorn-
YECKHM THIAMeM Hawero cronetus. B KOHLIE CTaThH
NPHBOAHTCA KPaTKad XpOHHKa NOCTAHOBOK O [ sefike
B 3CTOHCKOM TeaTpe.

M. YHT — B namare o veatpaisHom pestene (88)

Oyepk HIBECTHOTO NHCATENA W NocTaHoBHKa MaTi
Yura 006 ywepwem M3 AHIHH NPOAYKTHB-
HOM nepesoaunke (ocoGeHHo B 06NACTH ApaMaTyp-
FHH), OGLLENPHIHAHHOM NOJHTAOTE W AEATENE Kydb-
Typol Anexcanape Kyprua (1914-1983)

Ecri opna 3a6ora (90)

Crynent FocyAapcTBEHHOTD XYAOKECTBEHHOTO HHCTH-
Tyra 3CCP llpoomer Topra BHpamaeT Hey10BAETBO-
PEHHOCTE CYIECTBY IOUUM HANPABJICHHEM NOATOTOBKH
TeaTpaNbHbX XYAOKHHKOB (OBJAJIEHHe aKajemuue-
CKHMH HABBLIKAMMH, H30AHPOBAMHOCTL OT TEATpa M
T. L) W HAXOAHT, HTO KOHEL CTOJNCTHS CTABHT nepen
TCATPAALHBIMH  XYAOMHHKAMH COBEPUICHHO HOBLE
yskunn. OKHINBAR NPHCTPACTHBIM B3OPOM HElaB-
Hee npoutaoe Halwel cuedorpadun, on Tpefyer o no-
CTAHOBULHKOB, YTODB OHH CHHTAAHCH C XYLOKHHKOM
B XOA€ TBOPYECKOrD NPoUEcca HA pPaBHBIX, KAK C CO-
SHAAOULEHR THUHOCTLIO, & HE TOJLKO B KauyecTse npo-
eccHonana-1eKopaTopa, BONAOULAINILETO Pemuccep-
ckuil aamuicen. Cepeesnyo 03ab04eHHOCTL BRIbLIBAET
y asTopa caaban martepuaibuan Gasa Teatpos, oT-
CYTCTBHE MaTepHanos, Ano Heyl0BAeTBOPHTEbHOE
cHalmeHHe HMH, HHIKHA ypopenb paGoThl TeaTpanb-
Hbix mactepckux. [Mpenaaraer coagate Aas Teatpos
JCTOHHM OAHY KPYNHYIO UEHTPAJAH30BAHHYIO MacTep-
CKy®, KoTopas ofpena Gul GONLWIYIO MOILHOCTL W NPO-
HecCHOHAABHBIE BOIMOKHOCTH W obecneynsana Gbl co-
3NAHHE PABHLIX MR BCEX TEATPOB YCAOBHSA.




MY3bIKA

Otsevaer IYTEH KANN (2)

Hapoanomy apruery CCCP 3yreny Kanny wgnoann-
etcs 24 man 75 aer. B crathe npUBOAATCA €FO BOCNO-
MHHAHHA O APTCKUX rojax B Actpaxann, ob otiue —
Aptype Kanne, o nepsom nocewennn JeToHnn W ap.
KDHI"IUBHTO]) paccrasbipaeT TAKKE O CBOHX HOBBIX
n nesasepiuennuix pabotax. becenopan ¢ 3 Kannom
Mpuitt Kyyck

Y. JUNNYC — Caer nudaropuitues (19)

O630p nocssiued coctonsiiefica 8 Taaanue B noaGpe
1982 rona kongepeHitHn N0 TEOPHH MY3IBIKH,

K onucannw neswpazumoro (25)

O npofaeMax My3sKaAbHON CEMHOTHKN FOBOPHT (M-
ckuit npodeccop Ispo TapacTn, HHTEPBLIO ¥ KOTOPOTO
B3AA  CTVAEHT uaoaornueckoro dakvavrera TIY
Xaunnec Booama.

K. MTANMEJAbL — Eme oana «Kapmena»? (57)

Peuenaus na npemuepy onepul buse « Kapmens s AT
«3Ictonnas (15 woabpa 1982 r.). Astop oTmeuaer pa-
oty aupumepos 3. Kaaca w [1. Jluave, orosapnsan
B TO M€ BpeMA HECTAOHALHOCTh MY3IWKAABHOIO BO-
NAOUWCHHA, YAOCTANBAET NOXBAIbLHOTD CAOBA y Ta-
te, JI. Tammens n M. Fancaay B poan Kapmen n
X. Kpymma n M. Kyycka 8 poad aowa Noaze.

Nn. TOOMA — Crapwe necuu 8 [lome nucatean (62)

Bresatachun o seuepe necen Mpuitra Meaanca «Cra-
e necHm».

A. OPHCCOH — O Hoosene Kanne w Cyype-fanu-
ckux myswmkauwtax (77)

12 mas ucnoanserca 150 ner co AHA poXaeHus ne-
aymkn yrena n Buasema Kannon Flooaena Kanna.
OCTABNBIICTD IHANHTEABHBIA CACL B KYALTYPHOR HH3-
uH BTODON noaosuus NIX sexka we Toabko B Cyvpe-

S, v oH OB KHCTEPOM. H 1 CPCeT Oprani-
3aTOPOR PAAA BCEICTOHCKHX MEPONPHATHIL 1 HaviHa-
it (eonaanne Ietonckoil AdekcanipoBekoil HK0AN,

O0HeCTIO SCTOHCKIN JNTCPaTopos n ap.), 1
ABTOP CTOTLH NPEAAATACT TaKKe 0630p KyALTYPHOR
11 HPOCBCTHTCALCKON AN3HN Cyype-Sann B ueaom.

KHHO

JCTOHCKHA XyAOMeCTBEHHBN HALM CEFONR W 3ABT-
pa (9)

Ha ompoe peaaknnn g npeaasepun naenvma Comoaa
KHHEMATOrpadneTos JCTOHHH OTBEYAIT PEKHCCEPh
Hestep Cumm n 10pn Mwowop. pesinccep-onepatop
Mapk Coocaap, kputik Mapue Baabat u cuenapucets
Test Kaanac w Apso Baaton.

T.TELEP — Mapw «JleGenunnoro ouaposauus»
(59)

Peuenans na A0KYMeHTaALHBA HHABM «FETOHCKOTO
Teaeduasmar «/leGeannoe ovaposanies (1982, pe-
#uceep C. Kesaye), ysekoBeunpanouni pabory nan
COINAHMEM XYIA0MECTBEHHOTO (uabma «Koppunas.
PEIJ.?HI!I:HT U T ljlii.ll:.\l FRAUR TN M 1 e POR IS,
OAHAKO OTMUHACT JUPHAM 0 BOSTHYHOCT L AWTOM.

T. KPE3K — Yvo sw 3naeve o repedopae? (60)

Peuensns va A0KYMeHTANLHE duabm «3apascTavii,
repedopas («Tasnunpuaoms 1982, pesnccep B. y-
Tepa-Cuanapr). Aptop Haszwsaer ¢uaALM  «npo-
CBETHTEALHEIM  CRALCKOXOIAHCTBOHHLIM  PuaLMoms,
HO HAXOANHT, 4TO NO CBOEMY OCYIIECTBACHII OH 0CTa-
CTCA CKVIHBIM, CKYMHBIM H HEYOLARTCALHBIM,

Crapue 3cToHCKHE CnopTuBHble Guabmu (71)

Kunosea Becte [laac¢, cnopTusueit netopuk Jyren
IMuitcanr n kunosetepan Ayryer davapn seayT Gece-
Ay O CHOPTHBNWX BHAbMaX, MELNNY Ha IKkpanay Je-
Tounn 8 190721940 rr. Tlepawm ScTONCKHM CHOPTHA-
neiM asmom cuntaetes «Oanmnuickne nrpoel, opra-
misopannpe  Tasanuckum  ofwectsom  «Kaacss
(1911, 8 xponnke [Mats). B 1920-x roaax vackoBeun-
BaTCR GYTOOALHLNE BCTPCYM, NAPYCHLIC W @BTOMO-
Guavinie ronkn. B 1920-30 rr. nponaranaoi cnopra
aannumanocs Ynpapacune Kanutaaa ocoforo dua-
KYALTYpHOro Hasnavenns. B 1935-1940 roaax Bee
PACHPOCTPAHCHHLIC B TO BPCMS BIUIW CHOPTA, B TOM
qyneae g MaccoBui, cHuman  «Jsctn Kyastvyp-
[ TETEYES

PA3HOE

H. BOJIKOB — Mesr Apen a teatpe (96)

Cratuil noCHsena CHeHOrpapHICcKOR TeHTCALHOCTI
H3BECTHOTO 3ICTOHCKOTO  muBonucua [lesta Apena
(1888-1970) 8 navane 20-x rr. Tlest Apen 6t o401y
A NCPREX APOHECCHONATLHEIY XYAOKHNKIR, [Hifio-
TAWIUHY B OOJACTH CUECHHYECKOTD (Jq)l‘JPM.‘ll'II!IlI M KO-
crtioma. Ero []ii(h‘.!Tl.\l BHINOJHCHB B Masnepe FRCNPUC-
CHOHHAMA.

Anpec penakiinn:
Aecronckan CCP,
200090 Taanun, n/a bl.

Editorial Office:
200090 Tallian
P.O. Box 5l
Estonian SSR
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THEATRE

DIALOGUE: Einar Kraut — Vallo Raun (30)
The Estonian Radio broadcaster Einar Kraul and
the assistanl editor Vallo Raun lalk about the
problems of development of the Estonian radio
play. They discuss the collaboration of the play-
wright and the editor and the producer, and
the collaboration of the actor and the sound
engineer and the producer. They suggest that
drama students should get a training for the
work on the radio as well

WHO'S WHO? Anatoly Efros (40)

The article presents Anatoly Efros, the Merited
Artist of the Russian SFSR, stage director from
the Moscow Malaya Bronnaya theatre.

E. SIIMER. The Sun in the Face in Moscow and
Tallinn in the context of some more general
problems (46)

Mals Traat's play The Sun in (he Face was
produced by Mikk Mikiver almost simultaneously
in the Moscow Malaya Bronnaya theatre and at
home, in the Tallinn State V. Kingissepp Aca-
demic Drama theatre. The critic E. Siimer, on
comparing the results, finds that the inclusion
of Mais Traat's play in the repertory has
justified itself in Tallinn, but the selection of
this play for a Moscow theatre remains questio-
nable; he wishes to have seen staged one of the
masterpieces of Estonian drama in ‘Moscow. This
conclusion is preceded by a lengthy discussion
about the reception of the Estonmian theatre out-
side the boundaries of this country and the
factors contributing to a high repulation on the
all-union scale.

M.TIKS. How to
Team? (53)

understand The Women's

The yvoungest theatre in Tallinn, the

Studio has staged a play called The
Team (directed by E. Baskin) 3
representative of the Russian “New Wave™ S,
Zlotnikov. An original essay on the subject
matter of this play is presented by Mihkel Tiks,
a well-known sportsman, a long-time member of
the national basketball team, a European
champion who is also a professional journalist
and a young promising playwright. M. Tiks dis-
cusses the play and the production in terms of
the problems related to top-rate sporismen, but
he also leads us lo a more general interpre-
tation in terms of widely accepted human and
social values

Old Town
Women's
written by a

STATE CINEMATOGRAPHY

K.SUOVALEP. It is worth examining! (64)
Kulno Sivalep, actor, director, playwright and
translator from the Vanemuine lheatre comments
on the book Epp Kaidu in the Memory of her
Contemporaries printed by the publishing house
Eesli Raamat in [982. The author calls our
attention to the theatrical practice and views
of Epp Kaidu (1915—1976), a producer and a
director, the People’s Artisi of the ESSR, giving
the highest estimate to personal interviews with
Epp Kaidu and an informative article by Kaarel
Ird, the chief director of the Vanemuine
theatre

L. REMMELGAS. Hasek and Schweik on the
stage and on the screen (83)

On the 100th anniversary ol the birth of J
Hasek, Lembit Remmelgas, the Ltranslator,
follows the career of the world-famous good
soldier Schweik through (the Tirst) productions
on the stage and on the screen. He maintains
that Schweik has played an essentially inno-
vatory role (that has been little studied yet)
in the developmeni of the political and revo-
lutionary theatre in Europe because the image
of Schweik itself is modern and novel and like a
universal mirror reflects the interrelations bet-
ween the age, society and man; he is the
legendary figure of this century. At the end
of the article a brief chronicle of Schweik
productions in Estonian theatres is given.

M. UNT. On mourning a man of letters (88)

The reminiscences of Mati Unt, a well-known
Estonian writer and stage director, on the death
of Alexander Kurina (1914—1983), a - prolific
translator (in partictlar, a productive renderer
of drama), an acknowledged polyglot and a man
of wide cultural interests

A worry (90)

Proomet Torga, a student al the State Art
Institute of the ESSR is not satisfied with the
instruction given to the theatrical designers (the
academic mastery of manual skills, isolation
from the theatre). In his opinion the end of the
century sets completely new lasks before the
theatrical designers. Casting a subjective glance
into the recent past of our theatrical design,
he calls on the directors to regard the artisi
as an equally creative personalitv. not only as
a professional scenic painter who carrics mit the
direclor’s intentions € i5s concerned about the
insufficient development of the material base,
the lack of materials and the unsatisfactory
equipment and also the low standard of execution
in the theatrical workshops. The author proposes

to organize a large centrally controlled work-
shop which would have the Tfacilities and the
professional level to produce . more and to

guarantee equal conditions for every theatre.



Music

EUGEN KAPP answers (2)

Eugen Kapp, the People's Artist of the USSR
will be 75 years old on 24 May. In this article
he recollects his childhood in Astrakhan, his
father Artur Kapp, his first journey to Estonia,
etec. He also informs us about his latest works
and some unfinished ones. Eugen Kapp's
recollections have been put down by Priit Kuusk,

U. LIPPUS. The followers of Pythagoras met (19)

A survey of the conference on musigologists carried
out in Tallinn in November 1982

Towards an ineffable description (25)

Proiessor Eero Tarasti from Finland talks on
the problems of semiotics, interviewed by Han-
nes Voolma, a student in the Deparitment of
Philology of the Tartu State University.

K. PAPPEL. Another Carmen? (57)

A review ol Bizet's opera Carmen which had
its premiére in the State Academic Estonia
theatre on 15 November 1982. The reviewer
appreciates the work of the conductors E. Klas
and P.Lilje but criticizes the uneven quality of
the musical performance. She praises the actors
in the leading roles — U.Tauts’, L.Tammel's
and M. Eensalu's Carmen and H. Krumnrs and
I. Kuusk's don Jose.

P.TOOMA. Old songs in the House for the

Writers (62)

Impressions of Priit Pedajas’ show “Old Songs'.

J. JURISSON. On Joosep Kapp and the musicians
from Suure-Jaani (77)

On 12 May it will he 150 years from the birth
of Joosep Kapp, the grandfather to Eugen and
Villem Kapp, who played an important parl not
only in the cultural life of Suure-Jaani in the
19th cenfury (he was a parish clerk there) but
who was also one of the leading figures in some
national enferprises, such as the founding of the
Alexander school, the Estonian Society of Men
of Letters, and some others. The author of the
article gives a defailed account of the cultural
and educational activities at Suure-Jaani in
those days.

CINEMA

Estonian feature film today and tomorrow (9)

On the eve of the plenary meeting of the Esto-
nian Film Association, the directors Peeter Simm
and Jiri Miir, the director and operator Mark
Soosaar, the film ecritic Maris Balbalt and the
scriptwriters Teet Kallas and Arvo Valton will
answer the editor’s questionnaire.

T. TEDER. An elusive Love-dream (59)

A review of the documentary-The Love-dream
(directed by S. Keedus, released by the Estonian
Telefilm studio, 1982) which records the shooting
of the feature Corrida. The reviewer regards the
film as eclectic and uneven in style but recog-
nizes its lyric and poetical qualities.

T. KREEK. What do you knmow about Hereford?
(60)

A review of the documentary Hallo, Hereford
(directed by V. Guteva-Sillart, released by the
Tallinnfilm studio, 1982). The reviewer considers
the film enlightening but at the same fime, finds
that it is meager, dull and has little to offer.

One of the earliest Estonian films on sports (71)

The film historian Veste Paas, the sports his-
torian Eugen Piisang and a veteran film-maker
August Eljari talk about films on sports which
were screened in Estonia from 1907 to 1940.
The Ofsympﬂ: Games Arranged by the Tallinn
Kalev Sports Club is considered to be the first
Estonian film on sporis (in Pathe's newsreel,
1911). In 1920s football matches, sailing com-
petitions and car races were shol. In the years
of 1920—1930 the sports propaganda in the
films was sponsored by the lghysical Culture
Promotion Fund. Between 1935 and 1940 the
Estontan Cultural Film studio filmed all sports
popular in those days, including sports for every-
hody.

MISCELLANEOUS

IKE VOLKOV. Peet Aren in the theatre (96)

The article presenis the work of Peet Aren
(1899—1970), a well-known Estonian painter, in
the field of theatrical design in the early 1920s.
Peel Aren was one of the first pro?essmnal
artists who took up theatrical design, painting
scenes and (rarely) designing costumes in the
impressionist style.
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«Tearep. Myysuxa. Kunos («Tearp. Myssxa. Kunos).
Kypuan Munncrepersa xyantyps 3ICCP. Tockomurera
ACCP no knwematorpadmu, Cowsa komnoswtopos, Cowaa
knnesatorpaductos u Teatpaasnoro obmectsa ICCP. Ha-
nareascteo «llepuoansas, r. Tasaun. BuxoauT paz 8 Mecan
Ha sctonckom A3sike. Aapec peaakitum; 200090 r. Taaaumu,
nowronufl sumk 51. Hapsckoe wocce, 5. Tunorpagus Hs-
asteancraa LUK K13, Taamuu, [Mapuyckoe wocce, 67-n,
Tupam 17 000, Llewa 75 kon.
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PEET AREN TEATRIS

IKE VOLKOV

Iga kingsepp jadgu oma liistude juurde. Umbes nonda kolab see vana-
sona. Spetsialiseerumine, tdnapaeva tehnilise progressi tunnusjoon.
Leides end teatrikujundusest kirjutamas toon o&igustuseks aforismi:
«Elu on teater ja arhitektuur selle eluteatri dekoratsioon.» Hingesugulus,
arhitektile ja teatrikunstnikule molemale nii vajalik tung ruumi loomise
poole, illusoorse, reaalse, igavikulise ruumi loomise poole.

Spetsialiseerumine on vajutanud oma jalje koikjale. Unustusse on
vajunud renessansiaja koigetegijad, ka kahekiimnendate aastate energiast
pulbitsevad teoinimesed, erandiks ehk Leonhard Lapin, arhitekt, publitsist,
teoreetik, graafik, ka plakatist, teatrikunstnik ja lavastajagi.

Uheks esimeseks end ajutiselt teatrile pithendanud maalijaks oli PEET
AREN. Paari aasta jooksul rikastas ta «Estonias, ¢«Hommikteatri», ka
Draamastuudio lavapilti ekspressionistlike katsetustega, erinevalt teistest
komponeeris ta ise ka kostiiiimid. Piiidu ruum i kujundada ilmutas ta
nii varem kui ka hiljem, tehes pannoosid mitmes esinduslikus hoones,
realiseerides interjoore kohvikutes ja kinodes. Ka ta raamatukujun-
dustes viljendus tugev riitmitunne, sugestiivsus. Ta huvipakkuvamad
maalid olid enamasti kubistlike ning ekspressionistlike sugemetega
linnavaated. Jéille arhitektuur, seekord kiivas, painajalik, kover, ja motiiv
vaid ettekadndeks elamuse viljendamisel. Loomingu lihtepunktiks oli talle
oma aja, seega 20. aastate kirjandus ja teater, loomingut mojutamas
kiilllap ka mé6dunud kiimnendi rahvusromantism. Et teatrielus soodustas
seda suunda esmajoones omaaegne dramaturgia, avaldusid uued tendent-
sid tugevamini sonalavastuste kujundusis, ja ¢«Estoniasse» t6i neid nimelt
Peet Aren. Tosi, vaikerahva ohuke kultuurikiht hoidub alati instinktiivselt
koigest aarmuslikust, et joulisest hoovusest mitte ara uhutud saada.
Ent ikka oli adretult huvitav Teatri- ja Muusikamuuseumi kaustu sirvides
leida aastast 1923 Peet Areni teostatud Strindbergi «Tontide sonaadis
kujunduses Indiast parit vohavat eksootikat, teisal painajalikke, hiiglas-
likke krokodillitaolisi ornamentidega dekoreeritud elukaid léugu taeva
poole kiiinitamas. Tajusin end kaasa tundmas niitlejaile. Neil vais
raske olla. Et vilja paista selles viarvide ja kujundite kirevuses. Peet
Areni dekoratsioonid kujutasid endast enamasti ruumiliselt paigutatud
maalitud pindu. Aina rohkem on kompositsioonides rahutust, lohutust,
vormide skemaatilist abstraktsust, nende omavahelist disharmooniat.
Vorreldes niitlejaga on dekoratsioonide osad réhutatult suured. Vahel
pliidis ta ka naitleja figuuri roivaste abil deformeerida, ja lavakostiiiimi
arengu seisukohalt peetakse teda iiheks esimeseks eksperimenteerijaks
sel alal, ta oskas lavaroivastuses niaha ansambliprobleemi ja karakterite
avamise voimalust.

Tol ajal ei tehtud kavandeid niituste tarvis. Tehti to66 jaoks. Peet
Areni kavandid on sageli lopetamata, ent alati arusaadavad. Ta
kostiiiimijoonised on terved misanstseenid, kompositsioonid erinevaist
tuupidest. Elegantse joone, paari pintslitombega on edasi antud tiiiip,
stiil, kuju. Vorreldes Baksti iilivaljendusrikaste, kirglikes poosides lihalike
kujude vo6i Nymani rangete, korrektsete kavanditega tunduvad Areni
tood eskiislikena, visandlikena, ent seda elavamatena. Ta valdas akvarelli,
ta kujude nidgusid voib tituleerida portreedeks. Samas on joonist
taiendatud mone detaili, seletuse, viitega. Teatrikavand on ju sisuliselt
tarbekunsti kavand, td6joonis, vajalik enda arusaadavaks tegemiseks,
vajalik lavastajale, ratsepale, butaforile. Publikul pole sellega asja, on
too joonis kaunis taies voi abitu sirgeldis. Paraku. Tahtis on resultaat.
Asja olemus. Ja see sodltub juba sellest, kuivord on teatrikunstnik
arhitekt, kes mitte millestki, ainult ideest loob ruumi, mikrokosmose,
kus naitleja asub looma uut reaalsust. Nonda on arhitekt vahel veidi
ka jumala nagu.



olof njosuldy 'y

‘|DISDD ‘EZE[ *SDIUOISHH «DIIY3]Fe 2DIPOOHDL] NDYISUUDUW [OF-283]yoydog snpuninypan] "uasy jaad




T@OT@!’ MUUSKO-KNO 5 / 1983

¥ "'\ PSRRI | KT TN .'
. W " ' .l’k" L ”- \ q ‘*’7’“




