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drsku_on eesti kirjondus ja kogu vaimuelu kaotanud A. H. Tammsaaregn the oma
suurima esindaja; otsene t66 on pidanud pooleli jadma ilma jatkamislootusteta.

Mida tiha laienev lugejaskond ja siivenevad kirjanduseinimesed FEestis ilcka
enam olid tunnustanud — Tammsaare kirjandusliku loomingu elulisust, vidrtust jo
haaravust — seda téestasid wvitmastel aegadel ka A. H. Tammsaare rohkearvulised
télked mitmesse vddrieele ja nende viga hea vastuvdtt. Et Litis ta lugejoaskond iiletas
arvuliselt Eesti oma, oli vahest kuidegi seletatav maade muabruse ja kujutatavate olu-
kordade sarnasusege, kuid uuemad tolked rootsi, saksa ja hollandi keele ei asetanud
A. H. Tammsoare asjotult macilmakirjonduse tippude sekka. A. H. Tammsaore tun-
nustamine Eestis ja vidljaspool arenes jirjekindlalt ming kinnitas uskw ka eesti kir-
janduse tippude korgusse.

A. H. Tommsaare neljakiimneaastane Wkirjanduslik ovaldumine on olnud dildse
eesti kirjanduse arengu mditaja jo tousu tunnistajo. FEesti kiilaelu ldinud sajondi vii-
masel veemandil jo praegugi, eesti linnaiimbrus selle sajondi alguskiimnendil kui ka
praegu loppeval kiimnendil on olnud iihteviisi A. H. Tammsaare teoste timbruselks.
Kiilast linna murdnud noored, kuid ka linnamiljéos emnast leida mitte suutvad hinged
on olnud paliste maainimeste kérval litkuvateks jo litgutavateks kwjudels. Maaidiilli
vaatlus ja linnatihiskonna kérgema klassi arvustus on moodustanud selle iihiskondlilw
méttestiku vastaspoolused. Vaevalt on keegi uusaegseist kirjamikest mii mitmeliilgselt
selle maa elu peegeldanud jo nit suureks kujudehulgals koondanud.

On arusaadav, et seesugumne rikkalik kujudehull annad jo on juba annud palju
lkaudset rilkastust nditelavale. Ei ole midagi loomulikumat, kui et meid jutustava
proosa hiilgavaid teoseid on laval esitatud dmaamavormi télgitult. Need autoriseeritud
dramatiseeringud on ndidanud selle kirjanmiku lavalise kasutamise suwri voimalusi.

Kuid A. H. Tammsaare on mahti leidnud ka otseselt nditelova juoks luua. Jo
neiski kahes teoses ta on osutanud suurt pioneeri téolusti kui ka otseseid saavutusi.
SJuudit® on eesti nditekirjonduse - esimene katse siduda kaasaegseid probleeme piibelli-
kult legendaamse olustikuga. Et see katse on annud kaasaegseile palju kdnelevaid,
plastilisi kujusid jo suure dramaatilise pinge, seda oleme véinud kogeda selle draama
korduvais lavastusis, ka veel hiljuti. ,Kuningal on kiillm* on esimene katse groteskse
fantastika pinnalt kaasaegseid kisimusi satiiriliselt tunlutada, jo selle komdddia lavalist
vastupidavust oleme samuti véinud konstateerida.

Seega mitte ainult pieteediét'vdga viljopaistva kirjoniku vastu, vaid ko neid
kaht lovalist uudismaad edukalt harivat teost objektiivselt himnotes tunmeme, et eesti
teatrile on A. H. Tammsaare surm suureks kaotuseks.

Ajakiri ,,Teater” tunneb seda suuremat leina A. H. Tammsaare surme puhul, et
kadunu oli meie ajakiria alatine kaastdoline ajakirja asutwmisest alates semini. Ta
tihelepandav artikkel ,Looming ja arvustus® kiesoleva aastakdigu alguses, iiks viima-
seid A. H. Tammsaare avalikke sonavitte iildse, esitab eriti arvustuse kiisimuses suuri
noudeid : arvustuselt ei mouta siin midagi vihem kui loomingut.

Albu valla rahvas piistitas A. H. Tammsaarele juba 1936. wastal kisitsi tehiud
aitsamba. Selle monumendi juure, mille piistitas A. H. Tammsaare endale ise oma
teostega, ei lasva tee rohtu. Seda teed mioda rindab eesti rahvas ikka imetlema
monumendi suurust jo vastupidavust,

Tallinn, mdrtsikuus 1940. a.
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Jaab ikka nihtamatuks elav vaim,
tuld markame, kui leek ju kustub:
vaid pimeduses valgusest on aim,
66 iimber ringutab, kui mustub.

Siis alles vajame vast loovat kitt,

kui see on kangestund ja tardund,

kui saabund viimne jumalagajatt,

kéik kuhtund, seisame siis — hardund.

Siis alles virgume, kui kiega katsu taik
ja ninna tungib laibaléhna. . .

Siis vopatame, imetledes kaik

su maiset kesta — kaamet, kdhna,

Kuis ometi loov vaim nii avar, suur,
koos muredega sinna mahtus?!

Sark tundubki vaid ainult kitsas puur,
kui pdu, kus tuksuv siida jahtus.

Niiiid tajume, kuis toimib , Kaval Ants”:
t66d riigama peab ,,Vanapagan”,

et kuuluks teistele siis kuulsus, klants,
kui téémees tuulde kaob kui agan,

Siis tunneme, et meil' ei maitse toit,
kui teame, kuidas olid vaevas,

et ldpeb viimne kroon, mis taskus hoit. ..
Nii elu haua valmis kaevas.

Niiiid kuuleme, kuis kuskilt kostab hiiiid,
hial siigavustest Gles helab: -

miks tundmatuks jii teiste hool ja piiiid?
kes kiisis: millest looja elab?...

Nii ikka toimib elu — uhkelt julm:
kes seda niind, et vaim tend tididaks?l
Ent rahval, meil, — kui ,,Kuningal on kiilm”,
kui pole enam, kes meid ldidaks. ..

Tallinn, 7. Il 1940 Joh. Barbarus
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Nigol Andresen

A.H. Tammsaare toobilansi puhul

=P8BS uni lumigi ei ole suutnud kat-
= ta A, H. Tammsaare haua-
kiingast Metsakalmistul, oleks
liig kiire nduda ta teoste iga-
. kiilgset ja tdielist moistmist

= &= ja nende paigutamist viima-
se 40 aasta siindmustesse ning ideede vdi-
dujooksu. Kiill on kdrvuti ausamba piisti-
tamisega Albu vallamaja Gue arenenud
ka A, H. Tammsaare vaimse parandi
moistmine ja suurtegi hulkade osasaamine
sellest. Enam kui miski muu konelevad
sellest raamatukogude andmed A. H. T.
teoste lugemisest, kirjastuste teated teoste
uustriikkidest ja A. H. T. dramatiseerin-
gute ning ndidendite vaatajate arvud teat-
reis. A. H. Tammsaare kirjanduslik pro-
duktsioon on leidnud mitte ainult otseseid
vastuvétjaid, vaid ka vordlemisi palju
analiiiisivat k#sitlemist. Mitte iga kirjaniku
teoste loominguallikaist ei ole andmeid
nii palju kui A. H. T. omadest. Ta loo-
mingumeetodiga on meid tutvustanud
Bernhard Linde (,,Omad ja véorad®); ta
loomingu kokkuvotliku analiiiisi esitas ju-
ba 13 aasta eest M. Sillaots (,A. H. Tamm-
saare ja ta looming“), ja praegu vajaksime
A. Tammsaare kokkuvétliku kisitluse
holbustamiseks selle hoolikalt siivenenud
teose tidiendust viimaste aastate kestes
ilmunud teoste pérast ja nende aastate
kestes ilmsiks tulnud uute andmete tottu.
A. H. Tammsaare elutéé ja selle mdte on
siitpeale vahest enamgi vaatlusobjektiks
kui seni, ja nimelt tervikuna.

Kuigi A. H. Tammsaaret on peetud era-
kuks, ei ole ta ometi tdeliselt eraldatud
olnud oma aja jooksvast elust, vastu-
oksa, iga ta teos koneleb temast kui suu-
rest jooksva elu vaatlejast. Kuigi ta on
vihe otseselt siindmustest osa v&tnud,
on ta 40-aastane kirjanduslik produktsioon
alatises seoses oma aja siindmustega, see
peegeldab vilissiindmusi ja loomulikult ka
modjustab neid iihel véi teisel médral. Kui
A. H. T. enda tunnistuse jdrgi ,siigav ja
intensiivne saab olla mitte v&orsilt laena-
tud asjus ja aineis, vaid selles, mis meil
on koige polisemat®, ei ole ta mottemaailm
piiratud  primitiivee  talupojakultuurigs.
Kui ta tahab ,harjutada armastama seda
raba-aukugi, mis on meie kodumaa“, kui

ta tahab teadlikult tabada ,meie oma loo--

duse erilist ilu®“, siis ej tee ka need seisu-
kohad teda kodukisit6d harrastajaks kir-
janduses. Ei ole juhus, et A. H. Tamm-
saare touseb koos ,Noor-Eestiga® ja selle
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weuroopalise kultuuri ndudega. Kiill el
olnud A. H. T. juht ega ideoloog, kuid
ka mitte epigoon, vaid teadlik, sagedasti
arvustavalt erinev kaasasammuja. On kiil-
lalt suur distants, mis eraldab A. H,
Tammsaaret kogu ,Noor-Eestist® bro#giiii-
ris ,,Keelest ja luulest®; ei ole varem ega
hiljem need isikupirased erinevused jdi-
jeta jadnud. Kuid kogu oma loomingu ja
ka ithiskonda suhtumise poolest kuulub
A. H. T. paratamatult ,,Noor-Eestisse“ ja
esindab seal iseseisvalt oma joont Kkir-
janduses.

Kui ,,Noor-Eesti® spetsiifiliseks jooneks
mitte pidada ,,vormikultust® (kirjandus-
lik-kunstilise vormi erk silmaspidamine ja
selle edasiarendamine oli meie arust iks
neid iilesandeid, millega tuli tegutseda)
vaid Eesti elundhtuste vaatlemist iildeuroo-
palise kriteeriumi abil, Eesti europaseeri-
mist tegelikkuses, siis on A. H, T. isegi
tiiiibilisi nooreestlasi. Ja seejidrele on
A. H. Tammsaare pettumine Euroopa tsi-
vilisatsioonis slimptoom, mis teda jallegi
lihendab ,,Noor-Eestile“: nagu ,Noor-
Eesti“ tegeliku lagunemise ajal Gustav
Suitsule ,tulle, verre ja suitsu n#dib huk-
kunud euroopalise kultuuri aade®, nii
avaldab A. H. T. oma esimese seeria
skeptilisi motisklusi kogu senise tsivilisat-
siooni eitamiseks. See eitamine aga on
ijhtlasi raskem ja suurem kui teistel, kes
siiski kaldusid hukkumisperioodi pidama
mitte kiillalt saatuslikuks, arvates, et see
vahest m6ddub.

Selgemini kui mujal on siis ,,S6jamot-
teis“ A, H. T, Oelnud, mida ta inimesest
arvab. Ja ei ole alati seegi ilma paradok-
sideta. Inimene on ,k&ige Sudsem ja ko-
hutavam elavate seas. Kes siis Sudset ja
kohutavat armastab, see peaks koéigepealt
huvi tundma inimese vastu“. Aga huvi ini-
mese vastu on viinudki ta veendumusele,
et niiiidisaegse tsivilisatsiooniga koik ei
ole korras, kui on vajadus perioodiliste
sodade jidrele. A. H. T. oli iiks neist, kes
vahest kdige kindlamini v&ttis seisukoha
s6japidamise vastu iildse ja sellega vois
teenida isegi eluvoora unistaja nime. Aga
see humaansus ei avaldu tal ainult ,,Séja-
motete® artikleis ega ainult s8ja puhul
Tarvitseb meil ainult ta teoseid sellest
vaatekohast lugeda ja me leiame selle
mottejoone neid ldbivat.

Kui siis hiljem A. H. T. andis seesuguse
oma aega suuremas ulatuses ldbilGikeliselt
vaatleva teose nagu ,’Téde ja Oigus, siis
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alles tundsime, kuidas autor esineb sageli
nende kaitsjana, kelle vastu vdiks olla
suunatud nii mdnegi hukkamd&ist. Nieme,
kuidas viike, korvalejdetud, tiihine ini-
mene on ta poolehoiuobjektiks. Ldbi nelja
koite lastakse Indrekul unistada ja kanna-
tada péris-inimlikkuse vallandamiseks ja
sellega ka oma subjektiivse onne leidmi-
seks. Katku Villu iirginstinktid on mis-
suks {imbruse ja esmajoones tsivilisat-
siooniahelate vastu (,Ko6rboja peremees®).
Missuguseid sonu loetakse peale nididendis
»Kuningal on kiilm“ uusaegseile olukor-
dadele, seda miletame veel virskelt.

A. H. Tammsaare maailmavaateliste ja
ithiskondlike artiklite ning puhtkirjandus-
like teoste vahel on suur sisemine kokku-
kola; neist koos moodustub juurdlev ja
kahtlev, kuid l6épptulemuses inimesse us-
kuv  optimistlik, olgugi pessimistlikku
kesta varjatud, maailmavaade, — eklekti-
line, mida ei ole vdimalik paigutada siis-
teemi, kuid milles on iihe ja teise siistee-
mi elemente. Nii kogemused kui ka teadlik
intellektuaalne areng on kdinud siin koos.

ES

A, H. Tammsaare viimne triikist ilmu-
nud teos, ,Pérgupdhja uus Vana-
pagan® on kogu oma raskuse ja mit-
metimGistmisega teos, mis tdhendab au-
. tori senise loomingu iseloomulike omadus-
te iihendamist ja maailmavaateliseltki sel-
gemat siinteesi. ,/Tde ja OGiguse* voitlus
maaga, selle episoodiline naabritevaheline
voitlus, primitiivee inimese heatahtlik ku-
jutus, parit kirjaniku esimestest jutustus-
test, kuid sellele lisandub kujude gro-
tesksus, muinasjutu ja niilidisaja ainestiku
teadlik kokkupaigutamine, Kavala Antsu
ja Vanapagana anekdootide varustamine
sootuks wuwue tdhendusega, vastupidiselt
sellele, mis meil on rahvamuistendeina, Aga
selle uue siimboolika teenistuses tekib
kohe juure ka uus ithiskondlike osade jao-
tus. Primitiivne mdistuselt, kuid primi-
tiivne ka oma tehnikalt on uus Vana-
pagan, ,moodne“ seevastu igas suhtes ta
partner Kaval Ants. Kui ,T6es ja oigu-
ses“ Andres ja Pearu voitlusse astusid, siis
oli tegemist vérdsetega, ja kui Pearu ka-
valusega tahtis iile saada, siis loobus ka
Andres oma senisest Oiglusest ja vastas
vastase relvade abil. Siin ei ole vastased
vordsete relvadega: iihel pool on rikas,
teisel pool vaene. Ja kes alla jddb, on
meile juba ette teada. Kuid voitlus sellest
hoolimata just kui saatuse vastu annabki
sellele teosele hoopis suurema pinge kui
mitmelegi muule Tammsaare teosele. Ja
seepdrast ,Porgupshja uues Vanapaganas®
on dramaatilist pinget ohtrasti, selle iim-
berloomine draamavormi on ‘sisemiselt
enamgi oOigustatud kui niditeks ,,Toe ja

"mast sisust hoolimata

diguse® iiksikute dramaatiliste kiilgede
avastamine.

Missugune pettumus neile, kes voora
abielupaari tulekuga tiihjaksjddnud tallu
tahaksid leida tiiiibilise P&hjamaade idiill-
romaani, kus tugev mees ilksinduses enda
maksma paneb! Ta ei saa end maksma
panna, sest tal tuleb volausaldajaga tege-
mist teha, ta satub voélgade tottu péris-
orjusse, mis kandub parispatuna ta las-
telegi, kui mitte Oelda ,kolmandast ja
neljandast pdlvest saadik“. Seda meele-~
heitlikum voitlus purskub siis, kui md&ot
on tdis ja Jiirka ei hooli oma elust oma
Giguste maksmapanekul.

Meie tunpeme Jiirka algkuju noore,
erksa, andeka mehe niol ,,Kérboja pere-
mehes®, kuid missugune vahe siin ainult
fiitisilise jou ja visaduse, seal eeskitt
vaimse erksuse najal tootava kuju vahell
Kuid veelgi enam satume kokku motte-
kdikudega, mis on lihemal A. H, T. artik-
leile, kuid ka mitte kaugel iiliopilasaines-
tikuga novellidest. Vaadake, kuidas pas-
tori usk kéikuma 166b, kui Jiirka lihtsalt
iitleb endas tahtmise olevat tema majale
tuli otsa panna; kuidas mees, kelle mee-
lest ,,vaimundtrus on &ndsuse ankur®,
siiski tunneb end pisut ebamugavalt, kui
ta kokku satub usuasjus vdga vastuvotliku
Vanapaganaga, Ja ei ole tiihine ka juurd-
lusteparoodia leitud luude kui ka Jirka
pealuu puhul. Olevate asutuste mdistlik-
kuse naeruvidrseks tegija annab siin oma
osa pirast surmagi. Aga kuulake, kuidas
igapidi niiiidisaegse, moodsa Kavala Antsu
selgrooliilisid puudutavad  hirmujudinad,
kui ta Jiirkalt kuuleb, et ta kindlasti por-
gus satub sama Jiirka kétte ja alles siis
saab teada, mis temaga tehakse. Et Jiirka-
taolised kord vdivad temalt ja temasugu-
seilt aru ndéuda, see mote on vdérdne suu-
rimale katastroofile ja {tsivilisatsiooni hé-
vingule.

Satiirijoon ldhendab ,,Porgupéhja“ ndi-
dendile, mille nimi on ,,Kuningal on kiilm*“.
Kuulatagu toredaid iiksteisele jargnevaid
dialooge: iihes Opetab Ants Jiirkat vale-
tama, eriti, kui voimalik, juutide ja Vene-
maa peale veeretama, mida veeretada
annab, teiselt poolt kuuleme_Jiirkat suure
eduga koike Opetatut juurdlevale ja jdr-
jest ikka enam rahulduvale ametnikule
seletavat, mille tulemuseks on teadagi, et
ta 16ppeks rahule jdetakse.

Lugeja asub raamatu juure arvatavasti
koomilise lektiiiiri ootuses — Kavala Antsu
ja Vanapagana lood on oma sagedasti jul-
ikkagi- naljalaod.
Asumiselugu ja loomadeotsimised oma
kohtlase vaimuga lasevadki edaspidi ooda-
ta midagi selletaolist. Kui tuleb omapira-
seid stseene, siis esimene on karutapmine,
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Aga juba niiiidisaegsete jahiseaduste kom-
menteerimine on omaette lehekiilg,

Kui lihtsalt laheneb aine, millest oleks
vbidud ju ka omaette romaan kirjutada.
See on stseen, kus Jiirka pdletab kiiiini
sulasega — abielurikkumise pirast.

»Kui koik oli moodas ja kiiiini asemel
veel hddguvate siite ja suitsevate tukkide
hunnik, astus Jiirka eide juurde ja iitles:

»300, eit, lihme niiiid toamaile.”

Aga Lisete kargas oma nutetud silma-
dega pdlluservalt, langes Jiirkale kaela ja
iitles:

,»Niilid nided
sulle kallis.“

»Kiillap vist,“ arvas Jiirka ja lisas natu-
kese motlemise jirele: ,Kui 166n su maha,
oled veelgi kallim, Aga kiiiinist ja heintest
on kahju.“

»A-i kahetse midagi, kes teab, milleks
see koik hea oli,“ lohutas eit.“

Kuid selle groteskselt areneva idiilli juu-
re sigib varsti siigavamalt tuntud traagika.
Lapsed p#randatakse orjusse ja alandusse.
Uus sugupdlv hakkab omal viisil o&igust
noudma, kes enesetapmisega, kes aktiivse
kédttemaksuga. Lopupoole siiveneb ikka
traagiline joon. Kui 1oppeks Jiirka ise
missama hakkab, siis on nii tema kui ka
romaani loomulik 16pp. Jiirkal ei vo6i olla
voidulootust. Vidike ,kubujussikene® Riia
kirikumehe naise hoole all ja poja Kusta
eeluurimisel, kust talle on antud lootust
vabaneda — see on kdoik, mis jddb jdrele
sellest vaheldumisi koomilisest ja kohuta-
vast loost. ‘

See on koigi oma meelega antud lahen-
damata moistatuste ja grotesksete stseeni-
dega A. H. Tammsaare suur kokkuvdte
senisest loomingust. See on sotsiaalsete vast-
olude keerisesse asetatud Vargamie ja gro-
teskiga ilustatud Koérboja. See on vanade
rahvajuttude rakendus uusaegsesse olus-
tikku, primitiivse loodusevallutamisega tdi-
detud talupojamaailma ja uusaegse raha-
majanduse piirile kdigi nende kohutavate
mdjudega iiksikisikule. Kes iitleks, et see
on vihem suurejooneline ja vihem huvitav
kui iihtlases talupojamiljods médngivad ro-
maanid? See vaatlusviis vdoimaldab hoopis
tihedamat siindmustikku ja hoopis enam
vastolulisi episoode kui realistliku romaani
igapdevaloogikaga piiratud vorm, ‘

*

isegi, et olen ikka veel

Andres Sirevis nidis A. H. Tammsaare
leidnud olevat oma loomingule vastava
draamakujundaja. Seniseis dramatiseerin-
guis ei ole originaali autori parandused
ega teisendused olnud kuigi kaugelemine-
vad: need on puudutanud enam stiili kui
tegevust ja ndidendi struktuuri. Sama véib
oelda ka ,Porgupdhja“ valmisoleva osa
kohta. Tulevikus ei ole autorit parandusi
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tegemas ja seepdrast langeb dramatiseeri-
jale suurem vastutus. ,Pérgupdhja uus Va-
napagan“ on iiks neist teoseist, millede
draamakujuline kasutamine on loomulik ja
mille juures teose tervikulisus vaib piisida
enamgi kui teistel teostel.

Seda enam, et see teos sisaldab mitte
ainult naitelavalist, vaid ka tammsaarelik-
ku suurimas ulatuses ja kokkuvstlikult.

Kui puudutada A. H. Tammsaare teiste
teoste dramatiseerimise vdimalusi, siis voiks
kéne alla tulla esmajoones ', Raha-auk®,
kus leidub vidhemal madral pididendiks
valmis dialoogi kui dramaatilist situat-
siooni. Julge dramatiseerija piiliaks neljast
iiligpilasainestikuga novellist kokku sula-
tada iihe ndidendi elemendid véi ,,Kirb-
sele* muust kolmest novellist vajalised osad
juure monteerida. Meile n#ib, et nende
teoste dramatiseerimine oleks &igusfatud,
et eriti viimasega voiksime saada A. H.
Tammsaare psiihholoogilise nididendi-dra-
matiseeringu, mida ta ei saa ‘anda hoopis
teiselaadsete romaanide iimbertSotamisega.
Et A. H. Tammsaare proosateoste dra-
matiseerimine on ldinud &iget teed, seda
ei pédita seni ainult nende suur publiku-
menu. Meile ndib vihimasti, et selle to6ga
ei kahjustata kirjanikku.
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Woldemar Mettus

Loomulikkus ja tdelikkus élus ning laval

E; 27, iiga sageli kuuleme Seldavat iihe
% % nditleja kohta: ,Kiill ta min-
é ¢/ gib loomulikult!* v&i tei-

se kohta: ,Ta ming ei ole su-
/ ‘ gugi loomulik!“

W V= Loomulik midng ja ,iseene-
se mingimine“ langevad sageli iihte. Kui
nditleja mingib iseennast, ta on muidugi
loomulik, aga see ei tihenda veel kaugelt-
ki igakord seda, et ta padseb ka mdjule.
Kunst aga, eriti nditekunst, tahab m&-
juda,

Teatris m&jub monikord just see, mis
on loomulik, ebaloomulikuna ega ole seal
sugugi nii lihtne olla lihtne. See tuleb sel-
lest, et lavadhul on omi salapdraseid
murdumisseadusi.

,Loomulikud“ on ju ka grimeerimata
nditlejad, aga lavaprozektorite valgusel
nad mojuvad elutuina, kahvatuina, surnui-
na, tdiel médral ebaloomulikena.

Kui ma mdtlen loomulikkuse ja
ebaloomulikkuse probleemile laval,
siis meenub mulle igakord viike, aga viga
opetlik elamus, mis mul oli ,llusa Hele-
na“ eelproovil ,,Vanemuises“. Istusin saalis
ja ootasin vaatuse algust. Eesriie kerkis ja
ma nidgin enda ees toredat sammastega
ruumi. Sambaid oli mitu rida, aga kéik ei
meeldinud mulle. Kiisisin Haasi kidest, kes
tol ajal oli ,,Vanemuise“ dekoraator, miks
ta oli tagaplaanile asetanud plastilisi sam-
baid, esiplaanile aga maalituid. Haas ei
vastanud midagi, aga kui vaatus oli 16p-
nud, ta viis mind lavale. Seal v&isin ma
siis ise veenduda selles, et need sambad,
mis mulle olid tundunud maalituina, tih.
lamedaina, olid ,Jloomulikud* v&i, kui ta-
hate, ,tdelikud® sambad, tdh. plastilised
sambad, need aga, mis saalist vaadates
tundusid plastilisina, just need olid iilalt
alla rippuvale IGuendile maalitud, tih.
»ebaloomulikud® v6i ,ebatdelikud“! Siis
tegi Haas valgustajale mingi korralduse ja
me ldksime saali tagasi. Niilid — muude-
tud valgustuse mojul — olid kdik sam-
bad ,plastilised”, ,loomulikud“, ,téeli-
kud®, ,ehtsad®. Muidugi nad ko&ik ei ol-
nud seda, aga pad mdéjusid ehtsaina,
ja see’p ongi laval tihtis.

Uhe teise etenduse eelpeaproovi vaheajal
tuli vanem niitlejanna lava taha ja iitles
noorele kolleegile: ,Kiill see roheline kleit
sobis sulle suurepiraselt!” , Missugune ro-
heline kleit?* kiisis noorem, ,,Mul ei olnud
rohelist kleiti, vaid sinine.” Tal oli digus,

sest garderoobi valges valgustuses kleit
oli tdepoolest sinine. Aga ta vanemal
kolleegil oli siiski — kui end tohib nii vil-
jendada — veel enam digus, sest laval
oli olnud teissugune valgustus ja sealt ko-
ne all olev kleit m & jus tdiel midral ro-
helisena ning seetdéttu vaataja silmis ta
ka oli roheline, kuigi ei tarvitsenud olla
spets selleks, et kleit hariliku valguse
kdes tunnisiada siniseks. Aga laval ei ole
meil etenduse ajal peagu kunagi tege-
mist hariliku valgusega. Juba kas voi kvan-
tumilt. Me n#eme, oletame, laval monu-
sasti valgustatud salongi, mille laes ripub
tavaline moodne armatuur. Valgustaja aga
on vdib-olla selle meile m6nusana tun-
duva valgustuse saamiseks sisse liilitanud
kolm kuni kimme tuhat vatti
voi veelgi enam! Kui meil laual, nina ees,
poleb Kkiiiinal, siis tema leek on ,Jloomulik®
ja rahuldab meid. Aga kui laval siiiida-
takse ainult iiks kiiiinal, siis tuleb alt ja
iilalt juure anda umbes sada vatti, et
kiilinlavalgus meile saalis tunduks loomun-
likuna. .

Jaa, ei ole midagi teha — kaugeltki mit-
te koik, mis laval on ehtne, ei moju
sealt chtsana. Igailks meist on nidinud
etendusi, kus noored niitlejad ise elavad
— nende arvates — seda ldbi, mida nad
mingivad, kas voi valades ehtsaid pisaraid,
aga publik naerab. T#dhendab, noorte niit-
lejate libituntud ming ei mdéju eht-
sana,

Ma ei mileta enam, mis filmis ma ni-
gin umbes jdrgmist stseeni: Laval niitleja
peab end autori ettekirjutuse kohaselt
maha laskma. Eksituse tdttu ta revolver
on laetud tdeliku kuuliga. Niitleja tulis-
tab endale rinda, langeb ja sureb toepoo-
lest. Selle suremise pealtvaatajaist ei rea-
geeri keegi eriliselt, sest kdik ju teavad, et
see on vaid ,ming“. Ainult kaks arvus-
tajat, kes looZis istuvad kdérvuti, avaldavad
sosinal teineteisele oma arvamist. ,Kiill
see mees sureb viletsasti“ iitleb
iks. ,Jaa, ega ta surra kiill os-
kal“ vastab teine. -

Osa kinopublikut naeris nende arvusta-
jate arvel, ja vdib-olla oleksin naernud
minagi, kui mulle ei oleks meenunud iilal-
puudutatud ,Jlusa Helena“ sambad. Niit-
leja suri tdepoolest, suri ,ehtsalt“, aga ta
éi surnud nii-Gelda plastiliselt, vaid Jame-
dalt, mitte-lavapdraselt. Juba
ammu on Oeldud, et mitte koik, mis on
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tode, ei ole tGepdrane. See on maksev
mitte ainult elu, vaid ka lava kohta.

Aga kui kaungeltki ké6ik, mis on Iloo-
mulik, ei moju lavalt loomulikuna, kui
elutdde (nditleja surm) ei ole laval
igakord tdepidrane, usutav, veenev —
mida me voime siis lavalt nouda, mida
siis peab niitleja meile andma? Kas asi ei
seisne viimati mitte lihtsalt selles, et la-
val ei olegi ,t6elikkust“?

On o¢lemas vidike novell, mil ei ole

""" aga mis meid
praegusel hetkel siiski v&iks huvitada. No-
velli sisu seisneb jérgmises:

Noor niitleja tuleb abi otsima vanema
ja suuremate kogemustega kolleegi juure.
Tal tuleb laval mingida armastajat, kelle
ta armsaim dsja on maba jitnud, aga ta
ei saa hakkama selle elamuse kujutamisega,
ta ei leia viljendust #kilise iiksinduse iilla-
tavale valule. Vanem kolleeg laseb endale
stseeni ette méngida, ei ole sellega rahul
ja tahab noorele niitlejale ette panna ja
ette mingida teist vormistust. Seal ta aga
mirkab kirjutuslaual talle adresseeritud
kirja, mille ta kohe avab. Noorem on ar-
vamisel, et ta kolleeg hakkab talle niiiid
ette tegema stseeni, mis on sarnane sel-
lele, mida peab mingima tema.

Kiri on aga t&elikult niitlejale adres-
seeritud selle naise poolt, kes mehele tea-
tab, et ta tema maha jitab. Niitleja hak-
kab niiiid kaecbama ja oma naist tdis suurt
valu siiiidistama, noormees aga votab seda
toelikkust kui selle  minguviljendust,
mida tuleb Gelda, karjuda, nutta mahajie-
tud armastajal. Ta on Onnelik, et on saa-
nud eeskuju niitekunstiliseks viljenduseks
a-.- tome’ci ta nidgi ainult ,t6elikku® trag6o-
iat.

Olgu  refereeritud novelli kunstiline
vadrtus voi mittevddrtus milline tahes, igal

juhul ta on kirjutatud tdiesti ndite-
kunsti motte vastaselt, sest ta
ei tomba pShimdttelist lahutuskriipsa

tdelikkuse ja tde vahel niitekuns-
tis, vaid tekitab mulje, nagu oleks selles
kunstis tdelikkus vdrdne tdele, nagu
oleks tarvis lavale tema t6elikkust ja
seda seal ,jdljendada“.

Kui see on t3si, siis peaks ju koige enam
méjuma see Falstaffi osa ‘etendaja, kes
té.epoolest on tiis ,magusat viina“. Té-
naval v&ime kiill naerda joodiku iile, kes
ei oska oma liigutusi ja liikumist valitse-
da, aga pange see mees lavale, ja ta ai-
nult jalestab meid. Ja meie ei taha laval
ka ndha joodiku tidpset, naturalistlikka
koopiat. Kopeerida vdib muidugi
kunstnikki, aga siis ainult harjutuseks voi
teatava teise kunstniku stiili Idhemaks
tundmadppimiseks. Muide, vidga harva
suudavad niditlejad“, kes . suurepdraseli

vdivad oma kaasinimesi kopeerida,
teissuguseid inimkujusid laval luua.
Niitekunst aga ei kopeeri elu ega tee talle
midagi ,jirele, kiill aga ta ammutab elust
oma joudu. Mida ,Joomulikumana“ aga
meile tundub teatava niitleja mang, seda
enam — vdime selles péris kindlad olla —
see niditleja on loomulikkuse saavutami-
seks toole rakendanud kunsti. Sest iga
suur niitleja teab, et lava ei vaja tdelik-
kust, vaid tode. Ja kui ta seda ei tea
oma mbistusega, siis ta aistib seda instink-
tiivselt. Toelikkust vodib- kopeerida, tdode
aga tuleb laval luua — seda teha vdib
aga ainult kunsti abil

Muide, toelikkust voib lavalt néuda ai-
nult see, kes on arvamisel, et nditekunst
on reprodutseeriv, jillendav ehk jiljen-
dav kunst. Ei, niditekunst on ldbi ja ldbi
omaloominguline kunst, mis loob endale
ise ka oma viljendusvahendeid.

Aga vaatame niiiid, milles see lava-
line tdde siis oOieti seisneb.  Selleks
poordume hetkeks kujutava kunsti, ja ni-
melt maalikunsti poole. Otto Ludwig iit-
leb Shakespeare’i viljenduslaadi kohta:

»Shakespeare’i viljenduslaad meenutab
Tiziani Veenust. Ukski toll selle ihu, ldhe-
dalt vaadatuna, ei veena, ka mitte kogu
ihu libedalt vaadatuna. Teatavast kaugu-
sest aga, kust on vdimalik iilevaade ter-
vikule, ta tekitab imepi#raseima illusiooni,
mis kunagi on Onnestunud iihele maali-
kunstnikule. Nii on iiksikud laused Sha-
kespeare’i dialooges, iiksikud stseenid sa-
geli kummalised, kuna meie ei saa aru,
milleks neid tarvis on. Kui aga kdoik osad
hakkavad liikuma omavahelises seoses,
siis on asi hoopis teissugune, siis eredused
muutuvad varjeks, luule valguseks, siis
muutub see, mis on surnud, imepdraselt
elavaks, ja saabub &ige pdnevus®.

Vo6i vaadake Rembrandti kuulsat ,,Kuld-
kiivriga meest“. Votke kiiver ldhema vaat-
luse alla ja te niete, et ta pinna iiksikud
osad ei sisalda kulda ega ldiget. Aga mil-
list ehtsat sdra kiiver ometi pakub
tervikuna, parajast kaugusest vaada-
tuna. Mis meid selles veetleb, ei ole tde-
likkus, loomulikkus, vaid t6elikkuse, loo-
mulikkuse illusioon. Ja seda me ndua-

me lavaltki — mitte toelikkust, vaid selle
illusiooni, ja see ongi lavaline
tode. Ja seda ta on igal alal — alates

dekoratsioonidega (kui nad on realistli-
kud) ja lopetades dialoogi sGnastuse, sellie.

- esitamise ja mingu endaga sona kitsa-

mas ja laiemas mottes.

Koige kergem on niitlejal saavutada la-
valist téde kunstilise realismi abil. Et sel-
gusele jouda, milles see Oieti seismeb, sel-
leks vordleme teda Otto Ludwigi jargi
naturalismi . ja idealismiga. Naturalism on
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koige enam huvitatud mitmekesisusest,
idealism iihtlusest. Need mélemad suunad
on iihekiilgsed, kuna aga kunstiline rea-
lism neid iihendab kunstipiraseks ,kesk-
miseks“. Naturalism on nagu rikas mees,
kes ei tunne oma varandusi, idealist tun-
neb oma varandusi histi, aga ta ei ole
rikas. Segasuse ja monotoonsuse vahe-
peal asetseb kunstiline realism, absoluutse
aine ja absoluutse vormi vahel, rikkana,
kes tunneb oma varandusi ja kes neid voib
kasitellagi oma &#randgemist mooda.

Toelikkuse ja lavalise tde vahetavad
dra need niitejuhid — eriti Ameerikas —,
kelle suurimaks mureks on ,,tiiiibi* leid-
mine, kes vastaks tidpselt kehastatavale
kujule. Nii méangisid ,,Méirga, Hiina* New
Yorgi lavastuses hiinlasi ehtsad hiinlased.
Komoodias, kus tegelasiks oli neli itaal-
last, kaks jdnkit ja iiks iirlane, m#ngisid
osi vastavalt ka itaallased, jankid ja iir-
lane. Noore Abraham Lincolni kehastajaks
sai alles hiljuti nditleja, kes oli vdga noore
Lincolni sarnane ning tdpselt nii pikk ja
nii vana kui Lincoln mainitud naidendis.
Sddrane asi on muidugi luksus ja pealegi
kurioosne luksus. Aga sddraseid kurioo-
sumeid ei juhtu ainult Ameerikas,

Venemaal peeti omal ajal Moskvas nii-
nimetatud ,nditlejate laata“ — igal aastai
suure paastu ajal, millal teatrid teatavasti
ei minginud. Siis tulid kohaotsijad niitle-
jad sinna kokku ,Teatriseltsi ruumesse,
et hoobelda oma menudega ja tédmmata
endale ettevdtjate pilgud, et need neid
siis palkaksid.

Uhel pdeval ilmus sinna ka haruldane
kiilaline — noor, vidga rikas kaupmees, kes
erutatult asus koiki nditlejaid uurima,
koigepealt vilimuselt. Ta otsis nimelt
»ehtsaid“ Ibseni-kangelasi, et koostada
nditetrupp — ainult endale isiklikult. Ta
oli iiiirinud vdikese provintsiteatri, kuhu
ta ei kavatsenud lasta maksulist publikut:
iiksi, tiihja saali pimeduses ta tahtis nau-
tida Ibseni draamade ,ehtsat® kehastust.
Aga selleks oli tarvis leida ,.ehtne“ .Naine
merelt”,  avastada paisniitlejate vElimuse
ja lobisemise katte alt Ibseni kangelanna
hing ja viimaks anda wvalitud nditlejannale
vdimalus  saada iseendaks: noor otsija pa-
lus enda juure kiilla niitlejaid, kes talle
tundusid sobivaina iihele voi teisele Ibseni-
osale, ja piiiidis mdistatada, mis oli peidus
nende valimuse taga, Ta jutustas ro66m-
salt, et ta vdrdlemisi kiiresti leidis ,,Naise
merelt® — aga see tiilip ei ole naiste hul-
gas viga haruldane. Ta pidi ainult assig-
neerima vordlemisi suure summa, et Ib-
seni-kangelanna ei tarvitseks rikkuda oma
hinge vaiklaste arvestustega.

Aga Noora? Teda kaupmees otsis erilise
hoolega ega leidnud. T6si kiill, iiks keiser-
liku teatrikooli opilane vastas tdiel mdd-

79

MARTS 1940

EDUARD VILDE
(1865 - 1933), eesti silmapaistvamaid kirjanikke,
kelle siinnipievast 5. Il s. a. m68dus 75 aastat

ral tema kujutlusele Noorast, aga preili
keeldus millegipdrast astumast ta truppi,
niipea kui noor &drimees oli vastanud kii-
simusele palga kohta jirgmiselt: ,Palk?
Mis palk vaib siis Nooral olla? Ma an-
nan talle niipalju raha, kui ta aga soovib,
sest muidu ta ei ole ehtne Noora.“ Nii-
sama kindlatooniliselt ta keeldus Noora
osa mingijale andmast teisi osi: ,Kas
siis Noora oli niitleja?“ kiisis ta ddrmi-
selt imestunult.

Viimaks kaupmees koostas oma trupi
ja algas hooaeg: noor entusiast nautis oma
Ibseni-kultust vaikses teatrisaalis, kuhu ei
lastud maksulisi vaatajaid. Arvatavasti
noormees oli leidoud niihdsti Gige Noora
kui ka ehtsa ,Naise merelt®, kes ei rik-
kunud oma hinge viiklaste aineliste arves-
tustega, sest hooaja 16puks ta jai pank-
rotti. Kerjusena ta ilmus jargmisele ,ndit-
lejate laadale® ja seal iiks ta endise trupi
litkmeid -— arvatavasti see, kes oli mangi-

‘nud Noora halastamatut vdlausaldajat —

vottis temalt ,,palgavéla osaliseks katteks®
koigi ndhes kuldkella, ainsa vadrtasja, mis
oli veel jadnud kaupmehele, kes alles aasta
tagasi oli viga rikas. -

Selle viga opetliku looga lubatagu mul
lopetada k#esolev artikkel, mis ei ole
milgi  kombel mdeldud dogmaatilisena,
vaid ainult mdtete liikumapanemiseks igale
nditekunstist huvitatule adrmiselt tdhtsa
probleemi iimber.
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Hugo Raudsepa ,Kompromiss"

mey ugo Raudsepp on meid dra hel-
litanud oma komoddiatega.
Oleme harjunud end 16bus-
tama nende dialodgi sddelu-
sega ja paradokside mingle-
8 misega, vallatu suhete kom-
bineerimisega ‘' ja probleemide kisitlemise-
ga, Kui ta piiiid tuleb ainestikuga, mis el
luba tal 16busalt pillerkaaritada, mille la-
hendus ei v3j siindida naerulagina saatel,
siis ei tea publik esimesel hetkel, kuidas
dieti ndidendile ja selle ettekandele suh-
tuda, kas olla tdsine v6i naerda iga tabava
repliigi puhul. Publik on teatrisse tulnud,
et iile moéne aja jdlle nagu ,,Mikumirdi“
vdi ,Porunud aru Gnnistuse® puhul end
iisna siiralt esitatavate tiiiipide kulul 16-
bustada (olles kas vdi ise nende hulgas),
et heita pilk kord ka teisest kiiljest neile
todedele, mida téelisuses nihakse aina
tihest kiiljest, jne. Aga Raudsepp toob lavale
tiisikushaige noore mehe, keda naine oma
pdevase ja Ghtuse tooga iilal peab ja iiht-
lasi arstiga petab. Vaevalt saab ta nen-
de suhetest midagi vilja litiia, mille iile
voiks siidamest naerda! Kui tervel naisel
haige mehe kdrval on armusuhe teise me-
hega, siis ei vOi ega tohi sellest koigest
koomilisi situatsioone ega 16busaid kompli-
katsioone areneda. Tekib probleem, mida
ei sobi naeru saatel lahendada: kas naisel
on Gigus oma haige mees maha jitta ja
jadvalt terve mehe juure minna, kes on
talle armas?

Raudsepp otsustab kiisimuse kéibiva
moraali ndude jargi (kui ka selle jirgl
toelisuses igakord ei kidida): kohustus on
tilem kui armastus. Vaataja véib 16pul
kidsi plaksutada mitte ainalt niitlejaile,
vaid ka autorile idealistliku lahenduse eest.
Muidugi ka lahenduse eel kidivate hinge-
liste heitluste, kartuste ja kahtluste vai-
muka kisitluse eest.

Siiski, kes on hoolega jilginud viimast
kui repliiki (,Estonias“ oli see, nagu tava-
. liselt, vidga raske. Aga ometi on Raud-
sepa dialoogis iga lause tabavalt viimistle-
tud, on juba iseendast nauditav), see tuleb
teatrist ega saa lahti kahtlusist: kas poleks
siiski moni teine Sigem lahendus leidunud?

Nietzsche moraali jirgi tuleks seda, kes
on nodrk, veel tagant tougata; haige voiks
kidrvata, et terveil oleks lahedam -elada.
Samasugune oleks jireldus bioloogilisest mo-
raalist, millele toetubki Nietzsche. Ja kui
vaadata meil asjale rahvastiku iibe seisu-
kohast, siis oleks tervel. naisel digus terve

mehega iihineda, kui pealegi haige eest
hoolitsemine on kindlustatud...

Seda lahendusviisi pooldab dr. Viiralt,
naise armsam. Ta iitleb: ,Kaks inimest
peavad oma Onnest lahti iitlema. Seepirast
lihtsalt, et too degenerant nende vahel
vajab haletsust. Ma iitlen, niisugune hu-
maansus kisub inimkonna alla.”

Naine on aga humaansem, vihimalt ha-
leda siidamega, ega raatsi oma haiget meest
jitta. (Ometi on ta valmis salaja dr. Vii-

raltiga armusuhteid pidamal).

Aga on veel lahendus: naine loobuks dr.
Viiraltist ja ka oma mehest. Siis oleks vii-
masel iisna vidhe naisele ette heita.

Miks me niisuguseid teid otsime, miks
me ei rahuldu {diesti autori idealistliku
lahendusega® Seep see on, et ta on meile
kaksipidi mdtlemiseks kiillalt po&hjusi
annud, Vaadakem lihemalt, kes on see
mahajitmist kartev haige mees, Timoteus
Paraku, ameti poolest maamédtja, ja mis-
sugune on tema vahekord oma naisega.
Kunagi on nende vahel olnud midagi hin-
gelist ja vaimsetki. Niiiid pole sellest jadd-
nud jalgegi. Kiill ndeme aga juba esime-
ses vaatuses, kuidas see ,raiskuldinud liha*
(nagu mees enda kohta ise iitleb) oma
naist, kui see nidalaldpul linnast koju,
Elva, saabub, vigisi, ise seejuures hin-
geldades, voodisse veab. T6bi on haige
tunge oShutanud... Teises vaatuses kuule-
me, et haige mees iga nddala 16pul oma
naist, kes on linnas ametis, ,suure meele-
lise kirega® koju ootab, ja siis on naisel,
nii vastumeelne kui talle ,raiskuldinud
liha“ ldhedus ka on, ,raske keelduda“. Arst
on haigele naise ldheduse keelnud, ja vist
mitte ainult sellepirast, et tal oleks selle
naise peale monopol. Kolmandas vaatuses
kuuleme jdlle, et haige meelelise armastuse
leek aina tbuseb (arusaaja ema seletab
seda nuumamisega). Laupdeva o&htul on
naine temaga jille voidelnud, teda sdidel-
nud, aga viimaks jadrele annud... Mees
olnud jille ,niisuguses seisukorras“. (,Ei
saanud teisiti, kui...“ iitleb naine, ja veidi -
edasi: ,See on visitav ja tappev.”) Nel-
jandas vaatuses iitleb naine: ,,Ma olen
ainult Timoteuse tarveteks... Pole mul
endal inimese sisu ega négu...“ Kord kiill
soovitab naine oma mehele mingeid vaim-

'seid ‘harrastusi, aga iisna egoistliku taga-

mottega: et siis kergem oleks teise me-
hega mereranda pdaseda. Kui me seda
koike oleme ndinud ja kuulnud, siis ei .

-avalda ‘naise humaanne ja idealistlik otsus
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vat, puhastavat rahustust.

Oleksime nagu oodanud autorilt mond
sdnagi selle liig maise humaansuse hinda-
miseks, mis naist kohustab mehe juure
jddma, et selle nuumamisest ja haigusesi
tilespiitsutatud kirge rahuldada. Kas ei
oleks ema Ornast hoolitsusest haigele kiii-
l1alt?! Utleb ju naine ise kord: ,,Mulle ope-
tati, et inimene on otstarve iseendas, et
kélvatu on teda vaid inimese abinduks
alandada.“ Aga ta unustab koik selle ja
jadb, Me lahkume etenduselt tusaselt, kuigi
teades, et asi on omal kombel ilusti kor-
ras. Sest kohustus on ikka iile koige —

eks ole?

Mis puutub probleemi kisitlusse, siis on
see siindinud sirgjooneliselt, selgesti, tume-
dusteta ja keerdkidikudeta, 6konoomselt.

Meil pole vaja pead murda vastastikuste
suhete mdistmiseks. Tegelaste hingeelu pole
komplitseeritud. Kalbeliselt johkra meeste-
piiiidja, siirust teeskleja preili Kaldamie
hilis6htune kiilaskiik esimeses vaatuses hai-
ge Timoteuse poole avab meile kdik kaar-
did, vahest liiakski. Aimatalaskmised ol-
nuksid pinevuse tOstmiseks vist kasuliku-
mad. Jadb ainult jalgida, kuidas avatud
kaartidega mingitakse. Kige primitiivsema
hingeeluga on siin preili Kaldamie, kes
aina otsib meesohvrit, keda aidata, ja ta
haagib end kiilge sissejuhatuseta. Timo-
teuse naine Anne on kahe mehe oma ja
oleks valmis edaspidigi oma mehe ,tarve-
teks“ jddma, kui aga teine mees seda voiks
sallida. Ta arvab, et iilejidki abielust voib
vabalt tarvitada. Anne ei kohku dnne han-
kimast patu hinnaga. (,,Kui see patt on,“ —
vahekord dr.  Viiraltiga — siis olgu see
patt, siis tee minu Snnele 1dheb 1lidbi patu.“)
Siin on huvitaval kombel dr. Viiralt selle

vastu, et Anne end tema ja Timoteusega
jagab. Ta ei lepi sellega, et Anne tuleks
temaga ainult méneks ajaks, ta iitleb, et
ta ei salli kompromissi, kuna Anne arvab,
et ,tegelik elu on kompromiss“. Mehe
eetika on siin naise omast korgemale sea-
tud, Siiski, hingelist ega vaimset suhtumist
pole ka dr. Viiraltil oma armastatu vastu.
Teda vaevab vaid see, et Anne magatab
peale tema ka Timoteust. Kui Anne sellesi
humaansuse nimel loobuda ei taha, siis
lahkub dr. Viiralt (preili Kaldamide, kes
ennemgi on temaga maganud, haagib end
talle niiiid jalle kiilge). Muide, see preili
on sanatooriumis ka Timoteusega maganud
ja arvab, et see on haigele histi mdjunud.

Uldse liigub koik selles ndidendis nii-
Selda fiiiisilisel pinnal. Vaimul ja hingel
pole siin ruumi, sest peategelased on mee-
lelistest kirgedest haaratud. Teos on selle
tottu iihepinnaline. Kas selle pidrast voi
tegelaste liig sirgjoonelise kujutuse tottu
on tunda suhete arengus skemaatilist kui-
vust, mida kiill repliikide teravus, tabavus
ja paiguti mahlakuski aitab tasuda.

Usutavamad ja inimeselikumad kui pea-
tegelased on kaks korvaltegelast: Timo-
teuse ema ja teenija, emand Mihkelson.
(Uldse onnestuvad korvaltegelased niite-
kirjanikel paremini peategelasist. Peaks kir-
jutatama niidendeid, kus oleksid ainult
korvaltegelased.) Nad on abielu-kompro-
missidest praktilist tarkust kogunud ja
jagavad seda mnoortelegi. Kui aga Anne
hakkab ka nende kombel kdénelema, et
konfliktidest tuleb abielus 1dbi vdidelda
tasakaalu ja kokkukdla juure, siis on see
nagu kahtlase viddrtusega sammu silumi-
seks Oeldud ega suuda meid veenda. Sa-
muti kuj seegi: ,,Timo on mulle peagu...
nagu laps.“ Jah, kui ta oleks nagu laps!
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Nagu algul Geldud, see ainestik ja see
probleem ei vGimalda I6busat kisitlust.
Raudsepp om siiski kéigest traagilisest
hoolsasti hoidunud ja valus-tosiseidki mo-
mente huumoriga pehmendanud. Ta ei ndua
kusagil pisarate valamist, aga lubab siin-seal
julgesti naeratada.

See on lavaline ja kergesti mingitav, aga
mitte 166ktitkk, nagu mitmed sama autori
komoodiad.  Preili Kaldamie on ainuke,
kes siia toob natuke mikumirdilist mahla-
kust. Aga selle serveerimisega peab tagasi-
hoidlik olema, muidu langeb niidend ko-
hati komododiaks voi jandikski.

Vist kardeti ,Vanemuises“, et ,,Kom-
promiss“ voib vaatajaile igavaks minna, ja
seepirast mingiti teda seal, nagu ajalehist
vois lugeda, iisna 16busalt. Ulikoolilinna
. publik vist nduab seda.

»Estonia®  mingustiil  oli

viga ta-
gasihoidlik, m&ddukas. Ol

nahtavasti

meeles peetud, et see pole komos-
dia. Ainult prl. Kaldamie osa tiitjale
(pr. Parikasele) oli natuke palju luba-
tad; eriti liialdas ta miimikaga, Nii rdve
kui ta ka on oma vaadetes ja kiitumises,
oleks ta siiski rohkem vilist vélu voinud
pakkuda; siis oleksid tema vihesedki ,,v5i-
dud“ meeste juures usutavamad olnud.
Peaosa, Timoteost, miingis Teet Kop-
pel, kes oli liig monotoonne, iihe ja sama
virila naeratusega algusest 1§puni. Ainult
paar raevupuhangut libistas seda. Jiiri
Koger dr. Viiraltj osas ei suutnud kui-
dagi usutavaks teha, et kaks naist — Anmne
ja prl. Kaldamie — temasse pattu kartma-
ta armunud voivad olla. Koger mingis ju
hiésti, aga ta paistis tosisemateski kohtades
koomilisena. Mare Leet (Anne osas), Betti
Kuuskemaa (Timoteuse ema osas) ja Albi-
na Kausi teenija osas) mingisid nii laitma-
tult, et neist ainult head véiks delda voi
mitte midagi,

~%
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So6jaaegne teater Inglismaal

. Teatrile” kirjutanud Erich R. Sarv Londonist

\

Ee=mwmmys akskiimmend kaks aastat ta-
%"‘% gasi, kui Euroopa veel viskles
F&S5Z maailmasdja-valudes, otsustas
X % rithm relvastustoolisi iihes riik-
= likus tehases leevendada pikki
= paevatunde kestva mehaanilise
to6 iiksluisust Shtul toimepandava lava-
teoste ettekandmisega.

Suures puust barakis, mis olj soogisaa-~
liks, pubhkernumiks ja klubiks, litkati lauvad
kérvale, asetati toolid iimber ja istudes
poolringis kaastdolisist publiku ees luges
mees- vOi naistooliste grupp ette kuulsate
nditekirjanike teoseid. Nii monigi neist
t60lisist ei olnud seni viibinud iihelgi sona-
draama-etendusel ja vihesed olid osa voi-
nud modne ndidendi avalikust ettelugemi-
sest. Aga vaimustus sedalaadi seltskondli-
kust tegevusest levis kiiresti. Etendused
tegid naidendite ettelugemise liigseks ja
teisi toolisrithmi iile kogu maa tuli jarele.

Siddrane olf] moodsa amatoorteatri lii-
kumise algus. A.1919 asutati Briti Draama-
liiga, ,et aidata kaasa lavakunsti arenemi-
sele ja luua &igeid suhteid draama ja iihis-
konnaelu vahel“. T6husat toetust tuli koige
mitmekesisemailt ringkonnilt. Luuletajaid,
nditekirjanikke, néitlejaid, kunstnikke, po-
liitikuid ja prelaate oli abiks ndu ja jou-
ga. Liikumine levis alevikesse, kiiladesse,
tehaseisse, linnadesse, pankadesse ja #ri-
ettevdtteisse.

Igal koolil, kolledzil, iilikoolil, klubil,
kirikuseltsil, suvelaagril, garnisonil, minis-
teeriumi-departemangul ja isegi vanglal on
niiiid olemas oma niitering. Uhe sdnaga,
kus iganes Inglismaal inimesi on kogune-
nud kutse, sotsiaalseis, poliitilisis, usund-
likes v6i muudes huvides, seal leiame kind-
lasti, et seltskondliku ajaviite iiheks pea-
miseks kujuks on aktiivne tegevus lava-
kunstj alal. Sest ei ole olemas teist selts-
kondlikku tegevust, mis nii suurel mézral
voib kasutada igaiihe kaasabi — olgu see
niitid intellektuaalset, kunstilist v6i me-
haanilist laadi — ja samal ajal pakkuda
16bu.

Tdendoselt on Inglismaal kiimme tuhat
nditeringi umbes poolteise miljonj liikme-
ga, kes aasta kohta lavastavad vidhimalt
kolm Ghtut tditvat ndidendit, ja veel kord
kiimme tuhat ringi, kes annavad vidhem.

Inglismaa amatoGrteatril on pikk tra-
ditsioon. Asjaarmastaja eksisteeris ammu
enne kutselist nditlejat ja inglise teatri
varane ajalugu on tema ajalugu. Keskaeg-

M2/

seid miisteeriume kandsid ette puusepad,
riatsepad ja pilliroost katuste tegijad ning
16, sajandi l6puni oli raske Oelda, kas
draamaettekanded jddvad gildide kitte
voi ldhevad iile interluudiumimingijaile.

Viimaste v&it, mis kindlustas kutselise
teatri arenemise, ei vdhendanud siiski hu-
vi asjaarmastajate tegevuse vastu. Ama-
tooride maitsele vdlgneb oma tdnu ku-
ningas James I aegse maskimidngu torvi-
kuline toredus. Londoni kisitoolised ja
kaubitsejad  votsid pidulikel juhtumeil
veel seitsmeteistkiimnendal sajandil ak-
tiivselt osa kostiiimides rongkdigest ja
advokaatide kutseiihingud, kdrgemad koo-
lid ning iilikoolid olid asjaarmastajate
teatritegevuse aktiivseiks harudeks.

Kaheksateistkiimnes sajand négi maa-
teatrielu tousu, Palju rikkaid ja silma-
paistvaid isikuid, nagu ndit. Yorgi hert-
sog ja Anspachi markkrahvinpa, ehitas
endile oma kodudes erateatreid, kus hér-
rasmeestest ja -naistest kiilalised andsid
oma 16buks — harilikult vdga halbu —
etendusi. Aga iiheksateistkiimnendal sa-
jandil kiilvati amat66rliikumise seeme, na-
gu seda liikumist Inglismaal tuntakse niiiid.
Kasarmuis ja garnisones, kooles ja iili-
kooles saadj varsti aru dramaatilise kunsti
kui praktilise kunsti tidhtsusest ja hakati
seda kiiresti edustama. Vajanes ainult
koolisunduse juuretulekut ja sotsiaalsete
vaheseinte langemist pérast suurt maa-
ilmasdda, et luua see vitaalne, leviv, kas-
vatav vigi, milleks on Inglismaal niitid
amat6orliikumine.

Tédnapideva asjaarmastaja votab oma
kunsti véga tésiselt. Ta ei rahuldu sop-
rade ja kohaliku ajakirjanduse siira imet-
luse najal ,rasvaminemisega®. Ta palub en-
dale tungivalt kiilla asjatundlikku arvus-
tust. Igal aastal kirjutavad Briti Draama-
liiga juure kuuluvad kutselised kriitikud
arvustusi tuhandete etenduste kohta, mis
antakse konfidentsiaalselt edasi kohalikele
rithmile, kes neid hoolega loevad ja poh-
jalikult seedivad.

Igal aastal organiseeritakse iileriigilisi
piduminge, kus kantakse ette iihevaatuse-
lisi ndidendeid, mida siiralt arvustatakse
publiku juuresolekul. Innukalt ja vaimus-
tatult voetakse osa loenguist, mis kisitie-
vad lavastamist, dekoratsioonide valmista-
mist, kostiilimide joonistamist, niidendite
kirjutamist, mingu, valgustust ja grimmi.
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Palju amatdore on ehitanud omi teat-
reid, omi lavu ja kirjutanud omi ‘niiden-
deid, Ja teatava uhkusega on asjaarmas-
tajad votnud oma iirituste tunnustusena
asjaolu, et kuulsaid briti niditekirjanikke,
nagu Shaw, Priestley ja James Bridie, on
annud oma teoseid ,draproovimiseks”
nende klubidele.

Kuigi praegu kiimasolev sdda on piira-
nud moéne evakueerimisele m#dratud linna
nditeringide aktiivset tegevust, ei ole ta
seda mujal mitte teinud. Vastupidi, iga
paev on kujundatud uusi rithmi. Evakuee-
ritud lapsed on ette kannud nididendeid
ja pantomiime, et lahutada neid kiilasta-
vate vanemate meelt; rahvusliku kaitse
toolised on veetnud lugematuid valvel-
oleku tunde nididendite ja kontsertide
ettevalmistamisega, et Iobustada nendega
oma seltsimehi, kui need tulevad t66lt;
kiilatrupid on kannatlikult harjutanud ette-
kandeid, et koguda raha Punase Risti voi
sBjavde jaoks, ja mitmes riigi osas teeni-
vad sddurid on annud etendusi mitte ai-
nult oma seltsimeestele, vaid ka tsiviil-
elanikele, kellede juure nad olid maju-
tatud.

Esimeste teatrite hulgas Londonis, kes
uuesti alustasid tegevust pidrast ametlikn
keelu tiihistamist, oli kaks amatGorteatrit
reviiiidega, mis olid kirjutatud ja kanti
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ette nende endi liikmete poolt, iihel juhul
nelja paeva jooksul, Londonis véib suur-
kaubamajade pimendatud akende taga
igal o&htul n#ha driteenijate rithmi, kes
rahuldavad oma teatriarmastust niiden-
deid lugedes ja ette kandes.

Suurimat amatodride vaimustust aga,
mida ma olen kohanud, voib n#ha igal
keskpideval City siidames. Mitte kaugemal
kui kahe minuti tee Inglise Pangast grupp
pangaametnikke ja masinakirjutajaid on
iiirinud vana lao iilemise korra, mida nad
on muutmas teatriks. Iga pdev tdpselt kell
kaksteist nad lahkuvad oma kirjutusmasi-
nate ja -laudade juurest ja veedavad tun-
ni, mis on dieti midratud keskpdevaeineks,
porandate puhastamise, seinte maalimise,
lava ehitamise ja dekoratsioonide valmis-
tamisega, et oleks vdimalik lihemal ajal
avada teater viaidrtuslikest ndidendeist
koosneva nidalarepertuaariga.

ES

Inglise kutselist teatrit tabas sdja puh-
kemine ringasti. Iga asutus, kuhu ei pee-
tud soovitavaks masside kogunemist, su-
leti. See oli kehtiv ujumisbasseinide, aree-
nide, kinode ja muu sarnase, tih. ka teat-
rite, kohta, Kéige enam kannatas selle all
siiski teatrielu. Vihe sellest, et toota jdid
teatrite alatised tookaadrid, asi puudutas
valusasti ka niitlejaid — niihdsti neid, kes
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juba esinesid, kui ka neid, kes olid alles
ametis harjutustega.

Jark-jargult aga, aja moodudes ja vas-
tavalt sellele, kuidas mitmesugused ameti-
asutused j6udsid siiveneda olukorda, muu-
detj teataval miiral rdnki eeskirju, mis
oli antud sbja esimesil pHevil, ja niiiid,
kus on tarvitusele véetud tdhusaid abi-
nousid cotamatute alarmide puhuks, teatri-
elu on jille liikumas normaalse olukorra
poole. Seda kinnitab kas voi iiksainus pilk
Londoni vdi provintsiajalehtede ajaviite-
asutuste kuulutuste ossa. Uksi Londonis
on praegu avatud kolmekiimne teatri iim-

ber, kellede #ri suuremalt jaolt &itseb
hésti.
Ja niilid, olles saanud iile esimesest

,»,S0jasokist®, teater ndhtavasti naudib oma
korgeimat konjunktuuri paljude aastate
kohta. Selle pdhjuseks on &kiline ndud-
mine ajaviite jarele sOjavdele —— niihdsti
Inglismaal kui ka vi#ljaspool seda. Sest li-
saks normaalsele ndudmisele ettekannete
Jjdrele Londonis ja teisis suurlinnus vaja-
takse niiiid itha enam erilisi truppe sajas
ja ihes laagris ning moona- v&i varustus-
laos teenivaile sdjavidelasile m#ngimiseks.

Pilt on niiiid hoopis teissugune kui sdja
puhkemisel 1914, a. Siis ,,normaalne“ tea-
ter tootas vahet pidamata. Ohuoht oli
alles tulevikukiisimus. MaailmasGja tand-
riks olid ainult meri ja maismaa.

Paljud neist kuulsaist inglise mees- ja
naisnditlejaist, kes Id6bustasid sdjavielasi
ja kogu maad viimase sbGja siingeil pdevil,
on niiiid surnud. Paljud kuulsad teatrid,
kus nad olid minginud viljamiiiidud saa-
lele, on vahepeal lammutatud. Teiselt poolt
aga’ votavad moOned maailmasdja-aastate
kuulsad nditlejad niiiid jdlle aktiivselt osa
vigedele praeguse sdja aegsest meelelahu-
tuse pakkumisest.

Mis puutub sellesse meelelahutusse, siis
. on olemas suur vahe niiiidisaja teatri ja
maailmasojaaegse teatri vahel. 1914. a.
ei olnud olemas peagn mingit organisat-
siooni, niiiid aga on meelelahutuse pakku-
mine tegevas vides teenivaile  sodureile
hasti organiseeritud ja juba sdja esimesil
paevil anti iga pHev 40—50 ettekannet,
nende hulgas kontserte, ,sing-song’e®, va-
rietee-etendusi ja péris-ndidendeid.

1917, aastani ei olnud olemas t3husat
organisatsiooni. Niiiid on koik teisiti.
Praegu teostatavad kavad- olid valmista-
misel juba moned kuud enne sbja puhke-
mist, kui kuulus nditejuht Basil Dean moo-
dustas ,,ENSA“ (,,Entertainments National
Service Association”) -— vabatahtliku or-
ganisdtsiooni kutseliste teatritegelaste hui-
gas. Kui septembris puhkes sdda, siis
»NAAFI“ (,Navy, Army and Air Force

Institution) organiseeris meelelahutuse
osakonna, mille itheks juhatajaks midrati
iilalmainitud Basil Dean, ja ,,ENSA“ hak-
kas sir Seymour Hicks’i, esmajirgulise
nditleja, juhatusel sellele osakonnale kohe
materjali muretsema.

»NAAFI“ on mere-, maa- ja Shujoudude
jaoks loodud iihistegeline iihing, kes neid
varustab toiduga, karastavate jookidega,
sigarettidega jne., ja mnende tarbeainete
eest saadud rahaga loodi meelelahutuse
osakonnale tarvisminevad fondid.

»NAAFI“ vottis iile kuulsa Drury-Lane-
teatri Londonis ja muutis ta suureks ,l5~
bustustehaseks®. Seal v&ib igal kellaajal
pdha vdhe ruumi nduadvate dekoratsioo-
nide kombineerimist, néitetruppide hagju-
tusi ja elektrimehi, kes viimistlevad kan-
tavaid valgustusseadmeid.

Mitte kunagi varem ei ole teatrirahvast
Inglismaal sidrasel miéral iiles kruvitud.
Kindlasti ei ole kunagi iihelgi teisel maal
vilja pandud nii palju annet ja materjali
aktiivteenistuses seisvate  sOjavielaste
meelelahutuseks. ,,NAAFI“ on iile vétnud
Kuningliku Kahurvde Teatri Woolwichis,
kasutades seda sdnalavastuste andmiseks.
Kuulsaid tantsuorkestreid Jack Hyltoni,
Harry Roy, Goweldo ja teiste maailma-
kuulsate meeste juhtimisel on palgatud
reeglipdraseiks ettekandeiks. Eelmise aasta
16puni ,NAAFI“ on pakkunud meelelahu-
tust enam kui miljonile mehele, sellest
ajast peale aga on ta sellele arvule lisanud
;gg itnéiclaa:la kohta sada tuhat vaatajat-kuu-
ajat.

Eelmise aasta novembri keskpaigani anti
»elavate tegelastega® ettekandeid suure-
malt jaolt mandrisdédureile, kuna viljas-
pool Inglismaad asuvate vidgede tarvidusi
teenis 18 rdndkino. Niipea kui sdjavigede
peakorter andis artistele loa iilemeresditu-
deks, on ,elavad tegelased“ iga nadalaga
ttha enam vdinud pakkuda meelelahutust
ka viljaspool Inglismaad asuvaile sdja-
vigedele.

Mandri teater Londonis ja teisis linnus
jatkab oma tood, tehes iildiselt head ari.
Jéulupantomiime etendati nagu harilikult

© ja moned lavastused on hoolimata sep-

tembri-aegsest vaheajast iiletamas kaiki
seniseid rekorde. Nende hulka kuuluvad
lavastused nagu »lony veab hobust®,

»,George ja Margaret ning ,Mina ja mu

tiitarlaps“. Lambeth Walk’i tantsiti esimest
korda selles reviiiis.

Need menud, samuti ,NAAFI“ imeks-
pandav organisatsioon, on kaasa aidanud
suurimale aktiivsusele, mida inglise teater
on nidinud paljude aastate . jooksul.

Londonis, jaanuar 1940.
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TEATER

Helsingi Rootsi Teater
, Teatrile” kirjutanud Friedrich Ege Kokkolast (Soome)

g elsingi Rootsi Teatri kiillatulek
on ikka meeldivaks ja kauniks
teatrielamuseks, Dir, Nicken
Ronngren'i palju aastaid
kestnud juhtimisel teater on
saavutanud oma suure sta-
homogeense toGtamisviisi. Siin
on esitatud koéik teatri mingualad peale
ooperi. Teater on eriti spetsialiseerunud
moodsale seltskonnandidendile. Rootsi Teat-
ris valitsevad elav teatrivaim, ehtne teatri-
Shkkond, niitekunsti kdrge tase ja suur
vastutustunne teatrikunstiteose ees.

Helsingi Rootsi Teater, Soome pealinna
vanim teater, on palju enam kui ainult
maa rootslasist elanikkonna rahvusteater:
see on Soome [ldine kultuurmaailmaga
seotuse elavaks siimboliks ja elavaks sil-
laks, mis viib teispool Botnia lahte asuvate
pGhjamaa rahvaste juure.

Soome niitekunstil — niihdsti rootsi-
kui ka soomekeelsel — on kahtlemata ol-
nud palju kasu pohjamaade juure kuulu-
vusest ja pdhjamaad on avaldanud sel-
gestj tunduvat mdju ka soome niHitekuns-
tile, Sddrane ei olnud lugu ainult skandi-
naavia nditekirjanduse viimase ditsengu
ajal Ibseni, Bjornsoni ja Strindbergi niol,
vaid ka juba varem, nidit. klassilisel pe-
rioodil daanlase Holbergi j. t. kaudu.

Aga mitte ainult nditekirjanduse,
vaid ka nditekunsti kaudu on teised
pohjamaad avaldanud oma md&ju Soomes.
Juba piristeatri algaastail (esimene teatri-
hoone Helsingis pithitseti a, 1827) sai soo-
me nditekunst oma tugevaimaid ja kdoige
otsesemaid impulsse Skandinaaviast.

19. sajandi algul — ja sajandi l6épuni
kestvalt — matkas skandinaavia naite-
truppe jirjekindlalt Soome, et anda siin
killaskdiguetendusi. Enamalt jaolt need
olid rootsi trupid. Peaasjaliselt kiilastati
seejuures Turgu, Helsingit ja Viiburit.
Need ringreisid kestsid sageli méned kuud.

Nii korgesti hinnatud niitleja nagu
rootslane August Lindberg, praegu esireas
seisva nditejuhi Per Lindbergi isa, matkas
modda Soomet oma trupiga ja esitas koige-
pealt Ibsenit. Tema korval t6i Soomele pa-
rimat niitekunsti riigirootsi teatri alal loo-
mingurikas teatridirektor Albert Ranft,
Strindbergi intiimne sdber ja edustaia.
Kuulus trupp oli ka Frobergi niiteselts-
" kond, enne seda aga vennaste Deland’ite
ja Edvard Stjernstrom’i trupid. Soome vii-
kesis kiilades aga mingis 1840.—1870. a.

direktor Johan Petter Roosi trupp Root-
sist. Roos kirjutas selle oma kolmekiimne-
aastase tegevuse najal Soomes viga selgi-
tusrikka raamatu tolleaegse teatrielu kohta.
Truppide kdrval tuli Soome ka iiksikuid
nditlejaid, eriti riigirootslasi. Sel kombel
need riigirootsi trupid ja kiilaskdigueten-
dused panid aluse soome kodumaisele teat-
rikunstile, niih&sti rootsi- kui ka soome-
keelsele. Ja pirast nad olid soome teatri
innukaimaiks edustajaiks ning Hratajaiks,

Varasemal ajal oli soome haritud ring-
kondade libikdimiskeeleks rootsi keel. Ter-
ve rida esimesi soome keeles esinevaid
lavakunstnikke on seetSttu oma tugevai-
mad mojutused saanud riigirootsi etendu-
silt — nii ndit. suur soome karakterkoomik
Adolf Lindfors, karakterniitleja Axel Ahi-
berg, silmapaistev niitleja Katri Rautio
j. t

Endastmdistetavalt oli riigirootsi méju
soome rootsikeelsele lavakunstile veelgi
pOhjapanevama tdhtsusega. Veel a. 1916
sai Helsingi Rootsi Teater oma niitlejad
suuremalt jaolt Rootsist. 1916, aastaga aga
algab ka selle teatri natsionaliseerimine,
tdh. kodumaise niitlejateansambli loo-
mine. Ja see ongi veel praegu teatri ees-
otsas seisva direktor Ronngreni t66 tule-
museks. Noudis kibedat voitlust iiles ehi-
tada soome-rootsi rahvusteater Soomes
siindinud ja Soomes lavahariduse saanud
joududega, sest Soomes ei tahetud lavalt
kuulda soome-rootsi murret, vaid riigi-
rootsi keelt, nagu niit. varem Norras Ia-
val koneldi daanj keelt.

Uhtlasi ansambli loomisvéimaluste ette-
valmistamiseks nimetati dir. Ronngren juba
kolmkiimmend aastat tagasi esimese siis-
temaatilise lavakunstikooli juhatajaks, mis
oli médratud soome-rootsi nditlejaile,

Niisiis 1916. a. peale on olemas soome-
rootsi rahvusteater kodumaiste joudude ja
selle rootsi keelega, mida kéneldakse
Soomes. Ja sellest ajast peale vdib konelda
kodupinnas juurduva Rootsi Teatri suurest
tdhtsusest soome kultuurielule. Niiiid elab
see teater tdiel m#dral omast joust, iihtlasi
ndidates, et ta on Soome kodnmaa oluli-
seks osaks ja sellest kaugemale minevalt
iile Botnia lahe loomulikuks ja elavaks
Skandinaavia poole viivaks sillaks —
Skandinaaviaga suhete aktiivse kandjana.

Soome rootsikeelne teater  (Helsingis,
Turus, Vaasas) on tihedaimas kontaktis
soomekeelse teatriga. Soome teater nieb
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Rootsi Teatris liidusugulast &ilsas voit-
luses ithe ja sama eesmirgi pirast: vastu-
tusteadliku t66 1dbi lakkamatult edustada
ja tdsta maa teatrielu. Rootsi Teater on
oma olemasolu viheseil aastail arenenud
sadraseks mddduandvaks teguriks Soomes,
et temast ei voiks loobuda soomlased ega
kodumaised rooislased, ilma et seeldbi ei
tekiks liinka soome kultuuriellu. Alles mé-
lemad teatrid koos moodustavad Soome
niiiidisaja teatrielu palge.

Soome publik ej jata kiilastamata Rootsi
Teatrit, samuti aga kohtame soome teat-
reis ka rootsi keelt konelevat publikut.

Rootsi Teater Soomes on maa rootsi-
keelsele elanikkonnale saanud moodapiis-
matult tarviliseks vaimuelu aktiivpostiks,
soome keelt kénelevale elanikkonnale

....siis hoia end!”

Els Vaarman Carmenina

\
:
)

on Els

=388 ui  kiisida, millised
Vaarmani
osad, siis kerkib neid vaimu-
silma ette kolm: Mariza
Kalméni samanimelisest opere-
tist, Aksinja Dzerzinski-
Solohhovi ooperist ,,Vaikne Don“ ja Bizet'-
Meilhac’i-Halévy ,,Carmeni“ nimiosa.

Niisiis on Vaarman oma parima seni
annud muusikalavastusis. Aga kolm nime-
tatud rolli on ka juba iseenesest suurepi-
rased, Mariza teise vaatuse finaal — ja
_ just selles oli Els Vaarman unustamatult
hea — on niihdsti muusikaliselt kui ka
dramaturgiliselt operetifinaalide iiks pari-
maid; ,,Vaikses Donis“ on autorite poolt
isedranis hdsti antud Aksinja lapse surma
stseen, milles pr. Vaarmani ming mdjus otse
porutavalt. Carmen aga on tore osa algu-
sest IGpuni.

Argu saadagu minust valesti aru. Asja-
6elduga ma ei taha sugugi viita, et ni-
metatud osad ,,miAngivad end ise“, ja seega
vihendada pr. Vaarmani téeneid. Tahan
6elda ainult seda, et pr. Vaarman on oma
kdige maingulisemad, koige (kas vdi osa-
liselt) dramaatilisemad rollid saanud muusi-
kalavastusis. Aga hoolimata Els Vaarmani
seniseist suurist saavutusist sel alal ma loo-
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et pr. Vaarman ei jdd ainult muusika-
lavastusniditlejaks. Operetiprimadonnade
osad ei paku kahjuks kaugeltki igakord
hdid minguvdimalusi, ja vaevalt rahulduks
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aga ta on viidrtuslikuks lisandiks iihelt
poolt kodumaise maailma suhtes, teiseli
poolt aga selles mottes, et Rootsi Teatri
kaudu on avatud tee teisile pdhjamaile.
Seda on Helsingi Rootsi Teater tdestanud
Rootsi, Daani ja Norra rahvusteatrite hiil-
gavate kiilaskdiguetenduste kaudu, mis- on
toimunud tema teatrimajas ja mis nii-
hésti soome kui ka rootsi keelt konelevate
vaatajate poolt on tunnistatud teatrielu
kunstiliseks korgpunktiks.

Nii annab Felsingi Rootsi Teater prakti-
lise ndite sellest, kuidas kaks p&hjalikult
erinevat rahvast vdivad iihel ja samal maal
tilesehitavas koostoos tegutseda iihes ja
samas suunas ning sellega luua parima eel-
duse koos sammumiseks ja lepitavaks Shk-
konnaks.

Woldemar Mettus

pr. Vaarman ise sellega, et laulda ilusaid
viise — kui nad seda vidhimalt igakord
oleksid! —, muidu aga laval ainult olla
armas ja kena ning teise vaatuse finaalis
voltstraagiline. Ooperirollid nagu Carmen
aga on suureks harulduseks. Ménguline kiilg
voib muusikalavastusis kergesti kangu
jadda. Mingulist kiilge aga hindame pr.
Vaarmani juures ta ilusast lauluh#ilest ik-
kagi korgemaks. Ta vallutav Carmen val-
lutas meid hoolimata sellest, et pr. Vaar-
mani hadl iildiselt ei ole Carmeni hiil.

Veel kord, pr. Vaarmani suurimad vél-
jendumisvoimalused peituvad ta mangus.
Kui ta seda vdib edaspidigi ndidata taies
hiilguses muusikalavastusis — seda parem
temale ja meile! Ainult ei maksa talle anda
osi, mis talle sugugi ei sobi, nagu see
juhtus ndit. ,,Tsaari ja puusepaga“, kus ta
pidi mingima Mariat. Els Vaarman ei ole
subrett — ei ooperis, operetis ega nalja-
mingus. Mis ta on, see loodetavasti sel-
gub — vidhimalt peajoonis — alljdrgnevast
rollivaatlusest,

Estonia ,,Carmeni“ lavastas Eino Uuli.

»Carmeni“ siindmustik peaks iildjoonis
olema nii tuttav, et selle lihem meenuta-
mine tohiks olla ligne.

Esimeses vaatuses me nieme ,Estonia®
laval, saalist vaadates, paremal peavahi-
hoonet ja publiku vastas tubakavabrikut,
mis on peavahist ja selle esisest eraldatud
omavahel ahelatega seotud sammastega.



TEATER

Trepp, mille kaudu Carmen vaatuse 16p-
pedes pogeneb, asetseb taga paremal.

Micaela, Don. José armsaim, on dra kdi-
nud, leidmata oma seersanti. Don José on
tulnud, saanud teada Micaela tulekust ja
lahkumisest ning hakkab niiiid ees vascmal
leiduval kastil oma piissi kallal askeldama.
Tubakavabrikust kélab vahetunnikell. Vab-
rikuneiud tulevad juttu puhuma oma sédu-
reist ja teisist noormehist tuttavate ning
sopradega. Uks mees kiisib: ,,Miks ei ole
teie seas Carmenit nZha?“ Ja siis ilmub
Carmen, ainus ,sigaretiplika“, kes ei ole
oma armastust veel kellelegi kinkinud ja
kes seepirast tundub meestele eriti ihalda-
tavana. Tema omakorda aga ei huvitu neist
meestest, kes temaga meeleldi elaksid labi
kas pikema véi liihema romaani, vaid tema
aktiivsus siirdub Don Joséle, kes ainsana
temast seni ei ole hoolinud ega tee seda
niiiidki, askeldades oma piissi kallal,

Carmen-Vaarman ilmub tubakavabriku
taha. Kohe esimesest hetkest peale ta val-
lutab meid. Mis meid tema juures kdige-
pealt koéidab, on ta suur vitaalsus. Igast
liigutusest, igast pilgust me tunneme, et
meje ees seisab Hddrmiselt elujouline naine,
naine, kelle elujoud on otse iile keemas.

Ta ilmub laginal naerdes ja tdukab pooi-
naljatades neid oma kaaslannasid, kes tal
on teel ees. See on peagu siimboolne toi-
ming — Carmen oskab eemaldada koéik
takistused, mis seisavad tema ja ihaldatava
eesmargi vahel. Selleks eesmirgiks aga on
talle praegu Don José armastus ja selle
saavutamise poole ta piiilab niiiid tdispur-
jedel...

Uks kiire pilk Don Joséle, kes istub sel-
jaga tema poole, ja siis Carmen vastuseks
armastust nuruvatele meestele hakkab laul-
ma oma kuulsat ,habanerat“, Ta teeb seda,
algul istudes rédu kasipuul. Carmen-Vaar-
man Jaulab seda kiill koigile lavalolijaile,
aga midratud on Jaul eeskdtt muidugi Don
Joséle, Sellele vastab ka Carmeni kiitu-
mine laulu ajal, mis oma #drmiselt tugeva
erootilisusega peab #dratama noore seer-
sandi Carmeni suhtes uinuva Kkire.

Ko6ik, mis Carmen-Vaarman habanera
ajal teeb, voiks mone teise niitleja kisi-
tuses  tunduda liigsel méadral ettekavatse-
tuna, kalkuleerituna, kindla ,lahinguplaani”
jirgi ettevdetuna. Vaarmani mingu vaada-
tes ei teki meil seda tunnet hetkekski., Siin
me mirkame kohe, et s e e Carmen talitab
ehtnaiseliku instinktiivsusega. Kdik, mis ta
teeb, tundub iiksikasjus improviseeri-
tuna, nagu iseendast tulevana, Carmeni
isiksusest viljavoolavana, Carmen on ju
tugev isiksus. Ta on kiill ainult ,,tubaka-
plika“, aga ega isiksuse olemasolu vai
mitteolemasolu s6ltu asjaomase isiku sot-
siaalsest seisukorrast.

Carmeni isiksus on spetsiifiliselt naiselik-
ku laadi. See ei ole muidugi Goethe ,iga-
vesti-naiselik®, mis mehi iilespoole témbab,
vaid sddrane naiselikkus, mis neid allapoole
kisub. See pole emalik, vaid emane naise-
likkus. Ja sel on paras annus seda vul-
gaarsust, mis vordlemisi sageli veetleb
ka maitsega ja tugeva iseloomuga mehi —
viahimalt ajutiselt.

Argu saadagu minust nii aru, nagu ta- -
haksin ma Carmenit hukka mdista.
Ega me tiigritki moista hukka see-eest, et
ta on rodvloom ega oma ettekujutust sel-
le kohta, mis on moraalne ja mis on anti-
moraalne. Carmen on, tahaksin Gelda, sa-
masugune amoraalne, ilus réovloom nagu
tiigergi. Metskassiga vordleb teda publik
sageli, ja see vodrdlus peab tdiesti paika
just pr. Vaarmani Carmenj suhtes, eriti
selles stseenis, kus ta pussiga tungib kal-
lale oma samuti ,,0rnemast® soost vasta-
sele. )

Carmeni-toalisi naisi on vihe — jumal
tinatud! Aga me vdime olla kindlad, et
sddrane naine vo6luks meid eluski, nagu
pr. Vaarman meid kéne all olevas osas
volub lavalt. Nimetasin Carmenit amo-
raalseks, aga ta on siiski tiigrist ,,ausam®.
Tiiger ei kiisi palju, vaid tungib oma saa-
gile kas voi selja tagant kallale, kui leiab
hetke selleks sobiva olevat. Carmen varit-
seb oma ohvrit niisama innukalt kui tiiger,

aga ta iitleb: ,,Siin ma olen — sind varit-
semas. Pane mulle vastu, kui suudad, ja
pea meeles — kui ma sind armastan, siis
hoia end!“

Niisiis — Carmen astub armastus-voitluse
areenile ausa vastasena, Ta hoiatab Don
Joséd. Ta teeb seda kiill kergelt, poolnal-
jatades, aga ta ikkagi hoiatab,

Habanera ei jai ainult kaunilt
lauldavaks hoiatuseks, vaid ta on ka vilja-
kutseks. Seda viljakutset piiiavad moned
Carmenid alla kriipsutada, millega nad
tahavad vdluda Don Joséd. See on heas,
aga veel parem on see, mida me nieme
,Estonias“.

Carmen-Vaarman ei ole habaneras siiski
pédris aus vastane, Ta hoiatab kiill Don
Joséd, ta teeb seda korduvaltki, aga iihes
sellega ta alustab ka pealetungi, viies
tulle oma m&juvaimad relvad.

Aga see Carmen ei saagi teisiti. Ta
tahab oma v&idu saavutada nii-delda ar-
mastuse vilkriinnakuga. Ta iimber on palju
mehi, aga ta ndeb ainult iiht, kes ei taha
tema poole vaadatagi — Don Joséd. Ta
peas on palju mdtteid, aga neist tugevaim
on iiks — Don José!

Carmen-Vaarman on kindel oma vdidus.
Tiéis itleannetust ta viskab jalad laias kaa-
res iile enda ees seisva mehe pea. See on
muidugi vulgaarne — ei maksa seda mil-
lekski muuks ilustada. Aga see sobib liht-
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salt suurepéraselt sellele Carmenile, keda
kujutab Vaarman. Ja Sokeerida vaiks see
ainult neid, keda voiks Sokeerida seegi,
kui tiiger end po&hjalikult ringutab. Me
ei pane seda tiigrile pahaks, ja niisama
me ei pane seda jalgadeviskamist pahaks
Carmenile. See tuleneb tditsa loomulikult,
sundimata sellest tervikust, millisena Els
Vaarman meile annab Carmeni osa,

Carmen-Vaarman ei libe enam trepikisi-
puul istuda. Ta hiippab alla, sest ta peab
Don Joséle ldhemale tulema, et teda taga-
jarjekalt voluda. Ta ei armasta noort seer-
santi veel mitte, aga teda kui iga naist
irriteerib see, et on olemas mees, kes ain-
sana temast ja tema eventuaalsest armas-
tusest ei hooli ega huvitu.

Mitte ainult Carmeni iga sdna, mida ta
laulab, vaid ka kdik, mida ta teeb, on
miadratud tollele soomustatud siidamega
mehele, kes ikka veel istub oma kastil
Carmen-Vaarman suudleb kirglikult iiht
vanameest, aga see toiming peab tdhen-
dama: ,,Nii v6iksin suudelda sindki, Don
José!“ Siis ta tGukab vanamehe kaunis too-
relt endast dra ja ldheb voluma ikka uusi
noori mehi sddurite hulgast. Ta laulab
neile, surub neid vastu rinda. Kaik see aga
ei iitle midagi muud kui: ,,Mis ma praegu
annan paljudele, selle vdiksin anda ainult
sinule, Don José — ja veel palju enamgil!®

Habanera loppedes Carmen viskab Don
Joséle lille. Kolab vabrikukell selle mér-
giks, et vahetund on 1dbi, ja iihes teiste
neidudega eemaldub Carmengi, heites Don
Joséle veel iithe viimase pilgu.

Aga varsti ndeme Carmenit jille. See-
kord ta tuuakse vabrikust — Don José
ja kahe séduri poolt leitnant Zuniga kisul,
kes tahab teda iile kuulata, kuna ta kak-
luses -on pussiga haavanud iiht oma kaas-
lannat.

Zuniga istub laua aset tditva kasti taha,
millele ta on pannud oma paberid, ja kiisib
Carmenilt, mis tal on o0elda siiiidistuse
kobta. Carmen-Vaarman asetab tempera-
mendika liigutusega vasema jala energili-
selt kastile ja vastab oma ,tralala’ga“,
milles on enesekindlust, habematust ja
trotsi ning uhkust. Siis aga #hvardab asi
jalle minna naistevaheliseks pussitamiseks,
kuna niihdsti Carmen kui ka Mercedes pai-
jastavad oma ,relvad® ja piiilavad teine-
teisele kallale tungida. Selles stseenis Car-
men-Vaarman kditub tGepoolest nagu pdaris
metskass. Iga ta liigutus ja pilk viljenda-
vad siin metsikust ja viha, mis on aga
ithendatud painduva graatsiaga.

Puss voetakse Carmeni kidest #Hra, aga
jille tuleb see oma julge ning hidbematu
»tralala’ga“, mille ta 1opetab kélava naeru-
purskega, et siis pigem iileannetult kui
hdbematult ootamatu kallaletungiga laiali
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ELS VAARMAN
nimiosalisena ooperis ,,Carmen’ Estonias

puisata Zuniga paberid. Niiiid on mo6t
tdis ja Carmen viiakse leitnandi kdsul Don
José poolt peavahi arestikambrisse, Muide,
,Estonias® jidrgnev stseen Carmeni ja Don
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José vahel moodustab omaette pildi, mille
tegevus areneb intiimsemat mingu vdimal-
davas, vidhe- siigavust n&udvas dekorat-
sioonijs.

Carmen ja Don José on kahekesi kamb-
ris. Garmen-Vaarman jatkab juba kéikuma
166dud Don José vorgutamist, et teda tiiel
médral endale vdita ja vanglast vabaneda.
Ta hakkab Joséle laulma ilusat segidiljat
(,Kauneimas aias Sevillas“). Ta teeb seda
tdis tuld ja sdrtsu, istudeski ei saa ta jalad
rahulikuks jiddda, vaid hakkavad tantsu
markeerima, kuni Carmen viimaks périselt
tantsib. Ikka tungivamaks muutuvad laulu
sénad, jkka tungivamaks ja selgemaks. Kul
aga Carmen paljuiitleva pilguga laulab
noorest ohvitserist, kes dieti ei olegi ohvit-
ser, vaid ainult seersant, siis Don José on
nii kaugel, kui Carmen seda soovis: ta ei
tea enam, mis teha, on tdiel mdiral Car-
meni vGimu all. Ja salapiraselt paljuluba-
valt ning erutavalt kélab Carmeni sotto
voce lauldud vastus Don José kiisimusele,
kas Carmen teda armastab: ,Jaa... tant-
sime seal”

Carmeni podgenedalaskmine armukiitke-
tesse langenud Don José poolt, millega 15-

peb esimene vaatus, tundub meile tinu
pr. Vaarmani heale mingulisele etteval-
mistusele iisna loomulikuna.

Jirgmises vaatuses me ndeme, kuidas
Carmen, kes on saavutanud Don José
armastuse, piitiab seersanti endale kind-
lustada, kuidas see tal tinu viimase vahe-
jubtumile leitnant Zunigaga ka &nnestub,
kuidas ta siis tiidib Don Josést ja kingib
oma armastuse toreadoor Escamillole ning
kuidas 16puks armukadedusest hullunud
Don José Carmeni tapab.

On véimatu siinkohal jilgida Carmeni
rollile Els Vaarmani poolt antud tdlgitsust
ldbi ooperi kdigi vaatuste ja kaigis iiksik-
asjus. See oleks kiill tinulik iilesanne ja
pr. Vaarmani t66 viiriks seda tdiel mai-
ral, sest Carmeni haruldaselt kéitva ja
veenva tervikuna anted rollis on kaik
nagu iihest tiikist valatud, on k&ik meister-
likult esitatud, kuid siis kiesolev artikkei
kujuneks juba omaette raamatuks, Seepi-
rast ma piirdun ainult veel mdne iiksiku,
eriti meelejisinud koha vaatlemisega. Sié-
raste hulka kuulub Carmeni kohtumine
vanglast vabanenud Don Joséga (teises
vaatuses),
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Carmen on oma salakaubavedajaist kaas-
lasile teatanud, et ta ei saa nendega ret-
kele kaasa tulla, kuna ta on armunud ja
pealegi ootab meest, keda ta armastab.

Akki on kaugel lava tagant kuulda ldhe-
neva Don José hiidlt. Kohe Carmen-Vaar-
man ajab kdrvad kikki ja elavneb harili-
kust veel enam: ,Kuulge, seal... seal ta
on!“ Tdis armastust ta laheb Joséle vastu
ja tunneb r6dmu ta armukadedusest, kui
Don José kiisib, kas Carmengi on tantsi-
nud ohvitserele. Koomilise pidulikkusega
Carmen-Vaarman hakkab niiiid tantsima
oma armsaimale. Ta on suurima innu ja
Iobuga sellega ametis, kui José, kuuldes
signaali, mis kutsub sédureid tagasi kasar-
musse, muutub nédrviliseks ja palub Car-
menit peatuda. Carmen imestub: ,Aga
miks?“, ei lase aga oma head tuju rikkuda,
vaid jatkab p#rast José seletust. milles asi
seisab, oma tantsu veel innukamalt, tarvi-
tades kastanjettide asemel purustatud tald-
rikute kilde.

Don José muutub veelgi tungivamaks.
Carmen aga lihtsalt ei taipa ega taha tai-
bata, et mingisugune sarvesignaal v6ib Don
Joséd dra kutsuda tema juurest, kes teda
ometi armastab ja kes talle parajasti on
tantsimas. Ja siis Carmeni-Vaarmani tai-
pamatus muutub suureks vihaks. Ta viskab
oma improviseeritud ,kastanjetid® vastu
porandat puruks, liigub &rritunult edasi-
tagasi ja parodeerib vihaselt signaalsarve
hailt: ,,Traterataal® Tiis solvumist ja rae-
vu ta viskab Joséle jalge ette tema pea-
katte ja md&dga: ,,Vaat’, et minema saad
ja kohe oma kasarmu jookse.“ Sellest
stseenis pr, Vaarman on kehastunud pet-
tumus ja solvumus ise. Ta ei hooli midagi
José seletusist ja palveist, ta ei taha seer-
sandi sénu kuuldagi, ta ei lase tal kdnelds,
vaid sunnib teda ise lahkuma. Ta viskub
vihaselt kuSetile, aga jddb siis vaikselt ja
kuidagi tardunud Tootusega kuulama, kui
José talle hakkab laulma oma lilleaariat
ja talle uuesti oma armastust kinnitab.
Aga Carmen vastab: ,Ei, ei armasta sa
mind! Ei, ei armasta sa mind, ei! Kui armas-
taksid mind, ei siis sa maha jdtaks mind!“
Kui Vaarman neid sénu — muide, nad on
koik iihel noodil — aeglases tempos lau-
lab, on ta hiiles midagi jubedustdratavat,
midagi pahaendelist, midagi, mis nagu vih-
jaks surmale. Aga siis Carmen-Vaarman
dkki elustub uuesti ja kutsub Joséd haa-
rava hoo ja suure temperamendiga iiles pd-
genema temaga migedesse. (,Migedes elu
kaunim ootab.“) Niilid on pr. Vaarman
jalle ldabi ja 1ibi armastus, kannatav, aga
siiski lootusrikas armastus, oma Onne pi-
rast voditlev armastus -— igas sOnas, igas
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HUGO MALDRE-MALMSTEN
Tallinna T&&listeatrist, markis kdesoleval kuul oma

lavategevuse 15. aastapieva

noodis, igas Zestis. (,Kui ma sull’ armas
olen tdest’, sa tule siis, sa tule siis!®) Ei
ole ime, et Don Josél on #didrmiselt raske
vastu seista nii tungivale kutsele...

Suurepfirane lilhimoment kolmandas vaa-
tuses on see, kui Carmen, kes istub sala-
kaubavedajate seas maas, kuuldes Esca-
millo h&dilt teeb Zkilise tdispoorde sinna,
kust kostab hiil. See pGbre on nii jirsk,
et meile kdigile on selge: Carmen on niilid
ihu ja hingega Escamillo piralt ega ole
Don Josél enam midagi loota. Ja @ddrmi-
selt efektne, iihtlasi aga psiihholoogiliselt
histi pdhjendatud on ta metsik ,viljaspool
muusikat® antud kidsk kaigile teistele:
»Minge dra! Minge dral“

Els Vaarman ei ole meile oma osis seni
annud juubeldavat Onne ja armastusi
— selleks ta on oma loomult liig eleegiline.
Aga - ta oskab suurepiraselt kehastada
traagilist armastust, kangelaslikku armas-
tust, voitlevat armastust ja vallutavat
armastust. Ta vdib laval olla metsikuseni
temperamentne ja kirglik. Tema kujutusel
tunduvad erandinimesedki mitte midagi
soovida jdtvate, tdiel midiral veenvate ter-
vikutena, Ja needki inimesed vdivad meid
haarata. Selle parimaks tGenduseks on pr.
Vaarmani loodud Carmen.



TEATER weswsssesse

Voldemar Kuljus

Zesti lavalisest kasvatusest

Delsarte’i siisteemi jargi

unnustatud prantsuse niitleja,
laulja ja lavapedagoog Del-
sarte (1811—1871), keda on
nimetatud iilimaks oraatoriks,

muusikaliseks Talmaks ja ko-

f guni ,kroonimata kuningaks“,

erilise meetodi Zesti kasvatu-

ses. Oma siisteemi ei pannud ta kirja.

Nagu suurte Opetajate, Sokratese, Kristuse
ja teiste juures, jad opilased
meistri m&tted. Nii niiteks on A. Girau-
" det, Pariisi ,,Suure Ooperi® endine bass ja
konservatooriumi  professor, ning vene
teatriarvustaja S. Volkonski Delsarte’i siis-
teemi iile avaldanud eriteosed. Kiesolevas
artiklis esitatud nouanded ja nende pShjen-
dused ongi véetud S. Volkonski raamatust.

Delsarte ldhtub inimesest. Iga inimene
on nagu olematu iimbruse tsenter. Motted
ldhevad temast vilja voi koonduvad te-
masse tagasi. Ta on oma avalduste ldhte-
punkt ja oma tajumuste sihtkoht. Kas
tsentrist iimbrusse voi iimbrusest tsentrisse
— muud suunda enam ei leidu inimese fiiii-
silises, hingelises voi vaimses tegevuses.
Nende kahe vahel on vaid rahulik tasa-
kaal, tseniri koondumine endasse.

Neis kolmes seisundis viljendub inimese
loomuse kolm pohialgust: elu, mdistus ja
hing. Inimene tajub, métleb, tunneb. Oma
fiiiisilise tegevuse ta suunab vilismaailmale,

vaimse sisemaailmale ja kolbelise korge- -

male. Tajumustes védljendub elu — keha-
liigutused piiiiavad valjapoole (nagu lilled
piikese poole); méoistuse protsessis,
. mbtlemises, liigutused surutakse kokku, nagu
viltides taju (motete laokilolek on iiks
suurimaid defekte); hing avaldub tund-
mustes, — siis on me keha rahulik, ja mida
siigavam on tundmus, seda suurem - tasa-
kaal (tasakaalutuks kutsutakse inimest,
kelle tundmuste piisivusele ei saa tugeda).
Edasi miirgib Delsarte, et terviku iga osa,
s. o. inimese loomuse nii elu, hing kui ka
mdistus sisaldavad endis elemente, millest
koosneb tervik. Elu sisaldab maistust ja
hinge, moistus elu ja hinge, hing elu ja
mdistust. Selle juures vdib muidugi iiks
element domineerida. Vordluseks toome
kolm virvi: punase, sinise ja kollase, mil-
lede iihendamise teel saame kuus kombi-
natsiooni, v6i koguni iiheksa, kui liidetav
liita ka iseendaga: sini-sinine, puna-sinine,
kolla-sinine; kolla-kollane, puna-kollane,

sini-kollane; puna-punane, sini-punane, .‘ko}la-
punane. Kui langetate hédlerohu liitsGna
esimesele osale, niiteks esimeses sinises
kategoorias, te miédrate domineeriva varvi-
tooni. Samasugune iiheksa-ko;nbinatsxoon
(Delsarte’i ,l'accord de neuviéme®) tuleb
pihtavale ka meie loomuse pdhiomaduste
— elu, mbistuse, hinge — ja nende avaldu-
mise juures. Me nigime, el nende tegevus
voib olla kolmesuunaline: endalt, endasse
ja endas; tsentrist, tsentrisse ja tsentris.
Neile kolmele suunale andis Delsarte jirg-
mised tehnilised nimetused: elu on oma
avalduses ekstsentriline, moistus —
kontsentriline, hing — normaal-
ne. Siit tuletub kehaliigutuste kolm kate-
gooriat, mis vastavad tajule, motlemisele ja
tundmusele. Kui ehitada iiles Zestide
,iheksakdla“, me ndeme, et eksisentriline
#est vdib olla: ekstsentro-ekstsentriline,
kontsentro-ekstsentriline ja  normo-eks-
tsentriline; kontsentriline, kontsentro-kon-

tsentriline, ekstsentro-kontsentriline, nor-
mo-kontsentriline; normaalne; normo-nor-
maalne, ekstsentro-normaalne, kontsentro-

normaalne. Need liigituste iiheksa liiki eri-
nevad viga oluliselt iiksteisest. Alljdrgne-
valt esitame Delsarte’i kdetabeli, kus
vaadeldakse parema kide (randmest sGrme-

otsteni) mitmesuguseid asendeid, nimelt
iiheksat kidehoiet. Igal hoidel on oma
kindel psiiiihiline tihendus. Kie all me
peaksime Oieti moistma ihuliiget, mis
algab Slast: &last |kiiiinarnukini, kiiii-
narnukist randmeni ja randmest sor-
meotsteni. Niisuguses kides on viimane

osa, see n.-n. piriskisi, eelkdige moistuse
organ. Ta on meie mdtete viljendaja, ta-
sudes sageli sdna volgu mottele. Aga, nagu
nigime iilal, on mdistuses ka elu ja hinge,
ja seepdrast koneleb kisi ka nende keelt.
Oma artiklis ,PalveZestist (Teater —
1939 nr. 6) nende ridade kirjutaja juba pea-
tus samal kiisimusel. Ka siinkohal ana-
lilisime ainult kde 16puosa. Nimetatud ar-
tiklis mainisime, et peopesast lidhtub
ekstsentriline elu, normaalne ja moraalne
kdeselg on hinge viljendaja, s6rmedes lii-
gub kontsentriline méistus. Domineerib
iildiselt viimane. Peopesaga me surume
(kitt), soojendame, paitame; kieselg on
puutumatu ning véarikas; sérmed tdidavad
meie mdistuse kisklusi elutus mateerias.
Delsarte nendib, et viljasirutatud kitega
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ristikujuline inimene puu-
tub kokku vilismaailmaga
oma neljas Hdrmises piiri-
punktis mdistuse organite
— pea, kdte ja jalalabade
— kaudu. Kui tédpsustada,
siis pealae, srmede ja var-
. vaste kaudu. Pandagu ti-
hele ka jalgade juures, et
viimasena ei lahku maast
mitte tald (= peopesa, s. o.
elu organ), vaid varvas.

Kontsentro — kontsantrif

Normo — kontsentritine

Pealaest jalatallani on ini-
mene mobistuse laps,

Niiiid aga silmitsegem l4-
hemalt Delsarte’i kaetabe-
lit pahemas kides ja pare-
maga sooritagem niidatud
liigutused — asendid. Vaa-
delgem esijoones keskmist
horisontaalrida, n.n. nor-
maalse kéde kolme asendit.

1. Normo-normaali-

- 'Exstsentrs ~ normaalne

Kontsentro — normaalne

ne, s. 0. normaalse kde
normaalne asend, Sormed
on peagu vilja sirutatud,
veidi eraldatud iiksteisest,
poial on nimetissdrme peal.
Tadhendus: sundimatus.

2. Ekstsentro+nor-
maalne. S6rmed on-
tdaiesti vilja sirutatud, lahus
mitte rohkem  eelmisest,
ainult poial on piisti. Mui-

‘Horme - normasine

de, Delsarte’i siisteemi jargi
on poial mobistusevaeseim
sOrm — tema on elu organ,
elu nditaja sdormede seas. Koverdatud pboial
on surma voi iikskéiksuse tunnuseks, sirge
niitab jahedust, védljapainutatu elulist ener-
giat. Delsarte on teinud selle sorme iile
rikkalikke tdhelepanekuid ja piihendanud
talle oma teise ,Episoodi®. Selles asendis
t6i jusi peamiselt tema, s. o. poial, sisse
ekstsentrilise momendi. K&ik siindigu aga
siiski veel kergelt, ilma pingutuseta, ,nor-
maalselt. Variandj mote: ekspansiivsus,
siirus ja tulisus tundmuste ja motete vil-
jendamises.

3. Kontsentiro-normaalne. T6m-
make sGrmed peopesasse (drge aga vajuta-
ge, et kisi ei ldheks rusikasse), pbial asetage
nimetiss6rme keskmisele liigesele. Tegemist
on prostratsiooniga, vaimsete ja [fiiiisiliste
joudude ja tegevuse absoluutse langusega.

Me ldheme niiiid iile kde vaatlemisele,
hakates jillegi peale normaalsest asendist.

4  Normo-kontsentriline hoie:
rusikas, kuid mitte kova, pdial on nime-
tissorme keskmise] liigesel. 'Tdhendus:
v6im ja valitsemine,
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: Eksisontro — ekstsentritine

Kontsentro - ekstsentr!

Norme — ekstsentrillng

5. Kontsentro-kontsentriline:
tugevasti kokkupigistatud rusikas, poial on
kolmandal sérmel. See on véitleja kisi.

6. Ekstsentro-kontsentrilises
asendis rebige kdva rusikas ainult sérmede
suure liigese kohalt lahti, jdttes painuta-
mata teised liigesed; olgu sérmed- konksus.
Nonda viljendalakse kramplikku seisundit.
Ekstsentrilise kie

7. Normo-ekstsentrilises vottes
tehke kidsi lahti, sirutage sGrmed vilja, ent
ilma erilise pingeta. Siit saate eksaltat-
siooni, vaimustuse, ekslaasi, erutuse, joobu-
muse.

8. Ekstsentro-ekstsentriline:
painutage sdrmed ddrmiselt laiali. NB péial!
Meeleheite-Zest. _

9. Kontsentro-ekstsentriline
1oppfaas. Tiiesti lahtikistud kides vedage
sormed konksu. Nii vihatakse.

Oleme konelnud kiill kde ,,asendeist®, ja
tavalise arusaamise juures see on midagi
muud kui Zesti kiisimus, kuid Delsarte’i
siisteemis tolgitsetakse Zesti moistet avara-
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malt: iga kehaosa v6i ndo liigutus on Zest.
Tédhendab, sila kuulub isegi see, mida tun-
takse harilikull , miimika“ nimetuse all.
iiheksa ,,asendi” tabel. Meil on olnud v&i-
malus lithikesis sdrmeliigutusis konstatee-
rida eks- ja kontsentrilist Zesti ja normaalse
kéde asendeis tendentsi tasakaalule. Kui la-
hemalt siiveneda asendite psiiiihilisse il-
messe, itksikuisse varjundeisse, siis mirka-
me ka neis rahu ja tasakaalu kérval rahu-
tut tunglemist véljapoole voi summutatud
kirge, oma mdétte vidrisevat pdlemist. Se-
miootiline probleem on tabelis viidud ldbi
koigiti onnestunult.

Semiootika (greeka ,semeion”, mirk,
vdline tunnus) kisitleb viliseid tunnuseid,
millega viljendatakse inimese sisemist sei-
sundit. Ta jilgib vahetult elu, et &petada
seda oigesti kujutama. Nii Zest nagu vor-
suks elust endast. On muidugi olemas
Zeste, mis on inimese enda poolt vilja
mdeldud, mis on lastud kiibele harjumuse
voi eelneva leppe pohjal — niiteks, héo-
rudes pdéialt vastu nimetissérme vihjatakse
rahale jne. Need pole mitte looduse mdne
avalduse resultaadid ja neid me ei uuri.
Teiste sonadega: meid ei huvita pantomiim,
vaid miimika, mis on inimesele omane,
milles loomus véljendab ta métteid, mul-
jeid, elamusi. Juba Cicero tegi Zesti juu-
res vahet demonstratio ja significatio va-
hel. Meie rddgime viimasest.

Delsarte nimetas niisugust Zesti ,siidame
relvaks®. Ta iitles, et Zest on vaim ja sOna
vaid kirjatdht. Tema armsaimaks konekai-
nuks oli: ,/ Tdht suretab, vaim teeb ela-
vaks.“ Semiootika on Delsarte’i siisteemis
iiks ja esimene &ppeviis, kuidas liheneda
Zestiprobleemile.  Siin vaadeldakse Zesti
kui vélist mirki, mis vastab iihele vdi tei-
sele hingeseisundile. Kui niditeks kulmud

on témmatud kokku, siis tdhendab see se-
da, et inimene kannatab. Oeldes vastu-
pidi, el kannatamise korral tuleb kulmud
kiskuda kokku, s. t. et teatavale tundmu-
sele vastab teatav mirk, me saame estee-
tika, nagu seda mdistab ja nimetab Del-
sarte. Ja kui semiootika on histi kies, Zest
suudetakse sooritada eksimatult, asendades
ta sisemise pohjuse (hingeseisundi) oma
isikliku tahtega, voib tulla kéne alla n.-n.
kunst.

Zesti saab aga vaadelda veel seaduste
seisukohast, mis valitsevad inimese keha
tasakaalu — see on staatika. Viimaks voib
Zest olla uurimisobjektiks nende joudude
seisukohast, mis juhivad liikumist. Keha
liikumise teadust me kutsume diinaami-
kaks.

Oma seniseis kirjutusis Zesti iile oleme
puutunud kokku momentidega nii semiooti-
ka kui ka diinaamika vallast. Ulaltoodud
kietabel on semiootiline ndide, samuti
motted palveZestist. Artiklis ,Oige Zest”
(Teater — 1939 nr. 7) aga laskus nende ri-
dade kirjutaja #hvarduszesii kirjeldamisel
ka diinaamika alale, koneldes n.-n. ldhte-
tsentreist, kust psiihholoogilised Zestid
omandavad m&tte. See on juba tdiesti dii-
naamika probleem.

Tutvustanud ,, Teatri“ lugupeelud lugejas-
konda sissejuhatavalt Delsarte’i meetodi
laadi ja ta siisteemi jaotusega kavatseme
véimaluse korral peatuda niiiid esijoones
semiootika ainevallas. Kuigi semiootika ees-
kirjade tiditmine ei tahenda veel mingu,
arvab S. Volkonski siiski, et hea ming ei
tohi patustada semiootika nduete vastu.

Raamistikuks meie edaspidiseil iiksikvaat-
lusii  on Delsarte’i normo-kontsentro-
ekstsentriline ,,iiheksakdla“, millele meister
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(L. Tubin), Valentine (V. Otsus),
Fortuné (J. Kull) ja Philippe
(E. Aumere).

VANEMUINE
P. Abrahami operett
LROXY*

Lavastaja - A. Mering, lava-
pildid - A. Lepik. Pildil: Hat-
scheck (E. Parn), Cheswick (A.
Milton), Roxy (H. Aren) ja

Bobby (E. Aumere).




H. Visnapuu lasteniiidend ,MAA-ALUSED" Eesti Draamateatri Noorsooteatris.

Lavastus - L. Kalmet, lavapildid ~ P. Raudvee.

Pildil: stseen II v.

Ménd fiisiognoomikast

Juhan Kangur

»,00, mu jumal, selles nidos pole iildse siidant!*

,m.':-; nimese nigu Oeldakse olevat
tema hinge peegel. See-
pirast on mdistetav, miks
juba ammusest ajast on ini~
mese nios piilitud leida neid
jooni, mis laseksid otsustada
ithe v&i telse hingeomaduse olemasolu v6i
puudumise iile. Niisugustest piiiietest on
oieti vilja kasvanud eriteadus — fiisio-
gnoomika. Seda ei tohi #dra vahetada
miimikaga, mis tdhendab ndo muutu-
vaid, diinaamilisi vorme, kuna fiisiognoo-
mika tegeleb n#Ho piisivate, staatiliste vor-
midega.

Fiisiognoomiliselt kuuluvad ndo tihtsai-
mate osade hulka nina, silmad, kulmud,
suu (huuled), laup, posed, 16ug, korvad ja
juuksed — seega rohkem Lkui tavaliselt
nio all mdistetakse.

Vaadeldes meid iiksikuid n#o-osi fiisio-
gnoomiliselt peatume koigepealt nina juu-
res. Nina Oeldakse olevat fiisiognoomiliselt
koige tdhtsam osa ndos. Nina jirgi otsus-
tatakse terve nido iile. Rahvasuu hindab
nina jargi isegi inimese vHArtust ja tiht-

sust — ,suur nina“ (tdhtis isik) ja ,viike
nina“ (tdhtsusetu isik), samuti — ,nina--
tark“, ,ninatarkus“. Nina on organ, mil-

(Maria Stuart.)

lega mdistus nagu puurib ellu, haistab elu
(,,Tal on hea ninal!®“). Nina kuju jédrgji ar-
vatakse voivat otsustada mitmesuguste ise-
loomuomaduste iile: pikk ja terav nina
tahendavat oelust ja ihnsust, lai ja lame
nina meelelisust, lilhike n6psnina naiiv-
sust ja uudishimu jne. Ajaloolisist isikuist
Napoleonil olnud kitsas ja terav nina,
Sokratesel lai ja lame nina (Sokrates pole-
vat ise salanudki oma meelelisust), Dan-
tel kullmma, Inglise kuningannal Elisa-
et Napoleon olevat oma lahimad kaas-
toolised ikka nende nina jérgi valinud.

Niisama suur tdhtsus kui ninal tundub
olevat ka silmadel. Silmades asub &igu-
poolest juba terve inimene, kogu tema
hing. Seepirast ka loomad vaatavad meile
koige enne silmadesse. Silmade jirgi saab

-otsustada inimese tervise ja vanaduse iile.

Lapse silmad liiguvad kiisivalt ja otsivalt
ringi, tdiskasvanu silmad fikseerivad tead-
likult asju, kuna rauga tuhmid silmad on
suanatud kaugusse, Silmade juures mingib
tdhtsat osa nende virvus. On tuntud ma-
hedad sinised silmad, hodguvad mustad
silmad vai jille kiilmad hallid silmad.
Ent kdige ‘tihtsam silmade juures on ik-
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L. Mortsoni komdddia , XANTHIPPE KAITSEKS" Tallinna Todlisteatris.
H. Tamm. Pildil: Thyraios (H. Malmsten), orjad (E. Kivilo, P. Maivel ja L. Magi).

Lavastus - A. Sirev, lavapildid -

kagi pilk, see alles elustab silmi: puuriv
pilk, kaval vaade, hidvitav pilk, armunud
pilk, unistav vaade jne. Pimedad moju-
vadki just seetdttu kurvakstegevalt, et
neil puudub pilk, mis kannab hinge.

Silmi ilmestavad viliselt kulmud, andes
neile mitmesuguseid varjundeid. Korged
kulmud tdhendavat suuremeelsust (daa-
mide kunstlikud kaared kiill vist ainult
edevust!), tihedad kulmud karmust, kok-
kukasvanud kulmud meelelisust.

Suule annavad kuju huuled. Kui palju
vaivad huuled ka siis kdénelda, kui suu
vaikib! Kitsad huuled tdhendavat ihnsust
ja abstraktsust, samuti ka iseloomukind-
lust ja kangekaelsust, lihavad huuled la-
sevad oletada himurust — Oeldakse, et
paksuhuuleline inimene ei armasta palju
riddkida, kiill aga suudelda.

Laup on nio iildilmestajaks, Korge
laup tdhendab tarkust ja auviddrsust, ma-
dal ja lame laup arenematust ja toorust,
kitsas laup kuivust ja pedantsust, kortsu-
line laup meeleolutsemist, kurd silmakui-
mude vahel mdtlikkust ja juurdlemist.
Lauba juure kuuluvad ka meelekohad:
korged meelekohad tdbendavat fantaasia-
rikkust, kuna &6nsad meelekohad olevat
kainuse ja asjalikkuse tundemirgiks.

Posed on tavaliselt tervise méérajaks.
Priskeid punaseid pdski peetakse l6kenda-
va tervise tundemirgiks, aukuvajunud kah-
vatud pdsed tdhendavad haiglust.

Loug on nido vundament. Lai ja ette-
tungiv 16ug tdhendavat vdimutungi (vord-
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otsustada. miimika jargi.

le tdnapdeva diktaatoreid!), terav loug
iroonilist iseloomu, immargune loug mee-
lelisust.

Korvadele omistatakse fiisiognoomikas
erilist tahtsust. Korvad olevat inimese sure-
misel viimsed organid, mida ta kasutavat:
sufijad kuulvat isegi siis veel, kui nad
enam ei liiguta end. Geniaalsetel inimestel
olevat tavaliselt suured ja inetud kdrvad,
kuna rumalate ja vidhearenenute korvad
olevat hidsti pea ligi,

Juuste juures vdiks kohe téhelepanu
juhtida vanasénale — pikk juus, luhike
aru, Samuti Oeldakse ka krédsus juuste
kohta, et need tdhendavat mitte just sel-
get aru. Punased juuksed pole kunagi ar- °
mastatud olnud, voib-olla seetdttu, et
Juudal olid punased juuksed.

Fiisiognoomika on teataval mdiral ini-
mese iseloomu profokollijaks, siinnitunnis-
tuse koostajaks. Fiisiognoomika v&tab
kokku ja piifiab lahendada koike seda,
mis inimese ndos on siinnipidraselt, mis
sinna on sadenenud rassiliselt vdi mis sin-
na on vajunud elukutsest ja isiklikest la-
bielamistest. Ent hoolimata kd&igest ei suu-
da fiisiognoomika haarata kunagi inimese
iseloomu selle terves ulatuses. Selleks omn
inimese iseloom liiaks ettearvestamatu.
Inimese tdeline iseloom avaldub ikkagi
diinaamiliselt, see tihendab — sel-
les, kuidas inimene oma staatilisi vor-
me elama ja litkuma paneb. Palju dige-
mini saab inimese tdelise iseloomu iile



TEATER —
Eelseisvaid esietendusi eesti teatreis
20. maértsist 1940. a. — 1. maini 1940. a.
Teater Teose nimetus Lavastaja Eslziegr;c)luse
,luikede jirv’’ — P. T3aikovski bal-
lett R. Olbrei ?’0. m'a'rils 1328 a.
s Kuradiratsur’” — E. Kalmani operett | A. Liitidik 3. apri . a.
ESTONIA ,,Tema tagasituleku piev’” — Nalkovska
draama A. Sirev 14. aprill 1940. a.
+/Maiés’” — Rimski-Korssakovi ooper | E. Uuli 27. aprill 1940. a.
s Traviata’”” — G. Verdi ooper A. Mering 30. mirts 1940. a.
VANEMUINE | ,,Vastumiirk’” — H. Vuolijoe komésdia | K. Aluoja 11. aprill 1940. a.
,,Qotan last’” — E. Hovalti koméédia | A. Mering 25. aprill 1940. a.
EESTI .Niitleja’” — S. Guitry komdsdia R. Tarmo 11, aprill 1940. a.
DRAAMA.- s/ Tseesar ja inimene’” — A. Nowac- ]
TEATER zynski niidend L. Kalmet 18. aprill 1940. a.
,Ministeeriumon solvunud’’—F .Helleri
TALLINNA ja B. Engleri muusikaline naljamzng | P. P&ldroos | 30. mirts 1940. a.
TOOLISTEATER| ,,Pérgupdhja uus Yanapagan’”’ — A. H.
Tammsaare — A. Sirevi dramatis. | A. Sirev 20. aprill 1940. a.
,Roheline tolm”” — A. Sepa niidend | H. Aare 25. mirts 1940. a.
~Anna Christie’” — E. O'Neillt nai-

ENDLA dend E. Lemmiste | 26. mirts 1940. a.
,,Printsess Heldekdsi’’ — lastendidend | V. Laason 17. aprill. 1940. a.
+Yiike lord Fauntleroy’” — Burneti-

UGALA Sdrevi noorsooniidend Ed. Tinn 25. mirts 1940. a.
+Yastumiirk’” — H. Vuolijoe koméédia | Ed. Tinn 17. aprill 1940. a.
+Patuoinas’ — Agapetuse komdsdia | A. Piller 25. mirts 1940. a.

NARVA s/Muinasjutt mustast mehest’’ — A.

TEATER Faragé draama A. Piller 26. mirts 1940. a.
+,Qine iilevaatus’”’ — V. Skvarkini ko-

méédia A. Piller 13. aprill 1940. a.

KANNEL Esietendusi ei ole

%/ﬁk%& .Kohtunik Marta’”’ — 1. Turja niidend | V. Soosérv 7. aprill 1940. a.
+Fanny’” — M. Pagnoli niidend R. Kuljus 25. miarts 1940, a.

KURESSAARE |, ,Peigmees maanteelt’’ — E. Ellori ko-

TEATER _méédia H. Peep 6. aprill 1940. a.
+Qotan last’”” — E. Hovalti kom&sdia | R. Kuljus 27. aprill 1940. a.
¥) Esietenduste aegades on muudatused v&imalikud
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akvere vabanes Z24. veebruaril s. a. maljotoonis linna teisteks varemeteks hiiiitud

ehitusest ning owos pidulikult provintsi avaraima jo kiillap ko nigusaima teatri-

hoone. See on siindmus, mis provintsilinnas v6ib toimuda pawri sujandi jooksul
vaid Ico'{‘d, ':véi nagu tteldi avaaktusel: meie silmad Roakveres teist sarnast sindmust
enam ei mdie.

Kaksteist aastat idanes seeme, mis kiilvati linna agarate jo kultuurihuviliste
tegelaste poolt. Nende eesotsas seisis moorehingeline vanakirjanik Jakob Lilv, kes
vitmaseil eluaastail korduvalt avaldas soowi, et ta tahaks néha teatrimajo valmina.
Ta ei ndinud seda. Kill véivad aga rakverlased tunda r6omu tema algatatud motte
teostumisest.

Suuruselt on Rakvere teatrimaja iiks avaramaid provintsis. Ta on isegi avoram
kui Tartu ,,Vanemuine“, omades iile 600 istekoha. Erilist rohku on pandud lava ehi-
tamisele. Esialgsest poordlave kavast tuli kill loobude ja lepiti ringhorisondiga. Kogu
lovaseadeldise ehitamine toimus dekonoator Joosep Karelli juhtimisel. Awvarale lowale
ltitub kiimmekond tegelaste garderoobi, dusSiruumad ndiitlejaile sooja jo killma veega jne.

Koauni majage on loodud soodus pind Rakvere teatrikunsti arengule. Teatri-
kunst pole semi Rakveres olnud just eriti kdrgel jirjel. Samol ajal, kui paljud vdikse-
madki linnad on rihkinud poolkutselise teatrini, tegutsesid Rakveres teatri alal asjo-
armastajad, kel nii aja kui ka juhi puudusel igakord ei olnud wvommalusi pakkuda seda,
mida vahest wvotmaldavad nende loomulikud eeltingimused. Viimast wvdidet toestab
Rakvere teatrimajos antud avaetendus ,,Tuulte pdéorises®, mis toodi lavale J. Téonopa
lavastusel. Kuigt teatrietendus suruti dalli ees teisele pdevale, vddris etendus tdit
tihelepanu ning kriipsutas veelkordselt alla kindlama kunstilise kide jo juhtimise vaja-
dust Rakvere teatrielus. Samadest asjaarmastajotest koosnev trupp andis oma eelmi-
sist ettekandeist mdrksa tihtlasema, sujuvama ming tervikulisema lavastuse, kusjuures
edu oli mdrgata ka iiksiknditlejate mdngus.

Rakveres teatrimaja peab mahutama kitk avaliku elu diritused, mis vajavad suure-
maid ruume. Sealjuures peaks agae maje kasutamise juures juba algusest peale tek-
kima kindlam kava, majale peaks antama kultuuriline ilme. Sellepdrast on tervitata-
vad koik sommud, mis astutakse omateatri loomise suunas. Rakvere rahva teatri-
kultuurist annoved vige hea tunnistuse alatised tdissealid ,,Draemateatri kiilaskdigu-
etendustel.

Eesti organiseeritud teatritegelaste pere jo , Teatri” toimetuse mnimel soovime,
et Rakvere kounist teatrimajast saoks linng ja maokonna kultuurielu, eriti aga teatri-
Fultuuri, vidrikas koondaja jo edendaja!
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TEATER

Elmo Ellor

Provintsi viiketeatrite koostootarbest

viiksemate provintsilinna-
kutselised ja poolkutseli-
sed teatrid ei saa just hoo-

be(lida ]fublikul rohkusega. Pal-
=———_= jude olemasolu praegusel ku-
=== jul on saanud mdeldavaks just
tinu maaetendustele, kuna meie kiila oma
teatrivaimustuses on ses mottes viga erk
ja nooruslik.

Kahtlemata on publiku vidhesus kone all
olevates teatrites tingitud mitmetest asja-
oludest. Uheks neist on kas vdi teatri-
truppide paigutine kiiiindimatus, sest ,,Eesti
Draamateatri“ rdndteater on tublisti kor-
gendanud ndéudmiste taset. Osalt on pdhjn-
seks asjaolu, et viikelinnades on niikuinii
rohkesti igasuguseid iiritusi ja oma loo-
mult on provintslane kord juba pisut vi-
hem liikuv.

Uheks oluliseks pdhjuseks aga, eriti pool-
kutselisis teatreis, on n#htus, et tegelas-
konna moodustavad n.-ii. ,,omad inime-
sed“, inimesed, kelle koigiga ollakse sdd-
‘raseis linnakesis tuttav, kellega puututakse
igal sammul kokku ning keda ndhakse
kutselise to66 juures sellaseina, et neid
laval nagu ei suudetagi mdnes heroilisemas
voi peenemas ja vaimsemas rollis taluda.
V6ib ju kuulda iitlusi: ,Pdeval miiiitab
poes sitsi, aga nde, niiiid plika enda krah-
vinnaks seadnud ja meie vaadaku agal!...®
Igatahes sellaste nidhtustega tuleb viikelin-
nades kohalikul teatrirahval kahjuks sageli
tegemist teha.

Osalt on siiski veel iiks olulisem pdhjus,
mis pisut enam nendest ,oma inimestest”
publikut vodrutab. On ju teatavasti kone
all olevate teatrite tegelaste koosseis arvu-
liselt piiratud ja iihed ning samad inime-
sed, vihimalt suures enamuses, esinevad
ikka ja jalle. Nonda eisaagi olla mingit eri-
osade tblgitsemisele spetsialiseerumist ega
individuaalset valjakujunemist, wvaid neil
tuleb alatiselt rakmeis seista. Nii muutuk
nditleja teataval méédral ,tiidrukuks koige
jaoks“ ning kaotab oma 160givoime ja
virskuse. Publik omakorda hakkab tiidi-
ma alati iihtedest ja samadest ndgudest,
sest iseendast on meie provintsiteatrite
esietenduste arv vordlemisi suur. Olu-
kord on peagu sellane, et mida viiksem
on teater, seda rohkem on esietendusi.
Kuna provintsijoududel teatrikunstilise] alal
arenemise vdimalused on ka vdrdlemisi pii-
ratud, siis pole midagi imestada, kui ini-
mesed end tithjaks annavad niivord, et ka
publik tunneb kiillastust teatud niitlejast.

Siin peaks aga iiheks ummikust vilja-
aitavaks abinduks olema meie viiketeat-
rite intensiiveem koost66. Koost6d just
selles mottes, et sddrased teatrid katsuksid
iiksteisega  vahetada oma  niitlejaid.
Uued inimesed, védrad nicd, teised voi-
med jne. kahtlemata tekitaksid elevust ja
etendused ldheksid siis mérksa nakata-
vamas ning kaasakiskuvamas meeleolus.
Seega saaks publik nii viga vajatavat
uudust, saaks vaheldust ,,oma inimeste“
korval ning leiaks aset mitte iiksnes vahe-
aegadel, vaid ka jirgnevail pdevil teatri
enda pirast nii vajaline etendust puudutav
arutelu, Mida enam aga koneldakse eten-
dustest ja niitlejaist, seda enam on tavali-
selt teatrikiilastajaid ja teatrihuvi.

Tehniliselt ei tohiks see raskusi teha.
Meie linnade vahemaad pole kuigi pikad
ja kittesaamatud. On ' ju niditeks Voru
Valgale saavutatav tunni vdi poolteisega,
eksisteerima hakkav Rakvere teater Narva
omale veel lihemal jne.

Mis omakorda iiritust holbustab, on as-
jaolu, et suures osas meie provintsiteatrite
repertuaar langeb iihte. Kui me nditeks
vaatleme peale Tallinna ja Tartu teatrite
provintsiteatrite repertuaari 1938/1939. a.
hooajal, siis ndeme, et nendest kéik (vilja
arvatud Kuressaare teater) mingisid I
Vuolijoe ,Juuraku Huldat®, M. Zivertsi
,»Miilkasoo® laks viles teatris. A. Sepa
»Maja sadamas® kolmes, Vuolijoe ,.Niska-
mie leib“ kolmes teatris jne. See hdlbus-
taks niitlejail naaberteatris, kus teksti ja
osa niikuinii tuntakse, end iipris kerge
vaevaga paari harjutuse jdrele ansamblisse
lillitada.

Meie viiketeatrid on alles arenemas.
Nende osa on nii linnade endi kui ka maa-
kondade suhtes tunnustamisvéirselt oluline
ja hinnatav. Seepzrast oleks kahju, kui
nad kaotaksid oma virskuse ja 156givdime
enne kui nad suudavad stabiilseks kuju~
neda. Kuna aga tiidimuse siimptoome voib
konstateerida publiku ja viiketeatrite va-
hekordades. ilma et seda tarvitseks piiiida_
seletada iiksnes erakordsete aegade ja
s6jaoludega. siis oleks vajaline, et siin eba-

.....

vahest vidriksid seepiirast esitatud mdtted
kaalumist. Nii igal juhul saaksid iiksiku
viiketeatri raudvaraks &kujunenud talen-
did end pisut avaramalt avaldada ning
oleks leitud sellasteks etendusteks inten-
siivsem kontakt publikuga.
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ENDLA
F. Helleri - A. Schiitzi komé6dia
.EESRIIE LANGEB"

Lavastus - E. Lemmiste, lavapil-

did - U. Halla. Pildil: Jeanne

(M. Mikk), Henry (F. Tilk) ja
André (P. Rubel)

UGALA
+EI KUNAGI KUID SIISKI”
Niitejuht - E. Tinn, lavapildid
- A, Mé&ldroo. Pildil: Balint

(E. Tinn), ristiema (S. Tamm) ja
Virgil (A. Sikkel).

KURESSAARE
A. Kitzbergi - J. Simmi jant
,KOSJASOIT*

Niijtejuht - R. Kuljus, lavapil-
did -~ H. Peep. Pildil: stseen Il v,




TEATER — ——

Loetut — nihtut — kuuldut

dukogude Liidus on tarvitusel ride autiitleid viljopaistvate kunstnike ja ]cun.s:ti-

tegelaste hindamiseks. Teatri, kino, kujutavate kumstide ja muusika esindajad

saavad oma teoreetiliste ju pedagoogiliste tosde eest professori, teaduste kandi-
doadi v67 doktori astme, kuid pealeselle hinnatakse puht-kunstilist loomingut tmtl}teya
WSNVL rahvanditlejo”, Jiduvabariigi rehvanditleja”, ,wabariigi teeneline kunstitege-
lane® vGi ,vabariigi teeneline néitleja”. Neist esimene, nagu nieme, on tleliduline,
teised aga diksikute liduvabariikide tiitlid. ..

SNVL rohvanditlejo tiitel loodi 1936. aastal isikuile, kel on erilised teened liidu
rehvaste teatri, muusika voi kino edendamises. Tiitel annetatakse liidu iilemnéy]wgu
(s. 0. SNVL kérgeima organt) juhatuse poolt lidu Rahvakomissaride Noukogu juures
titava Kunstikomitee ettepanekul. Esimestena said selle tiitli Moskve Kunstiteatr:
loojad K. Stanislavski ja V. Nemirovit§-Dantdenko ning mende vanemad koastsolised
I. Moskvin ja V. Katsalov. See tiitel on ka ukraina louljonnal Litvinenko-Volgemutil,
gruusia dracamanditlejail A. Hloraval ja A. Vassadzel ning teistel.

Liiduvabariikide idilemnéukogu juhatused amnavad oma vabariigi rahvanditlejate
tiitleid. Litduvabariikide tihtsamad néitlejod jo muusikud kannavadk: seda nimetust.
Rahvaniiitlejail on rida eesdigust, niiteks nad on vabastutud tulumaksust, neil on digus
isiklikule pensionimdidrale jne.

Teenelise kunstitegelase tiitel ammetatakse peamiselt lavastajaile, lunstipedagoo-
gidele, viljapaistvaile organisatsioonitegelasile kino jo teatri alal, kuid ke kujutavaile
kunstnikele, skulptoreile ja komponistidele eriti monumentoalsete teoste loomise eest.
Teenelisil kunstitegelasil on samad oigused kui rahvanditlejail,

Tiitlite annetamisel ei arvestata tegevusaastaid, vaid ainult kunstilisi v6i kunsti-
pedagoogilisi saavutusi. Seepdrast ei ole mingi haruldus, et kirgeid jo suuri isikliklke
soodustusi toovaid tiitleid on saanud nooremad kui L0-castased tegelased.

On mdérkimisvidrne, et ko tsirkuseartistidele on antud rohvenditlejate jo teene-
liste nditlejate tiitleid, rohutades seega ko tsirkuse kunstilist kiilge.

Vérdluseks olgu oeldud, et Saksa kunstniketiitlid antakse eranditult juhi jo kants-
leri poolt. Lava-, filmi- jo muusikakunstnikele on ette nihtud jirgmised tittlid: pea-
intendant (Generalintendant), peamuusikadirektor (Generalmusikdirektor), riigi ndite-
kunsti direktor (Staatsschauspieldirektor), riigiooperi direktor, riigikapellmeister, riigi-
niitleja, kammerlaulja, kommervirtuoos ja kammermuusik. Neid tiitleid annetatakse
kauaaegseile kunstitegelasile, kes on ndidanud vidljapaistvaid kunstilisi saavutusi. Tiit-
liga ei ole iihendatud palga suurendamine, pension ega mingi muu materiaclne pare-
mus. Muud tiitlid et ole lubatud. *

eatrikriisist Eestis ei tarvitse konelda: meie teater eladb dile teatud 6itseaega pub-

liku arvu mdéttes. Kuid daani nditekirjaniku Kijeld Abelli sellenimeline kirjutus

voiks ometi nmdidata, kui suur eneseohverdus on teatris kdia, kuna samal ajol
olels voimalik veeta ohtu vihema vaevaga:

wEodanik on tulnud vdsinult toolt koju jo tumneb dkki lobustumisvajodust. Kui
see vajadus tlmmedb alles pdrast kello kaheksat, siis on ainsaks pddsuks kino, kuid
umbes kella seitsme ajal voib voita wveel teater — olgugi et selleks ei ole suuri
lootusi. Kinnominel on palju lihtsam, selleks ei ole vajo mingit iimberriietumist ega
muud, vaid minnakse nagu ollakse. Tellitud teatripilet tuleb osta igatahes veerand
tundi enne etenduse algust, kuid teatri nouded on tunduvalt raskemad. Pileti hanki-
mine vajab mddratult aega ja eeldad terve teenmijaskonna pidamist. Pealeselle voib
eeldada, et jaddakse piletita. Teatri suhtes see tihendab kogu ohtu kaotsiminekut,
kino suhtes ainult kaht lihikest tundi ja odavamaid pileteid.

Juhtub siiski teater vditma, siis minnalkse sinna. Esimesed raskused algavad
teatris ritdehoius, kus olukorrad on enam voi vihem talumatud. Kéik peavad iileriided
dra andma, kwid misjaoks? Asi on loomulik parketipublikule, kes ilmub tavaliselt
etendusele pidulikus riietuses, kuid odavamatel kohtadel ja rédul peaks olema valiku-
vabadus. Nit Prantsus- kui ka Inglismaal lubatakse teatris istuda iileriided siiles jo
ridehoturaha et sisaldu piletihinnas.

Sits tuleb osta programm, mis suurendab ohtu kulutusi, jo loppels véidb istuda
halvale toolile. E4i ole muidugi vaja siigavaid, pehmeid tugitoole, need teevad istuja
laisaks jo passiwvseks, kuid ei oleks vaja teha istmed ka mii viletsad, et need meenutavad
vamu regesid, millega oleme sditnud vorasemas lapsepilves.
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.. Halvad dstmed age ei ole ainus puudus — ndgemisvéimalusedli ei ole hitlgavad,
eritt kui koneleme odavamatest kohtadest. Mitmes Daani teatris on kohti, kus normaal-
kasvuga inimene ei v6i niha midagi, vidnamate kukalt v6i tegemata muid akrobaadi-
vatteid, mis teatavasti segavad lihedalistujaid. Nende kohtade hinnad on samad mis
kinos. Kuid Iinos ndeb hiisti igalt kohalt, seal ei tundu kuidagi, nagu vaataksid peni-
koormate kauguselt...

' 3

erliini Volksbiihnes on kaks disna moort nditlejannat mimginud Bernard Shaw’

»Piiha Johanna nimiosa. Moodsaid inglise autoreid praegu Saksamaal ei eten-

data, kill aga Shaw'd, sest ,tema on ju #irlane. Need moored Johannad on
Llse Knott ja Marie Landrock. Kummalegi sai osaks suur publikumenu, aga ka
arvustus suhtus neile histi, kuigi ta heatahtlikult mdrkis, et nende kiipsus jitab veel
nit méndki soovida.

Else Knott — iitleb iks arvustaje — on Johanna, kelle virskelt terviselt Gieti
ei vot oodata, et ta kuuleb pitha Katarina jo teiste piihakute hddli. Niipea aga, kui
ta hakkab konelema, virske wuskliku temperamendiga jutustama oma maailmast,  oled
veendunud, et koik need pihakud on tulle ilmunud. Alles siis, Tui ta jille vaikid,
kerkib kergeid lkahtlusi.

Maria Landrock on alles kuueteistkiimneaastane, niisiis aaste vorra moorem kui
Johanna oma estmesel lavaleilmumisel Shaw’ ndidendis,

Akki ta seisab seal, sirovana, réémsana, tisna Lhtsana, dsna loomullkuna nii-
hiisti konelemises kui ka Zestes. Imekspandava kindelolekuga ta leiab kontakti oma
vastas- jo kaasmingijatega. Kbige emam aga mojub to sits, kui ta ei kinele. Siis
ta siiitust, ndgemuslikust lapsendost hoovab midagi imekaunist. Jumala laps seisab
seal jo sonadeta Kkiirgab usumaailma kogu sira teda iimbritsevate meeste kohtlasisse
regioonesse.

3

tdney Kingsley, kelle sulest on pdrit kaks parimat ameerika ndidendit, ,,Inimesed
S valges” ja ,,Umbtinav®, on kirjutanud wuue huvitava draama, mis detsembrist

saadik liheb suure menuga New Yorgi Guild-teatris. Ndidendi pealkirjaks on
»Maailm, mida me loome“. See ei ole dieti paris algupdrand, kuna selle aluseks on
Millen Brandi romaan ,,Viline tuba®, mis nditab iihe noore meiu menukat véitlust oma
hingelise jo vaimse tasakaalu pirast. Aga Kingsley on draamasse pannud sel mdiral
oma vaimu, et ta votb digustatult alle kirjutada selle ainuautorina.

Niidend: 22-aastast peategelast mingib 22-aastane mehhiko pdritoluga nditle-
janna, kelle nimena kavalehele on lihtsalt mdrgitud ,Mango®, kuna age ta tdisnimi on
Maria. Margherita Teresa Guadelupe Castilla Bolado.

Virginia. — nii on peategelase nimi — kannatab hingeliselt viga oma armuastatud
venna surma méju all. Ta viiakse ndrvikliinikusse, kus ta tombub endasse ega soovi
kokkw puutuda elu reaalsusega. Aga temas tekib tumg wvabaduse jdrele, ta piégened
haiglast, et end varsti leida otstmas 1t66d New Yorgis.

Mis niiiidsest peale juhtub selle paremasse seltskonda kuuluvae neiuga, on mdidendt
peatuumaks. Kingsley niitab uuesti, et parimaks raviks engma joo inimeste haigusile jo
hidadele on rdnle t06 ja kellegi teise eest hoolitsemine.

Olles rahata jo niljane Virginia satub suure aurupesukotta. Ta leiad téod, ago
. tal ei ole ulualust, jo niisiis ta laseb end ithe selle pesukoja tdolise, Johni, poolt selle
Loju viia. Esimese 06 ta magab poolhirmununa Johni singis, kuna see porandal lama-
des talle loeb Dickensit. Et varjata oma minevikku, selleks Virginia nimetab end niiid
Harriet Hope'iks. Johni ja lahkete naabrite kaudu Harriet satub tihedamasse kontakti
reaalsusega jo temas tekib tarvidus aidate iseennast ning teisi. Ta hoiab Johni tuba
korras, kiiiirib pérandat jne., jo tinu sellele kasulibule todle ta hakkab end jille tundma
normaalse inimesena ja oma hingelist tasakaaly tagasi saoma.

Varsti Harriet halkadb Johni armastama ja eladb temage viga onnelikbult, ago
ikka veel ta kardab oma vaimu tervise plrast. Aga tuleb pdev, mil sureb Johni vend,
keda Johm viga armastabd. Pidides lohutada Johni Harriet unustab tdiel mddral oma
valu, jo tunneb, et ta on vaimselt jo. hingeliselt tiiesti terve ming abiellub Johniga.

Suurem jagu arvustajoid kiidab vige nithisti ndidendit ennast kui ko ,,Margo®
suurepdrast méngu. Ainult moned kriitikud leidsid, et draama on lig realistlik, kuna
aurupesukojo-pildis lastavat ehtsat pesu libi ehtsa pesurulli, kusjuures sattuvat palju
auru vaotesaaligi. ,,New York Times'i teatriarvustajo Brooks Atkinson avaldab kuu-
mavereliselt soowi, et sidraseid kriitikuid endid témmataks libi pesurulli.
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Muide, Kingsley ise vitab song oma ndidendi ,realismi® kohtw. Ta juhid dili-
agarate arvustajate tihelepanu sellele, et lavastuse kdik siseruwmid on katuseta; et
haigla tegevust mankeeritakse varfukujudega, mida véib ainult aimate libi poolenisti
libipaistvate seinte; et aurupesukoja kolm majokorda on kokku surutud iiheks. .

Uks arvustajo avaldanud ome rahulolematust selle kohta, et iiks ndidendi tegelasi
avab ehtsa konservikarbi ja peseb kisi ,ehtsa” seebiga. Kingsley kinnilab, et 1) kogu
néidendi jooksul ei ava dikski tegelame mingit konservikarpi, 2) tilalmainitud tegelane ei
tarvita ehtsat seepi, vaid puust tehtud rekvisiitseepi. Aga mis siis, kiisib Kingsley, kui
see koik olels ,.ehtne“? ~Miks osa ameerika teatrikriitikuid, kes meeleldi vaatavad
realistlibke jo isegi naturalistlikke toiminguid kergesisulisis lovateoseis, ei tuha neid
seedida tdsises ndidendis?

See jiib arvatavasti arusaematuks eestigi lugejale.

L

erliinis lavastas Viini Burgteatri nditejuht Herbert Waniek itaallase Cesare

Meano vaimuka jo hibematu muusikalise koméédia ,.Kleopatre II“. Koméodia vith

vaatajoid Sarmoania maale, kus allakdinud, age kaval kuningas elab vamaneva
Kleopatrage vaesuses, seda kuuesodurilise armee ja peaministri kaitse oll, lces tumneb
kuningannat veel sellest ajast saadik, kui ta roomlaste keisri ees tamtsis ,,summutatud
trummi tantsu®. Pealinnaks nimetatud pessa murrab sisse rooma leegion, kellele keiser
Nero poolt on tehiud iilesandeks tuua Rooma Kleopatra, keda wmillegipdrast peetalkse
igavesti nooreks. Kolm provintsi, mida imperaator pakud vastubasuna, vitvad kuninglilku
paari ideele midrida sédureile ,surematu Kleopatra“ pihe kaele vo6ras noor neiu. Sel-
lest faabulast kasvab viljo haruldaselt vaimukas dialoog. Lugu on iseendast amilsantne,
aga to tundub tihtsusetuna sddeleva kahekone korval. Peaosad on Trude Hesterbergi ja

Hans Hermann Schaufussi kies. Komdéédia menu oli sensatsiooniline — ténu ko
Alexander Steinbrecheri kenale, iroonilisele muusikale.
3

erliinis ehitati moni austa tagasi iiks raudteejoamahoone dimber hitglateatriks, mil-

les on kolm tuhat istekohta jo millele anti mimeks ,,Plaza“. Nudid tostab siin

Berliini losteteater, mis asutati a. 1938 ,Kraft durch Freude“ organisatsiooni
poolt. Allpool tsiteerime osalt kirjeldust, mis on pithendatud iihele selles teatris toi-
muvale etendusele:

»Plakateil, mis ripuvad igal pool seintel, on niha vahvat ritsepat, jo kavalehedks
nditavad selle iluse muinasjutu armsaid jo hirmudretavaid kujusid, alates kuninga ning
printsiga jo lopetades imimsiojate, tikssarviku jo kohutava metsseaga.

Aga juba avaneb sinine sameteesriie jo muinasjutuming algab. Sadu sdrevaid
silmapaare jalgib vahva ritsepa seiklusi, ‘

Aga mitte ainult lapsed, ka tdiskasvanud tunnevad rédomu, viimased peaasjalikult
tantsudest, mis tegevust ikka wuesti katkestavad ja elustovad. Sitn votavad kujuw néop-
ja omblusnoelad, sormlcibarad jo longarullid, niiditihed ja sentimeetrimioot, nurmelilled
tantsivad putukate jo Konnade orkestri saatel, mide juhatab veetlev hitreke.

Selles teatris kiib kuu kohta wheksakiimmend tuhat inimest, lapsi jo tdiskasva-
nutd, kes kétk anduvad sellele muinasjutudhickonnale, mis hoovad lavalt. Alguses
kardeti, et muinasjuttu ei saa pakkudae nii suurelt lavalt jd nii suurele vaatajaskonnale
— jalgib ju igo etendust kolm tuhat inimest —, aga elu ise on ndidanud, et see kartus
on péhjendamata.

Muinasjutuchkkond on suurepiraselt tabatud, kas voi mdit. metsas, kus elavad
inimséojad, selle paljude kdrbseseente, valjaulatuvate juurte ja lillede, igivanade puu-
tivede peagu libipddsmatu rigastikuga. Siin on romamtikat, mis elustub iseendast, ka
fontaosio abita.

Teatril on oma lastetantsukool ja lastekoorikool, mida juhatab lastekooride juha-
tajaona kuulsaks saanud pr. Goedel-Dreysing.

o+

ariisis esietendati Jean Cocteaw’ wusim lavateos, mille pealkirjaks on ,,Monstres

sacrés”, Pdrast mulluse ndidendi, ,Parents terribles”, sensatsiooni- jo skandaali-

menu Cocteaul niid olevat veel enam tahtmist koiksugu erootiliste probleemide
leisitamiseks.

wMonstres sacrés” (,Pihad monstrumid®) on kumstnikeperekond, kelle seni rahu-
lilckew abiellu dkki ilmub peagu ibsenlikult hongutatud ,moorus® moore wniitlejanna néol,
kes tekitab peagu katastroofilisi muudatusi. Esther ja Florent elawad onnelikult koos,
kuni iihel ohtul Estheri garderoobi ilmub ta kunsti vaimustatud austaje, moor Liane.
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Liane aga jzgtust;ab dllei sunduse jo pohjuseta, et ta on Florent'i armuke. Ja leui péru-
tatud me@e Juuresolelul selgub, et see on wvale, siis ei visata preilit Lihtsalt viljo — ei,
Esther votab ta oma villusse, kus niiiid toepoolest algab ,menage & trois“. Piinlikkust
dratavais stseenes Ic}"r'jeldatwkse Estheri kannatusi, kuni kolmandas vaatuses viike bestia
pogenedb Hollywoodi, Juhu vananev Florent talle ei soovi jargneda, kuna o siiski
armastad ainult ome kunsti jo — oma naist. Pariisi arvustajed on osalt sddrase hinge-
analiiiisi vastu, osalt poolt, aga ettekannet kiidavad kéik. Abielupaari mingisid proua.
de Pray ja André Birulé, Liamei Jany Holt.

*

acques Deval, ,,Tovaristdi®, ,Preili ja teiste menukate lavateoste autor, on kirjuta-

nud uue komdiodia, mille pealkirjoks originaalis on , Amstel”. Hiljuti tuli see esi-

etendusele Budapest: Lustmdnguteatris. Selles komiodias ebausutavaid inimesi soo-
ritab ebausutavaid toiminguid. Seal on mdit. keegi komtess de Broy, iirgaadlist prants-
lanne, kes vahet pidamate vibutabd jehipiissi jo Ghvardab surmote iga védra, kes talle
ei meeldi. Aga oma tiitregi suhtes ta kditub siidametult jo toorelt, nagu moni Dickensi
véorasema, teda sbimates jo liileski. See tiitar on ingel, kdigiti vooruslilk, noor, ilus,
veetlev, tdis armastust jo armuigatsust. Oma armuhidas ta on isegi talle tundmatu
noormehe piris tavalisel kirjavahetuse teel kutsunud endale kiille lossi, mida valvab
ta lohest ema. Ja stifituna ning kogenematuna, nagu ta on, ta on kirjas tipselt teata-
nud, kes ta on, mis ta on ja kui korgest soost ta on pirit.

Oma kohtlase meelega ta oleks voinud palju hullemini sisse kukkuda. Jacques
Devali soovil ta oli hakunud — kirjateel — flirtima kellegi hirra Raowl Mobertiga,
kes alguses kditub dZigolo ja palgalise kavaler-tantsijama, pirast aga osutub tditsa
kahjutulks viga armunud poisiks. Kartusest hirmudratava komtess de Broy ees ta
laseb end oma armastatud Solunge’t poolt lukustada lossi igivanasse vanglatorni, mis el
ole just viga mugav ,lokaal®.

Vitmoks Raoulil liheb kops iile maksa. Ta el taha enam &6d kui pievad viletsa
toidu juures istuda oma peiduurkas, vaid tuleb oma arvatava mehisuse teadvusele ja
ilmaub dlusa Solange’t proua mamma ette, noudes titre kdatt. Séjakas krahvinna ei leia
esialgu sonu, dhvardab aga stis hirra Raouli jahipiissi ja kurjade koertega.

Lopp? Avrmoastajate vait. Isegi komtess Anais de Broy viib muutude pehmels,
kui ta looja Jacques Deval seda soovib.

uvitave ankeedi on korraldanud ,,Berliner Bérsenzeitung®. Owma vastuseis kioneled

rida saksa kultuurielu juhtivaid isikuid oma teatrialalisist kogemusist viie esimese

séjaloun jooksul jo oma edaspidisist kavatsusist. Viotame mende sonavottudest
vilja moned kohad, mis voiksid meie lugejaid huvitada.

Riigidramaturg dr. Rainer Schlosser iitleb m.-s.: ,Vidrib tdhelepanu, et viimase
vite kuu jooksul on saksa lavadelt eemale jidnud nithdsti ,,patriootiline” rahvatielk kui
ka Lihindgelik jo seepirast lLihiealine tendentsndidend... Vaenuliste vilismaade ndite-
kirjandust ei ole me aruscadavalt ko mitte lovale toonud, age selle linga on tditnud
osalt meie oma dramaatikud, osalt itaulia, ungari, skandinaavia, hollandi ndidendite
tavalisest suuremal arvul lavastomine.”

Riikliku teatrikoja president Ludwig Korner: ,Niitlejal et ole eriseisukohta rahva
hulgas. Ta teenid kas rindel v87 oma kutses, kuhu teda ka pannokse, Suurimat kittust
védrib rindenditleja, kes hoolimata hiddaohtudest ja raskusist esineb kaks, kolm korda
pievas oma sodurikuues seltsimeeste ees.”

: Intendant Harald Paulsen: ,,Mis kavatsusi mul praegu on? Palju. Kdigepealt aga

tahaksin nidid, pdrast kolme suuroperetti, lovastada lovapildiliselt iisne lihtsa, seal-
juures ddrmiselt 16busa asja. See on tuntud jant, mis wniiilid tehakse muusikaliseks
komdodiaks. Nime ma ei iitle. Loodan sellega suvel soita lidnerindele, et seda punkreis
mingida sédureile. Te ei voi aimata, kui suureks r6omuks on sédureile kohata nditle-
jaid, keda mad tunnevad histi filmist véi suurest teatrist!”

*

mbes iiheksakiimmend aastat tagasi tuli Viini Burgteatri koomikul Friedrich
Beckmannil iihes konversatsioonlustmingus siiiia kana. Ta lotkas selle ikka kit
resti ja osavasti lahti jo 86 ta peagu tervenisti publikw nihes dra. )
Uhel etendusel pidi Beckmann oma kurvestuseks konstateerima fakti, et talle oli
serveeritud ainult papist kana. Ta ei teinud aga sellest viljags, vaid lotkas teatri-
direktori meelehérmaks sellegi kuna tikkideks. See l5bu liks teatrijuhatusele maksma
nitsama. palju kui ehtne praetud kanma. Hakati arutama, kuidas seisukorrast dile saada.
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Jérgmisel etendusel kana ei olnud enam papist, vaid puust. Beckmann ei"{ask-
nud end jillegi eksitada, vaid, olles veendunud kana kévaduses, tombas taskust wviikese
kisisae jo asus sellega publiku suure juubelduse saatel kana tiklkideks saagima.

Niiiidsest peale sai Beckmann jille praetud kana.
L3

es kiill oli see palju libielanud inimene, kes véis enda kohta kirjutada jargmist:

»Olen korda saatnud 468 igasugust morva, 1116 vargust ja rodvimist, 44 korda

ma olen tekitanud tulikahju jo 253 korda oma isamaa reetnud. 89 korda ma
tegin pankrotti ja 119 korda ma pdgenesin kassaga, 501 korda wvoltsisin testamente,
veksleid jo igasugu dirikuid. 83 korda ma salakiittisin jo 118 korda kerjusin. Viisin
tdide 24 surmaotsust, olin 39 korda vamgluiilemaks jo 17 korda piinasulaseks. See-eest
on mind vangi pandud 1714 korda ja 920 korda hukatud... 532 korda wmind lasti
maha, 211 korda mind pisteti surnuks jo 177 korda mind miirgitati. Vanadusnorkusesse
ma surin kdigest 9 korda, kuid enesetapmise libi 48 korda, nimelt 81 korda uputamise
ja 17 kords poomise libi. Neetud on mind 571 korda, onnistatud ainult 464 korda.
Mul on olnud 2827 pruuti, dnneks olin abielus ainult 887 korda, mille tagajirjeks on
1781 last. Kokku ma olen saanud véi annud 12.831 tulist suudlust. Mulle langes
sitlle 281 pirandust, aga ainult 37 korral sain peavdidu.“

See ei ole mitte mone hullumeelse ,,pihtimus®, vaid eelmise sajondi lopul surnud
austria, nditlejo Palmeri rollistatistika. Kui arvestada, et Palmer on iildse esinenud
2000-des rollis jo seejuures teda on hukatud 920 korda, siis ta pidi laval Kill kaunis
o kuri“ mees olema.

+

oni aasta tagasi Elmer Rice, tuntud ameerika nditelirjanik jo lovastaje, kelle
M sTdnavat® oleme ndinud ,Estonie” loval, teatas, et ta kavatseb loobuda teatri-

todst, kuna arvustajod tulle liiga tegevat. Niiiid age ta on loobunud oma loo-
bumiskavatsusest. Pohjuseks on see, et Elmer Ricet enda poeg on hakanud teatri-
kriitikuks. Moni nidal tagast titles ,vana® Rice iihele teda wusutlevale ajakirjamikule:
»Ma armastan teid.“ Ta arvas teatriarvustajoid. Ja seda deldes ta maeratas.
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kingakreeml
SIDOL
metalli- ja aknapuhastusvahendit
SIGELILA
poonimisvaha
SIRAX

kUGUrimispulbrit
holate kokku aega

A.~S. SYDOL COMPANY, TALLINN
TOOSTUSE 49, TELEFON 441-00

TeatrisGbrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT“



Uhing , EESTI LIHAEKSPORT”

oma todstustest:

pirukad,
vorsftid,
Siilf,
konservid

Detailmiiiigil iihingu , Lihatsentraalides” ja
paremates toiduainete kauplustes iile riigi.
Tipne ja kiire en-gros tellimiste tditmine.

Telefonid: Tallinnas 478-54, Tartus 40-54 ja Vohmas 42

ERA

EEKS-MAJA

JUHATUS JA PEAKONTOR
TALLINN, YABADUSE VALJAK

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevitteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT“




O/U. RIHETURITE UHISKAUBAMAJA

B JRUT K¢

Tallinn, Suur-Karja 19 @ Tartu, Aleksandri 5
Telefon 455.77 Telefon 16-20

Soovitab kevadhooajaks uudiseid kodumaa ja
inglise vabrikuist kostiitimi-, Glikonna- ja mantli-

riideiks

Dilfandi lik&dri- ja veinifefaste

F. BRASCHINSKY Ofii. . ALKO"

&
veinid
pOJAD vaburveinid

napsid

likoorid
Soovitab suures valikus igale konjakid
hooajale vastavat pudukaupa tagavad omda Headuse poolest
kdige ndudlikuma farvitaja
rapulolu
‘ Uudissordina soovifame

konjakit  KALED”

[ Miiik suurel ja viikesel arvul 1 Esindus ja ladu:

A-s.
TALLINN, Kaubamaja ,,_ES TIKA”
. Tallinn, S.-Karja 20/21, "
V.-Karja 12, telefon 436-90 telefon 447-65

Suurim valik riidekaupadesti

Kh TALLINNA TEKSTIIL

Tallinn, Parnu mnt. 8, tel. 446-34

Teatrissbrad eelistavad ostusid tehes ettevitteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT"



s VOLTA TEHASED

Tallinn, Soo tdn. 27
Tel. 477-66

Sooja 8hu kiitte
ja ventilatsiooni
seadmed

10 krooni kuus

suudate kindlasti panka sisse maksa oma lapse
arvele. Selle viikese sissemaksuga kogute lapse tiis-
ealiseks saamiseni

- 3500 krooni

suuruse kapitali. On aga Teil véimalik rohkem siista,
siis kasvab ka kapital vastavalt suuremaks. Sellega
kindlustate lapse tuleviku ja valmistate r66mu enesele
ja temale

Seepiirasit: juba fina

astuge lihemasse tihispanka v&i UL K. Eesti Rahvapanka
ja avage oma lapse nimele hoiuarve ja makske sinna
jirjekindlalt iga kuu kindel summa

Hoiuarveid avavad kéik tihispangad, hoiu- ja laenu-
kassad ja ka .

U. K. Eesti Rahvapank

Tallinn, Suur-Karfja 19, telefon 425-55

Teatrisihrad eelistavad ostusid tehes ettevtteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT“



Oksiknumber 40 senti.

A.-S.

VENNAD KIMBERG

TRAADI- ja NAELATEHAS

TALLINN

'

i
Meie valmistame:

Naelu — lati-, katuse-, papi-, pleki-,
vormi-, side-, sadulsepa-, saapa- jne.

Kabjanaelu, hobuseraudu

Traati — haljast, pdletatud, tsingitud.
vasetatud, lakeeritud, vedru-, telegraafi-,

klaasimis- june.
Okastraati, okastraadl obadusi

"~ Neede — rauast, vasest, alumiiniumist

—

KONTOR: Numne 16, telefon 448-17, 476-97
TEHASED: Katusepapi 35, telefon 304-34

Teatrisdbrad celistavad ostusid tehes ettevitteid, kes toetavad ema kuulutustega ,TEATRIT“

Tall. E. Kirj.-Uh. tr., Pikk 2. 1940,
T RS
RAHVUSRAAMATUKOGU
|8 AR o




