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KREDIIT PANK

ASUTATUD 190%7. AASTAL

i

PEAPANK

TALLINN, SUUR KARJA TANAYV 20

i

OSAKONNAD:
HAAPSALU, HIIU-KXINA, NARVA, PETSERI, PARNU, TURL VILIANDI, VORU

SEIBERLING

autokummid on vastupidavuselt iletamatud.
i

Esindus ja ladu

A. SELLING & Ko.

Tallinn, Vene tin. 11

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevtteid, kes toctavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*



AKTSIA-SELTS

VENNAD KIMBERG

f ‘ "Traadi- ia naelatehased
Tallinn |

KONTOR: Nunne 16
Telefon 448-17

TEHASED: Katusepapi 35
Telefon 304-34

Meie valmistame:

NAELU — lati-, katuse-, papi-, pleki-, vormi-,
' side-, saduisepa-, saapa- jne.

KABJANAELU

OBADUSI — okastraadi jne.

TRAATI — haljast, poletatud, tsingitud, vase-
tatud, vedru-, telegraafi-, klaasi-
mise jne.

| OKASTRAATI |

Hobuseraudu — |-a S. M. rauast.

Neete — rauast, vasest, alumiini-
umist.

L__— |

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevitteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*




10. n&itus-messi kdrgeim auhind
ANNY TREIER * ¢ RAND BPRTX
PESU- JA KUDUMISTOOSTUS @ Tallinn, Vilmsi 29, tel. 315-52 — 300-55

Mees trikoosdrgid —uudisteos. Laste, naiste villane pesu, supeltrikood, pidzaamat.d,
laste mantlid, kleidid, poiste tirooli plksid, naiste pesu uudis!&iked, kraed ja pluusid.

Tuntud headuses

<RIOLA>

- Kompuvekid
ScpHokolaad
Karamellid
Monpansjee
Marmelaad

Dastilaa
Saadavwval igal pool

Dabrik ja ladu:
Tallinnas, Pdrnu mnf. 150
Telefon 412-12

Teatrisébrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT"



RATSEPAARI

* SCHVARZ

KULLASEPA 9
TELEFON 443-03

Daamidele ja hérradele

Soodus jirelmaks

HOTELL VOORASTEMAJA-RESTORAN

Bristol” /Kuld Lovi

Tallinn, Harju 40,

end. ,Peterburg”
g telef. 426-27, 438-86 ja 439-05

. Tallinn, Rataskaevu 7,
tel. 426-33 :
Pohjalikult tmberehitatud toad

l jooksva sooja ja kiilma veega

Soe ja kiilm jooksev
vesi ® Toad vannitoa
ja tualetiga ® Koik

mugavused ® Tubades S U V E A E D

telefon @ Parim kook
eleton m © Tubade hinnad kr. 3 50 alates

RESTORAN PARIM KOOK

Teatrisébrad celistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT“




KAKAO —
SOKOLAAD

¢

KOMPVEKID

EESTI MEHAANILISE PUUTOOSTUSE
' AKTSIASELTS

A. M. LUTHER

Saaduste mUltigikeohad:

Tallinnas: V. Posti 9, tel. 446-16
. Pirnu mnt. 69, tel. 482-60
Tartus: E W. Jiirgens, Ulikooli 2, tel. 7-88

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*



Saksa
kvaliteedi
paremusi

esmdavad

Vl[ CT@ RIA

mootor- ja jalgrattad

“ESTAKLAND %

P.K.VOIEKSPORT

Tallinn, S. Karja 23
telef. 446-08

EKSPORT IMPORT

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevétteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*



UHISTEGELIK KINDLUSTUSSELTS

,POHJA KOTKAS"

TALLINN, SUUR KARJA TAN. NR. 19. TEL. 446-81.

Kindlustab varandusi
tule-, murdvarguse-, klaasi- ja
loomade 6nnetuste vastu.

Aktsiaselts Tallinna Laevaiihisus

Laevaomanikud, laevamaaklerid, spedi-
téorid, siiteimport, laevade varustamine

Peakontor: 8. Karja 18 @ Telef. 426-90 (4 liini) ® Telegr.: ,Laevandus*

L . Korrapdrane lihendus Tallinnast Hamburgi, Rotterdami,
aeva80|t. Antverpeni, Gdynia, Danzigi, Manchesteri ja Liverpoli.
Ldbiveokonossemendid kéikidesse tihtsamatesse sadamatesse.

Tollimine, inkasso, kinnitus. Korrespondendid k&i-

SpeditSioon: kides téhtsaimates kohtades.

S-- d' Auru- ja sepasted, valu- ja kiittekoks alatiselt saadaval ladus
oeaq. ja otse laevadest. Kontor — V. Sadama 3. Tel. 456-38 ja 441-80-

Kdiksuguseid laevatarbeid ja toidu-

Laevade VarUStam'ne: aineid, purjede tédkoda ja malmi-
fadu. Kontor — V., Sadama 3. Tel. 456-38 ja 441-80.

. Laevade varustamine igasuguste toiduainetega ja laeva-
Vabaladu- tarvetega. Ladu: Uus Hollandi 6. Tel. 314-52.

Teatrisdbrad eelistavad ostusid tehes ettevitteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*
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NARVA" KALEVI MANUFAKTUUR 0.-U.

ASUT. 1845. A,

ERIALA:

moodsad, maitserikkad ja odavad

PALITURIIDED,
 ULIKONNARIDED,

KOSTUOUMIRIIDED,

FRAKI- JA SMOKINGIRIIDED.

KAUBA .HEADUSE TAGAB IGAL KANGAL OLEV VABRIKUMARK

Perenaised!

Tarvitades

Lodix

kingakreemi

Sidol

metalli- ja aknapuhastusvahendit

~ Sigella

poonimisvaha

Sirax

kdtrimispulbrit
hoiate kokku aega

s. Sidol Company, Tallinn

Teatrisdbrad eelistavad ostusid tehes ettevatteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT*



KAUNISTAGE OMA KODU INGLISE

MURUNIITJATEGA

esimene muruniitja chitaja
RANSOMES — 1339, ..

esimene  plahvatusmootor-
RANSOMES = muruniitja chitaja

esimene clektermootormuru-
RANSOMES = niitja chitaja}

13

RANSOMES

tihendab
KVALITEETI

Peaesindaja

V.M. LAUSSEN
TALLINN, h
[7!;13"/ Roosikrantsi 3, tel. 466-76

J. TALLIKAS’e toostuse kauplus

- soovitab suurimas valikus :
daamide kdekotte, portfelle, sumadane ja rahataskuid
Tellimiste ja parandustétde vastuvStmine
Uue tdnava algul Vana Viru nr. 5, tel. 447-94

Teatrisgbrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT*
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KONSTANTIN PATS

Eesti Vabariigi President



I EA I EI a Lavakunsti ja -kirjanduse ajakiri

PEATOIMETAJA PAUL OLAK @ TEGEV TOIMETAJA EDUARD REINING

Juhan Kangur

Teatri miusteerium

HInimese loomistung vadrib ainult sits kunsti nimetust, kui ta
kannab eneses sihii siivendada elave inimese hinge ja kujundada
see korgema arengu voimeliseks.”

(Fr. Kayssler — ,,Hintergrund®.)

leme otsustanud minna 6htul teatrietendusele. ¥kskoik, kas see on to6-
voi pithapdeval, aga juba pieval valdab meid omapirane elevus ja oote-
drevus, mis on seda suurem, mida rohkem julgeme loota eelolevalt eten-
duselt. Terve pieva tunneme juba oodatava teatrielamuse eelnaudingut.

Saabub ohtu. Juba aegsasti lopetame oma muud toimingud ja
kohustused ning valmistume teatrisse minekule. See on nagu teatud riituse wvastu
valmistumine.

Teel teatrisse on meil harilikult ikka moéni kaaslane, kellega koos minnes vahe-
tame juba motteid eeloleva etenduse kohta, tuletame meele iithiseid muljeid monelt varem-
nihtud etenduselt ning tombame arvustavaid jooni iiksikute niidendite ja niitlejate kohta.

Joudnud teatrisse, leiame eest tuttavaid, vodraid. Tervitame, vestleme, jalutame.
Ja samal ajal hakkame tundma imelikku sooja iihtekuuluvusetunnet kdigi nende loenda-
matute tuttavate ja vooraste vastu, keda tina on teatrisse toonud mingi kéigile iihine
sisemine tung.

Siis antakse mirguanne etenduse alguseks. Siirdume saali, leiame oma koha ja
jiime ootama etenduse algust.

Saal pimeneb. Avaneb eesriie. Ja meie ees hakkab hargnema suur miisteerium,
teatri miisteerium.

Algul on laval esinevad tegelased meile kéik veel véorad, on alles nimetuttavad
kavalehe kaudu. Ent siis hakkab meil pikkamooda nende kdigiga tekkima kontakt: juba
hakkame iihtede vastu tundma siimpaatiat ja teiste vastu antipaatiat, kuna kolmandaile
suhtume alles ebamiiraste tunnetega. Ja kui siis pirast viimast vaatust eesriie sulgub,
on meil tunne, nagu jainuksid lavale eesriide taha meie kauaaegsed tuttavad, sobrad
voi vaenlased.

On loppenud miisteerium, unelm. Algab jille toelus. Ent kui konnime koduteel
1abi oOiste vaiksete tinavate, heliseb meis ikka veel jirele idsjaldppenud miisteerium.
Heliseb veel teisel ja kolmandalgi pideval. Ja mdnikord veel kauemgi.

*
Milles seisab Gigupoolest teatri miisteeriumi olemus? Mis meid tombab teatrisse?
Voi mis meid iildse sunnib tundma kunstilist nidlga? Samuti — mis teisi jalle sunnib

aitama seda nilga rahuldada?

Voib-olla me pole enestele kunagi sellast kiisimust esitanud. Ja v6ib ka olla,
et me esimesel silmapilgul ei oska sellele kiisimusele vastatagi. Ning vaevalt meil kunagi
onnestubki niisugustele kiisimustele leida loplikku vastust.

ES

Igaiiks meist peidab oma hingesiigavuses mitmesuguste elamuste miilestusi, kuna-
gisi unisfusi ja ammuseid soove. Need koik puhkavad meie hingesoppides, kuni dkki
mingi viiljastpoolt saadud mulje haarab nagu veekeeris meie hingestigavusse ja kergitab
teadvuse pinnale ammuunustatud tundeliigutusi. Ja meid haarab siis meile enestelegi
seletamatu meeleolu — olgu see room, kurbus, hardus véi mingi muu tunme. Teinekord
piisab kas voi viikesest piikesekiirte kimbust, mis piarast pikki uduseid pievi akki langeb
su ttiiiil'auale, voi jalle mingist meloodiakatkest, mida juhuslikult kuuled tinaval vilis-
tatavat.
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See on imeline assotsiatsioonide mehhanism, mida on raske sonadega seletada.
Seda saab ainult tunda. )

Koik kunstid on &digupoolest niisugused hingelised veckeerised. . .

Kaik, mis inimeses on loovat, tdusep ta alateadvusest — nii kirjandus, heli-, maali-
kui ka niitekunst. Samast alateadvusest vdrsub ka inimese véime kunste nautida.

Fr. Kayssler iitleb (,,Von Menschentun zu Menschentum®): ,» Ukski §6eline draama
pole siindinud teisiti kui ainult alateadvuse kaudu. Ukski toeline nﬁit}e]? pole suute-
line kujutama inimest muidu kui oma alateadvusest vorsununa. Ukski téeliselt haaratud
pealivaataja pole kunagi olnud haaratud teisiti kui ainult oma alateadvuse kaudu, sest
see, mis temas on kaasahaaratav, on tema alateadvus.”“

Igasuguse kunsti suurus seisab digupoolest selles, mida siigavamini ta suudab
inimese alateadvust kaasa tdmmata, kaasa helisema panna. Kuid selle juures ei tule
unustada, et inimese alateadvus vdib olla viga mitmeti haaratav: ithtedele méjuvad roh-
kem silma kaudu saadavad tajumused, teistele — kdérva kaudu saadavad, kolmandatele
jille sisemise kujutluse kaudu saadavad. Nii on igal kunstiliigil oma kindlad piirid
inimesele mojumises. Uks inimene vdib harduda ilusast maalingust voi skulptuurist,
teisele tulevad hingelise liigutuse pisarad silma monest ilusast muusikapalast, kuna kol-
mas tunneb jille hingevirinaid ilusast: lnuletusest.

Niitekunst on teiste kunstide hulgas teatavas mdttes eesdigustatud seisukorras,
sest tema voib iiheaegselt mdjuda nii silma, korva kui ka sisemise kujutluse kaudu.

Teatri miisteeriumis mingivad kaasa kolm osalist: kirjanik, niitleja ja pealt-
vaataja. Niitekunsti edukus oleneb iihtlaselt koigi kolme komponendi kooskdlast. See
on imepeen ja iirmiselt tundlik mehhanism. Tihti voib vithimgi liivatera hiirida kogu
mehhanismi kooskdlalist tegevust.

Vérsunud comaaegsest usulisest kultusest, on teatrist tdnapideval saanud suur
kultuuritegur. Voib olla, et praegu ei osata veel kaugeltki tdiel midral hinnata teatri
koiki mdéjuvéimalusi. i

Ko6ik muutub ja areneb. Muutuvad ka niitekunsti néuded ja sihid. XKui kdik
kolm niitekunsti komponenti arenevad samas suunas ja iihtlase kiirusega, siis pole
kunagi karta teatrikriisi. Ent kui iiks komponent, iikskoik missugune, ei suuda teistega
sammu pidada, on kriis paratamatu.

Ja koik kolm — kirjanik, niitleja, pealtvaataja — peavad olema andunult kunsti
teenistuses, peavad moodustama kunstikolmainsuse.

Kui kirjanik kisitleb ikka inim e st, ka mododuvate pievaprobleemide taustal, kui
nditleja annab ikka inimest, ja kui pealtvaataja otsib teatrist ikka inimest, siis
on teatris td elise kunsti vaim. Inimsugu kasvab ainult inimlike eeskujude majal.

Asudes analiiiisima n#itekunsti kolme komponendi olemust tuleb kdigepealt pea-
tuda kirjaniku juures.

Mis sunnib kirjanikku kirjutama, looma? Kuulsusejanu, kaasinimeste imetlus?

Kuigi osaliselt vGivad siin kaasa mdjuda ka Hsjamainitud tegurid, siiski tuleb
kirjandusliku, samuti kui igasuguse muu kunstilise loomingu pohjusi otsida palju
siigavamalt.

Seepiirast pole huvituseta tutvuda nende pdhjendustega, mis tinapieva siigav-
psithholoogilised teooriad toovad kunstilisele loomingule.

Siigavpsilhholoogide arvates inimese kunstiline looming vérsub sellest vditlusest,
mis inimeses kiib ta iirg- ja kultuurmina vahel. Iga inimene piirib siindides kéik need
iirgtungid, mis kunagised kauged esivanemad vdisid veel vabalt vilja elada, millede talt-
sutamist nduab aga tinapieva sotsiaalne ja kultuuriline iihiskond. Xultuurinimene on
digupeclest domestitseerunud iirginimene, kelle iirginstinktid on painutatud iihiskonna
teenistus:se, kelle asotsiaalsed tungid on moondunud sotsiaalseteks potentsideks.

- Niisugune vditlus firg- ja kultuurmina vahel kiib igas inimeses. Igaiihel meist
onnestub luua omamoodi kompromiss nende vditlevate poolte vahel. Ent monedel ini-
mestel on tungelu palju tugevam kui teistel ja sellest tingitult on meil ka tungide vditlus
paljn suurem. See véitlus, alateadlik muidugi, on nii tugev, et sellest tekib omapirane
sublimatsioon, sadestus, mida me tunneme kunstilise loominguna.

.. Dr V. Stekel iitleb (,Die Triume der Dichter“): ,Geenius ja koos sellega ka
kirjanik on tagasilanguse nihtused. Nad on iirgaja esindajad olevikus, on selleks, et
ette valmistada tulevikku, mis iihenduks minevikuga iiheks ringiks, — ringiks ‘mis
ulatuks igavikust igavikku.® h ’

geepiuse, samuti kui iga teise looja, kes tavaliste mdistete jirgi polegi geenius,
elus manglyad suurt osa kaks tungi. Need on hiivitamis- ja loomistung. Molemad nime-
tatud tungid kidivad kisikies. Kes loob uusi véirtusi, Ichub sellega vanu. ,Iga uus
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kunstiline looming annab uusi viirtusi ja muudab viirtusetuks vanu® — iitleb dr. V.
Stekel. Ja Byron’i ,,Kainis“ iitleb Luzifer: ,,L.ooja — ta loob ainult selleks, et hivitada.”
Inimese juures ei esine tungide bipolaarsus, kahesuunalisus, mitte ainult hivi-
tamis- ja loomistungide juures, vaid ka k&ik teised inimlikud tunded on bipolaarsed.
Pole armastust ilma vihkamiseta, r6omu ilma kurbuseta, 16bu ilma kannatuseta jne.

Ja geniaalsusest on vaid iiks samm ... hullumeelsuseni (Lombroso).

Niiiid, v&ib-olla, pole ka enam nii Sokeeriv dr. V. Stekeli iitlus, et ,iga kirjanik on
teatuvas méottes kurjategija®“. Pealegi, kui seda viidet t6endab omalt poolt ka niisugune
suurus kui Goethe, kes on Gelnud, et ta polevat veel kuulnud kuriteost, mida ta poleks
olnud voimeline ise korda saatma. Ja Artur Schnitzler iitleb: ,,Ma kujutlen, et paljud
kirjanikud on siindinud kurjategijad — ainult ilma tarvilise julguseta, — v&i jdlle méas-
sajad, kes aga heameelega ei riski vditlusse astuda.*

Ja eespoolbeldule liitub niiiid usutavana viide, et kirjanduslik looming pole muud
midagi kui kriminaalsete impulsside sublimeerimine, dilistamine. Kirjanik peab kirju-
tama, et ennast vabastada kriminaalseist impulssidest. Hebbel kirjutab oma pidevikus:
»Et Shakespeare 18i mortsukaid, see oli ta piis, et ta ise ei tarvitsenud hakata
mortsukaks.”

Vihe on kirjanikke, kes olnuksid oma isiklikus elus onnelikud. Neil on oma
isikliku elu konfliktid véib-olla palju suuremad kui teistel inimestel. ,,Mis kunstile on
Oonneks, see on kunstnikule enesele alati dnnetuseks* — iitleb Stefan Zweig Leo Tolstoi
puhul. See tihendab, et kirjaniku siseelu konfliktidest vorsubki 6igupoolest kirjanduslik
looming ja et see on teatavaks kultuuriliseks lahenduseks konfliktidele. Stefan Zweigi
viide leialy tdepoolest kinnitust, kui vaadelda ringi maailma tuntuimate kirjanike hulgas.
Méelgem ainult niisugustele nimedele nagu Baudelaire, Rimbaud, Verlaine, Maupassant,
Poe, Dostojevski, Strindberg (ja meiegi Juhan Liiv, Oks) j. t.

Kirjanik nieb koiki inimlikke kirgi ja ndrkusi palju siigavamini kui teised ini-
mesed vaid sellepdrast, et ta ise on neid koiki palju siigavamini libi elanud. Goethe
iitleb, et ,kirjanik tunneb iga inimsaatuse rGomule ja kurbusele kaasa. Xui harilik ini-
mene veab oma pievi nidrivas melanhoolias v3i sammub taltsutamatus roémus oma saa-
tusele vastu, siis tundlik ja kergestiliigutatav kirjaniku hing konnib kui piike 60st pieva
ja tasaste iileminekutega kolab ta harf kaasa rodomudele ja kannatustele.

Selles seisabki kirjaniku ehtsus ja mojumise saladus inimsiidameile, kas ta kirjutab
seda, mida ta on ise libi elanud ja tunnud, vdi seda, mida ta kujutleb ennast ldbi elada
ja tunda suutvat. Kirjanik haarab lugejat tosiselt vaid siis, kui ta kujutab seda iild-
inimlikku, mis on temas eneses kui ka igas lugejas.

See koik maksab samal méidral ka niitekirjaniku ja ni#itekirjanduse kohta. Nii-
dend saab oma tihti otse seletamatu m&ju inimestele sellest, kui temas on kujutatud
tdelisi inimesi kdigi inimlike murede ja r66mudega.

Ibsen on kusagil celnud: ,,Ma ei kirjuta osi, vaid kujutan inimesi. Uldse ma
pole kunagi oma t66 juures silmade ees hoidnud artiste.“ Ainult nii saab siindida tée-
line lavateos. ’

Y

Kirjanik on annud lavateose, on loonud ja liikuma pannud inimesi ja olukordi.
Ent nende toeline elustamine ei seisa enam kirjaniku voimuses. Elu peab tulema
viljasipoolt. Ja selleks eluandjaks saab niitleja.

Ménelt poolt on viidetud, et niitleja looming ei ole produktiivne, vaid on repro-
duktiivne kunst, sest ta olevat seotud kirjandusliku sona kiilge.

See pole aga oige. Niitekunst on samuti produktiivne kunst kui teisedki kunstid.
Sest mditleja kutsumus asub ka alateadvuses, selles kdigi kunstide iihises ldttes. Kuidas
muidua oleks véimalik, et inimene v6ib ka oma iiksikus kambrikeses sona toelises mottes
niidelda ilma igasuguse kirjandusliku sénata — naerda, nutta, miratseda jne.

Niitleja on mitmeti halvemas seisukorras teistest kunstiloojaist. Kui kirjanik
vdib vaball valida teemad, millede kaudu ta ennast avaldab, kui maalikunstnik tohib
enesele vabalt valida motiivid ja kui helikunstnik vdib vabalt leida oma tundeile vas-
tavad helivormid, siis nditleja on seotud teatri kitsaste raamidega. Niiitleja vdib viga
tihti mond kirjanduslikku teost lugedes sattuda vaimustusse monest tiiiibist ja tajuda
iga oma rakuga, kuidas ta oskaks, suudaks ja tahaks just seda kuju kehas-
tada, kuid selleks, et ta saaks oma soovi teostada, peab terve rida mitmesuguseid teatri
tehnilisi kiisimusi soodsalt lahenema.

Niitleja on oma loomin"g.uga ka teisest kiiljest palju halvemas seisukorras kui
leja loob digupoolest ajalisi jilgi jitmata. Kui kirjaniku loomingut saab raamatu kaudu
igal ajal jidlle uuesti nautida, kui maalikunstnik jitab enesest jirele oma maalingud
ja kui komponist jdtab oma loomingu samuti igaiihele nautimiseks, siis niitleja loo-
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ming sureb kohe siindides. Kui eesriie on laval pidrast viimset vaatust sulgunud, siis
on haihtunud ka viimsed eetrilainete virvendused niitleja loomingust. ) )
Ent ometi peab inimene astuma niitekunsti radadele. See siinnib sama sisemise
kutsumuse ajel, mis sunnib looma teisigi kunste. ] . .
Samuti kui kirjanikul, on ka niitlejal alateadvuses terve rida _mltmesug}xsqd
konflikte, mis otsivad lahendust. Ja oma niitekunstilise loominguga leiab lsa niitleja
neijle lahenduse, ta elab oma isiklikud konfliktid viga tihti sona otseses mottes laval
vilja. See tihendabki osas elamist, mitte osa mingimist. Kuna igaiiks meist
lahendab oma siseelu konfliktid ja kompleksid viga mitmet moodi, véivad ka erinevad
niditlejad iihte ja samasse ossa viga mitmet moodi sisse elada. .
»Inimese saatuseks ja pirimuseks on rinnata — iihest elukompleksist teise, iihest
elamusest teise, iihelt rajalt teisele, iihest poordepunktist teise. Palju suuremal miiral
on see veel kunstilise konstellatsiooniga inimese saatus ja olemus — jouda muljest viiljen-
duseni, vastuvotmisest andmiseni, tundmisest iitlemiseni, tahtmisest voimiseni. Ala-
16pmata otsida — see on kunstniku kutsumus: eksitamatult ja tiidinematult otsida seda
1oplikku viljendust, milleks igaiiks ainult omamoodi on véimeline* — iitleb Fr. Kayssler.
Niitleja kutsumus on mingi salapirane tung ja igatsus mingi kauge, sonul-
seletamatu ideaali jirele. Viga ilusasti kirjeldab seda ideaali F. Saljapin oma auto-
biograafias. Ta iitleb, et see ideaal on nagu mingi nigematu kelluke, mis hakkab
helisema, kui teda &ieti on tabatud. Ja iga tdelise niitleja iilesanne olevat arendada
eneses voimet dra tunda, millal see kelluke heliseb ja millal mitte.
&

Kuigi kéik inimesed pole kunstilise loomisvoimega, on nad siiski koik kunsti
nautimise véimelised, iihed muidugi suuremal, teised viahemal miiral. Ja sellest v&i-
mest tekib ka omamoodi kunstinilg. See kunstinilg ongi selleks toukejouks, mille ajel
me liheme teatrisse.

Eespool on teatrietendust vorreldud unelmaga. Jah, tdepoolest — see on unelm,
unelm, millele mélemad anduvad iihtlaselt, nii nditleja kui ka pealtvaataja. ,JIga ini-
mene, kes astub teatrisse, votab enesele pitha kohustuse seda unelmat kaasa elada. See
kohustus on piiha seepidrast, et kunst ise on piitha* — iitleb Fr. Kayssler.

Ja edasi iitleb Kayssler: ,Loendamatul hulgal mitmesuguseid erinevaid inimesi
tundideks iihte tundesse kokku sulatada — see on teatri Gilsaim iilesanne. Mis pieval
on tuhandetesse eriarvamistesse, parteivihasse ja omakasupiiiidlikkusse lohestatud —
seda koike tunde jouga iitheks kooskdlaliseks tervikuks kokku sundida, hulgast iiles-
dssitatud, drahirmutatud, kibestunud, tugevatest v6i nérkadest inimestest teha iiheks
Ohtuks tdelised inimesed — see on iiks teatri piihimaid iilesandeid.”

Mida me digupoolest otsime teatrist? Kas ainult iihe ohtu médduvat naudingut?

Voib olla, et nii monedki meist rahulduvad ainult iihekordse naudingu saamisega,
Suurem osa publikust aga otsib teatrist palju rohkemat — otsib lahendusi oma siscelu
mitmesugustele umbsélmedele. ’

Kiisime mniiiteks, milles seisab Pagnoli ,Kaugete randade“ volu?' Selle volu
saladus peitub iildinimlike tundeliigutuste tekitamises pealtvaatajais. Kes meist niiteks
poleks tunnud vabaduse seletamatut veetlust, uute tundmatute elamuste igatsust —
iihe sénaga: kaugete randade kutset? Ja kui siis laval nded konkreetset juhtu niisugu-
sest kaugete randade igatsusest, nied ja tajud koiki neid sidemeid, mis inimest seovad
teatud koha ja teatud inimestega — siis tunned, et kéik laval siindiv on nagu osa su
omast elust. Ainult siin nided ja tunned palju selgemini kdike seda, mida seni oled vaid
alateadlikult aimanud.

Voi jille: miks jooksis publik tormi ,Niskamie naistele“? See tuli sellest, et
meis koigis voitleb alateadlikult kas Aarne vdi Ilona v&i Marta tiiiip. Ja kui me laval
nigime teatud lahendust sellele vditlusele, siis tundis meis enestes rahuldust kas meie
Aarne, Ilona voi Marta.

Tihti on publikut siiiidistatud madalas maitses. Ent niisugused siiiidistajad pole
igakord piiiidnud niha asja tdelisi pShjusi. Kui lai publik kiill nii mdnigi kord kaldub
poolkiipset kunsti votma tdiskunstina, siis johtub see alati sellest, et on puudunud vord-
lemise vdimalus. F. Saljapin iitleb: ,Lai mass kujundab oma hinnangu alati dieti, kui
tal on vOimalus vorrelda.” Samuti kaitseb ka Schiller publikut, kui ta iitleb: ,Fi ole
Oige, mis harilikult viidetakse, et publik kisub kunsti alla. Publik vajab ainult vastu-
votlikkust, ja seda ta on alati omanud.*

*
. Kirjanik, niitleja, pealtvaataja — need moodustavad nagu Jsa, Poeg ja Piiha
Vaim suure Kolmainsa Jumala, mille nimi on Niitekunst Ja teater on templiks,
milles toimuvad miisteeriumid selle jumala auks.
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. . ) Eduard Reining
Eesti teatri saamisaegadest

ja tanapaevast

1

MM Grreldes Lidne-Euroopa kultuurimaadega, kelle teatriajalugu ulatub sajan-
deisse, on eesti teatri iga liihike: alles paari aasta eest mirkisime oma
kutselise teatri kolmekumnendat aastapdeva ja esimesest eestikeelsest
teatriettekandest on moO6dunud vaevalt sada aastat. Eesti teatri hilise
tekkimise péGhjusteks on poliitilised ja majanduslikud tingimused, milles
eesti rahvas on elanud oma ajaloo kestes. Kuni XIX sajandi keskpaigani
eestlased olid vidheste eranditega peamiselt talupoja-rahvas, kusjuures nii
mdisnikud kui ka linnarahvas olid keelelt ja meelelt sakslased. S#iraseis tingimusis
jdi eesti keel ainult talupoja, maarahva keeleks, ja need talupojad, kel ldks korda
asuda linna, votsid omaks koos linnakultuuriga ka saksa keele. Kui XVI ja XVII
sajandil tekkisid katsed luua eestikeelset kirjandust, siis oli see peamiselt vaimulik
vdi poolvaimulik kirjandus luteriusu pastoreilt. Esimeste puhtilmalike kirjanduslike
katsetuste autorid XVII sajandil ei olnud samuti eestlased, vaid maarahva keelt
moistvad sakslasist mdisnikud, kes 15id pulmalaule ja oode oma perekondlike siind-
muste puhul. ‘

Sadraste moisasakste omapdratsevate naljade hulka tuleb arvata ka esimene
eestikeelne teatriettekanne Péarnu ldhedal 1816. aastal, kus ecesti keelt maistvad moisa-
hdrrased amiiseerisid end Kotzebue farsi ,Talgud“ ettekandmisega eestikeelsete
rahvalaulude ja tantsudega. Teised allikad kénelevad ,,Parmi-Jaagu® miangimisest 1824. a.
Pérnu linnas, seekord juba tervenisti eesti keeles.

Tosisemat laadi katse luua eestikeelne teater tehti 1870. aastate iimber. Alates
XIX sajandi esimese poole lgpust talupoegade p#ds linnadesse muutus vabamaks.
Juba sajandi keskpaigas oli eestlaste arv linnades nii suur, et ei olnud vajadust ja
isegi vGimalust k&igil linna asujail omandada saksa keelt. Eriti Tallinnas ja Tartus
tekkis tugev viikekodanlik kiht vdhemaid majaomanikke, kaupmehi ja turukauple-
jaid, vaesemad talupojad asusid kojameesteks, teenijateks ja mustatdolisteks. Seoses
toostuse arenguga linnades sigines sinna, eriti Tallinna ja Narva, rohkel arvul téostus-
toolisi. Vo6iks arvata, et nii suur eestlastest elanike hulk linnades v&inuks olla aluseks
eestikeelsete teatriettekannete tekkimiseks. Ometi ei juhtunud seda. Linnaelanikud
olid oma moodi tunnustamatuks kihiks: eesti #drkamisaegne rahvuslik liikumine basee-
rus eeskitt talupojaseisusel. Selle lilkumise kandjaiks olid Loduna-Eesti (selleaegse
Pobja-Liivimaa) suurtalunikud, kes sajandi keskpaigas said périsperemeesteks ja kelie
peamiseks rikkuseallikaks oli korges hinnas olev lina. Rahvusliku liikumise keskusteks
olid Tartu ja Viljandi, Ajajirku 1860—1880 iseloomustab ,Kalevipoja“ ilmumine
1861. a.,, esimeste eestikeelsete ajalehtede ilmumine, esimese laulupeo korraldamine
1869. a. Tartus, Kirjameeste Seltsi asutamine, populaar-teadusliku kirjanduse viljaand-
mine, pdéllumajandusliku kultuuri tdus koos pollumeeste seltside asutamisega, aga
iithtlasi ka lohenemine rahvusliku liikumise ideoloogilistes suundades ja poliitiliste
parteide algete tekkimine.

Rahvuslik @drkamisaeg 16i soodsa aluspinna asjaarmastajaliku teatri tekkimi-
seks. Kuid katsed sel alal olid ainult kaudselt ithendatud iildise liikumisega. Kuna
rahvuslik liikumine tugines talupoja seisusele, siis linnale vaadati ainult kui kesk-
punktile, kuhu kogunesid iimbruskonna talupojad; teater aga, mis tahtmatult oleks
muutunud linna kultuurseks 16bustusvahendiks, ei kuulunud iildisse kultuuritdoosse ka
mdnede juhtide moraali jdrgi, kelle silmis teater oli iilhenduses moraali langusega voi
koguni iiks selle languse pdhjusi,

Onneks iiks meie #drkamisaja tdhtsaimaid kujusid, Lydia XKoidula, olles viga °
elavates sidemetes soome rahvusliku liikumise tegelasiga, ei huvitunud ainult Soome
kirjandusest, vaid vottis sealt eeskuju ka muudel kultuurielu aladel. Juba 1868. a. kirjas
Kreutzvaldile selgitab ta eesti teatri loomise motet., Soome rahvuslik drkamine oli
teatavasti suuremal médral kui Eestis linna nooruse ja noore intelligentsi liikumine,
ja kui kultuuritahtelised vaimuinimesed asutasid Helsingis 1869. a. Soome Rahvusteatri,
ei jitnud see avaldamata ergutavat moju ka Soome lahe ldunapoolsel kaldal: jirgmise
aasta juunis Lydia Koidula riskeeris esineda Tartus oma ndidendiga ja oma trupiga.
Ta kohendas Th. Korneri farsi ,)Der Vetter aus Bremen“ eesti oludesse nime
»Saaremaa onupoeg®, niitlejaiks olid noored eesti iiliGpilased, ja et mitte Zokeerida
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danlikku maitset naise ilmumisega lavale, esines tiitarlapse osas L)"clla\~ Koxdulg
‘\Ivzixkde.k(iﬂseiletendus oli jaanipdeval 24, juunil 1870. a. ja suure rahvatungi tottu anti
kordusetendus kohe jirgmisel pdeval NelJ_a aasta Jqoksul Kq1dula esines l_{orduvalt oma
trupiga, nitiid juba algupdrase repertuaariga ja naistega naiste osas. }(uld_elama} asu-
mine Kroonlinna seoses abiellumisega, veel enam aga alatise publiku ja vajaduse
puudumine teatri jdrgi, 16petas need katsed. Alatise teatri tekkimiseks puudus sotsiaalne
j j ik alus. )
2 maJErl‘lclll‘éSIi(ui linnad joudsid vajaduseni omada ka gestikeelne teater (§q}§§akeelsea
teatrid to6tasid Tallinnas ja Tartus pidevalt) voeti teatrlettg}{anded kulh_xuntoo kavasse
maal. Moddunud sajandi paaril viimasel aastakiimnel oli viga tugevasti kas.v?nud iile
maa pollumeeste-, haridus- ja karskusseltside vork ja neis seltsides tekkisid laulu-
kooride kérval oige pea ka niitetrupid. o )

Jérgnevas osas vaatleme lihemalt iiksikute, tinapdeval tegutsevate teatrite arengu-
teid, kusjuures allikatena on kasutatud peaasjalikult vastavate teatrite aastaraama-
tuid, -aruandeid, teatrite poolt esitatud materjale ja muid arhiiviandmeid.

2.

Tartu Vanemuine omab auviddrsema ja suurema mineviku kui iikski teine
cesti teater. Meie lavakunsti alged (vdhesed juhuslikud erandid vilja arvatud) on
esmakordselt juurdunud vanas-Vanemuises, saanud siit uwut hoogu ning kasyanud
iile oma aja esimese eesti kutselise teatrini. Vanemuise teatri esimeste avalduste juures
on Shutajaina ning otseste kaasaaitajaina seisnud sddrased Zrkamisaja suurmehed nagu
J. V. Jannsen, C. R. Jakobson, F. R. Kreutzvald, J. Hurt, H. Rosenthal ja tdhtsaimana
Lydia Koidula. Tartu oli sel ajal Eesti avaliku elu tulipunkt, millega vdahemal médral
sammu pidas Viljandi, ning iisna kaugel tema taga tulid Pdrnu, Rakvere ja Tallinn.
Tartu eesti seltskondliku elu keskkohaks koige laiematele rahvakihtidele oli Vanemuise
selts, esimesi eesti seltse (asutatud 1865. a.), kelle rahvuskultuuriline ja rahvuspoliitiline
osa on midratu. Vanast Vanemuisest kiis 1dbi peagu kogu selleaegne eesti avalik elu.
K6ik eesti drkamisaja suured mehed on nili v6i teisiti olnud seotud Vanemuisega.

Esimene Vanemuise teater, n.-n. Koidula teater, jatkas oma tegevust puhtasja-
armastuslikul alusel, kandes alul Jannsenite perekondliku iirituse ilmet, kuid saades
juba alguses viga populaarseks. Niitejuhtidena, kui nii v6iks nimetada, tegutsesid
L. Koidula ise ja H., Rosenthal, kuid aegam06da laiemale pinnale kandudes ja juba
enam rahvateatriks saades tuli juure teisi inimesi ning 1875. aasta iimber on tdhtsama
eestvotjana tegutsemas ,esimene tdeline niitejuht* Reinhold Sachker, kes 1880, aasta
iimber omakorda maad pidi andma esimesele eesti kutselisele teatriinimesele —
August Vierale. Viera juhtimisel elaski vana-Vanemuise teater iile oma esimese
suurema Oditseaja, mis rahvamasside maitsele vastu tulles liks kunstiliselt tihtsusetut
teed, kuni uus aeg sellest iile kasvas ja uue teatri loomise tegi paratamatuks.

Mirkides siinkohal mone sdnaga Sachker-Viera teatri ilmet ja tegevust, peame seda
nimetama omakohast siiski vidga huvitavaks ja elavaks ajaks eesti lavakunsti #drka-
" misteel. Selle teatri repertuaar koosnes peamiselt vahelauludega jantidest, operettidest,
koguni laadateatri tasemeni laskuvast eeskavast rohke kira ja miiraga (rahvapeod),
kuid mingiti ka mdningaid tosiseid tiikke, ja mis peaasi: publikut oli Vieral palju.
Kui méngisid Anna Alt v6i Amalie Konsa (lava-hiiiidnimega Brigitta), siis oli operet-
tide ja laulumingude ajal saal alati rahvast tdis ning see ei olnud sugugi ainult
harimata mass. Viera repertuaaris ldks niditeks ,Korneville kellad® — 65 korda,
mJenoveva® — 54 korda, ,Jlum#e-piimatiidruk® — 46 korda jne. Esimese ooperina
(n.-n. laulendus) liks aastal 1883 ,Preciosa ehk mustlase tiidruk® iile 50 tegelase osa-
votul. Aga repertuaaris seisid ka teosed nagu Goethe ,,Muhamed“ ja Shakespeare’i
»Venedigu kaupmees“. Viera julgus kasvab isegi nii suureks, et ta ette votab pikemaid
ringreise kodumaal (Tallinnas a. 1885, 1888, 1889, 1895; Rakveres ja Narvas a. 1895 ja
1897; Viljandis-Pdrnus-Valgas a. 1897, 1898, 1900) ning isegi kaugemal: Peterburis a. 1883
ja 1897 ja Riias a. 1900.

. Sajandite vahetusest peale, vahest juba ennegi, algas Viera teatri allakiiik. Eesti
intelligents oli kiirelt kasvanud, samuti eesti iiliopilaste ja keskkooliopilaste arv, ning
Viera teater ei suutnud kasvavale uueaegsele ithiskonnale emam palju pakkuda. Ikka
enam nduti teatri uuendust, enam kunstilist tiiust, realistlikku ausust tosiduse ja
loogika suunas. Eriti n.-n. Tartu renessansiliikumisest ja 1905. a. revolutsiooniajast
peale ldks uue teatri ndudmine tungivamaks, kuni 16puks noorte kultuuripiiiided peale
jaid ja tekkis — Menningi teater. : T

See vahetus Vieralt Menningile toimus omamoodi dramaatiliselt. A. 1903 poles
vana Viera-aegne Vanemuise hoone maha, ning kui a. 1905—1906 ehitati aus hoone
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linna keskele, siis algas seal juba t66d uus, kutseline teater. ,Midagi ei parandanud
Viera sellele uuele. Muu poles tuhaks, See oli kahe pc')lye uhke vahetus. Omasarnane
nihe kunstielus®. (,,Vanemuine“ 1865—1925, Ik, 139_). Viera kadus oma ajaga. 'I:ema
trupp mingis kiill veel Tartu teistes seltsin}ajades, isegi Vanemuise uues saalis mdned
korrad, aga see koik oli veel vari minevikust.

Uue Vanemuise hoone avamine toimus 12.—14. augustini 1906. a., ning kutselise
Vanemuise teatri esimeseks esietenduseks anti A. Kitzbergi ,,Tuulte pGorises” 13. augus-
til 1906, mis on Eesti kutselise teatri siinnipdevaks. Suurte pidustustega, annetuste ja
korjanduste varal, kus kaasa aitas kogu maa, oli Vanemuise uus hoone iiles ehitatud.
See hoone kerkis 1905. aasta rahututel aegadel nagu siimboolkujuks eesti rahva enese-
teostustungidele.

Menning ja Kitzberg — need on uue Vanemuise teatri iseloomustavad nimed
ja tema ideoloogia kandjad. Reaalsele elule lihemale, iihiskonda tema mitmesugustes
eluavaldustes kujutada ja kasvatada, see kuulutati teatri iilemaks sihiks. Teater pidi
aitama eesti kultuuri edasi viia, seepidrast eemaldutigi valitsevast viikekodanlikust
operett-laulumzngust ning liheneti realistlikule teatrile ja peeti valjult kinni heast
repertuaarist. Menning oli ise saanud vilismaal teoreetilise ettevalmistuse (M. Rein-
hardti koolis ja peatudes mitmetes Li#ne-Euroopa linnades) ning oli seetdttu teistest
peajagu korgem autoriteet, kes andis tooni, mille mdju ulatub tdnasenigi. Ta ei lubanud
teatris staaritamist, tdhtis oli ainult {ihtlane ansambl. Uuest majast, uuest juhist,
uuest nditlejaskonnast ja uuest niitekunstist moodustus uus Vanemuise teater. Ainult
publik oli vana ja Viera kasvatatud ning sellega oli Menningil tublisti tegemist.

Menning paneb suurt r8hku publiku kasvatamisele. Korduvalt korraldatakse Va-
nemuises avalikke niitemingu seletamise Ghtuid, keelatakse kiiteplaksutamine jne. Kuid
ta ei suutnud siiski luua suurt arvu head teatripublikut, kuigi 16i head niitlejad. Isegi
teatriarvustajaid piiiidis ta kasvatada, mille drastilisemaks nziteks on ta lavanali
1910/1911. a. hooajal Viebig-Kitzbergi ndidendi ,Made Pujuga“.

Menning t66tas oma teatriga viga pingsalt. Méngiti iiks ja kaks korda niidalas,
iiks kuni neli korda tiht lavastust. Kokku anti esimesel hooajal 39 etendust ja 20 lavas-
tust. Publikut oli esimesel hooajal ligi 15000. Distsipliin oli teatris viga kéva ja Menning
16i Gieti eimillestki meie iihtlasema ja vdib-olla seni liletamatu teatri. Tema tdhtsaimad
lavajdud olid: A. Altleis, L. Hansen, K Kadak, A, Konsa, A. Markus, H. Moller,
M. Moller, H. Rebane, A. Simm, A. Teetsov, O, Teetsov j. t.

S#draselt t66tab Menningu teater aastast aastasse. Ringreisidega alatakse juba
bige varakult, neist on esimesed kiilaskdignetendused 1907. a. Raskusi on kdige rohlkem
publikuga, kes ei jdua jdrele teatri tSusule. Eriti 1909.—1910, a. ndib publiku arv
vihenevat. Sellest pidsemiseks antakse sekka niitid ka méned kergemad jandid (,,Omal
jalgel® jne.).

1914. aastal lahkub Menning Vanemuise teatrist, on edasi veel Tallinnas teatri-
arvustajaks ja kaob siis sootuks eesti teatrielust. Tema teater jidib aga esimeseks eesti
siistemaatiliseks teatristuudioks, mille aupaistet aeg aina suurendab. See oli realistlik
teater nii repertuaari kui ka niitlemise laadi poolest ning oma kérgtaseme saavutas
ta viimaseil aastail enne maailmaséda. Menning ja Kitzberg — need nimed tdhistavad
eesti uueaegse teatri siindi ja eesti teatri klassikat.

. Menningi lahkumine oli valus kaotus Vanemuise teatri senisele iihtlusele. Selle
tagajirjel tuli 16hesid, rahulolematust, lagunemist nii t66 distsipliinis kui ka koosseisus.
Kiill asus niiiid teatrit juhtima Menningi ldhem abiline Ants Simm, kes ustavalt piiiidis
kdia oma Opetaja niidatud rada, kuid mitmesugused tegurid raskendasid olukorda.
ngepea'lt alanud maailmaséda, mis dra viis hulga teatri ja seltsi inimesi, iihiskonna
huvi mujale kiskus ning Vanemuise ruumidki ajutiselt sGjaviele okupeeris, nii et eten-
dusi tuli anda Eesti Uliopilaste Seltsi ruumes. Aga ka sisemised tiilid ei jitnud
avz.tlflam.a’ga halvavat mé&ju. Repertuaaris piitidis A. Simm hoida Menningi traditsiooni,
kuigi hiljem (1917—1918) juba operett viga teravalt oma oigusi néudma hakkas.
1916. a. lahkus Vanemuisest tunduv osa niitlejaid (Tiirk, Sunpe, A. ja O. Teetsovid,
A. Markus j. t) ning asutas Tallinnas Draamateatri, — Uldiselt soikus séja, revo-
lutsiooni, okupatsiooni, Vabadusséja pdevil terve vaimu- ja kunstielu ning sellega
koos teater,

., Pédrast Vabadusséda oli Tartu kaotanud palju oma positsioonidest. Pealinnaks
sai Tallinn ja see tdmbas avaliku elu keskkoha iihes rohke arvu intelligentsiga endasse.
Tartu elujéud, uhes“ sellega ka Tartu teater kippus ummistuma ja vankuma. Lisaks
sellele algas maal iildine ahnitsemine, seltskond materialiseerus, elupdletamine vottis
maad. Teatris asub operett tooniandvale seisukohale.
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1921/22. hooajal lahkuvad Vanemuisest A. Simm, A. Altleis, A. Tuurand,
J. Poder j. t. ning jdrgmisest hooajast peale hakkab repertuaar ikka enam ja enam
eemalduma Menningu-aegsest vaimust. 1923/24. a. hooajal laiendatakse lava ja uuenda-
takse lavavalgustust ning 1924/25. a, hooajal iihineb iiha allakiiva Vanemuisega majan-
duslikesse raskustesse sattunud Tallinna Draamateatri trupp. Varsti selle jiarele saab
teatri direktoriks V. Mettus, Ehitatakse laval ringhorisont, Virskenenud koosseis toob
mdonekski ajaks Vanemuisesse elu. Hoolitsetakse asjatundlikult repertuaari eest, piiii-
takse tabada Tartu publiku maitset ja teda kasvatada heaks teatripereks. Alul ongi
paranemist mirgata, pealegi on niiiid iseseisvuse ajal riik, omavalitsus ja eraettevdttedki
teatrit oma summadega toetamas, Siiski toGtatakse alatiste puudujiakidega.

Teravamaks ldheb aga suhtumine Vanemuisesse 1930. a. alates. Oli maad v&tnud
teatrite poore realistliku (koguni naturalistliku) suuna poole, mida Vanemuine alguses
kaasa ei tee. Kurdetakse Tartu teatripoliitika juhuslikkuse, jirjekindlusetuse, vilis-
efektide taotluse jnme. iile. Teater laskub kunstilisse ilmetusse, intelligents protesteerib
ja nduab uut Vanemuise kunstilist juhtimist. Aastad 1931—1935 ongi Vanemuise elus
jille murrangulisemad. Vanemuise seltsi ja teatri juht- ning tegelaskond on viga
muutlik. Need otsingud, uuenduskatsed ja sisetiilidki viivad 1934/35. aastal reformideni,
mil teatri juhtimine lahutatakse seltsist ning jd#b niiiid iseseisva organi — teatri-
valitsuse ja direkori — hoolde, Sealt edasi algab rahulikum areng, mis kestab tdnapie-
vani. Reformid parandasid tublisti Vanemuise teatrielu. Teatri t66s on jdlle maksma
pandud kindlad pGhimdtted, mis sihivad kunstilise iihtluse poole. Tahe tdsielulise
realistliku kunsti suunas on viinud taas iihtlase ansambli rohutamisele, mis on prae-
guse Vanemuise peamiseks kunstiliseks téekspidamiseks.

Iseseisvuse aastad ei ole Vanemuise teatri t66s mitte niivord ideoloogilisi
muudatusi toonud kui on laiendanud ja avardanud teatri t66 laiust ning siigavustki.
Vanemuine viljeleb praegu peagu kéiki lavakunsti eriharusid. Vanemuise t66d on peale eel-
poolnimetatud pdhjuste pidurdanud peamiselt halb teatrisaal, millisest pahest niiiid
loodetakse vabaneda ja tulevaks hooajaks saada tdiesti ajakohane ja moodne teatri-
hoone. Praegune olukord on Vanemuisele seega iisna lootusrikas, mis annab head usku
tulevikku. Aastast 1935. a. on direktoriks Ot:co Aloe,

Tartu Vanemuise eeskujul asutati Tallinnas 1865. a. magistraadi teenrite ja
saksastunud ki#sitodliste algatusel eesti selts ,,Estonia“. Lahkhelide t6ttu IGhenes selts
hiljem ,Estoniaks® ja ,Lootuseks“. P&hikirja kohaselt pidid seltsid muusika, laulu ja
nditekunstiga pakkuma oma liikmeile vaimset meelelahutust, tegelikult kujunesid need
harilikeks kooskidimise kohtadeks, kaardi-, piljardi- ja joogiklubideks, vottes eeskuju
»pirissakstelt, kel samaaegselt oli siiski ka oma teater ja kontsertsaal. Paar korda
aastas korraldati kiill perekonnadhtuid, kus kavas oli peale koorilaulu ja naljaette-
kannete ka iihevaatuslik ndidend, mis harilikult oli koduselt saksa keelest eesti keele
»toimendatud“. Seda peamiselt siiski ,Lootuses®. ,Estonia® selts oli muutunud peaaegu
tavaliseks agulikértsiks.

1893/4. aastal iiritas J. Pert oma trupiga anda korrapéraseid etendusi ,Lootu-
ses“, hiljem Saksa linnateatris, kuid pidi peagi oma {66 neis seltsides ISpetama.
Hiljem, kui Jaan Linnamide juhtival ettevétmisel dnnestus ,Estonia“ seltsi 1894, a.
,mutimeestelt® iile vbtta, ldks J. Pert oma trupiga sinna iile. See esimene tdhelepan-
davam Tallinna teatripioneer t66tas ,Estonias“ kaks ja pool aastat, arendades erilise
innuga laulumingu. 1897. aastal sai = niditejuhiks K. Kichlefeldt, kes andis hooaja
jooksul juba 22 etendust ja esialgu torjus korvale laulumingu. Kichlefeldti jirele
oli ,Estonia“ asjaarmastajate-trupi juhiks 8 aastat V. Thal, hooajal 1905/06 kiill
ainult veel laulumingude juhatajana. 'Thali ajal t6usis ,Estonias® jark-jirgult reper-
tuaari kui ka mingu tase. Aeg ise seadis iiles suuremad ndudmised. Virsked vaimsed
voolud hakkasid iiha enam tungima Eestissegi; Tallinna hakkas uue sajandi algus-
aastail arvukalt kogunema radikaalsete vaadetega noort eesti intelligentsi nii Tartu
kui ka Venemaa iilikoolidest.

»Estonia® tookordses asjaarmastajate-trupis ilmnes juba tdhelepandavaid niitleja-
andeid. 1898, a. alates liikus ,,Vanas Estonias“ kaks praegu nimekamat lavaveteraani:
Betty Kuuskemaa (siis preili Joggis) ja Paul Pinna, hiljem Aleksander Trilljarv, kes
oli oma lavakooli saanud Tallinna Saksa teatris. Nendega liituvad peagi Anna Markus,
Netty Pinna (siis Adler), Theodor Altermann, Aleksander Johanson. Paari-kolme
aastaga ldheb illevdim trupis noorte kitte, keda tuleb jirjest juurde. Noored v&tavad
niitekunsti tasiselt: 1905. a. kidib Th. Altermann seda Oppimas iihelt Berliini iilikooli
professorilt. Ja samal aastal teevad ,Estonia“ trupi noore generatsiooni eestvéitlejad
Pinna ja Trilljarv ettepaneku asutada Tallinna kutseline eesti teater., Nad naer-
dakse vilja.
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See julge mote ei olnud tol hetkel muidugi enam liigjulge: Ml‘t‘mete lavas.tuste
menu oli olnud kiillalt suur — eriti peab seda iitlema Gorki ,,Pdhjas kohta, mxll_gg'a
kiidi Soomeski. Ja monesugust tasu olid niitlejad hakanud saama juba 1904. a. siigi-
sest alates — 129 kassast. . . . .

Nii teostubki 1906. a. siigisel ,Estonia®“ kutselise teatri asutamine — uheaegself
Vanemuise avamisega Tartus, Paul Pinnat ei lastud minna Lllbqvi ‘saksa llnpateatr1§se,
millega tal oli juba sdlmitud leping: ta palgati ,Estonia“ nz.iitejuhlks.' Trupi k_aadrl.k-s
jdi senine asjaarmastajate koondis: neile tuli lisaks E. Kurnim, A Mlchelsor} ja teisi.
Esimesel hooajal anti 58 etendust, jirgmisel juba 87. Palju aitas ,Estonia® teatri
esimeste pingutuste juures kaasa J. Linnamigi, kes sai hooajal 190'_7/08 seltsi esime-
heks. Ti#htis moment on Karl Jungholzi tulek 1909. a. siigisel ,Estoniasse® kolmanglaks
nditejuhiks. K. Jungholz omas tolle aja kohta iisna tugeva lavakooli, olles &ppinud
Berliinis Reicheri ja Brahmi juures ning té6tanud Tartus ,Taara“ niiteseltskonnags
ja Vanemuises.

,Estonia® kutseline teater vanas majas tootas kiillaltki intensiivselt ja suure
omavahelise seltsimehelikkusega, ent ilma kindlamate kunstiliste juhisteta, Teatrit tehti
niidelda ,igas suunas korraga®, piiiides vallutada publikut. Ténu mitmete niitlejate
andekusele see Snnestus. Publiku osavott kasvas juba enne uude majja asumist, eriti
jarsult muidugi uue maja avamisest alates. Vanas majas anti 6 aasta jooksul ,tervelt
176 suuremat nditemingu“. Repertuaaris oli palju véddrtuslikku, aga ka palju kergesisu-
list kassa huvides, Muide voib mirkida. et operett ja lauluming voetakse kutselise
teatri repertuaari alles teisel hooajal. Kuid samas pingutatakse joudu juba ka ooperi
kallal, esialgu kiill suurema eduta. Uhes aastaaruandes rShutatakse, et ilma toetuseta
omavalitsuselt peab teater paratamatult publiku vdhesuse t6ttu kidima kahekallakulist
teed kassa ja kunsti huvide vahel,

Pohjapanevalt poordeliseks siindmuseks oli ,Estonia® uue teatrimaja avamine
24. augustil 1913. Niiiid v6idi meie suurimas linnas hakata arendama eesti lavakunsti
hoopis parema enesetundega ja suuremate nduetega,

Maja ehitamise lugu on kiillaltki pikk ja pingutusterohke. Juba 1902, aastal
peavad 5 Tallinna eesti seltsi ndu, kuidas uue ithise maja ehitamisega iile saada alati-
sest ruumidekitsikusest. 1903. aastal lubab linnavalitsus selleks isegi krundi, kuid
kuberner ei kinnita seda otsust. Selgub, et oma pGhikirja jdrele on ainult ,Estonia*
seltsil Gigus omandada kinnisvarasid ja teha nende peale hiipoteegivolgu. Seltside
vahel lepitakse 1904. a. kokku, et kui ,Estonia“ saab krundi oma nimele, siis ometi
jadvad kaigile seltsidele iithesugused Oigused maja ehitamisel ja kasutamisel. Tegelikult
J4i see otsus paberile, ,Estonia“ saab krundi ja hakkab ehituseks kapitali koguma,
kuna teised seltsid ettevottest korvale jddvad. Raha tuleb kokku iisna visalt. Asi
hakkab kiiremini lilkuma alles 1908. a., mil asutatakse ,Ehituse-osaiihisus ,Estonia®“*
ja jdddakse VOistluse teel saadud teatri- ja rahvamaja plaani juure, mille autoriks
on soome arhitekt A. Lindgren. Maja ehitamise kestes selgub, et kulud, mil algul olid
kalkuleeritud 450.000 rublale, tousevad iihes sisseseadega 800.000 rublale. Osatihtede
miitigist oli aga saadud koigest 115.000 rubla. Ulejdinud osa tuli katta laenuga, milie
oieti omal riisikol muretses Tallinna Krediitpank eesotsas dir. Uibopuuga. See vélg
tasuti osaiihisuse poolt tdielikult Vene wvalitsuse 16pul ja okupatsiooniajal.

Iseseisvusajal on ,Estonia“* lava paljuti tdiendatud, vastavalt suurenenud ndudeile
lavastamisel. 1922. a, ehitas Dresdeni teatridirektor Hassait ringhorisondi ja korral-
das iimber valgustuse. Teine suur iimberehitus toimus a. 1935, millal ,Estonia“ sai
esimese poordlava Eestis. .

Juba vanas majas olid Paul Pinna kérval téétanud silmapaistvalt mitmed teised
nditejuhid (Th. Altermann, Julius Rossfeldt, Karl Jungholz, Hilma Rantanen, muusika-
juhtideks olid Otto Herman, A. Virkhaus ja R. Kull). , Estonia® teatri iseseisvus-
eelsest ajastust tuleb Paul Pinna andekuse korval esile tosta koigepealt Th. Alter-
manni suurust kunstnikupa ja néitejuhina. Juhuslikkusest, mis teatris algul valitses,
arenes ta iiha enam siigavalt ldbimdeldud kunsti poole. Iseseisvuseelset ja iseseisvus-
aegset ,Estoniat® iihendab kandva, juhtiva ja kasvatava jéuna Karl Jungholz, kes
pani aegamddda maksma metoodilise teatritét ja oli iihtlasi viga vastuvotlik koigele
uuele ja virskele lavakunstis.

Aega iseloomustava momendina vairib mirkimist seik, et 1914. a. otsustati teater
sdjakuulutamisel sulgeda, kuid niitlejad hakkasid to6le oma algatusel, ,See oli vist
kiill esimene kord meil Eestis, kus niiteseltskond ise teatri juhtimise eesotsas seisis;
seni on see ikka ainult seltside asi olnud.®
. Iseseisvusaeg ei toonud ,Estonia® lavakunsti otsekohest jirsku muudatust sel
lihtsal pdhjusel, et polnud erilist muudatust repertuaaris, algupdrandeid oli endist
viisi kasinalt, nii et tuli k#ia endist rada — vilismaiste »trumpide® esitamist. Kiill
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A. Kitzbergi ,TUULTE POUORISES” — 1906. a. A. Kitzbergi ,TUULTE POORISES” — 1931. a.
A. Konsa (Anu) ja A. Simm (Jaan) Kaarel (). PSder) ja Leena (L. Tubin)

aga kadus teatritodst endine juhuslikkus, mida olid juba varemgi tagasi torjunud
K. Jungholz ja Th. Altermann. Eriti rohutada tuleb nooremate tooniandvate joudude
mdjulepddsu esimesil iseseisvusaastail (A. Lauter, E. Villmer, H. Kompus, H. Gleser).
Tekkis mingi romantilise virvinguga ,teatraalne teater® kultuursel kujul — wvastavalt
vilismaisele atmosfddrile, Ekspressionism p#dsis mojule hooajal 1922/23. Realism sai
jalad alla alles 1926. a. alates (,Piive talus“), kui hakkas virguma algupédrane uus-
toodang niitekirjanduses, Draama kérval on operett olnud ,Estonias® vahest stabiil-
semgi ala oma menult; suuremaid kdikumisi siin pole, Ooperi tulevik oli iseseisvuse
saabumisel, kus sel lavakunsti alal alustati jirjekindlam t006, veel problemaatiline —
niiiid enam mitte. Tantsu eri lavalise ansamblikunstina on ,Estonias® loonud Rahel
Olbrei. Esimeste aastate (1926/27 ja 1927/28) menule jirgnes kriis, kuna kardeti
balletilavastuste ebatasuvust. Sdarase arvamuse hajutas ,Pahklipureja® ja sellele jiargne-
nud lavastused.

Tinapdeval on ,Estonia“ meie esindusteater, kes viljeleb kdrgetasemelise sdna-
draama ko&rval ainukesena kunstivddrtuslikult arvesse v&etavat ooperit, siimfoonilist
muusikat ja balletti ning kelle opereti tase on kindlasti k&rvutatav Liddne-Euroopa
omaga, piiririikide operetti aga iiletav. ,Estonia“ seltsi palgalisse koosseisu teatri-
majas kuulub iile 200 inimese dir. Paul Olaki juhtimisel, n&itejuhtidena tegutsevad
Ants Lauter, Eino Uuli, Agu Liitidik, Rahel Olbrei, Hanno Kompus j. t. Pidrast Kari
Jungholzi surma 1926. a. on ,Estonia“ sdnalavastuses iiha enam tunda Ants Lauteri

kunstiteadlikku ja viimistlevat kitt.
«

Nimetus ,,EESTI DRAAMATEATER®, on oigupoolest uus, Ta voeti tarvitusele
alles 1937. aastal (varem Draamastuudio), tingituna selle teatri tegevuse sisust ja
ulatusest, sest ta on esijoones puhtal kujul. draamateater ja ta tegevus ei piirdu
iiksi pealinnaga vaid ulatub iile kogu riigi.

Eesti Draamateatri juured ulatuvad meie riigi iseseisvuse algaastaisse, nimelt
a. 1920, millal alustas tegevust Paul Sepp’a teatristuudio, mille a. 1921 iile vottis
Draamastuudio Uhing, kes jdi teatri iilalpidajaks ja hooldajaks koigis tema tegevus-
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harudes kunji tdnaseni. Juba teatristuudio loomisel oldi teadlik, et sellgst kujuneb
iseseisev teater, mis vormiliselt teostuski 1924. a. peamiselt neist st_updlolaswt,. }}'_‘?5
olid lépetanud Oppetdd teatrikooli kava piirides ja osutanud pr.aktllxses teatritods
kiillaldast kiipsust.  Siit peale algab tegevuse hoogus tdus. Mainimata teatristuudio
katseetenduste vaatlejaskonda on see kutselise teatri algaastailt téusnud 8.500 peali
110.000-ni. Ka majandusliku tegevuse . pilt on vastav, kuna omatula on tdusnud
Kr. 3.000— pealt Kr. 83.000.—. Arvulist tegevuse kasvu niitab vastav tabel.

Algul katseteatrina loodud, anti 1924. a. 4 lavastust, kuid tiivustatud edust ja
kasvavast poolehoiust jouti juba jirgneval aastal 12 lavastuseni, milline lavastuste
arv iihel hooajal on jiddnud iiletamatuks. Tolleaegsetest tegelastest ja juhtidest tuleks
eeskiitt mainida varasurnud andekat niitejuhti ja niitlejat Rudolf Engelbergi, kelle
surmast tinavu moodus 10 a., siis teatristuudio asutajat Paul Seppa ja niitejubte
Priit Poldroosi, Kaarel Aluoja (K. Otto), Elmar Nerep’it, Hilda Gleser'it ja Ants
Lauter’it, kellel kaasvdéitlejateks olid praegugi hiastituntud nimed, nagu Li Lasner,
Els Vaarmann, Aili Tihkan-Engelberg, Leo Kalmet, Felix Moor, Joh. Kaljola, Raivo
Opsola, Ed. Tinn j .t

Teatri tegevuse arendamisel on Eesti Draamateater pannud erilist rohku eesti
algupirase loomingu viljatoomisele. Esimesil aastail ei ole seda veel mirgata, kuid
mida aasta edasi, seda suuremaks on paisunud algupédrandite osatdhtsus teatri reper-
tuaaris. Viimasel kahel hooajal on sel alal saavutatud koguni ennendhtamatu rekord.
1936/37. a. hooajal anti algupiraseid lavastusi koguni 10, kuna tolketeoseid oli ainult 2.
Kuid tuleb rohutada, et teatrile on algupirandite eelistamine saanud véimalikuks
mitte seepirast, nagu oleks meie draamakirjandus annud niivérd head, teatrile
sobivat draamakirjandust, vaid on véetud appi dramatiseeringud meie kirjanduse
tdhtsamaist romaanidest ja jutustusist. Ja peab iitlema, et teater on siin oma iilesande
taitnud asjatundlikult, nii et dramatiseeringuil on olnud tihtipeale rohkemgi edu kui
eriti lava jaoks kirjutatud ndidendeil.

Eesti Draamateater loomingulises tdekspidamises on piilidnud kdigi abindudega
jouda hea ansambliméngu tasemele, mis teatril on ka onnestunud, kuigi ei ole veel
joutud tdiesti rahuldava tasemini, Pidurdavaks asjaoluks on koigepealt teatni rind-
teatriline konstruktsioon, mille t6ttu nditetrupid ei saa olla alatiselt keskkoha valve
ja juhtimise all.

Teatri koosseisu kuulub praegu nditlejaid 65, nende hulgas 4 niitejuhti. Kindla-
palgalisi on neist 25, kuna feised toGtavad punktirahade alusel vdi praktikantidena.
Teatri juhtimine kaib iildjuhi kaudu, kelle kidtte on koondatud nii kunstiline kui ka
majanduslik kiilg. Uldjuhiks on praegu Leo Kalmet, kes tootab lihemas kontaktis
tthingu juhatusega, kelle volinikuks iildjuhi juures on E. Nerep.

Eesti Draamateatri tegevuse juhtimise kérval kuulub Draamastuudio Uhingu
arendamisele eriline noorsooteater, kelle iga liheneb 15. aastale. Uuema alana katse-
tatakse teist aastat nukuteatrit, mis nditab tohusaid edusamme ja millel rdndteatri
korval on piisav edu. Ei saa mainimata jitta ka suuri vabadhuetendusi, mida teater
on_korraldanud riiklikult tdhtsamate siindmuste, nagu laulupidude, Eesti Mingude j. t.
pubul, saades tunnustuse osaliseks nii sise- kui vilismaal.

1920. a. kuni 1933. a. on iihing iilal pidanud jirjekindlalt teatrikooli, kes viilja
laskis neli lendu oOpilasi. Enamasti on teatrikooli lopetajad jidnud seni Eesti Draama-
teatri juure ja kui mitte niditejuhtidena voi nijtlejatena, siis teatrile viga lahedal
seisvate kaastoolistena, Eesti Draamateater ongi tegelikult vilja kasvanud tegelastest
enestest, kellega hiljuti liitusid tunnustatud ja iildtuntud niitlejad kui ka niitejuhid
teistest teatritest — pr. M. Mdldre, E. Tiirk, R. Tarmo, A. Sunne. Eesti Draama-
teatri kaast60lisena tuleb mainida ka pr. Liina Reimani.

Viikesest algatusest on paisunud suur mitmeharuline organisatsioon, piisides
kpgu aeg edenevana ja elujoulisena. Nii kunstilisele kui ka majanduslikule edule méjub
plflurd_z.xv.alt oma maja puudumine, kuna tuleb tS6tada iiiirilisena Saksa teatri hoones,
mis niigi on tegevusega koormatud. Oma maja, oma kodu on aga elujoulise teatri
tegevuse kunstilise arenemise eeltingimuseks. On olemas viljavaateid ka selle kiisimuse
soodsaks lahendamiselgs. Lopuks ei saa mainimata jdtta suurt tunnustust teatrile selts-
konna poolt, kelle esindajad (tuntud tegelased poliitilisel, majanduslikul, kirjandusli-
kult Jnfé ;lal) on astunud lihedale Eesti Draamateatrile, asutades teatri juure Vane-
mate Kogu.
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. Tallinna TOOLISTEATRI asutamise mdte tekkis 1925, a. algpoolel ja selle
kandjaks. oli ieesnnselt tugevnenud to6liskonna vajadus kultuurilise iseseisvuse ja
omalpommgu ]flrele. Uus teater oli mdeldud teoreetiliselt &ige kindlailmelise klassi-
teatrina. Teatri asutajate seisukohti formuleeris hiljem iiks asutajaid H. Reiman
Jargn31se1t. (,Riinnak“ nr. 3 — 1929. a.): ,Ent oleviku kultuur ei suuda kdita toslis-
k]:xssl~ kui sellast: see on peremehe, tddandja elunautimiskultuur, mis on vdrsunud
ettevbtja isiklikuks otstarbeks vodra t66j6u kasutamise eeltingimusil. Ja kui olevika
kultuur témbab kaasa iiksikuid tGolisi, siis siirduvad need ikka valitseva klassi elu-
neelu, kaovad toolisklassile. Klassiteadlik tddline aga vajab kultuuri, mis on rajatud
vz.ab.ale ithiskonnale, iihiskonna huvides toGtajate loomingule.“ Kuigi T&olisteater seega
pidi olen}a puhtal kujul tGéliskonna kultuuriloomingu vahend ja saavutus, ei pidanud
ta asutajate kindla veendumuse jirgi milgi tingimusel saama agitatsiooni teatriks.

Teatr.l avaetendus anti 30. jaanuaril 1926. a. U. Sinclairi draamaga ,Masin®
Salfsa teatri ruumes. Algul To6listeatril oma nditetruppi ei olnud ja lavastusteks kasu-
tati Drgamastuudio néitlejaid ja niitejuhte. Koost6d kestis 1927/28. a. hooajani ja sel
pericodil uus teater vdis oma nigu avaldada ainult repertuaari valikuga. Peagi sai
:elgte}is, et on paratamatu oma trupi loomine, kui tahetakse arendada kindlailmelist
eatrit. :

Esimesed sammud ses suunas olid teatrile Hirmiselt rasked, Peamiseks takistu-
seks oli ruumide puudus, kuna teatrile kidis iile jéu ringalt raske iiiiri tasumine Saksa
teatrile. 1928/29. a. hooajal lavastati peamiselt iihevaatuslikke vidikendidendeid, kus-
juures niitetrupi moodustasid teatrihuvilised noored asjaarmastajad kutselise nditejuhi
P. P6ldroosi juhtimisel. Hooajal 1929/30 asus tegevusse juba trupp, mille p&hikaadri
moodustasid kutselised niitlejad. Esietenduseks oli A. Kitzbergi draama , Tuulte p6o-
rises® H. Gleseri lavastusel, kuna Kitzbergi teksti oli iimber kohandanud P. P&ldroos.
Vahejuhtumi tottu A. Upitsi draama ,,1905“ lavastamisega, mille ettekannet - Saksa
teatri juhid ei lubanud oma teatri ruumes, oli To6listeater sunnitud 1930. a. viibimata
Saksa teatrist lahkuma ja otsima uusi ruume, Need leiti Vanas Estonias, kus sel ajal
asus ,,Pandorini“ selts. Olgugi. et ruumid olid vidga viletsad ja lava kordaseadmine
néudis suuri kulusid, olid uiiri-tingimused siiski soodsamad kui Saksa teatris, See
paratamatusest peale sunnitud samm tuli otsustavalt kasuks T06dlisteatri edaspidisele
arengule ja tousule.

Oma trupp ja omad ruumid — need 16id kindla vilise aluse Toolisteatri edas-
pidisele toole. Seda alust kindlustas veel 1936. a. kevadel praeguse maja omanda-
mine ostu teel iithes juurekuuluva suure krundiga. Ligema tuleviku iilesannete hulgas
seisab uue ajakohase teatrimaja ehitamine praeguste vordlemisi kehvade ruumide
asemele, kuigi saal ja lava on pdhjalikult iimber ehitatud.

Hulk aastaid pole enam avaldatud kahtlust T66listeatri olemasolu &iguses voi
néutud selle likvideerimist. Tegevuse varemail aastail vdis seda moOnigi kord lugeda
ajalehist, veel enam aga kuulda, 'T&0Olisteater kui kunstiasutus on saanud endast-
mbistetavuseks, milleta Eesti teatrielu poleks nagu hidsti mdeldavgi. Kaheteistkiimne
hooaja jooksul on siindinud avalikkuses p6hjalik iimberhinnang To60listeatri suhtes.
Aga ka teatris endas. Umberhinnangut avalikkuses on &igustanud kdigepealt T§olis-
teatri kunstiline tegevus ja teiseks .on seda peale surunud suurte rahvahulkade iiha
kasvav poolehoid Tdolisteatrile. Kui Téolisteater esimestel aastatel suutis anda vaid
ménikiimmend etendust 5000—6000 inimesele, siis viimastel aastatel on ta puhi-
draamateatrina tdusnud esikohale iile 300 etendusega aastas 120.000 vaatajaga hooajal.
Toolisteatri truppi kuulub niitid 25 kindlapalgalist nditlejat, nditejuhtidena tegutse-
vad Priit Poldroos, kes iihtlasi on ka direktor, ja Andres Sdrev ning dekoraatorina

Herbert Tamm. .

Pirnu ENDLA astub ametlikult registreeritud seltsina ellu 1878. aastal, kuid
juba 1875, a. moodustasid ta tegelased asjaarmastajate nditetrupi, mis andis etendusi
mitmel pool linnas, kuid ka suuremates keskustes viljaspool linna piire. Eriti energi-
liseks muutus niditetegevus pirast seltsi kinnitamist, kuigi see ala algul p6hikirja ainult
korvaltegevusena oli vdetud. Omaaegsetes oludes suudeti teatri kunstiline tase viia
nii korgele, et 1901. a. kiilaskdigu puhul Viljandis kohalik ajaleht ,Sakala“ seab Endla
nditlejaid mitte alamale sel ajal juba tuntud Vanemuise piitlejaist, mond aga eriti
iilistab, lugedes niiteks neiu Pumbo kdikidest tolleaegseist eesti nZitlejaist parimaks,
nende pirliks. )

Jirgnev aastakiimme kulub Endlal ettevalmistamistoodeks oma kodu loomisel.
Suuri raskusi tekitas majaaluse krundi saamine. Tolleaegne linnavalitsus, mis oli
tdiesti saksameelne, ja linnavolikogu, kus sakslased kippusid olema iilekaalus, praegust
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krunti, mis asus silmapaistval, esinduslikul kohal, meeleldi eesti seltsile anda ei tahi-
nud. Lépuks suudeti koik raskused, neist olid suuremad rahalised, siiski_iiletada ja
aastal 1911. alustas Endla teater, seekord juba kutselisena, t66d omas majas. o

Endla tegevus kutselise teatrina enne iseseisvust oli kjill lithike, kuid kull_alt
tulemusrikas, eriti mis puutub kunstilisse arenemisse. Niitejuhiks algusest enamiku
aega oli A. Teetsov, kellele jargnes lilhemaks ajaks K. Jungholz, kuni MaailmasGda
teatri sulges. Vaheajal, s6jaajal, tehti ka méned katsed, kuid taielikult uuesti tegutsema
sai Endla hakata alles iseseisvuse aastail.

Iseseisvuse algusel, okupatsiooniajal teater igatahes veel tegutseda ei saanud.
Esimesi samme teatri organiseerimise alal astutakse kohe pirast okupatsmomvag_edg
lahkumist.  Selleaegne teater, algul ,Uhist66“, hiljem 3-da diviisi tagavara-pataljoni
korraldusel, oli mdeldud peamiselt meelelahutuseks sddureile, millise sihiga etendusi
anti isegi liini tagalas (Ruhjas j. m.). . . . .

1920. a. augustis loodi ,Pdrnu Niitlejate Uhing“, - kes organiseeris uuesti kutselise
niitetrupi. Nimetatud iihing koos ,Endla“ seltsiga pidas teatrit kuni 1922. aastani,
mil sellest loobuti rahaliste raskuste tottu. Siis vottis teatri oma hoole alla Pdrnu
seltsidevaheline teatrikomisjon, eesotsas A. Jiirimdega, kes on praegugi pikemat aega
piisiva teatrikomisjoni esimeheks. Moodustati uus kutseline niditerupp, mis oma vdime-
telt oli kiillaltki k&rgetasemeline. Pikemat aega oli mitmel korral nditejuhiks Alek-
sander Teetsov, kellega vaheldusid Voldemar Mettus, Ants Lauter j. t. Praegu on
»Endla“ kunstiliseks jubiks Ed. Lemmiste.

Hiljem vottis teatri oma kitte jillegi Endla selts, teostades selle administratiiv-
set juhtimist kolmeliikmelise, juhatuse liikmetest valitud teatrikomisjoni kaudu, kes
end ise iiksikute viljaspoolt valitud liigetega tdiendas. See kord on piisinud ka senini.

Kunstiliselt kui ka majanduslikult on olnud tdusu- ja md&dna-aastaid, suuremaisse
teatreisse on siirdunud niitlejaid, kelle vdimeid igakord polegi saadud asendada, jne.
kuid iildiselt on Endla teater kidinud siiski kogu aja tdusuteed.

L

Teatrit66 Viljandis enne iseseisvusaega on seotud peamiselt ,Koidu* seltsiga,
kus méddunud sajandi 16pul ja jdrgnevail aastail korraldati asjaarmastajalikke ette-
kandeid. Jérjekindlam tegevus algab A. Suurkase algatusel enne Maailmasdda, kes oma
trupiga kiis etendusi andmas ka viljaspool Viljandit ja selle ldhemat iimbruskonda.
Peale kergesisuliste naljamidngude oli repertuaaris draamasidki. Viljandi praegune
teater ,Ugala“ enne iseseisvusaega ei eksisteerinud ja alles selle asutamisega pandi
alus korrapidrasele teatritoéle. 6. jaanuaril 1920, a. anti jandi ,Kui onu hullumajas
kdis“ esietendus, mis on iihtlasi,Ugala® tekkimispdevaks. ,,Ugala“ esimeste juhtide Armin
Hundi ja Mirt Morra repertuaar oli juhuslik ning sama maksab ka mingutaseme
kohta. Kunstiline tase tdusis ja repertuaar muutus sisukamaks Andres Tuka ajal
(hooaeg 1923/24, kohati aga ka juba eelmine hooaeg), kes katsus rajada iihtlast
ansamblit. Ajajarka pérast A. Tukka tuleb pidada kirjumaks ,Ugala“ ajaloos. Siia
kuuluvad K. Jungholzi ja H. Kompuse lavakursus, R. Kangro-Pooli ja Hugo Raud-
sepa j. t. loengud; Paul Sepa lavastatud ,,Odipus“ jne. Aleksander Teetsovi kunsti-
liseks juhiks tulles teatritegevus stabiliseerus, ming muutus iihtlasemaks. Siduvaks
isikuks Tuka, Teetsovi ja vahepealse ajajirgu vahel oli Andres Sirev, kes kohapealse
autoriteedina todtas piisivalt ,,Ugala“ juures, kuni ta valiti ,Ugala® kunstiliseks
juhiks. Operetiarendajaks sai Viljandis Agaton Liidig, kes lavastades ,,Hollandlannat®,
viis opereti tilkk maad korgemale enne teda valitsenud tasemest.

1926. aastal sai ,Ugala“ asjaarmastajate teatrist elukutseliste teatriks ja kunstili-
seks juhiks tuli Ed. Lemberg (Lemmiste). Kuigi Eduard Lemberg tegi iihevordselt tood
nii sdnalavastuse kui ka opereti alal ja vaatamata sellele, et ,Ugala“ draamatrupp
oli kiillalt tugev, hakkas silmanihtavalt domineerima operett. Vigikaika vedamine
opereti ja sonalavastuse vahel kestis ka jdrgnevate niditejuhtide (A. Meringi, J. Kaljola,
V. Soosorva ja K. Meritsa) ajal. A, Meringi 1934, a. taas tulles muutus ,,Ugala® kunsti-
line suund otse murdeliselt-jirsku. Sama Mering, kes esimest korda ,,Ugalas® olles viis
Villjandi opereti kulminatsioonini, alustas niiiid t66d tiiesti iimberkorraldatud trupiga
sonalavastuse vaimus. Need olid rasked ajad ,Ugalale”, kuna operetisiraga harjunud
publik dhvardas poorata teatrile selja, Onneks noortest jsududest koostatud ansambl
arenes siiski ruttu ning A. Meringi lahkudes Viljandist 1936. a. vais praegune kunsti-
line juht Ed. Tinn ,Ugala“ iile votta kéikirahuldava mingutasemega sonalavastusteatrina
— ope_rett heideti repertuaarist iildse vilja.

Muide ,,Ugala® lavastas esimese vabadhulavastuse Eestis. See oli nimelt ,.Salome®
lavastus (K Jungholz ja H. Kompus), mis kanti ette Viljandi Lossimiigedes 1920.
aastal siigis-suvel,
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Gounod’ ooper ,FAUST". Vasakult — Margarete (E. Maasik), Faust (R. J6ks) ja Mefisto (J. Maksim)

Tédnapideva ,,Ugala“ on — nagu juba tdhendatud — puhtakujuline s&nalavastusteater.
Sellasena v&ib ,,Ugala“ endaga rahul olla, sest nii kohalikud kui ka vilised kriitikud
on tunnustavalt mirkinud ,,Ugala“ kunstilist arengut viimaste aastate jooksul. Teatri
kunstiliseks p6himotteks on loomulikkus, libtsus ja eluldhisus lavalises tolgitsemises.

»Ugalal“ on praegu palju muresid ruumidega, kuna teater ei saa jddda kauemini
senistesse ruumidesse, mis pole kiill kaugeltki ideaalsed, kuid neidki ruume ei saada
kauemini kasutada. On alanud aktsioon Viljandisse teatrimaja ehitamiseks. Hellita-
takse lootust, et omavalitsuste, riigi ja seltskonna vastutulekul onnestub o&ige kiiresti
saada oma teatrimaja.

Teatri kunstiline personaal on palgaline: 6 naist ja 9 meest. Peale selle kasu-
tatakse veel abijdududena juba kauemat aega teatri juures tegutsenud lavahuvilisi.
Teatrit juhib teatrivalitsus koosseisus: iild- ja kunstiline juht Ed. Tinn ja majandus-
juht O. Harm. Dekoraatoriks on A, Mgldroo.

sUgala® ei anna etendusi ainult Viljandis, vaid ka Viljandimaal ja naabermaa-
kondade lihemais keskusis.

*

Alates méodunud sajandi viimastest kiimnetest on teater olnud N arva selts-
kondliku elu kandvamaid ja ilmekamaid viljendusvorme, Arenguhoos olevad suur-
kditised tombasid sajandi 16pul linna hulgana esmapdlve toolisrahvast ja intelligentsi,
kes said kahe suurema eesti seltsi ,,Voitleja® ja ,Jlmarise“ asutajaiks ja nende eduka
tegevuse virskejoulisiks ja teotahtelisiks kandjaiks.

Nimetatud kahe suurema kui ka teiste seltside juures oli nditem#ngude tege-
mine ja pidude korraldamine tavalisemaid ja avarapiirilisemaid viljendusvorme. Naite-
juhtidest voiks nimetada ,,Voitleja“ trupis 1892. a. R. Sidkk, 1907. a. Viera trupis
nditleja P. Puna, 1913, a. Chr. Rutoff ning ,llmarise juures Joh. Hansing, C. Treu-
mund j. t. , V6itleja® trupp mingis alguses vanas Linnateatri ruumis, kuni K/s, ,,Voit-
leja“ maja - ehitati 1899, mis laiendati 1908. Niitejuhile ja nditlejaile voidi maksta
tasu ja 1910. a. iiritas J. Reintam kutsuda ellu koguni elukutselist truppi. Selles
to0s avastati eesti teatrile viaidrtuslikke talente (A. Sallik, Mari Moldre, A. Uksip,
J. Péder, C. Treumund j. t.) ja kasvatati rahvas piisiv huvi teatrikunsti vastu.

Ka iseseisvuse aastail koondusid piisivamad teatritrupid ,,Voitleja“ ja ,JIlmarise®
timber. Majanduslikud raskused tegid 16puks selgeks, et Narva ei suuda iilal pidada
kaht teatrit. 1925/26. hooajaks koondati ,Voitlejas® ja ,Ilmarises“ tootavad nditle-
jad iihte ja moodustati n.-n. ,Uhisteater”, mis allus molemale seltsile, Trupp kujunes
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suureks. Juhtimine oli keeruline ja hooaja l5ppedes lagunes ,Uhisteater” jille kahek_s,
jittes ,Voitlejale* ja ,JIlmarisele” kanda kahe peale Kr. 9.000.— puudujadki. Trupid
jatkasid endiselt tegevust iiks ithe ja teine teise seltsi juures, kunmi 1928/29.a, hooajal
»llmarise® trupp lopetas oma tegevuse ja jii teguisema nditlejate kollektiiv ,,V&itleja“
juures, kuhu lisaks koondus tegelasi ka ,Jlmarise juurest.

Trupil tuli niilid teguiseda tiitsa omal riisikol. Tasu saadi maksa ainult seda-
mo6da, kuidas laekus tulusid. Teatri kunstiline ja majanduslik olukord paranes
siiski ja 1931/32. a. hooajast peale vdidi teha peale niditejuhi kindlapalgalised lepingud
ka fiksikute nditlejatega. Nii ongi teater tegutsenud kuni kdesoleva ajani. Need aas-
tad on vdimaldanud teatril kujuneda sisemiselt oma iilesannete kdrgusele ja teha vil-
jakat tood.

Narva teatri kujundamisel on suuri teeneid Ed. Lemmistel (Ed. Lemberg), kes
téotas nmiitejuhina 1921—1926 ja 1929—1933. Kandvamad niitlejad: A. Ulm-Liine,
A. Alakiila, A. Laine, K. Viljur, A. Berger, A. Viljur on juba ligi 20 aastat laval
té6tanud. Aastate kogemuste kaudu on teatri juures dekoratsiooni alal meistriks sir-
gunud V. Peil. Teatri aktivasse vdib kanda ka rea andekaid niitlejaid, kes peale lavalise
ande avastamist on siirdunud teiste teatrite juure, nditeks: R. Teder, Milli Nomtak,
Hugo ja Frants Malmstenid, Tooni Kroon, Gerda Murre j. t. :

Rahvuskultuurilise tegurina on teatril olnud Narvas kui piirilinnas tdita suur
asendamatu iilesanne ja see jddb ta iilesandeks ja sihiks ka tuleviku arengurajal.

*

Esmakordselt etendati Vorus eestikeelset nditemingu 1882, a., mil juba oli
siindinud Eesti selts ,,Kannel kelle tegevuskavas oli ka niitemangu etendamine.
Esimeseks nididendiks oli ,,Mulgi moistus ja tartlase tarkus“. Pikkade aastate kestes
toodi lavale juhuslike niditejuhtide poolt iiksikuid jandilisi tiikke, kuni maailmasdja-
eelsete aastateni, mil ka Kitzbergi, Vilde ja Lutsu paremad nididendid siin asja-
armastajate ettekandel lavale piiisesid. Maailmas6ja ajal soikus teatri t56 ,,Kandles”
ning elustus uuesti Vabariigi algaastail, kuid samuti juhuslike ettekannete niol mit-
mete asjaarmastajate niditejubtide juhtimisel (K, Kaitsa, E. Lampson j. t.).

Alles 1927. a. hakkab tbus ,Kandle“ ja iihes sellega kogu Véru ja Vorumaa
teatrielus, mil nditejuhiks kutsutakse Eero Pargmide (Erich Bergmann). Paranes reper-
tuaar, lavastused leidsid kiipsemat viljatootamist, lisaks koigele muule suutis E, Parg-
mide organiseerida koik teatrikunstihuvilised asja juure ning publiku osavott eten-
dustest muutus elavaks, olles seni jdrjekindlalt t&usnud.

Alates H. Raudsepa ,Mikumirdi“ edust on algupidranditel olnud Voru teatris
iilekaal. Operett, mis teatri algaastail seisis esikohal, on praegu tagaplaanile jddnud,
kuna 1937/38. a. hooajal lavale toodi vaid iiks operett.

Teatri suuremaks puuduseks on teatrile tarviliste ruumide kitsikus ning ammu
ajast ldinud kitsas lava — mille iimberehitamiseks lihemad aastad peaksid andma

eelduste kohaselt voimalusi.
*

Valga idrksamad tegelased koondusid 1902. a. seltsiks, millele nimeks pandi
»oide”, mis pidi tdhendama sddet, mis siiiitab leeki rahvuslikuks, omaalgatuslikuks
ning iseseisvaks to6ks ja tegevuseks. Varsti jouti kindlale Hratundmisele, et koige
pealt peab olema oma maja. Aastate pingutuste jirele vdidi 1911. a. avada niigus ja
avar ,Side“ teatrimaja, kus avatiikina mingiti ,,Trilby*.

. Ajajirku teatritG6s enne teatrimaja avamist, kui ka hiljem — kuni 1922, aastari,
voib  iseloomustada  seltskondliku tegevuse ajajirguna. Neil aastail miingiti
peaasjalikult koike, mis lSbustas ja Opetas rahvast. Tol ajal tegutses kaasa tuntud
muusikamees A. Virkhaus, kelle juhtimisel méngiti ,,Nahkhiir“, ,Lobus talupoeg“ jne.
Selleaegse repertuaari algupdrase osa andis vanameister Kitzberg, kellelt oli mingu-
kavas ,Piive talus®, ,Libahunt“ ja ,Tuulte poorises®, milliseid tiikke juhatas J. Soo.

1922, a. palgatakse ametisse kutselise niditejuhina C. Treumundt, kelle Valgas
olek 1922.—1924, a. loob teatud ajajirgu Valga teatris. Asjaarmastajatest koosneva
Eegelaskonnaga, kellele makseti tasu punktide alusel, tuuakse lavale mondki piiris
Onnestunut. Repertuaaris valitses kiill peamiselt saksa jant, kuid nende keskel véri-
vad nimetamist viirtuslikena ,Pohjalased, ,Kriis®, ,Jaanituli, ,Demobiliseeritud pere-
konnaisa“, ,Laurits“, ,Parvepoisid® ja ,Enne kukke ja koitu®. 1924. a. kevadel lagu-
nes oma tegelaskond ja siis sdlmitakse leping »Vanemuisega®, kes paaril hooajal
serveerib Valgale rikkalikult operetti. Sellejdrele tuleb Valga teatrielus ,,vaikiv olek",
mis kestab 1933. a. siigiseni, mil tegevust algab Valga Teatriithing iihisel koostodl
»Sdde® seltsiga.
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ESTONIA
H. Raudsepa ,SIINAI TAHISTEL". Lavastus - A, Lauter, lavapilt - A. Tuurand. Hooacg 192829

ESTONIA
A. Kallase ,MARE JA TA POEG". Lavastus - A. Lauter, lavapilt - A. Tuurand. Hooaeg 193536



ESTONIA
E. Aava ooper ,VIKERLASED". Lavastus - H. Kompus, lavapilt - A. Mdtus. Hooaeg 1934/35

ESTONIA
A. Sepp - P. Ardna operett ,JGAVENE LEGEND". Lavastus - A, Luadik, lavapilt - A. Vahtram. Hooaeg 1934/35
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_Kolmeaastase pingutava t66 jdrele suudetakse organiseerida kiillaldaste vdimetega
nditlejaskond, kes oma neljandat hooaega 1936. a. siigisel algas kutselise niitejuhiga,
kelle}(s palgati F. Pettai. Kiesolevast hooajast on teatri kunstiliseks juhiks Valter
Soosérv. See tegevusaasta on siistemaatilise ja jirjekindla t66 aasta. Peale nditejuhi
kuulub praegu palgalisse tegelaskonda dekoraator, 7 niitlejat ja tehniline personaal,

Valga kui piirilinn vajab tugevat rahvuslikka kantsi, mille iiheks aluseks peab
olema kohapealne teater.
L]

Niitekunsti arengule Saaremaal oli aluse panijaks Kuressaare Festi Selts,
mis asutati 1886. aastal. Aastal 1887 korraldati 4. aprillil ,,consul Schmidti sui-teatre
majas“ nditemdngubhtu, kus ette kanti ,Uks eksinud inimene* ja ,Kroonu onu®
A. Lutsu juhatusel. Need niidendid ei pretendeeri kiill Kuressaare esimeste lavastuste
kohale, sest moni aasta varem oli méngitud , Mihkel ja Liisa“, kiill aga vddrivad mir-
kimist kui esimesed lavastused Eesti Seltsis. Niitemingudhtute kunstilise kiilje
kohta puuduvad andmed, teada on vaid, et nad alati leidsid rohket osavéttu.

Maailmasdja ja revolutsiooni ajal oli tegevus soigus. Niitetrupp organiseeriti
uuesti iseseisvuse ajal ja 1. jaanuaril 1919. a. kanti ette Moliére’i ,,lhnus“. 1924, a.
korraldati esimesed lavakunsti kursused ja siigisel palgati nditejuhiks J. Metua, Tal-
linna ,,Rahvateatrist“. See oli suur samm edasi teatritoos. Kui varem niitemingu etendus
oli ikkagi ,pidudhtu®, siis Metua tulekuga algasid ,teatrietendused“ ja pdrast etendusi
ei olnud enam ,lopuks tants“ ja ka etenduste kunstiline tasapind tousis. Koostati
enam-vihem kindel trupp, kes allus teatri distsipliinile. J. Metua to6tas 1930. a. siigi-
seni. Jargnevad hooajad olid juhita. 1934/35. a. oli nditejuhiks H. Teinmann (end.
,»TO0listeatri“ nditleja). 1935. a. suvel tootas seltsi juures n.-n. ,Suveteater®, mis
koosnes 3—4 Tallinna ,To0listeatri“ niditlejast ja kohalikest lavategelasist. 1935, a.
suvel ehitati seltsi niditelava {imber ja tdiendati valgustusseadeldist. Uueks niite-
juhiks kutsuti samal aastal Riivo Kuljus.

Suur samm edasi tehti 1935. a. siigisel kutselise ,Kuressaare Teatri“ asutamisega.
Teatrile anti oma pohimddrused teiste teatrite eeskujul, sisekord ja loodi kindel
nditlejaskond. Teatrivalitsus on rippumatu seltsist ja tootab oma eelarve jdrgi. Voeti
juure palju noori algajaid, kellele anti algdpetust kursustel ja loengutel. 1935/36. a.
hooajast alates on tdusnud etenduste arv, osavbtjate arv ja ka kassa. Kolmeaastase
intensiivse t00 tagajirjel on tousnud lavakunstiline tase ja teater on saanud tdhusaks
kultuuriliseks teguriks Kuressaares ja Saaremaal.

Viimasena mainitud kolm teatrit — Voru, Valga ja Kuressaare — kuuluvad
praegu n.-n. poolkutseliste teatrite rithma. Nende teatrite juures on ainult juhid
kutselised teatriinimesed, niitlejaskonna moodustavad pikaajalise praktikaga asja-
armastajad, kes saavad kiill kindlat tasu, kuid kellele teatrit6o ei ole peamiseks ja
ainsaks sissetulekuallikaks. K&ik need kolm teatrit tGotavad saada lihemas v6i
kaugemas tulevikus kutselisteks, sltuvalt sellest, kuidas neil Gnnestub soetada endale

sissetulekuid. "

Jadb Oelda veel mdned read Draamateatrist Tallinnas, kes tidnapideval kiill
ei tegutse (mitte dra vahetada praegu tGotava Eesti Draamateatrigal), kuid kelle tidhe-
lend eesti kutselise teatri ajaloos oli nii hele ja pingerikas, et seda ei saa jidtta mérki-
mata ka kiesolevas iilevaates.

Draamateatri asutajateks (avaetendus 26. augustil 1916. a.) olid Vanemuisest
lahkuloonud niitlejad, eesotsas A. Sunne, E. Tiirk, A. Markus j. t., kes ei saanud
rahul olla Vanemuise kunstilise allakdimisega pdrast Menningi lahkumist 1914, a. ja
tahtsid Tallinnas rajada draamateatri, mida kannaks ansamblimidng Menningult péritud
dilsate traditsioonide kohaselt. Esimene hooaeg 16ppes heade saavutustega nii aineliselt
kui ka kunstiliselt, ja see tiivustas. Niiteseltskonda tulid juure K. Triipus, M, Moldre,
R. Baumann, hiljem L.Reiman, H. Anto j. t. Suuri raskusi oli noorel teatril, kel puudus oma
teatrihoone, revolutsiooni ja okupatsiooni ajal, kuid niiteseltskond hoidis ustavalt
kokku, andes etendusi peamiselt ringreisidel vialjaspool Tallinna.

Draamateatri kestev tdus algab iseseisvuse ajal hooajaga 1919/20, kui teatri
kasutada antakse Saksa teatri ruumid. Niiteseltskonda tuleb jirjest juure noori andelisi
inimesi, tuntud nimedest iihinevad Draamateatriga lisaks eelmainitnile Paul Pinna,
Paul Sepp, R. Tarmo, A. Migi, R. Ratasepp j. p. t. Draamateatrist kujuneb Tallinna,
vbiks selda kogu maa teatrielu tulipunkt, kelle suurlavastused #ratavad elevusrikast
tihelepanu. Publiku osavdtt on védga suur. Paari aasta pdrast kuulub truppi juba 28
kindlapalgalist draamaniitlejat, lisaks neile paarkiimmend palgalist abijoudu, dekoraa-
torina t60tab A. Tuurand. Asutatakse oma teatriselts ja unistatakse oma maja ehita-
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Eesti kutseliste teatrite too

tulemusi

ESTONIA VANEMUINE
Lavas-|| Eten- Lavas-|| Eten-
Hooaeg | tuste || duste | Publik Kassa Hooaeg | tuste || duste | Publik Kassa
arv arv arv arv
1918/19 ) 24 260 159.400 6.000 —|f 1918/19 b7 141 52.100 2.200.—
1919/20 17 303|| 166.800 19.600.—|| 1919/20 40 136 53.800 6.400.—
1920/21 21 309 | 165.000 98.000.—|| 1920/21 44 158 51700\ 27.400.—
1921/22 24 293| 156.300| 147.300.—|f 1921/22 31 107 30.1004 15.000.—
1922/23 17 297| 148.300{ 191.700.—| 1922/23 46 157 62.100|| 31.800.—
1923/24 |1 21 313| 120.700( 184.300 —|| 1923/241 387 142 46.300( 32.500.—
1924/25| 22 276| 126.600) 162.000.—|} 1924/25 36 148 59.000 | 44.900.—
1925/26 25 287( 186.500| 169.400.—| 1925/26 41 149 61.600( 48.100.—
1926/27 26 301 121.800( 155.000.—| 1926/27 30 155 50.600( 46.200.—
1927/28 || 25 302| 129.600( 168.300.—}| 1927/28 30 139 44.000( 41.200.—
1928/29 | 23 301| 147.000] 158.000 —|| 1928/29 29 160 59.700| 41.200.—
1929/30 21 310\ 158.600| 161.800.—|f 1929/30 33 171 70.800) 41.300.—
1930/31 17 335| 181.900| 202.100.—| 1930/31 31 166 48.500( 28.800.—
1931/32 21 339\ 157.300) 159.500.—)| 1931/32 37 153 36700| 24400.—
1932/33 23 342 162.300| 144.800.—| 1932/38 32 180 50.100| 23.800.—
1933/84| 15 318) 177.100| 150.200.—| 1933/34| 38 183 60.700)| 29.200.-—
1934/35 20 324| 200.200)| 164.000 —[| 1934/35 28 161 48.300| 25.200.—
1935/36 18 320 192.600( 166.500.—| 1935/36 24 288 76.600( 42.700.—
1936/37 20 308 197.500) 179.100.—} 1936/37 25 326 80.700)| 49.000.—
193738 | 17 | 325] 205000] 192:500.—| 1937/38| 24 | 370l 110.000| 59.000.—
Kokku || 417 || 6.163]3.209.5002.980.100.—{| Kokku || 693 | 3.5901.153.400| 660.300.—
EESTI DRAAMATEATER TOOLISTEATER
Lavas-|| Eten- Lavas-|| Eten-
Hooaeg || tuste || duste | Publik Kassa Hooaeg || tuste || duste | Publik Kassa
arv arv arv arv

1324432 7 gi 8.500 3.100.—

25 12 g|| 10.100 4.100.— || 1925/26 2 8 2.400 .000.—
1926/27 12 61| 15.100 7.600.— || 1926/27 6 18 5.700 %.388.——
1927/28 13 105| 27.000 9.400.— || 1927/28 11 40| 10.100 2.800.—
1928/29 9 122( 53900 || 21.8300.— || 1928/29 7 42| 19.700 2.000.—
1929/30 12 150|  42.500 {| 30.100.— || 1929/30 7 42| 10.200 4.000.—
1930/31 9 175| 53.900 | 43.800.— [l 1930/31 8 78| 21200 5.300.—
1931/32 9 250 62.300 || 42.400.— || 1931/32 10 104 23.200 6.100.—
1932/33 13 365| 81.900 || 51.700.— || 1932/33 9 141|  34.000 || 14.400.—
1933/34 10 3211 71.000 || “48.000.— || 1933/34 8 164| 39,500 || 17.700.—
1934/35 8 281| 76,100 | 55.700.— || 1934/35 8 191\ 54.100 || 24.500.—
1935/ ?}6 12 2781 176.900 || 53.400.— || 1935/36 8 206|| 71.500 || 86.000.—
1936/37 || 12 4501 106.200 | 73.400.— || 1936/37 || 13 274( 95500 | 48.400.—
1937/38 9 366 || 112,600 | 83.800.— || 1987/38 15 323| 121.000 || 71.000.—
Kokku || 147 | 2994] 798.000 | 527.600— || Kok | 112 | 1.631] 508.100 | 235.500—
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iseseisvuse ajal 1918. — 1938. a.

ENDLA UGALA
Lavas-/| Eten- Lavas-| Eten-
Hooaeg || tuste || duste || Publik Kassa Hooaeg || tuste || duste || Publik Kassa
arv arv arv arv
1928/29 15 66 21.500 14.700.— 1920/21 — 33 10.000 4.200.—
1929/30 18 97 28.310 || 15.600.— 1921/22 — 46 10.100 3.500.—
1930/31 24 101 21 000 13.200.— || 1922/23 — 48 11.400 3.800.—
- 1931/32 17 57 12.800 4.000.— 1923/24 — 59 15.100 4.000.—
1932/33 17 88 25.100 7.700.— 1924/25 — 65 17.300 9.800.—
1933/34 16 82 23.000 8500 — 1925/26 — 62 17.600 8.100.—
1934/35 17 91 29.700 || 12.900.— 1926/27 37 99 26.000 12.800.—
1935/36 18 91 28.300 12.700. — 1927/28 29 106 36.600 16.700.—
1936/37 16 101 30.500 | 14 200.— 1928/29 20 101 36.100 15.800.—
1937/38 15 102 27.500 13.500 — 1929530 15 106 35.500 14.500.—
1930/31 17 106 35.300 13.800.—
Kokl || 173 || 876 || 247.700 || 117.000— 1931/32 | 14 | 108 | 85.000 | 13.700.—
1982/33 14 121 33.700 11.300.—
1933/34 1 14 || 106 || 24.100 9.600.—
NARVA 1934/ %2 13 110 gS.ZgO 11 .800.-——
Tavasd Bion 1935/36 | 17 || 143 | 32.300 | 14.200.—
; 1936/37 | 16 164 | 37.200 || 14.900.—
Hooaeg | tuste | duste | Publik | Kassa ) 195736 14 | 172| 380000 | 16.000—
kku || 220 |11.750 || 477.200 || 197.700.—
192526 | 28 || 134| 35.200 | 15.600.— [lmoirr ]l 220 e
1926;27 14 66 2é.000 4 500.—
1927/28 14 751 26.500 8.700 —
1928/29 | 16 || s4f 23200 §200.— | KURESSAARE
1929/30 16 100|| 30.100 9.900.— Lavas-| Eten- .
1930/31 14 69| 20.600 7.500.— || Hooaeg || tuste || duste || Publik Kassa
1931/32 | 18 108(| 38.600 9.200.— arv | arv
1932/33 17 103|| 33.200 7.900.—
1933/84 14 102} 23.500 7.900.— 1924/25 7 29 4.000 1.500 —
1934/35 14 1141 29.900 | 11.300.— {| 1925/26 9 20 3.000 1.300.—
1935/36 18 112\ 31500 || 11.100.— }} 1926/27 7 24 4.300 2.100.—
1936/37 15 108| 30.400 || 12.600.— 1927/28 7 16 2.500 1.100.—
1937/38 14 101| 20.100 8.300.— || 1928/29 7 29 2.800 1.400.—
. ; 1929/30 7 19 2.500 1.400.—
Koiku || 212 | 1,376 358800 [ 122.700 — 1930531 2l 35y ao00)  1a00.—
— | 1931/32 5 16 1.600 800.—
1932/33 5 13 1.700 1.000.—
VORU (KANNEL) 1933/34 5 || 11 1.500 800.—
1934/35 7 16 1.800 1.200.—
Lavas-| Eten- . 1935/36 | 12 || 41 5500 | 2.900.—
Ho oaeg [i tuste duste Publik Kassa 1936/37 17 59 8.100 3.900.—
ary il arv 1937/38 || 14 67 11.700 5100.—
1926/27 7 12 2.300 1.700.— Kokku || 112 | 349 52.500 25.200.—
1927/28 | 10 20 3.700 2.700.— == —= ==
1928/29 12 23 4.500 3.500.—
1929/30 8 24 5.100 3.000.— VALGA
1930/31 9 30 5.200 2.700.—
1931/32 9 29 5.800 3.000.— Lavas-| Eten- .
1932/33 11 42 10.000 3.000.— || Hooaeg || tuste || duste j| Publik Kassa
1933/34 14 41 14.500 5.200.— arv ary
1934/35 || 11 45 || 10.300 3.900.—
1985/36 15 50 12.500 4.400.— 1935/36 6 15 3.500 1.600.—
1936/37 || 13 74 || 15.200 6.100.— || 1936/37 | 10 34 9.000 3.800.—
1937/38 || 13 76 || 14.300 5.900.— || 1937/38 7 39 8.800 3.500.—
Kokku || 132 466 | 103.400 || 45.100.— " Kokku 23 88 21.300 8.900.—
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isest. Etenduste kérval tdiskasvanuile antakse hea kunstilise menuga laste- ja noorsoo-
g’:esndtxsi. A. Sunne niitejuhtimisel, vabaghu-etenduste korrq]damlsega P. Sepg_]uhh-
misel saab teater iiksmeeisete tunnustavate hinnangute osaliseks kodu- ja_ vilismaal.
Niitejuhina kerkib esilte Paul Sepp, kelle stiilsed lavastused said sunglmusleks.
1920.—1924. a. jooksul arendas Draamateater silmapaistvate tulemus‘gega' meie sdna-
draama lavastamis- ja nditlemiskunsti, antiikse ja klassilise repertuaari esitamisega 161
ta omaette ajajirgu eesti teatriajaloos, pakkudes samaaegselt parimiku kaasaegsest lava-
literatuurist. Draamateater voimaldas vilja kujuned‘g ja kiipseda oma kutsetoos_real
niitlejail ja lavastajail (L. Reiman, R. Tarmo, E. Tiirk, P. Sepp, V. Mettus, P. Pinna,
A. Sunne j. t.). .
Draainatgatri tegevuse l6petasid ainelised raskused: piirast séda, kui Saksa teatri
hoone anti omanikule tagasi, esitas see Draamateatrile k.uulmatult raskqd tiiritingi-
mused, nii et teatril tuli ruumide iiiiriks anda kogu etendusist saadav tulu ja ka muidu
kujunesid t6otingimused ruumide kasutamisel ddrmiselt raskeks. Teist hoonet Tallinnas
teatrietenduste andmiseks aga ei olnud ja Draamateatril tuli nende iilejou kiivate
tingimustega leppida. Ldpuks 1924, a. siigisel murdus Draamateatri viimse vOimaluseni
pingutatud vastupanu Saksa teatri majanduslikule survele: enne kapituleerus Draama-
teatri seltsi juhatus, méne kuu pirast ka nditlejad, kes enamikus otsustasid olude
survel iihineda taas Vanemuisega.  Draamateatri tegevus 16ppes Tallinnas vana-
aasta Ohtul 31. detsembril 1924. a. reviiiiga ,,Draama ja Vanemuise pulm®.

3.

Lavakunsti iiksikute erialade kunstilise taseme sisulisest arengust iseseisvuse
aastail kirjutatakse ulatuslikult eriartikleis. Alljirgnevas piiiiame lithidalt mirkida iildise
saavutusi eesti teatri iseseisvusaegses perioodis.

Iseseisvuse esimesel hooajal véime 6Oigupoolest ridkida ainult kahest kindlalt
viljakujunenud teatrist — Vanemuine Tartus ja Estonia Tallinnas. Teatrid maakonna-
linnades olid Maailmasdja aastaist jddinud varjusurma, Draamateater Tallinnas
omas kiill kindla trupi, kuid ka tema tegevus ei saanud olla viga intensiivne. Iseseis-
vuse kahekiimnendal aastal loeme kutseliste teatrite hulka juba kiimme pidevalt t66-
tavat teatrit. Lopetanud tegevuse on iseseisvuse ajal ainult iiks teater (Draamateater
Tallinnas), kuigi mitte elujou puudusest,

Milliseid madratuid edusamme ja to0tulemusi voib eesti teater esitada oma
tegevusest iseseisvuse ajal, sellest leiavad lugejad lihemalt kiesolevale artiklile lisatud
tabeleist. Mirgime neist vaid paar iseloomulikumat fakti. Iseseisvuse esimesel hoo-
ajal anti 80 lavastust 400 etendusega i{imarguselt 200.000 vaatlejale, kahekiimnendal
hooajal antakse juba 140 lavastust ligikaudu 2000 etendusega umbes 700.000 vaatlejale.
Seega on etenduste arv hooajal kasvanud viiekordseks, publiku arv tdusnud enam
kui kolm korda ja iga lavastus ,,peab vastu“ kolm korda kauem kui varem. Kahe-
kiimne aasta jooksul on teatrid lavastanud iile 2000 ndidendi {imarguselt 20.000 eten-
dusega, kusjuures vaatlejaid on olnud iile 7 miljoni.

Vorreldes etenduste ja publiku arvu tdusu vahekorda leiame, et etenduste arvu
tdusuga ei ole samal mifral kaasas kidinud publiku arvu tdus: publiku arvu tdusu
progressioon on olnud viiksem etenduste arvu tdusust. Uheks pohjuseks on siin kahtle-
mata asjaolu, et iseseisvuse esimesil aastail t00tasid peamiselt kaks suurteatrit (,Vane-
muine“ ja ,Estonia“), kelle saalid mahutavad iihele etendusele suhteliselt rohkem
publikut kui hiljem juuretulnud teatrite saalid, teiseks p&hjuseks on teatrikriisi aastad,
millal publik kiilastas teatreid vihearvuliselt, teatrid samaaegselt olid sunnitud andma
rohkesti uudisetendusi. Viimasel kolmel-neljal hooajal on mirgata publiku viga inten-
‘siivset juurekasvu, mis peaks nivelleerima tekkinud vahe,

Sisulisest kiiljest mirgime ainult kaht momenti. Esiteks algupiraste teoste osa-
tihtsuse tdusu: iseseisvuse algaastail lavastati eesti teatreis tdlketeoseid arvuliselt 5—10
korda rohkem kui algupidrandeid, viimasel viiel-kuuel hooajal on tolketeoseid ainult
kaks korda rohkem kui algupiirandeid, kahel viimasel hooajal on see vahekord ré&mus-
tavalt veelgi paranenud algupidrandite kasuks. Alguparandite arvu tousule on tundu-
valt kaasa aidanud dramatiseeringud. Algupdrase s6nadraama korval on meil ka algu-
parane ooper ja operett. Teiseks tdhelepanuviarivaks siindmuseks on opereti osatiht-
suse langus teatrite repertuaaris. Iseseisvuse esimestel aastatel opereti etenduste arv
meodustas ligikaudu veerandi ja enamgi iildisest etenduste arvust v&i ligikaudu poole
draama etenduste arvust. T#napdeval meie teatrid annavad 5—6 korda rohkem Sona-
!_avgstusetendusi kui operetti. Opereti etenduste arv on praegu umbes iiks kaheksandik
iildisest etenduste arvust. FEesotsas Ugalaga on maakonna teatrid loobunud operettide
lavastamisest kui neile iilejou-kiivast alast, mille kulusid ei kata opereti suhteliselt
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T E AT E R i s

suured kassadki. Kunstivddrtuslikku operetti ilma juuremaksuta suudab viljelda ainult
suurteater, kes ooperi ja balleti jaocks peab pidama niikuinii orkestri, koori ja tantsu-
trupi, mida voéiakse siis kasutada operettidegi lavastamisel.

Eestis enne iseseisvusaega t00tanud eesti teatrid Vene riigilt toetust ei saanud.
Mobodunud sajandi teisel poolel siin téotavad saksa teatrid said Tartu ja Tallinna
linnalt dige tohusat toetust, eesti teatreist hakkas Estonia saama Tallinna linnalt
alles 1910/11. a. hooajal 3000 rbl. aastas. Kuna Estonia omatulu oli samaaegselt iile
30.000 rubla hooajal, siis toetuse osatdhtsus teatri tuludes ei saanud olla suur. Et
Vanemuise teater oleks Tartu linnalt vene ajal saanud toetust, seda aastaraamatud
ei margi

Seisukord on péhjalikult muutunud iseseisvuse ajal. Esmakordselt madrati toetust
riigi eelarve kaudu 1920. a., nimelt Estonia teatrile 4000 krooni. Jirgnevalt on toetu-
sed pidevalt tGusnud, vidheste vGnkumistega kriisiaastail. Iseseisvuse kahekiimnendal
aastal on toetus teatrikunstile riigi eelarve kaudu juba 300.000 krooni ja Kultuurkapita-
list iile 30.000 krooni. Kokku on kahekiimne aasta jooksul antud teatrite toetamiseks
riigi eelarve kaudu ja Kultuurkapitalist tile 3 miljoni krooni. Teatrite omatulu on
sama aja jooksul olnud iile 5 miljoni krooni. See vahekord toetuste ja omatulu vahel
on piisinud peaaegu pidevalt: toetuste tdusuga on kaasas kdinud ka omatulu tdus, mis
kinnitab toetuste otstarbekohast kasutamist teatrite poolt oma t66 viljakaks inten-
siivsustamiseks.

Riigi- ja Kultuurkapitali tGhusa toetuse iiheks markimisvéddrsetmaks tulemuseks on
era- vbi antrepenoOorteatrite puudumine Eestis. Meie vanemad teatrid kuuluvad vastava
sihiga seltskondlikele kultuurorganisatsioonele juba oma auviddrse ajaloolise arengu
tottu ning ka iseseisvuse ajal loodud teatrid on moodustatud samadel alustel. Siirasel
organisatsioonilisel vormil on omad spetsiifilised puudused, samuti vdime oma teatreile
ithel vdi teisel ajajargul voi teose puhul teha &igustatud etteheiteid juhuslikkuse ja
liigse kassahuvi pdrast repertuaari koostamisel, aga ei saa Oelda, et meie teatrid labi-
16ikes oleksid arvestanud ainult kassa v6i koguni kasusaamise huve ning hoopis taga-
plaanile jdAtnud kunstilised taotlused, Riiklik toetus kunstiteatrile on teinud voimatuks
ariteatri tekkimise. Uks sdfdrane katse majandusliku prosperity ajastul ei ole jatnud
meile h#did milestusi. Sama Onnelikult oleme véltinud kroonu teatrite halluse ja tuima
biirokraatlikkuse.

Toetuste korval riigi eelarve kaudu tuleb eraldi vaadelda toetusi Kultuurkapitali
kaudu (asutatud 1925, a.). Kuna riikliku eelarve kaudu antud toetused on ldinud vahe-
tult teatrite iilalpidamiseks (eeskidtt Estonia ja Vanemuine, teised teatrid on vdéetud
riiklikku eelarvesse alles viimaseil aastail), siis v6ib Kultuurkapitali méju teha kindlaks
vaid teiste teatrite viljaarendamisel. Nende seas seisab esikohal Eesti Draamateater
{Draamastuudio-Réndteater), kuna suhteliselt kdige suuremad summad Niitekunsti Siht-
kapitalist on ldinud maakonna teatrite toetamiseks, mille kaudu on siilitatud ja ergu-
tatud kchaliku seltskonna huvi ja tegevust nditekunsti iirituste vastu. Tulemusrikkaks
alaks v&ib pidada ka ni#itlejate edasiarendamist, eriti laulu alal, mille t6ttu lavakunsti
koige suurejoonelisem ja kulukam ala — ooper — on meil saanud kindla aluse. Ka
nditejuhtide ja nditlejate vilismaised &ppereisid on toimunud peamiselt Kultuur-
kapitali abil.

Seoses Kultuurkapitaliga tuleks mirkida ka Kultuurtegelaste Pensionikassat, kelle
peamiseks tuluallikaks on toetus Kultuurkapitalist. Kultuurtegelaste Pensionikassa (asu-
tatud 1935. a.) iilesandeks on maksta pensioni oma liikmeile nende t60vdimetuse ja
vanaduse korral, samuti nende surma korral nende naistele ja lastele. 'Teatritegelasi
kuulub praegu pensionikassasse iile 200 (ligi 509 iildisest liikmete arvust), pensioni
saavad juba praegu ligi 30 t60vGimetut nditlejat v3i nende leski ja lapsi. Tanu ise-
seisvuse ajal asutatud Kultuurkapitalile on niilid kindlustatud teatritegelasile nende
vanaduspdevad ja surma korral nende perekonnad, hiive, mis puudus teatriinimesil
ennhe Iseseisvusaega, .

Viimaseil aastail on Kultuurkapitali Ndéitekunsti Sihtkapital osutanud erilist
tihelepanu teatritegelaste kutseoskuse arendamisele. Isiklike stipendiumide korval
korraldati 1936. a. esimene iileriiklik teatriseminar kahenidalase kestusega, millest osa
vottis iile 200 kutselise teatritegelase. Teine teatriseminar korraldati 1938. a. iile
200 osavdtjaga. Mirkimist védrivad ka varemail aastail pidevalt korraldatud teatri-
pievad. Teatritoks vajalise jdrele- ja pealekasvu soetamiseks Naiitekunsti Sihtkapital
toetas Draamastuudio teatrikooli ning 1937. a. astus koos Niitlejate Liiduga samme
riilrliku teatrikooli asutamiseks, mis teatavasti algab tegevust 1938. a. siigisel.

Riigi ja Kultuurkapitali toetuste kdrval on linna- ja maavalitsuste toetused teatri-
kunstile iseseisvuse ajal viga viikesed. Nimetamisviirset toetust oma linna teatreile
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EESTI NAITLEJATE LIIDU JUHATUS 1938. a.

Ed. Tiirk, J. Tonopa, H. Tamm, N. UstjuZaninov (Vene sektsiooni esindaja), A. Vaino,
V. Jiirilo ja P. Pinna (esimees).

annavad ainult Tartu ja Tallinn, teistes linnades piirdub see paremal juhul mdnesaja
krooniga aastas. Maaomavalitsused ei toeta aga teatrit iildse, ehkki viimastel aastatel,
kus maakonnateatrid ei rahulda ainult oma linna elanike ndudeid teatrikunsti alal,
vaid rdndavad ringi ka maakonna vdhemates keskustes, oleks loomulik, et maavalitsused
votaksid osa teatrite iilalpidamise kuludest. Selle asemel voetakse mdnes paigas teatri-
etendustelt koguni veel 16bustusmaksu,

Niitekunsti Sihtkapitali toetusel ilmub Niitlejate Liidu viljaandel viiendat aastat
lavakunsti ja -kirjanduse ajakiri , Teater”, mille kohta R. Kangro-Pool, andes ,,Posti-
mebes“ iilevaate eesti kultuurielu saavutusist iseseisvuse aastail, iitleb jargmist: ,Eesti
teatrikultuuri peenimaid taotlusi ja tunge kisitleb niiiid iseseisvalt ilmuv ja viga palju
loetud teatriajakiri ,, Teater, mida toimetatakse hoolsa iilevaatlikkusega, kultuurse kai-
nusega ja haruldase sisuintensiteediga. Eesti teatrielu voéib olla uhke sellele ajakirjale,
sest iihelgi naabreist-viikerahvastest ei ole sellele v#drilist iiritust vastu seada.”
Esimene Kesti teatri-, kunsti-, kirjanduse- ja spordi-ajakiri ,Niitelava® hakkas ilmuma
1909. a. vennad Parmide toimetamisel, jii aga jdrgmise aasta I6pul ainelistel p&hjustel
seisma. ,Nditelava“ viljaandjaks 1910. a. olid Theodor Altermann ja Paul Pinna.
Hiljem avaldas K. Jungholz 2 n.-n. ,Valget raamatut, samal ajal Draamateater andis
V. Mettuse toimetamisel 3 teatri-raamatukest ,,Draamateater“. Ka teatrikirjastus 'T. Mutsu
on iiritanud vilja anda teatri ajakirja, mis aga varsti seisma jdi. ,,Teater® on seega
esimene teatriajakiri, mis on voinud piisivalt ilmuda.

Ka eesti teatritegelaste koondumine iihisesse iilemaalisse organisatsiooni on
teostunud iseseisvuse  aastail. = Enne iseseisvusaega tehtud sellelaadilised iiritused
nurjusid, samuti lagunes paari-kolme aasta pirast 1917. a. revolutsioonikeerises loodud
koondus. Praegu kuulub Niitlejate Liitu, mis loodi 1934, a., ligi 300 teatritegelast
(nditlejad, lauljad, tantsijad, dekoraatorid ja lavatehniline personmal). Liidu senine
hoogus tegevus ja saavutused on parimaks kindlustuseks edaspidisele tegevusele.
Tehtud t60st tuleb pidada tihtsaimaks normaallepingute ldbiviimist ja hoiu- ning
abijkassade vOrgu loomist teatreis, samuti kaasaaitamist sellekohase fondj kaudu teatri-
tegelasile puhkekodude ja eluasemete soetamisel. Suur t56 seisab Niitlejate Liidul ees
niitlejate palgaolude korraldamisel. Enne iseseisvusaega, kui teatrid ei saanud toetust,
olid palgad suhteliselt korgemad kui tinapideval. Tuleb kiill konstateerida, et viimaseil
aastail tidnu toetuste suurenemisele ja omatulu kasvamisele on niitlejate palgad tundu-

valt paranenud.
L ]
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Kokku vdttes pidulikul tdhtpieval oma t66 tulemusi, vdime tunnistada, et eesti
teatrikunst on arenenud samaviirselt meie teiste kultuurielu avaldustega.

Meie kutseliste teatrite ja niitlejate arv on mitmekordistunud; on mitmekordis-
tunud vaatlejate arv ja teatrikunst on saanud kittesaadavaks kdige laiematele hulka-
dele linnas ja maal; on mitmekordistunud algupérase naitekirjanduse toodang; séna-
draama korvale oleme loonud viirtusliku ooperi ja balleti; meie operett on saavutanud
lddne-euroopaliku taseme; meie teatrid saavad pidevalt tGhusat toetust riigilt ja oma-
valitsustelt; meil on omad iilemaalised orgaanid teatrielu juhtimiseks; me anname
stipendiume oma teatritegelasile nende arendamiseks vélismail; meie teatritegelased on
liitunud iihisesse iilemaalisse organisatsiooni; pidevalt ilmub oma kunstivddrtuslik
teatriajakiri; oleme iilal pidanud oma teatrikooli ja rajanud alused riiklikule teatri-
koolile; oleme kasvatanud endale niitlejaid, lavastajaid ja dekoraatoreid, kelle t66
vaimustab hulki; sellele generatsioonile, kes algas t66d Vanemuises ja Estonias ning pani
aluse meie kutselisele teatrile, on lisandunud viarilised joud nooremast polvest, kes on
toonud nooruslikku vdrskust ja hoogu lavatoosse ming on annud uut métlemist ja
maailmatunnetamist teoste tolgitsemisel; meie teatrite, niitlejate, tantsijate ja laui-
jate esinemised vidlismaal on annud head tunnistust eesti teatrikunsti tasemest —
kodike seda on eesti teatrikunst voinud saavutada kahekiimne aasta jooksul tdnu riik-
likule iseseisvusele, mis vallandas meie rahva loomingulised joud koéigil rinnetel.

Eesti teatritegelased voivad siigava rahuldustundega iitelda, et see, mis on kitte
saadud, on koigi teatri alal loovalt kaasatGotajate, eesti nditleja ja kirjaniku, arvustaja
ja ajakirjanduse sdbraliku koost66 vili, on vasimata ja visade toGmeeste, meie rahva
ilumeele ja otsiva vaimu katsetuste ja saavutuste tulemus.

Jérgnevate aastate iilesandeks on suunata teatritos areng kvantiteedilt kvaliteedile
ja anda sellele sihikindlus; kasvatada korgkonjunktuuri hoogpublik teadlikeks teatri~
sﬁprgdci{ks‘é q suurendada teatrite majanduslikku kandejoudu ja luua neile kaigile
oma odud.
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Voldemar Mettus

Ménd meie iseseisvusaegsest
sOnalavastusest

%&Yn vdimatu anda mone lehekiilje ulatuses veidigi tiihjendavat iilevaadet
XN meie iseseisvusaegse sonalavastuse kohta. Juba meie teat-
N\ rite poolt selle ajavahemiku jooksul esictendatud niidendite nimestik
iiksi votaks enda alla aukartustdratavalt palju ruumi.
Uksikute teatrite tegevust on pikemalt kisitatud eriraamatuis ja
»Teatriski“. Lahem minevik on meil koigil silme ees. Seepdrast lubatagu
s kiisitada teemat ,lahtisemalt®, iiksikute, enamalt jaolt mitte kdige ldhe-
masse minevikku kuuluvate huvitavate momentide, siindmuste, ajalooliste silmapilkude
ja lavastuste viljatdéstmisega. Kidesolev ebasiistemaatiline tagasivaade ei pretendeeri
mingisugusele tdiuslikkusele. Ta tahab ainult meele tuletada meie teatrielu ta@htsai-
maid hetki, tahab ka aidata uuesti dratada mélestusi neil, kel niisugused milestused
on, kes need aga millegipdrast on tagasi surunud oma ,ajukasti kaugemasse laekasse.
Ta tahab anda viikese kujutluse sellest paljust, mida meie teatrielule on toonud meie
iseseisvuse aastailt veel vidga lithike ajajark,
*

Kakskiimmend aastat on meie iseseisvusaegne teater niiiid varsti vana. Viga
palju lavastusi on antud selle aja jooksul. On olnud palju dpardumisi, aga kui hakkad
tagasi motlema koigele ndhtule, siis pead tunnustama, et on olnud ka palju, illatavalt
palju head. Terve rida etendusi v6i nende iiksikuid stseene on kustumatult meele
jddnud, ko&iksugu autoreilt, kbiksugu niitejuhtidelt ja niitlejailt ning kdiksugu stiilides.
Kahekiimne aasta jooksul on meie sdnalavastus teinud suuri edusamme, aga see ei
tihenda seda, nagu ei oleks iseseisvuse esimesilgi aastail olnud tippe, mida vdib kor-
gelt hinnata ainult relatiivselt. Sddraseid ,,absoluutseid“ tippe on pakkunud meie ise-
seisvuse-eelne teatergi, aga nende juures me praegu ei peatu.

Esimene lavastus, mis mulle ja iihes minuga kindlasti viga paljudele teistele sai
suureks elamuseks, oli Sheldoni ,,R omaan® milles Erna Villmer Ants Lauteri
kaasabil vallutas publiku slidamed. Ei julge &elda, kas ,Romaani“ saaks veel praegu
meie laval mingida. Pariisis tuli ta alles vordlemisi hiljuti uuesti lavale ja liks
suure menuga. Erna Villmer on jkka osanud traagiliselt armastada. Oma tippsaavu-
tuse sel alal ta andis vist ikkagi ,Romaanis“, kus ta haaras oma ehtsa, siigava
tundmusega, millest lasksid end vallutada vastupanematult.

Hoopis teise vaimuga kui see romantiline armastusdraama on Biichneri tunduval
madral Grabbe vidgevusele lihenev ,Woyzeck® too lugu vaesest sddurist, kes tappis
oma armsaima seepérast, et ta teda armastas, Praegu veel seisab vaimusilma ees see
kaasaelamapanev viis, kuidas Julius P6der meile esitas selle eksinud inimese hinge-
hidda, praegu veel kolab kérvus Eduard Tiirgi toreda tambuurmajori toores irvitamine
ega ldhe kunagi meelest draama viimne pilt, kus Woyzeck tapab oma armsaima
Tuurandi punase taeva all, mille ees siluettidena seisis pajusid. Tookord oli vist
onnelik Aleksander Teetsovki, keda arvustus viga hindas kui nditlejat, kui niite-
juhti aga mitte samal miéral. ,Woyzecki“ puhul aga ta sai iiksmeelselt kiita. Ta
iitles kiill, ta ei lugevat kunagi arvustusi, aga kurjad keeled teadsid kénelda, ,,Woy-
zecki“ arvustusi ta hoidvat oma padja all ja lugevat neid igal hommikul kohe pirast
drkamist.

#

Unustamatuks jédib see piihapdevahommik (13. mirts 1921), mil n#gime ,,Hom-
mikteatri“ esimest esietendust. Selleks oli Alfred Brusti ,Jgavene inimemne"“.
Miingisid asjaarmastajad, aga juhatas iilimal m#dral andekas nditejuht, liig vara
kadunud Aggio Bachmann, kelle surmast k. a. 19. juunil t&Hitub viisteist aastat.
Austagem tema milestust, sest ta on seda vaart!

Midagi iitlemata kaunist ja puhast on jddnud hinge hdljuma sellest etendusest.
Vaib-olla see on osake seda vaimu, mis nii suure armastuse, julguse ja fantaasiaga
juhtis seda ,draamat Kristusen®. Kes mingis tookord Tamaarat, toda ilusat kuueteist-
kiimneaastast, hingeliselt haiget tiitarlast? Ma vist ei teadnud seda etenduse ajalgi,
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aga veel praegu kuulen vaiksematel tundidel, kuidas ta kaebab: ,,Mul on loom ihun.
Loika mul ometi loom ihust!“, ja sellele vastab siis ,igavese inimese”, Cordatuse-
Bachmanni nii iitlemata mahe ja rahustav hidl: ,Ei ole, Tamaara. Ei ole.* Ikka
veel liigub oma kiirete viikeste sammudega l#bi mu milu kummaline Steilzack, kes on
hidas kiisimusega, kas tohib tappa inimest. Ja niilid tulevad aeglaselt iile linna platsi
kogu oma pérutavuses Aheldatud, mees ja naine, kes on endid suurest armastusest
lasknud randmeidpidi iihte neetida, kel on aga raske pidada sammu, kuna iiks tahab
ithele, teine teisele poole.

Olen o&nnelik, et olen ndinud ka Bachmanni kaht teist lavastust. Ka nende

pealkirjades figureeris ,inimene®. Need olid Ernst Tolleri ,Mass-inimene”
(,Masse Mensch®), massidraama kahe solistiga, kelledest iiht mingis Hilda Gleser,
ja Hasencleveri peagu tekstitud. ,Inimesed" Bachmann armastas inimest ja

armastas teatrit, viimast jumalateenistuse paigana, vastukaaluks tavalisele ajaviite-
teatrile. Bachmanni inim- ja teatriarmastusega seltsis ta suur eksperimenteerimistahe
ja -julgus. Koigele sellele olid kolm iilalnimetatud ekspressionistlikku nédidendit heaks
materjaliks. .
Ekspressionism on oma aja iile elanud — esialgu. Voib-olla ta tuleb kord
jalle tagasi, kuigi siis arvatavasti veidi teisendatud kujul, nagu niinimetatud uus-
realism on ainult endise realismi veidi teisendatud kuju. Praegu ta on igatahes
surnud, aga oleks iilekohtune teda niilid tagantjirele naeruvaidristada. Ma ei usu,
et ekspressionismi harrastamine meie lavadel oleks tingitud ainult vélismaa ,,moe“
matkimisest. Ei, tal pidi tol ajal kindlasti olema ka mingisugune pind meiegi hinges,
muidu ei oleks saadud teda meil iildiselt dnnestunult esitada, muidu ta ei oleks huvi-
tanud publikut ega oleks temast jddnud hdid milestusi, mida — vdhimalt mul —
on siiski paris hea hulk. Igatahes olen tdnulik Bachmannile ta kolme lavastuse eest,
nagu olen tdnulik Erna Villmerile Hasencleveri ,Poja“ eest ja Hanno Kompusele

Kaiseri ,,Gaas [“ eest.
#

26. jaanuar 1922 on ajalooline pidev. Siis astus esimest korda avalikkuse ette
Draamastuudio, praegune Eesti Draamateater, oma esimese, hoolega ettevalmis-
tatud opilasetendusega, milleks oli ,,Kilk koldel* Paul Sepa juhatusel. Publik ei
ndinud aimavatki, et on siindimas midagi uut meie teatrielus — ,Bjaliku®“ niigi
viike saal, milles toimus etendus, oli poolenisti tiihi. Sel pideval esines esmakordselt
ametlikule arvustusele terve rida noori joude, kellest niiiid nii mdnigi on iildtuntud
— Ally Tihkan, Ilmar Nerep, Felix Moor, Priit (tookord veel Fritz) Példroos j. t.
Etendusel esinejaist ei viibi enam elavate kirjas Rudolf Engelberg, kes miangis
voorimeest John Peeribingle’i ja saigi sellest osast oma nime Johnny, millega teda
hitiidsid ta lihemad sdbrad ja tuttavad. Parast tuli ,Kilk koldel® — jdlle Paul Sepa
lavastusel — ettekandele ka Draamateatris, aga teater ei saavutanud millegipirast
seda kena ja soojendavat meeleolu, mis iseloomustas teatrikooli Opilaste ettekannet.
Stuudio etendus ei vdinud muidugi iseendast kujutada mingit tippu, aga ta sai
suureks elamuseks kaigile temast_ tegelikult osavdtnuile ja &dratas huvi teatri- ja
arvustusegi ringkonnis.

Ja siis tuli klassilise draama esimene triumf — ,Orleani neitsi® Draama-
teatris Paul Sepa lavastusel ja Liina Reimaniga nimiosas. Siindmusteks olid
enne seda saanud samas teatris ka ,Salome“ ja ,Kuningas Odipus“, aga laiaulatuslikult
menult nad ei saanud vdistelda Schilleri klassilise tragéodia lavastusega. Esietendus
sai, nagu ,Pdevalehes” kirjutas A. A(dson), Liina Reimanile moraalseks benefissiks.
Juhtus, mis eesti teatri ajaloos tragoodia alal seni oli harva juhtunud — peale viimset
eesriide langemist publik jagas elavalt kiitust ja kutsus Liina Reimani valja. ,,Orleani
neitsi® niihdsti kunstilises kui ka rahalises suhtes suurele, tolle aja kohta isegi viga
suurele menule aitasid mojuvalt kaasa A, Tuurandi kaunid dekoratsioonid ja
A. Vedro muusika, eriti vigev ja majesteetlik kroonimismarss,

ES

Uks jalutuskdik Eduard Tiirgiga 1923, a. varakevadel tuleb mulle
sageli meele. Sel jalutuskidigul Tiirk jutustas mulle oma ideest, et Draamateater peaks
hakkama korraldama vabadhuetendusi., See sai teoks veel sama aasta suvel
»Kuningas Odipus”, ,,Ohver® ja ,Salome“, mis tookord laululaval ette kanti, tohiksid
veel histi meeles olla koigil neil kiimneil tuhandeil, kes neid suurejoonelisi etendusi
tookord nigid. See vabachuetenduste sari sai suursiindmuseks meie teatrielus, oli
auks neid korraldanud teatrile, lavastajale Paul Sepale, dekoraatorile A. Tuurandile
ja niitlejaile, kellest eriti silma paistsid Liina Reiman, August Sunne (Teireesia-
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sena ja Johhanaanina), Ed. Tiirk ja Ruut Tarmo. Need ajaloolised vabadhuetendused
meil on koéigi nende sarnaste ettevtete eelkdija ja olid neile ka repertuaari vaartus-
likkuselt ja kunstilise joudluse suhtes eeskujuks, millele nii ménigi kord on olnud
raske jarele jouda.

Georg Kaijseri moodsas nididendis ,Hommikust kesko6ni“ niitas Rudolf
Klein, niiiid Ruut Tarmo, kes oli debiiteerinud Tagore ,Ohvris“ ja tdhelepanu
dratanud ,,Orleani neitsis“ Karl VII-na, esimest korda, et ta — nagu seda tunnistas
arvustus — saab viga histi hakkama osadega, mis on midratud esimese jargu niitle-
jatele. Selle lavastuse puhul sai Tarmo ka esimest korda nididata oma hadle suurt
joudu ja vastupanemisvdimet. Ma ei unusta kunagi, kuidas ta vaenekene v&iduaja-
misstseenis pidi iile karjuma lava taha pandud kaheteistkiimnest statistist, kes mitte
ainult ei moiranud, vaid sealjuures veel tagusid keppidega wvastu p6randat. Tarmo
kaebas igakord, et ta selles stseenis ei kuule ise oma hi#dlt, publik aga mitte ainult ei
kuulnud seda, vaid sai aru ka kogu ta tekstist,

»2Hommikust kesk&oni“ kuulub iihes ,,Gaasi“ I ja II jaoga, Hasencleveri ,,Pojaga“
ja teiste nididenditega sellesse ekspressionistlikku kooli, mis pédrast maailmasdéda piasis
mdjule isedranis vdidetud riikides ja mis mdnd aega huvitas meiegi teatreid (isedranis

Hommikteaatrit“) ja publikut, N

Ka lasteteatri eest hakati alles iseseisvuse ajal jidrjekindlalt hoolitsema.
Seda tegi Draamateater, ja selle ala juhtideks olid A. Sunne ja Ed. Tiirk. Isedranis
suure armastusega ja innuga oli asja juures Sunne, kes andis terve rea ,suurlavastusi,
milledega Eesti Draamateatri, end. Draamastuudio, lastelavastused vdistelda ei saa.
Koige meelejadvamaks neist lavastusist kujunes Max Molleri ,Murueide ime-
kannel ehk Printsess Heldekdsi“. Mida seal koike ei olnud! Isegi merepdhja
viidi meid, pdris riigementide kaupa edasi-tagasi sagivate kalade hulka. Tiikk ise on
viga kenasti kirjutatud, ja Sunne tegi koéik, et teda lavastada véimalikult ilusasti ja
meelejdivalt. Kui sageli ma olen pidrast kuulnud, labhkudes monelt lasteetenduselt,
kuidas lapsed omavahel juttu ajasid. Kui siis moned kiitsid praegundhtut, siis leidus
kindlasti iiks voi teine laps, kes iitles: ,,Jaa, see oli kena kiill, aga kui te oleksite
nidinud Murueide imekannelt!“

Looktiikiks kujunes muidugi ka vana Raederi ,Aladin ja imelamp® mis
juba Sunne poolt anti kahes jaos, vahemidngudega, mis autori poolt ei olnud ette
nahtud, mis aga aitasid kaasa asja elavustamiseks ja heas mottes kirevamaks tegemi-
seks. Oli veel terve rida ilusaid ja hidsti serveeritud lastetiikke, nende hulgas vist
koik Max Molleri omad, milledele on alati osaks saanud mudilasist pealtvaatajate suu-
rim poolehoid. Aga on kiillalt leidunud tidiskasvanudki vaatajaid, kes piris jdrje-
kindlalt kdisid kiilastamas lasteetendusi — niihédsti lavalt pakutava kui ka nooreealise
publiku pérast, keda oli samuti suur 16bu jilgida. Muide, tdiskasvanudki vdivad olla
kiillalt suurel miiral lapsed, isedranis siis, kui neil ei ole kaasas oma lapsi, kellede ees
neil voiks piinlik olla. Nigin seda Pirnus, kus lavastades ,,Murueite ja imekannelt®,
andsin selle esietenduse Ghtul tidiskasvanuile, ettekiiiinde all, et tuldagu vaatama, kas
seda tiikki voib ndidata lastele. Noh, suured lapsed tol Shtul saalis olid igatahes viga
rahul ja reageerisid peagu niisama elavalt kui nende viiikesed jareltulijadki, kes tulid
wEndlasse“ jirgmise piihapdeva pealeldunal. Koik Iugejad voib-olla ei teagi, et
Raeder ei olnud oma ,Aladini“ sugugi méelnud lastetiikina ja et niit. Riia Kunsti-
teater teda aastaid tagasi mingiski tiiskasvanuile,

. Tdiel midral iseseisvusaegne siinnitus on Eesti Draamateatri nukuteater,
mille ditseaeg on alles ees, mille parimad senised téGsaavutused lasevad aga loota, et
see Oitseaeg ka tdepoolest tuleb. On palju head tahtmist ja kohanemisoskust tegelas-
tel. Kui repertuaar on kogu aeg hea, tdh. niihdsti laste- kui ka nukuteatrikohane, ja
kui nukutantsitajate tehnika edeneb, siis vOime sellelt siimpaatlikult teatrilt loota veel
palju ilusaid tunde meie linna- ja maalastele — sest teatavasti nukuteatergi ridndab
E. Drdamateatri ringreisidel kaasa.

ES

Tuntud teatrikriitik Alfred Polgar kinnitab, et publikul ei ole mingit maitset,
isegi mitte halba. Olgu see niiiid kuidas on, fakt on siiski, et see olematu maitse
on erinev, Iga meie teatriinimene teab, et harilikult on nait. nii, et ndidend, mis meel-
dib Tallinnas, ei huvita Tartut, ja iimberp6ordult. Nditlejate suhtes on maksev sama.
Aga on siiski kiillalt ndidendeid, mis 166vad iithevdrra histi libi nii meie pea- kui
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ka iilikoolilinnas. Uks sd#raseid oli ,Peer G ynt“ millele kummaski linnas sai osaks
suur menu, niihdsti kunstiline kui ka kassaline. Ja see ei ole Gieti ka 'imt_z, kui arves-
tada, kui heades kites olid peaosalised, Peer Gynti mingisid Lauter ja Tiirk, Solveigi
Villmer ja Reiman, ema Aset Hilda Gleser ja Anna Markus. Aga teisedki, ka pisiosad olid
heade niitlejate k#es. Nii miingis n#it. kaasreisijat ,Estonias® Hugo Laur, sepp
Aslakit ,,Vanemuises* Arnold Vaino. ,Peer Gyndiga“ pidas Tiirk oma 15-aastase
lavategevuse juubelit. Tema oli isedranis hea noore Peerina, luiskajana ning tormajana,
kuna Lauteril 6nnestus paremini vana Peer, oma elu tiihjusest arusaav ja oma patte
kahetsev.

,Vanemuises“ lavastati ,Peer Gyndis* ka see stseen, mida vist enne ei ole
lavastanud iikski teater, mimelt koltunud lehtede, kerade jne. stseen, milles Peeri ette
touseb tfa elamata elu. See tehti laulkénena pimedas, kusjuures vastava kdneviisi 15
preili Salme T amm, kes on praegu ,,Ugalas“. Lauterile meeldis see stseen nii, et ta
oma kiilaskdiguetenduseks ka selle stseeni teksti dra Oppis, et seda kaasa teha.

Ed

Siigisel tditub kiimme aastat Eesti Draamateatri, end. Draamastuudio, jirjekind-
last toost riandteatrina. Juba jirgmisel, 1929/30, a.,, hooajal teater saavutab oma
seni suurima menu sel alal, minnes ringreisile Hugo Raudsepa teravalSogilise ,Mik u-
mirdiga“ Suhtutagu sellesse niidendisse kuidas tahes, ei saa siiski olla tunnustamata
seda suurt osa, mida ta on minginud meie nditekirjanduse ja ka teatri ajaloos. ,Miku-
miardi“ kahtlemata aitas uuesti tdsta, ja seda senisest mirksa suuremal médral, publiku
huvi meie algupiirase nditekirjanduse vastu, Ta poliitilised vaimukused ja looklaused
olid teretulnud koigile, ta seksuaalsed labasused (erootikast ei saa siin konelda) kadi-
tasid osa publiku n#rve. Niidendina ,Mikumérdi® kahjuks 16i kooli — kahjuks see-
pdrast, et iikski Raudsepa ,0pilane® ei ssanud temaga vdistelda vaimukuselt,

Uldiselt hidsti mingitud tegelasist jdid koige enam meele Tarmo sulane Ants ja
Aleksander Magi tore pops, ainus kuju, mis piisis lavastuses stiilipuhtana ka veel
pérast ,Mikumirdi“ sajandat etendust. Oma haruldase lavadistsipliiniga on Migi mulle
ikka silma paistnud.

Draamateatril kui rdndteatril on suuri teeneid mitte ainult selles mottes, et ta
on viinud maa kaugematesse nurkadesse oma repertuaari, vaid ka selles, et ta on
dratanud ja elustanud huvi nditekunsti enese vastu. Nii monigi asjaarmastajate trupp
maal on pirast selle teatri kiilaskiiguetendusi muutunud iseenese suhtes ndudlikumaks
ja sellest teinud tarvilised praktilised jareldused.

sk

Koneleme veidi ka publikust, sellest ,tuhandepdisest lohest“, mille maistli-
kumakstegemiseks Draamateater omal ajal vo6ttis repertuaari Karl Ettlingeri ,,Hydra“
Ja kas see publik, kellel Polgari arvates ei ole mingit maitset, isegi mitte halba, ei
voi tBesti vihale ajada, kui kuuled, et nii head lavastust, nagu seda oli Teetsovi ,,Woy-
zeck®, ja nii head nididendit, nagu seda on Sutton Vane'i ,,Manalaséit¥, on vdidud
kumbagi mingida koigest viis korda! Niitejuht ja niitleja voivad siiski kahtlemata
sageli olla tdnulikud publikule, aga kas nad temast igakord vdivad ka lugu
pidada, kui nad midrkavad, et pealtvaatajad sugugi ei taipa seda, mis pakutavas on
tdhtsaim, vdi kui nad naeravad s#ddraseis kohis, kus normaalne inimene ei oska ette
ndha mingit naeru? Seda suuremaks r86muks on siis see, kui vahetevahel nied pub-
likult, mis on hea igas suhtes. Ma ei ole kunagi niinud nii suurepidrast publikut kui
seda, kes tditis , Vanemuise“ saali Liina Reimani 20-aastase lavategevuse juubelieten-
dusel.  Selleks oli valitud tuntud inglise niditekirjaniku ja teatriarvustaja St. Jobn
Ervine’i komdodia ,Tema esimene naine“ (,The First Mrs Fraser), viga
peen ndidend ,,vanade méssust noorte“, vanemate oma laste vastu. Publikus oli Tartu
intelligentsi koorekiht, palju iilikooli oppejoude, advokaate, arste jne., suuremalt jaolt
keskealisi ja vanemaid inimesi, kes on juba ise nii mdndki libi elanud ja kes tunnevad
elu. Oli péris suur lust jdlgida seda publikut, ja seda ma tegin suure hoolega. Sel
etendusel reageeriti sdna tGsises mottes igale lausele. Pisimgi puint ei kukkunud laua
‘alla, vaid joudis iille rambi kogu publiku juure, kes kogu oma olemusega nautis
koméddia peent nalja ja tosiseid kohti. Ja mis sealjuures oli veel ilus, oli see, et ei
kiputud eksitama etendust aplausiga keset teksti, mis v&ib etendusele anda hoogu
juure, kui seda ei juhtu liig sageli, mis aga kergesti vo6ib ka mojuda hiirivalt.

Sel etendusel kogu publik reageeris spontaanselt, ilma et tal oleks tarvis olnud
vabatahtlikke ,esinaerjaid“, kes oma m®nusalt rulluva bassiga vdi peagu koerakese
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kombel klihviva sopraniga annavad teistele mdista, et ,niliid on naljakoht, niiiid
naerge teie ka!“

Vanas klassilises tragoodias orchestras esinev koor nii-6elda esindas publikut,
tdh. ta viljendas neid motteid ja tundeid, mida oleksid pidanud viljendama ja tundma
vaatajad, Midagi sellesarnast vG4isin tdhele panna oma , Mary Dugani protsessi® lavas-
tuse ajal. ,Kooriks“ olid tunnistajad, kes — teisiti kui ,Estonia® lavastuses — kogu
tegevuse ajaks jdid lavale. Publik saalis laskis end meeleldi nende poolt ,juhtida®“ — kui
oli ponevil ,koor* laval, oli seda ka publik, kui naersid tunnistajad, tegid seda kaasa

ka saalisistujad. .

Eesti Draamateatri paritolult ldhedalt sugulane on T G66listeater. Nagu
esimene, on temagi astunud meie teatriellu alles meie iseseisvuse ajal, ja sedagi mitte
kohe selle esimesil aastail. Niiiid ta on juba aastaid teguriks, milleta kuidagi ei oskaks
kujutella eesti teatrit. Toolisteatril on suuri teeneid selles, et Tallinna publiku hulgas
on huvi sOnalavastuse vastu iiha kasvanud. Ta ei ole seda vaatajaile ainult oma
rahvatiikkide kaudu suupirasemaks teinud, vaid ta on ka julgenud asuda raskemate iiles-
annete kallale, annud Priit Pdldroosi juhatusel suurepirase lavastuse ,Kolmekrossi-
ooperist® ja Sdrevi jubhatusel ainsa Tallinna teatrina viimase paari aasta jooksul
Shakespeare’i tragoddiaid — sealjuures sugugi mitte halvasti, nagu seda oleks vdinud
karta nii noore teatri kohta. Ka eesti naitekirjandust — siia arvatud dramatisee-
ringudki — on ta meie publikule tutvustanud vigagi menukalt, kahjuks ka siéraseid

asju, mis seda just nii vdga ei oleks viadrinud.

Toolisteater on noor ja iihes sellega ka vidrske. Tal on oma riitm, sHirane
kui see, mis mind nii haaras, kui n#gin esimest korda selle teatri ettekandel ,Parve-
poisse“. Ma olen harva ndinud sddrast kaasakiskuvat hoogu kui seda, mida siin
Poldroosi jubatusel pakuti massistseenides. See lainetab praegugi veel jirele kogu mu

olemuses.
£

Meeldivaks avastuseks pealinnale ja suureks elamuseks ettevottest osavotjaile
sai kaks aastat tagasi vihemate provintsilinnade — Viljandi, Pirnu, Narva
— teatrite esinemine Tallinnas tol ajal peetava ,teatriseminari“ ajal, mis
toimus esimest korda mitte ainult iseseisvuse, vaid eesti teatri kogu ajaloo ajal.
Mida see tihendas nii monelegi tegelasele, selgugu kas voi ainult sellest, et iihe
provintsiteatri andekas dekoraator, tulles seminarile, sattus esimest korda oma elus
Tallinna, Kindlasti oli kokkusditnud nditlejate ja teiste teatritegelaste hulgas veel
teisigi, kes esimest korda iildse ndgid oma pealinna, aga iilalnimetatud lugu oma alal
juhtiva mehega oli lihtsalt hdmmastav!

Ajakirjandus oli iillatatud vidhemate linnade teatrite ootamatult kdrgest mingu-
tasemest ja konstateeris ro0muga, et provintsiteater ei ole enam pops.
Toos ja ,mingus® koik eesti kutselised niitlejad, niitejuhid, dekoraatorid, tantsu-
juhid jne. 16id omavahel elava kontakti, mis pani neid endid tundma iihise perena.
Opiti iiksteist tundma ka etenduste najal, kuna iga provintsiteatri esinemist jilgisid
koigi teiste, asjaomasel Ghtul vabade teatrite tegelased. Neil esinemisil oli aga ka teisi
tagajargi — neile jidrgnes tavalisest suurem niitlejate iihest teatrist teise ,iillevGtmine®,
isedranis pealinna teatrite poolt (Murre, Raa, Sooper, mdélemad Malmstenid jne.), mis
nii monelegi vidhemale teatrile muutus kardetavakski. ’

ES

Missugused algupidrased ndidendid tulevad kdige lavalisematena meele,
kui mitte appi votta meil iseseisvusajal mingitud uute eesti lavateoste nimekirja? Uks
esimesi on Tammani ,Kriis“, mil muidugi on teatavaid vihemaid puudusi, mis aga
see-eest voib uhkustada voérdlemisi hea kompositsiooniga. Jdrgmisena Raudsepa
SWinimandria“ mil ei ole mitte ainult huvitav idee, vaid milles — ja see on
teatri seisukohalt palju tahtsam — on sellele ideele ka antud lavaliselt huvitav viljen-
dus. ,Sinimandriat® tahaks meeleldi uuesti niha — kui vdimalik, wues lavastuses.
Voime olla piris kindlad, et see ndidend ei niilid ega edaspidi jad publikuta. See
kehtib ka sama autori ,Vedelvorsti“ kohta, mida tdie Sigusega v&ib lugeda Raud-
sepa parimaks lavateoseks just draamakirjutamise tehnika seisukohalt, ja mis kuulub
n:isl_e niii%ekirjanduse raudvara hulka samal alusel, nagu ndit. Kitzbergi ,Libahunt“ v&i
»Pive talus“.
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Eino Uuli
Eesti ooper
iseseisvuse kahekiimnendal aastal

eie kutselise teatri 30 aasta juubeli puhul v&is arhiivi ja maélestuste
andmeil mainida, et ka eesti ooperi minevik ulatub tagasi peaaegu nii-
sama kaugele, sest Flotow’ , Alessandro Stradellaga® nadgi meie teater
% 1908. a. digupoolest esimest tdisverelist ooperit oma laval, Ja kuigi seitse
-9 aastat hiljem ,Pdevalehe“ tolleacgne teatriarvustaja Karl Menning, kriti-

E seerides ,Traviatat® soome lauljate Dagmar Parmase ja Yrjo Saarnioga
fudFmwet  peaosades tdhendas, et me oleme veel Gige kaugel Oigest ooperist, ja
soovitas mitte luua valesid ettekujutusi neist iiksikuist ooperite etendamise katseist —
siis ei pruugi me niiiid sugugi temale olla pahased selle ridnga otsuse p#rast. Meie
lauljad, kelledele sel ajal vdis baseeruda selle muusikalise suurvormi interpreteerimisel,
olid siiski vaid lauluarmastajad vo6i niisama suurema ja kenama héidlega inimesed.
Nii monegi ndudlikuma ooperi jaoks, nagu olid nditeks ,Traviata® ja ,Riigemendi
tiitar (hooajal 1915/16), oldi sunnitud koopteerima joude viljast, sedapuhku Soomest.

Pidevalt hakkasime andma ooperit siiski alles 1918. aastast alates, ja seda aastat
voiksime Oigusega nimetada meie ooperi arengu algusaastaks. Olime iile saanud esime-
sest katsetusajajargust ja leidsime julgust teatri kavas juba jdrjekindlalt igal aastal
esitada ka ooperit.

Seega ei oleks siis sugugi eesti ooperi lithikese ajaloo vadriti moistmine voi
ebadige hindamine, kui me iihes Eesti iseseisvuse 20 aasta juubeliga piihitseme ka eesti
ooperi 20-ndat siinnipdeva, kuigi see esimene siinnipdev algab &igupoolest ta poisi-
kese-east.

Kakskiimmend aastat pole ju &igupoolest mingi iga iihes v&i teises kunstiharus.
Eesti ooper on iiks noorimaid koikide kultuurmaade oopereist, ja on tdesti raske
miairatella, millisele nummerdatud astmele vdiks olla joudnud kahekiimne-aastane
kunsti alal tegutseja nooruk, teiste saja- ja rohkema-aastaste keskel.

Kuid see polegi kidesoleva kirjutuse iilesanne, vaid ma piiliaksin ainult fikseerida,
mis on selle ajaga saavutatud ja mida mitte ning mis oleksid meie tulevased iilesanded.

JTOPROUNRL e, |

Veidi minevikust.

K. S. Stanislavski sdonades on vidga suur tode, kui ta mainib, et lavakunst on
elava traditsiooni valdkond. Iga algaja kirjanik voib Shakespeare’i, Schiller’i j. t.
surematuid lehekiilgi lugedes omaks votta voi inspiratsiooni leida nende traditsioonidest,
iga noor maalikunstnik vdib pildigaleriides tundide kaupa uurida Rubensi, Rembrandti
}. t. varvikoloriiti, iga muusikajiinger voib Beethoveni, Bachi partituuridest oppida
koike. Kuid algajal lavakunstnikul ei ole sddraseid vdimalusi. Ta saab jadlgida tradit-
sioone, mis elavad vaid ainsa hetke, ja kui seal 6nnestub midagi tajuda hetkelisel moist-
misel — siis on see ka kaik!

Ma ei eksi vist kuigi palju nentides, et meie ooperitegijate esimesel kaadril
oli tisna kasinalt sadraseid véimalusi, kus kas véi ainult omaks sai votta teiste tra-
ditsioone, niipalju kui see lavakunstis on véimalik, iilaltoodud pohjustel, Tuldi kokku,
kes Peterburist, kes koha pealt, kes mujalt, ja aeti ldbi lihtsalt loodusliku muusikalise
vaistuga. Ja kui veel arvesse votta, et ka hi#dlekool paljudel ei olnud arenenud
sddrastes tingimustes nagu me oleme kuulnud ja lugenud paljude suurte maailma laul-
jate kohta, kuidas neid hiidlematerjali avastamise hetkest juhitakse ja G&petatakse, siis
peab meie esimesele ooperilauljate kaadrile avaldama tdsist austust, et nende haile-
organ veel tdnapdevani on vastu pidanud ja et nad praegugi veel eranditult sammuvad
esimeses reas.

Tahendab, kahekiimne aasta eest hakati alles looma neid traditsioone, hakati
alles korjama neid kogemusi, piiiiti alles avastada neid tddesid, milleta iikski kunsti-
haru ei seisa kiillalt kindlatel jalgadel. Seda kdike tehti oludes, kus iisna veidi paistis
valgust ja rohkesti esines kobamist — kuid armastuse ja innuga, et asjast peab
jagu saama!
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Pea selgus muidugi, et paljast armastusest ja innust piisab ainult jagusaamiseks,
ja asja digele arengu roobasteele juhtimiseks on tarvis eriteadmistega masinisti. See
oli loomulikult suur ja tdhtis samm edasi — ooperile kindel juht! .

Oigupoolest need ongi need eesti ooperi ajaloo kolm etappi: katsetamisajajark
(kuni 1918), noorpdlv (kuni 1932) ja kindlamaks kujunemise ajajdrk, alates 1923. aastast.

Niisama voiks iitelda, et ka meie ooperilauljate kaader esindab praegu alles
kolmandat pélve vdi, tdpsemini viljendades, kdik kolm esinevad veel koos. Ja kui
votta arvesse, et esimese ja kolmanda podlve aastate vahe ko&igub enamikus vaid
10—15 aasta vahel, siis peaks puhtasiidameliselt tunnistama, et see ajavahemik ei
anna kuigi suurejoonelisi vdimalusi ooperikultuuri traditsioonide eriliseks rikastumiseks.
Kultuuri arenguks kulub sajandeid.

Kui aga meie ooper iseseisvuse ajal siiski on joudnud mingisugusele tunnustatud
tasemele, vorreldes teiste kultuurrahvastega, siis on siin suurim teene, minu arvates,
neil, kes taevast kingitud andega oskasid aparaadile kiirema tempo sisse liilitada ja ka
oiget sihti tabada.

Veidi olevikust ja saavutusist.

Milline on siis see saavutus, see kahekiimne-aastase t66 tagajirg?

Kahekiimne aastaga oleme me saavutanud oskuse ooperit laulda, mingida ja
lavastada. Meie lauljad oskavad valitseda oma hddlt kahe ja isegi kuni kolme
oktaavi ulatuses, me oskame teha vahet viha ja armastuse Zestide vahel ja meie
ooperite lavastuslik kiilg Oeldakse olevat ka enam-vdhem korras. Uhe sBnaga, meie
oskus seisab sellasel tasemele, et vOiksime hdbenemata lisada meie kahekiimne-
aastasele ooperi ajaloole iihe nulli taha juure. See tahab aga tdhendada, et sddrasel
juhul meie ooperikultuuri traditsioonid ulatuksid nagu 18-sse sajandisse. Kuid selle
juures me teame iisna kindlasti, et nende vanus annab end fikseerida vaid kahekiimne
vl veidi enama aastaga.

Millest on siis tekkinud sddrane vastuoksus?

Meie ooperi tegemise oskus on ees kdinud meie ooperi
kultuurilisest arengust. See on see pdohjus!

Iga oskus vajab teatavat kultuurilist taset, et iildse osata oskust kisitada, ja
seda voib pidrandada (loomulikul teel) vaid sajandite vanune kultuur, Kuid sdidrast
sajandite vanust ooperikultuuri ega ta traditsioone meil kahjuks ei ole. Ja kui
meije ooperi alusmiiiiride rajajad oma oskuse uues valdkonnas ammutasid peaaegu ei
millestki (kdies seda kiill vilismaal hiljem tdiendamas) ja kui meie -teine ning praegune
kolmas pdlv needsamad oskused vastu votab, ilma et ta neisse sisse motleks ja
juurdleks, kas peab see just nii olema -— siis jadb see umbs6lm kultuurilise arengu
ja oskuse vahel ikkagi veel lahendamata. Kuid selge on ka see, et sdirane paradoksaalne
olukord, kus iihe jalaga ollakse tulevikus ja teisega minevikus, vajab lahendust.
Ta otse kisendab lahenduse jidrele.

Veidi tulevikust ja sihtidest.

Kui on tdde, et lavakunsti traditsioonid elavad vaid niditleja andes, ja kui on

tode, et mida suurem anne, seda rohkem vajab ta meisterlikkust, ja kui on téde, et
meisterlikkusele ei saa iial kindlaks mddrata 16plikku tdiust, — siis on meie piiha
kohus otsida teid nende tddede juure. Ja drgem vbtkem neile otsinguile kaasa vaid
laternakest, vaid katsugem parem dse olla valgustatud, sest ande (ooperis, meil,
.qeiaxgiselt mdtleme selle all hi#ilt) olemasolu iiksi ei garanteeri nende teede leidmist
iialgi! ,
Valgust, robkem valgust — ja kultuuri! Oppida ja tuhat korda &ppida!
Me aga ei Opi oma kunsti (maba arvatud, et meie toonikesed enam-vihem
»istuksid“), vaid me &pime, kuidas seda voi teist osa miingitakse, ja sooritame selle
siis vana vilunud kisitoolise oskusega, mis isegi meisterlikkusest on kaugel. Me usume
naiivselt, et kui oleme mdistnud mneid seletusi, et see ja see osa on niiteks tuli-
hingeline poeet ja teine on Wertheri-taoline kannataja, siis on ettevalmistav osa
sooritatud ja muudkui eesriie lahti ning veel naiivsem rahvas polvitagu meie surematu
kunsti ees. Aga tihti ndeme, et see naiivme rahvas polegi nii naiivne ja et ta jddb
iipris kiilmaks nautides meie lonkavat kisit6od.

On viidr uskuda, et hdile ndol korri istutatud kapital on see suur valgus,
mille juures koikidel on soe ja mugav. See mdiste kapitali hindamata viirtusest
loob vaid petliku kujutuse oma #Hraarvamata suurest kunstilisest tidhtsusest. Siis me
vaid votame kunstilt, aga ei anna talle ise midagi!
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Niisiis meie ooperikultuur kahekiimne aasta jooksul on omandanud iihest kiiljest
kiill ilusa ja ajakohase kesta, kuid teisest kiiljest ta tuum jookseb tiikkk maad maas

olles jirele. .
JSelle iilesande lahendamine, s. t. kesta ja tuuma kokkusulatamine, olgu niiiid

meie suurim siht! ) ) ] )

Jah, meil on kiill suur ooperijoudude kaader, meil on spetsmqlharl_dusega ooperi-
juhte ja quasi sinna poole, meil on dirigente, kes oskavad partituuri ll_xgeda, neid
maha juhatada ja muusikat teha. Meil on muusikaarvustajaid, kes ooperietendustest
ja kontsertidest saadud muljeid oskavad arvustustena ajalehtedes avaldada. Kaikide
nende hulgas leidub kindlasti ka neid, kes on asja juures siidamega. Kuid et see siida
paljudele, viga paljudele, pealt ndha korvalise, kuid tegelikult suure tihtsusega asja-
kestele on suletud, seda ei taha me tunnistada. Ja muidugi ka mitte seda, et nende
viikeste asjakeste kaudu jouamegi tdiusliku tuuma juure.

Ega loodust saa vigistada, sest ta maksab selle eest valusasti kdtte. Loodus
on kord nii seadnud, et keha ei ela ilma hingeta, ja samuti ei saa olla pikka iga ega
loorberitega tulevikku lavakunsti fiilisilisel kultuuril (eriti siis, kui seegi on nigel)
ilma vaimse kultuurita. Kui ‘ei ole sisemist tdestust vilisele oskusele, millega tahame
siis vaatlejaile teha selgeks meie lavatoimingute tGepZrasuse?

Kui me aga teame, et eesti kahekiimne-aastane operetikultuur on vaevalt-vaevalt
joudnud kasvatada ooperietendusi kiilastava publiku, ja kui teame, et see publik,
tugenedes oma enamikus keskkihile (koorekiht on mujal paremat ndinud ja elab
malestusist), kiilastab neid etendusi suuremalt jaolt vaid teatri enda pidrast, ja kui
on teada, et seesama publik tuleb teatrisse seda innukamalt, kui talle pakutakse mois-
tetavalt ja usutavalt kuitahes keerulist lavavormi — siis on selge patt ja kuritod kunsti
enda vastu pidada end nii korgeks ja tarvitada olematuid traditsioone ja hadist oskust
vaid selleks, et kusagil peab ju ikka leiba teenima.

Minu kirjutuses paistab kiill vdhe olevat juubelite tavalist paatost. Kuid
arvan, et just suurtel pidupdevadel on parem, kui hoitakse molemad silmad lahti
ja tunnistatakse oma eksimusi. Juubel ei seisa mitte ainult pidukdnedes ja elada-
laskmises, vaid ta kohustab meid suureks ja pidevaks t66ks. Just juubelipdevadel
vaatame kord oma siidamesse, analiiiisime tehtud t66d ja k&idud teerada ning silmit-
seme, kas iilesehitatud hoone ei vajaks ehk remonti. Kui ei ole endal kogemusi, siis
kasutame neid, mis teised, targemad, on kogunud.

Kahekiimne aasta eest ehitati sangarlike pingutustega alusmiiiir eesti ooperile ja
me ei tohi lasta seda alusmiiiiri variseda pimedast ebausust olematuisse vOimisisse.
Taevas vo6ib kinkida meile koigile Patti, Caruso, Battistini ja Saljapini hidzled korri,
kuid kui meil puudub kultuur, siis jddme vaid oleviku trubaduurideks ja Eesti ooperi-
kunsti ei vii me sellega edasi.

Veidi statistikat ja analiiisi.

Oli oktoober, aastal 1918, kui ,Estonia“ kahe-aastase vahemiku jirele esitas

jille kord ooperi, ja sedapuhku oma jSududega. Liks ,Traviata“. Helmi Einer, Alfred
Sillik, Bernhard Hansen ja Raimund Kull olid need julged nimed, kes ei kartnud
raskusi ja neist ka libedalt vilja tulid. Ei porgatud ka tagasi orkestri materjali
puudumisest, vaid orkestreeriti ise. See oli umbes nii, et saagu ooper — ja
ooper sai! Kiriitika oli tunnustav ja heatahtlik, ning see andis julgust edasi-
rassimiseks,
. Alfred Sillik juhtis reZiid, ja nii jirgnes ooper ooperile ja suurenes ka laul-
Jate kaader. Olga Olak-Mikk, Ludmilla Hellat-Lemba, Ella Masing, Karl Viitol ja
hiljem Karl Ots — need k&ik eelmainitute kdrval on Eesti ooperi esimesi pioneere!
. Mingiti ,Eugen  Oneginit“, ,Noidkiitti“, ,Sevilla habemeajajat®, ,Carmenit®
jne., ning nii jouti pikapeale ooperi literatuuri kapitaalsemate teosteni, , Aida“ lavas-
tusel oli tegev juba vilismaalasest reZissoor — Joseph Pirchann. Tegeliku t66 viis
16pule kiill Karl Jungholz. ,Aida“ lavastus on &igupoolest meie ooperi arengu esimese
etapi iiks korgeimaid saavutusi mida iiksmeelselt tunnistas ka ajakirjandus.

Pidev t86 ooperi- alal arendas loomulikult nii tegelasi endid kui ka publikut,

kelle nouded kahtlemata t3usid aastast aastasse.  Moisteti, et teatrile, kus ooper
esineb kestvalt kavas, on tarvis ka spetsiaalteadmistega ooperi juhti.
. Hanno Kompus oli see mees, kes kiis. vilismaal ppimas ooperi juhtimist.
(Dresdeni riigiooperis 1922——1923 dr. Tolleri ja Hartmanni juures.) Naastes kodumaale
hakkas Hanno Kompus kogutud teadmisi suure innuga rakendama Eesti ooperi taseme
tostmiseks, siistematiseerimiseks — ja seda juba kindla plaani jirele.
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Uue ooperijuhi tooviljana nigi rambivalgust ligemale poolsada ooperit kéikide
maade komponistidelt. Wagner, Verdi ja Puccini, Gounod, Bizet ja Delibes, Caikovsky,
Borodin ja Rimsky-Korsakov ning palju teisi, lopetades Giordano ja Wolf-Ferrariga.
Uldarvult iile kolmekiimne. Nende hulgas ka FEesti oma heliloojad Evald Aav,
Adolf Vedro ja Artur Lemba. Suurimaiks masslavastusiks vdiks pidada ,,Tannhiduserit®,
,Lohengrini“ (eriti head arvustused), ,Hugenotte“ jne. Uha suuremalt, nii kvantitee-
dilt kui ka kvaliteedilt, tdmmati kaasa balletirithm, ja nii mOneski ooperis seisis tants
korgekaaluliselt nimetamisviirsel kohal, eriti siis, kui tantsurithma jubiks tuli Rahel
Olbrei. Nii: Valpurgi 66 ,Faustis“, polovetside tantsud ,Viirst Igoris“, bakhanaalid
,,Tannhiduseris“ ja ,,Simson ja Delilas®, templitantsud ,Lakmes“ ja palju teisi.

Hanno Kompus piilidis repertuaari valimisel silmas pidada kaht sihti: kasvatada
personaali ennast, tutvustades teda mitmesuguste ooperite vormidega, ja niisama ka
publikut, esitades neile kindlas jdrjekorras klassikuid: Wagnerit (iihes epigoonidega),
veriste ja rahvuskomponiste. Viimasel ajal seltsisid neile ka meie omad autorid.

Oma loomingu algperioodis armastas Hanno Kompus stiliseerida, kuid aja jooksul
kaldus ta iiha rohkem realismi ja taotles lavastustes elulihedust, Loobudes kiill stili-
seeringuist ei unustanud ta kunagi stiilitunnet, ja see ldbistab punase niidina kdik ta
lavastused. Hanno Kompuse realism ei olnud aga kunagi robustne naturalism, vaid
pigem inimlik loomulikkus, mis vaatlejale-kuulajale peaks selgitama muusika abso-
luutsust ja selles peituvaid eluvéljendusi. Tema partituurist lahtumine ei olnud kunagi
pime noodisabade kumardamine ja ta hoidis iiliagarusest lavaliikumise kooskdlasta-
misel orkestri fraasiga. Selles suhtes kiis ta Richard Straussi sdonade jidrele: ,,Mitte
iga floodi flaZeolett ei ndua laval koloratuursopraani laugude tdstmist, mitte iga
viiulite passaaZ ei ndua tenori kiteringutamist ja mitte iga signaal orkestris ei néua
husaaririigemendi lavale ilmumist.”

Hanno Kompuse erialaks vGiks nimetada karakterkujude stigavat viljajoonista-
mist. Kui need pealegi kaldusid veel koomikasse, siis omandasid nad eriti huvitava
interpreteeringu.

See kolmteist aastat, mis Eesti ooper aremes Hanno Kompuse juhtimisel, elades
labi nii touse ja ka modnu, moodustab eripeatiiki meie ooperi ajaloos. Hanno
Kompus on teinud suure 166, kasvatades meie ooperi kaadri esimest ja teist pdlve
ja luues noorele kunstivormile esimesi traditsioone.

On vaja niiiid neid traditsioone hoida ja neid edasi viia ning modduda neist
karidest, milledest eelmises peatiikis oli jutt ja mis ahvardavad meie kolmandat polve,
meie pealekasvavat ooperi noorust. ’
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Albert Uksip
Eesti opereti arenguteid

N perett on olnud aastate kestes selleks mirklauaks, mille pihta on paugu-
N\ tanud see, kel selleks oli mahti ja lusti. Euroopas siindis vahepeal ime-
Y asju: troonid kdikusid ja rahvad kadrisid, kuid qqeretxlaval tostis kerge-
} meelselt jalgu taeva poole niam-niamide eksootiline kdrgus Chula-long
! XXIV, nii nagu poleks maailmas olnud mingeid vapustusi! Kui asja peale
vaadata sellest kiiljest, siis vaib kiillalt aru saada neist, kes operetti pea-
vad viga nidruseks kunsti surrogaadiks. Véoidakse vastu lausuda:
siis  tahate? Et operett reageeriks iihiskondlikele  nZhtustele?
Et seegi pole nii absurdne, selgub, kui vihjame kas vdj . foenb?chi
operettidele, mis olid talentlikud poliitilis-iihiskondlikud satiirid ja selliseina tiitsid
oma suure iilesande. Rideo mores castigare. Iseenesest on selline asi mdeldav. Ka
rahva arvuline suurus ei ole modduandev algatuslikes kiisimusis, kui .vaid vaim on
valmis. Aga kui vaim on ndrk, siis muidugi pole midagi ,tettd“. Ja nii v3ibki saada
aru sellest drritavast ja protesti esilekutsuvast mdjust, mis hoovab opereti siigavast
kdigutamatust rahust ja ta jm’en fiche’ismist. Ja kui siis niisugune vaqtleja nieb,
kuidas mitmesugused rakenduskunstnikud eriti suure hoole ja armastusega just opereti
iimber 156vad kepsu, siis kargab tdepoolest monigikord hing tdis ja pauk ldhebki
mirklauda, kuigi ei taba igakord keskpaika, — niiteks mirkused luksusele ei tarvitse
sOnasonaliselt olla tidpsed — ei ole ju kdik kuld, mis hiilgab — kuid nad on &iged
oma pdhiolemuselt.

Mida ka ei arvata operetist kui teatrikunsti liigist (sellisena on ta hulga kivistu-
num kui ooper), on tas kahtlemata suuremal méiral sdilinud toda primitiivsust ja
naiivsust, mis on omased iidsele rahvateatrile, Commedia dell’arte taolisele vahtimis-
teosele. Siin on veel maksev improvisatsiooniline elevus, mida nii vahe &ieti on
jadnud kaasaegsesse sdna- ja muusikadraamasse, kus tdpsustamispiiiided sageli teevad
kunsti asjalikult-igavaks ja kuivaks. Operetis véib ndha ka seda Onneromantikat,
mida vaid igatsetakse, ja voib-olla selle iildise muheduse- ja kindlusetunde pirast
tegelaste saatuse eest inimesed kidivadki operetis, ka niisugused, kellest muidu seda
nagu ei tabaks oletadagi! Operetis on hea lahendus, Onnelik 16pp — surmkindlad;
kuidas saatus tegelasi vahepeal ka ei vintsutaks, l6ppeks jouavad nad ikka
vaiksesse sadamasse. Operetofiilid meenutavad sihukesi raamatulugejaid, kes kaige-

pealt uurivad viimset lehekiilge. Sest kujutelge — 00, muidugi, seda ei juhtu
kunagi! aga kujutelge niisama, et operett 15peks traagiliselt, nagu sonalavateoseis
sageli ja ooperis peaaegu alati Miherdune publiku voppimine autorilt — horribile
dictu!

Nii me siis ei ndua operetilt sisuliselt palju ja lepime selle vihesega, mida
meile pakutakse, kui see on vaid vastuvdetavalt — maitsega ja monuga — tehtud.

Vastavate andmete puudumisel ei saa anda iilevaadet meie opereti ,uuema
ajaloo“ kohta iileriiklikus ulatuses, vaid peame piirduma sellisega Estonia teatris.
Kupa provintsiteatrid on paratamatult satelliitide osas, siis voib alljiirgnev kaunis
téetruult — v#himalt sisulisest — peegeldada iildist olukorda.

See ,saksa“ kooli operett, mis meil on kanda kinnitanud (ka ungari operett
ei ole ju oluliselt muud midagi kui mustlaslikkusega viirtsitud saksa operett), on
oluliselt muusikale pandud sentimentaalne romaan a la Marlitt, kus suursugused, voi
véhimastj viga rikkad inimesed ,koledasti“ kannatavad, kuigi neist kannatusist tava-
line surelik ei taha histi-aru saada ja on valmis tembeldama neid tabava vene sGnaga:
blazj! Neis operettides kasutatakse ohtralt ka ajalugu, kas kaugemat v&i lihemat,
aga ikka truualamlikult l6mitavas poosis. Elagu demokraatia! Uheks iseloomustavaks
n@htuseks on ka veel see, et tegevus paisatakse moGda maailma laiali; tagasihoidlikumad
autorid lepivad vaid Euroopaga...

Mainitud ,voorusist® ei ole vaba ka piris viimaseil aastail esilekerkinud eesti
»originaaloperett®; ka siia ei ole tulnud midagi uut ega virsket sisuliselt. Publik on
neid vastu votnud heatahtliku mérkusega, ,peaasi, et on kodune t56“ (Ibsen — ,Peer
Gynt“). Muusikuilt on vahete-vahel olnud kuulda kaebusi siiZeede puudumise iile,
mijs aga paneb himmastuma, kui motled, et kasutamata on jddnud sellised ,klassilised®
satiiropereti siizeed, nagu Raudsepa — ,Sinimandria“, Tammsaare — ,Kuningal on
kiilm“, ,Ell Undla — ,Normaalse mdistuse kalmistul*, — nimetagem vaid esimesi
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meeletulnud nimesid. Aga neil siiYeedel ei ole nidhtavasti olnud kolapinda meie
muusikute juures, ja vdib-olla ei oleks neil ka kolapinda publikus!

Aga kui jitta Lkdrvale kunstisuupalised ning kunstipoliitilised kaalutlused ja
vaadelda operetti sellisena nagu ta meil on olnud — sine ira et studio —, siis peab
ndustuma osaliseltki Agu Liiiidikuga, et operetil on oma eludigus populaarseima rahva-
liku vaateminguna. (,Teater®, 1936, lk, 205—208). Seda on nidhtavasti arvestanud ka
teatrijuhatus, piiiides enam-vihem hoida tasakaalus vahekordi sdnateoste. ooperi ja
opereti vahel. Olemasolevail andmeil on operetikiilastajate arv — see teatri baromeeter!
— olnud 37% iimber, s. t. veidi iile 24! Keskmiselt on ,Estonias® operetti vaatamas
kdinud 54 tuhat inimest hooajal.

Jilgides meie opereti arengut ja ta ,ndgu“, véime siin selgesti tidhele panna,
eraldada vihimalt kaks perioodi, mida véib siduda teatud isikutega, kes neile on annud
oma virvingu. Inimlaste 6nn on ikkagi isiksus. Seda suure poeedi viljendust vaib
votta nii, et tugev isiksus oma sarmiga vajutab pitseri peale koigele, millega ta kokku
puutub.  Nii vdib opereti-ajajirku 1918—1925 nimetada ,Séllikute“ ajajarguks, kuna
sellele langeb Alfred ja Grete Silliku tooniandev, omapérane tegevus. Kes on kuulnud-
ndinud Alfred Sdllikut ,Silvas, , Viimses valsis“, ,Bajadeeris“ jne., ei unusta
neid asju kunagi. Naispeaosades samal ajal kandvalt esinenud Helmi Einer oli
oma haruldaselt ilusa, iihtlase ja koolitatud hiddlega opereti jaoks liigagi hea ning ta
rakendamine operetti tundus alati koigile mingi ,ebaratsionaalse jouraiskamisena®.
Aga sihuke oli meie ,popsi algus® — sopranid kugistasid laulda mezzosid ja isegi
altosid ning baritonid sikutasid tenorile madratud noote!

Kuid seal, kus ka operetis oli vaja pdris head laulu (,,Teresina“), oli Helmi
Einer 100% oma kchal. Tuletagem iihtlasi meele, et eesti lava seni iiletamata opereti-
premjee Alfred Sillik edukalt esines ooperis  (,,Pajatsid”, ,Traviata“, ,,Madalik“).
Nii oli siis mainitud triost Gieti Grete Sdllik puhtaimal kujul operetiks loodud:
temperamendikas ja sddelev subrett.

Nendega koos tegutsesid operetis: Lully Wirkhaus, Betty Kuuskman,
Salme Peetson, Olga Mikk-Krull; Lilian Looring, Emmy Holts ja Robert Rood
tantsudes; Eduard Kurnim (,Lobus talupoeg®), Paul Pinna, Agaton Liidig
(,;M-me Pompaduur“), August Michelson, Aleksander Johanson, Sergius Lipp ja teisi,
ja erakordselt isegi draamatrupi ,ganz grosse Kanone“ — Ants Lauter! (,,Viimne
valss®.) Tol ajal trupid ei olnud veel nii lahus kui praegu, kuigi niiiidki pole sugugi
haruldased ,korvalehiipped®...

Selle ajajargu edukaimaiks tiikkideks tuleb lugeda: ,Korgus lobutseb®, ,Silva“,
»Viimne valss“, ,,Onupoeg“, ,Hollandlanna“, ,Kerjusiiliopilane“, ,,M-me Pompaduur®,
»Mariza“, ,,Clo-Clo“ ja ,,Bajadeer®, kusjuures viimane saavutas teadupoolest suurima
edu, mis eesti laval iihel operetil iildse on olnud (iihel hooajal)! Hooaeg 1924—25
kujuneski iilalkirjeldatud ajajirgu korgeimaks tipuks, huvitavaks plahvatavaks tSusuks,
omamoodi apoteocosiks enne 16ppu. Sest samal aastal leidis aset teatrihuvilistel veel
selgesti meeles olev ,vidike teatrirevolutsioon“, kus Desmouline’i osas esines tempera-
mentne R. Kangro-Pool...

Jdrgnevat ajajirku (1925—1930) voiks nimetada interregnum’iks,' kuna seda ei
saa siduda mingi valitseva nimega. Otsiti ja katsetati. Edukaimad asjad sel ajal olid:
»American girl“, ,Arm lumes® ja ,Meedi® (viimased kaks Magda Pits-Jakobsoniga),
,,Tel:esina“, »Paganini“ (Karl Otsaga), ,Orlov¥, ,Ilus Helena“ (Olga Tiedeberg-Toro-
kotfiga), ,Adieu, Mimi“, ,Chicago hertsoginna“ (E. Stukis-P&deriga), ,Florida roosid®
ja ,Tsarevit§“. Siin vahepeal astus tegevusse tenor Konstantin Savi kdrvale-
taanduva Alfred Silliku asemele. Draamajoududest esinesid endiselt Paul Pinna,
Sergius Lipp, Aleksander Johanson, Harry Paris (,,Chicago hertsoginna“) ja teisi. Ja
muidugi Agaton Liidig, kelle kitte niiiid ka operettide lavastamine kaldus.

Uus ajajirk operetis algab 1930—1931 hooajast peale ja nimelt on ,,Mont-
martre’i kannike“ see esimene pddsuke, kes toob meile kevade — Milvy Laidi,
sarmika ,kannikesena“ méjuva Laidi, kes m&jub kuidagi neitsilikuna ka oma daamilistes
esinemistes. Vaatamata oma tagasihoidlikule esinemsviisile (aga v&ib-olla just selle-
pérast) 16i ta tugevasti ldbi, iihtlasi tuues uue, oma noodi meie opereti pdhifooni, mis,
muide, jkka on olnud kuidagi karske ja puhas. Laid on praegu oma paremate vdimiste
juures Jaﬁseda — diihtlasi kdesolevat ajajirku — on vara hakata kvalifitseerima, kuid
ma ei eksi, kui iitlen, et seda aega tulevikus nimetatakse ,Laidi“ perioodiks eesti operetis.
Laid on esinenud edukaimalt ,Montmartre’i kannikeses“, , Viktooria ja ta husaaris,
s, Havaii lilles“.

. Peaaegu iihel ajal Laidiga on alustanud oma tegevust operetis ka Riina
Reinik (Fritzi Reinecke), kes eluroomsa subretina vidrikalt asendab Grete Sallikut.

196



Hooaeg 1931,32

o
[34]
=
<
[A4]
[
[<2]
=
o)
®]
=~

stus - P, Poldroos, lavapilt - H. Tamm.

KOSJASO

A. Kitzberg




TOOLISTEATER
Shakespeare’i ,OTHELLO". Lavastus - A. Sirev, lavapilt - H. Tamm. Hooaeg 1936/37

TOOLISTEATER
. Brechti ,KOLMEKROSSI OOPER". Lavastus - P. Paldroos, lavapilt - H. Tamm. Hooaeg 1937/38




TOOLISTEATER
N. Pogodini ,ARISTOKRAADID". Lavastus - P. Pdldroos, lavapilt - H. Tamm. HMooaeg 1936/37

TOOLISTEATER
R. Blaumanise ,RATSEPAD SILLAMATSIL". Lavastus - P. Pdldroos, lavapilt - H. Tamm. Hooaeg 1937/38



8€/2861 8dvooH ‘wwe] ‘H - yidear| ‘adies 'y - smyseae] ,WINd ISLOOL" 143186 *V - nsing 'Q
- : J4LVILSITO0L




ST V] A ] 1938

Uuemal ajal on juure tulnud veel pikantne Salme L ott, idamaise joonega Gerda
Murre ja koiki kolme teatriala vallutada taotlev Els Vaarman, Meestest on vii-
masel ajajargul kandvamaid osi esildanud Paul Pinna, Agu Liiiidik, Ants Eskola
,jumaliku poisuna“ ja koigile lisaks ,vennasiida® — pehme ja iirgselt-muhe Arnold
Vaino. Uute tenoritena on esinenud Harry Kaasik ja Priit Hallap.

Uuema ajajargu (1930—1938) menukaimaid operette on olnud ,Montmarte'i

kannike“, ,,Viktooria ja ta husaar“, ,Kolm musketaari®, wHavaii lill“) , Tiitarlaps
kodumaata“, ,Igavene legend“, ,Koérvelaul“, ,,Veenus siidis“, ,,Lobus lesk®; .DzZaina“,
., Siigismanoover” ja ,Tatra tiidruk“ — viimane lihenedes menukuse méttes ,,Bajadeerile®.

Kiilastajate arvu tous teatreis on olnud silmapaistev eriti viimasel 5—6 hooajal.
See tSus on endastmoistetavalt maksev ka operetis.

Lavastusprintsiipidelt on meie operett kdinud samu radu mis vilismaagi, muidugi
— toutes proportiones gardées. Kui vahepeal operettide siinnimaadel 16i 1dbi reviiiiline
vool, kus vdhem hooliti heast, seotud sisust, vaid peardhk oli numbrite demonstree-
rimises, mis kuidagi ots-otsaga olid kokku liimitud, — siis meilgi taoteldi sama, kuigi
vahest ei mindud nii kaugele kui seal. Siin on koht tumnustavalt miarkida tekkinud
balletirithma saavutusi (Rahel Olbrei andekal ja leidlikul juhtimisel); nii monegi
opereti menu tuleb kirjutada selle uue komponendi arvele.

Kuid vaevalt hakkasime vo6tma kuraaZi niisugusteks eksperimentideks, kui tuli
reaktsioon: girlid hakkasid kaalu juure v6tma ja operetilt hakati uuesti néudma
sisu, m&tet ja médngu. Viimase aja tendents ongi piiiida kasvatada siingi histimingijaid
niitlejaid. See on kiiduvdidrt poorang, kuid selle teostamisel on mitmetmoodi
raskusi.

Loppeks maksab ehk veel rohutada asjaolu, et rida uuema aja operetitegelasi
Milvi Laidiga eesotsas on tulnud provintsist, kus nad on saanud oma esimesed tule-
ristsed ning seal juba silmapaistnuina on alles siirdunud pealinna lavale.

Hanno Kompus

Jooni tantsukunsti arengust Eestis

esti kunstiline tants, s. t. tants teatrilaval vdi kontsertestraadil, ei ole vor-
sunud rahvatantsu traditsioonidest, vaid on spontaanse algatuse vili. See
algatus tekkis alles siis, kui eesti lavakunst, 1906. aastal saanud profes-
sionaalseks, leidis avaramaid arenemisvéimalusi uutes ja suurtes moodsa-
tes teatrihoonetes, mis eesti seltskond piistitas 1906. aastal Tartus
»Vanemuise“ ja 1913. aastal Tallinnas ,Estonia“ teatri n#dol, millele lisan-
=== dus rida teatrihooneid viiksemates linnades. Nitiid v6idi haarata
lavakunste koigis nende avaldusvormes, niiiid olid loodud eeldused ooperi arengule
ithes ta kergemeelsema 6e operetiga, mis kumbki vajasid laulu korval ka tantsu, ning
tantsubarrastus tekkiski otsekui iile 66. Kunsttants niisiis on noorimaid Eestis kulti-
veeritavaid kunstiharusid.

Kohapealse pideva tantsuharrastuse algust vdime arvata sellest ajast peale, mil
meil asutati esimesed tantsustuudiod. On kiillaltki tdhelepanuviiriv, et see oli kdoige-
pealt moodne, n. n. plastiline tants, mis esimesena Eestis pinda otsis ja leidis. Muide,
seda pole raske mdbista: plastika, kui noor algatus, tuli sila pioneeri, véitleja atakeeri-
vusega — ning ei leidnud midagi eest, kdige vahem sajandeid kestnud traditsioonide
kantsi kindlustunud klassilist balletti, mida tal oleks olnud riinnata vdi koguni véita.

See oli maailmasdja eeldhtul, kui Elmerice Parts Tartus, meie vanas iili-
koolilinnas ta elava noorsooga, kes loomulikult siimpatiseerib alati kéigele noorele,
avas oma kallisteenia kursused, s. o. esteetilise giimnastika stuudio. Tagasihoidlik al-
gus, tdepoolest, ent see osutus viljakaks. Stuudiosse kogunenud noorte tiitarlaste ja
nende Opetaja esimene avalik esinemine greeka léikega valgeis tuunikais, mida koomal
hoidis pihta iimbritsev ja ristamisi iile rinna seotud kuldne pael, kuldne pael ka
iimber lahtiste juuste, kuldsandaalides vdi paljajalu, vabalt ja graatsiliselt liikudes,
joostes, hiipates vdi end vibuna painutades, kas iiksi vdi kaksi v6i moodustades
pitoreskseid riihmi, see oli tbeline siindmus oma virskuse, esmakordsuse ja, dirgem seda
salakem, ka oma kaunidusega. Menu oli tdieline.
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Noored daamid olid voitnud, olid digusega uhked selle véidu iile ja leidus jul-
geid, kes ses uhkuses ja teadvuses, et nad olid midagi erakordset, jah, otse dravalitut,
hakkasid oma harjutuskostiiiimi, seda greeka tuunikat, kandma igapaevaseski elus. See
oli pidulik aeg.

Uks neist julgeist oli Ella Ilbak, iiks meie pérastisi silmapaistvaimaid es-
traaditantsijaid, kes kandis Eesti ja eesti tantsukunsti nime kodumaast ja naabermaist
kaugemalegi — Skandinaaviasse, Kesk-Euroopasse, Pariisi, Budapesti, Konstantinoo-
poli. Omandanud oma &petajalt kdik, mis sel oli anda, siirdus ta tolleaegsesse Petro-
gradi vastasutatud Klaudia Issadenko kooli tdiendust ja edasiarenemist otsima, kooli,
mille ellutdusmist julgustas alati peene kunstitundega ja siigava haridusega tihelepanu
dratanud teatriteoreetik ja kunstikirjanik viirst Sergei Volkonski, endine vene keiser-
like teatrite intendant.

Ei kestnud kaua, kui Elmerice Parts oma kooli Tartus likvideeris ja ise jargnes
oma parimale &pilasele Issaenko juure. Nii jdi see esimene tantsupedagoogiline algatus
Eestis ilma kestvama méjuta eesti tantsukultuuri pirastisele arengule. Kiill aga andis
ta meile need kaks nime, kellega lahutamatult on seotud eesti plastilise tantsu, jah,
digupoolest eesti tantsukunsti algus iildse. Ella Ilbak ja Elmerice Parts, need kaks
eesti estraadtantsu esindajat, ei piisinud kodumaal, ei piirdunud Eestiga, nad otsisid
ja leidsid vastukaja oma kunstile, oma isikupdrasele loomingule ka mujal Euroopas.
Tahtes liihidalt iseloomustada kummagi laadi vbiksime iitelda, et Ella Ilbaki valitud
kunst otsib oma loomingu liiiirilisele tuumale viljendust hellas, peenelt kultiveeritud,
graatsiliselt-ilmekas kontuuris, Elmerice Parts aga on taotelnud teravamat pudnteeri-
mist, ta temaatika oli ekstravagantsem, ta on tantsinud erootikat ja masinaid, andes
iharale uimale samuti kui terasloomade halastamatule riitmile vordse karakteersusega
leitud liikumispilte. Vaiks iitelda, et kui Ilbak on ekspressiivne subjektiivsete elamuste
viljendusel, siis Parts oli ekspressionistlik objektiivsete ndhtuste kujundamisel, — oli,
kuna ta moéne aja eest on loobunud esinemisest.

Vahepeal tekkis teine tantsupedagoogium, seekord Tallinnas, mis ei rajanenud
sedavord individuaalsele loomingule kui normatiivsele koolile, teatrilaval ja riilhmatantsus
rakendatavale tehnikale, klassilise balleti traditsioonidele. 1913. aastal oli Tallinna
asunud endise Peterburi Maria teatri balleti solist Eugenie Litvinoyv, siindinud
Mahhotina, Viis aastat hiljem, 1918. aastal, asutas ta siin oma klassilise balleti stuudio,
mis tegutseb tema juhatusel tdnapievani, kuigi ta pole ammu enam ainus tantsupeda-
googiline asutus Tallinnas. V&ib iitelda, et peaaegu koik nimekamad klassilised eesti
tantsijad on tulnud sellest koolist, mis truult jilgib balleti traditsioone, nii nagu neid
kultiveeriti vene keiserlikus balletis enne Fokini reformatoorseid tendentse. Tehnika
laitmatu eksaktus, stiilipuhtuse pieteetlik siilitamine, need on omadused, mis iseloo-
mustavad Litvinovi kooli, mis veel tosina aasta eest oli ainsaks ettevdtteks, mis Tal-
linna teatrihooaega mitmekesistas kohapealsete koreograafiliste dhtute korraldamisega,
millede programm tavaliselt pakkus peale mdne lilhema pantomiimi véi mdne vaatuse
kuskilt pantomiimist rikkaliku divertismendi. See pole teisiti niiiidki, teissugune on
aga olukord: tantsuharrastuse intensiivistumisega Litvinovi kooli esinemised ei ole
enam ainsad, vaid on saanud iiheks liiliks tantsetenduste ahelas, mida anpavad teatrite
korval ka teised Tallinnas tegutsevad tantsustuudiod.

Piirdudes siin Galina Cerniavskaja klassilise balleti stuudio nimetami-
sega, mille algus ulatub umbes tosin aastaid tagasi, — ta sihid ja meetodid erinevad -
oluliselt vdhe Litvinovi stuudio omadest, — peame kdigi teiste Tallinnas ja mujalgi
Eestis tegutsevate erastuudiote hulgast esile tdstma Gerd Neggo plastikastuudio.

Me nidgime juba, kuidas kunstiline tants tuli Eestisse ta omal ajal moodsaimal
kujul, individuaalse plastika ndol. Kooli selle sona otseseimas méttes Elmerice Parts
ja Ella Tlbak ei teinud. Kuid sellepirast selle kunsti idee ei hdvinud. Ta ei vdinudki
seda, kuna ju tantsuhuvilised Eestis, eriti liikuvamad, intelligentsemad vaimud nende
hulgas, jilgisid pineva huviga plastika edasist arenemist Kesk-Euroopas. Seal oli Saksa-
maal tegutsev ungarlane Rudolf von Laban, kes ise vérsunud klassilisest balletist, loo-
mas uuele tantsule samasugust kindlatele pShimotiividele rajatud kooli nagu see sajan-
dite kestes on kujunenud Kklassilisel balletil. Uus tants tuli vilja juhtida individuaalse
geniaalsuse piiratusest ja ainukordsusest ning anda talle konkreetne, kindlasti pohjen-
datud baas teatud pohiliigutuste, pingete ja suundade siisteemi kujul ja nende oman-
damiseks vajaliste harjutuste lejiutamise teel luua talle omapirane tehnika ja metoo-
dika. Uus tants tuli sel kombel teha rakendatavaks ka riihmatantsus. Seda kaike
tegigi Laban.

Gerd Neggo on Labani dpilane ja esines sellena iihes Labani riilhmaga mond aega
Saksamaal. 1924. aastal asutas ta Tallinnas oma stuudio, rajades Sppettd Labani mee-
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todeile. Oma stuudioga ta korraldab jdrjekindlalt iga-aastasi etendusi, mille programm
koosneb soolo- kui ka rithmatantsudest, samuti ka monest pantomiimist. Need eten-
dused on kujunenud meie publikule alati teretulnud kunstilisteks manifestatsioonideks,
virsketeks ja uudseteks, ilma milleta enam ei saa ega taha kujutella teatritalve Tal-
linnas. Selles tunnetuses on ka Tallinnas tegutsev ,Eesti Draamateater”, kel puudub
oma tantsuriihm, hakanud Gerd Neggo ja ta rithma antreprenooriks, kasutades nende
t66d ja loomingut iihtlasi oma lavastustes, eriti laste- ja noorsooetendustel, kui need
vajavad tantsulist elementi. Nii on Labani kooli moodsad tantsutaotlused puhtal kujul
leidnud otsest rakendust ka Eesti lavapraktikas, mis jddb Gerd Neggo ja ta soliidsele,
innukale kunstilisele ja loomingurikkale toole rajatud kooli teeneks. Kui siia juure
arvata asjaolu, et Tallinna Toolisteatri liikumisriihma juhiks on Gerd Neggo O&pilane
Helmi Tohvelman, kes kiill veel pole pakkunud iseseisvat tantslavastust, vaid kelle
t6d on tidnini piirdunud iiksikuis ndidendeis ndéutava tantsulise osa korraldamisega, siis
voime kiill iitelda, et plastiline tants on eesti laval véitnud endale kindla koha.

Ent see ei ole nii ainult noorematel lavadel. Meie nooremad teatrid ei ole ainsad,
kes votsid oma lavale vastu tantsreformilise liikumise saavutusi, ka meie vanemad teat-
rid ei hoia tantsu alal kinni vanast kivinenud balleti traditsioonist. Eesti tantsukunst
meie teatreis on noor ja vidrske ka seal, kus ta kasutab Xklassilist balletti.

Eesti vanemaist teatreist on jarjekindlalt kultiveerinud tantsu ,Estonia“ teater
Tallinnas. Seda ndudis juba ta repertuaar, mis sisaldab s6nadraama korval ooperit ja
operetti niisuguses ulatuses, et ,Estonia“ teatrit peab nimetama siiamaale ainsaks ooperi-
teatriks FEestis. Muusikalavastus aga on orgaaniliselt seotud tantslavastusega. Algul
teater pidi leppima juhuslike tantsijatega ja voérdlemisi kiirelt vahetunud balettmeistri-
tega, kuni talle Rahel Olbrei isikus, kes Litvinovi &pilasena 1920. aastast peale
tegutses ,Estonia“ teatris tantsijannana, kasvas energiline ja ideederobke t#nini tantsu-
ala juhtiv ballettmeister, kes 161 meie suurimal laval tugeva aluse tantsukultuurile.

Vorsunud klassilise balleti rangest koolist ei rahuldunud ta otsiv ja kriitiline vaim
ometi mitte selle traditsioonidega. Rahel Olbrei tutvus, ja mitte ainult pealiskaudselt,
vaid piisiva ja pohjaliku isikliku stuudiumi kaudu nii ideelises kui ka praktilises suhtes
koigi tdhelepandavamate piiliete ja saavutustega, mis sihtisid tantsu reformile, meie aja
vaimule vastavate tantsuliste vormide leidmisele. Praktiliselt t66tades omandas ta jark-
jargult kogemusi Helleraus Emile Jaques-Dalcroze’i riitmilise giimnastika alal, Dresdenis
Mary Wigmani, Labani silmapaistvaima &pilase, ja hiljem Berliinis Rudolf von Labani
enda juures, — et nimetada vaid tdhtsaimaid nimesid, — moodsa viljendustantsu alal.
Sel teel ta joudis veendumusele, et tantsukunst on iiks ja iihine, et klassilise balleti stiil-
kunst,Dalcroze’i liikumise tuletamine muusikast, Laban-Wigmani viljenduskunst on
vaid ithe ja sama kunsti eripalged, eriharud igaitks oma eritehnikaga. Elu- ning arene-
misviimeline ja lava resp. repertuaari nduete kohaselt rakendatav tantsukunst ei tohi
iihtki neist hiiljata absoluutselt, vaid peab taotlema nende viljakate sugemete siinteesi.

Neid toekspidamisi asus Rahel Olbrei ,Estonia“ teatri juures tema eestvéttel
1926. aastal asutatud tantsurilhma kaudu teostama. Tantsuriihm koostati tantsuliselt
tdiesti Oppimata noortest inimestest, et neist saaks kujundada tditsa kooliiihtlase an-
sambli. See oli julge katse noorelt ballettmeistrilt ja usaldus temale teatrijuhatuse
poolt, ja kuigi osa kriitikat Rahel Olbrei taotlusi algul ei mdistnud, katse 6nnestus ning
usaldus osutus Gigustatuks. Ka kriitika 16peks ei saanud keelda oma tunnustust, pirast
seda, kui Kesk-Euroopa tantsuteoreetikudki hakkasid néudma sama siinteesi, mille prak-
tilise teostuse poole Rahel Olbrei algusest peale suunas oma t66. ,Estonia“ tantsu-
riilhm on omandanud nii klassilise kui ka plastilise kooli, on niidanud oma vdimeid
kiill karaktertantsus, kiill stiil- ja viljendustantsus, olgu stiilipuhtal kujul voi teine-
teisest vastastikuses viljastuses ldbitungivana, nii kuidas nduab kunagi iilesanne. Seda
tbestavad aastate kestes loodud ja teostatud hulgalised tantsud ooperi vdi opereti raa-
mis, samuti kui iseseisvate tantspantomiimide lavastused, mida on ilmestanud invent-
sioonirohke leidlikkus ja hell stiilitunne, omadused, mis on kandunud ka algupéraste
eesti ooperite tantsuliste iilesannete lahendusse, kus tuli luua uusi tantsulisi lavavorme
rahvapdrastest elementidest.

Oma kirjutust pidime algama tunnistusega, et eesti kunstiline tants ei ole vorsu-
nud rahvatantsu traditsioonidest. Me lGpetame teatega, et niiiid meie tantsukunst oma
liihikese arengu kestes on joudnud sellele teadlikkuse astmele, et suudetakse raken-
dada ja iimber sto6taday lavakSlvuliseks rahvatantsu elemente: juba mainitud Rahel
Olbrei t66 korval eesti elu kisitavate ooperite raamis on temast soltumata ka Gerd
Neggo ja Elmerice Parts teinud tShusaid algatusi rahvatantsu sugemete voitmiseks ja
viljakaks tegemiseks estraadtantsule. Eesti tantsukunsti ,eestistamine“ on Shus héljuv
tilesanne. Mida meje tantsukunst niilid ootab, see on eestiaineline ballettpantomiim,
mille lavastamine oleks seniste nii innukate piiiidlemiste ja pingutuste krooniks.
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Ants Murakin
Eesti teatri lavapilt

SN\ vi kaks tuhat aastat tagasi antiikse-klassilise maailma mdist ning maitse
tingisid niitlejat kandma tdelist kunstlikku maski, kdima korgeil koturnel
ja ,,kehastunud“ vaimul tuli n66ri otsas holjuda iile nditepéranda, vdi avar

areen muudeti lainetavaks veendoks, kus ehtsad galeerid 10id merelahin-

guid, — siis loomulikult sdherduste lavastuste raam ning taust sulas nagu

N iseendast iihte liikuva tegevustikuga. Vabashuteatris ei saanudki see olla
N

teisiti.

Aga vaadeldes antiikset niditemidngu ndeme seda veel teisestki nurgast. Siind-
muste ponevusest ning sdnainnust iiletulvil dramaatiku tekst, mida n#itleja pinev sonal-
dus ja tegevus aina enam rohutas, vajas méngule vastavat, silma kiitkestavat -ndhtavat
tagapdhja, et pealtvaataja silmapisarad, hirmuvédrin v6i rdkkavad naerupursangud
olnuksid reaalselt ja loogiliselt digustatud.

Niisugust teatrit ndeme tdnapdevgi — olgu kiill, et moodsa tehnika abil viimis-
teldud tdiusliku lavaseadeldusega — Pariisis ning muis L#fdne keskusis ja Ameerika
suurlipnades. Keset kihavat tegelashulka galopeerib niitelavale toeline ratsa- voi ka-
huriv'eli{gi, ragistab soomustank v&i maabub porisev, bensiinilehka hajutav  tdeline
lennuk.

Mulle iitles kord, aastaid tagasi, iiks meie teatriinimesi -— ilma vihimagi para-
doksliku vihjeta sdirase lavastuskunsti kohta: ,,Vaadake, see ongi tdeline teater, sest
see on vidhemalt teatraalne — lifkuv, rabav ning haarab laiade hulkade siidame...”
Tundsin siis, et see mees Ameerikat ei avastanud, kuna juba ammu varemgi oldi lausu-
nud neid sonu — ja ikka ajahetkil, kus nditeméng kippus saama jutustavaks loomin-
guks. Viimaks asuti nende sdnade juurest otse tegude juure, eriti parast méodunud
suurt s6da, millal kdik muugi elu n#itas oma nparvilist ja tukslevat nigu. Teatrile aga
ligineti niiiid ithtlasi ka veel hoopis vertikaalsemast lihtekohast: pinnalise efekti juure
otsiti ka siigavamat, kannatamapanevat sisu. Uldine otslemine teatri suunitlusis ja reformi-
taotlused aga viisid palju innukaid uuendajaid teatri tdelisest ja Gigest vaimust kau-
gele ning ndénda tekkis mitmeid moodsaid lavakunstilisi voole, mis pugesid uudsete
kummaliste ,ismide“ taha. Siin taheti inimese ja elu sisimad kannatamised ja heitlused
iilhes vOimsate viliste siindmustega valada rabavamasse kunstivormi kui seda oli pak-
kunud eelnevate aegade teater. Tuli tulvates-vaheldudes korgepingelisi moe n#iden-
deid, mille tegelashulkade mahutamiseks vajati palju avaramat pinda ja mitmekesise-
mat seadeldust. Kolmekiiljeline lava muudeti sagedasti jille antiikse areeni eeskujul
neljakiiljeliseks, keskseks, kus lava liiklemise soodustuseks korgustki hangiti appi.
Teater oli lausa volutud poorasest tehnikakiipsest lavaarhitektuurist ja lavapildi pei-
butavaist vormest.

Ent ometi, kaigest sellest hoolimata, jooksis teater ummikusse. Veidrustega
ehitud formalism tardus iiha mirgatavamalt, mitte iiksnes sisult, vaid ka kestalt. V&ltsi
ja ilepingutatud paatosest ©OOnsat sdnaldust iimbritses vdoras ja elukauge lavapilt,
missugune asjaolu pShjustas, et kumb-kummalgi polnud vdéimalust mdjule paiseda, kiill
aga lambusid vaimult molemad teineteise pealetikkuvasse niilikkusse. Valeteele sat-
tunud kunst surmas iseenda, olgugi et siin kunst end tdesti vahest pingutas ja otsles
rohkem kui seda on teinud mdni eelnev v8i ka pirastine mugatsev ja iiksnes nérvi-
kodistust taotlev massiteater kuski Liine keskuses vdi ookeanitagune, naturalismi
rada tammuv suurlava.

Niiiid on juba kaunike rida aastaid moodas sellest, kus meilgi esmakordselt
hiiiiatati: teater olgu teatraalne. Kunsti taotlevad lavad kalduvad jille tugevasti teks-
tilisse ja lavalisse realismi ka veendunud ,suurte katsetuste® mail. Suunad ja voolud
naturalismisti ekspressionismini on jélle minevik. Tidnapieva hiiiidséna on: eluldhe-
dane realism. Oma erilaadi juure on ndngelt piisima jiinud veel vaid need iiksikud,
kuriooslikkust taotlevad lavad, millede missioon niib olevat suurele massile pakkuda
Iobu ja erutavate elamuste kérval ka ,sihilikku kunsti“. Sest sihilikku vaimu, poliiti-

list ja programmilist — saab iihes kunstiga rahvasse istutada kéige paremini suure
kidra ja kirevate silmapeibutuste -kaudu. Aga on ka ainult témbetriki-lavu, kus kunst
teeb kompromissi driga. Viimaste suur véistleja, kies trumbid — on film. Aga

kuna igasugune teater oma olemuses alati on filmile salaja kade olnud, siis ei tohi me
n_nes_tada, veel vihem nordida, et tuntavad liilid meie tdnapdeva teatri arengus kipuvad
filmi tempo ja pildimoondumistehnikaga véaistlema.
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Toeliselt aga on meie tdnapievateatri iilesanne olla mitte seevérra teatraalne kui
teatripidrane, s. o, lavapirane, Teater ei tohi olla matsiviljak, kus publik on iiht-
lasi kisakoor, ei ka miitingupaik ega veel vdhem kirik. Teater on teater, mille peasiht
on kuulajas-vaatajaskonda paeluda haaravate koneluste ja huvitava tegevusega niite-
lavalt, manguga, millesse tilk-tilga haaval, aga publiku mirka-
mata,onsegatud kasvatavat kunsti. Ta peab k&rvale ja silmale andma
suhteliselt iihtviisi, iihtlaselt ning iihepalju, et kumbki antav teineteist ei segaks. Ja
kuna teatri tuum on ennekéike ikkagi huvitav ja haarav elav sona, siis kéik muu peab
olema sellele sonale juure poogitud ndnda, et too muu seda teatri tuuma ei lammataks.

Lavakunsti kui terviku tdhtsaimaid, orgaaniliselt sidunevaid osi aga, mida lava
viga tohusa tegurina kunagi ei ole saanud taiesti viltida, on etenduse nahtav raamis-
tik — maaliline lavapilt.

&

Eesti teatrilaval — selle hilisemas napis tdisarenguski — ei ole etenduse sénaline
kiilg ja maalitud lavapilt: dekoratsioon — kaugeltki saanud olla teineteisele suhteliselt
vastutasulised. Meie teatri liihikeses ajaloos on olnud liinki, kus sona ja mote ei pai-
senud oma tiHielise viidrtuseni just liiga algelise ja vidhese dekoratsiooni tottu, nii para-
dokslik kui see kolabki. Romantismist kuni naturalismini kogu Euroopas ndidend tin-
gis kaunis keerulist reaalset lavapilti, mida aga tuli teostada lisna algeliste vahendite,
maalitud riidekulisside varal, Eesti niditelava algas koguni primitiivselt. Kui 1870.
aastal Jannsenite perekonnas sai teoks esimese eesti lavastuse mdte — ,Saaremaa
onupoja“ ndol, — siis oli selle tiiki n#itelavaline piltki sama perekondlik-algeline: taus-
taks ja rimbaks olid ,laval“ iiksnes vaibad ja vooditekid. Aga ennde, kas see esimese
eesti teatrimidngu juhuslik dekoratsioon kahtlemata ei siimbolistanud juba siis
meie tulevase moodsa lavapildi iiht kunstilist haru, nimelt lihtsustatud drapeeringu-

sfiisteelmi?
Vahepeal muidugi tegi eesti teatri lavapilt labi kéik oma arenguastmed. Hooli-
mata tehnilisist raskusist Koidulagi lihtsate ndidendite lavaleseadmise juures -— hak-

kasid kummatigi edaspidi meie ndidendiautorid ema teoste puhul ette kirjutama koik-
suguseid keerulisi rdnki lavatehnilisi votteid ja seadeldusjuhiseid, olgugi et n#idendi
sonaline kiilg sealjuures oli kaunikesti m&ttenapp. Nii oli siis paratamatu, et teatri-
etendus ei annud ka siis kunstilise terviku tulemusi, Ld#ne klassikute ja romantikute
eeskujul Anton Jiirgenstein, niiteks, oma ,Jutas“ kirjutas ette sdherdusi pdoraseid
lavapildilisi transformatsioone, et see nididend vois alles hiljem piddseda tdieliselt mo-
jule, siis, kui seda etendati juba eesti teatri suurema juubeli puhul ,Estonia“ t&iuslikul
ringhorisondiga varustatud laval, kus publiku silme ees sinisel, ujuvate pilvedega kae-
tud taeval pikkam6dda kujunes maru iihes pédikesega ning Endla jdrve pind muutus vahu-
tavaks vetemdlluks. Publik vaatas himmastusega seda tdetruud lavapilti, lastes autori noor-
polves kirjutatud teose kahvatust tekstist vahemolulise libtsalt kdrvust méoda libiseda.

Eesti algav, aga kavakindel kutseline teater jiljendas ustavalt sama lavapilti, mis
parajasti oli moevajaline kas Liddnes vo6i Venemaal., Nonda kestis see kuni meie oma-
riikluseni ning ulatus ka iseseisva Eesti teatriarengusse. Ja v&ib iitelda, et vddras
lavatehnikakunst meje niditeporandail koige johkramini vdidutses just vabariigi esime-
sel aastakiimnel, kus ta iihes kirjandusliku ekspressionismi vaimuga o&hinal vormis
iimber ka meie realistlike niidendite pdliseid traditsioone. Onnis A. Kitzberg, niiteks,
vaadates Draamastuudio ettekandel oma ,ajakohaselt iimber tootatud“ ,Libahunti“ —
ei saanud muud teha kui h#mmastuses pead vangutada, nihes kolmnurkses raamis
veidralt stiliseeritud talutare, sellest eespool hodguvat Suurt Vankrit ja kuuldes hunte
timisevat eesti rahvalaule. See oli kdige ebaloogilisem ajajirk meie teatris. Nii
nagu ekspressionistlik ja kubistlik maalikunst end niitusesaales demonstreeris tava-
lises kodanlikus pildiraamis, ndnda sulgesid ka sama vaimu dekoraatorid meie realist-
liku nditemdngu veidrasse, ,abstrakisete® vormidega raami. ,Pomariuse® lavapilt

.....

»~Estonias“ jddb ses suhtes otse klassiliseks niHiteks.

Selle trikilise suuna tulemus lavakunstis oli, et peale etenduslike ebakdlade ja
hiiringute nditemdngu sisus ja vaimus — ka publik pikkamooda teatrist pogenes, nagu
ta pOgenes ka kunstindituste saalest. Kulus aastaid, ennekui osati konstruktivism ta-
valisest reaalsest pildiraamist torjuda tdiesti niitelavale, kus on ta sobivaim koht, ja
moddus veelgi hulk aega, enne kui konstruktivistlik lavapilt kas iihendati vastavas
vaimus nédidendiga, v6i kohandati ja mugandati vormilt ta realistlikule lavateosele.

Paris hdid tulemusi eesti teatris andis draperiide varal lihtsustatud, stiliseeritud
lavapilt. Ja kui lavastaja ka tiikile oskas anda selgejoonelise stiililise ilme, siis kuju:
nes tema ja dekoraatori koostG6 tdiesti suurepiraseks kunstiliseks tervikuks. Ainus

206



PAUL PINNA — Estonia ALEKSANDER RANDVHR — Vanemuine

EDUARD TURK — Eesti Draamateater RUUT TARMO — Eesti Draamateater

207



T E A T E 2 s ——

pahe selle siisteemi juures oli, et dekoratsioon ja rekvisiidid @hvardasid muutuda liiga
algeliseks ega suutnud nididendit kiillalt vastavalt illustreerida. Ilmnes sama pahe, mis
varemalt kogu Euroopa ja meiegi lavadel tegi publikule tuska: nditleja méng oli hairi-
tud. Enne segas seda oma detailidega pealetikkuv dekoratsioon, niilid nérgendas
publiku illusiooni dekoratsiconist peagu tiihi lava.

Viimane aastakiimme meie teatrielus on mirgata lasknud otsingute vaibumist,
Kui teatrilt jalle hakati ndudma elulihedast realismi, nihkus ka meie teatrite lavapilt
tagasi realistlikule alusele. Niiiid aga ei ilmuta see ,dekoratiivne realism® end, nagu
vanasti, tdelise elu orilikus jareleaimamises, vaid otsib ja loob kunstipiraseid viljendus-
vorme lavalise kdne ja liikumise allakriipsutamiseks See ongi
lavadekoratsiooni oige iilesanne. Uldiselt aga ollakse meie niitelaval veel tublisti
kinni selle vodra laadi kiiljes, mis ldhimast minevikust meile on jddnud. Niiteks, kui
meil etendatakse vene moodsat lavateost, siis ei ole sugugi vajaline, et lavapilt peaks
olema niisugune, nagu seda ollakse harjunud nigema Noukogude Vabariigi uuendus-
teatreis, vdhemalt kiputaks selle sarnaseks. Meie mingustiil, mis on kujunenud ena-
masti meie oma rahvatiikkide kaudu, ei sobi pormugi sadrase lavapildiga. Kui meil
mingult ei jaksata edasi anda seda vo66ra autori vaimu, — ehk kiill seda piiiitakse, —
miks peab siis lavapiltki meile pakkuma vddra dekoraatori, selle tiikilekohandatud
fantaasiat? Nénda saavutame ,meie endi moodi“ maéngitava tiiki ja voora lavapildi
kokkukdlastuse asemel iiksnes stiililist ebakola.

Nagu osal meie niditejuhtidest on ,trikkide ajastust“ kiilge jddnud liigset alguparat-
semist oma lavastustega ja nad peaksid oma t66d alaldpmata kontrollima, — nonda
peavad valju enesekriitikaga endid pidevalt jilgima ka meie dekoraatorid-lavaarhi-
tektid. Ja seda endajdlgimist ongi miargata. Niilid, kus lava koikjal taotleb realismi
pinnast kasvavaid stiilide varjundeid, on vist kdige sobivam ja hdlpsamgi leiutada ka
rahvuslikke kunstivorme.

Selda me ndemegi mujal kultuurimaadel, Ja kui me terasemalt vaatleme omagi teatrit,
kas me ei mirka siis, et eesti niitelavaline pilt siin-seal hakkab leidma oma diget ja
endapérast ndgu? Lavamaalijad-ehitajad, evides juba kauaseid kogemusi oma todalal,
vai kasutades Gpitud oskust ning kaugemalt hangitud teadmisi — hakkavad juba
kindla ja kaine arusaamisega looma oma ldbimdeldud lavapilte, mis mitte iiksnes ei
hdiri enam siindmustikku laval ega ahvatle iileliia publiku silma ja seega ka tdhelepanu,
— vaid iihes sellega niib meie lavamaalijate vaist ka siirutavat rahvusliku vormi ja
hinge poole. Kiill ei ole meie teatril iildiselt veel oma tiielikku rahvusepirast ilmet,
veel vidhem v56ib meje nditelava maaliline kiilg hoobelda puhta omalaadse nHoga,
millest tdesti peegelduks eesti tduline ja meelne vormi- ja vaimumaailm. Aga kum-
matigi on moningad meie omaautorite lavateosed, eriti muusikadraamad annud péh-
just ja voimalusi meie dekoraatoreil luua — olgugi et vahel vdGraste viliste stiilide
kaudu — lavapilte, mis reedavad mdnd joont, mdnd varjundit eesti rahvuslikust
kunstiaarete-salvest. Meie lavamaalikunstnikud, kes on teadlikud meie tdulisist oma-
paradest, tihkavad koos meie lavakirjanikega niha juba rahvuslikku teatrit,
kuigi toeliselt selleni on kidia veel mdni hea pikk samm.

Kakskiimmend aastat Eesti iseseisvat teatrit on olnud suur otsimiste ja katseta-
miste aeg. Kiverdi-koverdi kiike pidi minnes ja haarates koike, mida pakkus kultuuri-
maade lavakunst, on suverdéinse Eesti niditeming vististi niiiid astunud oma dige ja
sirge raja otsale. See tee saab rdnk ja vaevaline tdelise omateatri leidmiseks, aga
teadlikkus sellest juhib eesti teatriinimest &ieti,. Nagu eesti autori dige keel on lihtne,
karge, mehine ja loogiline, nagu eesti niitleja mingustiil ta iseloomu kohaselt on tiise,
kaine ja jouline, — ndnda peab ka eesti lava maaliline kiilg ta omatiikis kujunema
vormilt ja vdrvivarjundeilt — lihtsaks, tiisedaks ja kargeks, nagu see on sobiv ja
loomupérane mullahdngus kasvanud ning karastatud p&hjamaalasele,
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Andres Sarev

Maateater iseseisvusaegses Eestis

dlgides eesti lavakunstiarengu ligi seitsmekiimneaastast minevikku nideme,
et ka meie asjaarmastuslikul maanditemé@ngul on juba iile kuuekiimne-
aastane iga.

Kut 1870. a. jaanipdeval ,Koidula teatri“ ndol eesti niitelavale pandi
/ alus, levis see rahvuslikust drkamisvaimustusest kantud uudis peagi Tartust
5% //7/ ka teistesse linnadesse ja valgus linnadest maale, Juba 1880. a. iimber,
e nagu selleaegsete ajalehtede nditemingusonumeist ning -kuulutusist voib
niiha, oli nditemingu mingimine kdigisse eesti maakondadesse leidnud teed ja rahvas
vottis seda vastu suure huvi ning vaimustusega.

Tolleaegsed ,laulu ja mingu“ ning teised ,l6bu“ seltsid leidsid niditemidngu
sedendamises“ endale tdnuliku iilesande. Ja kui aastakiimme hiljem karskusliikumine
Soomest Eestisse ulatas, asusid nditemdngu mingima virskeltasutatud karskusseltsidki.
Samuti tegelesid sellega ka pollumeesteseltsid. Naditem#ng sai rahvale nii armsaks, et
seda maal isegi perekonnapidudel hakati ette kandma.

Ei ole huvituseta meenutada, et esimene eesti teatrimajagi valmis maal. Selle
hoone (7 siilda pikk ja 3 siilda lai) ehitas nimelt 1880. a. paigu Virumaal Toilas talu-
peremees Abram Simon. Tema eeskujule jirgnes peremees Lins Liguste kiilas.

Maaniditemdngu arengu sisulisel jilgimisel voime mairkida, et siin on kajastust
leidnud enam-vihem samad etapid, mis iseloomustavad meie lavakunsti kiipsemist
linnades.

,,Koidula teater* siindis rahvusliku teo viljana ja selle tdhe all ulatasid esimesed
nditemingukatsetused maalegi. Kui aga maanditemidnguharrastus paisus, ei jatkunud
enam repertuaariks sellest piskust, mida suutis anda drkamisaja kirjanikkond. Tuli
lisa votta tolketeoseist ja kasutada neidki algupdrandeid, mida sepitsesid kaupmehed,
maalermeistrid ning teised diletandid, kelle suled kiill kuidagi ei olnud kutsutud nadiden-
dite kirjutamiseks, kuid kes iildises &hinas ning &rkamisaja idealismi nimel tahtsid
rahvast ,,0petada® ja ,kasvatada“. See viis aga eesti nditemidngu maalgi sisuliselt peagi
dige kaugele neist aadetest, mis L, Koidulale eesti teatri hilli juures olid piihad. Hakkas
teostuma Koidula kartus, et eesti ,pditemdngu muusa tempel alandatakse labasuse ja
lageduse tallermaaks...“.

Uusi ning virskeid tuuli maanditemanguharrastusse hakkas puhuma 1906. a.,
millal Tartus ja Tallinnas sai teoks eesti kutseline teater. Viimase kunstikiipsemad
sihid ning piiiided hakkasid niiiid véhehaaval uude suunda viima asjaarmastuslikku lava-
tegevustki. Eriti pakkusid K. Menningi aegse ,,Vanemuise“ teatri ringreisietendused
maa, alevite ja vdikelinnade asjaarmastajate-nditetruppidele uut ning vidarikat eeskuju.
Siit peale hakkas maagi taipama, et lavakunsti téeline iilesanne on siiski midagi muud
kui vaid tiihist ajaviidet ja 16bu pakkuda.

Maaniditemidngule hakkas soodustavalt mdjuma asjaolu, et koos kutselise teatri
saabumisega puhkes o&itsele ka eesti niitekirjandus. Kuigi sellest ei jatkunud kogu
maalavakunstiharrastuse repertuaari iimberkorraldamiseks, vdidi  seda siiski hakata
vairtustama tiisedate algupédranditega A. Kitzbergilt, E. Vildelt, O. Lutsult, Ch. Rui-
toffilt j. t. Pealeselle hakati kutselistelt teatritelt saama ka véirtuslikumat
tolkerepertuaari.

Nende tdhtede all arenes eesti maanditemdng kuni riikliku iseseisvusajani.

Eesti iseseisvusaegset maateatrit iseloomustab koigepealt sihiteadlik ja kavakindel
t65, mis teda on viinud kuni praeguse iilesande ning eesmirgini, Juba 1925. a.
korraldas Eesti Haridusliit selleaegse ,Estonia® direktori Karl Jungholzi juhtimisel
esimese iilemaalise maanditejuhtide kursuse, mil piistitati ka esimesed peajooned maa-
lavategevuse juhtimiseks ning iilesandeiks. Ja siit peale hakkas E. Haridusliit jirje-
kindlalt maalavade tegevust organiseerima ning arendama, pidades selleks ametis
kutselisi nditejuhte-instruktoreid ja dekoraatoreid.

Maateatri oleviku-iilesanded ja -eesmirk on kujunenud maalavade t56st. Fiksee-
rimist leidsid need kokkuvotlikumal kujul 1935. a. iileriiklikel teatripdevadel ja tiien-
damist 1937. a. iileriiklikul maateatri-nditejuhtide pdeval. Nendel pievadel vastuvoetud
resolutsioonide jirele tegutseb meie maateater praegu jirgmistel pohimdtetel:

Maateatri iilesandeks on arendada haridusliku ja kasvatusliku sisuga lavakunsti-
list tegevust asjaarmastajate teatri piirides. Maateatrist koneldes tuleb teha vahet
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pidude vahel, mida seltsid korraldavad vaid sissetulekute hankimiseks, ja ettekannete
vahel, mille eesmirgid maateatri iilesannete kohaselt on kasvatus- ja hariduskul-
tuurilised. .

Seltsidel, kes on vétnud enda iilesandeks maal lavakunsti etendamise, tuleb luua
kindla kodukorra alusel t66tav teatriring. Teatriringides tuleb korraldada mitte ainult
ndidendite Oppimisi, vaid selle kdrval eriliselt rohku panna tegelaste ettevalmistamisele
ning viljadppele, milleks tuleks organiseerida kursusi, loenguid ja Opiringe lavakunsti
alal, muretseda ringi liikmeile vastavasisulist kirjandust jne.

Etenduste korraldamisel tuleb seltsidel  piistitada ja teostada p6hindudena:
mitte palju ja sagedasti, vaid véartuslikumaid ning histi ette valmistatud ettekandeid.
Repertuaar mdidrab maalava sisu ja ilme. Seepérast tuleb ndidendeist mingukavasse valida
vaartuslikumaid teoseid ja tidiesti loobuda sisutuist, tiihiseist ning tundeid labastavaist
nididendeist.

Tuleb eriliselt rédhku panna nididendite ja teiste ettekannete korralikule ette-
valmistamisele.  Arvestades maaolusid tuleb keskmise pikkusega kolmevaatuselise
nididendi #radppimiseks iihe kuu jooksul teha vahimalt 15 proovi 4 3 tundi. Kui nii
tihti ei ole voimalik harjutusi pidada, tuleb tiiki ettevalmistamiseks votta rohkem
aega. Igal juhul peavad niitlejad juba eelpeaproovil esinema Kkindlasti ilma ette-
iitlejata.

Niiiid huvitab meid muidugi kiisimus, mil méédral need pohimotted seltside poolt
leiavad tegelikult teostamist. Pidusid korraldab meil maal praegu iile kolme tuhande
mitmesihilise seltsi ja organisatsiooni ning nende koikide kohta tdpset iilevaadet saada
on muidugi raske. Aga hariduslike sihtidega seltsid, kes moodustavad maateatri
kandva osa ja kelle ettekanded maateatri iilesannete kohaselt peavad olema kasvatus-
ning hariduskultuurilised, on suures enamikus koondunud Eesti Haridusliidu iimber, ja
viimase poolt hangitud andmeist saame maateatri tuuma kohta siiski kiillalt selge pildi.

Haridusliidu poolt tehtud statistika jdrele tegeleb meil maa hariduslikest seltsidest
kuni 95 protsenti pidudega ja nende sisu moodustab iile 90 protsendi ndidend. Alatiste
teatriringidega t00tab seltsidest juba ligi 70 protsenti, kuna iilejiinud veel
tegelevad juhuslike niditetruppidega. Teatriringide organiseerimise 160 on oieti veel
pooleli ja seda tahab Haridusliidu teatritoimkond 1dbi viia kuni 100 protsendini. Selleks
pandi mo6dunud talvel kehtima kord, et Haridusliit ei anna enam oma lavakunsti-
instruktoreid seltsidele, kel puuduvad alatised teatriringid.

Ka tegelaste ettevalmistav Opit30 teatriringides vétab aast-aastalt enam hoogu.
Korraldatakse loenguid ja Opiringe lavakunsti alal, piiiitakse hankida ringi liikmeile
vastavat kirjandust ja ajakirju (,,Teater ja ,,Areng“) ning tehakse iihiseid oppekiike
linnateatreisse. ~Kursuste, loengute ja nditejuhtimise korraldamiseks on Haridusliidul
praegu ametis 6 kutselist nditejuhti-instruktorit, kuid maateatriringide nduete rahulda-
miseks peaks neid olema vihimalt kolm korda rohkem.

Keerulisem kiisimus on maateatrite etenduste arvuga. Paljud seltsid kipuvad
ikka veel lilaldama pidude rohkusega, mille tagajarjel nende etendused saavad
norga ettevalmistuse ning vaatlejate arv vidheneb pidevalt, mis néditab, nagu oleks
monel pool maateatril karta publiku kriisi.

E. Haridusliidu liikmeks olevaid seltse jilgides selgub, et need korraldasid
keskmiselt 5 etendust aastas. Kui suvekuud maha arvata, tdhendab see iga kahe

_kuu jédrele iiht pidu. Leidub aga seltse, kes aasta jooksul andsid kuni 20 ettekannet!

Ning viimaseil oligi siis osavétjate arv iipris viike, keskmiselt 60—80 inimest.
Rahvarikkaimad peod olid Petserimaal — keskmiselt 150 osavdtjat. Ka Voru-
ja Valgamaa peod olid rahvarohked — keskmiselt 145 osavotjat. Harjumaal aga kiis
pidudel keskmiselt 100 inimest ja Virumaal 115. Valga- ja Petserimaal ei leidu iihtki
seltsi, kus keskmine etendustest osavotjate arv oleks olnud alla 85, Harjumaal aga
oli 18 seltsi ja Virumaal 10 seltsi, kus keskmine osavotjate arv oli alla 70! Uldisest
publiku kriisist maaetendustel konelda pole praegu mingit pdhjust, sest mésdunud
(1937. a.) aasta jooksul korraldati maal tidiskasvanuile iile 6000 etenduse ja keskmine
etendusest osavdtjate arv oli iile 120. Maapublik on hakanud néudma korralikult ette-
valmistatud etendusi, ja seltsidel, kes seda arvestavad, ei ole publikust kunagi puudust.

Raskeimaks kiisimuseks maateatrite tegevuses on kindlasti repertuaarikiisimus.
Sellel teemal on aga juba kiillalt palju kirjutatud ja asjatu oleks siin tuntud tédesid
hakata kordama. Uks on aga kindel: maateatri juhid ei ole praegu massiliselt ilmuvate
»maalavadele kirjutatud“ nididendite enamikuga sugugi rahul ja neile valmistab vihegi
vadrtuslikumate teoste leidmine tihti tdsiseid raskusi. Oleme joudnud iseseisvusajal algu-
pirase lavakirjanduse viia nii kaugele, et see on suutnud maaiavadelt vilja suruda
tolketeoste pahna ja igasugused kahtlase vdfdrtusega iimberkohendid vodrkeelseist nii-
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dendeist. Niiiid on kdes aeg, et maalavadele maédratud tegsed peavad vaatlejaile ka
midagi iitlema, v6i muidu pddrab publik neile varsti sel:l_a. . .

Mis puutub niidendite ettevalmistusse maateatreis, siis on siin vumas_ed aastad
niidanud head edu. Kui varem muigega koneldi, kui viheste proovidega (tavaliselt 2-—3)
maal nididendid #ra mingiti, siis, kasutades viimase aasta k_ohta_“hangltud andmeid,
saame asjast juba iisna rahuldava pildi, Haridusliidu s.tatlsh!{a jirele te!:akse maal

raegu kolmevaatuselise niidendiga keskmiselt 12 proovi, kusjuures proovide kestvus
ﬁ(‘)igub 3—5 tunni vahel. Muidugi on veel kiillalt kohti, kus tehakse ainult 6—7 harju-
tust, aga on ka kohti, kus niidenditega tehakse 30 ja veel rohkemgi proovi. Ei ole
enam mingiks uudiseks maal ka etteiitlejata mingimine. I:Iarxdusludu teatritoimkound
on seda jirjekindlalt propageerinud, ja et liidu instruktorite poolt korraldatud kut-
sustel ettevalmistatud ndidendid eranditult mingitakse gttepﬂe]ata_! 1'1akkavad maa-
teatritegelased isegi pikkamisi #ra tundma, et ,ilma etteiitlejata mangida on kergem
ja ming saab parem®. . . .

Peale sisulise kiilje tdienemise on maateatril eesti iseseisvuse ajal avaramaks
muatunud ka vilised voimalused. Eeskidtt just ruumide alal. On ehitatud hulk uusi
seltsimaju ja nende seas rida sellaseid, millede peale meie kutselisedki teatrid voivad
olla kadedad. .

Haridusliidu poolt kogutud andmete jidrele on meil praegu rahvamajade-vorgus
iile 425 rahvamaja. Neist on 40 protsenti eriti rahvamajadeks ehitatud, 37 protsenti
on koolimajad ja iilejiinud osa pritsimajad jm. hooned.

Maalavadele dekoratsioone ja muud lavavarustust aitab muretseda Haridus-
ministeeriumi toetustega E. Haridusliit, kes selleks ametis peab kaht kutselist deko-
raatorit.

Felix Moor
Eesti raadioteatrist

§ esti Kirjanduse Selisi viljaantud ,,Eesti kroonikas 1937“ teatrite tegevusest
M iilevaate koostanud A, Palm kirjutab muuseas: ,Eritegurina tuleb lava-
kunstis ikka enam arvesse Riigi ringh&diling kuuldemingude korraldajana
nii tdiskasvanuile kui lastele. Kindlasti on kuuldemingud Ringhiidlingus
kdige enam kuulatavad eeskavaosad, nii et mone lavastuse kuulajatearv
‘ voib ulatuda kiimneisse tuhandeisse.“

S See tunnustav mirkus oli allakirjutanule tdukeks viikese iilevaate
koostamiseks raadioteatri tegevusest Eestis.

Ringhdiling iildse on ju vordlemisi noor tegur kultuurielus, kuna ta alles 1939, a.
voib mirkida oma kahekiimnendat aastapdeva. Veel noorem on ta Eestis. Regulaarselt
hakkas meie ringhiiling saatekava levitama alles 18. detsembril 1926. a., olles oma
ldbimate naabrite, Soome ja L&ti, hulgas noorim. Ukski inimgeeniuse saavutus pole nii
kiiresti ja nii massiliselt vallutanud maailma kui ringhiiling. Tema seisab laiade mas-
side teenistuses kdige ulatuslikumas méttes. Ta on iiks véimsaimaid masside mdéjutamise
ja meelestamise vahendeid. Kuid mitte ainult side- ja propagandateenistuses. Koik
kultuurisaavutused, mis on sBnas ja helis edasiantavad, leiavad endale parima leviku
ringhéilingus, olgu see muusika, teadus véi lavakunst, Uhegi kontserdi véi lavaeten-
duse korraldaja, iikski oraator vdi lektor ei saa enesele kujutella kuski mujal sellast
arvukat kuulajaskonda kui ringh#ilingus.

Voiksime jagada ringhdilingu saatekava kolme ossa: 1. teadete osa (pievauudised,
igasugused teated ja reeglid praktilistel aladel jne.), 2. opetlik osa, mida voiks nimetada
rahvaiilikooliks koige laiemas mottes (populaarteaduslikud loengud ja kursused iga-
sugustelt aladelt, keeletunnid jne.), ja 3. meelelahutuse osa, mis peab pakkuma kdige-
kiilgset mdistlikku ajaviidet.

Sellesse viimasesse ossa kuulub ka kuuldemidngude ala ehk raadioteater. Peame
aga kohe mirkima, et raadioteater, teatrikunsti noorima alana, on kdigist oma vanema-
test vendadest tunduvalt erinevas seisundis. Ennekdike peab raadioteatris esitatava dra-
maatilise teose areng olema sajaprotsendiliselt tajutav kuulmismeelega, kuna siin tava-
lises teatris nii tdhtsat rolli etendav teine suur tajumismeel — nidgemine — iildse
ei saa arvesse tulla. Teiseks on raadioniidend ehk kuuldemiing alati seotud kestusega.
Kui me lavateatris piiris rahulikult vdime jilgida kolm tundi ja veel kauemgi kestvat
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pdidendit, siis raadioteatri praktika on nididanud, et publiku huvi saab pidevalt alal
hoida kuni 60-min. kestusega ettekannete juures, Antud ajast pikematena vdivad
arvesse tulla vaid muusikalavastused. Nagu sellest tuleneb, ei saa raadioteater kaugeltki
kasutada lavanididendeid, vaid ta vajab eriti tema jaoks looduid véi iimbertootatuid.

Niisiis on raadioteater iihest kiiljest surutud palju kitsamatesse raamidesse kui
lavateater. Teisest kiiljest on aga raadioteatril rida paremusi. Koigepealt ta ei ole
kuidagi seotud tegevuspaigaga, mis lavateatris on sageli paljupildiste ndidendite lavas-
tamisel kiillaltki raskeks iilesandeks. Piltide rohkus raadioteatris ei ole aga kuidagi
méoduandev, Mone hetkega voib tegevus paiskuda iithest kohast teise, kas voi iihest
maailmajaost teise. Selle poolest evib raadioteater &ige palju iihiseid jooni heii-
kinoga.

gOleneb muidugi raadionditejuhi vilumusest, oskusest ja fantaasiast, samuti
kasutada olevaist tehnilisist vahendeist, helitaustadest ja vastava akustikaga saate-
ruumidest, kas illusioon saab tidieline véi poolik.

Ja veel iiks paremus vorreldes lavateatriga. Praegusel dramatiseeringute ajastul
paljud teatrikiilastajad, olles varemalt lugenud dramatiseeritud teoseid, on loonud oma
kujutelmades kindlad kujud, millistena nad négid teose kangelasi, ja ka iimbruskonna,
kus tegelased liikusid. Lavalt esitatav sageli-sageli ei iihtu kujuteldavaga, valmistades
vaatajale vidikest pettumust. Raadioteatris loob aga iga kuulaja enesele oma iimbrus-
konna, annab igale tegelasele om kujuteldud vilimuse. Ja see véib olla igal kuu-
lajal tdiesti erinev. Raadioteater véib manada kuulaja unelmate maale. Selles mottes
on raadioteatri publiku osavott etendusest tunduvalt aktiivsem, ta loov fantaasia on
rakendatud lavateatri omast palju ulatuslikumalt tegevusse.

Uks asjaolu vaid vGib teha tuska raadioteatri tegelasilee. Kuuldemingu iga
ettekanne kujuneb esietenduseks. Lavateatris ettekandekiips ndidend vo6ib piisida
mingukavas kiimneid kordi, erandjuhtumeil isegi aastaid, pdev pideva korval. See
on aga raadioteatris tidiesti mdeldamatu. Siin vo6ib ndidend kordamisele tulla kdige
varem alles kuue kuu pérast, normaalselt kiill aga alles aasta ja veel pikema aja-
vahemiku jidrele, sest teoreetiliselt vdime ju oletada, et iiht teatavat ettekannet vois
jalgida kuulajate absoluutne enamus. Sellase ajavahemiku jirele 'kuuldeméngu
korrates tuleb temaga teha peaaegu samasugust ettevalmistust66d nagu esmakordsegi
ettekande puhul.

See ja veel mOned muudki eriti kuuldemangu tehnikaga seoses olevad kiisimused
on kiilllaltki huvitavad, et nende juures kunagi edaspidi peatuda ja neid pd&hjalikumalt
kasitella,

Uht aga konstateerigem otsekohe. Raadioteater on kujunenud iitheks huvitavaks
kaaluvaks teatrikunsti haruks, mille k&ik vOimalused ei ole wveel kaugeltki kasutatud.
On veel palju ammendamata ldtteid. Raadioteatri tdhtsus kasvatusliku tegurina
(laste kuuldeméngud) kui ka kunstilisest kiiljest on kahtlemata viga suur. Kuna
kuuldeminguvorm on osutunud parimini mojuvaks esitamisviisiks ringhdilingus, on
teda ka edukalt kasutatud, tdnapdeval sageli mé#dravat osa miingiva, propaganda-
vahendina.

Eriti kaaluva seigana aga mirkigem, et raadioteater on rahvateater selle koige
ulatuslikumas ja paremas mottes, kuna ta teenib koige laiemaid rahvahulki — tungib
ka sellastesse ligipddsmatutesse kohtadesse, kus iihegi lavateatri esinemine pole
mdeldav.

‘ Oleneb muidugi saatekava koostajaist, millisel kunstilisel tasemel on repertuaar
ja selle ldbiviimine.

Neil asjaoludel on raadioteatri kiisimused olnud paljudel teatrikongressidel
akuutseks arutusaineks. Juba aastaid leiame regulaarselt korraldatavate Skandinaavia
riikide teatrikongresside pidevakorras ka raadioteatriga seoses olevaid kiisimusi.

Vaadelgem niiiid pogusalt, kuidas on arenenud raadioteater meil. Teatavasti
algas meie ringhiiling oma tegevust eraettevottena. Pdrast esimesi n.-ii. ,sisse-
tootamise“ aastaid ei tahtnud abonentide arv kuidagi tousta iile 15.000. Sellase viikese
kuulajate arvu juures olid arusaadavalt ka majanduslikud véimalused viga piiratud.
See omakorda ei jdtnud mdéjutamata saatekava kvaliteeti. Juhtkonnas oldi ammugi
teadlik kuuldemingude osatihtsusest saatekavas, kuid majanduslikud tingimused ei
lasknud k&iki hi#id moétteid ellu viia. On ju iseenesest raadioteater iiks saatekava
kalleimaid osi.  45-—60-min. kestusega kuuldemingu iihekordsele ettekandele tuleb
sageli kulutada suurem summa kui mdne provintsiteatri suuremale lavastusele. Pealegi
meie ringhdilingu algaastail andis end valusasti tunda tehniliste vahendite puudus ja
vastavaks otstarbeks kohandatud saateruumid.

Koigest hoolimata riskiti siiski anda esimese kuuldeménguna 24. veebruaril
1928. a. A. Tammanni ndidend ,Koidikul“. Seda kuupieva vdimegi lugeda meie raadio-

215



T E A T E R X

teatri tegelikuks avapdevaks. Tiivustatud esimesest menust (kuuldeming leidis
kuulajaskonnas vidga sooja vastuvottu), hakati siitpeale kuuldeméngudele mé&tlema
tésisemalt, kuid majanduslikel pohjusil kandsid etendused ikka juhuslikku ilmet. See
kestis kuni 1934. a.

Ringhdilingu riigistamisega 1. VII 1934. a. algab kuuldem#ngude levitamise alal
tous, mida kahtlemata tugevasti soodustas abonentide arvu téhus juurekasv, mis
praegu ulatub juba iile 55.000. Tasi ju on, et praegused kitsad saateruumid kaugeltki
ei voOimalda I6plikult viimistella saadete akustilist kiilge, kuid muude tehniliste
vahendite poolest, nagu nditeks helitaustade alal, on jéutud juba vanemate ring-
hidlingute tasemeni ja vdib-olla oma ldhimaid naabreid moneski suhtes iiletatud.
Seda viimast on toonitanud asjaomased vilismaalased ise, kel on jubhust olnud koha
peal tegelikult jédlgida meie ringhdidlingu kuuldemingude saateid. Loomulikult on
sel alal veel viga palju teha. Suurimaks piduriks on olpud ruumide kitsikus,
millest aga siiski loodetakse iile saada. Loplik lahendus saab tulla alles oma ring-

Oma kiimneaastase tegevuse jooksul on meie raadioteater piilidnud holmata
kaiki lavateatri alasid: ooperit, operetti ja sOnadraamat, viimast muidugi iilekaaluvas
osas. Oma senise tegevuse bilanssi voib raadioteater mirkida timarguselt 300 etendust,
resp. esietendust, neist 60 muusika- ja 240 sOnalavastust. Viimased jagunevad kakte
ossa — lastele ja tdiskasvanuile. Huvitav on siinkohal vaadelda algupidrandite ja
tolketeoste vahekorda. Lastele saadetud 115 kuuldemzngust on 81 algupérandit,
tdiskasvanuile levitatud 125-st sOGnadraamast aga ainult 51 algupdrandit. Nagu toodud
arvudest selgub, on ringhaidlingu lasteteater omaloomingu suhtes tunduvalt &nnelikumas
olukorras kui tdiskasvanute oma. Kuid ka siin markame viimasel ajal tendentsi
algupirandite kasuks.

Sellega oleksime pdgusalt vaadelnud lavakunsti uue teguri — raadioteatri —
tegevust meil. Tulemused oleksid ju v6inud olla palju suuremad, kuid pidagem meeles,
et meie ringh#iling oma tehnilisilt seadeilt ja abonentide arvult ei ole kaugeltki vilja
ehitatud ja kujunenud. Meie ringhdilingul on veel avarad arenemisvéimalused ja
loodetavasti koos sellega ka raadioteatril.
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Nigol Andresen
Kakskiimmend aastat

eesti niitekirjanduse otsinguid

1.

bjektiivsed eeldused eesti niitekirjanduse ulatuslikumaks tekki-
miseks ilmnesid alles aastaid pidrast iseseisvuse tekkimist: varem neid
ei olnud. Kui Kreutzwald télkis ja mugandas kaks ndidendit, kas olid
tal teada nende nididendite lavastamise vdimalused? Ja kui Koidula kir-
¥ jutas oma ,S@drase mulgi“, kas olid tal niha teose ettekandmise voima-
N W Iused mujal kui oma tagasihoidliku katsetrupiga? Kitzber gi nididendeile
DN oli  ,turg® olemas veel primitiivse maateatri n#ol. Kunstidraama
oli iildse maailmas6ja 16puni ,tabamatu ime“, mis pakkus ainet olevaile kunstiteatreile,
kuid linnakultuuri eeldav teater jdi Eesti linnade napi arengu juures kvantita-
tiivselt vahekiiiindivaks ja eeskédtt ei voimaldanud olevad eesti teatrid ei Vildele ega
Kitzbergile kuigi avaraid majanduslikke v&imalusi lavaliseks loominguks ega pakkunud
teistele kirjanikele algatusi, Meil tarvitseb ainult vaadelda eesti ennesdjase teatri eten-
duste arvu, et jouda sellele tulemusele. Kui sellest hoolimata Vilde ja Kitzberg
suutsid anda juba enne sdda oma loomingu ja sellega koos ka eesti ndidendi tipp-
saavutused, siis tdendab see eesti kultuurielu iildist intensiivsust neil aegadel, eesti vaike-
kodanluse enesemaksmapanekutungi linnades ja selle toetatud teatri hoogsat tdusu.
Nagu ,,Noor-Eesti“ oli luules ja novellis, kuid ka iildse kunstiiirituste organiseerimises
oma ajast etteruttav nihtus, nii olid seda Vilde ja Kitzberg draamakirjanduses. Need
tipud tdendasid voimatu véimalikuks, nad ei olnud kiill jirgneva arengu vahetuiks liili-
deks, vaid oma ajasporaadiliseks tippsaavutuseks, millele vdis jirgneda langus, ja jirgneski.
Draamakirjanduse arengus tekib tdhelepandav vaheaeg Vildest ja Kitzbergist jdargneva,
pdrisiseseisvusaegse niitekirjanduseni; ei olnud siin ka otseselt samu autoreid oma
t66d jatkamas, jah, isegi Kitzbergi hilisemat ,Neetud talu“, uue aja probleemidele
ja pidevakajadele kohaldatud teost, tuleb vaadelda eraldi Kitzbergi varasemast loo-
mingust.

Oleme niinud, et protsess, milles tekkis Eesti iseseisvus, peale oma suure iildise
dramaatilisuse soodustas ka uusi otsinguid ja kujunemisi teatris ning publiku arvulist
suurenemist i{ihenduses linnade eestistumisega, rohke maaelemendi juuretulekuga lin-
nadesse, eeskitt pealinna, eestikeelse Gppiva noorsoo misratu arvulise tdusuga, iildise
kultuurierksusega, mille oli loonud vihimasti liiiirika ja maalikunst. Kuid siingi kor-
dub: ,ei luule (seekord dramaatiline luule) kosu seal, kus suurem lust on n#hete veel
toorelt neelamine, kus ilu asemel loob ménitust tde, paiste, ikke, rikke hddgumine®
(Gustav Suits, ,,Hamleti® proloog). Teater ei suutnud siduda kohe niitekirjanikke oma
repertuaari valmistama, ei olnud veel valmis nditekirjanike reservi. Selleks oli
vaja teatril enesel muheneda; selleks oli vaja enne Gppida ja katsetada tolkerepertuaari
najal. Ja kuivérd iseseisvuse algaastail tekkiski algupidrast repertuaari, ei vastanud
see eesti kunstiteatri arengule. See taotles pigemini kabareed tagasihoidlikus-realistlikus
viljenduslaadis, taotles iihiskondlike ja poliitiliste iihepdevahuvide toomist niitelavale,
no60kis tagasihoidlikku omariiklust uute ministrite ja valitsusekriisidega, esitas voi
mdnitas uusi kangelasi ja erakordsel juhtumil isegi n#itas ndpuga piisinud ainsale idea-
listile kesk korrumpeerituid ja arvatavaid voi toelisi poliitilisi spekulante,

Iseseisvuse algaastad soodustasid sotsiaalselt ja eetiliselt, kuid samuti ka kunsti-
liselt korge tasemega liiiirika tekkimist v6i kogumist ennesdjase liilirika pinnalt (Suits,
Semper, Under, Barbarus, Alle j. t.); oligi see luule opositsiooniline, siis ta suur posi-
tiivne vaidrtus oli luules. Neil aastail tekkis novell A. H, Tammsaare ja Fr. Tuglase
loomingu tasemelt, olgugi kohe mitte nende autorite taset saavutades. Need aastad ei
soodustanud aga nididendite tekkimist, mis oleksid seisnud kdrgemal ajakirja ,,Valve“
tosistest halvustamistest véi parimal juhul ajalehejoonealuse 15busast nokamisest. Need
aastad andsid iiksteise jirele Ernst Peterson-Siargava ,,Uue ministri“, A. Tammanni
»Kriisi“, hiljemgi needsamad lainetused andsid Jaan Kérneri ,Ainsa idealisti“ ja ,Kan-
gelase®, selle loomingu jérellainetused hiljem Henrik Visnapuu paskvilli ,Madam
Sohk ja pojad“. Mitte sotsiaalset draamat vdi komooddiat, vaid paskivilli; mitte
arvustust, vaid iildise eitamise vaimu ilma lavalise l50vuseta ja ilma litha ning
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vereta. Voi selle korval Sophie Vardi impressionistlikke lavalisi laaste, mis ei ndu-
delnudki suuremat kui liiiirilise meeleolu lavastatud vormi.

Vihimasti viis aastat pirast iseseisvuse tekkimist oli eesti niditekirjandus selles
viahendudlikus arengustaadiumis.

2.

Iseseisvusaegne jutustav proosa leidis varsti oma sotsiaalse orientatsiooni: Kivi-
kas, Roht ja Mart Raud asusid hindama maareformi ja sellega uut sotsiaalset iimber-
kihistumist maatihiskonnas; nad ei piirdunud ainult oma probleemide redutseerimisega
asuniku problemaatikale, vaid nad taandasid ka maitse asuniku maitsele. Nad otsisid
uuelt ja #drganud maarahvalt endale kaasamotlejaid ja publikut, ning leidsid seda,
Tuglas osutus siis eluvodraks ja fantastiliseks, Tammsaare nidis tol ajal monelegi elu-
tuna ja vG3Grana.

Naitekirjanduses esimene sotsiaalse ja poliitilise rahulolematuse kohaldumine
kriisi sattunud vidikekodanlasele ei onnestunud kunstiliselt ega ideeliseltki: ei tekitanud
see teatriliilkumist ega rahvaliikumist. Kuid tdelise reformi teostas Milli Mallikas-Hugo
Raudsepp, kes asus selle viikese vaese mehe motlemisviisi kajastamisele heas
dramaatilises vormis. Demobiliseeritud perekonnaisa kajastas oma aja
probleeme, nagu neid hiljem oleme véinud jidlgida mitmelgi enam voi vihem nimekamal
kirjanikul, ja mitmel maal; kuid ta ei teinud oma aja probleemidest iihiskondlikkn
huvidesiinteesi, vaid taandas need ,viikeste inimeste“ perekonnaprobleemidele, veel
enam aga lahendas need seksuaalsete huvide najal. Lisandame, humoristlik-koomilises
vormis, tarvitades agulielaniku viljendusviisi.

Hiljem Hugo Raudsepp ise on ajutiseks taganenud ,,Demobiliseeritud perekonna-
isa® vahendudlikkusest ja katsetanud ka hoopis monumentaalsemaid teemasid ja
kujusid. Kuid agulielu murdis sisse, kraadestiil muutus varsti lavakirjanduslikuks
stiiliks, elulihedus hakkas tidhendama mitmel pool vahvat fraasi. Hugo Raudsepp on
jirgneva ajajidrgu tdhtsaima haru korifee. Ei ole tema siiii, et ta jiingrite leegionis
on maidratus iilekaalus andetud ja ebakirjanduslikud autorid.

Kuid paralleelselt Hugo Raudsepaga tekib veelgi teine, tésisem kallak. Seal on
J. H. Talomaa oma — autori varase surma tdttu — ainsaks jddnud draamaga ,JIgavene
elu® — realistlike vormitraditsioonidega, Ibsenilt ja Bjornsonilt &ppinud ratsionalist,
kes igavese elu samastab jédrglaste saamisega; karm moralist Mait Metsanurk esineb
teises laadis ,,Vagade elu“ nimelise draamaga, piitsutab vaimupimedust ja nduab vaimu-
priiust. Mis sest, et ka need draamad kumbki ei saavutanud suurt menu; kumbki
draama on ometi tunnuseks, et tegutsetakse uue draama rajamise probleemiga ja et
iihiskondlik probleemidraama tdotab ellu #rgata. Kui sinna juure arvestada, et
Arthur Adson esitab ,Loomingus® ja ,,Draamateatris® oma seitsmest lavapildist koos-
neva ,Liheb mo6da“, siis eesti draamakirjanduse ajaloos nimi on siimboolne: koik
lidheb mo6da ja muutub unistuseks, See lavaline skits, millel ei puudu puhtlavalist
huvitust pakkuvaid momente, on aga ekspressionistlikust méoduvusest haaranud eeskitt

Samuti episoodilise ndhtusena ilmus A. H. Tammsaarelt juba varem piibliaineline
psiihholoogiline draama ,,Juudit“, milliseid traditsioone arvame piérastpoole arendatavat
paaril juhtumil ka teisi autoreid. See draama osutus neil aastail suurimaks kunstiliseks
saavutuseks, kuid jéllegi ilma suurema lavastusmenuta ja nii teatrite repertuaare kui
ka nditekirjanduse loomingusuunda mdjutamata. Sel ajal oli A. H. Tammsaare
saatuseks veel erandlikkus ja iiksijddmine. Kui jattagi korvale selle draama muud
voorused, siis on see eesti kirjanduses esimene draama, mis ei ole seotud Eesti sise-
probleemidega ja mis juba ainevalikult taotleb iildinimlikku ning rahvusvahelist
kolapinda. Ongi selle draama elav dekoratsioon ja iildmeeleolu peagu aktuaalne —
sdda, viletsus, surmakartus, pddstja ootus — siis seda suurema dramaatilisuse loob
iginaiseliku motiivi, lapseigatsuse, esinemine draamas. Ja kui kalduksime seda
ohkkonda miistiliseks pidama — siin on tekkinud kangelane vastu tahtmist.
Siin esineb #HArmine ratsionalism vastukaaluks kangelaste kultusele, loob = seega uue
konflikti, millega ehk on osalt seletatav selle draama vihene esiletostmine.

Seega iihe dpardanud niidendilaadi, pievakajalise quasi-iihiskondliku naljaméngu
korval tekib Milli Mallika-Hugo Raudsepa poolt jirgneva perioodi repertuaari ja
niitekirjandusliku loomingu alus, olgugi esialgu vidhendudlikul kujul, kuid koigi nende
hiivede ja pahedega, mis on hiljem mitte ainult Hugo Raudsepal, vaid kogu ta kool-
konnal ja epigoonidel iihist. Sellega paralleelselt kohendab A. Kitzberg oma ,Neetud
talu® nimelises hiliskom6ddias analoogilise pievakajandidendi probleemidraamaks,
probleemide kandjaks, mis on tuttavad algelementides Kitzbergi kaigis viljapaistvamais
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draamateoseis, nii ,,Piive talus®, ,Tuulte pootrises kui ka ,Libahundis“, kuid mis on
saanud niiiid ajalehejuhtkirjaliku ja pédevakajalise riietuse. Talomaa ja Metsanurga
enam voi vdhem oOnnestunud probleemidraamasid v@ib pidada jatkuks ,Neetud
talu“ piHevakajaproblemaatikast iildinimlikuma  poole, samal ajal kui A. H. Tamm-
saare draama jdab esialgu iiksiksaavutuseks ja A. Adsoni dramaatilised pildid irdseks
episoodiks — iiksikuks nii autori emese kui kogu eesti nditekirjanduslikus loomingus.

Viis aastat, mis kulus uuesti rajatud riigi algelisemakski majanduslikuks ja
poliitiliseks kujundamiseks, joudmata veel algelisegi stabiliseerumiseni, oli tekitanud
juba jirgneva draamakirjanduse loomise eod. '

Ja siit areng liks juba edasi. Seekord kisikdes teatri enese kujunemisega, iithen-
duses teatri eneseleidmisega uues siinteetilises realismis ‘ja nditejuhi primaadis, teiselt
poolt aga pikapealselt kodunenud tendentsiga: tarvitada kodumaa kaupa,

3.

Paar aastat enne suure majanduskriisi saabumist oli sobiv kdénelda iga kunstiala
kriisist. Meil puudutati seda kriisi enam kui hddapidrast vajaline. Igatahes ei olnud
1930. aasta iimber mirgata niitekirjanduses hulgalist ditsengut, samuti kui olid ilmunud
kéik need niitekirjanduse teosed, mida oleme harjunud pidama selle kirjandusliigi
tippudeks Eestis.

o,Vdhemalt samal méddral kui péeb kriisii — olles paigaltammumise
ajajiargus, — meie teater, avaldub see ka meie algupédrases niitekirjanduses®, iitleb
B. Linde 1927. aastal (Looming nr. 6). See oli ometi aasta, millal oli ilmunud Hugo -
Raudsepa ,, Kohtumdistja Simson“ ja ,,Sinimandria“, see oli kirjutatud pé#rast ,,Siinai
tdhistel* ilmumist.

wsKohtumoistja Simson“ on sellane piibliaine kaasaegsustamine kuf
A. H. Tammsaare ,Juuditki“. See vastas enam oma ilmumisaja teatrite ndudeile Ja
seda mingiti suurema huvi saatel kui eelmist. Kuid selle v6imsa kuju rakendus ei ole
draamatiline; ta siigavad filosofeeringud ei ole seevdord lava kui deklameerimispoodiumi
vadrt. Voimsate kujudega, huvitavate mottekdikudega, vihese dramaatilisusega teos.

Kui ,,Kohtumébistja Simson® on ainult isiku draama, siis on ,Siimai tdhis-
tel“ sotsiaalne draama, piiblitolgitsuse siimboliseeriva siiZeega. Siingi on kujusid,
siingi eepilisus katab dramaatilisuse. Kuid nende kahe poolpiibelliku draamaga on
Raudsepp viinud edasi viimaste aastate eesti draama. Iseseisvusaja suur draama
oli jddnud piibliaineliseks, olgugi et hiljem piibli ainet on katsetanud ainult Siitiste ja
A. H. Tammsaare on votnud sealtsamast oma komdddia ekspositsiooni.

Kui mitte otse piibliga, siis kuidagi ometi vaimulike, kas vdi vaimuliku seisuse
ainetega, teotseb eesti uusaegne tdsine probleemidraama ometi. Mait Metsanurk
oli alanud ,Vagade eluga“ kiill ratsionalistlikus suunas ja piiiidnud ndidata usu
tagant paistvat variserlikkust. ,Kindrali pojas“ ta esitas kangelase, kes otsib
tode nii Uue Testamendi kui Kommunistliku aabitsa (1) abil. See on Budha, kes on
asetatud Eesti oludesse, olgugi maa mirgitud anoniilimselt sellasena, millel ,faSismi-
hood hakkavad peale kdima“. Ei olnud aga teose esmakordse lavatuleku ajal pdhjen-
datud torm selle teose puhul: kui siit tahetakse midagi leida, siis ainult Budha-muis-
tendi motiivi, hellitatud oludesse pandud noormehe lootusetut eneseleidmiseprotsessi.
Et teos laseb esineda ka viga mitmesuguseid iihiskondlikke vastuolusid, kaasa arvatud
koguni kodus®da, siis muinasjutu Budhal ei olnud vihem iillatusi, kui ta oli oma
rohtajast vilja pddsnud. Ja siit on 16ppeks kogu probleem: ainult noormehe maailma-
vaatelises valikus.

Kui Metsanurk seni oli piirdunud draamas kiilamiljédga, kus ta oli olnud viiga.
kodus kujutamisega, siis ,Kindrali pojas“ ta oli astunud edasi iilimuste sekka. See
oli dekoratsioonimuutmine, kuid samasuguseks dekoratsioonimuutmiseks oli ka kogu
teose paigutus — I6pp koguni kaevikusse, Metsanurk on hiljem suurema v&i vihema
eduga riivanud talupoja pojast pastorit, piiidnud selgitada selle hingelisi murranguid
(Talupoja poeg), on arvustanud kodanlist klassi ja otsinud selle seas iiksikuid erandeid,
kes suudaksid kindrali poja taolise murrangu eneses teostada, loonud olevikudraama
nji isade ja poegade vahelise vaitluse kui maailmavaatelise: otsingu draamaks (Haljal
oksal), on ldinud tagasi ajalukku ja piiiidnud kujutada ,,C. R. Jakobsoniga“ drka-
misaega. Vidhem lootusi on olnud vihedramaatilisel Metsanurgal laval loorbereid
16igata kui romaanis vGi novellis. Ta piisib ideeliselt siigavana, piiiiab pidsta eesti
nditelaval viimasel ajal iildiseks saanud kergemeelsuse kiest, teeb siiski pdevakajalises.
fraasis sellele jireleandmisi ja 16ppeks jddb enamasti alla, Ta dialoog on hoolikalt iiles.
ehitatud, kuid mitte dramaatiline otseses méttes; ta kujud elavad iile palju sisemist
dramaatilisust, kuid see ei suuda tihtigi lavaliselt viljenduda.
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Kui hakkame kord otsima niitekirjanduse ajaloos ideelist sidet, kiillap siis
leiame esimese liili selles monumentaalses lavaloomingus Eestis siiski Tammsaare piibli-
teosest, piibliainete kaasaegsustamisest, piiblisiiZee kasutamisest uusaegsele inimesele.
Konstateerigem ainult, et piibliained olid need, mis suutsid pakkuda esimestena ja
viimastena viimase kahekiimne aasta kestel monumentaalsuse poole piiiidvaid lava-
elamusi ning asendada iihiskondlikku probleemidraamat olevikumiljdos.

4.

Hugo Raudsepp katsetas arglikult oma ,Demobiliseeritud perekonnaisaga®,
esitas siis kaks tosist draamat, et leida ennast IGplikult rahvaldbustaja komoddiate-
autori osast. Ja see tdhendab iihtlasi, et ta on loonud kooli neile, kes tahavad kerge
vaevaga lavalist ndidendit valmistada,

»Sinimandria®, »Vedelvorst®, ,Porunud aru &nnistus®, ,,Ameerika Kristus®,
»Kikerpilli linnapea“, ,Salongis ja kongis“, ,Lipud tormis“, ,Mees, kelle kies on
trumbid“ — need varem loendamata koméGdiad on aidanud kujundada eesti teatrite

repertuaari kui ka komdddiat enam kui kiimne aasta jooksul ja on olnud ikka
korratavad. Siin avaldub Raudsepa komioddialaad. Kiillap ,Mikumiardi“ on selle
komoddialaadi iseloomulikem eksemplar, Siin ei ole ,koérget* ideed; inimesed on
laval naermapanekuks, nad kdnelevad, et vaatlejal oleks 18bus, autor ei hoia kellegi
poole, ja piris huvitavaks liheb komoddia selle t5ttu, et kujud on iihiskondlikult
pohjendatud. Popsiseadus, péllumeestekogude kongressid, laiutav potipsllumees, rohelise
lipu kultus, aga koige enam teadagi nihvlil kdimise jutud tdmbavad kaasa. Ja huvitav:
tarvitses Raudsepal esineda oma ,Mikumirdi® teise ideoloogiliselt parandatud redaki-
siooniga, kus senine tembutamine oli asetatud rahvusiihtsuse teenistusse, kui kombidia
minetas huvi ja publiku. Sama teed on kidinud ka tiiiibiline agitatsioonikomo6édia
LLipud tormis®, kus on liig palju tdsist, liig palju jutustavat; liig palju ,positiivset®
muidu negatiivsust Opetanud Raudsepa sulest.

Raudsepa komdddia rajaneb siiski heas osas fraasil, mitte situatsioonil. See-
pirast fraas 16ikab, pulveriseerib kogu komoodia naerutavaiks osadeks. See ahvatleb ka
nditlejat rohutama, koomiliseks tegema oma fraasi, selle muidugi mitte just diskreet-
set motet rohutama, mis #hvardab Raudsepa-repertuaari alati labastamisega. Ei ole
sellepoolest kerge Raudsepa komdodiate lavastamine!

Niiiid juba tagasivaatena vdime tsiteerida iht otsust ,mikumérdismist®:

»Nii ,,Mikumirdi®, ,Porunud aru Onnistus® kui ka ,Vedelvorst® ei taotle Kkiill
mingit kérget ja siigavat kunsti, aga nendega, eriti kahe esimesega, on tabatud nagu
naelapea pihta. Tosi, koik Raudsepa kujud neis komoodiais on tugevasti SarZeeritud ja
karikeeritud, paiguti otse kunstlikkuseni oma keeleliste viljendite poolest, kuid kai%i
nende tagant aimame siiski tdnapdeva inimest nende koomilisemast ja virilamast kiil-
jest. Ning seejuures need inimesed paistavad uued ja virsked meie kirjanduses. Aga
kas sddrasel mikumirdilisel kunstilaadil saab siiski olla kaugemaid viljavaateid, et anda
meie niitekirjandusele tohusamaid perspektiive. Usun, seks on ta siiski liialt f&lje-
tonistlikult pinnaline, mis kordumise] tiikib minema tiiiitavaks ja paratamatult kutsub
esile iilepakkumisi.* (A. Kivikas, Looming 1933.)

Kuid samas titleb sama autor: ,Mikumirdism on siivenemas kogu meie draama-
tehnikasse ...“. Viis aastat hiljem voib seda vididet ainult kinnitada.

Hugo Raudsepal on Opilasi, kes ilma tema abita oleksid pidanud kaua otsima
teed lavale v&i tulematagi jddnud. August Midlk on iiks neid andekamaid. Ta
sVaesemehe ututall® sai Toolisteatri 166ktiikiks, ja sellest peale on Milk
annud ,Mehe merelt®, ,Neitsid lampidega® ja ,Sikud kaevul®. Eij saa
keelda neile komoddiaile huvi. Need on piisti, nende jutuajamine on kahtlemata huvi-
tav. Milgu osa draamakirjanduse iilesehitamises ei ole suur, olgugi et ta juba niiiid on
tditoud iisna palju lava, vaid tal tuleb paratamatult leppida epigooni osaga, mis osas ta
jutustavas proosas ei ole.

Aleksander Antson, kes pdrast ideelisusest pakatavaid kuid lavaliselt
kuivi ja veretuid nididendeid nagu ,Kolgata“ ja ,,T66lise tiitar”, on siirdunud
rahvatiikkidele, nagu seda tahistavad Enn Vaiguri ,Kraavihallide® noorem teisik ja
kasuvend ,,Muretute iilemlaul“ ning #sja ilmupud ,Jnimesed tuisus® (klambrites:
Rahvamebed), osutab sama arengut. El1l Undla on annud omajao repertuaari ja

Sirge on esialgu dramatiseerinud oma romaani ,Must suvi, kuid jirjekorras-
olevaid nimesid ei suudaks siin puudutada.
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5.

Artur Adsonil jirgnes oma loomingus ainulaadsele ja vist juhuslikule esik-
teosele ,Lauluisa ja kirjaneitsi“, Kreutzwaldi ja Koidula draama, nagu see
oleks voinud méne oletuse jirgi olla. ,Nelja kuninga“ ja ,Toomapidevaga“
asus ta dramatiseerima Eesti ajalugu, mdnes suhtes huvitavaidki lavalisi votteid tarvi-
tades, palju naiivsust ja siidamlikkust ning rahvalikke massimidngusid luues, kuni joudis
nididenditega nagu ,Jluduskuninganna“, ,Karu ldheb meeldksu® ja
sUks tuvike lendab merele® Raudsepa koolini, teadagi mitte sellase 156vu-
sega kui kom&ddiameister ise: igapdevaste, vaga igapdevaste anekdootide dramatisee-
rimiseni. PHevakajalisus aguli mostkavas ongi Adsoni uue loomingu sisu: siin on mora-
liseerimist iludusvéistluse puhul, siin on esiisalikku abieludnne &petust ja liiiirilisi
meeleolusid. Et sinna juure Adson veel Peeter Bollmanni nimel on loonud keskmise
minekuga nzidendi, siis tuleb Adsonile anda koht, vidhimasti Milgu kérval.

Henrik Visnapuo andis iihiskonnakriitilisele paskvillile ,Madaam Sohk ja
pojad® lisaks rahvamidngu — vihem dramaatilise teose kui lavamingu lihtsalt —
»Meie kiila poisid®, mis P. Poldroosi lavastusel osutus paljulobustavaks minguks,
ja taotles koguni suurte rahvahulkade heroilist mingu ,,Otepédd all®, Siin on palju
lavalist tegevust, vihe dramaatilist ithendavat niiti. Kuid nagu Raudsepp viimasel ajal
ja Adson oma loomingu suuremas osas on asunud rahva iimberkasvatamisele niitelava
abil, nii Visnapuugi osutub siin kasvatuslikuks kirjanikuks, kelle lavateosed taotlevad
vahest ainuiiksi rahva paremakstegdemist.

Kiill on Hella Vuolijoki — hoolimata kirjaniku eesti piritolust ja ta teoste suu-
rest minekust Eestis — soome kirjanik, kui pidada silmas peagu koigi teoste originaal-
keelt. Hella Vuolijoki on tehniliselt koolilt samast liigist kui Raudsepp; ta teosed on
siizeelt aktuaalsed, ta fraas ei ole kiill viimse vdimaluseni naerutav, kuid siiski on ta
suur koomikatagavara see, millest saab csa publik ta ettekannetel. Komdodiad nagu
SJuuraku Hulda® ja ,Niskamide naised“ on saanud juba niiiid Eesti teatri
paratamatuiks saatjaiks. Kuid on ometi suur vahe Raudsepa ja Vuolijoe vahel: viimasel
on keskkohas probleem, mis ulatub kaugele iile pdevakaja, ja kiillap see on pd&hjuseid,
mispdrast ta saavutab edu mitmel maal korraga.

6.

Ei tule hukka mdoista, vaid lihtsalt tuleb konstateerida uuema niitekirjanduse
suurt ajaviitlikkust. Kui see tahab hakata o6petama, eriti inimestele iihiskondlikku
Opetust jagama, siis ei kdi tavaliselt dramaatilise usutavuse kidsi histi.

Teadagi ei ole kdik nididendid iihe mustri jdrgi tehtud; kuid iildine on, et Kkiire
kohaldumine agitatsiooniiilesandeile ei ole Onnestunud voérdselt vana Kitzbergi &nnes-
tumisile, kes suutis néditeks oma karskusendidendile (Punga Mart ja Uba Kaarel) anda
palju elulist ja usutavat. Kui viimaste aastate siin loendamata niidendite seast otsime
midagi, mis taotleks eeskitt iseseisvust, vaba loomingut, siis ei saa teisiti kui peatuda
A. H. Tammsaare jandil ,Kuningal on kiilm“ Ja kui tahetakse leida uudismaa
viljelemist eesti nditelaval elavate kujude ja hea dialoogiga, siis tuleb paratamatult
peatuda E. Tammlaanel, kelle ,Valge lagendik® osutus uute inimeste toojaks
lavale, aineala laiendajaks, randlaste piris avastajaks, kuna sama autori teine draama,
+~Raudne kodu®“ peale merimeestest kujude tegevusseasetamise on suutnud iihen-
dada lavaliselt pingset tegevust ja samal ajal head dramaatilist vormi.

Kuidas siiski Aino Kallase enese dramatiseering ,Batseba Saaremaalt®,
veel enam ,Hundimdrsja“ viib lugedes mdtte mujale ja paneb ootama uut
draamat iile ajaviitliku voi tarbekunsti tavalise pinnal Ka Aino Kallas kuulub ainult
tingimisi eesti kirjandusse! Aino Kallase hilises draamaloomingus tunneme loomingu
pingsust, lavalisi saavutusi ilma efektide jahita, elame kaasa moraalse tousu ilma
moraliseerimist kuulmata!

Ja loppeks tuleb mirkida neid saavutusi, mis on tulnud A. Sdrevi ja Tammsaare,
Lutsu ja Milgu iihist66 tulemusena dramatiseeringute niol, Dramatiseeringud
el ole annud teadagi ,algupédraseid” teoseid; kuid nad on annud siiski lavateoseid, mille
puudumisest oleks kahju,

7.

Votame kokku eesti nditekirjanduse saavutused, siis see vdimaldub ainult kahes
suunas korraga. Uhelt poolt viljapaistvad draamateosed, teiselt poolt iildine tase.

Kuid sellest hoolimata, et kahekiimne aasta jooksul draama on annud sadade
kaupa teoseid, ei ole see kirjanduseliik suutnud siiski sammu pidada teiste kirjanduse-
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liikidega — oleme sunnitud kordama seda vana vididet mitmete meelepahaks, kes
tahaksid niha ka sel alal tdiuslikke saavutusi. Mis teha — see vidide ei tule siiski ainuli
sellest, et maailmakirjanduse draamateoseid on meie ees palju ja alles viimasel ajal on
hakatud Nobeli laureaatide proosateosid eesti tolkes suuremal arvul avaldama ning
maailmaliiiirikat ei ole seni iildse nimetamisvairselt tdlgitud.

Vérdlemisi soodus olukord eesti niitekirjanduse tekkimiseks — igatahes hoopis
soodsam olukord kui oli Kitzbergi voi Vilde teoste tekkimisel — ei ole iksi suutnud
suurteoseid luua. Kiill on need olukorrad annud tduke lavaldhedaste niidendite kirju-
tamiseks, lavatehnikalt ja publiku ajaviitehuvidelt ning vahetevahel repertuaarivalijate
erihuvidelt vastuvétlikke teoseid anda. Ei saa ju salata, et Hugo Raudsepa nididendid
moénes suhtes annavad labildike Eesti iihiskonna iihest osast komododdiakohase kisitlu-
sega; seda teeb ka Tammsaare; kuid ei ole ilmunud ithe voi teise ala ammendavat
draamakisitlust, ei ole tekkinud ka suuri kujusid, mida on suutnud anda romaan.
Eesti uues draamas ei ole siiski Tammsaaret, Suitsu ega Underit.

Ja idrgu olgu haavav seniseile piiiidlikele nditekirjanikele, kui nad on teinud
suurt ettevalmistustd od. Ootuste kohaselt peab selle jargnema rikkalik laikus.
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MAI 1938
Voldemar Mettus

Naitejuhi osa Iseseisvusaegses teatris
N ‘\\\\iuna teatrietendust ,kannab“ niitleja, mitte aga ndHitejuht, siis on iisna
\ loomulik, et lai publik, mille hulka kuulub vigagi haritud ja nii monestki
X asjast tditsa teadlikke inimesi, ei tea kuigi palju nditejuhi olemas-
\ olust, ta to0st ja neist suurist iilesandeist, mida tal tuleb
X tdita. Dekoraatori, kostiiimkunstniku ja  valgustaja t66 paistab
\ harilikule  teatriskdijale sOna  tdsises mottes enam  silma  kui
MATHRT reZissoori oma, sest see jddb ju ise harilikult ndhtamatuks. ReZisstori
,hirmuvalitsust® selles mottes, milles teda siunab meilgi tuntud inglise kirjanik Somerset
Maugham, ei ole meil olnud kuigi suurel midral, igatahes mitte nii suurel, et ta oleks
voinud dratada viahemteadlike publikuringkondade tdhelepanu, konelemata protestist.
Meil on kiill olnud teatriiiritusi, kus lavastaja-nditejuht on olnud kdik (A. Bach-
manni ,Hommikteater®), aga kuna seal niitejuhi elavaks materjaliks olid asja-
armastajad, kel ei olnud loomingulist initsiatiivi, siis ei voi sddrasel juhul olla juttugi
iilalnimetatud ,hirmuvalitsusest, seda enam et Bachmann ei pitiidnudki algupiratseda
autori arvel, kelle tekst talle oli ainult ettekiindeks oma suure loova — mitte ainult

konstrueeriva — fantaasia toolerakendamiseks.

Hommikteater ei tegutsenud kahjuks kuigi kaua — ta looja ning juht suri liig
vara — ja nii ei vOinud temagi olla kuigi suureks abiks niitejuhi-lavastaja tidhtsuse
allakriipsutamisel.

Selle t6ttu, et Bachmanni elav materjal koosnes ainult asjaarmastajaist, tal oli
iihelt poolt raskem, teiselt poolt aga kergem to6tada kui nditejuhil, kelle kdsutada on
kutselised, erialalise eelharidusega ja praktikaga niditlejad: iihelt poolt tema -
materjal ei olnud oma andelt ja selle avalduselt kuigi kaugelekiilindiv, teiselt poolt aga
ei olnud neil nooril inimesil seda niditleja individuaalsust, mis lavastaja eeskirjus
kergesti voiks ndha ,,vigistamist® ja sellele vastu hakata.

Meid huvitab eeskdtt kutseline nditejubt, kelle elavaks materjaliks on
kutselised nditlejad. Kuigi see nditejuht kogu meie teatri arengu kestes publiku
silmis on teatavas mdttes jadnud varju niditlejate ,kasuks”, on siiski paradoksaalsel
kombel olnud meilgi momente, kus teda koguni on iile hinnatud — niitlejate
»kahjuks®. Uks sddrane hetk v#drib iihenduses siin kisiteldava teemaga erilist vilja-
tdstmist.

Kakskiimmend aastat pérast meie kutselise teatri loomist, tdpsemalt 17. sept.
1926, ilmus ,Postimehes® N(igol) A(ndreseni) sulest huvitav artikkel, mille pd&hi-
viidetega ta niiiid vaevalt veel ise iihineks. Artikli pealkirjaks oli: ,,Niitejuhist ja
teatrist. Ta sisu selgub peajoonis alljdrgnevaist tsitaadest:

... kaasaegse teatri kiisimus on enne k&ike nditejuhi kiisimus. (A. Winds,
Geschichte der Regie)...

‘... Oleviku nditelava on niitejuhi loominguvili: tema loob lavastuse. Lavastus
voib saada iihtlaseks ja Onnestuda sel m#dral, mil nditejuht jouab panna tegut-
sema nditlejad oma ideede jidrele...

... Naitlejad on veel ise kujuloojad antud piirides, kuid ikka enam ja
enam on teostumas n#Hitelava mehhaniseerumine...

... Niitleja osa uueaegses teatris muutub vidiksemaks, endine kunstnik taganeb
vihehaaval oma korguselt ja saab ldhemale tehnilisele personaalile...

...Nditleja lakkab olemast iseseisev kumnstnik, temast saab
to6line, Oige, intelligentne ja loov, kuid siiski t60line, kes tdidab talle usaldatud
iilesandeid. Ning tema meistriks ja peamiseks kunstnikuks teatris jddb niditejuht...

...0On siiski vOimalik ideaalseim lavastus puhtmehaanilises
leatris (marionetid, olgu suured v&i vdikesed), mis ehk kord hakkabki véistlema
elavate inimeste teatriga... (Igal pool minu harvendus. V. M.).

Monel maal on veel praegugi sddraseid niditejuhte — ja sealjuures kahtlemata
andekaid — keda kirjeldas N. A. oma praegupuudutatud artiklis. Meil aga — ma
motlen meie kutselisel laval -—— on niiviisi tootatud ainult ajutiselt, nii-delda katseks,
et ,vaadata, kuidas see ka on ja mis sellest vilja tuleb”. Meil on muidugi olnud
sennast maksma panna tahtvaid® nditejubte, aga iildiselt on just meie parimad reZis-
s00rid talitanud nende pGhimdétete jdrele, mida viljendab B. Zahhaava omal ajal

»Tleatris® toodud artiklis ,Naitleja ja naitejuht® (1936. a. jaanuarinumbris). Selle
artikli sisu oli kokkuvoetult jérgmine:
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Niitleja kui looja on 0dige materjal niditejuhile. Niitleja ei tohi muutuda
nditejuhi mojutuse subjektiks, vaid peab olema ta loomingu subjektiks. Selleks, et
niitleja jadks loojaks, on tingimata vajaline nditejuhi ja néitleja vastastikune
suhe ehitada koosloomingu alusele, Niitleja ei tohi anda niitejuhile kiest oma
ilmtingimatuid loomingulisi &igusi. Selle all kannataks ka teater iildse. Niitejuhi
esimene iilesanne on dratada niitleja loomingulist initsiatiivi. Kui niditejuht oma {66
juures peaks tarvitama mitte just vdga soovitavat ettenditamismeetodit, siis ta ei
tohi lidhtuda oma materjalist, vaid selle néditleja materjalist,
kellega tal on tegemist. Juhtida nditleja liikuvat loomingulist protsessi ja
suunata teda, kdrvaldada takistused ja luua soodsad tingimused — niisugused on iiles-
anded, mis on nditejuhile seotud nditleja suhtes.

Muide, iihenduses senidelduga voiks tdhelepanu juhtida huvitavale paradok-
sile: ,k&ikvdimsad® n#itejuhid to6tavad demokraatlikel mail, kuna diktaatorlikult
valitsevail mail ei ole praegu kuigi palju kuulda ,haritud despootide* kohta.
Prantsusmaal saab arvustuse kidest ,,omavoli“ ja ,ennast liig tdhtsaks tegemise® pirast
kdige enam sarjata Gaston Baty, kelle andekust aga meeleldi tunnustatakse. Somerset

Maugham astus -— liig hilja — vilja peaasjaliselt just inglise niditejuhtide ,hirmu-.
valitsuse” vastu. 'Teiselt poolt on Noukogude Venes kdik reZissooridest .isevalitsejad®
kukutatud, Saksamaal ndutakse nditejuhi kdest — védhimalt mis puutub klassikasse —

esmajoones ,teose teenimist®, ja Itaalias mingivad nditejuhid iildiselt nii silmapaisi-
matut osa, et arvustus neid harilikult ei nimetagi. Uhe sOnaga, teatri struktuur ei ole
iildiselt kaugeltki koosk&las asjaomase maa sisepoliitilise struktuuriga, nagu ta seda
iiksvahe oli.

Selgituseks selle kohta, milles tdpsemalt seisab vahe kahe iilalnimetatud ndite-
juhitiiibi vahel, lubatagu mulle siinkohal tsiteerida kahe tuntud prantsuse
reZissoori arvamusavaldusi selle kohta, milles seisavad n#itejuhi iilesanded lavastatava
ndidendi kohta.

René Rocher, ,Vieux Colombier® teatri direktor, iitleb:

Lord Brummel iitles kord, et ainult neid inimesi v&6ib lugeda héstiriietatuiks,
kelle elegantsi ei mirgata. Ja mina viidan, et lavastus on ainult siis heas,
kui tema tdiuslikkust ei madrgata  Selle menu tingimuseks on see, et
nditejuht oma individuaalsuse tdiel mddral alistab autori
omale Kui peaksin valima histi mdngitud, sealjuures aga vilise hiilguseta lavastatud
etenduse ja halvasti mingitud, sealjuures aga hiilgusega lavastatud etenduse vahel, ma
eelistaksin esimest. Ei ole midagi kardetavamat kui lavastus, mis rdhutab nididendi
vidlispidisusi. Mulle meeldivad Moliére’i komosdiad ka ilma sissepdimitud inter-
meediumideta — kuhu ta neid tahtis, sinna ta kirjutas neid ise juure. On olemas
lavastusi, mis on nididendi teema variatsioonid, mitte aga nididend ise. Tdelised meister-
teosed ei vaja kaitsjaid — nad vdivad ise omal jSul ldbi liiiia. Oige reZii on
andumuslikem t66 teose kallal, vana traditsiooniline revideerimis- ja
tasandamist66, mida kuidagi ei v6i hukka mdista. Moodne reZiss6dr peab teenima
teost, mitte teos tedal! (Originaalis: ...de servir une oeuvre et non de se servir d'elle.)

Seepeale iitleb Gaston Baty:

Kindlasti René Rocher’l on &ige aupakkumus teose suhtes. Aga Lkdigepealt
peame selgusele joudma selle kohta, kas ndidendi tekst, ta dialoogid, téepoolest iitlevad
ko6ik, mis laval tuleb Gelda. Ma ei usu seda. Ma arvan, et 6ige lavastus peab ka
etteastete ohkkonna, miljo6, tempo kaudu 16pmatult palju viljendama, et teha vaata-
jale selgeks see, mis ndidendis siinnib ebateadlikult. Niitleja ei pea mingima
dekoratsioonide vahel, vaid dekoratsioongi peab kaasa mdngima. Ja
mida autor ei ole kirjutanud, vaid ainult unistanud, selle peab niditejuht vilja tooma.
Kui kéik peaks jadgitult sisalduma ndidendi tekstis, siis ei
maksaks seda lildse lavastada — siis ta on lugemiseks. Et delda ndidendis

itlemata jddnut, selleks n#itejuht vGib kasutada koiki abindusid — ainult liigsed
on keeldud. René Rocher lavastab suurepiiraselt neid nididendeid, mis autor on

kirjutanud. Mina piilian laval teha tdeluseks seda, mida autor kirjutada tahtis.
Ja minu arvates v8ib heaks lavastuseks nimetada ainult seda, mis ,kirjutatud® ndidendi
kaudu toob lavale ,unistatud“ ndidendi.

Vaatame niiiid, mis 0osa on meie nditejuhid — ja nimelt iseseisvusaegsed — miin-
ginud autori suhtes.

Niitejuht peab kdigepealt olema vahemeheks autori ja nditleja, teiselt
poolt aga ka autori ja publiku vahel. Niitlejale ta v8ib to6 juures seletad s,
mida tema arvates autor tahtis Gelda oma ndidendiga, mis osa mingib selles iiks vdi
teine tegelane, mis tdhendus on iihel v&i teisel etteastel lavastatavas teoses. Saalis-
istujale publikule nditejuht ei saa enam midagi seletada (kui ta just enne etendust
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ei pea lavalt selgituskdnet, mida vahetevahel monel pool on tehtud). Mitte viga
sageli, aga vahetevahel siiski me oleme lugenud enne esietendust kas ajalehest voi
kavakirjutusest seletusi selle kohta, mida nditejuht oma lavastusega on tahtnud saavu-
tada, kuidas tema on aru saanud autorist jne. Monikord on neist kirjutusist olnud
kasu — isedranis siis, kui niitejuht ei ole oma t66d teinud just viiga veenvalt. Siis
oleme tdepoolest joudnud selgusele vdhimalt selle kohta, mida niditejuht on tahtnud
— kas ta seda tdepoolest igakord on saavutanud, see on muidugi teine kiisimus.
Aga kas ei ole siiski mitte nii, et iihe teose lavastuse juures &ieti k6ik, mis on
kirjutatud voéi triikitud, on kurjast? Konelemata kdiksugu sisu- ja teistest
seletustest peaksime oOieti ldbi saama kavatagi, sest etenduse enda jooksul
meile peaks selguma, mis sugulusastmes ja vahekorras on iiks voi teine tegelane teiste
tegelastega, mis elukutse vdi amet tal on ja kus mingib iiks v6i teine pilt v&i vaatus.
Monikord ma kaldun iihinema nende meeste arvamusega, kes kinnitavad, et Shake-
speare’i laval ei tarvitatud tegevusvaliku tdhendavaid plakateid, sest Shakespeare
annab peagu ikka selgesti tekstiga moista, kus siinnib iithe voi teise etteaste tegevus.
Shakespeare usaldas ja armastas kdige enam kdneldud, mitte kirjutatud séna — ja
pealegi, kui palju ta niidendite vaatajaid oskas lugeda?

Ma ei motlegi hakata propageerima kavalehtede #rajatmist; neis voiks olla
enamgi sisu kui seda harilikult pakutakse. Olen koguni sel arvamisel, et neis vdiks
paris jarjekindlalt olla vaatuste vdi piltide kaupa refereeritud ndidendi siindmustik
(nagu seda seni tegi ,Estonia“ opereti kohta). See oleks soovitav selles mottes, et
sddrase sisujutustuse najal on hélpsam pérast mone, isedranis pikema aja moOdumist
meele tuletada seda, mis laval siindis, ja niiviisi kergema vaevaga ja suuremas
ulatuses uuesti elustada lavalt saadud elamusi. Mida ma tahan Oelda, on see, et
ndidendit tuleb igas suhtes lavastada nii, et ta oleks igatihele
selge igasugu seletuseta, et seda — teoreetiliselt vbttes — voiks tdie aru-
saamisega vaadata intelligentne kirjaoskamatugi.

Kuidas niiiid - on lood selles suhtes meie niditejuhtidega? Kas nemad on alati
talitanud praegukisitletud ndude kohaselt, mis neile teoreetiliselt kindlasti on niisama
vastuvoetav kui mulle? Teiste sdnadega, kas nditejuhid on ikka hoolitsenud selle
eest, et nende poolt lavastatav nididend péddseks publiku ette koigis tegelasis ja
iiksikosis selgena — kui mitte igakord nii, nagu seda ,tahtis autor“, siis vdhemalt nii,
nagu seda ,tahtis nditejuht®. Pealegi, sellest, mida tahtis n#idendi teksti looja, v6ib
ju sageli aru saada mitmet moodi — nagu oleme seda ndit. Shakespeare’i teoste puhul
voinud tdhele panna niih#sti meil kui ka vilismail. Kas sddrasel juhul ndHitejuht on
saanud meile igakord selgeks teha — mitte ainult peajoontes, vaid iga iiksiku tege-
‘lase suhtes — mida tahtis tema? Kas asjaomastel niitejuhtidel enestel oli tiitsa
selge, mida tahtis autor v6i mida nad tahtsid ise, kui nad lavastasid n#it. Tammsaare
ndidendi ,,Kuningal on kiillm“ v&i Gorki ,Jegor Buld&off'i® (,Tormi eel“)? Siiraseid,
iseenesest ju huvitavaid, aga mitte just vdga tagajdrjekaid eksperimente meie iseseis-
vuse-eelne teater ei teinud. Teatava ndidendi repertuaari-vétt ei ole ju harilikult
kiisimus, mille otsustamine oleneb iiksikust niitejubist, sest niidendi esitab publikule
tema, mitte aga selle mingukavva votnud toimkond véi komisjon. Niitejuhile kind-
lasti mitte tdiel midral arusaadava ndidendi lavastamine, see on uus probleem, mida
meje iseseisvuse-celse teatri reZiss66rid ei tunnud. Siirasel juhul niitejuht loomulikult
ei saa tHdiel madral teenida kirjanikku ega ka ise tousta etenduse koiki vallutavaks
autoriks. Ma konelen loomulikult intelligentsest niitejuhist — on ju meil vahetevahel
mones teatris lavastanud ka niisugused niitejuhid, kes ei ole kuigi rahuldaval mdairal
saanud siiveneda lavastatava draama vaimu, kdnelemata sellest, et nad ise oleksid asja-
omasele lavateosele suutnud anda midagi oma vaimust, kuna ei saa anda teisele seda,
mida ei ole endal

Igal nditejuhil tuleb oma-to6s tegelda kaht liiki autoritega — surnud kirjanikega
ja elavatega. Viimaste hulgas on niitejuhile ja meilegi koige tdhtsamad muidugi meie
omad ndjtekirjanikud. Elava vilismaa autoriga on meie niitejuhtidel tulnud vord-
lemisi vidhe kokku puutuda, ja kui, siis on need autorid harilikult nii hilja saabunud
vaatama nende teose kallal tehtavat t66d, et nemad ei ole enam saanud teha mirkusi,
millest oleks olnud kasu lavastusele. Kasu vihimalt nende seisukohalt, Peale Hella
Vuolijoe on sadraseks autoriks iseseisvuse ajal — kui ma ei eksi — olnud ainult
teinegi naisautor, nimelt Zofja Nalkovska, kelle ,,Naiste maja“ etendati niihisti ,,Vane-
muises kui ka Narva teatris.

Oieti peaks autoreid jagama veidi teisiti — mitte surnuiks ja elavaiks, vaid
autoreiks, kelledega niitejuhil on isiklikke kokkupuutumisi, ja neiks, kelledega tal
neid ei ole. On ju vilismaade, eriti kaugemate, autorid meie niitejuhile harilikult
kidttesaamatud ja selles mottes niisama histi kui surnud.
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Kaasaegse eesti kirjaniku teose lavastamisel aga tuleb lavastajal peagu eranditult
kokku puutuda autoriga.

»Lavastajast ja autorist“ kirjutab A. Adson ,Teatri* 1934. a. 2. nris. Liihidalt
kokkuvgetult ta iitleb oma artiklis jargmist:

Lavastaja esimene &igus ja sageli kohustus on kidrpimine. Adson pooldab kirpi-
mist autorigi huvides. ,Nudistavat“ kirpimist meie laval ei olevat olnud. Lavastaja
tohib tekstile tarbe korral ka juure panna, koguni terveid pilte. Autoril on &igus
kaasa konelda osade jaotusel. Niidendi saatus oleneb sageli lavastajast.

. Olgu siin kohe &eldud, et kahtlemata on autoril &igus kaasa konelda osade
jaotamisel, ja seda suurem &igus, mida paremini ta tunneb lavandudeid ja samal ajal ka
niiitlejaid. On mdeldav seegi, et mdni kirjanik tunneb niitlejaid paremini kui niite-
juht, et tema ndeb neis mond uut joont v6i véimalust, mida nditejubt ei ole seni tdhele
pannud, Aga kirjanik v6ib oma soovidega ka péhjalikult eksida — eksib ju niitejuhtki
monikord sellega — ja igakord ei saa puhta kullana v&tta autori kinnitust, et ta on
teatava osa ,kirjutanud“ iihele vo0i teisele nditlejale. Selle taga peitub ménikord
ainult soov, et see vdi teine tugev nditleja mingiks osa, mille 14bil66vuses autor oma
sisimas ei ole kuigi kindel. Nii ongi meil teada mitu juhtumit, kus ei ole vastu tuldud
autori koigile soovidele osade jaotuse suhtes, nii et kirjanik on avaldanud oma paha-
meeltki. Pdrast aga ta on harilikult vdga rahul olnud selles suhtes niitejuhi poolt
astutud sammudega, isedranis siis, kui ta n#idendile on saanud osaks hea vastuvétt.

Mis puutub eesti autori teksti parandamisse, iimbertegemisse, tdiendamisse ja
kédrpimisse, siis meie iseseisvusaegsel reZissooril on sel alal olaud palju enam t56d
kui ta eelkdijal — osalt muidugi ka juba seepédrast, et iseseisvuse ajal meie
nditekirjandus (iithes arvatud ka dramatiseeringud) on kasvanud otse laviinitaoliselt.
Uute, triikist ilmunud ja osalt ka paljundamata lavateoste suurest hulgast on kutselisele
{avale padsnud kiill ainult vordlemisi vdike protsent, aga seegi vidike hulk on draama-
tehniliielt kiiljelt enamalt jaolt nii ndrk, et ta peagu igal sammul vajab niditejuhi abis-
tavat katt.

Meie nditekirjanikud tunnevad iildiselt andestamatult vihe huvi ndidendi-
kirjutamise tehnika vastu. Voime olla onnelikud, kui nieme laval vdhimalt
elavaid inimesi, hdstionnestunud tiiiipe, vdime olla 6nnelikud ka siis, kui kuuleme lavalt
elavat, vaimukat dialoogi. Aga elavad inimesed omaette ja vaimukas dialoog omaette
ei tee veel ndidendit, sageli nad ei tee seda ka koos, sest peale nende nididend vajab
veel kompositsiooni, vditlust ja pinget. Vaatuste 16pud on nii monegi meie nditekirja-
niku nérgaks kiiljeks.

Koigi nende ja veel teiste puuduste puhul on eesti iseseisvusaegne nditejuht
pidanud tulema appi eesti nditekirjanikule m#rksa suuremal maadral kui ta eelkdija.
Sealjuures ei ole ta oma sellealalist t66d mitte ainult pidanud rohkendama, vaid ka
siivendama.

On muidugi olnud sddraseidki teoseid, mis kas ei ole vajanud néditejuhi kui teksti
»kohendaja“ abi vdi kus see abi oleks vOinud kergesti saada hiddaohtlikukski.
Nii oleks olnud patt ,parandada“ midagi nii histi kirjutatud komoddia juures nague
seda on Raudsepa ,,Vedelvorst®, aga ka terve rida Raudsepa teisi komoodiaid oleks
skohendamise“ tottu voinud kergesti saada kannatada. Kuigi peil on oma puudusi, on
neil vidhimalt iiks suur voorus — vaimukas, sisult aktuaalne dialoog. Teiselt poolt
oleks olnud patt tuua Raudsepa ,Lipud tormis“ lavale nii nagu nad on autori poolt
kirjutatud, Siin on Lauter tdnuviidrsel kombel ,kohendanud®, karpinud, teksti lavali-
semaks muutnud (isedranis ,,vabaduse soldati® Nekudassovi oma) jne. Sama to6d on
Lauter teinud ka Raudsepa seni uusima teose, komdddia , Mees trumpidega®, kallal,
kus teadjale paistsid silma eriti dnnestunud kdrped. Muide, Ed. Tiirk oli omas sama
komoodia lavastuses, muutmata koneldavat teksti, teinud usutavamaks saatusliku kirja
Kati kitte sattumise. August Milgu esimesed Toblisteatri poolt etendatud komdoddiad
valgnevad oma menu eest suurel mi#dral tinu nende teksti kohendanud, lavalisemaks
teinud ja tdiendanud niitejuhile Andres Sirevile. SHidraseid nditeid véiks veel tuua
palju, aga see viiks kaugele. Igatahes aga see on fakt, et meie nditekirjanikud
oma ndidendite menu eest volgnevad viga silmapaistval midi-
ral tinu nditejuhi-dramaturgi abile Selles mottes on meie iseseisvusaegsel
niitejuhil tulnud tdita viga tihtis osa. Ma loomulikult ei tea, kas niitekirjanikud on
niitejuhtidele ka tidnulikud neile osutatud abi eest, aga fakt on kahjuks see, et nad ei
ole sellesi abist iildiselt kuigi palju Oppust vdtnud, ei ole kuigi palju juure &ppinud.
Kui sageli ndit. oleme lugenud ndrku, mittemidagiiitlevaid vaatuste 16ppe, mida ndite-
juhid on pidanud tegema tugevamaks, libilé6vamaks — mis on kahtlemata__kupst, aga
igatahes mitte niisugune, millega ei saaks hakkama niitekirjanik ise. Aga siiski samad
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nditckirjanikud, kellede vaatuste loppe on korduvalt lavalisemaks tehtud, jatkavad
nagu jonni pédrast ndérkade l6ppude kirjutamist.

T.ugedes meie niiiidisaja niitekirjanduse keskmikku saad nditekirjanikest umbes
sddrase mulje: ndidendikirjutamise tehnikast nad ei hooli, sest nad loodavad, et nende
teosed 166vad juba iiksi seepidrast ldbi, et nad on algupidrased. Kui teoseil aga peaksid
olema monesugused puudused, mis vdivad ldbilgovuse teha kiisitavaks, kiillap siis nende
puuduste korvaldamise eest hoolitseb niditejuht — milleks ta siis olemas on?

Ei ole sugugi hea, et niditejubhi praegukisiteldud abiandmine niitekirjanikule on
muutunud peagu endastmdistetavaks. Kiputakse unustama, et néditejuhil on heagi nii-
dendi lavastamisega Kkiillalt t66d ja et ta hooletult kirjutatud teksti kohendamisele
peab piihendama energiat, mida ta sama ndidendi kallal saaks kasutada teisiti. Niite-
kirjaniku enesekriitika aga kipub 6dvenema, kui ta liigsel mééral usaldab publikut
ja niitejuhti, Kui kaugele see 16dvenemine véib minna, seda nditas Milgu ,,Sikud kaevul®.

Dramatiseeringud jddvad kidesoleva vaatluse alt vdlja.

Autorit voib niditejuht ainult aidata, nditle ja suhtes aga on tal palju tdhtsa-
maid ja raskemaid iilesandeid, millede tditmine aga ,naiivsele” pealtvaatajale paistab
niisama vidhe silma kui niditejuhi abiandmine niitekirjanikule.

Hoolimata sellest, et meil on téotanud teatrikool, isegi teatrikoole, kdigil meie
parimail nditejuhtidel on tulnud t66tada, mitte ainult ,etenduse organiseerijana ja koos-
kolastajana“, vaid ka — ja viga suurel mddral — nditlejate kasvatajana ning kooli-
tajana, pdrast seda oma Opilaste loomingulise initsiatiivi dratajana ja nende loomingulise
protsessi juhtijana.

Ma teen piris meelega vahet koolitaja ja kasvataja vahel. Koolitamise
all ma arvan noorele nditlejale tehniliste vahendite kiéttenditamist ja tehniliste prot-
sesside kittedpetamist, kasvatuse all aga ta kutse-eetika, lavadistsipliini ja teiste, suu-
remal mi#idral lavakunsti jiingri iseloomu kui ka intellektiga seotud kiisimuste selgitamist
ja sisseistutamist. Olen kindel, et nii esimesel kui ka teisel alal on meil seni koige
enam saavutanud Ants Lauter — terve rida noori on tema heatahtlikult néudliku
juhatuse all kasvanud ja kasvamas silmapaistvaiks lavajoududeks. Sealjuures ei ole
Lauter oma tagajirgi saavutanud mitte ainult teoreetiliste seletustega ja ,ettetegemisega“,
.aida ta voib-olla mond aega harrastas veidi liig suurel mdéiral, vaid eelkdige kogu oma
»io0dZentlmeni“ isiksuse eeskujuga, kogu selle jarelejatmatu t60ga lavastatava naidendi,
néitlejate ja iseenese kallal, kogu oma karmi enesekriitikaga, millega ta kontrollib
koiki oma saavutusi niihidsti lavastamise kui ka méngu alal.

Aga teistegi niitejuhtide saavutused pedagoogilisel alal on silmapaistvad. Nii on
Priit P6ldroos ,Toolisteatri“ &pperiihmaga teinud palju tunnustamisviirset 1564,
mitte ainult noorte niitlejate koolitajana, vaid ka nende loomingulise initsiatiivi #ra-
tajana, Tootades oma teatri noortega Poldroos ei kirjuta neile vastuvaidlemata korras
ette, mida nad igaiiks oma osas peavad tegema, vaid laseb neid endid otsida ja leida,
rohkem nende t66d kontrollides ja iihtlustades kui seda kiskijana juhtides. See on
igatahes meetod, mis noorile lavajiingreile, kelledele nditekunsti esimene aabits on selge,
valmistab ro6mu ja mis laseb nende omaloomingul liiiia &itsele,

Ka meie provintsiteatrite nditekunst seisab iisna aukartustdrataval tasemel, nii-
hésti iiksiknditlejate kui ka sageli ansambli suhtes, Seda ei oleks, kui selle eest ei oleks
armastuse ja asjatundmisega hoolt kannud nditejuhid, nagu Eduard Lemmiste,
Alfred Mering, Eduard Tinn ja teised.

Siinkohal tahaksin alla kriipsutada ka Paul Se pp’a teeneid, kelle té6tamismeetod
osalt vdib-olla oli veidi liig isikupdrane, kelle koolist ldbikdimine on aga kahtlemata
olnud suureks kasuks nii monelegi meie nditlejale ja ka niitejuhile.

Kisitades nditejuhi osa meie iseseisvusaegses teatris me ei saa modda minna
ka meie naisnditejuhtidest, kelledest koige meelejidvamalt on esinenud
Erna Villmer, Hilda Gleser ja Liina Reiman. Koige enam on nende lavastustest
mulle isiklikult meele s66binud Villmeri ,Lysistrata“, ,Poeg“ ja ,Poline Cromedeyre®
— peaasjaliselt nende haruldase stiilikindluse ja -puhtuse pirast, Gleser niitas oma
tugevat individuaalsust ka lavastajana, Ka ei tobi me unustada, et temagi on menukalt
tegev olnud niitlejate koolitajana ja oma eeskujuga ka kasvatajana. Liina Reiman
tegi Zofja Nalkovska ,Naiste maja“ lavastusega igati ilusat t66d. Nonda on meie ise-
seisvusaegses teatrielus naisnditejubidki ménginud osa, millest kuidagi ei saa mo6duda
tunnustuseta.

Oleme ki#esolevas artiklis meie niitejuhtidele Gelnud terve rea tunnustavaid sénu.
Muidugi on ju ka olnud ja on puudusi. Nii ei saa meie naitejuhid just igakord uhkus-
tada selle stiili tundmisega, milles nad parajasti lavastavad. Aga stiilitundmist v&ib
sageli asendada stiilitunne, ja seda meie niitejuhtidel on vérdlemisi suurel médral —
nagu meie niitlejailgi. See on ré66mustav kultuursuse mirk.
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Rasmus Kangro-Pool

Ajavaimu kajastusi
eesti teatrielu kujunemises

\ \\ ahe aasta eest piihitsesime oma kutselise teatri 30. siinnipdeva. See on Gigu-
poolest lihike aeg, aga meie arenemistempos ja kultuuriliste vditude saami-
ses dige pikk, — koguni nii pikk, et sellest ajast meie teater teguises 12 a.
vOorale suurriigile alluva viikerahva haridusiiritusena, mida niitidne t&is-

kasvanud noorp6lv enam ei miletagi, ja 20 aastat iseseisva rahva teatrina.
N Selle aja kestes on teater joudnud korgele tasemele. Seda oleme mitmel
AT korral toonitanud hea rahuldustundega. Kahe aasta eest vOeti teatri tegevuse
ja kestva joupingutuse iile palju sbna ja neid sonu ldbistasid otsemeelsed hinnangud,
et teater oma tOhusa arengu korval on olnud ka tubliks vaimuvalgustajaks rahvale, kes
vajab vaimuvalgustust. Ta ei ole ses mottes mingil tingimusel olnud vdiksem vend teiste
vaimuelu pingutavate avalduste korval. Ta on teeninud elu tddesid ja need tded on
tulnud osaks rahvale. '

Nii mitmedki vaatlemisviisid, hinnates teatri vaimset olemust, piiiiavad seda votta
kui kunsti kunsti pérast, iseseisvat, iihiskonnast vérdlemisi s6ltumatut aatelist-ilulist suve-
rddnset ndhtust, mis byronistlikus uhkes individualismi lennus vabalt lendleb ,,nagu kot-
kas“ oma ilu ja tSe regioonides. Tdepoolest see seisukoht ei saa aga olla dige, sest olgu
teater kuipalju tahes kdrgemate piiiiete templiks, ta ometi on koigist kunstidest koige
rohkem seotud, sest ta tegevus ei saa toimuda mdéttelennus, vaid on s6lmitud nditekirjan-
dusega, hulga mingivate inimestega ja samuti massiliste hulkadega, kellele mingitakse.

Me vdime kujutella erandinimest, kes digupoolest vihe oleneb iimbrusest, iimbruse
motlemisviisist, huvidest, ellusuhtumisest jne. Ta vaib ette votta dige erinevaid korg-
lende oma tunde- ja tahteelus ja ta voib iihiskonnale tunduda peaaegu ilmutusena teisest
maailmast. Teda siis imetellakse vdi vodrastatakse kui kummalist ndhtust. Ta saab
rahvale kas jumaluseks vdi veidraks mdistatuseks, keda ei hakata moistatama, vaid kel-
lest hoidutakse vanade heade arvamiste pirast kdrvale. Teater on institutsioon. on
kunstitempel ja majanduslik organisatsioon iihtlasi. Ta teenib tdeilu ja lendab véima-
luste korral isegi kdrget lendu, on aga seejuures ka piris maine ettevdte. organiseeritud
ja hoitud ithiskonna poolt iihiskonna hulkade huvideks. Ta on, kui nii voiks iitelda,
tdieline rahva teener vastavais vaimseis hirrasiilesandeis. Ta on tdiel midral oma {imb-
ruse laps ja ta vGtab iimbruselt oma iilesanded ning ilme. sest oma eluks vajab ta
iimbrust. Nii nagu iiks ithiskonnaliige on viddrtuslikum ja hinnatum teisest. nii ka teatri-
elu on vidrtuslikum voi tithisem vaid selle jarele. missuguseid mdjutusi ja omadusi, tunge
ja kalduvusi ta iihiskonnast laseb endasse domineerivaiks,

Peatudes siin oma teatrielu iseseisvusaastate meeletuletamisel on huvitav heita
pilku sellele. missuguses vahekorras ta oli meie ithiskondliku eluga, tihiskondlike tun-
gidega, sotsiaalsete olukordadega. mitmesuguste vaimueluliste nihtustega, poliitiliste suu-
natlemistega. avaliku arvamisega ja iisna tavalise ajaviitemaitsega. Ilma et me siin sugugi
saaksime minna kiisimuse siivenemisse, on lithikegi kasitlus kiillalt huvikiillane.

o+

Kui meil siindisid esimesed kutselised teatrid, siis ndgime, et Tartu vaimus ja
idealistlikus Shkkonnas oli ta vaimsem, ndhimé&ttelisem. iilesannetelt publiku maitse kesk-
misest tasemest soltumatu ja korgem. 'Tallinnas kui viikedrimeeste mutimingimise mil-
joos ja majandusliku m&tlemise mentaliteedis ei omanud ta mingit ideelist virvingut,
vaid tegevus seati selle jdrele. et kassal oleks hea ja mutimingijail monus ajaviide.
, Vanemuine“ hoidus kogu hingega odavast effektist ja taotles elulist usutavust. K. Men-
ning andis seletusi, et ta ei v6i lubada lavale ajaviite kergust ja tiihisust. sest teater
peab arendama rahvast — ,taitma iilesande, mille vene ametnikud jatsid tditmata®.

Tol ajal siindis esimene konflikt rahva ja ta korgete biiiietega teatri vahel. Tartu
esimesed koorekihtlased — kauomehed ja seltsitegelased — hakkasid lavale ihkama laulu_-
minge ja Straussi operette. Publiku osavott kahanes. sest vaimutoit. millega teda toideti.
oli rammus ja seedimatu. Kirsitus ja vastolud teatri juhtimise pohimétete pirast 16id
liikvele isegi neis ideelistes keskustes, kes ., Vanemuise® kni kunstitemnli métet muidu
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labkus ning Vanemuine laskus aastast aastasse kobavaile pshiméttetusile ning kaotas kui
kunstiasutus paljudeks aastaiks igasuguse viarvingu ja tdhtsuse.

Kui mbtleme, et meije teater kui jirjekindla ilmega pohimétteline kunstiasutus just
esimesil aastail seisis sellasel kdrgusel, nagu hiljem kunagi mitte, ja kui métleme, et
selle teatri juhiks oli sellane kdrgekultuuriline isiksus, nagu me oma teatrite juures enam
pole ndinud hiljem, siis ehk paneb see mdtlema, et kuidas oli nii vdimalik.

Aga nii oli just vGimalik, sest Vanemuine ei siindinud tavalisest rahvaelu ettevdt-
likkusest, vaid #drkamisajast saadud hariduselu kultuuristamise tungist ja rah-
vusliku iseteadvuse tdusu vaimustusest. 1905 a. 16i ju kéik lokendama, vabaduse
mdisted said meie juures kultuurilise elu- ja isiksuse kasvatamise aatelise mdtte. Kunsti-
tempel oli siis méeldav vaid kdrgeimas mdttes ja ta teostatigi meie vaimsuse paremikust.

Kuid mis aitas kdik, kui seda paremikku oli hirmus vihe ja rahvas temaga ei suut-
nud sammu pidada ja kui harituimadki sénavétud etenduste kohta ajalehtedes olid liink-
likud ja tuimad. ,,Postimees“ (29.IV 1910) kaebas siis: , Kontsessioonisid ei tehtud (teat-
ris) mingisuguseid, tule jdrele, publikum, s66, mesilane, vdi sure. Nihtavasti ei jaksa
publikum jérele tulla. Ta jitab Vanemuise vanemuislastele, kiib edasi , Aaberge’is*,
»libergis“ — vabandage, libergi veel ei ole — ,Taaras“ ja Viera etendustel, siil, kus
ennegi kiis, s60b lestasid ja naeratab kélude juures... Koik Bjornsonid, Ibsenid, Haupt-
mannid ja Sudermannid, mis ,,Vanemuises® viimase nelja aasta jooksul mingitud, pole
kokku mitte veel nii palju sisse toonud kui jant ,Oma jalgel“ iiksi, ja koik Eesti algu-
parased tiikid kokku veel mitte kaugeltki poolt sellest, mis jillegi ,,Oma jalgel® iiksi.“
Ega’s teatrile iiksi suhtutud nii, ka nooreestlaste kirjandus ja tolleaegne kunst said sama
hdada osalisteks.

Vaimustused on hingeavaldused, mis ei pole kaua. Vaimustused haihtuvad, aate-
lus vésib tasiolude ees ja inimene hakkab end tundma jille iisna odavalt-argipdevaliselt.
Me nideme tdnapdeva meeleolude iimberkujundamistest ja muutumistest, kuidas me ndi-
teks halvustada piiilame koike 6ilist ja kérget, mille 1917. a. revolutsioonituledest vot-
sime siidamesse ja kandsime Asutavas Kogus oma riikliku elu alustesse. Me ei sdilitanud
seda, vaid laskusime paljudes asjus tagasi ldhemale sellele, mis iseloomustas meije elu
varematel aegadel. Nii laskus ka publik tagasi oma tookordsest kunstitemplist sinna,
millega . ta oli harjunud varem Léa mis talle tundus omasemana.

Hugo Reiman kisitab ,Uhiskonna suhtumist teatrisse* (Teater, sept. 1936) ja
leiab, et teatrikunst on korgeimal miiHral sotsiaalne ja iihiskondlik kunst. ,Kuna teatri
aluseks on inimese vaatemingu-tarve, siis on teater ka tidiel m#dral sdltuv iihiskonnast,
oma publikust... Sellest siis ka jirgneb, et teatri tegelaskond oma kunstilisis taotlusis
ei saa ignoreerida teatripubliku vaimset taset ja kunstilist maitset. Tosi, teater v&ib
oma publikut kunstiliselt kasvatada, teda tdsta, kui ta on selleks vdimeline; kuid see
on teostatav vaid ettevaatlikult, publikuga sidet katkestamata.“ Hugo Reiman ei tee
ilukdnet, vaid jadb tdiesti objektiivseks, kui jatkab: ,,Sellest seisukohast on eriti opetlik
ja iihtlasi ponev eesti teatri ja teatripubliku subete kujunemine: ikka ja ikka on eesti
teater olnud sunnitud kohenduma publiku maitsele ja ndudeile — vaatamata sellele, et
kunstihuvide kaitse nimel esinev teatriarvustus seda temale tihtilugu on pahaks pan-
nud“. Hinnates ,,Vanemuise“ korgpinge murdumist K. Menningu lahkumisega leiab ta
loomulikuks, et see tuli eesti seltskonna vaatemingu-tarbe rahuldamiseks: ,,Vana laulu-
mingu asemel pani end maksma operett ja on piisinud aukohal k&igi arvustajate kiuste.
Samuti pilvib tihelepanu see, et hiljuti ldbielatud iseseisvusaegses teatrikriisis murrangut
siinnitajana esinev komoddia véib iile aastakiimnete kidtt ulatada sajandi 16pul eesti
teatris valitsenud jandile. Ja kui olevikus eesti teatrit rahvustatakse peamiselt sel-
lega, et seatakse lavale katkendeid eesti romaanist, siis meenutab seegi sajandi 16pul
msuurte rahvatiikkide* ja ,ilundituste® lavastamist romaanide jérgi. Vahe seisab vaid
lavaliste saavutuste tSusus, sisuliselt aga on tegemist ikkagi vaid publiku vaatem#ngu-
tarbe rahuldamise piilietega, mis jitavad soovida nii palju.”

Kui ma iilal koige muu kérval peatusin pikemalt K. Menningu teatri korguse ja
murdumise juures, siis pidasin seda oluliseks, sest see nihe kuulub meie teatrielu alg-
aastaisse ja on prototiiiibiline teatrielule tdnapidevani. Teater ei saa minna korgemale
kui laseb tal minna publiku arusaamine ja tahe. Argu aga seepirast moteldagu, et teater
teeks histi ja bieti, kui ta end piiliaks meelega hoida vGimalikult madalal: ta peab pin-
gutama ja tungi avaldama kérgemale. kui on see nodr, mille iiks ots on publiku peos ja
mille teises otsas triivib tema, sest muidu teater kaotab oma templi tihenduse ja muu-
tub tsirkuseks, millega uinutatud on rahutuid inimhulkasid.

*
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Kui Eesti 1918. a, kevadel astus iseseisvusesse, siis elas ta hing jdllegi kord eri-
listes elevustes. Rahvas péles, kuigi Saksa okupatsioonivded selle tule surusid tuha alla.
Véim ei saanud siis tegutseda, aga vaim pudenes varjatud leekides esile mitmelgi puhul.
See avaldus ka teatrielus, vdhimalt selle teoreetilises Gilsuses, kui nait. Ed. Vilde iitles
20. aug. Estonia hooaja avasOnas: ,Jaa, sdbrad, kui te tdna siia tulite... siis sunnib
teid taga jumalus, mis on nii vana kui inimese sugu, siis ajab teid see jumalus, millele
meie esivanemad nii tabava nime on annud: Ilo... Januneb hing loodusesundlikult, ilu
jirele, siis januneb ta iihes sellega tGe jdrele... Meie pohimdte on truudus luuletdele,
sallivus selle tde mitmesuguste vormide vastu... meie piiile on Estonia kunstikoda kui
rahvateatrit selle nime parimas tahenduses edasi ehitada, tdiendada ja ajakdrgusele viia.*

See tung uuele korgusele ei olnud siis kergesti teostatav, eriti Estonias, kus kunsti-
lised pohimdtted kogu aeg olid seisnud vordlemisi virvarris, aga niiiid s6ja ja revolut-
siooni ning okupatsiooni ajal kannatanud veel iildisigi héddasid, nagu said tunda ko&ik
teatrid.

Siis tuli vabadusséda, mis viis meeled jdllegi hoopis teisale kui teater. Tasi kiill,
et nii okupatsiooni kui ka vabadusséja ajal nditeks kirjandus revolutsioonitses ja tegeles
koigega, mis oli kdige endise vastu, vbitles viikekodanlusega, snobismiga, vbitles vanade
voorustega, kuulutas indiviidi vabadust, maistis hukka voéimutaotlusi. Et tal uusi
voorusi ei olnud iihiskonna jaoks, monules ta kiretsemise himutsemistes ja oheldamatustes
ega mirganudki, kuidas piirdumine ja iiksteisega voitlemine sellel alal ei tdhendanud
mingit korgema vabaduse iilevust, vaid muutus koige selle endise toonitamiseks,
millega kuldne noorus varemgi ikka oli tegelnud, kuigi mitte sonades, vaid tegudes.
Ei saa siiski salata, et tolleaja kirjanduse vaim siiski aitas tublisti tuulutada seda vaim-
set haputaigent, mis oli mo6duandev meie pesaomaduslikus hariduselus ja mille olime
votnud baltluse kitsarinnalisuselt. Seltskond, inimesed, noorsugu jilgis pdnevusega neid
manifeste, mis H. Visnapuu ldkitas viikekodanluse-lohe ja ametnikkonna tindistunud
hingeelu vastu. Ajakirjandus otsis nagu tulega taga kirjamehi, kes arendaksid vaimukat
Rolﬁemikat uue vabaduse sisustamise, uue loomingu-vaimu, vaimse iimbersiinni kiisimuste
imber.

Murrang siindis ka teatrite elus. Teatritesse tuli palju teaterlikkust, méngulist ele-
menti endise kirjandusliku kiilje toonitamise asemele. Lavastustesse tuli romantikat,
uut paatost, uut vormi stilisatsioonis, kauneid ja siigavaid elamusi, mis Estonias vottis
impressionistliku haliseva virvingu, Draamateatris joulise kangelaslikkuse noodid. Mole-
mais oli vdidrtusi, mis teatreile tegid au. ,,Teater muutus templiks, kus valitses tasiduse,
piihaduse, isegi raskuse vaim, ning iisna vdhe jdi seal ruumi mingile maisele ja konkreet-
sele... Jille pidi nditleja oma elamustes olema aus, kuid stiliseerituna, aus mitte loomu-
likus, elulises, vaid aus kunstilises mottes.”

Eriline liikumine vaimusiigavuste esiletéstmiseks teostus liihikeses erandndhtes —
Hommikteatris. See hoidus klassikast, hoidus ka siimbolismist ja halisevaist impres-
sioonest ning suunas oma kunstilise usu ekspressionismi revolutsioneeritud uususule pare-
mast tdest, siigavamast valust ja rd0must, mis inimkonnale peab tooma kord lunastuse,
mis kasuks tuleb seni koigile vaevatuile. Andumus ekspressionismile oli mitmeti ritu-
aalne, ning tédje tosidusega. Kasvav noorus, kes oli s6ja poolt mahatallatud endiste juma-
late ja vooruste pirast jidnud ilma jumalateta, haaras selle uue nidilise lunastusvoima-
luse jdrele. Siin pandi liikuma massid isikute asemele, sest mass on elu tdeline joud
ja ehtsus, Siin ei hoolitud inimesest kui kujust, vaid kujust kui tiiiibist, ja selle tiiiibi
konelemine ei olnud konelemine, vaid rohkem hiiiie hingetagustest, mis kannab elu.

Kaik oli pdnev, aga oli pdnev vaid kunstiusulisile. Ajakirjandus suhtus sellele
kahesuguselt: kunstiringkonnad piiiidsid neid n#hteid elavalt toetada, aga vanem reaal-
sem ja harjumusilt iihiskondlikum polv vaatas neile teatritaotlusile kiilmemalt, nagu see
kiilmaks jidttis kogu meie rahva suure enamiku. Kui meie siin kindlasti véime toonitada,
et need eesti iseseisvuse esimesed aastad teatrielus mirgivad ka suurt viirtuste-jarku
(nagu olid suure viddrtusega meie teatri siinniaastad), siis siindis see iseseisvumise vai-
mustusest, millega igailks uues vabaduses hakkas tegutsema omamoodi.

Me ndeme aga paraku, et uued tegutsemised uues vaimustuses, uues vabaduses olid
vaimuinimestel iihed ja igapieva-kodanikel hoopis teised. Need kaks leeri jitsid iiks-
teise maha: vaimuinimesed lendasid véljaspoole reaalsust, kuhu teised ei tule jédrele —
eesti teater jdi publiku jaoks v6draks ja publiku kriis kujunes nii suureks, et Draama-
teater likvideerus, Hommikteater suri koos oma vaimse juhi surmaga ja Estonia viidi
siigf\lr:tle ainelisele kriisile ning hidast viljapddsuks ka vaimsele kriisile mitmeks
aastaks.

Sest seltskond kasutas oma vabaduse- ja vaimustusevdimalusi hoopis maisemalt,
laskudes ahnele #ritsemisele, spekulatsioonile, pankade kasutamisele, pillavale lobutse-
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vale ubkusele. Viikemees tegi kasusid kas voi nOobikeste ja vana moobliga, suurem mees
avas ,kuntoreid“ ja pumpas pangast miljoneid ning péletas enda kiirelt ldbi koos ,kun-
toritega“, piris raskekaalulisedki isamaapojad olid iisna siidid kd&ikjal, kus liikus raha,
aga nidhagi ei saanud neid ideeliste ja vaimsete iirituste ldhikonnas. Tolle aja krooni-
kad vdiksid jutustada imelugusid elevustest ,Kuld Lovi“ kabinettides, Lindeni kortsis
ja Estonia valges saalis jne., aga osavdtust teatritest oleks &ige vihe iitelda. Uks prant-
suse ajaloolane kirjutas 18. sajandil, et kui maa viirstid satuvad libedale teele, siis ahvat-
levad nad sinna ka rahva. Selle tée tuuma saime nidha ka meie tol ajal. Eesti haritlane
jittis vaimsed huvid ja triigis véimu poole, mida vajati riigi loomisel. Eesti véimumees
hakkas end tundma isandana, kellele isamaa poleks nagu midagi, kui isamaalt ei saaks
endale votta ,parema seltskonna“ muretu-elu kombeidki! Nii siis harrad ees ja rahvas
jirel laskuti kergesti rikastumise ihadele ja lGbutsevale elule.

Siit modistame, miks meil teatreis Gitsele 16i operett, mille hingestus on ikka teatud
moodi vahuviinastunud ja mille vaatlemine tdhendab 18busat ajaviidet. Juba palju aas-
taid hiljem, kui olin teatriarvustajana mitu aastat istunud koigil Tallinna esietendusil,
vOisin konstateerida, et valitsusloozid olid ikka tiihjad, ja iitht haridusministrit nigin
kahel operetil.

Kui vanamaailma noobliks kombeks oli seltskonna — eliidi — kogunemine oope-
risse, siis tdmbus see meil peagi teisiti: meil koneldi sooje sdnu ooperi vajadusest, aga
ei kdidud seal, vaid nauditi operetti.

Teater, mille kunstiline jdud peitub peamiselt ikkagi sdnalavastuse edus, tahtis
sGnalavastust ikkagi hoida ja valis selleks tee — hakkas harrastama solongkomdoddiat,
mille pinnalisus, erootilised maigud, moningad sentimentaalsused ja operetlikud hirras-
tegelased on teatud seoses operetivaimuga.

Nii ndeme, kuidas parem kiht ihkab ajaviitelist vaatemingu, mis ei ndua nauti-
misel motlemispingutust, on kerge ja kihelev, nagu seltskondlikud koosviibimised oma
naeratustega, viisakustega ja serpentiinidega. Kui teater sonalavastuses salongkom&o-
diatega mitme aasta kestes tegi seda esimeste ridade kultuuri, siis jdi temal publikust
puudu, sest rahvahulgad ootasid elult ja teatrilt ikkagi ka midagi muud. Teistpidi teater
mojus siiski kaasa ka sellele, et rahva laiemaisse ringesse tungis rohkem operetivaimu
(kui muidugi usume, et teater mdjutab inimesi ja on ses mdttes vaimne tegur), kui on hea
rahva vaimsele iilesehitavale tervisele.

Minu arusaamise jdrele iihiskonna viltimatu mdju ei avaldunud sel juhul siiski
otseselt, sest rahvahulkades on teatri vastu hoopis teissuguseid elevusi. Rahvast tém-
bab endasse niiteks kirik, kust vajatakse rahustust hinge raskematele probleemidele.
Teater on ka koht, kust otsitakse rahustust hulkadele reaalsetele iithiskondlikele ja sot-
siaalseile muredele, kui vaid teater annaks need vastused.

Me nidgime, kuidas salongitsemise ja peenutsemise korval aastat 12 tagasi Tallin-
nas avalik bhadl, rahvahariduslikud asutused, teatriarvustus jne. tosiselt teatrite tahele-
panu juhtisid sellele, et teater ei pea end ehitama peene ja pinnalise linnahirrade-selts-
konna viikesele kaljule, vaid rahvahulkade suurtele meeleliigutustele, mis k#irivad siida-
meis ja teatris kui siidamepeegelduses lahendust tahaksid nidha. Suured teatrid lohutasid
endid, et sdirane jutt on idealistide elutundmatu targutamine. Aga selle lohutamise kor-
val pani iihiskonna ulatuslikem tahe end maksma Draamastuudio rdndteatri erksama
rahva mentaliteediga ja samuti siindis selle] pinnal virske Toolisteater Tallinnas.

Miletan, et mina oma teatriarvustuses votsin kindla ja elava poolehoiu To66lis-
teatri joupingutuste ja kordaminekute vastu. Ma nigin seal uusi virskusi rahvale ldhe-
nemiseks ja ndgin, kuidas rahvas seda armastas. Ma toonitasin elavalt, kuidas noor-
polv on tousmas, kes vabastab teatri senisest peenutsemise tardumusest ja selle jille
toob rahva keskele rahva asjaks.

Siis muutus Shkkond minu suhtes salongitsevais ringkondades veidi vastoluliseks
ja kadunud G. E. Luiga kiisis, kas ma oma avaldusi teen puhtast siidamest?

Ma vastasin: ,,Veenduge ise,“ ja andsin tema kitte Toolisteatri kaardi.

G. E, Luiga kiis siis nddal otsa noore teatri etendusil ja siivenes uuesse nihtesse.
Siis kutsus ta mind enda juure ja lausus: ,Kirjutage rahulikult edasi, teil on &igus!®

Seda &igust kinnitas varsti ka asjaolu, et ellu drkas ja kiire ning vahenditu sooja
" sideme rahvaga vditis uusrealistlik ajakom66dia, kus kisitati elu kiill teatud romantika
koomikaga, aga siiski nii elulihedaselt, et rahvas tundis, kuidas tema on jille teatri
vaimse osa huviobjektiks. Rahvas tormas teatrisse ja umbsdlm teatri ja rahva vahel oli
14bi loigatud.

Jille me nigime, kuidas iihiskond on suurimaks mdjumeheks teatri vaimsuse méira-
misel. Teater ei piistita suunda, vaid iihiskond — muidugi mitte programmiga, vaid
elutunnetusega.
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Me oleme voinud tdhele panna, et teatrite juhtivad tegelased ja niitlejad ses
mottes sageli on jaganud teissuguseid arusaamisi. Kui ,,Mikumardi“ tousis vaatepiirile,
siis peenutsev seltskond ja ka nendemeelsed teatrid kehitasid Slgu. Meeleolu muutus
aga kiiresti ja varsti need teatrid tottasid Raudsepalt ta uudisteostele saama eesdigusi
mingimiseks. Muidugi tullakse ja titeldakse, et ega’s rahva maitse tohi olla ainu-
md&ddupuuks teatritegevusele. Muidugi moista. Aga ma arvan, et siin oleks peamine
iilesanne teatrijuhtidele, et nad iithiskonna huvisid arvestaksid ja nende
maitset valvaksid. Rahva sisimad vaimsed mured ei ole kunagi halvad. ega laba-
sed, kiill aga v3ib halvaks ja labaseks muutuda vorm, millesse see pannakse, ja virving,
millesse see vdib laskuda, kui selle jirele ei’valva kunstimeelne maitse. Me nigimegi,
kuidas oludekomsddia selle 1dpplaines laskus viimsesse kraavihallistumisse, aga autorid
ja teatrid pigistasid silmad kinni ja olid huvitatud rohkem kassast kui kunstitempli
vidrikusest. Veel viimase ajani kraavihallistumise autorid muutuvad &revaks, kui ava-
meelne hoiatus sellele nihtele juhib tihelepanu.

Teater peab tungima rahva siidamemurede juure, aga olema kunstiliseks heaks puhastus-
tuleks, mis hoidub langemast haganaisse. Ta ei peaks tiihisusi kuumendama, vaid vidr-
tusi vilja poletama koigest sellest ebavéddrtusest, mis inimesi koormab.

L ]

Teatri ja rahva vahekorraga tegeleb avalik h#dl — arvustus. Mul on olnud tunne,
et vahekord arvustajate ja teatrite vahel ei ole sageli kdige parem. Niitlejad on inimlik
ndhe, mis elab isiklikku elu — vaatamata, et ta elukutse teda sunnib iga tund oma nahka
ja hingelisi kalduvusi muutma. Niitlejale meeldiks, et ta oleks alati mirgitud histi.
Nad iitlevad ainult, et soovivad ka Giglast kurjustamist, kui asi seda nduab. Nende siida-
meile on aga siiski ménusam kiitus, kuigi nad aimavad selle ebabiglust. See vihimalt
kindlustab heanaaberliku ldbisaamise. See on sama mis on naeratus diplomaatide vahel,
kuigi mdlemail oleks pdhjusi mittenaeratamiseks.

Teater ei peaks pidama arvamist, nagu ajakirjandus ei suhtuks temale kuigi hea-
tahtlikult. Ajakirjandus, vdhimalt meie juures, on teatreid kiill vidga hoidnud. Ja aja-
kirjanduse hammustamised on meil olnud kiill peamiselt selleks, et teatri vereringvoolust
korvale hoida moningaid takistavaid ummikuid.

Teatriinimesed {itlevad, et meie arvustus ei olevatki arvustus, vaid retsensioon.
Teatril on &igus, sest meil pole ajakirjagi, kus arvustused leiaksid koha. Aga minu aru-
saamise jirele jooksev sdnavott teatri jooksvast tegevusest ei peagi analiiiisima ja siin-
teese tegema, vaid rohkem konstateerima sisulisi ja mingulisi kordaminekuid, sest lehe
arvustaja ei ole Spetaja, vaid valitud maitsega inimese muljete edasiandja. Muidugi on
tihtis, et ajaleht hoolitseks, et tal oleks niisugune valitud maitsega retsensent, kellele
publik véib toetuda. Meie juures, on ajalehed teatrit ikka vBtnud elavalt. Nii nagu
iihist- maitset pole olemas, on meil ka mitme maitsega arvustajaid. See ei ole etteheiteks,
nagu vahel tullakse viitma, vaid vidrtuseks, sest mitmed maitsed v6imaldavad publikule
kodige parema orienteerumise ta oma maitseomadustele.

Eesti iseseisvuse aastad tidhendavad teatrielus mitmesuguste probleemide k#ddrimist.
Kiddrimistes on edu ja viga suure arengu on teinud Idbi ka meie teater.

Meie rahvaelu pale on viimaseil aastail mitmeti teine kui oli varem. Meil on tunda
cfevuste tagasitombamise kallakut rahulikkusele. Aeg annab selle kohta kord hinnangu.

Ka teatrites on jidlle mirgata mingi mugavuse rahu. Rahvast kidib palju, mingi
mis aga iganes tahad. Aga iiks on kindel: kraavihallistunud oludekom6ddiast ollakse
tiidinud, Jirgmisiks aastaiks katsugu teater leida seda Biget ja olulist, mis niiiid iihiskond
temalt hakkab tahtma!

*

Kui teatrile nii teoreetiliselt kui ka tegelikus elus antakse kérge kultuuri teguri
seisukoht, siis on mdistetav, et vastavalt vidrikad peaksid olema ka teatri niditlejad
ja kogu see juhtiv element, mis teatrile annab ta vaimse palge.

Kuidas oleme meie suhtunud sellele kiisimusele ja kas on teatritegelaskond saa-

Esmajoones tahaksin kiisimust puudutada iildises mdottes. Ma tahaksin viia
mdtted paratamatule tdsiasjale, et institutsioonid ideelises kujundamises on ikka mi-
dagi hoopis kristallilisemat kui institutsioonid praktilises elus. Just samuti, nagu iiksi-
kute inimestegi mottekdigud ja tundelennud on hoopis kdrgemad ja kaugemad kui
see madalkdrgus, kuhu nende kiikude ja lendude omanik ise jouab jdrele tulla.

Me vdime selle niditeks votta kiriku, kui maise institutsiooni, mis taotleb kdr-
geimaid, jumalikke, asju. Siivenegem sellesse jumaluse mottesse ja siivenegem sellesse
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ervalisse ini}narmas’fuse ja inimhelduse ning inimvooruste kristalliseerunud sisusse,
millele on rajatud kirik kui institutsioon, — ja vaadelgem siis ringi ajaloos, vaadel-
gem ringi tdnapievas, pangem tdhele, mis preestrid kuulutavad, ja pangem tihele,
mis preestrid teevad, eks me siis nide, kuidas ideeline osa ja praktiline osa kirikus on
sageli vidga ebaharmoonilised, kuidas nad sekka on olnud isegi hirmsais konfliktides
ja_kuidas jumaluse mote kord vajas piitsa templi puhastamiseks koigest sellest templi-
iilikate maisest meelevallast ja inimlikust rdmpsust, mis jumalakoja oli teinud kauba-
majaks ja jumaluse mottega sahkerdamise keskuseks. Loetlegem maailma kurjuse,
tigeduse ja iilekohtu mded, siis nieme, et kirik nende kuhjamises pole olnud vihem
siiidi kui moni teine maine erahuvi v6i korraldus. Vana Immanuel Kant oli vist see,
ke_s utles,_.et maailmas on vidga palju koérgeid motteid ja dilevaid ideid, aga hidda
neile seepérast, et neid on ellu rakendamas madalad inimlikud olupoliititsevad kaa-
lutlused nende kées, kellele on antud juhtimise himu ja teostamise iilesandeid!

Teater oma taotlusilt on vorreldav templiga. Vihimalt inimhinge korgpinge
ajastuil ja iihiskonnamdtte piihapdevaavaldusis on seda ikka méistetud. Ja teatri
]iilemklct)rraldus kui ka tdidesaatev pere ihkavad heal meelel, et teatrit hinnataks nii
orgelt.

Millise vadrvingu on votnud vahelgi meie teater sellelt seisukohalt?

Mul on mulje, et see on olnud vigagi vankuv ja maine kalkulatsioon, on
olnud rohkem pealvee kui iimberp6ordult.

Kui inimene siinnib, siis on ta kdige puhtam, ja pisilapse iga on kdéige ilusam.
Nii oli meil lugu ka teatriga. Meilt ei saa keegi votta tagasi dratundmist, et Menningu-
aegne Vanemuine oma kunstiliselt juhtimiselt mitte poleks olnud vdimalikult kaige
puhtam kodigist teisist kaalutlusist. Kui seal teatri iilesannete iile vaieldi. siis olid seal
kaaluval kohal teatri kui kunstitempli iilesanded. Ja miks? Seep#rast, et meie
teatergi vois siindida vaid loomistungi puhtas vaimustuses ja et ta oli kunstiarmas-
tuse vili. Teatri kasvades omandas teater palju inimlikke omadusi, sageli viltimatuid,
sageli ilmaaegseid, aga vist mG0dapiddsmatuidki, sest teatri tegelaskond ei saa maise
inimese diktaatidest vi#lja, nagu seda ei saa jumalasulasedki.

Kui me tdnapdev vOime konelda oma teatri kui lavakunsti subteliselt kérgest
tasemest, siis ei ole see puht kunstilise kristalliseeritud tegevuse kdrgeim tulemus,
vaid ainult see osaline tagajirg, mille saavutasime keset paljusid ebakunstilisi ja
ebatempellikke sekeldusi. Lugegem meie teatrite tegevuskdigu protokolle viimase
kahekiimne aasta kestes ja me ndeme, kuidas see tegevus vihe oli kantud ideest,
aga rohkem kiill kassa minekust,

Tuletagem meele niitlejate palkamisi ja paigalpiisimisi ning iihest kohast teise
viskumisi, siis leiame sealt viga palju o mameeste tegelemismeetodit, juhtkondade
egoismi-monulemist ja viiksemate kiiiinarnukkidega andeinimeste valulist protesti-
tunnet, mis oleksid vdinud olla olematud. Argu arvatagu, nagu me ei teaks, et ka
niitlejate peres on viga palju omadusi, mis nouavad sdelumist, aga seejuures ei tohi
me unustada, et teatrite iilemjuhtimine siiski pole alati olnud kantud iilimast kunsti-
lisest erapooletusest.

Teatri muutudes majanduslikumaks asutuseks ja seltskonnategelaste mentaliteadi
méjualuseks on ka ta vaimne juhtimine rohkem seltskonnastunud, majandustunud ja
rahalistest mdjuvoimudest saltuvaks saanud kui sellest vaimukultuuri kérgest hongust,
mida teatrile teoreetiliselt ja piithapdevameeleoludes ning aktustel omistatakse. Ma
juba iitlesin eespool, et Menning kui vaimu ja kultuuri tahteinimene teatri algaastail
ei ole enam teatri edasises arengus leidnud vordset jarglast, vaid enamik teatrijuh-
timist on teostunud hoopis madalamate pGhimotete tasemel Kahtlemata on selles
nahtuses mondki paratamatut, kuid silmist ei tohi lasta, et teatrite vaimne tdus
vihimalt ajutiselt ja hooti vajab ,usupuhastajaid® uute vaimsete mahlade toomiseks
sinna, kuhu tekivad harjumuste-mugavuse tardumused, kassahuvide ainur66m ja muudki
kodususe ummistumised.

Kui mdtleme sellele koigele, siis tuleb elavalt meele, kuidas Tartus Vanemuise
asjad vaimselt aastate jooksul laostusid nii, et péris hirm hakkas meje rahva iseseis-
vumise md&just sealsele teatrile. Mingisugune pinnaline ja ebakunstiline viikelinna
koorekihtlus vottis seal mojuvdimu nii enda kitte, et teater t&siselt vankus ja
haritlaskond protestidega pidi tulema seda olukorda kutsuma korrale! Ja ,Estonia®
Tallinnas vintskles publikukriisis ning esimeste ridade salongitsemise uimas, operettide
meelevallas, et piris tosiselt hakati konelema teatri viljaliilitumisest rahva iihiskondlike
huvide ning kunstimeele siigavamaist aluseist. Mainigem neid lainetusi, mis tol ajal
liikvel olid teatrikiisimustes, ja mainigem, et k&rvalt tulid nooremad teatrid, kes 15id
jille uue kontakti rahvaga ja sellele teele juhatasid ka vanemad teatrid. Me ei pea
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selles kdiges nigema midagi erakordset, vaid peame seda vaid nentima kui loomu-
likku lainetust teatrielus — samuti nagu lainete viisi liigub k&ik reaalne elu.

Alati korges kaares pole liikunud ka néitlejate elu. Kes iitleb, kellest olenes see,
et niiteks meie suurim naitleja kord teatrist kui templist jdi eemale ja laskus kom-
metitegemisele mitmeks aastaks? Me teame vaid seda, et selle kometitegemise
rutiin vajas hiljem tiikk aega tdieliseks haihtumiseks. Eks vdiksemadki niitlejad ole
ndidanud momente, millega silmi tehti mitte sisemisele tdienemisele, vaid moningaile
muile kaalutlusile.

Kuid siiski, siiski, mul on kokkupuuteid olnud niitlejate hingeeluga ja ma pean
tunnistama, et nad ihkavad igati meelitavaid ja kiitvaid lauseid oma t66 korda-
minekuist, et nad arvustuselt tahaksid paremat sGna kui iitleb sageli nende eneste
isiklikki dratundmine, aga nad ei tarvita selleks korvalteid. Nad urisevad omavahel,
aga pingutavad seejuures ka hoolsasti joudu, et saada tdiuslikumaks. Koige pahemini
on teinud need, kes iisna noortena on saavutanud moninga héstionnestunud korda-
mineku ja siis noorte jumalatena sisse vStavad nii korged kaared, et ei nde enmam
iseennast ega kuule, mis teised neist arvavad. Seda on aga iilivdhe. Niitleja on meil
pogus, erk pohiloomult ja enamikult otsemeelne, Kui kadunud @G. E. Luiga kord
minule ses asjas oma arvamist avaldas, iitles ta, et temalt kui suure lehe peatoime-
tajalt kdivad soodsat meeleolu ajalehes kombineerimas esmajoones igasugused muu-
sikamehed ja kasutavad selleks oma naisigi, aga nditlejad mitte.

Kas sellest ei tulegi, et muusikaelus on praeguseni mingit esinduslikkust ja elu-
targa ,iiksmeele® ummistumist rohkem. kui nditlejate nditekunstilises elurodmsas
ja tottavas siivenemise-edus? .

Me oleme aastaid vintselnud niitlejate jarelkasvu murede kies. Meie teatrid
ei ole selle jdrelkasvu kasvatamiseks ndidanud erilist innukust, sest niitlejate pere
koosneb inimestest ja inimesed mdtlevad esmajoones sellele, kuidas ise saaks elada
ja siis sellele, kuidas saaks edeneda teater. See on meie iilikehvade ja piira-
tud modtude needus, et inimesed viga oma meeleolusid peavad seadma viheste
draelamise voimaluste jargi. Nii kasvatas vaid Draamastuudio uusi andeid, kuid need
kulusid meie teatrielu laienemisele. Meil on ju niiiid kahe kutselise teatri asemel kuus ja
seitsmes kujuneb praegu Narvas, )

Niiiid on saanud tunduvaks, et niitlejaist tuleb puudus, annete valikusse tuleb
tiihik, kui ei kasvatata uusi noori nditlejaid. Riik organiseerib niiiid teatrikooli, mis
viimaks ometigi siigisel vist hakkab todle. Uks on kindel, et eesti teater oma praeguses
eas ja arengus on joudnud tasemele, kus ta on teadlik niitlejate kultuuristumise vajadusest
selleks, et nende anne parimas dratundmises saaks esile tuua oma parima kiiiindimise ja
lavakunsti tdisOitsengu — suhteliselt sellele miljodle, mille annab teatrielule meie
ithiskondliku elujéu ja eluvdrvingu paremik.

Ed

Kui teater oma vaimselt olemuselt on sdltuv iihiskonna elamusist, tungidest, kal-
lakuist ja ses mottes tdepoolest on peegelpildiks oma ajale ja aja elevustele, siis
moistagi ei ilmne see vaid ta repertuaari ilmes ja nditlemise viljendusomaduse vir-
vingus, vaid ka lavapiltide kujundamises. M&tlen nimelt dekoratsioonidele.

Me oleme kdik tunnistajaiks, kuidas eesti teater viimase paarikiimne aasta
kestes on ldbi teinud suuri iimbermdtlemisi ja jidlle uuestikujunemisi, et olla elavaks
kajaks elule ja vahel sekka fanfaariliseks ettekujutusekski koigele, mis elus on tule-
mas ja mb6dduandvaks saamas. See oli sekka liinklik, kuid ometigi viis see teatri sellele
pinnale ja mobtlemisele, millele on suundunud kogu meie vaimsuse tung — uus-
realistlikule rahvalihedusele. Ja iihtlasi on selle kérval siivenenud.
ansambli pohimdte, mis taotleb iihtlast tSepidrase midngu tervikulist kiipsust. Meie
viimaste aastate saavutused ses mottes on kdrged — isegi suurtes raskustes t56-
tavad provintsiteatrid oma kiilaskidiguetendustel Tallinnas 1936. a. kevadel niitasid
ses mottes sellaseid kordaminekuid ja eriti taotlusi, et avaldati arvamist, et need
teatrid vaheldusrikkuseks sagedamini voiksid kiilastada pealinna,

Kui mdtleme oma teatri lavapildilisele viljandgemisele teatri esimestel aastatel
ja niitid, siis ndeme selles avalduvat samu tendentse — olla sidemes iildiste vaimsete
tungidega ja votta osa koigest sellest, millega tegeleb muu teatrihingestus.

Milles avalduvad need tungid? :

Kui dekoratsioonide andmiseks tehnilised voimalused olid primitiivsemad, siis
valitses kuliss, mis ndit. vabachu-stseeni pakkumiseks jittis lavale tithja ruumi min-
gimiseks ja fooni pandi perspektiivis maalitud pilt tagaseinaks. See méjus rohkem lava-
ehtimisena kui kaasatdmbamisele, et lava orgaanilise tervikuna kaasa mingiks n#it-
lejatega, Nii oli lavapildis ja méngus teatud sobimatus: esimene oli staatiliseks vih-
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jeks sellele kohale, kus toimub elu, aga ise ta ei elanud kaasa, ei aidanud kui-
dagi kaasa sellele riitmile, mis pulseeris mingus.

Teatri mdtte siivenedes pidi sddrane nihtus asenduma uuega — mis lavapildi
teeks tdieulatuselisemalt osavotlikuks lavaelu iilesandeist. Lavapilt pidi vabanema
kulissi-mdistest ja kujunema arhitektooniliseks diinaamikaks, mis kui eriakord omn
tdienduseks liikumise vaimsele keskusele.

Mul on viga raske tuua siin erilisi nditeid sellest, sest milus tuhmub kéik ajaga,
aga kui tuletan meele ndit. ,Estonia“ lavastust , Orpheus pdrgus“ vdi ,,Quo vadis®,
siis meenub, et seal kuliss, kui tegevuse kinninaelutaja iihele teatud kohale oli asen-
dunud uue pShimsttega: anda moiste laiast iildisest olukorrast, kus toimuvad
need tegevused. Selleks oli toodud lavale pidevat arhitektuuri — sammaskiike jne, —
mis meid kogu aeg hoidis vastavas miljods kui iildatmosfidris, ja selle iildise sees
tehti siis pildilisi timbertostmisi iga iiksiku pildi jaoks. Nii publik kandus dekorat-
sioonide abil vastava ajastu iildmeeleollu ja just nagu erilisse plastilisse kvartaali,
aga mitte lavapiltide vahele. Kui ma ei eksi, oli see vist Ed. Pooland, kes tuli selle
uuendusega. Selles taotluses oli midagi klassikalist, mis ei taotlenud detailsust, vaid
kdikehaaravat. Eks see olnud sama mida viljendas 1920.—24. a. vahel siigava iile-
vusega ming ja ka repertuaar kas voi ndit. Draamateatris,

Kas sellane dekoratsioonide lahendus oli kiillaldane? Métlen, et ei, sest
seegi ju ei elanud ise kaasa, vaid mirkis vaid miljo6d ja jdi ise oma peavdttes
seisvaks nidhtuseks. See on vajaline, ja uusimgi dekoratsioonide lahendusviis kasutab
seda kui osalist vajadust. See on ka kergenduseks lavapiltide kiirele vahetumisvaja-
dusele.

Mul on tumedalt meeles ka ,Estonia“ ,Pelleas ja Melisande’i“ lavaletoomine.
Siin olid m&jul hoopis teised pohimdotted. See tilkkk on siimbolistlik ja selles kajas-
tub palju tundmustehullust, unistusi, luulet, muinasjutulist Grnust. Siin oli jdlle antud
palju pildilist dekoratsiooni iilirohkes koloriidi ilus. R. Nyman oli maalinud need
dekoratsioonid, ja nii nagu Nymani looming iildse on rohkem ehtiv kui ellutungiv,
nii avaldus see ka neis dekoratsioonides. Nii nagu romantika ja siimbolism on vaid
hingehelinaiks toelisusest viljapoole ja iihiskonnale seepirast mitmeti kui koérvale-
minek kuhugi ebatbelisusse, muinasjutulisse, nii ka sellelaadsed ilutsevad-esteetit-
sevad-liiliritsevad dekoratsioonid kujunesid rohkem silmailuks kui tdelisuse kaas-
osanikeks ja ka mingule kaasategijaiks.

Kui kujutavas kunstis ja kirjanduses liikvele 15id ekspressionismi maailma-
murede hingehiitiatused ja kui toosama ekspressionism enda lahti iitles reaalsuse
senistest vormidest, et luua uusi vahendeid siigavama elu mdistmiseks suures revolut-
sioonilises 10hkumises ja uuestirajamises, siis ndeme, kuidas ka teatrite dekoratiivne
pale muutub p&hjalikult ja votab kummalisi esinemisi inimeste jaoks, kes elasid teis-
suguste, maisemate iiksteise mdistmise vahendite harjumustes. Lava dekoratsioonid
loobusid reaalseist joonist ja ka esemeist. Asemele tulid kukkuvad eesriided, vildakad
ja teisiti murduvad jooned, viheesemelisus, aga siimboolsed riided, valguse vihud
proZektoreist, stilisatsioon valust, kirest, aimusist, joust, tungidest. See oli nagu
karje moisteist, viljendus tiiiipidest, nZhtav vorm nagematust elutungist. S&na-
lavastuses teostus sama mida négime plastilises tantsus kui ekspressionismi ehtsaimas
lapses, Neid taotlusi harrastas innukalt ,Hommikteater”, mis leidis endale ka innuka
koguduse -Gilsamat ja oiglasemat elu ihkava haritud noorsoo keskelt.

Peab iitlema, et ekspressionism jdi meie iihiskonna enamikule v66raks ja ini-
mesed kiisisid, mis see on, miks nii, kuhu ihatakse, aga isegi seda ndhtust mdistmata
haaras see ja pani drevusse inimesi. Miks? Ma motlen, et siin dekoratiivne kiilg taot-
les koosmingimist ndidendi ja nditlejatega — seepirast!

Et iga kunst oma olemuses kannab palju ekspressiivsuse momente, siis vois kokku
variseda kiill ekspressionism kui ajaline kool, kui ateljee-ekspressionism, aga oma
elulisi momente uue tulevase kunsti palgele jdattis ta jddvalt jdrele péris tubli osa.

Me voisime tdhele panna, kuidas ka ,Estonias® Al Tuurand t56i sellest
tublisid annuseid mitmetesse dekoratsioonidesse, kui ta 16i lavasid ,,Masinahévitajaile“ jne.

Ekspressionismi ‘taotluse peamisi seesmisi toukeid seisis selles, et hakati lava
viima koosméangule nditlemisega. See tendents jatkus ja jatkub ka praegu-
seski uusrealistlikus lavastuses, et anda tervikulist vaimset-plastilist sidet lavalisele
pildile ja madéngule. Selleks dekoratsioonid on oma paremikult muutunud maalist
arhitektuuriks, voi arhitektuuri diinaamika kandjaks —— proZektorite valguse ja pro-
jektsiooni lisandustega, mis tungivad iihtuma niditlemisega. Samuti nagu nditlemine
tungib olema osaks dekoratiivsele poolele. ‘
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Prozektor oma valguse vihkudega toonitab ndidendi ja miangu olulisimat ja
dekoraator ei saa enam pisimaiski asjus t66tada muidu kui kooskdlas lavastaja mingu-
ideega.

Me peame konstateerima, et kui varem dekoraator oli teatris kuidagi kérvaliseks
meheks, siis niitid on ta niisama vajaline kui on autor, nditejubt ja niitleja: ta on
esmajdrguline, nagu on koik esmajiarguline, kus taotletakse ansamblimdtet laiemas
ulatuses. See dratundmine ei avaldu mitte iiksnes suurtes teatrites, vaid ka viikestes
ja provintsiteatrites. Tallinna To0listeatris H. Tamm teeb oma pisivoimalustes sageli
hiid imesid samuti nagu Vold. Haas sellega toime tuleb ,Estonia“ suurtes véima-
lustes ja kallite seadeldiste juures, Ma imestasin kord ka Narva teatri lavastust ses
mottes, kui nédgin nende ,Inimesed silla all* (dekoraator V. Peil).

Praegu valitseb kogu maailma teatreis teatud realistlik kallak. Lava niitab elu,
konstateerib, ei pdle, ei ole eestvditlejaks, vaid vaikib koos suure juhitava vaikiva
kollektiiviga. Meiegi teater ei kOnni praegu lipumehena iihiskonna ees, vaid kiib
lipumehena iihiskonna keskel sinna, kuhu iihiskonda viiakse ja kuhu iihiskond
vaikides niiliselt ka ldheb. See on maises-realistlikus varvingus, kuid koos iihiskond-
liku hiive nimelise fanfaari-romantikaga. Pangem tidhele, see avaldub ka dekoratsioo-
nides teatreis: siivenemine igapdevasesse tosiellu ning sellele lisaks seda pidulikkust,
milles nagu oleksime oma meelerahus. Need on vidikekodanluse uusditsengu tendentsid,

mis avalduvad npditeks ,,Mees, kelle kdes on trumbid“, ,Esimese kevadpideva“ jne.
moodsa haritud inimese korteri dekoratsioonides. Kui vaimsed pdlemised ei pdle, siis
inimesi huvitab parim mugavus oma reaalses kodus — see tung elab niiiid publi-

kuga kaasa teatris ja on aktuaalseim osa ebakultuurses meelelahutuse reper-
tuaaris. Muidugi on ka muud, aga see ei ole praegu tooniandev.
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. . Aleksander Peel
Teater ja kino e

Eesti iseseisvuse ajal

= Ii aeg, kus teatrit ja kino kui nimesid iihel ajal subhu ei vdinud vdtta,
N konelemata nende kisitelemisest koos. See oli ajajdrgul, kus Eestis kino
tunti pildipoena ja see esines peaasjaliselt laatadel. Laadakinodest vilja-
kasvanud kuuritaolised ehitused linnades olid midagi muud kui teatrimajad.

Vabariigi algaastail ei saanud samuti konelda kino ja teatri suh-

W teist, sest molemad tulid vilja eriolukordadest ja olid arenenud nii
s  nagy seda pirandas sdjaolustik. Teater oli kunstiasutuseks, mil Eesti elus
ja iilesehitavas t60s oli suur minevik. Kino oli arememata oma ruumide seisukohast,
kuid veel halvemini korraldatud sisuliselt — filmi seisukohast. Vene film enam Eesti
kinoekraanile ei pidsnud, sest sddade ja revolutsioonide tagajirjel ei olnud sellest
midagi jirele jAdnud. Seega kadus iithtlasi ka Eestist kunstiline filmikisitlus, mis enam-
viahem varem oli vene tummfilmi n#ol. Eesti kinoekraani haaras tolkorral vgimutsema
hakanud Ameerika trikkfilm ja kriminaalne seeriafilm. Saksa ja prantsuse filmid olid
meile vodrad ja nende sisseveole ei pandud suuremat réhku.

Ometi ndeme filmi osatidhtsuse tousu pArast esimesi iseseisvuse aastaid. Tekivad
driinimesed, kes filmis hakkavad nidgema éri. Kasvab ka rahva osavdtt. Noorpdlv, kes
enne iseseisvust kiilastas vidhe kino, sai suureks kinosGbraks, missugusele asjaolule
aitasid kaasa Ameerika Kristlike Noortemeeste Uhingute noortekinod. Kerkisid uued,
mugavalt sisustatud kinoruumid. Kino sai viliselt hoopis kultuurilisema ilme. Uhtlasi
paranes aast-aastalt ka produktsioon, ja paranenud olukorras v&itis kino veel rohkem
poolehoidu. .

Kino oitseajale langes aga teatrite kriisiajajirk. Vidga paljud teatrisébrad ja
avaliku elu tegelased, tundes siimpaatiat teatri vastu, hakkasid teatrikriisi p&hjusi
otsima kinos, kus pakutavat odava hinnaga rahvale odavat ajaviidet, mis teatripubliku
enda poole meelitavad. Publiku eemalejiddmisele oli raske leida vastuabindusid. Teatrikriis
siivenes. Lopuks hakkasid teatriringid siiiidistama teatrit ennast ja sealt otsima vigu.
Miletame suuri heitlusi, mis kiisid vististi koikides linnades, kus asusid teatrid,
eriti aga kahe suurema, Tallinna ,Estonia“ ja Tartu ,,Vanemuise®, teatri iimber, Oli
joutud olukorrani, kus asetati kiisimus kompromissita: kas draama véi operett. Unustati
kdik muud asjaolud, vaidlused keerlesid vaid ithe ja sama probleemi iimber. Kuid
rahvas jdi endiselt teatrist eemale. Teatrid kannatasid majanduslikult palju: seal jidid
palgad maksmata ja lavastusile saadi kulutada vdhe. Ei olnud npditlejail méngulusti, ja
see vihendas omakorda publikut. Enamus teatriringidest ei tulnud mottele, et kriisi
kiisimust ei saagi lahendada nii — kas draama v&i operett. Need kélbavad mdlemad
ja tasuvad end ka médlemad, kui nende jaoks aga leitakse vastavat publikut ja,
peaasi, kui publik iildse tuleb teatrisse,

Sel teatreile nii raskel ajajdrgul sai suurte etteheidete osaliseks ka kino, kes
vdtvat teatrilt publiku. Kino vastu arendati kampaaniat, viidi libi isegi maksustamine
teatri kasuks, mis on piisinud tdnini. See oli imelik aga seda enam, et tdhele ei
pandud toelisi olukordi, mis pdhjustasid rahva eemalejddmise teatrist. On mirgatav,
et majanduslikult rasketel aegadel publik hakkab teatrile volgu jdidma. Nii oli ka
sel ajajdargul. Mitte iiksi teatripileti hind ei hakka tegema takistusi, vaid ka riietus.
Eriti naiste juures pdhjustab riietus tagasihoidlikkuse teatri suhtes. Kino seevastu
aga ei ndua eririletust ja seepirast tdituvad kinod igal ajal publikust. Need, kes
pikemat aega on pidanud kinoteatreid, voivad iitelda, et teatrikriisi ajal nahti kinodes
ka neid kodanikke, keda seal ei ole nidhtud enne ega pirast, voi kes on harva nihta-
vad. Uhtlasi niditavad linnavalitsuste maksuosakondade arved, et sel ajajdargul oli kino-
kiilastajate arv &ige suur.

Hoopis uude ajajirku sattus kino helifilmi tulekul. Kino kaotas oma v&lu nendegi
hulgas, kes muidu olid tulised kinokiilastajad. Tekkis pdris murrang. Uhed olid arva-
misel, et niiid on kaduma ldinud tdeline kunst ja asemele astunud palagan, sest ei
usutud helifilmi v8iduk&diku kunstilisest seisukohast. Esimesed filmid olid tdesti nii-
sugused, et nad demonstreerisid peamiselt palasid, mis olid rajatud ainuiiksi beliefek-
tidele, Mingust ega mingukunstilisest tasemest ei saanud olla juttugi. Ka ei olnud Eesti
kinodes kohaseid helifilmi-aparaate.

. Nagu film pidi end sisuliselt ja miéngult niitlejate koosseisult tdieliselt iimber
kujundama, nii tuli ka publikus iimberorienteerumine, Kinokiilastajate arv langes ja
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piisis languse seisukorras ligikaudu paar aastat. Siis aga jouti aparatuurides ja filmi
sisulises osas katsetusjargust iile ja helifilm sai vaariliseks jareltulijaks kunstiliselt
viljaarenenud tummfilmile.

Jallegi oldi hirmul, et niiiid hdvitab kino teatri tiieliselt. Need ei olnud iiksikud
hiiled, vaid need wulatusid ajakirjandusse ja teatrite peakoosolekuteni. Ometi oli
kartus pohjendamata. Kino ei teinud teatrile mingit konkurentsi, sest teatrid hakkasid
tdituma publikust ja teatrid said ka sisemises osas kriisist iile. Ei tuloud enam
kiisimuse alla, kas draama vdi operett, — molemad leidsid endiselt ulualust teatri-
hooneis ja niitelavadel. Publikut on jatkunud moblemaile, ja isegi niisuguses ulatuses
nagu seda varem pole ndhtud. Samal ajal on ka kinokassade ees sabad.

See niitab, et need kaks asutust — teater ja kino —ei ole rivaalid, vaid vdivad
ning tootavadki paralleelselt iiksteist segamata. Pigem voib iitelda, et nad tidiendavad
teineteist. Kino annab vdéimaluse vdga suurele arvule kodanikest filmi vaadata. Umb-
kaudselt arvestades k#dib Eestis aastas kinos 7 miljonit inimest, seega mitu korda
rohkem kui teatreis. Jarelikult valmistab kino teatreile publikut ette. Inglismaal on
peetud vastavat statistikat, mis nditab, et agaraid kinokiilastajaid saavad teatri-
ettevotjad teha kergema vaevaga teatrikiilastajaiks.

Film on teatrile viimase kolme-nelja aasta jooksul ldinud vidga ldhedale. Kaigi
maade statistilised andmed n#itavad, et viimasel ajal on hakatud filmima suurel
arvul ndidendeid, mis teatris on 14bi 166nud. Ka need nididendid, mis teatreis ei
ole suutnud saavutada menu, on filmis ldbi 166nud. On maérgata tendentsi, et teatri-
nditlejad esinevad suurel arvul filmis. Varem tehti siin suurt vahet. Niitleja, kes
mingis filmis, oli nagu kdrgemale pulgale asetatud, kust tal teatrilavale tulek tihen-
das allaastumist. Olukorris on tekkinud suur muudatus ja filminditlejad otsivad jille
teed lavale, sest suur osa neist ongi ldinud lavalt linale. Uksikute staaride avastamine
filmile viljastpoolt teatrit jadb ikka harvemaks ja praegu on Ameerika peaaegu ainuke,
kes piiiiab avastada sensatsioone. :

Nagu publikus on kadunud eelarvamised kino vastu, nii on ka teater ja kino
end tunnud mittevdistlejaina. Selles olukorras loomulikult ei jdd kumbki teisest madju-
tamata. Publik méjutab kino, kino omakorda filmi ja moélemad koos teatrit. Kino
méju publikule on sedavdrd suurem, kuivord seal kdib publikut rohkem. Seepirast
ei saa modda minna kino mdjutusest teatrile nii otseses kui ka kaudses mdttes.

Huvitav on jilgida, kuidas kino mojutab filmi ja film omakorda publikut, ja
ringkdigus jdlle tagasi. Asjata ei konelda publikust, kel olevat teatud filmimaa men-
taliteet. Filmi méju on olnud iillatav: need rahvad, kes on suuremas osas nidinud
unditeks ameerika filme, ei saa teisi filme palju vaadata, sest need tunduvad neile
vastuvdtmatuina. Samasugune lugu on nende rahvastega, kes on vdinud niha peamiselt
saksa filme. Need kaks éri maailmast pdrit filmimaad on suutnud vidga suuri rahva-
hulki kasvatada oma filmi meelseiks. Filmimeelsus on ka meil arenenud juba teatud
mddrani iihekiilgseks. Arvulised andmed niitavad, et Eestis on iseseisvuse ajal demonst-
reeritud kodige enam ameerika ja saksa filme, sealjuures ameerika filmidest neid, mis
on saksa filmile ldhedased, Seda n#dhtust pShjendatakse keelekiisimusega. Ometi teame,
et keelekiisimus ei ole absoluutselt oluline, sest enamik kinokiilastajaist ei oska saksa
keelt, nagu nad ei oska ka inglise ega prantsuse keelt. Filmi jdlgitakse praegu peami-
selt tdlke kaudu. Meie kinode kahjuks peab iitlema, et need on ehitatud nii, et seal
akustikat iildse ei ole silmas peetud. Tallinnas on ainult mdni iiksik kino, kus akustika
on rahuldav.

Voib seetdttu iitelda, et keel ei sunni iiht filmi teisele eelistama, sest tdlked
on miéngu seletuseks kaunis Onnestunud ja viimasel ajal valmistatud filmid piitiavad
selle poole, et nendes oleks vihem pikki kahek&nesid ja arutlusi. Situatsioonid pea-
vad selguma miangu ja filmiefektide kaudu.

Saksa filmide iilekaaluka sisseveo tdottu sattus Eesti kinopublik saksa filmi mdju
alla. Saksa filmidest teame, et need on iildiselt magusad ilutsemised minguta ja sisuta.
Kuigi filmid kannavad eripealkirju, on nad kdik kuidagi iihelaadsed. Pika aja kestes
on nad volunud meil kinopublikut nii, et peale saksa filmide teistel (peale ameerika
filmide) on vidhe minekut. Selle tagajdrjel ei ole meie niinud aasta kestes teiste
maade, nagu Prantsuse, Inglise j. t. filme. Need lihtsalt ei lihe ja kinod neid selle
tottu oma repertuaari ka ei vota. Alles hiljuti oli vdimalus jdlgida kahe prantsuse
filmi ldbikukkumist, kui seda nii tohib nimetada. Uhes Tallinna kinos mingiti esieten-
dusena - prantslaste poolt valmistatud filmi Dostojevski romaani jirele ,Kurités ja
karistus“. Prantslane mingib venelast, peale venelase enda, kdige paremini. Sakslane
ei oska venelast iildse mingida ja ameeriklane ei tunne jille venelast niipalju, et ta teda
sagks méngida. Nimetatud filmis mingis prantslane venelast nii nagu ta seda iildse
ttheski varemas filmis ei olnud minginud. Saadi tdieliselt vene mulje. Ei iihtki v&6-
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rastust. Ming oli hea ja lavastus samuti. Ometi liks see ekraanil ainult 5 pieva,
sedagi pooltiihjale saalile. Uhes teises Tallinna esimese ekraani kinos mingiti filmi
+Esimene ball“, mis oli rahvusvahelisel véistlusel premeeritud auhinnaga. Film oli iiles-
ehituselt, mingu- ja filmitehniliselt esmaklassiline, siiZee samuti, kuid see tuli parast
kuuendat pdeva ekraanilt dra votta, Keel seda filmi ei seganud, nagu Dostojevskigi
filmi, sest mdlemad olid heade tdlgetega ja Dostojevski oma meile, ka noorsoole,
romaani kaudu juba varem tuntud. Filmid kukutas labi aga meie rahva mentaliteet,
kes ei seedi tdsise sisuga filme, vaid on haaratud magusatest armastusfilmidest. Seda
tdendab ka see, et niitena toodud kahel filmil on kiilastajaiks olnud peamiselt need
ringkonnad, kes tavalisi kergesisulisi filme vaatamas ei kdi. Kuna see osa publikut
kinost iildse kaunis korval on seisnud ja sealt midagi head ei ole lootnud, siis ei ole
ta osa nii suur, et kino selle peale saaks end iiles ehitada. Jirelikult kino kui &ri
peab andma niisuguseid palasid, mis leiavad massilist kiilastamist.

Sellesse olukorda saab tuua parandust. Nagu publik on aastast aastasse kasva-
tatud saksa filmi kiilge, nii saab teda sealt ka lahti kiskuda, kuid see nduab suurt t66d.
Viga iseloomulik on seepirast jdlgida ameerika filmi kdiku meil ja Euroopa linadel.
See ameerika film, mis vallutas maid mdéned aastad tagasi, on juba vilja suremas, sest
nilbuse kaudu kdditatavad instinktid leidsid nii Ameerikas kui ka mujal vastuseisu,
samuti kukerpallitamised ja torukiibara sisseloOmised filmides, kus seda iildse tarvis
ei olnud. Ameerika film on end kohandanud ka Euroopa lina noudeile, seda enam,
et niitlejate ja nditejuhtide kaader viimasel ajal on Euroopast parit. Nii on ameerika
film saanud ka Euroopas vastuvdetavaks, liiatigi seepirast, et Ameerika on hakanud
filme valmistama Euroopa tuntuimate kirjanike kisikirjade jdrele. Nii on palju kisi-
tamist leidnud Inglise kirjanikud ja viimasel aastal Skandinaavia kirjanikud.

Selle tdttu vGib loota, et Ameerika leiab Gige tee Euroopasse. Kuid praegugi,
nii nagu aastaid varem, on iiks osa, kuigi vdhemus, Eesti publikust, kasvanud ameerilg(a
filmi kiilge. Kuna teatud kinod jdrjekindlusega demonstreerivad Ameerika filme, siis
on nende publik ka ameerika filmi publik.

See niditab, et film kasvatab endale ise publiku, kui seda aga tehakse jirjekind-
lusega. Kuna aga osa Ameerika filme oma sisukidsituselt iihtib saksa filmiga, siis on
pinnalisus vallutamas Eesti ekraani.

Seoses viimatitooduga, kus nigime suure osa publiku mdjutust saksa kerge-
sisulisest armastusefilmist, t6useb kiisimus, kas filmipublik ei hakka mdéjutama ka
teatrit ja selle repertuaari. Paistab, et siin on tegemist teatud mdjutusega, eriti
operetipublikule. Operetile vastav film annab sinna ka publikut, arusaamist ja hin-
nangut. Mida suuremaks kasvab teatud mentaliteediga varustatud kodanike arv, seda
rohkem hakkab see mdju avaldma teatrile. Ei ole vist imeks panna, kui filmi méjul
hakatakse ka teatrilt néudma teatud sisuga ja 16ppudega lavateoseid. Seni ei ole sel
veel hddaohtu, kui kinopubliku hulka ei ole astunud koik kodanikud. Selle all métlen
nihtust, et Eestis on vilja kujunenud teatud kinokiilastajate klass, kes jirjekindlalt
kinos kiib, paljud isegi nddalas 3—4 korda. Teised seevastu on harva kinos kdijad. Need
kes harva kinos kiivad, kiilastavad voib-olla sagedamini teatrit. Harva kinos kiija valib filmi
ja otsib kinost sisukamaid palasid. Kuna neid laia publiku maitse t3ttu on aga vihe leida,
siis jatkub teatritele tosiste tiikkide publikut. Kuid ka neid saab ,ira rikkuda“. Inglis-
maal t8i kirik filmi kirikusse. Niidati piihakirja ki#sitlevaid helifilme. Sellest ideest
haarasid kinni kinoomankud ja hakkasid kinodes samuti korraldama vastavasisulisi ette-
kandeid. @ Need leidsid poolehoidu, Ettekanded tehti maksuta ja lisana hakati
nditama kodumaa n#ddalakroonikat ja kodumaist kultuurfilmi. See meeldis rahvale,
sest enamik nende filmide kiilastajaist ei olnud varem filmi iildse n#inud. Paljudest
neist said hiljem alatised kinokiilastajad ja need ostsid juba piletid. Nii oli kinc
kasvatanud ise endale publiku sellest osast, kes varem kino ei kiilastanud.

Nii nagu Inglismaal, nii ka meil, kui kinodel on tahet end vihegi pingutada ja
selleks leidub asjatundjaid isikuid, saadakse kinopubliku arvu tdsta vihimalt sada
protsenti nende arvel, kes Seni kinos ei ole kiiinud, vdi seal kiiivad harva. Sest Eesti
koht::l voib iitelda, et siin kidiakse kiill palju kinos, kuid kinoskdijad on iihed ja
samaa. . .

Ei ole iikskdik, mida mingitakse kinodes, tuleb hoolitseda ka selle eest, et
saaksime kinodesse kunstilise tasemega filme. Meil on neid vdimalik saada, sest
oma viiksuse tottu vOime valida kdikide rahvaste filmiproduktsioonist ainult paremiku.
Filmide valik annab aga seda, et saame ka kinopubliku panna hindama kunstilisi vaar-
tusi. Loomulikult kandub see hindamine teatrisse ja seetottu saame ka teatri viia
jidrjest kdorgemale tasemele.
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Voldemar Mettus

Le théatre professionnel Estonien pendant
I'indépendance politique de I'Estonie
(période 1918—1838)

=——c———uvant de consacrer notre intérét au théatre professionnel estonien contem-
porain, surtout pendant lindépendance politique du pays, il nous faut
% dire quelques mots concernant son prédécesseur, le thédtre d’amateurs.
La Saint-Jean de I'an 1870 est le jour de naissance de ce thédtre a
S=——"= Tartu. La poétesse Lydia Koidula avait adapté ,Le Cousin de Bréme*
(,Der Vetter von Bremen“) de Theodor Korner, le transformant au
»sCousin de Saaremaa® (,Saaremaa onupoeg®). Il est curieux de noter que les
roles féminins étaient confiés a des jeunes étudiants.

L’importance de la représentation mentionnée est dfie au fait qu’elle excita
Pimitation d’autres enthousiastes. Tallinn et les villes plus petites, méme la campagne,
prirent exemple sur Tartu. Les témoignages de l'enthousiasme thééatral étaient plau-
sibles. Par exemple, en 1880, un paysan riche édifia un thédtre en pierre au rivage
de la mer. Mais en général la vie du ,préthéatre“ estonien se concentrait dans les
plus grandes villes, Tartu et Tallinn.

Bientdt le public ne se contenta plus du théitre d’amateurs etdemanda quelque
chose de mieux.

En 1906 se forment les premiéres troupes professionnelles, au ,Vane-
muine“ a Tartu et 4a I'’;)Estonia“ a Tallinn, Si 'on voulait caractériser les théétres
mentionnés a4 la premiére période de leur évolution, on pourrait dire que le ,Vane-
muine“ était un théitre de metteur en scéne, pendant que I’ Estonia“ était un théitre
d’artistes doués. Le premier directeur du ,,Vanemuine“, M. Karl Menning, vient de
l'école de M. Max Reinhardt, mais le théitre p’avait pas d'artistes aussi doués que,
par exemple, M, Paul Pinna, M. Theodor Altermanmn et autres.

Les années précédant l'indépendance politique de I’Estonie (c’est & dire les années
1906—1918) ont donné au thédtre estonjen: 1) trois édifices de thédtre — ,,Vanemuine“,
»Endla* a4 Pédrnu et ,Estonia“. Tous ces théatres fiirent bitis avec les oboles du peuple
estonien, sans la moindre subvention de la part de I'état Russe ou des municipalités;
2) des directeurs et des administrateurs; 3) le drame qui regut une base solide, de
méme que l'opérette a I',Estonia“, tandis que l'opéra devait préalablement se contenter
des artistes et des metteurs en scéne d’opérette, 4) un répertoire riche, sans que les
piéces originales estoniennes eussent joué un rdle important. De 1906 a 1918 tous
nos théatres ne sont que des ,thédtres d'une minorité“ dont le destin n’intéresse ni

Pétat Russe ni les municipalités.
*

Sept thédtres professionnels existent actuellement en Estonie. Ce sont: ,Esto-
nia“ (drame, opéra, opérette, ballet), 4 Tallinn, ,Vanemuine“, (drame, opérette,
opéra), a Tartu, le ,Thédtre Ouvrier® (,Toolisteater*) a Tallinn, puis le
Thédtre Estonien de Drame“ (,Eesti Draamateater) dont le siége permanent
se trouve également dans la capitale, mais qui s'occupe principalement de l'organisation

261



T E A T E R s

de tournées théitrales dans le pays. Suivent enfin les thédtres ,Ugala* & Viljandi,
sEndla“ a4 Pirnpu et le ,Thédtre de Narva“. Les villes de Valga, Véru et
Kuressaare ont des théédtres mi-professionnels. A part les thedtres mentionnés, les
minorités nationales en Estonie — Allemands et Russes, — prossédent aussi des théitres

professionnels et mi-professionnels & Tallinn. Les dix thédtres estoniens sont sub-
ventionnés par I'état. ’

La vie théatrale a la campagne s’‘est montrée également trés animée, ce qui
est dii en partie &4 l'exemple et a I'encouragement des tournées organisées par les
théatres professionnels et aussi aux cours dramatiques organisés fréquemment et avec
succés, parfois spécialement pour les metteurs en scéne villageois

-

Il va de soi que les pulsations les plus vigoureuses de la vie théatrale se font
ressentir dans la capitale, oit depuis plusieurs années il n’est plus question de crise
de théitre.

En ce qui concerne le drame et 'opérette, les succés ont dépassé toutes
les prévisions. Parmi les piéces dramatiques les plus connues, ce sont ,Marius® et
sFanny“ de M. Pagnol, ,Ah, Wilderness® de M. O'Neill et ,Jes Femmes
de Niskavuori“ de Mme Hella Vuolijoki qui ont indubitablement remporté les
plus belles victoires a I',Estonia“. Au sujet des deux piéces de M. Pagnol la statistique
montre que dans le courant d’une seule saison chaque Estonien sur 30 les a vues. Il
est intéressant de constater que les recettes des six premiéres représentations de
»Marius“ furent au-dessous de la moyenne. Puis les choses changérent brusquement
et ,Marius“ vit le plus gros succés des 28 saisons théitrales précédentes de I’,Estonia®“.
Quel facteur avait provoqué ce triomphe? Le metteur en scéne? Les artistes?
Assurément tous ensemble! Mais le goiit du public avait aussi évolué, Aux piéces a
effets basés sur des questions d'actualité on commenga a préférer des ceuvres dramati-
ques d'une valeur plus élevée, donnant quelque chose au ceeur et a l'esprit. En ce
sens le succés extraordinaire de ,Marius“ et ,Fanny® exerca une influence
prépondérante sur le développement de la littérature dramatique estonienne. Les
deux ceuvres de Pagnol furent mises en scéne par M. Priit P6ldroos, tandis que
parmi les acteurs se distingua M. Paul Pinna, qui créa un César inoubliable. Le
méme artiste, qui, entr’ autres, a doté notre scéne d’'un type parfait de Napoléon, a
également joué d’une maniére insurpassable le rdle d’Isidore Lechat dans ,Les
Affaires sont les Affaires* de Octave Mirbeau, prouvant ainsi une fois de
plus ses dons d’artiste incomparable.

€&

Parmi les ceuvres dramatiques estoniennes, c’est indubitablement ,Le Pére
du Chant et la Vierge a la Plume® (,Lauluisa ja Kirjaneitsi*) de M. Arthur
Adson, qui a obtenu le plus grand succés dans le répertoire du théatre Estonia.
Mme Erna Villmer et M. Ants Lauter, par leur jeu inspiré, ont contribué a la
réussite de cette piéce, la premiére dans le rdle de la grande poétesse estonienne, de
Lydia Koidula, le second dans celui de Friedrich Kreutzwald, ,le barde de Viru®.
Viennent ensuite ,La Reine de Beauté“ (,Jluduskuninganna®“), du méme auteur,
I'adaptation du roman ,Vérité et Justice® (,Andres ja Pearu“) de M. Tamm-
saare par M. Andres Siirev, qui a adapté pour la scéne plus de vingt romans
estoniens, et surtout les comédies exubérantes de M. Hugo Raudsepp, si fécond et
spirituel comme auteur dramatique.
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La piéce ,Koidula® de Mme Hella Vuolijoki a de méme brillamment
réussi. Le personnage principal est la méme poétesse Koidula mentionnée plus haut,
le r6le a eu la méme interpréte, Mme Villmer.

L

Le Théadtre Ouvrier (,,Toolisteater”) n’est pas un théitre de classe ouvriére
comme son nom pourrait peut-étre faire croire, mais plutot un théétre de peuple, au
meilleur sens de ce mot. Les piéces les plus réussies de ce thédtre ont été ,L’Agneaun
du Pauvre® (,Vaesemehe ututall“y et ,Les Vierges Folles“ (,Neitsid lampi-
dega“) de M. August Milk, puis encore ,La Cour de Derriére” (,Tagahoovis®),
mise a la scéne d’aprés la nouvelle de M. Oskar L uts, écrivain extrémement populaire
et fécond, et enfin des piéces populaires finnoises, lettones, etc. Les piéces dramatiques
et pleines de tension de M. Evald Tammlaan, ,Le Plan Blanc® (,,Valge lagen-
dik“) et ,Le Domicile en Fer“ (,Raudne kodu“), drames maritimes, on remporté
un trés vif succés. N'oublions pas ,L'Opéra de Quat Sous“ de MM. Bert
Brecht et Kurt Weill dans Pexcellente mise en scéne de M. Példroos.

Dans la troupe de ce théatre nous signalerons tout particuliérement M. Ruts
Bauman, artiste qui se fait apprécier par un sens trés fin et en méme temps trés

simple du comique.
®

Le ,Thédatre Estonien de Drame“ (,Eesti Draamateater), qui envoie
généralement en tournée deux troupes a la fois, s’est acquis de grands mérites en
travaillant a4 la popularisation de la littérature dramatique estonienne. M. Hugo Raud-
sepp est, ici aussi, le dramaturge le plus en vogue. Le succés immense de la comédie
rustique ,Mikumirdi“ (le nom d’une métairie) de cet auteur signifia le succés de
toute la littérature dramatique estonienne, qui aprés ce succés occupa la place d’honneur
au répertoire joué. Il faut encore citer le cycle ,,Vérité et Justice“ (,Tode ja
digus“), d’aprés le grand roman de M. A. H. Tammsaare, adapté a la scéne par
Pacteur et metteur en scéne du Thédtre Ouvrier déja mentionné, M, A, Sirev, ,Le
Roi a Froid“ de M. Tammsaare était une piéce d'un grand intérét satirique.
trés bien mise en scéne par M. Ruut T arm o. Parmi les succés des derniéres années il
faut aussi nommer la piéce de l'écrivain tchécoslovaque M. Karel Capek, ,La Peste
Blanche“ beaucoup jouée dans les pays démocratiques,

Parmi les artistes de ce théitre nous nous bornons a nommer Mme Mari Moldre
et M. Ruut Tarmo.

Le plus grand théatre provincial d’Estonie, le ,Vanemuine®“, regardé comme
le second dans l'ordre d’importance, a produit, 4 c6té de piéces originales estoniennes,
diverses ccuvres dramatiques étrangéres, telles que ,Salomé“ de Oscar Wilde,
»Mirele Efros“ de Jacob Gordin, piéce dans laquelle Mme Liina Reiman,
appelée par la critique ,la plus grande tragédienne estonienne“, — qui a triomphé
aussi en Finlande — se distingua tout spécialement au milieu d’'un ensemble bien
choisi; puis encore ,John Gabriel Borkman“ d’Ibsen, avec, dans les roles
principaux, Mme L. Reiman et M. A. Sunne; ce dernier a créé un type inoubliable
de Chalmon dans ,Mirele Elfros*. Citons encore ,La Douzié¢me Nuit“ de Shake-
speare représentée en costumes modernes, ,L’Homme a la Serviette de A.
Faiko, ,Maitre Bolbec et son Mari“ de MM. Verneuil et Berr, ,Phaéton”
de M. Pagnol, etc. Parmi les artistes de la troupe de ce thédtre nous pouvons faire
ressortir M. Aleksander Rand viir, qui montre un jeux savoureux.
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L'opéra jusquici n'a pas justifié les espérances qu'on avait mises en lui.
C’est pourtant un fait vérifié dans le monde entier que le public préfére en général
les opéras du genre ancien aux ceuvres modernes.

Parmi les opéras, présentés le plus souvent dans la mise en scéne de M. H. K om-
p us, citons d’abord les opéras estoniens: ,Les Vikings* (,Vikerlased“) de Evald
Aav, ,LJ’Amour et la Mort* (,Armastus ja surm“) de M. Arthur Lemba,
,Elga“ du méme auteur, et ,Kaupo“ de M. Alfred Vedro. De ces quatre opéras
ce fut le premier qui obtint le succés le plus considérable. A cette énumération ajoutons
,Tannhduser®, ,,Tristan et Yseult“, ,Lohengrin“, ,Lakmé“, ,La Juive“, ,,André Chénier®,
»Samson et Dalila®, ,Le Prince Igor“, ,La Dame de Pique“, ,Fanst et Marguerite",
~Roméo et Juliette®, ,Marthe ou La Foire de Richmond“, etc.

Pendant la saison derniére le jeune metteur en scéne M. Eino Uuli a obtenu
de grands succés avec ses mises en scéne d’opéra intéressantes et vives.

Parmi les artistes d’opéra nous ne nommons que Mmes Ida Loo, Olga Tiede-
berg, MM, Karl Ots, Karl Viitol et Benno Hansen.

En ce qui concerne I'opérette, il convient de signaler tout d’abord la création
de trois opérettes estoniennes: ,La Jeune Fille sans Patrie“ (,Tiitarlaps kodu-
maata“), ,La Légende Eternelle“ (,Igavene legend“) et ,La Jeune Fille
du Tatra“ (,Tatra tiidruk“), musique par M. Priit Ardna, toutes trois a grand
succés. Pour le reste, le répertoire comprend les opérettes couramment jouées partout
en Europe, comme, par exemple, ,La Veuve Joyeuse“, ,,Silva“, ,,Mariza“, , Rose Marie“,
et autres,

Parmi les artistes d’opérette il faut nommer les prime donne Milvi Laid, Els
Vaarman et Gerda Murre, la soubrette Riina Reinik et les comiques Agu
Liiiidik et Ants Eskola. M. Agu Liiiidik est de plus un excellent metteur en
scéne d’opérette.

Au ballet estonien se croisent les influences de l'orient et celles de
I'occident, I'école de ballet classique et les écoles de Mme Mary Wigman, de M.
Rudolf v. Laban et d’autres danseurs prominents. Le corps de ballet de 1',Estonia®
est la création exclusive de Mme Rahel Olbrei, maitresse de ballet du théaitre,
pédagogue et choréographe extrémement douée. Parmi les ballets présentés nous notons.
particuliérement ,Le Réveil de Flora“ de Drigo et ,Lakchmi“ de Nielsen
qui ont obtenu un trés vif succés & Tallinn et, comme représentations de passage, a
Helsinki aussi.

Parmi les thédtres de province nous devons une mention spéciale a
I'yUgala“ de Viljandi, qui se signale par le fait qu’il a formé et donné au monde
théatral estonien toute une série d’artistes qui se sont distingués plus tard et on brillé
aux premier rang dans les théitres les plus importants, comme par exemple M-elle
Milvi Laid, actuellement prima donna d’opérette a I, Estonia“, et Riina Reinik,
soubrette au méme théatre. D’autre part il est intéressant de constater que, de son
coté, Narva a fourni aux thédtres estoniens des artistes extrémement doués.

Pour ce qui en est des répertoires, les thédtres provinciaux de moindre impor-
tance s’inspirent généralement de l'exemple des théitres de la capitale et du , Vane-
muine“. Parfois aussi ils choisissent eux-mémes leurs piéces a leur convenance.

L ]
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Quant au style de linterprétation, tous les théitres estoniens recherchent
surtout la simplicité et le naturel, ce qui ne veut pourtant pas dire que les résultats
atteints soient les mémes partout. L’acoustique défectueuse de quelques théatres
présente parfois un grave obstacle 2 un style de jeu plus intime. En ce qui concerne
la valeur des interprétes, la formation d’un ensemble est une question d’importance
vitale. Plusieurs théitres ont déja réussi a la résoudre.

%*

Les relations théfdtrales avec les pays voisins sont devenues
trés animées, La troupe dramatique de I',Estonia“ est allée jouer le ,Fainéant“
(,,Vedelvorst“), comédie rustique excellente de M. H. Raudsepp au Théidtre Nationale
de Lettonie, en échange de la représentation de la comédie du dramaturge letton R.
Blauman, ,,Dans le Feu“, donnée a Tallinn. Le Théatre Estonien de Drame a donné
4 Helsinki ,Les Sept Fréres® de Aleksis Kivi. Précédemment la troupe du
théatre de Helsinki, ,Koitu* avait joué a Tallinn ,Le Ministre et le
Communiste* de Mme Hella Vuolijoki. Toutes ces tournées théatrales réciproques
on bénéficié de l'acceuil le plus chaleureux. Des échanges d’artistes ont été faits avec
la Finlande pour la représentation du ,Bouc Emissaire de Agapetus et
sJourneys End* de Sherriff. Plusieurs artistes, tant acteurs dramatiques que
chanteurs d’opéra et d’opérette sont allés individuellement se produire non seulement
dans les pays voisins — Finlande, Lettonie, Lithuanie —, mais aussi en Allemagne, en
Tchécoslovaquie et en Autriche. Mme Olga Tiedeberg et M. Martin Taras ont
chanté avec succés a I'Opéra National de Prague, M. Eedo Karrisoo a I'Opéra
d’Etat de Vienne, etc, etc, ete.

En ce qui concerne le travail thédtral estonien en dehors de
la scéne, il convient de mentionner d’abord le premier congrés thédtral estonien,
convoqué en 1931 par I’Administration du Fonds Spécial de I’Art Dramatique (Niite-
kunsti Sihtkapitali Valitsus), auquel tous les travailleurs professionnels des théitres du
pays ont pris part. On y discuta des questions fort importantes de politique théatrale,
et surtout le probléme trés actuel d'une administration théédtrale conforme a son but,
probléme dérivant du fait que jusqua présent tous les théitres estoniens appartiennent
juridiquement a des sociétés, et qu’il n'existe aucun thédtre municipal ou d’état. Comme
les administrations des susdites sociétés étaient pour la plupart composées de profanes
jouant un réle trop dominant dans la direction artistique des théétres, au cours de ce
congrés on exprima le désir de modifier ce régime, d’autant plus que les sociétés en
question n’assignent a l'entretien de leurs thédtres que de sommes minimes, la majeure
partie des frais étant couverte par le public, I'état et les municipalités. Dans le cours
des années derniéres la situation décrite plus haut s’est considérablement améliorée
presque dans tous les thédtres, de sorte que leur direction artistique se trouve actuelle-
ment 4 peu prés partout dans les mains de connaisseurs ou de professionnels.

Durant quelques années I’Administration du Fonds Spécial de I’Art Dramatique
a organisé une fois par saison une réunion des metteurs en scéne et de
dramaturges. Dans ces réunions diverses questions théatrales, théoriques et
pratiques, furent mises & l'ordre du jour, Des rapports y furent présentés et des
discussions organisées. ‘
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Les 17 et 18 avril 1935 eurent lieu les premiéres Journées ThéAtrales
Estoniennes, auxquelles participérent tous les artistes, les représentants des
sociétés, les théoriciens de l'art dramatique, les dramaturges, les critiques de théatre,
les metteurs en scéne de province et quelques personnalités éminentes, amateurs d’art
dramatique, Différents problémes y furent étudiés et discutés, tels que: que devrait
&tre le caractére d’un théidtre national, comment le réaliser, quel en serait le répertoire
et de quelle maniére en élever le niveau artistique.

Une attention spéciale fut accordée aux thédtre de province et de campagne,
ainsi qu’au probléme d’un théitre pour la jeunesse.

Une wunion professionnelle ,des travailleurs de Tlart
scénique a été fondé. L'union en question publie un périodique, ,,Teater“ (Le
Théatre), qui traite toutes les questions théoriques et pratiques touchant la vie théatrale
aussi bien en Estonie qu’ & I'étranger. Ce périodique posséde 2000 abonnés permanents,
nombre assez respectable. Le ,Teater“ parait 9 fois par an. Il est subventionné par
I’Administration du Fonds Spécial de I'’Art Dramatique.
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Loppsona

y Eesti teater piihitseb Eesti riikliku iseseisvuse kahekiimneaastast
estust.

Kiesolev koguteos ilmub Eesti iseseisvuse v6id u tdhtpaevaks,
voidupiihaks; see voit Landesviari iile kindlustas iihelt poolt
Eesti iseseisvuse piriselt, teiselt poolt maotestas selle iseseisvuse 16p-
likult kui v6idu feodalismi iile, tegi voimatuks feodaalsete olukordade
tagasituleku.

Eesti teater oli selleks ajaks suutnud saavutada juba tdhele-
pandava taseme. Kaksteistkiimmend aastat kutselist teatrit oli selja
taga, kaksteistkiimmend aastat #drmiselt intensiivses t66s, linnade
kujunemisprotsessis ja eestistumises.

Et iseseisev riik pidi olema soodus eeskitt kultuurilisele iiles-
ehitustoole, selles oldi teadlikud ja seda loodeti juba ennem. Niiiid
on aeg tagasi vaadata, missuguseid vilju kahekiimneaastane iseseisvus
on annud kultuuririndel.

See tagasivaade ei saa olla ega tohigi olla ainult saavutuste iilis-
tamine ja vidikeste saavutuste iilehindamine. See tagasivaade peaks
olema aruanne tebtud toost, kiilm hinnang, vahest karm arvustuski.
Kerge on pidada tippsaavutuseks iga vdahematki dnnestumist; tarvis
on oma saavutusi mitte iile hinnata.

Ei ole sellane tagasivaade ,kunst kunsti parast“. See on filter
loomingulisele joule, mis iihel ja teisel alal enese maksma paneb. Seda
loomingulist joudu tuleb filtreerida, kaasa voolamast tuleb takistada
koike seda, mis ei kuulu olemuselt sellesse voolu.

See tagasivaade saagu iihtlasi edasivaateks, ergutajaks, chutajaks.
Veel enam olgu ergutajaks ja dhutajaks kahekiimne aasta saavutused
ise, veel enam aga saavutuste puudujaak.

%

Sellase koguteose vidljaandmisel on esmajoones teeneid koigil
neil, kes on teatrit iiles ehitanud: naiitlejail ja naitejuhtidel, dekoraa-
toreil ja nditekirjanikel. Seda tuleb rdhutada ka siis, kui vastavad
kunstnikud ise ei peaks selle enesetunnustamisega ruttama.

Endastméistetavalt on suuri toetavaid teeneid sellase tagasivaate
viljaandmisel iseseisva riigi teatrikultuuri soodustajal, Naditekunsti
Sihtkapitali Valitsusel. Meil ei tarvitse muud kui seda konstateerida.
See fakt ise iitleb sama kui peenimalt vormuleeritud tidnu. Autorid,
kes on endale voetud iilesandeid taiesti vabalt tdaitnud, on teeninud
tdanu sellega, kui nad on oma paremat arusaamist varjamata ménikord
Oelnud sedagi, mis ei meeldi iiksikuile, neile, kelle saavutused tunduvad
olevat vihendatud ja kelle véidupiiha on tehtud tahtsuselt vihemaks
kui oli nende eneste kasitlus.

JJoupingutused, olge tervitatud, 4
koik suurem, korgem, valgem vaimulaad!®

267



T E A T E [F /N

SIS U:

L.
JUHAN KANGUR Teatri miisteerium 149
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Materjalide kasutamine allikal nimefamata on keeldud.

. ' _____ ]
lLavakunsti Ja -kirjanduse ajakiri ,TE A TER — V aastakidik
TOIMETUS: O. Aloe, L. Kalmet, H. Kompus, V. Mettus, P. Pdldroos, L. Soonberg
VALJAANDJA: Eestl Niiitlejate LIt @ VASTUTAV TOIMETAJA : Paul Olak
easmsssmmn Jimub Uks. kord kuus, viilja arvatud juunl, Juull ja august FEEEEEE———
Toimetuse aadress: Tallinn, Vabadusviljak 7--3 Tellimisi vitavad vastu k8ik postiasutused (arve
»EKA* maja @ Telefon 478-40 @ Postkast 357 nr. 434) ja teatribilrood @ Uksiknumber 35 senti,
Tegevtoimetaja kdnetunnid samas iga pdev 10—1 aastaklik kr. 2.—, vilismaale kr. 3.—
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PAEVAST PAEVA

sammuvad tuhanded ini-
mesed treppidest tles ja alla
¥ PAEVAST PAEVA on

PAEVALEHT“

Teie kaubatarVItaJate kdes
NAGU trepid aja jooksul kuluvad,
nii ka jarjekindel kuulutamine

LPAEVALEHES*

kulutab reklaamitava eseme inimestele

mallu., ARIMEHED ja TOOSTURID
kuulutage

PAEVALEHES"

ja teie rodmustate pea kauba labi-
miiligi suurenemisest

TRUKITOOD @ KOITETOOD e KLISEED e
ETIKETID TELLITE SOODSALT

LPAEVALEHE" TRUKIKOJAST
: PIKK T.2 @ 428-83

LT LASTE ROO M“ ON AINULAADNE LASTEAJAKIRI

Teatrisobrad eelistavad - ostusid tehes ettevotteld, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT




Olivabrikud Kohtla-Jirvel.

Als. ESIMENE EESTI POLEVKIVITOOSTUS

end. Riigi PSlevkivitodstus
JUHATUS ;A MUUGIBUOROO: TALLINN, VALLI 4—3,
Telegr.-aadr.: Peapdlevkivi. Telefonid: juhatus 450-62, lildine 450-85, arveosak. 474-76

POLEVKIVI @ TOOROLI @ KUTTEOLI @ BENSIN @ MOOTORPETROO-

LEUM @ MOOTORNAFTA @ DIISELNAFTA @ RASKED OLID @ BITUUMEN

(Estobituumen) @ ASFALT-EMULSIOON @ MAANTEEOL| @ IMMUTUSAINE

LFENOLAAT* @ ,L,ESTOKARBOLINEUM® @ IMMUTUSOLID @ VILJAPUU-

KARBOLINEUM @ putukamiirk ,PUTTOX" @ KATUSELAKK (katusetdrv) @ RAUA-
LAKK (asfalt-lakk) @ ASFALT-MASTIKS

RESERVEERITUD

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT*



AlS. TOOSTUSTARVE"

Tallinn, Vene 11. Tel. 481-41, 481-71

Puu- ja rauaté6stusmasinad
ja nende tarbed, torud, raud, teras jne.

ESINDUSED: C. L. P. Fleck S6hne, Berlin-Reinickendorf.
Puutééstuse masinad.
W. Ferd. Klingelberg Séhne, Berlin.
Pretsisioon-téériistad, noad puu- ja rauatehastele.
Josua Corts Sohn, Remscheid.
Masinate noad
Ernst Carstens, Niirnberg.
Lihvimismasinad.
Stroewer & Co, Bremen.
Sellak, kopaal.
+Miersbe” Apparatebau-Gesellschaft, Koin.
Aururingvoolu sisseseaded.
A/B. Lauxein-Casco, Stockholm.
Taimeriigiliimid.
A/B. Iggesunds Bruk, Iggesund, Rootsi.
Kaater- ja kreissaagide ainumiiiigikoht.
Stahlunion-Export GmbH Diisseldorf.
Bochumer Verein fiir Gusstahlfabrikation A/G, Bochum.
Deutsche Réhrenwerke A/G, Diisseldorf.
Sitddeutsche Kabelwerke, Mannheim.

Sokolaadi-, kompveki-
ja

biskviiditehas

il

R. KLAUSSON

Tallinn, Jahu 5 Tel. 441-15

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT"




NEW CONSOLIDATED GOLD FIELDS. LTD.
EESTI OSAKOND
Kontor: V. Viru 12. Tallinn. Vabrik: Kohtlas

EESTIPOLEVKIVI SAADUSED

Alati sobivad kingid

Uudisesemed peennaha t66 alal
e kohvrid
e kiekotid
e portfellid

Villane kaup KOMPVEKI- JA SOKOLAADI-
Trikoopesu TOOSTUS

0/,0/

En gros “o%0 ”E N D LA// o

Soodsaimad hinnad
V. PALIAS

G. LILIENTHAL

Tallinn, Parnu mnt. 26

TALLINN, MAAKRI 28, TEL. 313-60

SUPREMA
38 V.S,

,RAADIO LADU"

TALLINNAS, RAEKOJAPL. @ TEENRI 1
TEL. 426-56

Teatrisobrad eelistavad ostusid ‘tehes ettevitteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT*



Pdev labi soojad s66gid odavate hindadega

Suurbaaris ,Euroopa’

Tallinn, Viru 24

MUUSIKA ° KABINETID

TH. KAARMANN

KOLONIAAL-, KODU-
VALISMAA VEINI ARI

TALLINN, RAEKOJA 8

A/S. ,EESTI REISIBURO O“.

PEAKONTOR: Tallinn, Raekojaplats, Kinga 3. Tel. 433-20
OSAKONNAD Tartu, Suurturg 7 " 3-72
Parnu, Kalevi 42, Endla majas ' 1-13

Telegrammide aadress: ERBO, Tallinn

1. Raudteepiletite miilik: a) koikidesse kodumaa jaamadesse, b) kdikidesse Euroopa suure-
matesse linnadesse.

2. Laevapiletite miilik: a) kdikidel kodumaa ja Balti mere liinidel, b) ookeanipiletid Inglise,
Saksa, Poola, Belgia, Prantsuse, Roofsi, Hollandi, ltaalia ja Ameerika liinidel, k&iki-
desse ulgumere sadamatesse

3. Ohusdidupiletite miilik: ,,Aero", ,,Aerotransport, ,Deutsche Lufthansa® ja ,Lot'* liinidele.

Esindus ja agentuur kdikidest suurematest Euroopa reisibiiroodest. Rahavahetus ja va-
luuta ost turistidelt. Vilismaa passide ja viisumite muretsemine. RingsSidupiletid turistidele
terves Euroopas, ka Noukogude Venemaal. Kohalikkude autobuseliinide piletid, o-i. »,Mootor* j. t.

Néuanded ja arvestused reiside kohta tasuta.

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT"




Soovitan kiesolevaks hooajaks kérge
kvaliteediga MOOTORRATTAID

Norton, New Imperial,
Ariel, ,F. N.”.

JOH. FREYBACH .%.:

Kunstainete SEISLER K Tallinn, Tartu m 45
presgt('jb‘stus & O Ké&netraat 313-84
Valmistab: kunstvaiguaineist (bakeliidist) kdiksuguseid elektritarbeid, meeste ja

naiste riietuse nédpe, raadioosi, kontoritarbeid jm.

Tellimiste tiitmine eeskujude jirgi kiire ja korralik.

OSKAR STUDE, Tallinn

EKSPEDITSIOONIARI  :-: ASLIT 1882

Ladustamine - Inkasso - Kinnitus - Laevaagendid
OMA AUTOPARK

OSAKONNAD: Pirnus, Pihavaimu 8. Tartus, Ulikooli 44. Valgas, Maleva 2
Ko&igi kohtade telegrammi aadress: ,Studeos”

Kohvik

H. Feischner & Poeg

Tallinn, Harju 45 Telefon 445-00

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT*



HOTELL ROOM

Restoraan Dancing

. Express baar

lga paev kabaree Austavalt Paul Lepper.

Iasugu
seemned
puukoolisaadused jne.
Eesii Seemnevilja Uhisus

Daamidele ja harradele kevadhooaja

UUDISRIIDEKAUPU

kodu- ja valismaalt

J ROSING & K2

Tallinn, S. Karja 11, telef. 445.84

soovitab

A/S. ,SAVI®

TALLINN, PARNU 31

TELEF., 459-88

AHJU- PLIIDI- JA
KAMINATARBED

Teatrissbrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,TEATRIT“



A

KOHVIK

K U LTA S ® Hommikeined
® Oma kondiitritddstus

Tallinn, Vabadusvaljak 10 ® Tellimiste vastuvétt
Tel. 478-18, 479-91, 484-30 ® Kvaliteetkaubad
RESTORAAN ) ] ]
OOLOKAAL Linased ja puuvillased

2, PESURIIDED
N
Q ostate soodsalt
v
Q

Vene tin. 1

O Tallinn
Q© | SULETOOSTUSE
TALLINN MUUGIOSAKOND
MUURIVAHE Nr. 2
TELEFON 471-32
Kala-konservitdstus Valmistab

FEODOR MALAHOV TALLINNA KILU

. plekk-karpides
Tallinn, Vérgu 1, telefon 441-18 s Ambrikestes (1—10 klg)
Asut. 1890 a. puust tlnnides (8—125 kig)

o
Marineeritud: angerjad, heeringad, kurgid. Silmud Zelees. Skumbria,
sprotid, 8lis ja tomatis. Heeringad rollmops. Suitsutab kilu, silku, angerjaid.
Kilud ,EXTRA' 3- ja 1-klg &mbrites hinnalt 40°%0 odavamad kui karpides.

Teatrisébrad celistavad ostusid tehes ettevitteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*



Xi ©
EEMiATEL,

AL A

Miitigil kosmeetikakauplustes.

Omad kauplused Tallinnas V. Karja 1 ja Narva 19.

RESERVEERITUD
KETRAMIS- JA KUDUMISVABRIK
AIS’ E E STI S II Seadistatud 1932. aasial

VALMISTAB KOIKSUGUSEID RIIDEID JA LONGA.
VABRIKU LAOD:

Tallinn, Viru L 5, iel. 447-87 Petseri, Turuplats 17, tel. 1-19
Tallinn, Viru t. 14, tel. 443-07 Tdrva, Tartu tdn. 2

Tallinn, Laadaplais 129 Rakvere, Tallinna tén. 25
Tartu, Poe tén. 2, tel. 10-17 Nomme, Pérnu mnt. 90,02
Narva, Peetri plats 1 Kuressaare, Lossi 1. 8, tel. 181

Viljandi, Tartu t&n. {, tel. 30

Eritellimiste vastuvdimine. Restide mutk.

Teatrisobrad eelistavad ostusid tches ettevtteid, kes toetavad oma kuulutustega ,TEATRIT”



® Meie kaerahelbed e¢i oma kibedat
maitset ega purune jahuks, kindlatesse
pappkarpidesse pakitud.

® KAERAHELBED on iarvilikud kdigile
vaimselt ja kehaliseli tddiavaile isikuile.
Eriti aga soovitalavad verevaeseile, seedi-
misrikete all kannatavaile ja kéigile hai-
geile, kes vajavad kergeid ioite.

® KAERAHELBED sisaldavad néarvetoit-
vat vitamiini ja seeg¢a nad on parim loo-
mulik vahend nérvilisuse ja vésimuse kor-
valdamiseks.

Suurveski

I. Puhk « Pojad

Darskeid
kanamune

muub

Eesti Munaeks‘port

Kauplus Estonia pst. 25, tel. 484-24

Tallinnas

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevétteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT*



Tarvitage

vorste
ja

konserve

Need valmistatakse eksporttapa-
majades puhtast lihast kindla
arstliku kontrolli all.

Miiigil kaigis Lihatsentraalides ja
paremates toiduainetekauplustes.

UHING

EESTI LIHAEKSPORT"

VIINI KONDITRIARI JA KOHVIK

Joh. Toomn

Tallinn, Pikk tin. 1 :—: Osakond Nunne 7
Telefon 429-73

MetGllatsetaat

— parim vahend kiiiinte vabastamiseks lakist
Kunstvaigud
U.-U. Keemiatehas

+EESTI DESTILLAAT"
Richard Ovel ja Ko.

“Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT*



BALTI PAASTESELTS

TALLINNAS, HOLLANDI 48. TELEFON 310-10.

Merehétia sattunud laevade abistamine.
Tuukri jdrelevaatused. Pukseerimine.

Balii Padstieselisi Eesii Rannasdiduliin

Tallinnas, Vikiooria sild nr. 3. Telefon 306-85.

Uhenduse pidamine mannermaa ja saarie vahel
I kl. reisijate- ja kaubaveoaurikutega.

A-l ,Eesitimaa“, A-l. ,Dagmar“
A-l. ,L,Endla*, A-l ,Grenen“

i

Als. ,EESTI AGA*“

TALLINN

JUHATUS: VENE TAXAN. 1i-a, TELEF. 441-33
VABRIKUD: POHJA TAN. 5, TELEF. 439.96

Aisetlileengaasi- ja hapniku-i66sius e
Autogeenilise keevitamise seadete ja
materjalide miik e Elekiri-keevitamise
elekiroodide ja ag¢reg¢aatide miik e
Keevitamise kool e
Enne kui omandate keevitamise sisse-
seade, pddrduge suusOnaliselt voi
kirjalikuli meie poole, meili saate B8ig¢-
lase ja asjatundliku juhatuse.

Teatrigsbrad eelistavad ostusid tehes ettevatteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*



ERNST BERGMANN & KO

TALLINN, VABADUSVALJAK 7

TELEFON 467-31

DURKOPP
, LEWIS
et REECE
MOENU UNION SPECIAL
masinaid dmblusmasinaid
i | il
nohaparkimis- j:ﬁpez/fe-
todstustele. ja pesu-
PY todstustele.

MERCANTILE
tsostustarbeid esindab: INS. ERICH KR"SA

Tallinn, Vana Posti 8, konetraat 451-81

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT*



Tallinna Linnapank

Tallinn, S. Karja tan. 7

Toimetab koiki panga-
operatsioone sise- ja

vialismaal

Telefon 426-75

Teatrisébrad eelistavad ostusid tehes ettevitteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*



UNITED BALTIC CORPORATION, LTD.

158, Fenchurch Street, London, E. C.

Owners of

ANGLO-BALTIC LINE

maintaining a regular Mail, Passenger & Cargo Service
between

LONDON

and
DANZIG, GDYNIA, KLAIPEDA, RIGA and TALLINN
ALSO BETWEEN HULL and LIEPAJA and XLAIPEDA

All steamers fitted with refrigerating Machinery of
Lloyd’s highest class.

TALLINN 1o HULL sx0 LONDON

every WEDNESDAY.
Through-cargo with prompt transhipment in HULL or LONDON to:
NEWCASTLE-ON-TYNE, LEITH and GLASGOW
and to the main Provincial towns, also to:
ANTWERP, BRUSSELS, DUNKIRK

and to

SPANISH AND NORTH AFRICAN PORTS, PORTUGAL,

U.S.A, GULF PORTS, PACIFIC COAST, SIAM, INDIA,

AUSTRALIA, NEW ZEALAND, SOUTH AFRICA, PALES-
TINE AND TURKISH PORTS.

For particulars regarding freight-rates etc. apply to:
UNITED BALTIC CORPORATION

(ESTONIAN AGENCY — R. KINGHORN)
TALLINN, Pirnu mnt. 10. Tel. 444-34,

Teatrischrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT*



Uksik number 150 senti.

Keskmiselt 40 miljonit ruutmeetrit

see tihendab rohkem kui 2000 korda suurem kui Vabaduse Viljak
Tallinnas, on pind, mida hdGruvad automootori lilkuvad osad.

Selleks, et katta seda suurt pinda iihtlase ja Shukese
midrdekilega, peab jatkuma umbes 100 kg auntodslist.

Teie auto eluiga oleneb setlest, kas 3li tiiidab selle tiles-
ande ja kas tegelikult iga ruutsentimeeter tervel pinnal on
kaetud tiiesti kindla dlikilega.

Selektiivse lahutusprotsessi abil valmistatnd SHELL
AUTOOLID tagavad seda Teile.

SHELL AUTQOLID

ALATI PLOMMI KAITSE )  ALL

Teatrisobrad eclistavad ostusid tches ettevitteid, kes toetavad oma kuulutustega , TEATRIT*

Tallinna Eesti Kitjastus-Ubisuse triikikoda Pikk 2, 1938.



