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| EA | EI a Lavakunsti ja -kirjanduse ajakiri

PEATOIMETAJA PAUL OLAK @ TEGEV TOIMETAJA EDUARD REINING

Teater ja kirjanik
s Teatrile” kirjutanud E. R. Sarv Londonist

ga aasta tuuakse maailmas teatrilavadele tohutul arvul uusiniidendeid voi elustatakse

vanu. Olenedes publiku ja arvustuse vastuvotust piisivad need kas lilhemat véi
pikemat aega eeskavades. Kogemused nditavad, et moodsast draamast siiski vaid
viike osa enam kui iihe hooaja iile elab, ja kord lavalt vdetud, unustatakse see
varsti tdieliselt.

Milles seisab siis nende viheste teoste menu saladus, mis omavad piisiva vair-
tuse ja on alati huvitavad? Ajaga muutuvad ka maitsed ja eeldatavasti ei ole iikski
nditekirjanik kirjutanud tuleviku auditooriumidele, vaid on rédfkinud alati oma kaasaeg-
seile. Missugused on need standard-tGekspidamised, mis klassilises greeka draamas,
Shakespeare’is, Ibsenis j, t., tdnapdevani on s#ilinud?

Kdesolev analiiiis, mille aluseks on vdetud enam-vahem iildtuntud draamalooming,
ei pretendeeri pdhjalikkusele, mis ka antud piires on tidiesti vGimatu, vihjab aga mdnele
tihtsamale elemendile, mida koigi aegade ja maade niitekirjanikud on pidanud arves-
tama.

+

»Kajakat“ ei v6i vahest lugeda Cehhovi parimate to6de hulka, kindlasti on see aga
iiks ta huvitavaimaid teoseid. Eeskitt just seepirast, et autor avaldab siin oma vaateid
ja seisukohti kunsti ja draama kirjutamise kohta. Esimeses vaatuses niditeks iitleb
Konstantin Treplov, et lava on elutu, ja rididgib vajadusest luua uusi viljendusviise.
Draama arenedes jouab ta aga 16puks otsusele, et ,,mitte vanad v&i uued viljendusviisid
ei ole olulised, vaid on tihtis, et autor paneks kirja oma motteid ja ideid ilma et ta
iildse sealjuures paneks réhku vormidele — et ta fikseeriks spontaanselt seda paberile,
mida ta vaim virskelt loob.“ (Umbkaudne iileanne).

Cehhovil on kahtlemata digus. Teisest kiiljest aga toendab praktiline elu, et Kkir-
janduslikust loomingust allub kdige rohkemal méiral siiski just nditekirjandus kindlatele
reeglitele ja eeskirjadele. Niitekirjanik voib omada ei tea kui huvitavaid, vdrskeid ning
uudseid motteid, mida ta tahaks elustada. Autori tegevusvabadus on aga piiratud, sest
ta peab arvestama seda, et ta looming tuleb avaldamisele laval, kus s6na hakkab elama
ja ainult siis on usutav ning veenev, kui see ei iileta reaalsuse piire. Sugugi mitte vihem
tihtis pole ka asjaolu, et tal siindmustiku iilesehitamiseks on antud aega kasutada vaid
piiratud mééral.

Praktiliselt lavastamatu oleks niiteks sellane draama, mis kisitaks, iitleme, kurt-
tummade elu (stseene kurttummade elust on ndidendeis siiski kasutatud, ka pantomiim
on digupoolest kurttummade ming — ,Teatri“ toimetaja) voi jdlle tagaajamisi, iihest
kohast teise kihutamist ja iiha vahelduvat iimbruskonda, nagu seda sageli v6ime niha
filmes. Samuti osutuks ka k&lbmatuks teema, milles iiksikasjaliselt analiiiisitakse psiith-
holoogilisi probleeme. Dostojevski ,Kuriteo ja karistuse“ ainestik niiteks loob laval
suurepdrase melodraama. Teater on aga lihtsustanud ta Raskolnikovi, kelle lavakujut-
lusel on vihe iihist kirjaniku algupérandiga.

Toele seega Oigust andes ja olukorda erapooletult hinnates peame tunnistama, et
kino on lavastuse elavuse suhtes miirksa soodsamas seisukorras kui teater. Samuti on
kirjutatud sdna teatrist palju ees. kui on tegemist siigavate ja iiksikasjaliste hingeelu
uurimistega, Modlemail aga puudub iiks. millega teater kdik oma vdistlejad iile kaalub.
See on otsene ja vahenditu mdjutavus ja huvi pinevus: antud ainestik tdlgitsetakse ela-
vate olevuste abil ja surnud sdnale sisendatakse elu!"

Me koneleme sageli, et niditleja ,Joob“ mdne kuju. T#pselt voetult ei ole see dige,
sest niditleja ,Joob“ pealtvaatajais vaid illusioone, kuna kuju loojaks on tegelikult nai-
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tekirjanik. Charlie Chaplini kohta vahest voib ainult iitelda, et ta on ,loonud“ oma
hulkurikuju. Niitekunsti iilesandeks jdzdb siiski peamiselt kirjutatud sona lavaline kujun-
damine ja télgitsemine. See, mida me tunneme Stanislavski idealismi, Duse realismi
voi Bernhardi magnetismi all — on vaid vahendid, millega seda iilesannet teostatakse.
Niitleja, kuigi ta ehk on andekas ja suur kunstnik ning pangu ta kuipalju tahes oma-
enda isikut tolgitsetavasse kujju, jadb siiski vaid fiiiisiliseks meediumiks, kelle kaudu
ja kelle abil autor véljendab oma mdtteid ja tundeid. Ta peamiseks iilesandeks jdab
illusiooni loomine, ja ta on seda suurem kunstnik, kui ta oma hiile, Zestide, iilesastu-
mise ja isikliku magnetismiga suudab teatrisaali hiipnotiseerida selle m#drani, et temas
nihakse mitte enam tolgitsejat, vaid antud kuju ennast.

Kui n#Hitekirjanik tunneb peenusteni lavatehnikat, osutub tal vordlemisi kergeks
luua n.-n. menukat nditemingu, pealegi kui ta mdistab digesti arvestada ja hinnata ka
massipsiihholoogiat. Rahvapirast ollust ja labasusi véljendavaid kujusid on tavaliselt
kerge elama panna ja usutavaks teha., T&elise, suurte voimetega kirjaniku iilim piiiid on
aga elu viia mitte massi tasemeni, vaid massi oma tGekspidamiste ja ideaalidega endaga
iihele pinnale piiiida tésta. Ta kasutab niitekunstnikku ja ta v6imeid selleks, et luua
uusi elu tolgitsemise viise ja viljendada elamuste siigavust elava sdnaga, Zestiga ja mii-
mikaga. Ainult siis, kui ta sddraseid sihte taotledes saavutab menu, vib ta enda iile uhke
olla ning tunda oma t56st rahuldust. Vastasel korral ta on ja jdab vaid kirjanduslikuks
kasitooliseks ega tohi pretendeerida kunstniku, veel vihem loova kunstniku, nimele,

Eespool tihendasin, et kui suur ka kirjaniku loomisvdime ei ole, ta ei tohj oma vaimu-

andeile ja mottelennule alati anda vaba voli, vaid ta peab meeles pidama, et lava
lubab vaid piiratud avaldumisvéimalusi. Uheks takistavaks elemendiks on piiratud aeg,
mille kestes ta peab tegevustiku iiles ehitama, arendama ja 16pule viima. Draama, jagu-
nedes vaatustesse ja piltidesse, véimaldab muidugi aja m66dumist mirkida ja teatada.
Kuid ajamdiste loomine on kahtlemata suuri kunste ja saladusi, mida tunnevad vaid
vihesed niitekirjanikud. Nii nditeks hargnevad mdnes niidendis siindmused piris hinge-
matva kiirusega. Niisama palju, voi isegi rohkem, on aga sididraseid ndidendeid, milledes
tundub, nagu votaks kontlikti kriisipunkti joudmine aastaid aega. Vorrelge kas vai
Shakespeare’i ,,Macbeth’i“ kaht esimest vaatust Ibseni .John Gabriel Borkman’iga“.
Esimene on tulvil pulbitsevat elu, mis kannatamatult rithib edasi saatuslike siindmus-
"teni. Teine aga surub minevikku, mis pikkam66da vaid muutub oleviku orgaaniliseks
osaks. Niitemédng. kahtlemata, vdib katta ka pikki ajavahemikke, ilma et me sellest
oleme tiiesti teadlikudki, nagu niditeks , Antoniuses ja Cleopatras®, millele tdjelise vas-
tandi moodustab ,,Fausti“ viimne vaatus, milles ajamoiste eriti teravalt esile tiikib,

Jirgmiselt tidhtsaks probleemiks on niitekirjanikule tegevuse alustamise kiisimus.
Kui kiiresti ta saab oma kujud liikuma panna, oleneb suurel miiral sellest, mida audi-
toorium siindmustikust eeldatavasti juba teab. Vanad greeklased niiteks tundsid ja
teadsid hasti miiiite ja lugusid oma jumalaist ja sangareist ning seetdttu jatkus Sige liihi-
kesest sissejuhatusest. kuna tol ajal lavastati peamiselt draamasid. mis olid vdetud samade
jumalate ja kangelaste elust. Teine moodus oli, et m#ing juhatati sisse dige pika pro-
loogiga, milles iiksikasjaliselt seletati tegevusele eelnevaid siindmusi ja kuulajaskonnale
ette dra jutustati, mis k6ik draama kestes siinnib. Shakespeare tarvitab umbes sarnast
viisi ,,Tormis“.

Realistliku voolu teatrisse teed leides muutus olukord peagi ja pdhjalikult. Rea-
listide sihiks ia piiiideks oli kuulaiaid sundida unustama, et nad teatris viibivad ja mingu
jélgivad, kusjuures draama sissejuhatus pidi moodustama niitemingu tdiesti loomuliku
osa. Tulemuseks olid keeltpeksvad teenijad. kes peremeeste seljataga nende eraelu iile
»motteid vahetasid“, mis seega kujunes traditsiooniliseks avastseeniks, nagu greeklastel
proloog vanal ajal. Tdnapdeval on niiteks telefon kuiunenud mingiks siimboolseks ele-
mendiks, mille kaudu iiks osalisi laval peab teatripublikule seletuseks masdratud kénesid.
Sddraste n.-n. naturalistlike stseenide loojana on Ibsen eriti osav ja oma teoste esimestes
vaatustes ta annab sageli tGendusi tGesti geniaalsest olukorra loomise vimest.

Kui niitekirianik tegevusele ja siindmustikule kord on annud k#igu, osutub tiht-
saimaks probleemiks, kuidas koita auditooriumi tdhelepanu ja huvi. Sellega éi ole veel
deldud, et nditeming peab olema tulvil kiiresti arenevat tegevust. See on vaid iiks
lahendusvdimalusi ja pealegi loetakse sidirast moodust primitiivseimaks. Shakespeare’i
analiilisijaid Granville Barker iitleb iilhes oma raamatus. et fiiiisiline tegevus laval oli
Shakespeare’ile teise jdrgu tdhtsusega. .Tappa mees voi suudelda naist — kui huvitav
sellane toiming ka ei ole — see kestab vaid vaar silmapilku. Miks, millepdrast, koik,
mis siindis enne seda. ja mis tagajirjed sel véivad olla, see on palju tihtsam ning moo-
dustab draama tdelise sisu.“ . . :
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o Vaikimine véib olla aga ka niisama mdjuv, sageli isegi veel dramaatilisem kui
rddkimine. Jillegi annab Ibsen hea niite. ,Hedda Gableris“ ei lausu Hedda sdnagi
sellest, et ta omab Lovborgi kisikirja, kui viimane talle tunnistab, et ta on selle kao-
tanud. Vaatuse arenedes s66b niisugune ,,oma-teada-hoidmine“ end publiku meeltesse,
ja kui Lovberg kavatseb endatapmist ning Hedda ikkagi veel vaikib, muutub Shkkond
teatrisaalis pdnevusest péris tuliseks. Vi vaatleme Ibseni teist draamat — iildtuntud
,,qumersholmi“. Uks osalisi — Kroll — heidab seal Rebekkale ette, et ta on dr. Westi
viljaspool abielu siindinud laps. See niib Rebekkat siigavasti liigutavat ning puudu-
tavat, mis Krollile tundub lijaldusena. Ta ei tea aga, et Rebekka oli dr. Westi armuke.
Seda ei Selda kusagil, kuid just see viljendamata tdsiasi tekitabki dramaatilise pinge.

Oigesti ja osavasti kidsitatult voivad ka ideed luua ponevust. Schnitzleri ,Dr.
Bernhard’is“ niiteks saavutab autor hidid tulemusi opereerides usu, poliitika ja p6hi-
motete iimber pédrlevate seisukohtadega. Klassilistest niitekirjanikest annab Euripides
oma ,,Orestesele” elavust intellektuaalsete vaidluste abil. Bernard Shaw’ ,,Piiha Johanna“
nditab samuti, kuidas vaimutegevus fiiiisilise siindmustikuga menukalt suudab véistelda.

_ Millised aga ka ei oleks vahendid, millega v6i mille abil on saavutatud néite-
méngu huvitavus, dramaatiline siindmustik iseendast peab olema painduv, liikuv, ning
vaid sddrast loomingut vo6ib nimetada &nnestunuks, mis auditooriumi mottelendu pro-
gressiivselt suudab kaasa tOmmata. See on saavutatav tegevuse arengu kogu aeg edasi
rutates, mitte aga staatiliseks muutudes, mis vdiks jatta mulje, nagu oleks ajaratas seisma
pandud. Shakespeare’i ,Kuningas Lear’i kolmandas vaatuses ilmneb sellane nidhtus.
Autor siiveneb siin liiga iiksikasjaliselt Leari mottekidiku, ja kuigi see koht sisaldab
kirjanduslikult kauneimat, mida Shakespeare on loonud, ei suuda see siiski ndutaval
midral teatrisaali kaasa tommata. Moodsast draamaloomingust manab Tolleri ,,Mass-
inimene“ sama arvustuse esile. Sisaldades liiga palju abstraktset argumenti ja staatilist
siimbooli ei suuda see oodatud ja loodetud midral koita tdhelepanu ja huvi ega avalda
iuuretmalt.ltmﬁju kui seda suudaks teha umbes vastavasisuline kone monelt poliitiliselt
onetoolilt.

Draamateooria péhjal on kombeks saanud eeldada, et tegevus, mis igas nditemén-
gus nii suurt osa mingjb, peab arenema mingi tsentraalse konfliktini. Cehhovi ndite-
kirjanduslik looming igatahes tdestab. et teatud juhtumeil ka klassilises draamas vaib
kriisi ja katastroofi esilekutsuva konfliktita piris hésti toime saada. Dramaatilise nau-
dingu saavutamiseks on iildiselt siiski vajaline, et draama karakterid siiveneksid tege-
v;x‘sse, mis neid 16puks kas ideede, tunnete vdi mdne muu eluavalduse vallas viib vast-
oludesse.

Miletan lugenud olevat, et ,vaid see draama omab piisiva vadrtuse, milles koik
asjaosalised on labimdeldult ja iiksikasjaliselt iseloomustatud®. TG&epoolest, nditeming,
milles see puudub, jitab nigela mulje. Shakespeare’i varajases loomingus niiteks leidub
sidraseid ndrkusi, mida aga poeetiline ja pildirikas keel aitab tasandada.

Tegelikus elus satume sageli situatsioonidele, milles me ei suuda Gigesti aru saada.
mis motiivid mond tegevust pdhjustavad. Draama ei talu aga sidirast ebakindlust, seal
peame kindlasti teadma, miks iiks asi nii ja mitte teisiti ei siinni. Vastasel korral muutub
niiteming segaseks ja kaotab huvi. Uhtlust, siindmustiku ja tegevuse pidevat olenevust
ei ole aga alati lihtne saavutada. Jillegi Shakespeare’i nditena tuues leiame ta toGdes
sageli liinki: Hamleti iseloomu jirjekindlusetus; Othello. kelle viirikus ja Oilsameelsus
#kki muutub loomalikuks metsikuseks — ratsionaalne inimm®distus ei leia kdigele sellele
pohjendatud ning usutavat seletust.

Selles seisabki aga hea niitekirjaniku menu saladus, et ta suudab luua arengu
pidevust ja et ta oskab teatrisaalis lakkamata huvi alal hoida. Kui ta publiku motte-
lendu endaga kaasa suudab tOmmata, seda sunnib siindmustiku arengust isegi ette tot-
tama, siis on ta oma iilesande tditnud. Draama ei ole ju 16ppeks midagi muud kui jutt,
mida osavalt ette kantakse, ja nagu iga lugu, eeldab ka draama kuulajaskonna primi-
tiivset uudishimu: kuidas tanab Hamlet kuninga? Kas Desdemonal siiski vahest ehk ei
lahe korda Othellot oma siiiituses veenda? Jne.

Uudishimust olenev nauding osutub seega tdhtsaimaks elemendiks teatriloomin-
gus ja on seda suurem. mida virskem ning uudsem on looming. Primitiivne nauding,
mida esile kutsub teadmatus ja lahenduse ootus. ei ole aga jidv ja piisiv. Alatist ja
ammutamatut naudinguf vdimaldab ja loob vaid see, kui laval elustatud karaktereid
kujutletakse mitteteadlikena siindmusist ja saatusest, millele nad pimesi vastu ldhevad.
Kui auditoorium tunneb juba draama sisu, siis jilgib ta pOnevusega ja naudinguga viisi,
kuidas niitekirjanik juhib asjaosalisi paratamatusse konflikti. Niitleja iilesanne ei ole
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sealjuures vihem tihtis, ja mida suurem kunstnik ta on, seda rohkem asetab ta hinge
oma mingu, seda osavamalt loob ta illusiooni. See oleneb niiiid vaid niitlejast, et audi-
toorium, kes draama sisu juba teab, arengule uuesti ja tdie s60muga hakkaks kaasa
elama. Niitekirjanik ja niditleja sammuvad sealjuures kisikdes. Molemail on iiks siht
silme ees: lavakujusid panna elama, r6dmustelema ja kannatama nii nagu tegelikus elus
ro0mustatakse ja armastatakse. Kui kirjanik on suutnud sonas fikseerida neid elu iili-
maid avaldusi ja niitleja on vdimeline surnud sdnale elu andma, laval seda usutaval
viisil l#bi elama, millest kirjanik on loonud tegevustiku, siis on teatrisaal kindlasti
voidetud.

Dramaatiline korgpinge ei ole kaua talutav. Nditekirjaniku iilesanne on seega —
iihest kiiljest huvi pidevalt paeluda, iihtlasi aga ka hingetdmbamiseks mahti anda. Siin-
digu see siis kas tempo vihendamise, tooni muutmise voi itimbruskonna vahetamise teel.
Koomilise elemendi sissetoomine osutub sageli viga menukaks ja selles on inglise ndite-
kirjanikud eriti osavad. Kuid sama votet leiame ka klassilises draamas, Ibseni teoseis,
ja iildse kdigi aegade ja maade vidrtuslikus nditeloomingus,

Niitekirjanik peab pinget 16dvendama, kuid ta tohib seda teha ainult teatud méi-
rani. Piir, mida ta ei tohi iiletada, on vaevalt mirgatav. Kord see aga juba iiletatud,
tekib hddaoht, et ei Gnnestu auditooriumi enam Oigesse meeleollu tagasi tdmmata. Shake-
speare, keda liialdamata tohib nimetada geniaalseimaks niitekirjanikuks, kelle eeskuju
nii monegi reegli on loonud, ldheb kriisi ja katastroofi vahelistest ohtlikest liinkadest
sageli tooni muutmisega iile. Nii jirgneb Othello mératsemisele Desdemona vaikne
paatos voodi valmistamise stseenis. Shakespeare’il ebadnnestub aga toonihoidmine
»Macbethi“ banketi pildi 16pul ja viienda vaatuse algul, kus tegevus on seevdrd segane,
et see mdjub rohkem kui igavalt. Ta saavutab aga suurepidrase efekti ,,Hamleti“ vaimu-
stseenile jdrgneva ,tiihimikuga®. Tegevuseldng katkeb siin tdiesti. Auditoorium hoi-
takse aga parajas meeleolus kerge, kuid vahelduva ainestikuga, tunnete virvikiillusega
ja sobiva inimmaterjaliga.

Draamakunsti ajalugu on rikas ndidete poolest, kuidas luua efekti, vahelduvust ja
kontrasti. Greeklased kasutasid koori, tdnapédeva teater omab seks peale kdige muu ka
mehaanilisi abindusid. Kboige selle kérval on aga alati olnud maksvad kindlad p&hinidt-
ted, millest klassiline ega ka moodne niitekirjanik tdhelepanu pO6rmata mo6oda ei paise.
Kiesolevas kirjutuses olen neid niitekirjanduses maksvaid pdhialuseid illustreerinud mone
nditega iildtuntud teoseist. Iga aiastu, nagu négime, eeldab teatud tehnika moendusi ja
lubab v6i pjirab moningaid vabadusi. Tegevuse, vaheldavuse ja lahenduse p&himétted
aga on ja jddvad muutmatuiks.

Kohtamine Eesti teatriga
. Teatrile” kirjutanud Friedrich Ege Helsingist

unstijoudluse iga tésise ja vastutus-
teadliku vaatluse iilesandeks on: esi- ber istutada teatri teatraalselt-kujutuslikku
joones tunnetada seda, mis antud ellu, et ta elab ja hédgub, et ta heliseb vaata-

kunstilises kujunduses on positiivset,
olulist, iseloomulikku, Teiselt poolt
peame kunstilis-loomingulisis kiisimusis ikka
sellest lzhtuma, et nad viga suurel midral ole-
nevad isiklikust loomust ja oludest, et iga eri
néitleja iiht ja sama osa rajab ja mingib oma-
moodi, nagu ka iga eri niitejuht lavastab iiht
ja sama niidendit omamoodi. Ainult kopee-
rija on ikka iiks ja sama — aga see on oma-
ctte kiisimus. Kunstiasjus peame viga hoidu-
ma langetamast etteruttavaid otsuseid, kuna asi
sageli téepoolest seismeb ainult vaatleja-arvus-
taia puhtisiklikes tundeis.
Teater peab olema elu peegelpilt, teater peab
kinni piiiidma elu tihendatud kujul ja kuju-
tama olulist, iseloomulikku. Kui iihele teatrile

jais ja tombab nad oma méjupiirkonda, ja kui
teater edasi véib orgaaniliselt iiles ehitada
mingukava, kui ta niitab selget stiilitahet nii-
dendite kogu mitmekesisuse juures, kui —
lithidalt ja selgelt — teatri ko gu toos kunsti-
line tahe muutub nahtavaks, ja kui kunsti-
vaatlus tunnetab seda kunstitahet ja iiksikuid
kunstilisi joudlusi, ja nimelt iibelt poolt nende
scoses  kogukunstiteose  (Gesamtkunstwerk)
osadena, teiselt poolt iseseisvate, isikuliste, loo-
minguliste joudluste viljendusena, alles siis
kriitiline vaatlus muutub viirtuslikuks ega véi
kunagi olla solvav.

Arvustus, kui ta tunneb teatrit55d ja teab,
kuidas tekib lavastus, véib neil oludel vahete-
vahel niidata ka uusi teid — see on piris sel-
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T E AT E R s s ——

ge. Ma tahaksin seda Gelda sissejuhatuseks,
et teha selgeks oma lihtekohta. Edasi tahaksin
tmenduselu lisada, et mulle ei ole nii tabtis
ik sik etendus kui pigemini:

1) teatava t.eat:i kogu joon,

2) seos, mis teataval teatril on oma rahva-
piraga, 8. t. millisel komhel teater on oma
rahva kultuuriseisundi w;ghqnduseks,

Mis tundub isedramis iseloomulikuna vilis-
maalasele, kes esmakordselt tuleb Tallinma, et
nurida scalset teatrielu?

Esiteks fakt, et selles 135.000-de elanikuga
linnas mingib kolm eesti teatrit ja et teatrid
on ikka silmapaistval mairal tiis, sageli vilja-
miiiidud. TZ3hendab, rahvas kiib meeleldi teat-
ris. Ja kui ndeme etendusi, siis me ei pane ka
enam imeks, et teatrite kiilastamine on nii sil-
matorkavalt elav ega vdi olla mingit juttu teatri-
kriisist,

Eesriie kerkib. Ootusrikkalt, eelarvamisteta
on pilk suunatud lavale. Esimene mulje: siin
elab ja téotab chine koméidiandiveri séna pa-
rimas mottes — iirgne, loomulik teatrivaist, mis
elab veres. Ja ehtne teatritemperament, millest
aja jooksul siistemaatilise 135 ja koolltuse juures
voib veel palju vilja tuua, et viia eesti teatri-
kunsti ikka korgemaile joudlusile. Me tunne-
tame kohe iihtlustatud ja kultiveeritud ansamb-
limdngu eeldusi, mis on tdelise teatrikunsti alu-
seid, Ja juba pirast méond etendust niitab end
meile niitlejate mitmekesisus ja kmgepealt nen-
dele Laigile omane suur kehaline litkuvus, ja iga-
kiilgne keha vahtsemlne mingulise valjendus-
vahendina, See ei ole ka ime, kuna pal]ud
nditlejad on kiinud libi tantsukooli ja tantsi-
vad niitlejatenagi. Nii we ei pane imeks, et
isedranis lauljannad on ka silmapaistvad tant-
sijad. ega rahuldu ainult tantsusammude imitee-
rimisega ning jalgade viikesel viisil siia-sinna
kolgutamisega. See tantsulise momendi tugev
réhutamine eesti teatnte naltle]ate ]uures on
viga meeldiv nihtus ja seda voib ainult soovi-
tada jireletegemiseks, kuna sige tantsulise koo-
lituse libi kehaline viljendumisvoime véib va-
bastuda kaigist tokestusist,

Iseiranis vilja tosta tuleb see, et eesti nais-
nilitlejad pikema jututa mingivad endale nikku
ksige inetuma maski, et nad tina véivad min-
gida suurt salongidaami ja llomme Jumalxkult
lohakat proua Peachumit v&i mingit riipast
kiilalatatara, Aga selles just viljendub ehtne
naitlejalikkus.

Silmatorkav on. niitlejate mahe hiileksla ja
sellel baseeruv kammermangutoon, mis. heljub
ml paljude etenduste kohal ja loob. Ghkkonna,
mis paneb sind end tundma teatris: wnagu oma
kodus®“, Siin. teatatakse, et niitleja mdju tipud
ei seisne mitte ,kelkimises®, metsikus purskes
ega karjumises, vaid seesmise erutuse intensiiv-
suses. Siin peityb ka eesti teatrite reZiitos sil-
mapaistvaim joon: ansamblimingu kérval, mis

ei salli staarikombeid, lasta igal juhul ja igal
kombel viljenduda sellel, mis on inimlik. See
ilmneb koige selgemini ooperis, operehs ja rah-
vatiikis, kus ikka peitub ithes v6i teises suunas
litaldamise hidaoht. Siin ei janditseta, koomi-
kud ei lialda tdispubutult ega tembuta, vaid
on humoristid, kes ikka piiiiavad viia inimlikku
elu, inimlikke tundeid kéige véimatumaisse
kyjudesse, See just koomikute intiimne ming
kuulub eesti teatri poolt pakutud elamusist
kauneimate hulka, Uldse kiirgab eesti teatrite
lavadelt ikka meeldivat soojust ja armastus-
vaarsust, mis juhib kokku publiku ja niitlejad.

Lavapilt jirgneb meie aja parimaile tendent-
sele, stiliseeritud realismile, mis kahtlemata meie
tinapdevast elutunnet viljendab kdige nihta-
vamalt. Mis vilismaalasele silma paistab, on
varviroém, see aga on meeldivalt harmooniline,

Eesti tantsijatarid on ju laialt maailmas tun-
tud, ja praegune eesti ballett seisab kdrgel tase-
mel. Sageli véime tihele panna, et tantsu-
vaheliikid oopereis kujutavad endast kas mas-
dapiismatuid hidasid voi hiilgasuuri toredus-
stseene. Siin aga tantsud ehitatakse orgaani-
liselt etenduse sisse ja mad on ikka tantsulise

. fantaasia ning viljenduskunsti koreograafilised

meisterteosed.

Nii mirkame igal pool eesti teatris noori, iirg-
seid joude, mis viimaks ometi pirast pikka aega
voivad oma katuse all, oma majas areneda oma-
enda, rahvapirast tingitud kultuuriks. Ja pead,
siidamed ning kied, millede piralt on vastutus-
rikkad kohad eesti teatrielus, tgestavad oma
nihtava 136 kandu, et nad kiivad Giget teed ja
et nad lgal ajal piitiavad joudlusi iha tésta
ning, tiiustada, See eesti teatri kui noore rah-
vuse kultuuriteguri suur positiivne joon on vilis-
maalasele otsustavaks positiivseks elamuseks.

Et niiiid siitduda ménedele niiteile iiksikute
etenduste najal, selleks algame karakterkoomi-
kutega. Kas vaatame Agu Liiiidikut véi Alek-
sander Teetsovit, Ruts Baumanit voi Paul
Pinnat, ikka leiame koigi nende juurest ~— kui
suuresti nad ka iiksteisest erineksid oma isiku-
parasuses — seda tagasihoidlikku ja intilmset
laadi tdelist huumorit. Votame ainult velt-
veebel Vallersteini ,,Siigismanodvrist”; see on
toesti loll osa, aga kui armastusviirsel kombel
oskas Agu Liiiidik seda karikatuuri elavaks
teba ja temale anda inimlikku héngu! V&i
Ruts. Bauman Pindakuna ,,Ratsepals Sillamat-
sil“ ja Tuomana ,,Mehe kiiljeluus® — milline
peen, intiimne, inimlikult ehtne koomika! Peagu
kunagi ei kuule me Baumanilt valjusti eldud
séna, ta mingib lihtsaimate abindudega, iga-
suguse lilalduseta, tegemata odavat palagani,
vaid kuiundades inimesi. Ja tipselt samutl on
lugy Teetsovi ja Pinnaga, kahe ehtsa tiisvere-
lise komddiandiga suures kaustas, kes pseistes
laval selle ka tiidavad.

Iseiranis paeluv vilismaalasele on Tamm-
h oy AR, .
saare romaani , Tode ja &igus’ huvitav dra-
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matiseering pealkirja all ,,Andres ja Pearu®,
kuna ta siin kahe talupojaperekonna kaudu ja
viiekiimneaastase aja vahemiku jooksul elab
13bi eesti rahvaiseloomu. Uldiselt eesti ,rahva-
tiikid“ on palju suuremal miiral rahvaluule
kui teistel maadel, kus rahvatiikid kergesti
muutuvad jandiks. Niitejuht Ants Lauter on
selle kahe jonnaka talupojaiseloomu vastand-
likkuse suurepiraselt vilja téotanud, ja talu-
pejaliku elu ning ta visa véitluse meeleolu
noil soomaastikel tuli elavale ja veenvale viljen-
dusele. Viga meeldivalt paistis silma kirjaniku
teksti hoolikas lkeeleline lidbitootus. Suure-
pirane stseen oli kdigepealt kahekdne Jussi ja
Mari vahel (Ants Jogi ja Meta Luts), kus liht-
sate sonadega kédneldi ja mingiti see, mis kahe
inimese vahel on siigavaimat ja kauneimat, nii
meeleolurikkal viisil, et see stseen piisib unus-
tamatupa. Vaimukas, elulihedane dialoog, mille
tarksénadega on libi pdimitud kogu teos, lei-
dis keelelises reziis vahenditut, siigavat vil-
jendust,

Sergius Lipp &iglusfanaatiku Andresena ja
Armold Vaino mefistoliku Pearuna pakkusid
nithiisti mingu kui ka keelekisituse suhtes
joudlusi, mida voime ainult imetella, kuna need
kujundused olid selles laadis, milles nad olid
rajatud, veenvalt iiles chitatud ja libi viidud.
Nende ,karvaste” talupoegade vahel Andrese
noor, orn naine, keda imepiraselt mingis Mare
Leet suure, ehtsa volu ja loomuliku sarmiga.
Ants Lauter andis Karla osas Zirmiselt elava
karakterjoonise.

Kogu etendus oli kargel kunstilisel tasemel;
oli mingu, keelekisituse ja lavapildi suhtes elav
tervik ja lubas meile ihelt poolt tutvuda iihe
suure eesti kirjandusteose vaimuga, teiselt poolt
eesti teatrikunsti kdrge tasemega.

Viga selgitusrikas oli ka Gounod’ ooperi
sRomeo ja Julia“ ettekanne. Etendus niitab
ksigepealt, et Eino Uuli isikus on t56] moodne
ooperireZissior, kes oskab kaigist tegelasist nii
palju vilja tuua, et ooper elab, ja kes ka-
sutab mitmekiilgset aparaati nii, et tulemuseks
on terviklik ooperikunstiteos tiis elavat at-
mosfazri.

»Romeo ja Julia®“ annab eesti ooperile véi-
maluse end niidata parimas valguses. Prof.
Raimund Kulli juhatusel kuulsime ilusat, ta-
sandatud orkestrikéla, milles teose muusikaline
ilu 15i sirama hiistiastendatud riitmilises pretsi-
sioonis. Gounod’ motiivel Eugen Kapp’i poolt
komponeeritud proloog, milles kogu siindmus-
tiku kiika kujutatakse pantomiimiliselt, annab
teatri ainuliselt homogeensele tantsuriihmale
voimaluse ka sel alal téestada oma suuri tant-
sulisi voimeid,

Marta Rungel (Julia) on ilus, kélav ja vil-
jendusrikas sopran, peale selle ta on hea niitleja
nagu iildse minguline moment mees- ja nais-
lauljate juures kohe silma paistab, andes sel-
lega ooperieténdusele algusest peale elu. Eri-

liseks elamuseks on Martin Tarase Romeo, kel
on mahe, paindlik, tiiskdlaline tenor, hédguva
ilu, puhtuse ja viljendusjouga suurepirane
piano. Tiiibiliselt itaalia hiil, Silmapaistvalt
hea hiile- ja toonisiinnitamine eeskujulikult
pehme ‘tooniandmisega laseb selle laulja suhtes
loota parimat. Romeo ja Julia duett 1. vaatu-
ses ja palkonistseen olid ilusaks muusikaliseks
elamuseks. Just nende kahe niitleja najal tun-
netame, millised voimalused peituvad eesti
teatrikultuuri arengus: nimelt et niditlejais peis
tub veel palju enam viljendusvara ja inten-
siivsust kui nad praegu annavad. Siin siiste-
maatilise t65 ja peenema sérmeotsatundega tuua
igast iiksiktegelasest vilja olemasolevate jou-
dude ja véimaluste maksimumi, et olemasole-
vaid andeid viia loovjsudude korgeimale tdu-
sule, on niiiid, kus eesti teatrikultuuris on juba
saavutatud kérge, tasandatud, iihtlane kunsti-
line nivoo, itheks tihtsaimaks iilesandeks.

Just seepirast, et eesti teatris on olemas nii
eeskujulik distsipliin ja viljendusvahendite va-
litsemine, on tulnud aeg tuua niitlejaist vilja
viimne selleks, et iiksikuile etendusile anda veel
tugevamaid valguselaike, et hoolimata tugevai-
mast noudmisest ansamblimingu jirele kasutada
iga iiksikut kunstilist téusuvéimalust viimse
kraadini — ansambli raamides.

Kui kauniks muusikaliseks elamuseks ooper
»Romeo ja Julia® ka oli, nii iiksikasjus kui ka

tervikuna — kéik oli hoolikalt libi téotatud,
ilma mairimiseta — ja nii hea kui selle mulje

vilismaalasele ka peab olema, niitas mulle just
see etendus, mida koike olemasoleva materjali
pahjal teha v&i1b. Kunstnikuks olemine kohus-
tab! Ja eesti teater suudab seda teha.

Komgsdia nagu Beaumarchais’ ,,Figaro pul-
mad” nduab suurel miiral mingulist kergust,
nithdsti viliselt kui ka keelekisituses. See
prantsuse kerguse laad on tiieliseks vastan-
diks eesti elutundele, seepiirast iillatud viga,
kai nided etendust parimas komdsdiastiilis.

Hamno Kompusele kui niitejubile on korda
liinud viljendada seda minglevat &hkkonda
etenduse kogumdjus. Just selles etenduses

niitub eesti teatri tiiiibiline nihtus: mingitakse,
nagu voiakse, tih. ei kopeerita, ei katsuta min-
gida midagi kunstlikult valmispandut, peale-
sunnitut, vaid piiiitakse olemasolevast materja-
list olemasoleva kodumaise elutundega vilja
tuua niipalju minglevat kergust kui seda lubab
see kodumaine temperament. Seepirast see ko-
mdsdia méjub nii loomulikult ja ehtsalt. Kom-
pus 161 ilusa koosmingu, todtas vilja silma-
paistvalt hea dialoogi juhtimise ja laskis tolle
sajandi kogu kutistaval I5hnal heliseda ma-
heda ja muusikalise eesti keele riiiis. Ja veetle-
vaist lavapildestki hoovas kergust ja graatsiat,
nagu oleksid nad hinnalisimast portselanist.
Siin sai meile elamuseks, et maingulise kul-
tiveerituse korval on olemas ka korgelseisev
keeleline kultiveeritus, midagi, mis teatris
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kahjuks ei ole endastméistetav. Marje Pari-
kas Suzanne’ina, Ants Lauter Figarona, Meta
Luts krahvinnana ja Jiiri Koger krahvina pak-
kusid kiitkestavat koosmingu; noore Reet
Aarma tulipdises temperamendis oppisime tund-
ma jirelkasvu tugeva ande,

Tugeva, tervikliku mulje jitab Téolisteatri
t66. See on parimas mdttes moodne teater.
Seda teatrit véime vorrelda ,mimusega®, tolle
antitkaja realistliku rahvateatriga. Aga kui
sec minus aja jooksul nii sageli on ringalt vilja
joosnud oma rodpaist, olles esinenud ja esi-
nedes odava naljahambana, siis on selle Té6-
listeatri eriliseks tundemirgiks, et siin tehakse
kunstiliselt-vastutusteadlikku t55d. Kaige mah-
lakamaid rahvatiikke mingitakse otse kammer-
mingutoonis, ja just see intiimsus, see tagasi-
hoidlik moment kogu iilekeeva mingurdsmu
juures annab sellele teatrile ta siigava maju.

Selles teatris niitlejate mitmekiilgne andekus
ja kasutamisvdime niitub isedranis selgesti.
Neis inimesis elab iirgne muusikalis-tantsuline
tunne. Need niitlejad ei ole mitte lihtsalt kah-
lauljad ja kah-tantsijad, vaid nad tdepoolest
laulavad ja tamtsivad. Unustamatuks elamu-
seks selles suhtes oli Shakespeare’i ,,Romeo ja
Julia®., Kui palkonistseenis noor, veetlev-ilus,
ditsey Helle Raa Juliana kéigepealt laulab vas-
tava laulu ooperist ja siis imepirasel kombel
siirdub k@nelemisele, tiis ehtsat tunnet, ja kui
keeleliselt ja minguliselt nii distsiplineeritud
Hugo Maldre selle stseeni loppedes samuti lau-
lab oma laule ooperist, siis on sidrane eks-
periment voimalik ainult nditlejatega, kes kee-
leliselt ja laululiselt seisavad korgel. Selle
Iibi ja libi Gnnestunud kéne ja laulu orgaa-
nilise iihenduse kaudu tekkis nii loomulik ja
ehine shakespeare’lik atmosfair, et see eksperi-
ment sai algupiraseks ja haruldaseks teatriela-
museks, andes niitejuhile, mitmekiilgsele And-
res Sirevile, parima tunnistuse ta elava, loo-
mingurikka reZii kohta. Oli reZii eriliseks tee-
neks, et ta asetas esiplaanile niidendi mingu-
lise olluse, samuti ka rahvapirase, mis leiab
viljendust eriti Peetris ja ammes — keda, peah
iitlema, miingiti mitte tavalise mahlakusega, vaid
peenema huumori diskreetsete vahenditega.

To6listeatril on tditsa kindel niigu. Nagu
punast niiti voib seda selgesti miirgata niihisti
igas iiksiketenduses kui ka vaadates miingu-
kava. Nii spetsialiseerunud teatril on kahtle-
mata oma suuri paremusi, kuna teatri kind-
lat joont vdib lavastus-lavastuselt ikka tuge-
vamaks ja selgemaks arendada, teiselt poolt aga
ei ole siin varitsemas iihekiilgsuse vdi $ablooni
hidachtu, sest et siin on olemas mii tugevaid
mingujdude ja tugev juhtiv kunstiline tahe, mis
teatrile annab iiha uusi edasitSukavaid impuls-
se, (Igal jubul antakse igal aastal iiks klassik
niidelda vastukaaluks ja seesmiseks tasandu-
seks rahvatiikkidele.)

Kas vaatame ,,Kolmekrossiooperit®, ,Ritse-
paid Sillamatsil® v5i ,,Mehe kiiljeluud”, igal
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pool nditub meile selle teatri olemus, eriline
noot: niitlejate suurepirane realistlik karak-
teriseerimiskunst, tipse ansamblimingu korge
tase, sdna, muusika, laulu ja tantsu orgaaniline
ithendus, mis viljendub isedranis rahva- ja tant-
sulauludes nii veenvalt, siis ikka huvitavad,
ideerikkad lavapildid ja kdigepealt elust kihiseva
litkumisreZii olemasolu, mis koos ikka valub
esile tervikliku, fantaasiarikka, elava ja mingi-
suguses suhtes erakordse etenduse. Ja
ikka see on echtne teater!

Et ainult mainida méne niitleja nime: Alek-
sander Migi ritsep Tuutarina; mis seal véib
delda muud kui et see on inimese kujutus, mis
elab ja saab elavaks meiski; siis nii vitaalne
niitleja nagu Katrin Vilbe, tiis loomulikkn
sarmi, v6i noor Elmar Kivilo, kes kehastab
unustamatuid tiiiipe meisterlikes maskes; Salme
Liivi (Anu) ideaalne naiselik ilme haruldaselt
pehme, maheda, meeldiva hiZilega; suureparane
juutidetrio ,,Ritsepais Sillamatsil“ (Sooper—
Romot—P5lla), mtmekiilgselt andekas Lisl
Lindau; inetute naistiiiipide ainuline kujutaja
Olly Jiirisson jne. jne. Ei tohi unustada ka
temperamentset dirigenti Linda Sauli, kes laseb
viikesel orkestril ilusasti kdlada ja hoiab teda
tugevasti koos, ega Helmi Tohvelmani, kes
leiutab iiha uusi, veetlusrikkaid tantse.

Kokku véttes peab eesti teatri kohta iitlema,
et niitlejad omavad rikkaliku ande ehtsat ka~
rakteriseerimiskunsti, suure kehalise viljendu-



TEATER"_

misvdime ja loomuliku, temperamendika, inten-
siivie mingu, mis on vaba vadrast poosist,
Eesti naine omab ilu kdrval suure sarmi, elava
temperamendi, loomulikkuse ja ehtsa naiselik-
kuse, nagu kéike seda harva véib leida koos.
Kui eesti teater, kelle naistel on kasutada sii-
raseid paremusi, iile rambi levitab meeldivuse
ja armsuse hongu, kuidas v&ib siis teha muud
kuj seda teatrit armastada ja austada!

Eesti teater seisab oma rahvapéra kindlal alu-
se] ja arendab omaenda kultuuritraditsiooni,
nagu see siinnib noore riigi teistelgi aladel.
Samm-sammult, aeglaselt aga kindlasti eesti
teater saab edaspidigi arendama iiha tugevamat
teatrikultuuri, Eesti teater saavutab selle,

kui ta kunstilis-loova ande suurest tagavarast
siistemaatilises, plaanikindlas t36s toob oma
iiksikjoududest vilja korgeimaid saavutusi, et
anda itha tugevamaid kujundusi.

Eesti teater véib end igal ajal oma etendus-
tega niidata Kesk-Euroopa teatrite korval. Vr-
reldes rootsi ja soome teatriga tuleb Gelda:
rootsi teater omab korge, Airmiselt maitseka
kesktaseme, aga tal puuduvad iirgsed joud, mis
seda taset elustaksid. Soome teatril seevastu
on viga tugevaid iiksikjoude, aga tal puudub
veel see seesmine kultiveeritus, mis eesti teatri
juures ikkagi juba ilmub selgesti nihtavale,
nii et vdib-olla tohib Gelda, et eesti teater on
teatavas mottes soome ja rootsi teatri siintees.

Paul Viiding
Mabtteid Ernst Sargava (Petersoni)
70. siinnipdaeva puhul

akskiimmend aastat tagasi, Ernst Sidrgava viiekiimnenda siinnipdeva puhul, kirju-
tas Fr. Tuglas:
»Siinnib haruldasi iimberhinnanguid: alles hiljuti ndis olevat nii selge, et
Petersoni teoste iihiseluline tendents on juba iganenud, palju rohkem ndis kaa-
luvat nende kirjanduslik vorm. Niiiid peame aga jdlle rohutama ta juttude si-
hilist poolt, nii muutumatu kui muidu ongi meie kirjanduslik vaatekoht.

Koik vananeb, opositsiooni vaim hingab dra ja kidremeelsus luitub olude piikese-
paiste ja rajuilma kies. Ka siis siinnib see iimberhinnang, kui asjaomane isik ise elu otsani
""" Sest ideed on relatiivsed vaddrtused, mille
edumeelsust vdi tagurlikkust médrab ajajirk, mil neid viljendatakse. Kuid nagu nad
vananevad, nii véivad nad varskendudagi olude niditelava kordumisel.

Ja mulle n#ib, nagu oleks lihemas tulevikus oodata aegu, mil Petersoni seniste
ideede vald saab jédlle reaalse tdhenduse, mil ta ajast luitunud allegooriad imevad oludest
enestesse otsekui uut Shetavat puna ja elusoojust. Olud ei kordu kiill iialgi tdpselt, kuid
nende tendents, nende iildine kalduvus voib korduda. Vaéib korduda vihemalt vaba-
meelne voi alalhoidlik siht iihiskonna elus.

Nagu iitlesime, need read on kirjutatud aastal 1918. Paistab, et alles praegu vdime
oieti hinnata nende ridade taga peituvat intuitsiooni, mis pole osutunud ekslikuks. Kas
ei asendanud Noor-Eesti romantilised taotlused, mis saavutasid meie kirjanduses suuri
voite veel iseseisvuse esimesil aastail, varsti uusrealismi senindhtamatu tdéusu ja uute saa-
vutusiga? MJjuvate tulemustega, mille vastu isegi tdhelepandav opositsioon tekkis, opo-
sitsioon, mida ei pShjustanud vahest niivérd ettekiindeks toodav lugejaskonna tiidimus
naturalismist, vaid vastavais teoseis vastukarva silitatud ringkondade viljaastumised?

Kui eesti kirjandus oma paremad ja mdjuvamad teosed on kasvatanud realismi ja
naturalismi pinnal, siis tohiks kiill p6hjust olla kasutada juubelipubku ja peatuda pisut
Ernst Sdrgava kirjanduslikul loomingul, kuna Ernst Sirgavat korvuti Eduard Vildega oi-
gusega peetakse eesti kirjanduses realismi ja naturalismi isaks.

On kahesuguseid loovaid temperamente kirjanike seas. Uhed tunnevad end olevat
kutsutud positiivseiks ehitajaiks, teistes nihakse 16hkujaid ja purustajaid, Uhed jatka-
vad sealt, kus nende vaimsed eelkiijad on peatuma jidiinud, jatkavad vdib-olla nii tasa
ja targu, et jatkukohtagi pole ndha, Teised murravad end lahti traditsioonidest ja tulevad
vélja oleva kriitikaga. Nad kasutavad s & na vihem tooriistana kui voitlusrelvana, Nende
teiste hulka kuulub Ernst Sirgava.

Kes olusid sajandi algusest tunneb ainult kaudsete allikate, silmanigijate jutustuste
ja kirjalike milestuste jérgi, sellel pole kerge saada vahetut kujutlust méjust, mida Sér-
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gava julmalt realistlik seltskonna ja iihiskonna kriitika tookordsesse lugejasse pidi aval-
dama. Aga otsustades nii tolleaegsete kui hilisemate avalike sénavottude jargi see
méju pidi olema suur., Eks kirjuta Ed. Hubel veel 1928, aastal: ,,Peterson valmistas luge-
jaid ithiskonna varjukiilgede teadlikule vaatlusele ja arvustusele, tbotas kaasa nende kih-
tide teadvuse tdstmiseks, kes hiljemini kdige tungivamalt meil maareformi, popsiseadust
ja teisi iihiskondlike olude parandamise seadusi on néudnud... Ta oli tundlik seismo-
graaf, kes mirkis neid sotsiaalsest iilekohtust ja diglusettusest tekkivaid siimptoome, mil-
lest arenesid esiteks 1905. aasta siindmused ja hiljem verised kokkupdrked eesti kodan-
luse ja ithe osa proletariaadi vahel.”

Ukskoik, kas vaatleme Sirgava looxm'niut tervikuna voi tema iiksikuis osis, ikka
peame tunnistama et ta on tendentskirjanik, par excellence. Tendents? Oigeusklik
kirjandussdber voib ndha selles halvustamist, mingit deklasseerimist. Ometi ei maksa
sellega rutata. Tendentskirjanik jah, kui soovite, aga iihtlasi ka oma maailmavaate eest
seisja, oma siidamehiile kirjanik, seda peame Sdrgava kohta samuti iitlema. On selge,
et ,Paised“ ja ,Rahvavalgustaja“ pole vilja kasvanud paljalt tahtmisest anda fotograa-

. filist protokolli olustikust ja inimesist, vaid selle taga seisab maailmaparandaja tahe.
Paraku on joutud meie ajal ka sonakesele maailmaparandaja kiilge riputada mingisuguse
pooliku asja hinnasedel, seegi nagu kipuks tihendama midagi, millega positiivsel tiitsa-
mel;:l parem ei maksaks tegemist teha. Kahju, et see nii on, tGenioline, et see pole ala-
tiseks nii.

Ajaloos pole aegu vditluseta. Uhiskondlike kihtide hariduslikest, varanduslikest,
seisuslikest ja ,seisuslikest® vahedest séltuv pinge monedel ajajirkudel on (v6i niib
olevat) viiksem, teistel jillegi suurem, aga olematuks pole neid vahesid seni saadud teha.
Onnelikuks tuleb pidada loovat inimest, kes satub elama ajal, kus tema maailmaparanda-
mise piiiietele leidub tdnulikku pinda. Ernst Sirgava olustikukriitika esmakordne ilmu-
mine sattus sellasesse aega, kus hiidasti oli tarvis umbuma kippuvate olude tugevat tuulu-
tamist. Tema radikaalse kriitikatule alla satub nii m&isnik, kirikhdrra kui ka eestlasest
enesest talupoeg-tousik. Ta dratab tdhelepanu, leiab endale kirglikke pooldajaid ja nii-
sama kirglikke vastaseid. Oigusega iitleb Tuglas, et Sérgava oma intensiivsemal loomis-
perioodil varjutab isegi palju produktiivsema Ed. Vilde.

Terav kriitika eeldab vialjakujunenud maailmavaatelisi seisukohti. Kuid see vaja-
lik maailmavaateline alus, isegi kui ta suurtes joontes nditeks kahe vaatleja ja arvustaja
vahel on iihine, véib osutada iiksikasjus suuri erinevusi. Vilde ja Sérgava molemad nie-
vad sotsiaalset iilekohut ega hoia kokku kontrastivaid vérve, kui nad sellest iilekohtust
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kirjutavad. Aga kummagi autori suhtumine asjale, eriti teede otsimisel, mida tuleks
kdia, et masendavatest olukordadest vilja jouda, on erinev. Vilde on ortodoksne sotsia-
list, Sdrgava suhtub aga dogmadesse skeptiliselt. Mitte asjata ei tsiteeri ta oma ,,Sona-
jala oies“ Kanti: dogmade surm on moraali siind. Seal on see tsitaat kiill rakendatud
spetsiaalselt variseerliku seksuaalmoraali, kirikliku pseudomoraali kriitika Sigustamiseks.
Aga samalaadiliselt suhtub S#rgava ka variseerliku iihiskondliku moraali ,tugedele”.
»Paisetes“ ja ,Rahvavalgustajas“ erutab ta vihem seisuslike eelarvamuste poliseis kiitkeis
olevate saksa soost mdisnike ja kirikudpetajate kditumise ning elu pdrast kui néilike
rahva ,valgustajate“ parast, kes oma nime viart ei ole, kes kiill komblusest pikki konesid
peavad, vabameelsust ja edu poole piiiidmist rahvuslikul alusel néuavad, kuid kuulutatud
komblust oma isikus ei teosta, sdna ei pea ja vigevate ees roomavad. Ausa ja sirgjoone-
lise vastase vastu Séirgava voitleb, mida ta aga vihkab, on variseerlus. Ta pdélgab
inimeste eluvalet.

Kuigi Sdrgava loomingu tuum, mis temale eesti kirjandusloos kindla koha on val-
mistanud, peitub tema iihiskonnakriitilistes jutustusis, tahaks vihemalt selle ajakirja veer-
gudel mainida ka ta niitekirjanduslikku tegevust. Viljakas ta sel alal pole oloud, ta on
avaldanud ainult kaks niidendit: ,,Sénajala 6is“ ja ,,Uus minister“. Esimene nendest on
siimbolistlik probleemdraama, teine iseseisvusaegne ajakomdoddia.

Sirgava loomingupsiihholoogiasse siiveneda tahtjale peaks pakkuma ,,S6najala &is“
palju huvitavat, kuigi ta valmi teosenma pole tugev. Aga kirjaniku maailmasuhtumise
mdbistmiseks annab just see teos pidemeid, sest siin autor ajnukordselt loobub natura-
listlikust elukisitlusest ja vdtab enesele vabaduse haarata sekka miistikat kas voi kuni
spiritismini ja ndidumiseni vilja. Realistlik Sdrgava peaks Gieti draama solmest ldhtudes
andma masendava l8ppvaatuse iihe vGi kahe inimese eludnne purunemisest. Esimeses
vaatuses tutvume nimelt pastori abielupaariga, kus naine on juba kiimme aastat paran-
damatult haige, jalutu, ja neljakiimne-aastane mees, elukutses, mis n6uab ranget moraali,
on sunnitud elama oma elu n.-6. elava surnu korval. Bioloogiline materjalist ei saaks siin
teisiti kui lahendaks sdlme traagilise ldbiraiumisega. Samale teemale on kirjutatud enam
kui iiks draama. Sirgava aga teeb siin jdrsu erandi oma tavalistesse loomingutraditsioo-
nidesse ja loobudes igast realismist — vilja arvatud puht dekoratiivne iimbrusejoonistus
ja ebakélaline praost Simmel, vanade dogmade kaitsja — asub proklameerima oma elu-
vaadet loomulikule moraalile ja viib siindmustiku 6nnelikule 16pule. Siin ilmestub
muuseas siis iiks tema loomingu kinnismétteid, mida ta juba korduvalt on késitanud oma
jutustavas proosas. See on, et eksisteerib loomulik kolblus, mis inimesele a priori on
antud; ja et enamik iihiskonna normeeritud ,kolblusest sellele loomulikule moraalile
ainult kahjuks tuleb; et loomulik moraal inimesed paremaks ja suuremaks teeb, kuna
variseerlik pseudokolblus just kolvatuse ja ebaiihiskondliku hoiaku juuretiseks on. Need
asjad on selles ndidendis selget esitust leidnud, ainult nende kandjad tegelased kui voi-
malikud lavakujud jiddvad ise vordlemisi verevaeseks, mis aga siimbolistliku, paiguti eks-
pressionismi meenutava draama juures pole mingi haruldus ka mujal maailmas ja teiste
autorite juures.

Ajakajalises kom66dias ,,Uus minister”, mis ilmus 1922. aastal ja mis kasitab siis
ministrikssaamise karikatuuri tollest ajast, on Sidrgava jillegi realistlikus sdiduvees ja
tuntud Mudila rahvaga koos. Selles teoses on tegelasi ja on tegevust, s. t. iisna teravasti
joonistatud karikatuurtiiiipe ja komoodiat kirjuks tegevaid kdorvalosalisi, aga samal ajal
kannatab see teos liigse jantlikkuse all, et kuuluda Sargava nende asjade hulka, mis teda
meil klassikuks teevad. A propos: klassikuks? Millised on need kriteeriumid, mille tai-

Jidvad probleemid, need mis alati on uued, see tohiks olla kiill iiheks
tihtsamaks eelduseks. Aga ‘kas Sdrgava on tegelnud niisuguste probleemidega, mis .
motlejat inimest alati paeluvad? Kas tema kujutused eesti kiilaelust ldinud sajandi 15-
pul ja k#Hesoleva algusel on midagi sddrast, mis lugejat voiksid kaasa kiskuda mitte iiksi
tdnap#ev, vaid ka edaspidi, kahekiimne, viiekiimne, saja aasta pidrast? Kerge on siin olla
halb prohvet, nagu iga sdiirase ennustamise puhul. Aga midagi vdiks iitelda siiski.

Praegu nideme, et isegi moéddunud sajandi keskpaiga, s, o. esimese drkamisaja, ro-
mantiliste ideaalide elustamine on hoogu ldinud. Teatavat loomulikku lainetamist iihis-
kondlikes arengusuundades uskudes, ei ole vdimatu, et Sargava teosed jille aktuaalseks
saavad. Jah, nad on seda juba praegugi. Meie ju ehitame praegu hoolsamalt kui kunagi
varem. Iga ehitamine eeldab aga alusmiiiiride kordaseadmist, vana lammutamist.

Sdrgava on ndidanud eeskuju seesuguseks lammutustodks, ja temalt on kiillalt palju
Oppida ka tdnapdeval. Meenutagem veel nende ridade algul tsiteeritud Tuglast: ,,Olud ei
kordu kiill iialgi tdpselt, kuid nende tendents, nende iildine kalduvus véib korduda.“
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SOOME NAITLEJATE LIIDU JUHATUS 1938. A.

I . Bruno Jorma, Ossi Korhonen, Uuno Montonen, Jalmari Rinne, Rafael Pihlaja, Kaarlo Saarnio
Esimene rida: Eero Kilpi, Hilja Jorma, Pirkko Raitio, Teuvo Puro, Jussi Snellman, Aino Lohikoski

Tagumine rida:

Soome Niitlejate Liidu saavutusi
, Teatrile” kirjutanud Eero Kilpi Helsingist

ote iihise rinde moodustamisest
niitlejate keskel #drkas esimesena
kahe innuka noore niitleja peas,
kes omavahel selle kiisimuse iimber
olid palju moétteid vahetanud ja
kellede algatusel asuti kava teostamisele.
Need kaks olid luuletajahingega, vaimus-
tatud ja tugevatahteline Teppo Raikas ja
praktiline ning tarmukas Teuvo Puro.

Nende kahe sobra eestvotmisel kutsutigi
15. mirtsil 1913 kokku Soome Rahvusteatri
nditlejad arutama iiheskoos liidu asutamise
motet. Algul ei teatud isegi, kui laiale
alusele uus iiritus tuleks rajada; motte al-
gatajate pool oldi esiotsa arvamisel, et
organisatsiooni peaksid kuuluma ainult
Rahvusteatri nditlejad. Koosolek otsustas
siiski, et asutatavasse liitu kuuluksid kdik
soomekeelse niditlejaskonna liikmed.

See iihistoo mote oli tol ajal viigagi uud-
ne ja vodras, kuigi soomekeelne teater oli
maal tegutseaud juba 40 aastat. Kuid niiiid,
millal #ratus oli siindinud, ja 10-liikmeline
Rahvusteatri niitlejate riihm iihise asja hu-
vides kogunenud, hakkas nende abil puru-
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nema vihehaaval ka eelarvamus, et niitle-
jate tegevuses on iihist66 iilearune.

Koosolekul maisratleti ka pohimotteid,
milledele liidu tegevus peaks tuginema.
Peamisteks iilesanneteks oleks naiitlejate
majandusliku seisukorra kindlustamine ja
iihingu lilkmete kunstiline ning vaimne
arendamine. Valiti toimkond, kes pidi t606-
tama vilja liidu p&hikirja. See kogunes
mitmeid kordi Teppo Raikka ja Jussi Snell-
mani juhtimisel, ja 16puks joudis koostada
pohikirja-kavandi.

Liidu asutamiskoosolek peeti 27. mail
1913. Sellel koosolekul wvaliti liidule juha-
tus, mis koosnes Helsingi ja provintsi nait-
lejaist (hiljem, a. 1920, muudeti see osa
pohikirjas nii, et liidu juhatusse kuuluvad
praktilistel kaalutlustel ainult pealinnas te-
gutsevad nditlejad). Esimeseks liidu presi-
1c:endiks valiti motte algataja Teppo Rai-

as.

Asutamiskoosolekul registreerus liitu 28
liiget, aga sellesama aasta 15pul oli liik-
mete arv tousnud juba 72-le. Algul ainult
soome niitlejaile kavatsetud liitu kuulus
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pirastpoole siiski ka kolleege rootsi teat-
reist, kuid aastal 1920 parandatud pohikir-
jas leidub jillegi paragraaf, mis iitleb, et
Hliidu liikkmeks v6ib saada iga soome-
keelses teatris tootav® jne. Rootsi ndit-
lejad asutasid pérast modneaastast koostdod
soomlastega endile oma liidu.

Liidu algaastail tehti juba mitmeid ka-
vatsusi. Protokollid jutustavad, et kavas
oli oma hiilekandja asutamine; pensioni-
korraldus, matuse- ja haiguse-abi kiisimus;
jouluviljaanne, milles kirjutaksid ainult
nditlejad; kahe lilkme saatmine teatrite ju-
hatustesse; alaviifirtuslike rindtruppide kao-
tamine; liidu rahalise kiilje kindlustamine;
liidu allosakondade asutamine jne.

T66d oli niisiis kavatsetud palju, kuid
palju oli ka raskusi, mis tuli voita. Sageli
ndis innustus kaduvat kdigil peale juhatu-
se liikmete. Ei kididud koosolekuil; liikme-
maksu makseti korratult. Aga juhatus hoi-
dis asja iilal.

Tihtigi tundus, nagu oleks tammutud
aastate kaupa paigal, saavutamata midagi
kiiegakatsutavat. = Manedeski kiisimustes

vaheldusid uued ja uued toimkonnad, aga
asjad ise ei edenenud. Raske oli saada
liilkmeid veenduma iihistoo kasulikkuses ja
jous. Usk liidu tegevuse kasulikkusesse
kasvas just sedamooda, kuidas liit joudis
majanduslikult paremale jirjele.

Liidu t66 esimeseks nahtavaks tulemu-
seks oli organisatsiooni kasvamine all-osa-~
kondade kaudu, Nii moodustati osakonnad
Rahva Niitelaval, Tampere teatris ja Maa-
teatris, hiljem Turu teatris ja Helsingi Va-
bal Niitelaval, Hiljem need all-osakonnad
on iihes teatritega kas muutnud nimesid véi
likvideerunud. Kuni viimase ajani on asu-
tatud uusi osakondi. Osakonnad on ka
tootanud vahelduva t6Ginnuga, saates ajuti
korda suuremaidki asju, kuid siis jdlle vai-
budes nagu mingisse halvatusse — &rarip-
puvalt kohalike tegelaste agarusest ja iildi-
sest olukorrast. Siiski need niitlejateiihin-
gud, nagu eriteatrite juures tegutsevaid
liidu osakondi on hakatud nimetama, on
saatnud korda seda, et liidu ja teatrite
naitlejaskondade vahel on olemas elav kon- .
takt ja sujuv iihist6o.

Uldlepingu valmimine a. 1917 ja selle teos-
tamine a. 1919 oli tdhelepanuviiariv siindmus
liidu tegevuses. See 366, mis sooritati
koos teatrite juhatustega, moodustus v&im-
saks sidemeks niitlejate iihteliitumisidee
kasuks ja on iihtlasi nagu mingi kiipsusetun-
nistus selle kohta, mis liit oma tegevuses
juba oli vdimeline saavutama.

Suur vdit oli ka see, et saadi viia ldbi
nditlejate osavott teatrite juhatustest, kuigi
jubatused algul veidi vooritsesid neid uus-
tulnukaid. Liidu juhatusele tuli kaebusigi
selle kohta, et niitlejaist esindajaid ei pee-
tud iihevidarseteks teiste juhatuse litkme-
tega, et neid ei kutsuta korrapdraselt koos-
olekuile jne. Vdhehaaval siiski sellane olu-
kord on muutunud normaalseks, kuna juha-
tused on kogenud, et sellest on suurt kasu,
kui naitlejad-esindajad oma asjatundlikku-
sega toetavad iihes voi teises kiisimuses ju-
hatuste to6d.

Suure saavutusena liidu tegevuses tuleb
mainida ka seda, et Soome Teaduseakadee-
mia kutsus kadunud p&llumajandusnduniku
Alfred Cordelini testamendi tdideviijate
soovi kohaselt ka liidu esindaja noupidami-
sele, kus teaduse, kunsti, kirjanduse ja rah-
vaharidust66 esindajad pidasid aru tule-
vase fondi rahade jaotamise iile, Liitu esin-
das neil néupidamistel Teuvo Puro. Jirg-
mine samm oli see, et liit sai fondi kirjan-
dustoimkonda alatise esindaja, kes teeb et-
tepanekud nditekunstile jagatava raha koh-
ta, Esimene esindaja oli siingi Teuvo Puro.

Ka riiklikku draama-toimkonda véis liit
a. 1921 alates valida oma esindaja; selles
toimkonnas oli esimeseks liidu esindajaks
proua Katri Rautio.
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Algul valmistas liidule suure pettumuse,
et kavatsetava Lalluka kunstnikekodu esi-
messe jubatusse ei kutsutud iildse lLiidu
esindajat, kuigi liit palju lootis kaubandus-
néunik Lalluka testamendist, teades histi
kadunu sooja suhet teatriga. Liidu 1927, a.
aastaaruandest ndeme, et mainitud fondi
valitsus oli kutsunud siiski hiljem ka liidu
esindaja oma koosseisu.

Tditsa peatiikk omaette on liidu ajaloos
pensionikorraldus, sest pikkade ja mitme-
kesiste katsete jidrele sellest viimaks ometi
moodustus see joukeskus, mis on suutnud
koige paremini liita kokku liidu liikmed.
Algul sellele ei tahetud kuidagi saada siget
vormi, mis oleks sobinud nii laialipillatud
oludes tegutsevaile, nagu seda on niitlejad.
Esiotsa kavatseti luua see tavalise pensio-
nikassa pohimdttel korrapiraste aastamak-
sudega pensioniikka joudnuile. Aga juba
ligi 150-liikmelisele organisatsioonile oleks
lainud tarvis Gige suuri kapitale, nii et
need moodustaksid protsendimidira, mil-
lest piisaks korrapidrasteks pensionideks.
Kogu kavatsus tundus vahetevahel iisna 14-
biviidamatu olevat nende vidikeste summa-
de abil, mis olid kogutud maskeraadide j.m.s.
abil. Nii ndis kogu see mdte iisna vaibuvat,
kuigi a. 1925 olid viljatootatud médrused
ja plaan péris valmis. Kuid asja ei heide-
tud siiski iile parda. Kahe liilkme — Aapo
Pihlajamde ja Mimmi Lihteenoja — poolt
kingitud pohikapital andis uut hoogu raha
kogumiseks, ja seda hakatigi koguma dige
hoolsasti: loteriide, maskipidude, niitlejate-
pdevade, iihislavastuste ja muude iirituste
abil. Nii oligi a. 1930 pensionifondi saadud
Smk. 128.860.—. Kindlustusithing Varma
kaudu ja kaasabil suudeti leida pensioni-
kassa tegevusele ka sobivad alused n.-n.
rithmakindlustuse pdhjal, ja nende piir-
joonte jirgi a. 1932 ka pensionikassa asutati.
Juba 1932, a, siigisel see algas oma tege-
vust. Uhtlasi vabanes niitlejateliidu valit-
sus pensionikassa asjade ajamisest ning loo-
vutas selleks otstarbeks korjatud summad
— 175.000 Smk. — uue asutuse juhatusele.
Asutatud pensionikassa pdohikiri pobjeneb
sellele, et igal liilkmel on oma arve. K&ik
liikme poolt maksetud summad langevad
siis tema enda arvele, ja joudnud teatud
ikka, saab ta kasutada pensionina enda
poolt maksetud raha protsente. Ta surma
puhul langeb kogu sissemaksetud kapital
tema pdrijaile; eriméiiruste kohaselt on tal
Oigus teatud vanuses ka ise votta vilja kogu
sissemaksetud kapitali.

Esimesel aastal oli maksud taielikult ta-
sunud 55 liiget, milline arv aga on iiha kas-
vanud, samuti nagu pensionikassa pdhi-
kapitalgi, millele on lisa tulnud viimaste
aastate jooksul mitmete tdhelepanuviiiri-
vate annetuste ja kinkide néol, nii et pen-

119

E. Tammlaane ,RAUDNE KODU"* To&élisteatris
Pildil: Peeter (A. Rebane) ja Jess (J. Romot)

sionifondi iihes liikmete arvesummadega
voib arvata juba kiiiindivat teisele miljo-
nile. Nii on m6ne aasta jooksul joutud olu-
korrani, mis lubab toetada liidu liikmeid
mirgataval madral. Kui votta arvesse, et
ka liidu oma varandused on tublisti kasva-
nud, siis vdib viimaste aastate majandus-
eluga olla tditsa rahul.

Kuna pensionifond on just see side, mis
iihendab kéiki liidu liikmeid lahutamatuks
tervikuks, asuti a. 1936 revideerima selle
pohikirja. Tehti uusi parandusi, mis seo-
vad pensionikassa pd&hikirja tihedalt liidu
pohikirjaga. Liihikese olemasoluaja kestes
pensionifond on #ratanud niitlejate seas
ilha suurenevat buvi ja ta lilkmete arv
ulatub juba iile 100.

Eelpooltoodust selgub, mis liit oma tege-
vuses voib nimetada otsekoheseks voiduks.
Aga liidu tegevus ei 16pe kaugeltki sellega.
Palju asju on plaanitsetud aastate jooksul
ja palju ka teostatud. Ei ole vilike tihtsus
ka iihislavastustel ja niitlejate-pievadel,
mida on korraldatud niihdsti liidu kui pen-
sionifondi rahalise jou suurendamiseks.
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Need on olnud iihtedeks liitvaiks tegureiks
liikmete vahel.

Liit on avaldanud ka mitmel teel austust
oma lugupeetavaimaile liikmeile. Kodu-
maisist auliikmeist olgu mainitud Ida Aal-
berg, Kirsti Suonio, Mimmi Lihteenoja,
Aapo Pihlajamiki, Kaarola Avellan, Axel
Ahlberg, Adolf Lindfors, Katri Rautio,
Simo Osa. Ka vilismaisi kunstnikke on
austatud, kutsudes liidu auliikmeks eesti
nditleja Paul Pinna ja sOprusliikmeiks sa-
mast rahvusest nditlejad Liina Reiman ja
Ants Lauter. No6nda on liit saanud aval-
d-Tda austust ka vennasrahva ametikaasla-
sile.

Olgu mainitud veel mdningaid liidu pro-
tokollides leiduvaid algatusi, mis piisivad
seal kangekaelselt aasta aasta korval, eiole
aga milgi kombel leidnud teostamist. Need
on kavatsused oma ajakirja asutamisest
liidule ja matuseabi-korraldus. Mitmed
toimkonnad on neid kiisimusi arutanud
liidu algpdevist tdnaseni. Ajakirja on liit
plaanitsenud asutada omal joul, siis aga
ilheskoos niditelavade liiduga. Veel teisigi
kunstnikeorganisatsioone, nagu kirjanikeliit
ja niitekirjanikeliit, on olnud iihiselt ndu
pidamas liiduga hiddlekandja asutamise as-
jus, aga tulemus on tidnaseni sama: ajakirja
€ei ole. — Niisama palju raskusi on olnud
matuseabi korraldamise kiisimusega, See
kavatsus jdetigi viimaks hoopis korvale,
kuna arenev pensionifond tdidab teatud
miédral ka neid iilesandeid, garanteerides
surmajubtumi puhul jirelejainuile igal ju-
hul vidhemalt 12.000, kdige enam 20.000
marka.

Ent aastate jooksul on liidu poolt teos-
tatud palju iiritusi, kas iiksi voi koos teis-

te liitudega. Liidu asutaja, Teppo Raikka,
malestuseks on tellitud marmorreljeef, mis
sdilitatakse liidu koosolekuteruumis Lallu-
ka kunstnikekodus, — Liidu eestvotiel on
valmistatud liikmeile a. 1922 iihine maksu-
alandusvorm. — On tehtud algatus statisti-
liste andmete kogumiseks niitlejate kohta.
— Liidu iihine mdrk valmis a. 1925 ja vi-
hendatud vorm sellest a. 1937. — Alaviar-
tuslike réndtruppide korvaldamiseks tehtud
algatus oli iihine Naitlejate liidu, Niitela-
vade liidu, Naiitekirjanike liidu ja Ajakirja-
nike liidu poolt. — Koos Niitelavade liidu
ja Niitekirjanike liiduga on korraldatud
teatrinddalaid, — Lobustusmaksu kaotami-
seks on astutud samme koos teiste esitava-
te kunstide liitudega. — Aastal 1927 astuti
Rahvusvahelisse naitlejate liitu, kus oldi
kuni selle liidu likvideerimiseni a. 1936, —
Vaimse t66 organisatsiooni astuti a. 1933.
— Korraldati ithine vilismaine Oppereis a.
1936 iihes riikliku draama-komisjoniga Kor-
delinifondi poolt antud summadega.

Ulaltooduga oleks mainitud tidhtsaimaid
jooni liidu tegevusest ja harrastusist 25 aas-
ta jooksul.

Muidugi on liidul tulnud teha tihti ka
tagajarjetut t66d. Kuid alati ei olegi tule-
mused peaasjaks, kui vaid tegevuses muidu
ilmneb iihine t66ind ja edasipiiiid. Kui alga-
tatud kiisimused on joudnud kiipsemis-
kraadini ja teostumisvdimalusteni, siis v&i-
vad nad valmida iisna ootamatultki. Ei

tule aga muidugi ootama jiiida, et miski
Tuleb vaid soovida,

asi valmib iseendast.

et midagi ei peetaks eeskdtt vdimatuks,
vaid piititagu tiha uuesti teostada neid iihi-
seid asju, millele seni veel ei ole leitudki
diget avaldusvormi.
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Leedu teatri minevik ja tinapiev

» Teatrile” kirjutanud Stasys Pilka Kaunasest

eedu rahvatantsudes ja kommetes
(pulmad, vastlapidev, jaanipiev, 16i-
kuspiitha) on siilinud palju otse-
seid rahvuslikke puhta rahvateatri
sugemeid. Katoliku kirik ja v66-
ramaised mdjud asetasid sageli oma korri-
geeriva veto rahvaloomingule, surudes kor-
vale kdéik, mis oli seotud pagana-pan-
teisti selge, sirgjoonelise loominguga. Kuid
vaatamata sajandipikkusele vaitlusele pole
seni suudetud 1oplikult hévitada rahva-
poeesia sadravaid harju. Ida-Leedu —
Aukstaitija — r60mustab meid tdnapie-
vani oma keskaegset laadi maskeeritud pul-
malistega, igasugu pulmakommetega ja
poolimproviseeritud oracijos’tega (nal-
jatoonis monoloogidega). Jaanipdeva-, vast-
lapideva-, kevade- ja ldikuskombed — neis
on veel nii palju vanaaja jdrelkaja ja veel
enam rahvateatri originaalseid jooni.

*

Esimene lddne-euroopalikus laadis teater
tekkis Leedu territooriumil 1745, aastal.
Viirstinna U. Radvilas (Radziwill) asutas
ta oma draamateoste ettekandmiseks. Tema
tood jatkas viirst Jeronimas Radvilas ja
Leedu peahetman viirst Mihail Oginskis.
Neid hakkasid jdljendama teised kdorgest
soost rikkad leedu mdisnikud: Sapieha,
Tyrzenhauzas, Potockis j. t.  Aristokraa-
tide moisades ehitati teatrihooneid ja koos-
tati niditetruppe, peamiselt esinduslikul ots-
tarbel. Jiljendati prantsuse ja saksa hoo-
viteatreid, leedu nimekate aadlikkude pil-
gud olid p6ordud Dresdenile ja Pariisile.
Neis teatreis miingiti draamasid, laulu-
minge ja oopereid ja nad paisusid nii, et
aastal 1775 mingiti juba Moliére’i komdd-
diaid ja orkestriliikmete arv tdusis neis
monikord kuuekiimnele. See oli thitsa
ld@ne-euroopa teater, kuigi oma vaimult ja
kénelt — poola (mdnikord, tookordse moe
jirele ka — ladina). Aadlikud — leedu
ajalooliste perekondade esindajad — allusid
juba poola kultuuri mdjule ja tsivilisat-
sioonile. XVI sajandi 1opus leedu aris-
tokraatia purustas sidemed kodumaaga ja
matkis moodsaid mdjusid Euroopas. See-
tottu too huvitav teater tdotas Leedu ter-
ritooriumil ainult 1865. aastani, mil ta asen-
dati Vene omaga, kuigi ta tegelaste hul-
gas oli viga suur hulk kohaliku leedu,
isegi talupoja, piritoluga inimesi, kuid olles
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oma vaimult mitterahvuslik muutus ta
ajaloolasele ainult poola teatriks.

Epam rahvuslikuks (kuigi ta ettekanded
siindisid ladina keeles leedu intermeediumi-
dega) tuleb pidada jesuiitliku katoliku ordu
kooliteatrit, mis tekkis Sigismund III va-
litsuse ajal. Too ,jesuiitide” teater Vilnos
sammus kaugele edasi — ta ettekanded olid
leidu lavakunsti drkava kevade pidisukes-
teks.

«

Et mdista Leedu rahvusliku teatri hilist
arengut, tuleb silmas pidada kaht asjaolu:
1) 40 aasta kestes (1864—1904) oli Vene
valitsuse poolt Leedus maa orjastamise
mottes absoluutselt keeldud trii-
kisdna ja 2) igasugu kultuurne algatus
hédvitati juba idus samade karmide mda-
rustega.

Kuid siiski ilmub a. 1887 P&hja-Ameeri-
kas iihe Gutzkow’i tragoddia tolge. A, 1889
mingivad leedu emigrandid Plymouth’is Pa
(U. S. A emakeeles esimese asjaarmas-
tajate ndidendi. Saksa territooriumil
(Tilsitis ja Klaipedas) mingivad kohalikud
leedulased A. Fromas-GuZutis'e tragdddiat
»Kindluse hivitamine Kaunases“. A. 1896
tuleb leedu nididend esimest korda ettekan-
dele Vene territooriumil, Peterburis, ja
a. 1898 Riias. Need algatused on vdimali-
kud ainult kaugel Leedust, kus teaduse al-
likate, iilikoolide ja giimnaasiumide juure
on pogenenud leedu noorus, tulevane
uuestisiindiva maa intelligents.

Kuid ka Leedus endas, hoolimata san-
darmlikest keeldudest, lavastatakse sala-
jasi nditemidnge. Kuigi kogu Lee-
dus gastroleerivad vabalt vene, ukraina,
juudi ja isegi poola niitetrupid, voib leedu
teater tekkida ainult pSranda all. Ja kui
a. 1898 Onnestus Palangas politseivéimudest
mooda hiilides lavastada leedu nididend, siis
vaeti seda siindmust lausa imena. Vaiks
Selda, et siitpeale algab Leedus salajaste
asjaarmastajate ndidendite epideemia. Maén-
gitakse rehealustes, kiiiinides, aitades, im-
proviseeritud lavadel ja perekondlike pi-
dustuste ettekdindel. Neis to0tasid kaasa
haritlased, talupojad, t6olised. Ndidendi-
mingimise siindmus ise voeti vastu roomn-
pisaratega, polnud tdhtis mis ja kuidas,
liigutas ainuiiksi v6imalus kuulda lavalt
emakeelt. Asjaarmastajate etendused, al-
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gul salajased, aga 1905, aastast juba ku-
berneri poolt lubatud, ujutasid iile kogu
maa. Meil pole arvatavasti ainustki silma-
paistvat poliitika- v0i seltskonnategelast
ega kirjaoskajat inimest, kes poleks osa
votnud neist ndidendeist, pole kiila ega
alevikku Leedus, kus kuni maailmasdja
puhkemiseni 1914, a. poleks méngitud noid
emakeelseid asjaarmastajate ndidendeid.
‘Triikisona kdrval oli teater iiheks tugeva-
maks kiire rahvusliku drkamise teguriks.
Nende ridade autoril on sellelaadsete nii-
dendite programmide kogu 1905. aastast,
mis on triikitud valgele ja punasele siidile.
Nii pidulikult, uskudes heledasse tulevik-
ku, tdhistati Leedus ametlik luba: &igus
vabale lavalisele loomingule, &igus leedu
omale raamatule ja ajalehele.

Noudmine kutsus esile pakkumise. Hak-
kas ilmuma télkeid, kuid tekkis ka laial-
dane algupdrane draamakirjandus. Esi-
mese klassilise kom&bddia ,,Ameerika sau-
nas“ autoriks oli lihtne talupoeg, varju-
nimega Keturakis.

Ka vidljaspool Leedut, Riias, Miitavis,
Moskvas, Peterburis, Odessas ja paljudes
Leedu kolooniates Pdhja-Ameerikas organi-
seeruvad lavakunsti harrastajad leedulased.
Eriti Peterburg ja Moskva andsid hiljem
vabale maale leedu kutselise lava esimesi
teerajajaid-juhte, nagu J. Vaiékus, K.
Glinskis, A, Sutkus. Leedu teatri
isaks loetakse G. Landsbergis-Zem-
kalnis’t, kes on produktiivne niitejuht
ja paljude algupdrandite autor, kes suure
andega ja innuga t506tas rahvusliku teatri
pollul enne kutselist aega.

»

Kadunud Juozas Vaidkus’t 1885—
1935) peetakse Gigusega Leedu kutselise
teatri asutajaks. Juba enne maailmasdda,
dppides Peterburi keiserlike teatrite draa-
makursustel, ta organiseeris suvevaheajul
poolkutselise rdandtrupi, millega tegi laial-
dasi ringreise kogu Leedus. Ta asutab Pe-
terburis leedu draamastuudio ja a. 1918
avab nende osavotjatega omanimelise
»Réndteatri“, mis mingis algul Vilnos, hil-
. jem kolis iile Kaunasesse.  Aasta hiljem
ilmuvad publiku ette oma truppidega K.
Glinskis (Vilno stuudio) ja A. Sutkus (Rah-
vusteater ja ,,Vilkolakis“). A. 1920 Vaié&-
kus’e ja Glinskis’e truppide ithinemisel asu-
tati praegune Leedu riiklik draa-
mateater Kaunases, saades algul toe-
tust, kuid minnes peagi riigi teatrina hari-
dusministeeriumi juhtimisele.

Kaunase teater kidib kunstilise realismi
teed. See on ta pShisuund. Moskva kuns-
titeatri I stuudio kasvandikud n.-n. ,,siim-

bolistide-miistikute® rithmast A. Oleka-
Zilinskas ja Mihail Cehhov, todtades hil-
jem Kaunase teatris, tdid uusi elustavaid
puhanguid Leedu teatri togsse. A. Oleka-
Zilinskas andis mitu algupédrast kunstilist
lavastust, milledest kdige enam viimistle-
tuks tuleb lugeda Leedu poeedi V. Kreve
tragtodiat ,Sarunas®, Dickensi ,Kellad“ ja
Zulavski ,,Messiase hukk®.

M. Cehhov lavastas Kaunases Shakespea-
re’i ,,Hamleti® ja ,,Kaheteistkiimnes 66, sa-
muti Gogoli ,,Revidendi“. Neist ndiden-
deist tuleb oOnnestunuimaks lugeda ,¥am-
leti“ lavastust. M. Cehhov oli teatritrupile
kasulik kui K. Stanislavski siisteemi sea-
duste kandja.

1924, aastast tootab Kaunases B. Dau-
guvietis, kes algas oma npditejuhi kar-
jddri vene provintsi laval. Selle leedu teat-
ritegelase eriliseks omaduseks on ta era-
kordne viljakus. Tema suureks teeneks
rahvuslikul laval on algupirase leedu dra-
maturgia ellukutsumine. Lavastuslikul alal
tootab praegu Leedus veel mitu inimest,
kelledest kahel oli kaheaastane stipendium
vilismaal spetsialiseerumiseks (Moskvas,
New-Yorgis). Praegu on stipendium noo-
rel niditejuhil, kes tdiendas end kolm aas-
tat Pariisis ja tootab praegusel momendil
Londonis.

1930. aastal asutati teine riiklik
teater (algul Siauliais, hiljem viidi iile
Klaipedasse), kes teenib peamiselt pro-
vintsi. Selle teatritrupi pohikaader moo-
dustati Kaunase draamateatri artistidest ja
tdiendati noortega, teatri juures asuva stuu-
dio kasvandikega.

Praegu koosneb Kaunase draamatrupp 35
inimesest, Klaipedas 25 inimest. Enamus
Leedu teatri artistidest on kohaliku kodu-
maise kooliga, kuid on ka niitlejaid, kes
varem totasid vene lavadel (ligikaudu kol-
mandik kummagi trupi vanemast pGlvest).

Kui Eestis ja Litis rahvuslik teater oma
esimesil tegevusaastail oli tahtmatult mo-
jutatud saksa lavakoolist, siis ilmneb Lee-
dus seniajani vene teatri m4ju. Kuid on
iseloomustav, et modlema riikliku draama-
teatri repertuaar, baseerudes peamiselt
klassikutel ja algup#rastel draamateostel,
teeb otsustava kallaku ldine-euroopa dra-
maturgia poole ja viga bharva toob oma
lavale vene autorite ndidendeid. (Nouko-
gude autoreilt pole lavastatud veel ainustki
ndidendit!) Seda vaib ehk seletada asja-
oluga, et kuivord Eesti ja Lati peavad end
lahti iitlema Saksa traditsioonidest, seevord
peab Leedu votma tarvitusele tdsised abi-
ndud ja pingutama joudu, et unustada
oma sunniviisilist ,,Vene minevikku®. Kau-
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A. Kitzbergi draama ,LIBAHUNT" Leedu Draamateatris Klaipedas

Lavastus - A. Tvirbutas.

Pildil stseen I v,

nase draamateatri repertuaari 155 ndiden-
dist on seni ainult neli vene oma: Gogoli
»Revident”, Ostrovski ,,Mets“, A. Cehhovi
»Kirsiaed“ ja L. Andrejevi ,,Too, kes saab
kérvahoope“. Vene ideoloogiat peetakse
praegu kui mitte just kahjulikuks, siis vi-
hemasti ebasoovitavaks.

Leedu draamateatri
seks on ta noorus.
tahtes mitte puhata saavutatud loorbereil,
visa uute vormide ja uue sisu otsimine,
viib teinekord eksimusteni, kuid annab
iihtlasi hdid oppetunde, niitab teed kunsti-
lise tde juure. Riik, saades aru lava suu-
rest tdhtsusest rahvusliku uuestisiinni motte
ja kasvatuse arendamisel puhtleedu vai-
mus, annab omamaa teatrijuhtide kasutusse
vajalisi joude ja toetusi, et kinnitada noore
kasvau juuri ja karastada kunstilise orga-
nismi moort vaimu. Kas nende eri-
liste privileegiumide t6ttu, mis riik pakub
oma teatreile, v6i muudel pShjustel — kuid
Leedus pole kunagi Gnnestunud luua pike-
maks ajaks erateatrit, Tosi kiill, moni
hooaeg piisisid Rahvusteater ja satiiriteater
» Vilkolakis“ (nditejuht A. Sutkus), tehti
katset luua ,,Rahvateater (t66tas kaks hoo-
aega). A. Zilinskis piilidis oma noorte &pi-
lastega luua viga huvitava ,Noore teatri®
(piisis iihe hooaja). Tekkis veel teisigi
teatrialgatusi, kuid k&ik nad surid kiiresti.

Leedu voib tdnapiev ubkustada juba oma
teatripublikuga. Teatrisaal on alati tdis —
nii Kaunases kui ka Klaipedas. Malema

isedrasu-

eriliseks

teatri  vOorusetenduste ajal provintsi
miiliakse piletid 14bi sOna otseses mdttes
esimestel eelmiiiigitundidel. Ja riik seisab
niiiid dilemma ees, kuidas organiseerida
kiiresti veel vihemasti kaks draamateatrit,
peamiselt provintsi ndéudmiste rahuldami-
seks. Ajutiselt praktiseeritakse seda moo-
dust, et moélema draamatrupi liikmetele
tehakse iilesandeks suvepuhkuse kuudel
instrueerida koha peal asjaarmastajate trup-
pe. Sellaseid asjaarmastajate koondusi on
Leedus ligikaudu 1500. Muidugi saavad
instruktorite abi ainult kéige silmapaistva-
mad ringid ja asjaarmastajate rithmad.
Kuid isegi need ddrmised abindud toovad
teatud kasu. Laiade masside teatriharras-
tuses, rahva armastuses rahvusliku lavatege-
vuse vastu on kahtlemata tulevase edu
pant ja mitte vdikesed voimalused laialda-
sema tosiste teatrite vOrgu arenemiseks ja
viljakaks tegutsemiseks.

Esimesil Leedu iseseisvusaastail andis
end tunda suur kriis mitte ainult teatri-,
vaid ka eluhoonete alal. Niiiid on see
kiisimus juba iganenud. Isegi siigaval sise-
maal voib leida mahuka teatrisaali korra-
likult varustatud lavaga. Koik vilised as-
jaolud soodustavad leedu rahvusliku lava
edasist arengut ja tuleb loota, et end ku-
jundades ja kindlustades ja asudes algu-
pirase loomingu teele Leedu teater oman-
dab viidrika koha teiste rahvaste ja maade
kaasvendade keskel kunsti alal,

»
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A. Kitzbergi draama ,LIBAHUNT" Leedu Draamateatris Klaipedas

Lavastus - A. Tvirbutas.

Pildil stseen III v.

Ulevaate tdielikkuse huvides mirgime,
et Leedus tbotab veel kolmas piisiva koos-
seisuga teater — Sauliez Sajungas Teatras
Kaunases (Kiittide Liidu teater), mis an-
nab hooajal 2—3 lavastust ja suuremalt
osalt rindab oma teatriga mo6oda pro-
vintsi. Ka Klaipeda teater annab linnas
ainult kolm etendust n#dalas, iilejaa
aja on ta kohustatud esinema ringséidul
provintsis. Klaipeda teater on viga aktiiv-
ne oma tegevuses ja ta loominguline tee
on hoogsalt virske ja omapdrane.

+

Noorte niitlejate ettevalmistamiseks t60-
tas Leedu Riikliku Draamateatri juures Kau-
nases teatristuudio, kus anti Opetust nii
teoreetilistes ainetes kui ka praktiliselt.
Lavapraktika opetamiseks oli kolm 6peta-
jat — K. Glinskis, B.Dauguvietis ja A.Sut-
kus —, kel igaiihel oli oma eriklass. Sel-
lest stuudiost on vilja lastud ligi kolm-
kiimmend noort niitlejat ja nditejuhti, kel-
ledest mitmed on osutanud silmapaistvat
andekust ja loomisvoimet. Hiljem see
stuudio likvideeriti ja praegu todtab Kau-
nases era Teatrikunsti stuudio, mille asu-
tas niitleja-nditejuht V. F. Sipavicius, ja

kes tinavu kevadel laseb vilja oma esimese
Iennu. Sipaviciuse teatristuudio 6pilasist
tootavad juba praegu mitmed praktikanti-
dena Riiklikus Draamateatris.

-

Leedu teater kasvas ja kasvatas oma
publikut Shakespeare’iga, Moliére’iga, Ibse-
niga, Schilleriga, Hauptmanniga, O. Wil-
de’ga, Calderoniga, V. Hugoga, R. Rol-
land’iga ja teiste maailma niitekirjanduse
suurustega, vdides niiiid juba uhke olla
oma algupirasele lavaliteratuurile. Leedu
autoreist omavad esikoha teatri alal: V.
Kréve, V. Mykolaitis, P. Vaidi-
unas (15 ndidendit), S. Ciurlioniene,
Maironis, B. Sruoga, lisaks neile
hulk nooremaid niitekirjanikke. Leedu
teatrile on asetatud juba nurgakivi ja ta
vaimne ehitus itha kasvab. Ning tutvudes
heade naabrite niitekirjandusega (Eesti au-
toreist lavastati Kaunases Vilde ,Pisu-
hind“ A. Sutkuse ndHitejubtimisel ja Klai-
pedas A. Kitzbergi ,Libahunt“ A. Tvirbu-
tase juhatusel), Leedu draamateater on
valmis siidamlikuks lihenemiseks ja vas-
tastikuseks kasulikuks koostooks.
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Uhest tormilisest

ja varvikillasest elust

one aasta eest piihitseti Goethe sa-

jaaastast surmapieva ja see juubel

nagu varjas asjaolu, et samal ajal

mo6dus kakssada aastat niite-

kirjaniku Pierre Augustin Beau-
marchais’ siinnipdevast,

Beaumarchais’ (1732—1792) eluk#ik on
niivord kirev ja juhtumusterikas, et seda
voiks pidada leidliku romaanikirjaniku fan-
taasiaks, midagi Dumas-isa romaani mee-
nutavaks. Oma aja kangelase, Beaumar-
chais, elu sisult ja laadilt ndib kdige via-
hem kuuluvat kirjandusse. Kui iiks ta elu-
lookirjutajaist arvab, et Beaumarchais’ teeb
surematuks kaks ta komoddiat — ,Sevilla
habemeajaja“ ja ,Figaro pulmad®“, — siis
Beaumarchais'le endale see oli vaid iiks
episood — ja mitte tdhtsaim — ta tormili-
sest ja virvikiillasest elukdigust.

On raske iseloomustada Beaumarchais'd
ithe sonaga. Ta oli nagu Figarogi meister
koigis asjus. Tal oli palju ameteid, milles
ta tihti oli mitte ainult osav diletant, vaid
ka tbeline asjatundja omal alal.

Kellasepa Caron’i pojana (nimi de Beau-
marchais on véetud hiljem) ei olnud Beau-
marchais ainult meister kellasepatdds, vaid
ka Onnelik leidur sel alal. Ta tdiendas kel
lade mehhanismi niivord, et seniste suurte
sibulataoliste kellade asemel v&idi hakata
valmistama lamedaid taskukelli. See oli
juba omaette revolutsioon kellasepat5ds.

Kellasepp-leiduri kuulsus avas talle uksed
kuningakotta, tutvustas teda kd&ikvdimsa
madame de Pompadour’iga ja Louis XV
tiitardega ning tegi ta 16puks kuninga koogi
kontrolori lese meheks.

See oli paljutdotav algus, mille jdrg oli
niisama huvitav. Kellasepast endast sai
varsti kuninga ko6gi kontrolér ja ka muu-
sikaline talent (Beaumarchais oli osav harfi-
maiéngija) tegi tast printsesside muusikaGpe-
taja, laulukeste komponeerija ja esineja in-
tiimsetel kontsertidel kuningalossis.

Varsti ostis ta endale kuningliku sekre-
tiri patendi, toustes seega aadlikuks, ja sai
tihtlasi kuninglike jahtide iilemleitnandiks.

Isegi lihtne loetelu ameteist, mida Beau-
marchais pidas oma 67 eluaasta jooksul,
votaks palju ruumi. Diplomaat ja kohtu-
nik salakiittimiste asjus, drimees ja hulkur,
harfist ja aferist, avantiirist ja maaijlma-
riandur, lilakasuvétja ja sojariistade muret-
seja jne. — otsekui kaleidoskoobis. Pea-
aegu koigil aladel, kus ta tegutses, tekkis
tal arvutuid kohtulikke protsesse. Ja siis,
neis protsessides, avastuski ta tGeline anne —

Beaumarchais osutus hiilgavaks advokaa-
diks. Goethe, kes nimetas Beaumarchais’d
muidu podrund aruga inimeseks, ei radki-
nud asjata Eckermannile, et ,protsessid
olid temale (Beaumarchais’le) elemendiks,
kus ta tundis end nagu kala vees“. Beau-
marchais advokaadi-konesid, kirjutatud me-
muaaride vormis, Goethe luges kdige tdhe-
lepandavamate, andekamate ja julgemate
hulka sel alal,

Memuaaride-kdnede koostamine niitas
Beaumarchais’'le, milline hiilgav pamfletisti
talent tal on teiste omaduste hulgas. Neis
pamfleetides avastus ka teine Beau-
marchais’ kirjandusliku talendi joon —
kujutluste dramaatilisus, Ta kujutas nii
plastiliselt oma vastaseid, et iiksikuid le-
hekiilgi ta teoseis v6ib miéngida laval kui

kiipse ndidendi episoode. Mitte asjata
Goethe ei kasutanud iihes oma varajasemas
draamas instseneeringuks Beaumarchais’
memuaare.

Kuid Beaumarchais ei hakanud ni#itekir-
janikuks selle tottu, et tal olnuks selleks
eriline kalduvus ja tung, vaid tal oli vaba
aega, mida ta kasutas draamade ja komoo-
diate kirjutamiseks. .

Ta armastas teatrit. Meelelisus pani
teda kirjutama pisaraterohkeid vidikekodan-
likke draamasid, kuid kuulsuse t6id talle
ta komooddiad, kus tal avanes voimalus
tiies hiilguses ja sddelevas vaimukuses ndi-
data oma satiirilist temperamenti.

Meister intriigideks elus, kel poliitika ja
intriigi vahel ei olnud vahet, Beaumarchais
161 ,,Sevilla habemeajajas“ ja ,Figaro pul-
mades® meisterlikud intriigide-kom6ddia
eeskujud, See ei olnud intriig intriigi pé-
rast, s. t. teoseks, milles tihtsam on mehha-
nism, mitte inimesed. Ei, Beaumarchais,
kes oma elus nigi mitmekesiste iihiskond-
like kihtide esindajaid, oskas luua rea vii-
misteldud inimtiiiipe, kellede hulgast ker-
gib esiplaanile surematu Figaro, kuulus Se-
villa habemeajaja, kelle nimi on saanud
omadussdnaks.

Beaumarchais andis XVIII sajandi teat-
ris esineva tavalise teenri tiiiibile Figaroga
hoopis uue ilme ja kisitluse. See ei ole
ainult taibukas, igasugusteks kriugasteks
valmis teener — see on tdusva, oma digus-
te eest voitleja kolmanda seisuse kehastus.
Teenrikuub on vaid juhuslik tunnus, mitte
midrava tdhtsusega joon. Kui Beaumarchais
oma viimses koméodias ,.Kuritahtlik ema“
kaldus kdorvale sellasest Figaro kisitlusest
ja andis talle auvididrse ja ustava teenri
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kuju, publik keeldus selles tundmast oma
endist lemmikut — Figarot — ja ,Kuri-
tahtlik ema“ ei kukkunud pdhjalikult ldbi
mitte iiksi omal ajal, vaid on unustatud ka
igavesti,

Beaumarchais on tugev seal, kus ta
voitleb feodalismi vastu kolmanda seisuse
eest, ja kandis kaotusi seal, kus ta kui kir-
janik otsis feodalismiga kokkulepet.

Figaro t6ttu kuulub Beaumarchais 1789. a.
suure revolutsiooni ennustajate hulka. Ta
ei olnud revolutsionddr, kuid ta iseloom,
ta elav ja teravmeelne mdistus tegi tast
agitaatori, millest ta ise kdige vihem mét-
les. ,Figaro pulmad® ei ole :evolutsioonili-
seks teguriks itksi oma sisu t&ttu, vaid ka
voitluse tagajdrjel, mida Louis XVI pidas
teose lavaletoomise vastu.

sFigaro pulmad“ olid kulminatsiooni-
punktiks Beaumarchais’ hiilgavas karjasris.
Sellest peale algas aeglane ja pidrast kiire-
nev langus.

Beaumarchais sobis opositsiooni kuninga-
valitsuse ajal, ent tGelise revolutsiooni saa-
‘budes ta kaotas jalgealuse. Revolutsiooni
alates ta oli juba vana mees ja mure va-
randuse ja seltskondliku seisukoha pérast
oli ta peamureks. Olles ehitanud endale
Bastille’i lahedale uhke lossi, oli kartus oma
maja saatuse eest tal rohkem siidamel kui
véitluse kdik kuninga vangla iimber.

Kiimme aastat, mis Beaumarchais elas
uue reZiimi ajal, olid talle tidis kannatusi
ja nurjumisi. Kavatsus osta Hollandist
‘Prantsuse sdjavidele 60 tuhat piissi (tahtes
korraga tabada kaht jinest — olla tubli
patrioot ja teha head #ri) viis ta vanglasse
ja lopuks maapakku. Pariisi p6ordus ta
tagasi peaaegu vaid suremiseks. Tosi, kuni
elu viimse pdevani ei lakanud ta tegele-
‘mast, dritsemast, Kirjutamast ja isegi hu-
vitumast Shusdidust. Ent see oli ainult
vari endisest Beaumarchais'st. Ta  suri
1799. aastal.

Kirg raha jdrele oli Beaumarchais’ iseloo-
mu tugevaimaks, peaaegu médravaks joo-
neks. Ta reputatsioon moraali hinnangul
nidib kahtlasena ja kahemdttelisena. Kuid
vaenlased Kkirjutavad tema arvele kahtle-
‘mata robhkem kui seda vdib uskuda Beau-
marchais’ taolisest pohimdtteile kergelt vaa-
tavast inimesest. Temast rasgiti isegi, nagu
oleks ta miirgitanud kaks oma naist. See
kuulujutt andis Voltaire'ile pohjust kirju-
tada: ,Sellane elav, kirglik ja tuline ini-
‘mene nagu Beaumarchais vdis peksa oma
naist, isegi mélemaid, kuid ta ei vdinud
neid miirgitada.”

Teostamatute plaanide sepitsejana ja
dritsejana — tdnapdeva Kreugerite ja Sta-
viskyte esiisasid — Beaumarchais ei ole
:sattunud unustusse vaid tdnu oma kirjan-
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duslikule tegevusele. 'Tema Figaro triloo-
gia kahe esimese osa — ,Sevilla habeme-
ajaja“ ja ,,Figaro pulmade® — lavaline saa-
tus on toeliselt hiillgav. Mozart ja Rossini,
kirjutades nididendeile muusika, on kind-
lustanud neile alatiseks koha muusika-
teatrite repertuaaris, kuid ka draamateater
loeb tiie igusega Beaumarchais oma klas-
sikute hulka.

Beaumarchais’s kui lavakirjanikus haa-
rab meid tdnapievgi siigav side elu ja teat-
tois. Beaumarchais kirjutas oma t66d va-
bal ajal, kuid mitte ajaviiteks. Ta armas-
tas anda l66ke oma satiirilise piitsaga ja
oskas voidelda selle eest, mida ta pidas
oigeks. Tema pilge oli tugev selle tottu,
et ta ithendas pealetungi positiivse sisuga,
ellutdusva klassi tahtega.

Beaumarchais t6i teatrisse uue puhangu,
tegi kangelasteks kolmanda seisuse inime-
sed. Eitades antiikmaailma kangelasi kui
dramaatilisi tegelasi Beaumarchais toob la-
vale Sevilla habemeajaja Figaro, toaneitsi
Suzanne’i, vidikese Fanchette’i, aednik Anto-
nio jne, jne. See on juba demokraatia, kes
tungib klassiliste kuningate ja taevaelanike
regiooni.

Ko&rvalmirkusena voiks meele tuletada
Beaumarchais’d kui esimest draamakirja-
nike autoridiguste kaitsjat. Ehkki Beau-
marchais oli rikas mees ega tunnud vaja-
dust saada sissetulekut kirjanduslikust te-
gevusest, ta asus energiliselt draamakirja-
nike  autoridiguse kaiste korraldami-
sele, keda selleaegsed teatrid koigiti piiga-

Paul Pinna

sid, eriti vigev Comédie Francaise. 3. juu-
lil 1777. a. l6unalaua taga Beaumarchais
juures oli koos 23 autorit, kes asutasid eri
biiroo ja esimese dramaatikute seltsi, mille
presidendiks hakkas Beaumarchais, vdidel-
des elu lopuni teatrite direktoritega.

Veel iiks joon iseloomustab histi Beau-
marchai’d kui niitekirjanikku — oskus kuu-
lata publiku arvamist. Kui ,Sevilla habe-
meajaja“ leidis esietendusel kiillma vastu-
votu, Beaumarchais parandas kiiresti mar-
gatud puudused. Ta ei teinud ainult ko-
piiiire ja teksti kdrpeid, vaid tegevuse hoog-
suse huvides heitis ta vidlja terve vaatuse.

Selles endakriitika kiires otsustamises ja
kindluses Beaumarchais oli seda, mida ta
oli kogu elus: teoinimene. Teater oli talle
tribiiiin, kust ta heitis kuulajaisse oma vai-
muka teravmeelsuse siddemeid ja kone vé-
luva paatose. Koik, mis segas teda mdju-
tamast vahetult vaatlejat, heideti armu-
tult korvale.

Teatri ajalukku Beaumarchais jadb kui
kirjanik-poliitik. Ja kui aegade viltel on
luitunud ,,Figaro pulmade® poliitiline virv,
siis tdnapdevani me tunneme seal tormi ja.
tungi pinget, mis sundis Napoleoni nimeta-
ma ,Figaro pulmi® revolutsiooniks tegudes
ja Louis XVI véitlema ndidendi lavaletoo-
mise vastu. Surematuse atestaat, mida
Beaumarchais ajalukku p#dsmiseks esitab
jdreltulevatele pdlvedele, kannab endal
voitluse tunnuseid, mitte kiilma kiretu vaat--
leja ja pubt vormi tdiuslikkuse pitserit.

Ed. R.

Opereti voidukiigust

Euroopas ja meil

pereti kui lavakunsti ligi iile on
alates selle siinnist tinapdevani-—
nii vilismaal kui meilgi — pee-
tud lugematuid sulesédu. On
murtud piike kiisimuse iile, kas
operetti iildse teatris tuleb Lkultiveerida;
milles seisab ta kunstiline vdirtus (kui
seda terminit lubatakse tarvitada opere-
tigi kohta), milles seisab ta voorus ja mil-
les ta pahe ning, lopuks, millega on sele-
tatav opereti volu publikule? Neile kii-
simusile pole suudetud anda rahuldavat
seletust tdanapidevani, Seisame endiselt lah-
kuminevate hinnangute ja arvamiste ees:
vidga suur osa teatripublikut kiilastab ope-
retietendusi  innukalt ja on vaimustatud

sellest ajaviitlikust meelelahutusest, leidub
aga kiillalt neidki teatrikiilastajaid, kellele:
operett on tithine ja vaimuvaene, alamat
litki 16bustusvahend. Niisama erinevad on:
kunstikriitikute seisukohad: iihtedele on
operett rahva kunstimeelt lagastav nihtus,
millele ei pea leiduma paika kunstiteatris,
teised lepivad operetiga kui paratamatu
pahega, kolmandad vaatavad piris mdnuga.
selle karikeeritud koomikat ja kergemeel-
set vallatlemist. Vaadelgem allpool pisut:
lihemalt opereti ajalugu, piiiidmata seal-
juures lahendada opereti sisulisi kiisimusi.

Opereti Zanr on npoorim liige lava-
kunstis. THnapideval vdiksime tast veel
nooremaks lugeda ainult raadio-teatrit,
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kuuldeminge. Muidugi, juba laulumingudes,
koomilises ooperis ja ooper-buffis véime
leida opereti Zanri sugemeid, kuid ope-
rett tervikuna siindis moodunud sajandi
keskpaigas.

Tédpselt mddratella ta siinniaastat on
voimatu, kuid Prantsusmaal olid Hervé ja
Offenbach esimesed, kes komponeerisid
erilist operetimuusikat. Jacques Offenbachi,
(1819—1880) kui produktiivsemat sel alal —
loetaksegi opereti isaks. J. Offenbach, siin-
dinud kiill Saksamaal, oli aklimatiseerunud
prantslane, kuna ta siirdus juba noorena
Pariisi konservatooriumi opilaseks; oli siis
tielloméngijaks Koomilises Qoperis ja hil-
jem menurikas orkestrijuht ,,Théitre Fran-
cais’is“. Sel ajal ilmusidki ta vaiksemad
muusikalised burleskid, mis #ratasid iildist
tdhelepanu viisirikkusega ja tugeva koo-
mikaga. Offenbach tundis histi tolleaegset
seltskonda ja selle kergemeelseid kombeid
teise keisririigi aegses l6busas Pariisis. Ta
iiiris endale 1855. a. teatri ,Les Bouffes
Parisiennes®, serveerides niilise pikantsu-
sega pipardatud kergetujulist operetti —
poordes oma teoseis pea peale antiikseid
jumalaid ja parodeerides muistseid ku-
ningaid, selle kaudu enam v&i vihem var-
jatult salvates Pariisi seltskonda ja selle
kombeid, teravalt paljastades selle pieva-
kajalisi varjukiilgi. Seltskond laskis end
meeleldi vilja naerda Offenbachi peentes
paroodiates ja teravmeelsetes satiirides ja
naeris kaasa ta elur6dmsale, nakatavalt
Iobusale naerule, , kankaneerides® iihes ,,ju-
malannadega® mitte iiksi Offenbachi teat-
ris, vaid ka mujal intiimseis ja avalikes
»bouffides”., Mdisteti viga hdsti, et mitte
pikantses kleidilikes voi kankaani pitsi-
vahus ei olnud asja tuum, vaid variseer-
likkuse ja silmakirjatsemise paljastamises,
kérgema seltskonna vaimse niirimeelsuse
ja laostumise esiletoomises ja ta ,juma-
late“ naeruviiristamises oli Offenbachi
operettide ideeline sisu, Pole siis imes-
tada, et iiks esimestest menurikkaimatest
operettidest — ,,Orpheus porgus” (esieten-
dus 1858. a.) — liks ta teatris iile 300 kor-
ra, ohtu Ohtu jirele. Pirast seda leidsid
kiiret ja tdnurikast pinda iiksteise jérele
ikka uued ja uued operetid ta loomingust,
milledest komurikkaimaks osutus ,Ilus
Helena“ (1864). Alles hiljem, 1881, a., 15i
ta 1i8sise sisuga ooperi-laadilise ,Foff-
manni lood“, nimetades seda ise ,fantasti-
liseks operetiks®. J. Offenbach oli viga
produktiivne: ta komponeeris iile 100 teo-
se veerandsajandi jooksul. Offenbachi ti-
helepandavaimaid jareltulijaid Prantsusmaal
olid Lecocq ja Planquette (,Kornevilli kel-
lad“), samuti Edmond Audran, kes eesti
laval on saanud tuttavaks kahe opereti
kaudu: , Mascotte” ja ,Nukk®, .

Offenbachiga alustabki operett oma vdi-
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dukdiku. Kui nélgivast tSellistist sai ,.ge-
niaalne“ operettide looja, siis ei raddgitud
Pariisis muust kuj operetist ja ta loojast
Offenbachist. Offenbach naeris kogu maa-
ilma iile, ja ometi lamas see maailm ta
jalge ees. Ta naerab operetis ,Gerolsteini
Suurhertsoginna®  kuningate, hooviselts-
konna ja militaristliku vaimu iile, ja ometi
tellivad vilismaa viirstid endale ja saat-
konnale piletid juba ette opereti etendu-
seks, milles neid endid naeruviidristatakse.
Ei rddgita enam Pariisi ,,Comédie Fran-
caise’ist“, ei Suurest Ooperist ega ka Koo-
milisest Ooperist — trumbiks ja kone-
aineks on igal pool vaid operett. Offen-

bachi &Sansoone nimetati ,,muusikalisteks
triiffliteks® ja Offenbach serveeris neid
Htriffleid“ wvaarikalt. Tal oli oma teater

ning selle tottu vdis ta oma loomingut
esitada vabalt, ilma et keegi kolmas vdis
vahele segada. Offenbachi muusikalise loo-
mingu vallutavaks omaduseks on viisirik-
kus. Kui erinevalt hinnati Offenbachi loo-
mingut, selgitagu kahe omaaegse vaimu-
suuruse arvamised. Richard Wagner vihkas
kogu jouga Offenbachi muusikat, kinnita-
des, et selle jirgi voivad tantsida ainult
sead. Samaaegselt filosoof Fr. Nietzsche
hindas Offenbachi kdrgemalt kui Wagnerit
ja kérvutas tema sarkasmi ja iroonia val-
lutavat moju Ieine omaga.

Pariisist rdndas operett iile Reini Sak-
samaale. Koigepealt Viini. Tosise voi ,ras-
kekaalu“-kunsti harrastajad tombasid lau-
ba kipra ja vaatasid kurjakuulutavalt ope-
reti poole, mis oma Onnetormis 15i uper-
palli kéik, mis teele ette tuli. Ta vdidu-
kdigule oli vdimatu piiri panna. Arvusta-
jad piitsutasid teda ja tdsised muusikud
panid ta kunstivande alla, Kuid publik
juubeldas talle vastu ja jatkas joovastuse
keerises tantsu Offenbachi riitmis, naeris
ta viirtsitatud sénu ja jdlgis ta pikantseid
stseene. Lopliku ,,tooni“ opereti loomin-
guks Saksamaal andis ,Jllus Helena“, mille
etenduse jirele operett voitis peagu koik
saksa lavad ja ooperilavale tekkisid koo-
milise pohitooniga ooperid. Lopuks trium-
feerib Viinis Offenbach kui vditja, sest ka
kdige karmimad arvustajad ,annavad alla“
ja opereti menu on haripunktil. Samaaeg-
selt tekivad Offenbachi jidreleaimajad ja
iiks Offenbachi vdistlejaist leiabki kindla
pinna samas Viinis. Juba Pariisis piiiidsid
paljud teda kopeerida, kuid nad ei kiiiin-
dinud nii kaugele, et neid iildse oleks saa-
dud arvestada (peale Lecocqi ,,Mamsell
Angot®). Offenbachi edukaks rivaaliks
Viinis osutus Johann Strauss. Kuigi ka te-
ma algul kopeeris Offenbachi nagu koéik
teised ja ta . esimesed katsed riindasid ar-
hiivi (1871. a.), leidis ta 18puks siiski ,,oma
noodi*,

J. Strauss juhatas oma teoseid ise ja
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S. Aschi draama ,,DR. SILBER” Endlas
Pildil: dr. Silber (H. Aare) ja ta ema

(M. Murakin)

menurikkalt 16id 1dbi just wvalsiviisid.
»Llriumfeeris valsside-kuningas, aga mitte
opereti-komponist,* iitles algul arvustus.
Straussi teine teos, ,,Karnevaal Roomas®,
onnestus tal paremini, kuigi arvustajad ni-
metavad teda sapiselt ,teiseks Offen-
bachiks, kes on toonud Pariisi volu ilusa,
sinise Doonau j6e kallastele®. Muudki sa-
pist ja mahategevat saab Strauss arvus-
tuselt kuulda, et ,jitku koik see veider-
damine®. Strauss katsetas veel kolmandat
korda ja komponeeris ,,Nahkhiire“, mis
(esietendus Viinis 1874) sai moodsa ope-
reti aluseks ja eeskujuks, ja teos ise on
jddnud seni iiletamatuks. Esmalf ei
moistetud Straussi loomingut hinnata —
oldi harjunud Offenbachi ,galopiga“ ja
ta terava iihiskondliku kriitikaga. Kuid
aegapidi hakkasid publikule meeldima
Straussi valsi mahedad helid. Need viisid
hiilisid l6puks viinlaste siidameisse ning
peletasid sealt umbusu Straussi vastu, Lo-
puks tunnustati Straussi loomingut nii nagu
ta oli: iilemeelse lustmidnguna, mis ei otsi
reaalseid elamusi, vaid laseb mingelda va-

bal mottelennul, siinnitades ,Sampanja-
tuju® ja vallatu satiiriga naeruvaidristades
korgemat seltskonda, kes end algul tundis:
pisut puudutatuna, missugune tunne aga
varsti haihtus, haaratuna iilevoolavast 16-
bust, meelitavate viiside voélust ja méng-
levast sisust, mille kohta ka kdige valjemal
moralistil enam midagi polnud 6elda. Uhes.
sellega oli aga ka kadunud Offenbachi
operettidele omane ideeline sisu.

Peale Viini ja Berliini leidis ,,Nahkhiir®
igal pool mujalgi sooja vastuvotu ja menu.
Peagu koikides suurimates ooperiteatrites
mingiti ,,Nahkhiirt® ja suurimad ooperi-
lauljad laulsid meelsasti ,,Nahkhiire“ sure-
matuid partiisid. Siit peale algaski valsi-
viiside  v6idukdik  operetikompositsioo-
des ja ,,Nahkhiir® jdi kogu jireltulevale
operetiloomingule eeskujuks. Peale , Nahk-
hiire“ Onnestus Straussil veel iiks suur
teos, see oli ta ,,Mustlasparun® (esietendus.
Viinis 1885, a.). Jillegi voitis ta oma viisi-
rikkusega ja temperamentse valsiga, ,,Must-
lasparun“ on repertuaaroperett ja on td-
nini piisinud ning etendatud ka ooperi--
lavadel. J. Straussi hiilgav menu, nagu juba
mainitud, peitus ta valsiviisides. Prantsuse
kirjanik Victorien Sardou iitles: ,Noorus.
on see, mis meid tervitab Straussi viisides.
Talveohtuil kaminatule juures piisab mé-
nedest Straussi valsi akordidest, et jille
leida oma kakskiimmend mo6dunud aastat,
ja selle eest ei suuda ma teda kiillalt ti--
nada.“

Hiljem leidus ka Straussi jdreleaima-
jaid, kuid nende loomingul oli ,kahtlane
maik“ man, vilja arvatud moned iiksikud,
nagu Fr. v. Suppé, kelle kompositsioonides
on prantsuse sarmi, ja Karl Millocker, kes
volub viisikiillusega. Uldiselt aga satub-
operetiproduktsioon aegapidi  labasuse
kontsa, Juba ennustati opereti langust ja
kadu, kuid seal tuli uus tdus ja menu hoo-
pis ootamatult poolelt: Inglismaalt (Sulli-
van ja Sidney Jones). Oma ,Mikaadoga“
vallutas Sullivan kogu maailma opereti-
lavad. Seni ei oldud sellest heliloojast mi-~
dagi kuuldud, kes oli kirjutanud vaid ora-
tooriume ja siimfooniaid, -— kuid operett
tegi ta kuulsaks. Teised ta operetid ,,Mi-
kaado“ menu osaliseks ei saanud. Kes ef
tunne meil ja mujal maailmas aga kuulsat
operetti ,,GeiSat“? Selle loojaks oli teine
inglane — Sidney Jones. Need kaks meest
tostsid mdnekski ajaks opereti prestiiZi,
siis jdargnes sellele jdlle vaikus. Kuna va-
helduseks sellest letargilisest unest opereti
raputas iiles Karl Zeller oma ,Linnu-
kauplejaga“ ja ,Miekaevajaga®, millest ni-
gid esmakordselt rambivalgust esimene Vii-
nis 1891 ja teine sealsamas 1893, a., al-
gas alles opereti uus oOitseaeg Lehariga,
Kéalmaniga, Eysleriga, Oskar Straussiga ja
Falliga, Neid ei saadud enam maha salata.
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sLobus lesk®, |, Valsiunistus“, ,Dollar-
printsess“, ,Krahv Luksemburg®, , Armas
Augustin® — need k&ik on operetid, mis
panid aluse moodsa opereti ajajirgule. Ei
tea ega oska loetella, mitme rahva keele
need operetid on tdlgitud ja kus mail neid
on mingitud. Neist iile kéige triumfeerib
Franz Lehar (siindinud Ungaris 1870. a.).
Kroonukapellmeistrist sai maailmakuulus
»operetikuningas“. Kes ei tunne juba hili-
semalt ilmunud ,Bajadeeri®, ,,Marizat"“,
»Silvat® jne.? V&i jdlle Leo Falli ..Lébusat
talupoega“ voi ,,Armast Augustini“? Kuid
seal dkki tostavad pead ,siinkoobid“ ja
dzdss vallutab reviiiiga Pariisi lavasid, tul-
les Ameerikast iile Londoni ,Music-hal-
lide“ ja sattudes meilegi, Eestisse...

*

Eesti teatris alates selle siinnist, 1906.
a.,, omab ka operett oma ajaloo. Sel ajal,
kui asutati kutselised teatrid Tartus ja
Tallinnas, oli operett mujal maailmas viga
populaarne. Kuidas vdisime meiegi sellest
kiusatusest loobudal! Pealegi harrastati
laulu ja lauluminge juba enne kutselist
teatrit meie asjaarmastajate lavadel. Mee-
nutagem vaid Tartus August Wierat ja
vanas ,Estonias® Kihlefeldi ja Taali aegu
— domineeris ju peamiselt lauluming. Ju-
ba vana ,Lootus mingis ,Reisi tmber
maajlma“ jne., Nii sai operett alguse kut-
selises Estonias 1908. a. aprillikuus ,,Gei-
Saga“, millele jidrgnes ,Kornevilli kellad“.
On iseloomustav, et kui Estonia juba omas
viikese kogukese niitlejaid-lauljaid ja oma
orkestri palgalise juhiga, voib mirkida
operettide mingukavasse votmist teatud
jirjekindlusega. Nii leiame, et alates Of-
fenbachi ,,Perichole, ,Ilus Helena“, ,Or-
pheus porgus“, ,,Hoffmanni lood“ ja teistega
on enamasti ko6ik silmapaistvamad teosed
klassilise opereti repertuaarist eesti laval
ette kantud. Siit leiame Hervé ,Mam-
selle Nitouche®, Audrani ,Mascotte® ja
»Nukk®; Joh. Straussi ,Nahkhiir® ja
»Mustlasparun®; Sullivani ,,Mikaado*; isegi
vanameistri R. Dellingeri ,Don Caesar®;
K. Millockeri parimad operetid ,Kerjus-
iiliopilane®, ,,Gasparone“ ja ,Seitse Kkilp-
last“; Suppé ,Boccacio®, ,,Modell* ja ,Ilus
Galathea“; K. Zelleri ,Linnukaupleja“ ja
,Miekaevaja“; Jarno ,Metsaiilema tiitar,
s»Muusikamehe tiitar®; koik Kélmani pari-
mad teosed — ,Silva“, ,Siigisman6over®,
-Hollandlanna“ ja ,Mustlaste mingupea-
lik“, rddkimata Lehari ja Falli ajajdrgust,
sest ,Lobusat leske®, ,Dollarprintses-
si“, ,,Krahv Luksemburgi“, , Armast Augus-
tini“ ja ,,LObusat talupoega“ on meil mén-
gitud lugematuid kordi. Muidugi ei ole
siin kaugeltki loeteldud kaiki operette, mis
Estonias on ette kantud, mainisin vaid peami-
selt neid, mis olid vanasti teinud opereti
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A. H. Tammsaare - A. Sirevi dramatiseering
+~ANDRES JA PEARU" Ugalas
Andres (Ed. Tinn) ja Indrek (A. Viir)

»voiduk@igu FEuroopas“. See oli nonda-

titelda kolmevaatuseliste operettide aja-
jark. Peagu iikski neist operettidest ei
omanud rohkem kui kolm vaatust — har-

va neli. Kui hiljem reviii hakkas vallu-
tama operetilava, nigime kuni 15 pilti ja
rohkemgi meie silme eest mésduvat ja do-
mineeris dZdss ja tants: sisu oli jddnud
sootuks korvaliseks asjaks (kuigi ka va-
nadel operettidel seda suuremat ei olnud),
satiiriline omapiirasus, terav pievakajali-
sus ja koomika stiil endises mdistes oli
neist hoopis haihtunud. Reviilis on koo-
mikud enamalt jaolt ,tantsukoomikud®, Ei
voiks midagi olla ka reviiii, spontaanse bal-
leti, uhkete dekoratsioonide ja piltidekiil-
luse vastu (on ju koéik omaaegne moeasi),
kuid Sokeerib mdnikord asjaolu, et ka va-
nad klassilised operetid 3-vaatuselisist 12-
kuni 15-pildilisiks iimber kujundatakse ja
neile reviiiiline pitser peale vajutatakse.
Parem tehtagu juba iseseisev reviiii, kas
v6i 20 pildini. Peab siiski konstateerima,
et reviiii hakkab oma aega iile elama. Vi-
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lismaal asub jille operett endisel kujul
lavasid valitsema ja mingukavadest loeme
nii mdnegi vana tuttava opereti nime.
Olgue niiiid Pariisis vdi Londonis lugu
kuidas tahes, need on miljonite elanikega
suurlinnad ja neis leidub iga laadi kunsti
harrastajaid, kuid meie vidike kodu visib
16puks selle reviiiikuhjatise all. Seepérast
ongi pohjust réodmustamiseks, et meie al-
gupiirane operett on viimaseil aastail ja-
lad alla saanud ja menu leidnud ning on
koguni hakanud laineid 166ma, nagu Esto-

nia viimane opereti suursaavutus ,Tatra
tiidruk“. Ka koik eelmised algupdrased
operetid on ,ldbi 160nud“ ja saavutavad
itha rohkem menu. R&omustaval kombel
peab iitlema, et muusikalisest kiiljest on
eesti oma operett sageli tGhusama viddrtu-
sega kui nii monigi viliskaup, mida meil
eriti viimaseil aastail on juhus olnud kuul-
da. Oma asi on ikka oma asi ja drgem
teda nii vdga pihtide vahele votkem —
kas voi lihtsalt sellepdrast, et ta on ikkagi
kodumaa t60!

Riikliku teatrikooli avamine

Pikemate kaalutluste ja ulatuslike eel-
to6de jdrele on joutud nii kaugele, et eel-
oleval siigisel algab tegevust riiklik teatri-

kool. Lavakunstikool hakkab tegutsema
Tallinna riikliku komnservatooriumi osa-
konnana.

Kooli juhtivatest organitest on seni vor-
milist tegevust alustanud teatrikooli ku-
ratoorium, mille koosseisu kuuluvad esin-
dajatena: Haridusministeeriumist dr. J. Va-
sar, Tallinna linnavalitsusest J. Griinthal,
nditekunsti sihtkapitali valitsusest Ed.
Tiirk, Niitlejate Liidust J. Tonopa, Esto-
nia teatrist P. Olak, Eesti Draamateatrist
E. Nerep, Vanemuisest O. Aloe ja T&olis-
teatrist A. Oinas. Kuratoorium on astu-
nud esimesi samme kooli tegevuse raken-
damiseks, esitades teatrikooli juhataja ko-
hale kandidaadiks Leo Kalmeti ja valides
oppekavade koostamiseks erikomisjoni,
kuhu kuuluvad A. Lauter, L. Kalmet, P.
Sepp, F. Moor ja P. Példroos. See komis-
jon koostas vastuvotueksamite ja oppe-
kavad, mis kuratooriumi poolt heaks kii-
deti ja on esitatud kinnitamiseks Haridus-
ministeeriumile.

Esitatud Oppekava jirgi jagunevad teat-
rikooli Oppeained iild- ja eriaineiks. Eri-
ained on: a) nditlemispraktika, b) haile-
seadmine, c¢) diktsioon ja d) kehatehnika.
Koik teised &ppeained on iildained. Uk-
sikasjaliselt jagunevad Oppeained jargmi-
selt: lavapraktika (nditlemispraktika,
grimeerimise kursus, kostiimeerimise kur-
sus, reZii kursus), hddle- ja kone-
tehnika (h#dleseadmine, diktsioon, laul,
deklamatsioon, koorkdne, kdnekunst), ke-
haline kasvatus (kehatehnika, v&im-
lemine, korrigeeriv vdimlemine, vehklemi-
ne, akrobaatika, tants), teoreetilised
ained (psiihholoogia ja karakteroloogia
kursus, iildine teatri ajalugu, muusika-
teooria, kunstiajalugu, maailma lavakirjan-
dus, kostiilimi- ja kommeteajalugu, Eesti
teatri ajalugu, Eesti kirjandus ja lavakir-

jandus, esteetika ja teatri eetika, teatri
organisatsiooniline korraldus, Eesti olus-
tik ja kommete ajalugu, iiksikud teoreeti-
lised kiisimused erikursustena). Oppekava
koostamisel kasutas komisjon vilismaa,
eriti aga Poola, Vene, Saksa j. t., teatri-
koolide oppekavu ja kogemusi.

Oppejoudude koosseis on Haridusminis-
teeriumi poolt veel ametlikult kinnitama-
ta, kuid kuratoorium on heaks kiitnud
teatrikooli juhataja kandidaadi L. Kalmeti
poolt esitatud dppejoudude nimestiku, ku-
hu kuuluksid praktiliste ainete alal A.
Lauter, F. Moor, P. Példroos, P. Sepp, L.
Kalmet ja G. Neggo ning teoreetilistel ai-
netel H. Kompus, V. Mettus, H. Reiman
ja rida teisi teoreetiliste erikursuste ja
korvalainete lektoreid, kes oma ndusoleku
kaasatoGtamiseks on juba annud. Lahti-
sed on veel II ja III Oppeaasta mo&nede
kérvalainete lektorite kiisimus.

»Riigi Teatajas“ viljakuulutatud teatri-
kooli pGhimidiruste jdrgi peab teatrikooli
sisseastuja olema vdhemalt 17 aastat vana
ja omama vihemalt keskkooli voi vastavas
ulatuses kutsekooli hariduse. Erilise an-
dekuse puhul vGib hariduse suhtes teha
erandi ja ka vihema haridusega opilasi
vastu votta, kusjuures sel Opilasel tuleb

oppeaja  kestes iildbaridust vastavalt
taiendada.
Esimese Oppeaasta esimene poolaasta

loetakse katsesemestriks, mille 16pul péa-
rast kestvat katset6dd otsustatakse, kes
jadvad loplikult teatrikooli  &pilasiks.
Kolmeaastase koolikursuse 1dpetajaile on
ette nidhtud kaheaastane sundpraktika kut-
seliste teatrite lavadel, kokkuleppel vasta-
vate teatritega. Oppetod iildtundide aeg
on pirast lounat, kuna individuaal- ja
rithmtunde korraldatakse ka teisel ajal,
olenevalt &pilaste vdimalusist.

Peale sonalavastuse haru on teatrikooli
juures ette nihtud veel muusikalavastuse
ja lavatantsu harud, mille kavade vilja-
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D. Kosztolanyi niidend
~ANNA EDES"

Niitejuht - K. Aluoja
lavapildid - A. Lepik

Pildil: Angela (L. Tubin),
Markovics (A. Piller),
Anna Edes (L. Laoniidu),
Fiscor (A. Tammemets)
ja Bathary (V. Ader)

tootamiseks kuratoorium moodustas eri-

tiiendamist. Esialgu on md&eldud aastase
komisjonid. Kuratoorium otsustas eeltoid

kestvusega seminaarium Tallinna nditle-

hakata tegema, et ka need harud voiksid
alustada oma tegevust juba siigisel. Nende
harude avamise kiisimuse otsustab 16pli-
kult Haridusministeerium, Teatrikooli kdi-
kide eribarude tegevus oleks perioodiline
ja iga uue kursuse alguse otsustab haridus-
minister, silmas pidades tegelikku tar-
vidust.

Peale noorte ettevalmistuse on teatri-
kooli juures ette ndhtud kestvama ulatu-
sega seminaarium kutselisile niitlejaile
ja naitejuhtidele, et vdimaldada soovijaile
kutselise t66 korval jirjekindlat enese-

ESTONIA

jaile, kuna provintsinditlejaile oleks vo6i-
malik korraldada vaid koondatud kursus
pédrast nende teatri hooaja t66 I6ppu. Tar-

be korral korraldatakse ka erikursusi
viaikelavade juhtidele.
Teatrikooli juure asutatakse teatriala-

line keskraamatukogu, mille kasutamiseks
oleks &igus peale teatrikooli Oppejoudude
ja Opilaste ka kutselisil teatritegelasil.

Vastuvotueksamid riiklikka teatrikooli
on 8. juunil Tallinnas, konservatooriumi
ruumes. L#dhemad teated selles asjas an-
takse hiljem ajalehis.

Teatrite toOmailt

Kuna Dodie Smith’i koméddia ,,Call it a Day® — ,Esimese kevadpieva® — kohta
on ,,Teatris“ juba andmeid toodud, siis jaib kdesoleval korral vaid teatada, et see teos

tuleb esietendusele kas 6. v6i 8. mail.

Ooperi alal pole sel hooajal enam ette nihtud uvuslavastusi.

Kiill aga esitatakse

Voidupiiha-aegsete pidustuste pievil endises lavastuses ja koosseisus E. Aava ooper
»Vikerlased“. Samuti jdib operetirepertuaar pirast ,Rose-Marie” lavaletulekut oma senise

ulatuse juure kuni hooaja 15puni.

Viliskiilalisist on enam-vihem kindlasti kavas Rina Nikov’i Jemen'i tantsutrupi

esinemine 20. ja 22. aprillil.

Trupp koosneb Araabia juuditaridest ja harrastab orien-

taalset tantsukunsti vastavate muusikainstrumentide saatel.

EESTI DRAAMATEATER

Kogu mirtsikuu kestes Tallinnas etendusi ei antud, kuna mslemad trupid olid
ringreisil A. Milgu algupirase rahvakoméédiaga ,Sikud kaevul” ja V. Gussevi ,,Kuulsu-

sega“,
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Viimane ndidend liks Ed. Tiirgi 50. siinnipdeva ja 30-aastase kutselise lavatege-
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vuse juubeli tihe all. Ule maa vdeti tunnustatud juubilar vastu siidamesoojusega ja aupak-
kumisega. Niidendi meeleolukat sisu ja niitlejate mingu juubilari kui niditejuhi juhti-
misel jalgiti suure huviga.

Menu ei puudunud ka teisel tiikil, A. Milgu ,,Sikud kaevul®. Siingi k&ik saalid olid
rahvast tungil ja vaatajaskond aina viskles naerus tiiki koomiliste, hdsti mingitud situat-
sioonide puhul. Samasugust menu 15ikas ka seekordne nukuteatri eeskava: G. Helbemie
»Varastatud unendgu”.

+Sikud kaevul® esietendus Tallinnale toimus laupdeval, 9. aprillil, kuna ,, Kuulsuse®
jirjekordne etendus oli piihapdeval, 10. aprillil. Seegi etendus liks nditejuht-néditleja Ed.
Tiirgi juubeli piihitsemise tdhe aill.

Uhenduses truppide tagasijdudmisega ringreisilt aprillikuu esimestel pievadel alati
Tallinnas ka kavas ettendhtud , Tootsi pulmade“ proovidega. Nimetatud tiikiga ldheb
teater hiliskevadisele ringreisile. Samuti minnakse samal ajal ringreisile kitsaré6opmelise
raudtee piirkonda H. Raudsepa tiikiga ,,Mees trumpidega®“.

TOOLISTEATER

Toolisteatri tegevus osutus ka hooaja teisel poolel pinge- ja tulemusrikkaks. Kuni
aprilli mlguseni on antud 260 etendust, mida on kiilastanud iile 103.000 inimese (keskmiselt
ligi 400 inimest etendusel) ja mis teatrile on tulu annud ummarguselt Kr, 62.000.

31. mirtsil oli E. Tammlaane uus draama ,Raudne kodu" esietendusel. Kaigi
eelduste kohaselt see tihedalt kirjutatud, tugeva sotsiaalse probleemistikuga ja uudse ning
huvitava ainestikuga teos peaks saama suure menu osaliseks, kuna see ka oma kunstiliste
vidrtuste poolest kuulub kdige parema hulka meie viimase aja niditekirjanduses.

Aprilli keskpaigu tuleb vilja Andres Sdrevi dramatiseeringus A. Milgu ,Taeva
palge all“ mis oma ainestikuga ja meeleoludega pisut kiill tuletab meele ,Oitsvat
merd®, kuid mis sellest hoolimata méjub virskelt ja kargelt.

Hooaja 16puni kavatseb teater peale iilalmainitute esineda veel kahe uue lavastusega
— ihe tdlketilkigal aprilli 16pul vdi mai algul ja {he algupidrandiga mai teisel poolel
kavatsetavateks teatripievadeks, Varem ettendhtud , Caramba“ lavastus jiib siigiseks,
kuna kevadel pole enam mdtet seda suurt, kulukat ja huvitavat teost vilja tuua.

Teatri kunstilise personali koosseisus ei ole eeloleval hooajal ette niha suuremaid
muudatusi. Teatri poolt pole kedagi vallandatud ja ka lahkujaid pole. Kill kavatseb
teater mdne uue jOou juure votta, kuna praeguse koosseisu juures t60 teatris osutus siiski
nditlejaile liig koormavaks.

VANEMUINE

Vanemuine on oma hooajaga onnelikult 16pu ligidale jdudmas, Vaatamata paha-
endelisele algusele siigisel tousis kogu hooaja kestes publiku arv jirjekindlalt ja saavutas
juba veebruariks-mirtsiks iillatavalt kdrge taseme. Peale vanade lavastuste, mida on
raugemata menuga mingitud (,,Rohelisel aasal“, ,Lipud tormis“) on ka kiesoleva hooaja
repertuaari tilkkke jdrjekindlalt etendatud tiissaalidele. Seda on saavutanud kokku mitu
tegurit: Onnestunud repertuaar, hoolsalt viimistletud lavastused, hea teatrisaal (publiku-
poolses osas!) jne.

Uutest lavastustest on Vanemuisel kiesoleva hooaja [5puosas veel kavatsusel anda:
aprillis kevadekohane Dodie Smithi ,,Esimene kevadpidev®, millele jargneksid F. Molnari
»Onnehaldjas“, M. Zivertsi ,,Miilkasoo”, F. Karlsoni ,,Seesam“ ja lastetiikkidest J. Kallaku
»o00visormus” (A. Kiissi muusikaga). Samuti tuleb teatri dpperithma etendus ,,Monaalne
proua“ kordamisele uue koosseisuga, millele jirgneb teine Opperithma etendus, Wegneri
komdddia ,,Tiitarlaps Irene”.

Viimaseil kevadeil on Vanemuine korraldanud viga laiaulatuselisi ringreise, kuid
eeloleva kevade kohta ei ole teatri juhatus veel kindlaid seisukohti v&tnud. Arvata-
vasti teeb Vanemuine esmakordselt algust suurejooneliste vabadhuetenduste korraldami-
sega nii Tartus kui ka teistes Louna-Eesti linnades.

UGALA

.Ugala® on uudislavastuste suhtes teinud nende ridade ilmudes juba l3pparve.
7. aprillil toodi esietendusele Rauniku ndidend ,,Tuled karidel®. Selle lavastuse reper-
tuaari vOtmise pohjustas soov pakkuda kevadeks publikule meeleolulist algupirast rah-
vatitkki. Teisi esietendusi sel Eevadel enam ei tule.
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W. Verneri komdddia
JINIMESED AJUJAAL"

Niitejuht - Ed. Tinn, lava-
pildid - A. Moldroo

Pildil: Prof. Junek (Al Juhani)
ja ta naine (5. Tamm)

UGALA
W. Verneri komsddia
LJINIMESED AJUJAAL*

Niitejuht - Ed. Tinn, lava-
pildid - A. Méldroo

Pildil: Pavelka §] Ots), Handa
(T.Kukk), Anna Junek (5. Tamm)
ja prof. Junek (Al Johani)

KURESSAARE TEATER
O. Lutsu—A. Sirevi
dramatiseering
+KEVADE"
Niitejuht — R. Kuljus
Pildil : Khr g Kalt) ]a Toots
Nath, Behm)
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Kevade mingukavas on ette nihtud viike rings6it kitsar6opmelise piirkonnas Wer-
neri ndidendiga ,Inimesed ajujddl“. Parast ringsditu kitsar00pmelisel kavatseb teater keva-
del kiilastada sagedamini maalavasid, kuhu talvel pdds teeolude tdttu oli raskendatud.

Teatrimaja-kiisimusele on Viljandis praegu pithendatud peamine tihelepanu.
Teatriseltsi erakorralisel peakoosolekul tunnistati juba iiksmeelselt, et teater peab saama
oma maja, ning rohutati tegelike eelsammude astumise vajadust. Nagu niilid selgunud,
ongi kohaliku seltskonna subtumine asjasse iile ootuste soe. Eriti noortel ndib teatrimaja
seisvat siidame lihedal. Esimese annetuse, s. 0. ,hambaraha", tegid uue teatrimaja pdohi-
fondi noorkotkad, kes annetasid kokkuhoitud taskuraha arvel algkapitaliks 15 krooni.
Korjanduslehtede kaudu on laekunud samuti mitmesuguseid summasid. Ka maakonnast on
tulnud annetusi. Ldpuks on Paide mulgid teatanud, et ka Jdrvamaal elavad mulgid on
otsustanud organiseeruda, et rakendada end Viljandi teatrimaja asjasse. On lootusi, et
ka mujal elavad mulgid sellest iiritusest eeskuju vétavad.

NARVA TEATER

Miirtsis anti uudislavastusena A. Sepp’a algupdrand ,Maja sadamas”. Tiki ndite-

juhatus oli K. Viljurilt ja eelduste kohaselt kujuneb sellest hea tdmbetiikk. .

Aprillikuu keskpaigu mingib Narva teater Vene kirjaniku G. Bulgakovi ndidendit
»Uus maja“ A. Bergeri lavastusel, ja sellega 18pebki 1937/38. hooaja uuslavastuste sari.
Kokku on antud sel hooajal 11 uusiavastust ja korratud 1. Neist on algupdrandeid 7,
tolkeid 4 ja 1 operett.

Narva teatri vanemaist ja teenekamaist niitlejaist nimetati niitekunstnikeks pea-
lavastaja August Lddne ja lavastaja-nditleja Kustav Viljur. K. Viljurile, kes pidas
just pidev enne seda oma lavategevuse 15. tihtpieva, tuli see nimetamine otse juubeli-
kingitusena.

Mirtsi viimasel pdeval korraldasid nditlejad liidu pubhkekodu fondi heaks segaeces-
kavaga 6htu, n.-n. ,, Aprillishtu®. Nii kavalt kui ka materiaalselt Snnestus iiritus ootama-
tult hdsti ja kuuldus arvamisi, et veel suurema kontakti loomist niitlejatega pidurdas
ainult laudade ja tantsu puudus ldpus.

KURESSAARE TEATER

Uuslavastuseks mirtsis oli O. Lutsu- A.Sirevi ,Kevade*, mille ettekanne leidis
ootamatult sooja vastuvdtu. Senised etendused on ldinud k&ik tidiele saalile. Samuti
tuntakse ka maakonnas suurt huvi , Kevade® vastu, otsustades seni antud voorusetenduste
jargi. Nii moneski suuremas keskuses tuleb anda kaks etendust pievas, iiks eriti noor-
soole ja teine tiisealistele. Uue muusika-lavastusena on praegu kisil operett ,L&bus
talupoeg, mille esictendus oli aprilli algul. See operett jiib vist viimaseks opereti-
lavastuseks Kuressaare teatris, sest uue kava kohaselt kavatsetakse operetist loobuda ja
kavva vGetakse paar laulumingu, mis provintsiteatrile on jSukohasem. Jirgmise sGna-
lavastusena on kisil H. Raudsepa ,,Mees. kelle kies on trumbid®.

Bjornstjerne Bjornson

Eeskone draamale ,Kuningas”

maid probleeme — kirjutas Bjérnson a. 1877 oma ,Kuninga“-draama, milles

ta, véitles ametliku vale, ,wele kui ritgiinstitutsiooni® vastu.

Draamal oli seoses absoluutse ja konstitutsioonilise monarhia pooldajate vahelise
voitlusega suur menu, millest tivustatuna autor — poodiumi-mees ka luuletatud sénas
~— lirjutas teose kolmandale triikile alljirgneva, eesséna.

Lubatagu enne wveel Bjérnsoni tolleaegse méju hindamiseks tsiteerids moort
Suitsu, kelle mekroloog suure kirjomilow surma puhul (,Noor-Eesti“ 5/6 — 1911 ) on
tininigi plisinud ainsa vastava pikema artiklina meie kirjanduses. Gustav Suits iitleb :
nAinult suurtes rahva joudude ekspansiooni ajajirkudes on niisugune vigev ndhtus

Brtmdese radikaalsete vaadete maojutusel — kirjandus kajostagu kaasaja aktuaalse-
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VANEMUINE

O. Lutsu - A, Sirevi
dramatiseering

,KEVADE"

Niitejuht - J. Kull, lava-
pildid - G. Raud

Pildil: koster (A. Rand-
viir) ja Toots (A. Mering)

véumalile kui Bjornson, Norra selleaegse arenemise tsentraalne isik, oma. elutegevuse
¥y

korgusel ,,Euroopa Norras ja Norra Eurcopas®.
L4

Vaimuvabadus., Miks ei vihjota ikka ja jille sellele, et kui suurtele rahvastele,
kes omavad nii mitmeid aseaineid, on vaba méttevahetus ainult iiheks paljudest elutingi-
mustest, siis meile, vitkerahvale, on see aga otse asendamatu?

Arvestamine ja iihesarvestamine suures stiilis avardab silmaringi ja loob algatus-
réomu, mida tikski politseivdim ei suuda mitnimumini maha surude; ent viikestes olu-
des voib kiik minna tasasel-mugaval kiigul nonda, et seejuures winub kogu rahvas.
Pohjani haarav selgitustéd vaadetevabaduse lipu all on meile A ja O.

Olles joudnud selleni, laseb viikerahva tihelepanu end dldisemolt dratada, ker-
gemini kédite jo kaasa kiskude kui suwrrahval; diksikut saab palju teadlikumalt Ko-
helda, kuna vdikesed rahvad ei jaga suurte saatust: killuneda mitmekesisusse, saada
juhitud hiigelettevitete ja kaugete siindmuste libi mujale — somuti ka dkiliste, plah-
vatuslike murrangute tottu, millised tekivad just sellest, et kuskil jdeti midagi ligi-
lihedast hooletusse.

See meie iilekaal on esmajoones moraalset laadi, ja minu arusaomise kohaselt
ainus prestiid, mida viikerahvas v6ib sagvutada. Pealegi ei ole see sugugi elahinna-
tav.

Me ei omanud seda iilekaalu alati; olime wvilets, vankuv plagiaat, Lik rentnikke,
keda wvalitses biirokraatia, virimeelne vdljarindurite-rahvas, arg trobikond tagurlasi.
Muist‘;g’:?l aegadel vois selline nahvas iseseisvana eksisteerida, meie pdevil pole see enam
véimalik.

Kuidas oleks, kui me niliid asuksime tiie téega tidle viikerahvaste lihemate iiles-
annete kallal? — Nimelt nii, et moraaine kriitika eriti meie juures ruttu ja pohjali-
Feult moonduks rahwva tahteks, et medlt lihtuks palju tileminekuaja-reforme, v6i et neid
teostatoks viljokaimini meie rahva seas, kuna meil kujunevad massi suured osad kiire-
mini indiviidideks. Ma pecksin viga pettuma, kui see ei oleks meie praeguseks sihiks.

Kuidas oleks, kui just meist elutingimusist, millede arvele paneme oma kauase
inferioorsuse, tuleks muutus ja edu? Mis on wviike, on dhtlasi kergemini tlevaadatov;
mis jieti unarusse, on kogunud ooteajal joudu, olles miiiid loomukohane; eraldatus
kbigi oma keeldumistega oleks siis tugevaimaks kolapinnaks muljetele; kitsuses, liht-
suses karastuks tahe -— piiratusele wvaatamata — otsustavalt ainsaks eesmdrgiks!
Kuidas oleks, kui meie, kes evime segamatut rohu jo joudeaega, vallutaksime siseala-
del provintsid, mis kaotasime wviliselt, asumaad, mida me pole voitnud, rahvad,
keda me pole katsunudki orjastada? Kuidas oleks, lui meie, kelle siidametunnistus
siilus tervena sidraseist haavust — hoidus puhas katkupaiseist, mide eneste alla peida-
vad aumdrgid jo trofeed —, kasutaksime téesti oma kodumullast vérsunud moraali,
oma kaunist joudeaega millekski muuks kui haigutamiseks pilhapdevajutlusel voi ligi-
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mesearmastusest — poliitilisest, sotsiaalsest ja religioossest — diksteise tiirmi pistmiseks?
Ulesannete kasvamisega touseb lootus sddrasele muutusele. . )

Tahame vitmaks ometi tunnetada oma éiget kutsumust, kutsumust, mis on tin-
gitud meie omapiraseist elutegureist — ja veendumusega koos '{n6te{d@ oma autundele!
Me tahame ju olla whked, et meie wviike rahvas evib omadusi, millistega véime val-
gustade teed teistele rahvastele! .

Seda maelge! Ja irge unustage, et selle ilmiingimatuks eelduseks on vaimu-
vabadus, s. t. kdige selle intensiivne kasutamine, mida loovad rehva méistus jo selgi-
tatud olek.

Voib-olle on see just wiike tihiskond, millele ajakohane ﬁmberkujum_iqmine. ..
onnestub parimini. Puhastustds atavismist, mis kahjustad rahve tundeid, koigist nou-
deist, mis on péordunud pahelisusse. .

Ma olen selles veemdunud. Miniatuuriihiskonna vordsed olud, viheldased majan-
duslikud joud jo nende teravam kontroll, karmim odiglusetaju mdadravad talle selle iiles-
ande. Ja wveel sada selletaolist pohjust.

Kui lahendame nood iilesanded, omame tuleviku, mille pdrast meid kadest.awac{
suurimadki rahved; ei lahenda me neid, kaotame diguse suverddnsusele — jah, iileni
kogu [usti selleks. Nonda on lugu.

Kes seda praegu weel ei mirka voi hoopis salgab, voib teisest Liiljest vaevalt
jitta tunnustamata, et omame eesmirgi ja moraali, mis vidiriwed austust.

Siis on endastmdéistetav, et mad véimaldaved meile iihtlasi voitlustingimusi, kui
tahavad dra teenida lugupidamist.

Poatis, oktoobris 1885.

Loetut — nidhtut — kuuldut

oni pdev enne ,anschlussi“ feokssaamist avaldati Viinis suure ndidenditevdistluse
M tulemused, mille olid korraldanud Osterreichische Kunststelle ja ajakiri ,,Pause.
Sisse oli tulnud tdpselt 500 kdsikirja. Uks referentidest on lugenud koik need
kdsikirjad jo seda tbestanud vitesaja refercadiga. Uldse aga oli referente 20, kelledest
igaiiks sai 25 kisikirja. Need 20 meest moodustasid Zirii esimese instantsi ja proalkisid
sellena vilja 450 kdsikirja, nii et viielikmelise pea#iirii kitte tuli ainult 50 manuskripti.
Ainsaks auhinnalks oli mddratud 2000 $illingit, aga kuna ei leitud iihtki nididendit, mis
seda oleks wvddrinud tisel mddral, sits auhind jagati neljaks. 64 protsenti sissesaadetud
kisikirjadest on tosised ndidendid, 18 protsenti naljomingud jo 18 protsenti rahvatiikid.
Mehi oli autorite hulgas 77, naisi 28 protsenti. Austriast oli saabunud 86 protsenti ma-
nuskripte, kuna tilejidnud olid tulnud Saksamaalt, TEehhoslovaklkiast, Helveetsiast, Jugo-
slaaviast ja Rumeeniast. 90 protsenti on kirjutatud proosas, 10 virssides. Ainult iiks
iprotsentl tegeleb pdevapoliitikaga. Antiikseid teemasid kdsitellakse meeleldi, ja iiksi
Sokratesele on oma tihelepanu pithendanud kolm autorit.
¥

is on ameerika rahve armastatuim ndidend? Kas see on ,Iiri roos“, mis liks New
Yorgis dihe ja sama trupi poolt ettekantuna 2500 millegagi korda? Ei, see on hoo-
pis teine ndidend, pealegi sddrane, millest ainult iiksikud New Yorgi teatriinimesed
on kuulnud, kinelemata ndgemisest. Selleks niidendiks on leitnant Beale Cormack’t
kitlaleoméodia ,,Aaron Slick from Punkin Crick” (,Aaron Slick Punkin Crick'ist*). Muide,
hirra Cormack ei ole mingi leitnant, vaid meteoroloog, jo ta Gige nimi on Walter Ben
Hare. Ameerikas on mihtavasti lubatud oma varjunimele ko tiitel ette panna. Vaib
ainult imestust avaldada, miks hirra Ben Hare ei nimetanud end vihemalt koloneliks.
wAaron Slick’i® on lovastatud iile kahekiimneviie tuhande korra. Uksi teda on
kdinud vaatamas enam rahvast kui viie viimase aasta jooksul on New Yorgis kéidud
vaatamas koiki lavastusi kokku. Raamatune teda on miitidud emam kui 750.000 (olge
lahked, nelja nulliga!) eksemplari. ,Life'i kirjasaatja séitis ,,Aaron Slicki® vaatama
Milkadosse, mis on pisilinn Huroni jirve liheduses. Sel linnakesel on 125 elamiklku, iiks
suur kauplus, iks pank, kolm kirikut ja uus raekoda. Raekoja suures saalis, mida hari-
likult tarvitatakse korvpalliminguks, leidiski aset ,Aaron Slicki“ etendus, mida Mikado
125-st elanikust oli tulnud vaatama 108. Aga kuhw olid siis jainud iilejiinud seitseteist?
Noh, need olid loomulikult etendusel tegevad, kes nditejuhina, kes néitlejaina, kes deko-
raatorina, lavatoslistena jne. Kotk need seitseteist tegelast on Mikado draamaklubi liik-
med, mis on iiks Uhendriikide 300.000-dest asjaarmastajate trupist.
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wAaron Slicki“ nimi- ja peategelaseks on Oklahoma osaritigi former. Liihidalt
kokluvaetult seisab ,komiidia® sisu selles, et talupoeg veab sisse linnavurle, kes sama
protsessi tahtis sooritada talupoja kallal.

Esimest korda lavastati , Aaron Slicki“ a. 1919. Sest ajast peale on teda iile
A_"meemlaa. tga phev etle kantud kolm kuni neli korda. Oma suure menu Walter Ben Hare
'vplgneb e?wla, arvates sellele, et ,ta teab, mida vajab ameerika viikelinna- jo maapub-
Lik" — nimelt maavooruse voitu linnavurle kavaluse iile, jantlikke situatsioome ja tege-
vust, tegevust ning veel kord TEGEVUST.

3

 aailma silmapaistvaimaid teatriorvustajaid, inglane St. John Ervine, kes on tuntud
ka niitekirjanikuna, ja kelle ,Esimest proua Fraserit omal ajol mingis ,,Vane-
| muine” Liina Reimaniga nimiosas, teatab ,Observer’is“, et viimasel ajal Londonis
teatrid tegevat head dri, kinod aga halba. Uks daam Kkirjutanud talle, et tema jo ta
moltekaaslased on tidinud pdevapiltlikest staaridest jo metsadest ming tundvat jille
igatsust elavate nditlejate ja plastiliste dekoratsioonide jirele. St. John Ervine hiiiiab
kirglikult: ,Kas ma e ole teile ikka delnud, et see pidi tulema? Et pievapildid ei véi
pikapeale asendada elovaid, ihuliselt juuresolevaid ja oma ihulise juwresolekuga vahen-
ditult mojuvaid nditlejaid? Niiiid te ndete ise. Kinosid muudetakse teatreiks ja music—
hallideks, aga viimasel ajal et ole kuulda olnud, et teatreid oleks iimber ehitatud
kinodeks !

Milline péore! Tdhendab, Inglismaal publik on aru saagmud, millist prahti Holly-
woodi ebajumalad talle on pakkunud peasegu iga piev. Ja inglise filmimagnaadid, kes
kas olid vastu vétnud ameerika materjali jo seda levitanud véi suurema kriitikata jél-
jendanud, seisavad niliid osalt pankroti ldvel, osalt aga nad on juba tile selle live astunud.

Kas toesti filmimehed on juba lihemat tutvust sobitamas pankrotiga? See kilab
uskumatuna, kui votta arvesse, millised kapitalid olid mende kisutada. Aga see’p see
ongi. Nad on teinud arve ilma peremeheta. Nad on raisanud raha sel mddaral, et seda
enam kuidagi ei saa heaks teha. Kut inglise teatridirektor riskeerib 300 maelaga tihe
ndidendi lavaletoomiseks, siis ta on teinud kéik, mis tal on véimalik teha. Seevastu
filmiprodutsent mahutab tuhandeid naelu filmi, mis pdrast esietendust osutub libikukiu-
nuks. Juba aastaid inglise seltskond et saw kokkw summat, mida oleks vaja inglise rahvus-
teatri vi Shakespeare’s mdlestusteatri asutamiseks Lomdoni stidamesse. Aga kimme
korda mii suuri summasid, kui oleks tarvis selle piiha eesmiirgi saavutamisels, ratsatakse
idiootlike filmide peale. Iga West Endi teatridirektor viiks hdsti lavastada kuus néi-
dendit, anda nende osad esmajirguliste nditlejate kitte ja maksa autorile korralikku.
honorari selle rahaga, mille neelab halb filmidraama. Isegi Jumal on hoolimata oma
haruldasest pikameelest saanud nii vihaseks, et ta saadab suure wputuse Hollywoodile,
selle tuhande patu linnale. Vaikne ookeam ei hooli enam oma mimest, hakkab mdissama
ja seadab oma vooge labasuste, lameduste, moeprimadonnade ja tliproducerite Soodoma.
vastu. Ta on suurt kahju siinnitanud, see metsikuks muutunud Vaikne ookean. Aga.
filmi rumalusi ta ei ole siiski suutnud maailmast kaotada, sest rumaluse vastu voitlevad:
isegi jumalad asjata. )

Seda filmi tagasisurumise tiod hakkab niiiid tegema teater. Teater, millele film.
on teinud wnii palju halba ja mis tinu tema konkurentsile oleks peagu kaotanud oma elu.
Niisiis pidage meeles — kino on moeasi, teater aga on surematw! Kino on nelikiimmend
aastat vana, teater elab juba enam kui kolm tuhat aastat. Ja praegu on ta uuesti tous-
mas parast rinka kriisi, millist ta ei ole libi elanud kogu oma kolme tuhande aastase
kestuse jooksul.

nel Keegi ei motlegi soovida filmi hukku, aga on tarvis tasakaalu tema ja teatri
vahel.
L 4

r 9iga vihane redisséiridele on meilgi hédstituntud inglise nittekirjanile W.Somerset
Maugham, kes on kuulus ka romaanikirjanikuna. Oma dsjailmunud, ddrmiselt
huvitawvas autobiograafias ,,The Summing Up“ ta asetab suwre sidametdiega

hibipinki reFissiorid, kes voltsivad autori tahet. Varemail aegadel need hirrad ei pida-
nud endid nii tdhtsaks nagu praegu. Nad rahuldusid tekstikdrpimise, nditlejate lava-
kdikude midramise ja nende osade ldbitéstamisega. Max Reinhardt oli esimene ndite-
juht, kes teatri kogulkunstiteoses asetas emese esimesele kohale. Tema eeskujule jargnes
terve rida lavastajaid, kel ei olnud tema kausta, Reinhardtid vestitaskuformaadis, eba-
Reinhardtid jo isegi auto-Reinhardtid. Niiiid on kogu maailm tdis neid wupsakeid itli-
resissiore, kes meelsaimini heidaksid kérvale autori, ei pea kugu kirjutatud voi trikitud
tekstist ja hwvituved ainult omaenda ideedest, efektidest ja trikkidest. ,,On nditeid,
kirjutab solvunud kirjanik, .kus re¥isséor kujutleb, et tema on autor. Gérald du Mau-
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rier, vdga hea wnditejuht, iitles mulle ise, teda ei huvitawvat ndidendi lavastamine, mida
ta osaliseltki ei voi timber teha.” Edasi kirjutab Somerset Maugham: ,,Publilc iillatuks,
kui ta teaks, mil mddnal autori tahet moonutatakse mditejuhi jomni ldbi, ja kui palju
pannakse autori siitiks labasust ning rumalust, mille eest on vastutav reZissior. Sageli
niitejuht on edev, ennast tdis, ja ilma fantaasicta, monikord ta on sddrame autokraat, et
sunnib kogu trupile oma maneeri peale. Ndiitlejad, kes on temast soltuvad, kuna osade
jaotus kuulub tema wmaojupiirvkonda, tahavad ndidata, kui head opilased mad on, ja
teevad orjalikult seda, mida ta mneile ette ttled; sellega nad loobuvad spontaansusest, oma
ettekande isikulisest noodist. Parim nditejuht on see, kes teeb kidige vihem. ,Sellega
ei ole Somerset Maugham veel delnud kaugeltki koike, mida ta nditejuhtide kohta halba
arvab. Ja kuno to raomat on ,Kokkuvdte“, siis ta votadb kokku oma arvamise lkine-
alloleva lavakunstnike ligi kohta lausesse: ,Mis mulle tegi teatri iiha ebameeldiva-
maks, ei olnud see, et rezissoorid ei ole monikord oma tlesande kérgusel, vaid see, et
netd iildse vajatakse.”

Somerset Maughamil on kahtlemata nii moneski suhtes digus. Imelik on aga see,
et tema, moaailmakuunlus jo (hoolimata refissoiridest?) wviga menulkas nditekirjonik, ei
ole nihtavasti julgenud nditejuhtidele vostu hakata. Ta ditleb killl oma autobiograafias,
et ta kokutab, aga nit palju kinekust tal oleks ikkagi pidanud olema, et ta oleks lihtsalt
véinud dna keelde teda tiranniseerinud refisséoride suurimad vigivaeldsused.

4o

ew Yorgi teatriskiijad kiistvat praegu kassaluugi ette tulles piletimiiiijalt kdige-
N pealt: ,,Kas ndidend lihedb dekoratsiconidega vdi ilma?“ Ja mneil on digus seda

kiisida, sest tervelt kolm New Yorgi menukat lavastust lihevad praegu tlma iga-
suguste ,lavapiltideta”. Uks neist on ,,Teatri“ veergudel juba mitu korda mainitud
Shakespeare’s ,Jultus Caesar, mis liheb ikka wveel lakkamatu menuga. Aga ,Julius
Caesar” ei ole kaugeltki New Yorgi esimene ,,paljalovandidend”. Juba méni aasta tagasi
moned vdikesed iseseisvad nditetrupid harrastasid seda mdnguviisi, peaasjaliselt kiill
kokkuhoiu mottes. Tagaseinaks oli must sametrite, peagu koilk muu tegi valgustus.
Orson Welles ise, ,Julius Caesari“ lavastaja, mingis eelmisel aastal paljal laval Mar-
lowe’ ,,Dr. Fausti“. ,Julius Caesaris® aga ta jdttis dra isegi ,tagariide”, asetades oma
moodsalt ritetatud vanad roomlased lava tagumise seina ette, millel tlutsesid ainult
radiaatorid ja tuletérievoolikud.

K. a. 4. veebruaril tuli New Yorgis esiettekandele Thornton Wilderi ,,Our Town*
(nMeie linn®), mis on eriti kirjutatud palje lava jaoks. Seegi lavastus kujunes suureks
menuks. Nithdsti publikule kui ka arvustusele meeldis viga see lihine lugu iihest New
Hampshire’s viikelinnast, ja nii monigi arvustaje kinnitas, et see ndidend vddriks selle-
aastast Pulitzeri auhinda. Tuleme allpool veel selle teose juure tagasi.

Ka ,JIsa Malachy imetegu®, millest kirjutasime pikemalt iihes eelmises ,,Tewtri®
numbris, on vahepeal litnud ilma dekoratsioonideta, kuigi ainult ks kord, ja sedagi
olude sunnil. Lavatislised hakkasid streikima, nditlejad otsustasid aga siiski mangida,
asendasid dekoratsioonid lihtsate plakatitega, ja koik liks magu ei oleks midagi iseira-
list olnud. Veidi teissugune oli lugu ,,todlisooperiga” ,,The Cradle Will Rock®, mida har-
Jutas téotute nditlejate trupp lootuses, et WPA draama vétab lavastuse enda hoole alla.
WPA juhid age keeldusid seda tegemast. Trupp otsustas stiski mingida, iidiris kloveri
ja esines ilma dekoratsioonidetu, mis muidu oleksid virdlemisi palju maksma liinud.
Menu oli suwur, ka ervustuse silmis. Muide, klaveril mingis Mare Blitzstein, ndidendi
teksti ja muusika looja ning konferansjee.

hornton Wilder oli seni tuntud peaasjaliselt romaamikirjanikuna. Niiiid ta on,

vihemalt esialgu, Ameerikas Gratanud iildist tiheleponu oma huvitove niiden-

diga ,,Our Town®. See on niidend viikelinnast, aga iihtlasi niidend elust jo sur-
mast. Veel emamgi: voiks delda, et ta propageerib péhimdtet, mida kuulus ameerika
kirjanik Santayena viljendab jdrgmiselt: | Elamise kunst seisab selles, et tuleb pidada
sammu taevaliku orkestriga, mis 166b meie eluteekonna tokti ja annab mdrgusonad meie
lavale tulekuks ja sealt lahkumisels.” Ndiidendis siinnib palju, aga mitte midagi jalust-
rabavat, nagu see on ka kohane vdiikelinnale. Aga Grover's Corners — nii on linnakese
nimi — v§ib olla iga linn, ta véib olla ka ,Meie linn“. Uks tegelasi, véike plika, loeb
suure imestusega nalja-aadressi, mille iiks noormees on kirjutanud kirja iimbrikule, mis
on midratud to nimetatud linnakese liheduses elavale armsaimale: , June Crofut, Crofuti
talu, Grover's Corners, Sultani krahvkond, New Hampshire’i osariik, Pohjo-Ameerika
Uhendriigid, Pohja-Ameerika manner, liidnepoolne maakerapool, maakera, piikesesiis-
teem, unwersum, Jumale juures.“ Sellega autor annab méista, et Grover's Corners ei
ole tal moeldud mingisuguse omaette elutseva paikkomnana, vaid et ta on palju enam.
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Ming on reulistlik, sealjunres kriitikute arvates viga hea, ja dekoratsioonide ming isegi
rekvisiitide peagu sajaprotsendiline puudumine annab talle erilise haaravuse ja stim-
boolika, ilma et autor oma tegelasi kahekonedes laseks hetkekski siimboolitseda.

Piiiiame anda viikestki kujutlust sellest, kuidas ,Meie lUinna“ mingitakse, Ndi-
dendi moored armastajad, peagu lapsed George ja Emily, iihes stseenis opivad ,teisel
korral. Laval nad teevad seda, seistes kumbki kérge kahekordse redeli otsas. Sooda-
veebaaris, mille juures George esimest korda avaldab Emilyle oma armastust, on lihtne
lawatiikk, mis on pandud harilikele toolidele. Soodavett kiill juuakse, aga ei ole olemas
teda ennast ega isegi klaase, milledest teda juua.

Kirtkuks, kus armastajad pirast laulatatakse, on moned read tavalisi harjutus-
toole, milledel istuvad laulatusel viibijad. Pruut jo peigmees on piduliku talituse koha-
selt riides ja lahkuvad ldbi publiku.

Emily sureb siimnitamisel. Tuleb ta matus. Swrnuaial ei ole iihtlki hauda, koik
surnud on nihtavad ja istuvad lLikumatult toolidel. Perekonnage mitte seotud surnuist
eraldatult istub Emily noorem vend, kes méni aasta tagasi on surnud pimesooleldikuse
tagajirjel. Matuselised kannavad kdtk mirgi vihmavarie. Nende tagant ilmub seni
nihtamatuks jidnud Emily ja liheb ise surnute hulka, oma ,hauda®, mille peale heidab
ta onnetu mees.

Nagu kirjutavad New Yorgi arvustajad, kogu saal jilginud hinge kinni pidades
Ja sij,gdavaima, liigutusega eriti matusestseents, mis jainud koigile unustamatuks. Paljud
nutnud.

wJultus Caesar”, ,,Isa Malachy imetegu®, ,Meie linn“ jne. — kas tahab veel keegi
vdita, et ameerika teater ei ole huvitav?

+

rantsuse teatriarvustaja Jacques Porel kiis tutvumas New Yorgi teatriga ja kir-
jutab niitid ,,New York Times’is” oma muljeist. Ta kiidab koigepealt New Yorgr
publikut, mis olevat virske, noor ja entusiastlik. Siis ta iitleb, et nihtavasti et
tunne stiski kotk Broadway producerid seda publikut. Uks niisugune hirra delnud talle,
et New Yorgi publik armastab ainult toredaid suurlavastusi. Age ndit. ,,Julius Caesar?“
kiisth ta ja limnitebd siis, et just see lavastus wvalmistanud talle suurimat rédmu kiesole-
val hooajal. See lavastus oleks tema arvates kindlasti viga meeldinud ko prantsuse
kuulsaile jo edumeelseile nditejuhtidele Jouvet'le ja Dullin'ile. Vdga meeldis Porelile
ka elisabethicegne jant ,,Kingsepa piihapiev, mida olevat lihtsalt eeskujultkult mdn-
gitud. Samuti meeldis talle viga ka George Kaufmani 1937. aoasta Pulitzeri auhinna
saanud iillatav jant ,You Can’t Take It With You“ (,,Sa ei v0i seda. kaasa vétta“),
- mis New Yorgis liheb suure menuga, Londonis aga kulkkus hitlgavalt libi — arvatavasts
osade halva jaotuse téttu. Niitlejaist meeldisid Porelile kdige enam: tore koomik Ed
Wynn, sarmikas George M. Cohan ja Ruth Gordon, isedranis aga Lunt ja Fontanne, see
kuulus abielupaar, Jean Giraudouzx’ ,,Amphitryonis®, mida nad olevat mnii hdsti mingi-
nud, et Giraudoux ise kindlasti oleks seda méhes tunnud suurt réomu.

+

ustria, teatrit ei ole enam. Teda ei ole &ieti kunagi olnud, vaid oli ainult Viini

_g teater, tipselt nii nagu ei ole kunagi olnud prantsuse teatrit, vaid ainult Pariisi

teater. Pirast ;anschlussi® Viini teater muutub provintsiteatriks, kuigi Suur-
Saksomaa suurima provintsi teatriks. Viinis on viimaste nddalate jooksul ka teatri alal
stindinud muudatusi. Nii monigi teatridirektor on pidanud tagesi astuma, nii Monigi
néitleja ei v6i enam selles linnas esineda. Burgtheateri uueks direktoriks-komissariks
médrati kohe ,anschlussile“ jargnevel pieval tuntud kirjanik Mirko Jelusich, kes on
kirjutanud ka draamasid jo on olnud tegev teatriarvustajonc.

Mirko Jelusichi isa on kroaat, ta ema sudeedisakslane. Isa ja ema wéitlesid oma-
wiahel poja rahvuse pdnast. Voitis ema, nii et Mirko J. hakkas end juba ilidpilasena
lugema sakslaseks. Juba 13 aastat tagasi Jelusich sai rahvussotsialismi austria useldus-
meheks lkunsti ja kultuuri alal. Esimese suure menu téi Jelusichile ta romaan ,,Caesar,
mis kahe aasta jooksul ilmus 28 wiljaandes ja télgiti kiimnesse keele. Ta niidendeist
on- seni menurikkaim ,,Cromwell”, mis on samanimelise romaani dramatiseering. Burg-
theateri kavatsed Jelusich staaride teatrist iimber kujundada ansambliteatriks. Mis
puutub repertuaqri, siis Jelusich juba oma esimesel ametisoleku pieval praakis viljo kaks
kolmandikiu ta eelkdija poolt mingukavasse voetud ndidendeist.

Peale Burgtheateri senise direktori Robbelingi astus tagast ka Teater in der Josef-
stadt'i juhataje dr. Ernst Lothar, kelle asemele siis teatrikollektiivi palvel astus tuntud
néitleia Robert Valberg. Valberg on ka sakso-austria nditlejote lidu esimees. Oma
teatrit ta kavatseb juhtida, nagu ta ise iitled, ,rahvussotsialistliku erakonna sodurine ja
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puhtaarialikul alusel.” Esimeseks uudiseks tuleb selles teatris Paula Vessely kiilaskdigu-
etendus, kuna Burgtheater esimeseks uudiseks 20. aprillil, Hitleri simnipdeval, annab
vabadusnéidendi ,,Wilhelm Telli* uues, hitlgavas lavastuses. Moni pidev pdrast ,,anschlussi
tuli Burgtheateris uuele esietendusele ,Julius Caesar®, millele sai osaks hea vastuvdtt.

Viini teatreis tahetakse libi viia mitmesuguseid muudatusi, milledest nit monigi
on viga tarviline. Kdigepealt tahetakse selle eest hoolitseda, et koigi teatrite kaadri-
tesse kuuluvate nditlejatega saaksid solmitud aastalepingud. Seni said peaaegu koigi
Viini teatrite, igatahes aga kéigi erateatrite nditlejad palka ainult kaheksa kuu eest.
Millest nad idilejidnud melja kuu jooksul elasid, see oli mende asi. Abiraha tahetakse
niilidsest peale maksa ka neile erateatreile, kes seda wvidrivad. Seni ei saanud ikski
Viini erateater ainelist toetust. Esialgu on neile teatreile médratud ja ko juba vidlja
maksetud 30.000 §illingit. Suveti kavatsetakse Viinis korraldada alatisi vabadhueten-
dusi, samuti kavatsetakse panna kiima ,luurteatrid” ravikohtades nagu Ischl, Gmunden
ja Gastein.

Kuigi tahetakse teatreid Viinis edasi viia puhtaarielikul alusel, on koik seni sél-
matud lepingud maksvad hooaja lopuni. Teine kiisimus on muidugi see, kas mitte-aaria-
lased saavad veel wusi osi. Aga on ka vahepeal lahtilastud nditlejaid tagasi véetud.
Muuseas tithistati 84t-aastase Wally Thalleri pensionilelaskmine, nii et see nooruslik rauk
haklkab jalle tiisdigusliku néitlejana esinema Burgtheaterts.

Mis puutub repertuaari, siis Felix Fischer juhib tdihelepanu sellele, et nditelcs
1936. a. on Viini teatreis sona saanud autorid jagunenud jdrgmiselt: 128 juuti, 16 wvdi-
lismaalast, 32 austerlast voi sakslast. See peab miitid muutuma. Juudisoost niitekirja-
nike teosed ei pdise iildse enam lavale, vilismaalaste vastu pohimétteliselt ei olda, vaid
tahetakse meeleldi mdngida nende hiid tiikke, Kill aga peswad mdingukavast kaduma
Fodori, Bus-Fekete j. t. ,palju teenivate, aga mitte ikka teenerikaste” autorite ndidendi-
kesed. Tahetakse hoolt kanda ka selle eest, et lavele pidseksid noorte nustria. autorite
tood, nende kérval aga Austrias seniméingimatud autorid nagu (ddrmiselt kuiv) Kolben-
heyer, Bethge j. t. 15. aprillil pidi loplikult otsustutama kdigi Viini teatrite saatus.
Selle pievani oli ka méeldud 30.000-Fillingiline abiraha, mille dr. Goebbels saatis Valbergi
telegraafilise palve peale.

+

enise Austria nditlejaskond ootab ,anschlussilt oma oigusliku ja ainelise seisu-
korra paranemist. Nagu teatab saksa-austria nditlejate liidu esimees Valberg, oli
Austrias enne ,,anschlussi® teostumist 2400 orgamiseeritud mditlejat. Nende hulka
et kuulu 500 nditlejat, kes on tegevad rdindtruppides ega oma iildse mingit kindlat elu-

kohta. Hooajal leidis organiseeritud mnditlejaist té66d umbes 1000.

‘ Ulejitinud 1400-st on 1200 viga halvas seisukorras. Aastaid neil ei ole olnud
kestvat lepingut ja nad véisid esineda ainult korrapealsete tegelastena voi filmistatisti-
dena. Neil ei ole sedagi, mis ndiitlejale on didrmiselt tihtis — korralikku garderoobi.
Koigepealt tahetalkse niilid kindlaks teha, keda neist inimestest voib wveel lugeda nditle-
jaiks. Selleks peavad lkoil need lavategelased, kes kohata on olnud iile vilie aasta, soo-
ritama algajaile ettendhtud eksamid.

Uldiselt ollakse arvamisel, et iithinemine Saksamaaga on kasuks ka vahepeal juure-
tulnud noorile néitlejaile, kes muidu oleksid kergesti véinud asnult suwrendada proleta-
riaadi ridu. FEelmisel aastal sooritas Awustrias 200 moort lauljot, nditlejat jo tantsijat
algajaeksamid, aga ainult vdike protsent meist leidis tood.

Korrapealsed tegelased proovide eest tasu ei saanud, vaid ainult etenduste eest.
Koige suuremaks ,korrapealsels tasulks oli nelikiimmend §illingit, aga seda soid winult
hea nimeqa nditlejad, ja sedagi ainult keskmiselt kolme kuu jooksul aasta kohta. Neli-

kiimmend §tllingit on meie rahas umbes 30 krooni — arvestedes Austria elukallidust,
kaugeltki mitte hiillgav tasu hea 'nimega nditleja kohta.
&

en Jonsoni ,,Volpone“, meil omal ajal ,,Estonias® ette kantud, dratad aeg-ajalt ikka
uuesti teatrite tahelepanu. Umbes kuuw aega tagasi ta tuli esietendusele Budapesti
Ungari teatris, umbes kaks nddalat tagasi Roomas, Teatro Argentinas. Ungari
teater mingis sama ndidendit wmbes iiheksa vot kiimme aastat tagasi esimest korda jo
andis nitid wuslavastuse. Ka Rooma on Jonsoni ,julma‘ komioodiat ndinud ennegi, aga
Teatro Argentina téi ta niitid lavale uues tolkes, mida viga kiidetakse. Ungari teatris
lilks ,,Volpone* — nagu omal agal , Estoniaski® — Stefan Zweigi iimbertésidangus.
»Volpones” me kohtume seitsme peapatu jo pealeselle tuhande pahega. Ihnsus,
pettus, vale, kupeldamine, pirandijaht piihitsevad siin orgiaid. Volpone, vana ,rebane®
— seda tihendab ta nimi — veab oma ,,86pru’ ninapidi teeseldes, et ta on suremas ja
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kavatseb kogu oma varandust neile pdrandada. Litakasuvotia, kes on ddrmiselt vana,
loodab temast kauemini elada ja jitab oma poja pirandusest ilma, et Volponet midrata
oma plrijaks jo nit meelitada ,surijat oma testamendiga loksu. Teine tubli mees tasstb
omaenda naise Volpone singi, sest ta loodad drrituse tagajirjena rabandust, mis annaks
ta sobrale surmave hoobi. Volpone usaldusealune on osav, kerge poiss, varge kalduvus-
tega ja viga jutukas ning raha eest véib temalt saada kéik. Naine, kes ohvrina pan-
nakse Volpone ette, on peacegu modrameelne. Tinavatiidruk, kes tahab end Volponele
peale sundida naiseks, on niisama labane nagu ta kutsegi. Ainus diguse, tée ja vooruse
esindaja, kapten Leone, lilakasuvétja Corbaccio poeg, on jimeda suuge ritukukk, alati
purjus, alett valmis paljastama méoka ja hooplema oma suure vahvusega. Uhe sénaga,
selles komoddiae on koos haruldaselt tore seltskond.

Ungart ,,Volpones“ saab iseiranis kilta nimiosa mingija Térzs, kes karakteri-
seerivat mit meisterlikult, et see voib peanegu lepitada kuju julmusega. Ka lisad to oma
poolt Volponele juure seda, mida tal oieti ei ole — huumorit. Ka itaalin Volponega, kel-
leks on Carini, ollakse viga rahul. Budapesti lavastuses tostetakse vilja veel néitejuhi
Janos Vaszary tood, kes andis etendusele hea tempo jo viitmi. Hea muusika on sellele
raha jo rahachnuse komdéddiale loonud Mihaly Nddor.

KX

smakordselt pirast natside voimuletulekut Saksamaal, on sealt vilja séitnud ndite-

trupp voorusetenduste andmiseks Péhjamail. See on Berliini Schilleri-teatri ndite-

trupp tuntud nditlejo Heinrich George juhatusel. Repertuaaris on Calderoni ,,Zalo-
mea kohtunik®, milles H. George mingib ise peaosa.

Néitetruppi kuulub kolmkiimmend inimest ja nad reisivad oma séiduautodel, lisaks
on autod dekoratsioonide ja kraami veoks, moodustades terwe karavani. Kiilaskiigu-
etendused on ette nihtud Kesk-Euroopas, Baltimail ja Péhjamail. Esimene etendus anti
Prahas. Mdrtstkuw 21. pleval oli esinemine Helsingi Rahvusteatris, kust reis jatkus
Rootsi, Norrasse ja Daanimaale.

3

nud pdevakorrale, on prantslase Jean Giraudoux’ ndidend ,,La Guerre de Troie

waura pas liew’ (Trooja sbda ei tule) saunud taas altuaalseks. Ndidendi uus-
lavastuse Pariisis Théatre de U Athénée’s on endale votnud Louis Jouvet, kes ka wvarem on
tootanud koos Giraudoux’ga ja on amnud rea lovastusi tema téodest.

Giraudoux’ ndidend Trooja sdjast annab eriliselt vaimuka kirjelduse kuulsatest
voitlustest ilusa Helena timber. Samaaegselt on ndidendi kditlusviis hirmudraetavalt ak-
tuaalne, kuna ta' nditad, kuivord kergesti véib esile kerkida laastav séda, kui tihtsusetud
on selle otsustamise pohjused ja kui vdikest osa mingib vahest rahvas elutsev rahutahe.

Moliére’i kuulsa ndidendi ,,L’Impromptu de Versailles jirele, mida praegu mdn-
gitakse Comédie Francaiseis, on Giraudoux loonud lihiteose, mida ta mnimetab
wLImpromptu de Paris“ ja milles ta laseb nditlejail wvaielda igapiievaste aktuaalsete
teatrikiisimuste tile. ,,L’Impromptu de Poaris“ esitatakse pdrast Trooja séja ndidends
ettekannet, kuna viimase delkoratsioon sobib ka sellele teosele. Niitlejad esinevad stin
oma igapievastes iilikondades. .

M’eie pdevil, mil wue manilmaséja tekkimise hidaoht on kohutava teravusega kerki-

eisku sitn ka moned wudised ooperisépradele. Chemnitzi ooperimajas tuli umbes

Tuu aega tagast esiettekandele Verdi unustatud ooper ,,Piiha tuli ehk ,,Legnano

lahing®, mis on loodud veel enne meistri ,;menuocopereid”, nimelt 1848. a. Ooper,
mis mingib a. 1176 ja mille on iimber tédtanud Berliini riigiteatrite dramaturg Julius
Knapp, on viga viisirtkas. Menu oli suur.

Ttaalias tuli monepievase vahega esiettekandele kaks Shakespeare’i-ooperit, Roo-
mas Mario Persico ,Péikpea taltsutamine® ja Napolis ameeriklase Ernest Blochi
~Macbeth®. Persico tarvitab suure orkestri juures parlandostiili. ,,Macbethi muusika
olevat ,sdrav” ja viga dramaatiline.

1940. a. wmiiiid 74-aastane Pietro Mascagni kavatseb pithitseda oma 50-aastast heli-
looja juubelit. Selleks ajaks ,,Cavalleria rusticana’ autor loodab valmis sanda uue oope-
riga, millele ta loodab samasuqust iilemaailmset menu. Libretoks Mascagni valis endale
Mario Ghiralberti draama .I Bianchi e i Neri“ (, Valged ja mustad”). See on tragéddia
renessamsiajast, mille sisuks on episood ghibellinide ja guelfide vahelistest vaitlustest
Firenzes ia Pistojas. Aga sellega Mascagni veel ei rahuldu, vaid kavatseb luue veel
iihe ooperi 1941. a. Roomas aset leidva maailmandituse puhuks. Selle ooperi tarvis tal
libretot veel el ole.
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el on Moliere’s ,JJhnust” mdinginud Estonia, Vanemuwine ja Endle, sama autort
s Ebahuiget FEesti Drawmateater. Veebruari wvitmseil pievil kandis Viini
Burgtheater ,Ebahaige’ jo ,Ihnsa® ette iihel &htul, kusjuures kummagi
lomoddia meespeaosa mingis Werner Krauss. ,Ebahaige” ballett jii sealjuures mui-
dugt dra. Teksti — kokku on seda kaheksa vaatust — ei kidrbitud kuigi palju, ago
seda piiiti tase teha vige elava tempoga. Professor Joseph Gregor kirjutab, et wveel
parem kui hea tempo oli see, et ,IThnust” mingiti niiiidisaja kostiitimes, mis kogu asjale
sobinud poremini kui ndit. frakk Hamletile. Werner Krauss hoidnud Harpagoni ja
Avgani viga onnestunult teineteisest lahus. Pr. Albach-Retty mingis ,,Ebahaiges”
Tlomette’i ja s Ihnsas® Frosine’i. Publilk ei visinud sugugi veatemast kaht Moliere’d
iihel ahtul.

Toimetuselt
1.

Jargmine ,TEATEER" dmub maikun teisel pootel vebariigi 20-da  aastapéeve
mérkimiseks Tallinnas korraldatavate teatripidustuste ajaks erinumbring suurendatud
kaustas (luni 132 lhk.), sisaldades wvikkalikult kirjutusi jo pilte eesti teatri arengust
iseseisvuse «jal. Kaastésé selle numbri jaoks tuleb saata toimetusele hiljemalt
1. maiks s. a.

2.

Tellijad, kel on tasumata tellimisvaha 1938. a. cest, palutekse see oitendada
hiljemalt 1. maiks s. a. Neile, kel on tasumata 1938. a. tellimisraha, matkuu
JTEATRIT vilja ei saadeta. Uksikmiliigile lastakse seda numbrit suurte ku-
lude tottu pliratud arvul hinnage Kr. 1.25 number.

3.

Meaikuu L, TEATRIS® dlmunud Ikirjutustest koostatakse eritriikk koguteosena
Kakskiimmend aastat isescisvuswegset ecesti teatrit 1918—1938. «.“ See ainulaadne
loguteos toob wvalitud artikleid eesti silmapaistvaimailt teatritegelasilt, Eirjanilelt ja
arvustajailt, andes péhjeliku iilevaate sénas ja pildis cesti teatrikultuuri arengust ja
selle sihtjoontest. Peale rohkearvuliste tekstipiltide on lkoguteoses 16 lchekiilge iihe-
wirvilisi pilte kriitpaberil ja 4 mitmevirvilist reprodukisiooni Lrittpaberil. Kunstiline
kujundus Karl Taev'alt. Uksikmiidigile liheb see luksuslik védljaanne hinnaga Kr. 2.50.

WwTEATRI“ tellijaile ja Nditlejate Litdu Likmeile on tehtud erakordme soodustus
koguteose omandamiseks eeltellimise kaudwn: kes tasuvad hiljemalt 1. maiks kas talitu-
sele, Tallinn, Vabadusviljek ?—3 (,,EKA“ maja) voi meie posti jooksvale arvele
nr. 434 Krv. 1— (iiks kroon), neile saadetakse koguteos pdrast ilmumist postikuludeta
koju. Kasutage seda soodustust! Teatritegelased, organiseervige kollektiivtellimisi oma
teatri kaudu!

SISU E.R.SARV — Teater ja kirianik ® FR. EGE — Kohtamine Eesti teairi¢a @

P. VIIDING — Mbtteid Ernst Sargava (Petersoni) 70. stinnipdeva puhul @
E. KILPI — Socome Néditlejate Liidu saavutusi @ S. PILKA — Leedu teatri minevik ja
ténapdev @ ED. R. — Uhesi tormilisest ja varvikillasest elust @ P. PINNA — Ope-
reti voidukdigust Euroopas ja meil @ Riikliku tealrikooli avamine @ Tealrife 166~
mailt @ B. BIORNSON — Eeskone draamale ,Kuningas* @ Loetut — ndhiut — kuul-
dut @ Toimetuselt

Kaas Karl Taev'alt

]

Materjalide kasufamine allikat nimefamata on keeldud.
L ' ]
Lavakunsti Ja ~-kirJanduse ajakiri ,TE A TER* - V aastakidlk

TOIMETUS: O. Aloe, L. Kalmet, H. Kompus, V. Mettus, P. PSldroos, L. Soonberg
VALJAANDJA: Eesti Niitlejate Liit @ VASTUTAV TOIMETAJA: Ed. Reining
memmammuam Jimub Uks kord kuus, viilja arvatud juunl, Juull ja august EEEEEE———
Toimetuse aadress: Tallinn, Vabadusviljak 73 Tellimisi votavad vastu kdik postiasutused (arve
»EKA“ maja @ Telefon 479-40 @ Postkast 357 nr. 434) ja teatriblirood @ Uksiknumber 35 senti,
Tegevtoimetaja kdnetunnid samas iga pdev10—1 aastak#ik kr. 2.—, viilismaale kr, 3.—

Ilmunud 14. aprillil 1938.
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EESTI KIVIOLI A/U.

SUURIM OLI- JA BENSIINITOOSTUS EESTIS

Tehased: Kividlis, tel. Sonda 15

Miiligibiroo: Tallinn, Pdrnu mnt- 10,
tel, 478-66

Teatrisébrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*.



TALLINNA HIPODROOM

SIHTASUTUS «HIPODROOM>

Korraldab piihapdevadel traa-
vivdistlusi kodumaal kasva-
iaiud ja valismaa kuulsamaile
ja kiiremaile itraavleile

EINELAUD Telefon 435-06 MUUSIKA

KAUBANDUSKONTOR

K. LOIK

TALLINN, 8. KARJA 19/2

TELEFON 46911

Teatrisébrad eelistavad nstusid tehes ettevétteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT".



Kdoérges peaduses:

véalismaa veine, éampanjat,
konjakeid, liko&re jne.

C. PETENBERG,

Borsikelder
Tallinn, Pikk 17. Telefon 434-85

Tédhelepanuks daamidele!
Saadaval rikkalikus valikus

MARY STUART’i

kosmeetikaaineid:

puudrid,
ndaoveed,
kreemid,
parfdim,
Ameerika
KAYSER siidsukad

Firma

J. ZIMMERMANN
&

J. MOLDER

Tallinn, Aia in. 50 Telefon 447-00

Nahakaubad

laos alati suures valikus.

Tallanahad ,Union” ja teistest tehas-
test. Pastla- ja pinsolinahad. Saa-
pa pealis- ja voodrinahad. Sadul-
sepa- ja kingsepatarbed. Hobuse-
riistad ja rihmad.

Kala- ja jahimeestele nahast ja
kummist saapad.

Jalandud.

Nahast: A/S. Globus-Union.
Kummist: kalossid ja botikud
.Pohjala’, ,Nokia“, ,Quadrat” jne.

Miiitk tehaste suurmiiiigi hindadega.
Mitiik suurel ja vihesel arvul.

Naha-, jalandude- ja hobuse-
riistadekauplus

NIKOLAI BOSTROV

Tallinnas, Veneturg nr. 1. Tel. 313-13.

BETTY BESPROSVANNY & POEG

KOOTUD KAUBA SUURLADU

TALLINN, S. KARJA 12

{ 446-74
| 446-63
301-79

TELEFON:

Teatriscbrad eclistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT.




Kllastage

Telefontid:

449-95
432-61

restoran
kohvik

restoran-oolokaali

Q.

K.

Richling-Buderus

.

R. KUUSNER & Ko.

Wetzlar-volkingen
Saksamaal

Esindaja
Tallinn, Tartu m. 5
Telefon 309-73

Toéoériistade ja
konstruktsiooniterased

J

kohvik
Tallinn Suur Karja 18
Terasetehased
A.-S.

Klaas ja portselan

4s. D. Mirvitz & Pd

Tallinnas — V. Karja t. 7
Tartus — Raekojat. 6

-

J

“m. JOH. TOPS

TALLINN, V. KARJA 5. TELEFON 444-74

Paberikaubad
Kirjutustarbed

IGAL ARVUL

IGAL ARVUL

. Teatrisobrad eelistavad  ostusid tehes ettevitteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT*,



Laevadri

ERNST BERGMANN « Ko
®

Tallinn, Vabadusvdaljak 7

Telefon 467-31

ETK sigaretid

Ildamaa
Kuld

ohukindlais alu-
miiniumist foosi-
des (100 tk. too-
Sis).

Neis siilitavad
sigaretid  tdieli-
selt oma loomu-
liku aroomi ja
maitse.

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid,kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT*,




Uksiknumber 35 senti.

K EVADISI
UUDISKANGAID

s T s

RIDEKAURPLUSTEST

TALLINN, S. KARJA 15 @ PARNU 6

HAAPSALU, KURESSAARE, MUSTVEE,
NARVA, PETSERI, PARNU, RAKVERE,
VALGA, VILJANDI, VORU

ERA

Teatriséhrad eelistavad ostusid tehes cttevitteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT®.

Tall. E. Kirj.-Ub. tr. Pikk 2. 1938, (""““" EESTI
RAHVUSRAAMATUKOGU
L AR




