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Muutumine kujundeist kujunduseks vdib olla Uhtaegu pikk, piinarikas ja eesmargiparane teekond
lahenduseni, teisalt vaid Uks nailine viiv, mille sisemuses aga laiub I6putu igavikuline ideaali poole
puddlemine. Labi aegade on pudtud elukeskkonna vormimise kunstis — ruumi- ja réivakujunduses
— jouda Ioputult ideaalse ja 16plikult praktilise lahenduseni. Lahteandmeteks ikka ajalikud kujundid,
millest tuleks luua ajatu kujundus. Viimane omakorda eeldab ajatute ideaalkujundite aratundmist.

Kogumik ,Kujundeist kujunduseks” on Eesti Ettevotluskdrgkooli Mainor disaini dppetooli Glidpilaste
I6putddde valik aastatest 2010-2011. Kogumik on kdrgkooli noorima dppesuuna jaoks esimene ja
hdélmab senist tegevusaega, millest see pluab esitella parimaid noppeid |16petajate sisekujunduse
ning roivadisaini alastest diplomitéddest.

Rakendusliku kdrghariduse eripdrale omaselt sisaldavad esitatud t60d endas teoreetilist baasi ja
praktilist lahendust.

Ehkki diplomitodd ulatuvad Ule kahe aasta ja tduget on saadud nii ehitusparandist, moddunud antii-
gist, kohalikest traditsioonidest, kaugetest maadest, rahvalikust parandist kui kaasaja tihti pdletava-
test vajadustest, puidlevad noored sisekujundajad ja réivadisainerid ideaalseima, aga ka praktilisi-
ma lahenduse poole. Selleks tuleb taas kujundeist luua kujundus.

Kogumiku toimetuskolleegium tanab noori disainereid ja nende juhendajaid ning koiki teisi, kes jou
ja ndbuga kogumiku koostamisel abiks olid.

Siim Sultson



Karola Tobro

Juhendaja: Merle Talvik

Eelmise sajandi kolmekiimnendad aastad oli aeg, mil piiiiti leida nn eesti stiili peaaegu koi-
ges, sealjuures ka kodusisustuses. Diplomandi eesmargiks on leida lildisi, domineerivaid
arusaamu ja pohimotteid, et vdlja selgitada, millest lahtudes tol ajal kodu sisustati. Ajakir-
jades antud soovitused olid sageli kiillaltki universaalsed. T66 tulemuseks on 1930. aastate
nouannete lldistav kokkuvéote sisekujunduslahenduste kohta. Praktilise lahendusena ku-
jundatakse 1930. aastate stiilis maakodu.

Sissejuhatus

1930. aastad oli huvitav periood Eesti Vabariigi ajaloos. Kuigi aktiivne rahvuslik likumine oli alanud
juba sajandivahetusel, kerkis rahvuslikkuse probleem 1930. aastatel eriti teravalt esile. See oli aeg,
kus raagiti palju ,eesti stiilist” — stiilist, millest tegelikult tihtset ettekujutust ei omatud. Uhelt poolt tiri-
tati kasutada rahvakunstiparandit, teiselt poolt surus arenev Uhiskond peale oma uued néudmised.
Sisustus taludes ja linnaelamutes oli darmiselt mitmekesine. Lihtsast kasitsi valmistatud talumodblist
kuni luksusliku mdisamodblini valja. 1936. aastal muudeti kodukaunistamine Eesti Vabariigi valitsu-
se poolt Uleriigiliseks ja Uldrahvalikuks aktsiooniks, mille koordineerivaks organiks sai 1935. aastal
asutatud Eesti Maakodu Kaunistamise Selts.

Mdnes mbttes elab Eesti Uhiskond midagi sarnast Ule praegugi. Vaatamata sellele, et 20. sajandi
alguses oli Eesti Vene tsaaririigi osa, ei olnud vene meelsus ja Uhiskondlikud tavad Eestis maara-
vad. Noukogude okupatsiooni aastad ei suutnud samuti Eesti meelsust ja rahvuslikku identiteeti
kustutada. Véib tdmmata moningaid paralleele ka majanduselus. Viimased paar aastat on Eestis nn
majanduskriisi aastad, 1930. aastal joudis samuti Glemaailmne majanduskriis Eestisse.

Td6 eesmargiks on otsida ja leida nbuandeid kodude sisustamise kohta 1930. aastatel. Kuna vdi-
malus leida mdni tolleaegse sisustusega elamu on vahe tdendoline, tuli materjali otsida vastaval
ajajargul ilmunud temaatilistest ajakirjadest. Ajakirju ilmus 1930. aastatel igale maitsele ja vaga eri-
neva temaatikaga. Plldes leida midagi Uhist ja kokkulangevat tollastes puddlustes kaasaegse ja
eestimaise kodu sisustamisel, votsin vaatluse alla soovitusi andvad artiklid kolmest 1930. aastate
ajakirjast: Maret, Kaunis Kodu ja Taluperenaine. Uheks uurimusiilesandeks oli vélja selgitada, kas
kunstnike ja arhitektide t66 sisustuskaanonite valjakujundamisel jdudis soovitud eesmargini — ,eesti



stiili” stinnini. Huvitas ka kisimus, kas nduannete esitamisel lahtuti rohkem praktilisust ja otstarbe-
kohasust silmas pidades vodi asetati pdhirdhk mingile konkreetsele stiilile.

Praktilise tdona projekteerisin taluhoone renoveerimise ja sisustamise saadud nduandeid kasutades
ja jargides. Praktiline osa sisaldab maakodusse viimistlusmaterjalide, sisustuse ja valgustite valikut;
esimese korruse ruumiplaneeringu korrigeerimist ja moéobli projekteerimist.

1 Ajalooline taust

1929. aastal alanud Ulemaailmne majanduskriis jdudis Eestisse aasta hiljem. Hinnalangus, sisse-
veopiirangud ja keelutollid maailmaturul ning siseturu kokkukuivamine tabasid valusalt nii pdlluma-
jandust kui tddstust. Kriisiaastail vahenes toodangu koguvaartus pollumajanduses 45% ja toostuses
20%. Ekspordi jarsk pidurdumine mojutas negatiivselt Eesti valiskaubandust ning tleilmsed finants-
vapustused tabasid raskelt ka riigi rahandust. Kiiresti langes elukvaliteet, vahenesid sissetulekud,
plahvatuslikult kasvas t66puudus. Abindud, mida kriisist valjumiseks rakendati, tdid vaid osalist lee-
vendust. (Pajur, 28.10.2010)

1934. aasta alguseks Eesti olukord paranes. Majanduskriisi kdrgpunkt oli Uletatud tanu eelmisel su-
vel aset leidnud krooni devalveerimisele. Nahes vabadussodjalaste suurt populaarsust ja olles mures
enda valjavaadete parast valimistel, teostasid riigivanema kandidaadid Konstantin Pats ja Johan
Laidoner 12. martsil 1934 (iheskoos sbéjavéaelise riigipddrde. Uhtlasi kuulutati kuueks kuuks vélja
Uleriigiline kaitseseisukord, keelustati poliitilised koosolekud ja meeleavaldused ning IUkati edasi
riigivanema ja Riigikogu valimised. (Pajur, 28.10.2010)

2. oktoobril 1934 |6petati Riigikogu istungjark ennetahtaegselt ning edaspidi ei lubatud parlamendil
koguneda. Sellega juhatati sisse nn vaikiv ajastu. Kaitseseisukorda pikendati, erakonnad asendati
riikliku ainupartei Isamaaliiduga ja kutsekodadega, ajakirjandus allutati tsensuurile ja mitmed valja-
anded suleti, oluliste elualade (ametiihingud, omavalitsused, kirikud, kdrgkoolid jne) ule kehtestati
riigi kontroll, uue reziimi vastased vdeti politseilise jalgimise alla, parlamendi puudumise tottu teostati
seadusandlust riigivanema dekreetidega. V6im koondus riigivanem Patsi, Kaitsevagede Ulemjuhata-
ja Laidoneri ja peaminister Kaarel Eenpalu katte. (Tannberg, Pajur, 2006: 48—49)

1. jaanuaril 1938 joustati uus pdhiseadus. Pdhiseaduse alusel loodud presidendi ametikohale valiti
Konstantin Pats, uus kahekojaline Riigikogu osutas presidendile kuulekaks, samuti nagu valitsuski,
mille plsimine olenes presidendi tahtest. (Tannberg et al, 2006: 50)

Majanduslikus méttes oli vaikiv ajastu edukas, ehkki edu tulenes ennekdike soodsast konjunktuurist
maailmas, mitte uue reziimi olemusest. Tavakodanik tajus neil aastail ennekdike siiski elu parane-
mist ja elukvaliteedi tdusu. Patsi poliitika pdhines parempoolsel nn rahvusihtsuse ideel, mis rohutas
eestlaste Uhtehoidmist, hoolimata nende haridustasemest, ametikohast ja joukusest. Neid vaateid
levitati Riikliku Propagandatalituse kaudu, mis muuhulgas korraldas ka vastavaid rahvuslikke massi-
kampaaniaid — raamatuaasta, Kauni Kodu kampaania jms. (Tannberg et al, 2006: 56)

1930. aastail algas suure ulatusega kodukultuuripropaganda, mille eesmargiks oli parandada, s.o
linnalikumaks muuta senist maakodude ilmet. Eesti Maanaiste Keskselts asus Iabi viima kodukor-
rashoiu kursusi ja taludevahelisi kodukultuuri voistlusi. Lisaks uute ehitusplaanide ja ehitusviiside



propageerimisele korraldas Péllutdokoda Ule maa siseehituskursusi seest [6plikult valmis ehitamata
jaanud maaelamute viimistlemiseks. 1935. aastal asutati Eesti Maakodu Kaunistamise Selts. Akt-
siooni peaeesmargiks oli parandada ja kaunistada maakodu ilmet. 1936. aasta kevadel muutis Eesti
Vabariigi valitsus kodukaunistamise Uleriigiliseks ja tldrahvalikuks aktsiooniks, mis kestis kaks aas-
tat. (Masak, 1993: 144) See kdik kajastus riikliku jalgimise all olevates ajakirjades.

1.1 Oma stiili otsingud kodusisustuses ja moéodblikunstis

Konstantin Patsi poolt juhitud kampaaniad ei méddunud jalgi jatmata ka mooblitdostuses. Rah-
vuslik mddbel oli kujunemas Uheks lojaalsuse nurgakiviks, rahvusliku meelsuse naitajaks. 1938.
aasta Paevaleht kirjutab: ,lga Eesti asutuse ja rahvuslikult métleja kodaniku uhkus on omada t66
juures ja oma kodus rahvuslikku méoéblit.” (Eesti kodudesse eestiparane mddbel, 1938, cit Abiline,
2000: 47)

1930. aastad olid aeg, mil puudus veel Uhtne suhtumine ja arusaamine kodusisistuse nduetest.
Elanikkond lahtus sisustamisel Saksamaa kolmandajarguliste médblikataloogide eeskujust kohali-
kest tookodadest mooblit tellides. Joukam tellijaskond eelistas ajalooliste stiilide jaljendusi. (Abiline,
2000: 46) Labimdeldud kaasaegset sisustust vdis leida vaid arhitektide eneste ja nendelt tellitud
sisekujundusega elamutes. (Abiline, 2000: 46)

Riigi kaepikenduseks olid 1930. aastail rahvuslikku vaadet propageerinud Uhingud ja seltsid. Kokku-
vottes voib 1930. aastate ,rahvusliku stiili” kohta rdhutada, et digupoolest polnud tegu stiiliga selle
tavamottes, kus on olemas nii Uhtne idee kui ka vorm. ,Eesti stiilis” vOis eristada kaht laadi, esimest
laadi esindasid arhitektidest kujundajad ja selles oli tugev rahvusliku vormi ja ornamendi aktsent.
Teine suund oli romantilisem ja dekoratiivsem, Uhte esemesse pandi kokku rohkesti nii vormi kui
ka dekoori, saavutades Uldilme, mida rahvakunstis kunagi ei esinenud. Selle suuna kujundajad olid
August Roosileht, Aleksander Remmel ja Nigul Espe. (Kodres, 2001: 243-244)

Rahvusliku maadbli riiklikult kinnitatud kaanoniteni ei joutudki. Pole ka andmeid, et Kujutavate Kuns-
tide Sihtkapitali Valitsus sellesuunalisi samme oleks astunud. (Abiline, 2000: 47)

Suurt t66d rahva maitse kujundamisel tegid Eesti maarahvale méeldud Taluperenaine ja moodsat
linnamddblit esindav Maret.

Historitsism, traditsionalism ja modernism esinesid Eesti interjodrides sddadevahelisel perioodil pa-
ralleelselt. Kdige tugevamalt kinnitas kanda méddukalt funktsionalistlik médbel, mis oli hiigieeniliselt
ja hooldusvabalt silepindne, kuid tanu puidule ja kangale koduselt soe. (Kalm, 2010: 589)

Uks kohaliku mdébli suurtootja oli tédstushiiglane Tallinna Lutheri vabrik, mis hiljem sai tuntuks akt-
siaselts Luterma nime all. Et antud ettevdte kasutas oma sugulase poolt leiutatud veekindlat liimi,
tootsid nad massiliselt painutatud ja pressitud vineerist médbliesemeid. Hasti turgu tundva Luterma
toodang vastas vaikestes korterites elavate inimeste vajadustele ja vbimalustele. MAoblit tutvusta-
des pudti selgitada, et modbel ei pea olema tahelepanu keskuseks ega kunstiteoseks, vaid lihtne,
ehtetu ja kujult redutseeritud primitiivsuseni. Propageeriti nn kombinatsioonimédéblit, mida sai kokku
osta tiikkhaaval. (Kalm, 2010: 585-586)

Suhteliselt suur tegija oli Massoprodukt, kelle nimi vdib viia eksiteele, sest nad valmistasid edevalt



moodsat, parema kvaliteediga ja kallimat mooblit, milles on tunda vaikekodanlikku pretensioonikust
ja tugevat disaineri katt. (Kalm, 2010: 588)

Prantsuse ja Saksa eeskujude jargi stiilimooblit valmistav Aleksander Umbergi t60koda pakkus
mooblit kohalikule kérgklassile. ,Vikeri tehastes” toodeti ajastu suurimat moeréégatust — torudest
valmistatud torumoéaoblit. (Kalm, 2010: 588)

Omamoodi suuna kujundajateks olid vennad Velbrid, kes korraldasid tle maa mooblivalmistamise
kursusi, et taluinimesed ei peaks raiskama raha linnast modbli ostmise peale, vaid oskaksid prakti-
list, lihtsat ja tugevat mooblit ise teha. (Kalm, 2010: 589) Edgar Velbrile oli omane vaga hea materjali
tundmine ja lihtsate puuliikide kasutamine (Abiline, 2000: 56).

Omaparaselt tdlgendas rahvuslikke eeskujusid mddblikavandeis kunstnik Nigul Espe, kes avaldas
1930. aastatel rohkesti mooblijooniseid ajakirjas Taluperenaine. Tema moobliloomingus ei saa raa-
kida Uhest kindlast stiilist, GUhe ja sama uUlesande lahendamiseks pakkus ta valja erinevaid variante.
(Abiline, 2000: 58-59)

Vaga isikuparaselt suhtus moédbli rahvuslikkuse probleemi Peterburis ja Minchenis kunstihariduse
omandanud tarbekunstnik ja graafik August Roosileht (Abiline, 2000: 59). 1930. aastatel avaldas ta
ajakirjas Taluperenaine 20 ruumikujunduskisimusi kasitlevat artiklit koos mddblikavanditega.

Erika Nova (Volberg) on projekteerinud kiilakoolimajade projekte, arvukalt asunikutalude tldp- ja
erilahendusi, kujundanud taluelamute modblit. Ta lahtus pdhimdttest: vorm olgu asjalik, napi kujun-
dusega, lihtne ehitada ja kasutada. (Lass, 2006: 5-6) Tema artikleid ja jooniseid ilmus hulgaliselt
ajakirjas Taluperenaine.

2 Kodusisustusnduanded ajakirjades

Antud ajalooperioodile on iseloomulik, et nGuanded on esitatud kaskivas vormis. Enamkorratud ndu-
andeiks on lihtsus, odavus ja otstarbekohasus, need marksdnad esinevad vaadeldavates ajakirja-
des kdige sagedamini. Lisaks poodratakse suurt tdhelepanu valgusele, avatusele ja praktilisusele.
Tihti kohtame hoiatusi liigsete esemete ruumidesse paigutamise eest ja ebapraktiliste detailidega
moobli kaunistustesse.

Leiti, et ei ole halvemat viga, kui liig suure ja raskeparaselt mdjuva maddbli paigutamine vaiksesse
tuppa. Tuletati meelde, et kaine ja asjalik ajajark ndudis avatust ja ruumi. (Kodusisustus..., 1935: 99)

Eesmargini pudti jbuda esmajoones odavate ja otstarbekohaste materjalide, konstruktsioonide ja
vormide valikuga, teisalt niinimetatud surnud pindade (surnud pinnaks nimetatakse neid ruumi osi ja
pindasid, mida ei saa toas otstarbekohaselt taita, naiteks labikaiguteed) ja ruumide vahendamisega
ja kolmandaks pudti hoiduda igast lisandist, mis ei olnud tingitud otstarbekohasuse ja ilu nduetest.
Konkreetseteks naideteks olid seinakapid, kapplauad, kédgilauad jms. Odavaks tegi neid asjaolu, et
koik nende kiljed ei vajanud valjatdotamist. Seinakapil naiteks oli péhjaks pdrand, tagaseinaks toa
sein. (Remmel, 1930: 37)

Otstarbekohasuse seisukohalt nduti eluruumidelt, et nad oleksid tervislikud ja elamiseks mugavad.
Lahemaks vaatamiseks vodis neid ndudeid koondada jargmiste punktide alla: 1) ruumide jaotus ja



sisustus, 2) liiklemine, 3) valgustus, 4) ventilatsioon (tuulutus), 5) kiitmine, 6) puhtus ja korrashoid.
(Remmel, 1932: 10)

Uldiselt olid ehituskavandi kokkuseadmisel jargmised néuded: 1) leida ruumide dige asetus alus-
plaani ja iimakaarte suhtes; 2) saavutada kodigi vajalike ruumide omavaheline Uhendus ning iga Uk-
siku ruumi kdige parem kasutusvdimalus; 3) kooskodlastada ehitise valimus, selle otstarve Umbruse
ja sisemise ruumijaotusega. (Volberg, 1932: 134)

Vaga tahtis oli, et eluruumid oleksid otstarbekohase suurusega, vastavalt nendes elavate inimeste
arvule, oma Ulesandele ja modblile. (Remmel, 1932: 22)

Ka eelmise sajandi algupoole ihkas maarahvas endale koju kdike linlikku. Eeskujud mddbli tootmi-
seks joudsid meile Laane-Euroopast. Suurtaludele toodi linnast poleeritud ja peene kangaga pols-
termddblit, mis polnud kooskdlas talu arhitektuuriga. (Schneider, 2006: 230) Péhiliselt linnalt maa-
le, minimaalselt maalt linnale, selline oli vastastikuste mojutuste osakaal maa- ja linnarahva olme
tasandumisel. Linna nakatav eeskuju avaldus eelkbige rdivamoes ja toasisustuses (Masak, 1993:
133). Muutus toimus 1930. aastate algul, kui meie oma arhitektid sel teemal sdna votsid. Ettevétlikud
maamehed kaisid linnas tisleritddd dppimas ja maakodudesse valmis sisustus nende katetdona.
(Schneider, 2006: 230) Enamik kllakehvistust kasutas endiselt lihtsat, enamasti omavalmistatud
mooblit (Masak, 1993: 139).

Arvati, et igal tarbeasjal oli elus taita teatud Glesanne. Tool on selleks, et temal istuda, kapp selleks,
et asju koondada ja et neid varjata tolmu ning mustuse eest, laud selleks, et temal t66tada voi temale
asju asetada jne. Tarbeasi pidi tditma oma Ulesannet vaaramatult. (Remmel, 1932: 46)

Materjalide valimisel peeti silmas korrashoiu kergust. Nii oli saanud moodsa modbli puhul armasta-
tavaks materjaliks teras, klaas, linoleum ja &livarv. (Remmel, 1932: 51)

Ruumikunstis hoiatati ,originaalsusest igal tingimusel”. Ruumid ja médbel loodi paljudeks aastateks,
seeparast oli siin rabav omaparasus kdige vahem oma kohal. Otstarbekohasus juhtis ruumide ja
madbli loomist kdigepealt, aga otstarbekohasus taotles esijoones ideaalset tllpi: originaalsus oli
talle pea taiesti vooras (Remmel, 1932: 76). Siit ongi mdistetav ajajargu ruumide ja moddbli thdpilisus.

Thdpilisest magamisruumi sisustusest voiks loetleda: voodi, 66laud, riidekapp, pesulaud ja paar too-
li; kdogis: pliit, tédlaud, ndude- ja muude tddvahendite kapp, ndudepesemiskoht jne. Iga ruum pidi
olema loodud, arvestades vahemalt tema tlUpilist sisustust, sest sel teel Uhest kiiljest valditi eba-
mugavusi moobli mahutamisel ja teisest kiljest hoiti ara nn surnud ruumiosade tekkimine. (Remmel,
1932: 23)

Ruumide jaotamise klsimust kasitledes ei saa jatta markimata, et ka Uksiku ruumi jaotamine moobli
varal pidi olema otstarbekohane. Nimelt vaikestes eluruumides ei soovitatud tikeldada pdrandapin-
da, asetades mooblit keset tuba, vaid peeti otstarbekohasemaks luua nurkadesse ja seinadarsetes-
se tihedad rihmad sisustusesemeist, vastavalt nende erililesannetele, hoides ndonda alal ruumide
tervikulist ja rahulikult mdjuvat vabapinda. (Remmel, 1932: 23)

Ruumide jaotamise kisimusega on seotud tihedalt ruumides liiklemise kisimus. Otstarbekohasu-
se seisukohalt néuti, et kdndimisteed oleksid véimalikult Iihikesed ning selged, ja et majapidamis-
talitustega seotud liiklemine oleks véimalikult eraldatud elu-, t66-, ja puhkeruumidest. (Remmel,
1932: 24)



Siiski jaid just paljud maakodud kas pererahva majanduslike pdhjuste vdi praktiliste kaalutluste t6ttu
juba sajandi alguses kujunenud sisustamise laadi ja samast ajast parineva modbli juurde. Enamasti
muretseti mooblit vihehaaval ja seeparast oli Uhes maakodus tavaliselt kasutusel mitmest ajajar-
gust parit erinevad moobliesemed. Kaasaegsete arhitektide poolt kujundatud spetsiaalset talumddb-
lit vaga laialdaselt ei kasutatud. 1930. aastate jdbukamad maakodud olid enamasti tugevate linlike
elementidega, seda eriti haritumate ja noorte perede puhul. (Troska, 2008: 261-262)

2.1 Valguse ja varvilahendused

Ruumikunst leiti olevat suurel maaral varvikunst. Varv annab toale meeleolu ja ilme. Varvi peeti vo-
lukunstnikuks. Selleks, et tunda end Uhes voi teises toas hubaselt, on tarvis dppida hindama varvi
vaartusi ruumis. Varv voimaldab avardada vaikesi, kitsaid ruume ja vahendada suuri kdrgeid ruume,
elustades nende tuhjust. Leiti, et Ghed varvid lituvad elanikega, teised hoiduvad neist kilmalt ee-
male”. (Seina nagu, 1939: 141)

Leiti, et valgus ja varvid on tugevasti teineteisega seotud pdhielemendid ruumi harmoonias. Seinad
kaeti tavaliselt kas dlivarviga voi paberist tapeetidega. Viimane moodus arvati olevat praktilisem ja
oli enam kasutatav. Lihtsad, mustriga seinad tdstavad esile sisustuselemendid. Varvilised seinad
aga annavad ruumile kodususe. Heledad varvid teevad ruumi suureks ja vabaks — niisugused olid
Uldised pdhimotted. Jahedalt mdjuvaid siniseid toone soovitati kasutada magamistubades. Té6tu-
badesse arvati sobivat rahustavalt mojuv roheline varv. Punaseid ja kollaseid toone peeti sobivaks
suurtes ruumides, siniseid vaikestes ruumides. Koik ruumiosad, mis kuidagi seotud seintega, nagu
uksed, ahjud jne soovitati varvida seintele vastava varvitooniga. (Kodusisustus..., 1935: 99)

Punast varvi soovitati tarvitada vaga ettevaatlikult. Seina katteks leiti punane olevat ebasobiv. Puna-
ne porand ja punane vaip olid aga soovitatavad elemendid. Leiti, et punane puu sobis, kui ta laikis,
olles lakitud vdi poleeritud nagu mahagonipuu. Soovitati kasutada rohelist varvi, mis muudab elamu
avaraks ja heledaks. Soojust ja hubasust pidi tooma kollane varv, méjudes meeldivalt. Kill aga hoia-
tati kollaste vaipade ja laudade eest. Sinised soovitati valida kardinad ja seinavaibad. (Seina nagu,
1939: 141)

Tapeedi valikul oli esmaseks ndudeks, et tapeet ei tohtinud jaljendada mingit riilet — brokaati vai siidi
naiteks, ei marmorit ega puutahvleid. Tapeet pidi jadma tapeediks, paberiks omaette mustriga. Leiti,
et ruumi suurus ja valgustatus maarasid tapeedi varvi ja mustri. Tapeet pidi moodustama sobiva taga-
seina moodblile, ta pidi olema harmooniline madbliriide ja aknaeesriidega. Enamikel juhtudel eelistati
heledat ja Uhevarvilist tapeeti, mis naitas tuba valgemana. Lilled, siksakid ja kriiskavad varvid leiti ole-
vat tlUtavad ja seetdttu soovitati nendega ettevaatlik olla. Kirju ja varvikas tapeet oli omal kohal vaid
lastetoas. Teistes ruumides peeti suurekirjalist ja kriiskavat tapeeti ebakohaseks. (Tapeetide valikust,
1935: 209)

Vorreldes varasemate aegade kodutllpe 1930. aastate omadega, oli nahtav Uleminek toonitatud
suletuselt valguse ja 6hu suunas. Kui varasemaid kodusid iseloomustasid tugevad seinad vaikeste
akendega ja teatud hamarus (rasked kardinad), moédbel, mis oli raske ja tume, vaga raskelt Umber-
paigutatav, siis vaadeldava perioodi uusi kodusid iseloomustasid akende avarus, kergus, mugavus,
elurodmus toasisustus ja liikkuv ritm. (Kangro-Pool, 1936: 281)



2.2 Kook ja selle asukoht hoones

Kuni 1930. aastani oli pusinud arvamus, et kddk on elamus Uheks kdige vahendudlikumaks ruumiks
ja selle jaoks on planeeritud see osa majast, mis ei kdlvanud Uhekski teiseks otstarbeks. Nii oligi
paljudes kohtades kddk asetatud teiste ruumide keskele, mistdttu pdevavalgust sinna ei paadsenud
ja perenaisel tuli todtada vaikese lambi valgusel. Ménes elamus pidi kook taitma uhtlasi ka eeskoja,
pesukdogi, karjakddgi, talu téétoa, kolikambri ja veel ménda muudki otstarvet. (Martin, 1930: 70)

Olukord muutub 1930. aastatel oluliselt ja kddgile esitatakse rida uuenduslikke ndudeid. Kook ei ol-
nud enam pealesunnitud paratamatus, vaid oluline osa elamust. K6dgi ehitamisel peeti oluliseks nii
tema asukohta hoones kui ka otstarbekohasust, mugavust ning piisavat avarust ja valgust.

Soovitati voimalusel ehitada kook eraldi teistest ruumidest, seda peeti kdige digemaks viisiks, kuna
siis ei seganud sddgitalitused teisi tdid, samuti sddgiaurud ja -Idhnad. (Volberg, 1932: 329)

Kbd6gi kohta margitakse, et see peaks asuma (kui vahegi vdimalik) maja pohjapoolses osas, mis hoiaks
teda suvel Uleliigse kuumuse ja karbeste rohkuse eest. Kodgi suurus oli séltuvuses pere suurusest ja
asjaolust, kas seal ka loomadele toitu keedetakse voi oli olemas eraldi karjakdok. (Remmel, 1930: 124)

Kddgi asukohaks peeti sobivaks maja duepoolset kiilge, nii et perenaisel oleks kéogi akna kaudu
taielik Glevaade kdigest, mis taluduel stinnib (Martin, 1930: 70). Mitmekorruselise maja puhul ehitati
kook alumisele korrusele, kddgi laheduses asusid sahver ja keldrikaik. Kook pidi vbimaldama peale
koogitalituste ka s6omist. (Remmel, 1930: 320)

2.2.1 K6dgi ruumijaotus ja varustus

Kddgi suurus olenes t66 iseloomust, perekonna suurusest ja isikute arvust, kes kddgis toitu valmis-
tavad. Kui kooki tarvitati ainult toiduvalmistamiseks ja perenaine td6tas seal Uksinda, oli keskmi-
se perekonna juures sobivateks kddgi mootudeks pakutud 3 meetrit laiuses ja 4 meetrit pikkuses,
pindalaks seega 12 m2. Piklik kddgikuju lubas paremini ruumi ara kasutada ja t66d korraldada. Oli
perenaisel kddgis abilisi, tuli iga abilise jaoks kdédki laiuses kui ka pikkuses suurendada 50 cm véorra.
(Martin, 1930: 71)

Sageli oli kddk varustatud otstarbekohases jarjekorras asetatud lihtmodbliga, st sarnase mddbliga,
kus mitmesugused eriotstarbega moadblitiikid on liidetud tUheks tervikuks (Velberg, 1937: 20).

Kddgis pidid olema: 1) laud toidu valmistamiseks ja panipaigad selle juures tddriistadele ja toiduai-
netele; 2) pliit keetmiseks ja kiipsetamiseks selle juurde kuuluva puukastiga; 3) ndudepesulaud Uhes
s66gindude kapiga. (Volberg, 1932: 329-330)

Pliit pidi olema vdimalikult avar, varustatud praeahjuga ja sissemiuritud soojaveenduga ning voima-
luse korral ka soeahjuga. Kellel véimalik, soovitati teha pliit glasuuritud pottidest, mis hdlbustas selle
puhastamist. Auru ja Ibhnade arajuhtimiseks soovitati pliidi peale ehitada kummi. Et kumm poleks
tolmukogujaks, pidi see ulatuma laeni. (Volberg, 1932: 330) Tédlaua dige koht oli akna laheduses ja
Uhenduses tddriistade hoiukohaga. (Volberg, 1932: 330)

Noudepesemiskoha parim paik oli kddgindude kapi laheduses, nii et ndusid ei tarvitsenud kanda
kappi asetamiseks. Kui kdok polnud Uhtlasi kate- ja silmapesuruumiks, siis maaras ndudepesulaud
ka puhta vee ja musta vee aravoolu asukoha. (Volberg, 1932: 331)



2.2.2 Nouded koogi viimistlusele ja materjalidele

Et kdige tahtsam t66 sunnib pliidil ja tddlaual, siis pidid need kohad olema kbige paremini valgusta-
tud. lialgi ei tohtinud asetada pliiti ja td6lauda akna ega lambi vastasseina. (Martin, 1930: 71)

Kodgi sisemine viimistlus oli otstarbekohane, see oli pusiv, veekindel ja kergesti puhastatav, ehk
seda vdis kergesti ja odavasti uuendada. Kdige odavamaks loeti lubjatud seinu ja lagesid, otstarbe-
kaks peeti ka dlivarviga kaetud krohvseinu ja lagesid ning laudadega vooderdatud ja élivarviga ehk
varnitsaga kaetud seinu ja lagesid. Igal juhul ei soovitatud kddgi seintele katteks tapeete. (Martin,
1930: 72)

Sobivamateks varvideks kdogis arvati olevat kreem, heleroheline ja helehall, eriti aga helesinine, mis
pidi eemale peletama karbseid. (Martin, 1930: 72) K66gi porand pidi olema sile, kergesti korrashoi-
tav ja pestav, mistottu sobisid varvitud puupdrand véi linoleum (Martin, 1930: 72). Betoonpdrandat ei
peetud vaga nagusaks (Volberg, 1932: 330).

2.2.3 K66gimodobel

Kook oli igale perenaisele esmajargulise tdhtsusega ruum majas. Et perenaisel kdik kddgitoimetu-
sed alati hdlpsasti ja kiiresti dnnestuksid, selleks vajas ta hastikorraldatud ja puhast kddki. (Espe,
1938: 292)

Ideaalseim kd6gimddbel oli kombinatsioonmddbel mitmesugustele otstarvetele vastavate sisejao-
tustega kinnistest kappidest ja kapplaudadest. K6d6gimodbel pidi olema kergesti pestav, sileda pin-
naga, ilma igasuguste tolmukoguvate ilustuste ja karniisideta. (Espe, 1938: 292)
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Joonis 1. K&ogi seinakapid, mis majaga taiesti uhte ehitati pdrandast kuni laeni. (Taluperenaine, 1930: 99)



Kdige otstarbekohasemateks panipaikadeks kddgis olid seinakapid, mis majaga taiesti Uhte ehita-
tud pdrandast kuni laeni. ,Saaraste kappide juures ei jaa kdodki tolmukoguvaid nurkasid, ei lapiga
raskesti kattesaadavaid kapialused ega kapiotsi, kus tolm voiks leida mdneks ajaks peidupaiga.
Teiseks saab saarase ehituse juures kokku hoida ruumi ja ehituse kulusid” (joonis 1). (Martin, 1930:
98) Laealuseid kapiosi vdis kasutada harva tarvitatavate asjade panipaikadena (Espe, 1938: 292).

Kddgis tddtades oli perenaisel vaja, et kdik tarbeasjad oleksid kaeparast Iahedal. Seepéarast soovi-
tati kasutada enamasti kapp-laudu, mis sisaldavad riiuleid ja sahtleid kdeparasteks panipaikadeks.
(Remmel, 1932: 54)

2.3 Magamistuba ja selle sisustus

Magamistuba on kindlasti ks neist ruumidest elamus, kus muudatused vorreldes varasemaga olid
vaga suured. Muudatused said alguse suhtumise muutumisest. Kui seni oli magamistuba intiimne
koht, mida vddraste silmade eest varjati, umbne ja pimedavditu, siis nilid padses maksvusele néue
— valgust, dhku ja ilu sellesse ruumi, kus tegelikult kdige enam viibitakse.

Enamasti valitses arvamine, et magamisruum voib olla sisustatud dige odavalt ja algeliselt (Velber,
1934: 47). Liikudes nii maa- kui linnakodudes puutus Nigul Espe koikjal kokku levinud vaarkombega
— sisustada enam-vahem korralikult ainult neid ruume, mida armastati ndidata vddéraile, ent millistes
ise raatsiti voimalikult vahe viibida. Magamistuba, mis esines meil eriruumina Usna rohkesti, oligi
Ulalmainitud kombe kohaselt jaetud vaeslapse ossa. (Espe, 1937: 322) M66dunud sajandi kolme-
kiimnendate aastate alguses aga tegi suhtumine magamistubadesse lausa kannapéérde.

Leiti, et magamistuba on ks eluruumest, milles inimene kodus olles viibib peaaegu kdige enam,
mistdttu peaks olema Usna loomulik, et igatks, kes pltiab oma kodu teha mugavaks ja kaunimaks,
osutab magamistoa sisustamisele kindlasti samavord tahelepanu kui muudele eluruumidele. (Espe,
1937: 322)

Kui taheti moodsat magamistuba, siis pidi see tingimata olema vaga avar, korge ja suurte maast
laeni ulatavate akendega. Moodne voodi oli kui laev ookeani keskel, pigem laiem kui pikk, tal polnud
jalgu, ta oli aarmiselt madal, polnud korgeid jalg- ega peaotsi, polnud teravaid kante. (Roosileht,
1933: 335)

Vastandina varasemate aegade magamistoa hadmarusele, paaseb 1930. a maksvusele ndue: val-
gust ja dhku! Igasugused tumedad riided olid soovimatud, heakskiidu leidsid vaid heledad materjalid
akna ja voodi katteiks. Aastasadu sailinud rikkalike puunikerdustega ja baldahhiiniga voodite aseme-
le astus messing, valgeks lakeeritud raud- vdi puuvoodi. Kui ruum vahegi vdimaldas, asetati voodi
keset tuba ja nimelt nii, et valgus langeks kiilje poolt. (Moodsast magamistoast, 1935: 168)

Kui olid harilikud vaikesed toad ja nende vaikeste tubade arvgi oli piiratud, kui oli suur pere, kes vajas
magamisasemeid — siis polnud kerge moodne olla. Tuli ,kombineerida” ja luua véimalusi magami-
seks kodigis ruumides. (Roosileht, 1933: 336)



2.3.1 Magamistoa viimistlus ja modbel

Magamistoa sisustamisel korduvad ikka selle ajajargu péhinduded — nduti valgust, dhku, otstarbe-
kohasust ja lihtsust.

Magamistuba on puhkuseruum, seda ei tohtinud selle sisustamisel kunagi unustada! Otstarbekas,
hasti sisustatud magamistuba pidi kogumuljelt mdjuma rahulik-rédmsalt: tagasihoidliku varviga sei-
nad, pehme varvitooniga rahulike vormidega modbel. (Espe, 1937: 322)

Daamide magamistoas soovitati igal juhul loobuda rohelisest ja sinisest varvusest, sest see tekitab
kilma valgust. Magamistoa seinad kaeti sellise varviga, mis sarnaneb paikesevalgusega, jarelikult
mitte kidlm kollane, vaid ookrivarjundiga nagu munarebu. Kus kasutatakse halli, seal soovitati lisan-
dada ka roosat, naiteks hallid seinad ja roosa vaip. Sangi juures oli heaks tooniks lugemislamp, mis
peegeldas valgust Ulalt alla. (Ainult dks pilk..., 1939: 185)

Tahtsaimaks mddblitiikiks magamistoas oli ja on voodi. Missugune oli siis ettekujutus voodist, mis
moodne ja samas praktiline?

Voodi oli médbliese, mille valmistamisel tuli osutada erilist tdhelepanu konstruktsiooni tugevusele.
Voodi otsad tehti kolme- voi viiekordselt kokkuliimitud kuusest voi lepast. Otsad vineeriti kas man-
ni-, kase-, tamme- v6i muu vineeriga, dlivarvi alla minekul aga kolmekordse lihtvineeriga; kavandeil
joontega tumendatud osad kaeti pahkli-, mahagoni- ehk muu vaartuslikuma vineerisordiga (selle
asemel vdis tarvitada ka massiivpuud). Voodi kiljed olid kahelt poolt vineeritud lauast, kilgi ja otsi
Uhendasid kergesti lahti- ja kinnikdivad haagiststeemid. (Espe, 1937: 322) Siiski elas suurem osa
linnaelanikest ruumikitsikuses. Jatta voodi vaid magamiseks nais liigse luksusena.

Sellest paratamatusest lahtudes hakati voodite Ulesannet mitmekesistama. Paeva-ajaks pidi voodi
oma kuju pdhjalikumalt muutma, pidi olema mugavaks istmeks ja see oligi teostatav. (Roosileht,
1933: 336)

Kasutusele tulid diivan-voodid. Diivan-voodeid tarvitati ka paris magamistubades, kui ruum kitsavoi-
tu. (Roosileht, 1933: 336) Samm edasi oli kuSett.

Ruumikitsikuses ei saanud magamistuba kui niisugust sisustada. Seesugusel korral aitas hadast
valja kuSett, mis oma praktilisuse tottu Ghel ajal on iste-, lamamis- kui ka magamismaoobliks, ning
vbimaldas sealjuures suurel maaral ruumi kokkuhoidu. (Moodsast magamistoast, 1935: 168)

Oli saanud traditsiooniks asetada voodi peaotsa juurde vaike lauake voi kapike, nn 66kapp. Oli
voodite paigutus peaotsaga vastu seina, siis oli neid lauakesi koguni kaks. Odlauake voodi juures
oli vajalik ese, sellele asetati magama minnes kaeparaselt kitnlajalg vdi lamp, seal pidi olema veel
ruumi raamatuile ja ajalehtedele. Selle modblitiiki kdrgus pidi olema kooskdlas voodi kdrgusega. O6-
lauakesele asetatud esemed pidid olema voodislebajale mugavas kaeulatuses. (Roosileht, 1934: 6)

Palju vaidlusi ja erinevaid arvamusi pdhjustas kummut — kunagi traditsiooniline, obligatoorne
kummut.

Tollastest ajakirjadest loeme:

»Vististi Ukski ese meie tdnapdeva tubade sisustuses pole niivdrd mdnitada saanud kui kummut.
IImub kusagil artikkel moodsast kodude sisustusest, siis on kindel, et selles vaene kummut saab
tubli peapesu. Tekib arusaamine, nagu seisaks kogu vaikekodanlus ja stiillagedus meie kodudes
just kummutis.” (Roosileht, 1934: 32)



Tosi, nende hulgaliste etteheidete ja monituste peale oli kummut jaanud palju tagasihoidlikumaks.
»1a ei julgenud enam uhkeldada nn puhtas toas toredusmaoaoblina, ta ei ehtinud ennast enam klaas-
kUUnlajalgadega, kasteheinakimpudega ja paberist lilledega; ta habeneb oma treitud osi, oma liik-
meist vaanatud kaeraudu, oma purustatud servadega lukuauke ja selle juures tolknevaid pooleks-
murdunud lukuaugukatteid. Habelikult oli kummut pugenud pimedasse nurka ja tdmbunud narviliselt
kossi, kui moéne kulalise vaarikalt kaaluv pilk teda ta pimedas nurgas riivas. Kummut ei teadnud,
mida teha — kas kaduda sootuks voi katsuda vdidelda oma olemasolu eest, niipalju kui kannatasid
koidest puretud jalad ja logisevalt kiunuvad sahtlid.” (Roosileht, 1934: 32)

Uks vdimalus oli kummutid asendada kappidega. Riidekapp, harilikult kolme ,poolega”, millest (iks
kolmandik oli pesu jaoks, vbis asendada moestlainud kummutit. (Roosileht, 1933: 335)

Tualettlaud magamistoas? Aga loomulikult, kui just Gksiku vanapoisi eluruumiga tegu polnud. Vasta-
valt ruumi suurusele olid ka tualettlauad vahel suured, kdrge peegliga ja madalate kapikestega voi
lauaga ees. Uhes suurtega esinesid aga ka vaikesed lauakesed paari sahtliga ja pisikese nelinurkse
vOi kettakujulise peegliga. (Roosileht, 1933: 335)

Tahtis oli tualettlaua dige asend. Ainuke dige koht tohtis olla akna ees, kust saabus ,tualeti-kunstiks”
vajalikku paevavalgust, mida ei asendanud Ukski kunstlik valgustus. (Tualettlaud, 1935: 351)

2.4 Elutuba ja selle sisustus

Kui magamistubasid ei olnud eraldi ruumidena paljudes (maa)kodudes, siis seis elutubadega oli
veelgi nukram.

Kodune elamine jagunes jargmisteks eri tegevusteks: magamine, pesemine, réivastumine, toiduval-
mistamine, s66mine, téétamine, perekondlik ja seltskondlik elu. Kdige algelisemais ja majandusli-
kult kdige kitsamais oludes olid kdik need eri tegevused koondatud Uhte ainsasse ruumi. (Remmel,
1932:10)

Joukamad kodanikud, kel vdimalusi paljutoalisi elamuid ehitada, liitsid elutoa, s66gitoa, kabineti ja
saali tihti Ghte ruumi.

Padti ehitada paljutoalisi elamuid ja selle tottu said toad vaikesemdddulised ja elamiseks ebamuga-
vad. Sisustada otstarbekohaselt ja mugavalt médbliga sarnaseid vaikseid tube oli peaaegu véimatu.
Vaadeldaval ajajargul ei hinnatud elamuid mitte tubade arvu jarele, vaid tubade suuruse jarele. Ma-
janduslik seis ei voimaldanud ehitada pindalalt suuri elamuid ja seetbttu ei saanud maarata enam
ka ruumijaotuses igale elamisvaldusele eriruumi, vaid tuli mdni suurem ruum valida mitmesuguste
elamisavaldiste rahuldamiseks. Sellest tingitult maarati ruumijaotuses suurem ruum elutoaks, kus
ruumi vastava moodbliga sisustades oli vdimalik votta vastu véoéraid, einetada ja to6tada. Seega elu-
tuba liitis endasse saali, sddgitoa ja kabineti. (Velberg, 1934: 159)

Nduandjate arvates kaidi elutoa sisustamisel sagedasti vaarteid. Teda sisustati liiga toredalt, temast
taheti teha ,saal”. (Remmel, 1932: 20)

Elutoa kohustuslikeks elementideks olid istumisvdimalusi pakkuvad modbliesemed, diivanid ja tugi-
toolid. Istemoobel andis mugavust ja soojust. Mugavaks ja monusaks peeti just tugitooli, mis polnud
mdeldud seltskondlikuks olemiseks ega mdnele ootetoale. Tool pidi kohe esimesest pilgust peale



meelitama temal rahulikku puhketundi veetma. Pehme vetruv polster, ménusasti asetatud seljatugi,
stigav istekoht kooskdlastatud laua kérgusega, kusjuures kasitoed, olid istemddbli pohitingimused.
(Istemoobel, 1936: 8)

Suur tugitool akna laheduses vo6i lugemisnurgas, kujult jareleaimatud vanaisalik kdvapolstriga tu-
gitool, oli moobel, mis pakkus oma lahket kaasabi taielikuks puhkuseks peale paevaseid retki ja
kutsetddd. (Istemddbel, 1936: 8)

Taiesti ,uuemoeline” ruumijaotus saadi, kui asetati kaks diivanit tksteise vastu. Uks neist naiteks
seisis seina aares, teine paralleelselt tema vastu, nende vahel laud. Viimase diivani seljatagust vdis
piirata kirjutuslauaga voi raamaturiiuliga. Selline istenurk mdjus vaga koduselt ja paremini kui kom-
binatsioon diivanist ja Uksikutest toolidest. (Istemodbel, 1936: 8)

Maodbliriidelt nduti maitset. Nagusalt mdjus naiteks Uhesuguse materjali tarvitamine tumedamas ja
heledamas toonis, heledaga kattes diivani ja tugitoolide valisseinu, tumedaga seesmisi, vdi vastupi-
di. (Istemoobel, 1936: 8)

Leiti, et hea istumisvahend on sama tahtis kui hea magamisvahend. Viimased aastad polsterm&obli
alal olid toonud tagasi suuremamdddulise kuSeti, mis aga oma loomult vaikeses korteris vahem
otstarbekohane oli kui ménus diivan. Kodusesse eluruumi kuulus just diivan, kuna seljatoeta kuSett
leiti enam sobivat seltskondlikkude ruumide tarbeks. Kuna aga kuSetti kergesti vois muuta maga-
misasemeks, siis oli kujunenudki temast I6puks hadavajalik magamiskuSett — paeval isteabindu,
00sel voodi, voodikastiga voi ilma. KuSett vallutas korterid ja tdrjus valja sohva ning lamamistooli.
(Istem6obel, 1936: 8)

Et 1930. aastatel ilmus suur hulk ajalehti ja ajakirju, m&eldi ka nende paigutamisele. Usna tavaline
nahe oli suuremas osas meie kodudes, et ei olnud panipaika, kuhu korralikult ja nagusalt mahutada
vanu ajalehti ja ajakirju, mida heameelega ei tahetud raamaturiiulile asetada. Mugav ja nagus oli
selleks otstarbeks valmistatud lihtne ajalehtede ja ajakirjade riiul, kuhu ka hadakorral vdis asetada
vahemtarvitatavad raamatuid jt (Ole alati praktiline, 1935: 16).

Vaga oluliseks elemendiks elutoas peeti kaminat. Kus vahegi oli vbimalust selle ehitamiseks elutup-
pa, soovitati seda kindlasti, elav tuli iimestas ruumi ja t6i kaasa soojust ja hubasust.

3 Praktiline lahendus

3.1 Talu kirjeldus

Talu on ehitatud 1925. aastal perekond Rooside tellimisel, ehitajateks Peipsi-darsed vene t66me-
hed. Tegemist on palkehitisega, mida algselt kattis laastukatus, mis on ka tanaseni maakodude uks
levinumaid puitkatuse tlupe. Hiljem on laastukatus kaetud eterniidiga. Vundament on maakividest.
Hoonel on (ks sissekaik, seitse akent, lisaks Uks pooningul. Taluhoone esimesel korrusel on kolm
tuba, kdok, eesruum ja sahver (tabel 1). Kdik toad on labikdidavad. Pdranda ja lae materjaliks on
kuusepuust lauad. Tanasel paeval on pérandalauad kaetud 8livarviga, mis juba tublisti kulunud,
samas lauad ise on vaga heas seisundis. Kahele toale annab sooja raudahi, mis Uhendatud sooja-



mudriga. Pliit teise soojamuuriga kutab Ulejaanud Tabel 1. Projektipdhised muudatused 1abi tei-

ruume. Majal on iiks korsten. Majas on loomulik U9 €@mueispliatsioon

ventilatsioon. Eesruumist pééninguluugini viib re- Eesruum 4,9 m2
d"el. Katusﬂealunempoo.nnjg.uruum onvalja ehlta.mata, Vannituba 6.2 m?
tanasel paeval taiesti tihi. Hoones asuvad siseuk-

K6ok 15,6 m?

sed on parit ehitusperioodist, aknaraamid on hiljem

vélja vahetatud. Veevark talus puudub, seega tuleb Elutuba 19,3 m?
vett tassida Gues asuvast kaevust.

Magamistuba 19,7 m?
Suviti on see monus koht puhkamiseks eemal lin- Kiilalistetuba 10.1 m2
nakarast. Et ka kohalik kauplus asub suhteliselt _
; : s . : o Koridor 4,3 m?
lahedal, ei ole sdiduki omamine pidevalt vajalik.
Bussilihendus on regulaarne ja peatus kdigest kilo- Pooningukorrus 41,4 m?
meetri kaugusel. Maja pindala kokku 121,5 m?

3.2 Sisekujunduse kontseptsioon

Talu sisekujundust projekteerides puudsin Iahtuda 1930. aastatest parinevatest néuannetest. Vaoi-
malikult vahe kasutan tanapaevaseid moodsaid materjale ja esemeid. Projekteerides lahtusin tolle-
aegsetest voimalustest ja valikutest. Usun, et sarnane suund vastab ka tdnase paeva nagemusele
loodussaastlikust ja inimsdbralikust suhtumisest taoliste probleemide lahendamisel. Lihtsamalt del-
des, projekteerides métlesin looduslikele materjalidele — puidule, roole, savile, looduslikele varvidele
ja lubikrohvile. Méoblivalikul Iahtusin nduannetest, mis leidusid 1930. aastate ajakirjades. 1930. aas-
tate maakodudes ilmnes kaks kardinaalselt erinevat stiili — Ghelt poolt plild sarnaneda vdimalikult
palju linnakodudega, teisalt kohalikke vdimalusi ja materjalide kattesaadavust arvestades suund ise
oma katega kodu sisustada. Selle vimase suuna eestvedajateks olid vennad Velbrid, kes korraldasid
Ule maa modblivalmistamise kursusi, et taluinimesed ei peaks raiskama raha linnast médbli ostmise
peale, vaid oskaksid praktilist, lintsat ja tugevat mooblit ise teha. (Kalm, 2010: 589) Eriti paistis silma
rahvuslikus laadis moobli soovitajana arhitekt ja mooblikujundaja Edgar Velber (Velberg), kellele oli
omane vaga hea materjali tundmine ja lihtsate puuliikide kasutamine. (Abiline, 2000: 56)

Loomulikult peame arvestama ajahetkega, kus asume. Loobumine kdigist mugavustest maalahe-
duse ja ligi sajandivanuse Uldmulje nimel ei tdhenda veel seda, et elektrivalguse ja teleri asemel
kasutame peeruvalgust ja otsime ahju taha peotaie kilke.

Niisiis, elementaarsete tdnapaevaste mugavuste sissetoomine on paratamatu. Me peame maju re-
noveerima, kuid kiisimus on selles, kas me teeme seda saastvalt voi mitte. Elumaju tuleb uuendada,
kohati terveid kvartaleid ja linnaosi. Kuid muudatused peaksid olema saastvad nii vanade hoonete,
originaalmaterjalide kui ka keskkonna suhtes. (Elvisto, Pere, 2006: 33)

Sisustuse projekteerimisel Iahtusin 1930. aastate enamkorratud ndéuannetest, marksdnadeks liht-
sus, odavus, praktilisus ja otstarbekohasus. Plddsin hoiduda liigsete esemete paigutamisest ruumi-
desse ja moobli valikul ning projekteerimisel jatsin kdrvale ebapraktilised detailid.

Ka eelmise sajandi algupoolel ihkas maarahvas endale koju kdike linlikku (Schneider, 2006: 230).
Seetbttu on minu poolt kasutatud moaoblitikid oma paritolult ja ka stiililt kullaltki erinevad. Nii ménigi



ese oleks sobinud ka linnaelamu interjoori, méned on aga Usna lihtsad ja talupoeglikud. Pdhiliselt lin-
nalt maale, minimaalselt maalt linnale, selline oli vastastikuste mdjutuste osakaal maa- ja linnarahva
olme tasandumisel. (Masak, 1993: 133)

Igal tarbeasjal on elus taita teatud Glesanne. Tuginedes sellele arusaamisele ei ole ma projekteeri-
nud elamusse midagi liigset. Igal toolil, laual ja kapil on oma kindel Ulesanne.

3.3 Ruumiplaneering

Kadik talu ruumid on tanasel paeval labikaidavad. Minu planeeringus on kaotatud Uhendus maga-
mistoa ja kulalistetoa vahel (vordle joonis 2 ja 3). Uks, mis vabaneb, saab vannitoa ukseks. Maga-
mistuba on ikkagi Usna privaatne koht elamus ja seega teatav eraldatus lausa ndutud. Teine suur
muudatus on seotud sahvri muutmisega vannitoaks. Selleks tuli rajada l&bipaas kddgist endisesse
sahvrisse. Uhtki kandvat seina ei ole planeeritud maha vétta, lisatud on kerge vahesein vannitoa tar-
beks. Projekteeritud on elamusse elutuba, magamistuba, kllalistetuba, kd6k, vannituba ja eesruum.
Samuti korrastatakse pddningu korrus. Pddningule paaseb eesruumist redeliga, sest nduetekohast
treppi podningule ei ole véimalik projekteerida ruumipuuduse téttu. Labikaidavateks ruumideks on
elutuba ja kook. Elamusse sisenedes tuleb liikuda labi kddgi vajalikku eluruumi. Plaanis on elamu
varustada veevargi ja kanalisatsiooniga. Maja kogupindala, samuti ka kdigi ruumide oma on vahe-
nenud soojustamise téttu (vt tabel 1).

3.4 Materjalide valik ja viimistlus

Kdikideks viimistlusmaterjalideks valisin looduslahedased materjalid. Kuna hoone on vana ja ei pea
enam hasti sooja, siis valisseinad soojustatakse pillirooplaadiga. See keskkonnasodbralik materjal
on olnud ehituses kasutusel juba sajandeid ning on tdnapaeval téhus alternatiiv kipsplaadile. (Pere,
2008: 72)

Et sailitada talu fassaadi valisilmet, voetakse vana laudis soojustamiseks lahti. Laudise lahtivotmisel
peab olema ettevaatlik, sest roostetanud naelad ei anna kuigi kergesti jarele ja paevi nainud laud
kipub katki minema. Parast soojustamist llilGakse rooplaat uuesti laudisega Ule. Kasutatakse voima-
likult palju sailinud laudist. Aja poolt rasitud lauad vahetatakse uute vastu. Vana laudist ei pea valja
vahetama rohkem kui vajalik. Asendada tuleb vaid need lauad, mis on kahjustatud terves ulatuses.
Osaliselt kahjustatud lauad proteesitakse. See on kull aegandudvam, kuid materjali kulu vdrra oda-
vam ja hoone vaartus kahjustub vahem. (Stroh, 2004: 36-37)

Valislaudis ei oma tanapdeval mingisugust kaitsvat katet. Valislaudis ja aknaliistud on sinaka var-
vitooniga, liistud heledamad. Laudis on planeeritud peale soojustamist ja saneerimist katta linadli-
varviga. Tanu korge kvaliteediga looduslikele komponentidele on linadlivarv saavutanud tanapaeval
suure populaarsuse. (Majatohter OU, 04.04.2011) Linadlivarvi toonid on soojad ja keskkonnasdbra-
lik ja kergelt hooldatav materjal (Elvisto et al, 2006: 111-112).

Auklikku laastukatust katab eterniit. Fassaadist moodustab aga ligi 2/3 katus. Seda enam hairib silma
tohutu kogus ilmetut eterniiti, mis muudab meie taluarhitektuuri Uksluiseks. Kui tahame oma maamaju
toeliselt vaartustada, tuleb soosida traditsiooniliste katuste taastamist. (Elvisto et al, 2006: 55)
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Joonis 4. Talu vaade E-A.

Eterniit on plaanis eemaldada ja majale paigaldada uus laastukatus, mis pohimédtteliselt oleks vana
koopia. Katus saab kaetud térvalasuuriga. Térvalasuur annab puidule kauni labipaistva ja vett térju-
va pinna. (Amello Grupp OU, 06.04.2011)

Alguparaselt koosnesid aknad paljudest vaikestest ruutudest. Antud talus olid eraldi aknad suve- ja
talveperioodiks. Tanapaeval ei nde vajadust ega motet seda eeskuju jargida. Praegused aknad on
hiljuti vahetatud ja 6nneks puitraamidega. Loomulikult vajavad raamid puhastamist ja UGlevarvimist.
Akende vahetamine oleks raiskamine. Puit on iseenesest heas seisus ja tdidab oma tlesandeid veel
aastaid. Akende varvimisel kasutame nii sees kui valjaspool linadlivarvi, vaevumargatavalt helesini-
sega toonitud valget. Aknaid tdstetakse 5 cm vorra kdrgemale.

Suuremad muudatused valisfassaadis on majale juurde lisatud aknad, | korruse koridori aken ja Il
korruse mdlemasse katusekolmnurka kaks akent (joonis 4).

Samuti tuli disainida uus valisuks, kuna vana oli lihtsalt laudisega Ule 166dud ja ei nae just kdige pa-
rem valja. Uue ukse disainimisel votsin eeskujuks siseuksed ja aknad. Uksel sailitatakse ruudustik.
Valisuks kaetakse sama varviga, millega aknaraamidki.



3.4.1 Siseviimistlus

Hoone valimised siseseinad kaetakse roomatiga ja krohvitakse savikrohviga. Savikrohv on kdige
kattesaadavam, ehituslikult lihtsaim ja ilmselt ka odavaim krohv. Lisaks headele tehnilistele omadus-
tele tekitab see taielikult looduslik materjal ka vaga hea sisekliima (Pere, 2008: 86). Kuna savikrohv
ei sobi niisketesse ruumidesse, siis vannituba, kook, samuti ka eesruumi Uks sein kaetakse aluselise
lubikrohviga, mida vib kasutada probleemideta ka niisketes ruumides.

Savikrohvi naturaalne toon on ookerpunane. Kuna punast varvi soovitati tarvitada vaga ettevaatlikult
ja seina katteks leiti punane olevat ebasobiv (Seina nagu, 1939: 141), siis varvitakse tubades kroh-
vikiht Ule.

Modbel ja palkseinad on raskeparased, seega valisin tubadesse heledad varvitoonid. Et kdik oleks
voimalikult selge ja puhas, jai ka tapeet valja. Tubade siseseinu ei kaeta, nahtavale jadvad palksei-
nad. Kuna valispind jaab kaetud laudisega, on eesmargiks naidata, et tegemist on palkehitisega.

Palkseinad kaetakse seestpoolt tarpentini-linadliga, mis imendub puidu sisse, kaitstes seda niiskuse
ja mustuse eest ning moodustades ilmastikukindla ja 6hku labi laskva kihi. Vahend tihendab puitu ja
muudab selle atraktiivseks. (Pere, 2008: 78)

Krohvi ja varviga kaetakse k6ok, vannituba, | korruse tubade ja esiku valisseinad, lisaks osaliselt elu-
ja magamistoa vaheline sein. Samuti kaetakse savikrohviga pdéningu lagi ja varvitakse maardunud
valge savivarviga, sest pédninguruum on suur ja aknad asuvad ainult kahel pool katusekolmnurkades.

Enamikus tubades on puitlagi kaetud saepuruplaadiga, mille all on vaga ilus ja terve puitlagi. Sae-
puruplaat eemaldatakse. Laelauad on tumedates toonides ja seetdttu kaetakse kulalistetoa ja ma-
gamistoa laed valge dlilasuurvarviga. Sama varviga kaetakse siseuksed. Teistes tubades kaetakse
laed varvitu linadlivahaga, mis on valmistatud keedetud linadliseemnedlist ja mesilasvahast.

Hoone kdik pérandad on puitpdrandad, mis on vaga hasti sailinud. Kill aga on need mdneski kohas
ligikaudu 1 cm paksuse varvikihi all. Pérandalaua laius kiiinib kohati ise 30 sentimeetrini, iga laud
on erineva laiusega. Esialgu tundus mustilisena, miks osad kddgi pérandalauad on kitsamad. Hiljem
tuli ilmsiks, et koogist I6huti valja leivaahi ja koos sellega vahetati ka pérandalauad. Soojustamiseks
vOetakse laudpdrand ules. Poérandalaudadelt eemaldatakse vana varv fooniga. Puitpérandad saili-
tatakse koikides tubades. P66ningu pdrand, mis on Uhtlasi | korruse lagi, soojustatakse ja paigalda-
takse uus laudpérand, mis samuti kaetakse pdrandadliga.

Kui varv on eemaldatud, lauad lihvitud, proteesitud ja plommitud, kasutatake to6tlemiseks poran-
daleelist. To6tlemine annab pdrandale kauni tooni ja tugevdab iseloomulikku ,puidutunnet”. Taoli-
ne pdrandaleelis takistab péranda koltumist. Pérand on seejarel valmis to6tlemiseks pdrandadliga.
(Arhdisain OU, 04.04.2011) Olitamise tagajarjel muutub pérand kulumiskindlaks ja omandab siidja
laike. lga jargnev hooldusdlitamine tugevdab puitu, tdidab puidupoore ja sulgeb ligipaasu niiskusele
ja mustusele. (Elvisto et al: 2006, 91)

Vannitoa pdrandale valisin kvartsiidi. Tema tihedus, vastupidavus ja vaike veeimavus véimaldavad
kivi lihtsa vaevaga hooldada. Vannitubades tuleks libeduse valtimiseks arvestada, et looduskivi oleks
naturaalse (murtud) pinnaga ehk |Idhestatud. (Mulrisepp, 09.06.2011)



3.5 Sisustus

Sisustuse valikul l1ahtusin 1930. aastate nduannetest ja selle sobivusest antud talusse (joonis 5).
Enamik kasutatavast modblist on parit tollest ajastust. Ajastu modbli leidmine ei olnudki nii lintne kui
esialgu tundus. Valik on vaike ja tihti ei leidunudki sobilikku, seetdttu tuli osa modblist projekteerida.
Katusealusesse podninguruumi moaoblit ei planeeri, kuna esialgu piisab olemasolevate ruumide pin-
nast.

Joonis 5. Esimese korruse sisustusplaan.

3.5.1 K6dgi sisustus

Koogimodbli disainisin ise, kuna selle ajastu koogimddblit ei ole praktiliselt sailinud voi siis seda
ei mulda. K66gimoobli kujundamisel 1ahtusin 1930. aastate nduannetest. Kb6gi sisustus koos-
neb lauast, neljast toolist ning projekteeritavast k66gimooblist. Loomulikult peab Uhes korralikus
kddgis olema pliit. Planeerisin koguni kaks pliiti, mis asetsevad kdérvuti, Uks neist elektripliit
ja teine puudega kdetav. Neid seob uhine pliidiraud ja nende kohal olev kumm, mille mo6t-
med vastavad tapselt allolevate pliitide médtmetele. Pliitide all asuvad praeahjud, millest Uks
on elektriline. Kilmik on retrohdnguline, valitud Smegi toodete seast ja sobib Uldise interjoériga.
Elektrilised kodumasinad on koik valja valitud sama firma toodete hulgast ja moodustavad har-
moonilise terviku.
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Joonis 6. K6ogimoobli vaated.

Kéo6gimoobli (joonis 6) kujundasin 1930. a Taluperenaises ilmunud Ulma Martini joonise jargi (joonis
1). Seinakappide projekteerimisel lahtusin tolle aja soovitustest (kujundasin kapid laeni vélja). K66-
gimaabli téopind, mis asub akna all, sisaldab endas retrostiilis keraamilist valamut ja segistit.

Puidust valmistatud k66gimodbel on tellitud firmast OU Méoblivark. Tapsed téojoonised valmista-
takse firmas kohapeal. S6dgilaud ja toolid on muretsetud interneti vahendusel. Tegemist on téeliste
1930. aastatest parinevate moobliesemetega.

3.5.2 Elutoa sisustus

Kitsastes oludes, nagu ka antud talus, koondati Uhte ruumi seltskondlik labikaimine, s6dmine ja tihti
ka magamine. (Remmel, 1932:10)



Elutuppa on planeeritud diivan, imar
so6ogilaud, 4 tooli, diivan, esinduslik
1930. aastatest parinev puhvetkapp ja
teler. Kéik mddbliesemed leidsin inter-
neti vahendusel. Elutuba on koht, kus
saab vastu vétta kilalisi. Laud toolide-
ga annab vbimaluse kulalistega lahe-
malt suhelda ja hubaselt 6htuid médda
saata.

Elutoa kohustuslikeks elementideks
olid istumisvdimalusi pakkuvad moob-
liesemed, diivanid ja tugitoolid. Ko-
dusesse eluruumi kuulus just diivan,

kuna seljatoeta kuSett leiti enam sobi-
vat seltskondlikkude ruumide tarbeks
(Istemddbel, 1936: 8).

Diivaniks valisin 3-kohalise Turgi dii-
vani ehk otomani (joonis 7). Diivani
puit osa on heas seisus, kuid katteriie

. . . . Joonis 7 Otoman ja selle uus katteriie.
vajab vahetamist. Katteriideks valisin

villase kanga, mille leidsin Loomekom-

binaadist. Valikut mdjutas kanga kena valimus ja rahvuslikkus. Mddbliriidelt nduti maitset ka 1930.
aastatel. Naiteks soovitati Ghesuguse materjali tarvitamist tumedamas ja heledamas toonis, heleda-
ga kattes diivani ja tugitoolide valisseinu, tumedaga seesmisi, v6i vastupidi. (Istemodbel, 1936: 8)
Diivanit saab kasutada ka magamisasemena.

3.5.3 Magamistoa sisustus

Magamistoa sisustamisel puidsin [&htuda ikka selle ajajargu pdhinduetest — nduti valgust, dhku,
otstarbekohasust ja lihtsust. Seetdttu pole selles ruumis midagi liigset.

Tahtsaimaks mooblitukiks magamistoas oli ja on voodi. Tervet ajajargule sobivat voodit elamus pole,
kill on aga hastisailinud voodi otsad. Ajakirjast Taluperenaine loeme: ,Moodne voodi on kui laev
ookeani keskel, moodne voodi on laiem kui pikk, moodsal voodil pole jalgu, ta on aarmiselt madal,
pole kdrgeid jalg- ega paaotsi, pole teravaid nurkasid.” (Roosileht, 1933: 335). Taastatud kujul saab
voodi neile nduetele vastav.

Oli saanud traditsiooniks asetada voodi peaotsa juurde vaike lauake voi kapike, nn 66kapp. Oli voo-
dite paigutus peaotsaga vastu seina, siis oli neid lauakesi koguni kaks. (Roosileht, 1934: 6) Kuna
meesterahvas leidis, et temale pole 66kapp oluline, piirdusin thega.

Toas on 1930. aastatest parinev kahe uksega riidekapp, mis vajab veidi restaureerimist. Tualettlaud,
mis on magamistoas sama loomulik kui pliit k6dgis, on suure peegli, kahe kapi ja riiuliga. Tualettlaud
ja 66kapp on samas stiilis.
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Joonis 8. Kulalistetoa aseme joontis.

3.5.4 Kulalistetoa sisustus

Kulalistetoaks projekteerisin kunagise lastetoa ja antud ruum on mdeldud nii kilaliste vastuvotuks,
kui nende puudumisel tootoaks.

Toa pohielemendiks on nn sisseehitatud méobel (joonis 8), mis sisaldab endas Ulestdstetavat maga-
misaset, mille kohal asetsevad riiulid ja Ghes otsas paikneb riidekapp. 1930. aastate Eestisse j6udis
see moOobel Skandinaaviast. Antud sisustuselemendi projekteerimisel lahtusin E. Velbri joonisest
(joonis 9 ja 10), mille leidsin ajakirjast Kaunis Kodu.

Lisaks on toas viie sahtliga 1930. aastatest parinev kirjutuslaud, mis vajab veidi restaureerimist.
Kirjutuslaua juurde leidsin internetist huvitava disainiga tooli, mille kdetoed Uhinevad sujuvalt selja-
toega.
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Joonis 10. Sisseehitatud magamiskohaga tuba 6dsel (Kaunis Kodu, 1934: 6).



3.5.5 Vannitoa sisustus

Vannitoa pohielemendiks on loomulikult vann (joonis 11). Valjavalitud valge iludus seisab metalljal-
gadel. Vannituppa on paigutatud veel WC-pott, valamu koos kapiga ja nn sulasekapp.

Valamukapp ei ole tegelikult tGupili-
ne kapp, vaid ekstra selleks otstar-
beks valmistatud spetsiaalne alus
(joonis 12). Antud mddbliese ei
ole igapaevane ja pakkus huvi just
oma erilisuse poolest. Tegemist on
laua-taolise moobliesemega, millel
on all pdhi, mida saab kasutada
riiulina. Alus parineb vaadeldavast
ajajargust ning selleks, et taita oma
iidset Ulesannet, vajab vaid veidi
kohendamist.

Joonis 11. Retrondnguline vann.

Valamu on keraamiline, Umara kujuga, meenutab pesukaus-
si ja moodustab alusega Uhtse terviku. WC-poti valikul tuli
usaldada enda vaistu, kuna vaadeldaval ajajargul olid valda-
valt kuivkaimlad. Valikul jai pilk peatuma variandil, kus lopu-
tuskast asub lae all ja veetdmbamiseks tuleb kasutada ketti.
Sulasekapp, mis vajab saneerimist ja Glevarvimist, on darmi-
selt lihtsa ehitusega, igasuguste kaunistusteta tarbeese, kus
leiaksid koha pesuvahendid, kateratid ja WC-paberirullid.

Joonis 12. Valamukapp.

3.5.6 Eesruumi ja koridori sisustus
Eesruumi ainsaks mddbliesemeks on 1930. aastate disainiga nagi, voimalik, et originaal.

Koridor jaab kddgi ja vannitoa vahele. Seal saab olema suur riidekapp, kuhu véib asetada pesemist
vajava pesu. Riidekapp on ehituselt tiupiline antud ajastule, tugev punasest puust ese. Kapi kdrval
on koht pesumasinale, mis sarnaneb stiililt kddgis oleva kilmkapi, pliidi ja ahjuga. Tegemist on Uhe
ja sama firma (Smeg) toodanguga.

3.6 Kuttekolded

Elamu kiatmiseks on praegu kasutusel raudahi, pliit ja leso. Pliidi soojus kitab soojamuuri. Plaanis
on lisada vannituppa pérandakute. Kuna majapidamises on kaks pliiti, siis suviti valmistatakse toitu
pohiliselt elektripliidil. Jahedamal aastaajal tuleb kasutusele puukittega pliit, mis Uhtlasi kitab ka
elutuba. Pliit ja elutoa soojamuir on kaetud murtud valge lamepottidega. Raudahi vajab tlevarvimist,
selleks kasutatakse Hansa valget kuumusekindlat varvi. Korsten ning leso vajavad imberehitamist.
Raudahi annab sooja elutoas ja magamistoas, leso muudab elamiskdlblikuks kulalistetoa. P66nin-



gule laotakse kividest lisa ahi, mida kulaliste majutami-
sel on voimalik kitta. Kuttekehade ehitus ja Umberehitus
usaldatakse meistrite hooleks.

Leso, magamistoa soojamuir ja péoningu ahi kaetakse
kuumakindla lubikrohviga ja valge lubivarviga. Kaitsmaks
laudpdrandat, pannakse klttekollete ette vaskplekk, mis
on dekoratiivne ja mdeldud kasutamiseks siseruumides.

3.7 Valgustid

Valgustite valikul 1ahtusin samast pdhimdttest, kui kogu
elamu sisustamisel. Suurem osa kasutatavatest valgus-
titest parinevad 1930. aastatest (joonis 13). Uued val-
gustid on planeeritud k66gimoobli Glemiste kappide alla,
samasugused leiavad koha ka kummi sisemisel aarel.
Vannituppa tuleb kill ajastust péarit valgusti, kuid kuna
tema valgusjdust ilmselt jaab vaheseks, on plaanis kasu-
tada kahte tagasihoidlikku silvistatavat valgustit lisaks.
Suvistatavad valgustid on projekteeritud ka pééningule.

Joonis 13. Valgustid.

3.8 Varvilahendus

Sisekujunduses on vaga oluline varvide valik. Tuleb ka meeles pidada, et varvid muutuvad koos
valguse muutumisega. Nii naiteks voib tuba paikesevalguses ja 6htuse kunstvalgustuse ajal naida
hoopis erinevana. Erinevad valgused mahendavad ja elavdavad varvitoone. (Remmel, 1932: 92)

Varvid annavad voimaluse ruume visuaalselt suurendada voi vahendada. Siniseid toone soovitati
kasutada vaikestes ruumides. (Kodusisustus..., 1935: 99) Sellest |&htudes valisin ka mina kilaliste-
toa seinte varviks sinise savivarvi.

Kodgi jaoks leiame soovituse kasutada kreemi, helerohelist ja helehalli. Kdige sobivamaks kddgis
peeti sinist varvi ja seda puhtpraktilistel kaalutlustel — sinine leiti olevat karbeseid eemale peletav
(Martin, 1930: 72). Ka mina valisin kdogi varviks sinise, kill mitte karbeste tottu, vaid kd6gimddbel
oma vanavalge tonaalsusega nais sinisega kdige enam sobivat.

Magamistubade puhul on peamiseks ndudeks valgus, avarus ja dhurikkus. Tumedad toonid ei ole
soovitatavad, heakskiidu leiavad vaid heledad materjalid. (Moodsast magamistoast, 1935: 168)

Soositud varvitoonid magamistubade tarbeks olid soe kollane ja hall, ka roosat ei pdlatud. (Ainult
uks pilk... , 1939: 185) Minu valik jai pidama munarebu kollasel, mis dhtul kunstliku valguse paistel
muudab magamistoa hubasemaks.

Elutoa varvimiseks leidsin sobivat rohelist tooni savivarvi. Rohelise varvi rahustav mdju on tldteada.
Kuna elutoas on vaid kaks akent, on roheline varv just see, mis muudab ruumi avaraks ja heledaks.
(Seina nagu, 1939: 141)



Vannitoa seinad saavad kaetud struktuurse marmor-lubivarviga. Tooniks saab olema hallikas-beez,
mis vannitoa sisustuselemendid kenasti esile tostab.

Eesruumi varvimisest loobusin, kuna seal jaavad palgid oma naturaalsuses nahtavale. Puidu pinna
elavdamiseks toéodeldakse puit tarpentin-linadliga.

4 Arutelu

Miks just kolmekimnendad aastad? Osalt kindlasti seetbttu, et vaatluse all olevad aastad omavad
nii méndagi Ghist tdnapaevaga. Uhist vaib leida nii majanduselus kui ka rahvuslikkuse tunde tdusus.
Sellest Iahtudes projekteerisin elamu 1930. aastate stiilis. N6uandeid ja napunaiteid otsisin ja leidsin
1930. aastate ajakirjadest.

Suurt t66d rahva maitse kujundamisel tegid Eesti maarahvale méeldud Taluperenaine ja moodsat
linnamoodblit esindav Maret. Taluperenaine tegeles poéhiliselt talusisustuse tutvustamisega. Olukord
maal oli moodsa modbli suhtes viletsamas seisus kui linnas. Joukamad talupojad Uritasid soetada
mdisate eeskujul luksusmdadblit, suurem osa kehvikuist valmistas darmiselt lihtsaid médbliesemeid
kaeparaste vahenditega. Linn oli maarahvale eeskujuks, vastassuunaline mdju oli aarmiselt vaike.
Taluperenaine hoiatab, et igasugune linnamodbel ei sobi alati maaelamusse. Maret tegeles linnaela-
mu sisustamise kusimustega.

Taluperenaises avaldasid oma métteid U. Remmel, U. Martin, E. Volberg, N. Espe ja A. Roosileht.
Kahjuks ei leia me Maretist artiklite autoreid, erandina the artikli autoriks on teatri- ja kunstikriitik
ning publitsist Rasmus Kangro-Pool. Ajakirjas Kaunis Kodu jagavad nbuandeid S. Lang, E. Velber ja
H. Velberg. Erika Nova, kes oli arhitekt August Volbergi noorem 6de, pakkus samuti valja modblika-
vandeid. Graafik August Roosileht pakkus valja méoblikavandeid, kus moodsa stiili jargimise korval
oli suur osa kunstniku enda fantaasial.

Mis koiki autoreid ihendab, on plle otstarbekohasusele, praktilisusele ja lihtsusele. Kujundamisel
valitsevad ruut ja ristkllik — kubism, harva ka ring. Arvata vaib, et suurem huvi sisustusnduannete
vastu tekkis 1930. aastate keskel, kui majanduslik olukord paranes ja oli vdimalik oma soove ja
puutdlusi ellu viija. Teiselt poolt oli olemas lausa riiklik surve rahvuslikkuse edendamisel, mille Gheks
elemendiks oli kindlasti kodusisustus.

T66 kaigus tajusin, et tdnaselgi paeval on midagi Uhist 1930. aastatega. Olgu see siis majanduskriis
vOi soov réhuda rahvuslikkusele. Okupatsioonist padsenutena ahvardab meid praegu identiteedi
kaotamine globaliseerumise ja Euroopa Liidu direktiivide taitmise 1abi. Uhelt poolt on tore, et kaovad
piirid ja kitsendused, inim- ja kaubavood liiguvad vabalt, teisalt Uhtsetesse raamidesse surutuna ah-
vardab meid traditsioonide ja omapéra haabumine. Uha enam kuuleme téna Gleskutset materjalide
taaskasutamisele igas eluvaldkonnas. Sellest lahtudes kasutasin renoveeritud paevinainud modblit
ja looduslikke materjale.

Kdige enam paelus mind antud t66 juures tegelemine naturaalsete looduslahedaste materjalidega:
palgid, lauad, pilliroog, savi- ja lubivarvid ning -krohvid. Vaga varskendav oli unustada kipsplaat,
pahtel, plastmassid ja keemilised varvid.



Midagi voluvat ja hubast umbritseb 1930. aastate mooblit. P6hjus voib peituda selles, et enamasti ei
ole tegemist masstoodanguga ja igas modblitikis on killuke meistri hinge.

Nii nagu tanaselgi paeval, ei kujunenud 1930. aastatel mingit kindlat (riiklikult kinnitatud) standardit
kodude sisustamisel. See jattis mulle hulgaliselt valikuvéimalusi ja -vabadusi. Tanase paeva vasta-
vaid ajakirju lehitsedes leiame sisustusvariante seinast seina. Au sees on nii retrostiil kui ka ultra-
modernne Idhenemisviis. Paljud inimesed on hakanud eelistama saepuruplaadist kokku monteeritud
monstrumitele taispuidust valmistatud mooblit, sealhulgas ka 1930. aastatel valminut.

Kokkuvote

Vaatluse all olid Eesti 1930. aastate ajakirjades leiduvad sisustusnéuanded. 1930. aastad on mingil
maaral tdnase pdevaga sarnased. See oli aeg, mil rahvusihtsuse idee oli tdusuteel, otsiti oma, nn
eesti stiili. Uks rahvusliku meelsuse kandja oli ka rahvuslik modbel, millest enne 1930. aastat Uhtset
ettekujutust ei olnud. Palju oli abi tol ajal iimunud ajakirjadest, mis kasitlesid kodusisustamispdhimot-
teid ja andsid nduandeid moobli valikul. Tekkis mingisugune ndgemus kaasaegsest moodsast Eesti
kodust, kuid kindlalt vaita, et paljurdagitud ,eesti stiil” Ioplikult valja kujunes, pole vist dige. Ka praegu
on paevakorras traditsioonide ja rahvuslikkuse sailitamine, huvi otsida ja leida oma identiteet. Osalt
seetbttu, osalt majanduslikel pdhjustel on viimasel ajal vaga laia kblapinda leidnud saastva reno-
veerimise idee. Asja mote seisneb selles, et lammutamise asemel vdimalikult palju saasta ajaloolisi
ehitisi, eriti puitehitisi. Kui ei 6nnestu sailitada kogu elamut, pidtakse vdimalikult palju taaskasutada
sobivaid detaile.

Oma praktilises t66s pludsin juhinduda nduannetest ja ndpunaidetest, mis leidusid ajakirjades Ma-
ret, Kaunis Kodu ja Taluperenaine.

Kdige rohkem leidsin marksonu: lihtsus, praktilisus, odavus ja otstarbekohasus. Soovituni uritati
jouda sobivate materjalide, konstruktsioonide ja vormide valikuga. Vormide valikul lahtuti lihtsatest
geomeetrilistest vormidest, nikerdused ja kaunistused, kdverad moadblijalad, baldahhiinid jms heideti
armutult kdrvale Samuti pddrati suurt tdhelepanu valgusele ja avatusele. Oluline oli ka ruumide si-
sustuse mugavus ja korrashoiu lihtsus.

Tutvusin kdigepealt hoone tanase seisukorraga ja tegin nimistu muudatustest, mis tundusid hada-
vajalikud, samas pidevalt jalgides, et vdimalikult palju originaalist sailitada. Suuremdddulisi Gmber-
ehitusi teha ei tulnud. Uhtki seina maha ei vdetud, Uiks labipaas sai suletud ja kaks juurde ehitatud.

Renoveerimismaterjalide kasutamisel Iahtusin pdhimbttest eelistada looduslikke ja ajastule iseloo-
mulikke.

Moo6bli valikul sailitasin ja renoveerisin olemasoleva ja taiendasin puuduva kas 1930. aastatest pari-
nevate voi interjoori sobivate esemetega.

To66 tulemusena valmib hubane kodu, kus ei puudu mugavused ja igas ruumis leiab midagi, mis
meenutab 1930. aastaid.
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Elisa Artemjeva

Juhendaja: Siim Sultson

Klassitsism naikse olevat pea igavene ja endiselt aktuaalne stiil, mida kasutatakse nii uihis-
kondlikes ruumides kui eluruumides. Liiati on sellel stiilil veel kiillaldaselt potentsiaali haa-
kuda tanapdevaga. Nii ootabki Tartus Raekoja platsil paiknev 1793. aastal pustitatud klas-
sitsistlik kunstimuuseumihoone endale stiilikohast, kuid ajanéuetega haakuvat interjoori.

Sissejuhatus

Tartu peamiseks tunnusjooneks on kesklinnas valitsev klassitsistlik ilme, mis paases maksvusele
1775. aasta tulekahju jarel. Klassitsistliku ilme kujundajaks oli ennekdike ulikool koos uue peahoone-
ga, kuid Tartu kesklinnas on veel palju teisigi sama stiili esindajaid. Neist ehedamaid on Tartu Kuns-
timuuseumi 1793. aastal ehitatud klassitsistlikus stiilis Pisa torni meenutav hoone, milles eksponee-
ritakse pusinaitust Eesti kunstist ja ka vaiksemaid vahelduvaid naitusi. Hoone praegune interjodr on
klassitsistliku stiili seisukohalt isna tagasihoidlik ning vajab uut lahendust.

Muuseumihoone on Raekoja platsil siimatorkav, paikneb eraldi, ei ole kiljeti Ghendatud teiste hoonete-
ga nagu enamus sealseid ehitisi. Lisaks on muuseumi eriparaks viltu vajunud kulg. Lahtuvalt avalikust
funktsioonist vaarib kunstimuuseumi interjoor stiilipuhtamat valjanagemist, mis omakorda vaartustab
seda hoonet ning Tartu klassitsismi kui linna visiitkaarti tervikuna. Seeparast on antud diplomitéd ees-
margiks luua Kunstimuuseumi Il korruse saalidesse muuseumi hoonega haakuv klassitsistlik sisekujun-
dus, mis oleks tdnapaeval kasutatav ja toetaks ka ruumide funktsiooni. Uhtlasi on tegemist linna pea-
valjaku aares paikneva esindusliku hoonega, mis vaarib senisest vaarikamat esitelu. Viimane omakorda
peab kasvama valja hoone esinduslike saalide laiafunktsioonilisemast ja ka stiilipuhtamast kujundusest.
Liiatigi katkeks saalide kasutusvdimalus peale naitusepindade ka vastuvéttude, esitelude kohana Uhelt
poolt hoone laiema tutvustamise vdimalust, teisalt lisateenimisvdimalust kunstimuuseumile.

Diplomitdo teoreetiline osa koosneb klassitsistlikku stiili kasitleva kirjanduse analtusist, klassitsis-
mi kogemusest erinevates maades, Eestis ja Tartus ning Tartu Kunstimuuseumi hoone uurimisest.
Praktilise osa eesmargiks on tuua Kunstimuuseumi Il korruse saalidesse tagasi klassitsistlik interjoor
nii, et sailiks hoone nlldisaegne funktsioon. Sisekujunduse lahendus peab olema hoonega klappiv
ning samas tanapaeval kasutatav. Selleks esitatakse Kunstimuuseumi Il korruse saalide sisekujun-
dusprojekt ja selle visualisatsioon.



Tartu klassitsismi on Uksiksajalikult kasitlenud Voldemar Vaga, Raimo Pullat ja Leonhard Lapin, nen-
de autorite teostest sai Ulevaatliku teabe Tartu klassitsistliku linnapildi kujunemisloost. Raekoja plats
18 hoone ajalooga on vdimalik tutvuda Niina Raidi ja Villem Raami teostest, pdhjalikumat ja detail-
semat informatsiooni annavad aga arhiivimaterjalid, millest eriti inforohke on Helmi Upruse Raekoja
plats 18 hoonet kasitlev ehitusajalooline IUhillevaade. Tahtsaks abimaterjaliks on ka arhiivist pari-
nev Tartu Kunstimuuseumi Kivisilla pildigalerii sisekujunduse projekt, mille abil said koostatud teise
korruse saalide pérandakatte materjalide ja valgustuse plaan.

1 Klassitsismi moiste ja kogemus

Sona klassitsism tuleneb ladinakeelsest sdnast classicus, mis tdhendab esmaklassiline, parim (Kan-
gilaski, 1997: 201). Klassitsism kujutab endast huvi antiikse Kreeka ja Rooma kunsti ehk nn klassi-
kalise parandi vastu. Huvi antiikse parandi vastu on elanud I&bi tduse ja langusi, kuid siiski suurim
huvi tdus algas Euroopas 18. sajandi Il poolel. Antiiki jaljendav ehk klassitsistlik suund on olnud
vaga tugev ka 17. sajandil prantsuse ja inglise arhitektuuris ja kunstis ning seeparast on prantsuse
jainglise keeles klassitsistliku stiili nimetuseks tavaliselt neoklassitsism, kus termin neo- viitab klas-
sikalise kaanoni uuele taastulekule. Kesk- ja Ida-Euroopas on antud stiili nimetuseks klassitsism.
(Kangilaski, 1997: 201)

Enamus kirjandusallikaid nimetab klassitsistliku stiili leviku peamisteks pohjusteks seda, et 18. sa-
jand oli valgustussajand, millele oli iseloomulik huvi ajaloo vastu ja uskumus mdistusparasusse.
(Kangilaski, 1997: 201; Kodres, 2001: 114) ,Mdistusparase elulaadi ja motteviisi eeskujusid usuti
leiduvat antiikajas” (Kangilaski, 1997: 201). Huvi antiigi parandi vastu ning sellega seoses ka selle
parandi kattesaadavuse suurenemine on teiseks klassitsismi leviku pdhjuseks. 18. sajandi I6pus
haaras Euroopat taielik antiigivaimustus. Selle pdhjustasid Pompeji ja Herculaneumi valjakaeva-
mised, mis avasid antiikkultuuri ennenagemata rikkuses ja mitmekesisuses, just sellest oligi 18.
sajandil vorsunud klassitsism esmalt mojustatud. (Kangilaski, 1997: 201) Seega arenes klassitsism
kasikaes olemasoleva antiigitundmusega ning sellega kaasneva teoreetilise méttega. Uhtlasi on see
esimeseks stiiliks, millel oli tekkimise hetkel olemas ratsionaalselt pdhjendatud teoreetiline alus ning
mis on koikidest stiilidest kdige selgemini maaratletud. (Jordan, 1969: 259; Kodres, 2001: 116)

Klassitsismi jagatakse tavaliselt kahte perioodi:

» varaklassitsism (u. 1770-1790)

» korgklassitsism (1800-1830)

Eraldi periodiseering on Prantsuse klassitsismil, mida jagatakse kolmeks etapiks:

* Louis XVI stiil (1760-1800)

» direktooriumi stiil (1790-1800)

« ampiirstiil (1800—u. 1820)

Kuna klassitsistliku arhitektuuri eeskujuks olid antiikehitised, siis voetigi eeskuju ennekdike Itaaliast,
Kreekast ja ka Vana-Egiptusest. Pudti jduda ,puhta, algse ja 6ige” antiigi juurde. Kuid klassitsism ei
ndudnud antiigi otsest jaljendamist, vaid kasutas antiikkunstist tuletatud reegleid. (Kangilaski, 1997:
202) Omased jooned on lihtsus, rangus, reegliparasus, simmeetria, tasakaal ja suurejoonelisus,
ehitised on plokiviisiliselt ligendatud. Arhitektuur méjub Ulevalt tdnu oma varvitusele, mis tuleneb
sellest, et klassitsismi kujunemisaastatel valitses uskumus, et valge varv kuulub olemuslikult antiik-



parandi juurde, kuid tegelikult oli antiigi parand aegade jooksul lihtsalt kaotanud oma polUkroomia.
(Kodres, 2001: 116)

Klassitsistliku arhitektuuri Uheks eeskujuks oli renessansiarhitekt Andrea Palladio (1518-1580),
kes jarjekindlalt pidas silmas ja puldis edasi arendada antiikarhitektuurist 1ahtuvaid péhiméotteid
ja ideid. Antiigi ja A. Palladio mojul on klassitsismile omased Ule kahe korruse ulatuvad sambad,
mida kasutati valitsushoonete, losside ja ka elumajade juures. Peale selle kohtab klassitsistlikus
arhitektuuris tihti sammasportikust — kreeka antiiktempli otsafassaadi meenutav valjaehitis. (Kan-
gilaski, 1997: 202) Klassitsistliku arhitektuuri pdhilisteks tunnusjoonteks on pidulikke ja mdjuvaid
ansambleid moodustavad fassaadid ning kupli ja Umarkaare kasutamine. Samas levisid klassit-
sismi ajal ka ilma praktilise funktsioonita ehitised nagu naiteks triumfikaared, véidusambad ja au-
varavad.

Naiteid sellistest arhitektuursetest monumentidest leiab mitmetest riikidest, naiteks Tahe Vaidu-
kaar Pariisis, Narva varavad Peterburis. Klassitsistlik sisearhitektuur on range ja tagasihoidliku
kujundusega. Ruumide kujunduse pdhiobjektiks olid seinad, mis olid enamasti paneelitatud ja
simmeetriliselt kujundatud motiividega. Seinapaneelide ornamentika oli kreeka ja rooma eeskuju-
dega, rokokoo ajal domineerinud taimornamentika kadus.

Ornamendi elemendina kasutati rippuva ratiku ja vaniku motiive, sageli kasutati ka valgest stu-
kist trofeekimpu — arhitektuuriline kaunistus kokkukoéidetud esemetest nagu naiteks relvad (lipud,
mddgad, kahurid, kiivrid), jahiriistad, viljaannid, lilekimbud, muusikariistad jt. Lisaks olid levinud
motiivideks hammasldige, meander, helmisndor ja munavoot.

Laemaalingute osatdhtsus muutus jarjest vaiksemaks, sest moodne oli valgendatud lagi, mille nur-
kadesse paigutati stukkdekoor ja keskele luhtrirosett. Ruumide varvigammaks olid kilmad heledad
kollased, sinised, roosakad ja helerohelised toonid ning valge. (Kodres, 2001: 116—117; bapTeHes,
BataxkoBa, 1983: 165)

Klassitsistliku interjoori dekoor on métestatud paigutusega — kaunistusi kasutati orderist |ahtuvalt
ning seal, kus need ennekdike aitasid tdsta esile arhitektuurset ideed. Sellisteks kohtadeks olid
ruumi avad ja ligendused. Tihti demonstreeris dekoor embleemide siimbolina ajastule olulisi ideid.
Modbel oli luksuslik, elegantne ja 6rn ning Usna vaikese mddduga, eriti armastatud modbliesemeks
olid sekretarid.

Klassitsistliku moobli kujundajaks oli ennekdike Prantsusmaa, kus 18. sajandi I6pu poole valitses
taielik ,mo0blivaimustuse aeg”, mil mdeldi valja uued mddbliesemed, nagu naiteks kdrgemaks ve-
nitatud kummut ehk chiffonnier, madalad kabinetkapid ehk meubles d’appui, allalastava uksega
sekretarid ehk secretaire a abattant ning servaga tédlauad ehk tricoteuses. Prantsuse klassitsistli-
ku interjoori- ja modblikujunduse maitset iseloomustab kdige paremini Pavillion de Louveciennes,
Vaikese Trianoni ning Versailles™ lossi interjoorid. (Kodres, 2001: 117-119; bapteHeB, bataxkoBa,
1983: 166-167)

Suhteliselt sarnaselt, kuid oluliselt vaoshoitumalt arenes klassitsism Inglismaal, samuti Saksa virs-
tiriikides.
Venemaal haakus klassitsism noore pealinna Peterburi jbudsa kasvuga. Peterburi linna rajamisel

osalesid erinevast rahvusest arhitektid ning nende t66 tulemusel on Peterburist kujunenud rahvus-
vahelise klassitsismi ideaalide avaldumispaik. (Watkin, 2005: 421)



Naiteks arhitekt Jean Baptiste Vallin de la Mothe (1729-1800) kavandas Kunstide Akadeemia hoo-
ne ja kaubahoovi Gostindi Dvor. Marmorpalee Neeva kaldapealsel on kavandatud Antonio Rinaldi
(u1710-1794), Smolndi Instituut aga arhitekt Giacomo Quarenghi (1744—-1817) poolt. Arhitekt Carlo
Rossi (1775-1849) 16i aga terveid linnaehituslikke ansambleid, naiteks Peastaabi kaarhoone, Mih-
hailovski palee (praegune Vene Muuseum) ja Aleksandra teatri ansambili. Neid ehitisi iseloomustab
pule dekoratiivsuse ja toreduse poole. Vene oma arhitektidest on silmapaistvad Admiraliteedihoone
autor Andrejan Zahharov (1761-1811) ning Kaasani peakiriku autor Andrei Voronihhin (1759-1814).
(Kangilaski, 1997: 204)

Vene klassitsism on labinud kolm etappi: varajane periood, range stiili periood ja hiline periood. Esi-
mene oli Uleminekuks barokilt klassitsismi kui sellise juurde, range stiili perioodi iseloomustab juba
nimi ise, sellel perioodil jalgiti kompositsiooni lihtsust, domineerisid orderid ning proportsioonid pidid
olema taiuslikud. Kolmas periood on seotud Uleminekuga terviklike arhitektuuriliste kompositsiooni-
de loomisele ja ka monumentaalse skulptuuri suure osatahtsusega. Koigi kolme perioodi jooksul on
vene klassitsismi arengus margata Gitsengut ka interjddride kujunduses. Sisearhitektuur oli stiililiselt
taielikult kooskdlas hoonete valisiimega. Klassitsismi kdikidel etappidel taiendati ja rikastati interjoorid
kunstiteostega, kasutati klaasi, pronksi ning dekoratiivseid ja rohkelt drapeeritud kangaid. Interjdéride
Uldilme oli pidulik ja luksuslik, suure osatahtsusega olid ahjud ja kaminad. Pérandad kaeti puitparketi-
ga, mis olid teostaud individuaalsete jooniste jargi. (bapteHes, bataxkoBa, 1983: 177)

Eestis on klassitsism kaine, tagasihoidlik ja idulliline. Antiik- ja renessanssarhitektuuri taasaktualisee-
rimise aastateks on 18. sajandi kolm viimast aastakiimmet ja 19. sajandi esimene veerand. Peamised
klassitsismi esindajad on moéisahooned, mille arhitektuuri iseloomustab kompositsiooni harmoonia,
kindel ruumiline hierarhia ning métestatult paigutatud valis- ja sisedekoor. Mdisahoonetes levinud va-
raklassitsism on palladionistliku vaimuga, mida iseloomustab risaliitidega liigendatud, rangelt sim-
meetriline fassaad, mille keskosa réhutavad pilastrid ja kilgrisaliite liseenid. Akna kujus kohtab sageli
segmentkaarset [6petust, katus on sageli mansardi tiupi.

Stiililiselt mdjutas Eesti 18. sajandi I6pu arhitektuuri ja kujundust Saksa varaklassitsismi Zopf-stiil ehk
Lpikapatsi-stiil” voi palmikstiil. (Kodres, 2001: 134). Eesti esimeseks varaklassitsistlikuks hooneks pee-
takse Toompea linnuse idatiiva kubermanguvalitsuse hoonet (1766—1773), mille kavandas Johann
Schultz. Varaklassitsistliku kujundusega on ka Saue ja Ragavere mdisahooned. Kérgklassitsismi esin-
davad Saku, Raikkula ja erandlikult suurejooneline Riisipere mdis. (Kangilaski, 1997: 205-206; Kod-
res, 2001: 134-135)

Eesti varaklassitsistlikele interjédridele on iseloomulik kujunduse koondamine kdige olulisematesse
saalidesse. Vestibllli kaunistas Uhe vdi kahe poolega ja marsiga paraadtrepp. Nii valis- kui ka si-
seuksed, trepid ja paneelid kaunistati kauni ja sageli veel rokokooliku dekooriga. Sisekujundusega
réhutati paraadkorruse saale. Kdige levinumaks votteks oli ligendada seinad Uhtlaselt kunstmar-
morpaneelidega, mille varvigamma oli vaga laialdane, alates Pompeji punasest heledate kollaste,
roheliste, lillade, siniste ja roosade toonideni. Kunstmarmori paneeli juurde kuulus keskele paigu-
tatud stukkdekoor, mille motiivideks olid trofeekimbud. Paneelide kohal kasutatakse friisi ja karniisi,
millelt kummub madala vdlviga peegellagi. Nii v8lvi kumerus kui ka laed kaunistati stukiga, mille
motiivideks olid kangaste ja vanikute girlandid, viljavihud ja medaljonid. Kohtab ka antiigist laenatud
motiive: hammaskarniisi, meandrit, laineornamenti, sokupaid, paaniflééte ja veinikannusid. Levinud
ruumikujundusvétteks olid maalingud, mis paigutati pUstjatele paneelidele ja tiibuste kohale. Teada



on, et modblist olid kasutusel nii Georges Jacobi tlilipi ovaalse seljatoega ja Louis XVI stiilis toolid kui
ka sirgete jalgadega chippendale’id ning rangema vormiga ja valgeks varvitud hepplewhite toolid.
(Kodres, 2001: 135-136)

Eesti klassitsistliku arhitektuuri esindajaks voib uhkusega pidada Tartu linna, sest just Tartus on
kesklinn klassitsistliku ilmega. Intensiivne ehitustegevus Tartus algas parast 1775. aasta tulekahju
ning sellel ajal koduneski Tartus varaklassitsistlik stiil, mis htlgas barokk-kunsti vormide lopsakuse ja
likuvuse, taotledes antiikkunsti eeskujul lihtsust ja selgust. Uldmuljes olid domineerivad roomalikud
elemendid ja monumentaalne joon. Tagasi tulid portikus, portaal, sammas, kaar ja frontoon ning neid
kasutati ka interjodrides.

Hoonete muljet mdjutas oluliselt katuse madaldamine, mille tulemusel domineerima hakkas hoone
keham. Kadusid kaarjas aknakuju ja aknapealsed stukkfrontoonid. Muutused toimusid ka sisepla-
neeringus. Peasaal paigutati tihti esimesele korrusele ja saali m66dud suurenesid ning saali sisse
ehitati sageli sammastele toetatud muusikarddu. Anfilaadsisteem sailis paraadruumide osas, kuid
hoonetiibades moodustusid ménikord omaette ruumid.

Varvivalikust rakendati valget ja halli, kiImi ampiirseid kollaseid ja siniseid toone. Kujundusvahen-
dite hulka kuulusid ka ornamentaalsed ja stzeedega friisid, joulised laekarniisid, lagede ja kuplite
kasseteering ning Pompeji stiilis maalingud.

Tartu linnaruumis on esindatud vahemalt neli klassitsismi erinevatest allikatest parit ehituskunsti
suunda. Esimene suund kannab nimetust varaklassitsism vdi zopf-stiil ning need on 18. sajandi tei-
sel poolel kerkinud hooned. Need hooned on ehitatud Péhja-Saksa voi hollandiparase palladionist-
liku klassitsismi ehk vanaklassitsismi dekoorirohke fassaadilahendusega. Selle suuna koondeesku-
juks voib pidada Raekoja plats 8 paiknevat maja.

Teine Tartu klassitsismi eeskujuliin tekkis samuti 18. sajandi teisel poolel ning parineb see 18. sajandil
Vene impeeriumis valja toé6tatud tilpprojektide seeriast. Seda suunda iseloomustavad nurgarustika
ja rustikaliseenid. Selle suuna naiteid leidus Tartus kunagi rohkesti, kuid kahjuks havis enamik Il
maailmasodjas. Tanaseni sailinud ndide sellest suunast on Raekoja plats 6 hoone. Kolmanda impul-
si Tartu klassitsismile andis arhitekt Johann Wilhelm Krause (1757—1828), kelle ehitistes valitses
kupsklassitsistlik stiil, mida iseloomustas jarjekindel antiikse laadi matkimise puud koos suureneva
rangusega, vormide lihtsusega ja monumentaalsuse taotlusega. Krause kavandatud ja 1805—1809
valminud Tartu Ulikooli peahoone oli Eestis klassitsismi uue laadi esimesi kuulutajaid. Ulikooli pea-
hoone on suurepérase ruumitunnetusega tervikansambel. Peale Ulikooli peahoone kavandamise
on Krausel palju veel teisigi tdhtsaid saavutusi, nditeks voib teda pidada dooria ja toskaana sam-
baorderi ning akantusmotiivi, mis olid Euroopa arhitektuuristuudiumis sel ajal Usna populaarsed,
sissetoojaks Tartu klassitsistlikusse linnapilti. 19. sajandi algusest lisandusid veel kaks klassitsismi
variatsiooni: esimeseks olid Inglise neopalladionismi eeskujudele tuginevad hooned, mille naiteks
on Rudtli tdnav 11 hoone ning teiseks olid Prantsuse romantilisest klassitsismist mdjustatud hooned,
sobilikuks naiteks on Raekoja plats 1/ Ulikooli 7 hoone Ulikooli tdnava poolse fassaadilahendusega.
(Lapin, 2003: 40; Pullat, 1980: 138; Tohvri, 2003: 40)

Mooblist oli 19. sajandi algul levinud Inglise Sheratoni laadis ning Vene Zakobi-laadis modbel, millel
oli selgete geomeetriliste mahtudega lakooniline vorm ning mida ilmestasid sahtlite asukohta mar-
keerivad peened metall-listud ja metallvutlaris sirged lakoonilised jalad. (Kodres, 2001: 138—139)



19. sajandil toimusid Eestis muutused nii majandus- kui ka sotsiaal- ja kultuurielu vallas, selle sa-
jandi jooksul nii Euroopas kui ka Eestis Uletati maitsetdrge mitteklassikalise arhitektuuri vastu. Tar-
tus arvatakse viimaseks klassitsistlikuks hooneks aastail 1836—1842 valminud Maarja kirik. (Pullat,
1980: 138)

Edaspidi hakkas levima historitsistlik arhitektuur, 20. sajandi algul levis aga juugendstiil. Kuid siiski
ei saa taheldada klassitsismi taieliku haabumist, sest uurides 18. sajandist jargnevate sajandite ar-
hitektuuri analtlse selgub, et peaaegu kdigist ehituskunsti kimnenditest vaatab vastu klassitsism,
kuni selleni valja, et 1980ndate aastate postmodernism tsiteeris 1910-1920ndate aastate neoklas-
sitsismi. Seega pole uute ehitiste rajamisel eeskujuks just alati Kreeka v6i Rooma algallikad, vaid on
imiteeritud ka klassika hilisemaid modifikatsioone. Peale selle on 20. sajandi arhitektuuris margata
poodrdumist klassika korraparase pohiplaani ja simmeetrilise pilastritega fassaadikasitluse poole.
Selle tulemusena hakkasid eesti juugendis puhuma ratsionaalsed tuuled ning kerkisid sellised hoo-
ned nagu naiteks Tartu Vanemuise teatrihoone (1906), Tallinnas Estonia teatrihoone (1913) ja Pau-
luse kirik (projekt 1906).

Kdikide nende hoonete simmeetrilistes kompositsioonides ja fassaadides on tunda klassikalise
ehituskunsti maju. Uldiselt oli 20. sajandi arhitektuur siirdunud klassitsismi ning seda ajajarku véib
maaratleda erinevate aastakimnendite klassitsismina, mida Uldiselt iseloomustasid hasti proport-
sioneeritud, kuid lihtsad mahud ning hele arhitektuur. Kuigi 20. sajandi klassitsism ei allunud Uhtsele
reeglistikule, peegeldas see ikkagi klassika korra ja harmooniaihalust. 1930. aastate klassitsismi pe-
rioodi tippteostena saab tdsta esile Tartus olevaid Voldemar Tippeli templisarnaseid sammastikega
Turuhoonet (1937-1938) ning Opetaja tanava veetorni (1939), kus tempel on téstetud taevarinnale.
(Lapin, 2003: 53—-66)

Selline on klassitsismi ajalugu, mis tegelikult ei katke, sest klassitsism on aktuaalsust mittekaotav
stiil. Arhitektuuri ajaloost voib taheldada, et kui Euroopa arhitektuur on jdudnud kriisi, on ehituskunst
tavaliselt pdérdunud klassika ja klassitsismi poole ning siit tulenevalt on klassitsismil mingil maaral
n-6 paasteronga funktsioon. (Lapin, 2003: 53)

Arvan, et see on nii ennekdike tanu klassitsismi tunnusjoontele — lihtsus, rangus, simmeetria, tasa-
kaal ja korrapara — need on konkreetsed jooned, mis panevad kogu ehitusliku kontseptsiooni paika
ning mis ei vea alt. Tulemus on pidulik, esinduslik ja suursugune, seda nii valisiimes kui ka siseku-
junduse poole pealt. Antud t6ds esitatud klassitsismi naited pole kindlasti ainsad, sest klassitsismi
erinevaid interpreteerimisi leidub Eesti arhitektuuris kullaldaselt ning sellest tulenevalt on ka alust
arvata, et klassitsism on Eestile omane ehitussuund, mille jarelkdla vdime kuulda nii mitmeski hilise-
mas ehituskunsti stiilis.



2 Tartu Kunstimuuseum

»,Oma paraadse kilgfassaadiga Emajée poole pddratud, oli see suur klassitsistlik hoone koigile neile,
kes linna saabusid Ule kivisilla, Tartu stdalinna kui klassitsistliku ansambli esimeseks ja imposant-
seks tutvustajaks.” Nii on kirjeldanud Raekoja plats (enne Noukogude valjak) 18 asuvat hoonet
Helmi Uprus oma arhiivitoimikus , Tartu Néukogude véljak 18 ehitusajalooline liihililevaade”. (ERA,
f. P-76, n. 1, t. P-553)

1775. aastal havis kdne all oleval krundil asunud hoone tulekahjus ning uue hoone lasi ehitada 1788.
aastal kammerharra Carl von Lilienfeld. Maja valmis aastal 1793. Selles olid peamiselt elukorterid,
kuid alumisel korrusel, valjakupoolses otsas olid kauplus ja valjaturitavad keldrid, mida nimetati
packkammer'iks. Maja ehitati keskaegse linnamUiri darde, turuplatsi alumisse otsa. Hoone Idpetas
valjaku paremkiilje Kivisilla poolt kuni 1877. aastani, mil maja ette ehitati pangahoone (praegu Rae-
koja plats 20). Kuni selle ajani oli Raekoja plats 18 hoone valjaku hoonestusseina aktsendiks labi
kogu 19. sajandi. Linnamutr havis 18. sajandi algul. Maja jdepoolne pikikllg toetati linnamudri alu-
sele, teine kilg, Kompanii tdnava poolne, uuele vundamendile. Sellest ongi tingitud maja viltuvaju-
mine, mis demonstreerib tegelikult ka Tartu pinnavete languse havitavat toimet vanadele vaialustele.
(Raam, 1999: 49; Raid, 1981: 77; ERA, f. P-76, n. 1, t. P-553, I. 1-2)

Enamus kirjandusallikaid margib maja elamuna valmimise 1793. aastat ning sellest aastaarvust pea-
le on maja vahetanud omanikke mitmeid-mitmeid kordi. 1819. aastal ostis maja viimaselt omanikult
Kridener'ilt virstinna Auguste Helene Barclay de Tolly ning tapselt 10 aastat hiliem miUs ta maja
Carl von Liphardtile, kuid vaejuhi populaarsuse tottu jai veel aastakiimneteks linnas plsima hoone
lignimetusena ,Barclay maja”. Alates 1879. aastast on maja kuulunud apteeker Theodor Kohler'ile
ja esimesel korrusel asus apteek, peale selle olid majas valjaudritavad ariruumid ja keldrid ning
Ulemistel korrustel olid suured kalduspdrandatega udrikorterid, kus hiljem I6busat Glidpilaselu elasid
nii Tartu Ulikooli kui ka kunstikooli tudengid. Seega on tegelikult maja olnud hasti tulutoov. (ERA, f.
P-76, n. 1, t. P-553, |. 2-3)

Kolmekorruseline hoone on ehitatud kitsale krundile, mille Uks ots ulatub Raekoja platsile (varem
Suurturule). Seesugune keskaegsele tdnavaseinale iseloomulik asend ei olnud piisav klassitsistliku
hoone peafassaadile, seeparast on hoone projekteeritud peafassaadiga Emajoe poole ja Kompanii
tanavale ning kitsa otsafassaadiga Raekoja platsile. Kuna hoone ja Emajoe vaheline maa-ala ei
olnud aga maja ehitamisel veel kasutusel tdnavana, siis jai peasissekdik Kompanii tdnavale. Sa-
mas laadis hoonetega oli hoonestatud terve kitsas kvartal, mis kulges praegusel Kompanii tanaval.
Kogu tanavaseina moodustas laia trigliifidevoondiga hoonete rida. Kbikidest nendest hoonetest on
ainsana ja Uhtlasi ka kbéige paremini sailinud kdne all oleva maja fassaad, kus kéik péhielemendid
on pusinud muutumatult. Uhtlasi on Tartu Kunstimuuseumi maja (ks vaheseid klassitsistlike maju
Tartus, kus kanneleeritud pilastrimotiivi on kasutatud fassaadi ligendamiseks. See on ka maja Uks
huvitavamaid erijooni. Hoone rustikaga — rohkemalt tahutud esipinnaga kantkividest seinamuur —
alumise korruse |6petab tugev astmeline simss. Keskrisaliiti rohutavad kolmnurksed viilud teise kor-
ruse keskmiste akende kohal ja akende all olevad balustrid. (Raid, 1981: 78; ERA, f. P-76, n. 1, t.
P-553, I. 3-5)

Klassitsismi dekoorielementideks on ehisvédnd Glemiste korruste vahel, lai trigluififriis ja hammas-
I16ige katusekarniisi all. Raekoja platsi poolse kitsaskUlje ukse kohal, teisel korrusel, on konsoolrodu.



Joonis 1. Tartu Kunstimuuseum — uks silmatorkavamaid hooneid Raekoja platsil (foto: A. Tsubrik).

Peale 1944. aasta sdjapurustusi, taastamistoid ja parvaluse pidevat vajumist oli hoone seisund se-
davord vilets, et see restaureeriti taies ulatuses 1985.—1987. aastal Poola firma Budimex poolt.
Originaalkehandist sailisid vundamendid, keldrivdlvid ja esimese korruse Uhe ruumi volvid, valissei-
nad ning osaliselt siseseinad esimesel korrusel. Fassaadid krohviti ja varviti uuesti ara. Viimased
fassaadi restaureerimise ja remondi td8d teostati 2004. aastal ARC Project OU poolt. Fassaadide
Uldlahendus ja dekoorielemendid on sailitanud oma alguparase kuju ning hoonet tervikuna saab
lugeda linna peavaljaku ja Uhtlasi muinsuskaitseala tuumiku Gheks oluliseks malestiseks. Suuremad
parandused ja restaureerimistdod tehti akende ja ustega, vahetati aknaplekid ning valisuks Kompa-
nii tdnaval on asendatud viimase remondi kaigus vanade eeskujul. (ERA, f. 5025, n. 2, t. P-13819,
l. 7 jat. P-13820, |. 7-8)

Raekoja platsil 18 asuv hoone ei ole kogu aeg olnud Kunstimuuseum. Tartu Kunstimuuseumi asu-
tamise mote parineb kunstidhingult ,Pallas”, méte tekkis kunstitihingu 20. aastapdeval 1938. aasta
kevadel. Selle métte elluviimiseks pidi iga liige kinkima muuseumile véhemalt Uhe t66. Esimeseks
sammuks oli 1940. aasta varakevadel Tartu Kdrgemas Kunstikoolis korraldatud naitus, mis tutvus-
tas tulevase muuseumi kunstikogu alusvara, mis koosnes 124 kunstiteosest. Tartu Kunstimuuseum
moodustati Tartu Linnavalitsuse otsusega 17. novembril 1940. aastal asukohaga Suurturg 3 (praegu
Raekoja plats 3). Seoses sdja-aastatega on muusemi varad mitmeid kordi liikunud.

Praeguse Kunstimuuseumi hoone, mida tuntakse ,viltuse maja” ja ,Barclay maja” nimede all, sai
muuseum oma kasutusse 1988. aastal poola restauraatorite poolt. Esialgu oli praegune Kunstimuu-
seumi hoone mdeldud pusivaljapanekuteks, kuid alates 1999. aastast kujunes see ainsaks kunsti-



teoste eksponeerimise kohaks, sest kogude pideva kasvu tottu voeti Tartu Kunstimuuseumi kasu-
tuses olevad Vallikraavi 14 naituseruumid kasutusele hoidlatena. Algselt sai muuseumi kasutusse
kaks Ulemist korrust, kuid 2000. aastal rentis linn muuseumile ka maja esimese korruse, kus olid
olnud apteegiruumid. (Asu-Ounas, Kéiv, Pulk-Piatkowska & Talvistu, 2005: 5)

2.1 Tartu Kunstimuuseumi praegune olukord

Tartu on tahtis ja tuntud teaduste- ja kultuurikeskus, peale teaduste viljeldi aga Tartus ka kunsti ning
tuleb tdheldada, et Tartul oli 19. sajandi esimesel poolel teatud tahtsus kunstikultuuri levitamisel
kogu Baltikumis. (Vaga, 1971: 6)

Nii on ka praegu Tartu tuntud ennekdike kui teaduste linn ning kunstielu osatdhtsus pole sugugi va-
henenud. Seega on Tartu Kunstimuuseumil tahtis funktsioon, sest on ju muusemi p&hieesmargiks
koguda eesti kunsti ning tutvustada juba olemasolevaid varusid ning seda tuleb teha esinduslikult
ja korgetasemeliselt. Selleks on muuseumil tegelikult head eeldused, sest see asub Raekoja platsil
ning klassitsistlikus stiilis hoo-

nefassaad mdjub juba iseene- i
sest esinduslikult ja suurejoo-
neliselt. Just tdnu oma kaunile

klassitsistlikule fassaadile on

Kunstimuuseumi  hoone nii
silmapaistev, lisaks on hoone
omaparaks muidugi ka viltuva-
junud ilme.

Uldiselt on Kunstimuuseumi
hoone heas seisukorras, seda
nii valisfassaadi kui ka siseruu-
mides valitseva olukorra poo-
lest. Heas seisukorras on hoo-

Joonis 2. Stukk I korruse saalis.

ne aga ennekdike tanu sellele,
et see ei ole unustustehdlma
vajanud ning on jarelevalve all. Hoone kdik kolm korrust on kasutusel enamasti naitustesaalidena.

Uldine ruumiprogramm on anfilaadsiisteemis, sest ruumid paiknevad hoonet pikuti Iabival teljel,
Uhest ruumist paaseb teise ruumi. Esimesel korrusel on neli naitustesaali, juhataja kabinet, gar-
deroobiruum ja teisele korrusele viiv trepikoda (pohiplaan, joonis 3). Teisel korrusel on samuti neli
naitustesaali, ettevalmistusruum ja dppeklass (pohiplaan, joonis 4). Kuna muuseumis korraldatakse
ekskursioone koolidele ja tudengitele, on dppeklass funktsionaalne ruum. Kolmas korrus on nagu
koik eelnevadki samal pdhiméttel — neli naitustesaali ning ettevalmistusruum. Muuseumi siseruumid
on Usna tuimad ning klassitsismi héng on aimatav ainult tanu stukile laes, teise korruse peasaali
(ruum nr 2.6) puuparketile ning ukse- ja aknalinkidele (joonised 7—-10).

Antud t66s on keskendutud just teise korruse saalidele (ruumid nr 2.6; 2.8 ja 2.9), sest just nendesse
luuakse klassitsistlikus stiilis sisekujunduslahendus. Jargnevalt on toodud nende kolme saali kirjeldu-
sed. Kasitletavad saalid paiknevad jarjestikku ning I&hevad ruumimahu poolest vaiksemaks. Kdigis
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kolmes saalis on klassitsistlikku
stiili jareleaimavad kahepool-
sed valged tahveluksed, mis
lisavad saalidele pidulikkust.
Ustel on vasekarva ukselingid
(joonis 6). Saal number 2.6 on
kdige suurem ning taidab pea-
saali funktsiooni. Selles ruumis
on puuparkett, mis on laotud
ruudustikuna ja moodustab
mustri. Jargnevas kahes saalis
on samuti puuparkett, kuid seal
on see laotud kalasabamust-
rina. Koigi kolme saali kulg-
seintel on aknad, kuid kahjuks
on nii peasaalis kui ka ruumis

Joonis 5. Parkettpdrand Il korruse peasaalis.

number 2.8 osa aknaid kinni kaetud. Nii on pdhiplaani jargi peasaali mdlemas kuilgseinas kolm akent,
kuid praegu on saali keskmised aknad kaetud juurdeehitatud kergseinaga ning ruum on margatavalt
hamaram. Originaale kopeerivate akende ees on rulood, aknalingid on miniatuursed, vasekarva ja
lihtsa kandilise kujuga (joonis 7). Jargmises saalis (ruum nr 2.8) ei ole aknaid aga uldse, sest ka siin on
olemasolevad aknad kergseinaga kinni kaetud ning kuna ruum on niigi vaike, on akende puudumine
teinud selle ruumi pimedaks ja sellega veelgi réhutanud ruumi vaiksust. Ruum number 2.9 on viimane
roduga saal. Selles ruumis on hasti sailinud laestukk, mis on theks kdige klassitsistlikumaks tunnu-
seks kogu hoones. Laestukk esindab tleminekumdjudega zopf-stiili ning selle dekooris on kasutatud

Joonis 6. Ukselink.

Joonis 7. Aknalink.



antiigist inspireeritud stukkdetaile
nagu vanikud, rosetid ja medaljo-
nid (joonised 8, 9). Tunneb ara ka
hammasldikemotiivi, mis jookseb
ribana terve ruumi ulatuses. Sei-
na Uleminek laeks on sujuv, sest
stukk on Umardatud ning piirjooni
ei ole Uldse. Isegi ruumi nurgad on
Umarad. Pidulikkust lisab antud
ruumile lae keskel olev stukkde-
kooriga rosett (joonis 9).

Kdikide saalide seinad on varvi-
tud valgeks, vaid peasaali (ruum
nr 2.6) otsaseinad on varvitud
tumeda sinakashalli varvitooniga
ning kilgseinad on jaetud teise
kahe saali seintega sama varvi-
tooni (joonis 10).

Ka peasaali otsaseinad olid alg-
selt valged, sest 2001. aasta si-
sekujunduse projekt nagi ette ga-
leriisaalide Uhtse varvilahenduse.
Sellest tulenevalt on valget tooni
seinad varvitud Tikkurila Harmo-
nia S1000-N varviga. (ERA, f.
5025, n. 2, t. P-13819, I. 6)

Saalide valgustuse lahendus p6-
hineb siinidel olevatel suundval-
gustitel, kuid kinniehitatud aken-
de tottu on saalid Gsna hamarad.
Ruumides number 2.6 ja 2.8 on

Joonis 8. Laestukk ruumis nr. 2.9.

Joonis 9. Laerosett ruumis nr. 2.9.

siinid kinnitatud lakke, ruumis number 2.9 on siinid kinnitatud seinale lae stukkdekoori alla (joonis 8).
Muid valgustuslahendusi pole saalides kasutatud. Kdige kehvem valgustatus on ruumis number 2.8,
sest ruumis puuduvad aknad ning ruum on uUsna vaike. Kdik valgustid on reguleeritavad ukse korval

asuvatest lulititest.



3 Kunstimuuseumi II korruse saalide
sisekujunduslahendus

Tartu Kunstimuuseumi kasutuses on kaks hoonet. Esimene nendest on Vallikraavi 14 olev hoone,
mis on tervenisti kasutuses kunstitédde hoidlana ning teine Raekoja plats 18 asuv hoone, mida
kasutatakse pildigaleriina eesti kunsti eksponeerimiseks. Pildigalerii alla kuuluvad kéik kolm korrust
ning peaaegu koiki ruume (v.a koridorid) kasutatakse kunstiteoste eksponeerimiseks. Olenemata
sellest, et tegu on klassitsistlikus stiilis hoonega, on interjéérides kahjuks puudu klassitsistlik sise-
kujundus. Vaid mdnes ruumis kohtab klassitsismile viitavaid Uksikuid elemente ning seda enamasti
stuki ja puitparketi naol. Seeparast on antud t66 eesmargiks luua Tartu Kunstimuuseumi teise korru-
se kolme viimasesse saali klassitsistlik sisekujunduslahendus, mis oleks muusemi funktsioonidega
arvestav terviklahendus. Luua sisekujunduslahendus tervele muuseumile on enamat aega néudev
protsess ning ei mahu antud t66 raamidesse. Seeparast luuakse klassitsistlik sisekujundus ruumi-
desse number 2.6, 2.8 ja 2.9. Need on teisel korrusel asuvad kolm jarjestikust galeriisaali (Il korruse
pdhiplaan, joonis 11), milles on vaid mdningad klassitsismile viitavad elemendid. Ruumid vajavad
uut stiilipuhast lahendust. Samas véimaldab uus sisekujunduslahendus kasutada antud ruume efek-
tiivsemalt ja majanduslikult tulusamalt, sest lisaks ruumide naitustesaalidena kasutamisele on neid
vBimalik kasutada ka pidulike sindmuste ja vastuvéttude kohana.

Et antud saalid oleksid klassitsistlikus stiilivotmes, tuleb peasaalis taastada anfilaad — avada va-
sakpoolne ukseava, mis 2001. aastal kinni ehitati (joonis 4, Il korruse saalide esialgne pdhiplaan).
Lisaks tuleb avada kdik kinniehitatud aknaavad, mille tulemusel on saalides kohe rohkem valgust ja
sara. Rohuasetus antud saalides on pddratud parketile ja laele, mis mélemad on rikkaliku dekoori-
ga. Praegu peasaalis olev puuparkett |aheb edasi ka jargmisesse kahte saali, parketi muster jaab
samaks. Ruumis number 2.9 olev lae stukkdekoor ja rosett peab edasi kanduma ka teises kahes
saalis. Selle tulemusena moéjuvad ruumid Uhtse tervikuna ning tanu anfilaadile moodustavad justkui
Uhe liigendatud, kuid harmoonilise saali.

Kuna tegu on enne-
kdike naitustesaali-
dega, siis olemasole-
vat seinapinda, mida
akende rohkuse tot-
tu kuigi palju ei ole,
stukkdekooriga  ei
kaeta. Seinte klassit-
sistliku moe jargi tro-
feedega, vanikutega
stuki jareleaimamist
saavutatakse varvi-
tooni laadis. Saalide
seinad on kaetud
pastelse ja jaheda -
sinaka tooniga, mis Joonis 10. II korruse peasaal.
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Joonis 11. Il korruse saalide pdrandakattematerjalide plaan.
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Joonis 12. Il korruse saalide valgustusplaan.



sobib maalide taustaks ning on samas ka klassitsistlikus varvigammas ja mdjub esinduslikult.

Rikkalik stukkdekoor laes eeldab diskreetsemat valgustust, seeparast on dominandiks roseti kohast
allarippuv rikkalik kristallidega kaunistatud kuldne luhter. Lahter on kdikides saalides Uhesugune.
Maalide valgustamiseks on seintele laestuki alla kinnitatud valged siinid, millele kinnituvad minia-
tuursed valged suundvalgustid. Valgustid on siinidel liikuvad ning kallutatavad ja pédratavad. Antud
valgustuslahenduse eelisteks on diskreetsus ja funktsionaalsus — valgustid ei m&ju hairivalt stukk-
dekoori pidulikkuse juures ning soltuvalt maalide suurusest on valgusteid véimalik Umber sattida va-
jalikul moel. Antud valgustussisteem on reguleeritav uste juures olevatest lllititest igas saalis eraldi.
Kolmest lUlitist on Uks eraldi Uhtri jaoks ning kahest teisest on voéimalik reguleerida siinidel olevaid
valgusteid. Lulitid véimaldavad kdéiki valgusteid dimmerdada ning séltuvalt paevavalguse hulgast
reguleerida valgustite heledusastet.

Saalide Uldilme parandamiseks on vaja akende all olevad radiaatorid puitvoredega kinni katta. Puit-
voredel on vertikaalsed ribid ning need on varvitud seintega samas varvitoonis. Vérede lihtne kujun-
dus ei hakka domineerima ning sulandub ruumi paremini, varjates radiaatoreid ning lisades tldilmele
elegantsust.

Kokkuvote

Tartu Kunstimuuseumi hoone Raekoja platsi 8ares on uks linna ehedamaid klassitsistlikku perioodi
varaseid naiteid. Erinevalt muust kvartaleisse suletud hooneist seisab see vaarika minevikuga hoo-
ne uhkes Uksinduses, eriparana pisatornilikult viltu. Ulikoolilinna klassitsistlikku stidamikku kuuluva-
na on hoone paraku jdénud ilma oma algsest sisekujundusest. Ehkki majal on austav kunstitempli
tlesanne, eeldaks selle asukoht linna esindusplatsi veeres kohasemat sisustust. Uhelt poolt peaks
see olema alguparane, teisalt aga tanapaevaseid olusid arvestavalt |[abiméeldult funktsionaalne —
olemata ise elutu museaal, teenida taisverelise stiilikohase muuseumina. Hoone enamaks kaasa-
miseks linnadhustikku ja Ghiskonda peaksid nn Tartu viltuse maja esindussaalid suutma teenida
ka avalikke Ulesandeid — esitelusid, vastuvotte jne. Viimane omakorda oleks tulutoov muuseumile
endalegi. Diplomitdd pluudiski laheneda Raekoja platsi aarse kunstimuuseumi hoone ruumidele stii-
litundlikult: endist hiilgust kaasaegse funktsionaalsuse votmes taastavalt.

Antud diplomitdos on taustana kasitletud klassitsistliku stiili teoreetilist alusbaasi, tunnusjooni ning
avaldumist. Diplomitdd teoreetilisest osast on voimalik teha jareldus, et klassitsism on labi erine-
vaid ajaperioode olnud mdjuv ehitusstiil, mis on erinevate maailmariikide arhitektuuri méjustanud
voi vahemalt rilvanud nii mitmelgi korral ning mille poole arhitektuurikultuur poérdub ka veel. Seega
on klassitsismil rikkalik minevikukogemus ning aktuaalsust mittekaotav eeskuju roll. Seda asjaolu
tdestab ka Eesti arhitektuur, kus klassitsism on sisse votnud kindla positsiooni. See stiil on Tartu
kesklinna visiitkaardiks.

Kirjandusallikate analUlUsimise tulemusel sai koostatud kokkuvétlik klassitsistliku stiili kasitlev
alusbaas, millest Iahtuda Tartu Kunstimuuseumi saalide kujundamisel. Arhiivimaterjalidest kogu-
tud info andis Ulevaate Kunstimuuseumi hoone ajaloost ja eriparast. Selle tulemusena sai loodud
Tartu Kunstimuuseumi Il korruse saalidesse klassitsistlik sisekujunduslahendus, mis muudab saa-
liruumid pidulikumaks ning véimaldab kunstimuuseumile hoone laiema tutvustamise ja lisateeni-



mise voimalust. Tegeledes kunstimuuseumi sisekujundusprojektiga, sai selgeks, millistele detai-
lidele on klassitsistliku stiili puhul oluline tahelepanu pddrata ning millised réhuasetused ruumis
teha. Selge on, et klassitsismi puhul peavad olema selgelt valjatoodud dominandid ning ulejaanu
peab omakorda dominante toetama. Nii on kunstimuuseumi saalides domineerijateks stukkde-
kooriga laed, mida kroonivad kullatud lUhter ning mustriline puuparkett. Kdik Ulejaanud objektid
on pandud té6tama lae ja parketi kasuks ning toetama pidulikku keskkonda. Kunstimuuseumile
sai loodud klassitsistlik sisekujundus, mis haakub hoonega, véimaldab eksponeerida kunsti ning
samas taidab piduliku saali funktsiooni.
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Anneli Ruusna

Juhendaja: Ulle Linnuste

Interjooriajaloo raamatutes kasitletakse valdavalt korgklassi eluruume, kus piltidel véib
imetleda toredaid lossiinterjoore ja moobliesemeid, vaipu ja rikkalikke draperiisid. Vahem
voib neis raamatutes leida seda, kuidas nagid valja lihtrahva eluruumid ja hoopis vidhe
kasitletakse hugieeniteemat. Seetéttu on hakanud mind eriliselt huvitama, kuidas elasid
inimesed oma igapdevaelu — kuidas nad ennast pesid, kuidas rahuldasid oma loomulikke
vajadusi. Vannitubade, WC-de ja sanitaartehnika arengulugu on ponev ja see on tihedalt
seotud toostuse ja tehnoloogia arenguga. Kultuuri-, tehnika- ja disainiajaloost selgub, et
koige suuremaid sellealaseid uuendusi ja muudatusi ilmnes 18.-19. sajandi Inglismaal.

Sissejuhatus

WC ja vannitoa sisustus kuuluvad t6dstusdisaini valdkonda, mille ajalugu ei ole nii palju kirjutatud ja
uuritud kui naiteks moaobli- ja interjdoriajalugu. Kuid see ei tdhenda, et puhtus oleks olnud vahetahtis.

Puhtusega seoses voib ajaloost leida erinevaid fakte, kus puhtuse taga oli hea tervis ja hligieen'.
On olemas ka usuline faktor, mis oli sama tahtis vdi isegi tahtsam. Puhtust vbis seostada jumaliku
olemusega. (Smith, 2007: 3) See tahendab seda, et jumalad oli puhtad ning inimesed putdsid olla
samuti jumalikud.

19. sajandil toimusid olulised muudatused t6dstuses, kus voeti kasutusele uusi materjale ja loodi
tehnilisi lahendusi, mis véimaldasid paremaid elutingimusi. Tehniline progress ja arvukad leiutised
toid kaasa uusi tooteid, millel ei olnud varasemaid eeskujusid olemaski, olgu naiteks vannitubade ja
WC sisustuselemendid.

Kuna esimene vesiklosett leiutati ja voeti kasutusele Inglismaal, siis votsin oma |6putdd eesmargiks
uurida 19. sajandi teisel poolel Inglismaal valitsenud kuninganna Victoria aega. Teema valikul l1ah-
tusin huvist selle vastu, kuidas nagid valja viktoriaanlikud vannitoad, millal tuli elamutesse veevark
ja voeti kasutusele vesiklosetid — WC-d. Laiema eesmargina tahtsin uurida selle ajastu vannitoa
kujundust ja selgitada valja erilised tunnused, mis iseloomustasid viktoriaanlikku stiili.

' Soéna hiigieen tuleneb vanakreeka keelest Uyieiviy (1éxvn) — hugieiné techné, tahendades tervislikkust ja inimese head
tervist ning sellest sénast kujunes valja teaduslik haru, mis tegeleb elu sailitamisega ja pikendamisega (Smith, 2007: 3).



Tanapaevane WC, vesiklosett, kujunes valja 19. sajandi teisel poolel. Hlgieenitingimused enne WC
kasutuselevdttu ja kanalisatsioonististeemide rajamist olid halvad. Keskaegne Euroopa séna otseses
mdttes haises jubedalt. Inimesed rahuldasid oma loomulikke vajadusi dues. Tualetid seinasivendite
vOi nn garderoobide kujul olid haruldased. Enamasti oli pdrandas lihtsalt auk, mis juhtis valjaheited
oue. Esimene Uldkasutatav tualett ehitati Londonis 15. sajandil ning see mahutas korraga kuni 130
inimest. Nende kohtade puhastajad loopisid ekskremente labidaga pdldudele, kogumiskaevudesse,
jogedesse ja ojadesse. See tava tekitas surmavaid haigusi, epideemiaid ja katke.

Kuninganna Victoria valitsemisaeg (1837—1901) sai tuntuks Victoria ajastu nime all. See oli periood,
mille jooksul arenesid kiiresti Suurbritannia t6dstus, kultuur, poliitika, teadus ja séjandus. Victoria
ajastul oli Suurbritannia tédstuslikult maailma kdige enam arenenud riik. Kehtis arusaam, et t66s-
tuslik areng oli stinontumiks progressile. To0stuse kiire areng tegi massilise tarbimise vdimalikuks
erinevatele Uhiskonnaklassidele. Kuid masinate intensiivne kasutamine viis selleni, et tooteid ei loo-
nud oma ala meistrid, vaid olematu kvalifikatsiooniga masinaoperaatorid. Puudus igasugune opetus
toostusliku disaini alal. Toodangute teostus oli enamasti rohmakas. (Heilbrunn Timeline of Art His-
tory, 13.02.2011).

Victoria ajastul Iabisid kunstid ja kujundused mitmeid stiile, alates uus-gootikast kulges areng varase
modernismini. Valitses Uldine stiililine mitmesus. Disaini ja kujunduse ajalugu keskendub tavaliselt
Arts & Crafts liikumisele kui uuenduslikule suunale. Selle kérval pusisid elujdulistena ka uus-gootika
ja historitsism.

1. 1 Victoria ajastu hugieen ja puhtus

Victoria ajastu varasemal perioodil olid sanitaartingimused kehvad ja hlgieen praktiliselt olema-
tu. Kuigi Londoni keskosas oli veevark monedes majades olemas juba 16. sajandil, siis valdavas
enamuses puudusid nii veevark kui kanalisatsioonisiisteem ka 19. sajandi keskpaigas ning paljud
kilad ja linnad olid sanitaarlahenduste éudusunendod. Linnades ei suutnud susteemid kaasas kaia
populatsiooni kasvuga. Seetéttu oli nii linnades kui maal tunda ebameeldivat I6hna (Piras & Roetzel,
2005: 231). Prugi korjati kastikesse, mida tihjendati varahommikuti aknast valja tanavale voi rents-
lisse (Osband, 2002: 114).

Ennast pesti palju vahem kui tdnapaeval, ning tavaliselt tehti seda ruumis, kus riietuti, naiteks ma-
gamistoas voi garderoobis. Kuni 20. sajandini kasutati pesemiseks kausse, mida taideti kannus kuu-
mutatud veega. Vett soojendati lahtise tule kohal kddgis voi samas ruumis, kus ennast pesti. (Piras
& Roetzel, 2005: 224)

Siiski pesti iga paev kasi, jalgu, hambaid ja nagu, tavaliselt enne sooki. Arvati, et ebatervislik on
juukseid pesta liiga tihti. (Osband, 2002: 114) Hambaharja harjastena kasutati kohitsetud sea karvu.
Delikaatne tegevus nagu habemeajamine oli raskendatud kui mitte eluohtlik. Paljud mehed hakka-
sid habet ajama ndudepesuruumis, kuna pesemisruum ei olnud piisavalt valgustatud. (McCrum &
Strugis, 1999: 82)

Inimesed olid juba kursis hugieeni tahtsusega ning kuninganna Victoria valitsemise ajal laiendati
veevarustus- ja aravoolusisteeme nii, et Londonis olid aastaks 1855 igas kimnendas majas veeva-
rustus ja aravool (Osband, 2003: 110).



Alles 1870-ndate keskpaigas oli valminud sir Joseph Bazalgette plaan terve Londoni varustamiseks
veevargi ja kanalisatsiooniga. Keskklassi elamud ei omanud vesiklosetti enne 1880. aastat ja enne
1880. aastat ei olnud vesiklosetti vdimalik paigaldada mujale kui esimesele korrusele. Selle jargi voib
Oelda, et enne 19. sajandi 16ppu olid kuivkadimlad ja kambripotid tavaline nahtus. (Osband, 2003:
110) Korgklassi elamutes vdis see olla teisiti, sest Thomas Cubitt, luksusmajade ehitaja, olevat vait-
nud, et kdik majad, mis ta ehitas peale 1824. aastat, omasid eraldi WC-d.

1.2 Victoria ajastu sanitaartehnika alased uuendused

Arhitektide kdige suuremaks valjakutseks oli majade varustamine vee- ja kanalisatsiooni slUstee-
midega. Veega oli lihtsam varustada ehitisi, mis asetsesid jogede, ojade vdi allikate laheduses.
Kui jdukamal klassil oli sajandi keskpaigas juba voéimalus kasutada WC-d ja veevarki, olid lihntrahva
elutingimused primitiivsed.

Maainimesed said oma vee kaevudest. Vihmavett koguti paakidesse. Nii torud kui ka mahutid olid
tehtud alguparaselt puust voi pliist, mis aja jooksul kas madanesid vai lekkisid. Pliist torud olid pal-
ju vastupidavamad ja kallimad kui puust torud. Jéukamad perekonnad enamasti paigaldasid oma
kodudesse pliitorudest koosneva slisteemi, mis pdhjustas neile kroonilise pliimurgituse. (Piras &
Roetzel, 2005: 224)

19. sajandi teisel poolel hakkasid veevarustajad kasutama rauast torustikke. Peamisteks varustaja-
teks olid River Company ja Chelsea Water Company. Vee- ja kanalisatsiooni-stisteem ei olnud eriti
valja arenenud. Enamus populatsioonist pidi hakkama saama kogutud vihmaveega. Olemas olid
aravoolutorud, kuid need ei suutnud hakkama saada tahkete jadtmetega ning tekkisid ummistused.
Teiseks probleemiks oli veerohk (veesurve). Puust torud, mis olid veel laialt kasutuses vee transpor-
diks, ei suutnud taluda korget veesurvet. Selleparast paljudes majades oli vesi ainult esimesel kor-
rusel. Alles peale metalltorude kasutuselevéttu oli véimalik veesurvet tdsta ja varustada ka Ulemisi
korruseid veega. (Piras & Roetzel, 2005: 224)

Taiustused, nagu veevarustus majadeni ja majades sees, vbimaldasid paremat sanitaarteenust.
1880. a oli enamus uusi maju juba varustatud WC-ga. Ulal paiknev veereservuaar lubas jaatmeid
loputada veega, mis voolas hooga labi tualettpoti. Sellest kujunes aastaks 1890 standardne WC, mis
on kasutusel silamaani. Selle sisteemi valjaarendajaks oli Thomas Crapper. Samal stisteemil pohi-
nevat, madalal asuva veereservuaariga sisteemi tutvustati 1895. aastal ja see kujunes hiljem kdige
populaarsemaks. (Osband, 2002: 120) Ka kraanikausid ning vannid olid Ghenduses veevargiga ja
kadus ara nende kasitsi taitmise kohustus (Piras & Roetzel, 2005: 224).

2 Viktoriaanlik vannituba

Kui 19. sajandi keskpaiku oli vannituba olemas vaid rikastel inimestel, siis alates 1880. aastatest
ehitas endale vannitoa ka keskklass. Magamistube ja riietusruume hakati muutma vannitubadeks.
Uutes majades ehitati vannituba magamistoaga l&hestikku v6i magamistuppa kamina l&dhedusse.
Soe ja l6dgastav protseduur tagas hea tervise ja une (Taruste, 02.04.2011).
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Joonis 1. Vannitoa kujundus 1888. a. (Home & Garden, 11.02.2011)

19. sajandi viimasel veerandil kasutati vannitubade kujunduses enamasti dekoreeritud keraamilisi
plaate, ilustamiseks puitu ja kuldamist. Vann oli vormitud ja glasuuritud Ghes tikis ja asus teataval
alusel — pjedestaalil (joonis 1).

Vanni kohal seinal oli ristkilikukujuline peegel, mida valgustasid mdélemalt poolt kitnlad. Vanni-
toa nurgas asetses kaunistustega WC-pott, veemahuti oli paigutatud Ules. Vastasseinas on naha
vitraazklaasiga kaunistatud akent. Kasutati ka dekoreerimist, naiteks valamutel ja WC-pottidel oli
kasitsi maalitud lill- voi mereteemalisi ornamente.

20. sajandi alguseks oli aru saadud, et Victoria ajastul kasutatavad materjalid: puit, tekstiil vaibad ja
kardinad olid vannitoa niiskes kliimas bakteritele ideaalseks elukeskkonnaks. Kasutusele voeti uued
materjalid: metall, klaas ja keraamika. (Piras & Roetzel, 2005: 227) Kaunistused taandusid, tapeet
ning puit (pérandal) asendati plaatidega. (Wormleighton, 2004: 124)

Paljud Inglismaa vannitoad pusisid muutumatuna kuni 20. sajandi keskpaigani. Moderniseerimise
laine saabus 1960.—-1970. aastate vahel, mis viis selleni, et paljud vanad vannid havitati. Victoria
ajastu vannid tosteti uuesti esile 1980. aastatel. Paljud inimesed viskasid valja oma kaasaegsed
vannid ning asendasid need kas kallilt restaureeritud antiiksete vai jargi tehtud Victoria ajastu vanni-
dega. Sellest tulenevalt on Gsna raske vahet teha, kas tegemist on vanaaegse valimusega vanniga
vOi originaaliga. (Piras & Roetzel, 2005: 224)



2.1 Vannid

Vannid véeti Euroopas kasutusele 18. sajandi jooksul.

Mdned aristokraadid paigaldasid oma maakodudesse %
vaikesemdddulisi Turgi saunu vdi Vana-Rooma stiilis ’l&

vanne. Neid ei kasutatud igapaevase hugieeni tarbeks é, 3 A
ega kindlate tervisehairete vastu, vaid need omasid }"

pigem prestiizi vaartust. (Piras & Roetzel, 2005: 224)

Kuni aastani 1870 olid vannid teisaldatavad. Teisal-
datavaid vanne vois kasutada igal pool majas. Vannid
olid erineva kujundusega, kuid eriti populaarsed olid
tuhvel (slipper) vannid. Tuhvelvann oli pahkluu kérgu- Joonis 2. Sitz-vann. (Blair 2002: 21)
sega saapa moodi vann, mis ulatus inimese dlgadeni..
Siis valmistati ka istevanne: sitz-vannid olid kas ovaal-

se vOi kandilise kujuga ja omasid vaikest istet (joonis 2). (Piras & Roetzel, 2005: 224)

Sitz-vannid olid tehtud péletatud savist. Vannitaja istus vannis, jalad lle aare, ja sai muuta veevoolu
tugevust seljale ja rinnale. (Blair, 2002: 21) Levinud olid ka nn puusavannid, millel olid kérged aared
ning kus sai end Uleni vee sisse kasta. Puusavannid olid vaga populaarsed selleparast, et nad ei va-
janud taitmiseks suurt veekogust. 19. sajandil oli mitmeid erinevaid puusavannide kujundusi. (Piras
& Roetzel, 2005: 224)

Koos veevargi tulekuga hakkasid inimesed paigaldama paikseid vanne ja kraanikausse garderoo-
bidesse koos voolava vee ja sdeklttega ahjuga (joonis 3). Pesija pea kohal paiknes veereservuaar,
mis tlhjenes labi erinevate mehhanismide. Paljud aristokraadid eelistasid jatkata vannitamist ma-
gamistoa tulekolde aares, eriti siis, kui olid teenrid, kes taitsid vanni nende eest (puudus vajadus
jooksva vee jarele).

Ka veel 19. sajandi keskpaigas olid eraldi vannitoad vaid Uksikutes kdrgklassi linnaelamutes. Paik-
sed vannid, mis olid tavaliselt tulekindlast savist vdi malmist, olid algselt paigaldatud puust paneelide
sisse. Hlgieeni eesmarkidel vahetati puidu sisse peidetud vannid 1880. aastaks vabalt seisvate, rul-
litud darega vannide vastu. Vannid olid maast kergitatud jalgadele, et vannialust oleks lihtne puhas-

Joonis 3. Varajane gaasiga vann, 1882 a. (Hearitage Group Website, 12.04.2011)



tada (joonis 19). Vannide kulnis- voi
kuuljalad olid tihti kullatud. Traditsioo-
nilistel vannidel ja kraanikaussidel olid
kuuma- ja kulmavee segistid erineva-
tel pooltel. Sooja vee reguleerimiseks
kasutati kahe otsaga kummivoolikut,
mis toimis segistina. Nahtaval olevad
vasest v6i messingist torud olid tihti
poleeritud, eesmargiga hoida puhtust,
kuid hiliem ka dekoratsioonidena nagu
lilornamendid, mida vodis ndha palju-
del vannidel (joonis 20). Eraldi olevad
pesemiskausid ja rohkete dekoratsioo-
nidega veekannud asendusid paiksete
keraamiliste kraanikaussidega. Ka va-
rasemad kraanikausid ,uputati” puust kappi ja torud varjati. Hiliem aga olid kraanikausid paigalda-
tud rauast jalgadele, et parandada higieenitaset. Kraanikausid olid tehtud ka graniidist, kiltkivist ja
valgest portselanist.

Joonis 4. Emaileeritud metallvann. (Blair, 2002: 9)

Plaate vo6i marmorit kasutati kraanikausi Umbruses ning kraanikausi sisud olid tavaliselt dekoreeritud
vanniga samas stiilis. (Osband, 2003: 112) 19. sajandi I6puks pesi ka
juba enamus Inglismaa téolisklassist ennast, kas pusti seistes vdi istu-
kil olles, emaileeritud metallvannis (joonis 4) (Blair, 2002: 6).

Arvestades vannide traditsioonilisust ja tahtsust Inglise kultuuris, vdib
arvata, et duSid ei olnud populaarsed. Inglise innovatsioon on aga
loonud méned huvitavad variatsioonid dusist (joonis 5).

Kdige lihtsam viis oli muidugi omale ambritega vett peale kallata. Siis-
ki tutvustati 1851. a rahvusvahelisel t66stustoodete naitusel (Great
Exhibition) keerulisemat
viisi, mis kujutas endast
ovaalset veeanumat nel-
jal jalal, kus keti tdmbe
jarel hakkas vesi voolama
labi  duSiroosi. Seejarel
pumbati vesi uuesti Ules
mahutisse. Mdénedel mu-
delitel pidi redeliga roni-
ma ja Ulalt mahutisse vett
valama. Kasutusel olid ka
kaasaskantavad  dusid,
mis nagid valja nagu tel-
gid, kus pesijale valati vett
Ulaltpoolt pahe. (Osband,
2003: 112) Paiksed dusid

Joonis 5. Duss. (Christopher Clarke Antiques, 01.04.2011)



tekkisid vannituppa alles 19. sajandi 16pu
poole (Osband, 2003: 115-116).

2 .2 Vesiklosett

Inglise sanitaarrajatised olid oma nime

vaart juba vaga varasest ajast. Fakt, et
paljudes nendes majades ei olnud van-
nituba, ei tdhendanud seda, et nendes
puudus ,vaikseim tuba”. Paljudel juhtudel

nagi see valja nagu vaike kuur, mis oli pai-

gutatud voimalikult kaugele elamisruumi-
dest, et valtida ebameeldiva I16hna levikut
eluruumidesse. Isegi 18. sajandil omasid
need ,vaiksed toad” pdrandamatti, paberi-
hoidjat, raamaturiiulit ja kiunlaid.

Sajandi keskpaigaks olid sanitaartingimu-
sed paranenud. Leiutajad tutvustasid ava-
likkusele oma uusi WC-pottide ja vannide
kujundusi. Kuna aga ainult iga kimnes
maja Londonis omas 1850-ndatel aastatel
kanalisatsiooni, siis olid sisekaimlad suh- Joonis 6. WC ,Optimus” vesiklosett. (DHD Multimedia
teliselt haruldased. Valdavalt kasutati vali- Gallery, 16.03.2011)

kaimlaid, millel olid kas kast tualettpoti alla

ehitatud vdi maa sisse kaevatud auk, mis vois olla tuhaga vooderdatud. (Schmidt, 2005: 45)

Kui tekkis vajadus kasutada kaimlat 66sel ning vahemaa oli liiga pikk, vdis kasutada kambripotti.
Joukamad kodud said omada ,suletud tooli”, mis nagi valja kui tool, mille kaane all paiknes kauss/
pott. ,Suletud toolid” olid tihti kaunistatud v6i maskeeritud kirstudeks. Esines ka toole, millel olid
polsterdatud kaetoed. Teenindajate t66 oli neid tihjendada ja puhastada igal hommikul. (Piras &
Roetzel, 2005: 231)

Maakaimlad tekkisid 19. sajandi keskpaigas. Need olid vaga lahedased modernsetele WC-dele, kuid
WC-poti puhastamiseks kasutati vee asemel mulda vdi tuhka ja jaatmed kukkusid all paiknevasse
mahutisse. Vett kasutati juba varastel aegadel, et hoida kdimlaid puhastena. Selleks kasutati Iahedal
paiknevaid jégesid ja kanaleid, kuid siseruumidesse oli raske pumbata puhast vett ja labi primitiiv-
sete torude reovett valja.

Alates aastatest 1870 kuni 1880 oli veevarustussisteem piisavalt arenenud, et vesi vdis voolata
WC-sse ning inimesed hakkasid paigaldama kaasaegsemaid WC-potte (joonis 6). (Piras & Roetzel,
2005: 231)

Esimesed vesiklosetid tahistasid suurt muutust sotsiaalhlgieenis (Blair, 2000: 25), kuigi laiemalt le-
vima hakkasid need alles 19. sajandi keskel. Linnaelamutes olid vesiklosetid alati paigaldatud eraldi
tuppa ning ei olnud 19. sajandi I6pul kunagi osa vannitoast. WC-d olid tavaliselt iima ventilatsioonita



ning paiknesid maja esimesel korrusel. (Osband,
2003: 116)

2. 2. 1. Vesikloseti leiutajad

Vesikloseti leiutajaks loetakse Inglise kuningan-
na Elizabeth | ristipoega sir John Harington’i,
kelle tualettpott parineb erinevate allikate jargi
kas aastast 1592 voi 1596. Sir J. Harington’i
kaasmaalased naersid seadme valja, kill aga

leidis see kasutust Prantsusmaal. Sealgi mitte
eriti laialdaselt — naiteks Versailles’ lossis olevat
algselt olnud vaid tks WC. (Aru, 2006: 16) Sir
John Harington leiutas esimese aravooluga ve-

. . . . . Joonis 7. A. Cummings’ vesiklosett a) kauss,
sikloseti, kus vett kasutati poti sisu loputamiseks. b) liugklapp, d) sifoon-1&ks. (Brown, 2005: 21)

Tol ajastul ei leidnud idee populaarsust kas oma
keerukuse voi kdrge hinna téttu.

Hiljem kasutati jalle suletud alusega kambripot-
te, mis vajasid muidugi tihjendamist. Sir John
Harington’i oli oma ideega ajast ees umbes 200
aastat. (Wolliscroft, 30.03.2011)

Inglise leiutaja Alexander Cummings leiutas aas-
tal 1775 S-kujulise aravoolutoruga vesikloseti

(joonis 7), mis on kasutusel ka tanapaeval. Tema 55 8 S Prosser vesiklosett a) kauss,

leiutatud vesiklosetil on silindriline klapp (liugur- b) varbkolbpump, h) kuulklapi kamber, g) pallid
klapp) poti ja anuma vahel. (Blair, 2000: 6) Pott Klapt jaoks, &) varustus. (Brown, 2005: 21
sisaldas endas vahesel maaral vett, mida hoidis

kinni klapp. Toimingute 16ppedes avanes kangi tdmbele klapp ning poti sisu Idks kanalisatsiooni.
(Your Dictionary, 27.03.2011) Leiutis patenteeriti ning 19. sajandil sai Inglismaast ehe vesikloseti
kodumaa (Blair, 2000: 6).

Sellelt vesiklosetilt leiame esmakordselt kasutuses oleva sifoonklapi, kuigi teadaolevalt on neid ka-
sutatud ka Vana-Egiptuse kultuuris. Vesikloseti eelised séltusid poti kujust, vee sisse laskmise ko-
hast ning haisuldksu olemasolust. Vanemad haisuléksud ei olnud vee baasil ning kujutasid endast
lihtsalt klappi, mis sulges halva I6hna tuleku kanalisatsioonitorudest, kuid peale mdningast kasuta-
mist hakkas see ise halba I6hna eraldama. Peale S-kujulise dravoolutoru leiutamist oli see probleem
lahendatud, kuna parast igat loputust asendus vana vesi uuega ning ei eraldanud ise I6hna. (Brown,
2005: 21)

1777. aastal valjastati torumehele Samuel Prosser’le ,klapp-kloseti” eest patent. Klapp vabastas tee
jaatmetele ning sulges kanalisatsioonitoru (joonis 8). (Made up in Britain, 01.04.2011)

Joseph Bramah sai aastal 1778 patendi vesiklosetile, mis oli suletud altpoolt klapiga. Kdepidemest
tdmmates avanes klapp, vesi voolas reservuaarist (paiknes Ulevalpool) ning loputas tualettpoti.
Kaepidemest lahti lastes sulgus klapp, mille jarel taitus mahuti automaatselt uuesti veega. Klapp



Joonis 9. Joseph Bramah i vesiklosett a) kauss, b)
klapi-karp, c) Ulevool, d) veevarustus, e) kaepide ja
tdmbemehhanism, f) traat mahutini, g) vedru, h) klapi
ventiil, 1) kang, m) tiivik. (Brown, 2005: 22)

paiknes poti pdhjas ja oli kinnitatud hin-
gedele. Klapi eesmark oli eraldada iga-
sugune Uhendus aravoolutoruga. Sellele
leiutisele jargnes vaga paljude leiutajate
patente. Kb&ik hingel kinnituva horison-
taalklapiga potid, mis tulid peale seda,
olid J. Bramah'i leiutise otsesed modifi-
katsioonid (joonis 9). (Brown, 2005: 22)

J. Bramah'i vesiklosettide ehitus oli keeru-
line ning mehhanism vois puruneda. Sa-
mas oli tegemist kdige parema vesiklose-
tiga jargmiseks 100 aastaks. Bramah'i ve-
siklosette paigaldati ka veel 20. sajandil.
(Stoke-on-Trent Museums, 01.04.2011)
Bramah'i tualettpotti said endale lubada
ainult rikkamad perekonnad. See oli vaga
kallis ja selle omamine kujunes teataval
maaral staatuse sumboliks. Laialdasemas
kasutuses oli Hopper’i WC, mis oli hinnalt

soodsam. Hopper’i WC koosnes lehtrikujulisest tualettpotist, millel oli U-kujuline klapp (hilisemal ajal
S-kujuline). Tualettpotti tuli vett ise valada kiljel paiknevast avast, mille jarel vesikloseti sisu voolas

spiraalis Iabi klapi kanalisatsiooni. (Osband, 2002: 120)

Keraamiliste WC-pottide tootjaks oli Inglismaal Josiah Wedgwood, keda peetakse Inglismaa ,keraa-

mika isaks”. Ta tootis paljudele leiutajatele nagu Bramah keraamilisi sanitaartehnilisi tooteid (joonis

10). (Blair, 2000: 7)

Aastal 1819 Albert Gilbin patenteeris ,Haaletu Klapita Veeloputuse Susteemi” (The Silent Valveless

Water Waste Preventer). Tema leiutis véimaldas potti efektiivselt loputada selles olevast sisust. Si-

suliselt oli tegemist si-
foon-aravoolu sustee-
miga. (Your Dictionary,
27.03.2011)

James Viney leiutas
aastal 1824 Inglismaal
uut moodi vesiklose-
ti. Selles vesiklosetis
likus klapp ules-alla
vertikaalasendis. Suur
erinevus tuli sellest, et
pott oli osaliselt vee-
ga taidetud, kui klapp
oli kinni. Sellise disai-
ni puhul ei pruukinud

Joonis 10. J. Wedgwood i poolt 1802. aastal toodetud ja J. Bramah i disainitud
tooted. (Blair, 2000: 7)



klapp aga taielikult sulguda ning jaatmed vdisid takistada
klapi t66d (joonis 11). (Brown, 2005: 30)

1852. a leiutas Josiah George Jennings madalapbhjalise
poti [&bipesuga, mille otsas oli S-kujuline 16ks. Tema muutis
Uhiskasutatavad WC-d populaarseks, paigaldades neid ka
Kristallpaleesse. Tema paigaldused teenisid talle aastas um-
bes 1000 naela tulu. 1890. a autasustati J. G. Jennings'’it

tema t606 eest kuldmedaliga. Selleks ajaks oli J. G. Jennings

‘ . . var n r Inglism ma vesikl i .
Joonis 11. James Viney vesiklosett arustanud suure osa Inglismaad oma vesiklosettidega

a) kauss, b) veevarustus, c) Tema WC-potid olid paigaldatud 36 Inglismaa linnas ning ka
vaneosa enne kanalisatsiooni, d) mujale linnadesse nagu Pariis, Berliin, Madrid, Sydney ning
ventilatsioonitoru klapi juurde, e)

Ulevool, f) kKlapp, g) noor voi kett, h) isegi Léuna-Ameerikas. Ta varustas ka 30 raudtee-ettevotet

kanalisatsioonitoru, 1) loputusserv.

(Brown. 2005: 30) Inglismaal, Ameerikas, Buenos Aireses ja Mehhikos. (Made

up in Britain, 01.04.2011)

1870. a leiutas Stevens Hellyer vesikloseti ,,Optimus”. See oli
vaga hea disainilahendusega, mille veeststeem oli tdhusam ja vaiksem. Seda titpi tualetti kasutati
veel sada aastat hiljem (joonis 12). (Science Museum, 16.03.2011)

Sellised nimed nagu Thomas William Twyford ja sir Henry Doulton, Thomas Crapper olid tdelised
kangelased sanitaartehnika arengus. T. W. Twyford oli esimene mees, kes ehitas eraldiseisva Uleni
keraamilise vesikloseti 1885. a. See oli tol ajal suur labimurre. Sir H. Doulton oli Londoni pottsepp,
kes hakkas kasutama keraamikat aravoolutorudes, enne kui ise hakkas ka potte valmistama. Tanu
nendele sai edaspidi reoveed eemaldada linnatdnavatelt ja suunata kanalisatsiooni. Selle tulemusel
tdusis paljude elanike elukvaliteet ning vahenes haiguste levik. (Wolliscroft, 30.03.2011)

Thomas William Twyford leiutas 1885. a esimese klapita vesikloseti, mis oli tehtud portselanist (Bricks
Brass, 03.04.2011). See oli hlgieeniline ja soodne ning eraldiseisev ilma puust Umbriseta (Stoke-on-
Trent Museums, 02.04.2011). Oma
esimest vesiklosetti nimetas T. W.
Twyford ,Unitas” (Bricks Brass,
02.04.2011).”Unitas’i” juures ka-
sutas ta P-kujulist sulgurit (Bricks
Brass, 03.04.2011). T. W. Twyford
kujundas, tootas valja ja tootis
oma tehases, mille avas 1887. a,
mitmeid WC-poti vorme ja kraani-
kausse (joonis 13).

19. sajandi Idpupoole hakkasid sa-
nitaartehnika ettevétted massiliselt
tootma WC-potte. Edasiarenduste
kaigus muutusid tualettpotid liht-
samateks ja kujult sellisteks nagu

tanapaeval. WC-potte toodeti pohi- Joonis 12. Mudel ,Optimus” veeklosett. (Science Museum,
liselt Thomas William Twyford’i la- 16.03.2011)

L



henduste jargi ja sir Henry Doulton’i savist voi portselanist
(joonis 21, 22), need olid enamasti dekoreeritud nii seest
kui valjast. (Osband, 2002: 120)

Kasutati ka poleeritud pahklipuust vdi mahagonipuust ist-
meid, mis olid kinnitatud malmist kinnitustega. (joonis 13).
Portselanist reservuaarid ja kdepidemed panid viimistluse-
le punkti. Sajandivahetuseks muutusid WC-d juba tavalise-
maks, jalgides uusi vannitube. (Schmidt, 2005: 45)

Kuigi tdnapaeval on veel vdimalik leida toimivaid hilise Vic-
toria ajastu WC-tualettpotte ja veereservuaare, on mitmed
firmad siiski alustanud T. W. Twyford’i voi teiste tootjate ori-
ginaalstiilis WC-pottide taastootmist, kasutades originaal-
dekoratsioone, pakkudes kaasaegset sanitaarset standar-
dit ja vana valjanagemist. (Osband, 2002: 120)

Inglismaal usutakse, et T. Crapper leiutas esimese vesi-
kloseti, kuid arvatavasti see ei vasta tdele (Piras & Roetzel,
2005: 230). Esimese loputuskastiga WC pantenteeris siiski
Joseph Bramah 1778. a (Frost's Meditations, 12.03.2011).

Joonis 13. Puukastiga umbritsetud
tualettpott. (The Woodrow Wilson
Family Home, 01.04.2011)

T. Crapper viis kull sisse tehnoloogilise vett sdastva lahenduse, mis on kasutusel kuni tdnapaevani.

Ta nimetas seda lahendust ,valveless water waste preventer’ (Piras & Roetzel, 2005: 230).

T. Crapper omas 9 patenti, millest kolm olid seotud vesiklosetiga, nagu naiteks ujuv kuulkraan, kuid

Ukski polnud otseselt seotud vesiklosetiga. Arvatud on, et

ka sifoonloputusega WC oli tema leiutis,

kuid tegelikult oli selle leiutanud Albert Giblini. (Frost’s Meditations, 12.03.2011)

Joonis 14. WC-pott ,No. 39" (Portal to the Past, 19.03.2011)

Mitmed sanitaartehnilised leiutised on
seotud ka John Shanks’i nimega. Aas-
tal 1865 patenteeris John Shanks enda
esimese leiutise, milleks oli WC, mis
vBimaldas kasutada loputuskasti ka
allpool merepinda. See tbi neile eeli-
se merevaes kasutatava sanitaarteh-
nika valdkonnas. (Barrhead-Scotland,
08.04.2011) J. Shanks’i ettevdte tootis
kalleid, atraktiivseid, funktsionaalseid
ja praktilisi sanitaarkeraamika esemeid
erinevatele klientidele — kruiisilaevadest
kuni haiglateni, samuti Uldkasutatavaid
WC-sid, mida vdis leida igal pool. (Bar-
rhead-Scotland, 19.03.2011) Seda loeti
tol ajal revolutsiooniliseks tehnoloogiaks.
WC-pott ,No. 39” (joonis 14) oli uskuma-
tult edukas toode.



Shanks & Co tunnuseks ol

kvaliteetne kujundus ja toot- "5

mine (joonis 23). Pakkudes I8

tooteid, mida keegi teine ei -

suutnud valmistada, garan- \r

teeris ta ettevottele turuliidri ' £
staatuse. (Barrhead-Scot- .
land, 19.03.2011) Ettevotte =

edukus seisnes selles, et

suudeti ajaga kaasas Kkaia. ‘3 —

Parast ,No. 39” tuli keiser-
lik vann (joonis 15), mis oli

1877. aastal vannitoa moobli
valikute seas Uliedukas. Seda vanni toodeti ka veel 1938. aastal, ning ,Strathmore” kollektsioon,

Joonis 15. Vann ,Stathmore” kollektsioon. (Portal to the Past, 19.03.2011)

kuhu vann kuulus, oli eksponeeritud Empire naitusel Bellahoustoni pargis 1938. aastal. (Portal to
the Past, 19.03.2011)

Kaasajal valitseb kogu maailmas suur nostalgia 19. sajandi méoébli, ruumikujunduse ja ka sanitaar-
tehnika ja -keraamika osas. Mitmetes kujundusajakirjades esitletakse eluruume ja vannitubasid, mis
on kujundatud ja voib ka 6elda, et lavastatud, kuninganna Victoria ajastu laadis, véimalikult ehedal
moel ja detailitapselt.

2.4. Vannitoa tarvikud

Kuni 19-nda sajandi keskpaigani tegid paljud pottsepad vannitoa komplekte ning pesukausse, kraa-
nikausse ja vesiklosette. (Blair, 2002: 5). Alljargnevalt on naha vannitoa komplekt (joonis 16), milles
on naha kauss, seebihoidja, kdsnahoidja, veekann, 66pott ja pesukauss (Blair, 2002: 10).

Valamu koos seebialuse-
ga on tanapaeva kraani-
kausi eelkaija. Tavalisest
kausist kujunes valja vaga
dekoratiivne furnituuri osa
18. ja 19. sajandil. Méned
valamud olid nagu Kirju-
tuslauad: marmorist katte-
ga kausid, kannud, ham-
baharjatopsid, teised aga
koosnesid statiivist, millel
oli kauss ja kann Uhtses
stiilis. (Piras & Roetzel,
2005: 228)

19. sajandiks olid kraani-

kausi alused muutunud
Joonis 16. Vannitoa komplekt. (Happy To Be, 01.04.2011) tahtsaks osaks vannitoa



Joonis 17 Fulleri kuulklapiga kraan.

(Bock, 2001: 49)

Joonis 18. Rdhkklapiga kraan.
(Bock, 2001: 49)

furnituurist. Need olid tavaliselt marmorist voi kiltkivist pealpin-
naga, mida oli lihntne puhastada. Algselt asetati nende peale
eraldi kausid, kuid hiljem olid kausid juba uputatud marmori
sisse. (Blair, 2002: 5) Kui juba hakati kujundama vannitubasid,
siis sisaldasid need vanni, dusSi, bideed, kraanikaussi ja vesi-
klosetti. Kraanid olid seinte kuilge kinnitatud voi labi kraanikausi
aluste valja toodud. (Blair, 2002: 10)

Kraanid olid tehtud messingist, niklist voi portselanist, omades
ristikujulisi vai lihtsalt kangikujulisi nuppe (Osband, 2003: 115).
Fulleri kuulklapiga kraanid muutusid esimesteks uldlevinud se-
gistiteks, kuna neid oli suhteliselt lihtne toota (joonis 17).

Kangi keerates lilkus pehmest kummist plaat kas vastu metall-
aarist voi sellest eemale. Fulleri klapp oli kiire toimega. Piisas
ainult poolest pddrdest, et vahendada veevoolu. Kuid kummist
plaat kippus ara kuluma ning veevoolu oli raske reguleerida
ning 1890. aastal hakati kasutama réhkklappi (Compression)
(joonis 18).

Kraaniosa keerates liikus tugevast kummist klapp vastu vee
labivoolu ava ning sulges selle. Vastupidise tegevusega sai
avada veevoolu ja reguleerida selle tugevust. See lahendus oli
vastupidav ja pusis ka kasutusel pikemat aega. Victoria ajastu
vannitubades vois harva kohata Uhendatud sooja ja kilma vee

segistit kuni 1920. aastateni. See ei olnud seotud Uhenduse raskusega, sest isegi Fulleri kuulkraanis
oli vbimalik GUhendada soe ja kilm vesi. Fulleri segisteid voiski naha rohkem vannidel, kus oli kombi-
neeritud soe ja kilm vesi. (Bock, 2001: 49-50)

19. sajandi I6pus jaeti torud ja sanitaarvarustus ndhtavale, et neid oleks lihtsam puhastada ning keraa-

milisi plaate kasutati nii
porandatel kui seintel.
Sellega kaasnes plaa-
tide tootmise kasv ning
plaadid muutusid laialt
levinuks, kuigi nad olid
suhteliselt kallid ning
paljudes maakodudes
oli kasutusel linoleum.
(Osband, 2003: 115)

Joonis 19. Jalgadega kdrge tagaosaga vann.(Catchpole& Rye, 05.03.2011)
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Joonis 20. H. Doulton & Co,
Lambeth, London, Paisley & Paris,
1890. a. (Hearitage Group Website,
04.04.2011)

Joonis 21 T. Twyford i tooted. Mahagonist valamutmbristega kabinet, 1894. a.
(Hearitage Group Website, 06.04.2011)



Joonis 22. H. Doultoni ,Deluge” WC. (Hearitage Joonis 23. Armitage Shanks ,Excelsior” loputusega
Group Website, 06.04.2011) WC-pott patenteeritud aastal 1895. (Hearitage
Group Website, 06.04.2011)
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Joonis 24 J. Shanks i kraanikauss. (Portal to the Past, 19.03.2011)



3 Minu visioon
viktoriaanlikust
vannitoast

Uurimustddst saadud teadmis-
te baasil kujundasin Uhe Victo-
ria ajastu vannitoa (joonis 25).
See ruum on just selline, mis
sobiks kaasaegsesse keskkon-
da ja inimesele, keda valdab
Victoria ajastu nostalgia. Van-
nitoa kujundamisel kasutasin
reaalselt kattesaadavaid ese-

meid ja materjale. Joonis 25. Ruumiline vaade minu kujundatud vannitoale.

3.1. Kujunduskontseptsioon

Oma vannitoa kujunduskontseptsiooni valja té6tamisel votsin aluseks hilise Victoria ajastu. Hilist
Victoria ajastu interjoori iseloomustasid kaks tunnust: tumedad, sligavad toonid ja suurekirjaliste
mustrite kasutamine. Hilisel Victoria perioodil olid varvitoonidest eelistatud punane, tumeroheline ja
kuldne. Oma kujunduse juures kasutasin samu varvitoone. See varvikombinatsioon méjub kaasajal
uudsena ja romantilisena, nagu ka suhteliselt paljude sisutuselementide kasutamine vannitoa kujun-
duses (joonis 26).

Joonis 26. Ruumiline vaade vanniseinale.



Esemeid on kull ruumis palju, kuid igal asjal on oma koht ning roll. Usun, et minu Victoria ajastu
kohane vannitoa kujundus annab inspiratsiooni monelegi inimesele oma vannitoa kujundamise ja
sisustamise juures

3.1. Minu vannitoa kujunduse kirjeldus

Hilis-viktoriaanliku ajastu sligavate toonide elustamiseks kasutati eredaid varvilisi detaile. Mina lisa-
sin oma ruumile sartsu klassikalise tooliga, mille leidsin PSI sisustussalongist. Lehtpuu olid Victoria
ajastul vaga hinnatud, seetdttu valisin ka mina furnituuri materjaliks tammepuidu. Riiuli ja valamualu-
se valmistas minu kujundatud ruumi jaoks eritellimusel Viigardi Moobel.

Aksessuaaridena kasutasin oma ruumikujunduses mitmeid kiinlahoidjaid ja suurt immargust peeg-
lit. Victoria ajastu peeglid olid Uldiselt massiivsed ja Uleulatuvate kaunistustega. Minu valitud peegel
on lihtsama disainiga, ilma kaunistusteta ja kullatud raamiga (joonis 27).

Victoria ajastu vannidel olid kas kuunis- voi kuuljalad, mis olid tihti kullatud. Sellise vanni leidmiseks
nagin suurt vaeva, aga see valmistas mulle ka suurt r6dmu, sest Victoria-aegsed vannid, WC-potid
ja kraanikausid olid téeliselt ilusad.

Vanni ja ka samas stiilis valamu leidsin sarjast Victoria + Albert. Segistid ja WC-poti valisin 2010.
a valjaantud kataloogist ,Thomas Crapper & Company”. Kuna Victoria ajastul kasutati vaga palju
vannide ja WC-pottide dekoreerimist, siis kavatsen vanni ja valamu dekoreerida kasitsi maalitud
lillornamentidega. Victoria-aegsed tekstiilid olid kulluslikud. Eelistatud materjalid olid samet, damast,
brokaat v6i muu rohkelt tikitud kangas. Valisin enda kujunduse jaoks puuvillase ilma mustrita stiga-
vatoonilise kanga, mis mdjub rahustavalt ning elegantselt. Kujundatud ruumis kasutan ka maheda-
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Joonis 27. Ruumiline vaade WC-potile, riilile ja tagaseinale.



tes toonides parsia stiilis vaipa. Vaip parineb firma Victorian Trading Co toodangust. Alternatiivina
vOib kasutada ka firma Floorin tooteid. Floorin esindus on nii Tallinnas kui ka Tartus. Pérandakatte-
materjaliks valisin mahagonparketi Lincona pérandakeskusest.

Seinte ilmestamiseks kasutan Muster Sisustussalongist valitud William Morrise reprodutseeritud
mustriga tapeeti. Tanapaeval on firma Sanderson sailitanud William Morrise stiili autentsuse ning
firma valmistab tapeete Morrise mustrite ja toonidega. Morrise stiil on ajatu ja klassikaline, tema
kaekiri aratuntav ning ainulaadselt suursugune. (Muster, 30.03.2011)

Kokkuvote

Pdhjusel, et kdik vannitoa ja WC-ga seotud leiutised ja arengud leidsid aset Inglismaal, keskendusin
oma I8putdds Victoria ajastule, 19. sajandi Il poole vannitoale ja sanitaartehnikale. Uurides pdhjali-
kumalt Victoria ajastut, selgus, et ei saa raakida Uhtsest viktoriaanlikust stiilist, vaid Victoria ajastu
jagunes kolmeks oluliselt erinevaks stiiliperioodiks. lImnes ka see, et sanitaartehnika kujunduses ja
vannitoa tarvikute juures avaldusid stiiliperioodide majud vahe. Uldiselt oli ka selle aja tddstustoo-
dete kujundus stiilidest vahe mdjutatud, pigem tulenesid kujundusalased muutused uutest materja-
lidest ja tehnoloogiatest. Kuna vannitubade sisustamise juures on rakendatud nii interjoérikujundust
kui toostustooteid, nagin vajadust uurida nii Victoria aegset sisekujundust kui ka tééstustoodete ja
sanitaartehnika kujundust. Oma praktilises t66s plldsin saadud teadmised kokku viia.
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Helen Kunnap

Juhendaja: Merle Talvik

Et vanemas hoones vilja sdeluda selle olemust kdige paremini kandev sisekujundus, on
tiiheks voimaluseks selles kristalliseerida teatud iseloomulik, loogiliselt alguasajaga liituv
periood. Sobilikuks voib osutuda nostalgiline vintage-stiil, mis lubab loominguliselt dra ka-
sutada esivanemate parandit.

Sissejuhatus

Loputdd kirjutamise eesmark oli maakodu kujundamine vintage-stiilis. Selleni jdudmiseks uurisin
vintage-stiili olemust ning kasutamisvdimalusi sisekujunduses. Objektiks olev puumaja on ehitatud
1936. aastal Vérumaale. Esimesel korrusel asub esik, kaks panipaika, kdok ja kolm tuba. Pddnin-
gukorrus on valja ehitamata. Maja Uldpindala on 103,5 m?, pdéningul on kasulikku pinda 71,4 m2.

Vintage kopeerib 1920.—1980. aastate sisustustrende, lubades mdningal maaral ka eri aastakimnen-
dite stiilide segamist ja oma vaatenurga lisamist. To6st jatsin valja ndukogude masstoodangu, mis
ei harmoneeru talu olemusega ning kasitlesin peamiselt maja ehitamisaasta perioodi — 1930ndaid
aastaid. To6dd tehes arvestasin maja asukoha, olemuse, vanuse ning loomulikult kliendi eelistustega.
Uks eesmark oli kasutada kujunduses palju pénevaid ja unikaalseid vanavarakaupluste ja -portaali-
de leide. Valikuid tehes lahtusin ka looduslahedus- ja taaskasutusprintsiibist.

Loputdd kaigus projekteerisin veranda, terrassi ja trepi. Viisin sisse vaikesed muudatused esimese
korruse ruumiplaneeringus ning kavandasin pddningukorruse kasutamisvdimalused. Valisin sise-
kujunduskontseptsioonile vastavad viimistiusmaterjalid, mdébli ja valgustid. Uhtlasi projekteerisin
erilahendust vajavad moobliesemed: riiulid-mahutid katusekalde alla, tasapinna vannitoa valamule
ja kddgikapi. Renoveerisin 1960ndaist aastaist parit kapikese.

1 Vintage sisekujunduses

Vintage'i mdiste parineb veintoostusest, sellega tahistatakse ménd hea aastakaigu aastakimneid
seisnud veini. Kodukujunduses tahendab vintage stiili, mis jargib 1920.—1980. aastate sisustustren-
de. Samas, et kodu ei muutuks vanakraamipoeks, peaks mone ajastu stiil domineerima. Varasemat
maablit ja sisustust liigitatakse antiigiks ja hilisemat retroks. (Ermel, 2009: 31)



Selle stiilikirjelduse pdhimotte votan 16putdd aluseks. Kuigi sageli on kirjanduses sama ajastut ka
retroks nimetatud, [&htun siiski just eelnevas I6igus esitatud vaidetest. Termin ,retro” parineb 1970.
aastatest, kui sellega kirjeldati nostalgiat hiljuti mé6dunud stiilide jarele (Wilson, 2008/2008a: 60).
Maistet ,retro” kasutatakse Uldistavalt markimaks midagi nostalgilist ja vanamoodsat, kuid siiski igi-
haljast ning taas ja taas moodi tulevat, klassikalist ja surematut. Enamjaolt peetakse retro all siiski
silmas koike, mis puudutab 1960. kuni 1980. aastaid. Seda nii muusikas, kunstis, riietuses, siseku-
junduses kui ka naiteks tonaalsuses, kdnepruugis voi mustris-struktuuris (Wilson, 2008/2008a: 60).
Voib 6elda, et mbisted ,vintage” ja ,retro” on osaliselt kattuvad.

20. sajandi ikooniline naide on Mies van der Rohe tool ,Barcelona”. 1930ndatel tuli kasutusse vineer ja
sundis Alvar Aalto kuulus kolmejalgne taburet. 1950ndad t6id kaasa voolava vormiga toolid, seejarel
tdusid taas au sisse suured sohvad. 1960ndate katsetused plastikuga lubasid saavutada voolujooneli-
suse maksimumi. Klassikaks muutunud modbliesemed jadvadki populaarseks, neis on kombineeritud
vormielegants ja mugavus ning see on nostalgiline kummardus méddunud aegadele. Parast Teist
maailmasodda tehti tarbemddbel taispuidust. Tugevad ja vastupidavad kddgi- ja sddgilauad harmonee-
ruvad tdnapaeva elamisega ja ndevad moodsad valja kasvdi koos nuudisaegsete plastiktoolidega.
Kaunistustega mahagonist nikerdatud sédgilaud sobib elegantsesse linnakorterisse. Selle moju vdib
pehmendada vanade linases kattes toolidega. (Wilson, 2008/2008b: 96, 98, 100, 101)

Vintage-interjoori loomist on hea alustada istekoha hankimisest. Toolide, pinkide ja diivanite valik on
vaga lai. (Styleture, 31.10.2009) Edasi saab liikuda jarjest suuremate esemeteni ja ruumist ruumi.

Omatehtud ese mojub alati hasti. Teretulnud on isemeisterdamine ja pdnevate kasitéode katseta-
mine. Nende hulka kuulub decoupage. (Interior-desing-it-yourself.com, 22.10.2009) See on kasi-
toostiil, mis kujutab endast valjaldigatud paberkujundite kunstiparast kokkuseadmist ja mingile pin-
nale kleepimist, seejarel lakiga katmist (Strand, 2010: 7).

Sobivat sisustust ja viimistlusmaterjale voib leida enda kodust, vanavanemate voi sdprade kaest.
Sisekujundaja Ivi-Els Schneider propageerib mdistlikku remonti. Ta ei soovita vahetada vana pra-
gudega laudpdrandat uue parketi vastu, sest looduses pole midagi sirget ja veatut, kuid uus parkett
on nii steriilne, et kohati ei usugi selle looduslikku paritollu. Kujundaja raagib, et austab esivanemate
parandust ja ei soovita elamises, eriti maamajas vana mooblit valja vahetada (Vool, 2008: 41, 42).

2 Sisekujunduse kontseptsioon

Sisekujundust planeerides lahtun lisaks vintage-stiilile ka maja asukohast, olemusest, vanusest ja
kohalikest traditsioonidest. Neid aspekte arvestades uritan luua loomingulise vintage-stiili ja loodus-
lahedase maakodu koosluse. T6os kasitan peaasjalikult vintage’i seda perioodi, mis langeb kokku
maja ehitamisaastaga — 1936. Jalgin, et valitud sisustus sobiks just konkreetsesse hoonesse, kas
siis oma vanuse vdi rustikaalse véljanagemise poolest. Uks eesmark on kasutada kujunduses palju
ponevaid ja ainulaadseid leide. Intrigeeriva eseme uritan interjoori paigutada, isegi kui see esmapil-
gul mittesobiv tundub. Maakodus vaib ju sisse tuua natuke liialdusi ja julget lahenemist.

Suhtun hoonesse kui palkmajja, samas kui haarberisse ja arvestan ka seost mdisaga: praegune
talu abihoone on kunagi taithud mdisarehe Ulesandeid. Kujundusvihjeid votan maja arhitektuurist,



naiteks joulistest puitlagedest ja palkseintest. Niisama olulised on ka plaanitud muudatused valis-
viimistluses: kollakasvalge horisontaallaudis, kahvatusinised avade piirdeliistud. Vintage-stiili korval
voib nimetada sisekujunduse lahtepunktideks loodus- ja maalahedust ning taaskasutust.

2.1 Maja

Palkmaja on ehitatud 1936. aastal, selle esimesel korrusel paikneb esik, kaks panipaika, k6ok ja
kolm tuba. Pddningukorrus on hetkel valja ehitamata. Krundi pindala on 32 ha, hoone ehitusalune
pind 125,9 m2. Hoonet on plaanis hakata kasutama pdhiliselt puhkuse veetmiseks.

Projekteeritav hoone on ristkilikukujulise pdhiplaaniga. Vundament on maakivist, valisseinad kroh-
vitud, katus kaetud plekiga. Nii valis- kui ka siseseinte konstruktsiooni elemendiks on palk. Uksed
ja aknad vajavad kerget restaureerimist. Majal on Uks korsten, kitmine kaib pliidi ja kahe ahjuga.
Majas on loomulik ventilatsioon. Kdikides eluruumides on loomulik valgus ja lahtikaivad aknad. Va-
lisseinte krohvikiht on oma aja ara elanud, mistéttu on plaanis see asendada horisontaallaudisega.
Voodrilauad varvitakse kollakasvalgeks, akende ja uste piirdeliistud kahvatusiniseks. Aknaraamid
kaetakse valge, uksed tumepruuni varviga.

2.2 Keskkond

Ristikiriku talu on olnud perekonna valduses umbes 1900. aastast alates. Praeguse perenaise va-
navanaema Mai Loos ostis selle oma perele, kui moéisaid laiali mttdi. Algselt oli krunt poole suurem,
umbes 60 ha. Mai poeg Karl Loos ja tema 6de Hilda jagasid selle 1930ndate aastate algul pooleks.
(Talvik, 04.03.2010)

Lisaks elumajale paiknevad territooriumil veel rehi, puukuur, saun, kelder ja kaev. Ristikiriku talu
rehe kohta on teada, et ristiusu perioodi alguses oli hoone ehitatud kirikuks (sellest ka nimi Ristikirik),
hiljem oli seal mdéisarehi ja ndukogudeajal kolhoosi kuivati. (Talvik, 04.03.2010)

Talu maadelt on leitud vanema asustusloo jalgi, samuti kasvab Idhedal Ule tee kolm vagevat parna
ja vuliseb allikas. Need margid ja asjaolu, et tegemist on Uhe kérgema kohaga, kust avaneb suu-
reparane vaade Umbritsevale, lubavad oletada, et seal oli ka eelkristlik pihakoht juba enne kiriku
ehitamist. (Talvik, 04.03.2010)

Krunt on kaetud rohu, viljapuude ja pddsastega, osa kinnistust moodustab metsamaa. Maja I6una-
kiljes on vaike tiik. Lounast piirneb krunt Ghiskondliku sdiduteega. Olemasolev haljastus sailitatakse.

2.3 Klient

Maja on maakoduks neljalikmelise Eesti perekonnale: Ema Merle (39-aastane), isa Mati (40-aasta-
ne), pojad Martin ja Markus vastavalt 14- ja 10-aastased. Isa armastab s60gitegemisega aega vee-
ta. Koik pereliikmed sbidavad jalgrattaga, suusatavad ja harrastavad erinevaid kasit6o liike. Ema,
isa ja vanem poeg tegelevad fotograafiaga, ema armastab ka maalida. Talu asukoht Vérumaa kup-
pelmaastikul soosib pere harrastusi.



Majapidamise abihooned, kuur ja suur rehi, vbimaldavad hobitarvete hoiustamist. Tulevikus plaa-
nitakse rehehoonesse rajada vaike puutddkoda ja valikook. Voib 6elda, et perekonna elustiil sobib
kavandatava kujunduse rakendamiseks — nad on loomingulised, isetegijad ja hindavad vanu auvaar-
seid esemeid. Pereemal on muuhulgas ka taitsa vintage’lik salahobi: ta kogub eri vormi ja suurusega
roosilisi tasse.

Sisekujunduse ulesehituse pohimotted

Ruumiplaneeringu ainuvéimaliku lahenduse leid- Tabel 1. Eksplikatsioon.
sime koost6ds omanikuga. Soov oli sailitada
maksimaalselt olemasolevat. Seinte Umbertdst-  korrus 110,2 m* (terrassita)
miseks polnud vajadust, sest ruumid on piisavalt 1.1 Veranda 6,7 m?
avarad. Kuna plaanis on hakata kasutama ka 1.2 Esik 12.7 m?
avarat, kuid seni valjaehitamata pddningukor-
rust, siis tuli trepi tarvis loobuda Uhest panipai- 1.3 Vannituba 4,4 m*
gast ning teise panipaika rajatakse vannituba. Ar- 1.4 KOok 13,8 m?
vestades maja pindalaga (tabel 1), oleks vdinud 1.5 Sédgituba 25,2 m?
lubada ka suuremat pesemisruumi, kuid eesmark
oli sailitada véimalikult palju hoone korraparast 1.6 Elutuba 24,3 m*
originaalplaneeringut. M66bli paigutamisel otsus- 1.7 Magamis- 231 m?
tasime magamistoa ja elutoa vahelise ukse kin- tuba ’
ni ehitada — nii saab voodi parema koha ja tuba 1.8 Terrass 37.8 m?
muutub privaatsemaks.

P66ningu- 71,4 m? (pdrandapind
Tervisliku maja seisukohast on tuulutatavad poo- KOrrus 94,5 m?)
ningud ja keldrid vajalikud, kuid nende arvelt saab
juurde ehitada ka elamispinda. Parim lahendus on Maja pindala 181.6 m?
selline, kus iUmberehitus ei mdjuta maja valisiimet. kokku

(Elvisto, Pere, 2006: 46)

Ka selle hoone puhul oli véimalik toimida stiilisdbralikult: pééningukorruse valjaehitamisel on valis-
ilme ainukeseks muutuseks katuseaken ja Uhe akna lisandumine kummassegi katusekolmnurka
(joonis 1). Méned talu valisiime muutused on siiski veel plaanis: ehitatakse veranda ja terrass. Need
lisavad majale kasutusmugavust, muuhulgas teevad elamu suursugusemaks ja haarberlikumaks.
Veranda kavandamisel lahtusin ajaloolisest taustast, otsides eeskujusid raamatust ,Eesti taluhaar-
berid” (Pardi, 2007). Aknaruudustik slndis taluhdarberite verandaakende kujundusvétteid ja maja
stiili arvestades (joonis 2).

Terrass saab olema llejaanud hoone eeskujul lihtne, suur ja korraparane, mis toetub kandilistele
puidust tugipostidele. Puidust juurdeehitus saab maja uste eeskujul tumepruuni katte — see kaetakse
Amello tumeda toérvadliga. Vajaduse suure terrassi jarele tingis seal toimuma hakkavate véimalike
tegevuste rohkus. Sobiva ilma korral saab see iimselt pere lemmikpaigaks, kus stiiakse, puhatakse,
tegeletakse kasitdo ja kunstidega (nt molbertil maalimine). Lisaks duemddblile peavad sinna mahtu-
ma perenaise lemmikud — suured potitaimed.
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Joonis 1. Maja vaade vasakult.
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Joonis 2. Maja eestvaade.

Parast planeeringu korrigeerimist toimub majas likumine jargmiselt. Majja sisenetakse veranda kau-
du, sealt edasi esikusse, kust paaseb kodoki, vanni- ja sédgituppa, kddgist vanemate magamis- ja
sOogituppa, sddgitoast omakorda elutuppa, kust avaneb paraaduks terrassile. Esikust viib trepp
podningukorrusele, kus on puhkenurk ja lasteala (joonis 3 ja 4).

Endisaegses talus treppe Uldiselt ei olnud, valja arvatud aidad, kus pérandapind pidi asetsema maa-
pinnast kérgemal, et vilja nariliste eest kaitsta. Elamu valisuste ette tekkisid trepid alles 19. sajandi
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Joonis 3. [ korruse sisustuse plaan.

Joonis 4. Pooningukorruse sisustuse plaan.




I6pul, kui majapidamised muutusid jdukamaks ja hakati rohkem réhku panema kodu esteetilisele
valimusele. Siis hakati ehitama ka kahekorruselisi maju ning ajutise redeli vahetas valja soliidne
trepp. Traditsiooniline majatrepp on kinniste astmetega, lahtiste astmelaudadega trepid viisid vanasti
Uksnes pooningule. Tanapaeval on aga pigem lahtine sisetrepp populaarne, sest see toob ruumi
ohulisust ja kergust. Vanades majades tuleks kindlasti arvestada hoone stiili ja ajaloo hdngu. (Elvis-
to, Pere, 2006: 93, 96)

To0s kasitletavasse majja valisin lahtiste astmetega trepi, sest vaikeses esikus mojuks liiga jéuline
trepp rohuvalt. Kuna maja ehitamisel pole sinna tldse treppi planeeritud ning teine korrus on algselt
mdeldud tdesti ainult pddninguks, siis vdibki seda treppi ajalooliselt kasitleda kui pdééningule viivat.
Uhkema ilme annab trepile selle kdsipuu kujundus.

Trepivalemi pdhjal tehtud arvutuste kohaselt on olemasoleva ruumi kérguse juures ideaalméddus
trepi astmete arv 19, kdrgus 173,68 mm, stigavus 280 mm (astme servast Ulemise astme servani)
(ETF, 2001: 3). Trepp valmistatakse puidust ja dlitatakse.

Parast trepi paigutamist leidsin end probleemi eest, et pikemad isikud vdivad pé6ningule jdudes pea
ara liGa. Selle valtimiseks kavandasin trepi kohale katuseakna. Lahendus annab liikkumisruumi ja
lisavalgust. Trepiaugu piir on Uhel joonel viimase tuhviga — nii paaseb katuseaknast tulev valgus esi-
kussegi. Enne t66de alustamist konsulteeritakse spetsialistiga ning vajadusel pannakse koormuste
Umberjaotamiseks lisatoestused.

3.1 Materjalide valik

Viimistlusmaterjalid valisin looduslahedased ja maamajja sobilikud. Kasutatud on ka palju eeskujuks
olevale ajastule omast varvitud pinda. Valin need 1920.—1980. aastatel kasutusel olnud materjalid,
mis harmoneeruvad Uliloodusliku palkmajaga. Ent olemasolevad puitlaed ndevad valja omaparased
ning konstruktsioon on terve, mistéttu ei tahaks neid krohviga varjata. Kuna laelauad on siiski paevi-
nainud ja maardunud ning oma tumedates toonides pisut rusuvad, siis pidasin kdige otstarbekamaks
katta need valge varviga. See lahendus tekitab puhta ja avara mulje ning laudade paigutus jaab
nahtavale.

Samuti ei raatsiks ara peita maamaijja nii sobilikku palkseina reljeefi. Nii jaabki enamus esimese
korruse siseseinte palke ndhtavale. Nende seisukord on laelaudadele sarnane — nad on tumedad ja
maardunud. Nende katmiseks valin valge seinavaha, mis sobib kasutamiseks nii vanal kui ka uuel
puidul, nii kuivas kui ka niiskes ruumis (Sandre, 28.01.2010). Selle tootega saavutab soovitud efekti:
palksein on kaitstud, selle tume aluspind jaab kergelt labi kumama, kuid tGldmulje on hele ja puhas.
Sellist seina kujundusvoétet kasutatakse esimese korruse tubade ja esiku siseseintel.

Kuna hoone soojustus ei ole piisav, siis paigaldatakse esimese korruse valisseinte sisepoolele roo-
matid ja kaetakse seejarel traditsioonilise keskkonnasdébraliku savikrohviga, vannitoas lubikrohviga
(sest savikrohv ei sobi niiskesse ruumi). Krohvikihid varvitakse tubades kaseiinvarviga, kdoogis, esi-
kus ja vannitoas lubivarviga. Viimane on kaseiinvarvist vastupidavam. Vannitoas kaetakse veel lisa
niiskus- ja kulumiskindluse tekitamiseks pind karnauba vesivahaga (Sandre, 28.01.2010).

See teguviis annab vdimaluse ka muid varve, peale seinavaha valge sisse tuua ja loob teistsuguse
seinapinna, et ruumid ei muutuks liiga talupoeglikuks. Krohvi ja varviga kaetakse kook, vannituba,



Joonis 5. Kasitst maalitud
keraamiline plaat. Autor: Merle
Talvik (foto P. Simson).

Joonis 6. Vanadest tagavaradest” leitud tapeet.

esimese korruse tubade ja esiku valisseinad, lisaks osaliselt elu- ja
magamistoa vaheline sein. K6dgi kraanikausikapi tagaseina paigal-
datakse perenaise kasitsi maalitud keraamilised plaadid (joonis 5).

Pliidi soemUudr kaetakse ahjupottidega. Vannituppa, dusi ja valamu
Umbrustesse, on planeeritud keraamiliste plaatide ja plaaditukkide
mosaiik.

Puuplankudega vdib katta ruumi kdiki osi — lage, seinu, pdrandat
— ent, soOltuvalt asukohast voib Uhetaolise ilme valtimiseks neid
téddelda erinevalt (Miller, 2009: 68). Puit on ideaalseks taustaks
Ukskoik mis moodblile. Laudis loob hubase keskkonna, mida seos-
tatakse sageli talupojastiiliga. (Miller, 2009: 69). P66ningukorruse
seinad ja lagi kaetakse puitlaudisega, mida té6deldakse pleegi-
Joonis 7. Koogi pdranda tusvahendiga ja valge puidudliga. Pleegitusvahend hoiab puitu
rustritriibu fragment liigse kolletumise eest (Sandre, 07.04.2010).

Suhteliste korrektsete laudpindade korval aitab toelist vintage-mee-
leolu luua perekonna ,vanadest tagavaradest” leitud tapeet (joonis 6). See seinakate on arvatavasti
1980ndate aastate toodang. Tapeet hakkab katma ruumi otsaseinu.

Soltuvalt puiduliigist ja viimistlusest on puitpdrand ideaalseks taustaks paljudele sisekujunduse stii-
lidele ning sobib vdrdselt kokku nii antiikse kui modernse modbliga (Miller, 2009: 98). Kédgis on
sailitatud vanad pdrandalauad, mis kaetakse kollakasvalge poérandavarviga. Sédgilaua imber maa-
litakse muster, et tdsistesse kddgitegemistesse romantikat tuua. Mustri baasmotiivi votsin raamatust
~Wallpaper Patterns” (Xiuming, 2009: 277) ning kohandasin selle meeleparaseks (joonis 7).

Kdikidesse teistesse ruumidesse (v.a vannituba) paigaldatakse uus laudpdrand, mis kaetakse pui-
dudliga.

Kivipind on nii visuaalne kui ka emotsionaalne kiirtee looduslahedase ilmeni — see toob vaimusilma



vaba looduse (Wilson, 2008a: 90). Vannitoa porandale planeerisin vaikestest imaratest maakividest
katte, kusjuures duSinurga ala on eraldatud muust ruumist pisut suuremate kividega, moodustades
Umarnurkse ja sujuva aare. Tasakaalustamiseks servneb ka vastassein looduskiviribaga. Ulejaanud
pdrandat katavad keraamilised plaadid. Kuna maja on koduks isetegemist hindavale perele, siis
korjatakse kivikesed loodusest.

Veranda koik osad — lagi, seinad, pérand — saavad varske puitkatte. Selles ruumis tuleb puitu kdige
hoolikamalt kaitsta, sest see peab vastu pidama ka margadele jalandudele. Pérandalauad kaetakse
vesialuselise lakiga, mis on moéeldud kasutamiseks thiskondlikes ruumides (Sandre, 07.04.2010).
Enne lakkimist tdddeldakse laudu Teak Pinotex Interioriga, mis annab Ulejddnud pdrandatele sarna-
se tooni. Seinad ja lagi tdddeldakse valge Pinotexi ja lakiga (Sandre, 07.04.2010).

Esik on hoone kdige pimedam ruum, et sinna rohkem valgust tuua, vahetatakse esiku ja sd6gitoa va-
heline uks klaasukse vastu. Ulejaanud olemasolevad uksed ja aknad séilitatakse. Uksed vérvitakse
kahvatuvalgeks. Moned neist saavad mitmekesisema katte (joonis 10). Kéik aknaraamid kaetakse
nii seest kui ka valjast valge varviga.

Korsten, ahjud ja pliit kaetakse kuumakindla lubikrohviga ja valge lubivarviga. Ahjuluukide ette ja
kamina alla pannakse vaskplekk.

3.2 Sisustuse valik

Vanakraamikauplejatelt  sisustust
hankides voib tihti juhtuda, et otsi-
des kummutit, leiad mitu pdnevat
tooli-lauda, aga ideaalset kummutit
ei leiagi. Johtuvalt sellest oli vaja-
dus nii monigi detail ise projektee-
rida, samas tuli mitmeid saadaole-
vaid erindolisi esemeid Uhte ruumi
sobitada. Méni intrigeeriv leid jaigi
kasutamata.

Veranda pink-kirst (joonis 8) on Uks
rahuldustpakkuv leid, kuid see va-
jab pisut iluravi. Varskendamiseks
kasutatakse mooblivarvi. Veranda

seina lulakse Uleriiete riputamiseks

Joonis 8. Pink-kirst verandale.

kolm suurt lihtsa tegumoega sepis-

naela. Esiku riidevarn, kapikene ja

peegliraam on sarnase puidutooniga. Kodutehnika valik oli lihtne ja kindel — kasutusse lahevad firma
Smeg kreemjat tooni pesumasin ja kulmik.

Vannitoa valamukapi otsingud ei andnud meeleparast tulemust, mistéttu otsustasin selle ise projek-
teerida. Suure mahuti vajadust ei olnud ja massiivne kapp poleks ka hasti maja kbige vaiksemas
ruumis moéjunud. See tingis ohulisema disaini. Otsustasin kasutada sisustuskaupluse Muster de-



koratiivseid riiulitugesid (joonis 9), toetades nende-
le puidust t66pinna, millesse on slvistatud valamu.
Kuna naturaalset puidupinda vannitoas kuskil ei esi-
ne, siis on Uhtlase Gldmulje jaoks vajalik t66pind katta
tumeda puidukaitsevahendi ja paadilakiga (Sandre,
07.04.2010). Tume tasapind on meeldivaks kontras-
tiks heledale valamule.

Valamu valisin valge, sest selle taustal paaseb ka
riiulitoe ilu paremini esile ning Uhtlasi on kraanikauss
sobilikuks seltsiliseks tualettpotile. Lopptulemusega
vOib rahule jaada: Uhegi detaili ilu ei jaa teiste varju ja
koikidel objektidel on oma paariline. Segistid, tualett-
poti torud, ratikunagid, t66pind ja selle toed on kdik
sarnaselt tumedad. Pott ja valamu on valged; riiulid,
peegel ja pesumasin beeZikad.

Joonis 9. Riiulitugi. Salong Muster Ehkki koogis on olemas puukuttega pliit, tuleb sellele
(foto: H. Kinnap). lisada ka ahjuga elektripliit. Kaalusin ka ainult elekri

pliidiplaadi kasutamist, kuid tihedalt stitia tegeva pere
jaoks on vajalikud kdik voimalused: puupliit jahedateks stigisdhtuteks ja kodusteks ahjupraadideks
ning kiire ja mugav elektripliit palavaks suvepaevaks.

Hea variandi puudumisel disainisin ise kodgikapi, millesse slivistatakse valamu ja peidetakse ndu-
depesumasin ning prugikastisiisteem. Olgugi, et Uldine idee on kasutada vintage’'i soositud eraldi-
seisvaid mooblitikke, valisin ndudepesumasina taisintegreeritava. Kilmikuga samast sarjast ma-
sinat ei saanud kasutada, sest planeerisin perenaise kasvule sobivat 850 mm kdrgust toéopinda.
Stiilse eraldiseisva masina korgus on aga 885 mm. Kddgikapp (joonis 10) valmistatakse puidust ja
varvitakse teiste kdodgielementide eeskujul beeziks. Kapp tellitakse firmast Moons, tapsed t66jooni-
sed ja viimistlustehnikad jatan professionaalide hooleks. Valitud lahenduse teine pluss on suurem
Uhtne t66pind. Ent esmapilgul voib see tunduda vahene. Siinkohal voiks valja tuua alternatiivid.
Kuna reeglina ei kasutata mélemat pliiti korraga, toimib see pliit, mis pole parasjagu kuum, abipin-
nana. Lisaks tekitatakse puupliidi ja seina vahele vaike toetuspind, mille all on véimalik ladustada
kuttepuid. Lisapind kaetakse ahjupottidega.

Kddgikappi disainides Uritasin jaljendada valitud riiuli ja seinakapikese stiili. Riiulil on véimalik hoida
maitse- ja kuivaineid. Kaks kappi ja lauasahtlid mahutavad kdige hadavajalikuma kddgindude varu.
Kuid s66gindusid ja -riistasid on vdimalik hoida ka s66gitoa kummutis. Segisti ja riputatav ndudekui-
vatusrest on molemad tumedad, sepistatud muljega. Kéogiseinal hakkab ilutsema vana kohvimasin,
mis sobitub hasti ruumi varvigammasse (joonis 11).

Mitmed s66gitoa esemed olid juba olemas: suur kummutkapp, lahtikaiv s66gilaud ja Lutheri vabriku
toolid. Viimased on vaieldamatult disainiklassika ja seetdttu vaga olulised kujunduselemendid. Kuna
need esemed on soliidselt tagasihoidlikud, vois Ulejadnud mddblivalik silmatorkavam olla. Médbliai-
dast leitud uhkele lUhtrile (joonis 12) vordseteks partneriteks on kdverjalgsed keraamiliste plaatidega
kaetud serveerimislaud, intarsiatehnikas lauake ja peenutsev telefonipink. Hubasuse tekitamiseks
vahetatakse ahjuluuk klaasist ukse vastu.
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Joonis 10. Koogi seinavaade ja elutoa ukse vaade.



Joonis 11. Kohvimasin. Joonis 12. S6ogitoa luhter. Moodbliait.

Elutoas hakkab meeleolu looma pisut kentsakas kanajalgadel kamin, selle suitsutoru on véimalik
suunata olemasolevasse korstnaldori. Tanapaeva majapidamises saavad vahesed ilma televiisorita
hakkama, seetdttu otsisin puhvetkapi tegumoodi silmas pidades ka Ghe vaiksema kapi. Selles ruu-
mis leiavad endale koha veidra disainiga diivan ja tool (joonis 13 ja 14). Toolil on seljatugi, diivanil Uks
kaetugi liigutatav. Kuna pererahvas eelistab tavaliselt muid tegevusi televiisori vaatamisele, siis piisab
elutoas diivanist ja Uhest
mugavast toolist, liiatigi,
alati on vdimalik s606gi-
toast istumise kohti juurde
tuua. Vintage-meeleolu
loomiseks pannakse elu-
toa seintele raamitult pere
mitme pdlvkonna must-
valged fotod.

Magamistoa jaoks oli ole-
mas massiivne ja lihtsa
moega riidekapp, selle jar-

Joonis 13. Lilgutatava
kaetoega dilvan, katterile
vahetatakse.

gi valisin kummuti, diivani
ja voodi. Diivani juurde pai-
gutatakse isemoodi saht-
litega vaike lauake. Ro-
mantilisemaid noote lisab
vanakaubaportaalist leitud
Omblusmasin Singer, mis
leiab kasutust peeglilaua-
na, sellele on paarilisteks

Joonis 14. Lilgutatava
seljatoega tool, katteriie
vahetatakse.



Joonis 15. Magamistoa tool. Joonis 16. Pooningukorruse dilvan, katteriie vahetatakse.

puitraamiga peegel ja lillelise kattega tool (joonis 15). Kasutatud
diivan on valget varvi ning selle padjakatted ei ole kuigi iimekad.
Katteriie vahetatakse, ese ise varvitakse.

Pdoningukorruse ilmet loovad spetsiaalselt selle ruumi jaoks
renoveeritud kapike ja projekteeritud riiulid. lgaks juhuks pai-
gutasin péoningukorrusele ka the riidekapi (selle uksel on kor-
ruse ainuke peegel), olgugi et poisid riputatavaid riideid eriti ei
kasuta.

Soov oli ara kasutada kdik vahvad leiud, mistéttu paigutasin
pddningule hulgaliselt isikuparaseid istumiskohti: tigudiivan, il-
mekas tugitoolide komplekt ja pisut kummalise disainiga toolid
(joonis 17).

Talu hakatakse kutma ahjude, kamina, pliidi ja elektriradiaa- i _
toritega. Esimesel korrusel on juba olemas toimivad ahjud ja Joonis 17. Pédningukorruse tool
koogis pliit, vannituppa, esikusse ja verandale lisatakse elekt-

rikittekehad ning elutuppa pigem emotsionaalsel eesmargil kamin.

Tule aares on hubane ja turvaline istuda olnud muistsetel aegadel ning on ka nutd. Kuigi tehnika
areneb, asendamatut elavat kaminatuld armastame ikkagi. Terasest voi malmist valmistatud kom-
paktseid kaminaid saab poest osta ja sobiva 166ri olemasolul kohe Uihendada ja tuld nautima hakata.
Lisavaartus selliste kaminate puhul on, et sooja saab ruumi sisse kiiremini kui ahju voi pliiti kittes.
Kuid tilluke kaminakorpus jahtub Kiiresti.

P&oningule, kandvate seinte kohale pannakse vinkelrauast rest, millele laotakse kividest ahi (Roos,
20.03.2010). Ahjuuks saab sarnaselt s6dgitoa omale olema klaasist, sest elav tuli on osa maaelust.
Klttekeha tapsed joonised teeb ahjumeister.

Magamis-, elu- ja sddgitoa ning podningukorruse akende ees saavad olema kardinad. Kardinate
riputamiseks kasutatakse kardinapuu otsanuppe ja trossi. Kangas riputatakse trossile, mis on tém-
matud kahe seinale kinnitatud kardinapuu otsanupu vahele.



3.3 Kapi renoveerimine

Pddningukorrus on hetkel valjaehitamata,
sinna tulevad uus puitpdrand ja -seinad ning
natuke tapeedi- ja varvipinda. Katusekalde
alune taidetakse sisseehitatud riiulite ja pa-
nipaikadega. Sel korrusel ei ole kuskil ndha
vana palkseina ning enamus kasutatud ma-
terjalidest on uued. Loomulikult on sinna vali-
tud ka pruugitud esemeid, kuid voib 6elda, et
Uldmulje on pisut korraparasem ja ,siledam”
kui esimesel korrusel. Seetbttu sobib seal
kasutada korrektsemaid viimistluspindu.

Leidsin korrusele sobiva kapi, mille konst-
ruktsioonid olid terved, kuid lakikiht kulunud.
Otsustasin leiu renoveerida, kasutades ruu-
mi tapeedi ja toonidega sobivaid varve ning
salvratitehnikat (joonis 18). Kapp sai uued

Joonis 18. Renoveeritud kapike. Autor: Helen Kunnap
(foto P. Simson).

uksenupud, -hinged ja -magnetid.

3.4 Pooningukorruse riiulite ja panipaikade projekteerimine

Pddningukorrus jaotub kaheks tsooniks: laste- ja puhkeala. Kliendi soov oli jatta korruse Gldmulje
avatuks, mistottu ma ei planeerinud sinna lastele taiesti eraldi tuba. Kuna vaheseinu polnud, tekkis
vajadus muul viisil kahe tsooni eraldamiseks. Praktiline lahendus on &huliste riiulite kasutamine —
sailib avatud ruumi mulje, kus saab nautida mélemalt poolt akendest tulevat paevavalgust.

Lisaks projekteerisin, vastavalt katusekaldele, panipaigad ja vaiksemad riiulid, et voimalikult otstar-
bekalt kasutada alla 1600 mm jaavat pérandapinda. Vajadus oli nii lahtiste riiulite kui ka tolmu eest
kaitstud panipaikade jarele. Nii stindisidki mélemasse poisteala seina riiulid ja nende alla ratastel
valjatdmmatavad kastikesed. Madala laega ruumiosades tunduvad liigutatavad kastid kdige ots-
tarbekamad, sest, vastupidiselt kappidele ja sahtlitele, saab neid lihtsa vaevaga kasvoi keset tuba
tdmmata.

Puhkealale oli soov teha ,kergem” lahendus, mistottu ei kavandanud sinna midagi rohkemat peale
seinale kinnitatud riiuli. Sinna on hea paigutada raamatuid ja eksponeerida vintage-héngulisi ese-
meid. Riiuli all on véimalik hoida naiteks paevinainud kohvreid. Teise poole katusealuse sein jaab
hoopis tlhjaks, et mitte liigselt ruumi riiulitega koormata. Kuid ka seda pinda on véimalik kasutada,
paigutades sinna naiteks meeleoluka kirstu. Riiulid ja kastikesed valmistab pererahvas ise, taaska-
sutusmaterjalidest.
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Joonis 20. Valgusti. Moobliait.

3.5 Valgustite ja lulitite valik

Valgustite valikul 1ahtusin sisekujunduskontsept-
sioonist ja olemasolevate valgustite disainist.
Talu sisekujunduses kasutan meeleolu loomi-
seks ka olilampe (joonis 19), olgugi et neil on
eelkdige visuaalne ja emotsionaalne vaartus.
Ulejaanud valgusallikad on valitud arvestuse-
ga, et ruum oleks valgustatud ka ilma dlilambi-
ta. Viimased pole siiski vahemtahtsad: vastavalt
tujule on neid vdimalik ka praktilisel eesmargil
kasutada, mistdttu kuuluvad nad valgustitevaliku
terviklahendusse. Enamus valgusteid on leitud
vanakraamipoodidest (joonis 20).

3.6 Varvilahendus

Varvilahenduse valikul lahtusin omaniku soovist
naha majas kindlasti sinist ja valget. Need too-
nid on esindatud ka hoone valisilmes. Jaheda-
te varvide tasakaalustamiseks sai sisse toodud
ka soojemaid toone. Igas ruumis eraldi diktee-
ris varvilahendust juba valjavalitud detailide voi
esemete tonaalsus.

Veranda valkjale puitvoodrile annavad sartsu
erksinised akende ja uste piirdeliistud ning pink-
kirst. Esikusse ei paista eriti paiksevalgust, mis-
tottu valisin sinna kollaka seinavarvi. Vannituppa
valisin olemasolevate keraamiliste plaatide ees-
kujul ukseliistudele sinise varvi. Seinatoon saab
olema tagasihoidlik, varjundiga valge, et sinine
ja mitmed tumedad detailid ,sarada” saaksid.
Kddgi tonaalsuse maarasid dra omaniku kasitsi
maalitud seinaplaadid. Ligilahedasi toone kasu-
tades varvitakse vanad porandalauad ,maardu-
nud” valgeks ning sdogilaua Umber maalitakse
tumesinise varviga ornamendid (joonis 7). Kree-
mikale kilmikule ja kappidele ning stigavsinisele
elektripliidile on heaks taustaks mahe helesinine
sein. Sinine toon figureerib ka s6dgitoas, seal on
taustaks beezikad krohvi- ja valkjad palkseinad.
Sinist voib leida lambikuplitelt ja kardinamustrist.

Elutoa varvipalett hakkas kujunema parast fan-



taasiatergutava kanga leidmist (joonis
21). Selle ruumi moédbel on koik tume-
dast puidust, vélja arvatud valge ser-
veerimislaud. Ese ei vaja renoveerimist,
kuid nduab siiski mingit muutust, et ruu-
mi sobida. Selle tarbeks otsisin moobli-
riidega sobiva tapeedi, millega kaetakse
laua kaks suuremat horisontaalpinda.
Sama tapeediga kaetakse elutoa uste-
paneelid (joonis 10 ja 22).

Kanga- ja tapeedimustrist inspireerituna
valisin seintele ,tolmuse” virsikutooni,
mis ei mdju pealetukkivana. Kirjute pin-
dadega tuppa passivad kdige paremini
elegantsed naturaalsest linasest Idngast
kasitsi heegeldatud pitskardinad.

Olemasolev magamistoa kardinakan-
gas ja heegeldatud voodikate mdéjuvad
kdige paremini kahvaturoosal taustal.
Ka siin ruumis vajab valge puitdiivan
tumeda modbliga sobitumiseks uut vali-
must. Plaanin katta selle tumeroosa var-
viga ning patjadel kasutada tagasihoid-
likku trilbbumustrit, mis oleks lilleklllaste-
le kangastele vaariliseks kaaslaseks.

Pddningukorruse sinise varvi valikul
lahtusin olemasoleva tapeedi toonidest
(joonis 6). Sinise riu saavad endale sis-
seehitatud riiulid ja ratastel kastikesed.
Tugitoolide komplekti katteriie on sobilik
ja piisavalt varske, et esialgu sailitada.
Voodid ja diivan saavad Uhtlase mulje
loomiseks uue ilme varvi vdi maodblirii-
de abil. Voodid varvitakse renoveeritud
kapi eeskujul valkjaks ning nendel ha-
katakse kasutama siniseid paevatekke.
Sama varvi-materjali kombinatsioon 1a-
heb kaiku toolidel. Esemetel, mille val-
janagemine on veel korralik, sailitatakse
nende puitviimistlus.
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Joonis 21. Katteriie (Osborne & Little, 10.04.2010).

Joonis 22. Tapeet (Spinster Emporium, 10.04.2010).



Kokkuvote

Loputdd kaigus tutvusin vintage-stiiliga. Noppides valja selle osa, mis seostub objektiks oleva maja
isedrasustega, valisin sobilikud siseviimistlusmaterjalid, méébli ja valgustid. Sobivate esemete puu-
dumisel kavandasin vannitoa td66pinna ja kéogikapi. Muuhulgas projekteerisin veranda, terrassi ja
trepi. Kujundasin vannitoa, lahendasin pééningukorruse kasutamisvdimalused ja projekteerisin sin-
na vastavalt katusekaldele mahutid ja riiulid. Renoveerisin kapikese, mis leiab endale koha p66nin-
gukorrusel. Endas taaskasutusprintsiipi kandev vintage-stiil, 6koloogilised viimistlusmaterjalid, vana
palkmaja, rahulik Léuna-Eesti maastik, tiigiga hoov — need kdik moodustavad Uhtse terviku.
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Merili Kahro

Juhendaja: Merle Talvik

Hispaania uks isikuparasemaid arhitekte katalaan Antoni Gaudi juhatas sisse tanapaevase
mosaiiktehnika, mis korvuti tema fantaasiakiillase ehituskunstiga pakub tanapaevalgi ins-
piratsiooni naiteks mooblikunstis.

Antoni Gaudi on Uks kuulsamaid hispaania arhitekte, kelle t66d iseloomustavad Barcelona linna
nagu ei Ukski teine. Tema tolle aja kohta liigagi innovatiivne mdtlemine teeb temast ka veel tana-
paeval huvitava ja ainulaadse arhitekti. Gaudi oli mitmete uute véimaluste looja nii arhitektuuris kui
sisekujunduses. Tema loodud on mosaiiktehnika, mis koosneb vaikestest purustatud keraamiliste
plaatide tukkidest, mida ta oma teostes kasutab nii sise- kui ka valistingimustes. T66 eesmargiks oli
uurida selle geniaalse arhitekti elu ja loomingut kui inspiratsiooniallikaid mosaiigikunsti loomiseks.
Tulemuseks on uurimuslik t66, mis peamiselt kasitleb Antoni Gaudi loomingut ning praktiliseks la-
henduseks mosaiiktehnikas laua kujundus, mis on inspireeritud arhitekti suureparastest teostest ja
lugudest, mida nad jutustavad.

1 Antoni Gaudi elu

Antoni Placid Guillem Gaudi i Cornet (1852—1926) suindis Reusis 25. juunil aastal 1852, katelsepa
vaeses perekonnas (Zerbst, 1993: 6). Lépetanud Barcelona arhitektide kooli, sai loov ja edasipuidlik
noor Gaudi esimeseks Ulesandeks kavandada linnaprojekt. 1878. aastal oli see valja pandud Pariisi
naitusel Hispaania paviljonis ning vaimustunud Eusebi Guell, Barcelona tahtis kaupmees, kellest
sai hiliem Gaudi hea séber ja 6petaja, nagi projekti seal esmakordselt. Sealt sai alguse Gaudi ja
Guelli Idhedane ja viljakas s6prussuhe (Bonet & Montes, 2003: 11-12). 1883. aastal algasid t66d El
Capricho’l ja Casa Vicens'il — need olid Gaudi esimesed majad, mis valmisid ajal, kui ta oli tegevuses
Sagrada Familia (PUha Perekond) kiriku ehitamisega. Ta jatkas kiriku ehitamist kolmkimmend aas-
tat kestnud viljaka perioodi jooksul. Sajandivahetusel sai temast osa Barcelona innukast Ghiskon-
nast. Oma viimasel eluperioodil paigutas ta oma elukoha kirikusse, olles viimseni ptihendunud vaid
toole, mis omas tema elus ainsat tahtsust. Pdeval, mil ta trammi ette jai, ei tundnud keegi kuulsat
arhitekti ara, kuna ta nagi oma rabaldunud riietes valja nagu kerjus, samuti ei olnud tal Uhtegi doku-
menti kaasas. Kaks paeva parast 6nnetust Antoni Gaudi suri. Hillem maeti ta valitsuse ettepanekul
veel valmimata Sagrada Familia kripti (Bonet & Montes, 2003: 12; Zerbst 1997: 6)



2 Antoni Gaudi looming ja kuulsaimad rajatised

Gaudi sai inspiratsiooni raamatutest. Oma karjaari alguses polnud ta sugugi revolutsiooniline ega
murranguline. Tema oma stiili otsimine toimus vaga soodsal ajal — kogu Euroopa arhitektuur oli sel
ajal pidevas muutumises ja muudatustele vastuvdtlik. Hakkasid levima dekoratiivsed jooned, mis
olid peamisteks juugendkunsti elementideks. Hispaania kunst ei olnud nendele muutustele immuun-
ne, kuigi Plrenee poolsaar oli alati olnud moénevdrra eemalseisev Euroopa peavooludest. Sellest
hoolimata oli inglise kunstiteoreetiku John Ruskin’i kirjutised Hispaanias hinnatud ning see ei jatnud
kilmaks ka Gaudi’'d. (Zerbst, 1997: 10-12)

2.1 Casa Vicens (1883-1888)

1883. aastal sai Gaudi oma paris esimese suure Ulesande. Casa Vicens naitab Gaudi kujutlus-
voimet, tundlikkust ja loova mdtlemise oskust. Selle hoone konstruktsioonid on Glratud, hispaania
keskaegsetest arhitektuurivormidest inspireeritud elemendid segunevad araabialikega. Projekti tel-
lijaks oli plaatide ja telliste tootja Manuel Vicens, valmima pidi suveresidents koos aiaga. Hoone tuli
ehitada maa-alale, mis polnud kuigi suur. Gaudi kavandas Casa Vicens'i kui geomeetriliste ruumide
kombinatsiooni. Osavalt lahendas ta horisontaalsete lintide kasutamise madalamal hoone osal, sa-
mal ajal kui vertikaalsed jooned réhutasid hoone ulaosas klaasitud dekoratiivseid plaate. (Bonet &
Montes, 2003: 14) Gaudi projekteeris ka Casa Vicens'i peakorruse moobli ja keraamilised mosaiigi-
lahendused, mis kaunistavad tubasid (Artigas, 2007: 514-115).

2.2 Palau Gtiell (1886-1888)

Palau Guell, mille Gaudi projekteeris Eusebi Guellile, tegi arhitekti tuntuks. Antoni Gaudi sai selle
hoone disainida ilma eelarve piirideta ning seega ei pidanud ta end materjalide kasutamises tagasi
hoidma. Konstruktsioonides kasutas ta parimat kivi, parimat sepistatud rauda ja parimaid madbli-
tootjaid. Selle kdige tulemusena valmis tolle aja kalleim ehitis. Hoone kdige tavalisematest kividest
ehitatud fassaad ei anna mingisugust ettekujutust sellest, kui suursugune on ehitise sisekujundus,
millega Gaudi demonstreerib erakordset luksust. Kaks suurt paraboolsete kaartega ust lubavad kaa-
rikutel ja jalakaijatel hoonesse siseneda. Hoonel on kelder, neli korrust ja lamekatus. Et jduda keld-
rikorrusele, kus asusid nii tall, tallipoisi tuba kui valvurite tuba, planeeris Gaudi kaks kaldteed — (ks
teenijatele ja teine hobustele. Alumine korrus asetseb aste allpool ja peatrepp juhatab sissekaigust
otse kahte vestibuuli. Trepid juhatavad rédule, klaverituppa ja katusekambrisse. (Bonet & Montes,
2003: 18)

2.3 Colonia Guelli Kruipt (1908-1916)

Colonia Guell on Uks Gaudi huvitavamaid ja originaalsemaid t6id, kuigi projekt jai I6puni teostamata.
Gaudi’l laks peaaegu kiimme aastat selle teose kavandamiseks, ehitustédd algasid 1908. aastal.
Arhitekt suutis teostada vaid kiriku kripti, kui aastal 1914 suri krahv Guell ja projektist loobuti. Sel-
les projektis vottis Antoni Gaudi ilmekaid kaldeid kui eelist ehitada kript koos portikusega ja kabel,



mis asetatud viimasele. Ehitise tugi-
raamistik on tehtud tellistest, kivist ja
basaltplokkidest. Kruptil on tahekujuli-
ne pdrandaplaan, mille tegid vdimali-
kuks kalde all asetsevad seinad. Kuna
ehitis on kaetud volvidega, mis laotud
pikalt dhukestest tellistest, meenutab
see valiselt kilpkonna kilpi. Seestpoolt
meenutab ehitis aga pigem tohutu
mao vaandunud skeletti. (Bonet, Mon-
tes, 2003: 22)

2.4 Casa Batllo
(1904-1906)

Casa Batll6 omanik Josep Batllé i Ca-
sanovas, kes oli tekstiilitoodete valmis-
taja, tellis Gaudilt oma majale renovee-
rimise ja valgustuse Umberkorralduse
projekti. Seni oli arhitekt demonstreeri-
nud valgustuse olulisust ruumi mahtu- g
de, aga ka ruumimaagia réhutamisel. Joonis 1. Fragment Casa Batllo fassaadist (foto: M. Talvik).
(Artigas, 2007: 514-515) Maja asub

Barcelonas Passeig de Gracia'l. Hoone

kompositsiooni terviklikkust voib hinnata valjastpoolt, kus fassaadi alumistel korrustel on kasutatud

kivi ja klaasi ning tGlemistel korrustel keraamilisi plaate (joonis 1). Katus méjub poeetilise [6ppakordina
tervele fassadile, roosivarvi keraamiliste plaatide tikid on paigutatud nagu soomused ja katusekivide
sfaarilised ja silindrilised tikid meenutavad draakoni selga. Hoone vaikese kumera ristiga suur torn
haakub Umbrusega. Katusel asetsevad korstnad ja veepaagid on kaetud klaasitiikikestega ning moérdi
baasil tehtud varviliste keraamilise plaadi tukkidega. (Bonet & Montes, 2003: 24)

Uksed on Casa Batlld’s paigutatud strateegiliselt, nii et nendest oleks voimalikult lihntne ja mugav
paaseda koikidesse ruumidesse. Elutoal on stukklagi, millel on kujutatud veekeerist ja mille keskel
asetseb lamp. Seinad, sambad, aknad, uksed — koigil on lainetavad vormid, mis tekitavad tunde lii-
kumisest ja mustilisest veealusest maailmast. Laua ja toolide vormid sobivad Ulejaanud dekoratiivse
Umbrusega. (Artigas, 2007: 514-115)

2.5 Casa Mila (1906-1910)

Casa Mila tduseb pinnast nagu suur kivimoodustis ja see oli pdhjuseks, miks barcelonalased hakka-
sid hoonet kutsuma ,La Pedrera” ehk tolgituna ,Kivimurd”. See oli Antoni Gaudi viimane tsiviilarhitek-
tuuri alane tellimuslik t66. Parast Casa Mila valmimist piihendas Gaudi end taielikult vaid Sagrada
Familia’le. Kuna Casa Mila hoone on vaga suurte mddtmetega ehitis, siis tddtas arhitekt materjalide



saastmiseks valja oma susteemi. Esimeseks asendas ta kandvad seinad talade ja postide susteemi-
ga, hoolitsedes Uksikasjalikult selle eest, kuidas neid omavahel siduda ja kuidas kahandada nende
Umbermootu. Sealjuures oli eesmargiks luua raske ja massiivse valimusega fassaad, mis tegelikult
oleks ules ehitatud dhukestest lubjakividest. Kasutatud terasekogus pani mitmed insenerid kahtlema
ja hirmuvarinaid tundma. Sellised piitsutatud kujuga vormid fassaadil, mida tihti vorreldi merelai-
netega, on vastavuses interjodriga, kus puuduvad taielikult tdisnurgad. Tahelepanuvaarsed on ka
sepistatud rédude rauast darised. (Bonet & Montes, 2003: 28)

Casa Mila ja Casa Batllo esitavad arhitektile kdige iseloomulikumaid naiteid sisekujunduse ja modb-
likavandamise vallas.

2.6 Sagrada Familia (1883-1926)

1877. aastal alustas raamatukaupmees Josep Maria Boccabella juhitav Siiruse kogudus San Jose
(Puha Joosepi) kiriku ehitamist annetusrahadest. Arhitekt Francisco de Paula del Villar, kes pakkus
end kiriku plaane tasuta tegema, disainis neogooti stiilis kiriku, kus kolm madistatuslikku 166vi on suu-
natud piki platsi risttelge. Nurgakivi paigaldati 19. martsil 1882. aastal. Villar I6petas aga t66 juhtimise
juba jargneval aastal parast lahkarvamusi eelarvekomiteega. Komitee direktor soovitas seejarel t66d
edasi tegema 31-aastase Gaudi. Aastal 1884 disainis noor arhitekt esimesed plaanid ning té6tas kor-
guse ja altari kavandite kallal. Kiriku tegelikku ehitamist alustati aasta hiljem. Vastupidiselt neogooti
projektile kujutles Gaudi Sagrada Familiat koos paljude tehniliste uuendustega, mis baseerusid ladina
ristil. Peamine altar on Umbritsetud seits-
me kabeliga, mis on puhendatud kannata-
jatele ja PUha Joosepi pattudele. (Bonet &
Montes, 2003: 39)

Sagrada Familia disain [&ahtub loodusvor-
midest. Interjo6ri sambad meenutavad
puuttvesid, mis enne kokkupuudet lae-
ga sujuvalt mitmeharuliseks muutuvad.
Pole kll kindlalt teada, aga on véimalik,
et laes olevad motiivid on inspireeritud
paikesest. Ilga motiivi sees on auk, kust
paikesevalgus hoonesse paistab. Kuna
detailid on kergelt kaunistatud kuldse-
te triipudega, siis tekibki paikesepaistel
efekt, kus valguse langemisel kuldsed
triibud sérama l66vad.

Hoone valimuse juures annavad tooni
meekarje motiiviga aknad. ,Kire” fassaadi
toetavad puujuurtest inspireeritud voola-

vad sambad, mis mojuvad fassaadil nagu

maa seest valja kistud puud, mis hoiavad Joonis 2. Mosaligiga kaetud dekoratiivsed puuviljad Sagrada

end veel vaid mdéne juurega kinni. Antud  Familia torni tipus (foto: M. Talvik).



Joonis 3. Mosaitkse sammaskoja ,taldrikuline” lagi Park Guell'is (foto: M. Kahro).

detail méjub aarmiselt dinaamiliselt ja traagiliselt koos oma kurbade dekoratiivsete kujudega. Kiriku
tornitippe kaunistavad dekoratiivsed puuviljad (joonis 2); sissepaasu juures kannab sammast, kui
maailma alust, kilpkonn.

Sagrada Familia jalamil asub kérvalhoonena ka kool. See on Gaudi Uks lihtsamaid, kuid samas ka
huvitavamaid tdid tdnu oma originaalsusele ja konstruktsioonide Umberpaigutamise vdimalusele.
Arhitekt otsustas teha kooli seinad kdverjoonelised ning katuse lainelise. (Artigas, 2007: 434, 436)

2.7 Park Guell (1900-1914)

Eusebi Guell, kes oli suur inglise iluaedade austaja, plaanis linnastada Barcelona Gracia kvartali.
Selleks lasi ta Gaudil teha projekti. Paraku osutus ettevétmine Usna edutuks, kuigi algus oli pal-
jutdotav. Gaudi piiras maa-ala kurvilise seinaga, milles on seitse Umarkaarset ust. Peasissekaigu
vastas olev kahekordne trepp juhatab Sala Hipostilasse (sammassaali), mis sisaldab 86 klassika-
list sammast. Lisaks paaseb sealt kreeka teatrisse — esplanaadi, mida margistavad jarjestikused
voolavavormilised pingid. Pargi lennukaid treppe eraldavad erinevad dekoratiivsed orgaanilised ja
looduslikud elemendid — koobas, roomaja pea ja draakoni kuju. Kaks viimast asetsevad sissekaigu
vastas oleval kahekordsel trepil. (Bonet & Montes, 2003: 20)



Park Guelli sisenedes voib esialgu tunduda nii, nagu astutaks muinasjutumaailma. Rauast peavarav
on pilkuptitdev ja meisterlik. Muinasjutulised ja varvilised hooned meenutavad Hansu ja Grete mui-
nasjutu piparkoogimajakesi — pehmete joontega ja voolavad majakesed, glasuuritud ja omakorda
voolavate katuste, tornide ja aknadartega. Ka akende ja uste dared on voolavad — kéik on maagiliselt
sujuv ja pehme, varvikasutus erk ja samas nii mahe.

3 Gaudi kui arhitekt ja dekoraator

Gaudi’'d ei saa pidada Uksnes suureks arhitektiks, sest tal oli erakordne oskus kavandada kéik hooned
kui tervikud — projekteerida nii hoone kui selle sisekujundus. Tema po&hiidee oli, et arhitektuur taidab
sotsiaalset funktsiooni. Seega oli Gaudi nii arhitekt kui sisekujundaja, kuna ta t66tas ka siseviimistluse
alal ning mdne ehitise puhul projekteeris isegi mddbli. Oma karjaari jooksul sidus ta end mitmete eri-
nevate dekoratiivstiilidega. Varasemas loomingus oli ta pigem inspireeritud idamaade kunstist, mida
ta véljendas peensusteni viimistletud ja mahukate vormidega. Tema stiil aga taiustus aastatega, mille
tulemuseks voiks pidada ka Casa Batll¢ lihtsat ja ilustamata sisustust. (Artigas, 2007: 514)

Varasematel aastatel oli Gaudi vaimustunud ka raua sepistamisest, tal valmisid rauast aiad, tarad,
uksenupud, kdepidemed, uksekoputid, uksesilmad — see kdik aitas kaasa ruumi moodsamale ja ter-
viklikumale valjanagemisele. Uks Gaudi suurimaid sepistdid on juugendstiilis draakon Finca Guelli
varaval (joonis 4), samuti Casa Mila rdduaared voi Park Guell'i peavaravad.

Joonis 4. Gaudi draakon Finca Guelli varaval
(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Finca_Guell jpg).



3.1 Mosaiik

Gaudi otsis paris oma stiili pikalt. Ta otsis tehnikat, mis tema puuldlusi kdige paremini valjendada
suudaks, tema fantaasiaid teostada véimaldaks. Selleks sai mosaiik. Aastate jooksul sai Gaudi’st
sellise mosaiiktehnika rajaja, kus materjaliks on katkised keraamilised plaadid, mis on tehtud vaikes-
teks kildudeks ja mis katavad pinda puzzle stiilis. Selline glasuuritud plaaditikkide tehnika lubas tal
tootada mitte ainult tasaste pindadega, vaid vaga erinevate vormidega. Naiteks Park Guellis asuvad
sammassaali glasuuritud taldrikud on Uhed kapriissemad ja raskemad mosaiigitddd (joonis A), sa-
muti pargis asuv draakoni purskkaev. Tehnika vOlu, ilu ja originaalsus saavutab maksimaalse efekti
just sammassaalis. Kdik kasutatud materjalid, kaasaarvatud klaaspudeli tikid ja erinev keraamika,
loovad imetlusvaarse varvide kombinatsiooni. Sealjuures, vaatamata sammaskoda katvate mosaiik-
tikkide diinaamilisusele, tundub ehitis darmiselt rahulik ja on kogu pargi Uks maagilisemaid ruume,
mis on osaliselt tingitud sinna langevast valgusest. (Bonet & Montes, 2003: 41-43)

Kdik Gaudi mosaiiklahendused on varvikirevad. Erinevad hooned ja kujud on erinevalt lahendatud,
kasutades kas Uhevarviliste plaatide tikke (luues nendega varvikaid pilte ja kujutisi) voi vaga kire-
vaid ja mustrilisi tlikke, luues neist meisterlikult uued ja huvitavad kujundid. Gaudi varvikasutus on
alati rcdbmsameelne ja erk. Tasastel pindadel kujutab ta enamasti loodusest inspireeritud motiive.
Reljeefsed ja skulptuursed pinnad on oma kuju ja vormiga alati kooskdlas ja lahendatud voolavalt
ning isearaliku koloriidiga. Naiteks Sagrada Familia tornide tippudes kujutab ta erinevaid puuvilju,
millel kasutab vastavaid varve. Valguse paistel naivad tornid uhkete, mahlakate ja elavatena. Gaudi
peamiseks inspiratsiooniallikaks mosaiigitehnika juures oli loodus, kuid ka erinevad mutoloogilised
ja religioossed tegelased. Voolujooned, pehmed taimsed ja loomsed vormid, koosnedes vaikestest
plaatide tukkidest, katavad hoonete ning esemete pindu. Vdiks 6elda isegi, et kogu tema maailm
koosnes loodusest ja voolavatest joontest, mis pidevalt kasikaes taiustasid teineteist. Sellist Gaudi
voolavate vormide mosaiigiga katmise tehnikat nimetatakse tUihe sénaga — trancadis.

Lisaks religioossetele vormidele ja kujutistele armastas Gaudi kujutada ka mutoloogilisi olendeid.
Selliseid voib naha naiteks Park Guelli kaherealisel trepil, mis kujutab draakonit. Draakoni sarnast
olendit on ta kasutanud paljudes teistes teostes ja erinevates tehnikates. Ehkki oma ajas oli Gaudi
loodud vormide katmine mosaiigiga uuenduslik, on mosaiigitehnikal pikk ajalugu. Selle tehnika ku-
junemine toimus erinevates kultuurides (Elliot, 1997: 12). Mosaiigi ladumine sai alguse vanades su-
meri linnades enam kui 5000 aastat tagasi, kui kaunistati pdhiliselt templeid ja pihapaiku (Ringkjob
2008: 79). Antiikajal 16id kreeklased ja roomlased taieseid, mis on jadnud mosaiigikunsti aluseks
tanini, mélemast kultuurist on siiani sailinud tuhandeid mosaiiginaiteid. (Mills, 2006: 6)

Uhelt poolt on mosaiikidel dekoratiivselt kujutatud sotsiaalseid ja religioosseid piitidlusi vdimalikult
napis ja informatiivses simbolikeeles (Elliot, 1997: 12). Teisalt on mosaiigil olnud ka praktiline funkt-
sioon — tugevdada ehitiste seinu, sambaid, pérandaid ning muuta kénniteed kulumiskindlamateks.
Naiteks Vana-Kreekas ja Vana-Roomas katsid mosaiigid enamasti pdrandaid. Motiivistik oli vaga
rikkalik, lisaks Ulikutele ja jumalatele kujutati palju mereelukaid, linde, loomi. Neid vdis naha villa-
des, avalikes termides, poe- ja turupdrandatel, valjakutel jne. Kristluse tulekuga nihkus aga mosaiik
pdrandatelt seintele ja lagedele. Rohkem hakati kasutama smalti ja kullatud klaasi ning osavalt ba-
lansseeriti peegelduste ja valgusmangudega. Kui 4. sajandil pKr kolis Laane-Rooma impeeriumi
esindus Ravenasse, ehitati sinna uhked plhakojad, mille interjéér oli enneolematult rikkalik ja roh-
kete mosaiikkaunistustega. Enam ei kujutatud lihtsaid loodusmotiive, vaid Kristust, ikonograafilisi



siimboleid, hierarhilisi stseene, vaimsust réhutavaid pilte jne. Uks hilisbiitsantsi mosaiigi tippteos
on Piha Markuse basiilika Veneetsias, kus vaga detailselt, rohkete varvide ning kuldsete klaasitlki-
kestega on kujutatud Vana Testamendi stseene, paradiisiaeda, Aadamat ja Eevat. Samal ajal kaeti
ka Lahis-ldas moSeed uhkete mosaiikkaunistustega, kuid seda tehti islami reeglite kohaselt, st ei
kasutatud figuratiivseid elemente, vaid pdhiliselt loodusmotiive v6i ornamenti nagu puud, puuviljad,
lilled, akantuse lehed, rullornament ning siimmeetrilised kujundid. (Ringkjob, 2008: 79)

Renessansiajastu Euroopas, mil kaunitest kunstidest hakkas domineerima maalikunst, muutus ka
mosaiik maaliliseks. Sel ajal kopeeriti paljusid kuulsaid maale mosaiiktehnikas, kdik pidi valja na-
gema vaga realistlik ja tdetruu, arvesse vdeti ka perspektiivi. 20. sajandil uuendas mosaiigikunsti
Gaudi. Tema stiil on mgjutanud paljusid hilisemaid mosaiigikunstnikke. Kui enne oldi harjunud mo-
saiiki nagema sisetingimustes, siis Gaudi t6i tehnika ka valistingimustesse, kattes oma skulptuure
ja julgeid voolujoonelisi objekte taies ulatuses keraamiliste plaatide tikkidega. (Ringkjob, 2008: 79)

Selle uue, sarava ja leidliku mosaiigivormi tlilpiliseks esindajaks ongi eelpool kirjeldatud Sagrada
Familia kirik Barcelonas ning park Guell.

4 Mosaiiklahendusega laud

Minu mosaiigitdd algas inspiratsiooni otsimisest ja kavandite joonistamisest. Oma esimesed ideed
ammutasin, kulastades Barcelona linna ja imetledes Gaudi suureparaseid teoseid. See oli minu esi-
mene suurem kokkupuude mosaiigikunstiga, mis andis tduke teha I6putdona midagi, mis seostuks
selle erakordse arhitekti, tema loomingu ja mosaiigitehnikaga.

Kui 16put6d eesmark sai selgeks, siis esimeseks sammuks oli tutvumine mosaiigitehnika teostami-
seks vajalike tdoriistade ja materjalidega. Sellest jargmise etapina otsisin pinna, millele t66d teos-
tada — selleks sai Ummargune puidust pinnaga kohvilaud, mille 1abim&6t on 80 cm. Antud pind on
piisavalt suur, et mitte liialt vaoshoituks ja igavaks jadda — eesmark oli teha midagi, mis vdimaldaks
ennast taielikult valjendada. Tegin laua jaoks mitmeid 1:1 kavandeid, et oleks lihtsam valjakujunenud
ideid vorrelda ja selle jargi 16plik otsus teha. Lopuks otsustasin variandi kasuks, millel on kujutatud
draakon.

Antud detail sai inspiratsiooni Gaudi loodud varavast (joonis 4), millel seisab Usna vihase loomuga
draakon — see on Finca Guell'i juugendstiilis raudvarav, mida voib pidada Uheks kuulsaimaks ja
modernismi kdige tdhelepanuvaarsemaks rauast sepistatud skulptuuriks. See detail jai mulle silma
Barcelonas Gaudi toid imetledes. Draakon on pdnev element, mida mosaiigitehnikaga teostada ja
konkreetne Gaudi raudvarav saigi mu idee allikaks.

Samas minu eesmark ei olnud sugugi Gaudi’'d jaljendada vai vbtta tema mingilt teoselt detail, mida
oma t60s kasutada, vaid leida midagi sellist, mis valjendaks pigem mind ja selle juures kasutada
Gaudi loodud tehnikat. Varavatel ,lesiv’ draakon oli selleks piisavalt huvitav objekt ja seega kohan-
dasin selle endale ja lauale sobivaks. Minu t66 koloriidis domineerivad rohekad ja oranzikad toonid
ning valge. Varvivalik ei ole kull nii erk nagu enamik Gaudi t0id, vaid tagasihoidlikum koos vaikeste
erksamate detailidega. Et kujund liiga monotoonne ja staatiline ei tunduks, kasutasin varvidel eri-
nevaid tumedus- ja heledusastmeid — nii hakkas pilt ,elama”, muutus dinaamilisemaks. Naiteks
oranzide kohtade taitena kasutasin nii oranzi kui telliskivipunast ning rohelise juures nii kahte eri-



Joonis 5. Mosaitktehnikas laud ,Draakon”. (foto: M. Talvik).

nevat rohekat tooni kui ka meresinist — sellega saavutasin huvitavama ja varvikullasema pildi. Minu
eesmark oli luua maalahedaste toonidega objekt ja virtsitada seda veidi sartsakamate detailidega
ning osalise musta kontuurjoonega (joonis 5).

4.1 T6O protsess ja vajalikud abivahendid

Kuna teostasin laua positiivses mosaiigitehnikas, siis oli oluline, et plaadid enam-vahem Ghepaksu-
sed oleksid. Erinevalt negatiivsest plaadi ladumistehnikast, kus plaaditiikid kinnitatakse plaatimisse-
guga ulemine pind allapoole esialgu mdne paberi vdi papi peale ja seejarel paigutatakse soovitud
pinnale (kusjuures plaadid véivad olla suhteliselt erineva paksusega), laotakse positiivset mosaiiki
otse selle jaoks moéeldud pinnale (lauale, toolile, lillepotile vms), kasutades kinnitusena PVA-d voi
muud sobilikku liimi vdi plaatimissegu. Mina kasutasin oma t66s PVA liimi, mida kandsin pintsliga iga
plaaditiiki tagakiljele — see vdimaldas teostada detailsemat kujundit.

Plaate I6ikasin keraamilise plaadildikamismasinaga ja plaadinapitsatega ning kui vaja, viimistlesin
tUkke parajaks. Kui radkida plaatide erinevusest, siis see annab endast enam marku just purusta-
misprotsessil. Kdige parem on kasutada mosaiigi ladumiseks seinaplaate, kuna need on 6hemad.
Paksud pdrandaplaadid vdivad antud kunsti teostamisel liialt aega ja vaeva nduda. Kdige mugavam



on kasutada kahhelplaate, mis on 10 cm kuljepikkusega, kuna need on ka kdige 6hemad ja lihtsasti
purustatavad. Enamasti on kahhelkividel keraamiline péhi, millel glasuuriga kaetud pealispind — sel-
list kivi on kdige parem tangidega murda. Oma t60s kasutasin aga paksemaid plaate ja seega oleks
t60 teostamine ainutksi tangidega olnud suhteliselt voimatu. Seeparast kasutasin plaatide purusta-
misel kdige rohkem plaadildikamismasinat.

Mosaiigiladumises voib tikkidena kasutada kdiki materjale, mida majapidamises leidub, véib kasu-
tada ndope, peegli- ja klaasitikke, merekarpe, erinevaid kivikesi jpm. (Mills, Kask 2005/2006: 35).
Mina tegin t606 vaid keraamiliste plaatidega.

Siinkohal peab ara markima, et vuugitaite varvuse valik on enamasti sama tahtis kui kivikeste valik,
kuna need loovad t66st terviku ning toimivad koos kividega. Minu mosaiiklaua vuugitaitepulber oli ka-
ramellitooni. Valisin sellise taite, mis sobib nii sise- kui valistingimustesse. Antud toon sobis kdige pa-
remini kivikesi Umbritsema, kuna see on siduy, ei ole liiga silmapaistev ega ka mosaiigitikke rdhutav.

Leian, et draakonimotiiv oli antud t60ks sobilik ja omaparane ning varvivalik kujunes mahe ja soe.
T60 iseenesest on aegandudev, nduab pikka meelt ja tahet luua. Samas on t66 I66gastav ning tule-
mus loominguline.

Kokkuvote

L6putdds 16in originaalse mosaiigitehnikas laua kujunduse, milleks sain inspiratsiooni Antoni Gaudi
geniaalsest loomingust. Antoni Gaudi oli maailmakuulus arhitekt. Tema teosed on sedavérd suur-
sugused ja originaalsed, et iga inimene voib neid mdista — kill igalks isemoodi, aga see ongi suure
kunsti volu. Gaudi t66d lasevad mdista, et tegu oli suure andega — vdib vaid kujutleda, mis oleks
Barcelona linn ilma tema loominguta ning kas keegi teine oleks kunagi avastanud selliseid geniaa-
Iseid lahendusi ja vorme. Gaudi ei pruugi olla kdigi lemmik, aga meelde jaab ta kull igatihele, kes
tema teostest osa saanud.

Kindlasti on veel palju suuri arhitekte, kunstnikke, kes vdiksid samuti anda I6pmatult palju uusi ideid,
mis voiksid vaimu ergastada. Gaudi on vaid Uks naide. Kunst taidab oma eesmargi, kui see mojub
ja raagib, Ukskoik kas siis positiivset vdi negatiivset lugu.
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Kaija Leibur

Juhendaja: Astri Muul

Rahvakunst ja eriti rahvuslik ornamentika on kdesolevaks ajaks jarjest enam populaarsust
kogunud, kujutades endast enamat kui pelgalt dekoratiivse mustri kasutamist. Loput66
uurib Eesti rahvusornamendi kultuuri tagamaid ja Jaapani polisrahva kasitood sashikot —
avades sealjuures ka ornamendi margilise tidhenduse.

Sissejuhatus

Diplomité6 eesmark on kujundada Eesti rahvusliku ornamendiga ruumitekstiilid tanapaevasesse
interjoori, kasutades kujundustehnikaks Pdhja-Jaapani talupojatikandit, mis pohineb lihtsas eelpis-
tes tikkimisel. Kuna vaibad on meie rahvakultuuris tdhtsal kohal, otsustasin kujundada ja teostada
ruumitekstiilid seinavaipade n&ol. Minu diplomit6d koosneb kirjalikust uurimistdost ja praktilisest la-
hendist, mille tulemiks on 60x120 cm suurused seinavaibad. Disainitud vaipadel kasutasin Paistu
rahvuslikku motiivi, mida stiliseerisin CorelDraw X4 kujundusprogrammis peamiselt selleks, et tikand
oleks teostatav sashiko tehnikat kasutades.

1 Eesti rahvusornamentika

Eesti rahvakunstiparandi ulatuslikumaks osaks on mitmesugustes tehnikates valmistatud tekstiilese-
med, mille omaparasus ilmneb rohkelt tikandiga kaunistatud rahvardivais. Nagu rahvardivas, nii on
rahvusliku tikandi ornamentki omaparane. Selles on kasutatud motiive, mis esinevad paljudes teiste
rahvaste rahvusornamentides, kuid Eesti ornament omab erinevusi nii kompositsioonis kui ka kolo-
riidis ning on seetdttu eraldatav koigist teistest rahvustikanditest. (Linnus, 1955)

Eesti vanem ornament on geomeetriline ja tal oli minevikus nii esteetiline kui maagiline tdhendus. 19.
sajandil ja 20. sajandi algul kasutatud geomeetrilises motiivis on sailinud mdningaid vanu elemente,
millel on kunagi olnud ka maagiline tdhendus (sd0ri, risti, silmusnelinurga, kaheksaharulise tahe jt
kujundid), millest kirjutan lahemalt Eesti ornamentika pdhimotiivid ja sisu alapeatukis.

Taimemotiiv on eesti rahvustikandi ornamentikas hilisem nahtus, mis Hilda Linnuse andmetel tde-
ndoliselt tdrjus Pohja-Eestist vanema, s.o geomeetrilise ornamendi enam-vahem valja. Taimorna-
ment t&i tikandi kirja uusi elemente ning rikastas seda tunduvalt. Uute elementidega, motiividega



kaasnesid ka uued kompositsioonilised vétted, ning see andis tikandile oma spetsiifilise ilme. (Lin-
nus, 1955)

Vaib 6elda, et Eesti rahvaparase ornamendi kui ka kogu kasitoo arengut on mdjutanud peaaegu koik
Kesk-Euroopa stiilivaheldused. Nii romaani kui gooti sugemeid voib leida naiteks geomeetrilises ja
abstraktse stilisatsiooniga taimornamendis (Muhu mannakiri).

15. sajandil lisandus geomeetrilisele ornamendile diemotiiv (Maarja roos). Samuti on Eesti ornamen-
dil palju Uhist renessanssdekooriga, nimelt motiivistiku, kompositsioonilahenduste kui ka tehniliste
votete ndol. 16. sajandil levis tikandi tehnikatest pits, ndela-, vork- ja niplispits just tdnu mustriraama-
tute levikule Euroopas. Renessansiparaseid horisontaalse ritmiga geomeetrilisi poort- ja vorksus-
teemis tilUpmustreid leidub Eestis 18.—19. sajandi rist-, kast- ja loendmadalpistes tikandeis, Kirivoo-
del ja pitsides. Samuti jdudsid eesti talurahva kunstiloomingusse barokk-, rokokoo- ja ampiirkunsti
kui ka klassitsismi ndhtused, millele viitavad péarltikandid ning mitmevarvilised kuld-, kard-, siid- ja
villane lilltikand. (Viires & Vunder, 1998)

Tanapaeva tikandi ilu seisneb lihtsas, maitsekas ning sobivas kujunduses ja varvikombinatsioonis,
mis on kooskdlas tikitava materjali, tikkimistehnika, eseme ning imbrusega (Soone, 1988).

1.1 Eesti ornamentika pohimotiivid ja sisu

Roivaste kaunistamine on parit muistsest eelajaloolisest ajast, mil igal ornamendi elemendil oli oma
tahendus. Mustri kindel paigutus jutustas oma lugu, omas kindlat sénumit, kaitses kurja eest, aga
vois ka olla pdlvest pdlve edasiantava tarkuse kandjaks. Vookirjade ja vanemate tikandite ornament
on reeglina geomeetriline ning sisaldab palju vanu rahvusvahelisi térjemaagilisi kaitsemarke. (Tam-
jarv, 2001)

Uks vanemaid elemente ornamentikas on kaheksaharuline tidhekujund. See motiiv esineb Ia3neme-
resoome hdimude ja Baltimaade ornamentikas ning on iseloomulik Ida-Euroopa rahvastele. Selle
motiivi vana levikuala on olnud Aasia. Peale kaunistuse kasutati seda Eestis duemargina, ta esineb
ka harjaiketel. Téendoliselt omistati minevikus kaheksaharulisele tdhekujundile maagiline tahendus.
(Linnus, 1955)

Urgne on vodkirjade, vanade tikandite ja kindamustrite geomeetriline ornament, mille pdhielemendid
on ruut, rist, siksak, ring, silmusnelinurk ja kolmnurk. Need on tlemaailmsed erilise puhaliku tdhen-
dusega sumbolid, mis sundisid tuhandeid aastaid tagasi, lahtusid muistsest loodususust ja maavil-
jelusega seotud huvist maailmaehituse ja taevanahtuste vastu.

Paraku on vanemaid maagilise tdhendusega marke eri aja kihistuste ja hilisemate lisanduste hulgast
raske eristada, sest esteetilise ja maagilise vahekord on sageli &hmane. Kindlasti taotlesid joudu,
onne voi kaitset varased geomeetrilised pronksspiraalkaunistused muinasaja réivastel. Monikord
viitab kaunistuse tdrjemaagilisele tdhendusele selle asukoht — sarkide avauste (kaeluse umbruse,
allaare ja varrukasuu) kaunistusi vdiks seostada taotlusega luua ohustatud piirkonnas tdke, et torju-
da valismaailma vaenulikke jdude. (Tamjarv, 2001)

19. sajandini on Eestis olnud armastatumaid geomeetrilise ornamendi elemente kolmnurk, mis Ule
maailma on tahistanud purgimust kdrgema Uhtsuse poole. Meil on ta rahva hulgas olnud tuntud tule
margina vdi ka viljakuse vordkujuna. Ka on kolmnurgal énnetusi arahoidev tdhendus. Ornamendis



kasutatavaid kolmnurki nimetati rahvaparaselt ,kiladeks ja kodadeks”, ning need olid Eestis seotud
vana puvisilmpistes tikandiga. (Viires & Vunder, 1998) Esiajast peale on kasutatud ka siksaki (ussi-
joone) mustrit. Piiritleva, &aristava motiivina oli see viljakuse, énne ja rikkuse vérdkuju ning tdhendas
sageli ka ussi kui manala valvurit ja kodukaitsjat. (Tamjarv, 2001)

Silmusnelinurk oli looduse Uhtsuse, tériemaagilise hoiatuse ja manala mark (Tamjarv, 2001), mis
leidub juba 12.-13. sajandi rinnalehtedel (Viires & Vunder, 1998).

Eesti ornamentika pdhimotiivide hulka kuuluvad veel ruut ja romb. Ruut oli kosmilise maailmakorra,
maa ja paikese mark. Samatahenduslik oli ka sd6ri motiiv. Rist oli seotud sumbolarvuga neli, osuta-
des maailmakorralduse pohielementidele (tuli, vesi, maa ja 6hk) ning see kujunes juba eelkristlikul
ajal eesti rahvausundis oluliseks ndiamargiks. (Tamjarv, 2001)

Urgsed motiivid rist, ruut, kolmnurk ja s66r — kdik need geomeetrilises ornamendis kasutatud siim-
bolid ja ndiamargid vottis omal ajal Ule kristlus ning need rakendati ristiusu teenistusse (kuigi samas
sailis just tanu sellele hulk eelkristlikke maagilisi motiive). Nii tahistab kolmnurk kristluses kolmain-
sust ja jumala silma, rist elu ja surma, silmusnelinurk on ristimissakramendi simbol Ristija Johanne-
se vapi mark. Ristil on ka elupuu (paradiisipuu) tdhendus — seistes maailmaruumi keskel, tahistab
see taeva ja maa vahelisi suhteid. (Tamjarv, 2001)

Eesti geomeetrilises ornamendis esineb palju ka selliseid motiive, mida arheoloogilises aineses ei
leidu, kuna nende ilmumine on seotud keskaegse kirikukunstiga. Need on eriti siimkoeesemetel ja
tikandeis levinud elupuu (maailma kese, dnne ning surematuse simbol), kaksikrist (Kristuse mark ja
Kristuse slindi tahistav Petlemma taht) ja kaheksakand vdi kaheksanurk (maagiline ja universaalne
onnetaht, Joulutaht ja Neitsi Maarja taht). Nii kaksikrist kui kaheksakand on uldeuroopalikud motiivid,
mida esineb eesti rahvakunstis rohkesti. (Tamjarv, 2001)

Laane kultuuris levinud margid koosnevad pdhiliselt neljast elemendist, milleks on joon, kaar, punkt
ja spiraal. Keeruline on kdiki meie esivanemate tarbeesemeid kaunistavaid marke lahti seletada,
sest paljudel kujunditel vois olla mitu tdhendust ning tihti olid need ka Usna vastandlikud (Vunder,
1991/1992).

Kunagised maagilised margid kaotasid suures osas oma algse sisu ja tahenduse 18.—19. sajandil,
kristliku siimbolsisuga kaunistusvormidele jai pelgalt ilustusotstarve.

1.1.1. Varv ja tahendus

Vanemal ajal on meil varvaineks kasutatud peamiselt taimi (Rank, 1949/1996). Seega vanimad rdi-
vastes esinevad varvitoonid olid loodusliku I&ahtematerjali varvid: valge, must, pruun ja hall. Vanimad
taimevarvid olid kollakad ja rohekad toonid, mida oli taimedega varvimisel hélpsam saada. Varvitai-
mi korjati suvel, eriti jaanipdeva paiku ning neid kuivatati aidas vdi kuivas eluruumis.

Varvitud toonidel tehti peeni vahesid. Nii sai erinevaid kollaseid toone kaselehtedest, karikakraditest,
koerputkedest, kivisamblast, aga ka paju-, kukerpuu- vdi sibulakoortega varvides. Pruuni ja musta
saadi lisaks lambavillale ka lepakoortest, kuuse- ja mannikabidest, sookailudest ja pohlavartest. Eri-
neva varjundi ja intensiivsusega rohelisi toone andsid kanarbikuvarred, toomingalehed ja koerputke-
Oied. Punast varviti tedremarani, liht-naistepuna ja pune abil. Loodusliku sinise saamiseks kasutati
vana kombe kohaselt mustikaid, rukkililli, kurekatlaid, sinerdigast. (Tamjarv, 2001)



Varvide hulgas Uks vanemaid on madarajuur, millest saadi ilusat mahedatoonilist punast (Rank,
1949/1996).

Seoses aniliinvarvide kasutuseletulekuga 19. sajandi teisel poolel levis punase, aga ka teiste silma-
torkavate varvide kasutamine. Senine mahedatooniline varvimaailm muutus pilkupttdvalt kirevaks.
(Tamijarv, 2001)

Puhtad kollased, oranzid, rohelised, roosad, vaarikapunased ja lillad toonid erinevad taimevarvidega
varvitud pehmetest toonidest. Terav roosa, vaarikapunane ja lilla puudusid vanemates roivastes ning
tikandites taiesti. Veel praegugi vdime imetleda vanasti kasutatud riidevarvide varskust ja toonide
mahedust. Suur hulk varvitoone on pusinud aastakiimneid luitumata ja kaotamata oma esialgset
sara. (Linnus, 1955)

1.1.2 Materjal

Rahvustikandiga kaunistatud réivaosad valmistati telgedel kootud villasest voi linasest kangast, va-
hesel maaral ka kanepist (ERM). 19. sajandi teisel poolel hakati tarvitama kodukootud riide asemel
vabrikutoodet — puuvillriiet (Linnus, 1955). Nendele materjalidele tikiti varvilise villase Idngaga, valge
linasega (viimane oli vahel punaseks voi siniseks varvitud), varviliste siididega, maageléngaga, kuld-
ja hdbekarraga, kusjuures vahel kinnitati tikandeile ka litreid. Neid kasutati peamiselt taimornamen-
diga kirjadel, Pdhja-Eestis ja maa laaneosas. Saaremaal paigutati litreid ka mdningaile geomeetri-
listele kirjadele. (Linnus, 1955)

Kdige vanemad andmed I6ngaga tikkimisest kuuluvad 17.—18. sajandisse. Tdenaoliselt on Ibngaga
tikkimine pronkstraat-tehnika edasine areng: pronkstraat asendati. Seega tikandid, mis sarnanevad
mdlemat poolt, on vanimad. Léngaga tikkimine oli 18. sajandil tldiselt levinud ning jatkus ja arenes
veel 19. sajandi teisel poolel. (Linnus, 1955) 1920. aastail lisanduvad kasit66 materjalidena peenvil-
lased, siid- ja mulineeniidid (Mandel & Vaab, 2009).

1.1.3 Tehnika

Eesti rahvustikandite tehnika on vaga mitmekesine. Vanemaid tikandeid teostati loetud kudeléngade
jargi: mahk-, madal-, rist-, poolrist-, plvisilm- ja kastpistes. Neis tehnikais valmistati geomeetrilise
iseloomuga kirju. Taimornamenti tikiti kirja jargi, kudeldngu arvestamata, kasutades sealjuures mit-
mesuguseid tehnilisi votteid, nende hulgas ka vorguliste pistete kombinatsioone. (Linnus, 1955)

Tikandeid pUati teha kbige vaiksema tikkimismaterjali kuluga kdigil neil esemeil, kus tikandi pahem
pool jai ndhtamatuks, nagu tanudel ja kaistel. Tikkimisldnga on naha tikandi pahemal kuljel ainult
piste kinnitamiseks, tikandi paremal kiljel on pind tihedalt kaetud. See on eriti margatav madal-, pu-
visilmpiste ja vorguliste pistetega katmisel. M&lemal poolel nahtavad tikandid esinevad naiteks setu
liniku otstel. (Linnus, 1955)

Kadige lintsamaid tikandi tehnilisi votteid — pilutamist, tikete ja tagide tegemist — oskas tol ajal iga nai-
ne, kuid keerukamaid kirju telliti kasitod spetsialistidelt (Linnus, 1955). Vastavalt kasitéé ndudlusele
suurenes 19. sajandil ka rahvakunsti meistrite arv.



Kaesoleval ajal tuntakse rohkearvulisi tikanditehnikaid. Mitmesugused tikandiliigid annavad palju
teisendeid, kuigi koiki tikandiliike, mis oma laadilt, tehnikalt ja ornamentikalt kokku ei sobi, koos ka-
sutada ei saa. Peale selle nbuab iga tikandiliik omalaadset materjali, et téiel maaral mojule paaseda.
(Soone, 1988)

1.2 Ornamentide kasutamine Eesti rahvaroivas

Rahvarodivad on rahva sajanditepikkuse Uhise loomingu tulemus. Nende kujunemine on olenenud
paljudest teguritest: tootlike jbudude arenemise tasemest, rahva pdhilistest elatusaladest, kliimatin-
gimustest, ajaloolistest traditsioonidest, rahva kunstimatse isearasustest. (Nigul & Voolmaa, 1968)

Pdhjamaa rahvastel on riie kdigepealt keha kate, mis tingitud karmidest ilmastikuoludest, kuid selle
algse ulesandega liitub veel rida teisi, mis rahvariiete uurimise vaga mitmekuilgseks muudavad. Et
riietusega on alati ptttud kindlat vahet teha eri sugupoolte vahel, on Uldtuntud tésiasi. Kuid peale
selle on erinevustega riietuses tehtud vahet ka sugukondlik-rahvuslike voi territoriaalsete rihmitiste,
eaklasside, vallaliste ja abieluliste, eri Uhiskonnakihtide, ametite ja seisuste vahel. Seega on riietusel
oma kindlad sotsiaalsed funktsioonid. Kuid sellest tekkivaid erinevusi komplitseerivad veel mdnin-
gad teised, mis peavad valjendama eri olukordi inimese elus, nagu naiteks pidu- ja leinameeleolu,
kuid I6ppude 16puks ka kandja slindsus- ning ilutunnet. (Rank, 1949/1996) Omal ajal oli paljudel
roivastel lisaks keha katmise ja kaunistamise Ulesandele ka oma tdhendussisu. Rdivas lisas kand-
jale ,vage”, andis tugevust ja enesekindlust. Ja kuigi muistne usk rdivastuse maagilisse jousse on
ammuilma kadunud, kanname selle jalgi enestes alateadlikult ikkagi. (Tamjarv, 2001) Nii ei ole siis
liialdus, kui 6eldakse, et inimese valimuses, riietes ja ehetes, kajastub teataval maaral kogu inimese
loomus (Rank, 1949/1996).

Labi aegade on ikka leidunud isepaiseid ja julgeid moeloojaid ka talurahva seas, kes on kombinee-
rinud uusi seelikutriibustikke, edasi arendanud tikandimustreid (Tamjarv, 2001).

2 Jaapani talupoja rahvakunst — sashiko

Sashiko (sasu — labi torkama) on Pd&hja-Jaapani talupojatikand, mis tdhendab vaikest pistet voi
torget ning kirjeldab tapselt, kuidas seda tikitakse. Sashiko voeti algul kasutusele soojade rdivaste
valmistamiseks saastliku taaskasutuse abil. See Ghendab talupojastiili keerukate mustritega, mis
koik tikitakse lihtsas eelpistes. (Briscoe, 2005/2007)

Praktilise ja dekoratiivse sashiko tikandiga tegelesid peamiselt naised kogu Jaapanis (Rathburn,
1993). Seda 6petati talupoegade ja kalurite kilades, emalt titrele ning sellest kujunes ainulaadne
stiil (Briscoe, 2005/2007). Sashiko tikandeid tegid vaesed inimesed, kel polnud piisavalt materiaal-
seid vahendeid uute rbivaste hankimiseks — seega kujunes selline kasitoostiil vajadusest, mitte luk-
suslikkusest. (Rathburn, 1993).

Tikand tugevdas kangast, soojustas seda ning aitas taaskasutada kulunud tekstiilesemeid, mis oli
vaga tahtis ajal, kui kogu riidematerjal kedrati, kooti ja varviti kasitsi. See oli vaga mahukas 166, ka-
sutati lina-, kanepi-, ramjee- jt taimseid kiude. (Briscoe, 2005/2007)



Kangas tehti algul toordivaiks, siis kottideks, pdlledeks ja 16puks puhastuskaltsudeks. Meiji perioodil
(1868-1912) oli sashiko pdhjapoolseis kllakogukondades talviseks to0ks, kui lumesadu takistas
valistdid. Kasitsi dmblemine oli talupoeglikus majapidamises tahtis ja sashikot pidi oskama iga tutar-
laps, kes tahtis heasse perekonda abielluda. Sashiko dppimine kasvatas kannatlikkust ja visadust
— talunaisele vajalikke iseloomuomadusi. (Briscoe, 2005/2007) Samuti oli see praktiline ning 6koloo-
giline viis korduvalt kasutada ehk pikendada riidetikkide eluiga.

Kaltsudest ja aravisatud roivastest 6mmeldud funzé-e oli alandlikkuse ja vaesustbotuse stumbol.
Kesa valmistamine oli vaga tegu ja dmblemise ajal loeti palveid. (Briscoe, 2005/2007) Tanasel pae-
val on aga algse rituaalse ril pisted kaotanud oma algse funktsiooni — roiva tugevdamise. Kahek-
sanda sajandi munga riu on vanim naide sailinud sashiko tikkimisest Jaapanis. (Rathburn, 1993)

18. sajandist on sashikomustreid kohandatud populaarsete kujundite jargi, kaasa arvatud teised
tekstiilikaunistusviisid, dnnetoovad siimbolid ja budistlike motiivide jargi tehtud mustrid. Meiji refor-
mide ajal (1868) heideti vanad saastlikkuse seadused korvale. (Briscoe, 2005/2007)

Sashiko taassind algas 1970. aastail, kérvuti Laane lapitdd harrastusega Jaapanis (Briscoe,
2005/2007), kuid peale Teist maailmasdda on traditsiooniliste mustrite kasutamine hakanud kiirelt
taanduma (Yoshimoto, 1993). Kui sashiko polnud enam kitsikuse téttu hadavajalik, hakkasid ini-
mesed hindama selle loovaid, I66gastavaid ja isegi raviomadusi. 21. sajandil jatkub sashiko areng.
(Briscoe, 2005/2007) Sashiko oli algselt praktiline tehnika riiete tugevdamiseks ja soojendamiseks,
kuid tanasel paeval seisneb see rbivaste ja tekstiilide dekoreerimises, mis viiakse Jaapanis folk-ka-
sitdopoodidesse mulgiks (Rathburn, 1993).

2.1 Rahvusornament pohielemendina

Tikkimine, eriti oma perekonna tarbeks, loob kdigis kultuurides midagi erilist. Jaapanis kaitses tako-
nomakura (viieharuline rist) Kylshu kalureid merednnetuse eest, viisnurkne taht ja viis risti-rasti tom-
matud joont olid Mie prefektuuris naissukeldujate talismanideks. Kolm, viis ja seitse on 6nnenumbrid
ja neid kohtab sashikomustreis sageli. Siksakmustreid peeti kaitsvaks, sest kurjad vaimud ei saa
mddda siksakjooni liilkuda (sama uskumuse tottu on Jaapani aedades siksakilisi sildu), ka rombide
nurgad hoiavad kurja eemale. Shonais tikitakse mdningaid mustreid jdukuse toomiseks, seeparast
on komezashi (riisipiste) kohane pdllumehele ja urokozashi (kalasoomuspiste) kalurile. Paaris- voi
topeltmotiivid seostuvad pulmadega (Briscoe, 2005/2007).

Jaapanis kasutati 6nnetoovaid motiive nagu ka eesti rahvuskunstis. Susan Briscoe andmetel on mo-
ned suured moodsad sashikotikandid kohandatud vanadest fsutsugaki tekstiilidest, mis on praegu
vaga haruldased, kuid olid kunagi tahtsal kohal pruudi kaasavaras. Noshi — algselt oli see kimp kui-
vatatud merikdrvaribasid, mida kasutati rituaalsetel ohvritoomistel. Seda s66davat karplooma peeti
jumalate roaks, mida kujutatakse harilikult paelte voi riideribade kimbuna ning see on Uks valjendus-
rikkamaid motiive kimonol. Noshi kaunistab ka eriti pidulikke kingitusi. See on homonuim sdénale
.kaugele ulatuma”, seeparast tahistab see pikaealisust. (Briscoe, 2005/2007)

Tsurukame (kurg ja kilpkonn) — need motiivid simboliseerivad pikaealisust. Pruutide tekstiilidel on
need sageli koos voi paarikaupa (joonis 1). Kilpkonna kujutab sageli vaid kuusnurkne kilbimotiiv.
(Briscoe, 2005/2007)



Joonis 1. Kurg ja kilpkonn — pikaealisus (Briscoe, 2005/2007).

Orizuru (origami kured) on populaarne motiiv ja sobib hasti sashikotikandeile. Teiste lindude ja loo-
made hulka kuuluvad tiiger (vaprus) ja paar mandariinparte (hasti labisaav abielupaar). Ogi (kokku-
pandav lehvik) — see dnnetoov motiiv simboliseerib kasvu. (Briscoe, 2005/2007)

Takarazukushi (varakamber) — varanduse kollektsiooni kuuluvad kullakang, leegitsev soovetaitev
juveel, 6nnevasar, varaaida voéti, ndhtamatuks tegev mantel, kdrkjast kiibar, maagiline kilnis, vara-
kukkur ja muud esemed, mis Jaapanis piirkonniti varieeruvad. H66 (fodniks) pidavat ilmuma rahuli-
kel ja dnnelikel aegadel. Kuna maagiline lind laskub vaid printsessipuule, kujutatakse neid harilikult
koos. (Briscoe, 2005/2007)

Embleemide variatsioone vois olla mitmeid tuhandeid. Need sisaldasid loomade, taimede, loodus-
nahtuste, objektide ja geomeetrilisi kujundeid. Ringid, nurkvormid, geomeetrilised ja teemantkujun-
did pdhinevad aga algsetest embleemi disainidest (Adachi, 1913/1972), mis omavad iidseid ajaloolisi
tahendusi (Sashiko, 2010). Mustrite tegemist inspireeris suur hulk lugematuid motiive. Looduslikud
nahtused, aastaaegade vaheldumine, ka keskkonna elemendid. (Yoshimoto, 1993)

Sashiko ilu seisneb tema lihtsuses — lihtsate eelpistetega saab luua intrigeerivaid disaine (Quilt,
2010). Kuigi seda saab luua tanapaeval ka masintikandina, on kasitdédna tehtud pisted pehmemad
ja drnemad. Samuti saab need kaks (kasit66 ja masintikandi) omavahel siduda.

2.1.1. Varv

Traditsiooniline sashiko oli harilikult indigosinine ja valge. See iseloomulik valimus vastas Edo pe-
rioodi saastlikkuse seadustele, mis keelasid alamail klassidel kanda eredavarvilisi ja suuremustrilisi
réivaid. Lihtrahvas tohtis kasutada indigot, selleparast oli kodudes kaeparast vana indigosinist riide-
materjali. (Briscoe, 2005/2007)

Ulekaalus Jaapanis kasutatavatest varvidest on looduslikud maastikutoonid, erinevate variatsioo-
nidega indigo sinine (ai), scarlet (beni), lilla (murasaki), roheline (midori) — need on jaapanlaste
lemmikvarvitoonid juba iidsetest aegadest saadik. Indigo, kuid ka pruun, hall, roheline — on lahedalt
seotud Edo perioodiga. (Koike & Tanaka, 1982)

Kéesoleval sajandil katsetatakse erinevate varvidega sashiko kombineerimist. See on lubatud, kuna
tikandeid kasutatakse esemete omapéaraseks ja kaunimaks muutmisel — sellel puudub seos tradit-
siooniliselt praktilise sashiko tikandiga.



2.1.2. Materjal

Traditsiooniline sashiko tikiti kasitsivarvitud indigo puuvillasele, linasele, kanepile vdi muule loodusli-
kust materjalist tekstiilile (Pippen, 2010). Tanapaeval ei ole soovitatav kasutada taimedega varvitud
tekstiili voi Idnga — kuna pesemisel annab see varvi ning suure tdenaosusega vaib t66 kahjustuda.

Sashiko tikkimiseks kasutatakse spetsiaalset ndela, millel on suur silm 16nga 1abi ajamiseks. Samuti
terav ots, et mitmekihilist riiet Iabida. Traditsiooniliselt kasutatakse pikemat ndela sirgjoonte ja suurte
mustrite tikkimiseks, lUhemat ndela aga vaikeste detailide vdi kumerate kujundite moodustamiseks.
(Studio Aika, 2010)

Vana sashiko kasutab kaht vdi kolme kangakihti, parim kdige peal, ja ka kdige keerukamad mustrid
tikitakse lihtsa eelpistega. Tanapaeval vdib kihte olla ka ainult ks voi kasutatakse kas slnteetilist voi
puuvillast teppimisvatiini. Vanasti kasutati vatiini asemel vana kulunud kangast, selleparast on an-
tiikne sashiko palju lamedam kui traditsioonilised Laane lapitd6d. Pisted moodustavad kanga pinnal
ise reljeefse mustri. Mustrid jagunevad kahte rihma — moyézashi (mustriline sashiko) ja hitomezashi
(Uhepiste-sashiko) — mida voib efektselt kasutada samal esemel. Paljudel hitomezashi mustreil on
ainult poik- voi pustpisted, mis ndeb valja nagu mustriline néelumine. (Briscoe, 2005/2007) Piste
pikkus varieerub olenevalt riidekihtidest. On vaja oskuslikkust ja harjutamist, et pisted oleksid sirged
ja Uhtlaste vahedega. (Rathburn, 1993)

Mustriline sashiko koosneb kaar- voi sirgjoontest, mis muudavad suunda, et moodustada suuremaid
mustreid, kuid pisted ei ristu (joonis 2). Kangaldngu ei loeta, kuid pisteid mdnikord loetakse. Pidevad
jooned ja kahekordne niit annavad sashikole tugevust ja soojust. (Briscoe, 2005/2007)

Uhepiste-sashiko tikitakse sirgjoonte vdrgustikuna, kus pisted mustri moodustamiseks kohtuvad véi
ristuvad (joonis 3). Osa mustreid meenutab Euroopa musta niidiga tikkimist vdi India kantha tepin-
guid. Vaga tihedaid hitomezashi mustreid saab tikkida vaid Uhekordse niidiga. (Briscoe, 2005/2007)

Shonais deldakse, et sashiko kujutab lund maapinnal. Pisted ei kujuta riisiteri, kuigi moyézashi pis-
ted neid meenutavad. Edo ajastul tohtisid Shonai talupojad kanda ainult sinist vai halli varvi riideid,
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Joonis 2. Moydzashi e mustrilise sashiko naide. Muster kujutab tht sillutuskivide asetust, kuigl see sarmaneb
ka laastudest punutisega (Briscoe, 2005/2007).
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Joonis 3. Hitomezashi e Uhepiste-sashiko naide. Punutud bambus (Briscoe, 2005/2007).

mille muster ei tohtinud olla riisiterast suurem ja triibud olekérrest jamedamad. Siit vdib parineda
arvamus, et sashiko pisted peavad sarnanema riisiteradega. (Briscoe, 2005/2007)

Sashiko tikkimisel on oluline teada ka mdningaid napunaiteid, et t06 korrektselt vormistada. Naiteks
mustrijoonte ristumisel paigutatakse pisted nii, et need omavahel kokku ei puutuks (v.a moéningad
Uhepiste-sashiko mustrid). Nurkades tikitakse viimane piste nurga tipuni, et nurk tuleks selgelt t60s
vélja. (Pippen, 2010)

3 Eesti rahvusornamendi teostamine sashiko tehnikas

Eesti vaiba lugu algab koos eestlaste looga. Liivimaa kroonikates esitatud 1224. a Harjumaa sojaret-
ke kirjelduse kaudu oleme saanud teada, et kolme linnust ahvardades olevat sakslased maksudele
lisaks saanud palju vaipu — waipas quam plures. Arvata voib, et tegemist oli Ulevisetega, mida tollel
ajal oli kombeks kaunistada vaseliste voi kirjatud kdlapaeltega. Nii metallspiraalid kui ka ndiamar-
kideks peetud kirjadega vaibad vdisid olla sedavérd muljetavaldavad, et just vaibad vaarisid muu
sbjasaagi hulgas eraldi nimetamist. (ERM)

Moodsa aja vaibakunsti ehk viimase sajandi vaipade puhul on kommunikatiivse rolli osakaal ja selle eri-
nevate aspektide hulk jarjest kasvanud. Vaip voib vahendada autori ideid ja loomingulist palangut, moju-
tada vaatajat emotsionaalselt ja esteetiliselt, aidata omanikul ennast kehtestada, olla prestiizinaitaja, olla
rahvusliku identiteedi osa, selle kinnitaja véi muutja. Kuid iga vaip kannab oma aja jalge. (ERM)

Eesti kattevaibad on vélja arenenud naisterdivastuses kasutusel olnud suurtest dlarattidest, mis voe-
ti isna sageli ka magamisel peale. Etimoloogiliselt on séna vaip varane laen germaani keeltest, kus
ta esialgu tahistas peakatet ja Uldse suuremat riidetikki. (Konsin, 1979) Samuti nagu rahvardivad
nii ka rahvusvaibad jagunevad (Pohja-Eesti, Lduna-Eesti, Laane-Eesti ja saared) territoriaalseteks
ruhmadeks.

Kuna vaibad on meie rahvakultuuris tahtsal kohal, otsustasin kujundada ja teostada ruumitekstiilid
seinavaipade naol. Proovin leida Eesti ja Jaapani talupojakultuuri Ghisosa — nimelt eesti rahvusorna-
mendi stiliseeritud ja lihtsustatud kujul, teostatud Jaapani tekstiilitehnikas.



3.1 Jaapani ja Eesti talupoja kasitookultuuri vordlus

Vérdlesin Eesti ja Jaapani arhailist tikandit, vaatlesin ornamentikas kasutatavaid elemente, valitse-
vat koloriiti, enimkasutatud materjale ning tehnikate sarnasust ja erinevust. Tabelis olevad andmed
olen saanud eelnenud peatikkide 1 ja 2 analtUsi tulemusel.

Tabel 1. Eesti ja Jaapani arhailise tikandi vordlus.

Eesti arhailine tikand Jaapani arhailine tikand — sashiko

Ornament Uks vanimaid maagilise sisuga elemente | Viieharuline rist kaitses kalureid.

on kaheksaharuline tahekujund. Siksak mustrid olid kaitsva tahendusega —

Vanemate tikandite ornament on arvati, et kurjad vaimud ei saa médda seda
geomeetriline ja sisaldab rahvusvahelisi liikuda.
térjemaagilisi kaitsemarke. Sellel on

S o . o Rombi nurgad hoidsid kurja eemale.
minevikus esteetiline kui maagiline

tahendus. Paaris- ja topeltmotiivid seostusid

Laane kultuuris levinud margid pulmadega.

koosnevad pohiliselt neljast elemendist, Kolm, viis ja seitse on dnnenumbrid, mida
milleks on joon, kaar, punkt ja spiraal. kohtab sashiko-mustreis sagedasti.
Naiteks kolmnurk, silmusnelinurk, siksak,

Onnetoovad motiivid on kurg ja kipkonn;
origami kured; kokkupandav lehvik; fé6niks
Hilisemalt tekkinud lillkiri t6i juurde uusi jne.

elemente ja kompositsioonilisi votteid.

sO0r jne.

Tahtsal kohal on peremargid, mis olid algselt

Peremargid olid geomeetrilised, geomeetrilised, peamiselt ringikujulised.
nendega tahistati nt poste oma maapiiri Nendega kaunistati kimono ‘sid. Embleem
eraldamiseks. parandati edasi.

Tehnika Pisted ja pistevahed on Uhepikkused. Pisted ja pistevahed on Uhepikkused.
Kasutatakse tikandi pinna taitmisel, Kasutatakse mustrilise sashiko ja Uhepiste-
vorkpistete kinnitamisel, aplitseerimisel sashiko tikandi teostamisel, on ainulaadne
jne. Eelpistes tikitakse tavaliselt lihtsa stiil.

geomeetrilise kirjaga piki- ja pdiksuunalisi
poorte riide koeldngade jargi.
Eelpistetikandeid kasutatakse palju
Kagu-Eesti rahvardivaste juures.

Vana sashiko teostati kahele voi kolmele
kangakihile, et roivast tugevdada ja
soojemaks muuta.

Sashiko tikandi teostamisel on oluline teada

Teostati rdiva dekoreerimise eesmargil. . :
korrektset teostamisvormi.

Materjal Rahvustikandiga kaunistatud réivaosad Traditsiooniline sashiko tikiti kasitsivarvitud
valmistati villasest ja linasest riidest. puuvillasele, linasele voi kanepist tekstiilile
Tikand teostati kasitsivarvitud villase voi spetsiaalse puuvillase sashiko-niidiga.

linase Idngaga, siidiga, maageléngaga,

kuld- ja hobekarraga. Puuvilla kasvatati Jaapanis alates 17.

sajandist.
19. saj hakati kasutama vabrikutoodet —
puuvilla
Varv Vanimad tikandis kasutatavad varvid olid Arhailise sashiko tekstiil oli harilikult

loodusliku lahtematerjali tooni (lambavill): | indigosinine ja tikand valge.
valge, must, pruun ja hall. Varve saadi
kasitsivarvimisel. Vanimad taimevarvid:
kollakad ja rohekad. Indigo-sinine tugevdas tekstiili kiude ning
varvimisvedeliku 16hnajaagid peletasid
eemale madusid.

Varve saadi kasitsivarvimisel.

Punasel varvil on positiivne ja maagiline
tdhendus, see oli kaitse- ja ravivahend.

Vérreldes kahe kultuuri tikandi teostamist, selgub, et méningad punktid thtivad, kuid samas variee-
ruvad, tingitult erinevast ajaloost ja kasutusalast.



3.1.1 Valitud rahvusornamendi analuits

Rahvusornamendi valiku tegin Hilda Linnuse 1955. aasta teosest Tikand Eesti Rahvakunstis, mis
on ainuke teadustoo Eesti geomeetrilisest ornamendist, kus on ka pd&hjalik illustreeriv materjal selle
kohta kogutud. Mitmetest erinevate kihelkondade motiividest tegin CorelDraw X4 kujundusprogram-
mis stiliseeringuid, et lihtsustada motiive selleks, et neid oleks Jaapani tehnikas vdimalik teostada,
samuti moodustasin nendest mustreid (joonis 4). Kuigi Eesti rahvustikandis esineb ka taimorna-
ment, otsustasin diplomitddks valmivad seinavaibad kujundada just geomeetrilise motiiviga. Seda
seetdttu, et see oli esialgne kujund meie rahvakunstis, mis omas sajandeid tagasi esteetilist kui ka
maagilist tdhendust.
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Joonis 4a. Stiliseeritud rahvuslikud motiivid, erinevate rutmide ja tiheduste loomine.



Joonis 4b. Stiliseeritud rahvuslikud motiivid, erinevate rutmide ja tiheduste loomine.

3.1.2 Valitud materjali analuus

Lopliku valiku seinavaipade alusmaterjaliks tegin heide kasuks — see on ajalooliselt rahvuslik mater-
jal, kuigi tol ajal sellest vaipu ei valmistatud. Kuna heidest saab vaid éhulise vorgustiku moodustada,
valisin selle alla villase riide, et oleks voimalik sinna peale tikkida villase Idngaga ornamente.

Heidest vorgustiku moodustamiseks kasutan majapidamisseepi ja sooja vett. ToOkaik naeb ette jarg-
nevat: asetan heidest 16nga tihedalt kihtidena nii, et kujuneb alusvérgustik; seejarel niisutan seda
korduvalt sooja seebiveega ning hdéérun majapidamisseebi ja katega, et heide kiud Uhilduks. Valmi-
nud alusmaterjali pesen vahelduvalt sooja ja kiilma veega selleks, et vorgustik muutuks tugevamaks
ja tihedamaks.



3.1.3 Valitud varvilahenduse analuus

Uhildades Eesti ja Jaapani talupojakunsti, arvan, et kdige sobilikumaks seinavaiba aluspéhja varvi-
tooniks on indigosinine ning tikandi varviks puhas ja selge valge. See valik sobib mdlema kultuuri ja
kasitddga. Indigo ja valge on traditsioonilised sashiko tikandi varvid, samuti seostub see Eesti lipuga
— valge taevas ja sinine meri.

Indigosinine simboliseerib jdudu ja vage, millel on mitmeid raviomadusi — ta on spektri kdige tuge-
vama toimega valuvaigisti. Ta vdib vastu seista nii bakteritele kui ka saastatud 6hu, vee vai toidu
tagajargedele. Aitab alandada vererdhku ning on eriti tdhus Uliaktiivse kilpnaarme korral. Psidhiliselt
on ta abiks sligava ahastuse korral. (Verner-Bonds, 1999/2003) Selle varvi positiivsete omaduste
tottu on see sobilik katma osaliselt seina vaipade naol. Valge on aga hiilguse ja valguse varv, mis
indigosinisel taustal sarab.

Kuigi Eesti rahvaparane tikand on uldjuhul varviline, kujutan mina seinavaipadel ornamente Uhes
toonis, nagu seda on sashiko algsetes t66votetes kasutatud. Arvan, et see valik mdjub varske ja
puhtana, Gldpilt ei lahe kirjuks ning kontrast jaab silma (joonis 5).

Joonis 5. Kujundatud seinavaibad sashiko tehnikas.



3.2 Ruumitekstiilid interjooris

Kujundatud seinavaipade eksponeerimiseks valisin olemasoleva modernse interjodri (suurusega 34
m?2), et tuua esile vaipade eripara — arhailise Eesti materjali ja ornamendi ning Jaapani kasitdotehni-
ka kombinatsiooni.

Interjodr on olemuselt lihtne: kipsseinad on varvitud ja pdorandat katab hele puitlaminaat. Et ereda-
malt valja tuua Eesti rahvusliku ornamendi kasutamine ruumitekstiilidel sashiko tehnikas, pidin ole-
masoleva ruumi veidi imber kujundama. Vaipadega dekoreeritud seinakatteks valisin 6rna sinakas-
halli tooni, et tekstiile esile tuua. Esimese ja teise korruse piiritlemiseks on osa seinast helehallikas,
et vahendada varvide kontrastsust. Trepikulgse seina varviks valisin tuhmja tumesinise tooni selleks,
et mootudelt suur (5,5%6,2 m) ja kdrge ruum liialt avar ja kdéle ei tunduks (ruumi kdrgus on 2,4 m).

Interjoori valitud mddbliese — jaapaniparane diivan on hele. Selline istumisalus on tagasihoidlik ning
rohutab erksavarvilisi seinatekstiile, samuti sobib see minu diplomitéds uuritud Jaapani teemaga.
Sama pdhimottega asetasin ruumi pérandale paar istumispatja ja pdrandavaiba, mis on dekoreeri-
tud Eesti rahvusornamendiga. Pérandapadjad elavdavad ruumi ning nende kasutamine illustreerival
ruumipildil loob tervikliku kompositsiooni. Disainitud ruumitekstiilidega interjéér on Gldpildis harmoo-
niline, seintel puuduvad kontrastsed varvitoonid ning ruumitekstiilid paistavad silma (joonis 6 ja 7) .

Il

Joonis 6. Sashiko
tehnikas seinavaibad
Interjooris (vaade 1).

Joonis 7. Sashiko
tehnikas seinavaibad
interjooris (vaade 2).




Kokkuvote

Diplomitdéos uurin Eesti rahvusliku ornamendi ning Jaapani talupojatikandi tehnika sidumise voima-
lusi ning nende Uhendamise viise tekstiilikujunduses. Sisekujunduse erialal dppides on loomulik jatk
kirjutada 16putd6 ruumi vdi hoone sisekujunduse teemal, kus tuleb valida pérandakatte- ja seinakatte
materjalid jne. Kuid ruumi on vdimalik kujundada ka tekstiilidega. Seega valisin teemaks ruumiteks-
tiilid ehk seinavaibad seetottu, et need on meie rahvakunsti tahtis osa.

AnallUsides kahest erinevast kultuurist [&htuvalt ornamenti, varvi, materjali ning tehnikat, jéudsin
jareldusele, et Jaapani ja Eesti rahvuslikus ornamentikas on palju sarnaseid jooni, kuid need variee-
ruvad, lahtudes ajastust, erinevast ajaloost ning kasutusalast. Rahvakunstiparandi kasutamine nii
Eesti kui ka Jaapani kultuuris pakub suureparaseid vdimalusi tekstiile omaparaseks muuta.

Viiteallikad

Adachi, F., 1913/1972. Japanese design motifs. Canada: General Publishing Company, Ltd.

Briscoe, S., 2005/2007. Téielik Sashiko kdsiraamat. Tallinn: Sinisukk.

ERM, 2010. Rahvarbivad. [Online] http://www.erm.ee/?node=217 [05.03.10]

Eesti Rahva Muuseum. Eesti rahvakunsti pUsinaitus.

Kaarma, M., Voolmaa, A., 1981. Eesti rahvardivad. Tallinn: Eesti Raamat.

Kivilo, L., 1992. Lilltikand. Tallinn: Valgus.

Koike, K., Tanaka, I. 1982. Japanese coloring. Japan: Libro Port CO., Ltd.

Konsin, K., 1970. Eesti rahvakunst. Tallinn: Valgus.

Konsin, K., 1979. Kudumid. Eesti rahvakunst. Tallinn: Kunst.

Linnus, H., 1955. Tikand Eesti Rahvakunstis. 1, Pdhja-Eesti ja saared. Tallinn: Eesti Riiklik Kirjastus.

Linnus, H., 1973. Tikand Eesti Rahvakunstis. 2, Laane-Eesti ja Louna-Eesti. Tallinn: Eesti Raamat.

Mandel, L., Vaab, H. 2009. Lihula lilltikand ja meistrid. TT Print ou.

Nigul, K., Voolmaa, A., 1968. Eesti rahvarbivaid. Tallinn: Eesti Raamat.

Piiri, R., 2006. Rahvaréivaid Eesti Rahva Muuseumist. Tallinn: Tallinna Raamatutriikikoda.

Pippen, S., 2010. Paradise stitched Sashiko and Applique Quilts. [Online] http://books.google.com/
books?id=8hyYKK5Fax0C&lpg=PP1&ots=tbbTGAHOY S&Ir=&pg=PA7#v=0onepage&q=&f=false
[19.03.10]

Quilt, 2010. Sashiko. [Online] http://www.quilt.com/FAQS/SashikoFAQ.html [27.03.10]

Rathburn, W. J., 1993. Beyond the Tanabata Bridge. Traditional Japanese Textiles. Great Britain:
Thames and Hudson, Ltd.

Roosi, A., 2009. Eluménu. Parnu: AS Pajo.

Rank, G., 1949/1996. Vana-Eesti rahvas ja kultuur. Tartu: llmamaa.

Soone, O., 1988. Tikime. Tallinn: Valgus.

Studio Aika, 2010. Materials used for sashiko. [Online] http://www.designbyaika.com/sashiko-
discussions/fabrics-needles-thread/ [31.03.10]

Tamjarv, M., 2001. Eesti rahvardivad. Tallinn: Kirjastus.

Tonurist, I., 2003. Rahvardivakandja abiline. Vali Press.

Verner-Bonds, L. 1999/2003. Vérviteraapia abiks vaimse ja kehalise tasakaalu taastamisel. Egmont
Estonia.



Viires, A., Vunder, E., (koostajad) 1998. Eesti Rahvakultuur. Tallinn: AS Pakett.

Voolmaa, A. 1968. Eesti rahvaréivaid. Tallinn: Eesti Raamat.

Vunder, E., 1991-1992. Eesti rahvapérane taimornament tikandis. Tallinn: Kunst.
Yoshimoto, K., 1993. Traditional Japanese Small Motif. Singapore: Page One Publishing.



Kristel Kull

Juhendaja: Merle Talvik

Eesti talurahva kasito6 voib osutuda kunstnikule voi disainerile ammendamatuks inspi-
ratsiooniallikaks. Loputoona valmis renoveeritud ja loominguliselt kaunistatud kirst, mis
kannab endas rahvuslikku iseloomu, kuid on sobilik kasutamiseks kaasaegses interjooris.

Sissejuhatus

1930. aastatel oli Eesti kunstis teine rahvuslikkuse kdrgaeg. Esimene langes kokku 19. sajandi |6pu
ja 20. sajandi alguse rahvusliku liikumisega). 1930. aastail hakati justkui uuesti avastama rahvapa-
randit. Arhitektid kujundasid eesti rahvusmustritega moadblit, taheti anda rahvale rohkem vdimalusi
kasutamaks ,eesti stiilis”" sisustust. Sarnaselt 1930. aastatele on tdnapaevalgi aktuaalne meie pa-
rimus ning selle kasutamine. Jarjest enam vodib kohata poodides ning ajakirjades rahvaparaseid
motiive ning nendega kaunistatud mooblit ja tarbeesemeid.

llus on kinkida nii Uksteisele kui ka valiskulalistele meie endi parandiga kaunistatud esemeid. Voi-
malus seda ka ise teha ja tunnetada ajendaski mind looma midagi, mis oleks uudsel moel rahvusliku
mustriga kaunistatud.

Enne 1930. aastaid levis nn kultuurseks saamise loosung. Kuna sellel ajal saadi ise maaomanikeks
ning kasvas joukus, ehitati talutarede asemele uued avaramad elumajad. Kuna muutus toimus kul-
laltki kiirelt, ostsid need, kellel selleks vdimalus, uue mdédbli juba poest, mitte ei kasutatud esiisade
teadmisi mdédbli valmistamiseks. Talumajad sisustati linnast ostetud mdédbliga, sellega 1aks kaduma
suures osas nii rahvaparane talusisustus kui ka oskus seda valmistada (Volberg, 1932: 242).

Jarjest enam kasutusele voetud ,uuemoeline” sisustus oli kogu maal enam-vahem Uhelaadne. Sel-
lest hoolimata vois kohati muutuda taluinterjodride Uldilme kirjuks, kuna Uheaegselt olid kasutusel nii
vana mdisamoobel kui ka uuenduslik méobel poest (Viires & Vunder, 1998: 340).

Otstarbekohasus, kokkuhoid ja tervishoid olid marksénad, mida jargiti 1930. aastatel. Moodsa si-
sustuse pdhimdtteks oli vastanduda vanale mdisamddblile. Enam ei otsitud mddblis rikkalikkust ja
suurust, vaid vahesus ja otstarbekohasus oli uue médébliga kooskdlas. Osa mddblit ehitatati koguni
seintesse voi seina kilge, saades nii ruumi ja dhku juurde.

T Termin ,eesti stiil” parineb viljaka kriitiku Hanno Kompuse terminivaramust, 1929. aastast. (Abel, 2010: 417)



Kadunud oli ka arusaam moddunud aja moonutavast kehakultuurist ja ilu oli loomulikus arengus.
Seega pidid ka mddbel ja sisustus seda toetama. 1930. aastate moodne modbel ,seisis materjaliko-
hases valjatddtamises ja asjalikus kooskdlas ruumiga, kuhu ta kuulus” (Volberg, 1932: 242).

Kodukultuuri arendamise rolli hakkasid 1930. aastail mangima mitmed laiemale lugejaskonnale
mdeldud ajakirjad. Sellisteks olid naiteks Taluperenaine, Kaunis Kodu, Eesti Naine, Maret jt. Sama
eesmarki taitsid ka modblinaitused ja -konkursid. Kui 1930. aastate ajakirjanduses on korduvalt mar-
gitud Lutheri vabriku esinemist naitustel ,eestilise” médbliga, siis tavarahvani selline modbel veel ei
jéudnud.

1930. algul vois ajakirjanduses etnograafilisi modblikavandeid naha veel haruharva. ,Eesti stiili” val-
jendamise koige olulisem ja tulemuslikum valdkond eriti 1930. aastate mooblikunstis oli nildisaegse
talumddbli kavandamine. Kui linnakorterisse etnograafilisi eeskujusid jargiv moéobel tdepoolest alati
hasti ei sobinud, siis tolleaegsesse tallu traditsioonidest ja jarjepidevusest lahtuva moéobli muretse-
mist soodustati ja propageeriti igati (Abiline, 2000: 44).

1930. aastail pudti funktsionalismist teha rahvusliku identiteedi kdepikendust ja seda valjendavat
stiili. Traditsioonilisest eesti talupojamdodblist jaljendati ,eesti stiili” loomisel kdige enam sddgitoa
mooblit. Nii toole kui s66gilaudu kasutati ilmselt nende praktilise tahtsuse kui ka iseloomulike vor-
mide téttu. Eriti armastatud oli nn renessansstool, mille seljatoe kujundamisel kasutati palju ,eesti
stiilis” ornamentikat kui ka lihtsalt kunstifantaasiat.

Rahvuslikus laadis moddbli kavandamisel vois Iahtuda kahest erinevast Iahenemisviisist — ratsionaa-
Isest, mida kasutasid enamasti arhitektid, selle puhul asetati rdhk konstruktiivsele loogikale ning
romantilist, mida jargised rohkem kunstnikud, mille puhul oli tdhtsam pigem rohke dekoor ning fan-
taasiarikas vorm (Abiline, 2000: 65).

1930. aastate teisel poolel hakkas ,eesti stiilis” moodbli ndudlus kasvama, eeskatt tanu sellele, et
kiisimus oli tdstatatud Tartu mooblitddsturite poolt 1938. aastal. Selline aktsioon argitas rahva tead-
likkust mooblikunstist ning paljud tdostused olid sunnitud nadd modblile suuremat tahelepanu poo-
rama (Abiline, 2000: 46).

Rahvuslikel eeskujudel 1930. aastail kavandatud mddbel on olemuselt sarnane kolmel arhitektil,
keda voib pidada Eesti nlilidisaegse talumoobli loojaks. Nendeks on Edgar Velbri, August Volberg ja
Erika Nova. Maiste ,eesti stiil” motestasid nad uuel moel — esmatahtis polnud enam rahvuslikkuse
réhutamine iga hinna eest ja igal véimalikul viisil. M&6dukalt dekoratiivseid detaile nii traditsioonilise
talumoaobli arhetltpsetele vormidele kui ka moodsatele modbliesemetele lisades loodi nlldisaeg-
sesse talukeskkonda sobivat praktilist modblit, milles jarjepidevus ja eestiparasus oli ilmne ning
Uhiselt maistetav (Abiline, 2000: 654).

Uheks selliseks talumodbli esemeks, mida 1930. aastatel ,eesti stiilis” dekoreeriti, oli kirst. Kirstud on
Eesti talupoja elus olnud tahtsal kohal. Neid kasutati nii vilja sailituseks, rildekapina kui ka kaasavara
viimisel peigmehe koju. Mida vanemad olid kirstud, seda lihtsakoelisemad olid nad ka oma ehituselt
ning dekoorilt. 1930. aastate ,eesti stiili” loomisel on arhitekt Nigul Espe kasutanud kumera kaanega
tahvelslsteemis kirste. Need on kiillaltki lihtsa Ulesehitusega, kuid nende kaunistused t6id taaska-
sutusele rahvusparased mustrid.

Kuna 1930. aastail oli rahva teadlikkus ruumidekoratsioonist ning moobli valikust kullaltki madalal
tasemel, olid ajakirjad paljudele inspiratsiooniallikaks. Ajakirjades ilmusid nii 1930. aastatel oluliseks



saanud arhitektide rahvuslikud kavandid kui ka ajakirja toimetuse esitletud kavandid nii poodides
muugil olevast mooblist kui ka modblindituste esitlustest. Sarnaselt 1930. aastatele, kui rahvas pidi
oskama kombineerida poes saadaolevat masstoodangu mddblit olemasoleva rahvusliku médbliga,
on voimalik ka nuud sellist olukorda naha.

Kui 1930. aastatel oli mddbel praktiliselt taiesti aarmuslik, Gks kuulus oma olemuselt tallu, masstoo-
dang aga taielikult linna, siis tanapaeva moobel on kasutatav enamasti nii maal kui linnas, kuigi maa-
kodu maadblit kohtab poes harva. Ka rahvusliku mustriga médbel on enamasti modernne. Naieks on
kaubanduses pakkuda rahvuslike seelikumustritega kott-toole, mis on vaga kaunid ja varvikirevad.
Leidub ka Uksikuid taburette ja peegliraame, mis on kaunistatud rahvusliku mustriga. Jarjest enam
leiab tavainimeste kodust rahvuslikke motiive ja nende pdnevat uuenduslikku kasutamist. Kui kdik-
jale vdib-olla ei sobigi vanad talumodbli esemed, siis igati vahva on naiteks rahvariideseeliku mustri
kasutamine nii méoblil, tapeedil kui ka autodel.

1 Sisustus 1930. aastail

1930ndate mooblimoe juures réhutati funktsionalistlike lahenduste loomist. Mugavus ei olnud tollal
moetdbi, vaid eluindu ja motivatsiooni tdstev tarvidus (Blaubrik, 1933). Selleparast pidi méébel ndn-
da loodud olema, et ta téesti osutuks mugavaks. Nii toodigi ajakirjades naidetena esile igas kodus
leiduvaid mddbliesemeid, neid erinevate nippidega isikuparastades. Soovitati esemeid, mis olid oma
vormilt lihtsad ja otstarbekad, kuid kaunistatud eestiparaste mustritega.

1.1 Kontorimoobel tallu

1930. aastatel polnud enam moes suured massiivsed kirjutuslauad, mille nihutamisega Uksi hakka-
ma ei saadud. Asemele astusid lihtsakoelised avatud lauad, millel puudusid suured lukustusstistee-
mid (Roosileht, 1933: 139).

Kuigi talu modbel oli killaltki massiivne, sobis ka selline lihntsam kirjutuslaud talutuppa. Laua sobi-
tamiseks on sellel rahvus-

parased nikerdused ning

motiivid nii jalgadel kui ka L —— L gy
kirjakastil laua peal. Samuti it '

harmoneeruvad Ulejadanud
mddbliga ndhtavale jaanud
tapid (joonis 1).

Kui talus oli eraldi kabinet
vdi nurgake krirjutuslauale,
vOis sinna ka muretseda nn

komplekti, mis koosnes Kir-

jutuslauast, toolist ning sin- HULGVAADE

ha juurde sobivast raama- Joonis 1. Modeniseeritud etnograafilise sugemetega sdogilaud (Espe,
tukapist. Selline ,suuska- 1938: 33).



del” tool (joonis 2) voimaldas kerget nihutamist ja iGmberpaigutust.
Etnograafiliste sugemetega komplekt ei mdjunud talus eraklikuna,
vaid sulandus konteksti (Roosileht, 1933: 195).

1.2 Talu s6o6gituba

S6Omiseks kasutati taludes enamasti kolme ruumi: kéoki, pere- voi
toéo6tuba ning sbéogituba. Viimane oli veel vahe levinud. Kuna sellel
ajal polnud mdeldav, et Ghte ruumi kasutatakse ainult s66miseks,
kujunes soogitoast uus maja kese, mis oli Uhenduses kdikide teiste

ruumidega. See oli mdeldud nii s6Omiseks, laua taga to6tamiseks Joonis 2. Etnograafiliste

kui ka vaiksemaks kogunemiseks (Volberg, 1932: 3). sugemetega kirjutuslaua tool
(Roosileht, 1933: 195)

Sellise ruumi sisustamiseks sobisid vana rahvusmaooblit jaljendav

laud ja tool (joonis 3). Kuna talumooblit poodides ei milidud, pidi

selle kas ise valmistama voi laskma tddkojas teha. Vana rahvusmoéoébel pakkus oma lihtsa valmis-
tusviisiga haid eeskujusid ning oli lihtne ja sobiv.

Kuna talus polnud mdéeldav kimne voi enama tooli soetamine, olid istmeteks pingid. Neid oli mu-
gavam ka koristamise korral liigutada ning nende maksumus ei Uletanud rahakoti paksust. Pinkide
valmistamisel tuli tdhele panna nende sobivust lauaga, et mustrid ja vormid Uhtiksid (joonis 3). Ka-
sutada vdidi ka pinki seinapoolses osas ning eraldi seisvaid sobivaid toole toa avatud osas. Tool,
mis sobis selle toa sisustuse juurde, oli iseloomult sarnane algupéaraste eesti toolidega: jalad kokku
tapitud puupulkadega, punutud pdhja ning seljatoega (joonis 4).

Rahvuslikus stiilis s6dgitoa mooblit kujundas tolleaegne ar-
hitekt Nigul Espe. Tema kavandatud méobel oli lihtne, kuid
dekoratiivne. Rahvusliku stiili leviku edendamiseks avaldati
tema joonised ajakirjas Taluperenaine. Joonisel 5 on arhi-
tekti lihtne tahvelslisteemis valmistatud modeniseeritud et-
nograafiliste sugemetega puhvetkapp. Valmis kujul oli see

Joonis 3. S6ogitoa modbel (Volberg, 1932: 3). Joonis 4. Rahvuslikus stiilis tool
(Volberg, 1932: 3).



moodbliese dekoratiivne ning sobis hasti
Usna lihtsasse umbrusse. Modbli ilustused
olid kas lihtsad peitlildiked voi tulise raua-
ga sisse poletatud mustrid. Moobli varviks
soovitas Espe kollakat lakki, mis jatab puu
loomulikud jooned hasti nahtavaks (Espe,
1938: 33).

1.3 Garnituure taludesse

1938. aasta Taluperenaises esitles Nigul
Espe rahvuslikus laadis moédbligarnituure.
Garnituurid (joonis 6 ja 7) koosnesid Kirs-
tust, tugitoolidest ja seina-rippriiulist voi ka-
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Joonis 5. Vaike puhvetkapp sdogituppa (Espe, 1938: 33).

pist. Esitatud méaébli rahvusliku ilme aluseks olid alguparased vanad riietekirstud Eesti Rahva Muu-
seumist Tartus. Need garnituurid vdimaldasid talusse luua vaikese ja mugava rahvusliku médbliga

nurgakese (Espe, 1938: 234).

Kirstud olid tahvelsiisteemis ning nende valmistamiseks sobis iga mddblipuu liik. Kirstud ilustati liht-

sa 16ik- ja pdletusornamentikaga.

Esitatud tugitoolid on samuti rahvusliku ilmega. Tugitoolid joonisel 6 on pehme polstriga. Toolide
konstruktsioon oli harilike vanemate tugitoolidega sama, kuid uuendus seisneb rahvusmotiivide uus-

kasutuses.

Joonis 6. Garnituur tallu (Espe, 1938: 234).




Joonis 7. Garnituur tallu (Espe, 1938: 234).

Joonisel 7 on kbva istmepolstristriga ja profileeritud laudadest seljatoega puhketoolid. Toolide ilus-
tamisel kasutati samuti lihtsat 16ike- ja pdletusornamentikat. Toolidele sobis médbliridena kasutada
rahvusliku mustriga kangast voi tGhes toonis mustrita riiet. Seinariiul (joonis 6) oli lihtne ornamenti-
kaga ilustatud eest lahtine rippriiul. Riiulile sobis asetada naditeks mdéningaid etnograafilisi esemeid
vOi raamatuid.

2 Moobli kujundus ja tootmine

Uue eriala esindajatena asusid t66le esimesed sisearhitektid. Seni olid olulisemad mdédblitellimused
taitnud arhitektid, naiteks Tallinnas Aia tanava Seltskondliku maja moobli kujundas Edgar Kuusik.
1930. aastate teisel poolel kavandas ka arhitekt Olev Siinmaa luksusmdoblit riigipea Konstantin
Patsile, just rahvuslikus votmes. Riigipea kabineti kérval asuva koosolekuteruumi méobli kavandas
aga marksa elegantsema joonega Richard Wunderlich. Tema kavandatud oli ka presidendi kantselei
hoone suure laua intarsia, mis valmis 1938. aastal. (Kalm, 2010a: 373)

1933. aastal asutas Wunderlich koos Erich Brikiga sisustusataljee ,Uudne mddbel”, mis hiljem ,Brik
ja Wunderlichina” hakkas lisaks kujundamisele ka ise mooblit tootma. ,Uudne modbel” valmistas
joukamale tellijaskonnale professionaalsel kdrgtasemel méddukalt moodsat kodumddblit, kus suur
osatahtsus oli kattevineeridel, mida oli tle 80 sordi. Kui toonases tavalises sisustusmoes olid vaga
populaarsed Umardatud nurgad, art déco’lik voolujoonelisuse esteetika ulatus laenurkadest voodi-
otste ja puhvetiservadeni, siis Wunderlich pidas seda labaseks ja ,Uudne mddbel” valmistas alati
taisnurksete aartega, palju arhitektoonilisemat, selge kontuuriga méaéblit. (Kalm, 2010b: 589)

W



1930. aastatel t6i Luterma odava standardiseeritud, kuid juba modernistliku moobli Eesti turule.
1932. aasta ehitusnaitusel oli Eesti Arhitektide Uhingu ekspositsioonis pd6ratud tahelepanu kesk-
konna hdlpsale muudetavusele, nagu Edgar Kuusiku ,kasvav maja” voi Robert Nautuse kahetoaline
kontor, mis sisaldas ,kombinatsiooni biroo- ja polstermddblist”, kus naiteks tikke kllge haakides sai
tugitooli sohvaks kasvatada. Ent Luterma disainerid oskasid kombinatsioonmddbli muuta téepoo-
lest masstoodetavaks. Hasti turgu tundva Luterma toodang vastas Gsna kitsalt vaikestes korterites
elavate kohalike vajadustele ja vbimalustele. Jargides rahvusvahelisi arenguid, selgitati rahvale, et
ei pea unistama hinnalisest garnituurist, selle asemel vdiks osta tikkhaaval kombinatsioonmddblit
vastavalt elu arengule (Kalm, 2010b: 584).

Kombinatsioonmddbli kérval oli teine huvitav 16ik traditsioonilisele painutatud vineerist médblile mo-
dernistliku vormi otsimine. See dnnestus enim lastemddbli juures. Turuliidrina oli Luterma voéimeline
kasvatama oma tarbijat modernismi suunas, teisalt aga pidi arvestama rahvalike ootustega ja nii ei
puudund ka polstrikullased tugitoolid (Kalm, 2010b: 584).

Luterma oli Eesti ajal Ulekaalukalt suurim modblitootja, kuid tema kdrvale mahtus vaga erinevate,
tehastest illegaalsete pisitdokodadeni ulatuv mddbliettevotete vorgustik. See oli alles masstoodan-
gu koju jdudmise algus, sest korralikku kodu rajavad inimesed tellisid ikka moobli kindlasse tuppa
kellegi juurest, nii nagu Ulikond lasti dmmelda ratsepal. Kui turgu dikteeriv Luterma sai kasutada
kohalikku kaske, mille uudne heledus haakus modernismiga, siis ronkem ostjate maitset jargivad
mddblitegijad pidid kase tumedaks peitsima voi importima traditsioonilist tamme, pahklit, mahagoni,
ka katteriideid tuli enamasti sisse tuua, mis tdstis hinda (Kalm, 2010b: 584).

Toonase moodblivalmistamise Uhe darmuse moodustas kdrgklassile kohaliku mddbliajaloo koopiaid
vOi Prantsuse ja Saksa eeskujude jargi stiilimddblit valmistav Aleksander Umbergi tédkoda (Kalm,
2010b: 584).

Kolmanda aare toonases mddblivalmistamises leiab maalt. Pollutédkoja ehitustalituse meeskasitéo
konsulent Harri Velbri korraldas Ule maa mddblivalmistamise kursusi, et taluinimesed ei peaks raiska-
ma raha linnast mddbli ostmise peale, vaid oskaksid praktilist, lihtsat ja tugevat tooli ja lauda ise teha.
Need taisnurkselt funktsionalistlikud esemed vdis soovi korral rahvusparase ornamendiga kirjata. Osa
jooniseid on signeerinud tema vend, Ehitustalituse arhitekt Edgar Velbri. (Kalm, 2010b: 584).

2.1 Rahvaparased kirstud

Kirst kuulus eesti talupoja polise tarbevara hulka. Vastavalt otstarbele esineb meil riide- ja viljakirste.
Need on sama pohikonstruktsiooniga, erinevad aga viimistluse ja kaunistuste poolest. (Voti, 1974: 9)

Kirstud paiknesid enamasti aitades. 17. sajandist parinevate andmete jargi oli nt Ladane-Saaremaa
taludes tavaliselt Uks ait ja mdnikord kaks aita. Alates 19. sajandist oli neid Eesti taludes vahemailt
kaks — Uks viljaait, teine riideait. Vilja hoiti aidas vanemal ajal kirstudes ja tinnides, 19. sajandi kes-
kelt alates jarjest enam salvedes. Riideaidas hoiti kirstudes nii valmisriideid kui ka kangaid (Viires &
Vunder, 2008: 226).

Kuna talupoegadel polnud riidekappe, hoiti uuemaid, kirikuriideid, aidas kirstus. Kuid selle praktilise
otstarbe kdrval oli kirstul tahtis koht ka pulmakommetes. Kaasavaraga taidetud kirstu viimine peig-
mehe koju oli Uks pulmapeo olulisemaid momente. Et kirstu suuruse jargi otsustati kaasavara roh-



kuse Ule, oli see joukal pruudil ka
suurem. Keskmine kirstu pikkus
oli 1 m, laius 0,70 m ja kdrgus
kaane keskelt 0,80 m. Leidus ka
vaiksemaid kirste, kuid neis hoiti
tavaliselt pisiesemeid — kindaid,
sukki jne (Voti, 1974: 9). Lisaks
oli kirstul teisigi funktsioone -
seda vois kasutada ka pingi, laua
ja voodina (Kodres, 2001: 37).

19. sajandil, kui Eestis Uldiselt
valitses veel kodune kasitoo,
valmistati riidekirstud juba puu-
seppade poolt. Metsarikastel
aladel spetsialiseerusid Uksikud
kasitodlised kirstutegijaiks. Kirstu
materjaliks oli enamjaolt okas-
puu — mand voi kuusk. Muhus,
kus nimetatud puuliike ei leidu,
on mdnikord kasutatud saart
(voti, 1974: 9).

Nagu kogu eestlaste puust tarbe-
vara, nii ka kirstude juures domi-
neeris loomulik puutoon, varvitud
ja maalitud pinnad olid harulda-
sed. Riidekirstud olid kaunistatud
kirjade I6ikamise voi pdletamise-
ga. Ldigatud kaunistustest esi-
nes kobige sagedamini hodvliga
Idigatud sooni ja peitliga tehtud
takkeid (Voti, 1974: 9). Kirstu
kaas oli kas kumer (joonis 8) voi
nn katuskaas. Katuskaas andis
kirstule vaikese maja ilme (Kod-
res, 2001: 37).

Joonis 8. Muhu kirst (Voti, 1974 illustratsioon 38).
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Joonis 9. Takete kombinatsioone kirstudelt
(Voti, 1974 illustratsioon 7).

I'\._,JJ 1,\5_,. R J 1,\_-‘/ I"-._/' '-..__ f':k_ y
SN NN

£\
il A

A

L)

Kumera kaanega kirst, mida on seostatud Kesk-Euroopa hilisgootikaga, oli 19. sajandil valitsev pea-
aegu kogu Eestimaal. Rahvaomane oli ta siin juba hiljemalt 18. sajandi algul (Viires, 2006: 199).

Vanematel kirstudel oli kaunistuseks umbes 3 sentimeetri pikkuseid takkeid, nn kiutskirja, uuematel,
19. sajandist parinevatel sentimeetrilisi kumeraid, harva ka teravatipulisi takkeid, salgukesi. Lihtsa-
matel esemetel oli klilskirja rida ainult kirstu kaane otstes. Takete asetustega oli pinna kaunistuseks
saadud huvitavad kirjasid — kord oli takked asetatud tippudega, kord alusega vastamisi. Neist tdkete
jooksvatest ribadest (joonis 9) olid valmistajad kavandanud kirstu kaanele ja esikiljele horedaid



geomeetrilisi kompositsioone. Pinna kujundamisel oli alati rangelt kinni peetud eesti rahvakunstile
omasest simmeetriast, vabakompositsioone ei esinenud (Véti, 1974: 12).

Kitsal alal Parnu- ja Ladnemaal kaunistati kirste pdletustehnikas. Eestlaste pdletuskirja paljudest Uk-
sikmotiividest esineb kirstudel kdige enam die- ja punktiirjoone taolisi marke. Pdletuskirjadest moo-
dustati kaanele, kiljele ja teinekord isegi otstele tihe, kogu pinda kattev kompositsioon, mille seas
esineb 8-harulist tahte, sirkelrosetti ja teisi ornamente. 19. sajandi I6pul on hakatud mooblit varvima.
Nagu toasisustuse nii ka kirstude juures on kdige enam eelistatud punakaspruuni tooni, ménikord
harva on kasutatud rohelist ja sinist varvi. Tihti oli ema kirstu tutrele kaasavaraks andmisel seda
varvimisega uuendatud (Véti, 1974: 12).

Muhust levisid 20. sajandi alguses omalaadsed mitmevarviliste kirjadega kirstud. Sageli oli kirst
ainult osaliselt varvitud. Muhus oli toasisustusele, sh ka kirstudele varvitud veel lilli, sidamemotiive
ja teisi kujundeid. Maalitud kirste esines ka Laane- ja Parnumaal, levinud oli varviliste ilustuste seas
sirkelrosett (Voti, 1974: 12).

3 Rahvusmuster ja ornament

Eesti rahvakunstiparandi ulatuslikumaks osaks on mitmesugustes tehnikates valmistatud tekstiil-
esemed. Eesti rahvakunsti omaparasus ilmneb eriti rahvardivais, mida ohtrasti kaunistati tikandiga.
Teisi tekstiilesemeid ei tikitud, valja arvatud vaibad ja vdhesed muud esemed. Nagu rahvardivas, nii
on rahvusliku tikandi ornamentki omaparane. Selles on kill kasutatud motiive, mis esinevad palju-
des teiste rahvaste ornamentides, nende rakendamine eesti ornamendis aga on eriparane nii kom-
positsioonis kui ka koloriidis ning on seetdttu eraldatav kdigist teistest rahvustikanditest. Rikkaliku
ornamendi omaparane ilu, varvirodm ja tehniline peenus teevad tikandi eesti rahvaloomingus Gheks
huvitavamaks alaks (Linnus, 1955: 7).

Eesti rahva tikand ja mustrid ei ole sugugi Uhtlane. Rahvustikand on paiguti vaga eriilmeline, kuid
ornamendi iseloomu jargi jaguneb ta peajoontes kahte suurde rihma — geomeetrilise ja taimorna-
mendiga tikandiks. Léduna-Eestis oli levinud rohkem geomeetriline ornament. Péhja-Eestis seevastu
oli levinud rohkem taimornamentika kasutamine. Maa |a@neosas ja saartel esines geomeetriline
ornament taimornamendiga paralleelselt (Linnus, 1955: 7).

Eesti vanem ornament on geomeetriline ja tal oli minevikus nii esteetiline kui ka maagiline tahendus.
19. sajandil ja 20. sajandi algul kasutatud geomeetrilises ornamendis on sailinud mdningaid selle
vana ornamendi elemente, millel on kunagi olnud ka maagiline tdhendus. Kasutati s66ri, risti, silmus-
nelinurka, kaheksaharulist tahte ja teisi kujundeid. Eriti rohkesti esineb s6ori kujund, millesse sageli
paigutati rist, kaksikrist, tahekujund, rosett jne. Olenevalt ilustamise tehnikast, muundus sddr vahel
ruuduks voi rombiks (Linnus, 1955: 7).

Uks vanemaid elemente ornamentikas on kaheksaharuline tdhekujund. See motiiv esineb laéne-
meresoome hdimude ja Baltimaade ornamentikas ning on iseloomulik Ida-Euroopa rahvastele. Sel-
le motiivi vana levikuala on Aasia. Peale kaunistuse kasutati seda Eestis duemargina, ta esineb
ka harjaiketel. Toéenaoliselt omistati kaheksaharulisele tahekujundile maagiline tahendus. Muistsed
maagilised elemendid ornamentikas tegid labi seadusparase arenemise ja muutusid aja jooksul de-
koratiivseteks kirjadeks (Linnus, 1955: 7).



Ornamentikas esinevad kujundid on tihedas seoses loodusega, eluga. Taimornament on eesti rah-
vustikandi ornamentikas hilisem nahtus. Ta toi tikandi kirja uusi elemente ning rikastas seda tundu-
valt. Uute elementidega, motiividega kaasnesid ka uued kompositsioonilised vdtted ning see andis
tikandile oma spetsiifilise ilme. Téenaoliselt térjus taimornament Péhja-Eesti vanema, geomeetrilise
ornamendi valja (Linnus, 1955: 7).

Péhivarvustest on rahvusmustritel kasutusel valge, must, hahk, kollane, roheline, pruun ja méningal
maaral madarapunane. Neid varve leidus ka looduses ja seelabi oli nende varvide saamine tun-
duvalt lihntsam. Sinine varv tuli laialdasemalt kasutusele 19. sajandi algul, kui hakati Eestisse sisse
tooma sinikivi. Sinikivi oli lisaaineks nn potisinise varvimisel. 19. sajandi teisest poolest taganevad
taimevarvid aga keemiliste varvide ees ning puhtad kollased, oranZid, rohelised, roosad, vaarikapu-
nased ja lillad toonid erinevad taimevarvidega varvitud pehmetest toonidest. Osad neist varvidest
puudusid ornamentides eelnevalt taielikut ning nende kasutusele votuga muutus mustrikiri Gsnagi
kirevaks (Linnus, 1955: 7).

Eesti talurahvas on sadu aastaid nimetanud mustreid ja ornamente ,kirjadeks”. Kududes, tikkides,
punudes, Idigates, nikerdades, poletades, graveerides ja teisi tehnikaid kasutades kirjati voi kirjutati
kauniks erinevast materjalist vaga erineva otstarbega esemeid. Eesti rahvakunsti uhkuseks on kar-
bikirjad, ktubikirjad, vakakirjad, kirstukirjad, kannukirjad, taossekirjad, toolikirjad, kibotikirjad, aga ka
kindakirjad, kaisekirjad, sargikirjad, tanukirjad, vookirjad, sobakirjad ja vaibakirjad? — seda loetelu
voiks veel pikalt jatkata (Reemann, 2009: 3).

.Muster” on laensbna saksa keelest, mis sugenes talurahva keelde suhtlemisel linna- ja moisakasi-
toolistega, kelle vahendusel mitmed uued mustrid ja tehnikad, aga ka mustrilehed siinkandis levima
hakkasid. Uldkasutatavaks muutus sdna aga alles 19. sajandi teise poole linnastumise ja saksas-
tumise tuhinas. ,Ornament” on kaunistusmotiiv (nditeks meander, palmett); ajaloolist kunstistiili voi
rahvuslikku kaunistamislaadi iseloomustab aga vastav ornamentide kogum ehk ornamentika. Eest-
laste argikeeles on sdna ,ornament” kodunenud eelmise sajandi jooksul. Eesti rahvakultuuri kasit-
lustes ja tavakasutuses on kiri-muster-ornament enam-vahem siinontimid. (Reemann, 2009: 3)

Tegijalt tegijale kandudes mustrid loomulikult muutusid ja teisenesid. Sageli moondus ka nende
algne s6num. Tahendus, mis polnud uues kekkonnas madistetav, haabus. Naiteks kirikukunstis ris-
tikoguduse simbolina rohkelt kasutatud viinapuuvaadi motiiv, mis kujunes 15.—16. sajandi Eesti
linnakultuuris ilmaliku arhitektuuri kaunistuselemendiks, omab mitmeid modifikatsioone ka Eesti ran-
gipuudel ja toolikorjudel. Kristlikule tahendusele pole viimaste puhul ainsatki vihjet leida (Reemann,
2009: 3).

Eesti kirjades on kasutamist leidnud hulgaliselt teisigi rahvusvaheliselt tuntud simboleid. Nii on Ees-
tis viiskanda, svastikat ja silmusnelinurka peetud lausa néiamarkideks, mille abil vdis kaitsta peret ja
kodu kdiksuguste hadade ning dnnetuste eest. Paiguti on usutud, et sarnaselt punast varvi I1dnga-
ga piiramisele, peletavad teatud kirjad roivaavauste, nagu kaeluse, alldare ja varrukasuude Umber
eemale nii vaenulikke jdude kui ka haigusi. Kaheksakanda on Eesti rahvakunstis kujutatud iimselt
koikidest markidest kdige enam (Reemann, 2009: 3).

Sageli tulevad ette ussikiri, hambakiri, saehambakiri, karbsekiri, raitsakakiri. Haruldasemad on kon-

nakintsukiri, puvesilmakiri (pudsilmakiri), oadiekiri, kapsarauakiri (Reemann, 2009: 3).
2

kulp — enamasti Uhest puust valjaddnestatud lukandkaanega karp kilnalde ja muude vaikeasjade hoidmiseks; taos-
se —rangid Idunaeesti murdes; kibot — ikoonikapp voi piihasekapp setudel (Reemann, 2009: 3).



Loodusornament esineb eesti rahvakunstis eelkdige taimornamendina, loomamotiive leidub harva
ning inimese kujutamine on uUpriski erandlik. Taim- vdi lillornament on olnud erinevatel perioodidel
moes kas naturalistlikul véi stiliseeritud kujul. Enimkasutatud tehnikateks, mis loodusornamenti k&i-
ge lihtsamini teostada vdimaldavad, on tikkimine, graveerimine, naha- vdi puuvool ja maalimine.
(Reemann, 2009: 3)

19. sajandi I6pust alates muutus erinevast materjalist esemete kaunistamine loodusornamendiga
oluliselt mitmekesisemaks. Moodi tulid lilornamendi ja aaderdusega kohverkirstud ja reisikastid,
kambrisse sugenesid roositud vooditekid, seinavaibad ja linikud ning loodusl&hedaste lilltikanditega
hakati kaunistama ka erinevaid réivaesemeid (Reemann, 2009: 3).

3.1 Pohja-Eesti tikand

Pdhja-Eesti alal on rahvardiva ilustamine juba 18. sajandil toimunud tikandiga, mille kirjaks on ka-
sutatud taimornamenti, nn lillkirja. Kuigi geomeetriline ornament on eesti rahvustikandis pdlisem,
vallutas taimornament suure osa Eesti territooriumist. Taimornamenti viljeldi ka maa laanepoolsetel
aladel, nimelt Lihula, Parnu-Jaagupi ja Parnu kandis, ning kasutati siin peamiselt tanukirjadena.
(Linnus, 1955: 16)

Pdhja-Eesti naine kaunistas tikandiga kaiseid, tanusid, linukaid, dlaratte ja hiljem ka pdlli. Ménel
maaral tikkis ta ka meeste sarke, kuid geomeetrilise ornamendiga. Naiste sarke ei ilustatud, kuna
need jaid kaetuks, ja ilustamisel polnud seetdttu motet. Kaised olid P&hja-Eesti naisel riietuse oma-
paraseks osaks. Neid kanti P6hja-Eestis pea kdikjal. Kaiste allaart ilustas lillkirjaline bordudr, nn
plank ja niplispits. Lillkirjad tikiti ka tanudele, mis varvuselt pidid sobima kaisekirjadega. (Linnus,
1955: 16)

Pdhja-Eesti lillkiri kujutab endast pikutiarenevat vaati, sageli vaga lopsakate dite, lehtede ja punga-
dega. Kompositsioonilt on tikandi kiri enamikus horisontaalne aarkiri ehk borduir. Selline komposit-
sioon on vastav kaunistatava eseme Ibikele. Borduur ehk aarkiri koosneb motiividest, mis on koon-
datud bordudri teljele. Vaike protsent kirjadest on suurema pinna kompositsioone ja on kujundatud
tavaliselt ristkiilikutena. Pdhja-Eesti lillkiri on lles ehitatud stiimmeetriale. Uks osa &éarkirju koosneb
suurest peakirjast ja selle kohal asuvast kitsast Ulakirjast, teisel osal bordulridest ei ole seda kitsast
dlakirja (Linnus, 1955: 16).

Suurkiri esitab vart voogava lainelise joonena temast hargnevate oite, lehtede, pungade ja vorse-
tega. Oied ning teised varre harud ja vdsundid vahel katavad varre, vahel aga hargnevad varrest
lahus. Vars voib olla kogu &arkirja ulatuses pidev, sel juhul asub igas lainelise joone kdveras dismo-
tiiv, Glemises tavaliselt kellukese- ja alumises rosetikujuline. Mdnel juhul vars lahtub kas kesk- vdi
mdnest teisest motiivist (Linnus, 1955: 16; joonis 10).

On kirju, milledel puudub vars uldse, kuid sailib motiividevaheline optiline side ja isegi laineline liiku-
mine, mis saavutatakse lehtede vastava asetuse abil (Linnus, 1955: 16).

Pdhja-Eesti tikandi lillkirja ainestiku moodustab rikkalik valik taimi, milledes figureerivad tuupilisena
kaks motiivi, need on died kulgvaates ja dis pealtvaates. Esimene motiiv on enamikul kellukesekuju-



Joonis 10. Luganuse kaiste lillornamentika (Linnus, 1955: illustartsioon 39).

line ja teine — rosetikujuline ning seetdttu nimetatakse neid kellukeseks ja rosetiks. Nimetatud kaks
motiivi on andnud lugematu arvu tuletisi (Linnus, 1955: 16).

Peale nimetatud motiivide leidub rahvustikandi rikkalikus taimornamendis motiive, mis meenutavad
roosdielisi, nelkdielisi, liblikdielisi ja palju fantaseeritud diskujusid. Roosilaadilist motiivi on kasutatud
tikandi kirjades koikjal Pdhja-Eestis. Nelgikujuline esines peamiselt Pdhja-Eesti 1adneosas. Libli-
koieliste motiive leidub ainult Paide piirkonnas ja kohati Vaike-Maarja ning Tapa piirkonnas (Linnus,
1955: 16).

Lillornamendi teostamisel kasutati paljusid tikandi tehnilisi votteid, neist ronkem madal- ja mahkpis-
tet, harvemini varspistet. Tikkimisel teostati kirja kontuur peamiselt Ghes eelnimetatud pistetehnikas
(Linnus, 1955: 16).

Siid tanu- ja kaiste kirjade tikkimiseks osteti juba varvitult, kuid villane tikkimisldng kedrati ja varviti
peamiselt kodus. Linast Idnga tarvitati enamasti valgena, kuid teda varviti ka punaseks ja siniseks.
(Linnus, 1955: 16)

Pdhja-Eesti varviliste tikandite tldkoloriit ei ole Uhtlane, st ei esine Uht valitsevat varvitooni. Tikand
on toonidelt kil varvikirev ja sillerdav, mitte kunagi aga terav. Selles esineb varvuste rikkalikke koos-
kdlasid, mis on kullalt peened ja valitud (Linnus, 1955: 16).

Kaasajal rakendatakse Po&hja-Eesti taimornamenti eriti rohkesti kdikidel tarbekunsti aladel. Vaga
levinud on kinkekottide kaunistamine lillornamentikaga.

4 Praktiline too — kirstu uuskasutus

Praktiliseks t66ks valisin kirstu korrastamise. Kirstu hankisin endale internetioksjoni lehelt. Kirst ol
esialgsel vaatlusel vaga korralikus seisus, kuid vajas siiski renoveerimist. Eelmise omaniku sdnul oli
teda korra juba renoveeritud. Kirstu veaks oli metallvitste puudumine, kirst seisis kull korralikult koos,
kuid visuaalsest kiiljest oleksid pidanud need siiski olema, kuna vitsad olid kirstule jatnud jaljed.



Kirst on valmistatud taispuidust, metallist hingedega. Valisméétmed kirstul on 110x80x60. Kirstu
sees paiknes ka eraldi vaike sahtel, varemalt kasutatud tanude ja sukkade hoidmiseks, mille soo-
visin sailitada. Kirstu pind oli eelmise renoveerimise kaigus uuesti peitsitud punakas-pruuniks, kuid
mitte lakitud. See lihtsustas renoveerimist, lubades kirstu ainult puhtaks lihvida.

Kirstu kulgedel olid varasemalt paiknenud ka sangad, mis kahjuks enam sailinud polnud. Samuti olid
eemaldatud kirsu lukk ning Ulestdstmiseks kasutatud sang.

Minu esialgseks eesmargiks oli kirst korralikult puhastada ning renoveerida, sooviks oli ka véimalu-
sel asendada eemaldatud metallkaunistused ning -osad.

4.1 Teostatud tood

Kuna kirstu pind polnud eelnevalt lakitud ega varvitud, ei olnud tarvis seda ka kuidagi keemiliselt t66-
delda. Pinda oli vdimalik puhastada lihvides. Esimese lihvimise jarel tuli pinda niisutada. Niisutamine
on puidust moobli viimistlemise lahutamatu osa. Niisutamise eesmark on panna puupinnal olevad
vaikesed pinnud pusti tdusma (Sirkkia-Jarva, 2009: 97). Pind on valmis edasiseks td6tlemiseks siis,
kui see on kuiv ja kare. Parast tolmust puhastamist ja niisutamist viiakse labi peenlihvimine (Sirkkia-
Jarva, 2009: 97).

Parast lihvimist puhastasin kéik puidu pinnad tolmust, millele jargnes peitsimine. Moobli peitsimisel
antakse puidule nn vaarispuidu ilme. Peitsimisega tduseb esile ka puusil ehk peits austab puitma-
terjali oma kaunil moel (Sirkkia-Jdarva, 2009: 97). Kasutasin vesipeitsi. Valisin tumepruuni tooni, kuna
ka Ulejddnud modbel kirstule planeeritavas ruumis on sama tooni.

4.2 Kirstu maalingud

Renoveeritud kirstule teostasin maalingud. Kirstu maalingud valisin P&hja-Eesti lillornamentikast.
Originaalis kaunistasid sellised tikandid Vaivara rahvardivaste kaiseid (joonis 11). Rahvusornamendi
valikul lahtusin eelkdige mustri varvidest, soov oli tuua moéobliesemele varvirddmu.

Eelkdige soovisin anda kirstule naiselikku ning erilist valimust ja selleks sobis hasti lillornament, mil-
lega kaunistati naiste rahvardiva kaiseid.

Joonis 11. Vaivara kaiste lillornamentika.



Kuna metallvitsad olid kadunud, olid kirstu pinnale jaa-
nud soovimatud jaljed. Sellest slindis idee teha taimor-
namentikast kirstu katvad nn vitsad (joonis 12).

Mustri paigutamisel kirstule lahtusin simmeetriast.
Kaks mustri riba jooksevad paralleelselt médda kirs-
tu peegelpildis. Kuigi muster on vdetud Vaivara rah-
varbivaste kaistelt, on seda ka pisut mugandatud.
Nimelt ei ole mustri Gladare kiri suurmustriga enam
Uhenduses. Samuti on mustri varvitoone vahesel
maaral muudetud (joonis 13 ja 14).

Lillornamendi maalimisel 1ahtusin eelkdige sellest, et
see jaaks voimalikult sarnane originaaliga ning mat-
kiks tikkimistehnikat. Maalisin akrullvarvidega. Et
sailitada maalinguid ning peitsi ennast vee ning muu-
de kahjustuste eest, otsustasin pinna Ule lakkida.

Kokkuvote

1930. aastatel oli poodides suuresti mutgil masstoo-
danguna loodud médébel. Suurimaks maodblitootjaks
sel ajal oli Luterma. Rahvuslikus laadis mddblit ka-
vandaisid aga arhitektid, putdes luua ,eesti stiili”.
Rahvuslikus laadis médblit on kavandanud persiden-
di kantseleisse selle aja esimesi sisearhitekte Ric-
hard Wunderlich.

Joonis 12. Vaivara kaisemuster kirstule
Péllutddkoja ehitustalituse meeskasitéd konsulent maalitult tikkimistehnikat matkides.

Harri Velbri korraldas tle maa mooblivalmistamise

kursusi, et dpetada taluinimesi ise mddblit tegema.
Maal tootsid mdadblit ka elukutselised puusepad, kes valmistasid muuhulgas ka kirste.

Riidekirstud olid kaunistatud. Mida vanemad olid kirstud, seda vahem kaunistusi ning lisamotiive neil
oli. Hilisematel kirstudel on kdrgemate ja madalamate tahvlitega esipaneelid ning ka suuremal hulgal
kaunistusi.

Kaunistustena kasutati kirstude puhul enamasti pdletuskirja, takkekirja ning ldikekirja. Kéige enam
olid simbolitest, mida kirstule tehti, kasutusel kaheksakand, rist, viiskand, simmeetrilised kutskirjad
jne. Ornamentikat ning mustreid aga kasutati palju ka mujal. Naiteks levis taimornamentika kasu-
tamine laialdasemalt ka Pdhja-Eesti rahvardivaste kaunistamisse. Loodud ornamentikat kasutati nii
tanude, kaiste kui ka pluuside kaunistamisel.

Ammutades inspiratsiooni Eesti talurahva kasitoéost ja 1930. aastate ,eesti stiilis” modblist, valisin
praktiliseks to0ks kirstu renoveerimise. Loputdona valmis renoveeritud ja loominguliselt kaunistatud
kirst, mis kannab endas rahvuslikku iseloomu, kuid on sobilik kasutamiseks kaasaegses interjooris.
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Joonis 13. Mustrt kavand.

Joonis 14. Vaivara lillornamentikaga riidekirst.
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Helen Laos

Juhendaja: Ulle Linnuste

Eesti omamaise toostuse ja tarbekaupade tootmise areng ei ole iiksnes toostuse ajaloo
teema, vaid see on osa ka Eesti disainiajaloost. Eesti disainiajaloo koostajad on kasitlenud
klaasi ajaloo osas Lorupi klaasitehast ja tehast Tarbeklaas, ent need moélemad olid Roika-
Meleski Klaasivabriku jarglased. On kahetsusvaarne, et omal ajal nii voimsa klaasivabriku,
nagu seda Roika-Meleski klaasivabrik oli, toodetest pole tanaseks sailinud peaaegu min-
geid materjale. Siiski on enamus seal toodetud esemetest nahtaval Eesti kodudes ja Meles-
ki Klaasivabriku kodumuuseumis.

Sissejuhatus

Minu 16putdd eesmargiks oli uurida peeglite ja klaasitootmise alguse ajalugu ning I&hemalt kasitle-
da peegli- ja klaasitootmise ajalugu Eestis. Juba enne [6putdd kirjutamist puutusin kokku Meleski
klaasivabriku ajalooga ja nagin seal valmistatud tooteid. Eesti Uhe vanima vabriku saatus ei jata
Ukskoikseks Uhtki Eesti inimest. Seetdttu valisin oma 16putdéd teemaks uurida selle vabriku ajalugu
ja tutvuda seal valmistatud toodetega.

Allikmaterjalidena kasutasin poéhiliselt Meleski Klaasiajaloo Seltsi valduses olevaid teavikuid, millele
lisaks sain informatsiooni ka inimestelt, kes on seotud vahemal vdi ronkemal maaral Roika-Meleski
klaasivabrikuga. Allikmaterjalidena kasutasin ka ajalooraamatuid, t6dvihikuid, ajakirju ja veebilehe-
kilgi.

Oma 16putdo praktilise osana kavandasin seinapeegli, mille juures votsin eeskuju Meleski peeglitest.
Teemavalikut ajendas armastus vanade, korralikult ja kaunilt tehtud asjade vastu. Oli olemas ka
Meleski peegel, mille vdtsin eeskujuks ja millele hiljem lisandus teisigi eeskujusid nii fotodelt, piltidelt
kui joonistustelt.



1 Peegli tahtsus ja tahendus kultuuriajaloos

Peeglid on Umbritsetud legendide ning mustiliste juhtumitega. Nad on alati meelitanud inimesi mingi
saladuslikkusega. Kaasaegses maailmas, kus vana ebausk ei mangi nii olulist rolli, tdidavad peeglid
siiski tahtsaid funktsioone — kaunistavad ruume, teevad selle vaateliselt suuremaks, heledamaks.
Just selleparast ei lahe peeglid kunagi moest ning on aktuaalsed igas elamus. Kitsast koridori voib
laiendada suurte peegelpaneelidega, pimedat elutuba saab muuta elavamaks peegliga suurtes raa-
mides, mis sobivad moédbliga kokku.

Peeglid voivad olla erinevad kujult ja suuruselt, Gmbritsetud sepis-, plastik- voi puuraamiga voi olla
ka ilma raamita. Tavaliselt suhtutakse peeglisse kui osale mddblist, kuid tegelikult on peeglid ise-
seisvad elemendid, mille abil vdib saavutada vaga Ullatavaid tulemusi, eriti kui kaasata sellesse
manguprotsessi valgus ja varvid. Tanapaeval kasutatakse suuri peegelpindasid ka vaikeste ruumi-
de optiliselt suuremaks muutmiseks. Korgekvaliteedilised peeglid ei tekita kdverpeegli moonutavat
efekti, eriti kui valida sobilik paksus ning jalgida paigaldusjuhiseid. (Peeglid, 10.04.2011)

Peegli ajalugu ulatub aega, mil inimene markas esmakordselt iseenese peegeldust jdes, jarves voi
just selleks otstarbeks rajatud tumedapdhjalistelt veesilmadelt. Nii on L. Meister kirja pannud 1947.
aastal sellised read:
.Peegli kohta ei
teata midagi erilist.
Peegel on Saare-
maale sisseranna-
nud alles 19. saj
I6pu poole.

Varem vaadati taa-
ri  (kalja) kibust,
kas ratik on ilusti
peas. (RMK 1l 6,
107/8(54)). Kas see
oli eneseimetlus voi

Joonis 1. Pronkspeegel Hiinast (Mirrors, 02.04.2011).

maagia, aga sel-

le enda lahedal hoidmiseks hakatigi otsima ja
leiutama esemeid, mis peegeldaksid. (Taruste,
2007: 93; Kross, 2010: 115).

lidseid, poleeritud kivist-obsidiaanist peegleid,
mis olid olemas juba 6000 aastat eKr, on leitud
Anatooliast (tanapaeva Turgi), pronkspeegleid
Hiinast (joonis 1) ja Indiast, paar tuhat aastat
nooremaid, tasapinnaliselt poleeritud vasest ja
pronksist peegleid, mis olid enamjaolt ovaalsed
vOi Ummargused, Egiptusest (joonis 2).

Egiptuse klaasitootmise bitseaeg oli 1560-1350
e.m.a. (Klaasimuuseum, 2005: 8). Roomas ha- Joonis 2. Egiptuse peegel (Mirrors, 02.04.2011).



kati kasipeegleid valmistama ka hobedast, kullast ja tinast. (Taruste, 2007: 93; Kross, 2010: 115) Ob-
sidiaanist peeglitelt paremini ndgemiseks voidi neid ka marjaks teha. (Mirrors, 02.04.2011) Erinevate
allikate pdhjal hakati metalliga kaetud peegleid kasutama 11. sajandil vdi 12. sajandi I6pul. Euroopa
klaasimeistrid taiustasid 11. sajandil klaaspeeglite tootmist, kattes klaasi tina- ja elavhdbedasulami-
ga. Peegleid tehti esialgu puhudes. Puhuti suur, umbes 1,5 meetri suurune mull, millelt eemaldati
otsad, I6igati katki ja triigiti (Meleski Klaasiajaloo Selts, 12. 04.2011).

Esialgu kaeti peeglitegemiseks klaas elavhdbedaga. Elavhdbedat kasutati ka nn talupoja hdbeda te-
gemiseks, mis tdhendas, et klaasist puhuti kahekordsed esemed ja seest kaeti elavhébedaga, mille
tulemusena nagi ese valja nagu hébedast. (Meleski Klaasiajaloo Selts, 12.04.2011) Sama peegli-
tegemise meetod oli kasutusel ka kuulsates peeglitootmise keskustes nagu Veneetsia ja Nurnberg.
Samal ajal pakkusid neile konkurentsi Saint-Gobain Pariisis ja Bohemia Boomimaal. Veneetsiast ku-
junes kull klaasitootmise keskus, kuid tuleohutuse eesmargil viidi klaaspeeglite tootmine tGle Murano
saarele, kus teati taiuslike peeglite valmistamise saladust (Kross, 2010: 115).

Peale 17. sajandil Prantsuse troonile tdusnud toredust ja luksust armastava monarhi Paikesekunin-
gas Louis XIV jaoks Versaille” lossi dekoreerimiseks luksuslike, suureparase kvaliteediga peeglite
valmistamist ja nendega lossi kaunistamist osati dige pea haid peegleid teha ka Londonis ja Pariisis
(Taruste, 2007: 93; Kross, 2010: 115). 17. sajandi I6pus sai hdbedastest, eebenipuust, elevandi- ja
kilpkonnaluust raamidega peeglitest oluline dekoratiivnhe ruumiosa. Peeglite tootmistehnoloogia oli
tol ajal Ulimalt keeruline, aegandudev ja darmiselt ebatervislik. (Taruste, 2007: 93) Peeglite keemi-
lisel protsessil hdbetamine algas alles 19. sajandil. Selle tehnoloogia leiutaja oli sakslane German
Justus von Liebig 1835. aastal. (Mirrors, 02.04.2011)

Kaasajal toodetavate peeglite puhul on tegemist uue keskkonnasdbraliku pdlvkonnaga. Peeglite
tootmiseks ei kasutata enam vaske ja tina, vaid klaas kaetakse hdbedakihiga ning seejarel mitme
kaitsva varvikihiga. Tanapaevaste peeglite puhul liidetakse lehtklaas vaakumiga sulatatud alumiiniu-
mi vOi hdbedaga omavahel kokku. (Mirrors, 02.04.2011)

1.1 Klaasi tahtsus ja tahendus kultuuriajaloos

Klaas', vanim tehismaterjal, leiutati V-IV aastatuhandel e.m.a. Egiptuses ja Mesopotaamias. lidsei-
mad klaasesemed on helmed, amuletid jm ehted. Vanimad teadaolevad 6dnesvormid, sulast varvili-
sest |abipaistmatust klaasist vormitud pudelid ja vaasikesed, parinevad Il aastatuhande keskpaigast
e.m.a. Egiptusest ja Suuriast. Klaasi leiutamine on kahtlemata Uks olulisemaid saavutusi kultuuriaja-
loos. Liiva sulatamisel saadi aine, mis omandas ullatava valimuse. Seda korgelt hinnatud materjali
valmistasid Uhiskonnas kasitoomeistrid, kelle t66 oli Gmbritsetud salapara ja mustikaga. Esimesed
kirjalikud andmed valemite kohta on kirjutatud kiilkirjas, mis teeb neist arusaamise vaga raskeks ning
naitab, kui kiivalt hoiti klaasivalmistamise saladusi. (Antiigileksikon, 1979: 252)

Klaas on pdnev asi. Klaas Ghendab esteetilise elegantsi funktsionaalsusega, pakkudes loovaid ku-
jundusvoéimalusi erineva laike, varvide ja pealispinna struktuuri abil ning mangeldes labipaistvuse ja
labikumavuse piiril. Oigesti kasutatuna on klaas suurepérane interjéori kujundusmaterjal. Klaasil on
mitmeid valdkondi: tahvel- ehk lehtklaas akna-, peegli- ja vitriinklaasiks, konstruktsiooni ja dekora-

' Klaas (lad. glaesum ‘merevaik’).



tiivmaterjaliks; pudelid ja purgid; lauandud; ehted; isolaatorid; klaasvatt jne. Tootmiseks kasutatak-
se klaasimassi puhumist, pressimist ja 6hujoas pihustamist. Klaas koosneb erinevatest oksiididest,
millest suurema osa moodustab ranioksiid. Lubjakivist saadavat kaltsium- ja magneesiumoksiidi
kasutatakse pdhiliselt tahvelklaasi ja pudeliklaaside valmistamiseks. Kristallklaasi valmistamiseks
kasutatakse plii-, baarium- ja magneesiumoksiidi. Varvide andmiseks kasutatakse erinevaid metal-
lidhendeid. (Klaasimuuseum, 2005: 6—7) Klaas vdib olla s6dvitatud, mustriline, varviline voi trikitud,
kuid samal ajal siiski ohutu ja turvaline. Tanapaeval toodetakse erinevaid klaasiliike nagu kirgas
klaas, float-klaas, toonitud klaas, matt klaas, musterklaas, armeeritud klaas.

2 Peegli- ja klaasitootmine Eestis

Selleks, et saada Ulevaadet klaasmeistrite tsunftidest Eesti aladel on vajalik alustada keskaegse
klaasivalmistamise Uhest tdhtsamast paigast 13. sajandi Il poolel — Kesk- ja Louna-Saksamaa met-
sarikkast maestikust ning Bodmimaast. Tahtsaimaks piirkonnaks keskajal, mis puudutas klaasikoda-
sid, kujunes Spessart (Grimm, 1977).

Kdige varasemad andmed klaasitootmise kohta Eestis parinevad 17. sajandist. Esimene klaasiko-
da asutati Jakob de la Gardie” eestvéttel Hiiumaal, Hiti kila Iahedal. Vaheaegadega tegutses see
aastatel 1628—-1664. Hiiumaal klaasimanufaktuuri loomise eeldusteks olid Ghendusteed ning me-
resadam, odavamate klaasisortide valmistamiseks kolblik tuiskliiv ja hea savi, metsamaterjal ning
kohalik abit66jéud. Toodangu moodustasid aknaklaas, laboratooriumi- ja apteegindud, mitmesuguse
otstarbega pudelid ning joogiklaasid. (Mdldre, 2005)

Eesti- ja Liivimaal oli klaasitoostuste rajamiseks ka 18. sajandil mitmeid soodsaid tingimusi. Kuna klaa-
sikodade asukoha valikul oli tol ajal maaravaks kuttematerjal — puit, ning seda oli Eesti- ja Liivimaal
Ulirohkelt, siis sai see margutuleks mitmetele kohalikele mdisaomanikele, kes olid huvitatud oma suur-
te metsamassiivide tulusast arakasutamisest (Amelung, 1887: 43—45). Klaasivalmistamiseks vajalikku
potast oli voimalik koha peal toota ning paiguti leidus suures koguses ka klaasitootmiseks sobilikku
liva. Seega olid eeltingimused suhteliselt head. Klaasitootjate arv Eestis on olnud alates 17. sajandist
suur. Jarvakandi Klaasimuuseumi andmetel (Klaasimuuseum, 2005: 22—-23) on neid olnud 45.

Parast Pbdhjasodja rilstamisi ning 1710. aasta katku alustati Vene Laanemereprovintsides Ulesehi-
tustdddega. Paris arvestatava panuse selleks andsid 18. sajandi keskpaiga Saksa Umberasujad.
Enamus neist olid vabriku- ja kasitddlised mitmesugustelt elualadelt. Léuna-Liivimaal oli vahesel
maaral ka talunikest uusasunikke. Tanu toimuvale Ulesehitustddle oli alates 18. sajandi keskpaigast
ndudmine klaasi jarele Usnha suur — klaasi polnud vaja mitte Uksnes uute harrastemajade ehitamisel
moisates vaid ka linnades. Erinevate klaastoodete jarele oli ndudlus ka Venemaa uues pealinnas
St. Peterburis.

Klaasitoodete turustamise véimalused paranesid veelgi Katariina Il valitsemisajal (1762—-1796), kelle
jaoks oli riigi valjaehitamine ja pealinna kaunistamine esiplaanil. 1780. aastatel kehtestas Katariina
Il luksuskorraldused” — ukaasi, millega piirati valismaiste luksuskaupade soetamist ning kohustati
edendama samade asjade siseriiklikku tootmist. Mainitud seaduse alla kuulusid ka erinevad klaas-
tooted. Kuna keisrinna soovis omal maal klaasitootmist arendada, siis takistati valismaise klaasi
importi kdrgete tollimaksudega.



Klaasitoostuse ajalise arengu Eesti- ja Liivimaal vdib jagada kolme etappi. Esimene etapp algas
Rootsi valitsemise ajal enne 17. saj keskpaika ja ulatus Péhjasdjani. Teine etapp hélmas 18. sajandi
kuni aastani 1792. Kolmas etapp jargis juba moodsat t6dstuslikku arengut.

Pdltsamaa ja Vortsjarve vahelisel alal markimisvaarse klaasitddstuse tekkimisel on oluline roll major
Woldemar Johan Lauw’l. Aurora von Fick’iga abielludes sai temast Vana-Pdltsamaa omanik, kes
asus Poltsamaa lossi agaralt rokokoo stiilis restaureerima, jaljendades Versaille™ lossi. Restaureeri-
miskulude katmiseks otsustas Lauw rajada tulutoovaid t60stusharusid: portselanivabrik, tarklise- ja
puudrivabrik, valukoda, naha- ja peeglivabrik.

2.1 Klaasivabrikud Utsalis ja Laashoones

Von Lauw ja tema naisevend, Jacob Heinrich von Lilienfeld (1716—1785), kes oli Uue-Pdltsamaa
mdisa omanik, viisid piirkonna suure toostusliku ditsenguni. (Meleski Klaasiajaloo Selts, Grimm,
1977) Aramainimist vaarib Lauw’i rajatud klaasimanufaktuur, milles tema tegevuse véib jagada ka-
heks: klaasikoja rajamine Pedja joe aares Utsalis 1760 ning teise klaasikoja, Laashoone rajamine
1764 Vana-Pdltsamaa metsas. Laashoone klaasikoja t66d juhatas meister Goschel. Edasised klaa-
sivalmistajad olid siin veel Johann-Friedrich Briesemeister, Joseph Liphardt, Johann-Georg Liphardt,
Anton Stichorn, Johannes-Georg Drewing, Heinrich Staack, Johann-Heinrich Albrecht ja Caspar Ha-
gen. Loetletutest méned olid varem toé6tanud Gorodinka ja Piirsalu klaasikodades. Enamus nendest
inimestest oli parit Saksamaalt Mecklenburgist. (Amelung, 1892: 24-25)

Pdltsamaa klaasimanufaktuuride toodanguks olid erineva otstarbega pudelid, piimakausid, apteegi-
ndud ja purgid, valmistati ka aknaklaasi, samuti dhukest klaasi tdllaakendele, kuid neid siiski mar-
kimisvaarselt vahem. Kasutati peent heledat, samuti tumedat, oranzi klaasiliiva, mis ei olnud koha-
liku paritoluga. Heledat klaasi keedeti puhtast Vértsjarve liivast. Varvusetut klaasi keedeti Hollandi
ja Saksamaa liivast, mis laevadega Parnusse toodi. (Meleski Klaasiajaloo Selts, Roosmaa, 1969)
Laashoone vastas, Pdltsamaa joe teisele kaldal, to6tas potasevabrik. 1775. aastal lasi von Lauw
Laashoone klaasikoja seisata. Seisatud tehase t6dlised leidsid t66d Kursi mdisa klaasikodades.

Lauw” klaasitédstuse teine etapp algab 1780. aastaga Kéarevere ja Laeva mdisates, mille tihedates-
se metsadesse oli juba 1765. aastast alates rajatud kolm klaasikoda. Tirnas asuv klaasikoda jai ka
kaiku. Laevas toodeti tavalist aknaklaasi ja pudeleid. Tirna klaasikoda, mis oli rajatud 1769, sai von
Lauw” Gmber kujundatud valge klaasi tootmiseks. Nagu Hupel 1777. aastal kirjutab, toodeti siiani
Liivamaal ainult harilikku, halva kvaliteediga valget ja rohelist klaasi. (Amelung, 1892: 28) Paljud
Laashoones ja Kursi kojas td6tanud klaasivalmistajad siirdusid Kérevere ja Laeva klaasikodadesse.
Seetdttu suleti Kursi klaasikoda 1782. aastal.

2.2 Peegliklaasitookoda Tirnas

Saksmaalt juurde tulnud klaasivalmistajate kaasabil dnnestus Tirnas toota korralikku valgest klaasist
aknaklaasi (Amelung, 1892: 27-28). Edust jdbudu saanuna otsustas von Lauw Tirna umber orien-
teerida peegliklaasikojaks. Kamarisse rajati lihvimiskoda, Vana-Pdltsamaale rajati peeglite polee-
rimiseks ning elavhdbeda ja tinakihiga katmiseks t6dkoda. T6od alustas , Tirna-Kamari-Pdltsamaa
peeglivabrik” (Spiegelfabrik Tirna-Kammar-Oberpahlen).



Parimaid klaasimeistreid Uritas von Lauw oma 1781. aastal rajatud peeglimanufaktuuri tarvis varvata
Peterburi lahedal asuvatest Dobrovka kodadest. Klaasikodasid, kus Uhtlasi tootasid nildseks ka
temale Saksamaalt jarele tulnud pojad, juhtis Johann Fleckenstein. 1783. aastal alustas tema korval
to0d teine meister — Staack. Klaasikojas to6tas 18 saksa meistrit ning 60 kasitodlist — sakslased,
vabad eestlased ja soomlased ning parisorjadest talupojad.

Lisaks neile vedasid 30—40 eesti tddlist kohale puid, liiva ja muud klaasitootmiseks vajaminevat.
(Amelung, 1892: 30) Kamari peeglilihvimiskoda juhatas meister Franz Ferlemann. Oli tavaline, et
oskustoolised olid tol ajal sakslased, kuid uuendusena tédtasid Kamaris sel ajal kasilihvijatena ka
10 eestlast ja 10 venelast. Tédl olid ka mdned eestlastest kdealused. Saksa oskustdodlised kandsid
hoolt poleerimise, katmise ja fassettimise eest. Manufaktuuri juhtis Dobrovkast parit lihvimismeister
Poppe. Manufaktuuris toodeti peeglite korval varvitud aknaklaasi, pudeleid ja muid ndusid. Kaupa
muddi nii Moskvas, Tallinnas, Riias, Tartus kui ka Narvas, kuid pohituruks oli St. Peterburg. (Roos-
maa, 1969)

Kuigi turgu oli, ei lainud ettevdttel hasti ja saabus kriis, mille tagajarjeks oli pankrot. Aastal 1786 suri
ka major von Lauw. Kuigi ettevote jai temast maha pankrotis olles, suudeti parandusest maksta ara
koik ettevottega seotud volad. (Amelung, 1892: 31)

Loppes ka tddstuslik ditseng Poltsamaal. Kuna Vene valitsus oli olnud major von Lauw peamine
vblausaldaja, middi mdis valitsuse poolt maha ja seda jaid haldama volinikud. Peeglimanufaktuur
tootas esialgu kull edasi, kuid kuna see tootis jatkuvalt kahjumit, anti see rendile.

2.3 Roika-Meleski peegli- ja klaasivabrik

1764. aastal rajas Woldemar von Lauw Rdikale klaasiahju, kus toodeti rohelisest klaasist ndusid ja
pudeleid. Kui siiani oli klaasikodade juhatamine meistrite kaes, kes koos tddlistega neis valdustes
ka elasid, ning et klaasikodasid peeti eelkdige eesmargiga metsades leiduvat puitu tulusalt ara ka-
sutada, siis nuud votsid Uksik- voi Uhingutesse koondunud isikud, kes ei olnud metsaomanikud ega
klaasivalmistajad, ohjad enda katte, ja rajasid oma kapitaliga klaasitehased, millest kasvasid t66s-
tusliku juhtimise tulemusel valja suurettevotted.

1792. aastal moodustus neljast osanikust, Riia raeharra Eberhard Berens von Rautenfeldist, tema
poeg Carl Heinrichist, Voisiku mdisa omanik Georg von Bock'ist ja Peterburi kaupmees Carl Ph.
Amelungist koosnev sotsieteet.

1792. aastal voeti unarusse jaanud Tirna-Kamari-Pdéltsamaa peeglivabrik neljaks aastaks rendile
ning 1794. aastal hakati Voisiku mdisa maadele ehitama uusi, Meleski ja Rdika vabrikuid. Lepin-
gujargselt pidi Voisiku mdis varustama vabrikut kiittepuudega 45 aastat ning uues ettevottes said
t66d kuuskimmend madisa parisorjadest talupoega. Maa anti rendile p&hiintressiga 700 bankorubla
esimese 15 aasta eest ja 1000 bankorubla hilisema 30 aasta eest. Meleski oli tihedalt seotud R&i-
kaga: Raikal poleeriti peegleid, Meleskis tehti klaasi. Sindinud ettevétteid hakati kutsuma von Bocki
ttarde jargi Catharina-Lisette klaasivabrikuteks (joonis 3).

Osanikud otsustasid suurendada peegliklaasi tootmist ja samuti muuta paremaks toodangu kva-
liteeti. Eesmargiks oli toota suuremaid ja kirkamaid klaase. Selle tarvis oli vaja Saksamaalt uusi
klaasitodlisi, parandada sulatusahju véimsust, tuua Hollandist savi ning kuivi puid. Lisaks kdigele tuli



tooprotsessi oskuslikult juhtida. Uues klaasivab-
rikus moodustas suurima mahu peeglitootmine
(turustati nii Venemaal kui ka mujal). (Jogi, 2007)

Ettevotte tegelik juhtimine laks Anton Amelungi
katte, kes oli tollal Euroopas klaasitootmise alal
Uks osavamaid mehi ja kes toodi koos vajalike
oskustoolistega (40 perekonda) kohale otse Sak-
samaalt Grinenplani peeglivabrikust. Vabrikuid
peeti firma Rautenfeld-Amelung & Co nime all
1795. aasta juunini.

Raikale tekkis suur tddlisasula, peeglivabri-
kul oli oma kool ja kauplus. Et peeglite po-
leerimiseks kasutati vee joudu, rajati Roika-
le veehoidla. Toéotas mitu poleerimisveskit.
Aastas tehti umbes 32 000 peeglit ning neid tu-
rustati Baltimaades, Sise-Venemaal ja Aasia ku-
bermangudes, samuti Rootsis ja Ameerikas. Et
peeglikaupa kergema vaevaga ja purunemata
maailma turule viia, hakkasid modda Podltsamaa

Joonis 3. Roika vabriku asutamisaastast sailinud

gravuurid Roika-Meleski kodumuuseumi seinal
joge liikuma aurulaevad, mis joudsid Emajoge (foto: H. Laos).

pidi Tartusse ja Pihkvassegi. Aastail 1864—1866

klaasivabrik rekonstrueeriti. Ehitati uus Siemensi

klaasiahi ja klaasipuhumine asendati tahvelvaluga. Toodang suurenes kahekordseks. Lisaks peeg-
litele valmistati napsi- ja vigurpudeleid ning klaaskausse. Tehast kui perekonna parandust on juh-
tinud ka filosoofi, keemiku ja kultuuriloolasena tuntud Friedrich Amelung (1842—-1909), Carl Philipp
Amelungi pojapoeg. (Jogi, 2007)

2.3.1 Peegli- ja klaasitootmine Rdika-Meleski vabrikutes

Meleski vabrikuhoones toimus klaasi valmistamine sulatusahjudes, Rdéika vabrikus to6tasid polee-
rimisveskid, et rauapuna abil poleerida klaas labipaistvaks, klaasi lihvimine toimus kasitsi. Meleski
vabrikus sulatatud klaas oli ebakvaliteetne ja ligi kuus aastat ei teatud selle pdhjust. Selgus, et poh-
jus on kohalikus liivas, mistottu hakati liiva edaspidi tooma Parnust. Seoses firma taieliku tlekolimi-
sega Rodikale ja Meleskisse 23. martsil 1795 muudeti firma nimi imber: ,Sozietat der Spiegel-Glas
Fabrik unter Woisek” (Vaisiku mdisa all asuva peegli- ja klaasivabriku sotsieteet). 1799. aastal A.C.F.
Amelung suri. (Amelung, 1879: 48). Tema surma jargselt laksid vabrikud ajutiselt erinevatele rentni-
kele ja hoolimatuse t6ttu laks vabrikute t60 allamage.

1806. aastal vottis vabriku Ule Carl Philip Amelung, kes kolis veel samal aastal kogu perega Rdika-
le, et isiklikult vabrikuid juhtida. M&ned aastad hiljem ostis ta kaasosanikelt dra nende aktsiad ning
moodustas oma vanima pojaga firma ,Amelung & Sohn*, mis pidi kaivituma 1. jaanuaril 1818. Kuna
isa suri 25. juunil 1817, siis asus firmat juhtima poeg Carl Amelung.

Firma oli tdusuteel, ehitati juurde palju uusi hooneid ning tehti palju uuendusi, nt voeti kasutusele



aurumasinad. Lahenduse leidis ka transpordiprobleem. C. Amelung otsustas ara kasutada head
veeteede vorku. Algasid joe stivendamistddd ja kolmeteistklimne suve jarel muutus Pdltsamaa jogi
laevatatavaks. Samuti puhastati Emajogi kuni Karevere ja Muugani kividest. Kaubavedu muutus olu-
liselt odavamaks. Et veetee oli olemas, oli vaja muretseda ka laevastik. (Jogi, 2003) Juba 1843. aas-
tal ostis C. Amelung Rootsist aurupaadi ,Karl“, 1859. aastal omandati veelgi suurem laev ,Concor-
dia“, mis sbitis Tartu ja Pihkva vahet. 1864. aasta 6. maist alustas samal liinil t66d laev ,Aleksander®.
See laev oli ehitatud Rdéikal. Réikal jatkusid t66d suure hooga. Ehitati uus vabriku tamm, mille abil sai
vee joudu veelgi paremini ara kasutada. Seetdttu viidi lihvimismasinad Ule veejéule.

Peeglivabrik tootis 45 aasta jooksul (1795-1839) kokku kaupa 6 500 000 bankorubla vaartuses, ning
jargneva 39 aasta jooksul (1840-1878) veel 5 000 000 héberubla vaartuses.

~Amelungidel oli klaasivabrikuid laiali Gle Eesti — Parnumaal Eidaperes, Vandras, neis vabrikutes
tehti purke, pudelisi ja klaas lauariistu, sest sdal oli haad klaasiliiva.“ (Meleski Klaasiajaloo Selts).
Peale C. Amelungi surma 1851 asus vabrikuid juhtima Amelungide sugulane Alexander Graubner.
Vabrik edenes joudsalt edasi. Alates aastast 1864 juhtis vabrikuid Friedrich Amelung koos oma ndo,
keemiadoktor Hermann Benrathiga, kes oli maailmakuulus teadlane ja esimene magistrikraadi oma-
nik klaasikeemia alal aastal 1868.

Klaasi aastane vaartus oli 150 000 rubla aastas, 1830. aastal juba 250 000 rubla ja 1850. aastal
200 000 hdberubla. Klaasi mitdi 40 000 ruutjalga aastas. Peegelklaasi Uhe ruutjala hind oli 1851.
aastani umbes 5 hdberubla. Hind langes 1851. aastal 3,75 rublale, kuna siis lasti peegliimport va-
baks.

Valismaise konkurentsi tottu langes hind tulevikus veelgi. Suurimad valmistatud peeglid olid 50 ruut-
jalga ja sellest oli véimalik I16igata 400 vaikest habemeajamispeeglit, mis olid kolm verssokit pikad ja
kaks verssokit laiad. Selliste mdéotudega peeglid laksid Nizni-Novgorodi.

1866. aastal asjad muutusid, Meleskisse kerkis uus maakivist madridega vabrikuhoone ja toimus
uleminek peegliklaasi puhumiselt valamisele. Vabrik varustati moodsate Siemens tllpi regeneratiiv-
sete sulatusahjudega, mis olid aja- ja kuttesaastlikud. Mindi Ule kltteturbale ning ehitati uus vabri-
kukorsten. (Mehu, 2007)

Kui ennemalt vabrikus puhuti peegliklaasi, siis peale uuendusi tdstsid suured ratastangid (70 puuda)
poti sulaklaasiga ahjust valja, pott tdsteti taliga Ules, klaas valati siine médda liikuvale malmplaadile
(120 verssokit pikk ja 50 verssokit lai, kaal 50 tonni), millest kettide abil tdmmati tle malmrull.

Valuplaadilt lUkati klaasitahvel plekkvankrile, millega valu karastusahju toimetati. Korraga valati 6
tahvlit pikkusega 95-100 verssokit, laius 54—58 verssokit. Uhe potiga sai valada 25-30 p&eva, siis
oli klaasivaht valupoti 8ared ara sd66nud.

Uuenduste mojul laks vabrikute elu aina Ulesmage. Vabrikutes suurenes Eesti soost klaasitegijate
osakaal, keda 1841. aastal hakati ha enam valja dpetama. Tegemist oli varemalt vabrikutes t66-
tanud inimestega, kes juba aja jooksul klaasitegemise saladused omandanud. Ka hoonete ehitus
jatkus, vabrikute juures olid selleks puhuks olemas tellisepdletusvabrikud.

Parast Dr. Benrathi surma asub Meleski vabrikut juhtima F. Amelungi 6etlitre mees Eduard Pfeif-
fer. F. Amelung jai vimaseks Amelungiks, kes saja aasta jooksul vabrikuid juhatas. Suuresti oma
mangukire katteks miUs F. Amelung 1902. aastal vabrikud keemiakandidaat Wilhelm von Tobienile.
(Palm, 2005: 204)



2.3.2 Roika-Meleski peegli- ja klaasivabriku tooted

Vabrikud tootsid aastas ca 29 000 peeglit ja peegliklaasi alates 8 tolli pikkusest kuni 12 jala kdrguse-
ni ning 6 jala laiuste peegliklaasideni valja. Klaasi keskmine suurus oli 4 ruutjalga (joonis 4).

Roika-Meleski peeglivabrik sai korduvalt auhindu: 10 jala kdrguste peeglite eest maailmanaitus-
tel — Londonis 1851. aastal, samuti aastatel 1835, 1845 ja 1861 kuldmedali naitustel Peterburis ja
Moskvas, 1851. aastal sai Viinis medali edusammude eest. Sajandi valtel oli manufaktuur Tsaari-
Venemaal suuruselt teine.

Et vabrikuid saatis edu, tdestab ka 1830-ndate paiku vabrikutes kaibel olnud oma raha. Saja aasta
jooksul oli vabrikute kaive olnud 15 miljonit kuldrubla. (Mehu, Meleski Klaasiajaloo Selts) Roika-Me-
leski klaasivabriku toodete hulka kuulusid lehtklaasi ja peeglite kdrval erineva suuruse, kuju ja varviga
pudelid ja purgid, vaasid, vaagnad,
kGidnlajalad (ka talupojahdbedast).
Valmistati tuhatoose, I6hnadlipude-
leid, kannusid, karahvine, tindipotte.
Rohupudelid apteekritele algasid
juba 10 grammist. Lisaks erinevate-
le anumatele valmistati ka lambikup-
leid ja imeilusaid jouluehteid, mille
mdned vormidki on olemas Meleski
Klaasivabriku kodumuuseumis (joo-
nis 5). Valmistati ka klaasndusid
(joonis 6).

Toodete dateeringuga  Meleski
Klaasivabriku muuseumis tegele-
takse, ent igal juhul valmistab see
uurijatele raskusi, sest Usna raske Joonis 4. Meleski Klaasivabriku muuseumis olevad peeglid (foto:
on tooteid eristada. Seetéttu ei ole - L2°S)

ka selles t166s klaasitooteid klassi-
fitseeritud, kuna see pole autorile
joukohane. Enamasti puudub tea-
ve selle kohta, kas uUks voi teine

klaasese on valmistatud Réika-Me-
leskis enne J. Lorupi aega voi hil-
jem, Lorupi vabrikus Tallinnas.

Roika-Meleski vabrik kuulus Ame-
lungide perekonnale kuni 1903.
aastani, mil majanduskriisi kaes
kannatav ettevote muudi Peterburi
arimehele Tubinile. 1903. a moo-
dustati Vene-Inglise ja Vene-Belgia
Uhingute initsiatiivil peeglivabrikute

T _ B Joonis 5. Jéuluehted ja nende vormid Meleski Klaasivabriku
stindikaat. Selle osaks sai ka Réika- muuseumis (foto: H. Laos).



Meleski peeglivabrik. Sindikaadile
allumine toi vabrikule ainult kasu,
sest aitas vaba konkurentsi tingi-
mustes |abi lUGa. Sundikaat hoidis
peegliklaasi ruutmeetri hinna stabiil-
selt kdrgena, kuigi omahind vabri-
kus oli suhteliselt madal. Toodangut
turustati USA-s, Rootsis ja Austrias,
kuid pohituruks jai endiselt Vene-
maa. (Krinal & Vaigla, 1986: 42)

Parast Esimest maailmasdda kadus
Venemaa turg, ka toorainet nappis.
1917. aasta 1. veebruaril seiskusid
mdlemad vabrikud.

1917. aasta keerukat majandus-
poliitilist olukorda &ra kasutades
votsid Viljandi, Vana-Tanassilma ja
Voisiku arimehed: Jiri Toss, Elisa- Joonis 6. Vaagnad Meleski Klaasivabriku muuseumis

bet Koorits, Peeter Koorits, Johan (foto: H. Laos).

Koorits, Johan Luts, Jaan Lorup,

Adu Orik, Jaan Puskar ja Margu Karro, 500 000 kuldrubla eest vabrikud ja vabrikuile kuuluvad maad
enda omandusse. Moodustati Roika-Meleski Peeglivabriku Osauhisus.

2.4 Roika-Meleski vabriku tegevus Eesti Vabariigis

| maailmasdja jarel ei suudetud vabrikus tegevust kaivitada, asuti miuma masinaid vanarauaks.
Endine omanik oli peale vabrikute seismajaamist lasknud kdik masinad rooste valtimiseks tavoti ja
vaseliiniga sisse maarida. Rdika vabrik oli sellises seisus, et kui vesi oleks turbiinidele peale lastud,
oleks vabrik kaivitunud. (Mehu, 2007)

Kuigi valitsuse néudel juba Saksamaalt osaliselt tooresmaterjali telliti, oldi klaasitootmise alustamise
osas siiski araootaval seisukohal. Raske olukorra péhjuseks olid vaidetavalt veoolud, sest vabrik ei
olnud Uhendatud raudteega ja samuti ei olnud ka laevadega voimalik opereerida.

Kirjeldatud pdhjused pidasid ainult osaliselt paika. Peamine pdhjus seisnes t6dstuse Umberstruktu-
reerimises ja turu puudumises. 1920. aastate alguses seisis enamus Eesti klaasitdostustest, nende
hulgas Jarvakandi, Lelle ja Vandra klaasitehased.

8. veebruaril 1920 peeti Roika-Meleski vabriku osanike koosolek, kus otsustati voimalikult kiiresti
Meleskis klaasitegemisega alustada. Materjalide muretsemiseks taotleti Viljandi Krediidithisusest
100 000 marka laenu. Valuuta saamiseks esitati palve Ministrite Vahelise Valiskaubanduse Néuko-
gule.

Koos teistega omandas ettevotte mone aja parast eesti arimees Jiri Toss ning 1922. aastal alustas
vabrik pudelite puhumisega taas t66d. Rdikal peegleid enam ei tehtud, selle vahetas valja jahu-,



villa- ja metsatddstus. Kuigi peeglite valmistamine Rdikal oli seitse aastat seisnud, tuli veel 1925.
aastal suuri peeglitellimusi USA-st, Rootsist ja Austriast. (Mehu, 2007)

2.4.1 Meleski vabrik Johannes Lorupi juhatuse all

Vabriku uue tdusu algust voib pidada J. Lorupi teeneks. 1924. aastal rentis klaasivabriku Tanassil-
mast parit Johannes Lorup — mees, keda vdib pidada moodsa klaasikunsti rajajaks Eestis. Lorupil
olid laialdased, Saksamaalt ja TSehhist omandatud klaasivalmistamise teadmised. Lorupi ajal tehti
Meleskis pudelite kdrval ka tee-, Olle- ja napsiklaase, karahvine, lillevaase, laterna- ja lambiklaase
ning apteekide rohuklaase. Valmistati isegi poolkristalli. Aastail 1924-1928 tegutses Meleskis klaa-
sitddnduskool.

Firma nimega ,Meleski Klaasivabriku rentnik Johannes Lorup“ registreeriti ariregistris 20. jaanuaril
1928. Sel momendil oli vabriku véimsuseks Uks lokomotiiv, Uks naftamootor ja Uks klaasisulatusahi.
Tdotajaid oli 121, administratsioonialal té6tas 5 inimest. (ERA, 16.2.2679: 2)

6. augustil 1929. a otsustati moodustada endise Rdika-Meleski Peeglivabriku Osauhisuse varade
baasil ToOstuse Aktsiaselts Roika-Meleski, milleks anti Majandusministeeriumi poolt luba 24. sep-
tembril 1929. Vaatamata pohikirjale, mille pdhjal pidi seal tegeletama ka muude asjadega, jai klaasi-
tootmine siiski ettevotte peamiseks tegevusalaks.

Sel perioodil oli Eestis neli klaasivabrikut, Meleski korval ka ,Eko®, ,Estoklaas” ja ,Tsitron“. Need
voistlesid isekeskis, ,surudes klaasisortide hindu 50% alla ja sunnitades endile ja tervele klaasi-
toostusele suuri kahjusid, mille téttu tekkisid ladudes suured ulejaagid ja mille téttu erilisest labi-
mudgi suurenemisest ei saa olla juttu, kuna realiseerimata tagavarad tdhendavad puhast kahju®.
(ERA,16.2.2679: 13)

Johannes Lorupi edukus seisnes juhtimisoskustes ja vabrikule soodsate tellimuste hankimises. Kuid
endine vabriku raamatupidaja F. Kink esitas 1927. aastal Lorupi kohta kaebuse tulude varjamise
kohta, Lorup pidi hakkama kohut kdima ilma digust saamata ning kannatas kahjusid. 1931. aastal sai
Lorup ettevdtte tegelikuks juhiks, kuid juba oli puhkenud majanduskriis, mis jdudis ka Eestisse. Ma-
janduskriis viitas selgelt Meleski klaasivabriku ndrkadele kilgedele, milleks olid asukohast ja trans-
pordiraskustest tingitud tootmise kallidus, vananenud sisseseaded ning amortiseerunud vabriku-
hooned. Siiski tegutses Meleski klaasivabrik vahelduvate téoseisakutega edasi kuni 1933. aastani.

J. Lorup lahkus 1932. aastal Tallinnasse, et alustada seal uue ettevottega. Koos Lorupiga laks Tal-
linna kokku 180 tddlist. Lorup avas Tallinnas uue klaasivabriku, millest kasvas hiljem valja tehas
»1arbeklaas”“.

1934. aastal rentis vabrikuhooned kaubanduse ja t66stuse osauhisus ,Meleski Klaasivabrik®. Vabri-
kus otsustati uuesti tegevust alustada. Klaasivabrikut hakkas juhatama Peeter Koorits, Rbika sega-
toostust juhatas Otto Puskar. Kavas oli valmistada klaasi ja klaastarbeid. Tegevuse kaivitamine siiski
nii Kiirelt ei sujunud. Et uued rentnikud ei olnud klaasitédstuse asjatundjad ja neil polnud plaanis
vabriku toodangu arendamisega tegeleda, jaid tootmise tase ja sisseseade endiseks. Lorupi vabrik
Tallinnas oli arenemisjargus ja nende tooted sarnanesid Meleski omadega. Kitsas siseturg tekitas
seetdttu kahe ettevdtte vahel paratamatult konkurentsi, kuna Meleskis loodeti suurtele riigitellimus-
tele. Vabriku t66 oli hairitud, tédperioodid vaheldusid seisakutega.



2.5 Roika-Meleski vabrik peale Eesti okupeerimist

,Meleski Klaasitoostus” natsionaliseeriti 1940. aastal. A. Puskari Ministeeriumile saadetud ettekan-
des kirjutatakse, et 1941. aastal oli Venemaa turg pdhjatu.

Saksa okupatsiooni ajal vabrik seisis. 4. mail 1943 aga teatati, et ,kindralkomissariaadi korraldusel
jaab vabrik seisma kuni s6ja I6puni®. Oskustddlised saadeti Tallinna tédle.

1943. a I16pus joudis Meleskisse vabriku uus direktor Paul Moks, kes asus ettevalmistusi tegema
vabriku kdimapanemiseks. Meleski Klaasivabrik oli niud , Tarbeklaasi® alluvuses.

28. veebruaril olid asjad nii kaugel, et klaasivann oli Ules kdetud ja esimesed klaasiproovid tehtud.
Toole saadi esialgu hakata vaid kahe klaasipressiga, kuna kolmandale polnud inimesi vétta, need
toodi hiliem Tallinnast. Kdrvuti pressimasinatega td6tas ka kuus puhumismeistrit.

Aprilli keskel tuli aga jalle vaike seisak pdletuspuude vahesuse téttu. Mai keskel tootmine jatkus uute
tooteartiklitega. Toodeti kausse, taldrikuid, teeklaase, purke ja vaikesi pudeleid. Kaks pressi taitsid
autolaternate klaaside suurtellimust (Meleski Klaasiajaloo Selts).

1946. aasta apirillist 29. juulini seisis vabrik remondi téttu. Kuna vaatamata pingutustele vireles vab-
rik tootmisraskustes, vahetati valja direktor Paul Moks. Uueks vabriku direktoriks maarati keegi Pus-
karjev.

Mitu aastat seisis elu Meleskis paigal. Vahetus terve rida direktoreid, mis tootmisele sugugi hasti ei
mdjunud. Todlised hakkasid Gha enam kohanema uute oludega, kus koik on Uhine ja |I6ppkokkuvdt-
tes mitte kellegi oma. Lisaks vabriku sisseseadele olid kehvas seisus ka tddliste elamud. 1944. aas-
tal tehti pé6rdumine Kergetodstuse Rahvakomissariaadi juhatajale A. Veimerile elumajade asjus: on
tingimata vajalik Meleski klaasivabriku juurde pustitada Uks v6i kaks elamut kogusummas vahemalt
kimne elukorteriga. ,Praeguses olukorras peab suur osa to0lisi Meleskisse toole kdima kuni 11 km
kauguselt. Selline olukord on maal vaga raske ja kurnav, eriti talvel ja porisel ajal. Praegustes vab-
riku kortereis elavad t66lised ebanormaalset tihedalt, missugune nahe on inimese tervisele loomuli-
kult kahjulik.” (ERA, 490.1.2: 265)

1951. aastal jdudis katte aeg, mil Meleski klaasivabrikusse oli tekkinud partei algorganisatsioon.
Kaos suvenes vabrikus veelgi, kuna oskustddlised olid vallandatud voi turbarabasse saadetud.

1955. aastal spetsialiseeruti ainult rohelisest klaasist pudelite tootmisele. Tootmisprobleemid ei kadu-
nud. 1957. aasta algul vabrikus viibinud konsultandi V. Lomakini aruandest selgub, et tehasel puudusid
kinnitatud tootmistehnoloogia ja klaasi keemiline koosseis. Vastavalt sellele ei kontrollitud siis ka t66d.
Tooraineid (liiv jm) kasutati silma jargi, soodat, potast, kivisttt doseeriti niiskust arvestamata.

Vabriku olukord hakkas paranema 1960. aastal, kui vabrikut asus juhtima Arkaadi Laur. 1960. aastal
anti Meleski Klaasivabrik tle Tartu Ehitusmaterjalide Tehasele. Meleski Klaasivabrikust sai Tartu Ehi-
tusmaterjalide Tehase Meleski osakond, kus valmistati dlle- ja vaiksemas koguses ka Vana Tallinna
likdoripudeleid.

1965. aastal algas Meleski tsehhi Umberehitamine. Meleski vabrik rekonstrueeriti peaaegu taielikult.
Asjad paranesid, edendati ka Meleski kultuurielu. Meleski tsehhi juhatajaks oli Heino Koort, kes kogu
hingest puudis elujarge Meleskis parandada. Paraku ei kestnud selline elu kuigi kaua. Hakkaja ja
andeka mehe véttis viinakurat.



1975. aastal Tartu ja Meleski klaasitsehhid ihendati. Unendatud tsehhi hakkas juhtima Uno Valge-
rist. (Krinal & Vaigla, 1986: 74)

1987. aastal otsustati Meleskis klaasitootmine I6petada. 7. juulil 1987. aastal valmistas Meleski klaa-
sivabrik oma viimase pudeli. Jargnevalt laks vabrik imberseadistamisele, mis kestis peaaegu kaks
aastat. Kdik klaasitootmise seadmed laksid vanarauda.

Kolga-Jaani vallavanem Kalevi Kaur Utleb, et Meleski saatus on sarnane paljude monofunktsionaa-
Isete asulate saatusega. ,See kiila lihtsalt suretati valja. 1980. aastate teisel poolel viidi pudelite
tootmine Meleskist Tartusse. Oma tédle ja leivale kolisid jarele ka paljud perekonnad.”

Lopuks, parast paariaastast vaheaega kohandati Meleskisse hoopis ehituses vajaminevate kummi-
tihendite tootmine. Tdd seiskus I6plikult aastal 1992.

Inetud kummitihendite hunnikud riivavad kunagisel laoplatsil veel praegugi silma. Kérvalhoonete
porandadnarustest ja hest maa-alusest, lahtise luugiga reservuaarist leiab kitusejaake, Uhe sei-
na aares on hunnikus paberkotid tundmatu, kardetavasti mirgise sisuga. Meleski vabriku tooteid
ja tegevusega seotud dokumente on puttud koguda ja sailitada Astrid ja Ville Drevingu vaikeses
kodumuuseumis, kus on hoiul veel siit-sealt leida olnud klaasitéonaited ning Meleski ajalugu (joo-
nis 7).

Joonis 7 Meleski Klaasivabriku tooted Meleski Klaasivabriku muuseumi fondides.



2.6 Johannes Lorupi klaasivabrik

Lorupi klaasivabrikus (1934—1940) kujundati ja valmistati ese algusest 16puni. Suur osa vabriku
toodangust olid mitmesugused lihtsa vormiga tarbendud. Lorup tegi panuse laiale sortimendile ja
nii toodeti juba esimesel tooaastal 800 sorti klaasesemeid. Puhutud klaasi korval valmistati veel
pressklaasi, piim- ja varvilist klaasi, eksklusiivseks muutus varviliste maalingutega must klaas, mille
tootmist alustati 1939. Poolkristalli korvale joudis 1937. aastal kauplustesse eesti kristall — seda
nii varvitu kui sidrunikarva kui ka punasena — palju kasutati varvilist etsingut ehk nn kristallpeitsi.
Rahvusvahelistest mustritest levis viinamarjavaadimotiiv, selle kérval kodumaiste taimemotiivide —
sOstarde, ploomide, dunte, maikellukestega graveeringud. 1938. aastal iimusid mutgile ,maalitud
ilustustega“ moodsad kristallesemed. 1938. aastal té6tas Lorupi juures 400 inimest ja seal toodeti
umbes 1000 erinevat tooteartiklit (joonis 8). Kuna Eesti turg oli vaike, mitdi Lorupi toodangut Leetu
ja Egiptusesse, Ameerikasse jm. 1940. aastal avas Lorup oma kaupluse. (Eesti Tarbekunsti- ja Di-
sainimuuseum, 2011)

Joonis 8. Johannes Lorupi klaasivabriku tooted.

2.7 Tehas Tarbeklaas

Tehas Tarbeklaas loodi 1940. aastal Johannes Lorupi klaasivabriku (1934—-1940) baasil peale selle
natsionaliseerimist. 1944. aastal, peale Il maailmasdja aastaid, asuti tehast rekonstrueerima. Toot-
ma hakati rikkalikus sortimendis d8nesklaasi. Kui Lorupi klaasivabrikus oli klaasimass kdrgkvalitee-
diline ja toodeti ka kristalli, siis Tarbeklaasi klaasimassi koostis jattis soovida ja kristalli tootmiseni ei
joutudki.

1950. aastatel toodeti peale lauandude ka lambi- ja prilliklaase, I6hnadli-, piima- ja tindipudeleid, pur-
ke, kurgitiinne, valgusarmatuure. Esemeid kujundati Uleliiduliste standardalbumite ja ettekirjutuste
alusel. Dekoori osa oli viidud miinimumini. Uudsena voeti kasutusele nn suitsuklaas (pruunika var-



jundiga klaas) ja violetse tooniga klaas, millest toodetud klaasndud olid jargneva paari aastakiimne
jooksul vaga populaarsed.

1960. ja 1970. aastatel hakati rakendama vabamaid vormi- ja dekoorilahendusi ja unustusse va-
junud kuum- ja kilmtéoétlustehnikaid. Toodeti laias sortimendis varvitust ja suitsuklaasist puhutud
ja pressitud klaastooteid, mida dekoreeriti 16ike-, graveerimis-, klaasimaali- ja dekooltehnikas (joo-
nis 9). 1987. aastal juurutati joogiklaaside keemilise poleerimise tehnoloogia. Vaga populaarsed olid
unikaalsed tooted ja vaiketiraazid, mille puhul kasutati ka varvilist klaasi. 1950.—1970. aastail ekspor-
tis Tarbeklaas oma toodangut peamiselt Venemaale, 1980. aastatel laienes turg ka pdhjamaadesse
ja Laane-Euroopasse. Kui seni tohutu suur Venemaa turg 1980. aastatel korvale jai, sattus tehas
finantsraskustesse ja pidi 1994. aastal 166 |6petama. (Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseum, 2011)

Tarbeklaasi seadmed ja hooned muudi 1994. aastal 100% valisosalusega AS Skankristallile. Mass-
tootmine automaatliinidel I16ppes, ei kasutatud enam klaasipressimist. Orienteeruti kasitdonduslikule
tootmisele. 2002. aastal 1aks ettevdte pankrotti, kuid tegutses siiski 2005. aastani, mil ta oma uksed
I6plikult sulges. (Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseum, 2011).

":ﬁ_‘:‘_ -
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Joonis 9. Tehase Tarbeklaas tooted.



3 Peegli kavandamine ja
valmistamine Meleski peeglite
eeskuju jargi

Peegli kavandamine ja valmistamine sai alguse vajadu-
sest taita ara peegli koht Ghes kindlas ruumis. See ruum
on oma olemuselt hubane, kuid samas elegantne. Ruu-
mi viimistluses on kasutatud looduslikke viimistlusma-
terjale, looduslikke toone ja palju kasitdod. Seetdttu ei
tulnud kdne allagi osta poest masstoodanguna valminud
peeglit. Oli vaja ise midagi valja mdelda ja lasta see teha
kellelgi, kes oma t66d armastab ja oskab.

Nii valmis peegel, mille disainimiseks inspiratsiooni on
saadud erinevatest Roika-Meleski klaasivabrikus val-
minud peeglite raamidest. Kuigi nende peegliraamide
ajalugu ei ole otseselt dokumenteeritud, siis ometigi on
nende omanikud osanud nad oma seletustes asetada
Roika-Meleski aegadesse.

Esimeseks inspiratsiooniallikaks peale ruumi enda, oli
Roika-Meleski vabrikus valminud peegliraam, mis on pa-
rit Nikolai Jommi kodust (joonis 10).

Teadaolevalt on see peegel parit Gleeelmise sajandi 16-
pust voi eelmise sajandi algusest. Uks peegliraam, mis
on Meleskis klaasivabriku muuseumi seinal, on vaidete
ja vaatluse pdhjal parit umbes samast ajast. Kuigi Me-
leski klaasimuuseumis on seinal veelgi peegliraame, mis
Uhel vdi teisel moel kindlasti inspiratsiooni andsid, siis
suurimateks eeskujudeks said just need kaks.

Nende kahe peegli dekoorid ei ole eriti kulluslikud: esi-
mese peegli raami on kaunistatud lihtsa, mitte eriti sU-
gava lillornamendiga. Teise raami puhul on peegliraam
samuti hasti lihtne ja kaunistatud lehemustriga raami
klaasipoolsel osal.

3.1 Peegli valmistamise etapp

Peegliraam on valminud Alari llvese katetééna (joonis
11). Peegli laius on 620 mm, kdrgus 1410 mm. Peegli-
raam on valmistatud kasepuust. See on tugey, tiheda ja
Uhtlase suuga, ilma tugevate aastaringideta. Kase eluiga
on kuni 150 aastat. Seda saab peitliga vesta, nii nagu

Joonis 10. Nikolat Jommi peegel
(foto: H. Laos).

Joonis 11. Valminud peegel
(foto: H. Laos).



teisigi lehtpuid nii st piki kui ka ristisuunas. Vestetaval puul ei tohiks olla tugevaid ja nahtavaid
aastaringe (mannil on ja ka kuusel on).

Raam on peitsitud piirituspeitsiga. Piirituspeits ei tdsta ,puukarva” lles, nii nagu seda teeb vesipeits.
Vesipeitsiga tootlemise jarel on laud taas nii ,karvane” nagu see poleks liivapaberit nainudki, ja kui
on nii mustriline laud, siis vesipeits sdna otseses mottes rikub mustri ara, liivapaberiga ju ei ole voi-
malik koiki neid nurgakesi puhastada. Peale selle, piirituspeits kuivab Kiiresti ja viimistlust voib paari
tunni parast jatkata.

Peits on kaetud lahustipbhjalise mesilasvahaga ja see on peale hddrutud harjaga. Peegli tagune
plaat on samuti puidust, mitte vineerist. Seda eelkdige seetbttu, et raam oleks tugev ja pusiv.

Peegliraami sisemist osa aaristab mustririba, mille eeskujuks oli muster Meleski muuseumis olevalt
peegliraamilt. Sarnast mustririba, vaikeste erinevustega, on ndha ka mitmetes moobli- ja kunstiaja-
looraamatutes olevatel peeglitel (Tisells, 1924: 64).

Kulgedel paiknevatel raamiosadel on sisse sivistatud vertikaalsooned, mida on samuti ndha Raika-
Meleski klaasivabriku raamil, mitmete ajalooraamatute peeglite raamidel ja muul modblil (Leixner,
1923: 328). limselt on muster saanud oma algse moétte sammastest, sest ajaloos tagasi minnes on
mddblitel naha, kuidas esialgne tugev sammas muutub aja kulgedes jarjest vaiksemaks ja vastavalt
ajale on stiliseerituna jdudnud selleni, et alles on jddnud vaid vertikaalsooned, kuid sellegi poolest
on mulje, nagu oleks tegu tugisammastega, millele toetub kogu konstruktsioon. Alumisel ja Ulemisel
raamiosal, seestpoolt valjapoole liikudes on kasutatud mummulist mustririba. See annab vaga arm-
sa omapoolse aaristuse ja sellist mustririba on kasutatud nii vanadel peegliraamidel kui ka mddbli-
esemetel (Tisells, 1924: 64).

P&hi raamiosa nelja nurka on pandud kaunistama lillornamendid (joonis 12), mis on pisut stiliseeri-
tuna saanud oma ndo Theodor Ussisoo ornamendidpetuse todvihikust. Need nurgad taidavad lisaks
valisele ilule ka teist vaga tahtsat rolli.

Joonis 12. Vana peegli lillornament (foto: H. Laos).

On vaja valmistada sarnaseid otseti seotisi, mis peavad
vastupidama témbejoule, antakse liitmiskohtadele kalasaba seotis
{Joom. 53, 54 iksik — ja 55 kaksik kalasaba seotis).

Joon, 53. Joon, 54,

Joonis 13. Kalasaba seotis (Ussisoo, 1932: 28).
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Joonis 14. Raamaturiiuli naidis puutdovinikust (Ussisoo, 1922: 2).

Nimelt katavad nad raamiosade omavaheliseks sidumiseks kasutatud kalasabaseoseid (joonis 13).
Kalasabatehnika on vaga vana nurga sidumise tehnoloogia, mida oma raamatus opetas ka Theodor
Ussisoo (Ussisoo, 1932: 28).

Alumise osa ornament on otseselt voetud Rdika-Meleski klaasimanufaktuuris valminud peegliraa-
milt, kuid vastupidiselt algvariandile, kus see osa on peegli Ulaosas, sai antud peegliraami puhul
see paigutatud alla. Alumine osa on samuti inspireeritud Theodor Ussisoo tdédvihikuid sirvides leitud
modblikavanditest (joonis 14).

Nimelt oli nii ménelgi mooblitikil kasutatud kumerat Gleminekut. Nii ka tema t6dvihikus, milles ta
opetab modblit valmistama. (Ussisoo, 1922: 16).

Munapeekritaoline moodustis on pisut stiliseerituna vdetud Uhelt Louis Xl peegliraamilt (Leixner,
1923: 462). Ulemine kaunistus on inspireeritud kiill vana peegli lillornamendist, kuid siiski erinev ja
ka suurem (joonis 15).

Kuna tegu ei ole vana peegliraami restaureerimisega, vaid siiski vanade pdhjal valminud taiesti
uue teosega, siis ei ole kasutatud selle sisuna vana peegliklaasi, vaid on lastud teha dige suuru-
sega uus fassett-lihviga klaas, nagu ka mitmetes raamatutes naha olevate peeglite puhul (Tisells,
1924: 60).



Joonis 15. | Xpe=
Peeglikavandid ja T; e =R
ormamendid.

Kokkuvote

Valminud uurimustd6 kaigus liikusin valdkonda, mis oli minu jaoks avastuslik. Olin juhuslikult ndinud
Meleski vabrikus valmistatud peeglit, otsustasin oma 16putdd praktilise osana valmistada Meleski
peegli eeskujul seinapeegli. Seetdttu valisin ka 16putdod teoreetilise osa teemaks uurida Meleski vab-
riku ajalugu, mis osutus minu jaoks vaga huvitavaks.

Eestis tegutsenud Baltikumi suurima ja Tsaari-Venemaa suuruselt teise klaasi- ja peeglivabriku Roi-
ka-Meleski kohta on teavet vahe, siiski kilastades Meleskis asuvat muuseumi, leidsin sealt palju
teavet ja tootendidiseid. Kuna eesti klaasivabrikud ei ole tegelenud ainult peeglite tootmisega, vaid
ka muu tarbeklaasi tootmisega, siis uurisin, millist toodangut on erinevad vabrikud valja lasknud.
Meleski vabriku ajalooga on tihedalt seotud ka J. Lorup. Mdistagi on Johannes Lorupil Eesti klaa-
siajaloos laiem roll ja seetbttu uurisin ka tema algatusest stindinud klaasivabriku toodangut.

Kuigi 16putdd pohiline eesmark oli valmistada peegel, mis sobiks Ghte kindlasse ruumi, uurisin ka
Eesti laadis kujundajate t6id, nii jbudsin Theodor Ussisoo mddblikavanditeni ja ornamentide kujun-



dusteni 20. sajandi alguses. Ussisoo oli 20. sajandi alguses aktiivselt tegutsenud moédblikujundaja ja
Opetaja, kes kirjutas mitmeid mddblikujundamise ja -valmistamisega seotud 6petuslikke raamatuid
ja tootas koolide jaoks valja toovihikuid.
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Annika Kullerkan

Juhendaja: Astri Muul

Uute lahenduste otsingutel po6rdub réivamood traditsiooniliselt ikka ja jdlle ajalooliste
eeskujude poole, kasutades juba labiproovitud ideid uues ja kaasaegses votmes. Diplomi-
t66 eesmargiks oli roivakollektsiooni loomine, mille inspiratsiooniallikaks on 16. sajandi
kostiiimielemendid ja kaunistusvotted. Detailse informatsiooni kogumiseks kaunistusvo-
tete, nende tehnikate, materjali, varvilahenduste, mustrite ja paigutuse osas analiiiisisin 16.
sajandi portreemaalide reproduktsioone, kogutud materjali alusel kujundasin diplomitoo
praktilise osana roivakollektsiooni.

Sissejuhatus

Diplomitdo teoreetiline osa annab Ulevaate 16. sajandi naistekostiumist; kirjandusallikatele toetu-
des kirjeldasin detailsemalt renessansiaegseid kaunistusvétteid ja -tehnikaid, nende ajalugu ning
kasutamist ja arengut kaasajal. Kuid ajaloolistest eeskujudest inspireeritud rdivakollektsiooni ka-
vandamisel vajasin rohkesti visuaalset materjali, et saada tdpsem ettekujutus vaadeldaval perioodil
kasutatud materjalide, 16ikeliste ja varvilahenduste, kaunistusvotete jms osas. Seetdttu otsustasin
informatsiooniallikana kasutada 16. sajandi portreemaalide reproduktsioone. Kogutud pildimaterjali
anallusisin peamiselt kostiimide kaunistusvdtete seisukohast. Kogutud materjali alusel koostasin
diplomitdd praktilises osas roivakollektsiooni Uldise kontseptsiooni, roivamudelite kavandid, |6ike-
lised lahendused ning tikkimismustrite kavandid. Kolm kollektsiooni kuuluvat mudelit teostasin ka
materjalis.

1 16. sajandi Euroopa naistekostuum

Senikaua, kui kanga ja rbivaste valmistamine olid valdavas osas aega- ja vaevandudev kasit6o, on
ka nende hind olnud markimisvaarselt kdrge. Moega kaasaskaimine ndudis pingutust ja suuri kulu-
tusi, ulatuslikud uuendused ja muutused rdivakultuuris votsid aega — korvuti esines mitu moestiili.
Parandamine, kinkimine ja edasimitmine toid inimeste omandusse kasutatud réivaid. Pruugitud
roivaste kandmine oli tavaline igast seisusest inimeste juures, seda ei tehtud alati vaesuse parast.
(Pdltsam, 2002: 24—-25) Ka Euroopa kuningakodade dukondlaste seas oli taiesti tavaline, et mahu-



ka garderoobi omanikud muusid kantud rdivaid, saamaks tagasi kas vdi osa neile kulutatud rahast
(Cosgrave, 2000/2002: 123).

Euroopa dukondlased pludsid kanda kdige suurustlevamaid, viimase moe jargi réivaid. Eurooplaste
huvi selle vastu, kuidas nad ise ja kuidas teised inimesed riides kaivad, voib naha ka kostuimiraa-
matute iimumises. Aastatel 1560-1601 ilmus tosinkond temaatilist puuldigete ja graviiride kogu-
mikku nii ltaalias, Prantsusmaal, Flandrias kui ka Saksamaal. (Leventon, 2008: 97, 114)

16. sajandi moejoone kujunemise peamisteks mojuteguriteks Euroopas voib pidada kérg-renes-
sanssi Itaalias, reformatsiooni Saksamaal ja Hispaania mojuvoéimu tdusu sajandi teisel poolel (BpyH
& Tunbke, 1941/1995: 20-23).

Renessansiajastu riietus kujunes Itaalia rikaste linnriikide kultuuri raames. Viljakas t66, kaubandus-
ja kunstialane tegevus tekitasid loomuliku vajaduse mugavama ja vabama riietuse jarele. Samal ajal
tingis rikkuse kasv ka selle rdhutamist. (Blankin-Salmin & Salmin, 1998: 79-80)

Suursuguse daami kleit 16. sajandi alguse Itaalias koosnes seelikust ja pihikust; seelik oli Ulaservas
koondatud tihedatesse voltidesse ja kinnitatud sirgeservalise pihiku kilge. Enamasti esikinnisega pi-
hiku lai nelinurkne élanukkideni ulatuv valjaldige oli kas taiesti lahtine voi kaetud sargiga, mille kroo-
ked moodustasid kaelusesse kitsa rudsi. Pihiku kilge kinnitusid laiad puhvis varrukad. Pahe pandi
lai, parlite vbi medaljonidega kaunistatud barett véi koondati juuksed kuldniitidest p&imitud vorku.
Kostuumi taiendati moeuuenduse — taskuratikuga; dekoratiivse karusnahaga, mida kanti dlgadel voi
kasivarrel ning sulgedest lehviku ja Idhnastatud sérmkinnastega. (bpyH & Tunbke, 1941/1995: 20)

Silmatorkavaks detailiks riietuse juures olid n66rid. Kingapaelu meenutavate ndéride abil kinnitati oma-
vahel kostuumi erinevaid osi — naiteks varrukaid pihiku kdeaukudesse. Kuigi nodridel oli algselt prakti-
line otstarve, hakati neid ajapikku kasutama ka dekoratiivsetel eesmarkidel. Aravdetavate varrukatega
roivaste populaarsuse pdhjuseks oli hélbus véimalus réiva valjanagemist muuta — kahe kleidi ja kimne
paari varrukatega osati jatta mulje rikkalikust garderoobist. (Cosgrave, 2000/2002: 124)

Saksamaa uhiskondlikus ja religioosses elus mangis otsustavat rolli reformatsioon, mis avaldas
mdju rahva eluviisidele ning loomulikult puudutas ka rdivastusvaldkonda. Kitsad ja ahistavad réivad
muudeti avaramaks vaga lihtsal viisil: nendes kohtades, kus rdivad kdige rohkem liikumist takistasid,
nimelt 6lajoonel, kiiinarnukkide ja pélvede juures, I6hestati kangas pikisuunas ning tekkinud [6hi-
kutest jaeti paistma dekoratiivne aluskangas. Lohikud levisid kiiresti Gle kogu roivastuse, sdastmata
isegi jalandusid, kindaid ja peakatteid. (bpyH & Tunbke, 1941/1995: 20-21)

Reformatsiooniaegse Saksamaa naised kandsid kaht seelikut Ulestikku. Kaimisel ja tantsimisel ker-
gitati Uhe kéega pealmist seelikut, seeparast oli alumine seelik rikkalikult kaunistatud. Tikanditega
pihaosa pikad ja kitsad varrukad olid kiiinarnuki juures kaunistatud varviliste puhvide ja I6hikutega
ning randmeosas mansetitaoliselt laienevad. Pdérandani ulatuv seelik oli daristatud laia sameti- voi
kaleviribaga. Seeliku vertikaalsed pehmed voldid moodustasid kontrasti pihiku horisontaalsete kin-
nitusndoride ja paisutustega varrukatel. Suurt sametbaretti kanti tavaliselt kuldvérguga kinnitatud
juustel. (bpyH & Tunbke, 1941/1995: 21-22)

Seoses Hispaania mojuvéimu kasvuga 16. sajandi keskel muutus jarjest tajutavamaks renessansi
ja reformatsiooni vaimu ja stiili vastane reaktsioon — nn vastureformatsioon. Taielikult muutunud
meelsuse jooned kandusid edasi ka moodi. Kitsad, ahtad ja ranged vormid, mis varjasid taiesti keha
piirjooned ning varvide rohutatud monotoonsus olid uue stiili Gldiseks valemiks. (BpyH & Tunbke,
1941/1995: 22)



Hispaanlannade riietust iseloomustasid kitsad varrukad, puhvid ja rullid dlgadel, jaiga polstri ja ma-
dalale viidud taljega pihaosa, jaigad kraed, mis hiljem muutusid laiemaks ja moodustasid nn veski-
kivi, ja viimasega sobivad mansetid. Juuksed seati juuksendelte abil kdrgesse soengusse, tanaval
kanti vaikest kdva kubarat. Pealiskleit tehti kallist, sageli tumedast materjalist ja kaunistati tikandi
ja vaariskividega, sellel olid rippuvad, poolavatud varrukad, puusajoonest algas allapoole laienev
valjaldige, mis paljastas mitte vahem luksusliku aluskleidi. Mdlemad seelikud pingutati jaigale koo-
nusekujulisele karkassile. Kindad, lehvik ja pitstaskuratik taiendasid elegantse daami tualetti. (BpyH
& Tunbke, 1941/1995: 22)

Teised Euroopa riigid ei allunud taielikult Hispaania moediktaadile — igaliks plldis omal moel saili-
tada ja kinnitada rahvuslikku omapéara. Prantsusmaal ja Itaalias eelistati vabamalt langevat seelikut,
Itaalias kasutati kalleid brokaadi tilpi kangaid, heledamaid varve, elegantseid pitse ning puuti jaiku
vorme ,kohevamaks” muuta. Saksa linnaelanike rbivastuses oli peale Uldise hispaaniaparase joone
margata suurt mitmekesisust detailide osas. (Blankin-Salmin & Salmin 1998: 97-98; bpyH & Tunbke,
1941/1995: 23)

Tolle ajastu moe (ks silmatorkavamaid komponente — krookkrae, kasvas valja 16. sajandi keskpaiga
sarkide krae aarisekrookest ja jdbudis oma modtudes, variatsioonides ja kaunistuste rikkalikkuses
tippu 17. sajandi alguses. Krae tdhelepanuvaarne suuremaks paisumine sai alguse tadnu 1560. aas-
tatel leiutatud tarklise kasutamise oskusele, mis véimaldas luua Uha suuremaid ja jaigemaid krook-
kraesid. (Leventon, 2008: 138) Krookkrae dmmeldi sargist eraldi ja seoti paeltega kokku. Kuni 5,8 m
pikkune targeldatud linase riide riba sétiti voltidesse, mis tommati laiali ja pressiti kaheksakujuliseks.
Krae toetamiseks ja paigalhoidmiseks oli vajalik siidiga kaetud traatsérestikust aluskrae. (Vahelaid,
1987: 52; Cosgrave, 2000/2002: 124) Kraed kaunistati ja aaristati rikkalikult pitsi ja tikanditega —
suisa vapustavaid kraesid kandis Elizabeth I, enamik neist olid uusaastakingitused tema tanulikelt
alamatelt (Tikkimine, 2002/2007: 125).

2 Enamlevinud kasitooliigid 16. sajandi roivaste
kaunistamisel, nende kasutamine ja areng tanapaeval

Erinevaid kasitddliike on roivaste kaunistamiseks, vaaristamiseks ja nende omanike sotsiaalse staa-
tuse rohutamiseks aega ja vaeva saastmata kasutatud tden&oliselt juba vaga iidsetest aegadest.
Venemaalt Sungirist leitud kahe lapse ja Uhe taiskasvanu 28 000 aasta vanused skeletid olid kaetud
tuhandete kunagi nende rdivaste ja peakatete kilge kinnitatud elevandiluust helmestega, mille val-
mistamiseks kulunuks enam kui 10 000 t66tundi (McKie, 2000/2001: 195).

Ka tanapaeva Haute couture kasutab meelsasti aegandudvat ja hinnalist kasit6od: Lagerfeldi 1997.
aasta suvekollektsiooni jaoks loodud &htutualeti valmistamisel tootasid tikkijad 1280 tundi, Yves
Saint Laurent’i kleidi ,Les Iris“ valmistamiseks kulus 1988. aastal 600 tundi. K&sit60 kasutamine
kérgmoe juures kindlustab arvukate kasitddkutsealade, mis muidu oleksid ehk maaratud haabumi-
sele, edasikestmise ja arengu. (Piras & Roetzel, 2002/2003: 269)

Toetudes kil traditsioonidele ning sajanditepikkusele kogemuste- ja oskusteabe pagasile, muutu-
vad ja arenevad kasitédtehnikad ja -liigid aja jooksul just niisamuti nagu koéik muudki eluvaldkonnad.



Tegemist on tekstiilikunsti Uhe haruga, kus uute ideede ja tehniliste lahenduste katsetamine on loo-
mingulise protsessi loomulik ja lahutamatu osa. Muutusi on I&bi aegade toetanud ka teiste valdkon-
dade areng ja leiutised, mis vdimaldavad kasutada uuenduslikke seadmeid ja materjale.

Tikand oma koige algelisemas vormis on Uks vanimaid dekoratiivkunsti liike. Luu- ja puundelte ka-
sutamise oskus leiutati tdenaoliselt nahkade ja teiste materjalide kokku dmblemiseks. Esimesed
tikkimislongad kedrati villast, puuvillast ja linast, seejarel juba kullast ja hdbedast, hiljem lisandus
siid. Noela kuju on Iabi aastatuhandete plUsinud muutumatuna. Kiviaja arheoloogilistest leidudest pa-
rinevad sarvest ja luust dmblusndelad, mille silmad ei ole kuigivérd suuremad tadnapaeva terasnoelte
silmadest. Trooja valjakaevamistel leiti pronksndelu, mille vanuseks loetakse 4000 aastat. (Lester &
Oerke, 2004: 483; Vahelaid, 1987: 8) 16. sajandi naistele oli tikkimiskunst sedavérd paeluv, et tanu
usinale t60le saavutasid paljud sellel alal enam kui keskmise taseme. Catherine de Medici, Aragoni
Katherine, Elizabeth | ja Soti kuninganna Mary olid kuulsad kui osavad néelakasutajad. (Lester &
Oerke, 2004: 497) Kasitdod peeti neiu hea kasvatuse juurde kuuluvaks oskuseks ning seda lihviti
Uksikasjalike naidistoode tikkimisega. (Tikkimine, 2002/2007: 57)

16. sajandil muutus kosttimi kaunistamine tikanditega aina pillavamaks. Uskudes omaaegseid kroo-
nikuid, olid Henry VIl ja Francois | ajaloolisel kohtumisel 1520. aastal, ,Kuldbrokaatlaagris” osalejate
telgid, lipud, hobusetekid ning radtlite suure kaaskonna kostliimid kaetud sedavdrd hiilgavate tikan-
ditega, mida sureliku sulg pole voimeline kirjeldama. (Lester & Oerke, 2004: 498) Peale Elizabeth
| surma loendati tema garderoobis vahemalt 3000 kleiti, enamik neist tikitud. Tikitud raid olid kuld-
niitidest ja litritest rasked, kergemad kleidid olid kaunistatud érnades toonides peene siidtikandiga.
Need kostluumid olid niivord ilusad, et Elizabethi jarel troonile tdusnud James | tegi oma abikaasale
ettepaneku votta need suureparased roivad kasutusele. Ka pilguheit tollastele portreedele veenab,
et tegemist oli silmapaistvalt suursugususe perioodiga kostiimiajaloos. (Lester & Oerke, 2004: 496)

Esmalt hakati kuldtikandit kasutama idamaades, sealt levis see Kreekasse ja Rooma. Kullaga kau-
nistatud tekstiilesemed olid ihaldusvaarsed seisusestiimbolid ning valmistamisega tegelesid ka aris-
tokraatlikud ja isegi kuninglikud daamid. Keskajal seati kdrge taseme sailitamise nimel elukutselis-
tele kuldtikandi tegijatele rangeid ndudmisi. Aluskangaks kasutati linast, siidi, siidsametit jms, tikand
teostati kuld- ja siidlongadega, kusjuures kuldlong kinnitati kangale linase niidiga tillukesi pisteid
tehes — kogu kuldldng jai t66 paremale poolele. (Tikkimine, 2002/2007: 267) Et hinnaline 16ng pare-
mini laigiks ja t66 oleks ilmekam, tikiti motiivi aluspind reljeefseks voi kasutati mustri jargi nahast voi
vildist valja I6igatud tikke, millised tikiti Ule madalpistes (Vahelaid, 1987: 20).

Dekoratiivne helmestikand sai kunagi alguse amulettidena kasutatud merikarpidest, seemnetest,
luu- ja puutlkikestest ja kivikestest, mis pidid kandjat kurja eest kaitsma. Helmeid on valmistatud
erinevast materjalist, enim on kasutatud siiski klaashelmeid. Euroopas sai klaasi ja sealhulgas hel-
meste tootmine alguse Veneetsiast, kust levis koos helmestikandi valmistamise oskusega mujale
Euroopasse. Riiete kaunistamiseks on kasutatud ka kullalt suuri ornamendiga metall-naaste. Naas-
tudega riiete kaunistamine on varasem moodus, hiljem hakati tegema kergemaid litreid hébedast,
pronksist ja kullast. (Tikkimine, 2002/2007: 283; Vahelaid, 1987: 55)

Musta tikandit tunti Euroopas Hispaania tikandi nime all juba 14. sajandi I6pul. Seda Araabia paritolu
tehnikat kasutati Hispaanias laialdaselt formaalsete geomeetriliste aaristuste valmistamiseks. Ha-
rilikult teostati must tikand Ghevarvilisena valgele linasele kangale, kus pisted ja muster tulid kdige
selgemini esile. Inglismaal arenes valja uus musta tikandi vorm, milles olid silmapaistval kohal loo-



muparaselt péimunud taimede varred, viljad, died ja lehed. Mustri julgeid piirjooni taitsid keerukad
taitepisted, mis andsid tikandile tekstuuri. Mustris kasutati roose, kuslapuudisi, nelke vdi hernekau-
nu, mille juurde kuuluvad varred, marjad voi térud tikiti punutud kuldldngaga. 16. sajandi I16pu ja 17.
sajandi alguse naiste suured puhvis varrukad andsid musta tikandi eksponeerimiseks suurepéarase
vBimaluse, ka seelikuid ja jakke kaunistati ohtralt musta tikandiga. (Tikkimine, 2002/2007: 57-58)

Uks vanimaid tikandivorme, pilutikand, ilmus Inglismaale alles 16. sajandil, mil seda kasutati majapi-
damistekstiilide ja rdivaste kaunistamiseks. Pilutikandi puhul eemaldatakse kangast 16dngu, nérges-
tatud kangapinda tugevdatakse ja Uhtlasi kaunistatakse Ulejaanud kanganiite punus-, pdimpilu- ja
taitepitsipistetega. (Tikkimine, 2002/2007: 91)

Auktikand on tehnika, mille puhul riie 16igatakse osaliselt ara. Varasemates tikandites jaeti mustri
aluseks alles kanganiitide vorgustik. Hilisemas auktikandis 16igati kangast julgemalt, tekkinud tthi-
kud taideti nédpaugupistes sillakestega. Esialgu piirdus auktikand ainult rdiva dareosaga ning 16.
sajandi portreemaalidel vdib naha seda meeste- ja naistesarke daristamas. Mustripargamentide il-
mudes kasutati ka keerukamaid lainelisi, tipulisi ja Umaraid kujundeid. Eriti populaarseks sai aukti-
kand jaikade krookkraede juures. (Tikkimine, 2002/2007: 125)

16. sajandil sargikraede tihedasti kroogitud rtusi kurrutus kinnitati sageli dekoratiivsete geomeetri-
liste tikandiridadega. Kurrutamiseks sobivad 6hukesed siledapinnalised kangad, kurrud tikitakse lle
voldiharju omavahel kaunistuspistetega Uhendades, hasti tikitud pind venib nagu kummipael ega
vaja triikkimist. (Vahelaid, 1987: 50, 52)

Kaasaegne loomingulisus on mdjutanud ka tikkimiskunsti — tekkis idee kasutada tikkimiseks édmb-
lusmasinat. Hariliku dmblusmasinaga suudeti 1920. aastail jaljendada paljusid tikkimispisteid ja
kasitoopitsi, ilma et selleks lainuks tarvis mingeid lisaseadmeid. Jark-jargult Uritati saavutada Uha
ponevamaid tulemusi — huvi masintikandi kasutusvéimaluste vastu Uha suurenes. Kulgliikuv noel
lisas masintikandile potentsiaali ja kahandas sirge joone tahtsust, véimalikuks sai ka kinnituspistes
Ibngade ja n6oride dmblemine. Veelgi avardas vdimalusi lahustuvate kangaste ilmumine. Sel moel
valmistati 1970. aastate 16pul érnu pitsitaolisi masintikandeid, hiljaaegu aga hakati masinal tikkima
ka termoplastikut, mille abil saab luua kolmemddtmelisi kujutisi (Tikkimine, 2002/2007: 215-217).

Omblusmasin muudab kiiremaks ja hdlpsamaks ka aplikatsioontikandi valmistamise. Tehnika ise-
enesest on tdenaoliselt Usna iidne, sest naiteks 600. aastast eKr parinevad, Magi-Altai kurgaanist
leitud dekoratiivsed tekstiilid on aplitseeritud vildi ja nahaga (Vahelaid, 1987: 59). Algselt olid apli-
katsioonid moeldud tekstiileseme eluea pikendamiseks voi hinnaliste kangaste taaskasutamiseks,
kuid peagi moisteti selle kasitodliigi vdimalusi dekoratiivsete piltmustrite valmistamisel (Gauerrier,
1994/2002: 84). Tehnika kujutab endast aluskangale teisest materjalist 16igatud mustridetailide kin-
nitamist. Materjalideks voib peale erinevate kangasortide olla vilt, nahk, seemis- ja karusnahk. Val-
jaldigatud detailid vdib aluskangale kinnitada nii kasitsi kui masina abil. Vajadusel tikitakse detailide
servad punus- vdi mahkpistes Ule. Motiive vaib tdiendada tikandi, helmeste, litrite vms lisamisega.
(AHgpeeBa, pekynoea, 3arpebaesa & KoHgpaTtbeBa, 1993: 48)

Pits on eriline &huke tikitud voi punutud azuurne ornamenteeritud tekstiilitoode (Vahelaid, 1987: 61).
Vanimad pitsi meenutavad tekstiilid on muistsetest Teeba hauakambritest leitud sdlmitud vérgud,
mis on dateeritud 2500. aastatesse eKr. Siiski ei olnud veel tegemist pitsidega kaasaegses mdis-
tes. Kostlumi pitsiga kaunistamise mood sai alguse umbes 1540, kui nii meeste kui naiste hulgas
muutusid populaarseks kroogitud kraed. Selle ajastu portreedel vbib naha kitsast hambulist aarist



kraedel ja katistel. (Lester & Oerke, 2004: 509, 513) Mustriraamatute levikuga ltaalias, Prantsusmaal
ja Madalmaades muutus pitsivalmistamine Uha enam t66stuslikuks. Naiste kleidid ja meeste vam-
mused kaunistati nii peale- kui servadesse d8mmeldud pitsidega. 1577. aastal kulus ainutksi Henry
Il kostiumide kaunistamiseks 4000 jardi ehtsat kuldpitsi ning ajastu moekuningannad kandsid sa-
metkleite, mis olid Uleni aaristatud kuld- ja hébepitsidega. (Lester & Oerke, 2004: 513-514)

Noelapits arenes valja pilu- ja auktikandi kombinatsioonidest. 15. sajandi 16pul osati juba tikkida
pitsrosette ilma riideléngadest aluseta. Pitsi arengutee alguses olid pitsiribad kitsad ja kombineeritud
tikandiga riidel. Pitsitehnika arenedes muutusid pitsid laiemaks ja daresakid suuremaks. Kuna hére
pitsipind on ilus, siis hakati riidest koe- ja I6imeldngu rohkesti valja tdombama, jattes tulevase pitsi
kohale héreda riideldngadest ruudustiku. Suured aaresakid tikiti abildngadest tehtud sérestikule.
Selle perioodi pitsi, mis ei séltunud enam riide koest, nimetati punto in aria’ks (pisted dhus), sest
vorkpisted tikiti nagu ,0hku” — abildngade ja eelmise pitsirea kiilge. Jark-jargult kasvas pits laiemaks
ja arenes reticella-pitsiks, sageli daristatuna kitsa, teravatipulise punto in aria’ga. Reticella-pitsid olid
geomeetrilise ornamendiga — reticella tahendabki ,geomeetrilist”. Sajandite jooksul arenesid reticel-
la ja punto in aria peenteks ndelapitsideks: Veneetsia, Prantsuse ja Inglise pitsiks. (Vahelaid, 1987:
61; Lester & Oerke: 511-512).

Niplispits ilmus pisut hiljem kui ndelapits. See pitsiliik sai alguse kanga servanarmaste pdimimisest
ja sélmimisest Asslurias ja Babuloonias ning anti tle Laane tsivilisatsioonile. Selleks, et Id6imeotsad
ei laheks segamini, seoti iga I6nga otsa pulk, mis hoidis oma raskusega I6nga pingul. Niplamispulk
andis enamikes keeltes selle liigi pitsile ka nimetuse (bobbin-lace, Kibppelspitze jne). Varaseim tea-
daolev viide niplispitsile parineb notariaalsest lepingust, mis séImiti Milanos 1495. aastal. (Lester
& Oerke, 2004: 512; Kuma, 1998: 3) Kdige kuulsamad niplispitsikeskused Itaalias olidki Genova ja
Milano. Esimeses tehti pohiliselt reticella laadis metall- ehk kardpitsi, teises kohandati edukalt nde-
lapitsi gipldrmustreid niplises. (Kuma, 1998: 3)

Niplispitsi poimimiseks vajatakse Gmmargust rullpatja, pulgad pitsi punumiseks valmistatakse puust
vOi luust. Vajaminevate pulkade arv soéltub pitsi laiusest. Mustriga rullpatja keeratakse t66 valmides
jark-jargult edasi. Pulki paarikaupa poorates ja vaheldades pdimitakse mustri jargi pits. Valmispunu-
tud pitsiosade fikseerimiseks kasutatakse n6opndelu. (Vahelaid, 1987: 81, 82)

Noela- ja niplispitsi tehnikatele toetudes on valjaarenenud kdik teised pitsiliigid. (Lester & Oerke,
2004: 512)

19. sajandil Inglismaal leiutatud tdllivalmistamise masin holbustas pitsi téostuslikku tootmist, sel-
le jatkuv taiustamine ja Uleeuroopaline levik vahendas drastiliselt kasitddpitsi kasutamist ning pits
loomingulise kunstialana kaotas oma tahenduse. Kuid huvi pitsi kui kunstilist potentsiaali omava
kasitdoala vastu on tdnapadeval taas esile kerkinud. Ajendiks oli 1980. aastate algul toimunud Belgia
kuninganna ajaloolise pitsikogu naitus Brusselis. Tanapaeval korraldatakse paljudes riikides rah-
vusvahelisi pitsikonkursse, seminare ja naitusi; antakse valja erialast kirjandust ning avatakse pitsi-
muuseume. Toimub pitsivalmistamise kui kunsti piiride avamine, selle sulandumine dekoratiivkunsti
suurde stisteemi. (Kuma, 1998: 3)



3 16. sajandi portreemaalide analuus

Ajaloolistest eeskujudest inspireeritud rdivakollektsiooni kavandamisel vajasin rohkesti visuaalset
materjali. Eriti huvitasid mind 16. sajandil rdivaste kaunistamisel levinud kasitd6tehnikad — pitsid
ja tikandid, nende valimus, paigutus rdivastel, kasutatud materjalid ja mustrid. Seetdttu otsustasin
informatsiooni-allikana kasutada 16. sajandi portreemaalide reproduktsioone.

3.1 Meetod

Uuringu eesmargiks oli detailse informatsiooni kogumine 16. sajandil naistekostiimide kaunistami-
seks kasutatud kaunistusvotete, nende tehnikate, materjali, varvilahenduste, mustrite ja paigutuse
osas, mida saaks kasutada inspiratsiooniallikana kaasaegse rdivakollektsiooni loomisel. Seetbttu
piirdusin maalidel naha olevate kaunistusdetailide kirjeldamise ja kogutud andmete pdhjal diplomit6o
jaoks vajalikul tasemel Uldistuste tegemisega.

3.2 Valim

Maalide reproduktsioonide kogumisel on peamisteks vdimalikeks allikateks vaadeldava perioodi
maalikunsti kasitlevad raamatud ja internet. Raamatute eeliseks on suurem usaldusvaarsus, puudu-
seks aga kattesaadavate eksemplaride ja neis leiduvate ajastukohaste piltide vaike valik ning monel
juhul ka reproduktsioonide kehv kvaliteet, mis muudab detailide uurimise keeruliseks. Interneti eelis-
teks on suurem valik reproduktsioone, piisava suurusega failide puhul detailide méningase valjasuu-
rendamise vdimalus ning otsingumootorid, millest on suur abi sobivate piltide leidmisel. Tdsisteks
puudusteks interneti allikate puhul on aga nende kisitav usaldusvaarsus ja intellektuaalse omandi
kaitsega seotud probleemid. T60 eesmarke silmas pidades olid interneti otsingumootorid siiski kat-
tesaadavam ja kdeparasem td6ovahend — eelpool nimetatud puudused votsin uuringu kaigus arvesse
ja putdsin nende mdju voimaluste piires minimeerida.

Valimi suuruse kavandamisel seadsin eesmargiks umbes 15-20 pilti iga stiili (Itaalia, Saksa ja His-
paania) kohta. Valiku kriteeriumiteks olid: maali kuulumine vaadeldavasse perioodi ja kultuuriruumi,
maalil kujutatu sobivus valimisse (ajastukohaselt réivastatud naise portree), kaunistuste olemasolu
kujutataval kostuumil, pildifaili piisav suurus detailide eristamiseks, soovitavalt informatsiooni ole-
masolu pildi autori ja valmimisaasta kohta ning véimalikult usaldusvaarne allikas (galeriide ja muu-
seumide veebilehed).

Selguse ja luhiduse méttes nimetasin kolme 16. sajandi Euroopas laiemalt levinud rdivastumisstiili
Itaalia (renessansiaegse ltaalia stiil), Saksa (reformatsiooniaegse Saksamaa stiil) ja Hispaania stii-
liks, olenemata riigist, kus nad kohalikele rdivastumistavale olulist méju avaldasid ja kust parines
analluUsitav portree.



Jareldused

Kaunistusvotetest ja -tehnikatest kasutati peamiselt tikandit ja pitsi, aga ka kurrutust, ritse, 16hikuid
ning roivastele kinnitatud juveele, rosette, parlitega punutisi, karusnahka, kontrastseid kante jms.
Olenevalt roivastusstiilist esines kasitletava sajandi piires erisusi kasutatud kaunistusvotete, nende
mustri, paigutuse ja kasutatud materjalide osas.

Tikandiliikidest taheldasin visuaalsel vaatlusel kindlalt kuld- ja helmestikandi ning musta tikandi esi-
nemist, kasutati tdenaoliselt ka teisi tehnikaid, kuid kohati ei ole reproduktsiooni alusel tapne maarat-
lemine vbéimalik. Samuti on mdnel juhul keeruline teha selget vahet kangasse kootud mustri ja tikandi
vahel. Kuld- ja helmestikand esinevad maalidel kdigi kolme stiili juures. 16. sajandile iseloomulik
must tikand esineb eeskatt Hispaania stiilis rdivastel.

Mustritest esineb 16. sajandi tikanditel nii geomeetrilisi kui ka taimemotiividest inspireerituid. Viima-
sed on sageli vaanduvad ja pdimunud, koosnevad vaatidest, lehtedest ja ditest, armastatud motiivid
tunduvad olevat roosid ja mitmesugused vaantaimed (nt lillherned jms). Esineb ka abstraktseid or-
namente, mille mustrijooned on samuti valdavalt vaanduvad ja omavahel péimuvad.

Levinumad variandid tikandite paigutuses olid: kantide ja bordldridena rdiva voi selle detailide ser-
vades (koik stiilid), ribaornamentidena ule kogu réiva (hispaania stiil) voi suuri pindu Uleni katvad
(koik stiilid).

Uuringu kaigus kasutatud reproduktsioonidel ei ole vdimalik eristada niplis- ja néelapitse. Rikkalikult
olid pitsidega kaunistatud Hispaania stiilis kostliimid, kitsaid sakilisi pitsitaolisi servakaunistusi koh-
tab ka renessansiaegse Itaalia kostiumidel. Hispaania stiilis kostuimidel on pitse kasutatud peami-
selt kraede ja katiste darekaunistustena, leidub ka uleni pitsist valmistatud kraesid.

Valimisse sattunud portreedel leidub karusnahka Itaalia ja Hispaania stiilis roivastel. Mdlema stiili
puhul kasutati karusnahka nii réivaste aaristamisel kui ka lahtiselt kantavaks aksessuaariks vor-
mistatult. Kirjalike allikate andmetel (Pdltsam, 2002: 26; Cosgrave, 2000/2002: 131) ja arvestades
klimaatilisi olusid, kanti ka Saksamaal kindlasti karusnahaga vooderdatud ja aaristatud Ulerdivaid,
kuid voib-olla ei peetud selle materjali kasutamist kunstnikule poseerimisel kantavate esindusrdivas-
te juures vajalikuks.

Hispaania ja renessansiaegse Itaalia stiilis kostiUmide juures esineb nii varvide, I6igete kui ka kau-
nistusvotete juures tunduvalt suuremat variatiivsust kui reformatsiooniaegse Saksamaa naistekos-
tadmil. Viimased tunduvad esmapilgul omavahel aravahetamiseni sarnastena, roivaste isikupara
tuleb aga iimsiks just detailidesse siivenemisel. Uldistavalt véib 6elda, et 16. sajandi portreemaalidel
esineb nii aarmiselt konservatiivseid, peamiselt mustades ja valgetes toonides ning minimaalsete
kaunistustega roivaid, mille kandjaiks on valdavalt kodanlase seisuses naised kui ka erksavarvilisi,
rikkalikult kaunistatud kostiime, millesse on roivastunud pigem aadlinaised. Kuninglikust seisusest
daamid kannavad aga pillavalt tikandite, pitside ja juveelidega Ulekulvatud esindusrdivaid.



4 Roivakollektsioon

Kollektsiooni idee Uhendab endas minu hobid — ajaloo ja kasit6é — ning maailmavaate — loodus-
saastliku tarbimise. Sihtgrupina kujutasin ette sarnase maailmavaatega, enesekindlat naist, kes jul-
geb eristuda, hindab mugavaid, kuid kordumatuid ja omaparaseid rdivaid, kasitédd ning naturaalseid
materjale.

Kollektsiooni loomisel ammutasin inspiratsiooni nii 16. sajandi Uldisemast moepildist kui ka erineva-
te stiilide siluetist, I6ikelisest lahendusest, detailidest, kaunistusvotetest ja -tehnikatest, mustritest,
materjalidest, varvidest jms.

Tikitud printsessldikelised pihikud on liibuva, vddjoonest allapoole avarduva joonega. Musta pihiku
esiosa on kaetud rikkaliku aplikatsioon- ja helmestikandiga, kdeaugukaarele kinnituvad rullkaunis-
tused (joonis 1). Avara kaelusega tumesinise pihiku tikandi muster keerdub Umber vo6joone, laie-
nedes seljal ja esikinnise juures. Valgel avarakaeluselisel pihikul on kinnis viidud kuljedmblusesse,
et see ei poolitaks esiosa summeetrilist tikandimustrit (joonis 2), Sirgejoonelistel printsesslbikelistel
kleitidel on kasutatud samu tikandimustreid, mis pihikutelgi. Must, avarakaeluseline kleit on varruka-
teta, valge kleidi varrukate 16ige muudab &lajoone moodsalt réhutatuks, volangid puusajoonel aga
silueti naiselikumaks (joonis 3). Valgest siidSifoonist, laiade varrukatega pluusidel on plUstkrae, mida
nagu mansettegi kaunistavad kurrutus ja riusid. Mustast stretSmaterjalist puksid on kontrastiks ro-
hutatud dlgadele kitsad ja liibuvad (joonised 1 ja 2).

4.1 Materjalid

16. sajandil oli Usna loomulikul viisil arenenud nn second hand sisteem — riideesemeid parandati,
kingiti ja maudi edasi. Vaib ka oletada, et kulunumad ja kandmiskdlbmatuks muutunud eksemplarid
harutati lahti ning materjali tervemad osad, samuti kasutuskélblikud kaunistuselemendid (pitsid, pae-
lad, n66bid jms) kasutati ara uute rdivaesemete valmistamisel. Seega votsin kollektsiooni kavanda-
misel Uheks lahtepunktiks idee taaskasutusest.

Kirjandusallikate pdhjal on mul kujunenud arvamus, et kaasajal Usna levinud viis rdivaid vaga luhi-
ajaliselt kasutada on alguse saanud mitte varem kui eelmisel sajandil. Sellist rdivaste tarbimisviisi
vbdimaldab nende suhteliselt madal hind, mis on saavutatud tootmise intensiivistamise ja automati-
seerimise abil. Varasematel sajanditel panustati réivastesse palju t66d ja hoolimist, need olid hin-
nalised ja vaarisid seetdttu tunduvalt pikemat eluiga. Jarjest enam populaarsust voitev dkoloogiline
eluviis toetab taaskasutust ka tanapaeval. Samas ei pea taaskasutus tdhendama kitsalt second
hand kauplustest ostetud roivaste kandmiskdlblikuks kohendamist, vaid naiteks kanga- ja tootmis-
jaakide, naha- ja karusnaharibade, ajapikku kogunenud n66pide, helmeste, pitsitikkide jms leidlikku
kasutamist.

Kollektsiooni mudelite juures kasutasin voimalikult palju taaskasutatavat ja jadkmaterjali. Musta ja
sinise pihiku kangas (samuti musta pihiku vooder) parineb ringluspoest soetatud ja Ulesharutatud
mantlitest; must naturaalnahk, mis katab tikanditel lillesidamikeks olevaid n66pe, on osa kandmis-
kélbmatuks kulunud nahkpintsakust; lillede kroonlehtede pits kaunistas varem Uht pesueset. Valge
pihiku pealiskangas, sinise ja valge pihiku vooder ning aplikatsioonideks kasutatud karusnahatukid
on aga leiud kangakaupluste jaagikastidest.



Joonis 1. Aplikatsiooni- ja helmestikandiga pihikud.



Joonis 2. Aplikatsiooni- ja helmestikandiga pihik.



Joonis 3. Printsessloikelised kleidid.




4.2 Tikandid

Kollektsiooni tikandid kujutavad endast simbioosi aplikatsioonist ja helmestikandist. Mustrite loomi-
sel kasutasin inspiratsiooniallikana fotot 16. sajandil tikitud piiblikaanest (joonis 4). Originaalmuster
on tikitud sametile kuldtikandi tehnikas, lillesidamikeks on kinnitatud vaariskivid. Muster kujutab
Oitsvaid vaanroose, kasutatud on nii die-, nupu- kui ka lehemotiive. Vaidetavalt kuulus piibel omal
ajal Elizabeth I-le ja roosid sellel on Tudorite diinastia simboliks. Piiblit sailitatakse Oxfordi raama-
tukogus ning legendi kohaselt olevat tikandi muster koguni kuninganna enda kujundatud. Kindlaid
andmeid mustri autori kohta kull pole, kuid on teada, et Elizabeth plihendas oma tikkimisharrastuse-
le Gsna palju aega. (Chest of Books.com, 25.03.2011)

Eeskujuks oleva tikandi ainetel kujundasin kolm erinevat mustriversiooni, mille |&bivateks elementi-
deks on sutaspaelast vaadid, neile kinnituvad piiprellidest lehed ja plgatud lambanahast, pitsist ja
nahknoopidest aplitseeritud mitmekihilised roosibied.
Mustrid kujundasin otse rdivadetailide paberldigete-
le, jalgides sealjuures, et rdivadetailide Uhendamisel
moodustaksid loodava mustri motiivid Ghtse terviku
(joonis 5). Tikkimiseks ettevalmistatud rbivadetailidele
kinnitasin kasitsi jarelpistetega sutaspaela, jalgides, et
koik paelaotsad saaksid hiljem aplikatsioonidega kae-
tud (joonis 6).

Joonis 4. Piiblikaane tikand 16. sajandist [http://www. flickrcom/ Joonis 6. Sutaspaela kinnitamine kangale.
photos/dis-order-ed/4745517510/in/set-72157624169427667/]



Aplikatsioontehnikas roosidite alumise
kihi materjaliks kasutasin lambanahk-
seid karusnaha jadke. Valjaldigatud de-
tailidel tasandasin karuse Uhtlaselt ma-
dalaks — see muutis detailide kangale
kinnitamise hdlpsamaks ja aplikatsiooni
kontuurid selgemaks. Kinnitamiseks ka-
sutasin spetsiaalset tikkimisniiti ja tihe-
dat siksakpistet (joonis 7).

Lehtede tikkimiseks kasutasin helmesti-
kandi toovotteid. Lehe pinna taitmiseks
kinnitasin pikemad piiprellid tkshaaval
kangale, leherootsu moodustamiseks
ajasin vajaliku hulga Iihemaid piiprel-
le niidile ja kinnitasin helmerea pistega
igast piiprellide vahekohast aluskanga
kilge (joonis 8).

Suured ja keskmised roosidied tikandil
koosnevad kolmest kihist: alumine ka-
rusnahast, jargmine kroogitud pitsist ja
viimaseks nahaga kaetud trukkn6op.
Pitsi valisin tugevalt lainja servaga, et
selle krookimisel moodustuks viie kroon-
lehega 0is. Pitsdied kinnitasin aluskan-
gale kasitsi (joonis 9). Tikandis kasuta-
sin kolmes eri suuruses nahaga kaetud
trukkndépe, mis kinnituvad aluskangale
nagu needid. Trukkndopide profiili ku-
meramaks muutmiseks liimisin nahkkat-
te alla moéned kihid vilti (joonis 10).

Kokkuvote

Kdrgrenessanss ltaalias, reformatsioon
Saksamaal ja Hispaania mo&juvéimu
tdus olid peamisteks mdjuteguriteks 16.
sajandi Euroopa kolme peamise, selgelt
eristuva rodivastiili kujunemisel. Kaunis-
tusvotetest ja -tehnikatest kasutati 16.
sajandi naistekostuumidel peamiselt ti-
kandit ja pitsi, aga ka kurrutust, ridse,
IBhikuid ning réivastele kinnitatud juvee-

Joonis 9. Pitsrosettide d&mblemine.



le, rosette, parlitega punutisi, karusnahka,
kontrastseid kante jms. Uldistavalt véib
Oelda, et 16. sajandi portreemaalidel esi-
neb nii aarmiselt konservatiivseid kui ka
rikkalikult kaunistatud kostuume.

Tikandiliikidest kasutati muuhulgas roh-
kesti kuld- ja helmestikandit, Inglismaal
oli aga musta tikandi ditseaeg. Mustritest
esineb 16. sajandi tikanditel nii geomeet-
rilisi kui taimemotiividest inspireerituid.
Viimased on sageli vaanduvad ja péimu-
nud, koosnevad vaatidest, lehtedest ja \
Oitest, armastatud motiivid tunduvad ole-  Joonis 10. Mahuliste trukknodpide kinnitamine.

vat roosid ja mitmesugused vaantaimed.

Rikkalikult on pitsidega kaunistatud His-

paania stiilis kostlilmid, kitsaid sakilisi pitsitaolisi servakaunistusi kohtab aga ka renessansiaegse
Itaalia kostutumidel. Hispaania stiilis kostiimidel on pitse kasutatud peamiselt kraede ja katiste dare-

kaunistustena. Leidub ka Uleni pitsist valmistatud krookkraesid. Armastatud rbivaste dekoreerimise
materjal 16. sajandil oli karusnahk. Itaalia ja Hispaania stiilis rdivaste puhul kasutati karusnahka nii
roivaste aaristamisel kui ka lahtiselt kantavaks aksessuaariks vormistatult.

16. sajandi rdivamoe ainetel loodud rdivakollektsioon Uhendab endas huvi ajaloo ja kasitdd vastu
ning loodussaastliku tarbimise kui maailmavaate. Uheks kollektsiooni kavandamise |ahtepunktiks
votsingi idee taaskasutusest. Kollektsiooni kuuluvad vahvelkroogete ja pitsidega pluusid, kitsaldike-
lised puksid ning tikanditega kaunistatud pihikud ja kleidid. Kollektsiooni tikandid kujutavad endast
sumbioosi aplikatsioonist ja helmestikandist. Tulemus on ehk tdnap&eva pohjamaalase maitse jaoks
pisut edevavoitu, kuid siiski kantav, kombineeritav ja omanaoline (joonis 11).

Joonis 11. Aplikatsiooni- ja helmestikandiga printsessloikelised pihikud.



Viiteallikad

Blankin-Salmin, P. & Salmin, A., 1998. Mood labi aegade: rbivastuskunsti areng alates Vana-Egiptuse
ajast kuni XX sajandi alguseni: liihililevaade. Tallinn: Eesti Entsuklopeediakirjastus.

Chest of Books.com: Read Books Online for Free. Queen Elizabeth's Bible [Online] http://
chestofbooks.com/crafts/general/Arts-And-Crafts-Magazine/Queen-Elizabeth-s-Bible.html
[25.03.2011]

Cosgrave, B., 2002. Réivas & mood: arengulugu. Tallinn: Varrak.

Guerrier, K., 1994/2002. Lapitdé ja teppimistehnikate entsliklopeedia. Tallinn: Sinisukk.

Kabur, A., Pink, A., Meriste, M., 2010. Meite Muhu mustrid. TUri: Saara Kirjastus.

Kaplinski, K., 1995. Tallinn — meistrite linn. Tallinn: Koolibri.

Kuma, H., 1998. Nipplis. Bobbin-lace. Parnu: OU Heili Kirjastus.

Lester, K., Oerke, B. V., 2004. Accessories of Dress. An lllustrated Encyclopedia. Courier Dover
Publications USA.

Leventon, M., 2008. Mida kanti, millal kanti: réivastuse pdhjalik illustreeritud ajalugu antiikajast
Uheksateistkiimnenda sajandini: Pohineb Friedrich Hottenrothi ja Auguste Racinet’ teostel.
Tallinn: Tanapaev.

McKie, R., 2000/2001. Ahvina siindinud. Inimese pélvnemise lugu. Tallinn: Varrak.

Piras, C., Roetzel, B., 2002/2003. Daam. Klassikalise naistemoe kéasiraamat. Tallinn: Tormikiri.

Péltsam, |., 2002. Eesti ala linnaelanike réivastus 14. sajandi teisest poolest 16. sajandi keskpaigani.
Tuna, 2, 22-43.

Tikkimine, 2002/2007. Tallinn: Varrak.

Vahelaid, E. 1987. Kéasit6é. Album nr 22. Tehnikad ja to6ovétted. Tallinn: Kunst.

AngpeeBa, WN. A., Ipekynosa, A. J1., 3arpebaesa, A. A., Kongpatbesa, H. ., 1993. Pykodenue.
lNMonynsapHas asHUuknonedusi. MockBa: HaydHoe wuspatenbctBo bonblwas Poccuinckas.
HUMKNoneans

BpyH, B., Tunbke, M., 1941/1995. icmopus Kocmiwoma om dpesHocmu 8o Hoeozo spemeHu. Mockea:
SKCMO.



Kristin Doronin

Juhendaja: Kalle Pabut

Tartu Maarja kirik on uiks linna viimasena ja uihtlasi puhtaimal kujul valminud klassitsistlikke
kirikuhooneid. Teisalt avaneb alles niiiid voimalus viimases maailmasojas ja noukogude oku-
patsiooni aastail tugevalt kannatada saanud hoonet taastada, arvestades ajalugu, kaasaega
ja selle tegelikku otstarvet.

Ammustest aegadest parinevad sakraalhooned on kultuurimalestised, mida sageli kilastatakse

kui vaatamisvaarsusi, mitte kui pihakodasid. Samas, et neid moista ja osata ,lugeda”, peaksime
me tundma ka religioosset tausta, kuidas see arhitektuur ja sisekujundus ,t66tab” koos kogudu-
sega, millist osa mangib ta liturgias, pihapaevakoolipidamises jne. Seega kilastades ja uurides
arhitektuuri, ei tohiks me ara unustada ka inimesi, kes neid sakraalseid hooneid kasutavad ning
mida tahendavad ja on tahendanud need puhad ehitised kogudustele, kes neid kasutavad ja kes
neid on ehitanud. Kiriku taastamise juures ei olegi niivord oluline selle taastamine esialgsel kujul,
vaid sailitades selle algse identiteedi, luua lahtuvalt tdnapaevastest vajadustest ning vdimalustest
uus kaasaegne lahendus.

Td6 eesmargiks on luua sisearhitektuurne/sisekujunduslik ideekavand Tartu Maarja kirikule. Selleks
pustitasin jargmise pdhikisimuse: milline ndeb valja luterlike kirikute sisearhitektuur, kuidas on selle
kaudu valjendatud neile omast usutraditsiooni ning millest tuleks lahtuda uue sisekujunduskontsept-
siooni loomisel?

Kaesoleva uurimuse teostamiseks ja adekvaatse informatsiooni saamiseks otsustasin uurida luterlu-
se olemust, kuidas ja milles valjenduvad luterlaste tdekspidamised ning milline on kirikute sisekujun-
dus — milliseid liturgilisi elemente kasutatakse, mis modblit vajatakse kirikusaalis jne. Juba magistri-
t66d kirjutades tddesin, et antud teemavaldkond on Eestis suhteliselt vahe tdhelepanu saanud ning
uuritud. Hea Ulevaate Eesti 1920.—-1930. aastate sakraalarhitektuurist annab Egle Tamme raamat
.Moodsad kirikud: Eesti 1920.-1930. aastate sakraalarhitektuur” (2001); luterlikust kirikuehitusest,
-arhitektuurist ja -kunstist Eestis Aleksander Il ajal (1855—-1881), samuti Tiina-Mall Kreemi doktorit66
»Viisiparaselt ehitatud” (2010), kuid sellega kahjuks ka pohjalikud ja ulatuslikud uurimused piirduvad.
Too6s on kasutatud ka Eesti Piibliseltsi 2000. aasta Piibli valjaannet. To66s kasutatav pildimaterjal
parineb Tartu Maarja kiriku arhiivikogust.



1 Luteri kiriku disain ja teoloogilised alused —
millest juhinduda?

Iga kiriku moistmiseks on olulised kaks pohikisimust: kuidas seda kasutatakse ning millist reakt-
siooni peaks ta meis esile kutsuma? Kasutamise all tuleks tdhelepanu pddrata ruumi Gldpaigutusele
ning kuidas on ta seotud uldise jumalateenistuse dunaamilisusega. Samuti on tahtis tahele panna,
kas ruumis on olemas mingi konkreetne keskpunkt, mis juhib tdhelepanu kdige tahtsamale osale
jumalateenistuse juures.

Kui Iahtuda nendest kisimustest ning punktidest, siis ndeme, et nii palju kui on kirikuid, on ka erine-
vaid vastuseid neile kiisimustele. Samas tekivad mingid kindlad suuremad grupid, mis enamvahem
vastavad samadele tunnustele, kuid vaikeste erinevustega. Seega tekivad erinevad kiriku tttbid,
millest kolm on ehk kdige ulatuslikumad ning aratuntavamad. Kieckhefer jaotab need traditsioonid
jargmiselt: klassikaline sakramentaalne kirik (classic sacramental church), klassikaline evangeel-
ne kirik (classic evangelical church) ning modernne kogukondlik kirik (modern communal church).
Esimene neist ulatub tagasi varasemate avalike kirikuehitiste aega ning omab rikast ja auvaarset
ajalugu. Uhte selle kdige tuntumat vormi on kutsutud basiilika plaaniks — pikliku struktuuriga, mada-
late kulglodvidega mblemal pool ja apsiid kdige I16pus. Variatsioone vdib leida kreeka-katoliiklusest,
rooma-katoliiklusest kui ka anglikaani kogudustest, ning sageli ka teistest traditsioonidest. Koondu-
mispunkt klassikalises sakraalses kirikus on altar, koht sakramendi jaoks, kuhu pikihoone juhib. Sel-
lised kirikud on killuses simboolsetest vormidest ja dekoratsioonidest, rikastades neid simboolses
resonantsis. (Kieckhefer, 2004: 11)

Teine traditsioon, klassikaline evangeelne kirik, on peamiselt mdeldud puhakirja jutlustamiseks.
Interjodriks on auditoorium, kantsel keskpunktiks. Selle ruum on suhteliselt vaike, julgustades spon-
taanset koostoimimist jutlustaja ja koguduse vahel. Peamine esteetiline eesmark on luua ruum indi-
viidide ja koguduse dpetuseks. Ehitis ise vdib olla suhteliselt lihtsamoeline; igal juhul on ta enamasti
vahem ilustatud siimboolsete dekoratsioonidega kui klassikaline sakramentaalne kirik. Selle vormi
variatsioone on ehitanud 16. sajandi hugenotid ja saksa reformaatorid. Selline disain voeti Ule ja
transformeeriti 19. sajandi linnaliku aratusjutlustajate kate labi, ja taas modernsete evangeelikute
kasul kaasaegse tehnoloogiaga. (Kieckhefer, 2004: 11)

Kolmas traditsioon on modernne kogukondlik kirik. Ehitatud nii protestantlike kui katoliiklike kogu-
duste jaoks, réhutab see tllp inimeste kogunemise tahtsust jumala kummardamiseks, sageli imber
altari voi kantsli. Tavaliselt on selline kirik ehitatud Uleliigse ruumiga sissekaigu osas, kus rahvas
saaks seltsida; inimeste kogunemise téhtsus on esile tostetud selle sotsiaalse ruumi sattega. Palju
tihedamini kui teistes mudelites, on modernne kogukondlik kirik ehitatud kogudusele, kes ei ole
veel formuleeritud kui kogukond igapaevaelus ning mida tuleks niisiis moodustada kui sotsiaalset
kogukonda teel kohta, kus temast saab jumalakummardamise kogukond. Istmed on sageli kolmest
interjoori kuljest sisse massitud, kérgendades niiviisi grupi identiteedi tunnet. Paigaldus ise vdib
seega saada tahelepanu keskpunktiks. Atmosfaar peab olema soe ja kutsuv, et luua plhitsemiseks
kilalislahket imbruskonda. (Kieckhefer 2004: 12)

1517. aastal alanud reformatsiooni kaasaegsete jaoks olid kiriku arhitektuuriprobleemid teisejargu-
lised, jumalateenistust vois Martin Lutheri arvates Iabi viia kas voi lagedal valjal. Kirikuhoone kohta



arvas Luther traditsiooniliselt, et see peaks koosnema eeskojast, 166vist (pikihoonest) ja koorist (al-
tariruumist). (Kreem 2010: 100)

Kui barokkarhitektuur muutus 17.-18. sajandil populaarseks, ehitati ka paljud Euroopa luterlikud
kirikud selles stiilis. Voib-olla kdige kuulsam naide sellest on Die Frauenkirche kirik Dresdenis, mis
ka hiljuti restaureeriti peale tema havimist 1945. aastal. (Kilde, 2008: 150-151)

Luterliku sakraalarhitektuuri spetsiifika oli 19. sajandil tdsine probleem. Luterlikku kirikut vérreldi roo-
ma-katoliikliku kirikuga, millele seda oldi juba Ule kolme sajandi vastandatud. Jutlusele, koguduse
Uhispalvusele ja kahele, armulaua ja ristimise sakramendile keskenduv luterlik kirik vajas ideaalis
kompaktse vormiga, Uhtlaselt valgustatud ja jutluse arusaadavust tagava akustikaga ruumi. Samas
pidi luterlik kirik vastama endiselt eksisteeriva seisusliku Ghiskonna néudmistele. (Kreem, 2010: 100)

Il Vatikani kirikukogu (1962—-1965) dokumentide sisust on naha kirikukogu péhieesmark: plue leida
kohta kaasaegses maailmas, avaneda maailmale. Esimene vastuvdetud dokument oli konstitutsioon
liturgiast, mille sisu valjendas kdige selgemalt kontsiili ideed: p6é6rduda ndoga koguduse poole. Altar
liigutati eemale seinast, toimus liturgia reform. Koguduseliikmed toodi lahemale altarile, et argitada
inimesi osavdtule ning Uhistundele. See mdjutas ka omakorda kiriku arhitektuuri ning interjédrikujun-
dust. Teise Vatikani kirikukogu tulemusel toimub kiire transformatsioon paljudes kirikutes jargmise
aastakimne jooksul ning uute kirikute ehitamine selgelt eristuva interjéérilahenduste ning dekooriga.
(Kilde, 2008: 188-189)

1.2 Uus ja kaasaegne kirikuarhitektuur

Osaliselt tulenes moju traditsioonilisest kirikukujundusest vabanemisest, mida pakkus avar, valgeks
krohvitud ja mooblita saal. Osalt mojus ka kogemus, et sellises kontekstis liturgias osalemine te-
gelikult loobki kiriku, usukogukonna. Lisaks puudlustele leida kristliku kultuse juuri ja edastada ini-
mestele selle jou kogemust, on tahtis meeles pidada, et paralleelselt liturgilise likumisega arenes
funktsionalismina tuntud arhitektuurisuund. Ornamenteerimise vastane suund kujunes ménes mot-
tes reaktsioonina juugendstiili liilaldustele ning 16i kaed lihtsa ja funktsionaalse arhitektuuristiiliga.
Paljastades hoone struktuuri péhielemendid, tulenes selle terviklikkus pigem vormist ning ehitusma-
terjalidest kui seda katvast ornamendist. Sellised phimotted said valitsevaks Esimese maailmasgja
I6pul Saksamaal asutatud Bauhausi disainikoolis, stiili tuntud viljelejad olid arhitektid Mies van der
Rohe, Dominikus Bohm ja Le Corbusier. Kirikute puhul keskenduti péhiliselt selliste mahtude loo-
misele, kus réhuasetus oli kohtumisel jumalikuga, mitte samasugust funktsionalistlikku méotteviisi
valjendavatel liturgiaotstarbelistel ruumidel. (Stancliffe, 2010: 246) Modernismile tekkis aga samuti
vastureaktsioon postmodernismi naol.

Liikumine postmodernismi suunas sai alguse 1960. aastatel, saavutades taisvdéimsuse 1980. aas-
tate alguses (Bhaskaran, 2005: 216). Postmodernne arhitektuur kerkis esile vastusena modernse
arhitektuuri teatud tendentsidele. Vastuseks modernismi pdlgusele kdige ebaolulise ja pealispindse
vastu on postmodernistid hakanud taas kasutama ornamenti, tuginedes seejuures mitmesugustele
ajaloolistele stiilidele ja tehnikatele. (Grenz, 2003: 36)

Uheks tuntumaks postmodernistlikuks arhitektiks kui ka arhitektuuri kirjanikuks véib pidada Robert
Venturit, kes tugevalt kritiseeris modernistlikke hooneid, seades oma teoses ,Complexity and Cont-



radiction in Architecture” (1966: 22—23) kahtluse alla modernistide poolt oluliseks peetud lihtsuse,
loogika ja korrapara.

2 Klassitsism ja Maarja kirik

Klassitsistlikud kujunduspdhimdétted domineerisid arhitektuuris labi 18. sajandi viimaste ja 19. sajandi
esimeste kiimnendite. Seda iseloomustasid selgus ja valise kilje kui ka péhiplaanide lihtsustamine;
taisnurkade ja sirgete joonte domineerimine; geomeetrilised konstruktsioonid; tugevalt teineteisele
vastandatud elemendid; rahu, rangus ja Ulevus vastavalt hoonega seonduvate ideede suurusele voi
hoonete eesmargile; eetika ja moraal toreduse ja esinduslikkuse asemel. (Gympel, 2006: 65)

2.1 Klassitsism Eestis ja Tartus

Klassitsistlik ajastu on olnud Eestis vaga produktiivne, ennekdike arhitektuuris. Kerkis hulk vaga
suurejoonelisi mdéisahooneid, ent ka meie linnade arhitektuurilises arengus mangisid klassitsistlikud
ehitised suurt osa. 18. saj 16pul Tallinnas ehitatud hoonetest vdiks esile tdsta 1792. aastal Johann
Mohri ehitatud Stenbocki paleed, hilisemat kohtuhoonet Toompeal ja mitmeid elumaju. Kipse klas-
sitsismi silmapaistvaim malestis Tallinnas on aastal 1814 Carl Ludvig Engeli ke all valminud aad-
lipalee, mille monumentaalne sammasportikus kérgub Toompea Pika Jala poolsel kaldajarsakul.
1820. aastatel ehitati Luigi Rusca projekti jargi Nikolai digeusu kirik, valmis ka stiilseid hilisklassitsist-
likke elumaju. (Vaga, 2007: 826)

Ka teistes linnades kerkib tol perioodil ilusaid hooneid. Aastatel 1787—1789 ehitati Riia arhitekti Chris-
toph Haberlandi (1750-1803) projektide jargi Valga luteri usu kirik (torn parineb aastast 1816), endine
Chr. K. Harderi maja (ntilid raekoda) Parnus, aastal 1793 Katariina kirik Vérus. Vaga intensiivne oli te-
gevus mdisahoonete pustitamisel. Pdhja-Eestis ehitati mbdisahooneid, mis on vaga lahedased Tallinna
ehitistele ja arvatavasti projekteeritud Tallinnas tegutsenud meistrite poolt. (Vaga, 2007: 827)

Vaga palju esinduslikke hooneid pustitati tol perioodil ka Tartus. Varaklassitsismi silmapaistvaim
malestis on Johann Heinrich Walteri (1734-1802) ehitatud Tartu raekoda (1789). Johann Carl
Siegfrieden ja Johann Zaklowsky ehitasid 1784. a Kivisilla (havinud). Uldse ehitati Tartu linnasiida
suurejooneliselt klassitsistlikuks, kahjuks havitas Teine maailmasdda sellest palju. Klipse klassitsis-
mi tdhtsaim meister on Johann Wilhelm Krause (1757-1828), tema ehitatud on silmapaistvaim klas-
sitsistlik monumentaalhoone Eestis — 1809. aastal valminud Tartu Ulikooli peahoone. J. W. Krause
projekteeris ka Vana Anatoomikumi (1805). Esinduslikemaid kipse klassitsismi naiteid Tartus oli
Kaubahoov (1821, Georg Friedrich Geist ja Caspar Adam Kranhals, havinud). (Vaga, 2007: 826-827)

Aleksander | vdimuletulekule jargnenud ,valgustatud monarhia” ajastu (1803—-1815) seadis arhitek-
tuurile tdiendavaid ndudmisi. Arhitektuur pidi peegeldama valgustatud riigi hierarhilist Ghiskonnakor-
raldust, aitama kaasa Uhiskondliku vordsuse ja uldinimlike eetiliste ideaalide kehtestamisele. 18. saj
teisel poolel alustati Ule kogu Venemaa uute linnaplaanide koostamist. Selle arhitektuuripoliitika re-
sultaadiks oli ka Tartu tdnavavdrgu dgvendamine, millega pandi alus klassitsistliku linnaansambili
kujunemisele. Sama protsessi viimaseks astmeks oli GUlevenemaaliste tlitipfassaadide kehtestamine



1810. aastail. Tartus hakati kohustuslikke fassaadieeskujusid jarjekindlalt rakendama 1814. aastast
alates. (Siilivask, 2006: 36)

Klassitsismile alternatiivsest ,maalilisest” suunast ja historitsismitendentsidest saame raakida Tartu
kuulsama klassitsisti Georg Friedrich Wilhelm Geisti (1782—1846) loomingus. Geisti tegevus linna
ehitusmeistrina langes 1810.—1830. aastatesse, mil range tulupfassaadilisuse ndue oli veel Uldiselt
kehtiv. Enamik temalt parinevaid ehitiste projekte on tolleaegsete tilpfassaadide mugandused. Siis-
ki leidub G. F. W. Geisti materjalide hulgas projekte ja jooniseid, mis erinevad tollaegsest ,ametlikust”
arhitektuurist. (Siilivask, 2006: 45)

Omaette valdkond on sakraalarhitektuuri temaatika 19. sajandi esimesel poolel Tartu linnaruumis,
kuna siin mangis olulist rolli tlikooli teistlik vaim kahel esimesel aastakimnel ja parast seda toimunud
muutus religiooni positsioonide taastamise suunas. 1826. aastal anti uue tsaari Nikolai | kasul Vene
impeeriumis valja ukaas pustitada keiser Aleksander | malestuseks uusi sakraalhooneid. Samal aastal
ilmus kogumik soovituslikke plaane, fassaade ja profiile kivist kirikute ehitamiseks. Apostelliku digeusu
kirikute ehitamise ideoloogiliseks alustalaks kujunes keiser Nikolai | rahvaharidusministri, krahv Sergei
Uvarovi kirjutis ,Qigeusk, isevalitsus ja rahvuslikkus”. Selles kirjutises olid sdnastatud Vene impeeriumi
hariduse ja usuelu uued vaartused ning suunad. Nuud pdorati pilk Antiik-Kreeka parandi poole ja haka-
ti rohutama vene kultuuri alustalana kreeka ning butsantsi kultuuri. (Tohvri, 2009: 263)

Tartu linna 19. sajandi esimese poole klassitsistliku sakraalarhitektuuri parimaks naiteks voib pidada
Maarja kirikut (Siilivask, 2006: 45—46).

2.2 Maarja kiriku ajalugu kuni tanapaevani

Tartu Maarja kogudus on Tartu vanim jarjepidevalt tegutsenud kogudus. Koguduse ajalugu arves-
tatakse aastast 1224. Rukkimaarjapaeva ehk Maarja uinumispiha (15. augusti) jargi nime saanud
koguduse ajalugu on nii Tartu linna kui ka kogu Eesti ajaloo kontekstis olnud tahelepanuvaarne.
(Jurjo, 1998: 4)

Nn vana Maarja kirik, 14. sajandi alguses ehitatud basilikaalse p&hiplaaniga telliskirik on tanaseks
havinud. PBhjas6ja ajal sai kirik tulekahjus tugevasti kannatada ja hoone jai nahtavasti raha puudu-
sel taastamata. Kirik seisis varemeis ja lammutati 18. sajandi 16pul. 19. sajandi alguses ehitati sellele
kohale Tartu Ulikooli peahoone. Tol ajal jai Tartusse vaid Uks Kirik, kus tegutsesid Umbruskonna ning
linna eestlaste ja sakslaste kogudused. 1833. aastal Ghinesid Tartu Maarja kihelkonna ehk maako-
gudus ja Tartu linna eestikeelne luterlik kogudus. Otsustati, et eesti koguduse jaoks on vaja ehitada
uus kirikuhoone ja Jaani kirik tuleb jatta saksakeelsele kogudusele. (Jurjo, 1998: 18)

2.3 Uue kiriku ehitamine

1834. aastast parineb Maarja kiriku projekt, millel leiduva kirjelduse alusel voib oletada, et see oli
G. Geisti koostatud ja kubermanguvalitsuses Umber té6tatud. Projekt on teostatud korrektseis, mé-
nevorra puisevoitu neogooti vormides. Kirik ehitati 1836—1842 siiski G. Geisti hilisema, tilupfassaadil
nr 35 pohineva projekti jargi Usna lakoonilistes klassitsismivormides. (Siilivask, 2006: 45—46)

Uhel kavandil on vélisfassaadil margata juba méningaid gootiparaseid elemente, nagu teravkaarsed



avad, kolmnurksiirus, kuid hoone pdhimahud ja interjoorilahendus on veel klassitsistlikud. Teine,
teostatud kavand hoiab ranget klassitsistlikku liini. Ka interjééris domineerisid klassitsismile omased
elemendid: kiriku seinte alaosas pidi jooksma marmoreeritud lambrii, altaritsoon oli kujundatud ko-
rintose orderis paarissammastega portikusena, mille kohal paiknes kiirtevihus kolmnurk. Stiimbolist-
likud olid ka altarist kahele poole kulglodvidesse ampiirlikele Gmarsammastele paigutatud pdlevad
malestusurnid keiser Aleksander I-le. (Tohvri, 2009: 263-264)

Kirikuhoone peamiseks aktsendiks oli laanefassaad peasissekaigu ja torniga. Suurte Umarkaares
akendega seinu ilmestasid nurgapilastrid ja lai raastakarniis. Portaali réhutas pilastritele toetuv fron-
toon. Samu kujundusmotiive kasutati ka astmeliselt aheneva torni juures. (Tartu Maarja, 2010)

Kirikuhoone rajati vanalinnast valjapoole Viljandi ja Voéru maanteede ristumiskohale. Téod kestsid
plaanitust kauem, sest kiriku torn varises ehituse kaigus ja seda tuli teist korda uuesti laduda. 1841.
aasta I6puks olid ehitustd6dd I6ppenud ja kirik dnnistati sisse 11. jaanuaril 1842, s.t esimesel plha-
paeval parast kolmekuningapaeva. Seda puhapaeva hakati edaspidi tahistama kiriku aastapaevana.
(Jurjo, 1998: 19)

2.3.1 Eesti koguduse kirik

Tartu Maarja kirik oli Tartu esimene eestlaste endi rajatud kirikuhoone. Kiriku ehitust saatis rahanap-
pus ja mitmed G. Geisti projektis kavandatud tksikasjad teostusid lihtsustatud kujul. Torni tlemine,
kellakorrus oli projektis kavandatud jatta avatuks. Alumise korruse avadele projekteeriti klaasist ak-
nad. (Tartu Maarja, 2010)

Sailinud fotode jargi on naha, et torni avade osas arhitekti ndgemus ei teostunud, vaid kdik tor-
niaknad suleti puidust luukidega. Ara on jaanud ka muid fassaadi ehisdetaile. Mélema kiilgseina
keskmise akna alla ehitati lisavaljapaasud. Kirikusaali ehitati kahe vaari asemel ks vaar (rédu), mis
ulatus kulgedel kuni altarini. Kiriku kivist altar ja korintose kapiteelidega ehitud paarissammastega
rentaabel (ehk altarisein, s.o altarilaua peal voi kohal olev ehissein) oli kavandatud G. Geisti enda
poolt. Kirikusse paigutati Kessleri orel, altaripildi maalis F. von Sivers. Nii altaripildi kui ka oreli tar-
vis oli kogudus teinud eraldi korjanduse. Kirikus oli Ule tuhande istekoha. 1862. aastal tehti kirikus
suurem remont ja Umberehitus. Pandi Ules ka uued kellad ja uus kantsel. 1889. aastal telliti kiriku
jaoks uus altarimaal, mille tegi Tartus tegutsev tuntud baltisaksa kunstnik Julie Emilie Wilhelmine Ha-
gen-Schwarz. Maalil oli kujutatud Kristust ristil ja risti all Maarjat, Johannest ja Maarja Magdaleenat.
(Tartu Maarja) Pildi kohale retaablil oli kirjutatud tartumurdeline piiblisalm: ,Nida om Jumal ma iima
armastanu” (Johannese 3:16).

2.3.2 Kiriku havimine ja koguduse tegevus ajutistel pindadel

Kirik sai tegutseda pool aastat vahem kui 100 aastat. Teise maailmasdja ajal, 12. juulil 1941 pommi-
tasid Ndukogude vaed Tartut. Tules havis mitusada hoonet, nende hulgas Maarja kirik. Havisid ka
kiriku muuseum ja vaartuslik arhiiv. Maarja kirik oli Uhtlasi Uheks viimaseks klassitsistliku arhitektuu-
rivormide rakendamise resultaadiks Tartus 19. sajandi esimesel poolel (Arman, 1965: 353).

Kirikuhoonest on sailinud vaid kiriku seinad ja suur kell, mis viidi 1948. aastal Paistu kiriku torni.
Sailinud on ka natuke inventari: armulauariistad, altari krutsifiks, vaike ristimisvaagen, samuti praost



Willigerode kirjutatud kirikukroonika, kirikukoori lipp (1936) ja 1894. aasta laulupeoks valmistatud
kirikukoori lipukandja sini-valge-must sarp. (Tartu Maarja, 2010)

Teise maailmasdja ajal ega jarel ei antud okupatsiooni-véimude poolt kogudusele luba oma kodu-
kirikut taastada. 1956. aastal andsid Tartu linnavéimud kirikuhoone varemed Eesti Péllumajandu-
sakadeemiale (EPA) ja sinna ehitati vdimla, arhitektiks |. Kalmet. Torni kaks sailinud kivikorrust lam-
mutati. Tornivédndis lammutati ka seinad kiriku seintega samale kérgusele ja torni neli massiivset
jalga lammutati kuni vundamendini. Kaasaegsete malestuste kohaselt kasutati lammutustéddel EPA
ulidpilasi. Juurde ehitati kirikuhoone peafassaadiga kllgnev 2-korruseline kérvalhoone, kuhu mahu-
tati vaiksemad harjutussaalid, pesuruumid, kabinetid ja katlamaja. Spordikompleks valmis 1961. a.
(Tartu Maarja, 2010)

Parast kiriku havimist on kogudus tegutsenud liihikest aega Jaani ja Ulikooli kirikus, seejarel ligi 50
aastat Peetri kirikus. 1997. aasta detsembris valmis kogudusele tagastatud kogudusemajas (Ope-
taja 5) endises leerisaalis kirikusaal, mis puhitseti advendiaja alguses ja voeti kasutusele jumalatee-
nistusruumina. Kirikusaali oli méeldud ajutise lahendusena kasutada seni, kuni oma kirik peagi ta-
gastatakse ja taastatakse. Kuna kiriku tagastamine venis, siis jai kogudusemaja kirikusaal koguduse
jumalateenistuste ja talituste ruumiks 13 aastaks. (Jurjo, 1998: 30-34)

3 Ideelahendus Maarja kirikule

2008. aasta detsembris anti kogudusele kiriku omandidigus tagasi, tegelik ruumide UGleandmine
omanikule toimus aga alles parast Eesti Maaulikooli uue vdimla valmimist 15. augustil 2009.

Kirikust on sailinud valisseinad, altaripoolne ja tornipoolne vahesein. Hoone tervikuna on vaga hal-
vas seisukorras (joonis 1 ja 2). Sdjajargses polengus havisid nii katus, tornikiiver kui kogu sisustus.
Ideekonkursi tingimuseks on, et kiriku valisfassaad, katus ja torn taastatakse G. Geisti originaaleskii-
si ja sailinud fotode alusel vdimalikult endisel kujul. Kellarddu voib taastada originaalprojekti eeskujul
avatuna.

Joonis 1. Tartu Maarja kiriku ilme tanapaeval (foto: K. Doronin).



Joonis 2. Tartu Maarja kiriku sisevaade tanapaeval (foto: K. Doronin).

Kilastades kirikut, on praegu eksisteerivat hoonet kiillaltki raske seostada kirikuhoonega. Hoone-
le on Kuperjanovi tdnavapoolsele kiljele pustitatud ka ulatuslik kahekorruseline juurdeehitis, mida
kirikuhoonega seob kaarjas trepikoda. Hoone tervikuna on vaga halvas seisukorras. Umberehitu-
se kaigus lammutati torn, algne viilkatus asendati kelpkatusega ning likvideeriti ka peasissepaasu
kohal paiknenud ehisviil ja trepikojad torni kilgedel. Kdik, mis sinna on juurde ehitatud seoses
vbimlakompleksiga, tuleb suuresti lammutada, sealhulgas kérvalhoone. Sailitada ei tasu peale
kandvate seinte suurt midagi. Pérandad ja lagi on deformeerunud. Kuigi kirikudpetaja Peeter Pae-
nurme sonul kaaluti ka varianti, et kirikus sailitatakse voimlaaegne laudpdrand, ei tundu see kaas-
aegse sisekujunduslahenduse juures otstarbekas ega esteetiline.

Vaatamata ulatuslikule imberehitusele on hoone sailitanud oma pdhimahu, avade kuju ning asetu-
se ja hulgaliselt fassaadidetaile. Kuna hoonet loetakse Uheks viimaseks klassitsistliku arhitektuuri
naiteks 19. sajandil (Arman, 1965: 353), siis vaarib hoone kindlasti valiselt taastamist véimalikult
algupérasel kujul. Samuti annab torni taastamine kindlasti palju juurde Tartu linnapildile, nagu see
toimis ka Jaani kiriku puhul.



3.2 Hoone sisearhitektuurse lahenduse idee kirjeldus

Tartu Maarja kiriku taastamise ideekonkursi hankedokumentatsioonis on selgelt vélja toodud vaja-
duste nimekiri, millised ruume soovitakse uue lahenduse puhul ndha. Need jagunevad:

1) esmatahtsad ruumid;

2) muud vajalikud ruumid;

3) soovid, mida saab realiseerida vastavalt véimalustele.

Ruumiprogramm on jagatud ruumide funktsiooni, avatuse ja kasutusviisi jargi viieks grupiks:

» kirikusaal ja selle lisaruumid — jumalateenistuseluga seotud ruumid

* avatud ruumid — igapaevaselt avatud ja Uldkasutatavad ruumid

* koguduse tegevusruumid — dppe- ja huvitegevuse ruumid

* ruumipind lisaprojektideks — hoone sektor, mida saab vajadusel kasutada iseseisva buroopin-

nana ja turisminduseks (torn)

* abiruumid — peamiselt majandusruumid, kasutab vaike hulk inimesi.
Tutvunud dokumentide ja koguduse soovidega, jaotasin ruumid korruste 18ikes ara — kus miski voiks
ja peaks asetsema.

3.3 Ruumi kujundusliku idee kirjeldus

Antud t66 raames keskendusin sisekujundusliku kontseptsiooni loomisel peamiselt kiriku kahele
kdige tdhtsamale ruumile, milleks on kirikusaal ning kabel, kus sisustuse ja kujundamise juures on
arvestatud nii kuuldavuse, nahtavuse, valgustatuse, turvalisuse, erivajadustega inimeste vajaduste
ning muude sarnaste nduetega. Uue sisekujunduse loomisel ihendasin kiriku ehitusaegsed stiiliaru-
saamad ning kaasaegsed nadgemused, vajadused ja véimalused (joonised 5-9). Kiriku sisekujundus
peab olema nii funktsionaalne kui ka esteetiline, samuti kooskdlas hoone valisilmega (joonised 3 ja 4).

Interj6ori iseloomustab mugavus, mida on Uritatud saavutada ka seinatoonide ning esemete labi, mis
neid kaunistavad. Neutraalsed soojad toonid tekitavad kirikuskaijates tunde, et nad on seal oodatud.
Lasteruumi olemasolu aitab luua soodsat ja mugavat keskkonda laste ja imikutega peredele. Polster-
datud moobel voib samuti vaga tahtsat rolli mangida. Puhas ning kaasaegne médbel aitab luua funkt-
sionaalset ruumi ning laseb taas koguduse likmetel kogeda mugavust. Kdige tahtsam on muidugi luua
koht jumalakummardamiseks ning armastuseks. Rdhutades soojust kiriku sisekujunduses aitab see
muuta seda reaalsuseks. Lahenduse juures kasutatud materjalid saavutavad selle efekti.

Kirikusaali sisekujunduse aluseks olev lihtsus ning selgus ja valgeks krohvitud seinad kontrastee-
ruvad pilkupttdva puidust laega, mille vertikaalseid massiivseid talasid katab dhuline puitliistudest
sdrestik, mis moodustab vordkulgseid kolmnurkseid kujundeid, simboliseerimaks Piha Kolmain-
sust. Kolmnurk on teatavasti peamine Plha Kolmainsuse stimbol, sest kdik persoonid Jumalas on
vordsed. Lagi varvitakse linadlivarviga. Seinad krohvitakse valge vdi kergelt toonitud lubikrohviga
voi varvitakse lubivarviga. Kuna muinsuskaitse nduded ngevad ette lubikrohvi ja -varvi kasutamist
fassaadi viimistlemisel, siis on moistlik jatkata seda suunda ka siseviimistluse juures. Nende kasuta-
mine on pohjendatud ka tanapaeva Uhiskonnas aktuaalse teemaga keskkonna ja energia saastlik-
kusest, mistdttu on kogu sisekujunduse juures kasutatud voéimalikult traditsioonilisi ning looduslikke
materjale.



Pdrandal on kasutatud suuremodtmelisi looduskivist pérandaplaate. Soovituslik oleks kasutada
Ungru paekivi plaate, mida on kasutatud teadaolevalt tle 700 aasta, vanimad sailinud ja dateeritud
ehitusdetailid parinevad 13. sajandist. Vanimad ehitusdetailid ja hauakivid parinevad Laanemaalt
Ridala kirikust ja Haapsalu piiskopilinnusest. Ajavahemikul 13.—19. sajand on Ungru paekivi kasu-
tatud paljude Eesti kirikute ja mdisahoonete ehitamisel ning selle pikk ajalugu vdiks hasti haakuda
Maarja kiriku ajaloolise hdnguga. Kuna kirikusaali on planeeritud pdérandakute, on kivipdrand ka juba
praktiliselt parem lahendus kui puitpérand, mis ei lase soojust nii efektiivselt 1abi. Samuti on kivipd-
randat tunduvalt kergem hooldada ning kindlasti ka vastupidavam suure koormusega ruumides. Uu-
rides magistrit6é (Doronin, 2010) raames viimase kolmekimne aasta jooksul ehitatud baptistikirikuid
ja palvelaid, vbis margata, et 90% juhtudest oli pdrandakatteks just keraamiline plaat voi looduslik
Kivi.

Teiseks populaarseks materjaliks
kirikute sisekujunduses oli klaas,
mis ka antud kiriku kujunduses
mangib teatavat rolli. Klaasi ka-
sutatakse peamiselt rédupiirete-
na ning korval- ja kirikusaali eral-
davate lukanduste materjalina.
Klaas muudab ka ruumi éhulise-
maks ja valguskullasemaks. R&-
dude piirete juures on kasutatud
klaasi ka selleparast, et piire ei
takistaks vaadet ning inimesed
ei peaks altariruumi nagemiseks
kGUnitama Ule &are. Lisaks laele
on puitu kasutatud ka kirikupinki-
de valmistamisel. Aina enam on
tanapaeva kirikute juures mar-
gata mugavamaid kirikupinke,
millel on nii seljatugi kui istme
pehmendus (Doronin, 2010: 87).
Uks pink on méeldud keskmiselt
8 inimesele. Uldjoontes on pink
lihntsa ja minimalistliku tegumoe-
ga, lisanditeks on seljatoes pei-
tuv Ulevalt avanev sahtel laulu-
raamatute jaoks ning valjatdm-

matav polvituspink.

Nagu eelnevast uurimusest sel-
gus, siis altaril on luterlikes kiriku-
tes vaga tahtis osa, seega paik-
neb see ka antud kirikus kesksel

kohal nii visuaalselt kui sisuliselt. Joonis 3. Tartu Maarja kiriku valisiime visualiseering eest.



Koguduse soovil ehitatakse altar
klassikalise kivist plokkaltarina
mddtudega 200x100 cm, kor-
gusega 100 cm. Altari lauaplaat
kaetakse valge linaga ning altari
ette riputatakse liturgilistes varvi-
des vahetatav altaripdll (antepen-
dium). Altaril seisavad 2 kuunla-
jalga. Arvusimboolika kohaselt
on vdimalik number kahte seos-
tada Kristuse inimliku ja jumaliku
loomusega. Number 3, mis on
samuti jumalik PUha Kolmainsu-
se arv (Jumal kujutab end kolm-
ainsana: Isa, Poeg ja PUha Vaim)
ning ka Vanas Testamendis on
number kolm oluline number, esi-

neb ka altariruumi kujunduses,

s

kus 3 astet viivad altarini. Joonis 4. Tartu Maarja kiriku valisilme visualiseering tagant.

Mis puudutab altariruumi kujun-

dust, siis selle funktsiooni taidab

ristikujutis altaritagusel seinal. Rist on kristluse peamine sumbol, millest kujunes kannatusemark
ning lunastuse sumbol. Kuna ristil on vaga oluline roll luterlikus kirikus, siis sobiks ta kesksele ko-
hale kirikusaali ruumis. Kasutades natuke ebatraditsioonilisemat lahenemist sellele aspektile, on
seina sisse tehtud ristikujuline stivend, mis on seestpoolt valgustatud karniisvalgustitega. Idee on ka
kasutada ristildddud Jeesuse puidust skulptuuri selle peale kinnitatuna. Valgustatud ristikujutist voib
tdlgendada ka kui valget risti (altaritagune sein ja slivend ise on nagunii valge ning valgustus annab
veel omakorda lisaefekti), mis sumboliseerib usu valgust ja dpetuse puhtust.

Traditsiooniliselt kasutatakse luteri kirikutes ka altarivoret, kuid siinkohal tuleb kindlasti arvestada
sellega, et see ei mdjuks eraldava ja varjutava elemendina altari ja koguduse vahel. Selle tahtsus
seisneb selles, et armulaualistel oleks koht, kuhu tulla palvetama ning poélvitama. Eraldi piiret ei pea
ma vajalikuks teha, kuna altariruum asub 3-astmelisel platvormil, mis on kaetud vaipkattega ning
seetdttu on nendel astmetel mugav pélvitada ning ka vaimulikul on mugavam koguduse juurde tulla.
Need astmed taidaksidki juba méttelist altarivére funktsiooni.

Jumala Séna kuulutamise tahtsuse réhutamiseks liturgias on kantsel, mis paigutatakse traditsioonili-
selt evangeeliumipoolele — koguduse poolt vaadelduna vasakule. Lugemispult paigutatakse altariga
samale tasapinnale ning nagu kaasaegsetes kirikutes kombeks, on ta ka vajadusel liigutatav (Doro-
nin, 2010: 88). Kantsli valmistamisel on kasutatud taas puitu. Kolmas varem mainitud tahtis objekt on
ristimiskivi, mis paigutatakse samuti altari vahetusse ldhedusse ning sarnaselt altarile on valmistatud
kivist, luues niimoodi Uhtse terviku.

Kolumbaariumis hoitavate lahkunute nimetahvlid koos personaalse malestuskulinla sttitamise koha-
ga paigutatakse kirikusaali altariruumi kiilgedele jaavatele seintele. Selle valmistamisel on kasutatud
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Joonis 5. Tartu Maarja kiriku interjoori visualiseering laanerddult taisvalgustusega.

Joonis 6. Tartu Maarja kiriku interjoori visualiseering ida suunas uldvalgustusega.




terast ning kiiinalde jaoks on tehtud slivend. Stivendi peal on sein nimetahvlite jaoks. Seda saavad
kasutada nii need, kes soovivad lihtsalt stitidata kiitinalt palveks kui ka need, kes soovivad malestada
kadunukest, kelle nimi on tahvlil, iima et peaks selleks iga kord kolumbaariumisse minema.

Luteri kirikule omane muusika tahtsus liturgias nduab ka laulukoori istekohtadele motlemist. See-
tottu tuleb ka neile leida koht kirikusaalis, milleks vdiks olla altariruumi lahedus. Kuna altariruum on
Usnagi suur, siis kdrval napib nende pinkide jaoks ruumi. Kui vanasti oli kombeks, et laulukoor laulis
peamiselt rodul, siis tnapaeva kirikutes on koor toodud enamasti koguduse ette. Seega kui koor
osaleb jumalateenistusel, vdiksid nad asuda altari tagusel alal. Nende istekohtade naol on tegemist
Uksikpinkidega, mida on kerge transportida ja vastavalt vajadusele liigutada. Valmistatud on nad
puidust ning jargivad samasugust minimalistlikku joont nagu kirikusaalipingid.

Akende jaotuse projekteerimisel on Iahtutud muinsuskaitse eritingimustest, mille kohaselt tuleb see-
juures aluseks votta 1836. a G. Geisti projektijoonis ja sailinud fotomaterjal. Kuna vitraaZi pole ka-
sutatud ei siis ega nudd, paistab 1&bi suurte akende kdrghaljastus, mis tekitab omakorda sideme
loodusega ning Jumala loominguga.

Kirikusaali valgustuses on taas rohk minimalistlikkusel ning puhastel vormidel. Laest ripuvad alla
pikad Uksikud valgustid, mis paiknevad natuke ebastimmeetriliselt. Efektvalgust annavad seinaval-
gustid ning karniisivalgustus. Karniisivalgustust on kasutatud lisaks ristikujutisele ka altaritaguse sei-
na taga, mis paneb kogu seina valisdadre kumama. Erinevad valguslahendused véimaldavad vasta-
valt kirikusaali kasutusotstarbele sobivat valgust valida. Jéulukontserdid vdivad vajada mahedamat
ning ddusamat valgust, jumalateenistus aga taiuslikult valgustatud saali jne.

Kabeli kujunduses taotletakse samamoodi pdhalikkust ja lihtsust. Kabel on iseseisev sakraalruum,
milles on ka vaike palvealtar koos kohase kujundusega. Altar asetseb ringikujulisel platvormil, millel
on taas 3 astet. Altar ise on minikoopia suurest altarist kirikusaalis. Altaritagusel seinal paikneb pui-
dust lihtne rist.

Taas koidab visuaalselt enim pilke ruumi lagi. PUhalikkust ja sakraalsust annavad sellele kdrged
laed, kuna kabel on Iabi kahe korruse. Laest ripuvad alla tihedalt ridades paiknevad valged poolla-
bipaistvad erinevas pikkuses kiud, tekitades meditatiivse ning rahustava meeleolu. Kuna kabel on
mdeldud ka laulatuste pidamiseks, mdjub lagi ja kogu ruum tervikuna mingil maaral pidulikult ning
romantiliselt.

Selleks, et lagi tuleks veel paremini esile, on kabeli seinad viimistletud tumedapoolsema looduskivi-
ga, tekitades hubase ja intiimse 6hkkonna, kus inimestel on hea Uksinduses palvetada ning nautida
rahu. Soojust lisab ka puidust dlitatud pérand.

Kogu saali sisustus on hasti lakooniline ning lihtne. Ruumis on lisaks altarile vaid kergelt transpordi-
tavad toolid ning ruumi on paigutatud klaver vdi vaikeorel. Kabeli valgustuses on samuti kasutatud
erinevaid lahendusi. Fiiberkiudude vahelt kumab mahe laevalgustus. Seintel on nii koht- kui tldval-
gustid. Altari taga seinal asetsev rist on samuti tagant valgustatud.



Joonis 7 Tartu Maarja kiriku interjoort visualiseering ida suunas osavalgustusega.

Joonis 8. Tartu Maarja kiriku interjoori visualiseering laane suunas osavalgustusega.




Joonis 9. Tartu Maarja kiriku interjoor visualiseering laanerddu alt osavalgustusega.

Kokkuvote

Uurimustdd eesmargiks oli luua Tartu Maarja kiriku taastamise ideeprojekt. Selleks oli vaja teada
saada, milline ndeb valja luterlike kirikute sisearhitektuur ning — kujundus ja kuidas on selle kaudu
valjendatud neile omast usutraditsiooni. Samuti Uritasin ma jduda arusaamisele, mil moel tanapae-
val eksisteeriv postmodernistlik maailmavaade mdéjutab kindlate sisekujunduslike traditsioonidega
institutsiooni ning millest tuleks lIahtuda uue sisekujunduskontseptsiooni loomisel.

Lahtuvalt Kieckheferi mudelist, mis jaotab kirikud kolmeks: klassikaline sakraalne kirik, klassikaline
evangeelne kirik ning modernne kogukondlik kirik, jdudsin jareldusele, et luterlikud kirikud kuuluvad
kahe esimese hulka, kuid igat kirikut eraldi on sageli raske maaratleda, kuna sellel véivad olla nii the
kui teise mudeli tunnused. Neli viisi, millest juhinduda kiriku disainis — ruumi dinaamilisus, tdhelepa-
nu keskpunkt, esteetiline moju ning simboolne resonants, aitasid mul analtitsida kirikute sisekujun-
dust ning jéuda jareldustele, mis olid abiks uue sisearhitektuurse ning sisekujundusliku lahenduse
loomisel Tartu Maarja kirikule.

Sisearhitektuurse lahenduse loomisel on suuresti arvestatud koguduse soove — milliseid ruume ta-
hetakse ning vajatakse, kui suure rahvahulgaga mingite ruumide juures tuleb arvestada jne. Oluline
oli siinkohal mitte ainult jumalateenistuse ja kirikuga otseselt seotud ruumide tahtsus, vaid ka arves-
tamine erinevate lisaprojektide Iabiviimiste véimalustega ning turismindusega seotud visioonid. Vas-
tavalt ruumide funktsioonile, avatusele ning kasutusviisile on paika pandud ka logistiline lahendus.

Uue sisekujunduse loomisel Uhendasin kiriku ehitusaegsed stiiliarusaamad ning kaasaegsed na-



gemused, vajadused ja vdimalused. Siiski ei ole uue sisekujundusliku kontseptsiooni loomisel ara
unustatud, et tegemist on piuhakojaga ning seega peab selle arhitektuur ning sisekujundus ka selle
puhadust mingil viisil valjendama, mis aitab inimesel kogeda Jumalikku kohaolu, 1&bi mille jdutakse
hingerahu ning tasakaaluni.

Uue kontseptsiooni jargi taotletakse puhalikkust ja lihtsust, hoidudes liigsest luksuslikkusest. Ese-
metele ja kujundusele annab vaarikuse Uhelt poolt looduslik materjal ja kvaliteetne teostus ning
teiselt poolt valmistajate pihendumus ja austus Jumala vastu. Enim kasutatavad materjalid on puit,
lubikrohv ning looduslik kivi. Kujunduses on pddratud tahelepanu sellele, et see oleks inimsébralik,
praktiline ja hubane ja et koigil oleks seal hea viibida.
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Abstracts

Karola Tobro. Advice for interior design in Estonian journals of the 1930s and interiors inspi-
red by them

The thirties of the twentieth century formed a part of the brief independent period in Estonia. It was
a period in which the so-called “Estonian style” was tried to be found in almost any area, including
interior design. The aim of this work is to look for general and dominating views and principles of
this process in order to understand the inspiring themes in interior design. Magazines like Maret (a
woman’s magazine), Kaunis Kodu (Beautiful Home) and Taluperenaine (Farm Mistress) are used for
this purpose. Advice given in these journals was quite universal. This paper presents an overview of
the suggestions for interior design; a country home in the style of the 1930s is designed as a practical
result of the research.

Elisa Artemjeva. Classicist interior of the Tartu Art Museum - past, present and future

Classicism seems to be an almost eternal and still topical style often used for both public and private
venues. The style has a strong potential to be attached to the present day. The theoretical part of the
diploma work contains the analysis of the literature dedicated to classical style and the experience of
classicism in different countries. A closer look is taken at classicism in Estonia and Tartu, as well as at
the building of Tartu Art Museum. The practical part brings classicist interior back into the second floor
halls of the Art Museum in a way that the building’s contemporary function would be retained. The
resolution of the interior should match the building, and at the same time be usable in modern times.
For that purpose the interior design project and its visualisation of the Art Museum are presented to
the audience.

Anneli Ruusna. The Victorian era bathroom

The evolution of bathrooms, water closets and sanitary technology is exciting and closely connected
to the general development of industry and technology. History of culture, design and technology
refer to the 18" and 19" century England as the greatest innovator in the field. The reign of Queen
Victoria (1837-1901) became known as the Victorian era and during this period rapid changes took
place in industry, culture, politics, science, and military. The diploma work targets Victorian bath-
rooms and sanitary technology. Since the era lasted for three quarters of a century, various stylistic
changes took place during it. The present research attempts to clarify the principal design styles and
periods of the era and how these were expressed in bathroom design. The Victorian bathroom was
romantic, exciting, and lavish. One part of the diploma work is the actual design of Victorian bathroom
by the application of contemporary retro-style design elements.

Helen Kiinnap. Vintage in interior design and its application to a country house

In order to mill out the essence of the interior most suitable for an old country house, it is possible
to cristallise the period characterising it. Nostalgic vintage-style can be useful here as it allows to



use creatively ancestors’ heritage. Vintage copies the interior trends between the 1920s and 1980s,
allowing also the mix of styles and the addition of one’s own perspective to it. The diploma work
creates a romantic, vintage-flavoured interior design for a country house in Vérumaa built in the
1930s. Some furniture requiring special solution, such as shelves-containers under the roof slant,
plane for the sink and a cupboard, are designed as well. A small chest of drawers from the 1960s is
renovated too.

Merili Kahro. The work of Antoni Gaudi and mosaic table design inspired by this

Antoni Gaudi, catalan and one of the most original architects of Spain, introduced modern mosaic
technology which next to his imaginative architecture serves as great inspiration for furniture design.
Gaudi has created mosaic technology which consists of small pieces of broken ceramic plates and
is usable both in interior and exterior design. The aim of the diploma work is to take a closer look
into the life and work of this talented architect as a source of inspiration for mosaic creation. This
results in researching the art of Antoni Gaudi and its practical application in the form of the design
of a mosaic table.

Kaija Leibur. Using Estonian ethnic ornament in spatial textile made in sashiko technique

Folk art and ethnic ornament has become more and more popular over the last years, becoming
into something more than a mere depiction of a decorative pattern. The diploma work looks into the
background of Estonian ethnic ornament and sashiko, the indiginous Japanese handicraft. The work
also opens the symbolic meaning of the ornament. The aim of the work is to design room textiles for
a contemporary interior bearing Estonian ethnic ornament and using Northern Japanese peasant
embroidery based on simple tacking stitch. Since tapestries hold an important place in our ethnic art,
room textiles are designed and executed in this form.

Kristel Kull. “Estonian style“ furniture in the 1930s and the modern usage of ethnic chest

Estonian peasant handicraft can become an indispensable inspirational source for an artist or a
designer. In the 1930s Estonian art witnessed a second peak of nationality (the first one co-incided
with the national movement of the late 19" and early 20™ century). It was as if ethnic heritage was
rediscovered in the 1930s: architects designed furniture bearing ethnic patterns, more opportunities
for “Estonian style” interior was offered to the public. At that nationality per se was not of primary im-
portance but by adding moderate decorative details to both archetypal forms and modern pieces of
furniture, practical items suitable for rural setting were made. Chest was one of such furniture items
decorated in the 1930s in the “Estonian style”. The practical part of the diploma work is a renovated
and decorated chest bearing ethnic character but being practical also in a modern interior.

Helen Laos. Mirror and glass manufacturing in Estonia

The development of Estonian industry and manufacturing commaodities is not merely a theme in the
history of industry but also a part of Estonian design history. In the history of Estonian glass making



Lorup glass manufacture and the Tarbeklaas factory, both descendants of Rdika-Meleski Glass Fac-
tory, are mentioned in recordings. It is regrettable that there is little recorded products from such a
powerful glass factory as the Rdika-Meleski one, though the majority of items produced there can be
found in Estonian homes and in the museum of Meleski Glass Factory. The diploma works delves
into the production of mirrors, mirror glass and glass commodities in Estonia since the 17™ century.
The practical work is a designed wall mirror that takes Meleski mirrors as a model.

Annika Kullerkan. Rebirth of renaissance patterns: apparel collection in the theme of the 16"
century female fashion

Now and then clothing design traditionally turns its glance into historical examples in search of new
ideas, applying tried ideas in new and contemporary setting. The diploma work aims at creating ap-
parel collection inspired by 16" century garment elements and decorations. In order to find detailed
information about decorations, their making techniques, materials, colour solutions, patterns and
setting 16™ century portrait reproductions were analysed. On the basis of gathered material a gene-
ral concept, garment drafts, cutting solutions and embroidery patterns for an apparel collection was
designed. Three models belonging to the collection are also fully realised.

Kristin Doronin. The project of restoration of Tartu St Mary’s Church

St Mary’s Church is one of the latest and purest-style classicist churches in Tartu. It was badly
damaged during the World War Il and Soviet occupation, and it is only now that the building can be
restored to its glory by taking into account its history, the present day and the original purpose of the
building. When restoring a church its total restoration in its original form is not practical; by maintain-
ing its original identity it is necessary to create a contemporary solution that would regard present
needs and possibilities. The aim of this work is to make interior design for the Tartu St. Mary’s Church
for which the designer researched the essence of Lutheranism, how and in what Lutheran principles
are expressed, and what are other Lutheran churches’ interior designs like — which liturgical ele-
ments are used, what kind of furniture is needed, etc. Taking all this into account St Mary’s Church
interior was designed.



