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TRIKSTER JA TEADVUSSEISUNDID

Kiesolevas ajakirjanumbris jouab lopule Tarmo Tedre kolmeosaline iilevaade mullustest
. Eesti lugudest”, sedapuhku alapealkirjaga , Trikimeistrid ja rahvakunstnikud”. Nditeks
kdsitleb ta Peter Murdmaa filmi ,August vilja!”, kus peategelane Leida Rammo sek-
kub Tallinna Linnateatri maja saagasse ning kus [tiri Arrak todeb, et kiiksuga loomad
stitiakse metsas kiiresti dra, aga inimkonnas on kiiksuga tegelased kultuurikiht. Samuti
on artiklis kone all Jaan Tootseni , Velosoofid”, mis kirjeldab tihelt poolt veloaktivistide
sootsiumi irriteerivaid aktsioone, kuid kus saavad sona ka eraklikumad rattasobrad, nii-
teks Valdur Mikita, kes nieb jalgratast iihe kittesaadavaima teadvusseisundi muutmise
vahendina. Taju piiridest ja meelte avardamisest kirjutab ka Evelin Lagle, seda niitidis-
tantsus ning lavastuse , Grind” niitel.

Awvaintervjuus vastab aga kiisimustele lavastaja Anne Tiirnpu, kes on koos Mart Kol-
ditsaga sel siigisel EMTA lavakunstikoolis oppetéod alustanud XX VIII lennu kursuse-
juhendaja. Kolm aastat tagasi kaitses Tiirnpu doktoritéd , Trikster loomas maailma ja
iseennast”, milles ehitas tiles mudeli, kus pirimuskultuuri kuuluva triksteri diinaa-
mika kaudu interpreteerida lavastajateatri toimemehhanisme. Ta rohutab oma tdds:
... triksteri teotsemine erineb sootsiumi/grupisisesest tunnustatud meie-kditumisest.
Psiihhosotsiaalne realiteet grupisisese kditumise taga otsib grupistruktuuri sdilumist,
on suunatud sissepoole ja eeldab muutumatuid vilistingimusi / toetub muutumatu-
tele vilistingimustele. Triksteri teotsemise taga olev reaalsus omab vihemalt tihte li-
samoodet, mis on suunatud grupist vdljapoole. Muutuvate vilistingimuste korral aga
ei suuda grupp alles jidda, kui tal pole lisaks sisestruktuuridele viljapoole suunatud
sihti. See isetu siht eristab triksterit ja narri/klouni, kelle teistsuguse kiitumise taga
on ikkagi grupi vidrtushinnangute, struktuuri kinnistamine ja aktualiseerimine, mis
on voorad triksterile. [- - -] Esiteks seepiirast, et tema kodu on piihas ja seetottu ei saa
meie vddrtushinnangute alusel tehtud valikud ja varad temale mottekad olla. Laiemas
mottes nihtub tema teotsemises aga hoopis kiisimus inimkonna sdilimisest.” (,, Trikster
loomas maailma ja iseennast”, lk 45.) Sama laadi isetust, grupist viljapoole suunatud
metasihti ja kiisimist inimkonna piisimise jirele eeldab ta ka lavastajalt, sest , kui la-
vastaja tegutsemise taga on soov nditetruppi tdiuslikuks sootsiumiks luua, lopetab ta
sotsiaaltodtajana” (samas).

Selle kohta, millistele , kiiksuga” trikimeistritele omistada triksteri omadusi voi
millised tajuteisendused teenivad iilendavaid eesmdrke, soovitan kindlasti lugeda
Tiirnpu doktoritéod. Kuna seekordse numbri teatriosas on aga teisigi lavakooliga seo-
tud teemasid, tahaksin intervjuust esile tosta hoopis Tiirnpu métte: , ...ma saan oma
kontseptuaalset teatrit teha ainult tinu sellele, et need inimesed, kellega ma seda teen, on
peale koige muu ka viga head kisitéolised. Ja ma arvan, et lavakool ongi selle jaoks, et
kdsitddoskust opetada. Siistemaatiliselt, ldbimoeldult, struktureeritult. Ja loomulikult ka
seda, mida selle kisitodoskusega peale hakata.”

MADIS KOLK
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ANNE TURNPU

Kas olen oigesti aru saanud, et 1986. aastal lavakooli 16petades tundsid selle
kooli suhtes teatavat rahulolematust? Niiiid oled ringiga tagasi joudnud, 6ppe-
jouna juba ammu, sellest siigisest koos Mart Kolditsaga ka kursusejuhendaja-
na. Kas vahepeal on koolis palju muutunud? Véi hoopis endas?
Kool on elusorganism, see on iihest kiiljest loomulikus muutumises ja teisest kiil-
jest ka palju timber kujundatud. Kui ma 1996. aastal magistrioppesse tulin, siis
olin paris tillatunud, kui palju kool on muutunud. Téenéoliselt olen ka ise teist-
sugune. Kooli I6petades ei saanud ma aru, mis annab mulle diguse publiku ette
minna. Mul oli tunne, et selliseid oskusi, mille kaudu saaksin publikuga kénelda,
mul justkui ei olnud, ja hiljem olen piitidnud neid tithimikke tdita. Kursuse juhen-
damine ei tdhenda ju seda, et keegi teatritegijatest kloonib ennast. Ma arvan, et
tanaseks on kooli struktuur ja keskkond nii tugev, et kasvatab seeldbi jarelkasvu.
Raagitakse, et kui Ingo' tuli kooli, siis oli koolis kaheksa raamatut, niitid on
kaheksa tuhat. Mina otsisin ja ostsin omal ajal ise kdik raamatud, mida vaja ldks.
Nttd on koolil vdga hea raamatukogu. Kool on véga palju muutunud, ja see, et
ta on saanud tiheks Euroopa korgkooliks, on suuresti Ingo t66 — vaikne, rahulik,
tdhelepandamatu, aga véiga oluline t606.

Teie kursuselt (XII lennust) otsustas kohe mitu niitlejat, et ei lihe tavamaoistes
suunamisega teatrisse. Ka sellised institutsioonid nagu tollane Rindteater olid
siis isna harjumuspédratud. Millest see soovimatus teatrisse toole minna?
Minul endal tekkis lihtsalt tunne, et ma ei oska teatrisse minna, ma ei ole niitleja-
na kiips, et minna publiku ette. Need otsused siindisid enne seda, kui Lembit Pe-
terson tegi Randteatriga lavastuse , Aucassin ja Nicolette”. Varem mulle tundus,
et ma ei taha oma elu pithendada n-6 kolhoosi teemale, mis tollal nédis dominee-
rivat. Noor inimene tahaks, et see, kuhu ta ennast paigutab, oleks temast suurem.
Et oleks kasvuruumi. Siis ,, Aucassini ja Nicolette” seltskond tekitaski korraks sel-
lise tunde, et nii voiks jatkuda ja et see tootab. Votsime endale isegi suunamise
Tallinna Puhkeparkide Direktsiooni, vist metoodikuteks, formaalselt selle raames
Réandteater tegutseski. Aga see seltskond vajus laiali ja sellel oli mitmeid p&hjusi.
Ma olin ka ise selleks ajaks jdudnud juba Tartusse Jaan Toominga ja Ulo Vilimaa
stuudiosse. Viimase kooliaasta elasin niimoodi, et hommikul istusin lavakoolis
loengutes, erialatunde meil siis enamasti ei olnud, seejdrel sditsin kas bussiga vo6i
hailetades Tartusse, joudsin Toominga erialatunniks stuudiosse, pérast seda 6h-
tul ja 60siti vestlesime stuudiolastega ja hommikul ldksin kella viie ajal hdédletama
voi kui raha olj, siis istusin Tallinna bussi peale.

Uneaega ei jadnudki?
Bussis sai magada ja noor inimene vist ei vaja ka nii palju und. Eks see mingi-



suguse kummalise seisundi vdi joovastuse tekitas, aga ilmselt see toetas. See oli
vdga huvitav periood. Sellelaadsed vdisid olla ka teiste inimeste pohjused, miks
Réandteater laiali liks. Me ei olnud sajaprotsendiliselt tihe asja sees. Ja ka Lembitul
endal tulid uued véljakutsed ning ta liks oma asju tegema. Proovisime teha veel
Louise Labé ja John Donne’i kava, aga kuidagi tihel hetkel sai see, mis meil Gelda
oli, otsa ja siis ei olnudki rohkem midagi.

Nii Petersoni kui ka Toominga puhul ndib teater olevat vaid vahend mingite
suuremate, lausa sakraalsete eesmirkide teenistuses. Teisalt on oluline osa 6p-
petoost ju just kisitoooskuste omandamine. Sellist Opetust saanuna, kas need
asjad voivad ka omavahel kuidagi konflikti minna? Tekitada tunde, et iiks se-
gab teist v0i et teater ei olegi koht, kus vaimsete asjadega tegelda?

Mulle tundub, et lavastajana olen kontseptualist, ju see on siis see, millest ise teat-
ris puudust tunnen, vdibolla monel teisel ajastul ja teises kohas ma seda ei oleks.
Aga pedagoogina olen autonomistliku teatri pooldaja. Mu meelest peab olema
stistemaatiline dpetus ja véga selged kasitoooskused, mis on hddavajalikud. Kui-
das see pedagoog ja lavastaja siis omavahel kokku saavad, see on nende oma asi,
koos nad igatahes elavad. Aga ma saan oma kontseptuaalset teatrit teha ainult
tanu sellele, et need inimesed, kellega ma seda teen, on peale kdige muu ka véga
head kisitoolised. Ja ma arvan, et lavakool ongi selle jaoks, et kdsitoooskust ope-
tada. Siistemaatiliselt, libim&eldult, struktureeritult. Ja loomulikult ka seda, mida
selle késitodoskusega peale hakata.

Nii et praegune teatritudeng, keda ei huvita ,sugrilus”, Samanism ja triksteri
teemad, ei pea mingit koolkondlikku ebakéla pelgama?

Muidugi mitte, ega nad siis minu huvisid pidi ei dpi, koolil on 6ppekava, on prog-
rammid, mis tuleb l&bida, on teemad, mis on vaja l4bi votta ja eksamil ette nédida-
ta. Ega opilased ole koolis minu pédrast, mina olen 6pilaste parast, mina pean neile
tekitama ruumi, et nad saaksid teha seda, milleks nad on loodud, mitte seda, mis
mulle meeldib.

Kui aga neid isiklikke huve uurida, siis kust tuli huvi triksteri teema vastu?’

Minu lugemus s6ltus lavakooli ajal suuresti sellest, millistele raamatutele ma tol
ajal antikvariaadi kaudu ligi padsesin. Millalgi kolmanda kursuse teisel poolel voi
neljanda alguses ostsin iihe Venemaa Teaduste Akadeemia vilja antud triksterilu-
gude kogumiku. Eleazar Meletinski selle asjaga tegeles, kas oli seal tema eessona
v0i oli ta koostaja — ma ei ole seda raamatut niitid viga kaua kdes hoidnud —,
aga leidsin sealt pohjaameerika triksteritsiikli, kus olid koik need Vembuvana ja
Janese lood. Sattusin vaimustusse, et missuguseid maailmu on vdimalik keeles
tiles ehitada, koik see rabas. Kui suur osa kirjanduslikke tekste piisib teatud pa-
radigmas, teatud raamistikus, hoiab mingeid piire véaga kindlalt, siis need tekstid
olid jarsku niisugused, mis 16hkusid keeleliselt, 1dhkusid métteliselt, tegelesid sel-
lega, et vahetada paradigmat. Ja see keeleliselt loodud maailm vottis taiesti kum-
malisi vorme. Sain aru, et keelega ja mottega on vdimalik tiles ehitada teistsugune
ruum. Ja minna sinna sisse. Ja see muudab mind, lugejat-kuulajat. Jarsku tabasin



dra, mis mind muinasjuttudes volub. Ma ei métle vendi Grimme vm ideoloogilisi
muinasjutte, vaid just niisuguseid, mis rahvasuus reaalselt kiibivad: nad on koha-
ti ropud, nad on kohati naljakad, nad on elus asjad, nad puudutavad mind. Nad
sonastavad mu elu paradoksina. Piitidsin aru saada, kuidas see to6tab ja mida
see minuga teeb. Pikka aega olen kogunud muinasjuturaamatuid. Eks piihakute
elulood ole samasugused triksterilood. Doktorit66d kirjutades sain 16puks enda
jaoks pildi kokku. Trikster ei ole eitus iseenesest, vaid see on eitus selleks, et ehita-
da tiles uus maailm. Ainult nii see t66tab ja minule endale on see olnud viga olu-
line. Kuna peas nihkusid mingisugused piirid laiali, olen hakanud leidma selles
ménguvodimalusi. Mdnguvoimalusi sellega, et hoian juhusele ukse lahti ja lasen
maédramatuse struktuuri sisse. Teater ongi tegelikult selline, et seal on viga tugev
struktuur ja sa tood sinna sisse kaose vdi méddramatuse. Teater baseerub méngul,
mis on inimese kditumisstrateegia siis, kui inimene puutub kokku imega. Mang
on piirifenomeni kditumisstrateegia. Teatri ranges struktuuris tuleb osata mangu
alles hoida.

Teatrikoolile eelnes aga hoopis aasta matemaatikadpinguid Tartu Ulikoolis?
Mu isa on matemaatik ja kuna teadlased on véga iiksildased inimesed, siis ta hak-
kas minust endale jarglast kasvatama. Kui olin véike, siis nendest asjadest, mil-
lega ta tegeles — Lebesgue’i integraal voi Fourier’ read —, rédkis ta mulle viga
lihtsalt. Mulle oli see tore ja ka talle vdis minu arutluskidikude kuulamine olla
l6bustavalt absurdne. Aga see kdik hoidis méotlemise kuidagi teistpidi lahti ja siis
ma laksingi Noo keskkooli, mis oli minu jaoks suur avastus, sest see oli nii vaba,
nii péris. Kui ma muidu tundsin ennast koolides tisna halvasti, siis Noos oli nii-
sugune vabadus, nii palju erinevaid inimesi, nii palju erinevaid arusaamu. Ohtuti
kaidi Tartus, istuti ja vaieldi mingites korterites, raagiti kunsti-, kirjandus- ja muu-
sikainimestega, vahetati raamatuid, viidi salaja késikirju tihest kohast teise jne.
Olen paari inimesega, kes on ka N&o kooli lopetanud, nditeks Lauri Kaldojaga,
teatrist radkides tajunud, et matemaatika keelt valdavatel inimestel on teistsugu-
ne mottemaailm, teised mastaabid.

Seal oli siis ka humanitaarne pool tugev?

Ma ei oskagi neid asju liigitada, see on mingisugune silmapiiri kiisimus. Kas
Toomas Kiho on humanitaar v6i reaal...? Neid piire, et futisikud ja liitirikud, on
keeruline tommata. Hea matemaatika motleb oma abstraktsuses veel suurema-
tes kategooriates kui filosoofia. See, kuidas matemaatikas joutakse avastuseni, on
samasugune inspiratsioon ja samasugune kasitoooskuste omamine: sa kirjutad
ja motled mingisuguseid asju ldbi ja siis tihel hetkel ploksab see suureks pildiks
kokku, nii et on néha, et kahe punkti vahel on seos. Mulle 6eldi lavakooli ajal, et
ptitidke see matemaatiku métlemine dra unustada. Ja siis ma ei saanudki aru, et
mis modttes? Et kas need teadmised on kuidagimoodi halvad voi kas niitlejal ei
ole nendega midagi peale hakata? Et kas pea on nagu purk ja mida rohkem sinna
sisse teadmisi ja fakte paned, seda vihem mahub mingit néitlejatarkust voi? Ma
ei saanud tildse aru ja ei saa silamaani sellest aru. Minu meelest on tore, kui teat-
rist on vodimalik rdédkida ka laiemal taustal. Asjad ehituvad tiles vdaga vidikestest



Aita Migi
(Vaher), Anne
Tirnpu, Maria
Reedik (Staak) ja
Toomas
Volkmann
vanamuusika-
ansambliga
Matkamajas.

elementidest ja see on teatripedagoogikas sama oluline. Me ei saa minna kohe
lendama. Aga kui ma lavastan, siis tahan lennata kiill, jah...

Aga kuidas ikkagi matemaatikat 6ppides tekkis soov hoopis teatrikooli minna?
Ma teadsin juba keskkoolis, et ldhen kindlasti lavakooli proovima, mulle tundus,
et see on tiks vidheseid kohti, kus saan ideoloogiavilise 6iguse areneda ja kasvada.
Ulikooli ajal kéisin Hermakiila juhitud iilikooliteatris ja seal oli viga ponev. Her-
makiila luges meile igal kokkusaamisel {ihe peatiiki Brooki rannakutest, tegime
joogat ja muidki kummalisi asju. Ma ldksin matemaatikateaduskonda pigem kor-
raks varjule, sest N6o kooli tase voimaldas véga lihtsalt tilikooli sisse saada, ma ei
pidanud selle peale muude asjade arvelt aega kulutama. Paberite viljavotmine oli
keerulisem, isa ei tahtnud, et ma seda teen, ja siis tegin seda salaja. Ma ei maleta,
mida ma {itlesin, midagi sellist, et lihen neid kopeerima vms, ja siis me vist ligi
aasta ei suhelnud isaga. Aga niilid saame loomulikult juba ammu jélle ragkida.
Viimati rddkisime niiteks sellest, kuidas tiiles ehitada eesti matemaatikat. Et kui
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Toomas Volkmann, Aita Migija Anne Tiirnpu vanamuusikaansambliga Vormsil.

matemaatika on valdavalt kreeka juurtega ja oma olemuselt kolmnurgapohine
geomeetria, siis ,sugrilaste” oma vdiks olla pigem kaarepdhine, sest nad oskasid
ainsatena sel ajal modelleerida kaart, nditeks nahkrdivaste varrukasuud, kaenla-
augud ja peakujulised miitsid, samuti on kaljujooniste peal kaared véga olulised.
Toendoliselt oleks matemaatika, mis ehitatakse tiles kaarele, mitte kolmnurgale,
hoopis teistsugune. Ummargune, ringipohine matemaatika oleks lihtsam kui kan-
diline, nurgapdhine.

Kas huvi soome-ugri rahvaste vastu tekkis Toominga stuudios, mille raames oli
vist voimalik kokku puutuda ka Uku Masingu dpetusega?

Masingu loominguga tegelesime kiill. Aga Masingu loenguid kiisin kuulamas
juba enne Toominga stuudiot. Keskkooli viimastes klassides kaisin laulmas Tar-
tu rahvalauluansamblis Hellero. Sealt kéisid 14bi hdimurahvaste esindajad, néi-
teks Ariste aspirandid: marid, udmurdid, mordvalased jne. Seal laulis ka ersalane
Viktor Danilov, kes oli minu meelest lausa ndidlaulja, d&dretult vaimustuv, see,
kuidas ta laulis, oli lihtsalt uskumatu. Ma olen lapsepdlvest peale koorilauluga
kokku puutunud, aga see keeras arusaamise laulust téiesti pea peale. Ja seda veel
ise kaasa laulda... Pdrast paari esimest Hellero proovi istusin tilikooli raamatuko-
gus ja otsisin tiles koik késitlused ja tolleks ajaks Keeles ja Kirjanduses ilmunud
rahvaluuleartiklid, ka need, mis puudutasid soomeugrilasi. Mul on siiamaani
paar kaustikutdit neid mérkmeid alles.

teater 9
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»Aucassin ja Nicolette”. Harri Ilves, Piret Pdar, Tonu Peterson, Maria Reedik,
Toomas Volkmann ja Anne Tiirnpu. Lavastaja Lembit Peterson. Randteatri

esietendus 11. VI 1986 Olevimée tdnava hoovis. Fotol stseen etendusest Viljandis.

Olin kdinud ka paaril Masingu loengul. Teda oli keeruline kuulata. Ta raikis
tasakesi, omaette ja natuke sellises stiilis, et , ega siin niitid keegi sellest viga aru
ei saa, aga pohimoétteliselt ma {itlen praegu seda, aga kes seda kuuleb, ega see
sellega midagi peale hakata ei oska”. Uku Masingu kirjutised seevastu on viga
joulised. Ma arvan, et hakkasin Masingut lugema umbes keskkooli ajal, tema teks-
tid kaisid siis kdest kétte ja millalgi otsisin tiles ka koik tema lithemad esimese va-
bariigi aegsed esseed, mis tal olid Postimehes, Eesti Kirikus, Eesti Kirjanduses jm
ilmunud. Ma usun kiill, et olen enamiku Masingu loomingust l&bi lugenud. Aga
aru saama Masingust hakkasin alles siis, kui hakkasin teda kirjutusmasinal timber
kirjutama: viis riisipaberit, neli koopiapaberit vahel, ja siis votad lause, eriti luule
puhul, ja hoiad seda lauset nii kaua peas, kuni kirjutad. Mul oli lihtsalt kooliajal
kirjutusmasin ja inimesel, kellel oli kirjutusmasin, oli kohustus kéest kitte liiku-
vaid tekste paljundada. Enam ma kiill ei triiki, kuigi see oleks viga véaartuslik
teksti lugemise viis.

Kui veel laulmisest ridkida, siis teie lavakoolikursuse muude ettevotmiste seas
oli ka vanamuusikaansambel. Millest see siindis?

Meie kursusel 6ppis Maria Reedik [Staak], kes tundis huvi vanamuusika vastu ja
siis sai temaga seda vaimustust jagatud. Uhel perioodil tegelesingi rohkem muu-
sikaga kui {ildse millegi muuga. Praegu on lavakoolis Riina Roose ja vanamuu-
sika on vaata et iiks osa dppeprogrammist, aga meie puhul oli see veel veidrus,
mida otseselt vdibolla pahaks ei pandud, aga naljaks ikka.
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Ridkisime enne teatripedagoogikast ja kisitoometoodikast kui selle kohus-
tuslikust keskmest. Jaan Toominga teatri iimber héljub, lisaks selle tugevale
kunstilisele ja tehnilisele kiiljele, vihemalt vaataja poolelt kindlasti ka palju
sellist kuuekiimnendate kultuurist alguse saanud romantilist ettekujutust teat-
ritegemise rituaalsusest, omamoodi sektantlusest, gurudest, jiingritest ja ven-
naskondlikkusest. Kas see oli ka pariselt nii?

Tegelikult iga nditeseltskond moodustab tihel hetkel vennaskonna. Hea lavastuse
tunnus ongi see, et tekib mingisugune uus maailm, selle kaitsmine ja hoidmine.
Nditlejatena saame iihiseid kogemusi ja see eraldab meid teistest. Etendamine on
selle eraldatuse iiletamine.

Stuudiost kasvas vilja Tartu Lasteteater, mis oli samuti tolles ajas uudne insti-
tutsiooniline nidhtus. Kuidas see loodi, kuidas tekkis publik ja miks sealt iihel
hetkel lahkusid?

Sel ajal oli Tartu Linnavalitsuse kultuuriosakonna juhataja Riho Illak ja tihel het-
kel tekkis voimalus anda Jaama tdnava majale, kust Vanemuine kunagi alguse sai,
tagasi tema esialgne funktsioon (seal tegutsenud lasteaed oli 16petanud t66, kuna
oli antisanitaarses seisus, nagu tol ajal eldi). Sellega oli muidugi palju allkirjasta-
misi ja koosolekutel kdimisi. Kuna olime selleks ajaks stuudioga juba tisna palju
esinenud, teinud 16pulavastused , Mis kasu on inimesest” ja ,, Laulik Hanrahan™?,

»~Aucassin ja Nicolette” Viljandis.
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Lavakunstikooli XII lend. Esireas: Toomas Taimla, Peeter Tammearu, Toomas Volk-
mann, Liina Tennosaar ja Priit Kiinnapas. Tagareas: Tonu Peterson, Katrin Kohv,
kursusejuhendaja Aarne Ukskiila, Piret Padr, Anne Tiirnpu, Maret Peep, Aita Magi ja
Peeter Oja.

EMTA lavakunstikooli arhiivi fotod

olime kdinud muinasjutte rdadkimas, laulnud erinevate pillide saatel ja erinevate
viisidega, tehes tdiesti nahaalselt ise viise ja sobitades erinevaid lugusid ja stiile
kokku... Uhesdnaga, meil oli stuudio 16pul juba péris palju selliseid esinemisi ja
Jaan titles, et lasteteatrit oleks véga tarvis: lapsed on teatri poolt unarusse jaetud,
neile tehakse lavastusi iilejala, muude asjade korvalt, tiititu kohustusena, aga kui
keegi votaks sellega tegelda, siis selle kaudu saaks edasi ajada ka muinasjuturida,
mis oma teemade, oma mottemaailma poolest on tunduvalt avaramad kui see,
millega readramaturgia enamasti tegeleb.

Hasti kiiresti kujunes oma publik. Me kiisime juba ennegi kord néddalas Eesti
Rahva Muuseumis esinemas, seal tekkis oma vaatajaskond, me olime selles mot-
tes ikka véga hoitud. Aga tihel hetkel juhtus see, et Lasteteatri trupp tahtis saada
n-0 péris teatriks, tahtis kulisse, kostiitime, valgust, kavalehti ja kdike muud, mis
sinna juurde kuulub. Mina tahtsin aga véimalust mitte valispidiselt, vaid sisemisi
teid pidi edasi minna. Ja meie teed ldksid lahku. Kui endal lapsed stindisid, siis
oli tildse selline tunne, et 16petan teatriga &ra, et ei oska end enam sellega siduda.
Koos Tartu Lasteteatriga said minu jaoks mingid ajad ikka véga otsa.
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Seejdrel tuli aga raadiotod, kus jatkus too lastega. Vist koguni moningate eri-
meelsustega?

Téapsemini jatkus t66 muinasjuttudega. Mind kutsuti Q Raadiosse Shtujuttude
toimetajaks. Aga mina neid tavalisi muinasjutte, neid vendade Grimmide oma-
sid ei tahtnud, ei taha eriti silamaani, siis otsisin ja tolkisin ja lasin tolkida nditeks
inuiti muinasjutte, mis on voibolla pisut ootamatud véi liiguvad teistsuguses pa-
radigmas. Mul oli ka omal laps kodus, mina réékisin talle kiill neid lugusid ja ta
ei ehmatanud, osa raadiokuulajaid aga ehmatas mingite lugude peale &ra. Eks ma
kompasin natuke piire ka.

Aga pedagoogitoo algas hiiletehnikast?

Jah. Mina sain hddlet6od stuudios Jaani kdest. Hadletehnika oli tema jaoks véga
oluline. Rédgitakse, et kui ta Ugala peanditejuhiks ldks, lasknud ta k&igil inimes-
tel haalt teha ja pannud hinded: 2, 1, ,rinnaregister ei tota”, , diktsioon paigast
dra” jne. Ta tegi ka meil selliseid ,luukambreid” ja oli tisna range. See, kuidas
Tooming hé&ilt valdab, on imekspandav siiamaani. Minu huvi hééletehnika vastu
algas sellest, et mul olid hailega viga erinevad kogemused. Uhelt poolt koorilaul,
teiselt poolt Hellero, lisaks lavakaaegne vanamuusika, ja siis ptitidsingi koiki neid
asju enda jaoks kokku panna v6i 6igemini aru saada, mis on néitlejale oluline.
Nii hakkasingi tihel hetkel dpetama. Juba lavakoolis dppides aitasin Usuteaduse
Instituudi noortel pastoritel héalt paika panna, samuti Tartu Ulikoolis mingite
kursuste raames. Kuidagi ldks nii, et tulid inimesed, kes hailetehnikat vajasid, ja
siis ma Opetasingi, ma ei tea, kust see tilbus tuli, juba lavaka ajal. Mingeid asju ma
otsisin ja mingeid seoseid leidsin. Sellega on samamoodi, nagu enne réékisime
teatri ja matemaatika suhtest. Lavakoolis kéis hadletehnika voi lavakéne 6petami-
ne kujutluspiltide kaudu. Ma olen vist haigelt ratsionaalne inimene, aga ma ei saa
aru, kuidas sel puhul hédéles muutus toimub. Kuid ma pean seda teadma, sest ma
pean seda valdama. Mul justkui todtavad need kujutluspildid, et ,seisan, varbad
vees, metsaveerel” v6i ,mul on suu rinna peal”, aga ma ei saa ikkagi aru, mida
ma teen ja kas ma pean niitid hakkama iga kord seda pilti endal silme ees hoidma.
Mul on kujutlusvéimet vaja sisu, mitte vormi hoidmiseks. Ma hakkasin otsima,
mis reaalselt muutub, millega ma reaalselt saan t66d teha. Millised lihased liigu-
vad? Vahel deldakse, et enamik haéle- ja koneaparaadi lihastest on sellised, mida
tahtlikult liigutada ei saa. Tegelikult ikka saab. Piisab lihtsatest juhistest: liiguta
keelepira, tosta kurgulage jne. (Ma saan aru kiill, et need on samuti kujundlikud,
aga vdahemalt hoomatavalt.) Ma saan aru, mis toimub. Vdibolla tuleb see sellest,
et olen teist tiitipi motlemisega, aga selliseid abivahendeid on véimalik inimesele
ette anda, selle kaudu tema héélekasutust suunata. Niisuguseid asju ma otsingi.

Eesti teatrit ndinud vilismaalased iildiselt kiidavad eesti nditlejat. Kui nditeks
meie Kunstiakadeemia puhul on olnud kuulda kriitikat, et kontseptuaalsuse
arvel kipub kisito6 — joonistamine, modelleerimine — tagaplaanile jidima,
siis teatrioppe puhul vist selliseid nihkeid veel toimunud ei ole. Kas see pagas
on ideaalne vdi on siingi midagi puudu véi iile. Niiteks Jaan Tooming on 6el-
nud, et balletitunnid ei anna nditlejale midagi.
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Anne Turnpu (kiilalisena) EMTA lavakunstikooli XXI lennu diplomilavastuses

, Tagasi Metuusala juurde” (autor George Bernard Shaw). Lavastaja Jaan Tooming.
Esietendus 12. III 2004 EMTA ooperistuudio saalis.

Jaak Printsi foto

Lavakool ei ole erastuudio, see on riiklik dppeasutus, sel on oma 6ppekava, moo-
dulid, struktuur; stisteem on seal védga paigas. Ja see struktuur ju toimib, kui
iitlesid, et eesti n4itlejat kiidetakse. Uhelt poolt on selge, et niitleja kasvatamisel
on vaja mingisugust arendavat kehalist tdpsust, on see niitid siis ballett v6i moni
voitluskunst voi taiji... Tuleks mdelda eelkdige selle peale, mille jaoks meil on
pedagooge, on meistreid. Milleks idamaine voditluskunst, mida on &pitud raa-
matutest v6i kahenddalasel kursusel, isegi kui see distsipliin oleks niitlejale ka-
sulikum? Pigem siis juba balletitunnid, kui inimene, kes seda dpetab, on seda
oma keha peal proovinud ja tunneb ja teab, kuidas see keha kiilge kinnitub ning
kuidas selle abil ennast véljendada. Sel juhul oskab ta teha selle noorele nditlejale
arendavaks.

Kiisinud MADIS KOLK

Kommentaarid:

! Ingo Normet, Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia lavakunstikooli juhataja aastatel 1995-
2011.

2 Anne Tiirnpu kaitses 2011. aastal Eesti Muusika- ja Teatriakadeemias doktorit66 , Trikster
loomas maailma ja iseennast” (juhendaja Airi Liimets).

% Vanemuise stuudio lavastused: Lord Dunsany , Mis kasu on inimesest” (1987) ja William
Butler Yeatsi ,Laulik Hanrahan” (1989).
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+TOKERJAD": TAUSTU JA

TOLGENDUSI

LUULE EPNER

»Tokerjad”. Lavastajad: Anne Tiirnpu ja
Eva Klemets. Kunstnik: Jaanus Laagri-
kiill. Mingivad: Helena Pruuli (EMTA
lavakunstikool), Eva Klemets (NO99),
Mart Koldits (Von Krahli Teater), Bert
Raudsep (Endla), Ott Aardam (Theat-
rum), Kristjan Sarv, Lauri Kaldoja,
Maria Uppin, Maret Mursa-Tormis,
Liina Jaska ja segakoor Vox Populi.
Dirigent: Janne Fridolin. Esietendus
23. VIII 2013 Anija moisas.

»Tokerjad” ja Vilde-traditsioon teatris
Anne Tirnpu ja Eva Klemetsi mullu
esietendunud suvelavastus , Tokerjad”
sisaldab Eduard Vilde teksti liiga viahe
selleks, et kisitleda seda proosaklas-
sika dramatiseeringuna, kuid viitestik
romaanidele ,Mahtra s6da” ja ,Kui
Anija mehed Tallinnas kéisid” on siiski
tihe kiillalt, et asetada see Vilde teatri-
tolgenduste traditsiooni tagapohjale.
Vildega seostub ka lavastuse pealkiri.
»Sinkjana, / vinkjana, / tokerjad / tda-
buvad, / tokerjad / hddbuvad...” — nii
algab Villem Ridala Iuulestiili parodee-
riv poeem nooreestlasi naeruvéadrista-
vas pamfletis , Uuel teel” (1908), millele
osutab ka lavastuse kavaleht.

Praeguse sajandi Vilde-traditsioon
on tipris hore: kutselise teatri lavastusi
lugesin kokku seitse, juhul kui sisse ar-
vata Mart Kolditsa , Proffet” (2007), kus
Vilde teksti oli koigest iihe stseeni jagu.
Kahel korral on lavale toodud draama
,Tabamata ime” (lavastajaiks Merle
Karusoo lavakunstikooli tudengite-

ga, 2001 ja Roman Baskin, 2011), korra
,Pisuhdand” (Sven Heibergi lavastus,
2008) ning naljajutu ,, Vigased pruudid”
dramatiseering (Andrus Vaarik, 2004).
Lisaks etendati ,Tokerjatega” samal
2013. aasta suvel Albus ,Prohvet Malts-
vetti” Ingomar Vihmari versioonis.
1990-ndatest lisandub Vilde-lavastusi
teist sama palju. Nii 1990-ndatel kui ka
uue sajandi algul on tilekaalus ndiden-
did, mida tolgendatakse vordlemisi tra-
ditsiooniliselt, erandiks vaid ,, Pisuhin-
na” kaasajastatud tlekirjutus ,Second-
hénd” (Merle Karusoo lavastus, 1994).!

Erinevalt ndidenditest on Vilde aja-
loolist triloogiat ehk romaane ,,Mahtra
soda” (1902), ,Kui Anija mehed Tallin-
nas kaisid” (1903) ja ,,Prohvet Malts-
vet” (1908) viimastel kiimnenditel la-
vatdlgendatud vaga harva. Eesti teatri
huvi nende romaanide vastu tdrkas
1930-ndate algul tdusnud omamaise
proosa dramatiseerimise laines. ,Maht-
ra sdda” (Andres Sdrevi dramatiseeri-
tuna) méngiti Mahtra {ilestdusu 75.
aastapédeva pidustuste raames 4. juunil
1933 (kohal viibis ka Vilde ise), 1936.
aastal lavastas Priit P6ldroos sama dra-
matiseeringu Tallinna To6olisteatris.
Kuid koige esimene oli Kaarel Irdi ver-
sioon, mis esietendus 1933. aasta mért-
sis Parnu Toolisteatris. Vilde ajaloo-
romaanide populaarsuse tipp langeb
Noukogude okupatsiooni algusaega
(1940.—1950. aastad), mil neid vaada-
ti 1abi marksistliku ideoloogia prisma
ning tolgendati klassivoitluse vétmes
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ja saksavastast tendentsi rohutades.
~Mabhtra sojast” tehti mitu heroilis-mo-
numentaalset vabadhulavastust. Esi-
mest korda joudis sel ajal teatrilavale
»Kui Anija mehed Tallinnas kaisid”,
mille dramatiseeris ja lavastas Enn Too-
na (1946). Sulaaja saabudes langes hu-
vi klassikonfliktide vastu kiiresti ning
Vilde ajaloolise triloogia lavaloos algas
pikk paus, mille 1980-ndate algupoo-
lel korraks katkestasid kaks erksat la-
vastust: Jaan Toominga ,Rahva sdoda”
(1981, Osvald Toominga tekst ,,Maht-
ra soja” ja ,Prohvet Maltsveti” alu-
sel) ning Evald Hermakiila vaid kahe
nditlejaga ,Prohvet Maltsvet” (1984).
Ja siis jdlle ligi kolmekiimne aasta pik-
kune vahe, kuni suveni 2013, kui Vih-
mari , Prohvet Maltsvet” ning Tiirnpu
ja Klemetsi , Tokerjad” toid kahe peale
publiku ette kogu triloogia.

Sddrane lavalugu pakub kinnitust
oletusele, et praeguses ajas ei toimi
tikski Vilde ajalooline romaan eesti kul-
tuuri alus- ehk ttivitekstina. Kui tildse,
siis on Vilde loomingust ttivitekstiks
klassikaline komoodia ,Pisuhdnd”,
mida on aidanud tthisméllu salvestada
ka arvukad teatrilavastused ja popu-
laarne telefilm. Mis aga taastekitas aas-
ta tagasi huvi ajaloolise triloogia vastu?
Vaevalt et kirjaniku ldhenev 80. surma-
aastapdev 26. detsembril 2013. Rohkem
vois kaalukausse Vilde kasuks kalluta-
da etteantud méngukoht. Nii Vihmari
,Prohvet Maltsvet” kui ka , Tokerjad”
etendusid kohtades, mida voib liigita-
da nn mélupaikade hulka. See ajaloola-
se Pierre Nora loodud mdiste tdhistab
rahvusliku mélu tugipunkte, mis nii
talletavad kui ka kujundavad meie mi-
nevikupilti; avaras tdhenduses on maé-
lupaikadeks peale fiitisiliste kohtade
ka mailuasutused, monumendid, tse-
remooniad jms (vt Tamm 2012: 82-83).
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,Prohvet Maltsvet” suhestus Kukenoo-
si rehega Albus véga otseselt, sest just
seal hoiti 1861. aasta novembris kinni
Maltsveti poolehoidjaid ja peksti neid
samas vilja peal. ,Tokerjate” etendus-
paik, Anija moisa park ja aidahoone, ei
ole kiill vahetult seotud ei Mahtra so6-
jaga ega ka Anija meeste peksmisega
(mis leidis aset Tallinnas turuplatsil),
aga kahtlemata séilitab selle koha vaim
milestusi moisaelust, kiillap siis ka ta-
lupoegade karistamistest.

Anne Tiirnpu lavastajakaekirjast
Koha kaudu sobib siirduda ,, Tokerjate”
teise taustsiisteemi juurde, milleks on
Anne Tiirnpu lavastajalooming.? Ruu-
mitundliku lavastajana on Ttrnpu tub-
li veerandi oma lavastustest sobitanud
monda maastikku v6i muusse ,leitud
kohta”, nditeks veel vana elektrijaa-
ma tehnitsistlik kelder (,Kalmuneiu”),
Vargamde (,Pddernaine” Araste soo-
saarel), Albu mdisa ait (,Valgelaev ja
kodukéijad”), Omari kiitin Naissaarel
(~Katkuaja lood”). Mul ei ole plaanis
vélja joonistada lavastajaportreed, nii
avatud lavastaja puhul oleks see ennat-
lik. Uritan vaid iildjoontes skitseerida
Tiirnpu lavastajakéekirja.®

Ma ei usu, et eesti lavastajaid oleks
mottekas lahterdada koolkondadesse,
ammugi mitte arvata nad koik nn Pan-
so koolkonda. Opetajatele tasub siiski
osutada, eriti kuna Anne Tiirnpu teat-
risse tuleku asjaolud ei ole péris tava-
lised. Enne o6pinguid lavakunstikoo-
lis (1982—1986, XII lend) tegi ta kaasa
Evald Hermakaiila tlidpilasteatris ning
lavakooli stuudiumi 16pujdrgus dppis
paralleelselt Jaan Toominga stuudios
(1985—1989), millest kasvas vilja Tar-
tu Lasteteater, Tiirnpu esimene kodu-
teater. Tema esteetika suhestub Her-
makiila—Toominga  teatriuuenduse



mdjuvéljadega, kuid ta huvisuunad ja
lavastamisstrateegiad on selgesti isiku-
pédrased. Esimesest lavastusest peale
(,Franciscuse legendid”, 1989) on Tiirn-
pu tegutsenud véljaspool tavapidrase
dramaatilise ehk ndidendipohise teatri
esteetilist stisteemi. Olemasolevale néi-
dendile toetub vaid méni iiksik lavas-
tus, ja need tiksikud on iihist66d oma
Opetaja Jaan Toomingaga, nditeks Ru-
dolf Reimani vihe tuntud draama ,,Pai-
naja” aastast 1925 ning Shakespeare’i
kovasti kdrbitud ,Macbeth”. Selle ase-
mel et kujustada kirjanike vélja moel-
dud maailmu, eelistab Tirnpu oma
maailmad ise valmis teha, kasutades ja
kohandades vdga mitmelaadset teksti
— lugusid, luuletusi, laule, legende, do-
kumente, parimustekste jne.

Esimeses jdrjekorras seostub Anne
Tiirnpuga mérkséna parimusteater
— teatrilaad, mida ta on ka teoreeti-

Lauri Kaldoja, Kristjan Sarv, Mart Koldits ja Ott Aardam.

liselt uldistanud magistritoos ,Péri-
musest lavastuseni” (2000). Siin saab
oletada Toominga mdju, ent varasem
mojutegur vois olla keskkooliaegne
kokkupuude eesti regilauluga ansamb-
li Hellero lauljana. Mainitud magist-
ritos arvab Turnpu Toominga koos
Hermakiilaga nn teatrifundamentalis-
tide hulka, kes tunnevad teatritradit-
siooni ohustatuna ning ptirivad pdlis-
rahvaste parimuslike rituaalide kaudu
taaslooma teatri olemuslikku ja tirgset
sidet vdega (Ttrnpu 2000: 3).Vagi ta-
hendab joudu, energiat, mis lisandub
kogejale kokkupuutest piitha fenome-
niga, korrastatusega (Ttirnpu 2011a: 29,
33). Arkamisajal loodud eesti teatrit ja
kultuuri laiemalt peab Tiurnpu saksa
eeskujude jargi tiles ehitatud kunstli-
kuks nédhtuseks, ndustudes nendega,
kes leiavad, et eesti rahvuse matlesid
toonased haritlased viélja. Teadlikult
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konstrueeritud kultuur irdub genuiin-
sest maailmapildist ning osutub paris-
maailma suhtes valeks ja illusoorseks
— nii vist tuleb mdista teesi kultuuri ja
realiteedi kokkusobimatusest (Ttirnpu
2011b). Parimusteatri eesmirgiks on
too 16he {iletada, taaselustades tirgse
meelelaadi, mida parimustekstid kan-
navad ja véljendavad. Vormid tulevad
meelelaadi jdrel ja mojul, mistap nad
vodivad olla viga mitmesugused.
Turnpu parimusteatrile on iseloo-
mulikud kaks olulist joont. Esiteks, ta
ei sea eesmargiks mingi ainuehtsa ees-
tiliku teatrivormi , teatriarheoloogilist”
rekonstrueerimist. Eesti p&drimuskul-
tuuri arvab ta olevat katkenud, erine-
valt handidest-mansidest polevat eest-
lastel alles enam midagi.* Parimusele
vaatabki Ttirnpu laiemast, soomeugri
ja pohjarahvaste perspektiivist. Tar-
tu Lasteteatris teeb ta lavastusi handi,
udmurdi, vepsa, tSuktsi, eskimo, in-
diaani folkloori pdhjal, hiljem uurib
soomeugrilaste enesetaju mitmerahvu-
selise trupiga lavastuses ,Sugrierror.
com” (2011, koos Mart Kolditsa ja Eva
Klemetsiga) ning seto identiteeti Taar-
ka Parimusteatri stuudio lavastustes
~Kuidas miitia setot?” (2012) ja , Lee-
lo otsib setot” (2013). Tiirnpu teater ei
kujuta endast mingit folkloorset idiilli,
pigem tajub ta katkestust parimusmaa-
ilma ja tinapdevase maailma vahel. P4-
rimus on midagi, millest ollakse ilma ja
mille puudumine murendab kultuuri-
list identiteeti. Teiseks on Tiirnpu péri-
muslavastustele omane heterogeensus:
ta p6imib kokku eri kultuuri- ja ajakih-
tidest périt tekste ning visuaalseid ja
muusikalisi elemente, ptitidlematagi
ainese ,,puhtuse” poole. Hea ndide on
~Katkuaja lood” (2008, koos Eva Kle-
metsiga), milles kasutati eesti, soome,
karjala, isuri, kamassi, neenetsi jt uura-
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li rahvaste katkuparimust ja laule. Eri
tutipi kultuurikeelte eklektiline kok-
kupanu toob esile kdigile kultuuridele
omase hiibriidsuse.

Turnpud huvitavad podhjamaade
hdimurahvad ja nende boreaalne kul-
tuur, millest on kirjutanud Uku Ma-
sing. Boreaalsest maailmatajust ja mee-
lelaadist ndikse ldhtuvat ja seda véljen-
davat tema teatrikeel, mille tunnusteks
on aloogilisus, fragmentaarsus, imp-
rovisatsioonid ja variatsioonid, ruu-
mitundlikkus, riitmistatus, véljendus-
vahendite (kehakeel, sona, muusika,
esemed, kostiilimid jne) samavdaérsus,
samas kui pohiliste lddnelike kultuuri-
mustrite vastu, nagu pohjuslikult orga-
niseeritud narratiiv voi piisiva identsu-
sega karakter, ilmutab ta tikskoiksust.
Modernistlikule lavastajateatrile, kus
lavastaja piirib sénumi ainsaks au-
toriteetseks autoriks, eelistab ta riih-
matood, mis annab nditlejatele suuri
vabadusi. Ta on titelnud end tootavat
néitlejatega nii, et niitlejad oleksid ise-
enda lavastajad, sest nemad tunnevad
iseennast kdige paremini.® Nitlejatel
on tihti ka etendustes oma vabaduse
sfadr, niiteks voimalus valida esita-
tav tekst vOi osa tekstist. Ideaaliks ega
eesmdrgiks ei ole fikseeritud vormid
ja esituse perfektsus, neile eelistatakse
lahtisi struktuure, mis on voimelised
etendusprotsessis arenema ja variee-
ruma. Voib oelda, et Turnpu esteetika
pole niivdord draamajargne, kuivord
-eelne ehk predramaatiline.

Niisiis ootavad vaatajat pShjuslike
seoste asemel metafoorid, korrastatud
loo asemel fragmendid. Tiirnpu usub,
et ,tdnu metafoorsusele on vdimalik
lilkuda erinevates maailmades” ja kui
ndidata vaatajale fragmente, ,siis vaa-
taja paneb ise oma peas pildi kokku”.
(Krull, Ttarnpu 2007). Kui tdhendused



Mart Koldits, Bert Raudsep ja Kristjan Sarv.

stinnivad vaataja teadvuses, siis lavas-
taja saab vaid sinna , tdhendust taha ai-
data” (Turnpu 2011b). Publik, vaataja
heakskiit ei ole 16ppeesmirk, vaid va-
heaste, ent véltimatult oluline (publik
olevat nagu Peetrus, kes valvab sisse-
pédésu taevariiki); muu hulgas on pub-
lik osaline fiktsionaalse maailma keh-
testamisel (Ttirnpu 2011a: 79-80).
~Tokerjad” ei ole muidugi puhta-
kujuline péarimuslavastus. Paralleele
vdib tommata ennekdike nende Tiirn-
pu lavastustega, mille aineks on XVIII
sajandil Saksamaalt Eestisse joudnud
vennastekoguduste liikumine. On ju
Vildegi dokumentidele toetudes kuju-
tanud eestlaste usulist drkamist ja val-
ge laeva ootamist. Vennastekoguduste
materjalidel pohines Tartu Lasteteat-
ris tehtud ,Talvistepiithal” (1991), ti-
hedamalt seostuvad ,Tokerjad” aga
lavakunstikooli XXI lennu lavastuse-
ga ,Valgelaev ja taevakiijad” (2004),

mida kriitikas kirjeldati toomingali-
kult rituaalse ja sugestiivse seisundi-
teatrina (vt Purje 2004). Neid seovad
paigaline ldhedus »Valgelaeva”
mangiti Albu moisa aida potningul,
ca nelikimmend kilomeetrit Anijalt
—, mdned toonased tilidpilasniitlejad
(Bert Raudsep, Kristjan Sarv ning ,, To-
kerjate” kaaslavastaja Eva Klemets)
ja lavastuselemendid (kadalipupeks,
runolaul ,Ori taevas”, etendust 16pe-
tav sbomaaeg jmt).

Vilde ja rahvusnarratiiv

Kui romaan ,Mahtra sdda” ei kanna-
gi vélja eesti kultuuri tiiviteksti rolli,
siis sindmused, mida Vilde kujutab,
on kindlasti eesti ajaloonarratiivi ning
sedakaudu rahvusidentiteedi tdhtis
osa. Nagu igasugust identiteeti, luuak-
se rahvusidentiteeti pidevalt uuesti ja
timber. See meisterdamistoo leiab aset
pingeviljas kogemusruumi (juba t66-
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deldud ja struktureeritud ning narra-
tiiviks korrastatud mineviku) ja ootus-
horisondi (vdimalike kujutletavate tu-
levike) vahel, kui kasutada siinkohal
Reinhart Kosellecki maisteid (vt Raud
2013: 179). 1858. aasta Mahtra sdda kui
eestlaste kogemusruumi osa on aida-
nud moodustada ajaloomudelit, mis
liidab sidusaks looks kultuurimélus
talletatud tdhtsamad konfliktid saks-
lastega ja mida on nimetatud suure
vabadusvoditluse narratiiviks (Tamm
2012: 57). Ametlikus ajaloos ja eestlas-
te ajalooteadvuses kinnistus see nar-
ratiivne muster 1930-ndatel, eriti tinu
uue riikliku tdhtpdeva, Voidupiiha
(23. juuni) sisseseadmisele aastal 1934.
Voidupiiha malestab ja piihitseb tea-
tavasti Vonnu lahingut kui viimast ja
voidukat lili ldbi sajandite kestnud
lakkamatus voitluses , eesti rahva ole-
masolu ja poliitilise vabaduse eest”,
mis ,l66mendas jiiriod tuledes, Too-
mapdeva dudustes, Piihajarve, Mahtra
ja Anija vastuhakkudes”, nagu kirjuta-
ti omaaegses ametlikus brosiitiris (sa-
mas, 1k 58). Ometi oli Mahtra tilestdus
kaotatud lahing, mis 16ppes peksuka-
ristuse ja Siberisse saatmisega, ning
sellisena iiks eestlaste paljudest ajaloo-
listest traumadest, millest voiks konst-
rueerida pigem suurte kannatuste rah-
vusnarratiivi.

Mahtra sdda vermivad jatkuvalt
meie ithismillu maélestuskivid, talu-
rahvamuuseum (asutati 1970), aasta-
péevi markivad tritused, nagu néiteks
harrastusteatrite suur vabachulavastus
Vilde romaani pohjal 1998. aastal (la-
vastas Aare Laanemets) voi terve teose
ettelugemine Juurus 30. ja 31. mail 2005.
Varasemates teatrilavastustes kalduti
Mahtra sdda kujutama heroilises vot-
mes. Nii 16ppes sdjajérgsete lavastuste
aluseks olnud Paul Rummo dramati-
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seering (1945) moisa stititamisega ja loo
sulges Miina repliik: , Las 166mab... us-
sipesa.” (Rummo 1945: 83). Ja Enn Too-
na ,Kui Anija mehed Tallinnas kaisid”
1946. aasta dramatiseeringus joudis
Mait Luts enne dnnetut surma dratund-
misele, et pimedusest viib vélja ainult
tihine voitlus tilekohtu vastu.

Nii voi teisiti, suure vabadusvoit-
luse narratiivi autoriteks ei ole olnud
niipalju ajaloolased, kui kirjanikud.
»~Mahtra sdja kirjutas meie rahvusliku
ajaloo suursiindmuseks Eduard Vilde
oma samanimelise romaaniga,” tddeb
ajaloolane Kersti Lust (2003: 122). Vilde
kasutas kiimneid triikitud ja arhiivial-
likaid, kogus suulist parimust, pdimis
stizeesse ajaloolisi isikuid nende oma
nime all, nonda et ,Mahtra sd6da” on
peetud suisa dokumentaalromaaniks,
mis sobiks XX sajandi 16pu moodsa
kirjanduse konteksti (vt Jogi 2007: 425).
Samas on Vilde teos selgesti ideoloogi-
line, kuna kirjanik teravdas kirjandus-
like votetega talurahva ja saksa mois-
nike antagonismi, (taas) kinnitades
identiteedimiititi seitsmesaja-aastasest
orjadost. Praeguse sajandi muutuste
tuultes, mis puhuvad ajaloouurimi-
ses ja mojutavad ka ajalooteadvust, on
Mabhtra sojal arvatud olevat keeruline
sdilitada oma kohta kollektiivses mii-
toloogias (Lust 2003: 127). Sotsiaalne
konflikt ei tundu enam olevat aktuaal-
ne ning rahvuslike vastasseisude rdhu-
tamine paistab Euroopaga l6imuvas
Eestis kohatuna. Eestluse ja baltisaks-
luse vahekorra kisitlemiseks on viélja
pakutud uus mudel, mida kannab nen-
de saatuse- ja kultuuritihtsuse idee ja
kus vastandus konstrueeritakse tihelt
poolt sakslaste ja eestlaste (ja nende
tihise ajaloo) ning teiselt poolt Vene
impeeriumi vahele.®



Koos diskursuste kokkusegamisega nihutab mangu strateegia kogemusruumi piire
XIX sajandi keskpaiga talurahvasddadest kaugemale.

»Tokerjad”: ajalugu ja fiktsioon
Kuidas suhestuvad , Tokerjad” vilde-
liku ajaloo- ja identiteedimudeliga?
Etendus algab Vilde-truult — kanoo-
nilise rehepeksustseeniga ,Mahtra so-
ja” esimesest peatiikist. Mimeetilisest
ehk ajaloolist tegelikkust jdljendavast
kujutuslaadist aga rddkida ei saa. La-
vategevus on algusest peale maératle-
tud ja esitatud ménguna, nagu osutab
ka , Tokerjate” alapealkiri , p6draméang
Anija meeste malestuseks”. Késkluse
peale ,, Ahted!” podravad niitlejad ké-
sitsi vdikest ringlava, mis on ptistitatud
keset Anija modisa tisna metsistunud
parki, ja ,Pint!” jarel taovad jamedate
koitega lavapdrandat. Romaani rehe-
peksu esindab ja asendab kujundliku
tdhendusega, ehkki tdiesti reaalne fiiti-
siline pingutus.

Ming kui kunstiline strateegia lu-
bab votta endale vabadusi ja seda te-
hakse ,Tokerjates” ldbivalt. Sonaline
osa on Tiirnpule omaselt kokku pan-
dud eri tiitipi ja péritolu tekstidest,
alates armeenia munga Grigori Nare-
katshi X sajandil loodud poeemist ku-
ni lavastuse tarbeks kirjutatud mono-
loogideni, mis konelevad tdnapdeva-
ses keeles ja on viitesuhteis tdnapdeva
maailmaga (mainides nditeks mobiili
voi Tere piima). Need monoloogid tos-
tavad voimu, rahvuse, ajaloo, kultuuri
teemad konkreetse ajastu tilesele tasan-
dile, kus neid pdoratakse nii- ja teistpi-
di: talupoja (Kristjan Sarv) monoloog
vargusest méngitab vara, omandi ja
péarandi moisteid; parun (Mart Koldits)
teeb sedasama seaduse ja korraga, jne.
Ja muidugi on tdhtsal kohal dokumen-
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taalsed materjalid Eesti Ajalooarhiivist
ning Eesti Kirjandusmuuseumi kogu-
dest.

Koos diskursuste kokkusegamisega
nihutab méngu strateegia kogemus-
ruumi piire XIX sajandi keskpaiga ta-
lurahvasédadest kaugemale. Nonda
nditab Vene vdim, mida esindavad ta-
lumehi karistama toodud vene solda-
tid, end ka viidete kaudu stalinismi- ja
stagnhaaegsetele repressioonidele, kui
kohtuotsusena loetakse ette 1950-nda-
tel Siberisse kiitiditatute ja 1970-ndate
dissidentide nimed ja karistusmddrad:
Hugo Raudsepp ja Arvo Pesti, Ants
Eskola ja Lagle Parek jne. Tdhelepanu
tombamine asjaolule, et nii XIX sajan-
dil kui ka ndukogude ajal oli karista-
mine Vene keskvoimu eelisdigus, loob
vastukaalu sakslaste kui eesti rahva
polisvaenlase kontseptile, millele rohu-
sid varasemad Vilde tdlgendused. Sa-
mas ei pesta baltisaksa mdisnikke su-
gugi stitist puhtaks. Veidi varem loeb
Mart Koldits ette pekstavate Anija ja
Kurisoo meeste nimed, samal ajal kui
mdisaproua (Maret Mursa) moddetult
elegantsete liigutustega einestab; tekib
irooniline kontrapunkt. Ka niisugust
identiteedimudelit, kus kultuurilise ja
sotsiaalse Teise koha h&ivab Vene im-
peerium, ei véeta 16puni omaks, ,To-
kerjate” identiteedimustrid on mitme-
vérvilisemad ja keerulisemad. Vene
poolel on ka digeusu papp, kellelt loo-
detakse abi siis, kui sisemistes vastu-
oludes vaevlev luteri pastor aidata ei
oska, ja saksa parunist mérksa leebe-
mana tunduv vene kindral. Pole ehk
juhuslik, et mélemaid rolle neis paa-
rides méngib tiks ja sama nditleja: Ott
Aardam vaimulikke, Mart Koldits pa-
runit ja kindralit.

Huvitav on korvutada talupoegade
peksukaristuse representeerimist eri
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lavastustes. Niinimetatud Albu vere-
saun, millest Vilde kirjutab ,Prohvet
Maltsvetis”, oli Kukenoosi rehes eten-
datud lavastuste votmekohti. ,Proffe-
tis” esitas Eva Klemets peksustseeni
Vilde teosest. Neutraalse intonatsioo-
niga paatosvaba kirjeldus manas esi-
le autentse ajaloolise reaalsuse, luues
tugeva emotsionaalse kontrasti ,Prof-
feti” simulaakrumite maailmaga. Vih-
mari ,Prohvet Maltsveti” fookuses oli
Maltsveti ideoloogia ja prohvetluse fe-
nomen ning ajaloolisele kurbméngule
anti vaid kujundlik viide peksmist t&-
histava riitmilise trummipdrina néol.
Ka ,Tokerjates” ndidatakse talupoe-
gade peksmist kujundlike votetega —
maskides, s.o ilma nidota soldatite rivi
kauguses, verekarva lindid ja trummi-
porin —, kuid nimede ettelugemine
toob juurde dokumentaalse m6otme.
~Mahtra s6ja” fiktsionaalset armas-
tusintriigi , Tokerjates” {iles ei nopi-
ta, tegelaskonnast puuduvad nii Vil-
de peategelane Vollamée Péddrn koos
oma morsja Huntaugu Miinaga kui ka
armastajapaar mdisast — noorparun
Herbert ja guvernant Juliette Marc-
hand. Selle asemel on teljeks ajaloo-
lise isiku, Mahtra vallatalitaja Hans
Tertsiuse lugu. Tertsiuse Siberis kirja
pandud malestusi kasutas Vilde iihe
allikana ning Tertsius on oma nime all
ka romaani korvaltegelasi. Olgugi et
Tertsiuse lugu on ,Mahtra sdja” vahest
koige dokumentaalsem kihistus, 166b
lavastus romaanist lahku ja poordub
tagasi tema malestuste késikirja, s.o va-
hetu mélumaterjali enda juurde. Miks
tsiteerida kiillaltki originaalildhedase
romaaniteksti asemel algallikat? Kas
eesmirk on luua mulje autentsusest?
Voimalik, ent kohe tuleb tdpsustada,
millisest voi mille autentsusest on jutt.
Vilde romaanis on Tertsiuse jutus-
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tus esitatud peamiselt dialoogide kau-
du, mis on aga siiski allutatud autori-
konele. ,Tokerjate” Tertsius (Bert
Raudsep) rddgib oma 6Giguseotsimise
ja parastise kohtumdistmise odiisseiast
minajutustuse vormis. Tertsiuse maé-
lestused ei anna ega saagi anda objek-
tiivset pilti Mahtra soja stindmustest,
kuna tema perspektiiv on eneseko-
hane ja sedamo6oda piiratud. Loo sei-
sukohalt toob milestuste kasutamine
kaasa Mahtra sdja enda nihkumise ta-
gaplaanile, kuna Tertsius nende stind-
muste juures ei viibinud. Kujundlikult
vahendab ,soda” lithike stseen, kus
kolm meest taovad raevukalt koite-
ga immargust lauda kesk lava ja kel-
lad 166vad; hiljem saab vaataja infot
modisahdrra ja valitseja dialoogist. Loo
raskuskeskmeks ei muutu niivérd vas-
tuhakk moisnikele, kui talupoegade
diguseotsimine ja nende karistamine.
Poeetika plaanis hakkab domineerima

Helena Pruuli, Lauri Kaldoja ja Maria Uppin.

Tertsiuse originaalkésikirja kohati ko-
narlik, kohati hdmar stiil: hiiperboolid,
votmelausete kordamised, katkestu-
sed, lausestuse isepdrased riitmid jms.
Koos sellega sugeneb lavastusse ri-
tuaalsust, mille m&ju on rohkem afek-
tiivne kui ratsionaalne. Kokku vottes
voib viita, et autentne ei ole niivord
jutustatud stindmustik, kui jutustaja,
eesti talumehe tegelikkusetaju selles
vodras ja vaenulikus vdéimuvorgusti-
kus, kuhu ta 16ksu puititakse.

Moistagi loodavad Anijale kogune-
nud vaatajad ndha ka ,Kui Anija me-
hed Tallinnas kaisid” lugu, ja sellest
nad ilma ei jad, kuid esitus on tipriski
ootamatu. Vilde romaanist voetud ar-
mastusintriig on raamistatud meele-
lahutusena igavuse kdes kannatavale
Vene keisriperekonnale ning kantakse
ette koomilise pantomiimi vormis, nii
et mdisniku sohilapse Mait Lutsu on-
netu saatus veel ainult naeru stinnitab.”
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Kui Vilde teoste ajaloolist poolt nihuta-
takse autentsuse ja rituaalsuse suunas,
siis fiktsionaalset poolt parodeeritakse,
mille tagajdrjel see niitab end sellena,
mis ta aluspohjaliselt ongi: tiks saksa
malle imiteeriv banaalne melodraama.
Lisardhu paneb ,Tuljak”, mida koor
laulab pantomiimi saateks — kuid sak-
sa keeles. See on mitmes mottes tdhen-
duslik valik. Nii Anna Raudkatsi ko-
reograafia kui Miina Harma viis on pé-
rimuskultuuri to6tlused, samas on aga
1934. aastast peale koigil tantsupidudel
tantsitud , Tuljak” tiks rahvuskultuuri
alustekste, mis eestlasi , kujuteldavaks
kogukonnaks” (Benedict Anderson)
tthendab.

»Tokerjad”: identiteet

Muutuva ja muudetavana mdistetud
identiteet kui ,mina” stigavam pstiii-
hiline muster, mille kaudu reaalsuses
orienteerutakse (vt Tirnpu 2011a: 36)
on olnud iiks Tirnpu teatri votmekii-
simusi. , Tokerjates” tuuakse nihtava-
le eesti rahvuskultuuri ja identiteedi
loomise irooniline paradoks, mis Vilde
triloogiassegi on jdtnud selgelt loeta-
va jdlje: rahvuslik enesetaju tekib vas-
tandumise kaudu domineerivale saksa
voimule ja kultuurile, ent traditsioonid
ja mutdid, mis iseolemise legitimeeri-
miseks leiutatakse, kultuurivormid, mis
selle véljendamiseks tarvitusele voetak-
se (nditeks teater, laulupidu), ja kunsti-
votted, mida kasutatakse (nditeks tiitip-
stizeed, stiililaadid), laenatakse pahatih-
ti sellestsamast saksa kultuurist.

On ilmne, et jdigad sotsiaalsed ja
rahvuslikud opositsioonid — talupo-
jad moisnike, eestlased sakslaste vastu
— ei klapi kokku eestlaste kogemus-
ruumi sisse kodeeritud vastuolude ja
vahepealsusega. , Tokerjate” lavastus
O0nestab sddraseid opositsioone nii
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omatekstide kui ka lavakujundite toel,
kujustades mojuvalt suhtemudeleid,
mida postkoloniaalse teooria raamisti-
kus kasitletakse hiibriidsuse ja mimik-
ri moistete kaudu. Vaatajale ei ndidata
ainult kannatavaid ja vastuhakkavaid,
vaid ka kavaldavaid ja keerutavaid
talupoegi, kel ei puudu sarnasus Ki-
virdhi rehepapirahvaga. Mimikrit kui
enesekaitse strateegiat kasutavad pa-
runi palvele tulnud talumehed, justkui
vottes omaks neilt ndutavad hoiakud
ja vadrtused (nditeks truualamlikkus ja
lojaalsus keisrile ja oma isandale), aga
mitte tosiselt ja périselt. Nad teevad
end otse kohtlaseks: ,Kaa ma oma liht-
sa asjaga... Moisahdrral tood isegi...
Pale higis... Aga noh, ega meie ka...
06d ja pédevad...Omas rumaluses...
Ega meie ju tea... ilmaasjad... sdda...
keisrihdrra lapsekesel pdd valutas...
voi oli see koht... noh ja lumi... kal-
lisaeg koputab tagaseinale, ... vihma
sajab koikseeaeg... ja pdud kah...”
(Tokerjad 2013: 5). Kilvanud hirmu ja
segadust dkilise muutuse ndudmisega
(-MA OODAN MUUTUST!”), saavad
nad 16puks oma tahtmist k&ige néilise
alandlikkuse kiuste.

Postkoloniaalne teooria rdhutab
koloniseerija ja koloniseeritava lahu-
tamatut kokkukuuluvust: molema
identiteet konstrueeritakse vastandu-
se kaudu teisega, ldbi domineerimise
ja sbltumise, valitsemise ja allumise
suhte, mis neid molemaid maéératleb.
 Tokerjates” méngivad nditlejad mole-
ma poole rolle: avastseeni kuri kubjas
(Ott Aardam) etendab jargmises stsee-
nis kavalkohtlast talumeest, missuline
teomees (Kristjan Sarv) aga muundab
end otse publiku silme ees korgiks pa-
runiks. Stseeni 16pus tantsivad parun
ja talumees (Lauri Kaldoja) veidrat
paaristantsu, kordamododa komistades



~Tokerjates” on rahvuste ja seisuste suhted Eestimaal pohiliselt ambivalentsed.

ja kukkudes, ent teineteisest lahti lask-
mata — orja ja peremehe vastastikuse
soltuvuse mojuv kujund.

Selles punktis erineb , Tokerjate” la-
vastus Jaan Toominga ,Rahva sojast”
(1981), mis rajanes just nimelt maarah-
va ja saksa moisnike jérsul vastandu-
sel. ,Rahva sdjas” jdi kdolama Toomin-
ga méngitud paruni hammeldus: ,Kas
tdepoolest peksime nad rahvaks? Kas
on olemas eesti rahvas?” Maarahvas
kujunes rahvuseks tianu sellele, et v66-
rale voimule hakati vastu. (Aastal 1981
holmas ,,vooras” vaikimisi ka nouko-
gude voimu, lavastus omandas polii-
tilisi alltdhendusi.) , Tokerjates” on aga
rahvuste ja seisuste suhted Eestimaal
pohiliselt ambivalentsed. Muu hulgas
avaldub see muusikalises pooles. ,To-
kerjates”, nagu ka ,Rahva sdjas”, laul-

dakse palju, aga laulud on erinevad.
Toominga lavastust kandsid regivér-
silised rahvalaulud (XIX sajandi kon-
tekstis dieti anakronism), milles elati
vélja allasurutud viha ja valu. Ka , To-
kerjates” kolab vanu rahvalaule, kuid
peale selle laulab koor rahvalikke laule
saksa viisidel ning nii saksa- kui vene-
keelseid laule. Laulude kaudu ilmneb
keelte ja kultuuride segu XIX sajandi
Eestimaal, kuna uueaegsed meloodiad
(Alo Mattiiseni ,Pilvele”) sélmivad
seoseid taasiseseisva Eestiga.®
Rahvusidentiteedi seisukohalt on
votmelised kaks tdhendusvaljalt ja tun-
detoonilt vastandlikku monoloogi, mis
on paigutatud jérjestikku, kuid pausiga
eraldatud. Etenduse esimese osa 16pe-
tab poeetiline monoloog mullast Lauri
Kaldoja esituses (kes on just ménginud
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halenaljakat Mait Lutsu), mida saadab
rituaalne tegevus: naised puistavad
aeglaselt mulda pdlvitavate meeste
paljastele selgadele ja siis iseenda pea-
le, taamal pargistigavuses korguvad
hiigelsuured kontkéhnad nukud, just-
kui maa seest vilja kasvanud esivane-
mate vaimud. See monoloog seob tih-
te narratiivi maarahva ja maamulla.
Muld on ,,mu identsusnarratiiv ja kao-
tatud paradiis, kuhu maaparandajad
ajavad kraave jumala pisaraniiskuse
jaoks, kui tema vaatab meie muldpime-
dat orjasod”; muld peab olema oma, ja
~koos mullaga ka taevas ise, sest must
ja sinine on me lipuvarvid, me ainsad
omad lipuvérvid, sest nevermind see
valge triip seal all, see on tiihi blankett,
mis tuleb siis, kui koik teised lahtrid
on juba omaks kirjutatud, kui maa ja
taevas on juba omad.” Monoloog v&-
tab 16puks lausa hiimnilisi toone: ,Mu
muld. Mu muld. [- - -] Ma suudlen su
suud. Mu muld. Mu muld. Mu maa.
Sinu sédngi, sinu sdngi tulen ma” (To-
kerjad 2013: 21—22). Sénum on justkui
~Rahva sdjaga” sarnane: pimedusest
ja orjusest touseb rahvas — maarah-
vas! —, kes saab oma jou mustast mul-
last. Ainult et sellega lavastus ei 16pe.
Vaatajad kutsutakse kaasa, ja kui nad
on jalutanud moisahooneni, kohtavad
nad kummitust minevikust: eeskoja
katusel sinises valguses kdigub irooni-
line poolpurjus parun (Kristjan Sarv),
kes v&iks olla nditeks Anija moéisahdrra
Ungern-Sternbergi vaim. Aeg on aga
korraga hiipanud aastasse 1918, parun
saadab poisse Vabadussodtta landes-
veeri vastu. Ta peab monoloogi eest-
laste kui kultuurrahva looja patronee-
rivalt positsioonilt ehk nagu ttitipiline
koloniseerija, kes on kiill {ihelt poolt
rohuja, aga teiselt poolt isakuju, hoo-
lekandja (vrd Annus 2003: 137). ,,Aga
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oli teiega ikka jantimist! [- - -] Peksa nii,
et kded valusad! Sd6ima ja ménita nii, et
suu kuiv! [- - -] Opeta dunapuude istu-
tamist, kapsa kiikitamist, korstna ladu-
mist, sitamaja kasutamist, habeme- ja
viinaajamist, lubjapdletamist ja perse
ptihkimist, koorislaulmist ja rehken-
damist, haava sidumist ja kuuse tuppa
toomist, piissilaskmist ja kapa kaunis-
tamist [- - -] nagu oma lastele, aga eks
te oletegi mu lapsed koik...” (Tokerjad
2013: 22). Eestlaste ja sakslaste sugu on
segunenud nii bioloogiliselt — paru-
ni lapsed on nad kéik — kui kultuu-
riliselt, nende kooselu on , meie tants
— mida meie kdik koos nii hésti vih-
tusime... kas voi hambad ristis... tiks
ja sama Niguliste Notke — meie {ihi-
ne podratants...” (Samas, lk 22). Balti
parun jaab alatiseks kollitama eestlaste
kollektiivsesse alateadvusse, nagu ka
vastupidi.

Monoloog osutab muu hulgas peal-
kirjale: parun nimetab oma poegi to-
kerjateks. Kavaleht seletab need tak-
januppudeks, mis voiks assotsieeruda
klammerduva visadusega ja nonda so-
bituda eestlase traditsioonilisse identi-
teedimudelisse. Euroopasse piirgivaid
nooreestlasi naeruvddristav paroodia
(,tokerjad haabuvad”) hakkab ses val-
guses paistma kui parisoma kultuurist
drapoordumise hukkamaist.

Kokku vbttes ndib, et , Tokerjad” ei
illustreeri kumbagi eespool mainitud
ajalookontseptsiooni ega paku ka sel-
geilmelist identiteedimudelit, millega
samastuda. Mis puutub Mahtra ja Ani-
ja sindmustesse, siis ei aseta Ttirnpu ja
Klemets neid tiheselt ei suure vabadus-
voitluse ega traumaatilise kannatusloo
lihtsustavatesse mustritesse. Selle ase-
mel toob lavastus esile ambivalentsusi
ja paradokse ning tostab kiisimusi, mil-
lele lihtsaid vastuseid pole: mis on te-



Bert .Raudsep ja Ott Aardam.
Jaanus Laagrikiilli fotod

gelikult oma ja mis vdoras, mil maaral
vOi kas tildse saame neid eristada oma
ajaloos ja kultuuris?

Lopetuseks

Turnpud ei huvita pohjuslikult korras-
tatud lugude jutustamine, kiill aga ta-
hab ta luua uusi maailmu — lavastaja
on talle fiktsionaalse maailma looja ja
haldaja (Ttrnpu 2011a: 82). , Tokerja-
te” maailma tervikmdju ei ole niivord
ratsionaalne, kui tundeline ja aistiline.
Sugestiivne, jaoti miistiline atmosfédar
tekib valgusemédngudest ja tuledest
pimeduses (etendused algasid paike-
seloojangul), koori lauludest ja timi-
natest, pargipuude kohinast ja rohu-
tirtsude hinge karistavast siristamisest
jne. ,Anija 6hk 16hnab vere ja ahastuse
jarele,” kirjutab blogis Mario Pulver.’
Lahtiste juustega ttidrukute ahastavad
kiljed ja kriisked toovad etendusse ir-
ratsionaalseid toone.

Irratsionaalsus padseb téiel joul mo-
jule etenduse teises osas, kus vaatajad
istuvad moisa aidas pikkade laudade
taga ning néitlejad jutustavad Tertsiu-
se Siberi teekonnast, mille ajal teda ta-
bas meeltesegadus. Siin tulevad Maht-
ra stindmused tagasi painajate ja né-
gemustena. Kogetu ja ldbielatu tungib
justkui sisse ka publikuruumi, ent tik-
sikute arusaamatute kildudena kadu-
nud tervikust — tilevalt, laepalkide va-
helt, langeb alla kord lint v&i kois, kord
kellegi kisi voi jalg jne. Viimase laulu-
na kolab , Jumal, sul ligemal” — kirik-
like matuste laul. Nii saab tithine s66-
maaeg, millega etendus publiku jaoks
16peb, malestusrituaali tdhenduse. Ent
kui meenub, et sellesama matuselaulu
saatel tantsisid balti parun ja eesti ta-
lupoeg esimeses vaatuses oma veidrat
pOoratantsu, siis tajume, et , Tokerjate”
jdrelmaik on moru.
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! Kiill aga méngis klassikaga vabalt ja vai-
mukalt Von Krahli Teatri filmiprojekt , Ta-
bamata ime” pd&hjal (2006).

2 Kaaslavastaja oli Eva Klemets; minu va-
litud vaatenurgast on koostto nii teiste la-
vastajatega kui ka néitetrupiga tiks Tirnpu
lavastajakéekirja tunnusjooni.

3 Uhe Tirnpu lavastajaportree, autoriks
TU ilidpilane Annemari Parmakson, leiab
interneti aadressilt http://tylblog.wordp-
ress.com/2014/01/28.

* Vt raadiosaade ,Hallo, kosmos!” (2013),
http:/ /arhiiv.err.ee/vaata/hallo-kosmos-
anne-turnpu.

5 Vt vestlusring (2006) internetiaadressil:
http:/ /n099.ee/ tekstid.php?event

¢ Maiskondlikku printsiipi ja balti auto-
noomsusteadvust rohutava mudeli {ile
peetud diskussioonist saab tilevaate Jaan
Unduski ja Karsten Briiggemanni artiklitest
ajakirjas Tuna 2000, nr 2 ja 2002, nr 3.

7 Tiirnpu ja Klemets on lihtunud rahvapé-
rimusest, mille kohaselt Anija meeste lugu
olevat Vene keisrile klounide ja pillidega
ette mangitud (vt kavaleht).

8 2014. aasta suvel lisati laulude sekka Erk-
ki-Sven Titri palju vaidlusi tekitanud
,Taandujad”.

? http:/ /mpulver.offline.ee/ wordpress/ .
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LAVASTUSE IDENTITEEDIST NIKOLAI
ERDMANI ,,ENESETAPJA" NAITEL

PEETER TOROP

Nikolai Erdman, ,Enesetapja”. Lavas-
taja: Tiit Ojasoo. Kunstnik: Ene-Liis
Semper. Osades: EMTA lavakunstikooli
XXVI lennu iiliopilased Jaanika Arum,
Markus Dvinjaninov, Marian Heinat,
Linda Kolde, Rea Lest, Jorgen Liik, Ro-
man Maksimuk, Veiko Porkanen, He-
lena Pruuli, Jarmo Reha, Reimo Sagor,
Simeoni Sundja, Ragnar Uustal, Kdirt
Tammjdrv ja Linda Vaher. Teater NO99
esietendus 12. X 2013 Vene Teatri suures
saalis.

Lavakunstikooli XXVI lennu diplo-
milavastuseks on Tiit Ojasoo valitud
Nikolai Erdmani ndidend ,Enesetap-
ja” (1928) ideaalne. Mitte tiksnes selle
kuulsuse ja kunagise drakeelatuse pé-
rast. Mitte ka selle véimaliku poliitili-
se pdevakajalisuse parast. Pigem selle
orienteerituse tottu ansamblile. Kuid
erinevalt T8ehhovi tiitipi ansambliteat-
rist on Erdmani ndidendis juba pealkir-
jast tulenevalt ka tiks keskne tegelane,
kellel on palju olulisi monolooge, kuid

Aleksandr Petrovits Kalabuskin — Veiko Porkanen ja Semjon Semjonovits
Podsekalnikov — Jorgen Liik.
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kes samas peab suhtlema koigi teiste
tegelastega, neid esile tooma ning ko-
gu stindmustikku tervikuks siduma.
Noorele niitlejale on selline roll proo-
vikivi, sest tekitab ahvatluse ise sdrada
ja ansamblist korgemale tousta. Jorgen
Liik kindlasti sdrab selles lavastuses,
aga teeb seda koos kaaslastega. Kuigi
Tartus ndhtud etendusel tundus olevat
ka momente, kus soolo muutus omaet-
te eesmargiks. Et siinkirjutaja jaoks &ra-
tas juba , Enesetapja” esimene vaatus
vapustava madlestuse TRK lavakuns-
tikateedri X lennu diplomilavastusest
1981. aastal, milleks oli Ingo Norme-
ti lavastatud Jevgeni Svartsi ndidend
,Draakon”. Ka seal oli fantastiline
ansambel, mida ithendas oma sdrava
esinemisega Andrus Vaarik. Vaadates
Vaariku viimaste aastate rolle, torkab
ikka enam silma (vdhemalt minusu-
gusele suhteliselt harva teatris kdivale
inimesele) tema vdime olla ka pisirollis
hiilgav ja toetada samal ajal kogu oma
olemise ja olemusega lavakaaslasi mis-
anstseeni ja atmosfadri loomisel. Sellist
tulevikku julgeksin soovida ka Jorgen
Liigi andele.

Kuid tahaks peatuda veel kahel as-
sotsiatsioonil. Mingi lavastuse identi-
teet tekib tavaliselt dialoogis lavastaja
varasemate toodega ja intertekstuaalse
seose kaudu muude samasse aega ja
ruumi kuuluvate lavastustega teistest
teatritest. Ojasoo iihes varasemas la-
vastuses ,Kuidas seletada pilte surnud
janesele” (esietendus 2009) oli samu-
ti, nagu NO-teatris enamasti, tegemist
ansambliteatriga. Kuigi seal oli dekla-
reeritud, et kehakeel peabki selles la-
vastuses sonast rohkem {itlema, jdi see
kehakeel minu arvates formaalseks.
Ma nédgin trupi voimekust fiitisilise
tihtsuse loomisel laval, kuid ei tajunud
selles erilist (erutavat) kontseptuaalset
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tdhendust ega ka sidusust kehaliste ja
sonaliste stseenide vahel. Sama muljet
jagas mitu mu kolleegi ,Draama 2009”
zriis. Sel taustal tahaksin eriti r6huta-
da ,Enesetapja” kehakeele sisulisust ja
tihtsust. Kindlasti toetas sellise tihtsuse
tekkimist s6naline atmosfdir, mis ke-
halisest lahutamatult laval eksisteeris.
Ja muidugi oli omaette vdartus inten-
siivsus — kogu ndhtud etendus kulges
véga tempokalt.

Tempo ja intensiivsus tdid meel-
de veel ithe elamuse ,,Draama 2009”
festivalilt. , Enesetapja” lavastus tun-
dub olevat intertekstuaalses dialoogis
Moliere’i ,Misantroobi” lavastusega
VAT Teatris. Markus Zohneri lavastu-
se eripdraks oli erilise tinglikkuse teki-
tamine nii ruumi kui aja ké&sitlemisel.
Lavakujundus oli minimaalne ning
uksed, riiulid, peeglid, nagid ja muud
sellised konkreetsed asjad olid lihtsalt
kriidiga maha voi seinale joonistatud.
2003. aastal oli Lars von Trier loonud
oma kriidiga mahajoonistatud maa-
ilma filmis ,Dogyville”. Zohner astus
sammu edasi ka vertikaalse tinglikkuse
tekitamisega ning isegi tegelaste nime-
de kirjutamisega kostiitimidele. Ta viis
selle maailma tinglikkuse ka vastavus-
se lavalise liikumisega ja teksti esitami-
se viisiga. Pantomiimse olematute uste
avamise ja sulgemisega, {thest ruumist
teise litkkumisega kéis kaasas véarssteks-
ti loomulikust kiirem, kuid hésti arti-
kuleeritud ja hélpsasti kuulatav esita-
mine. Tempo ja intensiivsuse korval jai
,Misantroobi” lavastusest meelde mis-
anstseenide 16petamine mingi fuitisilise
Zestiga, omapérase stoppkaadriga. Just
sellised fiitisilised voi kehalised zestid
tekitasid omapérase riitmi ka ,Enese-
tapja” lavastuses. Kehakeele poolest
tunduvad need kaks lavastust tildse 14-
hedased olevat.



Jegor Timofejevits — Ragnar Uustal, Podsekalnikov — Jorgen Liik ja mustlane —

Helena Pruuli.

Need olid esimesed assotsiatsioonid
ja tavaline kriitiku katse siduda nahtud
etendus oma varasema teatrikogemu-
sega. Kuid ,Enesetapja” lavastusel on
veel tiks huvitav kiilg. Selleks on tea-
tud vastuolu kavalehe selgituste ja la-
val tekkiva loo vahel. Igal lavastusel on
oma dialoogipartnerid eelnevas teatri-
elus, kuid vahel juhtub, et moni lavas-
tus annab vilja rohkem, kui temasse
sisse pandi. Mulle tundub, et midagi
sellist on juhtunud ka , Enesetapjaga”.
Sellega seoses tuleb alustada ,Enese-
tapja” lavastamisest kavaleheks. Teat-
rietendus algab kavalehest ja soltuvalt
selle tiitibist voib ta kujuneda tekstiks
nii enne kui pédrast etendust lugemi-
seks. Tema {ilesehitus v&ib olla lihtsalt
informatiivne, voib olla kontseptuaalne
ja voib tdita molemat tilesannet.

~Enesetapja” kava truppi tutvusta-

vale osale jargneb tiks lehekiilg elu- ja
loominguloolisi andmeid. Sellest tile-
vaatest puudub Erdmani seos imazi-
nistidega, sOprus Sergei Jessenini ja
Anatoli Mariengofiga. Peale luuletus-
te avaldas ta 1922. aastal ka poeemi
,Autoportree”, tema vend Boriss oli
teatrikunstnikuna alla kirjutanud ka
imazinistide ,, Deklaratsioonile” (1919),
milles on muu hulgas read: ,Kujund,
ainult kujund. Kujund — astmekaupa
korgemale analoogiast, parallelismi-
dest — vordlused, vastandused, kok-
kusurutud ja avatud epiteedid, lisan-
dused poliitemaatilisele, mitmekorru-
selisele ehitisele — see on kunstimeist-
ri tooriist.” Kujundlikkus on Erdmani
varasema loomingu voti, mis erineval
viisil aitab m&ista tihelt poolt ta luulet,
teiselt poolt ta libretosid nii teatri kui
hiljem ka filmi jaoks. On iseloomulik,
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et imazinistlik kujundlikkus on viga
filmilik ning Mariengofi proosa mon-
taazipoeetika kohta on soome kolleeg
Tomi Huttunen isegi doktoritos kaits-
nud. Erdmani huvi lithivormide vastu
peegeldub ka tema pikkade ndidendite
misanstseenide jadas, lavalise pildili-
suse taotluses. Anna Kovalova kait-
ses 2012. aastal Peterburis véitekirja
»N. R. Erdmani filmidramaturgia: evo-
lutsioon ja poeetika”, milles ta nédeb sa-
muti tihedat seost Erdmani ndidendite
ja filmistsenaariumide vahel. Kavale-
hel ei ole kohe alguses mérgitud , Ene-
setapja” zanrit. Sama teevad enamasti
ildised kasitlused, kus seda nimeta-
takse lihtsalt ndidendiks vdi harva ka
komdoodiaks. , Enesetapja” Zanriks on
kavalehe tilevaates pakutud (analoogia
pohjal Mihhail Bulgakovi ndidendiga
~Zoika korter”) traagilist farssi.

Jargneb kolm lehekiilge tsitaate
Joseph W. Meekeri raamatust , Ellujaa-
mise komdodia: kirjandusokoloogia ja
miéngu eetika” (1997) alapealkirjadega
~Komoodia toimeviis” ja ,Komoodia
bioloogia”. Esimese pealkirja all sel-
gitatakse, et ,komdoodia toimeviis on
lepituse tee” erinevalt tragoddia toi-
meviisist, mis ,nduab, et me tajuksime
maailma kui kahe sédiva poole voit-
lust, et me langetaksime nende vahel
valiku”. Teise all selgub, et komoodia
kasvab vélja ,elu bioloogilistest asja-
oludest”. Muidugi leiab nii ndidendist
kui ka lavastusest nditeid just sellisest
komoodia kasitlemisest — kuid ainult
mone stseeni tasandil.

Siis tuleb pool lehekiilge Stanislavs-
ki kirjaga Stalinile (29. X 1931) palvega
lubada ,Enesetapja” lavale. Seejdrel
tuleb omaette lehekiiljel Stalini vastus
sama aasta 9. novembril. Seejdrel oma-
ette lehel Erdmani kahemotteline lause
sobrale: ,Ju ma siis ei kirjutanud piisa-
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valt hasti. Oleks piisavalt hasti kirjuta-
nud — ei oleks keegi suutnud teda dra
keelata.”

Lisandub kolm lehekiilge iihevaa-
tuselist ndidendit ,Istung naerust”
(1933), mida uurijad nimetavad pamf-
letiks ja mis on valminud Erdmani ja
Vladimir Massi koostoos. Selle teksti
omistamine kavalehel vaid Erdmanile
on pisike viga. Pamfletlik naerude tii-
poloogia on heaks selgituseks ka viis
aastat varem valminud ,Enesetapja”
naerukaésitlusele.

Kohe jdargneb lithike katkend Ser-
gei Eisensteini pdevikust, mis kasitleb
biomehaanikat seoses nditlemistehni-
ka metoodikaga. Selles katkendis on
ka mate. ,Zest on kogu keha t&6 tule-
mus”, mis peaks markeerima lavastuse
kehakeelelist olulisust. Biomehaanika
moiste vihjab ka ajaloolisele jarjepi-
devusele Erdmani lavastamisel. 1924.
aastal kirjutatud, aasta hiljem Meier-
holdi lavastatud ning 350 etendust
vastu pidanud eelmine ndidend , Man-
daat”, mis tegi autori kuulsaks, on jaa-
nud ajalukku kui eksperimentaalne
kehakeeleline lavastus, mille votmeso-
naks on pantomiim. Seega tahistab bio-
mehaanika moiste ka Ojasoo taotlust
jatkata ,Enesetapja” lavastamisel neid
otsinguid, mis t6id ,Mandaadi” lavas-
tamisel Meierholdile edu.

Ja viimase ning véga olulise ver-
baalse teksti leiame kava tagakaanelt.
See kolab ka etenduses muusika saatel
ja kuulub religioosse rahvaluule vald-
konda. Teemaks on lahkumine ilmali-
kust elust kloostrisse véimatuse tottu
tode leida. Kloostrikongi kolmest ak-
nast avaneb kolm erinevat vaadet, tap-
semalt seisundit. Tegemist on vene bo-
liinadele iseloomuliku kolme valikuga
voi kolmese gradatsiooniga: , Vaatan
esimesest — nden Doonau joge/ Vaa-



Ees: Podsekalnikov — Jorgen Liik ja Aristarh Dominikovit§ Grand-Skubik — Jarmo

Reha. Taga: Maria Lukjanovna — Helena Pruuli, Serafima Iljitsina — Marian Heinat,
Zinka Padespan — Linda Vaher, Kleopatra Maksimovna — Rea Lest ja Raissa

Filippovna — Linda Kolde.

tan teisest — hing touseb tile kallaste/
Vaatan kolmandast — nutan stidame
tiihjaks.” See tekst on suureparane leid
ja osutab nii eesti lavastusele kui ka ve-
ne tekstile. Vaatan esimesest aknast ja
nden ndukogude tegelikkust. Vaatan
teisest aknast ja nden selle tegelikku-
se kujundlikku kujutamist, lavastust.
Vaatan kolmandast aknast ja nden l4-
bielamist, vene inimeste ja eesti niit-
lejate labielamist, inimese eksistentsi,
méingu.

Mainimata jdid fotod, mis teksti
hésti toetasid. Tervikuna tundub ole-
vat tegemist kavalehega, mis pakkus
nii informatsiooni kui kontseptsiooni,

kuid viimast pigem varjatult. Kavaleht
on kiill nérgemalt lavastatud kui laval
toimuv, kuid post factum tilelugemiseks
ja teatrielamuse taastamiseks on see
igati toimiv tekst. Tema heterogeensus
vastab ka Erdmani nédidendi v&imali-
ku maailma heterogeensusele ja seega
erinevate tdlgenduste voimalikkusele.
Erinevad tdlgendused on tingitud juba
sellest, et Erdmani niidendite drakee-
lamine Noukogude Liidus tegi temast
ladne dramaturgi. Muidugi aitas selle-
le kaasa eelmise nididendi ,, Mandaat”
suur edu Meierholdi lavastuses ning
Stanislavski ja Meierholdi ebaénnestu-
nud katsed ,Enesetapja” lavale tuua.
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1968. aastal joudis see lavale Saksa-
maal, 1979 mangis ,Enesetapjat” Ku-
ninglik Shakespeare’i Kompanii, aasta
hiljem tutvustas seda Broadway. Nou-
kogude Liidus lavastati 1982. aastal
selle karbitud versioon ja jargnevatel
aastatel lavastati seda peamiselt pe-
rifeerias. Tédisversioon joudis publiku
ette Moskva Taganka teatris Juri Ljubi-
movilavastuses 1990. Alles XXI sajandi
teise kiimnendi algusest voib radkida
lavastuste hiippelisest kasvust. Samuti
on alles viimastel aastatel hakanud il-
muma tosiseid uurimusi Erdmani loo-
mingust. Esimene ekraniseering tehti
1972. aastal telefilmina Jugoslaavias,
Venemaal jouti ekraniseeringuni 1990.
~Enesetapja” mitmekihilisus on teinud
temast serbia uurija Milivoe Yovano-
vichi arvates n-6 XX sajandi suurde ne-
likusse kuuluva ndidendi korvuti néi-
denditega , Kirsiaed”, ,,Godot'd ooda-
tes” ja , Tramm nimega Iha”.

Kuid koige lihtsam on alustada
tldisemast taustast. Erdmani esime-
sed ndidendid valmivad satiiri buu-
mi ajal vene kultuuris. Parast 1917.
aasta revolutsiooni tekkis tohutu hulk
satiiriajakirju: Giljotiin, Punane Saa-
tan, Punane Kellatorn, Punane Pipar,
Kérbseseen, Joehobu jpt. Tuntuimaks
on jadnud Krokodill (1922). 1924. aas-
tal loodi Moskvasse Satiiriteater. Selli-
ne taust, samuti Erdmani kaast66 uue
satiiriteatri esimestele lavastustele,
tekitavad esimese ahvatluse tdlgen-
dada nii ,Mandaati” kui ka ,Enese-
tapjat” satiiri votmes. Pole ime, et pé-
rast ,Enesetapja” &drakeelamist sattus
ka ,Mandaat” polu alla. Ja muidugi
oli seal palju teravalt satiirilist, alates
pealkirjast endast, sest ndidendis on
tegemist pseudomandaadiga, mille
tiks tegelastest endale ise kirjutab ja
endale sellega volitused votab. Kesk-
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sel kohal on seal kohanemine, ja par-
teisse kuulumine on selle oluline osa.
Naditeks soovitab peategelase ema po-
jal parteisse astuda:

,Pavel Sergejevits: Emake, aga &kki
mind ei voeta?

Nadezda Petrovna: ,Mis sa niiiid,
Pavlusa, sinna voetakse igasugust
rampsu.”

Ullatuslikult oli satiir tsensuuri-
le ja parteikontrollile seeditavam kui
groteskse ja absurdse maailma loomi-
ne ,Enesetapjas”. Ja seda mitte ainult
kaasajast ldhtudes, vaid ka kultuuri-
lugu kaasates. Tulemuseks on spetsii-
filine tile aegade ulatuv paroodia, mil-
le olemus joudis ka Ojasoo lavastuses
teatrisaali, kuigi suurem osa publikust
seda endale ei teadvustanud. Juba ima-
zinistlikku luulet, eriti valme kirjuta-
des tavatses Erdman isegi satiirilise
orientatsiooni puhul tekitada ambi-
valentsust viite kaudu monele tuntud
tekstile varasematest aegadest. Toon
tihe kohmaka ndite reaaluse tolke kau-
du. Koos Vladimir Massiga kirjutatud
pealkirjata valm (kaldkriips tdhistab
vérsirea 16ppu, kaks kaldkriipsu stroo-
fi 1oppu):

»,Me uuendame olmet/ Ja koiki selle
detaile.../ Klaverikaaned olid ava-
tud/ Ja keeled virisesid selles.//
— Miks viérisete te? — kiisisid kanna-
tajatelt / Sonaati méangivad kiimme
sorme./ /-Selline reziim on meie jaoks
véljakannatamatu-/ Te 166te meid,/ ja
me viriseme! // Kuid vastasid neile
kded,/ Lites jdlle klahvidele:/ — Kui
teid liitiakse, teete te haalt,/ Aga kui
teid mitte ltitia, jddte te vaikima.//”
Selle lithikese valmi mote on selge:
,Kui meid ei 166daks, ei kirjutaks me
valme.”” Haritud lugejale torkas selles



valmis kohe silma tsitaat iihest Afanas-
si Feti 1877. aasta pealkirjata luuletu-
sest. Toon éra selle esimese salmi rea-
aluse tolke:

,O0 sdras. Kuu tiitis kogu aia. Lama-
sid/ Me jalge ees kuukiired tuledeta
kiilalistetoas./ Klaverikaaned olid
avatud/ Ja keeled virisesid selles,/
nagu ka meie stidamed sinu laulu kuu-
lates.”

See pisike ndide avab {iihe olulise
parodeerimise votte. Tegemist ei ole
Feti luuletuse voi selle tihe rea paro-
deerimisega. Erdman tdstab selle vir-
sirea uude keskkonda, nagu ndukogu-
de voim tdstab kogu kultuuriparandi
uude keskkonda, ja paneb ta véljenda-
ma uue keskkonna mingit toimeviisi
absurdini vilja. Ka ,Mandaat” sisaldab
selliseid tsitaate, mis teksti ambivalent-
sust tostavad, kuid ei motesta siiski ter-
vet teksti. ,Enesetapja” on aga hoopis
keerukam teos ja selle taandamine sa-
tiirile oleks selge lihtsustamine.

Kaks selgemat vdimalust ,Enese-
tapja” tolgendamiseks tulenevad peal-
kirjast ja kultuurisituatsioonist. Ka sa-
tiirina tolgendamise voimalus tuleneb
tollastest oludest, kuid mingil hetkel
muutus ndukogude elu otsene satii-
riline kédsitlemine liiga ohtlikuks ning
asendus erilise tegelikkuse kujutamise
viisiga, mida pé&rast Mihhail Bahtini
karnevali késitlevaid toid on hakatud
nimetama karnevalikultuuriks. 2012.
aastal ilmus Vladivostokis Ksenija
Barinova doktoritoo ,,Nikolai Erdma-
ni karnevaliseeritud dramaturgia”.
Barinova raamat pohineb omakorda
peale Bahtini toode Nikolai Guskovi
1998. aastal Peterburis kaitstud vdite-
kirjal ,1920. aastate vene ndukogude
komoodia: karnevalist kaanonini!”.
Viimases t66s on peatiikk karneva-

li aegruumist ja sellesse kuulub terve
Noukogude Liidu késitlemine ,anti-
maailmana”, ,ndoukogude korter”, st
kommunaalkorter kui karnevaliruum,
ja seejdrel karnevali poeetika ja stilis-
tika 1920-ndate dramaturgias. ,, Enese-
tapja” tegevuspaik, kommunaalkorter,
on igati karnevalilik, nagu ka misan-
stseenide tilesehitus ja tegelassuhted.

Bahtin jagab rahvaliku naerukul-
tuuri ehk karnevalikultuuri kolmeks
vormitiitibiks: 1) ,rituaalsed vaate-
mingud”, nagu karnevalid ja vilja-
kuetendused; 2) ,igasugused naeruta-
vad (ka paroodilised) sonateosed” ja
3) ,familiaarse véljakukdne mitmesu-
gused vormid ja zanrid”, nagu s6im,
vandumine ja tdotused. Karnevalikul-
tuuri tdhtsaks moisteks on groteskne
realism, mis tidhendab kosmilise, sot-
siaalse ja kehalise md6tme 16busat koo-
seksisteerimist. Groteskse realismi po-
hitunnus on madaldamine, travesteeri-
mine. Korge ja madala samaaegsus ja
dravahetatavus loob erilise topograafi-
lise ja mentaalse maailma, milles ma-
daldamine ei taandu eitamisele, vaid
sisaldab ka jaatust ja loob kokku vottes
ambivalentsust.

Erdmani ,Enesetapja” vastab kar-
nevalikultuuri ja groteskse realismi
tunnustele. Kommunaalkorter on toe-
line karnevaliruum terve tollase nou-
kogude kirjanduse jaoks. Inimkeha on
siin karnevalikeha, milles korge ja ma-
dal ambivalentselt {thinevad. See algab
juba ndidendi algusega, kui abieluvoo-
dis tekib kahekone, milles vorstiisu
ja seksiisu segi ldhevad. Moni stseen
hiljem peetakse vorsti revolvriks ja
kui peategelane WCsse ldheb, tekib
kodakondsetel kohe hirm, et ta laseb
seal enda maha. Kuid teeb pdmm ase-
mel puuksu. Keha alumine ja tilemine
pool on selles stseenis grotesksele rea-
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lismile iseloomulikult ambivalentselt
ldhendatud. Nagu ka veel pisut looga
edasi minnes jouab enesetapu teema
ka peategelase Podsekalnikovini, kuid
vaene mees on aluspiikste véel ja ei
pédédse oma plaani ellu viima. Nagu {it-
leb tema dmm: , Inimene ilma piiksata
on kui ilma silmadeta — ta ei saa kus-
kile d&ra minna.” Nii saab temast surma
valinud elav, elav laip, ja seda erilist
staatust hakkab erineval viisil viljen-
dama keel (,,teie mees on surnud, kuid
tema laip on elukiillane, ta elab meie
keskel kui tihiskondlik fakt”; , kas ka-
dunuke elab siin”; ,elage samamoodi
nagu teie mees suri” jne) ja korget ma-
dalaga siduvad misanstseenid (Aris-
tarh Dominikanovits: ,Uksi, tiiesti
tiksi, pustol kides, astus ta meie vene
ajaloo laiale teele.” — Ombleja (md6tu
vottes): ,Tagant pikkus tiheksakiim-
mend neli”). Ka ideoloogiline kujundi-
stisteem on madala ja korge segu, kuid
samas on suur osa tegelasi just mingi
idee kandjad, lausa ideoloogid. See-
tottu on ka ideede véitlust. Nii selgub
kolme mehe vaidlusest, et intelligents
on tdnapéeval proletariaadi haaremis
valge orjatar, kaubandus on must or-
jatar ja kunst on proletariaadi haaremi
punane orjatar.

Ideoloogide korval on nédidendis
lihtsad inimesed, nagu ka to6tu pea-
tegelane Podsekalnikov oma naise ja
dmmaga. Need viikesed inimesed va-
javad pisutki enesevadrikust ja enese-
vdljendust ning ,ideoloogide” soov
peategelase enesetappu oma ideede
huvides &ra kasutada tekitab tolles
soovi seda huvi enda vastu voimalikult
pikendada ja samuti dra kasutada. Nii
ta jadbki surma ja elu vahel kéikuma.
Kogu see lugu on karnevalipoeetika-
le iseloomulikult korraga satiiriline ja
humoorikas. Ambivalentsusest nende
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kahe vahel kasvab vilja see koomika,
mis moodustab Barinova arvates ,, Ene-
setapja” karnevaliliku eripdra. Selli-
se ldhenemise puhul saab paremini
selgeks misanstseenide diinaamika ja
keele lopsakus ning ideoloogia koht
ndidendis. Ehk vottes kokku nédidendi
tegelase Aristarh Dominikovit$i sona-
dega: , Varem oli inimestel idee ja nad
tahtsid selle eest surra. Praegusel ajal
ei ole surra tahtvatel inimestel ideid,
aga ideid omavad inimesed ei taha
surra. Sellega tuleb voidelda. Me vaja-
me praegu rohkem kui kunagi varem
ideoloogilisi kadunukesi.”

Kuid ,Enesetapja” on veel viga
selges intertekstuaalses suhtes teis-
te kirjanduslike enesetapjatega. Vene
dramaturgias algab ambivalentsete
enesetappude teema 1869. aastal il-
munud Suhhovo-Kobdlini tragifarsiga
,Tarelkini surm”. Jargnevad Tsehhovi
ndidendid: ,, Ivanov”, kus nimitegelane
end lausa laval maha laseb; komoodia
~Kajakas”, kus noor kirjanik Treplev
end teisel katsel maha laseb ning seda
lasku vorreldakse ndidendis eetripude-
li 16hkemisega arstikotis; ,Onu Vanja”
ja ,Kolm 6de” — neis on enesetapukat-
seid ndidatud histeerilise kaditumise
osana. Kodige otsesemaid sonalisi kok-
kulangevusi , Enesetapjaga” on Tolstoi
ndidendil ,Elav laip”. Ka selle peatege-
lane Protassov jouab enesetapuni teis-
te surve all ja nagu Ivanovgi tapab ta
end avalikus kohas, kohtus. Podsekal-
nikovi enesetapp on selles jadas samm
edasi, sest viikese inimese enesetapust
peab saama tithiskondlik stindmus.

Uks Erdmani ,Enesetapja” uurija-
test Niina IstSuk-Fadejeva on oma ar-
tiklis ,Enesetapu kontsept vene dra-
maturgias (N. Erdmani , Enesetapja”)”
(2011) vditnud, et Erdman on teadli-
kult suhestunud enesetapu teemaga
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vene dramaturgias. Kuid tulemuseks
ei ole enesetapukoméddia, vaid ve-
ne dramaturgias unikaalne tragcddia
paroodia.

Aga see ei ole viimane tolgendamis-
voimalus. Kunagise vene kirjanduse
ajaloo Oppejouna torkas etendust jal-
gides ja eriti kuulates kdrva tuttavaid
tekstikatkeid — tsitaate, parafraase,
vihjeid. Teksti lugemisel siivenes see
tunne, et tegemist on stigavalt kont-
septuaalse intertekstuaalsusega, mis
mojutab ka ndidendi kujundisiistee-
mi. Radkides vene stimbolismist, tu-
li erinevate autoritega seoses radkida
ka stimboli tihest erijoonest musikaal-
susest. Saksa romantikute jdtkajatena
pidasid vene stimbolistid kunsti véaér-

tuse moddupuuks selle 1dhedust muu-
sikaga. Proosa ldhenes luulele, luule
laulule. Aga stimbol oli stimbolistide
jaoks ka tunnetuslik moiste. Tunneta-
matu maailma olemuse mo&istmisele
sai nende arvates ldhemale intuitsioo-
ni voi ekstaasi kaudu. Intuitiivse v6i
ekstaatilise teadmuse edasiandmiseks
oli vajalik paindlikum keel. Stimboli
olemuseks on olla arusaadav sdna, pilt
voi kujund, kuid tema tdhendus on ala-
ti neist stigavam ja isegi defineerimatu.
Just sellises keeles saab viljendada tun-
netamatut. V6i muuta tunnetusviisi.
Maailm on muusika ja maailma méoist-
miseks on vaja seda muusikat tajuda,
mdistmine on kuulamine. Uks siimbo-
lismi suurkujudest, Aleksander Blok,
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avaldas 1918. aastal artikli , Intelligents
ja revolutsioon”. Selle viimane lause
on tileskutse intelligentsile: ,Kogu ke-
haga, kogu stidamest, kogu méistuse-
ga — kuulake Revolutsiooni.” Artiklis
on veel muidki viiteid muusikale, kuid
tiht sobib histi seostuda ,Enesetap-
jaga”: ,Ma ei tea, mis on kohutavam,
kas punane kukk ja omakohtud tihes
leeris v6i see dngistav ebamusikaalsus
teises.” Podsekalnikov on Erdmanil te-
gelane, kes tootuna koigest eemal olles,
st mitte olles proletariaat, ptitiab leida
raha teenimise voimalust puhkpilli-
harjutuste abil. See on omaette lugu
ndidendi tildises loos. Stimboolne lugu
ebamusikaalsusest.

Erdmani ndidendis oeldakse viiel
korral, et ,elu on ilus”. Peategelane
vastab selle peale korra: ,Ma isegi lu-
gesin sellest Izvestijast, kuid arvan
— nad kummutavad selle.” Bloki ar-
tiklist leiame arutluse vene kirjanikest
Puskinist, Gogolist, Dostojevskist ja
Tolstoist, kes ka kdige pimedamatel
aegadel uskusid valgusesse, siilitasid
usu tulevikku, mil ,koik saab olema
uut moodi, sest elu on ilus. Elu on ilus.
Milleks elada sellisel rahval v6i inime-
sel, kes on salamisi kaotanud usu kéi-
gesse.” Podsekalnikov ei usu, et elu on
ilus, eriti parast oma ebamusikaalsuse
téestamist. Voib tuua veel palju néiteid
toestamaks, et Bloki ja Erdmani teks-
tide vahel eksisteerib side. Ja seda on
juba ka uuritud. John Freedman aval-
das 2011. aastal artikli ,,Dostojevski ja
Bloki vastukaja Nikolai Erdmani nai-
dendis ,Enesetapja”” ja Federico locca
laiendas seda vdtmeautorite ringi ar-
tiklis ,Vene klassikute parodeerimine
N. Erdmani ndidendis ,Enesetapja””
(2013). Noor itaalia Erdmani-uurija
toob oma artiklis esile ,Enesetapja”
seosed Gogoli , Naisevotuga”, Dosto-
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jevski ,Kurjade vaimudega”, Tolstoi
»Elava laibaga” ja juba viidatud Bloki
artikliga.

Dostojevski ,Kurjade vaimude”
Kirillov sooritab enesetapu protestiks
Jumala vastu ja tdestamaks, et talle ei
lahe jumalikud keelud ja kdsud korda.
See hoiak andis Albert Camus’le voi-
maluse vdtta kdibele absurdiinimese
moiste. Kuid Erdmani jaoks on tdht-
sam asjaolu, et oma kaaslase morva
sooritanud salatihingu litkmed soovi-
vad, et Kirillov votaks oma enesetapu
pohjusi selgitavas kirjas stiti enda pea-
le. Kaaslaste surve ja Kirillovi kdikumi-
ne on kindlasti Erdmani ,Enesetapja”
atmosfddri mojutanud. Kuid asi ei ole
mdjudes. Intertekstuaalsus tdhistab
vaid seoseid. Seoste tegeliku olemuse
selgitamine on keerulisem. ,Kurje vai-
me” ei ole Erdmani ndidendis lihtsalt
karnevaliseeritud, tegemist on omapa-
rase paroodiaga. Juri Ténjanov on vit-
nud, et mida rohkem on koomikat, se-
da vidhem on paroodiat. Gogol, Dosto-
jevski, Tolstoi ja Blok esindavad erine-
vaid tekstitiitipe, kuid on koik autorid,
keda Erdman austab. See tdhendab, et
Erdman ei parodeeeri neid, vaid tdstab
nende motted uude ajastusse ja loob
paroodia ajastust endast.

Erdmani , Enesetapja” jadb mitme-
kihiliseks teoseks, mis, olles dialoogis
oma ajastuga, astub dialoogi ka vara-
semate aegadega ja vddrttekstidega.
Karnevaliajastusse tungivad absur-
difilosoofilised motted varasematest
aegadest ja komoodia muutub itkuks
kultuurimélu pérast. Satiiriline tragi-
komoodia kui zanri, mis kodik kokku
votaks, ei kata siiski kogu selle uni-
kaalse ndidendi poeetikat. Et Erdmani
uurimine on alles algfaasis, siis saab
veel akadeemilistes toodes uut avas-
tada. Samuti nagu lavastustes. Ojasoo



lavastuses, nagu ka kavaleht nditas, ei
ole teadlikult lahtutud koigist voima-
likest tolgendustest. Kuid see ongi hea
teatri eripdra, et headelt alustelt alus-
tades joutakse stigava tolgenduseni
ka intuitiivselt. Ka sellesama kultuuri-
milu mo66tme voib kdnealusest lavas-
tusest kitte saada. Sest lavastuses on
austatud teksti, on otsitud muusikalist
moddet, on loodud mitmetihenduslik
visuaalne keskkond ja on leitud orgaa-
niline kehakeel, nauditavalt tegutsev
ansambel. Usun, et see lavastus on hea
lavalise koosolemise kool noortele niit-
lejatele. Ja ehk on see hea ka lavastajale
tajumaks erinevust kehakeele kui vot-

te (minu arvates NO etendustes sageli
formaalse vodtte) ja stimbiootilise koos-
olu, sidusa ansambli vahel. Minu ees-
mark selles artiklis oligi proovida Erd-
mani ja tema kohta kiivat tile lugedes
stiveneda veel kord nédhtud etendusse
ja proovida selgitada koigepealt enda-
le, miks mu elamus just selline oli. Mul
on hea meel, et mu kokkupuude Erd-
mani tekstidega ja uurimustega tema
vaimurikkusest jdi ilusasse tasakaalu
nihtud etenduse rikkusega. Ja nii v6ib
kindlalt 6elda, et Erdmani , Enesetap-
ja” lavastamisega on meie kultuuri ri-
kastatud.

~Enesetapja” proov. Linda Vaher, Jaanika Arum, Roman Maksimuk, Jarmo Reha,
Reimo Sagor, Markus Dvinjaninov, Jérgen Liik, Veiko Porkanen, Kért Tammjéarv,
Linda Kolde, Marian Heinat ja Simeoni Sundja.

Tiit Ojasoo foto
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MALESTUSI JA PAEVIKUMARKMEID
LAVAKUNSTIKOOLIST

Sel kevadel lopetas EMTA lavakunstikooli
Tiit Ojasoo juhendatud XVI lend. Alljirg-
nevalt moned lopetanud tudengite miiles-
tused ja phevikumdrkmed koolipdevilt.

24. IX 2010 Tiit, Priit

Peaks deodorandi ostma, aga ei satu
poodi;

juuksurisse minema, aga ei ole aega;
hambeaarsti kiilastama, aga pole ei aega
ega raha;

mdtlema homset etiitidi, aga uni tikub
silma;

minema varem magama, aga peab veel
toimetama;

tegelema rohkem eluga, aga teater se-
gab;

tegelema rohkem teatriga, aga elu se-
gab;

tritama lahendada segadust, aga sega-
dus segab...

Mees jookseb karu eest dra. Ta motleb
ukse, mitte karu peale. Karu on ele-
mentaarne, selle peale ei pea motlema.

Metsikult piinlik! Pole Kérbojaga proo-
vi teinud ja Kaie muidugi eeldas, et me
tegime. Nii loll tunne, teadsin, et teised
ei teinud, ja siis ise ka ei teinud. Loll.
Keegi ei julgenud Kaie kiisimustele ise-
gi midagi vastata. Nagu lapsed.

Appiii! Oues on nii soe ja paike on nii
ere, see on nii geniaalne ja seda enam
tekib kiisimus, et miks olla siin mustas
saalis, MUSTAS!! saalis.
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26. IV 2011 Fiitisiline piiride tiletami-
ne

Mugavustundes ootama jdddes sured
enne dra, kui midagi teha jouad.

Miks ma kogu aeg istun?! Narvidele
kéib.

Teenisime koos Rakiga pausi ajal tdna-
vamuusikutena 1,2 eurot.

Eile koolihoovi joudes roomasin Ingo
auto taga, sest ma ei tahtnud, et mind
margataks. Laks labi. Kurat, peaks en-
dale ka auto ostma.

Virin, vérin, varin...

Selle ettitidi tulemusena voib vaatajal
kill tuumapohmell tekkida.

ENERGIAT ON VAJA!

Ajus: igatsemine ja inspiratsioon on sa-
mas kohas.

ARA ANNA HINNANGUID!

Mul oli veel midagi, mis ma tahtsin kir-
jutada, aga hakkasin mé&tlema, et mida
ma Gige siin vingun... miks ma ei kirju-
ta sellest, mis on minu jaoks teatri mo-
te jms. Kui keegi peaks kunagi minu
péevikutest midagi kokku panema ja
avaldama, siis oleks ainult iiks motte-
tu vingumine ja harjutuste kirjeldused.
Lugeja peaks aru saama, mis on minu



isiklikud ja minu kui néitleja motted ja
arvamused nditlemise/teatri/ jm koh-
ta. Vdibolla métlen jdlle iile... Ma olen
tegelikult onnelik, et olen siin koolis ja
mul on vdimalus olla ja toctada sellis-
te andekate inimestega. Kuhu me teel
oleme? Kuhu ma tahan teel olla? Ole
asjadega kursis, dra eraldu maailmast.
Muidu istume siin oma mustas saalis
ja muust ilmast ei tea midagi. Kuhu on
teel eesti teater? Millist teatrit ma tahan
teha? Millist maailma véljendada ja
luua? Appiiii dksnl fjskljf ps!!! Lopeta-
ge kiisimine! Ma ei saa juba mitte mil-
lestki aru. Aga kiivad jutud, et niitid-
sest peale ongi elu ainult tiks suur kii-
simine. Miks ja mille nimel?

Sain vélisteatri ajaloo eksami ,hea”.
Ma vist ei meeldi dppejoule.

Oppejoud rauskab: ,Mida te, kurat,
kardate??? Teeme teatrit!!! Andke an-
deks.”

Oppejoud parast halba tundi: ,No
need, kes teist Draamasse t6ole ldhe-
vad, ei pea nagunii oma elus enam mi-
dagi tegema, aga teistel... oi-oi-oi, l4-
heb raskeks.”

Leian oma peast musta saali poranda
titkkke. Ma ei maileta, millal ma viimati
pead pesin.

Ronisin just, kirka kées ja kassid jalas,
mikke. Matlesin, et mis siis saaks, kui
ma kukuksin ja jadksin jalutuks. Sic!
Viahemalt pédadstaks see mind pidevast
mottest, kas ma peaksin ikka lavale ro-
nima voi mitte.

Tiit titles, et mangisin hésti, aga nidha
ei olnud...

Puudusin niddal aega palaviku téttu
koolist. Lugesin Stanislavskit ja uurisin
ldhemalt jadkaru hingeelu.

Kunstniku tilesanne peaks kaudselt
olema ka inimeste elu parandamine.
See ei pruugi alati mugav olla. Méni-
kord ongi kasulik elu hoopis ebamuga-
vaks teha, sest see paneks ehk suurema
tdendosusega motlema ja tegutsema.
Kunstnik peab looma tihendusi, et
kunst omandaks mingi dimensiooni,
mitte ei jadks lihtsalt ninasarvikuks voi
pronksist korstnapiihkijaks.

Arutame ajakirjanduse {ile.

Tiit {itles, et mul on uus soeng.
Meenutame muutusi riigis, aga meelde
ei tule tuhkagi. Jareldus — hea lapse-
polv.

Aga jah, etiitidiga hakkama ei saanud.
Aasta algab ikka jube sitalt.

Kogu selle asja juures peaks olema veel
mingi suurem eesmark.

Must saal kdmiseb jubedalt. Kurtsime
Priidule. Priit: ,Sital tantsijal ikka mu-

nad segavad.”

Koostanud LAUR KAUNISSAARE
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KOGEMUS. VORMI KOREOGRAAFIA
Jouline suund nuudistantsus

Jefta van Dintheri, Minna Tiikkaineni
ja David Kiersi ,,Grindi” naitel

EVELIN LAGLE

Tantsulavastus ,Grind” etendus Au-
gusti tantsufestivalil 22. ja 23. augustil
2014 Von Krahli Teatris. Lavastuse tut-
vustustekst oli ambitsioonikas. Kénel-

di riitmidest, mis mojutavad ndgemist,
ruumist, kus dimensioonid tunduvad
elastsed, keha vibreerivaks muutva he-
li survest, véljakutsest reaalsustajule ja

Jefta van Dintheri, Minna Tiikkaineni ja David Kiersi tantsuetendus ,Grind”.
Augusti tantsufestival 2014.
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meelte avardamisele.! Onneks ei jaa-
nud ka lavastus sellele grammigi alla.
Viiekiimneminutine etendus pakkus
kogemusruumi, kus kohalolu tidhen-
dus ja kunsti tajumisprotsess oli viidud
tdiesti uuele tasandile.

Juba aastaid kostab tiha valjemini
meije teatriringkondadest ,kominat”,
et eesti niitidistants on ,talveunes”, ei
»liha ega kala”; ,elab ja ei ela”. Tde-
poolest, midagi nagu tehakse, kuid
valdkonda oluliselt edasiviivat on sel-
les vdhe. Niitidistantsu plahvatusliku
esilekerkimisega 1990. aastate Eestis
tulid publiku ette tulihingelised tant-
sukunstnikud, kes 16id lavastusi, mida
siin varem polnud ndhtud. 2000. aas-
tatel aga jdtkati vaid sissetallatud ra-
da. See protsess on ka igati mdistetav.
Praegu olemasolevalt pinnalt on ras-
ke saavutada toonast efekti, mil tuldi
tihjale kohale, panustati sellesse saja
viiekiimne protsendiline ind ja tahe,
toukejouks okupatsiooni kammitsatest
péddsemise esimene joovastus. Ometi
on publikule protsessi mdistmisest va-
he, sealhulgas kriitikutele ja arutleja-
tele-kaasamotlejatele, kelle ind ja tahe
ttha kahaneb selle valdkonnaga min-
gitki pistmist teha pérast tantsijate-ko-
reograafide aastaid kestnud otsingute-
-katsetuste jalgimist.

Meie nuitidistantsus voib siiski ta-
heldada ka méningaid elujoulisi, uut
vdljundit otsivaid suundumusi. Uks
neist on rdhuasetus kogemusele ja
vormile — vormi koreograafia, nagu
vdga tabavalt on sonastatud , Grindi”
tutvustuses.?

»,Grindiga” sarnanevaid vormile
toetuvaid kogemusruumi otsingute
ptitidlusi voib tajuda juba mitme noore
eesti koreograafi toodes, nditeks Kadri
Noormetsa ja Kadi Maria 2013. aastal
esietendunud ,,an hour of’is”, Karl Sak-

sa ja Hendrik Kaljujarve , Santa Muerte
and the Sunis” ja Henri Hiiti ,POPis,
mida sooviksin jagada”. Kaks viimast
tulid lavale veel tdnavu aastal. Vaata-
ja seisukohalt on ké&igi nende aluseks
kohalolu ja kogemus, mis stinnib siin
ja praegu vaataja kehas, peas ja emot-
sioonides. Ometi on neis viljakates ot-
singutes veel ruumi, et kogemus muu-
tuks piisavalt tugevaks, et see koidaks
publikut kogu etenduse viltel ja hoiaks
teda sajaprotsendiliselt ,, kohal”.

Jefta van Dinther, Minna Tiikkai-
nen ja David Kiers tulid selle {ilesan-
dega suurepdraselt toime. Muusika,
valguse, litkumise ning nende riitmi-
de sulamis tekkinud ruum pressis pea
motetest tiihjaks, nihutas meelte ja ta-
jumise piire ning jdttis , olema”, ,ko-
gema”, , holjuma”. Loomulikult on iga
vaataja kogemus erinev ja kirjeldatud
elamus subjektiivne, ent pinnas selle
kogemuse tarvis oli ,Grindis” kahtle-
mata olemas.

Seda aitasid saavutada kolm vord-
selt olulist ja vordselt korgel tasemel
komponenti: valgus, heli, liikumine,
mille realiseerimiseks olid lavastus-
meeskonnas oma ala professionaalid.
Koreograaf ja tantsija Jefta van Dint-
her on I6petanud Amsterdami School
of Artsi, Minna Tiikkainen on pro-
fessionaalne valguskujundaja, kes on
tegutsenud nii etenduskunstidega kui
ka valguskujunduse loomisega kuns-
tinditustele ja eksperimentaalmuusika
stiindmustele, David Kiers on 16peta-
nud Den Haagi Kuningliku Konserva-
tooriumi heli alal ning keskendunud
pildi- ja helidisainile.’> Ko&igi nende
komponentide tdpne koos toimimine
on professionaalsuse korval aja jooksul
suuremate kogemuste ja kunstnike pu-
hul seotud iihe olulisema omaduse —
tunnetusega.
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,Grind”.
Ivo Hofste fotod

Mis siis reaalselt toimus nende
kunstnike koost66s? Ruum maingis
valguse, heli ja liikumise lainetes. Tech-
no beat. Pulseerivad, sihvivad tuled.
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Liikumisskeemide riitmiline kordumi-
ne pika aja véltel.

Huvitav ja véiga mdjuv oli selles la-
vastuses tehnilis-virtuaalse ruumi ning



lihast ja luust inimkeha koosmaju. Uht-
pidi toimis lavastus paljuski tehniliste
heli- ja valgustrikkide abil harjumus-
pérastest tajupiiridest valjudes. Ome-
ti oli just keha see, mis kogemisruumi
~kokku traageldas”. Inimkeha fiitisili-
ne kohalolu sidus lavastuse tervikuks,
hoidis muusika ja valguse transsi teki-
tava tiksumise elavana.

Lavastuse alguses polnud tantsijat
peaaegu ndhagi, liikumine oli hdma-
ruses vaid vihjamisi aimatav. Tantsija
ise justkui polnudki oluline, kuid ikka
ootasid nii pingsalt jargmist valgusvih-
ku, et tantsijat veel kord niha ja selle
liikkuva kehaga tihes ruumis piisida.
Kui valgus ruumi rohkem levis, méju-
sid tantsija emotsioonid tohutult koit-
valt. Need olid lihtsad, inimlikud. Ei
mingit nditlemist ega karakteri loomist.
Laval oli lihtsalt inimene, kes tehnili-
selt loodud ruumile vastandudes tun-
dus voimendatult tdelise ja ldhedase-
na. Tahes-tahtmata ldheb mote elule ja
tihiskonnale avaramalt. Magusvalusalt
haarab tunne, kui hingekosutavalt mé-
jub elusa inimese kohalolek tdnapéeva
titha enam tehnilisse virtuaalkeskkonda
kolivas tihiskonnas.

Véga ihuline oli aga ka selle lavas-
tuse vaatamise kogemus. Kui tihel het-
kel tekkis paus tugevas helitaustas,
himmastusin tundest, et mu oma keha
vibreeris nende vongete mojul. Toesti
iillatav, kuidas ,,Grindi” lavastus saa-
vutas publiku fiitisilise kogemuse hoo-
pis teiste vahenditega, kui on piititud
teha, rohudes traditsiooniliste koreo-
graafiliste votetega peegelneuronitele?
ja vaataja kehalisele empaatiale.

,Grindi” vaatamise kogemus erines
paljuski véga tugevalt suuremast osast
varasemast (niitidisaegse) tantsukunsti
kogemisest ja andis julgust uskuda, et
tantsukunst voib areneda jouliselt nii

olemasolevat edasi arendades, uuen-
dades v6i parendades kui ka midagi
hoopis uut juurde tuues. Samuti oli
,Grind” niide sellest, kuidas erinevad
kunstivormid véivad koos eksisteeri-
da tihes lavastuses, ilma et iikski neist
oma identiteeti kaotaks voi ambit-
sioonides allahindlust peaks tegema.
Teatud asjus ei ole tdesti motet tildis-
te arengusuundade (kdesoleval juhul
tehniline véidukdik {ihelt ja erinevate
elementide sulandumine teiselt poolt)
vastu voidelda. Ometi t6i ,Grind” taas
esile tosiasja, et selle koige alus — ini-
mene ise, tema keha, emotsioonid ja
reaalne kohalolu ei ole kaotanud oma
tahtsust.

Kommentaarid ja viited:

! Lavastuse tutvustus Augusti tantsufesti-
vali bukletis 2014.

2Sealsamas.

3Sealsamas.

* Peegelneuronite teooria jargi kopeerivad
peegelneuronid vaataja ajus inimese liiku-
mise jdlgimisel liikuja neuronite signaale
ning tootlevad selle empaatiliseks materja-
liks, mille abil vaatleja on véimeline jdudma
samasuguse kogemuseni, mis ise liikudes.
Peegelneuronid ei saada signaale vaatleja
ajju, vaid loovad tunde, mida me v&iksime
moelda voi tunda, toimides sama moodi,
samades tingimustes kui liikuv inimene.
(Juta Vallikivi. Kehalisus ja moistmine teat-
ris. Kogumikus: Luule Epner ja Anneli Saro
(koost.). Etenduse analiiiis: vorrand mitme
tundmatuga. Tartu: Tartu Ulikooli Kirjas-
tus, 2006. Lk 92—-107.)
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MULJEID JA MOTTEID BERLIINI
MUUSIKAFESTIVALIDELT |

MaerzMusik 2014"

LIS KOLLE

Festival fiir aktuelle Musik ,Maerz-
Musik” 14. —23. mirtsini 2014 Berliinis.
Korraldaja: Berliner Festspiele. Toimu-
miskohad: Haus der Berliner Festspie-
le, Akademie der Kiinste Berlin, Ber-
liner Philharmonie, Konzerthaus Ber-
lin, Radialsystem, Berghain, Volks-
bithne am Rosa-Luxemburg-Platz,
Sophiensaele, Hamburger Bahnhof,
Museum fiir Naturkunde, Paul-Ger-
hardt-Kirche Schéneberg ijt.

Festivalil ,MaerzMusik” on iga kord
olnud oma kindel teema. Tadnavusel,
jarjekorras kolmeteistkiimnendal, oli
selleks ,Nach Berlin! Nach Berlin! Ber-
lin — Magnet musikalischer Immig-
ration” (,Berliini! Berliini! Berliin —
muusikalise immigratsiooni magnet”).
Esimest korda keskenduti festivali
toimumiskohale Berliini linnale enda-
le, seda kui {iileilmsele uuenduslikule
muusikategevuse keskusele. Berliin
on nii enne kui eriti parast miitiri lan-
gemist olnud magnetiks koiki zanreid
ja suundumusi esindavaile kunstni-
kele, nad on ajutiselt voi alaliselt koli-
nud Berliini ja leidnud just siin endale
sobiva koha elamiseks ja tootamiseks.
Miitiriga poolitatud ja praegugi veel
kaugeltki mitte uuesti kokku kasva-
nud linna puhul koidab 16petamatus,
improviseeritus. Eriti noored kunstni-
kud néevad siin nisSe ja tiihikuid, ku-
hu sulanduda, esitusruume ja -vdima-
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lusi nditeks tiihjalt seisvates endistes
toostushoonetes. Berliini linnavalitsus
annab stipendiume Berliinis resideeri-
vatele uue muusika heliloojatele, kont-
serdikorraldajatele ja ansamblitele. Na-
gu titles festivalibukleti jaoks tehtud
intervjuus tdnavuse ,MaerzMusiki”
tiks isikupdrasemaid esinejaid, kontra-
bassist Arnold Dreyblatt, on Berliinis,
erinevalt monest teisest, juba etablee-
runud Euroopa suurlinnast, uustulnu-
kal suhteliselt lihtne vorgustikesse ja
ringkondadesse sisse pédseda. Juba en-
ne taastihinemist oli védlismaa kunstni-
kele Berliinis resideerimist voimaldav
stipendiumiprogramm DAAD (Deut-
scher Akademischer Austauschdienst)
oluline tegur heliloojate migratsiooni
juures — tihti jaddaksegi pdrast siin
veedetud aastat Berliini pidevalt ela-
ma, vihemalt moneks ajaks.

Nii newyorklane Arnold Dreyblatt kui
ka teine Ameerikast péarit ,muusikali-
ne immigrant”, héilevirtuoos David
Moss vididavad, et 1980. ja 1990. aasta-
te alguse Berliin sarnanes 1970. aastate
16pu New Yorgiga — kellelgi polnud
raha, aga koik oli vdimalik, head ideed
realiseeriti lihtsalt kuidagimoodi. Ber-
liini miitiri langedes oli New York juba
,valmis”, seal polnud enam voimalik
aktiivselt linna kultuurilise palge ku-
jundamisel osaleda. Moss ndeb ohtu,
et tdnapédeval, mil Berliinis liigub roh-



kem raha, institutsioonid on paisunud
ja 1990. aastate kreatiivsust soodustava
kaose ning anarhilise vabaduse asemel
peab kultuur kdima etteantud radu
mooda, muutub Berliin samasuguseks
»muuseumilinnaks” nagu Pariis voi
Rooma. Niisugune linn on tiis arhitek-
tuurimilestisi, nditeks Berliini miitiri
jddnuseid uudistavaid turiste, ehita-
takse meeletult uusi hooneid, et inime-
si aina juurde meelitada, kuid midagi
sisuliselt uut ei teki. Kahekiimne aasta
eest Berliini asunud Moskva heliloo-
ja Sergei Nevski iseloomustab siinse
heliloomingu arengut nii: 1980-ndate
kriitikavaba ,anything goes” ja salliv
pluralism asendusid pragmaatilistel
1990-ndatel homogeense peavoolu ja
selle seatud tehniliste standarditega.
Koik sellest erinev leidis aset n-6 po-
randa all. Uue aastatuhande esimesel

kiimnendil toimus nende kahe siintees,
mida soodustas elektrooniliste muusi-
kategemisvahendite aina suurem kit-
tesaadavus. Alternatiivsetest klubidest
alguse saanud muusika digitaliseeru-
mine murdis jouliselt sisse peavoolu.
Sissejuhatava ekskursi lopetuseks
tahaksin peatuda sageli kuulda oleval
argumendil, et Berliini tullakse elama
seetdttu, et see on suurlinna kohta vi-
ga odav. Londonis tiles kasvanud he-
lilooja Rebecca Saunders ja pikemalt
New Yorgis elanud pianist Heather
O’Donnell kinnitavad, et soodsad iitiri-
hinnad on Berliini puhul tdmbeteguri-
na tile tihtsustatud. On kiill hea, kui
ei pea pidevalt n-6 raha jdrel jooksma,
kuid Berliini puhul méngib rolli siiski
igapédevaelu stressi vdhesus ja vaba ja
inspireeriv dhustik. Kuid néiteks tseh-
hi helilooja Ondfej Adamek kiidab, et

Enno Poppe ,IQ — Testbatterie in acht Akten”. Anna Viebroki lavastus ja kujundus.
Ansambel Klangforum Wien, dirigent Enno Poppe.
Kai Bienerti foto
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vaid Berliinis oli tal voimalik elada nii
avaras korteris, et sai seal valmis ehi-
tada kavandatud suuremooGtmelise
instrumendi. Olgu kuidas on, kuid nii
piiritilese kui Saksamaa-sisese , kunsti-
lise immigratsiooni” téttu on Berliinist
saanud kosmopoliitne kunsti- ja muu-
sikalinn. Eriti uue, kaasaegse muu-
sika valdkonnas on viimased kaks-
kiimmend aastat olnud buumiaeg,
mil koikvdimalike muusikaliste anne-
te juurdevool tagas valdkonna pideva
vérske energiaga laadimise.

R6hk muusikateatril

Viimast korda festivali alusepanija ja
juhi Matthias Osterwoldi kunstilisel
juhtimisel toimunud ,MaerzMusik”
(2014) esitles paratamatult mittetdie-
likku, aga see-eest tilimalt mitmekesist
valikut, eriti just nooremate muusika-
liste ,immigrantide” toodest; neid vois
ndha-kuulda kontsertide erinevates
lavavormides, performance’itel ja heli-
installatsioonides. Ligi nelikiimmend
tritust toimus pohiliselt Berliner Fest-
spiele majas, aga ka, sarnaselt kunst-
nike enda nomaadlusega linnaruumis,
laialipillutatult ja sporaadiliselt kolme-
teistkiimnes kontserdipaigana vahem
voi rohkem tuntud kohas. Koos festi-
vali eelprogrammi ,MaerzMusik Ex-
tended” raames 3.—7. martsil Robert
Wilsoni ja Philip Glassi 1976. aastast
périt ooperi ,, Einstein on the Beach” re-
konstruktsiooni esitustega (viiel paeval
védljamiitidud saaliga) kiilastas tdnavu
~MaerzMusiki” umbes 15 000 vaatajat-
kuulajat. Sel aastal oligi rohk pandud
just muusikateatrile.

Festival avati ka tdnavusel Eesti he-
liloojate festivalil esinenud ensemble
mosaiki kunstilise juhi Enno Poppe
2012. aastal Schwetzingeni festivalil esi-
etendunud teosega ,IQ — Testbatterie
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in acht Akten” (,IQ — saritest kahek-
sas vaatuses”), libreto autoriks Marcel
Beyer. Lavastas Christoph Marthaleri
ja lavastusduo Jossi Wieler — Sergio
Morabito produktsioonide kauaaegne
kunstnik ning pidev koostdopartner
Anna Viebrock, kes tegi ka kujundu-
se. Helilooja Poppe, kes ise dirigendina
Klangforum Wieni ees seisis, kirjutab
kavalehe saatetekstis, mis teda teema
juures koitis: , [Intelligentsustestide]
algne eesmairk intelligentsustaset tosta
ja inimkonda paremaks muuta pdor-
dus kohe kiivitunud vastassuunalise
tendentsi, testi kaudu inimeste diskva-
lifitseerimise tottu iseenda vastandiks.
[- - -] See tulemus voimaldab vaevalt
inimesi edetabelisse sittida nagu spor-
dis. Intelligentsuse kohta ei anna IQ
mingit informatsiooni. See-eest radgib
erinevate testimismenetluste korvuta-
mine seda rohkem konkreetse testi vél-
jamotleja kohta. Testi tulemuse otsus-
tab kiisimus, mida intelligentsuse tile
otsustamisel relevantseks peetakse ja
sellest lahtuvalt hinnatakse. Eri testid
jouavad sama isiku puhul téiesti erine-
vate tulemusteni. Kes leiutab normid?
Ja missugune moju neil on? Naiteks
kasutatakse intelligentsusteste hukka-
miste juures: hukata voib vaid inimest,
kes saab IQ-ks vihemalt 70.”
Toortthm, kuhu peale helilooja,
libretisti ja lavastaja-kunstniku kuu-
luvad veel dramaturg Malte Ubenauf
(samuti Marthaleri kaastooline) ja
audiotarkvara looja, Berliini Muusika-
korgkooli Hanns Eisler intermediaal-
se kompositsiooni professor Wolfgang
Heiniger, t6i juba 2008. aastal vélja
muusikateatriteose , Arbeit Nahrung
Wohnung” (,Too Toit Eluase”). Ka
seekord keskenduti tihisele loome-
protsessile. Vorm liigendati seitsmeks,
iga kord algusest peale ldbiviidavaks,



Mela Meierhans.
Foto: ©Diane Eaton

ttha komplekssemaks testimisvooruks,
mis on nagu tiksteise variatsioonid, ja
apokaliiptiliseks finaaliks, kus tehakse
teatavaks tulemused. Lavakujunduse
moodustab kaheksakiimnendatest pa-
rit biiroo- ja laborisisustus, kusjuures
seadmete vodimendatud todmiira on
partituuri integreeritud. Koik esinejad,
lauljad, néditlejad ja muusikud, osalevad
nii lavategevuses kui ka musitseerivad.
Vahel laulavad ansamblinumbrites
lauljad ja niitlejad koos. Paljudes testi-
des on , katsealusteks” instrumentalis-
tid, kes laulavad neile nididatud siltide
pohjal vérvide nimetusi v6i méngivad
kuulamistestis pillidel jdrele arvutist
kostvaid helisid, millest nad Poppe par-
tituuri kohaselt arendavad vélja terveid
meloodiaid ja kontrapunktilisi 16ike.
Instrumendid on nii lisaks oma pohi-
funktsioonile ka rekvisiidid. Koéik par-
tiid ja rollid kirjutati kindlatele esitaja-
tele ning nendega koosttos. Nii on iga
laulja jaoks vilja arendatud karakteerne
vokaaltehnika, niditeks omandab vibrato
tihe testitava hééles nii suure amplituu-

di, et sonadest pole enam voimalik aru
saada. Muidu oli Poppe kiiduvaarselt
komponeerinud nii koneldhedaselt, et
tekst joudis vaevata kuulajani, mis pole
niitidisloomingu puhul sugugi tavaline
ka siis, kui mittearusaadavust sihilikult
ei taotleta.

Uhtlaselt tugevast nditlejate, laul-
jate ja instrumentalistide ansamblist ei
tahaks kedagi eraldi esile tosta, sel ju-
hul peaks kindlasti tiles lugema Klang-
forum Wieni kakskiimmend neli muu-
sikut, kes tegid oma t66d filigraanselt
ja kirglikult. Muusikaline saritest ise
oli oma parimatel hetkedel nagu vai-
mukas meelelahutus, millele andsid
hoogu samba- ja dzidssirtitmid; teema
stigavama, eksistentsiaalse késitle-
miseni minu meelest ei joutud. Voiks
isegi 0elda, et tegemist on sisu poolest
Alban Bergi ,Wozzecki” koomilise va-
riandiga. Natuke kéest &ra ldks asi fi-
naalis, kus koos tulemuse (neid oli nii-
ja naasuguseid) kuulutamisega ulatati
igale katses osalenule kitarr ning moo-
dustus suur kitarriorkester. Iseenesest
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tore idee, mida voiks interpreteerida
eneseiroonilise niikkena muusikute
IQ pihta, aga siin hakkas dramaturgi-
line kontseptsioon, mille kohaselt on
iga ,vaatus”, st testimisvoor eelmisest
pikem, poordvordelises suhtes kuulaja
vastuvotuvdime vidhenemisega iseen-
da vastu tootama. Aeg venis, muusi-
kaline materjal ammendas ennast rut-
tu, tundus, et lugu on ammu libi, aga
méngitakse ikka edasi. Ja kui 16pp vii-
maks saabus, ei jadnud 16petatuse mul-
jet. Vahest helilooja tahtiski, et saritesti
»tunnistajad” pooloimetuna saalist val-
ja vanguksid? Olgu kuidas on, muusi-
kateater on keeruline zanr ja kuuldud
instrumentaalteoste pohjal pean Enno
Poppet tugevaks heliloojaks, kelle jarg-
mist katset(ust) muusikateatri vallas
ootan huviga.

Festivali eelprogrammi oli pisut ta-
bamatutel pohjustel pdimitud Robert
Schumanni ja Robert Walseri loomin-
gust inspireeritud teatrishtu ,Schau
lange in den dunklen Himmel” (,, Vaa-
ta kaua pimedasse taevasse”). Selles oli
kandev roll Ida-Tirooli Innervillgrateni
kiilaga seotud kollektiivil Musicbanda
Franui. Enamik muusikuid on sellest
kiilast parit ning nad méngivad heade
asjaarmastajate tasemel seal traditsioo-
niliselt pulmi, matuseid ja teisi pidulik-
ke stindmusi ilmestava puhkpillikapel-
li pille, millele lisanduvad harf, tsitter
ja dultsimer (sks k Hackbrett). Band ris-
tis end muusikute kodukoha alpiaasa
retroromaanikeelse nime jargi. Kuna
originaalloomingu korval maéngitak-
se erinevates koostdoprojektides palju
Ladne-Euroopa kunstmuusikat, kandu-
vad leinamuusika raskevditu riitmid,
aga ka domineerivate vaskpillide roh-
makas elujoud iile Schuberti, Brahmsi ja
Mabhleri lauludele ning ,, Vaata kaua...”
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lahtematerjaliks olnud Schumanni kla-
veriteosele , Teema ja variatsioonid Es-
duur” (nn , Geistervariationen”). Aust-
ria rahvaliku muusikatraditsiooniga
harjunud kérvade jaoks kolab see v66-
ritus ilmselt just paraja ndrvikddina,
et Franui fluidumit tekitada. Kujutlen,
et sama tunne voiks eestlastel olla, kui
keegi torupilli, kandle, parmupilli ja
muidugi jauramiga romantilist reper-
tuaari mangiks. Kas keskeurooplased
seda naudiksid, pole ma nii kindel. Igal
juhul on Franui tugev kommunikat-
siooni ja muusikalevi alal: kunstilisel
juhil Andreas Schettil on nii kommuni-
katsiooniagentuur kui ka plaadifirma
ning bandi 20. aastapdeva kontserdile
2300 meetri korgusele nendenimelisele
alpiaasale joudis pédrast kolmetunnist
mégimatka 1500 fanni.

Leinateemaga oli tegu ka Berliinis
elava Sveitsi helilooja Mela Meierhan-
si teoses ,Shiva for Anne” (ainuke
muusikateatri esiettekanne tdnavusel
festivalil), viimases osas tema ,Teis-
poolsuse triloogiast”, mis kasitleb mo-
noteistlike kultuuride leina- ja matuse-
kombeid. Eelmised, kristlusele ja isla-
mile ptihendatud muusikateatriteosed
esietendusid ,,MaerzMusikil” vastavalt
2006. ja 2010. aastal. Shiva on juudi nel-
jaktimnepé&evase leinatstikli osa, mil ka-
dunu omaksed ei lahku nédal aega ko-
dunt ja neile tehakse kaastundevisiite,
et malestusi jagada. Libreto pidi kirju-
tama ténapédeva olulisemaid ingliskeel-
seid luuletajaid Anne Blonstein, kes
aga 2011. aastal suri. Nii sai kavanda-
tavast teosest hoopis tema mailestamise
rituaal, mille teksti moodustavad Blon-
steini luuletused vaheldumisi sGprade
meenutustega temast. Poetess kasutas
oma loomingu ldhtematerjalina palju
heebrea tdhestikku ning arvujadasid,
akrontitime ja rabide piiblitdlgendust.



Ka Meierhansi kompositsioonis esineb
temalt juba varem tuttav vote tuletada
kaksteisttooniread alfabeedist, seekord
siis heebrea tdhestiku esimesest kahe-
teistkiimnest tdhest. Samuti kasutab
Meierhans Schonbergi ooperifragmen-
di ,Mooses ja Aaron” aluseks olevat
helirida. Ansambli moodustavad ka-
heksa vokalisti ja neli 166kpilliméangijat,
mis tostab eriti esile tihelt poolt artiku-
leeritud keelt, lauldud ja réégitud sona,
teisalt tiksikut silpi ning haalikut.

Michael Wertmiilleri fenomen

Muusikateatrietenduste rea 1dpetas
Michael Wertmiilleri méddunud aas-
tal Luzerni festivali tellimusel kirjuta-
tud ooperi ,, Anschlag” tdiendatud ver-
siooni esiettekanne. Pealkiri on viga
mitmetdhenduslik ja v&ib saksa keeles
tdhistada atentaati, seinale kinnitatud
teadaannet, klahvpilli voi kirjutusma-
sina klahvi puudutust, mitmeid ehi-

tusala maisteid ja veel muudki. Schlag
tdhendab 1606ki ja eesliidet an on saksa
keelest raske tiheselt tolkida, see tihen-
dab umbes ,juurde” voi ,algus”. Vii-
masel ajal seostub sona Anschlag pea-
miselt terrorirtinnakutega. Helilooja oli
kavalehele kirjutanud kiill pika sisseju-
hatava teksti, aga esmapilgul polnud
16puni voimalik tema mottekdikude
pohjal aru saada, millest teos on die-
ti ajendatud. Eestis ilmselt mitte liiga
tuntud Wertmiilleri , kosmosest” aru-
saamiseks peab natuke vaatlema tema
tausta. Sveitsist périt, juba pikemat aega
Berliinis elavat ja sealse Akademie der
Kinste elektroakustilise muusika stuu-
dioga seotud heliloojat oleks sajand voi
pool tagasi kindlasti véinud nimetada
enfant terrible’iks. Tanapdeval mojub
see moiste vanamoeliselt, sest terrible
olla on kunstnikule kohustuseks muu-
tunud. Siiski kasutatakse Wertmiilleri
kohta tihti sona , méssaja”. Ta sai oma

Michael Wertmidilleri ,, Anschlagi” etenduse finaal. Esiplaanil Michael Wertmidiller ja

libretist Lukas Barfuss.

Foto: Basche




esmase muusikalise hariduse 166kpil-
liméngijana Bernis ja Amsterdamis,
viimases alustas ta ka kompositsiooni-
opinguid, mida jatkas Berliinis Dieter
Schnebeli juhendamisel. Wertmiilleri
esimeseks kooliks oli Swiss Jazz School
Bern ning just dzassist tuleb minu mee-
lest otsida tema muusika juuri. On ju
dzdssis mustast muusikast tulenevalt
esikohal riitm, energia, tempo, meetru-
mite vaheldumine. Kola pole Wert-
miillerile nii oluline, see kipub olema
puine ja monotoonne. Dzissigurud
ehk oskavadki tema muusikat koige
paremini nautida ja hinnata, kuna neil
on juurdepéés selle sisemisele ,, mooto-
rile”. Wertmdiiller on manginud mitmes
orkestris ja ansamblis, teinud koostood
John Cale’i (The Velvet Underground),
William Parkeri, Blixa Bargeldi (Eins-
tirzende Neubauten) jpt-ga, kuid téht-
saim neist on trio Full Blast koos Peter
Brotzmanni ja Marino Pliakasega, mis
méangib Wertmiillerile olemuslikku
muusikat. ,Jazzkaare” kodulehel kir-
jeldab Mari Hiiemée trio tilesastumist
, Tampere Jazzil” 2005. aastal kui , ko-
gu festivali potrasemaid esinejaid, mi-
da kolbaks iseloomustada kui tilikiiret
jazztrashi. Vihane, futuristliku sénu-
miga kuri muusika peletab ndrganr-
vilisemad saalist, kuulama jd&djaid on
siiski oluliselt rohkem. Peter Brotz-
manni tegemistest on kuuldud juba tile
neljakiimne aasta ning ikka on see seo-
tud olnud pisut tile piiri tikkuva tohu-
tu energeetilise free jazz’iga. Jazzi vot-
mes rdme keevitamine langeb helide-
rahena tihtlase kihina maale. Trummar
Michael Wertmiiller taob trummipulki
pooleks, katkemisoht dhvardab ka teisi
pille.” Kes soovib isiklikku muljelt saa-
da, leiab YouTube'ist sdriseva trummi-
soolo ndituse avamiselt Darmstadtis
20009. aastal.
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Ka Wertmdilleri nn akadeemilises
vOtmes esitatava muusika puhul 166b
labi (dz&ss)trummar, kes piitiab oma
,riitmimasinat” teistele instrumentide-
le tile kanda. Dieter Schnebel kirjutab
helilooja kodulehel tema iseloomustu-
seks, et kuigi l6okpillimangija tegevus
on véga kehaline ja meeleline, on ta
oma suurepdrase hariduse tottu treeni-
tud kompleksseid ajajaotusi valdama.
»Ta 166b septoole, 11- ja 15-noodilisi
gruppe uneskondija kindlusega, nii et
,normaalse” 44 taktimoodu ilmumine
mojub peaaegu Sokina. Tema lugude
tihti ddrmuslikult komplekssed aja-
struktuurid pdhinevad kindlasti ka ko-
gemustel 166kpillidega, mida ta kom-
poneerimisel mdistuspdrastab ja viga
keerukalt labi todtab.” Arvutil kirjuta-
tud ,hullumeelne” noodipilt sisaldab
nditeks teoses ,Tonio W.” selliseid
takte:
197
256

397
1024

415
4096

577
512

979
2048

Kui juba hilise Beethoveni juures
kohtab 64-ndikke, siis Wertmiille-
ril ka seitsme lipuga 256-ndikke ning
512-ndikke ja nii edasi. Uhe partituuri
genereerimisel {itles arvuti selle peale
tiles. Teoses , die zeit. eine gebrauch-
sanweisung” jdlgivad viisteist koik
omas tempos méangivat muusikut ek-
raanidel filmina moo6dalibisevaid noo-
te. Partiisid juhtivat arvutit vdib vor-
relda viieteistkdelise dirigendiga. He-
lilooja viib muusikud nende v&imete
piirini nii futsiliselt, instrumendikasit-
luselt kui ka mentaalselt, nduab véima-
tut. Seejuures voib meeletu tempoga
mangides tekkiv raev, tilikontsentree-
ritus ja tilepingutus ollagi osa eeldata-
vast viljendusest. Erinevalt paljudest
teistest heliloojatest on seda tdesti ka
kuulda. Kuna riitmi pidev ja tlikiire



vaheldumine paljudes korraga kola-
vates kihtides ajab meid segadusse, te-
kib mulje kontrollimatust, kaootilisest
muusikalisest struktuurist. Tegelikult
on see rangelt vilja arvestatud , kaos”.

Wertmiiller on 6elnud, et tema
looming podhineb Stockhauseni aja-
ststeemil. Kuid ajaga manipuleerimi-
ne, selle vastu voditlemine pole tiks-
nes vormivote, vaid aeg on ka keskne
teema tema viimase aja loomingus.
~Anschlagis” on selleks ,aeg kui riin-
nak elu vastu”. Helilooja asub vastu-
riinnakule: ,Iga kunstiline ambitsioon
[on] rinnak niilise vdimatuse vastu
ajavoolu takistada.” Wertmiiller ndeb
end dekonstrueerijana, kes lammutab
nn kaasaegse muusika kehandit: ,Siin
voib konstateerida kanoniseeritud
muusikaliste stiilide ja vdartushinnan-
gute kontekstuaalset dekonstruktsioo-
ni, uue muusika ja mdistuse vastu.”
Libreto autorit Lukas Barfussi, kes on
nagu Wertmiillergi parit Thuni linnast,
peetakse iitheks tdhtsamaks ténapédeva
saksakeelseks nditekirjanikuks. 2013.
aastal anti talle prestiizne Berliini kir-
jandusauhind. , Anschlag” on ristitud
kill ooperiks, kuid rohkem sobib seda
nimetada tdnapdeva muusikateatri-
teoseks. Libreto moodustavad kiimme
omaette luuletust, mis on organiseeri-
tud nende keskel oleva mottelise pee-
geltelje timber — nii saab iga luuletus
endale paarilise. Vorm on siingi sisu
peegeldus: kui aeg on riinnak elu vas-
tu, siis on elu pidevalt kantud stinni
ja surma dialektikast, nii rakkude pal-
junemine kui ka surm on eluks vajali-
kud. Barfussi huvitabki elu kehaline
aspekt. Uheks lihteallikaks oli talle
~Anschlagi” puhul Saint-Juste, terro-
ri fanaatiline propageerija Prantsuse
revolutsiooni ajal, kes tdmbas paral-
leeli haige keha tervendamise ja hai-

ge tihiskonna parandamise vahel. Kas
uue inimkaésitlusega peab kaasnema ka
uus kehakésitlus? Olgugi teemaasetus
triviaalsevoitu, Wertmiillerile see so-
bib: ,Noajiljed lahkamislaudadel ole-
vatel kehadel iseenesest, eraldi seisvalt
vottes, teevad meid sama ndutuks kui
plahvatused, kildudeks lendamine ja
kokkuvarisemine terrorirtinnakus.” Ta
titleb, et hoolimata tekstide kasutami-
sest pole ta loonud nn programmilist
muusikat. Et Barfussi tekstid ise, kuigi
nad kutsuvad esile ,moningaid mot-
te- ja tundeparameetreid”, Shutavad
end ilma igasuguse austuseta sisu vas-
tu d6hku laskma. Seda on Wertmiiller
kohati suure naudinguga ja ka meis-
terlikult teinud, , voimatute” riitmilis-
te kaprioolide, keeruliste taktimodtu-
de ja meetriliste nihete, ettearvamatu
diinaamika ja kummaliste harmooni-
liste jargnevuste kaudu. Teose kohta
kipuvad huulile viljendid ,, maskuliin-
ne”, ,mehelikust vaatepunktist kirjuta-
tud”, ,seksistlik”, ,testosterooniener-
giast ja végivallapiltidest tulvil”. Ja
kuidas esitajad , vdoimatuga” hakkama
said? Lauljad ja lavastustiim hésti, inst-
rumentalistid (niivord kui seda esitu-
se veenmisjou pohjal hinnata suudan)
suurepdraselt.

Samuti Sveitsist périt, praegu Baseli
teatrit ja Schwetzingeni festivali muu-
sikateatri osa juhtiv George Delnon
oli oma kaasmaalannast lavakujundaja
Marie-Thérese Josseniga otsustanud
minimalistliku ruumilahenduse ja va-
hel kiisitava tingliku liikumise kasuks.
Lava aset tditev, otsaga publikusse ula-
tuv catwalk poolitas ka n-6 ooperior-
kestrit: vasakule poole jdi Wertmiilleri
teoste vilunud esitaja, dzdss-rockband
Steamboat Switzerland koosseisus
Dominik Blum Hammondi orelil, juba
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Klahvpilliméngija Dominik Blum.
Foto: www.dominikblum.ch

mainitud basskitarrist Marino Pliakas
ja lookriistaméngija Lucas Niggli, pare-
male traditsiooniline keelpillidest ja nn
akadeemilistest 160kpillidest, nagu tim-
panid ja metallofon, koosnev ansam-
bel vdga ndutud ja hinnatud noorema
polve uue muusika dirigendi, Ziirichist
périt Titus Engeli juhatusel. Nende ka-
he koosseisu néiliselt teineteisest soltu-
matu ja tliintensiivne {iheaegne musit-
seerimine elektriseeris hku samavord
kui kolme klassikalise koolitusega sop-
rani, Clara Meloni, Anne-May Kriige-
ri, Ruth Rosenfeldi voimendatud mit-
mehéddlne kantileen samas tessituuris.
Viimane tekitas tilimalt tungiva kola
ja tunde, et praegu kuuldav on ,uus”,
»,midagi enneolematut”, et ,nii kélab
téanapdev”. Tenorina vilja hoigatud
Karl-Heinz Brandti partii seisnes pohi-
liselt kaelamurdvas tempos radkimises
ja rdppimises. Naissoliste kuulates tek-
kis assotsiatsioon samuti vagivallapilte
ja Sprechgesang’i sisaldava Schonbergi
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»,Kuu-Pierrot'ga”, mida Wertmdiiller
kindlasti oli teiste kanoniseeritud muu-
sikaliste stiilide hulgas , dekonstruee-
rinud” nagu ka niiteks Mahleri stim-
fonismi. Kuid taas kordus sama hada
nagu Poppe muusikteatri puhul: tun-
ni moddudes oli koik ,agressiivne” ja
,uus” end ammendanud, ent lugu jat-
kus veel peaaegu teist sama palju. Suu-
rimad efektid — pikema elektroonili-
selt médratseva 16igu eel heidavad inst-
rumentalistid lavale maha (uus muu-
sika on ilmselt selleks hetkeks 1opuni
dekonstrueeritud) ning selle jarel alus-
tavad saalis miidistamist mustadesse
keepidesse mahitud tontlikud trumma-
rid. Berliini-Brandenburgi Ringhéalin-
gu kriitik Clemens Goldberg nimetab
Wertmiilleri ooperit ,riinnakuks kuul-
misndrvi, lineaarse moéistmise ja tekstist
arusaamise vastu”. Albrecht Diimling
sonastab oma noéutuse iroonilisemalt:
,Ilmselt kannustab teda ikka veel pu-
berteet-anarhistlik protest ,rdpapesa””



Thuni vastu” (Neue Musikzeitung, ap-
rill 2014).

Seni peamiselt vdiksematele koos-
seisudele kirjutanud, varsti viiekiim-
neseks saav ,maéssaja” voiks mainitud
lastehaigusest paranedes saavutada
ehk louisandriessenliku kvaliteedi.
~MaerzMusikil” sai kuulda veel Wert-
miilleri vdimast kontserti klaverile/
orelile ja orkestrile ,Zeitkugel”, milles
helilooja jdtkab ajateema késitlemist,
vottes seekord ette kestuse ja ptitides
simultaansete muusikaliste sindmuste
abil ,aja kerakujulisust” hoomatavaks
teha. Erinevas tempos méngivaid or-
kestrirtihmi ,,ohjab” neli siin kiill lihast
ja verest abidirigenti. Esiettekanne toi-
mus jdllegi Luzerni festivalil ning selle-
ga kaasnes — vdiks delda, et partituuri
sisse kirjutatud skandaal, mis polnud
hoopiski helilooja taotlus. Teost seal
esitanud basel symphonietta keeldus
planeeritud kontsertidest teistes lin-
nades, sest muusikud leidsid proovi-
de kiigus, et ,Zeitkugeli” ekstreem-
ne (loe: kohati pikkade ld6ikude kaupa
vdga vali) diinaamika kahjustab nende
kuulmist, kui saal pole piisavalt suur ja
vastava akustikaga, mida Bernis ja Ba-
selis polnud ette ndha. Nad olid n6us
teost uuesti esitama, kui helilooja selle
timber to6tab. Helilooja viitis Sveitsi
muusikaajakirjas Dissonance energili-
selt vastu, et ,Zeitkugeli” diinaamika
jddb ,normaalsetes tingimustes” man-
gituna nditeks allapoole Mahleri ja
Bruckneri orkestriteoste nivood ning
sisaldab palju erinevaid ntiansse, mi-
da dirigent olevat ignoreerinud, ja et
tegu oli lihtsalt muusikute motiveeri-
matusega keeruka partituuri valjakut-
seid vastu votta. Siiski kolas Berliinis
,revideeritud versioon”, kus modlemal
soolopillil hiilgas tdpsuse ja virtuoos-
susega Steamboatist tuttav Dominik

Blum, kellele teos ongi kirjutatud.
Talle sekundeeris siinne Konzerthau-
sorchester komplekssete partituuride
ja uue muusika esiettekannete eksper-
dina tuntud Peter Rundeli juhatusel.
Kohalik kriitika tunnustas ettekande
korget taset ning véljendas sama tiks-
meelselt oma pettumust, sest — , palju
kira, vahe villa”. Sellel kontserdil kdlas
ka Berliinis elava korea helilooja Un-
suk Chini kontsert sheng'ile (hiina suu-
orel) unelmate solisti Wu Wei’ga, kellel
néis 16pmatult dhku jatkuvat. Kontser-
di kérgpunktiks peeti Friedrich Gold-
manni (1941 —2009) teose ,Konzerts-
tiick fiir Orchester” (2005/2006) po-
stuumset esiettekannet. Goldmann,
kes 1959. aastal kiilastas Karlheinz
Stockhauseni seminari Darmstad-
ti uue muusika kursustel ja sai 1970.
aastatel laiemalt rahvusvaheliselt tun-
tuks, kuulus koos Reiner Bredemeye-
ri, Paul-Heinz Dittrichi, Georg Katzeri
ja Friedrich Schenkeriga DDRi noor-
te heliloojate avangardi, kelle teosed
kutsusid esile dgedat poleemikat. Diri-
gendina juhatas ta muu hulgas Schon-
bergi ,Moosese ja Aaroni” esmalavas-
tust Berliini Riigiooperis 1988. aastal
(lavastaja Ruth Berghaus) ning 6petas
alates 1991. aastast Berliini Universitét
der Kiinste professorina tervet plejaa-
di tdnaseid noorema pdlve heliloojaid,
nende hulgas Enno Poppet ja Helmut
Oehringit. ,Konzertsttickis” oli kasuta-
tud traditsioonilisi kompositsioonivot-
teid, nagu nditeks motiiviarendus; teos
koitis tdhelepanu meisterliku orkest-
ratsiooniga ning... ,seljatas” tiheteist
minutiga Wertmiilleri kolmveerand
tundi visitava ,avangardi” — kui seda
tdnapdeval enam ongi, nagu ka , hirm-
said lapsi”.

(Jirgneb)
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VISIOON, MILLEST SAI MISSIOON

Sopran Pille Lill ei mileta, oli ta tookord
laval Violetta, Tosca, leedi Macbethi, Vee-
nuse, Elvira voi kellegi teisena, kui Sir Car-
lisle sattus vaimustusse ta esinemisest ja
kiisis etenduse jirel: ,Millega saaksin teid
aidata?” Nii siindis 7. veebruaril 2003 lord
Carlisle’i ohutusel Pille Lille Muusikute
Fond (PLMF) eesmiirgiga toetada andekaid
Eesti muusikuid.

Niitidseks on fond korraldanud Ees-
tis arvukalt kontserte ,, Hingemuusika” ja
. Meistrite akadeemia” sarjas, oma koha
meie muusikaelus on leidnud fondi alga-
tatud Tallinna talvefestival, Viike-Maarja
muusikafestival, Eivere klaverifestival ning
tinavu augustis (seekord 21. —31. augus-
tini) juba kiimnendat korda toimunud Tal-
linna kammermuusika festival. Eesti muu-
sikute vahendamiseks wvilisturqudele on
loodud PLMF Arts Management.

Eesti Kultuurkapitali helikunsti siht-
kapital tunnustas sind tidnavusel rah-
vusvahelisel muusikapdeval muusi-
kapreemiaga. Mida see autasu sulle
tahendab?

Autasu on tunnustus ja olen selle eest
hinges véga tdnulik. Olen tile kiimne
aasta saanud osa vapustavast kogemu-
sest Oppida tingimusteta armastama
muusikat ja muusikuid ning kui minu
todd on mérgatud, teeb see ainult r66-
mu.

Pole just tavaline, et iiks ooperilaulja
ja pedagoog loob muusikafondi ning
veab selle t66d edukalt juba iitheteist-
kiimnendat aastat. Mis innustas sind
asuma tutvustama kammermuusikat
ja -muusikuid?
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Energia, mille sain kaasa magistran-
tuuridpingutelt Londonis, tihes klas-
sikalise muusika Mekas, Guildhall
School of Music and Dramas. Sealne
tovintensiivsus, dppejoudude profes-
sionaalsus, kaastiliopilaste andekus,
toovoime ja soov midagi teha ning
voimalus tasuta voi vdikese raha eest
kiia ja kuulata maailma tippmuusiku-
te proove Covent Gardenis, National
Operas ja Londoni arvukates kontser-
disaalides innustas mind tegutsema ka
Eestis.

Miks valisid just kammermuusika?
Fondi loomise esimeseks tilesandeks
seadsin muusikute koolituse, tidiend-
oppe. See aga eeldab suuri rahalisi va-
hendeid, sest tippspetsialistide toomi-
ne Eestisse on viga kallis. Peagi selgus,
et koolitusi ei ole voimalik esimesena
kaivitada.

Linnavalitsuste abil hakkasime kor-
raldama kontserte. Esimesena toetas
meid Tartu. Saime mitu aastat jarjest
viia igal kuul tihe kontserdi ideaal-
sesse kontserdipaika, tilikooli aulas-
se. Jdargnesid toetused Narvalt, Vil-
jandilt, Ttrilt, Tapalt, hiljem Otepaalt
ja Haddemeestelt. Hooajal 2004/05
alustasime regulaarsete kammerkont-
sertidega {iile Eesti. Kontserdikorral-
dusest sai ootamatult meie igapde-
vane tegevus ja see kestab tdnaseni.

Millal algas rahvusvaheline koost66?
2009. aastal astusime klassikalise muu-
sika méanedzeride tihingu Internatio-
nal Artist Managers” Association (IA-
MA) liikmeks. Osavott IAMA ja teiste



Pille Lill.
Foto Pille Lille
kogust

organisatsioonide konverentsidest oli
meile siis ja on ka praegu véga kal-
lis, kuid tidnu sellele tekkisid sidemed
ja hakkas kujunema vorgustik. Eestis
votab selle ehitamine paar-kolm aas-
tat, rahvusvahelisel tasemel aga kiim-
neid aastaid. Oleme vaikselt jdudmas
kaardile. Luues sidemeid teiste maade
muusikutega, ptiiame kontakti saa-
vutada ka selle maa saatkonnaga siin
Eestis. Meid on toetanud Belgia, Unga-
ri, Suurbritannia, Rootsi, Soome, Poo-
la, Sloveenia, Itaalia, T8ehhi jmt riikide
saatkonnad.

Suure osa fondi tegevusest hoivavad
mitmesugused festivalid?

Me ei alustanud kohe sellega. Néiteks
tdnavu juulis juba kahekiimne teist
korda toimunud Rapla kirikumuu-
sika festivali organiseerimise juurde
kutsuti meid 2010, teeme seda viien-
dat aastat. Tanavu sai meie algatusel
selle raames teoks ka mahukas rah-
vusvaheline koostooprojekt , Euroopa
Liidu tousvad klassikatalendid”, mis
tithendas muusikuid neljast partnerrii-
gist — Rootsist, Suurbritanniast, Itaa-
liast ja Eestist. Projekti kolme kontser-
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diprogrammi sai Euroopa Liidu raha-
de toel (50% maksavad alati korralda-
jad — V. U.) kuulata kdigis mainitud
riikides. Kaasa tegid Sinfonia Cymru
keelpillikvartett Suurbritanniast Wa-
lesist, Itaalia Accademia del Belcanto
Rodolfo Celletti lauljad Amy Elizabeth
Corkery (Austraalia), Angela Giovio
(Itaalia) ja Joonas Asiakainen (Soo-
me), Swedish Wind Ensemble’i kvin-
tett ja keelpilliorkester Camerata Nor-
dica (Rootsi), Eesti muusikutest tsellist
Andreas Lend, flotist Oksana Sinkova,
saksofonist Virgo Veldi ja mina. Kiri-
kumuusika festivale pole maailmas
palju, loodame leida koostdovdimalu-
si teiste sellesarnastega.

2016. aasta veebruaris tdhistab
10. aastapédeva Tallinna talvefestival.
Selle moto all , Tosta pilk ja ava stida”
oleme kogunud raha ja aidanud eriva-
jadustega lapsi ning loonud ka muusi-
kutele kvaliteetsete instrumentide soe-
tamiseks pillifondi.

Ka Tallinna kammermuusika festival
sai tinavu kiimneaastaseks.

See oli meie esimene oma festival, mis
kdivitus peaaegu samal ajal fondiga.
Saime tuge Tallinna Linnavalitsuselt.
Esimesel festivalil oli kavas kaksteist
kontserti. Oma panuse andsid muu-
sikaakadeemia professorid, viiulda-
ja Mari Tampere-Bezrodny, tsellist
Peeter Paemurru, pianist Aleksandra
Juozapenaite-Eesmaa; Tallinna Keel-
pillikvartett, Parnu Linnaorkester Jiiri
Alperteni juhatusel jt. Esineti Tallinna
Jaani ja Rootsi-Mihkli kirikus ning rae-
kojas. Algus oli lootustandev, oli selge,
et festival ei saanud meie t60s jadda
tihekordseks ettevotmiseks. Tol ajal ei
olnud Tallinnal oma kammermuusika-
festivali — niss$ oli olemas. Ooperihari-
dusega muusikuna oli mul algul mé&te
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kasvatada tulevikus festivali juurde ka
ooperifestival, kuid tdpselt samal ajal,
augustikuus kaivitas Eri Klas ka Bir-
gitta festivali. Olime selle motte Shust
kinni votnud tiheaegselt, nii stindis
Tallinna korraga kaks omandolist fes-
tivali, tiks suunaga kammermuusikale
ja teine ooperile.

Esimesest festivalist alates on meid
toetanud Mari-Ann ja Tunne Kelam,
kellega 16ime PLMFi Marje ja Kuldar
Singi nimelise allfondi Noor Laulja /
Noor Muusik. Selle iga-aastaste pree-
miate eesmirk on olnud toetada Eesti
noori interpreete.

Me koik vajame innustajaid, inime-
si, kes meie tegevusse usuvad. Auta-
sud on olnud selle saamise hetkel veel
tundmatuile noortele muusikutele nii
tunnustuseks kui ka materiaalseks toe-
tuseks. Jdlgin huviga meie preemiasaa-
jate kaekdiku. Esimesena pilvis selle
2005. aastal tenor Oliver Kuusik, jarg-
nesid bariton René Soom, sopran Kady
Plaas, bass Priit Volmer, pianist Maria
Veretenina, sopran Arete Teemets,
tSellist Andreas Lend, sopran Kristel
Pértna, viiuldaja Ivi Ots ja tdnavu pia-
nist Johan Randvere. Vilja on antud ka
PLMFi patrooni lord Carlisle’i nimelist
noore muusiku preemiat, laureaati-
deks Helen Lokuta, Anna-Liisa Bez-
rodny, Mihkel Poll ja Oksana Sinkova.
Aastail 2007 —2009 andis O/U Vendor
Eesti festivali raames vélja preemiat
»Noor dirigent”, mille palvisid Mikk
Murdvee, Lilyan Kaiv ja Risto Joost.

Mida uut t6id jirgnevad festivalid?

Fondi kahel esimesel tegutsemisaas-
tal selgus tosiasi, et rahanappuse tot-
tu tuleb keskenduda tihele kindlale
vanuseriihmale. Panustasime noorte-
le, juba muusikaakadeemia 16petanud
interpreetidele, et anda neile arenemi-
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ja Anna-Liisa
Bezrodny.
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seks ja esinemisvormi hoidmiseks pal-
ju esinemisvdimalusi, et nad pa&seksid
edasi suurtele lavadele. Nad on solis-
tidena praktiliselt tootud, saades vaid
tiks-kaks soolokontserti aastas. See aga
peaks olema solisti esinemiste ithe kuu
miinimum! Piitiame neile leida esine-
misvoimalusi kontserdisarjade raames,
nii on neil festivalidel juba suurem
kindlustunne.

Igal festivalil on kitmmekond kont-
serti. Kavad koostavad muusikud
omal valikul, sest nad teavad, mida
neil on oma taset arvestades koige va-

jalikum méngida. Mina jalgin, et kava
oleks vaheldusrikas ja et valikud ei
kattuks. Kavadele annotatsioone koos-
tades maérkasin, et enamik fondi vilja-
valitud muusikuid on jitkanud oma
opinguid Londonis, aga ka Saksamaal,
Soomes, Itaalias ja mujal. Sain kinni-
tust sellele, kui vajalik on muusikutele
enesetdiendus ja mida tdhendab muu-
siku arenemisel kooli tase. Tihti ei tea-
ta, kes meie muusikuist on kdinud mu-
jal dppimas. Naastes on nad publikule
sageli tundmatud, kuigi nad on lisaks
opingutele meie muusikaakadeemias
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saanud suurepdrase tdiendkoolituse.
Esimestest festivalidest peale on neil
esinenud klarnetist Madis Kari, pianist
Marko Martin, viiuldajad Anna-Liisa
Bezrodny ja Sigrid Kuulmann-Martin
ning ooperisolist Oliver Kuusik — nad
koik on 6ppinud Londonis. Jark-jar-
gult on lisandunud Virgo Veldi, Kris-
tina Kriit, Oksana Sinkova, Irina Zah-
harenkova ja Ralf Taal, Andreas Lend,
Arete Teemets, Atlan Karp, Neeme
Ots jt. Esimesel viiel aastal olid fondi
kontsertidel laval pohiliselt Eesti muu-
sikud, aga kutsusin esinema ka s6pru-
-opingukaaslasi Soomest, Saksamaalt
ja Inglismaalt.

Osalemine IAMA, ISPA (Interna-
tional Society for the Performing Arts,
USA) ja EFA (European Festivals As-
sociation) konverentsidel on lisanud
festivalile rahvusvahelise mddtme, ole-
me leidnud partnereid, kellega korral-
dada muusikute vahetust ja mitmesu-
guseid projekte. Eesmérk on lihtne: et
meie interpreetidel tekiks vilismuusi-
kute ja ménedzeride ring, kellega su-
helda ning kelle kaudu saada edaspidi-
seid kutseid esinemisteks. Nii tuli tana-
vu Raplasse kuulus Camerata Nordica
Rootsist ja Tallinna kammermuusika
festivalile tiks tunnustatumaid Belgia
vanamuusikaansambleid =~ Ensemble
Ausonia.

Samalaadseid suhteid ja vorgustik-
ke otsime ka Eestis. PLMFi t66 eesmark
on, et eesti muusik oleks tugev, tun-
neks end sisemiselt kindlalt, et ta leiaks
oma publiku. Muusik peab teadma, et
teda vajatakse. Kunst on loodud ini-
mesi puudutama. Kui muusik tunneb
end vabana, vabaneb ka inimene saa-
lis argielu pingetest. See on tiks pdhjus,
miks tulla kontserdile kuulama, sellist
laengut ei saa salvestusi kuulates. Sel-
line vastastikune sirin, energiavahetus
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lava ja saali vahel toimus ka tdnavuse
juubelifestivali galakontserdil Must-
peade majas, aga toimub loomulikult
ka paljudel teistel kontsertidel.

Mida tdnavuselt festivalilt esile tos-
taksid?

Kindlasti juba eespool nimetatud meie
oma interpreetide galakontserti, selle
koik esinejad olid korgtasemel. Ole-
me onnelikud, et l4ti dirigent Kaspars
Putnin$ tuli siia Tenso Euroopa kam-
merkooriga, ja mul on hea meel, et
sain tuttvaks selle huvitava isiksuse-
ga. Suurepédrane oli Ensemble Ausonia
kontsert Nigulistes meie lauljate Oliver
Kuusiku ja Arete Teemetsaga, kes esi-
nesid samas koosseisus {iiliedukalt ka
Saint-Michel en Thiérache’i kloostri
mainekal vanamuusikafestivalil Prant-
susmaal. Oliver Kuusikut ootavad veel
sel aastal ees uued vilisesinemised sel-
le ansambliga.

Toreda klaverikvarteti 16id eesti
muusikud Kristina Kriit (viiul), Johan-
na Vahermégi (vioola), Andreas Lend
(tsello) ja Ralf Taal (klaver). Loodan, et
nad méngivad koos ka edaspidi. Fes-
tivaliparlite seas olid viiuldaja Anna-
Liisa Bezrodny ja tSellist Jan-Erik Gus-
tavsson (Soome), muusikud, kes on
rahvusvahelist tunnustust leidnud ja
esinevad maailma parimates kontser-
disaalides. Vdga hea oli poola muusi-
kute Agata Igras-Sawicka (fl66t) ja Ma-
riusz Rutkowski (klaver) esinemine.

Kavas oli ka maailmaesiettekanne,
Timo Steiner kirjutas tSelloduo ,, Vari”,
mille esitasid Petr Nouzovsky TSehhist
ja Andreas Lend. Rdd6mustas rohke
publik. Ka tasuta telgikontsertidel Va-
baduse viljakul, kus esitlesime mitme
muusikadppeasutuse Opilasi, aga ka
toredaid kammerkoosseise.



Milliste valdkondadega veel tegelete?
2010. aastal alustasime Rapla festiva-
li juures rahvusvahelise suvekooliga.
Meistrikursustest on osa votnud {ile
150 muusiku: oleme koolitanud diri-
gente, keelpillimédngijaid, puhkpilli-
méngijaid, lauljaid. Piitiame edaspidi
jouda fondi aastaringsete koolitus-
programmideni.

2015. aasta stigistalvel peaks kol-
mandat korda toimuma varalahkunud
viljapaistvale tenorile Vello Jiirnale
pithendatud vabariiklik vokalistide
konkurss, neli aastat oleme tutvusta-
nud Eesti interpreete Tallinn Music
Weekil klassikaartistide esitluskont-
sertidel. Umbes kiimme viga mahukat
projekti on olnud l6imimisvaldkon-
nas, neist suurim oli muusikali ,, Viiul-
daja katusel” lavaletoomine; viiendat
hooaega tegutseb Vene kultuurikesku-
se juures fondi loodud naiskoor Viva
Musica.

Aastal 2011, kui Tallinn oli Euroo-
pa kultuuripealinn, tdime vilja Purcelli
ooperi ,Dido ja Aeneas”, mida juhen-
das David Roblou Inglismaalt, 2012
kolas kontsertettekandes Luigi Rossi
/ Daniela Terranova ooper , Orpheus.
Kujutlused kaugusest”. Tegime seda
koostdos Itaalia maineka Valle d’Itria
ooperifestivaliga, mille , Belcanto aka-
deemias” on saanud end tdiendada
lauljad Kristel Partna, Aule Urb ja Kris-
tel Kurik. Erinevad kontserdisarjad jat-
kuvad koolides ja kultuurimajades {ile
Eesti.

Tundub, et teed fondis koike ise. Pa-
ned kavad kokku, valid esinejad, oled
transporditooline, noodikeeraja, sead
iiles valguse jne. Sul on toeks vaid tii-
tar Leelo Lehtla.

Meie naiskonnas on Leelo koérval viis
toredat tootajat, lisaks moned vaba-

tahtlikud, enamaks ja tellimustoodeks
ei jatku lihtsalt raha. Meie tandem Lee-
loga on hésti sisse tootatud ja oleme
véga tanulikud koigile, kes meid on nii
ndu kui jouga aidanud. Leelo on minu-
ga fondi juures olnud peaaegu algusest
peale. Paberito6 on paljude teiste tege-
miste korval pohiliselt tema olul, tema
kanda on ka rahvusvahelised suhted.
Tookoormus on suur, fondi tegevus
nduab pidevat arendamist ja digupoo-
lest vajaksime veel paari tdiskohaga
tootajat, siis voiks umbes viie aasta pa-
rast fondi juurde loodud PLMF Arts
Management vahendada aktiivselt
Eesti muusikuid erinevatel turgudel.
Looksime Tallinnas koolituskeskuse,
mille juures tegutseks ka ooperistuu-
dio, sest vajame jdrjepidevat tdiend-
Opet ja seda kindlasti Eestis. Vaja oleks
sponsorite vo6i heade inimeste abiga
leida ruumid kusagil Tallinna kesklin-
nas ja... unistame ikka suurelt.

Kiisitlenud VESTA UUETOA
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PALJU HEAD KAMMERMUUSIKAT —

ARMASTUSEGA

X Tallinna kammermuusika festival
21. — 31. augustini 2014

LEELO KOLAR

Kuulaja vastuvdtlikkuse piirid on eri-
nevad, rddkimata muusikalise maitse
erinevustest. Paljud on harjunud teo-
seid kuulama teatud eelarvamusega,
oma kindlakskujunenud normide pii-
rides, kartes ebatavalist vdi uudset.
Tunnetus on ju alati subjektiivne. Kas
on oluline aru saada voi tajuda? Meid
huvitab, millises vahekorras on esi-
neja mdtlemine ja teostus. On ta oma
otsingutes ja ideede realiseerimises
asjatundlik? Kas esitus on loov, edasi
motlema &rgitav? Kdik komponendid
méngivad meie meeltel, voimel esita-
tavale kaasa elada. Kas olla kriitiline
ja otsida vigu? Hoopis tervendavam
oleks lasta end vabaks, et sinusse saaks
lihtsalt voolata koik hea ja kaunis. Nii
oli moeldudki, kinkides publikule l&-
bilsiget PLMFi muusikute paremikust
juubeli galakontserdil Mustpeade ma-
jas 21. augustil. Sellega algas Tallinna
kammermuusika festival fondi kiim-
neaastase tegevuse tdhistamiseks. Ga-
lakontserdi kordaminekust 6hkus esi-
nejate lugupidamist ja armastust fondi
perenaise ettevotmiste ja stidamliku
korraldust6o vastu.

2003. aastal heategevusliku eesmar-
giga asutatud fond on méeldud muu-
sikatalentide professionaalsete oskuste
edasiarendamise toetamiseks.

PLMF on aastast 2005 vilja andnud
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Marje ja Kuldar Singi nimelist preemiat
»Noor laulja”/ ,,Noor muusik”. 2014.
aastal sai selle autasu énnelikuks oma-
nikuks pianist Johan Randvere.

ETV saatest , Klassikatihed” tun-
tud Johan Randvere (24) on périt Vo-
rust, kus ta sai ka oma muusikalise alg-
hariduse. Jargnesid dpingud Tallinna
muusikakeskkoolis ja Eesti Muusika-
ja Teatriakadeemias professor Ivari Ilja
juhendamisel, praegu jdtkab ta opin-
guid Milano G. Verdi nimelise Kon-
servatooriumi magistrantuuris. Johan
on saavutanud edu paljudel rahvus-
vahelistel ja vabariiklikel vdistlustel,
sh Latis — 2005 II koha noorte muu-
sikute voistlusel Siguldas ja 2007 fina-
listi diplomi noorte pianistide voistlu-
sel Jarmalas; Leedus — 2008 I koha ja
eripreemia vdistlusel ,Klaviermusik”
Vilniuses; Belgias — 2010 II preemia
X EPTA (European Piano Teachers As-
sociation) konkursil Waterloos; Itaa-
lias — 2012 I preemia ja grand prix’
muusikute vdistlusel Catanias, 2013
III preemia vdistlusel , Luciano Lucia-
ni” Cosenzas ja II koha kammermuu-
sika ja pianistide vdistlusel ,, Coop pre-
mia la musica” Milanos; Hollandis —
2011 Trio Con Brio koosseisus eripree-
mia voistlusel , International Holland
Music Session”; Eestis — diplomi Eesti
pianistide voistlusel 2008 ja finalistina



publikupreemia Trio Con Brio koossei-
sus konkurssfestivalil ,,Con brio” 2010.
Ta on andnud kontserte Eestis, Litis,
Leedus, Itaalias, Valgevenes, Soomes
ja Hollandis. Kolmas koht rahvusva-
helisel pianistide konkursil ,Luciano
Luciani” 2013. aastal t6i Johanile kont-
serdipakkumisi Itaalia erinevatesse
paikadesse. Pendeldades Itaalia ja Eesti
vahet valmistub ta nititid esinemisteks
nii siin kui seal. Johani suureks eesku-
juks muusikas ja elus ning vaimseks
toeks on olnud eelkdige professor Ivari
Ija. Johani sénul on tal paika pandud
kindlad eesmérgid. Esiteks, kujuneda
korralikuks meheks, millele jargneks
teine oluline eesmidrk — kunst. Talle
meeldib Itaalias olla, kuid kinnitab, et
on tegelikult ikka eesti poiss!

Tallinna kammermuusika festival

algas omalaadse sissejuhatusega Vaba-
duse viljakul, kus selleks kohandatud
telgis esinesid 20. ja 21. augustil linna-
rahvale noored ja péris noored talen-
did. Nutikas teadvustus eelseisvaks
kammermuusika festivaliks!

Festival sisaldas heliteoseid
Rameau’st Steinerini. Sellega tdhistati
Jean-Philippe Rameau 250. surma-aas-
tapédeva ja kanti ette festivaliks Timo
Steinerilt tellitud uudisteos. Esinejate
valik pérines lisaks kodumaistele lem-
mikutele Soomest, Tsehhist, Slovee-
niast, Latist, Poolast ja Belgiast. Erilist
huvi pakkusid need ansamblid, mille
koosseis oli rahvusvaheline, sellised,
kust peegeldus organisaatorite osav
tiimit60o ja méangijate uus loominguline
koostegevus. Monigi vidrske kooslus
eeldas kahtlemata nii ootamatut ko-

Agata Igras-Sawicka, Andreas Lend ja Mariusz Rutkowski. Tallinna kammermuusika
festivali kontsert Hopneri majas 30. augustil 2014.
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29. augustil 2014.

hanemist kui ka sdpruskonna kinnitu-
mist. Rameau’le pithendatud muusika
kerkis kontsertidel tugevasti esile asja-
tundliku ja elamusliku v6luga.

Irina Zahharenkova (klaver) man-
gis galakontserdil Rameau Stiiti a-moll
eriti vérvikalt, paindlikult ja mdnusate
kaunistustega, mis viis kuulaja veen-
valt moddaniku maailma, tehes selle
omaseks ja tdnaselt kaasakiskuvaks.

Paljut kuulates 166b meeled segi,
tekitades vajadust enese jaoks kuida-
gi selekteerida. Kui palju sobitub ette-
kantav ruumiga, kus seda esitatakse?
Niguliste kirik on oma interjoorilt va-
ga ilus ja pidulik kontserdipaik, kuid
selle akustikaga on sageli probleeme
olnud. Paistab, et seal saab vastuvdeta-
valt esitada vaid teatud, vist peamiselt
aeglast muusikat, mis sobitub ruumi

64

Ralf Taal ja Madis Kari. Tallinna kammermuusika festivali kontsert Tallinna raekojas

o

kaja iseloomuga. Seekord (23. augus-
til) vois vdga kaunist ja huvipakkuvat
esituspitsi vaid aimata, seda nii Belgia
vanamuusikaansamblilt Ausonia kui
ka eesti solistidelt Arete Teemetsalt ja
Oliver Kuusikult, sest korgetasemeline
kunst sulas oma koigis peensustes kok-
ku kirjuks helimassiks, millest oli viga
raske kalliskive vélja noppida. Pole
mingit kahtlust, et sobivamas ruumis
oleks kogu kaunidus oluliselt suure-
mat moju avaldanud. Niguliste kirikus
toimus ka teine kontsert (24. augustil),
kus laialihajumine esitatavate teoste
iseloomu tottu mind niivord ei héiri-
nud. Tenso Euroopa kammerkoor Kas-
pars Putninsi (L4ti) juhatusel jahmatas
oskusliku paljuhdilse ja komplitsee-
ritud kooskdladega musitseerimise
suurepdrase tulemusega. Koorilauljate



Oksana Sinkova.
Tallinna
kammermuusika
festivali kontsert
Tallinna raekojas
29. augustil 2014.
Vesta Uuetoa fotod

kolameel ja kooslaulu tehniline tase on
dirigendil korgele kruvitud ja muusi-
kaliselt loogiliseks vormitud. Ponev ja
huvitav oli kuulata. Uudne paik kam-
mermuusika kuulamiseks oli Kéismde
torn. Et pole just kerge seda meie pal-
jude tornide hulgast leida ega ka m&6-
da korgeastmelist kivist keerdtreppi
16puks {iles jouda, nduab see parajat
futsilist ja moraalset valmisolekut. Tu-
lemus on romantiline, isegi pisut miis-
tiline, eriti kui kontsert toimub pea-
aegu pimedas nagu Oksana Sinkova
ja Tatjana Lepnurme esinemise ajal
25. augustil. Kuidas kiill see harf sinna
tiles saadi? Oksana rddkis meile oma
lugudega seoses muinasjuttu. Kaks
tSellisti, Petr Nouzovsky (TSehhi) ja
Andreas Lend, esinesid (27. augustil)
juba kiitinlavalgel. Edvard Griegi ja
J. S. Bachi teosed, mille oli tsellodele so-
bitanud Roman Haas, olid aimatavad
vaid labivalt vilgatavatest teemadest.
Oli teineteist hédsti arvestav, monus
koostoo.

Timo Steineri uudisteose ,Vari”
esiettekanne kubises riugastest ja trik-

kidest. Huvitavad vastandused &ra-

tasid kuulajates parajat uudishimu ja
tekitasid omapérase atmosfdari. Torni-
kontserdid olid rahvast tiis, raske istu-
da ja astuda, aga meeleolu oli sealjuu-
res positiivne ja vastuvotualdis. Torni
miljoo tekitas igatsuse seal kuulata
mingeid toelisi ,0udukaid”!

Raekoja saalis toimunud kontser-
tidel kolas hésti klaveritrio Trio Amal
(Sloveenia) Johanna Vahermde (alt)
osavotul (26. augustil) just kava esime-
ses pooles, kui esile tdsta Gustav Mah-
leri Klaverikvartetti a-moll. Ludwig
van Beethoveni Klaveritrio B-duur
kannatas veidi esinejate koosmangulis-
te probleemide all. V&ib arvata, et neid
segas Raekoja platsi melu, hoiked ja
karjumine, mis meie raekoja kontserte
enamasti kahjuks kipuvad , ilustama®.
Anna-Liisa Bezrodny, Jan-Erik Gus-
tafssoni (Soome) ja Marko Martini
kontsert 28. augustil kerkis paljude to-
redate kontsertide hulgast esile erilise
onnestumisena. Claude Debussy So-
naat ja Robert Schumanni teose , Fan-
taasiapalad tsellole ja klaverile” esitus
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oli vdga heas tiksteisemdistmises ja
kolalises tasakaalus. Jan-Erik Gustafs-
son on peenetundeline ja isikupdrane
muusik, kes allutab enesele sellisena
ka klaveri. Ferenc Liszti ,,Genfi kellad”
ja ettitid , Tuisk” kolasid Marko Mar-
tini esituses suurepérase (sellel klave-
ril!) iseenesestmdistetava vabadusega.
Kontserdi kdrgpunktiks oli Anna-Liisa
Bezrodny ja Marko Martini Maurice
Raveli Sonaadi G-duur viiulile ja kla-
verile hiilgav esitus. Seal oli tdelist
sisu, molema esitaja ldbitunnetatud
koosmingu ja teosele kohast instru-
mendivalitsemist. Méngiti hea ener-
giaga, tundliku kolameelega, tuues
selgelt vélja teose vertikaali ja horison-
taali koverkdigud. 29. augustil esitasid
Madis Kari (klarnet) ja Oksana Sinko-
va (floot) samas saalis hoogsa monuga
Camille Saint-Saénsi loomingut. De-
bussy ,Syrinx” Oksana Sinkovalt oli
voluv. Chaussoni ,Poeem” Sigrid Mar-
tin-Kuulmanni (viiul) esituses paistis
soovivat klaveri emotsionaalsemat tu-
ge. Ka Chopini ,Ballaadi f-moll” mui-
du igati soliidne esitus jdi Ralf Taalil
diskreetsemaks, kui oleks ehk pidanud
olema.

Kaalukale kammerfestivalile pa-
ni 31. augustil Tallinna Rootsi-Mihk-
li kirikus l6ppakordi Kristina Kriidi
(viiul), Johanna Vahermdie (alt), And-
reas Lennu (tSello) ja Ralf Taali (kla-
ver) Robert Schumanni Klaverikvarteti
Es-duur ettekanne. See oli meeldejdav
onnestumine, mis paistis silma hea
koosméngu, arenduse, tasakaalu, ener-
gia, meeleolu ja kolaga.

Jalgides PLMFi kiimneaastast
imekspandavalt aktiivset ja tulemus-
rikast tegevust, paistab silma selle t66s
osalejate pidev kasv ja mitmekesisus.
Kiisisin vdsimatult Pille Lillelt, kuidas
see kiill dnnestub ja toimib ja kas pal-
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jude viliskontaktide kdrval on loodud
kontakte ka Venemaal. Milline on pers-
pektiiv?

Pille Lill: ,Véga tahaks Venemaale,
kuid selle riigiga pole meil vahetus-
fondi. Meid toetavad Euroopa Liidu
fondid, tuleb nii vélja, et neil on ker-
gem rahastada kui Venemaal. Muidu-
gi tahaksime padseda suurematesse
saalidesse viljaspool Eestit. See koik
on alles kujunemisjargus, arvatavas-
ti ldheb sellega veel oma viis aastat.
Muusikuid on ju maailmas palju, an-
dekaid on valida...

Unistan oma saalist. Kasutame
praegu palju kirikuid ja rendime erine-
vaid saale. Rendid on kérged. Mbisad
on véljaspool Tallinna, kuid tahaksin
hea akustikaga ja hea klaveriga saa-
li Tallinnas. Ehk selgub midagi mai-
kuus... Tahan avada kutsekooli Narva
Kutsehariduse Keskuses, kus oleme
teinud palju kontserte, luua seal muu-
sikaosakonna lastele, kes lopetavad
seal muusikakooli, aga ei saa edasi &p-
pida Tallinna voi Tartu muusikakoolis,
sest lapsed on veel liiga noored ise-
seisvaks eluks ja rahalised probleemid
takistavad samuti. Piirkond on ande-
katest lastest rikas ja nad armastavad
muusikat vdga. Vajaksime agentuuri,
mida meil praegu veel ei ole. Tahaksin
luua laulustuudio, midagi ooperistuu-
dio taolist. Jdlle kerkib ruumide poud.”

Soovin Pille Lillele jatkuvat energiat
oma suurepdraste unistuste tdideviimi-
seks!



+AUGUSTIBLUUS 2014"
XXI ,Augustibluusi” festival Haapsalus

(1.—2. august)

TIIT LAUK

Haapsalu , Augustibluus” on tiks va-
nemaid jarjepidevalt toimunud muu-
sikapidustusi Eestis. Festival on ldinud
aasta-aastalt ikka paremaks, esinejate
ring on muutunud laiemaks ja huvita-
vamaks. See on ka loomulik, sest vara-
semad tiritused on korda ldinud ja laki-
tanud bluusimaailma positiivse sonu-
mi. Sellest kirjutati pikemalt ka ajalehe
Laénlane festivali erivéljaandes, mida
soovijaile tasuta jagati.

Laanlase kultuurile piithendatud
erividljaanne vaariks eraldi esiletdst-
mist. Peale asjaliku festivaliinfo ja iga-
ti vajaliku esinejate tutvustuse leidis
sealt ka Haapsalu laiema kultuurikava
»,Valge Daami” rituste ja linna pari-
mate soogikohtade tutvustusega. Te-
gelikult ei ole see sugugi viahem téhtis,
sest nii ,,Augustibluusi” kui ka , Valge
Daami” trituste ajal viibis Haapsalus
hulgaliselt linna mitte tundvaid kiila-

Teise pdeva pealava kontserdi finaal. Laval on ansambel Awek.
Liis Mutli foto
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lisi. Paari lehekiilje jagu reklaami lehe
sabas ei mdjunud héirivalt — ju ole-
me nendega juba harjunud. Kiill aga
hiiris sama viljaande teisel lehekiiljel
ilmunud Steven Seagali festivalile kut-
sumisele ja tema teenetest hilisemale
loobumisele piithendatud sapine, kul-
tuurilehte sobimatu artikkel. Tahaksin
juhtida tdhelepanu loogikaveale selles
loos. Me ei saa inimesi poolitada vas-
tavalt nende saavutustele ja isikuoma-
dustele — ega saa kutsuda Seagali siia
vaid kui muusikut, mirkamata tema
isikuga seonduvat.!

Nagu kavast selgub, oli festivali ka-
hele pdevale planeeritud 23 kontser-
ti 10 laval ja Romu kitarrivéimendite
esitlus kultuurikeskuses. Kontsertide
monetine kokkulangevus pani kuulaja
tihti kiillaltki raske valiku ette. Oleks
tahtnud kuulata molemaid esinejaid,
kuid esinemispaigad olid teineteisest
liiga kaugel ja nii ei olnud see voimalik.
Tavaliselt langeb niisugusel juhul eelis-
tus kaugemalt tulnu kasuks, omasid on
ikka lootust ka festivaliviliselt kuulda.

Bluusimaratoni alustas Africa pubi
terrassil ansambel Umblue. Nagu tut-
vustuses mainitud, sai see eesti-inglise
nimega kooslus alguse juba 1990-ndate
keskel, Tartu tudengite sGpruskonnast,
olles niisiis ,, Augustibluusi” eakaasla-
ne. Kas ka praegu on tegu Tartu ban-
diga, ei selgunud kahjuks kusagilt, aga
tahtis on see, et méngiti igati korralik-
ku ja stiilset bluusi, milles v&is marga-
ta nii vana bluusi kui ka rocki ja funk’i
sugemetega lugusid. Ei tea, oli see tin-
gitud esinemiskohast — peatdnavadar-
se pubi esine terrass oma pidevalt siia-
sinna voorivate inimestega pole just
parim esinemispaik —, kuid midagi jai
feeling"us vajaka. Muide, Umblue laul-
jaja kitarrist Meelis Saueauk oma valge
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soniga meenutas eemalt vaadates vi-
gagi Tartust périt, umbes kiimne-viie-
teistkiimne aasta tagust vanema gene-
ratsiooni rahvusvaheliselt tunnustatud
bluusikitarristi Jiiri Rosenfeldi. Oli see
taotluslik voi juhuslik kokkusattumus,
ei oska Oelda, aga kuigi Saueaugu esi-
tusele pole midagi ette heita, on tal Ro-
senfeldi tasemeni veel tiikk maad kas-
vuruumi. Kokkuvétvalt igati meeldiv
algus kahele pikale kontserdipdevale.
Jargnevalt astusidki Rootsituru
kohviku terrassil rohkearvulise pub-
liku ette ,Emajoe delta kroonimata
bluusikuningad Jiiri Rosenfeld ja Vi-
ki Vassiljev”, nagu neid festivalilehes
tituleeriti. Nendega koos musitseerisid
Mati Vaarmann ja Soome bluusimuu-
sikud Jukka Lempdinen (bass) ja Ari
Alenius (trummid). Rosenfeldiga, kes
juba ligemale veerand sajandit elab ja
tootab Soomes, seob neid pikaaegne
koostd6. Tulemuseks oli selle festivali
itks suuremaid elamusi, sellist bluusile
ainuomast feelingut ei suutnud saavu-
tada monedki palju nimekamad peala-
va esinejad. Jiiri Rosenfeld, kes peab
bluusikitarristidest oma suurimaks
eeskujuks seekordse festivali esimese
péaeva peaesinejat Coco Montoyat, ja
Viki Vassiljev demonstreerisid parimal
viisil koike seda, mida peaksid suutma
rahvusvahelise tippklassi bluusimuu-
sikud. Siin oli nii rockiliku bluusi juur-
de kuuluva laheda huumori Giget tun-
netust kui ka tehnilist meisterlikkust.
Piiskopilinnuse pealaval juhatas
esimese, ligi seitsmele tunnile veninud
mammutkontserdi sisse The Blues
Jukebox Peterburist. Selles kollektii-
vis oli tunda bluusi dzassiliku kiilje
improvisatsiooni tdhtsustamist. Koéik
seitsmeliikmelise bandi muusikud olid
vaieldamatult professionaalid, eriti
meeldisid baritonsaksofonisti Sergei



Viktor Vassiljev & Jiiri Rosenfeld.
Foto ,, Augustibluusi” kogust

Bogdanovi ja altsaksofonisti stiilsed
soolod (teda kahjuks festivalilehes ei
tutvustatud, lavatutvustus aga kadus
tildisesse larmi). Aga ometi oli tunda,
et see on nn projektikoosseis, st matte-
lised traagelniidid olid kohati selgesti
tunda ja sellist fiilingut nagu Rosenfel-
dil-Vassiljevil neil polnud.

Artur Menezes ja tema band Bra-
siiliast pakkusid eksootilist vaheldust
oma ladinaameerikaliku temperamen-
di ja esinemismaneeriga. Nagu tutvus-
tuseski mainitud, iseloomustab tema
muusikat vdrskus ja dialoog erinevate
stiilidega. Siinkirjutaja jaoks oligi hu-
vitavaim see osa tema kavast, mis oli
seotud ladinaameerikaliku harmoo-
nia- ja viisikdsitlusega ja mdjus tdesti
varskelt. Ent bluusi kui muusikastiili
olemusega ei sobinud osa lugude liig-
ne meelelahutuslikkus. Kuid kuulub ju
see kontrast brasiillaste temperamendi
ja stiili juurde. Hea s6u, mis publikule

meele jdrele oli ja noorema rahva lava
ette tantsima meelitas.

Jargmisena lavale tulnud Soome
kuumimal bluusiansamblil Ina Fors-
man & Helge Tallqvist Bandil oli se-
davord lihtsam publikut elama saada,
sest brasiillased olid nn soojendusbé&n-
di t66 hasti dra teinud. Nii pad&dses noo-
rukese veetleva laulja jouliselt stiilipu-
has ja ootamatult elukogenud etteaste
esimesest loost alates mojule. Oluline
roll selles oli kindlasti ka kogu bandil ja
eriti suupillivirtuoosi Helge Tallqvisti
monusalt svingival esitusel. Nende ka-
va sisaldas omandolisi to6tlusi bluusi-
kuulsuste Etta Jamesi, Muddy Watersi,
Ruth Browni jt tuntuks lauldud/mén-
gitud lugudest. Soome kriitikud loo-
davad-ennustavad, et selline monus
kombinatsioon solisti nooruslikust sar-
mist ja bandi elukogemustest saavutab
peagi edu ka rahvusvahelistel lavadel.
»~Augustibluusil” ndhtu pohjal v6ib
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nende ootusi tdiesti pohjendatuiks pi-
dada.

Oodatult kujunes tiheks selle pdeva
korghetkeks Texase ja Chicago bluu-
si funk’ilikult viljeleva Tanel Padar
Blues Bandi esinemine, kes seekord
oli kutsunud kiilaliseks lauljatar Hed-
vig Hansoni. Pajudele vdis see olla til-
latuseks, et meie hetke esirokkar suu-
dab bluusi laulda nii hingematvalt
ehedalt. Tegelikult ei ole selles midagi
loomuvastast, kui arvestada, et suur
osa dZéssist ja rockist baseerub tegeli-
kult bluusil. Kuna ka béndi enamik on
périt endisest Compromise Blue'st, ei
ole nende suurepérases bluusitunnetu-
ses mingit kahtlust. Nagu tutvustuses
mainiti, on selline bluusi méngimine
nende sdpruskonna heatuju ettevot-
mine, mis vélistab ka igadhtusest pal-
gatoost sageli tingitud stampide tekki-
mise, ja nii on maksimaalne fiiling ala-
ti tagatud. B. B. Kingi, James Browni,
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Albert Collinsi ja nende endi lugudega
kava tipphetkedeks kujunesidki Tanel
Padari ja Hedvig Hansoni duetid, kus
suurepédraselt sobinud héiled ja sama
hea ansamblitunnetus 16id harukordse
muusikalise elamuse. Duetilugudele
jargnenud Hedvig Hansoni soololugu
tema uuelt plaadilt ei padsenud sellel
taustal mdjule, olles kahjuks selle kont-
serdi ndrgimaks liiliks. Bandi muusi-
kutest tahaksin eraldi esile tosta Ulo
Krigulit Hammondi orelil, kes on saa-
vutanud juba rahvusvahelise tunnus-
tuse stivamuusikaheliloojana. Kuulsin
teda esimest korda moodunud aasta
augustifestivalil, kus teda tutvustati
kui Compromise Blue uut liiget, vii-
mase aastaga on ta teinud oma arengus
suure hiippe. Praeguseks on ta Ham-
mondi oreliga tédielikult sina peale saa-
nud ja tema stiilsed, pisut dzassilikud
ebaeestlaslikult temperamentsed soo-
lod kuulusid nii selle kava kui ka kogu
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Tanel Padar Blues Band ja Hedvig Hanson.

Foto: ©Timo Happonen

festivali tipphetkede hulka. Kahtlema-
ta oli ta selle festivali parim orelimén-
gija, hoolimata sellest, et héid oli teisigi
(nt René Puura). Viga stiilse ja kahtle-
mata tihe selle festivali mdjuvam kitar-
risoolo méangis Raul Ukareda.

Lopuks, pédrast peaaegu tunnist
ajakavast mahajddmist joudis jarg ta-
navuse festivali kuulsaima esineja,
USAst Californiast parit Coco Mon-
toyani. Montoyat peetakse iiheks t&-
napdeva parimaks bluusikitarristiks.
Huvitav ntianss selle tdhelepanuvéér-
se muusiku sdraval karjaaril on toik,
et oma muusikuteed alustas ta hoo-
pis rocktrummarina, bluusikitarris-
tiks kasvas aga isedppijana teiste kor-
valt. Tema eriliseks omapéraks, lisaks
suurepdrasele kitarrimédnguoskusele,
on vasakukéelisus, mida ta rakendab,
kasutades eritellimusel valmistatud
pillidel n-6 tagurpidi paremakielises
seades. Tema kui bluusimuusiku kar-

jadr sai alguse 1970. aastate keskel, kui
ta kutsuti legendaarse Albert Collinsi
bandi. Parast Collinsi surma liitus ta
oma teise mentori John Mayalli kutsel
kuulsa Bluesbrakersiga, kus enne teda
olid ménginud sellised kuulsused na-
gu Eric Clapton ja Peter Green. Pédrast
kiimmet ringreise ja stuudiotood tdis
aastat alustas ta edukat soolokarjdéri,
andes vaid mone aasta jooksul vélja
kolm kriitikutelt kdrge hinnangu saa-
nud albumit: , Gotta Mind to Travel”,
»Ya Think I'd Know Better” ja ,Just
Let Go” (praeguseks on tal ilmunud
kaheksa albumit). Aastal 1996 pailvis
Coco Montoya parima uue bluusimuu-
siku aunimetuse, viimasel kiimnendil
on tema albumid viiel korral palvinud
aasta parima bluusialbumi tiitli. Oma
kuulsusele vastaval tasemel esines ta
ka , Augustibluusil”’, demonstreerides
toelist profitaset lauljana ja eriti kitar-
ristina hilisest ajast ja tilipikast pdevast
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juba pisut vésinud ja ka méningal m&a-
ral horenenud (transport!) publiku-
le. Kes kuulata jaksas, sai kahtlemata
elamuse, hoolimata sellest, et tihedast
esinemisgraafikust tingitult oli Mon-
toya esinemises tunda teatavat profes-
sionaalset vdsimust. Esinemisroomust
tulenevat varsket fiilingut oli Tanel
Padari bandil ehk rohkemgi. Igal juhul
elamuslik péev.
Transpordiprobleemide tottu olin
sunnitud loobuma , Aratuskontser-
dist”. Seega alustan festivali teise péde-
va {llevaadet kell 12 Selveri parklas
toimunud Jaapani muusiku Yoshina-
ri Nakamatsu esinemisest. Kontser-
diks oleks seda tegevust vaid tingli-
kult véinud pidada. Kui uskuda aja-
lehes kirjutatut, siis on ta ,mees nagu
orkester”, kes teeb koike ise. Nagu ta
ise tutvustas, mangis ta ,kontserdi”

esimeses osas ,jaapani bossanoovat”,
milles kiill tdele au andes oli dra tunda
bossanoovast vaid selle kdige lihtsam
ritmiskeem. Milles seisnes aga jaapa-
nipédrasus, ei osanud dra arvata — oliju
riitmiskeem (dranuditud kujul!) Brasii-
liast, idamaist meloodia- vdi harmoo-
niaké&sitlust ei méarganud aga kusagil.
Samal ajal puudus seal aga tdiesti bra-
siilia muusikale ainuomane riitmiline
erksus ja eriline bossanoovatunnetus.
Kui selle samuraide maa esindaja esi-
mese poole tilesastumist oleks voinud
moondustega ehk kesisevditu , baari-
tapeediks” kvalifitseerida, siis sou teist
poolt, kus astronaudiks riietatud mees
méngis viidetavalt tema enda leiu-
tatud tihekeelset kitarri, ei oska kohe
millegi alla paigutada. Bluusi ja bluusi-
festivaliga sellel etteastel igatahes min-
git sidet kiill kindlasti ei olnud. Nii ar-

Esimese pédeva finaal pealaval: Coco Montoya oma ansambliga.
Liis Mutli foto
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vas ka napivditu publik, mis esinemise
kestel kiirelt veelgi horenes. Oli tosiselt
kahju raisku ldinud véimalusest kuul-
da samal ajal promenaadi kolakojas
toimunud ansambli Stoves esinemist.

Rootsituru  kohvikus ~ménginud
eestlaste Steam Engine aitas onneks
negatiivsetest muljetest kiiresti tile saa-
da. See napilt pool aastat eksisteerinud
heal tasemel bluusiklassikat viljelev
band Tartust oli tdeline tillatus — stiil-
ne laul ja vdga head suupillisoolod Enn
Vei esituses, keda toetasid heal tasemel
Andrus Antonio Freiman trummidel,
Sergei Gvozdikov basskitarril ja Priit
Part kitarristina. Viimati mainitu on
keskealistest ansamblikaaslastest mér-
gatavalt noorem. Noustun siinkohal
Enn Veiga, kelle sonul on tegemist
tousva tdhega eesti bluusitaevas. Sama
titleksin ka kogu bandi kohta. Kui nen-
de koostoo jatkub, voib neile edukat
tulevikku ennustada

Riho Terase duo astus tiles prome-
naadi kolakojas. Kuna selle esisel vil-
jakul toimus parasjagu barbecue MM
ehk porsakiipsetamise maailmameist-
rivoistlus, jdttis see muusikute esine-
misele oma jdlje — muusika omandas
siin paratamatult teisejargulise tausta
funktsiooni. Tekkis mulje, et ka esine-
jad olid selle paratamatusega leppinud
ja ei taotlenudki enamat.

Edasi kandus pédeva raskuspunkt
Haapsalu raudteejaama, mis on juba
monda aega ka pooleldi suvise vaba-
ohulavana kasutust leidnud. Ja viaik-
sematele tihe-kaheliikmelistele bluu-
sibandidele on see oma askeetlike
pikkade puupinkidega ruum nii oma
olemuselt kui akustiliselt {ipris sobiv
esinemispaik.

Kolmest siin toimunud kontserdist
esimesel esinesid ldtlased Mirta & Hot
Acoustics. Kontserdiga tdhistas band

oma kahekiimnenda tegutsemisaasta
juubelit, olles seega ka , Augustibluu-
si” eakaaslane. Kahekiimne aasta jook-
sul on nad vélja andnud kaks heliplaa-
ti, ,Pratt City Blues” ja ,Monday Boo-
gie”, laulja Mirta Krupenina aga saa-
vutanud mitteametliku , Lati bluusiku-
ninganna” kuulsuse. Viimastel aastatel
tegutsevad nad pohiliselt Inglismaal,
kus héid bluusimuusikuid on arvukalt.
Kui neile seal t66d jagub, peab neil ka
sisu olema. Seda nad tdestasid ka sellel
kontserdil, esitades moningate kantri-
sugemetega vana bluusi naturaalselt,
nii nagu tehti tdendoliselt ka sada v6i
rohkem aastat tagasi; suurepédrase haé-
lega lauljat toetasid kitarr ja suupill.
Létlastel ndib bluus olevat tildse heal
tasemel. Moni aasta tagasi oli mul v&i-
malus kuulda Pori dzissifestivali , Jazz
Streetil” Maris Briezkalnsi ansambli
védga head bluusikava ja Haapsaluski
oli tinavu kavas veel tiks litlaste an-
sambel — Keksi.

Jargmisena tuli lavale Sloveeniast
périt Paul Batto, kes elab ja tootab ju-
ba aastaid enamasti Sveitsis ja mujal
Euroopas. Alates 1990-ndatest, mil ta
vaimustus bluusist ja dzissist, on ta
olnud vokaalsolistina tegev mitmes
dzassbandis ja esinenud sellele lisaks
ka bluusitrubaduurina mitmel pool
Euroopas. Ta on salvestanud mitu he-
liplaati, viimasena 2013. aastal sooloal-
bumi ,, Lonesome Road”. Ka , Augusti-
bluusil” esines ta tiksi, esindades meis-
terlikult ja vaga sugestiivselt ehedat nn
delta (Mississippi delta) bluusi. Tema
esinemist hindas puupiisti tdis raud-
teejaama publik tugeva aplausiga,
ndudes vilja ka mitu lisapala. Stiilne ja
tugeva energialaenguga kontsert.

Kolmandal Haapsalu raudteejaa-
mas toimunud kontserdil tulid lavale
kaks Eestis tuntud ja tunnustatud ki-

73



tarristi, kes on tuntuks saanud hoopis
teistsuguse muusikaga. Duo Jaanus
Nogisto ja Tonu Timm (tuntud nime
all Toun) tuli kokku 2013. aastal, et
~pakkuda midagi uut ja varskenda-
vat Eesti muusikapildile”. Akustiline
kooslus, milles Jaanus Nogisto mangib
bluegrass-mandoliini ja timberhailesta-
tud kitarre, Tonu Timm havai kitarri.
Nad esitasid valdavalt oma loomingut,
laule, mille moned tekstid on lausa ar-
hailised, Tonu Timmi s6nul umbes sa-
da viiskiimmend aastat vanad, Nogisto
isa sugulastelt saadud lood ajast , kui
elas Lydia Koidula ja kultuuriminist-
rit veel polnud”. Kontserti viirtsitasid
muhedad pajatused ja parimused. Osa
kavast oligi périt nende 2013. aastal il-
munud albumilt ,Eesti Kuningriik”,
osa aga juba peatselt valmivalt uuelt
plaadilt. Vdga omaparane, hea tunne-
tusega ja kogenud muusikutele vasta-
val tasemel esitatud muusika. Kas see

just bluusiga haakus, on isekiisimus.
Igal juhul oli see meeldiv teist varvi
,laik” festivali paletil. Kas nad ka kava
16pus méne bluusi méngisid, jdi mulle
teadmata, sest festivali ajakava rohkem
kui pooletunnise venimise tottu olin
sunnitud (ja mitte mina tiksi!) sellelt
enne 16ppu lahkuma, et jduda pealaval
kell 17 algama pidanud kontsertidele.
Nagu selgus, oli see suur viga — or-
ganiseerijad olid oodatud peaesineja
(kelle nimi jdigi saladuseks) drajaami-
sel kava algust tunni vorra edasi ltika-
nud, unustades publikut sellest teavi-
tada. Tosi, hiljem kuulsin, et internetis
olnud see muudatus siiski kajastamist
leidnud.

Pealava kontserdid avas 2. augustil
Louie Digman & Blueshound. Pianist,
laulja ja suupillimédngija Louie (Louis)
Digman on tegelikult périt Inglismaalt,
kuid resideerib juba ménda aega Ees-
tis, esinedes koos kiimmekond aastat

Mirta Krupenina esinemas Haapsalu raudteejaamas.
Liis Mutli foto
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Paul Botto esinemas Haapsalu raudteejaamas.

Foto: ©Timo Happonen

USAs tegutsenud ja seetdttu meil vé-
he tuntud kitarristi Ivar Moro, bassist
Mait Paldra, keda tunneme juba Mag-
netic Bandist ja Fixist, ja trummar Hei-
ki Vilepiga. Nende ldhenemine bluu-
sile on tisna rockilik, Louie Digman ja
Ivar Moro mangisid moned tisna huvi-
tavad soolod, kuid tildiselt tunnetuselt
jdid siiski nditeks Rosenfeldile-Vassilje-
vile alla. Kokku vottes paris hea, kuid
ei midagi erilist.

Alabama Lovesnakers Karlstadist
Rootsist on maédratlenud oma stiili
heavy blues rock’ina. Ansambel on asu-
tatud 2006. aastal, eestvedajaks ja po-
hiliseks laulude kirjutajaks laulja ja ki-
tarrist ,, Krokodill” Claes Nilsson. Nad
miksivad pdhjamaise karmima oleku-
ga elemente Chicago ja Texase bluusi-
ga. Seni on nende suuremad saavutu-
sed seotud Rootsiga, kus neid koikjal
on saathud menu. Rahvusvahelist 14-
bimurret pole veel toimunud. Kui us-

kuda festivalilehe reklaami, parinevad
nende juured Louna-Varmlandi bluu-
simaastikult. Ei ole sellest kiill mida-
gi kuulnud; teatavasti oli Rootsi kiill
Euroopas tiks esimesi, kus XX sajandi
teisel kiimnendil kodunesid ja hakka-
sid arenema uus afroameerikalik bluus
ja dzdssmuusika, kuid sidet Louna-
Varmlandiga selles kontekstis ei oska
kill kuidagi ndha. Aga sellest hooli-
mata oli see hea hooga esitatud kava
ja hea sdu. Tantsulembesem osa Haap-
salu festivalipublikust kiirustas kohe
lava ette ,ndppu viskama”. Ja sinna
nad jdidki, sest latlaste Keksi, tiks Bal-
timaade populaarsemaid rock’n’roll’i
bande alustas oma kontsertsdoud kohe
tdie energiaga, vajamata mingit soo-
jendus- voi harjumisaega. Oma veini-
punaste-valgete  vormitilikondadega
olid nad koige paremini riietatud esi-
nejad ja ega nende méngulegi midagi
ette heita olnud — kogu nende kava,
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Ansambel Keksi. Reinis Ozolins (basskitarr, kontrabass ja vokaal) ja Artis Locmelis
(klahvpillid ja saksofon).
Foto: ©Timo Happonen

soltumata sellest, kas tegu oli rock’n’
roll'i voi rhythm'n’blues’iga, esitati va-
ga stiilselt. Ka sdu pool, mis sellise stiili
puhul sugugi vahetéhtis pole, oli tase-
mel. Publik nautis seda tdiel rinnal. Po-
le ime, et sellise tasemaga rock’n’roll’i
band on néutud nii Péhja- kui ka Ida-
Euroopa festivali- ja kontserdilavadel.
Oma pika tegutsemisaja jooksul (Keksi
alustas 1997 Aleksandrs Sircovsi init-
siatiivil) on esinetud maailmakuulsate
muusikutega, nagu Macy Gray, Smo-
kie, Ottovan jt.

Kuna selleks pdevaks soovitud/
loodetud peaesineja jdigi saabumata,
tosteti pealava ajakava ringi ja jarg-
misena esinema pidanud prantslaste
Awek sai 6htu 16petamise au endale.

Ténavuseks ,, Augustibluusiks” kok-
ku tulnud eriprojektis Trikster tegid
kaasa ansambli tuumiku moodusta-
nud duo Juss Haasma (tuntud kui
Raudmees Gunnar Grapsi kehastaja
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samanimelisest muusikalist) ja Raud-
mehe muusikajuhi ja basskitarristi
rollis tiles astunud Felix Kiitt, kellega
koos toimetasid laval niitleja Ott Sepp,
tiks selle festivali parimaid klahvpilli-
maéngijaid René Puura, trummar Sil-
ver Ulvik ja nooruke lauljanna Rosan-
na Lints. See kooslus paistis silma hésti
valitud tekstidele kirjutatud lugudega
(kasutati isegi 16iku , Kalevipojast”) ja
tdielikult eestikeelse kavaga, mis bluu-
sifestivalil just igapdevane ei ole. Mis
vokaali meisterlikkuses puudu jdi, sel-
le tegid néitlejad tasa meisterliku teks-
ti andmisega, noorukesel lauljataril jai
aga pisut vajaka bluusi laulmiseks va-
jalikest elukogemustest. Minu siiraim
kompliment instrumentalistidele, kes
said oma osaga hiilgavalt hakkama,
osates dra peita vokaali kohatise kesise
taseme. Tanu neile tekkis kavast festi-
vali kontekstis tdiesti omandoline ter-
vik. Uhtlasi toestati ka, et eesti keeles



Ansambel Awek. lgernard Sellam (kitarr ja vokaal).

Liis Mutli foto

saab iisna histi bluusi laulda. Jd4n suu-
re huviga ootama/lootma nende jarg-
mist kava.

Ténavuse bluusimaratoni I6petami-
se au jdi prantslaste ansamblile Awek,
mis oma tdhelepanuvédrse tegevusega
seda ka védris. Nende aktivasse kuu-
lub kaheksateist tegutsemisaastat, ka-
heksa albumit ja arvukalt auhindu nii
Euroopast kui USAs Memphisest, esi-
nemised ja salvestamised Mark Hum-
meli, Little CharlieBaty, Kid Anderse-
ni, Fred Kaplani, Derek O’'Brieni, Kaz
Kazanoffi, Bob Welshi ja Nick Con-
nelyga. Suur osa seekordsest kavast
oligi nende viimaselt USAs salvestatud
albumilt ,Rich & Famous”. Kuna nen-
de nimi oli mulle tundmatu, ei osanud
pédeval vaadata, kas see album ka fes-
tivali mitgilettidel oli. Nende toeli-
selt professionaalset etteastet jdlgides
ja salvestisi kuulates jdi kiill mulje, et
see oleks ostmist vadrinud. Ansambli

esinemine panigi vddrika punkti tina-
vusele pikale, vasitavale, kuid ka ela-
musterohkele , Augustibluusile”. Kui
midagi jargmisteks festivalideks soovi-
da, siis bluusi dz&ssilik kiilg voiks olla
rohkem esindatud. Hiid ja ka huvita-
vaid bluusiméngijaid on meiegi dzdss-
muusikute hulgas leida. Lopetuseks
jadb soovida festivali tegijaile joudu
jargmise, loodetavasti veelgi huvitava-
ma festivali kava kokkupanemisel.

Kommentaarid:

! Vaata ka Ilmar Raagi arutlust Postimehes
16. X 2014.

2John Mayall — inglise bluusikitarrist, laul-
ja, klahvpilliméngija ja helilooja. Asutas
1980-ndate algul USAs legendaarseks saa-
nud ansambli Bluesbrakers. Veel praegu-
gi, 81-aastaselt, on ta heas vormis ja annab
viisteist-kuusteist kontserti igas kuus. On
vilja andnud tile 60 (!) albumi.
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MOTTELONGAKERA |

Hugo Lepnurm

31.X 1914 — 15. 11 1999

Uhte-teist tuleks mu elu maottelongakera
lahtiharutamisel vddkida lausa lapsepol-
vest, stinnikodust. See on meredirne paik
Kolga vallas viikeses Tsitre kiilas: ainult
kuus talu ridamisi mééda randa nii ha-
jali, et nad iihekorraga silma ei paistagi.
Krundikesed olid napid: vanade mootude
jargi kuus tiinu [6,5 hektarit]. Vanaisa
tegi puusepatood ja kdis timberringi uksi-
-aknaid sittimas. Aga ta teine poeg, niisiis
minu onu, oli mulle esimestel aastatel isa
eest. Isa liks [Esimesse] maailmasotta ja
jdi hiljem Eesti kaitsevie teenistusse. Onu
ehitas Tsitresse koguni maja. Uhetoalise-
na, mesilaste talvemajaks, tal oli mitukiim-
mend taru.

Sinna kanti vois oodata suvitajaid ja
onu ehitas nende jaoks selle majakese jirk-
-jirqult suuremaks, tehes koike iiksipdiini,
koguni vundamendi. Kuidas ta need pal-
gid tikshaaval sinna peale sai? Valmistas
ka mdobli, toolid olid pilliroost poimitud
iimmarguse pohjaga, koik pulgad ja jalad
kenasti treitud. Meil oli toas ilus maar-
jakasest inkrusteeritud laud, pehme top-
pesohva, pink, kaks kiiktooli ja veel iihte-
teist.

Peaasjaks sai tal paatide ehitamine, see
amet oli juba ammu kalurite kiest selgeks
opitud. Paaditods oli ta viga otsitud mees.
Rohuneeme ja Aegna vahel on viike Kres-
su saar. Koguni sealt sai ta iikskord kirja,
mis joudis meile puuduliku aadressiga:
Akuneeme Joosepile iile Raasiku.” Onu
likski sinna paati ehitama.
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Viikesena olin tdiesti normaalne poiss,
aga siis millegipdrast kadus sodgiisu. Kas
see tuli sellest, et stigisel oli palju mett?
Onu loikas kiirgede pealt kaaned dra. mina
armastasin neid imeda. Voib-olla see rik-
kus kuidagi ainevahetust? Jdin viga koh-
naks, muutusin ndrviliseks ja kartlikuks,
iga asi hirmutas. Heinamaal kasvasid kor-
ged putketaolised, pisut hambulise oisiku-
ga taimed, neid hiiiiti seakapsasteks. Ma
ei julgenud nendele ldhedalegi minna, ko-
he kukkusin kisama, et seakapsad tulevad
kallale!

Meil oli neljaklassiline kool. Juhtus nii,
et paaril aastal, kui esimesse klassi lapsi
ei voetud, voisid suuremad opilased kuus
klassi dra lopetada. Mul see onnestus, pea-
legi olin kohe ldinud kolmandasse klassi.

Algkool jdi kodust karjamaade- ja pol-
dudevahelisi jalgradu mdédda viie kilomeet-
ri jagu eemale. Samas oli ka paekallas, me-
rest poolteist voi kaks kilomeetrit eemal, ja-
lamilt moota nii viisteist voi kakskiimmend
meetrit. Sealt tuli iiles ronida, siis minna
méoda kaldadirt, edasi piki kraavikallast ja
karjamaa kadakapoosaste vahelt kiilavahe-
teele ja méoda moisapolde. Lopuks tuli veel
poolteist kilomeetrit Leisi-Kuusalu maan-
teed. Koolitee kestis terve tunni.

Esimese-teise klassi lapsed Oppisid koos
moisa suures saalis, kus olid pikad lauad-
-pingid. Kolmas-neljas klass olid korralike
koolipinkidega. Koige huvitavamad olid
muidugi vahetunnid, eriti stigisel-kevadel,
kui sai viljas olla ja palli méingida. Tahtsin
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Hugo, vend ja ema Maali Oberg.

kooli jouda histi varakult, keerasin selleks
iihtepuhku kodus seinakella ette ja vahest
salamisi koolikella viie minuti kaupa ta-
gasi. Nii tekkis teinekord tunniajane va-
he. Hakkasin kodust kell seitse minema ja
joudsin kooli samuti kell seitse.

Oli koolis ka moéni pill?
Jah, kahe registriga orel, selle oli naaber-
moisa omaaegne kutsar valmis meister-
danud. Pillil oli iiks neljajalase korguse-
ga metall[vile]register, teine oli kinnine
puust Gedackt. Seda kasutati ka saate-
muusikaks voimlemistundides, Opetaja
miéngis alati tiht Straussi valssi.
Miingima hakkasin kodus, harmooniu-
mil. See oskus stindis mdarkamatult, umbes
iiheaegselt lugema ja kirjutama oppimise-
ga. Onu nditas viiulivotme jirgi, missu-
guseid klahve tuleb iihe voi teise noodiga
mingida. Siis opetas ta mulle selgeks ka
bassivotme. Ta ise mingis natukene roh-
kem kui ainult koraale, olid moned viike-
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sed klaverilood. Laulupidude noodid olid
meil vist koik olemas. Nende jérgi asi are-
neski. Koraalide puhul oli asi lihtne: noo-
did koik tihepikkused, aga muudes riitmi-
des asju mingisin selliselt, kuidas heaks
arvasin ja kuidas sormedel mugavam, ilma
mingisuguse taktimooduta.

Teisel kooliaastal pandi mind kooli koo-
ri, keskmist hddlt laulma. Aga siis tuli te-
gemist teha noodipikkuste, takti ja riitmi-
ga, mis olid mulle nii segased, et opetaja
pani esimesel poolaastal mu laulmise hin-
deks , kaks”.

Kui kool oli lopetatud, motles isa, et
ega oiget talutéomeest minust norgukesest
ei saa, tuleks midagi oppida. Aga muusikat
peeti pooltarbetuks ajaviitmiseks, millega
leiba ei teeni. Miletan, kuidas isa nditas
kord idiht karikatuuri mingist pildilehest,
kus mees konnib, holmad laiali, juukses
sassis, vitul kaenlas, tihes jalas sddrik ja
teises kaloss. Kiisis minu kiest: ,, Kas sa ta-
had kah seesuguseks saada?”
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See oli nali naljaks, aga muusika oppi-
mise mote kerkis tosisemalt tiles siis, kui
Loksa kirikusse tuli Peterburis natuke roh-

kem muusikaharidust saanud koster Jan-
ter. Isa muutis meelt ja arvas, et ma voik-
sin tema juures natukene oppida: ehk sel-
lest saaks edaspidi iiks aus ja korralik amet.
Janter proovis siis mu oskusi ja kuulmist,
andis ette viikese kaheksataktilise lookese.
Miingisin selle harmooniumil lehest dra.
Siis ta kiskis seda varieerida. Mingis ise
ette, mismoodi seda umbkaudu teha tuleks.
Miingisin ka selle dra. Selle peale liksid tal
silmad suureks ja hakkas ridkima, et tuleks
minna konservatooriumi.

Onu lubas rahadega aidata ja 1928.
aastal saigi mote teoks. Tulin Tallinna
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Hugo Lepnurm
vendade, isa
Ludwigi ja ema
Maaliga 1935.
aastal.

ning professor August Topman ja direktor
Jaan Tamm katsetasid. Lasti midagi kuula-
ta ja siis jdrele laulda. Laulsin noodinime-
dega. Siis Jaan Tamm iitles, et noh, abso-
luutkuulmine! Veel tuli teha solfedZohar-
jutusi ja otsus oli, et pannakse kohe teise
solfedZoklassi.

T66 kiis praeguse Georg Otsa muu-
sikakooli ruumides, kus konservatoorium
tollal asus. Klaverit mul kodus ei olnud,
tisirisin endale perekondades viie krooni
eest kuus klaveri harjutamise voimalusi.
Selle raha eest sain mingida tiks tund pie-
vas.

Oppimine mulle raskusi ei teinud. Sol-
fedZotunnid, mida andis Tallinna garniso-
ni kapellmeister Georg Reeder, olid mulle
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Hugo Oberg (Lepnurm) professor August Topmaniga Tallinna Konservatooriumi

oreliklassis 1930. aastate algul.

nagu naljaméing. Oreliklassis olin koige
noorem, polnud veel neliteist aastat tdis,
koik teised kaaslased olid juba keskkoo-
li lopetanud. Hillar Saha, endise nimega
Hilarius Zacharia, oli vist juba kahekiim-
ne seitsme aastane. Minusse suhtuti vi-
ga histi ja professor August Topman ise
oli lopmata sobralik ja viga rahulik. Tema
tunnid olid nii huvitavad, et iihtepuhku
jaddi klassi lihtsalt istuma ja juttu ajama.

Iga Opilane sai harjutada kaks tundi
pievas. Selleks oli neil aegadel kolm ore-
lit, hiljem ehitati veel neljas. Koige suurem
pill oli neljateistkiimne registriga, August
Terkmanni kiitetdd. Registrinuppe oli mén-
gupuldil piris palju, aga koigil ei olnud silte
peal ega hdilt taga. Samas olid koik mingu-
holbustused olemas. Harjutamiseks oli see
orel viiga kohane. Uks pillidest oli histi liht-
ne, koigest tihe registri ja tihe manuaaliga,
teine siiski nelja registriga.

Kaasopilastest oli Herman Kind tiks

suuremaid tooriigajaid; ta lopetas 1930.
aastal. Aga aasta varem, mu esimesel Op-
peaastal, sai diplomi Oskar Klemeier. Ta
liks hiljem Kanepisse kdstriks, kus todtas
veel piirast soda, juhatas puhkpilliorkestrit
ja opetas koolis. Siis oli poolakas Kazimir
Zypris, hiljem Estonia kontsertmeister
ja katoliku kiriku organist. Ja vist samu-
ti 1930-ndal lopetas andekas Lydia Terk-
mann, hilisem Tiiu Targama, orelimeistri
tiitar.

Kaaslaste hulgas oli iiks hdsti nutikas
mees, Martin Laurimaa. Ta oli Raplast pd-
rit ja sinna ta ka tagasi liks, oli koorijuht
ja koolmeister. Tema méinguoskusest suurt
asja ei olnud, aga ta oli hea rahvamees ja
seltskonnategelane. Juba oppimise ajal ju-
hatas ta Tallinnas paari koori, sellest saigi
ta peatilesanne kuni surmani 1964. aastal.
Siis tuli Mdetaguselt Virumaalt minu-
ga tiheealine Elfriede Reisberg. Jirgmisel
aastal lisandus huvitavaid inimesi: Ro-
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bert Heinmets Saaremaalt, tiise toomees.
Ta oppis kompositsiooni, kirjutas pdrast
iiht-teist ja liks Raplasse organistiks, kuni
asus Rootsi. Oppima tuli ka Johannes Hiob
— markantne kuju, jutukas ja elav. Ta ei
lobisenud kunagi niisama, koik oli vaimu-
kas ja tosine. Hiob hakkas ka kompositsioo-
ni oppima ja 1931. aasta suvel valmis tal
iseseisva toona kantaat ,, Jesaja kuulutami-
ne”. Aasta hiljem esitati seda juba kontser-
dil, oreliklassi laiendatud kooriga.

Professor Topman kutsus oreliklas-
si koori kokku selleks, et opilased saaksid
kooslaulmise ja ka juhatamise praktikat.
Ta nigi ette, et ainutiksi oreliminguga
tikski kdster leiba ei teeni, paratamatult tu-
leb tegeleda ka kooriga. Tihtilugu mingis
keegi opilastest klaveril koorilaulu ja teine
dirigeeris. siis vahetati osad.
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Esimest korda
Estonia oreli taga.
11. juuli 1937.

1930. aasta kevadel soitsime kooriga
Pirnu. Topman tahtis, et opilased tutvuk-
sid ka provintsi orelitega ja saaksid seal
esineda.

Kas kavas leidus ka moni suurvormis
teos?
Tervikuna mitte, aga tiksikuid koore kiill.
Laulsime Hindelit, Haydnit... Siis ka
Gounod’ teost ,lisraeli vangid Paabelis”
ja osi Bachi monest kantaadist.
Viiljasoitude viimiseks paremale jérjele
motles Hillar Saha vilja, et meilgi véiks ol-
la niisugune muusikaring nagu omal ajal
Saksamaa 1ilikoolides, nimelt Collegium
Musicum. Asutasimegi ja see registree-
riti. Oreliklassi opilased kuulusid sellesse
automaatselt. Tequtseti kuni 1940. aasta-
ni, noukogude voimu tulekuni.



Kas opilased said esinemiste eest
mingit pisikestki tasu?

Ei saanud midagi, kogu sissetulek liks kol-
leegiumi kassasse. Selle eest sai teha jirg-
mise reisi.

Sattusime mitmele poole. 1932 kdiisime
Helsingis, tutvusime sealse konservatoo-
riumiga ja kirikumuusika kooliga. Profes-
sor Ilmari Krohn pidas meile akustikaalase
loengu. Ta ridkis mitmesugustest hidles-
tustest, tempereeritust ja muudest ning
demonstreeris koike oma isepdrasel har-
mooniumil. Sellel oli oktavis 53 astet!

Meiega tuli kaasa tihe Kuressaarest
pirit opilase Johanna (neiunimega Trei)
abikaasa. Johanna tundis huvi vaimude
maailma vastu ja oli abiellunud tol ajal
Tallinna seltskonnas tuntud hiipnotiséori
Johansoniga. See oli otsitud mees, paljud
kdisid temalt nou kiisimas. Et tal oleks na-
gqu rohkem oigust Helsingi-soidule kaasa
tulla, palus ta luba teha konservatooriu-
mi rahvale meediumiga seanssi. Tegigi,
tiks number oli, kui muutis meediumi ke-
ha puukangeks, pani ta pea iihe tooli peale
ja toetas jalad teisele. Natukese aja pirast
dratas transist jille iiles.

Uks opilane, Leho Vork, piitidis uuri-
da, et kas siin mingisugust trikki voi pet-
tust ei ole, ajas nina liiga ldhedale. Johan-
son sai pahaseks, et mis siin ka uurida on,
ei midagi tileloomulikku. Miletan veel, et
pidin samal seansil mingima Bachi HTK
[ Hastitempereeritud klaveri”] teist
fuugat, selle jdrgi hiipnotiseeriti keegi juu-
resolijatest kogquni tantsima.

Kui Johansonist juba juttu tuli: tol ajal
oli konservatooriumi juurdeehitus kisil ja
Miiiirivahe tinava poole kolmandale kor-
rusele pidi tulema direktor Juhan Aaviku
korter. Selle iiks tuba oleks olnud torni-
ruumis. Konservatooriumi viga ebausk-
lik kassapidaja proua Peetin kahtles, et kas
seal ei hakka dkki kummitama! Nii laskis ta
Johansoni meediumil torni labi uurida.

Johanson kutsus enda poole pillimehi,
et nende mediaalseid voimeid proovida. Ta
oli joukas mees, koguni kino omanik ja elas
ilusasti sisseseatud kaheksatoalises korte-
ris Raua tinava nurgal. Uks tuba oli tal
niisuguste seansside jaoks, kogu mdobel
must. Laual seisev viike kolmenurkne pii-
ramiid laskis aeg-ajalt viirukisuitsu. Val-
gust oli laes nelja virvi: punane, roheline,
kollane, sinine.

Mind pandi sel ajal timpaneid oppima,
konservatooriumi orkestris oli seda vaja.
Nii tulin [Johansoni katsetes] arves-
se ldokpillimingijana. Koduse kasvatuse
mojul oli mul absoluutne eitus niisuguse
Lvaimude maailmaga” sekeldamise vastu
ja ma otsustasin talle mitte alluda. Hiipno-
tisoor lasi laest iihte ja teist virvi valgust,
et vaadata, kuidas see mulle mojub, kiisi-
des: ,, Kas teil on niitid kiilm véi soe?” Mul
hakkas soe. Ta imestas selle peale: ,Ah,
soe?” Katse jitkus ja uni kippus otsekui
peale. Siis tundsin, nagu surutaks sorme-
nukkidega piris dgedalt mu meelekohtade-
le. Otsustasin, et ei tee sellest vilja. Siis
ta lopuks katkestas: ,,Noojah, eks inimesi
on mitmesuguseid ja erinevate voimetega.
Praegusel ajal saab iga haritud inimene
aru, millega siin tegemist on, neid ei saa
mojutada. Muidugi, mone maalt tulnud
miihakliku mehega teen mis tahan.” Jutt
oli selleks korraks loppenud.

Johanson muretses hiljem Lasnamiele
Miekalda tdnavale maja. Siis tahtis proua
endale orelit. Sel ajal olin juba Pariisis.
Vastasin ta kirjale ja liksin Prantsusmaa
koige tuntumasse harmooniumitehasesse,
proovisin koik mudelid jirele, sain teada
hinnad ja kohaletoimetamise tingimused.
See oli 1939. aasta kevadel, aga juba sii-
gisel tulid suured siindmused ja proua Jo-
hansoni oreliplaan jdi sinnapaika.

Tutvus jitkus. Johanson arreteeriti
1940. aastal ja suri hiljem Kirovi oblas-
tis. Proua jii sinna majja edasi ja tegeles
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1938. aasta paiku.
Fotod ETMMi kogust

hiljemgi nihtamatu maailma asjadega.
Pirastpoole, kui algasid kosmoselennud,
mdrkis ta, et nihtamatu maailma elanikud
said viga pahaseks, et inimesed enneaegu
kosmosesse triigivad.

Johansoni tuttav oli ka professor Adolf
Vedro. Nemad olid siis, nagu Vedro iitles,
seltsis kiinud mitmel pdeval oma kehad
ldbi”. Huvitav oli jilgida, kuidas sellesse
mottemaailma haardutakse ja tekib soltu-
vus. Pirast soda kdisin korduvalt Miekal-
da tinaval proua Johansoni juures oreli-
noote laenamas.

Kord lugesin parajasti raamatut roo-
siriititlite filosoofiast; see kisitles maake-
ra minevikku ning utoopilisi ja miistilisi
asju, muuseas ka Atlantist ja Lemuuriat.
Samal ajal kohtasin juhuslikult proua Jo-
hansoni. Mingisugust pikemat ridkimist
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esialgu ei olnud, kuid korraga hakkas ta
just nimelt Atlantisest ja Lemuuriast ko-
nelema! Huvitav, kuidas selline motetelu-
gemise kontakt vois tekkida?

Lopetasime konservatooriumi proua
Johansoniga tihel ajal, 1933. aastal, ja pidi-
me esinema lopukontserdil. Tema number
oli esimeses osas viimane. Kui ta oreli taha
istus, hakkas tiks noot [vile] kangekaelselt
hiisidma. Meister August Terkmann jook-
seb iiles orelisse ja puldi juurde alla, enesel
pea mirg. Ei suutnud viga leida ja vilja
tuli kuulutada vaheaeg. Siis see heli lakkas.
Proua esinemine jdi muidugi pérastiseks.
Huwitav, et ta mees oli samal ajal just Tal-
linna tulekul, aga laev hilines.

Ta ridkis pdrast, kuidas ootas, et mida-
gi juhtuks, et jouda digeks ajaks kontserdi-
le. Liinud isegi kapteni juurde, et pangu
rohkem auru peale, aga laev hilines ikkagi.
Ometi joudis ta kohale teise osa alguseks ja
v0is oma abikaasa mingu kuulata.

Esinemised hakkasid mul pihta juba
esimesel Oppeaastal, nimelt kontserdiga
30. novembril 1929. Mingisin Bachi Pre-
Litidi G-duur. See tuli viga rahulikult ja
kindlalt vilja, mingisugust nédrveerimist
ma ei tundnud. Professor Topman leidis,
et tol ajal olid opilaste avalikud esinemi-
sed andekuse ja voimekuse demonstreeri-
mise ainukesed voimalused. Veelgi enam,
sellega tahtis ta soodustada oppemaksust
vabastamist jirgmiseks semestriks.

Kontserdisaalis tehti opilasohtuid iiks,
vahest ka kaks korda aastas. Lisaks hakkas
professor Topman Jaani kirikus korralda-
ma meie avalikke esinemisi, need liksid ka
ringhidlingusaatesse. Raadios esinemis-
test iiks meeldejidvamaid toimus 1930.
aasta kevadel, kui Collegium Musicum
laulis kolm Bach kantaati, BWV 172, 61
ja 50. Viimati nimetatu on suur, kahe koo-
riga teos. Kaasa tegi konservatooriumi or-
kestri keelpilliriihm, professor ise mingis
orelit.



Hiljem, 1936. aasta juunis, tegime viil-
jasoidu Rootsi. Laulsime Stockholmi En-
gelbrekti kirikus ja ka Uppsala toomkirikus.

Opetajatest tuleb meelde histi vastu-
tulelik klaveripedagoog Amanda Jentson.
Ta noudis vaba kierannet ja kiitinarvart,
aga ma ei votnud neid nouandeid vist kui-
gt hdsti vastu. Suvel, koolivaheajal talu-
tood tehes liksid kded uuesti hukka, kuid
Jentson ei hakanud siis nende lodvestami-
sega eraldi tegelema. Kunagine tédrassimi-
ne on kogu eluaeg enesest tunda andnud.

Muusikateooriat opetasid kaks kont-
rastset meest. Boheemliku olekuga, kuid
suur muusik Adolf Vedro oskas tunnis vi-
ga huvitavalt ridkida. Esimese harmoonia
klassis oli meid tisna vihe, mina ja metsa-
sarvemdngija Heino Narva kdisime alati
tundides ja pidime puudujatele pirastpoo-
le seletama, millest ridgiti.

Teise aasta harmoonia jaoks liksin Ar-
kadius Krulli juurde, sest Vedro tundide
ajad ei sobinud. Nimelt kiisin inglise keele
kursustel ja astusin ka keskkooli. Vedro oli
natuke hammeldunud ja iitles, et tuleks ik-
ka endise opetaja juures jitkata. Arkadius
Krulli oli selline mees, et tegi kevadise ek-
sami iilesanded tiksipulgi selgeks juba esi-
mesest pievast peale. Mulle olid need tun-
nid tott delda igavad. Krull mirkas seda
ja laskis mul hoopis igasuguseid kaugete
helistike modulatsiooniplaane kirjutada —
kaugetest helistikest.

Artur Kapi juurde kompositsiooni op-
pima saadeti mind 1931. aasta kesktalvel.
Varem olid eriharmoonia, kontrapunkt ja
fuuga koikidele organistidele kohustusli-
kud. See kestis paar aastat, kuid siis kaotati
millegipdrast dra. Et professoril ei tulnud
enam tundide koormust tiis, otsustati talle
orelidpilasi ikka edasi anda.

Artur Kapi juures tegin eriharmoonia
ldbi poole aastaga, lisaks kontrapunkt ja
sellega paralleelselt ka fuuga. Kirjutamist
jétkus igaks pievaks! Mis puutub rangesse

stiili, siis seda sain vist kiillaga, aga fuu-
gasid oleksin pidanud rohkem harjutama.
Pirast oreli alal l0petamist jdin veel vor-
miklasssi. Tudeerisin seal aastakese, kuni
leidsin, et mul ikka andekust ja fantaasiat
oige heliloomingu jaoks ei jitku. Liksin
dra. Kapile see sugugi ei meeldinud, kiisis
koguni mitu korda: ,, Kas ma opetan hal-
vasti ja kas sulle ei meeldi minu puudumi-
sed tundidest?”

Artur Kapp oli selles mottes tuntud
kuju...

Suutsin talle selgeks teha, et see asi ei
edene minu kies. Lepituseks mingisin
avalikult koiki ta vastkirjutatud oreliteo-
seid.

Orkestratsioonitunnid Juhan Aaviku
juures olid huvitavad. Tollal kiis kogu
t60, mida praegu teevad mitu Oppejoudu:
partituuriming ja vanades votmetes mdin-
gimine ainult Artur Kapi juures. Kuna
mul oli oma tdid ette ndidata napilt, siis ta
laskis partituurist méngida: Palestrinat ja
muud, samuti stimfooniaid.

Vestlus prof. Hugo Lepnurmega (1995)
HEINO PEDUSAARE arhiivist

(Jirgneb)
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Trikimeistrid ja rahvakunstnikud

TARMO TEDER

(Algus TMKs 2014, nr 8-9 ja 10.)

Kirjade jargi on linnajalgrattureid vaat-
lev ,Velosoofid” (Oaiilikool, 2013,
29 min 12 s) Jaan Tootseni neljas do-
kumentaalfilm. Paljudel on kindlas-
ti meeles Tootseni eelviimane ,Uus
Maailm”, millega reZissoor tostis oma
lati mojukasse korgusse — palvis ju see
noori entusiastlikke vabakondlasi l4hi-
vaatlev dokumentaal 2011. aastal Ees-
ti Filmiajakirjanike Uhingu aasta filmi
auhinna.

Uus Maailm on laias laastus kesk-
linna agul, justkui linnavabakondliku
sideme andnud kant, mille siirded
aktiveerunud niitid Kalamajas, Tel-
liskivi ja Tulika tdnava ddres. Popp ja
okonoomne on soita jalgrattaga, kuid
kesklinnaga kiilgnevail aladel tiksjagu
ebaturvaline. Mida siis ette votta, kui
Tallinna rattateede arendamine venib
veel aastaid ja suhe jalgrattureisse on
pigem halvustav kui tihtetundev?

Liikumine Tour d’OO koondab
jalgrattaaktiviste, kes korra kuus val-
lutavad linnaruumi. Suures grupis
vagabundlik rdnnak moéoda pealinna
ohtuseid tdnavaid loob soitjatele tileva
meeleolu ja pohjustab méningatele au-
tojuhtidele meelepaha, sest neid on nii
palju ja nad segavad. Meenub Prussa-
kovi jalgrattaseltsi kunagine Vabadu-
se véljaku maapealse parkla legaalne
okupeerimine jalgratastega, mis kutsus
autojuhtides esile tiksjagu drritust ja
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raevugi. Niitid 66tuuriks valmistumist
ja selle veeremist on kaamera piitid-
nud eesmérgipéraselt. Eesmargiks ju
film, mis kdivitub parkimismaja keer-
dus kaldteest sujuva allaséiduga, mis
voetud loomulikult séitva ratta pealt,
ja koik edasinegi on ,, Velosoofides” nii
vOi naa jalgrattaviargindusega seotud.
Selle erilisust piititakse rohutada Fred
Jiissi tunnistusega, et tema pole oma
elus ndinud tihtegi unendgu, kus ta soi-
daks jalgrattaga.

Filmiainese klotsid on monteeritud
vaheldumisi, laias laastus voib ajali-
selt ebalineaarsest struktuurist selita-
da kolm-neli komponenti: 66tuuri kui
massiivse triksterluse organiseerimine,
,velosoofia” mbtlejatelt (Jiissi ja Val-
dur Mikita), veerev 66tuuri mass ja
moni Tour d’O0 aktiivsem-kuulsam
tegelane suuremas plaanis. Ning mui-
dugi sinna juurde filmis Shuks kogu
linnaruum oma nurgataguste ja pano-
raamidega.

Pérast massikogunemist Vabadu-
se viljakul kilksutatakse lenkstangi-
de kellakoori ja kohe selgubki, et see
on uue jalgratta kinkimine — tllatus-
lik dratus Rasmus Kaljujdrvele, Tour
d’O0 iihele eestvedajale, sest eelmine
ratas varastati dra. Varsti peavad staa-
bis tuuriplaani teisedki korraldajad
(Risto Kalmre, Jaagup Jalakas, Kaspar
Kannelmde, Martin Voltri jt), Liina



Ristoja titleb ilusti, et soit on loodus-
joud, puhas kondiaur, mis lendab l&bi
tanavate, elujoud, eluenergia. Ooda-
takse ju ca 1700 osalejat.

Rezissoor ei hakka filmi peastind-
muse niditamiseks mingit pinget kruvi-
ma, filmi esiotsas nididatakse veerevate
jalgratturite rongi labi linna, tuututa-
vate autode saatel. Ainult ei saa aru,
kas see ongi juba see tdeline Tour d’OO
voor vdi mingi suurem treening?

Kontrastiks tunnistab Fred Jiissi,
et talle ei sobi massis osalemine. Eesti
itks kuulsaim ,mees metsast” Valdur
Mikita istub liibuvas kostiiiimis kusa-
gil laanes puu all, kiiver peas, ja rdagib,
et eesti inimese jaoks on jalgratas koige
kittesaadavam vahend, et oma tead-
vusseisundit muuta. Uks on metsas,
mass aga pealinnas, tuhatkond soitjat
veereb tdnavail, helitaustaks kuuldub
raadiosidet liikujate vahel. Siis jélle

tagasihtippavalt tuuri korraldamine,
valmistumine, organiseerimine, Kalju-
jdrv massi ees fookuses suures plaanis,
teised korraldajad keskplaanis, linna-
pilti tildplaanis ja vahele pikitud kahe
motleja mehe arvamused. Jiissi tea-
tab, et Hollandis tragiti kanaleist vélja
poolteist miljonit jalgratast; Mikita in-
formeerib, et nn kartulivabariigi ajal oli
Eesti maailmas Taani jérel jalgrataste
arvult teisel kohal (seda muidugi suh-
tes rahva arvuga). Reziisse on ilmes-
tamiseks viitsitud otsida filmiarhiivi
kaadreid 1930. aastate jalgrattasdidust
Eestis.

Valdur Mikita liikumise maagiast ja
teadvusseisundi muutumisest on juttu
ka tema toelises menuteoses ,Lingvis-
tiline mets”. Tdepoolest, jalgrattasdit
on tiks vaheseid tildkasutatavaid ja le-
gaalseid pstihhedeelikuid, mis méju-
tab otseselt inimese ajukeemiat. Mikita

,,Velosoofid”, 2013. Rezisst6r Jaan Tootsen.
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metsas voi viljal mojub filosoofleva tik-
sikmehena vastukaaluks massituurile
linnas. See tundub taotletud vastandus
ithe iildise ,velosoofia” teenistuses.
Jussit pole filmi tarvis linnast kaugele
vélja aetud ning kerge kriitikaga pean
arvama, et Mikita ja Jiissi ebastimmeet-
riline opositsioon liilitus filmi kulgu
liiga 16igatult. Vahest tulnuks otsida
mingeid mahedamaid tileminekuid ja
sujuvamaid sidustusi?

Killap on jalgratturite enesetead-
vus tilemaailmselt suurenenud, margi-
takse isegi uue liigi koidikut. Hormo pe-
dalis on inimene, kes vaatab maailmale
jalgrattasadulast. , Velosoofid” paistab
heas méttes propagandafilm, eeskujus-
tav audiovisuaalne nédide, sotkumise ja
pedaalimise pisikut kiilvav dokumen-
taal, mis 16peb helikopterilt voetud es-

1 -, ey : '

»Kelly”, 2013. Rezisstorid Andrei Matsukevits ja Roman Neimann.

teetilise panoraamiga rattail voorivast
inimjOest.

Andzei Matsukevitsi ja Roman Nei-
manni ,Kelly” (Allfilm, 2013, 28 min)
on pilti ptitidnud plikaeas vabastiili-
suusataja Kelly Sildaru. Ta on meil ju-
ba omamoodi kuulus verisulis spordi-
taht, kes hakkas suuskadel seisma juba
kaheaastasena! Ja niitid teatakse teda
maailmas laiemaltki. Kelly on osale-
nud suusafilmides, sponsorid votavad
ta oma tiiva alla ja tdnaseks on tehtud
trikke, mida vaat et tikski naine maail-
mas pole siiani suutnud. Lumehooajal
reisib Kelly Ameerika, Aasia ja Euroo-
alati kaasa joudnud, piirdunud tiksi-
kute videondidiste montaaziga.

Kelly argipdev Eestis kulgeb vilise
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,Kelly”. Kelly Sildaru.

sdrata, sest siin niihitakse pealtndha
niiri t66d. Lapsed tuubivad koolitun-
nis ja jooksevad staadionil, kooris kor-
ratakse inglisekeelseid fraase. Sooh,
niitid on siis selge, et kolmeteistaasta-
ne Kelly ikka koolis ka veel kdib, mit-
te tiksnes mooda maailmatuure. Kodu
ldhedal on jarve kaldale ehitatud vai-
ke hiippetorn, millelt v6ib suuskadel
vette igasuguseid saltosid panna. Ime-
trikkide taustaks lastakse pildile peale
dgedat rdppmuusikat. Ema ja isa raé-
givad kodus, et Kelly sai suusasaapad
jalga juba aastasena — olid lihtsalt sel-
lised viiksed saapakesed. Ja juba viie-
aastasena hiippas saltot vette, mis voe-
ti siis ka videosse, mida tunnistusena
ndidatakse.

Oma sonul kardab Kelly suuri kor-
gusi, kuid sisendab endale enne hiipet,
et ei karda, ei tohi mdéelda muud, kui
et ldhen ja teen selle hiippe é&ra. Ja nii
on tehtud tuhandeid kordi, enne kova-
le lumele maandumist harjutatud palju
batuudile ja vette kukkumist.

Kiropraktiku sénul on sellises eas
liigesed plastilised ja taluvad paremi-
ni tugevaid 166ke, kuid ikka on Kellyl
vahel kési kipsis. Laseb ta ju suuska-
del nii kui pédrane moodda kasipuid ja
poome, torusid ja tamme. Oluliseks ta-
kistuseks asjaolu, et kehakaal on veel
liiga kerge. Aga ikka vélismaal juba
aastaid tuntud, teda teavad treenerid
ja sponsorid, noored fannid pildis-
tavad. Kunagi alustati oma rahakoti
peal, ntitid on toetajaid, jatkub suus-
ki ja varustust. Kerkib kiisimus, et kas
Kelly on alles alguses, poole peal voi
juba ldhenemas...?

Atraktiivset erisportlikku liikumist
nditav ,Kelly” koondab endasse vé&-
heke seletamist, kodust trenni ja koo-
lipilti, rivaalitsemist vé&ikevennaga,
vanemate kommentaare, esinemisteks
valmistumist, voistlusi ja voite. Loo-
mulikult on vilismaal voetud pilt kva-
liteedilt hoopis teine. Ikka keskmes
kiill Kelly, aga paradoksaalselt ei een-
du ta domineerima, vaid on missitud
igasuguste kommentaaride, seletamis-
te jajahmerdamiste vorku, helitaustaks
optimistlik I66kmuusika. Filmiks, isegi
telefilmiks eklektilist ,Kellyt” pidada
ei saa, pigem on see atraktiivne teabe-
film, stigavuseta laialivalguv reklaam-
film. Kordusi lastakse korduste otsa,
teemat voi alateemat arendamata, si-
suliselt uuendamata informatsioon to-
peldub. Jaab mulje, et on voetud, mis
parasjagu ette jdi, ja parast jarjestati pu-
der ja kapsad formaati. Viirtsiks veidi-
ke traagikat luumurdude ja kipsis jdse-
mega peategelasest. Loogiline, et ekst-
reemsel trikitajal seda juhtub, aga miks
ei antud sona psiihholoogile. Kelly on
alles voi juba kolmeteistkiimnene, kui-
das edasi?

Seoses ,,Kellyga” meenub ,Eesti lu-
gude” sarjas varem tehtud ka ligadi-
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logadi ,Kahe tule vahel” (rez Martin
Korjus, 2011) vdidusditja Kevin Kor-
jusest. Kirjutasin sellest kunagi siin-
samas ajakirjas, hoiatades varase labi-
polemise eest. ,Kellys” sihitakse 2018.
aasta taliolumpiaménge, absoluutsesse
tippu Koreas, kuhu loomulikult ihkab
ka ,Kelly” viike kangelanna. Elame —
ndeme.

Stsenarist, reZissoor, operaator ja pro-
dutsent Peter Murdmaa laseb oma
autorifilmis ,August vilja!” (Myth
Film, 2013, 28 min 25 s) Leida Ram-
mol kiisida, et kas geeniusel on 6igus
oma teatrile, ja vastab ise, et on kiill.
Sest kuulsad teatrid on tuntud kuul-
sate juhtide jargi. Linnateatril on oma
kuulsus Elmo Niiganen. Aga tal ei ole
korralikku lava ega suurt saali. Mee-
nub, et juba millalgi 1986. aastal aruta-
ti kunagise Noorsooteatri ehitust. Ta-
naseks on kolmekiimne aasta jooksul
Aida tdnava &dédrde suudetud teha {tiks

(4

»August vilja
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. Rezissoor Peter Murdmaa. Leida Rammo ja Jiiri Arrak.

suur auk, kuhu Tallinnas korraldatud
mingi rahvakisitluse jargi ei peetud
tarviliseks teatrit ehitada. Niisiis tuleb
teater august vilja tdmmata, otsustab
Leida Rammo ja votab ette mitmesu-
gused kdigud ametkondade veenmi-
seks. Nende kaikude vahel istub vé&ari-
kas teatraal Rammo portreteeritavana
Jiiri Arraku stuudios.

Probleemfilmi ennastki voib seg-
menditi pidada pdgusaks portreefil-
miks, mille jooksul avaneb tihe daami
karakter. Jiiri Arrak titleb oma ateljees,
et kitksuga loomad stitiakse metsas kii-
resti dra, aga inimkonnas on kiiksuga
tegelased kultuurikiht. Voimalik, et see
kiib ka Leida Rammo kohta, keda on
tiles voetud raadiostuudios, juuksuris,
autos, teatri direktori juures — koikjal
on ta ikka elur66mus ja 16bus niitleja,
muretsev optimist.

Teatri ehitus maksab oma 30—40
miljonit eurot, ehitus on (kommunaal)
poliitilise tahte kiisimus ja Tallinnas
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tehaksegi totaalset kommunaalpoliiti-
kat, mille siirded niikse haarduvat ka
teistesse Eesti linnadesse. Paraku mitte
teatriehituse asjus.

Minu jaoks kerkis filmi ,August
vdlja!” theks kiisimuseks, kas teatri
ehituse asja ajav Rammo on selles téies-
ti siiras. Kas ta ise nditas initsiatiivi ja
filmigrupp tuli sappa voi kihutas rezis-
soor ning nditleja Rammo nakkus ise?
Et tihildada néitlemine ja tihiskondlik
missioon, dokumenteerida kunstiliselt
oma kodanikualgatus?

Mitte erilise kiiksuga, aga ikkagi
tiksjagu veider on kiia Tallinnas iga-
suguste ametnike juures teatri ehita-
mise palvega. Ponevaks ldheb filmi
kahekiimne kolmandal minutil, kui
sisenetakse Tallinna linnavalitsusse.
Suhtekorraldaja Linnar Priimde abiga
joutakse ka Edgar Savisaare juurde,
kabineti uks liikatakse lahti: ,,No te-
re. Tulge sisse.” Voib ndha, et Tallinna
meer votab filmigrupi vastu allasuru-

tud torksusega, juhib ebadZentelmen-
likult kdega futsiliselt suunates Leida
Rammo oma kabinetti, et ndidata oma
dotseerivat heatahtlikkust.

Uldiselt tundub Leida Rammo mis-
sioon ja seletamine veenev, kahtlaseks
muutub see siirus, kui Rammo Savi-
saart selle nina all tunnustab ja kiidab,
soovib tema linnavalitsemise jaitka-
mist. Paratamatult tekib kahtlus, et see
voib olla mee mokale miirimine, ku-
na sdonad ei tule hooga stidamest, vaid
ebalevalt, otsitud komplimentaarsuse-
na, et dkki votab linnapea teatriehituse
asjus vedu.

Film on suures osas iiles ehitatud
kesk- ja ldhiplaanidele. Arraku atel-
jees lastakse portree maalimise korval
kaameral korjata moéningaid motte-
avaldusi. Leida Rammo ju argumen-
teerib loogiliselt ja veenvalt, aga en-
ne liheb kaamel libi noelasilma, kui
linnavalitsus teatri tarvis raha leiab.
Oigus voib olla Priiméael, kes arvab,
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et niitid vodiks jdlle tihe nn rahvakii-
sitluse korraldada, sest Kultuurikatelt
enam ei taheta, ikka teatrit on vaja!
Eestlane on juba kord selline teatri-
lemb inimloom ning omamoodi tea-
ter paistab ka Murdmaa film. Onneks
pole selles muusikalise fooniga iile
vindi keeratud, koélada lastakse natu-
raalhelidel, dialoogidel ja arvamustel.
Eklektika mojule ei pddse, sest Leida
Rammot on igal pool ponev jilgida;
vastupidi ,Kellyle” laeb isiksus oma
psiihhofiitisisega kdik kaadrikesk-
konnad, ole vaid mees ja piitia ning
pane pea montaazis tdole!

Liis Nimik on , Veel iihe laulu” (Osa-
kond, 2013, 29 min) pilti ptitidnud
kolm musikaalset vanameest, kes val-
mistuvad oma elu viimaseks kontser-
diks. Ansambel Torgu Poisid on Sor-
ve poolsaarel viimane kooskdiv punt,

kelle ridu aeg halastamatult hdrendab.
Viimaste aastate jooksul on nad mat-
nud neli laulukaaslast. Kolm trotslikku
vaprat, Peeter, Endel ja Leo, ei taha aga
elule alla anda ja hakkavad valmistu-
ma oma elu viimaseks kontserdiks (ku-
na kolmekesi ei saa neljahdilset laulu
enam laulda).

Proloogis lastakse esineda Indonee-
sia rahvakunstnikel, kes justkui sisseju-
hatuseks peaksid kontrastiks kujutama
nooruslikku elur6ému — laulu, tantsu
ja muusika véimu maailmas. Vaname-
hed aga annavad saare murrakus tea-
da, et keegi Nooda Leo olla Tallinna
viidud ja ta seal dra surnud. Teevad ka
nalja, et laulavad péarast bridzimangu,
anekdootide radkimist ja baaris kaiku,
kui koju ldhevad. Peielauas milesta-
takse lahkunut, loetakse ette ta viimase
laulu ,Koduoue sirel” sonad.

Auto liikumise pealt pikemalt voe-

,, Veel iiks laul”, 2013. Rezissoor Liis Nimik.
Torgu Poisid koosseisus Leo Tiri, Peeter Aadussoo ja Endel Kumm.
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,Veel iiks laul”.
Ansambel Torgu |
Poisid.

tud péikeseloojang, taevaranna pu-
nakaks tdmbumine annab selge vihje
inimese eluloojangule. Reljeefse fak-
tuuriga vanamehi on {iles vdetud lau-
luproovides, kodustes toimetustes,
tootoas, garaazis, katuse all ja maas-
tikusdiduki sadulas. Nad on oma ar-
giste kdikude juures kannatlikud, kvi-
teerivad tegu tdpse sdonaga. ReZisstor
puisib nendega stinkroonis, ei kiirusta
situatsioonide ldikamisega, laseb ve-
nival kaadril rahulikult I6puni joosta.
Sama kannatliku tempo ja kiekirjaga
ptitidis Nimik argirealismi ka eelmi-
ses dokfilmis (,Parem homne”, 2013),
milles ndidati eesti voortdoliste argi-
elu Soomes. ,, Veel iihe laulu” liikkumisi
maastikel saadab akordionimuusika.
Samal ajal on reziss6or intensiivsuseks
otsinud ebatavalisi rakursse. Teelolek
on aktiivne tegevus, mida vaja kuidagi
toonitada.

Stimpaatne, et noor rezissoor on
otsinud eakaid elu ndinud mehi ning
lasknud koélada nende lauluhédlel ja
pilliviisidel. ~Viimaseks kontserdiks
valmistumine on antud vaheldusrik-
kalt. Rezissoor Liis Nimik oskab oma
ndgemust filmilikult jutustada, atmo-
sfadri vahendada. ,, Veel tihes laulus”
on omajagu kurbust, aga see on riilita-
tud paratamatuse vorgustikuga ja ko-
lama jddb vastupanu, vanakeste vap-
rus, jouline elur66m enne paratamatut
surma.

(Lopp)
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ARMASTUSE SULNILT IGIKESTEV
UNISTUSLIK FIILING

LY LESTBERG

~KIRSITUBAKAS". Stsenaristid ja reZis-
sdorid: Katrin Maimik ja Andres Mai-
mik. Produtsent: Anneli Lepp. Operaator:
Mihkel Soe. Kunstnik ja kostiiiimikunst-
nik: Kristiina Ago. Grimeerija: Karolina
Veetamm. Valgusmeister: Henri Savits-
ki. Helisalvestus: Olger Bernadt ja Ant-
ti Mdss. Helilooja: Sten Sheripov. Mon-
teerijad: Andres Maimik ja Marta Pulk.
Helikujundus: Horret Kuus / B6 Studios.
Osades: Maris Nolvak (Laura), Gert
Raudsep (Joosep), Getter Meresmaa
(Merit), Anne Reemann (ema), And-
res Kiitt (Tiit), Tiina Kadarpik (Helle),
Viiu Maimik (vanaema), Aap Salumets
(Egert), Maarja Jakobson (Karmen) jt.
2 K 93 min, virviline © Kuukulgur
Film, 2014. Esilinastus 16. oktoobril 2014
CC Plazas Tallinnas.

Katrin ja Andres Maimiku ,Kirsitu-
bakas” on vidga soojalt inimlik armas-
tusfilm. Kinost lahkudes jddb hinge
ptisima mingi seletamatult kerge hel-
gus. Aratundmine, et romantikat saab
muuta igikestvaks reaalsuseks. Koguni
ndnda, et ka périselus tundub edaspidi
voimalik vaid koik hea.

Kui filmi sisu lithidalt kokku votta,
siis on tegu végagi klassikalise, lausa
triviaalse armulooga, kus Laura (Maris
Nolvak), noor tiitarlaps, kes elab iihes
tutipilises Eesti véikelinnas hilisteis-
melisele omaselt igavlevat elu, armub
rabamatkal endast poole vanemasse,
kogemustega matkahunti Joosepisse
(Gert Raudsep). Tunne on vastastiku-
ne, aga loomulikult on Joosepil naine
ja lapsed juba olemas. Ometi 6nnestub

,Kirsitubakas”, 2014. Rezissoorid Katrin Maimik ja Andres Maimik.
Omadega rabas: vana matkahunt Joosep (Gert Raudsep) tassib Laura (Maris Nolvak)
oma territooriumile.
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filmi peategelastel triivida kiredraa-
male omaste ahvatluste ja kohkluste
ragastiku kiuste lausstititutena (filmis
ei jouta isegi suudluseni) lootusrikka
finaalini.

Kuigi filmis esitatakse dramaatilisi
olukordi ning koéikvéimalikke inim-
likke emotsioone ldbi mahlaka (koha-
ti isegi jamegroteskse) huumori, on
see oma tegelastele vigagi kaasaelav
ja tundeehe. Koik viliselt tragikoomi-
line mojub vdhemalt peategelaste pu-
hul lausa ootamatult tdepédraselt, igati
kooskélas nende sisemaailma olemus-
like ntianssidega. Ka dialoogid on viga
kujundlikult suupédrased, muutes filmi
koduselt eestilikuks.

Eriti peenelt viidatakse Laura kui
noore naise kditumise varjatud taga-
maadele, sisemistele pShjustele. Tema
véliseks kinnisliigutuseks on pidev
juuste sdttimine, vdga eakohane tera-
ne leid. Psiihholoogilise rolli muudab
huvitavaks vastandlike iseloomujoon-
te paralleelne esinemine. Laura kinni-
ne umbusklikkus segatuna avala tun-

depuhtusega ning Joosepi vabastav
rodmsameelsus koos hoolika enese-
kontrolliga lisavad elulist paradoksaal-
sust, koguni irreaalsust juurde. Ainu-
iiksi stseen, kus iihes seltskonnamén-
gus tuleb nii Laural kui Joosepil valida,
kas viljendada tode voi tegu, viitab
végagi margiliselt noore ja kiipse ini-
mese elufilosoofia erinevusele. On ju
loogiline, et Laura jaoks on tdhtsaim
kompromissitu téde, Joosep peab aga
toe tunnistamisest kergemaks realisee-
rida moni konkreetne tegu.

Toelise naisena on Laural oma unis-
tuste mehele véga traditsioonilised
ndudmised. Tema mees peab 16hna-
ma nagu mees — higi ja tubaka jarele.
Enam-vihem samamoodi nagu ttidru-
ku isa v6i tema vana kaardipakk. Veel
deklareerib Laura, et talle meeldib, kui
mehed oskavad kasutada oma keha.

Esmapilgul on Joosepil vdga palju
sarnasust Toomas Nipernaadiga (kel-
leks ka Laura teda solvumishoos nime-
tab). Toepoolest, mdlemad on kogenud
rannumehed ja muretud seiklejad. M-

,Kirsitubakas”. Inimsuhetest pole pédédsu ka polislooduses.
Merit (Getter Meresmaa), Joosep (Gert Raudsep) ja Laura (Maris Nolvak) 16kke
tumber.
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lemad oskavad méngeldes votta elult
parima, mis vdimalik. Eriti osavalt
muidugi kdib kéik, mis puutub naiste
stidamete vallutamisse. Samal ajal suu-
davad molemad mehed ainuiiksi oma
lustliku olekuga sisendada inimestesse
roomu ja lootusrikkust. Ainsa, aga va-
ga pohimottelise erinevusena Joosep
teab, et karm tode on elus ilusast valest
alati tile. Ilmselt selle tottu ta ka mitte
kunagi otseselt ei luiska ega anna kat-
teta lubadusi. Murdelistel hetkedel ta
pigem hoiab end mehiselt tagasi ja ja-
tab tegutsemata.

Laurasse on Joosep kiindunud roh-
kem isaliku ornusega. Rabamatka al-
guses haarab ta kiill endastmdistetava
kindlusega Laura olale, et drgitada tii-
tarlast edasi lilkkuma. Stigavama tunde
tarkamisel hoidub aga sisemiselt ausa
mehena igasugustest omapoolsetest
flitisilistest lahenemiskatsetest. Toelise
romantikuna tunneb Joosep rodmu sel-
lestki, kui Laura talle oma umbusklike,
kuid imetlevate hirvesilmadega ainiti
otsa vaatab. Hoopis Laura on see, kes
aeg-ajalt Joosepit tillatab oma mangu-

liste drnusepuhangutega, ahvatledes
ndonda elukogenud meest vabanema
liigsest lihenemiskartusest. Pole mida-
gi parata, ka selles loos osutub naine
kaelaks, kes mehe pead keerab.

Lébinisti naisena on Laura végagi
teadlik, et ei saa tahta Joosepilt min-
geid lubadusi (vdhemalt mitte esialgu),
kuna too ei saa neid talle anda. Laura
soovib {isna sarnaselt Joosepiga liht-
salt hetki, mida méiletada. Ta teab, et
Joosep on kiill selline mees, kes ujub
piibu ja pahklitega naistele ligi. Aga
selline teadmine on pigem peibutav.
Lakas heintele viskudes unistab ta sisi-
mas, et Joosep tuleks ja teda otsustavalt
kirgliku kaisutusega murraks. Joosep
aga ei tule, sest teab, et tunne muutub
vaid tugevamaks, kui ei torma naisele
kohe otsustavalt ligi.

Kriitilistes olukordades on Laura
harjunud helistama oma isale, kellega
tal ainsana tundub olevat usalduslik
(kaug)suhe. Aga justkui kinnituseks, et
isa pole Laura jaoks mitte kunagi ole-
mas sel hetkel, kui tiidruk teda toeliselt
vajab, asub isa mobiil parast Joosepi

,Kirsitubakas”. Mustikaline selfie: Laura otsib hetki, mida méletada.




areenile ilmumist jaddavalt levipiir-
konnast véljas. Nii kandub isakuju roll
lausa tikstihese stimboolsusega Joose-
pile tile.

IImselgelt taotluslikult kujutatak-
se Laura ja Joosepi koosolemise emot-
sionaalseid korghetki vaid romantilise
muusika saatel. Seda, mida nad oma-
vahel koos vdga onnelikena kirglikult
rédgivad, me teada ei saagi, kuna neid
kaadreid, kus Laurat ja Joosepit valdab
tdiuslik onnetunne, niidatakse tum-
malt, vaid armastajapaari vélise miimi-
ka kaudu. Selliselt mdjuvad need vas-
tastikused avanemised otsekui aegluu-
bis ja eriti lummavatena. Isegi suures
plaanis telgihdmaruses sérmede arg-
likust péimumise katsest piisab, et te-
kiks ndiduslikult unistuslik atmosfaar.
Kohmetult kirglik kallistus uttu mé&h-
kunud &htusel heinamaal jaébki filmi
koige ohtlikumalt enamat lubavaks
situatsiooniks. Aga sellegi katkestab
koige otsustavamal hetkel mobiilihelin
Joosepi piiksitaskus. Labinisti romanti-
line armastus on juba kord selline.

Nii keskendutaksegi Laura ja Joose-
pi puhul eluliste valikute tegemise ase-
mel meelsamini Zestidele, miimikale,
konemaneerile, pilkudele ja pauside-
le, mis psiihholoogiliselt maksimaalse
usutavusega kannaksid. Armudraa-
masse toob absurdi ja pédstab trafaret-
susesse langemisest kolmanda osapoo-
lena héstikasvatatud, hibelik ja lau-
sa taevalikult nunnu noormees Egert
(Aap Salumets), kes on esitatud rohu-
tatult Laura meheideaali paroodiana.

Tegelikult film ju algabki Laura kii-
laskdiguga Egerti juurde. Noormees on
juba siis korvuni Laurasse armunud,
kuid ei oska tekkinud tunnet kuidagi
kehaliselt realiseerida. Ta saab tihtviisi
hésti hakkama nii kraanikausi paran-
damise, heliseadmete komplekteeri-
mise kui ka iseenda majandamisega.
Et mehelikkus tunduks Laurale voi-
malikult tdiuslik, esitleb ta end ka kui
kogenud suitsumeest. Ka Laura ema
(Anne Reemann) annab oma tiitrele
jouliselt kehtestava emotsionaalsuse-
ga mdista, et tegemist on véga abival-

»Kirsitubakas”. Kosjasobitaja, Laura ema (Anne Reemann) teab rohkem, kui vilja
titleb. Paremal Egert (Aap Salumets).
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mis noormehega, toelise kavaleriga.
Ja Egerti tilihoolivale vanaemale (Viiu
Maimik) meeldib oma lapselapse val-
javalitu samuti vdga. Ainult Laura ei
oska noormehega midagi peale hakata.
Tutipiline olukord kahe nii noore ja ko-
genematu inimese vahel.

Egerti viélisele situatsioonikoomi-
kale lisaks leidub filmis veel hulk &ér-
museni vérvikaid korvaltegelasi. Kdige
kummalisema valimuse ja olemusega
paari moodustavad prisked matka-
seltsilised Helle (Tiina Kadarpik) ja
Tiit (Andres Kiitt), keda kujutataksegi
labinisti koomiliste tegelastena. Lau-
sa rohutatult ei anta nende kiitumis-
motiivide kohta mitte mingit lisainfot.
Grotesksusega keeratakse eriti jouli-
selt tile volli stseenis, kus Tiit hakkab
jarsku jorutama ammust hitti, kuidas
kogu tsirkus vaid tema najal koos pii-
sis. Kummalisel kombel ei 166 aga fil-
mi poeetiline struktuur sellest sugugi
koéikuma, vaid hoopis vdidab, kuna
loo tilesehitus on rajatud eriti kindlale
alusmiitirile — headusele.

Et aga headus ldbiva isikuomadu-
sena eriti selgelt vélja joonistuks, on
vaja vastukaaluks mond negatiivsemat
tegelast. Selleks osutub Laura stidikas
sobranna Merit (Getter Meresmaa),
kes ptisib kontrolliva ja kadestava var-
juna koikjal Laural kannul. Kahe tiid-
ruku rabajdrves ujumise stseen on esi-
tatud eriti pingestatud, lausa psiihho-
analiiiitilise allhoovusega suhtedraa-
mana. Merit ptitiab vees oma sobran-
nalt I6puks vélja pressida tilestunnis-
tust, et sel on Joosepiga tosisem suhe.
Tema ainsaks eesmargiks on tdrganud
tunne lammatada eriti efektiivsel moel.
Merit dhvardab paljastada Joosepi kui
tema isa vana sobra koik patud. Kui
Laura on 16puks valmis Meritit kuula-
ma, siis jargneb loomulikult vastuseks
kiuslik vaikus. Vilja on see mangitud
aga peaaegu sama suurejoonelise teat-
raalse dramaatikaga nagu kevadine
tedrekukkede armuheitlus emaslinnu
pdrast. Koguni nonda, et ainsa toelise
lahendusena tundubki nérgema uppu-
missurm. L&binisti dnnelik armastus-

,Kirsitubakas”. Tiit (Andres Kiitt) ja Helle (Tiina Kadarpik) on tulnud rabamatkale
abielu varskendama.
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film aga sellist siingust enesele lubada
ei saa.

Laura on vilisele malbusele ja uje-
dusele vaatamata oma armastuse keh-
testamisel tllatavalt kiips noor naine.
Ta oskab vigagi tohusalt kdikvoimali-
ke teiste naiste, sealhulgas nii oma ema
kui ka Joosepi naise Karmeni (Maarja
Jakobson) riinnakuid tdrjuda tdhen-
duslikult pika vaikimise v6i tdpselt do-
seeritud irooniliste repliikidega.

Kuigi ka filmi véimukad naistege-
lased tunduvad {ildjoontes ldbinisti
simpaatsed inimesed, ei paista selle
filmi autoritel naistevahelisse soprus-
se erilist usku olevat. Naiste omava-
helisi suhteid kujutataksegi pigem kui
igikestvate rivaalide omi, kelle esime-
seks ja ainsaks mureks on potentsiaal-
ne konkurent voimalikult efektiivselt
kahjutuks teha. Sellises votmes jaab ka
,Kirsitubakas” naine oma olemuselt
labinisti kehtestajaks ning mehed nen-
de omandiks ja mingukanniks. Isegi
alfamees Joosep ei péddse sellest. Néi-
teks Karmen kui tema seaduslik nai-
ne ja tihiste laste ema sasib Laura né-

hes veelgi suurema {ileoleku margiks
demonstratiivselt lausa emaliku ene-
sestmdistetavusega Joosepi juukseid.
Tépselt sama kditumismustrit kordab
Laura ise, kui ootamatult kohvikusse
ilmunud Joosepile Egertit oma viga
hea sobrana tutvustab. Nii tekitatakse
suhete pdimumisse jarjekordne arhe-
tutipselt mahlakas lisakeerd.

Aga ,Kirsitubaka” ldbiv eesmark
on siiski ndidata, mida head ja ilusat
voib sisaldada iga inimene voi elu olu-
kord. Tuleb vélja, et 14bi naeru saabki
esitada isegi koige dramaatilisemaid
emotsioone. Nii armuvalu kui ka ar-
mukadedust on véimalik 14bi inimlike
veidruste ja paradokside muuta sii-
dantsoojendavaks osaks unistuslikult
sulni ja igikestva armastuse teel. Kok-
kuvotvalt saab sellist suutlikkust nime-
tada ka lihtsalt elujouks.

,,Kirsitubakas”. Sulnis hetk: rabadohk 166b kaik meeled valla.
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TEELT KASAHSTANI, ARMASTUSEGA

ULLA KATTAI

»MA EI TULE TAGASI” (Ja ne vernus).
ReZisséor: Ilmar Raag. Stsenarist: Ja-
roslava Pulinovits. Stsenaariumi toime-
taja: Oleg Gaze. Produtsendid: Natalja
Drozd ja Sergei Seljanov. Kaasprodut-
sent: Riina Sildos. Operaator: Tuomo
Hutri. Helilooja: Panu Aaltio. Monteeri-
ja: Tambet Tasuja. Kunstnik: Anastasja
Karimulina. Kostiitimikunstnik: Natal-
ja Sokolova. Casting: Jelena Anissi-
mowva. HelireZissoor: Lev JeZov. Osades:
Polina Puskaruk (Anja), Viktoria Lo-
batseva (Kristina), Andrei Astrahhant-
sev (Andrei Ljutsius), Sergei Jatsenjuk
(Dima Morozov), Olga Belinskaja (Na-
talja Ivanova) jt. DCP, 110 min, virviline.
© CTB Film Company / Amrion / Helsinki

Film Oy / Belarusfilm, Venemaa-Eesti-
Soome-Valgevenemaa-Kasahstan, 2014.
Maailma esilinastus 18. aprillil 2014 Tri-
beca filmifestivalil USAs. Eesti esilinastus
18. septembril 2014 CC Plazas Tallinnas.

Kui tavaliselt paitab Eesti filmikriiti-
ka kodumaist toodangut pédrikarva ja
kirjutab eksimused véhese raha ja kit-
sastest oludest tulenevate kogemuste
puudumise arvele, rohutades varja-
mata, et vead on selleks, et neist op-
pida, siis Ilmar Raagi loominguga see
mingil pohjusel nii ei ole. Kriitikud ei
ole ullatuslikult votnud oma tavapéa-
rast heerose rolli ega kipu kunagi tema
filme kiitma lihtsalt seetottu, et tege-

~Ma ei tule tagasi”, Venemaa-Eesti-Soome-Valgevenemaa-Kasahstan, 2014.
Rezissoor Ilmar Raag. Trotslik lastekodukasvandik Kristina (Viktoria Lobat3eva).
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~Ma ei tule tagasi”. Kristina (Viktoria Lobatseva) ja politsei eest pdgenev tudeng
Anja (Polina Puskaruk).

mist on Meie Ilmar Raagiga. Pole kom-
beks, pole moes. Pigem saab Raag,
vdga distinktiivselt eristatav ndhtus-
ikoon meie kinomaastikul, alati tukast
sugeda. See on huvitav paradoks, sest
samal ajal on Raagi ndol muu hulgas
tegemist ka tihiskonna arvestatava ar-
vamusliidriga, kelle loomingut ndhak-
se viimastel aastatel (kindlasti peaasja-
likult sotsiaalselt lihtsate, ent varskelt
labindgelike teemakdsitluste tottu)
kuulumas Eesti filmi paremiku hul-
ka. Ehk just selleparast ongi kombeks
Raagile apse rohkem nina alla hdoru-
da? Intelligentsest andekast inimesest
ei oodata solvumist. Jdddakse hoopis
uut linateost ootama. Ootused aga on
hoolimata jagatud malakahoopidest
korged.

Ilmar Raagi uus film ,Ma ei tule
tagasi” (2014) on Vene-Eesti-Soome-
Valgevene-Kasahhi koostoofilm, mis
on tiiles voetud Venemaal, Valgevenes
ja Kasahstanis. Ainutiksi kultuuriline
tauststisteem on Raagi senistest filmi-
dest intrigeerivalt erinev, midagi puht-
eestlaslikku seal ei kohta. Selmet sellega
miuiiti kummutada, pole ka seda lina-
teost hoolimata juba saadud festivali-
auhindadest kuigi heldelt kiidetud.
Pigem vastupidi.

Paraku odigustatult. Tuleb tddeda,
et suurem osa kitsaskohti saab algu-
se loo narratiivist — téendoliselt stse-
naariumi tasandil —, mis on ilmselgelt
tilekonstrueeritud ja seetdttu ebausu-
tav. Uheplaanilised antagonistid, pro-
tagonistid, kelles toimuvad sisemised
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»~Ma ei tule tagasi”. Anja (Polina Puskaruk).

muutused jddvad polariseerimata, tui-
malt ennast kordavad motiivid suhe-
tes ning kliSeemaigulised stindmus-
stindmuse-pérast stizeekdigud tdhen-
davad, et vaataja on votnud sisse koha
lasteetendusel, kus kogu saal {iritab
meeleheitlikult kitsetallele selgeks te-
ha, et pole mbdtet ronida pddsa taha,
kust hundi kérvad paistavad, ent tal-
leke lollike sammub hoolimata hoia-
tavate mérkide armaadast otse kiskja
ldugade vahele. Sest nii on ette néh-
tud. Onneks sellega esteetiline elamus
ei paadi.

Tegemist on esimese filmiga, mil-
lele Raag pole ise stsenaariumi kirju-
tanud, vottes nii enda kanda suurema
riski ning raskused, mille rezissoor-
stsenarist votete ja monteerimisega
maandada suudab, kaotamata samal
ajal sihtfilosoofiat. Seda enam vaa-
rib tunnustust Raagile omane kaekiri,
millega filmi kandvad osised on siiski
suudetud rohkem v&i vahem varjatult
edasi anda.

Raagi meeskond armastab eksita-
da. Kui ,Kertu” (2013) padudepres-
siivsele ametlikule sisututvustuse-
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le jargnes tundlikult komponeeritud
ning kdrevalusa sotsiaalse teema sisse
hoolikalt peidetud maZoorihénguline
menuett lootusele, siis uue filmi ,Ma
ei tule tagasi” helisevmuusikaliku est-
raadi varjust koorub nukker jouetus.
Teekonnafilmi tagatubadesse, mis an-
nab alust oodata oodi I6pmatusele, va-
likuvabadusele ning uutele algustele,
on pitseeritud vastupidine sénum pii-
ridega maailmast ja valust, mida saab
ajutiselt leevendada, ent mille eest ei
saa kuhugi peitu pugeda.

See niiansirikas lootusetusest tead-
lik olemise trotsimine on kohati ras-
kesti hoomatav. Selle olemasolu saab
dra madrkida, tunnistades samaaeg-
selt ausalt mdistmise piiratust. Kuigi
idaeurooplastele meeldib kiidelda ve-
ne hinge tajumise ja mdistmisega, siis
rdannakud otsatul sisemaal, kus pollud
ja metsad ei piirne alati 16puks mere
ning Shuvahetusest tingitud uute al-
guste ootusega, jadvad meie tunnetus-
véljast eemale. Kui meile toob kiilm
talv Ladnemere jddkaane ja sellega
voimaluse jala jatkata, siis Kesk-Vene-
maa lumekoorik jadb lumekoorikuks



ja kust lohutust voib leida vaid aasta-
aegade vaheldumisest. Nonda pole ka
ime, et paljud filmi tegelaste liikumist
motiveerivad tegurid ndikse olevat
kantud vaid adumisest, et leides end
vantsimas ldbi mddasoo, pole motet
seisma jddda.

Seda liikumist annab Raag edasi fil-
mikeelega, mis pole ,Kertuga” sarna-
selt klantsitud ega muidu normatiiv-
selt ilus. Seekord on kdik vastu ootu-
si natuke nihkes, natuke usutavam,
natuke realistlikum. Need pole Veiko
Ounpuu ,Siigisballi” (2007) valusilu-
sad Lasnamée kaadrid. Need on tun-
netusfotod novembrikuisest rongisdi-
dust Tartust Oravale vdi matkalt Laa-
ne-Eesti kruusateedel. Kaadrid, kus ilu
muutub kohalolevaks vaid seetottu, et
valu on oma. Nende piltide tuules
muutub siinsele vaatajale arusaada-
vamaks peategelaste kangekaelne ar-
mastuse kiilge klammerdumine. Meie

siin mere ddres ju pigem lahkume.
Ent Anja (Polina Puskaruk) armastab
hoolimata kogu oma haritusest naeru-
véadrselt iga keharakuga kedagi, kes te-
da véadrt ei ole, ning Kristina (Viktoria
Lobatseva) usub pimedalt armastusse,
millest tdendid puuduvad.

Filmi ldbiv teekonnamuinasjutt
ehitab vist pisut liigagi ootuspéraselt
silla armastuse ja vastutuse vahele,
mis pole ,Klassi” (2007) ja ,Kertu”
peale moéeldes Raagile vooras — rda-
kida millestki, mis hakkab oma lihtsu-
ses teenimatult tabu staatusesse joud-
ma. Just sellele mdeldes jaan pikisilmi
ootama Raagi jargmist filmi — millel
ta oleks ka stsenaariumi (kaas)autor.

Rezissoor Ilmar Raag (keskel) filmi ,Ma ei tule tagasi” votetel.
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»LENDURID KODUTEEL”. ReZiss60-
rid ja kunstnikud: Priit Pdrn ja Olga
Pdrn. Stsenarist: Priit Pdrn. Helikujun-
daja: Olivier Calvert. Helilooja: Robert
Marcel Lepage. Muusikud: Jean Dero-
me, Fred Lebrasseur, Francois Pilon,
Zoé Dumais, Marc Papillon, Jean Sa-
bourin, Jacques Duguay ja Nicolas
Borycki. Muusika: La Paloma. Helilooja:
Sebastian Iradier (1861). Monteerijad:
Priit Pérn ja Olga Pdrn. Tiiiibikunstnik,
kaadripaigutuste kunstnik, animatsioon
ja litvatéotluse kiht A: Priit Pdrn. Liiva-
téotluse kiht B: Olga Pdrn. Animatsioo-
ni komposiit: Urmas Joemees ja Olga
Pdrn. Operaator: Urmas Jéemees. Maski
joonistaja: Triin Paumer. Digitaalse pildi

téotlus: Pierre Plouffe. Siinkroontaustad:
Lise Wedlock. Helioperaator: Geoffrey
Mitchell. Kokkusalvestus: Serge Bolvin.
Online-montaaz: Denis Gathelier. Tiitri-
te kujundaja: Mélanie Bouchard. Tehni-
line koordinaator: Lord. Tootmisassistent:
Kadri Pahla. Tegevprodutsent: René
Chénier. Produtsendid: Kalev Tamm ja
Julie Roy. DCP, 16 min 5 s, vdrviline.
© Eesti Joonisfilm ja National Film Board
of Canada, 2014. Esilinastus Eestis kinos
Soprus Tallinnas 9. oktoobril 2014.

Lendav sulg

Priit Pdrnal sulg lendab kées, selles po-
le kahtlustki. Tema joone kilometraaz
tiletab maakera ekvatoriaalset timber-

»Lendurid koduteel”, 2014. Rezisso6rid Priit Parn ja Olga Péarn.
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I ,Lendurid koduteel”.

moddStu niitidseks vahemalt kahekord-
selt ja annab seega ka piisavalt tile-
vaatliku ettekujutuse sellest, et kiisi-
mus ,Kas maakera on iimmargune?”
(1977) ei oma enam erilist tdhtsust.
Eriti veel siis, kui oled joonistanud lu-
gematul arvul lennukeid. Ja muidugi
ka lendureid. Piikstega voi piiksata,
vahet pole, sest molemal juhul peaks
lennates saama eriti hea perspektiivi
maamunal toimuvast.

ysLendurid koduteel” (2014) on
Priit ja Olga Pdrna véarskelt ,ekrani-
seerinud” film, mis on eelmise filmi
»Tuukrid vihmas” (2010) jarel meeste
maailma késitleva triloogia teine osa.
Péarna sonul on see inspireeritud tema
samanimelisest sdejoonistusest, millel
on kujutatud samuti kolme lendurit.
Animatehniliselt eksperimenteeritak-
se tdiesti uue liivaanimatsiooni tehni-
kaga, mis ei ole uus mitte ainult Prii-
du, vaid ka kogenud liivaanimatsiooni
tegija Olga jaoks, kes on filmi kaasau-
tor. Vanameister ise iitles, et on teinud
tdiesti teistsuguse filmi kui varemalt”.
Kui niitid pikemalt jdrele moelda, siis
toepoolest ei olnud filmis tihtegi j&-
nest, kidrbestest rdadkimata. Kui filmis

e,
i

,Tuukrid vihmas” oli méngus véahe-
malt sigarett, siis niitid ei olnud seda-
gi. On selge, et Péarnal on alanud uus
loomeperiood, sest kolm lendurit jita-
vad vaatajaid filmilooga vastakuti nii,
et isegi kultuurilised ja keelelised bar-
jadrid astuvad noutult korvale. Vihje
nimetatud asjaolule andis juba Andres
Laasik oma artiklis triloogia esimese
osa kohta: ,, Kui moelda filmis ,, Tuuk-
rid vihmas” peegelduva tihiskonna-
tunnetuse peale, v6ib Gelda, et tege-
mist on vordlemisi karmi diagnoosiga.
Samal ajal on see teostatud nii kunsti-
tundlikult, et sellega on raske vaielda.
Selleks polegi suurt tarvidust, sest ka
eesti animafilm on joudnud Eesti va-
bas riigis marginaalseks muutumise
astmeni, mis vélistab igasugused laie-
mad arutelud.”"

Toepoolest, monele kriitikule oli
tuukrite film samasugune péhkel na-
gu varasemadki: ,Pédrna stirrealistlik
fantaasialend ja kordumatu graafili-
ne joon on aegade jooksul jdrjest kee-
rukamaks ja omanéolisemaks arene-
nud ning tdnaseks on ta vihemalt sa-
ma ootamatu ja salapédrane kui David
Lynch. Vaatad ja vaatad, méistatad ja
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,Lendurid koduteel”.
mdistatad, aru ei saa halligi, aga tun-
dub hirmus huvitav ja tdhendusrikas.
Kohe tekib tahtmine tile vaadata. Vaa-
tadki, ikka sama lugu. Ja nii l6pmatu-
seni,” on 2010. aastal kirjutanud tiks
usin filmblogija filmist , Tuukrid vih-
mas”.? Pdrna kunagine tudeng ja tema
praegune Eesti Kunstiakadeemia ani-
mafilmi osakonna kolleeg Ulo Pikkov
vottis TMK artiklis ,,Vihmast viidud”
isegi isakese Sigmund Freudi ja tema
psithhoanaliiiisi appi, et filmi unendo-
lisest reaalsusest jagu saada ja veelgi
stigavamaid tasandeid tuukrite hinge-
elust vilja ongitseda.® Niitid aga ei ole
enam midagi teha, isegi papa Freudist
pole lendurite filmi puhul abi. See on
nagu korbes oaasi otsimisega, et mine
sa tea, millal on see péris, millal aga
sinu enda loodud miraaz. Priit Parna
enda sonul pole samuti vaja selgitusi
anda, sest film sisaldab tema mdist-
miseks koik vajaliku. Nagu tiks dige
poststrukturalist kunagi, on Roland
Barthes oma essees , Autori surm”
véditnud, et iga kunstiteos sisaldab te-
ma tdlgendamiseks vajalikku autorist,
ajastust, keelelisest ja kultuurilisest
taustast sdltumata.* Sedaviisi stinni-
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vadki ajastutetilesed teosed, millele
autoripoolset selgitust pole vaja.

Kirbitud tiivad

Lennukiteta lendurid on nagu kalad
kuival. Peale selle, et tiibadeta ei saa
korgelennuliselt iihest punktist tei-
se jouda ning on vaja jala kondida,
on kolm pilooti sunnitud koju jaénud
naistest eemal olema mirksa kauem,
kui nad aimasid. Pohjused, miks nad
jalgsi koju minema on sunnitud, fil-
mist tdpsemalt ei selgu, kuid arvata
voib, et tegu oli hadamaandumisega
kusagil korbe avarustel, sest sealt ka
lugu algab. Mones méttes oli samasu-
gune lugu ka filmi enda stinniga, sest
pédrast 24-minutist , Tuukrid vihmas”
planeeriti teha tiks lithem ja koduste
vahenditega teostatav film, seniks ku-
ni Olga-Priidu liidust stindinud uus
ilmakodanik ilmavalgust néeb. ,Par-
nas poleb vérske loomekirg, pohjuseks
Olga,” kirjutab Tiit Tuumalu 2. ok-
toobril 2008 Postimehes.’ Juba monda
aega oli stititatud uusi sidemeid, mis
ootasid 1okkele 166mist. Selle, et algu-
ses oli ette ndhtud hoopis teine film,
mille jaoks ka osa raha eraldati, jatsid



autorid esilinastusel avalikuks sala-
duseks. Olulisim on see, et juba selles
plaanitud loos pidid kolm pilooti iihe
episoodi moodustama. Animafilmides
juhtub tihtipeale nii, et moni esma-
pilgul tdhtsusetu korvaltegelane voib
osutuda vétmeks kogu filmi loo juur-
de. Nii juhtus ka lenduritega, lihtsalt
tilejddnud lugu polnudki vaja enam
jutustada.

Noukogude aja taustal on hea t6-
deda, milline kergus vallandub sules
siis, kui kunstnikud saavad teha seda,
mis hing ihkab. ETV saates ,,OP!” titles
Priit saatejuht Rain Tolgile, et nad te-
gid seda, mida nad tahtsid.® Kui Néu-
kogude Liidu tsensuuri libima pida-
nud filmi ,Eine murul” (1987) motoks
olid sdénad: ,,See on pithendatud kunst-
nikele, kes tegid, mis neile lubati”, siis
Eesti Vabariigi kontekstis on vdimalik
teha seda, mida tahetakse. Pérn ise on
kasutanud &ra vdhemasti seda osa de-
mokraatilisest siisteemist, mis voimal-
dab vabalt luua. Isegi kui see vabadus
on ikkagi , piiri peal”, liigub Priit Parn
osavalt ajast monevorra ees.

Filmis on tiheks ldbivaks kujun-
diks korgel taevalael lendav tiivuline
suur lind, kes margib oma lennuga
justkui seda vabadust, mida inimke-
has pole kunagi voimalik saavutada.
Lenduritele oli ta justkui valvuriks voi
saatjaks koduteel hoidmaks neil silma
peal. Voi ootas ta hoopis jarjekordset
pala oma toidulauale juhuks, kui méni
lendureist peaks hukkuma? Oma ku-
jult meenutab lind pigem kotkast voi
ronka, aga tema kriiskav héail kolab
nagu naerukajakal. Oli see niitid vdike
vihje kuulsale stirrealistide riihmituse-
le Rajacas (mis kolab nagu , kajakas”),
mille stimboliks oli ronk, mine sa vota
kinni. Eks traagiline ja koomiline kaigi
Pérna filmides kasikédes. Nagu nditeks

filmi ,, Eine murul” 16pukaader Kunst-
nikust, kelle kiest soitis teerull iile, nii
et see meenutas pérast tiiba.

Purskkaev keset korbe

Filmi proloogis ndeme kolme liiva-
karva, ebamaédraste piirjoontega naist,
kes meenutavad rohkem katkendlikku
malupilti kui selgete piiridega tegelasi.
Edasi ndeme juba kolme lendurimiit-
siga meest, kes konnivad korbes, iga-
tihel kohver kdes. Esimese stindmu-
sena ndeb vaataja pilootide silmadega
korbes kangastuvat purskkaevu, mis
pikemal silmitsemisel meenutab koos
oma kaarduvate palmipuudega kur-
vilist alasti naisfiguuri. Tegu on par-
naliku kahemébttelise kujundiga, mis
viitab sellele, et mehed paistavad veest
enam taga igatsevat hoopis koju jaa-
nud kaasasid, keda filmi algul ndidati.

Lugude analiititik Christopher
Booker on toonud vilja seitse lugude
arhettitipi, mis korduvad ajast aega.
Uks neist on ,,otsing” (ingl k quest), mis
ndib sobituvat ka k&esolevas artiklis
luubi all oleva filmi konteksti.” Filmid
»Kolmnurk” (1982), ,Karl ja Marilyn”
(2003), ,Elu ilma Gabriella Ferrita”
(2008) ja ,, Tuukrid vihmas” kasitlevad
kaik tihel v&i teisel moel armastuse tee-
mat, kuid ,,Lendurid koduteel” erineb
neist koigist teekonna voi otsingu poo-
lest. Olgu selleks otsitavaks siis kodu-
tee, naine, armastus voi vesi.

Usna filmi alguses kangastub keset
korbe tihel liivaluitel hetkeks prantsu-
se kirjaniku Antoine de Saint-Exupéry
raamatust tuntud viike prints koos re-
basega. Vestluses rebasega titles viike
prints, et , korbe teeb ilusaks see, et ku-
sagil varjab ta kaevu”. , Viikese print-
si” (1943) minategelane on piloot, kes
oli hddamaandumise tottu sattunud
Sahara kdrbe ning kohtus seal viike-
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se printsiga.® Raamatu autor Saint-
Exupéry oli ise samuti endine sojavée-
lendur ja ajalootirikute andmeil pidi ta
1935. aasta detsembris tegema hida-
maandumise Sahara korbes, seega on
raamat selgelt autobiograafiline. Kui
otsida Parnade filmist kaevu, nii na-
gu need lendurid tegid, siis saab selles
filmis suisa kose all kiimmelda. See on
nagu suur ja roosa elevant, kes keset
korbe oma londist purskkaevuna vett
pritsib ja kellest on raske mooda vaa-
data. Ometi on ka selle elevandi vaata-
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,,Lendurid
koduteel”.

miseks vaja siseneda unendoreaalsus-
se voi siis vahemalt spetsiaalseid silmi
— selliseid, mis oskavad nidha siida-
mega. Ka viike prints tddes kdrbeava-
rustes, et ,silmad on pimedad. Ainult
stiidamega nded hésti.” Selle kuulsaks
saanud lause olevat muuseas Saint-
Exupéryle elnud tema kaunis naine.
Film , Lendurid koduteel” on val-
minud kahe autori koostoona, tege-
vuste jaotusest Olga ja Priidu vahel
annavad tilevaate 1oputiitrid. Kui
niitid tehniliselt v6tta, siis alguses te-



gi Priit alt valgustatud klaasile puis-
tatud Piusa koobastest parit liiva sisse
valge joone, mis arvutis keerati nega-
tiivi, ning péarast tegi Olga selle joone
omakorda liivaanimatsiooni tehnikas
uuesti positiivis tile ja kdik puhasta-
tud kihid pandi l6pptulemuses oma-
vahel kokku. Uhesdnaga looming oli
kahepoolne ja see, mida me ekraanilt
nieme, on kahe autori koostto sulam
sona otseses mottes. Pdarnad on kahe-
kesi koos animafilmi kérbemaastikul
sama kindlameelselt teel purskkaevu
poole nagu kolm lenduritki, sest see,
mida nad tegelikult otsivad, ei ole vesi.
Veest rdikis triloogia esimene osa juba
loo dra. Autorite eeliseks lendurite ees
on muidugi selgelt see, et nad on juba
kodus, kogu aeg koos ega pea teinetei-
sest puudust tundes pikki vahemaid
l&bi jalutama. Piisab vaid joone tom-
bamisest paberile voi liivapritsiga ka-
redaks tehtud mattklaasile, vahet pole.
Isegi tiibu pole vaja.

Une ilus ndgu

Peale lenduriameti tthendab kéiki kol-
me meest filmis veel tihine kodutee,
kolmeosaline kohver ning unistus koju
jadnud kaasadest. Algsel soejoonistu-
sel oli kolmel lenduril kohvrite asemel
kdes kolmeosaline naine, filmis jadb
see alguses tillatuseks, mis erikujulistes
kohvrites peitub. Kui aga algab 60, siis
tommatakse tikkudega loosi ja voitja
kaunis unenédgu v6ib drgata. Tanu kok-
kupandavale naisele muutub meeste
alateadvusliku unistuse vo6i seksuaal-
fantaasiate tasand , kédega katsutavaks”
reaalsuseks. Isegi Freud peab siinko-
hal ndustuma neurolingvistidega, kes
on juba tdestanud, et ,pole erilist va-
het, kas mingit objekti nimetada, seda
silmitseda voi sellest motelda — ajus
aktiveeruvad tihesugused neuronid,

mis valmistavad inimest ette koige toe-
néolisemaks jargmiseks tegevuseks,”
kirjutab Valdur Mikita oma raamatus
»Lingvistiline mets”.? Selliseid katseid
on teadusmaastikul tehtud korduvalt
ka niiteks spordi tegemisest tugitoolis
voi jooksurajal — vahet pole, aju rea-
geerib ikkagi samamoodi.

See, mis ajastul vdi kui kaua need
piloodid koduteel on, ei tule filmist tap-
selt vélja (olgugi et Parn mainis oma
soejoonistuse inspiratsiooniallikaks
kolmekiimnendaid aastaid), aga vé-
hemalt kolmel Shtul saab igatiks neist
kordamoodda oma unistust realiseerida.
Ida-Euroopas ei ole tdnu raudsele ees-
riidele olnud seksuaalrevolutsiooni, nii
et ime siis, et tikski voidumees ei soovi
oma naudingut teistega jagada. Parnad
on votnud tosiselt suure augu ajaloos,
mida tédita. Kui mitte just (r)evolutsioo-
ni tekitav, siis piire kustutav on see film
igal juhul. Rain Tolgi provokatiivsele
kiisimusele ,Kas te pidite pornograa-
filiste materjalidega tutvuma ka enne
filmi tegemist?” vastab Parn, et ta uuris
shunga’'t vdga pohjalikult ning loodab,
et ei pea Eesti Filmi Instituudile ja Kul-
tuurkapitalile raha tagasi maksma, kui
juba filmi nii on nimetatud, sest zanri-
maddratlus on sel erootiliste sugemetega
filmil piiripealne.

Vihjed ,, Kama suutrale” ja shunga’le
annavad mairku Idamaade kultuu-
rist, kus seksuaalsus on véga tugevalt
seotud vaimsusega ning poosidest ja
nende kujutamisest on arenenud suisa
omaette kunstiliik. Kahes unendostsee-
nis kasutatakse ka visuaalselt ja helili-
selt dratuntavaid orientaalkunstile ise-
loomulikke jooni, mis nditab seda, kui-
das aegruumiline kontekst mdjutab tee-
liste fantaasiat. Lumine maetipp, mille
vaatevélja on piloodid enne kolmandat
66d joudnud, viitab Jaapanile, meenu-
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,Lendurid koduteel”.

tades viagagi Fudzi mége, mis ootama-
tult hakkab suitsema (luues pérnalikku
kahemottelisust). Enne 66 saabumist
hajutab Jaapani lippu meenutav tulipu-
nane loojuv paike koéik kohklused ning
tormakas armatsemise stseen trummi-
de saatel kinnitab, et randurid peatu-
vad tdepoolest Jaapanis.

Kolmnurkse katuseviiluga majad
ja vett tdis kanal jairgmises episoodis
vihjavad selgelt kuulsale Amsterdami
punaste laternate tdnavale, kuid méed
nende taga loovad taas parnaliku tei-
sese tasandi, justkui kinnitamaks, et
koik ei ole mustvalge. Monikord on
moni asi ka punane. Tegemist on nih-
tusega, mis {ihendab inimesi olenema-
ta sellest, kas nad elavad Sahara kor-
bes, Fudzi méde jalamil, Amsterdami
kanali ddres voi P6hjamaa metsades,
kaskede ja kadakate all. Nagu Pompei
linnas vulkaanituha seest vilja kaeva-
tud sdilmetestki voib ndha, olid juba
Rooma impeeriumis kaks tuhat aastat
tagasi ,maailma vanima ameti” esin-
dajad végagi au sees ja nendeni juhata-
sid mitmed fallose stimbolid tdnavaki-
videl ning majaseintel. Parnade filmis
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ei tundu punased laternad lenduritele
sugugi nii ahvatlevad olevat, nagu 6i-
sed unendod korbeavarustes. Lobu-
majas piirduvad nad vaid klaasi dllega
ja asuvad taas koduteele.

Vaba langemine koduduele

Kui kadakad ja kased juba paistma
hakkavad, siis on kodustel aeg tee-
kann tulele panna ning grammofoni-
plaat kdima liikata, sest kondivate len-
durite maandumiskiirus on peaaegu
sama kiire kui lendavate oma. Hagune
malestus kodust ja sinna maha jaénud
kaasadest votab selgemad piirjooned
ja piloote ei peata enam miski. Isegi se-
ni nii vadrtusetuks osutunud kohvrid
visatakse kus see ja teine. Tuttavasse
metsatukka suundudes hakkavad se-
ni kémpinud piloodid kohati peaaegu
,Jennutiivul” dhku tdusma. Taustaks
kdlab lennuki miirin, mille peale ko-
dus ootavad naised taipavad, et kaa-
sad on koju tulemas. Koju jdoudes ootab
kolme lendurit kolm tihesugust maja
(meenutades vaga filmi ,Kas maake-
ra on immargune?” maju), kuid eri-
nevalt debiititfilmist on seekord koju



joudvaid mehi kolm ning neid koiki
ootavad ees kauaigatsetud abikaasad.
Ka kunstnik Parn jouab omamoodi
ringiga tagasi sinna, kust joone témba-
mist alustas.

Animafilmide reZiss6o6r ning teo-
reetik Norman McLaren on 6elnud
1971. aastal, et iga kunstnik jouab
kord tagasi ldtteni, et sealt siis uuele
teele minna. McLareni arvates on ani-
mafilmi tegemine nagu une ndgemi-
ne. Mitte kill nii vaba nagu unenégu,
aga reaalsuse tasandina siiski pigem
uni kui paris. Hiljem tddes ta, et uni
ja reaalsus peavad animafilmis kdima
kasikdes just nimelt sellepdrast, et filmi
tegemisel ei olda siiski nii vaba nagu
fantaasiailmas.’ Pdrnade jaoks oli ko-
ne all olev film veelgi kdega katsuta-
vam kui joonisfilm, siin andis liiv kol-
manda dimensiooni juurde.

Pidev kohandumine, muutumine
ja areng on Priit Pdrna puhul alati ol-
nud mirksdnad. Olgugi et animafil-
mis alustatakse filmi tegemist nullist,
on selle taustal alati ruum, milles oma
seadustik ja mis on juba paratamatult
loojaga seotud aegruumi kaudu, mil-
les film luuakse. Aastal 1985 on Priit
Parn telnud Jaan Ruusi intervjuus
filmi , Eine murul” kohta: ,,Eine mu-
rul” ei ole midagi. See on jillegi filmi
iiks kurbloolisus, et niikaua kui film
on ideefaasis, ei ole ta midagi, aga te-
ma materialiseerumiseks peab nii pal-
ju tegureid kokku langema, et vahel
tekib isegi kiisimus, kas see tildse &ra
tasub?”!! Idee juurde on vaja midagi
kdega katsutavat, midagi, mida saab
liigutada. Ukstapuha, kas pliiatsit,
nukku, liiva voi klaviatuuri.

Triloogias on kolm osa ja see on
siililegi selge, et valmis on neist vaid
kaks. Lihtne matemaatika iitleb, et kol-
mas peab ka tulema. Ootused asuvad

péris korgel, teispool pilvepiiri kohe
kindlasti. Seal, kus paistab kogu aeg
péike ja kus lendurid oma igapédeva-
sel ametipostil aega veedavad. Seda,
kas jargmine film toob meid maa peale
tagasi voi lennutab hoopis avakosmo-
sesse, nditab ainult aeg.
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DORA GORDINE TAAS EESTIS JA

MAAILMAS

JUTA KIVIMAE

»~DORA GORDINE: ARS GRATIA
ARTIS”. Stsenarist ja reZissdor: Anna-
leena Piel Linna. Operaatorid: Matthew
Cooke, Viktor Koshkin ja Peeter Urb-
la. Montaaz ja helikujundus: Jaan Kol-
berg ja Peeter Urbla. Visuaalsed efektid:
Yianni Papanicolaou ja Jaan Kolberg.
Varuoperaatorid: Mikolaj Jaroszewicz
ja Flemming Jetmar. Helitehnik: Gary
Baker. Kunstnik: Johnny Vercoutre.
Juuksur ja grimmikunstnik: Jun Sato.

Niitleja: Mare Mikof. Dora kied: Mare
Mikof, Lia Kaljuste, Edith Redstone,
Kendra Kari ja Hannes Hugo Urbla. Ju-
tustajad: Ulle Kaljuste ja Peeter Urbla.
Ingliskeelsed hidled: Jonathan Rhodes.
Venekeelne hidl: Semjon Levin. Saksa-
keelne hiil: Toomas Tiivel. Produtsent:
Peeter Urbla. HD video, 63 min, must-
valge ja virviline. © Exitfilm ja Viking
Visionary Films Ltd, 2014. Esilinastus
8. mail 2014 kinos Artis Tallinnas.

,Dora Gordine: Ars gratia artis”, 2014. RezZiss66r Annaleena Piel Linna.
Noor Dora Gordine.
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sDora Gordine: Ars gratia artis” on
dokumentaalfilm eesti juurtega juudi
naiskunstnikust, kes rajas oma karjaari
maailmasddadevahelistel kiimnenditel
otse Euroopa stidames. Tanapédevaks
on tagasivaade nende aastakiimnete ja
sOjajargsete esimeste kiimnendite kuns-
tile muutunud kunstiajalooks, kus ro-
huasetused on XX sajandi esimese ka-
he kolmandikuga vérreldes monevorra
muutunud. Ka filmi pealkirja kaunis-
tav, kunagi nii tdhendusrikas sentents
,kunst kunsti pdrast” on ammu koli-
nud timber levimaailma, moodustades
oreooli timber Metro-Goldwyn-Mayeri
moirgava ldvipea ja muutunud nii oma
esialgse tdhenduse vastandiks.

Oleks vale 6elda, et noore rezissoo-
ri Annaleena Piel Linna dokumentaal
on esimene, mis Dora Gordine’ist teh-
tud. Alles 2009. aastal valmis skulptori-
le kuulunud villasse loodud majamuu-
seumis Dorich House’is kompaktne
kiimneminutine dokumentaal, millele
on suuresti toetunud ka praeguse filmi
treiler. Ka oma eluajal ei olnud Dora
Gordine’ile filmimeedium tundmatu.
Temast on filmitud (ja ka samas Piel
Linna dokumentaalis kasutatud) kroo-
nikakaadreid n-6 neljandas elueas.
Védga vana ja ilmselgelt Ida-Euroopa
taustaga naine rédgib neis aplombi-
kalt skulptuuri olemusest. Ta on vot-
nud oma definitsioonid kaasa sojaeelse
Pariisi uusklassitsistlikust kunstiaru-
saamast ja kordab neid mentorliku
enesekindlusega, nagu polekski 1980.
aastate 16puks lddnemaailma kunstiké-
sitluses suurt midagi muutunud. Nagu
ei olekski paralleelselt tema enese loo-
minguga arenenud Euroopas ldbi kogu
XX sajandi avangardne kunstindgemus
ja last but not least Henry Moore’i ja
Barbara Hepworthi loomingule tugi-
nev abstraktne briti skulptuur.

,Dora Gordine: Ars gratia artis”.
Dora Tallinnas ateljee keskkonnas
umbes 1917. aastal poseerimas eesti
rahvardivaseelikus.

Koike eelnimetatut oli ta vihanud
ja eiranud kogu oma eluaja. Just sel-
les peitubki Dora Gordine’i unustusse
hajumise seletus. Ilma Briti kérgselts-
kondliku taustata ei pdlvinud tema art
déco’lik figuraalne pronksskulptuur
piisavat professionaalset huvi, kuigi
oli hinnaline ja ilus. Autor kasutas ka
eriti kalleid Pariisi valukodasid, kus
pronksist teosed said jdreltootluse ja
oskusliku paatina nédol kogenud meist-
ritelt viimase lihvi. Seega kolab ka véi-
de ,naisest, kes allutas endale pronksi”
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pisut iilepakutuna. Jah, tal oli ressurs-
se, et lasta oma looming sellesse vaaris-
materjali viia, ja oli véimalusi parima-
teks konsultatsioonideks, kogemusi ja
muudki, et toodelda oma modelleeri-
tud savitoode pind elavaks ja 16ppma-
terjalile sobivaks.

Filmis kolanud viide, et Dora Gor-
dine tootas end ,, kunstimaailma abso-
luutsesse tippu”, ei ole péris vale, ent
koik oleneb vaatenurgast ja kiisimuse
asetusest: mis on kellelegi , tipp”. Kéik
dokumentaali sulandatud intervjuud
on tehtud isikutega, kes kunagi autorit
tundsid, ent nad tundsid teda kui vo-
luvat ja kunstile ptihendunud naabrit,
,vaese Richard Hare’i” venelannast
abikaasat, kes ta {iile jou kiiva koduse
rutiini ja majapidamistodga enneaegu
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,Dora Gordine:
Ars gratia artis”.
Dora Gordine
1933. aastal.

,Dora Gordine:
Ars gratia artis”.
Dora vanem vend
Leopold Gordin
dppis Edinburghi
tilikoolis (The
University of
Edinburgh)
inseneriteadusi.
1920. aastail

viis just tema
oma Oe Pariisi
kunstiharidust
tdiendama.

hauda ajas, voi nditeks Tallinna juudi
muuseumi sOnaosava toodtajaga, kes
koneleb pikalt keskklassi juudi pere-
konna heast elust sojaeelses Tallinnas.
Miks ei avalda oma arvamust niiteks
moni Tate Moderni kuraator voi muu
spetsiaalselt modernistlikule skulp-
tuurile ptihendunud kunstiteadlane?

T3si on, et oma kolmandas abielus
krahv Listoweli noorema poja Richard
Hare’iga ,6nnestus Gordine’il tungi-
da ka Briti aristokraatia ladvikusse”
ja tema moningaid avalikke skulptuu-
re kdisid avamas Briti aristokraatia
korged esindajad, sh ka kuninganna
Elizabeth isiklikult.

Ent ,kiisides pidevalt, kes ikkagi
oli Dora Gordine”, ei leiagi me filmist
ammendavat vastust. Mitmeid otsi on



lahtiseks jatnud ka viimasel aastakiim-
nel tema isiku ja loominguga inten-
siivselt tegelnud Dora majamuuseumi
kuraator Brenda Martin ja 2007. aastal
Kingstoni tilikooli publitseeritud esin-
dusliku monograafia autor doktor Jo-
nathan Black.

Dora Gordine joudis kiill meedias-
se vdga varakult, ent on enamasti suut-
nud ise endast avaldatut kontrollida.
Ta esines ka Briti televisioonis selle alg-
aastail, esimestes telesaadetes kolme-
kiimnendate 16pul. Huvitav, kas neist
esinemistest on veel kusagil arhiivis
jdlgi? Filmis neid kahjuks ei kasutatud.
Dokumentaali algushetkede agressiiv-
ses graafikas murrab Dora joulise man-
dalakujundina kinosaali taraanina sis-
se. On selge, kes juhib tédiesti omatahtsi
rezissoori ndgemust — see on Dora.
Saal on kohemaid temast vallatud ja

jargnevail minuteil hargnema hakkav
sissemurdmislugu (filmi sulandatud
ajaleheartiklis on 91-aastane, niitid ju-
ba tisna laialivalguv ja maksaplekiline
Dora jélle pisut nooremaks tehtud, na-
gu talle alati oli meeldinud: ,Mrs Ha-
re, in her 70thies”) tiksildase krahvin-
na residentsi ning pisut tiititult pikaks
veniv lihtsameelse ajakirjaniku mono-
loog vapustavast avastusest Kingston
Vale'i ,kunstigaleriis” Richmondi par-
gi veerel tuletavad meelde iihe teise
loo, mis eestindatud vaid kiimmekond
aastat tagasi. Inglise kirjaniku Marga-
ret Drabble’i vigagi filmilikult kirju-
tatud romaanis ,Punane kuningan-
na”, mida autor on nimetanud ,kul-
tuuridevaheliseks tragikomoodiaks”,
ptiiab XVIII sajandi Korea printsess
Hyegyong hauatagusest maailmast
manipuleerida tdnapdevast briti aja-

,Dora Gordine: Ars gratia artis”. Dora Gordine modelleerimas skulptuuri , L’apres-
midi d"une faune” (,,Fauni pérastlouna”) Dorich House'i ateljees 1956. aastal.
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loolast kirjutama timber tema diinastia
perekonnalugu, et parandada enda ja
oma ldhedaste mainet. Sarnaselt , pu-
nase kuninganna” suvalise ilmumise-
ga arhiividesse, konverentsisaalidesse
ja raamatukogudesse just temale sobi-
vatel ja perekonnaloole kasulikel het-
kedel ndib ka Dora Gordine ohjavat
hauast hulka ajakirjanikke, filmitegi-
jaid, muuseumitootajaid ja teadlasi. Ja
mitte ainult Inglismaal, vaid ka Eestis,
kus ta veetis kiimmekond kujundavat
noorusaastat.

Dokumentaalfilm Dora Gordine’ist
ei ole ju viimastel aastail tema esimene
taastulemine noorusaegsesse kodulin-
na, kuhu ta esmakordselt saabus teis-
melise tiitarlapsena ilmselt aastal 1911.
Vaid kaks aastat tagasi avati tihes Ees-
ti Kunstimuuseumi ,,okstest”, Adam-
son-Ericu muuseumis Liihike jalg 3
Dorich House'i ja Eesti Kunstimuuseu-
mi aastaid kestnud koost6o tulemuse-
na nditus ,Dora Gordine. Skulptor,
kunstnik, disainer”. Dorich House
Museum t6i Tallinna neliteist suurepé-
rast pronksskulptuuri, ent ndituse v60-
randamatuks osaks olid ka seinapanee-
lid arvukate fotode ja elulooliste ning
kunstiajalooliste votmestindmustega,
mis avasid skulptori loomingu kogu te-
ma eluaegses tildkultuurilises konteks-
tis. Just sel niitusel astus Dora Gordine
taas digustesse iihel eesti kunstiajalugu
puudutaval olulisel fotol aastast 1919.
Kuni viimase ajani levis viljaandest
vidljaandesse sama foto peaaegu koigi
tol ajal tegutsenud ja eesti kunsti tile-
vaatenditusele kogunenud kunstni-
kega mitmetes koguteostes, ent noort
juuditari foto keskel August Weizen-
bergi ldhimas naabruses on neis vilja-
annetes eksikombel tituleeritud tantsi-
jatar Rahel Olbreiks.

Kui juba ldhtuda miistilise jutustuse
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reegleist, siis ootas Dora kannatlikult
dra Eesti Kunstimuuseumi vahepeal-
sed kodutud aastad, teades kindlalt,
et muuseumi oma maja 16puks ikkagi
valmib. 2006. aastal saabuski avamis-
pidustuste viimaseid ettevalmistusi te-
gevasse Kumu Kunstimuuseumi paar
aastat Kultuuriministeeriumis kellegi
laval puhanud kiri tema saadikutelt
Londonist. Nagu on juttu filmiski, pé-
randas Dora Gordine oma eramu koos
loomingulise pérandi ja abikaasa Ric-
hard Hare'i vene kunsti kollektsiooni-
ga Kingstoni {ilikoolile. Parast hiiljatu-
seaastaid sai majast koos seal veel alles
olevate véadrtustega 2004. aastal muu-
seum.

Dora Gordine’i monograafia auto-
rid doktor Jonathan Black ja muuseumi
kuraator Brenda Martin vajasid infor-
matsiooni, mis leiduski Tallinna linna-
arhiivis. Dora oli omaaegsetes interv-
juudes Tallinna maininud, ent samas
oli ta ka maininud v6i jatnud maini-
mata koikvoimalikke muid olulisi fak-
te oma elust, tema voimalikke siinni-
daatumeidki liikus ringi isna mitmeid
ajavahemikust 1895 —1911. Linnaarhii-
vis selgus stinnikohana hoopis Liepaja
(Libau). Sissesoitnute politseiregister
avaldas peale Dora ka kdigi teiste Tal-
linna saabunud perekonnaliikmete
andmed ja siinniaastad ning aadressi-
raamatud ja kolmekiimnendail koos-
tatud Eesti Vabariigi juudi kodanike
nimekiri vaid kinnitas seda, mida mo-
lemad uurijad ei suutnud alguses kui-
dagi uskuda.

Dora Gordine, enne Pariisi asumist
lihtsalt Gordin, oli ema Ester Emma
Sepelevitsi ja Morduch (Mark) Gordi-
ni tiitar ning usutunnistuselt juut. Do-
ra oli oma rahvuse jatnud hdmarusse,
koneldes ebamédrasest perekonnale-
gendist, kus stinnikohaks oli Peterbu-



ri ja vanemateks revolutsiooniaastail
hukatud ema ja isa, kelle rahvus jii
varjatuks. Oli kerge jdareldada vdima-
likku aristokraatlikku péritolu, kahe-
kiimnendail-kolmekiimnendail liikus
Euroopas {iisna rohkearvuliselt vene
siniverelisi. Kui 96-aastane Dora oma
villas 16puks suri, korraldasid Richard
Hare’i sugulased talle tihe 1dbi aegade
koige suurejoonelisema ortodoksi ma-
tusetalituse. Dora oli veel mitmedki
muud eluloolised seigad Pariisi asudes
lapsepdlvemaale maha unustanud, ega
tundnud nende vastu elu 16puni v&hi-
matki huvi. Peab titlema, et tema juudi
péritolu tuli ilmsiks véigagi digeaegselt.
2006. aastal korraldasid Londoni juudi
muuseum ja Ben Uri galerii suurejoo-
nelise Jacob Epsteini ja Dora Gordine'i
tihisndituse. Dora poleks ealeski palvi-
nud v&imalust esineda koos suure Ep-

steiniga, kui tema juudi péritolu oleks
saladuseks jaanud.

Ja vaid paar nddalat pérast Dora
Gordine’i filmi esilinastust Tallinnas
avas Eesti Kunstimuuseumi arhivaar
Ajaloo Instituudi omaaegses kunsti-
ajaloo osakonnas uinunud arhiiviséili-
kuid, sattudes tagasihoidliku pealkirja-
ga késikirjale ,Peet Arenist ja ta sopra-
dest”. Késikirja autor, Dora Gordine’i
lapsepdlvesdber ja eakaaslane kunst-
nik Kristiine Mei on seal kirjutanud ka
oma sObratarist, meenutades Dora esi-
mest, vaid paar pdeva kestnud abielu
Riiast Tallinna saabunud avantiiristi-
ga, tema ema korraldatud uhket juudi
pulmapidu ja sedagi, et samal ajal kui
kirjutaja 6ppis tihena esimestest ees-
ti kutselistest kujuritest Ateneumis,
tdiendas Dora Gordine oma skulptori-
oskusi Peterburis. Leidsimegi vastuse

»,Dora Gordine: Ars gratia artis”. Dora ja tema kolmas abikaasa Richard Hare oma
kodumaja Dorich House'i katuseterrassil teed joomas.
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ka filmis esitatud kiisimusele, kust sai
juba 1917. aastal Tallinnas kunstindi-
tustel esinenud Dora Gordine oma alg-
sed skulptorioskused.

Dokumentaali tegijad paiskasid fil-
mi eel lubadustena dhku mitmeid jul-
geid vditeid, mis filmi reaalse valmi-
misaja jooksul kas pisut devalveerusid
voi lihtsalt polnudki tdestatavad. Ei ol-
nud ju hiipoteetilisi ideid, mis saanuk-
sid filmi kultuurilugu uuendava toes-
tuse. Ent kronoloogilisele jarjestusele
rajatud biograafia on hasti vaadatav ja
viib oma hea graafilise kujunduse ning
helitaustaga vaataja kisitletavasse ajas-
tusse. Informatsiooni on parasjagu —
kunstnik, kes eesti rahvuskultuuriga
mingil ajavahemikul nii tihedalt seo-
tud olnud ja siis teenimatult korvale
heidetud, on asunud taas talle kuulu-
vale kohale ajaloos.

Usun, et Annaleena Piel Linna filmi
vajame siin Eestis eelkoige ise. Filmile
maailmas suurepdrast kdekdiku soovi-
des meenutaksin, et Dora Gordine’ist
pole kirjutatud ,Eesti kunsti ja arhi-
tektuuri biograafilises leksikonis” ri-
dagi, kuigi leksikoni kokkupanijad olid
tema olemasolust ja loomingust teadli-
kud. Ent nagu kirjutab {iiks tollastest
otsustajatest Jiiri Hain: ,,Eesti kunsti
ja arhitektuuri biograafilise leksikoni”
koostamise kdigus kaalus kolleegium
[kuhu teiste seas kuulusid Leo Gens,
koigi eesti skulptorite kohta andmeid
omanud Mart Eller ja allakirjutanu (Jii-
ri Hain)] Dora Gordine’i kajastamist
leksikonis, leidmata selleks kiill piisa-
valt péhjendust.” (Sirp 29. IX 2006.)
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ANNALEENA PIEL LINNA (sind.
1979) on oppinud filmikunsti ja -teooriat
London College of Printingis (University
of the Arts London) ning feministlikku
poliitikat ja filosoofiat Birkbeck College’is
(University of London). Ta on osalenud
paarikiimne lihifilmi ja dokumentaali te-
gemisel ning arendab kahte tdispikka stse-
naariumi: , Jack & Fenwick”, lugu poi-
sist, kes kaotab stitituse oma ema kaasiiti-
rilisele, ning ,, The Undertaker” (, Surnu-
matja”) — must komdoddia, mis leiab aset
Gréonimaal ning mille aluseks on 2005.
aasta samanimeline, koostéds Exitfilmiga
Eestis toodetud liihifilm. See liihiversioon
oli iihtlasi Linna reZissodridebiiiit ja osales
rohkem kui kahekiimnel festivalil, pdlvides
mitmeid auhindu. Aastal 2006 voitis ta
koige lootustandvama naisreZissoori au-
hinna Media Directionsi korraldatud kon-
kursil koostdos Sony ja Pinewoodi stuudio-
ga. Aastal 2007 valiti ta osalema Berliini
filmifestivali raames toimuva Berlinale
Talent Campuse programmis. 2010. aastal
valmis tal samuti koostdos Exitfilmiga tiis-
pikk dokumentaalfilm ,Bye-Bye Butty”
— tihe traditsioonilise Londoni hommiku-
séokla sulgemisest. Dora Gordine’i lugu oli
Annaleena Piel Linna jaoks nagu loodud,
ta on elanud ja té6tanud Tallinnas, Pariisis
ja Londonis, ridgib vabalt koiki kolme keelt
ning tal oli vajalik vorgustik votete teosta-
miseks. Samuti on tal ammune huvi kuns-
tiajaloo ja eriti 1930-ndate perioodi vastu.
Kinovilisel ajal teenib Annaleena Piel Lin-
na leiba vabakutselise ajakirjanikuna ja on
innukas koomiksiraamatute autor.



MUHU MUSTERNAISED

ELISE EIMRE

»TANTSITAJA”. Stsenaristid ja reZis-
sdorid: Triin Sarapik-Kivi, Piret Sigus,
Marili Sokk ja Malle Valli. Nukukunst-
nik: Marili Sokk. Taustakunstnik: Piret
Sigus. Operaator: Malle Valli. Animaa-
tor: Triin Sarapik-Kivi. Muusika: Pas-
tacas. Helikujundus: Horret Kuus. Pildi
jareltootlus: Raivo Mollits ja Tonu Ta-
livee. Viirvikorrektsioon: Raivo Mollits.
12 min 50 s, vdrviline. Tootja: Animafilm
ou, 2014.

,MUHU: ATSED JA ROOSID”. Stse-
narist, rezisso0dr, monteerija ja produtsent:
Kadriann Kibus. Operaator: Sergei Ki-
bus. Lisavotted: Arvo Vilu. HelireZissoorid
platsil: Kadriann Kibus ja Arian Levin.

, Tantsitaja”, 2014.
Rezissoorid Triin Sarapik-Kivi, Piret Sigus, Marili Sokk ja Malle Valli.

Kujundajad: Pille Keerd ja Sergei Kibus.
Heli jireltéotlus: Arian Levin. Virvi-
mdiiraja: Sergei Kibus. HD, 60 min 35 s,
virviline. © Sabat OU, 2014. Esilinastus
3. juulil 2014 kinos Soprus Tallinnas.

Suve tunned maal olles. Nii kujuneb
sel ajal paljude toomesilaste marsruut
tihiseks dravooluks timbritsevast mii-
ravdljast. Piiratud puhkuseajaga on
voimalik kadakane eksootika kitte
saada Saaremaalt, mille atraktiivsust
peaaegu iga teise reklaamikampaania-
ga slivendatakse. Jargnevalt analiiii-
sitav. Muhu saare eluolu avav filmi-
komplekt on tihest kiiljest justkui ana-
loogne visuaalselt ahvatlev reklaam.
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, Tantsitaja”.

Erinevalt aga digitaalsest ekskursioo-
nist on nii kunstilisest kui ka antro-
poloogilisest kiiljest ldhtudes tegemist
siiski iseseisva filmielamusega.

»Tantsitaja” ei uuri elu, vaid loob
seda ise. Animeeritud Muhu mustrid
ja motiivid on selles loos asetatud uu-
de konteksti, kus nad padlvivad senisest
suurema rolli. Oma seaduspédrasuste-
ga loovad need terve maailma timber
karjapoisi ja tema kultusliku volupilli.
Liihifilmi tegevus saab alguse suvel,
mil lambaid karjatava poisikese silmi
jagub ttha enam vaid mooduvale moi-
sapreilile. Need, kes arvavad, et ar-
mastus kidib kéhu kaudu, pole ilmselt
karjapoissi volupilli méngimas kuul-
nud. Selle vagevusest annab loos kin-
nitust moisarahvas koos moisnikuga,
kes pérast poisi méangu kuulamist oma
tutre talle naiseks lubab.

Hoolimata sellest, et vaadeldaval
animafilmil on koguni neli reziss66-
ri — Triin Sarapik-Kivi, Piret Sigus,
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Marili Sokk ja Malle Valli —, voib
siin rddkida {he iseseisva kaekirja
moodustumisest. Julge mote nii eri-
nevate materjalide kombineerimisest
on realiseerunud harmooniliselt. Sel-
le animafilmi stiliseeringut voib ni-
metada naivistlikuks termini parimas
tdhenduses. See haakub siizee ning
teostusel kasutatud materjaliga. Voib
oelda, et vastav kunstiline lihenemine
astub tihte sammu Muhu saare rahva-
kultuuriga.

Muhu saar ei ole mdistagi ainus
koht, mis endas uut ja vana tihendab.
Kull aga tuleb see t&sielufilmis ,,Mu-
hu: dtsed ja roosid” selgelt esile. Seda
pohjusel, et vanu traditsioone hoitakse
hoolega aus, péimides neid tanapéeva.
Tegemist on eheda elulaadi, mitte vit-
riini taha asetatud topisega. See doku-
mentaalfilm talletab Muhu kultuuripa-
randit just sellisel kujul. Suurel maéaral
moodustub see naiste loomingust, nii
kasitoost kui ka rahvatantsust.



Rezissoor Kadriann Kibus on vaa-
delnud ka varem tdnapdeva inimeste
elu, nimelt dokumentaalfilmis ,Tu-
vid” (2012). Kui see keskendus urba-
nistlikule keskkonnale, siis niitid on
ta otsustanud poorduda oma juurte
juurde. Sarnaselt animafilmiga , Tant-
sitaja” asetub ka selle filmi ajaraam
saareelu kdige varvikamale suveajale.
Koos Sergei Kibuse operaatoritdoga
radgib film suuresti detailides. Lop-
matud lained, silmale muidu mérka-
matuks jddvad looduse ilmingud ning
loetlematud pisted tikanditel moodus-
tavad visuaalselt haarava pildi, mis on
vaoshoitud helimontaaziga tervikuks
sulandatud.

~Muhu: &dtsed ja roosid” avab saa-
reelu naise seisukohalt. Mitte et Muhu
meestel poleks selles kultuuriruumis

rolli, kuid sellele kdige iseloomuliku-
mad muhu tikandid kanduvad pdlvest
polve nimelt naiste kasitoo kaudu. Sa-
muti on saarenaiste visadus ja kangus
tildtuntud, mis dokumentaalfilmiga
veelgi enam digustub.

Film algab Muhus elava Olga Ak-
ke eluloo tutvustamisega. Hoolimata
vanadusega titha enam kahanevatest
igapdeva radadest on Olga elukesk-
kond omaette kirev maailm. Leidlikes
kaadrikompositsioonides on jaadvus-
tatud tema mehe kohalolu maalingute
kaudu, mis elavdavad Olga kodu seest
ja véljast. Kuigi abikaasa on niitidseks
siitilmast lahkunud, ei lase naine nuk-
rusel endast véitu saada. Positiivset
energiat aitavad hoida sobrannad rah-
vatantsurithmast, kelle kokkuhoidmi-
ne meenutab omamoodi perevormi.
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Nad on kohal ka neil tdhtpédevadel, kui
kiire elutempoga oma pere ei leia enam
aega saarele tulla.

Filmi teine peategelane Triinu
Traumann on noorem, peatselt taas
emaks saav naine. Olnud elanud kiill
linnas, otsustas naine siiski maale taga-
si poorduda ning tegelda endale koi-
ge stidameldhedasemaga — kasitoo-
ga. Imetlusvddrne on niha nooremat
polvkonda, kelle kdes valmivad uued
tikandid muretu hoolega. Elu selles pe-
res tundub idiill, kus hoitakse iikstei-
se kitt, kodu ja traditsioone. Viikese
saare elu puudustest ei tee Triinu suurt
probleemi. Ta toob oma lapse ilmale
kiill Kuressaares, kuid naaseb esimesel
voimalusel Muhu saarele.

Lisaks rahvaréivaste ilule avab do-
kumentaalfilm nende funktsiooni téna-
pédeval, mil neid kantakse eeskitt rah-
vatantsurithmade esinemistel. Muhus
on rahvatants niivord populaarne, et
vodimalusi jagub igale vanuserithmale.
Tants tihendab ka dokumentaalfilmi
molemat peategelast. Kibus korvutab
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eakate etteasteid vaiksemale publiku-
le nooremate osalemisega suurel festi-
valil Saksamaal. Seda saatvad kaadrid
rahvatantsijate bussisditudest digusta-
vad end sisuliselt. Need avavad Muhu
naise sitket vaimulaadi, huumorimeelt
ning annavad voli rahvalaulude kola-
miseks loomulikus keskkonnas.

»Muhu: &dtsed ja roosid” tundub es-
mapilgul liiga ideaalne, et olla usutav
dokumentatsioon. Siiski on tegemist
eheda ja ausa vaatlusega, mille koos-
tamisel on hoolikalt valitud ainest, mis
pildile jaab. Miks mitte. Edukas t6-
sielufilm ei pea ilmtingimata kritisee-
rima voi ldhenema kiitiniliselt valitud
materjalile. Lisades omas riitmis kulge-
vale reZiile hea operaatorit6o ning heli-
montaaZzi, on voimalik anda sisu edasi
monikord ka edukamalt, kui seda 16h-
ki puurides.



TUNNE RAHVA HINGE

TONU VIRVE

~BALTI PASSIOON”. Kisikiri: Rein
Veidemann. ReZisséor ja produtsent:
Toomas Lepp. Operaatorid: Indrek
Mind, Priit Vehm ja Arvi Pill. Teks-
ti loeb Marko Matvere. Videomontaaz:
Margus Vettik. Konsultant: Kiillo Ar-
jakas. Kujundus: Tuuli Lepik. 53 min,
mustvalge ja virviline. Tootis Tallinna
Linnakantselei tellimusel OU Videomee-
dia, 2014.

Toomas Lepp on markantne nidide
vaimu ja vdéimu edukast stimbioosist.
Ta on loonud rezisstdrina sadu tele-
saateid ja igas zanris filme. Olen ise
olnud paljude Toomase meelelahutus-
saadete kunstnik ning tunnen ta hella
hinge ja keevaverelist loomust. Ande-
ka loomingulise isiksusena on ta samal
ajal olnud edukas juhtivatel kohtadel
administratiivtoos, sealhulgas aastatel
1997 —-1999 Eesti Televisiooni peadi-
rektorina. Kummalgi positsioonil aus
ning avatud, kiirgab inimlikkust ja po-
sitiivset aurat.

Isikuloo poolest kuulub filmi ,Bal-
ti passioon” rezissoor Lepp Eesti la-
hiajaloo tiitipilisse elumustrisse. Lepp
on stindinud 1950. aastal Kasahstanis
Kengiri koonduslaagris. Tema isa oli
Hispaania kirurg Julian Fuster-Ribo
ja ema bioloog Eha Lepp. Vaadates
praegu linnabussis roomsameelseid
pisikesi krasupealisi tdommunahkseid
eesti keeles kilkavaid poisse ja tiid-
rukuid, voin Oelda, et toupuhtuselt
esindab Lepp puhastverd eesti meest.
»~Ainutiksi méddunud sajandi jooksul
on Eesti tile elanud seitse riigikorda.

Eesti on nagu moodunud sajandi aja-
loo laboratoorium,” iitleb lihiminevi-
ku uurija ja kirjamees Jaak Valge.
Tallinna Ulikooli kultuuriloo pro-
fessori Rein Veidemanni huvivald-
konnad on eesti kultuuri alused ja ta-
hendus ning tihiskonnateadused. Ka-
sikirja autori Veidemanni teematund-
mine annab filmile sisulise stigavuse.
Reziss6ori ja stsenaristi professionaal-
sus eristab seda filmi tuntavalt Eesti
Filmi Instituudi poolt erihariduseta
dokumentaalfilmide eksperdi Kaarel
Kuurmaa juhtimisel tootmisse lastud
tihekihilistest ning sisult ja vormilt
lapsikutest , koolifilmidest”. Héaid or-
ganisaatorivoimeid nédidanud Kuur-
maa vdiks oma tugevat kiilge edasi
arendada. Filmikunst on strateegiliselt
tahtis riigi julgeolekule. Riigi toetusega
dokumentaalfilmide repertuaari ku-
jundamine vajab eriala tipp-professio-
naali, nagu oli nditeks Raimo Jderand.
Kultuuriministeerium viidab, et tema
ei saa sekkuda EFI kaadripoliitikasse.
Viidrib motlemist, et sellist analiiti-
tilist ,,marurahvusliku” malufilmi toot-
mist on rahastanud Tallinna linnavalit-
sus. Pikaajaline kogemus {itleb, et filme
rahastavad riiklikud fondid ei toeta eri-
ala asjatundjate kavandatud riigi ning
rahva ajaloo- ja kultuurimélu avavaid
tosilugusid. Rasketel aegadel isamaa-
armastuse hiiljanud rahvusvaheline
naine Kersti Uibo nimetab filmieks-
perdina patriootlikke Eesti tosielufil-
mide ideid pdlastavalt propagandaks.
Muidugi, selletaolised valgustuslikud
filmid on teemauuringute tottu ka liiga
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,,Bal_ti passioon”, 2014. Reziss6or Toomas Lepp.

Andrus Oével.

,,Balti passioon”.
Rein Veidemann.

toomahukad, seega kallid, ja kuidagi-
moodi on vaja konkurente toetuspoti
juurest eemale torjuda.

Uhel poliitilisel 5htus6ogil kiisisin
oma IRLi kolleegilt, muusikult ja polii-
tikult, et miks kutsutakse eestlust sii-
gavalt vadrtustavaid kodanikke ,ma-
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rurahvuslasteks”. Erakonnakaaslane
Tarmo Kruusimie selgitas, et s6na
,maru” on véga sobiv véljend iseloo-
mustamaks toelist eestlast, kuna ,, ma-
ru” tdhendab toredat ja vahvat: maru-
dad plikad, maru vahva pidu, rddgib
maru ponevalt.



,Balti passioon”. Kataloonia Rahvusassamblee esimees Carme Forcadell.

Lahiajalugu jdddvustavas filmis
esinevad vOi on kaadritaguselt sisuga
seotud paljud meile tuntud karismaa-
tilised kultuuri- ja tihiskonnategelased:
Kiillo Arjakas, Edgar Savisaar, Peeter
Simm, Andrus Oével, Ignar Fjuk, Sii-
ri Sisask, Jaak Allik, Arnold Ruiiiitel,
Mati Hint jpt. Balti keti lugu on ole-
muselt internatsionaalne ja aitab kaa-
sa Eesti filmi rahvusvahelisustumisele.
Selline eesmérk on kirjas ka Eesti filmi
arengukavas.

Ajaloolise inimketi stindmusi ka-
jastav filmilugu vaartustab lisaks to-
siasi, et Balti riikide tihisettevotmine
on innustanud ka teisi rahvaid korral-
dama samasuguseid aktsioone. Bal-
ti keti eeskujul korraldas Kataloonia
Rahvusassamblee 11. septembril 2013
Kataloonia keti. Aktsiooni eesmirk oli
Kataloonia iseseisvus, loosungiks In-
dependencia — sdltumatus. Keti pikkus
oli 700 kilomeetrit ja sellest vottis osa
kaks miljonit inimest. Kdesoleva aasta
9. novembril toimub Kataloonias selle-
kohane referendum. ,,Seda referendu-

mit ei toimu,” titleb Hispaania peami-
nister Mariano Rajoy.

Carme Forcadell, Kataloonia Rah-
vusassamblee (CNA) juht ttleb: , Ka-
talaani Tee sai inspiratsiooni ilmselt
Balti ketist, sest see oli teeninud ees-
mairki, mida ka meie tahame saavuta-
da — vabadust. Balti ketist alates tead-
vustas maailm Balti riikide olukorda
ning sai ka teada, et nad tahtsid ise-
seisvuda endisest Noukogude Liidust
nii nagu katalaanid Hispaaniast.”

Hispaania kirdeosas, Prantsusmaa
naabruses, laiuv ja Eestist pisut vdikse-
ma pindalaga autonoomse piirkonna
staatusega Kataloonia on kodu ligi ka-
heksale miljonile inimesele. ,Iga maa
peab leidma oma tee ja igal rahval on
digus eneseméddramisele,” titleb Leedu
peaminister Algirdas Butkevicius.

Kataloonias on juba sadu aastaid
iga vadrika rahvapeo juurde kuulunud
inimkindluse ehitamine. Katalaani-
de ,castellide” traditsioon kanti 2010.
aastal UNESCO kaitse all olevate inim-
konna suulise ja vaimse parandi meist-
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riteoste nimekirja. Sealsamas on koht
ka Baltimaade laulu- ja tantsupidude
traditsioonil ja Kihnu kultuuriruumil.
UNESCO toorithma liige Mari Siiner
selgitab, et UNESCO mailuregistrisse
saab kuuluda siindmus, mis on muut-
nud inimkonna ajalugu. Dokumen-
taalfilm ,, Balti passioon” on kirgas ni-
de Eesti ajaloomiailu stiilsest jaddvusta-
misest. Tallinna linnal on kindlasti va-
hendeid ja vdimalusi, et levitada seda
teost, kujundades filmi kaudu positiiv-
selt Eesti riigi mainet maailmas.
Toomas Lepa ja Rein Veidemanni
vaimsel juhtimisel loodud meistriteos
peaks olema julgustavaks eeskujuks
meie riiklikele filmitoetusfondidele,
kes jagavad maksumaksja raha. Fil-
miidee slinnituse &mmaemandaks on
kultuuriametnikud. Valides, milliseid
dokfilmide ideeprojekte nad toetavad,
otsustavad nad rahvusliku kultuuri- ja
ajaloomélu jaddvustamise sisulise kée-
kdigu tile. Meie inimesed on tanulikud

loojatele, kes tunnetavad rahva hinge.

Et dokumentaalfilmide ,vabas”
konkurentsis strippar Marco seljatas
Paul Kerese, sellel voib olla margili-
ne ja pahaendeline tdhendus rahvus-
liku uwurimusliku dokumentalistika
tulevikule. Viikerahva kultuurimélu
voib haihtuda suurriikide sulatusah-
jus olematuks. Minu pdlvkonna kul-
tuuriinimeste eliit on sellist voimalust
jubedusega korra kogenud. Polvkon-
dadevaheline malulong on katkenud.
Filmis ,Balti passioon” radgivad elu
ndinud inimesed just sellest hirmuéra-
tavast kogemusest kantuna vabaduse
sonumit. Vabadus on aga habras. See
Jaan Poska sonum Eesti riigi loomise
ajal on tdnagi aktuaalne. Maailm on
Balti keti ajast totaalselt muutunud.
Kahekiimne esimese sajandi stinnitu-
hud muutuvad jérjest valulikumaks ja
agressiivsemaks, aga keegi ei tea veel,
milline on ta tdeline nagu.

,,Balti passioon”. Kataloonia ajaloolane Bernat Bosch i Folch, tema abikaasa Pille
Heinloo, kes tolkis katalooniakeelsed tekstid filmis eesti keelde, ja filmi reziss66r
Toomas Lepp Kataloonia parlamendis votete ajal.
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HEINO PARS 13. X 1925 — 8. X 2014

Heino Pars stindis 13. oktoobril 1925. aastal Mustlas. Parast algkooli 16petamist
oppis ta Tartu 1. reaalkoolis ja Viljandi keskkoolis. 1943. aasta novembris mobili-
seeriti ta Saksa armeesse, 1944 sai haavata ja sattus venelaste kitte vangi. Poolteist
aastat viibis ta Borovitsi vangilaagris, kus tegi t66d ka naelavabrikus. Aastatel
1946 —1950 oppis Pars Tartu Ulikooli veterinaariateaduskonnas ja tootas seejirel
Jarva-Jaanis veterinaarina. 1953. aastal proovis ta astuda Moskva filmiinstituuti
rezii erialale, kuid saksaaegset keskkooli ei tunnistatud. Samal aastal asus ta Tal-
linna Kinostuudios toole operaatori assistendina. 1957. aastal loodi nukufilmi
osakond ja Pars oli tegev esimese filmi ,Peetrikese unendgu” juures. Algul oli ta
operaator, 1962 lavastas aga esimese filmi , Vdike motoroller”. Kokku valmis tal
rezissdorina 31 filmi, viimasena ,, Pakapikud piiluvad” (1990).

Pohilise osa tema loomingust moodustavad lastefilmid, kus tihti tegut-
sevad nukud elavas looduses, millega ta rajas eesti nukufilmis populaarteadus-
liku zanri. Operaator Kops seikleb aastatel 1964 — 1968 seeneriigis, marjametsas,
tiksikul saarel ja kiviriigis. Samalaadsed filmid on veel , Putukate suveméngud”
(1971) ja ,Laulud kevadele” (1975). Lastefilmide varamusse jadvad , Kunksmoor”
(1977) ning ,,Kunksmoor ja kapten Trumm” (1978), andunud mesinikuna valmis
~Meemeistrite linn” (1983). Tdiskasvanutele lavastas Pars eksperimentaalse kal-
lakuga méistulood ,Nael I” (1972) ja ,,Nael II” (1981).

Heino Pars palvis 1975. aastal ENSV teenelise kunstitegelase aunimetuse ja
samal aastal riikliku preemia, 2001 Valgetihe V klassi aumérgi ja 2007 POFFi
elutdoopreemia. Nukufilmi viiekiimnendaks aastapdevaks lavastas Mait Laas
~Aja meistrid” (2008) Elbert Tuganovist ja Heino Parsist.

Heino Pars suri 8. oktoobril 2014. aastal Tallinnas.

IN MEMORIAM



IN MEMORIAM

HELLE KUNINGAS 10. VI 1949 — 10. X 2014

Unistuste rolli pole mul olnud. Milleks
luua illusioone ja oodata mottetult? See
sdoks mind ennast seestpoolt. Mingin se-
da, mis elu kitte annab, ja roomuga. Ma
pole pidanud tihte tiitipi tegelasi mingima,
nagu noortega tihti juhtub. Rabelesin sel-
lest varakult vilja, sest pistsin kisama, et
mul on neist helesinistest rollidest korini.
Tegin kova hdilt ja siis hakkasid vihe vir-
vilisemad t6dd tulema.

Oih, tiks unistus siiski oli moni aasta
tagasi! Rddkisin sellest Mati Undile, mille
peale ta itsitama hakkas ja lubas kirjutada.
Niiiid on see muidugi maetud koos temaga.

Parnu Postimees 6. VI 2009.

TARMO LEINATAMM 2. IX 1957 — 13. X 2014

Tead, millal olen rahul

Pihku kui maailm mahub

Hoida kinni voin tuult

Hing mdssab tormivahus, kui on lahus
Veel suudlust ootav suu

Kui hetkel on valus
Tahan sulle moelda vaid
Muud ei ma siis palu

Ka su pilk koik éelda voib

Kee merekarpidest sul teen

Oma hidle panen

Sinna laulma tiht viit

Kaugel, kui olen dra, ei mu pdrast
Sa hirmu tunne siis

Kui kaotan su silmist
Pirlikee jirgi sind piitian
Hiidl laineist voi pilvist
Juba kaugelt hiitiab mind

Kui olen kurb ja nutan

Soovin, mu juurde ruttad

Kee su kaelas on mirg

Juhtub, et mind kui jitad, kee sult votan
Siis tuhmub selle virv

Tead, millal olen rahul
Pihku kui maailm mahub. ..

Kaari Sillamaa sonad Priit Pajusaare
eurolaulule ,Kaelakee haal”



Fragment , Aadama passiooni” lavastuse
ettevalmistamisest.
Kaupo Kikkase foto

Arvo Pért ja Robert Wilson
Noblessneri valukojas augustis 2014.
Kristian Kruuseri foto

Arvo Péardi ja USA lavastaja Robert Wilsoni 12. —15. mail 2015 etenduva muusika-
teatrilavastuse ,, Aadama passioon” (produktsioon: Eesti Kontsert koostoos Milano
tootjafirmaga Change Oerforming Arts, dirigent Tonu Kaljuste) valmimisest on Eesti
Rahvusringhéilingu ja Euroopa muusikafilmide tootja Accentus Music koosttds tege-
misel dokumentaalfilm ja kontsertfilm, mis jduavad maailma tele- ja kinoekraanidele
2015. aasta stigisel.

Rezissoor Guinter Attelni sonul kulgeb film , teekonnal, mis otsib Pardi ja Wilsoni
loomingulisuse juuri ning nende t66de motivatsiooni, kiilastades kunstnike kodusid
ning liikudes nendega kaasa nende tegemistel”. Film jdlgib lavateose stindi, selle v6t-
temeeskond saatis Arvo Parti ka kahe nddala eest Tokyos, kus Jaapani Kunstitihing
andis heliloojale tile kdrgeima vdimaliku kultuuripreemia — Praemium Imperiale.

»~Aadama passiooni” lavastuse muusikaks on kasutatud Pardi méjusamaid teo-
seid: ,Aadama itk”, ,Tabula rasa” ja ,Miserere”, mis pdimuvad spetsiaalselt selleks
loodud uue teosega ,Sequentia”. ,Aadama passiooni” esitavad dirigent Tonu Kal-
juste, Eesti Filharmoonia Kammerkoor, Tallinna Kammerorkester, solistid, niitlejad
ning teatri- ja tantsukoolide tiliopilased. Lavastus salvestatakse eraldi kontsertfilmina
(produktsioon: Eesti-Saksa tthendmeeskond, rezisso6r Andy Sommer).



»,Ma ei tule tagasi”, 2014. Rezissoor Ilmar Raag.
Anja — Polina Puskaruk.
Vt 1k 100.

,Kirsitubakas”, 2014. Rezissoorid Katrin Maimik ja Andres Maimik.
Laura — Maris Nolvak ja Joosep — Gert Raudsep.
Vit Ik 94.
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