40/7

KUNST 19/




40/2 KUNST 1971

KUJUTAVA JA TARBEKUNSTI
ALMANAHH

Kirjastus «Kunst» - Tallinn

Almanahhi toimetaja: Milvi Alas

Almanahhi kolleegium: Efraim Allsalu,
Boriss Bernstein, Herald Eelma, Mart
Eller, Leo Gens, Kaalu Kirme, Olav
Miénni, Enn Poldroos, Eha Ratnik, Johan-
nes Seilenthal ja Inge Teder

Kaas ja graafiline kujundus: To6nis Vint

Eksperimentaal-tarbekunstiniditus 2, 42

Kunstiajaloolase Helmi Upruse juubel 3

Mai Levin
Eesti graafika 1968—1971 . . . . . b

Tonis Vint
Aubrey Beardsiey imeline maailm . 12

Villem Raam

Lepo Mikko looming . . . . . . . 19
Vabariiklikult tarbekunstindituselt
Tartus . 27

Jiiri Keevallik
Nikolai Kormasovi kunstikogust . . 29

o
(51

Pezrome; Summary

Istvan Solymar

Pilguheide ungari skulptuurile . . . 36
Valve Janovi ja Kaja Kérneri néitus
U ES e I A T e T Sl
Hilja Jogi

Herald Eelma vabagraafikast . . . 44

Tiitellehel: 1. Piiha Jiri imetegu. 16. saj.
algus. (?) Lihedane novgorodi koolkonnale.

Kirjastus «Kunst». Tallinn, Pikk t. 6,
tel. 493-29. Kunstiline toimetaja: R. Kan-
gert. Tehniline toimetaja: U. Veikesaar.
Korrektor M. Klaassen. Laduda antud
4, VIII 1971. Trikkida antud 16. XII 1971.
Triikiarv 2000. Triikipoognaid 6. Tingtrii-
kipoognaid 6. Arvestuspoognaid 6,61,
MB-08486. Tell. nr. 4532. Triikikoda
«Kommunist». Tallinn, Pikk t. 2. Paber
62X90/8 Korjukovka Tehniliste Paberite
Vabriku kriidipaber.

«Kyner» («VcryccrBo») 40/2, 1971. Aapma-
HaX Ha 5CTOHCKOM sA3blke. OdopmieHne
T. Bunra. IlewaTHbIX JMCTOB 6. 3aKas
Ne 4552, Tupamx 2000 sxa. Tunorpadus
«KommyHnuct», rop. TanauH, yn. IIUKK, 2.
UanarensctBo «Kyner», rop. TannmH, yiL
IInkr, 6.






EKSPERIMENTAAL-TARBEKUNSTINAITUS
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KUNSTIAJALOOLASE
HELMI UPRUSE JUUBEL

Kunstiteadlane, kes on ligi neli aasta-
kiimmet jaadgitult pihendunud eesti kuns-
tipdrandi uurimisele ning selle tulemusel
oelnud oma Kkoigutamatu sona eesti
kunstiaialoo lehekiilgedel, véaarib tosist
tunnustust ja lugupidamist. Seekord kuu-
lub see lugupidamine Noukogude Eesti
1967. a. preemia laureaadile teaduse alal,
kunstia’aloolasele Helmi Uprusele, kelle
juubelit kunstiavalikkus tdhistas 15. ok-
toobril 1971. aastal. Seejuures voib kind-
lalt Gelda, et teadlaste hulgas, kes on
jatnud tosisema jalie meie kunsti uuri-
misse, konnib H. Uprus esimeses reas.
Helmi Uprus siindis Viljandis ja l6petas
samas linna glimnaasiumi cum laude
(1929). Samal aastal asus ta Tartu, kus
alustas t66d Tartu linna Vaeslastekohtus.
Selles asutuses tootas H. Uprus opingute
korval 1936. aastani.

1930. a. alustas Helmi Uprus opinguid
Tartu Ulikooli filosoofia teaduskonnas.
Ulikooli lopetas ta 1936. aastal: eksamid
sooritas kunstiajaloo ja romaani (prant-
suse, itaalia, hispaania) keelte alal tilem-
astme, etnograafia ja inglise keele alal —
alamastme ulatuses. 1942. aastal sooritas
ta eksternina tdiendavalt lilemastme eksa-
mid etnograafias.

Lisaks tugewvale haridusele kunstiaialoos
(oppeioud prof. Sten Karling) tdiendas
H. Uprus oma kunstialaseid teadmisi ka
Inglismaa, Hollandi, Saksamaa, Austria ja
Ungari kunstikeskustes.

1942. aastal anti Helmi Uprusele Tartu
Ulikooli filosoofia teaduskonna poolt t66
eest «Tartu Klassitsistlik arhitektuur»
magister philosophia kraad kunstiajaloo
alal.

Ajavahemikul 1936—1947 tootas H. Uprus
Eesti Rahva Muuseumis (praegu ENSV
Riiklik Etnograafia Muuseum ning Fr. R.
Kreutzwaldi nim. Riiklik Kirjandusmuu-

seum). 1947.—1950. a. tostas H. Uprus
Tartus vanema teadusliku  todtajana
ENSV TA Ajaloo Instituudi kunstide

ajaloo sektoris.
1948. a. luges ta Tartu Riiklikus Ulikoolis
erikursust «Rahvakunst».
Eesti Rahva Muuseumis ning kunstide
ajaloo sektoris tootamise ajal avaldas
H. Uprus rea Xkirjutisi niditustest, rahva-
kunstist jne. perioodikas. Nende seas
voiks nimetada «Hobehelmed ja eestisoost
ehtemeistrid» (ENSV TA Eesti Rahva
Muuseumi Aastaraamat. Uus seeria I
(XV). Tartu 1947).
1951. aastast algas Helmi Upruse tege-
vuses uus etapp. Ta alustas tood wvast-
loodud Teaduslikus Restaureerimise T&45-
koias (praegune Vabariiklik Restaureeri-
misvalitsus — VRYV), kus ta praegu tootav
peaspetsialistina kunstia‘aloo alal. Juubi-
lar on ka NSVL Arhitektide Liidu liige.
Oma pikaajalise tegevuse jooksul on
H. Uprusest kujunenud véljapaistev spet-

sialist arhitektuuriaialoo alal. Tema uuri-
misobjektideks on olnud nii elamud (mil-

lede kohta VRV arhiivis sidilib {le
veerandsaja (!) tema poolt koostatud
uurimuse), {iihiskondlikud hooned (seal-

hulgas — Narva, Tartu ja Tallinna rae-
kojad, TRU peahoone, Tédhetorn ja vana

anatoomikum Tartus, Mustpeade hoone),
kindlustused (Narva Hermanni Xkindlus,
Narva bastionid), kultusehooned (Domi-
niiklaste  klooster Tallinnas, Tartu

Uspenski kirik), moisad (Saue ja Kolga)
ning mitmed muud ehitusmaélestised (Tel-
leri kabel Tartus, Hobuveski ja Raeapteek
Tallinnas jne.).

Uksikobjektide korval on H. Uprusel jit-
kunud huvi ja aega mitmete ildisemat
laadi probleemide ldbitoGtamiseks (néit.
VRV arhiivis sidilitatav uurimus raidkivi-
kunstist).

Eriti suure t66 on aga H. Uprus #ra tei-
nud viimastel aastatel seoses uuringutega
Tallinna vanalinnas. Tema Kkirjutised
on eeltooks Tallinna a‘aloolise tsentrumi
rekonstrueerimisel, késitlevad selle arhi-
tektuurilist a‘alugu, linnaehituslikku uuri-
mist, regenereerimist ja funktsionaalset
tsoneerimist. Kui sellele lisada linnaaia-
loolise arengu uurimise metoodika vélia-
téotamine VRV-s, selgub, kui tohutu
suure tooga on juubilar ka selles vald-
konnas hakkama saanud.

Helmi Upruse poolt koigil nendel teema-
del koostatud kaustad moodustavad
koguka, mitmel riiulil paikneva soliidse
raamatukogu.

Paljud H. Upruse uurimused on avaldatud
triikis. Eri wvéiljaannetena on ilmunud
bro&iitirid «Barclay de Tolly Mausoleump»,
Tallinn 1957. a. ja «Tartu Riikliku Uli-
kooli peahoone», Tallinn 1959. a. Suurt
kaalu ning laia tdhelepanu ka rahvusva-
helises ulatuses omab 1965. aastal ilmu-
nud «Tallinn aastal 1825».

1967. aastal méidratakse Noukogude Eesti
preemia teaduse alal «Eesti arhitektuuri
a‘aloo» autorite kollektiivile, selle hulgas
Helmi Uprusele. H. Upruse osa selle teose
ilmumisel on eriti tdhelepanuvairne.
Lisaks kahe peatiiki kirjutamisele (barokk
ja klassitsism) tegi H. Uprus suure t66
selle teose illustratsioonide Kkogumisel,
modtmiste juhendamisel ning ka graafi-
liste tahvlite ettevalmistamisel.

Mitmed H. Upruse publikatsioonid késit-
levad tiksikuid ehitusmalestisi. Nende hul-
gas voiks maérkida jargmisi: «Kohtuhoone
alias Stenbocki maja Tallinnas Toompeal»
(TRU Toimetised, vihik 164, «Eesti NSV
ajaloo kiisimusi IV», Tartu 1965), «Tartu
varaklassitsistlik arhitektuur (aa. 1775—
1800). (TRU Toimetised, vihik 229. «Toid
Kunstiajaloo alalt», Tartu 1969), «Tapsus-
tatud 1ldhteandmed Tallinna vanalinna
rekonstrueerimiseks». Kogumikes «Eesti
arhitektuur», Tallinn 1969.a., «17. sajandi,
mitte 18. sajandi ehitusmalestis Tallinnas»
(«Ehitus ja Arhitektuur» nr. 3, 1969),
«Eesti rahvakunst kunstiajaloo aspek-
tist» (Etnograafiamuuseumi aastaraamat
XXIV, Tallinn 1969) ja teisi.
Lisaks arhitektuuriaialoo

ning rahva-

kunstialastele uurimustele on H. Upruse
sulest ilmunud t6id ka kujutava kunsti
alalt. Suuremateks nendest voib pidada
«Kalevipoeg Eesti kunstis XIX saj. teisest
poolest kuni 1940. a.» («Kalevipoez
kunstis», Tallinn 1962), «Kalevipoeg Krist-
jan Raua loomingus» almanahhis «Kunsts
nr. 5, 1961; «Johannes Saal», samas alma-
nahhis nr. 2, 1964.

Ulalloetletu ei anna aga veel tdielikku
ilevaadet H. Upruse uurijatoost. Lisaks
avaldatule on ta joudnud Kkirjutada ning
tule anda mitmetele toimetustele ja kirjas-
tustele hulgaliselt suuremahulisi ja ka
suure kaaluga kirjutisi.

Iseseisvatest toodest voiks siin markida
uurimusi Tallinna etikukividest, Tartu
raekojast ning raidkivikunstist Eestis
13.—16. sajanditel. Suured loigud on tema
kirjutatud ka mitmesse koguteosesse:
Eesti Kunsti Ajaloo I koitele Kkirjutas
H. Uprus osad Eesti kunstist ja arhitek-
tuurist 16., 17., 18. ja 19. sajandil; Tallinna
Ajaloo I koitele — Tallinna arhitektuurist
17, 18. ja 19. sajandil; koguteosele
«Tartu» — Tartu klassitsistlikust arhitek-
tuurist.

Kuid ka sellega ei piirdu H. Upruse tege-
vus kunstiajaloolasena. Siia peab lisama
veel mitmeid kirjutisi. Eesti Noukogude
Entsiiklopeediale (kus suuremate toodena
vOib mainida «Eesti arhitektuur ja kunst
16.—19. sajandil ja «Eesti rahvakunsi»
ENE teises koites), «NSVL rahvaste kuns-
tiajaloole», mis ilmub NSVL Kunstide
Akadeemia viljaandena (H. Upruse t66na
ilmub selles «Eesti arhitektuur ja kunst
16. saj. kuni 19. saj. II pooleni) ning mit-
mele teisele valjaandele.

Lisaks suurele t66koormusele on H. Uprus
leidnud aega ja voimalusi osavotuks mit-
metest seminaridest, konverentsidest, tea-
duslikest noukogudest jne. Viimastel aas-
tatel on laienenud ka tema reisigeograa-
fia. 1969. aastal viibis ta Vabariik-
liku Restaureerimisvalitsuse spetsialistide
grupi koosseisus Saksa Demokraatlikus
Vabariigis seminar-néupidamisel restau-
reerimisalastes kiisimustes, millele kaas-
nes ringreis SDV kunstimélestistega tut-
vumise eesmargil. 1970. aastal Kkiilastas
H. Uprus Itaaliat, 1971. aasta iuunis vottis
ta osa Liilbekis ldbiviidavast konverent-
sist, kus esines ettekandega vana Tallinna
regenereerimisest.

H. Upruse uurijatéo kohta voib oelda, et
see iga aastaga siliveneb ja muutub laia-
haardelisemaks.

Suured teened on juubilaril ka oma vaar-
tuslike kogemuste edasiandmisel ning
uute, noorema polvkonna Kkunstiloolaste-
uurijate kasvatamisel. Voib julgelt vaita,
et kogu VRV kollektiivil on paljugi tul-
nud oppida H. Upruselt.

Reipa, 1obusa kuid ka noudliku kolleegina
on ta palvinud suure lugupidamise nii
oma kaastootajate hulgas kui ka Kkéigi
seas, kellega tal on tulnud koos todtada ja
tegutseda, Jitkugu Helmi Uprusel abi-
valmiduse, sobralikkuse, tookuse ja
diskreetsuse vaimu veel pikkadeks aasta-
teks teadlaseteel!



1971. A. KUNSTNIKUD-JUUBILARID

1. jaanuaril moéodus 50 a. graafik Ilmar
50 a.
Ants Viidalepa, 29. jaanuaril 50 a. tarbe-
kunstnik Hilja XKullese, 10. veebruaril
70 a. tarbekunstnik Adele
11. veebruaril 50 a. skulptor Kalju Rei-
60 a.
Helene Molderi, 22. veebruaril 60 a. tar-
bekunstnik Lydia Jo66tsi ja 756 a. graafik
Martin Laarmani, 13. martsil 50 a. tarbe-

Torni, 6. jaanuaril maalikunstnik

Reindorffi,

teli, 21. veebruaril maalikunstnik

kunstnik Salme Raunami, 11. aprillil 50 a.
graafik Erik Vaheri, 13, aprillil 50 a. maa-
likunstnik Vaino Parise, 15. aprillil 50 a.
maalikunstnik Luulik Kokamdie, 10. mail
50 a. tarbekunstnik Helga Viilupi, 4. juu-
nil 50 a. graafik Margarethe Fuksi,
14. juunil 60 a. graafik Ott Kangilaski,

1. juulil 60 a. maalikunstnik Arnold Alase

ja 70 a. Kkarikaturist Feliks Randeli,
11. juulil 60 a. tarbekunstnik Valter
Joeste, 9. augustil 50 a. graafik Allex

Kiiti, 7. septembril 50 a. kunstiteadlase

ja tarbekunstniku Helene Kuma, 18. sep-

tembril 50 a. raamatugraafik Rudoif
Pangsepa, 14. oktoobril 50 a. kunstnik-
kujunda‘’a Linda Arikese, 15. oktoobril

60 a. kunstiteadlase Helmi Upruse, 30. ok-
toobril 50 a. maalikunstnik Valli Lember-
Bogatkina, 31. oktoobril 50 a. kunstnik-
kujundaja Maia Lauli, 1. novembril 50 a.
tarbekunstnik Ella Kiilvi, 24. novembril
50 a. skulptor Erich Tali, 7. detsembril
60 a. maalikunstnik Lepo Mikko, 10. det-
sembril 75 a. skulptor Juhan Raudsep3,
14. detsembril 70 a. graafik Aino Bachi,
20. detsembril 50 a. maalikunstnik Helve
Viidalepa, 26. detsembril 50 a. kunstnik-
kujundaja Kirt Voogre ja 30. detsembril
60 a. tarbekunstnik Karin Siim-Juse siin-

nist.
Tartu Kkunstnikest tédhistasid juubeli-
tihtpdevi: maalikunstnik Valve Janov

31. jaanuaril — 50. a., skulptor |Aleksander |
[ Eller | 23. veebruaril — 80 a., maalikunstaik
Mand‘er Vardi 4. septembril — 70 a,
tarbekunstnik Anita Laigo 18. septembril

— 70 a. ja kunstiteadlane Vaike Tiik
22. novembril — 50 a.
10. juunil moodus 70 aastat Kirjastuse

«Kunst» kaastootaia, tulihingelise kuns-
tiajaloolase, tarbekunstiajaloo wuuriia ja
lektori Ella Vende siinnist. 31. oktoob-
ril 1971. a. tditus 60 aastat Kkirjastuse
«Kunst» peatoimetaia, almanahhi «Kunst»
kolleegiumi esimehe Johannes Seilenthali

slinnist.

ENSV RIIKLIKU KUNSTIMUUSEUM!
TULMETEST 1970. AASTAL

1970. a. NSV Riikliku
Kunstimuuseumi fondid 621 uue teosega.

tdienesid Eesti
Enamuse sellest moodustab kaasaegne
kunst. Kunstiparandi sissetulekute hulgas
on erilisel kohal 1967. a. L&ane-Berliinis
surnud kunstniku,
Erna Brinckmanni teoste kogu (87 teost),
mille kunstnik pdrandas Eesti NSV Riik-
likule Suurt huvi
pakub Kuno Veeberi maal 1920. aastatest
«Tuulikud» (ostetud I. Oj‘alolt). Teos on
vaikese-

A. Laikmaa oOpilase

Kunstimuuseumile.

vadrtuslikuks lisaks muuseumi
arvulisele K. Veeberi toode kollektsioonile
ja aitab iseloomustada varasurnud andeka
kunstniku esimest loominguperioodi. Seo-
ses Salome Trei personaalnditusega oman-
dati 8 S. Trei graafilist lehte (H. Aavikult

ja A. Roudelt). Kristjan Raua teoste

kogu tdienes 14 unikaalse eksliibrisega
(H. Pihelgalt).

Kaasaegsest eesti noukogude kunstist
anti 1970. a. muuseumile {ile mitmed

monumentaalsed maali- ja skulptuuriteo-
sed, ligi 200 eksponaadiga tédienes tarbe-
kunstifond. Oluline on muuseumi fondide
rikastumine 9 Peeter Ulase todga, kuna
celle meie iihe juhtiva graafiku teoseid

oli muuseumis siiani suhteliselt vahe.

TARTU RIIKLIKU KUNSTIMUUSEUMI
TULMETEST 1970. AASTAL

Stigisel surnud kollektsionddri Jaan
Tassa testamendi pohjal paris Tartu Riik-
lik Kunstimuuseum 12 teost eesti kunsti-
parandist, nende hulgas K. Mie «Daami
portree» (Gli, 1923—24), A. Vabbe «Kohvi-
kus» (0li, 1918) ja «Arlekiin» (akvarell,
1924), V. Ormissoni «Suplejad» (oli, 1927),
N. Kummitsa «Kuupaiste» (oli, 1940),
A. Vardi «Toolil istuv akt» (dli, 1939—40),
J. Saali «Autoportree» (o6li, 1944) jt.

Ellinor Aiki annetasid muu-
seumile Ellinor Aiki viis joonistust. Hilda
Orgussaare viimase tahte jargi sai Tartu
Riiklik Kunstimuuseum kunstniku enda
skulptuuride L. Vademanni,

E. Misso, F. Kase ja feisi kultuuriloolise

parijad

korval

vadartusega toid.

Eesti NSV Kultuuriministeeriumi ostuko-
misjoni vahendusel tédienes muuseumi
kogu eesti kunstipdrandi osas O. Kallise,
K. Parsimde, A. Miikmaa ja A. Johani
teostega, kaasaegsete Kkunstnike teoste
osas 1970. a. toimunud tlilevaate- ja per-

sonaalnditustelt tehtud ostudega.
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Kunstiski jdrgneb tousule moon, Kiirele

edasiminekule — selle aeglustumine.
1968. a. — triennaali aastaga vorreldes oli
jargneva aasta graafikaekspositsioon ke-
sisevoitu. Kriitika markis teatud vidsimust
ja suhtelist sisulist vaesumist graafikas.
Siinjuures tuleb madarkida, et mitmeid
1969. a. loodud to6id vois naha alles 1970. a.
naitustel. Samuti peab arvestama graa-
fika ja kogu meie kunsti senise arengu
ning huvitava triennaali-ekspositsiooni
poolt korgekskruvitud noudlikkust. Peale
vormi uudsuse ja rafineerituse soovitakse
graafikas ndha Kka sisulist tuumakust,

mida on vast koige raskem saavutada.

Plsiv ideerikkus ja tundevirskus on
aga haruldased isegi sellise inimesteliigi
juures, nagu kunstnikud.

tdheldada
ilmnenud sugugi

aasta naitustelt

Teatav vidsimus, mida vois
ildise tendentsina, ei
koigi 1970.

pealegi mulie, et graafika on jille kosu-

jai

juures.

nud. Seaduspéraselt domineeris keskmine
polvkond, tédpsemalt «noorem keskmine»,
kes iihendab kiipse meisterlikkuse erksa
kaasajatunnetusega. Nende varju on jaa-
nud vanemad, sealhulgas ka Evald Okas,
veel moned aastad tagasi keskseim ja
produktiivseim  kuju meie graafikas.
Ulatuslikuma toona valmis Okasel 1969. a.
15-leheline portreedesari «Lenin» (kuiv-
noel, akvatinta), mis on vbdib-oila vihem
konventsionaalne kui 1964. a. sari samal

teemal, Kkuid sisuliselt sellele midagi ei

lisa. Siingi on pohiliseks vaartuseks
Okase energiline, mahlakas ja eluliselt
veenev joonistus. Et tal joonistuses on

viahe vordseid meie kunstis, seda tdenda-
sid taas krokiid tdnavusel akadeemikute
nditusel kunstisalongis. Sealsamas vois
ndha ka meeldivaid nditeid E. Einmanni
uuemast portreeloomingust. On kahju, et
graafiline portree enam sellise au sees
pole kui Holbeini, Ingres’i voi Triigi asga-
del.

Leopold Ennosaar on oma laadi moderni-
seerinud, nagu ndhtub kahest
abstraktsest, aga elavat natuuritunnetust
sdilitavast puugraviiiirist «Mets» (1969) ja
(1970). Nende

16ikemaneer on nauditayv

pool-

«Linnamotiiv» peen ja

vaheldusrikas
ning taas peab kahetsema, et see vana
hea ja 6ilis tehnika niitustelt peaaegu
kadunud on.

Ei aita aga kahetsemine, Kkui
ofort, eriti detailipeen, stimbolistlik-siir-
realistlik ofort, mille dnnestunumaks néi-
teks
Concordia Klari
vas» (1970). Vorreldes sama autori mdne-

moes on

meie viimase aja graafikas on

«Muinas utulinna vira-

vorra raskepédrase ja kuiva «Panteoniga»

(1970), oli see elegantsem ja emotsionaal-
sem. Oma kummaliste muusikutega, siba-
rate pilvedega, valgusjugadega, milledest
potsatab maha kidtkevaid
kuule, on graviilir vdetav kunsti imede-

kiisimarke

maa vordkujuna. «Muinasjutulinna vira-
vas» tunnistati tiheks 1970. a. paremaks
graafiliseks leheks. 1969. aastal oli selleks
C. Klari «Kadakad»
koitis dekoratiivse samal aastal
loodud (lito) aga hasti leitud
kujundliku vastega moistele. Nimetatud

(s6ovitus). Viimane
iluga,

«Vaikus»

lehtedega oli C. Klar iiks huvitavamaid
esinejaid vaadeldaval perioodil.

Vihjava, niidiotsi lahtiseks jatva wval-
jendusviisi korval on moodi ldinud ka
sirg_ oonelisus, naturalism detailis, mis

eriti sugestiivselt mojub noore KkKunstniku
Rein Tammiku Kord-
korralt laienevate haavanditega ihu sar-
jas «Eskalatsioon» (1970), haavatud naise
tagant automaaturit piidlev mees «Konf-

tusijoonistustes.

liktis autoga» (1970) jne. dratavad protesti
hirmu ja julmuse maailma vastu. Tam-
mik on karmimaid isiksusi meie noor:ie
graafikute seas. Kodige vidhem on ta ilut-
sev, mis aga ei takista mojule piddsemast
pinnajaotuse ja joonekédsitluse ilul tema
toodes.

Moodsus, kui stiilis ilmekalt avalduv terav
kaasaiatunnetus, on loomulik. Paratama-
tuks kaasndhtuceks sellele on pealiskaud-
selt efektitsev moekus, kuid

plitidle aktiivsema vormi poole, otsi ning

eks seegi

juuruta uusi votteid ning tee kunstipilti
elavamaks. Nii on J. Arraku linoolloiked
«Pilt» ja «Sissevaata a» (1970) {isna Kker-
gekaalulised, ent lehte loigatud ava taha
teice pildi kleepimine kui popilik ruumi-
lisuse saavutamise katse on iseenecest
huvitav, kuigi see pole eriti tosine tehn:-
line eksperiment.

Olla moodne
sligavalt isikupdraseks ja sisukaks

moele 1oivu maksmata,
des — seda on suutnud Peeter Ulas.
Temagi kasutas oforti 1969. a. lehtedes
«Mardlased». Maigede

kristallilise struktuuri joonis otsekui rd-

«Tuleméaed» ja

hutaks pohilist, jddvat looduses. Looduse
urgsust, {ihtede

teistes, kestvust lahutamatus seoses kadu-

vormide  edasielamist
vuse siimboli — vikatiga ning pdhjamaize
looduse kargust tajud «Mardlastes». L.oo-
duse kahepaikne olemus inimese suhtes
viljendub lehtedes (1970,
metsotinto) ning «Sooidrv» (1970, pehme-
lakk). Intensiivne romantilis-filosoofilino
loodusetunnetus on Ulasele iildse omane.
Inimese ja looduse suhted — aktuaalse-
maid probleeme tinapieval — on see-
tottu talle eriti lihedased. Kahe viimati-

«Kaarnaiarv»



mainitud lehe silimbolismil on kerge
legendiline varjund, nagu ka teosel «Pil-
ved taluduel» (1970), milles pilvedessa
méahkunud palkseinad seostuvad kaduva
looduslédhedase elulaadiga. Selles lehes,
1970. a. paremaks
graafiliseks t6oks, rakendab P. Ulas eriti
sobivalt pehmelakki,
ithendada joonistuslikkust
pehme toonirikkusega. Motlemine tehni-
kas, idee, lahenduse ja tehnika harmoonia

mis tunnistati tiheks

mis voimaldab

maalilisusega,

paistab P. Ulase toodes eriti silma. Tema
(1970, pehmelakk) —
aegne, suvilaid, limusiine ja kaunist s&i-

«Pompeji» kaas-
re’ooksu jahtiv — ndib kajastavat maa-
ilmakunstis tugevnenud {iithiskonnakriiti-
lisi tendentse.

Tundub, et Kkunsti
tous mujal slivendab ja avardab meiegi
arusaamist kunstist kui iihiskondliku elu
Aru-

sotsiaalse aktiivsuse

peegeldajast ja sellesse sekkujast.
saamist, milles esineb wveel, paraku, for-
malismi, umbes sellist: «teema hea — koik
hea». Isedranis annab see tunda sarjades.
Niiteks, M. Olveti ja L. Vassiljevi lehte-
«Pidu» (1971,
ofort, korgtriikk) ei saa tehnilisest kiiljest
midagi ette heita, aga ldhenemine tee-
male, lahendused on kulunud ja imper-

dele «Lein», «Voditjad» ja

sonaalsed, mistottu t6od jatavad kiilmaks.
Kunstlikult
polluma:anduslikul, teaduslikul ja meren-
duslikul taustal I. Torni <V. L
(1970, lito, Kuivalt
fikseeriva, ornamentaalse iseloomuga on
A. Kiiti kaleidoskoopilised kompositsioo-
ja masin» (1969)

moiusid Lenini n#ojooned
sarjas

Lenin» linoolldige).

nid, sarjade «Inimene

ning «Meri ja rand» (1971) lehed. Teostuse

korrektsus ei kompenseeri loomingulise
sideme, isikupdrase motte puudumist.
Viimase olemasolu seevastu muudab

heaks ja vajalikuks mistahes teema.

On autoreid, kelle toodes on alati tunda
N&i-
tasa-

intensiivset motet ja tegemislusti.
teks — Voib-olla ei
kaalusta tema motet alati vormiilu, voib-
olla viliendub see vahel
ent mitte kunagi $ablooniliselt. Tahendus-
rikkana on meelde so6binud keerduvad,
iilesronivad, pimeduses helenduvad «Tre-
(lito, 1969. a.), «Assotsiatsioonid»
kuningaga keskpunktis (lito, 1969. a.).
loodud teoste reas oli
ritmid»

Olev Soans.

raskeparaselt,

pid»

Lenini juubeliks
huvitavamaid Soansi «Ajastu
(1969, pehmelakk), kus Lenini kujutustest
lahtuvad lained suubuvad kahte pihku.
Autori tarka motet on tunda ka sarja
«Uus aeg» (1970—1971) lehtedes. Viimased
on teostatud siiditriiki tehnikas, mida
Soans meil iihena vihestest viljeleb.

Peab moonma, et ka sarjade paremik jdéb

puhtesteetiliselt moéjuvuselt sageli {iksik-
lehtede varju. Selles suhtes eelistad Soansi
vaategraviiliri «Albumileht» (siiditriikl,
1970) «Uuele ajale» ning A. Keerendi
«Konstruktiivset objekti» (1969, varviline
linoolldige) muhedale rahvapiltide sarjale
(1970,

Loomulikult

«Lenin Opetas»
korgtrikk). iga zanr
kunstnikule erinevaid {ilesandeid, sunnib

varviline ofort,

seab

podorama enam tadhelepanu thele voi tei-
sele kunstiteose komponendile. Seda rod-
mustavam on, kui siinnivad sarjad, mis
uksiklehtedele alla ei jdd. Sellisteks on
H. Eelma linoolldiked «Vihakobar» (1969),
«Voitlus» (1970) ja «Vabadus» (1969) ning
«Kodumaa I—II» (1970), mis koos «MG&o-
buketiga», 1969. a. {iihe
lehega, kuuluvad

dunudaastase
parema  graafilise
kunstniku loomingu paremikku. Kaalu-
kale mottele on neis antud selge ja val-
jendusrikas vorm. Sedasama voib Oelda
H. Laretei

R. Rimmeli

illustratsioonide sarja kohta
poeemile (1969,

linoolldige). 1969. a. valmisid H. Lareteil

«Lenin»

ka kuivnoelatehnikas lehed «Loodusearmas-
ta’a» ning «Kolm voimalust I—III», mis
filosoofilise stigavusega késitlesid inimese
ia looduse vahelisi suhteid. Kuivnoela-
tehnika nagu pehmendaks Lareteile omast
ja tema linoolldigetes veidi iilepaisutatuit
moiuvat ekspressiivsust. H. Eelma ja
H. Laretei sariade korval, millest on kiil-
lalt palju juttu olnud aakirjanduses seo -
ses V. I. Lenini juubelinditusega, vairib
mainimist ka Evi Tihemetsa aatomisdja
ja looduse saastamise vastane sari «Ohus-
tatud maailm» (1970—1971, segatehnika).
E. Tihemetsa looming kui vdhem preten-
sioonikas kipub teiste polvkonnakaaslaste
varju jddma. Ent ndituselt niitusele on
ta esinenud toodega, mis voluvad tagasi-
hoitud liiirilisuse, siiruse, hea maitse ja
dekoratiivee iluga. Sellised on ta virvikad
(1969, lito),
seid malestusi tithendavad «Biograafiline
I—II» (1969, lito, stigavtriikk), naiivne ja

(1970,

«Vaibavaatajad» mitmesugu-

kummaline «Nirvaana» soovitus),
it

Parast oma 1968. a. personaalnditust on
Vive Tolli esinenud veidi tagasihoidliku-
malt, kui teoste

oodanud tema

«November. Hingede aegu» Vvoi

oleks
«Kesk-
suvi» (molemad 1968, soovitus) pohial, kus
ta leidis uudsed ja ekspressiivsed kujun-
did nende aastaaegade meeleolu edasi-
andmiseks. Siiski kuulusid tema lehed —
rahvaluulest «Jaanion»
I—II (1969) ja (1970),
«Vaade ruumi», Jugoslaavia-muljeil pohi-

inspireeritud
«Vana ballaad»

nevad «Vooras linn. Cavtat» ja «Louna-

maine linn», ming l6puks, «Teodorakise

laulud» (koik 1970, s'dévitus) — ndituste
peenetundelisemate ja meelzolukamate
hulka.

Valmistudes personaalniitusteks, votavad
kunstnikud end tavaliselt tublisti kokku
ja loovad huvitavaid t6id, mida hiljem on
Ka A. Keerendilt olem:
parast tema personaalnditust 1969. a., kus

raske tiletada.

ta eksponeeris efektse «minimal»-sarja

«Stereoskoopilised vormid» (linoolsligav-
trikk), suhteliselt vahe uut ndinud. Kee-
rendil on eriline talent just dekoratiivse
jaoks.

Eelma personaalndituste korval oli kones-

graafika Keerendi ning Ulase-

oleval perioodil ulatuslikumaid Kaljo
Po6llu oma, mis tutvustas pohjalikult seda
rahutut vaimu, valmiskujundi tarvitusele-
votiat meie graafikas, omapdérast liitirikut,
kelle juubelilaulupeo puhuks loodud nuk-
ratoonilised minevikuainelised kartong-
triikid (1969) ning kuivnoelas looduskillud
(1970) moodustasid graafikaosakonna tuu-
miku Tartu kunstinditustel.

Naitustega Kunstisalongis tugevdasid oma
positsiooni meie kunstis mitmed noored
graafikud: 1969. a.
Ootsing, 1970. a. Vello Vinn ja Tonis Laa-
nemaa. Nende Kkorval peaks mérkima
Mare Vinti, Marju Mutsut ja Silvi Liivat,
konkreetse luule vilielejat Raul Meeli
ning alles 1970. a. ENSV Riikliku Kunsti-
instituudi 16petanud U. Ploomipuud, kes
juba joudis voluda oma ofortide korra-

Tonis Vint ja Enno

pirase ristviirutusega, peente toonigradat-
sioonide ja pretsiisse esemelisusega, iihe
ofort,
«Vaikelu samovariga», 1971,
stiilitunne on

sonaga, oma stiiliga («Ou», 1971,
metsotinto;
ofort, akvatinta). Tugev
nooremale pdlvkonnale tldse iseloomulix.
A‘uti tundub isegi, et stiil kujuneb neil
liiga kiiresti selle raamid on
muutumas Hakkad
ootama, et nad noorte Kolumbustena val-

valja, et
neile kammitsaks.
juksid raamidest, aga seda nad esialgu
ei tee.

Igatahes on noored seni toonud palju
varskust meie graafikasse. Viimast ei
Tonis Vindi
deta, kus mone joonega on osatud

linooli-
lehel
pingevali luua, tema rafineerituse ja ste-

kujuta ette ilma

riilse puhtuseta. Samuti ilma Mare Vindi
tusijoonistuste peente tooni- ja meeleolu-
Silvi Liiva tundliku
ja graatsilise ofordijooneta, tema habraste

varjunditeta, ilma

héljuvate kujudeta, millede lapselikkus,
tosi kiill, veidi maneerlikuna mdojub. Va-
hem ilutsev, joulisem, tdisverelisem on
Marju Mutsu, kel

sisukas ofordisari «Noorus» (1969), milleni

diplomitoona valmis

oieti likski tema jargnevatest toodest «i
ole kiilindinud. Nad on ja&nud kuidagi
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horedaks nagu poeetilisi motiive sisaldav
sari «Varahommik», «Keskpdev», «Pirast-
louna» (1970, ofort).

Parast naitust XKunstisalongis pole iile
aasta millegi uuega esinenud Vello Vinn.
Vinna detailsed fantaasiakiillased ofordid
«Véhk» (1968), «Liivakell» (1970) jt. kuu-
luvad meie noore graafika paremikku.
Tema oli ndhtavasti esimene noortest, kes
ofordi volu ja voimalusi tunnetas (ofort
«Linn» juba 1966, jt.). Oforti wviljeleb ka
Tonis Laanemaa, kes esialgsest ebamiii -
rasest ekspressiivsusest on 1iile saanud ja
kelle diinaamiline, treppidel tunglevaid
ja Kkobrutavaid masse skitseeriv joon
lehes «Uudishimu» (1971) on toeliselt véal-
jendusrikas.

Kunstiteos on muidugi poeetilisem ja
koitvam, kui ta deklareerimise asemel
vihjab millelegi. Aga iga vihile peaks
siiski vaataja motte juhtima mingis kind-
las suunas ning tal peaks olema sisulist
stigavust. Ebamaédidrased ning tlihistena
mojuvad vihjed, samuti pretensioonikate
nimetuste ja lahenduste taga komisev
sisuline o6o6nsus — need tekitavad meie
graafikanditustel monigi kord rahulda-
matuse tunde. Kahtlemata ei Onnestu
kavatsusi alati tdiel mé&dral ellu viia, aga
kas need kavatsused ongi alati ldbimoel-
dud, labituntud, kas nad pole vahel nii-
sama — pinnavirvendus?

Osalt peitub viga vist ka iildises vaimses,
kunstielulises atmosfédaris, selle loiduses
ja enesega rahulolus. Tahaks lcota, et
eelseisev graafikatriennaal seda atmo-
staari elektriseerib.

Juuni, 1971.

4, Vello Vinn. Liivakell. Ofort. 1970.

Peeter Ulas, Soojdrv. PehmelaKkk. 1970.

©

6. Tonis Laanemaa, Mote. Ofort, 1970,

7. Silvi Liiva, Lillemidijad. Ofort. 1970,

8. Jiiri Arrak, Perekond. Ofort, linool, 1970.

9. Marju Mutsu. Pdrastlouna. Ofort. 1970.

10. Urmas Ploomipuu. Vaikelu samovariga,
Ofort, akvatinta. 1971,

11. Concordia Klar. Kadakad, Soéovitus. 1969.
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IMELINE MAAILM

AUBREY BEARDSLEY

TONIS VINT

Erakordne talent ja &drmiselt traagiline
loominguline tee loovad tausta, mis ei lase
a‘al kustutada kunagist geniaalsuse vdlu.
Aubrey Beardsley siindis 21. augustil
1872. aastal. Uheteistkiimneaastaselt esi-
nes ta koos dega kontsertidel ja sai muu-
sika imelapse Kkuulsuse. Seejidrel leid-
sid tildist imetlust meniiii- ja kutsekaar-
did, mida varvipliiatsijoonistustega ku-
jundas vidike Aubrey.

Nork tervis sundis Beardsley'd siirduma
Londonist maale. Siinses vaikuses said ta
lemmikuteks raamatud ning see Kkiindu-
mus saatis teda koigil jargnevail aastail.
Stigavast huvist kirjanduse vastu annab
tunnistust seegi, et uldise tunnus-
tuse omandanud kunstnikuna Kkirjutas
Beardsley kangekaelselt oma elukutseks
«literaat». Ja tOGesti — tema enda jaoks
omas suurimat tdhtsust kirjanduslike
probleemide lahendamine. Veel viimastel
elunéddalatel, kui kriisile ldhenev tuberku-
loos andis hingetombehetki, luges ta iili-
malt labimoéeldud valiku jargi. Ka joo-
nistamisega tegeles ta viimaste elupideva-
deni, kuid joonised tulid nagu iseenesest
— nende loomisprobleemid ei olnud nii
vaevanoudvad.

1890-ndaid aastaid loetakse inglise kul-
tuuri renessansiks. See erakordne loo-
mingulise aktiivsuse periood, kus tungiti
siigavustesse, mis veel praeguseni on
ammendamata, langeb kokku Aubrey
Beardsley liihikese, vaevalt kuueaastase
kunstnikuteega. Beardsley oli tolle vaimse
ohkkonna produkt, tema isiku kaudu sai
aga kinnitust nende aastate erakordsus:
kahekiimne kuue aastaselt surnud noorik
oli loonud stiili, tema t66d joudsid mone
aastaga maailma suurimatesse kunstigale-
riidesse, eri maades mojutas ta looming
paljude suurte isiksuste ja koolkondade
kujunemist. Prantsuse romantilise ja
meela kunsti viljelejad tostsid ta looming:u
autroonile. Venemaal said sajandivahetu-
sel ta joonised koigi lemmikuiks. Ka eesti
raamatukujundus ja illustratsioon sai
mojutusi Beardsley loomingult.

«Aubrey Beardsley kaunistas valgeid
paberilehti nii, nagu neid seni ei olnud
kunagi kaunistatud. Ja ripuvad need
lehed seintel, ilmuvad raamatuis voi séi-
livad muuseumides — nad jadvad ikkagi
19. sajandi koige enam hinnatavate ja
tagaotsitavate kunstiteoste hulka». Robert
Ross titles need sonad sajandivahetusel.
Aeg odigustas neid. Kui kaheklimnenda
sajandi esimene pool oma raskete sédade
ja lahendamata sotsiaalsete probleemidega
ndis monevorra Beardsley’'d unustavat,
siis 1960-ndail aastail muutus ta kunst

uuesti aktuaalseks. Ilmuvad sajad albu-
mid tema toodega, luksusmonograafiad
joonistused, paljundatud mitme meetri
korguste plakatitena. Beardsley'd imetle-
vad vordselt noored ja vanad.

«Aubrey Beardsley loomingus ilmnes
nende inimeste fataalne kiirustamine,
kellele on ette nahtud vara surra» (Arthur
Symons). Voéib-olla oli see pohjuseks, mis
sundis Beardsley’'d leidma tee, mis oli
okonoomsem ja moéjuvam kui teistel kaas-
aegsetel. Ta ei olnud ju uue tundmatu
kunstimaailma avastaja — seda maailma
olid eelnevalt piisiva jarjekindlusega ehi-
tanud William Morris ja prerafaeliidid,
Watteau ning 18. sa‘andi prantsuse
kunstnikud. Selle maailma pohijooni
leiame Itaalia vararenessansi meistrite
toodes. Kuid Beardsley suutis taaselus-
tada uuel lihtsamal kujul kogu tolle ime-
lise maailma, vdhendamata inimkeha
graatsiat voi looduse hingestatust. Ta oli
tiheaegselt kunstnik, kes viis oma loomin-
gus teda koitnud probleemid lopliku,
koike eelnevat kokku votva lahenduseni
ja kes ometi nditas kétte uusi edasimine-
kuvoimalusi.

Aubrey Beardsley oli autodidakt. Vailja
arvatud liihikesed, kolmekuulised joonis-
tuskursused, millest ta professionaalsete
oskuste tdiendamise eesmargil osa vottis,
suunas ta oma arengut ise. Lausa ham-
mastava jarjekindlusega wuuris ta muu-
seumides vanade meistrite téid, vaimustus
Andrea Mantegnast ja Carlo Crivellist,
slivenes kaasaegsete — Puvis de Chavan-
nes’'i, Morrise ja Burne-Jonesi loo-
mingusse. Seejuures oli ta veendunud,
et pohjalik kirjanduse tundmine vdimal-
dab tal kunstikiisimustes tegutseda intui-
tiivselt. Selles oli ta erakordselt enese-
kindel. Ta tundis endas voimeid teostada
seda, mida iganes soovis. Meisterlikkus el
olnud talle kiisimuseks, tavaline aupak-
likkus «korge kunsti» vastu puudus.
Vaadates Kkriitilisema pilguga Beardsley
loomingut, meenub koigepealt omaaegn=
stitidistus, et Beardsley looming olevat
liialt soltuv tolle aja aktuaalsetest kirjan-
duslikest probleemidest. Selline seos on
toesti olemas, eriti ilmneb see Beardsley
proosaloomingut lugedes, mis on viga
ldhedane tema visuaalsetele fantaasiatele.
Taolist s6ltuvust ei oska aga tdnapédeva
vaataja kuidagi hinnata loomingu vair-
tust viahendava momendina. Kui otsida
otseseid mojustusi, siis leiame neid kiill
tema esimeses iildist tunnustust péalvinud
illustratsioonidesarjas  teosele «Morte
d’Arthur», Siin on &#ratuntav William



Morrise esteetiline slisteem, mis kipub
liletama Beardsley enda taotlusi. Beard-
sley loomingus leitakse ka paralleele
jaapani kunstiga. Sarnasus seisneb &ir-
mist ckonoomsust taotlevas stilisatsioonis.
Ka Beardsley ise mérkas seda, Oppis see-
jarel pohjalikult tundma jaapani puuldi-
kekunsti, millest tulenenud muutused
tema kunstis omasid siiski wvaid ajutist
iseloomu.

Oscar Wilde'i tadhtsus maailmakirjandu-
ses on samastatav Aubrey Beardsley
tdhtsusega kunsti arengus. Nende loomin-
guliste ideaalide ilmseimaks kokkupuute-
punktiks on Beardsley illustratsioonid
Wilde’'i «Salome’le». Neis on ilu, mis tile-
tab oma tavalised piirid, muutudes intri-
geerivaks, «saatanlikuks». Ja siin véljen-
duvad ehk koige paremini ka Beardsley
putidlused inimlike tunnete taiustumizs
poole, plilie saavutada hinge ja keha suu-
remat tundlikkust, seni kéttesaamatut.
Beardsley looming on vidga arvukas. 1893.
aastal sai temalt oma esimese numbri
kaanekujunduse tildtuntud Inglise kunsti-
ajakiri «The Studio». Tema Kkujundusega
ilmus Kkirjanduslik ajakiri «The Yellow
Book», viimase aktuaalsuse vidhenemisel
aga ajakiri «The Savoy».

Beardsley loomingus ilmneb pidevalt ala-
teadlik kodanlusevastane hoiak. See on
pidev ming, kus ta esmalt teenis publiku
imetluse, millele jadrgnes sama publiku
segadusseajamine ning muie selle kivine-
nud arusaamade ja aegunud moraalikont
septsioonide iile. Kbige iseloomustavamaks
nditeks on siin tema virtuooslik ja mea-
las illustratsioonideseerija Aristophanese
«Lysistratale». Beardsley ei vidlju neis
illustratsioonides teksti piiridest, kuid
«asjad, mida nded, on mojuvamad asja-
dest, mida kuuled.» Beardsley viimastel
haigusaastatel slivenes tema huvi prant-
suce 18. sajandi kunsti vastu. Esteetili-
seks ilukriteeriumiks sai arabeski seos
figuuridega. Ta leidis oma tee looduseni:
imedrnad inimfiguurid, tksteisest labipoi-
muvad keerukad ornamendivanikud, lausa
fiitisiliselt pehmena tajutavad puud ning
poosad.

Aubrey Beardsley alustas oma tood alati
tithjast paberilehest. Ta ei vajanud eel-
nevaid visandeid. Jark-jdrgult muutus
alusjoonistus ja ka sellest pidas véhe
kinni hilisem imepeen, kuldsulega peale-
kantud tuSijoonistus. Loomismomentidel
ta ei teadnud t66 I16pptulemust. Kuid
ometi oli kogu ta looming védga sihikindel
pustitatud eetiliste ja esteetiliste taotluste
kittevoitmine.
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2.

Aubrey Beardsley. Eros, suletud stidameKku-
julisse peeglisse,

13.

Aubrey Beardsley. Tiitelleht ajakirjale «The
Yellow Book»,

14.

Aubrey Beardsley. Roosiaia miisteerium.
Ajakirjast «The Yellow Book»,

Aubrey Beardsley. Herodese silmad. Ill.
O. Wilde’i «Salome’le»,

16.

Aubrey Beardsley. Johannes ja Salome.
Ill. O. Wilde’i «Salome’ley.

17,

Aubrey Beardsley. Paabulinnusulgedest see-
lik. Ill. O. Wilde’i «Salome’lex.

18.

Aubrey Beardsley. Illustratsioon A, Pope’i
poeemile «Loki roov». Viljaandest «The Bil-
let-Doux».

Aubrey Beardsley. Ballaad habemeajajast.
Ajakirjast «The Savoy».

16

16






AvBARY

BEARDOSLEY

i)

LEPO MIKKO LOOMING

VILLEM RAAM
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Ankeeti asendades:
Siundis detsembrikuu 7. pdeval 1911 Aru-
kiilas Tuhalaane vallas
Lopetas 1927 Tuhalaane

1927—1930 Tallinna
koolis teatridekoratsiooni
1931
«Pallas», mille lopetas pdrast

katkenud opinguid 1939 Nikolai
meisterateljees. 1941
Mde nimeliseks

Kunstikooliks

Viljandimaal.
Oppis
Kunsttoostus-
Astus
Kunstikooli

algkooli.
Riigi
erialal.
Tartus Korgemasse
ajutisett

Triigi
Tootas oppejouna
Konrad Korgemaks
imberristitud «Pallases».

Siirdus 1944 maaliopetajaks Tallinna,

kunagise Riigi Kunsttoostuskooli jdrgla-
seks saanud Riiklikku Tarbekunstiinsti-

tuuti (alates 1951 ENSV Riiklik Kunsti-

instituut). Tootab seal tdnaseni (alates
1965 professorina). Hinnati 1963 ENSV
teenelise kunstniku aunimetuse wvdadarili-

seks.

Lepo Mikko on tdoepoolest saanud kuue-
kiimneseks. Ja ammu see oli — justkui
eile!l Tartu oli pérast leitsakulist suve
jalle tédis opilasi ja tudengeid. Juba ala-
nud sigishooaja elevusest sumisesid
kohvikud ja vana Kivisilla juures askel-
das varvidest kirev siigisene turg. Taas oli
suvine muretus asendunud elavnenud
plitidluste, kavatsuste ja tooga. Tavalisest
erksam oli ka valge kahekorruseline
maja Riia tdnava Xkddnaku all Kalevi
nurgal, kus asus «Pallas» — eesti kunsti-
ajaloos legendaarseks vinetunud Oppe-
asutus. L&bi suurte akende paistis hilis-
stigisene paike ahtavoitu piklikku saali ja
kahte vidiksemasse eesruumi, mis saalist
marksa madalamal paiknedes moodusta-
sid omamoodi sissejuhatuse. Oli avatud
jar_ekordne lopetajate nditus, mida Tartu
kunstipublik seegi kord elava tdhelepa-
nuga kviteeris. Esinejatest meenuvad
Lepo Mikko korval eredalt esinenud
Elmar Kits, Enn Roos, Salome Trei. «Pal-
lase» debliteerijad olid alati millegagi
tllatanud. Nad {illatasid ka seekord —
teadliku isikupédraga, ajast ette tottava
noorusliku virskusega, millest vaatajaisse
ohkub lootuste roomu, sellist nakatavat
roomu, mida ootamatult tugevaid talente
kohates vaistlikult tuntakse. See oli aastal
1939.

Lepo Mikkost tollel wvérvikal néitusel
meelde jddnud mulied ja juhuslikud
tuksikasjad on mitmeti ldhedased ténas-
tele. Juba siis valitsesid temaatikas na-
tlitirmort, maastik ja figuraalne kom-
positsioon. Tollal nii levinud linnavaade
ja portree puudusid peaaegu tdiesti. Mitte
eriti varvikas koloriit oli pehmelt varjun-
dirikas, kuid puhtalt koélav. Domineerisid
ruskjas pruun, vana roosa ja sinisega
seotud roheline. Kompositsioonides Kkippu-
sid figuurid pildipinda okupeerima taies
ulatuses, olid julgelt {ildistatud ja paari
liimandlikult sujuva pintslitombega ker-
gelt plastilisteks vormitud. Nende paigu-

tuses oli taotletud kindlat ritmi:
male figuuririthmale esiplaanil
kaugemal nagu variatsiooniline
vaiksem ning lildistatum figuuripaarik
voi -kolmik («Paaditorvajad», 1939 ja
«Ootavad naised», 1939). See oli uudne,
monevorra dekoratiivne kompositsiooni-
skeem, millega Lepo Mikko tookord «Pal-
lase» kunstiringis véarskelt esines. Voima-
lik, et selle leidmine oli seotud assotsiat-
sioonidega, mis parinesid dekoratsiooni-
opingute aastatest Riigi Kunsttoostuskoo-
lis. Kunstniku hilisemas loomingus eten-
das too skeem olulist arengulist rolli.
Moistmaks reljeefsemalt Mikko tookordset
kunstnikuprofiili (mis muide on koéitvalt
sarnane ntiilidsele!) piisab pogusastki
vordlusest nditeks Elmar Kitsega, ta la-
hedase tee- ja saatuskaaslasega. Kuivord
antipoodselt erinev oli (ja on tdnaseni)
Lepo Mikko Kkésitluslaadist Elmar Kitse
impressionistlikult véarelev ohu ja valguse
varvimang. Ja kuivord teistlaadsed oma
mottelt olid Elmar Kitse toona Aleksan-
der Vardi innustavast eeskujust virtuoos-
likuks kasvanud pintsli narvlikult tomblev
ning kontuure purustav hoogsus ja ta
tunnelmad maailma illusoorsusest ning
hetkelisusest! Elmar Kitse komplitseeritud
stiil  viitas suguluslikele kontaktidele
Claude Monet’ pariisliku mojuringiga,
kuna samal a‘al Lepo Mikko wvara’aste
teoste kohal, mis plitidsid véaliendada
staatilist rahu ja sisemise seaduspérasuse
harmoonilist riutmi, liikkusid stimpaatiad
Cezanne’i, Picasso, Marquet’ ja Braque’i
suunas. Kuid mitte ainult seda — tusnagi
selgesti kostis ta varajasematest toodest
pallaslaste, ennekoike Triigi, Liimandi,
Bachi, Nommiku inspireerivaid toukeid.
Jarelmojuta polnud jadnud ka Kunst-
toostuskoolis Nymani ja Janseni juures
omiandatud 'moisted dekoratiivsest kor-
rast ning ritmist ja lavakompositsiooni
mitmeplaanilisest struktuurist. Nende to-
sisem arvestamine ilmnes aga hoopis
hiljem, kuskil 1950. aastate 1opul.

Koige intiimsemalt on Lepo Mikko loo-
ming olnud seotud natiilirmordiga. Téana-
ceni kestnud Kkiindumus sellesse maali-
zanri sai alguse «Pallases», kus soltu-
matult ofitsiaalsest Oppeprogrammist tunti
vaikelu vastu pidevat loomingulist huvi.
Juurdus natiiurmort «Pallases» eriti 1920.
aastatel. See oli aeg, mil Euroopas rist-
levate moorte kunstivoolude taustal oli
intrigeerivamalt kui kunagi varem tahe-
lepanu keskpunkti nihutatud vormiprob-
leemid. Domineeris {ilimalt komplitseeri-
tuks ning filosoofiliseks muudetud kiisi-
mus — kuidas? Vormikésitluse artistliku
katsekivina osutus natiilirmort ideaalseks
zanriks. Ta sisuliselt «h&iriv» koefitsient
piirdub ju tavaliselt esemelise, laiemas
mottes materiaalse maailma olemusliku
iluga ja tollest ilust wvordlemisi kiretult
ajendatud emotsioonidega. Kuid mitte
alati ei veetle natiilirmort vaid vormifa-
naatikuid. Ta voib koita ka neid, kes
iimbritsevast maailmapildist otsivad har-
moonilist tervikut ja seda tervikut kandva
kosmilise seadusparasuse kajastumisct
maailma detailis — mikrokosmoses. Ilm-

suure-
lisandus
kaja

selt on need mélemad motiivid, vormiline

ja sisuline, Lepo Mikkole loomuparaselt
ldhedased ja tema kunstnikuisiksuse
ideaalidest lahutamatud loomingulised

kategooriad. Siinjuures on huvitav mar-
kida, et 1930. aastate 1opul natiitirmordi
viljelemine tunduvalt vdhenes. Ta kaotas
palju peamiselt figuraalkompositsiooni ja
seda kandva, sotsiaalselt aktiviseerunud
mentaliteedi arvel. Tdnapdeva sotsiaalselt
ja poliitiliselt erksas, aktiivse sisulise pri-
maadiga kunstis on vaikelu ju hoopiski
tahaplaanile nihutatud. Seda mainimis-
vaarses ulatuses ka Eestis, osaliselt isegi
Lepo Mikko juures.

Lepo Mikko vahekorrad maastikumaaliga
on mitmeti analoogilised suhtumisega
natiiirmorti. Molemaid kisitleb ta kui
niagemuslikke {ldistusi, kui k(")igesf tle-
liigsest vabastatud ja stimboolseteks ku-
junditeks keskendatud mikrotervikuid.
Molema maaliliigi omavaheline erinevus
seisneb Lepo Mikko juures vist peamiselt
selles, et arengulised nihked ning kiipsu-
seastmed ilmnevad vaikeludes maérksa
varem kui maastikumaalides. Eelistades
suletud horisondiga vaateid, suunab ta
tdhelepanu kompositsiooni keskele, Ta
maastikele on omane tugev eepiline var-
jund, intellektuaalselt suunatud masku-
liinne pohikarakter.

Kobige rohkem aega ning tdhelepanu on
Lepo Mikko pitihendanud figuraalsele
kompositsioonile. Siingi ulatuvad juured
«Pallase»-aega, Kkus 1930. aastatel, eriti
selle l6pupoolikul Gige jarsult avas endale
tee realistlikult hailestatud olustikulise
Zanrimaali viljelemine. Internatsionaalse
pohiolemusega, sageli esteeditsevad = voi
abstraktselt tendeeritud adrmuslikud
moevoolud ei olnud tookordses Eesti 1tihis-
konnas, mis oli tugevalt seotud maaga ja
toostuslikult vdhearenenud viikelinna
miljooga, leidnud erilist vastukéla ning
soodsamat arengupinnast. Nagu vastukaa-
luks neile internatsionaalsetele tendent-
sidele toimus vahetu, kohati tugeva eeti-
lise kallakuga poordumine lihtsa koduse
keskkonna poole. Mindi sinna, kus oldi
slindinud, kasvanud ja kus Kkunstnikku
umbritsevas tegelikkuses koige avatumalt
ning vitaalsemalt ilmnesid elu vastuolu-
lised joud. See oli toeline podordumine
rahva poole, millest muide juba monda
aega varem oli kui ainudigest kutsumu-
sest kirjutanud Kristjan Raud, pallaslaste
sligav simpaatia. Ennekoike tdhendas see
oma loomingus lahtiiitlemist komplitseeri-
tud intellektuaalsest kultuurimiljoost ja
sotsiaalse poolehoiu pilihendamist liht-
tooliste, kiilainimeste ja rannarahva
ausale ning sisemiselt rikkumatuna néiva
elu kujutamisele. Need figuraalkomposit-
siooni taasslinni esile kutsunud demo-
kraatlikud mottekdigud osutusid maéaéara-
vaiks ka Lepo Mikko loominguliste
perspektiivide kujunemisel. Kooli 16pu-
naitusel esitatud kompositsioonid, eriti
aga 1940. aastal valminud «Paaditdorva-
jad», olid uudseks, kuigi veel mitte taie-
liku Kkilipsuseni joudnud panuseks so%-
siaalselt tempereeritud argielupiltide po6i-
mingus, mille tuumiku olid loonud
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N. Kummits, A. Johani, J. Vderahansu,
K. Liimand ja E. Haamer., Eji saaks mai-
nimata jatta, et neis koigis oli midagi
hollandlikku. Nad kéik armastasid madal-
maade, eriti flaami kunsti, mille méju-
dest polnud algul tdielikult vaba ka Lepn
Mikko.

Eskiisne tagasivaade Lepo Mikko loomin-
gulise tee algusajale aitab ehk mingil
madral selgitada neid uldisi ldhteallikaid,

kunstiarengulisi ning -ajaloolisi tung-
jooni ja aimata neid kaasaslindinud
karakterisugemeid ming temperamenti,

mis thiselt ja liksteist vastastikku mobi-
liseerides kujundasid ta kunstnikuisik-
suse pohijooned ning programmeerisid
loomingulise perspektiivi, mis alles niiiid,
retrospektiivselt vaadeldes, on muutunud
moistetavaks. Toesti — vdhe leidub ta
tdnastes toodes karakterjooni, mis mingil
madral voi viisil ei ulatuks tagasi ta noo-
rusesse.

Okupatsiooni ahistavatel aastatel kaldub
Lepo Mikko temaatika proletaarsest mil-
joost talu ning poldude kodusesse iimbru-
sesse. See on mitmeti moistetav. Valmivad
linnakauged kompositsioonid, kus ohulise
kergusega modelleeritud figuure markee-
rib picasso’liku notkusega maéanglev kon-
tuurioon. «Niidul» (1942), «Keskhommik»
(1943), «Ohtu pollul» (1943), «Suple:ad»
(1943) on perioodi iseloomulikumaid toid.
Maalituna tagasihoidlikes sinakasrohelis-
tes, valkiates ja pruunikates toonides,
peaaegu toon-toonis maneeris, mojuvail
nad kuidagi eskiislikena. Kunstnik oleks
nagu kaotanud kord leitud kindla tee ning
tasakaalu. Neid suviseid pilte loorib
vaikne nukrusevine, mida Lepo Mikko
juures varem ei kohanud ega kohta ka
hiliem.

Esimesed sojajdrgsed aastad laiendasid
kiill pollutoo-teemalist repertuaari, kuid
ei lisanud kunstniku ikka veel noorele
loomingulisele portreele uusi edasiviivaid
jooni ega siivendanud ka vanu. Pigemini
nivelleerisid neid. 1940. aastate 1opul ja
jirgneva kiimnendi algul stunnivad uued
1ouendid iiha visamalt. Mairkame neis
viasimust ning tuimust, noorusliku erksuse
ning julguse hddbumist, mis polnud kau-
gel loomingulisest varjusurmast. Ta oli
halb teeskleja.

Uuesti hakkas Lepo Mikko iimber, temas
endas ning ta louenditel optimistlikumalt
helendama 1956. aasta paiku. Seda juhtus
ka paljude teistega. Kiilmunud juured
sulasid ja kuivanud okstelt puhkesid
uuesti lehed. Algas Lepo Mikko esimenea
taishoogne loominguline areng, pidevalt
siivenev ning avarduv. Alles niilid muutu-
sid nooruses omandatud kogemused ja
pooleldi intuitiivselt tunnetatud toeks-
pidamised teadlikult arendatud isikupara-
seks viljendusviisiks. Parast pikka vahe-
aega valmis 1956. aastal rida natiiirmorte
nagu toelisi katsekive endaleidmise umbe-
kasvanud teel. Nad jatkavad koige otse-
semalt 1940. aasta algupoolel loodud vaik-
elude Kkiasitluslaadi. Nii on «Natiilirmort
kahvliga» (1943) niivord ldhedane «Na-
tlilrmordile bilistiga» (1956), et neid kaht-
luseta voOiks pidada {ihel aastal valmi-

nuiks. Kergemini maéarkab wuut kvaliteeti
figuurikésitluses. Kompositsioonis «Tiid-
ruk kannuga» (1956), mida vdiks vaadelda
tliipnditena, on figuuri karakter jouline,
otsustav, nooruslikult virske. Vorm on
antud Lepo Mikkole niilid omaseks muu-
tunud klassikalise selgusega, plastilises
uldistuses ja kohati kontuurjoonega te-
ravdatult. Tidruku olemus on taielik
vastand omaaegsetele suplejatele, heina-
listele voi lamasklevatele ootajatele, mil-
les muide oli naiteks nii mondagi A. Bachi
naiskujude unelevast passiivsusest.
Maastikuzanris selgub ning kinnistub uus
kvaliteet ulatuslikumalt monevorra hil-
jem — 1958. aastal, mil valmis sari maas-
tikupilte Saaremaa motiividel. Iseloomu-
liku koondniditena meenutagem tollest
tahelepandavast sarjast «Atla randa I».
Diinaamiliselt pildi tsentrisse kuhjatud
maastikulised vormid on Kkristjanraua-
likult arhailisteks murtud, teravalt loiku-
vatest joontest ootamatult rahutuiks muu-
detud. Kuivord erinevad on need Saare-
maa vaated niiteks sumedalt unelevast
«Kiila orust» (1942) voi «Kadakasest kar-
jamaast», mis on maalitud vaid liks aasta
enne «Atla randa»! 1958. aasta maastikud
oma vaevu ohieldatud diinaamikaga on
kunstniku tavaliselt nii harmooniliseks
vaagitud teoste keskel méneti erandlikud.
Jargneval aastal kandub too ohjeldamatu
ebamikkolik hoogsus suuremdotmelisse
ajaloomaali «Mahtra soda» (1959). Koh-
tame siin uuesti kompositsiooniliste dia-
gonaalide ristlemist pildi tsentris (valges
sidrgis mehe kde kohal) ja rahutu lineaarse
elemendi sihiteadlikku kasutamist. Kon-
tuurjoonega julgelt dildistatud figuurides
on siilitatud emotsionaalne eluldhedus.
«Mahtra séia» kunstilist lahendust varja-
matult moiutanud literatuurne motiiv,
mille juhtivat osa sdjajdrgses eesti kunstis
nii sageli piiliti rohutada (ja {tile rohu-
tada!), kajastub selgesti ka samal aastal
lopetatud «Lambapesijates». Kuid hooli-
mata literatuursest motiivist ajendatud
instseneeringust on «Lambapesijad» oma
tempereeritult tasakaalustatud ildlahen-
dusega, pikaks venitatud ning lineaarselt
piiritletud figuuridega, kui ka iihtlase,
harmooniliselt kolava  varvikésitlusega
juba tédielikult selline, mida me mniiiid
hiljem oleme hakanud mdistma kui eht-
salt mikkolikku. Seda moistet tdiendavad
antud t66 puhul kompositsiooni riitmisee-
ritud kaheplaanilisus ning teatud teatri-
lavalisus, mis molemad périnevad noorus-
ajast, ja staatiline rahu koos iseenesest
moistetava elujaatusega. Ligikaudu kolme
aasta jooksul oli loodud uus loomingulinz
ldhtebaas. Jiargneb sisemistele taotlustele
notkelt reageeriva kunstilise vormi stiili-
teadlik edasiarendamine.

1960. aastate algus viib Lepo Mikko seni-
sest suurema vormilise lihtsuse ja kom-
positsioonilise 6konoomsuse poole. Tugev-
neb dekoratiivsuse-taotlus, mida toetab
lineaarne joon, mis niitidsest peale on
hakanud esinema ka autonoomsena, ese-
mete vormist soltumatuna. Sisulises eks-
positsioonis asendub instseneeritud litera-
tuurne motiiv sisu ning teemat siimboli-

seerivate atribuutidega (tuvi, loorberioks,
torvik, kosmoseskeem, raamat). Uue. tee-
kurvi tlilipviitadeks on sellised t66d nagu
«Akvaarium», (1960), «Viljandi» (1960) ja
eriti «Tidruk tuvidega» (1960). Oige
lihike otsetee viib siit suurte pannoode
juurde — «Loikuspidu» (1961) ja «Teadus,
tehnika, kunst» (1962). Eriti mainimist
vadrib «Loikuspidu» — himn tookale,
kultuuritahtelisele ning tervele noorusele.
Kaudselt renessansimeistrite eeskujul on
neidude ja noormeeste siimboolsete ku-

junditeni {ildistatud figuurid esitatud
kergelt ritmika  frontaalse kaksik-
reana, Varvide kuldkollane pohitonaal-

sus, mis asendab varem valitsenud sina-
kasrohelise ja roosa-pruuni, loob =slu-
roomsust sugereeriva sooja atmosfairi.
Pannood ja sellele eelnenud etteval-
mistavaid kompositsioone iseloomustab
kunstniku tildise arengu seisukohalt tdhe-
lepandav piitidlus saavutada emotsionaal-
selt resoneeriv silintees kolme nailiselt
vastuolulise komponendi vahel. Nendeks
on vormi plastilisus, pildile pohiliselt
omane pindlikkus ja intrigeerivalt kahte
eelmist siduv lineaarne element. Oma-
laadne joonekultus, mida vo6ib tdlgendada
opositsioonina impressionismi kontuuritu-
sele (digemini: kontuuri hamususele),
omandab Lepo Mikko juures 1960. aastate
algul paiguti seda laadi visuaalse moju,
mida vitraaZikunstis avaldab tinaliidete
tumedatooniline vdrgustik. :
Muudetud kujul kandub lineaarselt rohu-
tatud joontevork ulatuslikult ka tolleaeg-
seisse maastikumaalidesse, jittes wvahel
mulje, nagu oleks pliiatsiga louendile
visandatud kompositsiooniline pohiskeem
hiljem juba wvalminud pildil vahetu
virskuse ning pingelisuse suurendamiseks

uuesti tugeva varvijoonega taastatud
(«Ohtune maastik», 1959, «Sinialliku»,
1961, «Lume eel», 1962 ja sari Otepdd

maastikke samast ajast). Ndib, et joone-
kultus oli saavutanud oma maksimaalsed
piirid ja hakkas mojuma rutiini siinni-
tava kordumisena. Kaugemale minna oli
siit raske ja paigalejddmine tdhendanuks
tagasiminekut.

Natlitirmordid on peaaegu alati olnud
Lepo Mikko loomingulisteks teeviitadeks.
1960. aastate keskpaiku kuulutavad nad
jarjekordset lihtsustamist, seni wvalitsenud
joontevorgu kohati kategoorilist degra-
deerimist ja pilihendumist lihtsale, pea-
aegu kubistlikult tildistatud vormile (ku-
bism on Lepo Mikkole alati olnud siida-
meldhedane). Uue kunstilise mojutegurina
touseb ajuti wvalitsevale kohale pastoosse
maalipinna ihtlaselt krobeline faktuur ja
sellega seotud varvigamma ldhenemine
monokroomsele tagasihoidlikkusele (tlitip-
naited «Lestad», 1966, «Natililirmort oun-
tega», 1966, «Pudelid ja Gunad», 1966).
Faktuuriprobleemid olid valjenduslike
vahendite otsimisel neil aastail muide
uldisemaltki eesti kunstis akuutsed, eriti
stigavtriikilises graafikas. Kuid Lepo
Mikko ei rahuldunud kauaks maneeriga,
mis ilmselt tundus ligselt passiivsena.
Osaliselt kubistlikele printsiipidele tugi-
nedes komponeeris ta juba samal 1965,
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aasta siigisel suurema temaatilise louendi
«Pilte moéodunud suvest». Kergelt geo-
metriseeritud plastiliste figuuridega mon-
taazlik ilesehitus on abstraktselt 16hutud
pindadega vabalt riitmiseeritud ja elu-
ldhedaselt emotsionaalne. «Natiilirmort
lastud linnuga» (1967) esindab kubismist
inspireeritud perioodi koéige konsekvent-
semat néaidet.

«Kubistliku perioodi» edasiviivaks resul-
taadiks oli stereomeetriliselt reijeefse.
dekoratiivselt mahulise figuuristiili leid-
mine. See aitas viltida seni domineerinud
ning maneristlikuks muutunud sisemiselt
passiivset pindlikkust ja pigemini graa-
fikale kui maalile omast utreeritud line-
aarsust. Vabanedes peatselt pindade liig-
sest tlikeldamisest, joudis Lepo Mikko
uudselt ning ootamatu monumentaalsu-
sega mojuvate kompositsioonideni. Juba
1967. aastal valminud triptiithhonis «Ini-
mesed ja maa» avaldub uus iseloom te-
maatilise Zanri vormides esmakordselt.
Endine, iihtlaselt esiplaanile toodud figuu-
ridefront on jaotatud kolme iseseisvassc
kompaktsesse rithma. Kompositsiooniling
pohitelg ei liigu vaataiast enam mod6da,
nagu niiteks «Loikuspeos», vaid on ak-
tiivselt pooratud vaataja poole, pildi ette.
Tagumised figuurid aga sisendavad kau-
gemale pildi sligavikku ulatuva mulle.
Nii on tiksikfiguuri eeskujul ka komposit-
sioonile antud kolmanda mo6otme illu-
sioon. See oli Lepo Mikko kompositsiooni-
arengus paljutdhenduslikuks rauutuseks,
mis eriti markantse lihtsusega on esita-
tud mitmeti koitvas teoses «Neli sugu-
polve»  (1968), kuid pohiliselt leidis
variatsioonirikka edasiarenduse sellises
suureformaadilises lahenduses nagu «Rah-
vaste sOprus» (1968), kus tekib sugestiivne
illusioon, nagu sammuksid demonst-
randid voitmatu ning 16ppematu hoovu-
sena 1dbi pildi. Jargnes eriti mainimist
vadriv «Tulekandjad» (1969) — mojukas
monumentaalmaal nii oma leidliku sim-
boolika, efektselt kumavate valguse- ja
virvikontrastide, lakooniliselt skulptu-
raalseiks vormitud figuuride (t&nu «ku-
bistlikule» perioodile!) ja muidugi — taas
uudselt varieeritud kompositsiooniskeemi
poolest. Lahtudes esiplaanilt siigavikku
(voi vastupidi) juhitud kompositsioonili-
sest algskeemist, on Mikko siin loonud
taistimara lahenduse, kus seljaga vastu
tsentraalset 10kkeleeki seisavad ringis
tulekandjad. Ring kui ideaalse komposit-
sioonilise terviku siimbol on Lepo Mikkot
pidevamaltki huvitama hakanud: ta vii-
mastes, veel teostamist ootavates kavan-
dites esineb korduvalt ring kui maailma
jaotamatu terviklikkuse tunnet sisendav
kujundlik vormel.

On huvitav taheldada, Kkuidas suurtes
figuraalsetes toodes viimastel aastatel
selgunud vormide mahuliselt rohutatud
ning pisiasjadest vabastatud iseloom ja
varjatuks ohjeldatud diinaamikaga kom-
positsioonilised pdhiskeemid, mis oma ole-
muses kétkevad ilmset maailmatunnetus-
likku ning filosoofilist alget, on kandunud
iile ka figuurideta ning esemeteta kom-
positsioonidesse ja eriti maastikumaali-



desse. Need on Lepo Mikko siiani tuntud
loodusvaadetega vorreldes muutunud
kohati tundmatuseni uuteks. 1969. a.
maalitud «Paistu Porguoru» taustal on
taevas tdielikult suletud ja tollest tumeda
lopmatusena mojuvast taustast ldhtuv oja
lookleb otse esiplaanile, vaatajale aktiiv-
selt vastu. Ta voolab 1dbi pildi — nagu
demonstrantide pidurdamatu rongkdik
«Rahvaste sopruses». Samal aastal valmi-
nud «Sligisene maastik» on tiles chitatud
analoogilisel pohimottel: jogi on asenda-
tud pika tumeda polluribaga, mis uut
kiilvi ootavana on korvutatud viliakuhi-
late reaga. Molemad laskuvad pilti valit-
sevalt kauge miekupli juurest esiplaanile,
vaatajale otse vastu. Ja lopuks «Puud
jarves» (1969), kus véaikesel saarel peaaegu
abstraktselt liigendatud skulpturaaine
puuderiihm moodustab avara maastiku
taustal kompositsiooniliselt suletud rohe-
lise ringi, mis printsipiaalselt on analoo-
giline «Tulekand;ate» punasele ringile.
Viarvide tavaline varjundirikkus on mole-
mas teoces taandatud tiihele puhta selgu-
sega mo uvale tonaalsusele.

Juubelieelsel aastal valminud viimane
suur temaatiline 166 «Aegade laulud»
(1970) toestab veelkordselt, kuivord kau-
gel on Lepo Mikko rahuldumisest saavu-
tatuga ja kuivord vooras on talle oma
saavutuste muutmine trafaretseks stam-
biks. «Aegade lauludes» on vana fron-
taalne skeem leidlikult seotud uue, kom-
paktset rithma kujundava skeemiga. Kogu
lahendusele on omapédrase vertikaalse
liigendusega antud montaazlikult rahutu
(meenutades osaliselt «Pilte moodunud
suvest») ning mitmeti kontrastidele, nii
sisulistele kui vormilistele, rajatud pdhi-
karakter, sama rahutu oma igavikulises
rahus ja kontrastne oma kooskodlades kui
eluarmastusest, to6st ja vabadusvoitlusest
kantud ajalugu ja sellest ajaloost laulda-
vad laulud. Paljutdhenduslikult on kom-
positsiooni keskne osa pilihendatud monu-
mentaalseks iildistatud emale. Lepo Mikko
vormiotsingud ei ldhtu kunagi formaalse-
tezt huvidest, vaid on ajendatud kindla-
test sisulistest tendentsidest.
Kokkucsurutud juubeiikirjutices on Lepo
Mikko mahuka ning mottestigava loo-
mingu karakterjoontest ning arengu-
kdigust plilitud puudutada vaid koige
olulisemana niivat, peamiselt komposit-
siooni ja vormi. Viliendub ju eriti neic
iga kunstniku stigavam olemus ning mot-
temaailm ja soltuvalt sellest ka see, mis
ta meile titelda on tahtnud ning ttelda
suutnud. Lepo Mikko kunstilistes titlemis-
tes, eriti neis, mis péarinevad noukogud2
aastaist, valitseb elu argipédevastest vastu-
oludest vabastatud rahu ja Kklassikaline
selgus. Ta elujaatavate vormide olemus-
lik harmoonia ning monumentaalsus, mida
ei ole kiilindinud 16hkuma sisemist dJdia-
lektilist pinget kajastav intrigeerivalt
rahutu joone kultus ega ka kubistlikult
analiilitiline «lahkamine», méjub ehk ma-
neti eraklikult, kuid nitidisaja kunsti
heterogeenselt rahutus ja eksalteeritult
aarmustesse 1ohestunud tildpildis motte-
tihedalt optimistlikuna ja tervena.

VABARIIKLIKULT TARBEKUNSTINAITUSELT TARTUS
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Aastavahetusel toimus Tartu Riiklikus
Kunstimuuseumis vabariiklik tarbekuns-
tinditus, mis oma organiseerimise pGhi -
moéttelt monevorra  erines  eelmistest.
Nimelt oli nditus Kunstnike Liidu liik-
meile ziuriivaba. Liidu liikmeskonda
mitte kuuluvate autorite t66d wvaatas iile
kunstindéukogu. Selleks, et keegi kvanti-
teediga prevaleerida ei saaks, olid kehtes-
tatud normid: esitada wvois suuri (ile
50 sm korgusi) esemeid 2, keskmisi (kuni
50 sm) 4—5 ja vdikesi (kuni 20 sm) 5—7
Vaipu vois igalt autorilt olla kuni kaks.
Naitusele tohtis esitada ainult uusi, va-
rem eksponeerimata toid.

Hoolimata ziirii noudliku silma puudumi-
sest toode wvalikul ei erinenudki Tartus
korraldatud néitus eriti eelnenutest. See
viib meeldivale jareldusele autorite suu-
rest vastutustundest ja arenenud kriitika-
meelest. Esindatud olid koik meil viljel-
davad tarbekunstialad — tekstiil, keraa-
mika, nahk- ja metallehistéo, Kklaas,
intarsia. Tuntud meistrite korval paistsid
stidi esinemisega silma tarbekunstnike
noorema polvkonna esindajad, seda eriti
klaasi véiljapanekutes, nahk- ja metall-
ehistoos, ehetekunstis. Vaibakunstnike
suhteliselt tagasihoidlikum esinemine tun-
dub seletuvat meil praegu viljeldavate
gobeldanide ulatuslikuma t6émahuga, mille
puhul lithikese ajavahemiku kestel ei ole
moeldavad tunduvad muutused kvalitee-
dis ega kvantiteedis. Tarbekunstinditusi
on aga juba viimase poolaasta jooksul
saanud ridamisi iisna palju — vabariiklik
tarbekunstinditus Tallinnas, ulatuslik
eesti tarbekunsti ekspositsioon Poola Rah-
vavabariigis, klaasinditus Tallinna Linna-
muuseumis, peale selle viiksemad véilja-
panekud.

29. Tiiu Lass. Dekoratiivne nou, Korgkuumus.
1970.

30. Elgi Reemets. Dekoratiivne plaat «Lahja
pold». vask, email. 1970,

31. Imbi Ploompuu. Seinaplaat «Zodiaagi-
voond», Madalkuumus, 1970.

32. Helge Pihelga, Dekoratiivne plaat. Vask,
segatehnika. 1970.

33. Haivi Raadik. Seinaplaat «Muhu isa ja Muhu
ema». Hobe, sulatus, kohrutus. 1970,

34, Mare Soovik. Vaas. Kuumtéotius, 1970,

35. Eve Lokk. Kaelaehe. Hobe, sulatus. 1970,

36. Saima Somer. Dekoratiivne vaas «Teater».
Korgkuumus, madalkuumuse  dekoorigt.
1970,
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JURI KEEVALLIK

NIKOLAI KORMASOVI KUNSTIKOGUST

Huvi slivenemine vana-vene Kkunsti vastu
on joudnud ka Eestisse. Kultuuriméles-
tiste Kaitse Inspektsioon on korraldanud
ekspeditsioone kohalikes kreeka-oigeusu
kirikutes asuvate madlestiste arvelevotmi-
seks. On registreeritud mitmed altari-
kompleksid, sadu {iiksikuid ikoone, tarbe-
kunstiesemeid ja késikirjalisi raamatuid.
Kahjuks on siiani pohiliselt piirdutud
registreerimisega, konserveeritud on vaid
Tallinna Issandamuutmise (Preobrazenski)
kiriku ikonostaas ning restaureerimisjar-
gus on paar Piirisaarelt parinevat ikooni
15.—16. sajandi vahetusest. Sojaeelsete!
aastatel algatatud motet ikoonide muu-
seumi loomiseks Eestis pole siiani keegi
sboandanud taaselustada.

Pole liialdus oOelda, et maalikunstnik
Nikolai Kormasovi isiklikust huvist aien-
datud tegevus vana-vene kunsti kogumi-
sel ja eksponeerimiskoélblikuks muutmisel
teeks au igale muuseumitootajale ja res-
tauraatorile. Nakatunud kogumiskirest, on
Nikolai KormaSov viimase kumne aasta
jooksul raugematu innuga ridnnanud, otsi-
nud ja leidnud ajast ja inimestest riku-
tud teoseid. Restauraatori kannatlikku-
sega on ta neid kuude kaupa puhastanud
tolmust, paakunud noest ja mustusest,
tumenenud véarnitsast, kohmakatest uuen-
dustest ja moonutavatest iilemaalingutest.
On liiminud kokku kommeldunud laudu,
kiibehaaval kinnitanud pudenevat krunti
ja  varvikihti, delikaatselt toneerinud
koige héiirivamaid vigastusi. Kiumneid
kordi on tema ateliees toimunud ime:
pigimustal laual, millel kujutus vaevalt
margatav, on skalpelli ja kemikaalide abil
avanenud algne maalikiht, taas elustunud
ja koigis viarvides sdtendama 166nud
kunagised meistritood.

Téadnaseks on restaureeritud ning méirat-
letud r6huv enamus teostest. Dateerimise,
atribueerimise ja restaureerimise asjus
on nou peetud paljude nimekate spetsia-
listide ja kollektsionddridega. Kunstniku
lahkel loal on saanud voimalikuks kogu
joudmine avalikkuse ette — néitus Eesti
NSV Riiklikus Kunstimuuseumis.

Koige viirtuslikumaks on enam kui nel-
jakiimnenumbriline ikoonivalik 15.—18.
sajandist. Ulevaadet voiks alustada vani-
mast jumalaemakujutisest. 15. sajandil
loodud «Heldimus»-tlilipi («Eleusa»,
«Umilenije»)* ikoon on madéiratletud vla-
dimir-suzdali koolkonnale lihedase toona.
Pole huvituseta maérkida, et kollektsioonis
on ka novgorodi, moskva, pihkva, tveri,
jaroslavli  maalikoolkondadega  seotud

* Sulgudes on maérgitud kreeka- ja vene-
parased nimetused.

toid. Pohiosa neist on leitud Pohja-Vene-
maalt, Vologda oblasti pohjarajoonidest
ning Arhangelski oblastist. Real juhtudel
on tegu lounapoolsetelt aladelt sissevee-
tud ikoonidega, teised aga on valminud
kohalike meistrite k#de all, suurlinnad=
eezkujude jargi. Veel 16puni lahendamata
atribueerimisprobleemidest on enamus seo-
tud teostega, milles PGhja-Vene ikoonide'e
omased jooned poéimuvad kesksemate
koolkondade tunnustega. Nii on heroiline,
kolavates toonides «Pitha Jiri imetegu»
(16. saj. algus) lihenduses novgorodi ikoo-
nimaali Oitseaja lassikaliste ee:kuju-
dega, ent joonistuse teatud lihtsustatus
voib viidata ikooni poh:a-venelikule pi-
ritolule. Novgorodi meistritega on seosta-
tavad ka kaks fragmenti «Piiha Nikolause
lugu» kujutanud ikooni kiiljest (15.—16.
saj. vahetus). Toendoliselt Pohias loodud,
ent lllrilise moskva koolkonna moju =zl
on suursugune «Trooniv jumalaeman»
(17. saj.). Moskva koolkond on esindatiud
jargmiste ikoonidega: «Johannes Kuld-
suu» (Chrysostomos, Zlatoust, 16. saj.),
«Kristuse esitamine templis» ja «Kris-
tuse ililestousmine» (16.—17. saj.), «Maarja
stind» (17. saj.). Neist koige monumen-
taalsem ja suureformaadilisem —_
«Johannes Kuldsuu» — on Kkodige enam
kannatada saanud: leidmise ajaks olid
ikoonilauad liimist lahti tulnud ning
ikooni alaosa maaling kaotsi lainud. Niiiid
on maaling rekonstrueeritud. Uldiselt ei
poolda kunstnik rohkeid parandusi ja
uuendusi vanadel, kriimustatud ja hoor-
dunud véarvipindadel. Vaid iildmulje ter-
viklikkust 16hkuvad vigastused tooni-
takse, kuid eksituste drahoidmiseks origi-
naalist erineva faktuuriga.

Uks ikoon — rafineeritud figuuristiiliga
«Ristija Johannes» (17. sai.) — on pirit
Moskva tsaari cukonnameistrite téokojast.
See on iihtlasi ainus ese kollektsioonis,
mis on leitud Eestist.

Kunstiajaloolased ei kasuta siiani mois-
tet «vologda koolkond», kuid vologda
maalikunstil on eriline, harras ja
malbe vaimsus ning Kkujunditesiisteem.
Vologda ikoonidele on iseloomulikud
sumedad, kohaliku loodusega kooskdlas
olevad varvid, sujuvalt kaarduvad
riitmid ning tasakaal kompositsioonila-
hendustes. Neli Kristuse elu kujutavat
ikooni (piihade reast), «Teedniitav juma-
laema» (poordel «Piiha Jiiri imetegu»),
poolefiguurilised apostlite ja peaingli
kujutused eestkostepalvuse reast (kéilk
17. saj) on iseloomulikemaid niiteid
varvijoult tagasihoidlike, ent varjundi-
rikaste vologda ikoonide seas.



Oma ekspressiivsuse ja ainulaadse ilmes-
tusega hidmmastab «Rooma jumalaema»
(16. saj.). Kristuslast hellitava madonna
pale on talunaiselikult tdidlane, tohutute
silmade pilk lummav. Heldimuspoos, kite
pdiming ja varvikooskoélad pehmendavad
kujundi monumentaalsust. Viljendusjoult
on «Rooma jumalaemaga» vorreldav
«Kristuse ratt» (Acheiropoietos, Spass
Nerukotvornéi, 17. saj.), poordel «Kristuse
ristimine».

Arhailist, varasematele sajanditele omast
joulisust kannab endas ka kolmefiguuri-
line «Eestkostepalvus», millel Maarja,
Kristus ja Ristija Johannes on kujutatud
maiste, kroonitud aukandjatena. Parimate
Pohia-Vene ikoonide hulka kuuluvad ka
erksatoonilised ja kauni siluetimojuga
«Prohvet Eelija tulevankril» (17. saj.)
ning «Nikolause lugu» (17.—18. saj.).
Vana-vene maalikunsti kaanonite isiku-
parast tolgendamist erinevate meistrite
poolt illustreerib viga naitlikult kahe
Pohjast parineva, enam-vihem iiheaegse
(17. saj.) «Zosima ja Savvati» kujutise
vordlus. Noore Kristuse poole po6orduvad
kuulsa Solovetsi kloostri asutajad on iihel
ikoonil tdnu virvide sligavale sidrale hin-
gestatud ja spontaansed. Teisel komposit-
sioonil on varvid tuhmimad, ulekaalus
graafiline lineaarsus, seetottu ka tldmoju
marksa kainem ja moistusparasem.

Seni on vene kunstiajaloolaste poolt vidhe
uuritud 17.—18. sajandi provintsiikoone,
mis ldhenevad oma utreeritud vormiliht-
sustuse tottu naiivgrotesksetele rahvali-
kele puuldigetele (lubokk) ning tarbe-
maalile. Kunstimeisterlikkuselt jaavad
need muidugi maha suuremate linnade ja
kloostrite  ikoonimaalitockodade toode
tasemest, kuid kéidavad oma otsekohesuss
ja talupoegliku naiivsusega. Teame, et
Sinodi korraldusel voorandati ja hévitati
korduvalt «ketserlikke» ikoone, mis pol-
nud maalitud kooskodlas ametlike eeskir-
jadega. Ka «Cyriacos ja Ulita Piiha
Jiuriga» ning «Imetegija Nikolaus» Kor-
masovi kogust ei respekteeri kiriklikke
esinduslikkuse noudeid. Seadustatud ees-
ku ud on saanud «omavolilise», kiilame-
heliku tdlgenduse, mis toitub rahvakunsti
latteist. «Maarja eestkoste» (18. saj.) ei
oma viimati nimetatud ikoonide suges-
tiivsust, kuid pidulik, dekoratiivne kolo-
riit ja figuuristiil on vorreldavad réom-
sate koonlalaudadega.

Ka talupoeglike tarbeesemete vastu tun-
neb Nikolai Kormasov elavat huvi.
Valiku moodupuuks on siin eseme kunsti-
pdrasus, vormide, t00tluse ja dekoori
koitvus, mitte etnograafi metoodika.
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Meeste kasitoodest on kogus seppade ja
pilakud, lukud,
kiitinlaltihtrid, modunoéud, teekannud, ki-
tepesunoud,

vaskseppade tooteid —
ahjupotid; puunikerdajate
ning kasetohupunujate oskusi téendavad
vakad, soolatoosid, rautiste v6i maalingu-
tega laekad, mé&nguasjad. Eriti palju —
ule kahekiimne suurepidrase ndidise — on
nikerdatud ja maalitud koonlalaudu.
Naiste késitoodest on tikandeid, kodukoo-
tud laudlinu ja sarafane.

Patriarhaalses olustikus, kuni ndéukogu-
liku industrialiseerimiseni naturaalmajan-
duse tingimustes elanud Podhja-Vene talu-
poeg nédgi harva vabrikutooteid. Peaaecgu
koik eluks vajalik tuli valmistada koha-
peal. Péhja avaratesse metsadesse uppu-
vates, jogede ja jarvede &dirsetes kiilades
valmistati esemeid mitte niivord miitigiks,
kuivérd oma pere jaoks. Iga
tehtud hoolikalt ja

«nagu vaarisadel ja vanaisadel».

t66 pidi
saama nigusalt

Hammastav on talupojakunsti austus
ajast pilihitsetud tavade ja vormide vasti
Enamik Kormasovi kogusse kuuluvaid
tarbeesemeid on loodud mésdunud sajandi
teisel poolel ja meie sajandi esimese] kol-
mel aastakiimnel, ent isegi kodige uuema-
tes asjades on sajandite hongu. Vana elu-
laadi murdmiseni — kollektiviseerimise
ja industrialiseerimisega — olid talupoja-
kunstis veel elavad mélestused Peeter I
ja Katariina II aegsetest kangamustritest,
barokselt
dest, diinaamikast

nikerdaltaritest.

vdanlevatest raamatuvinjetti-
labitud  kullatud
Veelgi enam: rahva-
kunstis kohtame muinasjutulisi olendeid,
paganausu siimboleid, mida kristliku
kiriku voimutsemissajandid piitidsid taga-
jarjetult valja juurida. Vene asunikele
jattis oma jéalje ka Uraalidest Karjalani
paiknenud pohirahvastiku — soome-ugri-
laste — kultuur. Vene talupoegade geo-
meetrilistes puunikerdustes

ndib olevat

palju tihist soome-ugrilaste maagiliste
markide ja taevakehade silimboolikaga.

Pohja talupojakunst ei moodusta lahuta-
matut ternvikut. rohkesti
paikkondlikke kohalikke
koolkondi. Enamasti saab neid rithmitada
peamiste liiklusteede — suurte jogede
jérgi: Pohja-Dvinaa, Mesen, Uftjuga jt.

Parima {ilevaate rahvakunsti mitmekiilg-

Voib margata
erinevusi ja

susest ja wvarjundirikkusest annab Kor-
masovi kogus koonlalaudade valik. Omal
ajal kuulus koonlalaud (meil vokk) iga
naise ja neiu kohustuslike tooriistade
hulka. See pidi
meeldiv pilgule.
Meseni jogikonnas ja Pineega &ddres maa-

olema mugav tooks ja

liti koonlalaudu oranzika ookri ja mustaga,

millesse paiguti poetati punast. Arhailine
dekoorimisviis meenutab tahtmatult geo-
meetrilist stiili muinaskreeka vaasimaa-
lis: kriipspddrad, hobused ja inimesed
mojuvad vordvaarselt ribadena paiguta-
Pohja-

potru voib hobuste reast eristada ainult

tud sakiliste ornamendivoodega.

harali sarvede t6ttu. Ornamentliku, geo-

meetrilise maalingu taustal avaldavad
vaatajale erilist moju elulihedased, heast
tdhelepanuvoimest konelevad detailid:
litkuvate loomade hoog ja graatsia, kosja-
soidul oleva noormehe ohjavibutus saani
ette rakendatud naiivse tdkukese suu-
nas.

Koige abstraktsem ilme on Vologdamaal

ja Karhunpouoli (Kargopol) {imbruses
nikerdatud, geomeetriliste siivendorna-
mentidega  kaunistatud koonlalaudadel.

Uuristatud kolmnurgad, S-id, siksakid,
mitmeharulise tdhekesega ringid tdidavad
laba kogu vilimise osa ja osa sisemisest
pinnast. Kunagi olid need lihtsaimad
taidetud

(kaitseks kurja silma

margid stimboolsest mottest
ja halbade vai-
mude vastu, pollu- ja karjadnne, samuti
sigivuse kindlustaiaks).

kultusest parineb kiirtega jagatud ringi

Tidsest péikese-

motiiv, joe- ja jarvevaimude kummarda-
mise ajast esineb vett ja lainetust sim-
Nende
on ammugi

boliseeriv siksakjoon. kujundite

algne tdhendus ununenud,
kuid dekoratiivne vaist on ka surnud
sisuga vorme polvest pdlve edasi pidran-
danud. Nikerddekoor tavaliselt
geomeetriliste vormidega, ent ajuti mur-
tavaliselt kaharate
«elupuudena», mille okstel hiiplevad lin-

nud.

piirdus

rab sisse eluldhedus:

Suures osas kaunistati pohjarajoonides
koonlalaudu ainult maalinguga, vaid laba
iilemisele #édrele olid koonla kinnitami-
seks «sibula-
kesed». Eriti vdrvikad ja rikkaliku aines-
tikuga on P6hja-Dvinaa tiilemjooksul —
Borokis, Permogorjes ning Uftjuga jogi-
konnas valmistatud koonlalauad.

Boroki «kuldsed» koonlalauad on nagu
idamaised, lopsakatest vanikutest koos-
nevad lillevaibad, millesse on pdimitud
olustiku- ja muinasjutupildikesi. Piikese-
liselt heledal taustal kaarduvad mingleva
kergusega lehekobarad, tulvil naiivpuhast
olemisroomu ja vitaalsust.

16igatud «moonipead» vOi

Juhtmotiiviks
on sdravpunased ja erkrohelised arabes-
kid, millele vaid ultramariini «silma pan-
dud» ja fooni kollase ehk valkja tooniga
rikastatud. Véaanlate kapriissele sundima-
tusele on ilmselt eeskujuks olnud toretsev
barokkornamentika. Lehtedest ja lilledest
vaatab heatahtlikult imeline f66nikslind
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Sirin. Noore ketraja meeli erutavad kos-
jasoitjad, pereema rodomuks on teejoomise
ja kodukolde piihad rituaalid. See on
ldabinisti r6omus ja lohutav, nii miuiti kui
reaalsust austav kunst. Ka Kkirik on vih-
jamisi austamist leidnud: laba tipul on
sibulkuplite siluetid.

Totma ja Tarnogi umbruskonnas maaliti
koonlalauale lehtede ja okste varju
kanake, Senkurskis kolm roosi.
Maalingud kaunistasid ka muid esemeid:
varalaekaid ja kapiuksi, vakku, toose ja
kiilimitte, ahjusid ja majade viilualuseid,
hobuste lookasid jm. (Kormasovi kogus
on sellest maalingukiillusest ainult véike-
semootmelisi naidiseid.) Pika ja kéreda
talvega Pohjas, kus oOunapuud ei kasva
ning ookulmad pole haruldased isegi
stidasuvel, aitas vidrvikas kodu hoida
iileval meeleolu ning taluda looduse kar-
must.

Suurepdrane ornamentaalne vaist, varvi-
meel ja uldistusvbime, mis avaldub talu-
pojakunstis, on lahutamatus seoses ka
ikoonimaaliga. Mo6jud on olnud vastas-
tikused: on koonlalaudu ikoonilike figuu-
ridega ning on ikoone naiivsdravate vir-
viakordidega, dekoratiivseid nagu talu-
poeglik m&oblimaaling.

Nikolai KormasSovi kogu pole veel 16plik:
monigi «must laud» ootab oma taassiindi
tema restauraatorikde all. Nagu koigile
kollektsioneerimiskirest haaratuile, tun-
dub tallegi, et parimad, kaunimad ja
vanimad teosed alles ootavad leidmist.
Kogu kasvab ning on oma loojale ammen-
damatute roomude ja murede allikaks.
Paljuski on vana-vene Kkunsti helge inim-
jaatavus ning sajanditega t&iuslikuks
lihvitud vormidemaailm suunavaks téna-
paevase kunstniku Nikolai Kormasovi
loomingus.

37. Rooma jumalaema. 16 saj. Pohja-Vene,

38. Apostel Paulus. 15.-16. saj. vahetus. Tveri
koolkond,

39. Cyriacos ja Ulita Piiha Jiiriga, 17.-18. saj.
Pohja-Vene, 23x16,5.

40. Kristuse ritt (Acheiropoietos), 17, saj, Poh-
ja-Vene,

41, Jumalaema troonil. 17. saj. Lihedane Moskva

koolkonnale,
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«KYHCT» 40/2, 1971 PE3IOME
Crarba «IO0uieit McCKyccTBoBena XellbMu
IOnpyc» 3HAKOMMUT C HAY4YHON JAeATellbHO-
CTBIO I00MJApa MO BOIPOCAM MCTOPHMU
3CTOHCKOTO
(cTp. 3).

Maijt JleBMH B craTbe «ICTOHCKasd rpadun-
ra 1968—1971»
oburero o6smKa OCTOHCKOM TpadMKU B IIe-

JICKYCCTBA ¥ APXUTEKTYpPbI

aHaJAUu3upyer U3MeHeHNe

puoze Mexay 1-bIM M 2-bIM TAJIUMHCKUM
TpUeHHaJle rpacdukyu. Beayuiyro poJs Ur-
panM B JaHHOM IIepMOJie MacTepa cpep-
Hero mnokxoJienusd. B mx paborax 3peloe
MAacCTepCTBO TECHO CBABAHO C APKUM UyB-
cTBOM coBpeMeHHocTHM. Camble WMHTEpPEC-
Hble paboThbl co3malyM MacrTepa oOdopTa
(Konrkopana Kaap, IIssrep Yiaac). C 60Jb-
1I0J XYJOKECTBEHHOJ CHMJIOYM TIOKa3bIBa-
I0TCA M couMalpHble TIpoGaembl (Pens
Tamvmuk, 9Bum Tuxemerce, Xeapayp Jlape-
Ten) (ctp. 5—11).

TeirMc BuMHT 3HaKOMMT € TBOPYECTBOM
aHTJIMMCKOTO MacTepa “epHO-0esoro pu-
cynka O6peit Bscay, JKUBILIEro B KOHILe

IIPOLIJIOTO CTOJIETHA, U BJIUSIHME ero Ha

pasBuTHMe uckyccrsa 20 Beka  (cTp.
12—18).

HckyccrBoBey Buasiem Paam aHaausupyer
COPOKOJIETHEe TBOPYECTBO 3HAMEHMUTOIO
9CTOHCKOTO sKuBommcua Jleno MuKKo
(cTp. 18—27).

IOpn KosBamamk B cratbe «O cobpaHUmM
MIPOM3BEIEHMUI MCKYCCTB JKUBOmucua Hu-
Kosnas KopmallloBa» TOBOPUT O HEOLIEHU-
MOV paboTe XYAOMKHMKA 110 COOMPAHMIO U
PECTaBPUPOBAHMUIO INIPOUBBENEHMIT JpeBHEe-
PYCCKOro mMcKyccTBa (cTp. 29-—34).

Benrepckmit uckyccrsosen MinTsau I1loji-
Map 3HAaKOMUT C TeHJEHUMAMMU DPasBUTUA
COBPEMEHHOM
(cTp. 36—39).

Xuabsa Vpiru 3HAKOMMT CO CTAaHKOBOJ rpa-

BEHI'epPCKOM  CHKYJIBIITYPbI

(GOUKOM XYNOMKHMKA CpeJHero IOKOJeHM
Xepaabna OaabMa (cTp. 44—48).

Ha crpanmuax 2, 27, 28, 42, 43 penpony-
LIIMPOBaHbI paboThbl MacTEPOB MPUKJIATHOTO
MCKYCCTBa M Ha cTpanmuax 40, 41 pa6orer
ssuBonmclieB Kaa Kapuep n Banbse AHOB.

«KUNST» 40/2, 1971 Summary

The article “The Jubilee of -the Art
Historian Helmi Upnrus” deals with the
many-sided researches of the heroine of
the day, into the history of Estonian art
and especially into the history of archi-
tecture (page 3). The article “Estonian
Graphic Art in 1968—1971” by Mai Levin
refers to the development of Estonian
graphic art in the period between the
Tallinn 1st and 2nd Gnaphic Art Trien-
nials. The leading position is held by the
middle-aged graphic artists, whose mature
skill is combined with an alert appre-
hension of the present era. A special
level is achieved in symbolistic-surrealistic
etching by Concordia Klar as well as by
Peeter Ulas, a master of various etching
techniques, characteristic of the Estonian
graphic art is the growth of social
awareness (Rein Tammik, Evi Tihemetz,
Heldur Laretei) (pages 5—11). The article
by To6nis Vint about Aubrey Beardsley
presents the meteoric flight of the 19 th-
century English black-and-whitist, and
his significance in the development of the
20th-century art (pages 12—18). The
article about the outstanding Soviet
Estonian painter Lepo Mikko, Merited
Artist of the Estonian SSR, by Villem
Raam is devoted to an analysis of the
development of the artist, who has been
painting landscapes, still lifes and com-
positions during a period of 40 years
(pages 18—26).

The article by Jiini Keevallik “The Art
Collection of Nikolai Kormashov” presents
the work of the painter Nikolai Kor-
mashov on collecting and restoring
specimens of ancient Russian art (pages
29—34).

The article by Hungarian art historian
Istvan Solymar casts a glance at the
development of Hungarian sculpture in
the present century (pages 36—39).

Hilja J6gi introduces the graphic works
by Herald Eelma, an artist of the inter-
mediate generation (pages 44—48).

The pages 2, 27, 28, 42, 43 give a selection
of the works displayed at the exhibition
of applied art, and the pages 40, 41 — a
selection of the works by Valve Janov
and Kaja Kirner.

The chronicle includes a list of Estonian
artists, whose jubilees coincide with the
year 1971, and a review of the acquisitions
of the Republic’s art museums in 1970
(page 4).



PILGUHEIDE
UNGARI
SKULPTUURILE

ISTVAN SOLYMAR

42. Jozsef Jakovits, Kompositsioon. Puw. 1958.

43. Gyorgy Segesdy. Daidalus., 1962,

44. Jb6zsef Somogyi. Monument Szanté6-Kovac-

sile, 1965.

45. Tibor Vilt, Kentaur, 1956,

46. Béni Ferenczy. Petofi. 1948.

Ungari rahva ajalugu on olnud katsu-
musterohke, Hobusekasvatajad nomaadid,
kes tuhat aastat tagasi olid

Karpaatide basseini elama asuma,

sunnitud
kau-
nistasid oma tarbeesemeid idamaiste or-
namentidega. Tollal olid au sees metall-
ehisto6 ja puunikerdus, kuid kujutavat
kunsti euroopalikus tdhenduses wveel ei
tuntud. Ehkki

hendas ka teiste Euroopa rahvaste kul-

ristiusu vastuvotmine ta-

tuuride mojuatmosfddri sattumist, jai
ungarlaste keele, muusika ja rahvakunsti
omapdra pilisima. Romaani ja gooti pe-
rioodidest parinevad, sageli mitte tiksnes
provintsliku tdhtsusega kunstiméalestised
langesid suurelt osalt ajalootormide ohv-
riks. Koige laastavam ja pikem oli pool-
teist sajandit kestnud tilirgi ike, mis hivi-
tas ka ungari renessansi saavutused.

Imekombel sidilinut on viga vidhe ja see-
téttu pole liilide rohkuse
parast sageli voimalik jarjepidevust taas-
tada. Millega seletada
vennad Kolozsvarid — Marton ja Gyor-

pistitatud

puuduvate

nditeks seda, et
gy — suutsid luua Prahasse
Pitha Juri kuju, selle arhitektuurist sol-
tumatu elava plastikaSedéovri tubli pool
sajandit enne Donatellot?

Tirgi ikkest
sajandipikkune voitlus Austria
riumiga. Ka see iilestousude ja wvaba-
dusvoitluste aeg t0i kaasa kindluste ja
purustamisi.

vabanemise jarel algas

impee-

minevikukultuuri keskuste
Barokiajastu ehitusmeistrid ja kujurid
olid duldiselt wvédlismaalased, kes taitsid
keisrile ustavate aadlike tellimusi. Ungari
rahvuslik barokk on armas ja algupéarane,
kuid — ehkki seda pole summaarse iile-
vaate jaoks veel piisavalt uuritud — oma
tasemelt ei kiilini see romaani, gooti ja
renessansiperioodi plastika maélestusmaér-
kideni.

Rahvuslik drkamisaeg moodunud sajandil
toi jallegi kaasa vabadusvoitluse ja ko-
danliku revolutsiooni. Asjatuteks osutusid
(1792—1856) opingud
Thorwaldseni juures, asjatult imetles ta

Istvan  Ferenczy

Canova kunstiteoseid — tema anne sai
avalduda vaid viiksemamddtmelistes t60-
des, sest suurte vabaskulptuuride loomi-
seks polnud tal vastavat rahalist toetust.
Ka Miklés Izs6 (1831—1875) tantsivad
talupojad on meie péevini sdilinud ainult
terrakota-statuettidena, kuid sellele vaa-
tamata on teos oma diinaamilisuselt iiks
varasemaid ja algupdrasemaid eeskujusid
selles zanris isegi lile-euroopalikus mas-
taabis.

Mosdunud sajandi 16pust praeguseni on
rahvusvahe-
skulptoreid, kellel

Ungaris olnud bravuurseid,
list edu saavutanud

leidub rohkesti tdhelepanuvidirseid teo-
seid. Monumendiskulptuurile on aga sa-
geli pitseri vajutanud tellijate mahajda-
nud, esinduslikkust taotlevad nduded.
Tugevatel kujuritel on seetdttu oma pohi-
motete eest tulnud palju voidelda.

Kahe maailmasdja vahelisest perioodist
voiks esile tosta Ferenc Medgyessy't
(1881—1958). Tema loomingus on tunda
Mailloli moju, samuti ka vana-egiptuse ja
-kreeka kunsti tundmist, kuid nagu
Miklds Izsolgi viljendub selles sundimatu
varskusega ka  rahvuslik omapaéara.
Medgyessy kujude ildproportsioonid, lii-
gutuste karakter, kogu struktuur on ldh-
tunud Debreceni tmbruskonna talupoja-
proportsioonides ja

rahvuslikkus,

tiitibist. Meeleolus,
riitmis  kontsentreerunud

poosideta lihtsus on iseloomulik selle
kujuri loomingule.
Medgyessy too jatkajaks
traagilise saatusega revolutsionddri Ladszlo
Meészarost (1905—1938), ehkki ta suri viga
varakult. Paljudel aladel né&itas initsia-
tiivi Fiilop Beck O. (1873—1945), eriti aga
ta vend Vilmos Fémes Beck (1885—1918).
Mirkigem sellest perioodist wveel Zsig-
mond Kisfaludy Strébli (s. 1884) virtuoos-
likkust, Pal (s. 1894) ja Mark
Vedresi (1870—1963) kummalgi omanaolist
uusklassitsistlikku ja liitrilist loomingut,
Béni Ferenczy (1890—1967) teostesse kat-
ketud harmooniat, Dezs6 Bokros Birmani
(1889—1965) naiivselt alguparast ekspres-
siivsust.

XX sajandi esimese poole valtel tegid
ungari skulptorid tublisid edusamme,
mida Kkinnitab ka véilismaal neile osaks
saanud tunnustus, nagu Jozsef Csaky
(1888—1963), Istvan Bedthy (s. 1897) ja
Istvan Hajdd (s. 1907) menu Pariisis ning
Zoltan Borbereki-Kovacsi (s. 1907) onnes-
tunud esinemine Louna-Ameerikas. Plas-
tika rahvusvaheliste suuruste kilda loe-
takse niitidisajal kindlasti Laszlé6 Moholy-

voib pidada

Patzay

Nagy (1895—1946) ja Zoltdin Kemény
(1907—1965); nendele nimedele voOiks
lisada veel Laszl6 Périni (s. 1889) voi

Itaalias elava ja tootava Imre T6thi
(Amerigo Tot) (s. 1909).

Pirast soda eksisteeris esialgu palju eri-
nevaid suundi, edasi toctasid ka eespool
mainitud kunstnikud, kuid pikkamdéoda
hakati vaba loomingut piirama Kkitsastz,
halvas tdhenduses tendentslike raamidega.
Ungari iiks eakamaid meistreid on Sindor
Mikus (s. 1903), Kkelle loomingus Pal
Patzay klassitsism  seguneb  Ferenc
Medgyessy rahvalikkusega. Jeno Kerényi
(s. 1908) on efektne, valjapaistev monu-
mentalist, Ungari parimate mailestusmir-



kide autor. Ilmset mdju on talle avalda-
nud itaalia skulptuur, Marino Marini, kuid
sajandivahetuse wungari maaligeeniust
Csontvary’t kujutav monument annab
jallegi tunnistust Mikusi iseseisvumisest,
Marini moéju alt vabanemisest. Jozsef
Somogyi (s. 1916) esindab vormilt Mikusile
ldhedast, kuid suletumat, dramaa‘tilisust\
taotlevat plastikasuunda.

Laiemas mottes nn. abstraktse tendentsi
teise laine esindajad, nagu = Jozsef
Jakovits (s. 1909) ja Lajos Barta (s. 1899),
siirdusid taas vilismaale. Jakovitsi moder-
nism oli tthendatud folkloorse vormiga.
Niitidisaja noored kunstnikud moodusta-
vad rohkearvulise, mitmepalgelise ja
talendika kolmanda laine, mille puhul on
tihti isegi vGimatu tommata piiri skulp-
tuuri ja toostuskunsti vahele.

Praeguse generatsiooni hulgast voib nime-
tada mitut kunstnikku, kes arendavad
omanaéoliselt edasi Medgyessy joont.
Naiteks andekas skulptor Janos Andrassy
Kurta (s. 1911), seejarel idamaiseid tee-
masid harrastav Gabor Boda (s. 1907),
samuti Ivan Szabd (s. 1903) oma rahva-
like reljeefidega. Noorematest voib
Medgyessy jarglasteks lugeda Mihaly
Németh’it (s. 1926) ja Sandor Nagy'i
(s. 1923), kuigi viimast on seostatud ka
Miklos Borsosiga.

Moni sona praeguste peamiste pooluste
Miklés Borsosi (s. 1906) ja Tibor Vilti
(s. 1905) kohta. Molemad on esinenud
Veneetsia biennaalidel. Mikloés Borsos
eelistab kontsentreeritud pisiplastikat,
selles valdkonnas on ta Izs6 ja Medgyessy
jarel loonud koige alguparasemaid teo-
seid. Borsosi armastatuimaks materjaliks
on Ungaris esinevad lubjakivisordid,
samuti punane marmor. Tema teostes
koidab nii materjali ilu kui ka rahvus-
likkus ja kunstniku isikupdra. 60-ndatel
aastatel, parast soitu Kreekasse, kiiklaa-
dide plastikaga tutvumise ja Henry
Moore’iga isikliku kokkupuutumise jarel,
sattus Borsos moodsate voolude keeri-
sesse. Tema selleaegsetes toodes voib
leida sugulust Brancusi ja Arpi loomin-
guga. Et tal algusest peale on esinenud
abstraktsiooni taotlusi, siis pole selline
tagasipoordumine juhuslik. Muide, méned
Borsosi puunikerdused 40—50-ndatest aas-
tatest olid sedavord tdiuslikud, et enda
kordamise wviltimiseks oli selline muu-
tumisprotsess isegi seaduspidrane ja para-
tamatu.

Uks Borsosi opilasi Katalin Samu (s. 1934)
sulatab oma loomafiguurides talupoegade
Ja karjuste arhailise ellusuhtumise kum-
maliselt kokku moodsa vormikujundu-
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sega. See on jouline ja originaalne anne.
Borsosi jalgedes kdib veel teisigi noori
kujureid, niditeks kreeka pdaritoluga And-
reas Papachristos (s. 1937) ja abstraktset
vormikonet viljelev Gyula Bocz  (s.
1937).

Peatugem luhidalt ka ungari puuraide-
meistritel. Selle ala koige silmapaistvam
kunstnik Jeno Szervatiusz (s. 1903) elab
Rumeenias (Transilvaanias) Cluj linnas.
Tema voluvad teosed sarnanevad muist-
setele kirvega tahutud vérava-jumala-
kujudele. Mitmed kujud on tal vanade
kreeklaste eeskujul tile virvitud. Tema
poeg Tibor Szervatiusz (s. 1930) on juba
astunud isaga samavordse kuulsuse teele.
Kalman Németh (s. 1903) on tootanud ka
restauraatorina. Ta valdab koiki puu
saladusi ning tema looming toitub Jeno
Szervitiusz’ega samadest juurtest. Erika
Ligeti (s. 1934) imiteerib oma meeldiva,
omapirase pisiplastikaga siledaid puuoksi.
Isikupiraselt tootlevad puud noorematest
kunstnikest Laszl6 Cs. Kovacs (s. 1920) ja
Tibor Borbis (s. 1942). Noor nonfigura-
tiivset ja strukturalistlikku laadi viljelev
skulptor Tibor Csiky (s. 1932) on arvu-
kate reljeefide autor. Hiljaaegu ldks ta
iile pronksreljeefi viljelemisele ja tehis-
materjalidega katsetamisele.

Tibor Vilt on nitidisaja meistritest kahel-
damatult koige rahutum ja otsivam.
Vahepeal puudutas teda monevorra ka
Giacometti moju, kuid praegu harrastab
ta oma abikaasa Erzsébet Schaariga (s.
1908) voistu pop-art’i tendentsidega paral-
leelset plastikasuunda, mille teistest esin-
dajatest on tuntud wveel Marisol. Imre
Varga (s. 1923) puhul oleks oige kasutada
nimetust ekspressiivne uusromantik. Var-
gaga sarnaselt tootab sageli keevitusplis-
toliga ka Gyorgy Segesdy (s. 1931), kes
eelistab suuri vorme.

Kubismi esindab iiks eakamaid ungari
kunstnikke Frigyes Matzon (s. 1909), kelle
teostes kubistlik vorm on iithendatud
materjali ilu ja lurismiga. Ka Gyula
Meszes To6th (s. 1931) on  selle suuna
esindajate toodest saanud impulsse rahnu-
taoliste, monumentaalsete vormide raken-
damiseks. Henrik Fasola malestusele pii-
hendatud monumendi loomise ajal
60-ndate aastate alguses tundus Ferenc
Laborcz (s. 1908) vdga julge ja uudsena,
kuid siiski vastuvdetavana. Sellest ajast
peale on kunstnik oma vormiotsingutes
veelgi kaugemale ldinud. Sandor Varady
(s. 1920) leiab ruumiliste konstruktsioonide
loomisel tihti isikupdraseid kompositsioo-
nilisi lahendusi. Barnabas Megyeri (1920—
1966), harukordselt paljutGotav talent, ej



viibi kahjuks enam meie hulgas, kuid
sellest hoolimata on ta jatnud oma jilje
ungari uuemasse kunstiajalukku. Istvan
Halmagyi (s. 1897) kujude puhas

annab tunnistust

lirism
kunstniku kiipsusest.
1925) loomingut

loomustab diinaamilisus:

Laszl6 Martoni (s. ise-

skulptor leiab
tha uusi voimalusi keha riitmi edasiand-
miceks. Omaette harmoonilise plastika-
maailma moodustab Jézsef Kampfli (s.
1939) ja (s. 1922)

ming.

Jozsef Tlosfai loo-

Istvan Kissi (s. 1927) parimaks teoseks
voib pidada rutmilist
«Hobused». Moénikord
jarele tellijate esinduslikkust
maitsele. Mihaly Schéner (s.

maalikunstnik,

skulptuurigruppi
annab kunstnik
taotlevale
1923) on
tema virvilistes suure-
mootmelistes kujudes on pop-art’ile oma-
sed printsiibid tthendatud ungari folkloori
elementidega. Schéner on loonud ka teks-
tiilplastikat: naiteks tohutud k#ed, mille
sormedeks on nukud, husaarid v6i kunin-
gad.

Nii nagu Miklés Borsos ja paljud teised
skulptorid on samaaegselt ka viljapaist-
vad miindivermijad, nii on ka enamik

mindivermijaid pohité6 koérval loonud

onnestunud figuure. Nii on Gyula Kiss
Kovacs (s. 1922) leidnud tunnustust monu-
mentalistina, Andrés Kiss Nagy (s. 1930)
on aga tdhelepanu dratanud suure meda-
lite seeriaga.

Gyula Pauer (s. 1941), noortest kunstni-
kest iks andekamaid, on dramaatiliselt
rahutute

autor.

nonfiguratiivsete skulptuuride
Eriti omapidrase andega on noor kineetik
Istvan Haraszty (s. 1934), kes ei
kiill Pariisi uue kineetilise torni
ungari  paritoluga Miklés  Schofferi
Schoeffer) (s. 1912) oOpilaste
hulka. Haraszty Kkineetiliste kujude dii-

kuulu
autori,

(Nicolas

naamikas, vormides, varvides ja heliefek-
tides 166vad kolama sedavord hdmmasta-
vad harmooniad, justkui oleks masinate
maailm mingi imetaolise roomu ja Kkor-
gendatud enesetunde allikas.

1965. a. kirjutasin — lithemalt kui siin-
kohal — ungari skulptuurist inglise aja-
kirja «Studio International»
numbris. Seal tutvustatud kujuritest on
silani nimetamata vanameister
Csorba (s. 1892), kes on sajandi
luuletaja Endre
looja;

detsembri-

Géza
alguse
Ady
Mauthausenisse

Suurima ungari
hauamonumendi
piistitatud
autor, kreeklane Agamemnon Makrisz
(s. 1913). Ka Ferenc Kovdcs (s. 1926),
Béla Kucs (s. 1925), Mihaly Meésziros
(s. 1930), Viktor Kall6 (s. 1931) ja Jénos

fasismiohvrite maélestusmaérgi

1926) on loonud rohkesti
hdid vabaskulptuure.

Konyorcesik (s.

Nii nimetatud kui ka nimetamata jaanud
kujuritest tahaksin siiski esile tosta
Tamiés Vigh'i (s. 1926). Mulle tundub, et
temal on koige

paremini onnestunud

kaasaegsuse ja spetsiifilise
unistuste maailma silintees, millele lisan-
duvad wuudsed vormilahendused. Selle
kinnituse nditeks voib tuua Vigh'i «Pasu-
Ta kavatseb jadadvustada
Tisza joe Ogvendajate mélestust. Uleuju-
tatud aladel elanud karjused muutu-

sid ogvendustoode

varjude ja

napuhujaid».

mullatoolisteks.
Skulptuurse grupi karjustest kavatsebki
autor pistitada kokkukantu-l
moodustatud kiinkale. Figuuride vormi-
kone votab ta rahvakunstist. Selle skulp-
tuurigrupiga tahab Vigh iilistada t64,
arengut-muutumist, kaudselt ka revolut-
siooni.

aial

mullast

Viikekodanlik maitse nouaks siia
muidugi hoopis naturalistlikku vdi mood-
sat vormilahendust.

Uusi vorme ofsivad ka mitmed toostus-
kunstnikud. Naiteks keraamik Margit
Kovacs (s. 1902) on thtlasi ka viljapais-
tev kujur. Tema senine looming koidab
oma maénglevuse, rahvalikkuse, hingesta-
tuse ja kaunidusega. Voime liialdamata

arvata, et teda ootab rahvusvaheline
tunnustus. Modernseid plastikavorme val-
dab suurepédraselt niitidisaja keraamikute
generatsiooni kasvataja Istvan Gador
(s. 1891). Skulptuuriga on tegelnud samuti
Arpad Csekovszky (s. 1931), Imre Schram-
mal (s. 1933), Janos Papp (s. 1934) ja pai-
jud teisedki nimekad keraamikud.

Kunstilooming noduab alati hindamist
sisuliste vaadrtuste pohjal. Ei saa pooldada
tiksnes traditsionaalsust voi {iksnes no-
vaatorlust, vaid tuleb silmas pidada ma-
lemat, kui on vaid tegemist algupérase,
kaas-

tahtsuselt ja viljendusrikkuselt

aegse kvaliteedi ning vormiga. Ungari
kunst ei saa konkureerida niiteks sellega,
mida dikteerib elutunnetus USA-s. Meie
jaoks omab vaartust mitte lihtsalt kohan-
datud, vaid uut moodi métestatud rah-
vuslikkus, nagu Béla Bartoki rahvalaulu-
del baseeruv kaasaegne muusika.

Ungari kunstnikel on tulnud palju voi-
delda oma taotluste eest, millele {ihis-
kondlik resonants pole alati sugugi vilja-
kat pinnast moodustanud. Praegugi val-
mistab suurtel néditustel pahatihti pettu-
muse Uhekiilgsus, ettevotlikkuse ja fan-
taasia puudumine. Tugevad kunstnikuna-
tuurid on siiski koikidel aegadel leidnud
voimalusi tihiskonda edasiviivaks enese-

valjenduseks.

Ungari keelest tolkis L. Veskis
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47. Valve Janov. Tulbid, Oli. 1970,

48. valve Janov, Kivikala, Segatehnika, 1967,

49. Kaja Kdrner, Kummutipealne. Tempera.
1961,

50. Kaja Kdirner, Vesikell, Tempera, 1967—1969.

.

51. Kaja Kdrner, Bukett, Olikriit, 1970.
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EKSPERIMENTAAL-
TARBEKUNSTINAITUS
TALLINNA
LINNAMUUSEUMIS

Tallinna Linnamuuseumi ruumides toimus
aasta alguses omalaadne néditus — eks-
perimentaal-tarbekunstinditus, mille ees-
margiks oli tarbekunsti senise sfddri
laiendamine nii teemade, materjalide kui
ka uute tehniliste votete osas. Et kogu
uritus oli esmakordne ning kujutas
endast seega samuti eksperimenti, siis
moned vajakajddamised tuleb vist korral-
dajate miinusarvesse panna. Moningase
juhuslikkuse véltimiseks ekspositsioonis
tulnuks tdpsemalt maéadratleda naituse
teema ja nouded esitatavate toode kohta.
Valdavas osas pakkus naitus aga kiillaltki
palju uut ja huvitavat.

Esitatud olid metall- ja nahkehistos, ke-
raamika, klaas, tekstiil, ka intarsia. Ol
katsetusi uute mater:alidega, nende sobi-
tamisel teistega (I. BalaSovi plastmassi ja
maali kompositsioonid), esines tehnilise
kiilje mitmekesistamiseks ja t&diustami-
seks tehtud eksperimente (E. Reemetsa ja
L. Linnaksi emailitud seinaplaadid,
E. Johannese alumiiniumvalust waasid),
naha kasutamise voimalusi dekoratiiv-
tarbekunsti esemete loomisel oli avar-
danud M. Patune oma suuremootmelise
vaip-kompositsiooniga, erinevate mater:a-
lide kasutamist demonstreerisid oma to6-
des M. Minni, A. Lehis, K. Karm-Kits,
U. Orgussaar jt. Oli motteid liikvele
panevaid t6id (L. Ermi kellade ja nende
mehhanismide kombinatsioon), oli aute-
reid, kes pidris uue alaga katsetasid
(S. Someri tekstiilist nukud).

52. Heleme Kuma. Linnumajad. Sgrafiito, ma-
dalkuumus. 1970,

53. Helle Gans. Kell-baromeeter. Plastmass, me-
tall, 1970.

54. Anu Ivask, Seinaplaat «Orhidee», Portse-
lanimaal. 1970

o
<

Anu Ivask. Seinaplaat «Roos». Portselani-
maal. 1970,

56. Leesi Erm, Kompositsioon «Aeg»,
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HILJA JOGI

HERALD EELMA VABAGRAAFIKAST

1959. a. andis ENSV Riiklik Kunstiinsti-
tuut tugeva jarelkasvu meie tunnustatud
graafikameistritele.

Lopetasid andekad noored — H. Eelma,
H. Laretei, P. Ulas jt., kelle looming
kajastab uutes tingimustes 20. saj. kesk-
paiga mottemaailma, elu- ja kunstindh-
tusi. Korgtriikitehnikaid harrastavad neist
peamiselt H. Eelma ja H. Laretei. Kui
H. Laretei looming «lahkab» teravaid
thiskondlikke  probleeme dramaatilises
tundeskaalas ning ekspressiivses vormi-
kones, siis H. Eelma omas peitub rohkem
lutirilisi varjundeid. Tema teostes on
tunda enesessesiivenenumat, motiskleva-
mat ldhenemisviisi kujutatavasse. Tema
kui «TGe ja oOiguse» illustreerija loomin-
gus ilmneb pigem Indreku tundehellust
ja intellektuaalset tagasihoitust. H. Eelma
ei epateeri efektiga, ei kaldu &darmus-
tesse.

Varases vabagraafikas piihendus ta ran-
namili66 kujutamisele. Uhes esimeses teo-
ses «Palgiparvetajad» (1960, reservaaz,
soovitus) ldhenes kunstnik ainele veel
kiillalt traditsiooniparaselt: avar vara-
kevadine suurveeaegne panoraam, parve-
tajad pigem stafaazina kui kompositsiooni
kandjatena. Kuid pehmetes tonaalsetes
varjundites faktuuri ja kontuuride késit-
lusega on tabatud niih&dsti varakevadist,
udust niisket atmosfadri kui ka térkava
kevade elevust ja rahutut hingust. To6H
paelub praegugi oma lliirilise loodusetaju
ja vahetult védrske meeleoluga. Teoses
«Vanad traalid» (1961, kartongtriikk), on
kujutatav seevastu antud ldhivaates, suu-
res plaanis, kergete vihjetega rannamaas-
tikule tagaplaanil. Ei nailist tegevust,
liikumist ega muid «tegelasi» peale ranna-
liival kobaras seisvate traalide. Kuid paa--
tunud plankude vorm ja materalitaju on
sugereeriv, sihvakate mastide riitm selge
ja reibas. Motiiv on iseenesest lihtne, ent
siiski voib sellest alltekstina vil‘a lugeda
karmi tode uue ja vana, areneva ning
haibuva vahelistest paratamatutest dia-
lektilistest seostest. Sama teema loogilise
arendusena valmis 1962. a. linoolldige
«Sadam». Selles graviiliris on tavaline
argipdevamotiiv saanud kontrastsete tasa-
pindade, kohati karmide, vaid markeeri-
vate voi peente joonte ning kompaktse
kompositsiooni abil monumentaalsema
tolgenduse. Figuraalne osa on napp, ent
figuuride tegevus loodud Kkujundite-siis-
teemi tottu kergesti juurde aimatav.
Linoolldikeid «Ehita‘ad» (1962) ja «Kalu-
rid» (1963) iseloomustab monel maé&aral
vilise tegevuse diinaamika, kuid suhte-
liselt loomulik, lihtsalt arusaadav viljen-
dusviis. Kompositsioon on kompakine,
1oikelaad lakooniline. Figuurid, milles
rohutatakse kindlameelseid, karastatud
tiitipkaraktereid («Kalurid»), on asetatud
suurelt lehe esiplaanile.

Nii t6i H. Eelma esimeste loominguaastate
toodega, milles ta mitmes otseselt ka
noorte teemat kéisitleb, vérskendavaidl
jooni — erksust, nooruslikku elevust ja
voltsimatut siirust meie tolleaegse soliidse
n.-6. keskealice iildilmega graafikasse.
Poordelise  tidhtsusega  t66ks kujuneb

linoolloige «Maa ootab» (1964). Sellest
peale ilmneb tendents assotsiatiivse késit-
luslaadi, sageli ka tinglikuma, kahelt eri
tasapinnalt ja eri vaatepunktist lahtuva
kompositsiooni poole. Uhelt poolt valmi-
vad niitd intellektuaalselt kaalutletud,
kuid kiillaldase emotsionaalse pingega
kompositsioonid figuuridega, teiselt poolt
— ilmselt mitmetdhenduslikud t66d, mis
ndivad tuginevat kiill loodusele (mikro-,
makromaailm), kuid asuvad samal ajal
piirsituatsioonis kaemusliku ja kujutluste
maailma suhtes (n&dit. «Kriitiline mo-
ment», 1968; «Rahutu aeg», 1968; «Oitse-
mine», 1968). Nende korval valmivad
dekoratiivsed, faktuuri mojule baseeruvad
natiiirmordid («Pirnid», 1965) ja popu-
laarne «Vana Tallinn» (1960, uus variant
1970).

Uleminek uuele kisitluslaadile ei toimu-
nud &dkki ega silmanidhtavalt. Linoolloiget
«Tidrukud II» (1965) voiks tinglikult
vaadelda grupiportreena, kuigi portreeline
osa selles on vast vidhe individualiseeri-
tud, puuduvad ka tdisverelise figuraal-
kompositsiooni  standardsed  tunnused.
Antud juhul polegi oluline Zanriline kuu-
luvus, nagu see viimasel ajal {ildse ei
miangi t66 vaidrtuse maiadramisel rolli.
Madravam on teoses avalduv meeleolu —-
enesessesulgunud, sordiini all hoitud
vaikne r6om. Vaatamata igas tlidrukus
avalduvale erinevale emotsionaalsele var-
jundile, sisendab kompositsioon ja selles
esinev selge vahelduv joonteriitm, sale-
date figuuride dekoratiivsem vormi- ja
detailikésitlus, krabuline 16ikemaneer,
lisaks muule ka harmoonilist nooruslikku
tthtekuuluvustunnet. Seevastu emotsio-
naalselt sireda t66 «Kaks tiidrukut» (1967)
teostuses ilmneb suurem annus dekora-
tiivsust. Heledate, peenelt toodeldud tasa-
pindade riitmiline kordus tumedal taustal
loob efektse mulje, koneleb kunstniku
siivenevast huvist ja toost 16ikemaneeri
mitmekesisemaks muutmisel.

Ilmselt suurema ja keerukama iilesande
on kunstnik piistitanud samal aastal val-
minud linoolldikega «Mehed ja suured
kalad» ehk «Kuidas plitida kala?» Kalu-
reid ei kujutata siin enam viliselt taba-
tavas liikumises, vaid asjalikult arutle-
mas. Kompositsioon on tinglik, figuraaln»
osa pigem poseeriv, staatiline. Ometi
piadseb mojule teose karge eepika, mida
assotsiatiivse elemendina teises plaanis,
hoopis eri vaatepunktist, tdiendavad tore-
dad dekoratiivselt kujutatud kalad. Sel-
lest t60st peale kulgebki formaalne lahen -
dusviis kahe plaani abil («Lapsed puude
all», «Rahutu aeg», «Sajandi &nnetus»,
koik 1968; «Moodunudaastane bukett»,
eriti aga «Vihakobar», «Kutse» 1969 ning
«Kodumaa II» 1970). Kord on plaanide
(esi- ja tagaplaan) esitus ja asetus tra-
ditsioonilisem, kord tinglikum. Olenevalt
ideelisest suunitlusest antakse sageli kor-
vuti nii avar panoraamne vaade kui ka
killuke selle orgaanilisest, suletud ter-
vikust. Seejuures pdimuvad realistlikud ja
assotsiatiivsed elemendid kujutluste-maa-
ilma omadega.

Nii voiks graviiiiri «Lapsed puude all»



mones mottes vaadelda kui tdiesti tradit-
sioonilist ja lihtsat lahendust: esiplaanil
méngivad lapsed, teisel plaanil on suured
puud. Kuid piisab ainsast pilgust, et
tabada muinasiutumaailma atmosfaari
kummalist volu (puude imepérased silu-
etid, pinnatootiuse huvitav kuma) ning
nagemusliku fantaasiariigi vastuhelki.
Samal esimesel pilgul nidib lastegrupp
olevat ka pisut naivistlik. Té&helepaneli-
kumal silmitsemisel markame aga ranget,
teadlikku figuuride grupeeringut, liigu-
tuste ja must-valgete tasapindade ritmi.
Siin ilmneb ka H. Eelma viimaste aastate
loomingu iiks isedrasusi. Kunstniku loodu-
sest saadud muljed poimuvad fantaasiaga,
transformeeruvad ning leiavad 16puks
parajalt doseeritud intellekti abil esteeti-
liselt m&juka, tasakaaluka ning distsipli-
neeritud lahenduse. Monikord esineb isegi
dualismi — {ihelt poolt avaldub vahetu ja
intensiivne loodusetaju, teiselt poolt pei-
dab kunstnik selle samal ajal {isnagi
konstrueeritud kompositsiooni-riiiisse. Igal
juhul plitiab ta kaasa’al oma emotsioone
pigem varjata (nn. salaliiiirik, M. Levin)
kui vahetult viljendada. Siit tuleneb ka
ta parimate toode sordiini all hoitud
karge poeesia, leebus, mille pdhiolemuses
voib leida ka rahvusliku kunsti tradit-
sioonipidevust, tagasisidet ndit. A. Bachi,
S. Trei jt. liitiriliste toodega. Tosi kiill,
see avaldub uuel ku'ul 20. saj. keskpaiga
kunstitaotluste 6hkkonnas, mis ei ole
takistanud graafikut realiseerimast Kka
mojukaid, laiema {iihiskondliku kolajouga
ideid. Nii pole teoses «Pirast pommi»
(1967) kill tavaparast pateetikat, litera-
tuursust ega ka ekspressionistlikkit
utreeritust. Kujutatud on wvaid tikike
varemeid, kdnkrasse tdombunud metalli ja
soestunud puitu. Ometi on iildmulje karm
ja dngistav. Viljenduslik element baseerub
moondunud materjali ja faktuuri eripara
esiletoomisel, leidlikul l6ikemaneeril ning
karmil joonteriitmil.

Viimati mainitud teose korval mdjub
fantaasiakiillane «Oitsemine» (1968) rap-
soodiana jaani6o legendist. Oite vormide
kiilluses, nende visionaarses véirelevuses
on samavordselt konkreetset loodusetaju
kui ka poeetilist kujutlusmaailma, millele
variundirikas loikemaneer annab erilise
pudndi. Samal aastal valminud «Kriiti-
line moment» tugineb viljendusvahendeilt
peamiselt joonte ja pindade siimmeetriale
ning proportsioonidele kriitiliselt kahes-
tuvas situatsioonis. Mitmekesine loikema-
neer ja leidlik riitm on esteetiliselt vialja-
peetud ning tagab ideele meeldejadva
vdljenduse. Viimane voib olla nii filosoo-
filine iildistus antipoodide dialektilisest
kooseksisteerimisest kui ka mikromaailma
protsesside silimboolne kujutis.

Uheks H. Eelma viimaste aastate ilusa-
maks graafiliseks leheks on eleegilise
varjundiga nimetust kandev «Moodunud-
aastane bukett» (1969). Selle natlilirmor-
dilik motiiv kidtkeb endas samuti filosoo-
filist allteksti, analoogset «Vanadele traa-
lidele», kuid teise niiansiga. Kunagi kiil-
luslikult lopsakas, baroklik ditekimp on
ndrbunud. Uks osa kaunist loodusest, tei-
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nud oma igipolise ringi ja saavutanud
kulminatsiooni, allub niutid fataalselt
paratamatusele. — h&@dbumisele ja moon-
dumisele. See, iseenesest staatilise kuju-
tava kunsti jaoks keerukas mndhtus, on
kujutatud huvitavalt. Teatava sisemise
diinaamika saavutamise ja eleegilise mo-
tiivi viltimise nimel on Kké&sitluslaad
kohati isegi naturalistlikult hiiperboolne.
Kuid evides tervet esteetilist vaistu, on
kunstnik selle {ildmulie saavutamiseks
tasakaalustanud kontrastse vottega — ilu-
sate relieeftriikis stiliseeritud oitega
foonil. Viimased mojuvad oma fooni ja
toonide puhtusega samaaegselt dekoratiiv-
selt kui ka helgemat meeleolu luues. Teos
«Kodumaa» (1970) oma maastikulise osaga
on haalestatud helgelt. Vahetul looduse-
tajul tuginevat tunnet slivendab veelgi
kasutatud siimboolika — lilled figuuridel,
padsuke. Viimast, graafiliseks kujutami-
seks efektset kuiundit tahaks siin seos-
tada mitte niivord meie rahvusliku linnu
kuivord pesahoidia stumboliga, mis omal
viisil rohutab kodumaaga iihtekuuluvus-
tunnet.

Lopuks: kuidas keegi H. Eelma loomingut
ka ei interpreteeriks, igal juhul on se2
huvitav ja sisukas peatiikk meie graafi-
kas, see koneleb nii arenemisvoimelisest
meistrist kui ka juba klassiku positsioo-
nist.

57. Herald Eelma. Pirnid, Vdrviline linool. 1965.

58. Herald Eelma, Maastik, Linool. 1970.

59. Herald Eelma., Kodumaa II, Linool, 1970.

60. Herald Eelma, Kadakad, Linool. 1970,

61. Herald Eelma. Lapsed puude all, Linool. 1968.

62. Herald Eelma, Moéddunudaastane bukett.
Linool, reljeeftriikk. 1969,

63. Herald Eelma, Sajandi onnetus, Linool. 1968.

64. Herald Eelma. Vaikne hetk, Linool. 1968.

65. Herald Eelma, Oitsemine, Virviline linool.
1968.

66. Herald Eelma, Mereddrne, Linool. 1970.
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MUUSEUMIDE JA KULTUURI-
MALESTISTE INSPEKTSIOONI POOLT
TEOSTATUD KUNSTIMALESTISTE
RESTAUREERIMIS- JA KONSERVEE-
RIMISTOODEST 1970. A.

1.

KAARMA KIRIKU SEINAMAALIDE
KONSERVEERIMINE. 1970. a. suveks
oli planeeritud Kaarma kirikus rohe-
lise vetika ja hallituse héavitamine.
Toode kdigus selgus, et roheline veti-
kas ja hallitus olid hdvitamas seina-
maalidest varvaineid. Seinamaalid olid
havimisohus ja seinast lahti 166nud.
Seepéarast tuli 1970. a. alustada seina-
maalide konserveerimis- ja restauree-
rimistoodega. To0 kdigus selgus, et
Kaarma kiriku seinamaalid péarinevad
kolmest perioodist. Esimesel lubjakihil
asuvad koige vanemad (13. saj.), puna-
kaspruunis ookri- ja kollakassinistes
varvitoonides seinamaalid. 1970. a. pu-
hastati koori pohjaseinal vilja kom-
positsioon, mis kujutab arhitektuuri
taustal munka. Munk hoiab iihes kies
raamatut ja teises Saaremaale iseloo-
muliku o6llekapa kujulist piiha lampi.
Kolmandal lubjakihil (ca 15. saj.) asub
siksak-ornament, gooti stiilis rosett ja
ehituste taustal kiriku kujutus. Viien-
dal-kuuendal lubjakihil (18. saj.) esi-
neb mustades toonides lillornament.
Konserveerimistoid teostas seitsmeliik-
meline brigaad, brigadiriks oli U. Liin.
END. MUHU KIRIKU SEINAMAA-
LIDE (14. saj. algus) KONSERVEERI-
MINE. Toode kéigus (lubjakihtide
eemaldamine, krohvi &irte kinnita-
mine, maalipinna ja fooni detailne
puhastamine) avati kooriruumi seinal
pithaku Aabrami kuju, viiruki pannid,
laevade kujutised ja gooti stiilis orna-
ment. Konserveerimistoid teostas
18-liikmeline brigaad. Brigadiriks oli
Tallinna Linnamuuseumi restauraator
J. Kobin. Kaarma ja end. Muhu kiri-
kute seinamaalide konserveerimistoode
teaduslikeks juhendajateks olid V. Fi-
latov ja A. Ivanova.

HENNING VON DER HEIDE ALTARI
«MAARJA KROONIMINE» JA KAAR-
MA ALTARI «PUHA PEREKOND»
(16. saj.) RESTAUREERIMINE Riikli-
kus Ermitaazis. 1970. a. Kkinnitati
krundi- ja maalikiht, mis oli avariiolu-
korras. Osaliselt puhastati maalipind
ning madrati kindlaks 16. saj. maali-
kihi seisund. Taastati altarite puudu-
vad puitosad ja kinnitati lahtitulnud
osad. Toode teostajaks oli Riikliku
Ermitaazi korgema kvalifikatsiooniga
restauraator S. Konenkov, teaduslikuks
juhendajaks Riikliku Ermitaazi osa-
konnajuhataja N. Nikulin.

B. NOTKE ALTARI SKULPTUURIDE
(15. saj.) RESTAUREERIMINE. 1970. a.
restaureeriti kesksest apostlite-grupist
suur figuurigrupp ja 2 vaikest figuuri.
Toode teostajateks olid Uleliidulise
Teadusliku Kesklaboratooriumi restau-
raatorid J. Finogeneva, G. Bokova,
J. Ruzavin, O. Lelekova ja J. Jegorov.
Toode teaduslik juhendaja oli V. Fila-
tov.

C. SITTOWI «VEROONIKA RATI»
(14. saj.) RESTAUREERIMINE. 1970. a.
restaureeriti Tallinna Raekojas asuv
raehirrade pingi ots, mida tuntakse
«Veroonika ridti» nime all. Kinnitati
virvi- ja krundikiht ning korvaldati
hilisemad iilemaalingud. T66de teosta-
jaks oli Tallinna Linnamuuseumi res-
tauraator J. Kobin.

1970. a. jatkati TRU graafikakogu
restaureerimist Riiklikus Ermitaazis,
end. Lohu moisa pilttapeetide (18. saj.)
restaureerimist Moskva Kunsti-Kesk-
restaureerimise Toodkojas ja vapp-
epitaafide konserveerimist Tallinna
toomkirikus. :
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