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Evi Pihlak

Oma roomsa ja meelelise impulsiivsusega on Olev Subbi meie maalikunstis veidi
erandlik ja ebatavaline. Erandlik vast sellepdrast, et ta neid omadusi esindab nii
puhtal ja kontsentreeritud kujul. Kui vaadata eesti kunstis tagasi kas voi sajandi
alguseni, ei leia me sealt naljalt teist paralleelnatuuri, kes oma loomingulist teed
oleks alustanud nii roomsameelselt ning vahetu tegutsemissiirusega. Eesti maalile
on peaaegu ikka ja alati olnud omane teatud annus raskusevaimu, mis on pidur-
danud véarvide muretut vallapuhkemist, mis alati on hoidnud looja ja objekti vahel
teatud distantsi, ning andnud suhtumisele kujutatavasse teatud annuse véaarikat
jahedust. O. Subbi naib nendest traditsioonidest natukene rohkem korvale kalduvat
kui teised meie maalijad. Juba Matisse unistas maailma nédgemisest véirske ja
esmase avastamisrodmuga, nagu vaataks seda laps. Taolist traditsioonidest koorma-
mata «lapsesilma» naib Subbil omajagu olevat.

Mones mottes on need ohtlikud omadused. Nad dratavad kohe ja Kkiiresti téahele-
panu, kipuvad algaja kunstniku tmber looma natukene «imelapse» sdra. Nii on ka
O. Subbil populaarsuse voOitmine olnud isegi ebatavaliselt kiire. Tema instituudi
lopetamisest on méddunud vaid kuus aastat, kuid tal on juba seljataga kolme
kunstniku grupinditus Tartu Riiklikus Kunstimuuseumis 1967. aastal, oma t6ode
valjapanek Tallinna néditusesalongis, esinemised valjaspool meie vabariigi piire, eri-
nditus uuematest téodest Tallinna Riiklikus Kunstimuuseumis. Me ei tea muidugi
praegu Oelda, kas Subbi osa meie kunstis laiemas 16ikes kujuneb mé&aravaks voi
mitte, kuid tehes Noukogude Eesti maali bilanssi seisuga 1968, tuleb talle seal anda
tsnagi oluline koht.

See pole siiski mitte ainult Subbi loomupédrane andekus, onnelik maalijasilm, mis
tema toode puhul dratab tdhelepanu. Selle korval pakuvad ehk veelgi suuremat huvi
tema tahtlikud ptitidlused, viis, kuidas ta olemasolevaid eeldusi kiillaltki distsipliini-
kindlalt ja iseseisvalt edasi arendab. Nendes taotlustes ndib olevat omajagu teed-
rajavat tahtsust meie maali edasisteks perspektiivideks, nad végisi sunnivad vord-
lema ja paralleele tombama seniolnuga.

Uheks esimeseks omaduseks, millega O. Subbi t66d nditusesaalis endale tédhele-
panu tombavad, on nende sdrav virv, pigmentide peaaegu ldbipaistev puhtus. On
selge, et sddrase varvikésitluseni ei jouta ainult impulsiivse vérvide louendile pildu-
misega, nende juhusliku korvutamise ja segamisega. Samal ajal on Subbi toode
virvivahekordade koosmdju monevorra erinev meie maali traditsioonilistest kolo-
riidi-taotlustest.

Pikka aega toetusid meie «koloristi» kalduvustega maalijad impressionismi jérel-
mojudele, andes virvile tema jou peamiselt heledamate valguslaikude, reflekside,
faktuurist tekkiva vibratsioonimulje kaudu. A. Vabbe, V. Ormisson, A. Vardi,
J. Greenberg, Adamson-Eric olid juba 30-ndate aastate 16puks selles suunas loonud
kindlad kunstikiipsed traditsioonid. Mitmete nimetatute korval jdtkasid seda suunda
ule 40-ndate aastate J. Voerahansu, E. Kits, L. Kits-Mdgi, A. Kongo, O. Terri ning
rida teisi kuni tdnapdevani tootavaid maalijaid. Muidugi on paljud meie kunstnikud



1. O. Subbi. Akt walgel riidel.
Tempera, Oli. 1967.

2. O. Subbi. Viisikmaal. Tem-
pera, Oli. 1967.

rakendanud ka teiselaadilisi maalimisprintsiipe, kuid enamasti pole siis virv nende
loomingus etendanud sedavord primaarset osa. Uldreeglina pole meie maalis niiteks
foovidelt parinev maalikésitlus, kus valgus peitub otse virvi enda puhtuses, suurte
véarvipindade koosmojus, laiemat arengut leidnud. Selle suuna voiks peaaegu kokku
votta liksnes Pdrsimde nimega varasemast ajast. Hiljem on varvipinna enda kujun-
davat joudu teistest monevorra rohkem rakendanud vaid L. Mikko. Kuna impressio-
nismi jarelméjude osa on olnud nii miarav, siis on kogu eesti maali suures {iild-
pildis domineerima jddnud ikka pehmed pooltoonid, summutatud virvivarjundid,
peenelt labimaalitud pinnad.

Alles noorem kunstnike generatsioon on firitanud seda tava murda. Niiteks
I. Malini, N. Kormas$ovi, V. Ohaka téédes v&ib juba selgelt niha eelneva maalimis-
viisi hiilgamist. Nende maalides ei ole vidrv mitte ainult intensiivsem, vaid ka tun-
duvalt kompaktsem. Kuid mitmete kunstnike puhul tdhendas seniste maalitradit-
sioonide hiilgamine moneks ajaks iildse virvi- ja koloriidiprobleemide tagaplaanile






jaamist. Varvi teravamat orbiiti nihkumist voib uuesti tahele panna 60-ndatel aas-
tatel esilekerkinud maalijate juures, eesotsas O. Subbi, O. Marani, M. Leisi ja
moningate teistega.

O. Subbi taotlused oma tocde maalilise kiilje arendamisel on seega monevorra
iseloomulikud tervele rithmale noortele kunstnikele, nad vastavad teatud méairal
tthe kindla arenguetapi iseloomule meie maalikunstis.

Erinevalt meie varasematest maalijatest aratab tdhelepanu O. Subbi varvide
emailne sligavus, mis meenutab kaudselt Madalmaade XV sajandi meistrite virvi-
késitlust olimaali stinniaegadest. Uheks erinevuseks tdnapdeva maali tehnilistest
votetest oli sel ajal pigmendi voéimalikult puhas aluspinnale kandmine, ilma rohke
valge varviga segamata, mis nii iseloomulikuks kujunes XX sajandi maalijatele ja
mille kaudu nad piitidsid anda koloriidile vajalikku ohulisust, heledust. Vanameist-
rite juures valditi varvi raskeks ja ohutuks muutumist lihtsalt varvikihi 6huksu-
sega, lakiga segatud laseerimistehnikaga, mis lasi alusmaali pealmisest viarvikihist
1dbi helendada. Nii sai iga varvitoon omapérase siigavuse, mis meenutas nagu kallis-
kivi sisemist helendust valguse kides. Selleaegne maal kujutas umbritsevat maailma
suurima materiaalse toepdrasusega, millise mulje saavutamisel oli oluline osa just
varvikasitlusel, varvi puhtusel ja stigavusel, ilma hilisematele sajanditele iseloomu-
liku faktuuri ja tugevate valguse-varju modeleeringuteta.

Need vanameisterlikud kogemused on hakanud taas voluma kaasaegseid maali-
jaid. Ka Olev Subbi rakendab oma téodes maali ajaloost péarinevaid votteid, nagu
temperaga alusmaali teostamist, millele ta siis laseerivalt kannab o6livarvi kihi,
véltides teadlikult paljude varvide segamist, rohket valge varvi kasutamist. Ka
tema toodes ei ole méddrav mitte niivord faktuur kui just véArvipinna siigavus,
intensiivsus.

Ilma taolise paindliku ja aktiivse véarvirakenduseta oleks Kkunstnikul vdimatu
leida kehastust oma motetele, oma maailmanédgemisele. Varvis peituvad rohked
emotsionaalsed enesevéljenduse voimalused on tema kunsti olulisemaid ja kandva-
maid elemente. Tema kujutlus maailmast kui olemisr6omu, rahulolu ja peaaegu
sarava onnetunde sisendajast inimesesse vajab nagu endastmoistetavalt emotsionaal-
set, aktiivset ja ergast valjendust.

Peab tunnistama, et kunstniku tunnetus ja valjenduslaad on praeguseks momen-
diks leidnud killaltki 6nneliku kooskoéla. Ta t6od mdéjuvad vaatajat haaravalt, nen-
des on kunstilist sisendusjoudu, maalilise t66tluse volu. Vaadates Subbi maalitud
arvukaid naisakte kiill looduse taustal voi heledate draperiide ja puuviljavaagnate
keskel ateljees, meenub peaaegu arkaadia legendide muretus vO6i vararenessansi
kunstnike meelelise maailma taasavastamise room. Jittes korvale renessansliku
ratsionaalsuse, kannab kunstnik selle inimkonna ilirgse orfilise réomutunde tana-
pdeva keerukatest ja konfliktirikastest probleemidest puretud maailma. Siin moéjub
nii vahetu ja loomulikku olemisoptimismi sisaldav looming omamoodi kontrastina.
Kuid kes suudaks vastu panna taoliste 1ouendite optimistlikele ja muretutele meele-
cludele. On ju vaimseks puhkuseks vaadata maailma korraks sedavord lihisa ja
loomulikuna, unustades koik moodilainud voorandumisteooriad. Samas meenub ka, et
rousseaw’lik pohimote «tagasi looduse juurde!» hakkab tdnapdeval jédlle kdlama jar-
jest suurema veenmisjouga. Inimene otsib taas pédédsu liiga keerukaks, liiga tehnili-
seks ja liiga biirokraatlikuks muutunud tegelikkusest.

Sageli sensuaalse ja impulsiivse tundelaadiga kunstnikud véljendavad kogetut
ja ldabielatut vahetute loominguliste puhangutena, mis toob kaasa rohkelt kiiresti
teostatud ja etiitidliku iseloomuga toéid. Subbi kohta ometi taoline toéstamisiaad
maksev ei ole. Tema pilitideks nédib olevat teadlik etiitidlikkuse véltimine ja oma ela-
muste viimistletud kunstilistesse kujudesse kontsentreerimine. Kui otsida Subbj
loomingus arengut, siis vdibki tdhele panna, et mitte tema temaatika, ainestik,
motiivid, ellusuhtumine pole ldbi teinud mérgatavaid muudatusi, vaid areng on eel-
koige toimunud kunstilise teostuse astmes. Ikka rohkem on etuidlik element ta
téodes hakanud maad andma pilisivamatele, kontsentreeritumatele, tihedamatele
kunstilistele kujudele,

Mbned aastad tagasi maalis Subbi akte maastiku taustal, portreid, natiitirmorte.
Ka praegu on ta temaatika analoogiline. 1967. ja 1968. aastaga dateeritud t66d kan-



3. O. Subbi.

sega.

Tempera, Oli.

Mees wvalge

1967.

hobu-

navad nimetusi «Lamav akt maastiku taustal», «Akt tugitoolis», «Tiidruk ja poti-
lill», «Mees valge hobusega» jt. Peateemaks on jddnud inimese, teda timbritseva
looduse ja esemete kujutamine, voi tdpsemalt 6eldes — nende taasloomine. Kuid
jark-jargult on muutunud inimese kujutamine kunstniku poolt konkreetsemaks,
toepdrasemaks. Seda mitte illusoorses, optilise veenvuse tdhenduses, vaid pigem
meelelise tuntavuse astmes. Jdrjest viljendusrikkamalt on oOnnestunud kunstnikul
viimasel ajal edasi anda seda omapérast, tajutavat elu atmosfaéri, mis teeb inimese
juuresviibimise likskdik millises timbruses voi milliste esemete keskel korduma-




tuks, — seda, mis eraldab elava mitteelavast. Subbi inimesed ei ole kunagi kujuta-
tud tegevuses, aktiivsetes situatsioonides, kuid nad sisaldavad endas suurel hulgal
spontaanset elujoudu, oletatavaid voimalusi selle kodige mitmekesisemaks vallapuh-
kemiseks.

Oma inimkujudes pilitiab kunstnik tabada nagu mingit inimliku olemise algmo-
menti. Uhtlasi ammendab ta sellest situatsioonist endastméistetavat harmoonia-,
rahulolu-, optimismitunnet. Sisemine ja viline tasakaal on tema maalide pohioma-
dusi. Selle tasakaalu kaudu annab ta omakorda kujutatavale nagu plsivust, tihen-
dusrikkust, mis aitab iiletada tihe hetke juhuslikkust. Mitte hetkeline pdgus mulje,
vilksatav tdhelepanek elust voi vahelduv meeleolu ei ole kunstnikku sundinud haa-
rama pintsli jarele, vaid see on mingi ulatuslikum, pikemaajalisem elukogemus,
m:illele ta oma loomingus otsib vidljendust. V6ib oelda, et t60-t66lt on ta joudnud
oma eesmargile ldhemale. Maalide sisemine kunstiline tihedus on kasvanud, nende
maaliline teostus on muutunud jéarjest komplitseeritumaks, kiipsemaks.

Kuidas kulgeb kunstniku areng edasi? Sellele vastates tekib tahtmatult tunne,
et ta seisab kiillaltki raske loomingulise etapi ees. Alustanud onnestunult, saavutas
ta Kkiiresti kitillaltki palju, tabas antud momendi vaimse atmosfaari, leidis sellele
kunstilise kehastuse. Kuid vaimsed tulipunktid nihkuvad kiiresti paigast. Niitid
soltub palju sellest, mil mé&&ral suudab kunstnik ka edaspidi sailitada oma sisemist
aktiivsust, jaddda iseendaks ilma iseennast kordamata. Igatahes ootab vaataja pone-
vusega, kuidas kulgeb Subbi loomingutee edasi, mis jdrgneb paljulubavale sisse-

juhatusele,
4, O. Subbi. Lamav akt maas-
tiku taustal. Tempera, oli.
4 1968.




GRAAFIKA
EKSPERIMEN-
TAALATELJEE
TALLINNAS
1948—1968

Noukogude Eesti graafika, mida oleme kohanud paraadsaalides kui ka véikse-
matel viljapanekutel, on saanud palju kiita. Harva on aga mainitud paika, kus
enamik neist saavutustest on teoks saanud, nimelt graafika eksperimentaalateljeed.
Tks sinna on tiisna tagasihoidlik ning asub Kunstihoone tagakiiljel, nii nagu koogi-
uks ikka. Meie graafikutele on see aga ukseks kdige tdhtsainasse ruumi — loomin-
gulisse kooki, laboratooriumi.

Selle tagasihoidliku, ent tdhtsa ateljee avamisest on moodunud juba {iile kahe-
kiimne aasta. 1948. aasta 28. veebruaril méirkis «Sirp ja Vasar» esmakordselt seda
ateljeed ning teatas, et (1947. a.) detsembris asutati Eesti Noukogude Kunstnike
Liidu ja NSVL Kunstifondi EVO graafika-eksperimentaalateljee.

Miks ateljee asutati ja kuidas see teoks sai? — sellise kiisimu-
sega poordusime ateljee esimese ja ka hiljem pikka aega tootanud juhataja Henn
Sarapi poole.

Vastus: Pirast sdja 1oppu oli estampgraafika meie graafikute orbiidist péris
vilja jaanud. Neil puudusid vastavad tehnilised vahendid — eelkdige triikipressid.
Tehti peamiselt soe-, pliiatsi- ja sousijoonistusi, mis eriti néukogude raamatuillust-
raatorite seas olid suures aus. Nii tuligi tolleaegne Liidu juhatuse sekretdar H. Vitsur
mottele avada Kunstifondi juurde graafika ateljee. Ettepanek selle organiseerimi-
seks tehti mulle, kuna ma olin varemgi litograafia téokojas Tartus seda t66d teinud.
1946. aastal hakkasingi ettevalmistusi tegema. Saime osta ofordipressi ning rendiks
ka litopressi (hiljem osteti see Kunstnike Liidu poolt meile &ra). Raamitookojalt
saime t6oruumid ning 1947. aasta 16pul toimuski graafika eksperimentaalateljee ava-
mise tseremoonia. Tosiseks tooks ldks lahti 1948. a. jaanuari algusest. Korgtriikipressi
saime utiilist moned aastad hiljem — seda siis parandati, tootati sellel ja parandati
jalle. Praeguse pressi saime alles 1958. aastal.

Kisimus: Kuidas Te niiid tagantjdrel hindate seda sammu?

Vastus: Sellise ateljee avamine oli hddavajalik. Ja kogu Noukogude Liidu ula-
tuses on meie ateljeel suur populaarsus. Meil on kdinud Kkiilalisi Armeeniast ja Mol-
daaviast ja paljudest teistest paikadest, ning koik on olnud lausa vaimustuses. Kas
nad meie eeskuju on jarginud, seda ma ei tea.

Kilisimus: Suure osa meie graafikute hulgas on eksperimentaalateljee vaga
populaarne. Millest see tuleb?

Vastus: Kunstis on alati tiksikuid tugevaid isiksusi. Kui vdahem loomingulised
nendega korvuti téotavad, siis kindlasti saavad ka nemad impulsse ja mis parata —
ka eeskujusid. See vast ongi voti. Mina ateljees enam ei to6ta, kuna mul on kodus
vastavad vahendid olemas. Las noored tootavad seal.

Koige kauem, alates 1. jaanuarist 1948. aastast, on ateljees tootanud meister
Voldemar Kann.

Kiusimus: Sm. Kann, teie olete koik ateljee r6omud ja mured kaasa elanud.
Kuidas ateljee elu on kulgenud? Mis on teile koige rohkem rédomu ja kodige rohkem
tuska teinud?

Vastus: Rodmu on teinud kdik kordaminekud. Tusk ununeb, kuid eks sedagi
ole olnud. Praegust ateljeed ei saa vorreldagi algpdevade omaga. T66d oli vdhe ja
ka palk oli vdike. Tegime peamiselt tellimustoid Kunstifondile, plakateid ja rek-
laame, triikkisime ratikutele mustreid ja taldrikutele pilte. Kunstifondi huvitas noil
pdevil eelkdige rahalise plaani tditmine ja sellega oli tdesti raskusi. Me lausa otsi-
sime t66d. Sageli istusin ateljees kided siiles. Vahelduseks lendas moni kérbes sisse
ja siis oli t66d — kérbes kinni piitida. Kuna me plaani ei tditnud, oli mitu korda

péevakorras ateljee sulgemine. Plaani tditmiseks triikkisime lastepilte. Hiljem jéid
paljud neist lattu seisma,
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Kiusimus: Kus te seda graafika triikkimise kunsti Gppisite?

Vastus: Litot opetas mind tegema meister Rudolf Adelmann, kes toctas meil
algul kohakaasluse alusel. Tema on kibe kdisi lito alal. Veel praegugi, kui moni
kusimus muret teeb, tottan tema juurde nou kiisima. Stigavtrikki opetasid graafikud
Ott Kangilaski ja Aino Bach. Nemad olid meie ateljees siigavtriikipioneerideks.

Kiisimus: Millal teil elu hakkas elavnema?

Vastus: 1951. aastal tuli ateljee juhatajaks Siima Skop. Siis hakati nagu roh-
kem siin kdima. Ei tea, kas algul kardeti tiihje ruume. Niipea kui méned hakkasid
kdima, tulid ka teised. Ilmselt mojus kutsuvalt ka Skopi reibas loomus.

Toeliselt populaarseks muutus ateljee, kui 1953. aastal tuli ateljee juhatajaks
prof. Ado Vabbe Tartust. Miks see nii oli, seda teavad kunstnikud ise kdige pare-
mini. Graafikud tulid ateljeesse, asusid vaikselt ja usinasti t66le. Vabbe kdis ringi ja
jagas oma teoreetilisi teadmisi. Tema otsus oli alati otsekohene ja range. Maletan,
kuidas Vabbe kord iitles iihe t66 kohta, mille nimetus pidi olema «Tallinna katused»:
«Mis poolest need Tallinna katused on. Need voivad sama hasti olla Nuustaku katu-
sed». Néete, see puu siin meie akna all istutati kord Vabbe slinnipdeval. Nii nagu
Vabbe Gpetused, kasvab temagi meie silma all ilusasti.

«Vabbe ajal» hakkasime me juba tellimustéid valima. Iga tellimus ldks labi
«kunstindukogu» noelasilma. Seevastu eksperimentaaltoode osa kasvas. Vabbe seisu-
koht oli, et plaani tditmine on teisejdrguline, eelkdige olgu loominguline t66. Selle
kaitseks astus ta vdlja ka Kunstnike Liidu kongressil.

Pikemalt meistrit t66 juurest dra hoida on juba kurjast, kunstnikud juba oota-
vad tema abistavat kitt lito triikkimisel. Vahepeal astume sisse graafik ILeopold
Ennosaare ateljeesse, kes parajasti 16ikab véikest puuklotsi.

10
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Kilisimus: Teie olite prof. Ado Vabbega heas ldbisaamises. Milles seisnes see
saladus, et tema ateljee juhatajaks olles hakkas seal nii palju graafikuid k#ima?

Vastus: Ado Vabbe ei olnud ateljee juhataja, vaid eelkdige pedagoog. Majan-
duse asjadest ta midagi ei pidanud ja oli selles osas lausa saamatu. Eks seal hakka-
sid siis kdima eelkdige Vabbe endised opilased, kes lausa vajasid tema oOpetusi.
Monedki olid selleks ajaks enda nagu kaotanud. Niitid niditeks teeb aga Aino Bach
oma ilusad sligaviriikis portreed ja aktid. Sageli tootas noil pievil ateljees Avo
Keerend, kelle «Kadrioru vanad tammed» kujunes etapiliseks tooks siigavtriiki alal,
Oli ka neid, kes siis ateljees meelsasti ei kdinud, sest Vabbe {itles kdigile halasta-
matult t6tt ndkku. Tehnilist oskamatust ja lohakust 16ikamisel ja soovitamisel ta
ei sallinud. Siis kujunes vélja komme, et ta arutles iga t66 juures ja todmbas kaasa
ka teisi ateljees tootajaid. Vabbe pidas graafika sektsioonis ka terve loengute tsiikli
graafika tehnikatest ja nende vGimalustest. Ta sisendas eelkdige stiilipuhtust. Neid
loenguid kdisid kuulamas paljud asjast huvitatud. Neil pidevil hakkaski vist ateljee
graafika sektsioonis tdhtsat osa etendama.

Edasi jatkame juttu ateljee praeguse juhataja Jiiri Hainiga, keda sekundeerib
vahepeal ateljeesse tulnud graafikasektsiooni esimees Henno Arrak.

Kiusimus: Mis tdhtsus on graafika eksperimentaalateljeel praegu?

H. Arrak: Iga kunstnik t6otab ju tegelikult iiksi omaette. Ideed tekivad igaiihes
ise ja ka kavandid valmivad iiksi tootades. Kuid ateljees saavad nad 16pliku kinni-
tuse, 16pliku vormi. Siia tulevad kokku peaaegu koik graafikud ja see on ka ainus
paik, kus me kokku saame ja tihiseid plaane sepitseme. Siit sai alguse ka iiks viima-
seid ettevotmisi — mote tiheskoos Poola ekskursioonile sdita. Raamatuillustraatorite



suureks puuduseks minu arvates on, et nad ei saa kuskil kokku, et nad tdédlavad
isoleeritult.

J. Hain: Nende tiheksa aasta véltel, mil mina graafika eksperimentaalateljeega
seotud olen, oleme pulidnud koigiti graafikuid aidata — meie osa on loomingus abiks
olla. Siin on suured teened meister V. Kannil. Kui on olnud moéni huvitav nditus
kas Moskvas voi muus paigas, on pututud meister Kanni komandeerida seda vaa-
tama, et ateljee saaks koigiti ajastu noudmiste tasemel seista. Meister uurib, kuidas
graafikute tehnilisi uuendusi paremini teostada. Koige suuremaks «hobby’ks» on
V. Kannil aga stigavtriikiviarvide ja lakkide viljatootamine. Siin on ta lausa tleta-
matu. Kahjuks on meister O. Eskola seotud peamiselt tellimustoode triikkimisega.
1'ldse on meistrite jarelkasvuga lood kurvad.

Kisimus: Milline osa on ateljeel olnud graafika viljenduslikkuse arengus?

J. Hain: Enamik tehnilisi uuendusi on ikka seotud eksperimentaalateljeega.
Enne minu ateljeesse toole tulekut oli siin palju dra tehtud. Tehniliselt taiuslikud ja
oma aja kohta toeliselt voluvad olid 1956. aastal ja varem Ott Kangilaski tehtud
stigavtriikis sari Kalevipoja eeposega seotud paikadest. Suur murrang graafika
arengus algas 1957.—58. aastal. Esimeseks paasukeseks oli A. Kiiti 1957. a. tehtud
meeleolukas kuivnoelatehnikas «Peipsi sari». Teetdhiseks osutus ka segatehnikas
(soovitustehnikad) O. Soansi leht «Praam» (1958), mis sai Poolas preemia. Siin oli
esmakordselt vabaks jdetud suur pind ning seda siis mitmekesiselt t6odeldud. Eriti
nauditav on faktuuri seisukohalt taevas. 1959. aastal l6petas Kunstiinstituudi Peeter
Ulas. Tema hakkas suurt rohku panema pinna mitmekesisele toctlusele ja selle
véljenduslikkusele. Esmakordselt vois seda ndha Karjala-ainelistes soovitustehnikas
téodes. Samal ajal hakkasid ka Vive Tolli (stigavtriikis) ja Alo Hoidre (litograafias)
erilist tdhelepanu ptorama pinna faktuurile. Muuseas, palju Hoidre to6id on Kkiil
triikitud Kunstiinstituudi graafikatookojas.

Esmakordselt vottis reservaazi meie vabariigis kasutusele A. Kiitt. Oleme teinud
korgtriikki koos stigavtriikiga. Tehnilistest uuendustest voiks mainida veel O. Soansi
kolviga orgaanilisele klaasile poletatud Tallinna vaadet, mis kingiti Kotka linnale.
Néiiteid voiks muidugi tuua veel palju.

Milline tdahtsus on koige selle juures olnud graafika eksperimentaalateljeel, on
raske Oelda. Vaevalt oleks see koik tegemata jadnud, kui ateljeed ei oleks olnud,
sest koige olulisem on ikkagi kunstniku isiksus. Ent praegusel kujul on kogu aren-
guprotsess toimunud palju kiiremini ja orgaanilisemalt. Seetéttu vo6ib tingimisi
konelda isegi omaette eksperimentaalateljee koolkonnast.

Siit ateljeest on alguse saanud ka mitmed graafikat populariseerivad turitused.
Minu siin téotamise ajal sai alguse «Nooruse» randndituse mote, graafika tehnikaid
tutvustava raamatukese vidljaandmine. Ka graafika aastaraamatu véljaandmise idee
sai alguse nende seinte vahel. Mond aega oli selles osas initsiaatoriks Olev Soans,
kes oli «Nooruse» kolleegiumis. Hilisemad aastaraamatud on minu koostatud.

Koos J. Hainiga tegime viikese statistika suurest raamatust, kuhu on sisse kan-
tud koik tehtud t6od. Aastad on voetud juhuslikult.

1948. aastal tehti ateljees kokku 39 to6d, nendest litot 34, sligavtriikki 5 teost.
Kobige sagedamini toctasid E. Okas, H. Sarap, A. Bach, O. Kangilaski, A. Mildeberg.

1951. aastal tehti 50 t66d, neist 30 litot, 24 sligavtriikki, 1 korgtriikk. Ateljeed
kiilastasid eelmistele lisaks E. Valter, E. Einmann, S. Skop.

1955. aastal oli téode arv 148, neist 47 litot, 97 siigavtriikki, 4 korgtriikki. Koige
sagedamini kiilastasid ateljeed A. Keerend, A. Kiitt, A. Bach, T. Kulles, E. Lepp.

1967. aastal oli toode koguarv 329, kusjuures koiki graafika tehnikate eriliike
viljeldi peaaegu vordselt. Ateljeed kiilastavad enamik praegu tegutsevaid graafi-
kuid, 16viosa on noorematel.

Praegu on tellimiste ja eksperimentaalgraafika vahekord viimase kasuks.

Kiisimus: Mis on praegu koige kipitavamaks kusimuseks?

J. Hain: Ruum j&db kitsaks, graafikuid aga tuleb jérjest rohkem. Héddasti oleks
ka uusi masinaid vaja.

H. Arrak: Graafikuid on sektsioonis 80, igaliks neist tootab. Ateljee voimsus
on sama suur kui 10 aastat tagasi, kui graafikute pere oli mitu korda vaiksem.



13. H. Arrak. Noored kaevurid.
II. Linoolléige. 1968.

4. P, Ulas. Ohver. So6vitus. 1968.
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15. R. Kaljo. Tallinna wvaade. Puu-
graviiiir. 1960.

16. V. Tolli. Tiihjaks jddnud kodu.
Soovitus. 1968.

Vestlemiseks Olev Soansiga tuli soita Keila, kus haiglas kunstnik viibis ravil.

Kiisimus O. Soansile: Kas moiste «graafika eksperimentaalateljee» vastab
sisulisele toole, mis ateljees tehakse?

Vastus: Jah, kindlasti. Me eksperimenteerime ja otsime seal palju. Koéike seda
vaatajad muidugi ei nde. Jah, pea igaiihel on oma ateljees pressid, aga ikka kutsub
suur ateljee. See on nagu koigi graafikute suur slida, mis varustab ajusid vérske
hapnikuga. Méni on isegi pahaks pannud, et need graafikud, kel omal press olemas,
eksperimentaalateljees téotavad. Aga me ei saa teisiti. Koos té6tamine liidab kollek-
tiivi. Koos J. Haini ja meister V. Kanniga kédisime vaatamas, kuidas té6tavad naab-
rid Lati ja Leedu graafikud. Seal allub ateljee Kombinaadile. Neil ei ole meistrit,
kes kunstnikega koos tootab. Igaiiks tootab omaette. Tulemused on ka head, kuid
nii nad kaugele ei joua.

Kiusimus: Aga kui sellist ateljeed ei oleks loodud?

Vastus: Siis oleks kindlasti olnud midagi muud, aga tlihiselt oleksime ikka t060-
tanud. Koos tootamises on suur joud. Motted ristuvad ja tekivad uued kvaliteedid.
Meil on Allex Kiitiga olnud alati iihine ateljee, Peeter Ulas ja Herald Eelma kuju-
nesid tugevateks ja ka nemad tootasid algul koos. Uks tdiendab teist. Kuid voib ka
teisiti, paris omaette tootada. Nagu Avo Keerend ja Mart Laarman, kes teevad héid z
toid. Nii et dogmat ei ole.

Kiisimus: Millised on teie arvates olnud graafika eksperimentaalateljees koige
tahtsamad etapid?
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Vastus: Minu jaoks alustas ateljee tood 1955/56. aastal, kui meie A. Kiiti ja
H. Mitiga seal hakkasime kdima. See oli tdhtis aeg. Sel ajal oli ateljee eesotsas
prof. A. Vabbe. Ta oli téeline Opetaja. Hiljemgi votsin vahest paberirulli kaasa ja
soditsin Tartusse Vabbelt nou kiisima. Kahju, et praegu meil niisugust Gpetajat pole.
Ma ei tea, kas maalijatel ja skulptoritel on? Uldse oleks hddasti vaja rohkem targe-
maid pédid, teoreetiliste teadmistega inimesi. Meie oleme koik praktikud ja vordselt
targad. Meister Kann saab ka kahjuks liiga vdhe eksperimenteerida, tal kided-jalad
tood tais. Oleks aga vaja rohkem uurida.

Tahtsaks etapiks oli 1957. aasta, kui me Kiitiga hakkasime tegema suuri plaate.
Nimetada voiks «Peipsi sarja». Enne tegid koik vaikseid plaate. Vive Tolli tegi vaikselt
vasegraviiiiri. See aasta oli niilid meenutades huvitav, nagu omalaadne puhkemine.

Teiseks tdhtsaks etapiks oli ruumide juurdeorganiseerimise periood. See aeg vottis
aga dra palju loomingulist joudu. Kuid see oli hddavajalik. Ka praegune remondi
venimine teeb palju peavalu.

Kolmandaks oli aeg, mil ateljees hakkasid kdima P. Ulas, H. Laretei, H. Eelma.
O. Eelma ja C. Klar. Nemad tdid uusi tuuli kaasa, eriti eksperimendi osas. See oli
eesti graafikas huvitav ajajark. Evi Tihemets hakkas meil esimesena tegema varvi-
list litot. Niitid on see vidga populaarne ja monigi nuriseb, et see paneb pressi
pikaks ajaks kinni. Kuid ka seda on vaja. Pealegi teeb Tihemets vérvilist litot viga
1osiselt ja wvisalt.

Niitid, parast Poola ekskursiooni, ootan uue etapi algust. Varssavis nidgid nad
rahvusvahelist plakatinditust ja Krakovis graafika biennalet. Kindlasti said nad
sealt palju uusi motteid. Kahju, et iikski meister ei soitnud kaasa. Neile oleks seda
vaga vaja olnud.

Probleeme, mida vaatajatele iuitelda ja mille {ile neid mdtlema panna, on igal
kunstnikul palju. Kuidas aga maksimaalse veenvuse ja koitvusega end viljendada,
ceda on vaja Oppida. Hea on siis tootada kéasikdes meistriga, kes sinu taotiused
lennult tabab ja omalt poolt kaasa aitab nende maksimaalseks rakendamiseks.

Kindlasti tuleb rohutada ka eksperimentaalateljee tdhtsust graafika popularisee-
rimisel. Peale triikiste organiseerimise tutvustame graafikakunsti saladusi ka koha-
peal — ateljees. Sageli kdib siin ekskursioone. Sellised kiilaskidigud tookotta ldhen-
davad vaatajaid ja kunstnikke — kontaktid tekivad otse t66 juures. Nii kasvab
teadlike vaatajate arv pidevalt. Noudliku vaataja huvi ja tunnustus tiivustab meid
aga omakorda uutele saavutustele, uutele otsingutele.

Ateljee on meile, graafikutele, kujunenud lausa vajaduseks. Ka siis, kui endal
otseselt toid kdimas pole, astume ikka sisse. Kui Eesti NSV Kunstnike Liidu
25. aastapdeva puhul saime aukirja, siis parast kattesaamist oli meil Ilmar Torniga
esimene kidik eksperimentaalateljeesse, et seal koos meistritega, kes on meiega koos
tootanud, seda téhistada.

Ja kogu selle jutu kinnituseks just enne haigla kiilastamisaja l6ppu astub palati
uksest sisse 8 graafikut, et tuua reibast meeleolu ja uudiskirjandust, et haiglas ajud
el kdrbuks ja nende kollektiivi liige tajuks, et ta on pidevalt nende keskel. Tdesti,
tugev ja hoogne kollektiiv. Sellises kollektiivis ei ole motet esitada kilisimust, mis on
nende tulevikuperspektiivid. Vastus on koigile teada juba ette — teha tood, otsida
ja leida, et eesti ndukogude graafika laheks tousuteed.

Kisitles Aino Kartna
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17. R. Kuld, M. Varik. Tehumardi

117

monumendi

Dolomiit.

1967.

skulptuurigrupp.

17

Noortest kunstnikest, liiatigi veel skulptoritest, kelle loominguline kiipsemine ja
oma motetele vormi andmine votab reeglina rohkem aega kui maalijatel voi graa-
tikutel, on raske ja llearune piitidagi midagi kokkuvdtvat kirjutada. Kuid tundub,
et meie tdnapdeva skulptuuris tuleb noortele kujuritele tavalisest enam tdhelepanu
pdorata, isegi siis, kui nende «loominguline biograafia» on kestnud kdigest neli-viis
aastat. Kédesolev katse fikseerida paari noore kunstniku esialgset kohta meie vii-
mase aja skulptuuris pole tingitud mitte niivord arvamisest, nagu oleksid nad miski-
pdrast eriti andekad (kuid ka see v&ib t&si olla), vaid pigem {isna pikka aega
vdldanud paigalseisust eesti plastikas, kuhu alles paar-kolm moodunud aastat on
hakanud nihkeid tooma. Kui maal ja graafika on viiekiimnendate aastate keskelt
alates saanud noorte ndol pidevalt elustavat ja mitmekesisusele viivat juurdevoolu,
siis skulptuuris on joudude limberpaigutumist veel vidhe mérgata. Noorte ja nen-
dega kaasnevate uute ideede puudumine on ehk ka vanemal ja keskmisel polvkon-
nal lubanud liiga rahulikult tootada.

Skulptuuris ilmnevate muutuste hulgast, mida voiks pidada poérdena paremu-
sele, tuleb nimetada kas voi viimasel ajal plistitatud monumente, eksperimentaal-
skulptuuri néitusel (sellest votsid osa peamiselt keskmise polvkonna kujurid) koge-
tud otsustavat katset lahti rebida tardumusest, piitidu tundma &ppida uusi viljen-
dusvahendeid, tehnikaid ja materjale. Samal ajal moneti just seoses nende muutus-
tega on meie skulptuuri tulnud mitu noort kujurit. Mainigem siinkohal niiteks
Edgar Viiest, kes ehk kdige sihikindlamalt on kujundanud iiht eesti skulptuuri uut
tahku, Aino Sepp-Tonissoni, alles alustanud Jaak Soansi jt. Pikemalt peatuksime
seekord aga Riho Kulla ja Matti Variku toddel. Voib-olla ei ole sisuliselt digegi



18. R. Kuld. Pddsukesed. Fontid-
ni kavand. 1967.

19. M. Varik. Torso. Puuw. 1968.
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nende loomingut koos vaadelda, sest juba praegu tunduvad nad killaltki erineva
laadiga kunstnikena. Kuid mitmed thiselt loodud suured, ka laiema avalikkuse
tunnustuse voitnud teosed teevad selle praegu paratamatuks. Nii on samuti parem
jdlgida moningaid lildisi tendentse meie uuemas skulptuuris.

Uheks neist, millest enamik probleeme ldhtub, on noorte kujurite huvi figuraalse
kompositsiooni vastu.

Riho Kuld l6petas kunstiinstituudi 1962. aastal, Matti Varik kaks aastat hiljem.
1965. aastal esines Kuld esmakordselt néitusel skulptuurigrupiga «Akvalangistid».
Niilid tagantjdrele voime tsna selgesti juba nimetatudki to6st valja lugeda mitmeid
Riho Kullale iseloomulikke jooni: kompositsiooni ehitamist iliksteisest teatava wvahe-
maaga eraldatud plastilistest elementidest, kaaluva osa andmist siluetimdjule, verti-
kaalsuse rohutamist ja piitidu diinaamikale. Samal 1965. aastal esitasid Riho Kuld
ja Matti Varik koos kogenuma jou arhitekt Allan Murdmaaga oma kavandid Saare-
maale Kingisseppa piistitatava fasismiohvrite monumendi ideekavandite vdistlusele.
Voidetud esikoht tuli tillatusena, kuid t6i kaasa madalestussamba teostamise (seda veel
samal aastal) ja pani aluse kollektiivile, mis on kujunenud tliheks tugevamaks meie
monumendikunstis. Kingissepa parki pistitatud horisontaalse dolomiidist mé&lestus-
margi esiklilge katavad tihedalt hukkunute nimed. Monumendile annab selge idee-
lise motte Onnestunult leitud skulptuurne detail — ekspressiivses pinges {lilespoole
pooratud nédgu ja selle kohale koverdunud jouline Kké&si, mis nagu alistamatuna
hoiab tagasi nimedega kaetud kiviplokkide survet, kuhu vahele ta on kiilutud.
Vormilahendus on vidga huvitav — teravatest tahkudest ehitatud skulptuur on raiu-
tud dolomiidist 14bi, nii et tugevalt hakkab kaasa mojuma tema silueti nurgeline %
ritm. Kui Saaremaa faSismiohvrite monument esitati 1967. aastal Eesti NSV pree-
mia saamiseks, siis oli see suureks tunnustuseks noortele kunstnikele. See vdis
tunduda kill varajasena, kuid nende selleks ajaks valminud teisigi téid arvestades
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siiski ka loogilisena. Aga samuti oli ta téendiks meie monumendikunsti iilesaamisest
vahepealsest madalseisust. Algus oli noortele seega vaga edukas ja innustav.

Ka jargmine Allan Murdmaa, Riho Kulla ja Matti Variku voistlused (1966) labi-
teinud monumendikavand leidis teostamist Saaremaal, seekord Tehumardi lahingu-
paiga tdhisena (1967). Siin on koige enam pohjust rddkida arhitektuurilisest lahen-
dusest — oOnnestunult leitud proportsioonidest, hésti valitud vaatenurkadest, mis
maapinnast védljatungivale modgakujulisele sambale annavad suure mdjuvuse.
Skulptorite t60ks oli dolomiidist rangevormiliste monumentaalsete sdduripeade
raiumine, mis voona malestusmarki timbritsevad.

Peab siinkohal iitlema, et dolomiit on skulptuurimaterjal, mille meie kujurid on
alles viimasel aastakiimnel taas avastanud. Ometi ulatus Saaremaa dolomiidi kui
vaga sobiva raidkivi kuulsus juba keskajal lile Eestimaa piiride. Kahekiimnendatel
aastatel kasutasid oma téodes dolomiiti kiill R. Haavamagi, V. Mellik, J. Raudsepp jt.,
kuid laiemat levikut tal ei olnud. Alles niitid, mil viiekiimnendate aastate lopul ja
kuuekimnendate algul hakati maéalestussammaste kavandamisel otsima lihtsaid
monumentaalseid vorme, leiti, et nende kehastamist vdimaldab hésti kergelt kitte-
saadav ja toodeldav dolomiit. Teda on edukalt rakendanud E. Taniloo, E. Rebane ja
oma osa etendasid siin ka Riho Kuld ja Matti Varik. Kohaliku materjalina on dolo-
miit orgaaniliselt seostatav lUmbrusega, mida muidugi eriti tuleb rohutada Saare-
maa kohta.

Monumendid olid Riho Kullale ja Matti Varikule tihiseks t6cks (nad on osa vot-
nud veel monest teisestki maélestussammaste konkursist), seepédrast oleks nagu tarbetu
hakata kiisima, kus on rohkem tiihe vo0i teise katt tunda. Kuid erinevus kahe
skulptori vahel, mida isikupdraks on voib-olla veel vara nimetada, ei saa jadda
markamatuks. Matti Varik ndib seni eelistavat tugevalt plastilisi, jouliselt tmaraid
vorme, toonitavat skulptuuride mahulisust ja raskust, Riho Kuld seevastu kergust,
liilkumist ja kompositsiooni azuursust. Seda v6ime viita niditeks kahe teose vdordle-
misel: Riho Kulla «Linnud» (1968) ja Matti Variku «Héallilaul» (1967). «H&allilaul» on
loodud sujuvajooneliselt tiksteisest véaljakasvavatest vormidest, mis seostuvad kom-
paktseks suletud tervikuks. Ta on nii oma vormiliselt lahenduselt kui «igavese
teema» — ema ja laps — kehastamisel saavutatud karge poeetilise meeleolu ja
mehise tundelaadiga liheks onnestunumaks teoseks meie viimase aja figuuriplastikas.
Tuleb arvata, et kavatsetav «Hillilaulu» raiumine graniiti rohutab tema vaartusi
veelgi, seda eriti kujuri eeldusi arvesse vottes. R. Kulla «Linnud», mis valmisid
Kurtna linnukasvatuse katsejaama uue hoone saali kaunistuseks, on komponeeritud
metallplaatidest védlja taotud tksikosadest. Lahtudes kindlast kavast teose tilesehi-
tuses, on kunstnik abiks votnud loodusvormid (linnud) ja need oma mottele allu-
tanud. Tulemuseks on védga selge riitmikindlusega ja materjalipdrane, meie kunstile
uuelaadse ilmega skulptuur. Nii esindavad Matti Varik ja Riho Kuld nagu kahte
eri poolust tdnapdeva skulptuuris, kahte v6imalikku ja vordvaartuslikku teed. Tun-

dub, et just nende molema — iihelt poolt tugevasti ruumi tungiva plastilise vormi
ja teiselt poolt ruumi siduva vormi — voimaluse kasutamisel on neil veel palju
tegemata.

Mitmed teisedki t6od ja kavandid annavad Kkinnitust eespool 6eldule. Niiteks
Kadrioru skulptuuriparki téen&doselt koha leidva (algselt oli see mdeldud Merepuies-
tee ddrsesse rajatavasse parki) Riho Kulla «Linnuparve» (sellele on lihedane veel
fontdéani kavand «Pd&dsukesed») omapidra véaljendub tema ohulises kerguses, liiku-
mise hoogsuses ja jdllegi metallist loodava konstruktsiooni ilmekuses. Matti Varik
esitas 1968. aasta kevadnditusele puust raiutud tugevavormilise ja massiivse
«Torso», mis nagu kinnitab inimkeha plastiliste vormide véiljenduslikkuse piicivaid
vaartusi, nende edasielamist meie skulptuuris uuel kujul. Kuid samal ajal valminud
«SoOjasona» nditab, et kujurile pole voorad ka hoopis teistsugune vormikeel ja
ainestik elu slingemalt poolt.

Teatavat selgust loomingulise tee algul seisvate kunstnike senise kujunemiskiigu
toukejoudude kohta ja aimu tuleviku suhtes aitavad tuua nende motted meie endi
skulptuurist kui ka {ildse kunstiprobleemidest. Mdlemad kujurid nimetavad Jaan
Koorti eesti skulptuuris meistriks, kelle eeskuju voib tdnapidevalgi koige rohkem
pakkuda. Jaan Koorti vormikindlus on juhtinud tdhelepanu egiptuse ja sealt edasi
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20. R. Kuld kompositsiooni «Ra-
Ju» viimistlemas.

21. M. Varik. Hukkuvad linnud.
Detail wvalmivale Maarjamde
memoriaal-ansamblile. Savi.

21



ka teiste kaugete maade skulptuuride vaartusele. Voib-olla voime taoliste motete
ja otsingute juurest tdmmata viitava joone nditeks Tehumardi soduripeadele. Mais-
tagi on koige kiilgetombavam kaasaja kujurite looming, kuid seda tunnevad nad
paraku vaid reproduktsioonide kaudu. Oma silmaga nédgemise voimalus, mis skulp-
tuuri kolmemdotmelisuse t6ttu on eriti oluline, on jddnud védga harvaks, kui mitte
hoopis olematuks. Ikkagi on aga huvi dratanud just tdnapdeva modjukaimad kujurid,
nagu Henry Moore, kes meeldib eriti Matti Varikule. Eks osuta sellele kas voi
«Hallilaul» — mingist otsesest eeskujust pole muidugi juttu. Siis veel sellised
nimed: Alberto Giacometti, Hans Arp, Alexander Calder, Constantin Brancusi jt.
Riho Kuld esitas huvitava rea kunstnikke, mis iseloomustavad vist paljudelegi
tuttavat evolutsiooni kdiku — algul meeldis Amandus Adamson siis Fritz Cremer,
edasi aga juba Gustav Seitz ja 1968. a. meilgi ndhtud soomlane Terho Sakki. Uheks
koitvaks punktiks, mis tdhelepanu koondab, on jugoslaavia skulptuur — Ivan Mestro-
vié, kuid samuti kaasaeg. Eesti kujuritest oli Jaan Koorti juba mainitud, teiseks
rohutavad noored kujurid oma Opetaja Enn Roosi tugevat modelleerimisoskust ja
vormitaju ning O. Manni kompositsiooniopetust.

Meie tdnapdeva skulptuuris on Matti Variku arvates toimunud eelkoige «vaimne
nihe» paremuse poole, kuid «palju odavat ldheb veel kergesti 1ldbi», arvab Riho
Kuld. Suureks takistuseks selle wvaimse nihke maérgatavaks realiseerimiseks on
materiaalse baasi — vo6imalused mitmesugustes materjalides, kas vo6i graniidis ja
pronksis tootamiseks, abiliste kasutamine mahukate tehniliste téode teostamisel
jne. — lubamatu noérkus ja halb organiseeritus, mille parandamiseks skulptuuri-
sektsiooni poolt ettevGetud pingutused ei ole suutnud veel mirgatavat abi anda. Nii
jaavad keevituskursustel omandatud oskused, mida demonstreeriti ka eksperimen-
taalskulptuuri néditusel, voimaluste puudumisel peaaegu kasutamata.

Millekski kokkuvotvaks tildistuseks pole noorte kujurite puhul veel pohjust. Nii
Riho Kuld kui Matti Varik on end ndidanud voimekate kujuritena monumendikuns-
tis ja figuraalkompositsioonis, kuid koik see on alles lootusrikas algus. Viitaksime
lopetuseks seepdrast nende koige varskematele voi veel pooleli olevatele toodele.
Riho Kuld lopetas 1968. aasta stigisndituseks Esimest ratsaarmeed slimboliseeriva
ratsanikegrupi «Raju». Selles kompositsioonis on kujuri oskus tabada liikumise
hoogsust ja pinget leidnud eriti selge vdljenduse — olulised ei ole detailid (neid on
sageli vaid markeeritud), vaid teosest saadav ildmulje. Suurejoonelise Maarjamadae
memoriaalansambli, mille kavandas A. Murdmaa, skulptoriks on Matti Varik. Seni
on valminud iiks skulptuure — traagilise tunnetuse ja raske riitmiga «Hukkuvad
linnud», mis valatakse pronksi. A. Murdmaa ja Matti Variku teiseks suureks,
praegu kavandi viimistlusjargus olevaks teoseks on uue administratiivhoone ette
pustitatav V. I. Lenini monument Tallinnas.
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Korgem Kunstikool «Pallas» oli esimeseks siistemaatilise korraldusega kujutava
kunsti oppeasutuseks Eestis, kus vorsus enamik kodanliku korra aastail loomingu-
lisele teele asunud kunstnikest. Osa neist jdtkas viljakat tegevust ndukogude voimu
perioodil.

Kunstikool «Pallas» asutati 1919. aasta sligisel vabaateljeena. Vabaateljeed tekki-
¢id XIX sajandi teisel poolel eelkdige Pariisis, et voidelda elukauge ja konserva-
tiivse akadeemilise Oppeviisi vastu. Vabaateljee stuudiumi pohimotteks oli kasva-
tada praktilist tocoskust ja individuaalset loomisvoimet.

«Pallase» Oppetco nurgakiviks oli samuti noue — voimaldada igal andel vabalt
areneda. Selleks sisustati ateljeed, kus iga ©Opilane vois natuuri jargi joonistada,
maalida v6i modelleerida. T66d juhendasid K. Mégi, A. Starkopf ja A. Vabbe ning
1920. aasta algusest ka V. Mellik. Uhe voi teise 6ppejou personaalset ateljeed ei
olnud. Teoreetilisi kiisimusi lahendati paralleelselt praktilise tooga. Uldkultuuriliste
probleemidega tutvusid Opilased kunstilihingu «Pallas» kunsti-, kirjanduse- ja
muusikaohtutel, mis toimusid vordlemisi regulaarselt kaks korda nidalas.

Kuid soltuvalt kohalikest kitsastest tingimustest ei saanud «Pallase» Gppejoud
tdiel madral jédlgida vélismaiseid eeskujusid. Juba kahe esimese aasta jooksul selgus,
et Eesti ainukene kujutava kunsti kool pidi hoolitsema ka elementaaroskuste and-
mise ja joonistusOpetajate ettevalmistamise eest. See tingiski esialgse vabaateljee
kujundamise slistemaatiliseks kooliks, kus Opilasele tuli anda algteadmisi kunstist,
selgitada védlja tema ande ulatus ja seda arendada. Aastail 1922—1924 avati atel-
jeedele eelnevalt ettevalmistus-, tild- ja maaliklass. Toeline talendi vormimine toi-
mus ateljees, milles kulgenud edukas t66 garanteeris meisterateljeesse paidsemise ja
diplomi. 4. novembril 1924 registreeriti oOppeasutus XKorgemaks Kunstikooliks
«Pallas». Selle viie esimese aasta jooksul véljakujunenud oppesiisteem piisis kuni
kooli reorganiseerimiseni 1940 ja kandus edasi ka K. Mie nim. Riigi Koérgemasse
Kunstikooli.

Pohikirja jargi nouti kooli astumisel keskharidust, kuid vabakuulajatena voeti
vastu ka vdhema tildharidusliku ettevalmistusega isikuid. Oppetto kulges koigile
tthesugustel alustel, kuid kunstnikudiplomi v6i keskkooli joonistusopetaja kutsetun-
nistuse said ainult keskharidusega noored.

Esimeseks astmeks kunstikooli «Pallas» oppetdos oli ettevalmistusklass.!
Ettevalmistusklass, sageli juba esimene semester, oli filtriks, mis selgitas vélja
kunstidpinguid alustanud noore véime, tahte ja pilisivuse. T66 ettevalmistusklassis
oli planeeritud {ihele aastale, kuid kiillalt paljud suutsid selle kursuse kiiremini
omandada, ent ei puudunud ka need, kes votsid teise aasta lisaks. Uleviimine iihest
klassist jargmisse voi ateljeesse toimus Gpetajate ndukogu otsusel iga Opilase kohta
eraldi pohiliselt poolaasta 16pul, erandjuhtumeil ka semestri viltel.

Ettevalmistusklassi iilesandeks oli graafilise ja maalilise joonistuslaadi dpetamine
ning algvormide Kkésitlemise oskuse andmine. Selleks joonistati erinevatest eseme-
test koosnevaid natiilirmorte. Semestri keskel prooviti ka pea ja réivastatud figuuri
joonistamist.

Peamiseks joonistusmaterjaliks oli siisi. Selle kasutamine andis tonaalsuse tun-
petamise ja tildistava kujutamisoskuse, mis oli «Pallase» koolkonna iiks pohindudeid.

1 Ettevalmistusklassis dopetasid: 1923—1924 E. Dorwald; 1925—1926 A. Tassa; 1926—1933 J. Vaht-
ra; 1935—1940. A. Vardi.

2 Uldklassis Opetasid: 1922 — koik oOppejéud jarjest; 1923 — V. Mellik joonistust, teised
oppejoud maali. 1924 jaotati Uldklass joonistus- ja maaliosakonnaks. Joonistusosakonnas
opetas 1924—1928 V. Mellik. 1928 nimetati osakond iild- ja maaliklassiks. Uldklassis opetas
1928—1935 V, Melliky 1935—1940 K, Liimand.
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Ettevalmistusklassile jargnes tild k1la ss2?, kus kogu tdhelepanu oli suunatud akti
joonistamisele. Iga aktiga anti uus poosililesanne, mis tuli lahendada 18 tunniga,
s. t. nddala jooksul iga pdev 3 tundi tootades. See suhteliselt liihike aeg oli oma-
moodi stiimuliks, mis sundis Opilast pingutama, et jouda valmis enam-vihem 16pe-
tatud joonistusega, milles pidi kajastuma {ildistamise oskus, akti anatoomiline tdpsus
ja konstruktiivne kindlus. Semestris tehti keskmiselt 15 suureformaadilist aktijoo-
nistust. Need andsid h&did kogemusi mitmesuguste pooside ja erinevate modellide
kujutamisel.

Uksikakti joonistamisele kaasnesid vabal teemal kompositsiooniiilesanded, mida
tuli tdita véljaspool iildklassi. Need tehti tavaliselt sauna- voi plaaZistseenidena.

Inimkeha tundmadppimisel oli suur osa ka kr o kii-joonistamisel, milleks oli ette
ndhtud 2 tundi viiel 6htul. Sellest votsid osa koikide klasside ja ateljeede 6pilased,
sageli ka O6ppejoud ja kooli lopetanud kunstnikud. Kuigi krokii ei olnud kohustuslik,
kaisid oOpilased sellel vdga jarjekindlalt. Akti joonistati liithiajaliste pooside voi mélu
jargi, mis harjutas kdeoskust ja siivendas vilumust kiiresti tabada poose ja liigu-
tusi. Aktijoonistamisel oldi «Pallases» vdga noudlik, sest kunstioskuste aluseks peeti
elava modelli pohjalikku tundmist.

Uldklass oli kohustuslik koigile dpilastele. Selle 16petamise jarel voisid skulptuuri
vOi graafika eriala valinud dpilased siirduda vastavasse ateljeesse, maaliGpilased
jatkasid aga oOpinguid maaliklassis.

Maaliklass3 oli esimeseks etapiks maalikunsti 6ppimisel. Pohirohk oli asetatud
natiitirmordi stuudiumile. Seadeldise moodustasid lihtsad majapidamisriistad, vaasid,
kalad, lilled, aed- ja puuviljad. Nende mitmesugused kombinatsioonid olid aluseks
materjali, vormi, kompositsiooni ja koloriidi probleemide lahendamisel. Vahelduseks
vaikelule maaliti pead. Ette ndhtud oli ka maastikumaal, kuid see jidi pohiliselt ise-
seisvaks t6oks.

Kujunduslike printsiipide korval algas maaliklassis ka tutvumine maalitehno-
loogia alustega, milles oppejou osa oli kaunis tagasihoidlik. Maalitehnika kiisimusi
uuriti iseseisvalt kirjanduse abil, omandatud teadmisi vahetati klassikaaslastega ja
prooviti praktikas omal kiel.

3 Uldklassi maaliosakonnas opetasid: 1924 V. Mellik ja E. Dorwald; 1924—1925 A. Vabbe ja
N. Triik; 1925—1926 O. Pladers; 1926—1928 V. Ormisson, Maaliklassis 1928—1940 V. Ormisson,

24



22, E. Aiki. Natuturmort kannu ja
pudeliga. Stsi. 1928. Etteval-
mistusklass.

23. L. Mikko. Natiitirmort kalade-
ga. Oli. Umb. 1931. Maaliklass.

24. G. Krug. Linnavaade Tartust.
Siisi. Umb. 1930. N. Triigi atel-
jee.

25. J. Véerahansu. Naisakt sinisel

foonil. Oli. 1934. A. Vabbe
ateljee.
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Spetsialiseerumiseks erialal olid «Pallases» ateljeed4 Iga ateljeed juhatas eri
oppejoud. Valikut pakkus ainult maal, kus to6tas pidevalt kaks, kohati kolm ateljeed.
Skulptuuri ja graafika jaoks oli ainult liks ateljee.

Kooli esimesi astmeid — ettevalmistus- ja iildklassi, olid paljud &pilased v&ime-
lised sooritama {iihe Oppeaasta wvaltel, maaliklass noudis aga ettendhtud aastale
sageli semestri lisaks. Ateljeekursust, milleks arvestati kaks aastat, ei suudetud
tavaliselt selle ajaga omandada ja ateljees Oppimine kestis monikord aastaid.

Ateljee — nii maali, skulptuuri kui ka graafika erialal — pohiiilesanneteks olid
akt, figuur ja portree, mille tditmiseks oli ette ndhtud {iks nddal, s. 0. 18 tundi. Mdnel
harval juhul, eriti skulptuuriateljees, kestis t66 {ihe modelli jirgi ka kauem, vahel
kuni kolm né&dalat. Igale modellile tuli ldheneda loovalt, oma temperamendist lih-
tudes, sest eelkodige taheti ateljees arendada o&pilase individuaalseid vdimeid. Iga
oppejoud pltlidis valja selgitada oOpilase kalduvused ja neid suunata. Pealeldunati
voisid ateljeedpilased jatkata hommikust iilesannet voi iseseisvalt tootada: {iles
panna natliirmordi, maalida v6i modelleerida portreed, siivendada toovotteid jne.
Seejdrel oli voimalus asuda krokii-joonistamisele. Kiillaltki sageli tundsid maali-
ja skulptuuriateljee opilased huvi ka graafika vastu. Selle soodustamiseks oli
graafikaateljee t66 planeeritud pealeldunasele ajale. Koolis arvestati, et ateljeedpi-
lane pidi olema pdevas 7 tundi rakendunud praktilisse toosse.

Mitmefiguuriliste kompositsioonilahendustega ateljees otseselt ei tegeldud. Iga
opilane tootas figuraalkompositsiooniga iseseisvalt, sest ateljees kasutatud suur hulk
modelle andis figuuri késitlemise oskuse ja voimaldas neid rakendada ka tegevuses.

Ateljee eesmirgiks oligi soodustada iseseisvat probleemiasetust ja selle juurdlevat
lahendamist. Léhtealuseks oli natuur, mida tuli tdepiraselt edasi anda. A. Vabbe
rohutas seejuures koloriidilisi ja maalilisi kiilgi, N. Triik aga vormiiildistust ja
joonistuslikke véartusi. Skulptuuriateljees oli A. Starkopfi enda dekoratiivne {ildis-
tav laad paljudele Opilastele ldhteallikaks. Suurt tdhelepanu pooras A. Starkopf

4 Ateljeesid juhatasid: maalis — 1919—1924 K. Migi; 1919—1940 A. Vabbe; 1921—1926 ja 1929—
1940 N. Triik; 1926—1929 P. Aren; 1926—1929 R. Paris; 1938—1940 A. Vardi; skulptuuris — 1¢19—
1940 A. Starkopf; graafikas — 1921—1922 G. Kind; 1923—1924 M. Zeller: 1924—1925 E. Wiiralt;
1928—1929 N. Triik; 1929—1930 P. Aren; 1930—1935 A, Vabbe; 1935—1937 H, Mugasto; 1937—
1939 A, Laigo ja R. Vaher; 1939—1940 A. Laigo.



t66le materjalidega, noudes rangelt nende téotlemise oskust. Graafikaateljees réhu-
tati peale kujunduslike printsiipide ka tehniliste menetluste igakiilgse tundmadppi-
mise vajadust, milles oli suur osa iseseisval eksperimenteerimisel.

Et viltida tardumist Oppetoos ja paigalplisimist kunstnikuteel, kehtis «Pallase»
koigis pohikirjades site: «Kunstikool «Pallase» juhatajaks ja Oppejoududeks voivad
olla isikud, kelle tehnilised vdimed ja teoreetilised teadmised on avalikult kindlaks
tehtud ja kes pedagoogilise t66 korval kestvalt oma erialal tegutsevad». Sellele
pohikirja punktile lisandus noue esineda nditusel vdhemalt {iks kord kahe aasta
jooksul. Neid sédtteid rakendati praktikas vankumatult ja védhese loomingulise
potentsiaaliga pedagoogid liilitati koolist vilja, sest Oppejoud valiti ametisse kol-
meks aastaks.

Tooga ateljeedes piirduski paljude «Pallase» Opilaste kunstioppimine, kui jouti
selgusele, et nende voimed ei kuindinud iseseisvaks loominguks. Sageli olid ka
majanduslikud voimalused ammendatud. Siis lahkuti lihtsalt koolist, et mingil muul
alal leiba teenida voi sooritati joonistusopetaja kutseeksamid ja siirduti téole kooli.

Teoreetiline kursus oli tagasihoidlikul kohal ja algaastail selle kuula-
mine ning eksamite sooritamine oli vabatahtlik. Hiljem hakati sellele rohkem rohku
panema ja kooli tdieliku kursuse lopetajailt nouti eksameid kunstiajaloos, anatoomias
ja perspektiiviopetuses. Teoreetiliste ainete loengud olid tihedad ja andsid kétte
juhtnoorid, mille abil igailiks vois iseseisvalt uurida ja ennast tdiendada. Kuna
«Pallase» oppemeetodi aluseks oli praktiline to6, siis mitmedki teoreetilised kiisimu-
sed lahendati ateljeetéds Gppejou individuaalses vestluses opilasega voi kollektiivselt.

Oppetddga olid lahutamatult seotud n ditused, mis korraldati t66 Ulevaatuseks
ja aruandluseks avalikkusele. Algaastail toimus nditus iga semestri kokkuvodtteks,

26. R. Uutmaa. Rannamaastik ka-

luritega. Oli. 1936. N. Triigi
meisterateljee.
27. R. Kaljo. Akordionimdngija.

Kuivnoel.
terateljee.

1938. Graafika meis-

26






alates 1924. aastast, mil koolist lahkus esimene lend, oli iiks nditus avatud &pilaste, 28, A.  Miikmaa. Aktikrokitd.
teine lopetajate téodest. Pliiats.

Opilastbdde nditusest pidid osa votma koik oOpilased. 30-ndatel aastatel esitati SOR. | THLOER e NG LR St

Eavahselt 409—500 tc%od.ul?eale n.ende- toode, mis olid valminud klasside ja ateljeede  gmetoon. 1935, A. Starkopfi
oppeprotsessis, pandi védlja ka iseseisvalt tehtud t66d ja kompositsioonikavandid. meisterateljee.
«Pallase» kunstikooli nditused kujunesid omaette slindmuseks Tartu kunstielus.
Avamisele saabus rohkesti kiilalisi, tehti arvukalt oste ja avaldati ajakirjanduses
retsensioone. Paari nédala jooksul tutvus nditusega keskmiselt 2000 kiilastajat.
Mobningad néitused eksponeeriti ka Tallinnas.

Opingute viimaseks astmeks «Pallases» oli meisterateljee. Sinna piisemise 31. E. Kits. Natiilirmort. Oli. 1939:
jarel sai Opilane omaette tGoruumi, kuhu vahete-vahel astus sisse ateljee Gppejdud, S VIS R Gl
aga mitte enam kui opetaja, vaid kui vanem kolleeg. Meisterateljee opilane vois
teatud aeg kasutada kooli kulul ka modelli.

Meisterateljee lahenemist hakkas Opilane aimama ateljeetods. Kui oppejoud, eriti
A. Vabbe, jattis opilase rohkem omapead ja oli tagasihoidlik korrektuuridega, vois
oletada, et Opingute lopetamine ei olnud enam kaugel. Ettepaneku meisterateljeesse
uleviimiseks tegi ateljee Oppejoud, loplikult otsustas selle aga Opefajate noukogu.

Opilane ise selles kiisimuses palju kaasa radkida ei saanud.

Lopetaja-kandidaadiks médramist kaalus Opetajate noukogu vaga tosiselt ja lubas
meisterateljeesse neid, kellest oli loota lopetajat. Vaatamata hoolsale vaagimisele,
jai kullaltki paljudel, eriti naisopilastel, meisterateljee lopetamata. Ka venis meis-
terateljee t66 pikemaks ettendhtud tihest aastast. Sageli oli selleks lihtne, kuid tésine
pbhjus — noorel algajal kunstnikul polnud lopetamise jdrel kuskile minna. Viike
toake koolimajas oli kujunenud tooruumi korval ka eluasemeks, mida piuiti nii kaua
kinni hoida kui wvoimalik.

Meisterateljee Opilased voisid oma téid eksponeerida Opilastoode nditustel, kuid
peamiselt valmistusid nad 16punéituseks ja votsid osa kunstitihingu «Pallas» voi
uldistest néditustest.

Opingute lopetamise otsustas taas Opetajate ndukogu. Kevadsemestri lopupoole
arutati koosolekul ldbi koigi meisterateljee Opilaste t60d, sealjuures iseseisvaks
t60ks kiipseks arvatule médrati 16putoo. Peamiselt oli see figuraalkompositsioon,
figuur vo6i portree, harva maastik voi linnavaade. Teemat ei piiritletud, ette ndhti
ainult teose suurus — maal louendil 1 m2 voi diagonaalis 1 m; skulptuur pool voi
kolmveerand elusuurusest, viimase puhul figuuride arv ja vahel ka materjal. Graa-
fikas anti 10putéoks pohiliselt figuraalkompositsioon, iiksikul juhul nimetati ka
tehnika, milles see teostada.

Miadratud tdhtpdeval tuli opetajate ndukogu uuesti kokku, vaatas iile 16putéod,
lisaks meisterateljees valminud teosed, ja otsustas, keda lugeda lopetamise véarili-
seks, keda jdtta veel aastaks oskusi tdiendama.

Loplik otsus langetati aga l6petajate toode néitusel, mis toimus stigisel. Moni

pidev pidrast ndituse avamist tuli kokku eksamikomisjon, vaatas tle koik néaitusel
esitatud tood, tostmata eraldi esile 16putddd, ja andis hindeks «hea» voi «rahuldav».
«Pallase» dpetajate ndukogu valmistas 1opetamise ette sellise ndudlikkusega, et norga
hinde andmist eksamikomisjoni poolt ei esinenud. Lisaks néitusele tuli igal 16petajal
esitada komisjonile teoreetiliste ainete eksamiprotokollid. Praktilise ja teoreetilise
kursuse rahuldav sooritamine andis diguse diplomile. Teoreetiliste ainete eksamite
puudumisel loeti dpilane ainult «Pallase» praktilise kursuse 1opetajaks. Oli voima-
lus teoreetilist kursust ka hiljem jarele teha, mida kasutas aga ainult kaks lope-
tajat.

Alates 1921. aastast oli «Pallase» iiheks iilesandeks keskkooli joonistusopetajate
ettevalmistamine. Opetajakutse taotlejad &ppisid iihesugustel alustel teiste opilastega
ja pidid joudma ateljeesse. Siis lisandusid loengud pedagoogilistes ainetes ja eksa-

mid nendes. Kutseeksamid sooritati Tartu Ulikooli keskkooliopetajate kutsekomisjoni
ees. Opetajakutse vois omandada nelja aastaga. Joonistusopetaja kutsetunnistus anti
60 Opilasele.

Opingute keskmiseks kestvuseks kunsti alal arvestati «Pallases» 7'/ aastat. Kiillalt
palju oli neid, kelle 6ppeaeg venis kiimne aasta piiridesse. Meesopilastele langes >
sellesse ka sundteenistus sbjavies. Kuid paljud lahkusid semestriks-kaheks koolist,

30. A. Miikmaa. V. Ilusa portree:
Oli. 1938. A Vabbe meisteratel-
jee.
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et raha teenida, siis taas paar semestrit koolis kdia. Tartus tockoha leidnud G6pi-
lased piitidsid joudumooda osa votta ateljeest voi vdhemalt Kkrokiijoonistamisest.
Kuid oli opilasi, kes sooritasid kursuse normaalajaga, s. 0. kuue aastaga, isegi liihema
ajaga. Opilast aga ei kiirustatud, sest iga lopetaja pliiti vidlja saata sellisena, et ta
olnuks vdimeline elus ldbi 166ma. Sellise tiheda soela tulemuseks oligi, et enamik
«Pallase» lopetanud noortest kunstnikest suutis asuda loomingulisele t6dle ja vaa-
tamata kodanliku kunstielu kitsastele tingimustele hakata ilitlema oma sona. «Pal-
lase» lopetas iildse 79 noort kunstnikku, neist 15 ainult praktilise osa. 21 kunstnikul
oli ka joonistusopetaja kutse.

«Pallase» t606 suunajaks ei olnud ametlikult wvaljatéotatud ja haridusministee-
riumi poolt antud programm. Pedagoogilised tdekspidamised kujunesid praktilises
t60s, mille aluseks oli igale Oppejoule omane meetod, mille {tildtaotlused thtusid
kolleegide pohimotetega ja moodustasid iihtse sitisteemi. «Pallase» siisteemi positiiv-
seks kiiljeks oli individuaalne suhtumine igasse andesse. Selleks andis ateljeekor-
raldus héid eeliseid — oOpilane ei olnud seotud kursusega, ta ei jadnud teistele jalgu,
samuti ei takistanud kaasopilaste areng tema edasijoudmist.

Spetsialiseerumiseks pakkus «Pallas» viahe véimalusi, andes hariduse vaid kuju-
tava kunsti pohialadel — maalis, skulptuuris ja graafikas. Seda profiili kitsust tunti
«Pallases» juba 1923. aastal, mil haridusministeeriumile tehti ettepanek avada monu-
mentaal- ja dekoratiivkunsti ateljeed. Majanduslikke vo&imalusi nendeks aga ei
leitud. 5

Ateljeede siisteemile pohinev Oppeviis laskis areneda andekatel opilastel, kasvada
vastavalt voimetele. Keskpédrased opilased ei suutnud sellele meetodile vastu panna
ja langesid vilja. Seetdttu oligi «Pallases» sisseastujate ja lopetajate arvu vahe véga
suur. Koolis arvestati, et 5—10% o0pilastest suudavad omandada kunstnikudiplomi,
10—159% joonistusopetaja kutse, kuna kolmveerand oOpilaskonnast jadb lihtsalt katse-
tajaiks kunstiopinguis.
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Eesti vanim muuseum sai tdnavu 165-aastaseks. Selle asutamine ja kujunemine
on lahutamatult seotud Tartu iilikooliga. Esmakordselt esines muuseumi nimi taas-
avatud tilikooli néukogu koosoleku protokollis 7. aprillil 1803, kus talle kulude eel-
arves madrati 8000 rubla. Tegelikuks muuseumi siinnipdevaks pidas esimene rektor
Balk 2. septembrit 1803, mil avaldati triikis iilikooli pohikiri. Samal ajal loodi mit-
med teisedki «avalikud teaduslikud asutused», nagu raamatukogu, filosoofiateadus-
konna juurde filitisika, keemia ja loodusloo kabinetid ning botaanikaaed. Ulikooli
pohikiri négi ette, et konekunsti ja klassikalise filoloogia, esteetika ja kirjanduse
ning kunstiajaloo professor pidi juhtima ka kunstimuuseumi. Selle esimeseks direk-
toriks sai 1802. a. oktoobris Danzigist Tartusse saabunud prof. Karl Morgen-
stern (1770—1852), kellega on seotud muuseumi esimesed kolm ja pool aastakiim-
met. Energilise inimesena alustas Morgenstern tdie jouga tegevust uuel tookohal. Ta
oli tilikooli pohikirja kaasautoriks ja redigeerijaks, tootas koikides tdhtsamates
komisjonides, oli kuus aastat filosoofiateaduskonna dekaan, koolikomisjoni liige ja
kuulus nn. istandusekomiteesse, mille plaanide kohaselt hakati pargiks kujundama
tollal veel metsikut Toomemédge. Lisaks nimetatud ameteile méidrati Morgenstern
alates 17. septembrist 1803 ka iilikooli raamatukogu direktoriks, kellena todtas kuni
1. juunini 1839. Ta kirjutas ladinakeelsetele loengukavadele sissejuhatavaid artikleid
ja esines kogu esimesel aastaklimnel peokdnelejana. «Tema esteetikat, kujutavate
kunstide ajalugu ja teooriat, eriti maalikunsti késitlevad loengud paelusid ka mitte-
filolooge ja...tema viljakas...meetod on ka laiemates ringides dratanud ja kujun-
danud ilumeelt» — nii iseloomustab Morgensterni lektoritegevust tema hilisem ame-
tijarglane prof. L. Mercklin.

K. Morgenstern pidas muuseumi lilesandeks esteetika ja kunstiajaloo Gpetamise
naitlikustamist. Esemete muretsemisel oli tema pohimotteks piirduda oma alal silma-
paistvaga, ilusaga vdi iseloomulikuga. 1804. a. 16puni hangitud varad jagunesid
7 alaliiki. Arvulises tilekaalus olid graviiiirid — puu- ja vaseldiked ning litograafiad.
Enamik 200-st vaseloikest oli loodud itaalia koolkonna meistrite (Raffaeli, Michelan-
gelo, da Vinci, del Sarto jt.) ning prantsuse uuemate ja vanemate kunstnike teoste
jargi. Esimene ost tehti Riia graviilirikaupmehelt Andrea Riellalt, kellelt on sailinud
20-rublane arve 10. oktoobrist 1803. Umbes 1000 lehte graviilire oli raamatutes ja
vihikutes. Need tutvustasid peamiselt Euroopa tdhtsamaid kunstikogusid («Gallerie
de Dresde», «Gallerie du Museum Central de France», «Annales du Musee par
Landon» jt.). Peale liheksa joonistuse saksa kunstnikelt (Schnorr, Zingg, Nahl jt.)
ja kolme originaalmaali (C. de Bourgignon, Mechau) oli muuseumis ka 750 munti
ja medalit, neist 679 antiikset raha. Peale nende leidus veel 3000 punasest vadvel-
massist gemmide tommist, juhuslikke kunstipdraseid esemeid (oontliksist kannud,
pronkskujukesed) ja kuus kipsfiguuri. Prof. Morgenstern lootis viimaste arvu suu-
rendada antiikskulptuuride kipskoopiatega Peterburi Keiserlikust Kunstide Aka-
deemiast.

Seoses kunstimuuseumi varade kiire kasvuga tekkis vajadus neid kuhugi pai-
gutada. Vastav Morgensterni ettepanek (23. augustist 1804), {iiirida tilikoolile
selleks otstarbeks oma korteri saal, kinnitati tasuga 100 rubla aastas (RAKA f. 402,
n. 5, s.U. 55, 1. I). Ruum asus nn. vanas tulikoolimajas turu didres (Noukogude vil-
jak 6), kus Morgenstern elas 1803—1830.!

1805. a. asus muuseum vana llikoolimaja kolmes toas ja seda kasutati esteetika-
ja arheoloogialoengutel. Viikese saali seintel oli 60 raamitud-klaasitud graviilri,

! Aastal 1829 ostis Morgenstern endale prof. J. W. Krause maja Vana (Ulikooli) tédn. nr. 7.
Selle aia, mille ta hiljem pérandas ilikoolile, asukohta Toomemaie veerul tdhistab praegu
selle piirile 1851. a. plistitatud monument «Area Morgensterniana».



saali korval asuvas nn. rohelises kabinetis 39 originaaljoonistust ja -maali ning véi-
keses raamatukogutoas 20 portreed. Muuseumi aasta-eelarve oli 1300 rbl. b.a.?
Hiljem arvati sellest maha 40 rbl. kirurgiliste instrumentide kogu tarbeks ja 1809. a.
voeti dra veel 400 rbl. C. Senffi joonistuskooli jaoks.3 Eelarvesumma jdi ostudeks
viheseks. Kokkuhoiu mottes haldas Morgenstern muuseumi ilma abiliseta. Tanu oma
iilirohketele tutvustele Venemaal ja vilisriikides, sai ta paljud esemed hammastavalt
cdava hinna eest voi isegi tasuta. Esmalt hakkasid Saksamaalt saabuma plommitud
kastid raamatute ja kunstiesemetega kas veeteel ldabi Liilibeki ja Riia, maanteed
pidi preisi voorimeestega iile Poola ja Meemeli v0i ka Berliini ja Konigsbergi
kaudu Riiga. Arasaatmist Tartusse korraldas Riia kaupmees Mart Pander.

Muuseumiesemete stlistemaatilise kataloogi koostamist alustas prof. Morgenstern
juulis 1808. See tema enda kdega Kkirjutatud kolmekditeline mahukas heleroheline
nooriraamat sidilib praegu Klassikalise Muinasteaduse Muuseumis. Nendesse koide-
tesse tegi Morgenstern sissekandeid kuni maikuuni 1837. Pédrast seda on raamatud
kasutusel olnud mitme jargmise direktori ajal kuni maértsini 1872. a.

Oma vilisreisil 1808.—1810. a. peatus Morgenstern kauemat aega Pariisis, soitis
lile Louna-Prantsusmaa ja Sveitsi Itaaliasse, tehes oste niihdsti muuseumile kui ka
raamatukogule («Reise in Italien im J. 1809. I Band in 3 Heften», Dorpat u. Leipzig
1813). Joudnud veebruaris 1810 tagasi Tartusse, juhatas Morgenstern muuseumi-
varade uleviimist vanast lilikoolimajast uude — 1809. aastal valminud meie popu-
laarseimasse klassitsistlikku ehitisse Jaani (Ulikooli) tdnaval. Kunstimuuseum paigu-
tati aula korvale teise korruse saali, praeguse V. Kingissepa tdnava poolele.

Hea iilevaate prof. Morgensterni laialdasest kirjavahetusest muuseumi komplek-
teerimisel annavad TRU Teadusliku Raamatukogu késikirjade osakonnast allakirju-
tanu poolt avastatud koited — «Belege und Notizen fiir das Museum der... Uni-
versitdt zu Dorpat vom ... J. 1803 bis zum Jul. 1808» 1 ja «Belege und Notizen fiir
das Museum 1809—1836» 2. Modlemad sisaldavad kokku ligikaudu 350 lehel Kirju,
kaubapakkumisi ja arveid. Samas oli Morgensterni isiklikuks kasutamiseks peetud
raamat «Accessions-Katalog. 1823—1836», kuhu ta védga lksikasjalikult on markinud
muuseumile tehtud ostud ja kingitused. Need vaartuslikud lisad arhiivimaterjalidele
toovad esile Morgensterni sidemete rikkalikkust. Vaevalt puudub tema teadetes,
pidevikutes ja kirjades kellegi tdhtsa kaasaegse nimi. Tihedam kontakt oli tal Saksa-
maaga. Eriti Leipzigi kunstikauplustest saadi maale, graviilire, joonistusi, raamatuid
ja gemmide tdmmiseid (drid C. C. Rost ja Co 1802—1805, P. G. Kummer 1805—1837
ja Joh. A. G. Weigel 1804—1824). Ulalmainitud kaupu saabus teistestki linnadest —
Berliinist, Gothast, Hanaust, Karlsruhest, Konigsbergist, Mannheimist, Miinchenist.
Loomulikult oli Morgensternil elav suhtlemine ka Peterburiga. Néiteks saadi Graffi
Ari kaudu (1820—1835) vene medalikunstniku F. Tolstoi 1812. a. Isamaasdja stindmusi
jaddvustavad allegoorilised bareljeefid aastatest 1826—1834, mis on sédilinud téna-
seni. Oluline osa muuseumi tdiendamisel oli ka Riia (Hartman, J. Lange), Tallinna
(Kosegarten, J. Gauger) ja Tartu (J. F. Meinshausen, C. A. Kluge) kunsti- ja raa-
matukauplustel, samuti itaallastest rdndkaupmeestel.

Rohkeid kingitusi sai muuseum ka Vene valitsuselt. Ajavahemikul 1825—1837
madrati Tartu tilikoolile liksteist korda osa Venemaa miindileidudest. Keiserlik
Teaduste Akadeemia annetas 1833. aastal 317 miinti ja Tsensuurikomitee rahasid
19 korral aastail 1823—1827. Kollektsionéddridest kinkijate pikas nimistus on mitme-
suguste elukutsete esindajaid, kes olid nakatunud prof. Morgensterni kogumisinnust.
Vidrtuslikumaid annetusi tegid kaupmees Agejev Peterburist, dr. med. C. M. Bartels,
mobisnikud Bulgarin, G. Rennenkampff, Liivimaa maandunik Ed. Richter jpt. Ka
Tartu tilikooli dppejoud nagu mineraloogiaprofessor M. Engelhardt, rektor J. Ewers,
botaanikaprofessor K. Ledebour, prof. F. Parrot ja Morgenstern ise téid oma reisi-
delt kunstimuuseumile mondagi kaasa. Ka kunstnikud kinkisid oma toid, néit.
skulptor I. Martos Peterburist, maalija F. Maydell. See ko&ik kdoneleb ({ilikooli
muuseumi laialdasest populaarsusest. Rohked annetused ja soodsalt tehtud ostud jat-
sid aga sellele sisulise juhuslikkuse pitseri.

2 rbl. b. a.-assignaatrubla.
3 Mahavoetavad summad varieeruvad teistel arhiiviandmeil.
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Kui prof. Morgenstern juunikuul 1837. a. pensionile ldks, oli muuseumis 14 033
eset koguviirtusega 89 348 rbl. b.a. (1836. a. 16pu aruande jargi). Selles otse tilla-
tavalt suures arvus oli miinte-medaleid {iile 5300, gemmide tommiseid 5067, graviilire
ligi 2700 ja 680 raamatut. Varade koige vadrtuslikuma osa moodustasid antiiksed
miindid Kreekast ja Roomast. 1833. a. oli muuseumis 24 kuld-, 3 elektron-,% 3458
hobe- ja 1550 pronks- ning vaskmiinti, Kauaaegne muuseumidirektor ja tlikooli
esimeste aastakiimnete mdjukaim professor avaldas enne pensionile minekut soovi,
et muretsetaks mahukas mundikapp «...kogu kindlaks ja véddrikaks hoidmiseks».

Kas tolleaegne kunstimuuseum laiemale publikule ki#ttesaadav oli, selle kohta
puuduvad kahjuks otsesed andmed. Vo6ib aga kindel olla, et meie rahvuslikud suur-
mehed seda on kiilastanud. Seda tunnistab vdhemalt Kr. J. Petersoni piihendus
prof. Morgensternile kisikirjalises teoses «Etwas liber die Konsonanten» 1819. Ka
esineb 1822. a. sligissemestri loengukavas teade, et lilikooli raamatukogu on avatud
kaks korda niddalas — kolmapdeval ja laupdeval kl. 2—4 prof. Morgensterni tile-
vaatuse all ja tema poole tuleb poorduda ka neil, kes soovivad ndha kunsti-
muuseumi.

Kielist Tartusse kutsutud dr. phil Ludvig Preller (1809—1861) sai jaa-
nuaris 1839. a. ilikooli muuseumi teiseks direktoriks.® Noore ja energilise mehena
tegi ta seal rea umberkorraldusi: andis dra osa raamatuid, ostis uuemat kunstiaja-
loolist, eriti numismaatilist kirjandust ning koostas slistemaatilise kataloogi raa-
matute kohta. Ta loendas maale, jooniseid, graviiiire ning miinte ja kirjutas uue
nooriraamatu, mis 1868. a. koos maalidega anti lile joonistuskabinetile. 1840. a. oli
Preller filosoofiateaduskonna dekaaniks I ja III klassisb, jargmisel aastal apellat-
siooni- ja revisjonikohtu komisjoni kaasistujaks. Muuseumi miintide kohta avaldas
ta kirjutise «Nummorum Graecorum...» I—II, 1842—1843. Parast monesuguseid
ebameeldivusi (omavoliline kulude tegemine muuseumis, terav vahekord iilikooli
kuraatoriga jmt.) lahkus Preller teenistusest mais 1843 ja sOitis tagasi vilismaale,
kus hiljem sai bibliotekaariks Weimaris.

Alles 13. mail 1846 maé&idrati muuseumi uueks direktoriks korraline professor
Ludolf Stephani (1816—1887)7. Tema oli saanud teadusliku viljadppe Arheo-
loogia Instituudis Roomas ja viibinud kolm aastat reisidel Itaalias, Kreekas ja
Viéike-Aasias. Vaatamata lootustandvatele soovitustele ei paista, et ta muuseumi
tdiendamise vastu oleks huvi tundnud, kiill aga tegeles seal leiduvate graviiiiridega.
Sidemete tottu Peterburi Keiserliku Teaduste Akadeemiaga — ta oli surnud aka-

* elektron — kulla ja hébeda sulam.

5 Vahepeal oli asetditjaks direktoriks prof. Blum 9. VI 1837 — 7. I 1839.

6 TFilosoofiafakulteet jagunes kuni 1850. a. oma ainete mitmekesisuse tottu 4 klassi: T —
filosoofilis-matemaatiline, II — loodusteaduslik, III — filoloogilis-ajalooline, IV tehno-
loogilis-6konoomiline klass.

7 Vahepealsed asetditjad olid professorid Blum ja Keil.
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35. Marmortahvel prof. C. Mor- deemik Kohleri kogutud teoste vidljaandjaks — nimetati Stephani 7. septembrist
gensterni mdlestuseks muuseu- 1850 korraliseks akadeemikuks kreeka ja rooma muististe alal ning vabastati pro-
LS fessori ametikohalt Tartu iilikoolis. Tekkis jiarjekordne interregnum, mille kestel

26.—40. Muuseumi direktorid: L. asetditja direktor (prof. Keil) midagi pohilist ei korraldanud.

Stephani, L. Mercklin, L. Ludvig Mercklin (1816—1863) viis oma pikaajalise ja kohusetundliku hal-
Schwabe, G. Loeschke, E. ’ b . 5 s T st
Felsberg. damise kestel 30. méartsist 1851 kuni 2. aprillini 1863 muuseumi t6ds ldbi rea uuen-

dusi. Mercklin oli rahvuselt ldtlane, kes lopetas silmapaistvate tulemustega Tartu
tilikooli pedagoogilis-filoloogilise seminari ja aastal 1840 alustas eradotsendina
oppetegevust klassikalise filoloogia alal. Parast doktoreerimist (1844) ja teaduslikku
vilisreisi Saksamaale ning Itaaliasse esitati ta 1852. a. Tartu {tilikooli korraliseks
professoriks., Mercklin oli esimene iilikooli muuseumi direktor, kes oli Vene alam
ja mitte valismaalt kutsutud.

1853. a. maikuul sai {ilikool parandiks K. Morgensterni umbes 3000 tiksusest
koosneva kunstikogu (joonised, graviiilirid, maalid), millest miindid ja gemmide
tommised (1507 tiikki) eksponeeriti muuseumis eraldi osakonnana.8

Kokku 5856 miunti-medalit ndudsid niiiid uusi panipaiku. Telliti kaks uut kappi
ning osa pandi vélja klaasi all. 1856. aasta 16pul tegi prof. Mercklin ettepaneku, et
muuseumi summade Ulejddke hoitaks alles suuremate antiikskulptuuride Kkipstom-
miste ostmiseks.

Ulikoolihoone tiibehitised valmisid 1858. a. Seoses sellega said peakorpuse asu-
tused endale lisaruume. Sama aasta 16pul oli muuseumis 17 989 eset 31881 rubla
vaartuses.

36 37 38

TRU arhiivis on sdilinud arhitekt Rathhausi® joonistatud plaan muuseumile iihe
toa juurdeehituse kohta. Muuseumi ruumid asusid samas kus 1810. aastal — pea-
hoone teisel korrusel Jaani tdnava poolses osas (vrd. «Die Kaiserliche Universitat
zu Dorpat» 1827) — ja veel kahes endises auditooriumis akendega Toomeméie poole.
Juurdeehitatav ruum oli plaanil tiib- ja peahoone vahelise kitsama osa teisel korru-
sel kolme aknaga hoovile. Kuna 1861. a. aruande jargi oli kunstimuuseumil kolm
ruumi — vordluseks: mineraloogiamuuseumil 3, zooloogiamuuseumil 5, isamaaliste
muististe muuseumil 2, arhitektuurimudelite kogul 1 ja joonistuskabinetil 1 ruum —
voiks juurdeehituse plaani dateerida ajavahemikku 1862—1865.

Seoses kunstimuuseumi laiendamisega toimus selle varade kriitiline hindamine
tilikooli kuraatori von Bradkel® algatusel. 1858. aastal selleks kokkukutsutud wvas-
tavasse komisjoni kuulusid L. Mercklin, K. E, von Liphardt, A. Tobien, F. Neue ja

$ Samuti nagu Morgensterni raamatukoguga lilikooli raamatukokku antud 64 kunstieset:
46 graviiliri, 2 Goethe joonist, 4 kipsbiisti jm.

9 Rathhaus (1805—1872) tootas Tartu tilikooli arhitektina 1851—1869.

10 G. F. Bradke oli {ilikooli kuraatoriks 1854—1862.
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C. Rathlef. Revisjoni tulemusena tehti ettepanekud muuseumi edaspidise sisu, selle
iilesannete ja suhete kohta teiste taoliste {iilikooli kogudega ning piistitati komp-
lekteerimise uued pohimotted. Muide — pédevakorras oli ka ilisna tdnapdevane Oppi-
jate maitse kujundamine ja laiema vaatajaskonna harimine.

Kipsvalandeid antiikplastika originaalidest oli tollal muuseumis vaid tiiksteist. Et
komisjon pidas neid tdhtsaimaks abivahendiks kunstiajaloo ja arheoloogia Opeta-
misel, soovitati muuseumile osta 40 tuntumat teost kreeka kunsti erinevatest arengu-
perioodidest (ndit. Tenea Apollon, Aigiina templi ldéneviilu figuurid, Myroni Ketta-
heitja, Parthenoni friisi 10 plaati ja 4 metoopi, Niobe pea, Laokooni grupp, Borghese
voitleja, Surev gallialane jne.). Ulikooli ndukogu otsustas prof. Mercklini koman-
deerida 1860. a. neljaks kuuks valismaale. Tema reisi aruanne «An ein hochverord-
netes Conseil der Universitdt Dorpat. Reisebericht des Professor L. Mercklin» siilib
TRU Teadusliku Raamatukogu kasikirjade osakonnas. Vastavalt eespool mainitud
komisjoni otsusele tellis Mercklin 78 kipskoopiat Saksa-, Inglis-, Prantsusmaal ja
Itaalias leiduvatest originaalidest. Neist hinnalisem — Laokooni grupp maksis 300
hoberubla. Teoste hankimine oli planeeritud pikemale perioodile, et sageli ostuhin-
nast korgemaid transpordikulusid katta muuseumi kolme aasta eelarvesummadest
(tollal 428 rbl. aastas). Mercklin ostis esimesena kolm fotot!! antiikskulptuuridest
ning tundis huvi maalitud originaalsete antiikvaaside vastu. Reisides Saksamaal,
kiulastas ta iilikoolide juurde asutatud kipskoopiate muuseume Bonnis, Wiirzburgis,
Giessenis, Leipzigis, Gottingenis ja mujal.

Prof. Mercklini vdga detailne aruanne 1596 rbl. kulutamise kohta valgustab ka
tolleaegset transporti ja sellega seoses olevaid raskusi — veovoore, laevaonnetusi
jmt. Aastail 1860—1862 saabus kunstimuuseumile poolsada kasti kipskoopiaid, mdned
neist vdga suurte mootmetega. Rathhausi asjatundliku abiga algas kipskoopiate
tilesseadmine puualustele ja reljeefide kinnitamine seintele. Et véltida tilekuhjumist,
andis Mercklin 4ra muuseumi uude profiili mittesobivaid esemeid — anatoomiku-
mile kaks klaaskastides lapse- ja kolm loomamuumiat jmt.

Kipside paigaldamine léppes aastal 1862, misjdrel tilikooli direktsioon otsustas
muuseumi avada akadeemilisele ja mitteakadeemilisele publikule, mé&irata kindlaks
kiilastusajad. Seega kerkis iiles ka assistendi kiisimus (muuseumi juhtimine, valva-
mine, puhastamine). Noutavate teadmistega ja toetust vajav filosoofiateaduskonna
ilidpilane Eugen Mecklenburg voeti ametisse kiimnerublase kuupalgaga 23. mart-
sil 1863.

1861. ja 1862. a. luges prof. Mercklin rohkesti kunstiajaloolisi aineid: antiikmiito-
loogiat, muuseumiseletust, vana kunsti ajalugu ja etnograafiat ning kreeka muististe
arheoloogiat 5—8 tundi né&dalas. Filolooge kohustati muuseumiesemetega tutvuma
ka viljaspool arheoloogia loenguid.

11 Ostis Berliinist Bellair’i &rist.
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1863. a. mais lahkus prof. Mercklin 21 aastat kestnud teenistusest parandamatu
haiguse tottu ja suri sama aasta 13. septembril.!2

25. jaanuaril 1864. a. muuseumi direktoriks saanud prof. Ludvig Schwabe
(1835—1908) jargis eeskirju, mis olid pdhjustanud muuseumi muutmise igalaadsete,
sageli isedralike kunstipdraste esemete kogust kindlailmeliseks klassikalise profiiliga
asutuseks. Esialgu toimus aga iileminek vanade asjade pieteedirohke siilitamisega:
alles 1868. a. anti dra maalid, joonistused ja vaseldiked, 1869 — etnograafilised esemed
ja juhuslikud kingitused. Aasta-aastalt saabusid juba Mercklini poolt tellitud kips-
koopiad. Nende hulgas olid eriti viirtuslikud 1866. a. saadud «Miikeene Ldvideva-
rav», «Niobe tilitrega», «Versailles Diana», 1867 — Akropolise mudel, «Kettaheitja»

ja 506 lehte fotosid wvana-rooma plastikast, 1868 — «Sophokles», «Giustiniani
Athena», 1869 — «Kapitooliumi Veenus», «Herkulanlanna», 1870 — «Turannitapja»,
Hegeso hauareljeef, 1872 — «Dortiifoor», «Amatsoon ja Demeter». Prof. Schwabe

ajal saadi 37 Kkipseset.

Muuseumi erakorralised kulud kasvasid eriti seoses 1868. a. maikuu 16pul toimuva
iimberkolimisega peahoone keskosast praegusesse asukohta — nn. wvalitsusetiiba.
Maalermeister F. Redlini hoolikalt ja oskuslikult Pompeij seinamaalide eeskujul
teostatud t60 eest tasuti talle iile 300 hoberubla. Kulukas oli vdga raskete (600—
700 kg) kipskujude ja -reljeefide uus paigaldamine, samuti auditooriumi sisusta-
mine muuseumis. Summade taotlemisel rohutas Schwabe, et arheoloogiahuviliste
arv on suurem kui kunagi varem. Esmakordselt juhtis ta koikide teaduskondade
tliopilasi muuseumis, andes seletusi kaks tundi nddalas kolme semestri jooksul.

Et muuseumi tdiendada originaalesemetega, algatas ta 1871.a. antiiksete maalitud
vaaside hankimist, ostes neid eraisikult (R. v. Anrep) ja Roomas asuva Arheoloogia
Instituudi sekretdri W. Helbigi kaudu Naapolist, Capuast ja Cervetrist. Poolesaja
nou hulgas oli tdhelepanuvéddrseid musta- ja punasefiguurilisi Kreeka ja Alam-
Itaalia vaase.

Prof. Schwabe oli moned aastad ka iilikooli raamatukogu direktoriks ja prorek-
tori kohusetditjaks ning ajavahemikul 1867—1871 filosoofiateaduskonna dekaaniks.
Sageli soitis ta oma puhkuse ajal vilismaale, et tutvuda uusimate arheoloogiliste
uurimustega Roomas, ndha kreeka kunsti kuulsaid t6id Londonis (nn. Elgin
Marbles), voi votta osa Peterburi arheoloogide kongressist. Ta lahkus augustis 1872,
siirdudes Tubingeni klassikalise filoloogia ja arheoloogia professoriks. Meie tilikooli
ndukogu mairkis dra Schwabe tulemusrikast Oppetegevust ja teaduslikke Kkirjutisi
antiikarheoloogia alal, mis t6id au ka Tartu tlikoolile. Samuti tunnustati kunsti-
muuseumi hoolsat haldamist ja laiendamist.

Pidrast prof. L. Meyeri aastast asendamisaega oli jargmiseks muuseumi direk-
toriks 27. augustist 1873 kuni 24. mértsini 1879 klassikalise filoloogia ja arheoloogia
kateedri juhataja prof. Eugen Petersen (1836—1919), kellest traditsioonikoha-
selt sai ka raamatukogu juhataja. Et Petersen oli juba tosin aastat Arheoloogia
Instituudi liige, omas O. Jahnil3 opilasena laialdasi teadmisi ning oli viibinud tdht-
samates antiikkunsti keskustes, oli tal eeldusi kirjutada teoseid antiikkunstist («Die
Kunst des Pheidias», Berlin, 1873 jt.). Ka pidas ta sellekohaseid ettekandeid — aulas
hellenistlikust templist ja Kasitooliste Seltsis (Handwerkersverein) Schliemanni
viljakaevamistest Troojas. Peale ettendhtud loengute tutvustas ka tema tuliGpilastele
kahe semestri jooksul muuseumi varasid ja kevadel 1874 pidas enda juures tasuta
nn. «filoloogilisi 6htuid». Samal aastal saabus Londonist 8 kasti kipsvalandeid (131
puuda 27 naela, s.o. umbes 2 tonni), millest ainult osake oli pikal teekonnal ter-
veks jadnud. Parthenoni 8 reljeefplaati ja figuurigrupid olid tosiselt kannatanud,
ehkki nad olid pakitud siid- ja siis veel paksemasse paberisse ning asetatud o&lge-
desse vaga tugevates kastides. Prof. Schmidti keemilised uuringud tunnistasid, et
I6hedes olev niiskus oli nii soolase kui ka mageda vee tekitatud. Nende esemete
hind oli 395 rbl. ja transpordikulu 307 rbl.

1879. a. kutsuti Petersen oppejouks Praha iilikooli.

12 Ajutiselt oli direktoriks prof. Paucker (1863—1864).

2 Otto Jahn (1813—1869) oli Kklassikalise filoloogia ja arheoloogia seostaja lihtseks vana-aja
ieaduseks,



Georg Loschke (Loeschcke, 1852—1915) alustas oma todd erakorralise pro-
fessorina aulas peetava esiloenguga «Praxitelese «Hermesest»», Ta oli veendunud,
et Oppetdo jaoks on oluline kontaktis olla arheoloogia kiire arenguga ja erialal
kompetentsete isikutega. Oma véilisreisidel tutvus ta ka vadhemate kunstikogudega
Dresdenis, Jenas, Gothas ja Viinis, kogudes thtlasi andmeid joonia vaaside kohta.
Temast kirjutab W. Neumann,!4 et unustamatu professori loengud klassikalisest
arheoloogiast ning kunstist jatsid stigava mulje. Loschke tutvustas koigile soovijaile
muuseumi ja esines Kasitooliste Seltsis kiimne loenguga antiiksest tarbekunstist.
Muide pidas ta ka Tallinna Provintsiaalmuuseumi heaks ettekande «Pergamoni
gigantidefriis». Loschke 10 a. kestva halduse all (14. augustist 1879 kuni 31. augustini
1889) tdienes kunstimuuseum sadakonna kipsskulptuuriga, 31 antiikse, peamiselt
geomeetrilises stiilis savinouga Teebaist, mis osteti oksjonilt Pariisist, ja fotodega
Peterburi drist. Tollal oli muuseumi eelarve kiillalt kasin — 700 rbl. Kuid oli tava-
kohane, et muuseumiseletuse kuulajad kinkisid mone kipskoopia («Paioniose Niike»
jt.). Selle perioodi kohta kirjutab Levitskil5, et Tartu iilikooli muuseum on {ilikoo-
lide seast koige rikkama koguga antiikkunsti teaduslikuks oOpetamiseks. Loschke
lahkus siit Freiburgi, oli hiljem silmapaistev Bonni tilikooli arheoloogia kateedris
ja tegelikus viljakaevamist6os Roomas.

Prof. Vladimir Malmberg (1860—1921) taitis muuseumis sajandi viimase
direktorina ja esimese kunstiajaloolasena oma kohustusi alates 13. juunist 1890.
Sama aasta 1. septembril voeti ametisse assistent Karl Martinson. Prof. Malmberg
oli juba enne Kaasanis téotamist (1887) Tartu muuseumiga pohjalikult tutvunud
Loschke juhendamisel. Siia saabudes jatkas ta agaralt oma eelkdijate traditsiooni
kipsvalandite ostmisel. Selleaegsest 46 esemest on osa Peterburi Kunstide Akadee-
mia annetatud (1896). Ligi 80 KertSist leitud antiikeset lisandus 1905. a., nende hul-
gas mitmesuguse kujuga vaase (amfora, lekutitos jt.), hulk terrakotasid ja muuseumi
esmakordselt sattunud vanu klaasesemeid.

Piiratud finantsiliste voimaluste t6ttu polnud tal voimalik tellida Kairost veo-
kulu eest pakutavat sarkofaagi ja muumiat (1893). Malmbergi ajal toimus muu-
seumis esimene vargus, mille tottu jdi kadunuks 339 vaartuslikku antiikraha.
Malmberg lahkus Tartust Moskva iilikooli professori kohale ja oli hiljem Moskva
kujutava kunsti muuseumi direktoriks.16

Péarast prof. M. KraSeninnikovi ajutist ametisolekut (1907—1911) vottis muuseumi
juhtimise {ile erakorraline professor Ernst Felsberg (1866—1928), kes oli esi-
mene Liivimaalt talupoja perekonnast!? pirinev klassikalise filoloogia Oppejoud.
Parast oppimist Tartu tlikoolis (1897—1901) ja enda tdiendamist Peterburi ja Ber-
liini tlikoolide juures, hakkas ta siin 1906. a. sligissemestrist eradotsendina loenguid
pidama.l8 1910 sai ta erakorraliseks, 1917 korraliseks professoriks. Muuseumivarade
juurdekasv oli sel perioodil vidike (5 kipskoopiat jm.). Seda mairkimisvadrsem, et
elgas rikka kunstikogu tutvustamine triikisonas. Koos prof. V. Malmbergiga, kes
cli védljaanded visandanud Tartus olles, avaldas Felsberg teosed — «AHTUYHBIE
Bacel u TeppakoTsl (FOpbeB, 1910) ja «AHTMYHBIe MpaMOpBI 1 OpoH3bI» (FOpbes, 1911).
Felsberg kirjutas kogude liihikese ajaloo ja valmistas teosed triikiks ette. Silma-
paistvamatest esemetest on lisatud fotod nii tekstis kui tahvlitel. Iseseisvalt avaldas
Felsberg kataloogi «I'umcosble cienkm Myses Maammupix Mcrycers» (FOpbes, 1913),
milles annab lithikese tilevaate nende hankimisest ning seletusi 307 kipskoopia kohta.
Tegelikult on see pohjalik muuseumijuht, koostatud teaduslikul tasemel rohke allik-
materjali dranditamisega.

1915. a. aruanne loetleb muuseumi kaheksat liiki varasid: umbes 3000 raamatut
ning ajakirja, 11 200 muistist, kipsvalandit ja -gemmi, iile 6100 miindi-medali, 3900
tommist viimastest, 3775 gemmide tommist, iile 1000 foto, 4 joonistust, 15 koopiat
egeuse kultuuri esemeist ja prof. Morgensterni mitmesuguste kunstiesemete kogu.
"~ 14 W. Neumann, Baltische Maler und Bildhauer des XIX Jh. Riga, 1902.

15 T. B. JeBunkuit, Buorpaduueckuii crosapb... Tom II. IOpses, 1903, 1k. 478.

16 Tema teaduslike toode tdielik loetelu on avaldatud triikises «CGOpHMK B dYecTb Mamai-
Sepra». , MockBa, 1917.

17 RAKA f, 402, nim. 3, s. 1. 1746. Ristimistunnistuse andmeil périt Vonnu Kreisist. Vane-
mad Rein ja Kristiina Pelsberg, sugulased Jaan ja Liisa Pelsberg.

18 Muuseas tegi A. H. Tammsaare tema juures saksa keele eksami 1908. a.
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Loetelu jaotus pole nii selge nagu moodunud sajandil. Muististe, kipsvalandite ja
gemmide suure uldarvu hulka kuuluvad ka muuseumi koige hinnalisemad originaa-
lid: 8 marmorist, 1 alabastrist ja 14 pronksist eset ning 228 antiikset keraamilist
nou. Viimaste hulgas oli Kiiprose, Boiootia, Korintose, Attika musta- ja punase-
figuurilisi ning Alam-Itaalia vaase, samuti paarkiimmend terrakotafiguuri. Kips-
valandeid oli tollal 307.

Esimese maailmasoja rinnete lihenemine tdi kaasa kédsu evakueerimiskomisjoni
moodustamiseks, kuhu kuulus ka E. Felsberg.!9 1917. a. pakiti kunstimuuseumi hin-
nalisemad varad 15 kasti. Pdrast kauaaegset kaalumist mitmete linnade vahel (Perm.
Nizni-Novgorod, Tambov jt.), otsustati {ilikool evakueerida Voronezi, kus oldi eriti
huvitatud korgemast Gppeasutusest. Novembris 1918 avati Voronezi ilikool Tartust
saabunud varade ja Oppejoudude baasil. Osa raamatukogu, kunstimuuseumi koik
originaalid, antiikskulptuurid ja -keraamika olid sinna viidud. Egiptuse muististe
hulgas olid jumaluste ja piihade loomade kujukesed, iks maalitud sarkofaag, umbes
paarkimmend usebtit, amulette, skarabduseid jmt. Tdnu nendele materjalidele, eriti
aga silmapaistvale antiikvaaside kogule, sai Voronez edaspidi Noukogude Liidus
antiikkultuuri uurimise téhtsaks keskuseks.20 A. Nemirovski andmeil avati seal
1941. a. maikuul vana kunsti nditus iile 10 000 eksponaadiga. Toenaoliselt olid nende
hulgas ka Tartu ulikooli muuseumist viidud 6000 antiikset miinti.

Kui arvestada asjaolu, et XIX sajand oli muuseumide loomise «kuldseks ajas-
tuks», siis voib tunda uhkust, moeldes sellele, et Tartu iilikooli kunstimuuseum on
asutatud iisna sajandi hakul ja enne selliseid maailmakuulsaid kogusid nagu Prado
Madriidis (asut. 1819), Kujutava Kunsti Muuseum Moskvas (XIX saj. keskel), Metro-
politan Museum New-Yorgis (1870) vdi Tretjakovi Galerii (1892). Tartu {tilikooli
muuseumi direktorid olid silmapaistvad teadlased Euroopa mastaabis ja avara
silmaringiga Opetlased, kes tunduvalt kaasa aitasid antiikkultuuri rikkuste avasta-
misel ja nende levitamisel asjahuviliste, eriti iliopilaste hulgas. Tartu {ilikoolile on
silmapaistvamaid teeneid osutanud moodunud sajandil prof. K. Morgenstern,
prof. L. Mercklin, prof. L. Schwabe ja kiesoleval professorid Malmberg ja Felsberg
triikiste koostajaina. Tdnu sajandipikkusele varade kogumise ajale sai voimalikuks
selle hinnalisema osa baasil Voronezi tiitariilikooli siind. Kuid Tartussegi on jaddnud
viga omapirane, Noukogude Liidus kolmandal kohal asuv antiiksete skulptuuride
kipsvalandite muuseum, mis oma ajaloolises arengus on seostatud raamatukogu,
originaalgraafika ning iiksikute antiiksete esemetega. Tartu Riikliku Ulikooli Klassi-
kalise Muinasteaduse Muuseumi sisu harmoneerub klassitsistliku sammasportiku-
sega, mis on aegade viltel saanud kogu Tartu kui tlikoolilinna embleemiks.

19 Felsberg ise siirdus Voronezist 1920. a. Riiga, kus oli iilikooli professoriks, 1922—1923 isegi
rektoriks. Avaldas pérast 1920. a. 8 teaduslikku kirjutist, enamikus antiikkunstist.

20 A. VI. HeMMPOBCKMII, VIBydeHMe MCTOPMUM APEBHETO MMpa B BOPOHEMKCKOM YHMBeEpCHUTETE.
BeCTHUK JApeBHe ucropuu. 1967, Ne 3. LK. 108 ja 110.

Kéesoleva ajaloolise iilevaate jaoks on kasutatud RAKA rikkalikke allikaid fondist, 402

nimistutest 3, 4, 5, 6, 9 ja 10, kokku 149 sdilitusiihikut ja fondist 2321, nimistust 2, tks s&i-
litustihik.



Oeldakse, et ekspressionismi méaaratlemine voivat segadusse viia isegi Minerva
ulitarga 6okulli. Juba kaasaegsed tegid ekspressionismist kiillalt veniva maiste, mille
alla puiti sobitada suuremat osa moodsa kunsti ajaloost, monikord koguni varase-
matest sajanditest lisa juurde vottes. Jirgnevad poélved on arvamuste mitmekesisust
tiha suurendanud.

Sona «ekspressionism» olevat esimest korda juhuslikult pillatud tihes Miincheni
sécession’i-ndituse Zziiriis 1910. aastal.! Teoreetilise kunstiterminina kasutanud nii-
sugust vidljendust esmakordselt W. Worringer 1911 ajakirjas «Sturm» avaldatud
artiklis Cézanne’ist, van Gogh’ist ja Matisse’ist.2 1912 tarvitatud seda «Sturmi» nai-
tuse puhul kaasaegse saksa kunsti iseloomustamiseks3 Tegelikult oli ekspressionism
mitmeid h&did aastaid oma nimest vanem. Temaga seotud ndhtuste ring kasvas ja
muutus pidevalt.

Varasem saksa kunstikirjandus peab ekspressionismi kogu impressionismijédrgse
kunsti kohta kédivaks koondmoisteks.4 Méned uurijad on veel kaasajalgi nous teda
romantismi ja barokiga korvu seadma.’ Ekspressionistlikud kirjamehed nimetavad
ise oma liikumist domineerivalt ajastu stiiliks. Luuletaja Gottfried Benn titleb (1933):
«Koigepealt peab kord selgeks tegema, et ekspressionism polnud mingi saksa frivoli-
teet ega ka vilismaine sobing, vaid Euroopa stiil. 1910—1925 polnud Euroopas pea-
aegu uldse naiivset, s.t. tegelikkuse paralleelset kujutamislaadi, wvalitses ainult
antinaturalistlik».6 Tegelikult on ekspressionismi tembeldamisel kogu XX sajandi
alguse avangardistliku kunstnikegeneratsiooni maailmasuhtumiseks kiillalt alust.
Juba XIX sajandi 16pul olid «mina» ja «maailm» kunstniku kujutuses kaheks ldinud
ja traagilisse pingesuhtesse asunud. Kunst plitiab asjade valise kesta tagant avas-
tada nende sligavamat olemust. Fin de siécle’s dekadents katsus tunnetuse tervik-
likkuses tekkinud 16het stimbolistliku teisitilitlemisega kinni katta, kunstnik taandub
resigneeritult Uart pour Uart’i elevandiluust torni. Jéargnev polvkond reageerib
tdiesti vastupidiselt. Sydow iseloomustab nende piitidlusi kui katset terveneda pas-
siivsusest ja vaimsest negatsioonikompleksist.” Vitaalne aktiivsus iseloomustab eks-
pressionistide korval aga ka foove, kubiste ja eriti futuriste.

Veel oli XX sajandi esimesel aastakiimnel kunsti tulnute generatsioon 1&dbi imbu-
nud usaldamatusest traditsioonide vastu. Ekspressionist F. Marc kirjutas: «Maailm
on ldmbumiseni tédis, mida voib ondsaks saamiseks muud teha, kui jatta koik sinna-
paika ja pogeneda.»8 Jargmise sammuna tuleb futuristide ringkonnast iileskutse
poletada muuseume.

Uusi kunstiliikumisi tthendab Zge kodanlusevastane hoiak. «Blirgertum — see on
koondvéljend koigest, mis hoiab kinni juba olemasolevast, harjunust, kogemustega
toestatust», polastab Sydow.® Ekspressionistid piitiavad igati kodigutada kodanlase
iseteadvust ja enesega rahulolu, lausa $okeerida. Iseloomulik on, et faSistide hiis-
teerilises ekspressionismi kriitikas oli drakohutatud viikekodanlase halamine esiko-

1 T. HepmomwmBul, IIpo6iema bdrcmpeccuonuMsma. COOPHMK crarTeit  «DKCIPECCHMOHUBM» .

Mocksa, 1966, 1k. 9.

B. S. Myers, Die Malerei des Expressionismus. (Koéln, 1957), 1k. 41.

Samas.

néditeks E. von Sydow, Die deutsche expressionistische Kultur und Malerei, Berlin, 1920.

R. Brinkmann, «Abstrakte» Lyrik im Expressionismus und die Moéglichkeit symbolischer

Aussage. «Der deutsche Expressionismus» von H. Steffen, (Gottingen 1965), 1k. 88.

6 G. Benn, Bekenntnis zum Expressionismus. «Expressionismus Der Kampf um eine lite-
rarische Bewegung», 1k. 236.

7 E. von Sydow, Deutsche.... 1k. 13.

5 tsit. W. Haftmann, Malerei im XX. Jahrhundert, Miinchen (1954) jargi, 1k. 118.

¢ E. von Sydow, Deutsche.., 1k. 13,
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hal. Vaga analoogilised burzuaa irriteerimise eesméargid on dadaistidel, kui nad kor-
raldavad «Cabaret Voltaire’is» kassikontserte ja ndouavad oma manifestis intelli-
gentidele Berliini Potsdami platsil tihise avaliku l6unastogi jagamist.l0 Alateadvuse
joududele tuginemise korval etendab epater le bourgeois tendents ka siirrealismis
tdhtsat osa.

Tostes védga jarjekindlalt inetust ilu korval vordseks voi isegi suuremaks vair-
tuseks, rohutavad ekspressionistid kogu moodsa kunsti esteetikas toimunud nihet.
Vanad harmoonilised kujutlused purunevad ja valge ette tiritakse elu pahupool.
«Inetus astub pildimaailma ilu voimalikkusena. See pole inetus iseenese pirast,
pinnapealse realismina, vaid inetusel on suurem ilmutusjoud toe leidmiseks kui
ilul.»1l Samast kontseptsioonist juhindub Picasso «Avignon’i naistes» voi juhin-
duvad slirrealistide salapdrastest fantaasiakadikudest siindinud pildid.

Ekspressionism on XX sajandi alguse kunstist kogunud endasse toesti vdga palju
oluliselt iseloomustavat. Ja ikkagi pole dige tommata vordsusméarki tema ja terve
tolleaegse uue kunsti vahele. Ekspressionismil on oma kitsamad piirid, mida on
raskem tabada, kuna ta pole ainult kunstilise vormi, vaid elutunde valjendus. Selle
kunstiliikumise tihendavaks liiliks on pingeline viljenduslikkuse taotlus, ta piistitab
inimese ja inimsuhetega seotud probleeme ja piitiab eelkdige puudutada tundeelu.

A. LunatSarski hindas ekspressionismi kui tiilipilist germaani vaimulaadi aval-
dust: «Saksa kunstil on kogu aeg kallak metafitisilisse motlemisse, miustikasse ja
stigavatesse ning avaratesse tunnetesse, viimaseid on kerge siduda ebaselgete mate-
tega romantilisse tervikusse, mis moodustab «meeleolu», voi nagu sakslased title-
vad — «Stimmungi».»12 Konkreetsemalt on ekspressionismi juured ajaloolises situat-
sioonis. Ekspressionism silindis Saksamaal, kuna ajalookaik oli just seal loonud
tingimused filosofeerima-kalduva protesti- ja rahutusekunsti viljelemiseks. Kodan-
likku Euroopat lohestavad vastuolud poimusid Saksa keisririigis katastroofi ennus-
tavalt. Konflikt suurriikide hulka hilinenult tulnud Saksamaa ja moéjusfddride parast
voitlevate rivaalide vahel oli moodapddsmatu, maailmaséja oht dhvardas ammu
enne 1914. aastat. Siseriigis varjasid kivistunud konventsioonid ja oma aja &draela-
nud seadused hoolega vastuolusid. Pealtndha oli maailmas koik veel rahulik, kuid
tundlikumad inimesed tajusid selle rahu nailisust. Vaimuelus sai ekspressionism
ventiiliks, mille kaudu vélja purskusid rahutus, kohklused ja timbritsevatest oludest
allasurutud tegevusjanu. «Knauri moodsa kunsti leksikon» defineerib: «Ekspressio-
nism on tunnetuslaad, mis eriti germaani maades avaldub ikka ja jalle sotsiaalsete
kriiside ja vaimsete murrangute ajal.»!3

Ekspressionistliku kunsti erinevate avaldusvormide keskpunktiks on inimene.
Inimese ees kummardutakse pateetilise austusega ja samas kistakse ta norkused
kiitiniliselt alasti. See kunst tunneb inimese pérast sageli valu ja hirmu. Koik, isegi
koige igapdevasem esitatakse rahutus liikumises, suurtes mootmetes. «Vapustatud
kunstnikule ndib maailm kaootiline ja kohutav.»!4 Siingete visioonide wvahelt helgib
lootus, loodetakse muudatusi ka tihiskondlikes suhetes: «Me elame kaasa kodanluse
surmale. Peagi pole teda enam... Me loodame inimkonna muutumist! Me igatseme
koikide inimeste vendlust!»!5 Uldse on niisuguse suuna kunstile omane ekstaatiline
suhtumine, tunnete puhangulisus jouab paiguti vilja enesekontrolli kaotamise
piirini, ja see on seaduspdrane, sest ekspressionism kuulutab loomingu peamiseks
juhiks intuitsiooni. E. Nolde peab instinkti kiimme korda viirtuslikumaks kui tead-
mist.16 L. Kirchner kirjutab Briicke kroonikas: «Igaiiks, kes vahetult ja voltsimatult
annab edasi seda, mis teda looma sunnib, kuulub meie juurde.»1?7 Vaimustatult

10 Dada, «Expressionismus, Literatur und Kunst 1910—1923» von B. Zeller. Eine Aussteilung
des deutschen Literaturarchivs im Schiller-Nationalmuseum, Marbach A. N. 1960, 1k. 263.

I H. K. Rothel, Die Briicke, «Der deutsche Expressionismus», 1k. 187.

12 A. B. JIynauapckuit, Teopr Kaitzep. CobpaHHBIe COUMHEHMA, ToMm V. MockBa, 1965, 1k. 409.

13 Knaurs Lexikon moderner Kunst. Miinchen-Ziirich (1955), 1k. 101.

14 H. C. ITaBJiOBa, OKCIPECCHMOHU3M M HEKOTOPLIE BOMPOCHI CTAHOBJIEHUA COIMUATUCTUICCKOTO
peanuaMa B HEMEIKOI AEeMOKPaTMYECKON Jjureparype, «PeanusM ¥ €ro COOTHOIIEHHUE ¢
APYIMMM TBOpUYECKMMy Meromamm». MockBa, 1962, 1k. 273.

15 E. von Sydow, Deutsche.. ., 1k. 54,

16 W. Haftmann, Malerei..., 1k. 139.

17 Kinstlergemeinschaft Briicke, Manifeste 1905—1933, von D. Schmidt, Dresden, 1965, iX. 39,
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voetakse vastu H. Bergsoni loova evolutsiooni teooria: maailma tSelise olemuse
mbistmiseks tuleb leida teda liikumapanev dlinaamiline joud — pidevalt muutuv
iirgne «eluhoog» —, see on igal ajamomendil uus ja teda tuleb katsuda iga kord
uuesti tabada. Eksistentsi olemusele suudab koige ldhemale jouda kunst, kunstnik
leiab ennastki tdeliselt ainult loominguprotsessis: «Me peame oma «mina» iga hetk
ise uuesti looma», titleb ekspressionist.18

Ekspressionism haarab saksa kunstis terve rea mnahtusi. Tema alguses seisab
Briicke rithmitus. Briicke’t on ristitud klassikaliseks ekspressionismiks!?, {iksmeel-
selt kisitletakse teda ekspressionismi pohindhtusena.20 Briicke kujunes 1905. aasta
paiku2! Dresdenis L. Kirchneri, E. Heckeli, K. Schmidt-Rottluffi ja F. Bleyli iimber
ja eksisteeris 1913. aastani. Vihemat voi pikemat aega olid temaga seotud
O. Mueller, E. Nolde, M. Pechstein. Briicke diinaamiline ja deformatsioonile rajatud
stiil otsib kunstis koigepealt véljenduslikkust. Naiivse ohinaga katsutakse vabaneda
traditsioonidest. Uue laadi leidmiseks voetakse abiks fantaasia, huumor, eksootika,
siit pdrineb ka huvi primitivistide loomingu, rahvakunsti ja keskaegse puuldike

18 tsiteeritud K. H. Réthel, Die Briicke jérgi, 1k. 189.

19 T. HepmowBuH, IIpo6remMa HKCIPECCHOHM3MA, 1k. 14.

20 KpaTkasa XYAO2KeCTBEHHAsd SHIYMKIONEANHA, MCKYCCTBO CTPaE M HapOAOB MMpa, ToM 1.
MockBa, 1962, 1k. 492.
Knaurs Lexikon moderner Kunst, 1k. 101. % .

2 K. Rothel vididab, et Briicke loomist voib tagasi viia 1903. aastasse, tdpselt polevat seda
voimalik kindlaks médrata, — Die Briicke, lk. 183—184,

41. O. Kokoschka.
«Morvar, naiste lootus». Lito-
graafia. 1910.

42. E. Nolde. Prohvet.

1912,

Illustratsioon

Puuloige.

43. F. Marc. Suured sinised hobu-

sed. Oli.

1911,
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vastu.22 Veel on eeskujuks foovid, kubism, minevikumeistritest M. Griinewald ja
El Greco.

Briickelaste loomingul on kaks iihist suurt paleust, kaks &d#rmist vastandit —
loodus ja moodne suurlinn. Nende looduspildid vbdivad edasi anda rahutuid, imepee-
nelt diferentseeritud hingeliigutusi, kuid loodusele ldhenetakse ka uskliku hardusega,
tema kui mootmatu ja salapédrase kosmilise jou ees kummardudes. Teine teema on
suurlinn tédnavaelu ja naiste, enamasti miitidavate naistega. Ekspressionistidele on
selleparast ebaoiglaselt etteheiteid tehtud. Tegelikult on nende viljakutsuvalt roivas-
tatud naised voi ennast pakkuvad aktid sisemiselt kaugel pornograafiast, pigem voib
neis ndha siimboleid mehe ja naise suhetest. Siin leitakse jalgi sellest dramaatilisest
pinevusest, mis Freudi jargi slinnib enesealalhoiu-(mbdistlikkuse) ja seksuaalinstinkti
(libido) pidevast voitlusest. Ekspressionistid ei taha kujutada naist, vaid «elektrilist
inspiratsiooni, mis naisest hoovab»; «erootiline lahustus loominguprotsessis», iseloo-
mustab neid pilte Réthel.23

Freudistliku vaatenurga alt ldheneb inimesele ka O. Kokoschka, kelle portreejoo-
nistuste sari ilmus H. Waldeni ajakirjas «Sturm», mis kujunes 1911. aastast alates
Berliini kolinud briickelaste, samuti ka Blauer Reiteri kunsti propageerijaks.
Kokoschka portreed on ekspressionismi uus tahk. Traditsioonilise vormi poolest v&iks
neid pidada salongiportreedeks, ent ometi seisavad nad viimastest méotmatult kau-
gel, sest kujutuse visioonilikkus ja valus rahutus hé#dlestab hoopis vastupidisele
lainele. N&ib nagu kerkiksid unes inimese kainest pidevasest maailmast viljatérjutud
ihad ja hirmud portreteeritavate nidgudele peegelduma. Kokoschka maalib ja joonis-
tab erinevaid tiilipe, kuid portreedes on kdige rohkem teda ennast, see on oma tun-
demaailma hiisteeriliselt paljaks kiskuv enesekujutus, omamoodi &darmus kunstis.

2 B. S. Myers. Die Malerei des.. ., 1k. 162,
23 K. H. Rothel, Die Briicke, 1k. 188—189.
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Autori kramplik ja kannatustes vaevlev siseelu avaldub ka ta ndidendeis, juba
tegelasedki on seal vastavad: mees lubivalge ndo ja verise laubahaavaga, Glest peaga
hidrra Firdusi, kes on voimetu end soovitud sihis liigutama, reetlik naise hing
Anima...

Teine saksa ekspressionistide rithmitus on, eriti uuema kunstikirjanduse seisu-
kohtade jargi, Minchenis ajakirja «Blauer Reiter» timber koondunud kunstnike-
grupp?4, keda iihendab ekspressionistidega nende esteetika juhtmote: varv on vil-
jendusvahend, mis koneleb otse hingele, tunnetele. Selle efemeerse arvukate poolda-
jatega kunstnikeriihmituse kesksete nimedena voiks nimetada W. Kandinskyt,
F. Marci, A. Macket, A. Jawlenskyt, P. Kleed, A. Schonbergi.

Blauer Reiteri stiil oli Briicke omast intellektuaalsem ja rohkem teiste maade
uute kunstiliikumistega seotud. Oli seaduspdrane, et neis ringides arendati
abstraktse kunsti teooriat ja loodi esimesed abstraktsed teosed. Miinchenis ilmusid
kaks abstraktset kunsti teoreetiliselt pohjendavat kirjutist: W. Worringeri
«Abstraktsioon ja tunnetus» (1908)25 ja W. Kandinsky «Vaimsest kunstis» (1912)26.
Worringer kisitleb abstraktsiooni kui kunstis perioodiliselt uuesti ilmnevat ajaloolist
nidhtust ja peab selle esilekerkimist arengu seisukohalt loogiliseks. Oma traktaadis
propageerib ta kunstiteose suveraddnsust: «Kunstiteos on looduse korval iseseisva
organismina vordvaartuslik ja oma sligavaimas sisemises olemuses temast soltu-
matu».27

Kandinskyle on abstraktsionism katseks XX sajandi loodusteaduse saavutustega
kaasas kidia — flitisika purustas aatomi, tema purustab esemelikkuse. Kandinsky
viljendab oma maailmapilti abstraktsetes vormides, mis tema jaoks on koige sisu-
rikkamad, neist peab silindima sisemine kola, mis puudutab inimese tundeid sama-
moodi kui looduse pildid.28

Jirelikult mangib Kandinsky, tiitlipiliselt ekspressionistidele, peamise oma kunstis
inimese tundeelu mojutamise peale vialja. Ta maalid on vaga liahedased muusikale,
pohivirvide kombineerimise ja riitmiga saadakse kétte peamine mdju, liksikud
kujundid v6i virviakordid esinevad juhtmotiividena. Ka pealkirjad nagu «Kom-
positsioon», «Improvisatsioon» viitavad muusikale. Polnud juhuslik, et Kandinsky
lahedane sober ja liks Blauer Reiteri nditustel esineja oli helilooja A. Schonberg,
kes 1913 arendas vidlja oma kuulsa atonaalse muusika siisteemi (ekspressionismi
muusikas).29

Osa Blauer Reiteri kunstnike teooriaist koélavad tiilimalt romantiliselt, eesméir-
giks seatakse «maailmapildi miistilise sisemise konstruktsiooni»30 tabamine. F. Marc
raagib kunsti «animaliseerimisest» ja tahab maalida maailma nagu seda tema arva-
tes voiks ndha looms3! Niisugused liiga pretensioonikad piitided ei leidnud kunsti
praktikas tdit teostamist, kas oli siis haaratud iilearu kaugele miistilisse, voi jdi aeg
pohjalikumaks to6ks napiks. Blauer Reiter eksisteeris - 1911—1914. F. Marc ja
A. Macke, W. Kandinsky korval suuremad teoreetikud ja otsivad vaimud, ka kaht-
lemata andekamad kunstnikud, hukkusid I maailmasdéjas.

Ajaliselt jdrgneva kunstiliikumise ekspressionismi alla iihendamine on pdhjus-
tanud vaidlusi. On autoreid, kes késitlevad saksa kunsti 1918—1925 ekspressionismi
Oitseajana2 Valiselt on aga erinevused Kandinsky abstraktse ekspressionismi ja
traditsioonilises vormis loodud sotsiaalseid probleeme késitlevate K. Kollwitzi,

24 W. Haftmann, Malerei..., 1k. 214 jj.
B. S. Myers. Die Malerei des ..., 1k. 151 jj.
J. Langner, Der Blaue Reiter, «Der deutsche Expressionismus», 1K. 200—224.
W. Haftmann, Mass und Form in der deutschen modernen Malerei. «Der deutsche
Expressionismus», 1k. 232 jj.

26 «Abstraktion und Einfithlung».

26 «Uber das Geistige in der Kunst».

27 tsit. W. Haftmann, Malerei... jirgi, 1k. 195.

28 W. Haftmann, Mass und Form in der deutschen modernen Malerei, 1k. 234.

2 g, Stuckenschmidt, Arnold Schénbergs musikalischer Expressionismus. «Der deutsche
Expressionismus», 1k. 250—268.

30 tsit. W. Haftmann, Malerei... jargi, lk. 214.

31 W. Haftmann, Mass und Form in der deutschen modernen Malerei, 1k. 235.

32 G. Schmidt, Die Malerei in Deutschland 1918—1955. Taunus (1960), 1k, 8.
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O. Dixi ja G. Groszi toode vahel nii suured, et moned uurijad asetavad viimased
hoopis viljapoole vaadeldava nédhtuse piire33 Seda perioodi on nimetatud ka jarel-
ekspressionistlikuks.34 Siiski n&dib koige 6igem olevat I maailmasoja jérgse kunsti
kiésitlemine iihe ekspressionismi avaldusvormina.3® Ka need kunstnikud piitiavad
eelkdige inimtundeid puudutada, nende eneseviljendus on rohutatult intensiivne,
nad liahtuvad vaid palju otsesemalt igapédevasest elust.

See kunst — talle on antud rida erinevaid nimetusi: verism,36 ekspressionistlik
naturalism87, ekspressionismi teine laine38 — p&orab oma pilgu kosmiliselt filosoofialt
ja abstraktse kunsti esteetikalt tegelikkusele tagasi. Maailmasdja koledused olid
timber tduganud seni veel sdilinud humaansuseideaalide riismed. Saksamaal suruti
maha 1918. aasta novembrirevolutsioon, temale pandud uuenduslootused jdid taitu-
mata. Ajastule vajutas oma jilje nilg, laos ja fantastilisi mootmeid vottev inflat-
sioon, mis aitas valitsevat ebavordsust veelgi suurendada. Just siis avaldasid saksa
vaimsele kliimale eriti tugevat moju kommunistlikud ideed. Juba 1910 oli kirjan-
duses tekkinud kommunistliku liikumisega seotud «Aktioni» rithm. Talle seisid
lahedal kunstnikud nagu O. Dix, G. Grosz, J. Heartfield, samas suunas kulges ka
belglase F. Masereeli loominguline tee.3® Aktivism (oma koige radikaalsemas osas)
tahtis allutada kunsti poliitilise agitatsiooni ndouetele, hiljem kasvas sellest vélja
loosung: «Kunst on relv, kunstnik — voitleja rahva vabastusvoitluses pankrottildinud
stisteemi vastu.»40 1918 korraldasid aktivistid ringkusitluse kunsti asendist tihis-

33 T. HepowmsuH, IIpoGiaeMa »sKcopeccuoHuaMma, 1k, 14,

%4 Knaurs L.exikon moderner Malerei, 1k. 9.

G. Piltz, Deutsche Malerei. Leipzig—Berlin (1964), 1k. 399.

35 B. S. Myers, Die Malerei..., 1k. 216 jj.

osalt ka W. Haftmann, Malerei..., 1k. 316 jj.

36 samas, 1K. 316.

27 G. Schmidt, Die Malerei in Deutschland, 1k. 5.

38 B. Dorival, Les peintres du vingtiéme siécle, Paris (1957), 1k. 34.

39 B. S. Myers, Die Malerei ..., 1k. 21, 228 jj.

40 Manifest der ARBKD, «Manifeste», 1k. 385.

45. L. Feininger.
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46. W. Kandinsky. Kollane saade:
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konnas. Vastused avaldati raamatus «Ja! Toonoukogu héidled kunstist Berliinis!»4!
Tervitati vene revolutsiooni véitu ja edusamme. Kui 1924 tabas Volga-didrseid alu
ikaldus, kutsuti tiles abistama, K. Kollwitz joonistas plakati «Aidake Venemaad!»42

Selle suuna kunstnike t60d paljastavad naturalismini kiilindivas vormis sotsiaal-
seid pahesid, tihti asetavad nad kiuiliniliselt inetuse tdhelepanu keskpunkti. Nad
vaatlevad inimesi ja asju védga lahedalt, nood on nagu suurde ja eredasse valgusesse
tostetud, detailsed ja veidi hirmutavad oma {iksinduses. Kindlaks ja soliidseks
kujundatud vormides ilmneb juba arengutendents uusasjalikkuse suunas, mis jiddb
ainult osaliselt ekspressionismi pohimotetega seotuks.

Viimasel ajal késitletakse saksa kunstis veel tiht ndhtust kui ekspressionismi
avaldust. Selleks on ekspressiivne kujundusprintsiip osa «Bauhausis» tootanud
kunstnike loomingus. 1919. aastal arhitekt W. Gropiuse rajatud ehitus- ja tarbe-
kunsti koolis «Bauhaus» Opetasid teiste seas L. Feininger, P. Klee, O. Schlemmer
ja W. Kandinsky, kes olid kesksed selle ekspressionistliku laadi maalijad.

Uldse oli «Bauhausi» stiil kdikumine ruumikonstruktsiooni hingestamispiitide ja
range funktsionalismi vahel. Kui viimane hakkab peale jadma, toimub &ppeasutuse
peres lohenemine, osa ekspressioniste lahkub.

Ekspressionistide-bauhauslaste loomingu taotlusi iseloomustab O. Schlemmer:
«Ikka ja jalle: dioniiislik konseptsioon ja apollonlik kujundus»43 — tunnetel pohi-
nev surutakse moistuslikkuse raamidesse. Aluseks on range ja arhitektooniline vorm,
mis saab sisemise llilirilise v6i dramaatilise elamuse valjendajaks. Konstruktsiooni
uksteisest 1dbi paistvad plaanid loovad emotsionaalselt mojuva ruumi, mis puudutab
vaatajat nagu muusika.44 L. Feiningeri gooti arhitektuuri vaateid vorreldakse tihti
Bachi fuugadega. Inimfiguur on neis ruumides kontrapunktiks voi aitab inimlikus-
tada rangeid jooni ja vorme (O. Schlemmeril). Ta ilmub &kki keset geomeetrilisust
kui ekspressionismile tiilipiline humanistlik sltimbol, kui tilhendusliili moistuse ja
tundemaailma vahel.

Viga laialdase kunstiliikumisena on ekspressionism viimase poole sajandi valtel
ikka ja jalle erikujulisena esile kerkinud. Ta ei vordu seepdrast kunstivooluga
impressionismi, fovismi voi kubismi tdhenduses, pigem on ta kord karjuv, kord
rahutuks hingeliigutuseks vaibuv tunnetuslaad, mille siht on inimest emotsionaalselt
tugevasti puudutada.

Ekspressionistliku maailmasuhtumise juured peituvad alati konkreetses ajaloo-
lises situatsioonis. Orgaaniliselt levib see kunst neis maades, kus kipseb konflikt
uhiskondlikes suhetes, kus elatakse tle poliitilist v6i vaimset kriisi. Saksamaa aja-
lugu on XX sajandil pakkunud niisuguseid olukordi eriti ohtralt. See on liks pohjus,
miks ekspressionismist on saanud germaani vaimu avaldus. Ent ta on levinud, ehk
kull piiratumas ulatuses, ja eriti vahetult maailmascdade jargsel ajal, ka paljudes
teistes maades Mehhikost Venemaa ja Prantsusmaani védlja, puudutades seejuures
ka eesti kunsti.

41 Fragen die Kldrung Bedlirfen, «Manifeste», 1k. 206—207.

42 H. Nundel, Kithe Kollwitz. Leipzig 1964, 1k. 57.

4 teit. W. Haftmann, Malerei. .. jirgi, 1k. 342.

44 W. Haftmann. Mass und Form in der deutschen modernen Malerei, 1k. 241.



EUGEN
NIKOLAJEVITS
GOLJAHHOVSKI

Paul Ambur

Noukogude Vene eksliibrisekunsti silmapaistvam meister siindis 21. oktoobril 47.—54. E. Goljahhovski eksliibri-
1902. aastal Louna-Kaukaasias. Ta lopetas reaalkooli Kuubanis, Eiske linnas, 1924. Se
aastal astus Krasnodari kunstitehnikumi, mille 16petas 1929. aastal. Peale kooli 16pe-
tamist tootas ta liihikest aega Krasnodari ajalehtede juures kunstnikuna ja karika-
turistina. Veel samal, 1929. aastal soitis ta Moskvasse ja asus seal t66le kunstnikuna.

1937. aastal astus Goljahhovski Moskva Kunstiinstituuti oma haridust tdiendama.
Andeka kunstnikuna voeti ta ilma eksamiteta vastu neljandale erikursusele. Insti-
tuudi lopetas ta 1940. aastal. Teda juhendasid vene silmapaistvad kunstnikud-
pedagoogid, nende seas ulemaailmse kuulsusega kslilograaf Aleksei I1jit§ KravtSenko.
Peale selle oppis E. Goljahhovski puugraviiiri kaks aastat kuulsa vene ksililograafi
Vladimir Andrejevits Favorski juures. Ta oli lahedane tuttav graafiku-puugraveerija
Ivan Nikolajevit§ Pavlovi ja P. Staronossoviga ning O6ppis nendelt mondagi musta-
valge kunsti saladustest. Tuleb mérkida, et just nimekad ksiilograafid opetasid teda
puugraviiiiri armastama nii, et see saigi E. Goljahhovski peamiseks kunstiliseks
viljendusvahendiks. Voime Gelda, et E. Goljahhovski on oma opetajailt omandanud
virtuoosliku puugraveerimise tehnika korval ka selle varieeruva ja mitmekiilgse
rakendamise oskuse, mida ta silmapaistva mitmekiilgsusega on kasutanud eksliib-
riste loomisel.

Oma esimese eksliibrise 16i E. Goljahhovski juba 1929. aastal, kuid tosisemalt
ja hingega on ta selle zanri viljelemisele asunud alles viimastel aastatel.

Enamik E. Goljahhovski eksliibriseid on figuraalsed. Inimest graveerib ta meis-
terlikult igas poosis, nii roivastatult kui aktina. Nii on iihel akadeemik Aleksei
Sidorovi eksliibrisel (1964) graveeritud vanadest raamatutest voetud majesteetlik,
raamatuvirna korval seisev naine detailselt véaljatdotatud roivastuses. Raamatuvir-
nale toetuv naisakt on kujutatud Veera Sidorova eksliibrisel (1985). Poola
graafiku Woiciech Jakobowski raamatuviidal (1965) on kujutatud istuv,
graafilist albumit lehitsev naisakt. Raske on Gelda, milline nendest on kdige meis-
terlikumalt edasi antud. Et aga igaliks on kujutatud ise maneeris, erineva gravee-
rimise tehnikaga, seda nédeb pealiskaudselgi vaatlemisel.

Meisterlikult kasutab ta eksliibristel ka portreed. Portreelise lahenduse on ta
andnud néiteks professor Janne Flinki raamatuviidal. Sellel on kujutatud
Inglismaa suurt draamakirjanikku William Shakespeare’i en face. Portreele on lisatud
mitmed stimboolselt konelevad esemed. Néiteks portree ees avatud raamatu korval
loitev igavene tuli koneleb W. Shakespeare’i teoste igavesti elamisest, roos ilust,
mis ta teostesse on kidtketud, pistoda aga pajatab tema teostes kujutatud dramatis-
mist ja voitlusest.

Kunstnik Vladimir PtasSinski eksliibrisele (1964) on ta graveerinud kasaka
suureparase portree profiilis. Sellega on ta rohutanud eksliibriseomaniku polvnemist
Zaporozje kasakatest.

Eksliibrisel «Sidoroviana» on ta kujutanud Vene akadeemiku, teeneka raa-
matukunstniku professor A. Sidorovi sekretdri ja abikaasa, kunstiteadlase Veera
Sidorova siluetti. Nii esiplaanile asetatud suur roos, kui avatud raamatusse pai-
gutatud moto kinnitavad, et sekretdr omab head maitset ja ilumeelt akadeemiku
kisikirjade triikiks viimistlemisel ja kirjakogu korraldamisel. Esitatud kolm néidet
kinnitavad, et E. Goljahhovski on voimeline eksliibristel andma portreelisi lahendusi
igas rakursis maitsekalt ja meisterlikult.

Maastikumotiive on E. Goljahhovski eksliibristel kasutanud tagasihoidlikult. Ometi
jadb esialgu mulje, nagu domineeriks neis maastik. Millest on selline pettepilt tingi-
tud? Kindlasti sellest, et tema kujundatud maastikud on eriti silmapaistvad, et
nendes tuleb esile koige ekspressiivsemalt tema musta-valge kunsti mojujoud ja
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volu. Niiteks Leningradi tuntud opetlase-kunstiteadlase ja kollektsiondidri Peeter

Kornilovi eksliibris (1962). See on loodud motol «Ars longa vita brevis est», mis
51 on graveeritud valgelt avatud raamatu mustadele lehekiilgedele. Kunsti jaddvuse
simbolina on sellel kujutatud iiht vene ehituskunsti monumentaalsemat teost —
A. Ricard de Monferrand’i plaanide jargi hilisklassitsistlikus stiilis ehitatud Iisaku
kiriku torni Leningradis tousva tdiskuu foonil. Inimese kitetédga valmistatud ilu ja
looduse ilu on sellel meisterlikult kokku sobitatud. Mustvalges on antud suurepira-
selt mojuv emotsionaalne maastikumotiiviline kunstiteos, mis on ka kiillalt eks-
liibrislik. Uhtlasi n#itab see ka eksliibriseomaniku kiindumust kodulinna ja musta-
valge kunsti — noukogude graafikasse, mille parimaks tundjaks teda loetakse.

Mitte liksnes vene linnapiltidest ega ehitustest ei oska E. Goljahhovski kujun-
dada kunstiliselt m6juvaid eksliibriseid, vaid ka L&d&ne-Euroopa linnadest ja gooti-
kast. Selle naiteks on Paul Amburi eksliibris (1963) Vana-Tallinna vaatega,
imposantse gooti stiilis Oleviste kirikuga keskel.

E. Goljahhovski armastab vadga lilli. Nende kunstiliseks kujundamiseks on tal
eriti tundlik hing ja meistrikdsi. Ta oskab graafikuna lilledele anda erilise kunstilise
nimbuse, nii et ei méirkagi nendel varvide puudumist. Ka tema loodud eksliibristel
on lilledel suur osatdhtsus.

Kuna lilled on iildse tugevaid esteetilisi elamusi esile kutsuvad, siis on nendega
eksliibrised efektsed ja esilekiilindivad. Néiteks Heli Koitla eksliibrisel kuju-
tatud tulbid on antud mojusalt. Tagaplaanil viikeselt kujutatud pollulilled téstavad
tulbi ilu eriti esile.

E. Goljahhovski késitluslaadi mitmekiilgsusest esitagem veel nditeks Saksa eks-
liibriste tthingu presidendi dr. med. G. Kreyenbergi (1963), ajakirja
«XynomHnuK» toimetaja Boris VisSnjakovi (1964) ja graafik Peeter
ZubtSenko eksliibris (1963). Dr. med. Kreyenbergi eksliibris on tlemlaul raa-
matuviidale, Eksliibris on nagu piike, mis soojendab ja valgustab selle siidant, kes
kogu hingest temale on andunud. B. ViSnjakovi eksliibrisel iseloomustab teksti
jalgiv pliiats viimase paljuaastast edukat tegevust kunstiajakirja toimetajana. Tema
luulelisi unistusi véljendab raamatu ette rakendatud pegasus.

Kuigi Goljahhovski viljeleb pohiliselt musta-valge graafikat, on tal énnestunud
ka rida mitmevarvilisi eksliibriseid (nditeks Taani eksliibriste ajakirja toimetaja
Helmer Fogedgaardi eksliibris).

-y



E. Goljahhovski lahtub eksliibrise teema otsimisel omanikust. Leitud ja kujun-
datud motiiv on alati omanikuga seotud, teda iseloomustav. Sageli on side psiihho-
loogiline, pealispinnast siigavamal asuv ja seega mitte kergesti loetav. Alati on see
aga olemas.

Voib-olla selles, et ta pole kunagi kasutanud eksliibriseomaniku nimepildistust,
kujutanud otseselt elukutset ega huvialasid iseloomustavaid tavalisi esemeid, pei-
tubki iiks tema eksliibriste meeldivuse pohjus. Vaataja ndeb nendes esmajoones
kunsti ilu, ja siis alles raamatuomaniku mérki, selle kutse- ja huviala peegeldust.
Igatahes seisavad E. Goljahhovski loodud eksliibrised koérgel rahvusvahelisel tasemel.
Mitmed kodu- ja vilismaised asjatundjad peavad tema loodud raamatuviitu vorra-
tuteks.

Millest on tingitud selline korge hinnang?

Eelkoige sellest, et E. Goljahhovski loodud eksliibristel langeb kunstniku
andekus {iihte meisterliku puugraviiliri tehnikaga, et temal on loomupérane anne
pisigraafikale, eriti eksliibristele. E. Goljahhovski hakkas intensiivsemalt eksliibri-
seid looma alles siis, kui tal vabakunstnikuna ja raamatugraafikuna olid seljataga
toorohked aastad, kui ta oli loonud puugraviiiliris rohkesti korgevéartuslikke {iksik-
ja seerialehti ning illustreerinud rea raamatuid haruldaselt iseloomulikkude gra-
viiliridega, kui ta kunstnikusilm oli eksimatu aine valikul ja ké&si vdimeline nihtut
kujundama nii, kuidas kunstnik seda tahtis ja négi.

Teiseks — E. Goljahhovski loodud eksliibristel on peale kérge kunstimeister-
likkuse ja vaga omapdérase isikliku kédekirja veel tugev rahvuslik joon. See hingestab
tema loomingut, eraldab seda selgelt tanapéeva teiste rahvaste parimate eksliibrise-
meistrite toodest. Rahvuslik joon sulab E. Goljahhovski loomingus orgaaniliselt
iihte iildinimlikuga kunstis ning teeb selle iilimalt vastuvoetavaks kdigile rahvustele,

Kolmandaks pohjuseks on see, et E. Goljahhovski votab eksliibrist originaalse
taisvadrtusliku kunstiteosena, vaba loominguna, mida ei korrigeeri iikski toimetaja
ega ka tellija. Eksliibrise loomine on E. Goljahhovskil looming oma hingele, on
temale piihapdevaks pikas toopdevade ahelas. Eksliibrise loomisel annab kunstnik
oma voimete maksimumi. Viljenduseks oleva viaikese pinna tottu tuleb ennast
darmiselt kontsentreerida, oma loovad kompositsioonilised ja tehnilised v&imed
tdielikult mangu panna.

Neljandaks on kunstniku poolt eksliibristel kasutatud ainevald viga avar,
motiivide varamu rikkalik. Ta on osavalt ja hea maitsega kasutanud neid tuhandeid
voimalusi, mida eksliibris kui zanr kunstnikule pakub. E. Goljahhovski on eksliib-
ristel iga vaiksemagi detaili motestanud, siimboolselt kdnelema pannud, midagi pole
seal juhuslikku ega tileliigset. Kuigi E. Goljahhovski loomisviis ja késitluslaad on
realistlikud, on ta eksliibristel juures siiski romantiline nimbus, mis teeb need vaa-
taja hingele lahedaseks ja armsaks.

Need ongi minu arvates peamised podhjused, miks E. Goljahhovski loodud eks-
liibrised on tle maailma saanud korge hinnangu osaliseks, miks nendes nihakse
Noukogude Vene selle kunstizanri ilusamaid oisi.
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VARIA

UHE WIIRALTI
NAITUSE PUHUL

Mai Levin

Professor Adamson-Ericu andmeil
solmis Eduard Wiiralt parast 1929.
aasta mais toimunud eesti kunsti
naitust Pariisis lepingu lihe
marchand’iga, mille alusel ta vois
kuu v6i paar veeta Bretagne'is,
kohustudes vastutasuks tollele Pa-

riisi kunstikaupmehele tegema 75
varvilist joonistust ja akvarelli.
Nimelt varvilist, sest prantslane

armastab varvi. Nii viibiski Wiiralt
monda aega Antrain-sur-Coues-
non’is, pisikeses kantonikeskuses
Fourgeéres’'i ringkonnas, kust pole
kaugel La Manche ja «Ohtumaa
ime» — Le Mont-St.-Michel. Suure-
mat osa — neljakiimmet iheksat —
Antrain’is valminud joonistustest ja
akvarellidest vois ndha ké&esoleva
aasta maikuus Tallinna Kunstimuu-
seumis korraldatud nditusel V. Kohvi
kogusse kuuluvaist toéodest. Peaaegu
koik nad on signeeritud, dateeritud
(daatumid 27. juunist kuni 19. au-
gustini  1929) ning kohanimega
varustatud.

Selle kogu néitus rikastas meie
kunstipubliku ja kunstnike enamiku
senist ettekujutust Wiiralti wvara-
sema Pariisi-perioodi (1925—1933)
loomingust. On teada, et Wiiralt sel
ajal tohusalt varvilist graafikat wvil-
jeles ning osa ta rohkeist monotiiti-
piaist me ka tunneme. Tolleaegseid
akvarelle polnud me siiani aga nai-
nud. Kui ta varasemates, kunstiopi-
lasena tehtud akvarellides varv on
allutatud joonele, siis Antrain’is loo-
duis ndeme vaba maalilist kasitlust.
Wiiralt akvarellib kiht-kihile ja
mairjalt-méarga, ujutab {iile ja uhub
valja — meisterlikult, nagu ta koike
teeb. Eht-akvarellilik laialivalguvus,
hédgusus, sulavus tllatas tublisti,
sest oleme ju harjunud ta estampide
selge joonistuse ja reljeefse vor-
miga. Ullatusest ei tajunud esialgu
selle maalilisuse taga wiiraltlikku
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vormitunnetust, ent silivenemisel
hakkas silm seletama tuttavlikke
jooni.

Wiiraltil on isikupdrane varvi-
pruuk. Eelistatud on kiilmad tuge-
vad, sageli miirgised toonid — lillad,
lillakaspunased, sinised, rohelised —,
milliseid ta wvastandab soojematele.
Naiteks vastandab ta sinkjasroheli-
sele niole punase kuue, kusjuures
pimestavvalge kraeddris need toonid
sirama paneb ja omavahel seostab.
Selliste lihtsamate véarvilahenduste
korval pakub ta ka rafineeritumaid,
tais horke niiansse. Vaga kaunis on
ruskejuukseline sihvakakaelaline
naine, kelle imedrnalt maalitud
roosakaskollasest nidost vaatab ere-
roheline silmapaar. Teisal on kolo-
ristlikuks pudndiks tiksainus puna-
selt hooguv silm. Moni akvarell on
rajatud harmooniale, naditeks halli-
kate, pruunikate, sirelikarva toonide
peenele harmooniale.

Varvilist kriiti ja pliiatsit kasu-
tab Wiiralt tagasihoidlikumalt, ko-
loreerivalt. Mitmesuguste votetega —
laineline viirutus soekiiljega, pehme
varjutamine, pressitud valge kon-
tuur, rahutult laiguline voi kiiitlev
foon jne. — taotleb ta joonistusis
faktuuri elavust. Joonistatud pead —
t66de enamik kujutab nimelt pdid —
on harjumuspéiraselt vormikad ning
eralduvad foonist efektse siluetina.
Paljud neist mdjuvad monumentaal-
selt. Enamikus on need pead gro-
tesksed, paranisui hiitidvad, puuriva
pilguga, pooleldi naervad, pooleldi
nutvad, sugulaslikud «Pdrgu» (1930)
ja «Kabaree» (1931) tegelastele. Neis
hiammastab Wiiralt meid taas oma
ammendamatu kujutlusvoime, nage-
muste tulva ja joulise ilmekusega.
Uhele visandile on ta mitu korda
kirjutanud sdna «expression». Eks-
pressiooni, valjendusrikkuse taotlus
— see avaldub Wiiralti loomingus

eriti  teravalt. Wiiralti Opetaja
Nikolai Triik olevat oma opilastele,
kes portree kallal vaeva néagid,
soovitanud, et need otsiksid ja
piiiaksid edasi anda karikatuurseid
jooni inimeses, kui tahavad avada
ta olemust. Wiiralt tabab ka koige
vaiksemas skitsis just seda karika-
tuurselt vialjenduvat olemuslikku,
karakterit maéaidravat, mistottu ta
skitsid tunduvadki l6petatud teos-
tena. Ka igaiihel Antrain’is loodud
peadest on oma iseloom. Uhe ilmes
on koketeeriv raugus, teisel vagat-
seva maski alla peidetud pahelisus
jne.

Sel perioodil on Wiiralt {ildse
irooniline, kirgedelt katteid rebiv.
Seejuures on ta nii peenetundeline,
nii stiilne, et ta esituses koige fri-
voolsemadki motiivid, koige jubeda-
mad 16ustad mdéjuvad tlimalt estee-
tiliselt. Ulemeelikult pikantne voib
ta olla, ent iial pole ta raskepérane,
ilutu ja rodomutu, nagu taoliste mo-
tiivide kasitlemisel sageli on saksa
ekspressionistid, kes teda muidu on
mojutanud. Irooniasse seguneb tal
karget hellust, mida n&itusel ehedalt
mones kaunis naisepeas ja intiimses
«kaksikportrees» leidsime.

Peade korval joonistas Wiiralt
Antrain’is ka kompositsioone. Rida
lehti on tdidetud hammasrataste ja
mehhanismidega, millede vahele
kaob robotlik inimfiguur. Uhe joo-
nistuse, vdib-olla rohkemgi, on ta
teinud «Don Quijote» ainetel (sa-
mast aastast parineb ka vérviline
monotiiiipia «Don Quijote ja Sancho
Panza»). Kolm t66d kujutavad lusta-
kalt musitseerivaid daame: tiht halja
looduse riipes pasunat puhumas,
teist 166tsmoonikut tombamas kol-
desuu ees, kus leekide asemel eeter-
likud naisfiguurid holjuvad, kol-
mandat  surnukirstul istumas ja
mandoliinikeeli ndppimas. Muusika-



teemat, seda Wiiralti iitht lemmik-
teemat, esindab ka «Laps suupilli-
ga», moistatusliku pilguga ebatde-
line laps ebatdelise metsa foonil.
Nende musitseerijate juurde kuulub
samuti «Viiuldaja» (RKM), millest
on palju variante erinevais tehni-
kais.

Antrain’is loodud t66d on kaprit-
Sod, kunstniku fantaasia vili. See
fantaasia sai toitu suurlinna kont-
rastiderohkest, tsivilisatsiooni vastu-
olusid kontsentreerivast ja teravda-
vast elust. Seda fantaasiat piitsutas
nooruspoorasus. Muidugi sai Wiiralt
impulsse ka kaasaegselt kunstilt,
«maagiliselt realismilt», slirrealis-
milt, mille esindajad realiteedi asja-
likkuse taga nigid vobisemas ala-
teadvuse virvatulesid.

Antrain’i joonistused ja akvarel-
lid moodustavad kunstilise terviku,
nad jatavad voimsa mulje just koos-
vaadelduna.

Naitust vaadates kiusas mote, et
mine tea, kui palju ilusaid t6id
Pariisi kanti on jadnued. Eks seda
kinnita ka eksimatu vaistuga Fon-
tenay-aux-Roses’i apteeker Jaan
Grunbergi malestuskatked, kes ostis
kord Wiiraltilt neli paremat mono-
tiitipiat. Peaksime liles otsima Wii-
ralti toode omanikud Pariisis, nen-
dega kontakti astuma. Montparnas-
se’il elab ju veel kiill inimesi, kes
Wiiraltit héasti  tundsid. Suure
kunstniku pdrandi igakiilgne uuri-
mine on G6igupoolest meie kohus.

S5 E. Wiiralt. Mees punases
kuues. Akvarell. 1929.

56. E. Wiiralt, Kaks pead. Akva-
rell. 1929.

57, E. Wiiralt. Laps suupilliga.
Vdrviline kriit. 1929.
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SOOME

NUUDISKUNSTI
NAITUS
TALLINNAS

8. S. Tohka,

93

Ingel.

Pronks.

1939.
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25. maist kuni 9. juunini oli Tal-
linna Riiklikus Kunstimuuseumis
avatud  ldbildikenditus ténapdeva
soome kunstist. Soome kultuurina-
dala raames korraldatud véiljapanek
sai meie laiemale publikule esime-
seks nii ulatuslikuks kokkupuuteks
mitte ainult naaberriigi kunstiga,
vaid ka wuuema kunstiga {ildse.
Veendusime, et soomlased on agaralt
kasutanud kontaktivoimalusi juhti-
vate moodsa kunsti maadega, et
nende loomingu ilme on rahvusva-
heline; ndgime temas kajastumas
abstraktsionismi eri variante, stir-
realismi ja pop-kunsti asjade maa-
ilma tagasipoordumist ehk uusrea-
lismi, nagu nad ise tiitlevad.

Naitus andis hea l&dbiloike kesk-
misest soome kunstist. Keskmisest,
kuna puudusid mitmed parimad,
nagu maalijad M. Favén, E. Enroth,
S. Vanni, skulptorid E. Hiltunen,
L. Pullinen jt. Kuid sellest hoolimata
demonstreeris nditus, et moesole-
vast ldhtumine pole muutunud ma-
neeriks, vaid on jadnud loova isiku
enesevaljenduseks, mida peab igal
juhul hindama, isegi kui see alati
pole kohe moistetav ja ldhedane.
Abstraktse kunsti labimurd algas
Soomes 50-ndatel aastatel geomeet-
rilise suunaga. 60-ndate aastate
algul jargnes koikehaarav informa-
lismi laine ja sellega olid abstraktse
kunsti molemad &adrmused vastu
voetud, et neist jalle kaugenema
asuda. Praegu on vaekauss kaldu-
nud slrrealismi ja eriti pop-kunsti
kasuks, mis kiill antud n&itusel ei
kajastunud tadie selgusega.

Maalis torkas silma hea varvi va-
litsemise oskus, abstraktne kunst on
siin ilmselt mo6junud rikastavalt ja
distsiplineerivalt korraga. Vo6ib-olla
soltus see esitatud wvalikust, aga
kokkuvottes jdi maalide seas nagu
puudu teravamast ja temperament-
semast valjendusest. Seda enam, et
soome sirrealismgi ndib olevat
huumoriga puénteeritud ja kuidagi
leebe.

Maalijatest = kohtasime n&itusel
vanema generatsiooni esindajatena
V. Vionojat, E. Cederstromi ja

U. Koistist. V. Vionoja on jdanud
truuks oma 40-ndatel aastatel lei-
tud traditsioonilisemale ké&sitluslaa-

dile ja maalib vidhe lihtsustaval rea-
listlikul viisil Pohjanmaa ainestikku.
Just niisugust pikatoimelist poeeti-
lisust olime meie harjunud pidama
soomepéaraseks. E. Cederstromi liiti-
rilisest kubismist ldhtuvad t6o6d sa-
mas korval tunnistasid prantsuse
koolist. Peente iileminekutega modu-
leerib varv tahulisi vorme, mis lii-
tuvad kindlaks kompositsiooniks.
Tema roosakas-hall varvigamma
jai meelde, samuti nagu pildiehituse
rahulik tasakaalukuski. Ja kas sinise
linnuga  ohtumaastikuski  polnud
natuke pohjamaist visioonide nidge-
mise tahet? U. Koistise kuldraami-
des naistes oli midagi viirastuslikku
ja samas koketset.

Varv on soome maalijatel muutu-
nud tugevat elamust vahendavaks
teguriks. R. Wardi piltide kiirgav
kollane on nagu pédikesevalgus, mis
enda poole tombab. Tema interjoori
vaadetes on Bonnard'i intiimsust.
Samuti vaga intensiivset, kéikehaa-
ravat elamust viljendus O. Kar-
pakka teostes. «Ennustuse» punane

hodgus laavana. Kindlasti oli see
kuri ennustus. Kunstnik on olnud
abstraktse ekspressionismi viljele-

jaid, vidljenduse pinge on jddnud ta
toodesse praegugi. Siia korvale voiks
kontrastina panna A. Salosmaa deli-
kaatsed ja rafineeritult arvestatud
vaikesed maalid.

Helsingi pole sugugi Soome ainus
kunstikeskus, ka teised linnad anna-
vad omapoolse tdiesti arvestatava
osa. Nonda esindas nditusel Jyvas-
kiila E. Santanen. Tema maalid
lihtuvad konkreetsest looduspildist
voi objektist ja laotavad selle loo-
minguprotsessis abstraheerivalt véar-
viplaanideks, printsiip, millest ju-
hendus ju ka riihm prantsuse esi-
mesi sojajargse aja abstraktsioniste.
«Nagu meie H. Roode, ainult
abstraktsem», kuulsin oma kaaslasi
arvavat.

Siirrealism paistis ndituse podhjal
soome maalis kiillaltki levinud
olevat. Ainult temas puudub tradit-
siooniliste hirmu ja 6&uduse kate-
gooriatega opereerimine. Teatud
ebamaisus ja kummaliste seoste
leidmine on pigem kokku viidud
huumori vo6i irooniaga. Toredam
stirrealistide seas tundus tampere-



lane G. Pohjola, kellel juba faktuuri
kontrast — &d&drmiselt siledaks maa-
litud pinnal liksik paks varvi jalg —
meelestab ootamatusteks. Voi wveel
uks slirrealismiga kokku puutuv
maalija — turulane K. Lehtinen, kes
on silmahakkavalt hea joonistaja.
On mojuvat irooniat selles, kuidas
ta sirutab naise, hobuse ja kassi
vordlevalt 1ouendile ja leiab, et need
on nonda sarnased, et annavad end
esitada rilitmiliselt korduva motii-
vina. Siirrealismiga puutub monin-
gal maaral kokku J. Sievase maal,
millesse ka informalism oma ala-
teadvuse juhitud Zestist stindinud
varvikeerdudega on jatnud praegugi
margatavaid mojusid. Nende viiras-
tuslikkus puudutas igatahes kuidagi
eriliselt.

Koige uuemat, pop-kunsti suunda
polnud maalis puhtal kujul né&ha.
Samm sinnapoole olid H. Somersalo
tood, kus standardsetest kujunditest,
plakatlikust selgusest ja eredatest
varvidest hoovas wvastu ameerika-
likkust. See ndis voorastust tekitav
ja harjumatu.

Soome skulptuuri vaike valjapa-
nek jattis tugeva mulje just oma
orgaanilise vormi plastilisuse tunne-
tusega, selle skulptuurile nonda olu-
lise omadusega, mille eesti kujurid
on onnetul kombel dra kaotanud ja
mille uuesti leidmine pole nii kerge.
S. Tohka toodega oli nditusel tagasi
haaratud ka kunstiajalukku — tema
tuntud ekstaatiline «Ingel» esindas
ekspressionistlikku  suunda  ajast
enne maailmasoda. Meeldejaav
skulptuuride seas oli T. Sakki «Tha-
lia dis», jarsuriitmiline vormiku-
jund, mida varjutab hallikas paa-
tina, tehes teda pehmemaks ja orne-
maks. Naelajalgedest loigatud mu-
navormidega pakkus rea huvitavaid
lahendusi R. Heino, samuti nagu
K. Risdse ruumist ldbitud toodki.
Kiilastajaid pani peatuma ja aru-
tama A. Siikamiki «Ohtuséok voo-
ral maal». Kas pop-kunst? Siinge
ja naiiv-lihtsa sisu taga segas mingi
sajandi alguse sentimentaalne Kkor-
valtoon. V6i pidi see nii olemagi?

Soome graafika on tehniliselt pu-
has ja viimistletud, kuid ta ei nai
kunagi ilusat formaalset lahendust
omaette eesmirgiks tegevat nagu
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59. K. Lehtinen. Naine, kass ja
hobune. Oli. 1967.

60. E. Ahonen. Jeesus parandab
naise, kes on eesel. Soovitus.
1965.

61. A. Nieminen. Inimkapp. Lito.
1966.

62. R. Heino skulptuurid, taga-
plaanil A. Santaneni maalid.

€3. H. Somersalo. Uinuv linnald-
hedane elamurajoon. Oli. 1968.



. U. Koistinen. Alasti. Oli.

. A. Nieminen.
1967.

Silenzio.

1967.

Lito.

see meie graafika parimas osas ette
tuleb. Soomlastel on toodes alati ka
sisuline probleem. Nende kunst on
iile joudnud kauni laigu wvoluvuse
astmest. Nais, et graafikas oli vadljas
rohkem uuemat kui maalis ja skulp-
tuuris, ning tlilekaal kaldus reaalsuse
vormide juurde tagasi tulnud kunsti
— slrrealismi ja popi poolele. Aga
intensiivselt elamuslikud olid ka
mitmed abstraktsed tood: L. Ahlg-
réni litod, milles vdis ndha monu-
mentaalsuse jooni voi T. Pietila
graafilised lehed. Strrealisti S. Han-
nula pildipindu téditsid tihedalt de-
tailselt loodud kujundid. Nad rippu-
sid perspektiivjoonte vahel ja otse-
kui jatsid seal liikudes maha tume-
daid jalgi. Nende kuhjatuses oli
salapdrast ja kohutavat. P. Kaski-
puro oskab muuta lihtsaid esemeid
hirmutavaks. Akvatinta voi metso-
tintoga on ta neile fooniks andnud
pehme tumeduse, sligava ja ebata-
valisust sisendava. Uksijadanud asi
muutub sel taustal vélutuks ja suge-
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reerivaks, ja sugereerivus, mida kin-
nas, kéasi voi seen sel kombel levitab,
ei lahtu ega unune kergesti. Pilk-
likke noote ja teravust tajus
E. Ahose slirrealistlikes jutustustes,
kus paistis alati mingi oma puant
sees olevat, see tuli ainult Ileida.
A. Niemise popi-lahedased tood olid
tiles ehitatud trikipiltidest, alluta-
des nood mottekdikudele, mille liht-
susel ei puudu veetlevus. Uldse voi-
sid naituse graafikasaalides leida
endale meelepdrast mitmesugused
vaatajad, vahest said nad kunstnike
kavatsusest isegi suvaliselt aru. Hin-
gestatud ludtrilisuse ja peenusega
omandas pooldajaid M. Petdja, si-
gavmottelise  stimboolikaga E.-M.
Salo, prestsiisse tehnikaga P. Lumi-
kangas, kelle tithjade varemete
kummaline moéjuvus jaeti paiguti
kahe silma vahele. Ja nonda veel
edasi.

Soome kunstiga kohtumine oli
huvitav, motteid ergutav ja vordlusi
tekitav.



JEAN DEWASNE
GRENOBLEI JAASTAA-

DIONI PANNOODE
AUTOREST

Meil enam-viahem tundmatu nime
taga on Prantsusmaa iiks tunnusta-
tumaid monumentaalmaali meistreid
kaasajal.

Jean Dewasne on nn. geomeetri-
lise abstraktsionismi esindaja ja
laane kunstikriitikute ja tunnustatud
kunstnike arvates iiks voimekamaid
kunstnikke. Suuremat vastukaja
Prantsuse ajakirjanduses tekitasid
Jean Dewasne’i monumentaalmaalid,
millised ta tegi 1968. a. Taliolimpia
mangude puhul Grenoble’i jddstaa-
dioni ehituse jaoks.

Jadstaadioni dekoratsioon koosneb
10-st pannoost, mis on monteeritud
iiksteisest 5 m kaugusel asuvate pii-
larite vahele. Iga pannoo pikkus on
4,5 m, ning nende korgus on vahel-
dumisi 2,2 m ja 2 m. Pannoode ko-
gupindala on 95 m? Kunstnik sai
tellimuse 1967. a. juunis ja teostas
selle 6 kuuga kahe assistendi abiga.

Maaling on teostatud hollandi
emailviarvidega valtsitud alumii-
niumi plaatidele. See on uus tehnika,
mis kunstniku oma sonade jargi on
«proovile pandud».

Kuigi Jean Dewasne’il on ko-
gemusi seinamaali alal — maalid
Escaudain’i luutseumis Pohja Prant-
susmaal, Noorte ja Spordi Ministee-
riumis — olid Grenoble'i pannoode
puhul raskused pinnajaotuses kiim-
nekordistunud, nagu iitleb Jean
Rollin, kes on iiks prantsuse tunnus-
tatumaid kunstikriitikuid.

Jean Dewasne’i eesmirgiks oli
saavutada efekt, et pannoost pan-
noosse oleks pidevus, mis koosneb
katkendlikkusest, ja et pannood
moodustaksid iihtse terviku, kus aga
samal ajal iiksikvormid péaéseksid
mojule.

Jean Rollin’i sonade jargi on De-
wasne loonud plastilise tdhendus-
rikkuse eukleidilise maailma 10p-
likkudele vormidele.

Kompositsioonis on kasutatud ruu-
te, rombe, kuusnurki, ellipseid,
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ringe, mis on Dewasne’i kunstikeele
alfaks ja oomegaks.

Iseenesestmoistetavalt lisandub
sila varvide mdoju. On kasutatud
tugevaid, sdravaid toone. Varvid on
laikivad, pinnale kantud siledana,
reetmata autori katt. Varvidest do-
mineerib Onnestunud sinine toon,
mis loob harmoonia. Saravate kol-
laste ja «elavate» punaste ning si-
gavate mustade vastavus dimensioo-
nidele, samuti kui leidlikud geomeet-
rilised kombinatsioonid ldbivad
pannoosid end kordamata ja loovad
neile oma ritmi.

Jean Rollin’i arvates on selles
teoses saavutatud kahemdoodtmelisuse
tdaiuslik, suursuguselt mojuv koos-
kola.

Jean Dewasne slindis 21. mail
1921. a. Lille’is. Ta sai klassikalise
hariduse muusikas, teadustes, arhi-
tektuuris. 1946. a. sai ta Kandinsky
nim. preemia laureaadiks. Ta kuulus
«Salon des Reéalités nouvelles» raja-
jate hulka ning asutas aastal 1950
«Abstraktse Kunsti Ateljee».

Geomeetrilist suunda, mida ta on
viljelnud ntitid juba tile 20 aasta,
on paljud ldane kunstnikud ja kuns-

tikriitikud, nende hulgas Vasarely,
Mortensen, Deyrolle ja Magnelli
analiiisinud ja seda tunnustanud.

Leon Degaud’i kunstikriitiline artik-
kel kaitses seda suunda «Lettres
Francaises’is» 1967. a., samuti artik-
kel ajakirjas «Kunst tdnapdeval»
(«Art d’aujourd’hui»). Uks kuulsa-
maid prantsuse kunstiteadlasi Pierre
Francastel on kéasitlenud Dewasne’i
loomingut ajakirjas «Kunst ja tehni-
ka 19. ja 20. sajandil». («Art et
Technique au 19-e et 20-e siccle»
Kirjastus Conthier).

Mondriani looming, mis {ilistas
otsinguid plastilises selguses, pohi-
nedes tédisnurksuse printsiibil ja
ainult 3 varvi — sinise, punase,
kollase kasutamisel, algatas suuna,
mis viis tundlikkuse ja liirismi hal-

vustamiseni, mille wvastu tostsid
massu mitteformalistid. See tendents
saavutas 50-tel aastatel peaaegu tile-
maailmse ulatuse, kuid ajutiselt.

Dewasne tutvustas end uutlaadi
abstraktse kisitusega, mida prant-
suse kunstikriitikud iseloomustavad
kui slinteetilist ja dialektilist, ja mis
on opositsioonis vanema abstraktse
kunsti maneeri analiiiitilise ja staa-
tilise kontseptsiooniga.

Dewasne, kui teatud suuna eest
voitleja, on arvamusel, et peab hiil-
gama kogu selle antropomorfis-
mi ja subjektivismi, et vidljendada
kunsti koige «tarvilikumas ja oige-
mas vormis», Koik see, mida voib
valjendada poeesias, kirjanduses voi
filmis, ei tosta plastilisi kunste kor-
gemale tasemele — tema arvates.
Maalikunsti eesmérgiks on «uurida
seda valdkonda, mis on ainult maa-
likunstile jdetud». Ta nouab kunsti,
«mis teeks pildist mojuva objekti».
Jean Rollin’i jargi: «pilt ei ole ini-
mese kujutamine voi redutseerimi-
ne, nii-oelda, inimese vaiksusta-
mine. Pilt on objekt, mis on varus-
tatud oma iseseisva eluga, mis koon-
dab endas koige parema inimesest
ja looduse materjalidest, ja mis jal-
gib nende seadusparasusi. Kunsti-
teos on eelkdige vahend inimeste
tithendamiseks omavahel.

Need on vaid moned aspektid Jean
Dewasne’i mottekdikudest, millised
kunstikriitik Jean Rollin on éara
markinud.

Oma kavatsused on Dewasne rea-
liseerinud diinaamilises, nooruslikus
kunstis Grenoble’i jadstaadioni ehi-
tusele, nagu vaidab Jean Rollin.

(Lithendatult «L’Humanité'st»)
S. Uiga



KLAASIKUNSTIST
EESTIS

KOLM SAJANDIT
TAGASI®

O. Karma, 1. Soclomdkova

Meie kunstiteaduse saavutused
viimase kumne aasta jooksul on &ra-
tanud laiemat tdhelepanu ja tunnus-
tust nii kodumaa kui ka vélismaa
teaduslikes ringkondades. Sellest
koneleb Noukogude Eesti preemia
maaramine 1967. a. kapitaalsele
«Eesti arhitektuuri ajaloole», samuti
mitmed retsensioonid, mis on ilmu-
nud selle t60 kohta Soomes ja Root-
sis, positiivsed vastukajad H. Up-
ruse raamatule «Tallinn 1825» jJa
artiklile «Vanalinn téanapdeval»
(«Sirp ja Vasar», NN 37-39, 1967)
ning suur huvi prof. M. Roosma
uurimuse vastu «HIiiti klaasikoda
Hiiumaal». 1967. a. ilmus Rootsi
ajakirjas «Kustbon» Nr. 1 liihitlile-
vaade dr. fil. A. Soomi sulest. Ula-
tuslikum retsensioon ilmub samalt
autorilt ajakirjas «Historisk Tidsk-
rift». Positiivseid hinnanguid 160
kohta on avaldanud ka prof. dr.
S. Karling ja prof. dr. A. Tuulse
Rootsist. Vastukajasid on olnud veel
mitmetes vidlismaistes ajalehtedes.
Retsensendid on {liksmeelselt res-
pekteerinud neis raamatutes esita-
tud ulatuslikku faktilist materjali,
mis omakorda on andnud alust kaa-
lukate teaduslike iildistuste tegemi-
seks.

Prof. M. Roosma uurimus pakub
erilist huvi nii oma teaduslike jarel-
duste kui ka kompleksse uurimis-
meetodi rakendamise tottu. Autor
on olnud tihes isikus arheoloog,
keemik, kunstiajaloolane, klaasi-
kunsti eriteadlane, arhiivilirikute
uurija jne. Seetottu omiab mainitud
teos vaartust oige mitmest kultuuri-
ajaloo aspektist.

T66 koostamisel on autor eelkdige
lahtunud siiski klaasikunsti eritead-
lase huvidest, ent selle korval stive-
nenud ka ettevotte tegevusega seos-
tuvate sotsiaal-majanduslike prob-
leemidega. Klaasikoja tegevuse
kohta oli lht-teist leida triiki- ja
arhiiviallikates. Selle toodangu ise-
loomust, kvaliteedist ja kujundusest
puudusid aga igasugused andmed.
Seepdrast otsustaski prof. Roosma

* Maks Roosma, Hiuti Xklaasikoda
Hiiumaal. Jooni klaasimanufaktuuri te-
gevusest Eestis XVII sajandil. Kirjastus
«Kunst», Tallinn 1966. 118 1k.

teha kaevamisi klaasikoja asukohas,
et voimalike leidude abil saada
selgust neiski kiisimustes. Valitood
toimusid aastail 1958—1961. Leiuma-
terjal osutus killaltki rikkalikuks ja
on vaadeldava uurimuse pohialli-
kaks.

Hea juhus t6i pealegi prof. Roos-
ma kasutusse kaks tdnapdevani ter-
vetena sdilinud eset Hiiti klaasikoja
toodangust — ks silindrikujulise,
teine koonilise kupaga peeker (vt.
ill. nr. 105 ja 106). Need kuulusid
tolleaegse Kassari kooli juhatajale
Marta Kaljule, kelle perekonnas oli
neid hoolega hoitud polvest-polve
teadmisega, et need on eriti vanad
ja seega vaartuslikud esemed.

Ettevotte tegevuse ja sotsiaalma-
janduslike probleemide osas on autor
saanud lisamaterjale Stokholmi
Riigiarhiivist, Go6ttingeni Arhiivist,
Stokholmi Pohjamaade Muuseumist
ja Lundi ilikooli raamatukogust.
Osa neist dokumentidest on esita-
tud teoses illustratsioonidena. See
koik koneleb vaadeldava uurimuse
kasuks ja iseloomustab autori suurt
vastutustunnet endale véetud tles-
ande suhtes. Aastaid kestnud ma-
terjalide kogumisele jdrgnes leiuma-
terjali hoolas labitéotamine ja seos-
tamine teiste allikmaterjalidega.
Nonda valmis prof. Roosmal soliidne
uurimus Eesti klaasitoostuse arengu
koige varasemast esindajast, mille
tegevusajast on moodunud enam kui
kolm sajandit.

M. Roosma teos annab tervikliku
pildi klaasikoja toodangu mitme-
kiilgsusest ja selle kunstilisest tase-
mest. Késitlusse péimub klaasitoos-
tuse alalt mitmesuguseid tehnilisi
andmeid ja vordlusi mujal Euroopas
valitsevate kunstivooludega. Uhtlasi
on autor asjalikult analiitisinud
kohalikke looduslikke ja majandus-
likke  eeldusi Kklaasimanufaktuuri
tegevuseks tollal Rootsi suuraadli-
kule Jakob de la Gardie'le kuuluva
Korgessaare moisa pdlismetsade kes-
kel. Samuti on iseloomustatud oma-
aegseid olustikulisi tingimusi ja neist
tulenevaid raskusi taolisele ette-
vottele ning klaasimeistritele. Tahe-
lepanelikult on vaadeldud ka talu-
rahva to6jou osa ettevotte tegevu-
ses. Nonda on autor koos Eesti
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vanima klaasikoja tutvustamisega
andnud thtlasi ka laiema kultuuri-
loolise pildi XVII sajandist.

Kui konelda Hiiti klaasimeistritest,
siis pdlvib eelkdige tdhelepanu
Pauell Gauwkunkeil (1634—1648),
iiks omaaegse nn. klaasiaadli laie-
malt tuntud ja tunnustatud esindaja.
Enne Hiiumaale asumist oli ta ra-
janud Trestenshulti klaasikoja Root-
sis. 1631. aastal kutsus tsaar Mihhail
teda Venemaale, et seal rajada klaa-
sitoostust. Kindraladmiralile Gyllen-
hielmile, kelle teenistuses Gauwkun-
kell seisis, oli meistri vabastamine
vastumeelt, kuid taz noustus sellega
tingimusel, et viimane tagasi poor-
duks, niipea kui vbdirnalik.

Prof. Roosma maéargib, et Gauw-
kunkelli Venemaa-recisi kohta puu-
duvad ldhemad andmed. See ndonda
ka on. Kuid ilmselt on tegemist siin
sama isikuga, kes Vene allikates esi-
neb 1634. aastal tegevust alustanud
Moskva esimese klaasimanufaktuuri
meistrina Pavel Kunkeli nime all.
Kui nii, siis poordus 1a Moskvast
tagasi parast seda. kui sealne klaa-

sikoda oli rahuldavalt tegevusse
rakendatud. Meister Gauwkunkelli
tegevusperioodil valmistati akna-

klaasi korval rohkesti apteegis vaja-
tavaid esemeid, nagu see varasema-
tele  klaasikodadele, muide ka
Moskva esimesele Kklaasimanufak-
tuurile, sageli iseloomulik oli. Kuns-
tiliselt kujunduselt pakuvad koige
enam huvi aga veinikiaasid, peekrid
ja roomerid.

1648. aasta paiku lahkus Gauw-
kunkell Hiiumaalt. Arvatavasti siir-
dus siis osa tema abilisigi mujale ja
ilmselt needki meistrid, keda Moskva

klaasimanufaktuuris 1649. aastal
margitakse Liivimaalt tulnutena
(Pavel Reidi, Ants Stovsak, Mihkel
Hanson). Jargnevate meistrite tege-
vusperioodil ahenes kull klaasikoja
toodangu profiil, kuid sellegi juures
jai meistritel killalt v3imalusi oma
kunstioskuste ja -maitse rakenda-
miseks.

Plitides rekonstrueerida klaasikoja
toodangu, eriti peekrite, roomerite,
veiniklaaside kunstilist kujundust,
on autor hoolikalt analiiisinud kae-
vamiste tulemusel leitud tuhandeid
klaasifragmente. Ulatusliku vordlus-
materjali aluse! or: prof. M. Roosma
kindlaks teinud Sak:amaa, Hollandi,
Rootsi lokaalsete traditsioonide ja
mojude ristumise, milleks aitasid
kaasa mitmelt maalt tulnud klaasi-
meistrid. Hiiti klaasikoja 0Oitsengu-
perioodil kaunistati moddu- ja laua-
klaase, veini- ja napsiklaase, peek-
reid, Ollekanne jne. pealesulatatud
niitidega ja roonepaeltega, roome-
reid — kauneimaid veiniklaase —
teemantnéela abil «rebitud» poor-
diga.

Huvitav on autori tdhelepanek
Hiiti klaasikoja toodangu kunstilise
kujunduse erijoonest — kaldrist-
poordist, mis on euroopalikule ba-
rokk-klaasikunstile vooras, ning mis
tunnistab eesti rahvakunsti (Hiiu
tikand, sepise, 6llekannude) elemen-
tide kandumisest Hiiumaal valmista-
tud peekritele ja roOmeritele. N&ib,
et Huti klaasikoja toodangu kujun-
dus on olnud tagasihoidlik ja lihtne,
seda toendavad ka kaks sdilinud
(teoses  reprodutseeritud) peekrit.
Mitmekiilgse ja rikkaliku materjali
poéhjal on veenvait toestatud, et

Hiiti klaasikoda tootis oma tegevuse
valtel 60 eri artiklit. Eredad iseloo-
mustused on antud juhtivatele klaa-
simeistritele.

Teose positiivseks kuljeks on ka
see, et tolleaegsete lirikute oskusliku
esitamise kaudu viiakse lugeja la-
hedasse kontakti Kkogu ajastuga,
eredas valguses ndeme meie kasi-
toostusliku tarbekunsti iht huvita-
vat ja seni peaaegu tundmata pea-
tlikki.

Prof. Roosma uurimus viitab tolle-
aegse majanduse ja kunsti tiheda-
tele kontaktidele Rootsi, Venemaa,
Saksamaa ja Tschhoslovakkiaga.
Autor jatkab praegu oma uurimis-
tood eesti klaasitoostuse arenemi-
sest jargnevail sajandeil.

Hoolikalt valitud ja trikitehnili-
selt Onnestunud on ka arvukas
illustratiivne materjal, mis selgitab
ja tdiendab t66 pohiseisukohti. T66
teaduslikku véaidriust tostab tabeli-
tesse viidud rikkalik faktiline and-
mestik Hiuti klaasikoja tegevuse
kohta, lisadena on esitatud tksik-
asjalikud kommentaarid ja allikad.
Omal kohal on ka restimeed saksa
ja vene keeles.

Umbrispaberi, kaane ja tiitli ku-
jundus kunstnik P. Reeveerelt on
korgel kunstilisel tasemel ja igati
onnestunud. Sellele on kaasa aida-

nud ka teose tehniline toimetaja
K. Kuusik ja Kkirjastuse «Kunst»
peakunstnik A. Koemets. Tiraaz

(1500 eks.) oli selle teose kohta ilm-
selt ebapiisav, seda enam, et prof.
M. Roosma uurimus on dratanud ta-
helepanu ja leidnud head vastuvot-
tu ka valismaa teadlaste hulgas.
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curere.

35. MpamopHas IJIMTa B naMATh npodeccopa Mop-
TeHCTepHa B My3ee.

36.—4C. POTOMOHTAYK O AMPERTOpax My3ed.

41, O. KoK Ol Ka., Miarocrpanus «Youina, Ha-
AeMa KeHLIMH».

42. E. Ho a1 f e. IIDOPOK.
<, M ap K. Boupmue ronxyoble JioLIazu.

44, E. JI. Kupuw Hep., Ilarepo KeHIUMH Ha yIUILE.

45. JI. PeiiHMHT ep. MeJIIMHIEH.

46, B. KauaguMHCKM., Meiaroe COOPOBOMKAEHHE,

47.—54. Dxcauopuckl E. T'OJAXXOBCKOTO.

55, O. Buitpaasr. MyKuuMHa B KPacHOM.

56, ©. Buiipaabr. [Be IOJOBEHL

57. ©. BuiipanbT, PeGeHOK C I'yOHOJI rapMoLI~
KOJA.

58. C. ToxX Ka. AHrel

59. K. JexruHeH MeHIMHaA, KOUIKA ¥ JO-
majab,

60, 3. AXOHeH XpHUCTOC M3JIEYMBAET KEHIUHY.

6. A. HueMun He H. KoMmmosmumsa,

62. CRyabnTyphi P. XeitHo, c3aAyM KUBOIMIMCH
A. CaHTaHEeH.

63. X. Comepcaxo, JpeMIIOUMIT IPUIOPOA.

64. V. KojicruHen Harasa.

65. A. HMe MU H e H. CHIEHUNO.
IIBeTHBIE:

O. Cy 60u, HaTIOPMOPT C BENEHOI OYTHLTKOI.
9. Tuxsmerc, Beraga KoOpoJjera.

- Ha nepBoit 00/I0KKe:
~.0. Cyo606mu. Jesymka u- IBETOK.
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