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KUJUTAVA JA
TARBEKUNSTI
ALMANAHH

MARKMEID JA REPLIIKE

UHE NOORE JUUBILARI KOHTA

1912. aasta septembris alustasid t66d Eesti Kunsti-
seltsi kunstikursused. Neist kursustest kasvas vilja
meie esimene kunstikool.

«1914. aasta 17. oktoobril (uue kalendri jargi 30.
oktoobril) oli kooli ruumides kohaliste ametivdi-
mude juuresolekul kunsttoostuskooli avamine.»

Tood alustati Kanuti-Gildi hoones Pikas tdna-
vas. Kunsttoostuskool andis 1opetajale {ld- ja
kunstttostusliku keskhariduse.

Oktoobrirevolutsiooni jéirel sai Kunstikool igat-
setud kindlad ruumid — endise Riikliku Titar-
laste Giimnaasiumi maja Tartu maantee algul, mis
siis kill alles kaks korrust madalam oli.

1919. aastal loodi Tartus kunstikool «Pallas», mis
viie aasta pédrast sai korgema kooli oigused. Nii
viljeldi Tartus kujutava kunsti alasid, Tallinnas
aga tarbekunsti. 1938. aastal asutati Riigi Kunst-
toostuskooli asemel Tallinnas Riigi K6rgem Kunsti-
kool ja Riigi Tarbe- ja Kujutavakunsti Kool.

Parast Noukogude Eesti vabastamist 1944, aastal

Martti Soosaar

loodi soOjaeelsete koolide baasil Tartus Kunstiinsti-
tuut ja Tallinnas Tarbekunstiinstituut. 1951. aastal
thendati molemad Eesti NSV Riiklikuks Kunsti-
instituudiks.

Praegu on instituudis jargmised erialad: monu-
mentaal-dekoratiivmaal, teatridekoratsioon, monu-
mentaal-dekoratiivskulptuur, graafika (tarbegraa-
fika, plakat, raamatukujundus), arhitektuur, ruumi-
kujundus (puitehist66), kunstiline tekstiil ja
kostiitim, Kkunstiline keraamika ja klaasehistoo,
metallehistéd, nahkehist6o. Seega on meie Kunsti-
instituut kasvanud iiheks arvukamate erialadega
kunstidppeasutuseks Noukogude Liidus. Praegu
opib instituudis 320 {iliopilast, mis on kaks korda
rohkem kui viie aasta eest. Viimasel ajal valmis-
tatakse tarbekunstnikke Kkoopereerimise Kkorras
ette ka Balti vennasvabariikidele ning nahkehist6o
alal Mongoolia Rahvavabariigile.

Omamoodi kunstikooliks on arenenud Kunsti-
instituudi ettevalmistuskursused, kus Opib ligi



paarsada koige erinevamate elukutsetega noort.

Kursustel on keskseks &ppeaineks joonistamine,
milles jark-jargult joutakse inimese mitmekiilgse
kujutamiseni.

Kunstiinstituudis téotab praegu 9 professorit:

Adamson-Eric, Mari Adamson, Edgar Kuusik, Paul
Luhtein, Evald Okas, Oskar Raunam, Enn Roos,
Maks Roosma ja Ilmar Kimm.

*

Kunstiinstituut. Neljakorruseline vana kivimaja
Tartu maantee otsas.

Siin joonistatakse ja taotakse rauda, maalitakse
ja pressitakse plastmasse, treitakse ja projekteeri-
takse, kootakse telgedel ja voolitakse savi, lihvi-
takse klaasi ja triikitakse raamatuid. ..

Uskumatu, aga koige selle jaoks on majas leitud
koht, kas wvG6i keldris.

Kunstiinstituut. Siinsamas kostab kérvu tdnaval
keerava trammi Kkrigin. Kaubamaja tmber sagib
rahutu inimjogi. Kui peataksin mone mooduja. ..
Mida arvate, ltlete, motlete kunstikoolist? Voéiksin
saada Kkirju vastustekimbu.

Tooline: Minu poeg kidib nuud ka seal. Maalib.
Igaks juhuks hoiatan ikka... ei mingit bohee-
mitsemist!

Arveametnik: Korgem oOppeasutus nagu ikka. Kuu-
lub Korgema ja Kesk-erihariduse Komitee allu-
vusse.

Palav moment toopraktikalt.

Ellen Kolk on Jaan Varese opilane III kursuseit. Ka sel-
les peas on tunda kooli uuele profiilile vastavat monu-
mentaalset-dekoratiivset taotlust.

Mees mustade prillidega: Formalistid! Futuristid!
Moraalselt kulunud direktor: Ainult ristiks meil
kaelas — nliid tahetakse minugi ettevGttesse

kunstnik pressida.
Kirjanik: Tervitan puha kunsti jlingreid!
Kunstisober: See on meie kunsti tulevik.
Viikekodanlane: Modellid olevat seal vahel ihu-
alasti...
Kunstnik: Toredad ja kasulikud aastad olid...
Astun ntiidki nagu oma inimene sisse.
Parteitootaja: Juurdeehitusele on nurgakivi pan-
dud. Oligi juba aeg!

*

Kunstiinstituut. Eksamid, arvestused, kursuse- ja
diplomit66od, ranged tunniplaanid, praktikakuud,
viied ja kahed... Nagu igas kérgemas koolis. Ja
ometi on siin paljugi isepirast, palju, mida ei saa
kuigi tdpselt hinnata, lahtritesse paigutada. Suhte-
list ja isegi suvalist. Abstraktset, nagu néditeks sona
anne. Ning loputut otsimist ja maadlemist kiisi-
méirkidega. Mis on oige v6i 6igem? Kas loomingu-
lise suhtumise kasvatamisel saab olla usaldus-
vaarset «kokaraamatut»? Kui kergesti voib Oppe-
joud uht voi teist temale ldhedast stiili kanoni-
seerides iliopilases juba eos surmata kunstniku.
Kas teistest jarsult véaljapaistvamad kursused sele-
tuvad Uliksnes Onneliku juhusega? 1959. aastal
16petas graafika eriala kuus noort, nende hulgas



Peeter Ulas, Herald Eelma, Heldur Laretei, Silvia
Liiberg, Olav Maran. 1957. aastal lopetasid maali-
jad Nikolai KormasSov, Raivo Korstnik, Rein Raa-
mat... On aga Kka «kadunud» lende, unustatud
priimuseid, samuti nagu «rahuldavate» ja mure-
laste seast tousnud nimesidki. Kas loovate isik-
suste kujundamisel ei tuleks rohkem arvestada
individuaalseid vb6imeid? Néiteks kas v€i programmi
ldbimine Kkiirendatud korras. Ja veel — Nouko-
gude Liidu rahvakunstnik Nikolai Akimov kirju-
tab:

«Kunstialane pedagoogika on 1iiks koige vaiel-
davamaid kaasaegse kultuuri alasid. Selle pea-
tilesanne pole veel loplikult lahendatud: anda
vuele polvkonnale edasi eelmiste polvkondade
vaartuslikke kogemusi, ilma talle sealjuures kiilge
pookimata iganenud maitset ja vaateid...

Head traditsiconid just sellepdrast ongi vaar-
tuslikud, et iga uus polvkond annab neisse midagi
uut, oma. Tuleb meeles pidada, et traditsioonid
iseenesest ei kindlusta nende jatkajate mingit
edu.»

Motelda, lihvida, muuta... Kuid koigest hooli-
mata pole kahtlust, et meie Kunstiinstituudi «kasu-
tegur» on vordlemisi korge. Seda moistab selgita-

Nahkehistoo erialal O6pib toéepoolest paljurahvuseline pere
— eestlaste korval on iliopilaste hulgas litlasi, valgevene-
lasi, leedulasi, mongoollasi.

Vana hea potikeder on ikka see, millel tulevane keraantik
oskused kidtte opib.

matagi igaliks, kes meie kunstielu vastu huvi on
tundnud. Kunstiinstituudi kasvandikud — see on
meie kujutava ning tarbekunsti keskmine ja noo-

rem polvkond, juba kiullaltki arvukas t6ostus-
kunstnike pere. Instituudi kasvandikud annavad
ilmet ja tuuma koikidel aladel. Votame néiteks

kimmekond nime séjajédrgseil aastail koige enam
ICpetajaid (100) andnud maali erialalt: Leili Muuga,
Efraim Allsalu, Ilmar Malin, Nikolai Kormasov,
Enn Poldroos, Luulik Kokamégi, Kaljo Polli, Raivo
Korstnik, Ulo Teder, Rein Raamat. Keraamikuid
on sama aja jooksul lopetanud kolm korda vidhem,
kuid kimne tugeva kunstniku nimetamine on
siingi lihtne: Elgi Reemets, Helene Kuma, Jutta
Matvei, Lydia Joots, Luule Kormasova, Elsie
Johanson, Mall Valk, Anu Pirand, Tiiu Kasper,
Naima Uustalu., Koik ju tuttavad nimed. Ja ega
need erialad instituudis tugevamad pole kui graa-
fika, metallehist66 vO6i moni teine.

Kui Kunstiinstituudi juubelit peeti, poordusin
mitme lGpetanu poole Kkiisimusega: mis ja kes
neile instituudiaastailt eriti meelde on jaanud?

Tooksin siin moned vastused.



EVALD OKAS,

16petanud Riigi Kunsttoostuskooli 1937. a.
ja Riigi Korgema Kunstikooli 1941. a.

Nimetaksin esmalt professor Johannes Green-
bergi. Maalimist Opetas ta meile lithikest aega,
kuid suutis tugevasti mojutada. Eriti andis see
tunda péarast professor August Janseni akadeemi-
list kooli. Greenberg oli huvitav maalija, noudlik
pedagoog ja ka hea tehnoloog. Maali tehnoloogiat
oli ta pdhjalikult uurinud seoses arvukate restau-
reerimistoodega. Mulle tundub, et korralikud tead-
mised tehnoloogia valdkonnas on kunstidpilasele
vaga vajalikud.

Joonistamises 1ldks aga kidsi lahti professor
Voldemar Melliku juures. Mul oli skulptuuri peale
kalduvus ning Melliku joonistamisopetus, tema
skulpturaalne vorm oli vidga lidhedane, andis mulle
palju.

Opetajate erinevale tasemele, erinevatele véime-
tele vaatamata olid néudmised Kunsttoostuskoolis
vordlemisi korged. Ka eluvoorusest ei saa raakida.
Tegime praktilise wvadrtusega 16id, taitsime tel-
limusi — elatise saamiseks. Mina sain Roman
Nymani soovitusel Draamateatrisse dekoraatori

Siit saab alguse gobelddn.

Allex Kiitt on tehnikakiisimusi selgitades 0ige hoogu
ldinud.

Alles I Kursus, aga juba tuleb
tapseid lihvimistoid.

teha ka erialale

vastavaid



abiks. Oppimise korval todtasin seal Peeter Linz-
bachi kde all. Ka see oli kooliks. Linzbach oli just
Pariisist tulnud ning paljuski kaasaegsema joo-
nega. ..

OLEV SOANS,
Kunstiinstituudi 1opetanud 1951. a.

Mulle tundub, et meie ajal pidi {ilipilane ise-
seisvam olema kui niitid. Ulidpilane vastutas nagu
taielikumalt oma to6 ning edu voi ebaedu eest.
Laiska vo0i andetut pole ju motet 1ldbi kursuste
vedada. Noorest, keda sa pead takka sundima, et ta
joonistaks, ei saa vist kunagi o6iget kunstnikku.
Seevastu tuleks aga parimatele luua voimalusi kii-
remini edasi minna. Heal tliopilasel ei pruugi oma
kasvu arvel keskmist gruppi jéarele oodata voi
jarele vedada.

VIVE TOLLI,

Kunstiinstituudi 16petanud 1953. a.

Esimestel aastatel oli koige koloriitsemaks kujuks
Voldemar Mellik. Tema tegi larmi ja korrigeeris
isegi Oppejoude. Teda me kartsime ja austasime.
Miletan, kuidas ta kord seletamishoos poéleva suitsu
kogemata minu kleidile pani, ja ma ei julgenud
ennast liigutadagi.

Raamatukujunduse tugeva kooli saime Hans
Treumannilt. Kompositsiooni kiisimused tegi selgeks
Alo Hoidre, kellel on minu meelest haruldane
voime sisse elada teise t00sse, ndha seda peaaegu
autori silmadega.

Kuna mind on eriti koithud stgavtriikk, siis
volgnen palju tdnu meie kateedri tolleaegsele oppe-
alameistrile Ardo Haavale. Ta oskas hasti koiki
tehnikaid, vaimustus ise nende valjendusvoimalus-
test, leiutas neile uusi niiansse, koostas ise lakke
jne. Haava juures Oppisime sageli ka pédrast Oppe-
t6od, vahel poole 060ni valja.

NIKOLAI KORMAgOV,
Kunstiinstituudi 16petanud 1957. a.

Meie instituut on oma paljude erialadega ainu-
laadne kogu Noukogude Liidus. Koos opivad
maalijad ja tarbekunstnikud, skulptorid ja arhi-
tektid ... Ma arvan, et just see Opetas mind pare-

Tosine maalistuudium ldbitakse ka teatridekoratsiooni
erialal.

Alo Hoidre
sitsioonis.

vilunud silm tabab iga wvddratuse kompo-




J. Kloseiko. Umbrispaber Garcia Lorca luulevalimikule.
1964,

E. Jdrv. Umbris A. Suumani, H. Mulleri ja R. Rimmeli
luulekassetile. Nahk, nahavool. 1964,

A. Ansman. Dekoratiivkangas. 1964.

E. Jdrv. Raamatukédide. Nahk, nahavool. 1964.

I. Kiivit. Kostiulimikavandid W. Shakespeare’i komoodiale
«Torksa taltsutus». 1964.



mini maalima. Opetas mdistma, mis on maalile
eriomane, opetas nidgema maali kohta ja iilesannet
teiste kunstiliikide seas.

HERALD EELMA
ja PEETER ULAS,
Kunstiinstituudi 1opetanud 1959. a.

Oppisime omamoodi halval ja omamoodi heal
ajal. Neljanda kursuseni oli vaga range stuudium.
Ei tohtinud joonistada kontuuriga, ainult tonaal-
selt. Ei tohtinud kasutada siitt, sangviini jne,
ainult pliiatsit. T66d tehti palju ja visalt. Uht akti

nikerdati 40—50 tundi. Neljandal kursusel aga
padsesime nagu paisu tagant. Piinlikult hoolikale
oskuste omandamisele jargnes ootamatult &akki
loominguline ¢hkkond. Jah, omamoodi heal ajal
Oppisime.

Oppejoududest tahaks esimestena nimetada Evald
Okast ja Ilmar Linnatit. Evald Okas pani meid
tosiselt tootama, oli oma tédpse silmaga paranda-
mas ja oma toovoimega eeskujuks. Ilmar Linnat
aga tegi asja ponevaks, Opetas teostuse juures
juurdlema: kas just nii on &ige, voib-olla saab
hoopis teisiti, hoopis paremini teha?

*

Lubatagu niitiid tuua ara moned valjakirjutused.

1926. aastal ilmunud «Eesti Kunsti Aastaraama-
tus 1924—1925» Kkirjutas Mart Laarman:

«Tallinnas on parimal juhusel vahest ehk ainult
paarsada inimest, kes kéivad peaaegu koigil ndi-
tustel.»

Ja veel:

«Hésti on mdistet meie tdnapdeva kunstitraagika
ithe eesti kunstnikult aastate eest lausut aforis-
mis, mis Utleb, et meie seltskond Kkiull v6ib juba
kunstniku slinnitada, ta aga ka surmab selle kohe.»

1928. aastal ilmunud ajakirja «Taie» esimeses
numbris joudis Rasmus Kangro-Pool jareldusele,
et Tallinnas on umbes tuhat tdisealist, keda kunst
mingil madadral huvitab.

1937. aastal anti EKKKU 15. aastapdeva puhul
valja «Kunsti Album III». Seiles hiitiatas Hanno
Kompus hérda teatraalsusega:

¢Milleks, kiisin ma, meil Eestis siis tuldse siinni-
vad andekad inimesed, kui neist
mingust ei hoolita?»

Meenutame ka seda, et Kunsttoostuskool alustas
tegevust 15 Opilasega.

Téna me teame: Kunstiinstituudis 6pib 320 noort,
sojajargsetel aastatel on korgema kunstialase hari-

ja nende loo-

duse saanud ligi 500 inimest; pole mingisugune
ime, kui Tallinnas kdib monel kunstinditusel paevas
ligi 1000 kulastajat...

Ainult arvud, kuid kaugeltki mitte ainult tohu-
tut kvantitatiivset kasvu kajastavad. Sisu ja tase
on hoopis teine. Ja seda uut kvaliteeti peegeldab
kodige arvukamalt ning reljeefsemalt noukogude
koolis, meie Kunstiinstituudis Oppinud kunstnike
pere.

Tulevased kunstnikud oOpivad siin joonistama,
maalima, nahka voolima,.. Kuid nad oOpivad ka
sligavamalt moistma iihiskonna arengut, elundh-
tusi filosoofiliselt motestama. Nad omandavad
praktilisi oskusi ning kinnistavad opitut wvahetus
kokkupuutes eluga, tehastes, ehitusplatsidel, kol-
hoosides. Nad kasvavad noukogude kunstnikeks,
kes teavad, mida rahvas neilt ootab, millise vastu-
tusega tuleb suhtuda oma loomingusse, millised
kohustused nad oma Olgadele votavad koos diplo-
miga.

Kunstiinstituut. Veel on see tuksnes vana Kkivi-
maja Tartu maantee otsas. Tema homseks on aga
projektid valmis ja esimesed kivid laotud. T606-
pdeva hakul tulevad instituuti sajad kunstiopilased.
Kuid mooduja madarkab, et aknaruudud jaavad
helendama hilischtuni , Kunstnikuks ei saa ju

E. Okas. Mustlaspoiss. Oli. 1940.




keegi tunniplaani jdrgi. See on pideva t06, vaimus-
tuse ja veel kord to6 tulemus. Oést ndpatud tun-
dide ja selgeks vaieldud kahtluste tulemus.

Lisaks tlaloeldule avaldab almanahhi toimetus
veel moned sonavotud, mis valgustavad eelkdige
Riigi Kunsttoostuskooli tegevusega seotud prob-
leeme.

Meie esimeseks kiisimuseks oli «Milline on Riigi
Kunsttoostuskooli osa eesti kunsti arengus?»

GUNTHER REINDORFF,
kooli oppejoud 1920—1943 ja 1950—19859. a.

Riigi Kunsttoostuskool etendas eesti rahvusliku
kultuuri arengus tdhtsat osa.

Tosi, kool alustas oma tegevust diletantlikult,
kuid ajapikku arenes siit vélja terve rida meie
tarbekunsti suuralasid. Nii kujunes esialgsest papi-
ja raamatukoitmise tookojast eesti tarbekunsti tiks
juhtivamaid alasid — nahkehist66. Naiskdasitoo oli
koolis pikka aega tGepoolest ainult «ndputoo» tege-
mise tasemel, kuid kooli kasvandikud lédhevad edasi
ja jouavad suure kunsti juurde (L. Erm). Kool
kujunes eesti klaas- ja metallehist66 sepikojaks,
siit sirgus meie keraamikute pdlvkond. Monedel
nimetatud aladest saavutas kool sedavord korgeid
tulemusi, et vois muutuda eeskujunditavaks juba
valjaspool vabariigi piire (nahkehistoo). Seega on
kooli panust eesti tarbekunsti rajamisel raske iile
hinnata.

Teiseks, Riigi Kunsttoostuskoolil oli kaalukas
koht eesti rahvusliku ornamentika kultiveerimisel
ja selle looval rakendamisel. Voib-olla, et tédna-
pdeva vaatevinklist 1dhtudes oli kooli ornamen-
tikadpetuse metoodikas (0ppejoud G. Rogozkin)
vigu, kitsaks voOis jaada haardeulatus — lahtuti ju
ainult rahvusliku tekstiili ornamentikast — kuid
tehtaval to6l eesti ornamentika propageerimisel oli
kahtlemata suur tahtsus, arvestades stiilitust ja
maitsetust sellel alal tolleaegses Tallinnas.

E. Viiralt, Hobused. Tuss. 1916.

M. Bormeister. Naisakt vaasiga. Oli. 1937.

Siinjuures tahaks meelde tuletada, et ikka on
tommatud vordlusjooni Riigi Kunsttoostuskooli ja
Peterburi Stieglitzi Kunstikooli vahel.

Kui ma 1920. aastal tulin Oppejouks Tallinna
kunstikooli, siis olin ma tullatunud selles koolis
valitsevast lcomingulisest 6hkkonnast, mida kuidagi
ei saanud maérkida Stieglitzi kunstikooli kohta.
Viimases propageeriti vaid vanu ajaloolisi stiile.
Kavanditelt nouti eelkoige eksaktset viimistlust,
probleemi pohituum j&di tdhelepanuorbiidist hoo-
piski valja. Stieglitzi koolis ei tunnustatud iihtki
vabatddd, sealne tarbekunst oli rangelt kopeeriva
ilmega ja kooli t60 oli elust tdielikult eraldatud.

Riigi Kunsttoostuskoolis ldhenes Peterburi kooli
siisteemile vast koige enam Voldemar Patsi tarbe-
kunstialane kompositsioonidpetus. Onneks rakendas
ta oma energia poéhiliselt administratiivsele ja
organisatsioonilisele t66le (selles osas oli V. Patsil
vaieldamatuid teeneid kooli elus) ja voimaldas
eriala juhtidel talitada autonoomselt, jattes
neile taieliku initsiatiivi ja vabaduse oppemeetodi
suhtes. See oli muidugi puudus, kuid antud olu-
korras siiski parim lahendus.

Vast ka sellest tingituna ei valitsenud Riigi
Kunsttoostuskoolis eklektiline vaim, vaid loomin-
guline 0hkkond ja tihe kontakt eluga. Juba kahe-



A. Reindorff. Lugemiskaaned. Nahk, nahaldige. 1920.

kiimnendate aastate esimesel poolel oli kooli graa-
fika osakond seotud tellimuste tditmisega Kkirjas-
tusele ja teistele asutustele, mis pidevate voistluste
korraldamisega ergutas noori aktiivsele loomingu-
lisele ja eluldhedasele toole.

Alahindamata «Pallase» osatdhtsust, tuleb siiski
konstateerida, et Riigi Kunsttoostuskoolil on vaiel-
damatult ka védga suuri teeneid noorte kujutavate
kunstnike kasvatamisel. 20-ndatel aastatel oli kooli
aktiklassis joonistamise Oppejouks Paul Raud, kelle
tegevust Oppejouna pole senini ktllaldaselt hinna-
tud. Ta oli vdga ndudlik oma t60s nii enda kui ka
oma Opilaste vastu. Paul Raua rangelt ndudliku
joonistusklassi osa ei tohiks olla viike selliste eesti
kunstnike nagu A. Johani, K. Liimandi, S. Trei jt.
loomingu kujunemisel. Riigi Kunsttoostuskoolist on
vorsunud E. Einmann, E. Okas, O. Terri, A. Hoidre,
A. Keerend, A. Alas jt. — Noukogude Eesti silma-
paistvamad kunstnikud.

Milliseid wvordlusjooni wvoiksite tommata Riigi
Kunsttoostuskooli ja ENSV Kunstiinstituudi tege-
vuse vahel?

PAUL LUHTEIN,

Riigi Kunsttoostuskooli opilane 1924—1930,
1932. a. alates Gppejoud

Eelkoige, Riigi Kunsttoostuskoolis puudus plaani-
parane metoodiline siisteem, mis inimest arendab,
teda edasi viib. Ei saanud konelda mingist tervik-
likust programmist. Graafika osakonnas ei peetud
vajalikuks spetsialiseerumist. Kompositsiooni- ja
stilisatsiooniopetus ei olnud seotud erialaga. Need
metoodilised puudujddgid on tdnases koolis likvi-
deeritud.

Vaatamata iilalmainitule suutis Riigi Kunsttoos-
tuskool anda oma kasvandikele killaltki tugeva
ettevalmistuse. Suuri teeneid selles osas oli kahtle-
mata Paul Raual ja Giinther Reindorffil. Kui vii-
mane avas meile puhtgraafikaalased probleemid,
siis Paul Raud andis kunstiloomingu aluse -— joo-
nistamise pohiteadmised. Ta oli vdga asjalik ja
noudlik 6ppejoud, kelle meetod tugines tugevale
vormikasitusele. Inimesena oli ta wvidga téhele-
panelik ja suure taktitundega.

ALEKSANDER KOEMETS,
Riigi Kunsttoostuskooli opilane 1936—1941.

Kodanlikul perioodil pidin ma Oppima t06 kor-
valt. Noukogude voimu rajamisega hakati Gpilastele
maksma stipendiumi ja see andis vodimaluse loo-
buda igapdevasest toolkdimisest. 1941. a. viidi Riigi
Kunsttoostuskoolis 1dbi esimene Oppelaager.

Riigi Kunsttodstuskooli dppemetoodikas vois olla
puudusi, kuid siiski andis ta oma Opilastele kiillalt
korraliku ettevalmistuse real aladel. Naiteks tun-
dub, et tdnapdeva ENSV Kunstiinstituudi 16petajad-
tarbekunstnikud ei tunne kullaldaselt stilisat-
siooni.

Minule isiklikult on Oppejoududest koige enam
meelde jadnud Giinther Reindorff ja Voldemar
Mellik.

G. Reindorff andis eeskuju eelkdige kui peda-
goog ja inimene. Ta ei seganud kunagi Opilaste
otsinguid ja taotlusi. Tema Opetamismeetod oli
mitte pealesurve, vaid iseenesest kiilgejddv. G. Rein-
dorff Opetas oma 0Opilastele, ilma et ta kunagi sel-
lest oleks konelnud, kuidas kdituda inimestega.

Voldemar Mellik oli oma kaitumiselt G. Rein-
dorffile antipood, pdrutas vahete-vahel rusikaga,
kuid oli sealjuures suurepdrane pedagoog. Nad
molemad tahtsid anda Opilastele parimat ja vaar-
tuslikumat.

P. Luhtein. Riigi
Kunsttoostuskooli
opilaste toode ndi-
tuse plakat. 1929.




KILDE ARMEENIAST

KINGITUS

Aira Kaal

Kingitused on ikka armsad ja ilusad. Aga kui
sulle kingitakse midagi erakordset, siis tekib koige-
pealt jahmatustunne. Tiikk aega ei usu, et mina
olen mina ja nemad on nemad ning et see harul-
dus on minu.

Vaatan ringi nagu nou kisides.

Need siin on minu vanad sobrad, ajakirjanik
Saumjani perekond, ja see omapédrane tommu
naine, kes koige viimasena tuppa astus, on Emma
Karapetjan, etnograaf, kellega tutvusin Sevani
jarvel. Tema t6igi mulle niiid vaikese savipoti voi
-vaasi, mis parineb seitsmendast sajandist enne
meie ajaarvamist.

Vaasike on kohukas, pisut ebastimmeetriline,
iilalt servast sakiliseks kulunud... Kiiljele joonis-
tub okslik pragu, mis mingi stinteetilise ainega on
peenelt kinni kleebitud. Pohja all on tal kaks tiba-
tillukest armi — arheoloogide labidajaljed ... Ker-
gelt, otsekui kaunistuseks raamitud. Ka vaapa on
ajahammas purenud. See on paiguti pudenenud,
moodustades poorseid tédppe, mille taolisi tdnapédeva
kunstnikud kasutavad dekoratsiooniks. Jah, seda
vaasi see toesti kaunistab! Sest millise pika tee-
konna on ta maha kainud! Ligi 2700 aastat oli ta
teel meie juurde — siia moodsasse Jerevani tuppa
ja eesti kunsti nddala pidustustele.

Hoian teda kides ja keerutan ringi.

«Urartu-aegne», iitleb Emma. «Samsadi
RSt

«Vdin ma siis toesti niisugust kinki vastu votta?»

«Mis te niitid!...» naeravad nad. Ainult vana
vaas ise on tosine. Kummaline ese! Toepoolest
«veeuputuseaegne», kuid vormilt nii tuttav. Ka
tdnapdeval tehakse selliseid sibulakujulisi... aga
mitte ka piris selletaolisi... Ta vaatab mulle otsa
aukartustaratavalt iidsel pilgul.

Ta ehtsus pédrsib mu motteid, nii et unustan
Emmalt lihemaid seletusi pirida. See vaas loodi
niisiis Urartu antiikses orjanduslikus {iihiskonnas,
kus valitsesid seitsekiimmend tibeksa jumalat! Ja

rajoo-
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praegu seisab ta siin minu ees kui materiaalne
toend nonde kaugete aegade katetoost... Harilikult
veedavad nad oma pidevi muuseumis. Sellele maoel-
des kiisingi:

«Kas teil niisugused asjad tOesti maas vedele-
vad?»

«Muidugi vedelevad — just nimelt ve-de-le-
vad ... See ongi mul oma kdega maast voetud!»

Ning Emma jutustab oma hiljutisest ekspedit-
sioonist Sams$adi rajooni. Ammugi oli teada, et seal
asub kilingas, kus on leitud muinsusi. Aga kui kae-
vama mindi, osutus saak eeldatust palju rikkali-
kumaks. Nii said muuseumid rahuldatud ja moni
pisiasi jai ka ekspeditsiooniliikmete katte. Toesti
«maast leitud»!

Urartu-aegne Keraamiline vaas.




«Seda vOib ainult Armeenias juhtuda... Jah, ja
sellest tunnengi dra oma vana kalli Hajastani!»

Koik puhkesid naerma, nagu oleksid nad seda
aratundmist ammu oodanud.

*

Savipott on mulle seda véaartuslikum, et Emma
ta oma kidega oli maast kaevanud. Joudsin koju
ja tegin haruldasele esemele ruumi oma raamatu-
riiulil.

Sobrad ja tuttavad vaatasid teda. Iludus ta pole,
kuid ikkagi vadga huvitav!... Suurima rahuldus-
tundega lugesin lehest, et Armeenia Riiklik Aja-
loomuuseum on kinkinud meie Ajaloomuuseumile
sama vana ja veelgi vanemat keraamikat, vidhe-
malt he eseme ka samast sajandist. Ka pildid
ilmusid lehes. Tore! See tdhendab ju, et minu
savipotil on muuseumisse kolimisega aega kill.

Monikord ohtu eel piilidsin temaga juttu ajada.
Kuid arhailine ndu, mis mulle Jerevanis veel nii
tihendusrikkalt vastu wvaatas, oli niiid tumm ja
endassetdombunud. Kes sa oled? Kust sa tuled?
Mis sa nédgid oma pikal teekonnal? Ja mis te
iildse tegite seal kauges Urartu riigis seitsmendal
sajandil enne meie ajaarvamist?»

Ta ainult ohkas.

Votsin katte ajalcoraamatu. Pean ise aitama ta
méilu taastada! Pole voimatu, et ta pikemat aega
on koguni hauas viibinud... ja koike korraga

10 PAEVA ARMEENIAS —

Oma esimesed muljed saime juba teel Armee-
niasse. Tore oli lennukist vaadata imelist Elbrust
ja kuulsat Ararati mage, mis on tuntud piibliloo
Noa laeva lugudest ja mille pdrast on palju piike
murtud.

Vastuvott lennuvaljal oli elamusrikas: pioneerid,
lilled, stilelused ja tervitused Armeenia kolleegi-
delt.

*

Matenadarani vanade kéisikirjade hoidla. Ndgime
vasikamagudele ja palmilehtedele Kkirjutatud kasi-

meenutada teeb talle vaeva. Piilidsin haarata aja-
jarku.

Ja kui ma siis tihel péeval jalle kded tmber
savipoti kumeruse 16in, hakkas sellest materiaalsest
kehakesest minusse tungima intuitiivse tunnetuse
laineid.

Urartu riigi oitseng kaldus juba Ohtusse, Kuid
isandad ice ei mirganud seda. Nad pidasid koiki
liiliasaamisi ajutisteks. Assiitiria véaejuhid olid
neile mitu hoopi andnud. Silmapiirile ilmusid rédnd-
rahvad, kellest said uued sdjakad naabrid... Oma
orjad tostsid méssu. Kord siin, kord seal tousid nad
iiles, kuni see muutus harilikuks asjaks... Hak-
kasid pead tostma ka kohalikud metsikud sugu-
harud, nende seas armeenid ja haikid ... Preestrid
tegid muudatusi jumalate elulugudesse... Oli
rahutu aeg, kurb ja roomus aeg. Kurb kuninga-
tele, raske rahvale, kuid lootusrikas rohutuile, kel-
lele saatusest oli ette ndhtud oma tulevikuunistusi
teostada ... Pottseppade seisus oli suure au sees,
sest...

Hetkel helises mu laual telefon. Vana vaas
ehmus ja hakkas vibreerima. «Kui nad tulevad
torvikutega, peida mind dra jumalanna kuju taha!»
sosistas ta. Roomustasin, et ta on malu tagasisaa-
nud, kuid samas oli ta tardunud ning endassetom-
bunud, valmistudes pikaks wvaikimisajaks.

Ma ei kaota lootust. Usun, et me 1iihel paeval
jalle leiame kontakti ja et ta mulle jutustab oma
eluloo. ..

KANGELASRAHVA KODUMAAL

August Vomm

kirju. Milline kujundus ja varvirikkus! Rohkemat
sellest kirjutada ei ole minu lilesanne — kiitindi-
matus. Aga motlema pani seegi, et liheainsa kéisi-
kirja-raamatu valmistamiseks kulus 75—80 vasika-
mao nahka.

*

Jerevani Kunstimuuseum. Siin tundsin ennast
juba kodus — palju oli tuttavaid. Péarast Sarjani
saalist lahkumist toimus muuseumi toctajatega toe-
line vennastumine.
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E. Tihemets. Armeenia naine. Tempera, kriit. 1962,

H. Valk. HndZoreski kiila. Seepia, siisi. 1962.

Ajaloomuuseum oli seda v#irt, et pingutada:
huvitavad vanad vaasid oma glasuuridega, armee-
nialikud, tufist vilja raiutud ornamendid, {itlek-
sin — Kkivifiligraan.

*

Martiros Sarjani kodumuuseum. Mitu majakor-
rust tdis maale. Sarjanist saad oige ettekujutuse
alles siis, kui oled ise selle maa ja rahvaga vihegi
tutvunud.

*

Gehardi kaljuklooster. Garni antiikkindluse ja
templi varemed. Need on kirjeldamatult kaunid ja
nende teostamiseks pidi olema vidga palju aega ja
armastust.

Milline loodus! Hoburauakujuline org, taamal
mitmekordsete siluettidega mdéed, koloriit — sfu-
maato! Einman proovis seda poeetilist ilu jaadvus-
tada. Raske. Aeg oli liiga napp.

*

Viies pdev algas taas ajalooliste vdartuste vaa-
tamisega. EtSmiadzini ansambel, Ripsime tempel
Zvartnotsis. Zvartnotsi templivaremed meenutasid
linnulennult vaadatuna Garni omi, kuid timbrus ei
andnud seda elamust, puudus looduslik ilu. Ainult
kiipressilikult kasvavad paplid teede &ddres moju-
sid ainulaadselt omapéraselt.

Meeldiv oli EtSmiadzini kirik seestpoolt. Poleeri-
tud maéekividest altar ja osa seinakatet, wvilis-
maal viibivate armeenlaste kingitud sinakasroosa
kroonliihter (itaalia fajanss) moodustavad kauni
ansambli. Noore wvaimuliku kéne oli asjalik, kui ta
tutvustas kirikus asuvaid antikviteete ja sakraal-
esemeid.

*

Viljasoit Sevani jdrve 4&darde ja Dilizani 19.
oktoobril. Eelmine o6htu soovitati soojad riided
kaasa votta, Sevan voOib olla ka tujukas ja siis on
seal kiilm. Ei tahtnud seda uskuda, sest Jerevanis
oli kogu aeg 25—28° sooja.

Meil vedas. Néigime Sevani rodmsana ja tund-
poolteist hiljem tigedana — udu, digemini pilved
vajusid Sevanile. Algul Sevan sdras kui kalliskivi.
Tema rannavete varviskaala on kirjeldamatu. Teek-
sin tagasihoidliku vordluse Viljandimaal asuva
«Siniallikuga». Vast on minu vordlus lubatud, kui
on paikapanev Bernsteini viide, et Eesti on monin-
gal madral sarnane Armeeniaga — meil on Muna-
magi!

Jatan pikemalt Kkirjeldamata Sevani siinnitatud
maa-aluse elektrijaama, tema ajaloolised kloostrid.
Kuid ei saa mainimata jatta (mis siidamel, see
keelel), et Georg Ots ja Rene? Hammer témbasid
256—30 meetri sligavusest sikutiga kuulsaid Sevani



G. Reindorff. Sani
joe org. Itaalia
pliiats. 1946.

A. Vomm. Skulptor M. Abegjani portree. Kips. 1964. J. Vares. Skulptor G. Zubarjani: portree. Pronks. 1964.




P. Ulas. Burakini motiiv. Vdrvi-
line kriit. 1962.

A. Hoidre. Kurdi neiud. Vdrviline Kkriit. "
1946.

A. Vomm. Skulptor S. Manasjani portree.
Kips. 1954.




forelle, ja 6ige mitu (mul 16ikas nagu kreissaega).

Kuulsin iihelt armeenlannalt, et selle kuulsa kala

paritolu olevat Eestimaa. See leevendas meeleolu.
*

Hagartsini kesltaegne Kklooster.
harva isegi oma inimesed.

Dilizanist Hagartsini olevat ainult 15 km, kuid
erakordselt raskete teeolude tottu sGitsime sinna
kaks tundi.

So6idu ettevalmistus oli omaette peatiikk. Ja siis
teekond ise —— ees soitis buldooser, seejarel veo-
masin, siis alles buss meiega ja bussi taga maas-
tikumasin. Kohal ununesid koik raskused. Olime
kui paradiisis. Hagartsini Kklcoster péarineb XII—
—XIII sajandist. Haruldane on timbrus, kus loo-
dus on end kivikaljudel maksma pannud. Kasva-
sid kreeka pahklipuud ja mitmesugused puuviljad.
Loodus oma rohelusega voimutses pliramiidkalju-
sel foonil. Unustamatu malestus.

Sinna péaéasevat

*

Modelleerisin Armeenias olles kaks portreed
armeenia kunstnikest — skulptor Samuel Manas-

jani ja maalija Megor Abegjani, selleks, et ei juh-
tuks, nagu titleb vanasdna — «Mis silmist see stida-
mest». Kaks erineva loomingu esindajat ja erineva
nahavéarviga armeenlast.

Kas just pédris sinisilmaline, aga blond oli
Manasjan kiill (nagu vanad armeenlased olnud).
Manasjaniga kohtusin juba esimesel ohtul. Tema
elav natuur ja haarav tlitip kutsus mul kohe esile
soovi teda modelleerida. Tookohaks oli Manas-
jani ateljee, kus tundsin end esimesest hetkest
alates vaga koduselt. Alustasin téod kohe. See
innustas mind sedavord, et juba esimese ohtuga
suutsin laduda pea tema pd&hijoontes tles.

Abegjan oli meie saatjaks kogu reisi viltel. See-
tottu sain teda silmata pidevalt ja t60 juurde asu-
des oli pilt juba selgelt silme ees. Kui Manasjani
portreteerides tingis modell enam maalilisema,
pronksile vastava kasitluslaadi, siis Abegjani puhul
haaras mind tema n&dos ja karakteris katkenud
monumentaalsus, mis viis mind keraamikale voi
graniidile vastava laadi juurde.

Molemad nad olid aga lihtsad ja sudamlikud,
head sObrad ja suurepidrased kolleegid.

E. Kits. Armeenia tiitarlaps. TuSS. 1946.



ANNA HAAVA VIVE TOLLI

ILLUSTRATSIOONIDES

Ellen Niit

Vive Tolli illustratsioonid Anna Haava viikesele
juubelivalimikule on Onnestunumaid meie luule-
klassika seniseist kujunduskatseist. Kuidagi hoopis
rohkem tavalisest on siin graafilisse véaljendusse
katketud poeetilise tunnetusviisi olemust ja tuuma
ning tehtud nii monigi virske avastus lulirikakeele
tolkimisel graafikakeelde.

Anna Haava «Nommelille» on meeldiv pihku
votta. Hea on selle varal uuendada ning véarsken-
dada aegade viltel kujunenud muljet Haavast, tema
luulest ja tema ajast. Mahedakaaneline «Nomme-
lill» pakub sonalises osas tihendatud valiku Haava
varssidest. Siia on koondatud ainult koige parem.
Ometi ei kaldu valimik korvale Kkirjandusloolisest
toest. See on ikkagi seesama Haava, keda me oleme
tundnud ja tunneme. Nii valimiku koostaja kui ka
kujundaja on ldhtunud kogumuljest, mille Anna
Haava on jatnud eesti lugeja teadvusse. Selle alu-
sel on valitud luuletused, seda notkelt ja erksalt
tunnetades on loodud illustratsioonid.

Kogumulje luuletajast, temast waegade valtel
kujunenud tervikpilt on alati omapédrasem ja inten-
siivsem kui vahetu mulje sama autori kogutud
teostest. Juhuslik ja ebatdiuslik jadb selles {ild-
muljes nagu iseenesest korvale, sujub &dra kuhugi

luuletaja kaasaja  poeetilisse tausta, muutub
olematuks. Omapéarased jooned aga selgivad ja
saavad aredamaks, kujunevad ainumaéaaravaks.

Enamasti on raske seda kogumuljet liksikasjaliselt
sGnastada, nii nagu tildse on raske kirjeldada ja
sonaga umber Oelda poeetilise elamuse motte- ja
tundesisu.

Harilikult kujundavadki mulje teatud autorist
ainult tema paremad luuletused, voib-olla koguni
ainult tema paremad read. Neid ridu teatakse ena-
masti peast. Need on nagu stumbolread, mille taga
virvendavad sajad alltekstivoimalused ja seostu-
vad mitmed ja mitmed kummalised assotsiatsiooni-
ringid, mille olemasolu kohta harilik lugeja harva
endale arugi annab. See mulje on summa nende
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luuletuste ajel aegade véltel lugejais endis tekki-
nud mitme- ja mitmekordseist elamusvirveist. Siia
liitub paratamatult mitmete elamushetkede elu-
oluline voi motteline, 10hnalis-varviline v6i tunde-
varjundiline konkreetsus. See lisab vérssidele
ja tihtlasi kujutlusele luuletajast ntiansikust ja
elu.

Eriti kehtib see nende luuletajate kohta, kelle
loomingulised téusuajad on saanud juba minevi-
kuks, kuid kelle loomingul on siiski veel lugejale
midagi Oelda. Erinevatel aegadel tousevad esile eri-
nevad 16igud teatud autori produktsioonist, tunde-
rohud paigutatakse tmber olenevalt uue hetke
pdevandudeist, maitsekallakuist ning kirjandusli-
kest vooludest ja moodidest. Iga autori loomingul
on oma madalseisud ja renessansiajad. Mida sliga-
vam ja varjundirohkem on selle loomingu sisu,
seda enam suudab see uuesti ja uuesti varskena
esile tousta, teise nurga all vaadatuna vastsetele
vaatajatele uudne néida.

Illustreerija pruugib ainult viitamisi puudutada
mond sellise autoriga seostuvat assotsiatsioonide-
ahela liili, et &dratada ellu hulk kujutlusi, et heita
valgust nendele joontele autori loomingus, mis
tdnasel pdeval ndivad olulised ja konekad voi mis
on autorile koige karakteersemad.

Anna Haava on olnud autor, kelle luule vaikne,
peaaegu mairkamatu mojuvdli on aastakiimneid
tasa liikunud labi eesti lugeja teadvuse ja 1ldbi
meie luule arengusfdiride. Kord olid need laulud
puhang ja lahtiminek, omamoodi poeetiline ja
pstiihiline revolutsioon. Méodunud aastasaja 16pul,
rahvusliku liitkumise langusaastate korrutav-
konservatiivsest salmidevoolust tousid need esile
nagu pingne téesona kesk loidu ja laiska valet.

Haava oli oieti esimene péarast esiemadest rahva-
laulikuid (kui mitte arvestada Petersoni), kes krist-
likus meeles kasvatatud tundepelglikule lugejale
tegi &dkki lahti elava slidame stigava valu ja
ondsama Onne ning koneles toemeeli armastusest,



V. Tolli. Illustratsioon A. Haava luule-

tusele «Nommelill». Soovitus. 1964.

millest eesti luules seni oli sbandatud ainult nalja-
tamisi konelda.

Haava malke ja sordiini all hoitud armastusliii-
rika tundus siis talupoeglikult ujedale eesti luge-
jale niisama julge ja enneolematu, nagu oli vapus-
tav linlikule intelligentsile Marie Underi heitlev ja
kirglik lembelaul kolmkiimmend aastat hiljem.

Armastus ja inimhinge varjatud sisemus jaidki
Haava luule périsosaks. Ta tihiskonnasatiir uue
sajandi kiinnisel liitus juba saateh&idlena teiste
kandvamate hadlte koori. Kuid ka selles laadis on
tast mondagi tdnaseni piisinud.

Kordumatud ja adravahetamatud on Haava kiila-
ainelised naljalood luule vormis, ta lahe huumor ja
monus konekeelne varsiveere.

V. Tolli on oma kujunduses ldahtunud peamiselt
esimesest ja viimasest laadist Haava loomingus ja
piitidnud tungida nende olemusse.

Pinna alla peidetud pinged, véliste mottekaikude
ja sbnavara peaaegu primitiivne lihtsus, kujundi-
tulevirgi taielik puudumine on iseloomulik Haava
luulele. Ei ole see olnud trompet ega trumm, pole
tal jatkunud puhkpilli kandvust ja tooniteravust
ega 100tspilli tormakat tilemeelikust. Pajupill
on see olnud, ja ainult ta vahedah&ailses satii-
ris on ehk kolanud klaveri tlemiste keelte kime-
dust.

Samasuguse tagasihoitud, véliselt napijoonelise,
kuid seesmiseit koneka lahenduse on Vive Tolli
andnud ka illustratsioonidele.

V. Tolli. Illustratsioon A. Haava luuletusele «Uks
on minul pitham koda!». S6ovitus. 1964.

Anna Haava lutrilised luuletused on varsivormilt
rahvalaulust {iisna erinevad. Tunnetuslaadilt ja
intcnatsioonidelt on nad aga vaga lidhedased rahva-
luule intonatsioonidele ja kujundiloogikale ning
rahvaomasele poeetilisele tunnetusviisile.

Rahvalik ning samal ajal rahvuslik on Haava
temperamendilt vaikne vérss, mis leiab kujundi-
aine Eesti looduse harjumuspérastest ja meelde-
soobinud elementidest ja omaaegsest tiilipilisest
talumiljoost.

Kask ja karjamaa, ndomm ja nurm, lihtne vaikne
talu metsa serval, kandle puhas hiil ja ndmmelille
tasane Oitsemine, polislaane tésine kohin ja jérve-
silmade selge vilk, suve kullerkupud ja jaanililled,
vaikustehelin talve kuukumastes metsades on Haa-
vale abiks pilti loomas tagasihoidlikust, motlikust,
oma onne ja valu lumekargelt poue peitvast inim-
lapsest, kes on nii iseloomulik meie rahvuskarak-
terile. Samal ajal on Kk&6ik need looduse- ja
maastikuelemendid ka Haava luurika taustaks ja
togapohjaks, nii-Oelda siindmuspaigaks, kuivord
liitrilise véarsi puhul sellest tildse saab konelda.
Nende taustal ja nende vahel saab moistetavaks
ja tajutavaks ka armastus, millest ei radgita téiel
héilel, kuid millest ei saada ka vaiki olla, ning
naer ja nutt, paratamatud ja toelised nagu mere-
laine veeremine voi kose tasane kohin.

Needsamad looduse- ja maastikuelemendid on
kujundliku, poolsiimboolse  téhendusvarjundiga
koostiselementideks ka V. Tolli illustratsioonides.
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V. Tolli. Illustratsioon A. Haava iuuletusele
«Oo6biku surm». Soovitus. 1964.

Vive Tolli ei illustreeri {iksikuid Anna Haava
luuletusi voi tiksikvid ridu ning sonu luuletustest,
nagu seda nii sageli tehakse, vaid igal konkreetsel
juhul on talle esmatahtis seesama kogumulje,
millest eespool koneldi. Kogumulje Haavast kui
luuletajast ja kirjanduslikust nédhtusest. Uhtlasi
on Tolli oma illustratsioonidesse haaranud kujut-
lused ja assotsiatsiooniringid, mis aegade véltel on
Haava laulude kiilge poimunud. Illustreerija on
pliidnud omade vahenditega taasluua Haava poee-
tiliste mottekdikude olemust ning tuuma.

On péris selge, et sellise ldhtekoha saab valida
ainult hea kirjandusliku vaistuga kunstnik. V. Tolli
oskab n&dha vilisest kujundist, kujundist kui
metafoorist ja vordlusest siigavamale. Ta tunnetab
sonade taga kujundlikku motlemisviisi kui poeeti-
lise tunnetuse ainuvoimalikku vormi, milleta ei
looda iihtki toelist luuletust ja mille olemust moist-
mata ei tajuta taielikult tihtki juba loodud luule-
tust.

Seda head wvaistu on V. Tolli osutanud luule-
raamatute kujundamisel varemgi. Siiski tundub,
et Haava puhul on joutud uue siivani. Tolli oskab
transformeerida joonde ja vormi seda tundepinget,
mis lutlirikas jdab harilikult véaljapoole otsesonalist
valjendust, tekib kuskil sonalise vailiskoore taga
ja all poeetiliste kujundpiltide poimes. Tolli ei
illustreeri sonu, vaid luulet, illustreerib kunstilist,
stiililist, emotsionaalset ja mdottelist tervikut. Seda
oskavad vihesed.
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V. Tolli. Illustratsioon A. Haava luuletusele
«Luule, see ei tule tuulest». Soovitus. 1964.

Allakirjutanu ei moista kiita «Nommelille»
illustratsioonide tehnilise teostuse tdiuslikkust, hele-
damate ja tumedamate laikude paigutust, foonide
faktuuri ja korni ning kompositsioonilisi tiksik-
asju. Kiull tahaks ta aga konelda nende tekitatud
elamusest kui tavaline kunstivaatleja.

Vive Tolli on valinud oma Kkunstilise lahenduse
lahtepunktiks inimfiguuri. Inimese ilme v&i poos,
inimkeha ritht v6i inimgrupi ritm on méiédratud
tolgitsema ja tdiendama Haava varsside meele-
olusid.

Haava ei laula asjust. Ta laulab inimestest. See-
parast tundub niisugune lahendus toepoolest sisu-
lisem ja oOigem. Veidi Kristjan Rauda on tunda
Tolli pikaksvenitatud figuurides. Uhes sellega tuleb
kaasa ka puhang eeposlik-iilevat kauge aja hin-
gust, kodust arhailisust veidi poetiseeritud, veidi
idealiseeritud Haava noorusaegade talumiljood ja
-meeleolu. Neid jooni réhutatakse ka vaevalt tdhe-
lepandavate joontega riietuses, soengus, -ehteis.
Ko6ik on antud viitamisi, slimboolselt, vaatajapool-
set edasimotestamist ja edasitundmist ootavalt.

Samal ajal on neis figuurides kaasaegse kunsti
lihtsusetaotlust, moodsat primitiivsust ja lakooni-
lisust, joone noétkuse ja figuuride kohmakuse tead-
likku tihendamist.

Kaks traditsioonipidepunkti eesti kunstist —
Kristjan Raud ja Erik Haamer (molemad «Kalevi-
poja» illustreerijad!) ja liks vaevutajutav stiilisu-
gulane hoopis mujalt — Modigliani — toovad Tolli



enda isikupérasesse laadi huvitava arhailis-moodsa
meeleolu.

Stiliseeritud, iihe poolega minevikku viitavad,
teostuselt aga imekaasaegsetena tunduvad inim-
figuurid loovad Haava virssidele kummalise poe-
tiseeritud tundetausta. Kild kauget aega, viited
rahvuslikku minevikku, hardad jooned talupoeg-
likust moéodunud sajandi Eestist on siin erutavas
poimingus {iildinimlikult moistetavate tundeviljen-
dustega inimeste ilmeis ja poosides. Ténapdevase
vaatleja ndgemisnurgad ja tdnase hindaja detaili-
valik ning moodne lakooniline joon loikub ja segu-
neb rahvakunstildhteliste ornamendimotiividega
ning sisust tuleneva primitiivsusega.

Tollil on luuleillustreerijale hadavajalikku suurt
uldistamisvGimet, mis aitab tal notkelt lile astuda
poeetiliste abikujundite komistuskividest ning ta-
bada pohimeeleolu. Samuti on tal ka head kuns-
tilist slinteesioskust Ieidmaks sellele pohimreele-
olule nahtavat, elukonkreetset ja ometi- kandva
tahendusega graafilist vastet. Tolli pisidetailid —

V. Tolli. Illustratsioon

A. Haava luuletusele «Kui
sa tuled, toc mull’ Llilli».
Soovitus. 1964.

V. Tolli. Illustratsioon

A. Haava luuletusele «Me
oleme pohjamaa lapsed».
Soovitus. 1964.

s6lg voi pirg, viisk voi rahvardivaline seeliku-
palistus, nagu kogemata tausta pillatud orna-
mendikild v6i lill voi lind ndivad esimesel hetkel
nagu pinnatditena. Kuid haavaliku tagasihoidlikku-
sega riivavad need ometi vaataja emotsioone ja
kujutlusi, panevad motte ja tunde liikuma soovi-
tud suunas.

Omaette vaatlust nduaksid taustad. Kord on sel-
leks mulluse sajandi taluinterjoor vo6i uue aastasaja
alguse kehva linnatoa esemed, antud vaid mone
joonega. Enamasti aga voogab tagapohjades ime-
lisi riitme, kas pilvi, kas laineid, langevaid lehti
voi rahvakujutluses nii kodust taalri- vo6i litrisadu,
mis on tihtlasi pdike vo6i laulud vo6i oied.

Osal illustratsioonidel kujutatakse Haava laulude
looduspilte. Need on stiliseeritud ja tldistusjoulised
poeetilise pingega loodud luulemaastikud. Samal

ajal visandavad nad elutruu ja Haava luulele dige
tausta tltpiliste eesti maastike né&ol. Siin leegib
eha paistel jarv, kohavad kodused kuusikud, kuma-
vad haavad ja Ouepihlakad, kerkivad silme ette




V. Tolli. Illustratsioon A. Haava iuuletu-
seie «Voiny. Soovitus. 1964.

V. Tolli. Illustratsioon A. Haava luuletu-
lukustama .

sele «Siis mine laulusid
Soovitus. 1964.

niitid juba etnograafia uurimisvalda kadunud vaik-
sed lihtsad eesti talud.

See siimboliks tousev reaalsus kannab endas
vaikseid viiteid Haava iiksikutele luuletustele ja
kujunditele, aga samuti luuletaja loomingulise
korgaja iihiskondlikule miljoole. See paigutab
iihtlasi Haava kui kirjandusliku nédhtuse kuidagi
tabavalt aega ja ruumi.

Haava kui ilihiskonnakriitik ja humorist on Tolli
illustratsioonides suhteliselt norgemini kajastamist
leidnud kui liitiriline Haava. Nihtavasti on illust-
reerijal olnud raske leida tlihtset stiililist nimetajat
Haava tundeliiirikale ja proosavarjundilisele uue
sajandi kiinnise ajalaulule. Kujunduse stiilitihtsuse
huvides on kunstnik valinud onneliku kesktee ning
loonud illustratsioonid Haava tilevate aatedeklarat-
sioonide meeleolus, nagu seda on 1905. aasta
revolutsioonist ajendatud «Meie» voi hilisem uld-
tuntud valus tunnetus — «Ainult pdidle varju ja
kitele tood, ks peotdis leiba, ks jalatédis
maad...»

Raami raamatule annavad kaks Anna Haava
portreed. Histi on need tabatud portreelise sar-

nasuse mottes, kuid olulisemana tundub see, et
nad annavad vaatajale kéitte stiili- ja meeleolu-
votme nende vahel paiknevate illustratsioonide
olemusse.

Haava elas kiill veel usna hiljuti meie Kkeskel,
kuid ta tagasihoidlik ja inimpelglik isik jdi ena-
masti varju, nagu olematuks. Ei ndhtud teda vane-
mas eas kunagi suurtel juubeliaktustel ega avali-
kel kohtamiskoosolekutel. Ta elas omaette ega
pidanud vajalikuks anda seletusi oma laulude
juurde. Need elasid oma elu ja 10id lugejais omal
kédel kujutluse nende loojast. Sellisena, veidi sala-
parasena, poeetilisse tausta hajuvana on V. Tolli
Anna Haavat ka kujutanud.

Varvierksust lisavad «Nommelillele» ornamendi-
killud, mis on nagu illustratsioonidest vilja pude-
nenud pisidetailid ja sellistena tavalisest ornamen-
dist konekamad. Nad aitavad siduda ka raamatu
pildimaterjali kaanekujundusega, milles veel kord
kujutatakse siimboolset piiha pihlapuud, kodumaa
vordkuju.

«Nommelille» kujundus on nauditav kunstiline
tervik.



VALERIAN LOIK

Iga kunstniku biograafias on aastaid, mida t&ahis-
tab suurem vwvoi vidiksem loominguline passiivsus.
Vahel on see vabatahtlilz, vahel sunnitud. Valerian
Loigu elus olid sellisteks soja-aastad., Hallis sinelis
rindemehena tegi ta 1dbi pika voitlusrohke tee-
konna. Relva hoidev kési voordus tha enam pints-
list ja pliiatsist ning soja l6ppedes moistis kunst-
nik paratamatust — alustada tuleb algusest, uuesti
tuleb Oppida valitsema vérve ja vormi. Kuid lébi-
tud teekond oli sisemise kiipsemise ning todede
selgumise teekonnaks. 1945. a. Loik polnud enam
too noormees, kes lipris uduste kujutlustega kuns-
tist ja maailmast alustas oma kunstiopinguid Roodi
erastuudios Tallinnas.

Esimeste sojajiargsete aastate loomingust Loik ise
heameelega ei rddgi. Pohjust voib moista — aas-
tatepikkusest kunstist eemalolekust tingitud eba-
kindlus pluss isikukultuse perioodi kunstielu kahe-
motteline olukord. Polnud kerge lahti harutada
tookordsete kunstiideaalide t0e ja vale sassildinud
pundart — seda suutis ainult aeg.

Pirast soda alustas Valerian Loik kiill asjalike,
kuid voiks oelda, arglikult kobavate tcddega, mis
paljuski meenutavad «Autoportreed» ja «Interjéo-
ri» 1930. aastast. Vaatamata nende valisele toe-
pérasusele ja «naturaalsusele» tundub, et need moo-
dustavad koige formaalsema osa Loigu loomin-
gus, see on vilise kesta toepdra. Sellisteks on
A. Bachi portree (1950. a.), teise jargu kapten Pet-
rovit§i portree (1952. a.) jne.

Kuid kunstniku kési saavutas peatselt endise
osavuse ja pole vist vaja pikalt selgitada, miks
Loigu artistlik natuur iilalnimetatud laadi hiilgas.
Viljapassu nieb ta poordumises suurema vérvierk-
suse poole, nagu see aset leidis ka nooruses. On
huvitav, et nii sdjaeelses kui ka sOjajdrgses loo-
mingus jirgnevad sdravate virvide harrastamisele
valkjad koloriidilahendused, miile sihiks on ldhe-
daste toonide harmoonia. Sellisteks olid omaaegsed
etiitidid Roomast ja Pariisist, sama ndeme kordu-

JA TEMA LOOMING

Enn Poéldroos

vat nditeks «Purjetsehhis» (1959. a.). Mdlemal peri-
oodil kulgeb kunstniku areng maaliliste vidljendus-
vahendite suurema aktiivsuse poole. Sojaeelsed aas-
tad tdhistasid kunstniku kujunemist, esimesed
sOjajargsed aastad — enese taasleidmist. Kuid vaa-
tamata analoogiatele nende perioodide vahel, toi-
mus see taasleidmine uuel, korgemal tasemel.
Voib-olla sdjajéargsel perioodil loodud «V. Kingis-
sepp tootamas salatriikikojas» (1948. a.) jatab meid
praegu kiilmaks, kuid on ilmne, et tee 1963. a. loo-
dud «Protestilauluni» kiis nimelt selle pildi kaudu.
«Salatriikikojas» sai piistitatud eesmirk, Paljudest
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V. Loik. Autoportree. Oli. 1957.

moistetavatest pohjustest tingituna ei leidnud ees-
mark tookord vastavat kunstilist kehastust. Palju
pidi muutuma meie kunstielus ja kiillap ka Loigus
endas, kuni tookordne eesméirk leidis oma lahen-
duse «Protestilaulus».

Valerian Loigu kui kodaniku kasvu tdhistavad
figuraalkompositsioonid, tema kui maalija arengu
teetdhisteks saavad natulirmordid. Kusagil nende
kahe pooluse — figuraalkompositsioonide ja natiiiir-
mortide vahepeal asuvad tihendava lilina inter-
joorimaalingud.

Natttirmort andis armastuse esemete vastu, figu-
raalkompositsioonid inimeste ja olustiku wvastu.
Loigu interjoorid on tihti nagu needsamad figu-
raalkompositsioonid, kust ainult inimene on het-
keks lahkunud ning kuhu ta iga moment voib
uuesti siseneda.

Seejuures on ruum ja inimesed antud erilise
intiimsusega. Esemed kannavad veel inimese puu-
dutuse jilgi. See on keskkond inimese jaoksning
inimese hetkeline eemaldumine ei suuda hévitada
tunnet tema ldhedalolekust.

22

Uleminek siit figuraalkompositsioonide juurde on
tihti méarkamatu. Sageli ka nendes — eriti just
varasemates — jddb peamiseks keskkond, mille on
kujundanud inimene ning mis omakorda on kujun-
danud inimese — olgu siis selleks interjoor («Pur-
jetsehh» 1959. a.) voi eksterjoor. Ainult et niitid on
sila nagu kogemata sisenenud inimene. Sisenenud
ning sulanud Umbrusega lahutamatuks tervikuks.
Saame tldhinnangu olustikust ning selleks pole
tarvis olnud ei psiihhologismi ega ka keerulist lite-
ratuurset tegevuse arendust.

Sellisteks on 50-ndatel aastatel loodud Kihnu
maalid. Tosi, pliie tagasi poorduda maalilisema
kasitluse juurde pole veel 16plikult korda ldainud —
koloriit on kirjuvoitu. Ka annab tunda too-
kord péaevakorras olnud naturaalsuse taotlus. Juba
tunduvalt tlisedamad on umbes samast ajast péri-
nev kompositsioonidesari kalasadamast. Maaliline
lahendus, mis seesuguse kdsitluslaadi juures on
ulitdhtis, on muutunud tunduvalt peenemaks ja
maitsekamaks. Kalasadam jadbki Loigule pikemaks

V. Loik. Muuseumi interjoor. Oli. 1954,




ajaks armsaks. Jidrgmine kompositsioon sellest
ainevallast, («Tallinna sadam talvel», 1959. a.) kus
ta ka enda on peale maalinud, tundub mulle olevat
ks paremaid Loigu teoseid. Pildis on vérvierk-
sust ja -peenust. Kuigi figuurid on véaikesed ning
votavad enda alla vaid tiihise osa pildipinnast, on
siin kuhjaga téomeeleolu ning saginat.
Murranguna voiks mirkida maali «Masinaehitus-
tehase toolised» (1962. a.). Siingi puudub arenda-
tud tegevus, suur osa on jadnud olustiku tld-
hinnangule, kuid esiplaanile on nihkunud midagi
muud — inimeste psiihholoogiline ilmestus. Voiks
Oelda, et pilt mojub psiihholoogilise grupiportreena,
kusjuures inimeste karakterid on antud suurema
veenvusega kui Loigu iilejddnud portreeloomingus.
Siit alguse saanud arengusuund viib meid Loigu
peat6d — «Protestilaulu» juurde. Olustikulise kesk-
konna osatihtsus on langenud peaaegu nullini.
Seda t66d voiksime vaadelda grupiportreena isegi
suuremal madral kui eelmist. Suurem on psiihho-
loogilise ilmestuse osatdhtsus pildi tldises sisulises

V. Loik. Lamav akt. Oli. 1963.

V. Loik. Ajalehte lugemas. Oli. 1963.

struktuuris. Kuid ometi on maal midagi enamat —
koiki nagusid tithendab iiks tahtepingutus ning see
saabki peamiseks. Meie ees on nagu 1oik {ihise
eesmargi poole plirgivast inimmerest, mis moGtma-
tult laiub ka véljaspool pildiraami.

«Protestilaul» on sindinud  suurelt osalt
kunstniku senise loomingu eitamisena, ta on esi-
mene omataoliste seas. Valdavaks tundeks teda
vaadeldes jadb uudishimu: mis saab edasi? Tahaks
eeldada, et ka selles t006s on eos mingid veelgi
tohusamad loomingulised ideed, mis oma rakenduse
leiavad Loigu jargnevates toodes. Sest meil kellelgi
pole Kkiusatust kasitleda «Protestilaulu» Loigu loo-
mingulise kasvu lopp-punktina.

V. Loiku on nimetatud ka portretistiks, Kui ma
peaksin aga Loigu loomingu erinevaid Zanre jar-
jestama kunstiliste saavutuste kaalu jargi, siis
voiduparga ma vist portreele ei annaks, vaid teise
voi kolmanda koha figuraalkompositsioonide ning
vahest koguni ka natiiirmortide jarel. Muidugi ei
saa eitada Loigu portreede maalilisi, dekoratiivseid
vaartusi, ka inimese psiihholoogia avamise oskust.
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V. Loik. Protestilaul. Oli. 1953.

Kuid maaliline ja sisuline moment jdaiavad nagu
kaheks eri maailmaks, millel puudub tihendav lili,
vastastikune tingitus. Mainitud vastuolu torkab
silma ka Loigu ning kiillap tihtlasi eesti maali-
kunsti ilihes paremas n&opildis — kunstnik Paul
Reeveere portrees (1961. a.). Eri peatliki moodus-
tavad Loigu autoportreed. Aastate jooksul on neid
kogunenud kenake hulk ning harva on moni
kunstnik ennast suutnud kujutada sellise otse-
kohesusega.

Tehtud kohtuotsuse alla ei taha mahtuda moned
toolisportreed, mis on valminud ettevalmistava
materjalina kompositsioonile «Masinaehitustehase
toolised». Nad on igatahes midagi rohkemat kui
tavalised etiitidid kompositsiooni tarvis. Nad eral-
duvad ka Loigu iilejdadnud portreeloomingus. Tun-

dub, et tegemist on pigem iihefiguuriliste kompo-
sitsioonidega kui portreedega selle sona tavalises
moistes.

Niitid tuleks vist leida iihine nimetaja Loigu
natilirmortidele. Tundub, et see iitha siivenev
natliirmordiharrastus on otseseks jatkuks kunstniku
interjoorimaalimisele ning kasvab viimasest vélja.
Loik Kkéasitlebki matiiirmorti tihti interjoori detaili-
dena. Ka nendes on tunda inimese ldhedalolu. Kes
aga voiks vdiita, et seda on kergem teha voi et see
on vidhem oluline ililesanne kui inimese otsene
kujutamine? Igal juhul on Loik natiiirmortides
saavutanud palju tihedama kontakti kujutatavaga,
kui me seda voime ndha tema portreedes.

Uhe iilevaate juurde peaks kuuluma ka {iiksi-
kute tippteoste dramaérkimine. Loigu natiitirmortide
puhul ilmnevad aga moningad raskused, kuna
nende kunstilise vidrtuse kdikumised on tihti mini-
maalsed. ToOstes neist esile liht, tdhendaks see olla
ulekohtune teiste vastu. Réddkida jadb wvaid {ld-
ilmest.

See uldilme on eelkbéige maaliline, Ka eesmérgina
naib dcmineerivat koloriidiprobleemide lahenda-
mine. Kunstnik katsetab erinevate varvikooskélade
ja kontrastidega, et siis koigepealt ise vaadata, mis
sellest vialja tuleb. Ja ka kunstihuviline tajub neis
eelknige seda otsivat ja vaatlevat, avastuste poole
plirgivat vaimu. Ning seepdrast need pildid meel-
divad.

On tunda, et oma «mortidega» rajab Loik teed
tulevastele figuraalkompositsiooriidele.

Réadkides Loiguga — juttu oli tulevikukavatsus-
test —, tlitles ta, et tahaks tulevikus figuraalkompo-
sitsioonides jouda sama maalilisuse ja varvierk-
suse juurde, mida vo6ib nidha tema natlitirmortides.
Voi digemini — veelgi tdiuslikuma juurde, sest ka
viimaste puhul otsingud jatkuvad. Need on otsingud
tulevaste figuraalkompositsioonide nimel. Oleks
ahvatlev, kuid liialt riskantne hakata ennustama,
kuhu nad vilja jouda voiksid. Loigu personaal-
néitusel oli «Natlitirmort aedviljadega», mis pakkus
paljugi ootamatut oma pindade riitmi ja maali-
struktuuri poolest. Kas see on uue teeotsa algus
vOi ainult episood? Elame-nieme.



Loik. P, Reeveere portree, Oli, 1961,




]

7
- o O :
I_ IIHI ml L l_
i} o= o

- -

. ' ST
N J | =
L ' o

1 1 y HI
. o

'

1 N

i '
i --ﬂ o
— N e ol

L



V. Loik. Protestilaul. Detail. Oli. 1963.

V. Loik. Protestilaul. Detail. Oii. 1963.




ADAMSON-ERIC NAHKEHISTOOKUNSTNIKUNA

Kaalu Kirme

Alates kolmekiimnendate aastate teisest poolest
on eesti nahkehist66 {iheks suunaandvamaks
kunstnikuks Adamson-Eric. Tema nahkehist66d on
korduvalt olnud &gedate loominguliste wvaidluste
fookuses ja neile on antud diametraalselt vastu-
kaivaid hinnanguid. Kdesolevaga piliiame anda iile-
vaate kunstniku veerandsaja-aastasest tegevusest
mainitud erialal.

Kahekiimnendate] aastatel ja kolmekiimnendate
esimesel poolel tunti Adamson-Ericut esmajoones
maalijana. Uksikud kunstniku tarbekunstiteosed
kahekiimnendate aastate 16pust — konstruktivist-
liku dekooriga vaibad ja padjad — jdid juhusli-
keks ndhtusteks tema loomingus. Kuid nende aas-
tate eesti tarbekunsti {ildpildis olid nad siiski
stimptomaatiliselt kdremeelsed. Alates kolmekiim-
nendate aastate keskelt kujuneb vilja Adamson-
Ericu isikupadrane tarbekunstistiil, mis teatavaid
viiksemaid muutusi 1dbi tehes on kandunud tanaste
pdevadeni. Kui Adamson-Ericu léuenditel valitse-
vad impressionistlikult pehmed {ileminekud, kol-
medimensioonilisuse efekt, siis tema dekoratiiv-
tarbekunstile on omased selle kunstiharu eriparast
tulenevad selged spetsiifilised jooned: pinnalisus,
kontuuride rohutamine, lapidaarsete dekoratiivsete
pindadega opereerimine, loodusvormide dekora-
tiivne stiliseering.

Saavutanud esmalt menu portselani ja vaiba-
kunsti alal, astus Adamson-Eric esmakordselt oma
nahkehistoodega avalikkuse ette tarbekunstitihingu
RAKU 5. tildnaitusel 1937. aasta l6pul, dsjaloodud
Jiiri Kodrese nahaateljee ainuautorina.

Vastupidi tavalisele reeglile astus kunstnik meie
nahkehistoosse kohe mojuka autorina. Eelduse sel-
leks andis tema eesrindlik kunstiharidus, mille ta
sai 1923—1924 Berliin—Charlottenburgi Kunstt6os-
tuskoolis ja 1924—1927 Pariisi eraakadeemiates
Vassili Suhhajevi, André Lhote’i, Moise Kislingi,
Bissiere’i ja teiste tolleaegsete silmapaistvate
kunstnike juhatusel.
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Adamson-Ericu tolleaegne astumine nahkehis-
toosse tdhistas revolutsiooni sellel tarbekunstialal,
senini oli siin ainuvalitsejaks Eduard Taska oma
tookojaga. Tosi, Taska rajas fundamentaalse aluse
eesti kahekiimnenda sajandi nahkehistoole, kuid
tema enda esteetilised ideaalid juurdusid sajandi-
vahetuse eklektilises pinnases. Joudnud kolmekiim-
nendate aastate teiseks pooleks ebasiimmeetrilise
konstruktivismildhedase pinnajaotuseni, oli Taska
«lihe stiilivoimaluse, lihe iluavalduse viinud korge
tdiuslikkuseni», nagu viljendas {iihes tolleaegses
arvustuses tema t60d hinnates Rasmus Kangro-
Pool. Kuid enam ei olnud nidha edasimineku pers-
pektiive. Taska ateljee loomingus ilmnesid stag-
natsiooni margid.

Adamson-Eric pistitas hoopis uued esteetilised
ideaalid. Senise rahu, staatika ja maistuslikkuse
asemele t0i ta nahkehistoosse erutuse, diinaamika,
intuitsiooni. Taska ideaaliks oli dekoori joonise
kalligraafiline viimistletus, teostuse @darmine eksakt-
sus. Adamson-Eric vastandas sellele loodusrahvaste
kunstile ldhedase dekoratiivse robustsuse, teostas
késitoolisliku juhuslikkuse ja Kkrobeduse rohuta-
mise. Taska koloriit rajanes mahe-soojadele har-
moonilistele kooskoladele, Adamson-Eric t6i wvilja
silmiléikavalt eredad vérvikombinatsioonid, kont-
rastvarvide dekoratiivse korvutamise. Siin on roo-
mus kirsi- ja veinipunaste toonide astmestik, mida
tostavad esile 16ikejoontes ning kornistatud naha-
pinnal Kkliistrivarvi rohekad v&i hallikad toonid.
Siin on smaragdroheline taust, millel on kasutatud
stigavmusti voi vérvilisi kujundeid, mida kumana
umbritsevad Kkliistrivdrvi heledamad rohelised too-
nid. Siin on pruunide ja kuldkollaste toonide har-
mooniad, oranzZi-musta-tulipunase-mururohelise
julged kombinatsioonid. Ja 16puks, siin on kuul-
sad valgest nahast esemed — materjalist, mille
kasutamise prioriteet eesti nahkehistoos kuulub
kahtlematult Adamson-Ericule.

Taska motiivistik piirdus peamiselt ornamen-



taalsete taimemotiivide — eeskadtt etnograafilise
tulbi — ja geomeetriliste elementidega. Adamson-
Eric kasutas ohtralt loodusvormide, samuti mitme-
suguste esemete stiliseeringuid. Rahvakunstiele-
mentegi ei transleerinud Adamson-Eric nii sdona-
sonaliselt kui Taska, vaid tootas neid oma tempe-
ramendile ja kujunduslikule ideaalile wvastavalt
iimber. Ta oli vaba eklektilisest, kompileerivast
suhtumisest rahvakunsti. Sellele lisandus veel rah-
vakunsti elementide kasutamise laius — Adamson-
Eric ei piirdunud ainult tekstiilis esinevate motii-
videga, vaid t6i sisse puidule ja metallile omaseid
dekoorielemente.

Tol perioodil valjendas Adamson-Eric oma kuns-
tilisi arusaamasid koige sagedamini 6konoomses ja
juba algselt jamedakoelisena mojuvas loiketehni-
kas. Onneks on mitmetes erakites siilinud viike
kogumik Adamson-Ericu poolt selles tehnikas
kujundatud pisiesemeid, mis demonstreerivad ilme-
kialt tema selle aja loomingu Kkunstilisi voorusi.
Parimad neist voluvad eelkdige suure dekoratiiv-
susega, mis avaldub lihtsas, leidlikus dekoorijoo-
nises, varvilahenduse erksuses, ritmi selguses ja
isegi selliste niiliselt teisejarguliste elementide,

Adamson-Eric. Koide «Kalevipoeg». Nahk, nahavool. 1938. nagu Omblus ja pinnafaktuur, oskuslikus kasu-
tamises.
Peale nende ornamentaalselt kujundatud ese-
Adamson-Eric. Auaadress viljapeadega. Nahk, nahavool. mete pélvivad tahelepanu vaadeldud perioodi koi-
1940.

ted ja nahkehistood, mille kujunduses peegeldub
nende teoste sisu, temaatika. Siin avaldub selgelt
kunstniku voime temaatilist, eseme sisule viitavaid
elemente orgaaniliselt ihendada kogu eseme kuns-
tilise kujundusega. Need temaatilised elemendid olid
enamasti rakendatud nii, et neile rajanes — orna-
mentaalseid lisandeid vajamata — kogu eseme
dekoratiivne efekt. Nditena voib tuua koited «Kale-
vipojale» (vool, 1938) ja N. Gogoli «Nevski pros-
pektile» (vool, ca 1937—1939). Esimese koite kaa-
nele oli vaba nurga all lasetatud moogapea, mille
kaitseraua moodustab tiitlikiri. «Nevski prospekti»
helehallist seemisnahast koite dekooriks oli tiitel,
silinder, kaks lilledit ja paari joonega skitseeritud
tanavaperspektiiv. Nii neis kui ka teistes ana-
loogilistes kompositsioonides on kasutatud taolisi
kujutavaid elemente suure méddutunde ja mait-
sekusega, teoste kunstilist terviklikkust 1ohkumata.

Suunavat eeskuju meie nahkehistéole andis
Adamson-Eric esimesel noukogude aastal.  Tema
oli see, kes tdi meie nahkehistoosse kunstikiipses
vormis uue temaatika, uue suhtumise.
Neist tédhisteoseist on sdilinud kaks: lauaplokk
punalipuga ja valgest nahast auaadress viljapeaga
(mdlemad voolitehnikas). Lauaplokk on lahendatud
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Adamson-Eric. Nahast pisiesemeid. 1937—1940.

lakoonilise loogilisusega: keskseks osaks komposit-
sioonis on punalipp oma lihtsa selge pinnaga; taus-
tana antud peenelt liigendatud ornament on tasa-
kaalustatud, aga mitte siimmeetriline. Teose kolo-
riit on rajatud rohekate, punaste, beezide ja mus-
tade toonide kooskolale, Ideelise lahenduse suhtes
on selle teose kompositsioon olnud eeskujuks pal-
judele teistele kogu Noukogude Eesti nahkehistoo
ajaloo wvaltel.

Auaadress viljapeaga on valgest nahast, &ar-
mise napi kuid ilmeka dekooriga: notke joonega
visandatud kartuss ja sellel viljapea, paar lihtsat
tdrnikest vabal pinnal ja kitsas reljeefne raam.
Viljapeas voOime n#ha teatavat temaatilist vihjet
uutele noukogude korra poolt rajatud arenguvoi-
malustele.

Nende teostega pani Adamson-Eric aluse temaa-
tiliste kompositsioonide traditsioonile eesti ndou-
kogude nahkehist6os.

Suur Isamaasdoda katkestas kunstniku tegevuse
nahkehist66 alal. Kuid Noukogude Eesti vabasta-
mise jarel asus Adamson-Eric jille sellel erialal
tocle. Ja seegi kord suunaandvalt. Arendades edasi
sOjaeelsete aastate sisu ja vormi orgaanilise seo-
tuse joont, loob ta perioodil 1945—1949 rea uni-
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kaalseid temaatilisi teoseid. Esimeste ja viljapaist-
vate hulgas olid sojakahjude aktide koited (maérts
1945, loige, kliSee). Autor oli siin kaanekujunduse
rikkalikkusega, pinnakatteliselt korduva orna-
mendiga oigupoolest viljendanud ldheneva voidu
meeleolusid, kuid ka selline, tolleaegsest tildisest
atmosfadrist tulenev lahendus oli tdiesti omal
kohal.

Rikkalikkuse, triumfaalsuse printsiibile olid raja-
tud ka mitmed teised Adamson-Ericu nahkehis-
tood. Motoorse riitmiga pinnakate koos asjakohase
meeleoluka keskmotiiviga moodustas TUleliidulise
Teatritihingu auaadresskaane (vool, 1946) kujun-
duse. Ornamendi lopsakusega, kirja joulisusega ja
viie punalipu hoogsa siluetiga antud optimistlik
pidumeeleolu iseloomustab albumit «Uus turuplats
on tallinlaste uhist66 vili» (vool, 1947). Teisest kom-
positsioonilisest printsiibist — ebastimmeetriliste
elementide oskuslikust jaotusest kaanepinnal — on
autor ldhtunud auaadresskaantes Draamateatrile
(vool, 1945), akadeemik O. Maddisonile (vool, 1946)
ja rahvakirjanik F. Tuglasele (vool, 1946). Seda
loetelu voiks veelgi pikendada mitme meisterlikult
lahendatud auaadresskaanega.

Himmastav on nende teoste juures komposit-
siconiline vabadus ja kergus, millega kunstnik on
lahendanud ka koige keerulisemaid vormilisi ja
sisulisi iilesandeid. Dekoratiivsete elementide kom-
poneerimise leidlikkusele lisandub teoste temaati-
lise iseloomustuse tabavus ja orgaaniline side
eseme Kkunstilise kujundusega. Mainitud nahkehis-
toode ideelis-kunstiline terviklikkus paistab eriti
silma enamiku viiekiimnendate aastate alguse
temaatiliste tarbekunstiesemete skemaatilisuse, Sab-
loonsuse ja ebakunstilisuse taustal.

Adamson-Eric 16i neil esimesil sOjajargseil aas-
tail ka kavandeid nahast laiatarbeartiklitele, Kunsti-
toodete Kombinaadi seeriatoodetele. Neis kasutas ta
senisest vdhem figuuride ja esemete stiliseerimist,
rohkem aga rahvakunsti varasalvest voetud ja isi-
kupéraselt tolgitsetud ornamenti. Arvukalt kujun-
das ta aastail 1947—1948 naiste kasitaskuid, millest
mitmed paistsid silma ornamentaalse ja kolorist-
liku lahenduse téiuslikkuse poolest. Tema sOjajarg-
sete aastate toodangu {ildist korget taset kahjus-
tasid moneti autorist olenematud tehnilised puudu-
jaagid: halb nahk, ebakvaliteetsed, norga intensiiv-
susega vérvid. Monel tiksikul puhul muutus side
rahvakunsti algeeskujudega Adamson-Ericu kom-
positsioonides véga kaudseks ja eseme dekoor vot-
tis mingi ebaesteetiliselt venitatud ilme (Tallinna
Riiklikus Kunstimuuseumis asuv 16iketehnikas
ornamentaalne kiekott, umb. 1946—1947).



Selle asemel, et asjalikult Kkritiseerida kunstniku
to6de norgemaid kiilgi, muutus Adamson-Ericu
vastu suunatud kriitika isikukultuse tingimustes
argumenteerimata lahmimiseks. Neljakiimnendate
aastate 16pul maksvusele péddsenud pseudoklassit-
sistlikud  vormikaanonid olid Adamson-Ericule
prokrustese sédngiks. Nii temal kui teistelgi kunstni-
kel tuli sel pericodil alistuda kitsendavaile, nivel-
leerivaile dogmadele. Seetdttu saame nende aas-
tate loomingulisi saavutusi votta ainult suhteliselt,
hinnates neis seda, kuivord suudeti kunstipdrast
luua ajastu esteetiliste tGekspidamiste ahtakestes
piirides. Kuid nendegi aastate mitmed paremad
saavutused nahkehist66 alal on seotud Adamson-
Ericu nimega: album ja kiilalisraamat Leningradi
teemal (molemad koos Ella Kiilviga; vool, 1953) ja
nahkiimbristega kandled Ukraina Venemaaga taas-
Uhinemise juubeliks (mdlemad koos Mari Adam-
soni ja Evald Okasega; vool 1954). Adamson-Ericu
koige isikupirasem teos sellel perioodil on siiski
kiilalisraamat (vool, 1952), mille kaanekujunduses
cn kasutatud riitmilise paigutusega viljapaid ja
ristikheinadisikuid.

Teose ergas koloristlik lahendus, hele-tumeduse
kontrastide oskuslik kasutamine ja dekoorimotii-
vide Sabloonivaba kisitlus oli meeldivaks erandiks
nende aastate nahkehistoo {ildise kiretu halluse
taustal.

Juba ilmnevad Adamson-Ericu loomingus ka esi-
mesed uue perioodi jooned. Uleminekundhtusena
vOoime vaadelda t1iht seeriaviisiliselt toodetud
auaadressi (vool, 1954), mille kaas on lahendatud
samasuguse korduva lillmotiivi printsiibil, nagu
pinnakate eespool kisitletud Sojakahjude aktide
koiteis voi  Uleliidulise Teatriiihingu auaadress-
kaanel. Ka vaatlusaluse teose koloriit oranZpunase
Ja lillakaspunase efektse korvutamisega toestas, et
Adamson-Eric oli saavutamas endist taset. Uksik-
detailid olid trakteeritud siiski veel kiillalt vaos-
hoitult, mis eraldas seda t66d nii esimeste soja-
jérgsete aastate laadist kui ka kunstniku viiekiim-
nendate aastate 16pu ja kuuekiumnendate alguse
loomingust.

Adamson-Eric. Album «Uus turuplats on tallinlaste
Uhist66 vilin. Nahk, nahavool. 1948.

Adamson-Eric. Kiekott. Nahk, nakavool. 1948.

Adamson-Eric. Album «Demonstratsioony. Nahk, nahavcol.
1958,




Adamson-Eric, M. Adamson, E. Okas. Kanunel ja kandle-
kast Ukraina ja Venemaa taasihendamise juubeliks.
Nahk, nahavool. 1954,

Veel paar aastat ja Adamson-Eric rakendab
uuesti julget ebasiimmeetriat ja vaba, rahvakuns-
tile omast arhailisust nahkesemete kujunduses.
Aastail 1957—1959 on kunstniku lemmikmotiiviks
rahvakunstis esinevast siidamekujulisest solest
tuletatud keeritsataoline kujund, sekka vilksatab
kolmekiimnendate aastate 10pu maasikamotiiv ja
moni teine ornamentaalne lahendus. Ornamenti
kasutab autor peamiselt seeriaviisiliselt toodeta-
vate laiatarbeartiklite: kiilalisraamatute, albumite,

lauaplokkide, raamatuhoidjate, rahataskute ja
mérkmike juures. Kiillalt silmapaistev on aga
Adamson-Ericu osatdhtsus neil aastail ka temaati-
lises nahkehist6os. Valmivad tema optimistlikult
varvirikkad unikaalteosed: auaadresskaaned «Pol-
lumajandus» (vool, 1958), noorsooteemaline album
(vool, 1959) ja album «Demonstratsioon» (vool,
1959). Need on oigupoolest iihe ja sama teema
kujunduslikud variandid: kireva diinaamilise rah-
vamassi kontrast liigestamata taustaga. Aasta-aas-
talt muutuvad Adamson-Ericu figuraalsed kompo-
sitsioonid mottejulgemaks, vabamaks, nagu méiitab
1962. aastal valminud voolitehnikas album kaluri-
tega. Viimaseil aastail on Adamson-Ericu energia
16hestunud mitmete tarbekunstierialade — metall-
ehist6o, keraamika, portselanmaali, tekstiili ja
muidugi ka nahkehisto6 vahel. Peale selle on ta
pidevalt tegutsenud oma pohiala — maalimisega.
Siiski on Adamson-Eric ka niisugusel sporaadili-
sel tegelemisel nahkehist66ga avanud uusi aspekte
selle eriala kunstilistes voimalustes. Nii naditeks on
ta kattevarvidega katsetades ptiidnud korvata meie
laseerivate aniliinvarvide ikka veel ebarahuldavat
kvaliteeti. Ka Adamson-Ericu dekoorimotiivistiku
jarjekindel uuenemine (tuletagem meelde kas voi
puude siluettidega kiilalisraamatuid tema perso-
naalndituselt 1962) toendab seda, et kunstnik pole
sellel erialal kaugeltki veel {itelnud oma viimast
sona.

Adamson-Ericu laad ei ole siinnitanud otseseid
jargijaid, otsest koolkonda, kuid kaudseid méjusid
voib tdheldada véga laias sektoris. Tema kunstiline
kiekiri on sedavord omandioline, erandlik, et seda
saab jidlgida ainult puhtakujulise epiloogina detail-
detaililt kopeerides voi siis omaks vottes ainult
koige tildisemaid printsiipe. Need viimased — tasa-
kaalustatud ebasiimmeetria, vaba kompositsioon,
geomeetria ja matemaatilise moistuslikkuse hiilga-
mine, rahvakunsti eeskujude isikupirasesse vormi
transformeerimine, dekoratiivsuse ja varviereduse
taotlus késikdes viljendusvahendite nappusega —
on domineerivalt maksvad tdnapdeva eesti nouko-
gude tarbekunstis. Neis avalduvad Kkaasaegse
kujundusstiili tiitipilised jooned. See arengusuund
langeb tlihte kogu noukogude tarbekunsti arengu-
suunaga. Téahiste asetamine sellele suunale nii
nahkehisto6 kui ka kogu tarbekunsti ulatusesongi
Adamson-Ericu peamiseks teeneks.



KORGEMA KUNSTIKOOLI «PALLAS» OSA
EESTI GRAAFIKA ARENDAMISEL

Eesti graafika on rahvusliku Kkunsti arengu
algusaastail, vorreldes maali ja skulptuuriga, iisna
kidur. XIX sajandi teisel poolel, mil viljakate ning
omalaadsete maalijate ja kujuritena kerkisid esile
J. Koler, A. Weizenberg ja A. Adamson, voib nime-
tada graafikuna ainult E. M. Jakobsoni, kes 106i
tagasihoidlikke, reprodutseerivas laadis puugra-
viitire. Neile lisanduvad O. Hoffmanni loomingu
varasemast perioodist pédrinevad hea tehnilise tase-
mega ofordid eesti talupoegadest ja maastikest. Uue
sajandi kiinnisel tegelesid graafikaga M. Pukits,
P. Moorats jt., kuid ka nende osa vabagraafika
edasiviimisel ei olnud eriti suur.

XX sajandi algul kunstip6llule astunud noor
generatsioon K. Raua, A. Laikmaa, N. Triigi ja
J. Koortiga esirinnas piihendus maalile, joonistu-
sele ja skulptuurile, Kuid monigi neist tungis juba
estambikunsti saladustesse. Nii tutvus K. Raud
graafikatehnikatega Miinchenis ja 10i mitmedki
ofordid. N. Triik omandas graafikaalaseid oskusi
Peterburi Kunstide Akadeemias. Oma loomingus ta
neid aga ei rakendanud. Selle nidhtuse iiheks pea-
miseks pohjuseks oli kahtlemata tehnilise baasi
puudumine,

Graafika viljelemine vois Eestis arenema hakata
alles kohalike kunstikoolide ja tehnilise sisseseade
rajamisega. 1914. a. asutati Tallinnas Kunsttoostus-
kool. Siin hakkaski E. Viiralt katsetama puugra-
viiiiri, linoolldike ja ofordiga. Kuid selles koolis ei
tekkinud eesti graafikute tOelist taimelava. Vasta-
valt kooli profiilile oli siin rohk asetatud peami-
selt tarbegraafikale. Ei ole vist juhus, et terve
rida kujutavas kunstis andekamaid Kunsttoostus-
kooli opilasi, nagu E. Viiralt, P. Liivak jt. siirdusid
hiljem Oppima «Pallasesse».

Eesti graafika siinnikohaks kujuneski Tartu.
1919. aastal avas Kunstilihing «Pallas» siin kolm
ateljeed, mis kandsid samuti nime «Pallas». Aja-
pikku votsid need kooli ilme ja 1924. aastal kinni-
tati «Pallas» Korgemaks Kunstikooliks. Siin tekib
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peatselt ka elav huvi graafikakunsti vastu. Graa-
fika oli algul kooli Oppekavas ette nidhtud sule-,
pintsli- ja pliiatsijoonistusena, sest tehnikate vil-
jelemiseks puudus vastav sisseseade. Nende alade
oppejouks oli A. Vabbe. Graafiliste tehnikatega oli
Vabbe kokku puutunud Gpingute ajal Miinchenis,
kuid esimestel loominguaastatel ta neile tihelepanu
ei podranud. 1920. aastal hakkas ta katsetama
linoolloikega. A. Vabbe eeskujul hakkasid selle
alaga tegelema ka «Pallase» Gpilased P. Liivak,
A. Miilber, F. Randel, F. Sannamees ja E. Viiralt.
Katsetuste tulemusena ilmusid kiimnekonnalehe-
lised mapid, mis demonstreerivad noorte piitiet
omandada linooli véaljendusvéimalusi. Need lehed
on teostatud dekoratiivses laadis, esineb vormide
geometriseerimist, réhutatud on musta-valge pinna
kontrasti.

Selliseid, tiihesugusel hallil paberil kogumikke
anti vélja tiraazis kuni viiskiimmend eksemplari
ja puiti realiseerida raamatukaupluste kaudu.
Vaatamata suhteliselt odavale hinnale (50—100
marka) ei leidunud ostjaid ja kehva kukruga «Pal-
lase» Opilased loovutasid oma esimesed ulatusliku-
mad katsed graafika vallas viirtspoodnikele pakki-
mispaberiks, et moénegi penni saada. Nii kurb oli
meie esimeste graafiliste lehtede saatus.

Kuid huvi oli tekkinud ja see sundis «Pallase»
juhtkonda mdotlema, kuidas laiendada graafika
Opetamist koolis. A. Vabbe ei olnud erialalt graatik,
1921. a. siigisel soitis K. Méagi pikemaks ajaks vilis-
maale, mistottu Vabbe maalialane t66 koolis veelgi
laienes. Kuna Eestist ei leitud vastavat spetsialisti,
tuli see kutsuda vilismaalt. 1921. a. oktoobris saa-
buski Tartusse G. Kind Dresdenist. Graafikaateljee
sisustamiseks telliti Saksamaalt lame- ja siligav-
triikkipressid, metallplaate, litokivisid jne. Téo6d
alustanud graafikaateljee ei koondanud enda
umber kindlat Gpilasteringi, vaid seal tootasid
lihemat voi pikemat aega ka koikide teiste alade
Opilased. Nii teostas skulptuuriopilane F. Sanna-
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A. Johani. Suitsetav moormees Ohiuse tanava taustal.
Litograafia. 1928.

mees rea lehti kuivnoelatehnikas, maalijad A. Vardi

ja N. Kummits esitasid 1922. a. Opilastoode néaitu-
sele oma graafilisi toid. Uhtlasi ei takistanud kuu-
lumine lihte vO0i teise ateljeesse spetsialiseerumist
graafikale. Nii oli «Pallase» algusaastate innukai-
maks graafikahuviliseks skulptuuriateljee Gpilane
E. Viiralt. Tema piiramatule fantaasiale ja rahu-
tule vaimule pakkus graafika koolis ja hiljem ise-
seisvas tO0s Kkoige enam voimalusi otsimiseks ja
leidmiseks.

G. Kind tootas «Pallases» ainult aasta. 1923. a.
algul saabus vastava eriala Gppejouks M. Zeller
Saksamaalt, kuid tema poolteist aastat kestnud
tegevus ei jdtnud kooli Gppetddsse tdhelepandavat
jalge.

1924. a. augustis kinnitati graafika Oppejouks
kevadel kooli lopetanud E. Viiralt ja jargmiseks
stigiseks oli juba modndagi saavutatud. A. Vomm,
A. Laigo ja E. Kutsar esitasid 1925. a. opilastocde
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néditusele graafilisi lehti, milles oli palju algupérast,
«igavest otsimist ja katsetamist, mis kaugel on
igast koolilisest monotoonsusest ja tihetaolisusest.»'
See oli hinnang E. Viiralti kui oppejou toole, kes
ka ise oli plisimatu katsetaja ja otsija. E. Viiralti
Opilaseks oli ka Eesti tiks nimekamaid graafikuid
H. Mugasto. Juba tldklassis Gppides piihendas ta
palju energiat graafikale. Mugasto varajastes
linoolldigetes on selgesti mérgatavad opetaja mojud
kui ka ajastule iseloomulikud kubistlik-konstruk-
tivistlikud jooned.

1925. a. sligisel siirdus E. Viiralt Pariisi ja taas
on «Pallase» graafikaateljee Oppejouta, mis toi sei-
saku mitmeks aastaks.

1927, a. algul poordus grupp Opilasi avaldusega
oppendukogu poole ja palus voimaldada ruumi,
kuhu tles seada pressid ja koondada vajalikud
abivahendid, et t66tada graafika alal. Vastava spet-
sialisti puudumise to6ttu soovitati palgata Opilane
A. Protsin, kes tiihtlasi toctas triikikojas meistrina
ja omas seega trukitehnilisi kogemusi. Too0le teda
ei palgatud, kuid ilmselt ta kaasopilasi monel maa-~
ral abistas, sest jargmisel kuul osteti rohukauplu-
csest «2 naela soolhapet ja 2 naela viaavelhapet
graafika téokoja jaoks.»2

Opilaste suur huvi asja vastu toi graafikaatel-
jeesse uut elu. 1927. aasta 16pul toimunud Opilas-
toode néitusel leidis juba maéarkimist graafika valja-
panek. Koige enam #ratas lootusi H. Mugasto. Kuid
ilma tugeva Oppejouta oleks edasiminekusamm siiski
liiga kobavaks jddnud. E. Viiralt teatas Pariisist,
et ta ei kavatse tulla tagasi. Kooli direktsioon alus-
tas labiraakimisi N, Triigiga, kes oli nous tulema
«Pallasesse» iiheks aastaks graafikaopetaja kohuste-
taitjaks.

Murrangut «Pallase» graafikakriisi N. Triigi t60-
leasumine ei toonud, kuigi moningaid impulsse oli
margata. Nii hakkas H. Mugasto alates 1928, aas-
tast agaralt tootama monotiitipia alal, ka harrastas
seda E. Mitik, On sidilinud ka opilastoid litograa-
fias. N. Triik ei kasutanud oma loomingus ei mono-
tiitipiat ega litograafiat, kuid ilmselt juba teatav
hoolitsus graafikatookoja eest koondas Opilasi selle
iimber ja 10i voGimalusi lihtsamate graafiliste
menetluste rakendamiseks.

Peale nimetatute tegelesid tollal graafikaga veel
H. Sarap, G. Krug jt. Tehnikatest praktiseeriti
oforti, litograafiat ja monotiilipiat. Uldiselt oli aga
tolleaegne Kkriitika sunnitud méarkima, et opilaste

1 «Pédevaleht», 19. XTI 1925, nr. 314, 1k. 5.
2 ORKA f. 3950, nim. 1 toim, 52, 1. 3



E. Viiralt. Linnatdnav. Linoolloige.
1920.

t6ode ilme on «segane ja laialivalgunud, tehnikas
ebakindel».!

Kimme aastat kestnud to6 tulemusena lakitas
«Pallas» ellu terve rea noori maalijaid ja skulp-
toreid. Graafikas oli ainukeseks lopetajaks E. Vii-
ralt. Kool oli teinud pingutusi, et graafika oOpeta-
mist soodustada, kuid porkus pidevalt tiletamatute
takistuste vastu. Eelkoige puudus Eestis mitme-
kiilgne spetsialist, kes oleks suutnud oma oskusi
edasi anda noortele.

Graafika raske olukord paistab silma ka véljas-
pool kooli. 20-ndate aastate algul tekib puu- ja
linoolldike harrastamise hoog. A. Vabbe eeskujust
nakatunult koostavad mappe P. Aren, A, Kilgas,
M. Laarman, E. Méisso, A. Roosileht ja J. Vahtra.
Kuid need jdavad siiski juhuslikuks huvipuhan-

guks, vilja arvatud M. Laarmani ja J. Vahtra
juures.
Sirvides 20-ndate aastate néaituste katalooge,

ilmneb graafika arvuline védhesus. Peamise estam-
bivdljapaneku moodustavad E. Viiralti teosed, mis
saabuvad pidevialt kodumaistele kunstinditustele.
Kohapeal esinevad puuldigetega WM. Laarman,
J. Vahtra ja K. Veeber, linoolldigetega G. Reindorff,
kuivnéelaga A. Kulkov, neile lisaks veel moni
juhuslik katsetaja. Uldiselt jdetakse tehnika sageli
mérkimata ja nimetuse alla «graafika» mahuvad
ka joonistused.

Alles 30-ndate aastate alguses hakati tardumu-
sest iile saama. Tugevat moju eesti graafika, eriti

1 «Pidevaleht» 21. V 1930, nr. 177, 1K. 5.

puugravuuri arengule avaldas 1934. aastal Tallin-
nas ja Tartus toimunud vene noukogude graafika
nditus. Voib tdheldada, kuidas E. Kollom, A. Laigo,
P. Liivak jt, kes juba varem hakkasid poorama

tdhelepanu ksiilograafiale, 1iha intensiivsemalt
asusid ammendama puugraviliri rikkusi, igatiks
neist erinevas, isikupirases laadis.

Uuel aastakiimnel saab graafika ka «Pallases»

jalad alla. Kooli aadressil oli viljastpoolt kordu-
valt avaldatud rahulolematust, et seal ei suudetud
liletada raskusi graafika Opetamisel. Oppendukogu
arvtas olukorda 1930. a. siligisel. Kuna E. Viiralt oli
dra Oelnud Oppejou kohast «Pallases», N. Triik
viahese eduga proovinud graafikaateljee juhtimist,
otsustati graafika Opetamine anda A. Vabbele.
A. Vabbel oli omapédrane huvi musta-valge kunsti
vastu. Talle oli plaat, selle tehniline tootlemine
omaette probleem, tommis kaotas tema silmis juba
vadrtuse, mistottu A. Vabbe enese graafikaloomin-
gut on sdilinud védga kasinalt. Eksperimenteerimis-
himu kandis ta lile ka oma 0pilastele. Ateljees t66-
tades armastas A. Vabbe palju teoretiseerida graa-
fikatehnikate véljendusvéimaluste tile, kuid prak-
tilises menetluses eelistas jdtta Opilase omaette
katsetama. Kui ta avastas oOpilases graafiku eel-
dusi, oli ta eriti noudlik ja jirjekindel selle ande
viljaarendamisel.

Esimese aastaga oli saavutusi napilt, graafika-
ateljee esitas nditusele toid tagasihoidlikult, Kuid
juba jérgmisel kevadel paistsid graafikadpilased
silma monotiitipiate ja ofortidega. Nende peamine
viljeleja oli H. Mugasto, kes 1931. a. sligisel oli
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A. Bach. Tiitarlapse portree.
Kuivndel. 1935.

E. Matik. Agulis. Akvatinta, ofort.
1539.

naasnud kooli pérast kaheaastast eemalolekut ja
alustanud to66d A. Vabbe ateljees. Aasta varem oli
A. Vabbe ateljeesse tulnud A. Bach. Molemad leid-
sid graafikas oma 0ige Kkutsumuse.

A. Vabbe juhtis graafikaateljeed viis aastat ja
koondas sinna Opilasi koigist ateljeedest. 1934. a.
nditusele voidi vidlja panna graafilisi t6id juba ligi
kahekiimnelt Opilaselt. Katsetati rohkesti [s66vi-
tustehnikatega, mis huvitasid ka A. Vabbet ennast,
prooviti joudu nii varvierksa kui ka monokroomse
monotiitipiaga, vihem tunti «Pallase» graafikaatel-
jees huvi kstlilograafia wvastu. H. Mugasto ja
A. Bachi korval tuleb opilastena miérkida veel
E. Aikit, G. Rauda, R. Sagritsat, R. Timotheust ja
R. Vahtrat.

1933. a. sai «Pallases» graafikudiplomi H. Mugasto,
kaks aastat hiljem A. Bach. Molemad tulid koolist
mitmekiilgsete oskustega ja hakkasid neid iseseis-
vas t00s edasi arendama. Kunstinditustel leidsid
nende lehed pideva koha E. Viiralti korval.

1935. a. stigisel hakkas graafikaateljeed «Pallases»
juhtima H. Mugasto. Ta jatkas monotitlipia ja
soovitustehnikate Opetamist, kuid tiha enam ergu-
tas ta Opilasi puugraviiiiri viljelemisele, kuna see
hakkas muutuma ka tema enese pdohialaks. T00
puuplaadiga haaras eriti kaasa E. Mitikut ja
E. Riiga.




H. Mugasto suutis kahe aasta valtel hoogsalt edasi
viia A. Vabbe poolt alustatud t66d ja seda suven-
dada. Selle toenduseks oli iiha suurenev graafikat
Oppijate arv, kusjuures mitmed valisid selle juba
oma erialaks. H. Mugasto surm 1937. a. kevadsuvel
oli valusaks 166giks «Pallase» graafikaateljeele ja
eesti graafikale tervikuna.

1937. a. siigisel rakendati «Pallases» graafika alal
téle A. Laigo ja R. Vaher, esimene ksiilograafia,
teine soovitustehnikate alal. Molemad oppejoud
panid suurt réhku just tehniliste oskuste oma.mde.l—
misele. 1939. a. stigisel lahkus R. Vaher Eestist ja
t60 graafika ateljees jéi ainult A. Laigo 0lgadele.

Selleks ajaks oli graafika dpetamine «Pallases»
niivord juurdunud, et graafikaateljee Opilastest oli
moodustatud omaette eriala. Vastavalt «Pallase»
dppesiisteemile pidi iga Spilane lopetama alg- ja
iildklassi. Seejarel tuli valida eriala: maali oppijad
siirdusid maaliklassi ja sealt edasi A. Vabbe vOi
N. Triigi ateljeesse, skulptuuri kasuks otsustanud
Opilased jatkasid oppetood A. Starkopfi ateljees.

Niiiid vois pérast ildkursuse lopetamist minna

F. Sannamees. Ulikool. Linoolloige. 1920.
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R. Kaljo. Eide pea. Puugraviur. 1939.

spetsiaalselt Oppima graafikat, mis seni oli olnud
nagu teatavaks korvaldistsipliiniks. Graafikaateljees
Oppisid 1939. a. R. Kaljo, H. Kamdron, B. Lukats, M.
Roosma jt., kes juba varem A. Vabbe v6i N, Triigi
Opilastena oli suunatud oma Opingute raskuspunkti
graafikaalaste oskuste omandamisele.

«Pallase» graafikaopilastele olid toeks Gppejou-
dude oskused ja teadmised, kuid védga suur osa oli
iseseisval t60l. Iseseisev t66 oli kesksel kohal kogu
«Pallase» pedagoogilises stisteemis. Graafikaateljee
opilased juurdlesid, eksperimenteerisid, uurisid
tarkusi késiraamatutest ja rakendasid neid omal
kiel praktikasse. Ateljees tootasid kiilg kiilje kor-
val vanemad kogenenud oOpilased ja noored algajad.
Uhises t60s jagati tdhelepanekuid ja kogemusi, mis
oli omamoodi stiimuliks kollegiaalses t6ds ja 101
loomingulise atmosfédari. Ateljee t66 ei olnud aas-
tatega piiratud, vaid oOpilane arenes ja kasvas vas-
tavalt oma voOimetele. Ateljees omandatud oskuste
proovikiviks kujunes viimane kooliaasta
ateljees, mil

meister-
Opilane omaette tootades wvalmistus
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esinema loputoode nditusel. Saavutanud professio-~
naalsed oskused, omandanud harjumuse piisivaks
to0ks, vOis noor graafik astuda iile koolildave ja
alustada loomingulist teed.

30-ndate aastate Opilastoddes paistab silma sisu-
line ja tehniline mitmekiilgsus. Peamiseks kujuta-
misobjektiks on inimene, seetottu on rohkesti port-

reesid. Korvale ei jdeta ka Zanristseene, maas-
tikku ja natiirmorti. Tehnikate osas kasutatakse
koiki pohivotteid, kuid spetsialiseerutakse ka tea-
tud tehnikale. Nii on innukaks puugraviiiiri har-
rastajaks E. Matik., Ta kasutab aga osavalt ka
s60vitustehnikaid. Varvilises puugraviiris saavu-
tab hea taseme E. Riiga. Sugavtriiki, eriti akvatinta
eduka viljelejana kerkib esile S. Trei, samuti
A. Veeber, kes eelistab kuivnoéela varjundirikast
joont. Koigi graafikatehnikate vastu tunneb huvi
R. Kaljo. Haid tulemusi graafikas saavutasid maa-
lijad E. Kits, G. Raud ja R. Sagrits ning skulptor
R. Timotheus.

Kahekiimne i{ihe tegevusaasta jooksul saatis
«Pallas» vilja seitseteist lendu, seitsekiimmend
tiheksa noort kunstnikku. Kui 1930. aastani moo-
dustasid graafikud ainult 4%, lopetajatest, siis
pirast 1930. aastat moodustasid nad juba 16%; 16pe-
tajate tildarvust. Kui 20-ndatel aastatel oli graafika
alal l6petajaks ainult E. Viiralt, kellele 30-ndate
aastate esimesel poolel lisandusid A. Bach ja
H. Mugasto, siis 30-ndate aastate 16pul hakkas eesti
graafikute pere joudsalt kasvama. 1938. a. lopetas
kooli A. Veeber. Jidrgmisel aastal astusid kunsti-
pollule E. Mitik, E Pehap, E. Riiga ja S. Trei ning
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H. Mugasto, Asfaldivalajad. Puugraviiiir. 1933.

1940. aastal R. Kaljo ja G. Volberg. Koik nad paist-
sid silma juba Opilastoode naitustel, tiiksikud olid
osa votnud kunstitihingu «Pallas» ja Kujutava
Kunsti Sihtkapitali Valitsuse néitustest. Mitmed
nende koolipolves loodud teosed on saanud eesti
graafika raudvaraks.

30-ndate aastate 10pul kujunes ka Tallinnas kind-
lailmelisem graafikutepere. Riigi Kunsttéostuskooli
1opetas G. Reindorffi oOpilasena P. Luhtein, Kkes
tdiendas end Leipzigis. Pidevalt toétas puuloike
alal edasi M. Laarman. Puugraviiire andsid E. Jarv
ja kunagised «Pallase» opilased E. Kollom ja P. Lii-
vak. Naitustel hakkas graafika juba omaette kunsti-
liigina tdhelepanu &aratama.

Kodanliku Eesti kitsastes tingimustes ei olnud
graafikal aga eriti laia levikut. Nii margib J. Gens
1938. aastal: «Kahjuks ei moisteta meil kiillalda-
selt selle kunstiliigi populariseerimise tdhtsust.
Vastava tehnikaga graviiliride juures tehakse ara-
témbeid védga piiratud arvul. Kunstinditustel ei ole
graviiliride hinnad sageli odavamad maalingute
omist. Kuid koige vdhem on selles siitidi kunstnikud
ise. Puudub ostjaskond, ei leidu voimalust miiti-
tada peale mone &ratémbe...»!. Monevorra lee-
vendas graafikute olukorda kirjastuste poolt suu-
rema tdhelepanu osutamine raamatute kaane- ja
sisekujundusele, milleks sageli rakendati puugra-
vilire, tldiselt aga oli graafika toopold kitsas.

Vaatamata raskustele suutis «Pallas» suhteliselt
lihikese ajaga ette valmistada suure arvu graafi-
kuid, kes voisid kindla sammuga astuda iihes reas
demokraatlike Kkunstiprintsiipide eest voitlevate
maalijate ja skulptoritega. Ka hakati kodumaal
hariduse saanud noort kaadrit rakendama kunsti-
pedagoogilisele tG6ole, mis siivendas rahvuslikke
traditsioone eesti kujutavas kunstis.

Téanapdeval on graafika Noukogude Eestis iiks
juhtivamaid ja levinumaid kunstiliike. Meie graa-
fikud jélgivad avalal pilgul timbritsevat mitmepal-
gelist elu ja juurdlevad, kuidas seda viljendus-
rikkamalt edasi anda musta-valge kunsti vahendi-
tega. Noukogude Eesti graafika edusammud tugi-
nevad aga kahtlematult aastakiimneid tagasi loo-
dud baasile, mille rajamisel oli tdhtis osa tiita
Korgemal Kunstikoolil «Pallasy.

! Kunstilihing «Pallas» 1918—1938. Tartu. Lk. 2293



KAKS TAASLEITUD TALLINNA RAIDPORTAALI

Aegade jooksul kunstiajaloole kaduma ldinud
vaartuste taasleidmine voib heita ajaloolisele ehitu-
sele monigi kord ootamatut ning uut valgust ja
mitmeti muuta nende suhtes seni kehtinud kunsti-
ajaloolist tolgendust. Sellistele tdhelepandavatele
taasleidmistele satuti hiljuti Tallinna Niguliste torni
l6unakiiljel paikneva Antoniuse kabeli kohapealsel
uurimisel'.

1492. aastal valminud Antoniuse kabeli® keskaeg-
set tlildilmet muudeti tunduvalt méédunud sajandi
keskpaiku, mil kirikus toimusid ulatuslikud
remondi- ning uuendust6od®, Muuhulgas likvidee-
riti Tallinna sakraalarhitektuurile iseloomulik suur
kaarava, mis tihendas kabelit kiriku lounalooviga,
mutiriti kinni unikaalsete funktsioonidega miutiri-
trepp kabeli edelanurgas ja suleti jaljetult kaks
monumentaalset raidportaali. Niuiid uurimis-restau-
reerimistoodel uuesti tdielikult avatud portaalid on
valmimisajalt ja ka kujunduselt tédiesti erinevad
ja omavad siinsete gooti raidportaalide hulgas
mitmeti huvitavat arengulist positsiooni. Kuna tks
neist oli eesti kunsti ajaloos seni tdiesti tundmatu,
teist teati aga ainult osaliselt, siis peaks nende
uksikasjalikum anallitis ja samuti ka katse siduda
neid ldhemalt Niguliste arhitektuuriansambli ehi-
tusliku kujunemisega ning Tallinna portaalikuns-
tiga osutuma mitmeti huvipakkuvaks.

Vanem taasleitud portaalidest paikneb kabeli ja
torni vahelise seinamttiri suures Kkaaravas, mis
ehitati torni kapitaalsel rekonstrueerimisel XVII
sajandi 10pul®’. Esindades iildlaadilt tiiiipilist Tal-
linna gooti raidportaali, koosneb ta kompositsioo-
nilt kolmest pohiosast: profileeritud silluskaarest
(arhivoldist), perspektiivselt koonduvast palestikust
(kuilg- ehk palendseintest) ja nende vahele paigu-
tatud kitsast horisontaalsest vootmest — talumist.
Erinevalt paljudest wvanalinna mitmeastmelistest
portaalidest on siin palestiku profiil kujundatud
ainult kahest vertikealastmest. Kunstiliselt tugeva-
mini artikuleeritud sisemise astme serv on raiu-

Villem Raam

tud Ummarguseks postitaoliseks turbaks, kuna
valisel astmel, kus turp puudub, on serv lihtsalt
faasitud. Risti tle palestiku profileeringu jookseb
nii tlal kui all ehisliistu meenutav peenike {imar-
vOot, mis aitab rohutada talumi horisontaalset osa-
tdhtsust. Kaheastmeline on pohiliselt ka arhivoldi
profiil, kus palestikus tdheldatud turbale vastab
mbdigas. Moika teravaks tédmbunud selg 16peb kitsa
faasijoonega. Iseloomustav on moika paiknemine
stivarihvataolises slivendis. Kaare profiili vadlimine
aste, kus vastavalt palestikule peaks olema faasi-
tud serv, on kujundatud tavalise iimarmoikaga ja
selle korval kulgeva Kkitsa siigavrihvaga (kanne-
litiriga). Nii on silluskaar monevorra joulisemalt
ning varjundirikkamalt profileeritud kui palestik.
Téaiesti omapédrane on arhivolti palestikuga siduv
talum. Ta koosneb profileeritud pealisplaadist ja
selle all taanduvast kaldpinnast. Kaldpinnale on
l6igatud nii kdesolevat portaali kui ka ta vanemaid
rihmakaaslasi eriti iseloomustavad kaarekesed —
kaks véikest ja tks tublisti suurem ning siigavam,
milles on kaarjaks tombunud oksake kolmiklehte-
dega (kultusliku kolmainsuse iildtuntud siimbol,
mis oli kodunenud eriti Tallinnas ja muutunud siin
laiemalt levinud dekoratiivseks motiiviks).
Kirjeldatud portaali kohta puuduvad vidhemadki
urikulised andmed, mis selgitaksid ta vanust ja
utleksid, missuguse ruumi jaoks oli praegu mitte
cma algsel kohal paiknev portaal tegelikult val-
mistatud. Teatud médral aitab kiisimust lahendada
vormidetailide vordlev analiiiis. Vottes vordleva
vaatluse aluseks koige iseloomulikumad osad —
palestiku, arhivoldi ja talumi, voib vanalinnas leida
mitmeid raidportaale, mis on Antoniuse pohjapor-
taalile suuremal vo6i vdhemal mé#dral analoogilised
ja moodustavad tiihise tiipoloogilise rithma. Pohi-
liselt on see rithm seotud profaanehitustega ja eri-
neb kiillaltki teravalt sakraalehituste paljuastme-
lise palestikuga portaalidest. Kdige vanemaks ning
arenguliselt juhtiva positsiooniga esindajaks on sel-
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Antoniuse kabel rekonstrueeritud peaportaaliga. Ldd-
neseinal (vasemal) on ndha XIII saj. kabeli otsseina
markeeritud miitir vdiksema timarkaarse aknaga. Arh.
T. Bockleri joonis.

les rithmas raekoja portaal. Ta valmis XV saj.
algul, mil 1404. a. 16petati raekoja viimane, tldfas-
saadi médrav ehitusetapp®. Nagu Antoniuse por-
taalil nii on ka raekoja portaalil kaheastmeline
the turbaga palestik, palestikuga tédpselt koos-
kolastatud arhivolt ja kaarekestega talum (osali-
selt purustatud). Kompositsioonilt ning detailidelt
on raekoja portaaliga koige sarnasem Suurgildi
portaal (Pikk tn. 17, praegune Riiklik Ajaloo Muu-
seum). Gildi saali viimasel volvipiilaril on kogu
hoonet ja jarelikult ka portaali ligildhedaselt datee-
riv aastaarv 1410. Nii valmis gildi portaal ainult
moned aastad pirast raekoja portaali. Neid iiks-
teisele &dirmiselt sarnaseid arhitektuurilisi raid-
teoseid iseloomustab jouline, asjalikult selge késit-
luslaad ja ikonoklastiline napisonalisus, mille ajen-
dajaks oli sama stiilitunne, mis juhtis ehitusmeist-
reid nii raekoja kui gildimaja projekteerimisel.
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talum. Ulal
lovidetsoon stidame ja koeraga. Talumi all ndha Kimpu-
tommatud viinapuulehed ja marjakobarad.

Antoniuse kabeli peaportaali parempoolne

Antoniuse kabeli peaportaali talumi alumine tsoon Kimpu-
tommatud viinamarjakobarate ja -lehtedega. Allpoul on
niha turba otstesse paigutatud iksikud tammelehed.

Molemad portaalid, mis linna omapérase ehitus-
laadi kujunemistee esimesel silmapaistval kiipse-
misetapil kaunistasid kaht tdhtsat {ihiskondlikku
hoonet, omasid koolkonda loovat ehituskunstilist
jarelmoju. Kantuna tsunftikorra késitoolikust
mentaliteedist, mis kord juurdunud eeskujude
mehaanilist matkimist pidas iseenesest moisteta-
vaks, ulatus see mdoju labi ehitusterohke XV sajandi
XVI sajandi algusesse. Nii valmisid raekoja ja
Suurgildi portaalide poolt loodud rithmas vanemad
elamuportaalid Rataskaevu tn. 26, 32, 36 (kaks vii-
mast osaliselt restaureeritud), Vana Tooma tn. 4
ja Sauna tn. 4. Ainutiiksi tilipoloogilisele arengule
toetudes on nende tdpsem dateerimine eespool mai-
nitud tsunftitraditsioonide tottu mitmeti riskantne,
Ajaliselt kindlamini mé#édratavad on samas riihmas
ilmselt XV sajandi teisel veerandil valminud por-
taalid Pirita kloostri edelakabelis ja munkade-



refektooriumis’ ning kaks portaali toomkiriku
edelakabelis, mis ehitati téen&oliselt sajandi wvii-
masel veerandil®. Ka neile on iseloomulik tugeva
sisemise turbaga kaheastmeline palestik ja lihtne
talumiplaat, mille alumises servas on sageli minia-
tuurkaarekesed.

Vaieldamatult kuulub sellesse profaanse parit-
oluga rithma ka vaadeldav Antoniuse kabeli pohja-
portaal. Kuid tal on moningaid olulisi erinevusi,
mis raekoja portaalirithmal puuduvad, kuid on
iseloomulikud Tallinna sakraalehituste suurele
portaalideriihmale, mille juhtivaks eeskujuks oli
dominiiklaste Katariina kloostri peaportaal XIV saj.
teisest poolest’. Uhe sellise erinevusena torkab
silma silluskaare profiil, mis palestikuga vorrel-
des on tunduvalt rikkalikum. Analoogiline tendents
esineb juba Niguliste vanal pohjaportaalil (umbes
1300. a.)°, dominiiklaste molemal kirikuportaalil ja
kandub hiljem {ile ka elamute portaalidele (néit.
Raekoja tn. 3, Pikk tn. 71, 55, 51 jpt.).

Kuid kahe portaalitiitibi kompositsiooniliste ja
dekoratiivsete elementide vastastikuse segunemis-
protsessi algus Antoniuse pohjaportaalil ei vél-
jendu tiksnes arhivoldi ja palestiku profiili suhtes.
Moningal mdidral on see tidheldatav ka talumil,
kuhu on «tunginud» kujutav motiiv kahelehelise
oksakese ni#ol. Oksakese lookatombunud kuju mee-

Tallinna Raekoja portaal.
Talum osaliselt purunenud.

Elamuportaal Vene tn. 17. Ai-
nuke sdilinud ehisseinaga raid-
portaal Tallinnas. Talumil naha
lovipaarid.

nutab Pirita kaarjaid tammeoksi aastast 1436, Tege-
likult on nad mélemad redutseerunud variandid
mérksa vanematest dominiiklaste portaalitalumi
tamme- ja viinapuuokstest. Ka Pirita talum, mis
oma kujult ldhtub dominiiklaste portaalitalumist,
on teatud mééral segunemisprotsessi produkt, kuna
seal on tllemine, figuraalsete reljeefide tsoon asen-
datud raekoja portaalitalumit meenutava lihtsa
profiilplaadiga. Lopuks véljendub Antoniuse por-
taali irdumine algtiitibist ka selles, et algselt talumi
allservas paiknev karniisliistu taoline {imarvoot
on nihkunud oma algsest kohast mairksa madala-
male, vahetult palestiku profileeringule, kus
ta mojub iseseisva dekoorielemendina. Sajandi
16pul ja jargneva algul muutub niisugune {imar-
voot portaalidel eriti iseloomustavaks detailiks
(ndit. Suur-Karja tn. 1 (1498. a.) voi Vene tn. 17
(1503. a.)!'. Monevdrra analoogilist arengulist alg-
staadiumi voib tdheldada Oleviste peaportaalil,
kus timarvéot ei ulatu kill veel palestiku profilee-
ringule, kuid on talumist siiski sel mairal lahti
tombunud, et molemi vahele on jdanud ruumi
kumeralt sillatud niSikestele. Viimased on oma
iseloomult mitmeti sarnased Antoniuse talumi suu-
remate kaarekestega, kus paikneb kolmiklehte-

dega oks. Oleviste lddneportaal valmis ilmselt {ihel
ajal pikihoone limberehitusega XV saj. teisel vee-




randill* ega voiks Pirita portaalist ajaliselt kuigi
kaugel olla.

Analutsi tulemusi summeerides voiks Antoniuse
kabeli pohjaportaali dateerida XV saj. teise vee-
randisse. Kuid edasi tekib kiisimus, kus asus portaal
algselt. XV sajandi esimesel poolel, ilmselt veei
enne 1433. a. laastavat tulekahju ehitati kiriku
pohjaseinas paikneva peaportaali ette suure ees-
koja taoline ruum, mis on tuntud Jirgeni kabe-
lina'®, On voéimalik, et meid huvitav portaal paik-
nes selle esindusliku iseloomuga kabeli fassaadi-
seinas. Konesolev sein lammutati 1677. aastal kuni
vundamendini ja asendati uue barokkstiilis fas-
saadiga, mis on piisinud tdnaseni'*. Kui moned
aastad hiljem asuti avariiohtu sattunud lddnetorni
pohjalikule timberehitamisele, siis ndhtavasti sobi-
vat voOimalust kasutades paigutati vabaks jaanud
portaal torni lounaseina, vastu Antoniuse kabelit.
Operatsioon polnud keerukas, sest torni molemad
kiilgseinad olid lddnepoolses 16igus uuestivundeeri-
mise eesmargil tdielikult lammutatud. Analoogili-
selt torni ldounaseinale paigutati stummeetrilisest
plaanilahendusest ldhtudes vanema péritoluga
gooti raidportaal ka torni pohjaseina.

Teine seni tildiselt tundmatu portaal oli XV
sajandi 16pul valminud Antoniuse kabeli peapor-
taal. Ta paikneb kabeli léunaseinas, mida kroo-
nib aknakujuliste petikniSSidega kaunistatud korge
viil. Viimase saja aasta jooksul kinnimiitirituna
sailinud portaali olemasolust saadi esimesi andmeid
pdrast Kkiriku viimast poélemist, mil parempoolse
talumi kohal oli krohvikate osaliselt varisema
hakanud. Kiriku taastamisel avati ta taielikult.
Selgus, et silluskaare kaotanud portaal on palestiku
ning talumite osas kiillaltki hasti sdilinud ning
vaarib kabeli peafassaadi olulise komponendina
eksponeerimist tdielikult taastatud kujul. Enne
ldhemat tutvumist portaaliga meenutame liihidalt
kabeli ehituslikku minevikku, millele hiljutised
uurimistéod on heitnud monevérra uut valgustld.
Linna jouka lihunikkude tsunfti toetusel 1492. a.
valminud praeguse kabeli tornipoolsete volvikute
kohal eksisteeris varem peaaegu poole viiksem
kahevolvikuline kabel, mis tdené&oliselt oli identne
1370. aastal tirikuliselt esmakordselt mainitud Mat-
teuse kabeligal6. Olles piistitatud mérksa varem
kui 1300. aasta paiku rajatud Niguliste kirik, ilmselt
juba XIII sajandi teisel veerandil, moodustas ta
1230. aastal Ojamaa saarelt Tallinna limberasusta-
tud saksa kaupmeestele kuulunud rajooni keskse
hoone. Hiljem olenes sellest &ige suurel mééral
Niguliste kiriku asukoha valik. Kiriku ehitamisele
asudes rajati see nii, et tekiks seos kabeliga: kiriku
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ladnesein ehitati osaliselt vastu kabeli idapoolset
otsa. Hiljem liideti kabeli pdhjasein XIV sajandi
lIopul rajatud lddnetorni miitiristikugal?, kuna
lounasein lammutati alles XV saj. 16pul suurte
imberehitamiste ajal. Ainukestena on piisinud tina-
seni ldadnesein (markeeritult ndhtav Rataskaevu
tdnavalt) ja osa pohjaseina koos vana portaali
sdilmetega. 1492. a. paiku I6ppenud kapitaalsetel
rekonstrueerimistéodel sai kabel oma praeguse
kuju ja teda hakati hiiidma Antoniuse kabeliks!8.

Uue kabeli 1ounaportaalil oli huvitav ning mone-
vorra erandlik iildkompositsioon, mis 1825, aastal
oli veel alles ning leidis tdhistamist tolleaegsel fas-
saadijoonisel®. Portaali {imbritses tahutud kant-
kividest ehissein (asendas vanemate traditsiooni-
dega ehisviilu), mille nelikurkset pinda raamistas
profileeritud raidliist. Ulal ehisseina kohal oli lai,
madal teravkaareline aken. Ilmselt oli selle oma-
laadse kompositsiooni ldhimaks eeskujuks Matteuse
kabeli vana portaal pohjaseinas, mille kohal oli
leitud sédilmete pohjal otsustades lai segmentkaarega
aken( molemad suleti Antoniuse kabeli volvimise
ajal XV sajandi lopul). Ehisviilu asendav ehissein
oli siin uudseks portaalikompositsiooni taiendu-
seks, mida Tallinnas rakendati nidhtavasti esimest
korda. Kvaardekividest laotud ehisseina puhast
pinda elustas rustikat meenutav reljeefne lint-
vuugistik. Jargneva aastakiimne jooksul leidis nii-
sugune ehissein Tallinnas uldist kasutamist. Lint-
vuugistikku aga rakendati raekojas isegi veel XVII
saj. esimesel poolel?0. Ainuke vordlusniide ehissei-
naga portaalist sdilib elamufassaadil Vene tn. 17.
Vanade piltkujutuste ja tilesvotete pohjal otsusta-
des oli neid aga marksa rohkem (ndit. Niguliste
end. pastorimaja, mis viimases s0jas havis ja end.
elamu Suur-Karja ténava ja Vanaturu nurgal,
mille {mberehitamisel sédilitati tiksnes portaal;
allpool ilmneb, et mainitud portaalid on muuski
jalginud Antoniuse peaportaali eeskuju).

Raekoja portaalist ja selle riihmakaaslastest eri-
neb Antoniuse l6unaportaal esmajoones palestiku
poolest. See ei ole kahe-, vaid viieastmeline. Iga
aste moodustab tiiseda kimpturba, mida teineteisest
eraldavad kanneliiiritaolised siivarihvad. Kimp-
turbad omakorda koosnevad kahest korvuti paik-
nevast alusturbast ning nende liitekohale paiguta-
tud pealisturbast. Viimased on vana traditsiooni
kohaselt vaheldumisi terav- ja iimarselgsed, een-
duvad tugevalt ja maidravad palestiku profilee-
ringu 16pliku kuju. Nagu ettevalmistavaks iilemine-
kuks palestiku abstraktsetelt vormidelt kujutava
dekooriga talumvédle on kimpturba iilemisse otsa
paigutatud kas tliksik tammeleht véi -tdru, Pales-



Antoniuse kabeli pohjaseinas avastatud raidportaali vasak-
poolne talum vdikeste Kkaarekeste ja vddnlaoksaga.

Antoniuse kabeli peaportaali graafiline joonis rekonstrueeri-
tud arhivoldi ja ehisseinaga. Joon. arh. T. Boéckler.

Antoniuse kabeli pohjaseinas paiknev raidportaal. Joon. arh.
T. Béckler.

Antoniuse Kkabeli pohjaseinas avastatud portaali parempoolne
palestik ja talum,




tikuseina véalimised kui ka sisemised servad lope-
vad miniatuurse teravkaarelise aknakujutisega.
Tahelepandava detailina on parempoolse palestiku-
seina aknakestes vidiksed maskpeakesed, mis eesti
vanemas arhitektuuriplastikas olid peaaegu kolme-
saja aasta jooksul laialt levinud motiiviks.

Portaali analtitisimisel on olulise tdhtsusega
talum. Jagunedes Kkaheks iseseisvaks Kkomposit-
siooniliseks  tsooniks, on talumi tilemine osa

tunduvalt laiem ning piistpinnaline, kuna alumine,
ehhiinosetaoline osa moodustab taanduva kald-
pinna, mis iilemist nagu kandes juhib arhivoldi
raskuse palestikule. Talumite {ilemisel tsoonil on
suhteliselt lamedas reljeefis kujutatud kaks stim-
meetriliselt rithmitunud 16vipaari, kes kristliku
filosoofia kohaselt stimboliseerivad dualistlikku voit-
lust hea ja kurja vahel. Inimese hinge, kelle parast
toimub voitlus taevalike ja kuratlike joudude
vahel, on esimese lovipaari juures kujutatud stida-
mena, teise juures aga pikajalgse koerana. Lédhe-
nedes heraldilisele tiitibile, on 16vide esimene k&pp
sojakalt tles tostetud, kuna tagumistest jalgadest
on tlks tugevalt vilja sirutatud ning teine sammu-
valt kohu alla tdmmatud. Saba on pikk ja jilgib
selja siluetti kuni kuklani. Lakka on iseloomusta-
tud skemaatiliste riipjoontega. Talumi kaldpinda
16vide all katab tihedalt komponeeritud reljeef
viinapuulehtedest ja -kobaratest ning nende vahele
poimitud tammetorudest. Iga palestikuastme een-
duva nurga kohal on viinlitaolised oksad kergelt
kimpu tommatud. Eriti rohutatult valjuvad kimpu-
dest iseloomulikult pikaks venitatud raskevoitu
viinamarjakobarad. Ukse raidpiidani joudes lopeb
reljeef omapdiraselt laiaks venitatud roosidiega —
gootikas eelistatud lillega, mis siimboliseeris Neitsi
Maarjat voi meenutas vaikimise tarkust. Portaali
ruumipoolne kiilg on kujundatud suure segment-
kaarelise ni$ina, mida raamistavad puhtad tugevad
kantkivid. Analoogilised portaalinisid on tuntud
mitte ainult Tallinna sakraalhoonetes (néit. toom-
kirikus), vaid levisid sealt ka elamuarhitektuuri
(ndit. Vene tn. 17, 23, Lai tn. 29 jpt.).

Vastupidiselt kabeli pohjaportaalile pole peapor-
taali palestikul ja talumil peaaegu midagi Uhist
raekoja portaalitiilibiga. Laialt haarav viieastme-
line palestik ja korge kahetsooniline reljeeftalum
madravad ta teise arvukasse Tallinna portaalide-
rithma, mille arenguliseks ldhtekohaks on eespool
juba korduvalt meenutatud dominiiklaste kloostri-
kiriku peaportaal XIV saj. teisest poolest. Kui
raekojast lihtuvat portaalitiiipi iseloomustades
viitasime ta profaansele iseloomule, siis on domi-
niiklaste peaportaalist inspireeritud ttipoloogilise
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rithma puhul pohjust konelda Tallinna sakraalsest
portaalitiitibist. Kasutades enam kui sada aastat
hiljem vana kloostriportaali eeskuju, matkis kabeli
portaalimeister seda kiillaltki tapselt mitte ainult
uldkompositsioonis, vaid ka {iiksikuis dekooridetai-
lides. On ju sealt parit nii 1ovid kui koer, kimpu
témmatud viinamarjakobarad ning palestiku pro-
fileeringu {ilaserva likitud iiksikud tammelehed
ja -torud. Té&helepandavamate arenguliste wvahe-
astmetena mainitagu Pirita pohjaportaali ligikaudu
aastast 1436 ja sama sajandi kolmandal veerandil
raiutud suurt lounaportaali toomkirikus. Toomkiriku
portaalipalestiku kimpturpade massiivne tlisedus ei
ole enam kaugel Antoniuse peaportaali raskest
palestikuriitmist. Ilmselt on siin kaasa méjunud rae-
koja portaalirihma jouline kompaktne vormika-
rakter ja sellega kaasuv vaenulikkus kujutava
iseloomuga dekoori vastu. Viimane viljendub selges'i
tugevas talumis, kuigi talumi pohiliigenduses on
ldhtutud dominiiklaste talumist. Juba varem tdhel-
datud segunemisprotsess kahe portaalitiitibi vahel
on uusi variatsioone leiutades pidevalt jatkunud.
Kuid Antoniuse peaportaal ei oma ainult retros-
pektiivseid arenguseoseid ega etenda tiiksnes pas-
siivse vastuvotja osa. Eespool juba viitasime sellele,
milliseks ajendavaks eeskujuks oli portaali kant-
kividest ehissein. Vdhemalt sama suur oli ta naka-
tav moju Tallinnas tollal juba arhailiseks muutunud
kujutava iseloomuga slimboolse elemendi taas-
elustumisel. Portaalitalumid Suur-Karja tn. 1,
Vene tn. 17 ja Pikk tn. 71 on siin paljukonelevateks
naideteks, kus korduvad sellised tuksikmotiivid
nagu stiidame parast voitlevad lovipaarid, minia-
tuurmaskid, miniatuurse gooti aknakese kujutu-
sed ja laiaks venitatud roosidied. Huvitava néi-
tena liituvad neile Tallinna Linnamuuseumis
sdilitatavad talumifragmendid Kkultuslikus sim-
boolikas fabuleerivate loomafiguuridega. On mit-
meti vOimalik, et need fragmendid kuulusid
Niguliste torni pohjakiiljele XV saj. lopul ehi-
tatud kabeli viélisportaalile?!. Loetletud portaa-
lide arenguline seos Antoniuse kabeli peaportaaliga
véljendub peamiselt talumikujunduses. Palestiku
ja arhivoldi profileering on neis Tallinna portaali-
kunsti hilisndidetes kulgenud miirksa omapirasemat
teed. Léhtudes palestiku profileerimisel mitte
enam dominiiklaste ja Antoniuse portaalist, on nad
kui elamuportaalid jilginud wvastava traditsiooni
kohaselt raekoja portaaliriihma eeskuju. Seejuures
on nad suurema ning esinduslikuma moju saavu-
tamiseks rakendanud palendseina kujundamisel
the turba asemel kolme turpa (erandlikult ka kaks
turpa, néiteks Vene tn. 23). Selline iiksikelemendi



multiplitseerumine teatud vormide hilisarengulises
staadiumis on kunstiajaloos olnud sageli esinevaks
nahtuseks, millega mitte vdhem sageli liitub eri-
neva paritoluga elementide aktiivne segunemine.
Illustreerivaks néaiteks on viimati mainitud portaa-
lide peenelt profileeritud arhivoldid, mis ei périne
profaansete portaalide rithmast, vaid on laenatud
sakraalportaalidelt (ndit. Pikk tn. 71, 55, 51, Suur-
Karja tn. 1 (1498. a.), Vene tn. 17 (1503. a.) jpt.).
Huvitav on seejuures tdheldada, et hilisarenguline
segunemisprotsess kahe pohitiitibi vahel ei piirdu
ainult {iksikute kompositsioonielementidega. Uksi-
kutel juhtumitel, kuigi erandlikel, hakatakse pro-
faanse iildiseloomuga raidportaale kasutama ka
sakraalehitustes. Tabavamateks nédideteks on por-
taalid toomkiriku edelakabelis ja pohjaseinas ning
viljaspool Tallinna Haljala kiriku suur, Tallinna
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TUTVUME VENNASVABARIIKIDE KUNSTIGA:

KOLME RIIA NAISKUJURI ATELJEES

Ruta Brakere

Gaida Grundberg ateljees.

Oitsemise on lopetanud Riia pdrnad. Kuid nende
magus joobnustav aroom siilib kuldsetes meekar-
gedes, jutustades mesilaste virgast t6ost ja kuuma-
dest suvepdevadest.

Mesilaste kombel kogusid ka kunstnikud pikka-
del heledatel suvepdevadel uusi muljeid, tegid
etiitide, valmistasid kompositsioone. Astumegi iihel
siigispdeval kolme noore ldti naisskulptori Gaida
Grundbergi, Valda Blunova ja Arta Dumpe atel-
jeesse, et lahemalt tutvuda nende kunstiga.
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Kiire lift viib mind Riia Kunstnike Maja neljan-
dale korrusele, kus asub Gaida Grundbergi
tooruum.

Kui vaadata seda viikesekasvulist habrast naist,
on raske uskuda, et oma diplomitooks (1956. a.)
valis ta lati rahvaeepose tiirgselt joulise kangelase
Lacpeesise kuju ja et oma armastatumaks mater-
jaliks peab kunstnik graniiti.

Gaida Grundbergi teosed tunnistati eksponeeri-
misvadriliseks juba tema iilidpilasaastail ja nii voib
kunstnik tagasi vaadata kiimneaastasele soprusele
nditusekiilastajatega. Juba oma esimestes toodes
toestab noor skulptor, et ta astub tiht sammu kaas-
ajaga ja ei nde seda mitte iiksnes silmadega, vaid
tunnetab kogu stidamega. Gaida Grundbergi loo-
dud kujud koidavad oma emotsionaalse hooga ja
plastikatunnetusega. Nendest ei saa modduda tiks-
koikselt.

Kunstniku varasemateks toodeks on 1956. a.
modelleeritud «Noorus», 1958. a. valminud «Tiitar-
laps lendlehtedega» ja helilooja Janis Kepitise
portree. Kahjuks jaid need t66d Kkipsi, mis
oluliselt vahendab voimalust anda neile tdit hin-
nangut.

Edasi jatkab kunstnik tood materjalis. Tema
otsingud on suunatud portreele ja vabaskulptuurile.
Kolhoosi «Atmoda» liipsja Kolbergi pronksportree
on toéendiks kunstniku professionaalse meister-
likkuse tdusust. Skulptuur «Loikus», mis kujutab
tugevat naisfiguuri istumas juurviljadega polvedel,
téuseb tdnu endasse kiatketud eepilisele rahule ja
suursugususele monumentaalse plaanini.

Maalikunsiniku V. Kalnroze vases teostatud port-
ree on viliselt lakooniline, kuid tdhelepanelikumal
vaatlemisel avaneb selles tunnete tohutu rikkus.
Kujutatu rahulik pilk nédib tungivat koige eksis-
teeriva sligavama olemuseni, et hiljem inimestele
kunsti vahendusel seda edasi anda. T66s on noore
skulptori siirast austust vana meistri ja tema loo-
mingu vastu.



Siigavalt psiihholoogiline on samuti pianist Zig-
rida Urga portree, mille kunstnik toen&oliselt
modelleeris pianisti musitseerimise ajal. Kujutatu
pea on kergelt kiuljele kallutatud, silmad suletud,
on tunda taielikku slivenemist oma sisemaailma.
Rohutades kaela saledat joont ja kuklale keeratud
juustesdlme {ilespcole plirgimist, on Grundberg
lihenenud teatud madaadral gooti kunstile. Figuuri
muudab iilevaks aga sellesse katketud pidulikkus.
Pianisti konkreetsed nédojooned nagu taanduksid ja
jarele jadb oGilsa kunsti joud. Saavutada niisugust
emotsionaalsust koige lihtsamate skulptuurivahen-
ditega, ilma viéliste efektideta v6ib ainult tugeva
ande ja suurte tunnetega kunstnik. Gaida Grund-
berg toestas, et ta on just niisugune.

Seepérast kutsus tema soe liliriline «Tiitarlaps
tuviga» 1962. aastal vaatajais esile nii imetluse kui
ka roomu. Siizee on védga tavaline. Seda on maali-
nud, joonistanud ja modelleerinud paljud kunstni-
kud kogu maailmas. Pole kerge lisada sellisele
stizeele midagi kordumatult oma. Gaida Grundber-
gil oOnnestus seda teha. Noor tiitarlaps, kes
molema kdega surub armsa liigutusega tuvi
vastu poske, on modelleeringult niivérd lihtne
ja tunnetuselt sedavord slidamlik, et jaab tle
tunda ainult vaimustust. Monoliitses graniidis elus-
tatud rahu siimbol on liigutav, kuid kaugel magu-
sast sentimentaalsusest. Vastupidi, ta on koikvoi-
mas. Hiljem valmistas kunstnik Kasahhi NSV Kul-
tuuriministeeriumi soovil sellest kordusto6 Alma-
Ata Kunstimuuseumile. Sellisel viisil 1ati ttitarlaps
tuviga Kkinnitab vennasrahvastele oma rahu- ja
sOprustahet.

Jargmine Grundbergi graniidis t66 kannab nime-
tust «Saunas». See kujutab ema last pesemas.
Meisterlik kompaktne kompositsioon ja lédbitunne-
tatud plastiline lahendus aitavad vélja tuua ulla
idee emadonnest. Samasugune slizee on téiesti uut
moodi lahendatud skulptuuris «Ema». Neegriema
oma lapsega. Skulptor niitab vaid molema pdid ja
emalikke kisi, ent kui palju need véljendavad!
Naine surub lapse pea tihedalt oma pose vastu, just-
kui piitides kaitsta oma lemmikut alandustest ja
kannatustest, mis ootavad teda kapitalistlikus iihis-
konnas. Must graniit annab lakoonilisele kujutusele
erilise teravuse.

Kui ma huvitusin, millega on kunstnik praegu
tegevuses, paljastas ta skulptuuri «Rahu» — ema
ja lapse monumentaalse kujutuse. TGO on dsja
valminud, savis, kuid juba teostusest on néha, et ta
on mdeldud graniidis. Modelleeringu range sum-
meetria tugevdab veelgi seda tagasihoitud joudu,
mis on omane igale emale, kes vGitleb oma lapse

G. Grundberg. Rahu. Savi. 1964.

onneliku tuleviku eest. See ei ole endisaegne aland-
lik, 6rn madonna, vaid iseseisev, métlev naine, kes
vastutab noore olendi elu eest, paljude laste elu
eest.

Selles kompositsioonis tundub peituvat midagi
egiptusepédrast. Kas ei ole see kunstniku hiljutise
Egiptuse-reisi tagajdrg? Skulptor eitab seda kate-
gooriliselt. Egiptuse skulptuur avaldas talle tugevat
muljet, meeldis talle vdga, kuid ta ei taha seda
korrata. Ma lihtsalt armastan oma kompositsioo-
nides selgust ja siimmeetriat. Antud teemat tahan
ma késitleda vidga iildistatult ja monumentaalselt.
See on mdeldud ndituse «Rahu valvel» jaoks,

Kuna kord juba kaldus vestlus Egiptusele, siis
jutustab kunstnik, et ta on kiilastanud Kreekat,
Itaaliat ja Bulgaariat, kust ta toi kaasa hulga mul-
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G. Grundberg. Ema. Graniit. 1964.

G. Grundberg. Pianist Zigrida Urga portree. Pronks.

jeid. Uldse armastab ta reisida, kuid oma loomingu
allikaid voib ta leida iiksnes kodumaal.

Millised on tulevikukavatsused? Oh, neid on palju,
ainult alati ei jatku aega. Alustatud on lati kiittide
iilistaja Cesise kunstniku Karlis Baltgailise portree.
Skulptori silmades vélgatab rahutu helk, kui ta
riadgib kodusOjaaegsest Punaarmee legendaarsest
juhist Jukums Vacietise portreest, kui ta néitab
suurele voitlejale plihendatud raamatukest, kui ta
jutustab kaasaegsete mailestusi Vacietisest, mis
kunstnik on kogunud. Gaida Grundberg raiub mar-
morisse Selga keskkooli dpetajanna portree ja viib
vaske kunstniku Karmena Dale portree.

Kuid see pole veel koik. Noukogude Lati
25-ndaks aastapédevaks on kavas luua toolise tugev
figuur musta ja valge lapsega oOlgadel.

Kiisitlen kunstnikku ka tema tegevuse kohta
huumori- ja satiiriajakirjas «Dadzis» («Takjas»). See
t66 olevat talle meelelahutuseks, véaidab Gaida
naeratades, ja teda réomustab lugejate palve, et
kirjastus rohkem triikiks tema plastiliinist ja rii-
dest valmistatud Zarsse.
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Ménguasjade valmistamist

lastele aedviljadest,
kastanimunadest, paberist, tammetérudest ja muust
sellesarnasest materjalist Opetab ta lasteajakirja

«Zilite» («Tihane») lehekiilgedel. Lahemal ajal
kogutakse need koik eraldi raamatusse «Sinu mén-
guasjadest sobrad». Kuid sellest mdéelda on veel
vara. Seni aga las lapsed ja tdiskasvanud tunne-
vad roomu alumiiniumist varsast, mis hiljuti ptsti-
tati kiviktaimlas vanal Bastioni maéiel Riias. Teel
kunstniku juurde heitsin pilgu parki ja vaatasin,
kuidas varsake jookseb oma pikkadel jalgadel ja
on akki peatunud, nédhes ootamatult enda ees sdra-
vaid lilli. Maailm hdmmastab varssa oma ilu ja
ulatusega. Dekoratiivne skulptuur on kokku kas-
vanud tUmbritseva loodusega. Ta on tihtmoodi hasti
koigilt kiilgedelt vaadeldav. Tahaks veel maérkida,
et juba mitu aastat on Riia Kommunaaride pargis
lati revolutsiondiride bustide keskel ka Grundbergi
valmistatud J. Silfs-Jaunzemsi biist. Targa ja
moistva pilguga saadab vana revolutsionddr vaba

kodumaa kodanikke, kelle tuleviku eest ta andis

oma elu.



Mitte kaugel pealiiklusmagistraalist, seal kus
vana Riia kohtub Daugava avarustega, tukub endine
erakaupluse hoone, mille uksed on varjatud vore-
dega. Ent see vaikus on vaid nailine. Viliselt eba-
kiilalislahke uks viib meid kiilalislahkete ja elu-
roomsate korteriperenaiste-skulptorite Valda Blu-
nova ja Arta Dumpe juurde, Suure akna taga valit-
seb alati loova 166 dohkkond, seepdrast tulevad siia
sageli kolleegid-skulptorid, et arutada ponevamaid
locmingulisi probleeme v&i lihtsalt vaadata, kuidas
kulgeb too. Nii ka praegu. Viaikese laua taga kum-
marduvad salapadraste plaanide kohale ateljee
perenaised ja skulptor Aivars Gulbis. Selgub, et
siin stinnib tihiste joupingutuste tagajarjel dekora-
tiivse keraamilise pannoo projekt Jurmalas ehi-
tatava kunstnike loomingulise maja siseruumide

V. Blunova. Hommik. Samott. 1960.

Valda Blunova.

tarbeks. Seepérast kulgeb vestlus esialgu selle t66
iimber. Hoone arhitekt, moskvalane Selemov votab
samuti osa teemal «Puhkus, meri, suvi» valmiva
pannoo projekteerimisest. Viljastpoolt kaunistab
hoonet kunstiembleem, mille loovad Dumpe ja Gul-
bis. Maja ette rajatakse viike bassein, mille keskel
on dekoratiivne naisfiguur «Noorus». Viimase es-
kiis savis valmis &sja Valda Blunoval. Juba sellele
kompositsioonile on omased koik Valda Bluno-
vale iseloomulikumad jooned — dekoratiivne
véaljendusrikkus, plastilisus ja riitmi harmoonilisus.
Kindlasti ndeb tulevane td6 vilja viga maaliline
basseini peegelsiledal pinnal ja pakub Dzintaris
puhkavatele vo6i tootavatele kunstnikele suurt
esteetilist naudingut. Valda Blunova ise muretseb
vaga selle iilesande eduka lahendamise pérast, mis
on juba iliheks tagatiseks selle onnestunud lopeta-
miseks. Eelkbige on aga Onnestumise pandiks
kunstniku varasemad loomingulised saavutused.
Alates esimestest néitustest 1958. aastal kulgeb tema
kunst tousuteed.

Kunstnikudiplomi kiitusega sai Valda Blunova
1958. aastal kompositsiooni «Pirast t66d» eest. See
kujutab kaht kolhoosinaist puhkehetkel. Diplomi-
to6le jargnesid mitmed kipsportreed, millistes noor
skulptor veel nagu otsib oma toelist kunstikeelt.
Ilmne edasiminekusamm selles suunas on 1960. aas-
tal Riias ja Moskvas eksponeeritud lidti graafiku
Aldona Skirutite portree (Samott). See on elujaa-
tava noore naise veetlev kuju, kes julgelt ja room-
salt vaatab maailma ja inimesi.

Samal aastal eksponeeriti kompositsioon «Hom-
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V. Blunova, Ohtuoode heinamaal. Samott. 1961.

mik», mis kinnitab Blunova voimekust aktiskulp-
tuuride lahendamisel. Ristanud kded kuklal, drkab
polvedel istuv tiitarlaps 1oplikult unest. Oma plas-
tilisusega meelikoitev kuju kolab hiimnina elule
ja inimkeha ilule. Esteetiliste véértuste poolest on
skulptuur veenvaks tdendiks sellest, kuivord eba-
Oige oli moni aeg tagasi meie kunstis valitsenud
eitav suhtumine akti. Kahjuks juurdusid need vaa-
ted kiillalt sligavalt rahva hulgas ja seepérast tuleb
kunstnikel veel kaua nendega voidelda. Ometigi
muudab akti rakendamine skulptori t66 palju rik-
kamaks, sest on ju inimkeha tohutult véljendus-
rikas ja tema kaudu vo6ib avada peenimaid hinge-
liigutusi. Oma edasises tegevuses arendas Blunova
tulemusrikkalt seda suunda. Eriti tdhelepanuvéér-
sed on tema to6 «Loikus» 1961. aastast, skulptuurid
«Joe #dres» ja «Suvel», mis kujutavad erineva
kompositsiooniga naisakte. Neis koigis domineerib
skulptori peen ilu- ja plastilise modelleeringu tun-
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V. Blunova. Dekoratiivne figuur Riia loo-
mingulisele majale. Eskiis.

netus. Ta plitiab leida {iha uusi véljendusvoimalusi
inimese ja elu tlistamiseks.
Samal ajal ilmus ka kolmas Blunova t66 «Ohtu-

code heinamaal» (Samott). Selle teose loomiseks
sai kunstnik inspiratsiooni kolhoosielust. Tiitar-
laps, kes heinamaal puhkusemomendil kiikita-

des molema kdega joogikruusi hoiab, on lahenda-
tud Blunovale omases poeetilis-dekoratiivses laadis.
Teos ei kidtke endas kiill siigavaid psiihholoogilisi
elamusi, vaid koidab oma piikeselise meeleoluga.
Tundub, et sellest isegi 6hkub heina aromaatset
Ichna, sedavord on t66 poeetiline. Tiitarlaps on
vaatajaile ldhedane oma lihtsuse ja siirusega, iga-
ihele stidameldhedaste suveassotsiatsioonidega.
Kompositsioonid «Hommik», «Jde déres» ja «Suvel»
omandasid erinevates materjalides NSV Liidu
Kunstifond, NSV Liidu Kultuuriministeerium ja
Kasahhi NSV Kultuuriministeerium. Réndnéituste
koosseisus on nad ldbi rdnnanud palju Noukogude



Liidu linnu. Kolm aktifiguuri eksponeeriti 1962.
aastal Saksa Demokraatlikus Vabariigis ja Bulgaa-
rias. Tunnustus suurendas veelgi noore skulptori
entusiasmi ja stindis kompositsioon «Festivalipde-
vil», mis kujutab tuules lehvivas kleidis tiitarlast
lehvitamas ratikuga. See on progressiivse nooruse
kehastus, see on sopruse teatetooja.

Koos selle teosega oli Moskva néitusel skulptuur
«Rannal» — pisut kokkusurutud polvedega alasti
tiitarlaps istub motlikult liival. Kompositsiooniliselt
ja plastiliselt on figuur véga tasakaalustatud. Rand-
niitustel voisid selle skulptuuriga tutvuda ka poola
vaatajad.

1962. aastal valmis Blunova t66 «Tuleb hea 106i-
kus». Taas podrdub skulptor kolhoositeema poole
ja taas lahendab ta teema naisfiguuri kaudu. Kol-
hoosineiu vaatleb suurt, talle rinnuni ulatuvat
pievalilledit. Lihtsate plastiliste vahenditega on
kunstnik ilistanud maa viljakandvust ja inimese
tood. See on iiks Blunova ldbitunnetatumaid ja
studamlikumaid teoseid.

Veel tahaks mainida tihefiguurilist kompositsiooni
«Titarlaps kurikatega», milles neiu sale, painduv
keha viljendab tervist ja graatsiat.

Figuuriplastika korval huvitab Blunovat ka port-
reekunst. 1963. a. valmis kokk Irena Liepina port-
ree. See oli kunstniku esimene Kkatse graniidis ja
see volus vaatajat oma siira véljendusrikkusega.

Ateljees asub veel Leningradi keraamiku Marina
Davdodova hingestatud portree, Vaataja nédeb orna
peent profiili, motlikke silmi ja avarat laupa, mida
tostab esile korgele kammitud soeng. Valgusevarju
ming fajansil elustab peent né&gu.

Minu uudishimu paelus ateljee nurgas seisev
vordlemisi suuremodtmeline t66, mis uudishimuliku
pilgu eest on kattega varjatud. Ehk Valda niitab
seda? Poiklevalt riddgib kunstnik, et see on lope-
tamata t66 niitusele «Rahu valvel». Néen elatanud,
teravate ndojoontega naist. Védsinud, paljukannata-
nud, kuid alistamatu. «Sojateedel...». Skulptuur
justkui hoiataks uue sdja, uute kannatuste eest.
Juba praegu avaldab teos siigavat moju. Ja kes
oleks voinud oodata niisugust karmi meeleolu
kaunite ja ornade naiskujude loojalt. Jarelikult
varjab Blunova talent endas veel palju uusi jooni,
see kannab endas uusi voimalusi elundhtuste mit-
mekiilgseks avamiseks.

Pole kahtlust, et vidga rikas on ka Arta
Dumpe kunstnikunatuur. Kuid miks on ta ise
momendil nii Kiirustav ja erutatud? Selgub, et mone
pédeva pirast soidab Arta oma esimesele vélismaa-
ekskursioonile Poolasse ja TSehhoslovakkiasse.

Koos «koiketeadva» sobratari Valdaga tuletame

Arta Dumpe.

lihidalt meelde Arta loomingulisi saavutusi. Uli-
Opilasaastail — osavott kolmest néditusest. Hiljem
diplomit66 «Noorus» — hoogsalt elule vastu tor-
mavad noormees ja neiu, Samasugune on Kka
kunstnik ise. Pérast Opingute lopetamist 1960. a.
alustas ta iseseisvat loomingulist t66d ja jargmisel
aastal ilmusid tema kaks skulptuuri, millised paljus
margistavad Arta Dumpe kunsti peamisi arengu-
jooni. Uks nendest — «Ulidpilase Ilze portree» on
valjendusrikas just oma lakoonilisuse tottu. Sale
kael kannab rangelt siledaks kammitud juustega
preportsionaalset pead. Viljendusrikkad on rahu-
likud silmad ja tahtekindlad huuled. Uhesdnaga —
intellektuaalse, motleva tlitarlapse négu.

Teine t60 kannab nimetust «Ustavates kites» ja
kujutab lastesdimekasvatajat viikese lapsega kitel.
Kompositsiooni tasakaalustab suurepéraselt noore
naise hoogne samm ja tema kétel rahulikult lamav
laps. Aktsentueeritud liikumine ja vormivahekor-
dade vaba muutmine annavad skulptuurile opti-
mistliku kola. Elujaatav, epohhiga harmoneeruv
véljendusjoud ei jidta vaatajat kiilmaks. Skulptuur
kutsub igaliht osa votma onneliku tuleviku ehita-
misest.

Edu tiivustas noort skulptorit veelgi innukamale
tootamisele. Eriti tuleks méirkida 1962, aastal eks-
poneeritud kahefiguurilist dekoratiivset komposit-
siooni «SOprus» (fajanss), mis paistab silma noo-
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A. Dumpe. Korvpallur. S. Smildzinsi portree. 1963.

ruki ja titarlapse figuuri imekauni silueti ning
ulesehituse meeldiva riitmiga. Skulptuurist chkub
varskust, ilu ja nooruslikku puhtust. See on skulp-
tori kink noorsoofestivali vaimustavatele pdeva-
dele.

Samal aastal modelleeris Arta Dumpe skulptuuri
«Pidupédevadel», mis vases valmis alles 1963. aastal.
Kindlalt ja vabalt seisab nooruk, haarates katega
tugevalt lipuvardast. Veel hetk ja koidupunana
kerkib lipp piduliku rongkédigu kohale. Ta jutustab
karmidest lahingutest, kus voitlesid korvuti isad
ja pojad, selleks et tulevane noorus voiks uhkelt
ja vabalt sammuda oma maal — tootajate maal.
Ka nooruk on voitleja, kuid hoopis teisel rindel —
téorindel. Kompositsiooni kolmnurkne {ilesehitus
teravikuga iilespoole ja vase metalne helk réhuta-
vad pidulikku, ulevat meeleolu.

Mainitud néitusel paelusid kiilastajate tdhelepanu
veel teosed «Usbeklanna» ja «Usbekk teed joomas».
Kunstniku reisimuljed Kesk-Aasiast olid nii ere-
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dad, et ta nahtust ja ldbielatust tahtis {iiht-teist
edasi anda ka teistele. Loomulikult ei v6inud
kunstnik pretendeerida vOOra temaatika ammen-
davale késitlemisele, kuid koige iseloomulikumat
soprade elust pliidis ta oma loomingus kujutada.
Nédeme usbeklannat {ihe lapsega siiles ja teise suu-
remaga kidekorval. Tema 0ilis ja vaarikas konnak
toendab, et tagasipdérdumatult on kadunud mine-
vikku need ajad, kus samasugune usbeklanna kae-
tud nédoga hiilis varjuna oma kaskija majas, ooda-
tes alandlikult tema korraldusi. See noor naine
omandas inimodigused, ta on tdiediguslik tootaja,
naine ja ema. Kompositsioon on teostatud vormide
vastastikuste suhete harmoonias.

Figuuris «Usbekk teed joomas» langeb pearohk
dekoratiivsele elemendile. T66 on riitmiliselt model-
leeritud ja plastiliselt julgesti teostatud. Maotetega
koormatud usbekk istub ristatud jalgadega ida-
maade rahvastele omases poosis, timbritsetud aro-
maatse tee aurudest. See on reisimuljete omapérane
illustratsioon.

Sporditeemale piihendatud niitusele esitas skulp-
tor kahe tuntud sportlase — meistersportlase korv-
palliméngija V. MuiZnieksi ja korvpalliméngija
S. Smildzinsi portree. Molema konkreetsetes joon-
tes on Dumpe meisterlikult véiljendanud selget,
avameelset iseloomu, rahulikkust, tahtejoudu ja
sihikindlust. Need on inimesed, kelle tee kulgeb
sirgjooneliselt nii spordis kui ka elus.

Paralleelselt nende t60dega lahendas Arta Dumpe
kogu aeg ka dekoratiivseid iilesandeid. Tarbe-
kunstinditusi rikastasid tema tiitarlaste figuurid,
mis koidavad tdhelepanu tasakaaluka rilitmi ja
veetleva siluetiga. Nende kontuurid on monevorra
teravamad kui Blunoval. Natuurist koérvalekaldu-
mised on aga alati Gigustatud ja maitseka lahen-
dusega. Uks vastutusrikkamaid {ilesandeid selles
laadis on kunstnikul &dsja savis lopetatud. See on
noore saleda naise figuur, kes hoiab torvikut iiles-
tostetud kéates. Titarlapse painutatud sale piht
meenutab leeki. Sel viisil piitiab skulptor tugev-
dada muljet, et tema «Rahutorvik» veendunult ja
kindlalt vialjendaks niitusel «Rahu valvel» noorsoo
rahupiitideid ja -tahet.

Langeb riie veel iihelt dsja valminud t66lt —
selleks on Valda Blunova sobratari portree. Arta
Dumpe ise jutustab naeratades, et kui juba
kaks eesti skulptorit, A. Kimm ja E. Viies, tulid
edukalt toime samalaadse iilesandega, kiillap siis
tuleb sellega toime temagi kui Valda ldhim
kaaslane.

Kui molemal noorel skulptoril on senini vedanud
ja range Ziirii pole tagasi liikanud veel {ihtki nende



A. Dumpe. Usbeklanna. Terrakota. 1963.

tood, siis voib-olla jddb ka seekord sama Onn
piisima. Onn? Vaevalt voib nii Oelda. Teavad ju
skulptorid ise koéige paremini, kui palju tééd ja
annet on kidtketud nende teostesse. Kuid tootades
slidamega ja aidates teineteist sObralike néuanne-
tega, voib oodata positiivseid tulemusi. Valda Blu-
nova ja Arta Dumpe on kunstnikud, kes aktiivselt
suhtuvad ellu, ja seepidrast on ka nende looming
mitmekiilgne ja eluline. Nende Sefluse all on laste-
aed Igates, seal kohtuvad nad lastega ja viivad
neile kingitusi. Roomsad ja rahul on molemad
pooled.

Huvitay on nende noorte skulptoritega vestelda

A, Dumpe. Rahutérvik. 1964.

mitte ainult kunstist, vaid ka kirjandusest, muusi-
kast, reisidest, uusimatest siindmustest meie maa
elus. Selgub, et Valda Blunova Oppis ldti keelt ja
kirjandust filoloogiateaduskonnas, kuid katkestas
opingud IV kursusel, minnes kunsti dppima. Kir-
jandust austab ta endiselt, see aitab teda ka skulp-
tuuri valdkonnas.

Kuivord erinev ka ei oleks kolme kunstniku
individuaalne Kké&ekiri, iihes on need kokkulange-
vad: neid huvitab koik, mis imberringi toimub, nad
haaravad koike siidamega, nad armastavad oma
kodumaad ja rahvast ning seepirast on ka nende
looming meile ldhedane ja moistetav.



RKUNSTNIKUD KUNSTIST

CORNELIU BABA

Corneliu Baba.

Corneliu Baba on Rumeenia rahvavabariigi sil-
mapaistev kunstnik. Talle on omane loominguliste
huvide laius ja realistlike kunstivaadete kindlus.
Kunstniku ideekiillased temaatilised maalid, suure-
pdrased natiilirmordid, tema joonistused ja illust-
ratsioonid asetavad Corneliu Baba kaasaja maali-
kunsti koige nimekamate esindajate ritta.

Corneliu Baba on temperamentne ja
maalija. Tema looming annab tunnistust erakord-
sest koloristist ja tugevast joonistajast. Kunstniku
kirglikud, emotsioonidest tulvil teosed avavad
rumeenia rahva tunnete ja karakterite rikkuse ning
mitmekesisuse.

jouline
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Corneliu Baba silindis 1906. a. kunstniku pere-
konnas. Kunstilise hariduse omandas Jassd kunsti-
koolis. Naitustel eksponeeritakse tema teoseid ala-
tes 1941. aastast. Mitmel korral on kunstnik esine-
nud Noukogude Liidu kunstipubliku ees, leides
sooja vastuvotu. Alljargnevalt avaldame Corneliu
Baba motteid kunstist ja kunstnikust.

*

INIMENE ON IGIPOLINE TEEMA
(KUNSTNIKU MARKME D)

Veel kunagi pole inimkonna elu olnud nii inten-
siivne kui meie pdevil. Me elame uues maailmas
ning oleme ebatavaliste sotsiaalsete iumberkujun-
duste tunnistajateks. Meie ajastu on inimese mimel,
progressi mimel kordasaadetava kangelaslikkuse
ajastu. Ta on tulvil kontraste ja uut romantikat,
mis annab uue loomisele eepilise tilevuse mastaa-
bid. Tohutu on seepdrast ka kunstniku vastutus,
kes sel ajastul elab. Selleks et kujutada kaasaja
elu mitmepalgelisi aspekte, peab kunstnik pidevalt
otsima koige adekvaatsemat vormi, viljendusvahen-
deid. Tdnase pdeva tegusid ei saa kehastada kau-
geltki igasuguse instrumendi voi paletiga.

Sageli kiisitakse minult, kuidas ma suhtun rea-
lismi. Minu arvates on kunstniku parimaks vastu-
seks tema enda teosed. Nendest voib nagu avatud
raamatust lugeda tema motteid kunsti kohta, ini-
meste kohta, nende elu kohta; tema teostest on
ndha, kas tal on kunsti vaistu, mida minu arvates
ei saa varjata, kui ta on olemas, ega leida, kui
teda pole.

Oma loomingus olen ma alati eelistanud lihtsaid
inimesi. Ma olen piuidnud avada neis toelist ja
kordumatut ilu, mis on minu motete ja tempera-
mendi inspiratsiooni ammendamatuks allikaks. Ma
tahan luua omamoodi «siinteese», milles sisalduks
osake elu igavesest olemusest.



Ma olen realist oma kasvatuse ja motlemise
poolest, ma armastan maalida inimest — seda meie
eelkdijate ja meie jadrglaste igipolist teemat. Ma
piiiian selle poole, et inimeses edasi anda ulatus-
likke moisteid, mitte aga juhuslikku.

Kas on oOigustatud meie kunstnike seas levinud
«valguse»-janu? Plain air’ harrastamine oli
oigeaegne romantismi languse perioodil kui reakt-
sioon akadeemilise ateljee ldppunud Kkeskkonna
vastu. Oletame, et valgusejanu on seletatav parast
«tumeda» wvdrvi perioodi rumeenia ja ka teiste
rahvaste maalikunstis. Kuid paljude 7rumeenia
noorte kunstnike maalidele on iseloomulik see, et
heledate laikude iilikiilllus nmagu voOtaks meilt ara
valguse. Muusikas, maalikunstis, kirjanduses, nagu
muide ka elus, on koik allutatud kontrastidele, mis
aitavad rohutada vojalikku, Valgus ei saa eksis-
teerida isoleeritult. Paljudel maalidel ei ole kont-
raste ega ka konflikti. Sellistel maalidel ei puudu
ilu, kuid nad ei eruta. Moned kunstnikud putavad
taolisel wiisil taasluua ka dramaatilisi momente,
kuid vaatamata hoolikale teostusele ei sunni need
t66d vaatajat peatuma, vaikselt motisklema, nad ei

eruta.

Kahiuks jaib paljude kunstnike paletist mulje
nagu orkestrist, milles puudub siigava kolaga inst-
rument,

Taoeline kolorist loob viga viheste vdrvivahendi-
tega suuri teoseid. Punane, kollane ja sinine —
pdikesespektri siintees — sisaldavad endas koik-
voimalikke wvarvikombinatsioone, mida kunstnikud
on loonud ja loovad.

Isiklikult minu jaoks jddb maZoorselt kolava
varvigammaga palett vahendiks, mitte aga omaette
eesmadrgiks. Kunstniku koloristiomadusi pean ma
vaid suurte ideede wvdljendamise wvahendiks, mis
peavad esile kerkima eelkdige teose kogu plastili-
sest summast.

Ei usu, et oleks olemas iiksainus tooviis, mille
kohta wvoiks korgelennuliselt Oelda: see on koige
parem! Sinu meetod kuulub vaid sulle ja ta on
sobiv sinu voimaluste ning tulemuste jaoks, mida
puiad saavutada.

Maali algus on alati ilus. Ta sarnaneb kevade
algusega, armastuse algusega, igasuguste algustega,
milles lootused poimuvad kahtlustega, wunistused
luua aga kannavad sind kéige kaunimate illusioo-
nide tiivul.

Teisel pdeval pdarast maali siindi tekib vahel hirm,
et mitte varjutada seda, mis esimesel pdeval nii
roomsalt sdras, ning tekib kisimus kuidas sdili-
tada seda paletiga esimese kokkupuute sira. Teine

C. Baba. Talupojad. Oli.
1958.



pdev maali elus — see on toeliselt raske to66 pro-
loog ja algus, t66, mis kestab wvahel kuid ja isegi
aastaid, tulvil réomu voi suurt meeleheidet, See
ongi tegelikult toeline elu ja loomisprotsessi toe-
line mate, kelle protsessi nautimine ei ole mille-
gagi vorreldav; selle korval ei ole too lopetamisel
teose kallal suurt tdhtsust. Visimus, nagu ka nende
padevade kannatused ja roomud, ongi kunstniku elu
motteks.

«Te olete ndinud,» kirjutab oma mdlestustes meie
suur Enescu, «kurnatud naisi, kes kannavad kdtel
priskeid lapsi, keda on toidetud hea piimaga. Nad
on maha kukkumas, ja ikkagi on nad onnelikud.
Méningal mddral sarnanen ma mendega...»

*
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C. Baba. Terasevalajad. Oli. 1960.

Tdapne illustreerimine ja dokumentaalsus on foto-
graafia vdadrtuseks.

Maali sisu — see on kirg, see on domineeriv
tunne, mis on kehastatud varvide ja vormide tohutu
maailma abil.

Pole tarvidust rddkida meisterlikkuse tihtsusest
maalikunstis, Vahel ndib, et see elukutse on muu-
tunud erakordselt lihtsaks, koigile kdttesaadavaks.
Naed nditusel «lopetatud» toid, mille autorid on
ndhtavasti omandanud koik saladused, toid, mis
on tehtud vist iihe tunni jooksul voi isegi veerand
tunniga. Kuid kas tdesti on kadunud r66m unis-
tada louendi ees, mille pinnal sinnib elu, siinnib
valudes, kahtlustes, visalt ja hingestatult?

Voib heaks kiita igasuguse kunstilise keele,



C. Baba. Puhkus pollul. Oli.
1954.

ddretu julguse, ent ei tohi unustada: on olnud ning
on tuhandeid maalimismaneere, kuid maalikunsti
jaoks jddvad igaveseks piisima seadused, mis
punase niidina seovad koolkondi ja ajastuid, moo-
dustades suure jdrjekestvuse, mida nimetatakse
traditsiooniks.

Kui sul tuleb teistele opetada maalimist, siis dra
unusta: tdhtis pole iiksnes see, et teatakse, Kkui
kaugel teineteisest asuvad korv ja mina v0i polv
ja jalalaba. Opeta ka koige olulisemat — kus algab
ja kus lopeb kujutatava plastiline interpretat-
Si00M.

«On tdhelepanuvddrne,» markis kord minu Ope-
taja, viljapaistev maalikunstnik Nicolae Tonitza,
«et on moningaid hdda-maalikunstnikke, kes on v0i-
melised labastama siiee miipea, kui sellega kokku
puutuvad. Nad mirkavad selles just seda, mille
peaks hiilgama juba algusest peale.»

T6epoolest, kui palju peadb kulutama aega, et
omandada see lihtne asi: mida peaks hiilgama,
mida aga sdilitama. Ja kas on ildse voimalik seda
omandada?

Kunst eeldab lakkamatuid otsinguid. Mis sellest,
et sinu loomingus kolavad suurte eelkdijate kajas-
tused? Olen veendunud, et «originaalsus» kui sel-
line on ammu kadunud. Kunstis on vaja suuremat
siirust. Mulle ndib, et igaiihel on, mida oelda, kui
aga pole, siis on parem meenutada Emescu sonu:
«Kui pole midagi éelda, siis on parem vaikida.»

Maalikunst, mis pikki aastatuhandeid on kasu-
tanud thtesid ja meidsamu wvahendeid — vormi ja
varvi —, et saa hiiljata mneid kaht lahutamatut
komponenti. Nende kaudu viljendab kunstnik oma
motteid ja tundeid inimeste kohta, elu kohta, iimb-
ritseva kohta. Suurteosed, mis on maailma maali-
kunsti uhkuseks, imponeerivad just oma lakooni-
lisuse ja kujundliku keele lihtsusega, kus vorm ja
varv sulavad iiheks harmooniliseks tervikuks.

Mul on wviga raske rddkida voi kirjutada oma
teoste kohta. Koik, mis ma olen tahtnud delda,
olen ma kehastanud oma teostes meid luues.



C. Baba. Perekond. Oli. 1963.

Raske on mddratleda, mida mimelt ma maotlesin,
kui maalisin «Puhkust pollul», Voib-olla oli see
ammune ja tiha esilekerkiv mote emadusest v0i
pikaajalised katsed luua kompositsiooni rumeenia
talurahva tilestousust 1907. aastal voi soov Kuju-
tada perekonna tavalist puhkehetke — koik See
sulas thte piiiides ndidata sundmusi, mis ei oleks
rangelt tingitud ajast ja ruumist.

Maali «Talupojad» lopetasin 1958. aasta detsemb-
ris, kuid ei mdleta, millal ma teda alustasin, sest
aluseks olid arvukad eskiisid ja variandid, mis olid
tehtud pikkade aastate kestel. See, nagu ka «Puh-
kus pollul» ja minu teised maalid, kuuluvad minu
teoste sarja suurel teemal, mida ma tinglikult
nimetan «Inimesed».

*

Miks kutsuvad moned munu maalid esile Soovi
leida iga hinna eest aja ja ruumi tdpsed koordi-
naadid? Ndhtavasti peitub pohjus minu piiides val-
tida, niipalju kui see on wvdimalik, kirjeldavat laadi
iiksikasju, mis muudavad teose dokumendiks, mille
abil wvaataja voib eeskitt desifreerida vilise faa-
bula.

Maal, nagu ma arvan, peab eelkdige dratama
motteid ming vdhem kirjeldama. Nii voib ta vaa-
tajal aidata tajuda kujusid, aidata tal wunistada,
avastada eneses kunstnikku.

Kunstniku ja wvaataja vahel tekkiv suhtlemine
on selle ulesande tipuks, mida peab taotlema kunsti-
teos. See ei toimu muidugi kaugeltki alati mning
sutidistada selles v6ib vahel nii autori jouetust kui
ka wvaataja ebakiipsust. ”

*

Viibides Lddnes, olen ma sageli olnud «suure
vabaduse» — selle miraazi tunnistajaks, mis monin-
gaid wvastupandamatult tombab. Selle olemus on
lipris ebaharilik. See on kodigesoomise, isegi pajats-
likkuse vabadus. Keegi ei kiisi sinult, keegi ei tunne
huvi selle vastu, millega sa tegeled. Ning tegeled
sa sellega mitte seepdrast, et tahad nii, vaid see-
parast, et loodad sel viisil dratada enda vastu tdhe-
lepanu, saada «mdargatuks», «onneseeneks»,
«tdhels».

Kui ainukeseks kunstnikku erutavaks wmotteks
on originaalsete retseptide otsimine enese wvdljen-
damiseks, kui piiiid olla originaalne ja teha semsat-
siooni iga hinna eest on ainsaks ideaaliks, siis sel-
listel inimestel pole kunstis kiill midagi teha.

Meie sajandi maal ja skulptuur on ammenda-
nud peaaegu kodik voimalused, peaaegu koik «alli-
kad». Juba on imiteeritud koike, mida sai imitee-
rida: inimese esimesi kritseldusi koobaste Sseintel,
laste sittuid joonistusi, hullumeelsete sonimist.
«Pildid» tehti valmis sel teel, et kleebiti louendile
juukseid, lihtsalt tulistati louendit v0i wvalmistati
«kunstiteos» plekist v0i pesupulbrist. Kuid koige
suuremat edu saavutas see, kellel tuli pdhe «gemni-
aalne» idee pildile mitte midagi joonistada.
See on tdepoolest iiletamatu lahendus!

Kuid kunst elab ikkagi ja vodidutseb seni, kuni
l66vad inimeste siidamed, ning seni, kuni nad sin-
nivad, armastavad ja puiidlevad itillate ideaalide
poole, unistavad onnest, niikaua sdilitab kunst oma
motte. Teda ei asenda egoistlik soov dratada VaASi-
nud ja pehkinud maailma sel teel, et luuakse «teo-
sed», millel pole mingit méotet.

Realism ei sea piire kunstnikule,
luue ja kellel on, kelle jaoks luua.

Realismi tdhtsus on tema jous taasluua selle
maailma saavutusi, kus me elame. Nende saavu-
tuste nimel peame jdtma ajaloole ajastu ja selle
imberkujunduste iilla kuju, realistliku kunsti Sot-
sialistliku kuju.

kes suudab



1955. aastal avati Tartu Riik-
likus Kunstimuuseumis esimene
Tartu kunstnike néitus. Sellest
ajast peale kujunesid need iga-
aastaseks tavaks. Kiimme aastat
pole kiill suur ajavahemik, kuid
kiillaldane, et teha moningaid
jéareldusi ja heita pilku ettepoole.

Esimesed paar niitust olid oma
iseloomult rahulikud  tilevaa-
tenditused, mis tutvustasid
kunstnike uudisloomingu korval
arvukalt varasemate aastate teo-
seid. Murrang toimus juba 1957.
aastal. Tartu kunstnike loomin-
guline kasv maddras dra jargne-
vate ekspositsioonide ilme —
domineerivaks muutus uudisloo-
ming. Esimesed sellised naitused
olid tulvil nooremate kunstnike
rahutust ja otsimisindu, Néaituste
«naelad» tulid veel vanema polve
meistritelt. Intensiivselt tédiene-
sid ka esinejate read.

See oli omapidrane erutav aeg
Tartu kunstinditustel. Kui otsida
neid pohjusi, mis tekitasid sel-
lise hoogsa tdusu, tuleb peatuda
esmajoones olukorral meie iildi-
ses kunstielus. 1956. aastal toimus
NLKP XX kongress, 1957. aastal
I iileliiduline kunstnike kongress.
Need siindmused andsid tugeva
tdusuhoo kunsti arengule. Sood-
sat moju avaldas samuti Tartu
kunstnike koondumine thtseks
loominguliseks kollektiiviks Eesti
NSV Kunstnike Liidu Tartu Osa-
konna loomisega 1957. aasta
16pul.

KUMME AASTAT TARTU

NERANE S

KUNSTINAITUSI

Eha Ratnik

A. Kongo. Natitirmort sidruniga. Guass, tempera. 1964.

1957. a. alanud rahutu otsimis-
vaim kestis kuni 60-ndate aastate
alguseni. Viimasel paaril-kolmel
aastal on Tartu nditustel stabiil-
sem, kindlakujulisem ilme. Va-
nemad meistrid roomustavad
endiselt heatasemeliste teostega,
noorematest, nagu E. Allsalu, I
Malin, K. Polli jt. on kujunenud
aga kiipsed kunstnikud. Juhtpo-
sitsioon ongi ldinud rohkem nen-
de Kkaétte.

Naituste tdnane pale voidaks
veelgi, kui kasutataks &ra koik
olemasolevad reservid. Selleks
peaks Eesti NSV Kunstnike Lii-
du Tartu osakond témbama

taas esinema mitmed korvale
jddnud omalaadse ilmega kunstni-
kud, nagu L. Vallimde-Margi, A.
Audova, A. Suumanni, S. Jége-
veri, K. Kirneri jt. Ka mitme-
kesistaksid naituste ilmet ning
tugevdaksid taset mitmedki teo-
sed, millega meie kunstnikud on
valja tulnud ainult vabariiklikel
néitustel. Kuna niid t66d mo-
nigi kord kuuluvad Kkunstniku
aastase loomingu paremikku, siis
on kahju, et tlikoolilinna laie-
male kunstipublikule jadvad nad
nagemata.

Muret tekitab Tartu naituste
homne pale, Seda pdhjustab ees-
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J. Uiga. Kddariku maastik. Oli. 1964.

katt noorte juurdekasvu kiisi-

mus. Tahaks loota, et Tartu
kunstnike juhtkond leiab siin
lahenduse.

Maal on andnud Tartu naitus-
tele ilme koik viimased kiimme
aastat. Tartu maalijate kollektiiv
on ka koige suurem ja rikkam
erinevate talentide poolest. Ter-
vikuna iseloomustab Tartu maa-
likunsti meeleolurikkus ja hea
maalikultuur. Puuduseks on te-
maatiliste  suurkompositsioonide
vidhesus. Juhtiva osa moodustab
portree, mille peamiseks kand-
jaks on noukogudeaegse etteval-
mistusega kunstnikud.

Puliaksimegi vaadelda Tartu
kunstikollektiivi saavutusi ldhtu-
des viimasest néitusest.

Koigepealt tahaks peatuda
E. Allsalu loomingul. E. All-
salu arengujoont vo6ib jélgida

alates teisest Tartu kunstinditu-
sest. Tema loomingus ei ole suuri
koikumisi, siia-sinna rabelemist,
seda iseloomustab pidev tousu-
joon. Allsalu arvukatele port-
reedele, kompositsioonidele ja
natiiirmortidele on omane
kunstniku loomingulise kavat-
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suse sihikindlus, selgus ja tugev
auteripoolne  tolgendus. Esile
tuleks tosta E. Allsalu portreid.
Suhtumine modelli on varieeruv.
Kord on see filosoofiliselt motisk-
lev, nagu Kkéaesoleval néitusel
vasimuse ja malestuste looriga
uimbritsetud «Vana naise port-
rees», kord on autori lihenemi-
ses ‘tunda Kkriitilist suhtumist.
Viljenduses on suur osa maali-
kunsti peamisel mojuvahendil —
koloriidil. «Vana naise portrees»
on see soe, pehmete ulemineku-
tega pruunikaskollane, pintsli-
tdmme on peen, nagu murekortse
fikseeriv. Istuva tiitarlapse
vitaalse kuju loomisel Kkasutab
kunstnik  hoopis rikkalikumat
viarvigammat ja lopsakamat pints-
litommet. Portreteeritava iseloo-
mustamisel on alati silmapaistev
osa ka kompositsioonil. Oskuslik
ja sihipdrane maalikunsti véaljen-
dusvahendite Kkasutamine annab
Allsalu toodele terviklikkuse ja
kunstilise veenvuse.

Ka I. Malin on portretist ja
kompositsioonimeister. Vorreldes
E. Allsaluga on I. Malini suhtu-
mine oma kangelastesse soojem.

Kui E. Allsalu esineb rohkem
hindajana, siis I. Malin 1ldheb
vahetumalt kaasa  modelliga.
Seda vOib margata ka viimasel
Tartu néitusel eksponeeritud liti-
rilise tundetooniga «Ly Seppeli
portrees». Jalgides  kunstniku
maalimismaneeri, voOib eristada
kaht pohilaadi. Uks on pisut
hoogne, maaliline, véarvitoone
sulatav, nagu «Ly Seppeli port-
rees», teine, mis tuli kunstniku
loomingusse paar-kolm aastat ta-
gasi toimunud Kesk-Aasia matka
toodega, on tasakaalukam, deko-

ratiivsem, enamasti kontuuriga
piiratud pinnamé6jule rajatud.
Tundub, et viimane pakub
kunstniku tugevalt intellektu-

aalse kallakuga ja samal ajal
maéargatava tundlikkusega natuu-
rile rohkem iitlemisvoimalusi.
Temaatilise maali ja portree-
kunsti silmapaistvaks kandjaks
oS samutTERCESE o TS W Foma
arengutee ldbi kogu kiimne nii-
tuse on suhteliselt rahutu. Seda
el iseloomusta mitte ainult sage-
dasti vahelduv ‘teostusmaneer,
vaid viimaseil aastail ka kunstni-
ku kaasal6omine mitmetel teis-
tel kunstialadel, nagu keraami-
kas, metallis ja raamatuillustrat-
siconis. Maalijana on K. Pollist
kujunenud toostuse, todliste ja
teiste elualade esindajate {iks
peamisi kujutajaid. Kunstniku
valjapanek viimasel né&itusel on
kiillalt arvukas. Koidab eelkoige
tdnavuse naituse tlisedam temaa-
tiline kompositsioon «Tehas
«Voit»». Teos annab koondiile-
vaate tehase mitmekesisest elust
ja miljoost, ning annab seda
huvitavalt. Lahenduselt on ta
dekoratiivne pannoo, tugeva
kompositsioonilise keskendusega,
elava riitmilise jaotusega ja val-
guse ning varju mdjule rajatud

ruumilahendusega. Teistes teos-
tes — portreedes, maastikes ja
natiitirmordis — vo&ib imetleda

kunstniku hoogsat pintslitémmet



ja tabavat katt, eriti Ollevillija
Miti tervisest ja eluréomust
koneleva kuju loomisel. Kohati
siiski annab tunda teatud pealis-
kaudsus. K. Polli on aga kunstnik,
kes omades suurt loomingulist
potentsiaali, voib meid alati tilla-
tada.

Portree, millest tdnavusel néi-
tusel ei saanud tkskoikselt moo-
duda, on V. Pirgi «Vana
kalur». Teostatud raskepérases
pruunikas koloriidis ja uldista-
vas, pisut tahulises vormis, toob
kunstnik sellesse monede detai-
lide, nagu kite ja habeme peene
valjatootuse ja  rohutamisega
omamoodi kodusust ja naiiv-
sustki. Vanameister G. Raua
ja E. Polli portreed mojusid
vaadeldud nditusel harjumus-
paraselt tuttavatena. L. Saartsi
enamasti matkaainelistes kom-
positsioonides on senisest suure-
mat tihedust ja mitmekesisust.

Arvukas tlekaalus Tartu néi-
tustel on maastik, natiitirmort ja
lillemaal. Nende peakandjateks
on vanema polve meistrid. Valit-
sevaks motiiviks on Lduna-Eesti

kuppelmaastik ja — kui tagasi-
vaadet teha —, siis seda juba
Konrad Maide aegadest alates.

Suurem mitmekiilgsus maastiku-
motiivide wvalikul tuleks kasuks
kunstnikele, rikastaks nende
tundeskaalat.  Ulaldeldu  jaab
tagasihoidlikuks sooviks ega té-
henda, nagu poleks maastiku
alal saavutusi.

ROoOmustab  esmajoones ise-
tegevuslaste ridadest vorsunud
E. Volmere looming. E. Vol-
mere maastiku tajumises on mi-
dagi viga maaldhedast ja vahetut.
Tema kuppelmaastikke ja vaik-
elude riitmikalt vahelduvad ja
vidrvikad pinnad on toodud vaa-
tajani virskelt ja emotsionaal-
selt. Teoste moju suurendab oma-
pdrane pastoosne faktuur.

Louna-Eesti peamiseks kujuta-
jaks on J. Uiga. Vorreldes

A. Anni, Kalad. Oli. 1964.

Volmerega ei ole Uiga maastikes
sellist lihtsust ja vahetust, nende
pohialuseks on eepiline tunne.
J. Uiga nagu looks oma maasti-
kega Louna-Eesti tlilipportree -—
piduliku ja tileva. Tema 1964. a.
maalidest koidab eriti «Kaariku
maastik», kus tugevat komposit-
sioonilist ja koloriidilist kon-
tsentratsiooni kannab stligav ela-
mus.

Vidga omapéiraselt mojuvad
E. Aiki lillemaalid Kkrobelise
pastoosse faktuuriga. Kuid Aiki
toode volu ei seisne mitte fak-
tuuris, vaid eeskatt selles stidam-
likus helluses, mis alati on tema
teoste lahutamatuks osaks, ja
varvides, mis viimase néituse
toodes on eriti sdravad ja soo-
jad.

Oma nliansi on Tartu naitus-
tele alati lisanud A. Kongo
hea maalikooliga teosed.
Kunstnikku paelub eeskéatt loo-
duse vérvi- ja vormiilu. A. Kongo
teoste suurim mojujoud on kolo-
riidis, mis pohitoonidelt on napp,
kuid varjundirikas. Nii nieb

«Nattitirmordis» peamiselt kahe
tooni — punase ja rohelise mit-
mesuguseid nitiansse, «Natiiiir-
mordis sidruniga» aga paeluvad
mustjaslilla ja kollase kooskolad.
Valitseb pinnaline kasitlus, kus
vormi ei fikseeri hele-tumedus,
vaid tugev kontuurjoon. Jiaib
ioota, et kunstnik leiab tempera-
tehnika korval aega viljelda taas
oli.

Tuginedes rohkem virvi ja
valguse elamusele, toovad vana-
meistri A. Vardi teosed néi-
tusele impressionistlikuma noodi.
Seda laadi toetavad ka L. Kits-
Méade teosed ja E. Kitse na-
titirmort.

Pohjust on rodomustada A.
Anniedusammude iile. Kunstni-
ku loomingus on senisest julge-
mat ja vabamat ainekésitlust
ning avaramat probleemistikku.
Nii koidab nditeks maali «Raud-
betoonitehases» kompositsiooni
omapidrane  Kkonstruktiivsus ja
koloriidi rasked kontrastid, na-
tliirmordis «Kalad» aga véarvi-
kus ja teostuse kindlus.
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L. Makarova maastikes on
loomavat véarvikust, mida kan-
nab hoogne ja kirglik tempera-
ment. Kunstniku toodele tuleks
vahest kasuks kunstilise kavat-
suse suurem konkreetsus. Konk-
reetselt on teostatud H. Puder-
selli maalid. Senisest enam
varskust voib mérgata K. Na-
geli maastikes. J. Pluttsepa
t60od kannavad isikupéarast rah-
vusromantilist laadi.

Kiimne aasta kestel on Tartu
kunstnike kollektiivis kustunud
monigi nimi. Eriti valusaks kao-
tuseks kogu Noukogude Eesti
maalikunstile oli Johannes Saali
surm. Kéesoleval néditusel ekspo-
neeriti vidike valik tema loomin-
gust, mis tutvustas kunstnikku
hea joonistajana ja tempera-
mentse maalijana. On kahju, et
J. Saali tugeva erindolise
maalijaandega loodud teosed leid-
sid varasematel nditustel nii vahe
moistmist.

Graafika osa Tartu naitustel
on olnud alati rohkem kui taga-
sihoidlik. 1964. aasta kujunes
lootusiandvamaks tdnu K. Pollu
juurdetulekule. RO0Omustab eriti
noore kunstniku tosine etteval-
mistus niituseks. Tema mitmetes
tehnikates valmistatud lehed
toendavad, et Tartu tagasihoid-
like tehniliste tingimuste juures
saab nii mondagi luua. Oskus
valida igale motiivile sobiv teh-
nika ja teostada see tiheda
emotsionaalse pingega lubab noo-
relt kunstnikult oodata edaspidi
tosiseid tulemusi.

Akvarelli osas tahaks &dra maéar-
kida A. Simsoni saavutusi.
Imetletav on tema marjalt-méarga

maalitud lehtede koloriidi niiansi-
rikkus.

Skulptorite looming on Tartu
naitustel alati oma kaaluva sona
delnud. Koikidel naitustel on
esitatud Umarplastikat nii figu-
raalsete kompositsioonidena kui
ka portreedena, samuti reljeefi.
Too monumentide alal, millega
on seotud mitmed Tartu skulp-
torid, ei kajastu otseselt niditus-
tel. Nii n&iteks wvalmis {ilikooli-
linna {ihel tugevamal skulptoril
Elmar Rebasel sellel keva-
del Tartu fasismiohvrite monu-
ment, mis on ks vabariigi pari-
maid.

Kindel koht ekspositsioonis oli
figuraalsel kompositsioonil. Selle
peamiseks kandjaks on meie
suurima figuraalskulptuuri meistri
A. Starkopfi graniidist deko-
ratiivsed kompositsioonid, mis
clid eksponeeritud muuseumi kor-
val haljasalal.

Niitusesaalides domineeris aga
portree, mis andis kogu vélja-
panekule omamoodi intiimse ilme.
Alati on rodomustanud vana-
meister R. Timotheuse kindla
vormitundega portreed. Need ei
haara meid kunagi vilise efek-
tiga, neis on sisemist tosidust ja
omamoodi soojust — nagu Jaan
Koorti skulptuurideski. Ka J. P a-
berit on kujur, kelle siirus
kunstis rodomustab  kiilastajat.
Tanavusel néitusel paistis noo-
rematest silma A. Rimm, kelle
«Kirurg J. Seederi pea» Samotis
tunnistab senisest suuremat stive-
nemist vormi valjendusvoimalus-
tesse.

Viimaste aastate néitustele on
alati vaheldust toonud ka wvaba-

A. Rimm. Kirurg J. Seeder.
1964,

Samott.

riigi ainukese puhtakujulise rel-
jeefimeistri A. Elleri looming.

Materjalide seisukohast roo-
mustab piisiva materjali suure-
nev rakendamine,

Kujutava Kkunsti Xkoérval oli
Tartu néaitustel alati eksponeeri-
tud ka tarbekunsti. Selle areng
ja  kitsaskohad nouaksid aga
cmaette anallitisimist.

Kokkuvotvalt tahaks maéarkida,
et Tartu Kkujutavate kunstnike
kollektiiv on omanéoline ja kiil-
lalt tugeva loomingulise potent-
siaaliga. Seetdttu peaks intensiivse
loomingulise pinge juures Tartu
kunstindituste pale ootuspéraselt
rikastuma ja mitmekesistuma.



MEIE KUNSTIKGCGUDE AARDEID

KONRAD MAE TOODEST TALLINNA RIIKLIKU

viljandi motiiv. Oli.

K. Migi.

Eesti kunsti ajaloo murrangu-
lise perioodi — kéesoleva sajandi
esimeste aastakiimnete tiheks ise-
loomulikumaks esindajaks on
maalija Konrad Méigi (1878—1925).
Poorates otsustavalt selja seni-
sele akadeemilisele maalisiistee-
mile, loob ta peamiselt oma
maastikumaalides uutele print-
siipidele rajaneva isikupdrase
kunsti, mis mitmekiilgselt ja
ilmekalt annab edasi kodulooduse
omapérast ilu.

Konrad Mée maalilooming
kujutab endast suures osas maas-
tikusarju kodumaa looduslikult
kaunimatest maakohtadest. Esi-

KUNSTIMUUSEUMI

meseks suuremaks ja kunstiliselt
kupsemaks sarjaks on Saare-
maal 1913.—1914. a. suvekuudel
maalitud to6d. Muuseumi kogus
sdilitatakse ks tdhelepandava-
maid neist «Merikapsad»
(M 443, 5€,X66,2), dateeritud aas-
taga 1914. Varem on sageli olnud
kasutusel ka nimetus «Saare-
maa rannamotiiv». Muuseumile
on maal ostetud 1940. aastal
A. Sildnikult Tartus.

Kdesolev maal on motiivilt
monevorra erinev teistest K. Maée
Saaremaa maastikest. Kui need
kujutavad pohiliselt Kihelkonna
motiive sinetava mere ning kal-
daddrsete kivide ja kadakatega,
siis «Merikapsastes» kujutab
kunstnik oitsvaid taimi ranna-
liival. Vaatajat haarab piikeses
sillerdav kevadpaev. K. Magi
néditab saareloodust, ta kidurat
taimestikku pidulikuna, o6itesse
puhkenuna. «Merikapsad» on liht-
lasi kunstniku vahetumalt maali-
tud toid. Koloriit on hele ja
kirgas, millist ei tundnud siiani
eesti kunst. Taimepuhmasie erk-
sad varvid, sinakate ja meekol-
laste toonide peened kooskolad
vahelduvad kahvatute toonidega,
omandades eriti valkjalt helen-
dava rannaliiva korval wvéarvika
sillerduse. Meri tagaplaanil mdjub
oma killastunud ultramariinsi-
nisega. Atmosfédarilisuse ja ohu
véirelevuse piikeses on kunstnik
saavutanud Saaremaa sarjas tip-
piva pintslikasitlusega. Ohulisust
ja elavust lisavad veelgi pilved

MAALIKOGUS

Hilja Ldti

kitsal taevaribal, mis on antud
pehmelt, kerge pintsliga. Maalis
«Merikapsad» leiab véljendust
rchkem kui kusagil mujal K. Mae
loomingus optimistlik elurédom ja
liitiriline meeleolu.

Konrad Mie jargmised maasti-
kusarjad kujutavad peamiselt
Louna-Eestit, kust kunstnik ise
pirineb ja mille mégine maasti-
kuprofiil talle imponeerib, Nuid
taotleb ta suuremat véljendus-
rikkust, dekoratiivsust nii varvis
kui ka vormis. Toéos «Viljandi
motiiv» (ka «Kirik Viljandis»,
M 512, 64,5<53,5) kerkib nodlva-
kul punase siluetina maalitud
teravatipuline kirikutorn. Punasel
varvil on siin otse maagiline
moju. See harmoneerub maitse-
kalt intensiivsete kollakate, sina-
kate ja rohekate toonidega. Maas-
tiku tllesehitus rajaneb Kkindlale,
kontuuridega rohutatud struktuu-
rile. Saaremaa tocdele isloomulik
tdppimismaneer on asendunud
pikemate pintslitommetega, mis
jalgivad pinnavormide diinaa-
mikat.

Maal oli algselt Tallinna kol-
lektsiondari K. Mauritza kogus
ja tuli muuseumi deposiidina 1941.
aastal.

Piihajarve-Vaortsjarve perioodi
(1918—1921) iseloomustab hasti
muuseumi kogus asuv  maal

«Pihajdrve maastik» (M92,
63X 77,7), dateeritud kunstniku
poolt 1920. aastaga. See on muide
iiks véahestest K. Méde dateerin-
guga toodest. Siin, nagu tuldse

>
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K. Migi. Piithajirve maastik. Oli. 1920.

K. Mdgi. Merikapsad. Oli. 1914.

e

nende aastate loomingus, esineb
ekspressiivne loodusetunnetus.
Domineerivad on tumedad too-
nid, eriti sinise ja lilla kooskolad.
«Merikapsastes» esinev 0oite lut-
rilisus on asendunud véarvide
1oikava miirgisusega. Tugev var-
vikontrast sisendab dramaatilisust
tuues teosele samal ajal julgelt
joulise puédndi. K. Méde vormi-
késitlus on muutunud niitid jar-
suks, nurgeliseks. Teravate pints-
lilookidega, tumedates toonides
on maalitud taevas. Taevale on
Méagi oma toodes alati suurt
tdhelepanu poéoranud, sellele on
tdhtis koht {iildise moju saavuta-
misel. «Piihajdrve maastiku» ostis
Haridusministeerium  15. mail
1926, 4,

«Plihajarve maastik» on muu-
hulgas ainuke teos, mis K. Mae
malestusndituse nimestiku jargi
(Tallinnas toimus maélestusnéi-
tus Provintsiaalmuuseumi saalis
7. veebruarist kuni 21. veebrua-
rini 1926) on olnud muuseumi
valduses (tegelikult Haridusmi-
nisteeriumi  deposiit). Enamik
muuseumis eksponeeritud toid
oli sellal erakidtes. See on tdhele-
pandav fakt, mis nditab, kuivord
laia ostjaskonna oli K. Mégi esi-
mesena eesti kunstnikest meie
publikus leidnud. Jargnevate aas-
tate jooksul on muuseumi kogusse
tulnud uusi deposiite, peamiselt
Haridusministeeriumi  ostudena.
Sellest radgivad ka muuseumi
kataloogid (alates 1927, a.).

Téanu arvukatele riiklikele ostu-
dele erakidtest on noéukogude
perioodil Tallinna Riikliku Kuns-
timuuseumi maalikokku koondu-
nud tha uusi Konrad Méie toid,
mis moodustavad ulevaatliku
pildi kunstniku loomingulisest
tegevusest.



B EST T
KUNSTNIKE LIIT

N S\

1. juunist — 30. juunini oli
Tartu Kunstnike Majas avatud
Leedu, Lati ja Eesti NSV plakati-
kunsti naitus.

8. augustist — 6. septembrini
oli Tallinna Kunstihoones ekspo-

neeritud néaitus «Eesti rahva-
kunst».

16. septembrist — 11. oktoob-
rini oli Tallinna Kunstihoone

saalides avatud J. Jenseni, I. Lin-
nati, V. Loigu, O. Raunami ja
L. Rosina kunsti néitus.

19. septembrist — 11. oktoob-
rini oli Teaduste Akadeemia
Keskraamatukogu uues hoones
avatud Moskva raamatukunstniku
Solomon Telingateri toode néitus.
22. septembril toimus S. Telin-
gateri kohtumine néituse kiilas-

tajatega.

16. oktoobrist — 15. novemb-
rini oli Teaduste Akadeemia
Keskraamatukogu uues hoones
avatud Tallinna graafika ja

skulptuuri naitus.

17. oktoobrist — 31. oktoobrini
oli Tallinna Kunstihoones Eesti
NSV Riikliku Kunstiinstituudi
Oppe- ja diplomitoode néitus.
Néitusega tdhistati Eesti kunsti-
alase hariduse 50. aasta (1914—
1964) ja ENSV Riikliku Kunsti-
instituudi  20. aasta juubelit
(1944—1964).

17. oktoobrist — 31. oktoobrini
oli Tartu Kunstnike Majas eks-
poneeritud maalikunstnike Edu-
ard Kutsari ja Arnold Simsoni
toode naitus.

21. oktoobrist — 10. novemb-
rini oli Teaduste Akadeemia
Keskraamatukogus avatud Eesti
NSV kirjakunsti néitus.

6. novembrist — 6. detsembrini

1964 AASTA II POOLE KUNSTIKROONIKA

Kunstihoones
«Rahu

esitati Tallinna
vabariiklik Kkunstinditus
kaitsel».

16. detsembrist — 3. jaanuarini
toimus Tallinna Kunstihoones
Tallinna kunstnike maali, graa-
fika, skulptuuri, tarbekunsti nai-
tus.

ENSV KUNSTIFONDI
RANDNAITUSED:

Narva Linnamuuseumis (I. Bre-
zesskaja t60d), Tallinna Riikliku
Kooperatiivkaubanduse Tehniku-
mis (E. Lehise akvarellid), Kohtla-
Jarve Keemia-maetehnikumis
(Noukogude Eesti kunstnike akva-
rell), kolhoosi «Rahva Voit»
klubis (eesti ndukogude maal ja
graafika), panoraamkinos «Kos-
mos» (E. Okase tood), Kotka
pioneerilaagris Loksal (eesti nou-
kogude maal), Kabli algkoolis
(eesti noukogude maal ja graafika),
kalurikolhoos «Kalur» klubis Trei-

mannis (eesti noukogude maal
ja graafika), Jaan Tombi nim.
Kultuuriklubis Tallinnas (eesti

noukogude maal ja graafika).

T ALILITNNAIRITKI I K
KUNSTIMUUSEUM

1964. a. oli avatud muuseumi
fondidest komplekteeritud p6hi-
ekspositsioon «Eesti kunst» (maal
ja skulptuur). Mais-juunis kor-
raldati ekspositsioon {imber, see-
juures tdiendati tunduvalt nou-
kogude osakonda,

30. augustil suleti Richard
Kaljo 50-ndat stinnipédeva tahistav
personaalnditus, mis oli avatud
13. juunist.

12. septembril avati tarbe-
kunstnike Aino Alamaa ja Leesi

Ermi personaalnditus. A. Alamaa
loomingust eksponeeriti Kkeraa-
mikat, nahkehistéid, portselani,
maale, Kkostliimikavandeid aas-
tatest 1937—1964, kokku 216 teost.
L. Ermi teostest oli esitatud
tile 60 vaiba, dekoratiivkanga,
pleedi ja liniku. Ilmusid kataloo-
gid, toimus kohtumine kunstni-
kega. L. Ermi néaitus suleti
2. novembril, A, Alamaa néiitus
10. novembril.

5. novembril avati liti nduko-

gude maali naitus. Naabermaa
kunsti tutvustavad 60 kompo-
sitsiooni, natiitirmorti, portreed,

maastikku. Niituse koostas Lati
NSV Kunstimuuseumide ja Na&i-
tuste Direktsioon.

Koostoos ENSV Riikliku Muu-
sika ja Teatrikunsti Instituudiga
jatkub 1964—1965. a. Tallinna
Riiklikus Kunstimuuseumis keel-
pillikvarteti kontsertide sari.

NAITUSED VALJASPOOL
STATSIONAARI

10.  juunil suleti muuseumi
filiaalis Ed. Vilde nim. Kultuuri-
majas Kohtla-Nommel tarbe-
kunstinégitus.

16. juunil suleti Pdrnu L. Koi-
dula nim. II keskkoolis Nouko-
gude Eesti graafika néiitus.

2. juulist — 26. juulini oli
Kunstihoones avatud TSehhoslo-
vakkia Sotsialistliku Vabariigi
rahvakunsti néitus, mille koostas
TSehhoslovakkia SV Haridus- ja
Kultuuriministeerium. Eksponee-

riti ile 1000 kaasaegse rahva-
kunstieseme.
8. juulist — 8. augustini tut-

vustati Valkla pioneerilaagris eesti
njukogude graafikat. Esitati 26
teost 10 autorilt.
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12. augustil avati Tallinna
Laevastiku  Ohvitseride Majas
I. Brzesskaja teoste naitus. Eks-
poneeriti 28 maali kunstniku
viimaste aastate loomingust.

Viljandi Rajoonidevahelises
Koduloomuuseumis oli augustist
septembrini avatud Voldemar
Viali maalide nditus (40 teost).

Seoses eesti kunsti nddalaga
Armeenias avati 12. septembril
Jerevanis eesti tarbekunsti ja
graafika néitus. Eesti kunsti tut-
vustasid vennasrahvale 140 graa-
filist lehte ja 755 tarbekunstieset.
Naituse avamisel viibis rida eesti
kunstnikke ja kultuuritegelasi.
19. septembril toimus néituse
arutelu. Ekspositsioon jai avatuks
5. oktoobrini.

Konstantin Stivalo loomingut
tutvustati septembris Ed. Vilde
nim. Kultuurimajas Kohtla-Nom-
mel ja alates 1. oktoobrist Parnu
kuurordi klubis. Oli esitatud 35
maali.

20.—28. septembrini oli Eesti
NSV  Riiklikus Filharmoonias
avatud Tallinna vabastamise 20.
aastapidevale plihendatud néitus.
Esitati 59 graafilist lehte ja
skulptuuri kunstnike sojateema-
lisest loomingust.

25. septembril avati Tallinna
Riikliku Kunstimuuseumi filiaalis
E. Vilde nim. Kultuurimajas
Kohtla-Nommel Ernst Kollomi
ja Ilmar Torni teoste néitus.
14. oktoobril toimus kohtumine
kunstnikega.

Koos Eesti NSV Kunstnike
Liiduga koostati septembris eesti
noéukogude graafika niitus, mida
eksponeeritakse Soomes.

Alates 8. oktoobrist tutvustati
eesti graafikat Tallinna N. Gogoli
nim. 21. keskkoolis. 16. oktoobril
avati sama néiitus Tallinna Ker-
getoostuse Tehnikumis ja 23. ok-
toobril Juuru keskkoolis.

23. oktoobril suleti Paide Rajoo-
nidevahelises Koduloomuuseumis

Eesti NSV teenelise kunstniku
Lepo Mikko teoste nditus.

30. oktoobril avati Moskvas
Eesti NSV teenelise kunstniku
Richard Kaljo teoste nditus. Eks-
poneeriti 172 graafilist lehte,
illustratsiooni ja eksliibrist.

5. novembrist — 25. novembrini
oli Thilisi Riiklikus Maaligaleriis
avatud eesti graafika ja tarbe-
kunsti nditus. 25. novembril toi-
mus ndituse arutelu.

AR T U SR 3 10T K
KUNSTIMUUSEUM

21. juulil suleti Eesti NSV rah-
vakunstniku prof. Anton Starkopfi
75. stinnijuubelit tdhistav né&itus.

X

28. juunist — 3. augustini oli
Tartu Kunstnike Majas avatud
Armeenia NSV kunsti néitus.
Eksponeeriti 118 maali- ja graa-
fikateost.

¥

8. augustist — 21. septembrini
toimus Tartu kunstinditus, mille
organiseerisid Tartu Riiklik Kuns-
timuuseum, Eesti NSV Kunstnike
Liidu Tartu Osakond ja Eesti
NSV Tartu Kunstitoodete Kombi-
naadi tookojad. Esitatud oli 58
kunstnikult 265 teost. Ilmus kata-
loog.

*

27. septembrist — 26. oktoob-
rini oli avatud nditus «Eesti joo-
nistused (XIX saj. 16pp — 1940. a.)
TKM kogudes». Eksponeeritud oli
238 joonistust A. Uuritsa, E. Ober-
manni, A. Tomasbergi, N. Triigi,
K. Raua, A. Vabbe, E. Viiralti,
G. Reindorffi, A, Johani, N, Kum-
mitsa, A. Vardi, O. Krusteni, Gori
jt. loomingust.

*

5. novembrist — detsembri 16pu-
ni toimus Tartu kunstnike A. All-
salu, I. Malini ja K. Polli grupi-
naitus, kus esitati nende loomin-
gut 1960.—1964. aastast. Esitati

161 maali, joonistust, klaasimaali
ja metallitaonditeost. Ilmus kata-
loog.

NAITUSED VALJASPOOL
STATSIONAARI

26. juulil loppes Poltsamaa
Kultuurimajas Lola Makarova
Krimmi matkatoode néitus.

*

26. juunil loppes Vohma Kul-
tuurimajas Varmo Pirgi ja Leo
Leola akvarellide nditus. 26. juu-
nist — 24. juulini oli sama né&itus
avatud Péltsamaa Kultuurimajas.

*
15. augustist — 8. oktoobrini oli

Voru Kultuurimajas avatud Tartu
Riikliku Kunstimuuseumi fondist

komplekteeritud nditus «Eesti
noukogude temaatiline maal».
Eksponeeriti 37 teost maali-

kunstnike viimaste aastate loo-
mingust.
*

21, augustist — 31. augustini
toimus Kirdla Kultuurimajas
niitus «Tartu kunstnike matka-
toid vennasvabariikidest». Eks-
poneeriti 25 teost E. Kitselt,
L. Makarovalt, I. Malinilt, E. Pol-
lilt ja K. Pollilt. 5. septembrist —
17. septembrini oli sama naitus
avatud Saarte Korgepingevorkude
Klubi ruumes Kingissepas Saare-
maal.

*

Oktoobris ja novembris oli
Voru Kultuurimajas avatud nai-
tus «Eesti joonistus aastail
1917—1940», kus eksponeeriti 56
teost Tartu Riikliku Kunstimuu-

seumi statsionaaris toimunud
néituselt.
*
Originaalteostest randnditus

«Eesti noukogude graafika» eks-
poneeriti 8 koolis ja kultuuri-
majas, seehulgas Emmastes. Kihel-
konnal ja Orissaares.



U. Teder. Kddriku, Pastell, 1964,






KYHCT 1
«MCKEKYCCTBO»)

AJbMaHaxX M300pasuTeNBLHOr0 M NPUKIALHOTO MCKyccTBa, 1965 rof

PE3IOME

SAMETKHNM M PEINJUKNM OB OOJHOM MOJOIOM IOBUJAPE.

B nybamnnmucrmgeckoin cdopme M. Coocaap ommchbI-
BaeT npounioe XyA0KECTBEHHOI0 MHCTUTYTa OCTOH-
cront CCP, ocraHaBaMBasACh TaK/Ke Ha BOIIPOCAX €ro
HacroAlero u Oyayilero. B KOHIE CcTaTby — WMH-
TEpPBBIO aBTOpa ¢ JdBaaproMm Oracom, OneBom CoaH-
coMm, BuBe Toanu, Huronaem KopwmaiueBbim m IIs3-
TENOM ¥YJacoM.

M. Coocaap

B pononHeHye K BBIUIEM3JIOKEHHOMY, peAaKklMd
anpMaHaxXa OpraHM3oBaja ellje HEeCKOJbKO BBICTYII-
JIEHMI, KacalolMXcA JeATeIbHOCTM LocyAapcTBeH-
HOTO Y4YMJMILA NPOMBIIIJIEHHOTO MCKyccTBa. VIHTEp-
BbI0 pamyu I'. Pentanopd, A. Koamerc m II. JlyxTenH.

AHHA XAABA B UNIIJIOCTPAIMAX BUBE TOJJNU

VI3 BceX TIONBITOK XY/IOKECTBEHHOTO 0(OopMJIEHUA
Halle)l KJIAacCUYeCcKOM [033UM aBTOP CUYMTAET MJLIIO-
crpauyu Buse Tommy K COOPHMKY CTUMXOTBOPEHMHA
Annbl XaaBa caMbIMM yAadHbIMM. B HuUX Hambojee
CUJIbHO BBIPa’KeHa CYIITHOCTH IT09TUYECKOro IIO3Ha-
Huda. Tayboko BHUMKas B oOpas, B. Tomnmu ymeeT BO-
mromate B opMax M JIMHMAX TO HaNPsKEHHOe
4yBCTBO, KOTOPOEe B JMUpPHUKE OOBIYHO HE HaXOIUT
IPsMOr0 CJIOBECHOro BbIpakeHms. B. Toanm miiaio-
CTPUpPYET He CJOBa, a M023uI0. VICXOJHOM TOYKOW B
XYIOKECTBEHHOM pEeIIeHNy sABJIAETCA YeJoBedecKas
cdurypa. Takoe pelieHue ABJISAETCA CaMbIM COJEP-
JKaTeIbHBIM ¥ NpaBUIbHBIM. Benb u AHHa XaaBa B

3. Huiir

CBOMX CTMXOTBOPEHMAX TIOBOPUT O JIOAAX, a He O
npegMeTax. B BBITAHYTBIX 110 BepTMRAIM (QUrypax
Tonnu 4yBCTByeTCA HEKOTOpoe BausHMe Kpucrbana
Paypa, nmpuparoliee ee I'pOMBBENEHMSAM SIMYECKI—
TOPYKECTEEHHOE 3BydaHVe, XyTOPHble MOTUBbLI IOHBLIX
ner AHHBI XaaBa clerka uieanusupoBaHbl. Tem He
MeHee, B (burypax 4yBCTBYyeTCA CTPeMJIeHME K IPO-
CTOTE, CBCYICTBEHHOE COBPEMEHHOMY WICKYCCTBY, ITPV-
MMUTVBHOCTD ¥ JIAKOHM3M.

Mnmocrpauysa «JlecHOro LBeTKa» SABJIAETCH 00—
YKMUTENBbHBIM, LeJbHBIM XYAOMKECTBEHHBIM [OCTUMKE—
HUEM.

BAJEPUAH JOMK M ETO TBOPUYECTBO.

Teopueckmit myrs Banepmana Jlojika HadYMHAeTCA
B 1930 r. Ero imocimeBoeHHbIe ITPOM3BENEHMA HOCAT
BHAualle JeJOBUTBIM, NMOKaNyil Aase HeyBEepeHHBIN,
pobruit xapaxkTep. BecKope, 0lHAKO0, XY/IOMKHNK ITepe-
XOAUT K DOJBIIEN KPacOIHOCTHU M KMBOCTHM KOJOPM-

9. Iwviadpooc

Ta, a 3aTeM K CleAylolleMy srany — OeyecoBarbIM
RKOJIOPUTHBIM PelLIeHNUIM.

Jlonik paGoraer B obaacty UrypHO KOMIIOSUIN,
HaTIOPMOPTa, MHTEpbepa ¥ mopTpera. VIHTepbepbL
XYACHHNKA YacTo MPOM3BOAAT BIeYaTIeHMUEe (puUryp-—
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HBIX KOMIIO3MIIMIA, M3 KOTOPBIX YEJIOBEK TOJBKO BpPe-
MeHHO ypammicsa. ¥ JIolika Iiepexoji OoT MHTepbepa
K (urypHOi KOMIIO3MIIMM YacTO COBEpIlIaeTcs He-
3aMeTHO, TaK Kak B €ro IIPOM3BEIeHMAX OCHOBHOE
MECTO B3aHMMaeT cpejia, CO3JaHHas YeJOBEKOM M B
CBOIO oOdYepesb popMMpOBaBIIas yejoBeka («Ilapyc-
HBII Liex»). OTa dYepra OCOOEHHO 3aMeTHa B paH-
HUX paborax Jlouka.

Kapruna «Pabo4yme MalIMHOCTPOUTEIBHOr0 3aBO-
Ja» IpeficTaBiderT co00J IIepejioM B TBOPYECTBE XY-
NOKHMKA. 37leck Ha IepeJHeM IJIaHe IICHXO0JIornye-
CKaA XapaKTepucTHKa Jofei. Pe3yibTaroM Jallb-
HeJIIero Ipolecca TBOPYECKOro pas3BuTus JIonmea
ABNAETCA €ro OCHOBHa:d paboTa — TPYIIIOBOM IIOPT-

per «IlecHsa mporecra», KOTOpad, 0YEBUAHO, ABJIHET-
cA HAYajloM HOBOTO BTana TBOPYECKOro IIyTU Xy-
JOKHMUKA. -

B moprperax Jlorika IIOPOIO BeTpedyaeTcss HecOBIIA-
JleH)e JKMBOIMCHOIO M300paXeHus ¢ cofepikaHuem
KapTyHbL. OTO 3aMedyaHMe He OTHOCUTCS K aBTo-
ImopTperaM XYZOMKHMKA, 3aHMMAIMX ocofoe mec-
TO, @ TaKMe K OTAEJBbHBIM IIOpTperaM paboumx.

HatopmopTbl Basnepuana JIoiiKa OTIMYAIOTCH MKV-
BOIIMCHOM KPAaCOYHOCTBI0. XYAOMKHUK SKCIIEPUMEH -
TUPYyeT Pa3dHOOOPas3HBIMM LIBETOBBIMM FapMOHMSIMM I
KoHTpacTamyu. UyBCTBYeTCHA, HTO €ro HATIOPMOPTHI
SABJAIOTCA NOATOTOBKOM K OyAYIIUM (OUTyPHBIM KOM-
TIOBVLIVIAM.

XYIOMECTBEHHAA OBPABOTEKA

KON ADJAMCOH-9PUEKA

K. Kupne

Havamo pmearenbHOocTM AjaMcOH-DpUKa B 00JacTi
XY/IO3KEeCTBEHHOI 00paboTKU KOMKM OTHOCUTCA K I
OJIOBMHE TpMUALATBIX rofoB. Ero paborbl BBI3ZBaANIM
PEBOJIIOUMIO B 3TOM 06JacT¥ TIPUKJIAJLHOTO MCKYC-
crBa. OH yCTAaHOBMJI COBEPIIEHHO HOBBIE 3CTETHYE-
CKM€ MJeanbl, BHECA B JCTOHCKYIO XYIOXKECTBEHHYIO
00paboTKy KOKM BOJHEHWME; AMHAMMKY ¥ VHTYWUIINIO
. BMeCTO npeobiafarolnyx JOTOJE MTOKOA, CTATUIHOCTHA
u paccygodHocti. Vineanom Tacka ABIAIACH KaJIM-
TpadpuuecKas OTZeNKa [eKOpPaTUBHOIO PUCYHKa U
BeIMYyamiuasg TOYHOCTHL MCIIOJHEHMA. IToMy Axam-
COH-OPUK IIPOTMBOIIOCTABMUI JIEKJAPATMBHYIO YIJIO-
BaTOCTh, CBOVICTBEHHYIO HAPOAHOMY VICKYCCTBY, 63—
KoMy K npupone. ¥ Tacka kKojgopur OGasmpoBaiics
Ha MATKUX, TEIJIbIX, FapMOHMYECKMX TOHaxX. Anam-
COH-OPMK BBeJI SpPKMe LBETOBble KOMOMHALMM, JEKO-
PaTMBHOE COIIOCTABJIEHME KOHTPACTHBIX IBeTOB. Te-
MmaTuka Tacka orpaHM4YmMBaJach B OCHOBHOM OpHa-
MEHTaJbHBIMM PaCTUTEJIbHBIMM MOTMBaMM. AJaMCOH-

POJBb BEBICIIEMN

T. Hypx

PoskieHne M pasBUTHE ODCTOHCKOM TpauKyM CBA-
3aHO C BO3HMKHOBEHJEM MECTHBIX XYA0YKeCTBEHHBIX
VUMM, BO BTOPOM jecAaTmyieruy XX Bera. Bexy-
asi podab B PpasBUTUM TIpaduyecKoro MCKycCTBa
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OpUK RIEAPO MCIONB30BAJ CTUAM3ALMIO (OPM MHpH-
pPonbl M Pa3HbIX MNPEIMETOB. DJIEMEHTHl HapOIHOIO
JMCKyccTBa AJJaMCOH-OPHK HE TPAHCIMPOBAJ JOCIOB-
HO, RaK 3To fenaja Tacka, a nmepepabaTbIBaj MX COOT-
BETCTBEHHO CBOEMY TEMIIEPAMEHTY M XY/LOKECTBEH-
HOMY WMzaealy. AJaMCOH-OPUKY YyKAO SKRIEKTUYEe-
CKOe, KOMIIOJMPYIOIlee OTHOLIeHMe K HapOoJHOMY
MICKYCCTBY.

* B nepBbui rog CoBeTCKOM BJIaCTM B OCTOHMM MIPU-
Mep AnaMCOH-OpMKa CTaJl IIyTEBOAHBIM B 3CTOH-
CKOM IIPMUKJIQJTHOM MCKYCCTBE.

OH BHeEC B XYJOXKECTBEHHYIO 00paboTKy koxu Co-
BETCKOM ODCTOHMM HOBYIO TEMATUKY, OTJIMYAIOLIYIOCA
OOJIBILION XYAOMECTBEHHOM 3pPEeJIOCThI0, ¥ IIOJIOMKNIII
OCHOBY TPaIMLMAM TeMaTUICCKOM KOMIIO3UIIUMA.

Magnepa TBOopYecTBa AJaMCOH-OpMKa He HalLjIa
NPAMBIX IIOCJIENoBaTeNel, OJHAKO CUJIBHO CKasbl-
Baercd ee KOCBEHHOE BJIMSHME.

XYOOXECTBEHHOWM HIKOJEBL «IIAJJ AC»
B PA3BBUTNUYU DCTOHCKON

TPADPURU

npyHAZIeXUT TapTyCcKoi BBICIIEN XyI0XKeCTBEHHON
mxoJye «ITajurac». BHavajle B y4yeGHOM MJIae IIKOJIbI
rpadura npefycMaTpMBaNach TONLKO B BUJE DPUCYH-
Ka TIepoM, KMUCThIO ¥M Kapanjaumiom. JlJiss pasBUTKUSA



TEXHOJOIMY He ObLI0 TEeXHMYECKUX cpefcTB. OmHaKo
yaKe B Hadajle ABajuatbix rofioB A. Babbe, a TaxkiKke
psax yyanmxca «Ilajuraca» M3fanay IamKM ¢ JIMHO-
rpaBrOpaMu.

B 1921 r, xorma B «Ilamjmac» B KadecTBe IIperio-
naBaTessd rpauIecKkmx TexXHoJorui npuobbla T, Kuapg
u3 JIpe3neHa, IPUCTYIIMIN K TEXHMYECKOMY OCHAaIie-
HUIO aTejibe. KMHI yKe B ciJejylollleM oAy yIIeJj
u3 «Ilanmaca». o TpuALaThIX rOLOB padoTa IO rpa-
(duke He moJiydaeT AOJIKHOTO pasdmaxa, XOTd B 4HMC-
Jie TIEePBBIX BBIITYCKHUKOB IIKOJAbLI B 1924 1. ObLI
caMblli BBIZAIOLIMICA 3CTOHCKMII rpacdmr O. Buii-
panbT. B ABaauaTtbIx rogax B Ilamnace 3aHMMArOTCS
NpeuMyIleCTBEeHHO TpaBIOpoOil Ha AepeBe I JMHO-
Jeyme.

B rpuauareix rogax paboroi mo rpadpuke B «Ilai-
Jace» Haday pyKoBoaurh A. Ba6be. OxH cobpan B
arejbe YUYEHMKOB Bcex oTpaciei. A. Babbe rooli-
PsJI 9KCIIEPMMEHTHPOBAHME, JIOOMJ TeopeTudecKe
06CyKIeHUA BbIPAa3UTEIBHBIX BO3MOYKHOCTEN rpady-

YEeCKMX TEXHOJIOTWII, OJHAKO B IPaKTUYIECKON pabore
NPELOCTABIAN YYEHMKAM JeJICTBOBATHL CaMOCTOS-
TenbHO. B 1934 r. Ha BbIcTaBKe «Ilajmaca» B3KCIIO-
HUPOBAMNMCL Trpaduyueckye paboTbl yiKe oKoJo 20
y4yeHukoB. Tenepb HapAAy c rpaBOpaMy Ha JMHO-
JeymMe M JiepeBe BCTpedaeTcsd MHOTO TPaBJIEHUI U
MOHOTMIMNI, KOTOpbIMMU Babbe ocoGeHHO MHTEpeco-
BaJjCA.

B 1935—1937 rr. mnpenozaBarejeM TrpadUEM B
«ITammace» OBLI WMBBECTHBINM SCTOHCKMII Kcujorpad
X. Myracro, yaeadaBIINMiI OOJbIIOe BHMMAaHMe TIpa-
BIOpe Ha jepeBe. B 3ToM oTpacay HaYaly yCIEIIHO
paborare 3. Mamk, 9. Kommowm, A. Jlayiro u ap.

Paborel yuyeHmkoB «Ilajiaca» TpUALATBIX TOJOB
MHOTr000OpasHbI 10 COAEPYKaHMIO M TEeXHMKe. Bocrm-
TAaHHMKM LIKOJbI — A. Bax, 3. Marur, X. Myracro,
A. Jlanro, P. Kanbo u Ap. cTany M3BECTHBIMM 3CTOH-
CKMMM TrpadmramMy, CIIOCOOHLIMM HapaBHE C KMUBO-
OMUCLAMM ¥ CKYJBIITOPaMM OTCTaMBaThL HEMOKpPATH-
YecKye IIPUHIMIBI MCKYCCTBA.

ABA HEINABHO HAVMIEHHBIX IIOPTAIJA

Ilpn pecraBpauum LepkBu Hurymmucre, camoro
CB0€0OpPas3HOro - CPeJTHEBEKOBOr0 apXMTEKTYPHOro Ia-
MsaTHMKA TajanuHa, ObLIM IIPOBEeHbI OOIIVPHbIE
ycceye/[oBaTeNIbcKe paborhl. OTM MCCIeOBAaHUA TI0-
HOBOMY OCBETWMJIM CJIOYKHBINM ITpollecc BOSHMKHOBEHMUSA
MOHYMEHTAJbHOTO II€PKOBHOro aHcaMmbasa. B xoje
aTUX paboT B YacoBHe cB. AHTOHMsS Ha IOMKHOM CTO-
poHe GaiHu ObLIM O0OHAPYKEHBI ABA 3aMYPOBAHHBLIX
TOTMYECKMX IIOpTalia, CyleCTBOBAaHME KOTOPBIX [0
cux mop He ObuIo M3BecTHO. IToprat, HaXOAAIIMIAICS
B IOJKHOM CcTeHe, 0Oojee IO3JHEro ITPOMCXOMXKIAEHNA.
IlepBoHAYaANIBHO OH SABJSAJCH TIJIABHBIM IIOPTAJIOM
YacOBHM ¥ OBLI IIOCTPOEH OJHOBPEMEHHO ¢ YacOBHE,
npuMepHO B 1497 r. B cepeamue XIX croneTusd, npu
PEeMOHTE ¥ YacTMYHOM pecraBpanyuy LepKBM (Xopa),
nopran OblI 3amypoBaH. IIpum 3TOM OH JMIIMJICA
apXMUBOJbTA M MPAMOYTOJBHOM JAEKOPaTMBHOM CTEH-
KM, OBIBIINX B KoHIle XV y mHayane XVI Bexka mpo-
obpasomM pafa moprajoB craporo ropoxpa. Ilpm mo-
MOIIM COXPaHMBIIMXCA (parMeHTOB apxXMBOJbTA,
nopral 6yZeT BOCCTAHOBJIEH B IIpeHeM Buje. BHyT-
PEHHSIA MMOBEPXHOCTH opralla MMeeT IATh YCTYIIOB,
KaAblil U3 KOTOPBIX COCTOUT M3 TPOMHONM KOJOHKMN.
Topna3oHTaNIBHLIN aHTabJEMEHT, CBA3BIBAIOILINIL
MOBEPXHOCTh BHYTPEHHErO IopTaja C apXMBOJIbLTOM,
VKpallleH NeKOpaTUMBHBIM pelbedoM KYJIBTOBO-CUAM-
BOJIMYECKOT0 Xapakrepa. Penped 1300paaer JbBOB,

B. Paanm

CpasKawINXCcs 3a 4YeJloBeYecKye MAyIM, M II0J HUMMN
BETKM DPaliCKOTO BMHOTrpajHMKa. I10 THMIIOIOTMM IOP-
TaJ CB. AHTOHMA CXOJIEH C IJIaBHBIM IoprajoM Exa-
TEPMHCKO) ILIePKBM MOHACTBIPA IlMpura TPUALIATBIX
rogoB XV croxernd. K sromy-;ke THUIIy OTHOCUTCS
noprad, dpurypanbuble gparMeHTEl KOTOPOTO, AATH-
posaHHble 1493 r., XpaHATCA B TalIMHCKOM TOPOJ-
CKOM My3ee. K KOHIly roTMyecKoro nepmopa, aHTa-
OeMeHTBI THUIIA ITOpTala CB. AHTOHMA C M300pasu-
TEJBHBIMY [EKOpauMAMy HAYMHAKOT IIOABIATHCA M
Ha (pacafax KUIBIX JOMOB TainuHa.

Bropoii HalIEHHBLII MOPTAJ HAXOAUTCS B CTEHE,
OTJAENAOIEe) YAaCOBHIO OT 3alafHoM OaluHM, Kyhda OH
OblI IIepeHeCceH IIp¥ KalMTalbHOM PEKOHCTPYKIIUA
GamrEM B mociepnHue naecatmietvs XVII pera. Ilep-
BOHAYAJIBHO OH, IO-BMAMMOMY, Haxoawuicsa B dpacca-
e yacoBHM cB. l'eopra, pacIIOJIOXKEHHOI Iiepej ce-
BEpHBIM IIOPTalIoM LepKBU. HacoBHA OblLua cHeceHa
¥ BHOBBb BbICTpOoeHa B Haudaje 1670-bIx rr. ITopran
umeer ABa ycrymna. OH OTHOCUTCA K HOPOCTOMY IIOP-
TalbHOMY THUIIY ¥ TOXOAMT Ha TIJIABHbIE IIOPTAJbI
parymy ¥ Boabmion ruabany, MOCTPOEHHBIE B Ha-
yange XV cronetud. AHTaOJIeMEHT YKpalleH MMUHM-
ATIOPHBIMM pelnbedHbIMM apkamu. IIpoduiap BHyT-
PEeHHEel ITOBEPXHOCTM I[OpTajla OIpPE/IeNIAeTca enu-
HUYHBIM KPYTJIBIM CTOJIOOM, ITPONOJIMKAIOMIMMCA Ha
apxmBoJbTe. B odopmieHNn ceBepHOro nopraia CB.
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AHTCHMA, [AaTUPYEMOrO, OYEBUAHO, BTOPOM dUeT-
BEepPThI0O XV BeKa, BILIENNUCH TaKKe OTAeJbHble MO-
TUBBI, 3aMMCTBOBaHHbIE U5 APYTOM TPYIIIbI TaJJIMH-
CKMX ITOPTAJIOB, & MMEHH!) I'PYIIIbI TUIIA JOMUHUKAH-
CKOJ MOHACTBLIPCKOM ILIEPKBIAL.

JlBa HalEHHBIX IIOPTAJA Q0T BO3MOMHOCTL TOY-

Hee M3YYNUTHh XOJ PAasBUTUA TaJJIMHCKOIO MOPTalb-
HOT0 MCKYCCTBAQ, B KOHEYHOM II€PHOJie KOTOPOTro IIPO-
M30LIEJ XapaKTepHbIi U CBOEOOPAs3HBIA IIPOLIECC
CIMAHUA JBYX BeAYIIMX TUIIOB — CaKpPaJIbHOTO
(IIepKOBb JOMMHMKAHCKOTO MOHACTBIPA) M IIpodaH-
HOTO (parymia).

B ATEJBE TPEX PUMCEKUX MEHIMH-CKVYJIBITOPOB

P. Bpakepe

ABTOpP paccKasbIBaeT O MOJOABIX JATBUICKUX
cKkynbnropax Tanzge I'pyHzadepr, Bamnbne BayHOBOMI
u Apre [lymne. Bce OHM 3aKOHYMIM CBOe o6pasoBa-
HIME B rOJbl COBETCKO} ByacTy. OHM cTaly XyIOMKHM-
KaMJ ¢ BBIPa*XeHHOM WMHIMBUAYAJIBHOCTBIO, TBOPYE-
CTBO KOTOPBIX IIOJB3YETCHA 3aclyKeHHbIM BHMMA-
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KOPHEJINY BAFA

B pasgene «XynosKHMK 00 MCKycCCTBE» IIO 3aro-
JIOBKOM «deJIoBeK — m3BeYHas TeMa» oIlyOaMKoBaHa

KYHCT 1 («JICKyCCTBO»)

HOCTBIO 3TUX TpPeX XYNOXKHMI[, HayMHaA ¢ UX IIep-
BBIX TBOPYECKMX YZAad, OCTAHABIAMBAACH IIOAPOOGHEE
Ha MX BajKHEMIINX IOCTUIKEHMAX, a TaKKe MIaHax
Ha Oyzayiee. OnyucbIBasg TBOPYECKNNA ITYyTh XY /I0MHNII,
P. Bpakepe pacKpbIBaer cBoeoOpasue WX TBOpYe-
CTBa.

crarhs M3BECTHOTO PYMBIHCKOIO XyJAomHNUKa KopHe-
gny Baba 00 MCKycCTBe M 0O XYAOMKHMKAX.
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