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KUJUTAVA JA TARBEKUNSTI ALMANAHH

ENSV KUNSTNIKE LIIDU XI KONGRESS

7. veebruaril 1962. a. kI. 11 avati Tallinnas Toom-
peal ENSV  Ulemndukogu istungite saalis Eesti
NSV Kunstnike Liidu XI kongress. Péaevakorras
oli Liidu juhatuse, ENSV Kunstifondi juhatuse ja
revisjonikomisjoni aruanne kahe kongressi vaheli-
sest tooperioodist ning Liidu juhtivate organite
valimised. Kongressi toost vottis osa lile 200 ENSV
Kunstnike Liidu liikme.

Eesotsas NSVL Kunstnike Liidu juhatuse esimese
sekretdri S. Gerassimovi ja juhatuse sekretdride
N. Ossenevi ja E. Einmanniga saabusid kongressile
ka paljude vennasvabariikide kunstnike liitude
esindajad Moskvast, Leningradist, Vene NFSV-st,
Ukrainast, Litist, Leedust, Valgevenest, Moldaa-
viast, Armeeniast ja Turkmeeniast. NSVL Kunstide
Akadeemiast viibisid kohal NSVL rahvakunstnik
T. Jablonskaja ja Vene NFSV teeneline kunstitege-
lane J. Neprintsev. Kunstnike kongressist votsid
osa EKP Keskkomitee ja vabariigi wvalitsuse liik-
med, uhiskondlike organisatsioonide esindajad ja
kultuurielu juhtivad tegelased.

Kongressi avas ENSV teeneline kunstitegelane
E. Einmann. Pidulikult valiti aupresiidiumi NLKP
Keskkomitee Presiidium, eesotsas seltsimees N. S.
Hrustsoviga.

ENSV Kunstnike Liidu juhatuse esimees A. Alas
peatus oma ettekandes pikemalt aruandeperioodil
tehtud t66l. Ta mainis, et viimaseil aastail on nii-
danud tousu figuraalkompositsioon, kunstikiipseid
saavutusi on maastikumaali alal, kus omakorda
hakkab vilja paistma toostusmaastik. Uute kunsti-
liste valjendusvoimaluste otsingul sammuvad esiri-
dades vabariigi graafikud, eriti nimetamisvadarseid
saavutusi on vabagraafilistes toodes, kuna aga
niiteks raamatuillustratsioon ja poliitiline plakat
on jdanud seisaku olukorda. Skulptorite t66 on
kandnud vilja niihdsti monumentaal-, figuraal- kui
ka portreeskulptuuri valdkonnas. Soovida jatab
kasutatava materjali valik, kuna seni on vadhe ra-
kendatud pilisivamaid materjale (pronksi, graniiti,
marmorit). Jarjekindlalt kasvab vabariigi tarbe-
kunstnike osatdhtsus niihdsti kodukultuuri arenda-
misel, iihiskondlike hoonete sisustamisel kui ka
toostustoodangu kujundamisel. Ka Kkunstiteaduse
alal on tehtud tohusat t66d, eriti aga kunstipdrandi
uurimisel ja kunsti populariseerimisel, vidhem on
tegeldud kaasaja kunstiprobleemidega. Tunnusta-
valt tuleb maérkida kirjastuse «Eesti NSV Kunst»
t66d, mille rohkearvulised viljaanded leiavad suurt
poolehoidu. Koneleja peatus ka koolinoorsoo estee-



tilise kasvatuse kusimustel, kunstikaadrite jérel-
kasvu probleemidel ning vottis vaatluse alla noorte
kunstnike senise loomingu.

Suurima puudusena tehtud toos mérkis koneleja
loominguliste probleemide vdhest arutamist liidu
juhatuses, liberaalset suhtumist ménedesse kunsti-
elus esinevatesse vaidrndhtustesse ja pideva koos-
t06 puudumist loominguliste sektsioonide vahel.

Kunstnike Liidu majanduskiisimusi késitleva
aruande esitas ENSV Kunstifondi juhatuse esimees
J. Jensen ja revisjonikomisjoni aruande komisjoni
esimees P. Aavik.

Jargnevalt kuulati dra loominguliste sektsioonide
ja Tartu osakonna esindajate aruanded. Eraldi ette-
kanded olid piihendatud kunstipropaganda ja
noorte kunstikaadrite kasvatamise kiisimustele (A.
Pilar, J. Vares). Labirddkimiste kidigus tosteti tiles
rohkesti vajalikke motteid ja esitati ettepanekuid,
mis said aluseks kongressi resolutsiooni koostamisel.
Leiti, et on aeg mdelda monumentaalateljee loomi-
sele Kunstnike Liidu juures, rdidgiti raamatugraa-
fika, plakati ja tarbegraafika arengutingimustest,
esteetilise kasvatuse vormidest, kunstindituste kor-
raldamise voOimalustest senisest laiemas ulatuses,
kunsti kaasaegsuse ja novaatorluse probleemidest,
sisu ja vormi vahekordadest, kunsti rakendamisest
toostustoodangus, tarbekunsti muuseumi vajalikku-
sest, vanade kunstnike maélestusméarkide jaddvus-
tamisest, noorte kunstnike tootamistingimuste pa-
randamisest ja paljudest muudest kiisimustest. Vas-
tuvoetud otsuses mairgiti dra kindlad suunad Liidu
edaspidises toos, aluseks vottes NLKP uue pro-
grammi juhiseid kujutava kunsti arendamiseks.

Noukogude Eesti kunstnikke tervitasid kohalole-
vate kiilalisorganisatsioonide, samuti ka vabariik-
like instantside esindajad. EKP Keskkomitee mimel
tervitas kongressi esimene sekretdr sm. I. Kidbin.
Pikema tervituskonega esines ka NSVL Kunstnike
Liidu juhatuse esimene sekretdr S. Gerassimov.
Pidulikuks slindmuseks kujunes Noukogude Armez
ja Sojalaevastiku Poliitilise osakonna Peavalitsuse

{ilema kéaskkirjade (drakirjade) katteandmine kunst-

nikele J. Jensenile, R. Kaljole, E. Okasele, A, Pila-
rile, O. Raunamile ja kunstiteadlasele B. Enstile,
milles neile avaldati tdnu eduka esinemise eest
Riias toimunud kunstinditusel «Noukogude Balti-
kumi kunstnikud — Noukogude Armeele».

Kongressi teise pédeva, s. o. 8. veebruari, chtusel
istungil wvaliti 33-liikmeline Kunstnike Liidu juha-
tus, mille liikkmetest omakorda moodustati 13 liik-
meline juhatuse presiidium. Uue juhatuse esi-
meheks wvaliti ENSV teeneline Kkunstitegelane
J. Jensen, aseesimeesteks ENSV teeneline kunsti-
tegelane I. Kimm ja skulptor O. Ménni, vastutavaks
sekretédriks graafik I. Torn, sekretédriks tarbekunsti
kiisimustes keraamik J. Matvei. Presiidiumi liikme-
teks wvaliti ENSV rahvakunstnik A. Liimand-Bach,
maalikunstnikud A. Alas, R. Raamat ja E, Allsalu,
ENSV Riikliku Kunstiinstituudi rektor J. Vares,
kunstiteadlane B. Bernstein, tarbekunstnik H. Raa-
dik ja skulptor J. Paberit.

Revisjonikomisjoni valiti: P. Aavik
H. Kuma (sekretdr), V. Karrus,
J. Plittsepp (liikkmed).

Kongressil valiti ka 26 delegaati eelolevale II iile-
liidulisele noukogude kunstnike kongressile.

(esimees),
A, Koemets ja



KONGRESSIJARGSEID MOTTEID

Eesti NSV Kunstnike Liidu XI kongressi reso-
lutsioonis on mérgitud lihe punktina vabariigi tar-
bekunsti muuseumi loomise vajadus. Kéesoleva
lihikirjutise tilesandeks ei ole analiilisida meie
tarbekunsti plusse ja miinuseid, vaid siin on ainult
kasutatud lahtepunktina seda korduvalt ja mitmelt
poolt toendatud fakti, et eesti noukogude tarbe-
kunst on lihel esimestest kohtadest kogu Noukogude
Liidus. Meie tarbekunsti autoriteet on praegu sel-
line, et peale tavaliste asjahuviliste ja enese estee-
tilise meele eest hoolitsejate jdlgib meie tarbe-
kunsti suur hulk turiste ja teisi kiilalisi valjaspoolt
vabariiki ja véljaspoolt Noukogude Liitugi. Ja mis
koige olulisem — siia sbidab arvukalt spetsialiste
koigist meie Noukogudemaa nurkadest — mneid,
kes tegelevad tarbekunsti teooria voi ajaloo Kkiisi-
mustega, neid, kes kunstnikena hoolitsevad rahva-
tarbekaupu tootvate ettevotete toodangu kunstilise
taseme eest, neid, kes toctavad iseseisvate tarbe-
kunstnikena.

Aga mida neile siis ndidata? Meil toimub ju tar-
bekunsti niitusi — kaasa arvatud igatlaadi grupi-
nditused jmt. — praeguste ruumiliste voimaluste
juures keskelt 1dbi tiks aastas.

Selle probleemi korvale kerkib teine, veelgi olu-
lisem — rahvatarbekaupade kunstilise taseme kiisi-
mus. Ka selles osas on meil seni saavutuste kont-
rollimiseks ja vigade avastamiseks vaid vdga juhus-
likke voimalusi olnud. Siin oleks juhuslike ja kor-
valistesse ruumidesse surutud néituste asemel vaja
ldbi viia ststemaatilist eksponeerimis- ja uurimis-
t60d. Rahvatarbekaupu naitustel asutusteviisi voi
monel muul kujul jarjekindlalt esitades innus-
tame ettevotteid uudistoodangut laiendama ning
toodangu kvaliteeti tostma. See oleks NLKP uues
programmis maérgitud rahva ainelise heaolu tost-
mise ilesande iiks lahendusi. Oluliselt ja tagajarje-
kalt aitaks kaasa nende kiisimuste lahendamisel
ka tarbekunsti muuseumi loomine. Lioodavas muu-
seumis oleks voimalik anda ekspositsioon ka meie
koige wvarasemast tarbekunstist, vennasvabarii-
kide ja vilismaade rahva- ja tarbekunsti néaidis-
test. Piisab toiga meenutamisest, et Tallinna Kunsti-
muuseumis asub praegu hoolikalt kappidesse ja
panipaikadesse pakitult tile kahe ja poole tuhande
tarbekunstieseme, Tartu Kunstimuuseumis ligineb
see arv viiesajale. Suurt osa neist ei ole veel kunagi

avalikkusele ndidatud ja vaevalt avaneb selleks ka
muuseumide ruumes niipea voimalust. Isegi uuri-
jale on nad praegu raskelt kattesaadavad. Tallinna
ja Tartu muuseumide kunstikogude {iileandmine
uuele muuseumile leevendaks monevorra ka mole-
ma mainitud muuseumi ruumikriisi, mis dhwvardab
ldhemal ajal ahendada viimaste ekspositsiooni-
pinda. Uude muuseumi tuleks koondada ka kavan-
dite- ja fotokogu tarbekunsti ja rahvatarbekaupade
néidistest ning voib-olla isegi materjalid interjoori
ja dekoratiivse kujunduse kohta.

Kujutlegem, et Tallinnas asuks hoone sildiga
«Tallinna Tarbekunstimuuseum», kus oleks avatud
ekspositsioon meie rahvakunstist ja wvarasemast
tarbekunstist, kus oleks esindatud Noukogude
Eesti tarbekunst ning kus oleksid ette mdhtud ruu-
mid jooksvate kunstindituste jaoks. Seal voiks
olla véalja pandud néditeks monest vennasvabarii-
gist voi ka vilismaalt saabunud tarbekunstindi-
tus, samuti mone rahvatarbekaupu tcotva ette-
vatte — mnditeks «Tarbeklaasi» — toodang. XKa
valik vene portselani voi jaapani kaasaegset rah-
vakunsti oleks huvitav, Ja nii edasi ja nii
edasi. Kultuuriministeeriumi vastav osakond voiks
planeerida selle asutuse kiilastajate plaani dige suu-
red arvud, ilma et tarvitseks karta alatditmist.

Taolise asutuse ellukutsumine ei ole kiill nii
lihtne, nagu fantaasiapildi maalimine, aga vOima-
lik on see tdiesti. Moningate asutuste reorganiseeri-
misel vabanevad ruumid voiksid muuseumi esi-
algseid wvajadusi rahuldada. Muuseumi isikulise
koosseisu loomisel oleks voimalus Tallinna Kunsti-
muuseumist tle tuua koos tarbekunstiosakonnaga
ka vastava osakonna tootaja. H&id kogemusi ja
eeskujusid voOiksime muuseumi loomisel ammen-
dada vennasvabariikidest — néiteks on Kiievis
kaks kaasaegse tarbe- ja rahvakunsti muuseumi.

Kunstnike kongressi seisukoht tarbekunsti muu-
seumi kohta on labiméeldud ja pohjendatud, sest
ilma sellise muuseumita ei saa vabariigis jarsult
tosta rahvatarbekaupade taset ja kvaliteeti ega ka
kindlustada Eesti NSV tarbekunsti juhtivat kohta
uleliidulises ulatuses (moningad positsioonide loovu-
tamise ndhted juba ilmnevad). Loodame, et vaba-
riigi juhtivad asutused, kes alati on arusaavalt ja
abivalmilt suhtunud sellistesse probleemidesse, ka
seekord leiavad kiire ja operatiivse lahenduse.

K. Kirme



Kunstnike Liidu XI kongress kujunes meie
kunstnike elus téhtsaks stindmuseks. Kongress
aitas kaasa mitmete tosiste probleemide lahendami-
sele. Moned kilisimused lahendati, ménede suhtes aga
loodi tingimused peatseks lahendamiseks.

Palju on veel teha kunstnike, eriti noorte téotin-
gimuste parandamiseks. Kuigi kunstnikkonna kon-
takt laiade tootajate hulkadega on kasvanud, kuid
see ei ole veel piisav. Kongressil koneldi vdiksema
ulatusega naituste pidevast korraldamisest. See
voimaldaks iiksikuil Kkunstnikel esineda suurema
hulga toodega, kui see oleks voimalik tavalistel
ulevaatenditustel. See annaks kahtlemata palju
parema tlilevaate Kkunstniku loomingulisest kasvust
ja ta arenemise perspektiividest.

Puudutasin kongressil ka monumentaalmaali-
kunsti probleeme. Tundub, et lidhemas tulevikus
muutub monumentaalkunst meie kunstnikele kesk-
seks lilesandeks.

Noorema polvkonna Kkunstnike loomingust on
viimasel ajal palju koneldud. Sellest oli juttu ka
kongressil. Tihti ko6lab neist konelusist 1dbi kaht-
lus — kas meie noored kunstnikud lihevad oma
loomingulistes otsingutes Giget rada, kas nad ei vi-
gurda vormiotsingutega ja ei matki Ladne maa-
ilma kunstnikke. Sageli need motted formuleeri-
takse otsese Kkriitikana. Ja kuigi selle kriitika poh-
jendamiseks on paaril korral toodud né#itena liks
voi kaks autorit, kelle loomingus konkreetseil juh-
tudel esineb tGepoolest védidraid tendentse, kipub
antud kriitika langema noortele {ildse. -

Sageli ei tehta seejuures vahet iihe, teise voi kol-
manda kunstniku wvahel, kellel vbdivad olla thised
sisulised ja ideoloogilised eesmaéargid, ent erinevad
viljendusvahendid, erinev ké#ekiri jne. Sageli ana-
liitisitakse saavutatud tulemusi vdhe, pohjaliku-
malt kaalutlemata, kas on tegemist lihtsalt norga
t60ga, sisust tingitud pohjendatud uudsete vormi-
otsingutega, mis on vodib-olla jddnud poolele teele
voi on kiisimus toesti puhtvéliste votetega vigurda-
mises.

Seni on meil monumentaalkunsti arenemine kah-
juks kulgenud vordlemisi isevoolu teed. Monumen-
taalmaali sihikindlamale arengule aitaks palju
kaasa, kui monumentalistid kuuluksid vastavasse
sektsiooni ning loodaks wvastav eksperimentaal- ja
tehniline baas. Oleneb jumonumentaalmaaliedasine
arenemine suuresti uudsete materjalide, uudsete
tehnoloogiliste protsesside kasutuselevotmisest ning
seega ka uurimistoost, mis sellega seoses toimuvad.
Peab tunnistama, et monumentaalkunst nouab
praegu veel isna suuri kulutusi. Kuid just uud-
sete materjalide ndol on meil olemas seni kasuta-

mata reservid maksumuse jarsuks alandami-
seks, mis ratsionaalselt voimaldaks wviia monu-
mentaalkunsti otseselt igapéevasesse ehitustege-
vusse.

On roomustav, et tilalmainitud kisimused leidsid
elavat kajastust ka kongressi otsustes.
E. Pdldroos

Noorte kunstnike Kkritiseerimisel tuleb olla eriti
tdhelepanelik, sest nooruse siirast entusiasmist kan-
tud otsinguis v6ib leiduda paljugi vaartuslikku. Ja
kindlasti on osa sellest esialgu varjatud kujul.
Niitid jddb kriitika tlilesandeks vélja selgitada
diged suunad ja taotlused iiksiku kunstniku teoses
ja loomingus tiildse ning julgustada noori nende
digesuunaliste otsingute edukaks lopuleviimiseks.
Kui me noored suudavad siilitada ning edasi aren-
dada saavutatud positiivsete vaartuste ideesid, on
nad moéninga aja moéddumisel suutelised looma uusi
kvaliteete meie kunsti. See toimub muidugi pideva
kunstimeisterlikkuse kasvu pinnal.

See usk kolas optimistlikult ka ENSV Ministrite
Noukogu esimehe asetditja A. Greeni 16ppsonas,
kus ta ttles: «Rédgitakse, et noored kipuvad vigur-
dama. Kiisimus ei ole vigurdamises, kui otsitakse
uusi vorme, véljendusvahendeid ... Kui nad tunne-
vad oma kodaniku Giget kohta elus ja neil on kiil-
laldaselt kunstimeisterlikkust, siis nende katsetused
kannavad alati head vilja...».

M. Alas



E. Anderson. Kalalaevad. Akvarell, 1961.

KULTUURISIDEMETE SUVENDAMISE TEEL

Aino Kartna

Oppides naabrite loomingulistest saavutustest
ning edasi arendades nende parimaid jooni, — loo-
vad meie kunstnikud kommunistlikku, ildrahva-
likku kunsti. Selle iilesande andis meie kultuuri-
alal tootajatele (kunstnikele) Noukogude Liidu
Kommunistliku Partei XXII Kongress.

Viimastel aastatel on meie vabariigi kunstisop-
radel mitmel korral olnud voimalus tutvuda naa-
bervabariigi 14ti kunstnike loominguga. 1959. aas-
tal Tallinnas toimunud Balti liiduvabariikide
temaatilise maali maitusel esitasid naabrid meile
oma maalialaseid saavutusi. 1960. aasta suvel oli
Tallinnas viibijatel vdimalus néha ldti raamatu-
graafika néaitust.

Uheks {irituseks vennasrahvaste kultuurialaste
sidemete tugevdamisel oli ka Lé&ti akvarellide néi-

tus, mis toimus kéesoleva aasta jaanuaris-veebrua-
ris Tallinna Kunstihoones. Meil on silani ainult
pogusalt olnud voimalusi tutvuda lati kunstnike-
akvarellistide loominguga. See on toimunud ainult
iileliidulistel kunstinditustel Moskvas voi kunstinéi-
tustel Riias. Vabariigi tootajate laiadele hulkadele
olid nimetatud kunstiala saavutused siiani tund-
matud.

Lati akvarelli senisest arengust esitatud kunsti-
néditus meile lilevaadet ei andnud. Sest kuigi meie
naabrite akvarelli traditsioonid ulatuvad juba XIX
sajandisse, toodi meile kiilakostiks peamiselt paari
viimase aasta t66d. Ja seda pohjusel, et eriti popu-
laarseks sai akvarellikunst alates 1958. aastast, mil
toimus esimene liati noukogude akvarellide n#itus
Riias. Néituse ettevalmistamine oli ilmselt viga pin-
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gerikas ja sellest vGttis osa suur hulk kunstnikke.
Juba nditusel esinejate arv oli meie vabariigi
seisukohast vottes tohutult suur. Naitusel esines 61
kunstnikku 330 tédga. Ja nii nagu 1959. aastal toi-
munud teine akvarellide nditus tdestas, kasvas
akvarelli viljelevate kunstnike arv veelgi ja tou-
sis nende meisterlikkus.

Kiilalisnédituse pohjal selgus, et lati akwvarellistid
kdivad oma otsingutes ja piitidlustes védga erine-
vaid radu.

Meeldivaks tillatuseks on lati akvarellikunstnike
julged otsingud uute véljendusvahendite leidmi-
seks. Nad teevad uudseid katsetusi ja on saavuta-
nud toredaid tulemusi. Erinevate viljendusvahen-
ditega piiiavad nad arusaadavaks teha oma mot-
teid, avada teoste sisu ja ideed. Kord on nende
akvarellid sulavate iileminekutega, kord jille tuge-
vate Kkontrastidega ja teravate kontuuridega. Ja
seda koike wastavalt kunstniku temperamendile,
teose ideed arvestades. Teemade ring, mida nad
kasitlevad, on védga avar ning haarab suurt osa
meie tdnapdeva noukogude elust. Suurt hulka
kunstnikke on koéitnud meri, elu sadamates. Roh-
kesti viljeldakse mitmesugustest meeleoludest kan-
tud maastikumaali. Mitmeid kunstnikke koéidavad
noukogude inimesed ja nad jaddvustavad oma port-
reeloomingus neid tublisid uue elu eest voitlejaid.
Figuraalse kompositsiooni osas on saavutused nime-
tatud néituse pohjal veel ilisna tagasihoidlikud. See
on ka monevorra moistetav, sest on ju akvarell
suurt osavust ja kiiret toctlemist néudev tehnika
ning luua selles figuraalset kompositsiooni eeldab
suuri kogemusi. Kuid arvata vodib, et ega needki
jaa tulemata.

Osa kunstnikke, nagu Eduard Jurkelis, Alise
Zvirbule, Egon Césniek ja Paul Duskin arendavad
edasi maalilis-poeetilist suunda 14ti akvarellis.
Kuigi nende poolt viljeldavad Zanrid on erinevad,
nait. Jurkelisel maastikud ja Zvirbulel portreed,
iihendab nende loomingut suur sisemine soojus ja
poeesia. Jurkelise maastikkudest ohkub koikjalt
roomsat optimismi. Olgu see siis laia avarust sisal-
davas maalis «Ohtu», kus meister kasutab pehmeid
ja sujuvaid vérvide ileminekuid vo6i toostusmaas-
tikus «Riia Tsemenditehas» ja «Riia TEK», kus
pinnad on kindlapiirilisemad. Koikjal oskab ta
néha meie noukogude elu romantikat. Jurkelise
maalides elab nagu edasi tema Opetaja, kuulsa lati
maastikumaalija Vilhelm Purviti varviréom,

A. Zvirbule lemmikalaks on portreelooming.
Kunstnik ei maali teatud Kkindlaid isikuid, silma-
paistvaid toosangareid ja kultuuritegelasi. Tema
huvi keskpunktis on tdnapdeva noukogude inimene
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ja ta pliiab tUliksikute portreede kaudu kajastada
inimese mitmekesiseid psiihholoogilisi seisundeid.
Iga portree nagu avab meile teatava omaduse ini-
mesest. Sest kes meist ei seisaks valvsalt oma t60-
postil, suunates kogu oma tdhelepanu saadud iles-
ande taitmisele («Tllri juures»). Kes meist ei lan-
geks vahel motteis malestustesse («Méalestus»).
Kbik me unistame, loodame ja kurvastame. Zvir-
bule on avanud need inimese omadused erinevate
tiitipide kaudu, kasutades sealjuures kullaltki
paindlikke viljendusvahendeid. «Kalevi» ja «Titiri
juures» puhul domineerivad intensiivsemad pruu-
nikad ja sinakad toonid, vorm on kindel. «Maila»
ja «Isa portree» on pehmelt latrilised, véarvide
iileminekud on sujuvad. Maali vastavalt téodeldes
on saadud pind, mis oma 6rnusega meenutab mono-
titpiat. «Unistame» on oma selgete virvide ja
kindlapiiriliste pindade tottu seevastu tdis uljust
ja nooruslikku elujoudu. Kohati voib maérgata
Zvirbule loomingus tema opetaja Liberti eeskuju.

Liberti loomingule omast pehmust kolab wvastu
ka Paul Duskini akvarellidest «Leningrad. Detsem-
ber» ja «lisaku peakirik Leningradis». Eriti viimast
t66d voib lugeda kogu naituse osas litheks paremini
onnestunud tooks. Kunstnikul on suurepédraselt
onnestunud edasi anda pehmes lumesajus ja hdma-
ruses puhkava linna meeleolu, kus kuldsest hallu-
sest ainult kohati kolavad sinised ja punased
toonid.

E. Césniek on tugevalt romantilise kallakuga
kunstnik, kelle loomingus moningal maidral esineb
ka dekoratiivsuse taotlus («Lilled», «Suvi»), Naitu-
sele esitatud toode pohjal nidib Ceésniek olevat oma
viljendusvahendite valikul vdga paindlik ja mit-
mekiilgne. Kord on vahendid, mida ta kasutab,
kiillaltki napid («Maéartsi pédike»). Teisal on maali
pind tihedalt 1ldbi maalitud, kohati valgub virv
laialt ja ‘sujuvalt, kusjuures konkreetsed kindlad
pintsliloogid annavad teosele maalilise kolavuse
(«Lilled»). Ka virikésitlus on vdga mitmekiilgne.
Monedes maalides kasutab Césniek karbist voetud
virve toorelt, neid segamata maali pinnale kandes.
Meeldivamana mojuvad aga pehmemad vérvivar-
jundid, nagu maalid «Vihmane pdev» ja eriti «Riia
katused», kus hoonete ranget riitmi pehmendavad
niiansirikkad virvitooni varjundid ning orna lume-
saju mulje,

Téaiesti omapéaraselt ldheneb akvarellitehnikale
A. Megnis oma akvarellide sarjaga «Riia jogedel».
Kuigi aastatelt wvanemasse generatsiooni kuuluv,
on ta akvarellistide pere noorim liige. Megnise
maalimislaad on suuresti erinev koigist teistest lati
akvarellistidest. Megnise akvarellid on kaetud jou-



A. Zvirbule. Maila,
Akvarell, 1961,

liste ja tugevate virvidega, kusjuures varv on mar-
jale paberipinnale kantud paksult, suure julguse ja
otsustavusega. Domineerivad tumedad, peaaegu
siinged mustja varjundiga toonid, mis vahelduvad
heledamate, kohati 166mavate virvidega. Nimeta-
tud vahendite abil on kunstnik oma seerias «Riia
jogedel» jaadvustanud iirgse, inimkétest puutumatu
looduse siingelt romantilist vdlu. Looduse voim-
suse kujutamisel on Megnis julgelt kasutanud jou-
lisi ja taltsutamatuina niivaid virve. Ja taoti slinge

maalist

meeleolu kajab vastu
mustja varjundiga rasked pinnad vahelduvad tiksi-
kute 1660mavate tsinnooberpunaste, kollaste ja ult-
ramariinsiniste pindadega. Maali «Baltasari juures»
on guassi sisaldavat sinist varvi kasutades saavuta-

«Hauakoht», kus

tud joelt tousva udu mulje, Kui maalid «Haua-
koht» ja «Jugla vana org» on kantud slingest mee-
leolust, siis maal «Ulesdidukoht» on tdis laia ava-
rust ja suvedo poeesiat. Varviliselt kumawvad silue-
tid heledalt helkiva uduse joe taustal loovad

i



E. Cesniek. Riia katused. Akvarell. 1960,

reipa meeleolu. Need inimesed ldhevad ja mur-
ravad looduse {Urgjou. Optimistliku 16ppakordi
moodustab leht «Stiigisene maa», kus kiipsetes
pruunikas-kollakates toonides pollud tihedate wvil-
jaroukudega toovad vaataja ette looduse helde
kiilluse.

Maalilis-romantilise kisitluslaadiga kunstnike
korval moodustavad teatava grupi akvarellistid,
kes julgete ja tugevate virvidega, sageli musti kon-
tuure kasutades kajastavad oma maalidel nduko-
gude ldti rahva hoogsat tooriitmi. Joulisemaks
kunstnikuks selles rithmas on Edvin Anderson.
Tema loomingu keskpunktis on toostusmaastik,
olgu see siis sadam v0i toostuslinn. Anderson ei
ehita oma kompositsioone iiles véarvide harmoo-

§

niale ja dissonantsidele, vaid heledate ja tumedate
pindade ritmile. Varvidest ndib kunstnik armas-
tavat eriti sooje punakaid ja ookertoone, mis on
vastandatud tumedatele siluettidele v6i kontuuri-
dele. Moningate t66de juures, nagu «Tehas Rumee-
nias», tundub, et kunstnik on liialt esile toonud
joonte ritmi, kuna vérv esineb nagu teisejirgu-
lise elemendina. Kontuuride probleemidega tege-
levad paljud kunstnikud mii meil kui ka naaber-
vabariigis. Meil kiill esialgu ainult maalikunstni-
kud, kuna akvarellistide vaatevaljast on see
esialgu vilja jddnud. Sageli on arvamist avaldatud,
nagu kasutataks maali tiksikute detailide joonega
piiramist ainult dekoratiivsetel eesmérkidel. See
arvamus ei ole aga alati oige. Néiteks vaadeldes



Andersoni, Vika ja Kalnini akvarelle niib, et kind-

lad piirid, mis timbritsevad maalilisi pindu, aitavad

suurendada maali loetavust, selle konkreetsust.
Alfred Kalnini looming niib olevat {isna mitme-

palgelise kasitluslaadiga. Maaliliselt Kkasitletud
«Joekallas», kus domineerivad sinaka ja roheka
varjundiga hallid toonid, on vdga meeleolukas.

Selle korval esinevad aga maalis «Tehas», nii nagu
mone Andersoni maali juures, domineerivalt tuge-
vad mustjad kontuurid, mis annavad maalile
mehise ilme.

Nikolai Petragkevitsi t6id iseloomustab julgus ja
hoog, mis moénes maalis on joudnud isegi teatava
hoolimatuseni («Pilvikud»). Kompositsioonilt ja

K. Friedrihsen. Al%iiri tsiiklist.
AKkvarell. 1962,

2 Kunst 2

virvilahenduselt huvitavamaks voib pidada akva-
relli «Pdev». Sellest maalist kajab meile vastu
parvetaja mehine ja Kkartust polgav t66. «Pilvine
pdev», mille teemaks on vilgas elu sadamas igasu-
guse ilmaga, mojub siiski mnatuke liiga porisena,
peamiselt just esiplaanil.

Véga palju motteid tekitas niituse Kkiilastajate
hulgas Kurt Friedrihseni looming. Esialgsel vaatle-
misel see lausa rabas oma monumentaalsuse ja
lakoonilisusega ning akvarelli seisukohalt uudse
pinnalise kisitluslaadi poolest. Friedrihsen kasutab
enamikus tugevaid, kilavaid vérvitoone, mida ta
seob mustade kontuuridega. Esialgu tundus nii

monigi 160 plakatina, kuid suuremal siivenemisel




ilmneb, et kunstniku loomingut enamikus kannab
stigav mote. Kui Friedrihsen oleks maalinud pohja-
maa naise portree virvides, mida ta on kasuta-
nud portree juures «Idamaa tstiklist», oleks vo6inud
tekkida teatav vastuolu, nagu seda v6ib mérkida
Olgert Urbani «Tiitarlapse» juures, kes on maali-
nud portree enam-vihem sama jouliste virvidega.
Idamaa varvikiillus, teravad vastuolud igal sam-
mul odigustavad taielikult tugevate kontrastide
kasutamist ka portreede juures. Varvide teravust
nende suure intensiivsuse puhul aitavad vahen-
dada ka maalide suured formaadid. Kui Friedrih-
seni poolt maalitud portreed on kahtlematult véga
dekoratiivsed, on need samaaegselt ka psiihholoogi-
lise kallakuga. Idamaa seeria «Peas» vaatab meile

J. Brekte, Tallinnas. Akvarell. 1960.

julgelt vastu neiu, kes kindlalt on heitnud néo eest
sajandite wvaéltel traditsioonina kantud né&okatte.
Neiu «Alziiri tsiiklist» siimboliseerib nagu voitlust,
mida isee kangelaslik rahvas oma vabaduse eest
peab.

Kui Friedrihseni idamaa seeria portreed omavad
dekoratiivset ilmet, siis Ernest Hemingways on
kunstnik plitidnud vaataja ette tuua kirjaniku mnii-
sugusena, nagu ta on seda suurt inimest tundma
Oppinud tema loomingu kaudu, kusjuures portree-
line sarnasus on taielikult tabatud. Tugevast, pruu-
nikast, valge habeme ja valgete juustega piiratud
joulisest ndost vaatavad vilja selged, pisut kurvad,
kuid elutargad sinised silmad. Pruuni ndo joulisust
rohutavad tugevad mustjad varjud ja sinine toon,




P. Glaudan. Toéoline, Akvarell. 1962,

mis meenutab piikesepaistelist merd. Suur Kkir-
janik on magu kérgemale asetatud igapéevase elu
murede hallusest, sellest, millest ta ise vorsus ning
mida ta piilidis valgustada.

Portreede korval viljeleb Friedrihsen ka kompo-
sitsioone, milledest esile tuleks tdsta tdnavapilti
«Idamaa». Kunstnikku on vdlunud idamaa hele ja
rodmus virvikus, mida piiravad teravast péikesest
tingitud mustad kontuurid ja varjud.

Moned Friedrihseni maalid, mis néitusel esita-
tud, tekitavad vaieldavaid motteid. Kunstiline ul-
distamine v6ib anda suurepiraseid tulemusi juhul,
kui ta kannab sisulist eesmairki, kui ta aitab
kunstnikku oma motteid eredamalt esile tuua. T66
juures aga, nagu «Illustratsioon» jddb kunstniku

2%

mote arusaamatuks. Nii ka maalid «Siigis», «Sa-
markandi juures» on lahendatud pealiskaudselt,
peamiselt vélist efekti taotledes. Siinjuures voiks
mainida, et sligisene motiiv oma virvikirevusega
on ka moningaid teisi kunstnikke, nagu Kalnin,
Henis, volunud pealiskaudsete toode loomisele. Kui
Friedrihseni «Noktlirn», mis on maalitud tugevate
mustade ja punaste varvidega, on huvitavaks ja
kiillaltki 6nnestunud katseks 06 pimedust ja &re-
vust kujutada, siis Kirsfeldi «Ohtu mere dires» ei
eruta ning ta tundub tiihjana.

Lihtsad meremotiivid, mere erinevad meeleolud,
on koéitnud mitmeid l14ti akvarelliste. Mitmesugus-
tes varvivarjundites vaikset merd kohtame me
R. Bémi viaikeseformaadilistel akvarellidel. Bem ei
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kasuta oma maalides ohtralt vett, vaid téotab pi-
gem kuivema pintsliga, Kiirete horisontaalsete 166-
kidega véarvi paberile kandes. Selle tulemusena on
ta maalid rahulikud ja eepilised, domineerib hori-
sontaalne joon, mida elustab {iiksik puri, paar
heinasaadu voi silda kandev post. Vaikse mere
volu viljendavad ka varvide rahulikud iilemine-
kud. Puuduvad teravad kontrastid, kogu maal on
allutatud iihtsele tildtoonile («Hallid veed», «Kuldne
vine», «Maastik sillaga»).

Lati silmapaistev marinist Aleksander Zviedris
ehitab oma maalid peamiselt vastandlike véarvide,
nagu lilla ja kollane, roheline ja punane kooskola-
dele. Kord esinevad nad teravate kontrastidena,
nagu akvarellis «Dokis», kus kollasel veel puhkab
lilla siluetina suur laev. Sooja punase ja sooja ro-
helise pehmetele varjundirikastele {iileminekutele
on iiles ehitatud «Kalapliigile», milles on hésti
edasi antud sooja uduse hommiku liitiriline meele-
olu.

Viga tugeva kontrasti eelmiste kunstnike loo-
mingule moodustavad Laimdan Grasmani teosed
Ilmselt on tootamine dekoraatorina nii teatris kui
ka kinos vajutanud kunstniku loomingule teatava
dekoratiivsuse pitseri, mis aga néaitusele esitatud
toode juures on maad andnud vérvide tidielikule
laialivalguvusele. Voiks ¢elda, et need t66d on liht-
salt kirjud. Uksikute maalide juures, nagu «Nevski
prospekt», «Leningradi plaaZ» ja «BOrsi juures»
oigustab ennast teataval maé&édral elav, vdikeste pin-
nakeste kaupa maalimine. Siin on suudetud luua
suure linna elu teatava &drevuse ja elavuse mulje.
Hairivalt mojub ka dekoratiivsele maalikésitlusele
ndit. maalis «Peeter-Pauli kindlus» teatava siim-
boolika sissetoomine kirju torni kohal lasuva pea-
aegu mustalt kolava sinise pilve néol.

Moningas osas on Grasmani loomingule ldheda-
sed ka Janis Brekte akvarellid, kuigi ta on palju
tagasihoidlikum oma vérvikéasitluses. Tundub, et
maalis «Tallinn» on kunstnik liiga ohtralt kasuta-
nud tugevaid, peaaegu segamatuid véarve, mida
seovad valged pinnad. Seetdttu on maal muutu-
nud liiga kirjuks ja nérviliseks. Maalis «Kevade»
on maali pinna katkendlike pintslitommetega kat-
mine loonud kevadele omase dreva meeleolu. Maa-
lis «Natiilirmort» néiitab J. Brekte aga ennast kui
suure jouga ja hea maitsega kunstnikku. Nimeta-

tud téod voiks pidada Brekte néditusel esitatud
toodest koige kunstikiipsemaks ja tihtlasemaks.

Téaiesti tiksinda oma loomingu omapédraga seisab
lati akvarellistide vanemasse polvkonda kuuluv
Hilda Vika. Tema kéasitluslaadi iseloomustab teatav
naiivsus ja stilisatsioon. Ainsana ldti akvarellistide
hulgast viljeleb Kkunstnik peamiselt figuraalseid
kompositsioone. Kuigi inimesed tema maalidel
tegelevad igapaevase todoga — votavad kartuleid,
seavad vorkusid kuivama, votavad jarvest vett, nii-
vad nad kunstniku peene ja &idrmiselt viimistle-
tud maalimisviisi tottu nagu muinasjutu maail-
mast parit olevatena. Ka akvarellid tunduvad ole-
viat pigem illustratsioonid kui iseseisvad maalid.
Erinevalt teistest akvarellistidest maalib Vika oma
maalidel varjuosad varvilistena, poolvarjud oGrmalt
pinda kattes ja jadtab tiimarate pindade walgusta-
tud osad tdiesti katmata. Maalides kasutab ta ainult
lokaaltoone, nende tugevamaid ja Ornemaid var-
jundeid. Nii esinevad ta maalidel tavaliselt tume-
date kontuuride asemel valged kontuurid («Rukis
on valminud»). Huvitavamaks ja sisusiigavamaks
tooks voiks pidada «Kaks ema», siin on nagu vas-
tandatud ohuline ja 6rn, kuid sealjuures puiselt
graatsilisena mojuv madonna elur6omsale emale,
kes kaitseb ja abistab oma last Gnne ja ilu otsin-
gutel.

Lati akvarelli viljelejate hulgas leidub veel hul-
galiselt suurepéraseid meistreid, nagu Olgier Ur-
ban, Indulis Zarin, Voldemar Valdman, kes oma
isikupidrase loominguga rikastavad meie naabrite
akvarellikunsti saavutuste mitmepalgelisust.

Liti akwvarellistide kiilalisnditus oli vaga teretul-
nud {irituseks Eesti NSV kunstielus. Oma suure-
piraste ja mitmekiilgsete saavutustega néitasid
naabrid meile, kuivord erinevaid kunstilisi elamusi
voib pakkuda akwvarellitehnikas, kui leidub vaid
sligavaid motteid ja jatkub joudu julgeteks otsin-
guteks. Kahjuks on meie kunstnike hulgas senini
vaid tksikud viljelnud akvarelli ning seetottu on
tulemused sellel @alal olnud vordlemisi tihekiilg-
sed. Ja seda just viljendusvahendite mitmekesi-
suse osas. Mida arvukam oleks meie akvarelli vil-
jelejate pere, seda mitmepalgelisemad oleksid ka
tulemused selles vallas. Tuleks ainult 6ppida ning
opitut loominguliselt edasi arendada, et naabritele
peatselt omapoolset vaarikat vastukiilaskdaiku teha.
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NATALIE MEI HILISEMAST LOOMINGUST

Evi Pihlak

Natalie Mei oli oma loomingulise kiipsuse tipul
ja eluaastatelt viiekiimne piirides, kui ta 16i kos-
tliimid ooperitele «Tasuleegid» (1947) ja «Tormide
rand» (1949). Nende meisterlikult teostatud kavan-
dite puhul tekkis tunne, et kunstnik on siin saavu-
tanud oma loomingu korgpunkti. Oli nagu raske
saavutatule veel midagi kvalitatiivselt uut juurde
kujutada. Selle ndilise arvamuse hajutas kunstnik
oma personaalniditusega 1962. a. veebruaris. Naitu-
sel selgub, et viimased aastad N. Mei loomingus on
olnud intensiivsed nii toode rohkuselt kui ka korge
kunstilise taseme poolest.

Vaatleme naiteks J. Slitiste nédidendi «Lembitu»
kostiilimi- ja dekoratsioonikavandeid. Eesti mine-
vikuainelisi lavateoseid on Natalie Meil oma loo-
mingus tulnud viga mitmeid kordi ké&sitleda, kus-
juures ta on andnud mitmeid erinevaid lahendusi.
Ometi pole ta loomingulised reservid veel ammen-
datud. «Lembitu» kavandite kaudu Opime jarje-
kordselt midagi uut ta teostes tundma. Ka siin va-
litseb nagu «Tasuleekide» ja «Kalevipoja» puhulgi
jouline laad, Kkostiilimikavandites pooside julge
viljendusrikkus, liigutuste ja siluettide ilmekus,
kuid sellele on lisandunud mingi uus varjund. Via-
rasemate toode hoogsat vilist diinaamikat asendab
niitid pigem sisemine pinge. Eriti selgelt on tunda
seda Lembitu kujus. Ta alaspidi mooka hoidev lii-
gutus jdrsult viljasirutatud kdega on valitud jul-
gelt ja originaalselt, selles on tunda kuju kange-
laslikku voitlevat olemust, tihtlasi ka vélist paa-
tost tagasihoidvat rangust. Notke lookleva joone
on seekord vilja torjunud massiivne silueti {ld-
moju. Samuti on uut kostiiimide warvilahenduses.
Traditsioonilistele pehmetele pruunidele toonidele
lisanduvad ilusa puhta varjundiga tumepunane ja
rohekassinine. Huvitavalt kasutab kunstnik hiilge-
nahka Saaremaa saadiku kostiiimi juures, Ta va-
rieerib julgelt ja mitmekesiselt keskaegsete kos-
tiilimielementidega, kohandades neid osavalt kaas-
aegse moe arengu pohjal viljakujunenud esteeti-
listele normidele. Sealjuures ei 16hu miski ajaloo-
lise stiili piire. Iga kostiiim on omaette tervik,
kuid toeliselt mojule padseb liksikkostiilim siiski
alles teistega korvuti. Ka ansambli tildmojus on
tunda suurte iihtlaste virvipindade ranget selgust

ja lihtsust. Teatavat vormirangust on omajagu
aidanud rohutada ka sbnalavastuse spetsiifika ja
teose enda zanr.

Otsides uut ja varsket, ometi ei kaldu N. Mei
kergekdeliselt 16ivu maksma moejoonele. Seda
toendavad eriti selgelt sama teose lavakavandid.
Autor ei kasuta siin kiill vanamoelist paviljon-
dekoratsiooni, kuid samuti ei nde me viimasel ajal
sageli esinevat lavaporanda rahutut liigendust,
iiksikuid korgemaid poodiume ja kaldpinnalisi teid.
Tegevuskoha ja stindmustiku meeleolulise atmos-
f4dri annab ta peamiselt suurte tagaseintega, nende
erinevate materjalide ja varvi kaudu, Lembitu kodu
puhul on selleks massiivselt jamedad, soojades too-
nides seinapalgid ja laetalad. Toreida lossis Kkivi-
sein ristiga. Teadlikult ndib olevat siin wvalditud
Sabloonseks kujunenud volvkaarte motiivi. Samuti
vilispildis ei méde me eesti minevikuainelistele
lavastustele traditsiooniliseks muutunud suuri
véadnlevaid tammeoksi. Ka loodusvormide puhul on
jalgitud lihtsust ja selgust.

Teatrikunstniku anne peab olema paindlik ja mit-
mekiilgne, et olla voimeline vastavalt lavastuse ise-
loomule leidma jérjest uusi ja erinevaid lahendusi
nii ldhenemis- kui teostuslaadis. Sageli jadb see
oeldu ainult teoreetiliseks fraasiks, tegelikkuses
kunstniku késitluslaadi timberkehastumine uue la-
vastuse jaoks ei slinni kaugeltki nii kerge vaevaga.
Natalie Mei talent on selles osas paindlik ja ker-
gesti uue teosega kohanev. J. Sitiste «Lembitu» ja
Mart Raua «Suvedd ilmsi» puhul ndeme kaht téiesti
erinevat meeleolu ja teostusmaneeri. Uhe puhul
jouline suurejoonelisus, teise juures poeetiline peh-
mus, manglev huumor. Eriti méargatav on see mai-
nitud lavastuste vahe-eesriiete kujunduse puhul.
Kunstnik késitleb neid nagu raamatukujunduses
vahetiitellehti, millel on kokku voetud eelneva
peatiiki slindmused ja tegelaskujude iseloom. Na&i-
teks vahe-eesriie, millel on kujutatud kukega kiriku-
torn, tuuleturbiiniga taluhoone, aitab kujukalt
vidlja tuua tegevuskoha ja seal toimuvate slind-
muste iseloomu. Ndiliselt juhuslikult wvisandatud
joonistus annab kujuka pildi uhkeldavast suur-
talust ja kirikukiilas toimuvatest lobusatest siind-
mustest. Tuginedes oma oskusele luua inimkujude
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Nat. Mei. Dekoratsioonikavand J, Siitiste ndidendile ,,Lembitu‘, 1961.

kaudu tiilipide ja situatsioonikoomikat, kasutab
kunstnik sageli joonistatud figuuridega eesriideid.
Palju elavust ja meeleolu toi see vote ka A. Kivi
«Nommekingseppade» lavastusse. «Nommekingsep-
pade» kavandite kunstilises lahenduses on palju
graafilist tugevalt rohutatud joonte ning selgete
varvipindade riitmi, «Suvedo ilmsi» kavanditel on
vastavalt teose liiiirilisele meeleolule esikohal sula-
vate iileminekutega maalikisitlus. Vastandlik on
see teostuslaad kia «Lembitu» karmile vormiselgu-
sele ja E, Kapi ooperi «Talvemuinasjutt» kavandite
lastejoonistusi meenutavale sihilikult lihtsustatud
kisitlusele. Seega voime Natalie Meist antud néi-
tusel eksponeeritud viimaste aastate toode pohjal
réddkida mitte ainult kui sisukast kostiiimikunstni-
kust, vaid ka lavakujunduse osas on tal meie teat-
ris 0elda oma kindel sGna.

16

Iseloomustades Natalie Mei poolt loodud teatri-
t6id, on sel puhul tulnud korduvalt rohutada tema
huumorimeelt ja vaimukust. N&ituse pohjal vdib
kunstniku loomingu neid kiilgi tundma Gppida va-
hetult tema karikatuuriloomingu kaudu. N. Mei
oskab erksa pilguga jilgida inimloomuse norku
kohti, neist tekkivaid mitmesuguseid vastuolusid
ja koomilisi olukordi. Neid vilja naerdes on
kunstniku naer kord eluromus ja nakatav, kord
salvav ja pilkav. Olulist osa kunstniku karikatuuri-
loomingus etendab tiitibikoomika. Uheks armasta-
tumaks motiiviks N. Meil on ndidata vidhese enese-
kriitikaga inimest ja sellest tulenevaid paradok-
saalseid olukordi. Nii n#deme ooperiproovil kaht
eakat korpulentset néitlejat noorte armastajate
osas, kes oma figuuri t6ttu ei ulatu teineteist em-
bama ja nditejuht karjub asjatult: Suudelge ometi!



N. Mei. Nommekingsepad. Lavapildi kavand. 1959.
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Nat. Mei. Lembitu. Kostiitimikavand J. Siitiste
ndidendile ,,Lembitu‘. 1961,

Nat. Mei. Toolane. Saaremaa saadik. Kostiliimikavand
J. Siitiste ndidendile ,,Lembitu. 1961,
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Nat. Mei.
vad mu laulud. Kari-
katuur, 1961.

Nat. Mei.
,,Kalevipoeg“. Karika-

tuur,

1961,

Vaikselt anu-

A. Viidalepp.

Teisel t66l lausub kiitsakas ja kleenuke treener
opetlikult ja enesekindlalt {iliarenenud kehaga
sportlasele: Ants, sinu bitseps vajab rohkem trenni.
Samas korval laulab kogukas tenor pérani ava-
tud suuga: Vaikselt anuvad mu laulud. Aland-
lik palvevend palub toitude all notkuva laua
ddres: meie igapdevast leiba anna meile ténapie-
vani. Antud kujud modjuvad juba oma puhtfiiiisi-
liste omaduste poolest koomiliselt, mida suurendab
veelgi vastandlikkus osaga, mida iga kujutatud
kangelane etendada piitiab. Kuid vaataja ei ole
sunnitud paljude karikatuuride juures mitte ainult
naerma, vaid ka motlema. Uksikutest koomilistest
episoodidest kasvab vilja ilildistav tGetera, kritisee-
riv arvamuseavaldus elu ja inimestevaheliste suhe-
te kohta. N. Mei ei esine mitte ainult imbritseva elu
kriitikuna, oma «Jirelnaditusega» Tallinna kunstnike
1961/1962. a. teoste ainetel esineb ta ka Idbusa
ja teravmeelse kunstikriitikuna, Analoogia pdohjal
niditusel esinenud tuksikute tuntumate kunstiteos-
tega annab ta reast autoritest nende oma técde
kaudu omamoodi humoorika sobraliku Sarzi, milles
ei puudu ka vihje meie kunstis tekkima hakkava-
tele stampidele ja loomingulistele puudujédikidele.
Eri ilme Natalie Mei karikatuuridele annab nen-
de teostuslaad. Traditsioonilise kontuurjoone,
must-valge pleki v6i kergelt koloreeritud pinna
asemel kasutab N. Mei meelsasti maalilisemaid la-
hendusi, intensiivsemat viarvi ja mitmekesisemat
faktuuri. Sdidrane késitlus toob virskust ja ela-
vust, rikastab kaasaegset karikatuuri.

Konstateerides N. Mei viimaste aastate teoste ise-
loomulikke jooni ta personaalndituse {ildtaustal,
veendume, et ta loominguline diapasoon on aastate
jooksul avardunud. Ta loomisjoud pole pikaajalise
tooga mitte kahanenud ega tihjaks ammutatud,
vaid wvastupidi — kiipsenud ja omamoodi rikka-
maks muutunud. Natalie Meid voib meie kunstis
kindlasti nende hulka arvata, kelle loomingu
arengukidik kulgeb pohiliselt tousurada, kellelt
pidevalt voib oodata seniloodule lisa.



I. Torn. Saaremaa tuulikud. Linoolldige. 1962,

1961.

oige.

I. Torn, Muld, Linooll




1961,

P. Luhtein. Kevad 1961. Linoolldige.
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P. Luhtein. Tatra motiiv. Linoolldige.




A. Hoidre. Titarlaps. Litoetsing. 1961

A. Hoidre. Lohed, Autolito. 1961,




A. Keerend. Ilustratsioonid J. Semperi , Kogutud
teostele”. 1962,




MOTTEID LAVAKUJUNDUSEST

Voldemar Peil

Laiade rahvahulkade ideelisel ja esteetilisel kas-
vatamisel on teatrikunstil taita suured iilesanded.
Tema arenguteel on toimunud &dgedad diskussioo-
nid Stanislavski parandi Umber, tdnapdeva kange-
lase timber. Dramaturgilises loomingus on haka-
nud vorseid ajama uued suunad ja otsingud. On
palju hidid ja halbu sonu oeldud dramaturgidele,
niitlejatele ja lavastajatele. Kokkuvottes on koik
see viljastavalt moéjunud sisu paremaks moistmi-
seks vajalike uute vormide otsingul. Uks ldik
teatrikunstis, see on lavakujundus, millele on suh-
teliselt vidhe tdhelepanu pooratud. Lavakujundu-
sest kui teatrikunsti orgaanilisest koostisosast min-
nakse lihtsalt mooda. Vaadeldes aga teatrieten-
dusi — nideme, et novaatorlus, otsingud lakoonili-
suse ja tinglikkuse suunas piirduvad teatrites sa-
geli {iksnes lavakujundusega.

Dramaturgi poolt teatud vormi wvalatud sisu ku-
juneb teatrietenduseks koos teiste kunstiliikidega,
kollektiivse loomingu tulemusena. Teose sisuliste
vaidrtuste avamine oleneb lavastaja voimetest koon-
dada kogu kollektiivi loomingulised taotlused iihise
tulesande lahendamiseks, oskusest ergutada tihtesid
uute lahenduste otsinguil, teisi pidurdada vormi-
alaste viliste votetega vigurdamisel. Olgu see siis
rangelt realistlikus laadis voi tinglikult lahendatud
lavastustes. Praegusel etapil, kus Stanislavski pé-
randi rakendamisel sotsialistliku realismi raames
eksisteerib naiitleja laval taisverelise inimesena,
kelle motte- ja tundemaailm eksisteerib realiteedi
piires, nduab etenduse teiste komponentide raken-
damist samal tasemel.

Vastuvaidlematult on oigustatud voitlus olusti-
kulise kuhjatuse vastu. Lavapiltide tilekoormamise
vastu koige mittevajalikuga, mis vaataja tdhele-
panu Kisub korvale niitlejate méangult ja lavateose
autori motte esile toomiselt. Rea aastate jooksul
on etenduste kujunduslik kiilg vabanenud paljust,
mis varem tundus h&ddavajalikuna. Lavakujundus
on muutunud «lakooniliseks», «tinglikuks». Novaa-
torlusena on see tekitanud moénedes kunstnikes nor-
dimust, teisi aga, virgutanud véliste votetega edvis-
tamisele, Ei saa olla midagi lakoonilisuse ja ting-
likkuse wvastu, kui sellega terve etenduse ulatuses
suudetakse esitatava teose sisu paremini avada.

Mida ndeme aga tegelikkuses. Novaatorlus teat-
ris, lakoonilisuse ja tinglikkuse suunas valjendub
ainult lavakujunduses. Olles tootanud koos roh-
kem kui neljakiimne lavastajaga, on huvitav mar-
kida, et uue teose ettevalmistamise k&igus, uute
lahenduste otsingul poéravad paljud lavastajad olu-
list tdhelepanu lavakujundusele, Koostoos kunstni-
kuga kujuneb vahelgi huvitav novaatorlikult mo-
juva tingliku lahendusega lavapilt. Algavad proo-
vid, valmib etendus, kuid koik peale lavakujunduse
on jddnud varem ndhtud raamidesse. Avaneb ees-
rile. Osa publikut saalis imetleb lavakujunduse
leidlikku ja huvitavat lahendust. Osa publikust aga
murrab arusaamatuses pead, mida antud lavapil-
diga oelda tahetakse. Eeloeldust ei tohi siiski jarel-
dada, et novaatorlus lakoonilisuse ja tinglikkuse
valdkonnas oleks pahe, mida tuleb teatrilaval ter-
vikuna véiltida. Ei. Vaid seda, et iihe lavastuse raa-
mes peavad koik komponendid mahtuma tihe nime-
taja alla. Lubamatu on miisugune tinglikkus, mis
kujuneb mitmesugustes «zurnaalides» nahtud «hu-
vitavate» lahenduste produktiks, mida meelevald-
selt poogitakse tadnapideva ja Klassikaliste teoste
lavakujundustesse. Mis wveel héirivamalt mojub
siis, kui mitmesuguseid erinevaid votteid piiiitakse
sobitada iihes lavastuses.

Tinglikkus lavapildis peab praegusel etapil jadma
siiski realismi piiridesse. See ei tédhenda, et
siseruume ei ole voimalik kujundada ainult tihe
seinaga. VO0i ainult ukse ja akna kasutamisega.
Valispilti ainult mone {iksiku haéstileitud detailiga
jne. Lihtsustamine vGib toimuda siiski piirini, kus
vaatajas hakkab kerkima kiisimus, miks? Seda
kriitilist momenti oieti arvestades voime julged
olla, et rakendatud uued votted teenivad oma ees-
marki. Sageli aga ei taha kunstniku fantaasialend
seda tunnistada, joudes vilja tulemuseni, kust abst-
raktsionismini ei ole kuigi palju maad. Kas ei ole
siin siis mingit konkreetselt tajutavat piiri. Kind-
lasti mitte. Tanapidevale omane realistlik sisu tin-
gib ka lavakujunduses realistlikku wvormi. Selle
piltlikku piiritlust voiks kujutleda korraparatute
harudega ringjoonena, hammasrattana, mille harud
ulatuvad vdhemal v0i suuremal maédral teistesse
kunstivooludesse, ja vastupidi. Kunstniku {iilesanne

23



siin on Oieti tajuda piiri, milleni lubab antud teose
sisu minna.

Teatrikunstis, kus lavakujunduse osa on {iildidee
véaljatoomisel siiski ainult sekundeeriva tdhtsusega,
tuleb seda palju siligavamalt tunnetada, et mitte
iiksinda sisulisest pealiinist korvale kalduda voi
ette nutata, ega ka maha jdada.

Vaadeldes lakoonilisuse ja tinglikkuse rakenda-
mist teatrite lavakujundustes, peab mirkima, et
novaatorlikud otsingud valjenduvad peamiselt vor-
mi lahendustes, eemaldudes sisulisest diktaadist.
Naib, et selle pSéhjus peitub olemasolevate lava-
teoste autoripoolses sisulises ja vormilises {ilesehi-
tuses, mis ei voimalda leitud uudse vormi rakenda-
mist etenduses kui tervikus. Kas ei ole dige oodata
seniste moningate vdahepohjendatud «originaalitse-
vate» vormialaste voOtetega lavakujunduses seni,
kuni ilmuvad teosed, mille sisu avamine ei ole

teisiti mbdeldav, kui rakendades seda, mida
praegu monikord meelevaldselt lavapiltidesse
surume,

Lavakujunduses on viimasel ajal piititua sage-
dasti rakendada novaatorlust novaatorluse pérast.
Seejuures praktiseerivad monikord ka meil vanema
polvkonna kunstnikud oma varasemaid nn. «uud-
seid katsetusi» lavakujunduses. Nooremad deko-
raatorid aga avastavad paljudel juhtudel vaimusta-
tult seda, mis sajandi esimesel kolmandikul juba
avastati.

Ideeline ja esteetiline kasvatust6o, mida teevad
teatrid laiades rahvahulkades, otsib uusi teid sisu
paremaks ja mitmekesisemaks avamiseks. See t66
aga ei sinni lle 66. See vajab koigepealt vastavaid
teoseid ja stigavamaid ldahtealuseid.

Vaadeldes meie teatrites viimaseaja repertuaari,
ndeme, et itha sagedamini hakkab ilmuma lavateo-
seid, kus autorid piitiavad oma motteid avada mit-
mekesisemas vormis kui varem. Niitena vodiks
tuua: «Ta oli neljas», «Selline armastus», «Irkutski
lugu», «Ookean», «Ballett-siimfoonia» jne. Nende
lavastamisel ei tule toime enam vanade vormivote-
tega. Kuid see, mis nende teoste sisu avamiseks
on tehtud lavakujunduse osas, ei ole piisav. Need
voimalused, mida seal pakutakse, on jadnud paljus
kasutamata. Seda ei saa kirjutada ainult kunstnike
arvele, vaid osa tuleb kanda ka lavastajate kon-
tosse, kes sageli kujutlevad novaatorlust lavapildi
maksimaalses vaesustamises. Ei ole wusutav, et
ainult kunstnikud oleksid siitidi lavapildi varviku-
sest ja maalilisusest loobumises, musta ja halli
viarvuse kasuks, et teatrite ateljeedes maalimise
asemel on maad votnud viArvimine.

*
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Teatrikunstnike t66l6igust vajaks mottevahetust
lavapildi kavandite kiisimus ja peamiselt selles
osas, mida kujutab Gieti lavapildi kavand.

Lavapildi kavandid valmivad kunstnikul tihedas
koost60s lavastajaga. Dekoratsiooni eskiisidest saab
lavastaja ettekujutuse loodava etenduse kunstili-
seks kujundamiseks. Kavandite kohaselt kujuneb
tulevase etenduse pohiplaan ja ruumiline iilesehi-
tus. Siit leiab lavastaja alused misanstseenilistele
vormidele ja nditlejate liikumisele. Lavakujunduse
kavand on aluseks tookodades teostatavate deko-
ratsioonide toojooniste valmistamiseks ja tulevase
lavapildi maalimise teostustehnika ja koloriidi m&i-
ramisel. Lavapildi kavandi jargi valmistatakse ette
monteerimistood ja lavavalgustuse iilesanded laval.
Antud kavandi jargi teostatud toode resultaadina
kujunebki lavapilt, mis wvastab seda enam ka-
vandile, mida tdpsemalt seal on esitatud teostus-
toode nouded. Eeloeldust ldhtudes peaks teatri-
kunstnike t66 hindamisel aluseks olema see, mil-
liste resultaatideni ta suudab jouda lava kujun-

damisel. Mida ndeme aga tegelikkuses? Teatri-
kunstnike to6 kordaminekut vaadeldakse kahes
osas, see on — lavapildi kavandeid ja lavapilti

eraldi. Mis on selle pohjuseks?

Kavandeid, mida esitatakse kunstinditustel wvoi
omandatakse kunstnikult, vaadeldakse kui kunsti-
teoseid. Kavandi saatuse otsustab Ziirii, kes hindab
t66 kunstivdidrtust selle kompositsioonilise, teostus-
tehnika ja koloriidi alusel, sageli teost tundmata,
millele kavand on loodud. Nendele kavanditele an-
takse arvustuses samuti hinnang ilma neid laval
rakendatult ndgemata. Voi siis méargitakse «Kavand
oli hea, aga kahjuks ei suudetud seda teatrilaval
rakendada».

Selliste seisukohtade tottu on kujunenud olukord,
kus teatrikunstnikud loovad moénikord lavapildi
kavandeid, mille rakendamisel teatrilaval saame
mitterahuldavad tulemused.

Mida iitleksime néiteks arhitekti kohta, kes pro-
jekteeriks hoone, mida ei ole voimalik ehitada.
Kindlasti mitte, et projekt on hea, aga kahjuks ei
ole voimalik selle jargi ehitada. Selliste mitteteos-
tatavate kavandite tagajdrjel ndeb lavastaja alles
peaproovide kidigus seda, mis kavandi realiseeri-
misel valja tuleb. On kiillalt juhuseid, kus isegi
kunstnik kési laiutades imestab, «mis nad on tei-
nud»! Unustades, et see, mis tédkodades valmis ja
lavale tiiles monteeriti, on tema jarelvalvel, tema
oma kavandite jargi teostatud ja kunstnik on see,
kelle kidest tuleb seda kiisida.

Mis teeb kavandi laval mitte realiseeritavaks?
Peamiselt omapdrase joone ja huvitava teostusteh-



nika rakendamine kavandite juures. Kavandil va-
balt mitmekordselt ldbijoonistatud kontuuri ei
ole voimalik kulissi juures lattidest ehitada ja
kavandi huvitavaid maalilisi wvalguse ja varju
vahekordi saavutada, kui laval liikkuvat naitlejat
on ka vaja valgustada. Sama valgus voib aga haju-
tada koik selle, mis meil kavandil ja voib-olla ka
naitlejateta laval on saavutatav.

Eeloeldust ei tule jareldada, et teatri lavapildi
kavandid voiksid olla ilma kunstivaartuseta. Ei.
Kuid peale kunstivdartuse peavad need kavandid
olema teatrilaval ka teostatavad. Seepidrast tuleks
teatrikunstniku t66 hindamisel lihtuda teostatud
lavapildist, et viltida kunstnike sattumist enese ja
teiste «peibutamise» teele.

*

Eesti teatrikunsti arengu uurimisele ja selle
parandi sidilitamisele on viimastel aegadel hakatud
suuremat tdhelepanu poorama. Kogutakse Kirja-
likke ning suulisi malestusi teatrite ja nimekamate
naitlejate t66st ming tegevusest. Piilitakse taastada
pilti meie teatrite arenguteest. Paralleelselt selle
kidib kaasaegsete saavutuste talletamine.

Muusikamuuseumis, Teatritihingus ja

tooga
Teatri- ja
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Teaduste Akadeemias. Sellesse tdnuvéddrsesse
toosse ndib aga jaavat liink., Liink teatrite lavaku-
junduse osas. Etenduste repertuaarist valjalange-
misega kuuluvad dekoratsioonid Umbertegemisele
voi lammutamisele. Sdilivad mendest ainult kavan-
did, mille jargi need valmistati. Lavapiltidest foto-
sid, mis siiski teatud madaidral kavandi teostusest
ettekujutuse annavad, peaaegu ei valmistata. Teat-
ritel ei ole vastavaid summasid ette ndhtud. Foto-
sid lavastustest lubatakse wvalmistada ainult rek-
laami otstarbeks. Lavapiltidest fotode valmistamine
nouab lava erilist valgustamist. Selleks aga pea-
proovide kadigus aega ei leidu ja fotod jaavad liht-
salt tegemata.

Eesti teatri lavakujunduse valdkonda kuuluvate
materjalide kogumine on kiillaltki keerukas ja
mones mottes ka tdnamatu t60. Sest materjalide
puudumise téttu on mone mineviku teatrikunstniku
loomingust sidilinud tiksnes moéni juhuslik foto.
Sama lugu voib korduda ka tulevikus, kui ei leita
voimalusi silistemaatiliseks materjalide kogumiseks
ja sailitamiseks.

Esialgu peaks vdhemalt paremate saavptuste pu-
hul valmistatama {iilevaatlik fotomaterjal lavapilti-
dest. Koos lava plaanide, efektide ja tehniliste ise-
arasuste Kkirjeldused siilitama.



MALESTUSKILDE

I ATATTA S RIS T LT

Evald Okas

Parast reisi Madalmaadesse, kus wviibisin 1958.
aasta suvel, oli mu uueks matkaobjektiks Itaalia.
Iga uus koht, kuhu kavatsed sbdita, Kkutsub juba
enne reisi esile teatava elevuse. Millisel kunstnikul
ei oleks mottes molkunud Itaalia — ta tohutud kul-
tuurivarad, ta linnade ajalooline arhitektuur ja
suurte meistrite gigantne maalikunst, mille vair-
tust ei ole suutnud kahandada aeg...

Niisiis, pdev 1960. aasta suvel, mil Itaalia reis
vois alata, oli kdtte joudnud. Kunstnike grupis, kes
matka kaasa tegid, oli ka teiste vennasvabariikide
kunstnikke.

So6it kulges Moskvast tile Briisseli Rooma. Briis-
seli sditsime noukogude reaktiivlennukil TU-104.
Briissel, kus paar aastat tagasi viibisin, oli jarje-
kordsel nédgemisel juba tuttav. Elustusid mélestu-
sed selle linna tookast rahvast, ja tdnavapiltidest,
millest moningaid momente jdadvustasin tollal ka
oma reisiblokki.

S6it suundus Itaalia lennukil iile maaliliste ja
voimsate Alpide Rooma poole. ..

Rooma — «Igavene Linn» — vottis meid wvastu
korvetava pédikesega. Tollal tehti ettevalmistusi
XVII oluimpiaméangudeks, mistottu Rooma oli kogu
maailma huvi keskuseks. Turistid, kunstnikud ja
kunstihuvilised, peamiselt aga sportlased ning
olimpiaméangude puhuks Rooma soitnud tuhanded
korrespondendid ja muud kiilalised mitmest maa-
ilmakaarest olid tol suvel «Igavese Linna» teinud
veelgi rahvarikkamaks. Liiklemine oli elav, kodikjal
kiirustamine, rutt. Ténavapildis vois kohata arvu-
kate moodsate mootorsdidukite hulgas turistide
jaoks isegi moéodunud sajandisse kuuluvaid hobusoi-
dukeid. Kérgemad kui ka lihtsamad vaimulikud,
Kirikuriigi truud sulased, kes muidu koige uue
suhtes on visalt konservatiivsed, kasutavad liiklus-
vahendina Rooma tdnavail meelsasti oma isiklikku
soidukit-motorollerit.

Tollal ei olnud oliimpiaméngud veel alanud, kéi-
sid vaid pingelised ettevalmistused. Maailma 85 rii-
gist saabus iga pdev Rooma ikka uusi ja uusi sport-
lasi ning turiste. Vois kohata pikakasvulisi sihva-
kaid neegreid, kollase ja valge nahavéarvusega ulja
rithiga atleete, kes olid tulnud kaitsma oma maa
spordiau ning silivendama sGprust ja rahu rahvaste
vahel.
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Omaette maailma moodustab Roomas Vatikan —
musta reaktsiooni kindel kants, kus segamatult
lokkavad Klerikalismi inimvihkajalikud Kkired ja
vaen koige progressiivse vastu.

Oltimpiaadiks tegi «ettevalmistusi» ka Vatikan,
levitades sportlaste ja turistide hulgas religioosse
sisuga propagandistlikke brosiiiire. Kuid taolised
reaktsiooni sepitsused ei andnud loodetud tulemusi.

Eriti paistavad silma teravad elukontrastid Roo-
mas. Valguse ja varjuna on vastandatud rikkus ja
vaesus. Pildid luksuslikust joudeelust on korvuti
viletsuse, vaesuse ja toéopuudusega.

Maaliline ja suursugune on Ohtutuledes sirav
Rooma. Kapitalistliku maailma sotsiaalse elu varju-
kiiljed ei ole tundmatud ka «igaveses linnas».
Piduliku tuledesdra korval paistavad silma elu
suured kontrastid ja inimvaddrikust alandava 6oelu
pahed.

Meie esimesi Kkiilastamispaiku oli Kapitooliumi
viljak. Ei ole vist tihtegi turisti, keda see kaunis
viljak oma kunstilise méjuga ei haaraks. Suure-
piarane on olnud oma aja meistrite proportsiooni-
tunne, mis avaldub hoonete ja valjaku sobivates
mootmetes.

Mainiksin vaid moddaminnes kolossaalset kuppel-
ehitust Panteoni ja imposantset Constantinuse
triumfikaart Roomas.

Edasi kiilastasime Colosseumi, Flaviuste amfi-
teatri varemeid. See ligemale tuhandeaastane
Vana-Rooma ehitusmaélestus viib kujutlused tagasi
aegadesse, kus seal tuksus veel voimas elu, kuid
samal ajal voimutses ka slinge tiirannia. Colosseumi
areenialustes ruumides nagu Kkisendaksid kividki
oma aja metsikusest ja toorusest, mis sai osaks
tuhandetele slilidimoistetutele. Need olid verised ja
hirmsad ajad! Kuid niiid on see koik kauge aja-
lugu. Aeg on vooganud koigest iile. Nuiid on elupilt
Colosseumis teine: varemetel kidib ari, ostetakse,
miitiakse, armastatakse, ptlilitakse turistidele iga-
sugust tiithja-tdhja kaela maéaarida, sest kaubitse-
mine ongi paljudel itaallastel ainsaks sissetuleku
allikaks.



Unustamatult voimsa mulje jatsid Itaalia renes-
sansiajastu geniaalsema meistri Michelangelo Six-
tuse kabeli lae ja seina freskomaalid Vatikani lossis.
Kunstiajalugu ei tunne teist nii voimast talenti
nagu seda oli Michelangelo. On otse imekspandav,
et iihte isikusse on kunagi katketud nii suured ja
mitmekiilgsed voimed, nagu nieme seda Michelan-
gelo maali-, skulptuuri- ja arhitektuuriloomingus.
Kobige rikkalikumat pilti mainitud suurmeistri loo-
mingust pakub meile Rooma. Raske on oelda, mil-
lises mainitud kolmes kujutava kunsti liigis oli
Michelangelo koige tugevam. Ta on vordselt voimas
meister koikidel kunstialadel. Koigist tema téodest
koneleb koikide aegade suurim kunstnik, Mind isik-
likult vaimustas eelkdige Michelangelo maéadratu
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suur seinafresko Sixtuse kabeli idaseinas, mis
kujutab «Viimset kohtupdeva». Haruldaselt jouline
on selle fresko joonistus ja raskeparane Kkoloriit.
Julge ja kontrastiderikas hele-tumeda Kkasitlusviis
annab ta maali figuuridele otse skulptuurse plasti-
lise vormi. Mainitud freskol kujutatud Kristus ei
meenuta traditsiooniliselt esinduslikku idealiseeri-
tud Kristust, vaid atleetlikku muinaskreeka juma-
lat. Ka teised figuurid meenutavad antiikmaailma
kangelasi.

Vihem haaravat muljet ei jata ka Michelangelo
skulptuurilooming. San Pietro in Vincoli kirikus —
siin ta asubki, too kunstiajaloo literatuuri kaudu
nii tuttavaks saanud Moosese figuur Julius II haua-
monumendilt. Sama vdimas vormikéasitlus ja traagi-

i



line paatos, mis avaldub Michelangelo maalitud
figuurides, on siligava vialjendusrikka tolgitsuse
leidnud ka kunstniku skulptuurides.

Vaadeldes lahemalt Michelangelo skulptuure, sii-
venes veelgi aukartus ta voimsa loomingu ees: pal-
jud ta teosed on raiutud otse marmorisse, ilma et
oleks eelnenud savist modelleeringut ja wvastavat
vormi iilekandmist materjali, nii nagu seda hilise-
matel aegadel tehakse.

Samuti kiitkestavad tahelepanu ka Raffaeli
voimsad freskod Vatikani lossis. Vaadates niitid
palest palgesse neid kuulsaid seinamaale, mis senini
olid iiksnes reproduktsioonidena mu kujutlust toit-
nud, omandavad need vahetul ndgemisel erilise tun-
netusliku jou. Need freskod on maalitud kolmele
peosaalile. Vdga méjuv on nende kompositsiooniline
tilesehitus. Erilist mdju avaldas «Ateena kool», mis
kujutab Muinas-Kreeka vaimukangelasi, Komposit-
siooni keskseteks kujudeks on antiikaja kuulsad filo-
soofid Aristoteles ja Platon. Ei ole voimalik siin-
kohal peatuda seal leiduvate koikide Raffaeli toode
juures, mille poolest on eriti rikas kunstniku Roo-
mas tootamise periood. Sellesse aega kuulub teata-
vasti ka Raffaeli kuulus maaliteos «Madonna di Fo-
ligno», mis asub samuti Vatikanis.

Raffaeli kui suure talendiga kunstniku voimeid
ei jatnud oma aja vdimukandjad — Rooma paavs-
tid — kasutamata, koormates teda kunstilise loo-
mingu korval igasuguste muude iilesannetega.
Paavst Leo X ei leppinud iliksnes sellega, et Raffael
aastate viisi pdevast-pdeva maalis ja toid juhatas,
vaid pani teda koguni Pompeii varemetest vilja-
kaevatud marmori liikide mé&arajaks.

Koneldes itaalia renessansiajastu meistrite t66-
dest Roomas, tahaksin meenutada ka Tiziani kuul-
sat t60d — «Taevane ja maine armastus», mis asub
Villa Borgheses. Teatavasti on see maal loodud iihe
vana itaalia muistendi jargi, kus jutustatakse ar-
mastuse jumalanna Veenuse ilmumisest uhke kau-
nitari juurde. Taas ilmnes originaalteose tGeline
volu, kus eriti ilmekalt védljendub maali siiZee ja
kaunis koloriit, milles tunnetame kunstniku armas-
tust elu ja viljastava looduse vastu...

Peale Rooma Kkiilastasin Itaalia kultuuriajalooli-
selt tdhtsamaid linnu, nende kunstimuuseume ja
ehitusmalestusi. Palju huvitavat ja vaatamisvairset
pakkusid linnad Assisi, Arezzo, Firenze, Ravenna,
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Bologna, Ferrara, Padova, Veneetsia,
teised kultuurikeskused.

Esimesena tervitavadki meid Firenzes A. del
Verrocchio skulptuurigrupid San Michele Kkiriku
fassaadil. Aukartust dratavad olid Lorenzo Ghiber-
ti kuulsad pronksreljeefid baptisteeriumi peauksel.
Olin veel Villa Borgheses ndahtud Tiziani «Taevase
ja maise armastuse» kolava koloriidi mdju all, nii
et Uffizi muuseumis asuv «Urbino Veenus» mdjus
voib-olla seetdttu kahvatumalt. Vo6i oli see tingitud
valgustusest v6i maali halvast hooldamisest.

Stigava kunstilise elamuse pakkusid samas Uffizi
muuseumis Sandro Botticelli suured temperamaalid
«Vieenuse siind» ja «Kevad», Stidamlik ja hingesta-
tud tundub iga pintslitdomme, millega on vormitud
«Veenuse sinni» ja «Kevade» veetlevad naiseniod.

Kunstiajaloo kaudu tuttav Donatello skulptuur
«Taavet» ahvatleb selle ees peatuma ja siivenema.
Ilmekas on teose vormikone ning voimas pidi olema
selle looja, kuid siiski ei saa teda vorrelda Michel-
angeloga, kelle poolt loodud Medici hauamonument
ja «Taavet» asuvad samuti Firenzes. Muuseumist
viljudes hakkas kontrastina silma iseloomulik pilt,
mis muide on omane ka paljudele teistele Itaaalia
linnadele; rahvarikkais kohtades miitiakse igasugu-
seid maitsetuid ja labaseid suveniire, mida odavalt
ja hinda alla lastes piilitakse poolvigisi turistidele
«kaela madrida». .

Omamoodi stimboolselt ja voikalt mojus minusse
iiks omapéraseid siindmusi — munga matus. Vaik-
selt liikus tileni musta riietatud saatjaskond. Ka
nende ndod oli kaetud. Uksnes Kkitsaist silmapilu-
dest valgatavad usumeeste tigedad pilgud. Pika
matuserongi kohal holjus torvikusuitsu tume pilv.

Milaano ja

Padova. Ka siin kohtasin taas tuttavat Donatel-
lot. Ekspressiivselt ja esinduslikult mojub tema
iiks tuntumaid skulptuuriteoseid — «Gattamelata
ratsamonument». Huvipakkuv on ka sama meistri
altarireljeef Pitha Antoniuse kirikus.

Viaatamata vasimusele, mida pohjustavad iiksteise
otsa kuhjuvad muljed, koitsid Padovas tugevasti
mu tdhelepanu Giotto arvukad freskod Capella dell’
Arenas. Ta kujude rahulik liikumine ja miimika
on viéga ilmekas, vorreldes tema kaasaja teiste
meistritega, kelle toodes puudub Giottole omane
jutustav selgus. Samuti koitsid monumentaalsed
Mantegna freskod Eremitani kirikus.

Huvitav on mairkida, et Itaalia ehitusmalestuste
— kirikute kiilastamisel on kuni tdnapdevani saili-
tatud igivanad traditsioonid: naistel ei ole lubatud



astuda piihasse paika liihikeste varrukate voi stiga-
va dekolteega Kkleidis.

Veneetsia — selle linna nimi on saanud peaaegu
Ttaalia ssiinoniitimiks. Kdneldes Itaaliast, meenub
Veneetsia, Veneetsia aga — see on Itaalia lks taht-
samaid kultuurikeskusi.

Veneetsia maalilised kanalid ja romantilised 66d,
linna arhitektuurilised ehitused ja rahva elu-olu —
need on paljudel aegadel pakkunud loomingulist

ainet Kirjanikele, kunstnikele ja heliloojatele. Pal-

jude lavateoste stindmustiku, ooperite, operettide
ja ballettide meloodiad on otseselt inspireerinud

Veneetsia. Ooperi «Hoffmanni lood», opereti «O6
Veneetsias», balleti «Itaalia capriccio» ja mitmete
teiste lavateoste siindmustik ja muusika konelevad
romantilisest Veneetsiast, gondlitest, armastusest ja
luulest. Kuid see on Veneetsia volu tiks kiilg. Teine
kililg on aga kaine tegelikkus. Kuigi romantika pole
Veneetsiast kadunud, ei ole lihtrahval tdnapéeval
romantilise poeesiaga suurt tegemist. Gondlimehed
kurdavad teenistuse nappuse lle, sest tegemist on

E. Okas, Milaano toom. Ofort, akvatinta. 1961.
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ikkagi hooajatooga. Gondlimeeste t06 on raske ja
vasitav, millest puudub l6butsejail turistidel ette-
kujutus.

Itaalia kunstielus on Veneetsia alati olnud olu-
lise tédhtsusega. Veneetsiaga on seotud itaalia
renessansiajastu paljud suured meistrid. Iga Kirik
ja 150 paleed seal on tdis surematuid teoseid.

Véljapaistvama meistrina meenub muidugi Tizian,
kelle toid aga Veneetsias on suhteliselt vidhem.
Meeldejadvad on suured tahvelmaalid, milles wval-

jendub véarvide suur elujoud ja mis tletavad kau-:

gelt keskaegse maalikunsti taseme ja tolleaegsed

kunstifilosoofilised tGekspidamised.
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Veneetsia muuseumis koidab tahelepanu ka
Tiziani portreelooming. See on kunstniku enda kisi,
mida tunnetad originaali igas pintslitdmbes, peh-
melt ja maaliliselt sulavates valguse ja varju lai-
kudes.

Kaua peatusin DoodzZide palees asuva kuulsa
Tintoretto vdoimsate kompositsioonide ees. Michelan-
gelo korval jattis Tintoretto koigist renessansi-
meistritest koige voimsama mulje. Suur fantaasia-
rikkus, uudsed votted kompositsioonilises tilesehi-
tuses ja valguse iseloomulik rahutu késitlusviis
annavad Tintoretto maalidele aegumatu oma-

para.



Doodzide palees asub ka Paolo Veronese suure-
mootmeline kompositsioon «Europe rooviminer. See
dekoratiivne, pidulik ja tore maaliteos on omaacgse
Veneetsia maalikooli iseloomulikumaid eksponaate.

Rikkalik on Veneetsia Akadeemia muuseum Tin-
toretto, Bellini, Caravaggio, Mantegna ja Veronese
teoste poolest.
toimus seal ka
XXX biennaale.
Liidu ja
Liadne kapitalist-
abstraktset

Meie Veneetsias viibimise ajal
rahvusvaheline kunstinditus —
Sellest votsid osa ka Noukogude teiste
sotsialistlike maade kunstnikud.
likud maad esindasid seal peamiselt
kunsti. Mida siis kujutas see kunst? Uks maal kuju-
tas jamedat kotiriiet, mis oli lapitud, paigatud ja
lile ommeldud mitmesuguste riidetiikkidega. Pool
polenud ja niiskusest lahtikoorunud vineerilatakad
olid raamitud ja iiles riputatud nditusesaali. Samuti

kokkukeevitatud

«kunsti

koosnesid méaned  skulptunrid
rauakolust ja plekittikkidest. Analoogilisi
teoseid» oli rohkesti ja need moodustasid abstraktse
kunsti iseloomuliku palge.

Kuid esindatud olid ka Lidne progressiivsed
nagu itaalia meister Renato Guttuso
it., kelle kunstilooming moodustas vastandi elust

irdunud abstraktsele

kunstnikud,

kunstile

Oma matkamuljete hulgas meenutaksin  ka

toostuslinna  Milaanot. Kaua vaatasin  Milaano

toomkirikut, seda Pohja-Itaalia hilisgootika uhkust.
See ligemale kuussada
ehitusmaélestus on 148 m

aastat vana haruldane
pikk ja 48 m

Siligava ja haarava mulje jidtab ta oma sisearhitek

korge.

E. Okas. Ohtu Roomas. Kuivndel, akvatinta. 1961,




tuuri avaruse ja viimistletud, dekoratiivsete seina-
pindadega, mis on kaetud hinnalise marmoriga.
Meeldejddvana ja maalilisena mojus see voimas
ehitusmailestus virvirikkas ohtupooliku valguses.

Ohtupiikesest helendavana paistis ta haprana ja
kergena, piistjoonte ohulise massina. Eespool liiku-
vad inimgrupid paistsid selle taustal tumedate
siluettidena. Nagu Roomaski, nii v6ib Milaanoski
kohata paljude maade turiste — musti, kollaseid
ja valgeid. Oma iseteadva ja viadrika kiditumisega
jdid meelde neegrid arkavast Aafrikast.

Peatuksin mone sonaga ka Leonardo da Vinci
kuulsal maaliteosel «Piiha 6htus6omaaeg», mis asub
Milaanos Santa Maria delle Grazie Kkloostri so0gi-
saalis. Pean tunnistama, et see nii populaarseks
saanud teos valmistas mulle teatava pettumuse.
Voib-olla sellepérast, et see maal omab nii suurt
kuulsust ja kujutlus sellest oli teistsugune? Kuid
kiisimus ei seisne siiski selles. Maal on aegade
jooksul tugevasti kodunenud, teda on parandatud
ja restaureeritud. Maali kodunemise pohjuseks on
eelkoige see, et teos ei ole maalitud lubja-fresko
tehnikas, nii nagu on teostatud Michelangelo,
Giotto, Mantegna voi teiste itaalia vanade meistrite
freskod. Leonardo da Vinci maalis aga oma «Piiha
ohtuséomaaja» Olitempera tehnikas otse krohvipin-
nale, arvestamata seda, kas tema peoolt katsetatav
tehnika ka ajahambale vastu paneb.

Teise maailmas6ja pdevil sai «Pitha ohtustoma-
aeg» kloostrihoone pommitamisel omakorda kanna-
tada. Ehitusest jai pilisima iliksnes see sein, millel oli
maalitud «Piitha o©ohtus6omaaeg». Nii seisis maal
monda aega ilmastiku tingimustes, enne kui asuti
hoone taastamisele. Ka linna teised hooned on
sojapaevil saanud raskeid pommitabamusi. Osali-
selt on vanade stiilsete hoonete asemele niiiid ehi-
tatud moodsad pilvelohkujad ja toostushooned.
Seetottu on Milaano viline ilme vordlemisi eba-
thtlane.

Ka Milaano surnuaed on iile kuhjatud lugema-
tute monumentide, obeliskide, skulptuuride, kabe-
lite ja hauakividega, millel pole omavahel mingit
stiililist seost ega sobivust. Seal on koik segi, ala-
tes renessansist ja lopetades koige moodsamate
konstruktiivsete stiilielementide kasutamisega.

*

Lahkusin Itaaliast... Soit kulges ldbi Amster-
dami ja Haagi tagasi kodumaale.

Muljeterikas ja mitmeid pdevi kestnud matk on
seljataga.

Toimunud matk laiendas koigiti kunstnike loo-
mingulist silmaringi ning teritas pilku sotsiaalsete
vastuolude nédgemiseks, mis eksisteerivad teravalt
ka Itaalias nagu teisteski kapitalistlikes maades.



M. Bormeister. Pikk jalg. Monotiiiipia. 1961.
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MATKAMULJEID MITMELT MAALT

Oskar Raunam

Laskusin kiimne tuhande meetri korguselt Ing-
lise kuningriiki ajal, mil Londoni &rilinnaosa City
tdnavad tditusid kojuruttava triibulisi piikse ja
«oktoobreid» kandva ning vihmavarje pea kohal
hoidva perega. Nende konnakus oli veel endisest
maade ja merede valitsemise ajajdrgust péarinevat
iseteadlikkust. Ja sellise suure drimetropoli mulje
jdigi Londonist, mis laiub Kkorgusse piirgimata
tohutu tksik- voi reaelamute viljana. Varakult sul-
gub elu nende vaskkidepidemetega uste taha. Nii
ekslengi pooltiihjadel ohtustel tédnavatel kollaste
laternate valgusel oma rinduri-uudishimuga ringi,
leides nooruslikku reipust valgusreklaamist sdraval
Piccadilly viljakul ja Trafalgari skvadri wvalgusta-
tud fontddnide juures, kus aga arvukad politseini-
kud ei lase noori ennast unustada, samuti nagu
konelejaidki Hyde Park’i oraatorite-nurgal voi O. Raunam. Karl Marxi haud, Filtersulg. 1961.
murul puhkajaid,

Kui huvitav ka pole inglise gooti arhitektuur, ja
iga jalatdis porandat Westminister Abbey’s voi
slinges Tower’is, olid minu peamiseks huviobjek-
tiks kunstimuuseumide ja -galeriide varamud.

Eelkoige koitsid tdhelepanu assiitiria kunsti, hiina
portselani ja aafrika rahvaste omapérast tarbe-
kunsti sisaldavad saalid, samuti kéasikirjade ja joo-
nistuste kogud Briti Muuseumis. Kuid ka Victoria
ja Alberti muuseum oma Raffaeli kartongidega,
Michelangelo vahaeskiisiga «O06», india kunsti ja
palju muuga volub ning haarab vaatajat. Rahvus-
galerii sisaldab kunstiklassika tippsaavutusi Kkiill
ainult iiksikutelt aladelt, kuid see-eest on seal voi-
malik tutvuda inglise kunstiga. Viimast on veelgi
rohkem Tate’i Galeriis. Eriti hinnalised on inglise
joonistuste kogud nii eespool mainitud muuseumi-
des jla galeriides kui ka Windsori lossis. Huvi paku-
vad ka moodsa kunsti kogud, eriti seepéarast, et
nendes sisalduvad teosed jddvad reprodutseerimisel
alati ebatdpseks.

Hilinema kippuv raudne «Printsess Alice» voi
mugav autobuss vedas meid tile veerjate nurmede,
iile asulaist tikitud pargiliku maastiku, mooda
kivitaradega talundeist argipdevasesse, dokkide
miirinast tdidetud Glasgow’sse ja seejédrel R. Burns’i
vaiksesse kodukohta Ayr’i., Edasi jatkus soit iile
kanarbikulise Soti méigismaa pidulikult kaunisse
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Edinburghi, sealt tagasi suitsusesse Birminghami,
sojas purustatud ja praegu taastatavasse Covent-
ry’sse, Shakespeare’i siinnilinna Stratford-on-Avo-
nisse ja kuulsasse ilikoolilinna Oxfordi.

Sellel teekonnal talletatud tahelepanekuist voib
maéarkida hdid kunstivaramuid {likoolides, nagu
prantsuse kunsti kogu Londonis (The Courtould
Institute of Art), J. Whistleri, J. Chardini to6d
Glasgow’ {ilikoolis. Muljeterikas oli kaasaegse
moodsa kunsti esindajate rithmituse «Blaue Reiter»
niditus Edinburgh'is kui Soti akadeemikute teoste
naitus, milles pdimusid omavahel realism, salong-
likkus ja moodsa kunsti suunitlused. Sain tdieliku
ulevaate ka kohati wvastuolulisest Picasso loomin-
gust Tate’i Galerii kiimnes saalis. Suurte kunstiga-
leriide korval on arvukalt wviaikegaleriisid, kus
Picasso toid voib omandada tootaja aastatuluga,
viahem kuulsate ametivendade omi aga poole kuu
tootasuga.

Laisalt veeretas Pohjameri oma laineid, kui iile-
tasin teda tiheda liiklusega jaljetut teed mdoda.
...Kopenhaagen. Pargid, pargid. Tihedas tédnava-
liikluses ja pargiteedel voib rohkesti kohata jalg-
rattureid ja Kirjude kuubedega kirjakandjaid.

Kunstimuuseumides domineerib abstraktne kunst.

Edasi Gdansk. S6jas kannatanud vana stidalinn
on juba taastatud endisel kujul.

Reis jatkub. Pitoresksed ské&arid avasid tee Stok-
holmi vaseroheliste tornide ja moodsate tornehi-
tuste juurde. Skiddri maalilisse vette peegeldub
juba kaugelt kunstimuuseumi hoone, kus ‘asub
A. Zorni teoste néitus,

*

Oli pouwane siigis, kui laev mind Doonau laineil
edasi kandis. Janusena ning tuulisena, rohkete
hobuselaatadega ja rahvarodivais talupoegadega
meenub Jugoslaavia. Kunagiste kindlustega —
Tirgi ja Austria-Ungari ilemvoimu tummade
tunnistajatega, omaaegsetesse voitluspdevadesse
kuuluvate vdimsate monumentidega, moodsate
linnaosadega Belgrad ja Novi Sad. Temperament-
sed tantsud, kaunid rahvaroivad, itaalialik meloo-
dia ja peaaegu tdielikult abstraktne kunst naituse-
saalides jatsid samasuguse wvastuolulise mulje kui
uue ja vana ristumine igapievases elu-olus.

Edasi viis matkatee laudtasasesse Ungari pus-
tasse, kus korgusid kurgedena kaevukoogud ja
uitasid ringi veisekarjad. Rohked tomativdljad ja

punetavad Ounaaiad valgete olgkatustega kiilades,
uhked rahvar6ivad ja uinutav mustlasmuusika. Ent
kurb oli kohata Doonau pérli, Budapesti, sdjaarmi-
des. Selle pdikesepaistelise maa kujutavia Kkunsti
teosed Rahvusgaleriis méjuvad tumeda koloriidiga
aga kuidagi raskepidraselt. Ent milliseid tohutuid
kunstivarasid peidab endas Kaunite Kunstide Muu-
seum, kus on esindatud peaaegu iga véiljapaistev
kunstimeister kas maali, skulptuuri voi joonistuse
néol!

Viin — moe- ja muusikalinn, tdis tumme heli-
meistrite monumente. Linn, milles keskaegset
askeetlikku miistikat 6hkub Stefani toomis, tasa-
kaalukat ilu Schonbrunni alleedel, {iilemeelikust
Belvedere lossis, luksust ja Gist sdra Kairtneril, kai-
nust &édrelinna {ihiskondlikes elamukomplektides,
millede arhitektuuris on kasutatud ka maali ja
skulptuuri.

Kunstiajaloo-muuseumis koitsid erilist tédhele-
panu P. Bruegheli arvukad maalid, samuti Remb-
randti ja F. Halsi looming, teistes kunstimuuseumi-
des aga véljapaistvate hispaania kunstnike, eel-
koige D. Veldzquezi tood. Austria kunst oli asu-
paiga leidnud Belvedere lossis, kus huvipakkuv oli
O. KokoSka saal. Viini kunstindituste saalides lei-
dus nii realistlikku kui ka abstraktset kunsti.
Kunstiakadeemias olid véljapaistval kohal inglase
H. Moori nagu veest uhutud skulptuurid ja suured
dekoratiivmaalid.

Heitnud peatse jallendgemise lootuses kopika
vanalinna fontdédni, jadtan Viini metsadega hiivasti
ja kihutan rataste t6tlikus miirinas ldbi tihedalt
asustatud mégise TSehhimala.

Ainulaadne oma arhitektuurilises ilus on
tuhandetorniline Priaha. Iga tdnavanurk nagu otsiks
jaadvustamist, iga vaade louendit. Kas on see lossi-
maéael HradSinal Veiti kirik, kloostri hinnaline
raamatukogu, raekoja viana tornikell voi iidne juudi
stinagoog kalmistuga — igalt poolt Ohkub wastu
sajandite hongu. Joudsa tooriitmiga algab  paev
Prahas, kus pérast lounat tidituvad Vaclaviski val-
jaku kaubamajad, kohvikud ja iidsed olletoad, kus
soprusi solmitakse nii kergelt, et peatselt teab pikk
perelaud, kust maalt mehed tulnud.

TSehhi rahva kunstiloomingust annavad tilevaate
kolm muuseumi. Huvipakkuv on Tarbekunsti Muu-
seum, eriti nii vanema kui ka tdnapédeva Kklaasi osas.
Hinnatavaid teoseid sisaldab moodsa prantsuse
kunsti varamu HradsSinal.
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LENINI PREEMIA LAUREAATE

VLADIMIR FAVORSKI

Jevgenia Butorina

Vladimir Favorski (stind. 1886. a.) nimi on tuntud
mitte tilksnes Noukogude Liidus, vaid ka véaljaspool
selle piire. Uhtlasi kuulub V. Favorski nende ndu-
kogude graafikute hulka, kelle nimi ja looming
juba 1934. aastal Tallinnas ja Tartus korraldatud
Noukogude Liidu graafikute ndituse kaudu sai tun-
tuks ja imetlusvidrseks ka kodanliku eesti kunst-
nike enamikule. Esimene, mis koéidab tahelepanu
kunstniku teoseis, olgu need graviilirid, joonistused,
monumentaalsed seinamaalid, illustratsioonid, port-
reed, kompositsioonid, on tema loomingu siigav elu-
tarkus. Veelgi enam, Tema hinnangutes kunstiteos-
tele, teoreetiliste seisukohtade analiilisis tajub siiga-
valt haritud inimese selget intellekti, tajub inimest,
kes on 1ldbi kidinud keerulise ja pika arengutee, kes
on voimeline tungima asjade ja ndhtuste pohiole-
museni. Elu- ja kunsti avar moistmine ja tund-
mine liitub tema juures ebatavalise inimliku
voluga, heasoovlikkuse ja armastusega inimeste ja
koige umbritseva vastu, headuse ja peenetundeli-
susega.

Oppinud Miincheni iilikoolis ja Moskva tilikooli
ajaloo-keeleteaduskonnas, omandanud professio-
naalsed teadmised Miincheni kunstikoolis, kujunes
Favorski juba enne Oktoobrirevolutsiooni tahele-
panuvaarsete loominguliste kogemustega kunstni-
kuks. KodusOja-aastail voitles ta Punaarmee rida-
des. Alates 1921. aastast alustas ta pedagoogilist
tegevust.

Favorski inimlik pale on lahutamatu tema
kunstnikupalgest. Nii {ihele kui teisele on omane
elav huvi Umbritseva tegelikkuse, elu vastu, erk
tajumisvoime, vaatluste teravus, vahetu suhtumine
ndhtusse. Primaarne koht ta loomingus on sisul.
Tehnika virtuooslik valdamine osutub teisejarguli-
seks, kuigi see iseenesest sunnib hdmmastama isegi
mitteprofessionaalset vaatajat — niivord kergelt,
elegantselt ja samaaegselt siigavalt ldbitunnetatult
on loigatud tema plaadid.

Teostusvotete mitmekesisus, séltuvalt erinevast
sisust, on Favorskil ammendamatu. Ja kui ka tema
varasemates toodes omandas monikord esmajargu-
lise tdhtsuse huvi vormi wvastu, siis hiljem leidis
see huvi tdelise koha, alludes peamisele — sisule.
Juba tema varasemates toodes on, mida imetleda.
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Graviiiridena teostatud illustratsioonides «Laste
lugemikule» (1922) on imeteldav dimensioonidelt
mitte kuigi suurte, toosse sukeldunud, keskendunult
oma tegevusest haaratud inimfiguuride viljendus-
rikkus. Rahulikke vertikaalseid ja horisontaalseid
jooni «hairivad» monikord diagonaalsed, andes
figuuridele liikuvuse. Tegelaskujude liikuvuse mul-
jet tugevdab erineva jamedusega joonte kasuta-
mine. Uhtlane seesmine ritm, stigavalt ldbimoeldud
selge ja tasakaalustatud tilesehitus — need jooned
on omased koigile Favorski toodele.

Ligikaudu samadel aastatel (1925, a. paiku) t66-
tas kunstnik graviiiiride loomisel raamatule «Ruth».
Need tugeva eepilise kallakuga illustratsioonid sun-
nivad imetlema lihtsust ja wvahenditust, voolavaid,
riutmiliselt korduvaid rahulikke jooni, mille kaudu
avatakse lehtede sisu. Adrmiselt tagasihoitud oma
meeleolult, keskendunult suletud neid iimbritse-
vasse maailma — sellised on graviiiirid Favorski
tolgenduses L. N. Tolstoi teosele «Jutustusi looma-
dest». Kiillastatud tonaalse lahendusega illustrat-
sioonide korval moéjuvad teoses eriti kergelt ja ilu-
salt 1oppvinjetid, mitmekiilgsed oma lahenduselt ja
meisterlikud teostuselt.

Favorski Kklassikalisus ilmnes suurima selgusega
voib-olla tema illustratsioonides P. Mérimée teostele
(1927—1934). Antiikmotiivide kasutamine tingis
suurel madaral eestiitlite kujundirikka {ilesehituse.
Tiitlite kompositsiooni joulisus ja range seesmine
tasakaalustatus kutsusid ellu maéalestuse moodunud
aegadest. Korvuti rangete, selgepiiriliste lehtedega
stinnivad kunstniku stihli all hoopis teist laadi teo-
sed — poeetilised, peened ja oma meeleolu leebu-
sega hdmmaastavad graviirid M. PriSvini novelli-
dele ja jutustustele (1935). Neist «Kewvad» on tais
elu, liikumist. Arkab mets, ja kuigi paljudes koh-
tades on veel lumi, voolab juba totlevalt ojake.
Kogu loodus alustab oma iga-aastast uuestisiindi.
Selliseid teoseid vo6ib luua ainult kunstnik, keda on
vallanud inimlik elujanu, kes elu peenelt tunnetab
ja sligavalt anmastab.

Favorski loomingu diapasoon on himmastav. Ulal-
mainitud ornalt lutirilistelt lehtedelt ldheb ta {ile
teistsugustele, andes stigavalt traagilisi lahendusi.
Naitena viimastest voib tuua graviiliri Honoré de
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Balzaci teosele « Berezina» (1940). Siin on koik maast
lahti rebitud, liikumisse paisatud. Hobused kappa-
vad viimase jouga mooda auklikku teed, lile maas-
lebavate inimkehade. Kaarik on tugevasti iihele
kiiljele vajunud, selle uksed on lahti paiskunud.
Loodusetdlgendus on kooskolas inimlike lébielamus-
tega: teravad jooned annavad kummalise vormi
pilvedele, mis oma hoogsa lennukusega rohu-
tavad situatsiooni pingelisust. Tulvil dramatismi on
kaarikutel istuvad inimesed. Viaatamata nende véi-
kestes modtmetes kisitletud ndgudele, on nendel

V. Favorski. Illustratsioon 5 Loo-
le Igori sojaretkest. Frontispiss.
Puugraviiiir, 1950.
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selgelt loetavad dramaatilised tunded. Huvi psiih-
holoogiliste elamuste, psiihholoogilise karakteristika
vastu on Favorskile tiilipiline. Sellel alal on tal
onnestunud saavutada tdhelepanuviirseid tulemusi.

Vaadeldutega paralleelselt on huvitav peatuda
vabagraafilistel lehtedel «Metroo» ja «Ema» — md-
lemad 1940. aastast. Esimeses mainitud graviiliridest
on antud mitmekesiseid tililipe ja karaktereid. Igale
tegelaskujule on leitud erinev kaitumisviis ja ma-
neerid. «Ema» tillatab tundetdiusega, mida tajume
ema Kkidte hoolitsevas liigutuses, tema tagasihoidli-
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V. Favorski. Illustratsioonid
5 Loole Igori sdjaretkest.
Puugraviir, 1950,




V. Favorski. Illustratsioonid
5 Loole Igori sojaretkest. Puu-
graviiir. 1950,




kult uhkes ndoilmes, pojale suunatud pilgus. Grupp
mojub erakordselt kompaktsena ja lakoonilisena.
Iga joonetdbmme on siligavalt ldbimoeldud. Jooned
on painduvad, pehmelt vorme modelleerivad. Suure
delikaatsusega on antud heledate ja tumedate too-
nide vahekorrad.

Suure Isamaastja aastad veetis V. A. Favorski
Kesk-Aasias Samarkandis. Kesk-Aasia, selle oma-
parane elu ja olustik leidsid kajastuse vabagraafi-
listes lehtedes — linoolgraviilirides. Need tood
said laialt tuntuks, eriti viimastel aastatel, parast
seda kui mnad anti vilja suures tiraazis Kujutava
Kunsti Kirjastuse (Izogiz) litograafiatéokoja poolt.

Leht «Karavan. Konelus piissirohust» (1942) &ra-
tab tdhelepanu seesmise rahutusega, mis kontras-
teerub aeglaselt liikuvate kaamelite rahuliku riit-
miga. Graviliri iseloomustab dekoratiivne kola-
joud, peen poeetilisus. Viga ilus, tdis seesmist lii-
kumist on kompositsioon «Eeslikesed». Seeriasse
kuuluvad ka gravilirid «Kaameliturg», «Kaarik»
(mdlemad 1944), «Turult» (1943).

Soja-aastail tegi Favorski suuri edusamme port-
retistina. Vene vdejuhtide — Aleksander Nevski
(1946), M. 1. Kutuzovi (1945) portreed hammastavad
meid kujude sligava lahtiméGtestamisega. Kutuzov
on kujutatud profiilis, moodasammuvate sdjavige-
de foonil. Vaejuhi pilgust kiirgab vastu stigav mote.
Ilme peegeldab keskendumist. Polgujuhi kuju haa-
ravus — see on selles lehes peamine. K6ik on siin
iilimalt tagasihoidlik ja lihtne. Kuid selle taga on
varjul isiksuse vaadrikus, mastaapilisus. Graviiiiri

keel on rikas, tema mitmekesisus ja vabadus
voimaldavad saavutada kuju sisutihedust ja
tahtsust.

Ka varasematel aastatel, kogu loomingulise tee
jooksul on Favorskit iseloomustanud suur huvi
inimese psiihholoogia vastu. Selle védljendamises on
ta saavutanud harukordse meisterlikkuse. Uks ere-
damaid naiteid on F. M. Dostojevski portree (1929).
Kirjaniku hinge kogu tragism ja hdmmeldus on
leidnud kehastuse viliselt vdga rahulikus, peaaegu
staatilises, kuid tidis seesmist pinget figuuris. Os-
kuslikult on lahendatud portrees wvalguse prob-
leem: valgete laikude, peente pooltoonide ja musta
kontuuri kombinatsioonidega modelleerides saavu-
tab kunstnik vormi plastilisuse.

Favorski, kes tdiesti vabalt valdab puuldike val-
jendusvahendeid, on samal ajal véljapaistev meis-
ter joonistamise alal. Tema portreed, teostatud
pliiatsis, pole vdhem viljendusrikkad tema gra-
viiliridest.  Naitlejanna Babanova Julia osas
Shakespeare’i tragoodias «Romeo ja Julia» on hdm-
mastavalt toéetruult leitud kuju. Konstruktiivne,
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suurepéaraselt teostatud joonistus on Kkerge, peaaegu
ldbipaistev.

Parimaks ta joonistuste hulgas tundub olevat
«Puskin lutseumiopilasena» (1935). Kuju puhtus ja
selgus, juurdlevus ja ahne huvi, millega nooruk
suhtub maailma, vastavad taielikult ettekujutustele
suurest poeedist nooruses. Monevorra ootamatuna
tundub ainult vaba maaliline joonistus, mis ei sar-
nane Favorski tavalisele vormide ja joonte konk-
reetsusele ja viimistletud véljatoctatusele.

Suure produktiivsusega tootab kunstnik parast-
soja-aegseil aastail. Laialt tuntud on tema grawviiii-
rid teosele «Lugu Igori s6jaretkest» (1950), Puskini
«Boris Godunovile» (1954), Shakespeare’i «Sonetti-
dele» (1948), Burnsi «Luulevalimikule» (1950).

Burnsi mahlakas, moénikord jamedavoitu huumor,
tema poeesia suur elujaatavus leidsid Favorski néol
suurepirase illustreerija. Shakespeare’i sonettide
sisu ja vorm Kkutsusid ellu véikesem6otmelised,
lihtsad ja samaaegselt peened graviitirid, millistes
on tabatud sonettide omapédra, nende mottemaa-
ilm ja ldbielamused — kehastatud kristalse selguse
ja puhtusega. Favorski on ka enne seda Onnes-
tunult illustreerinud Shakespeare’i teoseid —
«Hamletit» (1940—1941), «Kuningas Lear’i» (1948).

Nendes illustratsioonides hédmmastab kirjandus-
teose spetsiifika, kui ka raamatukujunduse iga-
kiilgne moistmine. Rohkearvulised péiis- ja 10pp-
vinjetid elustavad raamatut, lisavad subtiilsust ja
ilu, teevad ta tervikuna graafikakunsti teoseks.
Oeldu kehtib ka sellise tdhelepanuviirse teose
kohta, nagu «Lugu Igori sdjaretkest», mille illust-
ratsioonid valmisid kunstnikul pikkade aastate t60
ja otsingute viljana.

Juba 30-ndatel aastatel valmis esimene variant
graviiiiridest mainitud teosele. Need on suured
tugevate figuuridega lehed, milledes peatidhelepanu
on pooratud tegelaskujude psiihholoogilisele karak-
teristikale. Lehtede kompositsioon on nagu 16iga-
tud, figuurid vaatajale maksimaalselt lahendatud.
See tugevdab lehtede monumentaalsust ja tldist
emotsionaalset hiidlestatust.

Ilustratsioonid 1950. aastast tuginevad kunstniku
printsipiaalselt teistsugusele ldhenemisviisile. Esi-
plaanile nihkub pililie ndidata rahvast, tema mehi-
sust ja kangelaslikkust, tema vadejuhtide julgust ja
ulevust. Sellest tuleneb kompositsiooni paljufiguu-
rilisus koos koha selge iseloomustusega, milles toi-
mub tegevus. Suurt tdhelepanu pooratakse vene
maastikule. Sellised lehed nagu Igori sojavéie
lahing polovetsidega, Igori tagasipoordumine van-
gistusest, on antud reaalse tegevuspaiga ja maas-
tiku taustal, mis suuremal vo6i vdhemal maé&éaral
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V. Favorski. Puskin liitseumidpilasena.
Joonistus graviiirile. 1935,




vastab kujutatava stindmuse meeleolule. Eriti poee-
tiline on «Jaroslavna itk», kus loodusel on erakord-
selt tdahtis osa. Awvaralt laiuv maastik on iile uju-
tatud pédikesest, puud 66tsuvad tuules, kogu maas-
tikku tdidab seesama lootusmeeleolu, milline kolab
ka «itkus» — vene liilirilise poeesia tippsaavutuses.

Rohkearvulised raamatukaunistused, tanu erk-
sale varvile (need triikitakse punase varviga), lisa-
vad seeriale pidulikkust.

Koik, mis vadljub Favorski kate alt, on alati tli-
malt kaasaegne. Soltumata sellest, millisesse ajas-
tusse kuulub tema teoste teema, on see alati nih-
tud tanase pédeva inimese silmadega, inimese, kes
suudab moista kujutatava epohhi olemust ja spet-
siifikat.

Selles suhtes on védga iseloomulikud illustratsioo-
nid PuSkini «Boris Godunovile». Teose juurde
poordus kunstnik kahel korral — 1949. ja 1954.
aastal. Too on veelgi kunstikiipsem kui «Lugu
Igori sojaretkest», tdhelepanu on kontsentreeritud
tiksikute kujude karakteristikale, nende psiihholoo-
gilisele valjenduslikkusele. Nende hoolikas vilja-
tootlus ei mojusta aga sugugi kujude lahiendust ter-
vikuna. Koige tahtsam Favorskile on alati teose
tdisvereline terviklik sisu. Kuid antud juhul on
see kehastatud sligavalt ja tdpselt ldbimoeldud ku-
judes. Selletaolist illustratsioonide tstiklit niisu-
gusele keerukale, laiahaardelisele ja mitmetahuli-
sele teosele voib vaevu leida meie illustraatorite
rohkearvuliste toode hulgas. Absoluutse vabaduse
saavutab Favorski tehnikas, allutades selle oma
kavatsusele, sundides selle kuulekalt jdlgima oma
tunnete peenimaid varjundeid.

Favorski viimane suur t66, millele ta piihendas
palju aega ja joupingutusi, on graviilirid Puskini
«Viikestele tragdodiatele». Need geniaalsed dra-
maatilised miniatuurid on leidnud kehastamist
klassikaliselt selges ja tédpses vormis. Seesmine
kompaktsus, liikuvus — see on tema illustratsioo-
nide lahutamatuks omaduseks.

Olles esmaklassiliseks puuldikemeistriks, kellele
ei leidu vordseid, tootab V. A. Favorski viljakalt
ka maali, monumentaal- ja teatridekoratsiooni-
kunsti alal. Portreedes ja natiilirmortides néaeme
kunstniku oskust viljendada tagasihoidlikus késit-
luses inimese keerukat sisemaailma, anda edasi te-
da Uimbritseva maailma rikkust ning mitmekesisust.

40-ndail ja eriti 30-ndail aastail tootas Favorski
palju teatris. Shakespeare («Windsori 1l6busad nai-
sed», 1937), Lope de Vega («Koer heintel», 1936), A.
Gluck («Orfeus», 1938), V. Solovjov («Suur wvalit-
seja», 1945) — selline on teda koitnud autorite ja
teoste lithike loetelu. Kunstniku loodud dekoratsi-
oonidele on iseloomulik samasugune rangus
mis graviiiiridelegi. Need aitavad kaasa lavateose

peaidee elavamale ja  selgemale lahtimotes-
tamisele, rohutades vajalikke meeleolusid ja
olukordi.

Huvi seinamaali vastu ldbib kunstniku kogu elu.
Talle kuulub rida seinamaale, kompositsioonieskiise
mitmesugustele ehitustele.

Noukogude vabariigi 40.
vorski mosaiigi «1905. aasta» (1957). Selle teose
pidulik, laulev stiil, voimas eepiline joud loovad
kooskola meie ettekujutusega esimese vene revolut-
siooni dramaatilisest siindmusest. Mosaiigi tagasi-
hoidlik vérvilahendus ja ainult leegitseva lipu
virvilaik annavad toimuvale erilise pinge.

Koik, mida Favorski ka ei teeks, kannab tema
stigava loomingulise individuaalsuse eredat wvastu-
helki. Kauaaegne tootamine, talle omane filosoofi-
line laad, oskus teoreetiliselt lahti motestada oma
praktilist tegevust teevad ta ainulaadseks kujuks.
Temale kuulub ka tdsine, rangelt ldbitéotatud kom-
positsiooniteooria, aine teooria, mida ta rea aastate
jooksul opetas mitmesugustes Moskva kunstioppe-
asutustes.

Paljud noukogude kunstnikud on Vladimir And-
rejevits Favorski opilased, veel suurem hulk, kiill
mitte vahetult tema kasvatatud, tundis ja tunneb
tema moju endale. Favorski néuandeid ja arvamus-
teavaldusi kuulavad koéik, andes véadrilise koha
kunstnikule, pedagoogi ja inimese vaéljapaistvatele
iseloomuomadustele.

Favorski tegevuse tdhtsust on raske iilehinnata.
Tema teosed, antud vélja suurtes tiraazides nii raa-
matutes, ajakirjades kui iseseisvate vabagraafiliste
lehtedena, on laialt levinud Noukogudemaal ja
viljaspool meie maa piire ning kutsunud esile
tohutu huvi.

Tema elu on eeskujuks, kuidas ennastohverda-
valt teenida kunsti, voidelda sisusiigavate, toeliselt
kunstimeisterlike teoste loomise eest, mis iilistavad
elu ja inimest.

aastapdevaks 10i Fa-
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NOUKOGUDE LATI

Meie 10unanaabrite, latlaste
juures on eksliibriste loomine ja
kasutamine viimaseil aastail
muutunud maéargatavalt elava-
maks. Alates 1956. aastast on
ilmunud rohkesti eksliibriseid
tutvustavaid artikleid ajakirja-
des. Uksnes Liti LKNU Keskko-
mitee iihiskondlik-poliitilises, kir-
janduse ja Kkunsti illustreeritud
noorsooajakirjas «LIESMA »
(«LEEK») 1958, aasta esimeses
kaheksas numbris oli igatihes ks
lehekiilg puhendatud eksliibriste
naidistele, millele lisandus veel
Liti Kunstide Akadeemia dekaa-
ni, Lidti NSV teenelise kunstite-
gelase Peter Upiti lihiartikkel
eksliibriste autori kohta.

M. Gorki nimelise NSV Liidu
Teaduste Akadeemia Leningradi
Teadlaste Maja kollektsiondari-
de-sektsiooni poolt Kkorraldatud
iga-aastastel {leliidulistel eks-
lijbriste néitusel (1958. a. alates)
on ldtlased eksponeeritud eks-
liibriste arvuga olnud pidevalt
eestlaste jdrel teisel kohal. See-
juures tuleb maérkida, et nende
protsentuaalne osatdhtsus on jar-
jest tousnud. Kui 1958. aasta nai-
tusel moodustasid léti eksliibrised
viljapanekute iildarvust 11,89,
siis 1960, aastal oli vastav arv
juba 22,79,.

Eksliibriste taassiind Noukogu-
de Latis on tihedalt seotud Léti
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NSV teenelise kunstitegelase, dot-
sent Peter Upiti nimega. Sil-
mapaistva graafikuna-kstlograa-
fina on ta loonud rohkesti kunsti-
liselt korgetasemelisi eksliibriseid
puugraviiris. Lati Kunstide
Akadeemia kauaaegse dekaanina
ja graafika fakulteedi Oppejouna
on ta suutnud sisendada ka oma
opilastesse armastust eksliibriste
vastu. Ta on nendele edasi and-
nud eksliibriste kui pisigraafika
Zanri kuuluvate kunstiteoste loo-
mise saladusi ja opetanud kasu-
tama selles Zanris peituvaid tu-
handeid endavéljenduse voima-
lusi.

P. Upit siindis 1899. aastal Si-
gulda rajoonis. Aastail 1921—1932
oli ta Lati Kunstide Akadeemias
lati vanema polve graafiku ja
lati kunstipédrase eksliibrise isa,
professor Richard Zarrini Opila-
seks. Temalt péris ta ka armas-
tuse eksliibriste wvastu.

Esimesed eksliibrised 161
P. Upit Akadeemias Oppimise ajal
1927. aastal litograafiatehnikas ja
sulejoonistustena. Kunstnik alles
otsis siis oma andele oiget ja vas-
tavat  viljendusvahendit ning
katsetas mitmes tehnikas. Nii on
koik tema varasemad, 1927.—
1933. aastani loodud eksliibrised
varvilised litograafiad voi sule-
joonistused ning nendes on tunda
R. Zarrini moju.

EKSLIIBRISTEST

Alates 1938. aastast litleb
P. Upit oma kunstilise sdna puu-
graviliris. Sel alal on ta tGusnud
tiheks silmapaistvamaks ja vir-

tuooslikumaks 14ti noukogude
graafikuks.
1934.—1939. aastani ei loonud

P. Upit eksliibriseid. Ta tdhelepa-

nu oli keskendatud siis kunsti-
pedagoogilisele todle ja enese-
tdiendamisele vilismaal, peami-

selt Prahas ja Viinis. Suurt mdju
avaldas talle seal tSehhi graafik
Max Svabinsky, kes on {ihtlasi
loonud ka suurepiraseid eksliib-
riseid.

1940. aastal loob P. Upit moned
eksliibrised, seekord juba puugra-
viliris. Silmapaistvad kompo-
sitsioonilised ja loiketehnilised
saavutused on tema kolm Janis
Rozele loodud eksliibrist raamatu
ja roosi motiivil. Need kinnita-
vad, et kunstnik armastab eks-
liibristes mitte rangelt piiratud,
vaid vaba vormi, mida ta nétke
uuritsajoonega suudab meisterli-
kult edasi anda.

1941.—1954. aastani puuduvad
tema loomingus eksliibrised. Alles
1955, aastast algab tal pidev huvi
raamatuviitade vastu. Jirgneva-
tel aastatel on need olulisel ko-
hal tema loomingus. Eriline hool
ja téhelepanu véljendub selles, et
ta katsetab mitme eksliibrise juu-
res nii must-valget kui mitmevar-



vilist puugraviiiiri, nagu naeme
seda Artur Apini (1959), Elfrida
Smitese (1959) jt. raamatuviitadel,
et anda nendele parim ja moju-
vam kuju. Eksliibriseid esitab ta
korduvalt kunstinditustel, wvéaari-
line koht oli mendel kunstniku
kuuekiimnenda slinnipdeva puhul
korraldatud personaalnditusel.

P. Upiti uurits on loonud meis-
terlikke eksliibriseid kunstnikele,
nagu graafik Artur Apinile (1959),
skulptor Zalkanile (1956), maali-
kunstnik K. Baltgailisele (1957)
kui ka laiemale raamatusoprade
ringile. Motiive ammutab ta eks-
liibrise omaniku elukutsest ja
huvialast, kuid kasutab ka nime-
siimboolikat., Molemate Onnestu-
nud iihendamist n#deme graafik
Artur  Apini (tolkes: humal,
1959) ja professor dr. Kristap
Rudziti (tolkes: rukis, 1959),
maastikumaalija Arvid Eglesi
(tdlkes: kuusk, 1960), kunstnik
Vilis Ozoli (tolkes tamm, 1960)
ja mitmel teisel eksliibrisel. Meel-
sasti kasutab ta ka maastikumo-
tiive, nagu ndeme seda Dz. Ezer-
gaile (1955), H. Gode (1957),
Ed. Kalnini (1958) jt. eksliibris-

NF- /.

tel, kus maastik ja atmostddr on
suureparaselt edasi antud.

P. Upiti meisterlikkus joone
késitlemisel ja must-valge pinna
harmoonia loomisel ilmneb koige
paremini Dz. Ezergaile, A. Gu-
sari (1957), Karla Stnu (1959) ja
uhel P. Upitile (1959) loodud eks-
liibrisel. Teine nendest on iihtlasi
ka huvitavaks néditeks kunstniku
motiivikasitlusest. Arvid Gusar
on kunstnik-etnograaf, kes wii-
masel ajal kunsti alal on vahe
tootanud. Sellepdrast on P. Upit
paigutanud raamatuviidal ka
tema maalid vana Olgkatusega
aida lakka.

Nagu oOeldud, pole P. Upit mitte
tuksnes eksliibriste looja, vaid ka
nende populariseerija ja uurija.
Tema sulest on ilmunud peale
eelmainitud lihikeste ajalehear-
tiklite ka esimene Noukogude La-
tis ilmunud pikem, rikkalikult
illustreeritud artikkel «Esimestest
1ati kunstiparastest eksliibristest»,
mis avaldati kogumikus «LAT-
VIESU TELOTAJA MAKSLA
1957» («LATI KUJUTAV KUNST»
1957). Kasikirjas on tal valmis ja
ootab triikkimist eriuurimus oma

P, Upiti eksliibrised,

endise Opetaja, professor Richard
Zarrini eksliibristest. Seega on ta
Noukogude Liatis innukas, teadlik

ja jarjekindel eksliibrisekunsti
eludiguste eest voitleja. Armas-
tust eksliibriste vastu on ta

suutnud sisendada Kka paljudele
oma Opilastele. Silmapaistvamad
on nendest Otto Mednis, Dainis
Rozkaln ja Zigurd Zuze.

Nendest eksliibriste alal vilja-
kaim on graafik Otto Mednis, kes
siindis 1925. aastal Volmari ra-
joonis. Lati NSV  Riiklikus
Kunstiakadeemias oli ta P. Upiti
opilaseks 1947.—1952. aastani. Ta
on loonud tile kaheksakiimne
raamatuviida ja esinenud nende-
ga kunstinditustel nii Lati NSV-s
kui ka viljaspool selle piire.

Esimese eksliibrise 161 O. Med-
nis 1956. aastal. Viljakaks muu-
tus tema looming sellel alal aga
1958. aastast alates. Siis algasid
tal tosised otsingud eksliibriste
sisu ja vormi probleemide wvald-
konnas, algas tee otsimine lihtsu-
se ja selguse poole.

Otto Mednise eksliibriste motii-
vistik on haruldaselt mitmekesine
ja leidlik. Tihti esineb tal rahva-




roivais neiu, nagu ndeme seda
Anna Slaidina (1959), Velta Krike
(1959), L. Freimanni (1960), E. A.
Bergi (1960) jt. eksliibristel. Edu-
kalt kasutab ta eksliibrise omani-
ku kutsealasest toost, huvialastest
harrastustest ja nimesiimbooli-
kast tuletatud, samuti ka maasti-
kust ja igapidevasest elust voetud
motiive voi fantaasia alusel loo-
dud kujundeid.

Ka eksliibriste kujunduses nae-
me Otto Mednisel elavaid otsin-
guid. Realistliku  kaésitluslaadi
korval pole talle vooras ka piitie
ekspressionistlikult stiliseerida ja
lihtsustada, nagu ndeme seda
H. Silina jt. eksliibristel.

Dainis Rozkaln sindis
1928. aastal Ruhja rajoonis. Op-
pis Ceésise Opetajate Instituudi
flitisika-matemaatika  osakonnas
a. 1945—1950. Samal ajal ilmnes
tal ka huvi kunsti vastu ja ta
tootas K. Baltgailise kunstistuu-
dios Ceésises ning seejdrel Lati
NSV Ametitihingute Kesknouko-
gu Kunsti ja Joonistusstuudios
Ed. Jurkela juhatusel. Samal ajal
esines ta ka isetegevuslike kunst-
nike toode niditusel. Alles 1954.
aastal astus ta Lati Riiklikku
Kunstiakadeemiasse graafikat op-
pima.

Eksliibriste loomist alustas ta
1957. aastal. Seega oli kunstnikul
seljataga pikk ja mitmekesine
kujunemislugu. Ta joone ja pin-
na Kkaésitluslaad on huvitav ja
ilmekas. D. Rozkalni eksliibri-
seid iseloomustab  humoristlik
ainekdésitlus, sageli teatav liialda-
mine, paradoksaalsus, millega ta
raamatuviida omaniku moningaid
iseloomujooni suudab meisterli-
kult esile tuua. Ndiiteks on tal
oma oOpetajale, dotsent Peter Upi-
tile loodud eksliibrisel (1959) ro-
hutatult esile toodud ind, andu-
mus ja energia, millega P. Upit
on kiindunud oma erialasse, ar-
mastus, millega ta oma oskusi ja
teadmisi graafika alal edasi an-
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nab Opilastele. Foonil on mérgi-
tud ka P. Upiti péritolu lihtsast
lati talutarest Sigulda ldhistel.
Dainis Rozkalni késitluslaadis
on tunda rahvapéarast arhailist
joont, mis meenutab moningal
madral meie Eduard Jarve graa-
fikat. Rahvakunsti esemetest
kohtame mitmel tema loodud
eksliibrisel solge ja Kkirjatud
vood, mis Kkinnitavad, et tal on
huvi olnud rahvakunsti vastu, et
sealt on ta ammutanud mitmeid
elemente oma stiili kujundami-
seks. Omapéarase uuritsakésitlu-
sega ksiilograafina on D. Rozkaln
andnud véaartusliku lisa lati
kunstiparasele eksliibrisele.
Zigurd Zuze sindis 1929.
aastal Riijas. Oppis Lati Kunstide
Akadeemias a. 1948—1955. Vilje-
leb peamiselt estampgraafikat.
Eksliibriseid on ta loonud 1956.
aastast alates paljudele lati kul-
tuuri- ja kunstitegelastele ning
raamatusdpradele. Ta puugra-
viiliris teostatud raamatuviitadele
on iseloomulik peen viimistlus,
vaba vormikaésitlus, sujuv joon ja
tabav, rohutatud detaili esitus.
Meisterlikule uuritsakasitlusele
lisandub Z. Zuzel tugev kompo-
sitsioonitundmine ja selle kasuta-
mise oskus. Niiteks on ta Velta
ja Valda Kalpinite (1958) eksliib-
risel esitanud kompositsiooni-
kindlalt otse suurepédrase maali.
Nii maastik kui raamatusobrad-
kultuuripdllu kiindjad on sellel
vidga maaliliselt esitatud.
Motiivide varamu on Z. Zuzel
avar ja isikupadrane. Margatavalt
eelistab ta siiski raamatuviida
omaniku nimest tuletatud motii-
ve. Seda kalduvust Kkinnitavad
kirjanik Vilis Léacise (tolkes: ka-
ru, 1958), kunstnik-graafiku Otto
Mednise (tolkes: motus, 1958),
Alma Abele (tdlkes: Ounapuu,
1959), Lilija Auza (tolkes: kaer,
1960) jt. eksliibrised. Ko6igil nen-
del on aga nimesiimboolikast tu-
letatud motiiv oskuslikult tihen-

. Mednise eksliibrised.



nendest kunsti
hésti mojuv

varjundirikka

paraselt edasi an-
le mahedat iileminekut,

teist teravat, must-valge kontras-
rohuva joone kasutamist. Seda
Vaczemniekile

loodud eksliib
loodud eksliibriste

ka asjaolu, et tal ajakirja «LIES-
MA» kunstilise toimetajana on
suuri raamatuviida
pageerimisel ja
rahva, eriti noo

teeneid pro-

stivendamisel

Peale P. Upiti ja tema Opilas-
viljelnud L&ati NS
eksliibriseid veel mitmed teised
kunstnikud, nagu Indrik Zeberin
(s. 1882), kes sai oma kunstilise
hariduse Riias J. Rozentali stuu-
dios, Peterburis ja Lati Kunstide
Akadeemias (1921—1925);
Kuncendorf (1909—1960),
Bauman (s. 1916), Aleksander
Junker (s. 1899), Artur Apin
(s. 1904), Aleksei

konna on

Pavlis
Karlis

Jupatov

ta loonud molemas tehnikas. Te-
ma viimaseil aastail wvalminud
eksliibrised paistavad silma vor-
mikone lihtsuse ja selgus A
tailirikkus, mis esines ta 1930—
40-ndail aastail loodud eksliibris-
on nendest kadunud. Lakoo-
niliselt on esitatud koige oluli-
Noukogude Lati
virtuooslikum joonistaja ja silma-
paistev raamatugraafik Artur
Apin oppis Lati Kunstide
Akadeemias professor R. Zarrini
juures graafikat aastail 1923—
1932. Temagi esimesed eksliibri-
Sed  PE et e




viitu. Mdlemas esineb ta meister-
liku joonistajana.

Eriti viljakaks eksliibriste loo-
jaks ja populariseerijaks on kuju-
nenud Aleksei Jupatov.
Ta Oppis Lati Kunstide Akadee-
mias 1930.—1935. aastani, lahkus
aga sealt kursust I0petamata ja
siirdus edasioppimise eesmérgil
Pariisi. Tootas hiljem joonistus-
Opetajana ja graafikuna Riias.
Eksliibriseid hakkas looma juba
1929. aastal. Sellest ajast on ta
pidevalt andnud lisa oma huvi-
tavale eksliibriseloomingule. Eri-
ti viljakaks on Jupatov muutunud
paaril viimasel aastal. Ta on loo-
nud raamatuviitu kirjanikele,
kunstnikele, muusikutele ja teis-
tele raamatusopradele, samuti ka
asutuste raamatukogudele.

Juba algusest peale Kkujundas
ta kindla stiili oma eksliibriste-
loomingus. Meisterliku realistliku

joonistajana annab ta kujutata-
vaid esemeid edasi haruldase de-
tailirikkusega. Peenelt punkteeri-
tud pindadega saavutab ta suure
varjundirikkuse, sageli otse maali-
likkuse. Ta on vordse edukusega
kujutanud interjoore ja peisaaze
nii panoraamselt kui detailis, fi-
guure, inimesi, loomi, linde, lilli,
arhitektuuri- ja kunstiesemeid
ning igapdevaseid tarbeasju. Sa-
geli on ta eksliibrised esemete ja
detailidega iilekoormatud. Vaata-
ja jalgib aga huviga iga detaili,
mis on antud elulises seoses.

A. Jupatovi arvukad eksliibri-
sed (ligi poolteistsada) moodusta-
vad nii tehniliselt kui ainestikult
huvitava ja omapéarase peatiiki
lati eksliibriste ajaloos. Kunstni-
kul on teeneid ka eksliibriste po-
pulariseerimises. Ta on koosta-
nud ja avaldanud mitmeid eks-
liibriseid késitlevaid teoseid.

Noukogude Lati viljakas eks-
liibriselooming pole tdrganud
harimatust pinnasest. Seda pdldu
on aastakliimneid ette valmista-
nud nimekad graafikud juba
moodunud sajandi lopust alates.
Nimetagem nendest ainult tiht-
samaid, nagu lati kunstipdrase
eksliibrise isa Richard Zarrin
(1869—1939), Sigismund Vidberg
(s. 1890), Niklay Strunke (s. 1894),
Julius Maderniek (1870—1955),
Gustav Skilter (1874—1954), Ansio
Cirul (1883—1942), Vilis Krumin
(1891—1959), Nikolai Puzerevski
(s. 1895), Janis Anson (1891—
1935), Francis Bange (s. 1895),
Janis Plepis (1909—1947) ja kiim-
ned teised graafikud ning maali-
kunstnikud. Nende poolt on loo-
dud sadu korgevaartuslikke eks-
liibriseid, mis moodustavad tédna-
padeva Noukogude Lati raamatu-
viitadele tugeva aluse.
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Peale rasket haigust suri 15.
aprillil kunstnik Hendrik Vitsur.

Hendrik Vitsur lahkus. Pooleli
jaid tema ettevalmistused oma
personaalndituseks, ka ei joud-
nud ta wvastu votta jarjekordset
diplomit oma loominguliste saa-
vutuste eest — diplomit raamatu
kunstilise kujundamise eest, mis
kuulub 1961. a. Noukogude Liidu
viiekiimne parima kunstilise ku-
jundusega raamatu hulka. Selleks
oli H. Vitsuril E. Ranneti «N4&i-
dendid ja filmistsenaariums».
1959. a. rahvusvahelisel raamatu-
graafika néitusel Leipzigis oli
aga H. Vitsuri poolt kujundatud
M. Solohhovi «Vaikne Don» raa-
matuks, millele rahvusvaheline
Zlirii madras hobemedali. Samal
aastal oli Noukogude Liidu 50
parima raamatu hulgas jallegi H.
Vitsuri kujundatud raamat.
1957. a. Moskvas toimunud tlelii-
dulisel niitusel «Noukogude Lii-
du raamatugraafika ja plakat
1917—1957» autasustati H. Vitsuri
plakatit I jargu diplomiga. Meie
vabariigi iga-aastase raamatutoo-
dangu 25 parima raamatu hulka
on kuulunud jarjekindlalt ka H.
Vitsuri kujundatud teosed. Nime-
tagem siin ereda ja leidliku ku-

jundusega raamatuid nagu P.
Amburi «Eesti  kunstipdrasest
eksliibrisest», E. M. Remarque’i

«Aeg antud elada, aeg antud sur-
ra», Jaroslav HaSeki «Vahva s0-
duri Svejki juhtumised maa-
ilmas6ja péevil», Giovanni Boc-
caccio «Dekameron», sarja «Suu-
ri sonameistreid» teosed jne.
Suuri teeneid on H. Vitsuril
kunstilise toimetajana Eesti Riik-
likus Kirjastuses, kus ta oma ta-
bavate ning printsipiaalsete hin-
nangutega esitatud tocde kohta
voitis kunstnike austuse. Tema

HENDRIK VITSUR

suunavad maéarkused ning kiirelt
paberile visandatud ideed on ol-
nud suureks abiks paljudele noo-
rema polvkonna raamatukujun-
dajatele ning illustraatoritele pa-
rast Kunstiinstituudi lopetamist.
H. Vitsur t6otas kauemat aega
peale Riikliku Kirjastuse kunsti-
noukogu veel Rahvamajanduse
Noukogu, ETKVL ja Kaubandus-
palati  kunstindukogudes. Eriti
markimisvddrsed on H. Vitsuri
teened noorte tarbegraafikute
suunamisel.

Kujunemisel tunnustatuks raa-
matugraafikuks on H. Vitsur 14-
binud palju etappe, mis konele-
vad tema pingsatest loomingulis-
test otsingutest.

1931. a. lopetas ta Tallinna Rii-
gi Kunsttoostuskooli graafika osa-
konna. Kuni noukogude voimu
taaskehtestamiseni 1940, aastal
tootas ta peamiselt naituste ku-
jundajana kodu- ja vilismaal.
Juba tollal kujundatud n&itused
konelevad kunstniku leidlikku-
sest, tugevast kujundaja-andest
ja arenenud maitsest.

Noukogude voimu tingimustes,
kus meie kunstielu rajati tervele
ja uuele alusele, rakendab H.
Vitsur aktiivselt oma v6imed. Ta
on Eesti NSV Kunstnike Koope-
ratiivi asutajaliikmeid, koopera-
tiivi esimeheks ja sekretariks.
Kogu oma energia pani ta tol pe-
rioodil organisatsioonilisele tdole.

Soja puhkemisel astus H. Vit-
sur Punaarmeesse. Ta teeb joo-
nistusi védeosades, tootab diviisi
klubi kunstnikuna, kujundab
lendlehti linoolloiketehnikas.
Peatselt suunatakse ka tema Ja-
roslavli. Hea organiseerimisvoi-
mega kunstnikuna valitakse ta
1943. a. asutatud Eesti Noukogude
Kunstnike Liidu juhatusse.

H. Vitsur votab osa 1943. aastal
Mcskvas korraldatud eesti rahva
Jiirico llestousu 600.
tahistamise Kkunstinditusest. Ta
teostab linoolldiketehnikas rea
kompositsioone Jiirioo ilestousu
ja Isamaastja teemal. Selle nii-
tuse korraldamise eest autasustas
Eesti NSV  Ministrite Noukogu
koos Kkunstnike kollektiiviga H.
Vitsurit 1947. a. Noukogude Eesti
I preemiaga.

Peale Tallinna vabastamist tuli
H. Vitsur Kunstnike Liidu volini-
kuna Tallinna meie kunstielu re-
organiseerima. Ta oli praeguse
Kunstitoodete Kombinaadi orga-
niseerijaks ja kunstiliseks juhiks
1946. aastani. Seejdrel on ta neli
aastat Kunstnike Liidu wvastutav
sekretdr. Tolle perioodi toodest
voiks nimetada kollektiivselt loo-
dud mappe «Eesti rahvapildid»
(1945), mis koloreeritud linool-
loiketehnikas teostatuina jaavad
meie graafika temaatika avarda-

aastapaeva
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H. Vitsur. Ragmatukaante kujundusi.

mise ja tiraazide suurendamise
tagajarjekateks katseteks.

Murrangulisteks aastateks
H. Vitsuri kunstnikuelus kujune-
vad aastad Eesti Riiklikus Kir-
jastuses, kuhu ta asus toole
1949. a. ja mis jai thtlasi tema
viimaseks toopostiks. Siin viljen-
dub koige selgemini tema anne.
Eespool nimetatud auhinnatud
raamatute korval on H. Vitsur
loonud terve rea oOnnestunud
kunstilise kujundusega raama-
tuid.

Viljakas on H. Vitsuri looming
mitmesuguste rinna- ja kauba-
markide loomisel. Need olid alati
hea kompositsioonilise lahendu-
sega, teostatud leidlikult ja hea
maitsega ning saavutasid kon-

kurssidel teenitult auhinnalisi
kohti.
H. Vitsur ei kuulunud nende

kunstnike hulka, kes koik oma
ideed ja katsetused realiseerivad
kas headeks, keskpérasteks voi
vahema vaartusega toodeks.
Tema ei loonud pohimdtte jérele

«igaiihele midagi». Tdnu kohuse-
truule toosse-suhtumisele, heale
stiilitundele ja printsipiaalsetele
nouannetele on H. Vitsur histi-
kujundatud raamatute Kkorval
kasvatanud terve generatsiooni
raamatugraafikuid.

Suurepédrase seltsimehena ja
sobrana elab H. Vitsur meie mai-
lestuses ja tema kunstiteosed on
vaartuslikuks lisaks meie raama-
tu- ja kaubandusgraafika piran-
disse,



KYHCT 2
(«<MCKYCCTBO»)

AJbMaHaxX M300pasuTeNbHOTO M MPUKIALHOTO MCKYcCCTBa, 1962 roj

PE3IOME

XI CBE3Q COIO3A XVYVJIOMXHUMUKOB BCTOHCKON

7—8 dheBpana 1962 r. cocroasca B r. Tanauue
XI cwesn Corwda XyAOMHUKOB OCCP, B mosecT-
Ke AHS ObLIM OTHEeTHBbIE NOKJAAbI IpaBieHua Corosa
XYLOMKHMUKOB, NpaBleHusa XyJN0KeCTBEHHOTO (POHIA
Y DPeBU3MOHHOM KoMmuccuyu. Ha cweszme Owbiim mzbpa-
HbI pykKoBogsAime opraHbl Coroaza.

B pabore cnhesfa TNPUHANO ydacTue 0Oosee 200
qyneHoB Coroz3a XyAoxHMKOB OCCP, mnpencraBu-
Tenmy IIK KOMMYHMCTUYECKONM HapTMy OCTOHUM,
MpPaBUTEIbCTBEHHBIX OPTaHOB M OOILECTBEHHBLIX Op-
raHMs3anuii, KpoMe TOro Ha chbesle ObLIy mpescTa-
BuTeau COI030B XY[A0MKHMKOB OPaTCKMX DecrydamK
BO IJlaBe C IepBbLIM cekpeTapeM IIpaBunenma CX
CCCP C. B. TI'epacumoBbIM. VI3 ARajeMun XyJno-
JKecTB npuObIIM AJsa ydacTusa B pabore cneana
Haponubmt xynoxkuug CCCP T. H. {Ab6ioHckas
U zaci. jeATeas uckycers PCPCP 0. M. Henpus-
1EB.

IIpencenarens mnpaBiaeHna Corsa XYAOMHUKOB
OCCP A. Amac B cBoeM [OKIafe JMAaJ IIOJHbBINA
OTYeT O JOCTHIKEeHMAX, a TaKiKe HeJOoCTaTKax B

CCr

pabore mnpaBaeHusa. O pabGore XyIoKeCTBEeHHOIO
doHIa  OTUMTBIBAJICA  MpeAcefaTeNb IIPaBJIEHUS
f. EnzeH, a o paboTe peBM3MOHHOM KOMMUCCUN J0o-
KjaanbiBaa II. AaBUK.

B npeHMAxX BBICTYNMIM IIPEACTaBUTENy BCEX
TBOPYECKMX CEKIMI, a TaKiKe Ipejce/laTe]b IpaB-
Jenusa TaprTyckoro otrz. K. Harens.

Beuiy orsameHbl IIPUMBETCTBUS B afipec ChHe3la,
or uMmenu IIK KIID npuBETCTBOBaNl XYAOKHUKOB
nepBbli cekperapb IIK ToB. V. Ks06uH.

HoBoe mnpaBieHune Corwo3a XyHAoKHUKOB OCCP
Opl10 130paHO B COCTaBe 33 YeNOBEK, M3 KOTOPBIX
ObLII COCTABJEH ITPE3UAMYM MpaBJIeHUs B cocTaBe 13
JemoBeKk. IlpefceflaTeneM TpaBJeHMA ObL1 M3bpan
. EHncen, 3aM. npexaceparenivmyu — WM. Kumm n
O. MsanHu, oTB. cekpeTapeM — V. TOpH U cekpeTa-
PeM II0 NPUKJIAAHOMY MCKYyccTBY — FO. Marsen.

PeBusnonHaa KoMycceusa Oblila M30paHa B cOCTaBe
5 4JenoBeK y JeJeraramMy Ha 2-11 BCeCOH3HBIM CHE3]
COBETCKMX XYJOKHMKOB ObLiiy M30paHbI 26 YIEHOB
Comsa XyLOMKHMKOB IcToHckoy CCP.

KPEMNHYT EYJOBTYPHBELE CBA3M C BPATCKMMMU HAPOITAMMNU

A. Kaprua

B nammen pecnybauke Bce 00OJbllle BHUMaHUSA yae-
JAeTcs YKDPEeIUIeHMIO KYyJIbTYPHBIX <Bs3ei ¢ Opart-
ckuMM Hapofamu. OAHMM M3 TIOCIEAHMUX TaKUx
MeponpuATHII B 00JIacTu M300pa3muTeIbHOT0 MCKYC-
CTBa SABWJACh BBLICTABKA aKBapesei JaThIIICKUX
XYIOOKHUKOB, OpraHM30BaHHas B sHBape—ddeBpae

8 Kunst 2

TEeKYIIero rojla B SKCIIO3MIIMOHHBIX 3ajax TalianH-
CKOTo JloMa XYZOMKHMUKOB.

Hecmorpss ma To, 4TO Ha BbICTaBKe OBLIM Ipen-
CTaBJIEHbl B OCHOBHOM JIMIIb pPaboThl [OCIETHMUX
JIeT, OHa jajia HardAfHYI0 KapTUHY pPa3HOCTOPOH-
HUX XYHOKECTBEHHBIX YCTPEMJIEHMII M TBOPYECKUX

o7



JVICKaHMII aKBapeayucToB OpaTckoyt JlaTBuM, KOTO-
pPble IIPOJENBLIBAIOT CMeJIble ONbBIThL, YTOOBI HAWUTU
HOBbIe BbIpa3uTeJbHbIe CpeJCcTBa, OTBEYaloIN:2
UAEHOMY 3aMbICIIY ITPOM3BEAeHMs, M, KaK [10Kas3aja
BBICTABKA, AOCTULIM B 3TOM 3aMETHBIX YCIIEXOB.
IIpeacTaBuTeNM  KMBOIMCHO-IIO3TUMYECKOr0 Ha-
NIpaBJeHNA NPEeANOYMUTAIOT MATKMe, TJIaBHbIE Ilepe-
XOAbl IIBETOBBIX TOHOB (mopTpeThl A. 3BupbyJe,
nensaxku E. IOpkremuca, E. Ilecumexa, II. Hyrm-
KuHa). VIX TBOpPYECTBO XapaKTepuayeTcsa OOJBIION
BHYTPEHHEN TEIJIOTOW M IIO3TUYHOCTBIO. I1epBOOBLIT-
HOe, TOpOii MpadyHOe HAcCTPOeHMe IIPUPOALI 3BYYUUT
B MOIIHBIX, MCIIOJHEHHBIX HEYKPOTHMMBIMM Kpac-
KaMmy, JgucTtax cepum «Ha PUMMKCKMX peKax» paboThbl
xXynoxHMKa A. MerHuca. HapaAzy c npeacraBuTe -
JAMU KMBOMNMCHO-POMaHTUYECKOJ HAaITPaBJIEHHOCTH,
Mbl NO3HAKOMMJIMCh TaK<e C TBOPYECTBOM TDPYIIIIbI
XYAO0XKHUKOB, KOTOPbIE€ ITOCPEACTBOM CMEJIbIX, CUJIb-
HO BBIPA’KEHHBIX KPAaCOK, HEPEeAKOo IIPMMEHSs 4Yep-
HBIJI KOHTYpP, Iepe/laloT B CBOMX IIPOU3BEIEHUAX
OypHBI TPYAOBOJ PUTM JATLIIICKOro Hapoja (MH-
AycTpMaJbHbIE Tei3arky M BUAbLI raBauu E. AH-
JlepcoHa, IIPOMBILIJIEHHbIE MOTUBLI A. KaamseuHa).

CBoe0OpasHylo, APKO MHAMBMUAYAIbHYI CTPaHMIYy B
TBOPYECTBE JIATBLIIICKUX aKBapeJIucTOB OTKpLIBaeT
K. ®puapuxcoH cepuei MOHYMEHTAJbHBIX, JIAKO-
HUYHBIX JMCTOB (TOJIOBBLI M Mel3amyu Ha TeMy «Boc-
TOK», Ccepus «AJKMUPCKMIA IIMKJI», IIOPTPEeT Iuca -
Tensa O. XeMMUHIYdd M Ap.). XYAOMHUK B OCHOBHOM
IpeAnoYMuTaeT CUJIbHbIEe IIBETOBble TOHa, obOBeJeH-
HbIe YepHBIM KOHTYpOoM. bBouee rirybokoe snuyeckoe
3By4YaHMe B JJAKOHMYHBIX MOPCKMX MOTHMBaAX paboThbI
P. Bema. ApKuii KOHTPACT K IIPOM3BEJAEHMUAM BbIIlIe~
Ha3BaHHBIX XYA0MKHMKOB NpefcTaBideT coboit TBOP-
yectBo JI. I'pacmaHa. Ero paboTer 6ojee nexopaTus-
HBI, HO HabjmpzaeTcd W3BeCTHAsd pacHIbIBYaTOCTh
KpacKu.

BbIcTaBKa aKBapelelf JaTBILICKUX XYIAOMKHMUKOB
ABMUJIACH JKeJaHHBLIM COOBITMEM B XYZOXKECTBEHHOM
JKVM3HM Haleyn pecrydaukyu. CBouM 3aMedyaTelbHbIM,
MHOTOTPAHHBIM MCKYCCTBOM XYAOMHMKU-COCEAN U3
6paTckoi JlaTBuy IoKasaly, Kakoe 6oraTcTBo XyZAo-
JKECTBEHHBIX ITEPEeKMBAHMII MOYKET BBI3BaTh aKBa-
penbHasd TeXHMKA, eClM OHa SBJAETCA BbIpaKeHueM
IIyBOKMX MBICIEN, Pe3yIbTaTOM CMeJbIX M HeyCTaH-
HBIX TBOPYECKMX MCKaHMIA.

O TIO3JIHEWIIEM TBOPYECTBE HATAJUE MEN

Jeu Iuxaax

CoslaHHbIe 32CJHYKEHHBIM JeATeJleM MCKYCCTB
OcroHckoyt CCP Haraame Meji 3a IocjefHee Bpe-
MA 3CKM3bI TEATPAJBHBIX JEKOPAIMi1 U CLIeHUIECKMX
KOCTIOMOB OTMEYeHbI AaJbHEMIINM POCTOM AOCTUIKE-
HUMII Ha IIYTM TBOPYSCKMX MCKaHUM XYAOMHUIIBL
KocTioMbl 1 gekopauumn K npece M, CroTucre «Jlem-
OUTy» B CBOeM PEIeHMM OTJIMYAIOTCA HECKOJBKO Or
3CKM30B, CO3JAHHBIX XYJOXKHMIIE) paHee, TIIpu
odopMIIeHMM CIIEKTaKJel, paccKasblBaloIyux o0f
MCTOPMYECKOM IIPOIIJIIOM 3CTOHCKOTO Hapoza. B aTux
3CKM3aX PaCKpPBLIBAIOTCA HOBbIE 4epPThl B TBOPYECTBE
XyAOMHUIBLL. U 37ech, Kak B onepe «OrHM MILEHUA»
u Oajere «KajgeBUIIO3r», TOCIIOACTBYET sIpKasa BbIpa-
3UTEJIBHOCTh 00pas3oB; MOLIHBI CUMJIYIT M XapakKTep
JICIIOJTHUTEJIEVI TOAYEPKHYThI MacTepPCKM MCIIOJHEH-
HBIM DPUCYHKOM. Ecay B 6ojee paHHMUX dCKMU3aX XY-
JIOKHUIIBI 110 aHAJOTUMYHOM TemMaTuKe Habuarogaercs
npeobiafaHye BHELIHEH AMHAMUYIHOCTY, TO B IIO3J-
HeMIIMX IPOM3BeINeHusIX Ha CMeHy IIPUXOAUT
bosee cuibHaA BHYTPEHHSs HamnpsAMeHHOCTb. Oco-
0eHHO ApKo dTo ouylaerca B durype Jembura ¢
Pe3KO BBITAHYTOM BIIEpEJ PYKOM, AepiKaluein oIy-
LIeHHbII OCTPMEM KHU3Yy Med.

58

B gexopanMaX, Kak j1 B KOCTIOMaX, XYAOMHMUIA
CTPEMMUTCA IIOCPEACTBOM KPYNHBIX (hOpM, MaTepua-
JIa ¥ IBeTa cO37aTh aTMIcdepy, OTBEYAIOIIYI0 AYXY
NpoM3BefeHMsI, MecTy MWCTOPUMYECKMX coObITuii. B
BOCCO3[jaHMy APXUTEKTYPHBIX BJIEMEHTOB 1 IIPUPOJ-
HBIX ()OPM 3aMETHO CTpeMJIeHye K IIPOCTOTe if
ACHOCTH.

B cBoeM TBopuecTBe HaTanne Mel Kak TeaTpaib-
HBIJi XYAOKHMK OTIMYaeTcA 3aMedaTeJbHOi Ino-
KOCTBIO JapoBaHusa. UyTKO u OBICTPO GCBamMBaeTcCs
oOHa C XapaKTepoM CLIEHMYEeCKOro npousBefieHus. Ha-
TIAAHBIM IIPMMEPOM BTOMY CJyaT JeKopauyum M
KOCTIOMBI K CTOJb Pas3HbIM 10 COTEPKaHMIO I10CTa-
HOBKaM, Kak «JleMbury» u «JIeTHAA HOYb HAABY».

3a nocnenHee BpeMa H. Mei 0£0THO 3aHMMaeTcHd
M KapuKaTypoi, IpuYeM INIaBHYIO poJib 3eCh Urpaer
KOMMYHOCTEL Tuila. BMecTo 3HaAKOMOro HaM TBepZoro
KOHTypa UM PacKpallleHHbIX [TOBEPXHOCTEN, XYA0M -
HHUIla B KapMKaType OXOTHO MOJb3YeTCA ¥ MMUBOIIMC-
HBIM DelIeHMeM TeMbl, oboramas TakuM oOpasoM
Hally COBPEMEHHYI KapuKaTypy. WMHOrorpaHHO€
TBOop4YecTBo HarTamme Meit obemjaeT faTb HaM U B
JaJbHeMIIEM MHOTO HOBBIX, APKUX IIPOU3BEJEHMH.



HECKOJBKO MBICJIEN

K BONIPOCY ODPOPMJIEHMUA CIEHEI

B. Ileiian

Pa3BuTme TeaTpalbHOrO MCKYCCTBa IIPOTEKAJIO
Bcerjia rofi 3HaKOM HOBBIX TBOPYECKMX MCKaHumi. O6
9TOM CBUJETENIbCTBYET PAJ AMUCKYCCHUI, BO3HMKIINX
3a IIOCJIeIHME TOAbl BOKPYI TBOPYECKMX mOpodiem
ApaMaTypruy. OJHUM y3 BasKHEMIINX Pas3AeJioB Iie-
JIOCTHO¥ TeaTpalIbHOM IIOCTaHOBKM ABJAETCA 0hopM-
JeHue cueHbl. Ha cueHe HamMx TeaTPOB HEPENKO
odopMIIeHNe CIEKTAaKJA NOpejcTaBider coboi Kak
Obl CaMOCTOATENBHYIO eIMHUILY, He3aBUCANIYI0 B
CBOEM DpeIlIeHMM OT XYZOXKeCTBEHHOTo 3aMbIcila pe-
JKJccepa-IIOCTAHOBIUMKA WMJIM APYTUX ITOAOOHBIX hak-
TOPOB. HOBATOPCTBO M JaKOHMYHOCTH (POPMBI IPUME-
HAKTCA B HaIlMX CHEKTAKJAX IIPeUMYIIecTBeH-
HO B 0(DOPMJIEHMU CLI€HbI — Ja M TC OOBIYHO JIMIIb
panay BHeLIHe ¢opMmbl, 6e3 BHYTpPEeHHENH 000CHO-
BaHHOCTY, O0YCJIOBJEHHOM XapaKTepoM JUTepaTyp-
HOTO MTPOM3BEEHMA MM CTUIEM ITOCTaHOBKU. Ha na-
CTOALIIEM dTarle Pa3sBUTUA CIEHUYECKOTO MCKYCCTBA,

rae XyJOoXKecTBEHHoe HacjaeAue CTaHMCIABCKOIO
YCHEIIHO COYeTaeTcs ¢ TBOPYECKMMM IIPUHIIAIIAMA
COLMANMCTUIECKOTO pealn3Ma, — IJIaBHbIM Ha CIjeHe
ABJAETCA apPTUCT-UCHOJIHUTENb, MBICAM M YYBCTBA
KOTOpPOTro Kak Obl peasibHO XUBYT Ha cieHe. OTCIoAa
BO3HMKaeT TpeboBaHMe, YTO BCe OCTaJbHble KOMIIO-
HEHTBb! IOCTAHOBKM 06€30TrOBOPOYHO JOJYKHBI OBITL
MOAYMHEHBI 3TOMY OCHOBHOMY MOMEHTY.

B ucryccTBe TeaTpaJbHOM JeKopanuy 0e3yCcJoB-
HO cJjenyeT 60pOThbCA IPOTUB HATPOMOMKAEHUS ObITO-
BBIX BJIEMEHTOB, KOTOpble APoOAT BHMMaHMUE 3PUTE-
Jis, OTBJIEKAIOT €ro OT BAOXHOBEHHOM UIpbI aKTepa
Ho nipm a3TOM He cJaeAyeT BrajaTbh U B APYTYIO Kpal-
HOCTB.

Hepenxko opopMUTENb CTPEMUTCA K CO3TAHMIO «MH-
TEePeCHOIO» PEelIeHMUsA JUIIb pagu dddeKTa BHEIIHEN
dopmbl. Beib 1 yCIOBHOCTD M JIAKOHMYHOCThL BCE 2KE
JONyCTUMBI JMIUBb B IIpefieslax peanmnsMa.

SAMETEKN O IIOE3OKE B UTAJIUIO

deaand Oxac

Jletom 1960 rozma MHe yzaJjioch, BMECTe C TIPYIIITIOIT
COBETCKMX XYHOMKHMKOB, moObIBaTh B Mramuu. Kak
pas B Ty Iopy, Korja B Pume navamuce XVII onum-
muiickue urpel. Co BcexX KOHIJOB cBeTa B «Be4HbIN
ropof» ChEXallMCh CIOPTCMEHBI, TYPUCTbI WM JIIOOM-
TeJM MCKYCCTBA.

B mnepByio odepenr Mbl nobbIBadM Ha IJIOLIAAM
Kanuronmnsa — HezabblBaeMoe XYZOKECTBeHHOe IIe-
pexuBaHue. Hac mopasmio y BOCXUTHIIO YYBCTBO
ITPOIIOPUMIA CTAPBIX MAacTepPOB, KOTOPLIE NP COOPY-
JKeHUM INIOIAaAy M 3[aHMUM cyMeay co3faTe 3aMeda-
TeJIbHYI0 TapDMOHMIO MEMX/AY apXMTEKTYpoi yu YeJo-
BexoM. ITocetnay Konmsesi, pasBanuubl amdureaTpa
dyaBueB, ¢ KOTOPbIMKY CBA3AHO BEJUKOe MCTOPMUYIE-
ckoe mpouyoe JIpeBHero Puma. Tosopa o Puwme,
HeJNb3A He YINOMAHYTH HEMOBTOPMMOe XMBOIMCHOE
TBOPYECTBO TI'eHMaJbHOIO MacTepa 3rmoxy JMrajdbAH-
ckoro Peneccanca — MukejgaHzKeno — naadOHHYIO
M CTeHHYIO pocnuch B CUKCTMHCKOM Karese, Berio-
MyuHaercda dpecka «CrpamHbni cyf». IlopasuTelieH
0 CuJie PUCYHOK 9Toi cdpecku. Cwmenas, Goratas
KOHTpacTaMM CBETO-T€He} TPaKTOBKA nmpupaer ury-
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pPaM ero IJKMBONMCHBIX IIPOM3BEJEHMI IIPAMO
CKYJBITYPHYIO IIJIAcCTUYHOCTE (OpPMbI. HenoBTOpu-
MO IO cuJieé M CKYJBNTYPHOe TBOpYecTBo MukKenaH[-
eyio. MHorne hurypbl BbICEYEHBI HEIIOCPEACTBEHHO
B Mpamope, 6e3 BCAKOM — OOBIMHO TOJIOKEHHON —
peiBapuTEeNbHOM IOATOTOBKHU. JVICTOPUA MMPOBOTO
JMICKyCCTBa He 3HaeT BTOPOTO CTOJIp SAPKOro AapoBa-
HMA, Kak MuxenaH/[Kel0 — BeJIMKOTo KMBOIMCIIA,
CKYJBIITOPA M apxXmuTeKTopa, u TPYAHO CKasaTb, B
KaKOM M3 Ha3BaHHBIX BU/JOB u300pasuTeNIbLHOIO
UCKyccTBa oH Obln HamboJjiee CHUIIEH.

ToBopA 0 XyAOMECTBEHHBIX I[€HHOCTAX BBICOKOIO
Bospoxennsa, Help3sa ymosidaTh O TaKUMX TUTaHAX
JMCKyccTBa Kak Padasnb, Tuumax, DBorTmyennn,
THUHTOPETTO M MHOIMX APYTMX, ¢ MMeHaMy KOTOPBIX
HaBcerjla CBfi3aHa MCTOPUA MMPOBOTO MCKYCCTBA.
Kaxoe riybokoe XynoKecTBEHHOe I€pEeXMBaHue J0-
CTaBJAKT KapTuHbI Bortmdennan «PoxaeHune Bene-
pbI» 1 «BecHa», KaKMM TIIyOOKMM KakeTCA KaKAbIi
Mas30K, IIOCPEACTBOM KOTOPBIX BEJIMKMI MacTep
co37laBaJl YTOYHEHHBbIE JMIa IOdTUYECKUX IKEHCKUX
00pasoB,
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E. Okas, Munga matus, Akvatinta. 1961.

HecpaBHuMBIe XYAOMEeCTBEHHbIC IIEHHOCTU
ITagyu, <DnopeHumyu, BenHenmnum u MHUIAHO BHOBBb
BCTAIOT Nepef, IiazaMy. BecmoMmuHAIOTCA TUTaHTCKUE
KoMmnosuuuu TuHTOpETTO B JIBOpIe J[OKel, OKMU-
BalOT B IIaMATHU BeJMKME IpomaBefeHuA TuimaHa,
codeTarolye TOHKYIO ITO3TUMYHOCTE C MCKJIIYUTENb-
HBIM OOraTcTBOM KOJOPHUTA, M CMEJIo ITPEeBOCXOI -
e ypoBeHb CPEeAHEBEKOBOM KUBOIIMCY M CBOMCT-
BEeHHbIe 3110Xe (huyaococKrme KOHIIENIMNA.,

Bo Bpemsa Hamiero npeObIBaHMA B BeHenum TaM
KaK pas I[IpoBOJAMJIAcCh MeXJAYHapoaHas XYIOKecT-
BeHHas BbIcTaBKa — XXX «BueHHane», B 3Toi BbI-
CTaBKe NPUHAJIM ydacTHe CBOMMM paboTaMy TaKKe

SAMETEKUMN O IIOE3JKE

xynoxHUKM CoBeTckoro Corwosa M APYIMX cOIMaayu-
cTUYEeCKUX cTpaH. CTpaHbl KaOuTalUCTUYEeCKOTo 3a-
najia NpeAcTaBUJy Ha BBICTAaBKY IMIPEMMYIIECTBEHHO
abcTpaKTHOe MCKyccTBO. Ha BBICTaBKe OBIIM TaKMKe
II0Ka3aHbl paboThl IIPOIPECCUBHBIX XYAOMKHUKORB
3amaja — HUTaJdbAHCKOro Macrepa Penarto T'yTTy30
U Ap., PeanucTHUHecKoe TBOPYECTBO KOTOPBIX OBIIO
IPOTUBOMOCTABIEHO aOCTPAKTHOMY «UCKYCCTBY ».

Ora moe3fika BCEMEPHO pacllMpuila TBOPYECKUN
KpYyro3op y4YacTBOBaBIIMX B HeM XYNOKHMKOB, 3a-
ocTpuJia BHMMaHMEe Ha COUMANbHBIX IIPOTMBOPEYN-
AX, CYLIECTBYWOIIMX B JTanmmyu Tak iKe, Kak U B
ApYIMX KalmMTaJMCTUYeCKNX CTpaHax.

HIO BAPYBEMHEIM CTPAHAM

O. Paynam

JounoH—Cuty, JIBMIKEHMe B 3TOM JEJOBOM YacTu
ropojla ¢ HacTyIJeHMeM Bedepa IIOCTEeINleHHO 3aTH-
xaeT. C J1000NBITCTBOM IIyTeIlleCTBEHHUKa Habro-
Jlal0 A 3a BeYepHel MKM3HBI0 Ha Iomaary IInkK-
KaJMJIIM M OKOJIO OCBEIIeHHBIX (POHTAHOB CKBEp)
Tpadansrap. B3op moamieincKoro ciaeiuT 3a IIajio-
CTAMM KM3HEPaZOCTHO pesBAlelica JeTBOPbI, HE
ynoycKkaeT OH M3 BMAY M JAOKJaAYMKOB, BBICTY-
napmyux B Taij-tapke, opaTOPOB M OTAbIXAIOLIMX
Ha rasoHe TOPOJKaH.
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Hapazay ¢ MHOrOYMCJIEHHBIMM JOCTOIIPUMedaTelb-
HocTAMM JIOHIOHA MOe ocoboe BHMMaHME IIPUKOBbI-
BalOT, €CTeCTBEHHO, XYJOXKeCTBEeHHbIe My3eu c 0o-
raTedmMy  QOHAAMM XPaHAIIMXCA B HUX T[IPOU3-
BeJleHMM MCKyccTBa. B BpuTaHcKoM Mysee 4apyloT
a3 BOCXUTUTEJBHBIE UINENINA WU3YMUTEIBHO TOH-
KOTO, IIpeKpacHOro McKyccTBa HKwurasa, Accupmum M
HapoioB cTpaH Adpuxnu. I'nyboko 3amnedaTyiennch 5
maMAaTU npousBefenua Padasna um MurelaHxeno,
KOTOPBLIMM II0 IIpaBy TOpAATCA My3ey Buxtopupy



Aubbepra, BoabIIYId XYA0KECTBEHHYIO I€HHOCTL
NpPeACTABIAIT c000ii KOJJIEeKIMM AaHIJIMICKOTO Py-
CYHKa, DKCIIOHMPOBaHHbIe B BUHA30PCKOM ABOPLE U
B Ha3BaHHbIX Bblllle My3esaX. HesabbiBaeMoe BIedaT-
JeHMe OCTaBMJla BBICTABKA MPOM3BEAEHMI IIOTJIaH[ -
CKMUX aKaJleMMKOB; B MX paboTaxXx peaiyusM, CajOH-
HOCTBb ¥ HEKOTOpble YepPThl MOLHOTO MCKYCCTBa Kak
ObI caMBAIOTCA B OLHO LeJioe. VicyeprbIBaOImii ob-
30p TBOpYecTBa IIMkacco mnpejcraBisger coboit sKc-
no3uuua ero pabor, 3aHMMaroias IEeNbll PAL BbI-
CTAaBOYHBIX 3aJI0B rajepeu Ter.

Crhenyrmommi 9Tan II0€3[Ky NPUBOAUT Hac B Ko-
reHrareH. B Xy0OXKeCTBEHHBIX My3€AX CTOJIMIBI Ja-
HUM IpeobiafiaeT, ofHAKO, abCTPAKTHOE MCKYCCTEO.
ITocne Manum n IIBenmy HAl MapUIPYT IpeAycMaT-
prBaeT noceljeHue IlpuayHayickux cTpaH. Benrpusa,
Bymanemr. Boabluye M IjeHHble KOJJIEKLIMM Xpa-
HATCA B OyAamelITcKOM Mys3ee MISAILIHBIX VMICKYCCTB.

Hanee — Bena. BocmoMmmHaHusa 0 BeHe TECHO CBA-
3aHBI C ee 3aMeYyaTeJbHO) apXMUTERTypoit, Gorareri-
MMM My3eAMM, B KOTOPBIX Kak Obl BOIIOTHUJIACH
VICTOPMSA MMUPGBOTO MCKyccTBa. Ilepefl MOMMM IJa3a-
MM BbIpacTaly BCe HOBBIE ¥ HOBBbIE II0JIOTHa Pem-
OpanTa, Bperirenas u <Ppanca I'albca, BeJIMKOIO
MacTepa MCIIaHCKOM JKuBoIycy Bendackeca. B BLI-
CTABOYHBLIX 3ajiax BeHbl MOXKHO YBUJETb M peay-
CTUYecKoe M abcTpaKTHOE MCKYCCTBO.

W BoT MBI yike B IIpare. 3fech KMU3Hb KUIINAT KJIIO-
9oM. B TOprospix momax, B Kade ¥ B HalMOHAJb-
HBIX CTAPMHHBIX IMBHBIX — BCIOZy MHOTOJIOAHO W
apuT HemnpepslBawIeecsa oxyBIeHne. OcoGeHHN
ApKOe BriedaTJIeHMe OCTaBJAIOT YeIlCKOoe HapoAHOS
TBOPYECTBO M IIPUKJIAAHOe WMCKYCCTBO, JydIlne o00-
pasnbl KOTOPOro 3aboTiUBO coOpaHbl B IEJOM DPSAAE
MYy3€eeB.

| '_ V"
fucegrerte
w’f e -

O. Raunam, Viini vanalinn, Filtersulg, 1961,

B. PABOPCKUNM

E. Byropuna

Bunagumup PdaBopckuit (pox. B 1886 r) — Bblia-
IOIIUICA COBETCKMIT IpadyuK, TBOPYECTBO KOTOPOTO
XapaKTepus3yeTcsa He TOJNBKO MIMPOKUM KpPYyrom Te-
MaTMKyu u IIyOMHOV comepskaHusA, HO ¥ MacTep-
CTBOM TEXHMWYECKOTO MCIOJHEHMS.

Euge 1o OKTAOPBCKO PEBOJIOLMM OH ObUI XYHL0MK-
HUKOM OOJIBIIIOrO0 TBOPYECKOro omnbiTa. B. daBop-
CKMI MPOILEeJ AJMHHBIA M CJOMHLIA IIYTh PasBUTUA.
B ero npomusBefieHMAX oTpaykaeTrcA ILUIMPOKOE ITOHM-
MaHue pasHooOpasHeMIIMX SBJIEHMII KWU3HM M HC-

KyCCTBa, HapeJKOCTh I'yMaHHas JUYHCCTH XYHOMK-
HUKa OOJIBIION BPYAUIIIN,

DPaBOpCKMIT ABIAAETCA aBTOPOM PSAAA MILIIOCTPA -
unit K npoussepenuaM II. Mepuwmas, M. IIpuinBuHa
¥ Ip. aBTOPOB, UM CO37JaHbI IOPTPETHI BEIUKMX ITMCa -
TeJeir u mnonkroBoAueB (JocToeBckmii, KyTysos,
AJekcaHAp-HEeECKNIT), MHOMECTBO BbIPA3UTEILHBIX
rpaduvyecKux JMUCTOB — TIPaBIOP Ha JMHOJEYMe I
Ha nepeBe («Marpo», «MaTb»). Paboras B rognr Be-
JyKoi OTedecTBEHHOV BOMHLI B CpenHeir Asuu, of
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3anedarien cBoeobpasme KU3HY 1 ObITa 3TOro Kpasd
B JMHOTpaBlOpax «BepOiroKui pPbIHOK», «OCIMKU»
u Ap. IIIMpoKo M3BECTHLI e€ro TIPaBIOPbl — MIJIIO-
crpauyu K «CinoBy o IToake JMropese», K «Bopucy
TonyHoBy» A. C. IIymkusHa, K coHetam B. Illekcrnmu-
pa, cbopuuky cruxoB P. BépHca. Buumanue 3pure-
JIsi TIPMBJIEKAET MICUXOJIOrMYecKas BbIPa3UTeJbHOCTb
00pa3oB, MCKYCHOe aKI[eHTMpOBaHME IIei3aska WJIN
MecTa [AeMCTBMA AJA AOCTVKEHMA TpebyeMoro Ha-
CTPOEHMA.

BecbMma ycnemHo 3aHuMalsca DPaBOPCKMIA M IKU-
BomMchlo. HamycaHHBIE MM IOPTPEThI M HATIOPMOP-
TbI CBUJETEJLCTBYIOT O 3aMedaTeJbHOM YMEHUU
XYNOKHMKA CKDPOMHBIMM cpefcTBaMM u300pasuTb
CJIOKHBIVI BHYTPEHHMII MUD 4YeJIOBeKa, nepefaTrb 00-
TraTCTBO ¥ MHOroofpasue OKDPYIKalOILIEero ero Mupa.

3purensa ropakaer obuiMe TBOPYECKMX IIpMEMOB

XYMOXKHUKA, KOTOpble, OAHAKO, Bcerja ¥ BCeleo
IOAYMHEHbI COAEPYaHMIO,

DaBopcKUM MMeeT TBOPYECKME NOCTUIKEHUSA TaK-
ke B obylacTM MOHYMEHTAJNbHOW M TeaTpajbHO-
JeKopanyMoHHOM xuBonyucy. Co3ZaHHBIE UM JEKO-
pauuy riomorarT 0ojee IIMPOKO M SCHO PACKPBITH
OCHOBHOJ 3aMbICeJI CLEeHMYECKUX ITPOM3BeJeHNA.

Mb! neEuM PaBOPCKOrO M KaK  BbIJAIOIIErocs
rejarora, TeOpeTMYecKye YCTAHOBKM KOTOPOI'O OKa-
3aJy BIAUSHME HA MHOTMX COBETCKMX XYHOXKHUKOB.

IIOAJIMHHO BBICOKOXY/IOKECTBEHHbIE IIpou3Befie-
HusaA PaBOPCKOro M3JAaHbl OONBIIMMM THUpaKaAMU —
Kak B KHMrax, JKypHajax, TaK M CaMOCTOATeNb-
HBIMM rpaduyeckuMyu JmcramMu. OHM HOJXYYIUIA
myupoKoe pacrnpocrpaHedue B Coserckom Corose,
BbI3BaJy OOJIBILION MHTepec K cebe y AajeKo 3a mpe-
JeJaMyM Hallleyi CTPaHbL

PA3HOE

MICKYCCTBO OKCJIUBPUCOB B COBETCKOMN

JATBUN

II, Ambyp

Coszmanme M mnonyJadapu3auum srcaubpuca —
IIPOMU3BELEHMUA MCKYCCTBa, OTHOCAIIEroCa K XKaHpPY
MeJKOM rpadMKy, MOJYYMI1 3a IIOCAeAHMe TOAbLI B
JlatBuiickoit CCP 3aMeTHOe pas3BuTHe. DKCINOpPuChI
PeryJapHo NYyOAMKYIOTCA B nedaTy, 3KCIOHUPYIOTCA
Ha BbICTaBKaX, OCBEIIAIOTCA B CTAThAX, CTABALLIUX
cebe I1eJIBI0 O3HAKOMJIeHMe OoJiee IIMPOKUX KpYros
C 3TUM MHTEepeCHBIM BMUIAOM JMCKYCCTBA.

VI3BeCTHEMIIMM aBTOPOM JIATBLIICKOTO BJKCIMOpM-
Cca fABJIAETCA 3aCIyXeHHbIJ JeATesJb MCKyccTB JlaT-
Buiickoyt CCP Ilerep YmuT. Beigarommiica rpacdpuk-
xcmlorpac}), OH CO3JaJI MHOJKEeCTBO BBICOKOXYOMe-
CTBEHHBIX JKCIMOPUCOB B TeXHMKe TIpaBIOPbI Ha
nepeBe. MoTuBaMy AJA €ro 3KCIMOPUCOB ciyskaT
npodeccusi, KPyr MHTEDPEcOB BJajenbla, Hepeaxo
JMICTIONIB3YyeTCA ¥ CUMMBOJuMKa MMeHu II. ¥Yromurt

He TOJBKO OJapeHHbII TBoper, B3Kciambpuca, OH
TakKKe MHTEHCUBHO 3aHMMAaETCA ero IOoIyJIsapu-
3amnMert U MCcclejoOBaHMEM WCTOPUM Pas3BUTUSA 3TON
oTpacau rpadurn.

Yenembao paboTaloT B jKaHpe 3KCaMbpuca Takike
Orro Meauue, [MHavuuc PoskkanH, 3urypn 3yse,
Muppuxr 3ebepun, Adexcanjp IOHKep, ApTyp ArnmuH,
Agnexcey IOnatoB. IMM cO3ZaHBI COTHYM BBICOKOXY-
JIOKEeCTBEHHBIX 3KCIMOPUCOB B pasiMyHEMIIMX Irpa-
duyecKux TeXHMKaX, M0 caMbIM pasHooOpasHein-
myM MoTuBaM. O3HAKOMJEHME C MCKYCCTBOM
JIATBIIICKOIO 3Kcambpuca npobyKAaeT B Hac JIO-
60Bb K B5TOMY MHTEPECHOMY M CBOeoOpasHOMY
BUAY XYAOMKECTBEHHOT0 TBOpP4YECTBa, K CKpbI-
TOMY B HeM OOMIMIO BbIPA3UTEJBHBIX BO3MOMK-
HOCTEMN.



XEHITPUEK BILTEYP

15 ampens, mocye TAMKeNON OOJIe3HM CKOHYAJICA
M3BECTHBII KHMKHBIM 3 TOProBbIi rpaduk XeH-
Apuk Butcyp. C uMeHeM XY[OKHMKA CBS3aHO
odopMIleHMe MHOIMX KHUI, NPUHAAJEKAIINX K
qyueiy 25-TM  JyYIIMX IIPOUBBEJAEHMII €XKEeroJHOMI
KHMKHOM NPOAYKIMM HAIeil pecryOanim.

X. Burcyp umeer GojpluyMe 3acilyrM M Kak XyAo-
KECTBEHHBIM pefakTop OCTOHCKOro I'ocymapcTBeH-
Horo M3anatenbcTBa. BilarogapsA METKOM M IIPUMHIIV-
NMaJbHOM OLEHKE, AaBaeMOM MM IIpe/iCTaBJIE€HHBIM
paboram, X. Burcyp 3aBoeBaj BceoOlllee yBaKeHIe
XYAOMHUKOB.

Oco0eHHO BBIZAKINVIMUCA ABJIAKTCA  3aciyru
X. Butcypa Takke B paboTe ¢ MOJOABIMM Tpadom -
KaMy, KOTOPBIX OH yMeJo HamnpaBiaa. CraB mnpu-
3HAHHBIM KHMKHBIM rpacduroMm, X. BuTcyp mpores
MHOTO 3TaloB, YTO TOBOPUT O €ro HANPAKEHHBIX
TBOpYECKMX McKaHMAX. B 1931 rogy oH OROHuYM:I
orzesienne rpaduky TalIMHCKOTO TOCYAapcTBEH -
HOIO IIPOMBIIIJIEHHO-XYAOMECTBEHHOTO  YUYMJIMIIA.
B ycioBusIX COBETCKOJM BIIACTM, KOIZA MCKYCCTBO
OCHOBAHO Ha HOBOM M 3[0POBOM (YyHAaMeHTe CIIO-
cobHoeTn X, BuTcypa MOJYYMIN IIMPOKOE NPUMeHe-
Hue, OH sABIAJCA OAHUM M3 YJIEHOB-yYpenu-
resneit KoonepatuBa XynoxHuroB OCCP, ero npen-
cejaTenreM y ceKpeTapeM.

Korja nmavanace BOMHA, X. BuTcyp BCTymua B
Kpacuyro Apmuro. OH paboran XYAOKHUKOM B
BOMHCKMX YacTAX, a TaKKe B [AMBUBMOHHOM KJyOe.

Kak sameuaTenbnbli ToBapuil u APYT, X. Burcyp
JKMBET B Halllell NaMATH, a €ero XyA0XKeCTBEHHbIe
IIPOMBBEIEHNUSA ABIAIOTCA LEHHbIM BKJIaJOM B HALILy
KHMUIKHYIO TOPTOBYIO Tpadukry.
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