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KUNSGT - 4-1969

KUJUTAVA JA TARBEKUNSTI ALMANAHH

EESTI TARBEKUNST TANA

(Konspekt fotode juurde vabariiklikult
tarbekunstindituselt)

Kaalu Kirme

1962. aasta juuli teine pool ja augusti algus.
Kunstihoone tuntud néitusesaalid. Seekord meie
tarbekunstiga. Esimene mulje on hea, aga visitav.
Tuhande eksponaadi vormide, vérvide, materjalide,
tehnikate, meeleolude ja ideede kiillus pole esime-
sel pilguheitel haaratav. Ent jark-jargult hakkavad
teosed konelema iiha selgemalt. Esimesena mérkad
viljakujunenud kunstnike isikupéraseid esemeid.
Siis wvaatad juba viahem dekoratiivseid, pre-
tensioonituid esemeid, milles [ldhemal vaatlusel
avastad mobtte- ja vormikiipsust. Lopuks jouad sel-
gusele nende suhtes, kes kasutavad «Kkirik keset
kiila» korralikku ja isikupdratut pohimotet. Néded
mone niisugusegi teose, kus autoril ilmselt ei ole
jatkunud annet voi oskust.

Réaakimist alustagem eeskitt meistritest. Leesi
Ermi seinavaibad kuuluvad eesti ndukogude tarbe-
kunsti parimate teoste hulka. Vidrvirodm ja séddelus,
meisterililc teostus, kompositsiooni kindlakieline la-

hendus, tehniline mitmekesisus ning motete ja
meeleolude rikkus on iseloomulikud tema t06-
dele. Tema teostes avaldub toeline armastus
oma ala wvastu, kogemused ja anne, Koige tuge-
vam on «Lillepaviljonis», aga teised on peaaegu
samavordsed. Ermi saavutuste hulka kuuluvad ka
poroloonist iihevarviline efektne porandavaip ja
mitu dekoratiivkangast. Tema teoste piikesepaiste-
lisele gamnmale on vastandiks Ellen Hanseni ja
Mall Tombergi tumedamad ja mahedamad vérvid.
Nende juures on side rahvakunstiga veelgi vahe-
tum, kuid kaugel mnaturalistlikust kopeerimisest.
Valitsev on kahekiimnenda sajandi joon. Hanseni
tugev kiilg on ka dekoratiivkangad. Selle tdestuseks
piisab tema saehambamotiividega pruunja zakaar-
kanga meenutamisest. Tagasihoidlikud ja tundekiil-
lased on Nette Liivaku kudumid. Nende «luitirikutes»
korval on Mari Adamson joulisem, raskepirasem,
jarsum. Paraku langes tal selle miituse perioodi




B. Tomberg. Umarik laegas. Nahavool, 1962.

«hingetombeaeg» parast esinemist viie kunstniku
naitusel, mistottu ta eksponeeris seekord vahe ese-
meid, meist moned kaunis juhuslikud. Tempera-
menti toovad meie tekstiili Evi Nerva Kkéasitrikikan-
gad. Piiratud tehniliste voéimaluste tottu tundub
silmuskudum korduvat. Vihjeid uutele valjendusva-
henditele on Emmi Vahelaiu, Hilja Kullese ja Veevi
Pajupuu tois. Oma huumorimeelele uue avaldusvoi-

M. Kuke. Raamatute
Nahaldige, 1962,

laegas.

maluse on leidnud Elgi Reemets nukkudes. Maali-
tud siidrattide iihtlasest tasemest touseb esile Helga
Viilupi rétt zodiaagiméankidega.

Saavutusrikkamaid ja silmapaistvamaid ekspo-
naate maitusel leidub metallehistoo alal. Metallide
kunstiline tootlemine on muutunud mitmekesise-
maks, rohkem won hakatud kasutama wvaidriskivide
liikke. Koige tillatavam on Helge Pihelga oskus ta-
valiste materjalide, magu merekivide ja klaasi
kasutamisel. Napisdnaline vorm on range, ent loob
suurejoonelise tildmulje. Sama on kehtiv tema
ehisndude kohta. Haivi Raadik on seljataha jatnud
uhe arenguetapi ja esineb seekord hoopis mitme-
kesisemalt: ehete juures kasutab ta hajuva kontuu-
riga emaile. Omapérast tolgitsust ndeme tema sole-
vormides, huvitavad on tema saavutused G66nes-
vormi ja seinaplaadi kujunduses. Salme Raunami
pikaajalisi otsinguid dekoratiivplaatide loomisel
kroonib seekord onnestumine. Samalt autorilt on
veel hastikujundatud ehisnousid. Esmakordselt vii-
masel ajal nditab oma kunstilisi voimeid ehte-
kunstnik Emilda Trepp. Tema loomingut iseloo-
mustavad raskepdrasus ja monumentaalsus, mil-
lesse ornemaid toone annavad emailitud krollidest
kaelakeed. Edusamme teinud autorite hulka kuu-
lub ka Juta Vahtramaée. Seda kinnitavad tema pérl-
mutriga kaunistatud ja teised ehted., Adamson-Eric

varieerib isikupéraseid kujundusmotiive — seda mitte

ainult ehete, vaid ka teiste wviljapanekute puhul.
Uudsem on ehisndu majade joonisega. Muide, sama
motiivi kasutab Adamson-Eric ka mnahkehistods.
(Taieliku ulevaate tema motiivistikust, dekoratiiv-
seist votteist ja varvigammast said kunstihuvilised




O. Raudsepp. Laegas., Nahaldige. 1962. Ummargune karp. NahalGige. 1962.

kindlasti konealusele nditusele vahetult jargnenu-d
personaalniituselt.) Ede Kurrel paneb vilja rohkem
toid kui tavaliselt. Neist monigi on kiiduvaédrne,
kuid dildmulje on otsisklev. Mainimist védrivad veel
Bruno Tombergi kiitinlajalad, Lilian Linnaksi
seinaplaadid ja karikad, Leili Kuldkepi ehted, Eve
Bagdasarjani méningad tood. Hinnata tuleb veel
mitme siin mainimata jddnud metallikunstniku
tood, kuid oluliselt uut nad ildpilti ei too.
Keraamikas on tendents karakteriga kunstniku-
isiksuste viljakujunemiseks. Kuid osalt valitseb
veel iihetaolisus, isikupédratus. Rafineeritumaid
vorme esitavad Helene Kuma ja Anu Pirand. Jou-
lisi suuri esemeid loob Ellinor Piipuu — niihésti
O0onesvorme kui ka figuure. Figuurides on siiski 1ua-
riline alatoon. Pisiplastika juhtiva trio sel nditusel
moodustavad Mall Valk-Sooster, Aino Alamaa ja
Silvia Jaanberg. Valk-Soosteri figuuridel (ka seina-
figuuridel) on omapirane stiliseering ja satiirilise
alatooniga huumor, Aino Alamaal ja Silvia Jaan-

bergil on stiliseerimisaste vaiksem, esimesel on
valitsev liitiriline elupildike, teisel motiive ildistav
vaimukus. Edukalt kasutab figuure ja maske oma

keraamilistel vormidel Jutta Matvei. See on autori

poolt julge samm edasi. Blsie Johansoni teosed too-
vad veidi wvarvikust meie dildiselt halli keraami-
kasse. Norgalt on seekord esindatud keraamiline
pannoo. Signe Moldri pollutocteemaline pannoo on
tehniliselt krobeline ja kunstiliselt poolik. Ka ke-
raamilised ehted pole veel onnestunud lahendust
leidnud. XKbige ldahemal sellele on Jootsi sinakas
kaelakee ja Pirandi moned keraamilised ripatsid.
Mondagi head keraamika ekspositsiooni annavad
veel Aurora Tippe, Tiiu Kasper, Luule Kormasova,
Naata Minnik-Raudsepp ja Naima Uustalu. Voib-
olla pole seegi nimekiri taielik.

Nahkehist6o perspektiive tuleb mdha kunstiinsti-
tuudis katsetatavais kattevarvides (nditusel Adam-
son-Ericu moningate toode juures kasutatud), sest
senised nahavarvid pleegivad. Ja wvérvita kaotab
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nahk oma dekoratiivse m&ju. Seni kasutatakse aga
tldiselt varve, mida tuleb hoida péaikesevalguse
eest. Keemikutel oleks sel alal avar toopold. N&i-
tuse juhtivaim mnahakunstnik on Aino Lehis. Tema
ideedes, vormides, vdrvigammas avaldub ildiselt
selgejooneline lutrik, olgugi et sekka esineb moni
naljatleva alatooniga teos, nagu niaiteks piibumees-
tega sigaretitoos. Kahjuks on aga véarvilahen-
dus vdhem Kkorda ldinud tema auaadresskaantes
«Rahu».

Produktiivselt viljeleb mnahkehistood Elgi Ree-
mets, kuid ka tema tocde valikus esineb moningaid
juhuslikke eksponaate. Aramérkimist vddrib pu-
nane auaadresskaas rahvaroivais habemikuga. Sel-
les on omapéarasust ja monumentaalsustki. Room-
saks iillatuseks on Bruno Tombergi naasmine nahk-
ehistoo alale. Endise litlirilise korremotiivi asemele
on astunud jouliselt lihtne geomeetria. Maret Kuke
esineb Tallinnas ainult vidheste esemetega, milles
aga lisaks tuntud wvarvigammale ja kompositsiooni-
lisele lahendusele hakkab iiha enam vélja looma
piilie suurejoonelisusele. Palju lootusi annab
noorte koloristide grupp: Endel Valk-Falk, Oie
Raudsepp, Silvi Kalda. Arvukate toodega esineb
Ella Kiilv, aga uusi kvaliteete seekord ei anna. Ka
Adele Reindorff kordab oma seniseid saavutusi, sa-
muti Paul Luhtein. Produktiivne on jille Oie
Krusten, kuid endiselt veidi kiilm-mdoistuslik. Silma-

E. Valk-Falk. Koide ,,Kalevala‘*, Nahavool, kdsikuldami-
ne, 1962,
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E, Reemets. Auaadresskaas, Nahaldige, 1961,

hakkavat on ka teistelt: Minni Patune — Tiit Kuu-
siku auaadress, Helda Reimo — tugeva varvikont-
rastiga dokumendihoidja, Johanna Koppel — ruuni-
kirjadega taskuraamatud, Lea Leisman — maski-
dega laegas, Valter Joeste — kiilalisraamat nahk-
okstega riidel. Raamatukoide on seekord tagasi-
hoidlikum: Joeste koited -pole tehniliselt puhtad,
Evald Okase «Kalevi pojad» mérgivad autori taas-
esinemist mahkehistoé alal, kuid mitte enamat.
Tubli on Erich Lootuse debiilt, eriti «Kalevipoja»
koidete lahendajana. Siin on juba veidi oma nédgu
ja ilmekust.

Puit vaariks omaette artiklit, eriti moobel, On
veel kibedalt-selgelt meeles, kui hiljuti tiks Moskva
tarbekunsti spetsialist tlitles: «Kas te teate, et Leedu
moobel on teist ette ldinud?» Jdi vaid wvastata, et
tean kiull. Vaadeldes kolme Balti liiduvabariigi
mooblinditust, sai selgeks, kui sihikindlad ja ter-
vikliku suunaga on leedulased, kuivord omaette
iiksikentusiastidena tootavad meie moobliautorid.



On selge, et nii ei saa t6sist edu saavutada. Tarbe-
kunstinditusel olid esitatud mone Kunstitoodete
Kombinaadi Umber koondunud mooblientusiasti
esemed: Linda Arikese puhketool, Aino Pdldra aia-
mocbel. Neile on omane lihtne asjalik laad ja
konstruktiivne leidlikkus. Seda enam on meil aga
vaja kardinaalseid organisatsioonilisi vahendeid, et

L. Erm. Seinavaip ,,Lillepaviljonis.

luua sel alal iihtne voimekate autorite rinne ja vii-
masele igakiilgsed toovoimalused. Intarsia oma vél-
jendusvahendeis on veidi maha jaidnud. Pole suurt
dekoratiivset méju, on vaid peen tehniline oskus.
Eriti kehtib see Harri Tertsiuse suure pannoo «Tu-
ristid vennasvabariikidest» kohta. R6domu teeb puu-
vooli elustumine. Richard Mutso ja Arseni Moldri

Riiiju. Siid, villane. Kaproon. 1962.

E. Hansen. Ornamentaalne seinavaip. Riiju. Villane, linane, siid. 1962,




loomad-linnud on puidupérased, taibukalt stilisee-
ritud. Ka puundud ja lusikad on kiiduvaadrt
(B. Tomberg, V. Aunre, E. P5ld, R. Mutso).

Ikka veel kestab vormihidda portselanil. Saada-
valolevad vormid (ldhenevad monevorra Kkaasaeg-
seile, kuid meie autorite omapoolseks vormiloomin-
guks pole ikka veel vdimalust. Seetottu wvalitseb
uksluisus, vaheiitlevus,

Dekoori osas on nihkeid, kuid omapédra valja-
kujunemisest diksikute autorite juures veel rédkida
ei saa. Erandiks on Pirand.

Ka klaasiga oleme veel tupikus, kuna «Tarbe-
klaas» annab Kkunstnikule véga wvahe vbimalusi.
Kurioosne on see, et parimaid tulemusi on saavu-
tanud  vabariigist lahkunud ja Leningradis
(H. Kair-Pold, L. Jirgen) voi Valge-Venes
(S. Raudvee) tootavad kunstnikud. Viimane esineb
ka konealusel niitusel koige edukamalt. Teised
konelevad poole]l hialel juba véheste katsetamisvoi-

H. Viilup. Ridtik. Kdsimaal, Villane, 1962,

E. Trepp. Kdevorud ja kaelaraha tiirkiisidega, Hobe. Kohrutatud. 1962,




H. Pihelga-Raud. Kaelaehe mitmevdrviliste klaastiikkidega. Hobe, Segatehnika. 1961.

Kaelaehe korallidega. HObe, Segatehnika. 1962.

Kaelaehe loodusliku kiviga. Punane vask. Segatehnika. 1962,

H. Raadik. 3 rinnandela emailiga. Hobe. 1962,

Adamson-Eric. Metallndu. Taondatud. Punane vask. 1962,

maluste tdttu. Neist koige enam jédi meelde Ingi
Vaheri teoste komplekt.

Nittid mdned {ildkiisimused, mida néitus esile

kutsus.
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Meie tarbekunsti iildine suund on Oige, areng
toimub normaalselt.
Toostusliku tarbekunsti tase vbiks meil olla
palju korgem, arvestades Kkutseliste tarbe-
kunstnike voimeid,
Keemiatoostus on tarbekunstile volgu korralikud

varvid ja head glasuurid. Ka teisi kvaliteetseid
materjale pole piisavalt.

Moobli kujunduse ja tootmise kiisimused vaja-
vad arutamist ja lahendamist.

Puiduvool peab tidiel madral elustuma.

Uus Kunstitoodete Kombinaadi tootmishoone
peab (kiiresti valmima ja) andma Kklaasikunstile
uue eksperimentaalse aluse.

Teoreetilist 1dbitoéotamist ja arutamist wvajab
mojude (nii heade kui halbade, kogemuste saa-



H. Kuma. Vaas. Madal-
kuumus. 1962,

J. Matvei. Ka$poo mas-
kiga. Korgkuumus, 1962.

M. Valk-Sooster. Tiidrukud
lilledega, Samott glasuuri-
ga. 1962,

Titarlaps peegliga. Samott.
1961.



S. Raunam. Seinaplaat ,,Rahu‘‘, Punane
vask. Kohrutatud. 1961—1962,

mise ja plagiaadi) kiisimus, kunstipdrandi kasu-
tamise kiisimus (kivi- ja pronksisajandini vélja —
mitte piirduda ainult XVIII—XIX sajandiga).

8. Selgust on wvaja tuua ka temaatilise komposit-
siooni kasutamise kiisimusse tarbekunstis. Lahk-
helid selles piiravad juba praegu teatava osa
tarbekunsti arengut.

2 Kunst 4

Kéesoleva artikli lilesandeks oli anda mitte suuri
tldistusi, vaid enam dokumenteerivat tildmuljet
loppenud néitusest, hinnanguid iiksikautorite toole.
Naituse maht ise oli juba selline, et pdhimottelise-
mate kisimuste lahendamiseks tuleks kisitleda
tiksikalasid eraldi. Seda teebki almanahh «Kunst»
oma jargmises numbris,



KAASAEGSEST NOUKOGUDE EESTI KARIRATUURIST

Rein Loodus

J. Jensen. Mida kérgemale touseb suurtiikk, seda suure-
maks muutub ta vari. (,,Vastukarva®, k. 74.)

Eesti demokraatliku karikatuuri parimad tradit-
sioonid, iihiskondliku progressi eest vditlev sisu ja
rahvalikkus pérandusid 1940. aasta suvel meie
siindivale noukogulikule karikatuurile. Nagu kogu
eesti kunst, sai ka karikatuur thiskondliku korra
muutumise tottu uued sihid. Karikaturistide ko-
danliku aja unistus oli tditunud — vihatud kodan-
lusel ja sotsiaalsel ebavordsusel olid l6odud jalad
alt. J&i dile anda hoop nende riismetele, kodanlikele
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iganditele tootajate teadvuses. Karikatuur pidi igati
kaasa aitama rahvavoimu tugevdamisele, vélja
naerma esinevaid pahelisi ndhtusi, paljastama va-
lismaist imperialismi. Neid uusi tilesandeid voib lii-
hidalt kokku wotta R. Kangro-Pooli sonadega ar-
tiklist «Naer wvoditlusrelvana»: «Nulid uue elu kes-
kel vajame teravamaid relvi, millega hukutame
koik kolbmatu-kodanliku ja naitame sellega teed
uuele elumdistmisele».L

Peaaegu koik eesti tuntumad karikaturistid ees-
otsas Goriga {lilitusid innukalt moukogulikku ellu.
Kunstnike loomingus hakkas juurduma uus iihis-
kondlik motteviis, uus loominguline meetod.

Esimese ndukogude aasta karikatuuris sai peami-
seks ja tdhtsamaks kukutatud Xkodanliku korra,
selle tugede paljastamine, tihti ka selle vordlemine
uuega. Kodanluse igakililgne satiiriline luubi alla
votmine omandas miitid rohkem kui kunagi varem
just rahvavaenuliku klassi paljastamise ilme, Rah-
vusvaheliste probleemide késitlemisel minnakse iile
ithe konkreetse maa kapitalismi tingkujult impe-
rialismi kui {ildkuju hébimérgistamisele. Korvuti
nendega hakkavad jiark-jargult ilmuma téiesti uud-
sed, sotsialistlikule iihiskonnale iseloomulikud olu-
suhted jamnegatiivsed tiilibid biirokraatide ning teiste
taoliste kujude niol. Esimesi samme tehakse ka
positiivseé kangelase — ndukogude todlise kujuta-
misel.

Kuivord tuntumad karikaturistid — Gori, R. Tiitus,
F. Randel — olid juba viljakujunenud meistrid, siis
joonistusliku véiljenduse osas erilisi muutusi ei
toimu. Ainult J. Jensen hakkas vabanema oma se-
nisest pisut stagneerunud kunstilisest kédekirjast.

Arvestades 1940. aasta suurt tlUmberkujundavat
iseloomu, ei wvihenda saavutuste tahtsust oluliselt
teatud tildsonalisus, uue tlitibistiku ja uute suhete
kujutamise norkus ja vidhesus. Esimene noukogude
aasta 161 kindlad alused edaspidiseks viljakaks t60ks.

Suure Isamaasdja ajal omandas karikatuur agi-
tatsioonivahendina voitluses fasismi vastu mii rin-
del kui tagalas eriti suure téhtsuse. Tagalasse eva-
kueerunud karikaturistid J. Jensen, F. Randel jt.

I «Rahva Haidl», 25. sept. 1940, nr. 85.
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R. Tiitus. Kontorité6jou mure. (,,Nokk kinni...“, lk. 374.)

esinesid néiitustel sojavdeosades teravate vaen-
last paljastavate toodega. Piltsatiir kandus 1943.
aastal ka ajalehte «Rahva Hail», sama aasta 16pul
asutati viimase juurde satiirileht «Pikker». Lend-
lehtede kaudu kutsus karikatuur okupeeritud kodu-
maad vastupanule.

Juhtivaks karikaturistiks tagalas kujunes J. Jen-
sen, kelle tolleaegne looming on tadielikult piihen-
datud hitlerismivastasele voitlusele. Kunstniku selle
perioodi toode paremikku kuuluvad Kkoigepealt
psithholoogilis-sotsiaalsed satiirilised portreed fa-
Sistlikest voimumeestest ja nende eesti kannupois-
test, kus iga Zest, poos ja detail on rakendatud
vaenlase nidrususe ja ohtlikkuse paljastamiseks. Sa-
tiiriline seeria «Sakslaste «uus kord» Eestis enne ja
nuiid», mis eksponeeriti Moskvas Jiirio6 600. aasta-
pideva nditusel 1943. aastal, annab ajalooliste paral-
leelide kaudu ulatusliku dldistatud pildi saksa sis-
setungijate ja eesti rahva vahelisest voitlusest. Roh-
kesti ilmus Jenseni karikatuure ka ajakirjades ja
lendlehtedes.

Kui kunstniku varasemad tagalas loodud kari-
katuurid tunduvad teatud mé&aral konstrueerituna,
siis juba 1943, aasta jooksul ilmub meisse rohkem
elavust; autor on satiiriliste kujude kaudu véljen-
danud rahva viha ja mordimust. Detailide liigsus
kaob, tood muutuvad tldistatumaks, mdote 16ova-
maks, joon kindlaks ja elastseks, psiihholoogiline
kiilg stigavamaks. Kontrast, grotesk ja zoomorfi-

seeriv vote aitavad tihti piltlikumalt motet esile
tuua. Kokkupuuted ndoukogude vene karikatuuri ja
kogu kunstiga panevad aluse sellele tugevale loo-
mingulisele seosele, mida hiljem tdheldame Jen-
seni loomingus.

Jenseni kunst, magu ka kogu eesti ndukogude
kunst, tegi sdja ajal labi suure karastava kooli.
Siin rajatud alustel kujuneb Jensen sojajargseil
aastail Noukogude Eesti silmapaistvaks karikaturis-
tiks.

Peale Jenseni tootasid aktiivselt F. Randel, A. Pi-
lar, E. Lehis jt.

Soda noudis ka ohvreid. Vidljapaistev karikatu-
rist H. Valtman langes 1943. a. voitlejana Velikije
Luki all, labielatud vintsutuste ohvriks langes
1944. a. eesti karikatuurikunsti suurkuju Gori.

Eesti territooriumi vabastamine saksa faSistlikust
okupatsioonist 1944. aastal tdi kaasa mndukogude
kunsti ja ajakirjanduse taaselustumise siinnimaal,
pannes aluse ka uuele etapile eesti karikatuuri aren-
guloos.

S6ja lopuni valitses Kkarikatuurides faSismivas-
tane teema. J. Jenseni korvale asuvad siin ka nats-
liku tirmi 1&bi teinud R, Tiitus ja mitmed teised
Kkunstnikud.

Hoogustumist meie karikatuuri toi 1945. a. satiiri-
ajakirja «Piklker» asutamine, mis muutus karika-
turistide peatribiitiniks. «Pikri» aktuaalne sisu haa-
ras nii valismaa kui kohaliku elu kilisimusi.

Rahuliku rilesehitava t66 periood, uued viisaasta-
kud tingisid suurema tdhelepanu osutamise sise-
mistele probleemidele. Nii UK (b)P KK otsused ideo-
loogilistes kiisimustes aastail 1946—1948 kui ka
Keskkomitee otsus 1948. a. ajakirja «Krokodil»
kohta naitasid teed satiirikunsti edasisele arengule.
Rohutati satiiri suurt osatdhtsust noukogude ini-
meste teadlikkuse kasvatamisel ja madrgiti &ra
noukogude karikatuurikunsti pohitilesanded. Need
— voitlus kapitalismi igandite ja meie iihiskonnas
esinevate igasuguste vadrnahtuste wvastu, samuti
rahvusvahelise kapitalismi habiméargistamine — j&aa-
vad aktuaalseks ka ténapéeval.

Need noukogude satiiri pohililesanded said moo-
duandvaks ka eesti karikatuuris. Ajal kuni isiku-
kultuse likvideerimiseni toimus eesti piltsatiiris juba
esimestel noukogude aastatel tekkinud sisuliselt uue
kvaliteedi kindlustumine ja kunstnike jark-jar-
guline ideeline kasv. «Koduses» temaatikas naeru-
vaaristatakse ja moistetakse hukka sotsialistlikule
tihiskonnale vooraid mahtusi ja kodanlikke igandeid.
Suure tihtsuse omandasid teemad, nagu voitlus rahu
eest ja imperialismi paljastamine.

Vaadeldavail aastail kasutavad kunstnikud
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(R. Tiitus jt.) tihti vondlevat karikatuurisarja
«enne ja nilid» teemal. Edaspidi arenes sel pohi-
mottel vélja teistsuguste kontrastide kujutamine:
tooline-praagimeister, meil-mujal jne. Selline né&it-
lik ja otsekohene iitlemisviis méangis suurt osa nou-
kogude demokraatia selgitamisel ja tootajate idee-
lisel kasvatamisel.

Kohaliku iseloomuga vaarnahtuste kritiseerimise!l
on teeneid «Ohtulehe» satiirirubriigil «Palk- sil-
mast», mis kujunes wWihiskondliku satiiri jarjekind-
lamaks kandjaks. Siin kaasa tootanud autoritest
vadrivad dramarkimist Jensen, Tiitus, Randel, hil-
jem hakkavad esinema E. Valter, E. Piho jt. Sel
ajal toimunud karikatuuri teatud elavnemine (sel-
lele aitas kaasa ka 1949. a. toimunud «Ohtulehe»
karikatuurivoistlus ja -ndifus) asendus aga 50-ndate
aastate algul loidusega.

Isikukultuse perioodil loodud paremad ja kuns-
tiliselt wvaljendusrikkamad karikatuurid kuuluvad
enamasti rahvusvaheliste teemade valdkonda (Jen-
sen, Tiitus). See on seletatav ka sellega, et juba
sdoja ajal olid fasismi hukkamoistmise néol kujune-
nud karikatuurikunstis oma #traditsioonid ja siit
samm edasi teist laadi imperialismi paljastamiseni
polnud nii raske.

Koige positiivise juures oli selle aja eesti karika-
tuuril rida olulisi puudusi, mis ilmnevad osali-
selt ka ileliidulises ulatuses. Selleaegseid toid
vaadeldes néib, nagu oleks kardetud avatud stida-
mega naerda — mnaljavaesus, kuiv tosidus iseloo-
mustavad Kkoomilist Zanri. Realismi printsiipide
vaidr ahendamine viis paljude kunstnike juures ko-
guni karikatuuri spetsiifiliste viotete hiilgamiseni,
mistottu tood kaotasid satiirilise 1oGvuse. Nagu
kogu kujutavas kunstis, mii oli ka karikatuuris
mairgata lakeerivate, magusate plakatlike elementide
sissetungi, mis 16hkus karikatuuri kui zZanri toe-
piarasuse. Ei saa mooda minna ka sellistest puudus-
test, nagu igav didaktika, vdhene iildistusoskus, mis
viis vahel tiksikndhtuse kiretu registreerimiseni jne.
Need puudused olid omased eelkdige noorematele
kunstnikele, kellel ei olnud veel kogemusi ega ka
kiillaldast professionaalset taset.

Neil aastail astub vanemate meistrite korvale
potentsiaalselt uus polvkond, kelle loomingulised
voimed puhkevad aastaid hiljem.

Isikukultuse ja selle tagajargede likvideerimine
mojus positiivselt ka karikatuurile. Nagu vérske
puhang hajutas see rutiini ja tosiduse, naer hakkas
kostma vabamalt, julgemalt ja tédiskolalisemalt.

Ajalehtedes asutati hoogsalt satiirilehekiilgi,
1957. a. hakkas wuuesti ilmuma «Pikker». Kari-
katuur tungis endisest intensiivsemalt meie ajakir-
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jandusse. Elavnemist t6id kaasa ka korraldatud sa-
tiirivoistlused, mis toid esile nii monegi noore
ande ja nditasid, kuivord suur kolapind on karika-
tuuril rahva hulgas.

Iseloomulik meie viimaste aastate karikatuurile
on terve rea nooremate kunstnike loomingulise
palge viljakujunemine (E. Valter, E. Piho, H. Hii-
bus jt.). Nende loomingu ldhtealuseks on elulised
tahelepanekud timbritsevast tegelikkusest, seotud
eesti karikatuuripdrandi ja kaasaja noukogude ning
vilismaa demokraatliku karikatuurikunsti paremiku
arengu jalgimisega. Joonistuslaadi osas on maéargata

H. Hiibus. Ldbi raskuste tdhtede poole. (,,Pikker nr, 1,
1961.)



kaht pohilist suunda — detailirikkamat, olustiku-
lisusele suuremat rohku panevat teatud naturalist-
like sugemetega késitlust (Gori parand) ja darmist
lakoonilist vadljendusviisi niihdsti sisus kui vormis.
Esimest suunda esindavad markantsemalt E. Piho ja
H. Hiibus, teist peamiselt H. Valk ja S. Malahhov.

Uldtendentsina suundub eesti ndoukogude karika-
tuur siiski lihtsa ja selge vormikone poole, on otse-
kohese litlemisviisiga ning tugineb peamiselt
situatsioonikoomikale. Traditsioonid on parandanud
talle rahvalikkuse ja sisemise lopsakuse. Mitmete
kunstnike to6d katkevad tihti sligavat, tosiselt ko-
lavat filosoofilist allteksti (Tiitus, Valk). Meie kari-
katuristide loomingule tervikuna on omane tugev
uhiskondlik noot, seos aktuaalsete probleemidega.
Eesti karikatuurimeistrid on téelised ndukogude ko-
danikud-patrioodid, kes v&ddrndhtusi kritiseerides,
«nalja» tehes stidant valutavad esinevate puuduste
péarast. Kuid saavutatud hea korval on nad ikkagi
veel volgu kaasaegse positiivse, elulise tiilibi loo-
misel. Isikukultuse perioodil ilmnenud elu lakeeri-
mine on moningal juhul asendunud vastupidise
ddrmusega, kus néiteks nédo liigne karikeerimine, mis
sobiks negatiivsele kujule, kantakse sobimatult iile
ka positiivsele. Siin tuleb tosisemalt vahet teha hea
ja kurja vahel. Tihti jddb puudu psiihholoogilisest
stigavusest, ei kasutata ammendavalt paljusid tdht-
said detaile. Vihe rakendatakse teksti védljenduslikke
voimalusi (kalambuure). Puudusi on veelgi — ka
temaatika osas voib pretensioone esitada —, kuid
uldiselt jaab siiski kolama positiivne.

Eesti piltsatiir on tugevate niitidega seotud ven-
nasrahvaste, eriti vene karikatuuriga. See avaldub
koigepealt sisulise Kkiilje teravuses ja teemade iihte-
sattuvuses. Noukogude satiirimeistrite — Kukronik-
side, B. Jefimovi jt. loominguliste printsiipide loov
edasiarendamine on eriti mérgatav J. Jenseni loo-
mingus. Nooremate hulgas voib tdheldada piiiet
kasutada rahvademokraatiamaade, peamiselt saksa
ja poola karikatuuri paremaid eeskujusid nii véliste
viljendusvahendite kui motte lakoonilisuse ja terav-
meelsuse osas.

Meie tiihe juhtivama karikaturisti Jaan Jenseni
looming on ldbi ja 1idbi satiiriline, kibe ja sapine.
Tema kunsti leppimatu teravus ja meisterlik val-
jendusrikkus asetavad selle noukogude satiiri pare-
miku hulka. Olulisel kohal ta kunstis on vélispolii-
tiline karikatuur.

1950. a. paiku alanud elavnemine Jenseni loomin-
gus on seotud just imperialismivastase satiiriga
(«Mida korgemale touseb suurtiikk...», 1952). Reas
toodes tulevad aga ilmsiks ajajargust tingitud ees-
pool kirjeldatud tendentsid.

Nendest puudustest tile saanud, on kunstnik vii-
masel ajal andnud hulga siligava ldbitunnetusega,
kasvanud tlipiseerimisoskust toestavaid satiire,
nagu «Ameerika «doktriin» Lé&his-Idale» (1957),
revansismi saatust ettekuulutav «Vanades jdlgedes»
(1958) jt. Hinnatavat t66d on kunstnik teinud eesti
kodanliku natsionalismi paljastamisel. Oma lihtsuse
ja loogijouga on lausa klassikaline ta 1956. a. loodud
sari «Lehekiilgi Eesti iseolemise ajaloost», samuti
karikatuur «Uutmoodi riigipirukas — kaklus vana-
viisi» (1957), kus kompositsiooni leidlikkus, terav-
meelselt kasutatud atribuudid ja tugev satiiriline
pstihhologism liituvad tihtseks tervikuks. Téahele-
panelikule tiilipide vaatlusele pohinevad ka tema
inimlikke norkusi ja vaddrndhtusi piitsutavad tood,
eriti viimastel aastatel loodud karikatuurid. Siin
ithineb  lakoonilisemaks muutunud, wviga puhas
joonekasitlus leidliku naturalistliku groteskiga mak-
simaalseks Kkunstilis-satiiriliseks mojujouks (sari
«Igandite invaliide» jne.).

Romulus Tiituse toodele on iseloomulik Kkoitev
jutustamisoskus sligava ja tillatava pudndiga, meis-
terlik karakterite vormimine koog &darmiselt pain-
duva, elastse suletombega. Tiitusel 166b alati ldbi
kergelt sarkastiline alatoon ning sonalise kiilje leid-
likkus, Kui vorrelda Jenseni ja Tiituse s6jajidrgseid
fasismivastaseid toid, siis paistab selgesti silma
vahe — esimene 166b oma halastamatu, pisut kuiva
otsekohesusega, teise kujudes on rohkem naeru-
vadrsust, ndhtu suhtes matlemapanevat. Oma seeria-
viisilistes kontrastidele rajatud karikatuurides pal-
jastas kunstnik eredalt Kkapitalistliku maailma
varjukiilgi ja tostis esile ndukoguliku demokraatia
eeliseid. Seeriates «Nendel oli raske» (1950), «Kodan-
liku konstitutsiooni isedrasusi» (1953) jt. arendas ta
oskuslikult edasi negatiivsete tiliipide kujutamist.
1950. a. paiku hakkab tugevamini kolama sojadhu-
tajaid paljastav teema. Sisutiheda satiiri ja huumo-
riga on ldbi poéimunud karikatuurid, mis Kkritisee-
rivad meie lhiskonnas esinevaid wvaarnahtusi.
Markimisvadrne on tema 1961. a. «Pikkeris» alus-
tatud seeria «Arpa Nuusa memuaarid» oma huvita-
vate tlilipide ja aktuaalse tagapdhjaga, samuti rida
sligavaid SarZe meie kultuuritegelastest ning valis-
poliitilise ainestikuga joonistusi.

Kolmas vanameister Felix Randel on sojajargseil
aastail oma parima andnud portreelise lahendusega
satiiri ja huumori alal. Silmapaistev oma natura-
listliku tuiipiderikkusega on «Kulakud» (1947), mis
ilmus just kiila klassivoitluse kibedamal ajal. Vii-
maste aastate téodest nimetame eriti ta kultuuri-
tegelaste SarZe (A. Pilari, F. Sannamehe, P. Luhteini
jt. portreed 1956—1957). Randel oskab mnappide
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F. Randel. A, Pilar, SarZ. 1956.

vahenditega tabada néo elementidest iseloomulikku,
teha stwvenenud psiihholoogilist analiitisi.

Vanemate kunstnike read tdienesid 50-ndail aas-
tail terve rihma edukalt tootavate noorematega.
Omapaéraseks kunstnikuisiksuseks on tousnud Edgar
Valter. Ta on vaimukas, sddelev humorist, kelle
peamiselt inimlikike norkusi ja puudusi vidlja naerev
looming koéidab oma motte tdielikkuse ja lopetatu-
sega. Kerge karakterit ja situatsiooni vormiv hiiper-
boliseerimine, originaalsed mottekédigud, lihtne selge
kompositsioon ja teatud kammerlikkus on ta kunsti
peamisteks joonteks. Kerge, natke ja liikuva joo-
nega saavutab kunstnik védga eluldhedase ja sisu-
rikka tulemuse. Viimasel ajal on ta Strihhikimbud
redutseerumas Kkuivema varjundiga iihtlasemaks
tombeks.

Valter on neid vaheseid, kes moninga eduga on
suutnud luua humoristlikus laadis kaasaegse posi-
tiivse tulibi selle inimlikkuses. Stidamlikult, eht-
lapsepéaraselt on antud ta arvukad lapsekujud.
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Nimetame siinkohal kunstniku temaatiliselt rikka-
likust loomingust selliseid t6id nagu «Julge kriitika»
(1956), «Rahva vara kaitsel» (1961) jne.

Viljakas karikaturist on Evald Piho, kelle loomin-
guline tee professionaaliks kulges paralleelselt Val-
teriga. Piho on aga hoopis erinev matuur, tosisem,
rahulikum, eepilisem. Tema t6id iseloomustab raske,
maamehelikult kohmakas monumentaalsus, tiilibid
on tugevad, dirgselt kolavad. Piho kunsti aluseks
jaab naturalistlik, olustikuline ldahtepunkt. Ka Piho
on oma parima saavutanud meie iihiskonnas esine-
vaid puudusi teravalt ja otsekoheselt kritiseerides.
Tema psiihholoogiliselt pohjendatud mnegatiivsed
kujud pole mitte konstrueeritud pahede hierogliiii-
fid, vaid elavad inimesed. Piho lopsakas, paljusid
elualasid haarav Kkésitlus poimib terava satiiri
sageli huumoriga. Kuigi ta toodes vilksatab siin-seal
labitunnetamata elemente (O. Krusten, J. Lada jt.)
ja kohati veel ldheb vorm liimist lahti, on selge, et
Piho on kujunemas tugevaks oma nidoga karika-
turistiks.

Hugo Hiibuse karikatuuride ldhtepunkt ldheneb
Piho omale, kuid tema kunst on diferentseeritum ja
temperamendikam. Noor arenev kunstnik on Gori
loominguliste printsiipide omalaadseks jéatkajaks.
Tal on leidlikkust, sddet huvitava konflikti otsimi-
sel, kohati monumentaalset {iilesehitusoskust («Pu-
geja peatee», 1961), teravust biirokraatide, pealekae-
bajate jt. taoliste kujude loomisel, tileolevat iroo-
niat. Hiibuse lileannetu, ehtgorilikult temperamentne
salvav sulg on omandanud vilumuse ja omapaéra,
mis aga ei ole takistanud kunstnikku edasi otsi-
mast.

Ka Olimar Kaldast on kasvanud viimastel aastatel
tahelepandav karikaturist, kes teeb tohusat tood
oma joonekasitluse valjendusrikkuse wvéljaarenda-
misel. Teiste teemade k6rval on Kallas suurt huvi
osutanud ateistliku ainestiku vastu — ta pahelised,
libeda kesta alla pugenud usuvennad-doed moodus-
tavad uue, kaasaegse kvaliteedi eesti usuvastases
karikatuuris.

Heinrich Valki ja Stanislav Malahhovi karika-
tuure voib vorrelda sddelevate kirjanduslike kildu-
dega. Valk on teravimeelne, pingsalt motlev kunst-
nik, kelle napid paraboolid on tadidetud sligava krii-
tilise sisuga. Naivistlik, kuid orgaaniliselt mojuv
joonekasitlus, kuhu muuhulgas on oma pitseri jatnud
ka kunstniku teine professioom — metallehist6s —,
mitmesuguste pindade leidlik kasutamine, mis
orgaaniliselt kasvab wvilja vaimukast mottest, teeb
temast paljulubava kunstniku meie karikatuuris.
Malahhov on huvi tundnud kosmoseteema wvastu.
Oma veel pisut kuivavoitu ja skemaatilise joonis-



AUSAMMAS ISEENDALE

E. Piho. Ausammas iseendale. (,,Pikker nr. 7, 1962.)

saab ta
valja

tusega lihtsates humoristlikes palades
kohati iisnagi tithisena naivast teemast
manada huvitava mottevilgatuse ja lobusa naera-
tuse.

Peale eespoolkisitletute on eeldustega karikaturis-
tid veel A. Saldre, R. Ohlau, T, Kuusmaa, O. Ma-
ran jt.

1962. a. kevadel toimunud karikatuurinditus vee-

H, Valk. Seltsimehed!

Minule usaldati teie
Korgematele ujumisnditajatele! (,,Pikker< nr, 7, 1962.)

juhtimine.

nas, et see «sotsiaalselt tdhtis ja tilikasulik kunst»
(Gorki), mis kommunismi {ilesehitamise etapil tii-
dab véga vastutusrikast llesannet, on Noukogude
Eestis kujunenud mitmepalgeliseks, sisukaks k u n s-
tiks. Edasine t66, tthedam kontakt eluga, seniilm-
nenud puudustest vabanemine kindlustab eesti kari-
katuurile kindlasti tihe esimesi kohti vennasrah-
vaste vastava kunsti hulgas.



MEENUTADES NOELATEGIJATE POIKTANAVAT

(Kilde loomingulisest paevikust)

Ilmar Malin

Toukeks sdita Kesk-Aasia maile oli minule lihtne
uudishimu kaugete maade vastu ja soov maalida
seal pilte, minu reisikaaslasele Ain Kaalepile soov
uurida sealset kirjandust ja oppida tadziki keelt.
Minu ettekujutuse Usbekistanist moodustas mingi
dhmane ildpilt reisikirjeldustest ja lapsepdlves loe-
tud lugudest muinasjutu-kaliifidemaast. Siia voiks
lisada Kitse, Okase, Einmanni Kesk-Aasia ainetel
loodud tood. Stigaval kujutluses domineerisid siiski
vanalinn ja selle inimesed. Ja kuigi teoreetiliselt
teadsin {iliviljakaist aladest ning 16puks ise soitsin
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I. Malin, Peapesija. Oli, papp. 1961,

1dbi Néljastepist nagu pargist, jdid kohapealgi pea-
mise meeleolu loojaiks tolmune liiv, pdikeseloosk ja
tommud inimesed — olgu siis kas puuvillakorjamise
kombainile toetudes v6i viinamarju stties.

Nonda me soitsime. Soitsime 1dbi Kasahstani step-
pide, peatusime neli pdeva Tagkendis, kus meid li-
lahkesti vastu voeti, ja jatkasime teekonda Samar-
kandi. Samarkandi me pohiliselt jdimegi, kuigi
plaanid wulatusid DuSanbest Hiivani. Umbritsev
elu ise tingis, et jdime sellesse linna ning hiilgasime
turistliku ringituiskamise, Hotelli pseudomugavustest



1. Malin. Mausoleum Sab-i-Zinda. Oli, papp, 1961.

3 Kunst 4

I. Malin, TadZiki vanaema, Oli, papp. 1961,

lasksime mone paeva parast jalga vanalinna tadzik-
kide ja usbekkide kegkele. Seal kirjutas Kaalep
oma luuletused ning ostis kokku enamiku sealsetest
sOnastikkudest ning luuletuskogudest ja seal tegin
ka enamiku oma piltidest.

Noelategijate poiktdnavale viis meid lks usbeki
kunstnik. Tidnav asus Samarkandi vanalinna
keskuse, iidse Registani valjaku lahedal, kust algas
savimajade labilirint. Akendeta wvélismiiir, madal
kummargil sisseminekut vodimaldav vérav, pime
kiaik sisedue, teine kiik teise sisedue, mis kunagi
kujutas endast naistedue. Sinna saimegi lihtsa toa
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I. Malin, GultSehra linnupuuriga. Oli, papp. 1961,

aknaga Guele, kus ukse kohal kasvasid viinamarjad,
oli miniatuurne aed ja rippusid linnupuurid. Seal
pikutas alati naeratav vanaema, tegi oma maja-
pidamistoimetusi Gultsehra ja (lippas ringi koigi
viike armastus Muhabbat. Koik kolm said meile
ldhedaseks, neis oli naise kolme erineva ea volu.
Nad said taustaks koigile meie kaikudele, luuletus-
tele ja piltidele.

*

Minu varasem ettekujutus Kesk-Aasiast 16i juba
kodumaal idee, et koike sealset pean maalima matis
temperas ja igal juhul mitte korrapirase faktuu-
riga louendile. Ning veel iiks ettearvestus. Et seni
oleme vanadelt meistritelt midinud tohutul hulgal
dokumentaalseid arhitektuuripilte, siis otsustasin
juba ette — tegelen voimalikult ainult inimeste ja
sealsete koduloomade kaamelite ning eeslite kuju-
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tamisega. Need olidki mu pohimised n.-6. «kunsti-
lised arvestused».

Siinkohal ei teeks halba ra#kida moistest «kuns-
tilised kavatsused» dildse. Sellised asjad ja toota-
mine ise on ju ddrmiselt individuaalsed. Kuid mulle
tundub, et paljudel juhtudel liialdatakse arvami-
sega, et kunstiline kavatsus peaks olema teose eel-
nev viljamoétlemine oma peas. Ning et mida selge-
mini ja konkreetsemalt see toimub, seda parem.
See on mingi akadeemiline eksitus, umbes midagi
sddrast, kui mees asuks malepartiile lootuses juba
ettekavatsetud kaikude kombinatsioonidega seda
voita. Loomingus on sagedasti palju juhuslikku.
Toéotamise juures toimub palju mehaaniliselt, Kuid
see, mis slinnib mehaaniliselt, on ikkagi salvesta-
tud kogemuste ja teadmiste kontrollita rakendu-
mine. On ammu kogetud, et ainult loogiline otsus-
tus on iga loomingu jaoks liiga aeglane ning koh-
makas.

Selline korvalepoige asjast enesest oli vajalik.
Oma t6id ja nende saamigkdiku saab analiilisida
vaid tagantjidrele. Ainus tingimus, mis minul kokku
langes ettearvestusega, oli maalialuse materjal. Sain
tdnuvéirse viite vanameister Alfred Kongolt, kes
oli maalinud seeria onnestunud maastikuettitide ta-
peedi tagakiiljele. Tehnoloogiliste tingimuste eba-
kindlusse tdiel mé#dral ma ei usu. Ning mis peaasi,
veidi kergemeelsele maalijale dige sobiv — tore on
votta tapeedirull kaenlasse ja sbita tuhandete kilo-
meetrite kaugusele!

*

Arusaadavalt koidab voorsilt tulnut Usbekistanis
omaparaselt idamaine — inimtiitibid, rahvariie, rah-
vapérased tavad ja ehitused, Esialgu haarab see
sind sedavord, et kaotad orienteerumise: mis
on vana, mis uus, mis progressiivne, mis mitte. On
selge, et rahvariiet ei saa vastandada rahvusvahe-
lisele moeriietusele, standardelamut igipslistele ehi-
tustavadele, samuti rahvapéiraseid kombeid reegli-
tele kéasiraamatutest «Peen mees» ja «Peen naine».
Monigi kord tabasime, et moned usbekid ja tadzi-
kid kuidagi h#dbenesid oma vanu kombeid, ka selli-
seid, milles oli palju ilusat ja inimlikku. See on
arusaadav — alles 40 aastat tagasi Usbekistan n.-o.
otse hiippas feodalismist sotsialismi. Sellest tule-
nebki nii rodomsalt kummaline segu vanast ja uuest.
Uus inimene on ka vanale vormile andnud palju-
del juhtudel uue sisu. Et idamaises tdnava- ja turu-
saginas iga naine [katmata n#doga sulle vastu vaa-
tab, ei tekitagi esialgu motet, et see on ju téiesti
uus: parandZaa-kandmise kombest on 15plikult jagu
saadud vast viimasel aastakiimnel].



Samarkandis v6ib naha tohutu palju lapsi. Kuna
nende arvu rohutab veelgi armastus kireva ja te-
rava varvi vastu, siis olitdnavatel parast koolitunde
sagimine lausapeadpooritav. Tugevalt pdikesepruu-
nid ndod, kiill usbeki- ja tadziki-, kiill mongoli-
parased, stigavpruunid silmad, patsid ja pisikesed
korvarongad peaaegu igal koolittiidrukul... Ja kui
imeparaselt sobis koige selle juurde pioneeri punane
riatik ja koolivormi poll, kuigi sdari katsid pikad
piksid! See moodustas sama ilusa harmoonia, nagu
tdnavapildis moodsad varvilised autod ming omni-
bussid rahvariietes inimestega, voi siis televisiooni-
antennid, mis mojusid tédiesti orgaanilisena ida-
maistel lameda katusega savimajadel.

Lapsed on alati kunstnikule ideaalseks «auditoo-
riumiks»., Kui kéisin moéoda vanalinna, otsides mo-

I. Malin. Lapsed portfellidega. Oli,
papp. 1961.

tiive ja tehes visandeid, kondis mul alati jarel suur
kari vaikesi asjahuvilisi, keda ajas taga koigi laste
thine loosung «Tahan koike teada». Vaikesi poisse
ning tidrukuid vois 16putult joonistada,K Tuli vaid
valvas olla, et nad poseerimishimus tiksteisega tiilli
ei laheks. Ghizduvanis, linnakeses, kus elavad va-
nad kuulsad keraamikud, kandsid koolilapsed, mui-
dugi ka poisid, portfelle pea peal. Idamaa turule
iseloomulik komme kandameid virtuooslikult pea
peal hoida — enamasti oli maine see, kes raskusi
kandis — oli laste poolt lile voetud.

Tootamisviis Samarkandis kujunes tldiselt jérg-
miseks. Pdeva esimese poole tiditis peamiselt mater-




jali otsimine. See tdhendab, et kolasin ringi modda
linna voi sditsin vélja kolhoosidesse. Linnas olid
peamised objektid eelkoige kolhoositurg ja nn. ka-
ravanseraid (sissesoiduhoovid). Siis inimrohked
bulvarid ja vanalinna loputud lablrindid. Kaitised;
eriti meelitasid mind rahvusliku Kkasit66 artellid.
Ning vanad medresseed ja moseed. Kuigi ma neid
otseselt ei kujutanud, tingis selle hiigelarhitektuuri
imeparane hong mondagi nii piltide wvérvis kui
kompositsioonis.

Pieva teise poole moodustas 166 ettevalmistus.
Maalimine algas pérastldunal mning 1oppes 60sel

elektrivalgusel, Tuli kasuks see, et pooled oma t66d
olen maalinud elektrivalgusel. Nii et tuli maalida
malu jargi, Seda dikteerisid ka vilised tingimused,
muide eriti maarahva vooristus pildistamise ja joo-
nistamise vastu vodraste inimeste poolt. Teiseks oli
muljeid Uldse sedavord palju, et iga etiitid oleks
olnud juhuslik. Oli vaja rahulikku keskendumist, et
luua pdeva muljetetulvast tildistus voi teha sellest
valik. Nii pididki t66d valmima kiiresti, kuni pin-
get jatkus. Pintslit kdtte vottes ei olnud tihtigi veel
kindel, millise mulje voi kergelt fikseeritud pliiatsi-
visandi votan uue t66 aluseks. Koik see tingis vai-

I. Malin. Kaamel, Oli, papp. 1961.



kese formaadi. Enamikku meist téodest pean valmis-
toodeks. Kui julgeksin meid worrelda kirjandusliku
zanriga, siis loeksin neid vaikesteks luuletusteks,
nii head voi halvad kui nad vélja kukkusid.
Tempera ja guasid jdid purkidesse kuivama, pil-
did tulid ikkagi vanade armsate olivarvidega, ainult
et katmisviis lihtsalt kujunes temperapéraseks. Vaid
paaril korral katsetasin ka pastellis.
Muuseumides joonistasin ornamendidetaile ja par-
sia miniatuure. Viimased olid mulle suureks abiks.,
samuti kui india vanad miniatuurid, kuigi too maa
asub hoopis l6una pool ja sealsete miniatuuride
laadis on palju erinevat. Peale miniatuuride on ole-
mas naiteks kuulsad islamieelsed Pandzikenti fres-
kod (VII—VIII sajandist), tdis inimesi ja hobuseid.

I. Malin. Eeslikari. Oli, papp. 1961.

Teadagi, neid kopeerides iile votta on sama absurdne
kui soovitada vene kunstnikel ikoonide laadis maa-
limist, Eelnimetatud freskodest oleks aga palju op-
pida, nii kujundite {ildistuse, vérvide kui {ld-
koloriidi osas.

*

Enne Tartust drasoitu kuulsin monedelt kaaslas-
telt arvamust, et tdnapdeva usbeki kunst on isna
ilmetu. Omaaegse islami usu reeglid ei lubanud sa-
jandeid inimest kujutada, mistottu ei saanudki ku-
juneda vastavaid traditsioone tdnapaeva kunsti aru-
saama kohaselt. Tagkendi Kunstimuuseumis ekspo-
neeritud vabariiklik mditus toestaski seda osaliselt.
Rahvuslikuks kunstiks sona 0iges mottes ei saa ju

ol



I. Malin. Vaibakudujad. Oli, papp. 1961.

nimetada vana akadeemilise stiili ja fotorealismi
seguses maneeris maalitud pilte, kus rahvuslik omn-
piara viljendub vaid rahvardivais inimestes. Aja
jooksul tutvusime aga kunstnike ja kunstiga, mis
oli meile omalaadi iillatuseks. Taskendis oli meile
avastuseks Usbeki NSV rahvakunstnik Aleksan-
der Volkov (1886—1957), kelle asetaksin maailma-
klassi. Volkovi loomingus ristuvad omapérasel kom-
bel thelt poolt vana-pédrsia miniatuuride hong ja
Turkestani korbeinimeste maailm ning teiselt poolt
kaasaegse kunsti progressiivsed méjud. Adrmiselt
komplitseeritud ning ponev kunstnik, kelle igasce
pilti on katketud killuke armastust mende paikade
ja inimeste wvastu... A. Volkovil oli terve grupp
kunstnikke-kaaslasi. Teataval maddral isa tradit-
sioone jatkab tema andekas poeg, juba moukogude
maalikooli saanud Valeri Volkov. Ka Samarkandis
tutvusime mitme vaga huvitava kunstnikuga, nagu
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Lazar Agrijan, Markel Kalontarov ja Grigori Ulko.

Aleksander Volkov mojutas mind sel matkal tuge-
vasti. Uldse mitte kujutamismaneeris, vaid ta opetas
vaatama sealset lihtsat inimest.

Meie pereisa Noelategijate poiktanavalt Zija Uza-
kov oli juba pensiondr. Ohtuti, kui to6tasime, istus
ta sageli jutuhimulisena meie toas ja pajatas kokku
maast ja ilmast. Kodusajast osavotnud ja basmat-
Side vastu voidelnud mehena oli tal palju jutustada
moodunust. Igal ohtul naditas ta moénd vana kinni-
kasvanud haava, millega seoses hargnesid lood
kunagise Buhhaara emiiri marodooritsemistest,
seiklustest korbes, endisaja naiste saatusest ja muust
sellisest. Siis alles taipasime, kui keeruline on olnud
nende rahvaste Umberkasvamine. Said moistetava-



maks need vélised voluvad turbaneis ja lillelistes
vattkuubedes vanamehed oma idamaise pilgu ja
valgete habemetega. (KiilatSoihanaas ndgin aga meid
vadrikaid vanamehi omavahel hullamas ja kilkamas
nagu vaikesi poisse — loomulikult kaine peaga, al-
koholi keelu suhtes on islam midagi kiiduvairsetki
parandanud.) Tore oli ndha, kuidas meie pereisa,
kes ikkagi sdilitas mingi iileoleva hoiaku naiste suh-
tes, perekondliku lahkheli ajal vaikselt naeratava
naise otsusele alla jdi. See vanaperenaine, tadziki
keeles bibii, 0li mu koige parem modell. Pealegi,
kuigi ta toa seinu ja porandaid katsid vaibad, ladus
ta vélja veel sellise hulga vanu rahvuslikke vaipu
ja tekke, et kahetsesin, miks ma pole tekstiili-
kunstnik.

Vanameestest rdadkides meenuvad mulle alati ees-
lid. Need kummalised targad loomad, kes on lahuta-
matud Samarkandi turupildist. Peale nende karak-
teri on neil huvitav védrvus. Terava paikesevalguse
ja varju sees, olenevalt taustast, votab nende karv
koikvoimalikke varvivarjundeid. Jalle iiks kiusatusi
maalijale! Paaril korral tegin reetliku otsuse — ai-
nult eeslid, olgu nad ainsaks motiiviks! Koige vahem
said sellisest huvist oma «iganenud» loomade vastu
aru eeslitel soitjad ise. Siiski ma ei usu, et koik
minu kiindumuse iile dlakehitajad oma eesleid olek-
sid tahtnud motorolleri vastu iimber vahetada. Kuid
négin ka sellist pilti, kus mees kihutas mootorrattal
virvilise halati ja turbanisaba lehvides.

Koik olevused on eriti voluvad jompsikaeas. Tuli
nii vélja, et kidies Buhhaaras veetsin koige enam
aega kunagise emiiri lossis kui ka tema suve-
residentsis asutatud muuseumis. Kuid 16puks leidsin
enese ikka viljas lambaid ja eesleid karjatavate
poiste seas ja joonistasin harkisjalgseid ning habe-
meis eeslivarssu. Nii ongi mul Buhhaarast parit
ainus pilt «Poiss eeslivarsaga».

Kujutades inimesi ja nende toiminguid Samarkan-
dis, tulevad pildid pooleks etnograafiaga. Seda vaélis-
tada olnuks végivaldne, Kiilastasime roivaste tikki-
mise ja vaibakudumise artelle. Iseloomulik oli, et
valdav osa tootajaid on siin naised. Vaipu kootakse
loomulikult ka masinail, kuid just vaipade késitsi
kudumise toiming kogu oma paljude tuhandete t60-
liigutustega loob mingi iidselt idamaise riitmi. Kudu-
vate neidude siluetid ja liigutused frontaalse vaiba
taustal moodustavad juba ise voluvaid kompositsioo-
ne. T60 juures roomsalt vadistavate ja laulvate
neidude idamaise riitmi pani Ain Kaalep oma luu-
letusse «Vaibakudujad»,

Kirjeldava iseloomuga loomingu juures dikteerib
loodus teatavaid iildisi skeeme. Niiteks maastikku
ja atmosféddri kujutava virvikompositsiooni skeemi
juurde kuulub vdhemalt enamikul juhtudel, et pildi
alumisel poolel domineerivad soojad ja ulemisel
kiilmemad pinnad, alumisel poolel intensiivsemad
ning raskemad, lilemisel aga kergemad. Selles val-
jendub isegi nagu raskustungi moju. Mone aja t60-
tamise jarel Samarkandis panin aga tdhele, et nii
inimesi kui koike muud kujutades tiikib see tulema
vastupidine. Arhitektuur — kuplid koéige intensiiv-
semad, sokkel koige kergem oma tolmuses glasuu-
rita varvis. Samuti puuarhitektuuris on sammas
kerge ning méanglevalt nikerdatud alt, lilevalt aga
iihtlane ning tugev, vastupidine meie arusaamale
sambast, mis on pehme vaid tileval liitekohas talaga.
Looduses on koige intensiivsem taevas, maas aga
katab koike helehall tolm. Inimese riietuses on koige
intensiivsem ning rikkalikum peakate, jalanéude
varvitoon sealses looduses pole aga kunagi Kkind-
laksmaéaaratav. Tolm katab jalad juba esimestel sam-
mudel.

Voimalik, et intensiivsete ja kriiskavate varvide
armastuse ongi osaliselt tinginud looduses valitsev
tolm. Ainult ere vdrv jaab ellu tolmuses looduses.
Murtud toonid havivad.

Kui vaadata Kesk-Aasia korberajoonide Ibodust
ja elu varvides, siis koige karakteersem ongi iihelt
poolt viga heledalt-tuhmide ja teiselt poolt inten-
siivsete varvide kontrast, loodus oma 16putu kdrbe-
liiva ja tolmuga, mida inimene piitiab tasakaalus-
tada erksate vdrvidega enda tmber,

*

Koige toredam on minna wvalja teadmatusse —
kui see, kuhu sa tapselt ldhed ja see, mida sa seal
teed, on veel ebaselge. Ja kui sealt siis tagasi poor-
dud, on tunne, nagu oleks see kiik ikkagi olnud
mingi kindla suunitlusega, millele varem ei osanud
ainult nime anda. Nonda oli ka kahe kuuga Samar-
kandis, nii sinna joudmisega kui sealse eluga.

Meie tutvusime ainult Kesk-Aasia kunagise iidse
keskuse Samarkandi ja selle timbrusega. Kesk-
Aasias on aga veel palju teisi erineva iseloomuga
rajoone, nditeks uliviljakas Fergana org voi Tadzi-
kistani tohutud magirajoonid. Nende kohtadega va-
hegi lihem tutvumine ndéuab uusi matku. Sealsed
inimesed aga ootavad uusi kiilalisi ning sopru ven-
nasvabariikidest,



A. Vabbe. Autoportree. Guass. 1943.

MOTTEID ADO VABBEST

Tiina Nurk

Juba esimesed pilguheited eesti uuemale kunstile
viivad meid Ado Vabbe nime juurde. Jddb kolama
tema osa moodsa eesti kunsti arendamisel ja aas-
tatepikkune t66 pedagoogilisel pollul. Koige selle
iimber kudus aeg tiheda loori. A. Vabbe loomin-
gust puudus ulatuslikum tlevaade, kuna néitustel
esines ta vidhe. Ado Vabbe ise Tartus, endassesul-
gunud, nagu ta oli, elavnes ainult kitsas ringis
kunstiprobleemide vo6i huvitavate reisimaélestustega.

Ja niitd — hallipdine toomees sangitatud 1961.
aastal maamulda ja aasta hiljem tema 70. stinni-
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pdeva tdhistamiseks avatud naitust jalginud, hak-
kab 1iiha selgemaid jooni omandama omapaéarase
meistri kunstiline pale.

Suurt tdhelepanu &ratas A. Vabbe oma toodega
kodanliku diktatuuri alguspdevil. See oli kunstielus
vastuoluderikas aeg. Vanad «kunstikindralid»
A. Lajkmaa, N. Triik ja Kr. Raud «l66di reamees-
teks», nende tasakaalukas, sisemisest loomingulisest
pingest kantud kunst ei rahuldanud suurt osa tor-
makat noorpolve, kelle uudistavad pilgud olid poor-
dunud lddnde. 1917. a. asus kodumaale A. Vabbe.



Azbeé kunstikool oli andnud talle korraliku profes-
sionaalse ettevalmistuse, kuid sellest keesid {tle
Miincheni saksa moodsa kunsti riihmituse «Der
blaue Reiter» ja selle tihe juhtiva lilkkme V. Kan-
dinsky poolt ohutatud pohimotted. 1913.—1914. a.
tutvus A. Vabbe Itaalias pohjalikult Kklassikalise
kunstiparandiga, kuid talle ei jadnud ndgemata ka
Marinetti algatatud uus vool — futurism.

Nooruse ohjeldamatuses ja uudsusechinas astus
A. Vabbe eesti kunstipollule. Tema futuristlikud
maalid «Itaalia» (1918), «Silm» (1920), «Ldouna»
(1923) jt. hammastasid vaatajaid oma wvarvirikkuse
ja eriparase véiljendusviisiga. Need teosed on kadu-
nud, kuid samast ajast parineb neile sarnane «Koh-
vikus» (0li, 1918). See pinnalise kidsitlusega teos on
ohuta, varv on kantud louendile prismalises riit-
mis. Ent A. Vabbe ei allu vormiga originaalitsemi-
sele, vaid siilitab figuurides proportsioonitunde.

Samuti &dratasid tdhelepanu A. Vabbe joonistu-
sed, rutmikad must-valge pinna kombinatsioonid,
kord abstraktsed, kord peidetud figuuridega, kord
konkreetsed, vaimukad siluetid, Selliseid joonistusi
ei tuntud, need inspireerisid matkimisele, kuid jal-

A. Vabbe. Naine lilledega. Tu$s. 1919,

4 Kunst 4

A. Vabbe. Kiillusesarv, Tuss.
1918—1919.

vajaka A. Vabbe

teravmeelsusest,
vormi graatsiast ja joone diinaamikast.
Koik see volus Uhtesid, dratas kahtluse teistes —

jendajail jai

kaugele voib A. Vabbe minna? Futurism héaabus
Itaalias ja Prantsusmaal Esimese imperialistliku
maailmasoja aastail. Mujal ta ei joudnud juuri
ajada, kutsus esile ainult Utksikuid esindajaid. Ka
A. Vabbe oli Kkiiresti ammendanud futurismi valjen-
dusvoimalused ja mitmekiilgse kunstnikuna hakkas
otsima uusi teid. 1921. aastal G. Suitsu ballaadile
«Lapse stind» (ilmus 1922. a.) joonistatud illustrat-
sioonides on monevorra ekspressionismi sugemeid,
kuid ka tugevat ldhenemist realiteedile. 1923. aasta
pastellides, veelgi ilmsemalt jargmise aasta Pariisi
joonistustes, hiilgas A. Vabbe vormiga ménglemise,
et anda kujutatavat eluliselt ja toeparaselt. 1924. a.
Pariisis loodud akvarellides («Seine’i jogi», «Ta-
navastseen») on varvilahenduses kristallidena mur-
tud pindade méingu, kuid kadunud on pinnalisus,
ohuta ruum. «Seine’i jogi» nagu kajastab Kirevate
elamuste tulva, hiigellinna ruttavaid pulsilooke,
toob varvis ja vormis neid muljeid, mida A. Vabbe
viljendab iithes oma reisikirjas: «Aurikud soidavad
paikesest ldikival kollakas-rohekal Seine’il. Taeval
on siiditoime, kaugused kaovad mitmekesisemates
varjundites.»?!

Jargnevad maalid — «Natiturmort» (tempera,
1927) ja «Lilled — sirelid» (6li, 1930) tunnistavad
tapset, isegi protokollivat vormi jalgimist, millele
tuuakse ohvriks viédrv ja vaba pintslilook. Varske-
malt ja varvikamalt on antud natiiirmort lambi ja
lilledega 1930. aastast.

1 «Leocoming», 1924, nr. 9, 1k. 705.



Sellega piirdub A. Vabbe wvarasem loomingu-
periood. 20-ndate aastate 16pust alates jéi ta eemale
néitusest, kus ta loomingu paremik oli kiimne aasta
jooksul palvinud kiidusdonu. Jargneval aastakiimnel
vois tema varasemaid teoseid leida peamiselt muu-
seumide ekspositsioonidest ja tlilevaatenditustelt, mis
tutvustasid eesti kunsti vélismaal (Latis, Saksa-
maal, Noukogude Liidus). A. Vabbe teostest oli esi-

tatud tavaliselt 1927. a. natlilirmort ja «Estonia»
teatri jalutussaali pannoo «Itaalia komdodia»
(1926).

Siit tekibki kiisimus — miks sulgub A. Vabbe en-
dasse? 1925. a. 16i laiu ja korgeid laineid tema akva-
rell «Daam boaga». Arutati «kolbamise» ja «kolb-
luse» probleemi kunstis, oldi poolt ja vastu. Lopuks
jai kiill teos nédituselt omandamata, kuid absoluut-
selt hukkambistvat hinnangut talle ei antud. 1930. a.
esines A. Vabbe kunsti-aastanaitusel Tallinnas. N&i-
tuse retsensioonis margib R. Kangro-Pool: «A. Vabbe
pole meil enam kaua esinenud. Ta tuli kubo-futu-
ristina, noil ajul, mil ekstravagantsus seisis au-
kohal... Ta on niilid lisna tavaliselt maalima ha-

kanud natiitirmorte ja maastikku. Endist Vabbet
leiame veel ta kompositsioonist «Kloun ja daam» ...
Kui aga vaatleme tema natiilirmorti, maastikku ja
vabrikut, siis ei saa lahti tundmusest, et Vabbel
puudub siin vilumus sellelaadiliseks maalimiseks.
Hore kuidagi ja wvilja kukkunud mittemidagi title-
vaks. Ta endised 6pilased koolist, nagu naiteks
Bergman oma natiitirmortidega kanadest ja vahki-
dest iiletab teda juba sellel lihtsal pShjusel, et on
kauem sellelaadilise maali alal t6otanud.»! Sama-
suguseid etteheiteid leidus ka teistes ajalehtedes
avaldatud arvustustes.

Sellised arvamused voisid puudutada tdahelepanuga
hellitatud kunstnikku, kuid tundub, et pdhjused
olid siiski stigavamad.

Mida pakub A. Vabbe 30-ndate aastate looming
malestusnditusel?? Kunstniku laad on muutunud,
tundub otsimist siia-sinna suunas. On vabas pintsli-

I «Pdevaleht», 1930, 25. IX, nr. 261, 1k. 5.
2 Peab arvestama, et osa todid on erakites, neid ei onnes-
tunud saada niitusele ja 1944. a. poles kunstniku ateljee.

A. Vabbe. Piletikassa
juures. Oli. 1944—1950,



A. Vabbe. Maastik jarvega. Oli, 1943,

loogis ja rikkas vidrvigammas kui ka tumedas tild-
koloriidis teoseid. Jirjest suureneb ohu ja wvalguse
osa. Teemadering on mitmekesistunud. Ullatab
«To6liste miiting» (guass, 1937), milles dihiskondliku
kdlajouga teema on saanud A. Vabbe poolt tosise
viljenduse. Taas kiisimus — miks jdi A. Vabbe
eemale kunstielu avaliklkusest? Kas polnud siin suur
osa kunstniku tundlikul enesekriitikal? 1935. a.
korraldas N. Triik tiiseda personaalndituse, Jérg-
misel aastal eksponeeriti Tallinnas ja Tartus E. Vii-
ralti ulatuslik ja tugevatasemeline nditus. Kas
tdmbas A. Vabbe vordlusjooni nende ja oma atel-
jeevaikusse kogunenud teoste wahel? Oli tal ju va-
rasest perioodist suuremaid t6id, nagu «Itaalia»,
«Louna», «Estonia» pannoo, kuid need olid teetdhi-
sed omas ajas, mida oleksid need suutnud oelda
10—15 aastat hiljem? Sel ajal astus ellu uus polv-
kond, tema kéde alt tulnud, kindla demokraatliku

maailmavaatega — K. Liimand, N. Kummits,
A. Johani jt., kes hakkasid silma paistma néitustel
ja kujundama demokraatliku kunsti palet. Kiillap
A. Vabbe, kandes juba aastate kogemuste koormat,
tunnetas, et mnoored olid tast ette joudmas t66 si-
sukuse ja kunstiliste saavutustega. Korvale ei saa
jatta ka temperamendi kiisimust — A. Vabbe oli
spontaanselt, kiirelt loov natuur, liialt rahutu, piti-
simatu, et keskenduda suure, ulatusliku 16uendi
maalimisele. Teiselt poolt oli A. Vabbe vidga hoiva-
tud Oppetooga koolis. Ta tootas pidevalt maaliatel-
jees, 1925. a. taitis ta ajutiselt direktori kohuseid,
1926.—1929. a. juhtis kooli direktorina ja 1930.—
1935. a. oli ka graafikaateljee juhatajaks. Kuid olla
«Pallase» oOppejoud [kohustas tootama ka loov-
kunstnikuna. Seda rohutas juba kooli pohikiri —
oppejoud pidi esinema iiks kord kahe aasta jook-
sul. 1935. a. tekkiski keeruline situatsioon. N. Triigi
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ametisse valimine llikati edasi tema tervislikel poh-
justel, A. Vabbe wvalimine aga seepdarast, et tédhen-
datud pdhikirja sidte oli tditmata. Opilased reagee-
risid sellele oppetco katkestamisega.! Kuratooriu-
mile esitati margukiri, milles celdi: «Olles teadlikud
nende Gppejoudude (A. Vabbe ja N. Triik — T. N.)
toost kunstikooli «Pallase» asutamisest silamaani ja
olles saanud ise nende juhatusi t60s, tundub nende
drajddamine asendamata kaotusena. Sellepdrast on
koolis viimastel pédevadel surutud meeleolu, leidub
isegi neid kaasdpilasi, kes leiavad, et nende vane-
mate kunstnikkude arajaamisel muutub kisitavaks,
kas nad saavad edaspidi kooli jdada.»2 Kiusimust
paluti uuesti kaaluda ja jaatavalt otsustada. Lopuks
kinnitati nii N. Triik kui ka A. Vabbe edasi iiheks
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A. Vabbe, Seine’i jogi. Ak-
varell. 1924,

aastaks, viimane tingimusel, et ta esitaks oma toid.
A. Vabbe teataski personaalndituseks valmistumi-
sest. Hiljem ei teki koolis enam konflikti, 1936. a.
kinnitati ta taas kolmeks aastaks oOppejouks ja
1938. a. omistati talle professori nimetus.

Naitust ikkagi ei tulnud. Mboneks ajaks astus
A. Vabbe taas publiku ette, 1940. a. suvel Kirjas-
tusiihisuse Kultuurkoondise poolt korraldatud nii-
tusest alates.

Mainitud naitusel esitatud arvukad teosed vOi-
maldavad konelda kunstniku pidevast toost, nad
paeluvad erineva kunstilise tolgenduse ja probleemi

1 «P&evaleht», 1935, 4. IV, nr. 94, 1k. 6.
2 ORKA f. 3950, nim. 1, t. 60, 1. 66.



asetusega. Jadb kolama mitmekiilgsus, oskus ndha
ja moelda vidga erinevatele elundhtustele. A. Vabbe
tundeline laad, kéasitluse intiimsus ei olnud koha-
sed laia kolajouga iihiskondlike teemade kéasitlemi-
seks. Kuid see-eest oskab ta erilise poeesiaga ldhe-
neda argipaeva mitmesugustele toimingutele, kuju-
tades naist pesukorviga, ootajaid piletikassa ees,
tlitarlapsi 16nga kerimas, meest koeraga. A. Vabbe
tegelased on rahulikud, veidi motlikud voi endasse-
sivenenud. Kiirustav ritm on neist kuskil eemal.
Sageli esinevad sellised silizeed, mis pole seotud
tlhegi konkreetse kohaga, mis on nagu véiljaspool
aega ja ruumi, kuid ometi mojuvad veenvalt —-
stseenid seltskonnas, baaris, néitlejate garderoobis
jne. Uha enam veendud kunstniku ammendamatus
fantaasias, mille poimingus realiteediga slinnib oma-
laadne kunstiline kuju. Ja just vialjendusvahendite
mitmekesisus, igale motiivile kordumatu n#o and-
mine voimaldab iga stseeni vaadata uue huviga.

Oleme harjunud, et maastikumaal annab teatud
konkreetse maakoha, tema eripdra tlldistuse. Ena-
mikku A. Vabbe peisaaZe ei oska siduda tihegi maa-
nurgaga, kuid neisse katketud looduse rikkus, mee-
leolukus, motiivide vaheldus valmistavad siligava
naudingu. A. Vabbe piiramatut ettekujutusvoimet
illustreerivad koige paremini tema Iounamaised
maastikud, kunagi asetleidnud matkade maélestused.
Viaevalt voiks sellist kanalit leida Veneetsiast voi
linnavaadet Hispaaniast, kuid ei teki kahtlust, et
need on sealt kogutud muljete summeeritud kokku-
vote, mis on usutav ja annab edasi olulise. Fantaa-
siakiillased ja huvitavad on ka A. Vabbe natilir-
mordid, milles sageli kdlab motterikas alltekst.

Kuidagi on jaanud ettekujutuses domineerima, et
A. Vabbe oli peamiselt peisazist. Seepérast tillatabki
niitusel figuraalsete kompositsioonide rohkus ja
portreede killaltki kaalukas osa. A. Vabbe portree-
des kajastub hea psiihholoog, kes oskab laheneda
kujutatavale ja esile tuua karakteersed jooned.
Diskreetsed, suure sisemise veenmisjouga on tema
ilmekad autoportreed.

A. Vabbe loomingut vaadeldes tunned, et nende
teoste taga seisab suur talent, virtuoos koloriidi-
saladustes, omapidrane Kkompositsioonimeister, mit-
mekiilgne maalitehnoloogia kiisimuste uurija ja
katsetaja. Kas suutis ta oelda ko6ike, mida oleks
voinud ja mida temalt oodati? Kui lasta silme eest
mooda libiseda ikskoik milline eesti kunsti ile-
vaatenditus ja kujutada, et seal puudusid K. Mie,
N.: Triigi, V. Ormissoni, J, Koordi teosed voi A. Jo-

1 «Uus Eesti», 1938, 9. I, nr. 18, 1k. 6.
2 «Postimees», 1943, 13. III, nr. 60, 1k. 6.

hani, K. Liimandi ja E. Haameri 16uendid — kui-
palju oleks olnud ekspositsioon vaesem. A. Vabbe
teosed oma kammerliku iseloomuga, diskreetse ainu-
laadse koloriidiga wvalmistavad stigava Kkunstilise
elamuse, kuid dildises reastuses ei touse kolama,
jadvad erandlikuks ja iiksikuks nagu kunstnik ise.

A. Vabbe oli tunnustatud graafikaspetsialist.
Graafika pohialustega tutvus ta Miinchenis, hiljem
uuris ja katsetas pidevalt must-valge kunsti vallas.
Ta andis méapunditeid graafikast huvitatud opilas-
tele «Pallases» enne graafikaateljee loomist, kuna
see alustas tood alles 1921, a. stligisel O. Kindi juh-
timisel. E. Viiralti valismaale siirdumisega 1925. a.
graafikaateljee peaaegu lakkas tootamast. 1930. a.
asus A. Vabbe maali korval opetama ka graafikat.
Ateljee t60 sai hoo sisse. Siin oppisid H. Mugasto,
A. Bach, O. Kangilaski jt. 1944.—1950. a. oli A. Viabbe
Tartu Riikliku Kunstiinstituudi graafikafakulteedi
delkaan ja graafikakateedri juhataja. 1947. a. kinni-
tati ta professoriks graafika alal. Tema Opilastena
lopetasid E. Tiido, A. Peerna ja L. Ennosaar. 1953.—
1956. a. juhtis A. Vabbe graafika eksperimentaal-
tookoda Tallinnas ja suutis seal luua to6rodomsa
meeleolu, innustas viljelema ja katsetama mitme-
suguseid sligavtriukitehnikaid. Eesti noukogude
graafikute viimaste aastate teoste tehniline viimist-
letus ja mitmekesisus on kahtlemata saanud touke
A. Vabbe otsivast vaimust.

A. Vabbe sdilinud graafikalooming on aga viga
kasin. Naitusel oli voimalik eksponeerida lehti
1920. a. ilmunud linoolldigete mappidest, 1932. aas-
tast liks kiilmnodelas leht ja 1945.—1950. a. unikaat-
triikke. 1938, a. valmistas ta 11 vaseldikes plaati
W. Shakespeare’i sonettide ainetel ja kavatses need
anda vélja mapina.! Hiljem oli tal pooleli suurem
tsliklkkel oforditehnikas.? Jélgi neist pole, vaib-olla
héavisid sojatules. Teiselt poolt on pohjuseks
A. Vabbe kirsitu iseloom. Teda huvitas plaat nii-
kaua, kui tal oli voimalus seda toodelda, eksperi-
menteerida liht voi teist votet, sest graafikatehnika
oli talle omaette probleem. Tommis kaotas tema sil-
mis juba véartuse. Kiillap sellest on tingitud uni-
kaattriilkkide rohkus, kuna selle tehnika juures t66-
protsess tingib otseselt tulemuse.

Vaadeldes A. Vabbe joonistusi, tema tabavat,
justkui méanglevalt tommatud joont, on selles tunda
osavat graafikukétt. Kindlasti oleks ta voinud oma
suunava osa korval meie must-valge kunstile anda
lisaks vaartuslikke teoseid.

Ullatavalt laia 16igu A. Vabbe varases loomingus
moodustab raamatugraafika. Tema omapéarased graa-
filised joonistused palvisid tdhelepanu nditustel ja
leidsid tee ka Kkirjanduslikesse ajakirjadesse ja raa-
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matutesse. Sageli jidid nad vaheldust pakkuvaks
kaunistuseks lehekiiljel, seostumata wéiljaande si-
suga. Esimesel kiimnel aastal tditis A. Vabbe hulga-
liselt kirjastuste tellimusi. Tema kujundatud kaa-
nega ilmus ligi 40 teost, moéned neist ka kaunista-
tud esilehega. A. Vabbe kasutas mitmesuguseid vot-
teid — S$rifti, ornamenti, teosele vastavat siimbooli-
kat, pilti jm. Raamatugraafika alased tood kajasta-
vad selgesti A. Vabbe loomingulist kiipsemist. Va-
rasemates raamatukaantes esineb kohati abstrakt-
seid motiive, naiivset joonistusmaneeri, ebakorra-
parasust Sriftis, kuid ka rangelt kaalutletud késit-
lust. Alates 20-ndate aastate keskelt kaob réhuta-
tud juhuslikkus, kirjad muutuvad korraparaseks ja
kogu Kkujundus rahulikumaks. Varvi kasutab
A. Vabbe tagasihoidliku maitsekusega. A. Vabbe
kaaned on kaunistavate motiivide mahutuselt ja
ilkksikute elementide omavahelise vahekorra suhtes
terviklikud ja teosele iseloomulikud.

Ka illustraatorina on A. Vabbe andnud killaltki
téhusa panuse. Tema sulejoonistuses illustratsioonid
on ekspressiivsed ja toovad ilmekalt esile sisu. Uni-
kaalse teosena eesti raamatukunstis pélvib esiletdst-
mist pergamendil Kkésikiri «Canticum canticorum»
(1932), millele A, Vabbe 16i vérvilised temperatehni-
kas miniatuurid ja vinjetid. Ei woska maé&éarata
A. Vabbe kohta eesti raamatukunsti arengus, see
16ik meie kunstis ootab veel uurijat. A. Vabbe poolt
kujundatud triikised on originaalsed, kannavad nii
ajastu kui ka kunstniku isikupédra pitserit.

A. Vabbe mitmekiilgsele tegevusele lisandub veel
tema pioneeri osa eesti kunstiparase eksliibrise vil-
jelemisel. Ka on ta teostanud lavakujundusi, andes
dekoratsioonid 1920. a. O. Wilde’'i «Salomele» Tal-
linna Draamateatri lavastuses ja 1925. a. E. Tolleri
«Hinkemannile» «Vanemuises». A, Vabbe tegevu-
sest tarbegraafikuna pole onnestunud leida jalgi.

A. Vabbe andis oma osa ka kunstialases publit-
sistikas. Tema artiklid (1921—1925) kunstikiisimus-
te kohta tunnistavad juurdlevat wvaimu, kunstiaja-
loolist eruditsiooni ja kindlalt vdljakujunenud vaa-
teid kunstile. Lakooniliselt, teravapilguliselt, seejuu-
res emotsionaalselt fikseerib A. Vabbe oma muljeid
Pariisist 1924.a. kildudes, mis on koondatud peal-
kirja alla «Monsieur Triste». Aastatel 1945—1950
koostas ta mahuka kisikirja monumentaalmaalist.

Ei tohi aga unustada, et A. Vabbe loominguliselt
rikas ja mitmekiilgne tegevus kulges paralleelselt
tooga pedagoogilisel podllul. Kodanluse voimuletulek
Eestis pédrast rahva voimu, noukogude voimu maha-
surumist 16ikas 1dbi tee Petrogradi, kus varem olid
kunstilise erihariduse omandanud paljud eesti
kunstnikud. Esimeses maailmasajas laostunud ma-
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janduselu t6ttu polnud voimalik siirduda Léa#ne-
Euroopa kunstikeskustesse. Kunstitihingusse «Pal-
las» koondunud kunstnikud tundsid muret noore
kasvava kunstipolvkonna péarast. 1919. a. sligisel ot-
sustati gvada ateljeetiitipi kunstikool «Pallas». Aja-
pikka kujunes sellest kongem kunstikool.
Esimesed oppejoud olid K. Magi, A. Vabbe ja
A, Starkopf. Huvi kunsti wvastu oli suur, mone
kuuga tOusis Opilaste arv ligi neljakiimnele.
A. Vabbe kutsumine «Pallase» kunstikooli oli poh-
jendatud ja loogiline samm. Azbé Kkunstikoolis
pandi rohku ka kunstipedagoogilisele ettevalmistu-
sele. Saabunud Eestisse, oli A. Vabbe Narvas Kreen-
holmi wvabrikukoolis joonistusopetajaks, samuti
1919. a. Tallinnas J. Westholmi glimnaasiumis. Li-
saks sellele tootas ta Opetajate ettevalmistuskur-
sustel Tallinnas. Seega oli tal kogemusi ja eeldusi
pedagoogiliseks tegevuseks, pealegi kuulus ta
kunstitihingu «Pallas» asutajate ridadesse. A. Vabbe
suutis opilasi toole innustada ja oma eeskujuga na-
katada. Tema linoolloigete mappide ilmumise jéarel
asusid 1920. a. mappe wvilja andma E. Viiralt, P. Lii-
vak, F. Sannamees, F. Randel jt. «Pallase» Opila-
sed. A. Vabbe Il6ikemaneeri, kompositsioonivotete
jéalgimine on neis vigagi ilmne, kuid igailiks teeb
seda ldbi isikupédrase prisma. Samuti voib téhele
panna, et maalijad — A. Vabbe oOpilased — on
maestrolt «midagi» kaasa saanud. Otsest Opetaja
kasitluslaadi matkimist A. Vabbe opilaste juures ei
mérka ja seda tema printsiip ei eeldanudki. Ta
margib: «Olen alati olnud igasuguse Opetamise
vastu. Mis tuleb, tuleb sisemisest loomisjoust, en-
dasse siivenemisest ja selle erngutamisest. See vaikne
t66 on edu kindlam pant».l1 A. Vabbe saatis kolme
aastakiimne kestel kunstipdllule mitme generat-
siooni noori — «Pallasest» eesti demokraatliku
maalikunsti esindajad A. Johani, K. Liimandi,
N. Kummitsa, Noukogude Eesti vanema generat-
siooni meistrid A. Vardi, J. Voerahansu, keskmise
polvkonna maalijad E. Kitse, A. Kongo; Tartu Kor-
gematelt Kujutava Kunsti Kursustelt L. Kits-Mée,
V. vili, J. Saali; Tartu Riiklikust Kunstiinstituudist
nooremasse vahetusse kuuluvad L. Vallimide-Margi,
K. Karneri ja paljud teised, kes on asunud toole
kunstnikena v0i joonistusdpetajatena. A. Vabbe
suutis wvélja arendada Opilase késitluslaadi alged,
millest iseseisvas loomingulises t66s Kkiipses indivi-
duaalne pale. A. Vabbe formuleerib ise koige pare-
mini oma meetodit: «Absoluutseid reegleid minu
pedagoogikas pole. Suhtun igasse todtavasse andesse
individuaalselt, piilian igasse sliveneda, ergutada

1 «Postimees», 1943, 13. III, nr. 60, 1k. 6.



A, Vabbe. Lillenaine. Tuss. 1924.

A. Vabbe. Hispaania maastik pal-
Midega. Oli, 1945,

seda, mille vastu Gpilane huvi tunneb, ning kas voi
temale markamatult vilja koorida sisul Et
A. Vabbe oli vdga hinnatud ja armastatud &ppe-
joud, mditab Opilaste suhtumine tema edasivalimise
kiisimusse 1935. aastal.

Vaadeldes A. Vabbe loominguparandit, mdeldes
tema t66le koolipdllul, kujuneb tha selgepiirilise-
maks visimatu téomehe kuju. Ta otsis, juurdles,
katsetas, tootas. Selle mitmekiilgse tegevuse taha
peitis ta oma saavutuste rodmu kui ka eluraskuste
kibeduse. Jddnud eraklikuks igapdevases elus, oli
tal seda enam Gelda kunstile. Tabavalt iseloomusta-
vad A. Vabbet tema enda sonad: «Tuleb olla ise...
Eeskujud ei tohi olla otsitud, vaid iseendast leitud,
kui neid iildse vaja on. Ja nad leitakse endasse sii-
venemisel, oma temperamendi, oma tehniliste kal-
duvuste, vilumise ja kogemuste arenemisel, mitte
vahetul dilevotmisel. Otsida kunstist tuleb, kuid
mitte konkreetseid, viliseid eeskujusid, vaid pige-
mini oma enda sisemise kalduvusi».2

1 «Postimees», 1943, 13. III, nr. 60, lk. 6.
2 Sealsamas.
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A. Laigo. To66 all-
maa-kaevanduses.
1943.

ARKADIO LAIGO VABAGRAAFIKAST

Eha Ratnik

Vabagraafika on A. Laigo mitmekesises loomin-
gus huvitavamaks peatlikiks. Olles viljelnud maali,
graafikat ja joonistust, avaldub graafikas ja eriti
just graafilistes lehtedes koige eredamalt ja tervik-
likumalt kunstniku arengusuund ja toekspidami-
sed, tema kunsti omapdra ja selle kujunemine.

A. Laigo astub graafika valdkonda lehtedega, mis
on loodud 1933. aastal, s. 0. Voru perioodil kunstniku
esimese loominguetapi keskel. Siinkohal on huvitav
markida, et kdorgema kunstikooli «Pallas» lopeta-
mise jarel 1927. a, kevadel alanud kiimneaastase
Voru perioodi teine pool kujunes saavutuste poolest

graafikas kunstnikule viga viljakaks. Ligemale
poolestsajast graafilisest lehest kuulub suur osa
mainitud perioodi. Tolle ajavahemiku esimesel

poolel viljeles A. Laigo peamiselt maali, milles ta
oli saanud ka oma kunstialase ettevalmistuse.
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Tekib kiisimus, miks A. Laigo loobus maalist ja
ldks lile graafikale, mida ta tundis wvaid pd&gusalt.
Vaadeldes tema o6limaale kronoloogilises jarjestu-
ses, tekib paratamatult mulje, et tulemused, eriti
koloriidi osas, viisid kunstniku sisemisse ummikusse,
rahulolematusse. A. Laigo maalide koloriit on wvaiel-
damatult maitsekas ja peen, toonidelt vdga valitud,
kuid kuidagi jouetu. Seda peamiselt 30-ndate aas-
tate algul loodud toocdes, millest mitmed maéjuvad
kahvatutena ja tuhmidena. Teed edasiarenemiseks
ei paistnud siit olevat. Ja tundub, et kunstnikul on
rohkem kutsumust viljendada end mitte niivord
vanvis, vaid just graafikale omases vormis. Ka
A. Laigo isikupdrane tootamisviis sobis rohkem
graafikale.

Vaieldamatu pohjusena vihesele produktiivsusele
maalis lisanduvad %ka tolleaegsed piiratud majan-
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duslikud tingimused ja maalide vdhene miiiik, mil-
lele kunstnik wiitab tihes intervjuus ajakirjani-
kuga.l Seevastu nidis graafika koitvat lisaks ande-
laadile ka mitmete kutsuvate eeskujudega, nagu
E. Viiralt, kellega A. Laigo oli tutvunud 1929. a. Pa-
riisis, M. Laarman, — kunstniku ldhem sober jt.

A. Laigo hakkas graafikas viljelema kdrgtriikki —
puu- ja linoolldiget. Alustanud sellel alal peaaegu
isedppijana, saavutab ta peagi silmapaistvaid tule-
musi ning kujuneb hiljem eesti puugraviiliris juhti-
vaks meistriks.

Vaadeldes A. Laigo varasemaid, 1933. ja osalt
1934. a. loodud lehti, nagu «Muusikud», «Perekond»,
«Maskeraad» (1933), «Natiitirmort lauaga» (1934) jt.,
hakkad tahtmatult vordlema neid tema maalidega.
Esimesed tunduvad teiste vahetu jatkuna nii aines-
tikult kui ka kasitluselt. Need teosed, enamasti fi-
guraalsed kompositsioonid, on kubismist mojusta-
tuna dekoratiivse iildmdéjuga, vormikonelt stilisee-
ritud, peaaegu geomeetrilised. Ka véljenduses, kus
vidrvipalett on asendunud graafikale omase must-
valge pinna ja joonega, on mérgata senist maalija-
kdtt — eri pinnaosadele teatud tooni andmiseks
teostab kunstnik need erinevas loikemaneeris, ra-
kendades kord tidkkeid, kord pikki paralleeljooni,
mis katkendlikena meenutavad kohati morsekirja.
Sellised 16iked muudaksid pinna tildméju viga ra-
hutuks, kui poleks [keskendust andvaid pehmeid

I «Elu», nr. 5, 15. I 1936.

A. Laigo. Muusikud. Puugravililr. 1933.

valgusaktsente. Kui sellisele l1oikeviisile otsida ees-
kujusid, siis v6ib wahest viidata K. Veeberile, kelle
linoollgikeplaat — matiilirmort kannuga — oli
A. Laigole eeskujuks Kkorgtrilkitehnika Oppimisel.
Viiteks tagasi maalikunstile on ka varvi rakenda-
mine graafikas, mnéiiteks Ilehtedes «Natiitirmort
lauaga», «Naised» (1934) jt. Toonidest eelistab
kunstnik siin poletatud sjeena punakaspruuni, mis
musta ja valgega annab joulise wvarviakordi.

A. Laigo varasemad lehed mpaeluvad tosise ja
karmi tundetooniga, mis tegelikult jddbki iseloo-
mulikuks kunstniku kogu loomingule. Eelkdige koi-
dab neis ainestik. A. Laigo eelistab kujutada figu-
raalseid kompositsioone, hoopis vihem ndeme tal
linnamotiive wo6i natililirmorte. Keskne koht tema
kompositsioonides on inimesel. Kunstnik ei anna
neid portreelises lahenduses ega tungi nende hinge
saladustesse. Ta toodes valitseb selgesti piiritletud
inimfiguur — mehine, laiadlgne, tugevate kite ja
jalgadega, dhkuv tervisest ja joust. Kujutades oma
inimesi magu teisigi motiive enamasti ldhivaates,
mojuvad nad suurtena, kogu pildi pinda walitse-
vaina. Laigo kangelased, t0sised ja karmid, on alati
tthesuguselt dratuntavad, tkskoik kellena kunstnik
neid ka ei kujuta vdi missuguses riietuses ta meid
ka ei naita.

Varasematel lehtedel valib A. Laigo oma inim-
kujud muusikute, artistide, suplejate jt. hulgast.
Siin huvitab kunstnikku inimene kui selline wveel
lldiselt. Ta suhtub temasse tdsiselt ja lugupida-
valt.

Usna peagi aga ilmnevad uued tendentsid, mis on
seotud suurema murrangulise muutusega A, Laigo
graafikas. Ajaliselt hakkavad need ilmnema pérast
Noukogude Liidu graafikanditust Eestis 1934. a. ja
on sellest toendoliselt mojutatud.

Kui siiani oli A. Laigo loomingus wvalitsenud ini-
mene iildse, siis nliid hakkab ta tosisemat tdhele-
panu poorama oma kangelaste valikule. Tema leh-
tedele ilmub tootava inimese kuju. Esimesena pae-
lub kunstnikku kalur, tdhtsamad (lehed kalurielu
teemal on «Kalurid» ja «Kalarappijad» (1935). Vor-
reldes teiste seni loodud figuraalsete kompositsioo-
nidega vO0ib neis margata uusi sisulisi vaartusi.
«Kalarappijates» on grupp inimesi toctamas. See
on kunstniku esimene tocteemaline leht. Kuigi siin
ei ilmne veel plitiet esile tuua tegevusele omast lii-
kumist, paelub teos rohutatud karmusega, mida dh-
kub meeleolust, kompositsiooni ldbimoeldud tasa-
kaalust, figuuride rangetest poosidest. «Kalurites»
on juba piititud anda inimesi liikumises. Kui senini
olid A. Laigo inimesed peaaegu tardunud oma tosi-
dusse, siis «Kalurites» tajud esmakordselt riihikat
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sammu. Siitpeale hakkab taanduma A. Laigo loo-
mingule {iildiselt omane staatika rohutatud rangus,
areneb piiiie elavuse poole, mis osaliselt on seleta-
tav meie kunstis tildiselt tekkinud putidlusega rea-
lismi poole.

A, Laigo. Kalarappijad. Vdrviline puugravuir. 1935,

Uue i#lme saab Laigo kunstnikukiekiri. Varasem
omapérane loikemaneer asendub puuldike spetsiifi-
liste paralleel-, diagonaal- jt. viirutustega. Loike-
joon muutub viljenduslikult tdhtsamaks, kindla-
maks ja julgemaks, vorm plastilisemaks, suureneb
ruumitunne ja hele-tumeda osatdhtsus.

A. Laigo vabagraafikas on viljakaim 1935. aasta.
Siis loob ta koige rohkem lehti, mis paistavad silma
teema wvaliku ja meisterliku teostuse poolest. Te-
maatika mitmekesisus, mis esineb selle aasta t60-
des, on tahelepanuvidarne kogu Laigo wabagraafi-
kas. Kui tema senini loodud graviiiirid olid figu-
raalsed kompositsioonid, mille hulka oli nagu &ra
eksinud paar lehte natiilirmordi jalinnavaatega, siis
niitid loob kunstnik figuraalsete kompositsioonide
korval mitmeid natiiirmorte ja linnavaateid, ka iihe
portree «Pea», selles Zanris ainukese teadaoleva
graviiiri, Valjapaistvamatena lisanduvad eespool
mainitud «Kaluritdle» ja «Kalarappijatele» «Aguli-
du», «Tsirkuseartistid», «Natltirmort kitarriga» jt.
T#dhelepanu é&ratavad motiivi valiku tottu kaks
t66d — «Rannamotiiv» ja «Maastik. Rand», mis ku-
jutavad iiht ja sama objekti, Tallinna vanglat mere
dires, sama vanglat, kus kunstnik saksa okupat-
siooni ajal hukati.

A. Laigo koondas oma paremad teosed mappi.
Varasematest toodest oli ta avaldanud albumi
kiimne lehega. 1935. a. ilmus i{iheksast lehest koos-
nev mapp «Puugrawviitirid»,! mis t6i kunstnikule
pélvitud tunnustuse graafikuna. Selle mapi lehed
«Kalurid», «Aguliou», «Tsirkuseartistid» ja «Kala-
rappijad»? olid eksponeeritud hiljem, 1936/1937. a.
talvel Varssavis II rahvusvahelisel puugrawvitiiride
néitusel, kus kunstnikule omistati audiplom. «Kalu-
rid» olid reprodutseeritud (ka niituse kataloogis.

Kiolab paradoksaalselt, kui ¢elda, et parast «Puu-
gravitiride» ilmumist kahaneb jarsult vabagraafika
osatdhtsus A. Laigo loomingus. Tunnustatud meist-
rina hakkab ta saama nild tellimusi, mis nihuta-
vad vaekausi tema graafikaloomingus seni peaaegu
ainuvalitsenud vabagraafika kahjuks. 1936. a. val-
mib tal siiski kaks temaatilist mappi — «Vahi pollu-
tookool» ja «Tartu nédituseplats», kuid tellimustoo-
dena on need teostatud protokollivas laadis ning
pakuvad vdhem huvi,

Edukam on 1937. aasta, kuigi sellest ajast pari-
neb kunstnikult ainult kaks lehte — «Pariisi buki-
nistid» ja «Lodjad». Need on silmapaistvad teosed
ja néditavad kunstniku meisterlikkuse pidevat kasvu.
Eriti hinnatud ja kesksemaid lehti on esimene, loo-

I Enamik mappe sisaldavad 9 lehte, moned 10 lehte.
2 «Kalarappijad» esines 10-lehelises mapis.



dud teise Pariisi reisi aineil 1936.—1937. a. talvest.
Kujutatud on Pariisi vana kalaturgu oma bukinis-
tidega. Teoses on sisemist soojust, teostuses stiilsust,
peenust ja puhtust, vana kultuurikolde siigavate
traditsioonide tajumist. Varviline puugrawviiir «Lod-
jad» kuulub Voru perioodi viimaste téode hulka,
mérgitseb iihtlasi ka Laigo vabagraafika viljelemise
vaibumist pikemaks ajaks.

1937. a. suvel jalanud uue, Tartw perioodi loomingu
ilme méédravad peamiselt tellimustood. Pearaskus
kandub niitid raamatuillustratsioonile ja eksliibris-
tele, mille vastu oli tekkinud dildine huvi seoses
eesti raamatuaastaga 1935. A. Laigo saavutused il-
lustratsioonis on silmapaistvad. Seda toestab ka, et
1938. a. omandas ta «Eesti Raamatufondi» auhinna.
Eksliibriste alal kujuneb A. Laigo otsitumaks meist-
riks. Tema raamatuviitade arv ulatub dldse 70-ni,
enamik neist on avaldatud neljas mapis.

Palju aega kulus kunstnikul pedagoogilisele tege-
vusele korgemas kunstikoolis «Pallas», kuhu A. Lai-
go oli kutsutud H. Mugasto ootamatu surma jérel
vakantseks jdanud graafika opetaja kohale.

Tartu perioodist parinevad ainult iiksikud lehed.
Kuid neis vihesteski ilmneb kunstniku pidev t66-
ind, tema uued taotlused. Nii toestavad puugraviiii-
ris teostatud «Tootava ksililograati» korval loodud
kuivnoelatehnikas «Sadam» ja litotehnikas «Puud»
vaieldamatut piitidu laiendada oma graafiliste teh-
nikate arsenali.

Uus tous A. Laigo vabagraatikas algab noukogude
voimu ajal. Nutid Toob kunstnik oma suurteose —
kuuest lehest koosneva mapi «POlevkivitoostus».
Selle teosega tahtis graafik esineda eesti kunsti de-
kaadil Moskvas. Enne s6ja puhkemist joudis ta luua
arvukalt kavandeid ja joonistusi, millest iiks aval-
dati illustratsioonina ajakirjas «Looming». Puugra-
viiliris valmis see aga alles vanglas — A. Laigo kui
noukogude voimu kindel pooldaja arreteeriti 26. mail
1943. a. Enne vangistamist oli kunstnik joudnud
puusse graveerida ainult tihe lehe «Olivabrik», {ile-
jadanud viis kannavad signatuuri kohal slinget trel-
lide marki.

Mapp, nagu pealkirigi néditab, kujutab polevkivi-
kaevureid, nende t66d ja suuri to6ostushooneid. Alus-
tanud oma graafikaloomingut inimese kujutamisega
iildises mottes, loob A. Laigo nende lehtedega sil-
mapaistva teose suurtoostuse palgatoolistest, kellel
on kindel koht iihiskonna arengus. Ta kujutab kae-
vureid visas aktiivses t00s, nditab nende tegevust
all- ja pealmaa-kaevandustes, tehases ja ouel. Nae-
me toomehi lilkumas ja tootamas A. Laigo kujuta-
mismaneerile iseloomulikult raskeparaselt, kuid vé-
simatult, Toéoliste kujutamisel, peamiselt lehes «T66

A, Laigo. Maalija, Puugraviiiir, 1934,

allmaa-kaevanduses» esineb senisest selgemini plitie
inimeste individualiseerimiseks, mis muidu A. Laigo
loomingus on védhemérgatav, Motiivid on nahtud vas-
tandina kunstniku varasemate lehtede ldhivaadetele
kaugemalt, panoraamselt. Ka on figuurid, hooned ja
esemed antud vaiksemootmeliselt — toenédoliselt va-
hepeal toimunud eduka t66 mé&ju eksliibrise ja illust-
ratsiooni alal. Vidljendusvahendina on joone osatdht-
sus pisut vdhenenud, seetottu on kasvanud valguse
ja hele-tumeduse osa, mis annab lehtedele maalilise
uldilme. Polevkivitoostus on veenev ja sugestiivne
oma mojult. Mapp on nagu meisterlikus kunstikee-
les avaldatud kokkuvote kunstniku veendumustest,
milles kblab rohuva okupatsiooniaja kiuste vanku-
matu usk toolisesse ja tema tod voitu. Mapp «Pdlev-
kivitoostus» jadb A. Laigo loomingus liheks tema
viimaseks todks.

Arkadio Laigo hukati 17. juulil 1944. aastal.

A. Laigo elutee katkes 43-aastaselt. Seega oli
tema, eesti liks silmapaistvamaid graafikuid, joud-
nud oieti alles loova kunstniku Kkilipse ea lavele.
Kuid siiski joudis ta anda meie kunstile vaartus-
likku [lisa, mis kuulub eesti Kkunstipdrandi pare-
mikku. Eriti huvitav ja hinnatav on tema vaba-
graafika, rikkamaid peatlikke kunstniku loomin-
gus ja toendeid tema kindlasuunalisest arengust si-
sutiheda ja meisterliku kunsti suunas.
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VARIA

KAS ON OIGE OODATA?

Juba pikemat aega on juttu
olnud vanameister Kristjan Raua
muuseumi rajamisest. Igakiilgselt
kiisimust arutanud, tegi Eesti NSV
Kunstnike Liidu endine juhatus
Kultuuriministeeriumile ettepa-
neku Kristjan Raua majamuu-
seumi loomiseks. Kuni ténaseni
pole aga midagi enamat otsusta-
tud ega ette voetud. Koik seisab
n.-0. surnud punktis. Aeg aga len-
dab. Pikkamoocda pudenevad
laiali materjalid, kaovad kunstni-
ku Kkaasaegsed, kelle abi muu-
seumi rajamisel on hindamatu ja
paratamatult wvajalik, ilmnevad
ikka tugevamad lagunemisten-
dentsid kunstniku majaateljees
Nommel Raua tdnavas.

Meil pole iilekuhjatust memo-
riaalmuuseumidega nagu palju-
des teistes vabariikides. Vastu-
pidi. Ja mis puutub kunstni-
k e majamuuseumidesse, siis neid
on meil ainult ilkks — Ants Laik-
maa oma Taeblas. Pole vist 0ige
lugeda Amandus Adamsoni ca
3 X 6-meetrist ateljeed (vaatama-
ta kiillaltki tosisele toole, mis siin
tehtud) tdisvaidrtuslikuks muuseu-
miks.

See koik tingib K. Raua muu-
seumi kilisimuse veelkordset esile-
nihutamist. Koéne all on Raua
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kui lihe meie suurima kunstniku,
kunstielu rindel vasimatu voitleja
ning rahva ilutunde kasvataja
t66 ja loomingu traditsioonide
sdilitamise ja propageerimise va-
jadus.

Vanameister Kristjan Raua te-
gevus ja looming on seotud pike-
maajaliselt kui thegi teise
kunstniku oma meie rahvusliku
kunsti ja kunstielu esimeste sam-
mudega, hilisemate s6lm- ja korg-
punktidega.

Raua tegevuse ja loomingu tra-
ditsioonides on palju tldinimlik-
ku, sellist, mis ei sure koos ajaga,
milles kunstnik elab. Seda péran-
dit on vaja propageerida, siinon,
millest 6ppida, mida edasi aren-
dada.

Raua muuseumi loomist 6igus-
tab vanameistri talendi suurus ja
avarus, ta erakordselt tugev ar-
mastus t66 vastu, mis véljendub
ka ta sonades «Meie t60 on meie
ré6m, meie puhkus», Seda 0igus-
tab ka Raua vankumatu usk ini-
mesesse ja rahva jousse, nende
loovasse voimesse, armastus ini-
mese poolt loodu vastu, eetiliselt
korge, esteetiliselt kauni wvastu,
armastus koige lihtsa ija siira
vastu elus ja kunstis.

Mitte vidhem ei tingi muuseumi

loomist Raua tegevus sajandi
algul — wvobitlus rahvakunsti ko-
gumise ja sdilitamise eest, tolle
sailitamise eest, mida rahvas aas-
tasadu on loonud, millesse vala-
nud oma ilutunde, oma kogemu-
sed, filosoofia, unistused, fantaa-
sia. Seejuures on otse aukartust-
aratav, samas Raua visadusele
vihjav tema poolt rahvakunsti
olemuse, tdhtsuse ja ilu kohta
kirjutatud artiklite ja iileskutsete
arv. Selle juures tuli Raual mit-
melgi korral honorari saamise
asemel ise nende triikis ilmumise
eest maksta.

Imetlust védrib energia, mille-
ga Raud plihendus «Eesti Rahva
Muuseumi» loomisele, energia,
millega ta propageeris matet, et
aastasadade-vanuseid rahvakuns-
ti traditsioone tuleb loovalt
edasi arendada. Mitte vdhem hu-
vitavaid andmeid meie uurijatele
ja tulevase niituse kiilastajale ei
pakuks materjalid Raua toost
rahva esteetilise maitse kasvata-

misel, tema tegevus Kkisitooselt-
sides jne.

Raua nimi on sajandi alg-
kiimnenditel seotud kunstnike-

novaatorite piitidega luua uue sa-
jandi noudeile vastavat, oma ole-
muselt rahvuslikku kunsti. Ta



nimi on seotud esimeste eesti
kunsti naitustega. Ning osa pare-
mikust, mida pakkus Noor-Eesti
kunstnike rihmitus illustratsioo-
ni ja raamatukujunduse osas,
kuulus Rauale.

Kohta ekspositsioonis véaadriks
ka Raua piilidlus registreerida
kunstivarad dile maa kui ka katse
votta kaitse alla arhitektuurilised
maélestusméargid ning vanad par-
gid.

Ja kas pole killaltki Op-
pida Raua loomingulise t66 po-
hijoonest — mitte Kkunagi ra-
hulduda. TIkka otsida, loota, et
voib veel paremini, veel siiga-
vamalt tungida asja olemusse,
vasimatult otsida véljendusrikast
vormi oma motetele ja tunnetele
kunstis. Kas just see rahutu ot-
sija-novaatori wvaim ei kanna te-
ma talendi korval ta loomingut
jarjest joulisema, monumentaal-
sema ning véljendusrikkama poo-
le. Kas selle, endale peaaegu iiht-
ki puhkehetke mittelubava to6-
mehe eluteest pole paljugi Oppi-
da, seda enam, et kriitika teda
kiillaltki sageli diglase hinnangu
asemel sarjas ja maha tegi.

Raua looming on iiks omapéira-
semaid 16ike meie kunstis. Raua
sajandi 1opu toodes avaldub koi-
ge tugevamini meie (kunstis tolle
ajajargu piliidlus tungida 14-
hemale rahva hingeelule, avada
idealiseerimatult tode, piilie vaba-
neda akadeemilise kunsti tradit-
sioonidest, piilie sajandi vahetu-
sele omase vabama vormikasitlu-
se poole. Ning eks peegeldu just
Raua toodes sotsiaalne koige va-
hetumalt ja poeetilisemalt, 1&-
hendades ta loomingut koige
enam sellele, mida terminoloogias
nimetame [kriitiliseks realismiks.
Rahva elu — see on ju Raua loo-
mingu pohiteema. XIX sajandil
— vahetud wvaatlused elust,

1905. a. — protesti vidljendus rah-
va aheldatuse vastu t6os «Mil-
lal?», hiimn Kalevipoja ja muis-
tendite maailma kaudu rahva
loovale wvaimule, tookusele, vit-
lusvalmidusele, fantaasia suuruse-
le ja ilule 20-ndail ja 30-ndail
aastail. Pedaspea-Riguldi perioo-
di toodes vidljendub ta room loo-
duse suuruse ja ilu iile, kuid aval-
duvad ka ta moétisklused rahva
lihtsa ja karmi elu tile, rahva ilu-
tunde joulise lihtsuse tile. Raua
loomingus on ka 16ik, mis
ulistab muusikat, kunsti, inimest
— loojat ... Ta loomingus on sii-
gav filosoofiline dildistus elust,
inimesest, inimsaatusest, jaades
selles osas ainulaadseks meie
kunstis, Raud, kuuludes meie
esimeste kunstiliste eksliib-
riste loojate hulka, kuulub ka
meie hilisemate parimate eksliib-
risemeistrite ridadesse. Vdhe sel-
lest, ka murrang meie raamatu-
illustratsioonis sajandi algul on
seotud tema nimega.

On kahju, et just sellise meist-
ri majamuuseum peab ootama
allkirju avamiseks. Eriti praegu,
kus Raua abikaasa, kelle tead-
misi ja maélestusi saaks mii pal-
judes asjades kasutada, veel elab.
Muidugi, kui teda enam pole, on
voib-olla «sligavamalt uurimus-
lik» kogu muuseumi ekspositsioo-
ni tegemise protsess, sest siis tu-
leb paljusid inimesi tiilitada kii-
simusega, et kas te ehk madletate,
mida kunstniku abikaasa selle ja
selle kohta ra#kis...

Antud hetkel on kunstniku
maja «tdis kiilutud» vooraid ini-
mesi. Kunstniku moobel, téolaud,
molbertid, muud toéctamisvahen-
did, milestusesemed emalt, vend
Pauli asjad — kdoik need on pai-
gutatud laiali moéoda maad, ala-
tes kunstniku maja Gues olevaist
tildkasutatavaist puukuuridest,

naaberkorterite panipaikadest,
titre korterist Tallinnas kuni
kunstihoone keldrini, tédiesti vo0-
raste inimeste korteriteni, mitte-
sobivate ruumideni Paide rajoo-
nis. Niiskus ja tolm teevad juba
oma tood. Nii on Kristjan Raua
toolaud Paide rajoonis juba iisna
tublisti rikutud niiskusest, koi-
dest... Osa visandeid, etiilidliku-
ma iseloomuga t6id on halbade
hoiutingimuste tottu kergelt
thodrdunud, kunstniku raamatu-
kogu osaliselt kaduma ldinud
jne.

Tihiku kohta kunstniku loo-
mingus teab aga jutustada
kunstniku abikaasa. Ta tunneb
paljude toode saatust, paljude
toode legende. Igas sailinud kirjas
pandud kolme punkti kohta oskab
ta midagi konkreetset pakkuda,
paljude Kkirjades nimetatud isi-
kute kohta teab, kes nad olid, ni-
mede taga teab tervet stindmuste
ahelikku, paljude vihjete taga
asja toelist olemust, mingi marku-
se wilise kiilje taga tunneb asja
tuuma, mis iiksikuil juhtudel isegi
valjenduse otsesele moistele voib-
olla on vastandlik... Vididakse
oelda: kogugem materjali ja teh-
kem koik kunagi hiljem. Aga kii-
simused tekivad ju praktilise 166
kaigus, paljusid kiisimusi ei saagi
ette maha. Veel vihem on mdel-
dav matk modda maad ja vooraid
kortereid, et kindlaks teha, mis
siilinud materjalist on Kristjani
voi Pauli oma voi' koguni maéles-
tus emast jne.

Kas ei peaks siiski Raua, iihe
meie suurima kunstniku tegevuse
ja loomingu jaadvustamiseks asu-
tama muuseumi praegu, kus
materjalid on veel kuidagi koon-
datavad, kus kunstniku abikaasa,
kes ainsana selles laialipaisatu-
ses orienteerub, voib aidata ja ju-
hendada.



KUNSTIPEDAGOOGILINE NURK

Olimaal alla prima tehnikas.

Akwvarelli korval on 6limaal iiks
populaarsemaid maalikunsti liike.
Enne oOlimaalitehnika tundmist
kuni XV sajandini oli valitsevaks
maalitehnikaks peamiselt tempe-
ra. Murrangu toi aga sajandiva-
hetus, kus Madalmaade kunstni-
kud Hubert wvan Eyck (1370—
1426) ja Jan van Eyck (1390—
1441) hakkasid kasutama tempe-
ra- ja Olivdarvide kombineeritud
segatehnikat, mis seisnes selles, et
temperaga tehtud alamaali 166~
deldi edasi laseerivalt olivarvi-
dega. Maalimisdlideks kasutati
juba tollal linadli ja mitmesugu-
seid vaikessentse. Vorreldes va-
rem kasutatud temperaviarvidega
voimaldasid 6livarvid palju niian-
sirikkamat ja ulatuslikumat var-
viskaalat.
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OLIMAAL

0. Raunam

Olimaalitehnikat kasutavad al-
gul edukalt Madalmaade kunstni-
kud, kuna Itaalia meistrid alles
XV sajandi teisel poolel hakka-
vad tdhelepanu poorama ka oOli-
maalitehnikale. Fresko- ja tem-
peratehnikas tdiuse saavutanud
mitmete nimekate Itaalia meist-
rite t6id ei krooni aga oOlimaali-
tehnika puhul mitte alati edu,
peamiselt seal, kus freskotehnikat
puiiti asendada o6limaalitehnika-
ga. Ning seega jadb olimaalitehni-
ka kasutatavaks iiksnes tahvel-
maali puhul. XVII sajandil muu-
tub 6limaalitehnika koige harras-
tatumaks just tahvelmaalis ja on
sellisena plsinud ka meie péae-
vini,

Seoses 1ihiskondliku arenguga
on oOlimaal aegade jooksul l&dbi
teinud sisulise ja stiililise arengu.
See arengukiik peegeldub ilihtlasi
ka maali vormikésituse osas. Kuil
niiteks enne XIX sajandit maaliti
vormi skulptuurselt, siis jérgne-
valt ldhenetakse kujutatava edasi-
andmisele juba sellest, et maalil
on tegemist vormiga ruumis, s. t.
vormi hakati kujutama péikese-
valguses ja atmosfadris, milles
vormi vari ja refleks on varvili-
sed.

Krundid. Olivédrvidega voib
maalida puidule, papile, l1duendile
ja muudele materjalidele. Iga ma-
terjal vajab aga kruntimist, enne
kui see sobib maali aluspinnaks.
Krunt koosneb sideainest (liim,
kaseiin, rukkijahu) ja téiteainest
(kriit, kips, tsinkvalge). Harilikult
kasutatakse krundi sideainena ta-

‘ valist tisleriliimi, mis enne kasu-

tamist peab 12—24 tundi vees li-
gunema. rS'e}list liimi on kergem
sulatada. Tuleb viltida liimi liig-
set keetmist, mis kahandab liimi
siduvust.
Tugeva siduvusega on kaseiin.
Teda voib valmistada kohupiimast,
millele lisatakse umbes viiendik
osa kustutatud lupja. Saadud se-
gule lisatakse umbes 4 osa vett.
Krundis on hea sideaine ka
rukkijahukliister (1 osa jahu se-
gatakse 15 osa kuuma veega). All-
jargnevalt toome moned krundi-
segud, mida voib kasutada erine-
vate materjalide kruntimiseks.
1. Kriidi- (kipsi-) krunt:
1 osa kriiti vioi Kkipsi
1 osa tsinkvalget
1 osa liimivett (70:1000 wvoi
100:1000)

2. Poololi-
krunt:
1 osa Kkriiti
1 osa tsinkvalget
1 osa liimivett (70:1000 voi
100:1000)
1/3, 1/‘2 vOi \2/3 osa linaoli.

Téiteainetele lisatakse enne lii-
mivesi, siis 0li. Lisades sama koos-
tisega krundile mainitud hulga
linadli asemel 2 osa 6li, saadakse
tugev olikrumnt.

3. Emulsioonikrumnt. Li-
sades pooldli- ja olikrundile mu-
nakollast, saame emulsioonikrun-
di. Munakollane Kklopitakse enne
oliga hésti segi. Poole liitri krun-
di kohta voetakse 1 munakollane.
Emulsioonikrundid on elastsed ja
vastupidavad. Neile on holpus
maalida mitmesugustes erinevates
maalitehnikates.

(powolkriidi-)



Virvid. Vorreldes teiste maali-
tehnikatega, on Glimaalis kasuta-
tavate vérvide loetelu palju ula-
tuslikum. Olivdrvide pdohiaineks
on histi peenestatud pigment, mis
segatakse mitmesuguste maali-
misolidega. Kasutatavaim ja pa-
rim 6li on linadli. See on mirgitu
ja kuivab vordlemisi kiiresti (ole-
nevalt ka pigmendist, sest osa
pigmente kuivab kauem). Valgeist
viarvidest on heade maalimisoma-
dustega pliivalge (tinavalge).
Ta on tdiesti valgus- ja niiskus-
kindel ning temaga voib segada
koiki teisi pigmente, valja arva-
tud kaadmiumviérvid, mille segud
aja jooksul tumenevad. Keemili-
selt sobib aga varvidega tsimk-
valge, mille poolest ta on kasu-
tatav niihasti maalimiseks kui ka
kruntide taditeainena.

Tsinkvalge puuduseks on vaid
see, et ta muutub maali pinnal
aja jooksul ebaelastseks.

Kollastest pigmentidest annavad
oliga segamisel haid 6livdarve n a a-
poli kollane, kaadmium-
kollane, ooker, sjeena,
marsskollane ja stront-
siumkollane, Erineva oli-
hulga tottu kuivavad mainitud
varvid vastavalt kauem voi kiire-
mini. Eriti vastupidavaid ja hea
kattevoimega varvitoone annavad
ookrisegud.

Ookrimuldi kuumutades saa-
dakse heade maalimisomadustega
punaseid varvitoone. Nende
kuumutamisastmele vastavalt saa-
dakse varvused, mida mimetatakse
inglise pumaseks, caput
mortuumiks (poleerpunaseks)
ja poletatud sjeenaks.

Punastest varvidest kasutatakse
olimaalis veel valguskindlat, kuid
norga kattevdoimega ning kaua
kuivavat krapplakkiming he-
ledate ja tumedate toonidena esi-
nevat hea Kkattevoimega kina-
veri.

Sinistest varvidest on 6limaali-
tehnikas hasti kasutatav ultra-

mariin. Ta on wvalguskindel ja
sobib koikide varvidega, vilja ar-
vatud tinavalge, kaadmiumkolla-
sed ning teised tina- ja vaavelvir-
vid. Heade tulemustega kasutatak-
se koobaltsinist. Ta kuivab
vaga Kkiiresti, mistottu on soovi-
tav segamisel kasutada mooni-
0li, mis valdib maali pinnas pra-
gude tekkimist juhul, kui virvi
aluspind ei ole veel ldbi kuiva-
nud. Olimaalis kasutatakse ka
pariisi (berliini) sinist,
kuid tema kattevoime on nork,
samuti tumeneb ta kaadmiumvéar-
videga ja pleegib segatuna tsink-
valgega. Seetdttu ei ole ta 0Oli-
maalitehnikas eriti soovitav.

Rohelistest wvarvidest Kkasuta-
takse koobaltrohelist, mida
voib segada koikide vérvidega, sa-
muti vastupidavat, valguskindlat
ning hea kattevbimega rohelist
muld a, sligavrohelise tooniga
Valkonski rohelist ja
ka kroomokstiidrohelist
(smaragd). Pruunidest vérvidest
on head umbra, poletatud
roheline muld (pruun) ja
marsspruun.

Mustadest varvidest voib kasu-
tada luummusta, tahma ja
viinamarjamusta. Rohke
olisisalduse tottu kuivavad mus-
tad varvid aeglaselt, kuid nad on
valguskindlad, vastupidavad ja ei
pohjusta keemilisi reaktsioone se-
gamisel teiste varvidega.

Maalimisolid. Linaoli
valmistatakse kiipsetest linaseem-
netest. Ta on puhta kuldkollase
virvusega. Teda on pdikese kaes
voimalik pleegitada, mis iihtlasi
muudab 6li paksemaks. Soovi-
tav on linadliga maalimisel maal
I6petada iihe seansiga (alla prima)
voi tootada kiht-kihile maalides,
kusjuures varvikiht enne jargne-
vat maalimist lastakse kuivada.

Moonidoli on samuti heade
maalimisomadustega.

Moonidli on ldbipaistvalt hele
ja murgitu. Ta kuivab kauem Kkui

Olimaal alla prima tehnikas.

linadli, sest kuivamisel ei teki
temale kilet ja 6li kuivab iihtla-
selt 1abi. Méanjalt-méarga maalimi-
seks on soovitav kasutada moo-
nioliga segatud varve.

Kuivamise suhtes parem Kkui
moonidli on pahkliéli, kuid ta on
kvaliteedilt samade omadustega
kui eespool mainitud olid.

Olimaalitehnikas  kasutatakse
rasvaste olide korval varvide la-
hustamiseks ka eeterlikke 6lisid,
milledest tdhtsaim on tarpentin.
Tarpentin ei ole sideaine, vaid ta
iiksnes lahustab sideainet ja soo-
dustab o6lide kuivamist. Samuti
sulatab ta virve maali aluspinnal
ja muudab need matiks. Téarpen-
tinis lahustuvad ka vaigud ja te-
maga on voimalik lahjendada mit-
mesuguseid maalimisolisid.

Maalimist alustades on téhtis,
missugust maalimisoli Kkasutada,
sest sellest olenevad tootulemused
ja maali tehnoloogiline tookaik.
Seepdrast on vaja silmas pidada
moningaid juhendeid. Tuleb hoi-
duda liigsest 6lide tarvitamisest,
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kuna mis tahes maalimisoli pdh-
justab sel puhul maali kollastu-
mist. Tahtis on, et lihe maali pu-
hul kasutataks tiht ja sama maa-
limisoli, Maalile moéjub kahjusta-
valt, kui kasutada liigselt eeter-
likke olisid, sest kiire kuivamine
pohjustab maali pinnal varvikih-
tide pragunemist. Kui kasutada
kaua Kkuivavaid maalimiso6lisid,
siis on soovitav votta maali
aluspinnaks olikrunt, mis ei ime
varvidest oli. .

Véaga heade maalimisomaduste-
ga ©olid on mastiks- voi d am-
maravaigu lahused tarpenti-
nis. Nende 6lidega lahustatud var-
videga voib maalida maalipinnale,
kus aluskiht ei tarvitse téiesti
kuiv olla. Maalimise tulemusi see
ei kahjusta. Ka laseerivalt maali-
des on soovitav kasutada vaikes-

sentsolisid, mida voib segada
jargnevalt:
1) 1/3 osa mastiks- voi dam-
maravaiku;
2/3 osa tarpentini ja veidi
linadli;
2) 1 osa mastiks- voi dammara-
vaiku;
3 osa tdrpentini.
Voib soovitada veel jidrgmisi
maalimisélide (koostisi:
1) 1/3 osa linadli;
2/3 osa lehisevaiku;
2) 1 osa nelgioli;
2 0sa moonioli.
Maalimisel peetagu silmas, et
louendile kantav vdrv ei oleks
paks, aga samuti mitte liiga

vedel. Vdrv peab olema parajalt
paks, et ta kataks maali aluspinda
ennem ohukese kui paksu kihina.
Laseeriva tehnika puhul peab aga
vdrv olema voolavalt vedel ja
labipaistev analoogiliselt akvarel-
lile. Olenevalt maali formaadist
valitagu ka pintslid. Soovitav on
maalimisel kasutada erineva suu-
rusega pintsleid — joonistamiseks,
suurte pindade katmiseks ja wvii-
mistlevaks ldbimaalimiseks. Vir-
vitoonide segamisel pintsliga tuleb

40

pintsel iga kord tanpentiniga hoo-
likalt puhastada, et eelmine varv
ei segaks wue tooni puhast
niianssi.

Ettevalmistused maali-
miseks. Enne maalimisele asu-
mist tehakse kujutatavast tapne
joonistus. Louendile vdoi mdnele
muule krunditud pinnale on soo-
vitav teha joonistus sdega voi
varvidega. Maalimisel peetagu sil-
mas, et maali aluspind oleks pu-
has, sest puhtal pinnal mdjuvad
varvid intensiivsemalt. Kui joo-
nistada maali aluspinnale sbdega,
siis tuleb see enne maalimist fik-
seerida (nditeks norga liimiveega),
et maalimisel siisi ei rikuks vér-
vitooni. Kui eelnev séejoonistus
vedela virviga idile joonistada,
kinnituvad Kontuurjooned haisti
ja lahtine siisi piihitakse lapi abil
maali aluspinnalt. Maalile eelne-
va pintslijoonistuse voib teha ka
akvarelliga voi 6livirviga. Viima-
sel juhul on soovitav kasutada
vahese olisisaldusega mullavéarve,
mis Kkiiresti kuivavad ning ei sega
maalimist. Joonistust saab paran-
dada erineva tooniga virvide abil.
Ka vidib alusjoonistust juba enne
maalimist laseerivalt modelleeri-
da, kattes varjumassid Shukeselt
ja lédbipaistvalt. Soovitav on sel
puhul lisada lasuurvarvidele vei-
di valget.

Maali esimesed kattekihid kan-
takse aluspinnale oOhukeselt ja
vdhema O0lisisaldusega, kuid roh-
kem peab olema véarvainet ja see
peab histi 1dbi kuivama. Viimaste
kihtide vidrvid peavad aga sisal-
dama rohkem Ooli.

Maalimise alustamisel tuleb
silmas pidada, et krunt oleks kor-
ralikult kuivanud. Kui krunt
imab liigselt wvirvi, hoorutakse
maali aluspind oliga lile. Ka maa-
limisel matiks muutuvaid kohti
on samuti soovitav maalimis-
oliga sisse hooruda.

Maalimist alustades kaetakse
ohukese varvikihiga koige enne

suured valgus- ja wvarjupinnad,
millele jargneb juba detailsem
maalimine. Valgustatud pinnad
kaetakse paksemalt, varjus olevad
pinnad ohema virvikihiga. Kat-
vate varvikihtidega maalitud teos
on suurema vastupidavusega kui
laseeritult teostatud maal. Kui ka-
sutada laseerimistehnikat, valita-
gu maalimiseks hea valge krunt.
Maalimisolideks on sel puhul soo-
vitav kasutada mastiks- voi dam-
maravaigu lahuseid, sest kuivami-
sel meed ei kollastu.

Maalimise tehnoloogiast tingi-
tuna on aegade jooksul kujune-
nud mitmed erinevad maalimis-~
tehnikad, on kujunenud erinevate
meistrite erinev tootamisviis.
Praktiliselt tunneme mitmesugu-
seid Olimaalitehnikaid, millest
olulisemad on koloriitmaalitehni-
ka, maalimine kihtide viisi ja
maalimine alla prima,

Koloriitmaalitehnika
seisneb selles, et maali aluspin-
nale kantud joonistus kaetakse
kogu maalitava pinna ulatuses
ohukese wvarvikihiga, kusjuures
voetakse aluseks mingi pdhitoon,
kas hall, pruunikas v&i rohekas,
millega segatakse teisi warve.
Maalimist tuleb alustada tumedast
heledasse, pilitides jark-jargult
vormi konkretiseerimise ning val-
guse ja varju selguse poole. T66
loppstaadiumis maalitakse koige
heledamad valgused ja sligava-
mad varjud. Maalile algul antud
pohividrv seob omavahel ka eba-
kolalised viarvused ning moodus-
tab Uldise harmoonilise varvi-
gamma.

Tootamine aste-astmelt voimal-
dab koloriitmaalis lahendada mit-
meid vérvi-, vormi- ja koloriidi-
probleeme.

Maalimine kihtide vii-
si toimub jargmiselt. Maali alus-
pinnale joonistatakse temperaga
ja maalitakse algul monokroomselt
samuti temperaga, wvalmistatakse
nn. alusmaal mingi neutraalse
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tooniga (hall, jne.). Temperavir-
vide asemel voib alamaalis edu-
kalt kasutada ka rohke tarpen-
tinisisaldusega vérve. Varvikiht
peab alamaalil olema ohuke, kuid
katva toimega ming jdama Kkui-
vanult matiks. Ulemaalimiseks
peab alamaal olema  taiesti
kuiv. Alamaali soojade ja Kkiil-
made toonidega laseerides saa-
dakse puhtad ja intensiivsed too-
nid. Jargnevalt toimub maalimine
valgustatud vormide modelleeri-
miseks ja toonivahekordade 6i-
geks edasiandmiseks. Jérgneb
maali 16petamine alla prima maa-
litehnikas.

Alla prima maalimisviis seisneb
selles, et parast joonistuse kand-
mist maali aluspinnale algab
maalimine nii, et kunstnik plitiab
iga pintsliloogiga tabada kujuta-
tava oOiget varvust ja vormi.

Alla prima tehnika puhul voe-
takse maali aluspinnaks veidi
imava krundiga 1ouend, et maali-
pind liiga oliseks ei muutuks. Kui
joonistus on kantud louendile,
antakse isellele laseerivalt kerge
modelleering. Maalimisel aseta-
takse varvipind varvipinna korva-
le, pilitides voimalikult tabada ja
edasi anda kujutatava oiget var-
vust ja vormi suurel ming tildis-
tatud kujul. Mida lakoonilisemalt
ja varskema pintslitombega on ku-
jutatav edasi antud, seda iseloo-
mulikum on see mainitud maali-
tehnika kéasitluslaadile. Parast ko-
gumulje saavutamist jargneb vor-
mj oluliste kohtade detailiseerimi-
ne, mis ei tohi aga killustada ku-
jutatava uldist tervikut.

Maalimisel alla prima peab jal-
gima, et vérvid oleksid parajalt
paksud, mis véldib nende kokku-
sulamist. Kui maalimine kestab
mitu pdeva, siis on soovitav
maalimiséliks kasutada nelgi- voi
moonidli, mis kauem kuivavad.

Maali peab laskma kuivada nor-
maalselt, mitte aga seda kunstli-
kult kiirendama. Maal peab kui-

6 Kunst 4

Olimaalile eelnev joonistus.

Koloriit-olimaal toofaasis.

Koloriit-6limaal lopetatuna.

vama valguse kdes, et viltida te-
ma kollastumist.

Atmosféaariliste mojude wvastu
kaitstakse maali lakkimisega, mi-
da tuleb teha alles siis, kui maal

on paar aastat kuivanud. Hea
maalilakk saadakse tarpentinis
lahustatud mastiks- ja dammara-
vaigust, mida voetakse vahekor-
ras 2:1.
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KYHCT 4
KHNCRYCCTEO»)

AJlbMaHaxX M300pasuUTENLHOT0 M IPUKJIAAHOTO MCKyccTBa, 1962 rop

IPUKIAJITHOE UCKYCCTBO O3CTOHUM CETOINHA

K. Kupme

i AT 7 Ipomneiv JeToM B TallMHCKOM JloMe XynosH-
: B Ka coCToAJach pecrnyOIMKaHCKas BBICTaBKA IIPUK-
nagHOTO MCKyccrTBa. ThicAYM OKCIIOHATOB paccKa-
3pIBajy O PABBUTMM HAIero MNPUKIALHOTO MCKYC-
cTBa, TBODYECKMX TIOMCKAX XYNOMKHUKOB U UX

CTpeMJIeHMAX B 0DNacTy GOPMBI U COREPIKAHUA,

fApkme, co BKYCOM INOAOOPaHHBEIe KPACKM, yBepeH-

Hasg KOMIIOZULMA ¥ MacTepCKoe MCIOJIHeHUe XapaK-

TepuayIOT KOBDBI, BBINONHEHHble JI993u Opm. OTi

KOBpBI OTHOCATCH K YMCIY JYUIIAX NOCTUIKEHNIT BC-

TOHCKOTO COBETCKOTO IPMKJIaAHOTO MCKyccTBa. Con-

HeuHOJ raMMe BTUX ITPOM3BENEHMI ITPOTMBOIOCTAB-

tl JleHbI JeKopaTMBHBIEe TKaHM TEMHBIX ¥  MATKMUX

: : - TOHOB, aBTOPaMM KOTOPBIX ABJIAKTCA IneH Xai-

|33 o Gt e cen n Manane Tombepr. OTU TIPOMBBEAEHUS TaKiKe

l, | OfHM W3 JYUIIMX JOCTMIKEHUIL BCTOHCKOTO Ipy-

FEV el KJIaZ{HOTO MCKyccTBa. Hazosro sanoMHuTCs MHAMBU-

3 T s AyanbHeli Tpoduib TBOpYecTBa Herre Jimitsak,

: 3 — T e Mapyu AgzamvcoH, 9Bu Hepsa, Xunbu Kyiutec, Dibru

JASE PasMeTc ¥ APYIMX XYJOMKHMKOB, paboTaOIMX »B

A obacTy IMPUKIALHOTO MCKYCCTBA.

; 3HaYNTENbHBIX YCIEXO0B MAOCTUIVIM MHOTME Xy-
NOKHMKM B 00JacTM XYZOXKeCTBEHHOI 00paboTKit
meranynoB  (Xempra IIuxenwra, XaiBu Paaux,
CanpMme Paynam, FOra BaxTpamsas, AjgaMcoH-OpuK
U Ap.); AJA UX TBOPYECTBA XapaKTepPHbI CMEJbIe
NOMCKYM B 00JacT GOpMBI M MCHONB30BAHMA HO-
BbIX MaTepyajioB. B wacTy KepaMuru HabaromaeTcd
TeHAEHUMA K IOABJIEHMIO ¥ XYNOMKHUKOB MHAMBII-
AyanbHOTO TPOMMIA, HECMOTPS HA HEKOTOPYIO Of-

A. Lehis. Lauaplokk, Nahavool, 1962, HOTOHHOCTB, OBITYIOIIYIO ellle B MX TBOpYecTBe. Bo-

g e g
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Jlee yTOHYEHHbIe (POPMbI MOMHO BCTPETUTHL B TBOD-
yectBe XenmeHe Kyma m AHy Ilupanz, CuiasHble
Npou3BeleHUs KPYIHBIX (GOPM cO3[aeT SDJINHOD
IImiinyy. B obiacT MEJKO}M ILIacTUMEM [obuinch
3HAYUTENbHBIX ycrnexor Mannps Cooctep, AitHO Ana-
Maa u CunpBusa Jaubepr. Ha BBICOKOM mpodeccnuo-
HaJbHOM YPOBHE CTOAT IIPOM3BEJeHUs KepaMMUKIT
HOTTHI MatBei.

3gauyuTenpHble yCreXy LOCTUIHYTHI M B o0JaacTi
TUCHEHUA 10 KoKe. SpKMM HIpUMepoM MOTIYT CJy-
KUTH paboTer M. AfjamMcoH-OpuK, BpyHo Tombepra,

Oupena Bank-Panra, blite Paypacenmn; Mwaau Ila-
Tyc; Xenbabl PeiiMo u ApyrUX, paboTamlux B 3TON
00J1acT XYNOMKHUKOB.

HepaBHOMEpPHO pa3BMBaeTCs TBOPYECTBO HAIIMX
XYAOMKHUKOB-IIPMKJIIAAHNKOB, paboTaolmx 10 Me-
6emn M muTapcuyu. OXUBUIAMCH pPabOThI B YaCTU
pe3nObl 110 AepeBy. 37eCh MOKHO Ha3BaTb Puxapad
MyTco n Apcenusa Meabaepa, CO3LAIOIIUX KUBBIE
GUTryphbl OTUL, M KUBOTHBIX. Bojlee CKPOMHBIMM SAB-
JATCA NOCTHIKeHMA B obiactu cdapdopa M XyAo-
JKeCTBEHHOM 00paboTku creraa,

M3 COBPEMEHHBIX KAPUKATYP

P. Jloodyc

1940 rox sBIAETCA TOZOM BO3HMKHOBEHMS U (hop-
MMPOBaHMUS DCTOHCKOM COBETCKOM KapuUKaTypbl.
Hamm KapuMrKaTypucTbl  CcO3/laBalli MHTEPECHLIe
IIPOM3BEJIEHNA, HAllpaBJIeHHble CBOMM OCTpPMeM IIpO-
TMB OypsKyasuy, Kak KJjacca. Bemukas OTedecT-
BeHHad BOJHA BHeCJ& KOPEHHOM I1epeJjioM B MCTO-
PUIO Pa3BUTUA BCTOHCKOM KapMKaTypbl, OBaKyuUpo-
BaBmmeca B Tbll CoBerckoro Cor3a . EH3eH,
@D, Panpenp M Apyrme XYAOKHMKM IIPOAeJasv
foaplIyo paboTy, cilyska CBOMM TBOPYECTBOM HAey
pazobiayenusa dammaMa. B rojbl BOMHBI 3HaAYM-
TeJbHO BO3poc TayaHT . EH3eHa, CcTaBIIEro OZHUM
M3 BEAYLIMX BCTOHCKUX KapuKaTypUCTOB.

ITocneBoeHHOe TBOpuYecTBO . EH3eHa, P. Tuury-
ca M APYIUMX KapUKaTypUCTOB ITIOCBAILIEHO Pa3006Jiia-
YeHUI0 MMIepuanuaMa M BbIKOPYEBLIBAHMIO el
BCTpedalwlnUxcsa B Hallle)l KM3HM HeJocTaTKoB. Ho
nepuoz KyJlbTa JUYHOCTM He Obliy OJaronpmaTHBIM
JAJA IIMPOKOTO PasBUTUA IOMOpPa M CaTUPEI.

ToApl, mocaefoBaBIlye 3a JMKBUAALMEN ITIOCIEN-
CTBUIM KYJbTa JUYHOCTH, IIPUHECHM CBEKMe BINA-
HMA KaK BO BCe BUJBLI MCKYCCTBA, Tak M B KapuKa-
Typy. Hapaay co crapmmmu mactepamu . EHze-
HoM, P. Tuitycom u . Papjenem cTanyu akTUBHO
BBICTYNIaTh M TIPEACTABUTENAM MOJIOAOIO ITOKOJIEHMS

KapMKaTypUCTOB; MX MCKYCCTBO aKTMBHO IIOMOraer
IMOCTPOSHNI0 KOMMYHMCTHUYECKOro ofirecTBa. Tema-
TUYECKUIA KPYr KapMUKaTypUCTOB 3HAYNTENBHO pac-
IIMPUIICA M yrayouncda. BaKHBIM HABJsSeTCA M TO,
4TO MOJIOAble XYAOMHMUKM O. Baaprep, X. Xuibyc,
3. ITuxo, O. Kanamac, X. Bauak, C. Manaxos " Apy-
I'e 3aMHTEPECOBAHBLI HE TOJBKO Ilepejiadeil cojep-
KaHUA, HO M B coOiarofeHmMu I1pobirem GOPMbI, B
CBOEM TBOPYECTBE OHM ONMPAIOTCA Ha BCTOHCKOE
JIeMOKpaTMIeCKOoe KapyuKaTypHOe HacleAue u Ccle-
AYIOT NpUMEPY JAy4IIMX IPOM3BEeNEHMII COBETCKON
KapMraTypbl M BTOTO BUJAA MCKYCCTBa B CTpaHax
HapoAHOI AeMokpaTuyu. OJHAKO y KamIoro U3 MO-
JIOABIX XYAOKHMKOB-KapUKATyPUCTOB HaMedaeTcsd
WY yIKe YCHeJ] HaMEeTUTHCS CBO MHAMBUAYAJIBLHBIM
XYROMKECTBeHHbI npoduab. IIpy  MHTEHCHUBHOM
PasBUTUM COBPEMEHHOM BCTOHCKOM KapUKaTyphl
0CODEeHHO CcJIelyeT OTMETUTHL ee OOIlecTBeHHOe 3BY-
yauue. JlanpHelmas rybokada pabora u Gomnee Tec-
HBIJI KOHTAKT C JKM3HBIO, IIpeojoJieBaHye ele
BCTPEYAIOIINXCA HEJOCTATKOB, BCe 3TO JOJIPKHO BbI-
JIBUHYTb BCTOHCKYIO KapMKaTypy Ha OAHO U3 Ilep-
BBIX MECT B 3TOJM OTpaciy MCKYCCTBa cpeiu Opar-
CKUX HapoAoOB,

E. Valter. Rahva vara Kkaitsel. (,,Pikker, nr. 22, 1961.)
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BOCIOMUMHAHUA O TEPEVJKE UTOJBIUIMNKOB

U, Maaun

IIpu ciioBe «Y30eKuCTaH» B MOeM IIpeAcTaBJIeHMN
BO3HMKJA TyMaHHasd KapTuHa BOCTOKA, MOYEePIHY-
Tasg U3 IMYyTEBBIX 3aMETOK M MNPOYMTAHHBIX B JETCT-
B€ PACCK&30B O CKA304HOM CTpaHe KaludoB. ..

Bmecre ¢ ToBapuiem s Ipoexan crermm Kasax-
cTaHa, OCTAHOBMIICA Ha 4YeThIpe JAHA B TalllKeHTe,
rfle Hac O4YeHb XOPOIUO NPUHAIM, M IIPOJOJIMKaJs
cBoit nyTe B Camapkanf. Moe BHUMaHMe IIPUBJIIE-
Kaly BO BpeMsA 3TOTO ITyTelIeCTBUS TUIILI MECTHBIX
KUTeJeM, Mx HauMoHaJbpHasd Ofiek]aa, HapogHbIe
o0blyay U cTpoenms. MHOroe m3 BCero 3TOro ObLIO
3aredyaTseHO B BUAe DUCYHKOB B MoeM aJjbbome.
MHOTO MHTepecHOTO yBujelnm Mbl B CaMapraHe.
Hac npuBIeKany OKMBJIEHHble OyJIbBapbl M 3aIly-
TaHHafA CeTh Y3KMX YJUI[ CTApOTOo TOpoZAa, a TaKiKe
CTapMHHBIe Meapece M MedeTH. XOTH A paHblIe U
HE MMeJ O HMX ACHOTO ITPeJCTaBIIEHUA, HO CBOOD-
pasHoe O4YapoBaHMe, WCXOAMBIIEE OT 3TUX TIpaH-
JAVIO3HBIX TIaMATHMKOB BOCTOYHOM  apXUTEKTypPhI,
OCTaBMJI0O Ha CTpaHMIaxX ajdbboMa MHOTO PasHOo0D-
PasHbIX BCKU30B,

CosnanHble BO BpeMd Moe3Axku 1o Cpexuent Asun
STIOABI M HaOPOCKM COCTABIAIOT MaTepuasl, Ha OC-

HOBe KOTOPOTO MOXKHO OYyAeT co3JaTh Mo3MKe YiKe
paboTbl 6osee KpymHOTO MaciiTada.

B mMyzseAx A cpUCOBBIBAJ MEPCUACKUE MUHMATIOPbLI
¥ JeTany OpHaMeHTOB,

MbI MO3HAKOMMIMCH M € MECTHBIMM XYOMHI-
KaMM M MX MCKYCCTBOM.

B TamikeHTe pniA Hac ObLIO OTKPBITMEM TBOP-
YecTBO XyHoyKHMKa VYa0exkckon CCP AnexkcaHApa
BoakoBa (1886—1957), KOTOpoe A OTHOLIY K KJjac-
Cy MMpPOBOM KuBomycu. B TBopdYecTBe BoJkoBa
3aKJIOYEHO Kak Obl JbIXaHMe CTAapUMHHBIX IIepcum-
CKMX MMUHMATIOP ¥ MUP JKUTelle}i TYPKeCTaHCKOHI
MyCTBIHM, M B TO K€ BpeMs ero TBOPYECTBO HI-
[MOeHo ITPOrPEeCCMBHBIM BJIMAHMEM HAaIIero Ccos-
PEMEeHHOTO MCKYCCTBA.

Bouabllloe BrieyaTiaeHue OCTaBMIa MPHUpPoOfa IIyc~
THLIHHBIX palioHoB CpefiHel A3uM M UX TPYHEHUKM.
Vananocs 6mm3ko mno3HakoMUTbesa ¢ CamapkaHZOM
M ero OKPECTHOCTAMY, HO OIKaiIero 3HaKOMCTBA
3acaIy:KMBaIOT M ApyruMe paiioHel CpenHenr Asuuy,
KaK, HaIpuMep, ILIOAOPoAHas depraHcKad ROJMMHA
UM TopHBLle payoHbl TammurucraHa. VX mpupony
cIefyeT yBEeKOBEUYMTb B KapTUMHaX M PUCYHKaX.

O TBOPYECTBE AJIO BABBE

S 0

Umsa Ano Bab0e HepaspbIBHO CBA3aHO ¢ HOBBIM
BCTOHCKMM MCKYCCTBOM M XYJOMKeCTBeHHO-IIe/laro-
ruyeckon paboroit. Ero mpomusBefeHUs pPelKo DKC-
HOHMPOBAJMChL Ha XYJAOKECTBEHHBIX BpICTaBKaX, B
CBS3M ¢ 4YeM TPYAHO [aTh IIMPOKMII 0030p €ro
TBOp4YEeCcTBa. TOJBKO IOCje CMepTH XYAOKHUKA, B
cBA3KU C T0-JeTHeM co JHA ero poxkaeHud, B TapTy
cocrosAnacs 0030pHaA BhICTABKa ero paborT.

O3HaKOMMBIIIVICH B IIEPBOJ 4YeTBepTyM XX BeKa C
PasIMYHBIMM  HAIpaBJIeHUAMM COBPeMEeHHOTo MC-
KyCCTBa, IOJYYMB  XOPOIIYIO IIpodeccHoHaIbHYIO
NoATOTOBKY B MIOHXEHE B XYAOMKECTBEHHON IIKOJIC
AxOe, a TaKKe OCHOBAaTeJbHO O3HAKOMMBIINCE B
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UTanuy ¢ KIacCUYeCKUM XYJO0KeCTBEeHHBLIM Hacle-
nmeM ¥ paboramMyM UTAIbAHCKUX QYTYPUCTOS,
A. BaGbe BO3BpaTMiCA Ha pPoAMHY. B I1oroHe sa
HOBIIIECTBOM OH CO3JaeT B [BaAllaThbIx rojax He-
CKOJIBKO paboT, BBIIOJHEHHbIX B (DYTYPUCTAYECKOM
cruse. B cBOMX Ke AaJIbHEMIINX TBOPYECKUX IIOMUC-
Kax A. Ba00e OTKasbIBaeTCs OT UIPHLI ¢ XYAOMKECT-
BeHHOJ (DOPMOJ M CIeAYeT B AajIbHeNMIeM B CBOUX
OPOU3BENEHNAX XYAOXKECTBEHHOMY peanusmy. AK-
Bapeny, co3fanHble B Ilapuixe B 1924 roay («Pexa
Cena» u «YIu4Has CLieHKa»), yAAYHBI II0 UI'Pe Kpa-
COK M B HUX HET IIOBEPXHOCTHOCTM ¥ 0e3BO3AyIl-
HOro TipocTpaHcTBa. OTHocAlMecd K KOHIY [Ba-



A, Vabbe, Muusikatuba, Oli, 1952,

ALATBIX TOJNOB ITPOMBBEAEHMUSA XYHOMHUKA CBU-
JIeTeJIbCTBYIOT O TOYHOM, IIOYTM IIPOTOKOJBHOM CJIE-
AoBaHUM popMe m300paxeHusd, B KepTBy KOTOPOJ
TIOPO¥I TIPMHOCATCA KpPacKu u CBOOOAHBII Mas3oK
KUCTH.

B paGorax A. BaGbe, oTHOCAIMXCA K TPUALLATHIL
rojlamM, MbI BUAMM IIMPOKOe pasHooOpasue TeM.
BoraTa CBO€J BbIPA3UTEJIBbHOJ CUJION M 3aKJ04Yaro-
mieiicd B HeJ OOILeCTBEHHON upeeit KapTtuHa «Mm-
TyuHT pabounx» (1937 r.). PaccmaTpuBas e Oouee
nosaHee TBOpYecTBO A. Babbe, Mbl BUMAMM, UTO 34
atuMy paboraMy CKPBIBAeTCA KPYMHBIN TaJaHTIN-

BB XYLOKHMUK ¥ BUPTY03 B UCIOIL30BaHMM KOJO-
puTa. OH ABJIAETCA OPUTMHAIBHBIM MacTepoM KOM-
[TO3VILIMM, MCClIe0BaTeJIeM BOIPOCOB PAaBINIHOM TeX-
HOJIOTMYL  KMBOIMCYM M BKCIEPMMEHTATOpoM. Ero
[IPOU3BEJeHMsI, CO CKPOMHBIM KOJOPMUTOM, OCTABJSA-
0T 0OJbIIOe BreYaTJeHue, HO HApPAAY C BTUM
OHM TIOPOJ KasKyTCA OAMHOKMMM, KaK M caM Xy-
JOMHUK.

Hapsany ¢ paboramu B obnacTy Kusormvcu A, Ba6-
0e IpM3HAH CUEMANNCTOM TPaUMKM M €ee TeXHO-
goryy. IleHHOe HAaciHefyie B BCTOHCKOM KHMIKHO
rpacMKe OCTaBMI XYAOMKHUMK M KaK MIIOCTPATOP.
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CTAHKOBAS TPADPUKA APKANUL JAMNUTO

9. Parnux

C rpaduueckumy aucramu A. Jlairo no0uTens

JVICKyCCTBa IIO3HAKOMMIIMCH B Hadaje TPUALaTbIX
rofOB, T. €. IIOCJIe OKOHYaHMA MM BBICIIEN XYHO0MKeS-
CTBEHHOM INKOJbI «Ilasiac».

Cuauana Apkaaui Jlauro paboTaJs, B OCHOBHOM,
B 00JlacTM KMBOITXCH, IO KOTOPOM OH ¥ MOJNYYUI
XYZOMKECTBEHHYIO IOATOTOBKY.

PaccmaTpuBasg B XPOHOJOTMYECKOM IOpPSAJAKE €ro
KapTHUHBI, HallMCaHHble MacJOM, Mbl BMIAMM, 4YTO B
YacTy KOJOpMTaA Y XYHOMKHMKA HabJozaeTcd u3-
BeCTHBIVI Kpu3uc M gaerT cebda 4YyBCTBOBAThH BleYe-
HMEe XYIOXKHMUKA K rpadpure. K sromy BuAYy wucC-
KyccTBa OoJiee  MOAXOIANJI XapaKTepHbIA AJd
A. Jlayiro ctuib ero paborel. I'padudeckue JIUCTHI
fonee paHHEro TIepuofa TBOPYECTBA XYHOMHUKA
IPUBJIEKAIOT CePbEe3HbIM M CYPOBBIM CTUMJIEM UX MC-
MOJIHEeHMSA, YTO ABJAETCA XapaKTePHLIM M JIJIA BCETO
TBOpYECTBAa XYJOKHMKA. B NepByl0 odepenb B HUX
3aciy’KuBaeT BHMMaHuUA TeMaTura. A. Jlayro npej-
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A. Laigo. Agulidu. Puugraviir. 1935,

noynraer msobpamkarb (UIypaJbHble KOMITO3MIINI,
ropasfio MeHbIIE€ OTPaXKalTCA B €ro TBOPYECTBE
ropojicKyieé MOTMBBLI ¥ HATIOPMOPTHL IleHTpajabHOe
MEeCTO B KOMIIO3MIIMM OH OTBOAUT HYeJOBEKYy. B ero
paboTax JOMMHUPYET deJioBedecKasd purypa, OT-
JleJeHHas OT MpodYell KOMIIO3MUMM SCHBIMM TPaHU-
naMu. OTO MYyKecTBeHHasd, AblIalas 340POBbEM
¢durypa, ¢ CMIBHBIMY PYKaMM U HOraMy. XyHOMKHUK
OTHOCUTCS K YeJIOBEKY ¢ yBasKeHMEM.
TlonoxuTeNbHOE BIMAHME OKazaja Ha A. Jlauro
BbICTABKA COBETCKOJ rpacdmky B IcToHMu B 1931
rogy. OTHOIIeHMe XYAOMHMKA K CO3JaBaeMOMY UM
obpasy uenoBeKa yriybasercd, oH HaduHaeT oOpa-
HjaTh Cepbe3HOe BHMMaHMe Ha BbIOOP CBOEro repos.
B ero rpaduydecKux JMcTax IOABIAETCH oOpas ye-
JIOBEKa-TPYKEHMKa. XYAOKHNKA 3aXBaTbIBAeT TPY L
pbibakoB. PaHee BcTpedaBuiasgcsa B ero paborax cra-
TUKA U MOAYEPKHYTAA CTPOrOCTh OTCTYIIAIOT Ha 3a/-
HUM IUIaH. Pa3BuBaeTCA CcTpeMJeHMe K KMBOCTH B



nzobparennax u x peanmamy. Hapsany ¢ rpadmkon
XYTOMKHUK OTAAaeT MHOTO BPeMEeHM KHVMIMKHBIM IO~
CTpaIMAM ¥ XYLOMeCTBEeHHO-IeAarorniaeckoi pado-
Te. HoBBIA mofbeM B TBopdecTBe A. Jlairo B 00-
JnacTy rpacdMKy HACTYIaeT B CBA3YM ¢ BOCCTaHOBIE-

HMeM B DcToHum CoserTckoy BiacTy. OH HaymMHaer

paboraTe Hajn cepueji «CraHieBad IPOMBIIIIEH~

HOCTB».

PA3HOE

B roper dammeTckoy OKKymamuUi mIAMeHHBIL CO-
BeTCKMI maTpuoT A. Jlairo ObL1 3aKJIYeH B TIOPb-
MYy, Tle ero Ka3Huau B 1944 roxy.

Cepusa pucynkos «CliaHieBasg MPOMBIIIIEHHOCTLY
ABJISIETCA OAHOM M3 TOCHeAHMX pPaboT XYHOMHMKA,
B KOTOpPOJ OH ofpamjaercs K obpady paboduero, 3a-
HUMAaIOIero BaMHOe MECTO B Pas3BUTUM 0OILeCTBA.

HEJB3d BOJBRIIE MEIOJUUTDH

JI. Buupos

MHoOro roBopuaoch y Hac 00 OTKPBITHMM MeMODPU-
allbHOTO My3es cTaporo Macrepa KucTyu KpucTbaHa
Payna, HO Jajblile pa3roBOPOB MbI He YILJIN.

TBOPYECTBO ¥ [eATeNbHOCTH Kpucrbsina Payna, B
ropasfo Goabler Mepe, YeM y Jo00ro Apyroro Xy-
IOOYKHMKA, TeCHO CBA3aHbI ¢ IEePBBIMM lIaraMm Ha-
Iero HauMOHAJbHOTO McKyccrBa CosnaHue Mmy3ses
oIpaBAabIBaeT M HeATenbHOCTE K. Payna B Haudame
HBIHEIIHEro CTOJeTUA, HalpaBJeHHad Ha cobupaHue
¥ XpaHeHMe HApOAHOTO MCKYCCTBA, TOTO, 4yTO OBbILIO
CO3JaHO HapoJOM B TeYeHMEe MHOIMX BEKOB.

TpyAHO TEePeoleHUTs paboTy XYAOKHMKA IO CO-
3HaHMIO 3CTOHCKOTO HApPOAHOTO My3es, OH Bceraa
roBOPMJI, 4TO TPaAMIMM HAPOLHOTO MCKYyCCTBa He-
00X0AMMO TBOPYECKM pPasBUBaTh.

CoxXpaHMBIIMECH  MaTepuajbl O  TBOpYecTse
K. Payma HOJNKHBI OBITH SKCIIOHMPOBAHBI B MeMO-
pranbHOM My3ee. OTO HeoOXOAMMO Ausa OyAyImx
ucesaenoBaTesieil ero TBopdyecTsa. Ceidac jerde 00-
OBINTE MMeIoIMecss MaTepualsbl, 4yeM B Oyaymiem,
a IoToMy HE CJeAyeT MeMJIUTh ¢ CO3JaHMEeM MeMO-
puaabpHoro mysesa K. Payna.

XYAOMECTBEHHO-IEJATOTUMYECKNU! YIOJOR

HMMBOIMNINUCH

O. Paynam

B neparormyeckom yroaxke O. PayHam paccra-
3bIBAET O TEeXHMKEe IKMBOIMCK MacCJagHBIMM Kpac-
KaMy ¥ JeJlaeT KpaTKuir 0030p MCTOPUYUECKOTro
pPasBUTUS BTOM OTpaciau n300pa3uTeJbHOTO MC-
KyccTBa. B objacTyt TeXHMKM f[aeT yrKaszaHusd, Kak
HaZl0 MOATOTOBJATHL TPYHT KapTUHBI, KakuMm obpa-
30M [OOMTBCA €ro KadecTBa;, IIOKa3blBaeT TI'PYHTBHI
[IpM pasHbIX TEeXHMKaX KMUBOIMCHU. ABTOpP TaKiKe
oCTaHaBJAMBAaeTCA Ha KpacKax, MCIOJb3yeMbIX IIPU
MMCAHMM KAPTUHBLI Maciom M JeMOHCTPUPYeT MX
crienMcpudecKye CBOMCTBA ¥ COOTBETCTBMS KPACOR
MeAy coboit. B craTbe JaHO MHOTO PELENTOB [JIA
IIOATOTOBKM TPYHTa M JAJA COCTaBJIEHMS MacCaAHbBIX
KpacoK, TOBOPUTCHA O CBOMCTBAX MAaCJIAHBIX KPacox

M JAKOB. ABTOp IIOAPOOHO oOCTaHaBIMBaeTCA Ha
Tpex BUAAX TEXHMKM JKMBOMMCHU. OTO TeXHMKa KO-
JIOPUTHOM KUBOIMCY, IKMBONNMCE IIOCJIOMHO WU
«alla prima». OH paccKkasblBaeT O CBOEOOPABHOCTH
KaMI0y TeXHMKM M crocodax 3PpdeKTHBHOI Iepe-
nayy ma3obparkaeMoro obpexkTa. HapaAy ¢ TeXHOo-
JOTUYECKMMMU Y METOAMYECKMMM YKasaHUAMM, aB-
TOp AaerT yKa3aHMUSA IO CYILIKe M JIaKMPOBKe HAaIM-
CaHHBIX MAaCJIAHBIMM KpacKaMu KapTuH, B objaactu
COXpaHeHMA KapTUH M IpefoXpaHeHUdA UX OT aT-
MOC(EePHBIX BIAMAHWUI TIPUBOAUTCA MHOIO COCTa-
BOB JIaKOB, KOTOPBIMM IIOKPBIBAIOTCA XYIOMeCT-
BEHHble IIPOU3BEAEHMUs 110 IPOLIECTBUM MHOIMX
JerT.
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