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K U J U T A V A JA T A R B E K U N S T I A L M A N A H H 

E E S T I T A R B E K U N S T TÄNA 

(Konspekt fotode juurde vabariiklikult 
itarbekunstinäituselt) 

Kaalu Kirme 

1962. aasta juuli teine pool ja augusti algus. 
Kunstihoone tuntud näitusesaalid. Seekord nieie 
tarbekunstiga. Esimene 'mulje on hea, aga väsitav. 
Tuhande eksponaadi vormide, värvide, materjalide, 
tehnikate, meeleolude ja ideede Iküllus pole esime­
sel pilguheitel haaratav. Ent järk-järgult hakkavad 
teosed kõnelema üha selgemalt. Esimesena märkad 
väljakujunenud kunstnike isikupäraseid esemeid. 
Siis vaatad juba vähem dekoratiivseid, pre­
tensioonituid esemeid, milles llähemal vaatlusel 
avastad mõtte- ja vormiküpsust. Lõpuks jõuad sel­
gusele nende suhtes, kes kasutavad «kirik keset 
küla» korralikku ja isikupäratut põhimõtet. Näed 
mõne miisugusegi teose, kus autoril ilmselt ei ole 
jätkunud annet või oskust. 

Rääkimist alustagem eeskätt meistritest. Leesi 
Enmi seinavaibad kuuluvad eesti nõukogude tarbe­
kunsti parimate teoste hulka. Värvirõõm ja sädelus, 
meisterlik teostus, kompositsiooni kindlakäeline la­

hendus, tehniline mitmekesisus ning mõtete ja 
meeleolude rikkus on iseloomulikud tema töö­
dele. Tema teostes avaldub tõeline armastus 
oma ala vastu, kogemused ja anne. Kõige tuge­
vaim on «Lillepaviljonis», aga teised on peaaegu 
samavõrdsed. Ermi saavutuste huika kuuluvad ka 
poroloonist ühevärviline efektne põrandavaip ja 
mitu dekoratiivkaingast. Tema teoste päikesepaiste­
lisele gammale on vastandiks Ellen Hanseni ja 
Mall Tombergi tumedamad ja mahedamad värvid. 
Nende juures on side rahvakunstiga veelgi vahe­
tum, kuid kaugel naturalistlikust kopeerimisest. 
Valitsev on kahekümnenda sajandi joon. Hanseni 
tugev külg on ka dekoratiivkangad. Selle tõestuseks 
piisab tema saehambamotiividega pruunja žakaar-
kanga meenutamisest. Tagasihoidlikud ja tundekül­
lased on Nette Liivaku kudumid. Nende «lüürikute» 
kõrval on Mari Adamson jõulisem, raskepäraseni, 
järsuni. Paraku langes tal selle näituse perioodi 



B. Tomberg. Ümarik laegas. Nahavool. 1962. 

«hingetõmbeaeg» pärast esinemist viie 'kunstniku 
näitusel, mistõttu ita eksponeeris seekord vähe ese­
meid, meist mõned kaunis juhuslikud. Tempera­
menti toovad meie tekstiili Evi Newa ikäsitrükikam-
gad. Piiratud .tehniliste võimaluste tõttu tundub 
silmuskudum korduvat. Vihjeid uutele väljendusva­
henditele on Emimi Vahelaiu, Hilja Kullese ja Veevi 
Pajupuu töis. Oma huumorimeelele uue avaldusvõi-

maluse on leidnud Elgi Reemets nukkudes. Maali­
tud siidrättide ühtlasest tasemest tõuseb esile Helga 
Viilupi -rätt zodiaagimärikidega. 

Saavutusrilkkaimaid ja silmapaistvamaid ekspo­
naate näitusel leidub metallehistöö alal. Metallide 
kunstiline töötlemine on muutunud mitmekesise­
maks, rohkem on hakatud ikasutama vääriskivide 
lüke. Kõige üllatavaim on Helge Pihelga oskus ta­
valiste materfj alide, nagu merekivide ja klaasi 
kasutamisel. Napisõnaline vorm on range, ent loob 
suurejoonelise üldmulje. Sama on kehtiv tema 
ehisnõude kohta. Haivi Raadik on seljataha jätnud 
ühe arenguetapi ja esineb seekord hoopis 'mitme­
kesisemalt: ehete juures kasutab ta hajuva kontuu­
riga emaile. Omapärast tõlgitsust näeme tema sõle-
vonmides, huvitavad on tema saavutused õõnes-
voirmi ja seinaplaadi kujunduses. Salme Raunami 
pikaajalisi otsinguid dekoratiivplaatide loomisel 
kroonib seekord õnnestumine. Saunalt autorilt on 
veel ihästilkujundatud ehisnõusid. Esmakordselt vii­
masel ajal näitab oma kunstilisi võimeid ehte­
kunstnik Emilda Trepp. Tema loomingut iseloo­
mustavad raskepärasus ja .monumentaalsus, mil­
lesse õrnemaid toone annavad emailitud krõllidest 
kaelakeed. Edusamme teinud autorite hulka kuu­
lub ka Juta Vahtramäe. Seda kinnitavad tema pärl­
mutriga kaunistatud ja teised ehted. Adamson-Eric 
varieerib isikupäraseid kuj undusmotii ve — seda mitte 
ainult ehete, vaid ka teiste väljapanekute puhul. 
Uudsem on ehisnõu majade joonisega. Muide, sama 
motiivi kasutab Adamson-Eric ka nahkehistöös. 
(Täieliku ülevaate tema motiivistikust, dekoratiiv-
seist võtteist ja värvigammast said kunstihuvilised 

M. Kuke. Raamatute 
Nahalõige. 1962. 

laegas. 



O. Raudsepp. Laegas. Nahalõige. 1962. Ümmargune karp. Nahalõige. 1962. 

kindlasti kõnealusele näitusele vahetult järgnenud 
personaalnäituselt.) Ede Kurrel paneb välja rohkem 
töid kui tavaliselt. Neist mõnigi on kiiduväärne, 
kuid üldmulje on otsisklev. Mainimist väärivad veel 
Bruno Tomlbergi küünlajalad, Lilian Linnaksi 
seinaplaadid ja karikad, Leili Kuldkepi ehted, Eve 
Bagdasarjani mõningad tööd. Hinnata tuleb veel 
mitme siin mainimata jäänud imetallikunstniku 
tööd, kuid oluliselt uut nad üldpilti ei too. 

Keraamikas on tendents karakteriga kunstniku-
isiksuste väljakujunemiseks. Kuid osalt valitseb 
veel ühetaolisus, isikupäratus. Rafineeritumaid 
vorme esitavad Helene Kuma ja Anu Pirand. Jõu­
lisi suuri esemeid loob Ellinor Piipuu — niihästi 
õõnesvormie kui ka figuure. Figuurides om siiski lüü­
riline alatoon. Pisiplastika juhtiva trio sel näitusel 
moodustavad M.all Valk-Sooster, Aino Alamaa ja 
Silvia Jaainberg. Valk-Soosteri figuuridel (ka seina-
figuuridel) on omapärane stiliseering ja satiirilise 
alatooniga huumor, Aino Alamaal ja Silvia Jaan-

bergil on stiliseerimisaste väiksem, esimesel on 
valitsev lüüriline elupildike, teisel motiive üldistav 
vaimukus. Edukalt kasutab figuure ja maske oma 
keraamilistel vormidel Jutta Matvei. See on autori 
poolt julge samm edasi. Elsie Johansoni teosed too­
vad veidi värvikust meie üldiselt halli keraami­
kasse. Nõrgalt on seekord esindatud keraamiline 
pannoo. Signe Möldri põllutööteemaline pannoo on 
tehniliselt krobeline ja kunstiliselt poolik. Ka ke­
raamilised ehted pole veel õnnestunud lahendust 
leidnud. Kõige lähemal sellele on Jõõtsi sinakas 
kaelakee ja Piirandi imõned keraamilised ripatsid. 
Mõndagi head keraamika ekspositsiooni annavad 
veel Aurora Tippe, Tiiu Kasper, Luule Kormašova, 
Näata Männik-Raudsepp ja Naima Uustalu. Võib­
olla pole seegi nimekiri täielik. 

Nahkehistöö perspektiive tuleb maha kunstiinsti­
tuudis katsetatavais kattevärvides (näitusel Adam-
son-Ericu mõningate tööde juures kasutatud), sest 
senised nahavärvid pleegivad. Ja värvita kaotab 
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nahk oma dekoratiivse mõju. Seni kasutatakse aga 
üldiselt värve, mida tuleb hoida päikesevalguse 
eest. Keemikutel oleks sel alal avar tööpõld. Näi­
tuse juhtivaim nahakunstnik on Aino Lehis. Tema 
ideedes, vormides, värvigammas avaldub üldiselt 
selgejooneline lüürik, olgugi et sekka esineb mõni 
naljatleva alatooniga teos, nagu näiteks piibumees­
tega sigaretitoos. Kahjuks om aga värvilahen­
dus vähem korda läinud tema auiaadresskaantes 
«Rahu». 

Produktiivselt viljeleb nahkehistööd Elgi Ree-
imets, kuid ka tema tööde valikus esineb mõningaid 
juhuslikke eksponaate. Äramärkimist väärib pu­
nane auaadresskaas rahvarõivais habemikuga. Sel­
les on omapärasust ja monumentaalsustki. Rõõm­
saks üllatuseks on Bruno Tombergi naasmine nahk­
ehistöö alale. Endise lüürilise kõrremotiivi asemele 
on astunud jõuliselt lihtne geomeetria. Maret Kuke 
esineb Tallinnas ainult väheste esemetega, milles 
aga lisaks tuntud värvigammale ja kompositsiooni­
lisele lahendusele hakkab üha enam välja lööma 
püüe suurejoonelisusele. Palju lootusi annab 
noorte koloristide grupp: Endel Valk-Falk, Õie 
Raudsepp, Silvi Kalda. Arvukate töödega esineb 
Ella Külv, aga uusi kvaliteete seekord ei anna. Ka 
Adele Reindorff kordab oma seniseid saavutusi, sa­
muti Paul Luhtein. Produktiivne on jälile Õie 
Krusten, kuid endiselt veidi külm-mõistuslik. Silma-

E. Valk-Falk. Köide „Kalevala". Nahavool, käsikuldami-
ne. 1962. 

E. Reemets. Auaadresskaas. Nahalõige. 1961. 

hakkavat on ka teistelt: Minni Patune — Tiit Kuu­
siku auaadreüs, Helda Reimo — tugeva värvikont-
rastiga dokumendihoidja, Johanina Koppel — ruuni-
kirjadega taskuiraamatud, Lea Leisman — maski­
dega laegas, Valter Jõeste — külalisraamat naihk-
okstega riided. Raamatukoide on seekord tagasi­
hoidlikum: Jõeste köited pole tehniliselt puhtad, 
Evald Okase «Kalevi pojad» märgivad autori taas-
esinemist nahkehistöö alal, kuid mitte enamat. 
Tubli on Erich Lootuse debüüt, eriti «Kalevipoja» 
köidete lahendajana. Siin on juba veidi oma nägu 
ja ilmekust. 

Puit vääriks omaette artiklit, eriti mööbel. On 
veel kibedalt-selgelt meeles, kui hiljuti üks Moskva 
tarbekunsti spetsialist ütles: «Kas te teate, et Leedu 
mööbel on teist ette läinud?» Jäi vaid vastata, et 
tean küll. Vaadeldes kolme Balti liiduvabariigi 
mööblinäitust, sai selgeks, kui sihikindlad ja ter­
vikliku suunaga on leedulased, kuivõrd omaette 
üksikentusiastidena töötavad meie mööbliautorid. 



On selge, et nii ei saa tõsist edu saavutada. Tarbe­
kunstinäitusel olid esitatud mõne Kunstitoodete 
Kombinaadi ümber (koondunud mööblientusiasti 
esemed: Linda Arikese puihketool, Aino Põldra aia­
mööbel. Neile on omane lihtne asjalik liaad ja 
konstruktiivne leidlikkus. Seda enam on meil aga 
vaja kardinaalseid organisatsioonilisi vahendeid, et 

luua sel alal ühtne võimekate autorite rinne ja vii­
masele igakülgsed töövõimalused. Intarsia oma väl-
jendusvahendeis on veidi maha jäänud. Pole suurt 
dekoratiivset mõju, on vaid peen tehniline oskus. 
Eriti kehtib see Harri Tertsiuse suure pannoo «Tu­
ristid vennasvabariikidest» kohta. Rõõmu teeb puu-
vooli elustumiine. Richard Mutso ja Arseni Möldri 

L. Erm. Seinavaip ,,Lillepaviljonis". Rüiju. Siid, villane. Kaproon. 1962. 

E. Hansen. Ornamentaalne seinavaip. Rüiju. Villane, linane, siid. 1962. 



loomad-linnud on puidupärased, taibukalt stilisee­
ritud. Ka puunõud ja lusikad on kiiduväärt 
(B. Tomberg, V. Aunre, E. Põld, R. Mutso). 

Ikka veel kestab vormilhäda portselanil. Säada-
valolevad vormid lähenevad mõnevõirra kaasaeg­
seile, kuid meie autorite omapoolseks vormiloomin­
guks pole ikka veel võimalust. Seetõttu valitseb 
üksluisus, väheütlevus. 

Dekoori osas on nihkeid, kuid omapära välja­
kujunemisest üksikute autorite juures veel rääkida 
ei saa. Erandiks on Pirand. 

Ka klaasiga oleme veel tupikus, kuna «Tarbe-
klaas» annab kunstnikule väga vähe võimalusi. 
Kurioosne on see, et parimaid tulemusi on saavu­
tanud vabariigist lahkunud ja Leningradis 
(H. Käär-Põld, L. Jürgen) või Valge-Venes 
(S. Randvee) töötavad kunstnikud. Viimane esineb 
ka kõnealusel näitusel kõige edukamalt. Teised 
kõnelevad poolel häälel juba väheste Ikatsetamisvõi-

H. Viilup. Rätik. Kasimaal. Villane. 1962. 

E. Trepp. Käevõrud ja kaelarätta türkiisidega. Hõbe. Kohrutatud. 1962. 



H. Pihelga-Raud. Kaelaehe mitmevärviliste klaastükkidega. Hõbe. Segatehnika. 1961. 

Kaelaehe korallidega. Hõbe. Segatehnika. 1962. 

Kaelaehe loodusliku kiviga. Punane vask. Segatehnika. 1962. 

H. Raadik. 3 rinnanõela emailiga. Hõbe. 1962. 

Adamson-Eric. Metallnõu. Taondatud. Punane vask. 1962. 

maiuste tõttu. Neist kõige enam jäi meelde Ingi 
Vaheri teoste komplekt. 

Niüüd mõned üldküsimused, mida näitus esile 
kutsus. 
1. Meie tarbekunsti üldine suund on õige, areng 

toimub normaalselt. 
2. Tööstusliku tarbekunsti tase võiks meil olla 

palju kõrgem, arvestades kutseliste tarbe­
kunstnike võimeid. 

3. Keemiatööstus on tarbekunstile võlgu korralikud 

värvid ja head glasuurid. Ka teisi kvaliteetseid 
materjale pole piisavalt. 

4. Mööbli kujunduse ja tootmise küsimused vaja­
vad arutamist ja lähendamist. 

5. Puiduvool peab täiel määral elustuma. 
6. Uus Kunstitoodete Kombinaadi tootmishoone 

peab (kiiresti valmima ja) andma klaasikunstile 
uue eksperimentaalse aluse. 

7. Teoreetilist läbitöötamist ja arutamist vajab 
mõjude (nii heade ' k u i halbade, kogemuste saa-
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H. Kuma. Vaas. 
kuumus. 1962. 

Madal-

J. Matvei. Kašpoo mas­
kiga. Kõrgkuumus. 1962. 

M. Valk-Sooster. Tüdrukud 
lilledega. Bamott glasuuri­
ga. 1962. 

Tütarlaps peegliga. Bamott. 
1961. 



S. Raunam. Seinaplaat ,,Rahu". Punane 
vask. Kohrutatud. 1961—1962. 

mise ja plagiaadi) küsimus, kunstipärandi kasu­
tamise küsimus (kivi- ja pronksisajandini välja — 
mitte piirduda ainult XVIII—XIX sajandiga). 
Selgust on vaja tuua ka temaatilise komposit­
siooni kasutamise küsimusse tarbekunstis. Lahk­
helid selles piiravad juba praegu teatava osa 
tarbekunsti arengut. 

Käesoleva artikli ülesandeks oli anda mitte suuri 
üldistusi, vaid enam dokumenteerivat üldmuljet 
lõppenud näitusest, hinnanguid üksikautorite tööle. 
Näituse maht ise oli juba selline, et põhimõttelise­
mate küsimuste lahendamiseks tuleks käsitleda 
üksikalasid eraldi. Seda teebki almanahh «Kunst» 
oma järgmises numbris. 
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K A A S A E G S E S T N Õ U K O G U D E EESTI K A R I K A T U U R I S T 

Rein Loodus 

J. Jensen. Mida kõrgemale tõuseb suurtükk, seda suure­
maks muutub ta vari. („Vastukarva", lk. 74.) 

Eesti demokraatliku karikatuuri parimad tradit­
sioonid, ühiskondliku progressi eest võitlev sisu ja 
rahvalikkus pärandusid 1940. aasta suvel meie 
sündivale nõukogulikule karikatuurile. Nagu kogu 
eesti kunst, sai ka karikatuur ühiskondliku korra 
muutumise tõttu uued sihid. Karikaturistide ko­
danliku aja unistus oli täitunud — vihatud kodan­
lusel ja sotsiaalsel ebavõrdsusel olid löödud jalad 
alt. Jäi üle anda hoop nende rüsmetele, kodanlikele 

iganditele töötajate teadvuses. Karikatuur pidi igati 
kaasa aitama rahvavõimu tugevdamisele, välja 
naerma esinevaid pahelisi nähtusi, paljastama vä­
lismaist imperialismi. Neid uusi ülesandeid võib lü­
hidalt kokku võtta R. Kangro-Pooli sõnadega ar­
tiklist «Naer võitlusirelivana»: «Nüüd uue elu kes­
kel vajame teravamaid relvi, imillega hukutame 
kõik kõlbmatu-kodanHiku ja näitame sellega teed 
uuele elumõistmisele».! 

Peaaegu kõik eesti tuntumad karikaturistid ees­
otsas Goriga lülitusid innukalt nõukogulikku ellu. 
Kunstnike löömingus hakkas juurduma uus ühis­
kondlik mõtteviis, uus loominguline meetod. 

Esimese nõukogude aasta karikatuuris sai peami­
seiks ja tähtsamaks kukutatud kodanliku korra, 
selle tugede paljastamine, tihti ika selle võrdlemine 
uuega. Kodanluse igakülgne satiiriline luubi alla 
võtmine omandas <nüüd rohkem kui kunagi varem 
just rahvavaenuliku klassi paljastamise ilme. Rah­
vusvaheliste probleemide käsitlemisel minnakse üle 
ühe konkreetse maa kapitalismi tingkujult impe­
rialismi kui üldkuju häbimärgistamisele. Kõrvuti 
nendega hakkavad järk-järgult ilmuma täiesti uud­
sed, sotsialistlikule ühiskonnale iseloomulikud olu­
suhted ja negatiivsed tüübid bürokraatide ning teiste 
taoliste kujude näol. Esimesi samme tehakse ka 
positiivse kangelase — nõukogude töölise kujuta­
misel. 

Kuivõrd tuntumad karikaturistid — Gori, R. Tiitus, 
F. Rändel — ollid juba väljakujunenud meistrid, siis 
joonistusliku väljenduse osas erilisi muutusi ei 
toimu. Ainult J. Jensen hakkas vabanema oma se­
nisest pisut stagneerunud kunstilisest käekirjast. 

Arvestades 1940. aasta suurt ümberku j undavat 
iselooimu, ei vähenda saavutuste tähtsust oluliselt 
teatud üldsõmalisus, uue tüübistilku ja uute suhete 
kujutamise nõrkus ja vähesus. Esimene nõukogude 
aasta lõi kindlad alused edaspidiseks viljakaks tööks. 

Suure Isamaasõja ajal omandas karikatuur agi-
tatsioonivahendina võitluses fašismi vastu nii rin­
del kui tagalas eriti suure tähtsuse. Tagalasse eva­
kueerunud karikaturistid J. Jensen, F. Rändel jt. 

l «Rahva Hääl», 25. sept. 1940, nr. 85. 
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R. Tiitus. Kontoritööjõu mure. (,,Nokk kinni. . .", lk. 374.) 

esinesid näitustel sõjaväeosades teravate vaen­
last paljastavate töödega. Piltsatiir kandus 1943. 
aastal (ka ajalehte «Rahva Hääl», sama aasta lõpul 
asutati viimase juurde satiirileht «Pikker». Lend­
lehtede kaudu kutsus karikatuur okupeeritud kodu­
maad vastupanule. 

Juhtivaiks karikaturistiks tagalas kujunes J. Jen-
sen, kelle tolleaegne looming on täielikult pühen­
datud hitleriismivasitasele võitlusele. Kunstniku selle 
perioodi tööde paremikku kuuluvad kõigepealt 
psiihholoogilis-sotsiaailsed satiirilised portreed fa-
šistlikest võimumeestest ja nende eesti kannupois-
test, kus iga žest, poos ja detail on rakendatud 
vaenlase närususe ja ohtlikkuse paljastamiseks. Sa­
tiiriline seeria «Sakslaste «uus kord» Eestis enne ja 
nüüd», mis eksponeeriti Moskvas Jüriöö 600. aasta­
päeva näitusel 1943. aastal, annab ajalooliste paral­
leelide kaudu ulatusliku üldistatud pildi saksa sis­
setungi jiate ja eesti rahva vahelisest võitlusest. Roh­
kesti ilmus Jenseni karikatuure ka ajakirjades ja 
lendlehtedes. 

Kui kunstniku varasemad tagalas loodud kari­
katuurid tunduvad teatud määral konstrueerituna, 
siis juba 1943. aasta jooksul ilmub neisse rohkem 
elavust; autor on satiiriliste kujude kaudu väljen­
danud rahva viha ja nördimust. Detailide liigsus 
kaob, tööd muutuvad üldistatumaks, mõte lööva­
maks, joon kindlaks ja elastseks, psühholoogiline 
külg sügavamaks. Kontrast, grotesk ja zoomorfi-

seeriv võte aitavad tihti piltlikuimalt mõtet esile 
tuua. Kokkupuuted nõukogude vene karikatuuri ja 
kogu kunstiga panevad aluse sellele tugevale loo­
mingulisele seosele, mida hiljem täheldame Jen­
seni loomingus. 

Jenseni kunst, nagu ka kogu eesti nõukogude 
kunst, tegi sõja ajal läbi suure karastava kooli. 
Siin rajatud alustel kujuneb Jensen sõjajärgseil 
aastail Nõukogude Eesti silmapaistvaks karikaturis­
tiks. 

Peale Jenseni töötasid aktiivselt F. Rändel, A. Pi­
lar, E. Lehis jt. 

Sõda nõudis ika ohvreid. Väljapaistev karikatu­
rist H. Valtman langes 1943. a. võitlejana Velikije 
Lüki all, läbielatud vintsutuste ohvriks langes 
1944. ia. eesti karikatuurikunsti suurkuju Gori. 

Eesti territooriumi vabastamine saksa fašistlikust 
okupatsioonist 1944. aastal tõi kaasa nõukogude 
kunsti ja ajakirjanduse taaselustumise sünnimaal, 
pannes aluse ka uuele etapile eesti karikatuuri aren­
guloos. 

Sõja lõpuni valitses karikatuurides fašismivas-
tane teema. J. Jenseni kõrvale asuvad siin ka nats­
liku türmi läbi teinud R. Tiitus ja mitmed teised 
kunstnikud. 

Hoogustumist imeie karikatuuri tõi 1945. a. satiiri-
ajakirja «Pikker» asutamine, 'mis muutus karika­
turistide peatribüüniiks. «Pikri» aktuaalne sisu haa­
ras nii välismaa kui kohaliku elu küsimusi. 

Rahuliku ülesehitava töö periood, uued viisaasta­
kud tingisid suurema tähelepanu osutamise sise­
mistele probleemidele. Nii ÜK(b)P KK otsused ideo­
loogilistes küsimustes aastail 1946—1948 kui ka 
Keskkomitee otsus 1948. a. ajakirja «Krokodil» 
kohta näitasid teed satiirikunsti edasisele arengule. 
Rõhutati satiiri suurt osatähtsust nõukogude ini­
meste teadlikkuse kasvatamisel ja märgiti ära 
nõukogude karikatuurikunsti põhiülesanded. Need 
— võitlus kapitalismi igandite ja meie ühiskonnas 
esinevate igasuguste väärnähtuste vastu, samuti 
rahvusvahelise kapitalismi häbimärgistamine — jää­
vad aktuaalseks ka tänapäeval. 

Need nõukogude satiiri põhiülesanded said mõõ­
duandvaks ka eesti karikatuuris. Ajal kuni isiku­
kultuse likvideerimiseni toimus eesti piltsatiiris juba 
esimestel nõukogude aastatel tekkinud sisuliselt uue 
kvaliteedi kindlustumine ja kunstnike järk-jär­
guline ideeline kasv. «Koduses» temaatikas naeru­
vääristatakse ja mõistetakse hukka sotsialistlikule 
ühiskonnale võõraid nähtusi ja kodanlikke igandeid. 
Suure tähtsuse omandasid teemad, nagu võitlus rahu 
eest ja imperialismi paljastaimine. 

Vaadeldavail aastail kasutavad kunstnikud 
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(R. Tiitus jt.) tihti võrdlevat karikatuurisarja 
«enne ja niüüd» teemal. Edaspidi arenes sel põhi­
mõttel välja teistsuguste kontrastide kujutamine: 
tööline-praagimeister, -meil-mujal jne. Selline näit­
lik ja otsekohene ütlemisviis .mängis suurt osa nõu­
kogude demokraatia selgitamisel ja töötajate idee­
lisel kasvatamisel. 

Kohaliku iseloomuga väärnähtuste kritiseerimisel 
oin teeneid «Õhtulehe» satiirirubriigil «Palk sil­
mast», mis kujunes 'ühiskondliku satiiri järjekind­
lamaks kandjaks. Siin kaasa töötanud autoritest 
väärivad äramärkimist Jensen, Tiitus, Rändel, hil­
jem hakkavad esinema E. Valter, E. Piho jt. Sel 
ajal toimunud karikatuuri teatud elavnemine (sel­
lele aitas kaasa ka 1949. a. toimunud «Õhtulehe» 
karilkatuurivõistlus ja -.näitus) asendus aga 50-ndate 
aastate algul loidusega. 

Isikukultuse perioodil loodud paremad ja kuns­
tiliselt väljendusrikkamad karikatuurid kuuluvad 
enamasti rahvusvaheliste teemade valdkonda (Jen­
sen, Tiitus). See on seletatav ka sellega, et juba 
sõja ajal olid fašismi hukkamõistmise näol kujune­
nud karikatuurikunstis oma traditsioonid ja siit 
samm edasi teist laadi imperialismi paljastamiseni 
polnud nii raske. 

Kõige positiivse juures oli selle aja eesti karika­
tuuril rida olulisi puudusi, mis ilmnevad osali­
selt ka üleliidulises ulatuses. Selleaegseid töid 
vaadeldes näib, nagu oleks kardetud avatud süda­
mega naerda — mai j avaesus, kuiv tõsidus iseloo­
mustavad koomilist žanri. Realismi printsiipide 
väär ahendamine viis paljude kunstnike juures ko­
guni karikatuuri spetsiifiliste võtete hülgamiseni, 
mistõttu tööd kaotasid satiirilise löövuse. Nagu 
kogu kujutavas kunstis, nii oli Ika karikatuuris 
märgata llakeerivate, magusate plakatlike elementide 
sissetungi, nnis lõhkus karikatuuri kui žanri tõe­
pärasuse. Ei saa mööda minna ka sellistest puudus­
test, nagu igav didaktika, vähene üldistusoskus, mis 
viis vahel üksiknähtuse kiretu registreerimiseni jne. 
Need puudused olid omased -eelkõige noorematele 
kunstnikele, kellel ei olnud veel kogemusi ega ka 
küllaldast professionaalset taset. 

Neil aastail astub vanemate meistrite kõrvale 
potentsiaalselt uus põlvkond, kelle loomingulised 
võimed puhkevad aastaid hiljem. 

Isikukultuse ja selle tagajärgede likvideerimine 
mõjus positiivselt ka karikatuurile. Nagu värske 
puhang hajutas see rutiini ja tõsiduse, naer hakkas 
kostma vabamalt, julgemalt ja täisikõlalisemalt. 

Ajalehtedes asutati hoogsalt satiirilehekülgi, 
1957. a. hakkas uuesti ilmuma «Pikker». Kari­
katuur tungis endisest intensiivsemalt meie ajakir­

jandusse. Elavnemist tõid kaasa ka korraldatud sa-
tiirivõistlused, mis tõid esile nii mõnegi noore 
ande ja näitasid, kuivõrd suur kõlapind on karika­
tuuril rahva hulgas. 

Iseloomulik meie viimaste aastate karikatuurile 
on terve rea nooremate kunstnike loomingulise 
palge väljakujunemine (E. Valter, E. Piho, H. Hii-
bus jt.). Nende loomingu lähtealuseks on elulised 
tähelepanekud ümbritsevast tegelikkusest, seotud 
eesti karikatuuripärandi ja kaasaja nõukogude ning 
välismaa demokraatliku karikatuurikunsti paremiku 
arengu jälgimisega. Joonistuslaadi osas on märgata 

H. Hilbus. Läbi raskuste tähtede poole. („Pik,ker" nr. 1, 
1961.) 
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kaht põhilist suunda — detailirikkaimat, olustiku-
lisusele suuremat rõhku panevat teatud naturalist­
like sugemetega käsitlust (Gori pärand) ja äärmist 
lakoonilist väljendusviisi niihästi sisus kui vormis. 
Esimest suunda esindavad markantsemalt E. Piho ja 
H. Hiibus, teist peamiselt H. Valk ja S. Malahhov. 

Üldtendentsina suundub eesti nõukogude karika­
tuur siiski lihtsa ja selge vormikõne poole, on otse­
kohese ütlemisviisiga ning tugineb peamiselt 
situatsioonikoomikale. Traditsioonid on pärandanud 
talle rahvalikkuse ja sisemise lopsakuse. Mitmete 
kunstnike tööd kätkevad tihti sügavat, tõsiselt kõ­
lavat filosoofilist allteksti (Tiitus, VaUk). Meie kari­
katuristide loomingule tervikuna on omane tugev 
ühiskondlik noot, seos aktuaalsete probleemidega. 
Eesti karikatuurimeistrid on tõelised nõukogude ko-
danikud-patrioodid, kes väärnähtusi kritiseerides, 
«nalja» tehes südant valutavad esinevate puuduste 
pärast. Kuid saavutatud hea kõrval on nad ikkagi 
veel võlgu ikaasaegse positiivse, elulise tüübi loo­
misel. Isikukultuse perioodil ilmnenud elu lakeeri-
mine on mõningal juhul asendunud vastupidise 
äärmusega, kus näiteks näo liigne karikeerimine, mis 
sobiks negatiivsele kujule, kantakse sobimatult üle 
ka positiivsele. Siin tuleb tõsisemalt vahet, teha hea 
ja kurja vahel. Tihti jääb puudu psühholoogilisest 
sügavusest, ei kasutata ammendavalt paljusid täht­
said detaile. Vähe rakendatakse teksti väljenduslikke 
võimalusi (kalambuure). Puudusi on veelgi — ka 
temaatika osas võib pretensioone esitada —, kuid 
üldiselt jääb siiski kõlama positiivne. 

Eesti piltsatiir on tugevate niitidega seotud ven­
nasrahvaste, eriti vene karikatuuriga. See avaldub 
kõigepealt sisulise külje teravuses ja teemade ühte-
sattuvuses. Nõukogude satiirimeistrite — Kukrõnik-
side, B. Jefimovi jt. loominguliste printsiipide loov 
edasiarendamine on eriti imärgatav J. Jenseni loo­
mingus. Nooremate hulgas võib täheldada püüet 
kasutada rahvademokraatiamaade, peamiselt saksa 
ja poola karikatuuri paremaid eeskujusid nii väliste 
väljendusvahendite'kui mõtte lakoonilisuse ja terav­
meelsuse osas. 

Meie ühe juhtivama ikarikaturisti Jaan Jenseni 
looming on läbi ja läbi satiiriline, kibe ja sapine. 
Tema kunsti leppimatu teravus ja meisterlik väl­
jendusrikkus asetavad selle nõukogude satiiri pare­
miku hulka. Olulisel kohal ta kunstis on välispolii­
tiline karikatuur. 

1950. a. paiku alanud elavnemine Jenseni loomin­
gus on seotud just imperialismi vastase satiiriga 
(«Mida kõrgemale tõuseb suurtükk. . .», 1952). Reas 
töödes tulevad aga ilmsiks ajajärgust tingitud ees­
pool kirjeldatud tendentsid. 

Nendest puudustest üle saanud, on kunstnik vii­
masel ajal andnud hulga sügava läbitunnetusega, 
kasvanud tüpiseerimisoskust tõestavaid satiire, 
nagu «Ameerika «doktriin» Lähis-Idale» (1957), 
revanšismi saatust ettekuulutav «Vanades jälgedes» 
(1958) jt. Hinnatavat tööd on kunstnik teinud eesti 
kodanliku natsionalismi paljastamisel. Oma lihtsuse 
ja löögijõuga on lausa klassikaline ta 1956. a. loodud 
sari «Lehekülgi Eesti iseolemise ajaloost», samuti 
karikatuur «Uutmoodi riigipirulkas — kaklus vana­
viisi» (1957), kus ikoimipositsiooni leidlikkus, terav­
meelselt kasutatud atribuudid ja tugev satiiriline 
psühhologism liituvad ühtseks tervikuks. Tähele­
panelikule tüüpide vaatlusele põhinevad ka tema 
inimlikke nõrkusi ja väärnähtusi piitsutavad tööd, 
eriti viimastel aastatel loodud karikatuurid. Siin 
ühineb lakoonilisemaks muutunud, väga puhas 
joonekäsitlus leidliku naturalistliku groteskiga mak­
simaalseks ikunstilis-satiiriliseiks imõjujõuks (sari 
«Igandite invaliide» jne.). 

Romulus Tiituse töödele on iseloomulik köitev 
jutustamisoskus sügava ja üllatava puändiga, meis­
terlik karakterite vormimine koos äärmiselt pain­
duva, elastse suletõmbega. Tiitusel lööb alati läbi 
kergelt sarkastiline alatoon ning sõnalise külje leid­
likkus. Kui võrrelda Jenseni ja Tiituse sõjajärgseid 
fašismivastaseid töid, siis paistab selgesti silma 
vahe — esimene lööb oma halastamatu, pisut kuiva 
otsekohesusega, teise kujudes on rohkem naeru­
väärsust, nähtu suhtes mõtlemapanevat. Oma seeria-
viisilistes kontrastidele rajatud karikatuurides pal­
jastas kunstnik eredalt kapitalistliku maailma 
varjukülgi ja tõstis esile nõukoguliku demokraatia 
eeliseid. Seeriates «Nendel oli raske» (1950), «Kodan­
liku konstitutsiooni iseärasusi» (1953) jt. arendas ta 
oskuslikult edasi negatiivsete tüüpide kujutamist. 
1950. a. paiku hakkab tugevamini kõlama sõjaohu­
ta jäid paljastav teema. Sisutiheda satiiri ja huumo­
riga on läbi põimunud karikatuurid, mis kritisee­
rivad mele ühiskonnas esinevaid väärnähtusi. 
Märkimisväärne on tema 1961. a. «Pikkeris» alus­
tatud seeria «Ärpa Nuusa memuaarid» oma huvita­
vate tüüpide ja aktuaalse tagapõhjaga, samuti rida 
sügavaid šarže meie kultuuritegelastest ning välis­
poliitilise ainestikuga joonistusi. 

Kolmas vanameister Felix Rändel on sõjajärgseil 
aastail oma parima andnud portreelise lahendusega 
satiiri ja huumori alal. Silmapaistev oma natura­
listliku tüüpiderikkusega on «Kulakud» (1947), mis 
ilmus just küla klassivõitluse kibedamal ajal. Vii­
maste aastate töödest nimetame eriti ta kultuuri­
tegelaste šarže (A. Pilari, F. Saunamehe, P. Luhteini 
jt. portreed 1956—1957). Rändel oskab nappide 
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F. Rändel. A. Pilar. Sarž. 1956. 

vahenditega tabada näo elementidest iseloomulikku, 
teha süvenenud psühholoogilist analüüsi. 

Vanemate kunstnike read täienesid 50-ndail aas­
tail terve rühma edukalt töötavate noorematega. 
Omapäraseks kunstnikuisiksuseks on tõusnud Edgar 
Valter. Ta on vaimukas, sädelev humorist, kelle 
peamiselt inimlikke nõrkusi ja puudusi välja naerev 
looming köidab oma mõtte täielikkuse ja lõpetatu­
sega. Kerge karakterit ja situatsiooni vormiv hüper-
boliseerimine, originaalsed mõttekäigud, lihtne selge 
kompositsioon ja teatud kammerlikkus on ta kunsti 
peamisteks joonteks. Kerge, nõtke ja liikuva joo­
nega saavutab kunstnik väga elulähedase ja sisu­
rikka tulemuse. Viimasel ajal on ta štrihhikimbud 
redutseerumas kuivema varjundiga ühtlasemaks 
tõmbeks. 

Valter on neid väheseid, kes mõninga eduga on 
suutnud luua humoristlikus laadis kaasaegse posi­
tiivse tüübi selle inimlikkuses. Südamlikult, eht-
lapsepäraselt on antud ta arvukad lapsekujud. 

Nimetame siinkohal kunstniku temaatiliselt rikka­
likust loomingust selliseid töid nagu «Julge kriitika» 
(1956), «Rahva vara kaitsel» (1961) jne. 

Viljakas karikaturist on Evald Piho, kelle loomin­
guline tee professionaaliks kulges paralleelselt Val­
teriga. Piho on aga hoopis erinev natuur, tõsisem, 
rahulikum, eepilisem. Tema töid iseloomustab raske, 
maamehelikult kohmakas monumentaalsus, tüübid 
on tugevad, ürgselt kõlavad. Piho kunsti aluseks 
jääb naturalistlik, olustikuline lähtepunkt. Ka Piho 
on oma parima saavutanud meie ühiskonnas esine­
vaid puudusi teravalt ja otsekoheselt kritiseerides. 
Tema psühholoogiliselt põhjendatud negatiivsed 
kujud pole mitte konstrueeritud pahede hieroglüü­
fid, vaid elavad inimesed. Piho lopsakas, paljusid 
elualasid haarav käsitlus põimib terava satiiri 
sageli huumoriga. Kuigi ta töödes vilksatab siin-seal 
läbituinnetamata elemente (O. Krusten, J. Lada jt.) 
ja kohati veel läheb vorm liimist lahti, on selge, et 
Piho on kujunemas tugevaks oma näoga karika­
turistiks. 

Hugo Hiibuse karikatuuride lähtepunkt läheneb 
Piho omale, kuid tema kunst on diferentseeritum ja 
temperamendikam. Noor arenev kunstnik on Gori 
loominguliste printsiipide omalaadseks jätkajaks. 
Tal on leidlikkust, sädet huvitava konflikti otsimi­
sel, kohati monumentaalset ülesehitusoskust («Pu­
geja peatee», 1961), teravust bürokraatide, pealekae­
bajate jt. taoliste kujude loomisel, üleolevat iroo­
niat. Hiibuse üleannetu, ehtgorilikullt temperamentne 
salvav sulg on omandanud vilumuse ja omapära, 
mis aga ei ole takistanud kunstnikku edasi otsi­
mast. 

Ka Olimar Kaldast on kasvanud viimastel aastatel 
tähelepandav karikaturist, kes teeb tõhusat tööd 
oma joonekäsitluse väljendusrikkuse väljaarenda­
misel. Teiste teemade kõrval on Kallas suurt huvi 
osutanud ateistliku ainestiku vastu — ta pahelised, 
libeda kesta alla pugenud usuvennad-õed moodus­
tavad uue, kaasaegse kvaliteedi eesti usuvastases 
karikatuuris. 

Heinrich Vaiki ja Stanislav Malabhovi karika­
tuure Võib võrrelda sädelevate kirjanduslike kildu­
dega. Vaik on teravmeelne, pingsalt mõtlev kunst­
nik, kelle napid paraboolid on täidetud sügava krii­
tilise sisuga. 'Naivistlik, kuid orgaaniliselt mõjuv 
joonekäsitlus, kuhu muuhulgas on oma pitseri jätnud 
ka kunstniku teine professioon — metallehistöö —, 
mitmesuguste pindade leidlik kasutamine, mis 
orgaaniliselt kasvab välja vaimukast mõttest, teeb 
temast paljulubava kunstniku meie karikatuuris. 
Malahhov on huvi tundnud kosmoseteema vastu. 
Oma veel pisut kuivavõitu ja skemaatilise joonis-
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AUSAMMAS ISEENDALE 

E. Piho. Ausammas iseendale. („Pikker" nr. 7, 1962.) 

tusega lihtsates humoristlikes palades saab ta 
kohati üsnagi tühisena näivast teemast välja 
manada huvitava mõttevälgatuse ja lõbusa naera­
tuse. 

Peale eespoolkäsitletute on eeldustega karikaturis­
tid veel A. Saldre, R. Ohlau, T. Kuusmaa, O. Ma­
nan jt. 

1962. a. kevadel toimunud karikatuurinäitus vee-

H. Valk. Seltsimehed! Minule usaldati teie juhtimine. 
Kõrgematele ujumisnäitajatele! („Pikker" nr. 7, 1962.) 

nas, et see «sotsiaalselt tähtis ja ülikasulik kunst» 
(Gorki), mis kommunismi ülesehitamise etapil täi­
dab väga vastutusrikast ülesannet, on Nõukogude 
Eestis kujunenud mitmepalgeliseks, sisukaks k u n s ­
t i l e s. Edasine töö, tihedam kontakt eluga, seniilm-
nenud puudustest vabanemine kindlustab eesti kari­
katuurile kindlasti ühe esimesi kohti vennasrah­
vaste vastava kunsti hulgas. 



M E E N U T A D E S N Õ E L A T E G I j A T E P Õ I K T Ä N A V Ä T 

(Kilde loomingulisest päevikust) 

Ilmar Malin 

I. Malin. Peapesija. ÕU, papp. 1961. 

Tõukeks sõita Kesk-Aasia maile oli minule lihtne 
uudishimu kaugete maade vastu ja soov maalida 
seal pilte, minu reisikaaslasele Ain Kaalepile soov 
uurida sealset kirjandust ja õppida tadžiki keelt. 
Minu ettekujutuse üsbekistanist moodustas mingi 
ähmane üldpilt reisikirjeldustest ja lapsepõlves loe­
tud lugudest muinasjutu-kaliifidemaast. Siia võiks 
lisada Kitse, Okase, Einmanni Kesk-Aasia ainetel 
loodud tööd. Sügaval kujutluses domineerisid siiski 
vanalinn ja selle inimesed. Ja kuigi teoreetiliselt 
teadsin üliviljiakaist aladest hing lõpuks ise sõitsin 

läbi Näljastepist nagu pargist, jäid kohapealgi pea­
mise meeleolu loojaiks tolmune liiv, päikeselõõsk ja 
tõmmud inimesed — olgu siis kas puuvillakorjamise 
kombainile toetudes või viinamarju süües. 

Nõnda me sõitsime. Sõitsime läbi Kasahstani step­
pide, peatusime neli päeva Taškendis, kus meid üli-
lahlkesti vastu võeti, ja jätkasime teekonda Samar­
kandi. Samarkandi me põhiliselt jäimegi, kuigi 
plaanid 'ulatusid Duišanbest Hiivani. Ümbritsev 
elu ise tingis, et jäime sellesse linna ning hülgasime 
turistliku ringituiskamise. Hotelli pseudomugavustest 
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I. Malin. Mausoleum Sab-i-Zinda. Oli, papp. 

3 Kunst 4 

I. Malin. Tadžiki vanaema, õli, papp. 1961. 

lasksime .mõne päeva pärast jalga vanalinna tadžik-
kide ja usbekkide keskele. Seal kirjutas Kaalep 
oma luuletused ning ostis kokku enamiku sealsetest 
sõnastikkudest ning luuletuskogudest ja seal tegin 
ka enamiku oma piltidest. 

Nõelategijate põiktänavale viis meid üks usbeki 
kunstnik. Tänav asus Samarkandi vanalinna 
keskuse, iidse Registani väljaku lähedal, kust algas 
savimajade labürint. Akendeta välismüür, madal 
kummargil sisseminekut võimaldav värav, pime 
käik siseõue, teine käik teise siseõue, mis kunagi 
kujutas endast naisteõue. Sinna saimegi lihtsa toa 
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1. Malin. Gultšehra linnupuuriga. Oli, papp. 1961. 

aknaga õuele, kus ukse kohal kasvasid viinamarjad, 
oli miniatuurne aed ja rippusid linnupuurid. Seal 
piikutas alati naeratav vanaema, tegi oma maja-
pidamistoimetusi Gultšehra ja lippas ringi kõigi 
väike armastus Mulhabbat. Kõik Ikolm said meile 
lähedaseks, neis oli naise kolme erineva ea võlu. 
Nad said taustaks kõigile meie käikudele, luuletus­
tele ja piltidele. 

Minu varasem ettekujutus Kesk-Aasiast lõi juba 
kodumaal idee, et kõike sealset pean maalima matis 
temperas ja igal juhul mitte (korrapärase faktuu­
riga lõuendile. Ning veel üks ettearvestus. Et seni 
oleme vanadelt meistritelt näinud tohutul hulgal 
dokumentaalseid arhitektuuripilte, siis otsustasin 
juba ette — tegelen võimalikult ainult inimeste ja 
sealsete koduloomade kaamelite ning eeslite kuju­

tamisega. Need olidki mu põhimised n.-ö. «kunsti­
lised arvestused». 

Siinkohal ei teaks halba rääkida mõistest «kuns­
tilised 'kavatsused» üldse. Sellised asjad ja tööta­
mine ise on ju äärmiselt individuaalsed. Kuid mulle 
tundub, et paljudel juhtudel liialdatakse arvami­
sega, et kunstiline kavatsus peaks olema teose eel­
nev väljamõtlemine oma (peas. Ning et mida selge­
mini ja konkreetsemalt see toimub, seda parem. 
See on mingi akadeemiline eksitus, umbes midagi 
säärast, ikui mees asulks malepartiile lootuses juba 
ettekavatsetud käikude kombinatsioonidega seda 
võita. Loomingus on sagedasti palju juhuslikku. 
Töötamise juures tioimub palju mehaaniliselt. Kuid 
see, imis sünnib mehaaniliselt, on ikkagi salvesta­
tud kogemuste ja teadmiste ikontrollita rakendu­
mine. On ammu kogetud, et ainult loogiline otsus^ 
tus on iga loomingu jaoks liiga aeglane -ning koh­
makas. 

Selline kõrvalepõige asjast enesest oli vajalik. 
Oma töid ja nende saamislkäiku saab analüüsida 
vaid tagantjärele. Ainus tingimus, mis minul kokku 
langes ettearvestusega, oli maalialuse materjal. Sain 
tänuväärse viite vanameister Alfred Kongolt, kes 
oli maalinud seeria õnnestunud maastilkuetüüde ta­
peedi tagaküljele. Tehnoloogiliste tingimuste eba-
kindlusse täiel imääral ima ei usu. Ning mis peaasi, 
veidi 'kergemeelsele maalijale õige sobiv — tore on 
võtta tapeedirull kaenlasse ja sõita tuhandete kilo­
meetrite 'kaugusele! 

* 

Arusaadavalt köidab võõrsilt tulnut Usbekistanis 
omapäraselt idamaine — inimtüübid, rahvariie, rah­
vapärased tavad ja ehitused. Esialgu haarab see 
sind sedavõrd, et kaotad orienteerumise: mis 
on vana, mis uus, mis progressiivne, mis mitte. On 
selge, et rähvariiet ei saa vastandada rahvusvahe­
lisele moeriietusele, standardelamut igipõlistele ehi­
tustavadele, samuti rahvapäraseid kombeid reegli­
tele (käsiraamatutest «Peen mees» ja «Peen naine». 
Mõnigi kord tabasime, et mõned usbekid ja tadži-
kid ikuidagi häbenesid oma vanu kombeid, ka selli­
seid, milles oli palju ilusat ja inimlikku. See on 
arusaadav — alles 40 aastat tagasi Usbekistan n.-ö. 
õtse hüppas feodalismist sotsialismi. Sellest tule­
nebki mii rõõmsalt ikummaline segu vanast ja uuest. 
Uus inimene on ka vanale vormile andnud palju­
del juhtudel ai ue sisu. Et idamaises tänava- ja turu-
saginas iga naine katmata näoga sulle vastu vaa­
tab, ei tekitagi esialgu mõtet, et see on ju täiesti 
uus: parandžaa-ikandmise ikoimbest on lõplikult jagu 
saadud vast viimasel aastalkürnnel. 
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Samarkandis võib näha tohutu palju lapsi. Kuna 
nende arvu rõhutab veelgi armastus kireva ja te­
rava värvi vastu, siis oli tänavatel pärast koolitunde 
sagimine :lausa peadpööritav. Tugevalt päikesepruu­
nid näod, küll usbeki- ja tadžilki-, küll mongoli-
pärased, sügavpruunid silmad, patsid ja pisikesed 
kõrvarõngad peaaegu igal kooli tüdrukul. . . Ja kui 
imepäraselt sobis kõige selle juurde pioneeri punane 
rätik ja koolivormi põll, kuigi sääri (katsid pilkad 
püksid! See moodustas sama ilusa harmoonia, nagu 
tänavapildis moodsad värvilised autod ming omni­
bussid rahvariietes inimestega, või siis televisiooni­
antennid, mis mõjusid täiesti orgaanilisena ida-
maistel lameda katusega savimajadel. 

Lapsed on alati kunstnikule ideaalseks «auditoo­
riumiks». Kui käisin mööda vanalinna, otsides mo­

tiive ja tehes visandeid, kõndis mul alati järel suur 
kari väikesi asjahuvilisi, keda ajas taga kõigi laste 
ühine loosung «Tahan kõike teäda». Väikesi poisse 
ning tüdrukuid võis lõputult joonistada.. Tuli vaid 
valvas olla, et mad poseerimishimus üksteisega tülli 
ei läheks. Qhižduvanis, linnakeses, kus elavad va­
nad kuulsad keraamikud, kandsid koolilapsed, mui­
dugi ka poisid, portfelle pea peal. Idamaa turule 
iseloomulik komme kandameid virtuooslikult pea 
peal hoida — enamasti oli maine see, kes raskusi 
kandis — oli laste poolt üle võetud. 

Töötamisviis Samarkandis kujunes üldiselt järg­
miseks. Päeva esimese poole täitis peamiselt mater-

I. Malin. Lapsed portfellidega, öli, 
papp. 1961. 



jali otsimine. See tähendab, et kolasin ringi mööda 
linna või sõitsin välja kolhoosidesse. Linnas olid 
peamised objektid eelkõige Ikolihoositurg ja nn. ka-
ravanseraid (sissesõiduhoovid). Siis inimrohked 
bulvarid ja vanalinna lõputud labürindid. Käitised; 
eriti meelitasid mind rahvusliku käsitöö artellid. 
Ning vanad medresseed ja imiošeed. Kuigi ma neid 
otseselt ei kujutanud, tingis selle hiigelarhitektuuri 
imepärane hõng imõndagi nii piltide värvis kui 
kompositsioonis. 

Päeva teise poole moodustas töö ettevalmistus. 
Maalimine algas pärastlõunal ning lõppes öösel 

elektrivalgusel. Tuli (kasuks see, et pooled oma tööd 
olen maalinud elektrivalgusel. Nii et tuli maalida 
mälu järgi. Seda dikteerisid ka välised tingimused, 
muide eriti maarahva võõristus pildistamise ja joo­
nistamise vastu võõraste inimeste poolt. Teiseks oli 
muljeid üldise sedavõrd palju, et iga etüüd oleks 
olnud juhuslik. Oli vaja rahulikku keskendumist, et 
luua päeva muljetetulvasi üldistus või teha sellest 
valik. Nii pididki tööd valimima kiiresti, (kuni pin­
get jätkus. Pintslit (kätte võttes ei olnud tihtigi veel 
kindel, millise mulje või kergelt fikseeritud pliiatsi-
visandi võtan uue töö aluseks. Kõik see tingis väi-

I. Malin. Kaamel, õli, papp. 1961. 
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I. Malin. Eeslikari. õli, papp. 1961. 

kese formaadi. Enamikku meist töödest pean valmis-
töödeks. Kui julgeksin neid võrrelda kirjandusliku 
žanriga, siis loeksin neid väikesteks luuletusteks, 
nii head või hallvad Ikui nad välja kukkusid. 

Tempera ja guašid jäid purkidesse kuivama, pil­
did tulid ikkagi vanade armsate õlivärvidega, ainult 
et ikatmisviis lihtsalt kujunes temperapäraseks. Vaid 
paaril korral katsetasin ka pastellis. 

Muuseumides joonistasin ornamendidetaiile ja pär­
sia miniatuure. Viimased olid mullle suureks abiks, 
samuti kui india vanad miniatuurid, kuigi too maa 
asub hoopis lõuna pool ja sealsete miniatuuride 
laadis on palju erinevat. Peale miniatuuride on ole­
mas 'näiteks kuulsad islamieelsed Pamdžikenti fres­
kod (VII—VIII sajandist), täis inimesi ja hobuseid. 

Teadagi, neid kopeerides üle võtta om sama absurdne 
kui soovitada vene kunstnikel ikoonide laadis maa­
limist. Eelnimetatud freskodest oleks aga palju õp­
pida, nii kujundite üldistuse, värvide kui üld-
koloriidi osas. 

Enne Tartust ärasõitu kuulsin mõnedelt kaaslas­
telt arvamust, et tänapäeva usbeki kunst om üsna 
ilmetu. Omaaegse islami usu reeglid ei lubamud sa­
jandeid inimest (kujutada, mistõttu ei saanudki ku­
juneda vastavaid traditsioone tänapäeva kunsti aru­
saama kohaselt. Tašlkendi Kunstimuuseumis ekspo­
neeritud vabariiklik näitus tõestaski seda osaliselt. 
Rahvuslikuks kunstiks sõna õiges mõttes ei saa ju 
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I. Malin. Vaibakudujad. õli, papp. 1961. 

nimetada vana akadeemilise stiili ja fotorealismi 
seguses maneeris maalitud pilte, .kus: rahvuslik oma­
pära väljendub vaid rahvarõivais inimestes. Aja 
jooksul tutvusime aga kunstnike ja kunstiga, mis 
oli meile omalaadi üllatuseks. Taškendis oli meile 
avastuseks Usbeki NSV rahvakunstnik Aleksan­
der Voikov (1886—1957), kelle asetaksin maailma­
klassi. Volkovi loomingus ristuvad omapärasel kom­
bel ühelt poolt vana-pärsia miniatuuride hõng ja 
Turkestani kõrbeinimeste maailm ning teiselt poolt 
kaasaegse kunsti progressiivsed mõjud. Äärmiselt 
komplitseeritud ning põnev kunstnik, kelle igasse 
pilti on kätketud killuke armastust nende paikade 
ja inimeste vastu . . . A. Volikovil oli terve grupp 
kunstnikke-lkaaslasi. Teataval imääral isa tradit­
sioone jätkab tema andekas poeg, juba nõukogude 
maalikooli saanud Valeri Voikov. Ka Samarkandis 
tutvusime mitme väga huvitava kunstnikuga, nagu 

Lazar Agrijan, Märkel Kalontarov ja Grigori Ulko. 
Aleksander Voikov mõjutas mind sel matkal tuge­

vasti. Üldse mitte kujurtamismameeris, vaid ta õpetas 
vaatama sealset lihtsat inimest. 

Meie pereisa Nõelategijate põiktänavalt Zija Uza-
kov oli juba pensionär. Õhtuti, kui töõlasime, istus 
ta sageli jutuhimulisema imele toas ja pajatas kokku 
maast ja ilmast. Kodusõjast osavõtnud ja basimat-
šide vasltu võidelnud mehena oli tal palju jutustada 
möödunust. Igal õhtul näitas ta mõnd vana kinni­
kasvanud haava, millega seoses hargnesid lood 
kunagise Buhhaara emiiri marodööritsemistest, 
seiklustest kõrbes, endisaja naiste saatusest ja muust 
sellisest. Siis alles taipasime, kui keeruline on olnud 
nende rahvaste ümberkasvamine. Said mõistetava-
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maiks need välised võluvad turbaneis ja liitelistes 
vattkuubedes vanamehed oma idamaise pilgu ja 
valgete habemetega. (Külatšoihanaas nägin aga neid 
väärikaid vanamehi omavahel hullamas ja kilkamas 
nagu väikesi poisse — loomulikult 'kaine peaga, al­
koholi keelu suhtes on iälam midagi kiiduväärsetki 
pärandanud.) Tore oli näha, kuidas meie pereisa, 
kes ikkagi säilitas mingi üleoleva hoiaku naiste suh­
tes, perekondliku lahkheli ajal vaikselt naeratava 
naise otsusele alla jäi. See vanaperenaine, tadžiki 
keeles bibii, oli mu kõige parem modell. Pealegi, 
kuigi ta toa seinu ja põrandaid katsid vaibad, ladus 
ta välja veel sellise hulga vanu rahvuslikke vaipu 
ja tekke, et kahetsesin, miks ma pole tekstiili­
kunstnik. 

Vanameestest rääkides meenuvad mulle alati ees­
lid. Need kummalised targad loomad, kes om lahuta­
matud Samarkandi turupildist. Peäle nende karak­
teri on meil huvitav värvus. Terava päikesevalguse 
ja varju sees, olenevalt taustast, võtab nende karv 
kõikvõimalikke värvivarjundeid. Jälle üks kiusatusi 
maalijale! Paaril korral tegin reetliku otsuse — ai­
nult eeslid, olgu nad ainsaks motiiviks! Kõige vähem 
said sellisest huvist oma «iganenud» loomade vastu 
aru eeslitel sõitjad ise. Siiski ma ei usu, et kõik 
minu kiindumuse üle õlakehitajad oma eesleid olek­
sid tahtnud motorolleri vastu ümber vahetada. Kuid 
nägin ka sellist pilti, kus mees kihutas mootorrattal 
värvilise halati ja turbanisaba lehvides. 

Kõik olevused on eriti võluvad jõmpsikaeas. Tuli 
nii välja, et käies Buhhaaras veetsin kõige enam 
aega kunagise emiiri lossis kui ika tema suve­
residentsis asutatud muuseumis. Kuid lõpuks leidsin 
enese ikka väljas lambaid ja eesleid karjatavate 
poiste seas ja joonistasin harkisj algseid ning habe-
meis eeslivarssu. Nii ongi mul Buhhaarast pärit 
ainus pilt «Poiss eeslivarsaga». 

Kujutades inimesi ja nende toiminguid Samarkan­
dis, tulevad pildid pooleks etnograafiaga. Seda välis­
tada olnuks vägivaldne. Külastasime rõivaste tikki­
mise ja vaibalkudumise artelle. Iseloomulik oli, et 
valdav osa töötajaid on siin naised. Vaipu kootakse 
loomulikult ka masinail, Ikuid just vaipade käsitsi 
kudumise toiming kogu oma paljude tuhandete töö­
liigutustega loob mingi iidselt idamaise rütmi. Kudu-
vate neidude siluetid ja liigutused frontaalse vaiba 
taustal moodustavad juba ise võluvaid kompositsioo­
ne. Töö juures rõõmsalt vadistavate ja laulvate 
neidude idamaise rütmi pani Ain Kaalep oma luu­
letusse «Vaibakudujad». 

Kirjeldava iseloomuga loomingu juures dikteerib 
loodus teatavaid üldisi skeeme. Näiteks maastikku 
ja atmosfääri kujutava värvikompositsiooni skeemi 
juurde kuulub vähemalt enamikul juhtudel, et pildi 
alumisel poolel domineerivad soojad ja ülemisel 
külmemad pinnad, allumisel poolel intensiivsemad 
ning raskemad, ülemisel aga kergemad. Selles väl­
jendub isegi nagu raslkustungi mõju. Mõne aja töö­
tamise järel Samarkandis panin aga tähele, et nii 
inimesi kui kõike imuud kujutades tükib see tulema 
vastupidine. Arhitektuur — kuplid kõige intensiiv­
semad, sokkel kõige kergem oma tolmuses glasuu­
rita värvis. Samuti puuarhitdktuuris on sammas 
kerge ning mänglevalt nikerdatud alt, ülevalt aga 
ühtlane ning tugev, vastupidine meie arusaamale 
sambast, mis on pehme vaid üleval liitekohas talaga. 
Looduses on kõige intensiivsem taevas, maas aga 
katab kõike helehall tolm. Inimese riietuses on kõige 
intensiivsem ning rikkalikum peakate, jalanõude 
värvitoon sealses looduses pole aga kunagi kind­
laksmääratav. Tolm katab jalad juba esimestel sam­
mudel. 

Võimalik, et intensiivsete ja kriiskavate värvide 
armastuse ongi osaliselt tinginud looduses valitsev 
tolm. Ainult ere Värv jääb ellu tolmuses looduses. 
Murtud toonid hävivad. 

Kui vaadata Keslk-Aasia kõrberajoonide loodust 
ja elu värvides, siis kõige karakteersem ongi ühelt 
poolt väga heledalt-tuhmide ja teiselt poolt inten­
siivsete värvide kontrast, loodus oma lõputu kõrbe-
liiva ja tolmuga, mida inimene püüab tasakaalus­
tada erksate Värvidega enda ümber. 

* 

Kõige toredam on minna välja teadmatusse — 
kui see, kuhu sa täpselt lähed ja see, mida sa seal 
teed, on veel ebaselge. Ja kui sealt siis tagasi pöör­
dud, on tunne, nagu oleks see käik ikkagi olnud 
mingi kindla suunitlusega, millele varem ei osanud 
ainult nime anda. Nõnda oli ka kahe kuuga Samar­
kandis, nii sinna jõudmisega kui sealse eluga. 

Meie tutvusime ainult Kesk-Aasia kunagise iidse 
keskuse Samarkandi ja selle ümbrusega. Kesk-
Aasias on aga veel palju teisi erineva iseloomuga 
rajoone, näiteiks üliviljakas Fergana org või Tadži-
kistani tohutud miägira joonid. Nende kohtadega vä­
hegi lähem tutvumine nõuab uusi matku. Sealsed 
inimesed aga ootavad uusi külalisi ning sõpru ven-
nasvabarükidest. 



M Õ T T E I D A D O V A B B E S T 

Tiina Nurk 

Juba esimesed pilguheited eesti uuemale kunstile 
viivad meid Ado Vabbe nime juurde. Jääb kõlama 
tema osa moodsa eesti kunsti arendamisel ja aas­
tatepikkune töö pedagoogilisel põllul. Kõige selle 
ümber kudus aeg tiheda loori. A. Vabbe loomin­
gust puudus ulatuslikum ülevaade, kuna näitustel 
esines ta vähe. Ado Vabbe ise Tartus, endassesul­
gunud, nagu ta oli, elavnes ainult kitsas ringis 
kunstiprobleemide või huvitavate reisimälestustega. 

Ja nüüd — hallipäine töömees sängitatud 1961. 
aastal maamulda ja aasta hiljem tema 70. sünni­

päeva tähistamiseks avatud näitust jälginud, hak­
kab üha selgemaid jooni omandama omapärase 
meistri kunstiline pale. 

Suurt tähelepanu äratas A. Vabbe oma töödega 
kodanliku diktatuuri alguspäevil. See oli kunstielus 
vastuoluderikas aeg. Vanad «kunstikindralid» 
A. Laikmaa, N. Triik ja Kr. Raud «löödi reamees­
teks», nende tasakaalukas, sisemisest loomingulisest 
pingest kantud kunst ei rahuldanud suurt osa tor­
makat noorpõlve, kelle uudistavad pilgud olid pöör­
dunud läände. 1917. a. asus kodumaale A. Vabbe. 
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Ažbe kunstikool oli andnud talle korraliku profes­
sionaalse ettevalmistuse, kuid sellest keesid üle 
Müncheni saksa moodsa kunsti rühmituse «Der 
blaue Reiter» ja selle ühe juhtiva liikme V. Kan-
dinsky poolt õhutatud põhimõtted. 1913.—1914. a. 
tutvus A. Vabbe Itaalias põhjalikult klassikalise 
kunstipärandiga, kuid talle ei jäänud nägemata ka 
Marinetti algatatud uus vool — futurism. 

Nooruse ohjeldamatuses ja uudsuseõhinas astus 
A. Vabbe eesti kunstipõllule. Tema futuristlikud 
maalid «Itaalia» (1918), «Silm» (1920), «Lõuna» 
(1923) jt. hämmastasid vaatajaid oma värvirikkuse 
ja eripärase väljendusviisiga. Need teosed on kadu­
nud, kuid samast ajast pärineb neile sarnane «Koh­
vikus» (õli, 1918). See pinnalise käsitlusega teos on 
õhuta, värv on kantud lõuendile prismalises rüt­
mis. Ent A. Vabbe ei allu vormiga originaalitsemi­
sele, vaid säilitab figuurides proportsioonitunde. 

Samuti äratasid tähelepanu A. Vabbe joonistu­
sed, rütmikad must-valge pinna kombinatsioonid, 
kord abstraktsed, kord peidetud figuuridega, kord 
konkreetsed, vaimukad siluetid. Selliseid joonistusi 
ei tuntud, need inspireerisid matkimisele, kuid jäl-

A. Vabbe . Naine lilledega. Tušš. 1919. 

A. Vabbe. Küllusesarv. Tušš. 
1918—1919. 

jendajau jäi vajaka A. Vabbe teravmeelsusest, 
vormi graatsiast ja joone dünaamikast. 

Kõik see võlus ühtesid, äratas kahtluse teistes — 
kaugeile Võib A. Vabbe minna? Futurism hääbus 
Itaalias ja Prantsusmaal Esimese imperialistliku 
maailmasõja aastail. Mujal ta ei jõudnud juuri 
ajada, kutsus esile ainult üksikuid esindajaid. Ka 
A. Vabbe oli kiiresti ammendanud futurismi väljen­
dusvõimalused ja mitmekülgse kunstnikuna hakkas 
otsima uusi teid. 1921. aastal G. Suitsu ballaadile 
«Lapse sünd» (ilmus 1922. a.) joonistatud illustrat­
sioonides on mõnevõrra ekspressionismi sugemeid, 
kuid ka tugevat lähenemist realiteedile. 1923. aasta 
pastellides, veelgi ilmsemalt järgmise aasta Pariisi 
joonistustes, hülgas A. Vabbe vormiga mänglemise, 
et anda kujutatavat eluliselt ja tõepäraselt. 1924. a. 
Pariisis loodud akvarellides («Seine'i jogi», «Tä­
navastseen») on värvilahenduses kristallidena mur­
tud pindade mängu, kuid kadunud on pinnalisus, 
õhuta ruum. «Seine'i jogi» nagu kajastab kirevate 
elamuste tulva, hiigellinna ruttavaid pulsilööke, 
toob värvis ja vormis neid muljeid, mida A. Vabbe 
väljendab ühes oma reisikirjas: «Aurikud sõidavad 
päikesest läikival kollakas-rohekal Seine'il. Taeval 
on siiditoime, kaugused kaovad mitmekesisemates 
varjundites.»1 

Järgnevad maalid — «Natüürmort» (tempera, 
1927) ja «Lilled — sirelid» (õli, 1930) tunnistavad 
täpset, isegi protokollivat vormi jälgimist, millele 
tuuakse ohvriks Värv ja vaba pintslilöök. Värske­
malt ja värvikamalt on antud natüürmort lambi ja 
lilledega 1930. aastast. 

«Looming», 1924, n r . 9, lk. 705. 
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Sellega piirdub A. Vabbe varasem loomingu­
periood. 20-ndate aastate lõpust alates jäi ta eemale 
näitusest, kuis ta loomingu pareimik oli 'kümne aasta 
jooksul pälvinud kiidusõnu. Järgneval aastakümnel 
võis tema varasemaid teoseid leida peamiselt muu­
seumide ekspositsioonidest ja ülevaatenäitustelt, mis 
tutvustasid eesti kunsti välismaal (Lätis, Saksa­
maal, Nõukogude Liidus). A. Vabbe teostest oli esi­
tatud tavaliselt 1927. a. natüürmort ja «Estonia» 
teatri jalutussaali pannoo «Itaalia komöödia» 
(1926). 

Siit tekibki küsimus — miks sulgub A. Vabbe en­
dasse? 1925. a. lõi laiu ja kõrgeid laineid tema akva­
rell «Daam boaga». Arutati «kõlbamise» ja «kõlb­
luse» probleemi kunstis, oldi poolt ja vastu. Lõpuks 
jäi küll teos näituselt omandamata, kuid absoluut­
selt hukkamõistvat (hinnangut talle ei antud. 1930. a. 
esines A. Vabbe kuinsti-aastanäitusel Tallinnas, Näi­
tuse retsensioonis märgib R. Kangro-Pool: «A. Vabbe 
pole meil enam kaua esinenud. Ta tuli kubo-futu-
ristina, noil ajul, mil ekstravagantsus seisis au­
kohal . . . Ta on nüüd üsna tavaliselt maalima ha­

kanud natüürmorte ja maastikku. Endist Vabbet 
leiame veel ta kompositsioonist «Kloun ja daam» . . . 
Kui aga vaatleme tema natüürmorti, maastikku ja 
vabrikut, siis ei saa lahti tundmusest, et Vabbel 
puudub siin vilumus sellelaadiliseks maalimiseks. 
Hõre kuidagi ja välja kukkunud imittemidagi ütle­
vaks. Ta endised õpilased koolist, nagu näiteks 
Bergman oma natüürmortidega kanadest ja vähki­
dest ületab teda juba sellel lihtsal põhjusel, et on 
kauem sellelaadilise maali ialal töötanud.»1 Sama­
suguseid etteheiteid leidus ka teistes ajalehtedes 
avaldatud arvustustes. 

Sellised arvamused võisid puudutada tähelepanuga 
hellitatud kunstnikku, kuid tundub, et põhjused 
olid siiski sügavamad. 

Mida pakub A. Vabbe 30-ndate aastate looming 
mälestusnäitusel?2 Kunstniku laad on muutunud, 
tundub otsimist siia-sinna suunas. On vabas pintsli-

i «Päevaleht», 1930, 25. IX, nr. 261, lk. 5. 
2 Peab arvestama, et osa töid on erakätes, neid ei õnnes­

tunud saada näitusele ja 1944. a. põles kunstniku ateljee. 

A. Vabbe. Piletikassa 
juures, öli. 1944—1950. 



A. Vabbe. Maastik järvega, õli. 2943. 

löögis ja rikkas värvigammias kui ka tumedas üld-
koloriidis "teoseid. Järjest suureneb õhu ja valguse 
osa. Teemadering on mitmekesistunud. Üllatab 
«Tööliste miiting» (guašš, 1937), milles ühiskondliku 
kõlajõuga teema on saanud A. Vabbe poolt tõsise 
väljenduse. Taas küsimus — miks jäi A. Vabbe 
eemale kunstielu avalikkusest? Kas polnud siin suur 
osa kunstniku tundlikul enesekriitikal? 1935. a. 
korraldas N. Triik tüseda personaalnäituse. Järg­
misel aastal eksponeeriti Tallinnas ja Tartus E. Vii­
ralti ulatuslik ja tugevatasemeline näitus. Kas 
tõmbas A. Vabbe võrdlusjooni nende ja oma atel-
jeevaikusse kogunenud teoste vahel? Oli tal ju va­
rasest perioodist suuremaid töid, nagu «Itaalia», 
«Lõuna», «Estonia» pannoo, kuid need olid teetähi­
sed omas ajas, mida oleksid need suutnud öelda 
10—15 aastat hiljem? Sel ajal astus ellu uus põlv­
kond, tema käe alt tulnud, kindla demokraatliku 

maailmavaatega — K. Liimand, N. Kummits, 
A. Johani jt., kes hakkasid silma paistma näitustel 
ja kujundama demokraatliku kunsti palet. Küllap 
A. Vabbe, kandes juba aastate kogemuste koormat, 
tunnetas, et 'noored õlid tast ette jõudmas töö si­
sukuse ja kunstiliste saavutustega. Kõrvale ei saa 
jätta Ika temperamendi küsimust — A. Vabbe oli 
spontaanselt, kiirelt loov natuur, liialt rahutu, pü­
simatu, et keskenduda suure, ulatusliku lõuendi 
maalimisele. Teiselt poolt oli A. Vabbe väga hõiva­
tud õppetööga koolis. Ta töötas pidevalt maaliatel­
jees, 1925. a. täitis ta ajutiselt direktori kohuseid, 
1926.—1929. a. juhtis kooli direktorina ja 1930 — 
1935. a. oli Ika graafikaateljee juhatajaks. Kuid olla 
«Pallase» õppejõud kohustas töötama ka loov­
kunstnikuna. Seda rõhutas juba kooli põhikiri — 
õppejõud pidi esinema üks kord kahe aasta jook­
sul. 1935. a. tekkiski keeruline situatsioon. N. Triigi 

27 



A. Vabbe. Seine'i jõgi. Ak­
varell. 1924. 

"•Si ••ia.. 

ametisse valimine lükati edasi tema tervislikel põh­
justel, A. Vabbe valimine aga seepärast, et tähen­
datud põhikirja säte oli täitmata. Õpilased reagee­
risid sellele õppetöö katkestamisega,1 Kuratooriu­
mile esitati märgukiri, milles öeldi: «Olles teadlikud 
nende õppejõudude (A. Vabbe ja N. Triik — T. N.) 
tööst kunstikooli «Pallase» asutamisest siiamaani ja 
olles saanud ise nende juhatusi töös, tundub nende 
ärajäämine asendamata kaotusena. Sellepärast on 
koolis viimastel päevadel surutud 'meeleolu, leidub 
isegi neid kaasõpilasi, kes leiavad, et nende vane­
mate kunstnikkude ärajäämisel muutub küsitavaks, 
kas nad saavad edaspidi kooli jääda.»2 Küsimust 
paluti uuesti kaaluda ja jaatavalt otsustada. Lõpuks 
kinnitati nii N. Triik kui ka A. Vabbe edasi üheks 

aastaks, viimane tingimusel, et ta esitaks oma töid. 
A. Vabbe teataski personaalnäituseks valmistumi­
sest. Hiljem ei telki koolis enam konflikti, 1936. a. 
kinnitati ta taas kolmeks aastaks õppejõuks ja 
1938. a. omistati talle professori nimetus. 

Näitust ikkagi ei tulnud. Mõneks ajaks astus 
A. Vabbe taas publiku ette, 1940. a. suvel Kirjas­
tusühisuse Kultuurkoondise poolt korraldatud näi­
tusest alates. 

Mainitud näitusel esitatud arvukad teosed või­
maldavad kõnelda kunstniku pidevast tööst, nad 
paeluvad erineva kunstilise tõlgenduse ja probleemi 

1 «Päevaleht» , 1935, 4. IV, n r . 94, lk. 6. 
2 ORKA f. 3950, n im. 1, t. 60, 1. 66. 
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asetusega. Jääb (kõlama mitmekülgsus, oskus näha 
ja imõelda väga erinevatele elunähtustele. A. Vabbe 
tundeline laad, käsitluse intiimsus ei olnud koha­
sed laia kõlajõuga ühiskondlike teemade käsitlemi­
seks. Kuid see-eest oskab ta erilise poeesiaga lähe­
neda argipäeva mitmesugustele toimingutele, kuju­
tades naist pesukorviga, ootajaid piletikassa ees, 
tütarlapsi lõnga kerimas, meest koeraga. A. Vabbe 
tegelased on rahulikud, veidi mõtlikud või endasse-
süvenenud. Kiirustav rütm on neist kuskil eemal. 
Sageli esinevad sellised süžeed, mis pole seotud 
ühegi konkreetse kohaga, mis on nagu väljaspool 
aega ja ruumi, kuid ometi mõjuvad veenvalt — 
stseenid seltskonnas, baaris, näitlejate garderoobis 
jne. Üha enam veendud kunstniku ammendamatus 
fantaasias, mille põimingus realiteediga sünnib oma­
laadne kunstiline kuju. Ja just väljendusvahendite 
mitmekesisus, igale motiivile kordumatu näo and­
mine võimaldab iga stseeni vaadata uue huviga. 

Oleme harjunud, et maastikumaal annab teatud 
konkreetse maakoha, tema eripära üldistuse. Ena­
mikku A. Vabbe peisaaže ei oska siduda ühegi maa­
nurgaga, kuid neisse kätketud looduse rikkus:, mee­
leolukus, motiivide vaheldus valmistavad sügava 
naudingu. A. Vabbe piiramatut ettekujutusvõimet 
illustreerivad kõige paremini tema lõunamaised 
maastikud, kunagi asetleidnud matkade mälestused. 
Vaevalt võiks sellist kanalit leida Veneetsiast või 
.linnavaadet Hispaaniast, kuid ei teki kahtlust, et 
need on sealt kogutud muljete summeeritud kokku­
võte, mis on usutav ja annab edasi olulise. Fantaa­
siaküllased ja huvitavad on ka A. Vabbe natüür­
mordid, milles sageli kõlab mõtterikas alltekst. 

Kuidagi on jäänud ettekujutuses domineerima, et 
A. Vabbe oli peamiselt peisažist. Seepärast üllatabki 
näitusel figuraalsete kompositsioonide rohkus ja 
portreede küllaltki kaalukas osa. A. Vabbe portree­
des kajastub 'hea psühholoog, kes oskab läheneda 
kujutatavale ja esile tuua karakteersed jooned. 
Diskreetsed, suure sisemise veenmisjõuga on tema 
ilmekad autoportreed. 

A. Vabbe loomingut vaadeldes tunned, et nende 
teoste taga seisab suur talent, virtuoos koloriidi-
saladustes, omapärane kompositsioonimeister, mit­
mekülgne maalitehnoloogia küsimuste uurija ja 
katsetaja. Kas suutis ta öelda kõike, mida oleks 
võinud ja mida temalt oodati? Kui lasta silme eest 
mööda libiseda ükskõik milline eesti kunsti üle­
vaatenäitus ja kujutada, et seal puudusid K. Mäe, 
N.-Triigi, V. Ormissoni, J. Koordi teosed või A. Jo-

i «Uus Eesti», 1938, 9. I, nr. 18, lk. 6. 
2 «Postimees», 1943, 13. III, nr. 60, lk. 6. 

hani, K. Liimandi ja E. Haameri lõuendid — kui­
palju oleks olnud ekspositsioon vaesem. A. Vabbe 
teosed oma kammerliku iseloomuga, diskreetse ainu­
laadse koloriidiga valmistavad sügava kunstilise 
elamuse, kuid üldises reastuses ei tõuse kõlama, 
jäävad erandlikuks ja 'üksikuiks nagu kunstnik ise. 

A. Vabbe Oli tunnustatud graafikaspetsialist. 
Graafika põhialustega tutvus ta Münchenis, hiljem 
uuris ja katsetas pidevalt must-valge kunsti vallas. 
Ta andis näpunäiteid graafikast huvitatud õpilas­
tele «Pallases» enne graafikaateljee loomist, kuna 
see alustas tööd alles 1921. a. sügisel O. Kindi juh­
timisel. E. Viiralti välismaale siirdumisega 1925. a. 
graafikaateljee peaaegu lakkas töötamast. 1930. a. 
asus A. Vabbe maali kõrval õpetama ka graafikat. 
Ateljee töö sai hoo sisse. Siin õppisid H. Mugasto, 
A. Bach, O. Kangilaski jt. 1944.—1950. a. oli A. Vabbe 
Tartu Riikliku Kunstiinstituudi graafikafakulteedi 
dekaan ja graafikakateedri juhataja. 1947. a. kinni­
tati ta professoriks graafika alal. Tema õpilastena 
lõpetasid E. Tiido, A. Peerna ja L. Ennosaar. 1953.— 
1956. a. juhtis A. Vabbe graafika eksperimentaal­
töökoda Tallinnas ja suutis seal luua töörõõtmsa 
meeleolu, innustas viljelema ja katsetama mitme­
suguseid sügavtrükitehnikaid. Eesti nõukogude 
graafikute viimaste aastate teoste tehniline viimist­
letus ja mitmekesisus on kahtlemata saanud tõuke 
A. Vabbe otsivast vaimust. 

A. Vabbe säilinud graafikalooming on aga väga 
kasin. Näitusel oli võimalik eksponeerida lehti 
1920. a. ilmunud linoollõigete mappidest, 1932. aas­
tast üks külmnõelas leht ja 1945.—1950. a. unikaat-
trükke. 1938. a. valmistas ta 11 vaselõikes plaati 
W. Shakespeare'i sonettide ainetel ja kavatses need 
anda välja mapina.1 Hiljem oli tal pooleli suurem 
tsükkel oforditehnikas.2 Jälgi neist pole, võib-olla 
hävisid sõjatules. Teiselt poolt on põhjuseks 
A. Vabbe kärsitu iseloom. Teda huvitas plaat nii­
kaua, kui tal oli võimalus seda töödelda, eksperi­
menteerida üht või teist võtet, sest graafikatehnika 
oli talle omaette probleem. Tõmmis kaotas tema sil­
mis juba väärtuse. Küllap sellest on tingitud uni-
kaattrükkide rohkus, kuna selle tehnika juures töö­
protsess tingib otseselt tulemuse. 

Vaadeldes A. Vabbe joonistusi, tema tabavat, 
justkui mänglevalt tõmmatud joont, on selles tunda 
osavat graafikukätt. Kindlasti oleks ta võinud oma 
suunava osa kõrval meie niust-valge kunstile anda 
lisaks väärtuslikke teoseid. 

Üllatavalt laia lõigu A. Vabbe varases loomingus 
moodustab raamatugraiaf ika. Tema' omapärased graa­
filised joonistused pälvisid tähelepanu näitustel ja 
leidsid tee ka kirjanduslikesse ajakirjadesse ja raa-
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mauatesse. Sageli jäid nad vaheldust pakkuvaks 
kaunistuseks leheküljel, seostumata väljaande si­
suga. Esimesel kümnel aastal täitis A. Vabbe hulga­
liselt kirjastuste tellimusi. Tema (kujundatud kaa­
nega ilmus ligi 40 teost, mõned neist ka kaunista­
tud esilehega. A. Vabbe kasutas mitmesuguseid võt­
teid — šrifti, ornamenti, teosele vastavat sümbooli­
kat, pilti jm. Raamatugraafiika alased tööd kajasta­
vad selgesti A. Vabbe loomingulist küpsemist. Va­
rasemates raamatukaantes esineb kohati abstrakt­
seid motiive, naiivset joonistusmaneeri, ebakorra­
pärasust šriftis, kuid ka rangelt kaalutletud käsit­
lust. Alates 20-ndate aastate keskelt kaob rõhuta­
tud juhuslikkus, kirjad muutuvad korrapäraseks ja 
kogu kujundus rahulikumaks. Värvi kasutab 
A. Vabbe tagasihoidliku maitsekusega. A. Vabbe 
kaaned on kaunistavate motiivide mahutuselt ja 
üksikute elementide omavahelise vahekorra suhtes 
terviklikud ja teosele iseloomulikud. 

Ka illustraatorina on A. Vabbe andnud küllaltki 
tõhusa panuse. Tema sulejoonistuses illustratsioonid 
on ekspressiivsed ja toovad ilmekalt esile sisu. Uni­
kaalse teosena eesti raamatukunstis pälvib esiletõst­
mist pergamendil käsikiri «Canticum canticorum» 
(1932), millele A. Vabbe lõi värvilised temperatenni-
kas miniatuurid ja vinjetid. Ei oska määrata 
A. Vabbe kohta eesti raamatukunsti arengus, see 
lõik mele kunstis ootab veel uurijat. A. Vabbe poolt 
kujundatud trükised on originaalsed, kannavad nii 
ajastu kui ka kunstniku isikupära pitserit. 

A. Vabbe mitmekülgsele tegevusele lisandub veel 
tema pioneeri osa eesti kunstipärase eksliibrise vil­
jelemisel. Ka on ta teostanud lavakujundusi, andes 
dekoratsioonid 1920. a. O. Wilde'i «Salomele» Tal­
linna Draamateatri lavastuses ja 1925. a. E. Tolleri 
«Hinkemannile» «Vanemuises». A. Vabbe tegevur-
sest tarbegraafikuna pole õnnestunud leida jälgi. 

A. Vabbe andis oma osa ka kunstialases publit­
sistikas. Tema artiklid (1921—1925) kunstiküsimus-
te kohta tunnistavad juurdlevat vaimu, kunstiaja­
loolist eruditsiooni ja kindlalt väljakujunenud vaa­
teid kunstile. Lakooniliselt, teravapilguliselt, seejuu­
res emotsionaalselt fikseerib A. Vabbe oma muljeid 
Pariisist 1924.a. kildudes, mis on koondatud peal­
kirja alla «Monsieur Triste». Aastatel 1945—1950 
koostas ta mahuka käsikirja monumentaalmaalist. 

Ei tohi aga unustada, et A. Vabbe loominguliselt 
rikas ja mitmekülgne tegevus kulges paralleelselt 
tööga pedagoogilisel põllul. Kodanluse võimuletulek 
Eestis pärast rahva võimu, nõukogude võimu maha­
surumist lõikas läbi tee Petrogradi, kus varem olid 
kunstilise erihariduse omandanud paljud eesti 
kunstnikud. Esimeses maailmasõjas laostunud ma­

janduselu tõttu polnud võimalik siirduda Lääne-
Euroopa kunstikeskustesse. Kunstiühingusse «Pal­
las» koondunud kunstnikud tundsid muret noore 
kasvava kunstipõlvkonna pärast. 1919. a. sügisel ot­
sustati avada ateljeetüüpi kunstikool «Pallas». Aja-
pikka kujunes sellest kõrgem kunstikool. 

Esimesed õppejõud olid K. (Mägi, A. Vabbe ja 
A. Starlkopf. Huvi kunsti vastu oli suur, mõne 
kuuga tõusis õpilaste arv ligi neljakümnele. 
A. Vabbe kutsumine «Pallase» kunstikooli oli põh­
jendatud ja loogiline samm. Ažbe kunstikoolis 
pandi rõhku ka kunstipedagoogilisele ettevalmistu­
sele. Saabunud Eestisse, oli A. Vabbe (Narvas Kreen­
holmi vabrikukoolis joonistusõpetajaks, samuti 
1919. a. Tallinnas J. Westholmi gümnaasiumis. Li­
saks sellele töötas ta õpetajate ettevalmistuskur­
sustel Tallinnas. Seega oli tal kogemusi ja eeldusi 
pedagoogiliseks tegevuseks, pealegi kuulus ta 
kunstiühingu «Pallas» asutajate ridadesse. A. Vabbe 
suutis õpilasi tööle innustada ja oma eeskujuga na­
katada. Tema linoollõigete mappide ilmumise järel 
asusid 1920. a. mappe välja andma E. Viiralt, P. Lii­
vak, F. Sannamees, F. Rändel jt. «Pallase» õpila­
sed. A. Vabbe lõikemaneeri, kompositsioonivõtete 
jälgimine on neis vägagi ilmne, kuid igaüks teeb 
seda läbi isikupärase prisma. Samuti võib tähele 
panna, et maalijad — A. Vabbe õpilased — on 
maestrolt «.midagi» kaasa saanud. Otsest õpetaja 
käsitluslaadi imatkimist A. Vabbe õpilaste juures ei 
märka ja seda tema printsiip ei eeldanudki. Ta 
märgib: «Olen alati olnud igasuguse õpetamise 
vastu. Mis tuleb, tuleb sisemisest loomisjõust, en­
dasse süvenemisest ja selle ergutamisest. See vaikne 
töö on edu kindlam pant».* A. Vabbe saatis kolme 
aastakümne kestel kunstipõllule mitme generat­
siooni noori — «Pallasest» eesti demokraatliku 
maalikunsti esindajad A. Johani, K. Liimandi, 
N. Kummitsia, Nõukogude Eesti vanema generat­
siooni meistrid A. Vardi, J. Võeralhansu, keskmise 
põlvkonna 'maalijad E. Kitse, A. Kongo; Tartu Kõr­
gematelt Kujutava Kunsti Kursustelt L. Kits-Mäe, 
V. Väli, J. Saali; Tartu Riiklikust Kunstiinstituudist 
nooremasse vahetusse kuuluvad L. Vallimäe-Margi, 
K. Kärneri ja paljud teised, kes on asunud tööle 
kunstnikena või joonistusõpetajatena. A. Vabbe 
suutis välja arendada õpilase käsitluslaadi alged, 
millest iseseisvas loomingulises töös küpses indivi­
duaalne pale. A. Vabbe formuleerib ise kõige pare­
mini oma meetodit: «Absoluutseid reegleid minu 
pedagoogikas pole. Suhtun igasse töötavasse andesse 
individuaalselt, püüan igasse süveneda, ergutada 

i «Postimees», 1943, 13. III, nr. 60, lk. 6. 
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seda, .mille vastu õpilane huvi tunneb, ning kas või 
temale märkamatult välja koorida sisu.i Et 
A. Vabbe oli väga 'hinnatud ja armastatud õppe­
jõud, näitab õpilaste suhtumine tema edasivalimise 
küsimusse 1935. aastal. 

Vaadeldes A. Vabbe loomingupärandit, mõeldes 
tema tööle koolipõllul, kujuneb üha selgepiirilise­
maks väsimatu töömehe kuju. Ta otsis, juurdles, 
katsetas, töötas. Sellie mitmekülgse tegevuse taha 
peitis t a oma saavutuste irõõmu kui ka eluraskuste 
kibeduse. Jäänud eraklikuks igapäevases elus, oli 
tal seda enam öelda kunstile. Tabavalt iseloomusta­
vad A. Vabbet tema enda sõnad: «Tuleb ollia ise . . . 
Eeskujud ei tohi olla otsitud, vaid iseendast leitud, 
kui neid üldse vaja on. Ja nad leitakse endasse sü­
venemisel, oma temperamendi, oma tehniliste kal­
duvuste, vilumise ja kogemuste arenemisel, mitte 
vahetul ülevõtmisel. Otsida kunstist tuleb, kuid 
mitte konkreetseid, väliseid eeskujusid, vaid pige­
mini oma enda sisemise kalduvusi».2 

i «Postimees», 1943, 13. III, nr. 60, lk. 6. 
- Sealsamas. 

A. Vabbe. Lülenaine. Tušš. 1924. 

A. Vabbe. Hispaania maastik pal­
midega. Oli. 1945. 



A R K A D I O L A I G O V A B A G R A A F I K A S T 

Eha Ratnik 

Vabagraafika on A. Laigo mitmekesises loomin­
gus huvitavamaks peatükiks. Olles viljelnud maali, 
graafikat ja joonistust, avaldub graafikas ja eriti 
just graafilistes lehtedes kõige eredamalt ja tervik­
likumalt kunstniku arengusuund ja tõekspidami­
sed, tema kunsti omapära ja selle kujunemine. 

A. Laigo astub graafika valdkonda lehtedega, mis 
on loodud 1933. aastal, s. o. Võru perioodil kunstniku 
esimese loominguetapi keskel. Siinkohal on huvitav 
märkida, et kõrgema kunstikooli «Pallas» lõpeta­
mise järel 1927. a. kevadel alanud kümneaastase 
Võru perioodi teine pood kujunes saavutuste poolest 
graafikas kunstnikule väga viljakaks. Ligemale 
poolestsajast graafilisest lehest kuulub suur osa 
mainitud perioodi. Tolle ajavahemiku esimesel 
poolel viljeles A. Laigo peamiselt maali, milles ta 
oli saanud ka oma kunstialase ettevalmistuse. 

Tekib küsimus, miks A. Laigo loobus maalist ja 
läks üle graafikale, mida ta tundis vaid põgusalt. 
Vaadeldes tema õlimaale kronoloogilises järjestu­
ses, tekib paratamatult mulje, et tulemused, eriti 
koloriidi osas, viisid kunstniku sisemisse ummikusse, 
rahulolematusse. A. Laigo imaalide koloriit on vaiel­
damatult maitsekas ja peen, toonidelt väga valitud, 
kuid kuidagi jõuetu. Seda peamiselt 30-ndate aas­
tate algul loodud töödes, millest mitmed mõjuvad 
kahvatutena ja tuhmidena. Teed edasiarenemiseks 
ei paistnud siit olevat. Ja tundub, et kunstnikul on 
rohkem kutsumust väljendada end mitte niivõrd 
värvis, vaid just graafikale omases vormis. Ka 
A. Laigo isikupärane töötamisviis sobis rohkem 
graafikale. 

Vaieldamatu põhjusena vähesele produktiivsusele 
maalis lisanduvad ka tolleaegsed piiratud majan-
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duslilkud tingimused ja maalide vähene müük, mil­
lele kunstnik viitab ühes intervjuus ajakirjani­
kuga.1 Seevastu näis graafika köitvat lisaks ande­
laadile ka mitmete kutsuvate eeskujudega, nagu 
E. Viiralt, kellega A. Laigo oli tutvunud 1929. a. Pa­
riisis, M. Laarman — kunstniku lähem sõber jt. 

A. Laigo hakkas graafikas viljelema kõrgtrükiki — 
puu- ja linoollõiget. Alustanud sellel alal peaaegu 
iseõppijana, saavutab ta peagi silmapaistvaid tule­
musi ning kujuneb hiljem eesti puugravüüris juhti­
vaks meistriks. 

Vaadeldes A. Laigo varasemaid, 1933. ja osalt 
1934. a. loodud lehti, nagu «Muusikud», «Perekond», 
«Maskeraad» (1933), «Natüürmort lauaga» (1934) jt., 
hakkad tahtmatult võrdlema neid tema maalidega. 
Esimesed tunduvad teiste vahetu jätkuna nii aines­
tikult kui ka käsitluselt. Need teosed, enamasti fi­
guraalsed kompositsioonid, on kubismist mõjusta­
tuna dekoratiivse üldmõjuga, vormikõnelt stilisee­
ritud, peaaegu geomeetrilised. Ka väljenduses, kus 
Värvipalett on asendunud graafikale omase must­
valge pinna ja joonega, on märgata senist maalija-
kätt — eri pinnaosadele teatud tooni andmiseks 
teostab kunstnik need erinevas lõikemaneeris, ra­
kendades kord täkkeid, kord pikki paralleeljooni, 
mis katkendlikena meenutavad kohati morsekirja. 
Sellised lõiked muudaksid pinna üldmõju väga ra­
hutuks, kui poloks keskendust andvaid pehmeid 

i «Elu», n r . 5, 15. I 1936. 

A. Laigo. Muusikud. Puugravüür. 1933. 

valgusaktsente. Kui sellisele lõikeviisile otsida ees­
kujusid, siis võib vahest viidata K. Veeberile, kelle 
linoollõikeplaat — natüürmort kannuga — oli 
A. Laigole eeskujuks kõrgtrükitehnika õppimisel. 
Viiteks tagasi maalikunstile on ka värvi rakenda­
mine graafikas, näiteks lehtedes «Natüürmort 
lauaga», «Naised» (1934) jt. Toonidest eelistab 
kunstnik siin põletatud sjeena punakaspruuni, mis 
musta ja valgega annab jõulise värviakordi. 

A. Laigo varasemad lehed paeluvad tõsise ja 
karmi tundetooniga, mis tegelikult jääbki iseloo­
mulikuks kunstniku kogu loomingule. Eelkõige köi­
dab neis ainestik. A. Laigo eelistab kujutada figu­
raalseid kompositsioone, hoopis vähem näeme tal 
linnamotiive või natüürmorte. Keskne koht tema 
kompositsioonides on inimesel. Kunstnik ei anna 
neid portreelises lahenduses ega tungi nende hinge 
saladustesse. Ta töödes valitseb selgesti piiritletud 
inimfiguur — imehine, laiaõlgne, tugevate käte ja 
jalgadega, õhkuv tervisest ja jõust. Kujutades oma 
inimesi nagu teisigi 'motiive enamasti lähivaates, 
mõjuvad nad suurtena, kogu pildi pinda valitse­
vama. Laigo kangelased, tõsised ja karmid, on alati 
ühesuguselt äratuntavad, ükskõik kellena kunstnik 
neid ka ei (kujuta või missuguses riietuses ta neid 
ka ei näita. 

Varasematel lehtedel valib A. Laigo oma inim­
kujud muusikute, artistide, suplejate jt. hulgast. 
Siin huvitab kunstnikku inimene kui selline veel 
üldiselt. Ta suhtub temasse tõsiselt ja lugupida­
valt. 

Üsna peagi aga ilmnevad uued tendentsid, mis on 
seotud suurema murrangulise muutusega A. Laigo 
graafikas. Ajaliselt hakkavad need ilmnema pärast 
Nõukogude Liidu graafikanäitust Eestis 1934. a. ja 
on sellest tõenäoliselt mõjutatud. 

Kui siiani oli A. Laigo loomingus valitsenud ini­
mene üldse, siis nüüd hakkab ta tõsisemat tähele­
panu pöörama oma kangelaste valikule. Tema leh­
tedele ilmub töötava inimese kuju. Esimesena pae­
lub kunstnikku kalur, tähtsaimad lehed kalurielu 
teemal on «Kalurid» ja «Kalarappijad» (1935). Võr­
reldes teiste seni loodud figuraalsete kompositsioo­
nidega võib neis märgata uusi sisulisi väärtusi. 
«Kalarappijates» on grupp inimesi töötamas. See 
on kunstniku esimene tööteemaline leht. Kuigi siin 
ei ilmne veel püüet esile tuua tegevusele omast lii­
kumist, paelub teos .rõhutatud karmusega, mida õh­
kub meeleolust, kompositsiooni läbimõeldud tasa­
kaalust, figuuride rangetest poosidest. «Kalurites» 
on juba püütud anda inimesi liikumises. Kui senini 
olid A. Laigo inimesed peaaegu tardunud oma tõsi-
dusse, siis «Kalurites» tajud esmakordselt rühikat 
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sammu. Siitpeale hakkab taanduma A. Laigo loo­
mingule üldiselt omane staatika rõhutatud rangus, 
areneb püüe elavuse poole, mis osaliselt on seleta­
tav meie kunstis üldiselt tekkinud püüdlusega rea­
lismi poole. 

A. Laigo. Kalarappijad. Värviline puugravüür. 1935. 

A. Laigo. Pariisi bukinistid. Puugravüür. 1937. 

Uue ilme saab Laigo kunstnikukäekiri. Varasem 
omapärane lõikemaneer asendub puulõike spetsiifi­
liste paralleel-, diagonaal- jt. viirutustega. Lõike-
joon 'muutub väljenduslikult tähtsamaks, kindla­
maks ja julgemaks, vorm plastilisemaks, suureneb 
ruumitunne ja hele-tumeda osatähtsus. 

A. Laigo vabagraafikas on viljakaim 1935. aasta. 
Siis loob ta kõige rohkem lehti, mis paistavad silma 
teema valiku ja meisterliku teostuse poolest. Te­
maatika mitmekesisus, mis esineb selle aasta töö­
des, on tähelepanuväärne kogu Laigo vabagraafi­
kas. Kui tema senini loodud gravüürid olid figu­
raalsed kompositsioonid, imille hulika oli nagu ära 
eksinud paar lehte natüürmordi ja linnavaatega, siis 
nüüd loob [kunstnik figuraalsete kompositsioonide 
kõrval mitmeid natüürmorte ja linnavaateid, ika ühe 
portree «Pea», selles žanris ainukese teadaoleva 
gravüüri. Väljapaistvamatena lisanduvad eespool 
mainitud «Kaluritele» ja «Kalarappijatele» «Aguli-
õu», «Tsirkuseartistid», «Natüürmort kitarriga» jt. 
Tähelepanu äratavad motiivi valiku tõttu kaks 
tööd — «Rannamotiiv» ja «Maastik. Rand», mis ku­
jutavad üht ja sama objekti, Tallinna vanglat mere 
ääres, sama vanglat, kus kunstnik saksa okupat­
siooni ajal hukati. 

A. Laigo koondas oma paremad teosed mappi. 
Varasematest töödest oli ta avaldanud albumi 
kümne lehega. 1935. a. ilmus üheksast lehest koos­
nev mapp «Puugravüürid»,1 mis tõi kunstnikule 
pälvitud 'tunnustuse graafikuna. Selle mapi lehed 
«Kalurid», «Aguliõu», «Tsirkuseartistid» ja «Kala­
rappijad»2 olid eksponeeritud hiljem, 1936/1937. a. 
talvel Varssavis II rahvusvahelisel puugravüüride 
näitusel, kus [kunstnikule omistati audiplom. «Kalu­
rid» olid reprodutseeritud Ika näituse [kataloogis. 

Kõlab paradoksaalselt, kui öelda, et pärast «Puu­
gravüüride» ilmumist kahaneb järsult vabagraafika 
osatähtsus A. Laigo loomingus. Tunnustatud meist­
rina hakkab ta saama nüüd tellimusi, mis nihuta­
vad vaekausi tema graafikaloomingus seni peaaegu 
ainu valitsenud vabagraafika kahjuks. 1936. a. val­
mib tal siiski Ikalks temaatilist mappi — «Vahi põllu­
töökool» ja «Tartu näituseplats», Ikuid tellimustöö­
dena on .need teostatud protokollivas laadis ning 
pakuvad vähem huvi. 

Edu/kam om 1937. aasta, kuigi sellest ajast päri­
neb kunstnikult ainult Ikaks lehte — «Pariisi buki­
nistid» ja «Lodjad». Need on silmapaistvad teosed 
ja näitavad kunstniku (meisterlikkuse pidevat kasvu. 
Eriti hinnatud ja kesksemaid lehti on esimene, loo-

i Enamik mappe sisaldavad 9 lehte, mõned 10 lehte. 
2 «Kalarappijad» esines 10-lehelises mapis. 



dud teise Pariisi reisi aineil 1936.—1937. a. talvest. 
Kujutatud on Pariisi vana kalaturgu oma bukinis-
tidega. Teoses on sisemist soojust, teostuses stiilsust, 
peenust ja puhtust, vana kultuurikolde sügavate 
traditsioonide tajumist. Värviline puugravüür «Lod­
jad» kuulub Võru perioodi viimaste tööde hulka, 
märgitseb ühtlasi ka Laigo vabagraafika viljelemise 
vaibumist pikemaks ajaks. 

1937. ia. suvel laianud uue, Tartu perioodi loomingu 
ilme 'määravad peamiselt tellimustööd. Pearaskus 
kandub nüüd raamatuillustratsioonile ja eksliibris­
tele, mille vastu oli tekkinud üldine huvi seoses 
eesti raamatuaastaga 1935. A. Laigo saavutused il­
lustratsioonis on silmapaistvad. Seda tõestab ka, et 
1938. a. omandas ta «Eesti Raamatufondi» auhinna. 
Eksliibriste alal kujuneb A. Laigo otsitumaks meist­
riks. Tema raamatuviitade arv ulatub üldse 70-ni, 
enamik neist on avaldatud neljas mapis. 

Palju aega kulus kunstnikul pedagoogilisele tege­
vusele kõrgemas kunstikoolis «Pallas», kuhu A. Lai­
go oli kutsutud H. Mugasto ootamatu surma järel 
vakantseks jäänud graafika õpetaja kohale. 

Tartu perioodist pärinevad ainult üksikud lehed. 
Kuid neis vähesteski ilmneb kunstniku pidev töö­
ind, tema uued taotlused. Nii tõestavad puugravüü­
ris teostatud «Töötava ksülograafi» kõrval loodud 
kuivnõölatehnikas «Sadam» ja litotehnikas «Puud» 
vaieldamatut püüdu laiendada oma graafiliste teh­
nikate arsenali. 

Uus tõus A. Laigo vabagraafikas algab nõukogude 
võimu ajal. Niüüd toob kunstnik oma suurteose — 
kuuest lehest koosneva mapi «Põlevkivitööstus». 
Selle teosega tahtis graafik esineda eesti kunsti de­
kaadil Moskvas. Enne sõja puhkemist jõudis ta luua 
arvukalt kavandeid ja joonistusi, millest üks aval­
dati illustratsioonina ajakirjas «Looming». Puugra­
vüüris valmis see aga alles vanglas — A. Laigo kui 
nõukogude võimu kindel pooldaja arreteeriti 26. mail 
1943. a. Enne vangistamist oli kunstnik jõudnud 
puusse graveerida ainult ühe lehe «Õlivabrik», üle­
jäänud viis kannavad signatuuri kohal sünget trel­
lide märki. 

Mapp, nagu pealkirigi näitab, kujutab põlevkivi-
kaevureid, nende tööd ja suuri tööstushooneid. Alus­
tanud oma graafikaloomingut inimese kujutamisega 
üldises mõttes, loob A. Laigo nende lehtedega sil­
mapaistva teose suurtööstuse palgatöölistest, kellel 
on kindel koht ühiskonna arengus. Ta kujutab kae­
vureid visas aktiivses töös, näitab nende tegevust 
all- ja peälmaa-kaevandustes, tehases ja õuel. Näe­
me töömehi liikumas ja töötamas A. Laigo kujuta-
mismaneerile iseloomulikult raskepäraselt, kuid vä­
simatult. Tööliste kujutamisel, peamiselt lehes «Töö 

A. Laigo. Maalija. Puugravüür. 1934. 

allmaa-kaevanduses» esineb senisest selgemini püüe 
inimeste individualiseerimiseks, mis muidu A. Laigo 
loomingus on vähemärgatav. Motiivid on inähtud vas­
tandina kunstniku varasemate lehtede lähivaadetele 
kaugemalt, panoraamselt. Ka on figuurid, hooned ja 
esemed antud väiksemõõtmeliselt — tõenäoliselt va­
hepeal toimunud eduka töö mõju eksliibrise ja illust­
ratsiooni alal. Väljendusvahendina on joone osatäht­
sus pisut vähenenud, seetõttu on kasvanud valguse 
ja hele-tumeduse osa, mis annab lehtedele maalilise 
üldilme. Põlevkivitööstus on veenev ja sugestiivne 
oma mõjult, Mapp on nagu meisterlikus kunstikee­
les avaldatud kokkuvõte kunstniku veendumustest, 
milles kõlab rõhuva okupatsiooniaja kiuste vanku­
matu usk töölisesse ja tema töö võitu. Mapp «Põlev­
kivitööstus» jääb A. Laigo loomingus üheks tema 
viimaseks tööks. 

Arkadio Laigo hukati 17. juulil 1944. aastal. 
A. Laigo elutee katkes 43-aastaselt. Seega oli 

tema, eesti üks silmapaistvamaid graafikuid, jõud­
nud õieti alles loova kunstniku küpse ea lävele. 
Kuid siiski jõudis ta landa meie kunstile väärtus­
likku lisa, mis kuulub eesti kunstipärandi pare­
mikku. Eriti huvitav ja hinnatav on tema vaba­
graafika, rikkamaid peatükke kunstniku loomin­
gus ja tõendeid tema kindlasuunalisest arengust si­
sutiheda ja meisterliku kunsti suunas. 
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V A R I A 

K A S ON Õ I G E O O D A T A ? 

L. Viiroja 

Juba pikemat aega on juttu 
olnud vanameister Kristjan Raua 
muuseumi rajamisest. Igakülgselt 
küsimust arutanud, tegi Eesti NSV 
Kunstnike Liidu endine juhatus 
Kultuuriministeeriumile ettepa­
neku Kristjan Raua majamuu­
seumi loomiseks. Kuni tänaseni 
pole aga midagi enamat otsusta­
tud ega ette võetud. Koik seisab 
n.-ö. surnud punktis. Aeg aga len­
dab. Pikkamööda pudenevad 
laiali materjalid, kaovad kunstni­
ku kaasaegsed, kelle abi muu­
seumi rajamisel on hindamatu ja 
paratamatult vajalik, ilmnevad 
ikka tugevamad lagunemisten-
dentsid kunstniku imajaateljees 
Nõmmel Raua tänavas. 

Meil pole ülekuhj atust memo­
riaalmuuseumidega nagu palju­
des teistes vabariikides. Vastu­
pidi. Ja mis puutub k u n s t n i ­
k e 'majamuuseumidesse, siis neid 
on meil ainult üks — Ants Laik­
maa oma Taeblas. Pole vist õige 
lugeda Amandus Adamsoni ca 
SX^nmeetrist ateljeed (vaatama­
ta küllaltki tõsisele tööle, mis siin 
tehtud) täisväärtuslikuks muuseu­
miks. 

See kõik tingib K. Raua muu­
seumi küsimuse veelkordset esile-
nihutamist. Kõne all on Raua 

kui ühe meie suurima kunstniku, 
kunstielu rindel väsimatu võitleja 
ning rahva ilutunde kasvataja 
töö ja loomingu traditsioonide 
säilitamise ja propageerimise va­
jadus. 

Vanameister Kristjan Raua te­
gevus ja looming on seotud pike­
maajaliselt kui ühegi teise 
kunstniku oma meie rahvusliku 
kunsti ja kunstielu esimeste sam­
mudega, hilisemate sõlm- ja kõrg­
punktidega. 

Raua tegevuse ja loomingu t ra­
ditsioonides on palju üldinimlik­
ku, sellist, imis ei sure koos ajaga, 
milles kunstnik elab. Seda päran­
dit on vaja propageerida, siin on, 
millest õppida, imida edasi aren­
dada. 

Raua muuseumi loomist õigus­
tab vanameistri talendi suurus ja 
avarus, ta erakordselt tugev ar­
mastus töö vastu, mis väljendub 
ka ta sõnades «Meie töö on meie 
rõõm, meie puhkus». Seda õigus­
tab ka Raua vankumatu >usk ini­
mesesse ja rahva jõusse, nende 
loovasse võimesse, armastus ini­
mese poolt loodu vastu, eetiliselt 
kõrge, esteetiliselt kauni vastu, 
armastus kõige lihtsa ja siira 
vastu elus ja kunstis. 

Mitte vähem ei tingi -muuseumi 

loomist Raua tegevus sajandi 
algul — võitlus rahvakunsti ko­
gumise ja säilitamise eest, tolle 
säilitamise eest, mida rahvas aas­
tasadu on loonud, millesse vala­
nud oma ilutunde, oma kogemu­
sed, filosoofia, unistused, fantaa­
sia. Seejuures on otse aukartust­
äratav, samas Raua visadusele 
vihjav tema poolt rahvakunsti 
olemuse, tähtsuse ja ilu kohta 
kirjutatud artiklite ja üleskutsete 
arv. Sellie juures tuli Raual mit­
melgi korral honorari saamise 
asemel ise nende trükis ilmumise 
eest imaiksta. 

Imetlust väärib energia, mille­
ga Raud pühendus «(Eesti Rahva 
Muuseumi» loomisele, energia, 
millega ta propageeris mõtet, et 
aastasadade-vanuseid rahvakuns­
ti traditsioone tuleb l o o v a l t 
edasi arendada. Mitte vähem hu­
vitavaid andmeid meie uurijatele 
ja tulevase näituse külastajale ei 
pakuks materjalid Raua tööst 
rahva esteetilise maitse kasvata­
misel, tema tegevus käsitööselt-
sides jne. 

Raua nimi on sajandi alg­
kümnenditel seotud kunstnike-
novaatorite püüdega luua uue sa­
jandi nõudeile vastavat, oma ole­
muselt rahvuslikku kunsti. Ta 
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:nimi on seotud esimeste eesti 
(kunsti näitustega. Ning osa pare­
mikust, mida pakkus Noor-Eesti 
kunstnike rühmitus illustratsioo­
ni ja raamatukujunduse osas, 
kuulus Rauale. 

Kohta ekspositsioonis vääriks 
ka Raua püüdlus registreerida 
kunstivarad üle maa kui ka katse 
võtta kaitse a l a arhitektuurilised 
mälestusmärgid ning vanad par­
gid. 

Ja kas pole küllaltki õp­
pida Raua loomingulise töö põ­
hijoonest — mitte kunagi ra­
hulduda. Ikka otsida, loota, et 
võib veel paremini, veel süga­
vamalt tungida asja olemusse, 
väsimatult otsida väljendusrikast 
vormi oma mõtetele ja tunnetele 
kunstis. Kas just see rahutu ot­
si j a-novaatori vaim ei kanna te­
ma täiendi kõrval ta loomingut 
järjest jõulisema, monumentaal­
sema ning väljendusrikkama poo­
le. Kas selle, endale peaaegu üht­
ki puhkehetke mittelubava töö­
mehe eluteest pole paljugi õppi­
da, seda enam, et kriitika teda 
küllaltki sageli õiglase hinnangu 
asemel sarjas ja maha tegi. 

Raua looming on üks omapära­
semaid lõike meie kunstis. Raua 
isajandi lõpu töödes avaldub kõi­
ge tugevamini imeie kunstis tolle 
ajajärgu püüdlus tungida lä­
hemale rahva hingeelule, avada 
idealiseerimatult tõde, püüe vaba­
neda akadeemilise kunsti tradit­
sioonidest, püüe sajandi vahetu­
sele omase vabama vormikäsitlu­
se poole. Ning eks peegeldu just 
Raua töödes sotsiaalne kõige va­
hetumalt ja poeetilisemalt, lä­
hendades ta loomingut kõige 
enam sellele, mida terminoloogias 
nimetame kriitiliseks realismiks. 
Rahva elu — see on ju Raua loo­
mingu põhiteema. XIX sajandil 
— vahetud vaatlused elust, 

1905. a. — protesti väljendus rah­
va aheldatuse vastu töös «Mil­
lal?», hümn Kalevipoja ja muis­
tendite maailma kaudu rahva 
loovale vaimule, töökusele, võit-
ilusvalmidusele, fantaasia suuruse­
le ja ilule 20-ndail ja 30-ndail 
aastail. Pedaspea-Riguldi perioo­
di töödes väljendub ta rõõm loo­
duse suuruse ja ilu üle, kuid aval­
duvad ika ta mõtisklused rahva 
lihtsa ja karmi elu üle, rahva ilu­
tunde jõulise lihtsuse üle. Raua 
loomingus on ka lõik, mis 
ülistab muusikat, kunsti, inimest 
— loojat . . . Ta loomingus on sü­
gav filosoofiline üldistus elust, 
inimesest, inimsaatusest, jäädes 
selles osas ainulaadseks meie 
kunstis. Raud, kuuludes meie 
esimeste kunstiliste eksliib­
riste loojate hulka, kuulub ka 
meie hilisemate parimate eksliib-
risemeistrite ridadesse. Vähe sel­
lest, ka murrang meie raamatu­
illustratsioonis sajandi algul on 
seotud tema nimega. 

On kahju, et just sellise meist­
ri majamuuseum peab ootama 
allkirju avamiseks. Eriti praegu, 
kus Raua abikaasa, kelle tead­
misi ja mälestusi saaks mii pal­
judes asjades kasutada, veel elab. 
Muidugi, kui teda enam pole, on 
võib-ola «sügavamalt uurimus­
lik» kogu muuseumi ekspositsioo­
ni tegemise protsess, sest siis tu­
leb paljusid inimesi tülitada kü­
simusega, et kas te ehk mäletate, 
mida kunstniku abikaasa selle ja 
se i e kohta rääkis . . . 

Antud hetkel on kunstniku 
maja «täis kiilutud» võõraid ini­
mesi. Kunstniku mööbel, töölaud, 
molbertid, muud töötamisvahen-
did, mälestusesemed emalt, vend 
Pauli asjad — kõik need on pai­
gutatud laiali mööda maad, ala­
tes kunstniku maja õues olevaist 
üldkasutatavaist puukuuridest, 

naaberkorterite panipaikadest, 
tütre korterist Tallinnas kuni 
kunstihoone keldrini, täiesti võõ­
raste inimeste korteriteni, mitte­
sobivate ruumideni Paide rajoo­
nis. Niiskus ja tökn teevad juba 
oma tööd. Nii on Kristjan Raua 
töölaud Paide rajoonis juba üsna 
tublisti rikutud niiskusest, koi­
dest . . . Osa visandeid, etüüdliku-
ma iseloomuga töid on halbade 
hoiutingimuste tõttu kergelt 
hõõrdunud, kunstniku raamatu­
kogu osaliselt kaduma läinud 
jne. 

Tühiku kohta kunstniku loo­
mingus teab iaga jutustada 
kunstniku abikaasa. Ta tunneb 
paljude tööde saatust, paljude 
tööde legende. Igas säilinud kirjas 
pandud kolme punkti kohta oskab 
ta midagi konkreetset pakkuda, 
paljude kirjades nimetatud isi­
kute kohta teab, kes nad olid, ni­
mede taga teab tervet sündmuste 
ahelikku, paljude vihjete taga 
asja tõelist olemust, mingi märku­
se välise külje taga tunneb asja 
tuuma, mis üksikuil juhtudel isegi 
väljenduse otsesele mõistele võib­
olla on vastandlik . . . Võidakse 
öelda: kogugem materjali ja teh­
kem kõik kunagi hiljem. Aga kü­
simused tekivad ju praktilise töö 
käigus, paljusid küsimusi ei saagi 
ette näha. Veel vähem on mõel­
dav matk mööda maad ja võõraid 
kortereid, et kindlaks teha, mis 
säilinud materjalist on Kristjani 
või Pauli oma või' koguni mäles­
tus emast jne. 

Kas ei peaks siiski Raua, ühe 
meie suurima kunstniku tegevuse 
ja loomingu jäädvustamiseks asu­
tama muuseumi praegu, kus 
materjalid on veel kuidagi koon­
datavad, kus kunstniku abikaasa, 
kes ainsana selles laialipaisatu-
ses orienteerub, võib aidata ja ju­
hendada. 



K U N S T I P E D A G O O G I i L I N E N U R K 

Õ L I M A A L 

0. Raunani 

Õlimaal alla p r im a tehnikas. 

Akvarelli kõrval on õlimaal üks 
populaarsemaid maalikunsti liike. 
Enne õlimaalitehnika tundmist 
kuni XV sajandini oli valitsevaks 
maalitehnikaks peamiselt tempe­
ra. Murrangu tõi aga sajandiva­
hetus, kus Madalmaade kunstni­
kud Hubert van Eyck (1370— 
1426) ja Jan van Eyck (1390— 
1441) hakkasid kasutama tempe­
ra- ja õlivärvide kombineeritud 
segatehnikat, mis seisnes selles, et 
temperaga tehtud alamaali töö­
deldi edasi laseerivalt õlivärvi­
dega. Maalimisõlideks kasutati 
juba tollal linaõli ja mitmesugu­
seid vaikessentse. Võrreldes va­
rem kasutatud temperavärvidega 
võimaldasid õlivärvid palju nüan­
sirikkamat ja ulatuslikumat vär-
viskaalat. 
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Õlimaalitehnikat kasutavad al­
gul edukalt Madalmaade kunstni­
kud, kuna Itaalia meistrid alles 
XV sajandi teisel poolel hakka­
vad tähelepanu pöörama ka õli­
maalitehnikale. Firesko- ja tem-
peratehnikas täiuse saavutanud 
mitmete nimekate Itaalia meist­
rite töid ei krooni aga õlimaali­
tehnika pühull mitte alati edu, 
peamiselt seal, kus freskotebnikat 
püüti asendada õlimaalitehnika­
ga. Ning seega jääb õlimaalitehni­
ka kasutatavaks üksnes tahvel­
maali puhul. XVII sajandil muu­
tub õlimaalitehnika kõige harras-
tatumaks just tahvelmaalis ja on 
sellisena püsinud ka meie päe­
vini. 

Seoses ühiskondliku arenguga 
on õlimaal aegade jooksul läbi 
teinud sisulise ja stiililise arengu. 
See arengukäik peegeldub ühtlasi 
ka maali vormikäsituse osas. Kui 
näiteks enne XIX sajandit maaliti 
vormi skulptuurselt, siis järgne­
valt lähenetakse kujutatava edasi­
andmisele juba sellest, et maalil 
on tegemist vormiga ruumis, s. t. 
vormi hakati kujutama päikese­
valguses ja atmosfääris, milles 
vormi vari ja refleks on värvili­
sed. 

Krundid. Õlivärvidega võib 
maalida puidule, papile, lõuendile 
ja muudele materjalidele. Iga ma­
terjal vajab aga kruntimist, enne 
kui see sobib maali aluspinnaks. 
Krunt koosneb sideainest (liim, 
kaseiin, rukkijahu) ja täiteainest 
(kriit, kips, tsinlkvalge). Harilikult 
kasutatakse krundi sideainena ta­
valist tisleriliimi, mis enne kasu­

tamist peab 12—24 tundi vees li­
gunema. (Sellist liimi on kergem 
sulatada. Tuleb vältida liimi liig­
set keetmist, mis kahandab liimi 
siduvust. 

Tugeva siduvusega on kaseiin. 
Teda võib valmistada kohupiimast, 
millele lisatakse umbes viiendik 
osa kustutatud lupja. Saadud se­
gule lisatakse umbes 4 osa vett. 

Krundis on hea sideaine ka 
rükkijahukliister (1 osa jahu se­
gatakse 15 osa kuuma veega). All­
järgnevalt toome mõned krundi-
segud, mida võib kasutada erine­
vate materjalide 'kruntimiseks. 

1. K r i i d i - (k i p s i-) k r u n t: 
1 osa kriiti või kipsi 
1 osa tsinikvalget 
1 osa liimivett (70:1000 või 
100:1000) 

2. P o o l õ l i - ( p o i o l k r i i d i - ) 
k r u n t : 
1 osa kriiti 
1 osa tsinkvalget 
1 osa liimivett (70:1000 või 
100:1000) 
1/3, 1/2 või 2 /3 osa linaõli. 

Täiteainetele lisatakse enne lii— 
mivesi, siis õli. Lisades sama koos­
tisega krundile mainitud hulga 
linaõli asemel 2 osa õli, saadakse 
tugev õ l i k i r u n t . 

3. E m u 1 s 1 o o n i k r u n t. Li­
sades poolõli- ja õlikrundile mu­
nakollast, saame emulsioonikrun-
di. Munalkollane klopitakse enne 
õliga hästi segi. Poole liitri krun­
di kohta võetakse 1 munakollane. 
Emulsioonikrundid on elastsed ja 
vastupidavad. Neile on hõlpus 
maalida mitmesugustes erinevates 
maalitehnikates. 



Värvid. Võrreldes teiste maali­
tehnikatega, on õlimaalis kasuta­
tavate värvide loetelu palju ula­
tuslikum. Õlivärvide põhiaineks 
on hästi peenestatud pigment, mis 
segatakse mitmesuguste maali-
misõlidega. Kasutatavaim ja pa­
rim õli on linaõli. See on mürgitu 
ja kuivab võrdlemisi kiiresti (ole­
nevalt ka pigmendist, sest osa 
pigmente ikuivab kauem). Valgeist 
värvidest on heade -maalimisoma­
dustega p 1 i i v a 1 g e (tinavalge). 
Ta on täiesti valgus- ja niiskus­
kindel ning temaga võib segada 
kõiki teisi pigmente, välja arva­
tud kaadimiumvärvid, mille segud 
aja jooksul tumenevad. Keemili­
selt sobib aga värvidega t s i n k-
v a l g e , mille poolest ta on kasu­
tatav niihästi maalimiseks kui ka 
kruntide täiteainena. 

Tsinkvalge puuduseks on vaid 
siee, et ta muutub maali pinnal 
aja jooksul ebaelastsieks. 

Kollastest pigmentidest annavad 
õliga segamisel häid õlivärve n a a-
p o 1 i k o l l a n e , k a a d m i u m -
k o l l a n e , o o k e r , s j e e n a , 
m a r s s k o l l a n e ja s t r o n t -
s i u m k o 11 a n e. Erineva õli -
hulga tõttu kuivavad mainitud 
värvid vastavalt kauem või kiire­
mini. Eriti vastupidavaid ja hea 
kattevõimega värvitoone annavad 
ookrisegud. 

Ooikrimuldi kuumutades saa­
dakse heade maalimisomadustega 
p u n a s e i d värvitoone. Nende 
kuumutamisastmele vastavalt saa­
dakse värvused, mida nimetatakse 
i n g l i s e p u n a s e k s , c a p u t 
m o r t u u m i k s (poleerpunaseks) 
ja p õ l e t a t u d s j e e n a k s . 

Punastest värvidest kasutatakse 
õlimaalis veel valguskindlat, kuid 
nõrga kattevõimega ning kaua 
kuivavat k r a p p 1 ä k k i ning he­
ledate ja tumedate toonidena esi­
nevat hea kattevõimega k i n a ­
v e r i . 

Sinistest värvidest on õlimaali­
tehnikas hästi kasutatav u l t r a -

m a r i i n . Ta on valguskindel ja 
sobib kõikide värvidega, välja ar­
vatud tinavalge, kaadmiumkolla-
sed ning teised tina- ja väävelvär-
vid. Heade tulemustega kasutatak­
se k o o b a 11 s i n i s t, Ta kuivab 
väga kiiresti, imistõttu on soovi­
tav segamisel kasutada moani -
õli, mis väldib maali pinnas pra­
gude tekkimist juhul, kui värvi 
aluspind ei ole veel läbi kuiva­
nud. Õlimaalis kasutatakse ka 
p a r i i s i ( b e r l i i n i ) s i n i s t , 
kuid tema Ikattevõime on nõrk, 
samuti tumeneb ta kaadmiumvär-
videga ja pleegib segatuna tsink-
valgega. Seetõttu ei ole ta õli­
maalitehnikas eriti soovitav. 

Rohelistest värvidest kasuta­
takse k o o b a l t r o h e l i s t , mida 
võib segada kõikide värvidega, sa­
muti vastupidavat, valguskindlat 
ning hea kattevõimega r o h e l i s t 
m u l d a , sügavrohelise tooniga 
V 0 1 f c o n s k i r o h e l i s t j a 
lk a lk ir o o m o ik s ü ü d r o h e 1 i s t 
(smaragd). Pruunidest värvidest 
on head u -m b r a, p õ l e t a t u d 
r o h e l i n e m u l d (pruun) j a 
m a r s s p r u u n. 

Mustadest värvidest võib kasu­
tada l u u m u i s t a , t a h m a ja 
v i i n a m a r j a m u s t a . Rohke 
õlisisalduse tõttu kuivavad mus­
tad värvid aeglaselt, kuid nad on 
valguskindlad, vastupidavad ja ei 
põhjusta keemilisi reaktsioone se­
gamisel teiste värvidega. 

M a a 1 i m i s õ 1 i d. L i n a õ l i 
valmistatakse küpsetest linaseem-
netest. Ta on puhta kuldkollase 
värvusega. Teda on päikese käes 
võimalik pleegitada, imis ühtlasi 
muudab õli paksemaks. Soovi­
tav on linaõliga maalimisel maal 
lõpetada ühe seansiga (alla prima) 
või töötada kiht-kihile maalides, 
kusjuures värvikiht enne järgne­
vat maalimist lastakse (kuivada. 

M o o n i õ l i on samuti heade 
maalimisomadustega. 

Mooniõli on läbipaistvalt hele 
ja mürgitu. Ta kuivab kauem kui 

õlimaal alla prima tehnikas. 

linaõli, sest kuivamisel ei teki 
temale kilet ja õli kuivab ühtla­
selt läbi. Märjalt-märga maalimi­
seks on soovitav kasutada moo>-
niõliga segatud värve. 

Kuivaimise suhtes parem kui 
mooniõli on pählkliõli, kuid ta on 
kvaliteedilt samade omadustega 
kui eespool mainitud õlid. 

Õlimaalitehnikas kasutatakse 
rasvaste õlide kõrval värvide la-
hustamiseks ika eeterlikke õlisid, 
milledest tähtsaim on tärpentin. 
Tärpentin ei ole sideaine, vaid ta 
üksnes lahustab sideainet ja soo­
dustab õlide kuivamist. Samuti 
sulatab ta värve maali aluspinnal 
ja muudab need matiks. Tärpen­
tinis lahustuvad ka vaigud ja te­
maga on võimalik lahjendada mit­
mesuguseid maalimisõlisid. 

Maalimist alustades on tähtis, 
missugust maalimisõli kasutada, 
sest sellest olenevad töötulemused 
ja maali tehnoloogiline töökäik. 
Seepärast on vaja silmas pidada 
mõningaid juhendeid. Tuleb hoi­
duda liigsest õlide tarvitamisest, 
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kuma mis tahes imaalimisõli põh­
justab sel puhul maali kollastu-
mist. Tähtis on, et ühe maali pu­
hul kasutataks üht ja sama imaa­
limisõli. Maalile mõjub kahjusta­
valt, kui kasutada liigselt eeter­
likke õlisid, sest kiire kuivamine 
põhjustab maali pinnal värvikih­
tide pragunemist. Kui kasutada 
kaua kuivavaid maälimisõlisid, 
siis an soovitav võtta maali 
aluspinnaks õlikrunt, mis ei ime 
värvidest õli. 

Väga heade maalimisomaduste-
ga õlid on m a s t i k s - või d a m-
m a r a v a i g u lahused tärpenti­
nis. Nende õlidega lahustatud vär­
videga võib maalida maalipinnale, 
kus aluskiht ei tarvitse täiesti 
kuiv olla. Maalimise tulemusi see 
ei kahjusta. Ka laseerivalt maali­
des on soovitav kasutada vaikes-
sentsõlisid, mida võib segada 
j ärgnevalt: 

1) 1/3 osa mastiks- või dam-
mara vaiku; 
2/3 osa tärpentini ja veidi 
linaõli; 

2) 1 osa mastiks- või dammara-
vaiku; 
3 osa tärpentini. 

Võib soovitada veel järgmisi 
maalimisõlide koostisi: 

1) 1/3 osa linaõli; 
2/3 osia lehisevaiku; 

2) 1 osa nelgiõli; 
2 osa mooniõli. 

Maalimisel peetagu silmas, et 
lõuendile kantav värv ei oleks 
paks, aga samuti mitte liiga 
vedel. Värv peab olema parajalt 
paks, et ta kataks imaali aluspinda 
ennem õhukese kui päksü kihina. 
Laseeriva tehnika puhul peab aga 
värv olema voolavalt vedel ja 
läbipaistev analoogiliselt akvarel­
lile. Olenevalt maali formaadist 
valitagu ka pintslid. Soovitav on 
maalimisel kasutada erineva suu­
rusega pintsleid — joonistamiseks, 
suurte pindade katmiseks ja vii­
mistlevaks läbimaalimiseks. Vär­
vitoonide segamisel pintsliga tuleb 

pintsel iga kord tärpentiniga hoo­
likalt puhastada, et eelmine värv 
ei segaks iuiue tooni puhast 
nüanssi. 

E t t e v a l m i s t u s e d m a a l i ­
m i s e k s . Enne maalimisele asu­
mist tehakse kujutatavast täpne 
joonistus. Lõuendile või mõnele 
muule krunditud pinnale on soo­
vitav teha joonistus söega või 
värvidega. Maalimisel peetagu sil­
mas, et maali aluspind oleks pu­
has, sest puhtal pinnal mõjuvad 
värvid intensiivsemalt. Kui joo­
nistada 'maali aluspinnale söega, 
siis tuleb see enne maalimist fik­
seerida (näiteiks nõrga liimiveega), 
et maalimisel süsi ei rikuks vär­
vitooni. Kui eelnev söejoonistus 
vedela värviga üle joonistada, 
kinnituvad kontuurjooned hästi 
ja lahtine süsi pühitakse lapi abil 
maali aluspinnalt. Maalile eelne­
va pintslijoonistuse võib teha ka 
akvarelliga või õlivärviga. Viima­
sel juhul on soovitav kasutada 
vähese õlisisaldusega mullavärve, 
mis kiiresti kuivavad ning ei sega 
maalimist. Joonistust saab paran­
dada erineva tooniga värvide abil. 
Ka võib alusjoonistust juba enne 
maalimist laseerivalt modelleeri­
da, kattes varjumassid õhukeselt 
ja läbipaistvalt. Soovitav on sel 
puhul lisada lasuurvärvidele vei­
di valget. 

Maali esimesed kattekihid kan­
takse aluspinnale õhukeselt ja 
vähema õlisisaldusega, kuid roh­
kem peab olema värvainet ja see 
peab hästi läbi kuivama. Viimaste 
kihtide värvid peavad aga sisal­
dama rohkem õli. 

Maalimise alustamisel tuleb 
silimas pidada, et krunt oleks kor­
ralikult kuivanud. Kui krunt 
imab liigselt värvi, hõõrutakse 
maali aluspind õliga üle. Ka maa­
limisel matiks muutuvaid kohti 
on samuti soovitav 'maalimis-
õliga sisse hõõruda. 

Maalimist alustades kaetakse 
õhukese värvikihiga kõige enne 

suured valgus- ja varjupinnad, 
millele järgneb juba detailsem 
maalimine. Valgustatud pinnad 
kaetakse paksemalt, varjus olevad 
pinnad õhema värvikihiga. Kat­
vate värvikihtidega maalitud teos 
on suurema vastupidavusega kui 
laseeritult teostatud maal. Kui ka­
sutada laseerimistöhnikat, valita­
gu maalimiseks hea valge krunt. 
Maalimisõlideks on sel puhul soo­
vitav kasutada .mastiks- või dam-
maravaigu lahuseid, sest kuivami­
sel meed ei kollastu. 

Maalimise tehnoloogiast tingi­
tuna om .aegade jooksul kujune­
nud mitmed erinevad maalimis-
tehnikad, on kujunenud erinevate 
meistrite erinev töötamisviis. 
Praktiliselt tunneme mitmesugu­
seid õlimaalitehnikaid, millest 
olulisemad om koloriitmaalitehni-
ka, maalimine kihtide viisi ja 
maalimine1 alla prima. 

K o 1 o r i i t im a a 1 i t e h n i k a 
seisneb selles, et maali aluspin­
nale kantud joonistus kaetakse 
kogu maalitava pinna ulatuses 
õhukese värvikihiga, kusjuures 
võetakse aluseiks mingi põhitoon, 
kas hall, pruunikas või rohekas, 
millega segatakse teisi värve. 
Maalimist tuleb alustada tumedast 
heledasse, püüdes j ärk- järgult 
vormi konkretiseerimise ning val­
guse ja varju selguse poole. Töö 
lõppstaadiumis maalitakse kõige 
heledamad valgused ja sügava­
mad varjud. Maalile algul antud 
põhivärv seob omavahel ka eba-
kõlalised värvused ning moodus­
tab üldise harmoonilise värvi­
gamma. 

Töötamine aste-astmelt võimal­
dab köloriitmaälis lahendada mit­
meid värvi-, vormi- ja koloriidi-
probleeme. 

M a a l i m ime k i h t i d e v i i ­
s i toimub järgmiselt. Maali alus­
pinnale joonistatakse temperaga 
ja maalitakse algul monokroomselt 
samuti temperaga, valmistatakse 
nn. alusmaal mingi neutraalse 
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tooniga (hall, jne.). Temperavär-
vide asemel võib alamaalis edu­
kalt kasutada ka rohke tärpen-
tinisisaldusega värve. Värvikiht 
peab alaimaalil olema õhuke, kuid 
(katva toimega ning jääma kui-
vanult matiks. Ülemaalimiseks 
peab alamaal olema täiesti 
ikuiv. Alamaali soojade ja kül­
made toonidega laseerides saa­
dakse puhtad ja intensiivsed too­
nid. Järgnevalt toimub maalimine 
valgustatud vormide modelleeri­
miseks ja toonivahekordade õi­
geiks edasiandmiseks. Järgneb 
maali lõpetamine alla prima maa-
litehnikas. 

Alla prima maalimisviis seisneb 
selles, et pärast joonistuse kand­
mist maali aluspinnale algab 
maalimine nii, et kunstnik püüab 
iga pintslilöögiga tabada kujuta­
tava õiget värvust ja vormi. 

Alla prima tehnika puhul võe­
takse maali aluspinnaks veidi 
imava krundiga lõuend, et maali-
pind liiga õliseks ei (muutuks. Kui 
joonistus on 'kantud lõuendile, 
antakse sellele laseerivalt kerge 
modelleering. Maalimisel aseta­
takse värvipind värvipinna kõrva­
le, püüdes võimalikult tabada ja 
edasi anda kujutatava õiget vär­
vust ja vormi suurel ning üldis­
tatud kujul. Mida lakoonilisemalt 
ja värskema pintslitõmbega on ku­
jutatav edasi antud, seda iseloo­
mulikum on see mainitud maali-
tehnika käsitluslaadile. Pärast ko­
gumulje saavutamist järgneb vor­
mi 'Oluliste kohtade detailiseerimi­
ne, mis ei tohi aga killustada ku­
jutatava üldist tervikut. 

Maalimisel alla prima peab jäl­
gima, et värvid oleksid parajalt 
paksud, mis väldib nende kokku­
sulamist. Kui maalimine kestab 
mitu päeva, siis on soovitav 
maalimisõlilks kasutada nelgi- või 
mooniõli, mis kauem kuivavad. 

Maali peab laskma kuivada nor­
maalselt, mitte aga seda kunstli­
kult kiirendama. Maal peab kui-

õlimaalile eelnev joonistus. 

Koloriit-õlimaal tööjaasis. 

Koloriit-õlimaal lõpetatuna. 

varna valguse käes, et vältida te­
ma küllastumist. 

Atmosfääriliste mõjude vastu 
kaitstakse maali lakkimisega, mi­
da tuleb teha alles siis, kui maal 

on paar aastat kuivanud. Hea 
maalilakk saadakse tärpentinis 
lahustatud mastiks- ja dammara-
vaigust, mida võetakse vahekor­
ras 2:1. 

6 Kunst 4 11 



K y H C T 4 

(«M C K y C C T B O») 

AjibMaHax H3o6pa3HTejibHoro M npMKJia^Horo MCKyccTBa, 1982 roA 

n P M K J I A ^ H O E M C K Y C C T B O 9 C T O H M M C E T O R H H 

K. Kupjne 

A. Lehis. Lauaplokk. Nahavool. 1962. 

IlpOinJIfalM JieTOM B TaJIJIMHCKOM ^ O M e XyflOHCHIl-

Ka cocTOHjiacb pecnyOJiMKaHCKan BbiCTaBKa n p H K -

j ia f lHoro HCKyiccTBa. T B I C H H M SKcnoHaTOB p a c c K a -

3biBajiM o pa3BMTMM H a i u e r o npMKjiaAHoro MCKyc­

cTBa, TBOpneCKMX nOMCKaX XyAOJKHMKOB M MX 

CTpeMJieHMflX B OÖjiaCTM (pOpMbl H COÄepJKaHMH. 

HpKMe, e o BKycoM noAOOpaHHbie KpacKM, y B e p e H -

H a a KOMno3Mu,MH vt M a c T e p c K o e McnojiHeHMe x a p a K -

TepM3yK)T KOBpbl, BbinOJIHeHHbie JI333M 3 p M . 3 T M 

KOBpbl OTHOCHTCH K HMCJiy JiyHUIMX AOCTMJKeHMM 3C-

TOHCKoro coBeTCKoro npwKJiaAHoro MCKyccTBa. C O J I -

HeHHOM r a M M e S T M X npoM3BeAeHMM n p o r a B o n o c T a B -

j ieHbi AeKopaiiMBHbie TKaHM TeMHbix M M a r e n x 

TOHOB, aBTOpaMM KOTOpblX HBJIHIOTCH SjIJieH X a H -

ceH M M a j u i e T o M Õ e p r . 3 T M npon3BeAeHMH TaKjfce 

OflHM M3 JiyHIIIMX ÄOCTMJKeHMM SCTOHCKOrO n p H -

KJiaAHoro MCKyccTBa. HaflOJiro 3anoMHHTCs H H Ä H B H -

^yaJ ibHb iw npocpMJib TBopnecTBa H e i T e JlMMBaK, 

M a p w AflaMcoH, 3 B M H e p B a , X M J I M I Kyj i J iec , 3 J i b r a 

P s s M e T C M A p y r w x xy^ojKHMKOB, p a ö o T a i o m M x ö 

o O J i a c r a npwKJiaAHoro MCKyccTBa. 

3HaHMTeJibHbix y c n e x o B AOCTMIVIM M H o r a e x y -

flOJKHMKM B OOJiaCTH Xy^OJKeCTBeHHOJi OOpaOOTKM 

MeTaJiJioB ( X e j i b r a Ü M x e j i b r a , XaÜBM PaaAHK. 

C a j i b M e P a y H a M , K ) T a B a x T p a M H s , AAaMCOH-3pMK 

M flp.); flJi*1 M x TBopnecTBa x a p a K T e p H b i CMejibie 

nOMCKM B OOJiaCTM (pOpMbl M MCriOJIb30BaHMH HO-

Bbix MaTepwaj ioB. B n a e r a KepaMMKM HaoJ i ioAaeTcn 

TeHAeHLI,MH K nOHBJieHMK) y XyAOJKHMKOB MHAMBI1-

A y a j i b H o r o n p o t p j u i H , HecMOTpn Ha HeKOTopyio O A -

HOTOHHoeTb, 6biTyK>myio e m e B M X TBopnecTBe . B o -
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Jlee yTOHHeHHble CpOpMbI MOJKHO BCTpeTMTb B TBOp-

necTBe XeJieHe KyMa n AHy nnpaHA. CMjiBHbie 

npow3BeAeHMH KpynHbix cpopM co3Äaex 3JIJIMHOP 

IlMMnyy. B ooJiacTM MeJiKOM njiacTMKM ^ o o m m c b 

3HanMTejibHbix ycnexoB Majuib CoocTep, A Ü H O Ajia-

Maa M CMJibBMH HaHOepr. H a BbicoKOM npocpeccno-

HajibHOM ypoBHe CTOHT npon3BeAeHM.H KepaMMKii 

I O T T W MaTBen. 

3HaHMrejibHbie ycnexn AOCTMrHyTbi n B oOJiacTM 

TOCHeHMH no KOHce. HpKMM npnMepoM MoryT CJiy-

>KMTb paooTbi M. AflaMcoH-3pwK, BpyHO ToMÖepra, 

9HfleJiH BaJiK-4>ajira, t i n e Payflcenn; M H H H H ü a -

Tyc; Xejibflbi PeMMo M Apyrwx, paooTaK>in,Mx B BTOM 

OOJiaCTM xyAOJKHMKOB. 

HepaBHOMepHo pa3BMBaeTCH TBopnecTBo Hainwx 

xyflojKHMKOB-npMKjiaAHMKOB, paOOTaiomMx n o Me-

OejIM M MHTapCHH. OJKMBHJIMCb paOOTbl B HaCTM 

pe3bobi no AepeBy. 3Aecb MOHCHO Ha3BaTb P n x a p ^ a 

MyTco n ApceHnn Mejibflepa, co3Aaiom,Mx jKMBbie 

cpnrypbi nTun, n >KMBOTHbix. BoJiee CKPOMHHMH H B -

JIHIOTCH flocTOJKeHMH B oOJiacTn cpapcpopa n xyflo-

JKeCTBeHHOÜ OOpaOOTKM CTeKJia, 

M3 C O B P E M E H H B I X K A P M K A T Y P 

P. Jloodyc 

1940 roA HfijineTcH roflOM B O S H M K H O B C H M H n cpop-

MMpOBaHMH 3CTOHCKOM COBeTCKOÜ KapMKaTypbl . 

H a o i M K a p w R a r y p n c T b i co3AaBaJ in MHTepecHbie 

npoM3BeAeHMH, H a n p a B j i e H H b i e C B O M M o c T p n e M n p o -

T M B 6 y p H c y a 3 n n , KaK KJiacca . B e j i n K a a O T e n e c T -

B e H H a a BOMHa BHecj ia KopeHHOÜ nepejioivi B M C T O -

p n i o pasBMTMH 3CT0HCKOM KapMKaTypbl . 3 B a K y w p o -

B a B m n e c f l B TBIJ I CoBeTCKoro CoK)3a H . EH3eH, 

<$>. PaHAeJ ib M A p y r n e xyAOMCHMKM npof le j ia j iw 

ö o j i b u i y i o p a o o T y , cJiyjKa C B O M M TBopHecTBOM Aejiy 

pa3o6j iaHeHMH cpaniM3Ma. B roflbi B O H H B I 3HanM-

TejibHo B 0 3 p o c TaJiaHT H. EH3eHa , c x a B u i e r o O A H M M 

H3 B e A y m n x S C T O H C K M X KapwKaTypMCTOB. 

I Ioc j i eBoeHHoe TBopnecTBo H. E H 3 e H a , P . TnPiry-

c a n A p y r n x K a p n K a T y p n c T O B nocBHineHO p a 3 o 6 j i a -

HeHHH) M M n e p n a j i n 3 M a n BbiKopneBbiBaHMio em,e 

B C T p e n a i o m n x c H B H a m e n J K M 3 H H HCflocTaTKOB. H o 

nepnof l , Kyj ibTa J I M H H O C T H He O M J I o j i a r o n p n a r a b i M 

AJiH n i n p o K o r o pasBMTHH lOMopa n c a T n p b i . 

ToAbi, noc j i eAOBaBinne 3 a JinKBMAan,nen nocJ ieA-

CTBMM KyjibTa JIMHHOCTH, npMHeCJIM CBOKMe BJIMH-

HHfl KaK BO BCe BHAbI MCKyCCTBa, TaK H B KapMKa-

T y p y . H a p n ^ y e o CTapniMMM M a c r e p a M n H. E H 3 e -

H O M , P . T n ü r y c o M M <E>. PaHflej ieM c r a j i n aKTOBHo 

B b i c T y n a T b n npeACTaBHTejin MOJIOAOPO noKOJieHnn 

KapwKaTypncTOB; H X ncKyccTBO aKTMBHo noivioraeT 

nocTpoeHMio KOMMyHMCTMnecKoro o ö m e c T B a . T e M a -

TMHecKMM K p y r KapMKaTypMCTOB 3HaHMTejibHo p a c -

m n p n j i c H n y r j i yon j i cH . BajKHbiM a B j i a e T c a n T O , 

H T O MOJiOÄbie xyÄOWHMKM 3 - B a j i b T e p , X . X w ü G y c , 

3 . n w x o , O . Ka j i J i ac , X . BaJiK, C . M a j i a x o s M « p y -

r n e 3awiHTepecoBaHbi He TOJibKo n e p e A a n e w c o f l e p -

JKaHMH, HO M B COOJHOAeHMM npOOJICM (pOpMbl, B 

CBoeM TBopnecTBe O H M o n w p a i o T c H Ha S C T O H C K O C 

AeMOKpaTMHecKoe K a p w K a T y p H o e Hacj ieAwe M c j i e -

AyioT n p n M e p y j i y n u i n x nponsBeAeHMM COBCTCKOM 

KapMKaTypbl M 3 T O T O BMAa MCKyccTBa B c T p a H a x 

HapoAHofi AeMOKpaTMM. OAHaKo y Ka5KAoro M3 M O -

J I O A W X xyAOJKHMKOB-KapMKaTypMCTOB H a M e n a e T c a 

MJIM y?Ke y c n e j i HaMeTMTbCH CBOM MHAMBMAyajibHbiii 

XyAOJKeCTBeHHblM npOCpMJIb. n p M MHTeHCMBHOM 

pa3BMTMM COBpeMeHHOM 3CTOHCKOM KapMKaTypbl 

o c o õ e H H o c j ieAyeT oTMeTMTb e e o o m e c T B e w H o e 3 B y -

naHMe. /^aj ibHeMinaH r j i y o o K a n p a o o T a M Soj iee Tec-

Hbiü KOHTaKT c jKM3Hbio, npeoAOJieBaHMe eni;e 

BCTpeHaK)m,MXCH HeAOCTaTKOB, BCe 3TO A O J I J K H O Bb l -

ABMHyTb acTOHCKyio KapMKaTypy Ha O A H O M3 n e p -

B B I X MecT B 3 T O M oTpacjiM MCKyccTBa cpeAH 6 p a T -

CKMX HapoAOB. 

E. Valter. Rahva vara kaitsel. („Pikker", nr. 22, 1961.) 
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B O C n O M M H A H M H O Ü E P E y J I K E MTO JI h II} M K O B 

M. MCLJIUH 

I IpM CJIOBe <<y30eKMCTaH» B M06M npeACTaBJieHMM 

B03HHKJia TyataHHaH KapTMHa BocTOKa, n o n e p n H y -

raa n 3 n y i e B b i x 3aMeTOK M n p o n n T a H H b i x B A ^ T C T -

Be pacCKa30B O CKa30HH0M CTpaHe KajIMCpOB . . . 

BMecTe c TOBapn ineM H n p o e x a j i cTenM K a 3 a x -

cTaHa, ocTaHOBMJiCH Ha neTBipe Ä H H B T a u i K e H x e , 

rfle H a c o n e H b x o p o i n o npnHHj iH, M npoAOJiJKaji 

CBOM n y T b B C a M a p K a n A . M o e BHMMaHwe n p w B j i e -

Ka j in B O BpeMH a T o r o nyTemecTBMH TMnbi MecTHbix 

JKMTejieü, MX Hau;MOHajii>HaH OAencAa, n a p o A H b i e 

o o b i n a w M cTpoeHMH. M H o r o e M3 B c e r o 3Toro obi j io 

3 a n e n a T j i e H o B BMAe pwcyHKOB B M O C M a j ibõoMe. 

M H o r o MHTepecHoro yBMflejiw M M B C a M a p K a H A e . 

H a c npMBjieKajiM ojKHBjieHHbie õ y j i b B a p b i M 3 a n y -

T a H H a a ceTb y3KMx yjiMu; c r a p o r o r o p o A a , a Taicnce 

CTapwHHbie MeApece M MeneTM. X O T H H p a H b i u e M 

He MMeji o H M X H C H O D O npeACTaBjieHMH, H O CBoeoo-

p a 3 H o e o n a p o B a H n e , McxoAMBinee O T S T M X r p a H -

AM03HbIX naMHTHMKOB BOCTOHHOM apXMTeKTypbl , 

ocTaBMJio Ha c T p a H M n a x a j i bõoMa MHoro p a 3 H o o 6 -

pa3HbIX 3CKM30B. 

Co3ÄaHHbie B O BpeMH noe3AKM n o CpeAHei i A3MH 

3TK»Abi H H a o p o c K H cocTaBjifl ioT M a T e p n a j i , Ha o c -

M M H A Ä O B a Õ õ e Hepa3pbiBHO CBH3aHo c H O B B I M 

3CTOHCKMM HCKyccTBOM M xyAOJKecTBeHHo-neAaro-

rMHecKow paooTOM. E r o n p o n s B e A e n M H pe^Ko- S K C -

noHwpoBajiMCb Ha xyAOjKecTBeHHbix Bb icTaBKax , B 

CBH3H C HeM TpyAHO A3Tb UIHPOKMM OÕ30p eVO 
TBopnecTBa . ToJibKO n o c j i e cMepTM xy^ojKHMKa, B 

C B H 3 M c 70-JieTMeM eo A H H e r o P O J K A C H M H . B T a p T y 

cocToflJ iacb o 0 3 o p H a H BbicTaBKa e r o p a o o T . 

03HaKOMMBIHMCb B nepBOM HeTBepTH X X BeKa c 

pa3JIHHHbIMM HanpaBJieHMHMM c o B p e M e H H o r o HC-

KyccTBa, n o J i y n u B x o p o m y i o npo<peccMOHajibHyio 

noflroTOBKy B MiOHxeHe B xyAOJKecTBeHHOH uiKOJie 

AjKOe, a TaKJKe OCHOBaTeJIbHO 03HaKOMMBUIHCb B 

HOBe KOToporo MOJKHo OyzjeT co3AaTb no33Ke yjKe 

paÕoTbi o o j i e e K p y n H o r o M a c n i T a õ a . 

B M y 3 e a x a cpwcoBbiBaj i nepcHACKMe MHHMaTiopbi 

M fleTaJiM opnaMeHTOB. 

M b l nOSHaKOMMJIHCb M C MeCTHblMM XyAOJKHH-

KaMH M MX MCKyOCTBOM. 

B T a n i K e H T e Rnn H a c OBIJIO OTKpbiTMeM T B o p -

necTBo xy^oJKHMKa y30eKCKOM C C P A j i e K c a H Ä p a 

BojiKOBa ( 1 8 8 6 — 1 9 5 7 ) , KOTopoe H o T H o m y K KJiac-

Cy MMPOBOM JKMBOHMCM. B TBOpHeCTBe BOJIKOBa 

3aKJiK)HeHO KaK Obi flbixaHMe CTapMHHbix nepcMA-

CKMX MMHMaTIOp M MMp JKMTejieM TypKeCTaHCKOM 

nycTbiHM, M B T O Hee BpeMH e r o TBopnecTBo H a -

n o e H o npo rpeccMBHbiM BjiMHHMeM H a n i e r o C O B -

p e M e H H o r o wcKyccTBa. 

B o j i b u i o e BnenaTj ieHMe ocTaBMna n p n p o A a n y c -

TblHHblX paMOHOB CpeflHeM A3MM M MX TpyjKeHMKM. 

YAajIOCb OJIM3KO n03HaKOMMTbCH C CaMapKaHAOM 

M e r o OKpeCTHOCTHMM, HO OJIMJKaMHiero SHaKOMCTBa 

3acjiyjKMBaK>T M A p y r u e p a ü o H b i C p e A H e n A3MM, 

KaK, H a n p M M e p , n j ioAopoAHaH ^ e p r a n c K a a AOJiMHa 

MJIM r o p H b i e paMOHbi TaAJKMKMCTaHa. M x n p n p o A y 

cj ieAyeT yBeKOBenMTb B KapTMHax M pMcyHKax . 

MrajiMM c KJiaccMHecKMM xyAOJKecTBeHHbiM HacJie-

AMeM M paooTaMM MTajibHHCKMx $ y T y P M C T 0 , 3 ' 

A . B a o o e B03BpaTMJicH n a poAMHy. B n o r o « e 3 a 

HOBUiecTBOM O H c o s A a e T B ABaAnaTbix r o A a x He-

CKOJIbKO paOOT, BbinOJIHeHHblX B (pyTypMCTMHeCKOM 

cTMjie. B C B O M X JKe AaJifaHeMuiMx TBopnecKMx noMC-

K a x A . B a o o e 0TKa3biBaeTCH O T n r p b i c xyAOJKecT-

BeHHOM CpOpMOM M CJieAy^T B AaJIbHeMHieM B CBOMX 

npoM3BeAeHMHX xyAOJKecTBeHHOMy peaj iM3My. A K -

BapejiM, co3AaHHbie B ü a p H J K e B 1924 r o A y ( « P e K a 

C e H a » M «y j iMHHaa cu,eHKa»), yAaHHbi n o Mrpe K p a -

COK M B H M X HeT noBepxHOCTHOCTM M 6 e 3 B 0 3 A y m -

H o r o npocTpaHCTBa . OTHocHin;MecH K KOHu,y ppa-

O T B O P H E C T B E ARO B A B B E 

T. Hyp-K 
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A. Vabbe. Muusikatuba. Oli. 1952. 

AU,aTbix ro^OB npOM3BeA6HMH xyAõ^KHMKa CBH-

AerejibCTByHDT o T O H H O M , I I O H T J I npoTOKOJibHOM CJIG-

ÄOBaHMM (pOpMe M300paH«eHMH, B JKepTBy KOTOpOM 

nopOM npMHOCaTCfl KpaCKH VI CBOÕOiftHblM Ma30K 

KMCTM. 

B p a o o T a x A . B a 6 6 e , oTHOCfliu,Mxcfl K TpMAu,aTbiM 

roAaM, M B I BMflMM i n n p o K o e pa3HOo6pa3Me TeM. 

B o r a T a CBoew Bbrpa3MTejibHow CMJIOM M 3aKJiK>Haio-

meMCH B H e ü oömecTBeHHOM viReevi KapTMHa « M i t -

TMHr paooHMX» (1937 r . ) . P a c c M a T p u B a n JKe õ o j i e e 

n o 3 Ä H e e TBopnecTBo A . B a o o e , Mbi B M A M M , H T O 3 a 

3THMH paÖOTaMM CKpbIBaeTCH KpyiTHbIM TajiaHTJIH-

BblM xyflOJKHMK VI BMpTy03 B HCnOJIb30BaHMM KOJIO-

p w r a . O H HBJiHeTca opwrMHajibHbiM MacTepoM K O M -

no3Mi^Mii, MCCJieAOBaTejieM B o n p o c o B pa3JiMHHOM T e x -

HOJiorMM jKMBonwcM M 3 K c n e p n M e H T a T o p o M . E r o 

npOM3BeAeHMH, CO CKpOMHbIM KOJIOpHTOM, OCTaBJIH-

I O T õ o j i b a i o e BnenaTj ieHMe, H O H a p a ^ y c S T M M 

OHM n o p o M K a ^ c y T c a oflHHOKMMH, KaK M caM x y -

AOMCHMK. 

H a p a ^ y c p a õ o T a M H B o o j i a c r a JKMBonMCM A . B a õ -

6e npM3HaH cneu,HaJincTOM rpacpMKH M e e T e x H o -

jiorMM. U,eHHoe Hacj ie f lue B S C T O H C K O M K H H J K H C M 

rpacpMKe ocTaBMJi xy^ojKHUK VI KaK MJiJiiocTpaTop. 
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C T A H K O B A H r P A ^ M K A A P K A ^ M H JIAVLTO 

9. PdTHUK 

A. Laigo. Aguliõu. Puugravüür. 1935. 

C rpacjDMHecKMMM JiwcTaMM A. Jlaftro JHoowTejivi 
MCKyccTBa no3HaKOMMJincb B Hanajie Tpnflu,aTbix 
TOAOB, T. e. nocjie OKOHHaHMH MM BbiciueM xyAo>Ke-
cTBeHHOM uiKOJibi «najuiac». 

CHanajia ApKaAMÜ J lanro paõoTaji, B OCHOBHOM. 
B OÖJiaCTM JKMBOnMCM, nO KOTOpOM OH M nOJiyHM.'I 
xyAOJKecTBeHHyio noAroTOBKy. 

PaccMaTpMBaa B xpoHOJiorMnecKOM nopaAKe ero 
KapTMHbi, HanncaHHbie MacJiOM, MM BMAMM, HTO B 
nacTM KOjiopMTa y xyAOJKHMKa HaõjiioAaeTCH M3-
BecTHbiii Kpn3Mc M AaeT ceõn nyBCTBOBaTb BJiene-
Hwe xyAOJKHMKa K rpacpMKe. K aroMy BMAy MC-
KyccTBa oojiee noAxoAMji xapaKTepHbiM A ^ 3 

A. Jlawro cTMJib ero paõoTbi. TpacpMnecKMe JiMCTbi 
oojiee paHHero nepwoAa TBopnecTBa xyAOJKHMKa 
npMBJieKaiOT cepbe3HbiM M cypoBbiM CTMJICM MX MC-
nojiHeHMH, HTO HBJineTCH xapaKTepHbiM M RJW Bcero 
TBopnecTBa xyAOJKHMKa. B nepByio onepeAfa B HMX 
3acjiyjKMBaeT BHMMaHMH TeMaTMKa. A. J l aü ro npeA-

noHMTaeT M3o5paJKaTb cpwrypajibHbie KOMno3MD,Mii, 
ropa3Ao MeHbiue orpajKaioTcH B ero TBopnecTBe 
TOpOACKMe MOTMBbl M HaTKjpMOpTbl. IJeHTpaJibHoe 
MecTO B KOMno3Mu,MM OH OTBOAMT HejioBeKy. B ero 
paõoTax AOMMHMpyeT HejiOBeHecKaH cpMrypa, OT-
AeJieHHaa OT nponen KOMno3wu,HM HCHBIMM rpaHM-
qasiH. 3 T O MyjKecTBeHHaH, Awuiamaa 3AopoBbeM 
cpMrypa, c cMJibHbiMM pyKaMM M HoraMM. XyAOJKHMK 
OTHOCMTCH K nejioBeKy c yBaiKeHMeM. 

IIojiojKMTejibHoe BJiMHHMe OKa3ajia Ha A. J lanro 
BbicTaBKa coBeTCKOM rpacpMKM B 3CTOHMM B 1931 
roAy- OTHomeHMe xyAOJKHMKa K cosAaBaeMOMy MM 
o6pa3y nejioBeKa yrjiyõJifleTca, OH naHMHaeT oõpa-
maTb cepbe3Hoe BHHMaHwe Ha Bbiõop CBoero r e p o s . 
B ero rpacpMHecKMx jiMCTax noHBJifleTCH oopa3 n e -
jiOBeKa-TpyaceHMKa. XyAOJKHMKa 3axBaTbiBaeT rpyA 
pbiõaKOB. PaHee BCTpeHaBUiaaca B ero paõoTax CTa-
TMKa M noAHepKHyTaa crporocTb orc ryna ioT Ha 3aA-
HMM n.naH. Pa3BMBaexcH cTpeMJieHMe K JKMBOCTM B 
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M3o6pa>KeHMflx M K peaJiM3My. HapaAy c rpacpMKOM 
Xy^OJKHMK oT^aeT MHoro BpeMeHM KHMJKHBIM MJIJIIO-
CTpau,MHM M xyÄOJKeeTBeHHO-neAarorHHecKOM paoo -
Te. HoBbiM nofl^eM B TBopnecTBe A. Jlawro B 06-
jiacTw rpacpMKM HacrynaeT B CBH3M C BoccTaHOBjie-
HHeM B 3CTOHMM COBeTCKOM BJiaCTM. O H HaHMHaeT 
paooTaTfa Hafl cepwew «CjiaHneBaa npoMbiiujieH-
HOCTb». 

P A 3 H O E 

MHOro rOBOpMJIOCfa y HaC OÕ OTKpblTMM MeMopw-
ajibHoro My3ea cTaporo Macrepa KMCTM KpncTbaHa 
PayAa, HO flajibine pa3rofiopoB M M He yniJin. 

TBopnecTBO M AeflTejibHOCTb KpMCTbHHa PayAa, B 
ropasflo oojibinew Mepe, neM y jnoõoro Apyroro x y -
AOJKHMKa, TecHo cBH3aHbi c nepBbiMM iiiaraMw Ha-
m e r o Hau,MOHajibHoro MCKyccTBa Co3flaHMe My3en 
onpaBflbmaeT M ÄeaTejibHOCTb K. PayAa B Hana-ne 
HbmeuiHero cTOJieTMH, HanpaBJieHHan Ha coönpaHMe 
M xpaHeHMe HapoAHoro MCKyccTBa, Toro, HTO obijio 
co3flaHO Hapofloiw B TeneHMe MHorwx BeKOB. 

B neAarorMHecKOM yrojiKe O. PayHaM paccKa-
3biBaeT o TexHMKe JKMBonncM MacjiHHbiMM Kpac-
KaMM M AeJiaeT KpaTKnü o03op MCTopnHecKoro 
pa3BMTMH 3TOÜ OTpaCJIH M300pa3MTejIbHOro MO 
KyocTBa. B oojiacTM TCXHMKH AaeT ynasaHMH, KaK 
HaAO noAroTOBjiHTb rpyHT KapTMHbi, KaKMM oõpa-
30M A O 6 M T £ > C H e r o KanecTBa; noKa3biBaeT rpyHTbi 
npii pasHbix TexHMKax jKMBonwcM. ABTop TaKMce 
ocTaHaBjiMBaeTCH Ha KpacKax, Mcnojib3yeMbix npM 
nWCaHMM KapTMHbi MaCJIOM M AeMOHCTpwpyeT MX 
cnei^McpnnecKMe cBOiicTBa n COOTB6TCTBMH KpacoK 
MeJKAy COOOM. B cTaTbe Aano MHOTO penenTOB AJifl 

noAroTOBKM rpyHTa n AJIH cocTaBjieHMH MacjiHHbix 
KpacOK, TOBOpMTCH O CBOMCTBaX MaCJIflHblX KpacoK 

B roAbi cpaiiiMCTCKOM oKKynau,MM njiäMeHHbin cö -
BeTCKMÜ naTpMOT A. J l aüro obiji 3aKJiK)HeH B n o p b -
My, r|Ae e r o KasHMJiH B 1944 roAy. 

CepMH pwcyHKOB «CjiaHueBaa npoMbiniJieHHocTb» 
HBjiaeTCH OAHOM M3 nocJieAHMx paOOT xyAOJKHMKa, 
B KOTopopi OH oõpamaeTca K oopa3y paoonero, 3a-
HMMaiomero BaKHoe Mecro B pa3BHTHM oOmecTBa. 

TpyAHO nepeou,eHMTb paooTy xyAojKHMKa no co-
3AaHMio acTOHCKoro HapoAHoro My3ea, OH BcerAa 
TOBOpilJI, HTO TpaAHUMM HapOÄHOrO MCKyCCTBa He-
OÖXOAMMO TBOpHeCKM pa3BMBaTb. 

CoxpaHMBuiMecfl MaTepnajibi o TBopnecTBe 
K. PayAa AOJiJKHbi ObiTb SKcnoHnpoBaHbi B MeMo-
PHajibHOM My3ee. 3 T O HCOÕXOAMMO p,na. oyAymMX 
MccjieAOBaTejieM ero< TBopnecTBa. CeüHac jierne 0 6 -
o6iu;MTb HMeiomwecH MaTepwaJibi, HeM B oyAymeM, 
a noTOMy He cJieAyeT MeAJiMTb c co3AaHweM MeMO-
pwajibHoro My3ea K. PayAa. 

M jiaKOB. A B T O P noAPoÕHo ocTaHaBjiMBaeTCH Ha 
TpeX BMAaX TeXHHKH JKMBOnMCM. 3 T O rexHHKa KO-
JIOPMTHOM JKMBOnMCM, JKUBOHMCb nOCJIOHHO M 
«alla prima». O H paccKa3biBaeT o CBoeoopa3HOCTH 
KajKAofi TexHMKM TA cnocoöax 3(pcpeKTMBH0M n e p e -
Aann M3o6paJKaeMoro o&beKTa. HapaAy c TexHO-
JIOrMHeCKHMM M MeTOAMHeCKMMM yKa3aHMHMM, a s -
Top AaeT yKa3aHHH no cyuiKe M jiaKnpoBKe Hanw-
CaHHblX MaCJIflHbIMM KpaCKaMH KapTMH. B OOJiaCTH 
coxpaHeHMH KapTMH n npeAoxpaHeHWH MX OT aT-
MOC(J)epHbIX BJIMHHMM npMBOAMTCfl MHOro COCTa-
BOB JiaKOB, KOTOpbIMM nOKpbIBaiOTCH XyAOJKeCT-
BeHHbie npoM3BeAeHMH no npomecTBMM MHornx 
j ieT. 

H E J I B 3 H E O J I B E I E M E ^ J I M T B 

JJ. Buupoa, 

X y / J O J K E C T B E H H O-n E ^ A r o r M H E C K W K YTOJIOK 

J K M B O n M C L 

O. PayHaM 
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