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Muusikaopetus

Sammhaaval lihemale kunstilisele

loovusele, meisterlikkuse sanvutamisele

(Klaveriopetuse poeetikast
aastail 1975 kuni_1994 kogutud

teadmised)
Arbo Valdma

Vérdlusiha, mis tungib meie
igapdevaellu, mis motiveerib meie tegevust ja
hoiab pidevas kahevahelolekus, teeb meile
rohkem muret, kui muusikateose tegelik olemus
ise seda nduaks. Ent professionaalsed
kriteeriumid kui muusikateose taasloomise ja
tdlgenduse alus sunnivad meid selleks.
Kohklus, mida véib maista kui tahtmist
tulemusi vorrelda, ergutab meid pidevalt ile
vaatama professionaalseid standardeid.
. Kunsti peamiseks kvaliteediks peetakse sageli
mingit standardit, mis tduseb eriti margatavalt
esile. Sellise standardi miaranguga annavad
endast marku valikuvéimaluste kaudu omaks
voetud vaartushinnangud ja nende eelduseks
olev teadlikkus. See kohustab omandama suuri
teadmisi repertuaarist, viljendusvahendite
pangast, konkreetsetest kolastruktuuridest,
nende latentsusest... Tegelikult on
asjatundlikkus subjektiivsete valikute ja
isikupérase interpretatsioonilise loovuse alus.

See ongi pdhjus, miks standardi maoiste
saab kdige paremini viljendada neid ndudmisi,
mida tinapideval peame pdhieelduseks
andekate pianistide edukale arengule. Viimastel
aastakiimnetel oleme olnud tunnistajaks
kdrgkooli klaveridpetuse mudelile, mis
puudutab Spetust paljudes euroopa, ameerika
[ ja jugoslaavia muusikaakadeemiates.
Eesmirkide pustitamisel reguleeritakse
professionaalse silmaringi, arengutempo ja
intensiivsuse standardeid. Tehakse pingutusi
professionaalse muusikahariduse ja isiksuse
loomulaadi vahelise tasakaalu nihutamiseks
kontakti abil elava muusikaga (viimase
kasuks). Iga dppekavas leiduv teos suunatakse
kontsertesituseni.

Voime seega delda, et kahe-, kolme-
vdi nelja-aastase klaveridpetuse silmaringi
standard tihistab eksklusiivselt the kindla teose
kontsertesitust. Lisaks lubavad iilikoolid tiha
enam Oppekavade individuaalset, vaba
korraldust erinevate stilistiliste
karakteristikutega, eeldusel , et G&pingute
16puks on haaratud ké&ik ajastud, eri
muusikavormid (tsiklitest vabavormideni,
poliifoonilistest vormidest figuratiivsete
virtuoossete teosteni), teosed sooloklaverile
(originaalid véi transkriptsioonid), teosed
klaverile orkestriga ja klaveriansamblid.
Haritud keskmise pianisti kavas peaks olema
vihemalt kolm klaverikontserti, kuus kuni
kaheksa suurvormi (sonaadid, varatsioonid,
vabavormid) ja umbes kakskimmend
polifoonilist, wvirtuooslikku vé1 n-6.
karakterpala. Kdige selle kdrval on tdusmas
huvi noore inimese isiksuse vastu . See on ar-
gument, mida vastandada tidnaseni pusinud

arvamusele, et pianisti oskuste eri kiilgi "ilendab ja
tasakaalustab" teoste valimine tShususe (1?) jargi.
Et muusikateose elava kéla fenomen muutuks
Spingute keskseks teemaks ja aineks, peame uuesti
labi métlema teose tundmadppimise senise
metodoloogia. Kénekeelne ja fragmentaarne
"uwurimine" on kahjuks jainud reaalsuseks tinaseni.
On siiski vaja kasutada véimalust &ppekavas olevate
koigi teoste  integraalseks  esitamiseks
kontserdiolukorras. See tihendab esitust tihe
konkreetse, ainukordse temporaalse ja
psihholoogilise projektsiooniga ( pikalt
ettekavatsetud siivenemisega teosesse !), austust
muusika voo(lu) vastu (mingist momendist
jérgmiseni, ldheduselt distantsile, neist, kes praegu
kuulavad, jirgmisteni...), samuti nagu taielikku
psuihilist ja fiisilist sekkumist teosesse. Selles
mottes ei ole vahet, kas nimetame
uurimisvdimaluseks kontsertesitust voi kollokviumi,
eksamit, labikuulamist, konkurssi voi
dpilaskontserti. Tegelikus kontserdiolukorras, isegi
koige lihtsamal iseseisval harjutamisel,
etteméngimisel klassis, igalaadi tervikesitusel tildse,
leiavad noored professionaalsed muusikud asja
kiigus tee, kus ettevalmistusperiood, esituseelne aste
ja esituse faktise suurel méaral ei erine. R6hutaksin,
et isegl veriviarskes esituses muutuvad seatud
eesmirgid konkreetseks ja kiipsevad tunnetuslikult.
See meenutab kiipsusastet, mille all mdeldi aegunud
klaveripedagoogikas lavale lubamist. Lavaktipsuseks
valmistumine ja selle dratundmine kestab kaua ja on
saavutatav alles viimasel kontserdieelsel astmel.

mmmm———-

Et wimusikateose
elava kila fenomen
muutuks  dpingute
keskseks teemaks ja
aineks, peame umesti [abi

mitlema teose
tundmadsppimise sewise
metodoloogia.

Ny

Muusikateose viimistlemise professionaalse
arengutempo ja intensiivsuse standardid olenevad
suuresti autoriteksti tdlgendamise standardist. See
nduab algteksti ranget tunnustamist (Urtext-
viljaanded, avaldatud retsensioonid). Autoritekstis
olevate autentsete mérkuste voérdlemine suurte
interpreetide ja Gpetajate télgendusega, nagu ka
instruktiivsete viljaannete kasutamine on meetod, mis
teeb pianistist mérksa asjatundlikuma olendi ja téstab
ta teadmiste viirtust.

Esmakordsel lihenemisel uuele teosele peaks
kerkima mida kiisimusi iga tema notograafilise,
numbrilise, verbaalse ja graafilise margendi kohta,
tema kolalise sisu ja véimaliku semantilise aspekti
kohta. Tekstis esinev iga viide selles suunas on palju

kergemini eristatav, kui jagame helilooja
poolt interpreedile maaratu (vahemalt) viieks
funktsionaalseks karakteristikuks:

(1) Helilooja kinnitab silmnéhtavaid
muusikalisi detaile véi tervikut tdhenduste
abil, mis katavad viljenduselemente (nt.
"séravalt, kdrges registris"; "elavas tempos,
kujundlikult, labipaistvalt, avatud kélaga";
"mustiliselt, pianissimo, madalas registris,
raskepérase faktuuriga, kaetud tooniga"; "sfz
réhulisel 166gil, selge faktuunga, enlises
registris " jne.).

(2) Helilooja julgustab véi intrigeerib
oma esitajat (nt. Schumann - So schnell wie
moglich g-moll sonaadis, Beethoven - Nicht
zu geschwind und sehr singbar vorgetragen
sonaadis e-moll, Chopin - Lento con gran
espressione cis-moll noktiimis op. posth.
vdi - Presto, sotto voce e legato b-moll
sonaadi finaalis, Bach - 12/16 B-duur
preliitidis (HTK IT), Rahmaninov - 12/8 gis-
moll preliidis op. 32 nr. 12 jne.).

(3) Helilooja osutab struktuuri
detailidele, aitab grupeerida muusikalisi
thikuid ja valmistab ette muusikalist
métlemisviisi  artikulatsiooni, intervallide,
harmoonia, riitmi, meetrumi, tempo,
dimaamika, timbri ja registri ndol.

(4) Helilooja hoiatab motoorsete,
pstitihiliste ja fiitisiliste protsesside mnertsuse
vG1 meie kieehitusega seotud kitsenduste
eest, koige sellise eest, mis voiks takistada
muusika edasilitkumist (crescendo senza ac-
celerando, sempre piano a tempo rigoroso,
senza espressione, senza pedale, 1/2/3 —
sérmede kobar tihel ja samal noodil jne.)

(5) Helilooja hoiatab meid oma ajastu
esituspraktika ja keskkonna puuduste eest
(nt. Beethoveni sfz-de asukoht enamikus
pulsi réhutul 166gll, pidevalt Allegro ma non
tanto, arpedZeerimistava, mis puudub meie
sajandil jne.)

Tolgenduse avaratest voimalustest
kasvab vilja muusikateose struktuuri
analtiiisi vajadus. Selleks et lahendada seda
probleemi, peame looma uue teadmiste
standardi. Peame silmas teadmisi, mis
pohinevad muusikalise métlemise pShialuste
lihvimisel kuni muusika voolavuse
standardi saavutamiseni. Artur Schnabeli
iihe teravmeelse markuse kohaselt voiksid
sellised teadmised tdita esitusprotsessis
peamise vahekohtuniku ilesannet,
vdimaldades kdigil t66 tasandeil jilgida
abstraktse ja muusikalise materjali
thendamist . Teadmiste standard raagib
selgelt kaasa (noore) pianisti imaginaarses
sfdans, tema mentaalses protsessis, tema
seesmises muusikakontseptsioonisja 16puks
koigis avaldustes teose muusikaliste
arengusuundade otsinguil. Kaugete ja
lahedaste  aspektide  konkreetne
kokkupuutumine néuab
abstraheerimisvSimet muusika suunamisel.
Kaugeltki mitte ainuiiksi muusikalise
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intuitsiooni, interpreedi siseimpulsi ja
artistlikuinspiratsiooni abil ei saavutata todga
tiiesti rahuldavat tulemust.

Veelgi enam, klaveriGpetuse kaasaegne
pedagoogiline mudel peab arvestama tht
suurimat stiimulit noore pianisti arengus,
kuulamistehnika standardit. See standard
néuab kuulamisharjumuse kujundamist
(niihasti seesmist muusikalist kuulmist kui ka
kontrolli selle tile) mitmekesistes tehnilistes
kategooriates:

(1) Esimene neist tihendab iga tooni
ajutist eraldamist teose muusikalisest
kontekstist, seda vélja kuulates. Métleme selle
all erilaadset "tagurpidi" kuulamist, muusika
voolule "vastupidises suunas". Paradoksaalsel
kombel kindlustab just niisugune kuulamine
klaveri kola tapse kestuse aktiivset jalgimist,
mis on nii vajalik pikkade joonte loomiseks
muusikateose kdigil tasandeil.

(2) Teise kategooriana méargime
gradatsiooni niansside kuulamist k&igis
tundeviljenduse skeemides. Siin kasutame 4ra
kuulmistaju véimalusi ja kéikvéimalike
situatsioonide kérvutamist tempo, ritmi,

meetrumi, dinaamika, agoogika,
artikulatsiooni, tdmbri, réhkude ja
pedaaliregistrite valdkonnas. Arendame

kahekordset pstihholoogilist aktiivsust:
salvestame kolastimdmuse muusika voolus ja

piiritteme vahetult puhkenud tooni
mahukoordinaadid.

(3) Kolmas tehniline kategooria on
horisontaalliinide  kuulamine, n-6.

emotsionaalne kuulamine. See on "ettepoole"
kuulamine vastavalt struktuurihikutele, mis
maidravad muusikateose seesmise pulsi.

(4) Vertikaalse gradatsiooni kuulamine,
siigaviku-kuulamine kui tegevus, mis haarab
muusikalise koe er tasandite jaotust, thedust
vé1  héredust, alates kontrastsetest
podrdepunktidest reljeefse stnteesini.

(5) Lépuks, distantsiga kuulamine,
struktuuriiihikute ja nende seoste kuulamine
(fraasid, fragmendid, episoodid, osad ja terved
tstiklid) . Sellisest antud teose linnulennulisest
tilevaatest kasvab vilja sisekaemuse 16plik

On vdga oluline rakendada
ilalnimetatud kuulamistehnikat, sest me
kaldume sageli unustama seda, et kui on
midagi, mis klaveril vélja ei tule, siis tihendab,
et see asi pole kunagi sisenenud mingija
kuulamissfiin, s.t. onjainud kuuldeliselt labi
motlemata. Halb kuulamistehnika on
inadekvaatse arengu stimptoomiks.

Tanapieva pianisti individuaalse t66
standardid ei holma ainult klavertharjutamist
ega tood kuulamistehnika parandamisel, vaid
holmavad koigi tegevuste planeerimist, mis
voiksid arendada noort inimest (1) alates
diskussiooniprobleemidega seotud objektide
valikust mistahes huvipakkuvas muusikaelu
16igus, (2) alates kavatsusest kuulata kindlaid
teoseid kontserdil vdi salvestusi kuni
virskeima informatsiooni hankimiseni
meediamuusikast, (3) alates kontserdikavadest
vilja jddnud té66de noodistlugemisest ja
analiiisimisest kuni vajaliku repertuaari
mangimiseni.

Kunstiteose realiseerimine klaveril nn.
harjutamise vormis nduab klaviatuuriga
aktiivse vahekorra transformeerimist ttheks

teadvuslikuks ja samal ajal vdbelevaks suhteks
kolaga. Muusikateose kéla on esmajoones
paigutatud mentaalsesse ruumi, esitaja sisemusse.
Me oleme &ppinud nigema ja kuulma selleks, et
voida meeles pidada. Me peame meeles selleks , et
voida esitleda. Me peame esitlema konkreetsel viisil
selleks, et olla I6plikud. Seejuures peame alati
meeles pidama, et liigsest harjutamisest kumatud
"kdrv" on muusika esitusel véimetu kontrollima ja
olema loov .

Harjutades peaks erilist tihelepanu osutama
neile segmentidele, mida vdib méista kui tehnilisi
kohti teoses. Kauakestev kordamine, mis kujutab
automatiseerimismeetodit pstithilises ja neuro-
refleksiivses méttes, ei tarvitse olla just see, mida

r Akadeenilises & etuses\
I on vaja leida kohta ka :
| dltermatiivopetusele. See on
| dlati ergutavjainspireeriv, |
| sest [ubab kasutada |
I pedagoogilisi ettevitmisi, |
I wida iseqi koige progres- |
da. 1

sTiUsem 6pperava ei si

taotleme.  Interpreedi mentaalse loovussfaér
héivab kontseptuaalne sisu , aidates tiles ehitada
teose ideaalset kolakarakterit. See on saavutatav
intoneerimise ja ekspressiivse eesmérgi teisenemise
abil (method of changing) igas tdlgenduses uuesti.
Selles valguses tuleb votta suund muusikateose
tegeliku ja kavatsetud teostuse erinevuse
analiiiisile, mis viib muusikapala pisidetailide
tipsustamiseni teose seesmises kolajiljendis.

Hastituntud instrumentatsioonikujunditele
milus peaks tuginema sel eesmargil kasutatud
materjali kordamise meetod: (1) noodiga ja reaalse
kolaga, (2) ilma noodita ja reaalse kolaga, (3)
noodiga ja kujutletud kélaga, (4) ilma noodita ja
kujutletud kélaga, (5)noodiga ja kujutletud kolaga,
klaviatuuril simuleeritud kontaktiga ( "tummalt"
mangimine) jne.

Selle igapdevase iseseisva to6 161guga
taotletakse "korva" tundlikkuse arendamist nagu ka
seesmise kuulmise kontrolli kéige iile. Esitajas
toimuva kvaliteedi muutuse garanteerib suur
kuulmistundlikkus. Seeparast el maksa minna tagasi
kauakestvale kordamisele ega Gppida katse ja
eksituse meetodil. V5ib iseg Gelda, et see oleks
pdhiolemuselt kohklev ebakonkreetsus viljenduses,
konsolideerumine kuuldelise ja fiiisilise eksimisega.
Peaksime pidama meeles Robert Oppenheimer
sonu: " Eksimuse viltimise ainus viis on selle
ennetamine."

Nii noore pianisti arenguastme piiridel,
silmaringi laiusel kui ka harjutamise intensiivsusel
on erinevad muusikalised ja muusikavilised
pdhjused. On véimalik paris korralikult méératleda,
kui lshedal on pianist muusikale, lahutades osadeks
ja analiiiisides seesmist kolatundlikkust tervikuna
— interpreedi kuulmistundlikkuse seisundit, tema
kuulmisteadlikkust ja muusikafilosoofiat. Kéik
interpretatsiooni puhtalt muusikalisest aspektist
esinevad piirid on defineeritavad muusika
mdistmise, muusikapalast arusaamise ja

fantaasiarikkusega, olenemata esitaja vanusest.

Ulalmainitud standardite karval on
akadeemilises dpetuses vaja leida kohta ka
alternatiivopetusele. See on alati ergutav ja
inspireeriv, sest lubab kasutada pedagoogilisi
ettevotmisi, mida isegi kdige progressiivsem
Sppekava ei sisalda. Alternatiivdpetuse ideega
seoses osutame argumentidele, mis kasvavad
vilja pedagoogilisest enprogrammist, need
on — korge muusikaline kontsentratsioon ja
elava kola jaoks loodavad tingimused.
Eriprogrammil, mida rakendatakse igal
kursusel, meistriklassides v6i seminaril, on
selge professionaalselt kavandatud ja
juhendatud  muusikaline  eesmark.
Alteratiivopetuse protsessi selgus (nt. tapselt
maaratletud kursuste kestus tiheks kuuks,
meistriklass itheks nadalaks vo1 koguni tiheks
pievaks) aitab suurel méairal kaasa sedalaadi
muusikategevusele voi tekitab ainuiiksi
muusikale piihendumise mulje. Selgus ei ole
formaalne, vaid olulise tdhtsusega tegur, kuna
maaratletud kestus piiritleb need
pedagoogilised "mipid", missiia selgelt sobivad
vastavalt programmi mahule ja méngitavale
muusikale. Seepirast alternatiivse petuse iga
tunni kogemus varieerub toonuselt toonusele
ja on kursuselt kursusele alati mingil wiisil
eriline.

Alternatiivépetuse protsessi hoiab
iileval k&igi viljendusfaktorite pingeline
kvalitatiivne areng ja noore professionaali
uudne suhe konkreetse muusikateosega. See
aktiveerib kéike harjumuslikku, mis on selgeks
opitud ja voimendab (lalkirjeldatud
(ekspressiivse) eesméirgi teisenemismeetodit,
mis paljude opilaste jaoks voib tdhendada-
nende t66s tihtsat podrdepunkti.

Alternatiivépetus on autoriseeritud
oppeprotsess, véimaldades selle autoril
radikaalselt sekkuda muusikasse, muutes
muusikapala allstrukrtuurid iseseisvaks
tervikuks, ehitades muusikaga kaitumise
stisteemi vastavalt 1ga opilase
individuaalsusele. Seepérast voime ka oelda,
et altematiivopetuse protsessis on &pilane
meistrikursusel, meistriklassis, seminaril vms.
kaitsetu Spetaja autori-kontseptsiooni ees.
Altematiivpetus on eriti tdhendusrikas, kuna
ta inspireerib rikkalikku kontrastide
polifooniat, paralleelseid "ebastimmeetnlisi"
isikutevahelisi mjutusi — seda kdike nende
individuaalses teisenemisprotsessis. Noorte
pianistide osavétt tldloengutest, kontsertidest
ja diskussioonidest voimaldab aktiviseerida
elava kélatundlikkuse laia spektnt, muusika
esituskesksust ja kogu kolateadlikkust.
Alternatiivépetus véimaldab igal dpilasel
isiklikku vadrtushinnangute skaalat tiiendada
vihemalt méne piigala vérra. Tavalised
kisimused, nagu parima &pilase valimine,
kontsertesinejate viljavalimine, diskussioonid
kvaliteedi tile, esituse puudused ja muu taoline
osutub siin opilastele uudseks vaatepunktiks
kunstisiindmusele. Asukoht ja atmosfiir,
milles kursusi , meistriklassi vé1 seminari
peetakse, tdstab fookusse alternatiivépetuse
emotsionaalsed kiiljed, ratsionaalsed ja
alateadlikud eelistused ja annab neile uue
suuna. Uldjoontes véib delda, et hoolikalt
plaanitsetud alteratiivipetuse "juured" selle
sona parimas tdhenduses parinevad muusika
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]umalateemstustel ning 3. Eesti polgu paraad Reaalkooh ees seﬂele i gn
[Idbi linna. Reaalkooli ette rivistatud polgule ja kogunenud: rahvahulga 3
Konstantin Pits hommikul kell 11.00 ette ” Manifesti koigile Eestimaa rahvastele”,
mille jérele polgu orkestn saatel Iauldakse Eesti hiimni. Parajasti [o ulejﬁudmisel :
‘Amub Vabadusplatsi pooltsaksa sadurite iiksusjalgmmstel, mis agasoidab pea _
sadama suunas edasi. Nii saadakse ka marss libi linna teostada. Raekoja pla ‘
peatutakse. Orkester mangib uuesti rahvushiimni. Sinna kogunenud hiigelsuur
rahvamurdlaulab kaasa.

Kirikutes toimuvate jumalateenistuste ning siindmuste kohta Raekoja platsil
Kirjutab Piifistekomitee liige Konstantin Konik; et oli ilus piiiksepaisteline ilm, Raekoja
platsi iimbrus ja kesklinna tinavad rahvast murruna tiis. Surnti siidamlikult iiksteise
kiitt, Paraadi 1opul laulis orkestri saatel kogu Raekoja platsi ja selle iimbrust tiitev
rahvahulk paljastatud peadega Eesti hiimni. Samal ajal ilmusid tinavatele saksa
jalgratta eelviied. Rahvahulk Eiks rahulikult j j» aegamooda laiali. ”Meie j(llld onniitid

murtud,” titles minule Vilms; ”kuid mitte Eesti iseseisvus.”

Uldise meeleolu kohta miirgib Pievaleht, et ”kui Saksa viied Tallmna tulid,
‘marssisid Eesti sodurid ohvitseridega eesotsas linna tiinavail ja laulsid isamaalisi laule”.

Varjunimi Veli Henn kirjutab Eesti Vabariigi viiljakuulutamisest Viljandis
Jirgmis¢: :

"Kell 4 — ohtupoollkul — toimus Viljandis i lseselsvuse valjakuulutamme‘_
Kohtuhoone ees oli rahvast viihe, kui advokaat Talts ilmus maja trepile ja luges ette
?Manifestikoigile Eestimaa rahvastele”. Kohal oli orkester. See koosnes Vene armeest
vabanenud meestest - eestlastest, kes kandsid veel tsaari vormi. Miingiti ja lauldi hiimni.

Kuid ”Mu isamaa, mu nn ja réom” kélas tildise meeleliigntuse tottu kahvatult.

ARTUR TASKA
FEesti hitmn. Lund, 1983,
Tallinn, 1996

Eesti Muusikanéukogu (EMN) uuel

juhatusel (koosseisus P. Lassmann, E.

o Kangron, P. Aidulo, K. Leivategija, M.

Lohuaru, M. Példmde, R. Rannap, R.
o Remmel, A. Uibo) on liihikese perioodi

° ]ooksul aset leidnud kohtumised ETV ja ER
® juhtkonnaga.

Novembris toimunud ETV—kohtumise] oli

: arutluse itheks teemaks muusikasaadete osa ETV

programmis. EMN juhatuse ettepanekuks oli kord
nadalas eetris olevpikem muusikaehi kasitlev saade.
Tanaseks on idee teostunud ning saadet
”Muusikaelu” on voimalik vaadata igal reedel kell
20. Juttu oli veel IV stuudio— ja kontsertklaveri
olukorrast, ETV arhiivis olevate helikandjate ja
filmide sailitamisest, kultuurisaadete sisseostmisest
ning vdimalikust edasisest koostoost.

Jaanuaris toimus kohtumine ER
juhtkonnaga. Kohtumisel anti pohjalik iilevaade
Kklassikaraadio olevikust ja arengukontseptsioonist
ning koostoést Euroraadioga. Arutati
salvestusteenistuse osakonna probleeme ja ER
haldusesse kuuluvate muusikakollektiividega
seonduvat. Selgus, et praeguseid materiaalseid
voimalusi arvestades on ER sunnitud loobuma
koosseisulistest muusikakollektiividest (ER alla jaib
laste laulustuudio). Peatuti ka NY'YD-Ensemble 1
tegevusega seotud probleemil. ER toetab ansamblit
200 000 krooniga “City Life” kontserdisarja
labiviimisel.

K. Ruudi,

EMN tegevsekretar

enda rikkusest. Muusikateose voi esituse
erinevuse allikas peitub sealsamas ja kuulutab
end hiinmatult vilja.

Onnetuseks ei kiida arvukate
konkursside Ziiriid kuigi meelsasti heaks
osavétvate pianistide "voimsat mitmekesisust".
On paradoksaalne et osavotjate tugevad ja
ebatavalised isiksused pohjustavad tegelikult
sageli kaose valikuprotsessis. Huvitav on see,
et kui kahtlematult iga professionaalne muusik
eelistab loovatja veenvat muusikuisiksust, siis
Fiiriiliikmena ta kas ei métle sellele véistlejate
hindamisel nii tahtsale kriteeriumile voi ei pea
vajalikuks seda tunnustada, samuti nagu tema
kolleegidki. See, et igal Ziiriliilkmel on omad
eelistused, on endastmdistetav téde. Leon
Fleischeri mirkus ei ole tdest kaugel: " Pole
tdsi, et konkurssidel ei ole aastate jooksul
midagi muutunud: teisejéirguliste mingijate
esitustase on igal juhul muutunud
miérgatavalt." Teiste sonadega -- eeldades, et
koik osavotjad on saavutanud klaveriméngu
korge taseme kogu kava ulatuses, s.t. nad koik
on silmapaistvad interpreedid, peaks avalik
huvi hindamisel koonduma esituse kunstilistele
karakteristikutele.

Niib, et Ziiriid ei tee otsust mingitava
muusika aspektist vaid teevad esitusviisi
aspektist: Need on tavalised lihtekoordinaadid
igal konkursil, kus praegu rohkem kui kunagi
varem on algatatud liikumist erinevate
vaatenurkade olemasolu eest, hinnates digesti

Viib - olla peaksib\

ianistio ise — ja met{ :

ba bwwbes — seisma

: z:,lab ski“e eest, et

nstuiku- ja pedagoo-

1 gito6 peamiseks eelduseks

peetaks teadmisi mun-

t sikateose kahta ja nende
kinnistamist. |

G

mitmekiilgset ldhenemist muusikateosele.
Vihjame seega arenguperspektiivile, mis peaks
paika pidama kahest kiiljest, nii osavdtjate kui
ka Ziirilliikmete poolt vaadatuna. Konkurss kui
institutsioon, mida me tunneme, ei saaaga uue
akadeemilise ega altematiivse dpetusprotsessi
funktsionaalseks osaks seni, kuni seal ei opita
tundma aukartust muusikateose ees ja 16puks,
eelkdige mdistma selle pohjusi.

Voib-olla peaksid pianistid ise — ja ieti
enda huvides — seisma head selle eest, et
kunstniku- ja pedagoogitéé peamiseks
eelduseks peetaks teadmisi muusikateose
kohta ja nende kinnistamist. Ainult

0
I
I yi
Ie

iilalkirjeldatud teekond, kui selle labivad koik
pianistid oma ametiredelil, algajast artistini ja
klaveridpetajast Ziiriiliikmeni, vdib meid
kaitsta teostuse 6onsa formaalsuse, kuuldelise
mdistmise puuduse ja muu sellesamase eest.

Teekond tervikuni palalt palale, iile
koigi osadeja kihtide on ainus ohutu vdimalus,
mis aitab viltida klaven kéla lummava
olemuse poolt seatud "ldksu": sellest
moddapadsemiseks peaks pianisti kidsutuses
olema (isegi juhusliku) klahvipuudutuse
korgeim voimalik tase. Juba 1936.a. toonitas
seda MacKinnon Lilias oma raamatus "Music
Secrets", kus ta saladusteks nimetas teadmiste
kontsentratsiooni, fraseerimist, pedali-
satsiooni...! Sel wviisil iihendas ta
kohkluseahvatluse ja pievade kaupa kestva
harjutamiskohustuse vastuolu konkreetsele
muusikateosele lihenemise 15putuks
protsessiks, asiimptootiliseks l1ihenemiseks
muusikale piki sirgjoont, millele teatud kdver
I6pmatult ligineb.

Avaldatud auton loal ajakirjast New
Sound - International Magazine for Music.
1994/1995, No 4/5. Belgrade . Inglise keelest
tolkinud Maris Valk-Falk.
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HUMNI 150. SUNNIPAEV A

Maamme-laulu juubeliaasta algas
Zacharias Topeliuse siinnipdeval 14.
Jjaanuaril ja saavutab kérgpunkti mais.
Sellele siindmusele on piihendatud mitu
kontserti mitte ainult pealinnas, vaid ka
mujal Soomes. Teated juubelist on
kalendreis ja interneti kodulehekiilgedel.

Maamme—laul saab ka oma
postmargi,millel lehvib Soome lipp. See
ilmub miiiigile 7. mail, kujundajaks Asser
Jaaro. :

Juubeliaastapieva organiseerivad
Helsingi Ulikooli iiliGpilasorgani-
satsioonile lisaks iilikool ise, meeskoorid
Akademiska  Sdngforeningen . ja
Ylioppilaskunnan Laulajat. Osalevad ka
Helsingi linn ja koolivalitsus. President
Ahtisaari on lubanud olla juubeliaasta
patroon.

STT

Vart land -
Maamme - Mu
isamaa, mu onn ja
room

”Soome muusika isa” Frederic

Pacius siindis 19.03.1809 Hamburgis,
suri 08.01.1891 Helsingis.

Tekstid

Rootsikeelse ”Vart land” laulu
kirjutas J.L. Runeberg (1804-1877) ja
see on kogumiku “Lipnik Stli lood”
esimene luuletus.

Rootsikeelse luuletuse on
tolkinud soome keelde Paavo Cajander
(1846-1913) ja Otto Manninen (1872—
1950). Cajanderi 1889. a. tehtud tolge
on hiimni ametlik tekst.

Eestikeelse "Mu isamaa, mu 6nn
jaroom’ — Johann Woldemar Jannsen
(1819-1890) kirjutas oma teksti 1868.

Heliteos

Frederic Pacius tuli Saksamaalt
Helsingi Ulikooli muusikadpetajaks 1835.
a. Enne seda 1828-1834 oli ta olnud
Stockholmi Sukonnaorkestris viiuldajaks.
Helsingi Ulikooli meeskoori moodustas ta
1838. a. Koor oli rootsikeelne, nimi
Akademiska Sfngforeningen (AS). Selles
laulsid nii soome— kui rootsikeelsed
iliopilased.

Tsaarivoimu ajal oli ka koosoleku-
vabaduse piiranguid, kuid Helsingi Ulikool
sal loa korraldada kevadpiiha Flora (Lille)

pédeval ja see otsustati pidada
viljaspool linna Kumtihti
(Gumtickt) valjal 14.05.1848.
Moéni pédev enne pidu telliti
Paciuselt laul kevadpieval
esitamiseks. Pacius kirjutas
Runebergi tekstile meeskoo-
rilaulu, mis valmis kaks pdeva
enne piihi. Kooril oli raskusi
laulu nii kiiresti selgeks
oppimisega ja Pacius arran
Zeeris selle ka puhkpilli-
orkestrile. Kui iilidpilaste
rongkiik suundus iilikooli eest
linnast vilja, peatus see nn.
Pikasillal (Kaisaneeme ja
Hakaneeme vaheline sild) ja siis
s0javieorkester esitas selle
iliopilaste kaasa lauldes.
Rongkiik suundus peoplatsile,
kus ”Vért landi” lauldi
ametlikult esimest korda.

Laul oli algul rootsi-
keelne, aga kui Runebergi
laulude kogumik ilmus soome
keeles (”Vinrikki  Stlin
tarinat”) algul Paavo Cajander
ja hiljem Otto Mannineni
tolkes, hakati seda laulma kogu Soomes.
Laulu menu kasvas ning temast sai selline
pidulik laul, mis maa iseseisvumise jirel
nimetati Soome rahvushiimniks.

Eesti

Eestis oli koorilaulu algaegadel
vdimas baltisaksa (pastorid, kostrid) moju
ja nii domineeris eesti muusikaharrastuses
saksa muusika. Baltisakslastel olid ka omad
laulupeod. Karta oli, et eesti laulupeost tuleb
saksa pidude eestikeelne koopia. 1869. a.
laulupeo ettevalmistamisel oli kaks vaimset
juhti: Johann Woldemar Jannsen ja Carl
Robert Jakobson (1841-1882). Nendel oli
kava osas erimeelsusi. Jakobson tahtis votta
kavva eesti koorilaule, kuid probleemiks oli
nende puudumine. Polnud isegi heliloojat.
Jakobson kirjutas 23.08.1818 oma tuttavale
Soome poliitikule ja Helsingi Ulikooli
oppejoule Yrjo Sakari Yrj6—Koskinenile
(1860-1903), paludes Soomest abi
repertuaari rikastamiseks.

Yrjo—Koskinen saatiski talle laule —
ithe vaimuliku, teise rahvalaulu ja
kolmandaks Paciuse ”Virt land”. Need
kujunesid kooride kava selgrooks.
Aleksander Kunileid—Saebelmann (1845—
1875) tegi vaimulikust laulust meeskoorile
laulu ”Mu isamaa on minu arm” ja
rahvalaulust ”Sind surmani” — mdlemad
Lydia Koidula tekstile. Need on eestlastele
praegugi armsad koorilaulud (esimene niiiid
kiill rohkem segakoorilauluna G. Emesaksa
viisistuses — toim.). Kolmandale Pacius—

""Soome muusika isa’ Fredrik Padus

Runebergi laulule kirjutas J. W. Jannsen oma
teksti ”Mu isamaa, mu dnn ja rddm” ja sel
kombel lauldakse seda praegugi. Erinevus
on, et soomlased kordavad salmi lopuosa,
eestlased mitte. Paciuse laulu kanti ette
mitmetel laulupidudel, nagu ka Kunileid—
Saebelmanni kaht “soome algupira” laulu.

Eesti iseseisvumisel valiti Paciuse
laul Jannseni tekstiga samuti rahvus-
hiimniks.

Uolavi Lassander

Eesti ja Soome Vabariigi hiimnil on
erinevad arranZeeringud, millest iikski
pole ametlikult hiimniks kinnitatud.
Soome hiimni puhkpilliarranZeeringu
miingimine Eesti arranZeeringu asemel
Frika Salumiie voidu puhul Barcelona
oliimpiamiingudel Kkutsus teadjates
inimestes esile himmingu (vt. ML 1993,
nr 3/4, 1k 9).

Kas ka FEestis tihistada, nagu
Soomes, sel aastal hiimni 150. aastapiieva,
vottes aluseks selle rootsikeelse
esmaesituse? Vi lihtuda J. W. Jannseni
poolt eestikeelse teksti Kirjutamisest —
tinava moodub 130 aastat. Vai hoopiski
esitusest Eesti I iilldlaulupeol? Vai votta
aluseks hoopis midagi muud? Palusime
selles kiisimuses oma seisukohta avaldada
praeguse hiimni arranzeerijal Veljo
Tormisel. Tema arvates kuulub selle
kiisimuse iile otsustamine presidendi ja
tema kantselei kompetentsi. Toimetus
seejiirel sinna vastava kirja saatis.
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REGIONALIA

Joulupingutustest
puhkavad ja Eesti Vabariigi 80.
aastapdeva tdhistamiseks
valmistuvad Eestimaa muusikud
olid jaanuaris esinemistega
tagasihoidlikud. Toimusid Eesti
Kontserdi organiseeritud
kontserdid, monede iile—eestiliste
ettevotmiste maakondlikud
eelvoorud.

HARJUMAALT

* Maakonna kultuuripreemia
sai Kose muusikadpetaja Juta Helilaid.

* Kultuurkapitali toetused
laksid Harjumaal teiste hulgas Kalev
Konsale rahvamuusika pievade
korraldamiseks ja Rein Rannapile
kontsertide organiseerimiseks
Harjumaal.

* Rootsi klassikaraadio
tootajad, viibides Eestimaal cesti
muusikast saate ettevalmistamisel,
kiilastasid ka Keila muusikakooli ja
lubasid eetrisse anda selle isetege-
vuslaste kasseti.

* 21. jaanuaril andis Tallinna
Filharmoonia Muusikateater Harjumaa
koolidele 2 lastemuusikali "P&ial—
Liisu” etendust.

HIIUMAALT

* Ajalehe Hiiumaa andmeil on
Kirdla muusikakooli 102—st 5pilasest
vaid 1-2 protsenti maalt. P8hjuseks
tuuakse ka bussipiletite korged hinnad.

JOGEVAMAALT

* 17. jaanuaril mangis
Po6ltsamaa kultuurimajas ansambel
Ummamuudu ja toimus oksjon, tulud
laksid Poltsamaa haigla toetuseks.

JARVAMAALT

* 13. jaanuari vdistlesid Paide
Giimnaasiumis eri vanusekategooriates
15 Jarvamaa koolinoorte ansamblit.

LAANEMAALT

*Louna—Lddnemaa Kultuuri
fondi aastapreemia sai sealse laulu— ja
tantsupeo korraldamise eest Lihula
kultuurimaja kunstiline juht Irén
Varblas.

PARNUMAALT

* Qigeusu pithade ajal esitas
Eestis elav ammeenia helilooja ja pianist
Andronik KetSek Pirnu rackojas
peamiselt oma muusikat.

* 12. jaanuaril kandsid Agape
keskuses Schumanni ja Schuberti
muusikat ette Vanemuise solist Karmen
Puis ja EMA iilidpilane Atlan Karp.

RAPLAMAALT

* 12. jaanuaril anti Rapla
Rotari klubi auhind kitte Jarvakandist
parit EMA iiligpilasele, RAMis laulvale
Arvo Lumile.

* 24. jaanuaril oli Rapla Maria
Magdaleena kirikus C. M. Godony
”Nikaraagua talupoegade missa”
esiettekanne Eestis. Esitasid Maarja
koor ja selleks puhuks moodustatud
orkester Rita Kikajoni juhatamisel.
Sama lugu kanti ette nédal hiljem Rapla
koolifolgil. Nikaraaguast radkisid seal
tédtanud Mai ja Vaino Viljas.

SAAREMAALT

* 9. jaanuaril pidasid pidu Leisi
taidlejad.

* 9. ja 10. jaanuaril andsid
Soome ja Inglismaa noorte Big Band
Kuressaares 3 kontserti.

* 17. jaanuaril esinesid
Kudjaka kalmistu vastvalminud osa
sissepithitsemisel segakoor Lyra T.
Tooni juhatusel ja Kuressaare
Linnaorkestri viike koosseis.

* 29. jaanuaril avaldas Oma
Saar Helju Rauniste pika loo mullu

Viljandi KultuurikolledZ 15petanud ja
Orissaare Muusikakoolis rahvapil-

0 i eksander
Siinterist, kes peab plaani Viljandi
folgipdevade eeskujul ithendada
Saaremaa rahva— ja levimuusikat ning
koostab Saaremaa rahvaluule
andmebaasi.

VILJANDIMAALT

* Viljandi linnavolikogu
eraldas kultuuriiirituste korraldamiseks
1998. aastal sama summa, mis mullugi
— 1,3 miljonit krooni.

* 6. jaanuaril laulis Viljandi
Jaani kirikus Viljandist prit Otsa—kooli
diplomand Alla Popova. Orelil Aaro
Tetsmann.

* 14. jaanuaril esitasid Viljandi
kultuurimajas salongidhtul salongi-
muusikat Estonia Teatri orkestris
méngivad Juhan Schiitz (viiul), Pille
Saar (klaver) ja Mati Leibak (tSello).

* Viljandi kultuurimajas
toimunud Suure-Jaani kihelkonna
péevadel kdlas palju muusikat.

* 28. jaanuaril sdlmis Viljandi
KultuurikolledZ  koostdéleppe
Sibeliuse Akatemiaga. See vdimaldab
muuhulgas alustada Viljandi kolledZi
I8petajail dpinguid Soome akadeemias
mitte madalaimalt tasemelt.

* 31. jaanuaril Viljandis
toimunud tantsuorkestrite konkursil tuli
esikohale esmakordselt kuulajate—
vaatajate ette astunud orkester (9
liiget, juhiks Priit Alvre), millel pole
veel nimegi.

* 31. jaanuaril sai Ugala teatri
muusikaline juht Peeter Konovalov
kitte Vanemuise seltsi preemia.

IDA-VIRUMAALT

* 7. jaanuaril sai 60—aastaseks
Kohtla—Jirve muusikadpetaja ja
dirigent Aadu Kukk.

* 7. jaanuaril esines ERSO N.
Aleksejevi taktikepi all pérast 27—

aastast vaheaega Kohtla—Jirve
kultuurihoones, kandes ette Tanejevi ja
Rahmaninovi helitdid.

* Seoses kahekordsete
jouludega (luterlikud ja digeusu) oli
Narva kindluse territooriumil ligi 3
nddalat lumelinn, mille imber
korraldati palju isetegevuslikke
kontserte.

* Narvas Energeetiku saalis
toimunud ukrainlaste peole, kus
esinesid ka taidlejad, olid kutsutud
teiste rahvaste (eestlased, venelased
jne.) esindajad.

* 17. jaanuaril tahistati Narvas
Rugodivi klubis 45 aastat Narva
Muusikakoolis to6tanud ja seda kaua
juhtinud Tatjana Jegorova juubelit.

* Ahtme kunstide koolis loodi
vene poistekoor.

* 30. jaanuaril oli
Pohjarannikus pikk lugu Sonda
rahvamajast, mis ”piisib elus laste ja
vanainimeste najal” ja mille remondiks
pole vallal raha.

LAANE-VIRUMAALT

* 3. jaanuaril tihistas oma 90.
siinnipdeva veteran—muusikapedagoog
Arsi Arma kes kunagi 161 Tapale
siimfooniaorkestri.

* 29. jaanuaril oli Virumaa
Teatajas lugu sellest, et sealtkandist
parit EMAs viiulit 5ppiv Alar Villems
andis koos pianistist tudengi Harda
Aletiga suvel Rootsis edukalt kontserte
ja kavatseb nii hakata toimima ka
Eestis. Moned lepingud olevat
solmitud.

VORUMAALT

* 5. jaanuaril Vorus toimunud
Iisraeli pdevadel esines ka sealt tulnud
folklooriansambel Kesket. Samal
pdeval laulis naisansambel Rukkilill
Kandles Vorumaa kultuuritootajate
peol.

KOORIJUHTIDE
JUUBELIKONTSERT

24. jaanuaril oli Tallinna Opetajate Majas
Eesti Koorijuhtide Naiskoori kontsert, millega
tahistati 10. tegevusaastat. Kavas oli 1abiloige
lauldud repertuaarist. Juhatas Ants S66t, kes selle
koori moodustas ning on peadirigendiks tinaseni.
Klaveril saatis Siim Selis, solist oli Kristiina Luht.

KULTUURIAMETNIKE
PAEVAMURED

Jogevamaal oli koos Kultuuriministeeriumi
juures tegutseva regionaalse kultuuripoliitika
noéukogu. Arutati olukorda, mis on tekkinud parast
maavalitsuste haridus— ja kultuuriosakondade
lutmist (v.a. Polva—, Voru— ja Jarvamaa, kus
eksisteerivad veel eraldi kultuuriosakonnad).
Ajalehe Vooremaateatel oldi arvamusel, et olukord,
kus maakonna kultuurijuht on ”degradeeritud”
tavaliselt osakonnajuhataja asetaitjaks, pole
kultuurielule kasulik. Kuna ménel pool on jaanud
vihemaks ametnikke, kipub t66 kasvama iile pea.
Eniti, kui e tahetategelda vaid seadusest tulenevate
jarelvalvefunktsioonidega, vaid olla ka mnustajaks
uute ideede siindimisel vastastikuses suhtlemises.

NAISKOORI

“MIKS MIND EI KASTA VAIT
OLLA?”

Ajaleht Vooremaa avaldab uue aasta
esimeses numbris kirjutise Jogeva Sordiaretuse
Instituudi kédgiviljade grupi agronoomist Eve
Samelarist, kes ostis oma esimese palga eest kitarri
jakaib sellega vahetevahel koosviibimistel laulmas,
méngimas ja nalja tegemas. Ta saadab pilliga ka
enda vilja moeldud ja viisistatud laulutekste, on
laule loonud pdllukultuuridest, mida aretavad
Jogevamaa teadlased.

Eve Samelar iitleb enda kohta: "Loodus on
mulle andnud héale ja oskuse viisi pidada. Noote
ma ei tunne. Vahel lausa imestan, et moni
pohjalikumalt muusikat tundev inimene ei kési mul
vait olla.”

VALGRE LAULUKONKURSI PARIMA
ANSAMBLI OMA CD

Tartus 1. novembril toimunud Raimond
Valgre laulukonkursi parima ansambli tiitli saanud
Rumal Noorkuu andis vilja oma esimese CD, mis
sisaldab palu eesti, prantsuse ja inglise keeles.
Ansamblis laulavad Tartust parit noormehed Matti
Meamer, Heinrik Raave ja Rein Kahro. Esimene
on kirjutanud suure osa repertuaarist.

RAHVAS AREVIL, AMETIVOIMUD
RAHUSTAVAD

Jogeva abilinnapea Andi Heinaste kinnitas
ajalehele Vooremaa, et linnavalitsuse
kultuurikomisjonis ja reformiosakonnas on

arutatud mitmesuguseid variante kultuurielu
koondamisest iihise juhtimise alla. Uhest sellisest
— Jdgeva Kkultuurimaja ihendamisest
spordihoonega — on loobutud. Kultuuri kasutusse
jaab Jogeva kandis endiselt 3 hoonet: Jogeva
kultuurimaja, muusikakool ja Virtuse spordihoone.
Andi Heinaste sonul pole veel tehtud 15plikku otsust
selle kohta, kaskultuurihooned koondatakse ithise
jubtimise alla.

P6lva muusikakooli vanemates klassides
tostet1 sellest aastast Gppemaksu. Levisid
kuuldused, mis kajastusid ka kohaliku lehe Koit
veergudel, et linnavalitsus kavatseb muusikakooli
sulgeda. Arevalt méodus lastevanemate koosolek.
17. jaanuari Koidus teatab Pdlva linnapea Sirje
Rooden, et muusikakooli sulgeda ei kavatseta.
linnavalitsus kulutab selle ilalpidamiseks iile
miljoni krooni. Oppemaksu diferentseerimist
pohjendab ta vajadusega anda Spetajatele voimalus
nooremate laste musikaalsust selgeks teha. Kellel
leitakse annet olevat ja jaib dppima, sellel tuleb
rohkem maksta.

ISA TEGI KALENDREID, POEG
KANDLEID

Jarva Teatajas oli liihisdnum selle kohta,
et on méSdunud 120 aastat eesti kalendripapa Mats
Tonissoni vanema poja Avenaliuse sinnist. Ta elas
kaua aega Paides, kus tegutses fotograafina ning
pidas rohu—ja virvikauplust jamuusik ariistade &ri.

Lemmikharrastuseks oli Avenalius
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Tonissonil kannelde valmistamine. Neid on ta
temud ile tuhande. Takirjastaskakeelpillidenoote
ning tema té6kojas valmistati kandlekeeli.
HIRVO SURVA KAIS ROKKIMAS
Laupaeval, 10. jaanuaril Paide
kultuurikeskuses toimunud rokipeole ilmus Jarva
Teataja andmeil ka Hirvo Surva, kes juhatas seal
parajasti harjutamas olnud EMLSI iile—eestilist

koolipoistele viksilt ette. kuidas peab sellise
muusika saatel kargama—hiippama, oli neid
punkarite—rokkarite seas trallamas vaga vihe.
Sama ootamatult, kui Surva rokkmuusika
austajate sekka ilmus. sama kiiresti ta sealt ka
lahkus.™

ANDRUS HAUGASE SALASOOVID

Pimu Postimehe uue aasta esimeses
numbris jagab Pamu kultuuriamet juhataja Andrus
Haugas kuulajatega oma salasoove. Ta leiab, et
Pamu kultuurielu on &igel teel, kuid teda teeb
murelikuks algavaks aastaks linnavalitsuse poolt
kultuuri jaoks eraldatava raha vahendamine.
Sellised koikumised hiirivad festivalide
korraldamist Pamus. “Tahtede” smnatoomiseks
tuleb nende poole podrduda mitu aastat varem.,
kuid alles moni kun enne festivali selgub, kasneid
on voimalik ka vaarikalt tasustada.

Andrus Haugas soovib ka sellise siisteemi
loomist, mille kohaselt Pamu Linnaorkestrile
eraldatavraha soltuks orkestri to6 edukusest. tema
panusest linnakassasse raha toomisel.

“"KULTUURITRADITSIOONID EI
TOHI HAABUDA!”

Selle pealkirja all avaldas Nadaline Rapla
endise isetegevuslase Kaleph Joulu kirjutise.
Viidates muuhulgastalle saabunud kirjale, tunneb
K. Joulu muret. et kultuuritéé haabub maal koos
kiilaclu endahaibumisega. Isetegevuslasi on raske

kokku saada.noori huvitab vaid baar jatelevisioon.

K. Joulu teeb mitmeid ettepanekuid
olukorra parandamiseks. Eriti tihtsaks peab ta
seltide tegevust, kiilapaevi, folkloori.
Rahvapidustustel peaks olema odavad piletid:
opilastele tliks kroon. taiskasvanutele 5 krooni.
Artiklis pole juttu. kuidas selle raha eest tiritusi
korraldada.

PARIMAD SOLISTID-
KOOLINOORED SELGITATI VALJA
SAAREMAAL

Liisi Koikson

16.—~17. jaanuaril toimus Saaremaa
Uhisgiinmaasiumis I Noorte Solistide konkurss,
esinejaid 70 neljas vanusekategoorias, poole
rohkem kui mullu. Esinejate arvu piiramiseks
tahetakse jargmisel aastal hakata korraldama
maakondlikke eelvoore. Seekord oli tisna palju
vene esinejaid, eestlased laulsid aga peamiselt
mglise keeles ja pohiliselt kergema Zanri laule.
Osalt omalooduid. Finantsilise kiilje eest
hoolitsesid sponsorid, mmisteerium raha e1 andnud

pohjendusega, et Saaremaa Uhisgiimnaasium
korraldab liiga palju iile—eestilisi muusikaiiritusi
(alles detsembris oli seal kooride konkurss).
Saarlastel on oma argument: teised ju e1 korralda.

5.—7. Klassi arvestuses tuli esikohale Sofia
Rubina Tartu Vene Erakoolist, 8.—9. klassi
arvestuses Liisi Koikson Kilingi—Nommelt (iihtlasi
Grand Prix), 10.-12. klassi arvestuses Maarika
Miinnik Paidest ja duettidest Priit Voigemast ja
Veiko Eplik Raplast. Kui arvestadaka II ja [IT kohti,
siis domineerisid Thea Paluoja (Rapla). Sirje
Medelli (Kuressaare) ja Toomas Volli (Kilingi—
Nomme)hoolealused.

OPITAKSE KULTUURIMANED-
ZERIDEKS

14. jaanuaril avaldas Sakala mtervjuu
Kultuurikolledz . direktorilt Enn Siimerilt uute
erialade kohta. Muuhulgas on sellest dppeaastast
kooli programmis kultuuriménedZeride kursus,
mida &petavad Tartu Ulikooli 16petanud ning
praegu pankades ja teistes kommertsstuktuurides
tootavad 3 meest.

Ettevotluskursusest 100 tunni ulatuses
saavad osa votta koik paevase osakonna viimase
kursuse tudengid. Tuleb teha ka 16put66 — firma
ariplaan. "Me peame joudma sinnamaani. et noor.,
kespirast 186petamist téod ei leia, suudab endale ise
tookoha luua.™ iitles Fnn Siimer.

KOLMEOSALINE VAIKUS

21.-24. jaanuarini peeti maha Pirnu
Nitiidismuusika Pievad. Nagu 10 aastat tagasi
neidpaevi alustades oli seegi kord peaorganiseerija
Andrus Kallastu. Pohiliselt esitati soomerootslase
Carl Armfeldi. aga ka teiste modemsete muusikute
Webbemi. Cage’1jt helitéid. Ettekandmisele kuulus
ka Cage’i tuntud 74’33 sit vaikus (ka Pievade
moto oli “Vaikus” ehk kuuldamatu muusika) nii
pika aja jooksul."Pamu Postimehe teatel oli A.
Kallastu seekord vaikuse diferentseerinud: algul
tosine. siis pidulik ja tagatipuks 16bus vaikus.

MAAKONDLIKU POISTEKOOR/
LOOMISEKS TULI LABI KAIA KOIK KOOLID

17. jaanuaril tuli esimesele harjutusele
kokku Jiarvamaa poistekoor. Kui esimene katse
ajalehekuulutuse kaudu niisugust koori luua oli
ebadnnestunud, kaisid dirigendid Indrek Vijard
(Tallinn—Nommelt) ja Vaike Viirst ise kdik koolid
labi. Esimesele harjutusele oli kohale tulnud 102
pOIssi.

KIRED MARIELLA UMBER

11. jaanuaril arvati Kuressaare Pensionaride
Liidu juhatuse koosolekul selle koosseisust vilja
17 aastat tegutsenud pensioniride laulu— ja
tantsuansambel Manella. Kuu 16pul olid Saaremaa
molemad ajalehed Meie Maa ja Oma Saar tiis samu
dgedaid vastastikku siitidistavaid artikleid selles
kiisimuses. Need meenutavad skandaalilugusid
Eesti keskajakirjanduses ja viivad asjasse
mittepithendatu taielikku segadusse. Selgusetuks
jaab ka, kas leidsid aset kaks eelreklaamitud
Mariella kontserti.

"FENOMENAALSELT ANDEKAS,"
ARVAB OPETAJA

22. jaanuaril mingis Viljandi Pauluse
kirikus Euroopa tiks tuntumaid orelipedagooge
Hans-Ola Ericsson koos oma kuue opilasega.
Nendest iihe, eestlanna Karin Meriloo kohta titles
Ericsson Sakalale. et ta on "fenomenaalselt
andekas” ja ennustas talle suurt tulevikku.

KOHTLA-JARVE ON VORRELDES
NARVA JA RAKVEREGA NIGEL

8. jaanuaril avaldas Pohjarannik
kohtlajarvelase Arvo Leki kirjutise "Kohtla—Jarve
— trodstitu linn™. Autor mirgib. et muude
valdkondade korval jaib Kohtla—Jarve ka kultuuri
osas kovasti allanii Narvale kui Rakverele, kus on

elav kultuurielu. sh laste muusika osas. Artiklit
illustreerib autori foto Narva koolinoortest
mullusel noorte laulupeol Tallinnas. Kolonni ees
sammuvad linnapea Raivo Murd ja kultuurijuht
Boriss Parsin. seejarel orkester ja — pildi allkirja
kohaselt—"12 (!) noorte-ja lastekoori. kes laulsid
eesti (!) keeles”. Kohtla—Jarve kolomis polnud aga
tihtegi linnajuhti ega koori.

Autor leiab ka, et kultuuriehitisi rajatak se
jaremonditakse Kohtla—Jarvel motlematult.

RAKVERE KONTSERDIELU
ULLATUSED

10. jaanuari Virumaa Teataja avaldas pika
artikli Rakvere kontserdielust. mille vastu
maakonna kultuurijuhi Valdur Liivi arvates ei
tunne huvi linna kultuurivalitsus. Leitakse. et
Rakverespole diget kontsertide korraldamise kohta
— kirik kulm. Kauri kooli saal vaike ja sellele
vaatamata Eesti Kontserdi kontsertide ajal
pooltithi.

Juttu on ka sellest. et Rein Rannapi
planeeritud joulukontsert Rakvere kirikus jii dra.
kuna pastor Kivinurm ei pidanud tema esimemist
kirikus sobivaks. R. Rannap leiab. et parast seda
kui ta on esinenud 28 Eesti kirikus. tundub selline
suhtumine talle kummaline. Kuid ta ei pea viha.
Laekvere kultuurimaja juhataja Anne Pajusti
palvel esines R. Rannap aga plaanivialiselt
Laekveres.

MATI
TULETORJUJA

27. jaanuaril naitas Mati Nuude parast 18—
aastast vaheaega taas oma oskusi tuletdrjujana.
Tallinna Tuletorje—ja Paasteametis Raua 2 siiiitas
ja kustutas ta oskuslikult Sppetulekahju.
Sindmuse korraldas plaadifirma Aidem Pot. kes
tihtlasi Kirjutas siis lauljaga alla koostéolepmgu
uue laserplaadi ning helikasseti “Tulipunased
roosid” tootmiseks.

NUUDE JALLE

Malle Elveti sonumid

Vanemuise siimfoonikud taid
kuulajate ette Raimo Kangro uue helitio

21. jaanuaril toimus TU aulas
Vanemuise Siimfoonikute kontsert. mida
Jjuhatas Vanemuise kauaaegse koostéopartnen
— Kaunase Muusikateatri — peadirigent Julius
Geniusas. Muuhulgas tuli esiettekandele
Tartust parit Raimo Kangro Display X
Perpetum Mobile. Autor viibis ise saalis.

Mate selle teose loomiseks, mis kujutaks
pikolofl66di ja tuuba dialoogi nédol thte
mimkonna absurdsemat ideed — igilitkumist —
tekkis Raimo Kangro juhuslikul kohtumisel
Vanemuise peadirigendi Endel Nogenega.
Pikolofl66ti méngis Margus Kits. tuubat Vallo
Vildak Rakvere Linnaorkestrist. lisaks veel
160kpillid ja keelpilliorkester

R.Kangro pirast esiettekannet




Maakonnalehtedes

5. jaanuaril oli Pirnu Ooperil
siinnipédev, mida peeti téiselt kitsas ringis,
kuid tulevikku vaatavalt (toimusid
eeloleval suvel etenduva Richard Straussi
ooperi "Elektra” solistiproovid).

1992. aastal siindis tanu Andrus Kallastule
Pamu Ooperi idee. Kohe algasid proovid Mozarti
ooperiga “Figaro pulm”.

1993. a. sai ideest reaalsus. Pamu Vanalmna
pohikooli  saalis oli  “Figaro pulma”
kontsertettekanne (dirigent Rolf Gupta). Ooperi
egiidi all toimusid esimesed kammerkontserdid ja
algasid Matti Pelo laulukursused.

1994 sa1 Pamu Ooperi juriidilise vormi
Pamu Ooperi ja Balleti Fondina. Rolf Gupta. Elmo
Niiganeni ja Kustav—Agu Piitimani {ihistéona ning
Andrus Kallastu mitsiatiivil valmis Endla laval
“Figaro pulma” menukas lavastus. Jatkusid
kursused.

1995. a. tekkis méte ehitada rahvusvahelise
tasemega ooperifestivali tarbeks vilja Pamu
Vanalinna pohikooli hoov. Asutati Parnu
Filharmoonia, tinu millele toimusid regulaarsed
kammerkontserdid. Jatkusid muusikakursused.

1996. a. hakkas lavastamisega tegelema
Rein Laos. Koostods Kiilli Tominga, Andrus
Kallastu. Ivar Reimanni ja Laine Migiga valmis
Amold Schénbergi mono—ooperi “Pierrot lunaire”
lavastus Ammende villas. Algasid esimesed proovid
Richard Straussi ooperiga "Elektra™. Koostéos Piarmu
Siitevaka humanitaargiimnaasiumiga moodustati
ooperistuudio. mida juhtis Kai Parmas. Jatkusid
Kammerkontserdid ja kursused.

1997. aastaks oli selge. et "Elektra™
valjatoomme 1998. aastal jaab Rem Laose, Andrus
Kallastu ja Ivar Reimanni 6lgadele. Katkendeid
“Llektrast” esitati suurepérase akustikaga Vanalinna
pohikooli hoovis, kuhu plaaniti ehitada Pamu
ooperifestivali pohilava. Asuti taastama David
Otstrahhi festivali traditsiooni. Jitkusid kursused ja
Kontserdid.

1998  peaks  saama toeliseks
labimurdeaastaks. Sellega seoses on huvitav kuulda
ooperi mtendandi Andrus Kallastu métteid: "Pamu
Ooperi ja Balleti Fondi asutajate koosolekul 12.

oktoobril 1997 kujunes oluliseks arutlusteemaks
kultuuri—jaharidussfazrinork koostéé Pamus. Voin
teatud uhkusega mainida Parnu Vanalinna
pohikooli, linna spordikooli ning Pamu Ooperi ja
Balleti Fondi vahel s6lmitud pikaajalist
koost66lepingut, mis Vanalinna pdhikooli hoovi
viljachitamise korval vabadhu ooperifestivali lavaks
naeb ette muidki koostéoaspekte: opilaste ja
Opetajate kaasamist ooperilavastustesse. tihist
hoolitsemist koolide materiaalse baasi eest, iihist
lobbytood. Tarjest selgemini hakkab valja
Parnu  Ooperi  roll Eesti
kultuurimaastikul. Kui Estonia ja Vanemuine
statsionaarsete repertuaariteatritena téotavad
pohiliselt siigisest kevadeni, siis Pamu Ooper pakub
vilja suvise ooperifestivali, kus lisaks Parnu
Qoperile osaleksid teised meie regiooni ooperiteatrid
ja  —trupid. Pamu Ooper liigub aegamédda oma
trupi loomise suunas,

Teine oluline tegevussuund on ooperi
koolitusprojektide libiviimine koostéds Siitevaka
humanitaargiimmaasiumi, muusikakooli ja Raekiila
keldriteatriga. Vanalinna kooli hoovile ehk
Vanalinna duele Kerkib juba selleks suveks
teisaldatava vabadhu ooperilava esimene jark
(arhitekt Eeva Hirvesoo). Pamu Ooper etendab seal
Richard Straussi “Elektrat”, pearollides pamakad
Aita Kriik. Pille Lill, Urve Tauts ja Eda Zahharov.
Produktsioonirithm on tuttav eelmise suve “Pierrot
Iuinare” lavastusest. Projekt on suurejooneline ja
teostusriski poolest vorreldav 1994. aasta “Figaro
pulmaga”. Straussi “Elektra” produtseerib Tallinna
firma EV Media OU eesotsas Meelis Pai ja Raivo
Maripuuga. Ooperi orkestrina tegutseb Pamu
Linnaorkester, koor komplekteeritakse Halikko
Ensemble 1. Tartu Ulikooli kammerkoori ning Pamu
ooperi— ja oratooriumikoori tihistééna. Suvi libi

joonistuma

toimuvad Vanalinna duel kontserdid. etendused.
naitused, hakkab tééle viini stiilis vabashukohvik.
Projekti rahastamisel mingib olulist rolli Pamu
linnavalitsuse toetus Linnaorkestri finantseerijana.
lisaks on lubanud toetada kultuurimiisteerium,
kultuurkapital, erinevad fondid ja sponsorid.

Praegu jatkan 6pinguid Helsingis Sibeliuse
akadeemias kompositsiooni erialal. Naen Pamu ja
Helsingi kombinatsioonis enda jaoks suuri
voimalusi. Helsingi on koht, kust tulevad ideed.
Pamu koht, kusneid ideid rahus teostada.”

Kaugematest plaanidest selgub. et aastal
2004 peaks Pamus peetama rahvusvaheline
ooperifestival réhuasetusega Richard Straussi
ooperitele (Pamus on selleks ajaks lisaks
“Elektrale” valminud 1999. a. “Salome™ Kiill
Tomingaga nimiosas). Aastal 2005 peaksime
Vanalinna Sue laval nigema rahvusvahelise
ooperiteoste konkursi voitnud ooperit. Naguniha.
on Pamu Ooperi plaanid suured. Oleme kindlad.
et samm—sammult pidevalt té6tades suudetakse
kavandatu teoks teha. Toetajaid nii Pamust kui
viljastpoolt Eestit leidub. Oma positiivse hinnangu
kavandatule on andnud linnapea Vello Jarvesalu
ning kultuuriameti juhataja Andrus Haugas.

Urve Laos
Pamu Postimees, 16.01.98

Pirnu OQoper kutsub lauljaid
koori koikidesse hddleriihmadesse.

Ettelaulmine toimub pihapieval. 1.
miirtsil 1998 algusega kell 10.00 Pamus Kuninga
24 arklisaalis. :

Laulda palume: 1. ettevalmistatud aaria
voi laul (saatja olemas). 2. prima vista
muusikaldik.

12. juuli: Pimu
avakontsert (dirigent Eri Klas),

17.-25. juuli: Richard Straussi ooper
"Elektra" (5 etendust: dirigent Andrus Kallastu),

24. juuli: koorikontsert (dirigent Guido
Kriik).

Registreerimine: Pérnu Qoper, Kuninga
24 PK 17, EE 3600 Pdirnu, tel. (372 44) 44 993

Vanalinna oue
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Julius Geniusas

Dingent kiitis Raimo Kangro uudisteost
impulsirohkeks, samuti ilikooli aula head
akustikat (esines seal esmakordselt).

Viiendad August Metsa

muusikapievad Tartus

Jaanuari viimasel nadalavahetusel sai
Tartu publik traditsioniliselt osa arvukatest
puhkpillimuusika kontsertidest. H. Elleri nimelise
muusikakooli trompetidpetaja August Metsa
malestusele pithendatud muusikapaevade

pillilood helisevad Eesti erinevate muusikakoolide
opilaste ja Opetajate esituses linna erinevais paigus.

Seekordsetele viiendatele muusika-
paevadele oli tulnud 106 puhkpilliméangijat, 20
ansamblit, orkestrit. Uustulnuk Narva
vaskpilliansambel. Erinevatel aastatel on paevade
keskmes erinev pill, tanavu klamet. Kuid mangiti
ka teisi pille.

Tartu 1idses vanalinnas kolasid
pubkpillilood 8 erinevas paigas. Ainuiiksi Ulikooli
tanava aarde jaab lahestikku kolm 6dusat paika
selletaoliste vaikeste kontsertide tarbeks: Uppsala
maja, Biirgeri maja (muuseum) ja Tampere maja.
Viimane ongi uusim, mullu stigisel avatud
minisaaliga. Laupaeval esitasid selles
saalis flo6dimuusikat G. Otsa nim.
muusikakooli noored flo6diopilased
Tonis Kuurme juhatusel, Tallinnast
kaasatoodud klavessiinil Reinut Tepp.

Vanemuise teatr1 kohviku korval
asuvate kunstnike ja kirjanike majaga on
teine vaike keskus. Lisaks Kivisilla
pildigalerii raeplatsi ja Obu—galerii. Neis
salongides poimub mitmenéaoline kunst
(kujutav, séna, muusika).

Professionaalide kaasamine
muusikapaevadele on saanud tavaks.

Eesti parimad klametistid esinesid
TU ajaloomuuseumi valges saalis

kontserdiga " Avameelsed klametid”. Lébusaid
lugusid Mozartilt, Schumannilt, Debussylt,
Rossinilt, Smetanalt ja Bennettilt esitasid Vello
Sakkos, Toomas Vavilov, Tiit Veigel, Meelis
Vind, Alar Kukk, klaveril Nata—Ly Sakkos.

Vanemuse kohvik jai kuulajaile kitsaks,
kui Shtutundidel esines seal duett Raivo Tafenau
(Suure Vankri auhinna laureaat) — Meelis Vind
(ERSO-klamet). Tafenau kiitis kohvikusaali
monusat akustikat ja muusikalembelist Tartu
publikut. Pithapdeval esinesid koik 20
muusikakollektiivi tihiskontserdil Ajaloo-
nmuusewmis.

Raivo Tafenau ja Meelis Vind.




Vilismaalt

9

Londonis avati uus plaadipood Record Vir-
tual Store, mis selle omanike sdnul v&ib
revolutsioneerida muusikaturgu.

Terve plaadi ostmise asemel voib klient
valida tuhandete lindistuste hulgast valja endale
meeldivad lood jalastaneist kohapeal koostada CD,
mis 14heb maksma 10naelsterlingit. Pole enam vaja
ithe endale meeldiva loo parast 4ra ostakogu plaat.
Eriti kaib see levimuusika hittide kohta.

Ennustatakse, et plaadifirmad sattuvad selle
stisteemi levimisel raskesse olukorda ning peavad
oma t66 taielikult imber korraldama. Tekkinud
autorikaitse probleeme peetakse lahendatavaiks.

DPA ETA

VALISMAA MUUSIKUTE JA
'SPORTLASTE SOITE ROHE-

\LISELE MANDRILE
Kohalike valuutade kursi langus Kagu—
Aasias on joudnud ka Austraaliasse. Eriti on
Austraalia dollari kurss langenud USA dollari
suhtes.

Kontserte korraldava organisatsiooni ART
PROJECT AUSTRALIA direktori Bob Brookmani
sonul voib see avaldada negatiivset moju valismaiste
muusikute esinemisele Austraalias. Enamik
esinejaid nduab tasu Ameerika dollarites ja
kontserdiorganisatsioonid on sunnitud tdstma hindu.
Kuulajad peavad maksma rohkem vdi kontserdist
loobuma.

Sama kehtib spordi kohta. Parast Austraalia
dollari kursi langust tdstatus kiisimus Austraalia
lahtiste tennisemeistrivoistluste arajatmisest. Need
siiski toimusid.

Reuters — ETA

\LAULSID HISPAANIA KUNINGALE

" KOLM KUULSAT 'r‘mgom'r)

Kolm kuulsat tenorit — hispaanlased José,
Carreras ja Placido Dommgo ning itaallane Luciano
Pavarotti — laulsid parast restaureerimist 4sja
taasavatud Madriidi Teatro Realis Hispaania
kunigale Juan Carlosele tema 60. siinnipdeva
tahistamisel. Urituse organiseeris Placido Domingo,
finantseeris Kuninganna Sofia Fond. See oli 3 tenori
14. iihisesinemine, esimene toimus parast jalgpalli
maailmakarika v3istlusi [taalias.

Reuters — ETA

SUREVAD

@ Mvusmaxtmx,susuna

06l vastu 6. jaanuari suri Moskva Klimnilises
Keskhospidalis infarkti tagajarjel 82—aastane
kuulus Vene helilooja:Sergei Sviridov.

Sergei Sviridov

Sviridov on siindinud 1915. a. keskklassi

| perekonnas Kurski piirkonnas. Ta kirjutaskoori— ja

siimfoonilist muusikat, inspireerituna vene
klassikalisest kirjandusest ja muusikast. Sviridov
Sppis Dmitri Sostakovitsi juures, kes nimetas teda
oma kdige andekamaks Jpilaseks ja vene muusika
uhkuseks.

Noukogude ajal sai Sviridov palju autasusid,
k.a. Lenini ordeni. Tema muusika oli televisiooni
uudisteprogrammi Vremja signatuuriks ja on seda
ka praegu tihele riikliku televisiooni saatele. Ta on
nimetatud Moskva aukodanikuks ja alles mo6dunud
kuul sai ta president Jeltsinilt autasu teenete eest
kultuuri ja kunsti valdkonnas.

9. jaanuaril maeti Sergei Sviridov
Novodevitsje kalmistule. Leinajate hulgas viibinud
Venemaa peaminister Viktor TSemom&rdmn iitles oma
hiivastijatukones, et Sviridov oli kahtlemata iiks 20.
sajandi suurimaid muusikuid ning avaldas tema
abikaasale ja 6ele kaastunnet.

*

Inglise helilooja Sir Michael Tippett suri
8. jaanuaril oma majas Londonis. Ta oli Londoni
MuusikakolledZi president, mitmete Inglise, USA ja

Michael Tippett

Saksamaa akadeemiate liige, kuulsaks saanud USAs
tootamise ajal.

M. Tippetti to6de hulgas on neli siimfooniat,
viis keelpillikvartetti ja neli ooperit. Kuninganna
Elisabeth tostis ta 1996. a. aadliseisusesse.

*

Kielis suri 71. eluaastal Saksa dirigent Klaus
Tennstedt. Pogenenud 1971. aastal pea tundmatu
muusikuna Saksa Demokraatlikust Vabariigist, sai
ta Lazne—Buroopas ja Pohja—Ameerikas tunnustatud
dirigendiks. Ta oli Londoni Filharmoonikute
peadirigent parast Georg Solti sellelt kohalt
lahkumist 1983. a.

Klaus Tennstedti nimetati tema energilise
juhatamisstiili parast korgpingedirigendiks.

Reuters — RVA Novosti — DPA — ETA

Jaanuaris jagati Ameerika Muusika
Preemiaid (American Music Award) levimuusika
valdkonnas. Summeeriti 20 000 erineva mimese
arvamused, mis olid proportsionaalselt jaotatud eri
piirkondade, vanuste, sugude ja rasside vahel.

Parimaks kantrilauljaks osutus meestest
Georg Streit, naistest Rebo Mc Entire, ansamblitest
Alabama. Parim Ladina—Ameerika laulu esitaja oli
Julio Iglesia, kes oma v&idust kuuldes lubas uuesti
hakata armastama oma esimest naist.

Ullatus juhtus rokk—pop truppide osas.
Voitjaks ei tulnud muusikaéri poolt soositud Sean
“Puffy” Combs, vaid Briti ansambel Spice Girls

( TRAAGILINE

(  SPETSIALISTIDETA ZURII
ULLATAB

(Viurtsitiidrukud, mitte Kosmosetiidrukud — Space
Girls —, nagu 28. jaanuari Sénumilehes — toim. ).
Uldise arvamuse kohaselt sai see voimalikuks tanu
sellele, et muusikatostus oli otsustamisest korvale
torjutud.

Reuters — DPA — ETA

boome Rondo Jaanuarmumbns analtitisib
Petri Lehto CDd, millele Lauri Viinmaa on
jaadvustanud Artur Lemba, Eduard Tubina ja Lepo
Sumera klaverikontserdid. Arvustaja arvates
Venemaal hariduse saanud A. Lemba on niivérd
vene romantika mdju all, et moni “teema tundub
olevat nagu Tsaikovski sulest”. Tubina kontsert on
talle tinipiline, kdige huvitavam aga Iepo Sumera
oma.

Lauri Vainmaa mingib retsensendi arvates
selgesti, aga mitte eriti virvikalt, Arvo Volmer aga
pole saanud ERSOt korralikult té6le.

Terav kriitika on suunatud eesti lindistajate
vastu, kellele firma Flandia—Record on seekord
t66 usaldanud: Lindistus on kui halvimalt
Noukogude Eesti ajalt: kuulajale tundub
vahetevahel, et ta pea on fliniigli sees ja juhuslik heli
jouab temani prao vahelt. Estonia kontserdisaali
akustikas on see andeksandmatu.”

Kiita saab aga EFK jarjekordne lindistus
Pardist (Magnificat, Antiphonen jt.) Virgm—Classics
valjaandes. ” Vaevalt tolgitseb mingi muu ansambel
seda muusikat nii andunult kui Eesti Filharmoonia
Kammerkoor,” kirjutab Harri Kuusisaari.

PAUL

_ROBESON

Classic CD selle aasta veebruarmumbns
kirjutab asja mitiigile ilmunud Paul Robesoni plaadi
puhul Michael Scott Rohan, et Robeson oli
kahtlemata iiks selle sajandi suuri h4ali ning tema
Mussorgski ja Gretsanikovi laulude esitus on
vorreldav Saljapiniga. Kuid ta saatus kujunes
traagiliseks. Tolleaegne rassiline kliima USAs ei
vdimaldanud tal saada ooperilauljaks ning ta esitas
pohiliselt rahva—ja populaarseid laule. Kiindumuse
tottu Stalinisse laskus ta ménigi kord agit—propi
tasemele.

Retsendi teada tahtis Robeson oma
Moskva—kiilaskaigu ajal kohtuda 1949. a. kahe
vene juudi soovil s6braga. Uks neist, Salomon
Mihhaels, oli aga juba mdrvatud ning teine, Itshak
Fetter, Lubljankas. Pogus kohtumine Robesoniga
siiski toimus ning Fetter raakis talle Mihhaelsi
saatusest ning enda olukorrast. Ning kontserdil
teatas Robeson Varssavi Geto iilestdusule
plihendatud laulu esitamise eel, et ta pithendab selle
Mihhaelsile. Lindistamisel 15igati see valja.

PUHKPILLI OPETAMINE)
MALAISIAS...

Saksamaal Cottbusis mglissarve Gppinud
Chee—Ghee Sim viis koos 6 kaaslasega, erinevaid
pubkpille mangivate sakslastega, oma kodumaa
Malaysia mitmetes linnades (Ipohis, Perakis ja
Penangjs) 1abi 4—paevased puhkpillikursused. Huvi
noorte hulgas oli viga suur ja kursused méddusid
edukalt. Rahaline toetus tuli Saksamaalt. 1998. a.
suvel kavatseb Chee—Ghee Sim kursusi jitkata,
finantspool on aga ebaselge.

...JA INTERNETIS

Aktiivne Austria muusikateadlane Friedrich
Anzenberger viib mtemetis 1abi kursust "Ajaloolised
uuringud metallpuhkpillide kohta”. Teatada:
anzenberger @ gmx. net, lisades isikuandmetele
uurimise teema. Sellel tasutakursusel on jubapalju
osalejaid mitmetes maades. Inglise keeles toimuva
diskussiooni teemad teatatakse varakult osavdtjaile.

Brass—Bulletin 1997. IV
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Kontserdid

TALLINNA KONTSERDIELN = JAANVAR

Jaanuarikuus Eesti Kontserdi
_ poolt Tallinnas pakutut voiks pohiliselt
 koondada kahe miirksona alla: festival
Saxomania ja siimfooniakentserdid.
Kammerkontserdid olid peamiselt vaid
maakondades. Erandiks voib lugeda iiht
Mustpeade Majas toimunud
heatasemelist kammermuusika kontserti.
Ent alustagem algusest.

Pisut ebatraditsiooniline

avalook

Uue aasta esimesel paeval toimus Estonia
kontserdisaalis traditsiooniline Uusaastakontsert.
ERSOt juhatas Eri Klas. Maestro oli seekordse
Uusaastakontserdi kava iiles ehitanud veidi
erinevalt vorreldes tavaliste selliste laiemale
rahvahulgale méeldud kontsertidega. Kava koosnes
kiill populaarsetest numbritest, kuid mitte neist
kdige populaarsematest. See vdimaldas end
monusalt 16dvakslasta jarahulikult kuulata, samas
arntumata liigsest trafaretsusest. Selles “meepotis”
oli ka tiks monus “torvatilk” — Louna—Venemaa
helilooja Leonid Desjatnikovi orkestripala *Ood
loojuvale paikesele”. Selles teoses olid omapirasel
moel péimunud juudilikud intonatsioonid,
olmemuusika riitmid ja niitidisaja kompo-
sitsioonitehnilised votted. Ka teostus oli kvaliteetsel
tasemel. [gatahes vazrt idee Eri KL asilt, mis vaariks
traditsiooniks saamist.

Siinjuures aga peatuksin ithel omalaadsel
asjaolul seoses maestro Eri Klasiga. Nimelt
niitavad tema viimasel paaril-kolmel aastal
kodumaal tehtud tlesastumised (mone iiksiku
erandiga) selget tendetsi ithes suunas. Ja selleks on
kommertsialiseerumistendents. Ei oska 6elda, kas
lugeda seda nihtust tema juures heaks vdi vihem
heaksnattajaks, sest ka laiemale publikule mdeldud
populaarse repertuaariga stimfooniakontserdid on
vajalikud. Kindlasti tahaks aga selliste vimete ja
pagasiga dirigenti kodumaal sagedamini kuulata
esmemas tosiste kavadega. Kasvdi sellistega, nagu
oli tema juhatusel 1989. aastal Tallinnas toimunud
Alfred Schnittke autorikontsert helilooja osalusel,
millest noorukese muusikadppurina saadud haid
elamusi méletan siiani.

Vadljaspool ”Saxomaniat”

Oigeusu kirikukalendri jululaupzeval 6.
jaanuaril seisis ERSO ees Peterburi dirigent Nikolai
Aleksejev. Kontserdi esimeses pooles kdlas Serge
Tanejevi kantaat " Johannes Damaskusest”. Teose
dramaturgiline plaan oli vene dirigendil pdnevalt
labi méeldud jateostatud. Tanejevi muusika pakkus
huvi ka seetdttu, et siin tekkis vordlusmoment R.
Tobiase samale temaatikale kirjutatud kantaadiga,
mis on (iks esimesi selliseid eesti professionaalses
heliloommgus tldse. Sergei Rahmaninovi
“Stumfoonilised tantsud™ kolasid Nikolai
Aleksejevi tolgitsuses tapse fraseerimisega, eriti
vilja joonistades suuri diinaamilisi kontraste.

15. jaanuaril esines Mustpeade Maja Valges
saalis kammeransambel Norrast — Grieg Piano
Trio. Noored, kuid juba laialdast rahvusvahelist
tunnustust palvinudnorra interpreedid olid oma 10.
tegevusaastat tihistavale maailmatumeele
planeerinud ka kontserdi Tallinnas. Siin oli neil
kaasas Griegi, Beethoveni ja Brahmsi muusika.
Selle kammeransambli pagasis olid olemas koik
vajalikud omadused, mis peavad olemas olema iihel

korgtasemel klassikalisel klaveritriol: suureparane
tehniline pagas, detailideni lihvitud partneritunmetus
ja oma kindlakskujunenud nagemus esitatavatest
erinevate ajastute helitoodest.

Lisaks sellele oli Grieg Triol veel iiks
iseloomulik omadus, mida mapole varem kohanud
ithegi analoogse kammerar sambli juures ja mida ei
oska ka liigitada ei positiivsete ega negatiivsete
lahtrisse. Nimelt kolas ansambli klaveripartii
ulipehmelt ja sulandus oma kdla poolest
keelpillidega peaaegu tiiesti iihte. See polnud
kindlasti mitte tingitud Mustpeade Maja saali
klaveri tambrilistest isearasustest, vaid oli pianisti
teadlik taotlus. Isegi dramaatilistel ja joulistel
kohtadel, kus peaks ilmmema klaveri 166kpillilik
fumktsioon, oli tunda vaoshoitust.

“Tippmuusikute” sarjas esines 15. jaanuaril
Estonia kontserdisaalis ERSO Arvo Volmeri
dirigeerimisel.

Kontserdi esimeneteos, milleks oli Richard
Straussi siimfooniline poeem “Don Juan”, osutus
oigupoolest asendusteoseks. Algsete plaanide
kohaselt pidi mangitama O. Rootsi teost *Con
variazioni e passacaglia”. See helit66 jai aga
teadmatapohjustel ette kandmata. R. Straussi "Don
Juan” kolas Arvo Volmeri t3lgitsuses veenvalt ja
ajastutruult.

Keskseks teoseks sellel kontserdil kujunes
Eino Tambergi Concerto grosso aastast 1956. Siin
osales solistide grupis kidesoleva aja eesti
interpreetide paremik: Mihkel Pe#ske (fl66t), Peeter
Sarapuu (fagott), Villu Veski (altsaksofon), Toomas
Vavilov (klamet), Indrek Vau (trompet) ja Ivari Ilja
(klaver). Seekordsest Concerto grosso ettekandest
jai eriti meelde teose finaal. Péorase tempo votnud
Arvo Volmer suutis selle silmapaistvalt tehnilise
1Gpuosa filigraanse tépsusega 15puni vilja pidada.
Ei tekkinud ithtegi logisemist, mida oleks véinud
eeldada sellise tempo puhul.

29. jaanuaril toimus veel iiks siimfoo-
niakontsert sarjast “Klassika parle”. ERSOt juhatas
Andrei Tsistjakov, solistiksmeienoor tSellist Part
Tarvas. Kava koosnes eranditult médunud sajandi
Iopukiimnendil ja kdesoleva sajandi alguses
kirjutatud helit66dest. Seega hilisromantism
labipdimunult impressionismiga. Kontserdi
avaloona kolanud C. Debussy ”Fauni parastlouna”
ettekandel naitas vene dirigent end hea
impressionistliku muusika mterpreedina. Ettekandes
oli Shulisust jahuvitavalt esile toodud tambrileide.
Saint—Saénsi TSellokontserdis a—moll soleeris
ERSO tselloriihma kontsertmeister Part Tarvas.
Noore interpreedi esituseskdlasid vordselt tugevalt
nii kantileensust kui ka tehnilist meisterlikkust
ndudvad 16igud.

Kontserdi teises pooles esitati Stravinski siiit
balletist "Haldja suudlus” ja Respighi teos "Rooma
purskkaevud”.

”Saxomaniast” poolikult

“Saxomania” festivalilt jai minu osaks
kommenteerida kolmel paeval (20., 23. ja 25.
jaanuaril) toimunud kontserte. Ulejaénutest annab
meie viljaandes iilevaate hr. Enn Vetemaa.

Avakontserdil Mustpeade Majas esines
prantsuse saksofonikvartett Diastema kavaga
barokkmuusikast ja Debussy loomingust. 30—
aastaste professorite kvartett paistis silma kdrge
tehnilise meisterlikuse ja peene faktuurikujun-
dusoskuse poolest. Debussy “Bergamasque siiidis”
oli huvitavaid tambrilisi leide.

Eesti autorite saksofonimuusikast andis
tilevaate 23. jaanuaril Estonia Talveaias toimunud

kontsert, kus esinesid meie noorema pdlvkonna
saksofonistid. Ette kanti viie eesti helilooja
saksofonioopused. Need naitasid saksofoni
voimalusi kiillaltki erinevate vaatenurkade alt.

Hillar Kareva sonaat altsaksofonile ja
klaverile nr. 1 oli 70-ndatele aastatele viga
iseloomulik kammerteos. Noore helilooja Andrus
Rannaaire Teekond eksponeeris saksofoni
uusromantilisest ja dZassilikust kiiljest. Eduard
Tubina 1951. aastal kirjutatud neoklassitsistlikus
sonaadis altsaksofonile ja klaverile oli vormi osas
ithiseid jooni kontserdi algusesk6lanud H. Kareva
sonaadiga, harmoonia ja motiivilise t66tlemise
votted olid aga hoopis erinevad. Aare Kruusimée
teoses “Lubadused” saksofonikvartetile oli
huvitavaid rittmilisi leide. Ester Magi ”Collocutio”
rohuasetus oli setu rahvamuusika into-
natsioonidele ja saksofoipirastele modemsetele
pillikisitlusvotetele.

Sonaatides soleerinud interpreetidest
aratas enim tahelepanu Lauri Sepp. Tema Tubina
interpreteeringus oli tunda suurt tehnilist tileolekut
ja varjundirikkaid dimaamilisi niiansse. Hea mulje
jattis ka noorte saksofonikvartett (Lauri Sepp,
Sulev Sommer. Eve SuslovjaIvo Lille) tervikuna.
Noored on suutelised pakkuma vdrdviirset
konkurentsi Tallinna Saksofonikvartetile jaménes
elemendis isegi iiletavad seda.

Festivali 1oppkontserdil 25. jaanuaril
Estoniakontserdisaalis tuli esimesena lavale "The
Rollin> Phones” — naisinterpreetidest koosnev
saksofonikvartett Rootsist. See kollektiiv ei jatnud
koige paremat muljet. Kuigi mangutehniliselt olid
nad tisnagi head, oli repertuaarivalik mitte eriti
onnestunud. Samuti polnud nende lavaline show
kunstiliselt kdige veenvam, meenutades kohati
rohkemtsirkust. Show elemente oli ka Festival All
Stars Bandi esinemises, mingiti seadeid
vokaalgrupi Take 6 repertuaarist. Selles ansamblis
tegid kaasa kuus festivalil esinenud kuulsamat
saksofonivirtuoosi — Per Egholm, H&kan Levin,
Lembit Saarsalu, Raivo Tafenau, Villu Veski ja
Petras Visniauskas.

Seevastu Habana Sax Kuubast korraldas
Estoniakontserdisaalis tdelise heas mottes méruli.
Publik tuli nende mterpreetide tuliste ladina—
ameerika riitmidega hoogsalt kaasa. Aafrika
rahvaviisid vaheldusid tantsude ja pillimingudega.
Sellest kujunes festivali tdeline kulminatsioon.

Uue sarja ponev algus

30. jaanuaril toimus Niguliste kirikus
esimene etendus ooperisarjast ”Juhid ja
Jumalad”. Kaastegevad olid Eesti Filharmoonia
Kammerkoor ja ansambel Linnamuusikud Toivo
Niitvigi osalusel. Etendust dirigeeris Luchia
Nigohossian. Keskaegne kirikuooper “Ludus
Danielis” (Taanieli méng) kolas Nigulistes viga
ajastutruult. Eesti Filharmoonia Kammerkoori
stiilierk tambritunnetus harmoniseerus hasti
vanamuusikaansambli kdlapildiga. Ooperiseeria
huvitav aval66k
paneb pdnevusega
ootama jargmisi
etendusi  sellet
sarjast.

Aaro

Pertmann
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QAS suur pillipidu on siis niitid jélle seljataga — SAXOMANIA. Juba
eakama inimesena, kelle kunagine kah nagu maniakaalsusse kalduv
saksofoniarmastus on natuke juba taltunud, ma tolle vageva tirituse koigil
kontsertidel muidugi ei kdinud. Piirdusin siivamuusikaga (seda enam, et
olen ka ise paar saksofonikvartetti kirjutanud), ent sellelt, meie véikese rigi
jaoks kiillaltki pompd0sselt ettevotmiselt saadud muljed on igati head.

Kontsertsaalis kuulatust — "kuumim” paik von Krahli baar jai mul
seekord kiilastamata — jatsid ereda mulje Eino Tambergi saksofonikontsert
ning Tonu Korvitsa teos THE DETACHED BRIDGE saksofonikvartetile
jakammerorkestrile. Esimene neist paelus vormi kompaktsuse ja soolopartii
reljeefsusega — virtuooslikkusest Villu Veskil juba puudu ei tule — ning ka
monede eesti sarveloo intonatsioonide oskusliku sulatamisega muusika
nutidisaegsesse, kiillaltki komplitseeritud kolapilti. Meisterlikult oil leitud
tasakaal saksofoni ja siimfooniaorkestri vahel. Miks seda rohutada? Aga
just seeparast, et suure orkestri puhul pole Gige tambripaleti valimine pdrmugi
kerge kunst. Saksofon on ju iseenesest jouline pill kiill, kuid stimfoonia-
orkestris on kdlavarve, mis ta sarmi paris ootamatult tuhmistada vdivad.
Eks seeparast eelistatagi kirjutada saksofonioopusi enamasti keelpilli— voi
kammerorkestrile, et too sooloinstrument kaunilt ja ohutumalt Gilmitseda
voiks. (Suureparane naide selle kohta on prantslase Milhaud’ KUU
LOOMINE.) Ka Ténu Korvits, kelle helikeel muutub aasta—aastalt
isikuparasemaks ja huvitavamaks, oli otsustanud kammerorkestri kasuks.
Tema oopuse vastuvott oli iilimalt hea. Mis siis jai veel meelde?

Kuigi impressionismi kérgajad on moodas, jaab Maurice Ravel mu
lemmikuks alatiseks. Tema siiit "Hane—ema” oli voluv. Hoolimata erilise
dramatismi puudumisest — ainult korraks ilmus basspillide siinnitisena leebet
"Hane-ema” hirmutamamidagi kurja kulli varju taolist — oli just see sulelisele
piihendet teos maitseka prantsuse muusika hea naide. Ma ei saa midagi
parata, et see laad on mind alati enam kéitnud kui wagnerlik méslemine.

Glazunov — temalt kuulsime kontserti — oli akadeemiline, nagu
kompositsiooni- professorile sobilik, ning ega ta millegi ootamatuga ka
saksofonimuusika vallas tillatanud. (Mida aga muidugi ka vaja polnud.)

Saksofonile palju kirjutanud Villa—Lobose FANTAASIA oli tunglev
ja pastoraalne iihekorraga. Sopransaksofoniga sobisid kokku kolm
metsasarve, mis 16id koos — eriti tSellodega — lennukale soleerijale stabiilse,
kaaluka stardiplatsi. Oleks vast oodanud imeilusa LENTi veelgi eredamat
esiletoomist kahe monevorra sama meeleolulise ja tilierksa ANIM[J vahel,
mille looja kéekirjast oli vilja lugeda, et mehe soontes voolas brasiilia veri
(kuid siiski vist ka natuke prantsuse doonoritelt tilekantut...). Solist Virgo
Veldi oli sarav ja laitmatu.

Sveitslase Frank Martin’i BALLAAD oli Villa-Lobose
FANTAASIAGA vorreldult pilvisem ja melanhoolsem teos
hilisimpressionismi sugemetega. Corno’de asemel oli keelpille rikastatud
166kpillidega, mis loomulikult on ju saksofoni parimad sobrad. See tutvus
meil veel vahe tuntud nelja riigikeelega maa muusikaga niitas, et peale
voimsa kirjanikeplejaadi on neil ka tugevaid heliloojaid.

Mbneti sarkastilisi motteid tekitas seevastu Merab Gagnidze 73/5
lugejale ja neljale baritonsaksofonile” kirjutatud KVARTETT or. 2. Juba
veidi isearatsev koosseis tekitas eelaimuse, et siin plaanitsetakse midagi
erakorralist. Moirgeid, ruigeid ja lausa hirmutavaid heliefekte saab selliselt
koosseisult valja meelitada muidugi. Eks k&ik olene julooja suvast. Igatahes
olen kuulanud ka kiillaltki diskreetseid ja eufoonilisi trobmooni— ja
metsasarvekvartette. Peale kaunis kuratlike, ent siiski ka teatud huvi
pakkuvate kdlakombinatsioonide leiutamise oli Gruusia autor pannud
esinejad omavahel ka sonaliselt suhtlema (kuigi vist mitte paris inimkeeles),
jalgu trampima, tegelema kirjavahetusega ning 15puks iikshaaval lavalt
lahkuma. Aeg-ajalt kargas toolilt iiles lugeja, kes saalile raevukalt kuulutas
midagi vistladinakeelset. Oli see Cicero véi siis hoopis Caesari DE BELLO
GALLICO, sellest mina, kes ma kaugeltki pole poliiglott, igatahes aru ei
saanud. Minu ldheduses istunud helilooja Kangro jéi eriarvamusele — tema
olevat kuulnud sdna "furatsiliin” ning arvas, et tegu oli farmakopéaga (ning
kas mitte gruusia keeles?). Ent teost tasus kuulata kasvoi dppe—eesmargil
siiski, sest tehnilises mottes oli kasutatud kdike — ja natuke rohkemgi —,
milleks saksofon on voimeline (kuivad staccato’d, kindla helikorguseta
keelel6gid, puhumine heli tekitamiseta, razkimata juba koikvoimalikest
ning mitte paris tavalistest glissando’dest ja frembolo’dest. Kiimme aastat

tagasi oleks teos oma uudsusega rabanud, praegu oli see, vahemalt
allakirjutanu maitsele, siiski iilearu klounaadlik. Kuid kuulata oli teda siiski
paris huvitav ning ettekandjad suutsid siilitada distantsi, elegantsi ja pakkuda
varve, mille pillist véljandidumine pole arvatavasti kerge asi. Ja meeldiv oli
tosine suhtumine mitte just paris tosisesse teosesse, mis aga kaib ju ikka hea
tooni juurde. Kokkuvéttes — iiks selline teos Shtu jooksul on taitsa talutav...

Ent kas tasubki pikemalt peatud helidel, mis praeguseks on ammu
ohku hajunud, mis teeb ka minu vaited lugejale kontrollimatuks. Vast oleks
asjakohane ehk pajatada pisut sellest toredast pillirihmast endast, tema
vallatust ajaloost ja jdudmisest ka Eestimaale.

™ e e

\An'isi Konservatooriumi belglasest oppejoud Adolf Sax hakkas
moodunud sajandi 40-ndatel looma instrumenti, millel oleks nii vase sara
kui ka puupillide pehmus. Niisiis pidi pilli kere valmima metallist, huulik
agahaprast rooliistakust. Niisugust instrumenti vajas tema ettekujutust mééda
nigi sdjavaeakadeemia elitaame puhkpilliorkester. Instrument sobis muidugi
suurepéraselt, ent seda, millise dZinni Sax oli pudelist vilja meelitanud,
pillimeister ei voinudki arvata. Kohe selgusid saksofoni vaartused
soolopillina. Tellimusi said tollane suurkuju Maurice Ravel ja mitu teist
prantsuse meistrit, ent ka professor Glazunov, keda kuidagi ei oskaksnagu
saksofoniga seostada. Ent ta kirjutas kvarteti (umbes samas stiilis, nagu ta
kirjutas kvartette keelpillidele; ja eks kolaneed ju hasti) ning hiljem ka veel
kontserdi, mida prantslane A. Petiot hiljem kiill kergelt stilistiliselt kohendas.

Saksofonil on veelgi rohkem nagusid kui India jumalail. O1, kui vagalt
ja patukaugelt kolab ta kirikumuusikat ette kandes, samas on nagu loodud
ka raskeparasema barokkmuusika jaoks. Olen kindel, et Bach ja Handel
teda kasutanuksid. Jah, eksisteerinuks ta siis ainult. [gatahes kdlavad Bachi
fuugad saksofonikvartetilt oivaliselt, mida ka Tallinna Saksofonikvartett on
tihti demonstreerinud. Kuid see selleks — piisas vastloodud sirava pilli
joudmisest Ameerikasse, kus must mees ta suule tostis ning talle otsemaid
oma hinge sisse puhus... Nii algaski uus ajastu — d¥issiajastu, mis
muusikaajaloost kunagi kuhugi ei kao. Vahe sellest —mis on toonud muusika
juurde lugematul hulgal noori inimesi ning teeb seda kindlasti veel ka
jargneval aastatuhandel. Ja eks tantsupdrandailgi on too mahe ja kirglik
sosistaja ju armukese korval Amori vdimas instrument. Ei maksaks sedagi
kiilge alahinnata...

Jah, oma kahtlase kuulsuse sai elitaarse aristokraatliku prantsuse
vaimu kandja oma seisusele lausa sobimatult 6iti neegrik vartaleis tembutades
— sedavdrd kahtlase, et konservatooriumeis teda vahepeal hasti ei tahetudki
Opetada. Kuidagiviisi salliti seda siis, kui muusikatudeng paralleelselt ppis
ka klametit. Mdlema instrumendi aplikatuurid on énneks kiillalt samased,
mistottu neid pille koos dppida pole ilmvéimatu, vaid paris loomulik.

Huvitav on teada, et 1870ndate 16pul jéuab saksofon Eestimaale. Ja
siin on prioriteet— olge lahked! —narvakatel. Sealse Vladimirski muusikakooli
puhkpilliorkestriskolas saksofon Maarjamaal esmakordselt. Temast kirjutati
aga ka ajalehes Valgus ning soovitati teda "modemsemate pillikooride tarvis”.
Péris tuttavaks sai ta meil siiski alles John Pori meeste kae all.

Eks suhtumine saksofonisse oli peatiikk omaette. Germaani hing pole
teda sisimas vist kunagi pariselt armastanud, pidades teda millekski
prantsuslikult pealiskaudseks. Loomulikult on ka Saksamaal hiilgavaid
saksofoniste, kuid teatud pdlgus, eriti just akadeemilistes ringkondades,
holjuvat elegantse ja rafineeritud pilli vastu nagu tuli tuha all koguni
niitidisajal. Noh, rassism pole enam moes, ja sellest ei tehta ka juttu. Kiill
aga soimati iihes teises veelgi totalitaarsemas riigis vaest saksofoni sénu
hoopis valimata. "Rasvinud kapitalistide prostituut” ofi ta, tema timber mdjus
ausale néukogude kodanikule hukutavalt nagu oopium. Ja sestap ei olnud
koguni nn kerge muusika orkestrites saksofonistidel kohta. Seda pilli muidugi
méngiti, kuid kunagistel palgalehtedel sellist professiooni nagu saksofonist
el kohta. Tallinna Konservatooriumis 13i saksofoniklassi meie selle ala
musketaride juhtfiguut Olavi Kasemaa alles 1980. aastal. Kolm aastat hiljem
tekkis aga meie praegune suurepirane saksofonikvartett, keda valjaspool
Eesti piire halvemini ei tunta kui kodus. Kuid Olavi Kasemaast ja meie
saksofonikvarteti tegemistest raagime ehk tulevikus pikemalt.




VI noorte laulupeo kunstilise juhi
Hirvo Survaga oli meil juba siigisel juttu
laulupeo kohta kirjutatud Naima Kasaku
kriitilisest artiklist Muusikalehe mulluses
Juuli-augustinumbris. Ta polnud seal
vdljendatud métetega néus. Palusin tal
kirjutada. Méne aja pdrast teatas ta, et
niiiid on tal materjal koos. Ei minu
hommikustel ega Ohtustel helistamistel
olnud aga mingit efekti koorijuhi suhtes,
kellest kirjutatud loo olin mullu
pealkirjastanud “Mehest, kes ei joudnud
pidada kuuendat ametit” (ML 1997, nr.
4, Ik. 10-11). Lopuks leppisime kokku, et
piirdume jdlle intervjuuga.

MUU TOO KORVALT

“Ajad on lainud karmiks. Ma téétan 7
paeva nadalas ja ma el tea, mitu tundi kokku.
Selleks, et 4ra elada. Ma ei saanud ka laulupeo
kunstiliseks juhiks olemise ajal enamikest ametitest
&ra Gelda, sest amult see t66 poleks mind toitunud.
Pealegi ei voinud ma ju kindel olla, et ma saan
parast pidu need ametid tagasi,” selgitab oma
olukorda ja loo kirjutamata jatmise pohjusi Hirvo
Surva.

Ja lisab: “Eks sama lugu ole ka teistega.
k.a. 1999. a. iildlaulupeo kunstiline juht Ants Soots.
Ta on ju iihtlasi RAMi peadirigent, tal on Sppet66
EMAs. Peale selle on ta Koonithingu esimees.

Niui ka koolides. Palgad on viikesed.
Meesdpetajaid on vahe. Paljud on pensionieelikud
vGi juba pensionieas. Kui need dra langevad, véib
tulla krahh.”

Ja lisab siis vihem melanhoolsel toonil:
”Aga eks see ole ikka nii olnud. Laulupidude
ettevalmistamine on alati kdinud muu t66 korvalt,
ainult aasta—paar sellele pithenduda pole kellelgi
olnud kunagi voimalik. Samal ajal on niisugusel
olukorral ka oma positiivne kiilg. Sain laulupeo
kava oma taidluskooride peal dra proovida, ndha
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ara tugevad jandrgad kiiljed. Teiste kooride puhul
tuli silmas pidada umbkaudset koefitsienti — vois
arvata, et enamikul ol laulude aradppimisega
rohkem raskusi kui minul.”

Jaedasi koondingentide osas: “Eks see ole
ikka nii olnud, et kui ithed visivad &ra, tulevad
uued, nooremad. Kui nemad visivad, tulevad
omakorda nooremad.” Aga keegl el oska tépselt
ette ndha, kuidas kajastub Eesti taasiseseisvumise
jargne siindivuse langus edaspidi nii laulupiduliste
kui ka dirigentide osas. [gal juhul vaib eeldada,
et jargmisel noorte laulupeol 5 aasta pérast on
osavdtjaid vahem.”

PEAULESANNE "NOORI LAULU
JUURES HOIDA” ON TAIDETUD

Nonda
palju niiéelda
taustaks. Niid
laulupeost ene-
sest.  Hirvo
Surva raagib, et
pérast laulupidu
sai ta palju kirju
noortelt laulu-
pidulistelt — kiill
koolide, kiill
kooride kaupa,
kill mndividu-
aalselt. Noored
kirjutasid, et
nad tahavad
jéllegi tulla.
”Seega saavu-
tasid oma pohi-

Suure vaeva nigijad viimase laulupeo proovil

laule. H. Surva on optimisthk: "Mis ol keelatud,
on allaneelatud ja seda seeditakse. Noored teevad
oma valiku. Neid tuleb laulmise juures hoida ja
siis hakatakse vaikselt uuesti tagasi tulema a
cappella juurde.”

POISTE PROBLEEM

Muusikalehes on juttu olnud sellest, et
mujal maailmas, konkreetselt Jaapanis ja Soomes,
poisse peaaegu kooris pole, neid huvitavad teised
mangud. Kuidas on lugu meil? Sama tendents, juba
mudilaskooridest peale. Aga selle tendentsi
pidurdamiseks on leitud ka rohtu EMLSi iile—
eestilise poistekoor néol. Nii palju lauluhuvilisi
poisse iile Eestimaa ikka leidub, pealegi on neil
huvitav iile Eesti koos kéia.

eesmérgi. Ja
see pole tahtis mitte anult noorte, vaid ka 1999.
a. iildlaulupeo osas, kus pooled kooridest on
noortekoorid.”

Hirvo Survaleiab, et Naima Kasaku
kirjutis on nostalgiline, oma noorusaega ja
ka Gustav Emesaksa té6tamise aega
tagasiigatsev. Aga olukord pole enam see.
Tollal oli noorte vaba aja veetmise vorme
vahe: koorid, rahvatants, sport ja see oligl
peaaegu koik. Niitid on ahvatlusi tunduvalt
rohkem. “Noored on viga palju muutunud,
vaga. Bt neid iildse laulu juures hoida, tuleb
ajaga sammu pidada. Noukogude ajal olid
oma tabud, oma reeghd, mida pidi jalgima,
niiid omad. Kw viravad laksid valla, on
hakanud kummitama teine oht: Ladne
popmuusika ja sellest malli vétmine.” See
votab noortelt aja ja tingib vajaduse
instrumentaalsaate jiarele. Muidugi on
olemas nn. kullakoorid, aga moodustavad
nad kooridest vihemiku. “Ega neid koore
enam palju ole, kes suhteliselt hasti
laulavad.” Laulupeoks ettevalmistamise ajal
sai H. Surva vaga hea pildi olukorrast kogu
Eestis. “Korralikku 2— v&i 3—haalset laulu
vois kuulda tipris harva.”

Seda tuli arvestada. Kuid seejuures
oli igale kooriliigile jaetud ka a cappella

Ja iile—eestilise poistekoori eeskujul on
hakanud tekkima ka maakondlikke poistekoore.
Viimati Ida—Virumaal. Sealt oli laulupeol vaid iiks
poistekoor JGhvist, teistes polud nii palju asjast
huvitatud poisse. Aga kogu maakonna kohta ikka
leidus, nagu ka varem Laine—Virumaal, kus H
Survaise on juba aastaid dirigeerinud poistekoon
ja on sellega kainud esinemas ka vilismaal, mis
on omakorda stiimul poiste kooris hoidmiseks.
Ida—Virumaa poistekoor tuli ka vene rahvusest
mehehakatisi — sealsed vene koorid olid kanoorte
laulupeol, Gppisid eestikeelse kava selgeks. Ka
Jarvamaal, kus iile—eestiline poistekoor praegu
pohiliselt harjutab, tekkis poistekoor.

Vaja on mdelda kanende noormeeste peale,
kes juba hadlemurdest 1abi. Nii kujundatigi iile—
eestiline poistekoor segakooriks ning tenoreid ja
basse tuli kogu Eestist.

Peetakse silmas ka kaugemaid pers-
pektiive. Meeskoorid on hakanud kokku kuivama
— noori tuleb vdhe juurde, ka ulidpilas-
meeskooridesse. Pohjus on teada — mehed,
seehulgas meesiiliopilased, on tééga iilekoor-
matud. Need ajad, kus peamiselt stipist ja
vanemate toetusest 4ra elati, on poShiliselt14bi. Aga
ki ikka keskkoolis on poistekooris “mehe haélt
tehtud”, piititakse selleksleida véimalusi iilikoolis
ja hiljemg.
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REPERTUAAR

“m kolanud igasuguseid arvamusi selle
kohta, milline vdiks olla laulupeo repertuaar.
Hirvo Surva leiab, et seal peaks olema nii vana
kui ka uut. Vana on kiill tuttavam ja vanemates
inimestes mélestusi dratav, aga voib ka ara
tiiiidata. Noorte laulupeol, v.a. popurrii, oli vaid 3
iildtuntud laulu. *’Vaja on lisada midag uut, millest
voib saada uldtuntud laul ja mida koik oskavad
kaasa laulda.”

Seejuures on H. Surva monevodrra
skeptiline: “Vaite jarele, et eestlased on
laulurahvas, tuleb panna suur kiisimark.” Sama
ka itaallaste puhul. Raakisin talle, et 1957. a.
grupiga Moskva iilemaailmsel noorsoo festivalil
vitbides piirasime Shtul rahvamajandusnéitusel
umber grupi itaalia noon ja palusime neil laulda.
Nad iitlesid, et nad ei oska. Jah, itaalia koorid on
ildiselt tisna ndrgad,” lisas H. Surva.

“Kuid repertuaar peab olema mitte vaga
lihtne, muidu on see noortele igav,” arvab ta.
Koolinoorte laulupdeva repertuaar oli iisna
keeruline ja kes kais labi sellest kadalipust, sellel
tekkis ka uhkustunne, et ta suudab keerulistegi
asjadega toime tulla. Seda naitavad ka noorte
kirjad.

VOIMENDUS

H. Surva vétab omaks, et voimendus
lauluvaljakul polnud kvaliteetne. Ent ta oli siiski
hulga parem kui esimese peaproovi ajal, kui
selgus, et lauluvaljaku lavaistmete remontimise
ajal oh kaableid l4bi 1Gigatud ja tuli hakata
olemasolevat siisteemi taastama. “Millegiparast
oli helipult dinigendipuldi all, peaks olema keset
lauluvaljakut.” Ja helivéimendajad proovivad iga
kord ennevaid siisteeme. Oleks aeg leida midagi
stabiilset ja korralikku.

MIS SAAB EDASI ?

Jargmine noorte laulupidu on viie aasta
parast. Kas siis on ka H. Surva kunstiline juht?
Minu vestluskaaslane juhib tahelepanu sellele, et
enne on 1deekavandite konkurss. Kelle oma
loetakse panimaks, saab voimaluse oma matteid
realiseerida. Kas H. Surva ise konkursist osa
votab, seda ta veel el tea. [segi seda mitte, kas ta
sel ajal tildse enam tegeleb koorilauluga. Ta haalest
kostab pettumuse noote: raba ja raba peaaegu
pubhkamata, et ennast ja peret toita ning veel
krtiseerivad ka. Mujal voiks vist lihtsamalt
hakkama saada. Kuid samal ajal on tunda, et t66,
mida H. Surva teeb, on talle viga siidameldhedane.

Kdik see on maoistetav. Nagu ka H. Surva
kritiline vaide N. Kasaku artikli suhtes: ainult
norib, el ithtegi konstruktiivset ettepanekut. Ei aita
ka see, et juhin tahelepanu N. Kasaku iileskutsele
nuputada selle iile, kuidas asja paremini teha ja
monele arvates kaalumisvaarsele
ettepanekule.

Trots paistab olevat mdlemapoolne —
polvkondade konflikt. Motted, kuidas praegustes
tingimustes parimat saavutada, on lipris ennevad.

minu

Kuid ettekujutus parimast, néib, vaga palju ei erme
ja siiras soov selleni j6uda paistab olevat
molemapoolne. Kas iiksteise vastastikuse
moistapiiidmise baasil el voi sellest valja kooruda
kasulik koost66?
Kiisitles ja pani mone oma motte juurde
Herbert Vainu

Pdnev on lugeda, kuidas Sirje Normet
Kultuurimaas voitleb Eesti Kontserdiga, kiill
E. Arujirve, kiill T. Tuberikku, kiill teisi appi
kutsudes. Pole pohjust nahtavasti kahelda ka
paljude toodud faktide Gigsuses.

Ainult arvame, et juhtumil, kui Eesti
Kontserdi juhtkond oleks ldinud seda teed,
mida soovitab Sirje Normet, oleks ta ammugi
villja vahetatud saamatuse pérast. Seepirast et
ta ei suutnud toime tulla varguste ja muude
korralagedustega majas. Seepirast et ta ei
suutnud téita finantsplaane ja olla ligitombav
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maksujdulisele publikule. Seepirast et ta ei
kasutanud ira soodsat olukorda maja
tanapédevaseks iimberehitamiseks, muusikute
téotingimuste, akustika ja lindistamis-
tingimuste paran- damiseks. Seepirast et ta ei
kasutanud  dra  Eesti  avanemist
maailmamuusikale ja s6i edasi vaid oma
provintsiaalset Eesti suppi. Ja ei tea, mille eest
veel, mida oleks voinud pidada
vanamoelisuseks ja ajaga mittekaasas-
kédimiseks. Ning kriitikud oleksid olnud veel
delamad ja kararikkamad kui praegu Sirje
Nommet.

Sest suured muutused, mis on
toimunud Eesti Kontserdis, pole ju aset leidnud
mitte tiihjas ruumis, vaid kajastavad
murrangulisi iimberkorraldusi kogu Eesti
tuhiskonnas. Kiire sotsiaalse diferentseerumise
iiks avaldusvorm on olnud kuritegevuse kasv

~ja selle negatiivset méju on Eesti Kontsert
piitidnud neutraliseerida Ladne eeskujul
moodsa valvesiisteemi rakendamisega.
Publiku, eriti maksujulise publiku kiindumus
koigesse vilismaisesse ja iikskoiksus Eestis
tehtu vastu, kui see just pole Lédnes tunnustust
leidnud, on iildteada fakt ega avaldu vaid
siivamuusika valdkonnas. Nagu ka mullune
viliskapitali vool Eestisse, mida on ira
kasutatud palju vdhemviirtuslikumate
eesmirkide saavutamiseks, kui seda on teinud
Eesti Kontsert. Korra kehtestamisega Eesti
Kontserdi ruumide kasutamisel on loodud
paremad tadtingimused neile, kes seal pidevalt
tootavad. Jne. Jne. Seda jada voiks jitkata.

Ja siiski lubatagu arvata, et Sirje
Normeti dgedal kriitikal on tdetera sees. Selles
mbttes, et Eesti Kontserdi juhtkond — kes siiras
usus oma tegevuse ainudigsusse ja
progressiivsusse, kes survele jarele andis, kes
arvestusega, et aeg asjad parandab, kes “toolist
kinnihoidmiseks” jne. jne., motiivid véivad olla
erisugused — paistab olevat unarusse jitnud
moned iildtuntud tded. Selle, et kige eest tuleb
maksta. Et miski tuleb ikka millegi arvelt. Et
uus pole alati panim. Et pole head halvata. Et
iga hea pShimdte absoluudini viimisel muutub

“.  AGA PUUDA MAKSTA MITTE LIIGA PALJU

iseenda vastandiks. Jne. Vo1 lithidalt kokku
vottes: edukas juhtimine on ikka erinevate
taotluste ja pGhimétete vahel loovimise,
optimaalse, just antud konkreetsesse situatsiooni
sobiva kompromissi leidmise kunst. Kui
arvamuste lahknevus Aivar Mie ja Toivo
Tuberiku vahel joudisterava kokkup6rkeni, mis
viis viimase pédevapealt lahkumiseniEesti
Kontserdist. Ei usu, et digus oleks olnud vaid
ithel ja asjale poleks kasuks tulnud aruka
kompromissi otsimine.

Sama lugu on iimberkorralduste puhul
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valuliste 16ikamiste ning eetika nduetest ja
seaduse piigalatest kinnipidamise osas.
Ulepingutamine muntuvas maailmas— olgu see
jdrskude revolutsiooniliste iimberkorralduste
v&i, vastupidi, alalhoidlikkuse suunas— vaib kiill
ajutist edu tuua ja kellegi poolt ka toetust leida,
kuid 16ppkokkuvéttes on sellest piisavalt kahju.
Olgu see kontsertide korraldamine, orelite
remont voi miski muu.

Koigile ei saa kunagi meelepérane olla.
Aga pole vist inimest, kellel norkade kiilgede
karval poleks ka tugevaid. Ning kui korra loomise
ja suurte Umberkorralduste tuhinas on jSutud
sinna, et muusikute hulgas kostab nurinat: “Eesti
Kontsert pole enam koht, kus on ménus olla ja
koos kéia”, on see signaal, millesse on pShjust
suhtuda t3siselt. Eesti Kontsert on muutunud kil
sikiks paigaks, kuid see ei tahenda, et ta oleks
odus. Need moisted pariselt ei kattu. Muidugi ei
ole need ka absoluutses vastuolus, nagu véib
kippuda asja kujutama inimene, kellel on Eesti
Kontserdiga kana kitkuda. Aga kui on ikka tegu
andeka muusikuga, tuleks valja nuputada temale
sobiv 1ahenemisnurk. Kuldse kesktee otsimine
repertuaan ja esinejate osas ithelt poolt jouka,
teiselt siigava muusikahuviga publiku ja
kolmandaks rahva wvahel on ju
iseenesestmoistetav — kunstmuusika on ju vilja
kasvanud rahvamuusikast ja rahvaga kontakti
halvenemine oleks karuteene nii rahvale kui
muusikale. Sama lugu ka laenude abil
iimberehituste osasiilepingutamisega. Kui minna
liiga suurele riskile (nagu, muide, omal ajal mindi
”Joonasega”), voib jouda skandaalini, mida tuleb
hiljem kinni maksta maksumaksjail. Ja ka eesti
muusika alahindamine, kasvéi suvefestivalilt
Tubina nime korvaldamise ndol, on libe tee. Kui
taganemine on plaanitud praegu asjaolude survel
ajutisena, vahendaks pinget selle selge
véljatitlemine. Jne. Jne.

Koike seda peame me eriti vajalikuks
oelda niiiid, kui Sirje Normet on Kultuurnimaa
juhtimisest kdrvaldatud ja Eesti Kontserdi
juhtkond vaib sellest sattuda eufooriasse.

Va1 kokkuvatvalt selle loo pealkirja
sonadega: “Koige eest tuleb maksta. Aga piiiida
maksta mitte liiga palju.”




Algus eelmises Muusikalehes

Kontseptsioon ja
temaatika
Oma kontseptsiooni poolest

meenutavad Ilvese teosed kdige rohkem Juri
Dombrovski romaane “Muististe hoidja” ja
“Tarbetute asjade fakulteet”. Vdib—olla
paistab see liialdusena, kuid kujundite sfidir
siin ja seal langeb iihte.

Dombrovski romaanides on kolme
liiki “ehituskive”: 1) positiivsete kujundite
sfidar, mida samastatakse looduse
pimestavalt—eredate piltidega voi tahtlikult
idealiseeritud kunstiteostega, tostetud
maailmamastaabini ja vaadeldud teiste
planeetide elanike silmadega; 2) moraal—
kolbeliste kujundite sfiir, mis on seotud
miiiidiga Jeesusest, religioosse teadvuse
moraalse olemusega, religioosse filosoofiaga
armastusest ligimese vastu; 3) negatiivsete
kujundite sfiiir, mis assotsieerub ndukogude
elu kogu siisteemiga, alustades hirmu
atmosféirist igapdevases elus ja lopetades
koonduslaagritega.

Religioosne sfédr on maailmavaate
keskmeks. See libib iilejainud sfiiire ja astub
nendega konflikti. Selles ei ole nii absoluutset,
ideaalset lopetatust nagu loodusepiltides voi
kunstiteostes (NB! — vordle Ilvese alatise
piitidega ideaali, absoluudi poole), samal ajal
puuduvad selles inimeksistentsi dudused.
Lisakonflikti tekitab ka esimese ja kolmanda
kujundisfiin kokkupdrge.

Tlvese teoste dramaatilised konfliktid
on iildjoontes sama plaani. Selle vahega, et
muusikas véivad erinevate kujundisfaidride
konfliktid avalduda mitte ainult jérjestikku,
vaid ka iiheaegselt. Tugevad kontrastid on
mirgatavad ainult tsiikliliste teoste osade,
harvemini vormi suurte jaotuste vahel.
Reeglina on need idiilliliselt—ideaalsete
meeleolude kokkuporked traagilistega ning
viimaste vastandamine kdrgele vaimsele
alusele. Kuid dramaatiline voitlus ei katke
kasvoi itheks minutikski nii idiilli kui ka
tragoodia sees, tekitades sel kombel Ilvese
muusikas omapérast mitmeplaanilist faktuun.
Teoste finaalid viivad tavaliselt traagiliste
kujundite tdumfi poole, milles ei ole niha
valgusesihvatust.

See tragdédia toimub otsekui
maailmamastaabis. Selle jaoks on Ilves vilja
téotanud tditsa omalaadsed viljendus-
vahendid, need eristavad teda teistest eesti
heliloojatest. Tlvese tematismis puudub ere
rahvuslik iseloom, see ei ole reeglina seotud
zanriliste elementidega, ei eesti ega teiste
rahvaste omadega (vdhesed erandid
kujutavad endast niisugused zanrid, mis on
juba ammu muutunud iilemaailmseteks, nagu
niiteks valss). Samal ajal ei ole Ilvese

tematism ka seotud matemaatiliste
struktuuridega (nagu dodekafoonia), mis voivad
kaudselt juhatada konkreetsele rahvuslikule
péritolule. Ilvese muusikas on tiitipilised
eell6ogid, mis absoluutselt ei ole omased eesti
riitmikale, vahelduv taktimdot (monikord see
muutub igas taktis), kokkupandavate
taktimootude (5/4, 7/4 june.) kiillus, mis on
titiipiline pigem vene muusikale. Samal ajal on
takti esimene osa Ilvese jaoks viiga tihtis, nagu
ka saksa muusikas, kus seda réhutatakse voi
vihemalt mdistetakse. Iga limberpaigutamine
esimese osa suhtes on Ilvese muusikas
arengumoment ja mingi vaba taktimdt seda ei
varja.

Originaalne on ka Ilvese tematismi
intonatsiooniline ehitus. Selleks et kehastada
iilemaailmset konflikti, oli vaja ka ebatavalise
iildistava jouga tematismi. Ta peab olema
eredam kui monotematism voi seeria, mida
luuakse spetsiaalselt sellele konkreetsele teosele,
mille kallal tehtud t66 on nahtav palja silmaga.
Loomulikult ei sobinud selle jaoks ka kahe vdi
mitme eri iseloomuga elemendi kunstlik
ldhenemine, mis pdhineb iihel intonatsioonil,
nagu Glinka “Kamarinskajas”.

Ilvese tematismi struktuur on samal ajal
siigavam ja palju lihtsam. Selle aluseks on toetus
traditsioonilisemale klassikalisele harmooniale.
See viljendusvahend on piisavalt laiema
haardega ning vib olla euroopaliku teadvuse
jaoks kogu universumi iildistavaks mudeliks.
Ilves ehitab oma teemasid, mis néevad vilja
traditsiooniliste meloodiatena, liikumisena
akordihelide jirgi viikeste harmooniliste
figuratsioonidega (iimberlaulmine, pide jne.).
Kuna kéik teemad on loodud niimoodi, on
olemas tugev tehnoloogiline alus korgemale
iihtsusele nende vahel. Kui pingeliseks ja
dramaatiliseks areng ka ei kujuneks, jaab ikkagi
see iihtsuse tunne niikuinii.

See iihtsus, mis toetub harmooniale,
maéirab ka arenguvahendite valiku. Ilvesel voib
sageli leida hailte ristamisi, mis ei ole seotud
timbrite koloriidiga. Nad vaid annavad suurema
pingelisuse molemale hailele ja nende iilesanne
on 16ppkokkuvattes ehitusmaterjali, harmoonia
varjamine. Dubleeringud vdivad olla mitte ainult
unisoonis, vaid ka sekundis, mida kuulatakse kui
laiendatud unisooni, nagu klasterit Pérdi
"Poliifoonilise siimfoonia” finaalis. Ilvesel tuleb
sageli ette mitte ainult imitatsiooniline,
kontrastne voi allhéileline, vaid ka varjatud
poliifoonia, sagedased on ka repetitsioonid ja
Alberti bassid. Kiki neid vahendeid kasutatakse,
et intonatsiooniliselt sama teemat anda edasi
teises riitmis voi varjatuma teise hiilega,
muutmata seda tambriliselt. Sagedased on
teemade iimberorkestreerimised, iimber-
harmoniseerimised, liikumised viikestes
riitmides (kuueteistkiimnendikes, trioolides
jne.). Viiga tihtis arenguvahend on siinkoop.

O n
selge, et te-
matismi
sellise arengu
puhul  on
Ilvese teosed
tootluslikud
algusest 16-
puni, esime-
sest noodist
viimaseni.
Séltumata
sellest, mis
suunas liigub muusika areng. See teeb need
toelisteks XX sajandi teosteks. Ning selle
katkestamatu arengu kaudu ilmutatakse iihest
kiiljest elu tragismi ja selle mittevastavust
korgetele religioossetele ideaalidele, teisest
kiiljest alatist pitiidu ideaali poole ja religioosse
maailmavaate arengut. On ju kristliku
filosoofia enda aluseks lahendamata konflikt,
mis lubab sellel dpetusel mdnel mairal aja
jooksul mitte tarduda.

Kammermuusika

Heimar Hves on helilooja, kes
komponeerib ainult instrumentaalmuusikat.
Tema pirandi kammerZanris moodustavad
Jjarmised teosed: 12 variatsiooni (1937) ja
Sonaat klaverile (1940), Klaveritrio (1941)
ja kaks keelpillikvartetti (1948, 1958).
Vaatleme siin kvartette kui Ilvese kdige
kiipsemaid kammerteoseid.

Esimene keelpillikvartett h—moll on
kirjutatud viga originaalses lahtises struktuuris:
see moodustub kolmest osast (Allegro — Ada-
gio — Presto), mille pdhihelistikud laskuvad
tertside kaupa. See toob kaasa Ilvese teoste
sugulusvahekorra romantikute muusikaga
ning annab neile osaliselt iileva iseloomu.
Kvartett on dramaatiline, seejuures dramatism
valitseb kogu oopuse viiltel. Sellele aitab kaasa
minoorse kallaku absoluutne domineerimine,
samuti alatine tootlustatus, mis on saavutatud
tianu poliifoonia kdikide liikide kasutamisele,
imitatsioonilisest varjatud poliifooniani.

Teemade kordused iihinevad nende
jérkjargulise dramatiseeringuga. Mirgatav on
ka iilalmainitud seesmine sugulus teemade
vahel, seetdttu kolab uue teema sisseastumine
kuulmise jaoks kui eelmise teema arengu uus
aste, mis moodustab omamoodi kvalitatiivse
hiippe. Lisapinget toovad sisse juba kirjeldatud
ithetéimbrilised héilte ristumised. Muuseas, ka
ilma selleta on Ilvese Esimeses kvartetis
rohkesti momente, kus pillid mangivad
ddrmistes, jarelikult pingelisemates registrites.
Sagedased hiipped suurtele intervallidele
tugevdavad dramatismi.

Teine kvartett erineb paljude joonte
poolest Esimesest. Esimene osa selles on
aeglane, liiiiriline, viga meloodiline. Valitsevad
iilevad kujundid. On selgelt kuulda vene
rahvuslikku koloriiti, mis muuseas viga kiiresti
neutraliseeritakse edaspidises arengus, milles
kasutatakse kdigepealt poliifoonilisi votteid.
See osa jitab monotemaatilise mulje.

Teises osas tugevneb dramatism, sest
siin puudub ekspositsiooniline esitus kui
niisugune. Osa algab vahetult kaanoniga,
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edaspidine areng kulgeb pdhiliselt riitmiliste
vahenditega: ilmuvad erutatud trioolid,
figuratsioonid, tdiendavad riitmid. Viga suurt
rolli méngivad pinget tdstvad siinkoobid, mida
Ilves kasutas juba Esimeses kvartetis.

Finaalis muutub riitmiline liikumine
sihikindlamaks ja sirgjoonelisemaks. Sellele
aitab kaasa ka 4/4 taktimoot 3/4 asemel teises
osas, rohkearvulised kiired liikkumised 16—
ndikes, trioolides, mis valitsevad algusest peale.
Ennevates hailtes on ka komplementaarriitme,
sagedased on ristamised. Pohihelistikku
kinnistatakse pikaajaliste “romantiliste”
kalletega helistikku tertsi vdrra allpool ning
samanimelisse maZoori (just nagu eelmise
paralleel), mistdttu see maZoome 16pp kélab
eriti loomulikult ja veenvalt.

Paneme tidhele, et Ilvese mélemad
kvartetid on kolmeosalised. See kolmeosalisus
maidrab kujundite véimalikult kiirema ja
reljeefsema arengu. Mélemal juhul on see areng
viiga histi pohjendatud ka intonatsiooniliselt.

Siimfooniline looming

Ilvese siimfoonilise loomingu aluseks on
6 simfooniat, millest esimene on kirjutatud 1959.
aastal. Peale selle kuuluvad siia “’kontsertvalss”
simfooniaorkestrile (1939) ja Kontsertiino
klaverile ja simfooniaorkestrile (1949).

Simfooniad on selles grupis Ilvese
pohiteosed. Nende kohta radgitakse, et need
olevat kirja pandud Ilvese dpilaste poolt, kellele
Ilves olevat dikteerinud oma teoseid. Nii hésti
kujutab ta ette nende vormi kuni iiksiku helini
erinevates partiides, teose vorm on tal enne selle
kirjapanemist selge viimse iiksikasjani.

Tlvese partiide viline kuju ei kinnita, et
seda oleks vdhemalt tihti juhtunud. Tema
partituuride jargi suudab inimene, kes armastab
to6tada kisikirjadega, niha tema loomingulist
protsessi nagu peeglis. Peale selle on partituuris
kirjavigu, mis oleksid vimatud juhul, kui
nendega oleksid tegelnud mitu inimest. Néiteks
on tihtedes partiides valja kirjutatud taktimd6du
muutmine, teistes see aga puildub, on olemas 3/
4 taktimddduga taktid, kus on sees 3 1/2
veerandit jne.

Rangelt Geldes vajavad Ilvese mdned
simfooniad voi nende osad edaspidist lihvimist.
Kuid professionaalne uurija, nagu mina, néeb seal
esmajoones kdrgemat pilotaaZ. Ja on viga
kahju, et nii siigavad, imelise instru-
mentatsiooniga teosed jddvad meie
kuulajaskomnale kéttesaamatuteks, samal ajal kui
teoseid, mida e1 saa vdrrelda Ilvese
simfooniatega el sisu ega vormi ilu poolest,
méngitakse rahumeeli selleparast, et nende
autorid ei ole oma muusika suhtesnii kriitilised.

Esmajoones ilmneb Ilvese siimfooniates
suurima tdiuslikkusega ja sligavusega
eelpoolmargitud kolme kujundisfdan konflikt.
See realiseerub kahes vormis: mitmeosalises ja
iiheosalises siimfoonias.

Mitmeosalises siimfoonias on pdhiline
konflikt nende vahel. Nii kontrasteeruvad
Esimeses siimfoonias (1959) aeglased d4rmised
osad kiire dramaatilise keskmisega. Dramaturgia
Ja tematism on siin lahedased kvartettidele.
Témbrite mitmekesisus réhutab niiansside
peeneid varjundeid, mida oleks voimatu esile
tuua siimfooniaorkestrit kasutamata.

Esimeses osas on tematism peamiselt
liiiriline. Kogu muusikal on ilimalt vaimne
iseloom. Ilves demonstreerib siin
instrumentatsiooni korgeimat klassi, tematismi
samaseid vorme viiakse 13bi pillide erinevates
rithmades, paljudes on see limber matestatud.
Kasutatakse poliitematismi, poliitonaalsust,
komplementaarriitme. Vaatamata kdigele
sellele valitseb osas liks meeleolu.

Teises osas on funktsioonid esialgu
selgelt eraldatud. Teemat viiakse 1abi
puupillidel, saade 16-ndikutega on
keelpillidelt, voimsad akordid vaskpillidelt.
Hiljem aga instrumenteeritakse kdiki neid
faktuure teistmoodi, kombineeritakse erinevalt
uuesti, viiakse ldbi rohkearvulistes
dubleeringutes nii iihes kui ka mitmes oktaavis,
moodustades jarkjargulist crescendot. Osa
15peb esialgse teema suurendamise voimsa
kinnitamisega.

Kolmas osa moodustab traagilise
murrangu. Siin on rohkesti instrumentide
ebatavalisi kombinatsioone, mis ei ithine eriti
héasti tambriliselt. Suur on madalate
instrumentide (timpanid, tuuba, kontrafagott,
kontrabassid ja tsellod koos harfiga) osakaal.
See rGhutab tragismi. Teema kaib 14bi sageli
onginaalkujul ja suurenduses. Koik see teeb
faktuun mitmekorruseliseks, millega luuakse
traagilise 13bielamise mitu erinevat tasandit.

Teises simfoonias (1964) on
vastupidised meeleolud — polariseeritud
simfoonia on kaheosaline, kuid see ei ole
Schuberti “Lpetamata siimfoonia™ paralleel,
pigem selle antipood. Uhine on ainult see, et
esimese osa_”kangelahe” on individuaalne
teadvus, teises “1ahustub’ see massiteadvuses.
Kuid see “lahustumine” ei too kaasa midagi
head.

Kaik ideaalsed, pastoraalsed kujundid
on kogunenud esimesse ossa, kus helilooja on
teinud tempo korvale markuse “primavere”,
st “kevadiselt”. Osa esimene teema on rohkem
individualiseeritud kui Esimeses siimfoonias.
Arengus kasutatakse sekundilist litkumist,
siinkoope, kaks erinevat tertsi akordis, 16—
ndike passaaZides fugato. Mbonikord
ithendatakse kaks teemat. Kdik see annab
heledaile kujundeile juurde ndtkuva,
ebamaarase koloriidi. 16-ndike osa suureneb
aegamooda, edaspidi  kulgeb areng
imberorkestreerimise teel. Ilmuvad
punktiirriitmid akordidel. Coda’s arendatakse
koiki teemasid.

Siimfoonia teine osa, Largo, on iiks
neid véheseid, millega helilooja ise nib olevat
rahul. Selles on iihendatud eriti reljeefselt
“vaimne” ja siigava tragismi sfdar.
PGhimbtteliselt saavutatakse see ithendamine
samasuguse mitmekorruselise faktuuriga kui
Esimese siimfoonia finaalis. Kuid siin on kéik
palju siigavam; saatuslik lootusetus vaheldub
valguse laigatustega.

See osa ennetab mdnes mottes Ilvese
tiheosaliste siimfooniate kontseptsioone ja
seetottu kolab see suurepiraselt ka eraldi,
kuigi minu arust saab see kaheosalises
konstruktsioonis siigavamaideelise koormuse.
Teine osa algab repetitsioonidega, millele
hiljem lisandub figuratsioon. Teema “’kasvab
1abi” aeglaselt, saavutades dramatisnii tippe

ff—s, millele aitavad kaasa punktiirriitmid. Té6tlus
algab sub—pp-ga: see on viga dramaatiline.
Tulemusena kélab repriisis esialgne materjal
kirglikumalt; seal kasutatakse ka kaja” pillide
vahel.

Mairkigem édra selle osa puhkpillide
rohkearvulised soolod keelpillide taustal, mis
annavad muusikale juurde liiirlist varjundit.
Siimfoonia ldpeb tasaselt parast suurt
diminiuendot.

Ilvese iiheosalised siimfooniad
iihendavad iihes osas tsiiklilist struktuuri.
Konflikti aluseks on tempode vaheldumine.
Samal ajal saavutatakse “osade”—jagude sees
koigi voimalike vahenditega dramatismi tippe.

Nii toimub see niiteks Neljandas
siimfoonias (1969*). Tempode kontrast on siin
kahekordne: Adagio ja Allegro vaheldumine
esimese “0sa” sees ja selle vastandamine
keskmise jao Andantele. Kolmandas osas on
materjal “taandatud”: 4dagio ilmub vaid keskel,
episoodina.

”Keskosas” baseerub areng aeglaste
riitmiliste figuuride vaheldumisel, mis annab
sellele episoodile litiirilist iseloomu. Alguses on
aga dramaatilisuse tase viga korge. Siin
kasutatakse koiki vahendeid, mis on Ilvesele
iseloomulikud: rohkearvulisi dubleeringuid eri
rilhmades, kestvaid noote, akordifaktuuri,
figuratsioone vaskpillidel, Alberti basse. pikki
likumisi samade viltustega, teema suurendusi...
Toéotlemise puhul maéngivad suurt osa
diinaamilised kontrastid, teemade libiviimine
katkendites. Kolmanda osa materjal on Iihedane
esimese osa omale; siin tugevneb dramatism téinu
Adagio puudumisele. Siin on ka sagedased pikad
diminuendod “kdikumistega™ tertsides.
originaalsed figuratsioonid, tugi madalatele
pillidele (fagott, kontrafagott, bassklamet). Neljas
siimfoonia on kahtlemata iiks dramaatilisemaid
Ilvese loomingus.

Viies siimfoonia (1971) on struktuurselt
vastupidine. Siin kulgevad ddrmised jaod
aeglases tempos, keskmine aga liikuvas. Kuigi
molemad Largod algavad fanfaarsete hiiiietega,
kéib pohiareng kontrapunktiliste vahenditega.
valitseb poliifoonia. Kogu areng on tonaalne,
teemadeks on meloodiad, rohkesti on vaba
taktimdtu, vaheldub peaaegu iga takt. Keskjagu
toob sisse kontrasti. Siin valitsevad traagilised
tantsukujundid, mis on intonatsiooniliselt
iseloomulik kogu tolle aja muusika jaoks, millega
nad meenutavad Sostakoviti “kurje skertsosid”.
On sagedased pikad liikumised kaheksandikes
kaua aega jérjest. Siimfoonia kooda (Grave)
algab kolmanda “osa” peateema labiviimisega
trompetil. Suurt rolli mingivad siin ohke
intonatsioonid. Kogu Viies siimfoonia jitab
siigava lootusetuse mulje. Kahtlemata tundis
seda tol ajal mitte ainult llves.

*

Heimar Ilvese teosed ootavad alles oma
toelist uurijat. Ma meenutan 16puks veel kord,
et selle artikli eesmark on laiali ajada miiidid,
mis on kogunenud helilooja imber, ja tugevdada
téhelepanu tema loomingu vastu. Suurtele
iildistustele see ei pretendeeri.

Mark Rais
* Dateeritud partituuri jérgi, loomisajaks
peetakse 1967. aastat.
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MARTIN KUUSKMANN

Meenutame iiht pieva lshiminevikust.

On 1997. aasta kevadine pdrastlouna
New Yorgis. Sisenen kontserdisaali, mis kannab
nime The Kitchen. Kdimas on Absolute
Ensemble’i proov ja ma liigun pingiridade
tasa—tasa. Dirigendi vastas
lavasiigavuses asuvad ulestikku kolm suure
ekraaniga televiisorit ja ma vaatan huviga
noorimat Jarvit, Kristjanit, nii "natuuris’ kui
ndost-ndkku televiisoriekraanilt. Kui silm
hakkab saalihdmarusega harjuma, otsin
pilguga Martinit, sest laval mangimas
teda parajasti pole. Aga tema on mind
Jjuba dra ndinud ning vehib tuttavlikult
kdega. Oleme tuttavad sel tasemel,
nagu seda saavad olla kunstnik ja
temast 4—5 aastat tagasi saate teinud
raadiotoimetaja. Vooras maa ja vooras
linn aga ldhendavad automaatselt
eestlasi omavahel ja tunneme end
vanade sépradena. Mul on heameel
neist noortest eesti poistest, kes
suurlinna ja maailma ithe muusika-
pealinna New Yorgi halastamatus
eluvaitluses on nagu omas loomulikus
elemendis. Nad peavad seda olemist
endastmdistetavaks. Ja igal neist
noortest ndib olevat oma Suur
Stsenarist, kes nende saatust kujundab,
neile juhuseid pakub, voimaldab voi
dra loikab.

Minu kasutada on ka intervjuu
aastast 1992, mis tehtud Martin
Kuuskmanniga, kes on vaid ithe aasta
olnud Ameerikas, kelle saravast ndost
ei kao veel sisemine himming selle ime
iile, et tal avanes voimalus saada
maailmatasemel hariduse juurde ja
maailmatdis véimalusi edasi-
arenemiseks oma valitud erialal. See

vahel

Jfagotimdngija ja pedagoogi mr: Morelli hoolde.
Lépetanud Yale’i kursuse, tuli Martin
Kuuskmann New Yorki ja asus omakorda siin
oppima. Selle stuudiumi lopuhetki olingi
tookord tabamas. Kuidas toimus Oppetoa,
millise intensiivsusega Martin harjutas jms,
seda ta radkis mulle 1997. aasta kevadel.

Sa oled niiiid siis viimasel
kursusel ja kevadel taas

diplomeeritud?

Martin ja Tiiu Kuuskmann mirtsis 1997,
tol ajal veel peigmehe - pruudi seisuses

see on minu meelest iiks suure tulevikuga
ansambel, kui kuulata knitikuid ja uskuda teiste
professionaalide sonu. Samas on ka Orpheus
Chamber Orchestra — Orfeuse kammer-
orkester, kui éelda eesti keeles. See on
niisuguse tdmbega orkester, kus mingivad
New Yorgi parimad muusikud ja iildse, voiks
oelda, Ameerika muusikailma korgem klass.
Sest New Yorgi paremad orkestrid — see ongi
ju Ameerika kdrgem klass!

Arvan, et véib—olla teen kaasa ka
mdned konkursid suurematesse orkestritesse
pédsemiseks. Tulevikus. Kuigi — ausalt deldes
— selliste viikeste koosseisudega on t66 palju
huvitavam. Siis on mul enda jaoks
rohkem vaba aega. Ma métlen, ja saan
ka rohkem anda soolokontserte. Ega ju
Orpheuski viike kollektiiv ole — 35
koosseisulist méangijat. Selles ma olen
kirjas asendusmingijana Vi
vahetusmaéngija oma Opetajale mr.
Morellile. Olen ménginud ka New
Jersay siimfooniaorkestriga ja seal
meeldis mulle ka. Ma olen optimist ja
arvan, et see peab kiill lausa ajuvaba
olema, kes New Yorgis kohe sugugi
”]ébi liiiia” ei suuda.

MABTINI PILLIST -
FAGOTIST..

Tegelikult on fagott Martini
opiteel kolmas pill. Ja neljandaks
“kooliks” oleks veel Venno Laulu
RAM—i poistekoor, niiiidse nimega
Eesti Poistekoor. Muusikaopinguid
alustas Martin kaveriga. Viis aastat.
Seejarel tuli Klarnet. Muusikakeskkooli
astus ta klarnetimangijana, aga
toonane ERSO direktor Riho Mdgi
veenis teda dppima ka fagotti, sest
ERSO-I oli fagotimingijatega iisna
"kitsas kdes”. Muusikakeskkoolis
oppiski Martin Kuuskmann kahte

Jutt aitab kokku panna minevikupilfi,
kuidas koik kord algas.

MARTINI _ ERIALA  ON
FAGOTIMANGIMINE

Tallinna Muusikakeskkooli 5 puhk-
pillipoissi oli kutsutud kiilla Pohja-Ameerika
viikelinna Morgan Hilli Californias, kus iiks
abielupaar leidis Martin Kuuskmanni olevat
nii meeldiva ja andeka, et oli valmis aitama

teda koolitada Ameerika
muusikadppeasutustes ning olema tema n—o6
hooldusperekonnaks.  Martin  tegi

sisseastumiseksamid edukalt, ta véeti
vormiliselt vastu San Jose State Universiti
muusikakooli. Vahepeal, naasnud Tallinna,
lopetas ta muusikakeskkooli ja perekonna
soovitusel tegi edukalt ka sisseastumiseksamid
konservatooriumi. Sigisel aga, hankinud
suurte raskustega tudengiviisa USA-sse,
siirdus siiski sinna 6ppima. Kahe japoole aasta
pdrast otsustas ta "maailma parima
Jfagotiopetaja” mr. Maxymi pdrast iile minna
New Havenis asuvasse kuulsasse Yale'i
Ulikooli. Kui mr. Maxym, juba eakas
pedagoog, sealt lahkus, andis ta Martini iile
oma épilase, peaaegu sama kuulsa

Jah, olen kiill. Ma just téna kéisin koolis
ja sain paar ainet siia Yale’i Ulikoolist iile kanda
oma kraadi taotluseks. Ma saan siin
bakalaureuse kraadi, ma 1petasin poolelijaanud
kraadidppe, bakalaureuse kraadidppe, mille
Jjétsin pooleli Californias olles, kui ma liksin
Yale’i tegema solistidiplomit. See kies, tulin ma
kaheks aastaks tagasi Manhattan School of
Music’isse seda bakalaureust 1dpetama. Niitid,
kui selle kdigi ainetega saan korda, siis — see
on viga keeruline! — saan oma Yale’ solisti
diplomi alusel ka magistriks, sest olen koik
vajalikud ained ja etapid ldbinud. Nii saan ma
niiiid selle bakalaureuse kraadiga koos ka
magistrikraadi. Ja loomulikult séilib ka minu
Yale’is saadud solistidiplom.

Réddgime New Yorgi
muusikaelust. Siia oled Sa tulnud ja
toendoliselt loodad siin toime tulla?

New York on Pariisi korval maailmas
iiks kdige tihedama muusikaeluga linnu. Ma
arvan, et olen juba "iihe jalaga” New Yorgi
muusikaelus sees. Tahaksin veel mitmeks
aastaks jddda siia. Muidugi oleneb see
toopakkumistest. Praegu olen Absolute
Ensembleis ja siin tahan ka edasi téétada, sest

eriala. Fagott aga vottis ta kohejadgitult oma
voluvoimusse. See ndis olevat tema dige pill
ja tema saatus, on hiljem Martini ema
moonnud. 1990. a. tuligi see Ameerika—
voimalus paevakorda. Ja nii see ldks!

Réadgime Sinu opetajast Frank
Morellist.

Ma olen nagu ithe fagotidiinastia
lapselaps: Maxym — Morelli — Martin
(Kuuskmann). Frank Morelli mingib
Orpheuse kammerorkestris, ta on otsitud
virtuoos ja sama otsitud pedagoog. Tema kohta
vdib delda, et ta on iiks kdige prestiiZsemaid
fagotiste Ameerikas. Ja péris kindlasti kdige
tihedama to6graafikuga. Ta teeb kohutavalt
palju té66d, on viga tore mees, viga hea
méngija ja viga hea sober. Ténu temale olen
saanud Orpheuse orkestris to6d ja saan ka
edaspidi.

Milliseid erinevaid mingulisi
noudmisi esitab fagott interpreedile,
kui vorrelda niiteks Vivaldi-aegset
fagotimuusikat ja lausa viimaseid
esiettekandeid ja iildse
niliidismuusikat?




valismaal

A1"7

See on hea kiisimus, sest Vivaldi
oli omal ajal toesti virtuoos ja ta kirjutas
44 fagotikontserti, millest 36 on
publitseeritud. Need on viga head
kontserdid ja neid mangitakse tdenéoliselt
igavesti. Fagott on loomulikult muutunud.
Vivaldi-aegne pill polnud see, mis hilisem,
moddunud sajandi sakslaste Heckeli ja
Biebrichi pillid, millel oli juba palju
rohkem klahve ehk n—6 sormistikku. Kui
muusikat vorrelda, siis niilidismuusika on
viga keeruline. Vivaldi on ka tehniline, aga
omamoodi stiilis, vihema sdrmitsemisega
arvestatud. Praegustel pillidel ja
praegustes lugudes on ”sdrmejooks”
virtuoosne ja lisaks igasugused “votted”.
Ka lihtsalt rohkem klahve.

On olemas ka Mozarti—aegsed
fagotid, niisiis barokkfagott voi
klassikaline fagott. Ma vist ei saaks sealt
haaltka katte. Et sellel méngida, peaksin
ma mdni aeg seda Oppima ja harjutama,
siis saaksin kill. Kui uuest muusikast
radkida, on iiks kdige uuem teos Christoph
Theophanidise fagotikontsert, mida ma
maéngisin Absolute Ensemble’iga. See on
erakordse ulatusega ja on tehniliselt
tiletanud koik eelnevad piirid, mis fagotil
olnud. Ma pean seda erakordseks
voimaluseks, et sain seda teost
esmaesitada ja ma arvan, et ka kuulajale
oli see erakordne elamus. Paljud tulid
pérast kontserti minu juurde ja iitlesid, et
nad ei ole fagotti kunagi sellisena ette
kujutanudki! Koik need tambrid ja
passaazid, ja selline ulatus. Pealegi kolab
koik ‘tohutu ilusalt. See on fantastiline
helilooja ja minul lihtsalt “vedas”, et sain
selle loo endale!

Kas helilooja tunneb seda
pilli?

Jaa. Tunneb. Me dppisime Yale’is
koos esimesed kaks aastat. Niiiid on ta
teinud viga suure professionaalsuse hiippe
oma karjaaris. Ta teeb tellimustoid
suurematele siimfooniaorkestritele nii
Ameerikas kui vilismaal, ma motlen —
Euroopas. Fagotti tunneb kuidagi
sisemiselt. Ma iitlesin talle: Tead, Chris,
kirjuta seda ni1, kuidas endale pihe tuleb.
Kiill ma dra méngin.” Mitte mingit
limitatsiooni ma talle peale ei pannud. Me
el muutnud seal mitte iihtegi asja. Ta kiisis,
kas ta peaks moned noodid vilja jatma,
seal on viga palju noote. Mina iitlesin:
“Kui tahad, pane veel juurdegi!”

Ma arvan, et fagotiméngijad on
lihtsalt dra hellitatud. Ma ei arva, ma tean
seda, sest fagotirepertuaar ei ole sugugi nii
raske. On lihtsalt harjutamise kiisimus. Ja
mugavuse kiisimus.

Sa said tdieliku fagotioppe
Ameerikas. Kas Sa Eestis oleksid
saavutanud sama profes-
sionaalse taseme? Tehnilisi
probleeme Sul ju nagu ei olegi
iildse. ON vaid voimalus
muusikat teha.

Eestis on teine kool. Eestis dpetatakse
Saksa ja Vene kooli vahel. Ma sain viga hea
alghariduse Ilmar Aasmetsalt ja Andres
Lepnurmelt.

Umber oppida ei tulnud?

Tuli kiill. Ameerikas on teine kool,
Ameernika kool. Ma méngin teise tooniga, mu
suuhoiak on teine ja tanu suuhoiakule on ka
toon teine. Ma méngin Ameerika moodi, kuigi
mu Opetaja iitleb, et ma olevat nii
kangekaelne, et mul on ikka midagi Euroopa
mdjudest ka. Aga las olla! See ongi hea. Ma
olen tdesti teistsuguse soundiga. Kuid mitte
nii viiga erinev. Nii et ma olen kiill Ameerika
koolkonna mingija, aga eestlane —
fagotimangija.

Kas meie kool voimaldab ka
saavutada niisugust tehnilist
tdiust?

~ Loomulikult véimaldab. Meil Eestis on
aga liialt vidhe fagotiste ja puudub
omavaheline vdistlus, “rebimine”, sisemine
press. Kui ma olin Californias, oli meid koolis
kolm fagotiméngijat ja mina olin neist kdige
tosisem, s.o lootustandvam. Kui ma liksin
Yale’i, oli meid seal kaheksa ja dkki ma
tundsin, et ma e1 ole enam parim ja ma pidin
tootama, et saada parimaks.

Kas said?

Sain. See on — kuidas niiiid votta ja
delda... Ma lihtsalt méngisin palju, ma tegin
palju soolokontserte ja mulle meeldib ennast
tagant triigida. Selle olen ma Ameerikas dra
oppinud. Eestis méangisin ma oma sdprade
Hando Pdldmae ja Andrega korvpalli, selle
asemel et fagotti harjutada. Opetaja andis
mulle selle
andeks... Aga
siin olen endale
tule alla teinud.
Kiisimus  on
konkurentsis.
New Yorgis on
konkurents veel
koige suurem.
Sellepérast ma
itlengi, et kui
oled juba kord
end niidata
saanud  New
Yorgis, on suur
rumalus  siit
lihtsalt jalga lasta,
minna kuhugi,
kus oleks lihtsam
jakergem...

Niiteks
Eestis olek-

voi pikki noote. V&i harjutada 3—4 tundi
pdevas, méangida fagoti peal ldbi igasugust
muusikat, lugeda néiteks Bachi inventsioone,
mangides 1dbi koik hailed. Voi Bachi
tsellosiiite, jne. Fagott on vaga ilus pill ja
psiihholoogiliselt ka kuidagi positiivselt
mimesele toimiv. Fagotti lihtsalt peab rohkem
kuulajaile tuttavaks tegema rohkem soolo— ja
ansamblimédnguga, aga eriti  just
soolominguga.

Kas pill mojub ka oma méngija
peale, kujundades tema karakterit?

Loomulikult! (Naerab.) Naete, kw kena
inimene ma olen! Aga tegelikult on mulle kiill
odeldud, et ma ei nde vilja klassikalise muusiku
moodi ega fagotimangija moodi. Ma muidugi
ei tea, milline see “"moodi” viljanidgemine
peaks olema, aga eks ma selline tagasihoidlik
kord olen, et titlen ilusasti "Tere” ja teen teistele
uksi lahti ja aitan mantleid selga ja naeratan,
kui vaja. Ja ei naera, kui ei sobi...

Eks see ole lihtsalt meie hea
Eesti lastetuba...

Huvitav on aga see. kuidas inimese
mangust, just sooloméngust on vilja lugeda
tema tegelik loomus. Isegi seda voib méista.
kuidas ta toimib oma tegelikus elus.

Uldiselt inimesed meeldivad mulle.

Edasist proovi ja Martin Kuuskmanni
mangu arvustust kdaesolevas loos ei jirgne.
Meie Eesti Raadio Klassikaprogrammis on
mitu head korda kélanud jutuksolnud
Theophanidise Fagotikontsert ja me oleme
saanud nautida nii helilooja kui solisti
korgtaset. Jutu lopetuseks lisame veel, et

Kanadast, Vancouverist leidis Martin

o

NY Eesti maja manager Marek Marana, pianist Indrek Laul
ja Martin Kuuskmann The Kitchenis, suvi 1997

sid Sa ”parim”...?

Einoh, koik on millegi poolest
“parimad”. Ma austan Eesti fagotiméngijaid
Jjama ei taha midagi Gelda konkurentsi kohta
nendega. Ma ei konkureen kellegj teisega, ma
konkureerin iseendaga. Mind nii viga ei
huvitagi, mis teised teevad. Mulle meeldib
pooraselt soolot méngida. Mind vib pidada
hulluks v61 fanniks voi kelleks tahes, aga
mulle néiteks meeldib méngida heliredeleid

Kuuskmann endale ka clukaaslase, teise
polvkonna Kanada eestlanna Tiiu, kes*on
balletitantsija ja pedagoog, ja samuti
iilikoolikraadiga. Niiiid rajavad nad oma uut

Jja tihist kodu New Yorgis, sest suvel nad

abiellusid. Kiillap jdirgmisel Martin
Kuuskmanni esinemisturneel Eestis voime
kohata neid mélemaid.

Virve Normet
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PARNUS TEGUTSEB EESTI AINUS SUUPILLIKLUBI

Suupilliklubi Plccolo on omapéirane
nihtus. Tegemist on ainsa sellise klubiga
Eestis, mille keskus on Pédrnus ning mille
tegevust juhib Endla teatri néitleja Feliks
Kark. Piccolosse kuuluvad péhiliselt iile

keskea mehed, kes on pohitoé korvalt
tegelnud muusika ja taidlusega. Koos kéiakse
kord naddalas Pamu Siimani majas, mis ongi
meestele peavarju pakkunud. Piccolo
repertuaaris on enamalt jaolt rahvalikud lood.
Lisaks suurele koosseisule on olemas ka viike
koosseis, kuhu kuuluvad Feliks Kark, Ilmar
Tonisson, Elmar Trink. Viino Niitvihi.
Suupilliklubi Piccolo loodi 9. novemb-
ril 1996. Tal on oma siimboolika, lipp, vapp,
hiimn. Klubi liikkmeteks voivad hakata koik,
kellel on huvi suupillimangu, hea seltskonna
ning huvitavate ettevotmiste vastu.

Tingimuseks, et soovijal oleks suupill (mille
voib ka klubist osta) ning suupilliméangija
siida. Pea kéik oma kontserte alustavad mehed
klubi hiimniga, lauldes seda kasi siidamel.
Oma esimest aastapdeva tahistasid mehed

novembrikuus piduliku kontserdiga Péarnu
raekojas.

Kommenteerib Felks Kark: “Idee
sellise klubi moodustamiseks kummitas mind
juba Kolm-neli aastat. Algul ei suutnud ma
leida ajendit meeste kokkukutsumiseks ning
seetdttu asi muudkui venis ja venis. Siis tekkis
idee teha iiks suupillipdev ja kutsuda kokku
koik Eestis olevad suupillimingijad. Esime-
sele kohtumisele tuli 16 meest, kellega moo-
dustasime klubi. Valisime juhtkonna ja juhatu-
se. Mind ennast valiti presidendiks. Edasi
muutusime juriidiliseks mittetulundusiihin-
suks.

Eesti Baltica moto on:

OMA JA EHTNE

Jarjekordne
Folkloorifestivali Baltica lilkumises on joudnud

ring Rahvusvahelise

jille meie maile. 17.-22.07 toimuvad
maakondades ja linnades réomukiillased
festivalipievad, millest saab osaiga ecstimaalane,
olgu ta siis esineja voi pealtvaataja.

Baltica on CIOFF-i festivalide
maailmakalendris leidnud kindla koha ja
saavutanud suure populaarsuse tinu oma
eripdrale, mis valjendub autentsuse piiiidluses
ning Maapéevade korraldamises. Seekord algabki
festival Maapievadega, mis toimuvad 17.—19.
juulini Jogeva—, Polva—, Pamu—, Saare—, Tartu,
Viljandi— ja Virumaal. Pealinn vddrustab
festivalist osavdtjaid 20.—22. juulini. Arvukate
eesti riihmade ja iiksikesinejate kdrval votavad
seekord festivalist osa kiilalised Latist, Leedust,
Ukrainast, Soomest, Norrast, Islandilt, Itaaliast,

Kreekast, Sveitsist, Portugalist, Prantsusmaalt,
Senegalist. Koreast, Taist ja Ameerika
Uhendriikidest.

Eesti rithmade eelregistreerimine nditas,
et huvi folkloori vastu on pigem kasvanud kui
kahanenud. Esmakordselt tulevad festivalile
Rapla— ja Hiiumaa riithmad, juurde on tulnud
uusi rithmi teistest maakondadest. Jaanuarist
martsi [opuni toimuvad maakondades/linnades
folklooripdevad. kus rithmad néitavad, mida
oskavad. Kunstingukogu kaib libi kogu maa, et
saada iilevaadet rilhmade tasemest. Juba apnllis
on teada, kes esindavad Eestit rahvusvahelisel
festivalil Baltica *98.

18. jaanuaril naitasid oma kavasid
Pirnumaa rithmad. 12 esineja hulgast paistis
silma Audru folklooririthm Hoiuspuu. Riihma
juht Sirje Osipov juhatas kava sisse tarkade

Meie viljeleme rahvaliku suunitlusega
muusikat — nii Eesti kui vilismaa autoreid.
Armastame kantrimuusikat, jazzini pole veel
joudnud.” o 0

Piccolo esinemisi iseloomustab heas
mbéttes jantlikkus, mis méjub
kohati tervistavalt. Taidlusmuu-
sikutega koos esinevad Piccolo
kontsertidel professionaalid. Tihe
loominguline koostéé seob
Piccolot Parnu tunnustatud
muusiku I[lmar Tonissoniga.
Muusikalises mottes véiks
ansambli méngu juures rohkem
olla siinkroonsust ning tépsust. Ja
arvestades esinemiskohti, kui
need juhtuvad olema soludsed, ka
vidhem jantlikkust. Kiilasim-
manid, 6lledhtud, pulmapeod
ning muud seda  sorti
ettevotmised on kohad, kus Pic-
colo esinemine on teatud mdattes
isegi asendamatu. Klubil on
soprussidemed Soome
suupillimeestega, kellest tuntuim
vast Pentti Varkila. Oma senise
tegevusega on Piccolo tdestanud,
et asjal on tulevikku ning profes-
sionaalsuse saavutamine on aja
ja too kiisimus.

Pérnu linnas on Piccolo esinenud pea
koikjal.Regulaarsed on igakuised iilesas-
tumised kultuurikeskuses Tervis.

Zanrilt peaks Piccolo poolt pakutava
paigutama meelelahutuse alla, kuid kes on
viitnud, et vaja ei ldhe head muusikalist
meelelahutust. Parnu kultuuripildil on Piccolo
moneski mottes asendamatu.

Kui kellelgi on huvi kutsuda Piccolot
esinema, voib helistada telefonil /244/ 31 630.

Felks Kark
Toomas Kuter

kommentaaridega. Kava koosnes Audru ja
lihiiimbruskonna tantsudest, lauludest ja
maéngudest. Esitus oli kantud sisemisest
vabadusest ja loomulikkusest, mida vaib
saavutada ainult materjali hasti tundes ja
ldbitunnetades. Riihinategevusest voetakse osa
perekondadega, mis on koige loomulikum tee
traditsioonide jarjepidevuse tagamisel.
Stidantsoojendav oli jalgida, kuidas véikesed
lapsed piitidlikult matkisid vanemate
tantsusamme. Nende tantsu—ja méngurdom oli
tilesti siiras, vaba teesklusest. Koige krooniks
olid kaunid ja korrektsed rahvardivad. Rithma
elurodm, vaimsus ja vaiarikus kandusid
publikusse ja 15id uhkustunde: vaadake. need
oleme meie, eestlased! Koike seda voivad
saavutada rithmad, kes ei lepi keskpérasusega,
vaid piitidlevad taiuslikkusele. Soovin kdigile
folklooriharrastajaile selles piitidluses palju
roomu!
Anne Ojalo,

festivali vastutav sekretédr
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24. veebruaril 1928 sai Eesti
Vabariik 10-aastaseks. Muidugi
organiseeriti sel puhul pidulik kontsert—
aktus, mille kohta aga Paevaleht kirjutas, et
selle ”oleks voinud korraldada
suurejoonelisema eeskavaga ja laialdasema
tuntud joudude osavdtuga”. Ohtu kippus
kujunema liiga ithekiilgseks,
”kantaadilikuks”, sest kandva osa kavast
moodustasid katkendid E. Aava ooperist
”Vikerlased” ja J. Aaviku kantaat
”Kodumaa”. Veel esitati A. Lemba
Klaverikontsert prl. V. Riivesega solisti osas,
R. Kulli “Kriusha lahing” jt. teoseid.

*Vaevalt leidub Pamus inimest,
kellele oleks vooras G. Davidi nimi,”
kirjutas Pamu Postimees 14. veebruaril
1928. *"Teatris muusikajuhina ja kontsertidel
orkestrijuhina ndeme teda ikka ja jille
armastuse ja anduvusega taktikeppi tostvat. ..
meie hobejuukselise, meile armsaks saanud
muusikamehe t66s on veel nii palju joudu
ja varskust.” G. Davidil oli saanud tais 40
aastat muusikalist tegevust, millest 35 oli ta
pithendanud Pamule. Nii korraldatigi talle
Endlas au6htu. Selle 1. osa moodustasid
Parnu siimfooniaorkestri ettekanded koos
A. Mardi ja V. Krulli soolodega. Huvitavalt,
meeleolukalt ja varvikiillaselt kdlas eelmang,
R. Wagneri ooperile "Lohengrin”. C.M. v.
Weberi "Konzertstiickis” avaldus A. Mardi
temperamendi rikkalik tunneteskaala, “mis
raamitud puhta ja terve intellektiga”, nagu

o
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mirgib Pamu Postimees. Oma suurepérase
tehnika ja puhtalt kdlava tenoriga meeldis
publikule ka V. Krull, kes esitas R. Straussi
”Hommiku” ja Pamu oma helilooja H. Meri
laulu ”Aikese eel”. J. Sibeliuse vagevalt
kolanud “Finlandiaga™Ioppes Ohtu 1. osa ja
juubilaril tuli vastu votta dnnesoovid ning
kingitused. Kava teiseks osaks oli F. Supp,
"Tlus Galatea”. Niitlejad méngisid kenasti
ja ettekanne paises mdjule.

Lauludpetaja pr. E. Hellmanni
opilaste ohtu Tallinna kommerts-
glimnaasiumi saalis viltas tile paari tunni.
Silmatorkas Gpilaste esinemistapsus, ndrgem
oli hadldamine. Veidi moistmatuna tundus
voorkeelsete laulude rohkus.

Mustpeade Majas  esitati
vanamuusikat. Prl. A. Ehlers méngis “igel
klavessiinil”, nagu margib A. Lemba. Pill oli
chitatud Pariisi klaverivabrikus tipselt
originaali jargi. J. S. Bachi Itaalia kontsert
kolas sellistes omaparastes varvides, milliseid
meil polnud seni kuuldud. Handeli, Rameau,
Daquini jt. palade hulgas paistis eriti silma
imeilusalt esitatud Scarlatti D—duur Sonaat.
M. Hoeglauer esitas oma vordlemisi viikese
haglega viga stiilselt Bachi, Lully, Telemanni
ja Mozarti laule ning ilmutas Paisiello
variatsioonides laitmatut koloratuurtehnikat.

Veebruaris 1928 esines Estonia
kontserdisaalis neeger—bariton F. Mores,
keda ka “mustaks Battistiniks™ hiiiiti. Prof
A. Lemba pidas seda siiski liialduseks.

Lauljal oli suurediapasooniline haal, mis just
korges registris hiilgavalt kdlas, ka avaldus
koikjal tema itaalia haalekool. Kdige
huvitavamad olid kiilalise esituses neegri
rahvalaulud, mis aga kannatasid mittesobiva
klassikalise harmonisatsiooni all.

Estonias esines kiilalisena T.
Vironi. Nimiosalise partii “Lohengrinis”
polnud talle sobiv. Laulja lahendas selle osa
Itaalia ooperite kangelaste vaimus, mis aga
publikule nahtavasti meeldis, sest just sellise
efektse lauluga saavutas T. Vironi suurt edu.
Teise kiilalisena laulis sellel etendusel Ortudi
osa L. Hellat-Lemba. Elsat laulis H. Einer,
kuningas oli A. Arder, Telramund K. Viitol.

Gounod’ “Romeo ja Julias” oli 11.
veebruari etendusel iiks peaosalisi noor
andekas M. Rungi. Tema hail sobis Julia
partiiga, kolades kiitkestavalt ja Ornalt.
Roomustas ka lauljanna tihelepanuvaime
muusikaline viljendusvdime, mis oli tiis
otsckohesust, soojust ja lihtsust.

’Tema mojub enam elavalt liikkuva
lavategevusega, koomiliste situatsioonidega
ja lobusa naljatamisega kui omapérase ja
166knumbritest vaheldusrikka muusikaga,”
kirjutas Pievaleht Benatski opereti ”Adieu,
Mimi” esietenduse puhul. Tiikk liks siiski
menuga, seda eelkdige headele osa-
taitmistele. President oli P. Pinna, tema
sekretdr — A. Liidig, Mimi — G. Sillik.
Hispaania tantsu ja oma ilusa figuuriga volus
R. Olbrei. Isegi naiskoor vditis kuulajate—
vaatajate siidamed, ”Kellalaul” tuli
kordamisele. Juhatas J. Aavik.

Vanemuises lavastas E. Poder—Roht
V. Kollo opereti "Kolm vaest viikest
tildrukut”. J. Simm juhtis kindlakieliselt
etendust, nditlejad valdasid oma rolle
vordlemisi korralikult.

Eesti Koorijuhtide Uhing pidas
25. veebruaril oma peakoosolekut. Uuteks
liikkmeteks voeti vastu L. Neumann, E.
Aav ja Aegviidu koorijuht E. Oder. Peeti
plaani muusikalise keskraamatukogu
asutamiseks. Elav oli olnud osavott
loengutest ja referaatidest. Huvi ja
mottevahetusi kutsusid esile kirjaniku E.
Peterson—Sargava ja keeleteadlase Joh.
Aaviku ettekanded. Vahetati motteid
tanapieva Eesti koorilaulu iile. Vanemad
lauljad leidsid, et see on muutunud
keeruliseks, monotoonseks ja igavaks.
Sealjuures pakutakse seda koike “Eesti
rahvusliku stiili” nime all. Puuduvat
sellised siititavad laulud, nagu olid dr.
K.A. Hermanni ajal.

Pubkpillimuusika selts Edu sai
5—aastaseks. Oli alustatud ainelises
kitsikuses. Eclmisel aastal oli aga suudetud
anda 31 maksuta vabadhu—kontserti.
Orkestrit juhatas Tallinna Konser-
vatooriumi iiks esimesi lGpetajaid F,
Tammar.

5. veebruaril juhatas hooaja IV
siimfooniakontserti J. Aavik. Peateos oli
Tsaikovski V siimfoonia. Ettekandel olid
ka dirigendi “Kaks rahvaviisi orkestrile”
("Mbista, moista dekene” ja ”Oh seda ilu
Jja onne”). TSaikovski Viiulikontserdis
soleerinud H. Kansanen ei suutnud
publikut kéita. Aaviku kohta titles aga Th.
Lemba nii: ”Paistab tdeliselt, nagu
kujuneks J. Aavik acgamééda viiga tubliks
Jjavéljapaistvaks orkestrijuhiks. Vorreldes
tema ettekannet eelmiste aastate alul, peab
kinnitama, et siin méargata on silmatorkav
edusamm.”

Mati Mirtin

ﬂz’fur ? Kinne mdlestused Estonia 7éd/rzlv/

Algus eelmises ML-s .

Tol ajal imetleti Benno Hansenit. Seda ei
teata, et talaulis ka Columbia firma heliplaadile
Boriss Harlamovi nime all. Pirast oktoob-

rirevolutsiooni olid vene emigrandid Lédnes

moes ja ta kasutas selle dra.

Avastasin selle, kui tootasin hiljem Esto
Muusikas. Panin plaadi, kus laulis mees
Harlamovi nime all, peale, kuulsin — Hanseni
haal. Proovin teist plaati — ikka Hansen. Vétsin
Hanseni His Master’s Voice’i plaadi — sama
mees laulab. Kiisisin siis Hanseni kéest. Bi olevat
tahetud teda saksapirase Gige nimega, kuna
sakslased olid Inglismaal parast Esimest
maailmasoda ebapopulaarsed. ,

Peaniitejuhile Ants Lauterile ei
meeldinud Ants Eskola, tolleasgse nimega
Esperk, jaLants, kes vottis endale hiljem nimeks
Kaarel Karm. Nad olid minust 4 aastat vanemad
ja justkui kaksikud. Lauteri proteZeed olid siis
mdned teised, kellega ta nigi agjatult vaeva ja
keslangesid hiljem lihtsalt vilja.

Eskolale anti ainult episoodilisi osi. Siis
muutus mees ise ka kiiiniliseks. Ukskord, vist
Raudsepa "Sinimandrias”, kus tal tuli korra iile
lava minna, grimeeris ta dra ainult selle ndopoole,
mis oli vastu publikut: ithe vurru, tihe kulmu,
tihe silma ja ka poole juukseid. Paul Sepp niigi
seda ja pidi saama rabanduse. Aga noor néitleja
litles: “Seda teist poolt ei ole ju kellelogi vaja.”

 Terve kollektiiv oli Eskola poolt. Siis
hakkas ta lavastajatelt saama suuremaid osi ning

tousis peagi publiku, eriti naispere lemmikuks. Ei
jésinud ka Lauteril iile midagi muud, kui kurssi
muuta.

Utleksin, et Ants Eskola tolleaegne tegevus
Estonia operetis ei jiinud oma sdravuselt maha

_ sellest, mida ta hiljem tegi 4ra draamanéitlejana.
- Koos Milvi Laidi ja Riina Reinikega moodustasid

nad suure kolmiku.

Ka eindinud Ants Lauter, et Lints-Karmis
on peidus suur, vitaalne néitleja. Ja ega Karm
osanud seda ka sel ajal ndidata. Pérast

kroonuteenistust teda draamatruppi ei voetud ja

ta tuli ooperi ja opereti inspitsiendiks. Ta Sppis
é4ra nooditarkuse, vottes Paul Tammeveski kéest
solfedZotunde ja iitles, et tema teatrist 4ra ei Lihe.
Kui visatakse vilja, tuleb ikka tagasi. Kdike tegi

 ta suure tahtejou ja vaimustusega. Sona “karm”,

mis ta endale nimeks v&ttis, tekitas mul
assotsiatsioone millegi v8imsaga.

Oma esimeses suuremas rollis oli Karmi
diktsioon veel ndrk. Aga ma milstan, kui ta iihes
hilisemas tiikis kraavihalli méngides iitles
tiidrukule: ”Kurat! Ma armastan sind!”, oli see

nii vimas, et teatrisaal kajas. Siis oli tal juba
 diktsioon, ta oskas sdnu ja silpe virvida ja koos |

virviga teatrisaali paisata. Ta laulis ka O’Neille’i
komaéédias ”Oi, noorus” ja mitte halvasti.
Lauluhail ofi tal liiiriline, tildsegi mitte kooskdlas
tema heroilise karakteriga. Karm vois ridkida

kovasti ja sosistada nii, et see kostis teise rédu
vilmasesse ritta.

Muusikateatnis on dirigent A. ja O. Eriti
veel meie ajal, kui osa koorilauljaid ei tundnud
nooti. Raimond Kull oli kbige véimekam
dirigent, aga ta ei saanud oma vBimeid tiiel
méaral rakendada. Orkester oli viike ja tal tuli
oopetite jaoks — eriti Wagnerile, aga ka niteks
Verdi “Rigolettole” — partituur tmber
arranzeerida vaiksemale koosseisule, kui ofi ette
nihtud. Ka polnud pooled orkestrantidest
professionaalid. Taset oli raske hoida, kuid ta
tegi ka stimfooniakontserte ja kéis dirigeerimas
véljaspool Eestit.

Kull oli ka kiire reageerima, kui midagi
laks viltu. Ukskord naiteks, kui mangisime
“Rigolettot”, jattis Herzogi rollis esinenud Taras
tihe korduskoha vahele. Kull hutdis mulle
puldist: “Loomulik méte!” ja ma sain aru, kust
peale hakata. Ka orkestrile niitas ta “tahe” kitte,
kust jatkata.

R. Kull oli pikk, kiis natuke tuiates ja
nagi viga hea vilja merevieohvitserina. Ta
juhatas ka merevieorkestrit. Suurtel inimestel
on oma veidrused, ka Kullil. Tal oli suur
kunstniku kaelaside, aga samal ajal komme
tervitada sGjavaeliselt.

Teine dirigent prof. Aavik oli m&sduka
loomuga mees. Kui ta oli #rmitatud, ragkista veel
tasasema tooniga kui mudu. Aaviku 166k oli
tagasthoidlik, markused lakoonilised ja sageli ei
saadud nendest aru. Siis titles ta: "Noh, vétkem
veel kord.”
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Baks

Mingisin oma opelaja teost

Bach, Beethoven,
Schumann ja Tsaikovski
rippusid seintel meie Tallinna
Konservatooriumi kompo-
sitsioonidppe professori
Artur Kapi klassis.Me
teadsime,et ta jumaldab neid,
sest muusikaanaliiiisi tun-
dides oli neist kdige rohkem
juttu. Ja veel noorest Sosta-
kovitsist kelle I siimfooniat ta
tundis hasti. Konservatoo-
riumi ilidpilastel vdis
tekkida mulje,et professor
Kapp on ligipaasmatu,nahes
teda seismas puhkehetkedelmeie vanas
konservatooriumis Vabaduse viljakul
koridoris vastu ahju toetuvana oma kuulsa
palissandripuust pika piibuga. Aga meie,
tema opilased, kellel oli vahenditu suhe
temaga, teadsime, kuivord siidamlik oli ta.
A Kapi soliidne vilimus ja teatraalne poos
aratasid seltskonnas tollal austustunnet
tema vastu.

Oppimise ajal Peterburi Konser-
vatooriumis oli tal voimalus votta eeskuju
aukartustiratavast professorkonnast. Oiguse
sellele andis A.Kapile tema eruditsioon ja
intelligents. Peterburi Konservatooriumis
oppis ta kompositsiooni prof. Rimski-
Korsakovi juures, kes tol ajal oli juba kuulus
Euroopas oma opperite ja siimfooniliste
teostega ja kelle klassi oli raske sisse
paaseda. Artur Kapp piaidses. Tema teine
fakulteet oli selleks ajaks juba 16petatud -
oreliklass prof.L.Homiliuse juhendamisel.
Homilius oli kdige kuulsam organist
Venemaal - luterlane, teoloog. Ta arendas
A .Kapis vaimustust Bachi vastu.

Oma kaasdpilase ja kaasmaalase
Rudolf Tobiasega olid tal séprussidemeid
algusest peale. Nad said kokku Rimski-
Korsakovi kompositsiooniklassis ja
molemate tolle aja heliloomingud elavad
kdrvuti tanapievani: R.Tobiase “Julius
Caesari” ja A.Kapi “Don Carlos”, 100
aastat tagasi kirjutatud eesti esimesed

AXKapp
aastal 1895

orkestris juba 1933.a.

simfoonolised teosed. Neid
mdlemaid - nii Tobiast kui
Kappi - voiks nimetada
meie eesti professionaalse
muusika algatajateks ja
klassikuteks. Tobias, kes oli
viis aastat vanem, avaldas
igatpidi tugevat mdju
Kapile loominguliselt ja
esteetika valdkonnas.

A.Kapi esinemised organistina ja
heliloojana Peterburis ja Moskva
Konservatooriumi suures saalis olid toukeks
Vene Muusikaiithingu esimehe, Moskva
Konservatooriumi direktori ja kuulsa
dirigendi V.Safonovi
pakkumisele A.Kapile
asuda Astrahani Muusi-
kakooli direktori kohale.
Oma suure organisaa-
torliku oskusega sai
A.Kapp Astrahani Muusi-
kakooli tdsta heale
kunstilisele tasemele. Aga
ka loominguliselt oli ta
sama entusiastlik kui enne.
Suveti viibis ta alati Eestis.
Vanemuise avakontserdil
1906.a. esitas ta oma
“Stuimfoonilised variatsi-
oonid eesti teemadele”.
Ning 1913.a. Estonia uue
teatrihoone ja kontserdisaali avaaktusel kanti
ette tema kantaat “Péikesele”, mis piisib
repertuaaris tanapédevani. 1933.a. esitasime
me Tallinna Konservatooriumi koori ja
siimfooniaorkestriga prof. J.Paulseni
dirigendikepi all Estonia
20.juubelipidustustel sama
kantaadi. Sellest votsin ma osa
tiiesti noorena II viiuli rithma
sabas. Ma ise olin sellest
teosest vaimustuses ning
ndgin, kuidas publik
juubeldas. Kantaadid impul-
siivsus ning prof. Paulseni ja
solisti Martin Tarase esinemine
koitsid tervet auditooriumi.

1920.a.0li A.Kapp
opteerunud kahe lapsega -
Eugeni ja Elisabetiga -

Eestisse,kus algas talle uus etapp - “non-
stop” “Estonia” teatri peadirigendina ja
konservatooriumi professorina. Kui
meie, tema viimased Opilased, astusime
prof. A Kapi klassi, olid tema endised
opilased Evald Aav, Eugen Kapp, Riho
Pits, Gustav Ernesaks, Villem Reimann
JjaEnn Vork juba meie konservatooriumi
dppe- jdududeks. Sel ajal pulbitses elu
ka Tartu Korgemas Muusikakoolis, kus
kompositsiooniklassi mentoriks oli
Heino Eller - samuti Peterburi
Konservatooriumi Rimski-Korsakovi
opifane. Tema opetamise stiil ja muusika
suund oli aga hoopis modernsem
vorreldes A.Kapi omaga. Tema opilased
olid Eduard Tubin, Eduard Oja ja Olav
Roots.

Minule oli prof.Kapp mitte ainult
juhendaja, vaid ka kdige huvitavam Eesti
helilooja, kuna mind kui siimfoo-
niaorkestri dirigenti ithendasid temaga
tihedad sidemed. T66 tema siimfooniate
partituuride kontserdiks ettevalmis-

Kaks 1948.a. kvaliteediga fotot Artur
Kapi 70. siinnipieva tihistamisest

tamisel toimus minu kodus, kestis
mdnikord nidalaid ja kuid ja oli rddmuks
meile mélemale.

A Kapp astus julgelt vilja elus ja
kunstis oma ideaalide kaitseks.

14.jaanuaril 1952.a. lakkas
tuksumast selle eesti 20.sajandi kultuuri
ithe tihtsama isiksuse siida. Ta ei
joudnud 16petada oma V siimfooniat,
millele pani punkti tema poeg Eugen -
tol ajal juba tuntud ooperite ja
siimfooniliste teoste autor.

Professor Kapp oli suurkuju meie
kunstis ja me ei unusta teda kunagi.

ROMAN MATSOYV.




Arturit

oli ema hail, kes karjapoissi igal

 taga ning karjapoiss kdige I8pus — nii kulges
hommikune rinnak karjamaale.” Nonda
kirjutab  oma
miilestusteraamatus "Kui mina alles noor

dirigent ARTUR

Ka professorid on kunagi poisid olnud
ning enamasti ulatuvad té6armastuse ja
visaduse alged ikka lapsepélve. Juubilari
varajane kiindumus raamatutesse,
loodusesse dratas teadmistejanu. Kui
Lauriveski joe tammitagune libi uuritud,
imetletud sipelgate eesmargikindlust,
dmblike arhitektoonikat, pddsulindude
osavust ning Koila koolitarkusted
ammendunud, vdeti ette 30 km pikkune uus
koolitee. 13—aastaselt astus Artur Vahter
Rakvere Opetajate Seminari, mis oli tuntud
ka oma korgetasemelise muusikalise opetuse
poolest. Laulmisdpetaja Evert Mesidineni
sulest oli dsja ilmunud tolle aja uudsele
toonika — do relatiivsele noodiluge-
missiisteemile rajatud opik “Laulmine
algkoolis”. Juba paari aasta méodudes sai
Arturist kooli nn. esimene viiul nii
vokaalsolistina kui ka siimfoonia-
orkestrandina. “’Elujaatava voitluse tulirelv
on alati1dpetajail kieparast ja me ei anna seda
kunagi kiest,” tdotas 13puaktusel Rakvere
S 1932. a. lend, nende hulgas Artur Vahter.

Pirast seminari cum laude 1dpetamist
algas uus eluetapp koolidpetajana Narva 3.
algkoolis. Opetada tuli matemaatikat,
maateadust, joonistamist ning osaleda Narva
linna vilkas kultuuri— ja seltsielus. Asu ei
andnud seminari 1opetamisel endale antud
tdootus — ldpetada  30—aastaselt
konservatoorium. Siivenev huvi muusika-
tarkuste vastu viis Artur Vahteri Tallinna
Konservatooriumi Al. Arderi lauluklassi.
Lauludpingud, mis hiljem spetsialiseerusid
imber koolimuusika erialaks, kulgesid
paralleelselt pohitooga, perioodilises
konsultatsioonivormis.

1941. a. algas sdda ja vaevalt
konservatooriumi 1dpetanud noor muusika-
mees mobiliseeriti. Onneliku saatuse tahtel
tuli s3jas voidelda enamasti muusikarindel.
Just sdjapéevilt said alguse dirigendikarjdar
ja kirjutamiskirg. Ta juhatas mitmeid koore
ja oli suure sdjavieorkestri kapellmeistriks.
Kapellmeister pidas temale omase
jirjekindlusega pidevikut. Tulemuseks
raamat “Kapellmeistri pievik” (1990), kus
kirjas Artur Vahteri ja ta sjakaaslaste viie
aasta elukdik. Naasnud 1947. a. s¢jatandrilt,
kutsus G. Emesaks oma endise dpilase A.

suvehommikul dratas. Veised eesjalambad |

kisikirjalises

veel olin” muusikaajaloolane, pedagoog ja-
VAHTER.
Muusikaakadeemia emernitprofessor Artur
\Whter saab 23. veebruaril 85—aastaseks. /

TOOTEGEMINE SAILITARB
NOORUSLIKKUST

/ T a]es,pmkeon_]“m Vahteri RAM—i “kaptenisillale”. Kohe tuli

suures k&rges, loomad juba ammuvad.” See

hakata tditma ka Tallinna Konservatooriumi
muusikaajaloo dppejou ja hiljem kateedri-
juhataja kohustusi. Pedagoog, koorijuht,
muusikaajaloolane — need kolm iiksteist
tiiendavat, vahel ka konkureerivat ametit on
kogu Artur Vahteri eluteel ikka kulgenud
paralleelselt. Ta on olnud 11 aastat RAM—i
dirigent (1946—1957), endise konserva-
tooriumi koolivenna Jiiri Variste korval ER
Segakoori dirigent (1959-1962) ning
muusikateaduse ja —pedagoogika kateedn-
juhataja (1949—-1983).

Asjatundliku siivat6o
tulemusena on unikaalsete
kisikirjade, tuhandete
ajaleheviljaldigete, kavade,
fotode, nootide uurimise
péhjal sindinud mono-
graafiad A. Litest, M.

Hirmast, G. Emesaksast, K.

Tiimpust (kasikirjas). Tema autorlusse kuulub
19 triikist, iile 200 artikli, kontserdi— ja
teatriarvustuse, mitmeid teoseid eesti
muusikaajaloost (eesti, vene, soome, saksa,
inglise keeles), ”Eesti muusika” I ja II k.
koostamine; pdhjalik iilevaade eesti
laulupidudest ’Laulugalibi aegade” (kaasautor
A. Ratassepp) jm. Juubilari sdnutsi veetis ta
viimaste aastate pohevamad pievad koos K.
A. Hermanniga, kes ”muutus lausa minu
perekonnaliikmeks”. Huvist ja armastusest
siindis mdnusas pdevikuvormis "K. A.
Hermanni pievik” (1994).

Artur Vahteri iseloomustamiseks ei tule
héid s6nu vilja mdelda, vaid ndustuda kolleeg
Ants S66di sdnadega, mida ta iitles A. V. 80.
Jjuubelil: ”Artur Vahter on olnud inimene,
kellega ma olen tahtnud alati koos olla... Ma
olen tundnud, et mu kérval on sgber.”

Ténutundega tunnistan, et ka mina olen
selle inimese olemasolust mitmeti osa saanud.
Ta on olnud minu dpetaja TRK—s, koorijuht
ER Segakooris, kateedrijuhataja ja kolleeg
Muusikaakadeemias.

Tal oli tark vaim ja téokas kési. Armastas
oma té6d. Kéaitumises oli ta lihtne ja loomulik
ilma demagoogiliste varjunditeta. Temas
polnud pisimatki kadedusekiibet, vaid ta tundis
alati siirast r60mu kolleegide dnnestumistest.
Ei ole ta kunagi kasutanud teiste ebadn-
nestumist oma karjééin redelipulkadeks. Ol
tihelepanelik ja hooliv kdigi suhtes. Pahas tujus
pole teda nahtud.

Kooriharjutustel oli ta esmaseks
eesmirgiks hea t666hkkonna ja ménusa
meeleolu loomine. Proovid moddusid koduselt,
pingevabalt. Koorijuhina visa ja kannatlik.
Kooris polnud tal oma lemmikuid, ei pillanud
ka kellegi kohta halbu sdnu. Ta riikis ilusas
eesti keeles. Dirigendina meeldivalt sisukas,
impulsiivselt pakatav, haaravate diinaamiliste
vaheldustega. Kui soovis koorilt crescendo’t,
ldks méonikord nii pSlema ja dirigeerides hiiiidis:

”Sendo, sendo, sendo!”
Lauljate seas tekitas see16bu ja
elevust. Keerulisi olukordi
lahendas dirigent huumor abil.
Raadiokoor hoidis ja armastas
teda.
1966. a. kutsuti Artur
Vahter juhatama TPed Instituudi
koolimuusika kateedrit ning niitid sai tema
siidameasjaks eesti muusikadpetajate kaadd
ettevalmistamine. Kedagi solvamata arvan, et
need olid muusikapedagoogika kuldsed ajad.
Artur Vahter viis 1dbi uurimuse muusikalise
dpetuse hetkeseisust koolides. Ankeetide
pohjal tegi jireldusi ja hakkas sisse viima
uuendusi. Hakati siivendama tulevaste
muusika- 8petajate erialalist viljadpet,
laiendama ja mitmekesistama muusikaliste
ainete ringi ning tooma juurde uusi
pedagooge—spetsialiste. Jouti arusaamisele, et
muusikalist kérgharidust véib anda vaid
muusikakdrgkool ehk TRK. Artur Vahter
initsiatiivil ja juhtimisel suundus
muusikapedagoogika eriala TRK katuse alla.
Tema  pdhimétteks oli: heaks
muusikadpetajaks saamiseks peab enne
saama heaks muusikuks.

Koik see vottis palju aega ja vaeva,
kuid A. Vahter ei kurtnud kunagi.

Tagantjérele olen méelnud, et kas me
ikka olime alati méistvad ja taktitundelised
selle teeneka téomehe suhtes? On ikka nii, et
mida suurem téémees, seda rohkem tema
peale loodetakse ja talle t66d Glule laotakse.
Kannatlikult silus ta meie té6konarusi, ootas
viimsel minutil laekunud kirjatéid, lahendas
lahkarvamusi, kustutas tuliseid, rahustas
rahutuid.

Olla 85-ndal eluaastal veel nii heas
vormis, nooruslik ja humoorkas voib vaid
see, kelle tervist ja tegutsemistahet on
koordineerinud kdrge vaimsus, sportlikkus,
hool, distsipliin, kogemused, armastus t66 ja
tootulemuste vastu.

Kallis professor! Seda kdike hindavad
korgelt Sinu endised kolleegid ja eesti
kultuunavalikkus.

Aitdh! Palju tervist ja dnne!

Endiste kolleegide nimel

LEILI SARAPUU
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Maailmamunsika

Juvgi linnamuusika

Umbes 10 miljoni elanikuga Istanbul,
Tiirgi suurim linn, on Ida ja Liine vahelise
sillana olnud aastatuhandete jooksul
mitmesuguste rahvaste ja kultuuride
ligitdmbamispunkt ja sulatusahi.

Kui Ottomani mik end aastail 1830—
1890 poliitiliselt reformis, avanes tiirgi
vaimumaailm rohkem Laine—Euroopale.
Sel ajal tekkisid ka kohvikuteks
nimetatavad ajaviitmiskohad, kus rahvas
vois end Idbustada ja muusikud
moodustasid ansambleid. Pillid p&lvnesid
osalt dukonna—, osalt rahvamuusikast. Sama
lugu oli repertuaariga. Lisandusid
linnalikud laulud, mis allusid samuti
moevooludele nagu tinased Slaagrid.

Nii on see ka tdnapdeval ja mitte
ainult Tirgi linnades, vaid ka mujal
maailmas, kus elavad tiirklased, sh
Berliinis. Muusika on seejuures tahtis
iihendusliili sinnimaaga. See kolab mitte
ainult Tiirgi kohvikutes, vaid ka
perekondlikel
pidustustel, mida sageli
peetakse kohviku-
taolistes  ruumides.
Berliinis on néditeks 5
pulmasalongi (digiin
salonu). Esinevad seal
nii professionaalid kui
taidlusmuusikud.

“Yohvika —
ansamblid

Tiirgi keeles
nimetatakse neid ka-
pelle ”Cafe aman”
("aman” on imetlemist
ja igatsust viljendav
hiiiiatus). Enne Esimest
maailmasdda ja Otto-
manide riigi lagunemist
tulid selle ansambli
pillid dukonnamuusi-
kast, nditeks torufléot
nev ja tsitter kanun. Hiljem tulid puhkpillina
klamet ja keelpillina lauto voi selle asemele
tiirgi rahvamuusikast pikakaelalauto saz.
Ideaalkoos- seisuks olid saz ja kaks
riitmipilli: peekritaoline trumm darbuka ja
kisitrumm def). Suurlinnades on koosseis
sageli veel laienenud, olenevalt sellest, kui
palju on teatud kohas kiepirast votta
muusikuid ja kui palju on peokorraldajal
raha. Tédnapieval hdivab nii Tirgis kui
Saksamaal peamise meloodiainstrumendi
koha klaver. Saz on arenenud elektri—saziks
ja sageli on juurde tulnud elektribasskitarr.
Riitmipillide koha on haaranud timpanid v&i
kompuutertrumm. V3ib leida mitme-
suguseid ansamblikombinatsioone, ette-
kirjutusi pole.

Maingitakse heterofooniliselt, s.o
meloodiainstrumendid mingivad sama

meloodiat, véivad aga ka oma tahtmisel
lisada mitmesuguseid kaunistusi. Saatepillid
toovad esile pdhitooni, seotud kvintide ja
kvartidega, tavaliselt d—s vdi g—s, kuna
paljud meloodiad on d-s.

Nii nagu kombineeritakse euroo-
palikke ja tiirgi pille, nii musitseeritakse ka
kahes erinevas helisiisteemis: euroopalik
selle pool- ja tiistoonidega (niiteks klaveril)
on iihendatud tiirgi intonatsioonidega. Sazil
niiteks on oktaavis kaks lisatooni. Need b
ja es ldhedased toonid (tiirgi keeles “’komali
si-bemoll” ja “komali mi—bemoll”) on
vastavalt b—st ja es—ist ainult veerandtooni
kaugusel. Meloodilises motiivis méngitakse
kas b ja es voi nende veerandtoonvariante.

Kuigi helisiisteeme kombineeritakse,
on kuulamisefekt tiiiipiliselt tiirgilik” ja
sellel on oma volu.

Kdik ansambliméngijad on mehed,
lauljana vdib naine olla ainsaks ansambli
naisliikmeks. Kui ta pundub, esineb iiks
ansambli liige ka solistina. Peo alguses,

s60gi ajal esitavad ansamblid tiirgi kunst—
ja religioosset muusikat, ka omaloominguna.
Tantsuks mingitakse vastavalt kuulajate
maitsele tiirgi regionaalset v&i inter-
regionaalset tantsumuusikat, sageli
tsiiklitena.

"Ciftetells”

on nii tantsuvorm kui tantsimise viis.
Seda rahvatantsu tantsitakse terves Tiirgis.
See on ka vaba tantsustiil, kus voib
fantaasiale anda vaba voli. Samme ja
kehaliigutusi ajendavad nii muusika riitm ku
ka hetke meeleoluvirvendused. See on nii
soolo—, paaris— kui grupitants. Maapiir-
kondades tantsivad naised meestest eraldi.
Seda tantsitakse nii perekonnapidudel kui ka
spontaanselt, niiteks vabadhupidudel.

Ciftetelli-tantsu nimetatakse ka
puusatantsuks. Mitte segamini ajada

orientaalse kéhutantsuga, kuigi mélemal on
ka identseid jooni. Erilist rietust pole vaja.

Selles tantsus pole mingeid kindlaid
ritmikombinatsioone, on puusade, dlgade
ja kite liigutused. Viimaseid hoitakse keha
korval voi tostetakse iile pea.

Kied vétavad riitmi kiilge, neid
plaksutatakse, nendega tehakse rulluvaid
liigutusi, nipsutatakse sérmi. Seejuures:
liigutatakse muusika taktis iilakeha
vasakule v3i paremale. Olad jisvad paigale,
vaid kidinduvad riitmi taktis v@i siis
liigutatakse kord iihte, kord teist 8lga, nii
et kogu iilakeha hakkab vibreerima. Sama
kehtib puusade kohta, mis virelevad
paralleelselt dlgadega...

Tantsija seob endale kolmnurgaks
kokku pandud nelinurkse ritiku (ka
laudlina) puusade iimber nii, et sélm on
puusakondi kohal. Tantsijannad teevad
sama, ainult linal peavad olema pikad
narmad. V@ib kasutada ka narmastega linte
ja paelu.

YNuusika jo tekst

Tantsitakse Ciftetellit spetsiaalsete

ciftetelli-meloodiate, aga ka rahvalaulude
saatel. Tavaliselt on neid kolm tiikki tsiiklis.
Paljudes rahvalauludes, aga ka
linnalauludes on peateemaks armastus.
Traditsioonilistel ja religioossetel pdhjustel
ei voi tundeid alati otse vilja delda.
Kasutatakse piltlikke viljendeid, siim-
boleid. Kérvaltvaatajale ei ole see alati
arusaadav, kuna iga virss, koguni iga
virsirida seisab eraldi. Seotud mdtet pole
alati olemas, seda pole isegi taotletud.
Vanade rahvatraditsioonide kohaselt on
peamine silpide arv virsireas ning
vokaalharmoonilised alliteratsioonid ja
assonantsid, néditeks laulus ”Adamale”:
”...tastan...bastan...kadastan.”

Dorit Klebe
Ajakirjast "Musik und Bildung”,
1997, nr. 5




Teatod

23

UUT EESTI RAHVUSRAAMATUKOGU
MUUSIKAFONDIS
RAAMATUD

Eesti Muusikaakadeemia Korgem lavakunstikool, 1957-1997. — Tallinn,
1997. - 60 Ik.: ill.
Gammeond, Peter. Muusika. — Tallinn, 1997. — 67 k. — (Pisiblufi kisiraamat).
Kiisk, Harri. Eesti muusikast ja muusikutest. — Tallinn, 1997. — 56 1k.: ill.
Nordprisma: for male choir = Meeskoorile. — Stockholm, 1997. — 197 Ik.: noot.
Semlek, Leo. Muusika klassikaliste viljend hendite siist ika

teooria opik dpetajatele. — Tallinn, 1997. — 76 Ik.: ill.

Saljapin, Fjodor: Stranits3 iz mojei Zizni. — Kaliningrad, 1996. — 596 Ik.: ill.
NOODID
Arre, Edgar. Vier Mini

= Neli mini i: orelile. — Eres Estonia, 1997. —

8 lk.

Eben, Petr: Versetti: 1. Ad Offertorium; 2. Ad Communionem. — Wien, cop.
1985. — Orelile. — 16 Ik.: portr.

Eller, Heino. Heimatliche Melodie = Kodumaine viis: keelpilliorkestrile. —
Partituur. — Eres Estonia, 1997. — 7 1k,

Freudenthal, Otte. Svit for piano (1990). — Stockholm, 1997. — 12 1k.

Gamstorp, Goran. Lightpulses: trio for violin, cello and piano. — Stockholm,
1997. — 44 Ik. -

Géfvert, Hans—Ake. Fantasi: klarinett och piano. — Stockholm, 1997. — 13 1k.

Hammerth, Johan. Clouds: for chamber ensemble. — Score. — Stockholm, 1997.
-321k.

Hobekori: valimik eesti igihaljaid seltskonnalaule / koostanud Valter Ojakaar. —
1-3 hailele. — 77 1k.

Jansson, Johannes. Trio for piano, violin and violoncello. — Stockholm, 1997.—
56 Ik.

Karindi, Alfred. Berceuse (aus der Orgel-Sonate No 3). — Eres Estonia, 1997.—
6 Ik.

Kumpas, Ave. Viikese lapse laulud. — Tallinn, [1997). — Hiilele ak. mirkidega.
- 141, [2] kk.: ill.

Kuulberg, Mati. Eine kleine Abendmusik = Viike dhtumuusika: viiulile ja
klaverile. — Eres Estonia, 1997. — 7 lk.

Melin, Sten. S6mnlos Odysseus: for bas och piano. — Stockholm, 1997. — 8 1k.

Migi, Ester. Canto sentimentale: fitr Trompete und Orgel. — Eres Estonia, 1997.
- 10 k.

Naumann, Siegfiried. Organum: 10 studi per organo: op. 33. — Stockholm, 1997.
—47 k.

Piirt, Arvo. Berliner Messe: fiir Chor oder Solisten (SATB) und Streichorchester,
(Revision V/1992). — 60 k. Es sang vor langen Jahren: fiir Alt (oder Contratenor), Violine
und Viola. — 6 lk.; Festina lente: fiir Streichorchester und Harfe ad libitum (1988, revision
X1I/1990). — 14 Ik.; Fratres: fiir 4, 8, 12... Violoncelli. — Stimmen. — 4 hailt (12 1k.);
Fratres: fiir Violine und Klavier (1980). — 20 lk.; Stabat mater: per soprano, alto, tenore,
violino, viola e violoncello. — 40 1k.; Summa: fiir Streichquartett. — Partitur und Stimmen.
—22 lk. — Wien, 1980-91.

Sandberg, Lars, I-Skick: for chamber ensemble. — Performance score. —
Stockholm, 1997. — 16 lk.

Stern, Eda. Laps laulab / Eda Stemi viis ja sonad. — Tallinn, 1997. — Hiilele ak.
mirkidega. — 32 Lk.

Valkare, Gunnar. Flight of the mechanical heart (2nd version): for flute. ma-
rimba and string quartet. — Stockholm. — 29 Ik.

Viihi, Peeter. Gesang auf den Regenbogen des Mondes = Kuu-vikerkaare laul
orelile. — 11 1k.; Pastorale of the computerized world= Komputeriseeritud maailma pastoraal:
fléddile, tiellole ja klaverile. — 32 Ik.; Zweiundvierzig = Nelikiimmend kaks: orelile ja
oboele [vdi D/G trompetile voi E—kitarrile]. — 14 1k. — Eres Estonia, 1997.

Walsrode, Jan—Jiirgen. Su antud piev saab modda Jumal, 23. k. — Segakoorile
2 fl66di ja oreli saatega. — Walsrode, 1997.

HELISALVESTISED

KOMPAKTDISKID

Best of Salsa / perf. by Los Latinos (ensemble). — 1996,

Christmas in Vienna IV / perf. by Placido Domingo (tenor), Ying Huang (so-
prano), Michael Bolton (tenor), Wiener Symphoniker, cond. by Steven Mercutio. — Sony,
1997.

France: [traditionals]. — London, 1997.

Instruments de ique du de / r,alisati
Schwartz. — 1990.

Jérberg, Ullar (laulja). Kutse peole. — Tallinn, 1997.

Kantritund 2: Toomas Korvits esitleb. — Jiiri, 1997.

Kapp, Artur. Hiiob: oratoorium / Piibli alusel libreto koostanud Julius Kaljuvee;
redigeerinud Vardo Rumessen; esit. Urve Tauts (metsosopran, Hiiobi naine), Taimo Toomast
(bariton, Hiiob), Mart Mikk (bass, Saatan), Mati Palm (bass, Jumal), Ines Maidre (orel),
Eesti Ralvusmeeskoor, Oratooriumikoor, Eesti Poistekoor, Eesti Riiklik Sitmfooniaorkester
(solist Maano Minni, viiul), dir. Neeme Jarvi.

K elemen, Milke. Portrait of a Composer. — BIS, 1995.

Koistinen, Ritva (kannel). New Finnish kantele. — Finlandia, 1993.

Lehar, Ferenc. Das Land des Lachelns: [katkendid operetist] / vorgetr. von
Solisten, Orchester der Wiener Volksoper, Dirigent Heinz Lambrecht. — 1997,

Liszt, Ferenc. Lieder / perf. by Brigitte Fassbaender (me P ), Jean—Yves
Thibaudet (piano). — Decca, 1992.

Raid, Kaljo. Chamber music / perf. by Tallinn String Quartet, Vahur Vurm
(klamet), Ulle Hahndorf (t3ello), Aleksander J5gi (kontrabass). — Thornhill, 1996.

Rossini, Gioacchine. 11 barbiere di Siviglia, soloists, Orchestra e Choro del Teatro

comunale di Bologna, dir. Guiseppe Patané. — Decca, 1989.

GeneviSve Dournon, Jean

Sostakovits, Dmitri. The limpid stream: ballet / perf. by Royal Stockholm Phil-
harmonic Orch cond. by G dy Rozhdestvensky. — Chandos, 1996.

Spain: [traditionals]. — London, 1996.

Strauss, Johann. Der Zigeunerbaron / perf. by soloists, Amold Schénberg Choir,
Wiener Symphoniker, cond. Nikolaus Hamoncourt. — Hamburg, 1995.

Tactics / perf. by John Abercrombie (guitars), Dan Wall (organ), Adam Nussbaum
(drums). — Miinchen, 1997.

HELIKASSETID

Viiikeste Lootspillide Uhing. Kui on kuraasi. — Tallinn, 1997.

Kuldsed kuuekiimnendad /esit. Kollane Allveelaev G (ansambel). — Tallinn,

1997

The E: ian Baroque Seloists. On the period instruments.
Rumal Noorkuu (ansambel). — Pamu, 1997.

EESTI KONTSERDI
KONTSERDID MARTSIS

1.IITkell 19 Rotermanni Soolaladu — Eino Tambergi ning tema dpilaste Raimo
Kangroe, Alo Mattiiseni ja Peeter Viihi looming.

3.III kell 19 Estonia kontserdisaal — Rein Rannap (klaver). Schubert, Liszt,
Debussy, Tubin.

5.1 kell 19 Tartu Ulikooli aula, 6. miirts kell 18 Valga Muusikakool, 7.IIT kell 19
Elva Rackoda, 8.11I kell 16 Rakvere Kauri Kool, 20.1IT kell 18 Kuressaare Muusikakool,
11.II kell 19 ParnuRackoda, 22 11T kell 17 Purtse Linnus, 24.11T kell 19 Estonia kontserdisaal
— Peep Lassmann 50.

6.111 Tallinna Raekoda — Verdehr Trio (klaver, klamet, viiul, USA). Menotti,
Bruch, Currier, Tower.

6.111 kell 19 Térva Kammersaal, 7.1I1 k 18 Johvi kirik, 9.III kell 18 Koeru
Kultuurimaja — Hoertus Musicus 25.

7.1IT kell 19 Estonia kontserdisaal, 8.I11 kell 14 Laekvere kultuurimaja — Taadur
Vettik 100. RAM Dirigent Ants I-Jleoja. (Solist Helen Poolma, klaveril Andres Paas.
K gevad EKE I ide Meeskoor, Vanalinna Segakoor, segakoor Kaleva - Tallinnas).
Vettik, Saar, Aav, A. Kapp, V. Kapp.

9.10I kell 18 Rapina Muusikakool, 10.1II kell 18 Virska Sanatoorium, 11.I11 kell
18 Jogeva Muusikakool, 12.I11 kell 18 P3ltsamaa Muusikakool — Virgo Veldi (saksofon),
Ralf Taal (klaver).

10.III kell 19 Mustpeade Maja Valge saal, 11.1II kell 19 Paide Raekoda —
Raimundas Katilius (viiul, Leedu), Golda Wainberg—Tatz (klaver, New York). Faur,,
Debussy, Bloch, Mendelssohn—Batholdy.

12.10I kell 19 Estonia Kontserdisaal — Klassika piirle. ERSO. Solist Maano Minni
(viiul). Dirigent Dieter ROSSBERG (Saksamaa). Lalo.

13.1I kell 19 Tartu Ulikooli aula, 14.III kell 19 Estonia kontserdisaal — Suur
muusikaakadeemia. Hortus Musicuse Akadeemiline Orkester. Solist Liana Issakadze (viiul,
Saksamaa). Dirigent Andres Mustonen. Brahms.

17.11 kell 19 Estonia kontserdisaal, 19.I1I kell 19 Tartu Ulikooli aula, 20.11I kell
18 Plva Muusikakool, 21.1IT kell 15 Narva linnus — VjatSeslav Novikov (klaver, Ukraina).
Beethoven, Schumann.

17.110 kell 18.30 Pamu Agape keskus, 18.111 kell 18 Niguliste — RAM. Dirigent
Toomas Siitan. O. di Lasso ja tema koolkond.

19.1MTkell 19 J6hvi Muusikak ool — Kuldne fléddimuusika. Neeme Punder (flo6t),
Ivo Sillamaa (klaver). Bach, Prokofjev, Doppler, Debussy.

19.1IT kell 19 Estonia kontserdisaal — Tipp fkuid. ERSO. Solist Pekka
Kuusisto (viiul, Soome). Dirigent Arvo Volmer. Sibelius, Kantseli.

20.1I kell 19 Pamu Agape keskus, 21111 kell 18 Muuga méis — Hortus Musicus

25.

21.I1I kell 19 Estonia kont:
Saul. Strauss, Sinding, Stolz.

22.I1Ikell 18 Haapsalu linnagalerii— Villu Valdmaa (bariton), Martti Raide (klaver).

24.11T kell 19 Pimu Mai keskuse roheline salong, 25.111 kell 19 Tallinna Rackoda,
26.111 kell 20 Tartu laululava saal, 27.111 kell 19 Viljandi kultuurimaja — Raejazz. Denis
Colin Trio.

26.11T kell 19 Estonia kontserdisaal — City Life — Kuula elu suurlinnas. ERSO.
Solist Toomas Vavilov (klamet). Dirigent Olari Elts. Adams, Reich, Tamberg.

27.111 kell 17.30 Sillamie Muusikakool, 29.111 kell 19 Tartu Ulikooli aula, 30.III
kell 18 Polva Muusikakool, 31.I1I kell 18 Vdru Fr. R. Kreutzwaldi Muuseum — Suur

ikaakadeemia. Andres M (viiul), Fvo Sillamaa (klaver). Mozarti ja Beethoveni

sonaadid ja variatsioonid.

c QONNC[EIRKTIO AGGRIONS O

disaal — Kevadk

t. ERSO. Dirigent Peeter

8.03. 1998 16.00 Mustpeade Maja Valge saal -
Sari or. 1

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Simmfoonia nr. 29 A-duar KV 201
Klaverikontsert nr. 12 A-duur KV 414
Miklos Spanyi (tangent klaver, Ungari),
Tallinna Barokkorkester. Dirigent Aive Viilja
Info ja piletite eelmiiiik:

Tallinnas: Concerto Grosso, Rdvala 12-104

Tel: (2) 646 66 55, Fax: (2) 646 66 56

Tartus: Tartu Turismiinfo, Raekoja plats 14 Tel: (27) 432141

Hortus Musicus esineb miljoneile raadiokuulajaile
EBU muusikavahetuse raames esineb 2. mirtsil kell 19.30 Greenwichi aja jirgi 20

maa raadiokuulajaile Hortus Musicus saates " Euroopa dukonnad muusikas." See on Eesti
Raadio esmakordne osalemine Euroraadio vanamuusikasarjas (Euroradio Early Music Sea-
son).

7.03.1998 16.00 Tartu Ulikooli aula,
{2 |




Suure laulja lahkumise puhul

27. jaznuarnl tuli Hamburgist kurb teade
— lahkus elavate kirjast eesti laulu grand old
man Nathan Benjamin Pold, keda tunneme
Naan Polluna. Lahkus mees, kelle laulja-
kanjaan tipphetked m66dusid kodumaast eemal
Saksamaal ja kellel “ténu” ndukogude korrale
el dnnestunud kordag esineda kodupubliku ees.

Tee suurde muusikasse, mis algas
Tallinnas, jatkus Saksamaa pdgenikelaagrites
ja Detmoldi Muusikakdrgkoolis, kulmineerus
esinemistega Euroopa ja Ameerika
esinduslikemates kontserdisaalides. Niiiid, elu
16puaastail, kui maestro kiilastas siinnimaad
korduvalt, oli ta meistrikursuste labiviija,
laulukonkursside Zirii esimees, aukiilaline
pidulikel muusikasiindmustel voi lihtsalt turist.

Naan PG&ld siindis 1921. aastal

Harjumaal — Kosel — praost Harald Péllu suure
pere noorima lapsena. Koolitee algas Tallinnas
Westholmi gimnaasiumis, kus ta esimese
muusikalise tduke sai suurelt muusikult,

hilisemalt iildlaulupidude armastatud dirigendilt
Tuudur Vettikult. Lauljatee algas Tallinna
konservatooriumis algul Amo Niitofi, hiljem
Helmi Betlem: klassis.

Ja siis tuli 1944. aastaning pdgenemine
Saksamaale, algul Danzigisse, hiljem
Libeckisse. Laev, millega Laanemerel
pogeneti, sal tabamuse. Pisitiitar hukkus,
abikaasa Lydia sai raskelt haavata. Liibecki
eesti pdgenikelaagris moodustus muusikute
trupp “Eesti kunstnikud Liibeckis”, mille
hingeks sai Endel Kalam. N. P6ld tegutses selles
viga aktiivselt ja temast kujunes kiiresti trupi
juhtsolist. Trupi tegevus jitkus 1949. aastani
Kesk—Saksamaa kenas viikelinnas Blombergis.

Pogenikelaagnite aegu sai N. Pollust
vastasutatud ilidpilane Detmoldi
Muusikaakadeemias, mille ta 1opetas 1952.
aastal prof. Frederick Husleri juures. Huslerist
sai Naan Pollule mitte ainult haruldane Spetaja,
vaid ka s6ber, kellega analiiiisiti pohjalikult nii
klassikalise kui kaasaegse muusika esitusse
puutuvat. Ténu professori suurele
erudeeritusele ja teadlikule suunamisele

sivenes N. P6llus huvi Evangelisti partii vastu
Bachi ”Matteuse passioonis” ning Mozarti
loomingu vastu. 1949. aastal toimus esimene
esinemine oratooriumis, selleks oli Uneli partii
Haydni ”Loomises”. Siit algas kauakestev
muusikaline teekond, mis viis ta Euroopa
oratooriumisolistide esiliigasse.

Kui enamik eesti pogenikke lahkus
Saksamaalt teistesse riikidesse, siis Naan Pold
oli oma koha ja oma onne leidnud. Tema enda
sonade jérgi tal lihtsalt vedas ja ta oli dnnelik, et
nii laks.

Naan Pollu hail paljude
kontserdisaalide ja eriti ringhéilingute kaudu
iipris kaugele. Ampluaa kujunes véga laiaks:
Mozarti, Berliozi, Dvoraki ja Verdi reekviemid,
Beethoveni ”Missa solemnis” ja 9. siimfoonia,
Brahmsi "Rinaldo”, Bruckneri ”Te Deum”,
Héandeli "Messias”, paljude XX sajandi
heliloojate suurvormid, ooperrollid. Kuid koige
tihtsam oli J. S. Bachi looming — Matteuse ja
Johannese passioon, "Magnificat”, missa h—moll,
rollid 33 kantaadis. Matteuse passioonis esines
ta 202, Jouluoratooriumis 124, IX siimfoonias
61, Haydni "Loomises” 59 korral. Lisaks
Saksamaale oli Naan P&ld eriti hinnatud
Hollandis.

N. Pold ei unustanud kunagi eesti
helikunsti Lemmikuks oli Mart Saare
laululooming, kuid ikka ja jélle réhutas maestro,
et ei tohi varju jétta selliste laulumeistrite
loomingut, nagu Alfred Karindi, Riho Péts, Artur
Kapp. Kontserdireisidel USAs ja Kanadas po6ras
ta alati erilist tdhelepanu eesti muusikale. 1967.
a. toimusid N. Pollu soolokontserdid New Yorgis,
Montrealis, Torontos, Bostonis puhtalt eesti
kavaga.

T66 laulupedagoogina algas 1962. aastal
Hannoveri  Muusikaiilikoolis,  jatkus
professoriametiga Hamburgi Muusikaiilikoolis
1988. aastani. Selle aja jooksul on tal olnud ligi
sada Opilast, kellest pooltest on saanud
professionaalsed lauljad.

Naan Pallu elutééd jddvad meenutama ligi
30 heliplaati. Suurel osal neist kolab eesti

levis

vabandab.

Ja iithtlasi on tdanulik Viive Miiiirsepale selle
eest, et ta saatis uue foto. Kaaskirjas ta iihtlasi
teatab, et ta ei opeta Tartu 2. Muusikakoolis
rahvapille, vaid et ainult tema algatusel viidi seal
sisse kandle, 160tspilli ja torupilli 6petamine.

Muusikalehes nr. 1 ilmunud M. Elveti loos
Viive Miiiirsepast (Ik. 9) on fotol M. Miiiirsepp kujun
damisel valja ldigatud. Fotol on Elvi Oolo. Toimetus

muusika, mille kiitmisest ja selle heaks
tegutsemast ta e1 vasinud ual.

1995. ja 1997. aastal oli mul haruldane
voimalus mitmel korral viibida Naan P&llu
kiilalislahkes majas Hamburgi &irelinna
Morbekwegi tinaval, kuhu taise oli rajanud oma
kodu. Vaga omapérase honguga kujundatud aed
on samuti ta oma kétet66. Aia taga algab juba
Schleswig—Holsteini lidumaa.

Neist kiillaskaikudest jai Naan Pold
eredalt meelde kui heatahtlik ja rahulik inimene.
Rahulikkuse taga oli selgelt tunda viga
sthikindlat inimest, kes mdtestas ldbi kogu oma
tegevuse. Tanu téokusele ja jarjekindlusele
joudis ta tippu. Naan Pollu korraarmastus ilnmes
kasvoi tutvumisel tema isikuarhiiviga, kus igas
mapis on hoolikalt séilitatud ja siistematiseeritud
koik tihtsamad kunstnikuelu etapid.

Kauaks jaavad meelde Shtud kamina
aares ja see, kuidas Naan kiipsetas kaminasiites
kartuleid vo1, nagu ta iitles, “tuhleid” ning lahke
pereproua Lydia tuletas meelde. et jaitisetort
voib 4ra sulada. Viimasel Ghtul kuulasime koos
vastilmunud CD-d Naani lauludega, mille ta
mulle kinkis, kirjutades plaadile lakooniliselt:
”Stdamlikult, Naan Pold. 5.4.97.”

Alo Poldmiie

TELLIGE MUUSI
KALEHTE! Ica kuu 15.
KUUPAEVANI POSTKONTORITEST,
HILJEM OTSE TOIMETUSEST. HIND
KVARTALIKS 24, POOLAASTAKS
45, 3 KVARTALIKS 69 EEK, 16a
KUU ARVELT VALJASPOOL
KVARTALI— JA POOLAASTA-
ARVESTUST 8 KROONI.

\

Peatoimetaja Mart Vainu. Korrespondent Aaro Pertmann. Fotod, kujundus Kersti Griinberg.
Viljaandja OU IMPEX - BALTICA Kultuurkapitali ja Neeme Jirvi toel. Telefonid 423-089, 525-
124. Kirjad EE0034, Tallinn, pk. 996. Honorari saab kitte igal teisipieval Narva mnt. 40 (EVEA
panga maja), IV korrus, vasakule trepist iiles, tel. 421-456. Postiga honorare vilja ei saadeta.




