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Intro 1/2006

Lihtne? — Vastupidi, keerukas ja vastuoluline. Teada-tuntud? — Kaugel sellest, rege-
likult jitkuvalt salapirane ja avastamist ootay, Ara leierdatud? — Ehk toesti, kui pi-
dada silmas vaid tithist osa tema loomingust.

Voib juhtuda, et just nii olete sunnitud end kaitsma, kui otsustate teatud selts-
konnas tunnistada, et olete kirglik Mozarti loomingu austaja. Ikka leidub keegi,
kes leiab, et “klassik” on tiitel, mille] pole heliloomingu kvaliteediga kuigi palju
tihist ja et enamik klassikuid on “kaunite kunstide edetabelisse” sattunud ming)-
tel kolmandajargulistel pohjustel. Ja voib-olla neil iitlejail ongi 6igus. Manikord.
Harva...

Olen piiris kindel, et kui saaks, loobuks nii ménigi klassikuks kuuluraru sellest
aust, et sidsta oma reoseid pidevast ning sageli iikskoiksetest, maneerlikest t6l-
gendustest. Voi unistab klassik salamisi ménest sellisest korvapaarist, kes mingi
ime ldbi pole tema muusika “vaieldamatust tihtsusest” veel readlik ning on valmis
kuulma seda uur ja erakordset, mis kunagi oli vaimustanud ka helilooja kaasaeg-
seid. Oleks tore moelda, et aastal 2006, mil muusikaelu fookuses on kogu kultuu-
riloo iiks “kuulsamaid” klassikuid Wolfgang Amadeus Mozart ning tema loodud
helid kolavad kogu maailma kontserdisaalides, kirikutes ja ooperilayadel, leidub
selliseid kuulajaid, ja veelgi enam, selliseid muusikuid. Ning et 40. siimfoonia ja
“Viikese domuusika” asemel satub kontserdikavva vai muusikasobra plaadimasi-
nasse ka niiteks 8. siimfoonia v6i moni varane keelpillikvartett.

Sest parafraseerides Nikolaus Harnoncourt’i: vaevalt voib kahelda selles, et
Mozart on iiks kéigi aegade suurimaid heliloojaid, kuid mida me tema loomingust
oieri teame?
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astino. Kes oleks voinud arvata, et
Eesti esibariton kutsub isanda, kes
teda selle ajakirja jaoks avama hak-
kab, kastinosse. Teatavasti kdib ka-
sitnodes kovasti kultuuriinimesi. Isegi neid, kel-
lele iilesandeks ja kohustuseks antud kultuuri-
tegijaid itlal pidada, aeg-ajalt nonde tengelpun-
ga tdites. Aga mulle ei valmistanud kasiinos-
se sisenemine mingit meelehdrmi, ma nimelt ei
tee vilja kuulujuttudest. Kasiinos kdimine an-
nab selleks kahjuks Eestis ikka veel pohjust.
Portugalis aga mitte — sddl nditeks on kasiino
kultuuriasutus ning hasartmdangumajade omani-
kud korraldavad oma kasiinosaalides tippkont-
serte. Aga tolles Tallinna kasiinos saab pdilegi
vdga hadd kobuvi, eriti siis, kui ooperimaja puh-
vet remondi tottu kinni.

Sinna ta istuma asus. Minu vastas oli esma-
pilgul otsekui kolm Jassi Zabharovit, sest tema
tugitooli selja taga oli peegelsein, kust barito-
ni néiha tapipddlt kolme nurga alt. Hiljem sel-
gus, et inimesena on tal palju enam tahke. Aga
niitid, kui Trimurti™, trooniv ja sddelev, nagu
ooperilauljale omane. Isegi siis, kui sadelus mo-

bindy thonograafias pilt voi kg kolmendgolisest jumalusest, kel-

lel on peajumalate Siva, Vismu ja Brabma palged

SOOLO

nikord ldbi pisarate paistab.

Minu teadvusse joudis Jassi Zahbarov tdiesti
loomulikult mu lapsepolves. No ta laulis ju juba
sits. Ma laulsin siis ka. Aga piris teadlikult hak-
kasin teda ooperilauljana tibele panema siis, kui
minu jaoks hakkas ooper elama. Sest vahepeal ei
tundnud ma selle vastu huvi..

“Nabucco™ kontrolletendus Estonia teatris oli
mulle kohutav pettumus. Keegi saksa aadlivosu
Duisburgi krahvkonnast oli toodud Estoniasse
Nabucco rolli laulma. Mine sa tea, kes ta siia
to1 ja kas ta esitus iildse libi kuulati, aga rolli ta
laulda ei suutnud ja kontrolletendusel pidmiselt
markeeris. Ja esikal laulis onneks Zahharov.
Olin lummatud. Mitte ainult voolava ja pub-
ta, naturaalse kantileeni pdrast, vaid ka selle-
parast, et laulja mangis, tegi rolli, véljendas, tal
oli sonumi edastamiseks tervelt suur seljakott
vahendeid. Mitte ainult staatiline posdng, a la
“niiitd ma teile laulan...” Ja sestap, pdrast seda,
kui tuld vilkuvate silmega laulja end tugitoolis
poolprofiili asetas, kiisisin: e

BARITON, KES
TENOREID

JAAN J. LEPPIK
BNSi gjakirjanik
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Kas sa voiksid olla ka puhtalt draamanaitleja sonateatris?
Selgitasin lauljale oma kiisimuse tagamaad, sest olen teda nai-
nud ooperts mdangimas draamanditleja notkusega. Nii, et min-
gulisus ei mojuta laulu pubtust ja intonatsiooni, Muide, pean
Zabbarovit vaieldamatult kéige dramaatilisemaks, nétkemaks
ning nditlevamaks ooperilauljaks.

Hahh...(Laulja vilksab kubugi kaugusse vaadata.) Draama
mulle meeldib. Ma ei tea, kas just piris nii otse. Aga ma olen ju
sonarolle teinud, alles hiljuti oli iiks. Satuksin draama- voi so-
nateatrisse, haklaksin arenema ja mine tea, jouaksingi milleni-
gi vilja.

Laulja péorab end iibtikki otseks ja vaatab mulle siigavalt
silma sisse. Ta on otsustava ilmega, kabel pool tema joulist ke-
ba troonivad kunstpuud kaunite robeliste plastiklebtedega, aga
Zahbarov on seda ebedam.

Milline on olnud suurim hirm laval?

Jassi Zabharov on kova Zestikuleerija, kied teevad nibtamatuid
ornamente, mida taipab ainult see, kes neid ise teeb. Zahharov
on ka tntervineeritavana enamat kui inimene — ta on nditleja
ning sestap litguh miim ja keba vabetab istepoose.

Hirmu? Hirmu ei tohi tunda. Hirmu el ole ma kunagi tund-
nud. Nirvilisust vahest kiill, aga see ei ole ju hirm! Sa pead la-
va armastama, kui oled laulja. Lava peab armastama, aga samas
mitte vulgaarse armastusega. Lava vastu peab olema aukartus.
Ma nien tihti parajat valskust, kui keegi iitleb, et ta on otsekui
lavale siindinud. See ei kii nii, sest sellise suhtumisega aukartust
ei ole. Lava ei tohi kunagi kuritarvitada, sest seda tehes oleks
niitleja langus kiire. Lava vastu peab alati jdima respekt.

Péirast teist kiisimust toob laulja mahla, sest kobv, nagu ta
iitles, “on tokat™. Aga mulle passis see kohv kiill, 167 silma ohtu-
kaamases erksalt vidukile.

Mis on olnud laval suurim pettumus?

Pettumus... (Motleb, kaeb jille kubugi kaugusesse.) See on siis,
kui etendus ei Iihe kdima, tee, mis tahad. Seda juhtub moni-
kord ikka. Mitte, et laval juhtuks midagi erilist voi suurt ja ka-
hetsusviirser. Ei. Lihtsalt monikord ei lihe titkk kiima — lihtsalt
mitte midagi ei ole.

Milline on olnud suurim r6om laval?
Zabbarovi silmad muutuvad kirkaks ja entusiastlikiks ning tap-
selt sellise vaatega ta kiisimusele ka vastab.

See on siis, kui koik, absoluutselt koik asjad laval klapivad.
Neid asju, mis peavad kokku jooksma, void ju suuresti iihe kie
sormedel iiles lugeda: laul; orkester, publik, lavastus, koor. See
toimub siis, kui koik, mida sa oled mérteriiulile valmis pannud,
tuleb vilja. Muuseas, seda juhtub viga harva.

Pean tunnistama, et Jassi Zahbarov ei ole kergesti interviuee-
ritav persoon. Et tabada laulja mottekdiku just nii, nagu ta se-
da ndeb, on ilmatu raske, sest Zahharov motleb mitu sammu et-
te — tal on selge perspektiivindgemine. Ja nonda kiisib ta endalt
kiisimuse, vastates sellele, aga sits juba valjult. Ja see voib viia
niianssident, mis teeksid interviun keeruliseks. Soovitan parem
Zahharoviga téte-a-téte juttu pubuda. Uskuge mind, kulub dra.

Mida oleksid tahtnud teha teisiti, kui oleks voimalik aega taga-
si poorata?
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Viiga raske kiisimus, Palju peaks tegema teisiti, Akki hak-
kama arstiks? Voib-olla oleks just arsti elukutse selline, mida
ma oleksin pidanud 6ppima. Tead, hing tombab vahest: arst,
arst, arst. Koige enam meeldiks mulle omavahenditest lasteko-
du pidada. Aga — ma olen ju vaene kui kirikurott. Mida ma te-
ha saan? Selle unistuse puhul olen ma tiiesti abitu. Oleksin veel
noorem mees...Aga minu eas midagi sellist ette vorra — kui koik
kulub lihtsalt igapdevaeluks dra ja miskit iile ei jad — ei oleks vist
maistlik?

Mida vaartustad koige rohkem?
Tundukse, et laulja ootas seda kiisimust, sest vastus tuli vilkalt
kui kimalase lend.

Kaiki fildinimlikke vddrtusi. Ma véirtustan koike seda, mis
iithiskonnas on puudu, ent peaks seal olema. Mis see oleks?
Kindlasti ausus. Viidrikus. See, mis loob inimese olemuse. Vene
keeles on selle kohta hea sona kasutusel — “porjadotinost™. Ja
halastus ning sobralikkus. Kéik need omadused, mille jirgi ini-
mesed oleksid julged midagi elus ette vorma.

Eestis metseenlust eriti ei praktiseerita. Aga kui sulle niitd
moni metseen eraldaks miljon krooni loominguliseks enese-
tdiendamiseks, mida siis laulja selle summaga teeks?

No mida ta saab selle rahaga reha? Palju. Kindlasti ennast vaim-
selt tdiendada. Ta liheb maailma ja harib ennast kuulates. Ma
kuulaksin ja épiksin. Kuulamine on ilitdhtis. Oskus kuulata on
hea ning veel parem, kui saab palju erinevaid lauljaid kuulata.
Ka voiksid olla épingud.

Kui palju on lava seganud neid asju ja samme, mida oleksid
tahtnud teha, millest oled unistanud?
See s6ltub lavastajast. Hiid lavastajaid on ikka viiga vihe, Oh,
kui oleks hiid lavastajaid, kes satuksid mu teele...
Zahharovi pale annab iibeselt méistetava signaali — unistab.
Niiteks Mikk Mikiver.

Kas Mikiver on haa ooperilavastaja, ta ju pigem sonateatri
mentor?

Qo jaa, Mikiver on viiga hea ooperilavastaja. Ma viga sooviksin
temaga koos kunagi midagi teha. Ehk see veel tuleb.

Oled éelnud seoses Vanemuisesse naasmisega, et ei poleta
sildu, aga milliste sammude puhul elus oled valmis silla pole-
tama?

No mille puhul? Kui on head inimesed, siis ei poleta ju sildu.

Zahharov votab sisse kunstnikuoleku ning maalib kéte-
ga pilte voi siis osutab, aga otsekui tahtes ndidata, mis peitub
Vanemuise tealris tegelikult,

Vanemuise jirele on mul nostalgia - oli see ju mu noorusaja
teater ning teate isegl noorusajal kogetu viirtust. Sildu péletada
Vanemuise puhul ma ei saa hoolimata sellest, et toenidoliselt on
Vanemuine praegu hoopis muud, kui ajal, mil mina seal t6éta-
sin. Vanemuise seinad ja lava... Aga mille puhul tuleks sillad po-
letada — need on ebaolulised asjad.’

Mille jarele igatsed, kui sa motled tagasi Vanemuise aegadele?
Laulja kded ei lakka kujutamast Vanemuise interjéori, tehes
vahepdal toendoliselt kummarduse ka eksterjoorile.

Kui ma vaatan Vanemuise teatri euroremonditud seinu,
nien ma nende taga ikka veel neid tuttavaid seinu, mille vahel



Vabaohukontserdi odus atmostaar.
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olen teinud oma esimesed rollid. Remont ei varja minu jaoks
Vanemuist, mida ma ise nden. Kiisin hiljuti Vanemuises ning
liksin lavale. Seisin seal laval ning nuusutasin seda éhku, mis
annab Vanemuise lavale ainukordsuse. Jah, ma hingasin endasse
seda lavaohku ja mul oli kohutavalt hea olla. Ja siis tuli iiks ti-
di, kes mind réenioliselt ei tundnud, ning kiisis: “Mida te siin
teete?” Vastasin, et tahan natuke aega siin lava vaadata. Ta lasi
sellel siis siindida.

Mida pead rolli loomisel koige tahtsamaks?

Koige esimene asi on materjali tundmine, ja mitte lihtsalt tund-
mine. Pead seda valdama. Pead tundma 6ppima tausta, et avar-
dada oma teadmisi iihe voi teise voperi kohta. Kunagi iitles
Jevgeni Nesterenko, kellega ma Moskvas ka koos olen laul-
nud, et “nado mnogo znat, titobo na stsene horoso tSuvstvovat”™
(“peab palju teadma, rundmaks end laval histi™).

Mis rolli oleksid tahtnud esitada, aga pole olnud voimalust,
sest Estonia lava on liiga vaike?
Jassi Zahharovi pilk teeb dilevaatliku tiiru meid iimbritsevas, ot-
sekui kombates ruumi. “lemas véis tdrgata lavastaja,” motlesin,
ent sellesisulist kiisimust siiski ei esitanud.

Estonia on kiill viike, aga selle lavale voib koike dra mahu-
tada. Ka vilikesel laval on voimalik asju suureks teha. Koik sol-
tub lavastusest. Mulle meeldib 6hk, avarus, lavaruum, kus saab

palju litkuda. Koike saab aga teha ka viikesel laval. Mul ei ole
sellist probleemi veel olnud, et lava viikeseks jiiks.

Siis rddkisin talle seigast Rifa ooperiteatris, kus Estonial tiku-
karbi—ooperiks kutsuti, et nob, sellest ka lava viiksuse kiisimus,
nditeks selle sube Verdi suurte ooperitega.

Eestis on meil hoopis teine probleem. Suurte ooperite jaoks
napib hiili, ei ole neid, kes selle dra laulaksid. Pigem on prob-
leem selles.

Kes on olnud sinu kérval laval nii, et pannud imetlusest ohka-
ma? Partneri professionaalsus laulus ja tema rollitéaitmine?
Neid on olnud kiill. Minuga on nii, et kui lavapartner on hea
proff, siis tekib ilmtingimarta laval voistlusmoment. Ning sellest
hetkest alates hakkab koik hoopis teistmoodi kolama. On mit-
meid partnereid, kes on sundinud mind pingutama ja paremi-
ni piitidma. Selline tunne on olnud “Othellos”, “Nabuccos” ja
“Aidas” niisamuti. Partner stimuleerib, vedru liheb pingule ja
aur koguneb potikaane alla. Ning kui seda auru on saanud pii-
savalt palju ning potikaas dra vérta, siis voib midagi véimsat tul-
la.

Ooperis voolavad tihti veri voi pisarad. Millal nutab Zahharov
ja miks?

Oeldakse nii, et laval ise kunagi nutta ei tohi. Tegelikult on-

gi see, kes laval nurma puhkeb, halb artist. Publik vaib aga ala-
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ti nurra. Kui laulja esitab oma rolli veenvalt, siis on pisarad ko-

hased. Niitleja emotsioonid peavad olema lastud ldbi aju, siis

hakkavad need ka kandma. Vastasel jubul muutub kéik koomi-
liseks.

Milline on haa laulja? Milline on haa bariton?
Ei oska oelda. Arvan, er vahest see, kes valdab instrumenti,
muusikat ja séna. Selline laulja, kes on iseenda vastu aus ning
kes ei vaheta oma anner peenrahaks.

Hea laulja peab olema kaastundlik, olema alati valmis and-
ma, sest see on koige tihtsam. Ta peab olema helde ja iillas.
auljaks.

Ihnuskoi ei sobi

Mis on sinu arvates lauljakoolituse pohialused?
Ma olen dppinud ju vilismaal, mitte Eestis. Minu arvates laul-
mist péris lopuni opetada ei saagi. Laulmine on ju ikka otsimi-
ne, see on oma hiile ja oma suhte otsimine. Lauluépingutel on
tiahtis hdsti palju ndha ja kuulda.

Laulja ei hakka kedagi kergelt imiteerima siis, kui ra ko-
he dpingute alguses saab iseenda hiiiile kohta tugeva teadmise.
Varem voi hiljem piaseb laulja isikupiira nii voi teisiti mojule ja
ei pea kartma, kui see hiljem esile tuleb.

[nimesed nievad tihtipeale ennast teatris, aga peaksid nige-
ma pigem teatrit endas.

Oled osalenud Rannapi, siimfoonilise Ruja projektides, see
viib progressiivse rocki aega. Missugust muusikat kuulad
paale ooperi ja mis on labi aegade lemmikband?
Mulle meeldib koos Rannapiga musitseerida, see annab mul-
le meeletut rahuldust. Rannap on ju nii ekspressiivne! On vi-
ga meeldiv, kui saad ennast téiesti viilja elada, sest just siis tekib
eriline side. Kahe temperamendi vahel tekib heas koostoos ala-
ti laeng.

Aga ma olen oma elu jooksul igasugust muusikat kuulanud.
Ei, lemmikbindi el ole.

Vaatab kavalalt kiisitlejale otsa, siis paremale-vasakule, et
keegi e kuuleks — nagu oleks tegu lausa sunre saladuse avalda-
misega.

Tead, mulle meeldis hirmsasti noorpalves tenoreid kuu

ata,
bel canto meistreid!

Jalutab silmadega sinna-téanna sammudes ja sonab harda
hiilega.

Ja Georg Ots... Milline selge niide sona ja muusika omava-
helisest suhtest! Milline tipsus, milline musikaalsus! Georg Ots
— kuidas ta laulis, Kuidas ta laulis eesti keeles, kuidas ta laulis

vene keeles!

Kuninglikke ja aadellikke rolle on ooperis baritonile palju. Kui
Jassi Zahharov oleks praegu Eesti kuningas, siis milline oleks
tema esimene paevakask?
Laulja itsitab monuga.

Jah, ongi palju. Ah, et mida ma kisiksin? Et inimesed olek-
sid nagu Apelsinimaal. Et nad tantsiksid ja laulaksid ja oleksid
roomsad. Sest selle negatiivse, mida meie iimber nii palju on,

selle lapetaks kiill dra. Punktipealt 16petaks, pievapealt, tunni-
pealt. Jah, tunnipealt.

Meil koigil on ju tihti halb, peaks olema aga hoopis viga
hea. Milleks me iiksteisega nigeleme — loogem parem ilu enda
iimber. See on kaunis tegevus.

RN, A AN,

e

Kuninglikus hiilguses Ve
FOTO HARRI ROSPU

rdi “Nabuccos”.

Jassi ja laululapsed.
FOTO PM/SCANPIX



BAGATELLID *

MAILIS POLD
vabakutseline

MAAILM

* Rostropovits versus Moskva Suur Teater *

Kahe kodumaaga virtuoosid Masa Diatsenko ja
Lang Lang * Mozarti elutoo saja seitsmekumnel
CDI] miiiidi l1abi kahe nadalaga

* Moskva kontserdielust kaua eemal ol-
nud Mstislav Rostropovits pidanuks

6. detsembril juhatama Suures Teatris
Prokofjevi ooperit “Soda ja rahu”.
Pidanuks, aga ei juhatanud, sest “Soda

ja rahu” voeti miangukavast maha,
Rostropovits ja Suur Teater olevat pres-
si sonul aga nugade peal. Nidalapdevad
enne esietendust, kui piletite eelmiiiik oli
juba hoogsalt alanud, teatas Rostropovits,
et pole nous pooltoorest etendust vil-

ja tooma. Vene ajakirjanduse sénul nur-
jus koostdo proovide vihesuse ja nendegi
viheste proovide jooksul pidevalt vahel-
duva orkestrikoosseisu tottu. Teatri juht-
kond pohjendab arusaamartusi piriskodu
remondi, voora lava ja ruumikitsikusega,
“kehadest” koosneva orkestri taga olevat
aga muusikute {ilih6ivatus — draelamise
nimel tuleb pillimeestel tegutseda mitmel
rindel korraga. Kuna maestro sagedased
vihapursked olevat proovides muutnud
ohkkonna dirmiselt pinevaks, siis reagee-
risid lauljad ja orkestrandid Rostropovitsi
ei-sonale “kergendusohkega”.

* 6. detsembril viiuldas Genovas Paganini
majamuuseumis itheteistkiimneaasta-

ne Masa Diatsenko. Roomas siindinud,
ent ukraina piritolu Masa astus Genovas
iiles kohaliku konservatooriumi kiilali-
sena ning barbilikule tirtsule oli see {ih-
tekokku juba 310. kontsert. Himmastav
kiill, aga lapse esinemised on tdepoolest
koik kokku arvatud ja ajakirjandus niib
arvudest tuge ja talendile kinnitust otsi-
vat. Kui voorik arvepidamine korvale jit-
ta ja iiksnes talendile keskenduda, siis vii-
mast on tiidrukule kuhjaga kaasa antud.
Pilliménguga alustas Masa nelja-aasta-
selt, esmalt innustus ta vordselr nii klave-
ri- kui ka vilulimingust. Peagi voitis aga
salapirane geenidesse talletatu ning tiid-
rukust sai sada kaheksakiimmend aastat
kestnud peretraditsiooni jdtkaja — Masa
on seitsmenda polve viiuldaja. Tiidruku
algdpetuse juures andsid tooni isa-ema

ning paari-kolmeliikmeline roetajaskond,
kes hoolitses vorsuva ande teoreetilise
pagasi kujundamise eest. Too hiimmas-
tava mingukindluse ja avali potentsiaali-
ga iiheteistkiimneaastane tiidruk on j6ud-
nud osaleda kiimmekonnal konkursil (ka
tidiskasvanute vanuseklassis), iildjuhul on
ta voistlustulest viljunud preemia voi lau-
reaaditiitliga ning eakate meistrite har-
da vaimustuse saatel. Maistagi kuulub li-
nalakk Magake nende lapstihtede pikka
rivvi, kes koik kiisid oma jumalikku an-
net demonstreerimas Vatikanis, kadunud
Johannes Paulus I ning ergavais puna-
miitsides korgvaimulike ees. Masa iiliti-
he esinemisgraafik on geograafiliselt va-
heldusrikas, ta viiulimdngu on kuuldud
e -n,_-.

Imelaps Masa Diat$enko on juba seits-

mendat polve viiuldaja.
FOTO INTERNETIST

peaaegu koikjal iile ltaalia ning kui ka-
sutada karjidrikirjelduste tiiipviljendit,
siis “on sagedased kontserdireisid viinud
teda ka raja taha”. Noore muusiku re-
pertuaari kuuluvad Bruchi, Wieniawski,
Mendelssohni, Paganini (1. ja 2.), Bachi,
Mozarti, Sibeliuse kontserdid ja ta on sal-
vestanud kaks CD-d.

* Kahte kodumaad (Hiinat ja Ameerika
Uhendriike) esindab ka Lang Lang (s 1982),
Shenyangis ja Philadelphias sirgunud pia-
nist, kelle nimi tihendab hiina keeles
“briljantne”, Laiem publik sai Lang Langi
fenomenist aimu 1999, aastal, Ravinia
festivali “Sajandigalal”, kui ta Isaac Sterni
soovitusel kutsuti kiirkorras asenda-

ma viimasel hetkel haigestunud André
Wattsi. Niimoodi asenduskorras suurte
sekka piisenud Lang Lang miingis too-
na TSaikovski Esimest klaverikontserti;
kaks aastat hiljem debiiteeris ta Carnegie
Hallis Juri Temirkanovi taktikepi all;
kuuldavasti on ta ainus hiina pianist, ke-
da on solistiks viirvanud nii Uhendriikide
stimfooniaorkestrite esiviisik kui ka
Berliini ja Viini filharmoonikud. Algaval
hooajal astub Lang Lang ka La Scala la-
vale: dirigent Riccardo Chailly juha-
tusel mingib ta 8. mail Rahmaninovi
Teist klaverikontserti, mis Deutsche
Grammophoni firmamiirgi all (ja Valeri
Gergijevi juhatatuna) ehib juba mén-

da aega plaadilette. Jaanuaris tuleb Lang
Langil vilja uus “Memory”-nimeline al-
bum, mis niikse viitavat kes teab kui pi-
kale muusikuteele; kolavad Schumann

ja Chopin — heliloojad, kelle loomin-
gust ta korvuti Beethoveni, Debussy ja
Tsaikovskiga on lapsest saadik ammu-
tanud koolitarkust; samuti ka Mozart,
kelle toide kallal vusserdamise pi-

rast ta kunagi klaveritunnist vilja [66di.
Klaveriklahve puudutas Lang Lang esma-
kordselt kaheaastaselt, Gpingutega alus-
tas kolmeselt; esmalt juhendas teda rah-
vamuusikust isa. Hiljem on nad koos esi-
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Pianist Lang Lang tunneb ennast klaveri taga nagu kala vees.
FOTO REUTERS

nenud Carnegie Hallis ning andnud hiina
traditsioonilisest muusikast vilja ka DVD.
Teadmine, et temast saab pianist, joudis
Lang Langile pirale viieaastaselt, kui ta
kaheksasajale inimesele esinedes olevat
end tundnud nagu kala vees. Pracgu ni-
metab Lang Lang klaverit “oma keha pi-
kenduseks™. Kas iihel hiinlasel on raske
kohaneda lddineliku muusikakultuuriga?
Lang Langi meelest soltub kohanemisvoi-
me eeskitt andekusest. Tipptasemel kla-
verimingus, kus konkureerimas eri kool-
kondade arusaamad, osutub tema arva-
tes mairavaks kaunis klahvipuude. Lang

Lang peab end romantikuks, kuid lisab,
et ta pole tosimeelne ega unusta ira, et

“on noor”. Vaba aega sisustab ta lanaten-

gpalliga, lahutades iihtlasi meelt
kinos, niitusesaalides ja diskodel. Kuna
Deutsche Grammophon nigi viie aas-

ra peale so6lmitud salvestuslepingu allkir-

nise ja ja

jastamisel Lang Langis interpreeti, kes

perspektiivis peaks noori klassika juur-
de meelitama, siis leiavad reklaamartik-
leis-intervjuudes tavaliselt markimist ka

8 muusika 1/20086

seda laadi poolpropagandistlikud taigad,
et konealune noormees “el joo ega suit-
seta” (kusjuures mitte tervisliku eluviisi
huvides, vaid lihtsalt seepirast, et kumb-
ki harrastus talle ei meeldi) ning “kan-
nab iiksnes Versace ja Armani moemaja-
de noelasilmast tulnut”. Jutukas ja nae-
ruhimuline Lang Lang, kelle vilises ole-
kus pole jilgegi tollest jdisest reserveeri-
tusest, mis levinud eelarvamuse kohaselt
kuulub idamaalase kditumismaneeri juur-
de, on veendunud, et ldinemaailma noo-
red peavad klassikalist muusikat millekski
iganenuks, ajast ja arust nihtuseks, hiin-
lastele olevar Euroopa kunstipirand aga
erakordselt huvipakkuv valdkond ning
kunstnikukarjdiri nimel riigavat umbkau-
du viis miljonit noort hiinlast.

* Detsembri algul rabas Prantsusmaa
plaaditurgu voorfirma Brillant Classics.
Vahetult Mozarti 250. siinniaastapieva
eel paisati lettidele kakskiimmend tu-
hat saja seitsmekiimnest CDst koosne-
vat paketti hinnaga sada eurot — suur-

vaimu loomingu koguviljaanne.
Turustamisprobleemid jaid kompanii
Abeille Musique’i lahendada. Usina me-
silase kombel sumistas too tootele rek-
laami ja toimeras geniaalsed kohvrid
nesterikkaisse paigusse, aegsasti vilja-
peilitud punktidesse, kus tuure kogu-
va kaubandusjoulu drevuses trummeldas
inimestel korvus vaid: “osta-osta-ostal”™
Esmatriikk miitidi libi mone nidalaga
ning néudmine osutus sedavord suureks,
et detsembri keskel toodi vilja teine, se-
dapuhku kolmekiimnetuhandeline sats
Mozarti-kohvreid.

* Oktoobri l6pul Kanadas toimunud
kontserditurnee aegu pa

us kakskiim-
mend Kuuba Rahvuskoori liiger poliiti-
list varjupaika (ithtekokku on kooris ne-
likiimmend lauljat). Kanada-Kuuba kul-
tuuriithingu presidendil Ismail Zambral
el jdidnud seepeale muud iile, kui kont-
serdireis “pogenemise tottm” katkestada.
Kuuba Rahvuskoor tegutseb 1959. aas-
tast, selle asutas Ernesto Che Guevara.



IMPRESSIOONID

Tartu III orelimuusika pievad

REIN KALMUS

EMTA kirikumuusika eriala iliopilane

Ajaloos on olnud aegu, mil suuri-

maks ja kiittesaadavamaks muus
muse pakkujaks oli orel, pillide kunin-
gas. Tinapdev on oreli torjunud peri-
feeriasse. Kiillap seetottu, et orel on jdi-
nud valdavalr kiriku instcrumendiks ja
sekulariseerunud iihiskonna huvid on
mujal. Ka néuab orelimuusika pisut erili-
semat vaimsust, mida tabavalt ilmestavad
Aleksander Suumani luuleread:

Uks niitsik tuli mulle kiilla

ja raadiost tuli Bach.
qitsik fitles: “Mina tahan
kat kuulata kah!”

Mmuusi

Kruttis nuppusid. Mis sa teed
néadpsukese-narrikesega!
Polnud ta rahul Bachiga,
tahtis poissi kitarrikesega.

Meenus metsloomade jooksuaeg,
seda kihku ja kaiku ja kisa!

Bach enne t66d klavessiini ees
palus polvili raevaisa.

Maéoned aastad tagasi vottis Tartu
Peetri kogudus erte seda siigavamart
vaimsust pisut kasvatada ja pakkus lin-
narahvale vilja orelimuusika pievad.
Pracguseks on sellest saanud juba vii-
ke traditsioon, tinavu toimuvad need
juba kolmandar korda. Kui kahel eel-
misel korral piititi hakkama saada omal
joul, siis niiiid oli éla alla pannud ka
Eesti Kontsert. Toetajate hulgas olid veel
Tartu Kultuurkapital, Tartu Linnavalitsus
ja Liineburgi Michaeli kiriku kogudus.
Koostéd oigustas end igati, Uritus oli his-
ti korraldatud, tagatud oli korralik rek-
laam ja see suurendas méirgatravalt publi-
ku huvi.

Kolmandate orelimuusika pdeva-
de raames toimus viis kontserti ja oreli-
mangijate meistrikursus. Meistrikursust
juhendas professor Peter van Dijk
Hollandist, kes on 6ppinud orelit, kla-
vessiini, kirtkumuusikat ja muusikateoo-
riat Utrechti ja Amsterdami konservatoo-
riumis. Elleri-nimelises Tartu muusika-
koolis toimunud meistrikursusel kisitles
Peter van Dijk Bachi viikesi koraalipre-

Orelimuusika
paevade kiila-
line, professor
Peter van Dijk
juhendamas
EMTA orelieriala
opilast Gustav-

Leo Kiviranda.
FOTO GULNARA
BARAMBAJEVA

Andres Uibo

- Tartu orelimuu-
sika paevade
eestvedaja.

FOTO EESTI
KONTSERDI ARHIVIST
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liitide kogumikust “Orgelbiichlein” ja
Georg Muffati teost “Apparatus musicus
arganisticus”. Kuulajad-oppijad olid po-
hiliselt Muusikaakadeemiast ja Elleri-ni-
melisest Tartu muusikakoolist. Peter van
Dijk riikis molema teose ajaloolisest
taustast, Bachi koraalipreliiiidides kasuta-
tud muusikaliste kujundite tihedasr seotu-
sest koraalitekstidega ja andis spetsiifilisi
nipunditeid nimetatud teoste muusika-
lise kujundamise ja oreliregistrite valiku
kohta. Professori siigavad teadmised ning
soe ja sobralik suhtlemismaneer dratasid
soovi teda tulevikus taas Eestis esinemas
niha.

Orelipidevade avakontsert toimus
Tartu Peertri kirikus. Kiriku oreli on val-
mistanud Tartu meister W Miillerverstedt
1890. aastal ja tal on 23 registrit. Andres
Uibo, kes oli ka muusikapidevade kunsti-
line juht, esitas valiku Bachi koraalipre-
liitide ja Hortus Musicusega oma teose
“Apocalypsis Symphony”. Idee luna nelja-
osaline liturgiline siimfoonia kasvas viilja
oreliteosest “Then I saw...”, millega Uibo
pilvis nute orelikompositsioonide kon-
kursil 2003. aastal esikoha. Hiljem lisas
Uibo esimesele osale veel kolm, vottes
aluseks tekstid Johannese ilmutusraamartu
21. peatiikist. “Apocalypsis Symphony™
moodustas mojuva terviku oreli tosidu-
sest, vanamuusika originaalpillide varvi-
kusest ja eri ajastute helikeele dialoogist.

Jargmine kontsert toimus Tartu Jaani
kirikus, mis on kujunemas nii Tartu kiila-
liste kui ka linlaste endi jaoks tiheks mee-
liskontserdipaigaks, Miiiiride ajalukku
ulatuv héng loob kutsuva miljod, et ikka
ja jille sisse astuda. Peab aga kohe tun-
nistama, et neobarokne kooriorel oma 11
registriga, mis saadi annetusena Saksamaa
Pohja-Elbe kirikult, on kiriku suuruse ja
akustiliste voimaluste jaoks viiike. Seda
enam jiib oodata tlevikuplaanide tii-
tumist, uue suure prantsuse dispositsioo-
niga oreli valmimist, mida kirikus rek-
laamib vastav stend. Kontserdil astusid
iiles Vanemuise kontserdimaja organist ja
Tartu Elleri-nimelise muusikakooli 6ppe-
joud Urmas Taniloo ning EMA T kursu-
se iiliopilane Indrek Leivategija (tSello).
On hea, kui igas suuremas linnas leidub
oma erialale fanaatiliselt pithendunud ini-
mene, kes kannab hoolt oma eriala pro-
pageerimise ja jarelkasvu eest. Tartus on
Urmas Taniloo niol selline muusik ole-
mas. Indrek Leivategija on musikaal-
ne, hea tehnikaga ja hea esinemisndrviga
noor tellist. Kava oli koostatud 17.-18.
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sajandi heliloojate teostest. Kontsert 1op-
pes kolme palaga eesti heliloojatelr, mil-
le hulgas oli ka Andres Uibo teose “Bach
peeglis” orelile ja téellole esiettekanne.
Liturgilise siimfooniaga samal lainel kir-
jutatud loos oli oskuslikult kasutatud tsi-
taate Bachi loomingust, mis viisid sise-
kaemusliku métiskluse efekrse kulminat-
sioonini.

Kolmas orelimuusika pievade kont-
sert toimus Pauluse kirikus. Seal on ka-
sutusel USAs valmistatud digitaalorel
Rodgers 905, millel on 45 tavalist ja 22
palleti abil valitavar registrit. Orelivilede
ruumilist paigutust matkitakse kahek-
sa kolari abil, millest igatiks annab eda-
st just temale miidratud vilede helisid.
Kontsert oli seotud itaalia rezissdori
Giulio Antamoro tummfilmiga “Kristus”
(1917), mille saatemuusika kolas Toomas
Trassilt ja Vox Clamantiselt. Toomas Trass
on kahtlemata kiesoleva aja parim oreli-
improvisaator Eestis, kes valdab vordselt
histi eri aegade stiile. Illustreerides imp-
rovisatsioonidega ekraanil toimuvat, ka-
sutas organist niitidismuusikale omaseid
viljendusvahendeid. Samuti kasuras ta ka
osi Olivier Messiaeni teostest, mis imp-
rovisatsioonidega ponevalt iihte sulasid.
Olulise panuse kontserdi 6nnestumisse
andis ka Vox Clamantis Jaan-Eik Tulve
juhatusel, kes esitas filmi siindmustikuga
haakuvaid gregooriuse laule harjumuspi-
raselt heal tasemel. Vois kogeda, kui hdst
on voimalik ithendada erinevate kunsti-
liikide viiljendusvahendid ja erinevate ae-
gade stiilid ning luua suurepirane ja ela-
muslik tervik.

Eelviimane kontsert ja tihtlasi viima-
ne orelikontsert toimus taas Peetri kiri-
kus. See algas elutarga tédemusega, et te-
gijal juhtub méndagi: eelmisel dhtul oli
iiles delnud mootor, mis orelile vajaliku
ohu tagab. Loomulikult polnud voima-
lik nii lithikese ajaga purunenud joualli-
kat vahetada, kuid kontserdi korralda-
jad leidsid neli noort meest, kes juhtunu
kiuste orelile 6hu sisse rallasid, nii nagu
seda tehti vanasti. Ja tulemus kujunes sel-
letGrtu eeldatust veel paremaks originaa-
lile hiisti vastava pehme orelitimbri totru,
mis oli pillile omane Bachi ja tema kaas-
aegsete ajal.

Professor Peter van Dijk esitas
21 koraalipreliiiidi J. S, Bachi teosest
“Orgelbiichlein”, Fantaasia ja fuuga c-
moll ning mitmeid koraalipreliiiide J. S.
Bachi kaasaegsetelt heliloojatelt. Organist
miingis kuidagi lihtsalr ja vabalr, kéik

arenguliinid erinevates hiilres olid his-

ti jilgitavad. Lisaks sellele huvitavad re-
gistrivalikud ja juba eespool nimetatud
“pehmest tuulest” tingitud 6rnem timber,
mis koik kokku andsid meeldejiiva ela-
muse. Soe aplaus nii kiilalisorganistile kui
ka neljale “ruuletallajast™ noormehele oli
1gati teenitud,

Tartu Il orelimuusika paevade
loppkontsert toimus Vanemuise
kontserdimajas. Solistide, Tallinna
Poistekoori ja ERSO esituses kanti et-
te Mozarti”Leinamuusika” ja Salieri
Reekviem c-moll. Dirigendipuldis oli
noor ja talendikas Risto Joost. Kava oli
huviray, sest libi aegade on muusikaaja-
loo tundides esitatud legende Mozarti ja
Salieri oletatavast vastasseisust. Kui pal-
ju ja kas iildse seda rivaalitsemist oli, on
omaette kiisimus. Kiill aga on Mozartit
alati eelistatud Salierile. Kontserdil oli
pogus voimalus neid kahte omavahel vor-
relda ja peab tunnistama, et Salieri ei jda-
nud Mozartile alla. Mozarti muusikas on
ehk rohkem sira, kuid tema suurusele ai-
tab selgesti kaasa snurem rtuntus. Tema
nimi n-6 miiiib paremini. Kuulates aga
Salierit, oli voimalus tédeda, et seegi on
toeliselt hea muusika. Selles on hiid teh-
nilisi leide ja siigavat sisu. Ka esitus oli
koigi osaliste puhul tiiesti nauditav.

Siiski jdi loppkontserdiga seoses mi-
dagi siidamele. Orelimuusika pievadele
oli see kiill suurejooneline Iopetus, kuid
tegemist oli ju orelimuusika pievade-
ga. Johvi, Tallinna ja Parnu karval oleks
see Tartus nitkuini roimunud. Vanemuise
kontserdimaja orel jii seekord kahjuks
kuulmata...

Aga ehk ei peaks praegu liiga palju
ette ruttama. Olid need ju esimesed ore-
limuusika pdevad Tartus koosttés Eesti
Kontserdiga ja korralduslik areng on sil-
manéhtav. Tanusonad koigile asjaosalis-
tele kordaldinud suuriirituse eest. Jaigu
korraldajatele jargmisteks kordadeks
arengnruumi ja voimaluse latti veelgi ker-
gitada, kuulajatele aga voimalus vaimu
kosutada ja arendada.
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Meie aja misjonarid

MARIA MOLDER
muusikateadlane

Novembris astus Eesti Rahvusmeeskoor
lavale koos ansamblitega Improloo, Vox
Clamantis ja Weekend Guitar Trio, er esi-
tada kontsertprogramm “Misjonirid”,
mis kandis Robert Jiirjendali teose jirgi
alapealkirja “Meie aja paradoks”. Kokku
oli kavas neli esiettekannet, Jiirjendali,
Eespere, Korvitsa ja Marguste sulest. Ants
Sootsi dirigeeritava kontserdi pealkiri ja
eeltutvustus rohusid ithiskonnakriitilise-
le aspektile ning juba esimene teos roes-
tas, et kooril on tosi taga. Kaks osa Veljo
Tormise “Bulgaaria triptiihhonist” olid
esitatud siraga, millist oskab siigavasisu-
lise paatosega koorieepostes esile manada
vaid Rahvusmeeskoor.

Uheks tombenumbriks oligi kahtle-
mata Robert Jiirjendali dalai-laamale pii-
hendatud teose “The Paradox of Our
Age” ehk “Meie aja paradoks™ esiettekan-
ne, milles koondasid oma joud Weekend
Guitar Trio, vokaalansambel Improloo
ja Rahvusmeeskoor. Tegemist oli preten-
sioonikat sonumit kandva suurteosega,
mis toestas konekalt, et vokaalmuusika
loomise peen kunst voib instrumentaal-
selt motlevale heliloojale kittesaamatuks
jadda, Kavalehelt lugedes mojus ajakir-
jast Resurgence pirinev tekst vaat et kogu
inimeksistentsi kiisimuste pundart holma-
va geniaalsusena, millel oleks potentsiaali
saada suurepdraseks teoseks, Kuid sénad
el sulandunud muusikasse loomulikult ja
kesist tulemust siivendas veelgi koori pui-
ne inglise keele hidldus. Kes teab, voib-
olla oleks tolge eesti heliloojat paremi-
ni inspireerinud. Kahju, et kooripartiis
el olnud ithtki meeldejidvar vormelit ega
konkreetse teksti peal lauldavat dratun-
tavat teemat., See kaik viis lausa motte-
le, et dkki oleks Weekend Guitar Trio ja
Improloo ka “taustalauljateta™ hakkama
saanud, kuna molema ansambli mgevaim
kiilg ongi improviseerimine, koorilt eel-
daks aga vokaliisist enamat.

Et kontsert “Misjonirid” jitkus René
Eespere teosega “Loits ja palve”, siis oli
kontrast tekstiga iimber kiimise poo-
lest eriti tugev. Eespere oli siinteesinud
Henriku Litvimaa kroonika ladinakeel-
sel tekstil pohineva vokaalansambli par-

tii, mida esitas Vox Clamantis, omaenda
cestikeelsete sonadega, mille kandis ette
Rahvusmeeskoor. Idee liita kaks niivord
erinevat maailma on juba iseenesest mi-
dagi viirt, kuid iihendavaid elemente oli
vithevoitu — klaveripartii ajas ka justkui
oma rida, Teos kaotas cksperimenteeri-
misjanu tottu osa oma vidrtusest, kuna
neid partiisid voiks hoopis paremini jilgi-
da ja téepoolest nautida eraldi.

Esiettekannete hulgas oli koige vi-
hem illatusi varuks Tonu Korvitsal, kel-
le “Laulud vihmast ja tuulest” jittis te-
ma kiekirjale omaselt iilimale viimistle-
tud volumaailma mulje. Kérvits oli mees-
koorile lisanud mitmesuguseid 166kpille
— vihmapuu, maraka, tamburiini ja bam-
busest tuulekellad. Eriti hist sobisid meie
latuskraadi kliimat muusika keelde tolki-
ma vihmapuu ja bambusest tuulekellad,
samuti oli helilooja leidnud viiga nupuka
viisi imiteerida kooripartiis tuulesosinar,
Kui partituur oleks vihem néudlik, voiks
titesti kindlalt viita, et sellest kujuneb
meeskoori klassika,

Ant Marguste kooripoeem “Jalutus-
kiiik Tallinna raekotta” lisas 6htule show-
elemendi, kui raehirraks riietarud solist
Mareks Lobe efektselt koori seast esile
tungis ning suursuguse, pisut dhvardava

sammuga publiku poole suundus. [Ima
sellise dratusera olekski teos ise veidi ma-
gedaks jidnud — kaua sa ikka igasuguse il-
lustratsioonita raekoja kambrite nimerusi
kuulad. Rackoja ruumide loetelu oli see,
mis tekstist esile kerkis, Marguste tegelik
sonum oleks ilma abistava tekstira kava-
lehel jidnud tagaplaanile. Aga koorile pa-
kub selline humoorikas helitéé kindlasti
parasjagu vaheldust ja esinemislusti, mis
antud juhul joudis 6nneks ka kuulajani.

Improloosse kuuluva bassi Aare
Kruusimiie teoses “Hiiile otsimine” olid
kenasti balansis improvisatoorsed hii-
le otsimised, koori harmooniline taust
ja naljatlev tekst. Tore, et Improloo lii-
ge oma ansamblile muusikart kirjutab, sest
selle vajadused on viga spetsiifilised ning
mehed ise suudavad oma voimeid koi-
ge tdpsemalt hinnata, “Hiile otsimine”
oli iga hiile eripiraga viga histi kohan-
darud.

Ohtu ametliku osa lopetuseks vois
taas kuulda Tormise loomingut; kolas
1984. aastast pirinev “Vepsa talv”. Kogu
Tormise teostest raamitud repertuaar
moodustas kauni terviku, mille rahvuslik
alatoon oli leebelt aimaray, kuid ei pressi-
nud end padupatriootlikult peale. Oleks
selliseid misjonire rohkem...
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IMPRESSIOONID

Rene Ees

PIRET RIPS
helilooja

René Eespere autoriohiu “Concertatus
celatus™ 26. novembril Tallinna Metodisti
kirikus

Helilooja jaoks on autorikontsert kaua-
oodatud stindmus, mil tehakse kokkuvére
lahimineviku loomingust ning moeldak-
se sellele, kuidas minna tulevikus edasi.
Kontserdile tulevad perelitkmed, sobrad,
kolleegid ja muusika austajad ning anna-
vad hinnangu tehtud tééle. Iga inimene
tuleb autoriohrule oma ootuste ja lootus-
tega ning soovib niha-kuulda just seda,
mida ta on aastate jooksul helilooja loo-
mingus koige rohkem hinnanud.

Heliloojal on enne kontserti tavaliselt
kaks kartust: kas tuleb piisavalt publikut
ning kas esinejad teostavad tema peami-
sed taotlused?

Esimene kartus osutus seekord poh-
jendamatuks, sest kokku oli tulnud vi-
hemalt paarsada inimest, kellest enami-
ku moodustasid muusikud ja viirikas eas
muusikasobrad. See fakt niitab heliloo-
jale, et ta ei loo ainult iseenda roomuks,
vaid tema elut6o liheb korda veel iihe-
le osale inimkonnast. Alati vaib ju loota,
et sinu toeline suurus tuleb ilmsiks pédrast
su lahkumist siit ilmast, aga see lootus ei
pruugi siiski paljudel tdituda.

Ka kahtlus interpreetide voimes ei
leidnud kinnitust, sest René Eespere oli
oma teoste esirajaid hoolega valinud.
Vokaalsolistid olid Jelena Voznessenskaja
(sopran), Frangois Soulet (tenor) ning
Sauli Tiilikainen (bass). Kéik on oma ala
tuntud nimed ja muusikamaailma suured
tegijad. Neil on meeldiv tamber ja piisa-
valt kélajoudu. Niitidismuusika puhul te-
kib vaid kiisimus, kas tuleks reosele 13-
heneda ooperlikult voi kammerlikult.
Molemad esituslaadid eeldavad viga head
korya ja atonaalse muusika laulmise pik-
ka kogemust, sest tinapieva heliloojad ei
kirjuta enam kergesti leitavat meloodiat
ega abista lauljat orkestripartiiga, kus rut-
tavad harmooniad sind kaugelt tervita-
vad. Kahe esituslaadi vahe seisneb eelkoi-
ge kola joulisuses ning voimalustes end
atonaalses muusikas leida ja maksma pan-
na. Kammerlikus lihenemises on haile
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ere autoriohtu

René Eespere.
FOTO TALLINNA FILHARMOONIA ARHIIVIST

vibrato viiksem ja iga valesti voerud in-
tervall paremini kuulda, ooperlik maneer
voimaldab ebatipsusi kavalamalt varja-
ta ning digele noodile glissando’s “uju-
da”. Kavas oli *7 epigrammi” solistile ja
orkestrile, millest minule meeldisid koi-
ge rohkem soprani lauldud neljas, viies ja
kuues. Jelena Voznessenskaja juures imet-
lesin tema oskust esitada niitidismuusikar
ning teha seda mingleva kerguse ja meel-
diva artistlikkusega. Koik partituuri kir-
jutatud noodid “said tiistabamuse” ning
soprani soolo ja tekst ei mattunud orkest-
ripartii alla.

Epigrammid, mis tihendayad lithiluu-
letust voi pealiskirja, el moodusta omava-
hel tervikut ehk tsiiklit ning on kirjutatud
eraldi lauludena. Kontserdil neid teoseid
jirjest kuulates jain siiski ootama suure-
mat kontrasti nende vahel ning tempode
ja helikeele teravamat eristumist.

Instrumentaalteostest kalasid
“Concertatus celatus” — kontsert tdello-
le ja kammerorkestrile, soleeris Marius
Jirvi; “Cantus™ kammerorkestrile ning
Kontsert klarnetile ja kammerorkestri-
le, mille solist oli Toomas Vavilov, Koigis

neis teostes oli tunda peent harmoonia-
taju ning huvitavaid kahekonesid iiksi-
kute pillide ja pilliriihmade vahel. Pisut
eksitav oli kavalehe informatsioon dia-
toonilistest meloodiatest, millel pidi pii-
sima René Eespere muusika. [lmselt oli
see lause voetud paarkiimmend aastar ta-
gasi heliloojar iseloomustanud muusika-
tutvustusest, mida oleks niitid aeg muu-
ta. Praegused meloodiad v6i mortiivid on
pigem kromaatilised kui diatoonilised.
Keelpillid liigutavad harmooniat sage-

li vaevumirgatavalt pooltoonide kaupa
ning soolopartiis esineb igasuguseid laa-
de ja intervallilisi litkumisi, mida iihi-

se nimetaja alla tuua ei saa. Kindlat he-
listikleu tidnastes teostes pole ning pilli-
mees peab suutma orienteeruda harmoo-
nia ja taktimdadu pidevas vaheldumises,
Orkestrandid muide kiitsid heliloojat
orkestripdraselt kirjutatud partiide eest
ning lauljate suust kolasid tinusonad vo-
kaalpartii lauldavuse kohta. Alati véiks
ju kirjutada orkestrile mitteorkestripi-
raselt ning lauljatele voimalikult mitte-
lauldavalr, aga interpreedid on 6ppinud
oma ala siiski selleks, et midagi toeliselt
histi teha. Ning Marius Jirvi, Toomas
Vavilov, Tallinna Kammerorkester ja diri-
gent Risto Joost tegid oma t66d iilima as-
jatundlikkusega.

Vavilovi puhul oli tunda varasemar
suurt kogemust nii dirigendi kui ka in-
terpreedina ning viga head fraseerimis-
oskust. Mitmetele kuulajatele kinkis just
klarnetikontsert ohtu sidravaima elamu-
se. Selles teoses on tunda aktiivsemar riit-
milist litkumist ning dzdssilikke harmoo-
niaid. Vaib-olla peaks kooda olema pisut
lithem ning korduvaid motiive veidi vi-
hem, siis annaks teose ja antud juhul ko-
gu kontserdi 16pp veelgi joulisema ela-
muse.

René Eesperel on heliloojana oma
dratuntav helikeel. See keel on pidevas
MUULUMIsEs Ning on praegu teistsugune
kui aastaid tagasi. Milliseks kujunevad ta
harmooniad, meloodiad ja riitmid tule-
vikus, seda saame kuulda tema jargmisel
autorikontserdil, mis loodetavasti ei lase
end kana oodara.



Kontrabass kunstisaalis

JOOSEP SANG
muusikakriitik

Pean runnistama, et enne prantsu-

se kontrabassidaami Joélle Leandre’i
kontserti Tallinna Kunstihoones tund-
sin hoopis paremini tema mainet kui
muusikat. Leandre’il on ette niidarta
muljet avalday diskograafia (osalemi-
ne enam kui neljakiimnel albumil), tihe
koostddde niidistik nittidismuusikas ja
vabajazzis (Cage, Boulez ja Scelsi, aga
ka Braxton, Lacy ja Zorn) ja kogu maa-
kera kartev turneede vork. Niiiid on ta
siis kiilastanud ka Eestit ja tutvustanud
oma muusikat viiga vahetus 6hustikus.

Just lihikontake publikuga, nagu 9.
novembril Kunstihoones, teebki sellise
vabalr voolava muusika kuulajale eri-
ti moistetavaks. Heliplaatidel ja suurtel
lavadel liheb osa sellest kaduma, see-
vastu tihelepanelikust publikust vaid
kahe meetri kaugusel ilma voimendu-
seta esinedes, nagu Tallinnas, tomba-
vad muusikalised métterinnakud pea-
aegu fiitisiliselt endaga kaasa. Eestis on
vilja kujunenud (voi viillja kujunemas)
free jazz’i publik, kes otsib nimelt virs-
keid, sageli teravaid muusikalisi ela-
musi. Selliseid kuulajaid jagus Joélle
Leandre’i kontserdile iillatavalt rohkelr,
osa istutas end lausa kunstmurule (sel-
line porandakate oli osa Kunstihoone
jalgpalliteemalisest nditusest, mitte esi-
nejate technical rider’isse kirjutarud
staarikapriis).

Leandre ja temaga koos esinenud
trompetist Jean-Luc Capozzo himmas-
tasid esmalt kolakvaliteediga. Leandre’i
kontrabassikisitlust iseloomustab eri-
line kélavus, ta el pea nihravasti vi-
ga lugu free jazz’is pahatihti esinevarest
muusikalistest “inetustest”, mottetutest
ja kolarutest piiksudest ja plirtsudest.
Leandre’i pikkade improvisatsiooni-
de ankruks on orelipunkt bassi lahtis-
tel keeltel, mis annab tema kélakangale
tervikliku ja paikse iseloomu ning teki-
tab tonaalse ja faktuurilise piisivustun-
de. Tema miing on tehniliselt perfekine
ning oma himmastava mobiilsuse seob
ta toimiva teatraalsusega: pikalivajumi-
ne, kontrabass iile rinna; skisofreeniku
monoloog kontrabassi saatel (Leandre
on ka ponev konventsioonivaba vo-
kalist) jne. Tasub meeles pidada, et
prantslanna teeb pikka aega koostdod

Joélle Leandre seob kontrabassimangu
teatraalsete elementidega: pikalivajumi-
ne, kontrabass lle rinna; skisofreeniku

monoloog kontrabassi saatel...
FOTO INTERNETIST

nittidismuusika tippinterpreetide ja -he-
liloojatega, siit ka tema tehniline voi-
mekus ja oskus oma sonavara avarasse
konteksti paigutada.

Kuigi Joélle Leandre pilvis kont-
serdil rohkem tahelepanu, suutis pal-
ju pakkuda ka tema partner Jean-Luc
Capozzo trompetil ja fliitigelhornil.
Capozzo mitmehiilne ming ja sor-
diinieksperimendid, samuti harulda-
ne voime esitleda trompetit kui in-
tiimset, vaikset instrumenti, haakusid
Leandre’i midnguga suurepéraselt. Nagu
deldud, puudus kontserdil igasugune
voimendus, mis tegi muusikadhtu eriti
horguks. Seda praktikat voiks meil tule-
vikus julgemaltki kasutada: intiimsemas
ruumis teeb helivoimendus rohkem hal-
ba kui head.

Kui tihedalt libi komponeeritud ja
arranZeeritud muusikat voib edukalt
kuulata plaadilt (sageli ma seda eelis-
tangi), siis Leandre’i ja Capozzo eeter-
lik muusika voitis palju tinu hea ruumi,
minimalistliku misanstseeni ja osavérli-
ku publiku koostoimele. Free jazz voib
sageli olla pretensioonikas, kuid samas
sisutu. Seekord koélas muusika, mis oli
vaatamata oma julgetele reljeefidele
hoopis sobralik ja soe.

Sugise suida
Ulikooli aulas

LIINA KUTT
pedagoog

24. oktoobril esines Tartu Ulikooli aulas
kammerorkester KaivConsort. Halli sii-
gisohtut virvis kaunis ja erksarooniline
muusika. Lilyan Kaiv on hea organisaator
ja suurepirane suhtleja. Need kaks oma-
dust on tal voimaldanud peaaegu koik
muusikaprojektid ellu viia.

Kontserdi avalugu, Karl Jenkinsi
“Palladio” maalis kditva pildi, mida jaad
vaatama ning runnetad eneses. Esimese
osa pikk muusikaline joon ning orkest-
ri kélaiihtsus tekirasid igavikulise tun-
de, mille teise osa solistide ansambel lah-
ti motestas. Kolmanda osa sisepinge ning
jrjest tihenev kélapilt viisid kulminat-
sioonini, mis kéitis kogu teose histi rer-
vikuks. Teisena kolanud Lepo Sumera
*Muusika kammerorkestrile”™ méjus oma
riitmierksuse ja energiaga ergutavalt.
Minglevate ddrmiste osade vahel kolanud
Anneli Kuuse fléddisoolo lasi mottel va-
balt lennata, ka muusika nagu lendles ja
kajas vastu ka viiljastpoolt saali.

Kontserdi keskseks teoseks oli Aaron
Coplandi Klarnetikontsert. Seekord t6i
dirigent orkestri ette andeka, alles op-
piva klarnetisa Tonu Kalmu. Coplandi
Klarnetikontsert pole kergete killast,
kuid solisti ja orkestri koostéd ning esi-
tus olid haaravad. Elleri-nimelise Tartu
Muusikakooli 111 kursusel klarnetit dppiv
Tonu Kalm on end niidanud juba mit-
mel kontserdil ja konkursil. Teose alguse
unistav alatoon ning naljatlev ja kapriisne
teema olid solistil eredalt villja mingitud,
samuti oli nauditav orkestri toetus solisti
“muusikalistele kapriisidele”. Solisti mén-
gutehnika oli suurepdrane ning nooruslik
side haaras orkestri igati kaasa,

Kontserdi teises pooles kélanud
Richard Wagneri Sigfriedi Idiilli pik-
ki teemaarendusi kuulates vaimustusin
raas selle suure meistri siigavast ja sisu-
kast muusikast. Dirigendi tervikutunnerus
ning eriti puupillide head ansamblid te-
gid teose esituse nauditavaks. Viimasena
kolanud Stravinski virvikas “Pulcinella
stiit” koondas kogu kontserdi iihtseks ter-
vikuks.

KaivConsorti kuuleb taas vastlakuul,
kui esiettekandele tuleb Urmas Sisaskilt
tellitud “Vastlakantaar”.
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Junds sitvakultuuri festival “Ariel” 21.-24.
novembrini

Juba teist aastat toimus novembri [6pul
pogus juudi stivakultuuri invasioon
Tallinna, iithisnimetajaks praegusele pime-
dale aastaajale iisna sobivalt “Ariel” ehk
jumalik valgus. Festivali muusikaline pool
andis libilaike juudi kultuuri iihest oluli-
semast jaotusest, milleks on lda-Euroopa
ja araabia maade juudi kultuur. On hea,
et tegemist on just nimelt siivitsi mineva
festivaliga, mis ei rohu suurtele koguste-
le, vaid pigem haorkudele kvaliteetsetele
elamustele. Seekord voeti luubi alla viga-
gi eksootiline Jeemeni juudi muusikakul-
tuur ja teisale lddnes juba kiillalcki oma-
seks saanud klezmer-muusika.

Klezmer'it esindas festivalil selle stii-
li parimaid ja isikupdrasemaid voimalik-
ke tolgendajaid Cracow Klezmer Band.
Nagu ansambli nimi fitleb, on nen-
de muusika seotud ajalooliselt iihe Ida-
Euroopa juudi kultuuri olulisema kes-
kusena tuntud Krakéwi linnaga. Fakr, er
ansamblis el mingi tihtegi juuri, vaid ai-
nult poolakad, niitab tihelt poolt seda, et
klezmer-muusikast on saanud {isnagi kos-
mopoliitne traditsioon ja seega on juu-
di muusika iihe haruga toimunud sama-
sugune areng, nagu omal ajal toimus af-
roameerika muusikaga. Teisalt on juutide
asendumine poolakatega muidugi kurb
toendus sellest radikaalsest demograafili-
sest muutusest, mis Teise maailmaséja ajal

14 muusika 1/20086

A = - bk v ¥
. ey =0
2 A T S T 4

nii Krakéwis kui ka paljudes teistes 1da-
Euroopa linnades toimus.

Onneks on juutide muusika osutu-

nud sama sitkelt elujouliseks nagu rah-
vas isegi — paljuski muidugi tinu arves-
tatavale kolapinnale mittejuutide hul-
gas. Mis teeb Cracow Klezmer Bandi
klezmer’itolgendused isikupiraseks, on
eriline peenus ja maitsekus, millega li-
henetakse sellele pidrasele ja kirglikule
traditsioonile. Peaaegu iga lugu on lihvi-
tud kunstiteoseks, mida ilmestab mingi
eriline irreaalne ja unenioline fluidum.
Samasugune sublimeeritud esteetika ko-
lab vastu ka niiteks Piazzolla tangotol-
gendustest ja edasiarendusest. Piazzolla
tuleb Cracow Klezmer Bandi puhul meel-
de ilmselt ka akordioni olulise osa tot-
t tervik-kolapildis, mis ei ole sugugi ise-
enesestmoistetay, sest traditsioonilisemas
klezmer’is domineerib pigem klarnet, sa-
mas kui Cracow Klezmer Bandis on see
klezmer'i instrument par excellence fisna
tagasihoidlikul kohal.

Tallinna kontsert pakkus iisna palju
iillatusi — minu jaoks ootamarult olid val-
davad pehmed ja 6rnad alatoonid. Voib-
olla tulenes see akadeemilisest konteks-
tist (kontsert toimus Estonia kontserdi-
saalis). Igatahes seda laadi poorast, pea-
aegu hulluks ajavar igatsuslikkust, mis on
sitani olnud Cracow Klezmer Bandi pohi-
line tunnusjoon, siin peaaegu ei kuulnud-
ki. Samas demonstreeris kontsert ilme-
kalt, et Cracow Klezmer Bandi puhul on

Ml
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tegemist ansambliga, mis orsib pidevalt
erinevaid lihenemisviise ja uusi suundi.
See fakt saab kinnitust ka nende uuema-
telt plaatidelt, kus leidub nii mustlasmuu-
sikar kui ka terve CD jagu eksperimen-
taalsemat kraami.

Aga selge on see, et iikskoik mis nur-
ga alt Cracow Klezmer Band klezmer’ile
ka ei lihene, j33b neile ikka omaseks
imetlusviidrselt korge kvaliteet ja hea
maitse.
Tilesti teised vddrrused olid esil

Jeemeni juutide kontserdil, mis esin-

das otseselt pirimusmuusikat, mitte selle
kunstilist edasiarendust. Et suur osa kont-
serdil kolanud lauludest oli religioosne
rituaalmuusika voi lihtsamar tiifipi tavan-
dimuusika, ei ole esteetilised kategooriad
siin eriti asjakohased. Kui kuidagi seda
elamust piiiida resiimeerida, saab ehk ai-
nulr delda, er see oli lummavalr inten-
siivne. See on muusika, mida lihtsale ei
kuula, vaid kuhu pigem upud dra. Mida
muud saakski delda muusika kohta, mille

ajalooline moade holmab, nii nagu juuti-
de uskki, aastatuhandeid. Kui midagi veel
lisada, siis ehk vaid tinutunner selle eest,
et selline traditsioon siin iiha iithtlasemaks
ja ignvnmnks muutuvas maailmas on sii-

linud. Ja muidugi ka se
Ta

le eest, et seda
linnas oli vaimalik kuu
Tundub, et “Ariel” on tulnud, et jii-
da. Jiib vaid loota, et ka jirgmine festi-
val kujuneb liheks aasta kultuurielu tiht-

ata.

stindmuseks.



JUBILATE

Wolfgang Amadeus Mozart 250

Valik helilooja kirju erinevatest eluperioodidest

Suurte kunstnike eludest on meile loodud miiiite, milles inimlik méode on sageli vaid aimatav. Ka Mozarti arvukad biograafiad
maalivad meile vastakaid pilte sellest, milline oli Mozart inimesena. Robkem mis tabes muudest dokumentidest rddgivad mei-
le sellest aga tema isiklikud kirjad oma ldbedastele, enamasti pereliikmetele, milles ta viljendab oma motteid elust, muusikast
ja iimbritsevast maailmast koige intiimsemalt. Helilooja on siin ilma kaitsva ja ilustava maskita, mille on talle ette pannud bio-
graafid. Neis tekstides leidub vabel siigavtosiseid filosoofilisi arutlusi, palju robkem on siin aga siiraid tundeviljendusi, mis pole
moeldud kérvalistele, ja vabel ka libtsalt armast loba, mida kirjutatakse ainult kéige libedasematele.

Ajakirja toimetuse tebtud tekstivalik Mozarti kirjadest, mille koguvdiljaanne mabub nelja kogukasse kéitesse, on just nit jubus-
lik ja meelevaldne, nagu iga selline valik paratamatult olla saab — nii rikkaliku tekstikorpuse pubul véiks juba valiku pébimétteid
ette kujutada peaaegu loputult. Siin toodud napid katked niitavad beliloojat tema mitmel olulisel eluetapil ja seoses tema bio-

graafiates oluliseks kirjutatud siindmustega.

* * %k

Valdava osa oma kujunemiseast reisis Mozart mdédda Euroopat,
enamasti koos isaga. 1769. aasta lopul reisisid nad kaheke-

si Itaaliasse, kust ta on saatwud hulea kirju koju emale ja oele.
1. aprillil joudsid nad Rooma ja kiilastasid kobe samal pieval
Sixtuse kabelit — siit on périt iiks tuntuim Mozarti-legend, mis
rddgib, kuidas poiss olevat seal kuulnud Allegri “Miserere™ esi-
tust ning selle péirast mdlu jirgi veatult itles kivjutanud. Piev pd-
rast alltoodud kirja kirjutamist, 1770. aasta iilestousmispiibal,
vottis Mozarti ja tema isa vastu paavst Clemens XIV. Sama aasta
junlis tulid nad Rooma tagasi ning sel korral vottis noor Mozart
paavstilt vastu Kuldkannuse rifitli tiitli. Leopold Mozart kirju-
tas seepeale Salzburgi oma naisele: “Sa véid ette kujutada, kui-
das ma naeran, kui koik talle Signor Cavaliere itlevad.” Isale
avaldas see tiitel siiski robkem muljet kui pojale. Paar aastat ka-
sutas Mozart teoseid signeerides vahel oma ubket tiitlit, ent loo-
bus sellest varsti loplikult.

Emale ja oele

Rooma, 14. aprill 1770

Ténu ja kiitus Jumalale, ma olen ithes oma viletsa sulega ter-
vise juures ja sundlen emakest ja Nannerlit tuhat ehk 1000 kor-
da. NB! Mul on ainult {iks soov, et mu 6de oleks Roomas, sest
temale meeldiks see linn kindlasti histi, sest Peetri I\m[\ ja pal-
ju teisi asju on Roomas regulaire, [---] Et ji s
ma veidrik olen, on reada asi, oh mul on
liks probleem, meie korteris on ainult
iiks voodi ja sellest saab Mamma hiisti
aru, et mul Papa korval magades rahu ei
ole, ma réomustan juba ette uue korte-
ri {ile. Ma just praegn joonistasin Piiha
Peetruse vormekimbuga, Piiha Pauluse
moogaga ja veel Pitha Luukase ja oma
oe jne jne, mul oli au Sanct Pietras suu-
delda Piiha Peecruse jalga ja kuna ma
onnetuseks olen nii lithike, siis upitati
nagu sedasamust va tapuviiti mind

Wolfgang Mozartit

selleni ulatuma.
FOTO CORBIS/SCANPIX

Oktoobri algul sai 14-aastasele Mozartile osaks veel teinegi suu-
rejooneline anavaldus (tosi kiill, viimane omataoline tema elus):
ta voeti vastu kunlsa Bologna Accademia filarmonica litkmeks.
Varsti parast seda alustas ta Milanos t66d oma esimese suure
voperiga “Mitridate, re di Ponto”, mis tuli juba jouludeks lavale
ning pidas vastu 22 etendust.

Emale
Milano, 20. oktoober, 1770

Mu kallis Mamma, ma ei saa palju kirjutada, sormed vi-
ga valutavad sest rohkest retsitatiivide kirjutamisest: ma palun,
emake, palveta minu eest, et ooper histi liheks ja er me siis jille
saaksime onnelikult koos olla. Ma suudlen ruhar korda Mamma
kitt ja oma éega oleks mul palju juttu, aga millest kiill.

Seda teab ainult Jumal ja mina iiksi; kui see on Jumala taht-
mine, saan ma seda, ma loodan, talle peagi suusonal avaldada,
seniks suudlen teda 1000 korda. Minu tervitused koigile heade-
le sopradele ja sobrannadele, hea Martherli me kaotasime, kuid
kiillap ta on Jumala abiga heas seisus.

1777. aasta septembris asus Mozart koos emaga reisile libi
Miincheni ja Mannheimi Pariisi. Reisist loodeti mond head t66-
pakkumist véi vibemalt kasulikke tellimusi, ent need lootused
laksid lubta. Novembrist mdrtsini peatu-
sid nad Mannheimis, kus Mozart imetles
kuwrviirsti 6ukonnas tolleaegse Euroopa
iiht paremat orkestrit ja ooperitruppi.
Sellelt retsilt kirjutab ta tibti isale ja va-
hendab talle oma muljeid muusikast ja
seltskonnaelust. Kroonitud peadega oli
Mozart kokku puntunud varasest lap-
seeast saati ja ei tundnud nende vastu
kuigivord aukartust, nagu voib lugeda
ka jargmisest kirjakatkest, kus ta kirjel-
dab oma vastuvotmist kunrviirst Carl
Theodori poolt.

Onnetuseks olen ma veel nii lihike...
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Isale
Mannheim, 13. november 1777

[---] Ma fantaseerisin ja mangisin sonaatidest B- ja D-duur,
iihesonaga ta oli viiga viisakas ja mina olin viisakas ja seda tiit-
sa tosiselt, me sartusime rddkima mirmetest asjadest, muuseas
Viinist, nimelt et keiser pole mingi suur muusikasober, tema iit-
les, see on tosi, komponeerimist ta tunneb, aga muud ei midagi,
ma miletan veel (siinkohal ta hoorus otsaesist), et kui mul tuli
remale mingida, siis ma ei teadnud iildse, mis see peaks olema,
nii ma siis mingisin fuugasid ja muud selletaolist laste virki ja
ise salamisi naersin. — Ma arvasin, ma ei saa end pidama ja iitlen
talle: mu hirra, ma saan aru, et te selle iile naersite, aga kind-
lasti mitte nii viiga kui mina teid kuulates oleksin naernud. Siis
radkis ta veel (ja see on tosi), et ka keisri juures tehakse muusi-
kar nii, et koertelgi tuleb tahtmine minema joosta. Noh siis {it-
lesin mina, et iga kord, kui ma sealt kihku minekut ei tee, saan
sellest muusikast peavalu. Oh ei [lausus tema] see ei tee mulle
midagi, vilets muusika mu nirve ei riku, kiill aga ilus muusika,
sellest ma voin kiill peavalu saada. Siis ma motlesin jalle, tiks la-
me pea nagu sinu oma hakkab muidugi kohe valutama, kui ta
kuuleb midagi, mida ta taibata ei suuda. [---]

Ma suudlen Papa kisi ja olen tema kuulekas poeg
Wolfgang Amadé Mozart

1778. aasta jaanuaris tutvus Mozart Mannheimis Weberite pe-
rekonnaga ning armus kirglikult verinooresse sopranilauljasse
Aloysia Weberisse. Mozart kirjutab isale oma tunnetest ning saab
vastuseks tulivibase kirja, milles on karm kdsk: “Edast Pariisi!

Ja kiiresti. Leia enesele koht suurmeeste bulgas — ant Caesar aut
nihil!” Oige ettevaatlikult ja kuulekalt jagab Mozart seepea-

le isaga motteid armastusest, abielust ja oma tulevikust, Tiikk
aega hiljem, 1782. aasta augustis abiellus Mozart Aloysia Ge
Constanze Weberiga.

Isale
Mannheim, 7. veebruar 1778

Hirra von Schidenhofen oleks voinud mulle juba palju va-
rem Teie kaudu teatada, et ta kavarseb hakata pulmi pidama.
Ma oleksin talle seks puhuks uue menueti komponeerinud. Ma
soovin talle siidamest onne, Eks see oli jirjekordne rahaabielu,
muud midagi. Mina kiill ei tahaks niiviisi abielluda; Ma rahan
oma naise énnelikuks teha ja mitte tema abil endale onne sepit-
seda. Seepiirast ma jitan asjad praegu nii nagu nad on ja naudin
oma kuldser vabadust kuni olen nii heal jirjel, et sundan naist ja
lapsi toita. Isand von Schidenhofen pidi paratamatule valima en-
dale rikka pruudi; seda néuab aadliseisus. Nooblid inimesed ei
saa kunagi oma gusto [maitse] jirgi ja armastusest abielluda, nad
peavad lihtuma vaid interessist ja igat sorti muudest huvidest:
ega see ju sobikski histi sellistele korgetele isikutele, er nad oma
naist dkki isegi armastaksid, kui too on oma kohuse tiitnud ja
priske pirija ilmale toonud. Aga meie vaesed lihtsad inimesed,
me iiksnes ei pea vorma naise, keda me armastame ja kes meid
armsaks peab, vaid ka tohime, voime ja tahame sellise votra,
sest me pole nooblid, pole kargesti siindinud ega aadli soost ja
me pole ka rikkad, hoopiski madalad, halvad ja vaesed ega va-
ja jarelikult rikast naist. Kogu meie varandus sureb koos meiega,
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sest ta on meie peas; — ja seda el saa meilt keegi votta, kui see
meilt ka koos peaga maha voetakse ja siis — el vaja me enam mi-
dagi. [-—]

Ma ei saaks pariselt jirje peale ei millegi muu kui 6pilas-
tega, aga selle t66 jaoks pole ma loodud. Uks niide elust ene-
sest: mul oleks voinud olla kaks dpilast, kummagi juures kii-
sin kolm korda, iiht ma eest ¢i leidnud, niisiis ei ldinud ka mina
enam. Vastutulelikkusest olen hea meelega néus dpetama, eriti
kui nien, et oppimisest tuntakse roému ja on ka himu ja annet.
Aga et kindlal ajal ruleb mingisse majja minna v6i kodus épilast
oodata, seda ma ei suuda, toogu see mulle sisse kui tahes palju.

Mulle on see voimatu asi, ma jatan selle inimestele, kes mis-
kit muud ei méista kui klaverit méangida. Ma olen helilooja, ma
olen kapellmeistriks siindinud. Ma ei saa ega tohi oma kompo-
neerimisannet, mida hea Jumal mulle nii rikkalikult on kinki-
nud (ma iitlen kdrkuseta, ma tunnetan seda praegu tugevamini
kui iial varem), sel viisil maha matta; aga hulga opilaste korral
nii liheks, sest see on iiks viiga rahutu amer. Ma parema meele-
ga nii-delda ei tihtsustaks klaverit komponeerimisega varreldes,
klaver on mulle korvaline asi, aga Jumal tinatud viga jouline
korvaline asi.[-—]

Mozarti subetest isaga on rddgitud palju ja piiiitud sellega seos-
tada olulisi jooni tema iseloomus ja loomingus. Tema subetest
ema ja oega teame peamiselt vaid kirjade pohjal, milles rddgi-
takse valdavalt pereasjadest, aga alati on usutud, et need subted
olid viga sitdamlikud. Siin on dra toodud Mozarti kuulus kiri
perekonnasobrale abt Bullingerile, mis on kirjutatud ema surma-
le jargnenud 66l Pariisis. Seda on peetud “poja armastuse lisgn-
tavaks dokumendiks”, ent ta on samas ka Mozarti kirjavabetuse
fiks suuri moistatusi. Nimelt on raske otsustada, mil mddiral on
see tekst siiras ja kuivord on selles kalligraafiliselt vormistatud
kirjas jirelkaja barokilikest konemaneeridest, Kunmmalise ja ras-
kesti seletatava konteksti loob sellele teine kiri, mille Mozart kir-
jutas selsamal paeval oma isale, keda ta tabtis raskest teatest esi-
algu sadsta. Selles kirjas on juttu kiill ema raskest seisundist, mis
annab vihe lootust (toendoliselt oli kirt kirjutatud pisut enne
ema surma). Sealsamas teatab Mozart isale jabmatavalt riiges
sonaseades Voltaive’i hiljutisest surmast. Mozarti biograaf Alfred
Einstein on seda loiku nimetanud Mozarti kirjade habiplekiks.
Samas kirjas on ka Mozarti pobjalik, olustikuliste ja lobusa-

te seikadega kirjeldus tema mone nddala eest totmunud “Pariisi
siimfoonia’ ettekandest.

Abt Bullingerile Salzburgis
Pariis, 3. juulil 1778

Mu parim séber!

Uksnes Teile.

Leinake koos minuga, mu sober! — See oli mu elu koige kur-
vem pdev —ma kirjutan seda kell 2 66sel — kuid ma pean sel-
lest Teile radkima, mu ema, mu armast emakest ei ole enam! —
Jumal kutsus ta enda juurde — ta tahtis ema endale, seda ma ni-
gin selgesti — niisiis ma alistun Jumala tahtele — Tema mulle ema
andis, ta vois ta minult ka votta. Kujutlege vaid kogu seda dre-
vust, kartust ja muret, mida pidin tundma nende 14 pieva jook-
sul — ta suri teadmaruses oma olukorrast — kustus nagu kiiiin-
latuli. 3 pdeva varem ta veel pihtis, talle jagati armulauda, ta
sai pitha voidmise — viimasel kolmel péeval ta vaid pidevalt so-



nis, aga tina kell 5.21 muutus ta hingami-
ne, samas kaotas ta koik tunded ja meeled
— ma surusin ta kiitt, piiiidsin temaga rii-
kida — ra ei ndinud mind, ei kuulnud mind,
ei tundnud midagi — nii ta lebas, kuni siit
ilmast lahkus, see kestis § tundi kuni 10,21
ohtul — kedagi polnud juures peale minu,
ithe meie pere hea sdbra hirra Haina (ke-
da isa tunneb) ja poetaja — ema kogu hai-
gusest on mul voimaru Teile tina kirjutada
— ma arvan, ta pidi surema — Jumal tahtis
nii. Ma ei palu Teilt midagi peale iiheainsa
sobrateene, et Te minu vaest isa histi ette-
vaatlikult selleks kurvaks teateks valmistak-
site — ma saadan talle sama postiga ainult
kirja teatega, et ema on viiga haige — ootan
niiiid Teie vastust — et saaksin sellest juhin-
duda. Andku Jumal Papale joudu ja vap-
rust — mu sober! Mitte alles praegu ei leid-
nud ma lohutust, vaid juba hulga aja eest
— Jumala erilise armu abil olen kandnud se-
da koormat sisemise rahuga ja kindlameel-
selt. Kui asi viiga ringaks liks, palusin ma
Jumalalt ainult kaht asja: énnelikku surma-
tundi emale ja siis endale joudu ja vaprust
— ja Jumal kuulis mu palvet, jagades pa-
lutud armuandi suurimal méiral. Niisiis palun Teid, parim s6-
ber, sddstke mu isa, et ta mulle alles jiiks, koneldes temaga, jul-
gustage teda, kinnitage ta meelt, et kui ta hiljem kéige ringema
sonumi saab, ta el votaks seda liiga masendavalt ja raskelt. Ka
oma Ge annan ma kogu stidamest Teie hoole alla — minge kohe
nende juurde, ma palun Teid, drge Oelge neile veel, et ema on
surnud, vaid valmistage neid selleks ette — tehke mida rahate -
kasutage koiki voimalusi — tehke ainult nii, et mu siida saaks ra-
hu — ja ei peaks vaib-olla veel teist 6nnetust ootama. — Hoidke
mulle alles mu armas isa ja mu armas 6de, ma palun Teid, vas-
take mulle kohe. — Hiivasti, ma olen Teie koige kuulekam ja ti-
nulikum teener,

Wolfgang Amadé Mozart

FOTO INTERNETIST

Aastad 1773-1781 oli Mozart Salzburgi viirst-peapiiskopi
Hieronynus Colloredo teenistuses. Kapelli liikmena oli ta sa-
mas ka oma isa, Salzburgi kapellmeistri kdealune ning see kabe-
kordselt keerukas alluvussube muutus Mozartile iga aastaga aina
abistavamaks. Tema isa-suhte psithhoanaliititilise labkamisega
on kindlasti ka liiale mindud, “valgustatud despoodiks” nimeta-
tud Colloredo esindas Mozarti jaoks aga ilmselt elu keerukaimat
vaimusubet, mida tema iseteadlik ja vabadust armastav vaim l6-
puks enam ei talunud. 178 1. aasta 9. mail teatas Mozart Viinist
isale pikas, raevust pulbitsevas kirjas oma jdrjekordsest sonaso-
jast patrooniga, wille peale ta teenistusest vabastati: “ma pole
enam nii Onnetuna Salzburgi teenistuses — tana oli minu onne-
piev...” ning “ma ei taba Salzburgist enam midagi teada — ma
vibkan peapiiskoppi bullumiseni...”. Moni paev biljem kirjutas
ta sellest koigest juba pisut tasakaalukamas toonis:

Isale

Viin, 12. mai 1781

Mozart komponeerimas.

Mon trés cher Pere!

Minu viimasest kirjast saite teada, et
ma palusin viirsti mind t66lt vabastada,
kuna ta ise kiiskis mind seda teha. Sest ju-
ba esimesel kahel audientsil iitles ta mulle:
kerigu siit kaugemale, kui ta mind
oigesti teenida ei tahal; ta hakkab se-
da muidugi salgama, kuid sellegipoolest on
see nii tosi kui Jumal on taevas. — Mis ime
siis, kui ma lépuks (viirsti suust knuldud
véadrikate viljendite parast nagu jompsikas,
kelm, nolk, Liderlik sell ja samataolist veel
tiiest endast viljas) seda keri siit kau-
gemale l6puks teatavaks vortsin ja aktsep-
teerisin. Pdeval andsin krahy Arcole palve-
kirja Tema Armulikule Korgeaususele edasi
andmiseks; ja ka arve reisiraha asjus, mis
koosneb 40 korda 15 floriini hoolsa t66
tasuks ja 2 tukatit toiduraha. — Ta ei vot-
nud kumbagi vastu; hoopis kinnitas mulle,
et ma mingil juhul ei saa ilma Teie néusole-
kuta ametist lahkuda, seda kiisida on Teie
kohustus, seletas ta. Mina siis omakorda
kinnitasin temale, et ma sama histi kui te-
ma ja voib-olla temast pareminigi tean oma
kohustusi isa ees ja oleks hull kiill, kui ma peaksin neid alles re-
malt 6ppima. Hea kull, tidles ta, kui isa noustub, siis voite oma
lahrilaskmist taotleda, kui mitte siis voite seda — kah raotleda
— ilus distinktsioon, eks! — Koik see, mida peapiiskop mulle kol-
mel audientsil — eriti viimase - kiigus hingekosutavat lausus ja
mida mulle see imepirane jumalamees jille uur pajatas, avaldas
mu kehale nii vorratut moju, et ma 6htul pidin ooperist keset
esimest vaatust koju tulema ja pikali heitma — ma olin iileni hi-
gine ja vabisesin kogu kehast, tinaval tuigerdasin nagu joodik -
ka teisel pideval, st eile jdin koju ja kogu enneldunaks voodisse,
sest olin joonud tamarindileotist, [---]

Ma ei teadnud, et olen kammerteener, ja see mu kaela mur-
diski — ma oleksin pidanud igal hommikul paar tundi ante
camera [ukse taga] aega surnuks |66ma — mulle on kiill tihti del-
dud, et ma peaksin nihtaval olema, ma ei saanud aga kunagi
moelda, et see mu amet olekski ja tulin vaid siis alati 6igel ajal,
kui peapiiskop mind laskis kutsuda. -

Niiiid aga usaldan Teile veel vaid lihidalt oma vankumaru
otsuse, aga nii, et kogu maailm kuuleks: — kui ma voin Salzburgi
peapiiskopi teenistuses 2000 fl palka saada ja mones teises ko-
has ainult 1000 — siis lihen ma sinna teise kohta — sest puuduva
1000 fl eest naudiksin oma head tervist ja meelerahu. [--]

Elage siis 6ige hist ja tundke roomu, er Teil hr logard po-
jaks pole. Ma suudlen 1000 korda Teie kiisi, oma kallist ode ja
olen igavesti

Teie kuulekaim poeg

Wolfgang Amadé Mozart

Kommenteerinud Toomas Siitan

Viljaandest “Wolfgang Amadeus Mozart. Briefe. Eine Auswahl”,
Henschelverlag Berlin, 1977 tolkinud Heli Susi
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JUBILATE

Voluvad floodid

KRISTEL PAPFPEL
muusikateadlane

Mozarti ooper “Volufléot”™ vallutab sel
aastal hoogsalt Eesti teatrilavu, kusjuu-
res reose kallale ei ole asunud mitte ai-
nult Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
ooperistuudio ja teater Vanemuine, vaid
ka Nukuteater ning peatselt teeb seda ka
Von Krahli teater. Uhelt poolt aimub hu-
vi taga kindlasti Mozarti siinniaastapiev
2006. aasta jaanuaris, aga mitte ainult.
“Volufloot™ kaidab nii mahlaka huumo-
ri ja inimesetundmisega kui ka hoopis
abstraktsemate filosoofiliste kiisimustega
ning ta on iiks nendest ooperitest, mida
on mangitud edukalt esietendusajast pea-
le. “Volufloor™ oli ka esimeste Mozarti
ooperite seas, mis Eestis kolasid — 1795.
aasta suvel Liiiibeki rindtrupi esituses
Tallinnas Kanuti gildi saalis. “Volufloor”
kuulub Viinis populaarse véluooperi
(Zauberoper) zanrisse, mida Mozarti lib-
retisti Emanuel Schikanederi teatris vai-
bumatu menuga viljeldi. Véluooperid ju-
tustasid armastuse voidust koikvoimali-
ke takistuste ja ohtude iile ning koitsid
publikut suurejooneliste dekoratsiooni-
de ja lavaefektidega, aga lisaks liiiirilise-
le liinile ka viltimatu koomikutepaariga,
Fantastikasugemetega siizeelt ei oodatud-
ki loogiliselt pohjendatud tegevuskiiku,
kiill aga iillatusi ja ponevust.

Schikanederi ja Mozarti “Volu-
floodile™ on hilisemad muusikauurijad et-
te heitnud ebajirjekindlust siizee arengus
ja vaatepunkti muutumist ooperis tegut-
sevate hea ja kurja joudude suhtes: kuo-
ni I vaatuse finaalini niib Ookuninganna
olevat kannatav ema ja Sarastro tiiran-
lik valitseja, ent siis vaatepunkt muutub.
Tegelikulr voib siiski kogu lugu vaadelda
ithe tervikuna ja eriti saksakeelses muusi-
kakirjanduses levinud teooriad iihe tege-
vusliini katkemisest ning murdekohast on
ennast niliidseks ammendanud. Hoopis
omaette kiisimus on, kas me iildse peak-
simegi otsima tegevusiihtsust: tinapédeva-
ne postmodernistlik ldhenemine pigem
roomustab vasturdikivuste, katkestuste ja
murdepunktide iile.

Ent “Valufloor” ei ole ainult fan-
tastiline vaateming, Mozart ise nimetas
teost suureks ooperiks ja toi siia vastavalt
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Keldrimaailma vanadekodu ja hiigel-
suured paevalilled Graham Vicki loodud
“Volufloodi” lavastuses 2005. aasta

Salzburgi festivalil.
FOTOD HANS JORG MICHEL

voimsad tegelaskujud ((ji')ktlﬂiﬂgﬂﬂﬁ,
Sarastro) ja vokaalse noudlikkuse.
“Volufloot” kajastas valgustusaegse Viini
vabamiiiirlikke ideid ja manas vaataja sil-
me ette iithe voimaliku mudeli utoopili-
sest Paikeseriigist.

Jargnevalr arutlengi, milliseid lahen-
dusi on “Volufloadi” loole leidnud vii-
maste aastate lavastused. Suurima ti-
helepanu all on kolm hiljutist uuslavas-

tust: Salzburgi festivalil (august; diri-
gent Riccardo Muti, lavastaja Graham
Vick), Tartu Vanemuises (oktoober; dir.
Hendrik Vestmann, lav. Arila Siegert
Berliinist) ja Tallinnas Eesti Nukuteartris
(esietendus oktoobris, ndgin novemb-
ris; muusikaline r66tlus Rivo Laasi, lav.,
Vahur Keller). Taustana peatun lavas-
tustel, mida olen niinud Pariisi Bastille’
ooperis (lav. Robert Wilson), Leipzigi
ooperiteatris (lav. Ralf Niirnberger) ja
varasematel Salzburgi festivalidel (lav.
Achim Freyer).

Ideed
Uks voti “Volufloadi” tolgendamisel on
ldhtuda ikkagi voluooperi laadist ja luua
loo jutustamiseks fantaasiarikas vaate-
ming. “Voluflsadi” tegevuspaik voib olla
sel juhul niiteks tsirkusetelk nagu Achim
Freyeril kunagises Salzburgi lavastuses,
kus Ookuninganna (Natalie Dessay) lau-
lis oma kolaratuure téepoolest peadptio-
ritavatest korgustest. Ka regelaste kosttiii-
mid ja grimm viitasid tsirkusele ning ro-
hutasid distantsi, mis on tegijatel loo suh-
tes ning et ka vaatajad peaksid teost vot-
ma 6hulise minguna. Omamoodi distant-
seerimisyotet kasutas ka Robert Wilson
Pariisis: lugu anti edasi lakooniliselt, pea-
aegu et primitiivselt nagu koomiksina
(saksakeelsed dialoogid olid kirbitud mii-
mmumini), vilisteks vahenditeks kabuki-
teatri elemendid, viiga ilusad kosriiii-
mid ning valguse ja virvikontrastid pea-
aegu et tithjal laval. Prantsusmaal ei ole
“Voluflost” nii tuntud kui saksa kultuu-
riruumis ning originaalkeeles kolavale
etendusele selline lihenemine sobis.
Seevastu saksa lavadel niib nii tegi-
jaid kui ka kriitikuid vihemalt alateadli-
kult hiirivat varasemate lavastuste, kuul-
sate tolgenduste ja suure raamatutarkuse
koorem. Samas unustatakse, et publik e
pruugi seda lasu iildse teada voi mileta-
da ning ei oota tingimata enneolematult
ekstravagantset interpretatsiooni. Uldse
niib suhtumine publikusse olevar kum-
maline segu iile- ja alahindamisest, ja see
ei puuduta ainult Mozarti oopereid: iile-
hindamine just lavastustraditsioonide ja



Hans Dieter Schaali selgete geomeetriliste vormidega lavakujundus toetab Arila Siegerti poeetilist ja puhta joonisega lavastust.

“Volufloot” Vanemuises.
FOTO SCANPIX

teoreetiliste arutluste arvatavas tundmi-
ses, alahindamine aga selles, et peaaegu
ainsa vahendina teost arusaadavaks teha
kasutatakse parodeerimist. Parodeeritakse
(saksa) relesarju, populaarseid video-
miinge voi (veidi paremal juhul) filme.
Veendumus, et publik soovib ooperiteat-
ris niha sedasama. mida kodus teleri ees
— ka sama vigivalda, action’it ja peaae
gu et pornograafiat —, niib olevar palju-
de tegijate seas levinud. Kahjuks eeldab
see veendumus publiku matlemisvaime ja
fantaasia tiielikku kirbumist.

Jargmine “Volufloadi™ lavastus, mil-
lest veidi pikemalr rédgin, siiski telesol-

tuvust ei propageeri, kiill aga peegeldab
ta piiiier teha “Volufloddist” poliitili-

ootusrikas
lopplahendus suure kiisimérgi alla, Ralf
Niirnbergeri lavastus Leipzigi ooperiteat-
ris esindab seda kriitilist suunda, mis sai
alguse juba 1970. aastatel ja mis on jir-
jest tugevnenud: Sarastro on diktaator,
kes valitseb ebadigluse riiki. Niirnbergeri

ne 0Oper ja panna positiivne,

tolgendus lihtub ooperi loomise ajaloo-
lisest taustast: valgustusaja moistuspi-
rasus ja Prantsuse revolutsiooni ideed.

Lavastaja arendab neid ajaloolises plaa-
nis edasi, nididates “Voluflésdi™ abil nen-
de ideede maoju 19. sajandile ning uutele
diktatuuridele 20. sajandil. Ei ole juhus,
et liks preestritest, kes prints Taminoga
vestleb, on grimeeritud Karl Marxiks.
Qoperi lopus, kui Sarastro annab oma
voimu pidulikult @ile prints Taminole

ja Oskuninganna tiitrele Paminale, kes
st katsumusi on tunnistatud

niitid pi
voimu vidriliseks, kujutab lavapilt mood-
sat toostusarhitekruuri ja koik, kaasa ar
vatud pearegelased, on raivastatud Mao
Ze Dongi aegu meenutavasse univormi.
Diktatuur on voitnud. Voiks veel miirki-
da, et Sarastro preesterkond tegeleb pea-
miselt raamatute lugemise ja raamatuko-
gu hoidmisega, n-6 musta tH66d teevad
naised.

Seni koige norgem “Volufloodi™ la-
vastus, mida olen ndinud, oli 20035. aas-
ta suvel Salzburgi festivalil. Lavastaja
Graham Vick jii Schikanederile ja
Mozartile, ning vahest ka enda taotlus-
tele, selgelt alla. Peadpdéritavalt uut
hendust otsides eksis ta ise oma kavat-

a-

suste labiiring ja ei olnud iihtki Ariadnet

ega longajuppi, mis teda sealt oleks viilja
aidanud. Lavastus algab unenioga: spor-

disdrgis Tamino iiritab magada ja niieb
unes, et seinast astuvad vilja kolm daami.
Edasine lavastuskiik viib Tamino kumma-
lisse irreaalsesse keldrimaailma, siis aga
jille piikese kiitte hiigelsuurte pievalil
lede alla (hiigelsuured pievalilled olevat
tsitaat ithest austria filmist, mida ma pa-
raku ei tea), seal jalutavad piissidega va-
rustatud preestrid. Preestrid muide on
vanadekodu elanikud i:l Sarastro nende
pealik, ja vanadekodu on jille keldrimaa-
ilmas. Viimane fantaasiaraas
tajale Tamino ja Pamina tule- ja veeproo

cadus lavas-

vis: osatiitjad seisid tihedalr vastamisi
laval ja proovisid piistoli abil 6nne vene
ruletiga. Jdid ellu. Lavastus lopeb keldri-
maailma vanadekodus, nii et Tamino toe-
nioliselt ei piisegi oma unendost vilja,
Vick oli jitnud ka lauljad tdiesti omapead
tegelaskujude iile nuputama, mis ei soo-
dustanud nende lavatolgendust.

Kaks Eestis lavastatud “Volufléoti”
Vanemuises |61 Arila Siegert virsken-
davalr poeetilise ja puhta joonisega




Vahur Kelleri lavastus ja Rosita Raua kunsinikutoo toovad esile “Volufloodi” varvika muinasjutumaailma.

FOTOD PRIIT GREPP

“Volufloodi™ lavastuse. Ka temal algas
lavastus unendomotiiviga (Tamino sui-
gub oma armsamat Paminat oodates un-
ne), ent erinevalt Vickist viiakse see lopu-
ni: ooperi viimaste taktide kolades nie-
me taas magavat Taminot, kes niiiid &r-
kab Pamina saabumise peale. Lavastuse
pohikonflikt koondub meheliku ja nai-
seliku alge, mdistuse ja instinkd timber,
mille esindajateks on vastavalt Sarastro
ja Oskuninganna. Vérmekiisimuseks on

seejuures, kuidas tolgendada Sarastrot.
Uhelt poolt on ta valitseja, kes kone-

leb kiill pithalikult headusest ja vordsu-
sest, ent téotav mass ta riigis on naised.
Teisalt on selge, et Sarastrol on “plaan”,
kuidas naiselikku alget nii juhtida, et sel-
lest ei saaks mitte méssuline vastane, vaid
mehelikku méistust tasakaalustav partner.
Sarastro niib enda 6lul kandvat maail-
ma probleemide koormat, ja 6ige viisinult
veeretab ta enda ees maakera. Ooperi 16-
pul on Sarastro plaan teostunud, Tamino
ja Pamina on armastavad partnerid ning
epib Oékuningannaga. Sarastro

Sarastro
ja preestritega seotud lavakujundites ning
zestides on vabamiiiirlikke ning egiptu-
se rituaalidele omaseid elemente, ent ot-
sest napuga niitamist neile ei ole, ja see
on meeldiv.

Siegerti reZii tiheks eripiraks on ma-
testatud ja voolav liikumisjoon. Motlen
selle all liigutuste ja litkumise niivat kat-
kematust, ithe tegelase Zest voi samm
justkui kanduks edasi teisele. Mitte ainult
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laulja hiil, vaid ka ta keha on oluline es-
teetiline kategooria ja viljendusvahend,
siinjuures voiks meenutada, kui oluline
moiste on “kehalisus” (Kérperlichkeit) ti-
napieva sonateatris ja teatriuurimises.
Voolay litkumisjoon iseloomustab nii iik-
sikuid stseene kui ka kogu lavastusprint-
siipi: jargmise voi iilejirgmise stseeni te-
gelast on juba enne lava tagaplaanil niha
voi tegutseb ta laval lausa samaaegselt.
Nii viitbib Sarastro selle stseeni juures,
kus (j(iklming;umu annab Paminale pist-
oda Sarastro tapmiseks, ainult et naised
el mirka teda, kiill aga registreerib pub-
lik Sarastro kohalolu. Siegert on misan-
stseenid pohjalikule ldbi toGtanud ja saa-
vutanud mitte ainule viilise, vaid ka sisuli-
se vastavuse muusikaga. Rezii ja tegelaste
tundeviljendus tuleneb vahetult muusi-
kast, st teos siinniks nagu meie silme all.
Siinjuures on leidlikke lavalahendusi, na-
gu niiiteks Taminot riindav madu, keda
kujutab koori naislauljate vooklev ahel,
jms, Lavakujundus (Hans Dieter Schaal)
on selge ja puhta vormiga, eelistades geo-
meetrilisi kujundeid. Ooperit esitatakse
Vanemuise suures majas ning laval on pii-
savalt avarust. Lavakujunduse péhitoon
on neutraalne hall koos valgega, mida
elavdab delikaatne valgustus.

Virvika maailma manas vaaraja sil-
me ette Nukuteatri “Volutloot” (kunstnik
Rosita Raud; viga ilus oli ka kavaleht).
Nukud olid fantaasiakiillaselt kavanda-
tud ja hoolega teostatud. Etenduse algul

°

tekkis kogenud vaatajalgi ootusirev mo-
ment, kui lavale “ilmusid” kahe niitleja
viljendusrikkad kied ja hakati jutustama
lugu volufloddist. Kahel 8-aastasel poi-
sil mu selja taga igatahes siittis silmis see
imepirane tuluke, mille voib tekitada ai
nult teatrimaagia. Nende huvi ja valmidus
sukelduda teatrireaalsusse kestis kuni esi-
mese suurema “auguni” — Odkuninganna
ilmumiseni.

Oigupoolest saab Nukuteatri “Volu-
flooe” selles Mozarti-artiklis kisitle-
da ainult tinglikult: regemist on lavasta-
ja Vahur Kelleri uue versiooniga, kuhu

ta on toonud ka uusi regelasi, nagu nii-
teks Vares Villemi. Moned tegelased on
ka fimber nimetatud, nii on Papagenast
saanud Mammagena ning kolm daami
on tegelikult kolm liblikat ja Monostatos
on dmblik, aga see kaasneb tihest teat-
rikeelest teise tolkimisega ja e hiiri.
Vares Villem hiirib kiill, temast pajatab
Papageno etenduse kiigus pidevalt — et
kui ta Vares Villemit taga ajas, siis juhtus-
ki kéik —, aga see ei tee lugu selgemaks,
pigem segasemaks. “Volufléodi” 16pus,
kui vaataja arvab, et niiiid on koik li-

bi, tuleb piirast veel iitht “auku™ taas jutt

Villemist — Papageno jutustab sellest oma
pojale... Hoopis rohkem aga on té6del-

dud Mozarti muusikat, uue versiooni au-
tor on Rivo Laasi. Pohimotteliselr ei ole

midagi teksti ega muusika téétlemise vas
tu, sest nusautorlus on korrektselt kuulu-
tusel ja kavalehel dra toodud ning see on



ausam kui teose lavastamine tegelikulr ai-
nult teose motiividel. Oluline on see, et
uus versioon tiidaks oma otstarbe.

Ideeliselt on Kelleri versioon ja la-
vastus Mozartile lihemal kui moni-
gi sellistest “Volufloodi™ tolgendustest,
milles kolab kiill Mozarti muusika ja
Schikanederi tekst, ent lavastatud hoo-
pis muu lugu, nagu juhtus Graham Vickil
Salzburgis. Kelleri versioonis on siilinud
teose lunlelisus ja elurdom ning lootus-
rileas usk sellesse, et muinasjurud laval ja
elus 16pevad histi. Lavastuses on toredaid
leide ja karaktereid ning eri véljendusva-
hendite (nukud, niitlejad ise, muusika)
stinteesimine néib Kellerile sobivat.

Maistetay, et ooperilibretot tuli ko-
handada lithemaks ja lastele arusaadava-
maks, aga samas oleks voinud jilgida pi-
devart jutustavat liini. Praegu titkeldub
lavastus osadeks, mille vahel on suured
pausid, niiteks Odkuninganna ilmumi-
ne votab tohutult aega ja kahjuks ei saa
iildse aru, mida ta laulab. Kui iihes stsee-
nis oli pikk jutt Monostatosest, siis jdin
koos lastega niiiid ka Monostatost oota-
ma, selle asemel ilmus aga pérast pikka
pausi lavale Pamina, mis tekitas segadu-
se — kas see on kole dmblik? Vahest koi-
ge problemaartilisem oli aga see, et jii
arusaamatuks, miks teatritiiki pealkiri on
“Voluflose”, st motiv floddist ja selle vo-
luviest kadus kiill ei tea kuhu. Rivo Laasi
muusikaseade niib erenduse esimeses kol-
mandikus vaimukas ja parajalt viirtsita-
tud, Mozart a la Astor Piazzolla. Ent eda-
si muutus see iiksluiseks ja, mis peami-
ne, oli kogu aeg liiga tiheda faktuuriga.
Vihemalt laulunumbritele oleks horedam
saade tulnud kasuks, et publik saaks teks-
tist paremini aru.

Nagu nidgime, on ideed “Volufloadi™
tolgendamisel erinevad ja kohati vastand-
likud, kaks viimast Eesti lavastust on oma
poeetiliselt lihenemisviisilt ja positiiv-
se lopplahenduse poolest siiski sarnased.
Siinses ajakirjanduses kolanud marted, et
Vanemuise lavastus on “ilkuy feminism”
(Sirp 14.10.2005) ja Mozart jieti “see-
kord mingust peaaegu vilja” (Postimees
3.10.2005), lausa jahmatavad oma vaate-
vilja piiratusega.

Muusikaline kiilg ja osataitmised
Selles alaldigus vaatlen ainult kolme la-
vastust — “Volufloon” Salzburgis (2005),
Vanemuises ja Nukuteatris.

Salzburgi festivali “Voluflooe™ eba-
onnestus mitte ainult lavastuse, vaid ka

muusikatolgenduse poolest. Asi algas di-
rigendist: Riccardo Muti kie all mingisid
Viini Filharmoonikud rimedalt ja ebatip-
selt, fraseerimine ja artikulatsioon olid
vilja té6tamata, tempod liiga kiired. Nii
kiiiindimatut Mozarti tolgendust ei ole
ma Salzburgi festivalil kiimne aasta jook-
sul kuulnudki. Vaib maista, et ka lauljad
tundsid end ebamugavalt. Tamino rol-

li laulis tinapieva iiks silmapaistvamaid
Mozarti-tenoreid Michael Schade, kes
aasta tagasi esines suurepiraselt Mozarti
ooperi “Tituse halastus” (“La clemenza di
Tito™) nimiosas Nikolaus Harnoncourt’i
dirigeerimisel (lavasraja oli Martin Kusej).
Sedapuhku “Volufloodis™ ei tiletanud ta
Salzburgi keskmist taset, toenioliselt se-
gas teda ka lavastamata lavastus. Ainult
iiks laulja pani ennast nii kuulama, et
publik hoidis hinge kinni - soomlanna
Anna-Kristiina Kaappola Odkuninganna
rollis.

Vanemuise “Volufloddiga™ oli teatri
peadirigent Hendrik Vestmann teinud vi-
ga tohusat t66d. Orkester kalas esieten-
dusel tipselt ja kompaktselt, avamingus
suudeti tabada Mozarti muusikale ise-
loomulikku sira ja kergust. Viimistletud
mulje jétsid ka solistide aariad ning an-
samblid, milles polnud mingit lohisemist
ega fraasiloppude venitamist, nagu seda
meie vokalistide Mozarti-interpretatsioo-
nis vahel juhtub. Vanemuise koor on en-
diselt heas vormis — lavaliselt litkuv ja vi-
ga hea {ihtse pehme kolaga (koormeister
Piret Talts). Lauljatest idratas esietendusel
koigepealt tihelepanu pracgu Weimaris
tegutsev ameeriklanna Wendy Waller
Oskuninganna rollis. Ta mitte ainult ei
laulnud koloratuure meisterlikult, vaid 16i
ka kirgliku, véimujanulise naise karakte-
ri. Muusikanumbreid esitas Waller saksa
keeles, ent dialoogid kolasid ladusas ees-
ti keeles. Opkuninganna noudlikus osas
esineb ka noor lauljanna Angelika Mikk.
Ookuninganna vastaspoole, Sarastro
keerulise rolli t51 vaatajateni veenvalt
Taisto Noor. “Volufloodi™ litiriline liin,
Pamina ja Tamino, oli Alla Popova ja Jan
Oja kanda. Molema puhul voib tihel-
dada jatkuvat vokaalset arengut ning la-
valist kindlust, samuti vélus nende sii-
rus. Maoistetay, et solistidest nigi Jan Oja
Mozarti vokaalstiiliga kéige rohkem vae-
va, ent tulemus on hea. Toreda koomilise
paari Papageno ja Papagena rollides moo-
dustasid ootuspiraselt Aare Saal ja Julia
Botvina. Neid osi esitavad ka noor laul-
ja Taavi Tampuu, kellele see on esimene

koomiline roll teatris, ja hea karakterita-
juga sopran Merle Jalakas. Esietendusel
olid muusikaliselt tipsed ja meeldivalt jdi-
sed kolm daami (Merle Hillep, Karmen
Puis ja Valentina Kremen), kiitust pil-
vivad ka Aivar Kaseste Monostatosena
ning kaks raudmeest — Roland Liiv ja
Atlan Karp. Kolme poisina astusid lava-
le noored lauljannad Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemiast (esietendusel Kristel
Joesaar, Kersti Nahkur ja Anne Prommik-
Laiapea), kelle riitmikas liitkumine ja hea
ansambel hajutasid mu kahtlused naiste
sobivusest nendesse rollidesse.

Kaik oleks ju kena, kui head ko-
gumuljet Tartu esietenduselt el rikuks
iiks hiljem nihtud etendus novembris.
Hoolimara sellest, et saal oli vilja miiii-
dud, et publiku seas oli palju muusika-
opilasi ja -sopru Tallinnast, Tabasalust,
Viljandist ja mujalt, ei olnud reater ilm-
selt pidanud vajalikuks teha enne na-
tukenegi proovi, nii et kogu muusikali-
ne kiilg logises ja tekitas segadust ka la-
vastuses. Ei tohiks unustada, et Mozarti
“Volufl6t™ on praegu Vanemuise ooperi
visiitkaart.

Nukuteatri *Voluflo6di™ muusikali-
se teostuse eest kandis hoolt saateansam-
bel koosseisus Kristjan Naolvak (viiul),
Karin Rauk (vioola), Eve Piitsepp (t3ello),
Meelis Milli (viiul ja elekerikitarr), Jaak
Lutsoja (akordion), Enamikku vokaal-
numbritest laulis Kaire Vilgats, kes on
huvitava tdmbri, omapoolse lihenemise
ja hea diktsiooniga muusik. Vankumartu
mingulustiga niitetrupist sH6bis eriti
méllu Taavi Tonissoni Papageno — tema
tekstist sain ma kéige paremini aru ning
ta ka laulis vahvalt.

Lopuks

“Voluflotide™ laine eesti laval on tekita-
nud tinuviirse olukorra, kus on véima-
lik vorrelda eri lihenemisi ja arurada laie-
malt muusikateatri iile. Loodetavasti see
motteline dialoog eesti ja rahvusvahelise
muusikateatri vahel jitkob ka teiste oope-
rite, teiste autorite puhul.
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KONTRAPUNKT

Room muusikast, loovharidus ja posi-
tilvne usk, et iga tavaline inimene on
voimeline muusikat esitama, on tegu-
sid vaart. Maetaguse valla pdhikooli
laulutund.

FOTO LAURI KULPSOO

Kas Eesti muusikaopetus vaevleb
rahapuuduses?

KRISTEL KOSSAR
Postimees

Kuigi kultuuriministeerivmm on alustanud
sent punduva loomehariduse arengukava
viljatéétamist, piisib enamikus iildbari-
duskoolides muusikaopetus vaid Gpetajate
missioonitundel — taotasud on vdikesed ja
punduvad vajalikud éppevabendid.
Millised probleemid muusikabari-
dust kimbutavad ning milliseid refor-
me see vajab, selle iile arutlesid Tabasalu
Ubisgiimnaasivani muusikacpetaja ning
Eesti Muusikadpetajate Liidu esimees Elin
Ots, Rocca al Mare kooli muusikaopeta-
ja ja Eesti Koorifithingu jubatuse esimees
Aarne Saluveer, Haridus- ja teadusminis-
teeriumi noorte- ja vilissubete asekantsler
Madis Lepajoe ning noorteosakonna nou-
nik jubataja iilesannetes Anne Kivimde.
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12. detsembril lugesin 780 Eestimaa
koorijuhi allkirjastatud poé6rdumist, kus
oeldakse, et koori-, tantsu- ja puhkpilli-
riihmade juhtidel pole voimalik keskmi-
se palgaga 520 krooni kuus enam te-
gutsemist jatkata. Kui kogu aeg toonita-
takse koorimuusika osatahtsust muusi-
kaopetuses ning tuuakse naiteks rekord-
arv laulupeolisi, kas poleks siis moistlik
koorijuhtide palgad ule vaadata?

Anne Kivimie: Riik on sellest aru saanud
ja kultuuriministeeriumi kaudu sel aastal
ka laulupeol osalenud koori- ja orkestri-
juhtide palkadeks vigagi mirgatava toe-
tuse eraldanud. Haridusministeeriumis
valmis mé6dunud aastal kategooriatasude
projekt kogusummas viis miljonit krooni,
kust said ithekordser toetust koik iildhari-

duskoolides tegutsevad orkestri- ja koori-
juhid, kelle juhitud kollektiivid on saavu-
tanud kategooria.

Sel aastal kiivad roetused kultuurimi-
nisteeriumi kaudu.

Elin Ots: Uldhariduskooli muusika-
opetajad on haridusministeeriumi abiga
niisuguse toetuse saanud, nimetasime se-
da iihekordseks tinutasuks viga hea lau-
lupeo eest. Tasu said kategooriakooride
dirigendid. On aga selge, et sellisest iihe-
kordsest siistist jdidb viheks, kuigi siin-
seal viiikekoolides tinu sellele toepoolest
koorilitkumine elavnes. Sellest ndemegi,
et materiaalne tugi on viiga oluline.

Praegu on kategooria alusel ringiju-
hi tasu maksmine siiski vaid soovituslik.
Muusikadpetaja, kes iga piev koolis muu-



sikatunde annab, peab olema samal ajal
nii pedagoog, dirigent kui ka ringijuht.
Need asjad on kaunis keerulised ja koik
soltub omavalitsuse suvast, moni maksab
apetajale tasu ja moni mitte.

Kui suur see uhekordne toetus ofi?

E. O.: See sai arvestatud opetaja astme-
palga jirgi ning koori kategooria jirgi,
palgaastet arvestasime Opetaja-metoodi-
ku, vanemopetaja ja nooremopetaja téo-
tasust lihtuvalt. Opetaja-metoodiku iihe-
kordne toetus oli kaheksa-iiheksa tuhan-
de krooni ringis, miinus maksud.

Kuid opetajad, kes ei juhatanud kate-
gooriakoori ega kainud laulupeol, need
toetust ei saanud?
E. O EL

A. K.: Neil on muusikadpetaja tH6-
tasu, mis séltub iildisest Gpetajate palga-
summast. Kui koolis on koor voi orkester
miidratletud ringina, saavad nad tasu ka
ringijuhtimise eest.

Kui suured on muusikaopetajate toota-
sud?
E. O.: Vanemopetaja tootasu on 8140
krooni, miinus maksud.

Madis Lepajoe: Nooremopetaja palk
peaks jidma kusagile 5600 krooni kanti,
miinus maksud.

Kuidas teile tundub, kas sellise raha
eest Iaheb noor, kérgkooli I6petanud ini-
mene kooli toole?

M. L.: Sellele kiisimusele pole voimalik
iiheselt vastata. Eestis on niiteks koole,
kes otsivad mingi aine dpetajat aastaid,
pakkudes normkoormusele vastavat pal-
ka, omavalitsused pakuvad veel lisatasugi,
kuid ometi dpetajad sinna ei Fihe.

E. O.: Maakoolil on muusikadpeta-
jaid kaunis raske leida, kuna nende koor-
mus on alati viitksem kui niiteks mate-
maatikadpetaja oma, alates viiendast klas-
sist iiks tund nédalas.

Mina opetan IV=VII klasse, st sisu-
lisele 600 dpilast nidalas. Matemaatika-
opetajal on samal ajal viis ainetundi ni-
dalas.

Maakoolil on kindlasti raskem 6pe-
tajat leida, sest firaelamiseks peab see ini-
mene olema lisaks veel ka hea dirigent
ning kultuurimajas toétama.

A. K.: Méodunud aastal selgus, et ai-
na rohkem on koore ja orkestreid ning
aina enam omavalitsusi leiab raha ka rin-
gijuhtide palkade maksmiseks. Monel
heal juhendajal on suisa erinevates valda-

des mitu kategooriakoori voi orkestrit,
Kas iiks tund muusikaopetust nadalas
on piisav?

M. L.: Ménele lapsele on see piisav, mo-
nele vihe ja monele palju, alla selle ei to-
hiks olla. Kui mina kakskiimmend aastat
tagasi koolis kiiisin, oli muusiladpetust
ka iiks tund nidalas ning see pole muu-
tunud.

Praegu ridgitakse nii 6ppekavade
[6imumisest kui ka koolikoormuse vihen-
damisest, valikainete osa koolides on vaja
suurendada.

E. O.: Voite juba ette arvata, mida
mina sellest motlen. Loomulikult arvan
ma, et iiks tund on vihe ja kuni kuuen-
da, isegi seitsmenda klassini peaks olema
kaks tundi niddalas. Oma kooli pohjal vii-
dan, et noudmine on olemas.

A. K.: Kui me vaatame, kui palju
noori on muusikast huvitarud, kus nad
sellega tegelevad ja muusikaharidust
omandavad, on koolil touke andjana kiill
oluline roll, kuid siivitsi tegutsemise voi-
malusi leiab muusikakoolides, noortekes-
kustes ja klubides.

Saan ma teist oieti aru, et muusikaope-
tus jaagu pigem huvikooli kui tldhari-

duskooli kanda?

A. K.: Mina iitlen seda, et muusikaope-
tusest ridkides pole 6ige vaadata ainult
seda ithte tundi nidalas, vaid tuua sinna
juurde ka koik reised variandid, mis toi-
mivad ja mida noored kasutavad.

Aarne Saluveer: Tahaksin delda, et
muusika on nagu inimoigus. Meie koo-
lis on kunstid nagu selgroog, mille im-
ber kogu see l6imumine toimub. Tina ei
opeta me ju pohikoolis lastele muusikali-
si teadmisi selleks, et neist saaksid muu-
sikud, pigem on see parimal moel toimiv
inimoperuse haru. Muusikatunnis 6pe-
tame neile matemaatikat, faisikar, voor-
keeli, kultuurilugu, loodusépetust, ajalu-
gu, reatrit jne. Room muusikast, loovha-
ridus ja positiivne usk, et iga tavaline ini-
mene on voimeline muusikat esitama, on
tegusid viidre, samuti haritud kontserdi-
kuulaja kasvatamine.

Oleme piiiidnud voimalikult palju ka
valikaineid rakendada. Lapsed vajavad
vaimse ja fiiiisilise rasakaalu poole piitid-
lemist. Tihti kuuleme ju hinnangut vilis-
kiilalistelt, et tinu laulupeokultuurile on
meie lapsed palju distsiplineeritumad ja
tublimad. Maistlik oleks neid tugevusi ise
tunnistada ja arendada.

Uuringu kohaselt kinnistuvad teadmi-
sed vaid siis, kui saavad positiivse emot-
sionaalse siisti ja muusikadpetuses nad
seda kahtlemarta saavad. Alguses on hulk
harjutamist ja vaeva, 16puks aga on nau-
ditav esitus, aplaus, pidustused jne.

Lapsed saavad proovides ka arvestata-
val médral kehalist koormust.

Uhes teises uurimuses 6ppis kont-
rollgrupp giimnasiste matemaatikat.
Malemal grupil suurendati 6ppemahru,
ent {thele lisati ka muusika. Selle grupi
tulemused paranesid tunduvalt.

E. O.: Samuti opitakse muusika kau-
du koostdos tegutsemist ja iiksteise kuu-
lamist.

A. S.: Koor ja orkester on nagu intel-
lektuaalne tsiviilsojavieteenistus — iihise
eduka tulemuse nimel tuleb kuulara kis-
ku, sellele alluda, anda endast meeskon-
natbos parim, arvestada teistega, tegelda
aktiivse kaasamotlemisega ja lugeda libi
arvukalr vidrruslikke tekste.

Kui palju haridusministeerium praegu ra-
haliselt toetab voimalust parast koolitun-
dide loppu muusikaga tegelda?

M. L.: Raha on alati vihe. Ent tasapi-

Si Slll'lln'lfld Slllll'l.‘!'lf\’;ld., sest SLlllf(fI]f_'\"lld
nii riigieelarve kui ka kohalike omavalit-
suste eelarved. Kuid tunnivilise tegevuse
osas on olukord omavalitsuste loikes viiga
erinev, soltub nii omavalitsuste prioritee-
tidest kui ka koolijuhtide huyvist, aga ka
lastevanemate ja laste huvidest.

A. S.: Uks Kooriithingu muresid on
muusikaopetajate tiiendkoolitus ja ka
see, kuidas saaksime kooli meessoost
muusikadpetajaid, sest lapsed peaksid
koolis nigema molemast soost eeskujusid.

Ministeerium on selle probleemiga tut-
tav?

M. L.: Muusikaopetajad pole siinkohal

erandid; meesépetajaid on kaigis vald-

kondades viga vihe.

Kuidas seda olukorda muuta?

M. L.: Votmeks ongi tiiendkoolitus; dpe-
tajate koolitus peab olema jirjepidev ja
kestma aastaid. Minul pole vastust, kui-
das see asi jirsult muutuks, see vajab ae-
ga.

A. S.: Mina unistan vanemas ea$ maa-
le elama ja toéle minekust, Arvan, et nii
nagu naaberriikides Skandinaavias, peak-
sid opilased-opetajad saama kvaliteetselt
tegutseda igas viikekoolis, ritk ja omava-
litsus peavad selle garanteerima. Praegu
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sellist olukorda aga ette niha ei ole, nii
et dkki tuleks arutada kaoikvaimalikke la-
hendusvariante?

A. K.: 2003. aastal tehtud iilevaade
sellest, keda huviharidus ja noorsootréd
koolis kaasab, andis vastuseks, et vane-
maks saades osaleb kooli huvihariduses ja
noorsootdds itha vihem poisse. Uldse on
aina noorem vanuserithm see, kes mingi
huviharidusega tegeleb, ja peame motle-
ma, kuidas poisse koolivilistesse regevus-
tesse kaasa haarata, muusika kaasa arva-
tud.

A. S.: Kaks aastat tagasi 3. septembril
saabus mulle laulukoori esimesest klassist
kaks paralleeli — 24 poissi ja 24 tiidru-
kut. Koik rulid ja tahtsid laulda, hakkasi-
me harjutama. Jouludeks oli asi sealmaal,
et rohkem kui pool votsid viisi iiles, ke-
vadel jdi vaid iiks poiss, keda kogu teine
klass piitidlikult jirele aitas, ja siis sai ka
tema hakkama. Lihtsad inimlikud reeg-
lid = kui kellelgi tuleb vale noot, siis selle
iile el naerda: kui oskad teisest paremini,
siis peta ja laula v6i mingi ette. Lopuks
tekkis sajaprotsendiline laulmine ja are-

Professor Franz Niermann, Euroopa Koolimuusika

nes sisemine kuulmine, see, kui énneli-
kud lapsed ise seejuures on, tundus tiitsa
uskumartu.

Klassid on tinapieval sotsiaalsed ko-
gumid, kus iiksteisesse suhtutakse respek-
tiga — nii spordis kui ka muusikagpetu-
ses ei toimi mitte individualistlik véistlus,
vaid kollektiivne jireleaitamine. Kui opi-
lasrithm lepib omavahel kokku, et katsub
valedest nootidest lahti saada, siis ei opi
nad selle protsessi kiigus niivord laul-
mist, kuivord mis tahes muus situatsioo-
nis eesmirgikindlalt ja parimal viisil toi-
mimist.

Tahan viiga ka naisopetajatele stida-
mele panna, et nad poisse maast mada-
last muusikat tegema ja laulma voraksid.
Nendega on vaeva, aga kui me vajame
emotsionaalselt tarku ja tundlikke mehi,
sits tuleb neid kasvatada. Liiga tihti kuu-
leb, et on keegi tidi, kes iitleb: sa ei saa
hakkama. See viike ilmakodanik ei taha,
et talle seda pidevalt deldakse!

Poistes tuleb tekitada ka kodu viiir-
tustay isamaalisuse tunne ning laulupeol
see stinnibki. Kui kutid on laulnud koos

isade ja vanaisadega “Mu isamaa on minu
arm”, pisar silmas, siis on nende sees mi-
dagi muutunud ning vajadusel voivad nad
oma naisi-lapsi ja kodumaad kaitsta; nii
toimib muusika ning koorilaul viirtuste
kandjana.

E. O.: Tendents liigub dnneks sinna-
poole, et laulupeol on voimalik laulda ka
neil esimese klassi mudilastel, kes pole
veel voimelised end kategooriasse laulma.
Nad alles opivad koos toimetamist ning
mitmehiilsus ei tule kohe vilja.

A. S.: Kujutage ette olukorda, kui
seitsmeaastane liheb niiteks ujulas-
se ujumistundi, veest ilmub Vetevana ja
kiratab: kui sa el oska, siis mine ara!
Muusikas kipub paraku tihti niisugune
olukord ette tulema. Lastel peab aga ole-
ma ponev ja huvitav elada ning aega te-
gutsedes areneda.

Kuid kas praegu on koolidel piisavalt
voimalusi, et seda tagada?

A. S.: Paljudes Eesti koolides pole ele-
mentaarsetki pilliparki ja muusika kuu-
lamise aparatuur on ebakvaliteetne. Me

Individuaalsuse, iga indiviidi voimete arendamine peakski ole-

Assotsiatsiooni asepresident, Viini Muusika ja Kunsti Ulikooli
muusikapedagoogika instituudi jubataja, 17. novembril toinmu-
nud Eesti Muusikadpetajate Liidu koolimuusika-alase konve-
rentsi vdliskiilaline:

“Furoopa muusikahariduse ja 6petajakoolituse suurim
probleem on koolituse erinev tase, Kui nditeks Eestis lasub
heal tasemel koolimuusika raskuskese koorimuusikal, siis
Prantsusmaal puudub siistemaatiline muusikaoperajate etteval-
mistus hoopis ning Hispaanias on ope-
tajad saanud kiill instrumentalisti voi
muusikateadlase, ent mitte pedagoo-
gi ettevalmistuse. Kui see aga nii ekst-
reemselt erineb, on raske moelda vilja
iihtseid viise Euroopa muusikahariduse
arendamiseks.

Koolimuusikasse tuleb tuua loovust
ning lahti saada olukorrast, kus opetaja
seisab klassi ees ja iitleb: nii on Gige, tehke jirele. Rohkem tu-
leb lihruda iiksikute inimeste, viikeste gruppide kaasa haarami-
sest, et oleks vihem passiivseid kuulajaid. Operaja peaks oma
teadmisi ja oskusi kasutades andma vaid impulsi, et opilased
saaksid sealt edasi oma loovat motlemist kasutades lahendus-
viise otsida, Uhiskond areneb muusika abiga positiivses suunas,
kui noored inimesed oma asja saavad ajada.

Eesti muusikaharidust vaadates on kooritegevus kiill suure-
pirane, ent ainult sellest ei piisa. Mulle niib, et Balti riikidele
nii omasest dirigendi-imetlusest voib kujuneda probleem. See
on oma olemuselr kiill karismaatiline ning kannab endas iiht-
suse tunnet, kuid kui puudub individuaalsus ning ollakse just-
kui viike sipelgas suures-suures sipelgapesas, pole see oige.
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ma protsess, mis tulevikus tosiselt ette vorta.

Kaik eesti lapsed kuulavad muusikat raadiost, CD-lt, saa-
vad seda internetist maha laadida — koik viljastpoolt tulevad
mojutused eksisteerivad ka eesti laste jaoks ning koorimuusika
pithaduseoreooli paistel voivad probleemid kahe silma vahele
jadda. Kahtlemara vairib see traditsioon siilitamist, ent seda tu-
leks vaadelda ikka laiemas kontekstis.

Arvan, et tulevikus on Euroopas oodata pééret kunstide
poole — iiha rohkemad uuringud erinevates valdkondades toes-
tavad muusika viartuslikkust ja vajalikkust. Aina rohkem ini-
mesi soovib eppida pilli, kooris laulda véi muul moel muusika-
ga tegelda. Meil tuleb aga veel palju lobby-166d teha, selgitada
poliitikutele muusika tihtsust ithiskonnas.”

Soili Perkit, Sibeliuse Akadeemia koolimuustka osakonna ju-
hataja, 17. novembril toimunud Eesti Muusikaopetajate Litdu
koolimuusika-alase konverentsi viliskiilaline:

“Soomes keskendutakse riiklikul
tasandil enam tippisteadustele, nii et
kunstid on koolisiisteemis alahinnatud,
Kuigi on tehtud viga palju uuringuid
toestamaks, kui tihtis on loominguline
tegevus, el paista see otsustajaile kor-
da minevat. '

Muusikadpetajate ja koorilauljate
seas kipub olema aina rohkem naisi,
kuid iihiskonna arengu seisukohast madravaid otsuseid teevad
mehed. On aga mirgata, et kus tegutseb rohkem naisi kui tuge-
vama poole esindajaid, sinna suunatakse ka vihem raha.”




ei kujuta ju ette tinapieva taseme kory-
pallitrenni tdistopitud sukka loopides.
Kuulasin just hiljuti koori konkursisalves-
tist tuntud laiatarbefirma muusikakesku-
sest — moonutus oli nii suur, et loobusin.
Hida on selles, et suur osa odavast pop-
muusikast kasutab ka spetsiaalselt moo-
nutatud heli. Inimestele on narturaal-

ne, puhas toon tundmatu ja hirmutav...
Suudaksime me koolidesse pillid viia...

Miks siis seda ei tehta?

M. L.: Seda peab kiisima koolijuhtide
kiest, Kool saab teatud summa raha op-
pevahendite ostuks.

E. O.: Oppekavas on ette nihrud
niiteks Orffi instrumentaarium, mis on
muudest oppevahenditest kiill tunduvale
kallim, aga toimib.

A. §.; Riigi tellimus aitaks siin viiga
suure koguse raha sidsra.

Koolid kulutavad pilliostuks ettenahtud
raha muudele asjadele?

M. L.: Seda ma ei iitle, et kulutavad, aga
hida sunnib neid valikuid tegema.

Riigihanke koha pealt niipalju, et kui
haridusministeerium ostis koolidele ke-
halise kasvatuse éppevahendeid, tekkisid
igasugused probleemid: iiks kool vajas to-
pispalle, teine hoopis suuski; pirast seda
jderni otsustamine koolide endi hooleks.
Ma ei prognoosi kiill, et lihiaastail kuu-
lutaks haridusministeerium vilja riigihan-
ke siintesaatorite ostuks.

Tore oleks, kui saaksime riigicelar-
vest nii palju raha, et jitkuks nii muusika,
spordi kui ka keemia, fiiiisika jm 6ppeva-
henditele.

A. K.: Muusikakoolid jillegi leiavad,
et nende instrumentaariumi tuleks esma-
jiargus arendada — sest tegemist on pilli-
oppega, muusikalise siivadppega. Kuna
nii iildhariduskooli kui ka huvikooli hal-
dab kohalik omavalitsus, on tal mélema
survegrupi meelevallas kiillale keeruline
otsustada.

A. S.: Pooldan tasakaalustatud aren-
gut, mitte arutelu, kas tihtsam on iild-
voi huviharidus. Mis tahes eelarve raames
me ka el tegutse, koige tihtsam on paika
panna pikaajaline arenguplaan ning seal
mairatleda eesmirgid.

Uldhariduse koha pealt tuleks koo-
lidele anda vihemalt miinimumkvaliteet
ja litkuda huvikoolidega paralleelselt.
Peame aktiivselt tegutsema, et meil ei te-
kiks Prantsusmaaga sarnast olukorda, kus
noored poleravad autosid voi loovad kel-

Poisse tuleb maast madalast muusikat tegema ja laulma votta, paneb Aarne Saluveer

muusikaopetajatele siidamele.
FOTO PEETER LANGOVITS/SCANPIX

legi maha. Muusika ja pillid on iihed vi-
hesed asjad, mis panevad noortel silmad
sdrama.

E. O.: Isikliku kogemuse pohjal véin
delda, et kahe-kolme Orffi pilliga on voi-
malik klassikollektiivis toimimist korri-
geerida — kas voi kolmeminutine koos-
ming mojutab lapse hilisemat kiitumist.

M. L.: Iga anne tuleks avastada, eriti
fildhariduskooli algklassides.

Kuidas on tihe-kahe muusikatunniga na-
dalas seda voimalik teha?
A. S.: Kahest runnist nidalas siiski ei
piisa ja vihemaks ma seda ei voraks.
Muusikadpetusega praegu kaasnev loovu-
s¢ ja sisemaailma avamine ning koostoi-
mimine on rohkem kui lihtsalt laulmine.

M. L.: Méddunud nidalal tegi kul-
tutriministeerium haridusministeeriumi-
le ettepaneku asuda iihiselt vilja t6éta-
ma loomehariduse arengukava, kus oleks
strateegia ning pohisuunad paika pandud.

Seal peaks olema miiratletud, missu-
gune osa haridusest jiib iildhariduskooli,
missugune huvikooli, missugune kutseha-
riduse ja missugune osa koolide juures te-
gutsevate ringide kanda.

A. S.: Tundub uskumaru, et praegn
on koorilaul véi orkester misratletud rin-
gina, uues 6ppekavas voiks see mingis

mahus olla ainena sees. Eriti arendav ja
vidrtuslik on see algklassides.

Mis on saanud huvikooli seaduse eel-
noust?
A. K.: Praegu on see tiiendamisel ja pa-
randamisel, uue aasta alguses peaks joud-
ma teisele avalikule kooskalastusringile,
M. L.: Olulisim pohimétteline muu-
datus, mida iiritame sisse kirjutada, oleks
voimalus rahastamiseks riigieelarvest. Kui
aga seadus ka voimaluse annab, ei tihen-
da see veel garantiid.

Kuidas kommenteerite Muusikakoolide
Liidu noudmist, et muusikakoolile peab
jaama eesmargipohine ja edasioppimist
voimaldava muusikalise pohihariduse
andmise oigus ja kohustus?

M. L: Huvikoolides, sh muusikakooli-
des, antakse huviharidust, mitte péhiha-
ridust. Siinkohal ei saa seega riikida po-
hihariduse andmisest (samuti on kehtes-
tatud ka huvihariduse kehtivas seaduses).
Olemasolevad riiklikud raaméppekavad
jidvad aga muusikakoolides kehtima ka
uue seadusega.
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JUBILATE

Koorilaul
Olev Oja 7

ENE PILLIROOG
muusikateadlane

Emeriitprofessor Olev Ojfa 70. siinnipée-
va tahistatt 11. detsembril EMTAs kont-
serdi ja nditusega, 14. detsembril ju-
hatas junbilar Estonia kontserdisaalis
Eesti Rabvusmeeskoori ja 17. detsembril
Tallinna Matkamajas naiskoori Virvik,

Oja on Eestis vaga levinud nimi, meie
kultuurilukku on jagunud neid kiill vist
veidi vahem kui Bache Saksamaale, aga
kellega te eesti muusika- voi naitelavade
Ojadest sugulane olete?

Kahjuks ei ole. Kui kultuurivaldkonda sil-
mas pidada, siis isa liini pidi on kaugelt
sugulane Eesti Raadio kauaaegne heli-
operaator Tiiu Hansen (neiupolvenimega
Oja). Aga Olev Ojasid tean mitmeid.

Mida olete vaartustanud ja imetlenud
oma vanemate juures?

Tookust, sihikindlust, visadust, kiteosa-
vust. Meie lihtsas kodus valitses viiga as-
jalik ja errevortlik vaim. Vanavanemad
olid ostnud 48 hektarit maad, mis andis
tagasi niivord, er ostuvolg sai dra tasu-
tud ja veel Viljandi linna kaks krunti os-
tetud ning neile mélemale ka majad pea-
le ehitatud. Uhest sai mu lapsepolvekodu
ja teine iiiriti vilja. Uheksakiimnendatel
sain mulle pirandatud osa eest kollas-

te kaartidega erastada endale Harjumaale
Pedaspea kiilla 1968. aastal ostetud talu
juurde kuuluva maa. Niitid on seal viiga
monus elada. Kuigi see oli piris vooras
kant, siis meri ja mets koitsid niivord, et
meie perel kaksipidi métlemist polnud.

Kuidas muusika teie ellu tuli?

Minu koolitee sai alguse 1943. aas-

tal Viljandi Maagiimnaasiumis (endi-

ne 2. keskkool), kus muusikadpetaja-

te Vello Tiinderi ja tema lahkumise ji-
rel Paul Kriguli 6hutusel laulsin ja min-
gisin igal pool, kus see oli aga vihe-

gi voimalik, mitmesuguseid pille. Vello
Tiinder andis pasuna (reine tenor), palus
sidooliga dra puhastada ja orkestriproo-
vi tulla. Nooti tundsin lastemuusikakoo-
li akordioniklassist, kus olin saanud Gpe-
tust Ernst Tederilt. Olen minginud kooli
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puhkpilliorkestris veel teist bassi ja est-
raadiorkestris akordioni, kultuurimaja or-
kestris trombooni; laulsin kooliansamb-
lites ja koorides, aga ka Paul Kriguli se-
gakooris “Koit™ ja meeskooris “Sakala”.
Kui ma Viljandi muusikakooli 1952, aas-
tal lopetasin, siis arvas eksamikomisjo-

ni kuulunud Paul Karp, et voiksin muu-
sikaga jitkata. Kuna RAM oli siis ju-

ba kiinud Viljandis laulmas ning Gustav
Ernesaks jitnud oma lehvivate juuste ja
energiliste kiitega kustumaru milesto-

se, suundus mote koorijuhtimise peale.
Keskkooli lopetamiseni jii aga veel kaks
aastar. Hakkasin eraviisiliselt vorma kla-
veritunde Alma Araku juures, et sillutada
teed Tallinna muusikakooli. Isegi imes-
tan, et sinna ka sisse sain. Laine Karindi
oli just Tartust Tallinna tulnud ja sai ilm-
selt koormuse pirast kiillaltki palju 6pila-
si. Ta tegi tunde isegi sagedamini, kui ette
nihtud, ja nii see koorilaul mu elus oma
rolli mangima hakkas. Tegin ldbi ka muu-
sikateoreetikute kursuse, kus olid Hans
Hindpere, Helmut Rosenvald, Uno Loop,
Ellen Selis, Ivalo Randalu.

Kui valulik voi valutu oli korgkooli min-
nes opetaja vahetus? Uldteada tosiasja-
na hakkavad opetajad teise pedagoogi
opilase kasi alati imber tegema. mangi-
gu ta siis mond pilli voi olgu dirigent.
Qo, jaa! Viga tiiiipiline — ta ¢i oska ju
iildse juhatada, ta on ju selle voi sel-

le opilane. Kui palju ma seda kite {im-
bertegemise juttu Muusikaakadeemias
olen kuulnud! Minul oli anneks Gustav
Ernesaksa juurde minek valutu, sest ka
Laine Karindi oli olnud tema opilane.

Kuidas Ernesaks oma opilasi sobivasse
voolusangi juhatas voi laskis ta teil vor-
muda isekiipsemise teel?

Ernesaksa juures pidi igaiiks saama oma-
nioliseks, individuaalsus pidi olema, mit-
te et ma tipselt ettendidatud kitega rakti
[66n. Seetortu olemegl igaiiks oma moo-
di. Votame niiteks Kuno Arengu, Silvia
Melliku, Tiia Loitme, Harald Uibo, Uno
Jarvela, Eri Klasi! See polegi nii oluli-

hakkas mangima

ne, millist trajektoori méoda rakti liiia,
Oluline on, mis dirigendist vilja kiir-

gab ja fimbruse miangima paneb. Vaatame
Tonu Kaljustet, tal polegi vaja suurt mi-
dagi teha, liigutab veidi ja koik kolab.
Meéni teine vehib mis hirmus, aga muu-
sika ei pruugigi koladal Seega mitte ki-
si, vaid isiksus on oluline. Ernesaksal oli
see aura olemas, kogu rema olemus pani
muusika elama, ta fraas oli alati elav, mit-
te metronoomi jirgi. Koori juures peab
vokaali knulamiseks olema eriliselt hea
korv ja koorijuhil oskus kola juba ette
kujutada. Vokaali viirvide kiisimus on na-
gu laulule elu sissepuhumine. Tundides
vestlesime sageli niidendite lavastamisest.
Stanislayski raamatad oli soovitatay lek-
tiifir. Mihkel Liidigi laulu “Kits ja hunt”
juhatamisel pidime karakteriseerima nii
kitse kui ka hunti. Pidi oskama oma hin-
ge avatuks mingida, viljendada erinevaid
meeleolusid, joulisi ja dramaarilisi kohti,
ornust. Panime tundides veel tihele seda-
gi, et Ernesaks oppis koos oma apilaste-
ga uurt repertuaari ja viis selle siis RAMi
laasa. Ernesaksa opilastel pidi olema ka
oma todtuba kas koori voi ansambli ndol.
Mina juhatasin tritkikoja “Kommunist™
segakoori (1958-1962) ja monda acga
Tuudur Vertiku asutatud “Eesti Energia™
meeskoori (1962-1965). Laulsin ka Eesti
Raadio meeskvarteus teist tenorit, enne
kui minust sai RAMi laulja.

Kui suurt osa mangib dirigenditoos ju-
tustamine?

Votame niiteks Roman Matsovi ja
Neeme Jirvi, kaks radikaalselt erine-
vat dirigenditiitipi. Uks radgib tipselt
strihhide kaupa dra, kuidas peab mingi-
ma, teine tuleb orkestri ette, tostab kied
ja lugu liheb nii, nagu vaja. Mdlema me-
he lindistused on suurepirased. Seega,
jutustage voi drge jutustage, tulemus on
oluline, Mul oli 1966-1970 suur r6om
Roman Matsovi juures orkestridirigeeri-
mist oppida. Nii et oma dirigendi-oppe-
j6u t66s kannan edasi mirme koolkonna
mojutusi.



Olev Oja motisklemas partituuri kohal.

RAMis tousite madrusest kaptenisillale.
Mida see teekond teile tahendas ja an-
dis?

Jah, teisest tenorist 1960-1963, koor-
meistrist 1963-1964, dirigendist 1964—
1975 peadirigendini 1975-1991.
Asutasin 1964, aastal RAMi noortekoori
ja samuti kvarteti RAM-3. RAMi dirigen-
did kasvasidki RAMi ridadest ja olid kaik
Ernesaksa opilased: Uno Jarvela, Harald
Uibo, Kuno Areng, mina. Hilisemad me-
hed on juba teisest liinist. See, et oled
laulnud selles kooris ka ise, tihendab ko-
gu oma fiiiisise ja hiidlega koori kola tun-
netust. Et saada RAMI lauljaks, tuli mul
muidugi oma viikese hidlega sona otseses
mottes end lauljaks voidelda. Konkursile
tuli oma seitsekiimmend meest, esime-
ne kord ma ei saanudki sisse. Kiisin ka-
hel konkursil.

Juhatasin RAMi ees kui Ernesaksa
opilane juba 1962. aastal (6ppisin TRKs
koorijuhtimist 1958-1963), dirigendiks
sain 1964. aastal ja peadirigendi koht tuli
1975. aastal, sest Ernesaksa tervis hakkas
tosiselt mirku andma ja keegi pidi sel-
le t66 iile votma. Sostakovitsi “Ustavuse”
ettekandmise jirel tombuski ta ragasi,
ideid pakkus viilja kiill - sinna kuulus
ka kurikuulus Hermanni-kava “Laulu ja
méngu leht”, mis tekitas palju pahandust,
kaasa arvarud filharmoonia kunstilise ju-
hi Olga Rudneva ja koori administraatori
Erich Karuksi lahtilaskmine.

Mida tahendas ja andis RAM?
RAM oli eeskujuks dpingute pievil, oma-

Tutar Jaanika ja abikaasa Hurmiga (1987).

moodi klassito ja samas praktika kie-
pigistus. RAMiga seondub sadade meeli-
iilendavate helitéode ettekandmine, pal-
jude “tingmirkide” elludratamine, heli-
loojate loomingukdoki, sinna l6putute
voimaluste maale tungimine. Ulatusliku
kontserttegevusega stivenes veendumus,
et laulev rahyas on iiksteist moistey rah-
vas, et siidamest tuleva lauluga voib soo-
jendada jdiseid hingi ja et tinulik pub-
lik on kontserdi onnestumise stimulaator.
RAMiga seondub veel ka todemus, et ka-
heksakiimne mehe iihine tahe ja sihikind-
lus viib eesmiirgini, iiletades raskusi just-
kui naeratades. RAMiga kaasnes voimalus
heita pilk metsa taha ning tunda, kui ar-
mas on siiski kiilatinavas.

Kuidas on RAMi lauljaid valitud?
Ernesaksa ajal ikka hiile jirgi, noodi-
tundjaid oli kooris siis veel vihe ja iga
uue kava oppimine vottis oma paar kuud
aega. Kuuekiimnendartel juba nooditund-
jate meeste arv kasvas.

Viiike palk on muidugi kogu aeg ol-
nud méikketousul piduriks.

Kuivord RAM inspireeris laululoojaid?
Arvan, et kiillaltki. RAMi aastapievade
puhul korraldatud konkurssidele saadeti
viga palju helitdid. Samas me pddrasime
agaralt koorile kirjutavate (ja mittekirju-
tavate) heliloojate nédpe, et saada uusi
laule. T66 oli tulemusrikas. Omalt poolt
piitidsime enamiku ette kanda. Koige ti-
hedamad kontaktid kujunesid Veljo
Tormisega — “Hamleti laulud™ (1965),

“Maarjamaa ballaad” (1969), “Laulja”

ja “Pikse litaania™ (1974), “Pohjavene
boliina™(1976), “Hiiled Tammsaare kar-
japalvest™ (1977), “Muistse mere lau-
lud™ ja “Juhan Livi sarkasmid™ (1979),
“Kaksikpiihendus” (1983), “Kaitse,
Jumal, s6ja eest” (1984). Neid laule on
palju ja nimetamine alati iiks ohtlik tege-
vus, sest midagi olulist voib viilja jiida.

Tormise lauludega on nii monigi kord
tulnud teksti parast leida nippe, kuidas
asja piista.

Teadupiirast olid tookordsetel kon-
kurssidel eelnevalt kindlad tekstiluge-
jad, kes siis laule vasakule véi parema-
le virna tostsid, Vaaramara sellele triikiti
laulude tekstid kavalehtedele, mis ei ol-
nud tol ajal tavaline nihe. Tormis kirju-
tas RAMi noortekoorile “Meestelaulude™
tsiikli (1965), millest Kaarel Ird tegi
Vanemuises viga uhke lavastuse ja vois
jdddagi mulje, et see teos on kirjutatud
teatrile. Laulsime sageli lausa helilooja
kirjasooja lugu. Tinapieval toimub noo-
tide paljundus iihe nipuliigutuse kiiru-
sel. Kuid rol ajal pidid uuved teosed ju-
ba moni kuu enne ettekannet dirigendil
kies olema, et korraldada paljunduse-

ga seonduvad protseduurid. Koorile kir-
jutasid mitmeid laule Jaan Koha, Eugen
Kapp, Tarmo Lepik. Anti Marguste
“Meestetoonid” liks igal pool suure me-
nuga, samuti Ester Migi “Tuuletuba™

ja “Kerkokell”. Eduard Tubin kirjutas
oma “Reekviemi langenud sodurite mi-
lestuseks™ (1979) RAMI silmas pidades.
Noodi iileandmisel lubas ta dirigendile,
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Naiskooriga Virvik Kassari kadakate vahel.

kes seda Eestis jubatab, annetada loor-
beripirja. Ertekandmisloa taotlusele tu-

li aga vastuseks kirjalik keeld, mida niiiid
voib lugeda Vardo Rumesseni koostatud
raamatust “Tubin ja tema aeg”. RAMile
on kirjutanud Sostakovitg, Sebalin,
Takeakisvili, Kikta jr. Mulle tundub, et
RAM inspireeris vigagi loojaid. Salvestusi
on jagunud enam kui paarikiimnele LP-le
ja kimmekonnale CD-le.

Teaduparast palvis RAM korget tunnus-
tust nii reisidel Noukogude Liidu piires
kui ka valismaal, raagitakse, et teil oli
kaasas mitmeid “lisalauljaid”?!

Ei olnud lisalauljad, kuid olid “ministee-
riumi to6tajad voi ajakirjanikud™ — v6i sai
sits moni laulja kaasa lisaiilesandeid, mil-
lest mina teadlik polnud. Reisidel liks
toesti hiistl, suured saalid olid kaikjal
kuulajaist tulvil: Moskva, Peterburi, Riia,
Volga-diirsed linnad, Siber, KamtSatka,
Soome, Tsehhi, Saksamaa, Rootsi, Itaalia,
Sveits, Ungari, Bulgaaria, USA, Kanada —
kaikjal suurepdrane vastuvott ja publik.

Juhtub, et kaks isiksust ei mahu koori
ette toimetama. RAMi ajalugu naitab, et
teie saite Kuno Arenguga omavahel hak-
kama kull.

Jah, tuleb lihtsale kohustused dra jaga-

da ja kui igaiiks teeb oma rida, saavad

ka kaks dirigenti kooriga hésti toétada.
Uued kavad koostas kumbki dirigent ise.
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Reisid olid ajaliselt poolitatud ning koo-
rile opetatud nudisloomingut kasutasid
molemad dirigendid oma kavades.

Miks toimus kannap6ore maskuliinse
meeskoori eest naiskoori Virvik peadiri-
gendiks?

Lahkusin RAMist 1991. aastal. Juhtus
nii, et juba 1992. aastal “keeras néopi”
niitidseks manala teele ldinud tolleaeg-
ne Virviku dirigent Ene Lillepirk, et tul-
gu ma peadirigendiks. Ja ma absoluutselt
ei kahetse! Teen selle kooriga tédd sun-
re heameelega. Virvik ei kuulu kiill A-
klassi kooride sekka, kuid laulame roo-
muga ja omas liinis oleme konkurssidel
nii monedki medalid pélvinud. Kuid jah,
meeskoori eest naiskoori ette minek oli
kiill suur muusikaline kontrast, nii vérvi-
de kui ka repertuaari osas. Olen leidnud
naiskoori kélast enese jaoks muusikalises
mottes virskust.

Kuidas teie koorijuhtimise klassist or-
kestridirigendid on sirgunud?

Olen toesti sellekohast pahandavat fitle-
mist knulnud. Kuid see on olnud noorte
eneste huvi ja suundumus, mida tuli toe-
tada. Asendasin Gustav Ernesaksa konser-
vatooriumis juba 70ndate alguses, poo-
le kohaga kutsuti todle 1974, aastal. Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemia (EMTA)
koolimuusikutega olen seotud 1993. aas-
tast. Mu apilastest on saanud koori- ja

Tormise 70 aasta juubelikontsert (2000).

R

orkestrijuhite, muusikakooli direktoreid
ja muusikadpetajaid. Minu esimese len-
nu lapetaja Aavo Ots on eluaeg trompetit
maailma ilusaimaks pilliks pidanud, juha-
tab edukalt brassansambleid ja puhkpilli-
orkestreid. Vello Pihn on paarkiimmend
aastat Pariisis ja mujal maailmas teatri-
etendusi ja orkestreid juhatanud. Arvo
Volmer on praegu Rahvusooper Estonia
muusikajuht, Aivo Vilja samas dirigent
ning Tarmo Vaask Saksamaal titbu sirura-
mas. Olen ka ise tundnud suurt loomin-
guroomu, juhatades vokaal-stimfoonilisi
SULTVOTTIE,

Miks Vabariikliku Koorijuhtide Segakoori
aeg tais sai?

Olin VKSiga dirigendina seotud aastarel
1964-2002, neist viimasel aastakiimnel
tegevuse organiseerijana. See t6d oli mit-
mes méttes vajalik. Koorjuhid omanda-
sid laagrites uut repertuaari ja opitu liks
kohe iile Eesti laiali. Vorreldes 1958. aas-
taga, mil koor loodi, on praegune info-
ajastu avanud koorijuhtidele tiiesti uued
enesetdiendamise voimalused ja senine
kooskiiimise vorm end ammendanud.

Kui ma palun meenutada mond erilist
hetke, siis mis meenub esimesena?
Vaikne, kerget peent vihma tibutav suvine
ohtupoolik dominiiklaste kloostri duel ja
Gustav Ernesaksa “Sireli, kas mul 6nne™!



LIBER

Télkekultuurist ja kujutlusvéimest

KAIRE MAIMETS-VOLT
muusikateadlane

Soovin siidamest, et kirjastusel Scripta
Musicalia oleks olnud Nicholas Cooki
raamatu “Music, Imagination, and
Culture™ (1990) eestindamiseks rohkem
aega, raha, plaanimistaipu, mis tahes ku-
juteldavaid vahendeid! Sest — mul on
toesti kahju seda delda — tulemus peal-
kirjaga “Muusika. Kujutlus. Kultuur™
(2003) on lihrsalt lohakalt tehtud t66.
Vaieldamatult on tinapieva muusikatea-
duses oluliseks osutunud tekstide eesti
keeles viilljaandmine tohurult vajalik ja ti-
nuvidrne tegevus, mida ruleb igati toeta-
da. Aga seesugusele abitolkele eelistaksin
ma isiklikult kiill originaali. Pohjusel, et
antud tolger el saa histi usaldada,

Jétame siin korvale arusaamist iild-
joontes mitte hiirivad tehnilised toime-
tusvead — liigsed voi puuduvad kirja-
vahe- ja tihemirgid!, kirjandusloetelu
ebatipsused?, ilmselt erinevate tolke-
variantide sissejddmise lopptekst? jms,
Vaarame isegi motda moningatest muu-
sikaalase rerminoloogia tolkevaevustest
— nt “texture” to6lkimisest kord, nagu
peakski, “faktuuriks”™, siis jille millegipi-
rast “rekstuuriks” (nt lk 49, 152); vaste
“muusikatihik” (Ik 102) kasutamisest, na-
au see oleks moistena® tdiesti tundmatu,
Masendavaks teeb asja hoopis see, et va-
hel pole tolketekstist iildse voimalikki aru
saada ning moistmiseks — ja soovitavalt
ka tsiteerimiseks — tuleb originaali poole
podrduda.

Alustuseks terminoloogiast. Maiste
“representation” tolkimist “olekuks”
niden ma esmakordselt ja see tundub mul-
le veider. Mida tihendab, et “juhendatud
kuulamise peacesmirk on sisendada kuu-
lajale teatud olekutiiiipe, mille kohta ar-
vatakse, et nad suurendavad muusikalise
kogemuse esteetilisuse midra?” (lk 120)
Vai: “muusika kunlajad peavad s6nasta-
ma olekuid, mis kuulamise ajal tekivad”
(Ik 120)? Télkevalikusse toob kiill mao-
neti selgust Ik 172, kus eristatakse mingi
nihtuse olek (“representation”) ja nih-
tus ise, kuid samas ilmuvad tekstis vaste-
na niiteks ka “representatsioon” (lk 9) ja
“(niihtuse) esitamine” (lk 164). Lisaks po-
le lugedes vaimalik aru saada, et “kujutav
sisu” (Ik 123), tegusona “kujurama™ (nt

Ik 9), aga ka “esitama™ (nt lk 163) seostu-
vad sama moistega (vrd “representational
content”, “represent”). Veel olulisem

on muidugi moistete “kujutlus” ja “ku-
jund” kasutamine, mis ka paraku pole
alati pohjendatud. Hiiva, pealkirjas olev
“imagination” on otsustatud tolkida mit-
te “kujutlusvoimeks™ (midagi, mis muusi-
kat kuulates lendab), vaid “kujutluseks”,
mis tihendaks ennekoike ettekujutami-
se tulemust voi kaemuslikku “pilti™ taju-
tust (midagi, mis on). Samas voib leida
juhtumeid, kus “kuojutluseks™ on télgitud
“image” (nt Ik 68, 94, 164), mis mujal
tildiselt siiski “kujundina” ilmub. Tekib
kiisimus, millest siis ikkagi rddgitakse?
“Kujundivara”
on ilus leid
“imagery” (Ik
100) vasteks;
seevastu viljen-
di “clements of
design™ tolkimi-

Nicholas Cook
Muusika
Kujutlus

teadvus” (jutumirkides, 1k 163; ilma ju-
tumirkideta, Tk 165).

Kannatuse panevad proovile kordu-
vad kokkuparked ebaeestindustega na-
gu “See niitab, kui histi annavad need
akordid mirku l&petusest (kui tiiska-
dentsi mingida valjemalt, bassi seejuures
madalamalt, kui iiheski teises kohas ter-
ves loos)™ (lk 37); voi “Ja et d7iss toe-
tub olemuslikult teistsugust tiiiipi muusi-
kuoskustele — tihendab muusika loomi-
sel kasutatavate kujundite valikut —, siis
eristub see ldine kunstmuusikase (...)"°
(Ik 79). Lisagem autorit kehva valgus-
se seadvad moonutused nagu “kes mét-
levad harmooniajirgnevustest rooma
numbrites, tunnevad hal-
vasti kontrapunkti” (Ik 78,
orig.: “the insensitivity to
counterpoint of people
who think in terms of
roman numerals”) voi ar-
vamusavalduse “... and

ne “kujundus- Kultuur his [sc. Rosen’s] words are
elementideks” perhaps equally applicable
(Ik 103) jitab to the traditional forms of
vale mulje kuu- classical music” tolkimi-
lumisest eelne- ne viiteks “Oeldu kehtib
vatega samas- samahisti ka klassikaliste
se motteringi. muusikavormide kohta™
Ootuspiiraselt (Ik 151).

podrane on lugu Ebasabralikkust 6h-
Freudi méistega kub ka teadusetegijast lu-
“unconscious”, Seripta Musicalia geja suhtes: originaali tiis-

mis ilmub iihes
ja samas alapea-
tiikis kui *ala-
teadvus™ (jutumirkides, 1k 163), “kaik
ebateadlik™ (jurumirkides, Ik 163), “eba-

“Muusika kuulamine
eesmdrgiga midagi teada
saada voi muusika iile
teoretiseerida ja kuulamine
pubtalt esteetilise monu
pdrast on olemuselt kaks
eri asja.”

registrist on tolkes saanud
pelk nimeloend ning kadu-
nud on tekstisisest sidusust
loovad ristviited. Samas, kaidas peaksin
ma ristviitera aru saama, et niiteks lause-
laigus “(...) Schinberg vaib siin olla sat-
tunud liigsesse vaimustusse immanentsu-
sest (...)" (Ik 155) pole “immanentsus”
midagi hiimarat, vaid et Cook peab te-
gelikult silmas Jean-Paul Sartre’i mottes
immanentsi-illusiooni, millele ta originaa-
lis ka viitab ja mida tolkes mainitakse lk
697 Ja muidugi, kui siis korraga juhtub
ristviide ka olema, juhatab ta tingima-

ta sohu (Ik 47: “vrd mirkusega 147, p.o
12). Kuna Scripta Musicalia iillitas 2000.
aastal tolkes John A. Sloboda raamatu
*Muusikaline meel. Kognitiivne muusika-
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psithholoogia™ (“The Musical Mind: The
Cognitive Psychology of Music”, 1985),
ei saa ma aru, miks on Sloboda tsitaa-
did Cooki teoses kord uuesti tolgitud (nt
lk 37, 64-63), kord samaks jaetud (nt 1k
117). Sealjuures on erinevused vahel nii
suured, et niiteks 1k 64 ei ole kiill moret
lisada tsiraadi juurde vordusmirki “e. k
2000: 1717. Tahtes seda laiku eesti kee-
les tsiteerida, tuleb seega Sloboda origi-
naal korvale votta. Kurvastavad ka vaja-
kajiimised noodindidetes — eriti kui rekst
juhib tihelepanu detailile, mis paraku
puudub (lk 58 viidatakse niite 14 apli-
katuurile, mis eestinduses puudub; lisaks
on ndidetes 14 ja 15 iile iiks diees vorme-
miirkides).

Mainitud lugemistakistuste peapoh-
jused on tsna ilmsed. Aga kuidas jiid
[6oppreksti tolke-eksitused, mille tule-
musel said Charles Rosenist ja Alan
Walkerist 20. sajandi heliloojad (Ik 151),
voi kirjanik W. H. Wackenroderi teose
“Helikunstniku mirkimis
kaelu™ (1796) autoriks selle peategelane,
helilooja Joseph Berglinger (lk 154), voi
kuidas ei tekitanud kiisikirja lugejais kiisi-
musi monstrumid nagu “Muusikast saab
aru tipselt niipalju, kui muusikat koge-
takse muusikana™ (lk 175), ei anna minu
meelest millegagi seletada. Ent kujutle-
gem, et senideldust olulisem on siiski see,
et konealune raamat on niiiid eesti keeles
olemas. Sest selle pohiteema chk “erine-
vus selle vahel, kuidas muusikast moel-
dakse ja rifdgitakse, ning teiselt poolr,
kuidas muusikar tegelikult vastu voetak-
se” (lk 7), ei nii veel niipea kaotavat voi-

Afdrne muusi-

met meeli erutada.

Uldiselt on viimasel 150 aastal muusi-
kast moeldes ju ikka rohutatud, et “oskus
muusikat esteetiliselt hinnata tihendab
hoopis midagi muud kui vahetur nauti-
mist” (Ik 135) ning et “millegi tajumine
esteetiliselr tihendab selle tajumist iihtse
tervikuna™ (Ik 9). Samuti on eceldatud, et
tervikur pole voimalik hoomata strukruu-
riclemente ja nende kombineerimisviise
mitte ainult tundmata, vaid ka teadvus-
tamata — mis omakorda nouab vastavat
haridust. Cook seevastu leiab, et sellist
seisukohta “ei ole mingit erilist pohjust
pidada iildkehtivaks” (Ik 135); ka estee-
tilisest seisukohast on “muusika kuulajal
(...) suurtes piirides vabadus méelda, ette
kujutada voi tihele panna peamiselt seda,
mis talle meeldib™ (lk 125).

Autor sonab: “Muusikas ajab mind
segadusse ja iihtlasi kannustab huvi, kui-
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das enamik inimestest saab muusikast in-
tensiivse naudingu, isegi siis, kui nad teh-
nilises mattes sellest palju ei tea” (Ik 7).
Mida siis inimesed muusikat kuulates ha-
rilikult kuulevad véi kujutlevad kuulvar?
Kui muusikateose struktuurialased tead-
mised voi suutlikkus teost struktuuri alu-
sel jilgida (nr dodekafoonilist seeriat viil-
ja kuulda) pole sugugi esteerilise kogemu-
se eeltingimus, mis siis on? Tiaheldagem
ka, et isegi 6ppinud muusikaarmastajad,
kes suudavad jilgida teose strukruuri kor-
rastust, e1 kuula muusikat niimoodi ilma
kindla pohjuse voi kohustusera (nt arvus-
tuse kirjutamine). Teisisonu, “muusika
kuulamine eesmirgiga midagi teada saada
vol muusika iile teoretiseerida ja kuulami-
ne puhtalt esteetilise monu pirast on ole-
muselt kaks eri asja™ (Ik 112). Aga millele
siis tugineb monu voi nauding? Ja kas ei
jireldu siit, et “konventsionaalne muu-
sikateooria, kus sonaadivorm, tonaalsed
struktuurid ja temaatilised suhted min-
givad nii suurt rolli, ei ole midagi muud
kui mittekuuldavare vormide, ettekujura-
tavate struktuuride ja viljamoeldud suhe-
te teooria” (lk 8)? Sest kuidas siis suhtuda
sellesse, et muusika teoreetilis-analiiiiti-
lised kirjeldused seletavad kuulaja tege-
likku muusikakogemust, pehmelt Geldes,
harva? See kiisimuste ring on Cooki arut-
luste pohjaks.

Paraku, nii haaravad kui Cooki mot-
tekiigud ka poleks, el joua ta siin raama-
tus veel provokatsioonidest eriti kau-
gemale. Sellest hoolimata soovitan
teost kindlasti neile, keda akadeemiline
muusika(readuse)ringkond on pannud
tundma, nagu ei saaks ilma muusika iiles-
ehituse tehnilisi votreid, teooriat voi noo-

Nuldismuusika Paevadel.

dikirja tundmata Gigesti muusikast aru
saadagi, et sellega tegelda. Ja neile, kelle
arvates on muusikateadlase analiiiisi alu-
seks rayaliselt midagi muud kui “libitun-
netatud muusikakogemus™ ning eesmiir-
giks muusikast voimalikult keeruliselt kir-
jutada. Sest siit saab ettekujutuse, miks
see nii olema peaks voi el peaks.

I Markantsemaid: “Ja kus on tdikadents?”,
Ik 1303 “aoti™, “aotlase”, Ik 109 - p.o “Soti”,
“Totlase™; wruti, lk 172 — p.o rui.

2 punduvad viited Schumann 1971 (vii-
datud Ik 15), Adorno 1973 (viidatud 1k 11 ja
18); vigane on Adorno 1949,

3 Ve nt “Neuma (...) mitte ainult ei anna
visuaalset juhist, kuidas helisid ajas rithmitada,
vaid kujurab varjatud kujul graafiliselt ka seda,
luidas mingi muusikaline intervall roumis vil-
ja niieb et reatud 161k Fbi ruumi on intervalli-
moistes varjatult olemas™ (Ik 159).

4 Muusikaiihik on mistahes muusikaline
parameeter voi selle tiksus, mis on teatud kon-
tekstis iseseisvana midratlerud, imbritsevast
eristatay ja iratuntav ning kuulub teatud kind-
lasse siisteemi. Uhtmoodi on muusikaiihikud
nditeks “rSellode karge register”, “poliifoonili-
ne faktuur”, “peateema™.

3 Orig.: *... and it shows how effectively
these chords (a perfect cadence played louder,
and its bass lower than anything earlier in the
movement) signal the conclusion.”

6 Orig.: “And it is in being based on an
essentially different type of musicianship —
which means, more than anything else, a dif-
ferent repertoire of productional images for
music — that jazz finds its cultural distinctness
from Western art music (...)

7 Orig.: “They [sc. cultural representations

of music¢] are understood, that is to say,
precisely to the extent that they are

experienced as music |...



POP & ROCK

Eesti popi ja rocki tahtsamad

sundmused

MARGUS KIIS
muusikakriitik
Jaanuar
15. jaanuaril toimub Tartu Sadamateatris
viga kirju alternatiivmuusika {ritus
“Olematute biandide festival”, kus esi-
nevad muusikud/bindid Edasi, Plastic
Whore Things, Taavi Talev, Lauri-Dag
Tiiiir, Sinib66, Ants Laidam, Erkki Hyva,
Anne Pseudoveski, Baby Univeral jt.
Samal ¢hrul avatakse praegu prak-
tiliselt ainuke Tartu rockiklubi Rock &
Roll. Avamispeol astuvad iiles Skriimsilm,
Tartu Roki ja Popi Instituut, Nyrok City,
Highway ja Depoo.

Veebruar

5. veebruaril valitakse ETV saates
“Eurolaul 2005 telefonihiiletusel Eestit
Eurovisioonil esindama tiidrukutekoos-
lus Suntribe Sven Lohmuse looga “Let’s
Get Loud!”.

Tallinnas, Viljandis ja Tartus toimub
konkurss “Noortebind 20057, Voistlevad
Funktion, Breakthru, Juku, The Nymph,
Mantra Gora, The Rimestones, Ellips,

aastal 2005

Spumu, Kreeker, No'T, Ketaspidur,
Ekvivalent 2.0, Sisters By Mistake, Just
Fun, The Sank, Depoo ning Connect &
Cut, Blend. Lappkontserdil Tallinnas, 23.
veebruaril véidab peaauhinna Depoo.

[Imub kohaliku punk pop’i edukaima
esindaja Slide Fifty debiiiitalbum “The
Way Ahead™

[lmub pungi veterani Psychoterrori
kaheteistkiimnes LP “Freddie, 156 esime-

| [k
senai .,

Marts
2. mirtsil antakse 66klubis Parlament vil-
ja jarjekordsed Eesti Muusika Auhinnad.
Need saavad Ines (3), Cool D, Toe Tag
(2), Koer, Riho Sibul, Eesti Keeled, Kalm,
Metsatoll, NYYD Ensemble, Pastacas,
Smilers ja Tonis Migi.

Saksamaal ilmub Vanilla Ninja LP
“Blue Tattoo”,

Aprill

17. aprillil ilmub rajurokibindi East

Trading Wangi LP “Favela. Yayo.
Caipirinha”.

21. aprillil annab plaadifirma Vinyl-
junkie Recordings Jaapanis viilja Pia
Frausi CD “Sailing on a Grapefruit
Lake”, mis koosneb kahest Pia Frausi va-
rem ilmunud EPst “Plastilina™ ja “Mooie
Island™.

22,30, aprillini toimub jirjckordne
“Jazzkaar™. Eesti pop- ja rockmuusiku-
test esinevad seal Julia Boman, Maarja &
Hinkus, Sofia Rubina ning Kismabande.

Taastihineb 80ndate glant punk’i
ithendus Kulo ja annab uuesti vilja
90ndate algul ilmunud LP “Onarhia”,
niiiid muidugi CD kujul.

Mai
5. mail ilmub dmbientlikku muusikat vil-
jeleva Galaktlani LP “Constance”.

19, mail Kiievis toimunud Euro-
visioonil ei piise Suntribe eelvoorust
edasi. Sveitsi esindanud Vanilla Ninja
David Brandesi looga “Cool Vibes” saab

Phil Collins, iiks mé&dunud aasta Eesti popi ja rockielu kangelasi.
FOTO RAUNG VOLMAR/EPL
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kokkuvattes kaheksanda koha.
30. mail esineb Tallinnas Niituste pa-
viljonis Krafowerk.

Juuni

10.=11. juunini teimub Jirvakandis esma-
kordselt suur rockifestival “Rabarock™.
Esinevad Therapy?, The Exploited, Mesh
(Inglismaa), 22 Pistepirkko, Elikeliiset,
The 69 Eyes, Boomhauer, East Trading
Wang, Kometa, Extra Virgin (Soome),
Melody Club (Rootsi), Tonis Migi &
Muusik Seif, Tanel Padar & The Sun,
Singer Vinger, Metsatéll, Led R, Réovel
Oabik (Eesti) ja SuperHuman (Liti).

12. juunil ilmub indie-kogumik
“Kohalik ja kohatu”, kus peal Kago,
Tartu Popi ja Roki Instituut, Zahir,

Les Diamants, Dreamphish, Pia Fraus,
Galaktlan, Hendrik Luuk, Bad Apples,
Ans.Andur, Mirabilia, Shelton San,

Cloudspeak, Pastacas ja Rédvel Obik.

29. juunil esineb Tallinnas Club
Hollywoodis White Stripes. Samal pée-
val esineb Estonia kontserdisaalis Jane
Birkin.

Juuli
1.= 2. juulini toimub Vana-Vigalas
“Hard rock laager”. Esinevad Katatonia
(Rootsi), Lord Belial (Rootsi), Metsatall,
Raud Ants, Loits, Dawn Of Gehenna,
Human Ground jt.

Tanel Padar & The Sun annavad vilja
debiiiit LP “Greatest Hits”™,

[lmub lirmaka indie rock’i viljeleja
Shelton Sani omanimeline debiiiit-EP.

6. juulil esineb “Ollesummeril”

kiimnete teiste bandide seas ajutiselt
kammbikkinud Vanemdode.

70ndate eesti glam rock’i bind
Polyphon raasiihineb ja teeb juulis-augus-
tis koos Dynaminti ja Pasadenaga turnee
ning annab vilja uuesti sisse mingitud hi-
tikogumiku “Polyphon 20057,

9. juulil esineb Tallinna A Le Coqg
Arena staadionil Lenny Kravitz.

23. juulil toimub Tartus indie-orien-
tatsiooniga rockifestival “Plink Plonk™,
kus esinevad Slide 50, Popidiot, Vanity
Beach, Fleckfumie (Saksamaa), Pia Fraus,
Zahir, Kuba (Liti), Shelton San, Pedigree.

28.-3 1. juulini roimub kolmerteist-
kiimnes Viljandi pirimusmuusika festival.
Popi ja rockiga seotud Eesti bindidest
esinevad Qort, Zetod, Vigilased, Raud
Ants, Anu Taul jt.

30. juulil presenteeritakse industriaali
veterani Pedigree LP-d “Growing Apart™.

August
4., augustil ilmub efno metal’i grupi Rand
Ants EP “Karjasepoli™.

5. augustil esitlerakse eklektili-
se hip-hopi tegija Chalice’i albumit
“Siisteemsiisteem’ .

Ule viiga paljude aastate ilmub esi-
mene uue materjaliga Uldima Thule LP
“Ingel ja suli”.

Oma 25. siinnipieva puhul annab
mitmel pool Eestis kontserte legendaarne
Voru bard rock’i punt Hetero.

7. augustil esineb Haapsalu
Lossiplatsil Alice Cooper.

10.-20. augustini toimub Tallinnas
noorkultuurifestival “Kultuuritehas”, kus

BAGATELLID*EESTI
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esinevad Halmtorvet (Taani), Shelton
San, Romb, Kreck, Vinland, Dahling, Pia
Fraus, Sopruse Puiestee, Konflikt Flire,
The Rimestones, Tanel Padar & The
Sun, Koer, Kéok, Phlox, Id-rev, Ursula,
Popidiot, Chuppacabra, Beggers Farm,
Luarvik-Luarvik, Agent M, Kulonka,
Under Marié, Ska-Factor, Galaktlan.
Oray, Glive, Miuhuru, Ans.Andur, Def
Riddu jt.

20. augustil toimub Tartu Laulu-
viilljakul Olav Ehala juubeli puhul suur-
kontsert “Piikeseratas”, kus koos juubi-
lariga esinevad noored niitlejad, Tonis
Migi, Kiigelaulukuuik, Tartu Noortekoor,
Vanemuise Stimfooniaorkester jne.

27. augustil esineb Tallinnas Rock
Cafés Laibach.

September
2.-3. septembrini toimub Tartus iilelin-
naline kultuurifestival “Eclectica”, mil-
le raames on mitmeid muusikaiiritusi, kus
esinevad Sven Griinberg, Ellips, Mooses
ja Sisters By Mistake, Chalice, Tonis
Migi, Depoo, Muschraum, Wochtzchée,
Joel Tammik, Wrupk Urei, TPRI, Slide
Fifty, Pornstone, Popidiot, Nyrok City,
Psychoterror jt.
Ilmub Vennaskonna viniitil-LP “Rigas
Kaos”, kontsertsalvestustega aastast 1984,
Ilmub psithhedeelse folkmuusika vilje-
leja Kago teine LP “Kéngerjénks”.

Oktoober

1. oktoobril ilmub indie pop’i ansambli

Ans.Andur debiiiit-LP “Tuled peale”.
12.-13. oktoobrini annab Phil Collins

Toronto Eesti Kunstide Keskuse 30. aastapaev

13. novembri parastlounal kogunes
Toronto Eesti Maja suurde saali kenake
hulk kaunite kunstide austajaid, et ela-
da kaasa Eesti Kunstide Keskuse (EKK)
30. aastapieva pidulikule kontsertak-
tusele, mille korraldajaks oli EKK abi-
president Johannes Pahapill. Avapalve
pidas kiilalisena EELK vikaaropetaja
Mart Jaanson, kes toi ka tervitusi Tartu
Ulikooli filosoofiateaduskonnalt, Eesti
Heliloojate Liidult ja teistelt ning andis
EKK presidendile Stella Pahapillile iile
Noéo luteri koguduse meesansambli laser-
plaadi.

Kontsertakrusel oli palju juttu kul-
tuurist. Akrusekonelejaks oli Eesti
Instituudi direktriss dr Lore Listra
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Tallinnast. Aktuse kontsertosas esines
praegu Yale'i iilikooli muusikaosakon-
nas oppiv noor pianist Hando Nahkur.
Ta mingis Beethoveni Sonaadi op 31 nr
3, Pirdi Esimese sonatiini, Liszti Ballaadi
nr 2 ning Schuberti “Wanderer-Fantasie™.
Lisapalana kolas veel pianisti enda arran-
zeering Alo Mattiiseni laulust “Emale™.
Elle Puusaag Toronto eestlaskonna aja-
lehest Eesti Elu kirjutab Hando Nahkuri
esinemisest nii: “Kahtlemata oli Hando
Nahkuri esinemine parim niiide erilisest
kultuursusest. Esimestest akordidest pea-
le oli publik imelise muusika lummuses.
Aeg peatus. llma viliseid efekte taotle-
mata oskas Hando end muusikas aru-
saadavaks teha ka nendele, kes klaveri-

muusikast palju (véi iildse midagi) ei rea.
Loomulikkus on mirkséna, millega voiks
ehk Hando Nahkurit kui klaverikunst-
nikku iseloomustada. Fantastiline haar-
delisus ja joulisus sujus ja sulas Ghtikki
peenckoelistesse notketesse pigno’desse,
moodustades kompaktse ja hingestarud
terviku.”

Kontsertosas esinesid veel ka bariton
Avo Kittask ning metsosopran Monica
Zerbe, klaveril saatis Armas Maiste.

Kontsertaktuse [6pul Torontos anti
Hando Nahkurile iile ka EKK kuldteene-
temirk. Noor pianist tinas korraldajaid
lahke kutse ja tihelepanu osutuse cest
ning iitles, et iga Torontos kiik on tema
jaoks alati unustamatu,



Tallinnas Saku Suurhallis kaks kont-
serti.

November

11.-12. novembrini toimub Tallinnas
Von Krahli Teatris jille alterna-
tiivsevoitu suunitlusega iiritus
“Operatsioon B”, kus esinevad 22
Pistepirkko, Aavikko (Soome), The
Makeouts (Rootsi), Groavski (USA-
Poola), Dawn of Gehenna, Tartu
Popi ja Roki Instituut, [IMKE, Les
Diamants, Under Marié, Aides,
Orelipoiss, Paul Cole & The Great
Ourdoors.

Detsember
1. detsembril esineb Saku Suurhallis
Judas Priest.

3. detsembril esitlerakse Von
Krahli Teatris indie-legendi Roovel
Oobiku LP-d “Supersymmetry ™.

16.—17. detsembrini toimub
Rakvere Spordihallis juba kiim-
nendat korda rockifestival “Green
Christmas”, kus esinevad Sybreed
(Sveits), Shadowdances (Leedu),
sinKing, Widescreen Mode (Soome),
Die Krupps, Neaera (Saksamaa),
Anathema (Inglismaa), JMKE, Loits,
Paingreed, Pedigree, Skriimsilm,
Sopruse Puiestee, Ultima Thule &
Tonis Migi, Whispering Forest ja
Zorg.

Ilmub Aivar Tonso & co alias
Kismabande LP “Poliipale™.

29. detsembril esitletakse Les
Diamantsi LP-d “Fortune Fools”.
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EKK eestseisjad ja kontsertaktuse esi-
nejad. Vasakult Armas Maiste, Hando
Nahkur, Monica Zerbe, Avo Kittask,

Johannes Pahapill ja Stella Pahapill.
FOTO VAADO SARAPUL

Kas kaks erinevat suunda?

LEELO KOLAR
pedagoog

Meie pohikooliealised muusikadppurid valdavad jirjest paremini oma instrumenti, ol-
gu see siis puhk-, keel- véi klahvpill. Noored esinevad korraliku koolituse ja tehnilise
osavusega, Selle positiivse sileduse karval kipub vahel varju jiima opilase individuaal-
ne suhe esitatavaga, ere eneseavaldus. Ei ole huvitav kuulata! Paljud épetajad on ké-
vasti esinemiste ja konkursside ettevalmistamise kiiljes kinni, kogu innukas tegevus on
suunatud tugevale treenimisele. On viiga kahju, kui sealjuures kipub ununema lapse
loomupiirane vajadus fantaseerida, miingida, ise teha. Loovus ¢l avaldu teadagi koigil
iihetaoliselt ja julgelt. Loomingut ei saa opetada, sest lastel siinnib paljugi lihtsalt intui-

tiivselt. Kiill aga saab opetaja erk ja loov suhtumine erineval rasemel oma hoolealuse-

le inspiratsiooni, nou anda, votmata oma korraldustega opilaselt initsiatiivi. Kui noo-

remares klassides veel proovitakse dpilastega muusikalisi minge ja antakse fantaasiale

voli, siis plaanikohaste iilesannete keerukamaks muutudes “pole enam aega selle mun

véirgiga jinnata!” Ometi pakub muusikaarmastajale suurt I6bu tohtida luua viike pala

voi proovida teha saade tuttavale laulule. Opertajal ei tarvitse ju mures olla opilase kat-
setustes matkimise voi lihtsas traditsioonilises helikeeles viljenduse parast ega kohku-

da aronaalsest fantaseerimisest. Ajadefitsiit? Jah, aga voiks vahel pisteliseltki huvi tun-

da, kas laps on ise midagi proovinud. See ira kuulata. Kas improviseerida julgev, oma-
loominguga tegelev noor muusik pole ikki huvitavam ja vabam esitaja oma klassikali-
ses repertuaariski? Kas me ei voiks moelda, er kavakohase repertuaariga tdtamine ja

vabaimprovisatsioon on koik iiks ja sama musitseerimine? Need pole kaks eri suunda,
need peaksid eksisteerima ja arenema koos,

Room on todeda, et viimastel aastatel on juba mitmed muusikakoolid (Nomme,
Lasnamie, Tallinna, Saue, Keila, Mirjamaa jt) leidnud reaalse voimaluse juhendaja
kaasabil tegelda vabaimprovisatsiooniga. On hakatud korraldama omaloomingu péevi.
Juba viiendat aastat toimuvad omaloomingu pievad koigile soovijarele iile Eesti
Lasnamie muusikakoolis niiiid juba koos Tallinna Kunstikooliga, seekord veel ka Liti
nelja muusikakooli osavotul (Ogre, Ventspils, Jelgava, Malpils). 19. novembril oli koo-
li saal eiis huvilisi, opetajaid, 6pingukaaslasi, lapsevanemaid. Meeleolu oli elev, sundi-
matu ja roomus. Muusikat jatkus terveks pdevaks. Oma ideid ja oskusi voisid opilased
niidata valikuliselt kolmel alal: improvisatsioon tuntud rahvalaulu teemal, vaba imp-
rovisatsivon (ndhtud maalist saadud emotsiooni pohjal ja vastupidi — kunstikooli 6pi-
lastel kuuldud improvisatsiooni péhjal teha maal), helilooming (soovitavalt noodista-
tult), Ziiriis olid heliloojad, kunstnikud ja 6perajad Tatjana Kozlova, Anna Veismane,
Gerli Kirikal, Killi Kaats, Raivo Roosma ja Leelo Kélar., Arvestus toimus kahes gru-
pis: [-1V klass ning V=VIII klass. Pillidest olid esindatud klaver, viiul, klarnet, ki-
tarr, kannel, siintesaator, akordion ja ansamblikoosseisud. Eriti hiisti esinesid Nomme,
Lasnamie, Saku, Ventspilsi ja Jelgava muusikakool. Selgus, et Litis korraldatakse iile-
riigilisi omaloomingu pdevi juba aastaid, mis kajastus ka liti 6pilaste loomingu tase-
mes.

Publiku lemmikuks osutus Nomme muusikakooli VIII klassi opilase Viktor

titlemisega kolas Tallinna muusikakooli IV klassi opilase Gerta Raidma klaveritsiikkel
"Méttemosaiik™, mille autor kandis ette tempokalt ja kujukalt. Saku muusikakooli VI
klassi opilase Matis Leima muusikas vilksatasid tosised heliloomingulised saavurused.
Korraliku partituurina kirjutatud ansamblikoosseisuga esitatud teosed "Tagaajamine
korbelinna tinavatel” ja "Kolm kiilalist Idunamerest” jitsid lootustandva mulje.
Huvitay oli ka tema rahvalauluseade.

Raskevaitn olukorras olid kunstikooli épilased, kes pidid kuuldud palade poh-
jal viga lithikese aja jooksul suutma pildi maalida. Toime tuldi! Instrumentalistid, kel-
le iilesandeks oli nihtud piltide pohjal improviseerida, olid kiill vaimukad pealkirjad
leidnud, kuid muusikalised lahendused olid pealkirjadest veidi "lahjemad”.

Ometi oli laste tegemisi viiga huvitay jilgida. Seda traditsiooni tuleb kindlasti jit-
kata ja teistele koolidele eeskujuks seada. Loomingupievi voib ju ka kitsamas ringis
(klassis, koolisiseselt) korraldada voi nditeks lillitada omaloomingut kooli korraliste
kontsertide kavadesse. See innustaks lapsi ja annaks julgust loominguliselt suhtuda ka
kavakohase repertuaari mingimisse.
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Rohkem tahelepanu

SIRJE NORMET

ajakirjanik

Baltisaksa muusikakultuurist on meil ti-
nu Kristel Pappeli ja Toomas Siitani uuri-
mustele praeguseks iilevaade olemas.

Nii niiteks teame, et helilooja Johann
Valentin Meder 161 oma ooperi “Die
bestindige Argenia” (“Kindlameelne
Argenia”) Tallinnas 1680. aastal ja see
kanti 319 aastat hiljem Tallinnas uues-

ti ka erte. Mida teame aga baltivenelaste
muusikakultuurist? Kahjuks viga vihe.
Ometi elab ja toimib see siinsamas meie
iimber, Niiteks toi Vene Draamateater
2005. aasta suvel Tallinnas lavale Ruslan
Bokovi rockooperi “Kosmitseskie igré”
(*Kosmilised mingud™) Artjom Gordejevi
lavastuses. Eesti ajakirjanduses ei ilmu-
nud selle kohta ridagi. Ometi laks rock-
ooper suure menuga. Esitajaks oli eesti-
venelaste eliitansambel PX Band. Bokovi
rockooperi sisuks on ajatute kosmilis-

te indiviidide ja surelike inimeste kohtu-
mine ja nendevahelised pingelised situat-
siponid. Suurema katastroofi hoiab dra
armastus kahe vaenupoole esindaja vahel.
Rockooperil oli ootamatu jirelm ka meie
pingetest tiines {ihiskonnas. Seda vaada-
nud venekeelse giimnaasiumi apilasoma-
valitsuse esindajad soovisid varsti pirast
etendust uuel dppeaastal osalisele eesti-
keelsele oppele iileminekut.

Ruslan Bokov 16i oma ansambli PX
Band 1997, aastal, kui ta 6ppis Georg
Otsa nimelises muusikakoolis. Ansambli
nimi olevat Ruslani sonul tema pseudo-
nitiim. Vene keeles on tihed P ja X ju
R ja H. Seega on PX Band samas ka RH
Band.

Ruslani sonul on viimastel aastatel
eestivenelaste seas esile kerkinud pal-
ju hiid, tosiselt voetavaid ansambleid.
Selleks, et need jouaksid ka hea publiku
ette, hakkas Ruslan korraldama Manka
Boutique’i hruid Von Krahlis. Ruslan
leiab, et see on noortele vene rockmuu-
sikutele viga oluline foorum, sest nad

eestivene muusikutele!

Eestivenelaste ansambel PX Band. Fotol Ruslan Bokov (kitarr) ja Anton Stalker (sakso-

fon).
FOTO ERAKOGUST

saavad seal esineda normaalsetes oludes
(korralik helitehnika, honorarid, asja-
tundlik publik jne). Manka Boutique an-
nab esinemisvoimalusi koigile kergemaid
muusikastiile viljelevatele ansamblitele,
alates reggae’st, funky’st ja dzdssist kuni
elektronmuusikani vilja.Von Krahlis on
esinenud Tallinna vene bindide kérval
ka kiilalised Narvast, Sillamaelt, Tartust,
Riiast ja Venemaalt. Eesti venekeelne
publik on arvukas ja nendest muusikaoh-
tutest vigagi huvitatud.

Viimasel Manka Boutique’i 6htul Von
Krahlis esitleti PX Bandi uurt plaati “8
aastat autopiloodil”.

Plaadilt kostva muusika heli meenu-
tab beat-kultuurile omaseid 6dusaid ko-
lavirve. Koike pole viimase peal éra pu-
hastatud, nagu viimasel ajal kérgrehni-
kaga lindistatud CD-de puhul kombeks.
See annab plaadile inimliku méarme.
PX Bandi muusika on riitmipGhine (neil
on ka toesti hea laokpillimdngija, Jura

Novikov). Ansambli koosseis (kitarrid,
klahvpillid, 166kpillid ja saksofon) diktee-
rib ka grupi muusikalise keele — kuuleme
siin nii acid-jazz’1 ja indie-elemente kui
ka ehtsaid jazz-rock’i kujundeid. Ruslan

miidratleb end lisaks veel terminiga “in-
tellekruaalne hip-hop™.

Laulude tekstid nagu muusikagi on
Ruslani enda sulest. Ja tekstid on toes-
ti head. Tosiste teemade korval kuu-
leme ka monusat huumorit ja kerget
eneseirooniatki. Plaati on hea kuula-
ta ja see kutsub iiles huvi rundma teis-
tegi baltivenelaste noortebdndide vastu.
Eestist tuule tiibadesse saanud, praegu
Sveitsis baseeruva ansambli Nezdali kor-
val on meil teisigi tosiselt voetavaid ve-
ne rockansambleid: Rasta Orchestra,
Sumerki, Eiforia, Soulout jt. PX Band on
oma muusikalise kiiekirja kujundamisel
libi kidinud juba pika loominguliste otsin-
gute tee ja paneb ennast huviga kuulama.

Vanemuise muusikajuhiks ja peadirigendiks saab Toomas Vavilov

Vanemuise muusikajuhi ja peadirigendi ametisse astub pirast
Hendrik Vestmanni lahkumist dirigent ja klarnetist Toomas

Vavilov.

“Minu otsuse taga on kaks pohjust,” selgitas Toomas

Vanemuise Siimfooniaorkestri vastu suurt siimpaatiat.”
Praegu tdétab Toomas Vaviloy Eesti Riikliku

Stimfooniaorkestri (ERSO) teise dirigendi ja sooloklarnetistina

Vavilov. “Esiteks meeldib mulle ooper viga ja teiseks tunnen
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ning Eesti Muusikaakadeemia Stimfooniaorkestri dirigendina.



Juubelihongulised Parnu klaveri-
muusika paevad

IA REMMEL

Eestis on viga ulatuslik ja histi toi- Mirjamaa, Tiri, Sindi, Parnu-Jaagupi,
Pdarnu, Lihula, Tarvastu, Viljandi, Pirnu
Kunstide Maja ja Tallinna Némme

muusikakooli Gpilased. Opilaste ka-

miv lastemuusikakoolide vork, kus

heal tasemel vairt oskusi omandatak-
se. Erialakonkursside kérval toimub ees-
vad olid ette valmistanud 6petajad
Vaike Killing, Lelde Jalakas, Tiiu Vaino,
Tiia Hermann, Piia Kajando, Helina
Tamm, Sirkka Godovanets, Talvi Lukas,
Jekaterina Rostovtseva, Maria Stsur,
Anne Laimets, Miina Jogisalu, Katrin
vedajaks Parnu muusikakooli opetaja Aesma, Tiina Vihul, Jelena PotStar,
Anne Rajaste. Klaverimuusika pdevade Valeri Trahhatsjov, Eva Taul, Marika
kiilalised, imberkaudsete muusikakoo- S Kapp, Imbi Haugas, Maimu Parts, Anne
Rajaste, Renata Marksalu, Liis Porter,
Eve Endoja, Toivo Traks, Anu Kurm,

ti muusikakoolide elus ka teiselaadilisi

siindmusi. Uks selliseid on Pirnn klave-
rimuusika pievad. Tidnavu tdhistati suu-
rejoonelise kontserdiga Pirnu kontserdi-

majas juba iirituse 10. juubelit.
Pievad algasid 1995. aastal, eest-

lide opetajad on iirituse kohta arvanud:

oz : p o % Parnu muusikakooli poistevagi Ghiselt klaveri
‘Klaverimuusika pidevad on suurepirane

alternatiiv konkurssidele”, “Kuna firitus e Lia Traks, Irja Hark, Piret Villem, Katri
sarnaneb festivaliga, siis on siin sobrali- Janes, Heili Kirsimie, Anu Roomel,
kum armosfdir, pole vardlemisi, punkte, hindeid”, “Nende pie- Helve Kuuskmann, Natalja Kornfeld ja Natalja Maasin. Kuulda
vadega seoses on juba oma traditsioonid kujunenud: pirast esi-  sai meeleolukaid soololugusid, palu nii klaveri kui muudele an-
nemist teeme fotosid, liheme kohvikusse. Viikelinnade viike- samblitele. Viikesed ja suured nautisid oma esinemist.

sed muusikud saavad ju suhteliselt vihe oma kodust kaugemal Klaverimuusika pievade juubelile oli kohale tulnud ka kiila-
esineda ja see on siindmus”, “Lisaks esinemisvoimalusele on to-  lisi, Viga kaunilt méjus Soome Hyvinkii ja Vaasa muusikakoo-
re, et alati on kohal ka kiilalisesinejaid” jne. li opilaste esinemine. Molema kooli 6pilased mingisid valda-

Niiiid on klaverimuusika pievad juba mitu aastat toimunud ~ valt kammermuusikat, sealhulgas viigagi noudlikke teoseid puh-

Eesti iihes esinduslikumas kontserdikohas, Pirnu kontserdimajas  talt, ilmekalt ja elavalt. Soome oppesiisteem erineb monevorra

ning pievade aktiivseteks korraldajateks ka Pirnn dpetajad Eve Eesti omast, kokkupuude selle siisteemi tulemusega tekitas koi-
Endoja ja Toivo Traks. ge meeldivama mulje. Teiseks klaverimuusika pievade kiilaliseks

Tédnavune juubelikontsert oli iiles ehitatud n-6 plokki- oli Rein Rannap, kes pani saalitiie rahvast oma improvisatsioo-
dena, kus lavale tuli erinevare muusikakoolide terve esineja- nide ja vaimukare kommentaaridega ruliselt kaasa elama.

te seltskond. Esinesid Hiidemeeste, Vindra, Kilingi-Nomme,

Eesti
Muusikaakadeemia
kannab niid-

sest nimetust

Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemia
(EMTA).

Tallinna Muusikakeskkooli
opilased voidukad rahvusvahelisel
kammeransamblite konkursil

23 -26. novembrini 2005 toimus Leedus, Klaipedas, teine rahvus-
vaheline konkurss kammeransamblitele ja klaverisaatjatele. Osales
52 muusikaoppurit Leedust, Litist, Eestist ja Venemaalt. Voisteldi
kahes vanuseriihmas.

Peamiselt Leedu muusikutest koosnevasse 16-liikmelisse Ziiriis-
se kuulus ka Hans Schicker Sveitsist, Marina Kuzina Venemaalt, di-
rigent Jan Jazovnik Poolast ning Olavi Kasemaa Eestist. Ziirii t56d
juhtis Kestutis Gebrauskas Leedu Muusika- ja Teatriakadeemiast.

Kammeransamblite A-rithmas tuli vairjaks Tallinna
Muusikakeskkooli ansambel, XII klassi opilased Uku Kudu (sak-
sofon, op Olavi Kasemaa) ja Maarja Kindel (klaver, op Mati
Mikalai), ansambli juhendaja 6p Tiiu Rand.
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MELO

Tallinna Keeli ikvartett.
Eesti Raadio, 2005

Lepime kokku, et see koik on
viiga hea muusika.

Saadaval on heliplaat, mille-
le Tallinna Keelpillikvartett on
salvestanud viis heliteost viielt
eesti autorilt. Tundub hist olu-
line vo1 digemini ponev vaada-
ra, millisesse “iildisesse™ aega ja
siis missugusesse aurori “isiklik-
ku™ aega teoste kirjutamise daa-
tum kukub. Heliplaar algab koi-
ge vanema teosega, Kuldar Singi
“Kahe viiikese kvartetiga™ aas-
tast 1965, Samas on teose autor
loonud selle kéige nooremana
ehk 23-aastaselt. Kirjeldamartu
on see tunne, mis valdab, kui
kuuled iile aastakiimnete uues-
ti teost, millega tema loomi-
se jirel oled peaaegu tiidimu-
seni kokku kasvanud. Tallinna
Keelpillikvarteti lihenemine
Kuldar Singi teosele on pietee-
ditundeline ja esitus mikroskoo-
piliselt tipne koigis viljendusva-
hendites. Tulemuseks filigraanne
ja virskelt poeetiline helimaa-
ilm noorelt kiipselt heliloojalt.
Vite minuga alati vaielda, aga
siin ma jirele ei anna, see teos
ei kuulu mitte ainult eesti kvar-
tetiloomingu kullafondi, vaid on
ka iiks neist viihestest, mis peaks
kuuluma iga tippkvarteti piisi-
repertuaari. Ei peagi vist lisama,
et kirjeldataval heliplaadil on
Singi teos vaieldamaru favoriit.
Olen absoluutselr veendunud, et
Tallinna Keelpillikvarteti eesku-
jul tuleks rerava pilguga uuesti
1dbi lugeda ja ette kanda kogn
Kuldar Singi kuni 1969. aas-
tani loodud teosed, sealhulgas
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eriti kaks Kammersiimfooniat,
Monotemaartilised ja
Poliitemaatilised etiiiidid kla-
verikvintetile ning Okterr kla-
veritriole ja puhkpillikvintetile.
Kuldar Sink kui meie oma eesti
Alban Berg viirib tiit tihelepa-
nu selleks, et ka maailm ei jidks
tema loomingust ilma.

Alo Poldmie (1945) kip-
ses eas valminud (1949-

1957) kaheosaline teos
“Metamorfoosid™ on hiisti kuu-
latay ja kiillaltki traditsioonili-
selt arenev meditatiivne arutlus,
kus hiilt korgendatakse alles
hetkeks teise osa Postluudiumi
kulminatsioonis, kuid seda
mojuvamalt. Poldmie talit-
setult emotsionaalne stigavus
tasub vaeva, et sinna sukeldu-
da — avaneb uus ja huvitav pilt.
Kui viiest teosest neli sellel heli-
plaadil on miniatuurid kestu-
sega kuus kuni itheksa minutit,
siis keskse sambana seisab Mari
Vihmandi (1967) veerandrunni-
ne Kvartett, mis loodud siis, kui
autor oli kahekiimne seitsmene.
Teosel on nooruslikult siigav-
maotteline seletus inimkogemu-
se tekkest ja selle peegeldusest
sisemaailmas, osade pealkirjades
on rohkelt tihemirke. Soovitan
koigil huvilistel lasta end kanda
sellel heliplaadil kindlasti koi-
ge avatuma emotsionaalsuse ja
nooruslikn temperamendiga lae-
tud kujundite karussellil ja vaata
— just see teos tundub peadp6o-
ritavale kiirelt kulgevar.

Koigist kiipsetest koige
kiipsem on loomulikult Arvo
Pirt, kelle teos “Psalom™ on ka
pikima kiipsemisajaga, holma-
tes helilooja elust ajavahemi-
ku 50.-62. ¢luaastani. Pirt on
oma meetodi kohta delnud, et
see on skulpturaalne, st et muu-
sika on ju kuskil olemas, on
vaid vaja ta iilelingsest vabasta-
da. See meerod muudab aga iga
teose interpreedi jaoks filikee-
rukaks. “Psalomi” keerukus ei
seisne nootide realiseerimises,
vaid hoopis vaikuse (generaal-
pauside) eksponeerimises. Mul

A

on tdiesti tikskoik, kas see vai-
kus on toodetud pirast salves-
tust voi salvestuse ajal, kas eri-
nevaid variante oli valida iiks
voi itheksakiimmend, aga see
vaikus on pandud véirikar elu
elama ja siit saavad esitajadki 12
punkti 12st.

Kuldse keskea (44) loo-
mingu produkt Toivo Tulevilt
(1958), kvartert “Neither this
Nor the Further Shore”, on aga
fisna viirtsika maitsega ja sobib
suurepiiraselt [opetama Tallinna
Keelpillikvarteti iilevaadet uue-
mast muusikast eesti kvarteti-
Fanris. Kui me juba alguses lep-
pisime kokku, et tegemist on
viiga hea muusikaga, siis jaab
ainult veel tunnustust avalda-
da mterpreetdele suurepira-
se esituse ja piihendumuse eest.
Rezisstor Mati Braueri t66 on
laitmatu.

Toomas Velmet
tsellist, inuusikakriitik
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My Favorite Liszt | & Il.
Indrek Laul.

Consonant Works CW1031;
10041

1 CD: Sonaat h-moll,
“Poeetilised ja religioossed har-
mooniad”: “Bénédiction de Dieu

dans la Solitude”, "Kaks legen-
di’: “Pitha Franciscus koneleb
lindudele”, “Piiha Franciscus
lainetel kondimas™.

II CD: “Consolation” nr
3 Des-duur, “Liebestrawm™
nr 3 As-duur, “Un sospiro”,
“Transtsendentsed etiiitdid”™ nr 4
d-moll “Mazeppa”, nr 9 As-duur
“Ricordanza”, nr 11 Des-duur
“Harmonies du soir™; laulude
transkriptsioonid: “Liebeslied”
(Schumann), “Stindchen™
(Schubert).

Ule pika aja astub Indrek Laul
meie ette mitte Vestmanni,

vaid Piibelehena, andes jirele
oma unistustele muusika ilust,
joust ja sonumist. Kahest plaa-
dist koosnev Liszei klaveriteoste
salvestis on toodetud kiesole-
val aastal, lindistused périnevad
aastatest 1997-2001.

Kuulates Laulu, tundub,
nagu keegi ridgiks meiega ema-
keeles. Tema mingus kostab
dramarturgiliselt libimoeldud
vormiehitus, kandvad meloo-
diad ning hist “lavastatud”
helikude (h-moll-sonaar). Laul
ei riski ega poseeri, ta on auto-
ritruu interpreet. Tuleb esile
pedaali erinevaid varjundeid,
maitsckat doseerimist ning iga-
suguseid muid hiid kavalusi
selle rikka viiljendusvahendiga
ringikidimisel, mis voluvad kla-
veri kalama laulvalt ja vabale
(“Ricordanza”™). Muuhulgas just
need omadused iseloomustavad
hiid ja parimaid traditsioone
klaverimingus. Ideaaliks on siin
muidugi 19. sajandil nii-Gelda
uuesti siindinud pianism, mille
ideaalkujuks oli just Liszt — oma
pillikasitluse, filosoofia, loomin-
gu ning selle esitamise viisi ja
vormiga. Seega siis onnestunud

_valik presenteerimaks/reklaami-

maks delikaatselt ka kontsert-
klaverit Estonia klaverivabri-
kult. Plaadil sisaldub ka Neeme
Raua intervjuu Indrek Laulu

ja pianist-ajakirjanik David
Dubaliga. Ingliskeelselt kaunilt
kujundatud bukletilt voib Liszti



korval lugeda infot ka Eesti aja-
loo ja kultwuri kohta. Hea meel
ongi just veel iithe voimaluse iile
Eestit ja tema kultuuri vidrikale
tutvustada.

Tanapiev nouab, et olek-
sime fihtaegu nii Vestmannid
kui Piibelehed... Nii on Indrek
Laulust saanud erinevare maa-
ilmade iihendaja, viies kultuu-
rivaldkonda frtlist motlemist ja
tuues drisse kultuuri.

Piret Vammaa
pianist, nmuusikakriitik

FEMESIAANE CIRMTIER WFSIE DA

Kuressaare Kammermuusika
Paevad 10. Eredamad het-
ked.

Eesti Raadio, MTU Kuressaare
Kammerfest, 2005

1995. aastal, kui Kuressaare
Kammermuusika Pievad al-
gasid, ei osatud kindlasti veel
loota festivali nitiidset seisu:
rahvusvahelist esinejate selts-
konda ja publikut, téis saa-

le ning uur Kuressaare kul-
tuurikeskuse saali. Tuli alus-
tada suhteliselt tiihjalt ko-
halt, luua rraditsioon, kasva-
tada endale publik, olla aas-
tast aastasse huvitav ja haarav.
Minu milestused Kuressaare
Kammermuusika Pievadest al-
gavad aastast 2000, Niiiid ju-
ba viieaastase kogemusega
kuulajana voin tunnistada, et
korraldajad on suutnud palju
korda saata.

Oma kuunlamisaastatest ter-
vitasingi dratundmisr6omuga
esimese] plaadil kolavat Raveli-
katkendir prantsuse keelpil-
likvarterilt Quatuor Parisii.
Miletan nende teistmoodi pil-
likisitsust, sulavat, hobedast
tooni, mis andis kavas olnud
prantsuse muusikale horgu vr-
vingu. Seejirel oli vanadest tut-

tavatest plaadil Moskva-Milano
Klaveritrio, kuhu haigestu-
nud klaverimingija asemel lei-
ti Pirnus puhkusel olnud itaa-
lia pianist Luca Sciepatti ning
saayutati viga hea tulemus.
Mileran Narra Trio Medizvali,
kelle esitustes Kuressaare piisko-
pilinnuse miiiiride vahel justkui
elustus keskaeg. Meenus New
Baltic Trio (festivali kunstiline
juht ja pianist Andres Paas, lee-
du tsellist Vyrautas Sondeckis,
liti klarnetist Marcis Kulis)
esitatud selgekolaline ja mait-
sekas Brahmsi Trio. Bartéki
Kvarteti muhedates meister-
likes vanahirrades on justkui
siilinud varasematele aegadele
omane seltskondlik suhtlemis-
room muusika kandu. Miletan
ka histi litl pianisti, mustapiist
superpoissi Vestards Simkust,
kes plaadil esitab katkendi
Rahmaninovi Teisest klaveriso-
naadist. Prantsuse kammerlau-
luduo Jean Delescluse — David
Selig pakkus festivalil iithe ere-
daima elamuse harva kuuldud
peene ja niiansirohke melodie-
esitusega. Festivali libi acgade
tugevaim mulje on aga seotud
prantsuse pianisti Alexandre
Tharaud’ga, kes plaadil mingib
omajagu avastuslikku télgen-
dust Rameau’st. Elavalt ja stiil-
selr esitasid Hindeli Triosonaari
Kalev Kuljus, Aleksander
Hinnikiinen, Leho Karin ja
Reinut Tepp. Huvitav oli kok-
kupuude omaaegse salongilo-
vi, 20. sajandi alguse heliloo-
ja Reynaldo Hahni muusikaga
Quatuor Parisii ja Alexandre
Tharaud” esituses.

Mulle undse kuulamise-
na oli plaadil Locatelli roko-
koosonaat Ulo Kaadu ning Tiit
Petersoni rittmierksas esituses.
Ainsa uneleva hingetombena
mojub Brahmsi Kolmanda kla-
verikvarreti 11 osa Andante,
mida mingivad Tanel Joamets
(klaver), Lasse Joamets (viiul),
soomlanna Taru Lehto (vioola)
ja litlanna Kristina Blaumane
(tSello). Tsehhi pianist Martin
Kasik pakub huvitava kokku-
puute oma maa rahvamuusi-
kaga, esitades Martinii “Kolm
tsehhi rantsu”. Ehedalt kolab
Poola trio Elegiaque esituses osa

Sostakovitsi Teisest klaveritriost.

Kunstiline juht Andres Paas
on ka ise aktiivne esineja festi-
valil. Peale eespool nimetatud
Brahmsi Trio kuuleb teda plaa-
dil veel saatmas Rahmaninovi
romansse kanaaegse laulu-
partmeri Villu Valdmaga ning
koosseisus HonEst Quintette
[kus peale Paasi veel ungarla-
ne Barnabds Kelemen (vitul),
Leho Ugandi (viiul), ungarla-
ne Katalin Kokas (vicola) ja
Kristjan Saar (tSello)]. Pille Lille,
Maire Haava, Mati Kortsi, Uku
Jolleri ning klaveriduo Nata-
Ly Sakkos — Toivo Peiiske esi-
tuses kolavad Brahmsi kaunid
“Armastuslaulud”.

Plaat pakub hearasemelise
ja helitehniliselt korrekrse kok-
kuvotte saavutatust, jaddvustab
hulga vdidrt muusikar ning ainu-
laadseid esitusi.

Ia Remmel

Magnus Lindberg. Clarinet
Concerto, Gran Duo,
Chorale. Kari Kriikku,
clarinet; Finnish Radio
Symphony Orchestra, Sakari
Oramo, conductor.

Ondine 3572

Plaadi esimese teose, Klarneti-
kontserdi (2002) imeilus unis-
tav algusmeloodia impressio-
nistlike vireluste taustal on tei-
nud rahutuks modernismi lipu-
kandjad, kes on Lindbergile ette
heitnud, nagu hakkaks too oma
esteetikast taganema. Helilooja
viidab kiill, et ega teema eri-
ne mirkimisviirselt rema vara-
semast materjalist — lihesalt

see juhtub olema nii paljas -,
kuid on muretult litkanud eda-
si oma senise karjiiri koige
prestiizsema tellimuse Berliini
filharmoonikutelt, et kiia kalal
ja avastada muusikateooriast

uust asju. Kes teab, ikki on
toestt kiipsemas moni podrdeli-
ne idee?

Kontserteeriv element
on pidevalt olnud Lindbergi
muusika iiks keskseid koos-
tisosi, mis on iihtlasi hoidnud
alal tema sider traditsiooniga.
Kontserteeriva ainesega teh-
tud katsetuste kaudu on are-
nenud helilooja muusikali-
ne motlemine iildiselt ja vii-
nud aastate jooksul iiha liii-
rilisema ja meelelisema vil-
jenduse poole. Plaadil kolavas
Klarnerikontserdis on sellele
lisandunud veel huumor, mis
Lindbergile iildiselr ei ole viga
iseloomulik. Teose muusikali-
scks sisuks on kaheksa pohi-
karakteri transformeerumine
pidevalt kasvavas intensiivsu-
ses. Idiillilised ja dramaarilised,
humoristlikud ja agressiivsed
alged kohruvad klarneri kadent-
sis enne tohutu hooga kulgevar
lopusirger, mille jazzi vaimus
pulseerimist rohutavad klarne-
ti pidurdamatud glissando’d ja
avateema kirglik kordus.

Kontserdi solistiks on Kari
Kritkku, soome modernismi
teise laine keskne kuju, kelle
“hdil” on sulandunud mirmete
heliloojate, muu hulgas tervesse
reasse Lindbergi reostesse. Teost
lihviti koos terve suvi ja heli-
looja viis esitajale uusi lehekiil-
gl paadiga oma suvemajakesest.
Kas on loost libi kumav mit-
tepohjamaine helgus siindinud
vaid mere ja piikese mojul voi
on see midagi piisivamat, nii-
tab aeg.

Kari Kriikku interpretat-
sivon on tiiesti omaette klass,
vaba igasugustest kammitsatest.
Tema mahlakalr looklev ming
jouab muusika koige stigavama-
te saladuste ligi, puudutab ini-
mese varjatuimaid hingekeeli.

“Gran Duo” (2000), mille
esimene akord toob milusopist
esile ammustel aegadel kuuldud
Stravinski Siimfoonia puhkpilli-
dele, on ringliitkumine Lindbergi
poolt varemgi kasutust leid-
nud chaconne’i printsiibi poh-
jal. Selles liituvad erineva pohi-
tempo ja tekstuuriga teemad
itheks suureks, iiha kiirenevaks
kaareks. Lugn voib kisitada ka
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kahe orkestrisektsiooni kaheko-
nena — iihelt poolt vaskpillid sta-
biliseeriva jouna madalas regist-
ris ja teiselt poolt puupillid pin-
geliselt, edasiviivalt korgemas
—, mis teose arenedes {itha enam
segunevad ja libi poimuvad.
Kompositsioonitehniliseks vil-
jakutseks on Lindberg pidanud
iihtse kola jatkumist ilma keel-
pillifoonita, samuti riitmilist arti-
kulatsiooni ilma harjumuspirase
I66kpilliarsenalica.

“Chorale” (2001=2002)
on iiks muusikamaailma pal-
judest kummardustest suurele
Sebastianile. See e1 ole esime-
ne kord, kui Lindberg on viida-
nud teistele heliloojatele, kuid
*Chorale’is” on ta teinud seda
taiest erilise tihelepanuga. Ta
on kasutanud Bachi koraali “Es
ist genug” kujul, nagu see esi-
neb kantaadis "O, Ewigkeit du
Donnerwort” BWV20, ladunud
sellest voerud motiive erineva
tempoga kihtidesse, iimbritsenud
viirvika harmoonilise likumisega
ja loonud majuvalt kasvava pin-
ge, mis loo [6pul valla piiiseb.

Soome raadio siimfooniaor-
kester Sakari Oramo dirigeerimi-
sel esineb oma tuntud headuses.
Reet Marttila
muusikateadlane

Broken Time. Broken Time
Orchestra.
Julm Records JULM002CD

Olemara elektroonilise tant-
sumuusika veendunud austaja
(juba see termin tundub kumma-
ling — miks peab kogu aeg tant-
sima?), iillatusin Broken Time
Orchestra plaati kuulates meel-
divalt. Plaat on mitmekihiline,
muusikaliselt palju pakkuy ja
eesti muusika konteksris ka piris
hasti produtseeritud. Tanu plaa-
di arvatavasti taotluslikule sti-
listilisele kirjususele leiab iga
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kuulaja sellelt midagi oma eelis-
tustele vastavat. Mina kuulen
Priit “Julm” Juurmani ja Taavi
Kerikmie tihisloomingus parasja-
gu jazzi (eriti on seda Kertkmie
klahvpillimingus, mis ongi
ansambli kélaline dominant), on
ka minimalistlikke kordusvor-
teid ja ambient’seid maastikke.
Leidub ka n-6 hitipotentsiaali-
ga lugusid: “Paradise™ (featuring
Bryan Chambers) on hedonist-
lik, mitte kuigi originaalne soul/
nut jazz pala, “Keep on Movin”
(featuring Max*C) hoopis huvi-
tavam, omamoodi nihkes r'n’b.
Plaadil teeb kaasa mitu eesti
jazzmuusikut: Taavo Remmel,
Tanel Ruben, Mart Soo, samuti
Victoria, kelle hiile tume, madal
viiry sobib oivaliselt kokku ava-
rate helimaastikega, ning Hedvig
Hanson, kes laenab oma hiile
ponevale tibtlusele Sade laulust
“Love is Stronger than Pride”.
Laulus *Mein Funk™ osaleb ka
Marju Kuut (6igemini Maryn E.
Coote), kes niib tahtvar kola-
da kui Chaka Khan ja olla viga
funky, kuid vihese eduga. See

ja veel tiks-kaks rada on albumi
norgad liilid, kuid head muljer
tervikust nad ei kahjusta.
Joosep Sang

muusikakriitik

Naterijeka. Muschraum.
Ulmeplaadid ulm CD 0.7

Sander Saaremets ehk
Muschraum on stiiliomaselt
ulmeline elektroonik, tulvil
vihjeid igayhele, kes seda laa-
di muusikat pisutki kuulanud.
Aphex Twini “Drukqs’i” ker-
gelt prepareeritud kiired kella-
mingud ja kéryvutatavate teema-
dega klaveripalad ning intelli-
gentses raalinduses juba klisee-
deks muutunud kunstipiraselt
segased loonimed. Ja pikk on
Sven Grynbergi vari yle ees-

ti vaiksema elektronmuusi-

ka! Tema ruules liguvad siin
moned harmooniad, saundid,
“heliplahvatused” ja laia joo-
nega vokoodrisoolod (Kagiri).
Pastacaga sugulaslikud, kuigi
pisut d'n’b-likumad on notked
biidid. Syntesaatorifantasmid

ja siserinnakud on noormehel
naha all ja kiipas. Argem otsigem
siit avangardsust ega rurtakem
seda korvutama “Hinguse™- voi
“OMi™- raoliste elektroonilise
majesteetlikkuse verstapostidega.
See on debyytplaat: lihe, mit-

te loppjaam. Méningane kolali-
ne tuttavlikkus ja meeleoluline
rabedus tuleneb tegija nooru-
sest, tema hoolikaist Opiaastaist.
Nyanssides on Muschraumil
pakkuda hulk sellelr noudlikult
taustalt edasi moeldut. Ta laien-
dab klahvpillide kélavoimalusi ja
miingukiirusi ning sobitab mait-
sekalt timbreid. Kérva kostab
ka hea, tavaelektroonikast juba
pisut symfonismi poole pyrgiv
harmooniatunnetus, orkestreeri-
mise oskus ja lugude arendamise
voime. Sander on andekas kla-
verihaamrikeste vaikseid paitusi
ja laulva elekeri sirutusi kandva-
te meeleolude looja. Ambient’i
synnist, Brian Eno aegadest saati
on seesugust muusikar hea kun-
lata kinnisilmi, himaras roas
helivooluga kaasa kandudes.
Muschraumi “kérvariide” toi-
mub meelepuhastajana ja taju
virgutajana. Ta loob uur motle-
misruumi. Selline muusika on
tavalisest tihedamalt seotud tegi-
ja vaimsuse ja keskendumisega.
Meenutagem, et Grynbergi heli-
tétdele andis sygavuse budistlik
eluvaade. Enda laialdast harimist
nii intellekruaalsel kui ka medi-
tatiivsel viljal tuleks soovitada
ka Muschraumile. Minu jaoks
on “Naterijeka™ huvitavaim
kodumaine elektroonikaplaat sel
aastal. Viljapeetult traditsiooni-
line, professionaalne ja enamar
lubav.

Lauri Sommer

poeet, muusik

The Essential Frank Sinatra
With Tommy Dorsey.
Bluebird/Legacy 82876 74501 2

Virskelr ilmunud kahest plaadist
koosnev kogumik sisaldab filesvor-
teid aastarest 1940-1942, mil Frank
Sinatra polnud veel too popiidol,
kelleks ta sai parast Tommy Dorsey
orkestri juurest lahkumist ja soo-
lokarjiiri alustamist. Sinatra hil
kolab nendes salvestustes ka hoopis
teisiti kui oma superhittide, nagu
“New York, New York” voi “My
Whay”, salvestamise aegu. Ja mitte
ainult teisiti, vaid minu meelest pal-
ju paremini.

Sellel plaadil on Sinatra iiliro-
mantiline crooner (nagu ta noor-
polveiidol Bing Crosby), kelle fra-
seerimine peegeldab trombonistist
orkestrijuhi Tommy Dorsey, aga
ka teiste bighindi solistide stii-

li ning sulab haruldaselr histi kok-
ku orkestritaustaga. Repertuaar (43
lugn) koosneb tolle aja l6oklanlu-
dest, mis on arranzeeritud magusas
kolmekiimnendate aastate stiilis. Ka
palade vormiline iilesehitus on stan-
dardne: esmalt orkestri teemaesitus
ning selle jirel Sinatra mahe vokaal
korvar eelkaige Dorsey samavord
mahedate soolodega.

Nende salvestuste muusikali-
ne ja emotsionaalne atrmosfaar on
imeline — kui otsite midagi tidini
romantilist koos korraliku nostal-
giaannusega, on see plaat teie jaoks.
Kuigi formaalselr saaks seda muu-
sikat nimetada jazziks, tleb meeles
pidada, et tol ajal oli bighindisving
laiemale massile eclkoige popmuu-
sika: tantsumuusika, raadiomuusi-
ka, filmimuusika — tegelikult kogu
Teise maailmasoja celse, aegse ja

. jirgse ajastu soundtrack. See oli

romantilute ja armunure munsika
sits ning mojub sellena veel tina-
pievalgi,

Joosep Sang

musikakriitik



COLLAGE

Jaanuar

Tallinnas

1. 01 kell 18 Eesti Kontserdi ja
Hennessey uusaastakontsert:
ERSO, Cordula Berner (sopran),
Byoung-Ho June (tenor), Mihkel
Kitson (dirigent), Mart Mikk (6htu
juht) Estonia kontserdisaalis

4.5, ja6. 01 kell 19
Muusikalikontsert "Memory”
Estonia kontserdisaalis

5.ja 7. 01 kell 19 Bizet' ooper
"Carmen” Rahvusooper Estonias
7. 01 kell 12 Qrelipooltund: Kadri
Ploompuu toomkirikus

7. 01 kell 12 Tonis Kaumanni
lasteooper "Mina — Napoleon!”
Rahvusooper Estonias

7. 01 kell 19 Moskva Riiklik
Akadeemiline Kammerkoor,
Viadimir Minin (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

8. 01 kell 12 Lastekontsert "Karu
keolivaheaeq" Estonia kontserdi-
saalis

8. 01 kell 12 Tsaikovski ballett
"Pahklipureja” Rahvusooper
Estonias

11. 01 kell 15 Lounamuusika:
Orthodox Singers, Valeri Petrov
(dirigent) Estonia kontserdisaalis
11, ja 13. 01 kell 19 Puccini ooper
“Tosca” Rahvusooper Estonias

12. ja 14. 01 kell 19 Tsaikovski
ballett “Luikede jary"

13. 01 kell 19 Part ja Mozart:
Kady Plaas (sopran), Helen Lokuta
(metsosopran), Jussi Myllys
(tenor), Uku Joller (bass), Eesti
Filharmoonia Kammerkoor, Tallinna
Kammerorkester, Tonu Kaljuste
(dirigent) Metodisti kirikus

13. 01 kell 19 Diplomaatilised
noodid - Venemaa. Uusaasta-
Ullatus: Yuri Shishkin (bajaan),
Valentina Taluma (sopran), Tarmo
Eespere (klaver) Mustpeade Majas
14. 01 kell 12 Orelipooltund: Kaie
Hommik (sopran), Valdo Subi
(viiul), Maris Lend (orel) toomki-
rikus

14. 01 kell 19 Mozart 250: Juilliard
String Quartet (USA) Estonia kant-
serdisaalis

15. 01 kell 12 J. Straussi operett
“Viini veri" Rahvusooper Estonias
15. 01 kell 16 Kristjan Hallik (viiul),
Kadri-Ann Sumera (klaver), Margus
Uus (tsello) EMTA kammersaalis
15. 01 kell 18 Mozart 250.
Akadeemiline kammermuusika:
Aare-Paul Lattik (orel), Tonu
Reimann (viiul), Urmas Vulp (viiul),
Aare Tammesalu (tSello) Kadrioru

lossis

16. 01 kell 18 Kontserdisari
‘Jubilate - Mozart 250" EMTA
kammersaalis

18. 01 kell 19 Kontserdisari Jazz
Akadeemias” EMTA kammersaalis
18. ja 20. 01 kell 19 Mozarti coper
“Don Giovanni” Rahvusooper
Estonias

19. 01 kell 15 Lastekontsert "Karu
koolivaheaeg”: Estonia kontser-
disaalis

19. 01 kell 18 Kilaliskontsert:
Samuli Peltonen (t$ello), Anna-Mari
Murdvee (klaver) EMTA kammer-
saalis

19. ja 21. 01 kell 19 Vamose
ballett “Shannon Rose" Sibeliuse
muusikale Rahvusooper Estonias
20. 01 kell 18 Mozart 250,
Kirikusonaadid: Kristi Keel (oboe),
Taavi Kuntu (trompet), Priit Aimla
{trompet), Madis Metsamart (tim-
pan), lvo Sillamaa (orel), Imre
Eenmaa (kontrabass), Kristel
Eeroja (viiul), Andres Mustonen
(viiul) Niguliste kiriku Antoniuse
kabelis

21. 01 kell 12 Orelipooltund:
Gustav-Leo Kivirand toomkirikus
21. 01 kell 18 Ma tulen, ma lahen,
ma olen...: ansambel Picante
raekojas

21. 01 kell 19 Mozart 250: Korea
Kammerorkester, Ab Koster (met-
sasarv) Estonia kontserdisaalis
22. 01 kell 12 Tonis Kaumanni
lastecoper "Mina — Napoleon!”
Rahvusooper Estonias

22, 01 kell 18 Mozart 250.
Akadeemiline kammermuusika:
Uus Tallinna Trio Kadrioru lossis
22. ja 24. 01 kell 19 Schuberti/
Berte kammeroperett “Kolme neitsi
maja” Rahvusooper Estonias

24. 01 kell 18 Magistrikontsert:
Eve Neumann (saksofan); Elke Unt
(orel), Vambaola Krigul (lookpillid)
Rootsi-Minkli kirikus

25. 01 kell 19 Korea dukonna-
muusika ansambel Gue-Um-Hwe
Estonia kontserdisaalis

25. 01 kell 19 Puccini ooper
“Tosca" Rahvusooper Estonias
26. 01 kell 19 Mozart 250:
The Orchestra of the Age of
Enlightement, Lisa Beznosiuk
(flaat), Robin Ticeiati (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

26. 01 kell 19 Vamose ballett
“Shannon Rose" Sibeliuse muusi-
kale Rahvusooper Estonias

27. 01 kell 19 Mozart 250: Tallinna
Kammerorkester Kadrioru lossis
27. 01 kell 19 Mozart 250. Mozart
& Randalu |: Kalle Randalu
(klaver), Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, ERSQ, Paul Hillier
(dirigent) Estonia kontserdisaalis

27. 01 kell 19 Mozarti coper “Don
Giovanni” Rahvusooper Estonias
28. 01 kell 12 Orelipooitund: Ene
Salumae toomkirikus

28. 01 kell 16 Magistrikontsert:
Anton Kogan (orkestridirigeerimi-
ne); Kaitseliidu Parnumaa Maleva
puhkpilliorkester EMTA kammer-
saalis

28. 01 kell 19 Bizet' coper
“Carmen” Rahvusooper Estonias
29. 01 kell 12 Tonis Kaumanni
lastecoper “Mina — Napoleon!”
Rahvusooper Estonias

30. 01 kell 18 Doktorikontsert:
Ursula Saal (saksofon); Jaak
Lutsoja (akordion) EMTA kammer-
saalis

31. 01 kell 18 Regituba EMTA
kammersaalis

31. 01 kell 18 Vaikesed interpree-
did: Tabasalu Muusikakooli opila-
sed Tallinna Keskraamatukogus

Tartus
7. 01 kell 13 ja 17 Lasteetendus

“Talvemuinasjutt” Eugen Kapi muu-

sikaga Vanemuise suures majas
11.ja 12. 01 kell 19
Muusikalikontsert “Memory"
Vanemuise kontserdimajas

12 .01 kell 19 Mai Murdmaa
tantsuetendus “Tantsumaraton”
Sadamateatris

13. 01 kell 19 Orthodox Singers,
Valeri Petrov (dirigent) Vanemuise
kontserdimajas

13. 01 kell 19 Russelli muusikal
“Verevennad" Vanemuise suures
majas

14. ja 18. 01 kell 18 T3aikovski
ballett "Pahklipureja” Vanemuise
suures majas

15, 01 kell 12 ja 19 Webberi muu-
sikal “Cats” Vanemuise suures
majas

17. 01 kell 19 Bocki muusikal
“Viiuldaja katusel" Vanemuise suu-
res majas

18. 01 kell 19 Meistrite
Akadeemia: Mari Tampere

(viiul), Peeter Paemurru (tSello),
Aleksandra Juozapenaite-Eesmaa
(klaver) Tartu Ulikooli autas

19. 01 kell 18 Jaan Tatte & Marko
Matvere Sadamateatris

19. 01 kell 19 Mozart 250: Korea
Kammerorkester, Ab Koster (met-
sasarv) Estonia kontserdisaalis

19. ja 20. 01 kell 19 Mozarti coper
“Volufloot” Vanemuise suures
majas

20. 01 kell 12 Lastekontsert "Karu
koolivaheaeg" Vanemuise kontser-
dimajas

26. 01 kell 19 Mozart 250, Mozart
& Randalu I: Kalle Randalu
(klaver), Eesti Filharmoonia

Kammerkoor, ERSO, Paul Hillier
(dirigent) Vanemuise kantserdi-
majas

27. 01 kell 19 Paikese teekond:
Pia Gazarek-Offermann (klassikali-
ne kitarr) Jaani kirikus

27. 01 kell 19 Verdi ooper
“Traviata” Vanemuise vaikeses
majas

29. 01 kell 12 ja 19 Bernsteini
muusikal “West Side Story”
Vanemuise suures majas

31. 01 kell 19 Jurmo Eespere
Band Vanemuise kontserdimajas
31. 01 kell 19 "Ah, ilma naiste-
ta...”: operetigala Vanemuise vai-
keses majas

Parnus

B. D1 kell 14 ja 19
Muusikalikontsert “Memory” Parnu
kontserdimajas

14. 01 kell 19 Ma tulen, ma lahen,
ma olen...: ansambel Ficante
Parnu kontserdimaja kammersaalis
18. 01 kell 12 Lastekontsert “Karu
koolivaheaeg" Parnu kontserdi-
majas

18.-22. 01 Parnu ndddismuusika
paevad

20. 01 kell 19 Meistrite
Akadeemia: Tallinna Keel-
pillikvarteit Eliisabeti Kirikus

20. 01 kell 19 Mozart 250: Korea
Kammerorkester, Ab Koster (met-
sasarv) Parnu kontserdimajas

28. 01 kell 19 Raivo Peaske
(flédt), Eda Peaske (harf) Parnu
kontserdimaja kammersaalis

31. 01 kell 19 Eesti
Rahvusmeeskoor, Kady Plaas
(sopran), Mart Soo (kitarr), Rein
Roos (lookpillid), Kaspars Putning
(dirigent) Parnu konlserdimajas

Koikjal ule Eesti

7. 01 kell 16 Hingemuusika:
Indrek Vau (trompet), Tiia Tenno-
Ratas (orel) Thri Plha Martini
kirikus

10. 01 kell 19 Muusikalikontsert
“Memory” Johvi kantserdimajas
12. 01 kell 18 Meistrite Akadee-
mig: Tallinna Keelpillikvartett Narva
linnuses

13. 01 kell 18 Hingemuusika: Aare
Saal (bariton), Piia Pasmurru (kla-
ver) Rakvere GUmnaasiumis

14. 01 kell 19 Orthodox Singers,
Valeri Petrov (dirigent) Johvi kont-
serdimajas

16. 01 kell 18.30 Mozart 250: Reval
Trio Valga muusikakoolis

17. 01 kell 12 Lastekontsert “Karu
koolivaheaeg” Johvi kontserdi-
majas

17. 01 kell 17 Mozart 250: Reval
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Trio Jogeva muusikakoolis
18. 01 kell 18 Mozart 250: Tobiase
Keelpillikvartett Kuressaare kultuu-
rikeskuses
21. 01 kell 18 Hingemuusika:
Indrek Vau (trompet), Ralf Taal (kla-
ver) Otepaa raekojas

2. 01 kell 19 Mozart 250: Korea
Kammerorkester, Ab Koster (metsa-
sarv) Johvi kontserdimajas
24. 01 kell 16 Marko Martin (kla-
ver) Ahtme Kunstide koolis

5. 01 kell 18 Mihkel Mattisen (kia-
ver) Torva kirikus
26. 01 kell 19 Meistrite Akadee-

mia: Mari Tampere (viiul), Peeter
Paemurru (tSello), Aleksandra
Juozapengite-Eesmaa (klaver)
Viljandi Jaani kirikus

28. 01 kell 18 Hingemuusika: Mari
Tampere (viiul), Peeter Paemurru
(tsello), Aleksandra Juozapenaite-
Eesmaa (klaver) Haademeeste
muusikakoaolis

28. 01 kell 19 "Ah, iima naiste-
ta...": operetigala Voru kultuurima-
jas “Kannel"

Andmed on kontrollitud 19, det-
sembril,

(:':.":3.., et

Az uroopa sukonnad

Keiserlikud joulud
- I
OSTAN HELIPLAATE Wi
AASTATEST 1960-1990. aso e 14

HIND HEA. TULEN KOHALE!

Liiiine-Viramaa

7.01.2006
kell 19

VIITTOHISOO KEAVERIANSAMBLITE FESTIVAL

3. 4. veebruaril Kohila Koolituskeskuses

Ilzlplmmull.

28, mirts EMTA kammersaal

kell 17.00

AVAKONTSERT

Brass Academy, Tallinna Muusika-
keskkooli Puhkpillisiimfoonikud ja
trompetisolistid, klaveril Meeli Ots

29. miirts Estonia kontserdisaal
kell 19.00

SUMFOONILISE
PUHKPILLIMUUSIKA
KONTSERT

29.-30. miirts EMTA-s
Tiienduskoolituskursus
“SUMFOONILINE
PUHKPILLIMUUSIKA”
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professor BERT LANGERER
(Holland), professor KALERVO
KULMALA (Soome), AAYO OTS

31. mérts Estonia Talveaed

kell 16.00
TROMPETIMUUSIKA
TAHTTEOSEID

Aavo Otsa trompetiklass ja kiilalis-
esinejad, klaveril Meeli Ots

1. aprill EMTA kammersaal

kell 11.00

Rahvusvaheline trompetisolistide
konkurss
“TROMPETITALENDID 2006™

Vene
Kultuurikeskus

(vene keeles)

Info: : )/
www.corelli.ee X LU, Lusie

(1]1]0)]
Muusikat Vene tsaaririigist ja
barokiaegne pithademuusika.

Bortnjanski Kontsert-Siimfoonia
esiettekanne Eestis!
e —

ri Kuuskemaa Corelli Consort
Piletid: Piletilevi, Statoil

aassIkA” [|EnYE
) Cl

Eesti Pievaleht

Wit  Tarte
e ey + v Double Coffee



http://www.corelli.ee

Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
(EMTA) kontserdid

jaanuaris

15. jaanuar kell 16.00
EMTA kammersaal
KRISTJAN HALLIK (viiul)
Kadri-Ann Sumera (klaver)
Margus Uus (tsello)

16. jaanuar kell 18.00
EMTA kammersaal
JUBILATE ~ Mozart 250
pilet 30.-

- 18. jaanuar kell 19.00

EMTA kammersaal
JAZZ AKADEEMIAS
pilet 30.-
¥
i
L = = e

Tallinna Muusikakeskkooli kontserdid jaanuaris 2006

15. jaanuar kell 12.00 29, jaanuar kell 18.00
Festi Muusika- ja Radrioru lossis
Teatriakadeemia Mart Laas (tsello)
(EMTA) kammersaalis Signe Hiis (klaver)

Ell Saviaugu ja Marko Martini Pille Prans (viiul)
klaveriklassi opilased . a
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13 JAANUARN. 19.00 MUSTPEADE/MAJAS

DIPLOMAATILISED NOODID / VENEMAA

UUSAASTAULLATUS

VANA KALENDRI UUSAASTA

YURI SHISHKIN bajaan,Venemaa

VALENTINA TALUMA sopran

TARMO EESPERE klaver

Videokujundus Eesti Kunstiakadeemia E-meedia keskus

M. Mussorgski tsitkkel | Pildid naituselt™

(seade bajaanile Yuri Shishkin, esiettekanne Eestis)
Videoprogramm V. Hartmanni maalidest, millele muusika loodud
S. Rahmaninoy, P Tsatkovski. Romansid.

S. Prokofjev Skertso ja Marss ooperist "Armastus kolme

apelsini vastu” (seade bajaanile)

Kontsern toetab Vene Suursaatkond

27.JAANUARIL 19,00 TALLINNAS KADRIORU LOSSIS

W. A. MOZART 250

TALLINNA KAMMERORKESTER

Tallinna Kammerorkester mangib WA, Mozart esimesi
sumfooniaid (mis parinevad ajast, mil helilooja ligikaudu
10-aastane oli) ning tema isa, Lepold Mozara muusikat.

K @nruw

13. JAANUARIL 19.00 TALLINNAS METODISTI KIRIKUS

W. A. MOZART 250

KADI PLAAS sopran

HELEN LOKUTA alt

JUSSI MYLLYS tenor, Soome

UKU JOLLER bass

EESTI FILHARMOONIA KAMMERKOOR
TALLINNA KAMMERORKESTER
Dirigent TONU KALJUSTE

W, A Mozart Requiem d-moll K 626
A. Pirt In Principio

Koostios Eesti Filharmoonia Kammerkooriga

Piletid miitigil Piletilevi ja Piletimaailma miiigikohtades
ule Eesti, www.piletilevi.ee ja www piletimaailm.com

Tallinna Filharmoonia
Toompuiestee 20, 10149 Tallinn
Tel 6613 757
fila@filharmoonia.ee
www.filharmoonia.ee

Eesti Raadio %
HUMD

EestiPievaleht  EpsmiEisrmpss  PLETIPLEVI
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