


4. veebruar kell 18.00

Tapa Kultuurikoda

Noored Muusikud

Tuuli Tauli ansambel (G. Otsa
nimeline Tallinna Muusikakool),
Tallinna Ulikooli Kammerkoor,
Tiiri noormeeste trio, Mikk Dede,
Tallinna Noorte Saksofonikvartett,
ansambel Meelelahutaja (Rakvere)
Pilet 40.-

10. veebruar kell 17.00
Eesti Tervishoiu Muuseum
Kammermuusikachtu

G, Otsa nimeljse Tallinna
Muusikakooli apilased
Sissepads tasuta!

21. veebruar kell 15.00
Eesti Rahvusraamatukogu
Nurgasaal

Betti Alver 100
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G. Otsa nimelise Tallinna
Muusikakooli lauluosakonna
opilased

Sissepdds tasuta!

9. miirts kell 17.00

Tallinna Keskraamatukogu
Floadi- ja lauludpilaste kontsert
Sissepads tasuta!

13. mirts kell 21.00
Viljandi Jazziklubi pubi
“Liverpool”

Jazz'n'Live

G. Otsa nimelise Tallinna
Muusikakooli opilased
Sissepaas tasutal

17.-18, miirts

G. Otsa nimelise Tallinna
Muusikakooli saal
Vabariiklik keskastme

muusikakoolide puhkpilli- ja
lookpilliopilaste konkurss
Lihem info konkursi kohta
www.otsakool.edu.ee

26. mirts kell 19.00

KuMu auditoorium

G. Otsa nimelise Tallinna
Muusikakooli Kevadkontsert

G. Otsa nimelise Tallinna
Muusikakooli Simfooniaorkester,
Big-Band, ansamblid ja solistid
Sissepdds tasutal

27. miirts kell 18.00
Tallinna Kaarli Kirik

G. Otsa nimelise Tallinna
Muusikakooli oreliGpilaste
kontsert

Sissepads tasutal

KONTSERDID VEEBRUARIS
JA MARTSIS

30. mirts kell 21.00
Teater NO9Y viiike saal
Jazzklubi

G. Otsa nimelise Tallinna
Muusikakooli opilased
Pilet 40.- / 60.-

EELTEADE!

Laprill kell 16.00

G. Otsa nimelise Tallinna
Muusikakooli saal

23. Uno Naissoo nimelise
loominguvoistluse finaalkontsert
Liahem info konkursi kohta
www.otsakool.edu.ee
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KAVA

2 Lilian Langsepp. Stinnipaevaintervjuu
ansambliga Triskele

8 Tarmo Roosimolder. Muusika ravitoimest

9 la Remmel. Uudiseid maailmast

11 Aleksandra Dolgopolova. Vaimulik muusika
vajab oma aega ja ruumi. Joulumuusika

~ Magpnificat kontserdisarjast “Kirikupiihad
Maarjamaal”

12 Virve Normet, Ester Magi ja tema kuulaja-
rahvas

14 Ringo Ringvee. Reggae - globaalne véi etno-
pop?

17 Vaike Kiik. Amet, millel pole diget eestikeelset
nime. Karrepetiitori toost lauljatega

20 Martti Raide. Alfred Brendel - filosoof klaveri
taga

22 Tonu Karjatse. Isikliku popi olemasolust. Ténis
Kahu raamatust "Viis + sonad. 40 eesti parimat
poplugu, isikfik"

24 Margus Kiis. Viiskimmend aastat rocki-
ajalugu, 10071 paremat plaati

26 Reet Marttila. Bestseller eesti kaluri jarel-
tulijast. Caterina Stenius "Chaconne: Magnus
Lindberg ja uusi musiikki”

27 Kristel Kossar. Eesti asi, kus on metal sees

29 Margus Kiis. Eestlaste muusikamaitse edeta-
belite jargi

30 Urmo Kohv. Hortus Musicus sératas Briisseli
stigistalve

31 Aet Mikli. Kitarriopikute traditsioonist Eestis

33 Uudiseid Eestist

36 Heliplaatide tutvustus

39 Valik veebruarikuu muusikastindmusi
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Olen rohkem kui korra kuulnud Muusika lugejatelt, nii juhuslikelt
kui ka piisivatelt, kiisimust: miks ei nimeta te ajakirja imber
Klassikaliseks Muusikaks? Aga ajakiri kirjutab ju ka muust
muusikast, olen hiitiatanud. Kirjutabki, nii jazzist, etnost kui
rockist. Kuid lugeja, kelle eelistuste hulka ei kuulu kuldne klassika
monelt B-tdhega algavalt heliloojalt, voib toepoolest Muusika
kaante vahelt oodatust vihem leida.

Uuel aastal piitiab Muusika endisest veel enam poorata tihelepanu
sellele “muule”. Uhe voimaluse muusikalist silmaringi avardada
pakub tutvus reggae-muusikaga, millest kirjutab oma ulatuslikus
loos Ringo Ringvee. Need, kes kaitsevad raugematu jouga korge
kunsti templit, on kahtlemata juba ette veendunud, et see on
“madal’, tithine muusika. Ehk arvavad nad parast artikli lugemist
sellest siigavate juurte ja kaugele ulatuva méjuga muusikastiilist
veidigi paremini. Tulevad ajakirjanumbrid pakuvad veelgi
lugemist meile vihe tuntud etno- ja popmuusika vooludest.
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SOOLO

Sunnipaeva-
intervjuu

ansambliga
Triskele

LILIAN LANGSEPP
interpreet ja muusikateadlane

nsambel Triskele tuli kokku 1997. aastal Tartus eesmiirgiga esitada eelkoige

eesti vaimulikku rahvamuusikat. Senini on ansambel avaldanud viis CD-

plaati, millel tolgendanud eesti rahvapirast koraalivaramut, keskendudes just
Louna-Eestist parit vahem tuntud koraaliteisenditele. Vaimuliku muusikapdrandi
korval on ansamblile inspiratsiooni pakkunud ka eesti regilaul. Triskele on
jéarjepidevalt esitanud Euroopa keskaja muusikat, mille diapasoon ulatub vanakreeka
hiimnidest 16. sajandi “Piae cantiones” kogumikuni. Ansambel ithendab seadetes
sageli rahvapérase laulmisviisi ning rikkaliku instrumentaariumi, milles on esindatud
nii eesti rahvapillid (kannel, hiiurootsi kannel) kui ka keskaegses Euroopas kasutusel
olnud instrumendid (lauto, fiidel, rebekk, floodid, trummid). Triskele muusikuid
lihendab siigav huvi eri maade ja rahvaste vaimulike traditsioonide vastu, mille
mojusid leiab kindlasti ansambli esitusmaneeris ning lahenemises algmaterijalile.
Ansamblis musitseerivad Tarmo Tabas (laul), Heikki-Rein Veromann (laul, floodid),
Ergo-Hart Véstrik (laul), Toivo Somer (lauto, kandled, laul), Jaanus Roosileht (fiidel,
hitu kannel, laul) ja Janne Mde (trummid, kellad, laul).

Siimbol triskele, kolmest kodaraina iihte punkti kinnitatud jooksvast jalast
moodustatud kujund, joudis Pohja-Euroopasse toendoliselt juba nooremal
pronksiajal. Kujundile omistati torjemaagilist tahendust, ta siimboliseeris pdikest,
kuud ning litkumist ja kulgu dildisemalt. Kuigi viikingiajal seostati triskelet
muinasskandinaavia peajumala Odiniga, leidis kujund laialdast kasutamist ka
kristlikus ikonograafias ja siimboolikas, eelkdige just piiha kolmainsuse tihenduses.

Triskele siimbol sai Eestis tuntuks erinevate kultuuride vahendusel ning sellesse
on kitketud mitmete ajastute tahendusvaljad. Samal moel leiab ka ansambel
Triskele muusikast viiteid eesti rahvamuusika erinevatele kihistustele. Siin on jalgi
nii vanemast rahvalaulust, Kagu-Eestile iseloomulikust mitmehdcilsusest kui ka
pietistlikust koguduselaulust. Sellele koigele annavad oma virvi meid mojutanud
niitidisaegsete elavate muusikatraditsioonide peegeldused.

Ansambel Triskele liikkmete Toivo Someri, Tarmo Tabase, Ergo-Hart Véstriku ja

Heikki-Rein Veromanniga vestles siinkirjutaja 2007. aasla jaanuaris.
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Kiitinal laual ja videvik akna taga -
paras aeg, et prooviruumi koguneda
ja lauluviis iiles votta.



Ansambel Triskele on tegutsenud juba
kiimme aastat. Teil on sel aastal juubel
ning jarelikult on vdga kohane hetk
meenutamaks koike seda, mida olete
teinud. Voib-olla ridgite kdigepealt,
kuidas te olete kogunenud, milline oli see
alguspunkt kiimme aastat tagasi.

TS

Aga kogunemine enne 1997. aastat? Ehk

tapsustate.

E.-H. V.: Enne seda oli meil nn Ehti periood.

T. 8.: Jah, umbes poolteist aastat tegelesime
ga kolmekesi.

H.-R. V: Ergo, Heikki, Toivo. Eesnime

tihtedest tuli ihenduse nime

Toivo suur tahe esitada eesti vaimuli

rahvalaule.

lda nii, et koondusid

inimesed, kes sel hetkel midagi
sisid

T. S.: Pigem vo

muusika




Millise muusikaga olite tegelnud enne Triskele
siindi?

T. T.: Alguses oli Via Sonora [1985. aastast
Raho Langsepa juhtimisel tegutsenud varajase
muusika ansambel, milles on osalenud nii koik
Triskele liitkmed kui ka intervjueerija - L. L.].
T. S.: Algus oli ikka selles, et me hakkasime
mingil hetkel tegema vanamuusikat. Mina sain
vanamuusikaga kokku Tarmo kaudu, kes laulis
sel ajal juba Viljandi Linnakapellis.

T. T.: Mina hakkasin vanamuusikaga tegelema
varem, see jaib 1987. aastasse, koos Meelis
Tonsiga. Laulsime gregooriuse laule ja reper-
tuaari Tsehhist parit kogumikest. Heikki-

Rein oli alustanud veelgi varem, koos Tonu
Sepaga. Juured jouavad ikka vilja vanamuusika
juurde. Ergo, sina joudsid jille oma teed mddda
vanamuusikani?

E.-H. V.: Jah, mina alustasin Tartusse (ilikooli
tulles koos Andrus Laansaluga ka neidsamu
nn T8ehhi ja Saksa DV kogumikke kasutades,
lauldes neid kill thehaalselt “kitarrega”, kiill
kolmehiailselt. Ja teiega sain ma kokku -
pakun, et David Kettlewelli [1992. aastast
Eestis tegutsenud inglise péritolu muusik ja
muusikateadlane - L. L.] vahendusel. Sattusin
kuidagi sellesse vanamuusika viljelejate
ringkonda. Vihehaaval ring laienes, vorgustik
suurenes.

Teie esimene tosisem kokkupuude muusika esitamisega toimus siis
ikkagi peamiselt varajase muusika kaudu. See on olnud véib-olla
erinev repertuaar: gregooriuse laul, keskaegsed vaimulikud laulud,
lood tol ajal Eestis ringelnud kogumikest. Kuidas joudsite keskaja
muusika juurde? Millega paelus teid muusika, mis pealegi oli sel
ajal vdhe tuntud?

T. T.: Minu jaoks oli oluline, et see oli ikkagi vaimulik muusika.
Noorena oli maailm nagu mustvalgem ja vaimuliku muusika
tegemine pakkus mingit teistsugust maailma. Keskaja muusikas oli
ta kuidagi koige puhtam ja siiram, vaba kaunistustest voi muust
vilisest. Selline kontsentraat, selgelt dratuntay vaimulik alge. Mitte
sellepdrast, et see oleks lihtsam, et koigepealt teeme natuke keskaja
muusikat ja siis votame midagi keerulisemat
juurde. Seda mitte. Keskaja muusika armastus
on jainud silamaani.

T. 8.: Minu jaoks oli intellektuaalne rock ka
tiks mojutaja. Tol ajal kuulasin ansamblit
Gentle Giant, kelle muusika oli huvitav sulam,
nditeks hiliskeskaegset madrigali téodeldi
rocki vaimus, Sealt tekkis selline hea impulss,
koitsid huvitavad kooskolad. Teemad olid

kiill dratuntavad, kuid paelus pillide valik

ja esitamine rocki votmes. See teravus ja
erksus, see koik oli minu jaoks tdiesti uus
mote. Tekitas kuidagi huvi, et mis see keskaja

muusika on, ja siis sai hakatud otsima.

H.-R. V.: Mina olin kidinud Hortus Musicuse
kontsertidel ja see asi viga istus mulle. Samas
pean {tlema, kui ma Viljandi Linnakapelli

4 muusika 2/2007

Triskele ei ole lihtsalt ansambel, vaid ka sopruskond, kes kdinud iihte teed juba viisteist-
kakskiimmend aastat. Vasakult: Janno Mée, Jaanus Roosileht, Toivo Sémer, Ergo-Hart Vastrik,
Heikki-Rein Veromann ja Tarmo Tabas.

tulin, oli neil just renessansi periood.

E.-H. V.: Minu lugu oli selline, et esimene kokkupuude keskaja

maailmaga tuli Tallinna vanalinna kaudu. Mustamdel elanuna

oli Tallinna vanalinn kui padsemine, vaimne paasemine, mille

juurde kuulusid keskaegsed kirikud, linnamiiiir ja tinavad, Hortus

Musicuse kontsertidel kaimine ja Arvo Piardi muusika kuulamine

keskkooli ajal 1980. aastate 16pul. Tartusse tulles liksid kaik need

asjad omavahel kokku ja tekkis voimalus ise muusikat teha. Siin

tekkis uus sopruskond ja algas nagu mingi alternatiivi otsimine,

vastandumine peavoolule, milles avaldus janu teistsuguse maailma

jarele.

T. S.: Tarmo riikis enne keskaja muusika sisulisest kiiljest, mainides

puhtust ja vaimsust fildse. Minuga oli jillegi nii, et meeldis just

selle saladuslikkus. Keskaja muusika ei olnud selline mustvalge,
vastupidi, just hasti drapeidetud vérk. See nagu
inspireeris mind otsima. Tanaseks voib elda,
et keskaja muusikat ongi viga erinevat moodi
tehtud ja selles peituvadki viga erinevad

nisi- tunnetuslikud voimalused.

Meie Tarmoga oleme teineteist palju
mojutanud. Uhel perioodil me niiteks
lugesime palju eksistentsiaalset kirjandust. Aga
siis dkki hakkas Tarmo kirikus gregooriuse
laule laulma. Mulle tundus see, kuidas ta seal
inglihdélega laulis, viga ponev ja ebamaine.
See on ka selline saladuslik pool, mis on
tegelikult viga kiitkestav,

Tuleme tagasi ansambli Triskele siinni juurde.
Kuidas te koik joudsite eesti vaimuliku
rahvalauluni?

T. T.: Minu itheks eeskujuks selles vallas on



olnud ansambel Linnamuusikud, kes tegi keskaja muusikat ja tegeles
ka vaimuliku rahvalauluga. Samas oli see mulle pigem takistus, et
keegi juba nii tegi. Arvan, et just sel pohjusel voitis see nii kaua aega,
kuni ma ise vaimulike rahvalauludega tegelema hakkasin. Ei tahtnud
teha seda, mida keegi juba teeb.

T. S.: Mina puutusin selle repertuaariga kokku juhuslikult, tinu
Stella Albinile [praegune Toivo abikaasa Stella Somer], kes seoses
opingutega Tartu Elleri koolis tegeles rahvakoraalidega. Ta kirjutas
palju viise Kirjandusmuuseumi rahvaluulearhiivi kartoteegist imber.
E.-H. V.: Mina laulsin vaimulikke rahvalaule keskkooli ajal

koos Celia Roosega, kes oli meie laulmisdpetaja. See oli selline
drkamisaeg, mil vaimulikud asjad tulid n-6 poranda alt vilja, nditeks
“avastati” Cyrillus Kreegi koraaliseaded, Seejirel oli mul vahepeal
paariaastane paus — teadsin, et see pirand on olemas, aga ma ei
suhestunud sellega kuidagi. Toivo ja Stella kaudu said need viisid
jille aktuaalseks. Ja mida ma ndgin Toivos ja teistes kamraadides,

oli tegelikult omamoodi ihalus eesti oma vanamuusika jirele.
Sedakaudu avastati need viisid ja piiiiti anda neile uus elu.

T. S.: Pigem on see selline keskajast tulnud vaimsus, tunnetus, mitte
plitid mingit traditsiooni taastada.

Peale keskaja muusika iseloomustab teid ka suur huvi teiste
kultuuride muusika vastu.

H.-R. V.: See on nii loomulik, et me ei leia selles midagi ebaharilik-
ku. Seda voib pidada lausa iildinimlikuks.

E.-H. V.: Siin on aja jooksul toimunud omamoodi areng, Esmalt ei
teadvustanud me neid erinevaid méjusid, lihtsalt hakkasime peale,
Ja ajapikku tekkis mingi visioon, et niimoodi voiks {iht voi teist laulu
laulda. See iseloomustab laiemalt kogu meie loomeprotsessi: me

Juminda poolsaare kabeliasemel 2006. aasta augustis.
FOTO VEINIKA VASTRIK

votame mingisuguse viisirea ette ja lihtsalt hakkame seda laulma ja
mingima. Alguses ei ole mitte midagi, esmalt on kaos voi tiihjus.
T. S.: Ja niiteks reeglina ei kuula me enne omapoolset tolgendust
neidsamu lugusid teistelt headelt esitajatelt.

T. T.: Vastupidi, me tahame taiesti puhta lehena alustada.

Tulete kokku ja hakkate mangima?

T. 8.: Votame kogumiku lahti ja valime. Igaiiks votab selle pilli, mis
tal parajasti kiles on v6i mis ta arvab, et voiks sinna sobida.

T. T.: Selline katsetamine toob loomulikult kaasa ka vaidlusi.
Erimeelsuste puhul me proovime mitmesuguseid variante, kuni
iildine arvamus kusagile kaldub.

Te improviseerite palju. Kas te ménikord markmeid ka teete, et
onnestunud variante meelde jatta?

E.-H. V.: Ikka teeme, sest juba jirgmisel paeval voivad tulla uued
ideed ja varasemad on meelest ldinud. Meie |66kriistaméngija
Janno Mie on vdga hea tlestihendaja, kes ikka labi proovitud
riitmifiguurid kirja paneb. Tema tegeleb lugudega ka kadus omaette,
prooyib variante libi ja motleb edasi.

T. T.: See ongi meil nii, et moned on analtiitilisemad kui tei-
sed. Samas on sellises omaette tegutsemises ka oht, et keegi

n-0 iile motleb. Me tegelikult vildime iilematlemist. Tunnetus ja
improvisatsioon on meile miarksa olulisemad.

Moni teie kompositsioon on mitmehaélsuse mottes daretult

keeruline. Kas olete neid ka kunagi liles kirjutanud?

T. S.: Janno on méned viisivariandid tagantjarele kirja pannud, aga

iildiselt me seda ei tee. Tahtsam on fikseerida dhkkond, milles laul
on siindinud. Selle meeldejatmiseks on siis

® tarvis ka iiht-teist kirja panna.

Kas iga teie kontsert on ainulaadne?

T. §.: Piris nii see ei ole. Tkkagi
kristalliseeruvad mingid kindlad motiivid,
mida me korduvalt kasutame. Kuid siiski on
iga kord natuke erinev.

E.-H. V.: Meie esituspraktika pohineb suuresti
milul, pihedppimisel, omamoodi suulisel
traditsioonil. Lood kristalliseeruvad, kuid

see ei slinni mitte paberil, vaid pigem esituse

! kiigus.

Kas on voimalik 6elda midagi ka selle kohta,
kui pikk voib olla aeg, mis kulub iihe loo
kristalliseerumiseni? Ajani, mil véib delda:
improviseerimise kaudu on joutud parima
arranzeeringuni ja see lugu on niilid valmis,
. see on parim variant?

T. T.: Raske delda. Vahel juhtub, et teeme
kiill kovasti tood, aga kontserdil jaab mingi
okas hinge, lugu pole veel nagu fra settinud.
Vahel on see ainult mingj {iks viike niianss,
® mis puudub. Ka pirast mitmekordset
esitamist voib lugu veel muutuda, isegi

® lausa kardinaalselt — muutub tempo, pillide
koosseis, kaik, Ideaalsel juhul see nii ei lihe,
aga seda on korduvalt ette tulnud.
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Te olete kiimne aasta jooksul vilja andnud
viis CD-d. Kui esimestel plaatidel voib kuulda
erinevate piirkondade viise, siis viimased
plaadid on seotud iihe kindla kihelkonnaga.
Kuidas te olete méelnud jatkata?

E.-H. V.: Meil on jargmised kavad, mida
soovime plaadistada, pdhimotteliselt

valmis. Oleme ldinud tott-6elda veelgi

spetsiifilisemaks, Kaks plaati andsime vilja
iihest kihelkonnast iles kirjutatud viiside
pohjal. Niilid oleme asunud kiisikirjaliste
koraalikogumike juurde. Ule-eelmisel suvel
tegelesime nditeks Helme organisti Gustav
Swahni 1774. aastast pirit kogumikuga,
mis on teada olevalt Baltimaade vanim
kiisikirjaline koraalikogumik. Eelmisel aastal
votsime ette vennastekoguduse koraalivaramu,
kasutades kisikirjalisi materjale Eesti
Kultuuriloolisest Arhiivist ja Christian
Gregori koraalivalimikku. Need kavad on siis
ithe kogumiku pohised, veelgi detailsemad
sissevaated mingi ajastu voi ka uskkonna
vaimuliku laulu maailma.

Aastatega on meie lihenemine kindlasti
liinud siistemaatilisemaks. Oleme pitidnud
arhiividest leida vihem tuntud, vihem
ekspluateeritud viise ja {ihtlasi vaadata
rahvakoraali kohalikku esituspraktikat
tervikuna, mitte vaid kui hulka ilusaid
lugusid.

T. 8.: Swahni kogumiku puhul on ju

esile toodud, et nendes kirjapanekutes
vHiks avalduda Louna-Eestile iseloomulik
rahvapirane koraalilaulmise maneer. See
tihendab, et Swahn oli viisiseadetesse

sisse kirjutanud voimalikud rahvapirase
mitmehialsuse variandid, et organist saaks
nendega arvestada. Seda suunda piitiame
arendada ka oma esituses.

Kas on juhtunud, et teil on naiteks tekst, aga
pole sobivat viisi?

E.-H. V.: Seda on ette tulnud. Puhtalt
rahvapiraste koraalidega voi, nagu Veljo
Tormis soovitab delda, rahvakoraalidega
oleme teinud nii, et kui moénel laulul on

sonu liiga vihe, siis me otsime samasuguse
struktuuriga teise teksti, mis ideeliselt sobib.
Mul on meeles niiteks selline juhtum, kus
meil oli viga ilus Otepaa viis, aga me ei
leidnud rahvaluulearhiivis viisi juures olevate
sonade ehk pealkirja jirgi lauluraamatust
koraali tervikteksti. Siis kéisime laul-laulult

Triskele pilliriiulis leidub peaaegu kbike, mida iiks hdsti toimiv vanamuusikaansambel véib

vajada.
FOTOD LAURI KULPSOO

labi ja vordlesime Léuna-Eesti ning Péhja-Eesti laulikuid ja leidsime
viimaks, et tegemist oli laulu “Mu Looja ning mu abimees” viimase

salmiga.

Ansambli kuuest liikmest ei ole mitte koik olnud alati lauljad.
Kuidas nendest, kes algselt rohkem pillikeelte poole vaatasid, selle
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kiimne aastaga lauljad on saanud? Ka vokaalseaded on ldinud
jarjest noudlikumaks.

T. §.: Eks see ole laulu monu, mis paneb ka instrumentaliste kaasa
laulma. Oleme hakanud mitmehiilselt laulma teadlikult, heade esi-
tuste mojul, kus on kasutatud rahvapirasemat laulmismaneeri. Ar-
van, et laulmisel pole oluline mitte korralikult koolitatud laulja hal,
vaid esitus, kus sa tunned kohe dra, et mingi teine viirv on sees ja



kasutatakse mingeid teisi hailetekitamise pohimotteid. Seda laadi
laulmine on meile kéigile rohkem meeldinud kui klassikaline hdile-
seade. Instrumentalistile on see ka viiga innustav. Oluline ei ole ainult
oskus hialt teha, vaid toeliselt moelda, mida sa teed ja miks sa teed.
E.-H. V.: Ma mdletan Toivo aastatetagust soovitust: dra piitia laulda
liiga ilusti! Laulame nii, nagu me oleme, pigem on see vaim, mis on
oluline, mitte haile ilu, millele moelda.

Ménikord on juhtunud ka vastupidist - instrumentalistid on
lauljatele méne pilli né kitte surunud. Tarmo on naditeks iihel CD-|
flo6ti ménginud. Kuidas see juhtus?

T. T.: Votsin lihtsalt ithe Heikki-Reinu pilli ja hakkasin puhuma.
H.-R. V.: Ja siis keerdus sinna iimber iiks ilus lugu. Voiks Gelda,

et Tarmo on vahel minu lauludpetaja ja mina olen siis tema
floodigpetaja vastu.

T. T.: Meie toeline multiinstrumentalist on ikka Heikki-Rein. Tema
mingib vaat et koiki pille. Tema erinevate flootide ja vilede tambrid
on meie esitustele sound’i mottes ikka viga palju juurde andnud.

Oma plaadiiimbristel olete olnud viga tagasihoidlikud ja
napisonalised end ja oma instrumente tutvustades. Te olete ka
adarmiselt kasinad ennast nditama. Teete oma laule, oma muusikat,
aga kuulaja ei teagi sageli, millised on teie instrumendid voi
missugused need inimesed, kes laulavad ja mangivad.

T. T.: Kui kuulajal tekib téeline huvi, siis ta tuleb kontserdile.

Kas Triskele sonum ldhtub tekstist voi on pigem muusikakeskne?
E.-H. V.: Minu meelest me alustasime iisna viisikeskselt. Vaib oelda,

et otsisime esmalt voimsaid viise, mida piilidsime omal moel esitada.

Siiski on aja jooksul mirgatavalt suurenenud sénumi olulisus. Me
oleme avastanud enda jaoks lauluraamatu poeesia ja ehk nendesse
vaimulikesse tekstidesse ka ennast n-o sisse laulnud. Kimneaastase
praktika tulemusel on hakanud lauluraamatu tekstide rikkus
pisihaaval meile avanema ja loodetavasti avaneb ka edaspidi.

T. T.: Kiimme aastat tagasi valisime selliseid erilisemaid lugusid.
Niiiid leiame midagi ka palju lihtsamates viisides.

Te olete oma kompositsioonides kasutanud
ménede sénade rohutamiseks voi nende
muusikas kujutamiseks renessanss- ja
barokkmuusikaga seonduvaid votteid. Kas
selline retoorika on olnud teadlik voi on see
tulnud teie lauludesse intuitiivselt?

T. S.: Ei saa valistada meie muusikalist
kuulamiskogemust, aga meie lauludes on see
avaldunud ikka intuitiivselt, libi tunnetuse.

Kas see, mismoodi Triskele laulud kujunevad,
on just see koht, kus teie muusikalised
salasoovid ja unistused realiseeruvad ja kus
te saate kbike katsetada, ilma et te oleksite
raamistatud mingi kindla stiiliga? Kui te
tahaksite mingis kindlas stiilis mangida,
peaksite ka mingeid valikuid tegema. Teie
muusika on nagu laboratoorium. lgas laulus
avaldub omamoodi fantaasiarikkus v6i

maju sellest, millist muusikat keegi on hiljuti
kuulanud v&i millises meeleolus olnud.

T. T.: Sul on kindlasti Gigus. Ja nii me selle
traditsiooni elama paneme. Enda jaoks, sest

Meie esitus-
praktika pohineb
suuresti malul,
paheoppimisel,
omamoodi suulisel
traditsioonil, Lood
kristalliseeruvad,
kuid mitte paberil,

vaid esituse kaigus.

traditsioon ise on ju nagunii surnud.

E.-H. V.: See on seotud meie huvi ja kogemustega erinevate
kultuuride muusika vallas. Kuna me kuulame palju mitmesugust
muusikat, erinevaid muusikastiile, siis see ka mojutab meid. Eriti
pakub huvi vaimuliku muusika traditsioon ile kogu maailma ning
erinevad vaimuliku muusika esitused. See on osa meist ja me ei
eita, et see meile meeldib ja meid inspireerib. Kui see kajastub ka
meie muusikas, siis me ei salga iseennast. Me ei piitiagi teha midagi
puhast voi rangelt “eestipérast’, kus ei tohi olla teiste traditsioonide
maoju.

Aga midagi tundub mulle kui kuulajale teie muusikas veel olevat,
mis ei ole alati nii tavaparane. Teie vaimuliku rahvalaulu esitamist
iseloomustab siigavamal tasandil ehe eluréom...

H.-R. V.: Enamasti on kuulajal vist selline ettekujutus, et need on
mustas riliis viga nirud mehed, kes selliseid laule laulavad.

T. S.: Meie jaoks on see repertuaar nagu tiius. Manele voib see
tunduda liiga naiivne, kuid meile mitte. Sellest tulebki r66m, sest me
ei karda seda esitada.

E.-H. V.: Me piitiame rohutada teksti ja viisi tihtsust ning esituse
kui tervikuga teksti sonumit edasi anda. Vaimulik sonum on see,
mida me julgeme ja tahame vahendada. Olen kuulnud, et nii
mitmedki eesti vaimuliku rahvalaulu esitajad on selle s6numi ees
tagasi porganud, eldes, et nad ei saa sellest aru. Mul on tunne,

et me oleme seda laadi barjairist iile saanud ja meile on vaimulik
sonum viga oluline. Oma esitustega piitiame sellele sonumile anda
elu. Elusus on selline oluline marksona, millega tegeleme ja mida
piiiame igasugusele loole juurde anda. Paleuseks pole nii-6elda
autentne taasesitus, vaid et seal oleks elu sees - et oleks litkumine, et
oleks sénum.

Mida arvate eesti rahvamuusika esitamise erinevatest suundadest?
T. S.: Histi palju ponevaid ja ilusaid asju on. Kui vaadata meile
lihedase repertuaari tolgendajaid, siis enamjaolt on esitatavate
rahvapéraste koraaliviiside valik vaike. Ikka voetakse ette juba
tuntud viisid. Samas on muusikalist materjali palju rohkem kui need
vihesed, mida iildiselt teatakse. Sageli ei jouta selleni, et otsida uusi
viise, avastada uut ilu.

T. T.: Meie kooskdimisele on iseloomulik

ka see, et opime pidevalt uusi laule.

Esitame vaimulikest rahvalauludest iihel
aastal tavaliselt mitu kava ja sageli teeme
paralleelselt ka keskaja muusikat ning
tegeleme regilauluga. Vaimulike rahvalaulude
hulgast on selle kiimne aastaga osa laule ikka
viga omaseks saanud, mis on mark sellest,

et moned asjad toimivad, iikskoik kas sa
nende peale motled voi mitte. Nad lihtsalt on
meil olemas, me elame ja oleme koos nende

lauludega.

Kas Triskele moodustab sépruskonna?

T. S.: Muidugi. Ma arvan, et see ongi meie
suur trump. Triskele fenomen seisnebki
suuresti kuue mehe koostoimel. Me oleme
sopradena koos olnud juba oma viisteist-
kakskiimmend aastat ja hindame kargelt
ithes veedetud aega nii muusikat tehes kui ka
niisama suheldes.
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AARIA

TARMO ROOSIMOLDER
kunstnik

kontserti kuulates juhtub vahel, et méte liheb omasoodu
randama, kuid kui tegemist on viga heade sisuliste ja kolaliste
kokkulangemiste summaga, siis motteid justkui ei joua tekkida. see
on hea - aju sénastav pool puhkab.

niisiis moned motted, mis on tekkinud pigem muusikakuula-
mise vahelisel ajal,

mind on alati huvitanud: miks?

ma usun, et ajaloo tagusel ajal, siis kui juhtumisi veel Kirja ei
pandud, oli heli tekitamine juba ammu tuntud.

kiillap see nahatiikk ikka tommati sinna vitste vahele. ja périn ja
tiimakas olid sama olulised kui praegu.

ja vaimustus tekkis samuti, kuigi mitte iga kord - nagu praegugi.

nitiidsel ajal on kiibel selline villjend nagu rituaal voi riitus.

tollel mainitud ajal toimetasid inimesed oma soove ja palveid
korgemale voi mujale, kuidas nimetada.

seda viisid 1abi néiad, teistmoodi tegelased, kellelt oodati
lahendust asjadele, millele enda hammas peale ei hakanud.

kui keegi oli haige voi vihma vihe...

sellist lugu on meile radgitud.

ja selle loo puhul on tuntay, et muidu toimetasid need kauge aja
tegelased oma argiseid asju. ja alles siis, kui jamaks ldks, voeti vilja
trumm ja kutsuti teadjamees.

ma kiill usun, et nad ikka iga paev 16id veidi trummi. lihtsalt
olid tihtsamad pdevad, siis 166di rohkem.

meie ajal on pidulikku muusikat voimalik
virskes esituses kuulata peaaegu iga piev.
see on viga tore.

igal pdeval on oma riitm
ja viis. ménus on tajuda,
kuidas see koigest moni voi
monisada aastat tagasi kirja
pandud nootide jargi ja
monikiimmend minutit
enne kontserti hiilestatud
keelte ja hingamisega
kokku kélab.

mulle meeldivad just
viiksema koosseisuga
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kontserdid. pildi ja heli rohkus, mis enamasti iimbritseb, on liigagi
suur ja vastukaaluks tahaks just vihe.
kui veel liheneda tldiselt tiksikule,
siis ka hamza el din, kes eelmisel aastal parematele jahimaadele
lahkus, uuris kirjasona helivonke ja inimese vongete koosmaju.
ibn sina pani selliseid tihelepanekuid kirja inimesi ravides ja
hamza vottis selle kokku,
aga seda soovitan lugeda tema enda sonadest, mis on
kittesaadavad aadressil www.hamzaeldin.com.
siis veel stephan micus, kes mojub kooskolastavalt, kasutades
juba kolmkiimmend aastat pille maailma eri paigust ja viise
tildiseid...
muusika, mida ta vahendab, holjub iihtlase kihina iimber kogu
meie maapalli,
ta on kokku korjanud ja ritta seadnud selliseid vonkeid, mida
voib kuulata kodus, 166 kérvale, ohtul, pieval bussijaamas ja 66sel
autos.
need kaks nididet on isiklikult pinnalt, kuna olen viimasel ajal
infovilja avarustest just nende muusikat kogunud ja tekste uurinud.
usun, et ammusel ajal, kui inimesed elasid veel maa peal ja
ilmaga koos, poristas igaiiks, kel soovi oli, dhtupoolikul veidi
trummi voi oli tal regilaulu jupp hammaste vahel.
seda kinnitab ka djembe-trummi lo6mise lugu mustalt mandrilt
— trummiga koneldi lugusid iseendale ja kogukonnale.
ja seda tehti koos.
ise kasutan trummina oma vana kitarri
— hea kélaga tithjas toas piisab sorme ja
nukiga koputamisest,
maletan, et vanematel
sugulastel, keda lapsena
kiilastasin, neil rippus tihti
mandoliin seinal voi oli
kannel kapi peal.
ja neid vaeti ka
sormitseda. kui mitte
iga péev, siis laupédeval
kindlasti.


http://www.hamzaeldin.com

Tan Duni ooper “The First Emperor”
Metropolitan Operas * Angela Gheorghiu,

muusikamaailma superstaar * Vaartuslik
Sostakovitsi arhiiv Eestis

IA REMMEL

« New Yorgi Metropolitan Operas esieten-
dus 21. detsembril tuntud hiina paritolu
helilooja Tan Duni coper “The First Empe-
ror”. Qoper pohineb legendaarse hiina keisri
Qin Shi Huangi elul, kes iihendas Hiina
tihtseks riigiks ja rajas Hiina miiiiri. Peaosas
astus iiles viasimatu Placido Domingo, kellele
see oli juba 124, osatditmine. “The First
Emperor” on Tan Duni neljas ooper.

Qoperi orkestripartiile on lisatud eri-
nevaid aasia puhkpille ning 166kriistu ja ka
vesiinstrumente, mida Tan Dun oma teostes
varemgi on kasutanud. Helilooja osaleb
teose ettekandel dirigendina.

Lisaks eurooplastest solistidele teeb
etenduses kaasa ka virtuoosne Wu Hsing-
Kuo Pekingi Ooperist. Ooperi koik {iheksa
etendust on vilja miitidud.

Qoperi lavastas tuntud hiina reZiss66r
Zhang Yimou, filmide “Lendavate pistodade
maja’, “Kangelane” jpt autor. Yimou ja Dun
on varemgi koostodad teinud, Tan Dun on
kirjutanud muusikat Zhang Yimou filmidele
ning saanud Oscari ja Grammy muusika eest
Ang Lee filmile “Tiiger ja draakon”

Tan Dun on stindinud 1957. aastal vii-
keses Hiina kiilakeses Si Maos. Tulevase
helilooja lapsepélv ja noorukiiga langes
masendava Mao Zedongi kultuurirevolut-
siooni aega. Nii nagu paljud teised, saadeti
ka tema oma “tagurlike vaadete” pirast
kommuuni, toole riisipoldudele. Tan Duni
padsemine sealt on omajagu uskumatu ja
filmilik ning toimus siis, kui kommuuni
tuli esinema Pekingi Ooper. Esinejate laev
kaldus kummuli ning iildises segaduses
onnestus Tan Dunil surnut teeseldes kom-
muunist padseda.

1985, aastal suundus Tan Dun lddnde,
sai doktorikraadi Columbia tlikoolist, kus
tema juhendajaks oli Chou Wen-Chung,
Edgar Varése'i opilane.

Tan Dun on ténapdeva iiks hinnatumaid

heliloojaid ning palvinud mitmeid auhin-
du, teiste hulgas 1998. aastal prestiizse
Grawemeyeri auhinna.

« “Koige olulisem helilooja on mulle Puc-
cini, Kui oleksin olnud tema kaasaegne,
oleksin temasse armunud,” need sonad
kuuluvad tinapaeva tihele glamuursemale
ooperidiivale, rumeenia sopranile Angela
Gheorghiule. Puccini kuulsad sopranirollid

Stseenid Tan Duni ooperist “The First
Emperor”.

sobivad ideaalselt Gheorghiu hiile ja tem-
peramendiga. Gheorghiu on paelunud
pidevalt meedia huvi oma ekstravagantsuse
ja sooviga ennast eksponeerida ning iiletab
uudisekiinnise kas voi ka sellega, et nouab
vahetult enne esinemist kleidilt vaikseimagi
kortsu vilja tritkimist voi huulte viirvimisega
Verdi Reekviemis oma soolo vaheajal.

Ka Gheorghiu 1996. aastal alanud
partnerlus ja abielu tenor Roberto Alagnaga
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pilvib pidevalt meedia tihelepanu. "Muu-
sikamaailma Bonnie ja Clyde”, “ooperi
Ceaugescud” - need on paar niidet, milli
seid hiitidnimesid on neile leiutanud ajakir-
jandus.

Gheorghiu stindis Ceaugescu reziimi
aegses Rumeenias, tema isa ol vedurijuht ja
ema ombleja. Ta ise vaidab, et on stindinud
justkui kaks korda: tiks kord Rumeenias
ja teine kord Inglismaal. Inglismaalt algas
Gheorghiu tihelend. Ta tegi Covent Garde-
nis debiiiidi Zerlinana Mozarti *Don Giovan-
nis’, laulis Mimid “Boheemis”. Ja siis saabus
1994, aasta ning Violetta roll "Traviatas’,
mida dirigeeris sir Georg Solti. Pdrast seda
iilistasid kriitikud teda kui "diivat, kelle eest
voiks surra’,

Gheorghiu nimi pirineb tema esime-
sest abielust. Niiiid, mil Gheorghiu on
abielus Roberto Alagnaga, on temalt kii-
situd, et kas ta pole méelnud nime muut-
misele? “See pole mul plaanis,” vastab
Gheorghiu. Gheorghiu on Rumeenia tun-
tud klm.\'tipcrcknnﬁa nimi; nii on tema
eksabikaasa isa viluldaja, onu pianist ja he-
lilooja.

Gheorghiu ja Alagna on teinud kaks
ooperfilmi: Gounod' “Romeo ja Julia” ja Puc-
cini “Tosca”. “Ooperfilme ei tehta kuigi palju
ja ega ooperisdbrad neid eriti ei armasta,’
lausub Gheorghiu, “Ooperimaailmas valitseb
nostalgia ja soov, et asjad piisiksid nii nagu
“vanadel headel aegadel”. Aga maailm muu-
tub pidevalt ja mina usun ka CD-desse,
filmidesse - seegi on kunagi osa minu pé-
randist.”

Dirigentidelt oatab Gheorghiu hoolivust.
“Ooperis me oleme partnerid. Moned diri-
gendid ei aktsepteeri seda ja sunnivad lauljat
oma hilt liiga palju kasutama. Aga kui diri-
gent laseb orkestril liiga valjusti mingida
voi votab vale tempo, siis hivitab ta sellega
laulja”

Gheorghiu on viitnud, et lisab igal aastal
ainult ithe uue rolli oma repertuaari. 2007.
aastal peab saama selleks Bizet’ Carmen.
Kuigi Carmen on metsosoprani roll, véimal-
dab Gheorghiu liitirilis-dramaatiline sopran
laulda ka nn spinto-rolle. Kuid kas ta hakkab
laulma ka Richard Straussi voi Wagnerit?
“Wagneri karakterid on suurepirased ja te-
ma muusika imeline, aga seal on koike lii-
ga palju. Nii lauljale kui ka publikule oleks
palju parem, kui ta muusika oleks kompakt-
sem. Parem Gelda midagi iihe fraasiga kui
nelja lehekiiljega”

Gheorghiult on kisitud, kas ta tunneb

end veel rumeenlasena. “Siidames olen

ma seda alati, kuid oma karjddri pean ma
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Diiva Angela Gheorghiu.
FOTOD INTERNETIST

tegema kogu maailmas”

« Aasta algul kirjutas Chicago Tribune
Eestilegi huvitavast uudisest, et Tallinnas
leidub ulatuslik arhiiv liinud aasta suur-

juubilari Dmitri Sostakovitsi kirjavahetuse

ja kisikirjadega. Need on kirjad, mis on
kirjutatud kolme aastakiimne valtel dirigent
Roman Matsovile. Dmitri Sostakovits

ja Roman Matsov tutvusid 1946, aastal
tileliidulisel noorte dirigentide konkursil,

kus Matsov sai teise preemia.

Praegu haldavad seda arhiivi Roman
Matsovi lapsed Mark ja Natalia Matsov.
Mark Matsov lausus Chicago Tribune'ile,
et nemad oleksid huvitatud, et see
arhiiv muutuks avalikult kattesaadavaks.
Libiragkimisi on olnud Rostropovitsi
asutatud Sostakovitdi muuseumiga helilooja
korteris, kuid samas pole Mark Matsov
kindel, kas ei oleks digem siilitada seda
vairtuslikku arhiivi pigem Eestis.
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Vaimulik muusika vajab
oma aega ja ruumi

ALEKSANDRA DOLGOPOLOVA

muusikateaduse tiliopilane

Kontserdisari “Kirikupiihad Maarjamaal”:
joulumuusika - Magnificat. Kammerkoor
Voces Musicales, Corelli Barokkorkester,
solistid Kady Plaas (sopran), Hele-Mall Leego
(sopran), Raul Mikson (tenor), Priit Volmer
(bass) ja Risto foost (kontratenor, dirigent).
29, detsembril Tallinnas Metodisti kirikus.

javahemik, mis algab pérast joule

ja kestab kuni vana-aasta ohtuni,

on kahtlemata viiga soodne aeg
kontsertide korraldamiseks. Rahulikud
joulud pere keskel on just ldbi saanud,
kingipakid lahti tehtud, joulukaunistused
on ikka veel viljas rippumas - eriline
meeleolu piisib niisiis edasi. Inimesed on
jouluajal heldemad ning muusikaelamustele

rohkem avatud kui toisel argipdeval. Ei ole
siis ime, et 29. detsembril kammerkoori
Voces Musicales ja Corelli Barokkorkestri
kontserdil Metodisti kirikus oli saal
publikust tulvil. Kontserdikava sobis sellesse
rahulikku aega ka erakordselt histi: Johann
Sebastian Bachi motetid ja Magnificat, neile
lisaks Orkestrisiiit D-duur.

Kontsert toimus sarja “Kirikupiihad
Maarjamaal” raames ning teoste valik
kajastas sarja peamist eesmirki - nagu

seisis kavalehel - tuua publikuni kaunist
muusikat, mis kirjutatud méne piitha puhul,
esitatuna kirikutes, mille vaimset ja akustilist
keskkonda on heliloojad neid teoseid kir-
jutades arvestanud. Metodisti kirik kui sak-
raalne hoone sobis kontserdisarja motoga

vaga histi, selle akustika aga paraku mitte.
Uhelt poolt varieerus kolapilt vastavalt
istekohale, teisalt kostsid vaskpillid para-
tamatult kogu tilejadinud orkestrist {ile.

Eriti Magnificatis matsid kolme trompeti
pidulikud fanfaarid viiulite meloodilised
kdigud tdiesti enda alla. Muide esmakordselt
publiku ette astunud Corelli Barokkorkestri
entusiastlik koosming oli nauditav hoo-
limata akustikast, mille tottu ei olnud kola-
pilt alati tasakaalus. Negatiivse mulje peh-
mendamiseks tuleb aga kindlasti 6elda, et
Orkestrisiiit nr 3 D-duur kolas maitsekalt

ja terviklikult. Eriti viljapeetult ja galantselt
esitati Gavott ja Bourrée. Ulituntud siiidi
teine osa Air tundus ehk pisut paigal sei-
sev, ostinaatsel bassil ei jatkunud alati
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vajalikku sihikindlust ja regulaarsust. Samas
ei pruukinud see iilejiinud publikule loo-
mulikult iildse korda minna - minu kérval
istunud naisterahval olid sel hetkel pisarad
silmis.

Bachi motetid “Fiirchte Dich nicht”
ja “Singet dem Herrn” olid esitatud
tekstitundlikult ja emotsionaalselt. Koik
retoorilised muusikakujundid olid hoolikalt
intoneeritud ja tihtsamad tekstiosad vilja
toodud. Paris alguses kolas koor veidi
hajutatult, aga mida edasi teos kulges,
seda iihtlasem oli ka kalapilt. Viimasena
esitatud moteti “Singet dem Herrn”
rohkete kaunistustega Iopuosa kolas eriti
meeleolukalt ja sujuvalt. Rikas poliifooniline
faktuur ei takistanud sugugi esituse
voolavust, vaid oli moteti kiidustroofide
juubeldava karakteri rohutamise vahend.

Kontserdi tipphetkeks kujunes
Bachi ladinakeelne suurteos Magnificat.
Magnifikaat ehk Maarja kiidulaul on
katoliku kiriku liturgia osa, Bachi ajal lauldi
seda piihapaevachtusel jumalateenistusel
saksa keeles ning joulupiihal ladina keeles.
Bachi Magnificat oligi komponeeritud
just joulupiiha tarvis ja kolab pidulikult,
pompddsselt, nagu Jeesuslapse stindimise
roomsale pithale kohane. Kooril Voces
Musicales ja Corelli Barokkorkestril on-
nestus selle juubeldavat karakterit viga
ehedalt edasi anda. Kuulajaid roomustas
eelkdige solistide valik. Erakordselt histi
kolasid Kady Plaasi ja Risto Joosti soolod.
Joost toi peenelt esile teksti ja muusikaliste
kujundite omavahelise seose, samuti
lilgendas ta meloodialiini nii oskuslikult, et
loputud virtuoossed kiigud ei paistnud talle
tildse mingit vaeva tekitavat. Raul Miksoni
soolo “Deposuit potentes” (“Ta on touganud
maha voimukad troonidelt”) paistis silma
ilmeka uhkeldava karakteriga, solisti ja
orkestri klapp selles 16igus oli suurepirane.
Koor kippus kohati melismidesse taker-
duma, 16petavas Glorias tegi aga labi
viga hea arengu ja pani kontserdile ilusa
punkti. Pdrast publiku heldet aplausi pandi
lisapalana kolanud Gloria teise osaga veel
teinegi punkt.

Sarja “Kirikupithad Maarjamaal”
jargmised pithadekontserdid on vaiksel
nidalal 5.-7. aprillil, mil tuleb ettekandele
J. S. Bachi Johannese passioon. On oodata
toeliselt ilusa suurteose kvaliteetset ja
huvitavat ajastutruud esitust ning seda ka
sobivas ajalises ja ruumilises kontekstis.

12 muusika 2/2007

i

=

IMPRESSIOONID

Ester Magi ja tema
kuulajarahvas

VIRVE NORMET
muusikaajakirjanik

Ester Mdgi juubelikontsert 12. jaanuaril
Estonia kontserdisaalis.

Esinesid Eesti Filharmoonia Kammer-
koor, Estonia Seltsi segakoor, Tartu
Ulikooli Akadeemiline Naiskoor,

Eesti Rahvusmeeskoor ja Eesti Riiklik
Stimfooniaorkester. Dirigendid Mikk
Uleoja, Heli Jiirgenson, Triin Koch,
Mihhail Gerts ja Tonu Kaljuste.

dsti ja targalt koostatud kontserdi-
H programmi esimene 0sa tegi
nelja koori kaudu justkui

omamoodi libildike Ester Migi viga
ulatuslikust kooriloomingust. Teises
osas kolasid teosed orkestriga, valituna
helilooja erinevatest loominguetappidest.

See ei ole kontsert, mida saaks ar-
vustada. Selleks olid nii esitajad kui ka
kuulajad kérgemotsionaalses seisundis ja
koike muud kui objektiivsed.

“Motisklused”, “Igav liiv” ning “Ma
laulan lébi murede” ja “Tluleme, kui veel
voime” tsiiklist “Lauluema’, mida esitas
Eesti Filharmoonia Kammerkoor Mikk
Uleoja juhatusel, on rasked laulud. Ras-
ked vokaaltehnilises mottes, horkude,
vaga tihti tihedate dissonantsirohkete akor-
didega, mis koori suus sulavall pehmete
ja vérvikatena korvu paitavad, kauniteks
kolapanoraamideks muutuvad voi erk-
salt ja rutmikalt meeleolumuutustesse
viivad. Muusika jargib dige tipselt teksti.
Meie oma, eestikeelset, mis parit Anton
Hansen Tammsaarelt, Debora Vaarandilt,
August Annistilt ja rahvaluulest. See
on rahvalaululine “alltekst” muusikas.
Jah, Ester Migi loomingust riaakides
rohutatakse ikka ja jalle Mart Saare moju
ning rahvalaulu osa ja tahtsust. Ent mulle
tundub kiill Ester Migi loominguline
sulatusahi viga-viiga ainulaadne, tule-
museks muusika, mis habras ja elegantne,
delikaatne ja samas kirglik, suurte kont-
rastidega, ja ikka kolakeelelt nii temalik...
Ja need laulude lopetamised! Dirigendid
viidavad, et musitseerimise korgkunst

johtub just muusikalise métte lopetamise
tunnetusest, nii iga fraasi ja motte tasandil
kui ka terviku osas. Niib, et see salavoti
kehtib ka loomingus. Ester Migi armastab
suubuda valdavalt ikka Harmooniasse ja
Tusse. See jatab hinge puhtuse ja rédmu
tunde.

Estonia Seltsi segakoor ja Tartu
Ulikooli Akadeemiline Naiskoor olid
meeldivad tillatused. Nad on viga lihedal
professionaalsele tasemele. Segakoor kui
koor on mahlakas nihtus ja moodustas
ornhapra kammerkoori jirel toreda vahel-
duse. Heli Jurgenson kisitles oma koori
lausa laulupeoliku Zesti ja kolajouga.
Laulude valik — “Laulikutele”, “Vaikne
lauluke”, “Siin mu réomumaa” — andis
selleks ka voimaluse.

Kui neile jirgnes Tartu Ulikooli
Akadeemiline Naiskoor, siis pakkus see
omakorda mitu toredat naudinguhetke.
TUAN on vaga hea koor, ja naiskoori hing
ja volu on heliloojal nii peenelt tabatud,
et moistad ~ naiskoor ja ainult see sobib
neid laule ette kandma! Koori peen vokaa-

Kontserdi lopuaplaus
pole seekord mitte
esinejatele, vaid
heliloojale, keda me kiill
teame, aga kelle looming
meid igal hetkel taas
siigavalt puudutab ja
itllatab. Hinges on mingi
eriline iihtsustunne,
justkui monikord
laulupidude l6pul.



Ester Magi looming puudutab ja iillatab.

likultuur ja dirigent Triin Koch oma napi
Zesti ja filigraanse valjatoatlusega mojus
ddretult stimpaatselt. Siin oli tunda helilooja
vaimulaadi toeliselt head moistmist,

Kaks monumentaalset teost, “Kerkokell”
ja “Tuule tuba” Rahvusmeeskoori esituses
olid nii dramaturgiliselt kui ka mastaabilt
kooristimfooniate mootu. Teoseid saatis

orelil Piret Aidulo ja juhatas viiga voimekas
noor dirigent Mihhail Gerts. Noori andekaid
muusikuid kuulates-vaadates stiveneb kind-
lustunne — vihemalt muusika tulevik on
heades kites!

Kontserdi teine pool t&i lavale kolm
teost siimfooniaorkestriga, dirigeerimas
Tonu Kaljuste: Viiulikontsert aastast 1958,

helilooja koige populaarsem orkestriteos
“Bukoolika” aastast 1983 ja Variatsioonid
klaverile, klarnetile ja kammerorkestrile

aastast 1972. Viiulikontserdis soleeris

Arvo Leibur, Variatsioonides Aleksandra
Juozapenaite-Eesmaa ja Madis Kari. Kui
dsja olime imetlenud Ester Magi oskust

iga kooriliik talle ainuomaselt kolama ja
konelema panna, siis orkestriteoste helikeel
koneleb juba varakult ilmnenud andest,
tegelikult kaasastindinud loojanatuurist

ja isikupdrasest kolamaailmast, professio-
naalsest orkestrikisitlusest ridkimata!
Loomulikult on iga aastakiimme lisanud
uusi psithholoogilisi tagamaid ja kiekirja
tugevamaid ja tumedamaidki jooni, aga

nii nagu me ei hakkaks redigeerima ega
toimetama vanu armastuskirju, nii kuulame
huvi ja ponevusega helilooja(te) noorusaja
teoseid ja hilisemaid, iha kiipsemaid ja
kiipsemaid teoseid. Stinnipievakontsert kui
tervik oli kindla kiega ja pieteeditundlikult
kokku pandud ning esitamise mattes igati
onnestunud, Helilooja tinas siidamlikult
muusikuid, eriti soliste ja dirigente. Ja
publikut.

Tunne, mis kaigile saalis viibijatele hinge
jddb, on thine armastus- ja hellusetunne
meie auviirse helilooja vastu. Silme ette jadb
pilt: me koik seisame piisti, kogu saalitiis
ja rodude rahvas, aplodeerime ega taha 16-
petada... See aplaus pole seekord mitte
esinejatele, vaid heliloojale, keda me kiill
teame, aga kelle looming meid igal hetkel
taas stigavalt puudutab ja {illatab. Meie
niigudelt peegeldub avatus, hinges on mingi
eriline ithtsustunne, justkui ménikord laulu-
pidude 16pul, kui tajume iihist rahvustunnet,
tihist uhkust ja stigavaimat, isetut rédmu.
Meie, kuulajad, justkui tahaksime, et
helilooja moistaks — need lauljad-mingijad-
dirigendid ja kéik need, kes saalis istuvad,
olgu nad muusikud voi mitte, me oleme ta
omaks votnud,

10. jaanuaril sai helilooja Ester Migi 85-
aastaseks, aga tema viimased oopused on
vaevalt aasta vanad!

muusika 2/2007 13



STUDIUM

Reggae - globaalne voi etnopop?

RINGO RINGVEE
reggae-DJ ja usundiloolane

eggae on tiks neist vihestest etno-
Rmuusika stiilidest, mis on suutnud

end kinnistada ka rahvusvahelisel
popmuusika turul. Seda nii iseseisva stiilina
kui ka olulise teiste stiilide mojutajana. 1970.
aastatel tehti peaaegu koikjal muusikat,
mida oli méjutanud jamaika popmuusika
ehk reggae. Eestis on selliseks nditeks Ele
ja Kaja Kolari “Tervitusi saarelt’, mis aastal
2006 sai uue elu hip-hopi ansambli A-Rithm
loona “Palmisaar”, Uheksakiimnendate
aastate algul kinnistus jamaikapirane rap-
ehk deejay-stiil Inglismaal siindinud jungle'is
ning kerkis esile ka paljudes hilisemates
tantsumuusika stiilides.

Mis on reggae?

Reggae'st ridkides tuleb tdhelepanu juhti-
da seigale, et sona reggae voib moista mit-
meti. Monikord kasutatakse seda kogu ja-
maika popi kohta, mida on tehtud alates
aastast 1959, kui Clement Doddi stuudios
nimega Studio 1 stindis esimene ska-stiilis
muusikapala. Lihtsuse huvides on sellist
tildistust kasutatud ka tagapool.

Reggae’t voib jagada kaheks suuremaks
haruks, millest iiks on 1960. aastate 16pul
kujunenud rastafari usuliikumise mojudega
roots reggae ja teine ajatu jamaikalaste peo-
muusika, kus olulisteks teemadeks siind-
mused igapievaelust, meeste-naiste suhted
ning muu sellega otseselt voi kaudselt seo-
tu. Jamaika kultuur, nagu aafrikapirased
kultuurid tildse, on olnud suuline ja selle
jitkumine tinapievases reggae’s on nih-
tav laulutekstides, mille teemadeks on het-
kel uudisvidrtust omavad kuulujutud,
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ithiskondlik-poliitilised kommentaarid jne.

Reggae-muusikaga seoses voiks panna
tihele ka aastakiimneid kehtinud tosiasja,
et Jamaikal toodetakse {ihe inimese kohta
maailmas koige rohkem muusikapalasid.
Selle stigavamad juured asuvad tdnapdeva
jamaikalaste esivanemate juures. Aafrikas
ja aafrikapohises kultuuris on kesksel kohal
trummiming, tants ja laul. Need kolm ele-
menti saadavad inimest libi sakraalse ja pro-
faanse maailma tema eluteel.

Reggae juured
Reggae juuri voib ndha orjadeks toodud
Aafrika rahvaste muusikas. Aafrika rah-
vaste erinevad trummi- ja rituaalipraktikad
on sdilinud kiill paremini niiteks Haiitil,
kuid nende moju jamaika reggae’le on tihe-
lepandav. Aafrikaparast kuminag' usundit
jargivate orjade t66- ja tavandimuusika hul-
ka kuuluv burru-trummide muusika taitis
muu hulgas kommunikatsiooni tilesandeid.
Erinevate muusikastiilide kokkupuutumine,
uute muusikastiilide saabumine Jamaicale
ja nende vastastikune moju - see koik on
kujundanud muusikastiili, mis on suutnud
ithelt poolt luua ja sdilitada oma isepérasuse
ning teisalt holvata (tosi kiill, mitte just
suure) osa rahvusvahelisest muusikaturust,
Kuni 1970, aastate keskpaigani levis
jamaika pop vidljaspool kodusaart eelkdige
jamaikalaste kogukondades, 1950. aas-
tate lopul kujunes Jamaica viikeses meele-
lahutustéostuses oluliseks nahtuseks sound
system ehk mobiilne diskoteek, mis asendas
oma voimendussiisteemi, grammofoni
ja diskoriga seniseid tantsuorkestreid ja

-ansambleid. Sound system’iga seotud
ettevotlus holmas ka s66gi ja joogi mitiiki,
pisikaubandust jne. Esimesed selletaolised
sound systenr'id asutasid alkoholipoodide
omanikud, kellest kuulsamad olid Clement
“Coxsone” Dodd (1932-2004) ja Arthur
“Duke” Reid (1913-1974). Muusikastiilidest
olid aastani 1959 moes Uhendriikidest pa-
rit sving ja rhythm '’ blues. Siis siindis

aga jamaika viina- ja muusikairimehe
Clement “Coxsone” Doddi stuudios uus
muusikastiil ska. See tempokas stiil meel-
dis jamaikalastele rohkem kui itha voora-
pirasemaks muutuy Uhendriikide afro-
muusika. Kuna USA plaadivalik ei sisal-
danud enam piisavalt sobivaid muusikapalu
ning kuigi vaesematel jamaikalastel gram-
mofone just palju polnud, hakkasid jamaika
esimesed muusikaprodutsendid pressima
plaate ka kodumaisele ostjale ega piirdunud
enam mone atsetaatkoopiaga oma sound
systenn'i tarbeks. Ullatuslikult osutus see
ettevotmine erakordselt edukaks. Voib-olla
oli selle péhjus Jamaica muusikatéostuses
kuni viimase ajani stigavalt juurdunud tava,
et muusikud saavad plaadistussessiooni
eest ithekordse tasu ning kaik plaadistatud
loo autoridigused jiavad produtsendile.
Clement Doddi plaadimirk Studio 1 on
saanud omamoodi reggae siimboliks.
Doddi salvestusstuudio oli 1960. aastatel
kasvulavaks peaaegu koikidele jamaika
muusikutele - nii lauljatele kui ka instru-
mentalistidele. Jamaika ska-perioodi rahvus-
vaheliselt suurimaks hitiks oli 1962 Briti

ja Uhendriikide popmuusika edetabelites
esile kerkinud Millie Smalli “My Boy



Lollipop”. Kodusaarel triumfeeris samal ajal
instrumentaalansambel Skatalites ning esile
oli tdusmas rude boy stiil, mida esindas
teiste hulgas ka Bob Marley ning mille
analoogideks mujal maailmas voib pidada
nii briti mode kui ka niiteks 1960. aastate
Tallinna Viru tinava longuseid.

Jamaika pop, nagu kogu popmuusika,
on pidevas muutumises. Nii muutus 1966.
aastal muusika aeglasemaks, ilmnesid
Uhendriikide souli méjutused ning esile
tousid vokaaltriod. Uus stiil sai nimeks
rocksteady, selle Gitseaeg piirdus paari aas-
taga, kuid see on oluline etapp reggue kuju-
nemisloos. See oli ka ajajark, mil tekkis ti-
naseni siilinud vokaalansamblite kultuur
jamaika muusikas.

Tihelepandav on, et rocksteady ei jidnud
plisima kindlakujulise subkultuuri vormina
nagu néiteks ska, millel on juba 1960. aasta-
test saadik kindel kuulajaskond méneti pa-
radoksaalsel kombel nii jazzisoprade kui ka
skinhead'ide seas, vaid hddbus ajapikku.

Nii nagu iga jamaikalane usub, et on
koos Bob Marleyga vilhemasti jalgpalli min-
ginud, on ka palju neid, kes véidavad, et on
leiutanud reggae maiste (mille tdhenduse
tile pole siiani liksmeelt) v6i muusikalise
stiili. Kindel on see, et selle stiili alguseks on
aasta 1968, Varajane reggae erineb kolaliselt
sellest, mida tinapéeval ollakse harjunud
reggae’ks pidama. Varajasse reggae’sse
ning 1970. aastate jamaika kultuuri annab
hea sissevaate Perry Henzelli 1972. aastal
valminud ning kiiresti kultusliku staatuse
omandanud mingufilm “The Harder They
Come’, milles méngib peaosa populaarne
laulja Jimmy Cliff,

Rastafari
1960. aastate 16pul hakkas koos rahvusvahe-
lise iihiskondlik-poliitilise black power'i
litkumisega Jamaica {thiskonnas esile tousma
seni tihiskonna dérealal eksisteerinud rastafa-
ri ithiskondlik-poliitiline usuliikumine.
Rastafari traditsiooni alguseks vaib pi-
dada aastat 1930, kui Abessiinia (Etioopia)
pealinnas Addis Abebas krooniti kunin-
gate kuningaks ja isandate isandaks iilik
Ras Tafari Makonnen, kes sai enda valit-
sejanimeks Haile Selassie I (1892-1975).
Jamaica viiga vitaalses usulises keskkonnas
tolgendati seda stindmust piibellikest
Messia ettekuulutustest lahtuvalt ja seostati
sellised tiitlid nagu “kuningate kuningas”,
“isandate isand” ja teised Etioopia keiserliku
suguvdsaga seotud tiitlid Piiblis olevate
ettekuulutustega. Samuti oli oluliseks
teguriks Etioopia ametliku éukonnaajaloo

traditsioon, mis viib Etioopia keiserlikn
suguvosa tagasi lisraeli kuninga Taaveti poja
Saalomoni juurde, kelle Seeba kuningannale
sigitatud laps oli esimene Etioopia keiser.
Jamaica aafriklaste kristlikes kirikutes
tolgendati traditsiooniliselt enesekohaselt ka
lisraeli rahva Paabeli vangipolve. Peale selle
mojutas jamaika-aafriklaste eneseteadvust
ning ootusi Gihiskondlikust muutusest rah-
vusvahelise aafriklaste diasporaa diguste eest
voitleja ning hiljem Ameerika Uhendriikide
kodanikudiguste litkumist organiseerinud
jamaikalane Marcus Garvey, kellele omistati

Reggae ikoonid Bob Marley ja Lee “Scratch”

Perry
FOTOD INTERNETIST

sonad: “Vaadake Aafrikasse, kus kroonitakse
must kuningas, siis on vabanemispiev ldhe-
dall”

Esimesed uue usundi jutlustajad kuulu-
tasid, et Etioopia keiser Haile Selassie I on
taastulnud Kristus, Messias, kes on saabunud
lunastama aafriklasi nende orjapalvest
ning viima neid tagasi koju, Aafrikasse.
Valitsevate ithiskondlike normide suhtes
kriitiline rastafari litkumine piisis {ithiskonna
ddrealal kuni 1960, aastateni, mil rastafaride
arusaamad maailmast hakkasid muutuma
populaarsemaks nii getoelanike kui ka
oma aafrikalikku identiteeti otsiva noore
keskklassi seas. Vastandpaarid vabadus-
orjus, Aafrika-Jamaica (Paabel) ning loikav
kolonialismi ja neokolonialismi kriitika,
mis olid olulisteks teemadeks rastafari
religioonis, leidsid laiema kandepinna.’

1960. aastad olid ka aeg, mil rastafari
religioon leidis endale muusikute hulgas
palju jargijaid. Rastafari religioosne muu-
sika, trummipohine nyabinghi on aeglane,
stidameriitmi meenutav ning selle moju
reggae’le on nihtav alates 1970. aastate al-
gusest, See moju ei olnud tiksnes muusi-
kaline, vaid peegeldus ka regeae-artistide
laulutekstides, kus rastafari religioosne s6-
num oli peaaegu kohustuslik. Kuigi reggae’t
samastatakse tihti rastafari muusikaga, ei
ole see tegelikult péris korrektne, sest kuigi
reggae on olnud iiks peamisi vahendeid ras-
tafari usulis-poliitilise sonumi levitamisel,
on rastafari religioosne muusika siiski mit-
tekommertslik nyabinghi. Samas on enam
kui téenioline, et peaaegu igaiiks, kes peab
end tinapieva lidnemaailmas rastaks,
on saanud rastafari maailmavaatest teada
reggae-muusika tekstidest.

Reggae international
Reggae iileilmastumine algas tdistuuridel
1973, kui plaadifirma Island jamaikabritist
omanik Chris Blackwell toi rahvusvahelisele
popmuusikaturule Jamaica reggae-ansambli
Bob Marley & The Wailers. Ta jargis tol-
laste rockansamblite turundusstrateegiat
ning kohandas jamaikalaste helikeele
liinemaise valge rockmuusika tarbijale
vastuyoetavamaks. Nii sai kuulsaks iiks
suurtest rahvusvahelistest popkultuuri
ilkoonidest, reggae-muusika siimbolitest
ja rastafari usuliikumise globaalsetest
misjondridest - Bob Marley.
Reggae-muusika kerkimine rahvus-
vahelise muusikaajakirjanduse huvi-
orbiiti tihendas veel iiht muutust liine
kultuuriruumis, Reggae-muusikat
kajastavad artiklid tutvustasid laiemale
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lugejaskonnale ka rastafari religiooni, mis
andis 1970. aastatel vaimsust otsivatele
valgetele inimestele nii loosungi “One
Love” kui ka miistilis-religioosse, sageli
marihuaanahéngulise stisteemi.

1970. aastatel kujunes vilja klassikaline
roots reggae. Kui tihelt poolt kuulub sin-
na Bob Marley laia rahvusvahelist popu-
laarsust kogunud muusika, siis teisalt
kerkis Jamaical esile terve hulk erinevaid
artiste, kelle sonum paéras kuulajate pilgu
Aafrika, Ras Tafari Haile Selassie I ning
ithiskonnakriitika poole. Oma osa sellistes
muutustes oli ilmselt ka Jamaica iildise
poliitilis-kultuurilise kliima muutumisel,
kui 1972 voitis valimised demokraatlikku
sotsialismi populariseeriv People’s National
Party eesotsas noore karismaatilise
liidri Michael Manleyga, kellel olid head
sidemed nii rastafari juhtivate isikute kui
ka muusikutega. Rastafarit ja reggae’t hakati
niagema uue, “revolutsioonilise” Jamaica
identiteedi osana.

Uks olulisi tollase reggae helikeele
mojutajaid oli muusik ja produtsent Lee
“Scratch” Perry. Lee Perry, kelle isikus
on realiseerunud viljend “hullumeelne
geenius’, on muusikas tegev tinaseni. Tema
produtseeritud muusika iseloomustab oma
raskete, kuid mahlaste riitmide ja neile lisa-
tud sageli iillatuslike heliefektidega 1970.
aaslate teise poole jamaika reggae innova-
tiivsust, mille méju on ulatunud viljapoole
reggae’t ja inspireerinud nditeks legendaarset
punkansamblit The Clash ja diskomuusikat®.
1970. aastatel kujunes reggae’s vilja ka eriline
instrumentaalmuusika zanr - dub.

Bob Marley surm langes 1981. aastal
kokku tildise muusikalise muutusega Ja-
maical - roots reggae andis taas teed n-o
kergematele ja inimlikematele teemadele.
Stindis muusikastiil, mida nimetatakse
dancehalliks. 1985. aastal muutus reggae
elektrooniliseks ning ménikord on seda
nimetatud ka ragga siinniks. Lauljate asemel
said jamaikalaste seas populaarseks deejay-
artistid, muusika tempo kiirenes ning
1990. aastaks oli reggae teinud labi taas
suure muutuse, mis muu hulgas peegeldus
Jamaica kohaliku inglise keele murde patwa
itha rohkemas kasutuselevotus. Tahes-
tahtmata piiras patwa selle muusikastiili
laiemat levikut - kui seda, millest laulis Bob
Marley, vois aru saada iga inglise keelt os-
kav inimene, siis uute dancehall’i artistide
tekstid jaid mitte-jamaikalastele valdavalt
arusaamatuks.

16 muusika 2/2007

Dancehall

Tanapaeva dancehall-muusikat on sageli
stitidistatud nii moraalinormide eitamises,
antisotsiaalsete hoiakute levitamises noor-
soo seas kui ka omasooiharate vastu suu-
natud végivalla dhutamises. Viimase

paari aasta jooksul on mitmed dancehall-
artistid (Buju Banton, Sizzla jt)
pidanud geiorganisatsioonide
aktiivsete protestide tottu oma
esinemisi tithistama. Antud te-
maatika tousis esile esmakordselt
1993, kui Uhendriikide hip-hopi
publiku seas sai populaarseks Buju
Bantoni “Bum Bye Bye”, mille
sonumit maisteti kui otsest iiles-
kutset geide tapmisele. Kui Buju Bantoni
Piiblist ja jamaikalaste seksuaalkditumise
tavaarusaamadest koosnevat maailmapilti
asus kaitsma ka tollane dancehall'i crossover-
staar Shabba Ranks, tdhendas see molema
mehe rahvusvahelise karjdiri 16ppu. Hoo-
limata sellest on Buju Banton tiks tdnase
reggae elav legend, kelle esitus on aastatega
iiksnes paremaks muutunud.

Lébi jamaika reggae ajaloo on muusika
kaudu kuulsaks ja rikkaks saamine iiks vi-
heseid voimalusi geto vaesusest padseda.

See ei ole tiksnes unistus — valdav enamik
tanastest reggae-staaridest on sirgunud
vaesema elanikkonna seas. Mitmete staari-
de taust on seotud kuritegevusega ning ku-
ritegevust kui vahendit oma elu paremaks
muutmiseks esitavad voimalusena ka need,
kes igapaevaelus pole getovigivallaga kok-
kugi puutunud. Selliste hulka kuulub teis-

te seas ka aastal 2006 looga “Ghetto Story”
rahvusvahelisele orbiidile lennanud mees
nimega Cham. Dancehall-kultuur eirab
ametlikult aktsepteeritud moraalinorme
sellisel maaral, et seda on peetud oma-
laadseks karnevaliks, kuhu minnakse tava-
parasest erinevas peoriietuses (mis naistel
peab olema voimalikult napp ja meestel
véimalikult $ikk) ning kus kiitutakse valjas-
pool tavanorme. Tants dancehall’is meenutab
monikord kohaliku “Kaamasuutra” votete
esitamist, teisalt jallegi tantsivad mehed ja
naised omaette voi esitatakse tantsuetendust,
milles vaib iildisemalt niha jamaika-aafrika-
likku tantsukultuuri. Dancehall-kultuuris on
tantsimise tahendus varreldav breiktantsuga
hip-hopi kultuuris. Samas on ka artiste, kelle
sonumiks on selleski muusikas rastafari.

Kokkuvotteks

Reggae-muusikast on kirjutatud mitmesu-
guseid teoseid. Osa neist keskendub mé-
ne olulise isiku eluloole. Nii on olemas

lugematu hulk erinevaid pilguheite regeae
kuningaks nimetatud Bob Marley eluloole”,
Valdav osa reggae’t puudutavaid teoseid
kasitleb jamaika muusikat kuni 1980. aastate
alguseni. Seda on neis raamatuis sageli
nimetatud ajaks, mil reggae suri. Hilisemasse
muusikasse on need mitte-jamaikalastest
autorid suhtunud kui reggae
mandunud vormi.

Viimasel ajal on aga
tahelepanu p&érdunud
ka jamaika tinapdeva peo-
muusikale, dancehall'ile ning
selle vigagi spetsiifilistele
kultuuriilmingutele, olgu selleks
naiteks artistide keelekasutus,
sugudevahelised suhted voi sound system’ite
roll Jamaica muusikaelus.” Jamaika reggae
on erinevalt viljaspool kodusaart tehtud
reggae’st kohalik etnopop, mille tegijate
heaolu ei soltu mitte rahvusvahelisest
muusikatoostusest, vaid kohaliku, eelkdige
noore tavajamaikalase muusikalistest
eelistustest.

Kuigi reggae’t seostatakse sageli kas
paikeselise rannamuusika voi protestimuu-
sikaga, voib kokkuvotvalt delda, et see muu-
sika haarab kogu inimese elu. Teemad lii-
guvad siinnist surmani ning kasitlevad
koikvaimalikke eluvaldkondi.

! Kumina - aafrikapéhine usund Jamaical, mille
keskmes on taeva- ja maajumalad, esivanemad ning
possessioonid, mille kiigus possesseeritud saavad
esivanematelt lahendusi oma probleemidele.

* Rastafari vurimuse klassikaliseks teoseks on
Leonard Barretti “The Rastafarians. Sounds of Cultural
Dissonance” (Boston: Beacon Press, 1977). Hea
iilevaatlik kogumikteos rastafari erinevatest tahkudest
on Nathaniel S. Murrelli, William 1. Spenceri ja Adrian
A. McFarlaine'i koostatud “Chant Down Babylon. The
Rastafari Reader” (Philadelphia: Temple University
Press, 1998), samuti Werner Zipsi toimetatud kogumik
“Rastafari. A Universal Philosophy in the Third
Millennium” (Kingston-Miami: lan Randle Publishers,
2006).

* Erilist tihelepanu on rastafari traditsiooni juures
pooratud nendele tavadele, mille kohaselt ei l6igata
ega kammita juukseid ning mida on nihtud jumala ja
inimese vahelise lepingu margina ning samuti Kannabise
suitsetamisele religioosse sakramendina.

* Lee Scratch Perry 1970. aastate teise poole
toodangut hélmavatest kogumikest on itks pa id
1997, aastal Island Recordsi viljastatud “Arkology”.

* Bob Marley biograafiate klassikasse kuulub
Timothy White'i “Catch a Fire. The Life of Bob Marley"
(Ealing: Corgi Books, 1983). Isiklikuma vaate Bob Marley
elust pakub aga tema abikaasa Rita Marley ja Hettie
Jonesi teos “No Woman, No Cry: My Life with Bob
Marley” (Hyperion Books, 2005).

* Norman C. Stoltzoff, “Wake the Town & Tell
the People. Danceball Culture in Jamaica” (Durham
& London: Duke University Press, 2000); Carolyn
Cooper “Noise in the Blood. Orality, Gender and the
“Vulgar” Body of Jamaican Popular Culture” (London &
Basingtoke: MacMillan, 1993).
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Amet, millel pole

oiget eestik

VAIKE KIIK
laulja

estis on olnud mitmeid tuntud klaveri-

mingijaid, kes on end pithendanud

toole lauljatega. Kindlasti meenub
kohe Frieda Bernstein, kes oli omal ajal
sopran Anu Kaalu ja tenor Hendrik Krummi
koloriitne ja vankumatu kontsertmeister.
Ténaste lauljatega to6tavad pianistid ei ole
kindlasti vahem virvikad, kuid riggitud on
sellest erilisest elukutsest vihe.

Oma motteid sellest erialast jagavad
ooperilauljate kontsertmeister Riina Pikani
Rahvusooper Estoniast ja saateklassi pro-
fessor, kammeransambli osakonna juha-
taja Helin Kapten Eesti Muusika ja Teatri-
akadeemiast,

Milline on see salapdrane amet, mida Eestis
ei opetata ja millel pole eesti keeles Giget
nimetustki?
Helin Kapten: Eesti muusikateadlased
soovitavad seda ametit nimetada
korrepetiitoriks. Vasted sellele teistes
keeltes on korrepetitor (saksa), répétiteur
(prantsuse), maestro sostituto (itaalia),
kontsertmaster (vene) ja coach (inglise). Nii
et salapira ju tegelikult puudub.
Korrepetiitorid on muusikalised ju-
hendajad, kes valmistavad lauljaid ette soo-
lokontsertideks ning téoks dirigentide ja la-
vastajatega. Korrepetiitor on tavaliselt oma
muusikaliselt viljadppelt pianist voi dirigent.
Eesti muusikakorgharidussiisteemis ei ole
korrepetitsioon erialana vilja kujunenud.
Arvestades Eesti vaiksust, on otstarbekas
sellele erialale spetsialiseerujad saata 6ppima
suurematesse muusikakorgkoolidesse, tuge-
vate vokaalmuusika- ja ooperitraditsiooni-
dega maadesse.
Riina Pikani: Teatris aitab kontsertmeister
lauljat konkreetse partii ettevalmistamisel
ja rolli muusikalisel viljatoétamisel. Oluline
on, et lauludpingute ajal oleks lauljal oman-
datud éige tehniline baas, seejdrel saab coach
tulemuslikku tood teha.

Helin Kapten ja Aile Asszonyi peale kontserti

Kadrioru lossis.
FOTO ERAKOGUST

Mis tdi teid selle elukutse juurde?

H. K.: Selle elukutse juurde t6i mind elu
ise — 66 Rahvusooper Estonias ning ar-
mastus ooperizanri vastu. Mind haarasid
inimhéale piiramatud voimalused ja oope-
ri villjendusvahendite rikkus ning voim-
sus. Minu konservatooriumi jirgne kont-
serttegevus oli seotud instrumentaalan-
sambliga, kellega esitasime triosid, klaveri-
kvartette ja -kvintette. Kogemus kammer-
ansamblistina andis mulle oskuse tajuda
ja tootada mitmekihilise muusikalise fak-
tuuriga. Ka minu juhendaja professor Bru-

eelset nime

no Lukk hindas kGrgclt lauljaid ja soovitas
mul muusikaliste eeskujudena kuulata maa-
ilmakuulsaid lauljaid. Tema pidas inimhadlt
koige taiuslikumaks pilliks.

R. P.: Mina sattusin teatrisse poolenisti
juhuse ldbi ja niiiid olen siin t6étanud pea-
aegu kakskiimmend aastat. Minu saateklassi
opetaja konservatooriumis oli Vilma Malle-
ne. Ta oli suur lauljate huviline ja esines
nendega sageli. Muusikakeskkoolis oli

mul illustraatoriks sopran Aino Kiilvand

ja nitiidki on stidantsoojendav tema hailt
plaadilt kuulata. Algul téétasin palju instru-
mentalistidega ja mulle ei tulnud pihegi, et
voiksin ennast just lauljatega siduda.

Mis vahe on klaverisaatjal ja coach'il?

H. K.: Coach ehk korrepetiitor on laulja
muusikaline juhendaja. Kontserdilaval voib
laulja esineda tikskéik millise pianisti ehk
saatjaga, kes samas ei pruugi olla selle laulja
muusikaline juhendaja ehk korrepetiitor.

R. P.: Teatris on saatja tavaliselt selline
pianist, kes osaleb nendes proovides, mida
nimetatakse seadeproovideks. Ta ainult
mingib. Tema esitab selle ooperi klaveril.
H. K.: Korrepetiitori teevad professio-
naalseks erialane viljadpe ja suurel méiral
ka anne tajuda inimhailt ehk vokaali, Sama
tiahtis osa on ka aastatepikkusel kogemusel.
Nii voibki korrepetiitorit naljaga pooleks
vorrelda hea konjakiga - mida vanem, seda
parem!

R. P.: Coach peab olema huvitatud vokaalist,
meeletult palju kuulama erinevaid esitusi ja
seejirel vahet tegema, mille poolest on {iks
teisest parem. Alati ei tahenda sugugi, et
mingi esitus oleks halb, sageli on ka tegemist
maitsekiisimusega. Coach’i kdrvus peaks
vilja kujunema toonikvaliteedi ideaal. Sellist
korva treenitust ei saavuta nelja aastaga.

H. K.: Kuna lauljad 6pivad uut repertuaa-

ri kogu oma karjddri viltel, kestab koostdd
korrepetiitoriga ka pérast akadeemiliste
opingute 16ppu. Igal oma hidlest ja kunstist
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hoolival lauljal on kindel partner-repetiitor.
R. P.: Too lauljaga ongi tegelikult laulja
lihasmilu treenimine.

Millised on néuded coach’ile?

H. K: Korrepetiitorilt oodatakse head pianis-
mi, vokaalitaju, elementaarseid teadmisi vo-
kaaltehnikast, repertuaari tundmist ning
stiilitaju. Samuti on oluline orienteerumine
erinevates keeltes, peamiselt itaalia, saksa,
prantsuse, vene ja inglise keeles. Olulised on
samuti isiklikud kogemused interpreedina.
R. P.: Viiga oluline on ka noodilugemise
oskus, eriti kui peab kedagi n-6 eksprompt
saatma. Seda juhtub meistrikursustel ja ette-
laulmistel ikka ja jalle,

H. K.: Kui professionaalsel lauljal esineb
laval vokaalseid voi muusikalisi probleeme,
saab talle osaks publiku ja kriitikute meele-
paha. Sellisel juhul on keegi selle laulja ette-
valmistusprotsessis vead labi lasknud ning
oma to6 tegemata jitnud,

R. P.:: Viiga oluline on erapooletu kérv ja
lojaalsus koigi sinuga tootavate lauljatega.
Kui tahta pikemaajalist koost6od, siis
kindlasti peab olema vastastikune sobivus ja
usaldus.

H. K.: Nagu tippsportlane, vajab ka laulja
psithholoogilist tuge oma maksimumi rea-
liseerimiseks, Korrepetiitor on laulja kérval
proovides ja esinemistel. Koos analiiisitakse
tulemust ning seatakse jargmised eesmargid.

Lauljad peavad laulma védga paljudes
keeltes. Kas coach saab ka siin aidata?

R. P.: Mina arvan, et kdige Gigem on ikkagi
laulda originaalkeeles, sest helilooja on oma
muusika just sellele konkreetsele tekstile tei-
nud.

Coach’ile on oluline, et kui tuleb uus
ooper kavya, siis lisaks sellele, et pead val-
dama muusikaliselt kogu ooperit, pead sa
ka partiisid sona-sonalt tundma. Tekstist
algab ka rolli muusikaline viljatootamine.
Koige sagedasemad keeled ooperis on itaalia,
prantsuse, saksa ja vene keel. Neid tuleb siis
ka vihemalt foneetiliselt tunda,

H. K.: Jah, see kuulub korrepetiitori es-
maste toolilesannete hulka, Vokaalmuusikas
toimub 160 tekstiga kahel tasandil: tehnilisel
ja kunstilisel. Tehniline tasand tihendab
tolkimist ja hdaldamist, kunstiline tasand
poeesia moistmist ning selle edasi andmist
muusikaliste viljendusvahenditega.

Laulja pill on suures osas ndhtamatu,
lauljat on treenitud sisemist tunnetama.
Kas ja kuidas saab pianist lauljale nou
anda?
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Riina Pikani tootab lauljatega Rahvusooper Estonias.
FOTO HARRI ROSPU

R. P.: Mida laulja tipselt oma fiiiisises
tunnetab, on pianistil raske telda, kuid
juba probleemi teadvustamine annab téuke
parema votte otsimiseks.

H. K.: Korrepetiitor on lauljale nii 6elda
viliskorvaks, sest olles ise muusikalise heli
allikaks, ei saa laulja adekvaatset ettekujutust
oma kolast. Kui laulja tiritab kontrollida
oma kola kuulmise jargi, seiskub laulmine
kui energeetiline protsess. Korrepetiitori
iiks tahtsamaid iilesandeid ongi laulja vo-
kaalse valmisoleku ja kolalise intensiivsuse
treenimine.

R. P.: Vahel on ka nii, et ma seletan lauljale
visuaalselt v6i kujundlikult ja monikord
see aitab. Teinekord tuleb kasuks fraasi
oige lilesehitamine. Mujal maailmas, ka
niiteks Litis ja Soomes, on ooperiteatrites
16061 vokaalkonsultandid, kes annavad laul-
jatele konkreetset néu tekkinud vokaalprob-
leemidest iile saamiseks,

Mis teeb lauljast toelise artisti?

R. P.: Toelise artisti tunneb éra sellest, et ta

on suutnud oma esitusega publiku “iimber

sdrme” keerata. Uhesénaga, ta on publikule

andnud oma hinge peo peal. See on isiksuse
kiisimus ja seda tunnetatakse kohe. Isegi kui
koik ei ole alati sada protsenti 6nnestunud,
on see erakordne! See on ka asi, mida ei saa
oppida, see peab olema inimeses olemas.

Mida peab laulja tegema lisaks treeningule,
et sdilitada oma “pilli”?

H. K.: Armastama oma ala. Nagu iga inter-
preet, peab ka laulja piitidlema taiuslikkuse
poole, tundma aukartust muusika ees ja jid-
ma hingeliselt avatuks, siiraks ning 6pihimu-
liseks.

Kui kaua peab harjutama, et saavutada hea
tulemus?

H. K.: Hea tulemus on suhteline maiste. Mi-
da voimekam on interpreet, seda kérgemad
kunstilised eesmirgid ta endale seab ja seda
enam ta harjutab.

R. P.: Ooperipartii ettevalmistus oleneb
rollist. Aega votab just sisselaulmine, Suurte
rollide puhul ma kujutan ette, et vajalik on
aasta,

H. K.: To6 lauljaga peab liikuma proovist
proovi kindla eesmirgi suunas. Korrepe-



tiitorile peab olema selge I6pptulemuse

tase, mille nimel ta jarelejatmatult t66prot-
sessi juhib. T66 lauljaga on selge eesmirgiga
tegevus. Laulja poolt on vajalik usaldus ja
eelkaige valmisolek tooks.

R. P.: Samas ei sunni ma lauljat mingil juhul
laulma, kui ta tervis ei ole korras. Pithen-
dunud laulja tunneb nagunii huvi, et ta saaks
tootada ja jouaks maksimaalse tulemuseni.

Kas on lauljat, kes on sind 6petanud voi
kellega t&6 on olnud eriti meeldejadv?

H. K.: Olen t66st lauljatega palju 6ppinud.
Kindlasti on t66 vokaaliga positiivselt mo-
jutanud minu muusikalist motlemist ja pia-
NiSmi.

Meeldiv on olnud ja on koostéd paljude
noorte eesti lauljatega, sealhulgas Ain An-
geri, Aile Asszonyi, Merle Hillepi, Merle Sil-
mato, Airike Kolgi, Meeli Tammu ja mitmete
teistega.

R. P.: Minul on nendeks olnud Margarita
Voites, Leonid Savitski, Mati Palm. Teo
Maistega tegime hiljuti Talveaias toreda kont-
serdi. Olen koigile, kellega olen koos toota-
nud, viga tanulik, sest igatihe kdest olen ma
midagi oppinud.

Kas kontsertmeister saab lauljat kuidagi
esinemiste ajal aidata, varjata tehnilisi
raskusi oma partiiga?

R. P:: Jah, kindlasti saab ta toeks olla. Moni-
kord jélle tunnen, et mu partner on jube
heas vormis, siis ma jain nagu tagaplaanile,
teen tdpselt nii, nagu tema vorm parasjagu
on. Need on muidugi sellised asjad, et ah-
haa! niiiid teen seda. Juhtub ju ka, et liheb
sassi, siis peab kohe oige koha iiles leidma.
Teatris on tegemist selliste proffidega, kes ei
niita vélja, kui midagi juhtub. Esinemise ajal
jalgid ju solisti niivord teraselt, et mis iganes
tal ka ei juhtuks, oled temaga igas olukorras
solidaarne. Kui ma ldhen juba kellegagi koos
lavale, siis me moodustame tiimi ja oleme
tiks tervik.

H. K.: Aidata tehnilistes raskustes vaev-
levat esinejat pole minu meelest voimalik.
Kiill aga on oluline lauljat muusikaliselt
inspireerida. Laulja voimalike kontsentrat-
sioonihiirete korral esinemise ajal on tihtis
pianisti voime kiiresti reageerida ja osavalt
tasandada voi peita tekkinud vead.

Kas kontsertmeister voib lauljat esinemise
ajal ka kuidagi segada?

H. K.: Loomulikult. Seda esineb. Sageli laul-
jad ei teagi, et nende ebadnnestumisele esi-

nemisel aitas kaasa vokaalitunnetuseta pia-

nist. Saatja ebasiinkroonsus kas voi juba

ithes muusikalise faktuuri komponendis hii-
rib alateadlikult laulja vokaalset tunnetust.

Mille poolest erineb t66 lauljatega todst
instrumentalistidega?
H. K.: Muusikalised ja interpretatsioonilised
noudmised on pohimétteliselt samad. Toos
vokaalmuusikaga lisandub veel iiks kunstilis-
filosoofiline tasand — maista ja edasi anda
teksti ning poeesiat.
R. P:: Oleneb ka olukorrast, kui kiips on
interpreet. Instrumentalistid nagu ei ole nii
ornad, sest lauljal peab olema fiitisis sada
protsenti korras, Voib-olla tal isegi ei ole se-
da sadat protsenti alati, aga kogemustega on
ta omandanud oskuse ebamugavustest iile
olla. Koik saab alguse narvisiisteemist.
Lauljal on vist lihtsam hinge publikuni
tuua, sest haal tuleb otse sinu seest, ilma va-
hendava pillita. See on ju nii, et haal on hin-
ge peegel.

Kui palju on selles ametis vaja diplomaa-
tiat?

R. P:: See on vdga oluline. Inimesed on ju
erinevad. Méni laulja on viga tundlik ja ei
talu mérkusi, aga mina pean temaga tun-

di tegema. Ménikord ma kiisin, et kas ta
soovib, et ma pohjalikumalt téotan, ja siis
kiditun vastavalt. Vahel ma tunnen, et ti-

na on sellele lauljale koige parem, kui ma
tildse midagi ei title. Ta saab rahulikult oma
partii lidbi laulda. Monikord on selline tervi-
kutunnetuse saamine ka viga vajalik.

Mis vahe on musitseerimisel ja dra man-
gimisel?

H. K.: Sama vahe, mis on kunstnikul ja kasi-
toolisel.

Kas on heliloojaid, kes teile endale eriti
meeldivad?
H. K.: Vokaalmuusika loojatena inspiree-
rivad mind Rahmaninov, Richard Strauss,
Schumann jt. Qoperiliteratuurist on minu
lemmikuks Verdi teosed.
R. P:: Tegelikult minu lemmikhelilooja on
siiski Mozart. Aga minu meelest maailma
koige ilusam ooper on Tsaikovski “Jevgeni
Onegin”. See on see, mis on minu hingele.
Muidugi ka Puccini ooperid. Calafi aariaid
“Turandotist” on alati vapustav saata, tunned
juba, kuidas pinge tousma hakkab,

Mina olen klassikalise ooperi finn. Ta-
han ikka kuulata ilusat aariat ja kuidas seda
esitatakse,

Kas kontsertmeister ka laval narveerib?
R. P:: Jah. On tiiesti kaks ise asja, kas harju-
tad klassis voi pead lavale minema. Ma tun-

nen alati suurt vastutust, iikskaik kui lihtne
lugu ka ei ole voi kui palju kordi seda mén-
ginud pole.

Kéoigist, kes laulmist 6pivad, ei saa lauljaid.
H. K.: See on t0si, kuid see ei puuduta ju
ainult lauljaid. Mittesobivust konkreetsele
alale esineb ka teistes valdkondades. Et saada
professionaalseks lauljaks, peab olema tugev
fitiisiline ja vaimne tervis, isikupirane héil,
muusikaline anne, sihikindlus, t66voime,
suurepirane milu. Tihtis on lavasarm. Peab
olema ka énne.

Mida siis teha, kui laulja ei ole vormis ja
peab esinema?

H. K.: Sellist olukorda tuleb viltida. Vokaal-
ses vormis piisimine on laulja esmane profes-
sionaalne kohus.

Kas noustute minuga, kui ma vaidan, et
laulja on “psiihhofiisiline pill”?

H. K.: Voib kiill nii delda. Vaimne kontsent-
ratsioon ja futsiline erksus on aluseks sei-
sundile, mida nimetame laulmiseks. Hinga-
mine, reageerimine tunnetele, keha emot-
sionaalne pingestatus annavad lauljale ener-
geetilise jou viljendada psiitihikas tekkinud
kujutluspilti esitatavast teosest.

R. P: Kui laulja kahtleb ja kaotab ennast oma
matteis, siis voib ta ennast taiesti kaotada.

Mida arvate klassikalise laulja elukutsest?
R. P.:: Kui minule antaks valida, siis mina
lauljaks ei hakkaks, mitte mingil juhul. Seal
on vaja nii palju... Péhiline on sira! Kui

sa ikka laval sirama ei 166, siis ei ole toesti
ju motet. Muidugi on ooperites vajalikud
ka viiksemad osad, kuid paraku tahavad
koik lauljad esitada suuri rolle, ja see on
loomulik.

H. K.: Vaga raske eriala, mis nouab téielikku
pihendumist.

Mis on teie t60 juures koige koitvam?

R. P.: Ma naudin kéige rohkem neid tunde,
kui ma saan lauljaga kahekesi tood teha,
Arutleda tunnetuslike probleemide file.

See on kihvt tunne, kui sa saad lauljat ai-
data ja kui siis tuleb see ideaalne heli, on
see iseenesest voimas, Igal juhul on t66 laul-
jatega eriline. Mina olen oma valitud elu-
kutsega vaga rahul. Mulle kohe viga meel-
dib!

H. K.: T66 lauljaga on viiga loominguline,
inspireeriv ja arendav. Uhegi pilliga pole
voimalik luua nii erutavat kola, viljendada
nii ehtsaid tundeid kui inimhadlega.
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RUBATO

Alfred Brendel - filosoof klaveri taga

MARTTI RAIDE

pianist

“Kui ma kuulun mingisse traditsiooni, siis on
see traditsioon, kus teos iitleb esitajale, mida
ta peaks tegema, mitte esitaja ei iitle teosele,

kuidas see peaks kélama...”

r I Voepoolest. Brendel kinnitab laval
olles oma sonade paikapidavust.
Nooditeksti tardunud helikangas

rullub lahti ja drkab ellu. Samas ei tihenda

see tema persona lahutamist ettekandest

ja esitatavast muusikast. Pigem vastupidi.

Brendeli isik touseb selles jouliselt esile ning

tema muusikalise (libi)nigevuse kirkus

haarab kuulajat suure sisendusjouga. Tema
erakordne pianistlik haare on ikka ja alati
ideede teenistuses — me tajume seda justkui
muuseas, sest esikohal on sligavuti minek.

Mitte enda reflekteerimine muusikas, vaid

muusika pohjakihtidest lihtuvate vongete

otsimine, leidmine ja vahendamine. Nii saab

Brendelist esituse kaigus vaatleja, kes laseb

kuulajal osa saada ammu elanud meistrite

motetest ja tunnetest ning kelle juuresolek
on moistetavatel pohjustel valtimatu, kuid
monikord pelgalt stmboolse tihendusega.
Alfred Brendel on praeguse muusikaelu
vaieldamatu autoriteet, iiks viheseid elus
olevaid pianiste, kellega kaasneb interpre-
tatsiooniline tippkvaliteet ning kelle nimi
garanteerib viljamiitidud saalid, kus iganes
ta ka ei esineks, Eelkoige Haydni, Mozarti,

Beethoveni, Schuberti ja Liszti teoste ette-

kannete ja salvestuste tihelepanuvadrne ta-

se on teinud ta tuntuks koikjal, kus ldine
muusikakultuuri viljadest nérguv essents
inimeste vaimumaailma maojutab.

“Ebamusikaalne” taust
Brendeli muusikaline lapsepély on iipris
ebaharilik, 20. sajandi pianismi suurmeistri
tulekust polnud selles mingeid miirke. Ta
polnud kaugeltki imelaps, parines mitte just
eriti muusikalembesest perest ning polnud
nooruses ei hea noodist lugeja ega erinenud
kaaslastest fenomenaalse milu poolest.
Brendel on ta enda sonul “Kesk-Euroopa
péritolu, tugeva austria-saksa dominandiga’,
kuid tema soontes voolab ka itaalia ja slaa-
vi verd. Ta on stindinud 5. jaanuaril 1931
Pohja-Moraavias Wiesenbergis (praegune
Tsehhi Vabariik), tema lapsepolv moodus
peamiselt Zagrebis ja Grazis. Ta isa t06-

20 muusika 2/2007

i

| J1||II. il

Brendeli ontliku vélisilme varjus on paras annus lapsemeelsust, mis ootab véimalust

elegantseks koerustiikiks.

tas mitmesugustes ametites, kord ehitus-
insenerina, siis arimehe ja suvitushotelli
juhatajana Aadria mere rannikul. Siin puu-
tus noor Alfred kokku ka “ldbusa” muusi-
kaga. “Ma tegutsesin grammofoni kallal

ja mingisin hotelli kilalistele plaate 1930,
aastate operetimuusikaga Jan Kiepura esitu-
ses. Ning ma laulsin kaasa ja leidsin, et see
on tpris lihtne”

Oskused ja teadmised

Alfredi klaveriopingud algasid kuueaastaselt
Zagrebis. Pere kolides vahetus tiks opetaja
teisega, kuni s6ja loppedes Brendelid end
Grazi lahistel sisse seadsid ja Alfred liks
Grazi konservatooriumi. Tema pedagoogiks
sai Ludovika von Kaan (Liszti ithe virvi-
kaima opilase Bernhard Stavenhageni kas-
vandik), lisaks klaverile vottis ta ka eratunde
kompositsioonis. Tema ametlik koolitus
loppes 16-aastaselt. Rohkem dpetajaid tal
polnud. Brendel ise niieb oma ebatiiiipilises
hariduses tugevaid eeliseid. “Opetaja voib
liiga palju mojutada. Olles iseoppija, oppisin
kahtlema koiges, mida ma ise ei avastanud”
Opetajatest tihtsamaks sai teiste pianistide,

lauljate, dirigentide ja enda miangu kuula-
mine. Ta kuulas tooprotsessis tehtud salves-
tusi ja Oppis sellest.

“Laul on minu arvates muusika alus
~ vahemalt enne 20. sajandit kirjutatud
muusika. Hilisemas klaverimuusikas on
laulmine ja konelemine saanud pigem eran-
diks. Kuid laulmist ja konelemist tuleks
oppida lauljatelt ja ooperilt, Mulle niib, et
vaatamata eeskujudele suurte pianistide
seas ja nende imetlemisele, olen lauljatelt ja
dirigentidelt rohkem ammutanud.”

Brendelist sai omaette kdndija. “Ma pi-
din paljud asjad ise vilja nuputama. Selliseks
olen ka jidnud, see on mulle harjumuseks.”
Ta maistis varakult, et oskuste juurde kuulu-
vad ka teadmised. Jareldus, mille digsust
on aeg tdestanud: mida avaramad on tead-
mised, mida péhjalikum on haridus, seda sel-
gema kuju votab muusikaline detail, millega
parasjagu tegeldakse.

Samm suurele lavale

Esimese avaliku soolodhtu andis Brendel
Grazis 17-aastaselt. Kontsert kandis peal-
kirja “Fuuga klaverimuusikas’, kavas Bachi



Kromaatiline fantaasia
ja fuuga, Brahmsi
“Handeli-variatsioonid”,
Malipierose “Tre preludi
e una fuga” ja Liszti “B-
A-C-H fantaasia”. “Koik
kavas olnud teosed
sisaldasid fuugat,”
meenutab Brendel,
“nagu ka neli lisapala.
Uks lugudest oli mu
enda sonaat, kus oli
topeltfuuga. Tol ajal
komponeerisin meelsasti
poliifoonilisi palasid ning
harjumus koik heliteose
haiiled vilja kuulata
pole mind tdnaseni maha
jatnud.”

Muusika kérval ilmnesid Brendelil ka
teised huvid — maalikunst ja kirjandus (see
armastus teiste kunstiliikide vastu pole ti-
naseni kadunud). Esimese soolokontserdi
toimumise ajal oli iihes Grazi kunstigaleriis
tema akvarellide naitus. Kui ta aga 1949,
aastal Bolzanos Busoni konkursil neljanda
preemia voitis, oli liisk langenud. Sellest
piisas, et soolokarjidr saaks alata. Kont-
serditurneede vahepeal poikas ta meist-
riklassidesse, kus juhendasid Paul Baum-
gartner, Eduard Steuermann ning Edwin
Fischer. Just viimasena mainitud kuulsat
sveitslast peab Brendel korvuti Alfred Cor-
tot’ ja Wilhelm Kempffiga oma peamisteks
mojutajateks.

“Minu karjadr oli noorena koike muud
kui sensatsiooniline, koik edenes tasapisi,
sammhaaval. Kuni iihel paeval mingisin
Londoni Queen Elizabeth Hallis Beethoveni
kava. See oli suhteliselt ebapopulaarne kava
ja ega ta mulle endale ka eriti ei meeldinud,
aga jargmisel paeval sain plaadifirmadelt
kolm pakkumist, See koik tundub mulle vi-
ga kentsakas, justkui aeglane ja vaevaline
tous termomeetril, nagu katlatais kuuma vett
hakkaks dkitselt keema ja mulisema ja auru
villja ajama’”

EOTOD INTERNETIST

Kes on Alfred Brendel?

Pikk, ettepoole kooku, silmatorkavalt korge
lauba ja ile pea kammitud juustega. Mees,
kelle néoilmed mingides grimassideni
pingulduvad, kelle “kaubamirk™ on sage-
dasti plaasterdatud sormed. Ta on intel-
lektuaal, kes tegeleb klaverirepertuaari
nurgakividega. Ta on néudlik nii enese kui
ka koostiépartnerite vastu, ndudes neilt
asju, mis on limalt rasked voi esmapilgul
voimatudki. Brendeli kunst seisneb tiiuse

Elavad legendid Claudio Abbado ja Alfred Brendel.

otsingus. See on enda varjujitmine ja muu-
sika (loe: autori teksti) esiletoomine ning
selles pole midagi jaetud juhuse hooleks.
Ometi voib ta ilmes tabada {ileannetut
vilgatust v6i muhedat naeru. Nii reedab

ka vadrikalt poodiumile suunduva artisti
ootamatult lennukas samm soliidse kogu
taha peituvat lapsemeelsust, mis ootab
voimalust elegantseks koerustiikiks. Ning
seda laadi tempe Brendel armastab. Selleks
voib olla kolaline “sissesoitmine” loo alguses,
omalaadne fade-in (meenutades last, kes
mangib raadio valjusenupuga). Brendel
mangib kuulajate ootustega, alustab vaevu
tajutava helitugevusega ja jouab alles nel-
jandas-viiendas taktis “normaalse” tuge-
vuseni. Monikord viljub ta pala lopul muu-
sikast sekundi murdosa jooksul, rabades
publikut oma huligaansusega, kuigi hea tava
eeldaks “pausi kuulamist”. Ja enne kui saalis-
olijad ehmatusest toibuda jouavad, seisab
Brendel viksilt klaveri korval, voiduréomus
helk silmis,

Alates 1971. aastast elab ta koos abikaasa
Irenega Londonis. Viinist lahkumiseks oli
mitu pohjust, kuid kaalukeeleks sai briti
mentaliteet, “Siin, Inglismaal kéneldakse ja
kirjutatakse selgelt ning ilma “konksudeta”,
iitleb Brendel. “Mulle vaga meeldib (iks
Einsteini mote: kaik peab olema nii lihtne
kui voimalik, aga mitte lihtsam! Ja sellest
saab siin paremini aru kui mandril - eriti
tunnetab seda iilikooli ringkondades”

Ka niiiid, kui ta kellelegi enam midagi
toestama ei pea, harjutab Brendel neli tundi
péevas. Inspiratsiooni ammutab ta kunstist,
maalimisest ja kirjandusest, on natuurilt
pigem endasse tombunud kui avali. Toeliselt
avaneb ta ainult laval. Ta tajub hdsti, mida
nouab eesmirkide saavutamine, ja kaib

oma energiaga sddstlikult
timber, kasutades joudu
ainult selle nimel, mida

ta toeliselt tahab. Uks
Brendeli lahisopradest

on éelnud: “Sisimas on ta
viga lugey, aga ta pelgab
oma tundeid nagu kaik
inimesed, kellel on tugevad
tunded. Noorena kees te-
mas tuleméll, kuid see
tuli vilja ainult mingus.
Niitid on ta saanud iiheks
inimesega, kes ta tahtis
olla. Ta on muutunud
klaveri taga viiga loomu-
likuks ja kadunud on
barjdir, mis teda varem
eraldas inimesest, kes liks

lavale”
On ta raske iseloomuga? Kindlasti. Uli-
tundlik? Loomulikult. “Olen harmooniline

skeptik,” iitleb Brendel, “kahtlemine on mul-
le vaimse tervise tunnus.”

Pianist ja poeet
Sama sdrav kui klaveri taga on Brendeli stiil
ja fantaasialend ka esseistina. “Ma pidin en-
das selgust saama ja teatud kiisimused luubi
alla votma, kuna ma erialakirjandusest nen-
de kohta ammendavaid vastuseid ei leid-
nud.” “Nachdenken iiber Musik” (“Motisk-
lusi muusikast”) ja “Musik beim Wort ge-
nommen’ (“Muusikast libi sona”) ning
loppenud aastal 75. siinnipdeva puhul il-
munud koondviljaanne “Uber Musik”
(“Muusikast”) sisaldab artikleid ja esseid
muu hulgas Beethoveni sonaatidest ja kont-
sertidest, Schuberti hilisest loomingust,
Lisztist ja Bachist, ka huumorist muusikas.

Kogumikes “Ein Finger zuviel” (“Uks
sorm on ilearu”) ja “Kleine Teufel” (“Viik-
sed kuradid”) siseneb Brendel iheksakiim-
nendate keskel absurdiluule maailma ning
paneb nootide asemel sonad tantsima ja
helisema, “Nagu viimased aastad on ndi-
danud, pole ma tédielikult muusik,” itleb
ta. “Elan omamoodi kaksikelu. Ning minu
kirjanduslik pool hakkas just lahti hargne-
ma.” Oma koomiliste ja grotesksete viirsside-
ga loob ta ndhtamatu silla moistuspirase
ja absurdse vahel - on virtuoos huumori
“klaviatuuril”. Ta paljastab Beethoveni (kes
on neeger) kui Mozarti morvari ja arutleb,
mis saaks, kui Brahms endale sérme
loikaks. Brendel siseneb Einsteini loogilis-
lakoonilisse méttelaadi ning resiimeerib:

Kui Einstein

taevasse joudis
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négi

et jumal tdringuid veeretas
ta podrdus

Jja fitles

kuidas pddseb siit porgusse

Milleks meile kunst?

Brendelliku olemise viisi juurde kuulub
tarve motiskleda asjade tihenduse iile.
Ta vajab selgust pohjustest, seostest,
olemusest, see annab ta tegevusele
suuna, ta eksistentsile jou.

“Kunst teeb elu moningatele meist
elamisvadrseks. Elu paradoksi, tema ir-
vakiloleku olemuse tabas fiitisik Max
Born oma kirjas Einsteinile: “Maistus ja

tunded on inimeses hukatuslikult sassis”

Kuid see ebakéla v6ib osutuda ddretult
produktiivseks, monikord saavutab ta
tileloomuliku jou, stinnitab absurdini
joudes fenomene, sisemist tasakaalu ja
inimlikku onne. Kunst loob iihtsust,
korda ja harmooniat viisil, mille kaos
endaga kaasa toob ja mis on kaosele
olemuslikult ldhedal. Voime tajuda, kust
kord pirineb, milliste joudude toimel
ta drkas. Universumi kakofooniast saab
darmusjuhtumil sfadride harmoonia.
Kunst viib meid paremasse maailma.”

Filosoof klaveri taga

Brendel ei raba joulise esmamuljega,

ta on mees, kes vajab “teist vaadet”,
Korraldada show ja ennast pianistliku
tulevirgi paistel soojendada? Selline
hoiak on talle siigavalt véoras. “Ometi

ei saa muusikas peituvat metsikust
omaenda metsikusega voimendadal”,
titleb Brendel. Tal on oma pilk muusi-
kas toimuvale ja oma viis sellest jutus-
tada - kergelt, tipselt, paindlikult ja
tagasihoidlikult. Brendel on olnud algu-
sest peale filosoof klaveri taga. Pinna-
pealsust ja ndilisust viilltiv matiskleja,
kelle puhul “libimaeldu” ja “veel kord
tilemoeldu” kumab labi igast fraasist:
“Olen veendunud, et muusikas toimuvat
on alati voimalik tdiustada” Miks peaks-
ki meid iillatama selline péhiméte mehe
puhul, kelle kunstikreedo koondub s6-
nadesse: “Kiisimus pole selles, millest
muusika koneleb, vaid selles, mis on ta
tdhendus.”
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Isikliku popi
olemasolust

TONU KARJATSE
muusika- ja filmikriitik

Tonis Kahu. Viis + sonad. 40 eesti parimat
poplugu, isiklik.
Eesti Ekspressi kirjastus, 2006, 159 lk.

oppenud aasta toi raamaturiiulile
Lmitu head triikist, mille lugemisele

kulutatud aega ei saa ka parima taht-
mise juures vorrelda tehtud t86 ajaga,
mis kulus nende ostmiseks vajaliku raha
teenimiseks, Tonis Kahu raamat “Viis +
sonad” oli iiks aasta paremaid iillatusi
- kodumaise popikriitika pretsedenditu
ilmumine véljaspool leheruumi olukorras,
kus samalaadne (ajastu)kokkuvéte puudus,
boonuseks ka raamatu vahele lisatud heli-
plaat, Tegelikult voetaks vaimustushiiiiete
saatel vastu ka Kahu seniste perioodikas
ilmunud artiklite kogumik, sest siinkirjutaja
arvates teist sedavord avara pilgu ja hea
sonavaldamisega popmuusikast kirjutajat
meil lihtsalt pole. Voib ka kiisida, miks
polnud Kahu seni midagi avaldanud? Vajas
ju vanameister Valter Ojakidru iilevaatlik
teabeteos “Popmuusikast” taiendust ja
uuendusi juba selle trilkki minemisest
saadik (1978, uustritkk 1983).

Tonis Kahu trikisonas jaddvustatud
edetabel isiklikust kohtumisest eesti popiga
on midagi ajakirjanduse ja kirjanduse
vahepealset — popkirjandus. Kui siia
saaks lisada veel DVD ja iiha tiieneva
netiportaali, voiks rddkida elavast ja avatud,
koiki huvigruppe kaasavast popikriitikast,
nagu voib kohata Eestist suuremates
kultuurikeskkondades. Tsiteerides autorit:
“Oma funktsioonilt on popmuusika
demokraatlik kunstivorm. See voi leine
laul ... maksab koigile tapselt ithepalju ning
soltub meie endi fantaasiast, mida me selle
raha eest temaga teha oskame” (Ik 121).

Raamatu enda kohta polegi teistel ehk
Gigust midagi delda, sest pealkirja 16ppu

lursiivis lisatud tdiendus rddgib ise enda
eest ja maitse tle ei vaielda. Tonis Kahu

voib pigem kadestada, sest ta on teinud
midagi, millega saaks hakkama igaiiks meist,
pannes sonadesse ja plaadile oma isikliku
soovikontserdi. Kunagi hallil ja igaval
noukogude ajal oli Eesti Raadio programmis
“Soovikontserdi”-nimeline saade, kuhu valiti
raadiokuulajate kirjade pohjal eklektiline
kogum populaarset muusikat klassikast roc-
kini. Iga loo ette luges mahehiilne diktor
esitaja, helilooja ja sonade autori nime

— sealt ehk ka Kahu raamatu pealkirjaks
saanud fraas “viis ja sonad”, Mida aeg

edasi, seda enam ilmus saatesse pop- ja
rockmuusikat.

See raamal (omamoodi monument
tihele ajastule) sisaldab vaid viimase nelja-
kiimne aasta pop- ja rockmuusikat ehk siis
muusikat “ajast, mil rockteadvus ja rock-
kolad kohalikku popmuusikat vorminud”
(Ik 7). Kahu ei eitagi, et valik on ajalik ja
isiklik, seetottu ei saa ette heita ka seda, et
vilja on jaanud palju neid, keda oleks niha
soovinud, kas voi Jaak Joala, Marje Aare,
oed Kolarid, Allan Vainola fenomen véi
raamatus taielikult esindamata venekeelne
kohalik popmuusika (Ne Zdali, PX-Band).
Ja miks on raamatusse mahtunud mitte-
midagiiitley tiitarlastetrupp Vanilla Ninja?
Kahjuks ei veennud ka Kahu seletus, pigem
oleks sama ndhtuse esindajana nainud
Nancyt voi kasvoi Black Rokitit. Aga siit
saabki alguse dialoog - lugeja kahekone
raamatuga. Kirjutatu ja autori valikuga vaib
noustuda, seda heaks kiita vai vastu vaielda.
Pirast seda aga pole raamatus késitletud
poplood enam need mis varem. Pirast
raamatu labitootamist pole ehk ka enam
lugeja see, kes ta oli enne, seda kinnitab ka
raamatu autor, kutsudes autoritaarsel moel
dialoogile: “Ma usun, et seesugune raamat
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40 EESTI
PARIMAT POPLUGU,

ISIKLIK

on paljude peas olemas, isegi kui nad seda
iialgi valmis ei kirjuta... Selle raamatu piires
on aga korvaklapid minu peas” (Ik 15).
Ehkki lugejale esitatakse kaudne iileskutse
ise samasugune pohjendatud edetabel
luua, on Kahu keelekasutust raske iiletada.
“Sven Griinberg ... kultiveeris siintesaatori
erilisele kohale Eesti popmuusikas ...

Siin laulus (“Ball”- Toim) lilitab ta selle
aparaadi sisse ja uurib, kas universumis

on elu” (Ik 17); imetabavalt ja poeetiliselt
kirjutab Kahu Apelsini “Igatsusest” (loe:
igavusest); “Veerandsajandi vanune, néu-
kogude aegne tuimustranss, kella visinud
tiksumine, tithjusesse lagunevad pirast-
lounad héguse siigistaevaga akna taga, het-
ked ilma intensiivsuseta” (Ik 34); nautida
voib Kahu oskust ndha Luzki loos “La:v”
hingelise armastuse agape peegeldust: “..
see lugu on mingi metafiitisilise ilu kau-
du programmeerimise viis, tajusid silitay
sisendus”; Griinbergi “Nimetu” on “kummas-
tav ja haruldane - nagu lumepall, mis ei
sula dra, kui ta ouest tuppa tuua” (Ik 51).
Lugeja teeb autori abiga nii monegi hea

avastuse: Roovel Oobiku “Kid’s Stuffi” vord-
leb Kahu seitsmekiimnendate aastate Rol-
ling Stonesiga; ta nditab, kui hea lugu on
tegelikult Ruja “Vana auruvedur”. Esmapilgul
mirkamatult méddunud poplood muutu-
vad lahedasemaks. Niiteks Chalice’i “Ob-
sessiooniga” Kirjutab Kahu lahti valusa
eluetapi, mis kiillap koigil on tulnud libi
elada. Viihesed aga oskavad seda viiljendada
monekiimne tritkireaga, lisades isiklikule
traagilisele tithjusele ka padstva valguskiire.
Seega ei radgi raamat mitte ainult muusikast.
Libi popi toob ta kuulajani/lugejani isik-
likke, tildinimlikke, filosoofilisi voi isegi glo-
baalseid teemasid: inimene versus masin,
inimene versus inimene, kuulsusjanu, nos-
talgia, minevikuihalus, armuvalu, eskapism...
Tikk aega torjusin kujutelma, et
“Viis + sonad” on digupoolest kiisiraamat
kodumaise popmuusika tarbimiseks. Ei
voi ju olla, et sedavord hea maitse ja sona-
seadmisoskusega kriitiku esikteost saab
seostada nii madala ja igapievase nihtusega
nagu tarbimine. Aga kui Kahu kirjutab
(Ik 75) valgustatud tarbijast, tekib sellist

kahtlust korvale likkav kisimus: miks
pidada popkultuuri tarbimist ja selles orien-
teerumist millekski taunitavaks? Praegu-
ses massikommunikatsiooni totaalses
pealetungis ongi igaiihe kohus dppida
eelkoige selles orienteeruma, mitte lasta

end kaasa viia tilemakstud sisutithjadel
tarbimiskampaaniatel. Ja see raamat on

siin abiks, aidates saada pelgast tarbijast
“valgustatud tarbijaks”

Ténis Kahu raamat on {ihe maailma
viljendus, mida voib votta kui teejuhti
eesti popi-rocki-galaktikas, katset
piiritleda iiht ajastut (ndukogude aja
piiratusest koikelubava kapitalistliku
kopeerimistoostuse algeteni) voi ka
puhtalt isiklikkn popikriitika blogi,
mis on ilmunud raamatuna ja millele
plaatki juurde antud. Moneti on sellise
raamatu ilmumine interneti ajastul veidi
vanamoodne, sest sellesarnaseid blogisid ja
pop(ning muu)-kultuuri kriitikat voib leida
netiavarustes kill ja kill. Samas on “Viis
+ sonad” just ainulaadne - eesti muusika
kohta pole selliseid blogisid seni peetud,
raakimata mitmeid kriitikuid koondavatest
muusikakriitika portaalidest (nagu niteks
pitchfork.org), kuigi vajadus popmuusika
ning sellega seonduvate subkultuuride lahti
seletamise jirele on olemas ja Tonis Kahu on
endiselt iiks paremaid (kui mitte parim), kes
sellega Maarjamaal hakkama saab.

On kahju, et kaasas olevale plaadile
pole mahtunud kaik lood, millest raamatus
ridgitakse, Seega tuleb téiuslikkust
taotlevatel lugejatel neid otsima hakata.
Paremini oleks saanud lahendada vormilise
probleemi — mis saab kilekotti pakitud
plaadist siis, kui ta kuulamiseks raamatu
kiiljest lahti kéristada? Kuid need on
pisiasjad, mis ei vihenda raamatu lugemise
ja plaadi kuulamise naudingut.

Ilmselgelt tihistab Kahu kriitika-
kogumiku ilmumine uut etappi eesti
muusikakirjanduses, popkultuuri analiiiisiva
ja seletava kirjanduszanri esiletousu (mullu
ilmus teinegi samalaadne triikis -~ Tonis Mie
ja Berk Vaheri “Miliimata naer”). Raamatus
kisitletud viimased nelikimmend aastat
eesti kergemuusika ajalugu vajavad kindlasti
laiemat ja tapsemat lahti kirjutamist, seda
kas voi faktoloogilisel tasandil, palade ja
tegijate isiklikest lugudest riéikimata. Kahu
raamat voib aga anda touke kas v6i neile
muusikahuvilistele, kes asuvad oma isiklikku
edetabelit koostama. “Viis + sonad” on
nagu porgandikook Sokolaadiga — kasulik ja
maitsev,
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Viiskummend aastat
rockiajalugu,
1001 paremat plaati

MARGUS KIIS
muusikakriitik

Robert Dimery, “1001 albumit, mida elu
jooksul peab kuulama”. Varrak, 2006.

drast viilteist aastat iseseisvat riiki on
Phakatud ka meil suure vaevaga viilja
andma rockiajaloo raamatuid, mida

ainutiksi Suurbritannias ilmub aastas sadu.
Enamasti tolkeid (hiljuti ilmus naiteks Stingi
autobiograafia “Murtud muusika”), lisaks
moni ka kodumaistelt autoritelt (Tonis Magi
“Miitimata naer”). “1001 albumit..” on siiski
vaid iiks “telliskivi” sarjast “1001...mida
peab elu jooksul..”, mone aja eest viljastas
Varrak ka “1001 filmi”. Tanapdeva kultuur
on oma erinevate tahkudega joudnud
oluliste juubeliteni. Filmikunst naiteks sai
kiimmekond aastat tagasi saja-aastaseks,
veidi hiljem joudis rockn'roll “meheikka”

“1001 albumit...” on just nimelt rocki-
ajaloo raamat. Teiste muusikaliikide aus-
tajatel pole sinna palju pohjust nina pista.
Tosi, jazzifinnidel natuke on, veidi ka ndi-
teks elektroonilise muusika huvilistel, aga
naiteks klassika ja Gldse “stivamuusika”
armastajatel mitte. Peatoimetaja Robert
Dimery sissejuhatuse jargi iilistab raamat
eelkoige terviklikku lithipaladest koosnevat
albumit ja just rock hindab eriti sellist
formaati (voi vihemalt vanasti hindas).

Niisiis holmab raamat ajajarku 1955
- 2005: esimene plaat on Frank Sinatra “In
the Wee Small Hours” ja viimane The White
Stripesi “Get Behind Me Satan”. Ametlikult
on raamatu koostanud itheksakiimmend
kriitikut, kuid Robert Dimery kaastekstist
voib aru saada, et suuresti tegi valiku tema.
Koigi raamatus esinevate plaatide juures on
esitaja, plaadifirma, produtsendi, kujundaja
ja péritolumaa nimi, kestus ning lithike
kriitiline tutvustus méne kriitiku poolt.
Enamiku plaatide puhul on avaldatud
kaanekujundus ning tdhtsamate juures ka
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laulude nimekiri koos autoritega. Esindatud
on ainult iiksikute esitajate originaalplaadid
(erandiks Phil Spectori koostatud kogumik
“A Christmas Gift for You” aastast 1963),
seega on mojukad filmimuusika kogumikud
ja mitme esitajaga rockooperid vilja jadanud.
Raamatu Giheksakimmend kriitikut on
reklaami kohaselt parit kogu maailmast,
kuid tegelikult tuleb l6viosa neist inglis-
keelsetest maadest, peamiselt Briti Rahvaste
Uhendusest ja USAst. Vaid méni on pirit
Hispaaniast, Kongost, Poolast, Saksamaalt,
Louna-Aafrika Vabariigist ja Islandilt. Ena-
masti on tegemist vabakutseliste, mitme vil-
jaande voi meediakanaliga koostéad tege-
vate autoritega, markimisvidrne hulk neist
on seotud ajakirjaga Record Collector.
Plaatide valik on rockikeskne,
hdbematult anglo- ja ameerikafiilne ning
eelkoige kriitikute maitsest lahtuv. Siiski
domineerivad viiekiimnendate valikus
jazziplaadid (Sinatra, Basie, Davis, Smith,
Getz jt), kuuekiimnendate algul folk (Dylan,
Baez) ning soul (Sam Cooke, Ray Charles,
Dusty Springfield jt). Julmalt astutakse
tile nii vanast rocknroll’ist (eranditeks
Presley, Domino, Little Richard, The Cric-
kets ja moned teised) kui ka briti biidist
(eranditeks vaid Beatles), sest viidetavalt
ei tootnud need stiilid piisavalt terviklikke
albumeid. Alates kuuekiimnendate kesk-
paigast domineerib rock ja tundub, et
edaspidi nditeks korralikke jazziplaate
enam ei ilmunudki. Seitsmekiimnendatel
puudutatakse pogusalt reggae’t, kaheksa-
kiimnendatel lisanduvad tihtsamad hip-
hopi albumid ning tiheksakiimnendatel
elektroonilise popmuusika pioneerid.
Loviosa viljatoodud plaatidest on il-
munud Suurbritannias voi USAs. Teiste
maade artiste ja nende loomingut on
kisitletud vaid siis, kui need on oluliselt

mojutanud mainitud riikide muusikaelu.
Niiteks on iillatavalt hoolikalt kaetud sak-
sa kraut-rock, mainitud on ka prantsuse
elektroonikuid (moistagi Jarre'i “Oxygene”)
ja iiksikuid erinevate maade kultusartiste a
la Bjork Islandilt, Os Mutantes Brasiiliast,
Hanoi Rocks Soomest, Fela Kuti Nigeeriast
jt. Rootsit esindavad samas vaid ABBA ja
Neneh Cherry. Ja ainult suur anglofiilsus
seletab asjaoluy, et tuhande ja ithe hulgas on
lisaks kolmele The Smithsi albumile tervelt
neli Morrissey sooloplaati.

Asjaolu, et valiku on teinud just kriiti-
kud, mingib raamatus olulist rolli. Mega-
populaarsus rahva seas ja miljonid miitidud
plaadid pole olnud eriline argument. Nii
on vilja jidnud koiksugu poistebandid
(erandiks The Monkees) ja plikapauerid
(erandiks Britney Spears), ka mainstream-
popi iilejianud esindajaid kisitletakse
eelkdige kunstipdrasuse rangest kriteeriumist
lihtudes. See-eest on hoolikalt vaadeldud
nditeks koikvoimalikke pungijirgse ajastu
esindajaid ja suundumusi. Nii on 1001
plaadi sekka sattunud rohkesti nimesid,
mida 99 protsenti lugejaist pole ehk
eales kuulnudki. Eriti teravalt ilmneb see
kaheksakiimnendate Kasitluses (nagu viidab
Mark Bennet, oli 1986 raudselt halvim
muusika-aasta), kus toonastest kesktee-
popartistidest on raamatusse pandud vaid
Adam & The Ants, OMD, Human League,
ABC, Rush, Prince, Simple Minds, Kate
Bush, Michael Jackson, Bruce Springsteen,
Duran Duran, Def Leppard, Madness,
Cyndi Lauper, ZZ Top, Eurythmics, U2,

UB 40, The Police, Culture Club, Frankie
Goes to Hollywood, Sade, Van Halen, Tina
Turner, A-Ha, Tears for Fears, Dire Straits,
Simply Red, The Smiths, Bon Jovi, Depeche
Mode, George Michael, Guns'n'Roses, Pet
Shop Boys, Madonna ja Janet Jackson,



kindlasti ei tohi olla hittsingel), iildjuhul
ka plaaditimbrisest, libimiitigist jms. Tim
Jones armastab lisada veidi Gldajaloolist

VALJAVALINUD JA KIRJUTANUD 90 JUHTIVAT KRIITIKUT tausta. David Hutcheon kisitleb praktiliselt
(OGU MAAILMAST. ainult laulude teksti ja sonumeid, nii et

plaatide muusikaline pool jaab taiesti
kisitlemata. Ka Will Wulford-Jones kirjutab
koigest muust, aga mitte plaadi helilisest
poolest. Keskmisest vaimukam on nditeks
John Lewise kirjutis Michael Jacksoni
*Thrillerist”. Kuigi viga palju nalja ei saa
(vastupidi, monda plaati kisitletakse lausa
koomiliselt tosiselt, nditeks Chris Shade'i
kirjutis Laibachi “Opus Deist”), esineb
iillatavalt palju kategoorilisi viiteid, niiteks
Alexander Milasi arvamus, et Iron Maideni
“The Number of the Beast” on “koigi
aegade parim heavy metal’i plaat” véi Bruno
MacDonaldi oletus, et Madonna “Like a
Prayer” on tihelepanuviirseim pop-plaat
pirast Beatlesi “Revolverit”,

Raamatut on tolkinud eesti keelde
Peeter Mikkov (50ndad), Ester Eggert
(p0Ondad), Kalle Klein (60ndad), Andris
Feldmanis (60ndad ja 70ndate teine pool),
Valner Valme koos Rebekka Lotmaniga
(70ndate esimene pool), Kai Pald (80ndad),
Juhan Habicht (80ndad), Tom Karik
(80ndad), Joosep Sang (90ndate algus),
Tristan Priimégi (90ndad) ja Tonis Leemets
(2000ndad). Uldiselt on iisna keerulise
kriitikakeele imberpanemisega rahuldavalt
hakkama saadud, kuigi ménikord tuleb
ette stampviljendite otsest tolkimist ja
pittidu komplitseeritud poéimlauseid
mottetu tervikuna sailitada. Samas esineb
originaalis efektsete viljendite tuimaks ja
asjalikuks muutmist. Leidub ka naljakaid
eksimusi, nditeks rida Doorsi “LA Womani”
kirjeldusest: “The Doors ei ole eal olnud
nii {ihtne, nii Beach Boys, nii Armastus”
(viga suure toendosusega moeldi Armastuse

EESSONA AUTOR PEATOIMETAJA
MICHAEL LYDON ROBERT DIMERY asemel siiski Doorsiga samal ajal tegutsenud
psithhedeeliabandi Love).

Kuigi voib-olla liiga rokkiv ja anglo-
tsentristlik, on “1001 plaati ...” kena sisse-

samas kui plaate on mainitud iile kahesaja sonade kohaselt miitia plaate nii wannabe- : e s G
e R T g ¢ ; o T A juhatus popmuusika ajaloo viimase viie-
ja erinevaid esitajad iile saja seitsmekiimne gangsteritele kui ka lihtsalt peopanijatele. L Wl sy (s
R e 2= : = ; : kiimne aasta tihelepanuvadrsele parandile
viie - iilejddnud olid kas metal- voi alterna- Samas voib muidugi sellest aru saada, A , A 00
o s ) , 3 e ning tutvustab samas ka kriitikute hingeelu
tiivartistid. sest killustunud internetiajastul on raske : O e s e S e
v - ) ; ja eelistusi, Kindlasti ei tasu votta koike
Tundub, et raamatu 16pu poole on madiratleda nii superstaare kui ka ajalukku G e 28
- Jit Py Seriiy e ) ! / kirjutatut puhta kullana ega hakata kokku
kriitikute meel natuke niirinenud ja veidi jddmise voimalusi. ) ;
. : R T ostma koiki mainitud plaate, Igal maal,
enneaegselt on klassikuseisusega énnistatud Kui niitid 16puks raamatu tuuma ehk i e 34 S, e —
< S SR : ; s ka Eestis, on omad klassikud ja mojukad
liiga paljusid uuel sajandil ditsenud retro- 1001 plaadiarvustuse juurde tulla, siis leiab =) : S s /
: __ e o = = = muusikud, laulud, teosed ja kogumikud,
rocki- ehk nn the-bande (The Thrills, siit taseme koikumisele vaatamata mon- Vb (e S e
: : A > : : e mida tasub kuulata enamgi kui paljusid
The Killers, The Zutons, The Darkness dagi. Algajatele muusikakriitikutele on raa- T ; A
: ; - e =0 i : e ] kiesolevas kogumikus mainituid. Loode-
jne). Samuti on kiisitay, kas rdppar 50 mat siiski paras 6ppematerjal. Keskmine s : ; ,
; : M y k 4 b, Ak % tavasti ilmub meil tulevikus ka raamatuid,
Cent ikka viidrib raamatusse paigutamist arvustus rddgib natuke esitaja ajaloost, lii- R :
: : g : s ; , mis neid iles loevad ja tutvustavad.
lihtsalt sellepérast, et ta oskab John Dorani hidalt plaadi tihtsusest, monest loost (mis
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Bestseller eesti kaluri jareltulijast

REET MARTTILA
muusikateadlane

Caterina Stenius. Chaconne: Magnus
Lindberg ja uusi musiikki. WSOY, 2006, 344
Ik.

aterina Steniuse raamat on suure-
pirane ndide, kui inimlikult, haa-
ravalt ja samas asjatundlikult
on voimalik kirjutada naiidisheliloojast.
“Chaconne” pole mingi tavaline elulugu -
selle kirjutamine 50-aastase tdies loomejous
mehe kohta olekski mottetult pidulik -, vaid
rida maitsekaid ja vaimukaid métisklusi
erinevatest vaatepunktidest.
Soomerootslane Magnus Lindberg on
mingis mottes soome uue muusika tousuaja
stimbol ja tema massiivne orkestriteos
“Kraft” 1980ndatel toimunud radikaalsete
muutuste helisev monument. Lindbergi
teoste kuulamine ei ole lihtne ja nende
esitamine vaib olla iile moistuse keeruline,
aga huvitaval kombel kiivad tema lugusid
kuulamas isegi sellised inimesed, keda tikski
teine niiiidishelilooja ei saa liikvele. Ta on
kirjutanud umbes kakskiimmend tundi
muusikat, olnud nii edukas, kui sellel alal
iildse olla saab, ning sellele vaatamata jainud
siimpaatseks ja tagasihoidlikuks inimeseks.
Caterina Stenius on keskendunud kiill
Lindbergile, aga temale lisaks maalib ta
lugupidava ja kriitilise, siigava ja humoorika,
tdpse ja realistliku pildi kogu “korvat
auki”-polvkonnast, kust on tulnud palju
praeguseid tipptegijaid, muu hulgas Kaija
Saariaho ja Esa-Pekka Salonen. Stenius
ei ole huvitunud “soomlaste edust” voi
geniaalsusest, vaid kunsti tegemisest ning
seda mojutavatest joududest ja inimestest.
Ja inimestel on ju erinevad seisukohad,
nad mailetavad erinevalt, on hajameelsed ja
segadust tekitavad. Nii ka raamatu autor ei
piiiia meeleheitlikult midagi toestada voi
mingeid iiheseid tolgendusi viilja pakkuda,
Steniuse raamatu peategelasteks on
kamp innukaid noori, kellel on tohutu
tahe tuua end kuuldavale ning meeletult
energiat ja andekust realiseerida oma
ideid. “Chaconne” on iihtlasi lugu sellest,
kui marginaalne on tegelikult méssamine
vanema polvkonna vastu ja kui tihtis
tegutsemine sisemisest vajadusest, minemata
kompromissidele olulistes asjades. Siiani
on kirjutised “korvat auki”-rithmitusest
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olnud enamasti ajakirjanike pompaassed
iilistuslaulud, harras “legendaarse” imetle-
mine. Steniuse raamat ei kummuta miilite,
vaid lihtsalt moddub neist elegantselt ja
keskendub teemale.

Palju lehekiilgi on pithendatud Lindbergi
oOpiajale ja ei jad mingit kahtlust, kui otsustav
tihtsus on Gige dpetaja ilmumisel noore
andeka isilu ellu. Milline 6nn, et 1970ndatel
oli Sibeliuse Akadeemias juba olemas
entusiastlik, isegi
voiks Gelda fanaatiline
teooriadpetaja Risto
Viisanen, kes vottis
korralike inimeste
seast vilja visatud
Lindbergi ja Saloneni
oma hoole alla. Neil
oli tundides toeliselt
tore olla, koik vedasid
virnade viisi noote
kohale ja igasugune
initsiatiiv - Esa-Pekka
dirigeerimine kaasa
arvatud - oli teretulnud.
Nende tegevus pidi
kohati olema lausa
ekstaatiline, sest kord
olevat klaver Skrjabini
Esimese siimfoonia
helide kuue kie raskuse all ara lagunenud.
Viisanen ise kommenteerib neid aastaid
lithidalt: “Tundidest muidugi ei piisanud.
Kui leidus moni vaba klass, siis korraldasime
méngusessioone.”

Raamatus on loomulikult juttu ka
Lindbergi kesksetest teostest, aga tegemist
pole traditsioonilise muusikaanaliiiisiga.
Stenius ei varju padevate fraaside taha, vaid
selgitab elavalt ja vaimukalt muusika stinni
ja esitamise lahtepunkte, maisteid, helilooja
kohta maailmas. Autor réhutab, et kuigi
helilooja t66 on iiksildane, ei loo ta oma
muusikat tithjuses, vaid osana muusikalisest
tthiskonnast, kesk muusikabisnise karmi
tegelikkust. Eriti varvikas on peatiikk
“Elamisest ja ellu jaamisest”, kus eredaima
isiksusena touseb esile kirjastuse Boosey
& Hawkes promootor Janis Siisskind, kes
planeerib oma kaitsealuse Magnus Lindbergi
karjddri samasuguse andumusega nagu moni
poptihe minedzer.

Calerina Slenius

MAGNWLS LINDBERG

RIS e W

Meeldiva tillatusena lugesin raamatu
240, lehekiiljelt: “Gorani [Magnuse isa]
nimi on prit Eestist ja eesti nimest Juran.
Magnus-lootsi [helilooja Magnuse isaisa
isa] isaisa oli nimelt eestlane, Eestlane oli
ka Anita [Magnuse ema] emaema isa, nii
et Magnus juunioris on eesti verd kahelt
poolt” Eesti nimi "Juran” on toendoliselt
parit digeusu kirikuraamatust (aastal 1809
liks Soome Vene keisririigi koosseisu). Kui
hakkasin kaardilt
otsima, kuskohas
see Magnus-loots
siis elas, avastasin, et
tema kodu, Porvoo
kandis siigaval meres
peituva Pirttisaare
vasakpoolseks naab-
riks on Eestiluoto
(Eesti laid) ja sellest
pohja pool asub
Esthamnsviken
(Eesti sadama laht, N
6013’ ja E 025"35’).
Huvitav oleks
sel teemal mone
ajaloolasega vestelda.

Teades, et
maailma lihe
kuumema niifidis-
helilooja esiisaks oli eesti kalur [Jiiri, tundub
taiesti loomulik Lauri Otonkoski jutustus:
“Peab iitlema, et enne kontserdireisidele
minekut on Magnus kiill himmastavalt vihe
harjutanud. Ta esineb Anssi Karttuneniga
New Yorgi Carnegie Hallis, Tokios ja teistes
vdikestes kiilades. See selleks, aga mulle
tuleb meelde, et kord olime Magnusega
kalal kakskiimmend tundi iihtejutti paar
péeva enne, kui ta pidi s6itma Londonisse
voi New Yorki voi kusagile mujale. Ja kui
pitiiad merel haugi jaakiilmast veest, siis
on see veidike riskantne, Niiteks voib
tulla sormedesse viikseid haavu - hau-
gid purevad, puss libiseb kiest, Magnusel
kais kiill mingil hetkel kuidagi poolmiir-
kamatult peast ldbi, et kas see ntiid ikka
on paris moistlik tegu, aga kalastuskirg
oli vastupandamatu ja haugipiiiigi kdige
magusam aeg kies. Ma tahan ainult Gelda, et
moni teine oleks voib-olla ennast hoidnud
voi isegi harjutanud.”
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POP & ROCK

Eesti asi, kus on metal sees

KRISTEL KOSSAR
Kuku raadio ajakirjanik

ui Metsatéll ja RAM oma Tormise- soliidses eas, ritsepakostiiiimiga ja Chanel

5-¢ jdrele lohnavaid prouasid, ringi kondisid
konkureeriv ro Sal-Saller ja telestaar

seisuruumi, istekohtadest ridkimata. Hulk Andres Raid. Ja sdil kaugemal, kuhu ei

pikkade juuste ja neetidega mehi ja musta : al nieme,

riietatud titddrukuid. Aga ka harilikke

te :-toppidega iludusi, keda voiks muul

ajal trehvata ilmselt méne mainstream-

klubi tantsupérandal puusa noksutamas. Oli  kélav “Raua needmine” pani kuulajail

kaugemaiski soppides seljakarvad vobelema.

Collage, Leigarid ja... Metsatoll?

Mis see siis on, mis paneb finne Soomest
aarest kohale s6itma, kui Metsatéll
le tuleb? “Rahvuslikku sidet muusikaga

on kogu aeg otsitud, ehk méned lained
on olnud lihtsalt tugevamad,” arvab Lauri
Ounapuu, kes Metsatéllus kitarri, aga
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ka kannelt ja torupilli méingib. “Seitsme-
kitmnendate 16pul otsisid inimesed
niisamuti rahvuslikku asja. Olid Hoim ja
Collage, siindisid Leegajus ja Leigarid. Oli
tugev drkamisaeg, vastukaaluks sellele,

mida néukogude vGim piifidis sisendada -
et rahvakunst olgu koreograafiliselt kaunis
ja koigile arusaadav. Mingis mattes oli see
toona protest,” leiab ta. “Otsiti parimusasja,
mida rockmuusikasse panna, sest noored

on noored. Sul on kergem lihtsalt maista
rockmuusikat 14bi selle, kes sa ise oled. Ja kui
oled rockmuusik, annab see rahvalaulule uue
hingamise. Rahvamuusika areneb pidevalt ~
muutuvad inimesed ja traditsioonid, muutub
ka muusika.”

Lauri meelest ongi muutunud ajad
toonud lavale Metsatollu ja muud eesti
etnorocki biandid - nditeks Raud-Antsu ja
Oorti. “Paljudest pole kuulnudki, kusagil
Pélvas voi Vorus kindlasti tehakse midagi,”
arvab ta. “Kui on mingi pakkumine kuulata
just niisugust muusikat, niiteks folk-
metalit, leiavad inimesed endas ka niisuguse
vajaduse.”

Helene ja Kristjan on just niisugused
inimesed. “Folk-metal'i juurde joudsin
mooda lisna erinevat teed, esiteks haldkasin
ma huvi tundma LARPi ehk rollimdngu
vastu ning dde hakkas ees kuulama
koikvoimalikku folki ning folk-metal'it. Ise
fannasin enne sellist vilismaa metal'it, eesti
asi tundus kuidagi kahvatu selle korval,”
selgitab Helene aka Randiel Fornsul. “Metsa-
t6llust olin kuulnud, aga ise kuulanud neid
polnud. Oe korvalt jii aga asi korva. Vaa-
tasin, et see on selline hea oma asi, milles
viige ning keevitamist topelt nii palju kui
valismaa bindidel. Armusin esimesest
kuulmiskorrast Tollu dral Siis liksin veel
kontserdile ka ning live'is oli band ikka
veel parem.” Helene iitleb, et rollimangu
seltskonnas kuulatakse ka valdavalt sellist
muusikat. “Sealt kuulsin jille juurde Tha-
rapitat ning Oorti ka. Folk-metal on minu
jaoks, jah, tsna elustiil, kuulan muud asja
ka, aga see on ikka see koige hinge- ning
siidameldhedasem, oma asi”

Kristjan joudis folk-metal’i juurde tut-
tavate kaudu, kes seda kuulasid ja tallegi
soovitasid. “Minu jaoks tihendab folk-
metal eestluse ja rahvusliku uhkuse vala-
mist muusikavormi — ehk siis suure ja
paatosliku tegemist paljudele moistetavaks.
See on loomulikult tilimalt kiiduvéirne
ja vajalik. Lisaks muidugi ka helikeel, mis
popmuusikast jouliselt eristuval moel on
lihtsalt meeldiv ja meelt lahutav.

Kuid Metsat6llul on ka rajumaid finne.
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Kodulehelt torkab isedranis silma bandi
logo, mis kaunitari kehale tatoveeritud;
tortidest-siirkidest-luuletustest konelemata,
“Tiiiipilist Metsatéllu finni polegi olemas,”
leiab Lauri Ounapuu. “Meie kontsertidel

Liiib viiga erinevaid inimesi, moni armastab

rahvamuusikat, moni klassikalist muusikat,
moni jazzi, moni padu-metalit ja moni ei
armasta iildse muusikat. Kui mingisugust
finluseasja paika tildse panna, siis voibki
oelda, et see on inimene, kes kiib Metsatollu
kontsertidel” Ei mingit ithisnimetajat,
niisiis? “Metsatbllu finnidel on soe siida,”
aryab Lauri.

Vajame etnorocki?

Kuid, nagu deldud, mahub Metsatollu
korvale Eestisse veel teisigi folk-metal’t
tegijaid, naiteks Raud-Ants, kes just
parimuslikku regilaulu metaliga elustab.
“Raud-Antsu looma ajendas meid iihelt
poolt huvi regilaulu ja teisalt rockmuusika
vastu,” koneleb Madis Arukask, bandi
kidramees ning tavaelus Tartu Ulikooli
oppejoud, kes oma doktoritoos uuris setu
rahvalaulude tekstuaalset poolt. “Raud-
Antsu eristab ehk teistest bandidest see, et
vokaali laulavad naishdiled, nagu see eesti

regilaulude puhul viimaste aastasadade
jooksul on olnud” Madise meelest kerkib
rockiga tempimisel ikka kiisimus, et kui
palju on alles seda autentset regilaulu. “Meie
anname endale ka aru, et teeme ennekoike
rockmuusikat. Koik meie lood on algselt
autentsed regilaulud, heliloominguga me ei
tegele. Vahendid selle ettekandmiseks on aga
rockilikud,” raagib Madis. “Sellepirast ehk
konetabki see inimesi, sest suuremal osal
tanapieva eestlastest puudub oskus regilaulu
autentsel moel vastu votta” Millised on aga
Raud-Antsu fannid? “Need on inimesed, kes
tunnevad olemuslikku huvi selle vastu, mida
kujutab endast vanaeesti maailm ja parimus
ning kuidas seda voiks kaasajal vastu votta.
On suur hulk inimesi, kellele see on oluline.”

“Eesti inimesed vajavad rahyuslikku,
seda iseolemise asja.” on kindel Lauri
Ounapuu, kes koos oma sopradega asutas
Arhailise Meestelaulu Seltsi. “Kui nad selle
kusagilt lihedalt leiavad, siis voimendub see
nende sees. Kui nad selle {iles leiavad, on
vaga hea”
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Eestlaste muusikamaitse
edetabelite jargi

MARGUS KIIS
muusikakriitik

astate l6ppedes tehakse ikka ja

jalle koiksugu kokkuvotteid ning

edetabeleid. Tabel on lineaarne,
nominaalne ja ithedimensiooniline reaalsuse
peegeldus. Kergesti moistetav ja sama vale
kui statistika. Kas nende tabelite jirgi saab
ka midagi delda eestlaste muusikamaitse
kohta tildiselt?

Raadio 2 on juba alates 1993. aas-
tast koostanud 40-kohalist aastahiti ede-
tabelit, mis seatakse kokku kuulajate eri-
nevaid kanaleid pidi saadetud kirjade ja
elektronankeetide pohjal. Hadletusperiood
ei kesta siiski terve aasta, vaid on novembris
ja detsembris. Koostamise pohimdtted ja
lithike hadletusaeg mojutab tugevalt tabeli
tulemusi, eriti selle tilaosa, nii ka seekord.
Esiteks on seal esindatud lood, mis on po-
pulaarseks saanud aasta lopul. Teiseks, mai-
nitud viisil hddletajatest kuulub l6viosa
vanuseriihma 10-22 aastat ning selles eas
kuulajate maitse on aastahiti tabelis do-
mineerinud algusest peale. Aastal 2006 oli
peamiseks hidletuskeskkonnaks pealegi teis-
meliste suhtlemis- ja fotoportaal rate.ee, mis
vanuserithma moju veelgi suurendas,

Aastal 2006 kuulusid esikiimnesse het-
kel moes oleva poprocki stiili esindaja
Traffic, loberapparid Def Raadu & .O.C.,
muusikalidest poppi hitpanud Mikk Saar,
endine Nexuse liige Janne, muidugi Ter-
minaator koos Hele Kore ja Kristjan Kase-
aruga (lauluga menumuusikalist “Romeo
& Julia”), aasta l6pul hoolega tileshaibitud
laulja Mari-Leen, Eesti rapparite “super-
grupp’ A-Rithm ja véitjana Tanel Padar &
The Sun.

Padari voit polnud tllatus - laulja koos
oma keskeltlibi kireda ja meloodilise pop-
rockiga on olnud viimastel aastatel toesti
menukas ning lugu “Vota aega” kedrati nii
raadios kui ka dllereklaamis. Mikk Saar
kogus tuntust populaarses telesaates “Tant-
sud tihtedega’, teles naitas end ka A-Riithm,
Ulejﬁﬁnud on nautinud parajat raadiote toe-
tust.

Tabeli teisel ja viiendal kohal olnud Ma-
ri-Leenu puhul on siiski tunda teda promova
plaadifirma karvast kitt, kuna kumbki neist
kahest keskpérasest laulust ei olnud eri-

line raadiohitt. Aastahitis sadu kordi iihe
loo poolt hidletamine pole keeruline ega
kallis tegevus, vaja on vaid aega ja tahtmist.
Mari-Leenu LP-d “Rahutu Tuhkatriinu”
reklaamiti aasta [opul intensiivselt kui “aasta

oodatuimat”, kuigi enamik inimesi polnud
sellenimelisest lauljast varem kuulnudki.
Selles mottes déja vu iiheksakiimnendatest,
kui samasuguseid nippe tarvitati korduvalt.
Agressiivne reklaam ja kahe laulu tabelisse
liikkamine andis ka tulemust: plaat joudis ka
R2 koostatava plaadimiiiigitabeli etteotsa.

Albumite miitigitabel on sisuliselt tun-
duvalt tosiselt voetavam, sest poolthailte
“klikkide” asemel loendab ta reaalselt miiii-
dud plaate. Suhteliselt kalleid originaal-
albumeid ostavad eelkoige iile 25-aastased,
sest nooremad oskavad endale meelepérast
muusikat internetist ka tasuta kitte saada,
Raadio 2 koostatud Eesti albumimiiiigi
top 10 pakubki juba pikemat aega vastavat
vaatepilti. Domineerivad just “soliidsemale”
publikule suunatud heliplaadid. Hea meel
on todeda, et I6viosa neist on Eesti péritolu.
2006, aasta liks enim miitidud plaate oli
Rein Rannapi ja Maarja-Liis Ilusa koostoas
valminud Rannapi vanade menulugude ma-
jesteetlikud uustdotlused LP-] “Libi jadtund
klaasi”

Teine viga populaarne album oli taas
ammuste eesti Slaagrite iimbertdotlustest,

Lauri Saatpalu & Katrin Mandeli “Ei kunagi’.

Tanel Padari &
The Suni vbit
polnud iillatus
- béndi kére
ja meloodiline
poprock

on olnud
viimastel
aastatel toesti

menukas.
FOTO SCANPIX

Aasta lopupoole miiiidi hésti ka legendaarse
Eesti Raadio meeskvarteti kogumikku “Uksi,
iseendas iiksi” Ivo Linna Valgre-tdatlustest.
Isegi Arvo Pérdi plaat “Da pacem” on
kenasti menuplaatide sekka sattunud.
Samas pole ka nooremad kuulajad
oma lemmikuid siiski ostmata jitnud. Ta-
nel Padar on libi aasta oma erinevate plaa-
tidega esikiimnes holjunud, samamoodi ka
Metsatoll. Siigisel osutus tillatavalt popiks
musta huumorit viljelevate Kosmikute “Pul-
mad ja matused”. Erinevaid polvkondi {ihen-
dab vdib-olla noor hobehiil Liisi Koikson,
kelle sulnite ballaadide kogumik “Vaike
jarv” piisis tabelis viga kaua; aga miks ka
mitte Jddaar, kelle DVD ja LP “Vaaaata”
ronis siigiskaamose turjal joudsalt iles. Siis-
ki on poppide ja noortepiraste bindide-
lauljate hiippamised esikiimnesse olnud
tildjuhul viga kiired. Raikimata vihegi alter-
natiivsematest tegijatest, kellest vaid No Big
Silence, JIMKE ja Vaiko Eplik on saanud
2006. aastal esikiimne kohta maitsta.
Uldiselt tundub, et ei aastahitis ega
ka plaate ostvate inimeste eelistustes ole
aastatega suuri muutusi toimunud. Esimeses
domineerib endiselt nooremale publikule
suunatud muusika, mille stilistikas on toi-
munud kiill moningaid muutusi (disko
asemel rohkem kergemat rocki ja hip
hoppi). Albumiostjatele meeldivad aga
endiselt pisut “toekamad” tegijad.
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Hortus Musicus Briisselis.
FOTO URMO KOHV

MODULATSIOON

Hortus Musicus saratas

Brusseli sugistalve

URMO KOHV
vabakutseline

asta |6pp tegi europealinna eestlastele ja kohalikele muu-

sikahuvilistele ootamatult vidrika kingituse, tuues Briisseli

dominiiklaste kiriku sajandivanuste volvide alla tippvormis
Hortus Musicuse ja selle karismaatilise juhi Andres Mustoneni.

Uhe tavalise roske novembriohtu tunduvalt valgemaks muutnud
kontsert sai teoks tinu Eesti saatkonna eestvedamisele ning Euroopa
Liidu ja NATO juures resideerivate Eesti esinduste abile. Lisaks
Briisselile kiilastas Eesti vanamuusika lipulaev péev hiljem ka
Luksemburgi, esinedes sealses Piiha Johannese kirikus,

Oma 35. tegevusaasta juubeli eelohtul publiku ette astunud
kollektiiv oli tavapirasest heast vormist veelgi korgemal, andes
siinkirjutaja arvates iihe oma parimatest kontsertidest. Lisaks
hingestatud ja tundlikule miingule, hésti valitud muusikale ning
onnestunult kokku pandud kavale andis kogetud taiusele viimase
lihvi ka dominiiklaste kiriku vaimne atmosfiir ja hea akustika.

Uhesonaga, sel 27. novembri 6htul toimisid kéik tegurid, mille
kaudu vorratu muusika oigetes kates kordumatuks elamuseks voi-
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mendub. Kuigi kui aus olla, siis on Hortus Musicuse aastakiimneid
koos pitsinud litkmed ammu lakanud olemast lihtsalt hea muusika
interpreedid, pigem voib neid julgete arenduste ja avarapilgulise
teemakisitluse tottu juba esitatud teoste kaasautoriteks pidada.

Kavast “Muusikalised ristumised” suurima voimaliku naudingu
saamine eeldas, nagu ikka, head muusikaajaloo tundmist ning vas-
tavat kuulamiskogemust, kuid ei jatnud kiilmaks neidki, kelle suhe
muusikaga jaib rohkem “piihapievakuulaja” piiridesse.

Pakkuda igaiihele midagi peene tunnetusega ja arusaadavas
muusikalises keeles, laskumata rohutatud elitaarsusse voi publikut
peibutavatesse labasustesse, on libi aegade olnud Hortus Musicuse
kaubamirk. lmar Laabani surematuid simboleid kasutades voiks
telda, et Eesti muusikamaastikul on ainult Hortus Musicusel on
nestunud “liita inimnioks rahe ja liblikas™.

Sellelgi kontserdil vaheldusid vastavalt temaatikale ilmalikud
laulud ja tantsud hardalt religioossete muusikateostega, euroopalik

traditsioon poéimus heebrea ja india kultuuriparandiga ning 13. ja



21. sajand astusid kisikées {ile ajalookuristike. Koike seda esmapilgul
liigendamatut sidus pehmelt ning nauditavalt, vaid aeg-ajalt tajutav
inspiratsioonikude Hortus Musicuse jareleaimamatu muusikaline
kiekiri, mille tulemusena tekkinud kaunikdlaline tervik tdestas taas,
et mis tahes multikultuursus on ainuvoimalik vaid muusikas.

Tavapirasega vorreldes oli “Muusikalised ristumised” ehk isegi
kokkuhoidlikum kui méned teised ansambli seinast seina vonkuvad
kavad, kus voivad kolada nii Machaut’ motetid kui ka Piazzolla
tangod. Tinu Briisselis mahapandud marsruudi sirgemale suunale
oli rinnak vdljapeetum, “vaatamisvddrsuste” vorgustik tihedam ja
saadud elamus selle vorra véimsam.

Miisteerium avanes kuulaja ees lihikese, kuid 166va vanaheebrea
liturgilise teosega “Wajigra Moshe”, mille tekst pirineb Teisest Moo-
sese raamatust. Edasi libiseti sujuvalt ja loodud lummust kaotamata
keskajast tinapdeva, jitkates Arvo Pirdi suurepiirase loominguga.
“An den Wassern zu Babel” ja “Da pacem Domine” kolasid ithtaegu
lennukalt ja helgelt, eriti voimas ja huvitav tundus just viimase teose
“hortuslik” versioon. Lithike “Miserere” 15. sajandi tundmatult
autorilt 16i kandva silla niilidisaegse Euroopa ja 16, sajandi India
vahel, kust tuli ettekandele klassikaline malahari raga “Padumanabha’.
Julge ja Gnnestunud esitus t6i veenvalt vilja raga tugeva sisemise
laengu ning tundus, et ka pithakoja atmosfiir asendus korraks
meditatsioonitelgi auraga.

Kaks 13. sajandist parinevat itaalia tantsu kujunesid lodvestavaks
energiapommiks nii publikule kui ka muusikutele, et seejdrel jatkata
taas tosisemate teemadega — traditsiooniliste juudi lauludega ning
viiga isikupirase helilooja Aleksander Knaifeli loominguga, Tema
valdavalt vaimuliku sisuga helitéod on originaalsed oma dirmiselt
hapra, héljuva ja vaikust voimendava stiili poolest ning neid kuulates
tekib tahtmatult kartus isegi valjusti hingata, radkimata kéhatamisest.
Dominiiklaste kirikus kolanud napp “Uteshitelju” sellist efekti
tavapirasest tugevama kolapildi tottu kiill ei taotlenud, ent majus
virskendavalt ja innustavalt.

Veel iihe itaalia 14. sajandi tantsuga ning india 19. sajandi
Jjaganmoihin raga’ga “Sobhillu” sillutati aga sobiv hoorada jirgnevatele
korglennuhetkedele, mis taitsid kogu kontserdi maagilise 16puosa.
Usna korgel ehk taevale ligemal elavad ka rahvad, kelle poegade
seast olid valitud konealuse muusika autorid. Gruusia helilooja ning
meie Arvo Pirdi ea- ning mottekaaslase Gija Kanteli teos “Helesa”
majus oma pikkade arenduste, ootamatute languste ja raevukate
lahtihiipetega ootuspéraselt rabavalt. Tundub, et ka Andres Mustoneni
ja tema ansamblikaaslaste karismale istub histi koosto6 autoriga, kelle
loomingus justkui vahelduks veepiisa kukkumine kouekirgatusega.

Kolm viimasena kolanud kompositsiooni kuulusid sitnmail viihe
tuntud, kuid salapdrasesse ja omaniolisse loomingulisse parandisse
- Armeenia digeusu kiriku liturgiasse. Liturgilised laulud “Avun’,
“Hajr Sub” ja “Hor Zham” tthendasid endas kogu inimliku iilespoole
plirgiva joulisuse ja harduse, mida véib helikeelde kitkeda vaid
siigavalt pithendunud autor. Peale hingestatuse ja loomupirase
lihtsuse on sellisel muusikal ka puhastav ja iilenday toime, mille maju
saab esile kutsuda vaid samal viisil pithendunud ning toetruuduses
kompromissitu esitaja,

Hortuse vennaskonna vidrikad kogemused religioosse ja
vanamuusika esitamisel ei vedanud siin alt ning tulemusena avanes
harmooniline ja kirgas, plirgimuslikult rohkem iles kui publikule
suunatud rituaalmaagia.

Kitarriopikute
traditsioonist

L]
Eestis
Intervjuu Heiki Matlikuga

AET MIKLI
kitarrist

Eestis on mitmeid kitarriopetajatest heliloojaid, kes on kirjutanud
musikapalu lastele: Ranno Nurmsaar, Lauri Joeleht, Peeter Prints,
Iljo Toming, Vaido Petser. Moned neist lugudest on ka triikis
ilmunud. Kitarrimdngu 6pikute kaanel esineb aga aina ja ainult
Heiki Mitliku nimi. Mitlik on koos kordustritkkidega viilja andnud
kitmmekond kitarriopikut, lisaks népuotsaga muid klassikalise
kitarri alaseid kirjutisi,

“Kitarriaabits” joudis veel 2006. aastal vilja tulla. Teie esimene
opik, “Kitarrimdngu mehhaaniline tehnika muusikaklassidele.
Lisa tildhariduskoolide programmidele” ilmus 1986. aastal, nii et
tinglikult voiks juubelit pidada.

Heiki Mitlik: See oli toesti iiks esimesi selliseid, kuna
eestikeelseid materjale, eriti just klassikalise kitarri poole pealt,
varem {ildse ei olnud, vilja arvatud Uno Loobi legendaarne opik.
Vilismaiseid oli tisna raske kitte saada ja tahes-tahtmata iga
paev lastega tegeldes jii harjutusi sahtlisse. Need said iikskord
siis kokku kogutud. See on mones mottes ka nagu hobi olnud -
materjale koguda ja l6puks mingiks iillitiseks vormistada.

Kui niiiid korraks tagasi vaadata - aeg oli siis hoopis teine.
Kitarriopilase keskmine iga on méargatavalt noorenenud. Tollal
ju paljudes lastemuusikakoolides kitarri eriala téiesti puudus.
Kas on muutusi ka kitarri opetamise meetodites?

Kitarrimdngu vundament on jadnud tegelikult samaks mis 19,
sajandil. Ida-Euroopas on kasutusel olnud verbaalselt edasiantay
metoodika, mis ka meile joudnud. Seda voib isegi praegu niiha
Téehhis, Ungaris, Viinis: dppejoud rifigivad samu todesid mis sada
voi sada viiskiimmend aastat tagasi. Minu dppetee oli selline, et
mu esimesi opetajaid Igor Klimenkov oli argentiinlanna Maria
Luisa Anido opilane, kes omakorda oli kuulsa hispaanlase Miguel
Llobeti dpilane. Llobet omakorda oli Tarrega dpilane, kes oli 19,
sajandi Iopu — 20. sajandi alguse kuulsamaid kitarriopetajaid,

Nii et mingil maéral on olemas samasugune jarjepidevus nagu
vijuli- voi klaveridpetuses, kus tsiteeritakse Chopini ja Neuhausi.
Pedagoogiline jirjepidevus ja vanad metoodikad on ikka veel au
SEEs.

Olete avaldanud iisna palju klassikalise kitarri 5ppematerjali.
Mis neid viljaandeid iiksteisest eristab?

Tegelikult tdidab iga kool omaette eesmirki, kitarrioppijate
rithmad vajavad erinevat 6ppematerjali. “Klassikaline
kitarrimidng” (1991) oli klassikalist kitarrimdngu tutvustav ja
propageeriv opik, kus palju materjali sees. Seda miiiidi omal
ajal paari aastaga 8000 eksemplari. “Klassikalise kitarrimingu
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kool” koosnes kahest osast.
Esimene (1997) oli algopetus,
muusikakoolides dpetamiseks.
Teises osas (1999) on
kitarrimingu harjutused
edasijoudnutele. “Kitarrimidngu
ABC” ilmus toetamaks TV 3
samanimelist saadet (1999).
Tollal ei olnud veel vaimalust
kasutada DVD-d. See materjal
sai hiljem videolindile (2000).
“Akustiline kitarr” (2003) on
iildine opik ja ridgib kitarri
kasutamisest soolopillina,
saatepillina, ka dZissi
pohitodedest. Selle juurde
kuulus ka CD, mis tegi 6piku
iisna menukaks. Tegemist on
siiski eelkoige kisiraamatuga
iseoppijale.

Viimane on “Kitarriaabits”™
(2006), mille ilmumise
tingis vajadus viikelaste
oppematerjali jdrele. Selline
tendents ei ole ainult Eestis,
vaid ka Péhjamaades ja
Kesk-Euroopas. Seal on seda
laadi 6pikuid praeguseks iisna palju vélja antud. Kui kirjastus
Valgus, kellega meil oli iisna hea koostéo “Akustilise kitarri”
puhul, tegi ettepaneku kirjutada selline aabits, siis esiteks leidsin
iiles kahekiimne aasta tagused materjalid, kui ma dpetasin viie-
kuueaastaseid lapsi. Teiseks olen kontserdireiside vabal ajal
kiilastanud noodikauplusi, kas siis Londonis, Pariisis voi Berliinis, ja
ostnud kokku inglise, prantsuse ja saksa laste jaoks tehtud opikuid.
Nii olen saanud iilevaate, mis seal peaks olema ja mis mitte ja
milliseid vigu viltida.

“Kitarriaabits” eristub pisut eelkdijatest, erinedes neist tublisti
juba repertuaari poolest - puuduvad vanad head lemmiklood
“Meil aiadarne téanavas’, “Tiiu talutiitrekene” jt. Ka metoodiline
tilesehitus ndib olevat teistsugune.

“Aabits” toetub niiteks Kodély ja Suzuki meetodile: esimesed
lehekiiljed on ilma nootideta. Mingitakse peast, opetatakse ainult
rittmi. Suzukilik on see, et materjali korratakse iisna palju ja selle
raskusaste kasvab gradatsioonis (isna aeglaselt.

Miks ei nde nende kaante vahel eesti rahvalaule? Lapsed ei
tunne enam nii viga neid meloodiaid, pigem teatakse lugusid,
mida vanemad on kunagi lastemuusikakoolis klaveril mangima
oppinud. Siin on kiigatud erinevatesse klaveri- ja viiuliopikutesse,
mis viimasel ajal vilja antud. Uldtuntud meloodiate kasutamise tottu
sobib see opik ka teistest rahvustest lastele.

Soome keeles on teie dpikutest iimunud “Akustinen kitara” Matti
Juutilaineni tolkes. Kas midagi on veel tolgitud?

Eestikeelsena on viljaspool kasutusel “Klassikalise kitarrimangu
kool” ehk KKK, Philiselt konservatooriumides, kuhu opetajad on
neid viinud véi olen ise pakkunud.

“Akustilise kitarri” ja “Kitarriaabitsaga” on kaasas ka CD. Kas see on
tanapdeval levinud vote?
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Enamikus kitarrikoolides ja kitarripalade kogumikes on seda
audiotehnilist voimalust dra kasutatud, Seegi idee pirineb Suzuki
metoodikast, kus opilane kuulab materjali paevast pieva mitmeid
kordi, nii et saab seda mingida juba kuulmise jirgi. “Kitarriaabitsa
puhul” on dra kasutatud stereoefekti. Pala on salvestatud kaks korda
— esimesel korral on salvestatud pala meloodia, pandud paremasse
kanalisse. Teisel korral on salvestatud saade, see on vasakus kanalis.
Iga viike tiidruk voi poiss oskab ju stereonuppu keerata. Nii saab
ta siis harjutada vastavalt kas saateakorde v6i meloodiat. Nii on

iga kord harjutades justkui olemas ka dpetaja, kes opilasega koos
méngib.

“Kitarriaabits” seletab tavatult palju muusikateooriat. Tuleb see
sellest, et solfedzodpetus ei kuulu meil enam, nii nagu ka mujal,
endastmadistetavalt pillimdnguoppe juurde?
Siin on ldhtutud sellest, et dpik on maeldud ka kodus dppimiseks
ema vOi isaga.

Hispaanias ja Itaalias nditeks on noue, et iga pilliopik sisaldaks
ka muusikateooriat.

“Akustiline kitarr” sisaldab kéikide lugude kaasaandena
tabulatuure, mis on noodikirja mitteoskaja abiline pillimdngu
omandamisel - lugu on sisuliselt iiles joonistatud. “Aabitsas”
tabulatuur puudub.

“Akustilise kitarri” sihtrithm oli rohkem jazz-pop-kitarri huviline,
“Kitarriaabitsa” eesmiirk on ikkagi kutsuda klassikalise kitarri
juurde ja tutvustada kitarrimuusikat traditsioonilise noodipildi abil.
Tabulatuuri sissetoomine oleks muutnud pildi mérksa keerukamaks.
Olen ndinud 6pikut, kus mitu siisteemi paralleelselt jooksmas.
Lihtsus ja selgus on see, mis aitab lapsele kdige paremini nii
keerulist asja nagu kitarriméng opetada.
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Ludvig Juht - Eesti
kontrabassiga

50 aastat surmast

ALO POLDMAE
TMMi muusikaosakonna juhataja

jaanuaril 1957 lahkus elavate

2 O kirjast iiks virvikamaid,
@ omandolisemaid ja ka

vastuolulisemaid eesti muusikategelasi

— kontrabassiméngija ja helilooja Ludvig
Juht. Tartumaalt Vidgverest pirit Ludvig
Juhti elu eesmargiks oli tdestada, et kontra-
bass vaib olla soolopill nagu teisedki instru-
mendid. Selle nimel tegutses ta ennast
sddstmata. Monelegi korvalseisjale tundus
Juhti fanaatiline tegevus ja soov méngida
kontrabassil sama selgelt ja puhtalt kui viiulil
tuuletallamisena. Ega muidu poleks Juht
kohmakaks peetavat kontrabassi hellitlevalt
“suureks viiuliks” nimetanud. Mitmeid
kordi alustatud, aga kahjuks pooleli jiénud
milestusteraamatulegi kavandas Juht

LNES

AMERICAN A

Ludvig Juht 1947. aastal Rootsi saabumas.
FOTO H. PERTEN TMMi KOGUST

pealkirja “Suur viiul kandis mind”.

Seda teame vithem, et Juhti ndol on
olnud tegemist labi aegade iihe suurema
Eesti patrioodiga ja tema kultuur-poliitilise
tegevuse tahtsustumine seisab alles ees.

Temperamendist polnud puudu

Juht tegutses ja ka elas vastavalt oma
temperamendile n-G tiie auruga, andma-
ta endale minimaalseltki puhkust. Mit-
med ametlikud puhkused ohverdas ta
patriootliku sisuga kontserdireisidele.

Bostonis tegutsenud Massachuseltsi
iilikooli pallumajandusékonoomika
professor, Eesti eksiilvalitsuse Rootsis
haridus- ja péllutééminister Elmar
Jarvesoo (1909-1994) alustas 1980, aastail
Juhti materjalide kogumist ja kavatses
koostada temast biograafia. Kahjuks jii see
66 autori surma tottu pooleli. Katkend
raamatu saatesonast: “Kéige muu korval
oli Juht suur ja aktiivne patrioot, kes
on oma mainet muusikuna kasutanud
igal voimalikul puhul koedumaa ja selle
probleemide tutvustamiseks. Esinemiste
puhul ei unustanud ta kunagi esile tosta
oma eesti piritolu. Kaasmaalaste hulgas on
ta oma muusika, sona ja teoga virgutanud
ja vaimustanud neid voitlusele kodumaa
vabaduse ja vabastamise eest.”

Et need sonad iilepakutud pole, toendab
kas voi see, et 1947. aastal korraldas Juht
kultuur-poliitilise invasiooni, kuuajalise
kontserditurnee USAst Rootsi. Toimus 21
kontserti ja Eesti Rahvusfondi toetuseks
kogunes tile kiimne tuhande Rootsi krooni.
Turneega loodeti juhtida avalikkuse
tihelepanu sellele, et kiimned tuhanded
Eesti pogenikud on Noukogude Liidu
okupatsiooni otsene tagajirg. Bromma
lennuviljal, Juhti kojusaatmisel, kinnitas
Eesti eksiilvalitsuse peaminister presidendi
tilesannetes August Rei talle rinda
dsjaasutatud Rahvusfondi hobemirgi.
Juhti lahkumissonad olid: “Mind austades
austasite iseennast ja oma joudu ning
kinnitasite oma usku. Kied kokku l66me

patrioot

ja Eesti vabaks teeme!” Rootsis tegutsenud
eesti kirjanik Raimond Kolk kirjutas: “Kogu
september moodus Juhti tihe all...”

Juht alustas aktiivset poliitilist tege-
vust 1936. aastal, kui ta to6tas Bostoni siim-
fooniaorkestri bassimangijana. Ta asutas
Bostoni Eesti Seltsi ning oli selle kauaaegne
esimees. Ta voitles ajakirjanduse veergudel
vaga teravall eestikeelse kommunistliku aja-
lehe Uus Ilm tegelastega. Monedki koge-
nud patrioodid jiid kommunistide jultu-
nud valede ees tummaks. Juht vottis aga
riinnakud vastu talle omase otsekohesuse ja
mahlaka titlemisega, kuigi temaga ahvardati
isegi arveid diendada,

USAs elanud kunagine Vddgvere naaber-
talu mees Arno Raag kirjutas Juhti 60. aasta
juubeli puhul: “Sa oled jéinud tulihingeliseks
eestlaseks, kes oma kodumaa réomudele
ja rasketele kannatustele on téiest hingest
kaasa elanud ja kes oma kannatavatele
kaasmaalastele on alati valmis abistavat kitt
sirutama. [---] Sa oled ikka jadnud samaks
sidamlikuks Oja Ludviks pahiméttel,
mida Sa ise kaaseestlastele piltlikult oled
viljendanud nii Rootsis kui siin Ameerikas:
“Jadme sellele iiksteise maistmise pinnale,
kus olime kodus, istudes imber laua ja ema
toi seapekiga keedetud kapsasupi lavale, Kui
meid kannab see lihtne, aga siidamlik vaim,
siis jouame palju korda saata”™

Pohiméttekindlus

Poliitiline pohimottekindlus avaldus selgelt
1956. aastal, kui Bostoni siimfooniaorkester
oli ringreisil Euroopas. Marsruul nagi ette
esinemisi ka Moskvas ja Leningradis. Juht
tegi enne Venemaa kontserte Helsingis
dirigent Charles Munchile avalduse, et

ta ei s6ida Noukogude Liitu, kuna ei saa
mangida selle riigi heaks, kes okupeerib
tema siinnimaad. Juht tihines orkestriga
alles siis, kui see oli tagasi Lidne-Euroopas.
Nii otsisidki Juhti lava taga asjatult Lening-
radi orkestrit kuulama sditnud ERSO orkest-
randid ja ka sel ajal Leningradis 6ppiv Nee-
me Jarvi.
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Juhti-nimeline Eesti Muusikafond
Viliseestlaste suhtumist Juhti selgitas kuju-
kalt fakt, et tapselt Ludvig Juhti surmapdeval
asutati Bostonis Ludvig Juhti nimeline
Eesti Muusikafond, mille eesmargiks sai
eesti muusika igakiilgne edendamine. Selle
fondi ellukutsumise motte algataja oli Juht
ise, kahjuks ei joudnud ta aga selle loomist
ira oodata. Fondi esimeheks valiti Juhti
perekonnasdber, samuti Bostonis elav
dirigent ja vioolasolist Endel Kalam.

Muusikafondi korraldusel hakkasid
toimuma arvukad tuntud eesti solistide
kontserdid mitmetes riikides. Nii saadi juba
Fondi esimese kiitmmekonna aasta jooksul
kuulda viiuldajate Celia Aumere, Carmen
Prii ja Evi Liivaku, pianistide Olav Rootsi ja
Dagmar Kokkeri, lauljate Naan Péllu ja Irene
Loosbergi, solistidest abielupaaride Greta ja
Leonid Milki ning Heinz ja Asta Riivaldi,
vioolasolisti Endel Kalami jt sooloesinemisi.

1958, aastal poordus Fond eesti
pagulusheliloojate poole tellimusega
klaverimuusika loomiseks eesti noortele.
Kaheksalt autorilt laekus 40 tksikpala ja
need ilmusid triikist kolme viljaandena:
Juhan Aaviku “Seitse pala klaverile”, Eduard
Tubina “Siiit eesti karjaseviisidest” ja
kolmanda viljaandena “Eesti heliloojate
klaveripalu noortele”, kus autoriteks olid
Lembit Avesson, Udo Kasemets, Diana
Krull, Harry Olt, Kaljo Raid ja Avo Somer.

Kui 1963. aastal suri eesti muusika
suurkuju Mart Saar, andis Fond vilja tema
miilestuseks soololaulude ja klaverimuusika
heliplaadi. Plaadi tehniliseks toimetajaks
oli Peter Bartok, kuulsa ungari helilooja
Béla Bartoki poeg. Heliplaadile langes
osaks laialdane tunnustus. Koostoos Peter
Bartokiga valmis veel teisigi plaate Tubina,
Elleri ja Saare loominguga.

Eesti Vabariigi 50. aastapieva puhul
1958. aastal autasustas Fond nelja eesti
heliloojat paguluses: Tubinat, Kaljo Raidi,
Udo Kasemetsa ja Taavo Virkhausi, Mitmete
nimeliste stipendiumidega on toetatud noori
eestlastest muusikaoppureid.

Fondi jiatkuv tegevus on toimunud
tihedas koostoos Eesti Helikunsti Keskusega
New Yorgis, mille esinaiseks valiti 1973.
aastal laulja ja aktiivne muusikategelane Juta
Kurman.
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“Minu sunni- ja
opiaeg sattus
valele ajale”

Peeter Lokk 80

MALLE ELVET
ajakirjanik

Jaanuari teisel laupdeval astus Tartu Peetri kiriku orelihelide saatel publiku ette maestro
Peeter Lokk, 15. jaanuaril 80-aastaseks saanud koorijuht ja organist. Erinevate kooride ja
solistide tihiskontserdiga tehti piihakojas juubilarile tinukummardus.

Elu ndinud kikilipsustatud muusiku silmis oli viike elevus, kui ta oma abikaasa
Eha korval kiriku esimeses pingis kuulas talle piihendatud esinemisi. Kontserdi juhatas
sisse Kalle ja Anu Loona (viiul, klaver) esitatud romanss. Juubilarile laulsid mees-,
nais- ja segakoorid; kooritriona astusid iiles endised lauljad Juhan Simmi meeskoorist,
Gaudeamus ja Haaslava meeskoor, Heino Elleri nimelise Tartu muusikakooli naiskoor
ning koorijuhtide segakoor Ugandi. Orelil musitseerisid Anneli Klaus, Tuuliki Jiirjo
ja Urmas Taniloo. Kahetunnine tervituskontsert paadis juubilari juhatatud Eespere
“Arkamise ajaga” ithendkoori esituses.

“Meie perest on vorsunud kaks koorijuhti; minust seitse aastat noorem 6de Eva
Tammemigi on esimene Kuno Arengu kie all konservatooriumi lopetanud koorijuht,”
lausus juubilar.

“Mu vanemad olid marganud minu muusikahuvi ja sain enne lugemise selgeks saamist
kingiks Oskar Heine pianiino,” meenutas Lokk. Lokkide 6ppejoust perepea Ferdinand oli
Pauluse koguduse juhatuses. “Kiisin isaga kirikus kaasas, mind lummas suur voimas pill,
mida méngis Voldemar Kliimand.' Teismelisena proovis ta paar kuud orelimingu ja varsti
lubati teda juba koguduse teenistustel mingida. Koolitarkust sai muusikahuviline Peeter
“Torgi iilikoolist”, Tartu 15. péhikoolist, kus 6ppisid ainult poisid ja ainus naisGpetaja
oli Loki ema Salme. 1943. aasta siigisel hakkas orelist volutud noormees oppima
muusikakoolis orelit. Ajastust tingituna ei saanud konservatooriumi muusikapedagoogikat
oppima ldinud Lokk valitud alal jitkata. “Meie oppejoud Pits, Karindi ja Vettik saadeti
Siberisse, eriala pandi kinni. Nii hakkasin 6ppima Ants Kiilaspea kie all koorijuhtimist,”
riiikis juubilar, kes on dirigendina seisnud viiskitmmend viis aastat mitmete kooride ees.

1954. aastal tuli virske koorijuhidiplomiga Lokk Tartusse muusikakooli dpetajaks.
Samal aastal tuli kooli ka Ago Russak; hilisem kooli pikaaegne direktor. “Algul olin
opetaja, siis kolmteist aastat dppealajuhataja, 1999, aastal liksin pensionile”

Aukartustiratavalt pikk on aga loetelu kooridest, mis Loki asutatud ja juhatatud.
Elutooks sai Lokile Juhan Simmi meeskoori juhatamine. “Peeter juhatab koori viiga
tapselt ja kindlalt. Hindab viga ajalist tipsust,” lausus muusikakooli 6ppedirektor Ain
Tarro, Ugandi laulja ja dirigent. “Kutsume Lokki igal aastal eksamikomisjoni. Ta on vaga
meeldiv ja asjatundlik;” moonis Heino Elleri nimelise muusikakooli oreliopetaja Urmas
Taniloo. “Peeter on oma kaaslastest fantastiliselt hooliv. Ta teab kéikide stinnipaevi. Kui
just ise majja sisse ei astu, onnitleb alati telefonitsi siinnipéaevalist,” kiitis Elleri-nimelise
muusikakooli direktriss Kadri Leivategija teenekat muusikadpetajat ja dirigenti.
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Eesti kultuurimaastikud Sveitsis

Festival “Culturescapes” Baselis 12. novembrist 3. detsembrini

JOOSEP SANG

2003 ning on seni Baseli publikule tutvustanud gruusia,

ukraina ja armeenia kultuuri. Liinud aastal oli fookuses
Eesti. Alguses oli festivali korraldajal Jurriaan Cooimanil kavatsus
ithe hoobiga esitleda koiki kolme Balti riiki; kuid siis joudis ta aru-
saamisele, et geograafilisele lihedusele vaatamata on kolm maad
erinevad ja ka vaart individuaalset tahelepanu.

“Culturescapes” andis iilevaate ka meie filmist, teatrist, kir-
jandusest ja gurmeest, kiilalisteks teiste hulgas sellised oma ala tipud
nagu Priit Pirn ja Dorian Supin, Von Krahli Teater, Elo Viiding ja
Tonu Onnepalu ning Dmitri Demjanov. Siiski oli pohirohk muu-
sikal, sest on ju avalik saladus, mida teistegi valdkondade esindajad
tunnistavad, et just meie muusikud on Eestit koige rohkem, pare-
mini ja laiemalt tutvustanud. Sveitsis esinesid Hortus Musicus
(kavas Kreek, Sumera, Pirt, Grigorjeva, Vihi, Tiitir
ja varajane muusika), Filharmoonia Kammerkoor
(repertuaaris Pért, Tulev, Kreek, Tormis ja Bach), Vox
Clamantis koos Arianna Savalliga (Tulve, Sisask, Part,
Tulev, Tiilir ja gregoriaani koraal), Uus Tallinna Trio
(Tulve, Korvits, Tiiir ja Mozart) ning Siiri Sisask.
Lisaks esitasid Tulevi, Tiitiri, Tulve, Kozlova ning
Euroopa heliloojate teoseid ka kohalikud ansamblid
Phoenix ja Xasax ning organist Susanne Doll.

Toimus teaduskonverents, loomulikult peeti kola-
vaid konesid, kohal oli ka kultuuriminister Raivo
Palmaru.

CC Cullurescapes” on kultuurifestival, mis toimub aastast

Oma muljeid vahendab Helena Tulve, kelle muusika
kolas erinevate kollektiivide esituses:

Millist téhelepanu “Culturescapes” palvis? Kui laialt
eesti kultuuri tutvustas? Millised on su isiklikud
muljed ja elamused?

Festival oli viga pikk, ligi kolm nidalat. Selle aja
jooksul, mil mina festivalil osalesin, toimusid
peaasjalikult muusikaiiritused ja nende vastu oli huvi
suur, kontsertidele publikut jitkus. Kohalikus meedias
ilmus eeltutvustusi, nagu meilgi tavaks on saanud,
jarelkajasid mitte niivord. Samas oli kohal niiteks
Frankfurter Allgemeine kriitik, kes tegi toendoliselt
festivalist lithitilevaate. Publiku vastukajad olid po-
sitiivsed ja kuigi Basel on suhteliselt viike linn, teeb
asukoht Sveitsis, Saksamaa ja Prantsusmaa piiri
ddres, Baselist viga elava ja kultuurilembese paiga
ning selle elanikest viaga teadlikud ja néudlikud
kultuurihuvilised.

Festivalil oli esindatud ka teater Von Krahli
Teatri niiol, ndidati Priit Pirna ja teiste eesti loojate
joonisfilme ning Dorian Supini filmi Arvo Pirdist;
avatud oli Erik Alalooga ja Meeland Sepa niitus,

mis avati performance’iga, loeti eesti luulet, kohal kais hulgaliselt
kirjandusinimesi, maitsti eesti toitu. Nii et spekter oli tegelikult
tisna lai. Pilt, mis Eestist tekkis, oli loomulikult subjektiivne, festivali
korraldaja Jurriaan Cooimani nagemus, teisiti ei saagi olla.

Mul isiklikult oli viga meeldiv koostoo kohaliku ansambliga
Phoenix, samuti oli meeldiv tagasiside pérast Vox Clamantise
kontserti, kus toimus mitu esiettekannet. Nagu juba deldud, on Basel
vaga kultuurialdis ja -rikas linn, mistottu seal voib nautida rohkesti
uut ja vana kunsti. Tol hetkel oli viljas suur niitus Kandinsky
toodest, samuti on seal viga ponev Jean Tinguely muuseum. Onneks
oli acga ka sellest osa saada.
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Raua needmine. Metsatdll ja
Eesti Rahvusmeeskoor.
DVD ja CD Elwood/RockAdillo

Ma miletan Manowari
meeskooriga lugusid plaadil
“Kings of Metal” (1988) ja
hevimeeste soltuvust laiadest
zestidest. Tean eestlaste norkust
laulupidude patriootliku
“voimsuse” ja muinasromantika
vastu. Sellel pohineb nii Metsatollu
kui osalt ka Veljo Tormise maine.
Nad on loonud stilisatsioone,
fantaasiapilte oilsa endisaja
kuvandist, sitnud andekalt ja
kaugele rahvusliku manerismi
lainel. Nende sugulus peitub
folk-tuletuslikus lahtepunktis,
nagu ka teatavas ooperlikkuses

ja maagiaga flirtimises. Mul on
vaga keeruline neid moista, kuna
olen kogenud arhailise rahvalaulu
maailma - algmaterjali, millele
ideoloogid oma atleetlikke fan-
taasiaid ehitavad. See on midagi
muud nii intonatsiooni, ener-
geetika kui ka fiilingu mattes.
Pole paisutusi ega tempotrikke,
on teistsugune metsikus ning
meditatiivsus, vigi, mille viis ja
tekst omandavad inimpalvi kestes
ja mida autor ei saa tekitada ega
asendada. Kontseptualismiks pole
vajadust, kui algallikaga kontakt
olemas. Ja tolgendusi leidub nii
viljakaid kui parasiteerivaid. Sel
DVD-1 on crossover’likul moel
koos dratuslaulupidu ja meshpit.
Domineerib rockipool. Metsatoll
mangib oma lugusid nagu ikka.
Jaotustele solistide ja koori vahel
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ei jid palju mianguruumi (erandiks
vahest “Hundiraev” ja “Oma
laulu ei leia ma iiles”), aga vahel
(“Hiiekoda”, “Raua needmine”)
saab lugude hymnilikkus
nauditava lisa. Tormise
anekdootlik ja voltsmurdes “Pikse
litaania” muutub Metsatéllu
vahemingudega musklilisemaks,
tahtmatut huumorit tekib mujalgi.
Kuigi Tallu myrasein innustab (voi
sunnib) kooriproffe hiili tostma,
jadvad ikka piisima lahknevused
hadlekasutuses (vokalist Markus
innustab publikut ennast “tyhjaks
radkima’, piano ei tule kéne
allagi). Yhistoo on pealispindne.
Mingitakse-lauldakse koos ja
valjemini, hoitakse kandvamalt
monda pikka nooti voi pan-
nakse Tormise “Parismaalase
laulukese” ja “Meeste laulu”
taustaks kolm duuri. RAM
kannab “Lahinguviljal...” yle
vaiksesse valda, kus ilmneb teksti
naeruviirsus. See kontsert on
staatusemiirk, show'lik Zest stiilis
“yrgmeeste polvkonnad ulatavad
kied”, kus saab meeskoorile nappu
visata ja regivirsi imitatsioonile
rytmi plaksutada. Ju siis on
selliseid hybriidide hybriide vaja.
Yhe meie olulisema rahvalaulude
edasilaulja ja juurdelooja Lauri
Ounapuu kandled, torupill ja
floot ning parimuslik vokaal on
notke yhendus enesekyllastele
koorimuusika ja mefal't maail-
male, aga kokku neid traageldada
ei énnestu. Jadb sama ohuvahe,
mis koigi sunrustamiste puhul.

Lauri Sommer
poeet ja muusik

A New Joy. Estonian
Philharmonic Chamber Choir.
Paul Hillier.

Harmonia mundi HMU 907410

Eesti Filharmoonia Kammerkoori
uus laserplaat koneleb oma
kuulajaga tsna mitmel moel.

See on, tsiteerides bukletti,

eesti, vene ja ukraina ortodoksi

kiriko joulumuusika. Eesti on
esindatud kiill vaid Arvo Pirdi
lithikese lauluga "Roomusta, Neit-
si”. Plaadi, mis on helindatud
Tallinna Metodisti kirikus ja
mille avaloos kolavad Tallinna
Aleksander Nevski katedraali kel-
lad, on vilja andnud harmonia
mundi USA osakond, mistottu ei
leia timbriselt sonagi eesti keelt.
Kiill on Vladimir Morosan teinud
lakoonilise, kuid informatiivse
kaaskirja, mida saab lugeda
inglise, saksa ja prantsuse keeles.
Ta annab iilevaate ortodoksi kiriku
traditsiooniliste pithade muusikast
libi aastaringi ja selle erinevusest
laine traditsioonidest. Ta peatub
ka plaadil esindatud heliloojate
Aleksandr Kastalski, Georgi
Izvekovi, Mikola Leontovitsi,
Vassilio Barvinski, Kirillo
Stetsenko ja Jakiv Jatsinevitsi
saatusel ja muusikalisel kiekirjal.

Pealkiri “Uus roém” ndib
viitavat sellele, et iile poole
sajandi kestnud N Liidu voim
on ortodoksi kiriku ja tema
heliloojate ning vaimulikega riigelt
ringi kainud. Nii ilmuvad moned
lood avalikkuse ette esmakordselt,
just sellel CD-1. Kuid toeniioliselt
ei ole selle kogumikuga méeldud
ainult muusika kui vaimuelu
iihe tahu suurt vabanemist, vaid
ikka eelkoige Kristuse siindi ja
tema lidbi inimkonnale kingitud
lunastuse roomu. Sellest laulab iga
rahvas, iga helilooja ja iga ajastu
omal kombel. Ka plaadi nimilugu,
Kirillo Stetsenko “Nova rada stala”
on ju vaid vana ukraina rahvalaulu
tootlus!

€D 55-minutine muusikaosa

mahutab kakskiimmend kuus
tiksiknumbrit. Silmas on

peetud kolalist vaheldust ja
tervikplaadi kuulamine ei muutu
ithetooniliseks. Filharmoonia
kammerkoori esitus on

peen, kultuurne, filigraanne,
viimistletud. Liigagi. Neil, kes on
kuulnud ehtsaid vene ja ukraina
kirikukoore, voib tekkida janu
mahlaka, tirgeheda, ka uskmatute
hinge vapustava sisemise (ja
vokaalse) jou jirele. Kui hinnata
plaati kui siindmust, voib 6elda, et
18. ja 19. sajandi ning meie sajandi
alguse vene ortodoksi kiriku
muusikaklassika tiks osake on
unustusest paastetud ja viidud ka
ladne traditsioonidega harjunud
kuulaja ette. Voib-olla toesti
ainuydimalikul kunstilisel viisil ja
tasandil.

Virve Normet
muusikaajakirjanik

Angelika Kirchschlager. Handel
Arias. Kammerorchester Basel,
Laurence Cummings.

Sony BMG 82876889522

Sellel plaadil laulab meie aja tiks
nimekamaid metsosopraneid,
Grammy voitja Angelika
Kirchschlager aariaid Handeli
ooperitest “Ariodante” (nimiosas),
“Giulio Cesare” (Sesto) ja "Arianna
in Creta” (Tauride ja Teseo).
Kirchschlager jagab end
heal meelel poperirollide ja
soolokontsertide vahel ning laulab
meelsasti nii 17. ja 18. sajandi kui



ka niiidisaja muusikat. Ehkki
oma esimese suurema Handeli
ooperirolli tegi ta alles mone
aasta eest, naib, et see seeme on
juba head vilja kandmas. Lisaks
kiesolevale sooloplaadile ootab
teda alanud aastal Ariodante roll
Pariisis, Théitre des Champs-
Elysées’s.

Kirchschlager on suurepirase
vokaaltehnika ja kauni loomu-
liku timbriga sarmikas laulja.
Tema hiil on karakterilt ltii-
riline, aga kélavarvilt mitte
just eriti metsolik: ilusa sdrava
korgregistriga, kuid kogu dia-
pasoonis metso jaoks liiga hele
ja “tihekihiline”. Neis aariais,
kus ta piitiabki esile manada
metsolikult mahlakat ja sumedat
kola, muutub toon kaetuks
ning timber ebaloomulikuks.
Muidugi on metsosoprani hiiilel
ju lugematu hulk eri varjundeid
ja ooperivaramus palju eriilmelisi
rolle. Kirchschlagerile sobivad
neist ilmselt eelkoige noore poisi
ja littirilise armastaja partiid,
sest vigeva viiejuhi voi raevuka
titranni osas jaab vajaka nii
bravuuri kui ka kolajoudu.

Nii kéidavad ka sellel plaadil
rohkem Handeli littirilised,
armudrnusi sosistavad voi armu-
valust kaeblevad aariad, kus
paiseb mojule Kirchschlageri
teksti sisse elamise voime ja
oskus peenemaidki tundetoone
hailes kuuldavale tuua. Tema
haile lutrilises pooluses on
see varvipalett igal juhul mul-
jetavaldavalt rikkalik. Seevastu
jddvad nn viha-, raevu- ja
pettumusaariad moneti viljen-
dusvaesernaks. On hetki, mil
Kirchschlageri hidle joud ja
karakter piris I6puni ei veena.

Kuid tegelikult ei ole sellele
plaadile suurt midagi ette heita -
vokaalselt ja muusikaliselt on tegu
esmaklassilise kunstnikuga. Kogu
eelnev jutt puudutab digupoolest
ju ainult seda maératlematut ja
samas koike loplikult mddravat
“miskit”, mida kokkuleppeliselt
nimetatakse maitseks. Ja kui
Kirchschlager ei pakugi midagi
unustamatut ja senikogematut,
ei ole selle plaadi kuulamisele
piihendatud tunnike kaugeltki
igavalt veedetud aeg. Baseli
kammerorkestri ja Laurence

Cummingsi notke esitus pakub
nauditava sissevaate Hindeli
kirevasse ooperimaailma, mis
kujustub toketeta ka ainult
heliplaadi vahendusel.

Kristina Kérver

PR S

TUNKETUSUKSUS
1A I LAAME UANEL | BEVWEEN EAST AND WEST

Ida ja ldd@ne vahel / Between
East and West. Tunnetusiiksus.
Inglikala Grupp OU

Tunnetusiitksust on peaaegu kahe-
kiimneaastase tegevuse jooksul
nimetatud eesti impromuusika
pioneeriks, lipulacvaks ja super-
grupiks. Viimastel aastatel on
béand kull haruharva esinenud,
aga alles eelmise aasta 1opul ilmus
jarjekordne plaat, ja see on kova
sona — kui paljudel Eesti vabadel
improviseerijatel on dnnestunud
debiititplaadinigi jouda?

Albumi pealkiri ja unenioline
kaanepilt annavad votme katte.
Tegemist on kiige meditatiivsema
Tunnetusiiksusega, mida mul on
seni kuulda énnestunud. Nii et
pigem ikka ida kui lads (ka lugude
pealkirjad on seekord naiteks
“Baruto uni” ja “Kitsehabemega
mees, mitte “Teeth Metal” vai
“Hamburg Free Funk™ nagu
eelmisel plaadil). Biand, mille
kolapildis on aastate jooksul
kuuldud agressiivseid riitme, emot-
sionaalset vokaali (Siiri Sisask),
saravaid puhkpille ja groteskset
huumorit, on oma viimasel plaa-
dil tisna tasane ja Gtleksin et
keelpillide (kitarr, tsello ja bass-
kitarr) poole “kreenis”. Mart Stida
saksofoni ja klarnetit kuuleb
vihe ja ansambli algkoosseisuski
minginud Arno Arrak tegeleb ka
loakpillimangijana pohiliselt oma
lemmikharrastuse, maalimisega.
Plaadimaterjal ongi salvestatud
Haus-galeriis Arraku niituse
avamisel ja ilmselt mojutasid tema
maalid Uksuse “improvisioone”,

Mart Soo kitarr ja Rivo Laasi
bass pakuvad riitmiliselt rohkem
teravust.

Olen juba mitmelt inimeselt
kuulnud positiivset hinnangut,
kui “leebe” see plaat on. Seda
rohutatakse ka plaaditimbrisel
olevas saatetekstis. Muidugi teeb
see lihtsamaks Tunnetusiiksuse
improvisatsioonidele kodustes
kuulamistingimustes kaasa ela-
mise — meeleolud ja dinaamika
ei muutu jarsult, vaid aeglaselt ja
efteaimatavalt. Aga samas on siin
vihe ka manel Tunnetusiiksuse
kontserdil kogetud intensiivsust.
Ugrilikult arenev plaat touseb
lopuloo “Lend” viimastel minutitel
siiski ka lendu. Need minutid ja
plaadi orientaalseid mojusid ning
maalilist olemust koondav “Baruto
uni” ongi korghetked.

Tonis Leemets
muusik

Rahvusooper Estonia 100.
ERP 906

Hea, et juba Estonia tegutsemise
algusaastatel hoolitseti selle eest,
et tegijatest jaks jareltulevatele
polvedele helijalg. Hoolimata
sajandi alguse salvestustehnika
primitiivsusest saame niitid ka
meie aimu, millised olid hailed,
maitse fraseerimisel, millised
publiku repertuaarieelistused.
Seda koike on voimalik kuulata
albumil, kuhu koondatud {iksteist
CD-d. Meeletu, ennastsalgava
166 on teinud Jiri Kruus (Esto-
nia pikaajaline inspitsient ja
helisalvestiste restauraator) ning
helirezissvor Priit Kuulberg.
Aukartustiratav hulk muusikalisi
numbreid (kokku 221) pakub
darmiselt ponevat informatsiooni.
Kuus CD-d sisaldavad ooperi- ja
veidi kammermuusikat ning viis
opereli- ja muusikalinumbreid,

Palju pakub juba ainuiiksi
esimene plaat, millele jiadvus-
tatud sellised sopranid nagu
Ida Aav-Loo-Talvari ja Lidia
Aadre, baritonid Aleksander
Arder ja Vootele Veikat, tenorid
Eedo Karrisoo, Karl Ots ja
Jaan Haabjirv ning bass Benno
Hansen. On loomulik, et koigel
on ajastu pitser, kuid saab vaid
imetleda, kuivord napi ajaga
osati Tallinnas tegutsevate
itaallannadest lauluépetajate
degli Abbati ja Malama juures
omandada toeline itaalia laulu-
kool. Kui kuulata Aleksander
Arderi ja Marta Rungi uskumatult
kaunilt lauldud duetti “Oh, korda
veel’), Tiit Kuusiku esitatud pro-
loogi Leoncavallo “Pajatsitest” voi
aariat Puccini “Mantlist”, Hendrik
Krummi tenoriaariat Rossini
»Stabat materist” voi Manrico
stretta’t Verdi “Trubaduurist”,
tajume, milline fantastiline voi-
me oli Arderil panna endaga
hingesuguluses olevaid lauljad
toeliselt hea itaalia laulukooli
pohimotete jirgi laulmal

Teine emotsioon on seotud
avastusega, kui paiju on meie
viiikesel rahval olnud erakordselt
kauneid haili ja kui palju viga
stiilipuhast musitseerimist ope-
reti ja muusikali valdkonnas.

On aarmiselt ponev kuulata
legendaarseid Milvi Laidi ja Els
Vaarmanit, sarmikaid ja kau-
nihaalseid Gerda Murret ja
Meta Kodaniporki. Viini ope-
retitraditsioone jatkas tenor ja
lavastaja Paul Migi, kes joudis
neid edasi anda ka Helgi Sallole.

Kolmas emotsioon on meeletu
kahjutunne sellest, et saatus an-
dis nii vihe aega Peeter Liljele,
samuti Georg Otsale ja Hendrik
Krummile oma kogemuste jaga-
miseks. Palju on olnud teisigi
superkauneid haili, kes on jaanud
tihel voi teisel pohjusel vaariliselt
hindamata.

Tiiu Levald
laulja ja pedagoog
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Uued ja vanad joululaulud.
MTU Eesti Muusikaharidus

Jouluajal on hea minna pimedas
koju ja leida laualt joululaulude
plaat, mille tagasihoidlik ja
viljapeetud kujundus dratab huvi.
Kuulajat tabab positiivne illatus
juba Gimbrise avamisel: pealt

KUULA KA NEID

Tony
Bennett

[t

Chopin

Olga Tambre 60
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stisimust, seest kollane — pimedast
tulnu leiab end valguskiillases
toas. Valimus ei peta, sest ka sisu
on nauditav, muusika kélab helgelt
ja stidamlikult.

Mis teeb selle kogumiku
teistsuguseks? Uhest kiiljest
kindlasti eesti parimad esitajad
ja teisalt laulude valik, kus
enamik palu on eesti autoritelt.
Lauri Sirbi kie all musitseerivad
Eesti Televisiooni tiitarlastekoor,
Tallinna Muusikakeskkooli
lastekoor ning Tallinna
Kammerorkester, majudes kui
iihtne pere. Kahtlemata avaldas
orkestri saatel laulmine noortele
lauljatele muljet. Tiiesti omaette
kvaliteedi annavad plaadile
solistid Maria Listra, Mikk Dede

ja Kristjan-Jaanek Mdélder, kelle
panust véib iseloomustada kui
kellahelinat talvemaastikul.

Idee {ithendada vanu ja uusi
joululaule on igati tervitatav. Sellel
plaadil piir vana ja uue vahel kaob,
sest ka vanad laulud, nagu “Joy to
the World", “Cantique de Noél” ja
“Stille Nacht” on saanud Tonis ja
Tonu Korvitsalt uue seade. Eriti
teevad aga roomu tiiesti uued
lood: Mart Siimeri "Talveteel”,
Timo Steineri “Hillilaul” ja
Tonu Korvitsa “Niiiid ole, Jeesus,
kiidetud” Koigile armsaks saanud
Olav Ehala "Jouluingel” ning
René Eespere “Siis kui minua
vanaema’ kolavad “orkestrikuues”
samuti virskelt. Kogumikult ei
puudu ka saateta koorilaulud,

nagu rahvalaul “Joulud jaudvad’,
Cyrillus Kreegi “Mu stida, irka
iiles” ja Urmas Sisaski “Heliseb
viiljadel".

Tinapieval on raske teha
midagi uut ja erilist, eriti kui see
on seotud nii [1”('.1 traditsiooniga
nagu joulumuusika, See CD on
aga viga histi onnestunud, suur
osa selles on Maido Maadikul ja
Tallinna Metodisti kiriku saalil,
Arvatavasti on kuulaja meeleolu
pérast kuulamist samavord
kuldkollane nagu plaadiimbrise
sisemus.

Liis Jiirgens
muusik

Tony Bennett on sarnaselt Frank Sinatraga itaalia juurtega ameerika crooner, toeline USA kergemuusika siimbol.
Sinatra on kuulsam, kuid Bennett see-eest elus. Oma kaheksakiimnendale eluaastale vaatamata on ta ka tisna
heas vormis, svingides hoopis rohkem kui duetipartnerid Paul McCartney, Elton John, Dixie Chicks voi Celine
Dion (ja mida nood svingimisest iildse teavad!). Tervikuna on plaat ebaiihtlane, kuid on ka, mida nautida,

Chopin. Olga Tambre.
Olga Tambre

niiteks evergreen’ide tolgendusi, kus maestro partneriteks James Taylor, Stevie Wonder, Diana Krall ja k.d. lang.

Plaat tihistab pianisti kuuekiimnendat siinnipdeva ja kolmekiimnendat tegutsemisaastat Eesti Muusika- ja

Teatriakadeemia dppejouna, olles ithtaegu jirg mullu kevadel ilmunud plaadile Johannes Brahmsi klaveriteostest.
Plaat on salvestatud Riias ja sellel kélab valik Chopini eksprompte, masurkasid ning nokturne, samuti Ballaad g-

moll op 23.

TLEP. Karl Jenkins.
Sony 82876844252

Klassika-crossover'i meistri Karl Jenkinsi uusimal albumil saavad kokku lauljad Soomest ja orkestrandid
Kasahstanist. Aktsent on kasahhi maa folklooril, naiskoori ja siimfooniaorkestri efektsetele partiidele lisavad

y viirvi kasahhi ja teiste maade l66kpillid ning paiguti varjust kerkivad jazzisoolod, Kokku kolab koik uhkelt,

hoogsalt, kirevalt ja kaunilt, kuid siiski jatab TLEP veidi pinnapealse tarbemuusika mulje, olles siivamuusika
neile, kes muusikast stigavusi tegelikult ei otsi.

Joosep Sang



COLLAGE

Veebruar

Tallinnas

1. 02 kell 19 KontsertJazz. Teine poore:
Jaak Lutsoja kvintett Estonia Talveaias
2.-10. 02 Barokkmuusika festival 2007
2.ja 7. 02 kell 19 Bournonville’ ballett
"Sulfiid” Rahvusooper Estonias

3. 02 kell 12 Orelipooltund: Tiit Kiik
toomkirikus

3. 02 kell 18 Lockpilliansambel
Paukenfest rackojas

3. 02 kell 19 Bizet' ooper "Carmen”
Rahvusooper Estonias

3, 02 kell 19 Diplomaatilised noodid

- Turgi. Ooperfilm "Mozart Tlrgis"
Kinemajas

4. 02 kell 12 Cannito ballett “Cassandra”
Rahvusooper Estonias

*

6. 02 kell 19 Lehari operett "Lobus lesk”
Rahvusooper Estonias

B. 02 kell 19 Mascagni ooper "Talupoja
au"ja Leoncavallo ooper "Pajatsid”
Rahvusooper Estonias

8. 02 kell 19 Kevadjazz: Gine Anderssen
& Dessert Time (Norra-Saksa—Eesti)
Tallinna Kunstihoones

9, 02 kell 12 Antti Siirala (klaver),

ERSO, Kristjan Jérvi (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

9. 02 kell 19 Prokofjevi ballett "Romeo ja
Julia” Rahvusooper Estonias

10. 02 kell 12 Orelipooltund: Kristiina
Haidre (toomkirikus)

10, 02 kell 19 Puccini coper "Tosca"
Rahvusooper Estonias

10. 02 kell 19 Cyrillus Kreegi Reekviem:
Eesti Filharmoonia Kammerkoor,
Christopher Bowers-Broadbent (orel),
Tiit Kogerman (tenor), Paul Hilller
(dirigent) Miguliste kirikus

10. 02 kell 18 Akadeemiline
kammermuusika Kadrioru lassis: Marko
Martin (klaver)

14. 02 kell 19 David Grimal (vilul},
Peep Lassmann (klaver) Estonia
kontserdisaalis

14, 02 kell 19 Verdi ooper "La traviata”
Rahvusooper Estonias

14. 02 kell 20 Kevadjazz: Maria Faust
Group (Eesti-Taani) Von Krahli baaris
15. 02 kell 19 Meeskoor Huutajat
(Soome), Petri Sirvié (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

15. 02 kell 19 Tallinna Kammerorkester,
solistid Tallinna Muusikakeskkoolist, Jiri
Alperten (dirigent) Mustpeade Majas
16. 02 kell 19 Cannito ballett
"Cassandra” Rahvusooper Estonias

16. 02 kell 19 Alfredo Catalani ooperi
“LaWally* kentsertettekanne Estonia
kontserdisaalis

16. 02 kell 19 Kannatus ja kirgastus:
Aare-Paul Lattik (orel) Niguliste kirikus
17. 02 kell 12 Orelipooltund: Kadri
Ploompuu toomkirikus

17. 02 kell 18 Akadeemiline
kammermuusika Kadrioru lossis: Aare-
Paul Lattik (harmoonium), Rein Rannap
(klaver)

17. 02 kell 16 Siglo d'oro - Hispaania
kuldajastu: Hortus Musicus Varavatornis
17.02 kell 18 Vonge: ansambel
Resonabilis raekojas

17. 02 kell 19 Rossini poper
“Tuhkatrilnu” Rahvusooper Estanias

18, 02 kell 15 Il isamaaliste koorilaulude
konkursi "Armastan Sind, Eestimaal”
|6ppvaor ja kontsert Estonia
kontserdisaalis

*

19. 02 kell 19 Kevadjazz: Quadro Nuevo
(Saksamaa) Teatris NO99

20. 02 kell 15 Léunamuusika: Eesti
keeles, eesti meeles: ETV titarlastekoor,
Aarne Saluveer (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

21. 02 kell 19 Prokofjevi ballett "Romeo
Jja Julia” Rahvuscoper Estonias

22. 02 kell 19 Puccinl coper “Tosca"
Rahvusooper Estonias

23, 02 kell 19 TOOri Klaverikontserdi
esiettekanne Eestis: Thamas Larcher
(klaver), ERSO, Olari Elts (dirigent)
Estonia kontserdisaalls

24, 02 kell 12 Orelipooltund: Ene
Salumae toomkirikus

25. 02 kell 12 Bournonville ballett
"Sulfiid” Rahvuscoper Estonias

25. 02 kell 17 Suur Muusikaakadeemia
1Ii: Andres Mustonen (viiul), Iva Sillamaa
(klavessiin, haamerklaver, klaver)
Kadrioru lossis

27.02 kell 19 J. Straussi operett "Viini
veri” Rahvuscoper Estonias

27. 02 kell 19 Vanemuise killalls-
etendus: Verdi ooper “La traviata” Vene
Draamateatris

28. 02 kell 19 Verdi ooper “Nabucco”
Rahvusooper Estonias

28. 02 kell 19 Petersen Quartett
(Saksamaa) Estania kontserdisaalis

28, 02 kell 20 Kevadjazz: Tanel Padar &
Willane Bluus klubis BonBon

Tartus

1. 02 kell 19 Barokkmuusika festivali
avakontsert: ERSO, Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Kady Plaas (sopran), Helen
Lokuta (metsosopran), Mati Turi (tenor),
Priit Volmer (bass), Andres Mustonen
(dirigent] Vanemuise kontserdimajas

2. ja B. 02 kell 19 Esietendus: Adami
ballett “Giselle” Vanemuise suures majas
8, 02 kell 19 Cyrillus Kreegi Reekviem:
Eesti Filharmoonia Kammerkoor,
Christopher Bowers-Broadbent (orel),
Tiit Kogerman (tenor), Paul Hillier
(dirigent) Jaani kirikus

9, 02 kell 19 Barokkmuusika

festival: vokaalansambel The Clerks'
Group (Suurbritannia) Vanemuise
kontserdimajas

10, 02 kell 19 Barokkmuusika festival:
Sufi muusika ansambel (Usbekistan)
Vanemuise kontserdimajas

10. 02 kell 19 Mozarti coper "Valufloot”
Vanemuise suures majas

11. 02 kell 16 Vanemuise
sumfooniaorkester, Riivo Kallasmaa
(oboe), Kai Visnapuu (harf), Lande Kits
{float), Toomas Vavilov (dirigent) Tartu
Ulikeoli aulas

13. 02 kell 19 . Straussi operett
“Nahkhilr* Vanemuise suures majas

15. 02 kell 19 David Grimal (viiul), Peep
Lassmann (klaver) Tartu Ulikooli aulas
15. 02 kell 19 Rahvusooper Estonia
esitleb: Alfredo Catalani ooperi "La
Wally" kontsertettekanne Vanemuise
kontserdimajas

17. 02 kell 19.30 Euroopa coperipaeva
gala Vanemuise suures majas

18. 02 kell 16 Meeskoor Huutajat
{soome), Petri Sirvio (dirigent)
Vanemuise kontserdimajas

20. 02 kell 19 Verdi coper "La traviata”
Vanemuise vaikeses majas

21. 02 kell 19 Meistrite Akadeemia:
Virgo Veldi (saksofon), Kai Ratassepp
(klaver) Tartu Ulikooli aulas

25,02 kell 16 Adami ballett "Giselle”
Vanemuise suures majas

28. 02 kell 19 Ultima Thule 20.
aastapdeva kontsert Vanemuise vaikeses
majas

Parnus

2. 02 kell 19 Barokkmuusika festivali
avakontsert: ERSO, Eestl Filharmoonia
Kammerkoor, Kady Plaas (sopran), Helen
Lokuta (metsosopran), Mati Turl (tenor),
Priit Volmer (bass), Andres Mustonen
(dirigent) Parnu kontserdimajas

4, 02 kell 14 Vanemuise teater esitleb:
muusikalikontsert “Memory” Parnu
kontserdimajas

6. 02 kell 15 Parastiouna raekojas.
Saravad barokkaariad: Ensemble

Voces Musicales koosseisus Risto Joost
(kontratenor), Robert Staak (lauto), Ene
Salumae (klavessiin)

8. 02 kell 19 Barokkmuusika festival:
vokaalansambel The Clerks’ Group
{Suurbritannia) Pérnu kontserdimajas
11. 02 kell 17 Barokkmuusika festival:
Sufi muusika ansambel (Usbekistan)
Parnu kontserdimajas

16. 02 kell 19 Meeskoor Huutajat
(Soome), Petri Sirvit (dirigent) Parnu
kontserdimajas

23. 02 kell 18 Meistrite Akadeemia;
COksana Sinkova (flot), Lea Leiten
(klaver) Vanalinna Pahikoolis

25. 02 kell 15 Veebruarikristallid:
kontsert populaarsest klassikalisest
muusikast Parnu kontserdimajas

Johvis

9. 02 kell 19 Barokkmuusika fastival: Sufi
muusika ansambel (Usbekistan) Jahvi
kontserdimajas

10. 02 kell 17 Barokkmuusika festival:
vokaalansambel The Clerks’ Group
(Suurbritannia) Jahvi kontserdimajas

17. 02 kell 17 Meeskoar Huutajat
(Soome), Petri Sirvio (dirigent) Johvi
kontserdimajas

27.02 kell 19 Ultima Thule 20, aasta-
paeva kontsert Jéhvi kontserdimajas

Koikjal tile Eesti

3,02 kell 16 Hingemuusika: Aare-Paul
Lattik (orel) Ttri Pitha Martini kirikus

6. 02 kell 17 Flashing. Muusikat
akardionile ja kandlele. Kristi Miihling
(kannel), Sirje Mattus {akordion), Tarmo
Johannes (floét) Jogeva muusikakoolis
8. 02 kell 16 Meistrite Akadeemia:
String Kvartett koosseisus Fille Prans
{viiul), Helen Vastrik (viiul), Kristiina
Olev (viiul), Margus Uus (tsello) Sillamae
Muusikakoolis

8.02 kell 19 Sansoonid Silvi Vraidiga:
Silvi Vralt (vokaal), Henn Rebane
(akordion), Jaak Jurisson (klaver) Valga
kultuuri- ja huvialakeskuses

9. 02 kell 18 Meistrite Akadeemia:
Oksana Sinkova (fisot), Lea Leiten
(klaver) Tarva kiriku kammersaalis

9. 02 kell 18 Cyrillus Kreegi Reekviem:
Eesti Filharmoonia Kammerkoor,
Christopher Bowers-Broadbent (orel),
Tiit Kogerman (tenar), Paul Hillier
(dirigent) Haapsalu toomkirikus

10. 02 kell 18 Barokkmuusika festival:
Kreeka Serrese biitsantsi koor loasaf
Dionysiatis Viljandi Pauluse kirikus

13. 02 kell 19 Kevadjazz: Maria

Faust Group (Eesti-Taani} Viljandi
Kultuuriakadeemias

15. 02 kell 18 Meistrite Akadeerria:
Oksana Sinkova (flot), Lea Leiten
(klaver) Rakvere Giimnaasiumis

15. 02 kell 19 Kevadjazz: Maria

Faust Group (Eesti-Taani) Kuressaare
kultuurimajas

16. 02 kell 18 Tantsiv odalisk: Reval
Ensemble, Iris Frolov (koreograafia)
Viljandi Pauluse kirikus

17. 02 kell 18 Hingemuusika: René
Soom (bariton), Pila Paemurru (klaver)
Otepaa kultuurikeskuses

22. 02 kell 19 Vivacello: t3ellistid Marius
Jarvi, Teet Jarvi, Leho Karin, Andreas
Lend, Kristjan Saar, Margus Uus Jageva
kultuurikeskuses

24. 02 kell 14 Elurdomumosalik - 100
aastat Estonia operetti; Sirje Puura,
Margit Saulep, Vaino Puura, Alar Haak
Kivioli rahvamajas

24. 02 kell 18 Hingemuusika: Rene
Soom (bariton), Pila Paemurru (klaver)
Haademeeste Muusikakoolis

28. 02 kell 19 Kohtumispaik: Isabell
Dutholt (vokaal, klarnet), Eric
Echampard (l6okriistad), Taavi Kerikmie
(klaver) Viljandi kultuurimajas

Andmed on kentrollitud 17. jaanuaril.
Martsi kontserdiinfot COLLAGE'is
avaldamiseks ootame hiljemalt

12. veebruariks aadressil
kristina@ema.edu.ee
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Kolmapiiey
7. veebruar 2007 kell 15.00

MIHKEL
POLL

klaver

l.. van BEETHOVEN

Sonaat As-duur op 110

D. SOSTAKOVITS

Sonaat nr 1 op 12

F. LISZT

Sonaat h-moll

Samuli olete codatud Parnusse jlgima
prof. Valdma klaveri mangimise- ja
klaverl dpetamise klassi.

gsem mfu www pdmukantsert ee

Sissepiiis tasuta EMTA konts

Eesti Muusika- ja

b eenia [/ TOHISOO

kontserdid - ) 3
veebruaris 2007 mmarvh pmiiiradt IX OPILASTE JA OPETAJATE

KLAVERIANSAMBLITE FESTIVAL

2.-3.VEEBRUAR KOHILA KOOLITUSKESKUS

7. veebruar kell 18.00  18. veebruar ke
EMTA kammersaal ;

Mihkel Poll (klaver) 2. VEEBRUAR KELL 16.00

AVAMINE, JARGNEVAD KONTSERDID.
3. VEEBRUAR KELL 12.00

ESINEB KLAVERIDUO EBE MUNTEL JA JORMA TOOTS,
JARGNEVAD KONTSERDID

W vee'brt‘larkii
EMTA kammersaal
KULALISKO'&’SERT
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