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Intro 1/2005

Algav aasta toob kaasa uut joudu. UUES on maagiat —
vana taak langeb maha, ees on puhas lehekiilg, mida tiit-
ma hakata.

Aivar Mie, seekordne SOOLO-persoon, Eesti kont-
serdielu iiks juhtfiguure, on nelja tegutsemisaasta jooksul
palju saavutanud. Intervjuust ilmneb, milles peitub tema
edu saladus.

Selles numbris tuleb juttu kahest kummalisest juubila-
rist, motteviisilt irreaalsed ja joulised nagu UFOd inimes-
te maailmas. Vaib-olla oli paralleelaastail 1905 ja 2005
mingi omapirane tihtede seis.
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Aivar Mde ei karda
ette votta ka koige
utoopilisemaid
projekte. Obulossideks
et jdd neist dikski

— kontserdielu

toimib ladusalt

ja lootusrikkalt,
valminud on Pdrnu
kontserdimaja, tulekul
on kontserdimaja
Johvis. Viimane
 Mde tuult tiibadesse
saanud projekt
on Peterburi Eesti
kultuurikeskuse
loomine Peterburi
Jaani kirikusse.

Tood
tuleb teha!

Intervjuu Aivar Maega

TOOMAS VELMET
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FOTO KAUPO KIKKAS

Lugupeetud Aivar Mae, teen ettepaneku, et radgime tana Eesti
muusikaelust tildisemalt ja Eesti Kontserdist nii vahe kui voi-
malik. Olete nous?

Jah. )

Kuid alustame hoopis teie muusikuks kujunemisest. Alguses
oli perekond?

Olen proletaarset paritolu ja esimene huvi oli ikkagi sport. Et
ma viisi pidasin, seda mirkas minu laulmisdpetaja Eevi Korre
Pirnus Koidula-nimelises koolis. Kuni hidlemurdeni tegeles ta
minuga viga intensiivselt kui solistiga ning minust pidi saama
vihemalt eesti “Robertino Loretti”. Ei saanud, sest murdsin en-
ne hiile ja ega ma eriti ei piiiidnud ka — poistel ikka reeglina
muud huvid. Kuid tosi on, et kui see laulmine 16ppes, siis tekkis
nagu muusikaline vaakum ja otsustasin, et tahan mingit instru-
menti oppida. Selleks instrumendiks osutus klarnet ja dpetajaks
Piarnu Lastemuusikakoolis lmar Tonisson. Algus oli tehtud.

Algus tehtud, mis sai edasi?

Ma 6ppisin klarnetit Pirnus mone aasta ja siis soovitati mul
proovida edasi minna Tallinna ning ei vihem ega rohkem kui
Muusikakeskkooli.

Loogiline rida?

Véib-olla, kui ma oleksin lastekoolis kauem oppinud. Aga
probleem ei olnud mitte niivord erialas, kuivord niiteks hoo-
pis solfedzos. Minu tase oli siis iithehiiilsed diktaadid, aga
Muusikakeskkooli katsed noudsid kolmehiilseid dikeaate, ja
siiani miletan, et nendega pidi hakkama saama kiimne minutiga
ning maksimaalselt mingiti neid kuus korda.

Saite hakkama?

Sain, aga selleks tuli meeletut té6d teha. Head inimesed muidu-
gl aitasid, Solfiopetaja Tiina Laur ja direktor Silvi Baradinskas
Pirnus otsisid vilja ja salvestasid mulle sada diktaati ning mina
terve suve harjutasin, st kirjutasin neid makilt maha hullu jirje-
kindlusega. Muide, alguses ikka tegin sohki ka — lasin rohkem
kui kuus korda ja kella ka ei vaadanud. Kuid suve 16puks mah-
tusin raamidesse ja stigisel sain Muusikakeskkooli sisse.

Ma saan aru, et niitid oli tulevikusuund selge? Kes oli eriala
opetaja?

Ma arvan kiill, et Muunsikakeskkooli sissesaamine oli otsustav
ning ega sealt ju eriti teist teed ei ole kui pea ees profiks. Eriala
apetas mulle siis muide Enno Mattisen, hilisem iilemus ja kol-
leeg Eesti Kontserdis.

Kuhu siis klarnet kadus?

Mul on iiks halb iseloomujoon. Ma ei oska véi el taha mida-

gi teha keskpiiraselt. Pillimingus on ju ainult iiks variant, kuidas
heaks saada — muundkui harjuta, see pidi meistriks tegema. Ma
harjutasin kui hull. Tsegi kuus ja kaheksa tundi pievas (puhkpil-
i), Tulemus et olnud see, mida ootasin. Tulemuseks olin ennast
iile minginud. Kuigi mitte katastroofiliselt, sest 16petamise ji-
rel kaalusin ikka varianti, et konservatooriumis samal erialal jit-
kata, seal olid ju siis sellised bossid pedagoogideks nagu Hannes
Altrov ja Rein Karin. Viimasel hetkel 16in kohklema, sest levis
kumu, et Leningradist tuleb kolm kihvti klarnetisti, ja ma ei ar-
vanud iildse, et suudan nendega konkureerida. Otsustasin siis

valida nn laia profiiliga muusiku eriala, st MP (muusikapeda-
googika), ja sinna ma ka sain.

Kui olin vastu voetud, siis sain teada, et need Leningradi
poisid ei tulnudki eksamitele. Aga valik oli tehtud.

Kuidas kulges tudengielu MPs?

Nagu tudengielu ikka, oma seltsielu réomude ja sessidest tule-
nevate muredega. Meist pidid saama rublid kooliéperajad, kes ei
jad janni ei koori- ega orkestrijuhtimisega ega ka bindi tegemi-
sega. Pohiline eriala osa oli muidugi koorijultimine; see oli ko-
va kool, esiteks Valdar Viirese ja siis professor Ants S66di kie
all. Muide, ka siin kohtusin jille Tlmar Ténissoniga, kes 6petas
klarnetit ja orkestridirigeerimist.

Minu probleemid olid teistsugused. Pidin ise ennast majan-
dama ja see oli voimalik lidbi kortsipillimehe amen. Oine t66
koos koigi sellest tulenevate probleemidega. Ega hommikul
loengusse voi individuaaltundi ei joudnud kiill. Teine, vahest
veel suurem dnnetus olid nn poliitikaained ja tdieliku absurdi-
na sojaline 6petus, mis néudis laupieviti nelja tunni elust maha-
kriipsutamist.

Kuidas lahendasite need elulised probleemid?
Loppkokkuvattes rabelesin viilja. Viljaviskamise situatsioone ol
umbes paarikiimne ringis, mani neist ddrmiselt tosine. Ukskord
liks vaja abi isegi psithhoneuroloogiast. Viilja kirjutatud table-
tid viskasin loomulikult minema ja siis tuli tohtrile iiles tunnis-
tada, et eksmat on ilma vastava téendita viltimaru. Tohter oli
moistev ja veerand tundi enne noukogu koosolekut joudsin ses-
sist vabastava toendiga kohale. Ukskord liks asi ka néljastreigini
— see oli seoses sojalise 6ppega. Sulgesime poistega ennast ithika
sauna ja olime seal terve nadala. Ega me siis viga ei nilginud,
kdisime ikka akna kaudu viljas ka. Sellest suurt jama ei tulnud-
ki, keegi ju ei soovinud nii tosist asja suure kella kiilge riputada,
me ikka osaliselt saime ka jireleandmisi. Probleemid poliitikaai-
netega said lahendatud nii, et mina kiill iihtegi vastavat 6pikut
ega konspekti lahti el teinud. Stimpaatsed mehed olid iihiskon-
nadperuse kateedris, konjakiga sai asjad dra lahendada.

Kui erialas olid probleemid, siis ikka seoses minu tegema-
tajitmistega, ajapuuduse ja konservatooriumivilise tegevusega.
Professor S66dil oli siingi oma meetod ja kiillap need viisteist
viljaviskamise dhvardust ikka méjusid ka. Ma arvan, et ma [6-
petasin vist paris histi selle eriala.

Mulle on meelde jaanud, et teie suunamine oli tol ajal selle eri-
ala kohta lisna pretsedenditu.

Seda kiill. Muusikapedagoogika eriala laperajatel oli iildiselt
valida, kas Uduvere voi Mehikoorma kooli vahel. Mind nou-
dis Eesti Riiklik Filharmoonia tema koosseisus oleva ansambli
Vitamiin solistiks. Et see ndudmine tuli kultuuriministri allkirja-
ga, siis raskelt, aga see ndudmine rahuldati.

Koolid labi, kaed siigelesid, mis toimus edasi?
Kolm aastat Vitamiiniga mooda suurt ja laia Noukogude Liitu,

Fantastiline kool ja kogemus?

Tosi. Elukool ja lavakogemus. Elukool tipnes 6opievaga miilit-
sa arestikambris, aga lava- ja suhtlemiskogemus ja silmaring, mis
avardus KamtSatkani, on hindamatu viirtusega. Seda idasuunda
niiiid ju keegi enam ei ekspluateeri.
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Mis miilitsaga juh-
tus?

Ma ei kanna-

ta iildiselt amet-
nike nomedusi.
Lennujaamas, vist
Tsitaas, puistas
miilits mu kohv-
reid, laoras kogu
sisu mooda lau-
da laiali ja siis tea-
tas, et voite min-
na. Mina vastu, et
kui puistasid laia-
li, siis paki kokku
ka. Ja oligi kaik.
Tulemuseks oli, et
viidi miilitsasse,
jdin lennukist ma-
ha ja hea, et hom-
mikul tulema sain.

Kerkib Parnu kontserdimaja.
FOTO PRIIT SIMSON/EESTI PAEVALEHT

Kuidas publik
Vitamiini vastu vot-
tis?

Vene publik on ju
fantastiline, aga kui sa oled niiiteks iiheksakiimmend pieva rei-
sil ja iga pdev on kontsert ning laupdeval ja piihapieval kaks voi
kolm, siis see tapab. Lisaks veel teile endalegi tuttav olukord, et
kui kontserdireis libi, siis sa oled unustatud. Koju vaata, knidas
ise saad. Hea kiilg oli see, et hotellid olid voimalikest parimad
ning tiihje paevi oli minimaalselt, Meil selliseid kurioosumeid ei
esinenud nagu ménel orelimingijal, kellele niiteks randteejaa-
mas iitles kohalik “admin”, et drge maha tulge, meil ei ole orelit
kdeparast. Aga kontsert liks kirja ikka.

Miks te Vitamiini maha jatsite?

See rindav eluviis oli tappev — ei sobinud enam. Lopp oli ka iis-
nagi karastroofiliste asjaoludega seotud. Me lopetasime viima-
se gastrolli enne suvepuhkust KamtSatkal ja siis tuli telegramm,
et enne puhkusele ei saa, kui oleme veel teinud kuus kontserti
Ukrainas, Kiievi oblastis. Aastanumber oli muide 1986. Meil oli
pilt selge — see on Tsernobol. Mina tulin kohe Eestisse ja lik-
sin Pirnusse koju pakku. Komissariaadi poisid said ikka jilile
ning votsid mu kinni, vaatamata minu katsetele libi ja iile acda-
de putku panna. Pandi lihtsa valiku ette: kas nidal aega lauluga
voi kuus kuud labidaga samal aadressil. Loomulikult valisin esi-
mese pakkumise.

Kas tervis on korras?
Seni ei kurda.

Vitamiiniga tihel pool, mis sai edasi?
Tegemist jackus. Tabasalus organiseeri-

sin jazzifestivali, koori tegin, kooriiihin-
gus réotasin. Ja veel oli selline asutus na-
gu Rahvaloomingu Maja. Siis olid kombeks
igasuguste ansamblite iga-aastased tarifitsee-
rimised ning mina pidin nendega tegelema.
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Mul on iiks balb iseloomu-
joon. Ma ei oska voi ei
taba midagi teha
keskpdraselt.

Te olete ka USAs
oppinud. Mida te
seal oppisite ja
kuidas sinna sat-
tusite?
Ameerikasse sattu-
mine oli absoluut-
selt juhuslik. Mul
oli Niguliste kiri-
kus kontsert, pi-
rast kontserti tu-
li iiks jAnki mind
onnitlema ja kiisis
ImMuuscas, I\'&-'l."i ma
el tahaks Portlandi
itlikoolis edasi op-
pida, et nemad
maksavad kinni.
Ma ei kéhelnud

ja andsin jaatava
vastuse. Oppisin
dirigeerimist ja
minedZmenti.

Miks ainult ihe

aasta?
Sellel on mitu pohjust ja iiks konkreetne ajend. Pohjused on
jargmised: esiteks oli mulle sealne elu absoluutselt vastuvérmatu
ja teiseks el olnud mul seal midagi 6ppida. Siinkohal tuleb run-
nistada, et meie tase siin, viihemalt minu erialal (dirigeerimine),
on ikka viga kova sealsega vorreldes. Aga otsene pshjus oli puts
Venemaal ja tankid Tallinnas. Ma motlesin, et mida ma siin teen
ja molutan, kui pere on Eestis ja keegi ei tea, mis saab edasi.

Aga kultuurikeskkond, kontserdielu, kontaktid? Midagi kasu-
likku ikka omandasite?

Kultuurikeskkond on seal tiiesti vastuvormatu ja kontserdielu,
kui meiega vorrelda, puudub. Tasi — keele jdudsin omandada
ning negatiivne kogemus on ka viirtuslik.

Teie koht Eesti muusikaelus kohustab teid omama seisu-
kohta ka kiisimustes, mis otseselt ei piirne teie ametiga.
Vestleme pisut Eesti muusikaharidusest. Vene ajal koos-
nes algharidus lastemuusikakoolidest, jargnes keskerihari-
dus ja korgharidus konservatooriumist. Siis veel liks selline
nahtus nagu Muusikakeskkool Tallinnas. Niiiid on meil riigis
umbes 80 muusikakooli huvikooli staatuses, kaks muusika-
kooli kutsehariduse raamides, ei tea, mis staatuses TMKK ja
korgkool Eesti Muusikaakadeemia. Nuudseks veel Viljandi
Kultuuriakadeemia, kus ka muusikalist kérgharidust jagatakse.
Kuidas kommenteerite?
Viljandis akadeemia? Ma saan aru, et kan-
nelt on vaja nii 6ppida kui ka mingida, aga
mis sita puutub akadeemia? Ei saa ju iihe
miitsi alla panna erialasid, mida 6petatakse
Eesti Muusikaakadeemias voi Viljandis. Siit
koorub ka vilja iiks pohihida meie muusi-
kahariduses ja -elus. Oma asja aetakse hoo-
lega, kuid iildine koordineerimine puudub.
Mina saan seda kommenteerida eelkoi-



ge kui professionaalsete muusikute tédand-
ja. Utlen kohe vilja, et sellest seisukohast
ma ei saa rahul olla. Olen pragmaatik ja
titlen, et EMAs on moned erialad heal tase-
mel, esmalt meenuvad pianistid ja osaliselt
ka puhkpillid. Ulejazinud osas ei rahulda ei
kvantiteet ega kvaliteet.

Huvitav kuulda, eriti mis puudutab kvanti-
teeti. Ma olen viimati nimetatud korgkoo-
li oppejoud olnud kakskiimmend seitse
aastat ja kogu selle aja ma olen kuulnud
ainult thte juttu, et meil on muusikute lle-
tootmine, seda nii noukogude ajal kui ka
iseseisvas Eesti riigis.

See on jama. Meie muusikud t66tavad koik
mitmel kohal — kuidas seda tosiasja siduda
tiletootmisega? Teine asi on aga kvaliteet.
Lihtsad faktid: Tallinna Kammerorkester
kuulutas viilja avatud konkursi keelpillimingijatele. Kohale tu-
li kakskiimmend soovijat, tase lubas votta iihe ja see oli Litist.
Vanemuises kuulutasime viilja konkursi kaheteistkiimnele kohale
— ma saatsin kohe teate vilja ka Liitti. Mul on vaja oboemingi-
jat, kuskilt ei ole vorta. On ju midagi midda. Mis niiiid puudutab
muusikaharidussiisteemi kui tervikut, siis ilma diskussiooni alus-
tamatagi on selge, et vene siisteem oli ja on parim. Me andsime
niinimetatud huvikoolid (muusikakoolid) omavalitsuste finant-
seerida ja nad virelevad. Teiseks, mis huvikoolid nad on, seal ju
suur osa 6pib riikliku 6ppekava jirgi, vihemalt selles osas peaks
ju riik kui tellija finantseerima. Vahemirkusena tahan éelda, et
ma tean, mis on huvikool, mul on neid kolm, aga me ei kasva-
ta seal ju professionaale. Hea on, et Tallinna Muusikakeskkooli
ei ole likvideeritud, see veel padstab midagi, kuigi tundub, et
algsest ideest (kool korgkooli juures) on tinaseks vihe siilinud,
katkenud on otsene side EMAga ja kooli juhtimine on pikka ae-
ga kuidagi inertne olnud. Uldse olen ma veendunud, et muusi-
kadppeasutusi ei peaks juhtima muusikud, vaid tugevad miined-
zerid. See selleks.

Meil on kodanikutihiskond, kes muusikaharidusega peaks te-
gelema?

Eks me poe suures osas kaik iihte haigust
ja todrame iseenda nimel voi heal juhul
oma asutuse nimel. On vaja laiemalt motle-
vaid inimesi. Mul on kahju, et iildiselt hea
idee ithendada mitu Tallinna muusikadp-
peasutust — Muusikakeskkool, Otsa kool ja
EMA - kuidagi hidiselt sumbub. Voi on
see veel pdevakorral?

Kui riik on tellija, siis millise ministeeriumi
kaudu?

Praegu Teadus- ja Haridusministeeriumi
kaudu. Aga kuna tarbija on ikka-

gi Kultuuriministeerium, siis oleks ju
loogiline, et kogu siisteemi valdaks

see ministeerium. Kes seal Teadus- ja
Haridusministeeriumis iildse muusikaga te-
geleb? On seal mingi osakond voi nounik
voi kasvoi tiks asja tundev spetsialist?

Tehtuga on pohjust rahul olla.
FOTO KAUPD KIKKAS

Tahan 6elda iibte: Eesti
ritk ei ole enam vaene ega
kerjus, raha ei ole maa
pealt kadunud. Ma arvan,
et muusikaharidusstisteemi
on voimalik iiles
ehitada ja korrastada
nii, et see tulemuslikult
funktsioneeriks ja
perspektiivselt areneks.

Kutseharidusega tegeleb endine EMA op-
pe- ja teadusprorektor Andres Pung.

See ei puuduta ju liiga otseselt muusikaha-
ridust. Muide, rdiesti lahendamara on ko-
gu siisteemis investeeringud, jille pusib iga-
iiks kuidagi omaette ning suures osas tulu-
tult. Nii voib asi ju lopuks kolinal kokku
variseda.

Tahan éelda iihte: Eesti riik ei ole enam
vaene ega kerjus, raha ei ole maa pealt ka-
dunud. Ma arvan, et muusikaharidussiis-
teemi on voimalik iiles ehitada ja korrasta-
da nii, et see tulemuslikult funktsioneeriks
ja perspektiivselt areneks. Niiteks selleks,
et allutada haridussiisteem tellijale (Kultu
uriministeeriumile) — minu kogemus lubab
mul nii arvata —, on vaja iiks aasta t66d.
Pidevat ning sihikindlat t66d pédevast pae-
va. Teiseks tuleks rohkem riskeerida, kaalutletult riskeerida iga-
pievases t66s, s.0 nii kaadri- kni finantspoliitikas. Mulle ei an-
na rahu tunne, et liiga palju, tingituna kiill tekkinud olukorrast,
hoitakse kohast kinni ja lepitakse situatsiooniga. See ei toota
head. Kuid liigsesse pessimismi ei tohi ka langeda. Ma véin Gel-
da, kui see kedagi lohutab, et naabritel Litis ja Leedus liheb
veel halvemini.

Meil on ka pohjapoolne naaber.
Suurepirane eeskuju.

Nimetaksin veel objektiivseid, meist soltumatuid hadaoh-

te, nagu naiteks eesti rahva demograafiline hdabumine.
Taastootmiseks oleks vaja, et laste arv peres oleks 2,1, praegu
on see 1,3. Teiseks, muusiku elukutse maine langus peaaegu
alumise piirini seoses ikka veel leviva mentaliteediga, et sel-
lest palgast ei ela ju ara.

Mina olen molemal puhul optimist. Nii kaua kui mina mile-
tan, on ridgitud eesti rahva ja mitte ainult, kiirest hiidbumisest.
Millegipirast ei ole seda juhtunud. Mis puudutab teist asjaolu,
siis oli kiill aeg, kui parimad lahkusid, aga panete ju tihele, et
enamik on tagasi tulnud. Ei ole seda too-
tatud maad kuskil. Kui vaadata, et palga-
numbritel on, noh iitleme, viie-kuuekord-
ne vahe, siis pange sinna korvale ka elukal-
liduse number ja selgub, et tulu on olema-
tu voi siis nii viike, et see kuidagi ei kom-
penseeri voorast keskkonda ja olusid ega
Libilétgiks kuluvat kasutut energiakadu.
Teiseks, iildjuhul tuleb ju téétada norge-
mates kunstilistes kollektiivides kui kodus,
ja see ei soodusta professionaalset arengut
mitte mingil juhul. Kuid kitt ette panna ei
saa ja inimesed kipuvad ikka 6ppima iseen-
da vigadest. Samas ei vilista, et noored ru-
gevad professionaalid ei peaks laia maail-
ma kogema. Kindlasti drmiselt vajalik asi
teatud ajal.

Puudutame niiiid monevorra teile lahemat
teemat ehk muusikaelu ja -kultuuri Eestis.
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Kuidas hindate?

Hinnangu andmisel on oluline lihtepunkt voi vordlustasand.
Selles valdkonnas objektiivsed toormisnditajad punduvad. Kui
ma Eesti Kontserti tulin, siis oli olukord viga halb. Keskmine
kontserdi kiilastatayus oli nelikiimmend kuulajat. See olukord
tuli I6petada. Ukskoik kui korge kunstilise tasemega kontser-
te me ei korraldaks, on see méttetu tegevus, kui keegi neid

ei kuula. Mulle on ette heidetud, et Eesti Kontserdis puudus
kunstiline juhtimine. Ma olen tinaseni veendunud, et ainuisi-
kulist kunstilist juhtimist ei ole vaja. Vaadake, on ju nii, et kui
kunstiline juht on pianist, siis domineerib kavades pianism,

voi kui ta on nditeks tsellist, siis on tihelepanu all tSellokunst-
nikud. Produktsioon on alati produtsendi niigu ja see on hea.
Eesti Kontserdis on palju hiid ja erinevaid produtsente ja ma
olen veendunud, et meie haare on sellest ainult voitnud, eelkoi-
ge oleme endale vaitnud kuulaja. Teiseks, meil on ikkagi tdiesti
olemas nii kunstinbukogu kui ka loomenoukogu, ilma nendeta
ei juhtu mitte midagi.

Kui vorrelda Eestit muu maailmaga, siis selgub ka mitu po-
laarselt erinevar rulemust. Ameerikaga ma ei vordleks ega muide
ka mitte Jaapaniga. Nendes maades dikteerib absoluutselt kai-
ke raha. Tasi, seda raha on seal kirjeldamatult rohkem kui meil
siin. Aga meil ei ole hetkekski tekkinud, ja loodan siidamest, et
kunagi ka ei teki, olukorda, kus raha dikteerib niiteks esitatavat
repertuaari. Neeme Jirvigi kurdab, et Jaapanis peab ta ikka ja
jille mingima Beethoveni Uheksandat siimfooniat ja T8aikovski

limar Tonisson,

Aivar Mae opetaja Parnu Lastemuusikakoolis
ja Tallinna Riiklikus Konservatooriumis:

Aivar Mie alustas Pdrnus minu juures klarnetiopinguid iile
kolmekiimne aasta tagasi. Ta oli muusikast huvitatud noor-
mees, hea koduse kasvarusega. Meie kontake piirdus paari
aastaga, siis suundus ta Tallinna Muusikakeskkooli edasi op-
pima ja minagi Tallinna dpetama. 1972. aastal organiseeri-

ti Eesti noorte puhkpilliorkester ja sealgi kohtusin Aivariga.
1976. aastal toimunud orkestri kogunemiselt Vinnis on ole-
mas tore foto, kus Aivari lopsakas parukas ja suur kasv torkab
kaaslaste seast silma. Uuesti kohtusime Konservatooriumis,
mina olin tema klarneti- ja orkestridirigeerimise 6ppejoud.
Muusikapedagoogika eriala iiliopilased pidid valdama ka inst-
rumenti ja hakkama saama orkestri juhatamisega. Peab iitle-
ma, et Aivaril oli hea vormiline tervikutunnetus, aga viimist-
luse ja peenema t66 tarvis ei jatkunud alati piisivust. Eriti tu-
gev kiilg oli tema organiseerimisvoime. Kuna tol ajal ei olnud
Konservatooriumis voimalusi praktikaorkestri iilalpidamiseks,
siis juhatari eksameid ja arvestusi ikka klaveri toel. Aivar aga
ilmus eksamile kammerorkestriga, mille ta oli komplekteeri-
nud Muusikakeskkooli épilastest, ning Mozarti Serenaad ké-
las toeliselt ehedal kujul. Ta on arenenud julgeks ja libiloogi-
voimeliseks, selliseks nagu me tina tunneme Eesti Kontserdi
direktorit ja Vanemuise teatrijuht, eredat isiksust Aivar Mied.
See on seda hinnatavam, et just sellistest inimestest, kes julgelt
Ja targalt regelevad {ildsuse ja iihiskonna huvides, tundub meie
riigis olevat taeline poud. Aivari endise pedagoogina on mul
ainult iiks hirm — et Aivar endale liiga ei teeks.
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Esimest klaverikontserti ning ddrmiselt harva tuleb ette, et saad
esitada seda, mida ise soovid véi vajalikuks pead. See-eest maks-
takse histi. Jumal tinatud, et meil sellist raha voimu ei ole, loo-
minguline vabadus on garanteeritud. Mulle kiill e1 meenu, et
Eesti Kontsert oleks kunagi, iikskaik kellele dikteerinud esita-
tavat kava. Teisest kiiljest on meil tohutu pikk maa kiia, er vil-
ja kannatada vordlust kas voi Soomega, radkimata Saksamaast;
kuid iitlen ette, et kuidas me ka ei unistaks, maailma muusika-
metropoliks saamine jadbki helesiniseks unistuseks.

Ma arvan, et nende argumentidega toestate nii méndagi.
Mina soovin niiiid ihes kiisimuses ennast kontrollida. Pean
end, vahemalt muusikalisest kiiljest, Gisnagi tolerantseks ini-
meseks ning ei ole varem taheldanud erilist konfliktsituat-
siooni erinevate zanrite, Gldisemalt siis nn levi- ja siivamuu-
sika tegijate vahel, seda enam, et paljudel puhkudel on vahe
tegemine isna keerukas ja mottetu. Aga olen selgelt tajunud
vahetegemist meedias ja teataval maaral vaartushinnangu-
tes. Kuskilt on tekkinud terve hulk “kiassikuid” ja maailmaval-
lutajaid, teisalt jalle ei jatku tahelepanu tegelikele tegijatele.
Tundub, et teilgi, vaatamata kunagisele kergemale taustale,
tekkis probleeme, kui sai teatavaks, et Eesti Konisert toob
maale “Mamma mia”. Kolas etteheiteid, miks trigite muusikali
maailma?

Eesti Kontserdi pohikiri ei nie ette Zanrilisi kitsendusi. Eesti
Kontsert on tina voimeline votma 14-miljonilist riski ja seda
riski ka kindlustama ning mind isiklikult ei hairi ajakirjanduse

Liider on ta alati olnud: kui peisid, hiljem noormehed, mida-

gi korraldasid, siis kambajuht oli alati Aivar. Ning tallegi kor-

raldati iiht-teist. Konservatooriumi lépuakruse ajal olid kursu-
sekaaslased tema “sapaka” tostnud kontserdisaali administrat-

siooni ukse ette (neli-yiis trepiastet iiles), kiillap nad juba tead-
sid, kuhu Aivar lopuks maandub.

Eesti Muusikaakadeemia professor
Ants So66t:

Aivar Mie on vaieldamatule itks minu parimaid 6pilasi.
Andekad inimesed on isiksused, aga see ei ole kunagi 6ppejou-
le lihtne. Kuid oluline on l6pptulemus ja see oli suurepirane.
Loomulikult oli tal nagu teistelgi iihiselamu poistel oma elu
korraldamisega igasuguseid probleeme, aga ta tuli voitjana vil-
ja. Kui ra iitleb, et ma alalopmata teda vilja viskasin, eks ra ik-
ka liialdab ka, aga kiillap ma olin aeg-ajalt sunnitud tal ka nel-
ja jalaga seljas elama, kuidas need noored mehed ikka muidu
todle saab. Aivar oskas téid teha ja reha seda l6puni. Ma ma-
letan tipselt aga seda, et {ikskord piistsin ma ta ainuisikuliselt
kindlast eksmatist,

Ma ei tea, kellest on mul rohkem kahju, kas Aivar Miest
voi eesti koorimuusikast, Kui Aivar Mie tegeleks aktiivselt
koorijuhtimisega, ei peaks me oma profikooridele otsima diri-
gente laiast maailmast ja laulupidugi oleks kindlasti iihe isiksu-
se vorra rikkam. Peale professionaalse vaimekuse on tal diri-
gendile nii vajalikud omadused nagu suhtlemisoskus, sugestiiv-
sus ja isiksuse aura. Joudu talle seitsmes tdnases ametis!



reaktsioon mitte hetkekski.

Mujal maailmas reageerivad endast lu-
gupidavad paevalehed ka tosise muu-
sika siundmustele operatiivselt ja adek-
vaatselt, hoides palgal tosiselt voetavaid
kriitikuid. Kas Eesti riigis on sellesarnast
praktikat vara voi juba hilja loota?

Ma arvan, et vara. Ei tasu loota meie
lapsajakirjanikele, mones stivenemist va
javas temaatikas nad lihtsalt ei julge piik-
satada. Ning peatoimetajad kaalutlevad,
mis miiiib ja mis el miiii, kuigi ma arvan,
et eesti rahvas ei ole nii rumal, kui aja-
kirjandus arvab. Mis aga puudutab t6si-
se muusika reklaami, siis selles me oleme
fantastiliselt koval tasemel. Sellist mee-
diareklaami ei joua Euroopas iikski kont-
serdiorganisatsioon kinni maksta. Eesti
Kontsert voib sellega kolleege Euroopas
ainult kadedaks teha. Teine kiisimus on
selle reklaami efektiivsus. Uldiselt on nii,
et tosise muusika publikur kas on vo6i ei
ole, palja reklaamiga teda eriti juurde ei
tekita.

Eesti Kontsert ei kurda publiku vihe-
suse {ile ei Tallinnas, Tartus ega Pirnus.
Kui me Pirnusse ehitama hakkasime, oli
massiliselt neid, kes hoiatasid otse voi
hoorusid seljataga kisi, et publikuga sa
karbed. Elu niitab, et ei korbenud ja el
kavatse ka. Uhte tahan kiill kéigile 6elda,
nii lugejatele, kuulajatele kui muusikute-
le: ei maksa loota, et kunagi tuleb tagasi
see aeg, mis oli aastakiimneid tagasi, kui
hooaja jooksul esinesid Estonia kontser-
disaali laval tisna tihedalt maailma tippdi-
rigendid ja -solistid. Selline voimalus oli
sits meist soltumata, tina me lihtsalt ei
ole voimelised sellist olukorda tekitama.

Punkt?
Punkt!

Pean siinkohal kommenteerima ja tode-
ma, et Aivar Mée oma viimases vastu-

ses eksis voi alabindas oma asutuse t66d.
Minu vestlus temaga toimus 20. novemb-
ril ja 21. novembril sain Eesti Kontserdi
korraldatud Tokyo String Quarteti, maail-
ma selle Zanri valitseja kontserdilt Estonia
kontserdisaalis elamuse, mis kustutas mi-
nus killl nostalgia ammuste aegade jarele.

AARIA

Kaks etuudi
Eduard Ojast

REIN VAHISALU
siidamearst

duard Ojal on “Aeliita siiit”. Selle kéik osad erinevad iiksteisest nagu 66 ja

péev. Esimeses osas kostab idamaist, Teine osa on “Magri haud”. Efektsed

algushelid juhatavad lausa kittpidi pildi juurde. Kolmas osa on tants. Siis
Klaverikvintett — histi litkuy muusika, meeleolude kaleidoskoop, mis kaasa haa-
rab, sest ei tea, milline iillatus jirgmise nurga taha valmis on pandud. Toraalselt
mittepohjamaine muusika, ugrirohumisest prii, Elleri-Tubina linilt kérvale kaldu-
nud.

Eduard Oja koolivenna ja eakaaslase Eduard Tubina helitéddes ei pitise valgus-
kiired paksust timbrisest kuidagi libi, siin aga on nad jarsku koik keset saali laia-
li. Imelik, sa ei tea ju muusikast kuigi palju, ometi tundub korraga, et see on ilus,
midagi su hinges nagu liigutab ja kogu iimbrus 166b isemoodi kaunilt sirama. Sa
maoistad — see on toeline vaimustus. See on chtne, voltsimaru ela-
mus, mida voivad pakkuda ainult puhtad ja ausad w66d. Juse
nende helilooja sonade toel leidsin end iihel kontserdil ah-

nelt laval toimuvat jilgimas. Mida edasi 16pu poole, se- .~ w8 o e

da rohkem liks ka autori iilejiznud tekst tippi: sa
tunned vaid mingit seletamatut ilu hetkelist vilga-
tust hinges, mingi arusaamatu ondsus tdidab ko-
gu su olemuse ja sa toendad veel kord endale,
et pole olemas midagi suuremat kui headus.
Heameeleseisund tuttavast poollagunenud
majast, tolmunud laua ja klaveriga sopilisest
katusekambrist, imeliselt ilusast piikesest ja
Ghtuhdmarusest. Sumbunud toakeses tiitub
lehekiilg lehekiilje jirel, kuni hommikuni
vilja, ja siis jouab kohale arusaamine esiteks
kordasaadetust ja teiseks sellest, milleks sa
iildse elad. Niisugustel hetkedel 1935, aastal
tiitusidki Eduard Ojal noodipaberid, kuni sai
kirja pandud kvinteti viimane noot,

Eduard Tubin on maailma siimfonistide pe-
res kohal, mis talle kuulub. Tubina festivali peal-
kiri “Tubin ja tema aeg” on vbéimaldanud Vardo
Rumessenil oma ratta taha tuulde vétta ka Eduard
Oja. Ta on teda juba kiimneid ja kiimneid aastaid veda-
nud, mille niitena kas voi artikkel “Unustatud Sedééver”
(Sirp ja Vasar 5.12.1975) ja lausa iga-aastased iileskutsed eesti
muusika-asjameestele see helilooja laiale publikule teatavaks teha. Suur
t66 on dra tehtud, Eduard Oja on endiselt hoos ja piisib vapralt tuules, kuid ot-
sustay viljaspurt on ikkagi tegemata. Ainuiiksi toosama Seddover, Klaverikvintett,
viidrib seda. Jaanuaris tiitub helilooja siinnist sada aastat. Tostame oma suurmehe
poodiumile!

Lopetuseks iiks tulevikunigemus. Augusticheu. 2010, aastal toimub klaveri-
kvintetifestival, mis kannab Eduard Oja nime. Kontsert avaras kammersaalis sai
just libi ja rahvas valgub muusikamajast viilja. Oues ootab viljujaid vapustav tule-
de mang, Mitmed kénniteed mindide vahel viivad mereranda. Astun kiirustamata.
Ahmin sumedat suvetéd. Lasen helide lnmmusel endas toimida.
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BAGATELLID *#* MAAILM
MAILIS POLD

*Pianist Ramin Bahrami triumfid

*Tsellist David Loew

uurib endale terve

Royal Albert Halli * Sergei Rahmaninovi
partituur laheb oksjonihaamri alla

= Pianist Ramin Bahrami (s 1976, Teheran) insenerist isa, ke-
da siifidistati ajatolla Homeini reziimi 06nestamises, suri vang-
las; tdnini pole teada, kus ja kuidas ta kustus, kuhu on maetud.
Seitsme vangistusaasta jooksul likitas ta pojale kirju, vannutades
teda Bachi midngima, sest “tema ei hiilga sind eales”. Vaimne
testament isalt, kes teadis, et temale pole antud poja samme
suunatd.

Uhes ema ja noorema vennaga emigreerus Bahrami Itaaliasse
ning hakkas 6ppima Milano konservatooriumis klaverit ja kom-
positsiooni. 1990ndate lopul oli selge: noorukesel iraanlasel on
imehead oskused, et vormistada see eritabane poeesia, mida tema,
Lidne kultuuripdrandist eemal stindinu, hoomab Bachi muusikas.
Ja seda, et Ramin Bahrami on sirgunud, kandmaks loorberipirga,
tajus publik niipea, kui Bahrami hakkas osalema festivalidel, pii-
hendus- ja tinudhtuil. Kuidas reageeritakse tolle mahehiilse noor-
mehe mingule, kes siis, kui avab suu, jdtab mulje, et ta motted
tulevad minevikust, kusjuures mitte iihe-kahe, vaid kuue ja seits-
me aastatuhande tagant, ja kes siis, kui istub klaveri taga, niib ke-
hastavar toetruudust, hingestatust, vaimukust ja puhkevat poee-
siat ennast? Uks niide, kuidas reageeritakse: 1998. aastal kuuluta-
ti Bahrami Catanias linna aukodanikuks — sedavord pimestav oli
noorukese pianisti triumf. Ja ei maksa arvata, et ah, spontaansete ja
keevaliste sitsiillaste asi...

Pealispindne kriitika tituleerib iraanlase Glenn Gouldi mant-
lipirijaks, analiiiitilisemad arvajad t6devad, er Gould, Bahrami
iidol varases lapsepdlves (kuueaastaselt avastas Bachi Partiita
e-moll Gouldi esituses), on kahtlemata mojutanud uvustulnuka star-
ti, kuid mida pole, see on kopeerpaber. Bahrami on suhelnud ka
“miiiitiliste bachistidega”, manala teed lidinute ja elavate legen-
didega. Rosalyn Tureck, Bachi hardaim preestrinna, olevat teda
kuulates tunnistanud: “Mina olen seda muusikat uurinud kahek-
sakiimmend aastat, sina aga tuled ja mingid. nagu oleks see sinu
kirjutatud.” Stiili- ja maitsekiisimustes mootuandev Andras Schiff
on Bahramir suunanud métisklema interpreedi eetika iile. “Bachi
tekst nouab alandlikkust,” on kinnitanud Schiff. Tureckit ja Schiffi
peab Bahrami oma kaitseingleiks, ja nagu paljudel “noortel muu-
sikutel”, on temagi suurimaks sooviks mingida tulevikus koos di-
rigent Claudio Abbadoga. Novembri esimesel poolel esines prae-
gu Saksamaal elav Bahrami Milanos, Roomas, Bolognas, Modenas,
Firenzes... Bahrami on Bachi muusikas leidnud vaimse vabaduse.

Ta senised plaadistused on pohiliselt ilmunud Aura Music fir-
mamargi all: “Ramin Bahrami plays Bach”, “Ramin Bahrami live
in Catania”, Bach ja Mussorgski; “Ramin Bahrami plays Bach
Partitas No 1, 3, 67, hiljuti salvestas Deccale Bachi “Goldbergi va-
riatsioonid™.
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* 4. detsembril kuulutati Pariisis vilja Marguerite Longi/Jacques
Thibaud™ nimelise pianistide konkursi laureaadid. Kuuekiimne
esimest korda toimunud voistlusel osales 37 pianisti 13 rii-

gist, esimest korda konkursi ajaloos liks peapreemia hiinlase-

le. Ziirii, mida juhtis dirigent Marek Janowski, kuulutas vait-
jaks 23-aastase Sihen Songi. Song on oppinud Shanghais, aastast
2002 tiiendab end Pariisis; lisaks grand prix’le pilvis ta eripree-
mia parima klaverikontserdi ja parima soolokava eest. Teise ko-
ha voitis 25-aastane itaallane Alberto Nose; kolmanda koha sai
noorim finalist, 17-aastane prantslane Jean-Frédéric Neuburger.
Neuburger pirjati ka publikupreemiaga, Prantsuse raadio pree-
miaga ning tunnistati parimaks kohustusliku teose esitajaks
(Richard Dubugnoni sulest).

* Esimene eraisik, kes oma “kulu ja kirjadega” iiirib Royal
Albert Halli, on t3ellist David Loew (s 1949); kontsert plaa-
nitakse 23. mirtsile 2005, Uiirimine liheb Loew’le maksma

15 000 naelsterlingit (ca 22 000 eurot), lisaks spetsiifilised
kontsertetenduse kulud (ca 60 000 eurot). Kui summa jagada
piletihinnaga, siis selgub, et kulude katteks peaks Loew miiiima
3700 paiset. Ja uskumatu kiill, aga Royal Albert Hallis ollak-

se veendunud, et Loewil see ka onnestub — vastasel juhul poleks
kuningliku saali juhtkond viiljakutsega néustunud. Kultusisikuks
kujuneva Loew'i austajaskond ulatub Inglismaal mitmete kiim-
nete tuhandeteni. David Loew on pélisest “muusikupuust”, siin-
dinud Keenias ja kasvanud Austraalias, kiimmekond aastat on ta
oma tSelloga Inglismaal ringi rdnnanud ning esinenud igas vihe-
gi moeldavas paigas. Loew’i pohimatteks on end proovile pan-
na, olla self-made man mitte sonades, vaid tegudes. Sest pole
midagi toredamat, kui void delda: ma tegin seda omal algatusel
ja oma vaimujdouga ning jagasin seda teistega ja see liks teistele
korda.

Seni on ta omal kiel vilja andnud kolm albumit: “Safari in
Music” 1, 2, 3. Muusikaliselt on Loew omnivoor, eklektik, kel-
le repertuaar ulatub Vivaldist Granadoseni ja Beach Boysi lugu-
deni, klassikast rocki, popi ja dzissini. Plaadifirmadesse suhtub
Loew kriitiliselt, heites neile ette jiikust, iileolevat “kiill meie
juba teame, mis publikule meeldib”-suhtumist ning tosiasja, et
plaaditédstuse esmaseks parameetriks on kujunemas: noor-ilus-
seksikas.

e New York Times ristib toimuva Taaveti ja Koljati voitluseks.
Taavetiks oleks prantsuse viiuldaja Olivier Fourés, Koljatiks ing-
lise muusikateadlane Michael Talbot. Fourés ja Talbot sodivad
Veneetsia konservatooriumi raamatukogust leitud anoniitim-



se partituuri “Andromeda Liberata” piirast,
mis on loodud kardinal Ottoboni, poliitili-
se pagulase ja kunstde patrooni naasmise
puhuks Veneetsiasse. Fourés peab Perseuse
miiiidile tuginevar oopust Sed6évriks,
Talbot soperdiseks. Asjaarmastajast muu-
sikackspert Fourés viidab, et veneetsia se-
renaadi autor on Antonio Vivaldi: Talbot,
suurim Vivaldi spetsialist elavate hul-

gas, kes hiljaacgu kaevas kusagilt Louna-
Inglismaa lossist vilja kaheksa kadunuks
peetud aariat Vivaldi koulsast “Il Trionfo

della costanza sull’amore e Podio’st”, leiab
jillegi, et “Andromeda™ pole muud kui kol-
lektiivne vusserdis, kus Punase Preestri su-
lest vaid iiksainus aaria. Seega kaks sei-
nast seina ekspertarvamust. Sama elevil kui
Fourés, ollakse ka plaadimajas Deutsche
Grammophon: salvestusleping sai kiih-
ku kirja ning Veneetsia Barokkorkester
Andrea Marconi juhatamisel on teose juba
plaati médnginud. Peale selle vottis Andrea
Marcon anoniitimse leidlapse orkestri pii-
sikavva ja viis ta novembri lopul pika-
le Ameerika turneele. Las publik otsus-
tab! Talbor, kes kompaniid rungivalt palus
salyestusest loobuda, siitidistab Deutsche
Grammophoni “pettuses” ja Fourési “eba-
kompetentsuses”, selgitades, et tegu on
partituuriga, mis temale jii Veneetsia ar-
hiivis silma juba kiimmekond aastat taga-
si, ent mille ta kui vidrtusetu viilja praakis.
Fourés ja Marcon julgevad arvarta, et spet-
sialist eksis ega soostu tunnistama, et on
pirlit pidanud voltsinguks.

Miirksa tasakaalukam koi muusiku-
te vaidlus on ajaloolaste-arhivaaride seisu-
koht. Veneetsia arhiivides piev pdeva kor-
val tootavad inimesed teavad, kui meeletult
palju on libi uurimata materjali. Vivaldi
oli erakordselt viljakas, tinapieval tuntak-
se ta loomingust vaid tillukest osa, Vivaldi

Pianist Ramin Bahrami stiveneb Bachi
helide maailma.

Sergei Rahmaninovi partituur pannakse

FOTOD INTERNETIST

ei muretsenud selle pirast, kuidas oma loo-
mingut kompaktse ja allkirjastatuna jirel-
polvedele postitada — see oli viimane, mil-
lele ta motles.

* Aastal 1908 valmis toona Dresdenis vii-
binud Sergei Rahmaninovil Teine siimfoo-
nia. Samal aastal iillitati Moskvas ka editio
princeps, kisikiri tihes variantidega aga ka-
dus — jiljerult nagu tavaliselt. Téanavu no-
vembri algul teatas oksjonimaja Sotheby’s,
millest ammuilma on kujunenud leiubii-
roo, et keegi anoniiiimne Euroopa kol-
lektsiondir olevat oksjonile toimetanud
Rahmaninovi Teise Siimfoonia autograafi.
7. detsembril pannakse 320-lehekiiljeline
kasikiri Londonis enampakkumisele alghin-
naga 550 000 dollarit.

 Niiiid on vahejuhtum ka videolindil,
iilesvotjaks lisraeli sdltumatu ajakirjandu-
se esindaja. Suvel, kui analoogne seik es-
makordselt ajakirjanduse orbiiti kerkis,
soikus teema asitéendite puudumise tot-

tu. Jutt kiiib omalaadsest muusikalisest mo-
nitusest, mida lisraeli sédurid harrastavad
Jeruusalemma kontrollpunktides. Nii méni-
i palestiinlasest eraisik, kes juhtumisi muu-
sik ja énnetuseks viiuldaja, on pidanud pilli
kastist viilja vorma (seal voib peituda I6hke-
keha) ning sadade jirjekorras seisjate ja ir-
vitavate sodurite ees oma oskusi demonst-
reerima. Tahad libi pddseda? Palun, ole
lahke, aga enne mingi meile viiulit! Tisraeli
armee ametlik pressiesindaja on éelnud, et
pohjuseks on terrorism, enesedhkijad jne.
Ent teisi alandades ei paise keegi Tootatud
Maale, kui, siis vaid ajutiselt.
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Sempre con brio - ikka tulega

LEMBI METS

Tugevalt juurdunud

Maonel hetkel toded himmastunult: tea-
tud muusikasiindmus on markamatult ku-
junenud nii tugevaks traditsiooniks, et
selleta oleks edaspidist kultuurielu raske
ettegi kujurada.

Kaheaastase intervalliga toimuv ees-
ti noorte interpreetide konkurssfestival
“Con brio™ toimus tinavu siigisel juba
kaheksandat korda. Urituse ajalugu al-
gas aastal 1991. Eciileriigilised voistlu-
sed erinevates instrumendiliikides toimu-
vad harva voi iildse mitte (niiteks keel-
pillimingijail oli viimane selline aastal
1987, on iiks festivali iilesandeid tiita
vastavat tithimikku. Samas annab esineja-
te endi valitud pooletunnine kava ja va-
ba esituskoosseis voimaluse iiles astuda
koigil noortel muusikutel (vanusepiiriks
on 30 eluaastar). Omapiira annab {irituse-
le pikk auhinnalaud. Peaaegu koik arves-
tatavad muusikainstitutsioonid panevad
vilja oma auhinnad, enamasti loomingu-
list laadi — esinemis- ja salvestusvoima-
lused, rahasummad edasiéppimiseks voi
kontserdireisiks.

Palju konkursse ja festival omadele
Voistlusi toimub meie iimber tegelikult
palju. Kel tahtmist, hakkamisrt ja oskust
raha leida, voib kas voi permanentsele
mddda rahvusvahelisi joukatsumisi tiiru-
tada. Viikeses Eestiski on mitu rahvus-
vahelist konkurssi, eeskiitt kiill oppivai-
le noortele, Seda viirtuslikum on festival
“Con brio”, iiritus juba viljakujunenud
eesti muusikuile. “Ulevaateniitusena” ko-
haliku noorema pélvkonna esituskunstist
on ta hindamatu; nii produtsentide kui
ka muusikakollektiivide ja meediaorgani-
satsioonide seisukohalr.

Noored muusikud on seda voimalust
osavotuga hinnanud. Osalejate arvult oli
tipp 1998, aastal, mil esinejaid oli 35 (ni
solist kui ka ansambel on esineja).

Sageli kerkib osavotjate seast esi-
le keegi, kes tithjendab loviosa auhinna-
lauast, 1998. aastal niiteks Age Juurikas,
2000. aastal Silver Ainomie, tinavu
Mihkel Poll. On olnud ka silmapaistvaid
ansambleid, mis on jiinud meie kultuuri-
piltl, niiteks Uus Tallinna Trio.
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“Con brio”
tlekaalukas
voitja Mihkel
Poll - vahetu,
veendunud ja

energiline.
FOTO SCANPIX

Andres
Kaljuste
trumbiks
oli peen
tooni-

kasitlus.

FOTO EESTI
KONTSERDI
ARHIVIST

Tanavused auhinnasaajad

kerkisid loppvooru joudnute seast esile
sajaprotsendilise veendumusega oma et-
tekandeis. Kahest viiuldajast pilvis au-
hindu Andres Kaljuste, kelle miingu voo-
rusteks tuleb pidada peent, “hingavat”
toonikisitlust ja erilist kuulamisoskust
(on himmastav, kuidas kuulamisprotsess
ise voib ettekandel knuldavaks saada).
Tehniliselt teostuselt see kava veel piris
valmis polnud. Kaljuste sai 6iguse esine-
da ERSO ja Vanemuise siimfooniaorkest-
riga, Noormees on [6petanud Tallinna
Muusikakeskkooli, praegu opib ja téétab
Stockholmis.

Duo Alfia Kamalova — Naily Saripova
sai EMA auhinna (10 000 krooni 6p-
peraha) ja ERi auhinna (salvestusoi-
gus koos esitamisega EBU, UNESCO ja
Rahvusvahelise Muusikanoukogu noor-
te interpreetide foorumil “New talent
2005 Bratislavas). Neiud on mélemad
lopetanud G. Otsa nimelise Tallinna

Muusikakooli klaveri erialal. Kamalova
opib praegu laulmist EMAs Anu Kaalu
juures; 2002-2003 6ppis ta Sibeliuse
Akadeemias A. Vilkki juures. Saripova
jiitkab klaveriopinguid EMAs Aleksandra
Juozapénaité-Eesmaa juhendamisel. Selle
duo volu seisneb siiruses, eheduses, veen-
vas stiilitajus. Lauljannale ei oska ka vo-
kaalselt midagi ette heita, arvestades erin
tema noorust.

Festivali iilekaalukas voitja Mihkel
Poll on oma noorusele vaatamata viga
kogenud esineja. Tema konkursside loe-
telus on iile kiimne nimetuse ja hulk lau-
reaaditiitleid, neist kaalukaim tinavu ok-
toobris saadud esikoht Rina Sala Gallo
konkursil Monzas. Polli esinemine “Con
briol™ jittis kustumatu mulje: noor ja va-
hetu, kuid vilunud ja veendunud, tohutu
energiaga. Poll sai Eesti Kontserdi auhin-
na (25 000 krooni ja esinemised), ETV
auhinna (kontsertsaade), ERSO auhinna
(esinemine ERSOga), ERi auhinna (sal-
vestus koos esitusega Brarislava fooru-
mil “New talent 2005™) ja publikuauhin-
na (viljapanija EMT). Poll on Tallinna
Muusikakeskkooli apilane, 6ppejoudu-
deks Maigi Pakri ja professor Ivari llja.

Festivali Ziirii koosseisus René Ees-
pere (esimees), Andres Uibo (Eesti Kont-
sert), Madis Kolk (Eesti Kontsert), Pee-
ter Sarapun (ERSO), Tiia Teder (Eesti
Raadio), Kristel Eeroja (Vanemuise siim-
fooniaorkester), Heidi Pruuli (Eesti Tele-
visioon) ning Peep Lassmann ja Margus
Pirtlas (Eesti Muusikaakadeemia) tundis
heameelt tiksmeele iile otsuse siinnil. Ka
publik oli oma lemmiku valimisel iisna
ithel meelel, ehkki hiltelugemiskomis-
joni kuulununa veendusin, et piris viilja
ei jadnud sellest valikust iikski Ioppvoo-
ru joudnu,

Siinkohal tooksin dra ka teiste fina-
listide nimed: klaveriduo Ebe Miintel —
Jorma Toots; PaukentEST Duo (Vambola
Krigul — Anto Onnis) ja viiuldaja
Annemari Ainomie.

Seekordsel festivalil oli tavapirasest
vihem esinejaid — ainulr 13. See-eest oli
moénelgi [6ppvooru joudnul tuld, er soo-
jendada saalitdit kuulajaid. Elagu “Con
brio”!
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Juurtemuusika taevatahed

JOOSEP SANG

ovembri algul esinesid iiksteisele fisna lihestikku pievadel

Tallinnas portugali fado uus tiht Mariza ning sirava kuu-

na Buenos Airese tangotaevasse tousnud lauljatar Sandra
Luna. Viike ajaline distants voimaldab kaht lauljatari kérvatada,

leida neis nii sarnaseid kui ka erinevaid jooni.

Fado ja tango on oma olemuselt mitmeti sarnased: siin on
purskuvaid tundeid ja l66mavat kirge, kuid sageli ka endasse sul-
gumist ja sisekaemust, eriti fado’s. Mariza ja Sandra Luna muusika
ning esinemise sarnastest joontest saab koostada pika nimistu: mo-
lemad esindavad elusat ja joulist traditsiooni, millel on oma maa
kultuuris viga selge koht; nad p&oéravad iilisuurt tihelepanu teks-
tidele ja neis peituva télgendamisele; mélemat iseloomustab viiri-
kas ja viljapeetud lavaline olek ning muusika

iste kujundite plasti-
line villiendamine. Nii Mariza kuoi ka Luna on rahvusvahelisel aree-
nil uued, kuid kiiresti korgele tousnud lauljad, Mariza oma kahe
ning Luna iihe kaikjal maailmas leviva albumiga.

Puhtmuusikaliselt vottes torkab siiski silma ka rida erinevu-
si, niiteks meloodiakaunistustes ja hiile virvingus — Mariza hiil
on kristallselge, Luna oma lopsakam ja kandvam. Mélemad laul
sid omamoodi kammeransambli saatel: Mariza taustal domineeris
kaunikolaline portugali kitarr, Sandra Luna muusikas aga tangost
lahutamatu bandoneon. Ja loomulikult torkas lahknevustest koige
kiiremini kérva erinevus riitmimudelites, mis Luna esitatavas ian-
go cancion’is pole kiill nii ranged kui tantsuorkestrite muusikas.
Seega: olemuselt sarnased, vormilt erinevad. Mariza vastas pressi-
konverentsil kiisimusele fado hingesugulaste kohta, et fado’le igi-
omast nukrusetunnet (saudade) peidavad endas ka bossa nova, fla-
menco ja cabo verde morna. Sandra Luna hingekriipivad tangolau-
lud kinnitasid, et sama tunnet on ka tema maa muusikas.

Nii Mariza kui ka Sandra Luna pakkusid suure elamuse. Nad
on sellised lauljad, kes elavad esitatavat isiklikulr libi ja mojuvad
seetottu tlimalt siiralt. Tdnu viljapeetud poosidele ja uhketele kos-
tiliimidele mojusid mélemad kontserdid paiguti ka vigagi teatraal-
selt. Kompaktsema mulje jirms Luna etendus Draamateatris — teat-
risaali punane interjér ja intiimne atmosfiir 16id erilise tihele-
panu soodustava ohustiku, kus iga tundevarjund kuulajani joudis.
Mariza laulis “stimfooniliste” mootmetega Estonia kontserdisaalis
(ta on ka Sandra Lunast oluliselt suurem staar), kus kontakt kuu-
lajaga polnud nii hea. Siiski suutis ka tema kogu fado ilu ja valu
kuulaja ees laiali laotada. Molemad kontserdid kinnitasid, et sellis-
tel imehetkedel voib ka vodras kee

es ja kaugelt maalt périt muusi-
ka arusaadavaks ja omaseks saada.

Fado’s ja tangos leidub purskuvaid tun-
deid ning loomavat kirge, kuid sageli ka

+

endasse sulgumist ja sisekaemust.

Sandra Luna ja Mariza
kunst stinnib ilust ja

valust.
FOTO LEENDERT MULDER {LUNA)
FOTO ROBERT DEVIAN (MARIZA)
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Indoskisoidne ohtupoolik

LAURI SOMMER

Kontsert “Eksootiline India. Klassika,
ﬂ')m"a’)‘fﬁ-’mu.l""‘

azass
Ansambel Sargam 17. novembril
Vanenuise kontserdimajas.

ri suundi sisaldava kontserdi pu-

hul on kysimus kindlasti stilistiliste

mootkavade sobitumises. Tundub,
et korg-, rahvaliku ja popkultuuri suhe
on Indias hoopis teine — yleminekud on
voolavamad kui siin. Kas teie kujutaksi-
te ette kontserti, kus iithte 6htusse on ma-
hutatud Cyrillus Kreek, “Ollepruulija”,
Tyyr ja veel pisut Anne Veskit? Mina eri-
ti mitte. Kuid midagi sellist too kliseeli-
kult “eksootikale™ rohuva nimega kava
igatahes pakkus. Intro jirel ilmus lavale
viluldaja Johar Ali Khan. Muusikure su-
guvosast parit, sygava traditsioonitunde-
oa
he esimese, aeglase introga raga ajal.

irikas instrumentalist lummas ko-

Kurviline, pool- ja veerandnootidel, iki-
liste kiirete puhangute (taan’idega) yles-
alla saitev stiil vaheldus rahulikuma laa-
diga. Meistriga pidas sammu nooruke,
notke mingustiiliga tablamees Parvez
Hussain. Just nende kahe vahel héljus
see kytkestav teineteisemoistmine ja pi-
dev improvisatoorne dialoog. Soleerimise
kiirus vois saada eesmirgiks omaetre, aga
tegu oli suurepirase vaistlusliku “kuul-

deminguga”, millega pillimehed aas-
tasadu 6ukondlikku publikut kéitmud.
Varajase muusika jaod olid kérgrasemel
ja muu koossels tiitis oma statistiosi his-
ti. Kui aga tésimeelne ansamblijuht la-
valt lahkus, hakkas bandi tegevus meenu-
tama yksi koju jdinud ulakate jonglaste
ettevormisi. Ragale jirgnes kohe syldilik
kolmeduurilugu ning seejirel asuti rappi-
ma Slaagreid. Bollywood ehk india filmi
muusika on mulle lapsest saati pénev ol-
nud. Lennukad viisid voimendasid yle-
elusuuruseid tundeid ja vooramaist volu.
Suuremana hakkasin neis nigema kordu-
matut sulamit, kus rahvamuusika gruuy
kohtus euroopa minoorse-mazoorse po-
pi mojudega. Olen sel teemal yhe DJ-se-
tigi teinud. Nagu aastakymnete eest, nii
on bollywood tinagi osake India t66rah-
va puhkeajast — sisust pooleldi séltuma-
rult saavad menukaks filmid, kus on haa-
ravaid ja kaasalauldavaid duette ja hit-
te. Kuid midagi on ka teisiti. Minu kuu-
lamiskogemus ytleb, et elektroonika ka-
sutamisel pole kodumaal elavad hindud
just eriti maitsekad. Iseasi, kui siirdutakse

eksiili — briti bhangra 6itseng on lootust-
andev fakt. Paraku koosnes enamik sel
ohtul esitatust renegaatlikust n-6 nuest
bollywoodist, kus juba figureeris magusa-
te sound idega syntesaator ning kunagis-

Sargam yhendas india vastandlikke muusikastiile.
FOTO MARKO MUMM/EESTI PAEVALEHT
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te suuruste Kapoori, Burmani ja Kishore
tundetode asendasid pop-poisi Asif Ali
ldilad paisutused. Syntesaatori kidima
unustatud rytmide tmimad bassid méngi-
sid méneski loos tiiesti omapii ja modda.
Maistatuseks jdi ka kitarristi osa. Kuulda
teda polnud ja tihti pundus sel saatepil-
lil ka ajalooline pohjendus. Yldpilt pa-
randas siin-seal peen tablasaade, usuta-
vam naisvokaal (Imran Khan) ning mé-
ned bhangra-kiigud. Ja hindustani ver-
stoon “Pyhast 6dst™ oli sama rikastav kui
sakslaste Cani oma. Tundub, et kuula-
jad jagunesid meelelahutuslikuks ja me-
ditatiivseks leeriks. Enamik publikut oligi
vist tulnud lustima ning suhtus lauljatari
ohuratud kaasaplaksutamisse algul kohk-
levalt, sulades aga varsti yles. Ohus vir-
vendas midagi peaaegu slaavilikku, Kui
Khan lavale tagasi tuli, kuulis taas arhai-

lisemaid kalasid. Poplugudes ta peaaegu
ei osalenud. Lisapalana kolas yks tuntu-
maid india klassikapa
Oijah, tasakaalu tahaks. Kas meiegi kuna-

u “Raga Kirvam”.

gistele kinokylastajatele tugeva nostalgia-
potentsiaaliga bollywoodi kraami ei voiks
esitada omaette kavana, kus lauldu sé6nu-
mit voimendaksid ka stseenid filmidest?
Praegune kontsert meenutas Kessu-raa-
matu toidumasina “Supramakk” toodet
“vahukoor lambarasvaga™.




Muusikast viidud. Virgo Veldi.
FOTO KAUPO KIKKAS
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=
Sarmikas klavessiiniduo Ene Nael (ees) ja

Kristiina Are.
FOTO LOIT JOEKALDA

Eesti interpreedid Tallinna raekojas

MALLE MALTIS

novembril astusid kontser-
disarjas “Eesti interpree-
® did” iiles Virgo Veldi (sak-

sofon) ja Kai Ratassepp (klaver). Nagu
kavaleht teatas, oli repertuaar laiahaarde-
line — Bachist Krigulini, sest klassikaline
saksofon nouab ka klassikalist repertuaa-
ri. Peale Bachi, Debussy ja Dermessemani
oli kavas ka kahe eesti helilooja looming
— saksofonimingijate poolt armastatud
Hillar Kareva sonaat nr 2 “Virvilised
vahtralehed” ning esiettekandena esime-
ne osa Ulo Kriguli sonaadist saksofonile
ja klaverile.

Kava uurides ja laval toimuvat jil-
gides tekkis tiks kiisimus: miks klaver
Kriguli teoses midagi ei ménginud, kui
ometi oli viilja kuulutatud sonaat klave-
rile ja saksofonile? Tegelikult kolas ka-

heosalisest teosest seekord vaid esimene
osa pealkirjaga “Solo”. See on teos, mil-
lega Ulo Krigul on auvidrselt iihre ritta
astunud Hillar Kareva, Eduard Tubina ja
teiste eesti heliloojatega, kes seni on sak-
sofonisonaate kirjuranud. Pealkirja jirgi
otsustades jitkab teos klassikalise vormi
traditsiooni, kuid sellesse tuleks suhtuda
ettevaatlikult, sest niiiidisaja heliloojatel
ei ole kombeks panna pealkirja, mis teose
sisu otsesonu avaks. Pealkiri, mis on osa

teosest ja kujuneb sageli omaette viddrtu-
seks, annab pigem vihje teosele voi selle
loomisega seotud allikatele. Kone all ole-
vast teosest ei leia klassikalisele sonaa-
divormile omaseid jooni rohkem kui ai-
nult kaheplaanilisuse printsiip: solo—duo,
piano—forte, korge ja madal register ning
teose kaheosaline filesehitus. Lisaks mik-
rointervallikale ja tlemhelikobarate vér-
vilisele kolale jdid “Solost™ meelde kiired
registrivahetused ja avara skaalaga diinaa-
mika, palju siindmusi leidis aset kuulmis-
piiril.

Saali arvestades oleks voinud sakso-
foni sooloteoseid rohkemgi kolada, sest
ruum ndis ilmselgelr eelistavar klaverit su-
medakélalisele saksofonile. Nii monele-
gi loole oleks kasuks tulnud kinnine voi
poollahtine klaverikaas, Kai Ratassepa
energiline, tipne ming ei oleks ka selli-
sel juhul tdhelepanuta jdinud. Voi hoi-
dis ehk Virgo Veldi end ragasi, vaid acg-
ajalt pisut oma instrumendi diinaamika-
maailma ust praotades ja avalikustades,
missugust forte’t teeb tema saksofon,
kui vaja. Kontrollitud vibraato ja tamb-
rirohke toon toimisid eriti histi Debussy
“Rapsoodias”, kus Veldi t6i osavalt esi-
le oma pillile ainuomaseid timbriniians-
se, kohati lihendades saksofoni kola met-

sasarve timbrile. Virgo Veldi on mitme-
kiilgne saksofonist, kelle mingus on peale
Olavi Kasemaa klassikalise saksofonikooli
traditsioonide tunda ka jazz- ja popmuu-
sika interpretatsioonimojutusi ning nii
viiga oleksin rahtnud teda kuulda ka sop-
ran- voi tenorsaksofoni miangimas.

Viimase loona enne lisapala kolas
Jules Dermessemani “Fantaasia”, mille
puhul tahaksin mirkida, et mitte ainult
klaver, vaid ka saksofon néuab mingi-
jalt ndpuosavust, ja natuke huumorit tu-
leb romantiliste lugude esitusele ainult
kasuks.

27. novembri kontserdi “A Due”
esimeses pooles mingis klavessiiniduo
Kristiina Are ja Ene Nael W, F, Bachi
ja J. S. Bachi muusikat. Kontsert pak-
kus kiillaga naudingut nii korvale kui
ka silmale, sest lisaks suurepirasele mu-
sitseerimisele moodustasid mingijad ka
omamoodi visuaalse harmoonia: daam
pruunis kleidis mingis oranZil klaves-
siinil ja daam mustas musta viirvi pillil.
Samamoodi nagu méngijad ise, koirsid
tahelepanu klavessiinide erinevad timb-
rid ja ebatavaline hiilestus, samuti hak-
kasid kérva kammalised ebakélad, mille
pohjuseks olid toendoliselt moned pisut
hiilest dra keeled. Klavessiin on hiiiles-

.
sseg
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tuse poolest torges pill ning kuidas ta
reageerib novembrikuisele transpor-
timisele ja pikale ootamisele jahedas
raekoja saalis, voib mingija ainult ole-
tada. Klavessiin kuulub selliste pillide
hulka, mis néuavad mingijalt ravali-
sest suuremat meisterlikkust diinaami-
ka kujundamisel. Ettekujutuse piano’st
voi forte’st peab mingija kuulajale
looma artikulatsiooni abil. Niisiis on
heal klavessiinimingijal toendoliselt
teistsugune ettekujutus diinaamikast

ja rikkalik artikulatsioonivotete pagas.

Vaatamata pillile omasele pseudodii-
naamikale, oli raekojas kolav klaves-
siinimuusika tdis nilansse, hist ligen-
datud aeglased osad panid end kuula-
ma ning ka kiiretes ja energilistes osa-
des leidsid mingijad aega muusikali-
seks graatsiaks.

Oli advendiaeg — Raekoja platsil
seisis suur kuusk ning selle timber ki-
has joululaat. Kummalisel kombel e
vihendanud viljast kostev roomus ki-
ratsemine muusika lummust, vaid su-
las muusikasse, saades osaks sellest ja
veelgi siivendades joulueelset meele-
olu. Ainuke miinus Kristiina Are ja
Ene Naela etteaste juures oli see, et
nad nii vihe mingisid. Nad oleksid
pidanud andma terve omaette kont-
serdi.

Ohtu teises pooles mingisid Helen
Normet ja Ardo Vistrik, luues eelne-
vast tdiesti erineva maailma ja maju-
des kuidagi saabumisena karmi reaal-
susse. Kolasid Haydni Duo viiulile
ja tsellole D-duur, Mihkel Keremi
Neli pala viiulile ja t3ellole ning Ervin
Schulhoffi Duo viiulile ja tsellole.
Kolmeteistkiimneaastase Keremi kirju-
tatud Neli pala viiulile ja tSellole lask-
sid pillidel kélada oma kéige magusa-
mates registrites ning kompositsioon
t6i esile rasiasja, et noor muusikalooja
ja viiulimingija tunneb oma pilli voi-
malusi suurepiraselt. Kontsert pakkus
ka muusikaloolist avastusréému ja
seda kavasse voetud Ervin Schulhoffi
teosest. 20. sajandi esimesel poolel
elanud heliloojana oli jundi-saksa pi-
ritolu Schulhoff iiks paljudest, kel-
le heliloojakarjdir jii jalgu Esimesele
maailmasdijale, ning tema teoseid ei
ole, vihemalr Eestis, palju mingitud.
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Niguliste aastapaevakontsert
koondus oreli umber

IA REMMEL

iguliste muuseum-kontserdisaal tihistas aasta [6pupoole oma 20. tegutsemis-

aastapdeva. Niguliste, omaaegne linna uhkeim kirik, suurejoonelise Hermen

Rode altariga, on labi elanud raskeid aegu. Teise maailmasoja jirel vareme-
tes seisnud kirik taastati 1984. aastal. Osakest kiriku ajalugu illustreerisidki kontser-
di teises pooles demonstreeritud filmikatkendid 1937., 1944., 1981. ja 1983. aastast.
1937. aastal seisab kirik veel oma tiies hiilguses, 1944. aastal inspekteerib toonane
Baltimaade kindralkomissar Litzmann kirikuvaremeid. Hilisemad votted esitavad res-
taureerimist ja valminud kirikut.

21. novembri pidulikul kontserdil kolas Nigulistes Henry Purcelli Siiit pikolotrom-
petile, esitajaiks duo Jiiri Leiten — Andres Uibo, Erkki-Sven Tiiiiri “Spectrum™ [ ja II,
esitajaiks Andres Uibo, Jiiri Leiten ja Kristjan Mieots ning Andres Uibo teos “Then |
saw...”, esitajaiks autor ja gregoriaani ansambel Vox Clamantis Jaan-Eik Tulve juhatu-
sel.

Trompet ja orel on barokiajastul olnud koosseis, mis annab edasi sira, pidulikkust,
jubilatsiooni ning kaunistab pidulikke stindmusi. Purcelli Siit kuulub duo Jiiri Leiten
— Andres Uibo esindusrepertuaari.

Erkki-Sven Tiiiiri “Spectrumitele™ on Niguliste olnud esmaettekande paigaks.
1989. aastal kirjutatud “Spectrum I” kannab minimalistlikke katkestatud perpetuiim
mobile kujundeid. Dramaatika lisandumist mirgivad klastrid. Teos on meeleolult ran-
ge, kuid diinaamikalt lopsakas. “Spectrum II” jitkab esimese “Spectrumi” eksponeeri-
tud ideede ringi, arendatum materjal on jaotatud peale oreli veel trompetile ja 166kpil-
lidele.

Ohtu kéige ulatuslikumaks teoseks kujunes Andres Uibo liturgiline siimfoo-
nia “Then I saw...”. Andres Uibo: “Teose ide¢ on mul peas olnud kiillaltki kaua.

Liibeckis oppides kirjutasin kolm koraalimeditatsiooni, sel ajal lugesin palju piiblit.
[Imutusraamat ja 21. salm sealt jiid motteisse kumisema ja tekkis soov sellest kunagi
midagi kirjutada.”

Tsiikli aluseks on intervalliline siimboolika. Oreli staatilised meditatsioonid poimu-
vad gregoriaani ansambli retsitatii-
videga llmutusraamatust, teose osi
ithendavad antifoon, ofertoorium,
graduaal ja hiimn “Urbs Jerusalem™.
See tihendab: selles muusikas on
alati kohal tekst; tekst ja muusika
kulgevad paralleelselt. Autori sa-
nul ongi tekst, motte edasiandmine
siin viiga oluline, muusika on teatud
médral illustratiivne. Eriti tihendus-
rikkalt méjuvad teose esimene ja vii-
mane osa, “Then [ saw...” ja “The
New Jerusalem”, oma kumisevate
fikseeritud orelpunktide- ja diinaa-
mikatdusude méjukusega ning ida
kristlikust kirikust inspireeritud me-
loodikaga.

Andres Uibo ajatu “Then | saw...”.
FOTO SCANPIX
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Mees metsa ja vete varjust

Eduard Oja 100

Tunlt jalge alla, tacva tuult ja motetele kotkatiibu,

maa poripritsmed piihi suult ja julgelt paikse kitlge liibu,
too taevast alla tulikosk,

mis eostaks jabtuvaid maailmu.,

(Heiti Talvik)

Friedebert Tuglas kirjutab 1944, aastal:
“Kui ithuiiksi voib inimene enese vahel
tunda. Kes teab, vahest vajab mind aasta-
kiimnete pirast jille keegi, keda huvitab
mu saatus, ta jalgib liigutatuna mu teid.
Kuid mis teab temagi minu téelisest ole-
masolust. Oleme nagu rindtihed avaru-
ses, kes iialgi iiksteist el kohta, Tajume
raid aimlemisi fiksteise melanhooliat ning
kaome siis jille tithjusse.”

Just nimelt Oja ja Oja-taolised heli-
loojad on need, kes inimese iiksindust l3-
bi aegade kunstis on viljendanud, kunsti
kaudu inimesteni tagasi toonud, igas ajas
omamoodi. Oja on kord Gelnud luuleta-
jast sobrale Sumakovile: “Ah, muusikat
ei ole kellelegi vaja!™ Me voiksime arva-
ta, et Oja, kes iitles need sonad, oli me-
lanhoolik véi tegutsemisvéimetu inimene.
Vastupidi. Kui me méatleme sellele, milli- * . an
ne oli Oja 30, aastatel, siis ndieme, et ta B E 2y
oli uus, novaatorlik, isikupirane ja teray, S o :
Tédnaseks on need teravused mahenenud, Oja aastal 1928, mil siindis “P6hjamaa
me oleme harjunud helikeeles palju suu-  lapsed”
rema teravusega. Uudsus voib ajas kadu- ERASVEERRIES SENERAGS RS
da, aga kandvus, sisukus, kaalukus ei kao,
oieti see ongi ju ajaproov, mille me kaik

peame nii voi naa ldbi tegema. ddrmiselt suletud koht, samal ajal ddrmi-

# selt teatraalne koht.

Me oleme selles méttes rikkad, er meil Laeva sood, horedavoitu asustus,

on lisaks uudisloomingule pidevalt avas- kehv tee, lohkudesse kohati kive veetud.

tada oma heliloojate seni tundmata ja Laukad, muraka- ja mustikarohked met-

kuulmata teoseid. enamasti tinu eeskun-  sad, ussid; Oja 6de Elli Scheller on siin

lajale, eestvoitlejale Vardo Rumessenile. ussilt noelatagi saanud.

Tihti on need just eriti kaalukate ja - Seal on kolmest kiiljest vana siigay

siste suurteoste hulgast, nagu Tobiase mets ja siis avaneb joekiiir — Emajogi on

“Joonase lihetamine”. seal eriti poeetiline oma pajude ja valgete
Oja on eesti muusika suur boheemla-  vesiroosidega. Tundub, nagu hakkaks jogi

ne. Kirjutanud ei ole ta mitte viihe. Kahju  silme ees kauguses ringe tegema. See on

on, et suhteliselt vihe on ta kirjutanud vana asula, esimene allikmirge ihe talu

piris pikka muusikat, ja kahju on ka, et jdrgi pirineb aastast 1406.

seda pikka muusikat oleme koige vihem ’

kuulda saanud, Lai luht elab, hingab ja 6itseb, annab toi-

* tu lindudele-loomadele — seal siindis Oja.

Oja siinnikoht Tartumaal Palupéhjas on Isa Jaan Oja téotas Palupohjas jirjepanu

w316
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52 aastat metsavahina. lgal keva-
del kiis ra metsa hoolega iile — see
pidi kui park vilja nigema. Oja
ode Elli Scheller titleb: “Isa oli va
ga aus mees. Seotud té6ga, aina
metsas. Oli hea meie vastu kill.”
Tosise, vaikse isa korval oli ela-

vam, kunstiannete ja lahtiste kite-
ga ema Anu, isast tunduvalt noo-
rem. Elli Scheller: “Ema laulis vist
kiill hommikust ehtuni. Ol laulu-
tundja, solist laulukooris, ilus sop-
ran.”

On teateid, et talus oli enne po
lemist olnud ka vana klaver. Elli
Scheller miletab ema seal istuvar, Aeliitaga.

laulmas “Ma tulen taevast iile-

valt”. “Ema oli haruldaselt musi

kaalne. Kui korra laulu kuulis, oli tal see meeles, mingis klaveril
jarele. Ema isa olnudki rahvapillimees.”

Elli Scheller: “Eedi armastas laulu piris pisikesena. Ema iit-
les: sellest tuleb laulumees, vaata. kuidas ta kuulab! Ta oli hi-
lise arenguga laps, 5. eluaastani ei rddkinud. Eks ta oli isekas,

lceskmine vend oli seitse aastat vanem, sellest oli ta iile, oli juh-

tiv joud.™
Oja peret saadavad rasked siindmused. Tema eel sureb ta vend,
hiljem sureb Oja enda palavalt armastatud poeg. Kodutalu p6-
leb tdiesti ootamatult, hirmsasti maha, siis kui pererahvas on

metsa taga teises talus matustel.

Oja oli uskumatule puhta kérvaga
mees selles mottes, et tal el olnud
lapsepolves mingeid muusikalisi ko-
gemusi. Meil on pracgu seda ise-

gi raske erte kujutada heliuputuses,
mis meid timbritseb. Ta sai puudu
tada kiilaviiulit ja leidis sealt iiles
kéla. Ta sai kaulda natuke koorilau-
lu, natuke kiilakoorutamist, natuke
kiila pilliméngu. See tihendas tulla
muusikasse tiiesti puhtalt ja samas
olla tiis linnulanlu, metsakohinat,
joge, mis hidlitses iga kord isemoo
di. Koneldakse, et Oja olevat tihti
dra kadunud, ise pirast seletanud:
“oli iiks imelik lind”, Oeldi, et
Ojal olevat “néia kisi”, et ta saab
koik kitte, mis tahab, olgu need marjad, seened voi kalad.

Ma olen jirjest rohkem hakanud métdema, et see, mida me en-
daga kaasa saame sealt kuskilt teadmata aegadest, on meile ehk
tihtsam kui mitmed hilisemad muljed. Viga tugev ajatunne, aja
voolamine, aja erineva pulsi tunne Oja loomingus on seotud
aastaaegade vaheldumisega, j6e kulgemise ja ootamatustega.
Tee kujund on tema jaoks viga oluline. Suvel oli jogi ainus tee,
talvetee avas Palupohija ka kaugemalt tulijaile. Poisikese jaoks
oli see miistiline romantika, kui 66siti saaburi regedega ja jiadi
metsavahitallu end soojendama. Tartusse soideri libi 66 korge
taeva all, torvik polemas lootsiku ninal. Nonda joudis nooruke
Oja Tartu (:)Dt't;'l};'ll'i_‘ Seminari.




Seminaris puutus ta kokku
Tubinaga. “Oja oli viiga lahtise pea-
ga ja arenes kiiresti, seda ra oli elu-
aeg, ta taipas otsekohe... Ta oli vi-
ga hea ka teistes oppeainetes, ta oli
fantastiliselt andekas.”

Tubin meenutab, kuidas Oja lapsi
opetas: vaimukalr, elavalr, lastepi-
raselt. Nooditundmist ja muusika-
teooriat tegi ta neile selgeks tiinni-
keste kaudu, mis asusid noodijoo-
nestikul. Olid siis poolikud ja tiis
tiinnid, niimoodi ta lihenes muu-
sikale elupraktika kaudu. Umbes
samal ajal kirjutas Oja varjunime
Albre all solfedzoopikut. Muidugi oli kavas 6pik viilja anda. Oja

Oja 40. aastatel.

ldinud s
juurde kinnitust saama. Hidrma aga ei olnud néus: “Sellest ei tu-
le midagi vilja,” iitles ta ja nii oli asjal kriips peal.

is tolleaegse “kroonimara kuninganna™ Miina Hirma

Siis meenutab Tubin veel, kuidas Oja tutvus Elyas suvitava Els
Vaarmaniga, kauni, andeka, voluvaga, ja kuidas temast sai Oja
jaoks suur romantiline paleus. Imetlusest haaratud, kirjutas ta
oma esimese suure romansi “Pohjamaa lapsed”, olles sel ajal ka
ise, nagu Linda Saul radkis: “imeilus, sidravsilmne, lokkispiine,
viga sugestiivne, viga-viga kaasakiskuv™.

4

Tubin kirjutab veel Oja klaverikvinteti valmimisest: “Ta hak-

kas seda kirjutama juba koolipol-
ves ja valis seal imeliku pahimat-
te, umbes sama, mis Skrjabin tegi
oma “Prometheuses™, aga natuke
liks Schonbergi juurde ka. Ellerile
kangesti meeldis see siisteem, mille
Oja oli tdiesti iseseisvalt vilja mo-
telnud.” Tubin lisab, et “ta liks na-
tuke vilja sinna geniaalsuse pii-

ri sisse”.

Tollal kui Tubin ja Oja koos Elleri
juures oppisid, titles Eller Oja koh-
ta: “Ojal hing laulab, Ojal on suur
meloodiline anne, minul seda e
ole... Ta on rahutu hing, tema elu
on lakkamatu pélemine, vahel olen
koguni kartnud, et ta liiga kiires-

ti poleb. Ometi on ta viiga andekas ja produktiivne. Kahju, et ta
majanduslikust heaolust nii vihe hoolib. Sellega scoses olevad
raskused vajutavad aga ka loomingule oma pitseri. Hindan kor-
gelr tema suurepirast vormitunnet ja fantaasiat,”

Kaks rahvalaulude kogumise ekspeditsiooni 20. aastatel
Lihulasse ja Louna-Eestisse, niitavad meile jille Oja viiga ela-
valt. Ta liheb sinna ja iitleb: “Ma ei saa midagi aru, mida nad
siin laulavad!™ Ja siis dkki lihevad ta kérvad lahti ja ta on na-
gu hull: ta laulab teistega teed kiies (seda on ridkinud Tampere,
seda on ridikinud Laugaste). Oja talletatud rahvaviisikogu hin-

natakse Kirjandusmuuseumis korgelr.




Oja oli tuline koorijuht. Nii monigi kord ajas ta teda jumaldava
naiskoori hinge tiis. Aga nad riikisid veel vanas eas, et neil ei
ole sonu Oja hukkamoistmiseks, mida ta ka ei teinud. Nad said
aru tema eluraskustest ja kannatustest. Koik réohutavad, et Oja
oli distsiplineeritud, viga tipselt kohal, viiga hea sonaga, viga
kannatlik, iildse mitte dge, nagu oleks voinud temast arvata,

P

Ta oli hea arvustaja. Tubin iitleb: “Oja kirjutab viga hiid arvus-
tusi. Ausaid, tésiseid.” Ta julges otsekoheselr vilja Gelda, mi-
da ta matles. 1936. aastal ta kirjutab: “Muusikat asutakse oppi-
ma peamiselt armastusest muusika vastu, vaevalt puhtpraktilis-
tel kaalutlustel nii raskele, eeldusi néudvale alale minnakse.” Ja
jatkab siis: “Koige tibaram on helilooja elu — need peavad han-
kima sissetulekuid pohitos korvalt. Ka dpetamine on viiga suur
energia raiskamine... Kultuuriline looming pole mitte mingi k-
sitHo, mida teed siis, kui jiidb vaba tunnikene, komponeerimine
on suur ja problemaatiline filosoofia.”

*

Peab olema Ojaga nous, kui ta iitleb:
“Minu maoistus algab sealt, kus teis-

tel lopeb.”™ Abikaasa arvates oli talle hu-
katuseks, et ta selle lausega ringi kiiis.
Loomingulises maailmas ja iildse elus oli
ta iiksinda, see oli tema traagika. Kuigi
sopru oli palju.

*

Oja tittar Vaike, Polva muusikakoo-

li kauaaegne klaveriopetaja, meenutab:
“Isal oli vajadus ilu jirele, millegi ta-
valisest elust erineva jirele. Kui elasi-

me Tartus Kesk tinaval, tuli ta kord hil-
jem koju ja viis meid vilja dikest imetle-
ma. Sihvatused rebestasid taevast, igaiiks
mbtles oma motteid... Kuidas mind vai-
mustas isa room: see oli lokendavalt si-
rav. Kuidas ta jagas minuga heameelt ja
vabadust, kui rangelt suletud ukse taga
kirjutatud teos oli valminud.”

"

Oja oli piikese kummardaja. Ta tu-

li Tartus Kesk tinaval sépradega vilja ja
sundis neid piikese ees kummardama.
Piikesetdusu ajal mésda maanteed kiies
iitles Oja: “Kui ma saaksin, ma kirjutak-
sin piikesesiimfoonia,”

*

alupohja aastal 1996.

1930. aastal kirjutas ta “Hupoeemi”, aga
haridust tal veel 6ieti polnudki, ent kohe
on korralik orkestratsioon, vormiosad tasakaalus.
b
Uskumatult head on Oja laulude tekstivalikud. On tunda, kui-
das ta tunneb seda, millest kirjutab, mida ta sealt vilja loeb.
Iseiiranis lihedane on talle Juhan Liiv (laul “Ma ei nie enam”).
Eesti muusikas on moned juhtromansid: Artur Kapi
“Metsateel”, Juhan Aaviku “Kojuigatsus™ ja ka Oja “Pohjamaa
lapsed™. Selle kirjutamise ajal on ta 20. aastates, péhjamaa mehe
kohta ikka viiga noor. Aga lehitsedes Oja laulude kogu, niemegi

suuri, uhkeid, tundetugevaid romansse iiksteise korval.
3
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Oja muutub aina huvitavamaks, kui juba tema muusikat tun-
ned. Aga inimene seal taga on veelgi huvitavam. Véiks ju méel-
da, et muusika teeb onnelikuks ja nii andekas mees, nagu tema,
peaks olema taevani donnelik.

Tegelikult on loojana iseendast kirjutada suur risk. Tema
riskis ja hukkus.

Oja saatus on olnud oige rink ja seda sugugi mitte vilistel poh-
justel. Kahtlemara on pohjuseks olnud tema nérk nérvisiis-
teem, tema haprus. Thomas Mannil on iiks viga ponev artik-
kel Dostojevskist, kus ta Nietzschele toetudes arutleb selle iim-
ber, et voib-olla suur inimene peabki haige olema, v6ib-olla see
on ohver, kohutav ohver muidugi, inimese elu hinna ohver, et
ongi vaja erandseisukorda. Ja et see dnnejoobumus, need lai-
ned, mis iile tema pea kiivad, see elujpudude kontsentratsioon,
see loomisvoime ei ole tegelikult mitte see, mida me nimetame
normaalseks.

»

Oja on tulnud oma teostega just nagu vilguvalgusel. Nad mo-
juvad tinini praegu siindinud improvisatsioonina, inimese iili-
mate elatud hetkede kajastamise voi talletamisena. Ta on olnud
suur fantaséor ja oma ajaga vastamisi.

Oja koht eesti muusikas on aga suuresti paika panemata, te-
ma haarde ulatus ja sigavus on ikkagi viga suur. Kui iiritame
seda teha, siis ndeme, kui tihe on eesti muusika ajaloosiindmus-
tik, mida tihendab viis aastat, kiilmme aastat.

Oja suurem saavutus ongi tema vigeyv, siimfoonilise kaaluga
kammermuusika.

Vestlustest Helju Taugiga valinud
Ia Remmel

Oja kui noor
Vanemuine
oma nais-

koori keskel.
FOTOD TMMi
ARHIVIST

L 22. jaanuar kell 18 Tallinna raekoda
Talveoine

Eduard Oja 100

Klaverikvintett

Kvartett "Talvedine"
Ajatriloogia tsellole ja klaverile
Ballaad tsellole ja harfile
Soololaulud

Karmen Puis (sopran), Janika Rand-Sirp (kiaver),
Pille Taniloo (klaver), Eda Peaske [harf),

Kristel Eeroja-Poldoja (viiul), Kadri Sepalaan (viiul),
Kadri Rehemaa (vioola), Indrek Leivategija (tSello),
Aare Tammesalu (tSello)

Kontserdiga tahistatakse meie XX sajandi esimese poole iihe andekama
helilooja Eduard 0ja 100, siinniaastapaeva.

Koostdtpartnerid: Eesti Vabariigl Kultuuriministeerium

Heino Elleri nimefine Tartu Muusikakool
PRIKE SA Festlvitas Canens
--'-'"-.- "
o POSUMERS K] IR Oebv Www.concert.ee

munsika 1/05 19


http://www.concert.ee

RUBATO

Giacinto Scelsi 100

Teekond heli sudamesse

TARMO JOHANNES

“ eli on sfidriline, ta on iim-
margune. Selle asemel kuul-
dakse teda alati kestvuse

ja helikorgusena. Koigel, mis on sfidrili-
ne, on keskpunkt. Vaja on jouda heli sii-
damesse, ainult siis ollakse muusik, mui-
du aga kisitdoline. Muusikakisitooline
vidrib lugupidamist, kuid ta pole toeline
muusik ega toeline kunstnik.”

Nii iitles oma elu lopuaastatel krahv
Giacinto Maria Scelsi d’Ayala Valva, iiks
20. sajandi erandlikumaid heliloojaid,
kelle stinnist méodub 8. jaanuaril 2005
tipselt sada aastat. Eriline on Scelsi! ju-
ba oma siniverelise siinniseisuse poolest
— Euroopa viimase saja aasta tippheliloo-
jate seas pole just palju aadlikke. Uhtlasi
oli Scelsi muusika uskumatult oma ajast
ees, tema tockspidamised ja komponee-
rimisviis olid niivord kokkusobimatud
iildtunnustatud kaasaegse helilooja mu-
deliga, et tema muusikar 6piti maistma ja
hidama alles 1980. aastatel. Tundub ise-
gl, et Scelsi ideed ja mottemaailm voivad
laiemale publikule “kohale jouda” alles
niiiid, 21. sajandil. Kui sedagi.

*

Giacinto Scelsi lapsepolv méodus pere-
konna lossis, iihel saarel Sitsiilia lihedal.
Talle sai osaks suhteliselt “keskaegne”
kasvatus, kus preestrist koduopetaja ja
kasvatajannad opetasid talle vehklemist,
malet ja ladina keelt.

Scelsi joudis muusikani viga varakul.
Kui ta oli umbes nelja-aastane, hakkas
ta klaveril improviseerima. Ka rusikate
ja isegi jalgadega. Keegi ei takistanud te-
da peale iihe kasvatajanna, kellele Scelsi
sits kepiga nii kdvasti pihe 161, et see pi-
di tiikk aega haiglas lamama. Scelsi ise oli
sellest hiljem stigavas Sokis. “Ma ei tead-
nud iildse, mida ma tegin. Ma olin tran-
sis, viljaspool ennast.”

Noorukina omandas Scelsi silmapaist-
valt hea muusikalise hariduse, ta oppis
iihe tolle aja hinnatuma itaalia 6petaja
Giacinto Sallustio juures Roomas (aka-
deemilist harmooniat ja kontrapunkti-

20 muusika 1/05

opetust). Genfis tutvustas Egon Koehler
talle Skrjabini kompositsioonisiistee-

mi, mis Scelsit siigavalt volus. Viinis op-
pis ta Schonbergi opilase Walter Kleini
kiest kaksteisthelitehnikar. Scelsi oli esi-
mene itaalia helilooja, kes kasutas dode-
kafooniat, ning iihtlasi esimene, kes sel-
lest loobus. 1930. aastatel kirjutas ta juba
muusikat, mida kandsid ette viljapaist-
vad interpreedid, pohiliselt Prantsusmaal
(dirigent Pierre Monteaux, pianistid
Alfred Cortot, Nikita Magaloff; vii-
mane mingis 1930ndate alguses tema
kaksteisthelitehnikas teoseid). Kiillatki
populaarseks ja mingituks kujunes Scelsi
teos “Rotative™ (1930) kahele klaveri-

le (v6i “Coitus Mechanicus™, nagu Scelsi
seda enda sonul tegelikult nimetada tah-
s) .

1940. aastate algul elas Scelsi l4bi sii-
gava psiiiihilise kollapsi ning pidi veetma
umbes neli aastat Sveitsi kliinikutes. Scelsi
ise viitis, et see juhtus dodekafooniateh-
nika tottu: “Loomulikult, see oli tiiesti
normaalne tagajirg. Kui keegi voib istu-
da tundide kaupa klaveri taga, readmata,
mida ta teeb, ometigi midagi korda saa-
tes, siis tihendab see, et teda hingestavad
ebaloomulikud joud, mis temast libi voo-
lavad. Kui need aga blokeeruvad, kuna ta
peab moétlema kontrapunkti, septimila-
henduse v6i muu siirase jama peale, siis
on see tegevus mottetu, nii ei joua kuhu-
gl. See tegi mind haigeks, neljaks aastaks.
Ma matlesin liiga palju jirele. Sellest pea-
le pole ma enam kunagi jirele méelnud.
Kogu minu muusika ja luule on siindinud

Scelsi ideed ja motte-
maailm voiad laiemale
publikule “kohale jouda”
alles niiiid, 21. sajandil.
Kui sedagi.

peaaegu tiiesti jirele motlemara.”

Khinikutes, mis olid loomulikult luk-
suslikud, oli Scelsi tiksjagu tilikas pat-
sient; ta lihtsalt el lasknud end ravida
ning keeldus koikidest siistidest, elekt-
risokkidest jms. Ravi, millega ta kriisist
piidses, leidis ta endale ise: ta istus tundi-
de kaupa klaveri taga ja miingis iiht noo-
ti C...C...C..., mille peale deldi: “See seal
on veel rohkem hull kui meie.” Selle kau-
du leidis ta tasakaalu, sest “iihest helist
leiab kogu universumi”, Uhtlasi avastas
Scelsi sellisel moel enda jaoks tdiesti uue
muusikalise maailma.

1940. aastate l6pupoole veetis Scelsi
palju aega Pariisis, raindas Lahis-Idas ja
Indias. 1952 naasis ta Itaaliasse, kus asus
clama Rooma, tagasihoidlikku korteris-
se Forum Romanumi vastas. Ta oli seorud
rithmitusega Nuova Consonanza, mille
eesmirk oli nurida just kola kui iseseis-
va viljendusvahendi kasutamist muusikas.
Roomas valmis suurem osa Scelsi loomin-
gust. Avalikke esitusi tema muusikast oli
itlivithe, samuti niigid tema viihesesed sel
ajal kirjastatud teosed triikivalgust Scelsi
enda kulul. Ta koondas enda timber tipp-
klassi muusikuid, kes rema teoste kallal
tootasid, ja korraldas oma majas privaat-
ettekandeid.

Scelsi “tous™ laiema avalikkuse ette
algas alles 1970. aastate l6pul, kui ta ise
oli juba iile seitsmekiimne. See juhrus,
kui Frans van Rossum Hollandi raadiost
pani kokku neljatunnise programmi Scelsi
muusikast raadioiilekanneteks. Seejirel
hakkasid teda mangima ka Saksa raadio-
jaamad. 1982. aastal oli Scelsi muusika
ithe teemana kisitlusel Darmstadti su-
vekursustel, 1986 mingiti mitmeid te-
ma teoseid “Holland Festivalil”. Suur l4-
bimurre toimus 1987, aastal Kélnis, kus
ISCMi (rahvusvahelise kaasaegse muusika
ithingu) muusikapievadel kanti iilimenu-
kalt ette tema suuremad orkestriteosed.
Scelsi teoseid hakkas kirjastama Editions
Salabert, mis on niitidseks vilja andnud
enamiku Scelsi muusikast (osa teoseid on



ilmunud ka Schirmeri ja Birenreiteri fir-
mamirgi all).

“Ma pean mirkima, er klassikaline 6h-
tumaade muusika on pithendanud pea-
aegu kogu oma tihelepanu muusikaliste-
le raamidele, nn muusikalisele vormile.
On unustatud uurida kélaenergia seadu-
si, moista muusikat kui energiat, mis on
seotud elu enesega,” iitleb Scelsi oma raa-
matus “Son et musique” (“Heli ja muusi-
ka™). Tema muusika tihtsaim element on
kola. Meloodia, harmoonia ja klassikaline
vormiehitus on praktiliselt korvale heide-
tud. Muusika liigub tihti iihe noodi iim-
ber, seda virvides, siivendades, avades.
Seepirast voib Scelsi muusika traditsioo-
nilistes “Euroopa korvades™ tiltipeale
esile kutsuda himmingut ja kommentaa-
re: “Hih, sellise asja voiks igaiiks kokkn
keeratal” Samas on Scelsi diletantlusest
viga kaugel, kui méelda kas voi tema
muusikalise hariduse peale. Tema muusi-
kas toimivad lihtsalt hoopis teistsugused
joud, mille avastamise saladus on kuulata
kala kui esmast viljendusvahendit, tunne-
tada joudu, mis peitub noodi sees. “Kui
itht nooti mingida viga kaua, siis see kas-
vab. Ta saab nii suureks, et voib kuulda
palju enam iilemtoone, ja tema sisemus
avardub. Kala mihib kuulaja endasse.
Ma kinnitan teile, et see on midagi tiies-
ti teistsugust. Uhes toonis voib avasta-

da terve universumi, {ilemtoonidega, mi-
da muidu tavaliselt ei kuule. Heli tdidab
ruumi, milles kuulaja asub, ta iimbritseb
teda, kuulaja ujub temas. Kuulaja muutub
itheks osaks sellest toonist. Jark-jirgult
neelab see heli ta alla ning tal pole vaja-
dust jirgmise noodi jirele.”

Loomulikult pole koik Scelsi teosed
ainult {the-noodi-muusika, kuid kéla kui
energia on seal alati votmepositsioonil:
“Kala voib vaadelda kui kosmilist jou-
du, mis peitub kéikide asjade aluses.”
Tihti kasutab ta mikrotoone ja mikroin-
tervallilisi kooskolasid, et tekitada helis
tuiklemist, tungida tohusamalt heli sise-
musse. Isedranis meelsasti kasutab Scelsi
madalaid pille (nt “Trilogia”, “Voyages”
tiellole, “Nuits™, “Mantram” kontrabas-
sile, “Maknongan”™ madalale instrumen-
dile, “Okanagon” harfile, tamtammile
ja kontrabassile). Samas on Scelsi loo-
ming viga mitmekesine, selles on teo-
seid orkestrile, koorile, hiilele, paljude-
le soolopillidele, klaverile ning viis keel-
pillikvartetti. Erilised ja kiillaltki miisti-
lised on ka tema teoste pealkirjad, nii-

Ainus teada olev foto Scelsist, kes ei lask-

nud end muidu kunagi pildistada.
FOTO INTERNETIST

teks “Igghur”, “Coelcanth”, “Kshara”,
“Ko-lho™, “Khoom”. Tihti on neil nime-
del seos iidsete Idamaade kultuuridega
(Vana-Egiptus, inkad, India), vahel aga ei
tihenda need mitre midagi, nad on vali-
tud ainult oma kola pirast,

.

Tiiesti ebatavaline on, kuidas Scelsi teo-
sed siindisid. Scelsi morteviisi koige poh-
japanevamaks aluscks oli todemus, et
“koik asjad on iilalt ette seatud. Méned
inimesed teavad, et nad on vahendajad.
Ka nemad on marionetid, kuid nad tead-
vustavad seda.” Sarnaselt pidas ta en-
nast meist soltumatult eksisteeriva muusi-
ka vahendajaks: “Olen ainult vahendaja.

Ravi, millega Scelsi
psiiiihilisest kriisist pddses,
leidis ta endale ise: ta istus
tundide kaupa klaveri taga
ja mdngis tiht nooti C...
G

Ma ei ole komponist. Komponeerima ti-
hendab “kokku panema”. Comporre, se-
da ma ei tee.” Nii olidki rema teoste alu-
scks spontaansed improvisatsioonid. Uhe
Scelsiga tihedalt koos tédtanud muusiku,
tsellist Frances-Marie Uitti sénul kulus tal
nidalaid v6i kuid ilma muusikalise rege-
vuseta, kuid siis dkki oli teos kohal, ko-
hutava intensiivsusega: “Ta oli uskuma-
tu improviseerija. Ta vois istuda maha,
lillitada sisse magnetofoni ning alustada.
Muusika arenes uskumatute proportsioo-
nideni ning vois peatuda just oigel ajal,
moodustades tervikliku vormi. lial ei tek-
kinud tunnet, nagu peaaegu koigi impro-
viseerijate juures, et mingija otsib mater-
jali. Ta teadis, mida tahtis teha.”

Scelsi improviseeris erinevatel instru-
mentidel: klaveril, kitarril, lokpillidel.
Kaige enam kasutas ta ondiolina’t (teatnd
tiilipi varane elektrooniline klahvpill),
mille ulatus oli kuus voi seitse oktavit,
sellega sai teha glissando’t ja vibraatot
ning mingida veerandtoone. Salvestarud
improvisatsioonidest valiti sobiv mater-
jal vilja, mis liks edasi transkribeerimi-
sele assistentide kitre. Aadlikuna Scelsi
ise vaevarikast ja “musta” nootide iles-
kirjutamise t66d ei teinud, selleks olid tal
palgatud abilised, Scelsi tegevuse jooksul
kokku umbes 10-12.

Orkestriteoste puhul improviseeris
Scelsi ondiolina’l esmalt iihe iihehéilse
liini, mis salvestati. Edasi improviseeris ta
jargmised liinid eelmiste peale. Siis liks
tH6 transkriptorite kiitte. Kui kolmest ku-
ni neljast liinist koosnevad iilesvotted
olid nooditekstina kirja pandud, kont-
rollis Scelsi selle iile, Sinna juurde andis
ta juhtnéore kolaviirvide ja instrumen-
tatsiooni kohta. Viimase sammuna liks
Scelsi {ile vaadatud materjal jille taga-
si transkriptorite kiitte ning valmis teose
partituur. Kui ta tulemusega rahul ei ol-
nud, liks see jillegi muutmisele voi vorts
ta selle tagasi. Ansambliteoste puhul toi-
musid tihti privaatettekanded, mille jun-
res tegi Scelsi veelgi muudatusi ning pa-
randusi partituuridesse.

Selle protsessi pinnalt tekitas viiga
palju poleemikat intervjuu iihe Scelsi
andekama assistendi Vieri Tosattiga.
Artikkel ilmus aastal 1989, veidi pirast
Scelsi surma ajakirjas Il Giornale della
Musica. See kandis pealkirja “Giacinto
Scelsi — cest moi!” (G. S. — see olen mi-
na!), kus Tosatti annab maista, et Scelsi
muusika taga on tegelikult tema ja tei-
sed palgatud “variheliloojad”. Siit tekkis
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kahtlus, kas Scelsi teoseid voib iildse re-
ma omadeks pidada. Tosatti véide on
aga ilmne toe moonutamine, sest vaata-
mara mitmete assistentide vahetumisele
pole tema muusikas mitte mingisugust
murrangut mirgata. Tosatti ise tootas
koos Scelsiga 1940ndate 16pust kuni
aastani 1968. Tosatti avalduse pohju-
seks voib olla kibestumine — ta i pi-
medaks ning tema enda heliloojakarjiir
ei joudnud kuigi kaugele. Oletatavasti
seisid Tosatti artikli taga teisedki kon-
servatiivsemad kaasaegsed, kes soovisid
Scelsi mainet kahjustada.

Kuigi Scelsi elas mones mottes avali-
kust muusikamaailmast viiljaspool, ei
saa mingil juhul viita, et ta oleks olnud
isoleeritud erak, kes istub oma kongis,
pithendunud ainuiiksi oma muusikale,
Ta oli suurepiiraselt kursis sellega, mis
toimus kaasaegses muusikas. Scelsi ma-
jas olid teretulnud mitmed noored heli-
loojad, nende hulgas iiks spektraalmuu-
sika — mis oma olemuselt pole kui-

gi kaugel Scelsi matlemisest — loojaid,
Tristan Murail.

Ei saa ka Selda, et Scelsi oleks ol-
nud kitsarinnaline. Niiteks hindas ta
viga korgelt Xenakise muusikart, pidas
seda geniaalseks, olgugi et nende loo-
memeetodid kardinaalselt erinesid.

Samuti polnud Scelsi teistele tipp-
heliloojatele teadmata. Nii avaldas nii-
teks Elliott Carter soovi, et voimalu-
se korral kantaks tema kaks kvarrert
ette koos Scelsi omadega, ning mainis
ithtlasi, et ka Darius Milhaud austas
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Scelsit saadab alati teatud salapara.
Oma foto asemel kasutas ta tavaliselt
korval olevat siimbolit, mida on tolgen-
datud kui zen-budismi tousva paikese
sumbolit, kui nooti ja vaikust jpm.
Scelsi ise ei ole aga selle kohta iial
tapset seletust andnud.

Scelsit siigavalt. Ta sai palju tuge scllis-
telt heliloojatelt nagu Morton Feldman
voi John Cage, kes molemad imetlesid
tema toid. Kord olevar Gy6rgy Ligeti
delnud Scelsile: “Teie muusika on mind
tugevalt mojutanud,” mille peale Scelsi
vastanud: “Jah, aga teie teete seda pa-
remini.”

Kui Secelsi oli 83-aastane, tundis ta
Frances-Marie Uirti sonul, et rema iiles-
anne on tiidetud — ta oli kuulnud kola-
mas enamikku talle tdhtsarest teostest;
ra oli saanud korda oma partituurid,
oli juhendanud ja suunanud mitmeid
inimesi ning tema motteviis oli selleks
ajaks kahtlemata juba paljusid méjuta-
nud. Scelsi siindis 8. jaanuaril, Kaheksa
oli tema jaoks maagiline arv. 9. augus-
til Scelsi suri, kuid ta langes koomasse
piev varem — 8. 8. 88. Kas oli see juhus
voi teatud idamaade tehnika lopetada
oma keha tegevus tahte abil, jadb iiheks
paljudest lahendamatutest saladustest,
mis Scelsit lahutamatult saadavad.

! Nime ligikaudne haildus: d#ia’tsinto Selsi

Kui itht nooti mdngida
vdaga kaua, siis see
kasvab. Ubes toonis
voib avastada terve
UnIversumi.
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MODULATSIOON

Muusikaline
kiri
Lubeckist

ALO POLDMAE

li novembri algus, kui saabusin

Liibecki, ja kogu kuu osutus hu-

vitavaks ajaks, sest linn kandi-
deeris Euroopa kultuuripealinnaks aas-
tal 2010. Peale selle valmistuti juba ak-
tiivselt jouludeks ja see pani erilise pit-
seri ka muusikamajades ning piihakoda-
des kolavale muusikale. Kiilastasin po-
hiliselt Maria ja Jacobi kirikus toimu-
nud suurvormide esitusi ning nautisin
nende kirikure suurejoonelisi oreleid.
Tavapiraste n-6 jouluteoste korval (Bachi
“Jouluoratoorium”, Mozarti “Reekyviem™)
sai kuulda selliseidki, mis lausa uudiseks,
niiteks Bruchi oratoorium “Mooses”.
Liibecki Linnateatris nigin Verdi ooperit
“Roovlid” ja viga heal tasemel tehtud la-
vastust Humperdincki muinasjuttooperist
“Hansuke ja Greteke”, Kohtumisel teat-
ri peaintendandi Marc Adamiga viljen-
das too lootust ruua see lavastus kunagi
Tallinna lavalaudadele.

Olin “hansalinnade emaks™ hiiiitnd
Liibeckis sealse ithingu Gemeinniitzige
stipendiaadi ja Biirgergast’ina, eesmir-
giks uute kultuurikontaktide loomine
ning olemasolevate arendamine. Esimene
asi, mis Tallinna ja Liibeckiga scoses
meenub, on muidugi Liibecki linnasigu-
se kehtestamine Tallinnas 1248. aastal.
Aastasadadega tekkinud majandusside-
med poimusid kultuurilistega. Uheks te-
gevussuunaks Liibeckis valisingi hansa-
linnade muusikasidemete uurimise; selle
tulemusena toimub 2005. aasta oktoob-
ris Tallinnas muusikateaduslik konve-
rents “Liibecki ja Eestt muusikasuhted”.
Kohtumisel linna kultuuriameti juhataja
dr Ingeburg Klattiga ja projekti “Litbeck
Euroopa kultuuripealinnaks™ juhi hr Wal-
teriga tekkis mote laiendada muusikasu-
hete teemat ka teistele Baltikumi hansa-
linnadele, Riiale ja Klaipedale, Nii kuju-
neks tulevane muusikaiiritus laiemat kul-
tuuriruumi ja nelja riigi muusikuid haa-
ravaks ettevotmiseks. Konverentsi muusi-
kaprogrammiga haakuks histi ka Liibecki
noorteorkestri Junges Kammerorchester



Liibeck (dirigent Britta von der Lippe)
plaanitay kontserdireis. Orkestri Tallinna
kontserdi kava sisaldaks eesti, ldti ja lee-
du ning Liibecki heliloojate loomingut.

Siduvat Eesti ja Lubecki lainel
Kokkupuuteid Litbecki ja Eesti vahel oli
juba 17. sajandil. Liibeckis tegutsenud he-
lilooja ja organisti Dietrich Buxtehude
(1637-1707) kaks apilast, Ludwig ja
Christian Busbetzky tegutsesid mole-
mad hiljem Eestis — Ludwig organisti ja
heliloojana Narvas, Christian organistina
Tallinna kirikuis.

Tallinnas tegutsenud saksa helilooja
Johann Valentin Meder (1649-1719)
oli samuti seotud Liibeckiga, aga ka
teiste Lidnemere-dirsete kaubalinnade-
ga, sh Rilaga. Kohtumised Buxtehudega
jatsid ralle siigava loomingulise jil-
je. Muusikaloolise tihtsuse omandas
Mederi ooperi-singspiel’i “Kindlameelne
Argenia” esiettekanne 1680. aastal
Tallinnas Gustav Adolfi Giimnaasiumi
esitajatega. Meder oli oluline isiksus
Ladnemere maade kultuuriloos. Tema te-
gevus ja looming on hea niide {ihte kul-
tuurirnumi kuuluvate sadamalinnade kul-
tuurilisest lihedusest ja tihedast libikii-
misest.

Litbeckist piirines ka 1793. aastal

Tallinna kiilastanud Mme Tilly ooperi-
trupp. Pirast kiilalisetendusi jii osa trupi
litkmeid Tallinna ja nende baasil moodus-
tus siin uus, meie oludes esimene ooperi-
trupp.

Liibecki organisti ja helilooja Hein-
rich Stiehli (1829-1886) viimased elu-
aastad moodusid Tallinnas. Ta oli 1880-
1886 Oleviste kiriku organist ja iihingu
Revaler Singakademie dirigent. Tema ju-
hatusel toimus 17, miresil 1883 Tallinnas
J. S. Bachi “Matteuse passiooni” esiette-
kanne tolleaegses Vene impeeriumis.
Organisti ametit 6ppis Stiehl oma isalt,
Liibecki Jacobi kiriku organistilt Johann
Stiehlilt. Stiehl oli viga viljakas helilooja,
tema loomingu hulka kuulub 172 copu-
senumbriga helitddd ja veel hulk oopuse-
numbrita palu. Edukamad olid tema ka-
rakteersete pealkirjadega klaveritsiiklid.

Liibeckiga on tihedalt seotud mit-
mete viljapaistvate baltisaksa muusiku-
te tegevus. Neist tuntumad on eesti rah-
vusliku viiulikoolkonna rajaja, Tallinna
Konservatooriumi professor Johannes
Paulsen, viiulisolist ja pedagoog Alfred
Yapmehl, esimene eesti naisprofessor,
pianist Sigrid Antropoff-Hoerschelmann
ja pianist, Tartu Kérgema Muusikakooli
opetaja Wilhelm Tilting. Nad koik lah-
kusid Eestist 1939, aastal ning elasid ja

Lubecki
Gemeinnitzige
215. aastapae-

va vastuvotul.
Vasakult: iihin-

gu praegune
direktor Helmut
Wischmeyer, eks-
direktor Renate
Menken, TMMi
muusikaosakon-
na juhataja Alo
Poldmae ning juha-
tuse liige Ekkehard

Danckwardt.
FOTO ERAKOGUST

to0tasid pirast soda Liibeckis. Kohtusin
Tiltingi abikaasa Ljuba Tiltingiga, kellelt
sain ka vajalikku arhiivimaterjali tema
abikaasa kohta.

Veel iiks huvitav teema eesti muu-
sika ja Liibecki seostest on sdjapogeni-
kest muusikutegrupi “Eesti kunsmikud
Litbeckis” kontserttegevus linnas ja selle
iimbruses aastail 1945-1946. Truppi juh-
tis dirigent ja vioolamingija Endel Kalam
(1915-1985). Aktiivsemad litkmed olid
lauljad Naan Péld, Andrei Christiansen ja
Lydia Aadre, viiuldaja Carmen Prii, pia-
nistid Erika Kalam ja Lea Lesta, helilooja
Paul Tammeveski, meeskvartert “Heli-4”
it

Ka orelite ja orelimuusika vallas
on Tallinnal ja Liibeckil palju iihist.
Barokieelsed ja -aegsed kontaktid k-
sidki eelkoige organistide ja nende esita-
tava muusika kaudu. Pohjalikumalt sain
tutvuda Pitha Maria kiriku ja Jacobi ki-
riku suurte orelitega, nende kirikute or-
ganistide Ernst-Erich Stenderi ja Armin
Schoofiga. Viimasega leppisime kokku
ka voimaliku osalemise eespool mainitud
konverentsi iiritustel.
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TECHNE

Unustage Kraftwerk - alguses
oli Raymond Scott!

MARGUS KIIS

it muusika kui tehnika ajalugn on

tdis leiutajate ja loojate nimesid,

kes on olnud esimesed, pionee-
rid, geeniused, kuid kelle nimed on erine-
vatel pohjustel hiljem unustatud ning kel-
le ideid edasi arendades on kuulsaks saa
nud ja algaraja staatuse omandanud hoo-
pis teised inimesed. Elektroonilise muu-
sika vallas vaieldakse senini, kes tegi se-
da ja toda esimesena. Me kaoik teame,
et stintesaatori leiutas Robert Moog ja
tehnokraatlikud helid t6i popmuusikas
se ansambel Kraftwerk. Tegelikult ole-
me cksiteel. Molema valdkonna pioneer
on hoopis tagasihoidlik hirrasmees New
|ersey’st, USAst, jazzbindijuht nimega
Raymond Scott.

Raymond Scott oli esimene, kes hu-
vitus toostushelide ja -riitmide toomi-
sest muusikasse. Ta oli iiks esimesi muu-
sikuid, kes oli nii tugev insener kui ka
elektroonik. Hoopis tema t61 esimesena
muusikasse termini “siintesaator” ja lein-
tas analoogsiintesaatori pohielemendi
sekventseri, programmeeritava muusika-
instrumendi ja elektroonilise riitmimasi-
na. Ta andis esimesena vilja heliplaate,
kus minimalistlikud elektroonilised he-
lid moodustasid popmuusikaga sarnane-
vaid kompositsioone. Muu hulgas joudis
Raymond Scott vilja 6petada tema elekr-
roonikalaboris nikerdava noormehe, kelle
nimi on Robert Moog.

Raymond Scott oli siindinud
10. septembril 1908. aastal New Yorgis.
Erilistest koladest huvitus ta juba teisme-
lisena, kuid esialgu liks tema muusikutee
tavapirasemat rada. Ta oppis klassika-
list klaverit, ent suundus jazzmuusikasse.
Viieteistkiimneaastaselt komponeeris ta
oma esimese pala “Portrait of a Cow”

(*Uhe lehma portree™). 1930). aastate
tootas ta CBSi raadios ja sai hiljem sel-
le muusikadirektoriks. Ta asutas raadio

juurde oma bindi ja andis sellega vilja
hittplaadi “Christmas Night in Harlem”,
mille Louis Armstrongi esitus hiljem veel-
g1 kuulsamaks teg.

1936. aastal kirjutas ta ithe oma tun-
tuma teose “Powerhouse”. See on mit-
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Scott ja clavivox.
FOTOD INTERNETIST

meosaline tsiikkel, kus moned osad on
diinaamilised, teised aga mehaanilised,
“toostuslikud”. “Power
te on hiljem kasutatud mitmetes multi-

wuse’i” elemen-

filmisarjades, tuntuim neist on niiteks

“Simpsonid”. 1940ndatel hakkaski Scott
jarjest rohkem kirjutama muusikat anima-
ja ka tavalistele filmidele, Broadway eten-

dustele ning ballettidele (iiks neist kandis
nime “Peep show”). Samuti oli tal raadios
omanimeline show. Filmimuusika loojana
tegutses ta 1960ndate 16puni.

1946. aastast alates hakkas Scott jir-
jest rohkem pithenduma oma teisele ki-
rele, elektroonikale. Ta ehitas oma maja
lkeldrisse avara elektroonikalabori, mille
nimetas Manhattan Research Inc. Scott

tiiendas seda pidevalt, nii et Iopuks mee

nutas see rohkem tolleaegset elektronar-
vurit kui muusikastuudiot. Kohe paten-
teeris ta oma esimese elektromehaanilise
instrumendi nimega The Orchestra
Machine. 1948. aastal patenteeris ta mii
rageneraatoril baseeruva heliefektimasina
Karloff, millega sai tekitada niiteks tuult,
raginat, susinat, pl;'irin;lr vims. 1949, aas-
tal ehitas ta kélageneraatori, mille nime-
tas siintesaatoriks.

1950, aastal asus Scott tiile CBSi te-



levisiooniosakondas seal juurutas ta, toe-
nioliselt esmakordselt maailmas, meeto-
di, kus instrumentaaltaust on lindistatud
ja laulja laulab sellele TV-stuudios ot-

se “peale”.

1952. aastal ehitas ta iihed maailma
esimesed mitmerealised (esimesel 7, tei-
sel eksemplaril 14 kanalit) magnetofonid,
1953. aastal aga esimese helisekventseri,
mis tehniliselt baseerus vanal telefoni-
keskjaamal.

1954, aastal kohtus ta esmakord-
selt naabripoisi Robert Moogiga, kellega
koos hakati keldris nokitsema. Moogist
saigi Scotti opilane ja ideede edasiaren-
daja. Nende soprus ja koosto6 kestis ku-
ni 1960ndate 16puni. Ulikooliharidusega
insener Moogi iilesandeks oli peamiselt
Scotti ndpundidete jirgi elektronseadmete
ehitamine ja kokkupanemine.

1956. aastal patenteeris Scott tiis-
elektroonilise portatiivse klahvpilli
clavivox, kus lainegeneraatori signaale
lasti 1ibi muundurite. Tekkisid kammali-
sed ja enneolematud kolad, siinteetilised
kurinad, kulinad, porinad.

1950ndate lopul loobus Scott tervise-
probleemide tottu aktiivsest televisiooni-
toost ja pithendus rohkem elektroonikale.
Valmis esimene electronium — ilma klavia-
tuurita programmeeritav elektrooniline

muusikariist, mille kéla oli kiill veidi pri-
mitiivne ja masinlik.

1960. aastal asutas Scott elektrooni-
lise muusika firma World of Sound ning
hakkas oma keldristuudiot vilja renti-
ma. Seal peitusid imed, mida tookord ei
osatud eriti hinnara. Samal ajal tiiendas
Scott oluliselt muusikaprogrammeerimis-
siisteeme ja valmis sai ka esimene riitmi-
siintesaator, mis ei kélanud kiill nagu pi-
ris trummid, vaid hoopis isepiraselt.
1962-1963 lindistas Scott oma kolm
kuulsaimat plaati seeriast “Soothing
Sounds for Baby™ (“Rahustavad helid
beebile™). Kolm LPd olid méeldud spet-
siaalselt kuulamiseks lastele vanuses 1-18
kuud. Toendioliselt on tregemist esimes-
te tdiselektrooniliste popmuusikaplaati-
dega. Lihtsaid meloodiaid esitatakse ko-
hati filiminimalistlike (piiksud, klopsud
ims), kohati kosmiliste siinteeriliste he-
lidega. Riitme toksib algeline riitmima-
sin. Uks lugu kestab kiimneid minuteid.
Kiimme aastat hiljem hakkasid samu k-
lasid ja kompositsioonivotteid kasutama
Kraftwerk, Brian Eno jt.

Riitmimasinat riiendas Scotr kordu-
valt. Uhele oma riitmimasina versiooni-
le pani ta nimeks “Bandito the Bongo
Artist”. Tema aktivasse kiiib ka idee lisa-
da riitmimasin laiatarbeklahvpillidele, sa-

muti leiutas ta riitmimasinaga siinkroonis
méngiva elektroonilise bassi ja riitmisekt-
siooni, mis on tinapdeval elektrooniliste
klahvpillide tavavarustuses.

1960ndate teisel poolel asutas Scott
elektroonikafirma The Electronium
Corporation of America Inc, mis tegeles
pohiliselt siintectiliste signaalide loomi-
sega laiatarbeseadmetele (telefonid, kal-
kulaatorid jms) ja minguasjadele. Samuti
tegeles ta mittemuusikaliste elektronsead-
mete arendamisega, nditeks kasutatakse
iihte tema leiutist tinapéeval laialdaselt
skdnnerites ja faksiaparaatides.

1970ndatel asus Scott tééle elektroo-
nikaarendusjuhina soul’i viljelevas muu-
sikafirmas Motown. Halvenev tervis ei
lubanud seal siiski suuri saavutusi. 1977.
aastal liks Scott pensionile, kuid jatkas
oma kodus leiutamist ja muusika loomist.
Viimased helindid kirjutas ja salvestas ta
1987. aastal. Raymond Scott suri 1994
85-aastaselt.

Raymond Scott joudis palju, tema ni-
mel on rohkesti patente, tema leiutistel
baseerub suur osa tinapieva muusikat.
Paradoksaalsel kombel on ta ldinud aja-
lukku rohkem laste- ja mulafilmimuusika
loojana kui “tehnoisana”. Kes aga tahab
Raymond Scottist rohkem teada, vaadaku
www.raymondscott.com.

Eesti Muusikaakadeemia kontserdid jaanuaris 2005

4. jaanuar kell 18.00
EMA kammersaal
STRING-KVARTETT
koosseisus

Pille Prans (viiul)
Helen Normet (viiul)
Kristiina Olev (vioola)
Margus Uus (tsello)

8. jaanuar kell 17.00
EMA kammersaal
URSULA SAAL (saksofon)
klaveril Diana Kiivit

[ A
AR IR A AKA DR EE M A

9. jaanuar kell 13.00
EMA orelisaal
orelitund

9. jaanuar kell 15.00
EMA kammersaal
magistrikontsert
ONNE-ANN ROOSVEE
(kooridirigeerimine)
kaastegevad Eesti
Koorijuhtide Naiskoor,
Tallinna Tehnikaiilikooli
Akadeemiline Naiskoor
Camerata Vocale

16. jaanuar kell 15.00
EMA kammersaal
kiilaliskontsert
MELBOURNE’|
KEELPILLIORKESTER

23. jaanuar kell 13.00
EMA orelisaal
orelitund
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MEDITATSIOON

Elava ettekande nimel

Intervjuu legendaarse pianisti Stephen Kovacevichiga, viimase klaveri-
festivali peakiilalisega. Vestlus leidis aset 23. oktoobril, enne sooloohtut

Estonia kontserdisaalis.

PIRET VAINMAA

Tere tulemast Tallinna.
Aitih. Viibin siin esimest korda.

Teie juured on Horvaatias?

Jah, Kovacevich on horvaadi nimi, mu
isa oli horvaat. Mu ema on siindinud
Californias, kuid tema perekond on pé-
rit Triestest, Itaaliast. Austria-itaalia pere-
kond tegelikult.

Olete plaadistanud koik Beethoveni so-
naadid. Kas olete manginud neid tsukli-
na ka kontserdi korras?

Ei, ei ole.

Kas eelistaksite sonaate mangida krono-
loogilises jarjekorras?

Ei. Neid on kronoloogilises jirjekorras
imetore kuulata, aga see pole hidavajalik.
Ja kuna ma nagunii ei mingigi neid avali-
kulr siiklina, sis...

Miks?

Ei tea, moned sonaadid oppisin ma nii-
teks tisna hiljuti, viimase seitsme-kahek-
sa aasta jooksul. Olen huvitatud ka teis-
te heliloojate teoste omandamisest, mida
avalikult esitada, méned Beethoveni so-
naadid isegi ei meeldi mulle sel miiral, et
neid kontserdiks ette valmistada.

Beethoveni stiil muutub tema eluaja
jooksul; kas teile on lahedasemad tema
hilised voi varasemad sonaadid?
Niiiidscks — see kolab nagu poliitiku
suust — meeldivad nad mulle kaik. Koige
intensiivsem ja pingelisem on hilise pe-
rioodi muusika, oopused 101, 106, 109,
110, 111, Diabelli-variatsioonid ja hilised
bagatellid. See on kéige suurema kujut-
lusvoimega loodud muusika — intensiiv-
seim, fanrtastiline muusika.

On teil sonaatide hulgas absoluutseid
lemmikuid?

Niiteks need, mida tina mingin — op 109
ja “Hammerklavier”-sonaat. Viimane ar-
vatavasti sellepiirast, et ta on nii raske.
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Teile meeldib mangida (iliraskeid teo-
seid?

Monikord... Teate, see ajab muidugi se-
gadusse, kui delda: mullemeeldib
mingida “Hammerklavieri”, Tegelikult ei
meeldi kellelegi seda mingida. See on vi-
ga ponev, viiga ohtlik teos, ka kuulajale,
ja igatahes mitte mugav. Seda kuulates ei
saa end lodvaks lasta ega nitsu miluda,
kui nii voiks delda. Fuuga on viga raske
ja acglane osa on nii siigay, et peab toesti
olema tihelepanelik.

Uks kriitik on tostnud esile just teie mo-
raalset julgust “Hammerklavieri” esita-
des.

Jah, ta métles seda, et mingin tisna kii-
res tempos, et see pole n-o turvaline et-
tekanne.

Kuidas te alustate tood teosega? Kas
motlete peateemale, teose pohiideele,
konstruktsioonile?

Mitte kunagi. Ma lihtsalt hakkan seda
dppima, Ma méngin seda nii palju, et 16-
puks kogu arhitektuur on loomulikul teel
olemas. Niiteks tinadhtune “Tormi”-so-
naat (op 31, nr 2) — kus on siin kulminat-
sioon? Hea kiill, [6pus, aga ma ei mot-

Monikord kuulen esitust,
kus tunnen, et pianist
kalkuleerib liiga palju — see
kulminatsioon on siin,

too korgpunkt seal jne.
Mulle tundub see surnud
ettekandena. Olen teadlik
teose iilesehitusest, kuid
see on mu teadvuses taga-

plaanil.

le sellele. Voib-olla ma hoian selle jaoks
mingit erilist kolavdrvi...

Aga Schubertis niiteks tegelikult po-
legi minu arvates mingit keset, see lihrsalt
pole seda sorti struktunr. Monikord kuu-
len esitust, kus tunnen, et pianist kalku-
leerib liiga palju — see kulminatsioon on
siin, too korgpunke seal jne. Mulle tun-
dub see surnud ettekandena. Ma el tota
nitviisi. Olen teadlik teose iilesehitusest,
kuid see on mu teadvuses tagaplaanil.

Kas uurite erinevaid valjaandeid?

Jah, ikka monikord. Henle on viga hea.

Universal Edition Wien samurti. Kuid eri-
nevused on nii viikesed. Mulle meeldib
alati vaadata ka Schnabeli redaktsiooni,

kuna seal on nii palju ideid, kas voi sor-
mestuse 0sas.

Kas pianistil on naiteks eri redaktsioone
uurides oht liialt detailidesse laskuda?
Ma arvan, et ¢1 ole. Méned ideed vo-
tad omaks, méned mitte. Ma ju kuulan
ka, kuidas teised mingivad. Mind ¢i aja
need asjad segadusse, see koik on loomu-
lik protsess.

Te olete juhatanud ja manginud
Beethoveni viit klaverikontserti. Kas on
keeruline (iheaegselt mangida ja juha-
tada?
Esimesed kaks aastat, kui sellega alusta-
da, on viga rasked. Ei suuda keskendu-
da, ei suuda mingida ega juhatada. Minu
esimesed sellised ertekanded olid hal-
vad, ma ei suutnud méingida lihtsaimat-
ki kdigukest, sest olin niivord mures or-
kestri pérast. Praegu on hoopis teine asi.
Ma istun orkestri keskel, viinlid otse mi-
nu ees, Puupillid istuvad mulle peaaegu
sama lihedal kui teie praegu. Nad kuule-
vad mind, see on peamine. Nad muidu-
gi kardavad, eriti siis, kui pole niimoo-
di varem esinenud — otseselt mingimise
ajal ma ju siiski neile mirguandeid anda
ei saa, eks ole.

Milline on siinse orkestri tase?



Tase touseb kogu aeg, eelmine kunstili-
ne juht tegi suure t60. Praegune peadiri-
gent on ka hea.

See on tore, ma ei tea siinsetest oludest
midagi.

Kas te raagiksite veidi oma opetajast
Myra Hessist?

Myra Hess oli eriti hea hilise Beethoveni
spetsialist, samuti Schuberti, Bra

1msi ja
Mozarti loomingu suurepirane tundja.
Omal ajal oli mul voimalus minna 6ppi-
ma New Yorki Mme Lhevinne’i (Rosina
Levina, legendaarne vene piritolu klave-
ripedagoog) voi Londonisse Myra Hessi
juurde. Myra Hess oli suur kunstnik, ja
just need eespool nimetatud heliloojad
olid ka minu suur armastus. Juilliardis
meeldis mulle ka Chopin, Rahmaninov
ja Liszt, kuid mu loomusele on rohkem
omane Beethoven ja Brahms ning ma va-
lisin Myra Hessi.

Mida voite delda tema kui legendaarse
isiku ja opetaja kohta?
Ainsad tehnikaga seotud néuanded, mi-
da ta andis, puudutasid kala. Ta oli vi-
ga huvitatud kélast kui sellisest ja sellest,
et suuta mingida imekauni kola ja suure
villjendusrikkusega mitte ainult valjus dii-
naamikas, vaid ka pehmelt, vaikselr...
Minu ajal polnud see Ameerikas viga
iildine. Tulin Londonisse ja mu kola mee-
nutas kirjutusmasinat, oli pisut metalne.
On olemas vali kélamaailm, ent on ole-
mas ka 6rn. Vihesed pianistid ja orkest-
rid maistavad seda. Ja veel. Kui olin al-
les poiss, ei pdoranud ma partituurile nii
palju tihelepanu, kui oleks pidanud, Hess
sundis mind aga viga pohjalikult parti-
tuuri tundma 6ppima. Koiki esitusnou-
deid on vaja teada, kuigi neile ei pea alati
100-protsendiliselt alluma,

Kas teie kaunis laulev toon on tema 6pe-
tuse voi teie koostoo tulemus?

Jah, ikka meie kahe. (Naerab.) Kuid mit-
te koigil tinapieva pianistidel pole soo-
vi laulda.

Laulev toon on teie jaoks klaverimangus
oluline?

Mitte ainult laulev toon, on olemas ka
perkussiivne, brutaalne jne, need koik

on olulised. Ent cantabile pole tinapie-
val viga iildine norm. Tdnapdeval on tih-
tis mingida kiiresti, puhtalt ja mitte nii-
vord laulvalt.

Kuidas on teie suhted opetamisega?

Laulev toon on oluline, iitleb Stephen Kovacevich.
FOTO LAURI VAINMAA

Opetan praegu rohkem kui kunagi va-
rem. Niiteks homme (meistriklass Eesti
Muusikaakadeemias). Suviti teen seda
rohkem, suvekursustel. Mul on ka tiks
opilane, horvaatia neiu, keda ma ndustu-
sin regulaarselt kahe aasta jooksul kord
kuus kuulama. Alati vain anda ka iihe-
kordset konsultatsiooni,

Kuidas jagate oma aega soolomangu,
kammermuusika, juhatamise jm vahel?
Pohilisel kohal on ikka sooloming, siis
kammermuusika, peamiselt suviti, kuigi
niiteks kolme nidala pirast mingin Truls
Markiga kuus kontserti Euroopas — mul-
le kohutavalt meeldib temaga koosttod
teha. Ja seejirel dirigeerimine. Muide,
mind on kutsutud 2006. aastal juhatama
“Cosi fan tuttet” Genfis, kas te kujutate
ette. Nad juba teavad mind dirigendina,

sealne miinedzer kutsus mind. Tuleb juha-
tada kilmmet etendust. Vahva!

Paljud pianistid hakkavad Iopuks diri-
gentideks, kas pianistiharidus on selleks
lihtsalt hea ettevalmistus voi on seal mi-
dagi muud, mis pianistidel meeles mol-
gub?

Pianistiharidus tuleb kasuks. Koik vajalik
on seal olemas. Kui oled hea pianist, on
alati véimalus, et oled ka hea dirigent.

Mida arvate, mis saab klassikalisest
muusikast tulevikus? Kas Beethovenit
voi Brahmsi mangitakse saja aasta pa-
rast teisiti?

Kui ma ainult teaksin. Ma loodan eelkai-
ge, et neid mingitakse. Arvan, et pigem
on olemas mingid perioodid, nagu prae-
gu, kus inimesed on suhteliselt kiilmad.
Vahest kolmekiimne aasta pirast on esi-
plaanil palju romantilisem, subjektiivsem
ming.

Ei, see ei saa olla viga erinev. Arvan,
et see on nagu mingi pendel. Muidugi,
kui ma kuulan Schnabelit — ma ei vsu, er
ta oleks tinapieval edukas. Aga ma ar-
van, et me tiidineme varsti sellest, kuidas
mingitakse — takatakataka... 20-30 aas-
ta pirast oleks Schnabel geenius, mida ra
ju ongi.

Niiteks CD-d on teinud inimesed
tehniliselt nii teadlikuks, nad ootavad
kontserdilt eksimatut esitust, aga kont-
serdil juhtub ikka midagi. Publik on aga
kuulanud sinu plaati ja ootab seda, mi-
da pole olemas. Tihendab, tegelikult on,
kuid selleks, et seda kontserdil saavurada,
oled sunnitud end tugevalt kontrollima,
aga see muudab ettekande igavaks. See
hind on korge.

Millised kontserdid seisavad teil ees sel
hooajal?

Nagu juba teldud, Truls Markiga kuus
kontserti, siis teos, mida ma polegi varem
ménginud — Bachi kontsert d-moll; see-
jirel on mul Brahmsi kontsert, soologh-
tud Ameerikas, Euroopas, Uus-Meremaal
ja Austraalias.
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HOMMAGE

Uhe perekonna saatusest

ENE PILLIROOG

Igava aasta 29, jaanuaril moédub

121 aastat dirigends, belilooja ja

munsikategelase Juban Aaviku siin-
nist. Onneks on nitiidseks tema kodwmaal
ja Rootsis asunud arhifvid joudnud Teatri-
ja Muusikamuuseumi iibistele ritulitele. Ma
ei hakka siinjuures siigavuti meenutama
Juban Aaviku tegusid ja teeneid Eesti kul-
tunripollud, holmab ju see neliteist aastat
Tartu ja iiheksateist aastat Tallinna teatri-,
mutusika- ja muusikacpetuse elu ning kolm-
kiimmend kabeksa aastat paguluses, mil
hetkekski ei ununenud kodumaa. Pogus ta-
gasipill loomingule: “Kojuigatsus™ on ol-
nud nit sitn- kui ka sealpool vett jiks laul-
davamaid soololaule eesti muusikas; koo-
rilaul “Hoia, Juwmal, Eestit!”, omanioodi
biisnn, mis meid tugevana hoidnud ka siis,
kui tundus, et enam ei joua; poistekoorilaul
“Piiha, poline ja iillas™ ja segakoorilau-
lud “Lauly voim™ ning “leretus™ on kila-
nud korduvalt dildlaulupidudel voimsa lau-
lhukaare all. Kiillap on paljud pisiponnid
kordki elus joulivanale lawlnud “Labi sa-
hiseva lume™, kevaditi “Piiri, pddri, pddsu-
kest™ voi “Karjapoissi™. Tema mitmete koo-
lilavlikute seast on fiks enim kasutusel ol-
nutest “Kooli Leelo™ (1936), mis koostatud
koos Voldemar Tanmaniga. Tanaseni ajan
nipuga jarge Juban Aaviku “Eesti muisi-
ka ajaloo” raamatute neljast osast (ilmunud
Stockholmis — 1-11 1965, H-IV 1969) ja ko-
he kindlasti sits, kui otsin vor tapsustan va-
nema polvkonna eesti interpreetide nimesid.
Esimestel Rootsi aastatel valminud Esimene
stimfoonia (1946) palvis Frankfurds siim-
foonikite esituses Roman Toi tunnistist
moidda viga hea kriitika. Viliseestlaste seas
oli Aavik korgelt hinnatud kultuuritegela-
ne, kes vdsimatu aktiivsusega hoidis eest-
laste vaimsust iileval ka vaorsil: moodus-
tas Juhan Aavikn Segakoori, jubatas lanli-
pidusid, kirjutas muusikat ja uurimusi. Uks
viimaseid teoseid, mis noodipaberile jai, oli
soololaul “Réndaja, kus on sit kodu™.

Tina tahan kirjitada Juban Aaviku pe-
rekonnast, sest see lebekiile eesti muusika-
ajaloos puudub. Selleks ajaks, kui kune aas-
takiimne tagune siigis labutas tubanded ees-
ti pered, olid nende perekonnas péérduma-
tud muntused juba toimunud.
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Alma ja Juhan Aavik koos lastega 1919.
aastal: siiles Linda, keskel Juhan juunior,
paremal Karl.

Juhan juunior (tSelloga) ja Karl 1938. aasta

paiku Haapsalus pere suvekodu aias.
FOTOD KARL AAVIKU ERAKOGUST

Perekonnast

Juhan ja Alma Aaviku peres kasvas kolm

last: Karl (siind, 25. mail 1913), Juhan
(siind. 24. mail 1916) ja Linda (siind.
13. augustil 1918). Vaiks eeldada, et juba
varakult olid lapsed suunatud klassikalise
muusika épiradadele ja nende pdevakavas
tunda isa karmi suunavat kitt.

Karl: “Kodune 6hkkond oli toesti tiis
muusikat, aga ma ei oskagi seda tagantji-
rele Gelda, kuidas isa asja nii korraldas, er

mei

koigil oli vabadust ja ruumi oma hu-
vialadega tegelda, ja kui me muusikasse
ka liksime, siis oli see kaik justkui tiiesti
omal soovil. Minul on pikad vibajad ni-
pud, Erika Franzi juures klaveritundides
ludistasin sellistes tempodes, et hoia ja
keela. Ega mulle see klaveriming tegeli-
kult ikka ei istunud, onneks ei tekkinud
kodus seepirast mitte mingisugust sona-

soda, kui asi pooleli jdi. Juhan niiteks va-
lis tSello, temal oli kohe Gige pill kies.
Miletan, et nii Raymond Badcke kui vii-
mati ka August Karjus olid vigagi rahul
tema edasijoudmisega. Linda muusika-
ga ei tegelenud. Aga siis, kui andsin ko-
dus teada oma huvist saksofoni vastu, sd-
nas isa, et alustada tuleb siiski klarnetist
kui tunnustatud klassikalisest instrumen-
dist. (")igc muidugi! Klarnetiméingus an-
dis algoperust Aleksander Kirikal, hiljem
konservatooriumi pedagoog Bernhard
Lukk, kuid muusikaopingud jaid viga
mitmel pohjusel pooleli. Kui selleks aeg
tuli, oli just isa see, kes aitas mul muret-
seda altsaksofoni, mis oli mu elu unistus,
Mingisin tantsu- ja restoraniorkestrites,
itks esimesi oli Raekoja platsil asuy resto-
ran Marcelle, seejirel ruli juba ise juhen-
dada restoraniorkestrit Viru. Sattusin kii-
resti n-4 laine peale ja mingimisi lisandus

mitmel pool: Dancing Travellers, Bi-Ba-
Bo, Kuldne 7, Merry Pipers, Haapsalu ja
Pirnu kuursaalides ning rannasalongides,
Pirita rannasalongis ja bussijaamas.”
Esimene reetmine

1925. aastal tuli Juhan Aaviku pere-
kond Tallinna. Estonia teatri muusikaju-
hi ja dirigendina, siimfooniakontsertide
ja EMO segakoori dirigendina, Tallinna
Konservatooriumi oppejouna (aastast



1928 professor, 1933-1940 ja 1941-
1944 direktor), Eesti Lauljate Liidu ja
Eesti Kultuurkapitali helikunsti sihtka-
pitali esimehena, Muusikalehe toimeta-
ja ja iildlaulupidude iildjuhina oli Juhan
Aavikul wviga suur tutvus- ja suhtlusring-
kond. Nende kodus olid sageli kiilalis-
teks muusikud, kirjamehed ja teised kul-
tuuritegelased, arutleti nii muusika kui ka
maailmavaateliste probleemide iile, mu-
sitseeritiy lahke pererahva uksed olid ot-
se loomulikult avatud ka laste sopradele.
Selleks olid olemas koik voimalused, sest
perekonna korter asus praeguse Teatri- ja
Muusikamuuseumi eksponaatide saalis ja
tornitoas neljandal korrusel. Ehituslikule
oli see tookord kiill veidi teistsuguse pla-
neeringuga. See, millised olid perekonna
toekspidamised, nende isamaaline ja reli-
gioosne maailmavaade, polnud viga pal-
judele inimestele mingisugune saladus.

1940. aasta podrdelistes stindmustes
hakkasid aktiivselt toimerama need ini-
mesed, kes lootsid uutes tingimustes saa-
vutada ametiredelil seda, milleks tiivad
varem lihtsalt ei kandnud. Muudatusteks
voimukoridorides oli vaja kaasaaitajaid.
Oli see niiiid moni kindlustusseltsi amet-
nik ja tulevane rahvakirjanik voi hoopiski
hilisem tunnustatud muusik, kuid kellegi
kisi oli kindlasti miangus selles, et Juhan
Aavik ei voinud enam jitkata konserva-
tooriumi direktorina, pere pidi vabastama
korteri Miiiirivahe tinavas ning sellest
hetkest hakkas saatusekell nende koigi
jaoks halastamatult tiksuma.

Teine reetmine
5. juunil 1941 arreteerisid noukogude
funktsioniirid teadmata pohjustel Juhan
Aavik juuniori, kes 6ppis tol ajal Tartu
Ulikoolis majandust. Tsiteerin siinko-
hal Alma Aaviku kirja (Kersteni komis-
jonile 29, septembril 1953 Stockholm-
Sturebys), mis kirjeldab hommikut, mil
ema oma nooremar poega viimast kor-
da nigi.

Juban (...) elas meist eraldi omaet-
te toas Tallinnas Gonsiori tanaval, meile
iiledue olevas vastasmajas, alumisel kor-
rusel [Gonsiori 58-11. — E. P]. Elasime
siis Gonsiori tan. vist nr. 54, kuna olime
olnud sunnitud Tallinna konservatooriu-
mi majast, kus oli mu abikaasa ametikor-
ter, vilja kolima. Poeg kdis hommikuti en-
ne ametisseminekut meie juures séémas.
Sel hommikul ei tulnud ta. Liksin tema
junre, et asja selgitada. See oli umbes kell
Vo 8 hommikul. Kuigi aknast nagin, et te-

Karl Aavik 2003. aastal.
FOTO ARNOLD RAMMO

ma toas oli litkumist, ef lastud mind ko-
he sisse. Alles mitmekordse energilise ko-
listamise pddle avati uks ja mind vottis
vastu erariides isik, kiratades mulle vene
keeles: “Mis teie siit otsite!” Punaarmee
sodur seisis piissiga seespool ukse juures.
Kui ma iitlesin, et olen Juhan Aaviku ema
ja tulin teda sicma kutsuma, lausus ta
kurjalt: “Kes teile iitles, et sitn libiotsimi-
ne on?” Sits pandi mind kaugemale toa
nurka istuma ja mul ei lubatud oma po-
jaga mitte sonagi vabetada. Labiotsimine
oli nabtavasti alganud juba mone tunni
eest ja minu sinna joudmise ajal juba l6-
pule joudnud ning seda olid toimetanud
mitu isikut. Uks fanaatilise ilmega kohna
kahvatu ndoga ja horeda habemega mees
paistis nende jubt olevat, teine mees kor-
raldas asju, kolmas kirjutas protokolli.
Need koik rddkisid omavabel vene keelt ja
neljas oli tolk. Laua pidle olid laotud po-
ja raamatud, kiviavahetus, fotosid ja muid
pabereid, mida ldbiotsijad koik kaasa vot-
sid. Pdaile selle olid sidl veel tema elekt-
ribabemeajamise aparaat, 3 uuri ja niud,
mis ka kaasa voeti.

Ulekuulamist minu sadloleku ajal
enam ei olnud, kuna see oli arvatavas-
ti juba enne toimunud. Mulle anti mingi
pikalt tdiskirjutatud paber allakirjutami-

seks, mida ka tegin ilma, et oleksin saa-
nud seda lugeda.

Relvi meie pojal mingisuguseid ei ol-
nud ja meie teada polnud ta millegis siiti-
di.

Siis nad hakkasid minema ja votsid
poja kaasa. Tuba pitseeriti kinni. Mulle
deldi karmilt, et ma sellest stseenist kelle-
legi ei tohi ridkida dhvardusega, et muidu
voib mul halvasti minna. Nénda kadus
meie poeg ja meie ei julgenud tema saa-
tuse iile kuskilt ametiasutusest jarele pi-
rida, kartes, et meid endid véidakse are-
teerida. Saatsime pojale katseks Tallinna
keskvanglasse raba. Esimene saadetis liks
ndhtavasti talle kitte, kuna teine tuli ta-
gasi markusega, et adressaati ei ole sddl.

Sellaseid inimeste kadumisi oli tibti,
nagu kuulsime juba eelmisest talvest ala-
tes. Meie ei ole oma pojast, pddle tema
draviimist, midagi kuulnud ja tanapdeva-
ni on teadmata tema areleerimise pohju-
sed ja saatus tildse.

Miks?

Sellele kiisimusele pole ka aeg vas-

tust andnud, kuigi palju aastaid hiljem
(22. mirtsil 1990) tuli Karl Aavikule ki-
ri ENSV Prokuratuurilt, et vastavale
“Lisaabinoudest digluse jaluleseadmiseks
1930.—40. aastatel ja 1950. aastate al-
gul toime pandud repressioonide ohvri-
te suhtes” paragrahvile 1 on vend tiieli-
kult rehabiliteeritud. Vanemad seda pabe-
rit enam ei ndinud.

Moni aeg tagasi kohtusin Roman
Toiga, kes oli Juhan juunioriga, nagu ta
sonab, hea sober. Ka tema kiisib jitku-
valt, valu hiiles: “Miks? Miks? Miks? Ta
oli nii heatahtlik, sébralik ja romantiline
noormees. Kadus jiljetult.”

Mine tea, ehk ei pruugi siin suuri
maailmavaatelisi erimeelsusi taga ollagi,
vahest lihtsalt mingi noortevaheline asi.
Fantaseerin — ehk méne kena neiu pirast
niiteks? Sel ajal vois aga motlematulr pil-
latud sona maksta inimelu. Kui see vaid
voimalik oleks, siis esitaksin sama kiisi-
muse iihele tollasele noormehele, Narvast
pirit orkestrijuhi pojale, kes samuti Ju-
haniga rohkem kokku puutus.

Neid reetmise lugusid palun vétta kui
palvet, et me suudaksime &ppida eelneva-
te polvkondade ja omaenese igapievaelu
vigadest.

Tee seda, millesse sa usud
... ja usu seda, mida sa teed, siis ei pea
keegi sind motiveerima. Karl on viga ti-
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nulik oma isale, et ta tema dZissihar-
rastust ei alaviiristanud, vaid hoopis
innustas, vaatamata tiiesti reist laadi
isiklikele eelistustele ja huvidele, Nii
dziissi lui ka saksofoniga on Eestis
muidugi igasuguseid aegu olnud, ise-
gi selliseid, mida on vorreldud riigi-
reetmisega.

Karl: “Kui minult on kiisitud, siis
olen alari ausalt vastanud, kes ma
olen, mida teen voi olen teinud. Ja
taevale tinu — siin ma olen. Ka mu-
sitseerimisel olen truuks jiinud oma
tockspidamistele. Muidu ridgitavar, et
pidin aeglase loomuga olema. Voib-
olla kiill = naise vatsin ka alles kuue-
kiimneselt. Unistaja olen aga tinase
pdevani.”

Kui lisaks eespool kirjutatule ha-
kata iiles lugema koiki orkestreid, kus
Karl Aavik on minginud, siis olen
kindel, et midagi voib vilja jidda:
Mickey’s, Uno Naissoo Swing Club,
Eesti Raadio estraadiorkester, bigbind
Kalev, mitmed tantsu-, kohviku- ja
restoraniorkestrid. Karli vitaalsus on
imetlust viirt, aastatele vaatamata li-
heb ta tinaseni teisipdeviti Kaitseliidu
puhkpilliorkestri proovi. Ménikord
kaivar pea nii ringi, et minna on ras-
ke, aga seitsme aastakiimnega oma-
seks saanud pilliming ja muusika
riitm loovad taas hingamisse korra,
Ta kodusel raamaturiinlil on koguni
kahes reas maailmakuulsate saksofo-
niméngijate pildid; muusika ongi see,
kus saavad kokku minevik, olevik ja
tulevik.

Vaatan iiht pilti, kus Karl ja Lin-
da seisavad kérvuti isa-ema haual
Stockholmi kalmistu mindide all.
Tean, et puudub kolmas. Meie hilju-
tisel kohtumisel riikis Karl oma ven-
nast olevikus, justkui ta oleks elus.
Aga voib-olla ongi?
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POP JA ROCK

Eesti 2004. aasta
trendid ja
suundumused

Peatee jatkuv rohtukasvamine

B

MARGUS KIIS

2004. aasta kommertsiaalse popmuu-
sika kandepind Eestis kahanes veel-

gi. Kui 2003. aastal sai veel riiikida niii-
teks nn siildimuusika suurest buumist

ja edust, siis niiiid vois mingist peatee-
voolust ridkida peamiselt vaid tiidru-
kutebindide viikese laine puhul. Pirast
Nexuse Gisnagi suurt populaarsust teki-
tati ridamisi naistest-tiiddrukutest grupi-
kesi: Ice Cream, Dynamint, JZ Belle jt.
Samas on see kiill fisna hale jiiinuk kuri-
kuulsatest “tiimakaaegadest”. Tési, vas-
tukaaluks on moned Eesti n-6 produtsen-
did korraldanud “casting’uid” uute ra-
haprojektide loomiseks. Niiteks Mayor
Arts Organization reklaamis septembris
projekt “FenoMen”, kuhu konkursi kor-
ras otsiti andekaid laulu- ja tantsupoisse.
Esinduslikust Ziiriist (Lauri Pihlap, Reno
Hekkonens, Zoja Hertz, Timo Vendt ja
isegi Vaiko Eplik!) hoolimata polnud hil-
jem asjast midagi kuulda. Plikadepundi
konkursi kuulutas umbes samal ajal vil-
ja ka Caateri ninamees Kalle Kukk. Asja
krooniks pani telesaade “Koosolek”
kokku ansambli pensioniridest (Edele
Rouk, Erna Mie, Silvi Saar, Eve Jines ja
Madis Tomson), millele kirjutasid lau-

le Ivar Must ja sotsiaalminister Marko
Pomerants, stiliseeris Gerli Tinn ja pro-
dutseeris Arne Valmis.

Eesti kommertspopi veteranid, an-
samblid 2 Quick Start ja Jam said oma
dekaadipikkust aktiivset tegevust rahu-
meeli pithitseda, kuna eriti keegi ei pH-
ranud sellele suurt tihelepanu. O tempo-
ra o mores,

Viimase korralikuma

plaadimiidigitabeli kadu

Raadio 2 l6petas augustis plaatide ja kas-
settide mitiiginumbrite iile arvepidami-
se, kuna kedagi i paistud see huvitavat,
kuid t66d kokkupanemisega oli kiillaga.

Raadio 2s oli vastayv saade alates 1994,
aastast, esialgu ainult CD-tabelina, hiljem
hakati arvestama ka MC-kassette. 1998
hakati eraldi tabelis arvestama vilismaa ja
kohalikke plaare, veidi hiljem l6petarti ar-
vestus teistest kovasti rohkem miiiivate
nn 99-krooniste plaatide iile. Uks arves-
tamise lopetamise peamisi pohjusi oli aga
miiliginumbrite eneste drastiline vihene-
mine, mis on muide iilemaailmne prob-
leem. Noored ei taha enam eriti plaa-

te osta, kuna netist saab ka tasuta, vane-
mad inimesed sageli el osta arvestuse al-
la kiivatest poodidest. Seega hakkab viil-
ja kujunenud kommertsmuusika struktuur
hddbuma. Mis asemele tuleb?

Adrealade jatkuv téus

Samas on hakanud kdvasti pead tostma
igasugused alternatiivsused, muutudes
jarjest aktiivsemaks ka meedia vallas. T6si
kiill, raadio ei armasta endiselt “teistsu-
guseid”. Nii kostab enamikest siinsetest
raadiojaamadest endiselr 1980-1990nda-
te lddget popijura ning sedagi imporditu-
na. Ka internetis on eesti muusikat suhte-
liselt viihe iileval, seega peale plaatide po-
legi eriti muid voimalusi kodumaist kraa-
mi kuulata.

Aga plaate teevad ménuga ning téus-
vas gradatsioonis ddremingijad. Pirast
2003, aasta (Tartust saadud) kikstare
on eesti hip-hop korgseisus. Oluliseks
ripilinnaks on saanud Rakvere (eesotsas
TommyBoy ja Def Ridduga), Tartus on
Chalice saavutamas peavoolustaari posit-
siooni, Tallinnas regi 2004. aastal eduka
tagasituleku Toe Tag leidliku ja mirme-
kiilgse plaadiga “Legendaarne”. Lisaks
neile on Eestis kiimneid, kui mitte sadu
igasuguste nimedega ripi- ja hopipunte,
kes on kiill suuresti erinevad oma “inst-
rumentaalpohjade”™ poolest, Kuna Eestis
pole 6nneks getokultuuri, siis ripipuntide



Tartus on rappar Chalice saavutamas peavoolustaari positsiooni.
FOTO PRIIT SIMSON/EESTI PAEVALEHT

tekstid on enamasti kas ropumar sorti he-
donismist voi pitherdavad lihtsalt klisee-
des.

2004. aasta tugev tousja on metal-
scene, pikajuukselised pealoopijad on
joudnud isegi kodumaistesse mobiiltele-
fone sahkerdavatesse relereklaamidesse,
Metali-kultuuri tousu on soodustanud ka
jatkuv iildrahvalik huvi okultismi, maa-
usu vastu (Metsatoll, Raudants jt), kuid
ka rahvuslike meeleolude téus (Loits).
Seda, et fndustrial on Eestis popp, nii-
tab ka Ida-Saksa pundi Rammstein popu-
laarsus, kuigi kohalik No Big Silence po-
le suutnud nendega eriti oma tegemistes
sammu pidada.

Omapiiraseid ralente otsib endiselt
Umblu Records. Kummalisi, peamiselt
kiill elektroonikaga missavaid tegela-
si leiab ning nende plaate viiljastab endi-
selt Kohvirecords, samuti Ulmeplaadid.
Asutud on ka seni pigem veidrikeks pee-
tud muusikute piiiidmisele. Niiteks voib
tuua Tartu kuulsuse Erkki Hyva, kel-
le, pehmelt Geldes, omapirase muusi-

kaga plaadi andis vilja Kohvirecords
Ounavyiks.

Tavapirasema rocki (Genialistid jt)
viljaandja on ikka plaadifirma Elwood.
Uldiselt ei looda alternatiivfirmad mingit
erilist kasumit ning t66tavad peamiselt
entusiasmil.

Vanilla Ninja saaga jatkub
2004. aastal sai Vanilla Ninjast esimene
Eesti piritolu muusikakollektiiv, millel
on kusagil teises riigis singel tipp 10nes.
Hiljem, siigisel sai sellest esimene Eesti
piritolu punt, millel Eestist viljaspool al-
bumite miitigitabelis album tipp 3s (sep-
tembris Saksamaal). VNI singlid ja albu-
mid olid tipp 20s veel Austrias ja Sveitsis.
Jdrgmisel aastal esindab bind Euro-
visioonil just Sveitsi. Koige selle eest tu-
leb Eesti neidudel muidugi tinada Saksa
lidge popi kunni David Brandest, kes
1980ndatel oli Bad Boys Blue produtsent,
mis samuti oli immigrantidest koosnev
punt. Jirgmiseks lubavad ninjad vallutada
muidugi Ameerika. Nii et piisige lugemi-

sel! Ja muidugi ka kuuldel.

Vanad lahkuvad riburadapidi, kuulsus
jaab

2004, aasta oli “rikas” igaveseks lahku-
nud eesti rocki/popilegendide poolest.
Voimsaks avapauguks suri suvel ootama-
tult iiks suurimaid ja teenekamaid koha-
likke rockimehi Gunnar Graps. Hiiumaal
uppus tuntud luuletaja ja rekstimeister
Ot Arder. Nidal Arderist hiljem suri hai-
guse tagajirjel teenekas laulutekstimeis-
ter Henno Kio. Siigise alguses vana koo-
li levilaulja Kalmer Tennosaar, Teeneline
suveniir Olev Vestmann joudis saada vaid
kuuekiimneaastaseks.

Pirast sellist usinat vikatitood pidi
eesti rockirahvas midagi ette votma.
Novembris 2004 avati Tallinna Rock
Café seinal milestustahvel Gunnar Grapsi
nimega. Samas asutati [6puks ometi Eesti
Rocki Kuulsuste Hall, mille esimene liige
on GG. Kes on jirgmine?
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Muusikapaevad — Hugo Lepnurm 90

IA REMMEL

26. — 31. oktoobrini toimusid mit-
meid Eesti piirkondi hélmavad muusi-
kapdevad, teemaks Hugo Lepnurm 90.
Stindmused haarasid erinevaid muu-
sikavaldkondi: Tallinnas, Viljandis,
Raplas ja Kuusalus kolas kontserti-

del Hugo Lepnurme looming korvu-

ti Peeter Siida ja Rudolf Tobiase loodu-
ga; Viljandis toimus Lepnurme opilase
Ines Maidre meistrikursus, Eesti Teatri-
ja Muusikamuuseumis peeti milestusoh-
tu, kus musitseeriti ka professori kodu-
orelil. Raplas toimus Hugo Lepnurme
miilestusseminar teemal “Peatiikke kul-
tusmuusika ajaloost”, Viljandis kon-
verents, kus ettekandeid pidasid Ines
Maidre ja Anzori Barkalaja. Eesti
Orelisoprade Uhingu villjasoidupie-

val kiilastati professor Lepnurmega seo-
tud paiku Tapal, Kdsmus, Loksal, Leesil
ja Tsitres. Muusikapievadeks valmis ka
Hugo Lepnurme milestusteraamart Eesti
Muusika Infokeskuselr.

Muusikapidevadel toimunust konele-
vad Andres Uibo ja Toomas Siitan.

Andres Uibo: “Koik pievadel toimuv
oli omamoodi huvitav. Oli ju viga eri-
nevaid iiritusi, kuna Lepnurm oligi vi-
ga mitmekiilgne inimene: organist, suur
muusikaajaloo tundja, helilooja ja ka jut-
lustaja vennastekoguduses. Osavotjaid
kogunes viga palju — umbes 4000-5000;
sellel peab mingi pohjus olema, miks rah-
vas niimoodi kokku tuleb.

Viga oluline oli kindlasti tema raa-
matu esitlus. Siis milestuséhtu Teatri ja
Muusikamuuseumis, viljasoit Lepnurme
kodukanti. Suured kirikukontserdid.
Rapla pdevast ridgiti vaimustusega, kui
histi see oOnnestus.

Lepnurm ei olnud kiill eesti orelimuu-
sika algataja, kiill aga hoidis ra eesti ore-
likultuuri alal 1dbi pikkade aastate, kui asi
dhvardas piris dra kustuda. Ta jii igal ajal
oma elupohimétete juurde. Sellepirast
vallandari reda mitu korda konservatoo-
riumist, siis todtas ra Raplas voi Tapal ja

tegi oma to6od viga tipselt ja hoolikale,
Ja ta algatas tollal isegi voimatuna tundu-
va ettevormise: 1973. aastal ilmus esime-
ne heliplaat “Eesti orelid”. Hiljem hak-
kas kogu Eurcopa selliseid sarju tootma.
Lepnurm kaardistas koik orelid ja selle
plaadiregemise varjus tehti isegi Eesti ore-
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lid korda. Tinu tema targale asjaajamise-
le elati see aeg suhteliselt histi iile.”

Meilestusseminaril Raplas “Peatiikke
kultusmuusika ajaloost”™ pidasid ettekan-
de Toomas Siitan ja Mart Jaanson, Vaba
klaverisaate kujundamisest riikis Olav
Ehala.

Toomas Siitan: “Minu teema oli arur-
lus muusika kiriklikust ettekandelaadist
ja sellest, kust need kriteeriumid on pi-
rit. Me arvame, et toetume vanale, pea-
aegu tuhandeaastasele kirikumuusika
traditsioonile, aga meie ettekujutus n-6
kiriklikust muusikaesteetikast on kuju-
nenud pigem alles 19. sajandil. Siis p&or-
duti ajaloo poole, hakati sellest idealisee-
ritult motlema ning vastandama kaasaega
ja moodanikku. Samuti tekkisid alles siis
ettekujutused laulmisviisist, mis kirikusse
sobib — see pidi olema vastandlik ilmali-
kule musitseerimisele. Sinnamaani oli ki-
rikus alati kaasacgset muusikat ette kan-
tud ja kirik kiis 19. sajandi alguseni histi
siinkroonis omaaegse iildise muusikalise
viljendusega — voiks delda, et iihel hetkel
kirikumuusika voordus sellest,

Organistid-korraldajad Lepnurme titarde U;ve Aulise ja Virve Soodega.

Mart Jaanson kiisitles instrumen-
taalmuusika kasutamist kirikus. See on
poney, kuid keerukas teema. Siin ei
ole otsustamiseks selliseid otseseid kri-
teeriume nagu vokaalmuusikas tekst.
Loppjdrelduseks oligi pisut paradoksaalne
todemus, et instrumentaalmuusikas voib
olla vaimulik koik, mida kirik vaimuli-
kuks runnistab.”

Kokkupuuteist Lepnurmega meenu-
tab Siitan, et kuigi tal 6nnestus Lepnurme
muusikaloo loenguid kuulda alles viien-
dal kursusel, mitte esimesel, nagu olnuks
oppeplaani jirgi loomulik, jii neist just
seeparast stigav mulje, sest ta oli selleks
ajaks juba ise paar aastat tb6tanud muu-
sikaajaloo Gpetajana. “Olin pohikursuse
enda jaoks selgeks teinud ja seepirast ma
toeliselt nautisin tema loenguid. Seal oli
alati palju vihjeid kirjandusele, iildajaloo-
le ja kui sa ei tundnud end selles mater-
jalis kodus, siis sattusid raskustesse. Iga
niisugune viike vihje voi nali lisas viirt-
si sellele, mida sa juba teadsid. Ta matles
viga huvitavalt ja tundis pohjalikult oma
valdkonda.”



Klaveriloom_ad soovitavad

elle aasta klaveriopetajate pieva-

del Nomme muusikakoolis tutvusta-

ti itht uut, 16busat ja kutsuvalt viir-
vikat noodiraamatut. Noodi autoriks on
Kartri Hallik-Rebane, Tallinna Vanalinna
muusikakooli klaveriopetaja.

Katri Hallik-Rebane: Idee noot vilja
anda tekkis tunduvalt hiljem kui enamik
selles leiduvaid lugusid. Kuna iihel het-
kel polnud mul véimalust noodist mén-
gida, hakkasin ajaviiteks ise lugusid mat-
lema. Kui neid oli kogunenud juba iiksja-
gu, pakkusin monda mingimiseks opilas-
tele. Minu suureks roomuks vaimustusid
nad neist ja kiisisid uusi juurde. Noodid
hakkasid levima kiest kiitte ning iiks laps
moodustas isegi sopradest bindi, et neid
lugusid mangida. Arvasin, et neile lastele
voiks mu noot roomu teha, ja siit ka mo-
te lood noodina-plaadina vilja anda.

Kuna sihtrithmaks on muusikakoolis
oppivad ja ka selle loperanud klaverimin-
gijad, kujutlesin end tagasi muusikakoo-
lis oppimise aega. Meenus soov tosise,
auviirse repertuaari korvale mingida ka
muretumat-lobusamat-kergemat muusi-
kat. Sellist, mis ei nduaks 6ppimisel tohu-
tuid jéupingutusi ja siivenemist koikvoi-
malikesse artikulatsiooni-pedalisatsiooni
jm probleemidesse. Puudus oli lugudest,
mida mingida lobusamatel juhtudel, nii-
teks kas v6i sugulaste siimnipievadel, kui
palutakse, et “mingi ometi meile mida-
gi...”. Paraku polnud enamasti midagi so-
bivat mingida.

Samuti meenusid ilmetud must-val-
ged lnitunud noodid ning kadedusetunne,
vaadates esimese klassi laste virvilisi noo-
diraamatuid.

Miskipdrast on uusi ja huyvitavaid
noote meie kaubandusest raske leida.

Voidukas

Malle Maltis.
FOTO
ERAKOGUST

O OD

ks ja kaasa mangimiseks

L Mo

Vana raudvara, Mozartit, Beethovenit,
Tsaikovskit, Griegi jpt on mingitud ja
mingitakse alati suure ré6dmuga.

Eesti muusikast ridkides meeldisid

mulle lapsena ja meeldivad ka minu prae-
gustele opilastele Rein Rannapi klaveri-
palad. Ehk just oma r66msa, humoorika
oleku tattu. Sest kui meie iimber on iga
piev nii palju tosidust, halbu uudiseid ja
halli olekut, mojub lausa vitamiinina, kui
keegi julgeb olla roomsalt lapsemeelne ja
onnelik oma muusikas.

Kohe alguses oli mul kindel teadmine,
et noot peab vilja niigema roomus ning
virviline, Noodis toimetavatele klaveri-
loomadele andis kuju minu 6de Kerstin
Hallik.

Noodi juurde plaadi tegemisel olid
tihtsad kaks motet. Esiteks matlesin nei-

le, kes soovivad lugusid 6ppida iseseis-
valt. Olgu siis muusikakoolis 6ppivad voi
selle juba lopetanud lapsed. Esmapilgul
kohati ehk veidi keerulises riitmipildis
orienteerumiseks voi noodivigade paran-
damiseks peaks olema abiks CD, millele
on lindistatud koik kiimme lugu.

Teiseks on mul kammermuusika sob-
rana kahju neist usinatest klaveriopi-
lastest, kellel muusikakooli program-
mis puudub véimalus ansamblit méingi-
da. (Pohjusi on siin mitmeid: ruumi-,
aja-, Opetajate, finants- jm probleemid.)
Ansambliming annab aga harjutamisele
hoopis teise tihenduse ja motivatsiooni,

Méte arranzeerida pop-bindile ja kla-
verile tuli soovist ithendada muusikakoo-
lis viljeldavar klassikalist ning tanapievast
noortemuusikat. Eks ole ju paljude tina-
pdeva laste unistuseks saada lauljaks voi
rockmuusikuks. Plaadil on juba tuttavast
viiest loost seaded klaverile ja popbiin-
dile. Plaadi 16pust leiab needsamad lood
veel kord, siis juba ilma klaverita. Selliselt
saab harjutada {ihtaegu nii ansamblimin-
gu kui ka fantaseerida end hetkeks la-
vale prozektorite valgusse bindi solis-
tiks. ArranZeeringud tegi plaadile Peeter
Rebane.

Peaaegu koik noodis leiduvad lood on
jarele proovitud minu enda ja mu kollee-
gide opilaste peal. Vastukajad on olnud
viiga soojad. Lood on olnud lastele aru-
saadavad ja tehniliselt histi omandatavad.
Tinu just opilaste innukusele ja r6omsale
elevusele leidsingi endas julgust pakkuda
neid lugusid miangimiseks ka teistele, mi-
nuga samal lainel elavatele inimestele.

Muusikaakadeemia
iiliopilase suurvoit

Muusikaakadeemia kompositsiooniiiliopilane Malle Maltis véitis oma teosega “Res”
“International Electroacoustic Music Competition MUSICA NOVA 20047 raames

peetud konkursil esimese preemia.

Malle Maltis saavutas esikoha akustilise instrumendi/hiiile/ansambli ja elektroakustilis-
te teoste kategoorias. Ziiriisse kuulusid Rainer Burck, Lenka Dohnalova, Juraj Duris,
Pavel Kopecky, Rudolf Ruzicka. Kokku voistles 121 reost 29 riigist. MUSICA NOVA
2004 toimus Prahas 7. novembril. Rohem infot konkursi kohta on saadaval vorguaad-
ressil hrep://www.musica.cz/musnova,
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BAGATELLID*EESTI

Laulsid noorte meeskoorid

ENN OJA

novembril kogunes Eesti Meestelaulu Seltsi (EMLS) algatusel Pirnu
2 7 kontserdimajja enam kui 300 noort laulumeest, et kontserdiga
@ tihistada seltsi noorte meeskooride tegutsemise vilendat aastapie-
va. Kontsert pakkus iilevaate noorte meeskooride senistest tegemistest, praegusest
tasemest ja tulevikusuundumustest,
Kuna noormeeste koore iiksikutes koolides enamasti pole véimalik moodusta-
da, esitas tuntud poistekooride dirigent Hirvo Surva EMLSis mérre koondada hii-
lemurde libinud noormehed koolivilistesse, maakondlikesse kollektiividesse. Nii

asutati 1999. aasta stigisel Tallinnas, Pdrnus ja Virumaal esimesed noorte meeskoo-
rid. Peatselr alustasid noormehed iihistes ridades laulmist Raplamaal, Saaremaal,
Pélvamaal, Viljandimaal, Hiiumaal, Elvas, Tartus ja mujal. Kiesoleval ajal tegutse-
vad noorte meeskoorid enamikus Eesti maakondades, kogunedes erinevatest kooli-
dest paar korda kuus iihislaulmisele vai esinemisele. Nendega téotavad entusiastli-
kud pedagoogid-koorijuhid. Koos samalaadsete poistekooridega on nad arvestata-
vaks lauluvieks laulupidudel-lanlupievadel.

Onnestunud kontserdi korraldamisel oli viiljapaistev osa Pirnu Noorte
Meeskoori dirigendil Maimu Muttikul. Kontserdi kuulajale hakkas aga silma-kor-
va asjaolu, et heliloojad on kiesoleval ajal noortekooride ees suured volglased.
Noortele ei ole tinapdevast ja eakohast repertuaari.

Usna sageli on iildsuses juttu noorte vaba aja sisustamise vajalikkusest. Kiillalt
kallite spordiprojektide korval vajavad kindlasti suuremat tihelepanu ka noorte
huvialakollektiivid, nende hulgas nii orkestrid kui koorid. Uks elujoulisi voimalu-
si ongi noormeeste koondumine meeskooridesse. Seda kaike maistes on EMLSi
juhatus ja tema esimees Jaan Ots suunanud oma teravdatud tdhelepanu poiste ja
noormeeste koorilitkumisele. Koik poistekooride ja noorte meeskooride lauljad
on seltsi litkmed ja igal aastal saavad teoks poiste- ja noorte meeskooride laulu-
laagrid ja iihislaulmised. Koik need lauljad votavad osa iileriigilistest ja kohalikest
laulupdevadest. EMLS tegutseb selle nimel, et ka tulevikus laulaksid Eestis mees-
koorid.

Meestevagi Parnu kontserdimaja laval.
FOTO ANTS NILSON
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Omaloomingu
paev pakatas
varsketest

ideedest

PILLE KANGUR

noy embril toimus

1 3 Tallinnas, Lasnamie

® Muusikakoolis IV muusi-
ka- ja kunstikoolide opilaste omaloomin-
gu piev. Urituse algatajate-korraldajate,
Lasnamie Muusikakooli dpetajate Luule
Joelehe ja Tiina Vurma idee on pakku-
da viljundit loomingu ja improvisatsioo-
niga tegelevatele lastele ja nende Gperaja-
tele. Kuna laste loovuse arendamisel on
suur osa opetajal, siis on omaloomingu
pidev muusikadpetajatele oluline siindmus
saamaks innustust, enesekindlust ja uusi
ideid. Loominguline regevus meie muu-
sikakoolides toob traditsioonilisse ja vei-
di rutiinsesse apetusse — heliredelid, klas-
sikalise muusika nooditrun esitus — va-
heldust ja ponevust. Opetaja osaks on
siin avada laste fantaasia, niidata erine-
vaid voimalusi niiteks tuntud lastelaulude
tolgitsemisel, samuti drgitada andekaid
noori ise muusikateoseid looma.

Konkursil osalesid noored muusi-
kud iile Eesti — Tarvastu, Tartu 1., Tartu
Elleri-nimelise, Viljandi, Saku, Tallinna,
Nomme, Vanalinna, Lasnamiie ja Kiili
muusikakoolist. Omaloomingut hindas
ziirii koosseisus Olav Ehala, Taule Kann,
Inga Lehto, Kiilli Kaats ja Malle Malris.
Esmakeordselt olid kaasatud ka Tallinna
Kunstikooli dpilased Riste Laasbergi et
tevotmisel ja Katrin Tukmanni ning Eve
Kase juhatamisel.

Omaloomingu piev koosnes mitmest
voorust. Alustuseks kuulati improvisat-
sioone tuntud lastelaulude “Hiir hiippas”,
“Vares vaga linnukene” ja “Meie kiisul
kriimud silmad” teemadel. Siin paist-
sid leidlikkuse ja humoorikusega silma
Lasnamide Muusikakooli rahvapilliorkes-
ter, Pirtel Toompere, Evelin Kuuskla, Lily
ja Laili Leppik. Pieva teises osas, heliloo-
mingu voorus, esitasid noored muusikud

oma kompaositsioone, millest inspiratsioo-
ni saades maalisid kunstikooli 6pilased
kauneid taieseid. Sellest voorust vortis
osa iile kolmekiimne opilase, ponevaima-
te teoste autoriteks Matis Leima Sakust,



Omaloomingu paeval ofsiti muusika ja
kunsti seoseid. Uks lritusel siindinud pil-
tidest, Tallinna Kunstikooli opilase Laive

Kovalenko “Varvid tulevad paikesest”.
FOTO RISTE LAASBERG

Liina Vilgats Nommelt, Priidik Kant
Viljandist ja Elisabeth Haamer Tarvastu
Muusikakoolist. Omaloomingu pieva 16-
puosa improvisatsioonis ammutasid noo-
red muusikud inspiratsiooni kunstikooli
opilaste teostest, mida publik vois muusi-
ka kolamise ajal niha ekraanile projitsee-
rituna. Siin helindasid meeldejiivaimaid
fantaasiapilte Madis Kukk Nommelt ning
Tiina Tubli ja Katharine Toomik Viljandi
Muusikakoolist.

Ziirii filesanne oli eeskitt tutvuda las-
te loominguga ja ergutada neid edasise-
le loometegevusele. Olav Ehala hindas
loomingupieva viga positiivseks, mir-
kides dra rohket osavotjate arvu, samu-
ti voistlusel antud vabadust instrumenti-
de koosluse ja zanrite valikul. Meeldivaks
kogemuseks oli ideede virskus ja teray-
meelsus, ning tore oli todeda, et meil on
hiid opetajaid, kes viidrtustavad loovust
ja innustavad lapsi fantaasiat arendama.
Uudne ja huvitay idee oli kujutava ja heli-
kunsti ithendamine.

Libi aastate on aktiivseimad osavor-
jad olnud Eugenia Kirsi opilased Saku
Muusikakoolist ja Inga Lehto opilased
Nomme Muusikakoolist; vilgas loomin-
guline tegevus kiiib ka Viljandis dpetaja
Marge Loigu eestvedamisel.

Traditsiooniliselt anti sellel aastal vil-
ja ka kogumik laste loodud teostest, mis
tiiendab meie erialadpetajate pedagoogi-
list repertuaari. Kindlasti on ka 6pilastel
ponev mingida oma eakaaslaste loodud
muusikat.

- Muusika ja arhitektuur

Parnu Nuudismuusika Pievad 2005

GERHARD LOCK

uusika ja arhitektuuri seo-

seid on kirjeldatud voi uuri-

tud mitmel viisil, sealhulgas
ithiskondlikena (Tonon), matemaarilis-
geomeetrilistena (Haase) voi analoogi-
de-metafooride kaudu (Rihm). Sellele li-
sanduvad (multimeedia)installatsioonid,
nn ruumikompositsioonid véi nn sound-
scapes (kolamaastikud).

Muusika ja arhitektuuri remaa-
tikat kisitlevad ka selle aasta Pirnu
Niitidismuusika Pdevad (PNP), mis toi-
muvad ajavahemikul 19. — 23, jaanuar,
Muusika ja arhitektuuri puutepunkte
leiame juba Bachi ja Dufay muusikas,
aga varemgi. Modernistlikus muusikas
esindab arhitckruurilist matlemist ees-
kiitt rumeenia piritolu kreeka heliloo-
ja ja arhiteke fn persona lannis Xenakis
(1922-2001) — seekordse festivali tee-
mahelilooja. Samas olid ka uus-viini
koolkonnal sidemed oma aja uuendusli-
ke arhitektide ja nende méottemaailma-
ga. Modernistliku helikeele ja arhitek-
toonilise motlemise seoseid leiame ka
Erkki-Sven Tiitiri muusikast.

PNP kontserdikavades kajastub ko-
gu eespool nimetatud temaatika, esi-
nejateks eesti uue muusika parimad in-
terpreedid NYYD Ensemble, Ansambel
U:, Kiiberstuudio jt, kontsertide hulgas
ka Toivo Tulevi autorikontsert Tallinna
Kammerorkestriga Ténu Kaljuste ju-
hatusel. Huvi pakub teadusdraama
“Kaitsmine”, Pirnu Kunstide Maja luu-
leteatri esitus Xenakise doktorikraadi
kaitsmise protokolli pahjal.

Festivali raames toimub konverents
teemal “Muusika ja arhitektuur™ rah-
vusvaheliste kiilalistega: Saksamaale
Ludwig Holtmeier, Schénbergi-uuri-
ja, ajakirja “Musik & Asthetik” kaas-
villjaandja ja samanimelise iihingu
president ning saksa Gesellschaft fiir
Musiktheorie asepresident, Freiburgi
Hochschule fiir Musik professor;
Inglismaalt kognitiivse muusikareaduse
esindaja Nicholas Cook, Londoni iili-
kooli Royal Holloway professor, ning
Prantsusmaalt Frangois-Bernard Mache,
helilooja, Académie des Beaux-Arts lii-
ge ja lannis Xenakise Uhingu president.
Soomest liitub Mats Lillhannus (Abo
Akadeemia). Kutsutud on ka eesti mo-

dernistliku kunsti grand old man arhi-
tekt Leonhard Lapin ning eesti muusi-
kateadlased Mart Humal, Jaan Ross ja
Toomas Siitan.

Georges Foliot” koostatud nii-
tus “lannis Xenakis: helilooja ja arhi-
tekt” tutvustab Xenakise loomingut
(10. 01.-10. 02. 2005 Pirnu Endla
Sammassaalis, 18, 02.-11. 03. 2005
Helsingi raudteejaamas). Festivali raa-
mes toimub ka Nicholas Cooki ees-
ti keelde tolgitud raamatu “Muusika.
Kujutlus. Kultuur” esitlus.

PNP iiritused toimuvad Pérnu
Endla saalides, Pirnu Uue Kunsti kes-
kuses, Pirnu rackojas ja Agape kesku-
ses. Festivali korraldajal Eesti Arnold
Schonbergi Uhingul valmis 2004. aas-
ta lopul vorgukoduleht, mis tutvus-
tab iihingu tegevust nii eelmisest sajan-
dist kui ka selle aasta festivalil toimuvat
(www.schoenberg.ee).

X

Schonbergi-uurija Ludwig Holtmeier tuleb
Eestisse Parnu Niiiidismuusika Paevade

kilalisena.
FOTO ERAKOGUST
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MELO

Lepo Sumera. Symphony No
6, Cello Concerto, Musica
profana. David Geringas,
Estonian National Symphony
Orchestra, Paavo Jarvi.

BIS CD-1360

Praegu on meil 6ues jaanuar
2005. Heliplaar on aga salves-
tatud rohkem kui kolm aas-
tat tagasi ehk oktoobris 2001
Estonia kontserdisaalis; kol-
mes ametis, 5.0 helirezissdori,
produtsendi ja digimonteerija
rollis Maido Maadik. BISi fir-
mal tundub olevat hea kom-
me maksimaalselt infot jaga-
da, mitte ainult salvestatud
teoste ja esitajate kohta, vaid
ka tehnilisi {iksikasju. Niiteks
saame teada, et kasutatud on
Schoepsi mikreid, Yamaha 02R
pulti ja salvestatud Sony PCM
7010-ga. Viga kena komme.
Annotatsioon, mis puudutab
Lepo Sumerat, on informatiiv-
ne ja histi loetav nagu selle
autori, Merike Vaitmaa puhul
tavaks, ning touseb energiliselt
esile David Geringase, ERSO ja
Paavo Jdrvi sona-sonalt ja aas-
tast aastasse korduvatest anno-
tatsioonidest. Aeg liheb ning
inimesed ja nende koht maa-
ilmas muutuvad, kauaks siis
Paavo Jirvi ikka nooreks ja
ainult oma generatsiooni nou-
tavaimaks dirigendiks jiib.
Vaaramata sellele on kolmekeel-
ne (inglise, saksa ja prantsuse)
bukletr sisult huvipakkuv.

Eesti muusikas on rahvusva-
helise rajajoone iiletanud kolme
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autori tiellokontserdid, need on
Arvo Pardi, Erkki-Sven Tiiiiri ja
Lepo Sumera teosed. Koige ula-
tuslikuma geograafiaga nii esi-
tajate, esituste kui ka salvestus-
te poolest on Pirdi teos, aga tal
on ka selle positsiooni saavuta-
miseks kolmkiimmend kaheksa
aastat aega olnud. Lepo Sumera
teos on neist vormilt kindlas-
ti koige ulatuslikum ning sellele
vaatamata ennustan talle Pirdi
kontserdiga vordset edu maail-
mas. Soliidne start on igatahes
tehtud. Kontserdi iildist meele-
olu réhutavad nii osade helis-
tikud (esimene a-mollis, tei-
ne e-mollis, kolmas g-mollis)
kui ka autori remark kontser-
di kvintessentsi ehk kolmanda
osa soolokadentsi juures: rubato
moltissimo, molto poetico.
Komale jirgnevart voib vérta
kui kontserdi tildist alapealkir-
ja. Salvestuse tugevad kiiljed on
suure orkestri kolamassiivide
selektiivsus — partituuriga kuu-
lates voib iga instrumenti hiisti
jalgida — ning teise osa pinge-
liselt kulgevad, metronoomi-
lise tipsusega viilja moodetud
“stop’id” (M. Vaitmaa viiljend)
kui Sumera dramaturgiline vote.
Esimene teos plaadil on nagu
firmamirk, mis tekitab suurt
huvi ka jargmiste vastu.
*Musica profana™ (*Ilmalik
muusika™) keelpillidele on dir-
miselt efektne, tildmaoistetava ja
vaimuka helikeelga virtnoosne
lugu, mida véib vordselt hiis-
ti esitada nii kammerkoossei-
su kui ka suure keelpilliorkest-
riga. Kumba eelistada, ei oska
seisukohta vorra, Sellel plaadil
tundub koosseis olevat lausa
tohutu — kahtlustan, et Maido
Maadik on seda ettekujutust
ka tehnika abil soodustanud.
Mélemal variandil on oma eeli-
sed. Vertikaalne aeglane muu-
sika eelistab kindlasti suurt
koosseisu ning horisontaalne

motoorika on virtuoossem viik-
sema koosseisu puhul. Voib-
olla oleks morttekas neid varian-
te kombineerida, materjal voi-
maldaks seda, ilma et kuulajas
tekiks kahtlus suure koosseisu
virtuooslikes voimetes.

Kuid ERSO keelpillirithma
muljet avaldavar suutlikkust
demonstreerib seegi salvestis.
Kuues siimfoonia on plaadi toe-
line finaal. Ma ei oska véi tip-
semalt ei tea Lepo Sumera kor-
vale seada tihtegi teist heliloojat,
kes suudaks kuulajat kakskiim-
mend viis minutit tardunud, ise-
gi kiilmunud muusikaga pinges
hoida. Siinkohal tuleb meenu-
tada, et teos on autori viimane
péérdumine kuulajate poole.
Histi tipne on Merike Vaitmaa,
oeldes: “...maoistatuslik, dngis-
tav, traagiliselt meditatiivne”,
Samuti on ta tipne, kui kasutab
siimfoonia esimese osa iseloo-
mustuses ingliskeelset viljendit
“freeze”. Loodan, et Vaitmaa ei
pahanda, kui arvan, et eclnevad
teosed kannatavad vordlusena
vilja viiljendi “antifriissed™.
Toomas Velmet

Baltic Voices 2

o P [t Chs 1l e

Baltic Voices 2. Estonian
Philharmonic Chamber Choir
/ Paul Hillier.

Harmonia Mundi HMU 907331

Sel siigisel ilmus Eesti Filhar-
moonia Kammerkoori teine
heliplaat sarjast “Balric Voices”,
mille laulud on iiles korjatud
Liinemere erinevatelt kallas-

telt. Sarnaselt eelmise plaadi-
ga, on sellelgi rohumirk ees-
ti loomingul, pakkudes kuula-
miseks Urmas Sisaski Viit lau-
ln esiiklist “Gloria Patri” ja
Toivo Tulevi teost “And then in
silence there with me be only
You”. Lisaks veel ukraina/ees-
ti helilooja Galina Grigorjeva
teos “On Leaving”, taani
autori Per Norgirdi “Winter
Hymn” ja vene/saksa helilooja
Alfred Schnittke “Three Sacred
Hymmns”. Seejuures on Tulevi
ja Grigorjeva teoste puhul tegu
nende esmasalvestusega.

Nagu koori dirigent plaa-
dibulletis mirgib, iseloomus-
tab Liiinemere-dirseid alasid
iihelt poolt Ida ja Liine kul-
mriilmingute iihtesulamine
ning teiselt poolt tolerants nen-
de korvuti asetsemise suhtes.
Plaadi kava on koostatud vai-
mulikest teostest, mis kuuluvad
kolme erinevasse ristiusu tra-
ditsiooni: katoliiklikku (Sisaski
ja Tulevi looming), digensk-
likku (Grigorjeva ja Schnittke)
ning protestantlikkn (Norgdrd).
Kiisimusse nende traditsiooni-
de erinevusest ja omavahelisest
sobivusest vaib ju mitmeti suh-
tuda, kuid selle plaadi raamides
leiavad esitajad neile mingi iihi-
se nimetaja, mille alla need nii
erineva alusteksti ja helikeelega
lood koondada. Uheks voluva-
maks omaduseks selle salvestise
puhul on hist diferentseeritud
ja mitmekesine diinaamika (mis
ei sunni samas kordagi helitu-
gevusnuppu kruttima). Kestva
piano itheks kaunimaks niiteks
on kindlasti Sisaski “Oremus”,
mis kolab ometi nii intensiivselt,
et ei lase matreniidil hetkeleski
katkeda, Adrmiselt suurt aktiiv-
sust ja keskendumist kuulajalt
néuab Talevi teos “And then...”,
mille vokaalikasutus on iihtla-
st vahest plaadi mitmekiilgseim
ja noudlikem. Tulevi teoseid e



saa kunagi esitada “valmis ole-
vatena”, vaid ikka peab nende
ertekandes osalema ka kuulaja,
mis loodu vddrtust minu arva-
tes vaid suurendab. Plaadi koi-
ge litiirilisem ning *heakélali-
sem” teos on Norgdrdi “Winter
Hymn”, mille tekst pirineb taa-
ni luuleraja Ole Sarvingilt ning
mille alatoon on just nii palju
religioosne, kui see avaldub iihe
“keskmise luterlase™ igapdevarte-
gemistes.

Salvestse ajaline, ja mul-
le niib, er ka sisuline raskus-
punkt on Grigorjeva teos “On
Leaving”, mille muusikas kohru-
vad “iilev” ja “oma”. Seda sorti
meeleolu, justkul tuleks iseen-
da tajumiseks sirutuda maailma
ddreni, otsida oma hinge ja uskn
kusagilt kaugelt. Viimase numb-
rina kolab Schnittke “Three
Sacred Hymns”, mis on sel-
le plaadi kontekstis iildistava ja
cespool deldut kinnitava loo-
muga.

Kuigi plaadil kolavad teo-
sed on karakterilt ja helikeelelt
erinevad, jirgnevad need iiks-
teisele sujuvalt, andes kuulaja-
le piisavalt aega viimati moel-
dud mottega iihele poole jouda.
Plaat on nimetatud ka selle aas-
ta Grammy heliplaadi auhinna
nominendiks. Pidulik auhinna-
tseremoonia toimub 13. veeb-
ruaril Los Angeleses, ni et loo-
dame ilusaimat.

Anu Veenre

Erdmann/Soodar Dessert Time

Peer Gynt & Other Stories

Peer Gynt & Other Stories.
Erdmann/Sooaéar Dessert
Time.

AVA Muusika 001

Duos Dessert Time saavad kok-
ku 1999, aastal Euroopa Noorte
Jazzorkestris tutvunud saksa
saksofonist Daniel Erdmann
ning eest kitarrist Jaak Soodir.

Molemad on andekad muusi-
kud: Erdmanni ilusa tooniga
saksofon kolab kéige paremi-

ni ballaadlikes palades, Sooiire
ming kinnitab mitmekilgsust,
mida peegeldavad tema arvukad
projektid-ansamblid nii siin kui
ka kaugemal.

Siiski on raske pidada plaa-
ti “Peer Gynt & Other Stories”
eredaks ja muljet avaldavaks.
Soodire ja Erdmanni free happy
jazz (nii iseloomustavad nad
oma viljenduslaadi ise) on sage-
li tisna free, kuid hoopis harve-
mini bappy. Tegemist on muu-
stkaga, kus on palju seprimeid,
noone ja sekundeid ning pai-
guti “vaba” (pahatihti mitte
midagi viljendavat) ludistamist,
kuid hoopis vihem kujundlik-
kust, viljajoonistatud vorme
ja sisulist arendust, Plaadil on
napis iilekaalus ansambli liitkme-
te omalooming — lithilood, kus
on vihe meeldejiivar, kui ees-
pool mainitud tooni kvaliteet ja
miangutehniline suutlikkus valja
jarta. Siin tulevad appi Edvard
Grieg ning sellised nostalgiakil-
lud nagu “Goluboi Vagon™ ning
“Lambada”. Norra klassiku iiht-
aegu isikupdrane ja eksimatult
pohjamaine harmoonia- ning
meloodiakujundus on oivali-
ne materjal ka jazzmuusikurele
ning Peer Gynti numbrites, veel-
gi rohkem aga Potsataja sinise
vaguni loos ja eilse pieva menu-
tantsus [66b parimarel hetkedel
toesti kolama jazz, mis on nii
vaba kui ka roomus.

Joosep Sang

E-STUUDIO

E-Stuudio. Eesti Muusika-
akadeemia elektronmuusika
stuudio looming. Erinevad
esinejad.

Eesti Muusikaakadeemia

Lopuks ometi on EMA elekt-

ronmuusika stundio maa alt vil-
ja tulnud.

Stundio juhi Margo Kélari
teos “Obscurus” pole mitte
nitvord dhmane, kuivord just
kompromissitulr segane ja
voib-olla isegi lilekomponeeri-
tud pala, mis ei tunnista min-
geid stiili, meloodia, meeleolu
vms piranguid. Malle Maltis
loob kvaasimeloodilise ja -
ambient’se, aeglaselt lainetava
elekerivilja, Kaido Suss min-
gib elektroonika ja orgaaniliste
helidega (tipsemalt pudelitega).
Liis Jirgens on teinud midagi
paris imelikku — pannud “palju
onne!” korduma erinevate kii-
ruste, rohkude ja lausujare suu
lébi, lopetades oma pala jille
kilistamisega millelgt pudelitao-
lisel. Mirjam Tally teoses “Kaik
maastiknd on vahast” adun
seost kohaliku progepirandiga,
chkki kompositsioon on rohu-
tatult erraariline ja hére. Hans-
Gunter Lock tottleb hermee-
tiliste tulemustega keelpillihe-
li = lugu muutub lapupoole
paris tontlikuks ja kummasta-
vaks. Janar Paeglise “Kordion™
teeb umbes sama akordioniga,
kuid viiksema kolalise vahel-
dusrikkusega. Pille Kangur val-
mistab ainsa l66gipahise kom-
positsiooni, Lauri-Dag Tiiiri
“Tstitogenees™ on kole ja disso-
nantne ambient, millest gene-
reeritav rakk on esmale kako-
fooniline, seejiirel minimalistlik.
Plaadi lopetab Rauno Remme
oma haige kompositsiooniga,
mis saab koos Malle Maltise
ja Hans-Gunter Locki omaga
minult hindeks “viie™, iilejidnud
“kolme” voi “nelja™.

Erkki Luuk

Muusika detsembrinumb-
ris puuduvad Ik 16 ja 19
autorite nimed. Artiklite
autorid on Urmo Kohv ja
Elena Lass.

Lk 30 on vahetusse ldinud
Timo Steineri foto autor —
autor on Harri Rospu,
Toimetus vabandab.

Davenport. Riiki.
Tiskotown

Manage silme ette pilt met-

sas ringi uitavast noormehest,
kes muusat otsides meeleolu-
kat meloodiat jémiseb. See on
Mihkel Kasemaa alias Riiki, kel-
le kahe aasta jooksul kogutud
emotsioonid ja loominguline
innustus ilmus debiititalbumina,
mille nimeks “Davenport”. Riiki
on Aphex Twini rikkumata, siiii-
tu ja roomsameelne jarelrulija,
kelle lapselikult naiivsed meloo-
diad roovad meelde pildike-

si minevikust. Muusikaliselt on
see kombinatsioon laisklevast
lounge-muusikast, elektroonilis-
test keerdkiikudest ja lodvesta-
vast ambient’ist, mis on osavasti
poimitud lihtsa ja optimistliku
meloodia iimber. Malbed viisi-
jupid moodustavad justkui mee-
leolupiltide mosaiigi, mida saa-
dab mahe gruuy.

Te ei pruugi “Davenporti”
kuulates seda isegi tihele panna,
aga kui ta lopeb, hakkate otsima
neid kadunud viisikesi, mis reie
korva paitasid. “Davenport™ ei
ole ravaline “kommerts”-album,
see on pigem enesevaljendus-
lik eksperiment: mis juhtub, kui
olla lihtsalt muusikaliselr leidlik.
Viimasel ajal on iisna harv juhus
komistada virske downtempo-
albumi otsa. “Davenportilt™
voib aga leida saaremaalik-
ku puhtust ja rikkumatust, mis
annab plaadile palju juurde ja
eristab seda teistest.

Seda kauamiingivat peaks
kuulama tervikuna, sest nii on
see koige mojuvam. Korghetked
on “Salted Warter”, “God
Inspiration” ja “Jalutuskéik val-
lidel”. Parim plaat iiksi olles!
Jirgen Tamme

muusika 1/05 37



COLLAGE

Jaanuar

Tallinnas

1. 01 kell 18 Uusaastakontsert:
ERSO, Opera Ebony solistid
(USA), Vello Pahn (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

4. 01 kell 18 String-kvartett Eesti
Muusikaakadeemias

6. 01 kell 19 Maailmast ja muusi-
kast: Kristi Mihling (kannel), Tarmo
Johannes (floot), Tonu Mikiver
(tekst) Estonia Talveaias

7. 01 kell 18 Heategevuskontsert
“Kingime lastele réomu”: Trio
Romanss, Alina Sakalouskaja
(mandoliin), Tiit Peterson (kitarr)
Estonia Talveaias

7. 01 kell 19 Tsaikovski ballett
“Pahklipureja” Rahvusooperis
Estonia

8. 01 kell 12 Orelipooltund: Tiit
Kiik toomkirikus

8. 01 kell 17 Ursula Saal (sak-
sofon), Diana Kiivit (klaver) Eesti
Muusikaakadeemias

8. 01 kell 19 Bizet' ooper
“Carmen” Rahvusooperis Estonia
9. 01 kell 12 Tsaikovski ballett
“Pahklipureja” Rahvusooperis
Estonia

9. 01 kell 15 Magistrikontsert:
Onne-Ann Roosvee (kooridirigeeri-
mine) Eesti Muusikaakadeemias
9. 01 kell 17 Tallinna Saksofo-
nikvartett, Eesti Rahvusmeeskoor,
Andres Heinapuu (dirigent)
Metodisti kirikus

9. 01 kell 17 Akadeemiline kam-
mermuusika Kadrioru lossis:
Jelena Laas (viiul), Nata-Ly Sakkos
(klaver)

11. 01 kell 19 Noored pianistid:
Kadri-Ann S8umera Estonia kont-
serdisaalis

12. 01 kell 19 Lehari operett
“Lobus lesk” Rahvusooperis
Estonia

13. 01 kell 15 Lounamuusika.

R. Straussi melodraama “Enoch
Arden": Peep Lassmann (klaver),
Tonu Mikiver (tekst) Estonia kont-
serdisaalis

13. 01 kell 19 J. Straussi operett
06 Veneetsias" Rahvusooperis
Estonia

14. 01 kell 18 Ooperigala: ERSO,
Galina GortSakova (sopran), Fabio
Andreotti (tenor), Dario Lucantoni
(dirigent) Estonia kontserdisaalis
14.ja 17. 01 kell 19 TSaikovski
ballett “Luikede jarv” Rahvus-
ooperis Estonia

15. 01 kell 12 Orelipooltund: Kadri
Ploompuu toomkirikus

15. 01 kell 19 Verdi ooper “La
traviata" Rahvusooperis Estonia
15. 01 kell 19 Meu Brasil / Minu
Brasiilia: Trio de Janeiro raekojas
16. 01 kell 17 Hortus Musicus
Kadrioru lossis

16. ja 17. 01 kell 19 Vanemuise
teatri kilalisetendus: Bocki
muusikal “Viiuldaja katusel”
Rahvusooperis Estonia

19. 01 kell 19 Kohtumised: Vox
Clamantis, Jaan-Eik Tulve (diri-
gent), Ensemble Voces Musicales,
Risto Joost (dirigent) Niguliste
kirikus

19. 01 kell 19 J. Straussi operett
“Viini veri” Rahvusooperis Estonia
20. 01 kell 19 Lehari operett
“Lobus lesk” Rahvusooperis
Estonia

21. 01 kell 19 Toivo Tulevi
autorikontsert "Deux”: Tallinna
Kammerorkester, Monika Mattiesen
(floot), Tonu Kaljuste (dirigent)
Niguliste kirikus

21. 01 kell 19 ERSO, Marianna
Tarassova (metsosopran), Nikolai
Aleksejev (dirigent) Estonia kont-
serdisaalis

21. 01 kell 19 TsSaikovski coper
“Padaemand” Rahvusooperis
Estonia

22. 01 kell 12 Orelipooltund: Elke
Unt toomkirikus

22. 01 kell 18 Eduard Oja 100.
sinniaastapaeva kontsert raekojas
22. 01 kell 19 Duke Ellingtoni
muusikat: Eve Cornelius (vokaal),
Chip Crawford (klaver), Lembit
Saarsalu (saksofonid), Taavo
Remmel (kontrabass), Toomas Rull
(lookpillid), Vanemuise stimfoo-
niaorkester, Peeter Saul (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

22. 01 kell 19 Balletidhtu "Armas-
tuse ja kirega" Rahvusooperis
Estonia

23. 01 kell 18 Akadeemiline
kammermuusika Kadrioru lossis:
Liliana Tamm-Maaten (viiul), la
Remmel (klaver), Ott Maaten
(klarnet)

23. ja 28. 01 kell 19 J, Straussi
operett “06 Veneetsias" Rahvus-
ooperis Estonia

26. ja 27. 01 kell 18 Menotti
liihivoper “Vanatidruk ja varas"
Estonia Talveaias

26. 01 kell 19 Tsaikovski ballett
“Luikede jarv" Rahvusooperis
Estonia

27. 01 kell 19 Verdi ooper "La
traviata” Rahvusooperis Estonia
28. 01 kell 19 Kangelase elu:
ERSO, Boriss Brovtson (viiul), Arvo
Volmer (dirigent) Estonia kontser-
disaalis

28. 01 - 6. 02 Festival
"opeNBaroque”

29. 01 kell 19 Weberi ooper
“Noidkitt" Rahvusooperis Estonia
30. 01 kell 19 Verdi coper
"Nabucco™ Rahvusooperis Estonia

Tartus

9. 01 kell 16 Hoia vahel aken
lahti!: Alina Sakalouskaja (man-
doliin), Vello Jirna (tenor),

Heiki Matlik (klassikaline kitarr)
Linnamuuseumis

3. 01 kell 19 Uue aasta tervitus-
kontsert: Tartu Junior Big Band,
Jazzkoor HaleBopp Singers,

Silvi Vrait, Sofia Rubina, Peeter
Volkonski, Hardi Volmer, Lembit
Saarsalu (solistid); Loit Lepalaan,
Lauri Breede (dirigendid)
Vanemuise teatris

11. 01 kell 18 Puccini coper
“Madame Butterfly” Vanemuise
vaikeses majas

12. 01 kell 18 Kalmani operett
“Krahvinna Mariza" Vanemuise
suures majas

13. 01 kell 18 Tsaikovski ballett
“Pahklipureja” Vanemuise suures
majas

14. 01 kell 19 Verdi ooper “La
traviata" Vanemuise vaikeses
majas

15. 01 kell 19 Bocki muusikal
“Viiuldaja katusel” Vanemuise suu-
res majas

15. 01 kell 19 R. Straussi melo-
draama “Enoch Arden”: Peep
Lassmann (klaver), Tonu Mikiver
(tekst) Tartu Ulikooli ajaloo muu-
seumis

17. 01 kell 19 Rahvusooperi
Estonia kulalisetendus: Tsaikovski
ballett “Pahklipureja” Vanemuise
suures majas

19. 01 kell 19 Meistrite Aka-
deemia: Toomas Vavilov (klarnet),
lve Sillamaa (klaver) Tartu Ulikooli
aulas

19. 01 kell 19 Puccini coper
“Madame Butterfly” Vanemuise
vaikeses majas

20. 01 kell 19 Duke Ellingtoni
muusikat: Eve Cornelius (vokaal),
Chip Crawford (klaver), Lembit
Saarsalu (saksofonid), Taavo
Remmel (kontrabass), Toomas Rull
(lookpillid), Vanemuise sumfoo-
niaorkester, Peeter Saul (dirigent)
Vanemuise kontserdimajas

23. 01 kell 12 Tsaikovski ballett
“Pahklipureja” Vanemuise suures
majas

23. 01 kell 16 Verdi coper “La
traviata” Vanemuise véikeses
majas

26., 27. ja 29. 01 kell 19 Kallose
ballett "Pulmareis” Vanemuise suu-
res majas

28. 01 kell 14 Lastekontsert “Eesti

kino": Vanemuise sumfooniaor-
kester, lastekoor Maarjalill, Anu
Tali (dirigent) Vanemuise kontser-
dimajas

28. 01 - 6. 02 Festival
“‘opeNBaroque”

30. 01 kell 16 Kalmani operett
“Krahvinna Mariza" Vanemuise
suures majas

Parnus

8. 01 kell 18 Ajaloo ilu: Barokk-
ansambel Corelli Consort, Risto
Joost (kontratenor), Peeter
Sarapuu (barokkfagott), Mail
Sildos (barokkyiiul), Imbi Tarum
(klavessiin) Ammende villas

14. 01 kell 19 R. Straussi melo-
draama “Enoch Arden": Peep
Lassmann (klaver), Tonu Mikiver
(tekst) Parnu kontserdimajas
19.-23. 01 Parnu Nuudismuusika
Paevad

20. 01 kell 19 Toivo Tulevi
autorikontsert “Deux": Tallinna
Kammerorkester, Monika Mattiesen
(flaét), Tonu Kaljuste (dirigent)
Agape keskuses

21. 01 kell 19 Duke Ellingtoni
muusikat: Eve Comnelius (vokaal),
Chip Crawford (klaver), Lembit
Saarsalu (saksofonid), Taavo
Remmel (kontrabass), Toomas Rull
(l6okpillid), Vanemuise sumfoo-
niacrkester, Peeter Saul (dirigent)
Parnu kontserdimajas

28. 01 - 6. 02 Festival
“opeNBaroque”

Koikjal tile Eesti

7. 01 kell 19.30 Kuldne Viini
operett: Tiiu Laur (sopran), Urmas
Példma (tenor), Silm Selis (klaver)
Johvi gimnaasiumis

8. 01 kell 16 Hingemuusika:
Urve Tauts (metsosopran), Kadri
Ploompuu (orel) Tapa Jakobi
kirikus

19. 01 kell 19 Strauss orkester,
Maano Manni (priimas) Polva kul-
fuurikeskuses

20. 01 kell 18 Akordionialbum:
Henn Rebane Kuressaare kultuuri-
keskuses

23. 01 kell 16 Tallinna Sakso-
fonikvartett, Eesti Rahvusmees-
koor, Andres Heinapuu (dirigent)
Noo kultuurimajas

25. 01 kell 18 Akordionialbum:
Henn Rebane Valga muusikakoolis
26. 01 kell 18 Meistrite Aka-
deemia: Toomas Vavilov (klarnet),
Ivo Sillamaa (klaver) Viljandi
Pauluse kirikus

Andmed on kontrollitud 17. detsembril. Veebruarikuu kontserdiinfot COLLAGE'is avaldamiseks ootame hiljemalt 10. jaanuariks aadressil
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METAFOORID'

Teema

JURI REINVERE

A4

Qota, kuni on tiiesti jahe, oota, kuni neid on palju, kuni tou-

seb koivalge — siis nded, kuidas nad tulevad kaik, harmoonias ja
ilus, tasamoadus ja geomeetrias, kuidas vasak muutub paremaks
ja parem vasakuks, kuidas eelmine pdev tardub uue ees, paind-
likuks nagu lennuki tiib, liitekohtades 6rnalt nagisedes. Kuidas
vihm aurustub kasteks, kuidas taevas paisub uuesti kummi, kui-
das libi aasa, libi udu, tantsiskleb rivi haldjaid, sekundite tilku-
mises, aja kogunedes midratuks jirveks hommiku ees, nii nagu
koguneb vesi sildade fimber. Nagu kogunevad sonad teemadeks:
oota, nil, nagu.

Qotad nagunii.

Kuskil mujal ei andnud Pythagoras nii allaandmatut pirandit
muusikaajalukku kui teema olemasolus: idees jumalate tdiuslik-
kusest, heksa-, tetra-, oktomeetrites mdda helisid, iiksikud ele-
mendid nagu tahud; teema ilmnemist, piisavale tihti, et madrata
kogu teose olemus. Pirlmutterkaevandusi, ainult selleks et massi
tihendada iilemaks ideeks: tervikuks. Tervikuks, kus teema vil-
jendab koike endast suuremar ja koike endast vitksemat, nii na-
gu litvatera oleks jumal,

Minuti tasandil on kaik liiga viike, et inimene suudaks seda ta-
juda, inimene ei nie argipieva terve eluna, — valgusaasta ta-
sandil on inimesele koik litga suur, et niha end osana sellest,
[nimese parisosaks on teema, see pogus ajaithik, — see hetk ja
tiielikkuscga identne ehitusmarerjal, — koik vajalik, mis ei koor-
ma sajanditest arusaamisega.

[ervik elemendis: fuugade DNA-ahelaid, maskuliinseid ja fe-
miniinseid figuure siimfoonias, kokku poimumas ja poegi-

mas, ajatusse kadumas juba enne, kui l6ppakord on kélanud.
Stimboleid, mis koosnevad koridoridest nagu meekirjed.

Voi nagu raudteejaamad, mis mustrina maapinnal pahjenda-
vad matet rongide vajalikkusest: raudreejaamade varikatu-
seid, piletimiiiijaid, kiirustamist, inimeste visimust perroonidel.
Viiljasurutust, [6puks valju, heledat, siidist kahinat, tihenduse-
ni joudmist.

Qotamine on nii keskne osa teemast, et ta on peaaegu olulisem-
gi — orritaming, peitmine, salgamine. Tiielik vastand: suurte lu-
badustega mittemidagitihendamine, ning ikkagi — ilma oorami-

seta tombub kaik kokku mingiks iiheks hiiglaslikuks sekundiks.

koik abielluks kaigiga, rongid sagiksid libisegi, koik oleks kitte-
saadav siin ja praegu, kuid see sai juba libi.

Teema on nihtay ja nihtamatu. Nihtavad on elemendid, nihra-
matud on nende vahed, nihtamartu on morteline vaikus, arusaa-
matu kokkukuuluvus. Nihtav teema armastab halbu heliloojaid,
head heliloojad armastavad nihtamarust. Lasta end adra petta
teema vilisest kujust, nii nagu koolis on 6petarud, on piisavalt
rumal, et seda jirjekindlale jatkara. Kujundite omavahelised suh-
ted teostes on keerulisemad ja kittesaamatumad, — koik aja sees
toimuy allub pidevale muutusele; teemade kollektsioonid teoses
teisenevad nagu liblikad, kes iga

1etk oma pildiraamidest lendu
voivad tousta, — ja siis kui on varahommik, krabiseva voona raa-
maturiiuli vahele kaduda.

Mitte liblikad, mitte liblikate tantsisklemine — teema on nende
liigutustest ohku jainud siluert, milestus, kujundiline milestus,

— kuid praegu on veel liiga vara.
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4 jaanuaril kell 19 Estonia komsetdlsaahs

OOPERIGALA

Fablo Andreottl (tenor, Itaaﬁa
Dirigent; Dario Lucantoni (llia) 2
Piletid 300~ 200, 100 - 4

Dngent Arvn Vﬁ].tnet
Williams, Elgar, R.Strauss
Piletid 150.-, 100.—, (60.-)

Marianna Tarassova [ Beriss Brovison

Kontserdisari Weizenbergi 37

Akadeemiline Kammermuusika

tunniajased kontserdid Kadrioru lossis algusega kell |8
Leena Laas viiul Nata-Ly Saldos kiaver
Sergei Prokofjev

Liliana Tamm-Maaten viiul la Remmel klaver Ott Maaten klarnet
Francis Poulenc, Heftor Villa-Lobos, Hillar Kareva, Darius Milkaud

Aare-Paul Lattik orel Villu Veski aitsaksofon

il Tobiase Keelpillikvartett Maano Ménni viiul Sigrid Kuulmann viul
Too Mestor viools Aare Tammesalu sello

mas
Aleksandr Borodin, Bedrich Smetana

Ardo Vastrik tello Lea Leiten kiaver
Claude Debussy, Leos Janagek, Arthur Honegger

Eﬂl:dhﬂ sopran fa Tallinna Sak% Nete :
Valdur Neumann tenorsaksofon Hendrile Magla bar mlmmalmfun

Johann Sebastian Bach, Tonu Karvits, ,E.:lpo Sumera,
Aaro Pertmanni uudisteos, Antonio Vi

10. aprill Klaveriduo Kai Ratassepp ja Mati Milalai
Wolfgang Amadeus Mezart, Claude Debussy, Felix Mendelssohn

17. aprill Ene Nael kiavessin Kristiina Are kiavessin Tarmo Song tekstid

Kella kuue tee. Inglise varajane 16, ja 17 saj kahvpillimuusike;
tekstid: Thomas Lodge ja Willlam Shakespeare

Kalev Kuljus oboe Madis Kari klarnet Marko Martin klaver

La Opera. Benedetto Carulll, Antonio Pasculli, Ferenc Liszt [ Giu: Verdi,
Glusnppu Verdi [ Anna Masetti Bassi, Hyacinthe Eleonore / Vincenzo Ballini

Tallinna Keelpillikvartett Urmas Vulp vilul Olga Voronova viiul
Toomas Nestor vioola Henry-David Varema tello
Heino Eller, Paul Kletzki

Ravala pst 16
Info 667 57 58

Pidetid 60.-/30.- migil Plletipunke miigikohtades ja tund enne
kontserdi algust kohapeal www.piletipunkt.ee
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mummmmn EDUARD TUBIN 100

Osavotuks saab registreeruda kuni 01. 04. 2005, : T N
Eesti Muusikaakadeemia klaveriosakonnas: piano@ema.edu.ee
Eesti Muusikaakadeemia keelpilliosakonnas: lilian@ema.edu.ee
Eesti Muusikaakadeemia lauluosakonnas: lilian@ema.edu.ee ‘
Ravala pst. 16, Tallinn 10143 ’ 4
RN Kontakt ja info: tel. 667 57 23 ning Eesti Muusikaakadeemia .
MBS LRGN MESD EER LA kodulehel www.ema.edu.ee

‘Muusika nusaastakingituste saajateks
mmtnsiﬂloositahtel

imy '-“"'““aag ellida ajakiri
lﬁ o ks 2005. Ajukile sash’
ﬂﬂmﬂatﬂhﬂnﬂﬂﬂﬁlnnlhﬂﬂnﬁnaee,

nndmmwﬁlhﬂ@mauueﬁnmef_”
OGG ”85 jl 6875788 V&i Eﬂﬁﬂ. m

. oimetusega 6675755, 555818341
h@ema.eﬁu-“s muusika@ema, edn



mailto:piano@ema.edu.ee
mailto:lilian@ema.edu.ee
mailto:lilian@ema.edu.ee
http://www.ema.edu.ee
http://www.tellimine.ee
http://ma.edu.ee

Tallinna Filharmoonia kontserdisari

r

IKEUADEL 2005

17. UEEBRUAR 18.00

MUSTPEADE MAJA

TALLINNA KAMMERORKESTER
Solist ARVO LEIBUR vii

Dirigent DANIEL RAISKIN Hollang
L. Janacek Suite for Strings

B. Martinu Concerto da Camera
for Violin and Orchestra

A. Dvorak Serenade for Strings

2. APRILL 19.00
MUSTPEADE MA)JA

TALLINNA KAMMERORKESTER

Solist JARI VALO viiul, Soome

Dirigent JUHA KANGAS scome

U. Klami Hommage a Handel

A. Schnittke Sonaat, MozArt a la Haydn
W.A. Mozart Zwei Kadrillen KV 463

J. Haydn Stimfoonia nr. 104 pudelsack

c6. MAl 19.00
METODISTI kIR

TALLINNA KAMMERORKESTER
Solist ARTO NORAS ::clio, Soome
Dirigent ANDRES MUSTONEN
R. Schumann

Tallinna Filharmoonia
Toompuiestee 20 10149 Tallinn & <
Tel 6613 757 / Fax 6613 758 Wsuere
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