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Pretsedent on loodud. Algust on tehtud suure rahvusvahelise
heliloomingu konkursiga, mis toob teiste maade muusikar siia ja viib
mujale teateid eesti muusikast. Sealhulgas Lepo Sumerast, kelle nime
konkurss kannab.

Selles numbris ilmutatud Evi Arujirve arvamused eesti muusika
pdevadest ja Sumera konkursist langevad piris palju kokku Muusika
toimetuse omadega.

Oodatust vihem arvamusi ja hinnanguid l6ppvoorus kélanud teoste
kohta sisaldas Sumera konkurssi kajastanud telesaade (ETVs 13.
aprillil). Selles osas suur tinu Ziirii liikmetele Eino Tambergile ja
Anders Hillborgile, kellest esimene iitles talle omases peitev-delikaatses
sonastuses, et puudu jdi ponevusest ehk emotsionaalsusest, ning teine
ridkis viga stimpaatsel moel kurvast tésiasjast, et uuel muusikal on
koigist kunstiliikidest koige viiksem kandepind ja kdige norgem side
mitte-heliloojatest inimestega. Rootsi helilooja pakkus ka vilja iihe voi-
maluse olukorda parandada — interpreedid voiksid elavate autorite
uundisteoste ette kandmiseks sama palju vaeva niha, kui surnud klas-
sikute muusika esitusteks valmistudes. Muusikaakadeemias korraldatud
kohtumisel Hillborgiga sai loomulikult ka kuulata, millist muusikat ta
ise teeb — usun, et see oleks ka Tambergile meeldinud.

Anneli Remme

Peatcimetaja Anneli Remme anneli@ema.edu.ee
Toimetaja Kristina Korver kristina@ema.edu.ee
Toimetaja Mirjam Tally mirjam@ema.edu.ee
Turundusjuht Herje Tamm herje@ema.edu.ee
Kujundaja Ténu Kaalep tonui@ekspress.ee
Keeletoimetaja Kulla Sisask

Raamatupidaja Tambet Kuresoo

Rahastaja EV Kultuuriministeerium
Valjaandja Eesti Muusikanoukogu Suur-Karja 23, 10148 Tallinn

Toimetus Ravala pst 16, 10143 Tallinn, Il korrus, B 214
Toimetuse telefon (0) 6675 788

kodulehekilg: muusika.kul.ee

Reprotodd KO Repro

Trilkikoda Printon

ISSN 1406-9466

@ Eesti Muusikanoukogu

Tellimine OU Kirilind

tel (0) 640 85 97, (0) 640 85 99

faks (0) 640 85 98

e-post: kirilind@estpak.ee
kodulehekulg: www.kirilind.ee
Tellimisindeks 00679

Otsekorraldus 21 krooni number

3 numbrit 63 krooni

6 numbrit 126 krooni

Aastatellimus (11 numbrit) 230 krooni.
Valismaale tellimisel lisandub postikulu.

Erkki-Sven Ti
FOTO
TARVO HANNO VARRES

ar



mailto:anneli@ema.edu.ee
mailto:kristina@ema.edu.ee
mailto:mirjam@ema.edu.ee
mailto:herje@ema.edu.ee
mailto:tonu@ekspress.ee
http://muusika.kul.ee
mailto:kirilind@estpak.ee
http://www.kirilind.ee

SOoOLO




mootor

liinil
Kopu - metropolid - Kopu

ANNELI REMME Mrtsi viimasel pdeval mdngiti New Yorgi
Carnegie Hallis Erkki-Sven Tiiiiri teost “Exodus”.
Erkki-Sven iitleb, et ndgi saalis beal jubul kiimmet
vaba tooli, aga piiiiab mind samas veenda, et saal
oli vilja miitidud Cincinnati Stimfooniaorkestri ja
Paavo Jdrvi pdrast. Sdo Paolos kélas madrtsis
marimbafonikontsert “Ardor” — Pedro Carneiroga,
nagu meiegi siin seda kuulsime; Londonis “Fata
Morgana” esiettekanne Grieg Triolt. Juunis ootab
helilooja muusikat taas New York (“Requiem”),
sits Adelaide (“Magma”, lookpillidel Nick Parnell,
jubatab Olari Elts). Klangspuren Festivalil
septembris on kavas mitu ohtutdit Erkki-Sveni teo-
seid: “Aditus”, “Insula Deserta”, “Arhitektoonika
VI”, “Oxymoron” (esiettekanne Olari ja NYYD
Ensemble’iga), “Motus 117, ja taas “Magma”,
seekord Evelyn Glennie ja Dennis Russell
Daviesega. Augustis saavad BBC igikuulsatel
promenaadikontsertidel jalutajad kuulda Erkki-
Sveni Viiulikontserti, Royal Albert Halli laval on
festivali NYYD °99 kaunistanud Isabelle van
Keulen ning Paavo Jdrvi ja BBC Philharmonic
Orchestra. Tapselt selleks ajaks peab ECM valmis
saama Tiiiiri une plaadi, millel on seesama
Viiulikontsert (Isabelle’iga), “Aditus” ja “Exodus”
(Paavo Jdrvi, Birminghami Sitmfooniaorkester).

B Koige selle vabel peab aega jddma ka Tallinna ja

MARK

RAIDPERE eriti Képu iﬂOkS.
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Kui palju sa vajad omaette olemise
aega?
Tundub, er iiha enam.

Palju sul uldse jaab aega omaette
olemiseks, et enese ja maailma asjade
ule jarele moelda?

Selle kandi pealt on elu mulle kuidagi
jirjest soodsamaid voimalusi tekitanud

ja selle iile on mul pahjust tinulik olla,
Ma ei taha siin viita, et kogu minu teatay
nii-6elda eraldatuses méoda saadetav aeg
oleks sisustatud ainutiksi pingelise motte-
tegevusega.

Viga hdsti mojub ka lihtsalt mitte-
midagitegemine. Viikeste podrdumatute
muutumiste jdlgimine. Niiteks vaatan
libi puuvorade talvise piikese litkumist,

Maailma asjadega on aga nii, et nad
ei muutu kahjuks kohe kuidagi — ei pare-
maks ega halvemaks, motlen ma neist siis
kui palju ja kuidas tahes. Kiill aga siive-
neb minus pessimism, nihes inimeste
jouetust erinevustega leppimisel.

Milline sulle praegune maailm tundub?
On ta kuri, neutraaine, roomustab mille-
gagi?

Maailm ei ole hoomatay. Ta just nimelt
tundub kord niisugusena, siis naasuguse-
na.

Minu arust on {ilim naiivsus arvata,
et me suudame meedia vahendusel adek-
vaatselt moista, mis maailmas toimub.
Jah, me saame soovi korral kohutavates
kogustes informatsiooni, aga see on kor-
rapiratult pihustunud ja ei suuda iialgi
esitada koiki asjasse puutuvaid olulisi
niiansse. Teisest kiiljest — maailm ro6-
mustab mind praegu iiliviiga sellega, et
valgust on piev-pievalt rohkem.
Igipiisivad ringid annavad jéudu mitte
iile tihtsustada kaduvat,

Kui palju mojutavad sind iihiskonnas
toimuvad asjad? Soéjad, terroristid, vali-
mised, narkomaanid Tallinna tanavatel
voi lihtsalt teadmine nende hordidest?
Pean teinekord pikki, aga paraku
tthiskonnale kasumid sisemonolooge neil
teemadel. Jirelikult méjutavad, liigagi
palju.

Mis selles Hiiumaas sinu jaoks nii eriline
on?
Kuidas kirjeldada koha vaimu? Liihikest
ja kokkuv6rvat vastust ma vist ei oska
anda.

Seal on kohti, kuhu minnes tunned,
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Minu jaoks ei eksis-
teeri juba enam
ammu “oiget” ja
“vale” leeri, on liht-

salt vaga palju
keskparast voi lausa
halba muusikat ja
palju vahem head.

nagu konniksid Templis. Mingis piihas
paigas.

Ma lihtsalt tunnen ennast seal viga
histi, kirjutamine edeneb seal paremini
jne.

Kas votad veel vahel mone pilli ka katte
ja teed elavat muusikat? Laulad?

Seda juhtub ikka aeg-ajalt. Enamasti
mitte ettekavatsetult, hilisematel
ohtutundidel, sundimarurel koosviibi-
mistel. Viimati Riias Eesti saatkonnas,
vabariigi aastapievale pithendet kontserdi
jargsel jirelpeol — olles enne veendunud,
et Arvo Pirt ja Olari Elts on juba
lahkunud...

Mis on aja jooksul muusika kirjutamise
juures lainud kergemaks, mis raske-
maks?

Kindlasti on kergem oma muusikalisi
ideid tipselt vormistada, see on miski,
mis kogemuste suurenedes lihtsustub.
Raskeks teeb kirjutamise pidev uuenemis-
tahtmine. Aga muidu ei oleks iildse huvi-
tav, ilma uute seoste tekitamise ja oma
sonavara laiendamiseta liheks kaik viga
mehaaniliseks ja igavaks. See ei tihenda
iildse seda, et ma keelaksin endale iga
uue loo puhul mulle varasemates tHodes
omaseks saanud votete kasutamist.
Kiisimus on kasvamises ja arenemises.
Oma nérkade kohrade teadvustamises ja
nendega toGtamises.

Kas see nondanimetatud inspiratsioon
tuleb kergelt?

Siinkohal oleks sobiv klassikut para-
fraseerida — tee tood, siis tuleb ka ins-
piratsioon. Komponeerimine on minu
jaoks eelkoige ddrmiselt intensiivne

motlemine kolalises aegruumis. Ka
muusikalised matted on vaja selgeks
moelda. Kui teadvus on erksas seisundis,
tootab see nondanimetet inspiratsioon nil
mis miihiseb. Kummaline on see, et
alateadvus lahendab piistitatud prob-
leeme ka unes — sageli on nii, et dheul
lahendusera jidinud asi on hommikul
drgates jarsku tdiesti klaar. Vaat siis on
kiill inspiratsioon hommiku 6htust targe-
maks teinud!

Mille iile viimati monda teost kirjutades
kovasti pead vaevasid?

Eks see tahtmine iihildada strukrureeri-
tust ja vaba improvisatsioonilisust, olla
irratsionaalselt ratsionaalne, iihtaegu
meditatiivselt sisckaemuslik ja plahvatus-
likult dramaatiline... siin on ainest, mille-
ga pead vaevata. Ma leian, et lihtsus voi
keerukus muusikas ei ole mingid viir-
tused iseeneses ja kaugeltki ei peaks nad
olema vastandatud sel moel, nagu neid
tavaliselt vastandatakse. Mind huvitab
muusikas lisaks koigele muule veel iiks
nn vedru, mis pingestab kogu komposit-
siooni, muusikalise aja kulgemist. See on
puhas energia ja selle tajumine on
kahtlemata viga subjektiivne, aga selle
olemasolu korral ei ole mulle enam eriti
tihtis, mis stiilis voi kui keeruliselt-liht-
salt lugu on kirjutatud. Aga jah, nende
asjade iile ma ikka t66d tehes motteid
molgutan.

Kui palju tellimused sinu motlemisele voi
inspiratsioonile piire seavad? Mone
orkestri maine, aura, konventsioonid
naiteks?

Mingi orkestri maine voi aura mulle kiill
erilisi piire ette ei joonista. Kas nii, et kui
kirjutan niiteks monele Inglise, Saksa voi
Ameerika orkestrile, lihtun vastavalt
sealsetest kohaliku uue muusika maas-
tikel valitsevatest trendidest? Absoluutselt
mitte! Solistidega on, jah, nii, et moni
kuidagi inspireerib tehnilistel piiridel
balansseerima, aga see kehtib ilmselr
enamiku heliloojate puhul. Loppude
l16puks ma ju kirjutan seda muusikat, mis
mind eluliselt huvitab, ja ilmselt p6ordu-
vad minu poole ka just need muusikud ja
orkestrid, kes kuuldu pohjal teavad, mida
tahavad. Onneks voi kahjuks, piirid sean
ma endale ise.

Kas ooperizanr on sulle niitid minevik?
Ja kui palju iihe nii siinge teemaga
tegelemine, nagu on “Wallenbergis”, sind



hingeliselt mojutab? Kas see jatab ka
partituuri korvale pannes olemisse mingi
painava jalje ega anna ka Hiiumaal ahju
tuld tehes rahu?
Iga lopetatud lugu on minevik, nii ka
“Wallenberg”. Muidugi mojus teema selle
pooleteise aasta jooksul, mil ma ooperit
kirjutasin, painavalt. Jdlje on ehk jimud
see, et olen piiiidnud uurida teemaga
seonduvalt jundi rahva ja riigi ajalugu.
Seal on tohutult palju huvitavat, millest
kliseedes motlejad midagi ei tea. Kui aga
kunagi veel ooperi poo
peaks see olema tiiesti teine temaatika.
No niiteks midagi Maeterlincki
“Sinilinnuga™ sarnastel lainepikkustel ole-

e podrduda,

vat.

Kas sa pead monda oma téod olulise-
maks kui teisi? Naiteks selle parast, et
oled seda luues avastanud mingi uue
tee, midagi olulist dra tabanud, millele
varem ei osanud moeldagi?

Teine siimfoonia aastast 1987, ja seda
selle tortu, et seal teadvustasin esimest
korda viga selgelt, millise dramaturgilise
majuvuse voib saavutada kolmkéalade ja
kromaatiliste kolamassiivide vastan-

damisega, seriaalse ja modaalse tehnika

ithendamisega.

Kas sulle ei tundu, et maailmas kirju-
tatakse ja mangitakse kohutavalt palju
“koledat” muusikat, mis huvitab
suhteliselt kitsast ringi heliloojaid — kes
oskavad margata, et oo, milline tehniline
vote jne, - ja interpreete, kes nende teo-
seid mangivad? Ja et see makstakse
hasti kinni? Mida sinu jaoks muusikas
“kole” ildse tahendab? Kas sa iildse
motled sellises kategoorias?

Minu jaoks ongi “kole™ muusika see,
milles puudub see eespool mainitud
“yedru”. Ta vaib olla seejuures viga kon-
sonantne chk siis “heakolaline”, aga
igavus kogu selles marmelaadis voib olla
tappev. Samamoodi igavalt kole voib olla
moni tehnitsistlike kalkulatsioonide jada,
mille kirjurajat peale noodipaberile kan-
tud iilikeerukate scruktuuride stisteemi
mingi muu asi, niiteks akustiline tule-
mus, iildse ei ole huvitanud. Minu jaoks
on nad moélemad “koledad”, |({'r:'1:\'nu;_;l|
iiks minupirast kolmkaladest ja teine dis-
sonantside kuhjatistest. Niisugust ndidet
tuues tahan oelda, et minu jaoks ei eksis-
teeri juba enam ammu “Giget™ ja “vale”
leeri, on lihtsalt viiga palju keskpiirast voi
lausa halba muusikat ja pa
head. Uldisemalr vottes, kaasaegset

ju viihem

Maailmaesiettekandel on “Magma”. Erkki-Sven dirigent Kwamé Ryani ja solisti, 166kpil-
liméngijate First Lady Evelyn Glennie seltskonnas. Antwerpen, 12. detsember 2002.
FOTO JAMES WILSON

muusikat — ja seda “koledat” — mingi- valdavalt stammrepertuaar, 18. - 19.
takse ikka tegelikult viga vihe. Votame sajand, 20. sajandi esimene pool ka. Viga
ette suurte linnade suurte saalide kavad —  harva leiame midagi lauskaasaegset. No
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muidugi on igasugused uue muusika fes-
tivalid, aga suhtarvult jidvad nad oluliselt
viilhemusse. Ja sellele histi kinnimaks-
tusele ma julgeksin vastu vaielda. Oleneb
muidugi festivali voi institutsiooni eelar-
vest ja prestiizist, aga ega seal nii suured
summad ei liigu. Mind kiill eriti ei mén-
gita uue muusika festivalidel ja ega see
mind viiga ei huvitagi, aga ma praegu
ikkagi astuksin selle “koleda™ muusika
kaitseks natuke vilja. Kui ta oma elu-
joudu muul kombel ei suuda avaldada,
oilmitsegu siis oma getos. Tugevad teosed
ja tugevad autorid iiletavad geto piirid
varem voi hiljem.

Muusikast “aru saamise” teema on libe
jaa. lgaiihel oleks ju justkui oigus kuulda
muusikast seda, mida ta kuuleb vas-
tavalt oma tunnetusele ja kogemusele.
Aga siiski, kas oled lugenud voi kuulnud
mone oma teose “tolgendust”, mis teki-
tab suure vastuseisu ja tunde, et tolgen-
daja pole sinu muusikat lildse moistnud?
Esituse koha pealt on olnud méningaid
kiitindimatuid interpretatsioone, see on
muidugi ebamugav kuulata. Siiski on
seda viga harva juhtunud, sest enamasti
on minu tédde esitajad tippklassi kuulu-
vad muusikud. Olen seda tiiiipi helilooja,
kes ei piira interpreeti viiga rangete
etrekirjutustega. Mul on endal huvitav
kuulata erinevaid télgendusi, tihtis on
veenvus ja loominguline energia. Ma
olen oma soovid partituuris tipselt fik-
seerinud, edasine on interpretat-
sioonikunst ja miks ma peaksin sellesse
sekkuma.

Mis puutub arvustustesse, siis loomu-
likult tuleb ette ka niisugust kriitikat,
milles ilmneb kirjuraja hoiak ja stilis-
tilised eelistused minu loodule vas-
tundidustatud suunas. See reageerimis-
mudel on sarnane inimese reageeringuga,
kes liheb itaalia restorani ja toriseb, et
miks talle seal ikkagi sushit ei serveerita.
Teisisonu, kui arvustad John Adamsit, dra
niri tema kallal, miks ta ¢i ole Elliott
Carter voi Harrison Birtwistle.

Ja vastupidi ka.

Olen lugenud mitmeid kontserdiarvustusi
valisajakirjandusest, kus rohutatakse voi
tuletatakse meelde sinu parinemist Ida-
Euroopast ja piiiitakse selle kaudu sinu
teosele tausta luua. Kas tegemist on liht-
salt muu maailma vaheste teadmistega
Eestist ja kahetsusvaarse, kuigi inimliku
puidega kedagi ja midagi kuhugi lahter-
dada voi lihtsalt enesele “tundmatust”
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kohast tulija jaoks pidepunkti leida?
[da-Eurcopa ei ole kultuuritaustalt
kaugeltki homogeenne ja selle kaudu mis
tahes kunstinidhtuste identifitseerimise
piitid jiib paraku viheiitlevaks. Soov
taustsiisteemidega opereerida on iseene-
sest arusaadav. Mind huvitab rohkem
niisugune arvustus, mille kirjutaja on
kuulatud teosest tuntavalt puudutatud ja
seetottu analiiiitiliselt ergas. Nisugustes
mitteformaalsetes arvustustes ei taideta
ka kunagi artiklimahtu mittemidagiiitle-
vate kiibearvamuste taasesitamisega.

Oled sa vahel seoses oma loomingu
kajastamisega Eesti meedias pettunud
olnud?

Ei ole. Muide, mul ei olegi meedia suhtes
mingeid erilisi ootusi, jirelikult ei saa
olla ka tugevaid pettumisi. Ja ma peaksin
ju piistiloll olema, kui tahaksin niiteks
Kroonika kaane peale saada.

Praegu on ainsana voimalus end uhkelt
sinu opilaseks nimetada Helena Tulvel.
Kas tuleb kone alla voimalus, et sa kuna-
gi veel opetama hakkad? Mis peaks selle
ajendiks olema?

Mul on hea meel, et ma omal ajal sain
Helenat tema piiiidlustes toetada, kui
palju ma niitid opetaja selle sona stigavas
tahenduses olin, ma ei tea. Mul oli ka
teine opilane, Neeme Paap, tore ja
andekas poiss, aga tema lahkus elust
omal soovil — ddrmiselt traagiline lugu.
Mul on ilmselt endaga praegu nii palju
tegemist, et ¢i jitku energiat opetamisele
moeldagi. Ma opin ise, kogu aeg, ja see
ei ole mingi poos. Opetamine on minu
arust tohutu vastutus, eriline piihendu-
mine. Ma ei vasta sellele ideaalile, mis
minu kujutluses dpetajast eksisteerib.
Ehkki jah, praegu olen Helena juhendaja
tema magistrantuuristuudiumis. Vestleme
temaga aeg-ajalt, ja mitte ainult muusika-
listel teemadel.

Sinu viimati esmakordselt Eestis mangi-
tud teos on “Ardor”. Marimbafon kolab
selles nii onnelikult, vabalt ja koigest lile
olevalt. See on nii roomus muusika — kui
ma niiiid ei satu selle hinnanguga
rumalate kriitikute ritta —, kas sa olid
seda kirjutades samuti nii “lahtine” ja
onnelik? Said sa endast midagi valja
elada, tehes nagu vereiilekande oma
vaimust sellele kolavale pillile?

Need asjad ei ole kaugeltki mitte nii
iiksiithesed. See, kes ma olen, tuleb nii voi
teisiti muusikasse kaasa, aga mitte nii, et
tina olen roOmus ja vaat kus tina tuleb
rodmsar muusikar nagu kiillusesarvest.
Tiana jdlle on pilvine pdev ja tdnane
muusika on ka kuidagi melanhoolne.
Minu hetkeemotsioonid ei mdjuta minu
arvates muusikat, mida ma parajasti kir-
jutan, kohe iildse mitte. Need muutused
minu téddes on palju pikemas perspek-
titvis vaadeldavad, siin on mingus tead-
likud otsingud ja valikud. Jah, mind on
kéitnud pikkaméoda kasvavarte pingevil-
jade tekitamine. Ma ei taha, et see oleks
destruktiivse mirgiga. Kuumus ja helen-
dus, sekka jaitunud olekut ka. Mis mul
saab selle vastu olla, kui see roomsana
tundub?! Niinimetatud Ida-Euroopa
diskursus kaasaegses muusikas esindab
lamentatiivset poolust — vihemalt iiks
viiga jouliselt teadvustatud osa. Ma olen
ise sellest tuntavalt mojutatud olnud ja
ilmselt oma viimase nelja-viie aasta
loomingus reageerin sellele tugevalt. Ei,



ma ei soovi seda poolust vilistada, aga
ma ei taha, et ta oleks minu muusikas
domineeriv.

Maletan sinu vaga simpaatset kommen-
taari ihe NYYD-festivali jarel. Tegemist
oli suure klaveriansambliga ja sinu teos
oli kavas ainus, kus kogu selle harva
esineva koosseisu kolaarsenali potent-
siaal oli suudetud suureks ja voimsaks
luua. Sa iitlesid tookord, et olid méelnud
- kui juba on iihekorraga nii palju
klavereid, siis tuleks sellisele ansamblile
ka kirjutada nii, et voimalikult palju
kolavoimalusi oleks ara kasutatud,
mangu pandud. Oled sa méne teise
teose puhul samamoodi moelnud ja “voi-
maluste mangupanemise” eesmargiks
votnud?

See on minu jaoks tdiesti iseenesestmois-
tetav. Kui ma néiteks kirjutan orkestri-
partituuri kaheksa corno't, oleks diielik
raiskamine neil ainult ithes akordis koos
mingida lasta. Aga — see saab ikkagi olla
tingitud muusika seesmisest vajadusest ja
loogikast. Teistpidine dogmaatiline suh-
mumine on see, et iga partituuris esinev
instrument peab maksku mis maksab
kogu oma voimaluste pagasi letti laduma,
on see siis pohjendatud voi mitte. Iga
“eriefekti” kasutamiseks peab olema ka
akustiline pohjus.

Meenutame korraks kaheksakimnendaid
ja In Spe aegu. Teie loominguline kooslus
pidi end tollasest N Liidu atmosfaarist
hoolimata hasti tundma, muidu poleks ju
saanud midagi nii head siindida. Kuidas
sa vordieksid loomingulist ohkkonda tol
ajal ja praegu? Mis on motlemisele sood-
sam, mis ei ole?

Minu meelest on loominguline 6hkkond
seal, kus looming siinnib. Muusikat tehes
jaib koik muu viljapoole. Ja selles 6hk-
konnas tundsime end In Spe’ga viga
histi, aga seda, mis jii viljapoole, ei taha
viga meenutada. Minul puudub vihimgi
nostalgia mingisuguse N Liidu aegse elu-
olu suhtes. Ka praegusest eesti elu ideali-
seerimisest olen ma kaugel, aga see koik
ei puutu eriti loomingulisse ohkkonda,
vihemalt minu puhul. Akki ma olengi
eskapist. Kui ma kirjutan muusikat, siis
ma kirjutan muusikat, mitte ei tegele sot-
sinalsete ja iihiskondlike analiiiisidega.
Muusika rugev kiilg on kusagil mujal,
miks ta peaks ajama kirjanduse voi
videokunsti voi teatri pdrusmaale jiivaid
asju. Ma olen seda palju korranud ja
iitlen siin ka — ma tahan puudutada oma

kuulaja loovat energiat. Suurim tasu on
mulle see, et ma saan nii kodus kui ka
reisides aeg-ajalt kontsertidel kohtuda
viga erinevatesse polvkondadesse kuulu-
vate viga erineva taustaga vdga erineva-
test rahvustest inimestega, kes on endas
midagi uut avastanud tinu minu
muusikale.

Moistet “postmodernism” ei kasutata
enam ainult kunstis, vaid ka taiesti dldi-
se eluolu kohta maailmas. Kuidas sina
seda uleekspluateeritud moistet motes-
tad? Kas me elame praegu ikka veel
postmodernismis ja kaua see veel
kestab!?

Praegu on tdepoolest nii, et modernism
voi postmodernism on vaataja silmades,
lugeja peas ja kuulaja kérvades. Need
moisted ei ole mitte ainult iileeksplua-
teeritud. Nad on kaotanud iiheselt mais-
tetava sisu. Ja tegelikult kinnitab seegi
fakt postmodernistliku ajajirgu kestmist.
Ocravio Paz kurts juba kolmkiimmend
viis aastat tagasi, et aastal 1967 kordab
avangard 1917. aasta avangardi tegusid

ja et elatakse iile modernkunsti idee
l6ppu. Muide, sona “modern™ leidis
kasutamist esimest korda Rooma
impeeriumis vilenda aastasaja |6pul eral-
damaks riiklikult omaks voetud krist-
lusega seonduvat ajajirku paganlilust
minevikust. Kaheksakiimnendare algul
leiab aga Jiirgen Habermas, et moder-
nism kui “projekt” on pooleli. Tahaksin
meelde tuletada, et viitlused sellel teemal
kestavad enam kui kakskiimmend aastat!
Olen kuulnud meie noorema polvkonna
heliloojaid vditmas, et modernism on tor-
jutud seisundis. Mida nad selle all motle-
vad? Kas peerakse silmas viiekiimnenda-
tel jouliselr esile kerkinud poélvkonna
(Boulez, Stockhausen) esteetilistest ja ide-
oloogilistest kriteerinmitest lihtuvaid
meetodeid materjaliga toétamisel? Ma ei
noustu sellega, et muusikas on ainulr {iks
seltskond endale reserveerinud koha tiit-
maks moiste “modernism” sisu. Tehkem
vihemalr vaher, kas me riddgime 19. sa-
jandi lopu modernistidest, 20. sajandi
alguse modernistidest, kolmekiimnendate
aastate modernistidest voi viiekiimnen-
date aastate modernistidest... Aga
LaMonte Young ja Steve Reich kuuekiim-
nendate 16pul? Vai Scelsi? Nende hoiak
kuulub kokku modernismi eetosega,
ehkki nad ei kasutanud seeriatehnikat.
Paradoksaalsel kombel on minu arust
Pirdi Johannese passioon lihemal mo-
dernistlikule diskursusele, kui on seda
niiteks tema varasemad kollaazid. Aga
siin kélabki juba kaasa minu isiklik aru-
saamine modernismi alla mahtuvast, ..
lgatahes mulle on tidiesti vastuniidustatud
lihtsustatud skeemid 4 la “tonaalse-
poolne, tajutava riitmipulsiga, meloodiat
mirttevilistav — postmodernistlik; atonaal-
ne, mittepulseeriv, mittemeloodiline —
modernistlik”. Ka vastandus tonaal-
ne-atonaalne on irrelevantne, viga palju
kirjutatakse muusikat, mis i ole ei seda
ega teist. Minule seostub postmodernist-
lik muusika hoiakuga “anything goes™,
erinevate stiilide pealiskaudse miksi-
misega jne. Modernistlikku hoiakut
iseloomustab maksimalistlik noudlikkus
pohjendarud valikute tegemisel, tahe luua
tugevaid ja unikaalseid konstrukrsioone.
Nii et sellele kiisimusele ei saa minu arust
lihtsaid vastuseid anda. Véib jidda pida-
ma loputut ja mitte kuhugi vilja viivat
vaitlust.

www.erkkisventuur.com
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Mihhail Barosnikov saab oma tantsukeskuse * Polar Music Prize
Keith Jarrettile * Prokofjevi tsirkuseballett taas laval * Elliott
Carteri 95. kevad * Hector Berlioz jouab Panthéoni

Mihhail Barasnikov, kes hiljuti likkas
tagasi pakkumise juhtida 2004. aasta
Veneertsia biennaali tantsufoorumit,
pithendub Center for Dance’i loomisele
New Yorgis. Center for Dance saab jalad

alla juba aasta pirast ning nieb oma siht-
grupina moderntantsijaid, koreograafe,
lavastajaid, muusikuid, videokunstnikke,
dekoraatoreid, kostiimeerijaid... Tegut-
sema pifisevad need, kelle hing igatseb
etendust, kelle fantaasia ei taltu ja kel on
anne, mida ¢i anna maailma eest varjata.
Tantsukeskuse rajamisel pole Barésinikov
iiksi, teda fimbritseb pimestav kunsti-
noukogu: Pedro Almoddvar, Gidon
Kremer, Merce Cunningham, William
Forsythe, Peter Sellars, Susan Sontag,
Rezo Gabriadze ([puulnukud ja
nukuteater), Jennifer Tipton (ehk
“Valgusevolur™). Ettevotmise esialgne,
oletatav maksumus on kaheksa miljonit
dollarit, kaheksast miljonist kaks tuleb
Barosnikovi taskust.

Aastal 1992 kuulutas Polar Music Prize
vilja esimesed laureaadid: sir Paul
McCartney ja kolm Balt ritki. Baltlastele
jagati boonusraha, et aidata autorikaitsel
elln astuda. Pirast seda, kui Polar oli
piiha institutsionaalsuse ees oma kohuse
tditnud, keskendus ta vaid tiksikisikurele,
Uldjuhul poolitus auhind “raske” ja

“kerge” muusika esindaja vahel, Nii
moddus kiimmekond aastat. Aastal 2001
kalduti aga rraditsioonist kdrvale ja pree-
mia saajaid oli kolm: Burt Bacharach,
Robert Moog ja Karlheinz Stockhausen.
Aasta eest jargiti jille vana tava. Tidnavu
on aga laureaate vaid iiks: Jackpot 2003
liheb ameeriklasele Keith Jarrettile, Kuna
pianist ja helilooja Jarrett on kogu oma
karjdari viltel ignoreerinud muusika
lihtliigitamist siivaks ja mittesiivaks, siis
otsustas ka Ziirii poolitamisreeglit eirata,
Auhind antakse {ile 12. mail Stockholmis.
Ridade vahelt voib vilja lugeda, et Jar-
retti isikus kroonib Polar ka Manfred
Eicherit ja plaadifirmat ECM. Kaalukausi

saatuse otsustas nimelt Jarretti uusim CD
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“Always Let Me Go™.

Sergei Prokofjevi ballett “Trapé ze,
amore e morte nel mondo del circo”,
mille 1924, aastal tellis emigrandist bal-
letitantsija ja koreograaf Boris Romanov,
oli pikka aega kadunud asjade hulgas.
Asjatundjad kiill teadsid, et trupiga Vene
Romantiline Teater oli Romanoy seda
lithikest aega etendanud Saksamaal ja
Itaalias, ent kaugemale kui aasta 1925 ei
ulatunud tikski jilg. Jalg ilmus vilja
2001. aasta mais: kunstioksjonil Sothebys
miiiidi balleti avamiangu kisikiri. Edasise
o6 tegid arhivaarid, spetsialistid ja
Prokofijevi kirjastaja Londonis (Boosey &
Hawkes). Partituur taastati, Tsirkuseilma
armastus ja surm on jille laval: jaanuaris
etendati seda Manchesteris (Prokofjevi
festivali raames), 8. aprillil Londonis
(Inglise Rahvusballeris). Arvustajate mee-
lest on tegemist iilimalt torksa, igal sam-
mul vastupuikleva looga; ning Prokofjev
olevat ka “varastanud”: Stravinskilt,
prantslaste Kuuikult. Teose hammustav
vaimuteravus ja meloodilise materjali kit-
sehiipped konelevad aga helilooja pulbit-

Paul McCartney - hakkas noorest peast
provintsis bandi tegema ja omab niitid
peale maailmakuulsuse ka hoomamatult
palju raha.

sevast kargyormist. Vastne leidlaps
drgitab iiles soojendama ammust teemat:
grotesk Prokofjevi muusikas. Mida see
endas peidab, mis on selle taga, mida
helilooja sellega titelda tahab, kui kaugele
julgeb minna? Eksivad need, kes arvavad
vastust teadvar. Seda alles otsitakse. Ja
sageli just Sostakovitsi loomingu paistel.
Nagu hiljuti Londonis (7. — 23. mérts;
Royal Festival Hall; kaastegevad Vla-
dimir Ashkenazy, Gidon Kremer, Vadim
Repin...), kus Prokofjevi 50. surma-
aastapdevale piihendatud kontserdisari
kandis pealkirja “Isa, mis siis saab, kui

— ajalukku
ldinud kiisimus, mille Uheteistkiimnenda
stimfoonia proovi aegu esitas Dmitri
Sostakovitsile poeg Maksim. Prokofjev
ja Sostakovits — ithe muusikar kunlares
voib delda, mida teine ei ole.

sind selle eest iiles puuakse?”

Erakordne loomekevad on saabunud
iiheksakiimne viie aastasele ameerika
heliloojale Elliott Carterile. Kaks uudis-
teost nidala jooksul: 29, mirtsil
Chicagos laulutsiikli “Of Rewaking” esi-
ettekanne (solist Michelle DeYoung,
Chicago siimfooniaorkester Daniel
Barenboimi juhatusel); 3. aprillil Bostonis
“Boston Concerto” (Bostoni siimfoo-
niaorkester, dirigent Ingo Metzmacher).

Santa Cecilia orkestri peadirigent
Myung-Whun Chung on teatanud, et ei
kavatse oma tédlepingut pikendada ning
paneb ameti maha aastal 2005.
Orkestrantide sonul on tegemist dir-
miselt kahetsusviirse otsusega. Chungi
lahkumist ajendas Roomas galachtul (21.
detsembril) aset leidnud seik. Luciano
Berio takistas orkestril esitamast lisapalu,
mida seks puhuks oli erilise hoole ja
armastusega ette valmistatud. Santa
Cecilia nueks peadirigendiks saab
Antonio Pappano.

Briti ajakiri Heat on kiiinud teiste
rahakotis sorimas. Tulemuseks on 2002.
aasta magnaatide edetabel: Paul



McCartney (192 miljonit eurot), Rolling
Stones (120 miljonit), Ozzy Osbourne
(64), Elton John (60), The Who (33),
Robbie Williams (19), Tom Jones (14),
Rod Stewart (9,5), Coldplay (8.8).

Kogu elu on belg
1913) jaganud end kirjaniku- ja luuleta-
jakutsumuse ning psithhoterapeudi ameti
vahel. Ka Pierre Bartholomée (s 1937)
on end jaganud: pianisti, Oppejou, diri-
gendi ja heliloojana pole ta tinini suut-

ane Henry Bachau (s

nud otsustada, kas jirgida oma ameteid-
kutsumusi vaheldumisi voi korraga,
Bachau romaan “Oedipe sur la route”
(“Oidipus rinnuteel”) mihib lugeja
miiiitide vorkn, laseb ra silme eest libi
kondida tegelaste tulval, puistab siim-
boleid ja vihjeid otse kiillusesarvest,
eksitab umbradadega. Romaani tekst,
millest tithipalja raudse tahte ja ahne
lugemishimuga libi ei murra, inspireeris
Bartholoméed looma neljavaatuselist
ooperit. “Oedipe sur la foute” esietendus
7. mirtsil Briisselis (Théatre de la
Monnaie); libreto autoriks Henry
Bachau, peaosas bass-bariton José Van
Dam (Oidipuse roll ongi kirjutatud
temale). Partituuri kompassinoel vobeleb
juhttimbreil, koor on nihtamatu ja
sekkub harva, helitaevas - laotus laotuse
taga. Pime Oidipus on kord heidutav sel-
gelmigija, kord vietimast vieti jumalate
lelu. Uni kui piistja, drkvelolu kui fingis-
raja. Koopad, kadujirved, kahevoitlused
ja katkutobised on aga lavastuses nagu
piris.

Giornale della Musica mirtsinumbrist
saab lugeda kolme artiklit, mis keskendu-
vad muusikakriitikale, Simpaatsed ja
sisutihedad artiklid. Angelo Foletto,
Franco Fabbri ja Giorgio Rimondi
motisklevad jirgneva iile: millist rolli
etendab tinapdeval muusikakriitika; kas
lokkav reklaam ummistab ailsatr kriiti-
karuumi; kas kriitiku arvamus kultuuritu-
rul maksab ja mida lugeja selle arva-
musega ka peale hakkab; mis on sol-
tumatu arvamus; kas kriitiku iilesanne on

Hector Berlioz - jaanipdevaks Panthéoni.

néu anda voi kohut maista, kasvatada
voi stindmust (kontserti, plaati, festivali,
hooaega jne) reklaamida, esimesena
kohal olla ja seiklusjuttu vesta v6i hoopis
kroonikat kirjutada; eruditsiooniga hiila-
ta, stiiliifu harrastada, iseennast ekspo-
neerida... Vaetakse sedagi, milline voiks
olla info, analiitisi ja kirjelduse opti-
maalne suhe, kuidas sonameediumi abil
nseerida klas-

heli teenida, kuidas rets
sikat, popmuusikat, dZéssi...

Kust itaalia arvustajail king pigistab?
Leitakse, et acg, mil kriitikud oma
seisukoha kaitseks partituuri kohal piike
ristasid ja iiksteisele konkreetseid takee
ette niitasid, on niitid juba péordumatn
minevik — teatud liiki padevust kohrab
tinapieval itha harvemini. Uldine ten-

dents: retsensioon aetakse kava- ja miiii-
rilehega segi ning kriitika pihe ilmu-
tatakse virnade viisi materjali, mille tege-
lik koht oleks hoopis infobiilletiini

kaante vahel. Arusaamatusi juhtub pop-
muusika vallas, sest seda lahkavad tihti-
peale need, kes pole eales stuudiouksest
sisse astunud. Valus probleem on kirja-
oskus. Sageli visatakse lihrsalt midagi
paberile: omast peast, lohakalt ja ske-
maatiliselt, tehnikat tundmata. Muusikast
kirjutatakse ebamusikaalselt ja ebariit-
miliselt, fraasitunnetuse ja ajatajuta. Ent
muusikast kirjutamine — see on ju ometi
korva kiisimus?

Selliste kitsaskohtade pirast muretse-
vad siis itaallased. Aga eestlaste king?

2ariisi Panthéonis puhkab filosoofe,
kirjanikke, teadlasi, riigimehi — iihte-
kokku seitsekiimmend. 30. novembril
2002 toimetarti pithamu vélvide alla mus-
ketiride looja Alexandre Dumas® porm;
kolasid Mozart, Bruckner, Rossini ja
Berlioz. Milestustseremooniat kajastades
mainis uudiste agentuur France Press, et
jargmine, kes Panthéoni siseneb, on
toendoliselt Hector Berlioz (s 1803).
Prantslased on ammu soovinud, et
Berliozi porm singitaraks Panthéoni.
Algatus pirineb Jean Boyer’lt, kes iihtlasi
on Berliozi festivali asutaja helilooja
kodukohas La Cote-Saint-Andrés. Boyer’
palve edastas president Charles De
Gaulle’ile André Malraux (1968. aastal).
De Gaulle noustus, aimamata, et juba
aasta parast tuleb ral ametist lahkuda
ning lubatur ei 6nnestugi ellu viia. Marte
vajus varjusurma, ent drkas koos uue aas-
tatuhandega, Berliozi 200. siinniaastapie-
va lihenedes. Prantsuse Rahvusraamatu-
kogu ja Pariisi orkester kiivitasid tiis-
haardega programmi, mille eesmirgiks
pole mitte ainuiiksi Berliozi heliloomin-

gu, vaid ka tema kirjanduspirandi,

muusikakriitika ja teoreetiliste toéde ter-
viktutvustus. Berliozi juubeliaasta on
kies, arupidamised Panthéoni osas
lopusirgele joudnud, president Jacques
Chirac oma jah-sona éelnud. Hector
Berliozi porm sidngitatakse pithamu kriip-
ti 21. juunil, ta on esimene prantsuse
helilooja, kes kaasmaalaste otsusel viisirib
Yanthéoni.
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Kremerata Baltica Sexteti

mitu na

KADRI SAAVIK

L1, mirtsil esines Kadrioru lossis
Kremerata Baltica Sextet (KBS) koossei-
sus Andrei Valigura (viiul), DZeraldas
Bidva (viiul), Zita Zemovica (vioola),
Eriks Kirsfelds (t3ello), Danielius
Rubinas (kontrabass), Andrei Pushkarev
(I6okpillid). Kaastegevad olid metsa-
sarvemingijad Jiiri Leiten ja Aleksei Saks.
Kuulata sai Ludwig van Beethoveni,
Wolfgang Amadeus Mozarti, Minas
Borboudakise, Karl Amadeus Hartmanni
ja Coleridge-Taylor Perkinsoni muusikat.

Beethoveni Sekstett keelpillikvartetile
ja kahele metsasarvele on muretu moe ja
lihtsa koega vordlemisi kergesti haaratav
teos, mille péhiraskus interpreetide jaoks
seisneb ilmekas fraseeringus ning pisivar-
jundite loomises. Teose iseiralik instru-
mendivalik a priori voimaldab huvitavaid
timbrivastandusi, mida ka realiseeriti:
corno’de sume-sametine ning keelpillide
orn ja karge, teinekord pisut kare kola.
Ansamblisse kaasatud kontrabass rikastas
varjundirohket koélapilti veelgi, lisades
stigavust.

Palas “Ein musikalischer Spass™ pilab
Mozart kaasaegsete diletantismi
heliloomekunstis, piitides rikkuda igal
voimalikul viisil oma aja kompositsiooni
kirjutamata reegleid. KBS tabas Mozarti
ideed imehisti. Hoolikalt kujundatud
puhrmuusikalist kiilge ilmestas interpree-
tide vaimukas esituslaad, pilliméingijad
niitasid {iles toelist niitlejameisterlikkust.
Kontserdi esimene pool kulmineerus
vahva puindiga: olles toonud kuuldavale
“valed” loppakordid, kargas ansambel
justkui ehmunult hooga piisti, tegi midagi
kummarduselaadset ja lahkus rutru...

Borboudakise “Constellationsis™ otsis
ansambe! erinevaid timbrivarjundeid
ning piiiidis saavutada voolavust voi tar-
dumist tempo ning helitugevuse muut-
misega, kuid tervikmulje jai siiski veidi
lame. Tundub, et suurem kontrast teose
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alguses valitsenud ootemomendi ja vihe-
haaval kuju votnud pingeseisundi l6pp-
faasi vahel oleks muutnud pala
orgaanilisemaks ning teose kui terviku
tajumise lihtsamaks.

Hartmanni Viike kontsert keelpilli-
kvartetile ja 166kpillidele on esmapilgul
harjumaru koosseisuga. Keelpillide 6hu-
line ja rafineeritud roon on siin “miirgi-
tatud” 16okpillide joulisuse, isegi agres-
siivsusega. Riitmide ebakorrapira ning
rahutu karakter tombuvad méneks ajaks
tagasi vaid teises osas. Interpreedid and-
sid teose dramatismi oskuslikult edasi.
Vormikujundus oli viiga 6nnestunud:
kuna teos néuab nii kuulajaile kui méngi-
jailt fisna palju vaimuenergiat, siis pinget
16puni hoida on kiillaltki raske. Sellega
sai KBS histi hakkama. Eraldi viirib

FOTO WOLFGANG ROLOFF

mirkimist teise osa tundlik kisitlus.

Perkinsoni kolmeosaline “Blue/s
Forms” balansseerib manusalt klassikalise
kammermuusika ja jazzi piiril. Niisamuti
voitles jazz akadeemilisusega ka KBSi esi-
tuses. Ei teagi, kumb peale jii. Kui jazzi-
likud maneerid tundusid ithe mingija
puhul natuke iile pingutatud, siis teine oli
liiga kammitsetud. Muljet avaldasid tem-
peramentsed viiulisoolod, kusjuures
soleerimislusti voimaldati nii esimesele
kui ka teisele viiulile. Koige ehedamale
mojus hoogne ja siirav kolmas osa.

Kontserdi kava oli ponevalt stilikirev.
Tundus, nagu oleks ansambel iga looga
heitnud korvale jirjekordse maski ning
paljastanud ithe oma eriilmelistest nigu-
dest. Huvitav, palju on veel varjatud
jooni?




Lumekuningas Hamelin

IA REMMEL

Pole kahtlustki, et muusikahelide kuul-
davale roomine on maagiline tegevus.
Selle saatel toimuvad rituaalid, aetakse
vaime vilja, ennustatakse tulevikku, hei-
detakse pilk minevikku. Interpreet pal-
jastab oma olemust, muudab end haa-
vatavaks, vahel haavab ka publikut.

See on kummaline energia ringvool,
mis tekib esitaja ja publiku vahel,
Kunstniku esinedes tekib tugey vaimse
jou vool, mis suundub publikusse, voe-
takse vastu, transformeerub, tihendab
endasse mitmesuguseid suhtumisi. Nagu
nditeks: kui hésti ta mingib, olen nagu
seitsmendas taevas, ja sealsamas: see koik
on tiiuslik, aga ometi jitab mind kiil-
maks:; miks ta seda niimoodi teeb, sellist
energiat ma taluda ei suuda. Ja siis val-
landub see aplausiks: kes plaksutab innu-
ka vaimustusega, kes viisakusest, kes
piilub teisi. Nii see kontserdirituaal
ohtust Shtusse kulgeb, nagu ka Marc-
André Hamelini klaveriohtul 23, mirtsil.

Klassikaline klaveriohtu on tihtipeale
pilguheit minevikku, parimal juhul ka ri-
tuaal, vaimude viljakutsumine. Ander-
senil on tuntud muinasjutt Lumeku-
ningannast. See, mis Hamelini kite all

Parimusohtu
kandlekoja
heaks

MIRJAM TALLY

20. miresil toimus Sakala keskuses suure-
jooneline heategevuskontsert kandlemeis-
ter Rait Pihlapi kandlekoja raastamiseks.
Sona sai suurem osa eesti parimus-
muusikutest, lustilist ja rahvalikku meele-
olu jagus peaaegu siidadéni vilja. Voib
loota, et sellest folgipeost saab igakeva-
dine traditsioon — siis on kaugematelgi
huvilistel véimalus ennast parimus-
radadega kurssi viia. Ohtut juhtisid Celia
Roose ja Jaak Johanson, kes kentsaka

stindis, meenutas oma tédiuslikkuses
Lumekuningannat: Lumekuninganna oli
ilus ja peen, sdras kui tiht, aga temas el
olnud rahu ega soojust. Ta kiitkestas, ajas
segadusse. Publik ei muutunud kiill lausa
muinasjutu “viikeseks Kaj’ks”, kes lahen-
das méistatust, piitides kokku saada séna
“igavik”, pigem imetles muusikalist
“lumekuningannat”™ kaugelt, pisut pelgas
tema “saani istuda”. Pelgas, aga ihaldas
ka.

Klassikaline tippinterpretatsioon
kogu oma rafineerituses on siiski ka
meelelahutus. Rahvas jumaldab oma
meelelahutajaid ja samas nouab neilt
palju. Norkuse hetked ei rule kasuks,
iidol peab olema alad vormis. Aga voib
ju temagi visida, tal voib kriis tekkida...

Ei saa eeldada, et iga kontsert alati
viimase hingesopini vapustab. Hamelingi
oli seekord veidi visinud, aga tema meis-
terlik masinaviirk téétas ometigi hiisti ja
“yedas vilja”. Ja ma ei saa jirta hindama-
ta seda, mis Hamelinil on olemas -
hoolimata inimesele tdiesti omasest iiles-
alla kéikumisest — lihvitud oskust, oma
ala pohjalikku valdamist.

jutuga aitasid pidulistel tuju iileval hoida.
Kontserti alustas ansambel Eesti Keeled,
folki ja jazzi kokku sulatav kollektiiv, kes
leidnud iisna laia kélapinna, Ehk on ka
folk see popi ja siivamuusika vaheline
ala, mis leevendab ja mahendab viimasel
kiimnendil domineerivaid muusikalisi
kontraste ja dirmusi. Sest positiivne on
miirgata, et “siildi-” ja “elevandi-
luutorni”-muusika vahele hakkab 16puks
kujunema midagi toekamat, mille ise-
seisvumisaegsed uuendustuuled vahepeal
minema olid piithkinud. Folgi sugemetega
muusika suurenev kuulatavus toestab, et
ka odusamat muusikat on jille kellelegi
tarvis. Hubaseid muusikanumbreid kolas
kandlekoja tuluéhtu jooksul veelgi,
moned neist kiill venisid vahest liialt
vilja. Ent ka folkkarite arvukas seltskond
oli siiski iihe 6htu kohta liiga suur kogus

Hamelin.
FOTO EESTI KONTSERDI ARHIMIST

muusikat. Enim pani iildisest rahvalikult
siiddamlikust seltskonnast korva teritama
Vigilaste iilesastumine, milles ehk
rohkem rockbiindilikku raginat.
Méningaid rinnuteid otsese folgi pinnalt
eksles lihtsalt rahvalikele radadele. Neis
oli otsene seos rahvatraditsioonidega ehk
dhmasem. Aga juba varemgi on ennast
positiivse nurga alt ndidanud trio
Meelika Hainsoo — Oleg Pissarenko —
Andre Maaker, kus osapooled oma ele-
mendile kindlaks jiddes (folk ja jazz) suu-
davad ometi luua veenva ning toimiva
siimbioosi.

Rait Pihlapi kandlekoda on iiks olu-
line keskus, mis koondab méttekaaslasi,
seetottu jiib loota, et muusikute {ihised
soojad soovid aitavad taastada tules hi-
vinut,
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Teine
Maa ja
Ilm

LAURI SOMMER

Meie folkloori heliilm pysib veel osaliselt
meeles, kuid pirimuse elujou méddrab dra
jarelkasv. Tartus toimunud “Maa ja ilma”
kontserdid keskendusidki Viljandi
KultuurikolledZi rahvamuusikute niita-
misele ja innustamisele. Too kool on eesti
parimusmuusika pohiline moétestaja ja
suunaja. Uus klannikultuur? Mirtte ainult,
Tallinna folgimekaks on Kloostri Ait.
Meie jazzimehed annavad minevikule
omi poordeid, Metsardll vitb metalseid
loitse edetabelisse, vaimulik rahvalaul
leiab virskeid voimalusi ja Lokoriq
taastab vorokeelset simmanimuusikat.
Mujal kohtab rohkem rahvusromantilise-
mat ja kapellilaadsemar lihenemist ning
organiseerimata trubaduurlust. Kuna
paljud kolledzi juurtega muusikud (Oort,
Hiidene, Vara, Virre jt) seckord yles el
astunud, ei voi ammendavast yldpildist
ridkida. Korraldajate eesmiirgiks oli
pigem kompaktne ja vaheldusrikas kava.
Sadamateatri lava kandis mitme ménuga
esitusi. Korgtasemel kylaliste nipid and-
sid impulsse edaspidiseks. “Ungari
Kukerpillideks” kutsutud Kdlaka on hea
niide folkloori tundmise ja uudisloomin-
gu sujuvast seotusest. Traditsiooniline
pool ulatus 17. sajandi pulmalauludeni,
mida ilmestas virtuoosne tsitriming,
Tempokad tantsulood ja soduriballaadid
poimiti stitlitundliku autorilauluga.
Nende omalooming kasutab tihti viire-
luule rekste, mida to6deldakse patee-
tikavabalt ja huumoriga. Bind métleb ka
viiksematele — trallitavad lastelaulud ohid
ehk isegi koige meeldejidvamad. Emo
Trio Troitsa Valgevenest rohutas folkloori
vhisjooni uusajaga. Nende kola defineeris
suuresti vokaal — grupi juht Ivan Kirtsuk
on nii mitmekylgne laulja kui ka peda-
goog, Ja oppetundi see meenutaski —
oigeusu laulu paganlikest telgitagustest
tuva sogot'ile lihedaste hiilteni, ning
seda koike esitati suure timbrilise vahel-
dusrikkusega. Toorama ja seto “kul “a-
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tamise” austajad noogutasid kohati
dratundvalt. Kuna téddeldi ohtralt naiste-
laule (itke ja naljatusi), kandis kava ka
feminiinslaavilikku tuska ja pilklikku
tujukust. Ja muidugi oli kohal maagia,
niiteks jyripieva loitsus “Valge hunt™,
Postrockilikult monotoonne, minimalist-
likke jazzimustreid kasutav kitarr holjus
paganliku trip-hopi tuksega l66kriis-
tapartiide kohal. Eesti esinejad visandasid
meie parimuse jatkuvoimalusi. Soolo-
kontsert meloodiabassidega akordionil —
selle julgustyki kandis vilja Hannes Kivi.
Akordionistide pohilisest kretinismist,
sormejooksuga eputamisest, oli ta vaba,
Pigem vajutas pilli kesk soleerimist
“liissi” ja svingis sits basside nipikate
saatepartiide toel voiduka lopuni.
Viiulilugude seadeist jii 6hku muhe lyyri-
line huumor. Nagu selgus, on traditsioo-
nilises pillikdsitluses veel kyllalt avas-
tamisr6omu. KolledZi noorema polvkon-
na trio Saba ja Sarved tegi sympaatse,
aga veidi yhetoonilise mingu. Hea rah-
valaulu-tunnetus ja korralik murdekeel
on neil Sarvede dynastia pirandina
kaasas. Pillivaldamine areneb, kuid kerge
fuzz'iga kidrariffidele oodanuks saateks
vihemalt kidsicrummi. Aeglasemad palad
todtasid slow-core folgi vormes juba kor-
ralikult. Suuresti Ugala teatriga seotud
(Margus Poldsepp on seal muusikaline
kujundaja, Talvo Pabut niitleja) ansambel
Kirito6 pakkus autorilaule Pabuti teks-
tidele. Oli new wave’i rutakust ja
merekarulikku lyyrikat Pogues’i laadis,
nagu Poldsepalt varemgi kuuldud.
Ummamuudust tuntud Sulev Salm esitas

svingiva “Vihmalaulu”, hiljem kostis
veidi kulunud j:
Loppu jdi Vigilaste ja Wirbli esinemine.

d-ddrelikleu sound'i.

Kahe eesti folgi suurlootuse liit pakkus
stillisulandusi Vigilaste tugevalt arran-
zeeritud materjali ja Wirbli harjumus-
piarasemate teisenduste vahel. Kuigi veidi
visinud — ruldi voiduga “Polva folk-
festilt” — ja viihe kokku minginud kujul,
vois nende ulja ymberkehastumisega
rahule jdida. Vigilaste palad kolasid
tavalisest kammerlikumalt, Wirbli lood
said aga Andre Maakeri jazziliku kitarri
toel estraadilikumat vunki juurde. Hulk
publikut kerkis maast lahti — labajalga
laskma ja “hobuse mingu” trygivat ringi
moodustama. Pikkamisi talveunest drkava
folgirahva puhul on see koige ilmsem
nilitaja esituse kytkestavusest. Teisal
ymiseti kaasa voi vaadati lavalt reklaami-
tud “unesegaseid nigemusi”, mida hiiu

Valgevene folkloori esindaja. Troitsa.

kannel pidavar elavdama. Mystiline

toime on pirimusel kahtlemata olemas.
Molema biandi tombenumber on peale
tugeva instrumentaalse kokkumiingu ka
Meelika Hainsoo vanaviisi ilus hiil,
mida teatakse ka Strand...Rand’ i ranna-
rootsi koraalide kaudu. Seegi kord kiis
ingellik sisekaemus korvu kylapeo tantsu-
viisidegn i;l .mju elustas vokaalne il]lpl't;.
Eriti liigutav ja ajakohane oli a cappella
lopulugu “Veel piev ei ole kies”. Just sel-
lisest lihtsast osadusest algab muusika
rahvalikkus: “Teate, mul on veel yks
laul...”



Noormehest
sirgub
naine

ELENA LASS

Erkki Otsman lauluetenduses “Armastuse
paraad™ Linnateatri Taevalaval 21. ja
22, mdrtsil.

Sojakevade algus t01 meile sojajiirgse
Berliini metamorfoosid. Linnateatri
Taevalava moondus 1920.-30. aastate
saksa kabaree- ja reviiiitearriks. Laval oli
iiks “hidlestumatu pann” |. Becker (ehk
teisisonu klaver), sirm ja Erkki Otsmani
timberkehastumisgeniaalne isik. Berliinis
muusikateatri lavastamist 6ppiva Liis
Kolle ja stabiilselt Marlene Dietrichi ja
Zara
Otsmani koostdd oli omas zanris puudu-

1 Leanderi repertuaari esitava Erkki

jadgitu. Kuigi autorite sonul polnud
eesmirk mingi ajastu tagasi manamine, oli
tulemus toeliselt ajastutruu.

Suur osa lavastuse sonumist peitus
tegijate iitlemist médda tolleaegse repertu-
aari igikestvates elutodedes ja paevapo
liitilistes otselitlemistes, mis kehtivad
tdnapdevalgi. Kolle ja Otsmani sonul
peegeldab Berliini olemust koige tabava-

malt aga hoopis androgiiiinsus. Kahe-

kiimnenumbriline sonateatri loikudega
vahelduy lauluetendus jutustabki mehe
naiseks muutumise lugu. Tinapieva
Berliiniga seob lavastust otseselt muidugi
pealkiri “Armastuse paraad”, mis voetud
selle linna igasuviste tinavaorgiate nimest,
kus samuti toimub hulgaliselt (soo)rollide
muundumisi.

Mis tingib rahulolematuse oma sooga,

kuidas toimub uude soorolli sisseelamine,
kas onnelik olemine séltub soost — need
on pohikiisimused, mida esitavad instse-
neerijad. Vastuste ots