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JOULUJAZZ 2002 KAVA. 13. detsember kell 19.00

Estonia Kontserdisaal
5. detsember kell 1900
Tallinna Linnahall 0 Grande Amor

Suur bossanovakontsert

TA KE 6 Sergio Bastos (Brasiilia),
(USA) Helin-Mari Arder,

Aleksei Saks & Raivo Tafenau
6. detsember kell 18.00 Haapsalu Toomkirik ansambel
7. detsember kell 18.00 Tallinn, Niguliste kirik
8. detsember kell 18.00 Tartu Sadamateater 13. detsember
9. detsember kell 19.00 Parnu Uue Kunsti Muuseum kell 22.00-05.00
Maailma Tuuled Tallinna Kinomaja
WINDUQ - Yasuhito Mori & Anders Hagberg (Jaapan-Rootsi) 33‘2{2”31%233:5“"93@'

8. detsember kell 19.00

Elva Kultuurikeskus Sinilind

Kiiiinlavalguse bossa

Sergio Bastos (Brasiilia) & Raivo Tafenau kvintett

15. detsember kell 16.00
Parnu Teater Endla
Kiiiinlavalguse bossa
Sergia Bastos (Brasiilia) &
9. detsember kell 19.00 Raivo Tafenau ansambel

Rootsi Mihkli kirik 17. detsember kell 19.00 Kaarli kirik

Talvine teekond 8 d b 0T ilikooli aul

Henn Rebane & Robert Jiirjendal 18. detsember kell 18.00 Tartu Ulikooli aua
Festi Raadio ja Jazzkaare heategevuskontsert

10. detsember kell 18.00 “Aita alustada elu”
Tallinna Raekoda Tore Johansen Quartet feat. Karin Krog (Norra)
Kuldsed viisid & Tallinna Muusikakeskkooli Kammerkoor

Siiri Sisask trio (Eesti-Saksa)
NB! Korraldajatel on 0igus teha kavas muudatusi!

11. detsember kell 21.00 PILETID miiiigil kinos Soprus ja
Von Krahli Baar Piletipunkti miitigikohtades.
Eclectic Electric TAKE 6 piletid miiigil ka Linnahalli kassas.
Tonu Naissoo & DJ Estrada Info ja broneerimine 6 11 44 05 ja
piletid @jazzkaar.ee.

12. detsember kell 19.00

y Teater Vanalinnastuudio

- Kristalsed helid

Christopher Delli vibrafonitrio (Saksamaa)
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* Energiasust, mille sain kolmkimmend aastat tagasi kitsukeses Kiek in de
Kéki tornis Hortus Musicuse esimesel kontserdil istudes, oli nii véimas, et
see on eredalt meeles tanini. Kui kirjeldada paari sonaga Hortuse fenomeni,
mis on kandnud teda l&bi muutuste ja aidanud hoida oma négu, siis vaiks
nendeks olla ehk "motlemine, mis teeb vaimu vabaks, ning 6nne ja loomin-
gu tunnetus".

* Meedikute andmetel taheldati m66dunud aastal peaaegu viieteistkimnel
protsendil Eesti elanikkonnast suuremat voi vaiksemat kuulmispuuet. Eriti
murettekitav on tosiasi, et viimasel ajal on kuulmise langust tuvastatud
noorte hulgas méarksa sagedamini kui varem. Tohutu olmemitra mojutab
meid koiki ja selle tagajarjeks pole ainult kuulmisfunktsiooni norgenemine,
vaid kogu organismi haired, Vaike Sarv anallilsib helimaastikku, milles
peame elama, ja juhib tAhelepanu voimalustele, kuidas saame end kaitsta
tanapaeva larmakas maailmas.

* Kas kolaga eksperimenteerimise teel on voimalik veel edasi minna?
Vaatamata aeg-ajalt valjendatud kahtlustele ilmub ikka ja jalle nahtavale
moni tugev isiksus, kes toestab vastupidist. Austerlane Georg Friedrich
Haas on saanud hiitdnime "mikrotonaalne nelilooja", kuna tema on oma
tee leidnud helide Ulipeentesse nlianssidesse sulvides,

Reet Marttila

Peatoimetaja Reet Marttila reet@ema.edu.ee
Toimetaja Anneli Remme anneli@ema.edu.ee
Toimetaja Kristina Korver kristina@ema.edu.ee
Kujundaja Tonu Kaalep tonu@ekspress.ee
Keeletoimetaja Kulla Sisask

Raamatupidaja Tambet Kuresoo

Rahastaja EV Kultuuriministeerium
Valjaandja Eesti Muusikanoukogu Suur-Karja 23, 10148 Tallinn

Toimetus Ravala pst 16, 10143 Tallinn, Il korrus, B 214
Toimetuse telefon (0) 6675 788

kodulehekillg: muusika.kul.ee

Reprotood KO Repro

Trilkikoda K&O Offset

ISSN 1406-9466

€ Eesti Muusikanoukogu

Tellimine OU Kirilind

tel (0) 640 85 97, (0) 640 85 99

faks (0) 640 85 98

e-post: kirilind@estpak.ee
kodulehektilg: www.kirilind.ee
Tellimisindeks 00679

Otsekorraldus 21 krooni number

3 numbrit 63 krooni

6 numbrit 126 krooni

Aastatellimus (11 numbrit) 230 krooni.
Valismaale tellimise! lisandub postikulu.

Esikaanel:
Andres Mustonen
FOTO HARRI ROSPU


mailto:reet@ema.edu.ee
mailto:anneli@ema.edu.ee
mailto:kristina@ema.edu.ee
mailto:tonu@ekspress.ee
http://muusika.kul.ee
mailto:kirilind@estpak.ee
http://www.kirilind.ee

.l- -"_.___

Retk aednike juurde. Hortus

KADRI HUNT

2 muusika 9/02



Musicus 30

embris 2002.
0O HARRI ROSFU

Proloog

1986. aasta hilissiigisel ilmus Hortus
Musicuse virava taha nooruke
muusikaiiliopilane, reisipaunas tema
jaoks bingemattev avastus, et barokieelset
muusikat ei saa esitada samamoodi nagu
romantilist v6i néukogudeaegset, ehkki
seda koolis pidevalt nii tehti. Ta leidis
eest labked inimesed, kes andsid teo-
reetilist nou ja praktilist abi tee leidmisel
vanamuusika imelisse maailma.

Niiiid, aastaid biljem, olles oma siidame
ammu vanamuusikale kinkinud, on too
endine iiliopilane vanas viravas tagasi.
Aja kulgemisest annab miérku dikiofon
kunagise pliiatsi-paberi asemel ja viravei
asub niitid teises kobas. Inimesed on aga
jadnud sama lahkeks ja innukaks, ainult
jutu teema on sedakorda teine —
omaaegsete teejubtide fibine otsinguaeg
on kestnud juba kolmkiinmend aastat.
Hetkel tegutseb Hortuse vennaskond
sellises koosseisus: ANDRES MUSTO-
NEN - vioola, viiul, plokkflééidid,
krinnmmborn, kunstiline jubtimine;
HELLE MUSTONEN — sopran; JAAN
ARDER - tenor, lookpillid; RIHO RID-
BECK - bass, loékpillid; JOOSEP
VAHERMAGI - tenor; NEEME PUN-
DER - fléédid, plokkfloddid,
krummborn, rauschpfeiff; PEETER
KLAAS — gamba: OLEV AINOMAE -
pommer, Salmei, plokkflosdid,
krummhorn; VALTER JURGENSON -
tromboonid; TONIS KUURME - dult-
siaan, powmmer, plokkfléédid, krumm-
horn; IMRE EENMA - violone, gamba;
IVO SILLAMAA - klavessiin, orel.

Mis teeb Hortusest Hortuse?

Peeter Klaas: Eks kindlasti Mustoneni
karismaatiline isiksus ja see, et ta on
kogu aeg kas alateadlikult véi teadlikult
pooranud tihelepanu asja energeetilisele
kiiljele. Ta ei ole minu meelest voime-
linegi tegema midagi, milles ei oleks
tunda ega niha mitte mingisugust ener-
giar. Inimene saalis on umbes sama-
sugune nagu Rooma amfiteatris gladiaa-
torite tapamangude ajal, ta tahab
energeetilist verd, tahab siindmust. See ei
pea tingimata surm olema, aga veri on
vajalik. Kuulaja votab vastu solaarplek-
susega, see ei eksi. Suhtumist, et kogu
aeg olgu gaas pdhjas ja rohkemgi veel, ka
siis kui on piano voi aeglane muusika, on
Mustonenil onnestunud hoida, see on
muidugi ka tema loomuses.

Imre Eenmaa: Vahel juhtub, et kipub
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isegi kurvist vilja lendama, kui Andrese
energiasoost liiga dgedaks ldheb.

PK: Ja kui kontserdil tulebki vahel ette,
et ithel voi teisel pole emotsionaalselt
parajasti korghetk, siis Mustonen tajub
seda kohe ja reageerib.

Ténis Kuurme: Andresel on inimsuhete
koha pealt erakordselt hea tunnetus. Tkka
tekib pingeid, ta on ka tisna autoritaarne
kuju, aga ta oskab pingeid ka maandada,
oigel hetkel jirele anda. Ja tema vaistud
on himmastavad.

Andres Mustonen: Inimestega on siia-
maani nii, et ma hoian kaiki, kes on, nii
palju kui voimalik. Olen igasuguste
konkursside ja paremusjirjestuse vastane.
Tajun eeskitt vaimse sobivuse, mitte
akadeemilise taseme jdrgi, kes voib sel-
lesse kooslusse kuuluda. Kaik, kes siit on
libi kiinud, on olnud viga vajalikud ning
palju andnud. Loodan, et nad kéik on ka
midagi saanud.

PK: Seegi on fenomenaalne, kuidas
ansambli algusaastatel, kui eranditulr iga
péev pikki proove tehti, et panna see
karukari koos tantsima, énnestus
Mustonenil proovi teha nii, et see polnud
lihtsalt “nuiamine”, vaid viiga emotsio-
naalne t66.

AM: Proovi 6hkkond peab olema posi-
tiivne, siis see ei visita. Algusaegadel
tampisime kindlasti rohkem, vaja oli
kiiresti mingit tulemust, praegu on olu-
line miski muu ja selleks et piisa enam
harjutamisest, vaid inimhinge andumu-
sest ja pithendumusest — need on kvali-
reedid, millest praegu tulemus s6loub.
Mingis méttes “oskab” professionaalne
muusikamaailm palju rohkem, kui tege-
likulr vilja tuleb, tihtipeale toetutakse
valele pohjale, arvates, et mingite kind-
late asjade “ira tegemisega™ 6nnestub. Ei
onnestu.

Ajavahemiku mdidramist alustatakse ikka
alghetkest. Hortus Musicuse esimene
kontsert toimus 1. oktoobril 1972 Kiek in
de Kokis.

AM: Juba muusikakeskkooli ajal rahtsin
teha ansamblit, mis jirgiks teistsuguseid
arusaamu kui seni, mitte akadeemilist,
nagu opiti, vaid midagi hoopis teise
kandi pealr.

Olev Ainomde: Miletan, et esimeses
proovis Suvorovi puiesteel 29. klassis
nigin esmakordselt viga huvitavar pilli -
plokkflééti. Mingi Machaut® lugu pandi
ette, ma ei saanud sest tuhkagi aru.
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Mustoneni karismaatiline
isiksus ja see, et talle on
oluline ka asja energeeti-
line kiilg, v6ib kuulajale
anda gladiaatorite voitluse
jalgimisega vorreldava ela-
muse. Kui Andrese
energiasoost vahel vaga
dgedaks libeb, tekib
tunne, et void kurvist
vilja lennata.

Vaatasin, et liiga lihtne, seal ei ole midagi
mingida.

Riho Ridbeck: Algus oli raske, ohverdada
tuli tohutult palju, aga see kaalus muu
iiles. Tunne, mida sa sellise muusikaga
tegeldes saad, on tohutult j6uline vor-
reldes koige iimbritsevaga.

AM: Inimesed pole oma sisemuses iildse-
gi rumalad, koigis on olemas tée, puh-
tuse tunnetus. Me voisime mingida ka
mond ilmalikku pala, aga kuulaja rundis
dra, et tegelikult on see po6rdumine
kuskile “mujale”, ja meile deldi, et
kirikumuusikat ei tohi teha. Tihtis on,
millise vaimu valguses sa tegutsed. Ja kui
see on helge voi valge voi, titleme, inglite
maailm, siis iikskoik, mis sinu tegevus ka
pole, tegelikult on see religioosne. Ja vas-
tupidi, religioosseid oratooriume voib
kanda ette siivamaterialistlikult — see on
parimal juhul informatsioon, aga mitte
vaimulik muusika.

Ideoloogia on see, millega tekib konf-
likt. Noukogude ideoloogiaga oli konflikt
viliselt, kuna ta sekkus rohkem inimese
ellu. Praegune iihiskond on tunduvale
materialistlikum, konflikt on tegelikult
palju suurem, sisulisem. Praegu me
arvame, et ithiskondlik kord on vaba,
soosiy, tegelikult aga takistab ta vaimu
arengut runduvalt rohkem kui kinnine.
Praeguses {ihiskonnas puudub pingesta-
tus, see, mis on koigis kunstiteostes vaja-
lik. Viliselt oleks koik nagu plussis, aga
viga olulised ndhtused on stigavas mii-
nuses. Vabaduse deklareerimisega on ini-
mesed tegelikult palju vihem vabad.

Viga tugevad materialismi seinad on ees
— Saatan tegutseb tohutu jouga. Tuleb
otsustada, millega sa kaasa ei lihe. Raha
meie iimber on olemas, aga tihtis on see,
kuhu sinu teravik on suunatud. Kahjuks
ei lastagi inimesel pahatihti valida, tema
vaimu té6deldakse, ja kuna pole vastu-
hoiakut, siis on ta sellega meelsasti nous.
Areng on juba kingunud, paarikiimne
aasta pérast ootavad meid niirid, mot-
lemisvoimetud keskealised inimesed. Kui
enne oli meil poliitiline okupatsioon, siis
praegu on vaimne.

Mida seab sellele vastu vanamuusikaga
kaasnev mottelaad?

Armastuse, see on primaarne; ilu, puh-
tuse, roomu, rahu, aga mitte loiduse.
Samas suure polemise, sisemiselt puhta
energeetika, vaimsuse ja kultuuri seotuse
religioonidega.

Milline on olnud Hortus Musicuse areng
kolmekiimne aasta jooksul?

Nii sisemine kui ka viline joud, veendu-
mus ning kindlus on pidevalt suure-
nenud.

Kakskiimmend viis — kolmkiimmend
aastat tagasi piisas piskust: intervallidest,
vihjetest; selles oli nii palju kaunidust ja
virskust, Vanad pillid ja kostiiiimid —
juba see oli tohutu vaimutoidu allikas.
Aga ma ei ole kunagi arvanud, et ainult
eksootika peal saab liugu lasta. Teine ddr-
mus on halvas mottes akademiseerumine.
Peeter Klaas: Sellest, mida Hollandis
opetatakse, on kahjuks kujunenud vilja
nn new academism. Muusikasse suhru-
mine, millega Briiggen, Kuijken ja
Leonhardt alustasid, oli suunatud
akademismi vastu, aga niiiid on mé6ga-
tera podrdunud nende endi poole. Uned
tulijad kopeerivad alustajate maneere,
aga miks nii mingida, seda on kirte
saanud vihesed.

AM: See tihendab, et sa reprodutseerid
pidevalr iiht ja sama, vanamuusika aga
seda ei kannata. Muusika, millest me siin
ridgime, ei ole ju kontsertideks moeldud,
tal on alati mingi konkreetne vaimne
tahendus. Ka ilmalikel lauludel on alati
véga tugev rituaalne voi ideoloogiline
taust, siimboolika. See kunst ei kannata
akadeemilist kordamist,

Neeme Punder: Moelgem kahele kérvuri
todravale mehele, kellest iiks iitleb, et
tassib kive, teine aga, et ehitab katedraali.
PK: Seda praegust Hortuse viirki
nimetaksin ma intuitiivseks arhailiseks



Teleesinemine kortsus marmorporandal.
Toenaoliselt aastal 1978.
FOTO TONIS KUURME ERAKOGUST

koolkonnaks, lihtume rohkem tunnetu-
sest ja kogunenud pagasist. Kahtlemata
on see ebaobjektiivne, keegi ei saa delda,
et vaat just nii tuleb mingit teost esitada,
aga selline kisitlus on sellepirast digus-
tatud, et inimene ei tegutse mitte ainult
raamatutarkuse jirgi. Eks me rasakesi
piilia oma kogemust ikka ka raamatutega
kokku viia, alati on véimalik leida komp-
romisse, lahendusi on tegelikult tuhan-
deid.

NP: Kunagi iiritasime asjale liheneda
voimalikulr autentselt, niitid on see aeg
ammu moddas, voiks delda, et koik lood,
mida méingime, on praegusaja looming,
Nii nagu omal ajal oli esitaja alati kaas-,
tihti ka pirisautor. Praegu on Hortus
selles motres viga erksas loomeprotsessis,
mis on toeliselt pénev.

AM: Ainulr raamatutarkuse jirgi tehakse
vanamuusikat tihti kohutavalt kurvalt ja
see on toeline tragdodia. Autentsus on
teadus, tulemuse annab moétremaailm,
viis, kuidas sa iildse asjadest aru saad.

“Riho Ridbeck, laulja, trummilooja,” on
pilditegija Kalju Suur aastal 1980 selle
foto taha kirjutanud.

FOTO KALJU SUUR

... ja kunagi alguses oli ta selline...
FOTO KALJU SUUR
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Ansambel ratastel. Seekord Kuhmo festivalil 1982.

FOTO JAAN ARDERI ERAKOGUST

Algusaastate dissidendiseisuse mineta-
mine toi kindlasti kaasa mitmesuguseid
muutusi. Mida tahendas filharmoonia
kollektiiviks saamine?

PK: See on mitme otsaga asi. Liilitusime
automaatselt riiklikku siisteemi ja olgugi
et teinekord oli médda Venemaad
kiimine viga anekdootlik ja aeg-ajalt
lihtsale tiilitu (koige pikem reis kestis
nelikiimmend pieva), on medali helgem
pool ikkagi see, et koos iile elatud vintsu-
tused ja vintsutused liitsid kokku, nukad
liksid maha ja vilja kujunes raudne
tuumik, kelle peale vaib kindel olla.
Tekkis nagu mingi uus instrument, uute
voimaluste ja teatud stabiilsusega, mis oli
vanamuusikaansambli puhul tollal
tohutult haruldane.
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Maailmakuulsatest
ansamblitest sdilib sageli
ainult nimi, inimesed vabe-
tuvad. Hortuses on vdga
oluline osa inimeste

kooseksisteerimisel. Koos-

lus tdiendab iiksteist, selles

pole uhfegz maailma Arvo ja Andres. Pardi koostoo Hortusega
on muutnud eesti muusika varvi, ratmi ja

mottes “suurt” kunstnikkuy, motiemist.

- FOTO KALJU SUUR
aga nad on suured siin.



OA: Hortus Musicus on andnud viiga
suure kammermuusikn praktika, musit-
seerimise pagasi, millest hakkan ehk alles
niitid, 6petamise juures Hieti aru saama.
RR: Kontserdiorganisatsioon oli huvi-
tatud sellest, et me tooksime inimesed
saali, ja ka “investeeris” ansambli tege-
vusse. Meil olid mingil perioodil regu-
laarsed likumistunnid nii lauljatele kui
ka instrumentalistidele, mitmesugused
keeletunnid.

Olite tol ajal pidevalt ka avalikkuse luubi
all?

AM: Kui me alustasime, oli see iithe uue
lehekiilje keeramine, huvi oli juba puht-
informatiivne. Niiiid, kolmkiimmend aas-
tat hiljem ei pruugi sinu taotlused ja moét-
ted olla enam nii paljudele sedavord tiht-
sad.

RR: Omal ajal tehti meist viiga palju tele-
saateid ja nende kaudu oli Hortus ka ehk
rohkem tuntud.

AM: Mind see PRi probleem iildse ei
vaeva. Kui kultuuriajaloos oleks méeldud
ainult selle tegemisele, mis rahvale
meeldiks, siis poleks meil minevikust
mitte midagi kasutada.

Ja siis lopuks see oma maja...

PK: Mugavustega kaasneb muidugi alati
laiskuse oht. Kui tekivad paremad mate-
riaalsed tingimused, té&maht jaib samaks
ja mingit perspektiivide avardumist ei
tule, vaat siis on midagi kahtlast, Kitsas
fanaatikute ring, kes lihevad oma asja
eest ldbi halli kivi, v6ib toesti teha t66d
polve otsas ja 60sel kusagil po6ningu-
kambris, aga kui {iritus liheb juba suure-
maks, siis on tingimuste loomine lihtsalt
vajalik, vastasel juhul ei lihe asi edasi,
vaid jiiab vinduma. Oma majas hakkas
nootide ja pillide otsimise peale kuluma
tunduvalt viihem aega, jarsult tousis indi-
viduaalne tase — sai harjutada, proovi kii-
gus oli véimalik jaguneda, saime teha
rohkem programme.

RR: Viravatorni niol lisandus ka meile
viga sobiv kontserdikoht.

AM: Seoses uue majaga tekkis voimalus
koosseisu laiendada. Mingil hetkel nigin
ideaalis kooslust, kuhu kuuluksid ka
barokkorkester ja motetikoor. Méni aeg
hiljem siiski loobusin neist “laiendustest”
— mulle ei piisanud nende sisemisest
kvaliteedist. Sai kiill palju huviravat
muusikat libi “katsuda”, aga see jai
rohkem informatiivsele tasandile. Praegu
teeme aeg-ajalt koostéoprojekte tiksikute

Muusika aed
Hortus Musicust kuulates

X

Sest médramatult rikas on see paik
vaid nendele, kel justkui pillikeeled
on pinguli ja diges hiiles meeled —
nii, et teeb haiget voltsi tooni kaik,

kuid tipne noot saab kahekordse jou
ning tabab vabalt, kus on keemistipp sus.
On loomusi, kus tarkus, torksus, gipsus
ja veidrus moodustavad loojatou...

Neil, tundmatuil, on sinu pillikeel
kievalduses. Sa vodata ei malda,

mil vongud, vajud véora meele valda.
Siis tajud. Hajud. Kardad. Veel! Kas veel?...

Uhtikki vaikus. Valge laik.
Ent igaiihe suus on ise maik.

XV

Mis meeltele on Gige, hell ja valus,
sel puudub ajapiir — saab aastast viiv
ning libi aja mingib vana positiiv:
on hiil ja hiilerus nii hiids kui valus.

ja heli kroonib iga voitu, kaotust
ning mured muusikat vaid lihvivad,
On elamise suur magnifikaat

ju igas allesjinud laulus, lautos.

On veider oelda: muusika on vana —
kas 6eldaks: vana ilu, vana roém
voi vana piithadus v6i lembel6om?
Ons vana see, mis kordub elusana?

Kiest imeb elusoojust iga pill ju...
Ses aias kasvab kummalisi vilju!

LEELO TUNGAL 1975/76

muusikute voi kollektiividega, aga peatee
on ikka puhas, “lisanditeta” Hortus.

Mille jargi valid ansambli koostoo-
partnereid?

Stidame jdrgi. Viga meeldiv on olnud
koostdt mottekaaslastega Venemaalt —
Ljubimovi, Grindenkode, Gutmaniga;
Monighetti, Kagani, Inglise ja Hollandi
tantsutruppidega. Sidemed on meil aga
enamiku maailma tuntumate vana-
muusikutega, see vork on viga suur.

Eestis oleme iihisprojekte teinud poiste-
kooride ja Ellerheinaga.

Kas oled saanud Hortusega realiseerida
seda, mille eesmargiks votsid? Kui tagasi
vaadata, kust alustasid ja kuhu oled
joudnud?

AM: Ma ei ole mitte kuhugi jéudnud,
ma olen teel. Onne ja loomingu tunnetus
peab olema pidev igas pievas, igas tege-
vuses. Ja ongl.

Viimastel aegadel muutuvad sonad
“eesmirk” ja “saavutamine” mulle iiha
vihem tihtsaks. Voib jadida mulje, et kas
ta ei tahagi enam midagi? Piirgimised ja
pressingud on siiski ainult teatud ajal
mingi asja, eriti just vilise arendamiseks
vajalikud. Arvan, et see, kuidas sulle
antakse, tuleb Jumalalt. Kui antakse, et
teed nii ja nii vihe, mitte nii ja nii palju,
siis selle vihese eest pead olema tidnulik
ja siis voib-olla antakse rohkem hoopis
mingis muus kontekstis. Muidugi ei
maksa lihtsalt oodata, et keegi sulle koik
kitte mingib, kogu aeg on vaja to6rada.
Me ei ole pidanud tegema tihtki vastu-
meelset liigutust, et midagi saada. Ainus
konkreetne surveavaldus meile oli see,
kui hakati iitlema, et ei rohi teha ainult
“vana”, on vaja tegeleda ka uue eesti
muusikaga. Siis pédrdusin oma sobra
Raimo Kangro poole, kes kirjutas meile
“Leelolaulud”. Sellest ajast on jadnud
valikuline huvi uudisloomingu vastu.
Edasi hakkas juba Pirt meile kirjutama,
iiksikuid teoseid on loonud ka Sumera,
Tiiiir, Vihi, Rannap, Grigorjeva,
Kantseli, Knaifel. Nii et kui seda korral-
dust poleks tulnud, kes teab...?

Saavutused on teises sfadris. Hortus
on kasvanud tohutult homogeenseks —
me oleme kéik nii erinevad, aga samas
paljuski viiga sarnased. Nooremana
istusime loomulikult rohkem koos, aru-
tasime 16purtult.

PK: Eriti palju pidi Pardi muusika juures
motlema, kuidas seda iildse talutavalt dra
mingida. Me leiutasime nditeks, et nooti
ei tule mitte ainult alustada, vaid ka
lopetada, muidu jirgmine noot ei alga, ja
arutasime, mis seal kahe noodi vahel on.
Probleem heli pdritolu ja tema mérte
kohta oli viga aktuaalne.

AM: Mida aeg edasi, seda vihem on vaja
sonu, nagu heas abielus.

Aga musitseerimispinge kontserdil, on see

kolmekiimne aasta jooksul sailinud, on
teil veel iiksteisele laval midagi oelda?
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PK: Tkka, teadlik hoiak on jitkuvalt erk.
Ka improvisatsioon ja viike naljatlemine
kiib asja juurde.

TK: Pracgu oleme selles suhtes profes-
sionaalsemad, et tuli “siittib™ kergemini.
Iga 6nnestunud kontsert parandab ka
igaiihe energeetikat, kanalid lihevad
lahti.

OA: See, et me saame kohuravalt histi
liibi, hakkab laval toimima ja siis ei ole
iiks pluss iiks mitte kaks voi kolm, vaid
pigem neli.

RR: Kahju ainult, et lugusid enam pihe
ei opita, omal ajal andis see meie esine-
mistele palju juurde.

AM: Me pole kunagi varem ennast laval
nii hist tundnud kui praegu, see on vaba
ja teadlik tegevus, organism hingab koos.
Maailma praktikas sdilib tuntud ansamb-
litest tavaliselt ainult nimi, inimesed
vahetuvad, neil pole eraldi vottes
peaaegu mingit tihtsust. Meil on ini-
mestel ja nende kooseksisteerimisel viga
oluline osa. See kooslus tiiendab iiksteist,
selles pole {ihtki maailma morttes “suurt™
kunstnikku, aga nad on suured siin, sest
see, mis on minul puudn, on minu
naabril olemas. Selle seltskonnaga
tahaksin tihistada Hortus Musicuse

50. aasta juubelit.

PK: Hortuses miangimine pole nagu
orkestris mAngimine, samas ka mitte
nagu solistiks olemine, vaid veel hullem -
kui on viike soololaik, pead mingima
nagu solist, aga muidu nagu ansamblist.
Samas ei saa ka anoniiiimse hiilega
midagi teha, siis ei kola asi kokku.
Vajalik on selline vahepealne hoiak, mis
eeldab molemat.

AM: Tegelikult on see keskaegne
motlemine, et peab olema tugeva vaimu-
ga indiviid, aga samas anoniiiimne. Kui
iiksik ego hakkab liiga korgele tousma,
tekib konflikt. Muidugi on inimestel ju
ka oma ambitsioonid, leian, et ka sellega
peab arvestama. Naiteks, et keegi voib
esineda ka kusagil mujal, see on tema
viljund, see on talle vajalik.
Lopptulemusena, mida harmoonilisem
on iga tiksiku olek, seda tugevam on
organism.

Seda valjakujunenud organismi pannakse
teile ajuti pahakski...

Hortus on teadlikult natuke suletud. Uhe
asja koondamisel, kontsentreerumisel
tekib tulemus. Ehkki me oleme justkui
“riigi oma™, kehtivad siin tegelikult ikka
need seadused, mille jargi minu arust
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Arvamusi meediast

“Mustonen ei allu vist kunagi pariselt
mingitele konventsioonidele...” {(Andres

Siitan. Reede 18. 5. 1990.)

“Pahatihti tuleb ette, et kodus viibides
ei leia Eesu tippkollektiivide kontser-
tide kiilastamiseks mahti v6i lihtsalt
ettevotmist... Publik tinas pakutud ela-
muse eest kiriku seinte vahel ehk harju-
matutegi ovatsioonidega — plaksu-
tamisele lisandus siirast vaimustust vil-
jenday jalgade trampimine.” (Mart
Mikk Savonlinna ooperipdevadest.
Eesti Pievaleht 8. 8. 2001.)

“Hortus ei annagi endale aru, mil
miidral nad juba oma olemasolu ja tege-
vusega iisna laiu hulki harivad.” (Urve
Lippus. Sirp ja Vasar 9. 10. 1987.)

“Publiku reageeringut silmas pidades
voib arvata, et jirgmisel korral on
Moskvas Hortus Musicuse kontserdile
veelgi raskem piletit saada. Esinejailt
noéuti igatahes kolme lisalugu, mida e
tule siin kuigi sageli ette, ja oleks veelgi
noutud, kuid Andres Mustonen l6petas
esinemise sonadega otsen spasibo.”
(Triin Parts ansambli kontserdist
Moskva konservatooriumi
Rahmaninovi-nimelises saalis festivalil
“Nord-West”, Postimees 28, 10. 1997.)

“Vitaalsus ja joud. Rikkalik ja kirev.
Siravalt puhas ja virtuoosne.”
(Niirnberger Zeitung)

“Lauljad ja instrumentalistid ei toonud
kuuldavale mingit kutva eruditsivoni,
vaid musitseerisid mitteakadeemiliselt
ja tiie elurdomuga.” (Musikmarkt)

asjad toimivad. Kogu sissepoole suunatud
tegevus koguneb ja péérdub laval tohutu
energiaga viljapoole.

Kui tahtis on side publikuga?

See on kaige tihtsam. Kui ma tildse
mingil alal olen professionaal, siis selle
tajumisel.

Kuhu adresseerite vaimuliku muusika,
kas lilespoole, saali voi molemale?
IImselt molemale, aga teatud program-
mid on ekstra suunatud ainult iiles ja
kuri hiil voib Gelda, et see on igay, sest

pole teatraalsust. Meie nihtav menu on
ikkagi energetico. Religioosne muusika
on iiks tohutu salastatud asi, kuidas seda
kitre saada, on koige raskem kiisimus.

Kui palju on Hortust helikandjaile jaad-
vustatud?

Meie muusikat on umbes kolmekiimnel
plaadil. Vahepeal me eriti ei salvestanud,
aga viimasel ajal on tuldud palju kiisima,
miks me uusi plaate pole teinud, ja niiiid
on moéned asjad jille plaanis — Grigor-
jeva, Pirt, keskaeg: Tegelikult peab
muusikat kuulama siiski elavas esituses.
Salvestus on surnud muusika, Piiha
Vaimu me plaadi peale panna ju ei saa.

Mis teid koos hoiab?

TK: Mustoneni isiksus ja viiga hea
muusika. Ei oskagi elda, kumb on tiht-
sam, sest vaadake, kui palju on olnud
maailmas hiid vanamuusikaansambleid ja
kui vihe neid on jirele jidnud — ei piisa
ainult heast muusikast, peab olema ka
viga hea juht. Pluss siis Hortuse puhul
toesti ka viga hea seltskond.

IE: Elujoulisus. Kogu aeg midagi muutub
ja toimub.

NP: Teatud stabiilsus, vaimulaad, mis
lahtub vanast muusikast.

OA: Minu jaoks on asi olnud libi aasta-
kiimnete kogu aeg huvitav.

RR: See kordumartu siindmus, mis laval
toimub.

AM: Me ei anna mitte kunagi kontserte,
pigem voib seda iseloomustada vene-
keelse sonaga “deistvije” - tegevus, toi-
ming. Selle tegevusega voib toimuda ime.
Onnehetki on iildiselt palju olnud.

RR: lIma Hortuseta poleks ma see, kes
ma olen.

Epiloog

On 2002. aasta 4. oktoober. Viravatorni
hubases saalis on just niiiidsama l6p-
penud jarjekordne “siindmus” — Hortus
Musicuse kontsert. Elavate nagudega
roomsad inimesed tulevad kontserdi-
muljeid jagades trepist alla ja panevad
ajaloolistesse kostiitimidesse rijetatud elu-
tute mannekeenide vahel mantleid selga
(maja esimesel korrusel on viike Hortuse
kastiifimide nditus). Kuulen iiht 96-aas-
tast vanaprouat, tuntud Eesti kultuuri-
inimest, kelle teekond torni oli fisna vae-
valine, iitlemas oma saatjale: “Mul on nii
kerge olla, ei taha kohe kojit minna, jalu-
tan veel libtsalt natuke!”

Asja laval olnud ansambel aga ei labku



Audients Vatikanis paavst Johannes Paulus Il juures 1989. aastal.

FOTO TONIS KUURME ERAKOGUST

veel. Nende esimesest kontserdist on
moGdunud 30 aastat ja 3 pdeva. Nad
joovad veini, mis on parit Hispaaniast,
maalt, mille muusikat nad niifidsama esi-
tasid, vaatavad tagasi aastatepikkisele
koostéiéle ning on onnelikud. Onnelikud
inimesed.

*

Ametlikult tihistatakse Hortus Musicuse

Kui vanamuusikat mdngi-
takse ainult raamatu-
tarkuse jargi, on tulemus
tihti kohutavalt kurb.

juubelit 8. detsembril Estonia kontserdi-
saalis “Herodese miéngu” etendusega, mis
ansambli juhi viitel saab olema hortuslik
kisitus keskaja maailmast, kortsist kloost-
rini. Tahtpievaiiritusi korraldavad ka
Hortuse sobrad viljaspool Eestit, tuleva
aasta 26. jaanuaril on ansambel kutsutud
siinnipdevakontserdile Moskva konserva-
tooriumi suurde saali.
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BAGATELLID * MAAILM

Londonis 160b kassarekordeid Queeni kuldrepertuaaril pohinev muusikal *
Arvo Pardi uus plaat “Orient & Occident” on itaalia kriitiku Pellicciotti
arvates koige nauditavam kuulamiselamus helilooja diskograafias

i Juba pool aastat saab Londonis niha-
kuulda muusikali “We will rock you”
(Dominion Theatre; samas kohas on esi-
linastunud koik Bondi-filmid), mis tugineb
Queeni kuldrepertuaarile (kokku 31 lugu).
“We will rock you™ siiZee autorid on
ansambli kitarrist Brian May ja trummar
Roger Taylor ning niitlejast kirjamees Ben
Elton; produtsent niitleja Robert de Niro.
Voiks arvara, er muusikal rifigib Queenist
ja meie aja kangelasest Freddie Mercuryst.
Ei sugugi. Ligi kolmetunnise show’ teravik
on suunatud plaaditéostuse masinaviirgi ja
stuudio “gdiuslikus” kliimas aretarud artis-
tide-iihepéevaliblikate pihta. Jidkiilma
dusi alla satub ka Inglismaa pdevapoliitika
liider Tony Blair, kes rahvast sellega
solvanud, et thub hammast Wembley staa-
dioni, inglaste pithapaiga peale. “We will
rock you” vaimseks dratajaks voiks pidada
ka Aldous Huxley ja George Orwelli
loomingut. Lavastuse koreograafia pirineb
Arlene Phillipsilt ja lavapildi paikapanija
on Mark Fisher; Fisheri kisi on ikka méin-
gus, kui laval vigevad ja pikaealised: U2,
Tina Turner, Pink Floyd, Rolling Stones.
Kohe 14. mai avaetenduse jirel tegi kriiti-
ka lavastuse maatasa. Millegiparast et visi
aga rahvas seda vaatamast ning koik
kassarekordid on ammuilma l66dud.

Mis puutub Queeni, siis 19. oktoobril
joudis ta tinapdeva artistide parnassile:
Hollywood Boulevard’i “maaslamajate”
seltskonda. Seni on Euroopa piritolu
ansambleist pandud Walk of Fame’i
tiheteele lebama vaid biitlid.

Ulem-Baierimaal, Bad Télzis, suri
14. oktoobril Norbert Schultze (Saksa
Heliloojate Liidu juhatuse liige
1973-1991). Schultze on kirjutanud hulga
laule, oopereid-muusikale (“Kipt'n Bay-
Bay”, “Schwarzer Peter”, “Das kalte
Herz”...), filmimuusikat rohkem kui 50
“Lili Marleeni” autorina. “Lili Marleen”
olevat siindinud iihel 1938. aasta det-
sembriohtul, mil Schultze inimriihjas
lokaalis niisama ajaviiteks klaverit
klimberdas. Kuulsus ei saabunud iilesd;
laulukese voidukiik algas 1941, aastal.
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“Lili Marleen™ levis siis koigil Teise maail-
masodja rinnetel ja ka iile rindejoonte. Iga
leer tuli lagedale omapoolse tolgendusega:
venelased kamandasid sakslasi kiiremas
korras koju tagasi péérduma, sest seal
ootavat neid Lili Marleenid; inglased
soovitasid Hitleri oksa tobmmata ja kasuta-
da laternaposte, mille all Lili Marleenid
reas... Ka Marlene Dietrichi igihaljas ver-
sioon stindis s6ja ajal, liitlasvigede ees.
Téna lauldakse “Lili Marleeni” 48 keeles
— nukruse volumanifest on leidnud koha
nii megastaaride kui ka punkbindide
repertuaaris.

« Sellest saab kolm aastat, kui energiain-
gel Metatron (mitte segi ajada kaitseingli-
ga!l) kiilastas Carlos Santanat ja ennustas,
et veel kord kerkib jumalast antud kiitega
mehhiklase tiht. Ja Santana kiiski see-
peale viilja oma “Supernaturali”, arvult
27. plaadi, iilevoolava oodi ré6mule, mida
tinaseks on miiiidud juba 25 miljonit
eksemplari, Kui uskuda Santanat, siis
korvu ingliga on “Supernaturali” iilepla-
needilises edus naistelgi oma osa. Sest val-
davalt on tinapdeval ju naised need, kes
kuulavad muusikat, ostavad plaate, loevad
raamatuid ning sunnivad mehi sedasama
tegema.

Niiiid aga on tehisnime ja eksimatu
Arivaistuga Metatron taas Santanat
viisanud... Ning 18. oktoobril joudis ingli
visiidi tulemusena miiiiki “Shaman”. Kui
superi-lugudes musitseerib Santana koos
Eric Claptoni, Lauryn Hilli ja Dave
Martthewsiga, siis Samaani-duettides 166-
vad kaasa Placido Domingo, Seal, Dido,
Macy Gray ja PO.D. Santana sénul peaks
uus plaat leevendama inimeste aju ja hinge
Iohestavaid kidr-ideid, pehmendama
rahvuste vaenu, tasakaalustama looduse
vastandjoude — ithesdbnaga mojuma tead-
vusele kui tervenday noelravi.

“Shaman” sarnaneb mingutoosiga,
mis tulvil turgutavaid, leevendavaid,
karastavaid, kriipivaid, jaburaid duette.
Kuid hoolimata sellest, et Santana kitarr
heliseb valgust ja virve pildudes nagu
aegade eest, voiks raviloitsuplaati vaadelda
ka kitdi tdiusliku pildialbumina.

= Kuninganna Elizabeth 11 on andnud
Placido Domingole tiitli, mis niiiidsest
lubab 61-aastasel tenoril kirjutada oma
nime jirele tihed KBE: Knight
Commander of the British Empire; kuna
Domingo pole Briti Kuningriigi alam, ei
ole tal s’ niitlile Gigust. 14. oktoobril
Washingtonis Briti saatkonnas peetud tse-
remoonial toonitati Domingo hiigelpanust
kaasaja muusikakultuuri, tema repertuaari
tohutut ulatust, milleni ei kiitini tikski
teine tenor (119 rolli haardega Mozartist
Puccinini), plaadistusi ja plaadiauhindu
ning toetust rahvusvahelistele heategevus-
fondidele. Ulevat hetke kommenteerinud
ajakirjanikud meenutasid aga teatriloo iiht
meeletuimat 6htut: Rossini “Otello, Moro
di Venezia” etendust Viinis aastal 1991,
mil arust dra publik kutsus Placido
Domingo lavale tagasi 101 korda ning
aplaus ja lillesadu kestis 80 minutit —
méned kohalolnud aga kinnitavad, et
ovatsioonid kestsid kauemgi.

« Arvo Pirdi uut plaati “Orient &
Occident” ei paigutatud Itaalias kiill lausa
viietdrniliste hulka, kuid see leidis kohe
tihelepanu ja vastukaja. 3. oktoobri
“Repubblica™ muusikalisas analiiiisib
“miistilise eesti helilooja” ida-ldine
omadusi Giacomo Pellicciotti. Pellicciotti
arvates pakub Pardi diskograafia konteks-
tis koige nauditavamat ja vaheldusrikka-
mar kuulamiselamust just dsja ilmunud
album. Uhtlasi voimaldavat see vabamalt
hingata neilgi, kes pole religioosse
koorimuusika hardad kummardajad.
Plaadi hinnalisim pirl on arvustaja meelest
jadgitu helifluidumina voogav nimilugu.
Lauskiitus Rootsi raadio siimfoonia-
orkestri, koori ja Tonu Kaljuste aadressil.

« Milano Kvartetiithingu, Torino klaveri-
ohtute ja Perugia tinavuse kontserdihoo-
aja avas pianist Alfred Brendel; kava iga
kord erinev. Pianistide “oliimpiamin-
gudel”, tollel eksimatu 166givalmiduse
areenil, mille jirele osa publikust januneb,
seitsmekiimne piiri tiletanud Brendel
pjedestaalile ei mahuks, ent Haydn,
Mozart, Beethoven, Schubert, Brahms



saravad sellegipoolest vidramatus ilus.
Side tippisteaduse maailmaga on unus-
tusse vajunud, ent seda kérgemale kerkib
Brendeli tolgenduste spontaansuse laine-
hari.

Kisikdes kvartetiiihingu kontserdiga
esitleti Milanos Brendeli intervjuuraa-
matut “Ausgerechnet ich”; lihitulevikus
on ilmumas ka luulekogu “Un dito di
troppo”. Aga mis laadi vaim valitseb
Alfred Brendeli — Martin Mayeri
vestlustes? Lehekiiljel 117 iiritab Mayer
niiteks teada saada, millised ootused on
Brendelil tuleviku suhtes, Ning Brendel
vastab: “Ma pole mitte ainult skeptik,
vaid lausa pessimist. Seetottu ma midagi
head el ootagi — vanaks jdin. Samas see, et
olen pessimist, mind eriti ei kurvasta, sest
nii jiib mulle meeldiv véimalus tillatuda.
Senikaua annan rakka, kuni s6rmed
lubavad ja fiitisis kannatab, kuni milu
funktsioneerib ja korvakuulmist jitkub;
ma ei taha olla nende hulgas, kelle elu-
tarkust kohustuse korras austatakse ja kes
tegelikult kujutavad endast vaid hiilgavat
miilestusmarki liigesepdletikule.” Brendel
[6butseb ja pihib, lappab tasielu seda- ja
teistpidi, kaldub muusikasse, kunsti, kir-
jandusse. Ta seisukohtadele tahaks vahel
vastu vaielda, vahel kahe kiiega alla kirju-
tada. Mis aga siimpaatseim: ei sénagi puist
kateedritarkust ja targutamist. Brendeli
“Ausgerechnet ich™ joudis itaallasteni
“Adelphi” vahendusel. Kirjastus “Adelphi”
on varemgi avaldanud tekste (G. 1.
Gurdjieffi, Erik Satie’, Glenn Gouldi
sulest), mille puhul tahaks loota, et ehk
pannakse need kunagi ka eesti keelde
iimber.

Sama lootus siilib mul ka Thomas
Bernhardi romaani “Der Untergeher”
suhtes (ilmunud 1983, itaalia kecles taas
“Adelphi” initsiatiivil), mille peategelane
on kanada pianist Glenn Gould. Oigemini
on Bernhardi romaanis kolm tegelast:
Gould, Wertheimer ning jutustaja.
Natukese lugemise jirel selgub, et nad on
koos oppinud; Gould on surnud,
Wertheimer dsja enesetapu sooritanud,
jutustaja (Bernhard) aga vaid seetottu
piddsenud, et on klaverimdngu katki jit-
nud. Ent edasi pole enam sugugi selge, kes
elus, kes surnud, kes péisenud, kes mitte.
Kéik muutub defineerimatuks nagu ka
Glenn Gould, kelle siinnist (25. septemb-
ril) méodus sel siigisel 70 ja surmast
(4. oktoobril) 20 aastat. Gould, kes avali-
kest esinemistest loobus 32-aastaselt; kes

Stseen Amsterdami “Madama Butterflyst”: Kallen Esperian (Cio-Cio-San) ja Peter

Blanchet (Goro).
FOTO NEDERLANDSE QPERA

Alfred Brendel.

stuudio tingimustes koges inspiratsiooni,
mis interpreetide enamikul tirkab laval;
kes “giljotineeris” hilise Mozarti ja méairas
Beethoveni “Appassionata” likvideerimise-
les kes tundis muret oma kestma jidmise
pérast — see Gould ei anna publikule
endiselt rahu, Ent Gould, “suur loobuja”,
kelle isekas sonavaras kélas lakkamartult
Mina - kuidas ta on kestma jddnud?
Plaadistustega, mida on 70 CD mahus ja
mis kaugeltki koik pole geniaalsed; kir-
jutistega, mis Kanada Rahvusraamatu-
kogus hoiul (ka sisseostude nimekirjad) ja
mille hulgast ei saa vortta, vaid peab vali-
ma; milestusithendustes, mis kord tege-
vust alustanud, kord lopetanud: Glenn
Gould Society, Glenn Gould Foundation
(sellel on kaunis logo), Glenn Gould Prize
(viimati anti auhind Pierre Boulezile),
Friends of Glenn Gould... Soprade iihen-
dus hélmab piano-liikmeklassi (aastamaks
50 §), mezzo-klassi (250 $), forte-klassi
(iile 500 $) ja fortissimo-klassi (iile 1000

$). Ja mida saab selle raha eest liige? Kahe
ajakirja tellimuse, pildiga sirgi, praht e-
postkasti.

Mailis Pold

USA iihe tuntuima multitalendi Robert
Wilsoni kolmandast t66st Amsterdami
Nederlandse Operas, tema lavastatud ja
kujundatud Giacomo Puccini “Madama
Butterflyst”, kujunes Beneluxi maade
siigishooaja sensatsioon, Wilsoni origi-
naalne lavakentseptsioon oli varem
etendunud Pariisis (Opera National de
Paris/Opera Bastille), Amsterdamis juhatas
maagiliselt tseremoniaalseks vormitud ja
hiiperesteetilisse stiliseeritud keskkonda
paigutatud tragtodiat majesteetliku
rahuga Edo de Waart. Vokaalselt sobisid
Ameerika kiilalissolistid oma osadesse
suurepdraselt. Nimiosas esines dramaati-
line sopran Kallen Esperian, Pinkertoni
rollis oli tenor Martin Thompson, Kate
Pinkertonina metsosopran Catharine
Keen.

Lavastuskontseptsioonis tekkis minu
jaoks aga kummaline vastuolu: Puccini
teeb selles ooperis sageli panuse banaalse-
le, kuid Wilsoni iliesteetiline maailm on
koike muud kui banaalne, iikski plekike ei
mairi seda. Lavastust mingitakse uuesti
jaanuaris, siis laulab Cio-Cio-Sani Cheryl
Parker.

Harry Liivrand
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Meistrite
meelevallas

RAHO LANGSEPP

Nii pealkirjastaksin erakordse india
muusika kontserdi, mis toimus 25. sep-
tembril VII Rahvusvahelisel Tartu
Vanamuusika Festivalil. Kontserdil, mis
oli tihtlasi festivali avakontsert, esinesid
kaks india muusika suurmeistrit:
Vitthanage Hemapala Perera (Sri Lanka)
bambusfléadil ja mandoliinil ning Pandit
Anindo Chatterjee (India) tabla’l.
Saatepilli tambura’d mingis pimeda
fléadimeistri tiitar Isuru Warna Perera.
India klassikalise muusika peamise zanri
raga juhatab sisse pikk improvisatoorne
sissejuharus alapa. Oeldakse, et muusiku
toeline meisterlikkus ja hing avaldub
koige paremini just selles rdga osas. See
on koht, kus muusik suhtleb publikuga
hingest hinge, minnes improviseerides
jarjest peenematele tasanditele.

Hemapala Perera haaras publiku enda-
ga juba kontserdi esimestest hetkedest.
Tasapisi hakkas ajataju kaduma ja vois
alata teekond raga-maailma, kus nootidele
helireas lihenerakse itkshaaval, valmis-
tatakse need hoolikalt ette ning tutvus-
tatakse sel moel kuulajale koigepealt raga
helirida ja sellele iseloomulikke meloo-
dilisi kombinatsioone, enne kui minnakse
pohiteema juurde. Ulimalt tundlikult ning
siigava motestatusega mingitud impro-
visatsioonid majusid lausa ebareaalsel,
ehitades silla peenemate vaimutasanditeni,
kuhu meie motted igapdevasaginas just
tihti ei eksi. Vabariitmilisele algusosale
jargneb alapa teine, riitmiline osa, kus
jod-alapa ehk iileminekufaasi kaudu jouab
improvisatsioon jirjest kiiremate tempode
kaudu oma kulminatsiooni, jhala ni. Selles
osas avab muusik virtuoossete kujunditega
raga kogu dramaatika. Meister Hemapala
bambusflé6diming demonstreeris
ilmekalt, mis vGib stindida, kui iiht
pohimotteliselt viga lihtsa ehitusega pilli
tdtuslikule vallata. Arvan, et mianguteh-
nikalt pole talle praeguses floodimaailmas
vordset. Aga, nagu juba eespool
nimetatud, pole mitte kiire ja virtnoosne
ming peamine, mille jargi meistrit hin-
natakse...
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Anindo Chatterjee ja Hemapala Perera.
FOTO MALEV TOOM

Siinkohal tahaksin rddkida pisut
Hemapala stiilist. Selleks, et seda paremi-
ni teha, tooksin paar vordlust. Kui me
ridgime bambusfloadist, siis tuleb esime-
sena tavaliselt koigil, kellele teema vihegi
turtav, meelde Hariprasad Chaurasia nimi
(india muusik, kes esines Eestis ka
eelmise aasta festivalil Orient). Ta on
kindlasti koige rohkem bambusfléodi
muusikat plaadistanud flé6dimingija. Ta
on teinud koostdod ka paljude Lidne
muusikutega ning tema stiilis voib tihti
runda lddnlase korvadele kiillaltki har-
junud stiililisi kujundeid ja ka tehnilisi
votteid. Selles ei tule niha aga mitte

midagi halba, sest india muusika on
elavale traditsioonile iseloomulikult
olnud kiillalt avatud uuendustele, votres
iile ka mitmeid ldine pille, nagu viiul,
kitarr, mandoliin jne. Kuuldes esimest
korda Hemapala Perera mingu, meenus
mulle aga hoopis iiks teine mees —
vanameister Pt, Pannalal Ghosh —, kes
tegelikult t6i madalakélalise bambusfl$6-

di Pohja-India klassikalisse muusikasse.
Ta lahkus siit ilmast 1960. aastate algu-
ses, aga onneks on sdilinud mitmeid tema
lindistusi. Pannalal Ghoshi 6hkérnad
kaunistused mojuvad kerge 6huvireluse-
na, mis on eurooplaste korvadele tihti
iisna “piilidmatu”. Meister Hemapala

ming on nagn kombinatsioon nende
kahe suurkuju stiilidest. Nii iseloomustas
teda iilitunnustavalt ka tema méngupart-
ner Anindo Chatterjee. Hemapala Perera
mingus on olemas koik klassikalise
muusika traditsioonid ja stigavus, samas
kasutab ka tema iilikiiretes passaazides
tihti meeleldi niiteks topeltkeeletehnikar,
mida india flsddimingus voib pidada
pigem mingurehniliseks uuenduseks.
Olemegi joudnud rdga pohilise osani,
kus kompositsiooni astub sisse ka tabla.
Péhja-India klassikalises muusikas on iiks
olulisimaid omadusi riitmitsiikli perioodi-
line kordumine. See, kuidas muusikud
libi paljude tsiiklite jooksvate improvisat-
sioonide kaudu jouavad tsiikli esimese
l66gi sama’ni, on iiks erutavamaid hetki
nii muusikutele kui ka kuulajatele. Ja sel
kontserdil oli, mida kuulata. Ulima ker-
gusega mingiti keeruliste riitmitsiiklite
raames viga pikki ning vaimustavaid
soolosid, mis teenisid kordvalt kuulajate
aplausi. Kontserdi esimeses pooles oli
riittmitsiikli aluseks 16 osast (matra’st)
koosnev tsiikkel ¢ritala. Ulimalt naudi-
ravad olid kahe meistri vahelised
dialoogid, mis liigutasid kuulajate meeli,
ulatudes diinaamika ja tundlikkuse
skaalal kergest ojavulinast tormise mere
mithinani. Anindo Chatterjee ddretult



tundlik ja kaasmiingijaga arvestav saade
aitas ohtu-raga bhampalash’i vormida
tdiuslikuks tervikuks. Ajaliselt kestis see
muusikateos umbes poolteist tundi.

Kontserdi teise poole algus oli Pandit
Anindo Chatterjee piralt: kélas tablasoo-
lo (labara), kus meloodiainstrument (siin
saatis Hemapala Perera Chatterjeed man-
doliinil) mingib pidevalt korduvat lijhi-
kest teemat, mille raustal tablamiingija
esitab oma kompositsiooni. Nii nagu
kontserdi esimeses pooles, niitas Anindo
Chatterjee ka niiiid {ilimalt siigavmot-
telist ja meisterlikku mingu. Ka siin pole
pohjust riddkida mirte sellest, kui vir-
tuoosne voib ming olla — india tradit-
sioonis harjutatakse lapsest saadik viga
palju ja suurepirase tehnikaga mingijaid
on koikjal. Anindo Chatterjee targas
ning motestatud mingus oli aga selgelt
tuntav see miski, milleni jduavad vaid
vihesed... Tahaksin tihelepanu juhtida
trummide viiga pehmele ja kaunile
toonile, esituse kujundirikkusele ja leid-
likkusele. Korduvalt kéditas Anindo
Chatterjee publiku nirve, joudes tsiikli
esimese 166gi sama’ni oodatust 156gi
vorra hiljem voi varem.

Pandit Anindo Chatterjee on maail-
mas viga tuntud ning vaieldamarulr iiks
tinapdeva suuremaid tablameistreid. Ta
on osalenud lugematutel plaadistustel
ning minginud koos peaaegu kaigi
tinapdeval tuntud india muusikutega,
samuti on ta andnud viga palju
soolokontserte.

Tihelepanuviirne on ehk aga ka see,
et kaks sellist muusikut kohtusid
esmakordselt just Tartus! Kontserdi
l6puks mingis Hemapala Perera iihe
kergklassikalise kompositsiooni (dhuna)
mandoliiniga raga Jog teemal, riitmiks
rapaka (7 matra't). Peale floodi ja man-
doliini mingib Meister Hemapala vir-
tuoosselt veel ka kitarri, viiulit ja tablat.

Lopetuseks sooviksin kangesti esitada
fihe intrigeeriva kiisimuse: “Mida oleks
lddne muusikal Indiast oppida?”
Isiklikult arvan, et vigagi palju. Eelkoige
aga seda, kui metoodiliselt Gpetatakse
india muusikas motestama iga iiksikur
nooti, kuidas opetatakse motlema ja
tundma libi muusika, ning ka seda,
kuidas voib muusika olla vahend meie
isiksuse vaimse arengu teel.

Rahvusvaheline
koorijuhtide
konkurss — voit
Eestile

| ANTS SOOTS

Kui instrumentalistide-vokalistide ja
orkestridirigentide konkursid on oma jir-
jepidevuse ja traditsioonidega rahvusva-
helises muusikaelus kindla koha hai-

| vanud, siis koorijuhtide voistlemine on

selliseks alles kujunemas. Tosi, kahel kor-
ral on toimunud rahvusvahelised
kooridirigentide konkursid Riias; lisaks
Balti riikide, Peterburi Konservatooriumi
ja Sibeliuse Akadeemia iiliopilaste
konkursid (kahjuks niitid juba kiimme
aastat soikunud), aga ka Eesti noorte
koorijuhtide joukatsumised (1985, 1990,
1995). Kooriithingu algatatud jirjekordse
Eesti-sisese voistluse ettevalmistamisest
kasvas vilja idee kujundada konkurss
rahvusvaheliseks, kaasates Euroopa
Noortekooride Féderatsiooni “Europa
Cantat” (EC). EC on korraldanud palju
tiritusi koorijuhtide harimiseks ja tema
initsiatiivil toimus 2001. aastal
Budapestis esimene rahvusvaheline
koorijuhtide konkurss. 2.—6. oktoobrini
Tallinnas toimunu oli seega teine rahvus-
vaheline voistlus, korraldajateks peale EC
veel Eesti Kooriithing ja Eesti Muusika-
akadeemia.

Kolmekiimne kuue kandidaadi regist-
reerumine 16 riigist toendab errevormise

- vajalikkust ning koorimuusika kui Zanri
. elujoudu ja kolapinda. Lisaks Pohja- ja

Baltimaadele huvitusid konkursist ka
dirigendid Belgiast, Saksamaalt, Austriast,
Sveitsist, Ungarist, Poolast, Prantsus-
maalt, Venemaalt ja Gruusiast, Vaistlema
valiti varem saadetud videote pohjal 24
osavotjat (kohale tuli 22). Konkursi
mudel oli paljuski sarnane Budapestis
toimunuga: osavotjate vanus 18-30 aas-
tat; kolm vooru, millest esimeses ja teises
toimub t66 kooriga, kolmandas
kontsertetrekanded.

Kaksteist teise vooru piddsenut selgi-
tati vilja tHds Eesti Muusikaakadeemia
naiskooriga (iilesandeks Mart Saare

| “Lindude laul”, ettevalmistusaega viis

minutit, st peatihelepanu dirigeerimis-
tehnika loetavusel, viljenduslikkusel —
hea méte!) ning Tallinna Tehnikaiilikooli

Kammerkoori v6i Estonia Seltsi
Segakooriga (kavas vanamuusika —
Schein, Schiitz, Arcadelt, Purcell jt).

Finaali péises kuus dirigenti, kes
#iirii arvates olid koige tulemuslikumad
ja sisukamad t66s Eesti Rahvusmees-
kooriga (kavas komplitseeritud mees-
kooriteosed — Liszt, Britten, Barber,
Pizzetti, Poos, aga ka Tobias, Tubin,
Tormis), Voitjad selgitati villja kontsertet-
tekannete pohjal, kus RAM laulis eespool
mainitud repertuaari ning Eesti
Filharmoonia Kammerkoor dirmiselt
noudlikke partituure (Bach, Brahms,
Rahmaninov, Reger, Rautavaara,
Sandstrém).

Ziriisse kuulusid suurte kogemustega,
koorimuusikaelus tuntud tegijad: Eva
Kollar (Ungari tippkooride dirigent),
Hansruedi Kimpfen (Sveits, ECi kursuste
aktiivne labiviija), Vie Nees (Flaami raadio
koori kauaaegne dirigent, helilooja),
Erwin Ortner (kuulsa Arnold Schénbergi
koori dirigent). Zirii t66d juhtis kogenult
(el mingeid viljatuid arutelusid!) EMA
emeriitprofessor Venno Laul.

Tahelepanekuid, jareldusi ja muid
motteid

Konkursi ettevalmistamisega monevorra
kursis olnuna vois mirgata, et ka EC on
omandanud eurobiirokraatia tunnuseid:
tilemiddrane muretsemine osavotjamaade
geograafia pirast (liga palju Ida-Euroo-
pat, st umbes pool osavotjatest); kiisimus,
kas {ihesooline koor ikka on konkursil
dige téoks kooriga; kas reglement saab
selline, nagu ,,meie Euroopas® oleme har-
junud, jne.

Kaudselt méjutab konkursi toimu-
miskoht kindlasti osavotjate geograafiat,
eriti kujunemisjirgus traditsiooni puhul.
Voistlejate (ka kandideerijate) hulgas olid
tagasihoidlikult voi iildse mitte esindatud
tugevate koorimuusika traditsioonidega
linnad-maad: Peterburi, Moskva, Rootsi,
Norra, Holland, Soome, Inglismaa.

Lugedes voistlejate biograafiaid,
torkab silma noorte mitmekiilgne
muusikaline haridus, lai tegevuse spekter,
sageli ka ehk killustatus erinevate Zanrite
ja tegevusvaldkondade vahel. Aga loetle-
tud koolide, tiiendamiste, meistrikursuste,
praktiseerimiste ja muu sellise nimekiri on
aukartustiratav, noorte toovoime ja akriiv-
sus vidrib tunnustust. Sel taustal ei ole
eesti noorte dirigentide piiiidlused sugugi
“lahjemad”.

Pohjalik muusikaline haritus viljendub
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Konkursi voitja Lilyan Kaiv voistluse 1opp-
voorus RAMi ees.
FOTO VAHUR LOHMUS

Esikoht: Lilyan Kaiv (Eesti).
Teine-kolmas koht: Risto Joost (Eesti)
ja Ainars Rubikis (Liti).

Vilja anti veel hulk eripreemiaid: uue
muusika parima tolgenduse preemia
sai Lilyan Kaiv, “Europa Cantati”
preemia parimale alla 25-aastasele
dirigendile pilvisid Joost ja Rubikis,
Schott Verlagi preemia vaimuliku
teose parima tolgenduse eest liks
David Lundbladile Rootsist ning ilma-
liku teose tolgenduse preemia sai
Anne Alt Eestist; kirjastus Talmar &
Pohi andis oma auhinna parima eesti
teose esituse eest Belgia dirigendile
Jan Vuye’le, Eesti Filharmoonia
Kammerkoori ja RAMi lemmikdiri-
gent oli Ainars Rubikis, SP Muusika-
projekti preemia kohustusliku teose
parima tolgenduse eest sai Aigars
Merijs Meri Litist, publiku lem-
mikdirigent oli taas Risto Joost.

tods kooriga: enamasti vga hea stiili-
tunne, eriti vanamuusika osas; selge
vokaalne, strihhiline taotlus, ka eeskuju
andev vokaal; fraseerimise tipsus ja iildse
tdpsus muusikas. Tulemus soltub siiski
kooriga todtamise kogemusest, suhtlemis-
viisist kooriga, aga ka muusika elavdamise
vOimest.

Eespool mainitud killustatuse iiheks
tundemirgiks on monedel juhtudel pinna-
pealne dirigeerimistehnika oma informat-
sioonivaesuse ja sageli taotlustele vastu-
tootava viljendusviisiga, ka mitteloetavad
7estid. Selles vallas on Eesti, Liti ja Rootsi
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dirigeerimisopetuse pohjalikkusel oma
eelised. Koige otsesemalt ilmnes dirigeeri-
mistehnika valdamine just finaalis — tule-
mus soltus ju ainult muusika juhtimise
oskusest.

Parema tulemuseni joudsid need, kes
ei votnud eesmirgiks piiratud ajaga koori
“limber kasvatada”, vaid liikusid tildpildilt
detailide suunas — nii tekkis koori ja diri-
gendi vahel usalday, loov téévahekord
ning dirigendi taotlused olid maistetava-
mad. Ulim, pingutatud néudlikkus koiges
tekitab kooris barjiiri — nagunii ei sobi
sellele dirigendile miski.

Lihemalt tasub uurida, mis toimub
Litis, nii 6petamises kui ka koorielus
iildse. Sest kui voistlema piidsevad koik
kandideerinud viis noormeest, poolfinaali
jouab neist kaks ja auhinnatute hulka iiks
(iihele ka eripreemia Mart Saare “Lindude
laulu™ eest); kui riigis tootab nagu élitatult
kaks kargetasemelist kutselist koori, kes ei
kurda lauljate defitsiidi pérast; kui sealses
muusikaakadeemias 6pib hulgaliselt
noormehi, sest kultuuripoliitika on suut-
nud neile perspektiivitunde sisendada, siis
oleks tark sellest oppida. See, et Eesti
koorijuhid véistlesid seekord veelgi eduka-
malt, el tee olematuks meil esinevaid ilm-
selgeid probleeme.

Jireldus Eesti jaoks. Kuigi voib tundu-
da, et paljudes maades ei ole koorimuu-
sikal sellist kolapinda ja tihendust nagu
meil, tegutsevad seal siiski tugevad, jir-
jepidevad koolkonnad, kes on pithendu-
nud @ cappella koorimuusika esitamise
arendamisele (meistrid Eric Ericson,
Robert Sund, Kire Hanken, Matti
Hyokki, Imants Kokars, Kaspars Putnins,
Sigvards Klava, eespool loetletud Ziirii
litkmed jt). Modngem, et suhtumises a
cappella koorimuusikasse on maad vétmas
torjuv mentaliteet — sellega tegelgu kas
amatoorid amatoridega voi dirmisel
juhul olgu kohe kitte antud “valmis
tehtud”, professionaalsete oskustega koor!
Siit tekib ahel: koorijuhi staatuse miira-
matus ehk tasustamatus, huvi pundumine
oppida ja opetada koorijuhtimist, tahtma-
tus kooris laulda ja koorimuusikat kuula-
ta. Murettekitav oli mirgata paljude
noorte muusikute osavétmatust koju kitte
toodud konkursisiindmustest.

HEA koorikontsert on veenvam mis
tahes arutelust, iileskutsetest voi analiiii-
sidest. Ainult elamuslik kontsert paneb
eespool toodud ahela litkuma positiivses
suunas ja oiges jirjekorras.

Viis paeva
Goteborgis

VIRVE NORMET

Proloog

“Kas 20 aastat tihel kohal t66tamiseks
on vihe voi palju?” kiisib Neeme Jarvi
tihes e-kirjas. “Peaaegu kogu oma vilis-
maal elatud aja olen olnud seotud
Goteborgi siimfooniaorkestriga, Voib-
olla pakub see juubel pisut huvi ka
kodumaal?”

Ja nii olengi 11. septembril Gére-
borgi Konserthuseti, s.o kontserdimaja
saalis, kus parajasti harjutatakse Eduard
Tubina “Krati” siiiti.

“Tuubelikontsertide kavas on rootsi
heliloojate muusika: Tubina “Krati” siiit,
Stenhammari kaks Sentimentaalset
romanssi ja kohaliku helilooja Geforsi
tulinus oratoorium “Naudingud™, kus
toeliselt nauditavad on solistid Nina
Stemme ja Karl-Magnus Fredriksson,”
muheleb Jarvi. “Tubin on ju — jumal teab
— kord eesti, kord rootsi helilooja.”

“Aga Neeme [irvi?” kiisin, “kas tema
on eesti, rootsi voi ameerika dirigent?”

“Siin on iiks ja selge vastus — eesti ja
ainult eesti! Ja minu pojad samuti!”

Esimene paev. Kakskiimmend kaks
aastat (iheskoos
Juubelikontserdid toimuvad 13. ja 14.
septembril, aga see on (koigest!) t66-
juubeli tipp, mitte algus ega 16pp.
Tegelikult on seda tihistatud juba sep-
tembri algusest peale ja eeltéid tehtud
piris kaua. Pidustuste ajaks on kaante
vahele saanud ilus pildi- ja inforohke
raamat “Man mdste élska det man gor”,
alapealkirjaga “Géteborgi siimfoonikud
ja Neeme Jirvi 20 aastat iitheskoos™.
Selle tagakaane kiiljes olevale kahele
CD-le on Géteborgi raadio hoolsalt
kogunud ja kokku pannud valiku pari-
matest ja ponevamatest esinemistest. Aga
see pole veel koik. Peale selle on plaadi-
firma Deutsche Grammophon andnud
viillja topeltplaadi “Aurora”, millel
kolavad GSO esituses moned vanad,
moned uuendatud ja méned piris uued
heliiilesvotted Péhjamaade heliloojate
kaunimatest orkestrilugudest. Toeline
neemejirvilik maiuspala!

“Rootsi meeldib mulle. Siin on kaik
nii korras ja puhas ja rahulik. Siin on hea
tootada. Orkester on “stiili- ja rassi-



Tomas Lind Gustav lll osas.
FOTO INGMAR JERNBERG

puhtalt” pohjamaine, mis tihendab min-
gukoolilist iihtlust, emotsionaalset ja
eertilist terviklikkust. Sellel on omad plus-
sid,” todeb Jarvi.

Siimpaatia on vastastikune. Sture
Carlsson, kes on viisteist aastar olnud
Konserthuseti direktor, raigib:

“Goteborgi Stimfooniaorkestri ligi
saja-aastases ajaloos on Neeme Jirvi
koige olulisem peadirigent. Koostiio
algas aastal 1980 suure Inglismaa-turnee-
ga, lepinguline té6periood sai alguse
1982. ja kestab 2004. aastani. Jérvi
kiimne eelkiija hulgas on nii vihem tun-
tud kui ka kuulsaid nimesid, nagu
Wilhelm Stenhammar, kelle loomingut
Neeme on palju minginud; Sixten
Eckerberg, kes juhatas ka Goteborgi raa-
dio orkestrit; Issay Dobrowen, Sten
Frykberg, Sergiu Comissiona, Charles
Dutoit. Jirvi ei ole oluline mitte ainult
tinu oma peadirigendina tegutsemise aja
pikkusele, kuigi ka see on viga tihtis nii-
taja. Kui hakkaksime oma 20 aasta
“bilanssi” kirja panema, tihendaks see
lehekiilgede kaupa arve, ja meeldivaid
arve: 595 kontserti, 35 kontserditurneed
21 maale jpm. Uhkusega voime Gelda, et
mingitud on sellistes kohtades nagu
Carnegie Hall New Yorgis, BBC Proms,
Royal Albert Hall, Barbican ja Royal
Festival Hall Londonis, Concertgebouw
Amsterdamis, Musikverein Viinis, Berliini

Filharmoonia, Théétre des Champs-
Elysées Pariisis, Tonhalle Ziirichis,
Santori Hall Tokios, Festspielen
Salzburgis. Esimese Rootsi orkestrina
kiilastasime 1999. aastal Hiinat. Meil on
selle aja jooksul valminud umbes 90 heli-
plaati voi plaadikomplekti koostéos fir-
madega BIS ja Deutsche Grammophon.
Oleme hakanud ka ise hindama
stistemaatilisust ja ammendavat pahja-
likkust, millega orkester on jiddvustanud
Pohjamaade heliloojate — Berwaldi,
Griegi, Nielseni, Stenhammari, Tubina —,
aga ka vene klassikute Borodini,
Prokofjevi, Rahmaninovi, Tsaikovski,
Sostakovitsi muusikat. Jirvi on kas-
vatanud 80-litkmelise orkestri tdismoo-
duliseks 109, vajadusel 120 mingijaga
kollektiiviks ja selles, kuidas ta loob
suhteid ning leiab orkestrile roetajaid, ei
ole talle vordser. Neeme Jirvi ajal on
orkestri positsioon Géteborgi linnas ja
kogu Rootsimaal oluliselt tousnud, tema
positiivne meelelaad on loonud palju
hiid kontakte ja toonud juurde palju
sopru, kes meid igas mottes toetavad.
Uks olulisemaid tugisambaid, kelle
rahalisel toel on saanudki voimalikuks
orkestri jirkjirguline suurendamine ning
kes ka juubeli puhul taas suurejooneliselt
rahaga ringi kiis, on suurfirma Volvo,
Rahvusorkestri nimi, mille saime viis aas-
tat tagasi, on tostnud orkestri prestiizi,

entusiasmi ja vastutustunnet; me ei ole
lihtsalt iiks kohalik viiike orkester, vaid
esindame riiki!"

Teine paev. GSO, Jarvi ja kontsert
Vastakad motted, kuulates proove ja
kontserti

Juubelikontserdil esineb solistina ésja
pensionile jidnud orkestri kontsertmeis-
ter, See kitkeb endas probleeme. Viiga
tublil ja suurepiraste tehniliste voimetega
viiuldajal ei ole solisti ndrvi ja ming jiib
tuimaks. Proovis piitiab Jirvi mehele
koigest viest “hinge sisse puhuda”, aga...

Kontserdil esitab viiuldaja Stenham-
mari Romansi igati korrekeselt, kuid
sama “hingetult” kui proovis ja veel mir-
garavama “krambi” tihe all. Aga ikkagi —
solist on ju Oma Mees! Dirigent,
orkester ja publik on aplausiga nii hel-
ded, et see kujuneb lausovatsiooniks.
Mitukiimmend aastat orkestri kontsert-
meistri auviirsel kohal istunud Christer
Thorvaldsson, siili lilli tiis, on himmin-
gus ja onnelik. Lugu liheb kordamisele.
Ja niitid saame kogeda iiht koige him-
mastavamat fenomeni: Dirigent on kui
itksainus ja avali partner Solistile! Nad
musitseerivad koos! Pidurid on kadunud,
kramp on kadunud, tehniline tase paiseb
tdiel méiral maksvusele ja uskumatult
niiansirikas, piltilus, romantilisest
paatosest kantud Stenhammari Romanss
on kui uuesti stindinud. Oleks vale jitta
titlemata, et just Jirvi “dirigeeris™ seda
ovatsiooni, mis solisti psiitihilisest pingest
vilia toil

Kolmas péev. Jutud, jutud, jutud...
Juubelikontsert to6i kohale Géteborgi
viliseestlased, koik kohalikud muusikud
ning mitmed dri- ja kultunritegelased,
moned ka Eestist.

End eesti piritolu dirigendiks pidav
Kristjan Jirvi lisab virve Eesti-Rootsi
kontaktide ritta.

“Minu side Rootsiga on kestnud sama
kaua kui isal: kiimneaastasena hakkasin
temaga ringreisidel kaasas kidima ning
kodunesin selle orkestri, linna ja
inimestega. Oleme siin Géteborgis nagu
mingis suuremas pereringis, tundes
maistmist ja tuge nii muusikalises mottes
kui ka muidu. Paavo t66 Malmés sidus
teda kohe kovasti Péhjamaade kiilge. Ka
praegu, kui tal on Cincinnatis oma
orkester — mis on iga dirigendi unistus,
sest Ameerika voimalusi peetakse siiski
maailma parimateks —, on ta jddnud
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Sibeliuse, Tubina jt pohjamaalaste, aga ka
eesti heliloojate Sumera ja Tiitiri muusika
propageerijaks.

Rootsimaa on olnud viga hea nii
Jéarvidele kui ka muusikale! Té6tan prae-
gu teist aastat Umed linnas Norrlands-
Opera peadirigendina ja voimalik, et jdin
sinna pikemaks ajaks. Teater toob vilja
kaks uuslavastust aastas, aga orkester
annab igal nadalal kontserdi, nagu
viiksed Berliini filharmoonikud (naerab).
Meil ongi toeline mini-filharmoonial
Umeds on ju ka kuulsad jazzifestivalid ja
orelifestival. Muusikaelus toimub kogu
aeg midagi ponevat.

Oleme orkestriga vilja andnud kaks
CDd. Esimene plaat Lepo Sumera ja
John Adamsi muusikaga, mis ilmus més-
dunud aastal, sai viga hea kriitika osa-
liseks. Teisel on live-salvestused dzis-
sifestivalilt (Miles Davis, Daniel Schnei-
der jt). Jirgmisena on plaanis Hilding
Rosenbergi ooperi “Paradiisi saar™
plaadistamine.”

Neljas paev. Pihapéev

Merike Elm, kes on kitmne Konsert-
husetis téoratud aasta jooksul 6ppinud
tundma koiki kohalikke muusikategelasi
ja kes on minu t6lgiks Goteborgs, viib
mind péiksepaistelisel piihapieval laeva-
reisile fimberkaudsetele saarrele. Tundub,
nagu poleks Astrid Lindgreni raamatutest
tuttavaks loetud Rootsimaa mitmekiimne
aasta jooksul iildse muutunud. (“Ega
olegi,” nendib Merike kerge iroonia-
noodiga hiiles. “Ka mitmed Rootsi enda
motlejad muretsevad selle pirast.”) Mina
ei muretse, ma naudin seda. On toelise
puhkuse, rahu, kiillusliku looduse ja histi
korraldatud elustiili idiilliline hetk. Nii
harv, nit harv selles kiirustavas maail-
mas...

Viies paev. Kjell Ingebretsen ja
“Gustav III"
Goteborgi Qoperimaja. See on eriline,
laeva kujutav maja, rohke klaasi ja kol-
me, fuajee poole avatud rodukorrusega.
Eriline on vaade majale joelt, samuti ava-
rast klaasseinaga fuajeest joele. Kiidu-
viirt akustikaga saal niib viike ja hu-
bane, nagu polekski seal 1300 istekohta.
“Gustav 1II” on Verdi “Maskiballi”
algvariant, mille tsensuur omal ajal dra
keelas. See leiti kaks aastat tagasi, kui
avati osa Verdi arhiivist, mis seni oli
pereliikmete soovil olnud avalikkusele
suletud.
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“Gustav [1I" lavale toonud té6grupp,
kel puudub rootslaste kompleks “oma
kuninga” reema suhtes, on téstnud tege-
vuse Rootsi tinapdeva. Goteborgi QOoperi
muusikadirektori Kjell Ingebretseni
arvates on sellel pretsedenti looy tihen-
dus, sest Gustay 11 ja tema aeg on roots-
laste endi jaoks olnud piiha ja puutuma-
tu. Uuslavastuse dirigendipuldis seisab
Maurizio Barbacini, ooperi on lavastanud
Anthony Pilavachi, kostiiiimid loonud
Markus Pysall. Teos esitatakse itaalia kee-
les, lava kohal jookseb rootsikeelne tekst.
Peaosi laulavad Tomas Lind (Gustav I11),
Hillevi Martinpelto (Amelia), vorratu
Susanne Resmark (Ulrica), Krister St.
Hill (kapten/krahv Anckarstrém) ja
Carolina Sandgren (paaz).

Lavastus tekitab algul sisemist him-
mingut — Tomas Lind sarnaneb oma esi-
meses etteastes nii viga praeguse kunin-
gaga, kuni tema admiralipintsaku metall-
ndodpideni vilja... Aga peagi ununeb
vajadus ajaloolise toe jdrele. Harjub silm
ja naudib korv. Lavastuse vaimukused
kviteeritakse aplausiga, nagu ka suure-
pirased aariad ja ansamblid. Publik su-
lab, kuigi pikkamisi. Jirgmiste pdevade
ajakirjandus toob Ingebretseni lauale vas-
tandlikke arvamusi, “vett ja veini”, nagu
ta ise nendib. Lavastus on skandaali-
lihedane, aga selle piistab erakordselt
tugev muusikaline kiilg. Qoperidirektor
ise, kes on rahvuselt norralane, loodab,
et ehlk murrab lavastus midagi rootslase
eelarvamustes.

Mulle aga meenuvad Neeme Jirvi
intervjuu viimased motted: “Kui niiiid
2004. aastal lepingud l6pevad, tahaksin
siimfooniakontsertide asemel hoopis
oopereid dirigeerida. Voib-olla isegi siin-
samas Rootsis. Nii palju ilusat on veel
juhatamata, Wagner niiteks. Uks tohutu
muusikamaailm, mida tahaks ka puudu-
tadal.

Epiloog. Lend tuledes sarava
Rootsimaa kohal

Lennuk rikub &ra kaugusetunnetuse.
Moni tund, ja tuledes sirav Géteborg,
tuledega ddristatud teed iihest Govalgest
asulast ja linnast teise joonistavad justkui
Rootsimaa kaardi pimedale metsade-
jarvede-mere maastikule.

Pimedaks liheb alles siis, kui libiseme
tile Soome lahe Helsingist Tallinna poole.
Olen kuulnud ridgitavat valgussaastest
meie planeedil. Eesti igatahes on sellest
patust puhas.

Mitu sammu ilusa

motlemise suunas

Eesti Muusikaakadeemia
sugisfestivali esiette-
kannetest

ELENA LASS

Spetsiaalselt noorte uudisloomingule
piihendarud festivalid polegi maailmas nii
tavapirased nihtused, kui véiks arvara,
Festivali viirvikaimad viliskiilalised
Amsterdami konservatooriumist teadsid
ridkida, et neil toimuvad noorautorite
muusikapievad alles 1999. aastast alates.
Meil, voiks delda, korraldatakse neid
juba1999. aastast. Festivali kuuest
kontserdist kolm ja pool oli sisustatud
unema eesti muusikaga, esiettekandes
kolas iiheksa noore helilooja teost.

Avakontserdi téodest olid varem kuul-
mata Ulo Kriguli “Asylum®, Lauri JGelehe
“Lavi” ja Taavi Parteli Sonaat viiulile ja
klaverile. Kriguli “Asylum” viiulile ja
klaverile on teos, milles autorit sellisena,
nagu teda senini teame, ei olnudki kerge
dra tunda. Tasine ja traagiline, drev ja
dhvardav. Pealkirja 6nnestunud kajasta-
mine muusikas voi vastupidi. Viga tahaks
kiira Liisa Suusterit, kes esitas loo
tehniliselt mitte just lihtsa viiulipartii
(akadeemia 11 kursus!). Parast kuueaastast
ootamist joudis lopuks esiettekandeni
Lauri Joelehe “Lavi” kandlele. Selle pilli
valik ei ole eesti muusika kontekstis
niisama lihtne — kaasa tuleb seoste ja
tihenduste koorem, millega peaks justkui
midagi ette votma. Eesti noorautoritele
paistab see miing aga meeldivat, kandlele
on viimastel aegadel kirjutanud kaugelt
rohkem kui iiks helilooja. “Livi” pole just
nende otsingute ddrmusliku suuna esindaja
— valdavalr on kasutusel traditsioonilised
minguvotted, véljendus on aga soe ja
inimlik, nagu Lauri Jéelehe muusikale ikka
omane.

Festivali kolmanda pieva kontserdi
mirksonadeks olid five-elektroonika ja
“elekrroakustika”. Uundisteoseks Hans
Gunter Locki “Mu kivised sénad™ lauljale,
neljale instrumendile ja elektroakustilistele
instrumentidele. Ei saa kuidagi mainimata
jatta, et lisaks loo autoriks olemisele on
saksa piritolu Hans Gunter Lock ka eesti
muusikateaduse magister. Paljud pidasid
teost {iksmeelselt kontserdi koige
inspireerivamaks. Umbes kahekiimne



minuti jooksul vois kuulda suurt hulka
huvitavaid métteviilgatusi ja kéikméoel-
davaid leidlikke heliefekte. Neist tervikn
loomine jii aga paraku iga kuulaja enda
tilesandeks.

NYYD Ensemble’i kontserdil kanti ette
kolm uut lugu, mis olid vilja valitud kom-
positsiooniosakonna kammerteoste
konkursile lackunute hulgast. Age Hirve
(1973) “Reljeef” koosnes motteliselt ka-
hest osast. Autor annab algul kitte tasapin-
na, mis piisib sujuyas kulgemises ja oma
pohijooni sdilitades kuni teose 16puni.
Koik toimub selle tasandi sees ja imber, all
ja peal. Moodustuvad kujundid, mis
leiavad oma lopliku lihvi loo teises pooles.
Kolaliselr peen ja vormilt loogiline tervik.

Festivali noorima uudisteostaja Mariliis
Valkoneni (1982) “Flight-sight” on autori
esimesi suuremaid ansamblilugusid. See
jatabki pisut “prooviloo™ mulje, kohati on
kuhjatud motteid ja votteid, mis justkui
parasjagu pihe tulnud. Tulemus on siililt
ja vormilt iipris kirev ja segane. Korva taha
panemist vairivad aga mitmed huvitavad
kolaleiud, eriti puhkpillide partiides. Teose
algimpulss ja pealkiri tulenevad helilooja
sonul rahulike merepiltide ja industriaal-
sete maastike vastandamisest. Uha tagasi-
poorduvad ohkornad akordid klaveril rii-
givadki mingist hiiritud ilu- ja rabutun-
dest. Kaudseid méjutusi voib mirgata
uuema heakélalise ameerika ja inglise
muusika loojailt, keda autor enda eesku-
judeks peab.

Konkursi esimene preemia anti
itksmeelselt Tatjana Kozlovale teose
“Clouds of Sand” eest. Sedavord eredat ja
mojuvat to6d ei kuule Eestis kuigi tihti,
ammugi veel noorelt autorilt (1977).
Iseenesest keerulistest elementidest
moodustuv tervikvorm on selge nagu vesi.
Kiired ja joulised likumised klaveril ja
vibrafonil vahelduvad aleatoorsena moju-
vate (kuid partituuris tipselt tiles mérgi-
tud) fiksikkaheksandiknootidest koos-
nevate [oikudega keel- ja puhkpillidel
koige vaiksema diinaamikaga. Peamine
ming seisneb nende struktuuri pohiele-
mentide vastandamises ja ithendamises
kuni kulminatsioonini. Jirgneb staatilise
rahu pind, mille kohal kulgeb puhkpillide
multifoonide omaette liin. Ja teose l6pus
iiks pisike rudiment algelementidest. Hulk
leidlikult kasutatud kaasaegseid minguvot-
teid moodustab sedavord rikka, viirvika ja
haarava kélamaailma, er sellest nii kergelt
enam viilja ei pddse. Kohatist liigstaatilisust
heitis oma teosele ette ka helilooja ise, kel

Age Hirv.
FOTO MAREK VILBA

Mariliis Valkonen.
FOTO MAREK VILBA

Tanja Kozlova.
FOTO ERAKOGUST

onnestus seda esimest korda kuulda
vaherult enne kontserti, mil parandusi teha
enam ei joudnud.

[lusate motete kontsentratsioon oli
tihedaim kontserdil, mis piihendatud
flotist Jaan Ounale. Nagu muuseas ja pisut
saladuskatte all oli see iihtlasi ka Jaan
Ouna épilase Tarmo Johannese dok-
torikontsert. Kaudselt oli kontsert piihen-
datud kavas olnud eesti keskmise ja
“kadunud” pélvkonna heliloojatele Kuldar
Singile, Lepo Sumerale, Raimo Kangrole ja
Mati Kuulbergile. Histi majusid nende
korval ka kaks uut t66d noortelt heliloo-
jatelt. Kristjan Korveri teose “Florete flo-
res” (metsosopranile, fléodile, kandlele ja
tsellole) algidee on seotud katoliiklikus
maailmas 7. oktoobril tihistatava Neitsi
Maarja kui roosipirja kuninganna pievaga
(tekst Siiraki raamarust). Teos jii meelde
kui mitmetahuline ja keeruline selle heas
tihenduses. Lisaks akustiliselt miistiline.
Helid joudsid kuulajani nagu kuskilt
mujalt, mitte sealt, kus seisid esitajad.
Teose lopp oli sedavord mojuy, et kuuldu
tiitis vaikuse veel kauaks.

Age Hirve teise festivalil kélanud loo
“Enesekaotus” (altfloadile ja metsosop-
ranile) tekst on koostatud Ilmar Laabani
luuletuste pohjal. Laabani luule pole
kaugeltki meeleolu dikreeriv, Age Hirve
loodut pelgalt sonakujunduseks nimerada
oleks vihe. Viga poeetiline siintees-siim-
bioos, séna viirtustay ja rundlik.

Seekord jdi eesti noorest muusikast
meelde palju ilusat ja vihe koledat. Asi on
tasakaalust viljas pigem paremuse poole,
mitu sammu ilusa(ma) moétlemise suunas.
Siidantsoojendavad hetked enne talve,
nagu Hando Runneli luuletus kavalehel:

Kui oleks kaks dmbritéit puid
ja oleks kaks dmbritiit briketti
ja oleks kaks rikuroositiit tuld
siis saaks nii palju sooja

et mitn niadalar voiksid

koik tuttavad inimesed

ja koik meie soprade lapsed
me kodus kiilas kiia

kui neil ei ole ahju

ja nende maja ei kdeta

ja nendel on tulnud kéha

ja nende kied on kiilmad.
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Klaverikunsti

vikerkaar

Festival “Kiaver 2002”
LILIAN SEMPER

Kaheksa pdeva, kaksteist kontserti, kolm
meistriklassi ja iiks loeng. Vaimustayv ja
fisna visitav ettevormine, kui tahad kaigest
osa saada. Pisut horendada ja ehk pieva
vorra lithendada — kas poleks see opti-
maalne variant? Aga jdigu niisugune asi
korraldajate otsustada. Igal juhul kujunes
sellest siindmus, mida kaua miletada.
Suurim tdnu Lauri Viinmaale, Madis
Kolgile ja koigile teistele asjaosalistele.
Siin need pievad siis on.

I. Aval6égi andis 13-aastane Nare
Agramanjan, n-6 soojenduspianist edas-

e. Mind isiklikult imelapse-fenomen
ei kdida. Kui inimene on laval ja tahab

pidise

midagi pakkuda, siis olgu ta kuuene,
kuueteistkiimnene voi kuuekiimnekuuene.
Antud juhul on regemist kena andeka
tiitarlapsega, kel loomulik musikaalsus ja
tubli tehniline rase, Kava koosnes
peamiselt viikevormidest, mille hulgas oli
piris krobedaid pihkleid. Nare Agra-
manjani interpretatsioon on praegu veel
must-valge, palju kontraste ja viihe aren-
guid. On see ehk l6unamaine rempera-
ment, mis sunnib teda nii dgedalt
forte’desse sbostma, et tekib kramplikkus
ja forsseeritud kola? Piano seevastu on
viga kena. Enim meeldisid need lood, mis
pianistile tema ea tottu koige moistetava-
mad olid. Ma matlen Scarlatti sonaate,
BabadZanjani Eleegiat, ka Clementi Sonaa-
ti fis-moll. Siin oli ta ka fiitisiliselt vaba ja
kola ei kannatanud. Muide, miks ei vaiks
meilgi rohkem Clementit mingida, miks
oleme raudselt ainult kolmele Viini klas-
sikule pidama jiinud? Nare Aramanjanil
on juba viiga rubli tehnika (Johann Strauss
— Schulz-Evleri Doonau-valss), kui kéik
liheb normaalselt, voib tema kontsert 56
aasta pirast palju rohkem huvi pakkuda.
Sama pieva 6htul ruli Arkadi Volodosi
ndol juba raskekahurvigi vilja. Niipea kui
ta kiied klaverile pani ja esimese, peaaegu
immateriaalse fraasi Skrjabini palas
“Enigme” kuuldavale téi, olin lummatud.
Klaveriming korgeimal voimalikul
tasemel, kolailu, selle sametisus, pehmus ja
mahlakus. Eelistused piarno poole, kuid
kuipalju niiansse selles! Just voime eri liine
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Pjotr Anderszewski.
FOTO FILIPE DA ROCHA

samaaegselt nii erinevate timbritega vilja
voluda oli himmastav. Hilise Skrjabini

maailm oma mlﬂp.‘ir:]scs, otsivas ja vire
vas olemuses laotus naudingur pakkuvalt
meie ette. Suurepdrane oli ka Rahmaninov.
Meenus kavalehelt loetud mirge Volodosi
lauluépingute kohra. Vaib-olla siit meloo-
dia eriline esiplaanile nihutatus ja reljeef-
sus. See aga ei tihenda, et iilejaanud fak-
tuur kaotsi liheks, ta on lihtsalt pisut kau-
gemal kui tavaliselt. Kena oli Schuberti vi-
hemingitav Sonaat As-duur D 557 ja kolm
laulu Liszti seades, millest eriti mojus “Tei-
sik”, Volodosi musitseerimine on nii loo-
mulik, otsekui oleks see lihtne ja ainuvoi-
malik. Et tegu on supervirtuoosiga, selgus
tiielikult juba Rahmaninovi-Volodosi Itaa-
lia polka pimestavas ja vaimukas esituses.
Puht-tehnilise ime peale suunatud Liszti
Rapsoodia ja Mozarti “Tiirgi marsi™ t6ot-
lused ei pakkunud nii suurt huvi, ehedal

&=

kujul on need teosed ju palju ilusamad.
[Imselt aga voimaldab selline tehnika maa-
ilmameistri tase Volodosil just nii musit-
seerida, nagn ta tahab, ja see on peaasi.

II. Peter Donohoe tulek dratas ootusi,
teame teda eelmiste kiilastuste pohjal kui
viiga isikupidrast kunstnikku. Rahmaninovi
Kolmas klaverikontsert, kus kaasa tegi
ERSO Arvo Volmeri vilunud juhatamisel,
algas kuidagi hajevil ja veidi formaalsel,
kuid hakkas kulgedes jirjest enam kaasa
tombama, Teises osas oli palju ilusat.
Donohoe hiilgavat vormikujundusoskust
toestas kolmanda osa suurejooneline suun-
dumine vigevale kulminatsioonile. Selle
klaverikontserdi puhul ei saa ma, veider
kiill, unustada erakordset muljet, mille
aasta

kiimneid tagasi sain Van Cliburni kuu-
lates, ja ausalt Seldes segab see mind teisi
tdielikult nautimast tinini.

Donohoe tarkust muusikas ja klaveri-
méngus voisime aduda veel jargmisel hom-
mikul meistrikursustel EMAs. Siigav
muusik ja siimpaatne Gpetaja.

M. Ilusa pirastlouna pakkus Ralf Taali
Schuberti-programm, mis niitas, et
pikaaegne siivenemine tihe helilooja
loomingusse voimaldab ennast selles




toeliselt kodus tunda. Ei méletagi pianistilt
sedavord terviklikku ja siivenenud kava.
“Randurifantaasia” oli targalt méngitud,
siin oli vajalikke meeleolusid ja — mis Taali
puhul eriti kiiduviirt — lisandunud tahte-
joulist ja mehist kiilge. See aitas luua head
tervikut. Kahest klaveripalast D 946
mojusid eriti kaunina kaks esimest, Kava
kroonis suur Sonaat A-duur. Ralf Taal
mingib peenelt, intiimselt, samas hea aren-
guga. Ei ole litaldusi mingis suunas, koik
on loomulik ja faktuur selge. Kui sellesse
kiidulaulu midagi muudki tilgutada, siis
annaks ehk veidi varieerida diinaamilis-
tambrilist kiilge téepoolest kontrastivaeses
ja viiga pikas finaalis.

Anthony De Mare etendus 6htul oli vahel-
duscks piris tore. Kuigi see ehk otseselt ei
kuulu klaveri, vaid pigem multimeedia
valdkonda, on seal kohta ka klaverimingu
jaoks. Anthony De Mare on viga andekas
mees, selline atleetlik tiiiip, kellelt ootaks,
et ta viskab moned saltod v6i hundirattad.
Vastu ootusi méngib ta aga vigagi osavalt
klaverit. Kuid see pole siiski peamine.
Klaveril on tihti rohkem saatev, fooni
moodustay voi kommenteeriv roll, sellest
hoolimata, et kavas oli iisna mitmete mei-
legi tuntud heliloojate teoseid (Cage,
Monk, Rzewski). Esiplaanile nthkub suu-
line tegevus: tekstiga kone, laul, karjed,
itsitused, hingeldamine jpm. Siin oli De
Mare meisterlik ja viga leidlik. Oli paris
l16bus vaadata, kuidas ta noodilehe
keeramise ajaks tegi hidlekat naeru, kuni
t60 tehtud. Peab iitlema, et ka see, mis
tuli ekraanilt, tundus viiga sobiv ja kvali-
teetne.

Lopuks mojus kava esimene pool siiski
kiibeke tiititult, paratamatul tuli etre kor-
dust. Kitzke teos teises pooles oma siirrea-
listliku tekstiga tundus mulle palju tervik-
likumana ja tombas rohkem kaasa.

IV, “Klaveriorkester” oli pilgeni vilja
miitidud ja tahan arvata, et mitte ainult
odava hinna tottu. See oli vigagi amii-
santne muusikaline etendus. Kava kasvas
kammerlikust neljakie-musitseerimisest
Mendelssohniga (Sakkos-Peiiske) libi
harva kuuldud kuuekie-repertuaari
(Ruubel-P. Vidinmaa-Habak Rahmani-
noviga) populaarse kahe klaveri koos-
seisuni (Ratassepp—Mikalai ja Milhaud) ja
sealt veel edasi {ipris haruldase kolme
klaveri manguni (L. Vdinmaa—Peis-
ke-Mikalai).Viimased méngisid Dalla-
piccolat ja kuigi nad regid seda histi, et

tundunud teos eriti ponevana.

Suurt lusti pakkus Czerny Kontsert
neljale klaverile, kaheksale kiiele (Sak-
kos—Ratassepp—Pedske—Mikalai). See sdrav,
vahel ka liitiriline muusika néuab mingi-
jailt palju, eriti virtuoosses méttes, ja kuu-
lajail ei tulnud pettuda. Mulle terendus
balletidivertisment, kus iiks solist voi duo
sooritab oma etteastet ja teised ootavad
kulisside vahel jirge, et oma piruette voi
hiippeid vahele liikkida ning l6puks koik
koos elur6omsat tantsu vihtuda.

Kontserdi lopuosa oli pithendatud
Urmas Sisaski “Universumi hailte™ esi-
ettekandele. Neli klaverit, neli duot,
kuusteist kitt. Sisaski fenomen on téesti
midagi eripdrast meie muusikaelus.
Muusika on ehk pisut illustratiivne, kuid
histi tehtud ja pakub palju huvitavaid
virve. Ol tore vaadata, kuidas meie neli
duot (milline rikkus!) vastavalt oma karak-
terile — moned eredamad ja temperament-
semad, teised delikaatsemad, kuid koik
stivenenud ja histi kokkumiangivad — seda
esitasid. Efekt oli suur.

Arbo Valdma on ka juubeliaastatesse joud-
nuna jaanud truuks oma tinuvidirsele mis-
sioonile — tutvustada kuulajatele vihemin-
gitud teoseid. Ulesanne on nii kerge kui ka
raske. Publiku korvus puuduvad
Sabloonid, mille jirgi ootusi hiilestada,
samas tuleb interpreedil uut teed rajada ja
edugi pole alati garanteeritud.

Kuldar Singi Teise sonaadiga tsiiklist
*Mied ja inimesed” pole ma varem ega ka
nitiid piris head kontakti saanud, vaatama-
ta minu suurele lugupidamisele Singi
loomingu vastu. Teose taotluslik staarilisus
on kiillalt raskesti vastuvoetay, isegi
Valdma sugestiivne ja kélakontrastidega
viirtsitatud ming ei aidanud piriselt. Ivesi
Sonaadile lisas meeldivalt kélamahtu t3e-
lesta (Lea Leiten). Eredaimad muljed tulid
kahest kontsertiinost, méngitud heas
koostdés Reval Ensemble’iga.Virske ja
loogiline tundus Soren-Nils Eichbergi teos,
mida Valdma autori dirigeerimisel esitas

toreda fantaasiarikkusega. Mojuv oli .

kontserdi lopunumber — Janaceki
Kontsertiino klaverile ja kuuele instru-
mendile — viiga loominguline méing koos
védriliste partneritega. Kaunina mojus ka
Janaéeki kaheosaline Sonaat. Teosed, kus
tuleb méjuda koneka musitseerimisega,
mojuvad Valdma esituses ikka sisendus-
jouliselt.

Edu rtalle uutes huvitavates projektides.

V. Age Juurikase kava oli maastaapne
nagu kogu tema muusikunatuur. Lai haare,
julgus ja loomulikult reljeefne musitseeri-
misviis on tema trumbid. Suurepiraselt
piisesid need mojule Sostakovitsi
Preliitidis ja fuugas d-moll ning Prokofjevi
Kuuendas sonaadis. Pole kahtlust, et
noorel pianistil on intensiivne sisemaailm
ja tal on palju Gelda. llusa arusaamisega
olid miingitud ka Schubert ja Chopin. Eriti
voluv oli lisapalana esitatud Rahmaninovi
Preliiiid gis-moll. Jille peab nentima, kui
viiga viljakalt mojub pikaaegne siivenem-
ine iihe helilooja muusikamaailma. Olen
kindel, et ka Chopini ja Schubertisse lisan-
dub ajapikku jirjest rohkem personaalset
suher, nétker vabadust ja kolalise kiilje
viimistletust ning niiansseeritust.

Ohtu kujunes rabavaks iillatuseks. Ega me
siin ju eriti palju Pjotr Anderszewskist ei
tea, kuid kava, mis vilistas tdielikult iga-
suguse pianistliku edevuse, jdi kohe silma.
Pjotr Anderszewski hoidis Beethoveni
kéike muud kui kergelt kuulatavate
Diabelli-variatsioonidega op 120 kuulajar
peos algusest lopuni. Sealjuures tarvitas ta
tilekaalukalt prano- ja pianissimo-niiansse.
Ming oli orkestraalne selles mottes, et iga
pisimgi motiiv iikskoik millises hidles voi
registris oli iseseisvalt motestatud ja oma
virviga, aga mis peaasi — sulandus tiielikult
dirigendi sisemisse tahtesse. Eksaktne riitm
ja erakordne vabadus musitseerimises and-
sid unustamatu elamuse. Mulle isiklikult
tundus, et see on oma sisemaailma suletud
elulopu Beethoven, kes koneleb, kéneleb
eriti sisukalt ja eriti intiimselt.

Pianist otsekui unustas tiielikult pub-
liku, ja oieti Geldes, publik ka pianist. Jii
ainult muusika.

Haruldase originaalsusega (et tinapie-
val suudab keegi tunda-teada repertuaaris
nii omanioline ja samas nii autorindoline
olla!) koitsid ka Bachi teosed — kolm
Prelitiidi ja fungat ning Partiita B-duur,

Suurim tanu selle ohtu eest.

VI. Pirastlouna kuulus Sten Lassmannile.
Noor pianist tuleb toime itha uute suur-
teostega, nendest kava koosneski. Viga
meeldis Brahmsi Sonaat f-moll, esituse
kujundlikkus, vormiselgus, siiras liiiirika ja
orkestraalne dramatism. Klaver kélab
vabalt ja loomulikult. Beethoveni viimane
klaverisonaat op 111 hakkas suuremat
moju avaldama I6pupoole. Esimeses osas
on veel arenguruumi, tahaks rohkem age-
dust ja kirge. Teine osa, mis eeldaks mangi-
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ja suurt kiipsust ja elukogemust, majus
iillatuslikult viga tosiselt, mida edasi, seda
enam. Bartoki siiit “Vabas 6hus” on raske
ja meil harva esitatud teos, seda oli viga
ponev kuulata. Eriti mojuv oli salapdrane,
huvitavate virvidega nelias osa “Oohia-
led”. Siin-seal veel pisut barbaarser julgust
el teeks selles siiidis vist paha. Et pianistil
sellest puudu pole, toendas lisapala,
Prokofjevi “Suggestion diabolique™.

Iga nue esinemisega on margata noore
muusiku joudsat arengut.

Kuuendal 6htul esines itaalia pianist Carlo
Grante. Sellest kontserdist jdi vastuoluline
mulje. Klaver kélab ilusti nii forte’s kui
piano’s ja vastu ei saa ka vaielda tema vir-
tuoossetele voimetele. Kuid selles suhtes,
mis tal Gelda oli, oodanuks rohkemat.
Meeldiv ja opetlik oli kuulata Scarlatti
sonaate itaallase esituses. Grante mingis
viiga peene kolaga ja moningate piris
suurte vabadustega, kuid see koik kélas
usutavalt. Soliidne oli Bachi-Busoni
Chaconne ja moned meeldivad kaasaegsed
klaveripalad. Kava pearéhk oli aga pan-
dud iilivirtuoossetele teostele. Minul
tekkis mote, kas ei voiks Liszti “Don
Juani” asemel miangida hoopis
heliredeleid. Utleme topeltsekstid pianissi-
mo ja leggierissimo. Puhas kraam ja kind-
lasti hiisti tore kuulata. Minu meelest on
niisugused teosed nagu “Reminescences de
“Don Juan™ lootusetult vananenud.
Balakirevi “Islamei” ei olnud piisavalt
kvaliteetne, supertempo juures polnud
eriti palju kuulda sellest, mis noodis kirjas.

Carlo Grante kursus EMAs pakkus
mondagi kasulikku.

VIL Pohjamaade siimfooniaorkestri
kontsert t6i jille ilusa iillatuse... Olles
nautinud Stenhammari romantilise
Klaverikontserdi viga musikaalset, virsket
ja temperamentset esitust Rootsist parit
Per Tengstrandi ja toreda kindlakielise
Soome naisdirigendi Susanna Malkki
koostdos, tekkis suur huvi pianisti
rohkemgi kuulata.

Per Tengstrandi kursus EMAs kinnitas,
et tegu on siigava muusikuga.

Niisugune oli seekordne klaverikunsti
vikerkaar, mille eredaimad triibud maalisid
Arkadi Volodos ja Pjotr Anderszewski,
kuid kus iga pianist lisas niiansi, milleta
kogumulje poleks olnud tiielik.
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Oktoobrilume

suur eklektika

Tonis Mae kontsert
“pPUHENDUS” 19. oktoobril
Vanemuise kontserdimajas
BERK VAHER

Sain Eesti Pievalehele kirjutatud arvus-
tuse eest juba monelt laulja anoniiiimselt
austajalt hurjutada, et see olla liiga
frivoolne, liiga kergemeelselt kaubandus-
lik. Ma ei arva, et ajalehe ja erialaajakirja
kisitlusviisid peaksid nii drastiliselt erine-
ma, nagu nad tinases Eestis erinevad — ja
stiilisuunajaks peaks pigem olema teine,
mitte esimene. Kuid mida tasuks Tonis
Mie puhul viltida, on surmpiihalik
miiliri ehitamine “kerge” ja “tosise”
vahele — on ju Migi ise just siiras sillachi-
taja. “pUHENDUS” oli ikkagi pop-
kontsert — mis kinnitas, et publiku-
menukat muusikat on voimalik luua ja
esitada ka vaimselt ja hingestatult. Seda
kinnitust vajab praegune eesti muusikaelu
voib-olla rohkem kui tihtki muud.
Viljandi folgifestivalil “Toiduks™
podratud “Koit” téendas, et Migi ei taha
lasta ennast hiigelausambaks rainda.
Ning “pUHENDUS” andis taas kord
aimu ka sellest, et oleks iilekohtune
Mige mingisse konkreetsesse stiilikihis-
tusse suruda. Kontserdi ajal rundus
kohati, et mone laulu lahendus tekitas
osas kuulajates kéhklusi — nagu poleks
too justkui see 6ige Migi, harras ja karge
ja motisklev Migi. Kuid pidagem meeles,
et tegu on ometi Eesti koige avaramat
stiilidiapasooni omava lauljaga!

Minu jaoks on Ténis Migi just
nimelt suur eklektik. Ja see ei tihenda
mitte ajaviiteks er1 stillidega mingitsemist
(see oleks viike eklektika), vaid iga stiili
hinge tabamist ja nende hingede iihisosa
leidmist. Mie “aardekambris” on biiti ja
souli, kupleed ja raskerokki, diskot ja
autorilaulu; néukogude estraadi, reli-
gioosset rahvuslust ja transglobaalset
etnot. Ja ma tihkan kiill vdita, et tema
disko voi estraad pole halvem kui autori-
laul v6i etno. Igal stiilil on oma kvaliteet
ja vidrtuskese, mis aga ei tihenda, nagu
poleks Mie repertuaaris kaheldavusi —
kuid isegi need on intrigeerivad. Meenub
moéne aasta eest Alo Mattiisenilt tellitud
eurolaul, mis oli lausa traagiliselt halb —
tahtlikult, kibedalt banaalne. Ent Téonis

Migi laulis seda mingi maameheliku rei-
pusega, mis kibedust suuresti neutra-
liseeris,

Kogu see suur eklektika ilmnes ka
“pUHENDUSes”. Uhte kontserti mah-
tusid dra muhedad laulud tiitrega/tiitrele
ning araabiaméjuline gootirokk-mana-
mine tiis trummide koue, gawwali-kriis-
keid ja esoteeriat. Valge mehe vapramui-
geline valu kolas Mie vastuses Tom
Waitsi “Tom Traubert’s Blues/Waltzing
Matildale”, milles kummastavalt aimus
ka “Looja, hoia Maarjamaad”; musta
mehe ro6mu pulbitses pehmelt tantsuli-
ses soulis ja pulatekstiga funk’is — drgem
unustagem, kui oluline on Ténis Miele
olnud mustanahaliste muusika ning kui-
vord edukalt on ta selle virve ja varjun-
deid oma hiailde juurutanud! Eestlane
ihkaks Mige (ja iga teist lauljat) vaib-olla
pigem ikka kuulda pohjamaises hillitse-
tuses ja raevus, ent just too mustanaha-
liste avali elur66m on niiteks Mie
moningaid religioosseid laule tava-
pirastest kahvandolistest usulauludest
jouliselt eristanud. Kui tema tinane funk
ka ekstaasini minna ei tihka, siis Terry
Callieri lanludega ligilihedast sooja
siivavaimsust on ta soulpalades ikka,

Ses kontserdis oli kuskil siiski mingi
murdepunkt, mille jirel hakkas tunduma,
et Miigi ndeb siiramisega veidike vaeva.
Kontserdi algupoolele jagus rohkesti
publikuga suhtlemist - olgu siis soojalt
siidamlikku iileskutset sideme tun-
netamisele iiksteise ja esivanemate vahel
voi sits absurdimaigulist sket$i pia-
letitkkiva lobustuspargi teemal —, mingil
raskesti meenuval hetkel aga avastasin, et
Migi ei ole enam juttu teinud ja murd-
sekundeiks kisub ta hiil reetlikult tuh-
miks. Ent ikka ja jille taastas ta oma
sisendusjou, nii laulda timisedes kui ka
miiristades. Saatemuusikud andsid oma
soolodega talle parasjagu ruumi ja 6hku
— laulude sidided olid kaige paremas
mottes sisekujunduslikud, instrumendid
moodustasid tervikliku keskkonnatiite,
mis aitas Miel lauludes lahedalt viibida.
{Ansamblisse kuulusid Jaak Sooiir, Raul
Vaigla, Petteri Hasa, Mihkel Metsala ja
Meelis Vind.)

Nood kohklushetked, mida aimasin
Mie esinemises itksvahe kuulvat, kan-
naksin siiski pigem motte kui hiile
arvele. Ehk siis — aina oli tunda, et ta
sooviks vaib-olla tegelikult rohkem riski-
da, rohkem iillatada; rohkem koladega ja
lauluformaadiga eksperimenteerida. Ja



Kontserti “pUHENDUS” mahtusid &ra muhedad laulud tiitrega/tiitrele ning
araabiaméjuline gootirokk-manamine tais trummide kéue, gawwali-kriiskeid
ja esoteeriat.
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samas polnud tdit kindlust, et publik sel-
lega kaasa tuleb, Kui méni keerukama
helikeelega ballaad natuke ebalevama
aplausi sai kui “tavapirasem Migi”, siis
tundus, et nii monelgi jirgmisel helilisel
teelahkmel valis laulja (veidi) hélpsama
haru. Aga voib-olla kujutan ma seda
endale lihtsalt erte. Kontserdi 16puks tou-
sis publik ju ometi piisti (siiski alles paris
16puks, piile lisalugusid, millest teises —
klaveriga esitatud lahkumislaulus — leidis
Migi taas kord tolle temale unikaalse
tasakaalu/iithenduse ddrmise lihtsuse ja
vokaalse meisterlikkuse vahel).

Jargmised “pUHENDUSe” kontser-
did leiavad aset joulude eel ning siis voib
Mielt ja ta sopradelt oodata pigem kon-
servatilvsemaid tolgitsusi uutest laulu-
dest. Ent kui neid kontserte peaks veel
tulema ning kui Vanemuise kontserdi-
majas salvestatud DVD-le ka helialbum
lisandub, siis loodan kiill, et teostub too
aimata olnud tahe avastada veelgi eri-
pirasemaid kolasid — mis sellelsinasel
suureklektilisel kombel ldbi pailtkuulda
radikaalselt erinevate stiilide siidame
voolaksid — ja neid kolasid muheda karmi
elegantsiga lihtsa ja inimliku laulu keelde

ithendada. Sest mingi kummastav oota-
matus koigis nois nutes lauludes on — voi
vihemasti avatus ootamatustele.

See kontsert toimus rurvalises saa
kesk iilikondi ja 6htutualette, kesk ootusi
ja mottelisi tellimusigi. Kuid oktoobri-

Ihoe=

kuusse mahasadanud lumi ja siigislehti
kattev kirmetis kumasid libi Vanemuise
kontserdimaja seinte, tolleks avaramaks
ruumiks, kuhu “pf]l-ll;‘f\i DUS™ kuulub.
Argu see lumi siis homsetes saalides
sulagu.
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Paganiniga
loomaaias ja

tSelloga leinamas

NYYD Ensemble’i kontsert
11. novembril Estonia
kontserdisaalis

Otseiilekanne kahe-
kiimnesse Euroopa riiki

Dirigent Olari Elts, solist
Perttu Kivilaakso (Soome,
tSello, Apocalyptica)
ANNELI REMME

NYYD Ensemble’i kontsert Tallinna esin-
dussaalis istuvale publikule ja Euroopasse
kuulus sarja, mis eesti keelde on tolgitud
kui “Dzissi mojud klassikalises muusikas”.
Kuna aga sénapaar “klassikaline muusika”
oli praegusel juhul antud méista tihendu-
ses “n-0 tosine muusika” ehk mitte-pop-
muusika (inglise keeles Seldakse serions),
tekib tdpsuse huvides kontserdiviiline
kiisimus, mida nimetada klassikaliseks
muusikaks ja mida mitte. Oieti, kas 1960.
aastal siindinud Mark-Anthony Turnage’i
veidi iile kiimne aasta vanused uute kola-
vormide otsinguteel rindavad lood on
“klassikaline muusika”. Aga see
sonanirimine ei tee kontserti halvemaks.
Pakuksin kavale vilja ka alapealkirja:
Gershwini méjud uuemas muusikas, sest
paljud kélad ja votted kuuldud lugudes
olid justkui tema morttelise opiku jargi
siindinud.

Ansambel oli suurele kuulajaskonnale
likitamiseks valinud viga huvitava kava —
see “haigus” paistab neil olevat krooniline
ja tihendab iihtlasi, et tihelepanu kesken-
dub rohkem teostele kui esitusele, ka siin-
ses muljejagamises. Muusikaviliselt on
intrigeeriv fakt, et kontserdi avaloo
helilooja oli fasistliku s6jaroimari ja iihe
peamise antisemitismile 6hutaja nimekaim
Goebbels ning viimase loo autor t8ehhi
juut Schulhoff, kes l6petas aastal 1942
kontsentratsioonilaagris. Peaaegu tund-
matu nimi, tegelikult suure Regeri apilane,
pidas kirjavahetust Alban Bergiga, oli Paul
Klee ja dadaistide ringkonna liige. Erwin
Schulhoffi Siiit (1921) tollastest moe-
tantsudest, kantud sellesama “tosise muusi-
ka” haridusega helilooja siinteesimissoo-
vist, jdi minu meelest kavas algul veidi

22 muusika 9/02

& &
Olari Elts.
FOTO DESTUDIO

kurba seisundisse — kontserdi varaseim,
siiras tonaalne muusika sai justkui karista-
da selle eest, et jirgnes rafineeritud pinget
pakkuvale unemale repertuaarile. Schul-
hoffi huumor, oma aja muusikalised
ulakused ja timbrinaljad hakkasid publiku
peal piriselt toimima alles siiidi ithe osa
kordamisel. Alles teisel katsel ajas oma-
aegse autosireeni “prodh-praah” kuulajate
enamiku naerma, esmaesitusel ndgi enda
timber enamasti surmtosiseid ilmeid.

Heiner Goebbelsi “Red Run”
(1988/1991) — viga hea lugu, mille kola ja
vormi kulgu voiks lapsele seletada niiteks
nii: d#iss-rocki bind konnib positiivses
meeleolus koos muessini ja Paganiniga
loomaaias, aga dkki ndevad nad midagi
kurba ning seltskond siingestub. Goebbels
annab kogu aeg juurde uut materjali,
vaheldades aktiivsemat ja passiivsemat
olekut, viimase alla kuulub niiteks natuke
niiiidismuusikaliseks nihestatud kohviku-
diiss.

Louis Andriessen alustab lausa jam-ses-
sion’iga kohvikus, aga 16hub riitmistruk-
tuuri ja ei lase seega inimesel normaalselt
tantsida. Lugu on ehitatud 16bus-kerge
dzissiga peibutamise ja “riitmipettuse”
vaheldamise peale, péérdepunktiks saab
iiks 16ik, mis toob silma ette oma halle aju-
rakke pingutava Poirot’. Edasi tulebki pua-
roolik draarvamisming. Lugu niikse jadvat

venima. Midagi peab edasi saama! Mida
me ootame? Kui see tuleb, siis olgu olla
midagi erilist. Andriesseni puint seisneb
aga selles, et seda “midagit” ei tulegi. Uks
kergdzissilik lauseke ja véimalus ning
kohustus aplodeerida.

Mark-Anthony Turnage on terve
peatiikk NYYD Ensemble’i eluloos. Tema
teosed on fantaasiarikkad profitéod. See
kontsert oli Turnage’i kaebe-ekstra.
Nautisin “Release’t”, aga rifigiksin teosest
nimega “Kai”. Sisuliselt tSellokontsert,
solist eelkaige Apocalypticast tuntud
Kivilaakso. Viga hea — ka esitus — ja viga
valus. Monusad siinged timbrid, mille
Turnage on loonud vasekéla sobiramisel
millegi muuga. Viga romantiline tSellopar-
tii. Kas “Kai” viljendab kuuekiimnendatel
siindinute maailmavalu? Selles loos leinab
tSello ithte konkreetser traagiliselt surma
saanud tSellisti nimega Kai. Mis on selles
teoses “dzdssi moju”? Osalt riitmipilt,
dzdssimprovisatsioonist pélvnevad hetked
soolopartiis; 16pus 161k, mis mulle nis nii,
nagu oleks Gershwinile postuumselt teki-
tatud depressioon. Ja Turnage on ka
helilooja, kes oskab klassikalistele pillidele
kirjutada midagi niisugust, mille kohta
tahaks pubekalikult 6elda “jube hea taguv
miirakoht!”. Muuseas, loo esiertekande
dirigent oli Simon Rattle.



BAGATELLID * EESTI

Arved Haugi
viis tahku

Pillimees

Oli aasta 1945. Péarnus andis kontserdi
eesti korpuse suur dzissorkester. Nigin
iile nelja aasta vana sopra Raimond
Valgret, kellega koos mingis hulk pilli-
mehi, kes olid viidud mobilisatsiooniga
Venemaale sodima ja jéudnud niitid

Euterpe kaitsva tiiva all eluga tagasi koju.

Uks neist toredatest poistest oli Arved
Haug, keda koik kutsusid Arviks. Ta oli
iiks kaheksast saksofonistist, kuid peagi
sain teada, et ta mingis ka klarnetit,
akordioni, kontrabassi ja trummi — v6i-
malik, et veel ménda pilli. Igatahes oli ta
oppinud ka orelimingu. Olles ise sakso-
fonist, oskasin ma kéige rohkem hinnata
tema mingu sellel pillil. Eriti meeldis
mulle, er ta oskas ka maitsekalt impro-
viseerida. meloodiaid oma tahtmist
mooda teisendada. Pillimingust ei
loobunud Arvi kunagi, méletan Teadlaste
Maja juures tegutsenud svingiansamblit,
kus ta koos s6jaaegsete muusikakaaslaste
Emil Laansoo ja Eino Avarsooga vanu
monusaid viise pakkusid. Peale ra enese
oli ansamblis lauljaks tiitar Eve. Ega siis
ainult Reet oska laulu laksutada!

Laulja

Meie kokkupuuted jitkusid Eesti
Raadios, olime ju sama asutuse leival.
Tema segakooris, mina estraadiorkestris.
Kui orkestrile alalist vokaalsolisti otsiti,
oli kone all ka Arvi, ent peagi poorduti
vana praktika juurde tagasi ja kutsuti
lauljad Estoniast. Solistina meeldis Arvi
mulle eriti Valgre laulude esitajana.
Temas oli seda lihtsust ja soojust, mida
eeldab tema hea sobra unustamatu loo-
ming, Hoopis uusi voimalusi pakkus
koige madalama hiile laulmine legen-
daarses Eesti Raadio meeskvartetis koos
Eri Klasi, Kalju Terasmaa ja Uno
Loobiga. Et see ansambel pole senini
kaotanud oma vélu, on nelja levimuusi-
kaga seotud sugulashinge {ihine voit.
Puhtus, tipsus, ithtne dzédssitunnetus ja
taiuslikult iihtesulavad hiiled olid selle
kvarteti trumbid, mida nooremad tegijad
pole suutnud liitia,

Arved Haug.
FOTO JAZZKAAR

Naitleja

Jah, ja ka niitleja! Kui televisioon Eestis

jalad alla sai, hakati usinasti filmima ka
ERi meeskvarterti. Vaadates praegu
vanadelt mustvalgeilt filmiklippidelt nelja
l6busat poissi, imetleme nende vahetut
laulu- ja minguréomu ning esinemis-
vabadust, mis paljudele on jainud kitte-
saamatuks, Polnud siis ime, et Arvi Haug
sai ka niitlejana pisiosi — meenuvad TV-
saatesari “Muinaslood muusikas™ ja film
“Juhuslik kohtumine™.

Orkestrijuht

Kui isegi kuulus Toscanini tousis diri-
gendi poodiumile orkestri tSellomingija
puldi tagant, siis pole ime, et mitmes
ansamblis ja orkestris minginud Arvi
Haug kutsuti juhatama filharmoonia
estraadiorkestrit Vana Toomas, mis sai
tuntud tunnusmeloodia ta enda sulest.
Orkestrit jubatas Arvi hoole ja armas-
tusega kuus aastart ja jarkas veel neli aas-
tat ansambli Erfia kunstilise juhina.
Uhtekokku tegutses ta filharmoonia

katuse all veerand sajandit, olles veel
estraadiosakonna inspektor ja estraadi-
lavastuste muusikajuht, juhendades
ansamblit Laine ning esinedes sageli ka
instrumentaalsolistina. Seda kéike saatis
vajadus otsida aina uut repertuaari. Siit
kasvas vilja otsetee koigepealt popu-
laarsete palade seadmise, edasi aga juba
omaloomingu juurde.

Helilooja

Helilooming on valdkond, millega
muusikahuviline Arved Haugi nime kaige
rohkem seob. Nagu paljud tema eelkiijad
— Boris Korver, Edgar Arro ja Raimond
Valgre kui eredaimad — alustas temagi
oma muusikaliste métete kirjapanemist
enne erialadpet. Levimuusikas on seda
teed kiidud igal ajal ja igas ilmakaares.
Tinapieva noorsugu lausa polgab
heliloomingu oppimist, ehkki helilooja
nime kannavad koik auga. Pole ju enam
vajadustki, kui masin laob noodid ritta
nagu halud riita. Usun, et oma igihaljad
viisid oleks ta leidnud ka lopetamata
Heliloojate Liidu noorte ja algajate semi-
nari (1963). Ta oli aga juba 6ppinud
muusikakoolis klarnetit ja laulu ega pel-
janud istuda tdismehena koolipinki, et
seminaris avardada oma muusikalist
silmaringi, saavutada tuge oma otsin-
guile. Meenutades |Gpetuseks Arved
Haugi tuntuimaid laule — ménigi neist ka
voistlustel parjatud —, tunnen kahetsust,
et pealkirjad ei helise. Ent nende taga on
viisid, mis helisevad meis enestes.

Hoissa pulmad!

Sepa jutustus

Lopp poissmehe elule!
Laisa nadal
Rannaneidude naljalaul
Mere muusika
Rannapiiga

Rannapoiss

Ma saadan oma varju
Selle laulu mina ise luuletasin
Kodu

Kui kénnib mannekeen
Laev lahkub hommikul
Rannakivi ja laine
Aastad on ldinud

Valter Ojakiir
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Tallinna Noorte Puhkpilliorkestri voidukas esinemine Kalev Kiitaru kae all.
FOTO ANNE-MALLE HALLIK

Eesti puhkpilli-
orkestrite suur

menu Ungaris

Szazhalombatta festival
28.-29. septembrini

Mori festival 4.-6. oktoobrini

Tallinna Noorte Puhkpilliorkester 16i
laineid septembri l6pupidevil Budapesti
lihedal asuva viikelinna Szazhalombatta
festivalil. Orkestri asutaja ja peadirigent
Vello Loogna kahjuks ise kaasa soita ei
saanud, Kalev Kiitaru ja Olav Roosa olid
need, kes juhatasid Eesti puhkpillimangi-
jad ja crummitiidrukud Ungaris triumfile.
Nii korraldajad kui ka kuulajad-vaatajad
hindasid meie orkestri esinemist iilivor-
retes, isegi festivali parimaks. Samas too-
nis kajastas toimunut ka kohalik ajakir-
jandus. Eriliselt tosteti esile hea suhtle-
jana tuntud Kalev Kiitaru oskust siduda
asjatundlik dirigeerimine show’ elemen-
tidega, jduda publiku ja orkestrantidega
ithele lainele.

Esineti nii vabas 6hus kui ka saalis.
Kiillaltki muljetavaldav oli jilgida, kuidas
koik festivalist osavarjad marssisid musit-
seerides linna peaviljakule, Ungari riigi
esimese kuninga jirgi nime saanud Piiha
Istvani viljakule, kus iga orkester esines
esmalt eraldi, seejirel aga juba teistega
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koos. Uhisorkestrit oli kutsutud juhatama
madjarite muusikaelu legendaarne kuju -
Ungari Kaitsevie Orkestri peadirigent ja
Ungari Puhkpillimuusika Uhingu esimees
kolonel Laszlé Dohos.

Peale Eesti ja Ungari votsid osa veel
[taalia, TSehhi ja Jugoslaavia orkestrid.
Siiski, ka viimati mainitu koosnes ungar-
lastest, kes on pirit Ungariga piirnevast
polisest ungari piirkonnast Vojvodinasr,
mille lddneliitlased pirast Esimese maail-
masdja l6ppu Jugoslaaviale kinkisid ja
kus tinapéevalgi veel sadu tuhandeid
madjareid elab.

Nidalapdevad hiljem loikas maa
loodeosas, Ungari sakslaste tugialaks
olevas Moéri linnakeses loorbereid juba
Tallinna ja Tartu ithendorkester, mis
koosnes Tallinna Muusikakeskkooli,

H. Elleri nim Tartu Muusikakooli ja

G. Otsa nim Tallinna Muusikakooli 6pi-
lastest, dirigentideks Aavo Ots ja Viljar
Lang. Seal tuli m66tu vérea Ungari,
Rumeenia, TSehhi, Sloveenia ja ltaalia
mingijatega,

“Eesti orkester on tippklass,” iitles
festivali ajal korduvalt iiks korraldajaid,
Mori Puhkpillimuusika Uhingu esimees
Jozsef Grell. Tallinlaste ja tartlaste
ithisorkester piilviski oma kategoorias
kuldmedali, lisaks sai Neeme Ots eri-
auhinna kui parim solist.

Tonu Kalvet

Juko-Mart Kolar:

Tuleb tunnistada Eesti puhkpilli-
muusikaelu organisatoorse poole
mahajidimust vorreldes teiste Euroopa
ritkidega. Nimelt puudub meil ithen-
dus, mis populariseeriks puhkpilli-
muusikat ja koondaks tegijaid.

Aavo Ots loodab olukorda paran-
dada asutatava Eesti Puhkpillimuusika
Uhingu abil, mille eesmirkideks on
puhkpillimuusika edendamine, har-
rastamine ja propageerimine Eestis
ning vilismaal; {ihingu lilkmete
muusika- ja kultuurialane enesetiien-
damine; orkestrite tegevust koordi-
neeriva infrastruktuuri loomine ja —
mis kbige olulisem — puhkpillihari-
duse kaasajastamine, mis looks véi-
malused orkestrite ja ansamblite aren-
guks.

Siinkohal teeksin ettepancku
kohalikele haridustegelastele ja kul-
tuurijuhtidele muusikaharidussiistee-
mi tdiustamiseks.

Heites pilgu Lidne-Euroopa ja
Ameerika Uhendriikide (samuti Eesti
varasemale) puhkpillimuusika 6pe-
tamise traditsioonidele, ndeme, et p6-
hirohk selles on orkestri- ja ansamb-
limidngijate, mitte solistide koolirami-
sel. Koigis Ameerika riiklikes kesk-
koolides on voimalik valida iihe aine-
na puhkpilliorkester.

Eestis koolitatakse eelkoige soliste
ja noored puutuvad orkestritédga
esmakordselr kokku alles muusika-
kooli lopuklassides véi veelgi hiljem.

Ehk oleks aeg timber (taas?)
motestada puhkpillimuusika ja puhk-
pilliorkestrite osatihtsus meie rahvus-
likus muusikakultuuris ning vastavalt
sellele ka muusikaharidussiisteemi
reformida?

Trompetist Jaan Ots.
FOTO MARIKA AHVEN




Kannel. Meister Ants Piilberg.
Joelahtme, 1809.

Suur murrang eesti kandle-
maailmas!

Sellest siigisest saab EMAs omandada
korgharidus kandle erialal, 6ppejouks on
Kristi Miihling.

2001. aastal l6petas Tallinna Klaveri-
vabrik kromaatiliste ja kuuekeelsete
kannelde tootmise.

2002, aastal hakkas Rapla pillimeis-
ter Rait Pihlap valmistama kromaatilisi
kandleid, mis ldhevad ka miiiiki.

2002. aasta maikuus loodi Eesti
Kandleliit, mille eesmirgiks on propa-
geerida kandlemingu Eestis ja korralda-
da kandleopetajate tiiendkoolitust.

2003. aasta kevadel roimuvad Pirnus
Rahvusvahelised Kandlepievad, kus vaib
kuulda kandlemuusikat neljal erineval
kandletiiiibil.

Ella Maidre

Rakvere Linnaorkester tahistab oma kiimnendat siinnipaeva.
Orkestri asutaja ja muusikaline juht Jiiri Takjas, kes on oma sonul tdini puhkpilli- ja
dzassiusku, loodab, et Rakvere kultuurielus oma koha leidnud bigband jaab pisima.

Jaanuarikuust asub Teatri- ja Muusikamuuseumi direktori
kohale Ulle Reimets (pildil). Kiisisime sel puhul, mida ta
peab koige olulisemaks oma uues ametis.

Anton Hansen Tammsaare sonades “Olevikku ei ole,
on vaid tulevik ja minevik, eriti viimane, rema piisib
koige kindlamana...” ongi viljendatud muuseumi ole-
mus. Need sonad kinnitavad ka kaasaegse muuseumi
tulevikkn suunatud regevust selle nimel, et minevik,
mis jdib alles kultuuripdrandina, oleks rikkalik ja
tagaks jarjepidevuse. Tdnases muuseumis on olulised
professionaalsus, aktiivsus ja pidev muutumine, uute
viljundite otsimine. Muuseum ei tohi olla vaid passiiv-
ne vaatleja ja hoidja, vaid ka aktiivne suhtleja, pakkuja,
algataja; peab olema publikule avatud nii otseselt kui
ka sisuliselt. Olema kultuurikeskus, mis kutsub kiilasta-
jaid. Paiknema mitte ainult nelja seina vahel, ajalooli-
ses interjéoris — mis on samuti adrmiselt oluline méjur
—, vaid tulema ka koikjale, kus on huvilised. Teadmisi,
mida kitkeb muuseumi varamu, tuleb jagada ava-
likkusega, nii on muuseum rahvusliku kultuuripirandi
taaslooja.

Kuigi muuseumikogu hoidmisest ridgitakse vihe, on too sellega pohjalik ja

jirjepidey, see on muuseumis tihtsaim.

Muuseumi tegevus on niivord mitmekiilgne ja vastutusrikas, et seda saab histi
teha ainult tugeva, targa ja teotahtelise meeskonnaga, kellest igaiiks oskab ja armastab
oma tiod.

Kust voiks leida veel enam loomingulist tegevuseiva, kui mitte meie muusika- ja
teatripdrandist... kuigi, Tammsaare juurde tagasi joudes, olevat "muusika iildse méotre-
tu tegevus ... ometi nii kaunis kunst... Ja teater aitab puudu olevate métetega.

Ulle Reimets
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JUBILATE

Andemoistuse ja kate-jalgadega
Eesti Muusikaakadeemia audoktori professor Arbo Valdma esimene
rahvusvaheline meistrikursus kodumaal toimus 22.-31. juulini Parnus.

TOOMAS VELMET

Nagu teada, on Pédrnu linn suvel Eesti
muusikaelu keskus ning erinevaid
meistrikursusi, alates Neeme Jérvi diri-
gendikursustest kuni Ilmar Tonissoni
suupillikursusteni, pilgeni tiis. Seega on
moneti iillatav, et umbes kolmekiimne
aasta jooksul maailmas suure tunnustuse
pilvinud pianist Arbo Valdma alles niiiid
kodulinna naasis. Eesti proffidele ei ole
Valdma pedagoogiline korgtase teadma-
ta; juba aastaid on ta Eesti Muusika-
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akadeemias alaline ja oodatud kiilaline,
kelle meistriklassid ei suuda kaiki soovi-
jaid vastu vorra. Valdma t66 tulemusena
on hulk andekaid eesti noori pianiste
piirginud edasi 6ppima Euroopa ja
Ameerika korgkoolidesse, mis on nn kar-
jddripianismi viltimatu eeldus. Ave Sopp
Pirnu Kontserdibiiroost ei kéhelnud pro-
fessori ettepaneku peale kuigi kaua ning
asus ohtlikult lithikesele ettevalmistus-
ajale ja pingelisele eelarvele vaatamata

energiliselt tegutsema, Kui tagantjirele
tagasihoidlik olla, siis kerge paanika reki-
tas teadmine, et Pirnus puudub kvali-
teetne kontsertklaver.

Arbo Valdma lahkus Eestist
kolmkiimmend aastar tagasi — suunaga
tolleaegsesse Jugoslaaviasse, kus ta alus-
tas oma karjdiri Belgradi ja Novi Sadi
muusikakorgkooli 6ppejouna. Kui see
ritk lagunes kildudeks, kandideeris ta
edukalt Saksamaa (lihtlasi Euroopa)



suurima ja prestiizikaima muusikakorg-
kooli, Kélni Muusikaakadeemia profes-
sori kohale. Voib ju delda, mis selles siis
nii erilist, et Valdmagi kord kodulinna
joudis. Olgu iikskoik kelle meistrikur-
sused, Pirnu jaoks pole need ju mingi
eriline nihtus. Ma iitleksin aga, et Vald-
ma kui pedagoog on eriline nihtus. Ning
esmakordselt oli Eestis osavotjate seas ka
tema enda iiliopilasi: Koreast, Jaapanist,
Saksamaalt, Tsiilist, Soomest, Hor-
vaatiast ja Eestist périt pianiste. Era-
kordne oli nii professori t60 intensiivsus
— 14 tundi pdevas — kui ka kiimnepéevase
t60 tulemuse viimistletus. Selles vois
veenduda igaiiks, kes kuulas kas voi paari
viimast stuudiokontserti voi lappkontser-
ti Piarnu rackojas. Ol see siis 14-aastane
Kristina Kebet Horvaatiast véi 30-aas-
tane Ryuji Hino Jaapanist, eranditult
koigl osavotjate mingus realiseerusid
kontsertpianismi pohitoed. Need toed el
ole ju iseenesest mingi saladus, kuid
pedagoogilise meisterlikkuse néitaja on
opilaste motiveerimine ja mobiliseeri-
mine. Valdma klassis ei ki t66 mitte ai-
nult tunnist tundi, vaid lausa 24 tundi.
Ta piihendab end 6pilastele 66piev libi,
teab ja tunneb nende probleeme (eri-
alaviliseid samuti) ja leiab neile ka lahen-
duse. Valdma on ekstravagantne kamraad
ja erakordselt erudeeritud vaimne isa. Ka
tema ebaharilikemail nippidel ja dar-
museni kujundlikul suulisel viljendusel
on mitu tasandit, piki ja poiki kulgev all-
tekst, mille tajumine néuab opilastelt
siivenenud to6Gvoimet. Sellise tasemega
meistriklassis on t86véime mébistagi ele-
mentaarne, ent ometi ebapiisav, kui anne
ja isiksus on keskpirased. Mente et manu
voiks olla selle vaimsuse tunnus — tosi,
jalgugi liheb taryis. Hea on tajuda, et
muusikakeskkooli tiidruk Liisa Hirsch ei
jad milleski alla ei Aya Yoshukavale
(Jaapan) ega Gonzalo Paredesele (T5iili).
Viimase kohta oli professori kommentaar
lithike: Kélni akadeemia andepiirl.
Lisavddrtusena oli kursuste kisutuses
korgtasemel Estonia; seesugust
kontsertklaverit on Pdrnu linn ammu
igatsenud ja vajanud. Ja Indrek Laul, kes
selle liigutuse tegi, on ju Arbo Valdma
korgelt gradueeritud opilane. Professor
Valdmal on teatavasti erakordne anne
inimestesse kidrmelt vaimustust ja tule-
muslikku tegutsemislusti siistida. Moistes
Pirnu kehviklikku olukorda
kontsertklaveri osas, suutis ta kihku ja
kolavalt organiseerida Estonia

Lisavaartusena oli kursuslaste kasutuses
korgtasemel Estonia, mida Parnu linn on
ammu igatsenud ja vajanud.

FOTO MATI POLDRE

Klayerisoprade Uhenduse, kus asutajaliik-
meid iile kolmekiimne, lisaks Pirnu
pianistidele-pedagoogidele ka Lauri
Viinmaa, Vardo Rumessen, professor
Valdur Roots ning oma suureks imes-
tuseks allakirjutanugi. Ei kahtle, et méne
aja moodudes kuuluvad ithendusse need-
ki eesti pianistid, kes organisatsiooni
loomise ajal puhkust nautisid ja Pirnut
viltisid. Et Estonia — pianistide
tiksmeelsel kinnitusel toeliselt kvaliteetne
pill! —jdib Pdrnu ja tema asukohaks saab
Pirnu rackoda, sellegi otsuse nimel jouti
tegutseda sedavord, et tehingut soodusta-
vate pankade seas tekkis vaat et rivali-
teet. Parnu Muusikakooli saalis alustati
tthenduse loomist spontaanse ja efektse
musitseerimisega kahel klaveril, mida
koosolijaile pakkusid eakaaslased, juubi-
laridest parnakad-pianistid Vardo
Rumessen ja Arbo Valdma. Eestis samade

Valdma on ekstravaganine
kamraad ja erakordselt
erudeeritud vaimne isa.

Ta piihendab end opi-
lastele Gopdev libi, teab ja
tunneb nende probleeme
(erialavdliseid samuti) ja
leiab neile ka labenduse.

pedagoogide, st Pirnus Alice Mardi,
Tallinnas Hilja Olmi ja Bruno Luki kie
all oma rada kiiinud Rumessen ja Valdma
on andelt erinevad, kuid piithendumuse
ning teotahte ja -voimsuse poolest sar-
nased. Kahel klaveril improviseeriti
esmakordselt. Valdma ja Rumessen on
selles saalis varemgi koos musitseerinud,
kuid Rumessen méngis toona viiulit —
ning sellest on méédas ligi pool sajandit.
C “est la vie!

Allakirjutanul 6nnestus enne profes-
sori lahkumist talle ka moned kiisimused
esitada. Tundsin huvi, knidas Valdma ise
kommenteerib oma “redelit” Riima
agulist Kélni. Vastus tostis sel eneseiile-
tamisredelil vordviirsete pulkadena esile
Ridmast iilejoemineku Parnu Muusika-
kooli, Pdrnust Tallinna Muusikakooli ja
samas vaimus edasi: TMK > TRK,
Tallinn > Moskva, Moskva > Belgrad,
Belgrad > Kéln. Ikka motivatsiooniks
soov olla muusik ja teha seda endast
maksimaalset andes. Asju endale selgeks
tehes on tal alati tekkinud vastupanda-
matu soov selgekssaanut teistelegi edasi
anda; ja Valdmale enesele ootamarulr on
see soov juba lapsepolves vilja kandnud.
Ka on professorit stimuleerinud enese
proovilepanek, et ta suudab kohaneda ja
labi liiia absoluutselt vooras keskkonnas.
Vestluses jii kélama veel iiks méte:
iiksindus on vastutus ja see kohustab.
Rahvusvaheline mees Arbo Valdma
sundis mind kiisima: “Mis rahvusest sa
oled?” Otsesest vastusest hiilis professor
vaikselt korvale, sonades, et rahvusest
palju olulisemaks peab ta talent, ja seda
oma elu kirge rahuldab ta pedagoogina.
Samas ei jitnud ta siiski iitlemara, et aja
kulgedes on ta ka nostalgiat tunda
saanud ning sellel on selged rahvuslikud
tunnused. “Kas sa oled oma rahu leid-
nud?” Vastus mu viimasele kiisimusele oli
valdmalikult paradoksaalne: “Jaa, ma
olen rahu leidnud oma jitkuvas rahutu-
ses!” See rahutus pani aluse ka Pirnuga
seotud tulevikuplaanidele, mille karval
tinavu teostatu on toepoolest alles algus
viikese a-ga.

Valdma juhtumi puhul — tema suhe
siinnilinna Pirnuga ja iimberptérdult —
on vaimustus kahepoolne. Kui linn
abilinnapea Taimi Vilgase isikus oma
vaimustust avaldas, vastas Arbo Valdma
samaga, tunnustades nii linnapoolset
tihelepanu kui ka Pidrnu Kontserdibiiroo
ja Ave Sopi tehtut.
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Vaevalt aasta vana, suudab Keith Jarrett
(s 1945 Pennsylvanias, Allentownis) oma
isa veenda, et teda ei tomba millegi muu
kui klaveri poole. Ja isa muretsebki talle
oksjonilt {the pievi nidinud pilli. Mé6dub
veel paar aastat ning ema saab aru, et
anne andeks, kuid algépetust peab suuna-
ma profi kisi. Ta palkab pojale kodu-
dpetaja ja maistagi on just ranged klassi-
karé6pad hakatuseks parimad. Paral-
leelselt pillimdnguga harrastab Jarrett
loomingut ning {isna varsti ilmneb, et
klassika raamid seda last kiill ei pea.
Mingigu ta mida tahes, ikka kisub asi
improvisatsiooniks kitte.

Eelkooliealisena jaib Jarrett silma
dirigent Paul Withermanile, tasapisi algab
kontserttegevus. Aeg liheb omasoadu.
Nagu enamik poisse, kel muusikapisik
veres, nii teeb ka Jarretr bindi.
Viieteistkiimneselt kuuleb ta esmakord-
selt Dave Brubeckit — mulje on vapustav.
Brubecki ming l66ks Jarretti maailmapil-
di justkui segi, tegelikult liheb aga méni-
gi asi paika. Just niitid readvustab
vabrikutooline Jarrett endale dzissi ole-
masolu ning opib Brubecki loomingu abil
tundma improvisatsiooni kdogipoolt.
Kuuekiimnendate algul niihib Jarrett
Bostonis koolipinki, tudengipolv saab aga
ruttu ldbi — hoopis New Yorki on vaja
minna, iiksnes selles linnas viltavad jami-
session’id 6opiev libi. New Yorgis kogeb
ta tithje taskuid ja 6pib tundma talendi-
plitidjaid; Jarrettki riigab monda aega
“heategijate” tarvis. Onneks jitkub tal
tervet moistust miitsi kergitada ning jille
on nooruke iiksikiiritaja iseenda téoand-
ja.

Aastal 1966 ristub Jarretti tee Charles
Lloydi kvartetiga. Kui Lloyd 1969. aastal
ansambli laiali saadab, jitkab Jarrett trios
Paul Motiani ja Charlie Hadeniga.
Seitsmekiimnendatel liitub Jarrett Miles
Davise ansambliga, koost6é kiivitub ka
Dewey Redmaniga. 1971 kohtub lindprii
Jarrett Manfred Eicheriga, plaadifirma
ECM (Editions of Contemporary Music)
produtsendiga. Eicherist kujuneb Jarretti
karjddri vormeisik ning ECMi firmamérgi
all murrab Jarrett end ka plaadituru
edetabeleisse. Seal on ta tinini. Aastal
1974 lindistab ta esmakordselt koos norra
saksofonisti Jan Garbarekiga ja on sest-
peale nii ansamblisti kui ka solistina tegev
kahel kontinendil. 1983 algab koostéd
Gary Peacocki ja Jack DeJohnette’iga —
praegu voiks triot tituleerida dzdssiajaloo
kestvaimaks ithenduseks. Ent Jarrert
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“Andke mulle oige
heli ja ma kergitan

maailma

eksperimenteerib ka klassikaga: ECMile
truuks jdides plaadistab ra Bachi, Mozartit,
Hindelit, Sostakovitsit. Aastal 1996, keset
aktiivset ning iiliedukat plaadistus- ja
kontserttegevust haigestub Jarrett

paigast”

»

*kroonilisse vasimusse”. Eicher jitkab
plaatide viljaandmist; 1997 lubab Jarrett
oma mingu otse kodus lindistada — valmib
“The Melody At Night With You”, plaat,
mis piithendatud abikaasa Rose Anne’ile.



Jarrerti haigusest sai paljuhekseldatud
jututeema, asja olemus jii aga salapira-
seks. Voi kas ikka jai? Akki on Jarrett sel-
lele kunagi hoopis varem ise vastanud?
Siis, kui ra polnud veel ei kuningas ega
geenius; siis, kui ta iihtedele oli jumal ja
teistele “langetdbine pianist, kes peaks
ennast peeglist vaatama ja oma vihkre-
mise pirast hibi tundma”. On ta ju
1983. aastal éelnud: “Loovisiku iiksindus
on alati suurem kui kuulsus, mille ta saa-
vutab. [—] Kunstnik on alati iiksi, meel-
digu see ralle voi er.”

Jarrett tuli erakupélvest vilja: an-
samblistina on ta toestanud, et risk ja va-
baduse kuristikud on need, kus tema loo-
ming tdiel rinnal hingab. Sellest, mille
suunas ta niiitd solistina liigub, peaks 13-
hiajal aimu saama, Kuna Jarrett on aga
kogu elu litkunud seitsmepenikoorma-
saabastega, siis vaib julgelt eeldada, et
need on tal ka niitid kiepdrast votta.

Mailis Pold

Giacomo Pellicciotti
intervjuu Jarrettiga

Mis sunnib teid paar korda aastas
koduiiksildusest valjuma?

Eks ma ikka iga kord looda, et publik
saab kogemuse vorra rikkamaks. Moeldes
kunagiste ringreiside peale, olen aru
saanud, et on parem mitte esineda liiga
palju ega olla kogu aeg rahva keskel. Et
méista, kas tegemist on hea voi halva
muusikaga, pole publik alati ideaalne
baromeeter. Muusikud peavad seda
taipama omaette olles. Liigsed turneed ei
moju muusika kvaliteedile histi, sul ei jad
enam aega, et motreid koguda, et eneses
midagi uut kasvama panna. See oppetiikk
on mul aastatepikkuse kontserttegevuse
jarel pievselgeks saanud. Kord tuli mul
aasta peale kokku 53 soolokontserti. Asja
mate: tol aastal olin 78 tundi haivatud
uue muusika loomisega. Ajalises mottes
liiga palju.

Nooremana oli ehk suurem vajadus laval
olla.
Seda kindlasti ka.

Kuidas te oma iiha harvemateks esine-
misteks valmistute?

Kui tehniline vorm viilja arvata, siis ei
vaja trioming mingit ettevalmistust. Tu-
leb lihtsalt sormi liigutada ja lood, sugugi
mitte alati need, mis kontserdil kavas,

klaveril jirele proovida. See, kuidas ma
omal ajal solistina klaverit kisitsesin, ei
drata minus mingit vaimustust, sestap
alustasin jille nullist. Mul polnud mingit
tahtmist mehhanismi kiilge vangi jddda.
[—] Niiiid, aastaid kestnud pausi jirel,
plaanin tunduvalt radikaalsemat
sooloméngu. Iraalias méngisin viimati
soolot 1996. aastal, toona olin haige.
Aga ega voi teada, kas olengi selleks
valmis. Uut on vahest niipalju, et
meloodiatele pole mu muusikas énam
kohta, see on niiiid “free” nagu vana hea
avangard, aga seda kopeerimata.

Carnegie Hall, iidne linnaplats Toskaana
siidames, tennisestaadion Roomas,
Milano rahvateater — mis tunne on nii
erinevais olustikes iiles astuda?

Need paigad erinevad tiksteisest
fitisiliselr, kontsentreerumine jdib igal
pool samasuguseks. Minu tihelepanu
koondub ju eeskitt helile ja olgu koht
milline tahes, mones mottes see otsekui
haihtub. Vahel voib tekkida eriline
atmosfidr, aga juhtub midagi ettenige-
matut, ja heli sureb sealsamas. Londonis
“Inside outi” lindistades tegime esmalt
prooviks méned standardid, aga tolles
ruumis see kohe iildse ei vornud vedu.
Kuid just see andis touke teist laadi muu-
sika loomiseks, too paik nimelr avaski
meile uued perspektiivid, mille nimel
praegu tootame. Miletan iiht vaba-
ohukontsertt Genovas. Olin magamata ja
puruvisinud, tundsin end nagu peksa-
saanu, mingimisest ei tahtnud kuuldagi,
Kontserdipaik niis nukker ja kole, ei
mingit kiilalislahkust, heli oli aga lihtsalt
oivaline. Meil koigil kiskus nio naerule.
Siis leidsime lava tagant imemaitsvaid
virsikuid ja oligi see kentsakas paik dkki
tundmatuseni muutunud.

Kuidas mojutavad teid need havingu
margid, mis tana maailma ahvardavad?
Koik see hada ja viletsus jatab ilmselt
kunstnikelegi oma jalje.

Ma ei arva, et leiduks paiku, kus kunsti-
inimeste elu oleks lust ja lillepidu, alati
on nad pidanud voitlema. Kui Ameerikas
see mats kiis, motlesin, et varem voi
hiljem see ju pidigi juhtuma. Vahetult
pirast seda trioga Uhendriikides turneel
olles vajusin kohutavasse masendusse,
tiitsa jube, mis hetki ma iile elasin. S oki-
seisundiga seda vorrelda ei anna, olin
omadega tdiesti l4bi ja lihtsalt dra, kohe
kuidagi ei saanud enam jalgu alla. Pidin

meeletult kannatust varuma, et midagi
hakkaks minus eneses muutuma. Mingis
maottes oli maailm juba varem #ra vigis-
tatud, aga niilid pole tal enam iildse pead
otsas, Tajusin seda lausa fiiiisiliselt, samas
ma ei arva, et nende siindmuste tottu
voiks muusika muutuda. Minu jaoks
igatahes mitte.

Just asja panite punkti autobiograafiale.
Mis ajendas enesest raakima?

Ei tea, aga kirjutamine oli justkui depres-
siooni viljalaskmine. Tahtsin tihelepanu
juhtida asjadele, mida teised polnud oma
raamaruis ja intervjuudes puuduranud.
Ma vordleksin seda pika klaveriimpro-
visatsiooniga — ainult et koik siinnib
paberil. Toimetajal pole selle raamatuga
midagi peale hakata. Justkui soolodhtul:
jarad siit-sealt midagi vahele ega leiagi
enam {ihenduskohti iiles. Vi nagu mul
proovide ajal: jain kuhugi jokutama, et
klaas vett juua, ja parast ei saa enam mil-
lelegi pihta. Vo1 kui publiku hulgas keegi
nahistab — mind ajab see tiielikkn
ummikusse ja pean jille otsast alustama.
Kirjutamisele kulus mul peaaegu aasta.
Palju jii vilja ja ega ta péris dige autobio-
graafia olegi, aga kui ma omadega iihele
poole olin saanud, taipasin seda jalamaid.
Nagu mingides — el tea ju ette, millal
lopp kies, aga jidd seisma ja kogu lugu.
Inspiratsiooni peab austama.

Te kuill praegu enam klassikat ei mangi,
aga kiisija suu peale ei looda: kas te ei
arva, et dogmaatiline tekstitruudus, mida
puristid taga ajavad, on minevikuigand?
Téiesti nous. Pirast 11, septembrit pole
enam miski tihus. Meele teeb moruks,
kuid kaik asjad on oma tihtsuse mine-
tanud. Improviseerimine on ajakohasem,
Muusik, kes ootab tiiuslikku hetke, on
vist omadega vales kohas.

Aastaid tagasi Bergamos istusite lihe
jazz-session'i ajal lo0kriistade taga.
Ainus, mida ma téepoolest kahetsen, on
see, et ma pole kunagi midagi trummari-
na salvestanud. Niiiid on asi juba ammu
soiku jidnud ja mis motet oleks seda
enam iiles soojendada.

Kas teile jalgpall meeldib?
Ei, eelistan pingpongi.

Viljaandest La Repubblica (27. 6. 2002)
lithendatult télkinud Mailis Pold
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Puhas, sealhulgas ka
akustiliselt saastamata
loodus on oluline tegur
inimese tervisele ja
psiithikale. Vaikuses
viibimine maandab stressi
ja l66gastab ning taastab
tervist. Fotol Harilaiu

Viimasel Viljandi Pirimusmuusikafesti-
valil litkus ringi inimesi, kes modatsid
miira tugevust kontsertidel. Neile tegi

muret liiga tugev heli, mis kohati kuula-
jaid kurdistas. On ju teada, et valju heli
puhul tdmbub trummikile pingule ja kui
see heli kestab pikemat aega, kaob trum-
mikilel voime lodvestuda ja kuulmine on
poodrdumatult kahjustarud. Lisaks
kahjustab meie tajuvoimet ka helide
kuhjumine, mis kokkuvottes muutub

miiraks ja takistab informatsiooni levikut.

Miira pealetung isegi nn rohelise
motteviisiga inimeste hulgas sundis
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motlema nihtusele, mida on nimetatud
helimaastikuks ehk heliliseks keskkon-
naks. Selle moiste abil ndidatakse, kuidas
indiviid v6i sootsium tajub ja moistab
teda iimbritsevaid helisid. Helilist
keskkonda uuritakse tinapdeval
peamiselt akustilise okoloogia raames.'
Asutatud on maailmafoorum (World
Forum for Acoustic Ecology, 1993),
toimuvad kongressid, helimaastike uuri-
jad annavad vilja oma ajakirja
(Soundscape. The Journal of Acoustic
Ecology).”

Maiste pole kasutusel ainult prak-

tilistes keskkonnauuringutes. Helimaastik
on eeskatt abstraktne konstruktsioon ja
moneti vorreldav heliteosega. Seetdttu
sai helimaastike uurimine alguse etno-
musikoloogia uurimisalas ja piisib seal
tinaseni. Tdhelepanuviirne on fakt, et
helilise keskkonna uuringutele pani filo-
soofilise aluse muusik — kanada tuntuim
helilooja ja kommunikatsiooni uurimise
professor R. Murray Schafer (s 1933).
1960. aastate l6pul toimunud ideoloogi-
lise murrangu kiigus tuli ta vilja viitega,
et inimene piifiab kuulata teda timbritse-
vaid helisid nagu muusikalist komposit-



siooni. Vastutus selle heliteose loomise
eest langeb aga talle endale.” Jirgnevail
aastail pani Schafer aluse projektile, mis
uurib helimaastikke kogu maailmas ning
iihendab heli akustilisi, kunstilisi ja sotsi-
aalseid aspekrte.

Helimaastiku maoiste ithendab ena-
mikku Schaferi helitoid. Oma loomingus
on Schafer piitidnud selgitada helimaas-
tike abil ka rahvusliku stiili kiisimust pro-
fessionaalses muusikas. Ta ei uskunud, et
vastus peitub rahvaviiside kasutamises.
Samuti pani ta kahtluse alla viite, et
muusika on internatsionaalne. Muusika
nagu iga teinegi kultuuri produkt on ini-
meste tegevuse tulemus ja séltub nende
helilistest kogemustest.

Kanada muusika vanameister on rah-
vusliku stiili kujundamiseks kasutanud
meid limbritseva helilise keskkonna neid
osi, mis tema arvates iseloomustavad seal
elavate inimeste identiteeti. Seegi polnud
kerge iilesanne, sest Ameerika on ju val-
lutatud eurooplaste poolt. Kaheteistosa-
lise muusikalise draama “Patria” esimeses
osas “Wolfman™ (esimene variant 1966)
on Schafer keskendunud voorandumise
teemale. Inuittide asumisaladele saabu-
nud emigrandid ei vota omaks polisasu-
kate muusikat, pigem leiavad nad oma
identiteedi looduses kolavate hiilte abil
(hilisemates variantides on Schafer siiski
sisse toonud ka loodusrahvaste muusika).
Etendused ise on toimunud looduslikult
kaunites paikades ja sageli meenutanud
vanu rituaale. Looduslike ja kultuuriliselt
kujundatud héilte iihendamiseks kasutas
Schafer muu hulgas linnulaulu transkri-
beeringuid.

R. Murray Schafer on hoolega jilgi-
nud inimeste endi loodud helimaastikke
ja pidanud oluliseks, et inimene oleks
teadlik teda iimbritsevatest helidest.
Keskkonna helide uurimiseks formalisee-
ris ta kirjelduse, kasutades sealjuures
muusika analiiiisi termineid. Schafer tai
esile kolm olulist tunnuste rithma.

Taustahelid moodustavad analoogi-
liselt muusikapalaga “vétmenoodid”
(keynotes), sedakaudu miiratletud tooni-
ka annab helimaastiku teose péhihelis-
tiku. Looduslik péhihelistik voib olla
lainte kohin voi uule undamine, kultuu-
riline aga kella tiksumine voi vokiratta
vurin.

Esiplaani helid annavad teada, millele
tuleb konkreetses situatsioonis tahele-
panu poorata, neid on nimetatud ka
helisignaalideks (sound signals).

Valju beli pubul t6mbub
trummikile pingule ja kui
see heli kestab pikemat
aega, kaob trummikilel
voime lodvestuda ja kuul-
mine on poordumatult
kahjustatud.

Looduslikud helisignaalid on miirista-
mine v6i jid raksumine, kultuurilised aga
lokulaua l66mine véi kiirabiauto huil-
gamine,

Helisid, mida uuritav kogukond peab
eriti tihtsaks, nimetab ta tunnushelideks
ehk helimirkideks (soundmarks)
analoogiliselt maastikku tihistavate
maamirkidega. Kihelkondi iihendas
heliliselt kirikukell, mis kostis vaikse
ilmaga mitmete kilomeetrite kaugusele.
Tartus on analoogilise tilesandega raekoja
kell.

Schaferi terminoloogia toob esile
idee, et votmenoodid voivad villiendada
kogukonna identiteeti. Nii erinevad mir-
gatavalt metsakiila ja kalurikiila pohi-
toonid, konelemata industriaalse ja
agraarse iihiskonna péhitoonidest.
Téostuslik revolutsioon on inimese heli-
maastiku pohihelistikke tihtlustanud ja
iihiseks tunnusheliks on paljudele
erinevas kliimas ja erinevas aastaajas
paiknevatele helimaastikele hoopiski liik-
lusmiira.

Oppetss kiigus erinevates
iilikoolides on ta uurinud iliopilaste
sonoloogilist kompetentsust, kiisides,
milliseid akustilise keskkonna ilminguid
nad on mirganud véi millised neist on
meeldinud ja millised mitte. Tuli vilja, et
moned noored polnud kodunt kooli
totates mirganud iihtegi heli enda timber.
Need inimesed esindavad nn silmakul-
tuuri, kus maailma tajutakse valdavalt
visuaalselt.

Maailmas on siiski piisavalt piirkondi,
kus puudub téostusmaastikele iseloomu-
lik pohitoon ja on siilinud looduslik
heliline keskkond. Selliseid helimaastik-
ke, kus helid harva kattuvad ja kus on
palju siigavustunnetust, on Schafer ni-
metanud suurel méiral originaalile vasta-
vateks (high fidelity). Seal on heli tuge-
vuse tase, spekter ja riitmipilt tasakaalus

ning vastab inimese ellujaimiseks vaja-
likele nouetele. Ka Eestis on veel kohti,
kus kuulmise jirgi voib mairata rindlin-
dude liikumise suunda vo6i otsustada,
kelle 6uel haugub koer. Otseselt
levivatele helilainetele lisaks voivad helid
saada erilise virvingu tinu peegeldustele
ja kajadele, mis annab kuulajale olulist
informatsiooni keskkonna fiiiisilise ole-
muse tajumiseks.

Neile vastandlikud on helimaastikud,
kus helid vastavad originaalile vihesel
miiral (low fidelity). Akustikas kasu-
tatakse neil puhkudel terminit “mask”.
See tihendab, et suhteliselt korged ja
vaiksed helid on kuuldamatud, nn mas-
keeritud valjude, madalama sagedusega
helide poolt. Vihese vastavusega helilises
keskkonnas voivad tihendust omavad
helid olla maskeeritud sel maaral, et
kuulmisruum viiheneb. On tiheldatud, et
linnud, kes elavad maanteede liheduses,
ei kuule teiste laulu ega opi seetdrtu ka
ise laulma. Loomad, kes ei kuule pul-
makutset, voivad jadda jirglasteta.
Inimesel, kes ei kuule oma samme, on
kuulmisruum viiksem oma mootmetest
ja see on ohtlik inimesele kui ligile.
Igapievaseks toimetulekuks vajalik andi-
titvne informatsioon moondub indust-
riaalses keskkonnas miiraks ja inimest
timbritsev helimiiiir isoleerib kuulaja
keskkonnast.

Uuringud niitavad, et keskkonna
helide teadvustamise oskus on kaha-
nenud. Sajad niiansid, mida tunnevad
loodusrahvad, on taandunud ddrmusteks:
meie jaoks on helid kas rahulikud véi lir-
makad, head v6i halvad. Seetottu sage-
nevad juhtumid, kus linnainimesed piiiia-
vad end halbade helide eest kaitsta —
panevad majale pakettaknad v6i summu-
tavad naaberkorterist kostva miira raa-
diohiiltega. Muusika voib selles konteks-
tis olla kaitsevahend reaalse helilise kesk-
konna eest.

Miira iile kaebavad paljud Eestimaa
elanikud. Inimesi vaevab liiklusmiira,
eriti ldbi elamukvartalite veerevad rongid
ja veoautod. Lisaks tekitavad muret
undavad mootorid, sirisevad arvutid ja ka
nn raustamuusika paljudes toitlustus-
kohtades. Uurimused on niidanud, et
urbaniseerunud keskkonna helinivoo
touseb aastas 0,5-1,0 detsibelli, mis on
inimese kuulmistaju arvestades (vaikses
kodus on heli tugevus 40 dB) suur kao-
tus. Kérvatropid ja -klapid ning mitmesu-
gused miiratokked on saanud osaks
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Joonis 1. Pohja-Ameerikas levinud linnu Sphyrapicus varius laulust’ tuletatud riitmilised

kujundid 166kpillidele R. Murray Schaferi muusikalises draamas “Wolfman™.?

Sisemine reaalsus - sisehaal
Motted Tunded Malestused

kui informatsioon

kui fldsikalised muutujad

Geograafia Kliima Vesi Tuul
Inimesed Loomad Putukad jne

Joonis 2. Helide vahendusel liikuv informatsioon indiviidi ja keskkonna vahel.*

igapidevasest elust.

Sona ‘miira’ kasutatakse muuhulgas
ebameeldivate motete ja tunnete kohta.
Ka sisemist miira iiritatakse peita muusi-
ka abil — seda kiill enese eest. Sisemist
dialoogi saab toepoolest blokeerida
sonoorse valuvaigisti abil, kuid varem voi
hiliem pidsevad allasurutud métred ja
tunded taas pinnale. Stressi hinnaga
piitiame adapteeruda uue elamisviisiga,
milles olulisel kohal on kiirus, miira ja
pidev askeldamine. Elu linnas on loonud
inimliigi, mida nimetatakse homo
urbanus.” Nendele on vaiksed, palju
erinevaid nilansse sisaldavad heli-
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Linnud, kes elavad maan-
teede liheduses, ei kuule
teiste laulu ega opi seetot-
tu ka ise laulma. Inimesel,
kes ei kuule oma samme,
on kuulmisruum viiksem
oma mootmetest ja see on
ohtlik inimesele kui liigile.

maastikud igavuse ja mahajietuse siimbo-
liks. Akustilise 6koloogia uurijate jaoks
on siin aga tegemist teadvustamata hir-
muga oma allasurutud tunnete ees, mida
pole tahetud véi osatud libi té6tada. Nii
loodus kui ka inimese tunded on tina-
pieva inimese jaoks midagi metsikut,
mille iile tuleb siilitada kontroll. Appi
voetakse elekeri joul toimivad aparaadid,
mis aitavad tegelikkuse eest pogeneda ja
luua virtuaalset reaalsust.

R. Murray Schafer on esile toonud
kaks voimalust, kuidas parandada meid
timbritsevat akustilist keskkonda.
Koigepealt tuleks suurendada noorte
kuulamisoskust haridusprogrammi abil,
mis piiiiaks neisse sisendada vajadust
tajuda ja viirtustada keskkonna helisid.
Uut lihenemist tuleks rakendada sellise
keskkonna helilises kujundamises, mis
viihendaks energia kulu.

Schafer on réhutanud, et kuulamise
korrastamiseks peame peatuma voi vihe-
malt litkuma aeglasemalt — nii kehaliselt
kui ka vaimselt. Ainult nénda saab olla
“siin ja praegu”, nagu seda on opetanud
paljud idamaade filosoofid. Samuti on
kirjutanud tasakaaluhetkel Ernst Enno:
“Nii vaikseks koik on jadnud — mu
fimber ja mu sees.” Schaferi arvamusele
on aga vastu seatud rahvakiisitlusi,
millest ei ilmne tahet elada harmoonilises
helilises keskkonnas. Eks samasugust vas-
tust oleks oodata ka Eestis. Siiski on ellu-
jddamiseks viltimatult vajalik looduslike
helimaastike siilitamine ja taastamine.

! Truax, Barry, ed. (Series editor R. M. Schafer),
Handbook for Acoustic Ecology, Originally pub-
lished by the World Soundscape Projekt, Simon
Fraser University and ARC Publications, 1978,
http:/fwww.sfu.calsonic-studio/handbook

* Kiesolev tio tugineb Kendall Wrightsoni artiklile
“An Introduction to Acoustic Ecology™, mis ilmus
ajakirjas Soundscape. The Journal of Acoustic
Ecology. Volume 1, Spring 2000, lk10-13.
htep://interact.uoregon.edu/medialit'wiae/journal wn
ghtson.pdf

' Schafer, R, M. The Tuning of the World, New
York: Knopf, 1977, Ik 205,

* hetp:/fwww.ronausting.com/Yellow-
BellySapsucker.htn

* Harley, Maria Anna. Canadian Identity, Deep
Ecology and R. Murray Schafer’s “The Princess of
the Stars”, = Yearbook of Soundscape Srudies.
Northern Soundscapes, Vol. 1, 1998, Edited by R.
Murray Schafer 8 Helmi Jirviluoma. Tampere,
1998, Ik 119-142, Example 1.

" Truax, Barry. Acoustic Communication, New
Jersey: Ablex Publishing, 1984, Ik 11,

“Newman, B S, and §. Lonsdale. The Human Jungle.
London: Ebury Press, 1996, Ik 34.


http://www.sfu.ca/sonic-studio/handbook
http://interact.uoregon.edu/medialit/wfae/journal/wri
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KUULMISHOID

Valik artikleid

Heino Pedusaar, Jaak

Miilrsepp, Inna Vabamae.

“Kuulmishoid”. Eesti
Vaegkuuljate Uhing 2001

Katkendeid:

Kuulmine on organismi viga keeruline
talitlus, mida teostavad koostoos kory ja
peaaju. Meeleelunditest on korv koige
sotsiaalsema tihendusega, sest inimeste
omayaheline suhtlemine on miiravalt
seotud kuulmisega. Kuulmise langus vo1
selle pundumine voib paljudes olukor-
dades pohjustada raskeid tagajargi, nagu
vadritimoistmist, ohusituatsioone (kas
voi liikluses!), enesessetémbumist, kogu-
ni suitsiidimorteid.

Enne miirast tingitud kuulmisnorkuse
saabumist kujunevad vilja t66voime
vihenemine (eriti noortel; vanemaid
aitavad aastatega omandatud rutiin ja
kogemused!), organismi vegetatiivsed
hiired, siidame-veresoonkonna muu-
tused ja mitmed muud ebasoovitavad
voi isegi ohtlikud nihud.

Arvamus, et vaegkuulmine — kone
arusaadavuse langus, pidev kohin peas
voi kérvades — puudutab emasjoones
eakaid inimesi, peab iihelt poolt paika,
sest pikad eluaastad on kuulmisvoimet
paratamatult omajagu kulutanud. Kuid

teiselt poolt on ka noored tublisti ohus-
tatud, moodustades asjade tegelikust
olemusest enesele aru andmata isegi
koige olulisema riskigrupi.

Ténase elu-oluga kaasneb sageli luba-
matult vali olmemiira (liiklus, timp-
sumuusika jm.), samuti tugev toOstus-
miira ja vibratsioon (masinad, mehha-
nismid). Sellises melutaustas peab inime-
ne pdevad ldbi viibima. Kuid kuulmis-
kahjurite hulka tuleb paratamatult aseta-
da ka védrastunud elustiili toime.
Eripdrane kuulmisharjumus puudutab
eelkoige lirmakat diskot ja voimendavat
kontserti, samuti arutul voimsusel {ifir-
gavat hiiletoru autos ja muidugi mingi
kantava heliseadme “viimse vindini
pealekeeratud™ kuulari jirjekindlat
kasutamist muusika nautimiseks (?).
Reeglina toimub see koik lausa narko-
maaniaks klassifitseeritaval helituge-
vusel, mis kiitinib koguni — pirast seda,
kui kuulmisvoime on paari kuulamistun-
niga juba parasjagu niiristunud — kérva
valuliveni ja hakkab niisugust fiisioloo-
gilist piiri teinekord isegi iilerama.

Igas olukorras tuleb enesele aru anda, et
vali miira voi miiraks degradeeritud iili-
vali muusika kahjustab kuulmist
tagasipoordumatult. Teadlased ja arstid
on seda protsessi ulatuslikult vurinud
ning saadud jarelmid tekitavad muret,
Aryamus, et miira kahjustab ainult kuul-
mist, on stigavalt ekslik; see mojutab ka
néirvisiisteemi ja orgamismi olulisi fiisio-
loogilisi protsesse.

Paraku peab iitlema, et selline east, lir-
makatest tootingimustest voi libi-
motlematust eluviisist johtuy kuulmis-
kahjustus vihemalt praegu mingile ra-
vile ei allu, sest sisekorva kord juba rik-
nenud iilikeerulisi struktuure (karva-
rakud jt.) aspiriini v61 purgeeniga enam
ei paranda. Nii jadbki {ile kasutada heli
voimendavat kuuldeaparaati ja sellest
pole kaugeltki alati tdielikku abi loota,

Siistemaatiliselr diskodhtuid kiilastavare
noorukite kuulmisvoime kontrollimise
libilikeline tulem Eestis annab praegu
tisnagi murettekirava pildi ja samas ka
selge lihtekoha olukorra tosiduse hin-
damiseks. Liiga paljudel noortel,
eelkoige linnades (kus diskod on
rohkem kiepirast) tuvastatakse ilmsel-
geid varajase kuulmiskahjustuse nihte,

Viidatakse sellele, et vihemalt 15 prot-
sendil Eesti noortest kujuneb veel enne
tooellu astumist piisimajadv kuul-
miskahjustus sisekorvas. Lasnamiie
Polikliiniku Kuulmiskeskuses teostatud
pistelised mootmised niitavad, et viis
nappi aastat niisugust kuulamistava on
jatnud igale kolmekiimnendale Eesti
noorukile keskeltlibi 12...18 (!) detsi-
belli siigavuse kuulmisvéime languse 3
kilohertsi piirkonnas (kdrgemate helide
suhtes tavaliselt veelgi enam).
Maénevorra tagasihoidlikumas ulatuses
esineb seda paraku igal kolmandal-nel-
jandal aktiivsel melumuusikanautlejal.

Paraku voib kuulmisvéime langust tihel-
dada ka viikelastel — ikka tdnu papade-
mammade harrastusele vahetpidamata
kuulata lirmakatr muusikat kodus, On ju
lapse kuulmiselund eriliselt Grn. Samas
on paljud puhtakujulised lasteiiritused
isegi soliidsetes kontserdisaalides loo-
tusetult ja arulagedalt iile voimendatud.

Maoneski meiekandi diskosaalis pole
autori initsieeritud ja salamisi tehtud
kontrollmoormiste kohaselt haruldane
puhuti isegl ilmselgelt knulmishiigiceni
ja koguni toékaitse valdkonda kuuluy
100...105 detsibellini kiitindiv melu, mis
on tiiesti vorreldav... lihedase reaktiiv-
mootori moirgega kusagil lennuvilja
veeres. Ja seda terve pubkeohtu jooksul!

Olete l60gastava puhkehetle nau-
timiseks ldinud puutumarusse (?) loo-
dusesse, kusagile inimestest voimalikult
kaugesse nurka. Linnud siristavad,
lained laksuvad, puud sahisevad, kuid...
kusagilt kaugelt-kaugelt jouab eba-
maddraselt teieni ikkagi mingi riitmiline
tiimps. Vaikselt, kuid antud elustikus
seda hiirivamalt. Ja taas siiveneb veelgi
seesama stress, mille eest just metsa voi
mereranda pageti.

Eesti Vaegkuuljate Ubingult on varem

ilmunud brosiiiirid “Miira kui sotsiaalne
probleem™ (1998), “Kuulmisabi” (1999)
ning “Kuulmine ja vananemine” (2000).
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- org Friedrich Haas.
JHANNA KEMPTNER-HAAS

Austria sojajargset heliloomingut valdas
aastakiimneid natsionaalsotsialistlikust
tsensuurist tingitud uusromantismi wim.
Ainult paar iiksikviitlejast eksperi-
menteerijat nagu Roman Haubenstock-
Ramati ja Friedrich Cerba hiirisid Austria
konservatiivse kultuuripoliitika ja
munsikalise mainstream’’ tardelu. Alles
kabeksakiimnendail ja suurest: tinu uuele
festivalile “Wien Modern™ avardus jille
uusloomingu spekter.

1953. aastal siindinud GEORG
FRIEDRICH HAASI nimetati juba iihek-
sakiimnendate algul austria huvi-
tavaimaks beliloojaks samavanuse Sveitsi
péritolu komponisti Beat Furreri korval.
Aubindu ja stipendiume hakkas Haas
pélvima aastast 1977, viimasel ajal on
tema kolatundlik ja kolaga eksperi-
menteeriv muustka leidnud laiemat vas-
tukaja ka viljaspool saksakeelset
kultuuririumi.

34 muusika 7/02

Mikrotonaalne helilooja

“Paljude aastate eest mangisin ma koos
pianist Karl Heinz Schuh’ga kahel
veerandtoonise vahega hiilestatud klaveril
mitmesugust veerandtoonimuusikat. 1988.
aastal koostasin “Musikprotokolli” kava
festivali “Steirischer Herbst” raames
teemal “Mikrotonaalsus”. Sellest ajast
peale elan ma sildiga “mikrotonaalne
helilooja™. Jah, see on aige, et ma kirjutan
mikrotonaalset muusikat, aga tinapdeval
leidub vihe nimekaid heliloojaid, kes seda
mingil kombel ei teeks. Ma olen alati
viidanud varasemate mikrotonaalsete
heliloojate méjudele oma muusikas —
tihelt poolr tinulikkusest ja aukarrusest
nende vastu, kellelt olen 6ppinud, teisalt
ka, quasf-teadlusl iku korrektsuse mottes,
kui “allikale”.

Haasile sai juba viga varakult selgeks,
et meie praeguse noteerimissiisteemi
aluseks olev kaheteisttoonine tempereeri-
tud hidlestus, ehk lihtsale viljendudes,

klaveri mustad ja valged klahvid ei holma
kaugeltki mitte kogu vidrtuslikku heli-
maailma. Mikrotonaalseid ilminguid lei-
dub tegelikult igasuguses muusikas:
keelpilliorkestri vibrato’ga mingitud
unisoonis, vokaalsolisti parema kuul-
davuse méttes pisut korgemale intoneeri-
tud fraasis, alumise registri klaverihelis,
intonatsiooniviiratustes... Noodipildis ei
kajastu sellest midagi. Krecka muusika-
teooria kasitles kiill veel ka veerandtoone.
Erinevalt niitidseks meienigi joudnud
araabia ja india muusikatraditsioonist on
Euroopas mikrotonaalse muusika loomise
katsed jidnud isoleeritud iiksiknidhtusteks.
Georg Friedrich Haas on aastaid siive-
nenud nende iiksikiiritajate loomingusse ja
kirjutanud nii iilevaateartikleid kui ka
detailsemaid uurimusi, nditeks Alois Hiba
mikrotonaalsete kompositsioonide ning
Ivan Wyschnegradsky teoreetiliste siis-
teemide kohta. Nimekiri heliloojaist ja
teoreetikuist, kes Haasile “mikrotonaalset
huvi” pakkunud, saab pikk: lisaks eel-
nimetatuile Richard Heinrich Stein, Julidn
Carrillo, J6rg Mager, Jean Etienne Marie,
Easly Blackwood, Harry Partch, La Monte
Young, James Tenney, Gérard Grisey,
Tristan Murail, Giacinto Scelsi, Charles
Ives, John Cage, Luigi Nono...

Ehkki Haas iitleb, et on neilt koigilt
oppinud, kiib ta oma rada ega piiiia
niiteks Wyschnegradsky voi Haba eesku-
jul tempereeritud skaalar pelgalt kolman-
dik- ja veerandtoonide abil laiendada.
Haas otsib oma mikrotonaalsete tehnikate
kaudu uusi kélaruume — uurib akustilisi
nihtusi ja transformeerib neid, mingib
vaevu hoomatavate filigraansete kolastruk-
tuuridega. Omaette peatiikk Haasi
loomingus on tempereeritud kélasiisteemi
ja naturaalse iilemhelispektri vahelise
pinge kuuldavale toomine ja tekkivate
pingeviiljade otsekui aegluubis jilgimine.

Spektraalmuusika loojare Tristan Mu-
rail’ ja Gérard Grisey detailsetele arvuti-
analiiiisidele seab Haas vastu puhta kuul-
miskogemuse. “Ma usaldan kélaanaliiiise
sama vihe kui reatabeleid.” Ehkki Haasi
varaste teoste struktuur on kohati rangelt
determineeritud, ei taju seda tema
muusikar kuulates. Viimastel aastatel dis-
tantseerib Haas end aga teadlikult igat
liiki konstruktsioonidest: “Olen niiiidseks
joudnud punkt, kus ma end enam deter-
mineerida ei lase. Konstruktsioonist kinni
pidamine on ju tegelikult viga praktiline
ja abistav, Seda v6ib méista ka poliitiliselt.
Seaduse jirgimine on loobumine kriitili-



sest distantsist. Ma mérkan aga, et palju
raskem on mitte jirgida ette antud konst-
ruktsiooni.™

“Kes, kui ma karjuks, kuuleks
mind...”

“Tkka ja jalle kiisin ma endalt, mis digus
on mul varjuda oma rahulikku helilooja-
pesakesse, et nikerdada ainuiiksi muu-
sikaliste kriteeriumidega madratletud
helimaterjali kallal, et kuulatleda peeni
iilemhelihdilestuse diferentse, ct tegelda
kolade ja kolastruktuuridega, sel ajal kui
minu timber siinnib méndagi, mis erineb
niiteks Bosnias voi Ruandas toimuvast
ainult suurusjirgu poolest, mitte aga
pohimétteliselt. Lahkheli minu kola-
maailma ja ahastuse vahel, mis tuleneb
jouetusest astuda vastu iihiskondlikele
realiteetidele, puudutab mind siigavalt.
Ma nien selget seost meile tinapieval
juba kaugeks jidnud Prantsuse Revo-
lutsiooni jirgse pettumuse ja meie utoo-
piates pettumise vahel; utoopiate, mis
niipea, kui nad on (niiliselt?) ellu viidud,
osutuvad iseenese vastandiks,” kirjutab
Haas 1996. aastal Hélderlinist inspireeri-
tud ooperi “Nacht” (“06”) kavavihikus.
Qoperit loob ta ajal, kui Bosnias kiib
soda. Alates kaheksakiimnendate
keskpaigast saab Holderlinist iiks Haasi
loomingu votmefiguure, kuna tema
loomingus peegeldub seesama valuline
utoopiate purunemine, mis on yiinud
pluralistliku ajajdrgu kunstis igasuguste
perspektiivide kadumiseni. Samal
pohjusel on Hélderlin olulist rolli mingi-
nud ka Bruno Maderna, Luigi Nono,
Wolfgang Rihmi ja Heinz Holligeri
loomingus. Haasi teoste pealkirjades iiha
varieeruv 60 ja varjude temaatika ei viita
seega mitte nostalgilisele romantikale,
vaid lootusetusele; 6ast saab subjektiivset
identiteeti dhvardava irratsionaalsuse
meneteekel.

Haasi viimase aja kuulsaim teos “in
vain” (“asjata”) kisitleb samuri lootusetuse
teemat: selles mingitakse iiletatuks peetu
spiraalse tagasipoordumise ning progressi
libikukkumise teema libi monumentaal-
selt — “igavene tagasip6ordumine” on
viltimatu, eesmiirk on sama maéttetu kate-
gooria kui viljapiis Maurits C. Escheri
endasse suletud treppidel. Escherlike
I6putute treppidega sarnanevad kolaspi-
raalid ilmutavad end juba varasemas Haasi
loomingus. Nagu ka allasurutu véi tile-
tatuks peetu vilja ilmumine hetkel, mil
seda koige vithem oodata oskaks.

“Kunst ei sunda midagi muuta, pari-
mal juhul saab ta iiksnes midagi esile man-
ada. lga kunstis viljendatud ahastus on
ilus,” fitleb Haas Rilkelt laenatud pealkir-
jaga “Wer, wenn ich schriee, hérte
mich...” (“Kes, kui ma karjuks, kuuleks
mind...”) teost kirjutades. Sel ajal kiib
soda Kosovos.

Helid kui elusolendid

Haas vordleb helisid elusolenditega, kes
kasvavad ja arenevad. “Minu vahendid on
hoolimine kolast ja taotlus lasta helidel
segamatult avaneda. [—] Ma piitian
muusikat kirjutada nii, nagu jilgiksin kor-
valt taime kasvamist...”

Dialektika individualiseeritud hailte ja
kollektiivse kooskala vahel on samuti
Holderlinist inspireeritud teema. Haas
kannab muusikasse saksa liiiiriku utoopia
ideaalsest iihiskonnast — vaba tahtega
olendite vabatahtlikust ja motestatud
kommunikatsioonist siindiva kooskéla.

lkka ja jille kiisin ma
endalt, mis 6igus on mul
varjuda oma rahulikku
heliloojapesakesse, et
nikerdada ainuiiksi
muusikaliste kriteeriu-
midega mddratletud bheli-
materjali kallal, kuulatle-
da peeni tilemhelibddles-
tuse diferentse, sel ajal kui
minu iimber siinnib
mondagi, mis erineb
nditeks Bosnias voi
Ruandas toimuvast ainult
sunrusjirgu poolest?

Ilmekaimalt on see leidnud kehastuse
Haasi poneva vormiideega topeltteoses
“...Einklang freier Wesen...” + *...aus
freier Lust...verbunden...”. Muusikalises
méttes praktiseerib Haas siin uut tiitipi
poliifooniat, milles hdilte iseseisvus on
absoluutne. Pealkirjad périnevad iihest
16igust Holderlini “Hyperionis™:

“Ich fiihl’ in mir ein Leben, das kein
Goit geschaffen und kein Sterblicher
gezeugt. Ich glaube, daff wir durch uns
selber sind, und nur aus freier Lust so
innig mit dem All verbunden...

. Was widr auch diese Welt, wenn sie
nicht wdir ein Einklang freier Wesen?
Wenn nicht aus eignem froben Triebe die
Lebendigen von Anbeginn in ibr zusam-
menwirkten in ein vollstimmig Leben,
wie hélzern wire sie, wie kalt?”
(“Hyperion™, 2. kd, 2. rmt, ptk XXVII)3
Iga “...Einklang freier Weseni...” partii
on iihtlasi sooloteos pealkirjaga “...aus
freier Lust... verbunden” (sama nime
kannab ka mitu viiksemat ansamblikoos-
lust, kokku on sellenimelisi teoseid 14)
ning vastupidi: kiimnest iseseisvalt elu-
joulisest soolost moodustub orgaaniline
ja dialoogivoimeline “iithiskond”,

Haas loodab edastada oma muusikaga
humaanset sénumit. “Siin ei ole
Damaskust, kus piihast vaimust pimes-
tatud Saulusest saab Paulus, siin saab
majuda ainult see sisemusest lihtuy vaik-
sete helide ja vabastatud kélade nérk
joud, mis aeglaselt ja jarjekindlalt astub
vastu véljastpoolt tulevale vigivallale. Ma
el tea, kas mul on énnestunud seda
“norka joudu” toimima panna. Ma ei tea
ka, kas see mul kunagi 6nnestub. Aga ma
tean, et ma tootan selle kallal nii kaua,
kuni suudan.”’

Haas armastab oma muusikas kompi-
da irratsionaalset, aga tema muusika ei
moju kunagi pessimistlikult, dngistavalt.
Haasi muusika stinnib vabade kélaole-
vuste motestatud kommunikatsioonist.
See on schubertlikust valust looritatud
filigraanne kolamaailm, kus varjude
vahelt vorsub 6rn lootus...

Georg Friedrich Haas on siindinud
16. 8. 1953 Grazis. 1955 kolib perekond
mdgikiilla Vorarlbergis. Giimnaasiumi
ajal tekivad Haasi esimesed kokkupuuted
une muusikaga (Ligeti, Penderecki, Berio).
Ulikooliopingud koigepeall matemaatikas

i k36
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ja fiitisikas; seejirel Grazi muusikaiilikool
— kompositsioon (lvan Eréd ja Gista
Neutwirth), klaveri ja muusikapedagoogi-
ka eriala. 1981-1983 posigraduaalne
stuudinm Friedrich Cerha juures Viinis.
19781997 opetab Haas muusikateo-
reetilisi aineid Grazi muusikaiilikoolis.
Darmstadti kursustest vétab ta osa aas-
tail 1980, 1988, 1990; 1991 tdiendab
end IRCAMi juures Pariisis. 1992-1993
festivali “Salzburger Festspiele” stipen-
diaat, 1992 Sandoz Preis, 1995 teaduse-
ja kultuuriministeeriumi aubind, 1998
Ernst-Kienek-Preis. 1999 festivali “Salz-
burger Festspiele”™ nn Next Generation-
belilooja, 1999/2000 DAAD: stipendium
Berliinis. Aastal 2000 Rostrumi auhind
Viiulikontserdi eest. 2001 composer-in-
residence Collegium Novumi juures
Ziirichis.

Téhtsaimad teosed: kammerooperid
“Adolf Wolfli” ja “Nacht”, Viiulikont-
sert,“..."” (topeltkontsert akordionile ja
vioolale), kolm keelpillikvartetti, orkest-
riteosed “in vain”, “Descendiendo”,
“Torso”, “Wer, wenn ich schrice, hérte
mich...”, “quasi una tanpura”, “...sodafl
ich’s hernach, gleichsam wie ein schénes
Bild...im Geist iibersebe”; vokaalinstru-
mentaalne “Blumenstiick”, ansambli-
teosed * ...Einklang freier Wesen...”,
“...aus freier Lust... verbunden”,"Nach-
Ruf...entgleitend...”, “Nacht-Schatten”,
“...wie ein Nachistiick”, “tria ex wno”,
“Monodie”, 2 sekstetti.

* Osterreichische Musikzeitschrift 1999, nr 6, 1k 12.
* Kultur (Zeitschrift fiir Kultur und Gesellschaft,
Dornbirn) 1999, juuni, |k 39.

' “Ma tunnen endas elu, mida ei itkski jumal loond
ega eostand iikski inime’, Ma usun, et me ise oleme,
ja ainult vabast tahrest nit innukalr koiksusega seo-
tud...

. Mis oleks maailm viidrt, kui mitte poleks vabade
olendite kooskdla ta® Kui mitte oma réémsast
tungist kéik elav aegade algusest ei oleks koos, kui
kalk siis oleks ta, kui kitlm#™

* Almanahh Wien Modern 1993, 1k §3.
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MELOMAAN

ARVO PART

ORIENT
OCCIDENT

Arvo Part. Orient & Occident.

ECM New Series 1795; 472 080-2
Esitavad Rootsi Raadio
Sumfooniaorkester ja Rootsi Raadio Koor,
dirigent Tanu Kaljuste, sopran Helena
Qlsson.

Uus Arvo Pirdi album dirigent Tonu
Kaljustelt sisaldab kolme eriilmelist teost.
Uneniopildilik miniatuur “Rindaja laul” on
kirjutatud pirast Pirdi sobra, rezissoor
Grigori Kromanovi lahkumist 1984, aastal.
Keelpillide hingeliselt iilespoole hoikavad
kujundid (lummay esitus!) otsivad keereldes
teed korgemale. Meeskoor iitleb laulu iihel
helil: “Ma téstan oma silmad miigede poole
[.../ Jehoova hoiab su viljumist ja su
tulemist niitid ja igavesti™ (Psalm 121).
Kahel korral alla paiskuy pingeline keelpil-
lijoon laskub nagu kiiskav valgus ja kujuneb
haikeks, mis nagu enne iilalt, leiab altpoolt-
ki l6pmatuse. Ja 16puks tousevad taas
vaiksed héiked ringjalt dilespoole.

Plaadi keelpillikolaline ja mureru nimi-
lugu “Orient & Occident” on justkui
dialoog idapirase unisoonis monoodia ja
lddnemaise pardiliku tintinabuli-polifoo-
nia vahel, ning kuna vestlus toimub iihe
inimese peas, higustuvad piirid kahe poo-
luse vahel voi liigub meel nende vahel mét-
tekiirusel. Vaiksetes I6punootides sulavad
poaoled iiheks.

Kui plaadi kaks esimest teost on kenade
iihe-idee-lugudena meeldivalt kergelt
haaratavad, siis kolmas, 42. ja 43. psalmi
tekstil: “Otsekui hiry igatseb veeojade
jirele, nonda igatseb mu hing sinu juurde,
Jumal...”, kutsub ikka ja jille iile knulama,
er avastada selle erinevalt teostatud
osadesse kitkernd sonumeid.

Hispaaniakeelses “Como cierva sedien-
tas” laulab naiskoor vaid unisooni, vahel-

dudes sopraniga, virvikal siimfoonia-
orkestril on teksti illustreeriv roll. Kui reks-
ti sona-sonalt jilgida, isegi kaasa laulda, on
loo kuulamine ponev retk muusikaliste
siimbolite maailma. Kaljuste on derailide- ja
tihendusterohke teose orkestripartii naudi-
tava peenuseni viimistlenud. Koor kolab
keskmises tessituuris mahlakalt ja stigavale,
eeterlikes korgustes vahel veidi kiledal,
kuid see ei hiiri, kui loosse sukelduda ja
siiivinulr siimboleid imetleda. Nii ménigi
lahvatay ere kujund jiib kauaks meeltesse.

Liina Fjuk

Peter Gabriel. Up.
Real World 8130620

“Upi” kuulamise votmeideedeks said minu
jaoks “targa mehe melanhoolia” ja liht-
saimad, aga paratamatult téesed viljavotted
psithhoanaliiiisist. Kana oodatud kiimne-
looline album kiilmetab hingeliselt, kanna-
tab maailmakurbuse kies, levitab toetaval ja
enamasti kaunil viisil musta lootusetust.
Lihtsad toed a la “mida siigavamale liigud,
seda pimedamaks liheb”, mitme laulu iles-
ehituses kohati banaalselt otsene (mitte aga
banaalselt mojuv) pimeduse ja valguse vas-
tandamine jne.

Avaloo esimene kuulamine peletas mind
moneks paevaks korvaklappidest eemale,
sest “Darknessi” mingima panemisel kiivi-
tuv joud meenutas mitut teist hiljuti kuu-
larud intellektuaalser “joumuusikat™ ning
Gabrieli loos lahvatavad roored, nagu
tsiviliseerimata sound'id ei tahtnud ainul
ithe kuulamisega nende teiste, kultuurista-
rumaks produtseeritud helide korvale dra
mahtuda. Viimane mottekiik ei ole méel-



dud kellegi iilistuseks ega halvustamiseks
ning on tiiesti irooniavaba, sest minu
peamiseks vordlusallikaks on Depeche
Mode'i hilisemad lood. Ja ménel hetkel
siirdub méte Beethovenile.

Uhel avatumas meeleolus pieval kadus
distants minu ja “Upi” vahelt ning tuli tiis-
selgus, et tegemist on viimase aja iihe parima
albumiga (hetkel minu lemmikplaat nr 2).
Gabrieli enesevilienduse vahend ja eesmiirk
ongi just selle isedraliku tooruse asetamine
Genesisest tuttavate ja veel paljude teiste
maailmast kokku korjatud heliideede kor-
vale. Viimaste hulgast voib vilja noppida sar-
nasused keelpillimuusika klassikaga, kirjude
sirkidega kokku kiiva kitarri-sound’i,
kultuurihiipped itta ja lounasse. Tulemus on
elu (sh muusikat) kogenud 52-aastase mehe
kainemaistuslik ja nii paljusid tithendava
maailmavalu epitsentrisse vaatav liifirika.

Mane erandiga ei ole “Upi” sound'i-
pank kuigi originaalne, aga see pole oluline,
kui méte, valu ja viagi kohale jGuavad.
Parimad lood on esimene ja itheksas.

Anneli Remme

SCARLATTI

PIERRE.
HANTAI

Pierre Hantai. Scarlatti 1.
Mirare MIR 9918

KUUM! Taas kord raputab Pierre Hantai,
meie aja iiks isikupidrasemaid klavessiniste,
publikut oma vahetu otsekohese viiljendus-
laadiga, mangides oma lemmiku, Domenico
Scarlatti loomingut. Hullumeelsed tempod,
robustsed dissonantsid, 180-kraadised kan-
napoorded ei lase kuulajal hetkekski muga-
valt tugitooli vajuda, vaid sunnivad kiimne
kitiinega muusika kiilge klammerduma. On
tunne, et oled kohe-kohe mingile vaenuli-
kule loodusjoule alla jidimas. Veidi puhkust
pakutakse aeglaste, kohati banaalselt lihtsa-

te sonaatide nidol. Tihelepanelik kuulaja
mirkab siingi, kui rikas on interpreedi
muusikaline sonavara. Tavalisest 8-taktili-
sest fraasist kujundab ta huvitavate liigen-
dustega liitlause. Tundub, nagu loeks viiga
head, keeleliselt nauditavat raamatut.

Scarlatti looming on 18. sajandil valit-
senud barokist oma stiili poolest tisna
erinev, seetottu ei olegi alati nii lihtne
noodist vilja lugeda neid otsatuid voi-
malusi, mida tema helikeel pakub. Pierre
Hantai kunstnikunatuur niib Scarlactit histi
moistvat. Heliloojale liheneb ta eelarva-
mustevabalt, igale tema sonaadile indi-
viduaalselt, n-6 puhta lehena, jirgides oma
sisemist hailt ning otsides s6numit, mida
muusika endas kannab. Kindlasti on Pierre
Hantai muusik suure algustihega, kes
filetab kaugelt oma kitsa eriala piirid. Parii-
sis elav ungari piritolu kunstnik on esine-
nud kahel korral ka Tallinnas.

Skeptikud, kes ikka veel peavad klaves-
siini nilansivaeseks, liiga vaikseks, motoor-
selt klabisevaks instrumendiks, kuulake
seda tilemheliderikast, mahlast seotud kola,
mis ei karda peale jietud dissonantse, eba-
ithtlasest hiilestusest tingitud tavaruid in-
tervalle, seda haritud inimesele nii olulist
kolapildi korrastatust ja monusat korratust
iiheaegselt.

Jirjekorranumber 1 plaaditimbrisel
lubab peatselt paljutdoravar jarge.

Kristiina Are

Eduard Tubin. Complete Symphonies
vol 4: Symphony No. 8, Symphony No.
1. Estonian National Symphony
Orchestra, Arvo Volmer.

Alba ABCD 163

Asja ilmus firma BIS iihes karbis miiiigile
Neeme Jarvi 1980. aastate salvestused

koigist Tubina siimfooniatest. Samal ajal on
lopusirgele joudnud Arve Volmeri ja ERSO
koostédprojekr firmaga Alba Records,
ilmunud on viieplaadilise Tubina siimfoo-
niate sarja neljas plaat. Nagu koigil eelmis-
tel, nit kolab ka sellel CD-| iiks varane,
kodumaal loodud siimfoonia kérvuti iihe
Rootsi-perioodi stimfooniaga. Sedapuhku
on aga plaadi tegijad seadnud kronoloo-
giliselt hilisema teose ettepoole — ilmselt
muusika kvaliteedist lihtuvalt, sest ki
Kaheksas stiimfoonia (1966) on vaieldama-
tult Tubina iiks tippteoseid, siis Esimeses
(1931-1934) tulevane meister alles otsib
oma teed. Selle massiivsete kulminatsioo-
nide rohkuses ja temaatiliste detailidega
tihedalt kiillastatud fakruuris voib tajuda
noore helilooja maningat “iilipiitidlikkust”.
Ka vormiosade vahel on kohati mirgata
traagelniite, mida kiipse Tubina puhul ette
ei tule. Siiski pole Esimese siimfoonia viir-
tus iiksnes ajalooline (see on iildse neljas
eesti helilooja siimfoonia). Selles leidub
toeliselt kaunist muusikat: esimese osa veidi

ellerlik oboemeloodia, brahmsilikult
siigavtosine finaali peateema jpm. Kui
Esimene siimfoonia [6peb beethovenlikus
traditsioonis voiduka apoteoosiga, siis
Kaheksanda stimfoonia tildkontseptsioon
on viga pessimistlik. Teoses on palju dngi ja
valu, mis siiski ei muutu kuulajale kur-
navaks, sest keskmiste osade grotesksed
kujundid ja ostinaatsuses peituv energia-
laeng pakuvad meditatiivsetele meele-
oludele piisavalt vaheldust.

Arvo Volmeri tolgendused ja ERSO
musitseerimine piisivad eelmiste Tubina
plaatide korgtasemel. Tegemist on tipselt
libi moeldud ja hoolega lihvitud esitustega,
mille juures siiski ei puudu vajalik spon-
taansuse side. Jarviga vorreldes eelistab
Volmer moneti vaoshoitumaid temposid.
Eriti mirgatav on see Kaheksanda siimfoo-
nia avaosas, mis algab Volmeril nagu toeline
Adagio. Siiski ei jid muusika liiga kauaks
staatilisse sfddri, sest osa tootluslik-repriisi-
liku teise poole kujundab dirigent mér-
gatavalt intensiivsemas laadis. Hea terviku-
tunne iseloomustab siimfoonia teisigi osi.

See plaat sobib siivenemistahrelisele
kuulajale. Stivitsi minekule peaks kaasa aita-
ma ka Vardo Rumesseni pohjalikud anno-
tatsioonid.

Margus Partlas
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MELOMAAN

Alexei Lubimov
Der Bote

Alexei Lubimov. Der Bote.
ECM New Series 1771; 461 812-2

Aleksei Ljubimov, ka eesti publikule histi
tuttav vene pianist, on oma uusimale albu-
mile salvestanud programmi, mille ajalised
piirid on 1787 ja 1997 ning mille tiksikosi
ithendab plaadi alapealkiri “Eleegiad kla-
verile”.

Eleegiliste klaveriteoste seas kohtame
Carl Philipp Emanuel Bachi, Liszti, Glinka,
Chopini, Debussy, Bartéki, John Cage'i,
Valentin Silvestrovi ning Tigran Mansuriani
teoseid, sageli selliseid, mis ei kuulu kuul-
sate heliloojate muntumate (ja vahel ka
tiiiipilisemate) kompositsioonide sekka.
Seega pakub uus plaat uusi tutvusi liiirilise
klaveriliteratuuriga, voib-olla ka uute
heliloojatega; niiteks iiks lummayamaid
teoseid CD-l on Liibanonis siindinud
armeenlase Tigran Mansuriani meditatiivne
“Nostalgia” (1976).

Aleksei Ljubimov ise on plaadiraamatus
delnud, et koik albumile valitud palad on
omavahel teatud suguluses, mistottu polevat
imestusvidrne, et Carl Philipp Emanuel

Bachi Fantaasia fis-moll (1787) voib tundu-
da kaasaegsem Valentin Silvestrovi teostest
“Eleegia” (1976) ja “Der Bote” (1996/97).
Téepoolest, Liubimov ei rohuta oma tol-
gendustes erinevate ajastute interpretat-
sioonilisi erinevusi, vaid kasutab enamikus
teostes romantilist agoogikat, mingib
erinevate piano varjunditega ning loobub
teravamatest nurkadest ja suurtest kont-
rastidest. Nagu alati ECM plaatidel, toetab
interpreedi taotlusi niiansirikas ja tihele-
panelik helirezii. Hus, terviklik ja hoolega
valitud programmiga album.

Joosep Sang

Charles Lloyd. Lift Every Voice.
ECM 1832/33; 018 783-2

64-aastane tenorsaksofonist Lloyd peaks
cestlastele olema hea tuttav — 1967. aastal
esines ta Tallinna DZissifestivalil, olles just
oma rocki ning jazzi mojusid ithendava
kvartetiga jazzimaailma tihelepanu

keskmes. 1997. aastal tihistas selle siind-
muse 30, aastapieva Lloydi milestusviidrne
etteaste Jazzkaarel. Tema uusim plaat on
stindmus.

Kahest CDst koosnev “Lift Every
Voice” esitleb kiipset ja iilimalt spirituaalset
muusikut (Lloyd tegeles osa seitsme- ning
enamiku kaheksakiimnendatest aastatest
meditatsiooni ja filosoofiaga, esinedes vaid
haruharva), kelle siigavust ning vaimsust
saab vorrelda selliste saksofonistidega nagu
John Coltrane ja Roland Rahsaan Kirk.
Lugude valik albumil on kirev, siin on
Lloydi religioossete viidetega oma-
loomingut ja terve rida spirituaale, samas
ka sellised palad nagu Joe Cockeri hitt “You
Are So Beautiful” ja souliprohveti Marvin
Gaye “What's Goin® On”. Siiski mangib
Lloyd ka neid lugusid kui enda omi, andes
kaalu ja sisu igale fraasile ja noodile.

Intiimse plaadi siinnis on oluline osa ka
11. septembri stindmustel New Yorgis — just
sel 6htul pidi Lloydi kvintett iiles astuma
linna mainekaimas jazziklubis Blue Note.
Peatselt parast terrorit asus Lloyd tééle uue
plaadi kallal, leides téost lohutust.

Charles Lloydi ansambliparmerid siili-
tavad toeliste mortekaaslaste kombel
harukordse ithtsuse ka siis, kui Lloydi
improvisatsioonid habraste ballaadide
juurest bluusi voi free jazz'i radadele satu-
vad. John Abercrombie kitarril ja Geri
Allen klaveril méngivad sisukaid soolosid,
kuid pole kordagi iiheaegselt valgusvihus,
vaid annavad teineteisele rohkelt ruumi.
Riirmisektsioonis mingivad kordaméoda
Marc Johnson ja Larry Grenadier bassil
ning Billy Hart trummidel. Kuldavisare
koost66, soovitan korduvar tihelepanelikku
kuulamist.
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COLLAGE

Detsember

Tallinnas

1. 12 kell 13 Orelitund: Aare-Paul
Lattik Eesti Muusikaakadeemias
1. 12 kell 16 Orelipooltund; Tiit
Kiikk Niguliste kirikus

1. 12 kell 16 Nomme muusikakooli
opilased Mikkeli muuseumis

1. 12 kell 16 Operetta Scretta
Estonia Talveaias

1. 12 kell 17 Akadeemiline
kammermuusika Kadrioru lossis:
Leelo Kolar (klaver)

1. 12 kell 19 Advendikontsert: Riia
Toomkiriku Poistekoor, ERSO, Dita
Kalnina (sopran), Antra Bigaca
(alt), Viesturs Jansons (tenor),
Krisjanis Norvilis (bass), Aivars
Kalejs (orel), Martin Haselbock
(dirigent) Estonia kontserdisaalis
1. 12 kell 19 Advendikontsert: Riia
Toomkiriku Poistekoor, Dita
Kalnina (sopran), Antra Bigaca
(alt), Viesturs Jansons (tenor),
Kristjanis Norvilis (bass), Aivars
Kalejs (orel), Martins Klisans (diri-
gent) Estonia kontserdisaalis

*

3. 12 kell 18 Rahvusvahelise
Eduard Tubina Uhingu muusika-
ohtu Estonia Talveaias

3. 12 kell 19 Sabbatum:
Rondellus Niguliste kirikus

3. 12 kell 19 Lehari operett
“Lobus lesk” Rahvusooperis
Estonia

4. 12 kell 18 Koorijuhi kolmapaev
Jiiri Rendiga: TTU Akadeemilise
Meeskoori ansambel After Six, Age
Raa (Bhtujuht) Estonia Talveaias
4.ja 6. 12 kell 19 TSaikovski bal-
lett "Luikede jarv" Rahvusooperis
Estonia

5. 12 kell 18 Tiit Kaljund (bariton),
Merle Silmato (metsosopran) Eesti
Muusikaakadeemias

5.12 kell 18 Kaunis jouluaeg:
Vaike Kiik (metsosopran), Ulle
Rebane (klaver), Henn Soode
(viiul), Priit Aimla (trompet) Estonia
Talveaias

5. 12 kell 19 Péhjataht: ERSO,
Kari Kriikku (klarnet), John
Storgards (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

5.ja7.12 kell 19 Bizet' ooper
“Carmen” Rahvusooperis Estonia
5-18. 12 Festival ‘Joulujazz”

6. 12 kell 15 Matinée: Hortus
Musicus Estonia kontserdisaalis

6. ja 8. 12 kell 18 Menotti coper

"Wanatidruk ja varas” Estonia
Talveaias

7. 12 kell 12 Orelipooltund: Kristel
Aer toomkirikus

7. 12 kell 16 Sibeliuse Akadeemia
klaveriosakonna (liopilaste
kontsert Eesti Muusikaakadeemias
7.ja 8. 12 kell 16 Orelipooltund:
Tiit Kiik Niguliste kirikus

7. 12 kell 19 Tuhat aastat nagu
uks paev: Vox Clamantis ja
Kiberstuudio Oleviste kiriku
Maarja kabelis

8. 12 kell 12 Qlav Ehala kogu-
peremuusikal “Nukitsamees”
Rahvusooperis Estonia

8. 12 kell 14 Mati Palmi lauluklassi
opilased Estonia Talveaias

8. 12 kell 16 Maardu
muusikakooli opilased Mikkeli
muuseumis

8. 12 kell 17 Hortus Musicus 30.
Herodese mang: Tallinna
Poistekoor, RAMi lauljad, Hortus
Musicus, Andres Mustonen (diri-
gent ja lavastaja) Estonia
kontserdisaalis

8. 12 kell 19 Tallinna
Kammerorkester, Juha Kangas
(dirigent) Mustpeade Majas

*

10. 12 kell 19 Ritva Koistinen
(soome kannel), Kristi Mihling
(eesti kannel), Elke Unt (orel)
Rootsi Mihkli kirikus

11. 12 kell 18 Vabad improvisat-
sioonid muusikas ja naitekunstis:
Anto Petti ja Anne-Liis Polli opi-
lased Eesti Muusikaakadeemias
11.12 kell 18 HOmn Jumala-
emale: Moskva Patriarhaadi Kocr,
Jevgeni Tarassov (bass-oktavist),
Oleg Kovaljov (bass), Andrei
Zuraljov (bariton), Platon Grekov
(tenor), Viktor Balkarov (tenor),
Anatoli Grindenko (dirigent) Kaarli
kirikus

11. 12 kell 19 Sadhana Kala
Kendra (etnoansambel Nepaalist)
Estonia kontserdisaalis

11. 12 kell 19 Verdi ooper “La
Traviata” Rahvusooperis Estonia
12. 12 kell 19 Heategevuskontsert
‘Joulupaike": Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Kammeransambel,
Paul Hillier (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

12. ja 14. 12 kell 19 Mozarti coper
“Don Giovanni” Rahvusooperis
Estonia

13. 12 kell 19 Orffi coper "Tark

naine” Rahvusooperis Estonia
14. 12 kell 12 Orelipooltund: Tiia
Tenno-Ratas toomkirikus

14. 12 kell 16 Suur joulukontsert
Eesti Muusikaakadeemias

14, 12 kell 16 Telekontsert
“Klassika koos Klasiga": Tallinna
Kammerorkester, Tallinna
Poistekoor, Andrus Haav (viiul), Eri
Klas (dirigent) Mustpeade Majas
14. ja 15. 12 kell 16
Orelipooltund: Andres Uibo
Niguliste kirikus

14. 12 kell 17 Eda Peaske (harf),
Raiva Pedske (floot) Kadrioru
lossis

14, 12 kell 19 Heinavanker,
Toomas Trass (orel) Rootsi Mihkli
kirikus

15. 12 kell 13 Orelitund: Andres
Uibo Eesti Muusikaakadeemias
15. 12 kell 16 Tallinna muusika-
koolide kitarriopetajate joulu-
kontsert Mikkeli muuseumis

17. 12 kell 18 Henry-David
Varema tselloklassi opilased Eesti
Muusikaakadeemias

17. 12 kell 19 Raekontsert:
Tobias Kvartett Tallinna raekojas
18. 12 kell 18 Multimeedia
etendus “Beckett v. Duchamp™
Viadimir J. Konecni (autor), Juhan
Ulfsak, Krista Koster, Anneli
Kadakas, Endrik Uksvarav Eesti
Muusikaakadeemias

18. 12 kell 19 Vocal Sampling
Estonia kontserdisaalis

18. 12 kell 19 Operetirevai
“Vahuvein ja paprika!"
Rahvusooperis Estonia

18. 12 kell 19 Maailma kauneimad
joululaulud: Noorkuu ja Liisi
Koikson Kaarli kirikus

19. 12 kell 19 Kuldne klassika.
Haydni “Loomine”: ERSO, RAM,
Tallinna Poistekoor, Nikolai
Aleksejev (dirigent) Kaarli kirikus
19. 12 kell 19 TSaikovski ballett
“Pahklipureja” Rahvusooperis
Estonia

20. 12 kell 18 Advendi- ja joulu-
muusika: Scandicus, Toivo Tulev
(dirigent), Ines Maidre (orel)
toomkirikus

20. 12 kell 19 Lossimuusika: Trio
Romanss Kadrioru lossis

20. 12 kell 19 J. S. Bachi
‘Jouluoratoorium™: Eesti Filhar-
moonia Kammerkoor, Cancerto
Copenhagen, Kaia Urb (sopran),

Iris Oja (alt), Mati Turi (tenor), Uku
Joller (bass), Paul Hillier (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

21. 12 kell 12 Orelipooltund:
Kersti Petermann toomkirikus

21. 12 kell 16 Varavatorni muusi-
ka. Mustika likumises: Hortus
Musicus Véaravatornis

21.ja22. 12 kell 16
Orelipooltund: Ulla Villenthal
Niguliste kirikus

21.,22. ja 24. 12 kell 12
Tsaikovski ballett “Pahklipureja”
Rahvusooperis Estonia

22. 12 kell 12 Tartu Ulikooli
Akadeemiline Naiskoor, Raul
Talmar (dirigent) Niguliste kirikus
22. 12 kell 13 Joulukontsert lin-
narahvale. J. S. Bachi
‘Uouluoratoorium”: Eesti Filhar-
moonia Kammerkoor, Concerto
Copenhagen, Kaia Urb (sopran),
Iris Oja (alt), Mati Turi (tenor), Uku
Joller {bass), Paul Hillier (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

22. 12 kell 17 Ernesto Bitetti
(kitarr) Estonia kontserdisaalis
22. 12 kell 17 Lossikontsert:
Hortus Musicus Kadrioru |ossis
22.12 kell 19 Joulumuusikat
Manhattanili: Tallinna Saksofoni-
kvartett, Pille Lill (sopran) Tallinna
raekojas

*

23. 12 kell 19 Jéulukontsert: Eesti
Rahvusmeeskoor, Ants Soots (diri-
gent) Jaani kirikus

23. 12 kell 19 pUHENDUS: Ténis
Magi (vokaal), Mihkel Metsala
(trompet), Meelis Vind (bassklar-
net), Jaak Sooaar (kitarr), Raul
Vaigla (basskitarr), Petteri Hasa
(I6Gkpillid), Airi Eras (valguskunst-
nik) Estonia kontserdisaalis

25. 12 kell 17 Pidulik jdulumuusi-
ka: Aavo Otsa Muusikastuudio
solistide ansambel, Mati Palm
(bass), Kadri Ploompuu (orel)
toomkirikus

26. 12 kell 16 Joululaps: Tallinna
Poistekoor, Ka Bo Chan (kontra-
tenor), Andres Uibo (orel), Tomi
Rahula (dirigent), Lydia Rahula
(dirigent) Niguliste kirikus

27. 12 kell 19 Tric Romanss
Tallinna raekojas

27. 12 kell 19 Verdi ooper “La
Traviata" Rahvusooperis Estonia
28. 12 kell 12 Orelipooltund:
Kadri Ploompuu (orel), Maren Ule-
vain (sopran) toomkirikus
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28. 12 kell 16 Varavatorni muusi-
ka. Kristus on Gles tousnud:
Hortus Musicus Varavatornis
28.ja29. 12 kell 16
Orelipooltund: Tiit Kiik Niguliste
kirikus

28. 12 kell 19 Eesti keeled, Riho
Sibul, Jaak Johanson Estonia
kontserdisaalis

28. ja 30. 12 kell 19 Tsaikovski
ballett “Luikede jarv"
Rahvusooperis Estonia

29. 12 kell 13 Orelitund: Ulla
Villenthal, Maris Oidekivi, Marelle
Siitas Eesti Muusikaakadeemias
29, 12 kell 18 Vox Clamantis,
Jaan-Eik Tulve (dirigent), Weekend
Guitar Trio Niguliste kirikus

*

30. 12 kell 17 Ajaloo ilu: Corelli
Consort, Kaia Urb (sopran) ja Jiri
Kuuskemaa (kunstiajaloolane)
Kadrioru lossis

30. 12 kell 19 Raekontsert: Hortus
Musicus Tallinna raekojas

31. 12 kell 14 Lehari operett
“Lobus lesk” Rahvusooperis
Estonia

31. 12 kell 16 Raekontsert.
Tantsumisteerium: Arvo Leibur
(viiul), Terje Terasmaa (vibrafon),
Heiki Matlik (kitarr) Tallinna rae-
kojas

31. 12 kell 18 Raekontsert.
Tantsumusteerium: Arvo Leibur
(vilul), Terje Terasmaa (vibrafon),
Heiki Matlik (kitarr) Tallinna raeko-
jas

Tartus

1. 12 kell 13 Advendikontsert: Riia
Toomkiriku Paistekoor, Dita
Kalnina (sopran), Antra Bigaca
(alt), Viesturs Jansons (tenor),
Krisjanis Norvilis (bass), Aivars
Kalejs (orel), Martins Klisans (diri-
gent) Vanemuise kontserdimajas
1. 12 kell 13 Lortzingi coper
“Salakutt" Vanemuise vaikeses
majas

*

4. 12 kell 19 Sabbatum:
Rondellus Tartu Ulikooli ajaloo-
muuseumis

6. 12 kell 18 Humperdincki laste-
ooper "Hansuke ja Greteke”
Vanemuise vaikeses majas

7.12 kell 17 J, S. Bachi
‘Jouluoratoorium”: Janne
Sevtsenko (sopran), Iris Oja (alt),
Roland Liiv (tenor), Priit Volmer
(bass), TU Kammerkoor, Parnu
Kammerkoor, Parnu Linnacrkester,
Jari Alperten (dirigent) Tartu
Ulikooli aulas

7.ja 13. 12 kell 19 Donizetti coper
“Lucia di Lammerrmoor”
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Vanemuise suures majas

B. 12 kell 16 Linna muusikud
Linnamuuseumis. Herilase hukk:
Raivo Tafenau (saksofonid), Meelis
Vind (bassklarnet)

8. 12 kell 18 Joulujazz. Maailma
tuuled: Yasuhito Mori & Anders
Hagberg Sadamateatris

8. 12 kell 19 Esietendus: ballett
“Armastuse tango” Piazzolla
muusikale Vanemuise suures
majas

*

11. 12 kell 12 Kontsertetendus:
Poulenci “Elevandipoeg Babar” ja
Britteni "Variatsioonid Purcelli
teemale” Vanemuise suures majas
11.12 kell 19 Verdi ooper
“Maskiball” Vanemuise vaikeses
majas

12. 12 kell 19 Kalmani operett
“Bajadeer” Vanemuise suures
majas

12. 12 kell 19 Himn Jumala-
emale: Moskva Patriarhaadi Koor,
Jevgeni Tarassov (bass-oktavist),
Oleg Kovaljov (bass), Andrei
Zuraljov (bariton), Platon Grekov
{tenor), Viktor Balkarov (tenor),
Anatoli Grindenko (dirigent)
Vanemuise kontserdimajas

14. 12 kell 18 Ballett "Armastuse
tango” Piazzolla muusikale
Vanemuise suures majas

15. 12 kell 14 Tantsuetendus
“Fluxus” Erkki-Sven Tudri
muusikale Sadamateatris

*

16. 12 kell 19 Vocal Sampling
Vanemuise kontserdimajas

18. 12 kell 12 Balletiohtu:
“Chopiniana” Chopini muusikale ja
Minkuse “Quiteria pulm”
Vanemuise suures majas

18. 12 kell 18 Joulujazz.
Heategevuskontsert "Aita alustada
elu”: Tore Johansen Quartet, Karin
Krog, Tallinna Muusikakeskkooli
Kammerkoor Tartu Ulikooli aulas
19. 12 kell 11 Lydia Austeri laste-
ballett "Bamby” Vanemuise vaike-
ses majas

19. 12 kell 19 Stiles'i noorte-
muusikal “Inetu" Vanemuise
suures majas

19. 12 kell 19 J. S. Bachi Joulu-
oratoorium”: Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Concerto Copen-
hagen, Kaia Urb (sopran), Iris Qja
(alt), Mati Turi (tenor), Uku Joller
(bass), Paul Hillier (dirigent)
Vanemuise kontserdimajas

20. 12 kell 14 Stiles'i noorte-
muusikal “Inetu” Vanemuise
suures majas

20. 12 kell 19 Tantsuetendus
“Fluxus” Erkki-Sven Taudri
muusikale Sadamateatris

20. 12 kell 19 Maailma kauneimad
joululaulud: Noorkuu ja Liisi Koik-
son Vanemuise kontserdimajas
21. 12 kell 19 Ernesto Bitetti
(kitarr) Tartu Ulikooli aulas

21. 12 kell 19 Styne'i muusikal
“Gypsy" Vanemuise suures majas
22, 12 kell 14 Russelll muusikal
“Verevennad" Vanemuise suures
majas

*

27.12 kell 19 Joululaps: Tallinna
Poistekoor, Ka Bo Chan (kontra-
tenor), Andres Uibo (orel), Tomi
Rahula (dirigent), Lydia Rahula
(dirigent) Vanemuise kontserdima-
jas

28. 12 kell 18 Vox Clamantis,
Jaan-Eik Tulve (dirigent), Weekend
Guitar Trio Tartu Pauluse kirikus
30. 12 kell 19 Eesti Keeled, Riho
Sibul (kitarr, vokaal), Jaak
Johanson (kitarr, vokaal)
Vanemuise kontserdimajas

31. 12 kell 14 Aastaldopu kontsert:
ERSO, Robert Bonifiglio (suupill),
Marion Melnik (sopran), Angelika
Klas (sopran), Diana Klas (vokaal),
Eri Klas (dirigent) Vanemuise
kontserdimajas

Parnus

2. 12 kell 19 Advendikontsert: Riia
Toomkiriku Poistekoor, ERSO, Dita
Kalnina (sopran), Antra Bigaca
(alt), Viesturs Jansons (tenor),
Krisjanis Norvilis (bass), Aivars
Kalejs (orel), Martin Haselbock
(dirigent) Parnu kontserdimajas
5. 12 kell 19 Sabbatum:
Rondellus Parnu kontserdimaja
kammersaalis

8. 12 kell 18 J. S. Bachi
‘Jouluoratoorium”: Janne
Sevisenko (sopran), Iris Oja (alt),
Roland Liiv (tenor), Priit Volmer
(bass), TU Kammerkoor, Parnu
Kammerkoor, Parnu Linnaorkester,
Juri Alperten (dirigent) Agape
keskuses

9. 12 kell 19 Joulujazz. Maailma
tuuled: Yasuhito Mori & Anders
Hagberg Uue Kunsti Muuseumis
10. 12 kell 19 Himn Jumala-
emale: Moskva Patriarhaadi Koor,
Jevgeni Tarassov (bass-oktavist),
Oleg Kovaljov (bass), Andrei
Zuraljov (bariton), Platon Grekov
(tenor). Viktor Balkarov (tenor),
Anatoli Grindenko (dirigent) Parnu
kontserdimajas

15. 12 kell 16 Joulujazz.
Kidnlavalguse Bossa: Sergio
Bastos & Raivo Tafenau kvintett
Endla teatris

17. 12 kell 19 Vocal Sampling
Parnu kontserdimajas

19. 12 kell 19 pUHENDUS: Ténis
Magi (vokaal), Mihkel Metsala
(trompet), Meelis Vind (bassklar-
net), Jaak Sooaar (kitarr), Raul
Vaigla (basskitarr), Petteri Hasa
(16okpillid), Airi Eras (valguskunst-
nik) Parnu kontserdimajas

20. 12 kell 19 Ernesto Bitetti
(kitarr) Parnu kontserdimajas

21. 12 kell 19 J. S. Bachi
‘Jouluoratoorium”: Eesti
Filharmoonia Kammerkoor,
Concerto Copenhagen, Kaia Urb
(sopran), Iris Oja (alt), Mati Turi
(tenor), Uku Joller (bass), Paul
Hillier (dirigent) Parnu kontserdi-
majas

21. 12 kell 19 Maailma kauneimad
joululaulud: Noorkuu ja Liisi
Koikson Eliisabeti kirikus

26. 12 kell 19 Eesti Keeled, Riho
Sibul, Jaak Johanson Parnu
kontserdimajas

29. 12 kell 15 Kai Kallastu
(sopran), Andrus Kallastu (klaver)
Parnu raekojas

30. 12 kell 19 Aastalopu kontsert:
ERSO, Robert Bonifiglio (suupill),
Marion Melnik (sopran), Angelika
Klas (sopran), Diana Klas (vokaal),
Eri Klas (dirigent) Parnu kontserdi-
majas

Koikjal tle Eesti

1. 12 Cyrillus Kreegi 113. sOnni-
aastapaeva konisert: Teaduste
Akadeemia mees- ja naiskoor,
Haapsalu Linnaorkester Haapsalu
toomkirikus

1. 12 Advendikontsert: Tartu
Klarnetikvintett ja Salvador
Saxkvartett Elva raekojas

1. 12 Kammerkoori kontsert Tapa
Jakobi kirikus

1. 12 kell 12 | advendikontsert:
Valga Kammerkoor Valga kultuuri-
ja huvialakeskuses

1. 12 kell 17 Hortus Musicus
Johvi kirikus

*

6. 12 Cantores Vagantes Ahtme
kunstide koolis

6.12 kell 18 Nii teil mured kao-
vad... Operetta Scretta Emmaste
pohikoolis

6.12 kell 20 Nii teil mured kao-
vad.., Operetta Scretta
Suuremoisas

6. 12 kell 18 Joulujazz. Maailma
tuuled: Yasuhito Mori & Anders
Hagberg Haapsalu toomkirikus

6. 12 kell 18 Sabbatum:
Rondellus Viljandi Pauluse kirikus
7.12 Voru Meeskoor| 75. aasta-
paeva kontsert Varu kultuurimajas
7. 12 kell 18 New Folk Duo Narva
muusikakoolis



8. 12 |l advendi vesper: Eesti
Segakooride Liidu segakoor,
Lilyan Kaiv (dirigent), Kaie
Tanner (dirigent) Haapsalu
toomkirikus

8. 12 kell 12 |l advendi-
kontsert Valga kultuuri- ja
huvialakeskuses

8. 12 kell 16 Kolab laul: kam-
merkoor Riinimanda, Urve
Uusberg (dirigent) Karu kirikus
8. 12 kell 19 Joulujazz.
Kionlavalguse Bossa: Sergio
Bastos & Raivo Tafenau kvin-
tett Elva kultuurikeskuses

14. 12 Jouluimpressioon:
kammerkooride kontsert, Heli
Jirgenson (dirigent) Haapsalu
toomkirikus

14.12 kell 21 Nii teil mured
kaovad... Operetta Scretta
Vaike-Maarja rahvamajas

14, 12 kell 19 Joulumuusikat:
Eesti Rahvusmeeskoor, Ants
Soots (dirigent)

15. 12 Advendikontsert: Elva
meeskoor ja puhkpilliorkester
Elva baptisti kirikus

15. 12 Narva Linnaorkestri
kontsert Narva kultuuri-
keskuses

15. 12 kell 12 Il advendi-
kontsert Valga kultuuri- ja
huvialakeskuses

15. 12 kell 13 Kolab laul:
kammerkoor Riinimanda, Urve
Uusberg (dirigent) Hageri
kirikus

15. 12 kell 17 Lossimuusika:
Hortus Musicus Polva kultuuri-
keskuses

15.12 kell 16 Advendikontsert:
Triin Ella (metsosopran),
Merike Kaver (klaver) Aruk(la
rahvamajas

*

17. 12 Kammerkoar Solenne
joulukontsert Elva raekojas
19. 12 kell 19 Maailma
kauneimad joululaulud:
Noorkuu ja Liisi Koikson Paide
Puharisti kirikus

20, 12 kell 17 Hortus Musi-
cus Kohtla-Jarve kultuurimajas
21. 12 kell 17 Joululaps:
Tallinna Poistekoor, Ka Bo
Chan (kontratenor), Andres
Uibo (orel), Tomi Rahula (diri-
gent), Lydia Rahula (dirigent)
Haapsalu toomkirikus

21. 12 kell 17 Joulumuusikat
Manhattanilt: Tallinna
Saksofonikvartett, Pille Lill
(sopran) Otepaé kultuuri-
keskuses

22. 12 Advendikontsert
Kadrina ranvamajas

22. 12 Advendikontsert Elva
luteri kirikus

22. 12 kell 12 IV advendi-
kontsert Valga kultuuri- ja
huvialakeskuses

22. 12 kell 15 Joulumuusikat
Manhattanilt: Tallinna
Saksofonikvartett, Pille Lill
(sopran) Kivioli rahvamajas
22,12 kell 17 Joululaps:
Tallinna Poistekoor, Ka Bo
Chan (kontratenor), Andres
Uibo (orel), Tomi Rahula (diri-
gent), Lydia Rahula (dirigent)
Péltsamaa kirikus

22, 12 kell 17 Joulumuusikat:
Eesti Rahvusmeeskoor, Ants
Soots (dirigent) Voru kultuuri-
majas

22. 12 kell 19 Maailma
kauneimad joululaulud:
Noorkuu ja Liisi Koikson
Viljandi Jaani kirikus

*

23. 12 kell 19 Joulumuusikat
Manhattanilt: Tallinna
Saksofonikvartett, Pille Lill
(sopran) Sillaméae kultuurima-
jas

25. 12 Segakoor Sonore
joulukontsert Haapsalu
toomkirikus

25. 12 kell 13 Joululaps:
Tallinna Poistekoor, Ka Bo
Chan (kontratenor), Andres
Uibo (orel), Tomi Rahula (diri-
gent), Lydia Rahula (dirigent)
Loksa kirikus

25. 12 kell 15 Suur joulu-
kontsert Valga Jaani kirikus
25. 12 kell 16 Joululaps:
Tallinna Poistekoor, Ka Bo
Chan (kontratenor), Andres
Uibo (orel), Tomi Rahula (diri-
gent), Lydia Rahula (dirigent)
Kuusalu Kirikus

26. 12 Segakoor Ave joulu-
kontsert Elva raekojas

26. 12 kell 15 Joulumuusikat
Manhattanilt: Tallinna
Saksofonikvartett, Pille Lill
(sopran) Viljandi Pauluse
kirikus

27. 12 kell 20 Noored
ooperisolistid: Heli Veskus
(sopran), Rauno Elp (bariton),
Riina Pikani (klaver) Johvi kul-
tuurikeskuses

29. 12 kell 17 Hortus Musicus
Torva kirik-kammersaalis

Muusikasaated
ETVs

5. 12 kell 22.45 ja 7. 12 kell
15.45 Tour de danse.
Tantsufilm “Tants kaamerale”
6. 12 kell 22.35 ja 8. 12 kell
15.50 Muusikatund:
Einojuhani Rautavaara

7.12 kell 19.25 Eesti
Paevalehe heategevuskontsert
“Kingitus kbige norgemale”

8. 12 kell 16.40 Arvo Pardi
“Te Deum”

12. 12 kell 22,45 ja 14. 12 kell
15.45 Muusika ja elu: autor
ning saatejuht Igor Garének
15. 12 kell 15.40
Muusikatund: Cecilia Bartoli ja
Bryn Terfel Glyndebourne'is
19. 12 kell 22,45 ja 21. 12 kell
15.45 Tour de danse.
Tantsufilm “Tants kaamerale”
22, 12 kell 16 Klassika koos
Klasiga 3/6

26. 12 kell 22.45 ja 28. 12 kell
15.45 Muusika ja elu: autor
ning saatejuht Igor Garsnek

Andmed on kontrollitud
12. novembril

Tapsem info
kodulehekilgedelt:

Eesti Filharmoonia
Kammerkoor: www.epcc.ee
Eesti Kontsert:
www.concert.ee

Eesti Kooritihing:
www.kooriyhing.ee
Eesti Kunstimuuseum:
www.ekm.ee

Eesti Muusikaakadeemia:
www.ema.edu.ee

ERSO: www.erso.ee
Jazzikontserdid:
www.jazzkaar.ee

Tartu Kontsert:
www.kontsert.ee

Parnu Kontserdiblroo:
www.parnukontsert.ee
Rahvusooper Estonia:
www.opera.ee

Tallinna Filharmoonia:
www.filharmoonia.ee
Kontserdid Tartus:
www.tartu.ee

Teater Vanemuine:
www.vanemuine.ee
Vanemuise kontserdimaja:
www.vkm.ee

Viljandi Kultuurikolledz:
www.kultuur.edu.ee

Vox Clamantis:
www.voxclamantis.ee
Ule-eestiline kultuuritirituste
andmebaas:

www. kultuuriinfo.ee

Eesti Muusikaakadeemia
kontserdid detsembris
2002

P 1.12 kell 13
EMA ovelisaal
Orelitund — AARE-PAUL LATTIK

N 5.12 kell 18

EMA kammersaal

THT KALJUND (bariton),
MERLE SILMATO (metsosopran)
Kavas Bach. Hindel, Vivaldi

L 7.12 kell 16

EMA kammersaal

SIBELIUSE AKADEEMIA klaveri-
osakonna iiliopilaste kontsert

K 11.12 kell 18

EMA kammersaal

VABAD IMPROVISATSIOONID
muusikas ja naitekunstis

Juhendajad Anto Pett ja Anne-Liis Poll

L 14.12 kell 16

EMA kammersaal

EMA iiliopilaste

SUUR JOULUKONTSERT

P 15.12 kell 13
EMA orelisaal
Orelitund — ANDRES UIBO

T 17.12 kell 18

EMA kammersaal

Henry-David Varema TSELLOKLASS
Klaveril Lea Leiten

K 18.12 kell 18

EMA kammersaal

Multimeedia etendus

“BECKETT v. DUCHAMP”
Etenduse autor Vladimir |. Koneéni
Osades: Juhan Ulfsak, Krista Koster,
Anneli Kadakas, Endrik Uksvirav

P 29.12 kell 13

EMA orelisaal

Orelitund — ULLA VILLENTHAL,
MARIS OIDEKIVI, MARELLE SIITAS

Rontsertidele sissepdds tasuta
www.ema.edu.ee

66 75 758
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http://www.jazzkaar.ee
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“Herodese miing” kannab endas samu vidrtusi, mida 80aastase Hortus Musicuse
algusaegadel ete ml wud ja ansamblile hulga poolehoidjaid toonud “Taanieli méng”.
\( idsamu igavikulisi viidrtusi on ansambel pidanud oluliseks koik necd aastad,
hm:!:m ita erinevatest riigikordadest.
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