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AMERUSS

levib soodsate olude puhul tllatavalt kiiresti. Organismi pikaajalise
kurnatuse tottu voib selle uue liigi plahvatuslik paljunemine, erinevalt
soolenugilisist, saada kandjale saatuslikuks. Saastumuse astet peegeldava
vetikate vohana dhmastatakse eelkdige keskkonna selgust, tlirgset vadrtus-
skaalat - et kaoscohu segaduses nutika parasiidina oma koht enne teisi tais
saada.

Ameruss kleepub meeldiva objcktiga ideaalselt, tiithjaksimetust vallandub
momentaanselt. Pimestab vhvri voimega vérvi muuta, allakugistamisest
vabal ajal eclistab olla p i « seisundis, hoomamatu, torjuv. Saaki haistes,
kuid selle ndrku kohti ver . itte tdielikult tundes, esitab rohutatult sltu-
matu, moistatuslikult nacratava ja umbmadéraselt vihjava olendi, nditeks
vabamiitirlase, salaparast rolli.

Ameruss pole pikalt paikne. Kiill aga mobiilne, sujuv. Ja ecnamasti
korrektne. Arveist jatab maksmata vaid viimase. Lennujaamade ja sada-
mate tombetuulistest tollidest holjub labi kriimudeta. Tahtsama teenindava
personali jaoks leiab ikka naljatleva sinasdna. Oma driklassile vihjab
peenelt elegantse suitsujoa ning rafineerit parfliiimiga. Tema igast hetkest
ohkub enesekindlust - tisna pea voi suisa kohe hakkab kusagil stindima
midagi ddretult suurt, aga jumal hoidku, loomulikult mitte siin...

Ameruss on loomult arg, seetdttu julm. Hoidub paaniliselt siigavamatest
sidemetest, kohustustest. T’e]jatcs ]'uurdumist, valib randlinnuna olelus-
paika temperatuuri ja meniiii jargi. Elulaadist johtuvalt arvab end olevat
vaba. Peab seda kalliks. Vabadust mitte vastutada hindab seejuures tle
koige. Hingelt tiksiku ja umbusklikuna voitleb siiski pidevalt kdhkluste ja
1oksuhirmuga, hoiab igaks juhuks koiki otsi lahti, holmi igavesti voo vahel.
Idas kirub laant, ladanes ida. Kodus molemaid. Edukuse ideaalses variandis
kasseeriks kasumit tulemist, mida vene nahad rootsi rahade cest teha
voiks. Padsemaks stinnimaa tiilinaist hoiab rangelt distantsi, preventiivse
abinduna peab tiha kummi tll... -
PEETER TOOMA




wald Hermakiila novembris 1991.
A. Saare fotod



VASTAB EVALD HERMAKULA

Millal sa leidsid oma teatrikutsumuse?

Teatrit olen ma tahtnud teha kogu aeg, varascsestsnoorusest peale. Parast
keskkooli tahtsin teatrikooli minna, aga tol aastal ei olnud vastuvottu. Et sdjavaest
paaseda, laksin tilikooli geoloogiat oppima. Motlesin, et kiin seal iihe aasta. Aga
mulle hakkas Tartus meeldima, 16petasingi iilikooli geoloogina. Pealegi alustas Irdi
juhitud teatristuudio. Nii et mul vedas.

Kas sa ka enne iilikooli ja "Vanemuise” stuudiot mdnes niiteringis osalesid?

Oo jaa, iisna mitmes. Kaasa arvatud Ben Drui iuhitud Draamateatri stuudios.
Mangisin isegi lavastustes kaasa - statistina muidugi -, "Kevades", "Juuditis”,
"Antoniuses ja Kleopatras”, "Punttilas"... "Punttilas" olin kass kivi otsas, sclles
stseenis, kus Punttila ja Matti vett lasevad. Suurorg ja Nuude lasid vett, mina olin
kivi taga, liigutasin nukku ja naugusin. Nii et 1950. aastate 16puaja teatrit ndgin
tisna ligidalt. :

Kui vana sa olid, kui matlesid, et tahaksid saada naitlejaks?

Tapselt ei mosta titelda, aga meil Maardu koolis oli vidga hea opetaja, Laine
Kadajas, kes peale koige muu ka nditemangu tegi. Nii laste kui vanadega. Tema
Deatid]an, KE . 8 : v
juhtimisel ja Ohutusel hakkas ka minus teadvustuma tahtmine saada néitlejaks.

Mis sa arvad, mis asi see {ildse on, mis inimese teatrisse toob?

Vahel olen méelnud, et tiks pohjusi on ehk see, et teatrisse tulija ei kohane nn
reaalse eluga, milline see ka parajasti ei ole. Kui ma sentimentaalses meeleolus
konnin iikskoik millise teatri pikkades koridorides, garderoobide ustest mooda, siis
on mul vahel tunne, et see on peaaegu sama, mis klooster. Inimesed on siia
pogenenud "karmi tegelikkuse" eest, elavad unendgudes ja piiiavad - enamasti
edutult - luua siin teist maailma. Paremat, sellist, mis nn reaalses elus
voimatu.

Vihe on neid teatritegijaid, kes teatrist viljaspool hakkama saavad. Naitleja ei
ole enamasti viga iihiskondlik olend. Seltskondlikud koosviibimised - juubelid,
vastuvotud, siinnipdevad, pulmad - tunduvad mulle enamasti talumatult igavana...

1962. aastal, kui toimus palju kira tekitanud Jaan Sauli "méass" Irdi vastu "Vanemuises",
olid juba stuudiolane. Mida sina scllest kokkupdrkest méletad?

Kurb on sce, et ma ei mileta suurt midagi. Kaisin sel ajal tdesti stuudios,
hakkasin méangima ka ctendustes. Aga nn suure teatricluga ma veel kokku ei
puutunud. Irdi asutatud stuudio oli teatri sisevoitlustest cemal. Sel aja], kui see
suur Irdi-vastane koosolek toimus, olin kuskil dra, vist geoloogiaiilidpilasena

raktikal.
¢ Muidugi kaldus Irdi juhtimisstiil autoritaarsusse, seal olid sotsialistlikud-
kommunistlikud elemendid sees. Aga ma ei ole kindel, et ka vastasrinne tiiesti
aus ja hea oli.

n jaanud mu]ic, et ettevalmistus kiis pikal t, lahing oli_ suur ja dge ning koik
16ppes suhteliselt jarsku. Nagu see teatris 1kka kiib: naitlejad on emotsionaalsed
inimesed, koguvad-koguvad pingeid, siis toimub dge kihmlus ning parast seda on
jarsku rahu majas. Kuuekiimnendate keskpaigaks, kui Paul-Eerik ja Unt tulid
teatrisse, oli juba vaikus majas. :

Millised on sinu milestused teatrist kuuckiimnendate esimesel poolel? Enne 1966. aastat,

kui sa lavastama hakkasid? Kas sce teater rahuldas sind?

[Imselt mitte, muidu poleks ju seda rédmuga 16hkuma hakanud. }';\%a Teater
ei tundunud siis tildsegi mitte paha. Just sel periooclil tegi Ird "Ratsep Ohu", Panso
aga "Inimese ja jumala”. Ka oli sel ajal paris tugev teater Viljandis, kus tootasid
koos Sats ja Ader.

Ma ci oska eraldada siin viickiimnendate 16ppu voi kuuekiimnendate kesk-
paika; see oli enam-viahem iiks periood. Korraliku, klassikalise teatri mdistes oli
see iscgi iiks parimaid aegu. Muidugi kipuvad malestused tagantjirele kauniks
minema. Pealegi ei pruugi ma piris digesti hinnata; ma ei olnud siis (muigab
kavalalt) nii enesekindel kui praegu. Votsin teatrit vastu lahtisemalt ja suurema
imetlusega.



Esimesed Sokeerivad, teadlikult tavalist traditsiooni eiravad lavastused tegite
Toomingaga aastatel 1968-1969, Hiljem oled sa delnud: "Mate oli ikka plats puhtaks liida."
Mis teile varasemas teatris ei moeldinud?

Ju seal palju pappi ja bulsfooriat oli. Mulle on alati meeldinud tihi lava,
inimesed seal peal, vaﬂf.'..t' lizaks. Suurepidrane kujundus oli naiteks Brooki
"Carmenis”, kus olid kujundatnd vaid seinad, porandal aga - liiv.. Grotowski
raamat "Vaese teatri poole” me:1dib mulle ka viga.

Edasi aga ldks meil nii nag:: rahvasuu itleb: "Kui laps vastu ei hakka voi ei
jonni, on tal miskit viga. Voi orr ia lihtsalt loll!" Eks me siis hakkasime. (Naerab.)

Sa oled kunagi varem delnud:* Uhiskond tundus vale"?

Jah, seda ma olen éelnud. See oli endastmaistetay, aksioom. Mingid illusioonid,
mis kaasnesid HruStSovi atlgd, alguses olid. Need illusioonid ("muutused on
voimalikud”) pusisid kuuekumnendate lépuni. Siis hakkas selgeks saama, et
mingeid muutusi ei tule. Scelgemini paistis see vilja Eesti Televisioonist, kus
kuuckiimnendate keskel tulid repertuaari vaga head ladne ndidendid: Mrozek,
Beckett jt. Umbes siis, kui mina televisiooni joudsin (1966), hakkas juba peale: "ei
maksa”, "seda i saa”, "pole vaja” jne. Toimetaja Karin Ruus pidas kiill kangelaslikku
voitlust, infarktideni vilja, aga ei midagi. JTulcvisiuoni laksin 1966, poole aasta
E{irasl voeti sojavakke, 1967 olin tagasi, Ametlikult tootasin seal 1970. aastani.)

akkas peale sce periood, kus ikka vahem ja vahem jai vabu tegutsemisvdimalusi.

1960.-1970. aastad olid Lidnes avangardi ja nn riihmateatrite hiilgeacg. Maeldes 1969.
aasta Suitsu-chtule, mida on meil nimetatud meie esimescks "uue laine" lavastuseks,
tekkis ju ka teil tugev omaette trupp: sina, Tooming, Trass, Kilvet, Ulfsak ja Tepandi.
Meestevigi missugune! Etendusel oli pérutav menu. Miks te trupina kokku ei jadanud?

Geoloog Evald Flermakiila Siberis. Tegelikult vieti ekspeditsioon ette "Vanenuises” lavale kavandatava
A. Salonski "Maria” ettevalmistuseks 1970. aastate algul. E.Il. koos fotograaf [iiri Tensoniga
Sajmno-Susenkoje elekt rijaaima ehitusel Maika aswla liliedal, Siber, 70-ndafte algus.




Juttu scllest oli kall. Oli tésine plaan Tartusse minna - Ird kutsus. Aga... Nii
palju tugovaid ei sobi kokku, vahemalt mitte pikka aega. Rohkem eredaid isikuid,
l"lagl‘;l oh naiteks Tooming, ei tohi rithmas olla; muidu laheb sce 16hki. Viga harva
voib suuri liidreid olla ka kaks, aga see on haruldane juhus. Stanislavski ja
Nemirovits-DantSenko tootasid kiill pikka aega koos, aga millise hinnaga...

1991. aasta siigise ajakirjanduses puhkes diskussioon selle iile, kuidas hinnata 1960.
aastaid. R. Veidemanni (ja paljude tema eakaaslaste) jaoks on necd aastad "kuldsed". Uue
generatsiooni (1980. aastate) ajakirjanikud (T. Kiimmel, K. Muuli) aga ci taha paljusid
scllestajastausaks pidada. Osutatakse asjaolule, etenamik toonastestnoorteliidritest olid
kas komsomolis vdi "liksid manguga kaasa". Teater oli siis iiks opositsiooni kantse.

Kuidas vaatasite teie sealtiilikooli komsomolikomiteele? Seal olid Jaak Allik, Sirje Endre

jt. Samal ajal té6tasid iilikoolis ka Marju Lauristin, Ulo Vooglaid jt. Kas te siis

lahterdasite, kui palju keegi oli "roosa" voi "punane"?

Ei, seda mitte. Sellest, et keegi oli komsomolikomitees, polnud mingit kiisimust,
see oli ise ka "opositsiooni kants", iilikoolis kiill.

Kui inimeses endas drkas kommunistlik, bolevistlik vaim, siis tekkis meis
torge. Aga kui keegi tilal parteis suutis, seal istudes, inimesena kaituda, votsime
seda tinu ja lugupidamisega. Ka “cksperimentaalteater” suutis Tartus tegutseda
vaid tanu "punase” Irdi kaitsele...

1960. aastate 16pul oli Tsehhoslovakkia Ida-bloki maadest kdige opostitsioonilisem,
progressiivsem. Kaasa arvatud nende "inimniolise” sotsialismi tcooria. Selle abil piindis
Dubéek oma iihiskonda reformida. Kuidas vaatasid sina scllele teatrist?

Hasti ma enam sellest aru ei saanud. Ma ei uskunud, et sce on voimalik. Aga
kuna see tahendas mingitki muutust demokraatia suunas, piitiet ummikseisus
clu muuta inimlikumaks, suhtusime sellesse siimpaatiaga. Mote taielikust
vabadusest oli veel liiga fantastiline.

1970-1971. Selleks ajaks oli muutunud paljugi. Prahast olid tankid iile kdinud, Ladne
iiliapilasliikumised maha surutud. Grotowski avangardse "teaterlaboratooriumi' acg
Poolas haklkas timber saama. Mida sa maletad scllest ajast?

Hakkasime "Vanemuises” tegema L. Andrejevi "Sina, kes sa saad korvakiile”,
Toomingaga peaosas. Tunnetus oli traagiline. Aga ma ei maleta, et me oleksime
seostanud materjali otse tihiskondlik-poliitilise taustaga. See tunnetus oli lihtsalt
sees; nil me tundsime. Sellest ei pidanud raakima.

“Sula” 16pp oli kaunis masendav. Lootuste kadumine. See oli iga pdev nina ecs,
surus peale... Kostis dhvardavaid héili, et laheb veelgi hullemaks - sellest piisas.
Valik seisnes vaid alternatiivis: kas allamage minck tuleb kiire voi aeglane.

"Sina, kes sa saad korvakiile” kujunes 1971. aastal kiimmendi avangardi tiheks tipuks.

Kuidas ta siindis?

Kindlat konstruktsiooni ei olnud, méing oli spontaanne. Tegime hiigla palju
proove. Umbes nagu Grotowski, et iiheksa tundi proove ja sellest valisime ja
atsime etendusse alles tihe tunni. Toominga (ta mangis peaosa, seda "Sina”, Toti)
improviscerimisanne oli 1dpmatu: oli vaja vaid ta kdima liikata. Too oli viga
intensiivne. Innuga tegid kaasa Mare Puusepp, Evald Aavik, Lembit Eelmée, Ants
Ander, Jaan Kiho, Tonu Tepandi, Liis Bender. Trupp oli tugev.

Kust tuli kuulus anarhiline stscen "maha literatuur"?

Teatris endas oli tardunud vaim. Vastu hakkas pidev korrutamine: "Mangi nii,
nagu kirjutatud on!" Niisugune teater seostus ala-, pool- voi piris teadlikult
ithiskondliku valega. Sealt siis protest teatrisona kui tardunud piihakirja vastu. Ka
vale thiskonna vastu.

Teooriat ei olnud. See oli iildine 16hkumis- ja portestivaim, mis kontrakultuu-
rina liikkas liikvele ka avangardi Euroopas.

Mis aastal sa Tallinna tulid?

1983. aastal tulin Tallinna tagasi. Olin ju enne ka Tallinnas tootanud: kahe
"Vanemuise" perioodi vahel olin siin Televisioonis.

Mis tunne oli tulla téole esindusteatrisse? .

Ei midagi erilist. Tartu aeg sai labi, loomulikult ja rahulikult. Olin t66tanud seal
jirjest peaacgu viisteist aastat; oligi paras aeg kohta vahetada. Irdi juhitud teater
{agunes ka ara ja Mikiver parajasti kutsus - koik klappis.

Aga sce, et Draamateater oli "akadeemiline”, ikkagi esindusteater?

Muidugi on Draamateater Eestis veidi ka erilises rollis, nagu Rahvusteater
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Esimene katse luua Eestis institutsionaalse teatri korvale avangardteater - Tartus 1970. aastal loodud
"Teatri” (ralwasuus "Odteatri”) afiss.

Soomes voi Dramaten Rootsis, Teatritegemises see pigem segab, kui aitab. Aga nii
hull see asi niiiid ka ei ole, et sellest jagu ei saa. Pealegi mul vedas. Draamateater
oli minu vastu iillatavalt sobralik ja leebe, esimesest lavastusest "Siilidlaste aeg,
stititute aeg" peale. Iga kord ei pruugi siia majja tulijal nii hasti minna.

1972-1978 oli sul Tartus stuudio. "Eksperimentaalne". Kas sa selle toomeetoditest midagi

Tallinna kaasa ka toid?

Midagi kindlasti. Palju asju mu stuudiotéos olid Hihised ja valed; need jdid
sinnapaika. Stuudio ajal sai mulle selgeks seegi, et ega ma oma natuurilt dpetaja
ole. Ise oppisin kiill. Aga ma lohutan ennast tuntud tarkusega, et kui Gpetaja
Opetab, siis ta Gpetab ennekoike iseennast; kui dpilane juhtub midagi 6ppima, siis
on see ime...

Missugust acga oma teatritegemises pead sa kdige ilusamaks?

Mbistagi seda, mis ees on. Aga hetketi on ilusat aega olnud ka varem. Naiteks
siis, kui me "Vanemuises" "Ullikest" tegime. Niitid Draamateatris "Proovide” ja
"Ratsep Ohu" aegu. Siis, kui tekib tunne, et inimesed vbivad ja tahavad koos
mangida, et nditetrupp on iiks tervik, loomulik organism

Milliste oma téddega oled sa isc koige rohkem rahul?

Kindlasti mitte ithegagi. Harjutamise ja méangimise eufoorias on rahulolutunnet
muidugi vahel olnud, aga, tagantjirgi tark olles, ei ole see olnud piisav. Ma ei ole
siiani suutnud luua mid?gi, millega :-;L':dau:ri'iris rahule jdaks. Aga toredaid hetki on
olnud - "Hullumeelse paeviku" (1976), "Ullikese" (1972), Suitsu-d6htu (1969) ajal.

Aga lavastustega "Stidasuvi®, "Sina, kes sa saad kdrvakiile" voi "Torm"? Ka need on

saanud palju kiita.

Ei, "Stidasuve” ja "Tormiga” kindlasti mitte. "Korvakiiludega" vahest kiill.

On sul lemmiknaitlejaid?

Siin Eestis?

Jah.

On kiill, aga ma ei iitle. (Naerab.)

Viljaspool Eestit?

MuiduEi! Kaéik Brooki nditlejad, kes mﬁn?isid "Mahabharatas". Koik Grotowski
nditlejad, kes mangisid "Apocalypsis cum figuris‘es”. Smoktunovski. Jurski. Liv
Ullman. Ja nii edasi.



Inimese elu koosneb jirkudest, mille méddudes korrigeeritakse ka vaateid. Kuidas sa ise

tunned: kas on olemas "Hermakiila teater"? Vi eksisteerib mitu Hermakiila?

Vist nii ja naa. Vahel mulle tundub, et olen kogu aeg iihte asja jalitanud, mida
pole paraku kitte saanud. Aga lootust ma pole kaotanud - ehk tkskord ikka.

Kui sa valid uusi tekste, millest lahtud?

Seda on raske seletada. Olen iileni nous Brookiga, kui ta "Shifting point'is”
kirjutab, et koigepealt tekib kunstnikus mingi dhmane tunne, teadmine, millel
esialgu ei ole el nime, 1ohna ega varvi. Aga ta tahab eludigust! Selle ahmase
teadmisega hakkan tekste otsima. Vahel mahub see ahmane asi teksti ara, vahel ei
mahu, vahel voib hoopis sassi minna... Hada on selles, et too esmane tunne on
Euhtalt intuitiivne ja seetdttu ei saa seda adekvaatselt kirjeldada, tikskoik millist

eelt ka ei kasutaks.

Kunagi iitles Karin Kask, et kui tema kdib raamatukogus, siis naitlejatest-lavastajatest
kohtab ta seal pidevalt paari inimest. Uks nendest olevat Hermakiila. Mida sa loed?
Viimasel ajal olen palju lugenud zen-budismi alaseid raamatuid ja kéike, mis
uutub Eesti ajaloosse. Meeliskirjandus on kéik see, kus radgitakse salapdrasest,
irratsionaalsest, metatasanditest. Carlos Castaneda raamatud naiteks.

Tean, et oled suur psiihhoanaliiiisi ja C. G. Jungi austaja. Kas oled ta teosed libi lugenud

kaanest kaaneni? .

Pstihhoanaliitisi austaja ma ei ole, Jungi junger kiill. Usun, et suurema osa tema
teostest olen ma labi lugenud.

Oled sa tema teooriaid teadlikult rakendanud?

Vacevalt, et "rakendanud”. Kill olen piitidnud oma kolleegidele neid tutvustada
- ilma erilise eduta. ]ung on minu vaimne isa - voi "vanaisa”. See, kuidas ta inimese
unecnaod, tungid, tahtmised, teod ja unistused seob kultuuriga labi aegade, on ilus
ja voimas. Ja tdene! Minu meelest.

Kas eelnevast jutust voib aru saada nii, et unendoline, metafiiiisiline tasand huvitab sind
ka teatris?

Jaa, kindlasti.

Kes dramaturgidest on su hingele lihedasim?

Kiillap ikka Shakespeare. Ehkki naljakas, teda olen vihe lavastanud. Ja Kitzberg.
Mitte sellepdrast, et ma praegu, selle kiisitluse ajal, "Ratsep Ohku" teen. Kitzberg
on suur draamakirjanik.

Oled tootanud koos mitmete kangete meestega, kaasa arvatud "Vana Hirmus" Ird. Keda
sa neist enim hindad?

Ikka Jaan Toomingat. Ja Irdi. Koostodst rodomu tundes Cia oppides, korvalt
vaadates, moeldes, et "oskaks ma ka nii..." - selliseks on olnud Tooming.

Mu enda generatsioonist on minu jaoks tihtsad, huvitavad olnud eeskatt
Toominga ja Kaarin Raidi lavastused (temalt "Punjaba potitehas” ja "Kiilalised”
1974. a). Rahvusvahelistest suurustest meeldivad Grotowski ja Brook. Kantorit, kes
mulle ka vaga meeldib ("Surnud klass" ja "Wielopole"), olen nainud vaid videost.

Missugune on sinu arvamus Irdist? Tema fimber liigub palju legende.

Ta oli iiks andekamaid inimesi, kellega olen kohtunud. Kommunism ja
kommunistlikud ideaalid on minu jaoks olnud alati vodrad. Kommunist ja
mortsukas on minu arvates siinoniitimid. Ent Irdis oli palju naiivset marksismi.
Ird oli ainuke inimene, kes vdis raakida marksistlikest pohitodedest ja kelle puhul
motlesin: vaat, kui huvitayv, kui inimene neid usub!

Olen kindel, et Ird oma andekuse ja arusaamise juures kannatas samuti bolSe-
vismi, sovetismi all. Ta puitidis toonastﬁorda kuidagi 6igustada ja autosugestiivsete
vdimetega inimesena suutis ennast ka veenda, aga...

Maletan 1968. aasta augustit, kui Ird tuli ja ttles: "See on 16pp, vene tankid
laksid Prahasse! See on kommunismi 16pp!" Ideaalide purunemine. Ird oli toesti
mures, nukker, morn, onnetu. Aga juba mone kuu parast, kui Moskvas toimus
jirjekordne parteikongress, toestas ta meile sama edukalt: "Naete, poisid, pole hida
midagi! Koik sada kakskiimmend maad on kohal, kommunistidel taiskvoorum!"
Ja molemad palangud tundusid tema suus siirad. Paradoksaalne. Aga tosi.

Mis puutub Irdi iseloomu, siis minu meelest oli ta siindinud kakleja. Lihtsalt
on iiks rida inimesi, kes armastavad kangust vedada, rinda pista. Tema auks peab
aga iitlema ka seda, et talle meeldisid viga vastased, kes talle vastu astusid.

aiksemate vendade puhul teatris oli see ohtlik, need ta tallas ara, aga kui



Lawrtie, 1900,

kes sa saad korvakile”™. “Vanemume”,
a - Jaan Tooming, Consuela - Mare

Puusepp.




Isumene etendus; "Teater”™ ehk "Odteater ™ iilikooli klubis. Jaan Kilio, Mare Puusepp, Tonu T{.'pm.':f:'.
Lt LIKS.

Veel iiks dsja
vitekiinmmeseks saanud
teatrivuendaja -
Paul-Eerik Rummo
“Tulikatrinnomiangu "
picvil. Tartu, 1

M. Undi foto

J. Tensoni fotod




“Siidasuvi”, "Vanemuine”, 1970.
J. Tensoni foto

suuremad mehed, nagu Einari Koppel jt vastu hakkasid - ei need alla andnud! -,
jai Ird viivitamatult vait. Uks tiitipiline juhtum. Kais prooy, Ird unustas enda ja
pistis jalle karjuma. Koppel jii laval seisma, tegi pika, tihendusrikka pausi, nagu
just tema seda teha oskas, kuulas Irdi tiraadi dra ja titles siis rahulikult: "Ma métlen
selle iile." Irdi jutt oli otsas... Kui Ird sai vaimses plaanis vastulédgi, siis see talle
meeldis.

Irdi kolmas tahk oli see, millest siin Tallinnas vihe radgitakse: ta oli
vaieldamatult viaga hea lavastaja. Terve rida tema asju, nditeks "Ratsep Ohk",
"Meestelaulud”, " Lila\fahelauludl", "Tagahoovis" jt olid ithed paremad lavastused,
mida iildse olen ndinud.

Mulle on alatiseks meelde jianud ka tema hell, siigav ja siiras armastus oma
kodumaa, oma rahva vastu. Ehkki "punasena” tegi ta ilmselt sellesama rahva vastu
palju patutegusid. Inimene on keeruline elukas.

Mis sulle tildse meeldib inimestes?

Kui nad on véimelised tosiste asjade iile ka nalja tegema. Nagu zen-mungad,
karnevalides osalejad keskaegses Euroopas, ja nii edasi. Koik, mis on liiga jaik,
liiga tosine, on omadega untsu ldinud.

Mis paneb sind elus kdige rohkem nérdima?

Vist see, kui inimene ei marka, et maailm muutub, ja ta ajab ikka oma vana .
]OTII.

Kole nihtus on see, kui néitleja saavutab "meisterlikkuse”. Sulgub endasse,
"oskab" koiki nditemiange miéngida, on "valmis". Paral. Siis voib kiill oelda: "Taitsa
lopp!”

Kiimmekond aastat kdibis Tartus Herimakiila lause: "Sce, kes pole iihtegi maja ehitanud,

pole mees." Mitu maja sina oled ehitanud?

Noh, see on kuulus ja leierdatud lause; voib-olla et toesti kordasin seda, ise ma
kiill ei maleta.

Maistagi ei ole ma thtegi maja algusest 16puni ehitanud ja vaevalt et ma seda
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“Tulikatriinumang ", "Vanemuine", 1969. Stseen lavastusest. .
G. Vaidla foto

kunagi teen. Tartus elades kobisin Otepédl iihte vana maja kiill. Palju sai scal
kindlasti valesti. tehtud, aga katus pidas vett ja saun laks kuumaks kah. Kellegi -
targema inimese kéest kiisima ma ei ldinud, et kuidas seda voi teist to66d digesti
teha. Motlesin aga ise vilja; raamatust vaatasin ka vahel. Too oli viaga opetlik, .
parast sain hasti aru, mis oli valesti lainud. Veel enam, vead tulid tuttavad ette:
eks pohitoos, teatritegemises juhtu ka vahel vigu... :

Kui sul oleks valida, kus maalsa kdige meelsamini elaksid?

Eestis.

Miks? : ;

Vist sellepdrast, et siin olen kdige vabam. Esivanemate tood ja te%gmised on
siinsamas minu umber - kivides, puudes, pdldudes, majades. Koikjal on
energiavarud, mida on véimalik kasutada. *

Kui 13heksid, siis kuhu kdigepealt?

Jaapanist Hiinasse. ‘. TR *

Millised on su lemmikvirvid? ;

Sinine ja hall. Paljud toonid. ) PR N :

Kui oleksid kultuuriminister, mida sa kBigepralt ette vataksid?

Puiiaksin hoolitseda, et teatritele eraldatay raha sinireneks, Siisaga saadaksin
koik teatrid laiali. Lascksin rieil unesti formeeruda. Akki tuleks midagi paremat
kui praegu?..

Mis sulle réomy valmistab?

Mulle meeldib ks haiku. Selle méte on umbes selline. Liheb erakust pocet
modda teed ja korraga tunneb: olen onnelik! Praegu, siin. Onn tuli! Kohe ldheb
modda. Aga pracgu olen! Ukskdik kus kohas - mere adres, puu all, teatris proovis,
tee peal. "E’.ih]uses tuleb ja tiihjusse laheb. Korraks.

elle otsimine. '
Kiisitlenud REIN HEINSALU
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TAGASIPOORDUMINE "HIINALINNA" |

Viimase kolme kiimnendi jooksul on
Jack Nicholsoni (stind 22. apri]l.{ 1937) nal-
jad arenenud absurdist ecposlikeni ja eepos-
likost lausa koomilisteni. Kuni eelmise
aastani  oli  Nicholson lihtsalt koige
koomilisem ja koige omapdrasem oma
polvkonna naitlejate seas. Vaatajaile meeldis
tema salatsev muie, tema saatirinaeratus,
tema aeglaselt kogunev vimm, tema
konekad, kaarjad kulmud. Vaatajaile oli ta
oma poiss, iiks nende endi hulgast, kellugn
neid sidus miski hinge stigavamal, kodi-
tavalt nilbel tasandil, ja nad tasusid talle
kuulsusega, millest vaid unistada voib.

Kuid siis, oma fenomenaalse karjairi
tipul, tombas Nicholson pahe veripunase-
kriitvalge Jack Nicholsoni maski, et mangida
habitult isepaist ja nakatavalt naljakat Jok-
kerit "Batmanis". "Naitleja on alati mures,
kas ta mitte ule ci paku,” titles ta hiljuti
"Selles osas aga ci saanudki ule pakkuda.”
Parodeerides 1seennast nagu ei kunagi enne,
iiletas Nicholson sclles rollis iscenda ja loi
tithe labinisti nodrameelse tuubi, kes nais
olevat hoolega uurinud koiki Nicholsoni
hiilgerolle ckraanil, kusjuures ta avas uusi
kiilgi hullumeelsuse kontseptsioonis, leidis
uusi vaandenurki vaandunute elus.

"Batman", 1989. Rezissoor Tim Burton. Jack

Nicholson (Jack “Jokker" Napier).

k Nicholson (Charlie Partanna), reZissoor Johm Huston ja Anjelica Huston ( Maerose Prizzi) il
Prizzi perekonma au” valmimise ajal 1985, anstal.
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Enamikule ongi Nicholson jaanud omaks
poisiks. Teda isegi ei kadestata selle ligi
60 miljoni dollari parast, mida ta teenib "Bat-
mani" piletite labimiitigi ja turustamisdiguse
ealt, - see kuulub tolle kosmilise nalja
wlka. Pikapeale on teda hakatud pidama
meheks, kes jadb ajalukku, nagu need, kes
on tahutud Mount Rushmorei graniiti
(moeldud on Washingmni, Jeffersoni, Lin-
colni ja Roosevelti = skulptuurportreesid
Mount Rushmore’i memoriaalis - talk)
Nicholsoni austajate read on saanud tublisti
taiendust noorukite naol, kes teavad vihe
v0i ei tea mitte midagi tema kolmkiimnceaas-
tasest filmitodst, aga kellele pdéoraselt
meeldis see, mida nad nagid "Batmanis™
maskeeritud hull, - inimesestunud mask,

meie ajastu hullunud kurjuse kehastus.
Noorukid palistasid hulgana konniteid
armetus toostusrajoonis, mis jaib Los An-
relese kesklinnast 16unasse, kui Nicholson
niaoga

uhel suvehommikul saabus "Kahe

"Kiscnda,
mortsukas”,
1958. Rezissoor
Jud Addis. Jack
Nicholson ja
Carolyn Mitchell.

beehi

"Easy Rider",

1969. ReZissoor
Dennis Hopper.
Jack Nicholson
(George Hanson).
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Jake'i", "Chinatowni" kauaoodatud ja kaua-
viibinud jarje vilisvotetele. Ega noorukid
teadnud sellest filmist midagi, nad vaid
skandeerisid "Jokker! Jokker! f’okkor!" otse-
kui laulukoor, kes tiilpinult {iht nooti joru-
tab.

Aga asi oli naljast kaugel. Teist korda
méngis Jack Nicholson Jake Gittesi, "China-
towni" illusioonideta kangelast, olles see-
kord ka selle iheksateistkiimne miljoni
dollarise filmi reZissoor. (Esimesel korral,
1974. aastal, oli reZisstoriks Roman Po-
lanski, ta esines ka tihtaegu korildikaja rollis,
kes Gittesil noaga nina labi torkas.; "Kahe
ndoga Jakei" tegevus kulgeb 1948. aastal,
uksteist aastat parast "Chinatowni” siinget
finaali. Uues kasikirjas, mille autor Robert
Towne voitis "Oscan” parima stsenaariumi
eest "Chinatownis”, on Gittesist saanud so-
liidne kodanik. Ta on séjakangelane, kellel
on golfiklubi liikkmepilet taskus, kena tidruk |
ja kokkulapitud nina. Kuid endiselt t66tab
ta salapolitseis ning ristleb armastuse, reet-
mise ja ahnuse siinkjail maastikel.

. Vote, milleks valmistus rezissoor Nichol-
son, oli fisna lihtne. Ilma dialoogi, ilma efek-
tideta, ainult nditleja Nicholson roolimas
uhket parlhalli allalastava katusega "Hud-
sonit", 1948, aasta mudelit, piki vaﬁ(sct kor-
valtanavat. Sealt poorab ta magistraalteele ja
umbes saja jardi parast parkimisplatsile ithe
art déco stiilis buroohoone ette, millel ripub
valjas silt: "Gittes - eradetektiiv”.

Aga miski ei ole lihtne, kui_tchakse aja-
loolist filmi tdnapdeva linnas. Akki avastas
Nicholson, et kaadrisse jadvad nii kaasaegne
postkontor kui ka mousml autod parkimis-
platsil ja ta vihastus: "Voib-olla keegi iitleks
mulle, kust need sinna said?"

Asi on selles, seletati, et ootamatult ilmu-
sid linna haljastustoélised ja esimest korda
nelja aasta jooksul ptgati koik tanavat dédris-




“Viis kerget pala”, 1970, RezZ issoér Bob Rafelson. Jack Nicholson juurteta toolisnooruki Robert Eronica
Dupea osas, fes heitleb eluraskustega ning piiiiab pianistina libi ” iitia.

tavad puud. Aga see polegi tihtis, iitles
keegi teine, kui kaadrit veidi kokku tom-
mata, siis kaob gostkontor ning autod on nii
kaugel, et neid ei margatagl. Nitid ldks
reZissoor marru. "Kui moni veel peaks
titlema, mis siin on tahtis ja mis mitte, siis
on tanaseks koik."

Kuid selleks paevaks ei olnud koik. Olles
naidikust teisi vottepunkte otsinud ja ope-
raatoriga nou pidanud (ikka tiletamatu Vil-
mos sigmondiga, kes oli operaator
"Eastwicki noidade” puhul), sai reZissoorist
naitleja, kes vottis istet rooli taga autos, mis
sarnanes rohkem jahtlaeva kui vanaaegse
autoga. Tema taga paremal ol iile tagumise
istme raami kiilge kinnitatud suur "Pana-
visioni” kaamera.

Kui rezissoori esimene abi oli kaasaskan-
tava raadiosaatja abil méarku andnud, kaivi-
tas Nicholson auto, soitis koérvaltinava
loppu ja teinud vasakpoorde, keeras elava
liiEﬁlsc a magistraalteele, kus ta otsekui
vﬁlujétﬁ tthines kadunud ajastust esile
manatud sdidukite vooluga: Teise maailma-
soja eelsete "Chevrolet'de” ja "Fordidega”,
timara ."Nashiga", kuningliku "Packardi Ea
mitme sojajargse "Hudsoniga” ning musta
luksusliku "Kaiser"-limusiiniga. Siis pooras
ta oma suure "jahtlaeva" i{imber ja naasis
stardijoonele korvaltinavas uueks votteks,
kududes nénda ajakangast iihe salasilma-
pilgu viltel.

See, et Nicholson marru liks, ei ole
tavaline - enamasti siilitab ta profes-
sionaalina kiilma verd -, aga ka mitte sele-
tamatu. Ta lihtsalt tahtis koike hésti teha.
Erinevalt televisioonist, kus tuleb minna
lopututele kompromissidele, voivad mam-

muteelarvega filmide reZisséorid taotleda
voimalikult korget kvaliteeti, kui mitte
tdiust, ja Nicholson votab oma reZissoori-
ametit tosiselt. 1971. aastal oli ta kaasstse-
narist ja reZissdor stiilses, ehkki piiratud
eelarvega filmis "Poruta, titles ta"; 1978.
aastal rezissoor ja mangis peaosa andekas,
ehkki veidi iilepakutud vesternis "Minnes
lounasse”.

"Mina olen kino poolt,” iitles ta mulle hil-
jem. "Olen vanamoeline. Kino kui meedium
meeldib mulle." "Mulle meeldib", mitte aga
"ma armastan”, Nicholsoni viljendusviis on
niisama sundimatu nagu ta mangki. Teda
té6hoos ndhes teame aga, et see on armas-
tus.

Jélgisin, kuidas filmiti "Batmani" koige
erutavamat episoodi, kus Jokker kdéisredeli
viimasest pulgast kinni hoides kélgub heli-
kopteri all. Tol hetkel votteplatsil helikop-
terit ei olnud, oli vaid hiiglaslik kraana, mis
seisis suitsuga taidetud paviljonis. Ja siis,
kui kaamerad hakkasid surisema ja tuule-
masin miirisema, 16i Nicholson korguse- ja
hirmutunde paljalt oma hingejouga. See, et
52-aastane mees oli véimeline selEZeks tun-
netepuhanguks, haaras/ja isegi jahmatas. Siis
aga palus 31-aastane reZissoor Tim Burton
hirmutunnet veelgi véimendada, Nicholson
tiitis palve ja lisas omalt poolt juurdegi. Jok-
ker hoidis elu eest kinni rede{ist, toesti elu
eest, ja see elu ndis olevat iihtviisi kallis nii
tegelasele kui ka nditlejale.

Siigisel, kui "Kahe ndoga Jake'i" votted
olid juba loppenud, silmitsesin Nicholsoni
"Paramounti” montaaZilaua taga. Seljas ha-
vai batiksirk, jalas valged teksased ja valged
musta pealisega kingad, vaatas ta parajasti
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14bi iithe votmestseeni "musta” montaazi. Ka
siin ilmnes selgesti tema kirg kino kui mee-
diumi vastu. Ta stitivis tehniﬁ"istosse iiksikas-
jadcr-;:-;c, teda volusid méngu nf_ia]}sid. Ta
jalgis pingsalt seda, mida monteerija Anne
Goursaud talle nditas. "Hasti loigatud,

Anne," iitles ta. "Ma vaatan ta veel kord lédbi,
et naha, kas me midagi liiga kergekieliselt
vilja pole visanud ning et veidi tempot
tosta."

Konealusel stseenil oli oma sisemine
koomika. Gittesi piitiab vorgutasa Made-
leine Stowe, vastupandamatu lesk, kelle
mehe oli tapnud {iks Gittesi klientidest, sce
teine Jake, keda mingis Harvey Keitel.
(Keiteli naise osas aga ndeme Meg Tillyt,
kelle osatditmist Nicholson nimetas "juma-
likuks sidhvatuseks".) Nende kaadrite p&hi-
teemaks oli seks ja Nicholson tundis ilmset
naudingut kaadrisse piiiitud kirest.

"Mulle meeldib, kuidas Madeleine seda
suuga teeb,” iitles ta. Monteerija noogutas
nousoleku margiks.

Hetk hiljem, kui kaadrisse ilmusid Git-
tesi kded lese tripistatud reitel, utles ta: "Ka
see meeldib mulle.”

"Jah," hakkas monteerija naerma. "Jatsin
sclle teie jaoks sisse.”

Siis, kui kaamera esimest korda "paari-
tunud paarikesel” peatub: "Need tripicfl, mis
moobli vahelt piludest vilksatavad, need
meeldivad mulle.." Ja tormilise kire jarel-
médngu vaadates: "Madeleine piihib noku
kuivaks... viga hea."

Rahulolust hoolimata tundis Nicholson,
et teha on veel palju. "Arvan, et oma viis
korda vaatan scl]c veel kord 1abi, enne kui
ta valmis on" Kiisimus oli selles, kui
kaugcle sce seksuaalvahekord voiks minna.
"Seda stseeni saaks igalt poolt karpida," se-
letab Nicholson. "Gittes voib keppida voi
mitte. Voib kdhku teha. Vo6i monuga ja
kirega. Kui ta aga asja kirglikult votab, kas
ta siis voib oma tudruku juurde tagasi
minna?”

Kui Nicholson pausi tegi, et telefoniga

"Lialunune”, 197 1. Rez issoor Mike Nichols. Jack Nicholson (Jouathan).

“Viimane toimkoid ", 1973. ReZ issoor Hal Ashby. Jack Nicholson (Billy "Bad Ass" Buddusky) sai rolli
eest parima meeswiitleja auliiima XX VI Cannes't filmifestivalil,




————— -

'Chinatown ", 1974. Rez issoor Roman Polanski. Jack Nicholson (]. |. Gittes) ja Faye Dunaway (Evelyn

Muhwray).

raakida, utles Goursaud, kes oli juba Nichol-
soniga  koosttod teinud fi{T‘.‘lL‘} "Karu-
ohakane": "See, mida Jack siin on teinud, on
lausa uskumatu. Tema katt on tunda selle
filmi igas stseenis: juhib teiste mangu,
mangib ise suureparaselt ja samal ajal jalgib
kogu filmi montaaZi ja riitmi. Seda oskavad
vahesed. Raadkimata sellest, et ta on
ameerika suurim naitleja."

Viitele, et ta olevat ameerika "suurim"
naitleja reageerib Nicholson hooletu 6lakehi-
tusega. "Majanduslikus méttes olen tohutult
elujouline,” tunnistab ta tagasihoidlikul vii-
sil, "ehkki mitte Hollywoodi number iiks. Ja
seda meelega. Mulle meeldib olla teisel voi
kolmandal kohal. Las moni hull ajab oma
rida, mina piisin’ tal kannul ja kellelegi ei
ldhe see eriti*korda. Loominguvabadus on
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“Lendas iile kiopesa®, 1975,
Kezissgor Mifos-Forman. [ack
Nichglsoin (R. P. McMurply).
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mul olnud juba "Easy Riderist" alates,
moned erandid vilja arvatud, mis on voi-
malik ainult siis, kui oled staar ja su filmid
on kassatiikid."

Nicholson, kes on vaheda maistuse ja
pilkliku loomuga, ei paista kiill nii hull, kui
ta superstaarina voiks olla; sonal "super-
staar”" endal on juures hulluse maik. Vahe-

malt raakis ta titkk aega sellest, kui raske on
jgada inimescks filmitegemise jadgitult en-

soovitan, deldakse: "Ah, jille sa tuled oma
S("Jpradc a." Ja siis, kui ta on tihe pideva
tootanud, iitlevad kdik nagu tGhest suust:
"Pagan votaks. Ta on tiditsa hea, lausa
geniaalne.™

Nicholson radgib ka endast kui sébrast -
jutt, mis voib tunduda eneseupitamisena,
uigi ei pea seda tingimata olema, sest ini-
mesed, kes on teda aastaid tundnud, teavad
tema koigutamatust lojaalsusest. "Kéik on

“Elukutse: reporter”, 1975. Rezissoor Michelangelo Antonont. Jack Nicholson (Davud Locke).

dasse haaravas protsessis. Kui ta oli kaks-
kimmend kuud jarjest téotanud algul "Bat-
mani”, siis "Kahe ndoga Jake'i" kallal, tundis
ta end sopradest tdiesti dra 1oigatuna.

"Nii me saavutamegi "hirmsate” inimeste
kuulsuse, aga selline on elu. Kui sureb su
sdbra*ema, ei jita sa isegi so6omist pooleli,
ajapuuduse t6ttu. Kui sureb su ema, saad
tihe vaba pdeva. Mitte rohkem. Kui lahutad,
el saa scdagi. Ausalt oelda, see on ka ainuke
asi, mis minus kino vastu vimma tekitab."

Nicholson radgib sageli oma sopradest.
Ja mitte ainult nendest kuulsatest - Warren
Beatyst voi oma ammusest tuttavast Anjelica
Hustonist, vaid ka nendest mittekuulsatest,
kelle seltsis ta sageli viibib, ja ka nendest en-
dale veel mitte nime teinud naitlejatest,
kellele ta haid osi leiab. "Uks mu sdber
miéngib ka sclles filmis - Jeff Morris. Jeffil oli
osa filmis "Minnes Idunasse”. Scejarel
méinlqis ta "Piiris” ja "Karuohakases”, ;*Lijm‘!
aga "Kahe nidoga Jake'is”. Iga kord kui Jeffi

minu vastu olnud tohutult kenad ja ka mina
olen nende vastu tohutult kena olnud. Enda
teada ei ole mul iihtegi vaenlast, ci kedagi,
kes mind vihkaks mone todasja péarast, ja
mulle ei meenu kedagi oma kaastoolistest,
kellega meil poleks olnud omavahelistes
suhetes vastastikust austust, isegi rodme."

Kui mees iseenda advokaadina peab
kaitsma tobukest klienti, kui niitleja toGtab
nii siin- kui sealpool kaamerat tilevdsinud
rezissoori all, on uhest neist rollidest kiillalt,
et hulluks minna. Miks aga valis sellise tee
Nicholsoni-taoline osav sell?

Uks wvastus on ilmselt raha, mis
filmitostuses jadb enamiku valikute 6hu-
kese pealispinna alla. Kuigi Nicholson on
majanduslikus mottes elujduline, avaneb tal
uus voimalus teenida miljoneid nii reZis-
56011 kui naitlejana (tema punktitasu naitle-
jana iiksi teeb kokku oma 5-6 miljonit
dollarit, pluss koik need lisad, mida ta esin-
dajad talle oskavad valja kaubelda).
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"Minnes lounasse”, 1978. RezZissdor jn
peaosatdit ja Jack Nicholson (Henry Moon) ja Mary
Steenburgen (Julia Tate). "Missouri", 1976. ReZissior Arthur Penn. Jack
Nicholson (Tom Logan) ja Marlon Brando
(Lee Clayton).



Aga lavastada filmi, milles ise peaosa
méangid, ei ole just kﬁi%e targem moodus
Nicholsoni-taolisel mehel rikkamaks saada,
veel vihem onnelikuks. Ja "Kahe nioga
Jake" on olnud rezissoérile kiillaltki kova
pahkel oma ajalooliste votete, 5piiratud
eelarve (3,5 miljonit kulutati 1985. aastal
esimese versiooni Eeale) ja igapdevaste
juhtimis- ja olmeprobleemidega. ("Léksime
filmima arsti maja apelsinisalus, mida olin
juba kaks korda vaatamas kidinud,” mainib

icholson. "Olin seal paar korda luuret tei-
nud. Kui kohale joudsime, ndgime, et apel-
sinisalu on maha raiutud, jarel pole muud
kui paljas maa. See polnud veel koik. Ka
néitleja oli jadnud ossa madramata. Iga pdev
juhtus midagi taolist. Iga pédev.")

Korvale jattes raha ja armastuse mee-
diumi vastu, mis oleks voinud rahulduse
leida ka monda muud filmi lavastades, tun-
dub, et Nicholson hakkas "Kahe ndoga
Jake'i" reZissooriks lihtsalt lojaalsusest filmi,
publiku ootuste, oma sdprade voi siis sOp-
ruse kui sellise vastu.

Ta ei asunud sugugi kohe Robert
Towne’i asemele. (Robert Towne, stse-
naariumi  autor, filmi esialgne reZissoor,

loobus lahkhelide tottu filmi produtsendi ja
tihe osatditja Robert Evansiga.) 1985. aastal,
kui oli selge, et projekt on ldbi kukkunud,
sondeeris ta pinda R{(mmn Polanski juures,
keda ta peab "kaasaegse filmi itheks suuri-
maks meistriks” ja veel vihemalt kolme
maincka rezissiori Bernardo  Bertolucci,

Mike Nicholsi ja kadunud John Hustoni
juures. "Aga tkski neist ei tahtnud seda
filmi hakata lavastama ia nii ei jadnudki ke-
dagi teist kui ma ise. Poleks mina seda la-
vastada votnud, oleks film jdanudki
tegemata. Siin ongi see pohjus, ja koik."

Nicholsonile on too olnud au kiisimus.
"Olin jonni tdis, kui iitlesin, et see asi ei tohi
untsu minna, sest ma ei taha, et filmite-

mine hakkab mojutama asju, mis on mulle
olulised. Seda ei tohi juhtuda. Ei to hi.
Filmitegijad teavad, et on sadu inimesi, kes
enam iiksteisega ei radgi mone tobeda kleidi
parast mingis filmis voi midagi taolist. Ma
olen téétanud ilma selliste vahejuhtumiteta
ja ei tahtnud, et ka niilid midagi seesugust
stinib. Sest nende kahe (Towne ja Evans -
talk.) sobrad, kes jiid niiiid vastasleeridesse,
olid kaheksakiimne protsendi ulatuses ka
minu sobrad."

MEHENA on Nicholson kas viga inimlik
voi viga aktiivne. Uhes viimases "Playboy”
numbris esitab keegi nditlejanna iiksikasju
oma armuloost temaga, ja itks teine teatab,
et ootab Nicholsonilt last. Naitlejana aga ei
leidu Nicholsonile vordset ja “seda juba
alates "Easy Riderist" tema nditlejakarjadri
algul, Jargnesid seitsmekiimnendate hillge-
rollid filmides "Viis kerget pala”, "Liha-
himu", "Viimane toimkoncﬁ', "Chinatown" ja
"Lendas tile kidopesa" ning markimisvdarsed
osataitmised viimase aja filmides "Punased”,
"Helluse keeles”, "TJL-1cuudisud". (Parast

"Kahe nioga Jakei" kavatseb Nicholson aja



"Hiilgus", 1980. ReZissior Stanley Kubrick. Jack
Nicholson peaosas

maha votta, kuid tema jargmine roll voib
vaga hasti olla Napoleon, icfjee, mis on kaua
varjusurmas olnud, kuid on niitid jallegi ak-
tuaalne.) Kui ma Milos Formanilt kisisin,
kuidas ta tootas Nicholsoniga "Kaopesas”,
mis neile mélemale "Oscari" téi1, hakkas
Milos naerma ja ttles: "Ega ikka Jackile ei

“Piir", 1982. ReZissoér Tony Richardson. Jack
Nicholson (Charlie Smith) ja Adalberto Cortez
(Doper).

litle, kuidas ta peaks mingima, nii nagu ei
iitle Wayne Gretzkyle, kuidas ta peaks litrile
pihta saama. Sa lihtsalt veendud, et me
molemad saame asjast lihtemoodi aru ja
lased tal siis teha, mida ta tahab."

"Selleks et nditlejana edasi areneda,"
raagib Nicholson, "tuleb kohe k&rvale heita
see, milloga sa kuulsaks said." Tundub, et
Nicholsoni teistkordne esinemine Jake Git-
tesi osas radgib sellele vastu, aga Nicholson
vaidab, et esineda samas osas kiimme aastat
vanemana tdhendab panna proovile oma
nditlejavoimed. "Antud juhuﬁ ei ole vaja
kanda parukat, olla halli- voi kiilaspdine ega
votta 250 naela juurde, et radkida lihtsat
lugu sellest, kuidas inimesed muutuvad.
Jah, see on sama tegelane, aga méngida teda
loomulikult ning uhtlasi naidata, mis te-
maga on vahepeal juhtunud, see on minu
jaoks intrigeeriv, sest paneb mind endalt
kiisima: "Kas ma saan hakkama?" Kui saan,
on mul tunne, et olen veel kord midagi
korda saatnud.”

ReZissoorina peab Nicholson korda
saatma peaaegu midagi voimatut, sest film,
mille teist osa ta lavastab, on iiks meie aja
populaarsemaid, mida laenutatakse pidevalt
videodridest ja analitisitakse filmikoolides.

"Hiilgus". Jack Nicholson (Jack Torrance) ja
Shelley Duvall (Wendy Torrance).

Sest kas on tihegi filmi jarg, kui valja arvata
"Ristiisa" Il osa, suutnud tabada kuulsa
originaali maagilist atmosfddri? "See on see,
mis mulle selle filmi juures tosiselt muret
teeb,” radgib Nicholson. "See, et tal on selline
tohutu eellugu ja et inimesed ootavad jarge,
kuid mina tahan neid iillatada. Ega me
soleks  "Kahe nédoga Jake'i" tegema
Lakanudki, kui me poleks uskunud, et fa tu-
leb erakordne. Mitte lihtsalt iihe seriaali jarg-
mine osa.

Uks filmi omapéraseid jooni, mis hak-
kas mulle juba silma nendest monedest
kaadritest, mida ndgin montaaZilaua taga,
on too tumedalt koloreeritud visuaalne ma-
terjal, see on otsekui "film noir en couleur”.
Suuremalt jaolt on see operaator Zsigmondi
teene, kes on delnud: "Me ei tahtnud "China-
towni" kopeerida, Tahtsime, et meie film
oleks omapirane. Istusime maha ja otsusta-



sime: palju valgust, varje ja siluette, palju
siniseid ja sooje toone, valgus aga olgu
selline, nagu tavaliselt mustvalgetes
filmides. Jackile meeldib maailma ndha labi
85-se filtri, seepiapruunides toonides. Ja
mulle ka."

Aga mis peitub selle ahvatleva pakendi
sees? Dramaatilist ainest kasitledes naib
Nicholson olevat ithtaega haaratud ja heidu-
tatud sellest, kuidas edasi anda filmi raskelt
tabatavat s6lmitust, kus saamahimu ja pal-
jude keerdkdikudega intriigi kaivitajaks ei
ole seekord niisutusvesi nagu "China-
townis", vaid nafta Louna-Kalifornia liivases
pinnases. "Filmis ei ole metsikuid tagaaja-
misi, johkraid seksistseene, kliSeesid baari-
letil tantsivatest naistest, joledaid morvu,
tulevahetust, kurjategija on sama maistlik
kui kangelanegi, ja see Pancb mind mot-
lema: "Kirjanduslikus mottes on see hea,”
kuid seejarel: "Jah, aga see on ju sinu
maitse, sina pead ennast moekuliks, samal
ajal kui teised sind kaltsakaks arvavad. Nii
et voib-olla sinu filmikeel on liiga oma-
parane, et olla arusaadav kommertsturul.™

""Uue laine” rezissoorina titleksin, et see
on lugu halva "karmaga" mehest, mida veel
"Chinatownis” valjendati sénadega "cherchez
la femme". Jake Gittes," raagib Nicholson,
"areneb koos sojajargse Ameerikaga, kuigi ta
tootab endiselt kohas, kus purunevad illu-
sioonid, tihiskonna "Achilleuse kannas".
Kuid jark-jargult, nii elusiindmuste kui ka
sdjacelse minevikupdrandi mojul kiib ta
zll{a, kuni on filmi 16pus peaaegu nullis, seal,
kus sbja 1oppedeski. See on "uue laine” lugu.
Kasikirjas pole sellest sonakestki, Aga me
loeme seda vilja Gittesi ja teda imbritsevate
inimeste kaitumisest. Seda filmi on olnud
vaga raske teha.”

Nicholson on ilmselt huvitatud sellest, et

"Korbenud siida”,
1986. ReZ issoor
Mike Nichols. Jack
Nicholson (Mark
Forman) ja Meryl
Streep (Rachel
amstat).

"Helluse keeles ", 1983. Rez issodr James L. Brooks.
Jack Nicholson (Garrett Breedlove) ja Shirley
MacLaine (Aurora Greenway). |. Nicholson sai
"Oscari"” kui parim meeskorvalosatditja.

film tuleks voimalikult hea. "Ma ei ole mingi
filmikunstimeister,” titleb ta, "kuigi voidakse
oelda, et mul on meistripaberid taskus. Olen
koosté6d teinud suurimate reZissooridega.
Selles filmis todtasin koos nii andekate ini-
mestega, et nad oleksid ka ilma minuta
voinud seda filmi teha. Monikord isegi mat-
lesin, et see, kas ma saan, mida tahan, s6ltub
ainult minust endast."

Samas tahab Nicholson ka seda, et "Kahe
ndoga Jake" tuleks menufilm. Ta raagib filmi
"darmiselt inimlikust pohikoest”,  sellest,
mida on filmil éelda "Kalifornia ja kogu
Ameerika kultuuri kohta". Ta peab tilimalt
tahtsaks vaatajate toomist "oma aega, oma
keskkonda, oma eluriitmi, oma huvide kes-
kele". "Saage aru, kui ma iitlen "mina",
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motlen "meie", sest mina olen praegu kapten
laeval."

Ja Nicholson suundus montaaZiruumi,
istus ootusdreva {ihmatusega laua taha ja
hakkas uuesti 1dbi vaatama filmitud mon-
taaZi, oieti kilometraaZi, valides vilja pari-
maid kaadreid, tostes tempot, teritades
vaimu. Kui vaikesele ekraanile montaaZi-
lava taga ilmus moni oluline stseen, kus
ta ise mangis, siis nGjatus ta ettepoole, et
silmi pilgutamata uurida iga vaikseimatki
detaili - Fa%k silmitsi Jake'iga.

Intervjueeris Joe Morgenstern
Lithendatult ajakirjast "Blitz" nr 88,
1990, aprill

talkinud KRISTA MITS

JACK NICHOLSONI FILMID

"Divorce Court" (1958-1961; TV-seriaal).
"Kisenda, beebimartsukas" ("Cry Baby Killer”,
1958; rezissgor Jud Addis).

"Liiga noor armastuscks" ("Too Soon to Love”,
1959; Irving Lerner).

"Studs Lonigan" (1960; Irving Lerner).

"Padrane soit" ("The Wild Ride”, 1960; Harvey
Berman).

"Viike duduste pood” ("The Little Shop of
Horrors”, 1960; Roger Corman).

"Murtud maa" ("The Broken Land", 1961; John
Bushelman).

"Kaaren" ("The Raven”, 1963; Roger Corman).
"Terror" ("The Terror”, 1963; Roger Corman + uc,
Francis Ford Coppola, Monte Hellman, Jack Hale,
Dennis Jacob ja J. N.).

"Piksesaar" ("Thunder Island”, 1963; Jack Lee-
wood; kaasstsenarist).

"Alamleitnant Pulver" ("Ensign Pulver”, 1964;
Joshua Logan).

"Tagauks porgusse” ("Back Door to Hell”, 1964;
Monte Hellman).

"Lend seiklusesse” ("Flight to Fury”, 1964; Monte
Hellman; + stsenarist).

"Tulevahetus" ("The Shooting", 1966; Monte
Hellman; + kaasprodutsent).

"Ratsuta nagu tuulispask” ("Ride the Whirlwind",
1966; Monte Hellman; + stsenarist ja kaas-
produtsent).

"Matk" ("The Trip", 1967; Roger Corman; stse-
narist).

"Valentinipdeva veresaun” ("The St. Valentine's
Day Massacre”, 1967; Roger Corman; episoodiline
roll).

"Porguinglid ratastel" ("Hell’s Angels on Wheels”,
1967; Richard Rush).

"Juht" ("Head", 1968; Bob Rafelson; kaasstsenarist
ja kaasprodutsent).

"Psych-Out" (1969; Richard Rush).

"Parguinglid - poorane jouk" ("Rebel Rousers”,
1969; Martin B. Cohen; filmitud 1967).

ue (umeredited) - on jaanud tiitrites markimata.
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"Muretu rainnumees" ("Easy Rider", 1969; Dennis
Hopper).

"Kirkal pdeval on véimalik niha igavikku" ("On a
Clear Day You Can See Forever", 1970; Vincente
Minnelli).

"Viis kerget pala" ("Five Easy Pieces”, 1970; Bob
Rafelson).

"Poruta, titles ta" (Drive He Said”, 1971; reZissoor,
kaasstsenarist ja kaasprodutsent).

"Lihahimu" ("Carnal Knowledge", 1971; Mike
Nichols).

"Kindel paik" ("A Safe Place", 1971; Henry
Jaglom).

"Marvin Gardensi kuningas" ("The King of
Marvin Gardens", 1972; Bob Rafelson).

"Viimane toimkond" ("The Last Detail", 1973; Hal
Ashby). Parima meesniditleja auhind XXVIII
Cannes’i filmifestivalil

"Chinatown" (1974; Roman Polanski).

"Elukutse: reporter” ("Professione: Reporter/ The
Passenger", 1975; Michelangelo Antonioni).
"Tommy" (1975; Ken Russell).

"Varandus" ("The Fortune”, 1975; Mike Nichols).
"Lendas iile kdopesa" ("One Flew Over the
Cuckoo’s Nest", 1975; Milos Forman). "Oscar" ja
"Kuldgloobus": parim meesniitleja.

"Missouri” ("Missouri Breaks”, 1976; Arthur Penn).
"Viimane magnaat" ("The Last Tyccon”, 1976; Elia
Kazan).

"Minnes ldunassc" ("Goin’ South”, 1978; + reZis-
sGar).

"Hiilgus" ("The Shining”, 1980; Stanley Kubrick).
"Postiljon helistab alati kaks korda" ("The
Postman Always Rings Twice”, 1981; Bob
Rafelson).

"Punased" ("Reds", 1981; Warren Beatty).

"Piir" ("The Border", 1982; Tony Richardson).
"Helluse keeles" ("Terms of Endearment”, 1983;
James L. Brooks). "Oscar™ parim meeskérval-
osatiitja.

"Prizzi perckonna elu" ("Prizzi’s Honor", 1985;
John Huston),

"Karbenud siida" ("Heartburn®, 1986; Mik&
Nichaols).

"Eastwicki néiad" - ("The Witches of Eastwick”,
1987; George Miller).

"Teleuudised" ("Broadcast News", 1987; James
L. Brooks; episoodiline osa).

"Karuohakane" ("lronweed"”, 1988; Hecktor Ba-
benco).

"Batman" (1989; Tom Burton).

"Kahe nidoga Jake" ("The Two Jakes", 1990; +
reZissoor ja kaasstsenarist).

"Meestehada" ("Man Trouble", 1991; Bob Rafelson).
Plaanis lavastada filmid kreeka piritolu
coperiprimadonnast Maria Callasest (1923-1977)
ning Prantsuse keisri Napoleon | Bonaparte’i
(1769-1821) viimastest eluaastatest Saint Helena
saarel.

A.E.



MERIKE VAITMAA

TEO MAISTE U

Parun Ochis vont Lerchenan K. Strausst "Roosikavaleris” (1970).

Meie heitliku kunstikliimaga ooperiteatris on Teo Maiste
alati olnud nagu mingi turvaline kindlus,
tema laval olles void kuulda professionaalset laulmist
ja kostiiiimi sees nala tegelase elus hinge. Laval on kunst.

Teo Maiste on laulnud Eestimaa teatri-
laval 31 aastat: 1960. aastast "Vanemuises",
1962. aastast kahes teatris, 1971. aastast "Es-
tonias". Kes maletab ménda tema esimestest
rollidest, nditeks Moldrit (DargomdZski

"Nakineid", 1960) voi Ramfist (Verdi "Aida",
1991), ja on nadinud ka koige virskemaid -
Friesnerit (Tubina "Barbara von Tisenhusen",
1990), Jutlustajat (Mozarti "Volufloot", 1991)
ja Bonzot (Puccini "Madame Butterfly",
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1991) -, voib leida, et kolm aastakiimmet
pole teda oluliselt muutnud. Selle peale kin-
nitaks Maiste ise vist: nojah, taiesti arene-
misvoimetu... Ei, kiillap ta on laval praegu
targem ja kogenum ja mitmekesisem; kuidas
tapselt, on raske oelda, sest nii pika ajaga
kasvab ka teatriskdija enda kuulamis- ja
nagemisoskus. Aga meie heitliku kunstiklii-
maga ooperiteatris on Teo Maiste alati olnud
nagu mingi turvaline kindlus: ka siis, kui
lavastus tervikuna on saamatu ja igav, kui
orkester, koor ja solistid veavad iiksteisest
lahku nagu luik, haug ja vdahk, - Maiste laval
olles void kuulda professionaalset laulmist
ja kostiitimi sees naha tegelase elus hinge.
Laval on kunst

Kolleegide hinnanguist ilmneb seesama:
Maistele voib kindel olla.

/LEHTE MARK (kes alustas "Vane-
muise" solistina kolm aastat enne Mais-
tet):

Ei miletagi, et Teo oleks olnud kobav véi arg-
lik. Ta oli algusest peale innuga asja juures, viga
tookas. Tal oli muusikaline kiilg nifmoodi oman-
datud, et laval prebleeme ei tekkinudki: kui laulja
tunneb ennast nmiusikas kodus, siis tal on h.‘rgcm
omandada ka lawalist. Erilist lavastajadrilli ei
miileta, meit nouki, ka dirigendid ise ndudsid, et
sa dirigenti nded, aga ei vaata. Ta ofi kohe hea
partier, esimene vis-a-vis oli meil "Viirst Igo-
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Leporello W A. Mozarti "Don Giovannis” (1975), Donna Elvira - K. Konrad.

ris". Igorit teevad ju tavaliselt baritonid, Teo bass
mdjus meliselt ja iillalt. Viga meelde jadanud on
"Madaliku"” Moruccio, tugev karakter,

Teo tuli alati proovi avali, réomsalt, nal-

jatades. 1/
'

ERI KLAS, 1991:

Koikvoimalikud preemiad, mida on hakatud
vitlja andma, devalveeruvad hiljem. Kui asutataks
Suure Kunstniku preentia, siis seda oleks kind-
lasti vidrt Teo - laulev nditleja, kes tunneb end
kaigile saalis istujatele tundub, nagu olekski lavn
selle inimese kodu. Tal on eriline viime elada sisse
koige erinevamatesse karakteritesse, kangelastest
klounideni, seda vaib teha vaid eriti andekas ini-
mene. Tn jutustab koike, mis ta teeb, mitte
liksies ei "kasuta vokaalaparaatt”, iga lauldud
sona taga on mdte. Tema hiilel on harukordie
Samal ajal on ta suurepirane ansamblist. Tema
fantaasia rollide loomisel ei piirdu sellega, mida
titlevad lavastaja ja dirigent, ta todtab vaikselt
rolli kallal edasi ja toob iga piev uusi ja iilla-
tavaid leide.

Uks tema viljapaistvamaid saavutusi vii-
masest ajast on "Boriss Godunovi" videosalves-
tus Soomes. Niiiid vais jilgida lihedalt, suures
plaanis, kui siigav, pohjatu on selle kunstniku
seesmiine rikkus, Hea, et see salvestis sai tehtud
ja voime seda nitiid tutvustada ka teistele.

r



Muidugi tahab sellise lauljaga toétada
iga lavastaja.

ARNE MIKK on Teo Maistet iseloomus-
tanud tdnapdevase ooperilaulja vooruste
lausa krestomaatilise loendiga: tema viljen-
dusvahendid - muusika, séna, artistlikkus -
on alati harmoonilises tasakaalus; ta opib
osa kiiresti, samal ajal ettevaatlikult,
piitieldes rolli tuuma poole; etendusel imp-
roviseerides ei unusta tihises proovittos ehi-
tatud vundamenti; on ansamblimingija;
tunneb peale oma partii kogu ooperit kaa-
nest kaaneni; pole kunagi pidanud endalse
ebavairikaks ka viikeste osade esitamist.

Mida ndeb Maistes vOdras lavastaja,
toctades temaga esmakordselt? Kuulakem
kahte, kelle t66 vaimustas nii truppi kui ka
publikut. Kummagi arvamus oma lavastuse
tthest peaosalisest on iiles kirjutatud vii-
maste peaproovide ajal, moni pidev enne
esietendust.

fGEORGI ANSIMOYV, kes lavastas 1982.
aastal Prokoﬁew koomilise ooperi "Kihlus
kloostris" ("Duena") Teo Maistega Mendoza
rollis:

Enne kui konelda Teo Maistest, pean korvale
kalduma, sest teemast "niitleja ooperis” on juba
anmu saanud probleem. Niiiidisaegne ooperi-
teater esitab nditlejale noudeid, midassanb tiita,
kui omandatakse nditekunsti  kdik elemendid.
Kalijiks kasvatatakse niitlejat konservatooriumi-
des nii abitult ja asjaarmastajalikult, et konser-
vatooriumi diplomiga teatrisse tulles ei oska
laulja  teha midagi. Me hakkame teda teatris
tegelikult wnesti harima ja tema hakkab, silmad
iniestusest pirani, nigema séda, mida talle oleks
tulnud dpetada vite ansta eest. Vaat niisugusel
taustal on kunstnik, kes mdoistab, mis on teater
ja on hingelt muusik, suur haruldus. Kahjuks.

Teo Maiste on selline isiksus. Usun, et t60

"Vanenmises”, kus olid sellised lavastajad, nagu
Epp Kaidu - fa oli vaga suur lnvastaja! - ja Kaarel
Ird, aitas tal mdista, mida wvajab tinapieva
niusikateater. Muidugi  pole  temast  jaljeta
modda liinud t66 "Estonta” suurte meistritega.
Kuid eelkoige tuleb sce tema andest, ta on
sitndinud kunstnikuks, kellel on hdil, kes
on nusikaalne, kes teab ja tajub, mida meie ajal
tuleb teha muusikateatris. Ja see, mida Teo Maiste
oma rollides teeb, niitab, et ta liheneb rollile
nagu toeline kunstnik, so mitte iiksi kui ooperi-

laulja, - nagu kunstnik, keda huvitavad kaik rolli

siigavused. Niiiteks tema Boriss Godunov, viiga
populaarne ja seda keerukam partii: ta ei sulitu
sellesse  litsalt lauljana, kes o n muusika dra
appinud, ta otsib psiihholoogilisi motiveeringuid.
Ja kui ma nien Teo Maistet Bdrissina, siinnib sce,

mis  kahjuks wviga harva s iinnib muusika-
teatriss ma niden, mida tegelane
motleb. Takannab matet, viljendab matet
sona, laulu, Zesti, sultumisega jne. Samasugune
motlev tegelnskuju on temas, kui ta tootab Men-
doza rollign ooperis "Kihlus kloostris". Algusest
peale ootas ta - minu roomuks ja Gnneks -
minult stseenide lahendust:
mida tema tegelane motleb? Ja kui oli wilja
oeldud, et Mendoza on inimene, kes on endast
viga korgel arvamusel, siis ta taipas kohe, mida
on vaja mingida.

Tahan sellest rddkida pikemalt. Paljudel
muusikateatris tegutsevail inimestel seostub sdna
"motlema” millegipiirast kuivusega, tunde sure-
tamisega. Nad arvavad, et mote wvilistab enot-
siooni, [duame muusikateatri pohipositsiooni
Junrde; tunda, see tahendab eeskitt moelda! Ma
el san armuda naisesse, kui niu peas pole vilga-
tanud mote, et ta on ilus, veetlev, sarmikas. Alles
siis, kui on siindinud mdte, saab siindida emot-
sioon. Emotsiooni iseendast pole olemas. See on
seadus! Kui inimene peb stressi, see tihendab,
tunnete iilekoormust, siis - ainult sellepirast, et
tema motted on pressitud nii tihedasse kiink-
rasse, et organism ei jaksa seda dra seedida,
Emotsioon tekib mattest, see on kunstiloomingu
alus.

Nimiosa E. Tmnbc‘r’g "Cyrano de Bergeracis’
(1976), Roxane - aal.

29



Kecal B. Smetana "Miiiidud mérsjas” (1983), Krusina - V. Kuslap, Ludmila - M. [ageva.

On Teo Maiste publiku Gnn, et ta saab kaasas
kiiin mottega. Niiteks stseen ooperis "Kihlus
kloostris”, kus Mendoza piilub armastajaid;
Luisa ja Antonio on ootamatult kohtunud Men-
doza majas ega suuda oma tundeid vaos hoida.
Prokofjev on andnud piiluvale Mendozale lnulda
pikad fraasid: "Unu..un!”. Tuleb kiisida, m i -
d a tadigupoolest nieb? Ausalt delda, ma kart-
sin wviga seda stseeni, sest mones tentris on see
tekitanud minus piinliku, ebasiindsa tunde, nagu
oleksin pandud pealt vaatama arnastusakti. Meie
leppisime kokku, et Mendoza ei nie lausa armas-
tusstseeni, vaid v i hj et armastusele, ja ta
;h;rmsccn'b sellest armastusest. See mote, see
wfianss lubab Tea Maistel laulda neid “uu-sid”
nagu kellelgi, kes igatseb armastust. Tn kannab
teistsugust maotet - puihast, unistaja, naiivse lapse
midtet. Olgugi et Mendoza on talhumatu ja inetu,
me ei taltinud telm temast peletist, mingit nean-
dertaallnst... Sellest ma riikisingi: millist motet
kandn, see tihendab, kuidas laulda ja milliseid
tundeid dratada, *

BORISS POKROVSKI, kes lavastas

ldﬂ7. aastal Mussorgski "HovanitSina" Teo
Maistega Ivan Hovanski rollis:
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G. Vaidla fotod

Olen temaga proove teinud rahuldustundegn
Ja uskudes, et kaitk lnabub histi. Monikord olen
midrganud, kuidas ta sulgub endasse - ja teeb
agigesti, sest kusagil sisemuses peab ta tegema
“tellimuse kalkulatsiooni". On neid, kes reageeri-
vad ko he: nagu tellid, nii teevad. Ma ei usalda
kunagi selliserd nditlejaid. Tema aga - kui lased
perfokaardi tema andesse, siis see ei hakka kohe
toole, ta peab enne kiivituma, see ei tihenda talle
resultaati, vaid marki, et algab tema enda t66 rol-
liga, See oleks iiks joon.

Teine joon on tihtis eriti ooperis. Sain pirast-
poole teada, et ta on dige tuntud niitleja. Et tal
on tutel. Harilikult tunned ndiitlejaga tutvudes
kohe dira, milline tiitel tal on - Noukogude Liidu
rahwakunstnik voi Vene NFSV ralwakunstnik véi
veel midagi, vahest .rningf laureaat - kohe taipad,
kes taon. Maiste tiitlsain teada alles siis, kui
nigin todsse minevat kavalehte, kus palju-keegi-
maksab-tiitlid olid kirjas. Vaadake, see on suur
widirikus. Vidrikus, mida on raske endas kasva-
tada. Arvan, et tema pole seda isegi kasvatanud,
et see on tal geenides. Vi kusagil siidametunnis-
tuse sfidris.

Kolmandaks: ta on professionanl. Tn teab,
mida ta suudab, ja teab, mida ei suuda. Jutt



pole nitvord meisterlikkusest, kuivord mait -
sest

Mulle tundub, et ta pole "purskeline”
nititleja, vaid nditleja, kes liheb kogu acg trepist
iiles: iiks, kaks, k olm, neli... Mitte selline, kes
voib hiipata viis astet korraga, siis jiib pida-
ma voi kukub tagasi. Sellepiirast polnud proovide
ajal mingeid “"erakordseid hetki". On nditlejaid,
kes v 6ivad vahel proovis mingida nii, et..
ah! peast votab segil Mina olen vana ja ko-
genud ja tean, et see on vaid korraks. Sellisel
Jjuhul iitlen niitlejale tkka: niete niiiid, kaks korda
tegite luilgavalt, just praegu - esimest ja viimast
korda. Ma kardan selliseid plahvatusi, saage aru,
sceon lavastaja suhtumine, voib-olla on
- 10 muidugi on! - publikul vaja niitlejaid, kes
lahetad keema mingil hetkel vai monel etendusel.
dust olikad, siis iiks etendus on geninalne (tuleb
oodata, et Belinski vaataks seda kuuendat).
Leonidov oli selling. Maiste, jumal ta-
natud, eiole’/

Molémad, G./Ansimov ja B. Pokrovski,
on viga huvitavad lavastajad, suure fan-
taasia ja terase analuttikupilguga. Molemad
on pikka aega juurelnud ooperikunsti ile,
kirjutanud sellest raamatuid ja pidanud
loenguid. Koneldes tihest ja samast ooperi-
lauljast, keda molemad hindavad korgelt,
rohutab, kumbki ometi erinevaid omadusi -
tiks ratsionaalsust, teine intuitsiooni. Qigus
on mdlemal! Erinevus naitab eeskatt kanele-
jate erinevust ja kinnitab tuntud tode:
teooriad tchakse andekate niitlejate loo-
mingu pdhjal, talent aga on taeva kingitus.

Teo Maiste rollide arv - ooper, sekka
moni  operett, "Vanemuises” ka ks
draamateos - hakkab lahenema sajale.
Monda rolli on tulnud teha juba kahes la-
vastuses, monigi tuntud ooper, kus bassil
peaosa, pole aga Maiste loomeajal Eestimaa
lavadele joudnud. Kaks sellist teost on vii-
mastel aastatel lavastatud Soomes, arves-
tusega just Teo Maiste osataitmisele. Neist
vdib aimu saada tksnes arvustuskildude
abiga.

/ Otto Nicolai "Windsori 16busad naised"
Qulus 1989, PERTTI SILLANPAA:

"Qoper algab jiigalt ja venivalt. Alles stis,
kui esile astub kéhukas elumees Falstaff (Teo
Maiste), hakkab lava elama. Eestist "Estonin”
teatrist lagnatud Maiste on  ocoperi  tiielik
iIopil]cri".ﬁ (Viimase kujundliku komplimendi
sanastaks eestlane ehk "lustimootor”.)

Rossini “Itaallane AlZiiris" 1990; Turu Lin-
nateatris on kiitnud "Helsingin Sanomate” kriitik

Hannu-llari Lampila: “Lavastusel oli onn saada
Mustafa osasse “Estonia” teatri bufobass Teo
Maiste, kelle tiirannikujus on piisav annus ru-
malat uhkust, robustset rahulolu endaga ja ede-
vust. Eriti kindel usk on Mustafal oma erootilisse
vastupandamatusse, milles peitub kogu teose
koomika allikas. Maiste bass on suurejooneline,
kuid_liigub Gige kcrgelt."f.

Uks ponev roll, Bartéki "Hertsog Sini-
habeme lossi” nimiosa, kdlas iiksnes kont-
serdil, ainult korra (!) - 1972. aastal ei
leidunud ooperilavastajat, kes oleks tund-
nud huvi siimbolistliku psithholoogilise
ooperi vastu, milles vilist tegevust peaaegu
polegi. Aurora Semperi retsensioonist: "Ette-
kanne oli raugematu huviga kuulatav.
Orkester suutis Eri Klasi juhtimisel anda
pildi sellest nii mitmekiilgsest ning huvi-
tavast partituurist. Solistid Urve Tauts ja
Teo Maiste olid tdiesti iilesande korgusel,
U. Tauts laulis vdga kaunilt. T. Maiste uillatas
ikka jalle oma w')imo%a elada sisse mitme-
sugustesse stiilidesse.”

Teo Maistest on tundnud heameelt koik
need kiimmekond eesti ooperikriitikut, kes
tema loomeaja valtel tegutsenud, alates Vid-
rik Kivilost ja Helga Tonsonist ning 16pe-
tades Kristel Pappeli ja Toomas Siitaniga.
Vahel on kritiseeritud monda lavalise kiitu-
mise detaili v6i vaidlustatud rolli proport-
sioone (nditeks, kas kuningas pole liiga palju
kuningat ja liiga vahe inimest) - asju, mille
korrigeerimine /otsustamine on (peaks ole-
ma) lavastaja iilesanne. Ent keegi pole leid-
nud, et moni roll oleks tdiesti "modda”.
Kontserdikriitikast leidsin kiill iithe ranga
stiidistuse - stivenematuses, mis aga tuleks
adressecrida... hoogsa sulega arvustajale en-
dale. Seda omamoodi kurioosset lugu tasub
meenutada.

Brahmsi “Saksa reekviemi” ettekandel
(1982) pidi laulma Leningradi bariton S. Lei-
ferkus, kes aga vilismaareisi tottu titles ara
viahem kui nadal enne kontserti. Uut solisti
ei leitud ka Riiast, Eestis oli siis veel suurem
baritonipéud kui praegu ja kui bass Teo
Maiste poleks partiid kiiresti dra dppinud,
oleks kontsert dra jaanud. Maiste laulis
muusikalise teksti taiesti korrektselt, kuid
oli viljenduslikult kahvatum kui muidu, ja
sisselaulmata partiis kdlas baritoni korgre-
gister (korduvalt fa ja fa-diees!) "kéhnalt".
Arvustaja Ines Rannap Iopetas oma ette-
heited nii: "...hinnatud ooperisolistilt ooda-
nuks siiski aegsam%t suvenemist teose
muusikalisse sisusse”.” Kontserdist
kirjutades ei pea kriitik ju toesti teadma, kas
keegi padstis kontserdi véi esineb haigena
vms (kuigi nii vaikses linnas nagu Tallinn
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enamasti teatakse); kontserdiva liseid
seiku arvustades tuleks neid kiill enne
uurida.

* * »

Voora haileliigi partiid laulda on te-
gelikult riskantne. Bassbariton (st korge
bass) Teo Maiste on algusest peale laulnud
ka méningaid suuri baritonirolle: Viirst Igor,
Porgy, Aleko, Gianni Schicchi, Cyrano, Fries-
ner, Lempelius...

Kuidas su haal nii hasti vastu on pida-
nud, teame ju Eestimaal mitut lauljat, kes
kahe haaleliigi vahel seigeldes on haalt
parandamatult kahjustanud?

Isegi kaugemal. Olen kuulnud tipplauljaist,
kes on wara hdile kaotanud nii basst- kui bari-
tonipartiisid lauldes. Aga ma ei tea - kui ma mi-
dagt olen kahjustanud sellega, et laulan kérgeid
partiisid, siis_koige rohkem ama nirve, sellepiirast
et korgeid rolle lauldes on ndirv alati olnud palju
rolikem pingul, olen ndirveerinud enne etendust
ja etenduse ajal. Tihendab, kérgeid partiisid
lauldes peab haal nagu viga korras olema, aga
palju iihel lauljal see hidl meie kliimas nii tiiesti
korras on...!

Miks siis haali ja ndarve sel kombel
proovile pannakse? Ikka selleparast, et roll
on ponev, et muusika on kaasakiskuv.

Samal ajal on igal solistil, ka Maistel tul-
nud taita tilesandeid, mis pormugi ei tdmba.
Veel enam kui teatris on neid olnud vil-
jaspool, sealhulgas nn pidulikel kontsertidel,
kus pidid esinema just nimekad solistid.
Professionaal esines sealgi voimalikult hasti
ja - voimalikult valutult, hoides enesetunnet
tileval huumoriga. Naiteks, ideoloogiasek-
retdr Rein Ristlaane ajal tuli bassidel sageli
laulda Dunajevski "Suur ja lai on maa..",
loomulikult vene keeles. Eriti pidulikel
kontsertidel laulsid koguni Teo Maiste ja
Mati Palm médlemad, tks the, teine teise
salmi, refraani koos. Kord kiisinud Maiste
parast esinemist konferansjeelt Urmas Otilt,
miks teadustus polnud taielik - tulnuks
oelda, et Jaul on filmist "Tsirkus" (mis on ju
taiesti tosi). Kasinud natuke liiga haalekalt.
Hiljem polevatki enam seda laulu laulda tul-
nud.

Voi teine lugu. Seitsmekiimnendail re-
serveeriti "Estonia” saal tihtipeale koiksugu
asutuste tahtpaevadeks, parast aktust oli
teatrilt tellitud kontsert. Juhtusin nagema
Teo Maistet; kes parajasti tuli laulmast
siseministeeriumi juubelilt, ja kiisisin, mida
ta siis. ka laulis, tema vastas sutitult: "Pak-
kusin “laimujutu-aariat” ja Villem Kapi
"Vangi”, aga millegiparast ei tahetud. Laul-

sin siis "Varjaagi kiilalise laulu"." Ja nahes,
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et kuulaja ei taipa: "Aga see on ju niisama
hea: "..on vaprad mehed pohjamaadel,
iiksainus jumal neil kesk siingeid kaljuid..."."

Kui keegi votaks ette koguda kokku
kéigi muusikute samalaadsed lood, saaks
paris paksu raamatu.

e S

Maiste mitme teljega mitmekiilgsuses -
psithholoogilised ja buforollid, ooper ja ope-
rett, vokaalsiimfooniline ja kammerreper-
tuaar, bassi- ja baritonipartiid, eri stiilid
barokkmuusikast meie sajandini - on vii-
mane kdige haruldasem. Eri stiilid ja autorid
nduavad erisugust hailekasitlust ja fraseeri-
mist, koguni noodilugemist. Maailmani-
mega lauljate enamik jaguneb iisna
kindlapiiriliselt Verdi lauljaiks, Wagneri laul-
jaiks, Mozarti ja Richard Straussi lauljaiks...
Kuna Eestimaa ooperiteatrites on alatasa
puudus mone haaleliigi lauljaist, pole kit-
sam stiilispetsialiscerumine moeldav ja
igatihel tuleb vahel iiletada oma oskuste ja
endale sobiva piirid. Maiste piire ei oska
oieti maaratleda. Nii kauged kui Mozart ja
R. Strauss Mussorgskist ongi, kes titleks, kas
Maiste Leporello ja Ochs von Lerchenau on
paremad kui tema Boriss Godunov ja Ivan
Hovanski, voi vastupidi? Voi on pariinad
Rossini Selim ja Donizetti Sulpice? Vbi
Tubina, Tambergi, Tormise, Stravinski, Pro-
kofjevi, Sostakovitdi teostes lauldud partiid?
Barokkmuusika-esitustest tuleb meelde
Schiitzi "Joululoo" Herodes Filharmoonia
kammerkoori kontserdil - tipne, liikuy,
notke ja vaga ilmekas, stiilne just praeguste
arusaamade kohaselt.

Kuidas sellise mitmekiilgsuseni jou-
takse?

Ma olen, jah, miti korda kiahiud, et nl on
stiilitunnet, aga ma pole tdesti stiile pohjaliku-
malt  uurinud ega  lahtritesse seadnud, et seda
stiili teen niimoodi, teist peab teistmoodi tegema.
Hitd ettekandeid kuulnud olen muidugi. Ja kui
hakkan laulma, siis muusika ise nagu iitleb ette,
kuidas peab tegema.

* * ®

Voib-olla soodustas varajaste aastate
keskkond Maiste kunstnikuks saamist ja kii-
ret arengut eriliselt? Koigepealt voiks arvata,
et sellise muusikalise esituskultuuriga laul-
jal on seljataga vahemalt lapsepdlve klaveri-
opingud.

Ei, absoluutselt ei ole. Klaver meil oli, aga
kuna vennad ei tundnnd Imoi, siis vanemad vii-
sid dra. Mina “ei joudnud pirale”. Nooti Gppima
hakkasin 21-aastaselt Tomski muusikakoolis.

Isa oli kunagi teatriimimene, tegi kansa Viru






“"Kandle” lavastustes enne kahekiimnendaid,
isegt tsanriajal jubn. Temal ol ka olwud lauhdhiil
- tenor! - ja ta oli kaasa teinud operettides. Voru
ta leidis iihe Peterburi lehe, kus Peterburi krii-
tikuliirra, kes oli kainud Vorus, kirjutanud
"Kandle” etendustest ja nimetanud kolmne
noormeest, kellel tasuks teatritegemisega rolikem
tegelda. Minu isa nimi figureeris siis ka Peterburi
leles. Muidu oli ta drisell, ema todtas apteegis.
Kui abiellusid, siis, elu edenedes, asutasid omal
joul vaikese rauakaupluse, kus nad togtasid 1940.
aastani. Kui see natsionaliseeriti, asusid toole
kaupluse miiiijatena.

Lugema hakkasin aige mitu aastat enne kooli.
Vanemad olid t661, vanemad vennad koolis, mina
lugesin pacvad otsa. Kotke, mis katte sattus, 1segi
aastaraamatiid.

Selgesti on meeles, et Vorus oli maja juures
aed ja selles atamaja ja mina poisikesena olin su-
viti picvad otsa seal ja tegin aimmajas iiksinda
niitemangu.

Uksinda?!

Auséna. Riputasin teki eesriideks ja ise
méngisin ilma iihegi vaatajata. Kust see tuli,
mina ei oska delda.

Mis naitemange sa enne ndinud olid?

Ei midleta. Seda miletan kiill, et kui kiisin
Vrus koolis, I klassis, siis oktoobriaktusel pandi
mind “Kandle" laval salmi iitlema, oli vist Ler-
montovi “Valendab iiksik puri”. Eesti haridust
saingt amult iihe aasta.

Milles su vanemaid stutdistati, kui teid
kiitiditati?

"Kulakud” nad ju ei olnud, drimehed oleks
ka paljiu delda, aga kiillaltki hasti tootasid, peeti
rikkaks. Isa oli Kaitseliidu liige, see ka.

Esimene talv Siberis ma iildse ei oppinud,
sest ei osanud sonagi vene keelt. Kui dppisin juba
natuke keelt, hakksin seal ka lugema. Ja siis, kui
ma kiiisin keskkoolis, oli seina peal krapp ja mulle
meeldis kuulata just laule ja ooperiaarinid, kust
see tuli - jalle ei oska seletada. Hakkasin ise ka
haalt proovima, kooli 16puklassides esinesin ise-
tegevuses mone lanluga. Mul ei olnud tol ajal
absoluutselt ettekujutust, et laulmist peab veel
oppima ka. Motlesin, et hdal on ja laulutahtmist
on, stis mundkui laulan. Uldse ei mdehiud, et
laulnine vaiks kunagi saada mu ametiks.

Keskkooli - lopetades olin 21-aastane, selle-
pirast et scoses kolimistegn liks paar aastat
kaotsi. Motlesin, kas minna meditsiini oppima
vt poliitelmilisse, aga juluslikult sattusin muu-
stkakooli.

Seda on sinust kirjutatud ka. Mida see
"juhuslikult” tahendab?

Kui ausalt raikida, siis kusagil ei tahetud
vast votta - wviljasaadetu perckond. Siis ma
kaisin mooda tanavaid ja motlesin, nus teha. Ta-
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haks edasi ppida, kiilasse tagasi ei taha (pere elas
seal). Juhuslkult liksin muusikakeolist moida,
seal oli iiks meie kiila poiss, kes iritas minna
lawlu Gppima (aga et saanud sisse), iitles, tule
proovi siia, ma kuulasin, siin pole kellelgi ii-
sugust hiialt nagu sul. Laksin ja mind voeti kohe
vastu. Seal vist ei lugenud see ankeet mi-
dagi, ei kiisitudki algul. Direktor oli ise laulu-
dpetaja, vottis mind oma klassi. Kutsus mu
kabinetti, iitles, ma teen teist laulja, mida teil
tarvis on? Utlesin, et on tarvis iihiselamut, - selle
saate, mis veel? Stipendiumi? selle saate ka, mida
veel? Utlesin, muud pole vaja midagi. Ta ei olnud
eriti hea lauluépetaja, iihe aasta ma tema juures
dppisin, tal olid mingid sekeldused direktori-
ametis ka jo ta liks sealt minema. Sain Alek-
sandra Tikhomirova juurde, kes olt veel tsaari-
aegse kooliga. Pirast muusikakooli Iopetamist
dppisin iilie aasta Novosibirski konservatoori-
mis, stis tulin Tallinna, Jenny Siimoni juurde,
Tiit Kuusiku abign - tema kuulas mind ja vottis
ithenduse konservatooriumi ja Eugen Kapiga ja
aitas, et sain iile tulla. Tegelikult ma ei- tahtnudki
echnisel anstal enam  Novosibirski konservatoo-
riumisse minna, aga jiin Tallinna sisseastumisek-
samitele hiljaks, Paul Karp (provekior) ja Jenmy
Siimon kuulasid, aga ma ndgin, et Karp hakkas
pabistama.

See oli siis 1957, Stalin oli ammu sur-
nud!

Stalin oli surnud, aga lirm elas edasi. Ma el
tahtiud acga kaotada, soitsin Novosibirskisse ja
sain sisse, seal oli paljue swurem konkurss kui siin,
36 inimest kwuele kohale.

Kuidas sa oma praeguste arusaamacde
kohaselt hindad vene lauludpetajate me-
toodikat?

Pean iitlema, et mul viiga vedas Tomskis, et
Tilthomirova juurde sain. Tema oli n-6 Saljapini
kaasaegne, sopran. Toetus oma jutus gal’jﬂphn’fe,
kogu neg rolmtas, et ei toli midagi niisama,
ainult hidletckitamisele méeldes laulda, kétk peab
lahtuma sisust. Muusikalist ettekujutust aren-
das, hingamist nditas ise ette, oli iile 70, aga koik
oli histi niha.

Mul on selgesti meeles iiks kontserdiproov
muusikakooli saalis, mul ei tahtnud "Varjangi
kitlalise lnul” kuidagi tulla - seal lgpus on pikk
re, kitb mi-bemollist labi -, andsm alla, 15in
kiiega ja tulin lavalt dra. Siis ta vottis mu kohe
it labi, et ... et ei toli alla anda, pead ennast nii
kaugele viima, et suudad iilesande tdita.

Venjamin Arkanov Novosibirskis oli tore ja
siidamlik inimene. Ise laulis Novosibirski ooperi-
teatris ja, miks mul veel eriti vedas, oli viga hea
nditleja, kitisin palju teda teatris vantamas. Mul
on selgesti meeles, kuidas ta laulis Dargomazski
“Nikineius" Moldrit ja [ vaatuses, kui tiitar en-
nast uputab, jooksis talle jarele Dnepri kalda



peale - see on see poordepunkt, kus Molder hul-
luks liheb - ja kui ta iimber poardus, siis mina
nigin saalis, tajusin, et ta on toesti hull! Ule keha
jooksid judinad, mina ei mileta, et oleksin ooperis
enne voi parastki niisuguse elamuse saanud.
Viiliselt  tegi ta wiga wvile, peamiselt niioil-
mega.

Kas sul Tallinnas Siimoni juures tuli
vokaalselt midagi iimber Gppida vai jai koik
nii, nagu oli? Vene bassid ise laulavad ju tei-
siti,

Ei, pariselt nii e jainud, koige rohkem heideti
ette, et hidl kipub nagu liiga taha jiima. Aga
siis hakkas asi joudsasti arenema, kui hakkasin
ooperis tdotama, orkestriga laulmine aitas, sest
hiiiil oli tarvis ette tuua, et kandvust sunrendada,
orkestrist Iibi liiiia. Mul tekkis endal niisugune
tunne, et kui hiiil on paremini fookuses, ees, siis
16iib rolikem orkestrist libi.

Kuidas sa oma hea diktsiooni oled
saanud, kas sellele pandi ka rohku juba
Venemaal? Koigil Siimoni dpilastel ei ole nii
hea diktsioon, teiselt poolt - cesti keele
haalikud on hoopis teistsugused,

Siimon oli viiga suur entusiast, ei hoidnud
kunagi aega kokku. Kui tema opilased kusagil esi-
nesid, sits ta oli alati kohal, eviti teatris. Ja alati
oli tal pirast esinentist midagi delda ja alati ridkis
ta ka, et diktsioon vdiks selgem olla. Aastate jook-
sul tekkis mul endal ka tunne, et kui olla laval
ja laulda, siis - selge see, ma pean selle viinmn
kuulajani, et ta saaks aru, mida ma tahan Gelda
selle looga. Ma nagu lasen muusikapala endnst
libi, nagu ise jutustan seda. Ma talian histi
selgelt delda, et kunlaja ei peaks ennast pingu-
tama: millest ta lawlab, veel enam - mis keeles ta
laulab? Esimestel aastatel, kui iiks ja teine iitles,
et ei san tekstist aru, siis tundus wvahel, et kui
piitida teksti veel selgemalt laulda, siis liheb juba
ebaloomulikuks. Aga pracgu ma piiiian oma opi-
lastele ka sisendada, et see, mis endale tundub
ebaloomulik, utreeritud, on saalist kuulates stiski
veel vihe.

Seclgub, et Teo Maiste kujunemisloos pol-
nud kuigi palju eriti soodsaid tingimusi. Pi-
gem vastupidi: ta on saanud kunstnikuks
olude ja sindmuste kiuste. Talent on tacva
kingitus... Aga olen alati nende poolt, kes
vdidavad, et anne tihendab ka &ppimis-
oskust ja tootahet.

Teo Maiste biograafias on iiks detail,
mida teatmeteostest ega dokumentidestki
teada ei saa. Seal on kirjas, et ta on stindinud
28, vecbruaril ja reegli kohaselt tulebki nii
kirja panna. Tegelikult on ta siindinud 29.
veebruaril. Ei tea miks, aga tundub, et see
sobib talle.

ALLIKAD:

! Arhkh autori vestlus Lehte Margiga 12.XI 1987.

2 Vestlus Eri Klasiga 22.X1 1991.
3 A. Mikk. Teo Maiste juubeliks. "Sirp ja Vasar" 26.11
1982,
. Vestlus Georgi Ansimoviga 2.111 1982.

5 Vestlus Boriss Pokrovskiga 7.1V 1987.

P. Sillanpdd. Hilpedt rouvat pitkistyttavit.
“K&skl -Pohjanmaa” 12.IX 1989.

THE Lampila. Haaremimaailman hillityt pilailut.
"Helsingin Sanomat" 3.111 1990.
A Semper. Siimfoonilisest ja kammermuusikast.
"Rahva Haal" 12.111 1972.
* I. Rannap. Kontserdisaalis. "Sirp ja Vasar" 13.XI
1981.
10 Vestlusest Teo Maistega 20.VI 1986. Samast
périnevad ka edaspidised tsitaadid Teo Maistelt.



IRINA BELOBROVTSEVA \ ;

TEATRIRUUTEL

Tavaliselt on kunstniku sajandaks siinni-
aastapdevaks kokkuvotted tema elust ja loo-
mingust tehtud. Juubelit jidvad tihistama
moned artiklid ja vaitekirjad, avaldatakse
2-3 ponevat dokumenti, raamatukogudes
elavneb autori teoste laenutamine, toimub
ametlik juubelidhtu... Seejirel huvi raugeb
ning kuni jargmise (jmmaéguse tahtpdevani
poordub koik tagasi vanadele rocbastele.

Mihhail Bulgakovi juubeli
puhul oli kéik tersiti.

Elu kolmeteistkiimnel viimasel aastal

uudub Bulgakovil véimalus oma teoseid
avaldada. Kolme jargmise pdlvkonna tead-
vuses oli ta vana, juurtega valja rebitud kul-
tuuri  esindaja, kelle loomingut peeti
I6plikult unustuse hélma vajunuks. Kuue-
kimnendate aastate alguses joudis kirjanik
tagasi lugejate ja vaatajate ette ning huvi
tema loomingu vastu kasvas kogu maail-
mas. Tanaseks on Mihhail Bulgakov kinnis-
tunud kogu lugeva maailma teadvusesse
kui iiks XX sajandi viljapaistvamaid kir-
janikke. Ta on praegu koige loetavam vene

irjanik, temast koigis maailma keeltes kir-
jutatud artiklite ning uurimuste arv kasvab
geomeetrilises ?m ssioonis. Bulgakov on
osutunud ldhedaseks koige erinevama kul-
tuuritaseme ning -orientatsiooniga lugejaile.
Ent korvu suurepdrase prosaistiga peitus
Bulgakovis ju ka suureparane naitekirjanik.,
Tana ei tahaks ma aga rddkida niivord Bul-
gakovi loomingust, kuivord sellest, mida
tahendas talle teater.

Alustagem kaugemalt. Bulgakov on
vana kultuuri esindaja, ta elas sajandivahe-
tusel, vana ja tema jaoks kalli maailma mur-
dehetkel, oli tunnistajaks harjumusliku,
koduse piisikultuuri hdvingule. Tema silme
all hdavitati koik see, mis oli talle kallis. Juba
XX sajandi esimese kiimnendi 16pul kélasid
iileskutsed hédvitada vana kultuur, voi nagu
viljendusid futuristid - "heita ta kaasaja
aurikult”. Oktoobrip6oret hindasid nad kui
Hingerevolutsiooni eeléhtut, mis on seatud
“vabastama meid vana kultuuri rdbalatest”
(V. Majakovski). Teravates vaidlustes kolasid
kategoorilised imperatiivid - muuta Suur
Teater kui mittevajalik viljahoidlaks (N Liitu
emigreerunud tirgi poeet-kommunist Na-
zim Hikmet). Siindis ka vasakpoolne teater,
Tis scostub Meierholdi, Eisensteini jt nime-
aega.

gBu]gakm; A&irgides oma pohimdtet pole-
miseerida vaid loomingu kaudu, peaaegu ei
osalenud neis vaidlustes. Tosi kiill, jutus-

mulluse
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tuses "Saatuslikud munad" on irconiast kan-
tud episood, milles leiab véljenduse autori
suhtumine "uude" teatrisse. Kirjeldades
selles 1923. aastal kirjastatud teoses siind-
musi Moskvas 1928, aastal, mainib kirjanik
ka kadunud V. Meierholdi teatrit: "Meier-
hold hukkus, nagu me teame, 1927. aastal
Pugkini "Boriss Godunovi" proovil, kui tra-

tsid alasti bojaaridega laest alla kuk-

usid.." Sellist teatrit Bulgakov ei tunnis-
tanud. Ja kui Meierhold, kes Bulgakovi jili-
tamiste aegu kiillalt karmilt hindas "Tur-
binide pdevi", hiljem, 30. aastatel palus
temalt ndidendit oma teatri tarvis, siis Bul-
gakov ei vastanud. Asi polnud solvumises -
see oli teistsugune teater, mis siindis vana
kultuuri rusudelt,

Bulgakovile oli teater vana kultuuri
siinonuuim. Romaanist "Valﬁe kaardivagi"
leiame iseloomuliku detaili: Turbanide
korteris asuv valge kahhelahi on kogu
perekonna eluolu omapérane pievik ja jiad-
vustaja. Romaani tegelased jatavad tiks-
teisele teateid otse va ge!c kahhelile. Nende
seas on ka niisugune: "Leenake, votsin pile-
tid "Aidale"." Petljuralaste, seejdrel aga bol-
Sevike raudne samm jitab ahjupottidele
vaid vana maailma "ki]lukcs:—:vﬁ "Leen...
votsin piletid Aid..." Teatril ei ole kohta uues
maailmas, isegi ooperi pealkiri mureneb,
muutudes miitoloogilise surnute riigi nime-
tuseks.

Teatri kui imekaunile maailmale omase
kuningliku kunsti hindamine ei olnud
iseloomulik ainult Bulgakovile, vaid palju-
dele tema polvkonnakaaslastele, kes olid
kasvanud maailmakultuuri 6hustikus (XIX
sajandi 90. aastatel siindinud traagiline
polvkond). Meenutagem Ossip Mendelstami
nukraid luuleridu: "Ma ei nde kuulsat
"Phaidrat"/ vanas, mitmerddulises teatris.”
Voib tuletada meelde vene siimboliste, kes
kujundasid oma isiklikku elu teatraalse int-
riigi seaduste jirgi, eelistades armastus-
kolmnurka. Meenutada voib palju. Kuid uus
ilm ja uued inimesed eelistasid teatrile liht-
sustatud eredaid massivaateminge, mis olid

ikitud naljade, laulukeste ja paevakajaliste
eravmeelsustega. Teatrit asendas edukalt
tsirkus, mis ei ndudnud vaatajalt mingit kul-
tuuri ega teadmisi tinglikkuse stisteemist
voi kujundlikkuse paritolust. Ja Bulgakov |
taipas seda vi selgesti. Uhes oma
esimes-test Moskvas kirjutatud foljetonidest
kirjeldab autor kampaaniat punaarmeelaste
seas. Soldatid viiakse ooperisse. Nad kanna-






tavad ja uluvad, ent peavad vastu, sest
vapruse tasuks viiakse nad iilejargmisel
Fécval tsirkusesse ("Harimise nadal"). Sama
cemat jatkab Bulgakov ka iihes oma koi
tuntumas teoses, jutustuses "Koera siicg('z'
(léirjnitatud 1926, esmakordselt avaldatud
1986).

Jutustuse peategelane Sarikov on loo-
dud unikaalse operatsiooni tulemusena koe-
rast. Ent see koer-inimgne osutub agres-
siiveeks demagoogiks. Sarikov peab end
tooliseks vaid sel alusel, et tal pole midagi
hinge taga, ja on veendunud, et kogu ilm on
talle volgu. Samalaadne on ka élarikovi
ettekujutus kunstist: "Mida me siis tina 6h-
tul ette votame?” piris ta (doktor Bromental)
Sarikovilt. Too pilgutas silmi ja vastas: "Lah-
me tsirkuscsse, see on koige etem.” [...] "Aga
miks oigupoolest teile teater ei meeldi?”
Sarikov tostis tiihja pitsi nagu monokli
silma ette, motles veidi ja ajas huuled torru:
"Uks h:llitcé;emine... Muudkui rdagivad ja
raagivad... Sulaselge kontrrevolutsioon."

asakpoolne, revolutsioonimeelne kul-
tuuritegelaste tiib arvestas rahvahulkade ar-
mastust tsirkuse vastu ning poéoéras ka oma
etendustes  peatahelepanu  vaatemanguli-
susele, lilitas neisse tsirkuse elemente, muu-
tis tegelaskujud tiheplaaniliscks ning plakat-
likuks. Majakovski "Misteerium-buff” too-
digi lavale tsirkuse ruumides. Sergei Ei-
sensteini lavastuses "Parast tarku palju...”,
mis lisna kaudselt meenutas "atraktsiooni"
aluscks olnud Ostrovski ndidendit, ronisid
tegelased piistloodse lati otsa, kondisid pin-
gule tommatud traadil, tegid akrobaatilisi
trikke... Uhesonaga, "trapetsid alasti bo-
jnaridegﬁi..."
Mihhail Bulgakovi ellu tuli teater juba
lapsepodlves, Kilevis. Uurijad on leidnud
tema teostest, eriti viimasest romaanist
"Meister ja Margarita” poisiea teatrielamuste
jarelkajasid. Rostandi "Cyrano de Bergerac”
haakub  "Meistri ja Margarita” esimese
stseeniga (iseenesest ei kuku telliskivi mitte

Mihhail- Bulgakov surivoodil. Kérval abikaasa
Jelena Sergejevna, "Meister ja Margarita”
. Margarita prototiip. 1940).

kel]elegi Igéihe, rfih‘gib saatan, otsekui meenu-
tades “juhuslikku' palki, mis taﬁgis Cyrano);
Jesua ja Pontius Pilatuse kahekone meenu-
tab Markii de Poza dialoogi kunigas Philip-
pe'iga Schilleri "Don Carlosest”; ja 16puks,
pseudoniitimi K. R. taha peitunud vene au-
tori (koik tollased haritud inimesed teadsid,
et see tahekombinatsioon varjab tsaari ven-
da Konstantin Romanovit) naidend "Juuda-
maa kuningas” meenutab nii Jesuat, kui ka
Bulgakovi nididendit "Viimased péevad"
("Puskin"), milles nagu K. R-i ndidendiski
peategelane kordagi lavale ei ilmu.

Kogu Bulgakovi elu on teatrist labi im-
bunud. Ta on kiimne originaalndidendi ja
mitme instsenceringu autor, ta jumaldab
teatrit ja kasutab seetottu nii tihti voimalust
kujutada "teatrit teatris": "Piihameeste van-
deseltsis”, "Moliere’is", "Poolemeelses Jour-
daine’is". "Zoika korteris" on meie ees teatri
paroodia, madaldatud teater - moedemonst-
ratsioon; "Ivan VassiljevitSis" toob Bulgakov
lavale proovi ja "Pogenemises”... prussakate
voiduajamised.

Ka Bulgakovi proosas kohtame pidevalt
teatrit, teatriinimesi, etenduste kirjeldusi,
teoste nimetusi. Isegi kirjandusliku loo-
mingu protsessi kirjeldab Bulgakov kui
teatrietendust: "Hoolega ja teraselt silmit-
sedes nagin, et see on pilt. Ja pealegi mitte
vinnaline pilt, vaid kolmemodtmeline, otse-

ui mingi karp... [...] Mitu korda kahetsesin
ma, et kassi enam pole ja ma ei saa kellelegi
ndidata, kuidas lehekiilje peal viikeses
toakeses liiguvad inimesed."

Ja ega oskakski Bulgakovilt muud
oodata. Piisab sellest, kui ﬁjgcda 1abi kir-
janiku lese Jelena Sergejevna (tema oli ka

argatita prototiitip) hiljuti avaldatud
devik , et maista: teater on kirjaniku pidev
aslane. Lugegem nditeks vaid mone pdeva

sissekandeid: 15. jaanuar - Bulgakov on
valves MHAT- " nérastcmalla renaise”
etendusel; 17. jaanuar - Bulgakovid kai-

vad Suures Teatris "Viirst Igori” peaproovil;
20. jaanuar - Bulgakovid kaivad Nemi-
rovit§-DantSenko teatris "Mtsenski maa-
konna leedi Macbethi" peaproovil; 3. veeb-
ruar - "Jegor BulotSovi" peaproov MHAT-is;
5. veebruar - MHAT- filiaalis etendusel "Jeli-
zaveta Petrovna” jne.

Ja 16puks - Bulgakov on ju "Teatri-
romaani” autor. Juba teose pealkirja voib
moista kaheti. Esiteks on see teatrile piihen-
datud romaan Zanri mottes, teisalt aga on
meie ees piinav armasturomaan, mille ttheks
osapooleks on teater. "Teatriromaan” jai
lopetamata, ent tinu raamjutustusele saame
juba esimestel lehekiilgedel teada, et ro-
maani peategelane lopetas elu enesetapuga.
Huvitav on lause, millelt romaan katkeb:
"Narvetuna armastusest Soltumatu Teatri
vastu, pdastmatult tema kiljes kinni nagu

" Dnevnik Jelend Bulgakovoi. M, 1990.



sitikas noela otsas, kdisin ma igal 6htul eten-
dusi vaatamas..."

Bulgakov armastas teatrit, ehkki ta
teadis, et "maailmas on keerulisi masina-
virke, aga teater on koige keerulisem.."
Tema, nagu paljud teisedki inimesed, kes
olid seotud Moskva Kunstiteatriga, kutsus
seda lihtsalt Teatriks, suure tihega, viljen-
dades sellega oma veendumust, et see on
ainus, teistega vorreldamatu teater. Ka kir-
janik ise on ebatavaliselt artistlik. Jelena Ser-

ejevna sonul yois ta hommikul teatada:
ana olen ma Servinski!" Ja seejirel oli ta

toepoolest kogu pdeva otsekui Servinski.
Ajas habet na ervingki, pesi hambaid
nagu Servinski, naljastas nagu Servinski,

see tema enese kujutlusvéime loodud "Valge
kaardivie" tegelane. Ta ise mangis MHAT-
laval iiht osa - Kohtunikku etenduses "Pick-
wicki klubi markmed" - ja pani kdiki imes-
tama. Juba 1930. aastal mainib Stanislavski
tthes oma kirjas vaimustunult Bulgakovit:
"Suuri lootusi panen Bulgakovile. %ust te-
mast voib saada lavastaja. Ta pole pelgalt
kirjanik, vaid ka niitleja, Otsustan selle poh-
jal, kuidas ta "Turbinic{u" roovis ette naitas.
ott-delda tema lavastaski selle ndidendi,
voi vihemalt lisas need sadelevad niansid,
mis toid teatrile kuulsust ja olid meie edu
aluseks..." Bulgakovil, palju suhtleval, kuid
samas vaga kinniscl inimesel, kes harva avas
kellelegi oma hinge, oli vahe sdpru kirjanike
seas, kuid loendamatult nditlejate hulgas. Ja
kui Bulgakov, kibedus ja lootusctus hinges,
lahkus %catrist, mis ei olnud suutnud teda
kaitsta, siis laks ta uuesti teatrisse. Seda-
kolrda] Suurde Teatrisse, ehkki dige nigelale
algale.
i Maailm on teater,” iitles Shakespeare.
Tema aforismil on aga ka teine poolus -
teater on maailm. Nagu antiikmaailm, nii
toetub ka Bulgakovi maailm kolmele vaa-
lale. Tundub, et just siin peitub seletus toi-
ale, miks Bulgakovi looming tletas nii
ergelt Venemaa piirid ja sai osaks maailma-
kultuurist. Suurepdrase dramaturgina ju-
maldas Bulgakov ooperit. Raagitakse, et on
olemas "ndagevad"” ja "kuulvad” kirjanikud.
Bulgakov kuulus viimaste hulka. Tema
teosed on otsekui helipidu. Siia kuuluvad
nii olmelised kui varjundirikas dialoog, kuid
koige olulisem ja eranditult kdigile mois-
tetav on muusika. Ta kostab pidevalt, ta
timbritseb tegelasi ja neclab nad endasse
naFu laine, ta touseb nende ees kui sein, ta
heliseb unenagudes ja isegi parast surma
(Meistri ja Margarita igaveses varjupaigas).
Schubert, valsl;%l ja poloneesid, rahva- ja
soldatilaulud. Ent kogu selles kirevuses koh-
tame peaaegu igas teoses kolme koige valja-
paistvamat ja armastatumat ooperit: "Faust"
- inimhinge heitlused, inimmoistuse voéim-
sus, puitid loomisaktis sarnastuda jumalaga;
Aida’ - ilim armastus ja vorratu vaprus,
mil]eyésw kangelanna talub saatuseléoke; Jev-
geni Onegin” - vene kultuuri tdhetund ja

Noor Bulgakov 1924.

kesksed teemad: "kuldne ajastu”, Puskin, au
kui ilim vaartus. Need ongi Bulgakovi elu
ja loomingu dpeamised idepunktid. Ja kas
peakski meid iillatama Bulgakovi armastus
nende kolme ooperi vastu? Kontsentreeritud
ja hurmavas vormis viljendavad need kol-
mest erinevast kultuurist périt teosed Bul-
akovi kui inimese ning Bulgakovi kui
unstniku eksistentsi eeltingimusi".

Tolkinud KADI HERKUL
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HERZ FRANK

\J

MOTTEID DOKUMENTAALFILMIST

Kui dokumentalist tahab
toesti "oma kunstilise
eesmiirgiga maailma
vallutada®, siis peab ta
eelkodige inimese 'suhtes viga
tihelepanelik olema,

st jdtma inimesele tema
inimlikud, loomulikud
reaktsioonid ja tunded.
Siindmuste puhul ei ole
tihtis ainult informatsioon
"mis juhtub", vaid ka
"kuidas see juhtub".

Herz Frank.

Milleks koguda pilte?

Ukskord ldksin ma vihmasajus iile
tinava ja leidsin asfaldilt nelgi - keegi ol
selle maha pillanud. Lill oli puhtjuhuslikult,
nagu mulle nais, autorataste all terveks
jadnud. Alles kui ma nelgile lahemale astu-
sin, nagin ma, et paljude teiste autojilgede
hulgas tegid iihed jdljed nelgi juures jarsu
kaare. Mulle tundus, nagu kuuleksin ma
pidurite kriginat, ja ma motlesin, et siin on
elutu auto jatnud asfaldile inimese "vaimu
jalje”.

Sestsaadik on need jiljed timber nelgi ja
pidun’tc krigin mulle pildi siinni visuaalne
ning akustiline valem. Kui ma fotografeerin
voi filme teen, jouan ma ikka sagedamini
veendumusele, et ka inimest, sundmust, su-
valist fakti, igasugust eset on voimalik pil-
diliselt kujutada nii, et sailiks nende iga-
pdevane chedus.

Sclleks peab vaid énnestuma see "vaimu
jilg" avastada ja talletada. See vaim voib
ilmsiks tulla ukskoik mil viisil: detailis,
meeleolus, loodusnidhtustes, ennendgematu-
tes pildikooslustes, heli ja sona tihenduses.
Iga vote on ka nagu juhuslik kirjutis mark-
mikus, solm taskurdtikus, mote, teema ja
monikord ka filmis kujutatava voti.

"Uus maailm"
Mis on dokumentaalfilmi stsenaarium -

vaid olemuselt?

mitte definitsiooni
Teatavasti ei olegi tihtset definitsiooni ja see
médramatus andis mulle julgust otsida ise

jirgi,

valemit vOi siis vdahemalt monda onnes-
tunud vordlust.

Dokumentalistil on alati tegemist terve
faktide ja asjaolude ookeaniga. Stsenaarium
on katse leida selles ookeanis kindel kurss,
avastada kombates dramaturgilised siind-
mused. See on autori positsioon, ideoloogia,
kompass, mis peab meid ujumisel aitama,
magnet, mis kogub viljaotsitud teemade
hulgast vaid koéige vajalikumaid fakte. Ja kui
valmis filmis on moodustunud koigest
tervik, ei tunne me enam stsenaariumi ole-
masolu, nagu me ei tunne ka terve siidame
olemasolu.

Aga mulle ndib, et ka ideaalne stse-
naarium, mis scob tiksteisega autori idee,
teema, episoodid, eeldatava dramaturgia,
pole midagi muud kui Ptolemaiose siisteem.
Autorid (reZissdor, stsenarist, operaator) on
liitunud nagu laeva kapten oma meeskon-
naga - nad seilavad selle stisteemi jirgi.

Koige tihtsam aga on, et kui dokumen-
talist selle siisteemiga teele asub, avastab ta
"uue maailma".

Dokumentaalfilmi tegemise kogu volu
seisneb selles, et teel "uue maailma" poole
kaugenetakse stsenaariumist, see uus stse-
naarium on olemas fi!mitcgija kujutluses,



enne kui ta selle avastab, omandab ta veel
moningaid uusi kogemusi. Ja nii véib juh-
tuda, et maailma asemel, mida ta otsib ja
ootab, ilmub ndhtavale hoopis teistsugune.

JUTUAJAMINE HERZ FRANKIGA

Dokumentaalfilmi tilesandeid, véimalusi,
piire on ikka nahtud viga erinevalt. Kuidas
teie moistate dokumentaalfilmi?

Mulle on dokumentaalfilm alati repor-
taaZ. Ma motlen, et dokumentalisti tegelik
tilesanne on fikseerida seda, mis on - ely,
olemist. Seejuures ei ole nii vaga tahtis puht-
informatsiooniline kiilg, olulisem niib ole-
vat kunstiline téétlus, aga mitte halvas
mottes kunstiline. See ei tahenda artistlikku
16ikamist ja montaaZi. Me voime koike péris
lihtsalt teha. Voin ka nditeks nukuteatrisse
minna ja jalgida, kuidas lapsed motlevad,
nacravad, nutavad. Kaamera fikseerib -
kiimme minutit ja ei tihtegi 16iget. See ei ole
mingi kunstfilm, see on ehtne reportaaZ. Me
vaatame inimestele nakku nagu peeglisse ja
markame iga tundevirvendust, see on abso-
luutselt tdpne inimhinge seismogramm.
"Zoomiga" on voimalik vaga ldhedal olla.
Silmad, huuled, kaik liigub, ja ma métlen,
et see on ajatu. See vaib olla 16. mail 1978,
tana, homme voi ka kimne aasta parast.
Ikka seesama. Inimene on seesama, tema
hing jaab.

Sce kdlab veidi salapiraselt.

Voib-olla. Kunst ei pea saladusi avas-
tama, vaid stivendama. Kunsti iilesanne on
juhtida inimest tema eksistentsi siigavus-
tesse.

Kas sellise mottega hakkasitegi kunagi

dokumentaalfilme tegema?

Algul ei olnud see mulle veel nii selge.
Ma olen sellest téesti aru saanud alles aas-
tatepikkuse té6ga. Lihtne reportaaZ avastab
seda, mis toimub, annab informatsiooni.
Kunstis ei ole meil Oigust sellega rahul
olla.

Mis on kunst?

Me peame poorduma oma eksistentsi
igaveste kiisimuste poole, inimese ja tihis-
konna, inimese ja voimu, inimese ja seaduse,
inimese ja jumala suhete poole... Kui me saa-
vutame sealjuures emotsionaalse kontakti,
siis siinnib kunst. Naiteks. Ma istusin kord
tihes Berliini kohvikus. Televiisoris naidati
pilte Liibanonist. Néis aga, et see informat-
sioon kohalviibijaid eriti ei haara. Kui aga
naidati, kuidas uks vaike koer on auto alla

"Elnsid kord seitse Simeoni”, 1989.

"Kiimme minutit vanem”, 1978.
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vaatasid, olid vait. Pisiasi muidugi, vor-
reldes sellega, mis seal tegelikult toimub.
Aga dkki oli emotsionaalne kontakt olemas.
See on see, mida dokumentalistid peavad ot-
sima. Peale selle tuleks méelda veel iihele
aspektile. See, mis kaamera ees toimub, elu,
jddgu nii, nagu see on. Selles ei tohi ise mi-
dagi muuta. Kunsti iilesandeks on leida uus,
kunstiline perspektiiv, m6odupuu, kuigi see
vahel ka valus on. Uhe silmaga peab profes-
sionaalne filmitegija vaatama, kas pilt on
korras, terav, teisega peab ta jirele motlema,
samuti kaasa tundma.

Uhe silmaga nutma, teisega jilgima? Kas ei

ole ka momente, mil mdlemad silmad

nutavad? '

Ma ei suuda kirjeldada, mida ma tund-
sin "Viimsepdevakohtu" votetel, olles koos
inimesega, kes oli surmale nii lahedal.

Veel selgemalt kiisides: kas on olukordi, kus

dokumentalist peab kaamera vilja liilitama?

Jah, muidugi. Aga seda peab tegema
kunstiliselt. Minu operaator Andris Seleckis
on vdga emotsionaalne inimene. Ta filmis
"Viimsepdevakohut"”, oli juures, kui kahe-
kordne morvar siiralt, hingepdhjast pihtis.
Ta sai aru, et on joutud elu ja surma piirile,
Ta ei suutnud enam vaadata, ta ei ndinud
enam - mdlemad silmad nutsid. Kuid kui
professionaal leidis ta ka veel selles darmus-
likus olukorras vajaliku pildi. Topeltmérvar
istub kohtu ees. Laual tema ees lebab valge
foto. Operaator filmis valge panoraami. See
ongi see. Kui ta seda panoraami ei oleks tei-
nud, oleks film olnud lihtsalt nagu katki
rebitud. Nagu hea autojuht, paastis ta eks-
treemses olukorras oma auto, aga ka ise-
enda. Mulle andis see voimaluse filmi edasi
monteerida. Koik said aru, et sel panoraamil
on siigav mote. Kaebealuse hinges on mi-
dagi toimunud. Ta piitidleb puhta elu poole
- valge panoraam, Kirjanduses moistetakse,
et igal tdhel, igal komal on oma mate. Meil,
dokumentaalfilmis, on ka oma keel. Pano-
raam on voib-olla see, mis kolm punkti...

Vaatajad on tanapdeval vahel viga
kannatamatud, ka pealiskaudsed. Kas te
loodate, et teie filmikeelt moistetakse,
margatakse?

Tanapdeval voib vdga komplitseeritult
jutustada. Televisioon pakub vaatajatele
erakordselt rafineeritud jutustamistehni-
kaid. Neid on terve hulk. See ei tohi aga voli
anda sisutule mangitsemisele. Ménikord tu-
leb koik endiselt vdga lihtsalt teha. Ma
motlen, et filmikeelte voimaluste ja piiride
ile  tuleks iga kord pohjalikult jirele
moelda.
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Néukogude film kannatas palju aastaid

igasuguste riiklike piirangute all. Niiiid

paistab, et tsensuur on igas suhtes likvi-
deeritud, kunstiline vabadus tagatud.

See on hea ja samas ka halb, Vabadus
voib olla vdga ahvatlev - kui sul pole toelisi
motteid ja sa tahad vaid sensatsioonilist
filmi teha. Filmis "Nii enam elada ei saa"
(reZiss6or Stanislav Govoruhhin) on niiteks
palju mojuvaid iiksikvotteid. Siiski on see
vaid propagandafilm, sama mis varem,
ainult vastupidi.

Meil on praegu vaga palju filme Stalinist,
see on toeline inflatsioon. Kui 16vi surnud,
voib koike, iitleb vanasona. Toeliselt siigavat
filmi ei ole aga veel tehtud. Selle juurde kuu-
luks nimelt kiisimus, mispérast inimesed
lasksid ennast nii kergesti dra voluda. Kui
dokumentaalfilm tahab kunstiline olla, siis
ei piisa, kui pakkuda veidi ajaloolist taga-
pohja ja méningaid enam voi vahem taht-
said persoone. Ega minagi tea, kes inimesed
ara volus. Voib-olla olid need filosoofid, kes
kuulutasid, et koik muutub paremaks, kui
inimesed on haritud ja teadlikud.
Tanapdeval kubiseb maailm haritud ini-
mestest, ometi valitsevad diktaatorid ja sa-
distid.

Te olite juba siis filmitegija, kui vana

poliitkaardivigi valitsuskeppi viibutas. Alles

Gorbatsoviga hakkas kdik liikuma. Kas

perestroika on ka teid kui kunstnikku imber

pédranud?

Pohiméotteliselt mitte. Ma tunnistan
koike seda, mida ma teinud olen. Ka vane-
mates filmides on minu hinge. Ma ei nie
mingit pohjust hakata taiesti uutmoodi filme
tegema. Kunst peab tungima inimeksistentsi
sligavustesse, radkima saatustest. Seda ma
olen alati piiiidnud. Filme nagu "Seitse
Simeoni” voi "Viimsepdevakohus" ei saanud
varem muidugi realiseerida. Sellised teemad
olid tabu. Voimalikud oleksid clnud ainult
véga "pehmed" kasitlused. Need oleks tul-
nud kavandada aisoposlikumalt v&i palju
"kunstilisemalt"”, siiii kiisimust nii otseselt
esitamata.

Varem kasutati dokumentaalfilmi prota-
goniste tihti dra propagandistlikel ees-
mirkidel: Nad pidid midagi illustreerima,
torpedeerima, varjama. Sclle tagajirjeks oli,
et inimesed tombusid tagasi. Niitid paistab
neil dokumentalistide vastu jalle usaldust
olevat,

Glasnost'iga tuli absoluutne avameelsus.
Igatiks voib koike oelda, nii kaamera ees kui
taga. Inimestel ei ole enam hirmu. Neil ei
ole midagi kaotada, kui nad probleemidele
ja puudustele viitavad. Paljud usuvad



koguni, et filmid ja televisioon vdivad otse-
selt aidata elu parandada. Biirokraadid on
cnamasti kittesaamatult kaugel. Kui filmi-
grupp saabub, loodetakse sageli, et filmiga
saab mojukate inimeste tdhelepanu oma
probleemidele juhtida.

Avameelsus ei ole ainult tohtimise kiisi-
mus. Dokumentalistid, kes tdesti eluga tege-
levad, puutuvad tihti kokku sellega, et ini-
mestel on kaamera ees raske "unustada”
aparaate, kogu seda veidrat filmikesk-
konda.

See on iga kord nagu ime, kui dnnestub
need barjdarid tiletada. Ma ei teagi tapselt,
kuidas see toimub. Alati on maarav isiklik
kontakt. See on nagu armastus. Me raaki-
sime "Simeonides" Olgaga vanglas. Ei olnud
sellist tunnet, et kaamera juures on, aga ta
oli.

Oluline on, et inimesed ei raagiksid vaid
lihtsalt oma elust. Vestlus ise on iga bio-
graafia koostisosa. Seda ei tohiks iialgi
unustada.

Kunst paistab vdoimaluse korral eelistavat
kohti, kus valatakse verd, kus inimesed kirest

"Viimsepievakohus", 1986.

kuhtuvad ja onnetud on. Motiivid selliste

paikade valimiseks vdivad olla viga erine-

vad.

Voib-olla on dokumentaalfilmil keelatud
teatud aladele tungida, aga voib-olla ka
mitte. [ga ﬁlmitepl;ija peab ise otsustama, kui
kaugele ta tohib 16puks minna.

Ma olen oma filmidega alati piitidnud
inimesi moraalselt toetada, aidata. Nii oli
see "Simeonide"” ja ka "Viimsepdevakohtu"
puhul. Mind on alati huvitanud, kuidas
on voimalik, et inimesed, kes eile olid veel
taiesti normaalsed kaaskodanikud, on tina
akki kurjategijad ja terroristid. Muidugi on
nad "kriminaalsed”, aga kui siigavamale
vaadata, satud kiisimustele, millest meel-
sasti méoda minnakse: millisel maaral kasu-
tab inimene toesti oma tahet? Kas vaba tahet
on uldse olemas? Millisel madaral me oleme
oludest (ritk jne) mojutatud voi sdltuvad?
Kui ma lahen kaameraga sinna, kus inime-
sed on milleski siitidi ja 6nnetud, siis teen
ma seda selleparast, et teistele naidata, et
nad on ikkagi inimesed ja voib-olla mitte tik-
sinda vastutavad selle eest, mis nad on tei-
nud.
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Filmi Simeconide saatusest ndidati
Noukogude televisioonis. Katarsis vai
vojenrism? Kuidas tildsus reageeris?

Vaqg histi. Palju kaastundlikke kirju.
Keegi kirjutas, et kord tuleb veel aeg, kus
Simeonidest laule tehakse. See on film meie
elust. Meil ei olnud mingeid digusi.

HERZ FRANK (liti kirjaviisis Hercs Franks) on pirit
Jundi perekonnast, iiles kasmanud Litis, teenis seitse ans-
tat Noukogude armees, oli reklaamifilmifa, ajakirjanik ja
fotogranf. Alates 1964. anstat on titanud dokumentaal-

filmide tegijana, oli iiks "Riia koolkonna " rajajatest. Kuna
see koolkond tegi juba Brezevi ajal sﬂi‘siﬂal';crﬁi‘iﬁsi filme,

tsenseeriti Franki filme osaliselt. Nitiid on ta Lati rukliku -

preemia lawreaat, Lati NSV teeneline kunstnik ja paljude
ratwusmheliste filmiouhindade omanik.
Oma filmides kasutab Frank traditsioonilisi vahendeid -
intervjuusid ja kommentaare. Kuid erinevalt teistest
(mitte ainult) ndukogude dokumentalistidest ei ndita ta
"masse”, vaid keskendub tiksikule inimesele, isiklikule
santusele. Tkka ja jalle on ta kisitlenud Lati tinapieva
dletawid sotsialseid probleeme, nagu nditeks noorte
m':e%ezms ja surmanuhtlus.
Frankil on oskust neid ja teisi probleeme iildistada ja
interpreteerida. Oma ﬂlmides otsib ta "hinge jilge ", ini-
mese "vaimu jilge” (Herz Frank). Sellepirast siis see
intensiivne, nugaterav kilsitleming, wurimine, isiksuste
lalkamine. Ta tahab leida sotsiaalsete ja inimlike kiitu-
mishiloete pﬁl:jus:’. Teisest killjest naitab ta teojoulisi,
loooaid inimesi. Need “siimbolkujud * peavad inimestele
mieelde tuletama nende hiid mimseid ja moranlseid joude.
"Rita keolkomale” on Hisipitised " plahvatuslikud kujun-
dusmhendid . Frank piitiab oma publiku tdhelepanu
dratada, publikut provotseerida montaaZ iga, heliga ja
muustkaga.
Samuti on tema filmidele iseloomulikud liigutavad
looduspildid ja keskendumine nigudele, mumikale.
Seetottu muntuvad nidod erakordselt kauniks.,

HERZ FRANKI FILMOGRAAFIA

1965 - "Otsus”,
1968 - "llma pealkirjata”, "Neljas esimees”,
1969 - "Tee naabri juurde”,
1970 - "Kohtunik”,
1971 - "Sinu palgapaev”,
1972 - "Uks elu - hinge jilg",
1973 - "Kentaurist”,
1974 - "Olemise rédom”,
1975 - "Keelutsoon”, "Diagnoos”,
1976 - "Teie pilet”,
1977 - "Hall kaardivagi”,
1978 - "Kiimme minutit vanem",
1979 - "Arkamine”,
1980 - "Ed gars Kaulinsi viimane siinnipiev",
1981 - "Saapad, naistekingad, saapad”,
1982 - "Hobujoud”,
1983 - "Laul kellestki teisest”, "Vodras valu”,
1984 - "Ohujoonel”,
1985 - "Onne-hobuseraud”, "Seitse Simeoni”,
1986 - "Viimsepaevakohus” ["Kﬁr%eilp kohus"),
1989 - "Elasid kord seitse Simeoni”, "Ulemlaul”,
1990 - "Palve”,
Kataloogist "Tage des unabliingigen Films in
ugsburg vom 13. bis 17. Marz 1991 "
talkinud HELGI LOIK
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ONNITLEME!

6. veebruar
REIN MALMSTEN,
“Ugala"” nditleja - 50

9. veebruar
RAIVO ERENDI,
vituldaja, pedagoog - 80

9, vecbruar
ADA LUNDVER,
filmi- ja estraadinditleja - 50

9. veebruar
GEORGI STSUKIN,
filmikunstik - 70

16. veebruar
LILLT PROMET,
stsenarist - 70

19. veebruar
VIRVE ARUOJA,
tele- ja filmire Zissoor - 70

20. veebruar
HELMUT KOSTABI,
dirigent - 60

20, veebruar
ARBO VALDMA,
pianist, pedagoog - 50

27. veebruar
LAINE MESIKAPPE
Eesti Draamateatri nditleja - 75

27. veebruar
SVETLANA BALOJAN,
"Estonia" endine balletitantsija - 50

28. veebruar
JURI LOTMAN,
kirjandusteadlane, kunstisemiootik - 70

| 28. veebruar
' TEO MAISTE,
"Estonin" ooperisolist - 60
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ARTUR VAHTER

KARL AUGUST HERMANNI
JARGLASED

/

Oleme teinud kokkuvotteid rahouslike suurkujude elust ja loomingust nende
timmarguste tihtpdevade puhul, kuid ma ei miileta, et oleksime kunagi tundnud
huvi nende jarglaste vastu. Oleme kisitlenud neid kui tiksikuid, metsast korgemale
kasvanud puid, millel punduvad 6ied ja viljad. Muidugi, selliseid ande diinastiaid
nagu Bachid ja meie Kapid leidub iiliharoa. Enamasti on suurkujud oma vaimse
jou ja ande varud aimmendanud ja geenidesse vihe jirele jatnud. Ometi tahendaks
teave nende jareltulijate kohta rohkem kui pelgalt undishimu rahuldamist. See
valjendaks austust meie sunrkujude mdilestuse vastu ning taidaks tithja koha meie
rahvusliku kultuuriloo jirjepidevuse uurimisel.

Kuna olen viimasel ajal tegelnud Karl
August Hermanni elutéo uurimisega, tahak-
sin tutvustada tema jirglasi ning peatuda
pogusalt ka tema enda péritolul.

Teatavasti stindis Karl August Hermann
23. septembril 1851. aastal Poltsamaa
lahedal Vohma kiilas, kus tema ema oli
teenijaks-lapsehoidjaks Poltsamaa  kiriku-
opetaja praost Emil Heinrich August Hor-
schelmanni perckonnas. K. A. Hermanni
ema oli musikaalne, tundis nooti, oskas
mingida koduorelit ning saatis koraaliméan-
gijana praosti igahommikustel palvustel. Nii
on levinud kuuldus, et K. A. Hermanni isa
ei olegi Vohma kiila sepp, vaid praost Emil
Hérschelmann. See on ka iisna tdenaoline,
sest tollal oli kiillalt juhtumeid, kus moisnik
voi kirikudpetaja leppis sobiva talupojaga
kokku, et see tema sohilapse omaks tunnis-
taks. Ka asjaolu, et Horschelmann soostus
K. A. Hermanni ristiisaks olema ning oma
eesnime ristipojale andma, viitab sellele.
Toepoolest on vahe usutay, et vaene kiila-
sepp voinuks intiimselt suhelda praostipere
"peenesse” seltskonda kuuluva kena toaneit-
siga, kellest ta pealegi oli tunduvalt vanem.
K. A. Hermanni ema suri nurgavoodis,
Hoérschelmann - kui laps oli 3-aastane, viies
hauda saladuse, mida oli suutnud hoida ka
Vohma kiila sepp. Kui see kuuldus vastab
toele, on K. A. Hermanni erakordne andekus
moistetav.

K. A. Hermannil oli 4 last: titar Salme
ning pojad Endel, Ulo ja Heino. Ta kavatses
anda lastele hea hariduse ja koolitada neid
Peterburis. Tiitar Salme 6ppiski scalsete tun-

tud pianistide A. Jessipovi ja S. Menteri
juures, saavutades markimisvairse taseme.
ema iseseisva kontserdi puhul 5. oktoobril
1903. aastal Tartus kirjutas Aleksander Lite
("Postimees” 6. X 1903): "Mis ceskavasse
puutub, siis oli see dige osavasti kokku sea-
tud." (Kavas olid Mozarti, Bachi, Schu-
manni, Chopini, Liszti, Rubinsteini, Raffi ja
Brassini helitood.) "Et preili Hermann kla-
verimangu hédsti 6ppinud, on ettekandest
niha," jatkab Late. Monda aega oli Salme
Hermann 6ppejoud Berliini muusikakoolis,
mida juhatas 5. Menter, ning hiljiem Tartu
muusikakoolis. Tartus esines ta ka tuntud
lauljate, nende hulgas Paula Brehmi klaveri-
saatjana.

Salme Hermannil kui kuulsa pere ilusal
ja haritud tiitrel oli mitmeid kosilasi, nende
hulgas ka Friedrich Akel, hilisem riigiva-
nem. Salme aga jai vallaliseks nagu ka tema
vennad Endel ja Heino.

Salme vanemaks saades hakkas tema
elutee saatuseredelil tiha allapoole nihkuma.
Eratundide andmine, mis jii tema pea-
miseks clatusallikaks, ja tummfilmide illust-
raatorina toGtamine ei voimaldanud lahe-
dat draclamist. Eesti Vabariigi ajal médrati
talle pension 25 krooni kuus. Abipalved selle
suurendamiseks Eesti Vabariigi haridusmi-
nistrile ja 1940. aastal hariduse rahvakomis-
sarile jiid rahuldamata. Salme Hermanni
viimased traagilised eluaastad méodusid Iru
ja Pikajarve vanadekodus. Pélvamaale on ta
ka maetud.

- K. A. Hermannil tuli loobuda headest
kavatsustest anda poegadele haridus Peter-
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K. A. Hermanni pere - lapsed Ulo, Salme, Endel ja Heino, keskel Karl August abikaasa Paulaga.

buri iilikoolis. Majanduslike raskustega
voideldes pidid nad ka Tartu Ulikoolis op-
pimise pooleli jatma. Nii nagu K. A. Her-
mann ise ei olnud osanud oma elu
majanduslikult korraldada, puudus see
oskus ka tema lastel. Isast jainud kaks maja
olid lapsed vélgade katteks sunnitud maha
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miitima. Miiiigist saadud raha ei jatkunud
kuigi kauaks ja nad jaidki pidevas puuduses
virelema.

K. A. Hermanni vanem poeg Endel kan-
natas narvihaiguse all ja vahetas seetGttu
sageli tookohti. Ta elas kiill sdja iile, kuid
tihel kevadtalvisel pdeval iile Emajoe min-



nes ta uppus. Ka noorim poeg Heino, kes
oli iilikoolis keemiat dppinud, oli norga ter-
visega ja suri enne 45. eluaastat.

Ulo oli Hermanni poegadest koige elu-
joulisem. Temale langeski saatuse poolt
osaks jatkata K. A, Hermanni sugu
tanapdevani valja. Ent ka Ulo elu kulges
modda via dolorosa’t. Ulo oli dppinud Tartu
Ulikoolis digusteadust ja tootas viikesepal-
galise kohtuametnikuna. Tema abikaasa,
mitmekiilgne tarbekunstnik, kasitookur-
suste korraldaja Marie Pauline Hermann,
siindinud Kraff (Krahv), suri 32-aastaselt
veremiirgitusse, jattes jarele kaks last - 8-aas-
tase Asta ja 7-aastase Arkadiuse. Pdrast naise
surma hakkas Ulo elama vabaabielu oma
seaduslikust mehest lahutamata Linda Jur-
gensoniga ja neil stindis poeg Uno. Hingelist
tasakaalu, mille Ulo esimese naise surmaga
kaotas, ei suutnud ta enam taielikult taas-
tada. Sellele olukorrale aitas kaasa ka Eestis
valitsev haritlaste tileproduktsioon, mille
tottu oli raskusi tookoha leidmisega.
Kooselu teise naisega ei sobinud ja niisama
lihtsalt nagu nad oma elu alustasid, laksid
nad ka lahku. Uno jdi ema juurde, kes abiel-
lus hilisema Karu koguduse abidpetaja
Eduard Uiboga. Nii kannab K. A. Hermanni
pojapocg liignime Uibo (lapsendatud) ja
amctlikes dokumentides ei ole tema isa
nimeks mitte Ulo, vaid ema eszmese mehe
nimi August.

Ka majanduslikult veeres Ulo elu alla-
méage. Hermanni laste nimel 1937. aastal
Eesti Kultuurkapitali Valitsusele esitatud
palve toctust saada liikati tagasi. Pettunud
koiges, kavatses ta 1939. aastal koos balti-
sakslastega Saksamaale soita, kuid loobus
sellest tiitre veenmisel.

Ulo Hermanni seaduslikust abielust
stindinud lapsi hakkas kasvatama ja kooli-
tama emapoolne vanaema Liisa Kraff
(Krahv). Alles nutid hakkasid lapsed 6p-
pima eesti keelt, sest Hermanni perekonnas
oli koduseks keeleks saksa keel. Paar aastat
oppisid nad saksa algkoolis, siis laksid eesti
kooli. 1932. aastal l6petas Asta Eesti Noor-
soo Kasvatuse Seltsi titarlaste glimnaasiumi
ja Arkadius 1933. aastal Treffneri gimnaa-
siumi. Molemad on I6petanud ka Tartu Uli-
kooli. Uhopllaspolvcs oli_Asta korporat-
siooni “Indla” esinaine, TU Edustuse (too-
nase iiliopilasparlamendi) aseesimees, ka
kuulus ta Soome-Eesti-Lati-Leedu (SELL-
maade) iilidpilaskondade liidu juhatusse.

Nagu paljudel teistel, nii puistas alanud
maailmasoda laiali ka Ulo perekonna liik-
med. Asta, kelle teenistuskoht oli Tallinnas
Ametitihingute Kesknoukogus, evakueeriti

tolle asutuse koosseisus koos 4-aastase tiit-
rega Noukogude Liidu tagalasse.

Parast s6ja 16ppu ei leidnud ta enam eest
ei sbjategevuses surma saanud vanaema, ei
isa ega vend Arkadiust. Selgus, et s6ja algul
oli Ulo Hermann arreteeritud, edaspidised
teated temast aga puudusid. Alles paari
aasta eest saadi Rahvusvahelise Punase Risti
kaudu teada, et Ulo Hermann suri 1953.
aastal Liibeckis ja on maetud sealsesse sur-
nuaeda. Tema poeg Arkadius, kes oli 16peta-
nud Tondi sdjakooli aspirantide kursuse
ohvitserina, mobiliseeriti Saksa s&javakke.
Soja 16pupdevil sattus ta teiste eesti noor-
meestega TSehhoslovakkiasse, kus ta nou-
kogude viagede sissetungil "tSehhi porgus”
morvati. Ta oli siis 29-aastane. Ka Arkadius
Hermanni kohta saadi teateid Rahvusvahe-
lise Punase Risti kaudu.

Ulo ja tema poeg Arkadius olid
K. A. Hermanni perekonnast viimased, kes
kandsid tema nime. Saatuse tahtel on mole-
mad maetud vdorasse mulda ja nende
hauad on leidmata. Ulo poeg Uno, kellel
oleks ka moraalne 6igus Hermanni nime
kanda, on jadnud aga Uiboks.

Kannatuste rada, mida oli alustanud
juba K. A. Hermann ise, tuli labi kdia ka
tema kahel jargneval polvkonnal. Alles
parast sdda hakkas K. A. Hermanni poja-
laste Asta ja Uno elu normaalsemalt kul-
gema. Kuna Asta Hermann (Jaik) oli
16petanud iilikooli digusteaduskonna, té6tas
ta monda aega TA Majanduse ja Oiguse Ins-
tituudis teadurina, siis aga hakkasid endast
méirku andma vanaisa geenid. Juba 1939.
aastal oli ta koos B. Edermaga kirjutanud
populaarteadusliku raamatu “"Eesti Evan-
geeliumi-Luteriusu kirikud" (lilevaateteos
eesti kirikuajaloost, arhitektuurist, pastori-
test). Niiiid leidis paritud kirjanduslik anne
valjundi ilukirjanduse tolkimises. Ta on tol-
kinud 15 ilukirjanduslikku teost ja hooli-
mata korgest east jatkab sel alal tootamist
tanini. Ka on ta kirjutanud rohkesti luule-
tusi, mille siirus, labitunnetatus ning kuns-
tiline kiipsus vaariks rohkemat kui sahtlis
hoidmist. Viimased kiimme aastat enne pen-
sionile minekut tootas ta ENE toimetuses
pohiliselt 6konoomika toimetuse juhatajana,
jitkates nii vanaisa poolelijaanud tiritust
"Eesti iiletildise teaduseraamatu” viljaand-
misel.

K. A. Hermanni pojapoega Unot huvitas
rohkem majandus, ta on téétanud juhtivatel
kohtadel kalurikolhoosides. Pérast vaikeste
kolhooside iihteliitmist sai temast "Pdrnu
Kaluri" aseesimees, kellena ta tootas kuni
pensionile minekuni.
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Ulo lapsed Uno ja Asta ldpetavad
K. A. Hermanni kolmanda pélvkonna. Nen-
de lapsed, neljanda p6lvkonna esindajad, on
juba saavutanud normaalse eluriitmi. An-
ded, mis nende vanematel ja vanavanematel
saatuse lookide kiuste putdsid rasketest
oludest labi murda, voisid rahulikes tingi-
muses tdielikumalt vilja areneda. Huvitaval
kombel on need jarglased koik naissoost.
Ulo titrel Astal on kolm tiitart kahest
abielust: Aita Jaik (Vaide) esimesest ning
Ilona Blumenfeld (Kolberg) ja Lilja Blumen-
feld (Luhse) teisest abielust. Ka Uno Uibol
on titred: Kersti Uibo (Knowers) ja Pille
Uibo (Lill).

K. A. Hermanni neljandal pélvkonnal
ilmnevad eriti selgelt filoloogilised anded ja
kunstilised voimed. Asta Blumenfeldi va-
nem tiitar Aita on vene filoloog, todtanud
ligi 30 aastat pedagoogina, keskmine tiitar
[lona on inglise, filoloog ning ka pedagoog,
noorem tiitar Lilja on l6petanud ERKI ning
tootab  teatrikunstnikuna Parnu  teatris
"Endla”. 1988. aastal sai ta preemia Balti
teatrikunstnike triennaalil. K. A. Hermanni
pojapoja Uno vanem titar Kersti (abielus
tihe Londoni pastoriga) on Iopetanud Mosk-
va Valiskirjanduse Instituudi ja Queen
Mary's College’i Londonis (NSV Liidu ajaloo
alal), niitid on ta spetsialiseerumas filmi-
kunstile. 19. septembril 1991 oli Eesti Televi-
siooni ekraanil dokumentaalfilm "Siidame
laul”, mille autoriteks on Kersti Knowers
koos inglase Colin Luke’iga. Uno noorem
tiittar Pille on 16petanud Tallinna Konserva-
tooriumi muusikapedagoogika ja laulmise
erialal, ning tdiendab ennast praegu Soomes
Sibeliuse Akadeemias. Pille Lill on juba voit-
nud tunnustuse perspektivika ooperisolis-
tina.

Kuigi K. A. Hermanni jirglastest on
muusiku elukutsele piihendunud ainult
tlitar Salme ja pojapojatiitar Pille, on muu-
sikaga tegelnud peaaegu kdik Hermanni
jareltulijad. Tema pojal Heinol oli ilus bari-
ton, eriti armastas ta laulda Schuberti laule.
Hermanni pojatiitrel Astal soovitas tema
muusikac‘:peta{’a Miina Hérma konserva-
tooriumi astuda. Tema titar Lilja on laulnud
lastekooris "Ellerhein” ja tlidpilasena ERKI
kammerkooris, llona on lopetanud "Vane-
muise” teatristuudio ning laulnud kiriku-
kooris.

Juba on kasvanud peale ka viies ja kuues
polvkond (Aita Vaidel on 3 poega ja 5 lapse-
last, Tlona Kolbergil 2 tiitart, Lilja Luhsel
1 titar, Kersti Knowersil 1 tiitar, Pille Lillel
1 tiitar). Kokku on Ulo Hermannil praegu
21 jarglast.
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Samal ajal kui enamiku meie suurkujude
jareltulevad pdlvkonnad on vajunud aegade
hdmarusse, on Karl August Hermanni jirg-
lased oma esiisa mitmekiilgse ande geene
tulemuslikult edasi kandnud, ning suguvosa
seisab, juured stigaval, Eestimaa mullas.

Tahaks loota, et kunagi leitakse Her-
manni kodulinnas Tartus vahendeid ka tema
sojas kannatada saanud hauamonumendi
korrastamiseks. On see ju tema ainus méles-
tusmark linnas, mis rohkem kui saja aasta
eest andis oma suurele pojale ja tema jérg-
lastele polise aukodaniku (erblicher Elrenbiir-
ger) tiitli. Olgu see kirjutis Karl August
Hermanni jarglastest tihtlasi ileskutse meie
rahvuslike suurkujude sugupuude uuri-
miseks.



TIIT PALU

NALI NALJAKS JA TEGELIKULT + /

"KOKKUSAAMINE" EESTI DRAAMATEATRIS

EELMISES AJAKIRJANUMBRIS AVALDATUD TEATRIANKEEDI POHJAL
TOUSIS KRITIKUTE-EKSPERTIDE HOOAJAEELISTUSTES SILMAPAISTVALE

KOHALE M. KOIVU - P. PEDAJASE

"KOKKUSAAMINE" DRAAMATEATRI

VAIKESEL LAVAL. TUTVUSTAME SIIN VEEL UHT ANALUUSIVARIANTI
(VT KA TMK 1991, NR 10), MILLE AUTOR ON TARTU ULIKOOLI EESTI
FILOLOOGIA (TEATRI JA TEKSTILINGVISTIKA ERIPROGRAMMID) IV KUR-
SUSE TLIOPTLANE 5 1970

L
M. Koivne “Kokkusaamie ™ Eesti Draamateatris (lavastaja Priit Pedajasy. Ledniz - Martin Veninunm,

Spinoza - Sulev Luik.

Ocldavasti oleme Euroopast viiskiim-
mend aastat maha jadanud. See tahendab, et
ajale on antud mingi kalendrist olenematu
sisu. Ja ikka veel, noorcestlastest peale,
piiliame eirata maakaarti ning eurooplasteks
saada. Samade reeglite jirgi aja- ja ruumi-
kéveraid murdes voime iihel hetkel avas-
tada, et oleme saanud eurooplasteks, nagu
nad olid 300 aasta eest. Vahemalt naitekir-
janduse osas oleme joudmas Euroopa tase-
mele, Madis Koivu ndidend "Kokkusaa-
mine” Priit Pedajase lavastuses ja Mats Ouna

P. Lauritsa foto

ajastutdpses kujunduses kannab teatri-

kiilastaja 1672. aasta Hollandisse.

NALI NALJAKS...

Parast "Kokkusaamise" etendust seisab
teatriime isetu teener (edaspidi tiff, mitte dra
segada autoriga) noutult raamaturiiuli ees ja
otsib sonu. Lavastuses tema arvates peitu-
vate viidete abil loodab ta tuumani jduda.
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Ta loeb kirjutisi Spinoza ja Leibnizi kohta,
votab lause iihe, lause teise teostest, teeb
neist dialoogi, mis sarnaneb "Kokku-
saamise” filosoofide dialoogiga, kuid nii
nagu lavastuses need laused paberil ei
haaku. Mis neid siis seob, milles see lavas-
tuse volu? Hit-ile meenub poeetiline valjend
tihest Jaan Unduski stilistikateoreetilisest ar-
tiklist - "Subjektiivseid interpretatsioone voi-
maldav maaratlematus”. tiut vaatab lavas-
tust teist korda, ent maaratlematus jaab
maaratlemata. Kolmandat korda "Kokkusaa-
mist” vaatama minnes kutsub ta kaasa
Moskvas filosoofiat Gppiva kauni neiu,
kellega samal pdeval ise tutvust sobita-
nud. Parast etendust istuvad nad kaua
hamaras pargipingil ning erutusest virisev
tiit kisib neiult kdike Spinoza ja Leibnizi
filosoofiasse puutuvat. Markamatult on tiit
hakanud tihedamini pitsipdhja vaatama,
lahedasi teeb murelikuks ta silmade imelik
ldige. Rahu ja tasakaalu otsides loeb #it Piib-
lit, satub lausele: "Toesti, elus koer on parem
kui surnud 16vi!" (Kog. 9.4.) ja elavneb. Juba
kasutab ta Leibnizi kohta sénu "seltskon-
nalovi”, "teaduselovi” jne ning tdiesti juhus-
likult meenub talle, et valgustusfilosoof
Mendelssohn nimetas iihes kirjas Lessingile
Spinozat “selleks surnud koeraks". Uhe-
sdnaga, tiit hakkab peast segi minema, mida
ta ka ei loeks, ikka nieb ta loetus ahvatlevat
votit "Kokkusaamise” lahtimotestamiseks.
Tema ainus tervenemisvoimalus on eel-
damine, et kunstitcos on iseseisev tervik,
kirjaniku- ja lavastajapoolse intellektuaalse
terrori citamine ja naasmine esmamuljesse.

..JA TEGELIKULT

Erinevad kokkusaamised voiksid aset
leida 1672. aastast 1720-ndateni, Haagis,
Utrechtis, Pélvamaal. Kéiv piiritleb ndidendi
kolmanda Inglise-Hollandi s&jaga (1672-
1674) ja veskiga Utrechti linnas. Eelkdige on
"Kokkusaamine” Spinoza (Sulev Luik) ja
Leibnizi (Martin Veinmann) kohtumine.
Korvalruumis tapavad samal ajal siga Polva
murrakut konelevad Mees (Ain Lutsepp) ja
Naine (Ester Pajusoo).

Tegemist pole faktidraamaga. Kuid
monedki siindmused on toesti aset leidnud
ja koik pdrisnimedega tegelased toesti sel
ajal elanud. Koiv kirjutab kavalehel: "Samas-
tasin end habenemata Spinozaga ja ladusin
talle koik oma isiklikud kompleksid ja
hddad kaela.” Jah, isiksuse vabadust korge-
maks vaartuseks hindav inimene oli 1970-
ndate Hesti NSV-s ja 1670-ndate Prantsuse ja
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Inglise mehitatud Hollandis sama allasuru-
tud ja jdlitatava olukorras, selles veenab
vaatajat Luige Spinoza kuju. Spinoza oli
lahedalt seotud Madalmaade vabamétle-
jatega ning kui 1668. aastal iiks ta sdpru sur-
nuks piinati, muutus ta oma motete
valjendamisel vaga ettevaatlikuks, Siit peale
ei avaldanud ta enam midagi oma nime all.
"Kokkusaamises” mainitakse korduvalt
"Tractatus theologico-politicust’, mis ilmus
1670. aastal anoniiiimselt ja mis arvatakse
olevat siindinud Madalmaade toonase polii-
tilise juhi Joan de Witti soovil. Selles teoses
kaitses Spinoza usu- ja mottevabadust, see
aratas suurt tdhelepanu. Pdrast seda, kui
hullunud rahvamass oli J. de Witti ja tema
venna Corneliuse 16hki kiskunud, raamat
keelati.

Teatud mbttes saab "Kokkusaamist” vor-
relda Jaan Kaplinski "Neljakuningapae-
vaga”, kuid ta on sellest palju komplit-
sceritum. Eesti teatrivaatajale on Hollandi
ajalugu siiski vooras ning teadjale selged
paralleelid iile aja jadvad kogemata. Ka pole
praegune teatrivaataja nii innukas neid pa-
ralleele otsima kui kiimme aastat tagasi, siis
oleks poliitiline tasand joudnud kindlasti
esikohale, suust suhu oleks sosistatud kom-
mentaare ja etendus oleks lopuks tde-
nioliselt keelatud, nagu keelati "Neljaku-
ningapdev"” ja Spinoza traktaat. Lausa ime-
kombel sattis "Kokkusaamise" esietendus
13. jaanuarile, paevale, mil koik poorasid
pilgud minevikku ning ajaratas dhvardas ta-
gasi veereda. Naitlejate, eriti Sulev Luige
mang ja afektiseisundis publik muutsid nai-
dendi poliitilise tdlgenduse aktuaalseks,
kaks punkti aja- ja ruumikoordinaadistikus
kattusid sel paeval. Ja et nii jaigi, siis saadab
see tolgendus lavastust ka hiljem. Need as-
sotsiatsioonid, mis esietendusel tekkisid, on
ilmselt diged, pohinevad aga siiski ainult
muljel, 6hustiku tabamisel. Voimatu on ta-
gantjarele Gelda, milliseks oleks lavastus
muidu arenenud, sest tekst ndib anduvat
kiillaltki vabale seostetulvale, nagu arvus-
tuse "Nali naljaks" osas on nali naljaks néi-
datud.

Spinoza ja Leibnizi dialoogi juures hak-
kab korva, et nad kénelevad kirjakeeles.
Uhelt poolt néuab diskussiooni teema (on-
toloogiline jumalatdestus) keelelise valjen-
duse adrmist tapsust, teiselt poolt koormab
see naitlejaid, sest tuleb keskenduda malule,
vdhimgi "timberjutustamine” on siin luba-
matu. Usaldades tdielikult nditlejate meister-
likkust ja mélu, tundub, et see piirab lavalist
vabadust, sest iikski filosoofidevahelise dia-
loogi kdnevoor pole tavaloogikaga eelnevast



tuletatav. See paneb niitlejad erakordselt
raske iilesande ette. "Autopiloodiga” ndidel-
des tuleb sisu edasi anda tapselt, kui jirg
hetkekski kaob, voib juhtuda ka nii, et
koneleja komistab enda esitlemisel isegi oma
nime meeldetuletamisega, nagu juhtus iihel
Tartu etendusel Gottfried Wilhelm Leibni-
ziga. Kirjas kaovad parakeele tunnused, keel
vacsestub. Samas on kirjutatu koneldust
palju mottetihedam, ka kirjakeelne kénele-
mine, vorreldes toelise konekeelega. Kone-
keeles korvab madalamat méttepingsust
keeleviline kontekst, teaterlikud vahendid.
Just Spinoza ja Leibnizi dialoog tekitab
tunde vaga staatilisest lavastusest, peaaegu
ei liigutatagi; scetottu omistab publik eriti
suure tihenduse koneldavale tekstile. Dis-
puudi teema tahtsustamisege aga petetakse
E[;‘ub]iku t, sest oluline on hoopis miski muu.
cema tahtsustamisega peaks kaasnema tei-
negi samm: dialoogi vooritamine.

Vooritamiseks on Koiv kasutanud filo-
soofide omavahelise paiknemise markecri-
tust nditlejatekstis. Need monelauselised
viited voivad keskendunud vaatajale minna
kergesti kaduma, kuid nad kehtivad pea-
acgu kogu dialoogi ajal. Nimelt ei nde filo-
soofid teineteist. Algul ei nde Spinoza
Leibnizit, kes seisab pimedas, siis astub
Leibniz péikeselaiku ega nde valgusest pi-
mestatuna omakorda Spinozat. Koik teavad,
ct on raske, kui mitte voimatu, arendada as-
jalikku ja clavat jutuajamist, kui puudub
voimalus vaadata partnerile silma. Vest-
luses, kus teema polegi tahtsaim, on see
isegi ainus tagasiside voimalus. Lavastuses
seda katkestust réhutatud ei ole: Luik ja
Veinmann on naidendisituatsiooni eirates
pidevalt silmsides. Visuaalse kanali puudu-
likkusele ei viita lavastuse valgusseade. Tei-
ne samalaadne katkestus on auditiivse
kanali 16hkumine - Spinoza hoiab niappe
korvades. Keel jadb suhtluse ainsaks ilmne-
mistasandiks.

Kohati paistab tihtsale kohale tousvat
Clariaga sconduv. Aeg-ajalt vaidlus jumala-
toestuse probleemide iile soikub, et Leibniz
saaks kiisida kellegi Claria ja Spinoza suhete
kohta. Spinoza ei anna kunagi tdpset vas-
tust, vaid alustab mitte kuhugi viivat vaid-
lust otsast peale. Kavalchelt saame teada, et
Claria on Spinoza Opetaja van den Endeni
titar, kes hiljuti Utrechti mehele ldinud. Kui
agoonias Spinoza surivoodi-stseenis veel
Claria jdrele hiitiab, sugencb kahtlus, kas
tegu pole mitte ndidendiga luhtunud armas-
tusest. Vist siiski mitte, kuigi vastava
rohuasetuse puhul poleks see voimatu.

Luige Spinoza on askeet, Veinmanni

Leibniz nautleja. Sugugi mitte filosoofilised
vaated pole see, mis neid eristab. Luige Spi-
noza on téepoolest murtud mees. Ta on
juudi kogukonnast valjaheidetu, kes pole as-
tunud muusse usku; ta on tiksi, moéistnud
end maailmast eraldatuks. Kuid temas on
mingit kadedust Leibnizi vastu, ilmselt
motleb ta vahel ka millelegi muule kui ju-
malale ning tema viline kibestunud kest on
tuulevarjuks millelegi, mida ta kiivalt enda
teada hoiab. Veinmanni Leibnizist ei saa aga
kuidagi uskuda, et ta tahaks loobuda ou-
kondlikest mugavustest ja votta ette ohtlik
reis ldbi mitme vaenuleeri kiisimaks, mida
arvab Spinoza tema filosoofiast voi kas ta
Clariaga lavib. Maailmas, kuhu Veinmanni
Leibniz loomupéraselt kutlub, on maérksa
huvitavam. Seda, et Leibnizit on kujutatud
liiga kerglasena, on Veinmannile ja Peda-
jasele ette heitnud ka varasem kriitika,
samuti on seda tunnistanud Pedajas ise. Siin
on tegu omamoodi lahendamatu vastu-
oluga: Leibniz on liiga kerglane, ent vihem
kerglasena poleks ta kokkusaamisele lihtsalt
ilmunud. Ta ei tohi olla edev, et mitte labas-
tada péris-Leibnizi vaimsust, ent "Kokku-
saamises” on peamine Spinoza ja Leibnizi
eluhoiaku taielik erinevus. Pole Veinmanni
siiti, et tal tuleb mangida inimlikes suhetes

Seda, et filosoofide kirjakeelne dialoog
oligi scllisena modeldud, naitavad Mehe ja
Naise meisterlikult kujundatud rollid. Ras-
kusi konckeeles kirjutada, seda nditekir-
janike tavalist puudust, Kéivul pole. Mees
ja Naine raagivad puhast, elavat Polva mur-
rakut, au Ain Lutscpale ja Ester Pajusoole.
Ain Lutsepp Mehena on kahtlemata "Kok-
kusaamise” parim osatditja. Tema Mees toob
lavastusse vaheseid lodvestvaid hetki, nae-
rutab publikut. Talle pole lahendamatu tiks-
ki olukord, ta on mees, kes mitte ei métle,
vaid toimib. Ta osutub ka viljapaistvaks
filosofecrijaks, kes vaimuhiiglasedki vaka-
tama ja ahastama paneb. XVII sajandi
Madalmaade kunstnike maalidel ainult Lut-
seppi kohtabki, kéik parasjagu laisa ja elu
jaatava olemisega. Ester Pajusoo Naine on
on toeline tulehark, nagu laiskvorstide ja
peamiselt keha kaudu elavate meeste naised
peavadki olema. Selline iiheplaanilisus pii-
rab tema viljendusvoimalusi, andes samas
selge ja kindlapiirilise rolli. Mehe ja Naise
seatapuaskeldused poimuvad siin-seal filo-
soofide tegevustasandiga. Tekib iisna gro-
teskne porkumine, filosoofid on Mche ja
Naise ces taiesti abitud, nii erinevad on mot-
lemis- ja tegutsemisviisid.
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Joan de Witt Sulev Teparti kehastuses ja
tema vend Cornelius de Witt Enn Nommiku
kehastatuna jadvad adhmasteks, lavastus
tootaks ka ilma nendeta. Stseen, kus ]. de
Witt toob Spinozale raha, ja vendadevahe-
line dialoog tunduvad kérvaliste seikadena,
tajumata jaab J. de Witti kui riigijuhi ning
Spinoza sobra ja toetaja tdhtsus ning traa-
giline 16pp.

Skemaatiliseks jadvad ka kolme soduri
kujud (Hans Kaldoja, Vaino Laes, Mart Vis-
napuu). Esimeses pildis, kus neil on kiillaltki
tahtis osa kanda, on nad abitud. Kui Luik,
Veinmann, Lutsepp ja Pajusco peaacgu
samastuvad oma rollidega, siis sodurite
Euhu] on selgasti tunda komédiantlikku

orvalpilku. S6durid ilmuvad lavale jarjest
uutes rollides, piinajate, kohtunike, timu-
kate, viimaks toesti komodiantidena, kuid
scos viimase ja esimese pildi vahel pole nii
ilmne, et sce voiks pohjendada kerglust al-
gusest peale. Tegelikult on Koivu originaal-
tekstis sodurid endi jutu jargi komoédiandid
juba esimeses pildis, mis loob tugevama
seose alguse ja 16pu vahele ning annab voi-
maluse kogu naidendit teisiti moista, lavas-
tuses on seda tekstiosa aga karbitud.

Priit Pedajas pole ainult "Kokkusaamise”
lavastaja, teda voib votta kui kaasautorit.
Tasub meenutada, et seni on laiema pub-
likuni jpudnud Madis Kéivu nime kandvad
pikemad ilukirjanduslikud tekstid olnud
koik kahasse kirjutatud. Koos Hando Run-
neliga kirjutas ta naidendi "Kiiiini tait-
mine” (1978), koos Vaino Vahinguga
naidendi "Faechlmann” (etendus 1982, raa-
matuna 1984) ja romaani "Endspiel: Lasku-
mine orgu” (1988), koos Aivo Lohmusega
naidendi "Poud ja vihm Polva kihelkonnan
nelatoitskiimnenddama aasta suvol” (1987).
Voib-olla pole Kaéiv lihtsalt huvitatud oma
kirjutatu vormistamisest ega avaldamisest,
kuid paratamatult tarkab kahtlus, kas kaas-
autor pole vajalik ka Koivu fantaasia vaos-
hoidmiseks ja korraldavaks suunamiseks.

Pedajas on igatahes lavastanud naidendi,
mida tundub olevat véimatu lavale seada.
Ainult et kirbeteta poleks lavastuse maht
oluliselt paisunud. Praegu pole lavastus
tasakaalus, vooritamata jaanud filosoofide
dialoog juhib vaataja valele rajale. Selles on
stitidi ka naidendi tekst, naiteks vendade de
Wittide varjujiamine ja too pohjendatult-
pohjendamata kerglane Leibniz. Vorreldes
Juri Lumiste lavastatud "Castrozzaga” "Va-
nemuises” on “Kokkusaamine” Draama-
teatris ometi onnestunum. Kui votta mark-
sonadeks naidendi pealkiri ja filosoofide
dialoogis korduv viljend causa sui, voib
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"Kokkusaamise" paigutada eepilise teatri
alla. Samas on niitidseks mangukavast juba
kadunud "Castrozza" selge absurdindidend.
Voib-olla olenebki Kéivu filosoofilist all-
teksti tdis ndidendite lavavorm lavastaja ees-
markidest ja meeldumusest. Mida Kéiv en-
dast naitekirjanikuna kujutab, jadb nende
kahe lavastuse jdrel ikkagi lahtiseks. Tema
kujundikeel ja -siisteem on nii lavastajatel
kui ka kriitikutel veel lahti motlemata.

Ain Lutsepa suurepérase ja Sulev Luige
hea mangu korval on lavastuse koige 6nnes-
tunum osa lavakujundus. Kunstnik Mats
Oun on suhteliseft lihtsate vahenditega
loonud 6dusa ja toepdrase meeleolu. Tema
kujunduses tduseb ruum tihelepanu kesk-
messe. Veski kasvab siimboliks, maailma-
keskmeks, mis jahvatab saatusi. Korraks
pannaksegi veskikivid jahvatama, sellele
jargneb vendade de Wittide végivaldne
surm. Voib-olla on veskil voi veskitel tldse
mingi ettemadrav moju kdigele, mis seal toi-
mub, ja meeled tuleb koondada just Ghus-
tiku tabamiscks. Ja selleks on Draamateatri
vaike saal parim paik.

Kaks tundi filosoofidega ajusid kaasa
ragistanud publikut peaksid rahustama eesti
vanasdnad "veskikojas kuuleb koike" ja
"veskikojas ajatakse koige magusamad ju-
tud" - veskites on kéik voimalik.

Hea ja lootusi sisendav on lopuks to-
deda, et "Kokkusaamine” on kiillap alles
sissejuhatus uue, ebatraditsioonilise drama-
turgia lavastamisel. Priit Pedajase lavas-
tajateel on see vaart jarg "Tolkijatele”, "Soole”
ja "Vagede valitsejatele”. "Kokkusaamine” on
sama vaimne, hingega tehtud.



KART HELLERMA

HITCHCOCK? BECKETT? PAISTIK? | /

"NAKSITRALLID". Rezissédr Avo Paistik,
stsenarist Silvia Kiik, kunsinik-lavastaja Leo Latti,
foomkunstnik Raul Lunia, operaator Arvi llves,
helilooja Sven Griinberg, helioperaator Ulo Saar,
animaatorid Ebe Tramberg, Riina Kutt, Ulle
Metsur, Eda Kurg, Meelis Arulepp, Tarmo
Vaarmets, Veiko Tammijarv ja Ando Tammik,
rezisstori assistent Merle Rajandu, monteerija
Kersti Miilen, toimetaja Toomas Kall, filmi direktor
Hille Kuusk. Osatiitiad: Aarne Ukskila
(Sammalhabe), Jiri Krjukov (Kingpool), Maria
Klenskaja (Muhv), Ita Ever (Vanainimene),
Gunnar Kilgas (Tuletorjelilem). Filmis on
kasutatud Edgar Valteri illustratsioone raamatust
"Naksitrallid" ja materjali |Ghifilmidest “Naksitrallid"
(stsenarist Eno Raud) ja "Naksitrallid® || (stsenarist
Silvia Kiik), kunstnikud-lavastajad Edgar Valter, Mati
Kitt, Leo Létti ja Rosa Pais!ii, foonikunstnik Mati
Kitt, operaator Janno Példma, animaatorid Tiina
Jiring, Maiju Buschmann, Raul Lunia, Virve
Sarapik, Leo Latti, Evelin Piiparinen, Hillar Mets,
Rosa Paistik, Eda Mikker, Rein Raidme, Aleksei
Bukin, Vladimir Vo$egorodsev ja llja Bereznickas.
1690,5 m (6 osa), varviline. "Tallinnfim”, HAGA ja
Cross, 1990,

Oleks tunduvalt 6igem, Kui "Naksitralle” arvus-
taksid lapsed ise. On ju nemad Avo Paistiku tédispika
joonisfilmi téeline adressaat. Aga lastel on iks viga
- vBib-olla kill hoopis voorus - nad ei mdista olla
kriitiised. Vahemalt "Naksitralle" vaatavad kaks
mulle hésti teada olevat last alati sulaselge vaimus-
tusega. Mis sest, et méned kohad hakkavad juba
pahe kuluma - vanu haid tuttavaid, pealegi veel nii
stidamlikke, on ju ikka tore ndha. Kui "Naksitrallide"
esimest jagu on toesti mitu korda vaadatud (selle
reziistsenaarium valmis Avo Paistikul juba 1982.
aastal Eno Raua esimese raamatu jérgi, film ise
1984), siis teine jagu on suhteliselt uus (1987).
“Naksitrallide™ tdispikk variant valmis alles 1990.
aastalopul. "llmateise jaota jaanuks film poolikuks,"
on Avo Paistik ise {hes intervjuus vaitnud.
Sellepérast tehtigi nn kasside seeriale lisaks ka
rottide oma, mis on lastele kindlasti niisama ponev.
Pénevus ongi ilmselt {ks animafiimi méodupuid,
tahtsaim, mis vaikesi vaatajaid seal kéidab. Et kone
all oleva joonisfilmi maailm on pohiliselt fantaasia-
maailm, kus liguvad ringi naljakad mehikesed,
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pOdritavate silmadega hirmuératavad kassid ja
hiiglaslikud rotid, kus mets ja linn on natuke teist-
moodi kui péris, siis tahavad lapsed, et niisuguses
maailmas kogu aeg midagi juhtuks ja et neid juhtu-
musi oleks hasti palju. Selles méttes on Paistik laste
ootustele avaslli vastu tulnud: kui keegi dra
md&odaks, kui palju aega kulub "Naksitrallides"
igasugu kihutamistele, tagaajamistele, suurematele
ja véiksematele 166mingutele ning muudele rahu-
tustele, siis ndeks ta, et ega seal tasasemat tege-
vust suurt olegi. Ometi oleks Ulekohtune vaita, et
lavastaja on lainud vélja ainult ponevuse voi tohutu
seikluslikkuse peale. Kogu siindmustekeerise taga
tunneme ikkagi autori kolbeliselt kérget hoiakut ja
tait vastutustunnet oma auditooriumi ees. Filmi pea-
tegelaste, kummaliste mehikeste soe huumor ja
imeliselt hea siida peaksid lapsi nii vBluma kui ka
kasvatama.

Nii ongi selle filmi puhul tegemist omamoodi
onneliku Ghendusega: Uhelt poolt lausa hitchcocki-
likud udusfilmielemendid - v6i mida need metsikud
kassi- ja rotikarjad siis veel meelde tuletavad! -,
teiselt poolt moraal, et headus ja tarkus passevad
ikka voidule. Aga ainult siis, kui selle nimel vaeva ei
peljata. Ometi puuduvad selles filmis mustvalged
skeemid, |abinisti head ja pahad tegelased. Naksi-
trallid panevad end usaldama just oma inimlike
norkuste ja naljaka kohmakusega, ausad veidrikud,
nagu nad on. Ja ega kassid ning rotidki ole Gksainus
kiskjalik mass. Lopuks ju selgub, et nii Ghed kui ka
teised on vajalikud.

Naksitrallide omavahelised dialoogid on lahen-
datud ménusas absurdivotmes - kultuurist labiimbu-
nule véivad nad isegi pisut Beckettit meelde tule-
tada. Ehkki "Godot'd oodates” tegelastel oli omava-
hel tunduvalt rahulikum keskustella. Muhv, Sam-
malhabe ja Kingpool peavad seda tegema paras-
jagu pborastes oludes, lausa "dZunglis”. Kuid ega
"Godot" polnudki lastetlkk, "Naksitrallid* aga kill.

Esiletéstmist vaérib peategelaste napp ja ku-
jundlik sénakasutus, hea ja tihe eesti keel. Killlap
peaks selle eest kiitma kdigepealt Eno Rauda.

Filmi tegelaste tlipaazid on Edgar Valterilt, kes
oli esimese jao peakunstnik, teise seeria puhul an-
dis Valter filmitegijaile tipaazi- multiplitseerimise
oiguse. Muidugi kasutati tema raamatuillustrat-
sioone. Uldse tehti aga taispika joonisfilmi "Naksi-
trallid" tarbeks rohkem kui 100 000 varvilist
joonistust! Eemalolijal on raske animafilmi kéégi-
poolt ette kujutada, tema naeb ainult tulemust. Kuid
antud juhul ei tohiks kiidusdnadega kil Kitsi olla.
Ehkki filmi esimese ja teise jao vahel on animat-
sioonilisi erinevusi - métlen varvi ja joone pisut
muutuvat kasitlust -, eil6hu need filmi kui tervikut.
Silmapaistvalt teist ndgu pole hilisemas seerias kill
keegi, siiski tundus esimese poole ekspressiivne
dekoor méneti stilsem, koguni heas méttes tallinn-
filmilikum. Vahest olid teise jao tegemisel maailma-
standardid juba rohkem silme ees?
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Kes aga tegelastest kbige rohkem meeide
jaab? Loomulikult kass Albert, elegantne pettur.
Adrmiseltdnnestunud personifikatsioon, kelle puhul
dratundmisréém keeletuks teeb! Vaga armas oli ka
muhk puu otsast alla kukkunud roti peas. Aga edasi
las réagivad juba lapsed.



REET VARBLANE

KORNET PUNAPOSINE

L/

19. MARTSIL MOODUB 100 AASTAT ADO VABBE SUNNIST

W

“Ning kas Ado Vabbe pole maa kornet punaste
posiga, ka kaugele jooksnud eshelonist ette ning
pidab tantsides lilli, mida daamid pilluvad akendelt.
Kui vallatu ja Glemeelik, &aris elu virtuositeeti,
pildudes suudlusi siia ja sinna, elab labi sada ro-
maani ja sada avantldri, Ning kéigile, kes néinud
noort kornetti aknalt, jA4b kauaks meele see Ule-
meelik sédur, nagu oleks ta toonud viikelinna iga-
vasse ellu nii palju paikesepaistet ja iharat sidame-
tuksumist. Ta on 'kasvanud Itaalia sinise taeva all
tihes kirglikkude Colombiinide ja melanhoolsete
Pierrot'dega, ta joob elu kui viina ja paneb purju
ka teisi"' - nii kirjutas kunstnik Ado Vabbe kohta
1919. aastal August Gailit. Eesti kunstikriitika aja-
loos vbib vaevalt kohata rohkem tsiteeritud, bel-
letristlikult kaunimat ja tApsemat karakteriseeringut,
aga samas ka skandaalsemat kirjutist, mis mater-
dades ning sikke lammastest eraldades lahterdas
sama elegantse kerguse ning ka hoolimatu iilekoh-
tuga kogu tollase eesti kunsti, paigutades moder-

Ado Vabbe.
Vinjett ajakirjale " llo*
1919, nr 2.

nismi vaimu ikka esimesse ja eelistatumasse, kdik
muu taunitavalt tahapoole. Kahekimne seitsme
aastane noor Vabbe aga sammumas ikka péris ees,
"artistlik virtuositeet®, "vulkaaniline temperament ja
loomistung”, Okskoik kas "futurismist voi ekspres-
sionismist” (need olid tollal ju kdige edumeelsemad
kunstistiilid, isegi nimetusis endis peitus edasivii-
vuse salapéra ja skandaalsuse héngu) kantud, lipu-
kirjana lehvimas. Toepoolest Vabbe oli tulnud
Euroopast ja toonud Euroopa vaimu ka siia maavil-
lasele Maarjamaale. Vabbe 6ppis 1911.-1913. aas-
tani Minchenis Azbé kunstikoolis, kuid siin olid l&bi
aegade oppinud ka teised eestlased; 1914. aastal
riandas ta ltaalias, aga ka seda olid teinud teisedki
eestlased: 1915.-1917. aastani elas ta Venemaal,
aga me vdime (les lugeda ka hulga teisi eesti
kunstnikke, kes seal elanud on. Vabbe Euroopasse
mineku aeg oli teda soosivalt 6nnelik, sest meie
sajandi teise aastakimne Miinchen oli vaieldama-
tult theks avangardismi keskuseks. Just siin maalis
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V. Kandinsky 1910. aastal oma esimese abstraktse
akvarelli, 1911. aastal toimus siin ekspressionistliku
rihmituse Der Blaue Reiter esimene naitus, ka
Kandinsky olulisim tecreetiline teos "Vaimsest
kunstis" iimus just siin 1912. aastal. Ka 1914. aasta
oli itaalia futuristidele viimaseks jduliseks puhan-

Ado Vabbe. Arlekiin. Akvarell. 1924.

guks ning ega Venemaa revolutsiconieelsed aastad
polnud vahem rikkad uudsuse otsinguilt ja pii-
rangute |6hkumiselt. Aeg Gnnistas noort Vabbet,
kuid ka ta ise ei olnud vaiksem &nnistus oma ajale,
tundliku natuuri, uudishimuliku meele, eelarva
mustevaba moistusega, sesi kuis muidu oleks suut-




Ado Vabbe. Teatristseen. Akvarell. 1921.

Ado Vabbe. Teatriinterjoér. Akvarell. 1956-1961.

Ado Vabbe. Karneval. Akvarell, 1957.




nud suhteliselt kunstivorast keskkonnast tulnud
(m&elgem sajanditepikkusele traditsioonile Itaalias,
Saksamaal, Prantsusmaal, aga ka Venemaal)
noormees respekteerida "karastatud" kunstipub-
likut ja -kriitikut Sokeerinud kunstnike jultumust ei-
rata sajandeid vastu pidanud loodusldhedase
kujutamisviisi reegleid. Ning sugugi mitte harda
imetlusega hidda halleluujat igale veidrusele ja
uuendusele, vaid kriitiliselt vaimustuda nii novaator-
lusest kui ka klassikast ja juba sealt selekteerida
tllatava kilpsusega oma vbimaluse. Ekspressio-
nism ei hdlmanud ainult vormiuuendusi, rohkem on
siin tegemist kogu eluhoiaku ja -tunnetusega -
tundlike natuuride vastuse ja reaktsiooniga neid
(imbritseva pingestatud keskkonna néhtustele. Esi-
mese maailmasdja eelne Euroopa, nagu kokku-
surutud vedru, mis on iga hetk valmis lahti kargama
ja suurt kaost enda Umber tekitama, oli soodne
pinnas tundlikule natuurile, kes alateadvuses aimas
veel hasti varjatud hadaohtu ning ammutas just
sellest pingest jdudu oma novaatorlikul teel. Sealset
eluhoiakut oli ka vaesest kultuurist tulnul lihtsam
mdista ja omaks votta, sest samad olid pulbitsused
ka oma kodumaal. V. Kandinsky paindlik métte-
maailm andis véimaluse leida sealt ka vahem &ar-
muslik, kunstipdrandit rohkem respekteeriv tee.
Kandinsky sisemise vajaduse ndue sobis kokku
Vabbe oma tSekspidamistega (ka siis, kui need
polnud veel I16plikult vélja arenenud), samm-sam-
mult kéis ka noor Vabbe l4bi loogilise tee juugend-
kunstist brickeliku ekspressionismini ja* sealt
peaaegu abstraktse kunstini, mis kangesti meenu-
tas Kandinsky nooruses kéidud teed. Vabbe kunsti
valitses raudne loogika, kindel arusaamine joonest,
pindade riitmist, omavahelisest sectusest. Néiliselt
kergelt ja mangeldes, aga eesmaérgipéraselt kui

Ado Vabbe. lllustratsioon A. Gailiti raamatule
"Réndavad ridtlid®. 1919

tank plirgis Vabbe kontsentratsiooni ja jadvama
seisundi poole. 1921, aastal iseloomustas eesti
oma aja briljantne ladne kultuuri tundja Johannes
Semper ekspressionismi olemust eesti Iu_gejale kui
"teed momentaansest absoluutse poole™ ja eesti
kunstile moeldes pidas tdenaoliselt silmas just noort
Vabbet.?

Ado Vabbe hakkas kodupubliku ees oma téid
naitama alates 1914. aastast, kunstikriitika vo6ras-
tas teda, kuid respekteeris ja andestas nagu ikka
enfant terrible'i puhul, kellele on lubatud keelatu,
sest koige siligavamas salasopis tunneb ka tark
tdiskasvanu vastupandamatut vajadust selleks
keelatud sammuks, julgemata seda eales isegi en-
dale tunnistada. Vabbe osaks sai algusest peale
ambivalentne roll (kas on leidunud Eestis lldse
kunstnikku, kelle kohta ei saaks ja ei tuleks kasu-
tada seda terminit, kas meie kunsti seisundi eripara
pole pannud loojaid ambivalentseid rolle méan-
gima?) - naha, analllsida ja valida, aga ka valituga
tuli distantsi sailitada, sest koht (meie oma Eesti-
maa) ei andnud Gieti digustust ja julgust samastuda
ka kdige omasemaga, kdige arusaadavamaga.
Selleks et millestki lahti delda, on vaja Uleolekut
selle suhtes, on vaja oma kultuurikihtiammutamaks
sealt joudu ja leidmaks Gigustust sellest lile kasvada
ja selle konventsionaalseid piire I6hkuda. Seda tuge
noorel Vabbel aga polnud. Tundlik ja uudishimulikult
ergas natuur leidis soodsa pinnase esimese sammu
astumiseks, kuid kuristik Eestimaal valitsenud
arusaama ja maitsekriteeriumide vahel ja laias laas-
tus isegi Ulejaanud kunstitausta vahel oli liiga lai, et
seda uhkes Uksinduses IGpmatult laiendada. Vabbe
asuski taunimise ja taunitu varjamise teele, Ghen-
damatute Ghendmise teele.

Kunstniku lemmikuiks |abi kogu tema loomingu
sal teatrile ja mangule omane seltskond - tsirkusear-
tistid, komejanditegijad, néitlejad oma séras ja hiil-
guses. Narril oli kuningakojas eriline privileeg isegi
kuningale t6tt 6elda, aga narr oli ju narr ja teda ei
pidanud tosiselt votma. Ka commedia dell’ arte'st
périt tegelased - Pierrot'd, Colombinad, arlekiinid jt
- on omandanud tuhandeid négusid ja tdhendusi
frivoolseist rabaldunud palaganitegijaist alates,
Watteau'siidis ja sametis elegantsete daamide ja
hérradeni, kuni sajandilopu armuvalus vaevlevate,
Uksildaste ja kurblike Pierrot'deni ja sealt edasiing-
lise supelranna truppide I6busalt seltskondlike
klounideni valja. Mihhail Bahtin on iseloomustanud
seda tegelaskonda ja nende tahendust jargmiselt:
“Vastupidiselt sellele véivad rahvalikud maskid -
Maccus, Pulcinella, Arlecchino - 18bi kaia tikskaik
missuguse saatuse ja figureerida Okskdik mis-
suguses olukorras..., kuid nad ei ole iialgi oma
saatuse ja vastava siizeega ammendatavad ning
sallitavad igasuguses olukorras ja igasuguse neile
osaks langenud saatuse puhul oma Idbusa, naeru-
lise jadgi, oma lihtsakoelise, kuid ammendamatu
inimliku palge™ ning edasi: "Koomiline esitatakse
manguna (see tdhendab, et esitatakse mangult kui
kaasaeg); méngu objektiks on Urgne ruumi ja aja
simboolika: dlal, all, ees, taga, varem, hiljem,
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MARDI VALGEMAE

KILDE NEW YORGI FESTIVALILT

Matemaatikas tuntakse antiikajast saadik
moistet keskmise ja ddrmuse suhtest, mida
hiljem hakati kutsuma jumalikuks proport-
siooniks ehk kuldloikeks. Selline proport-
sioon jagab (nditeks) sirgjoone nii, et suurem
osa suhtub viaiksemasse nagu tervikjoon
suuremasse, vahekorraga umbes 5:3. Ees-
margiga saavutada ilimat harmoonilisust,
on aegade jooksul rakendet kuldldike
pohimdtet muusikas, maalikunstis, skulp-
tuuris ja eriti ohtrasti arhitektuuris. Tahaksin
omakorda nihutada kuldloike maiste, ent
seekord ainult piltlikult, lavakunsti vald-
konda. Matemaatiliste suhetega me siin ei
tegele. Kone all on esitatu haarav esteetilisus
chk tipsemalt mitmepinnaline teatraalne
kooskolalisus. Ja kuna sec ilmnes imckom-
bel peaaegu iga New Yorgi rahvusvahelise
festivali raames ndhtud lavastuse juures,
iseloomustaksin neid kui maksimaalset
meeldivust valjendavaid kuldlikelisi teatri-
etendusi ning piitiaksin jdrgnevalt tabada
moningaid hurmava vormifassaadi taga pei-
tuvaid sisulisi mottekaike.

*

On kaua vaieldud, kas Euripides oli ju-
malate poolt véi vastu, ning tema naidendile
"Bakhandid” on lahenetud diametraalselt eri
vaatenurkadest. Monede arust nuhtleb koik-
voimas Dionysos oiglaselt teebalasi, kes
teda ei tunnista. Teised jalle vaidavad, et ocl
Dionysos havitab metsikul kombel koik, kes
talle ette jaavad. Miks peaksime siis kum-
mardama sellist kurjuse kehastust? Valja on
pakut veel kolmaski vdimalus. Dionysos
stimboliseerib inimeses pesitsevat johkrat
elajalikkust. Tadashi Suzuki jaapani teatri-
rithmitus lahendas selle kiisimuse meie sa-
jandile omase eksistentsialistliku motte-
maailma lavalise rakendamisega. Kuigi
pohiliselt #a- ja kabukiteatri stiilis "Bakhan-
tide” tmbertootlus kandis pealkirja "Dionz-
sos”, ei ilmunud nimitegelane korrakski
lavale. Dionysosest oli Suzuki reZiikepi all
saanud Suur Tihjus. Sellegipoolest soorita-
sid bakhandid oma olematu jumala nimel
hirmsa veretoo, nagu neid on sooritet hilise-
mategi jumalate ja pooljumalate nimel ning
kahtlematult sooritatakse tulevikuski.

Nii Suzuki "Dionysos" kui Ingmar Berg-
mani lavastet Ibseni "Nukukodus" (Stock-

holmi Kuninglik Draamateater) esines
sisuliselt tahendusrikkaid reZiivotteid. Nai-
teks seadis Bergman koéik osalised istuma
lava keskel asuva mangupéranda tiibadele
paigutet toolidele, kust nad iisna jarskude
liigutustega kiiresti mdngupiirkonda sisene-
sid, rohutades sellega naidendi {ilesehituses
peaaegu iga tegelase sxsseast:;i;a aina tihene-
vat intriigi arengut. Suzuki jille laskis Aga-
vel siseneda oma poja peaga juba siis, kui
Pentheus alles tervena maas lamas, vihjates
oletatavasti tapatalgute alalisele kestvusele -
ja universaalsusele.

Sugupooltevahelisele kannatusmangule
keskendusid nii Bergman kahe skandi-
naavlaste leivanumbriga - peale "Nuku-
kodu" veel Strindbergi "Preili Julie" - kui ka
jugoslaavia naidendi "Tatoveeringu teater”
autor ja lavastaja Mladen Materi¢. Viimane
esitas pantomiimi noore abielupaari elust
eel-glasnosti-aegses  Ida-Euroopas,  kus
meeste (ja kaudselt riigivoimu) tilekohtust
kditumist naise (ja lapse) vastu aitas lepitust
otsivate hellitustega leevendada suur stir-
realistlik kodujanes. Bergmani "Preili Julie”
avas Strindbergi naturalistliku teose koige
saladuslikumad lavalackad; nditeks naispea-
osaliste (Julie’d mangis Lena Olin) intiimtoi-
minguis pesuveega. Isegi draleierdet Ibseni
"Nukukodu” ettekandele lisas rootsi reZis-
so0r uut ja huvitavat. Uhes varases etteastes
laskis Bergman Krogstadil liiia Norat, ja
Nora lahkumisstseenis asetas ta alasti Hel-
meri abieluvoodisse, mis lubas jareldada, ct
peale suurt pahandust oli mees kohe néud-
nud naiselt seksuaalvahekorda.

Valmistades end instinktiivselt ette
pariseluks, mangivad lapsed tihti kriisimo-
mente. Jaljendades sellist tegevust teatritiik-
kides, kus taiskasvanud kehastavad lapsi,
avardasid naitelava mangulisi dimensioone
inglane Graeme Miller tantsuteatri tiikiga
"Tudruk hiippendériga”, brasiillane Antunes
Filho naidendiga "Uus vana lugu” ja poola-
kas Tadeusz Kantor teosega "Surnud klass".
Inglise titkkk tabas hasti Johan Huizinga
raamatus "Homo ludens” kirja pandud
ménglevuse pdhitddesid. Brasiilia ndidend,
rajat muinasjutule Punamiitsikesest, esitas
stugava huumoriga puberteediealise tiitar-
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Mm)”fr.‘mi;m.rfn listscen E. NekroSiuse lavastusest "Onu Vanja .
(]. Pocius, paremal) on vangistanud Voinitski (V. Petkevicn is) tooli jalgade vahele.

lapse esimesi kokkupuuteid elu varjukiil-
gedega. Poola lavateose raskuspunkt lasus,
nagu sageli Ida-Euroopa tiikkides, suurrii-
kide voimupoliitika tangide vahele jaanud
vdikerahva koolinoorte traagikal.

£

Festivali raames peetud laudkonnavest-
lusel raakis ameeriklane Mark Lamos, kui-
das ta 1988. aastal lavastas Moskvas Eugene
O’Neilli armukolmnurgaga tegeleva ndi-
dendi "Iha jalakate all”. Tema enda arust oli
rezii enam-vahem traditsiooniline, aga pal-
jud teda konctanud kohalikud pealtvaatajad
leidsid lavastuses puIiitili«,t allqjooriat Isa
siimboleseeris neile vana reZiimi, poeg glas-
nosti uusi tuuli ja naine, keda molemad
mehed ihaldasid, Venemaad. Scejirel poor-
dus stimpoosioni juhataja Leedu Noorsoo-
teatri lavastaja Eimuntas NekroSiuse poole
ning kiisis temalt: kas vastab toele, et Nou-
kogude Liidu lavataiduritel on kombeks tol-
gendada klassikalisi tekste poliitiliselt? Lee-
dulane vastas, et kiillap vist. Seda lakoonilist
vaidet kinnitas kolme ja poole tunnine Mek-
roSiuse lavastet Tsehhovi "Onu Vanja".

"Onu Vanja" tekst, nagu PuSkinist saadik

Astrov (K. Smoriginas, keskel) ja Telegin

S. Kairysi foto

rida teisi tsaariaegseid vene kirjandus-
teoseid, sisaldab poliitiliselt kahtlasi rep-
liike. Irooniline on muidugi see, et passused,
mis marksistliku kriitika kohaselt 66nestasid
tsaarivalitsust, on niiid suunat kommu-
nismi vastu. Ehk nagu ttleb Hamlet: "Mis
mdnus on minoéori 6hku lasta/ta oma laen-
guga!" Votame naiteks Astrovi pooleldi nal-
jatades lausutud sonad Jelenale, erupro-
fessorist tiiranni Serebrjakovi naiscle: "

kuhu iganes teie mees ja teie ka ei astuks,
igale poole toote te havingut." Pole siis ime,
ct Nekrofius 16i luuvalude kides vaevlevast
Sercbrjakovist vaaruva kolossi, kelle iile
kahe meetri pikkune piistloodis hddaoht-
likult kalduv keha toetus alatasa kepile ja
keda teised osalised mitu korda kukkumi-
sest paastsid. Ka Serebrjakovi elutéé mot-
tetusele, nagu sellest koneleb onu Vanjaks
hititud  Voinitski, annab kommunismi
lagunemise uue maoiste: "Sa olid meile kor-
gema liigi olend ja sinu kirjutisi me teadsime
peast,” titleb Voinitski. "Kuid niiiid laksid
mu silmad lahti... Koik su t66d, mida ma
armastasin, ei maksa vaskkrossigi! Oled
meid ninapidi vedanud!" Veelgi ilmekamalt


http://Pe.tkevicv.is

sonastab Voinitski sama motet ithes varse-
mas repliigis, milles ta vdidab, et Serebrja-
kov on koik neced aastad valanud "iihest
tithjast anumast teise. Aga seejuures mihuke
iseteadvus! Millised pretensioonid!”

Peale selle, et ta Serebrjakovi kehastanud |

nditleja kuju groteski viis, suurendas Nek-
rodius ilmselt poliitilistel kaalutlustel TSeh-
hovi ndidendis esinevat teenijaskonda kahe
kolmandiku vorra (ka Bergman laiendas
"Preili Julie" talutooliste tegevust). Péranda-
poonimise asemel hadrberi parketil liugu
laskva "Onu Vanja" maarahva arrogantne
suhtumine hérrastesse mitte ainult ei lisa-
nud etendusele huumorit, vaid koondas
siimboolselt tihelepanu Baltimaade polis-
elanike vahckorrale nende praeguste rohu-
jatega, nagu seda tegi Verdi "Nabucco"
orjade koori muusika kasutamine pildis-
tamise stscenis. Isegi morfiumipudeli var-
guse episoodi vidrvistas NekroSius poliiti-
liste iilemtoonidega. Selmet lasta Voinitskil
morfium vaikselt Astrovile tagasi anda,
nagu kasikiri ette ndcb, voetakse see temalt
toore jouga. Astrov ja Telegin murravad on-
netu onu Vanja pikali ning hoiavad teda

Stseen "Onu Vanjast”. D. Storyk (Jelena), E.
Zebertaviciute (Voinitskaja), 1. Tamosiunaite
(Marina) ja D. Overaite (Sonja).

S. Kairysi foto

porandal kinni toolijalgade vahel. See s6-
natu vigivalla ja vangistuse pisistseen kone-
leb valju hddlega suurest tilekohtust viljas-
pool otseseid ndidendi piire. Tapselt samuti
ilmendab kupulaskmine, millega Nekro-
Siuse lavastus algas ja 16ppes, et miski on
mada Taani riigis.

Leedulaste teine lavastus, NekroSiuse

omalooming "Kvadraat", kisitles poliitvangi
vahekorda temasse armunud naisega. Kuigi
niiansirikkalt ndideldud, ei saavutanud sce
tiikkike Gulagi elu, nagu enamus pdhiliselt
realistlikke Siberi nididendeid, seda inten-
siivsust ega julmuse astet, mida Teise maa-
ilmasdja ja sellele jargnenud aastate kole-
duste lavaline esitus eeldaks. Mirkimis-
vidrseks erandiks tuleb aga pidada Tadeusz
Kantori poola teatritiikki "Tana on mu siin-
nipdev" (mille reZii Kantor 16petas vahetult
enne surma 1990. a detsembris). Veeretades
lavale stiliseerit kuulipildujaid, kahureid ja
tanke, koreografeerides tsiviilelanikkonna
vagistamist ja tapmist, dramatiseerides
kuulsa vene teatritaiduri Vsevolod Meier-
holdi piinamist NKVD keldris ning kuhjates
pealtvaatajate silme ette Juupainajalikke
nagemusi nii isiklikust kui iildisest Ida-
Euroopa ldhemast minevikust, saavutas
Kantori "Tana on mu siinnipaev" kuldléike-
lise ajalooliste ja esteetiliste sugemete siin-
teesi.

*

Istun New Yorgi suurimas kirikus jaa-
panlaste Yokohama Paaditeatri etendusel.
Hiigelmodduline  vérvilisest  klaasist ka-
tedraali roosaken punetab pddripdevaeelses
paikeseloojangus. Laudadest platvormlaval
mangivad hommikumaa koletised ja kan-
gelased surma ja iilestdusmist. Mida pingeli-
semaks muutub lavategevus, seda tuhmi-
siooni tiht haripunkti tdhistav roosaken.
Niidendi kulminatsioonil, kui lavale ilmub
kuldriiid kandev idamaine halastuse juma-
lanna, kustub kirikuaken taielikult.



MARIS BALBAT

VIIMANE RIIULIFILM \ |

Operaator Antonr Mutt, rezZissoor Pecter Stnim ja
Lembit Anton (majandusmees Savi) filmi "Stereo”
votete ajal 1978. aastal.

Tonu Kilgas (Lembit Savikas) ja Peeter Simm
"Stereo” votete aegu.

"STEREQ". Stsenarist ja reZissoér Peeter Simm
(Riho Mesilase jutustuse "Veterinaari esimene
nédal" ainetel), operaator Anton Mutt, heliloojad
Margus Kappel ja Jaanus Nogisto, kunstnik Gunta
Randla, kostiimikunstnik Ingrid Agur,
helireZiss66r Raimond Schonberg, monteerija
Renita Illust (Lintrop), toimetaja Enn Vetemaa.
Osades: Tonu Kilgas (Lembit Savikas), Reet Paavel
(Ulle), Lembit Anton (majandusmees Savi), Urmas
Kibuspuu (Imre), Helme Rattas, Leila Torga,
Salme Poopuujt. 47 min 43 sek (50sa), virviline.
"Eesti Telefilm", 1987.
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Kui Peeter Simm oma "Stereo" 1987. aas-
tal valmis sai, oli Riho Mesilane juba valis-
maal. Ligikaudu nii voiks vist alustada,
kuigi vastavad tipsed kuupdevad on siin
kirjutajal teadmata. Igal juhul selgus hilja-
aegu, et montaaZilehed, mis tavaparaselt te-
hakse kohe pdrast filmi valmimist, olid ja
jaidki " Stereol " Riho Mesilase N Liidust
ahkumise tottu tegemata. Nii tdiendaski
P> Simmi "Eesti Telefilmis" tehtud "Stereo”
kohemaid riiulifilmide ridu, sealjuures ilma
vriliste omapmlsete teeneteta: film ei sisal-
danud ei dissidentlike ideid ega avangar-
distlikke vormilahendusi; ei olnud Peeter
Simmi stsenaarium o6ieti ka Riho Mesilase
1976. aastal ""Loomingu” Raamatukogus"
ilmunud jutustuse "Veterinaari esimene
nidal” ekraniseering, vaid kiillalt isescisev
nahtus. Simmi pea aga ilmselt martrikrooni
ci ihaldanud, filmi riiulile panek toimus
mirksa viaiksema kidraga kui Vladimir
Karasjovi "Lindpriide” keelamine kuus-
seitse aastat varem. Simm asus kuhe (see-

kord "Tallinnfilmis") tegema uut maa-
.jinciistﬂa mitmeid "Stereo” motiive kordavat
filmi "ldeaalmaastik”., Kuigi 1950. aastate

algust kujutav "Ideaalmaastik” on sotsiaal-
selt teravam kui "Stereo” (puhas iihiskonna-
kriitik Simm oma natuurilt ei ole), tuli see
valminult kohe ekraanile (Simm stsenaa-
riumi aluseks olnud jutustuse "Kevadkiilvi
volinik" autor Karl Helemie ei emigree-
rinud!) ning saavutas rahvusvahelise ja
tileliidulise tunnustuse. "Stereot” on mitut
puhku peetud "Ideaalmaastiku” kdesoojen-
duscks. See on nii ja pole ka. I’ig_cm aga
siiski ei ole, sest kunstiteosena on "Stereo"
taiesti iseseisev, omade miéngureeglitega,
omade kunstiliste avastustega.”On tosi, et
pooleteisetunnine "Ideaalmaastik” kordab ja
mangib lahti viiekiimne minutilise "Stereo”
mitmeid motiive ja te e]askujusid, kuid tihe
ja sama teema stivendatud kasitlus on olnud
tavaline paljludcle kunstnikele mitmesu-
gustel kunstaladel. "Stereo” motiivide uuesti
ulesvotmise iiheks pohjuseks jirgmises
filmis vois olla ka see, et Simm ei pruukinud
aimata, et Eestis kolmeteistkiimne aasta
Ea‘ rast enam ndukogude voimu ei ole ning

esti televaataja ikkagi "Stereo" 16puks dra
ndeb (tosi, Kinomajas naidati filmi ka péarast
selle valmimist). On muidugi omaette uuri-
mist vaart, miks filmi esilinastus teleekraa-
nil toimus alles siigisel 1991 ja mitte varem
("Lindpriid" 1989. aastal, enamik N Lii-
du mniulifilme samuti marksa varem).



Kurioosne: niitidki seostus filmi ekraanile-
tulek jille Riho Mesilasega, tema naasmi-
sega Laanest,

Teatavasti oli Peeter Simm ise Kinoliidu
konfliktikomisjoni esimees ning  voitles
riiulifilmide ekraanile saamise eest. Koik
filmid onnestuski lahti kangutada, peale ithe
- enda oma. Kas ei leidunud iiheski amet-
konnas (Kinoliit, "Eesti Telefilm", Kul-
tuuriministeerium) inimest, kes ka Simmi
filmile oleks méelnud? Vodras mure?

Filmid teatavasti vananevad hoopis kii-
remini kui raamatud. Kui nad ei naigi va-
nanevat oma vormilt voi sisult, ei ole nende
linaletulekul uues kunsti- ja tthiskondlikus
kontekstis lihtsalt enam seda tihendust, mis
olnuks valmimisajal. Naiteks oli Jaan Too-
minga - Virve Aruoja - Paul-Eerik Rummo
"Loppematu pdev” 81971) kiill nauditav ka
1990. aastal, mil ta esilinastus, kuid iihek-
sateist aastat varasemas taustsiisteemis
oleks ta mojunud kunstiliselt tuumalaen-
guna. Nitd enam mitte,

Muidugi suudutab Geldu teatud maaral
ka "Stereot’, kuigi oma suhtelise sotsiaalse
neutraalsuse tottu poleks ta tuumalaengu
rollis olnud ka omas ajas. Tegemist on
oraegu pigem vaatajapsiihholoogiaga: mina

ui vaataja tean, et film on vana ja

seetottu on tema kui drritaja méju mulle
viiksem. Kuid kunstiliselt pole "Stereo” va-
nanenud. Peaaegu. Teatud mairal anakro-
nistlikult hakkab tinasele pilgule siiski
mojuma toonase kolhoosielu kujutamine,
mis antud iiks-iihele, ilma retrota ja vooran-
duseta, moénede paratamatute tolle aja
klisee-ettekujutuse elementidega. Kuid po-
hilises on vananematuse taganud Peeter
Simmi kunstilise motlemise laad, mis ei tun-
nista lapidaarseid lahendusi, on kujundlik,
mitte aga illustreeriv. Selles mottes on "Ste-
reo" varskem nii monestki 1990. voi 1991.
aasta marki kandvast Eesti filmist, olgu voi
Tonis Kase "Vana mees tahab koju", milles
leiame kohati otse oigamapanevat kunstilist
lapsikust.

Arvan, et Simmi tiks teeneid Eesti filmis
ongi ambivalentse motte- ja kujutamisviisi
sissetoomine. Pikka aega ei teinud Ecsti
méangufilme abituks mitte ainult tehniline
oskamatus (see ka) ega ideoloogiline surve
(sce muidugi), vaid mingi jaik, mustvalge,
formaalloogilist ja -pohjuslikku jada ajpv
motteviis. Simm tuli Eesti filmi sellest koi-
goest vabana (seda toestavad juba tema
esimesed filmid "Vosakurat” ja "Tatovee-
ring", eriti aga "Idecaalmaastik” ninﬁ; hiljem
"Inimene, keda polnud” oma mitteiihese ini-
mesekujutusega) ning hakkas minu arvates
mojutama ka teisi Eesti filmitegijaid. Mui-
dugi polnud ta ainus, kogu elu- ja kunsti-
areng mojutas, kuid arvan siiski, et Peeter
Simm on iiks viaheseid kunstiliste avastuste
tegijaid Eesti filmis. Enam v6i vdhem hea
filmi voib teha professionaalset kéasitoo-
oskust valdav, naitlejatega tootada oskav,

piisavalt huvitavat stsenaariumi omav la-
vastaja, ilma et ta t66s oleks iihtegi kunsti-
avastust. Avastajate korval on olemas

nipitajad, trikitajad, viljamétlejad, ka lihtsalt
epigoonid (Eesti filmis on neid piisavalt),
kes kiillap ennastki avastajateks peavad,
kuid kelle viljamoeldised jaavad mehaani-
liste lahenduste tasemele.

"Stereo”. Peavsataitio Tonu Kilgas (Lembit
Sozekis).

“Stereo”. Lembit Anton (majandusmees Savi) ja
Tonu Kilgas (Lembit Snvﬂms;
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“Stereo”. Lirmas Kibuspuu (Imre) ja Tonu Kilgas
(Lembit Saikas).

“Stereo”. Keet Paavel (Ulle).

“Stereo". Arite Laos kiilamitlitsana.
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"Sterco” ei ole kaugeltki labinisti uuen-
duslik, aga seal on kauneid avastuslikke sil-
mapilke.

Algsituatsioon ise - uue inimese tulek
iihte inimkooslusse, kus ta kas pohja korbeb
vdi end teostab -, on kunsti jaoks véima-
lusipakkuv. "ldeaalmaastikus” méngib Simm
tolle situatsiooni labi peenemalf ja ku-
jundlikumalt. "Stercos" selles osas kuigivord
uuenduslikku ei ole, pigem ldhenetakse
klideele: noor, linnast tulnud lakitud soen-
{;uga veterinaar (Tonu Kilgas) osutub tub-
iks meheks ja saavutab skeptilise, rameda
majandusmef!lae (Lembit Anton) vaikse tun-
nustuse (kuigi: kas ikka saavutab?). Avastus-
lik Eesti filmi jaoks algab sellest, k uidas
kogu see elu seal kujutatud on: pildi rame
dokumentaalsus, kus koik toimub toeliselt
(pull tommatakse iilidpilastele demonst-
reerimiseks pikali ja avatakse ta arter; vasi-
kas tiritakse koite abil lehma iisast vilja,
loomi margistatakse ja siistitakse), helitaus-
taks sellele aga siivamuusika; tegelaste oma-
vahelist juttu, loomade haalitsusi, olmemiira
me ei kuule. Muusika ja pildi kontrapunk-
tiga touseb kogu toimuv uucle, vaat et ek-
sistentsiaalsele tasandile. Inimeste olemus
"Stereos” avancbh thti veidruste, lausa
tsirkusliku kaudu: siin on timbrust- ja en-
nastunustavalt akordioni tdmbav majandus-
mees (veidrik pillimees on iiks Simmi
lemmikkujusid!), logisevatel tsiklitel kihu-
tavad mees- ja naistegelased, kaminas istuv
l6otspillimidngija  ning armukadedusest
korke vilja keerav santlaagrist traktorist.
Rdme ja banaalne muutub ootamatult iile-
vaks ja kauniks: veterinaari ees kekutav vul-
gaarselt meigitud sooklatiidruk (Reet Paa-
vel) osutub murest rasitud kahelapseemaks;
meik nutuahastuses maha pestud, ronib ta
arklitrepist diles karjuvat imikut toitma. Ja
kaamera ndcb aknast mitte enam vulgaarset
valjakutsuvat plikat, vaid last imetavat 6rna
vaikset madonnat. Uks mdjuvamaid ja
katarsislikumaid stseene Eesti filmis. Umbes
samalaadset moju taotles ilmselt Arvo Tho
oma filmis "Ainult hulludele" stscenis, kus
sanitariks alandatud haigla koridori pesev
Rita (Margarita Terehhova) osutub dkki ka-
tedraalis olevaks. Siin aga votte kunstlikkus
kustutas stsceni mojus, katarsist ei tekkinud.

Vahemairkuse korras olgu déeldud, et
Simmi filmides ei nde me kujutluspilte,
vaime, unendokujusid ega muud teispoolset
atribuutikat isegi siis, kui algmaterjal seda
pakub (filmi "Puud olid..." peategelane Hind
ci vestle isa vaimuga, kuigi ta Mats Traadi
vastavas romaanis seda teeb). Mulle tundub,
et Simmi tugev tdetunne pelgab siin viltu-
laskmisi - ning viltu sedalaadi ettevotmised
Eesti filmis ongi seni ldinud.

Mbjuvad lahendused saavutatkse Simmi
filmides, sealhulgas "Stereos”, niiliselt
hoopis lihtsamate vahenditega. "Stercos™ on
stseen, kus kolhoosirahvas linna "Attilat"
vaatama soidab. Pisut maad viiakse sama



bussiga edasi noort veterinaari, kes oma
uude elukohta metsatallu kolib. Siis on ek-
raanil stseenid "Attila" lavastusest, kolab
ooperi muusika. Jargmises kaadris ndeme
veterinaari mahajdetud talus oma elamist
sisse seadmas, sama ooperi muusika kélab
aga ka siin. Nii monteeruvad teatri- ja met-
sapildid "Attila" muusikaga paar korda. Siis
klopsatab veterinaar oma stereoraadio kinni:
tema muusika tuli sealt.

Simmi eripdrasse kuulub t66 nditle-
jatega. Simmi nditlejad on viaga toeparased,
voltstoone samahésti kui ei kohta. Ilmselt ei
paku lavastaja néitlcjaile voltse, ebamuga-
vaid situatsioone. Tundeavaldus voib olla
ekstsentriline, kuid emotsioon ise on alati
moistetav ja situatsioonist tingitud. "Sterco”
nditlejaansamblis pole Gieti tihtki norka liili,
ka mittenditlejad (neid kasutab Simm roh-
kem kui teised Eesti lavastajad) mangivad
professionaalidega samal tasemel. Lihtsalt
suurepdrase osa tecb aga Urmas Kibuspuu
joodikust traktoristina - kurbusega aimub
veel kord, mida Eesti film temaga on kaota-
nud.

Kui midagi sellest vahem kui tunniajali-
sest filmist pole just paris tapselt arvestatud,
siis on see chk kompositsioon. Film algab
taispika filmi reeglite jargi: s6lmub cksposit-
sioon tegelastevahelise intriigiga, millele
ootad arengut ja lopplahendust, seejirel
lopeb lugu aga ootamatult ja etiitidlikult,
otsi lahti jattes. Kui "Stereos" nagu teisteski
Peeter Simmi filmides méangivad pilt, kujun-
did ja nditlejate ilmed enamasti tugevamini
kui sénad ja tekst, siis filmi finaali raskuse
on rezissoor ja stsenarist Simm jdtnud pika
monoloogi-teksti  kanda. VBib-olla oleks
siingi moni muu lahendus méjuvam olnud.

ilt, mille Peeter Simm oma "Stereoga”
staganaaja Eesti kolhoosielust loob, et ole
oma valistelt reaalidelt ilustatud - vaesus,
vahenoudlikkus ja joomarlus vaatavad selle
kiilaclu ndolt vastu -, kuid siiski kannab
filmi mingi kirgastumine. Kirgastumine tu-
leneb inumestest, eelkoige pealcgu!aslost.
"ldeaalmaastikus”, mis liheb ajas kaugemale
tagasi, kuid on hiljem tehtud, on see kirgas-
tumine norgem voi peidetum, "Inimeses,
keda polnud”, mis ulatub veel rohkem mine-
vikku, seda peaacgu pole, "Tants iimber
aurukatla” viimane, lahiminevikku puutuv
novell suubub sotsiaalsesse pessimismi,
kuigi inimene kui kirgastuse allikas jaéb.
Millise filmi teeb DPeeter Simm tdnasest
Eestist?

"Stereo”. Tonu Kilgas (Lembit Savikas) ja Salne
Poopuu (liipsja).

. - #
"Stereo”. Leila Torga ja Tonu Kilgas (Lembit
Savikas).

u ,
“Stereo”. Tonu Kilgas (Lembit Savikas) ja Salme
Poopuu (liipsja).

K. Jiirgensi fotod
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KAARE ALL DZASS,JAZZ, JATS ~

Y - =
N i
Tfﬂ'it.‘f{’pmm.’ LIRMAS LATTIKAS!

"DZASSIPROPAGANDAT PEAB ROHKEM OLEMA!?"

Magusa oGelusega voiks seda nimetada levimuusikaks - madalaimaks
tihisnimetajaks, millega "meie” ja "nemad" koige kergemini maaratletavad. Kuid
see oleks liiga lihtne, resultaadid holpsasti etteaimatavad: Marju Lanik ja
"Tunnetustiksus” - oh-oh-hoo, "Suveniir" ja Avo Tamme, ah-ah-haaa! Aga siiski, nii
monigi on keelt hammaste taga hoides, kuid kaudselt mdista andes ometi mottes
ohanud - leviks see dZdss niisama kergesti.

Ma olen ka ménel korral meedias mokaotsast dZissipropaganda teemadel sdna
votnud. Umbes selles laadis, et paljudele assotsieerub sonaga "dZdss" saksofonide
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ebameeldiv  vingumine ning moodetud siinkoopides ja arusaamatutes
riitmipundardes maslevad tosiilmelised muusikud. Milleks siis inimesi piinata ja
neile propagandahaamriga lagipdhe lajatada? Kuidagi valus, ebameeldiv- ja
vagivaldne on see "inimeste dZassi juurde toomine”.

Mis viga 166pida, ma ei pea ennast seesolijaks; ma ei saa kitt sidamele pannes
viita, et see probleemi tosidusest valutaks.

"Kunagivarem pole meie ajakirjandus, raadio ja TV dZiissile nii palju ruuni véimal-
danud.”

Mati Brauer ("Piacvaleht” 1990)

"Nagu kogu kultuur, nii on ummikusse jooksmas ka Eesti jazzielu"

Eero Raun ("Paevaleht” 1990)

Kui keegi juhtub veidikenegi rohkem kursis olema dZassi arengulooga meist
kauges Amcerikas, siis ta peaks teadma, et sdna ise on vaatamata erinevatele
seletusviisidele kuidagi halvamaitseline. Termin "swing" voeti kasutusele suurema
puhtuse ja korralikuma publiku peale mdeldes, kuid umbrohi oli elujdulisem.

Manchesterist pirit (ja loomulikult jalgpallihull) ALAN TOMILSON pole kunagi minginud
traditsioonilist :f ziissi, kiill aga on talle tuttavad akadeemiline nitiidisnuiusika ja vaba improvisatsioon.
Peter Bratzmmtn on tema jaoks semu ning sona “punk” kuuldes riigib ta elavnedes, kuidas see on tema
arvates ainus hvipakkuv }mpmrmsﬂm uihtus. Tomilson tekitas knnunalisi ja veidraid haali, mingis
vainustavalt histi loogilist arendusi, nditles, tegi nalja, rabeles ennast labimarjaks ning kui ta lopetas,
siis #rrrbﬁk lausa rovkis vaimustusest. Mees ise keliitas lgu ja nentis, et miks nad ei voiks nonda reageerida,

nad fr baleinimwesed . Ol <o avangard vor liltsalt (k< odmmalus v

—— L e
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Peaks ehk siingi iiritama dZassile mingit uut ja prestiiZikamat nime panna? Aga
see mdte pole uus (vt "Eesti Ekspress” 18. X 1991 - "frazz"). :

Kui dZiss ise ndoga publiku poole ei seisa ja neid teatud asjades ala- ja mones
punktis iilehindab, siis on igasugune propaganda ainult aja raiskamine. Eks nad
tule dZissi juurde siis, kui tahavad ja aeg selleks kiips. Ja kui ei tule, siis sureb
dZzass vilja, nagu omal ajal dinosaurused ja asjal 16pp. Aga seda ei juhtu, sest Eesti
pole suletud ja inimesed on ikkagi inimesed.

"Tihendab, Eesti dZissil on tulevikku!"
Anne Erm (TMK 1991 nr 7)

SEE MAGUS SONA VABADUS.

Uks dZassmuusika paljukiidetud vaartustest on vabadus, mida vdib mdista
mitmeti, kuid pohiliselt puudutab see muusikuid ja nende kaudu ka muusikat.
Muidugi on see vabadus suures osas fiktsioon. Jah, vorreldes rangelt noodistatud
osaga kunstmuusikast ning rock- ja popmuusikaga, kus igakordne voimalikult
originaalilihedane (salvestis) taasesitus on véartuseks omaette, voimaldab dZass
oma lausa kohustuslike improvisatsioonidega muusikutele tdepoolest veidi rohkem
hingamisruumi. Kuid tegelikult ei armasta suurem osa inimestest iilearu palju
vabadust. Neile meeldib, kui seda on parasjagu, kui sellel on mingid enam-vihem
konkreetsed piirid. Loomulikult on ka enesele piiride maéramine iiks vabadustest,
ja nii tegutseb enamik dzédssmuusikutest mingite reeglite ja stiilide raames ning
teatud esteetilises ruumis.

Ometi on dZissis piisavalt sageli leidunud stakaid muusikuid, kes térguvad
kehtivaid ja iildiselt omaksvoetud reegleid tdiel méairal omaks votmast, piitides
luua uusi piire voi piiride puudumist. Tanu nendele eraldujatele, kelle peale
tavaliselt omas ajas alati veidi viltu vaadatakse, on dZassi, voi olgem
tolerantsemad, ka sellega seonduvad muusika piirjooned jatkuvalt kummist. Seda
vaatamata d Zassipuristide ponnistustele midagi fikseerida ja paika panna. Iga uus
muusikutelaine kipub dZassi vabadust veidikenegi omamoodi tolgendama ja
muutused ei jad tulemata. Muutuste tempo kasv on aga iiks praeguse aja
paratamatusi, kui vastumeelt see fakt paljudele inimestele ka ei tunduks.

Kas Eesti dZdssielu on suutnud ajaga sammu pidada; on ta piisavalt avatud
muutustele ja uutele impulssidele? Kohati ndib, nagu oleks kell kusagil seisma
jadanud. Aga millal ja miks? Kus on vabadus, kus on isiksused, kus individuaalsus,
mis viljenduks ka milleski enamas kui iiksikutes "julgetes nootides"?

"Eesti jazzeiole suutnud ajaga sammu pidada. Euroopas ja mujal maailmas levivaid
unemaid suundi esindavad vaid moned nooremad muusikud, nagu nditeks "Tun-
netusiiksus”, Hetkel puuduvad meil ka sellised teisi siititavad ja entusiastlikud
isiksused, nagu kunagi oli Uno Naissoo ning Leedus on olnud Viadimir Tarassov ja
Vjatseslav Ganelin. Vanemast polokonnast on vaid Avo Tamme ja Arvo Pilliroog
iiritanud muutusi otsides edasi sammuda.

Jazzi Liidul pole veel runmegi ja majanduslikult on olukord ka iisna raske. Kul-
tuuriministeeriumil on nii palju tihtsamaid asju toetada, et meie oleme kusagil
viimase lehekiilje lopus. [a see raha, mis me sealt saaksime, on liialt viiike. Mujal
maailmas toetab riik dZissiliite, kontserttegevust ja muusikuid mirksa rohkem.
Ma ei nde tulevikku mustades v:’irvfdcs__. Kuid selleks, et midagi iira teha, on vaja
hakkamist tiis inimesi rohkem kuiiiks. Uksinda cijoua lihtsalt puhtfiiiisiliselt koike
dira teha. Rahuloluks pole pohjust, kuid teisest kiiljest on Jazzi Liit maha saanud
kahe suure asjaga. Need on viimased Tallinna dZissifestivalid ning "Tudengijazz",
Samuti jitkuvad raadios d Zissisaated.”

Anne Erm (Eesti Jazzi Liidu esinaine)

MIS ON D ZASS?

Sellele kiisimusele on parem vastamata jatta. Milleks niigi segast asja veel
segasemaks teha. Lohutab ehk ainult see, et puhtmuusikaliselt on eesti dZassi
defineerimine veelgi lootusetum tiritus. Geograafiliselt ehk kuidagi kiill.
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"Omaette kiisimus muidugi, mida Eestis dZiissi all méistetakse? "FiESTa" alustas
"Jazzi" festivalina, kuid praegu moodustab dZiss sellest vaid iile osa. Sellise festi-
vali organiseerijana ma jirelikult ei leia, et oleksin iilearu palju seotud dZissi-
probleemidega.

Mulle tundub, et paljudel julitudel oleks miirksa ausam asendada "Eesti" ja "Eesti
Vabariigi" sénaga "Tallinn'" - Eesti Vabariigi Kultuuriministeerium, Eesti Jazzi Liit
jne. Kui palju on Jazzi Liidul litkmeid viiljaspoolt Tallinna? Kuipalju oniildse piiiitud
luua kontakte teiste Eesti regioonidega? Jazzi Liit véiks palju asju dra teha: aidata
noortel leida Gppimisvéimalusi viilismaal, korraldada muusikute workshop’e ja
seminare, mingi infokeskus véiks olla, dZissiklubid...

Mul pole midagi koostéé vastu, kui see on konkreetsetel alustel ja vastastikku
kasulik ning selle tagajiirjel midagi paremuse suunas nihkub, Mis sest, et mulle on
eraldi tegutseja roll alati meelejirgsem olnud."”

Herbert Murd ("Fiesta Management", Pérnu).

UKS PAHUPIDIARUTLUS. %

Kunstmuusikale nagu igale teiscle korgele kunstile on vaja koigis iihiskondades
peale maksta. Seda tode on korratud tihti ja see on koigil aksiocomina pahe kulunud.
Muidu sureks kultuur vilja, haabuks - kinnitatakse. Popmuusikat hoiavad {ilal selle
vahetud tarbigad, ja on levinud arvamus, et nn kerge muusika iihiskondlik
toetamine on liiast, selle kunstivaartus madal ja vaimurikkuste asemel toidavad
seda keha alumistest regioonidest ldhtuvad impulsid. Vaatamata meelelahutus-
toostuse produkti standardiseerumisele, illusoorsuse muutmisele kaubaks,
voorandumisilmingutele jne (mida koike kiill teoretiseeringud ei sisalda!), peitub
sdarase muusika iiks olulisemaid joudusid varjatud ja avalikus erootilisuses. Sama
kindlalt kui kunstmuusika ja korgkultuuri doteerimisvajadus, on seksuaalsed
impulsid massiteadvuses kinnistunud eeskitt iihe siinoniitimina vitaalsusele; see
on seotud bioloogilise programmi tiitmisega, liigi jatkamisega.

Niisiis, kui elujouline popmuusika saab vaatamata koikidele hurjutamistele ka
ise suurepdraselt hakkama ja kunstmuusika ilma tugedeta kohe mitte kuidagi piisti
ei seisa, siis dZéss...7 Saab veidike tuge ja kiib natuke ise. On vitaalne ja pole ka;
on kunstiline ja pole ka. Alates svingist on ta agaralt piitielnud euroopaliku
kunstmuusika moningate aspektide poole ning abstraktsust ja intellektuaalseid
konstruktsioone on sellele hiljem aina lisandunud. Kuid samas need riitmid, sce
rohutatud emotsionaalsus ja fiitisiline energia; ning, oh hébi, ménel puhul isegi
tantsitavus... On see kdik kokku kunst, vaimuvaartus, tilem kui hobevara, kallim
kui kullakoormad?
"Oma ametlikud &igused sai Eesti Jazzi Fond vabariigi valitsuse kiest mullu 28.
juunil. Idee on esiteks selles, et oleks kolit, kulu Eesti dZissi toetada soovijad saaksid
maksuvabalt annetusi teha. Eelkige pean ma silmas joukaid asutusi. Teine ja
tilitsam eesmiirk on té6stusjuhtideja majandusmeeste dZissile ligemale t6mbamine,
et nad aitaksid lahendada dZiissi materiaalseid probleeme.
Esialgu piiiiame jalad maha saada ja panna oma péhikapitali kasumiga taastootma.
Tulevikus tahame toetada Eestis toimuvaid dZissifestivale, toetada dZissihariduse
andmist, doteerida dZissiraamatute ja oppekirjanduse viiljaandmist - iihesdonaga
kogu meie kasum peab minema dZissile. Pracguses majandussituatsioonis on siiski
viiga raske ennustada, millal saame hakata Eesti dZissi reaalselt toetama. Véib-olla
paari-kolme aasta piirast.
Onneks on meil hetkel piivis tugevad tipud ja dnneks on hakanud tekkima ka noorte
meeste ring, kellest on loota jirelkasvu. Kurb, et praegusel hetkel pole meil siin
piisavalt iiksmeelt. Septembris Euroopa dZissikongressil osaledes veendusin, et kogu
Euroopa dZissieliit talab monoliitseks koonduda. Selles kontekstis on meie oma-
vahelist kemplemist natuke voérastav niha. Kalju, ainuke lootus, et sellest vi-
malikult kiiresti iile saame."
Tiit Lauk (Eesti Jazzi Fondi direktor)

Mnjah, ei mingeid kommentaare...
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: .
. - : Fila:-

Valter Ojakair tunnistas oma festivalisilevaates ("Eesti Aeg" 22. X 1991), et nautis JOHN KING-i
etfeastet “tiicsti cotamatult, vahest isegi vastu tehtmist”. "kunnmpfii:ﬂmum?s " (Kingi viimase albumi
nimeks on " Hot Tluemb in A Funky Groove ") ise nautis lausa silmandhtavalt seda vastasseisu, mis tekkis
tema nuusika suldes konservatitvsenial osal publikust. Niiis, nagu tahaks King oma ilmscte funk'i jo
bluusi mojutustega muusikasse haarata voinmlikult palju vilijeid koroalt - dZdsst, Klassikat, etnokolasid,
m'rrngrmfrhufrikunf, utiira, rap’i ja nalja. Kaik sclle hitis tervikusse nakatav r‘mmm‘rlgf'n,

"Praeguse seisuga loksub vahepeal kerkima hakanud dZissilaine paratamatult
liiva."

Mati Brauer (TMK 1985)

"Mis siin salata - d Ziiss ei ole meie noorte seas praegu kuigi populaarne, olgugi d Zissi
moiste ju tolutult lai."”

Valter Ojakair ("Noorte Haal" 1989)

"Eesti dZiiss elab ja kosub."”

Avo Tamme ("Sirp” 1991)
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TONIS LEEMETS on iiks nendest, kelle poole on suunatud siinse d Zdssi tuleviku peale motlejate pilgud.
Ansambel nimega “Ansambel” pakkus "Jazzkaarel” muusikat staatilistest ja lakoonilistest
kitarrimotisklustest kuni ekstravertse lirmakuseni, Nad demonstreerisid ilmseid piiiidlusi sulandada
ertnevaid stiile ja viljendusvahendeid, et samas sellesse Ioikuda mingi kontrastiga.




"Kui kiisida kellegi teise kdest, kas ta on Eesti dZiissi hetkeseisuga rahul véi mitte,
siis nii monigi vastaks ehk eitavalt, kuid mina olenvihendudlik inimene; ja kuivétta
niiiteks see koige viimane festival oktoobris ("Jazzkaar" - toim.), siis ma leian, ef ega
meie panus kehv polnud, Uhkusest 16hiki minna ei maksa, aga silmi maha liliia pole
ka vaja. Traditsioonilisem osa on iisna tugev, uuem ja kaasaegsem aga norgavditu.
Ma niteks isegi ei tea, kui palju "Tunnestusiiksus" ennast ise dZiissiks peab. Kige
toetustvdirivamaks aga arvan praeguses dZiissipildis Urmas Lattikast, niihisti
pianisti ja ansamblijultina kui ka heliloojana. Teiseks on meil piiris palju bigbiinde
ja nende hulgas neli-viis sellist, kes Soome amatodridest sugugi malha ei jid.
Soome ja Rootsi on meist hetkel kaheldamatult ees ja idapoolel on kaviike edumaa,
kuigi sealt onviimasel ajal hirmus palju tugevaid muusikuid ira liinud. Aga see vahe
idaga, mis meil oli 60. ja 70. aastatel, on moddunud kilmnendiga palju viiiksemaks
jidnud. Samuti Liti ja Leeduga. Leedulastel onuuem d Ziiss kova, aga traditsioonilist
dZissi on nendel meist jille viihem. Suhteliselt voetuna oleme viimase kiinmendiga
tublisti edasi liinud.

D Ziissi argipiiev on meil kalijuks hall. Ikka tulevad mul meelde "Itchy Fingersi” ja
Courtney Pine’i kontserdid Tallinnas pooltiiljale saalile. See ei konelnud millestki
muust, kui et meil on organiseerimisega midagi viga viltu. Jazzi Liit koosneb ju
ainuisikuliselt Anne Ermist. Kurb, et erinevate organisatsioonide vahel pole
koostoad ning sponsorite ja tihtsate meeste seas pole dZiissil seila tombejoudu, mis
véiks olla. Soomes kiivad paljud silmapaistvad inimesed ennast Pori festivalil
lilitsalt niitamas. Nihtavasti pole meil dZiss veel nii prestiizikas."

Valter Ojakaar

"...Agn véiks, sest sce muusika arendab ajukiirusid ja pakub hoopis mitmekesise-
maid elamusi kui rock.”

Anne Erm (TMK 1991, nr 7)

"Olukord EV dZiissiclus on samasugune nagu EV-s:sonad on muutunud, kuid tegudes
valitsevad pseudosotsialistlikud mallid. Selleks, et EV dZissielu korralikult ja
tasakaalustatult toimima hakkaks, peab olema péhjus. Muusikutel peab olema
pohijus mingida mitmekesist ja kvaliteetset muusikat; see on publikule phjus tulla
kontsertidele. Korraldajatel peab olema pdhjus tagada muusikutele pidevalt t36d,
publikule pidevalt kontserdivéimalusi ja ajakirjandusele kéneainet, See omakorda
annab noortele polijuse dZiissi alal iiritamiseks ning tagab EV dZissielu jirjepide-
vuse. Kuidas pohjusi ka ei nimetataks, taanduvad nad tavaliselt kahele: saavuius-
véimalus jalvéi raha. Saavutusvéimaluste avardamine eeldab kéigi asjaosaliste
vastastikust huvide arvestamist; rala juurdevool eeldab riikliku dZissipoliitika
muutumist,

Momendil on aga tihtis talv iile elada, siis tuleb "FiESTa" ja kaik on jille histi.""
Mati Brauer

RUDIMENDID

Eesti dZassil on tisna pikk ajalugu ja kiillap jagub traditsioonegi. Valter Ojakidr
kirjutab mulluse festivali "Jazzkaar" bukletis, et "... ei pruugi me teiste Euroopa
maadega parallecle tommates hidbeneda oma dZdssiparimusi”. Midagi
dZassisarnast mangiti siinmail juba 1920. aastatel, 1936. aastaga datceritakse
esimene dZassikontsert "Estonia” kontserisaalis; 1949. aastal pani Uno Naissoo uue,
"inimsobralikuma” vdimu  tingimustes aluse Tallinna dZéssifestivalide
traditsioonile, mis 1967. aastal suure ja kdmulise miirtsuga katkes. Hiljem on
siitidistatud kiill lamedalaubalisi ametimehi, kiill 60. aastate 16pul tirganud siinset
"rokamuusikat” seclles, et Eesti dZissielu tabas siligav loiduseperiood.
Repressiooniks on peetud sedagi, kui dZédssiga pole olnud voimalik leiba teenida.
Aga ikkagi, kes, kui palju ja mida keelas? Kes suudab toestada, et publik
(“inimesed, kelle jaoks muusikat mangitakse”) siidamesopis just sellist muusikat
ihaldas? Moodne on veel kiisida, milline on KGB roll, ning umbusaldust tuleks
avaldada koigile nendele muusikutele, kellel Gnnestus parast riigi palgale
munsterdamist Noukogude Eesti dZissi esindada.

See on segane virk, eks tulevik pea nditama, kas on asi tildse selgitamist vaart.
Nojah, 70. aastatesse jadvad ka rockimeeste dZdssiedendamise katsed (lisage siia
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jutumirgid!), oli "Psycho”, oli "Magnetic Band"; 80. aastatel oli "Radar" ja see hetk,
mil kolhoosibandidki piiiidsid tiksteise jdrel olla "dZadssrokk". Dzissi see
lastehaigus oluliselt ei nakatanud, ehkki mine sa tea - oleks v6ib-olla dra kulunud
kiill, kui moni jatsumees oleks iiritanud oma portsu saalis kiljuvaid tiidrukuid
kitte saada. Keegi naljahammas kirjutas "Eesti Ekspressis” (18X 1991), et
“rahvahulgad jdid jazzist viljastamata". Tagantjarele tarkus on seegi, et ilmse
drisoonega Raivo Tammik lahkus meie hulgast liiga vara.

"K&ik oleneb sellest, kuidas vaadata. Uhest kiiljest on vaatamata kultuuri madal-
seisule peale kasvamas polvkond head muusikat ja noori muusikuid; teisest kiiljest
ei saa veel kuidagi rdikida meie dZdssielu professionaalsest korraldusest. Pealegi
peab arvestama majandusliku madalseisuga. Kevadeks ennustatakse koige raskemat
aega, kuid see seab kahtluse alla mai alguspievadele planeeritud "Tudengijazzi".
Tulevik? Paar-kolm aastat kindlasti veel tume. Kéige enam pelgan seda, et need
noored muusikud, kellest midagi loota voib, selle aja jooksul lihtsalt ira lihevad,
sest perspektiiv on nigel, Endale juba nime teinud mehed on mugavaks muutunud ja
muusikaliselt Eesti dZiissi edendamisel vacvalt et kaasa riiigivad. Méned erandid
muidugi on, kas véi Tonu Naissoo."

Eero Raun, festivali "Tudengijazz" korraldaja

JAZZ ON LAHE!

Olete ehk mirganud, et ikka ja jdlle kiputakse dZassi kasitlema suletud
nihtusena ja vdartusena iseeneses. Nagu piisaks toestuseks vaid viitest, et "dZiss,
noh, voh ja kaik!" voi "dZiss - see pole igaiihe jaoks!". Uritused kujutada dZassi
laheda ja I6busana pole kandnud vilja. Punk on lahe ja "Kukerpillid" 16bus. DZass
on olnud ja ilmselt jaabki veidi snobistlikuks nahtuseks. Isegi Eesti dZdss. Kui selle
jargi on voimalik tantsida, siis pole see tants polka; kui see on meelelahutus, siis
suure toendosusega eeldab kaasaelamispingutust enam kui "Suveniir”.

Paljude terminite ja mdisteta sisu on ajapikku moondunud ja vddndunud. Ei
maksa imeks panna, kui moni asi, mille kohta veel eile 6eldi "dZdss", on homme
saanud mingi teise nime v&i vastupidi. DZissi vihmavarju alla mahtuvat nii palju
ja nii erisugust muusikat.

"JAZZKAAR"

néis seda vaidet vaid tdestavat. Kui Parnu "FIESTA" on oma nimetusest sujuvalt
loobunud sonast "dZass"” ning piitidnud eneselt raputada ka dZassifestivali mainet,
siis "Jazzkaar" ei jata ruumi kaksipidi moistmiseks. See on dZassifestival. Ometi
voib lillatuseks pidada hilisemate jarelkajade peaaegu iliksmeelset rohuasetust
esinejatele, kellel dzdssiga suhteliselt vihe pistmist. Samas polnud midagi imelikku
ka selles, et "John King Electric World" ja "British Summertime Ends" esinesid
dZassifestivalil.

Suurema osa "Jazzkaarel” kolanud muusikast moodustas traditsioone jargiv
peavooludZass - tapselt nii, nagu oli eelnevalt lubatud. Kuid hoolimata pool aastat
enne festivali avaldatud plaanidest teha vidheste valitud esinejatega kompakine
muusikapidu, paisus "g'a'tskar" ometi neli paeva kestvaks, kuue kontserdipaiga ja
mitmekiimne ansambli ning iiksikesinejaga suuriirituseks. See oli positiivne
tillatus. Nii nagu ka sponsoriterohkus ning kiirus, millega festivaliks vajaminev
summa kokku saadi. Pealegi laabus koéik sujuvalt, vilja arvatud vaid kohatised
ajagraafiku vonklemised, mis mone esineja laval oleku aja liiga liihikeseks karpisid.

Oli mitmesugust muusikat, oli publikut ja oli ka tiihje istmeid; oli
suurejoonelisust ja oli ka haaret - ihesonaga onnestus. Eesti dZdssileedi Anne Erm
vottis korraldajana vastu onnitlusi ja kogus loorbereid. Oma osa said Eesti Jazzi
Liit, "Eesti Kontsert", Eesti Raadio ja teised ning jargmistele festivalidele moeldes
jagus tildist optimismi médrksa enam kui pdrast eelmise festivali 16ppu.

LOPPSONA.
Mis edasi saab?
IMMO MIHKELSON
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KALLE KASPER \\ \

NIMI PASSI, VOI LEIVA PEALE

BERNARDO BERTOLUCCI "VIIMANE TANGO PARIISIS"
JA ROMANTILISE IDEE KRIIS TANAPAEVA FILMIKUNSTIS

“Viimane tango Pariisis", 1972. Re Zisséor Bernardo Bertolucei. Maria Schneider (Jeanne) ja Marlon Brando

(Paul).

"VIIMANE TANGO PARIISIS" ("Ultimo tango a
Parigi/Le dernier tango in Paris/Last Tango in
Paris"). ReZisséér Bernardo Bertolucci,
stsenaristid Bernardo Bertolucci ja Franco
Arcalli, operaator Vittorio Storaro, helilooja Gato
Barbieri, kunstnik Ferdinando Scarfiotti,
monteerija Franco Arcalli. Osades Marlon
Brando (Paul), Maria Schneider (Jeanne),
Jean-Pierre Léaud {Toma, Massimo Girotti
(Marcel), Giovanna Galetti (prostituut) jt.
Itaalia-Prantsusmaa, 1972, Vérviline, 130 minutit.

Kaik, mis Malron Brando kehastatud (pseudo)-
romantilisest antikangelasest Bernardo Bertolucci
filmis "Viimane tango Pariisis” (1972) maailma
jarele jaab, on tikk labimalutud narimiskummit, su-
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rut Uhe Pariisi Udrikorteri rédurinnatise kiilge viiv
enne seda, kuiJeanne, mehe viimane armuke (Ma-
ria Schneider) talle kuuli kbhtu lakitab. Ei lapsi, ei
elutééd, ei head maélestust - see on hind, mida
Brando kangelane peab maksma Ghiskonnast ab-
soluutselt vabana elatud elu eest. Muide, niitleja-
nime pidev kasutamine siin kirjutises on sunnitud,
sest Brando kangelase périsnime vaataja teada ei
saa - vihates kbike, mis on seotud tdnapieva tsivi-
lisatsiooniga, keeldub Brando kangelane seda ni-
metamast.

Leobumine kdigest, mis kultuuriinimesest teeb
kultuuriinimese, nimest kommeteni, romantiline
protest kultuurimaailma vastu on Bertolucci filmi
peateema. Brando kangelane ei pese ennast, ta
s06b porandal, magab pérandal ja rahuldab sugu-
kihku samuti pérandal, viimati mainitud tegevuseks



ka armukese urruauku kasutades. VGi siis sinna,
mitte leiva peale.

Avalikult valiendab Brando kangelane oma suh-
tumist tsivilisatsiooni palja tagumiku naitamisega
lokaalis tangot tantsivale Pariisile.

Mis peale romantiliste lokkide ja pdlgliku pilgu
teeb selle mehe siiski niisuguseks, et tema meele-
valda satub igati korralik pariisitar, noore, rumala-
vbitu, kuid eduka filmireZisséori (Jean-Pierre

Léaud’) pruut? Eks kéik naised otsi toelist meest,
kangelast, ja viljaspoolt kaedes on Brando kange-

“Viimane tango Pariisis".

lase poos just niisugune. Siilitades tsivilisatsiooni
peale on talle ka Ukskdik, mida see temast métleb.
Brando kangelane on kiitkestavalt eemaletdukayv ja
eemaletdukavalt kitkestav (hteaegu. Allakaiku,
mis on tema saatuse kohta dige sona, serveerib ta
kui kunsti. Nagu boamadu kidliku hiipnotiseerib ta
Jeanne'l dra - kimme minutit tutvust ja tlidruk andub
talle, Vabaneda niisugusest mehest on véimalik
ainult teda tappes, mida Jeanne, nagu Geldud,
6puks teebki.

Kakskiimmend aastat hiljemgi paneb "Viimane
tango Pariisis® métlema romantilise kangelase véi-
malikkusele tdnapdeva kunstis - on's sellel lldse
perspektiivi? Romantilisi armastusfiime véidakse ju
teha praegugi, aga keda see huvitab? Véib-olla
kdige rohkem leidub praegu romantilist fluidumit
erootilistes filmides - kuid see ei tee ménest "Em-
manuelle'ist” veel kunstiteost.

Kisimus ndib olevat eeskitt ideede puudu-
mises. Okoloogiline romantism ("Stalker”) kui liga

publitsistiik idee pole suutnud kunstis l&bi lida.
"Gandhi” kogemus nditab, et isegi vabadusvaitlus,
réévli- ja diglusromantikast radkimata, hakkab lahti
saama romantismioreoolist. “Elada oma elu® (Jean-
Luc Godard' tihe kuulsaima filmi pealkirja jérgi) oli
muidugi suur romantiline idee, aga millal see oli?
Seevastu Claude Lelouche'i pakutud "Elada, et
elada”, teame, kukkus mannetult l&bi.

*Viimane tango Pariisis” puhul saame réékida
vaid pseudoromantismist - oma elu elamine avaneb
meile selles filmis peaaequ farsi kujul. Vahegi aru-

Maria Schneider (Jeanne) ja Marlon Brando (Paul).

kam naine Jeanne'i asemel oleks ju Marlon Brando
kangelase véltsromantilise poosi lihtsalt vélja naer-
nud. Vbib-olla sellega tulebki seletada, miks Maria
Schneider el piiliagi vélja méngida kéiki neid tun-
deid, mida Brando kangelase tugev, kuid jalestus-
vaarne isik temas &ratab - realistlikult seda meest
hinnates ei saaks teda enam tosiselt votta. Praegu
pégeneb Jeanne Brando eest ja tuleb tema juurde
tagasi, ikka Ohesugune armas nukunaeratus néol.
Kas pole seegi, et Jeanne |6puks Brando kangelase
tapab, tingitud rohkem tema naiivsusest Kui téeli-
sest sisedraamast? Jeanne vaid kujutleb, et ei
suuda sellest mehest muidu vabaneda, aga tege-
likult, vottes katte revolvri, vtab Ghtlasi Brandolt tile
tema (pseudo)romantilise hoiaku.

Kuid need on juba spekulatsioonid teemal, mis-
moodi oleks sama silizee filmiks teinud Jean-Luc
Godard voi Luis Buzuel. Bernardo Bertoluccil kéib
kbik lihtsamalt, tema pseudoromantilise kangela-
sega film on lahendatud romantismi enda reeglite
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"Viimane tango Pariisis". Maria
Schneider (Jeanne).

"Viimane tango Pariisis". Maria
Schneider (Jeanne) ja Marlon Brando
(Paul).

ke
A

jargi. Vaateméngulised vitted, ahastav saksofoni-
muusika, pulbitsevad kired. Bertoluccis on veel
pisut seda lapselikku usku toimuva ehtsusesse, mis
iseloomustab nditeks XIX sajandi kirjandust, olgu
siis tegemist Balzaci voi Dickensi, Puskini v5i Dos-
tojevskiga.

Jadme odtama uut suurt romantilist ideed.




ULO TONTS

JAAN TOOMINGA INIMSOBRALIKUS
TEATRIS

Kui esteetilist suunda ja s6numi piisivust silmas pidada, vaiks selle loo
alustuseks kirjutada: Jaan Toominga teatris muutuseta. Aga uus lavastus
kujuneb alati nii paljudest komponentidest ja suhtestub muutuva

teatri ja ihiskonnaga uut moodi, et muutumatuse tunnistamine oleks
pealiskaudne ja koguni eksitav. Ning eks ole kunstniku jarjepidevuselgi
meie heitlikus ja pidetus ajas oma vélu ning tihendus? On see juhus

voi midagi enamat, et just Jaan Toominga uue lavastuse puhul on
kirjutatud "kirjandusliku teatri" lootusetust aegumisest?

Muidugi on juhus, et tinase Tartu argi-
pdeva kuuluvad religioossed tanavakontser-
did ja -jutlused toimuvad Jaan Toominga
akende all. Rahvarohke koht linna siidames
kaubahalli korval, uudishimutsejaid jitkub.,
Nocred inimesed mikrofonidega, véimendus
matab teksti, miskeelne see kunagi ka ei oleks.
Jeesuse nimi on enamasti ainuke séna, mis
larmist eraldatav. Mida vdiks see sona kiill
tahendada musitsecrijatele, kes robustse
hoolimatusega votavad endale diguse sadade
ja tuhandete kaasinimeste ellu sekkuda, ja
mitte tiksnes tanaval, vaid ka timberkaud-
sctos majades, kus on kodud?

Kas peab niisugusteks jdudemonstrat-
sioonideks olema linnaiilemate luba? Usna
mottetu kiisimus muidugi. Kui sce iili-
hadlekas tinavateater mind segab, ei ole ju
vahet, tehakse seda kellegi loaga voi niisama.
Voi oleks loaga variant siiski halvem, nditaks
tthiskonna veel stigavamat metsistumist?
Missugune voiks olla jumal ja 6petus, mida
niiviisi kuulutatakse? Missugustes suhetes
Eestimaa esimese kristianiseerimisega? Tolki
vajavad tanasedki papid-misjondrid, et pa-
ganliku maarahvaga konelda.

Ka clu pakub kujundeid ja selles uut-
moodi tinavateatris on minu jaoks iiks nii-
sugune, mis peegeldab kokkuvotvalt tinast
maailma ja inimese muutumist halvemaks.
Saab nihtavaks ja kuuldavaks inimese taielik
kaitsetus ajas ja paigas, milles elame.

Muidugi otsib alateadvus sellest nukrast

kontekstist valjapddsu, midagi vastukaalu-
vat, mingit marki teistsuguse maailma piisi-
misest ning vdimalikkusest. Nii olengi
viimastel nadalatel tiha uuesti Jaan Toominga
teatri ja tema uue lavastuse juurde jdudnud.
Selle esimeste etenduste tugeva teatrimulje,
rikkumatu kunstielamuse kérvale on tous-
nud lavastuse tildisem, teatrivaline tahendus.
Avaramas plaanis, milles teater ja elu kohtu-
vad, teincteisest soltuvad ja teineteist moju-
tavad (elu mojutab, teater piiiiab seda teha),
tahendab J. B. Priestley "Ma olen siin varem
olnud..." ]. Toominga lavastuses vastuhakku
meie iimber ja meis enestes vallandunud
ebakindlusele, neurootilisusele, kurjusele.
Voib siis titelda, et "Ma olen siin varem ol-
nud..." on ajakohane ka tdnu lavastaja
peaaegu et demonstratiivsuseni viidud aja-
kohatusele. Traditsiooniline esteetika. Ei
mingeid viiteid tdnascle elule teatrist vil-
jaspool enne tekstivalist lammutamist eten-
duse 16pul. Inimesed etenduses, selle miljod
ja atmosfidr nditavad teistsugust maailma,
maailma, millest oleme ilma jddnud. Voi end
ilma jitnud?

J. B. Priestley ammune ndidend (esicten-
dus 1937) sobib minu mulje péhjal eriti tapsclt
J. Toominga inimsdbraliku teatri repertuaari.
Sclles kujutatud elu ei tihenda muinasjuttu.
[nimesed on mures, onnetud, ka hulkumas ja
pogenemas. Millest siis kogumulje turva-
lisus? Suhete normaalne inimlikkus muidugi.
Aga see ei ole aidanud Janet Ormundil (Liina
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i varem olnud "

I. B. Priestley * 4'\.!:1{)1’1:
' Ao Fe

cki Haravee, Sam Shipley

Olmaru) terveks ravida oma stigavat s

kriisi podevat meest Walterit (Hannes Kalju-
jarv). Mis teha, kui Janet ja Oliver Farrant
(Aivar Tommingas voi Andrus Allikvee) kiin-
duvad vastastikku esimesest kohtumisest?
Mairavaks saab inimestele pakutav voimalus
minevikust vabaks saada, konfli} , vihka-
mise ja kurjuse ndiaringist valja tulla, kahet-
seda ja andestada. Vaataja probleem ei tohiks
olla selles, kas uskuda vdi mitte uskuda dok-
tor Gortleri (Heikki Haravee) teooriaid ja
toestusi. Need avavad mottesuuna, "vormis-
tavad” probleemid ningaitavad vaga tohusalt
luua ja hoida pinget. Eh‘miubm pakutud
"eetilise konsensuse” stigavamad pohjen-
dused on tdpses ja kaunis vormis esitatud
kavalehel Paul Tillichi es avene tana".
Essce autor on teoloo ra "Igavene tana" ei
ole jutlus ega otsetihenduses religioosne
tekst (jalgitagu sdnavara!), vaid huvitav katse

#h

“Vanemuine”, 1991 (lavastaja Jaan Tooming). Dr Gortler -

pohjendada kurjusest ja selle tagajarge

vabanemise vdbimalikkust inimestevahelistes
suhetes.

Tonu Karro lahtub sellest, et tegemist on
intellektuaalse draamaga ("Sirp” 8. XI 1991,
nr 45) ja ndeb siit johtuvat teatud probleeme
lavastaja ja naitleja jaoks. Kuidas méngida
ideede ruuporitena kirjutatud te;jdg_sed
elavaks ja psiihholoogiliseks? Kui Karrol on
Oigus, pean oma hinnangut nditlejatele veelgi
tostma. Minu mulje jargi elavad inimesed
etenduses oma igapdevast elu, eriti muidugi
tegevuskohaks oleva kiilahotelli pererahvas -
isa Sam Shipley (Ao Peep v6i Helend Peep) ja
titar Sally Pratt (Kersti Neem véi Liis
Bender). Nad konelevad sellest, mis nende
jaoks loomulik, kui teemad seejuures ka eiole
igapdevased. Vaga avar on muidugi nende
koneluste tagamaa, nii intellektuaalne kui
eetiline (Tillich!). See puutub aga rohkem




Stseen lnvastusest "Ma olen siin varem olnud”. Esiplaanil Walter Ormund - Hannes Kaljujirv ja dr
Gartler - Heikki Haravee.

vaatajatesse kui inimestesse laval. Lavastuse
esteetika on réhutatult terviklik ja vanamood-
suseni traditsiooniline. Vaatajale suunatud
voOritus on minimaalne: suur rippuv gong
lava keskel, mida rakendatakse vaatuse algul
ja 1opul, ning lavapildi lammutamine eten-
duse jitkuna. Viimane tegevus on etenduse
stiiliga karjuvas vastuolus ja kiillap just
secparast omal kohal ja mojuv.

Niitlejate koormus on suur, iilesanne
noudlik - tervikliku elutruuduse-stilistika jir-
gimine. Ansambli eri koosseisud toimivad nii
uthtlaselt heal tasemel, et etendusel Gieti ci
taipagi, kui tohus see tase on. Kas saab an-
samblit lohkumata moénest rollist eraldi
konelda? Ku Heikki Haraveel roll korda
[dheb, on tulemuses vaataja jaoks pa]ju
teatrirodomu. Psuhholoogiline realism ci
vilista ju hoopiski, et lavale ilmuvad miskit-

T. Sula fotod

pidi imelikud inimesed, nagu seda on see-
kord dr Gortler. Vaga huvitavalt jatkab And-
rus Allikvee. Priestley ndidend on ju mingite
oluliste tunnuste jargi anti-Ibsen (Ibsenil on
inimene tavaliselt oma mineviku vang ja oh-
ver). "Metspardi” meenutamine osutab, kui
erinevaid rolle A. Allikvee on viimasel ajal
huvitavalt taitnud. Voi siis A. Peebu Sam
Shipley - niisugust manguvabadust, Gieti siis
rollis olemise loomulikkust markab ka iiht-
lases ansamblis.

Tanases eesti teatris ei ulatu miskitile halli
argipdeva, ohkab "Eesti Ekspressi" arvustaja
Andres Laasik parast "Ma olin siin varem ol-
nud..." esietenduse vaatamist resigneerunult.
Kuidas ka ei oleks tilejad@nuga, Jaan Toominga
uuel lavastusel ndikse selle arvustuse jirgi
olevat raskusi ka halli argipaevani tousmisel:
Tooming teeb kirjanduslikku teatrit, mis on
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"Ma olen siin varem olnud”. Walter Ormund -
Hannes Kaljujiarv, dr Gortler - Heikki Haravee.

T. Sula foto

pohimotteliselt ja padstmatult vananenud.
Arvustajat on tiiidanud Priestley 16putud
diskussioonid. Katsed eetilist laengut
niaidendist lavale tuua on jitnud jutluse
mulje. Nii kategoorilise otsuse langetamiseks
oleks chk piisanud ka esimesest vaatusest?
Niisiis on kiiresti vaja eesti teatri kunstilist
uuenemist? Kuid A. Laasiku arvustuses
rakendatud loogika jargi on lootusetult vana-
nenud ka teatraalne ja metafooriteater, mil-
lega Tooming meid rddmustas poolteist
aastakiimmet tagasi. Kas 1opp - voi leitakse
mingi taiesti enneolematu teatrilaad? Olla voi
mitte olla?

Usun kiill, et Hamleti vastus oma kiisi-
muscle sobib, on 6ige, kui koneleme ténasest
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cesti teatrist ja selle valjavaadetest rangas ajas
cllu jadda. Vaatajad on seni tublilt vastu pida-
nud, ei ole teatrit hiiljanud. Prognooside te-
gemiseks on aeg muidugi koige ebasobivam,
mida kujutleda voib. Teatri elujoulisuse tun-
nuste hulka peaks kindlasti kuuluma ka
laadiline mitmekiilgsus, eriti kui mdnda neist
rakendatakse nii tulemusrikkalt, nagu seda
praegu teeb Jaan Tooming "Vanemuises".

Kas me ikka soovime ja vajame vaimset
teatrit?



UHEST VANAST HAPPENINGIST W

Kui teatritudeng Andres Raag moni kuu tagasi kodus sahtleid hakkas kraamima, leidis
ta mingid talle tundmatud negativirullid. Kes on nendel piltidel? Séilitada voi dra visata?
Ema Kersti Kreismann, kel!el%zlta ndu kiisis, taipas: "N on vist Undi filmid!" Mati oli
kunagi fotoaparaadi ostnud ja siis lithikest aega innukalt pildistanud... Tekkis dige kahtlus:
leiul voib ehk olla kultuuriloo]ist vadrtust. Rndres viis filmirullid Kalju Orro kitte, kes
pildid valmis tegi. Ja siin nad on! Kommentaar Mati Undilt endalt.

On iiles leitud vanad negatiivid ja tehtud pildid. Mis siin on? Kuupiicva ei miileta, aga
see toimub 1969. aasta mais. Pildil ndeme Draamateatri etenduse afissi 13. maiga, aga
miiletan, et teatris mingis (véi oli proov) ka John Patricki "Kummaline missis Savage"
(esietendus 16. mai, lav Ingo Normet). Igatahes séitsime Jaan Toominga ja Joel Sangaga
Péirnu tutouma Kaarin Raidi ja Ingo Normeti lavastustega. Teadsime, et nad olid meicga
iiht usku. Suitsu-ohtu tegijale Toomingale pakkus muidugi huvi 13. mail esietenduv
"Vilimade vaikus" (Raidi ja Normeti kompositsioon Albert Koeney luuleraamatu jiirgi).

Oli karge, aga ilmselt soe kevadpiiev. Supelhooaeg ei olnud veel avanenud. Pirnu rand
oli inimtiilii. Pulbitsev nooruslik energia vallandas meis tiiesti spontaanse ulatusliku
happening’i, mille nautijaks olime vaid ise - nii nagu happening'ile, erincvalt
performance’ist sobibki. Olin tollal fotohuviline ja olen siindmuse jiddvustanud, Olgu sce
pildiseeria tunnistuseks, et kuuckiimnendatel oli happening'i, fluxus’e ja event'i vaim
laiemalt levinud, mitte ainult maalikunstnike hulgas. On see siinge etendus, nagu Viivi
Luik niiiid kogu kuuekiimnendaid on hindama hakanud? Mis siinge? Makaabrsed motiivid
kiill, aga elik Villoni vaimus. Ise saime nalja kiill.

MATI UNT

Uhe vana happening'i
algus. Jaan Tooming,
1969.
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Unt lahebend wputama. See on Freudi “ozeanische
gefiihl!",




Portfelliga mees: Toominga kaasasiindinud vila
biirokraatia vastu.
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PERSONA GRATA

KRISTEL PAPPEL

Siindinud 6.novembril 1961. aastal Moskvas,
kus ema dppis teatriteadust. Moskva kunstivarad
ja teatrid, Tveri bulvar ja Arbati kandi
korvaltinavad on siiani sdilitanud kiilge-
tombejou.

Eestimaa pinnale saabus 17, detsembril
1961. aastal, scllest ajast vankumatu tallinlane.
Pohihariduse, mis kuni VIII klassini kaalus
iiles koolihariduse, sai lapsepolvekodus emalt
ning hoidjalt Thekla Konopinskylt. Pr Kono-
pinsky, tohutu muusika- ja teatrihuviline, kunagi
hinnatud laulja Nevski katedraali kooris ja
"Estonia" abikooris, jutustas iimber lava- ja
kirjandusteoseid (mh ooperisiizeesid, Shakes-
peare’i tragdddiaid), rdikis heliloojatest,
kirjeldas nihtud lavastusi (juba 1913. aasta
"Hamletist" oli kindlasti juttu), meenutas
vaimustunult nditlejaid, laulis ooperiaariaid ja
siimfooniate teemasid. Kahju, et tema klaver oli
Kadrioru pommitamisel dra pélenud. Kahju, ct
pr Konopinsky ei épetanud neid keeli, mida
oskas.

Teatris hakkas kidima 3-aastaselt, tinu emale.
Olijoonistamishull Kdigepealtjakdige
rohkem tahtis saada kunstnikuks. Aga Mulla
tinava kooli kunstiklassi kuucaastast last ci
soovitud (tuleb siia nukkudega mingimal),
Sce-cest vaeti sdbralikult vastu Muusika-
keskkooli ettevalmistusosakonda. Kuna klaver
poleks korterisse mahtunud, otsustati viiuli ja
iilimalt siimpaatse dpetaja Marta Toona kasuks.
Alates V klassist oppis viiulit Niina Murdvee
juures.

Kooliminek 1969. aastal pohjustas Soki:
koolis ei kehtinud péhimatted, mille jargi teda
seni oli kasvatatud.

Esimenetoeline kontserdiclamus
pirineb 1977. aasta oktoobrist, mil TPI aulas
kdlasid Schnittke "Concerto grosso", Pirdi
"Tabula rasa" ja ]J. 5. Bachi Kontsert kahele
viiulile d-moll (Tatjana Grindenko, Gidon
Kremer, Eri Klas, "Estonia" teatri kammer-
orkester).

Konservatooriumi lopetas 1985. aastal
viiuli erialal Mare Teearu klassis ja 1989. aastal
muusikatcaduse erialal Merike Vaitmaa
juhendamisel. Imetleb oma oppejdudude
peenctundelisust ja kannatlikku meelt. Soovib,
ct oleks vainud dppida muretult, stainult Gppida,
mitte teha samal ajal kiimmet t66d, ct dra clada.
Oppinudjaméjutusi saanud paljudelt
inimestelt - neilt, kes teda kindlasti on teadlikult

kujundanud, ja neiltki, kes oma m&ju vaevalt
aimavad.

Esimesed avaldatud kirjutised
kuuluvad 1980. aastasse: E. Bondi Shakes-
peare’i-ndidendist "Bingo" ja Mussorgski "Boriss
Godunovist" viidetega Shakespeare’ile. Vor-
ratuks meistrikursuseks oli Mikk Mikiveri ja
Arne Miku proovide jilgimine 1979/80. hooajal.
Peab ennast celkdige muusikuks. Muusik on
muusikat armastav ja austav professionaal, olgu
siis orkestrant, laulja, teadlane, kriitik v6i peda-
goog.

Ligi kakskiimmend aastat on minginud
viiulit. Meenutab heamecelega konservatoo-
rinmiaegset duo- ja kvartetimdngu, toredaid
ansamblipartnereid. Harrastab niitidki selts-
kondlikkn kodumuusikat. Viinldajana piisavalt
enesekriitiline.

O petab muusikaajalugu alates 1984. aastast.
Meeldib teadmiste vahendaja roll: see néuab
iscendalt pidevat uuenemist. Ja andekatelt
opilastelt on viga palju dppida. K. P. pohi-
mattelisus on madningaid siiski meeleheitele
viinud: "Pappel on wereimeja", hoiatas iiks
sisseldige koolipingil.

Elab ja tegutseb pcale kdige muu ka
sellepdrast, et rahuldada wudishimu. Krimi-
naalromaani kirjutab valmis niikuinii - nagu
sGpradele lubatud.

Eluiiks helgemaid perioode moddus
eclmisel suvel Saksamaal Thurnaus Muusika-
teatri Uurimisinstituudis: saksa kargkultuur
pluss iillatav mottekaaslus.

Praegu uurib saksa ja austria oopereid XX
sajandi alguse sonateatri arengu taustal.
Preemiatesse suhtub ettevaatlikult, sti-
pendiumidesse siimpaatiaga.
Unistab lennuiihendusest Lasnamae ja
Kivimde vahel ning telefonist. Ja Wienist. Ja
Firenzest. Viimati reisis Egiptuses - unendo
vahenduscl.

NELE ARASTE
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THEATRE

E. HERMAKULA answers (5)
Evald Hermakiila (b. 1941), actor and stage director
has recently taken up the post of an artistic derector
of the Estonian Drama theatre. The interview fol-
lows, in outline, the main stages of his theatrical
career: through the Vanemuine drama studio,
which heattended while being a student of geology
in the Tartu University, to a leading actor of the
Vanemuine theatre and an innovative stage direc-
tor. In the late 1960s-the early 1970s Hermakiila,
together with Jaan Tooming, rose to the forefront of
Estonian young direction and theatrical avant-
arde. In 1983 he came to work in this prominent
allinn theatre where his ideals of an open theatre
or a group theatre very soon dashed with the spirit
of academism and traditionalism reigning in the by
now institutionalised theatre. It was not until quite
lately that Hermakiila succeeded inrallying a small
group of enthusiasts round him, in establishing "a
company of his own" for carrying out hisideas. The
interviewer Rein Heinsalu is one of the researchers
into the Estonian avant-garde of the ‘60s and ‘70s.

I. BELOBROVTSEVA, A theatrical knight (36)
The article gives a survey of Mikhail Bulgakov’s
views on theatre: what theatre meant to this illustri-
ous author, what he preferred in the theatre, how
his life and the main tendencies of the age inter-
sected, very often at the level of theatre. Or, what
significance theatrical motifs acquired on the pages
of his books. All this has been presented to us by
Irina Belobrovtseva, a spedalist in Russian lan-
guage and literature, translator and Bulgakov
scholar.

T. PALU. Joking apart, and what it really was (49)
The previous issue of the magazine carried the an-
swers given by the critics to a questionnaire where
one of the most highly regarded productions in
1990/91 season in Estonia was The Meeting which
was performed on the small stage of the Drama
theatre and directed by Priit Pedajas. The author of
the play, Madis Kaiv is a physicist by profession
with interests in philosofhy and writing. His play
is set in Holland in 1672 with philosophers-sden-
tists Spinoza and Leibnitz being the leading charac-
ters. Tiit Palu, a fourth-year student from the Tartu
University whois specialising in theatre and textual
linguistics offers one of the possible interpretations.

M. VALGEMAE. Some fragments of a New York
festival (61)

The festival survey includes the following produc-
tions: The Bacchants (Tadshi Suzuki theatre group
from Japan), Miss Julie and The Doll’s House (both by
Ingmar Bergman), The Tattoo Theatre (author and
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director Mladen Materic), The Girl with a Skipping-
rope (Graeme Miller's dance theatre), A New Old
Story (Antunes Filho), A Dead Class (Tadeusz Kan-
tor). The author singles out Te Uncle Vanya by the
Lithuanian stage director Eimuntas Ne{roshius
and Today is My Birthday, a cycle by the Polish
Tadeusz Kantor.

u. '}FONTS. The humane theatre of Jaan Tooming
(79

Tooming, once a protesting theatrical innovator, a
champion of the metaphorical theatre and of the
actualization of the actor’s physical self, has - in the
past years - been practising another type of theatre,
a peaceful, traditionalist, realistic theatre which re-
lies on the use of the word and which has its mis-
sionary message to convey, namely, to o;éposc the
overwhelming neuroticism, evil, chaos and devalu-
ation of traditional values in our sodety. Within the
framework of traditional aesthetics Tooming dem-
onstrates another milieu and another atmosphere,
another world which we have been deprived of. Or,
which we ourselves have abandoned. Ibsen’s Wilid
Duck and Duncan’s Rehearsal were followed by J. B.
Priestley’s I Have Been Here Before, the thi rdy in a
traditional vein. U. Tonts, a critic of older genera-
tion, analyses the cFraducticm reflecting on the
changing society and the artistic continuity.

M. UNT. About an old happening (83)
It was quite by chance that some old negatives were
found and developed. And what about the find?
Turned out to be a cultural-historical one. As a
happy owner of a new camera and an enthusiastic
amateur in 1969, Mati Unt, now a stage director and
novel writer, captured a spontaneous happenin on
a deserted Parnu beach in which pa rticcilpaled Elan
Tooming, a theatre innovator, the leadin repre-
sentative of the theatrical avant-garde of that ime
who has become a classic by now, and the then
oung poet Joel Sang, now a literary critic and
inguist, and the then young author and literary
manager Mati Unt. It'is Mati Unt who comments
on those "resurrected” old photos in the current
issue.

MUSIC

M. VAITMAA. Teo Maiste (27)

T. Maiste (b 1932) received his music education at
the Tomsk music school, Novosibirsk and Tallinn
Conservatoires. Since 1960 he has appeared on Es-
tonian opera stages, has sung] the leading parts in
many large-scale vocal symphonic works, has re-
reatedly cen invited abroad. Hissingingisalways
highly professional, his characters carefully fleshed
out. When he sings, there is art on the stage.



A. VAHTER. The descendants of Karl August
Hermann (45)

The article presents the family of K. A. Hermann
(1851-1909), a most original man of diverse interests
in Estonian cultural history: a linguist, a newspa-
perman and a musician.

I. MIHKELSON. Under the arch of jazz (68)

The music critic Immo Mihkelson analyses the pre-
sent state of Estonian jazz and its future prospects.
In his article he quotes the opinions of other Esto-
nian critics and musidans, also looking back on the
autumn jazz festival "Jazz Arch".

Persona grata. Kristel Pappel (93)

CINEMA

Return to Chinatown (15)

A translated article which looks at the work of the
American Jack Nicholson (b 22 April 1937) as direc-
tor and protagonist in the film The Two Jakes (1990),
a sequel to Chinatorn (1974). Nicholson’s earlier
achievements on the screen have been referred to.
The reviewer concentrates on the actor and direc-
tor's work, his privatelife and friends. He maintains
that over the course of the past three decades
Nicholson’s jokes have gone from the antic through
the epic to tl\e near cosmic. Only a few years ago
Nicholson was merely the funniest, most distinctive
movie actor of his generation. Now, in the full g
of his phenomenal career, he put on a blood-red-
and-bone-white Jack Nicholson mask to give a
shamelessly extravagant, flamingly funny perform-
ance as the Joker in Batman (1985).1’3! ying him-
self as never before, Nicholson transcended self
in this role by creating a deep-fried lunatic who
seemed to have studied all the great Nicholson
screen roles.

H. FRANK. Some thoughts on the documentary
(40)

The translated material comes from the catalogue
“Tage des unabhin igun Films in Augsburg vom
13. bis 17. Mirz 19917, introducjng the ideas pro-
nounced by the noted Latvian documentarist Herz
Frank. The director says: "If the documentarist re-
ally wants to “conquer the world with the artistic
image”, he has to have a humanistic approach,
which means that he must not deprive a human
being of his natural human responses and feelings.
When something happens, it is not only important
to know "what exactly happens”, butalso "how does
it hn{ n". Then a longer interview with Herz
Frank has been published which looks even deeper
into his artistic goals while, at the same time, giving
a characterization of the current documentary scene
in what used to be the Soviet Union.

K. HELLERMA. Hitchcock? Beckett? Paistik? (53)
A brief review of Avo Paistik’s hour-long cartoon
The Mouseride (the Tallinnfilm studio, HAGA &
Cross, 1990), the first Estonian full-length animated
cartoon. The reviewer gives a short account of how

the film originated. She praises the world of fantasy
and adventures created in the film. She also under-
lines the high moralistic attitude and the full re-
iﬁonsibi]ité that Paistik takes for his audience - the

ildren. Goodness and wisdom win, although
hardships are not shunned. But it is not a black and
white treatment that prevails in the film, there are
no characters who are either thoroughly good or
thoroughly evil. Mouseriders make us trust in them
because they, like everybody else, have their human
weaknesses and are really funny in their clumsi-
ness.

M. BALBAT. The last film from the shelves (64)
A review of Peerer Simm’s feature Stereo (the Esto-
nian Telefilm studio, 1978), shot after a short story
by Riho Mesilane entitled "The Vet’'s First Week".

e fate of the film was sealed after the writer had
emigrated to the West. It was not until last autumn
that the audiences could watch the first major work
by Peeter Simm for the first time on television. The
reviewer Maris Balbat claims that this was Simm’s
first serious try-out before he shot his first full-
length feature An Ideal Landscape (the setting as well
asseveral motifs and characters are somewhat simi-
lar). But, at the same time, Stereo is a work of art in
its own right, with its own rules, its own artistic
finds. The reviewer says that the picture created by
Simm about the life on the Estonian kolkhozes in
the so-called stagnation period has not been glossed
over - povertg', simplicity and alcoholism are the
features which strike us in this village life, alth ou§h
a certain light penetrates the whole. This light radi-
ates mainly from the people, from the leading char-
acters in particular.

K. KASPER. Name in your passport, butter on
%our bread (or Last Tango in Paris by Bernardo
ertolucci and the crisis of the idea of romanti-
cism in contemporary cinema) (76)
A brief review of Last Tango in Paris by the noted
Italian director Bernardo Bertolucd from 1972. The
reviewer thinks that the film prods us into thinking
about pseudo-romanticism, tﬁat leading one’s own
life is like being in a sort of farce. The film demon-
strates clearly that contemporary film is lacking in
a great romantic idea, although Bertolucci has re-
tained a childish belief in the authenticity of whatis
going on, so characteristic of the 19th century litera-
ture.

MISCELLANEOUS

P. TOOMA. The leading article. Ameruss (3)

R. VARBLANE. The red-checked cornet (57, 96)
The art scholar Reet Varblane discussed the work of
Ado Vabbe (1892-1961), the first Estonian avant-
garde artist. The theatrical world of harlequins,
pierrots and colombinas made it possible for the
artist to escape the realit{ and to apply the most
suitable techniques, gave him the greatest possible
freedom in his art.
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Algus Ik 57

esimene, viimane, minevik, olevik, lihike (hetke-
line), kestev jne. Valitseb analiiisi, ligendamise,
lammutamise kunstiloogika."

Analiiisimise, ligendamise ja lammutamise
kunstiloogika vastas kandinskylikule ekspressionis-
mile ja ka Vabbe oma arusaamadele. Arlekiinide ja
pjerroode maailm allus hasti vormiotsingutele,
joone ning pindade méngule ning véimaldas Gle-
meelikute ja vallatute mangude taga ja varjus
laduda ka tahenduslikke variatsioone, nagu pasjan-

Ado Vabbe. Pannoo. ltaalia komoédia. Oli, 1926.

sis, kas saavad voidu kdhklused ja kahtlused vGi
kindel teadmine hea ja kurja puust, vale ja Gige
valikust. Teater ja teatraalsus, inimlikud kired ja
nende méngimine laval olid véga iseloomulikud sa-
jandi algusaastaile, isedranis ekspressionistiikule
véliendusviisile. Ka Kandinsky tegeles palju teatri-
ja lavakujundamise kisimustega. Der Blaue Reiteri
esimeses almanahhis ilmusid temalt kirjutised
"Lavakompositsiconist® ja lavaline kompositsioon
“Kollane heli". Kogu tollast kunsti ja kunstielu vaiks
metafoorselt vérrelda suure lavastusega, mis teenis
modernismi kunstiloogika lammutamise, anallitsi-
mise, liigendamise (illast eesmérki. Vabbe teenis
sama eesmdérki tema oma kunstimaailmas. Ja siit
voiks vilja tuua veel Ghe uue kihi tema ambivalent-
ses hoiakus: &4rmiselt (vihemalt Eestimaa maat-
metes) internatsionaalsele kujutamisviisile ja
tegelaskonnale valis kunstnik limalt véikese ja ta-
gasihoidliku formaadi ja visandlikkuse, nagu tahtes
varjata seda avatud maailma kui midagi véga sub-
jektiivset ja intimset. Veel iiks véike vastuoksus
Vabbe loomingu maistmise vastuoksuste jadas.
Uus laine arlekiine ja pjerroosid tuli Vabbe loo-
mingusse 1920. aastate keskpaigas, mil ta koges
kunstist arusaamade kaldumist alalhoidlikuma,
looduslahedasema kujutamisviisi poole. 1924.
aastal viibis Vabbe Pariisis eesmérgiga tutvuda
sealsete stsenograafia péhimétetega, et Gpetada
seda hiljiem ka "Pallase" koolis, ning sai Soki uuest
kunstihoiakust.® Tema modernistihing, kellele kunsti
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varasemad pShimétted tdhendasid midagi vaga
subjektiivset, keeldus algul vastu votmast alal-
hoidlikumat, looduslihedasemat kunsti (vdhemalt
vordluses sajandi alguse kunsti suurkujudegal),
kuigi ta oma looming oli kogu aeg kdikunud
loodusldhedasema ja modernistiikuma kujutamis-
viisi vahel. Art déco dekadentlik vormikultus ja ek-
sootiline maailm said vaheliliks Ohendamaks
jérjekordselt Ghendamatut. Arlekiinide ja pjerroode
maailm pakkus Vabbele taas vimalust ennast peita
ja ennast leida. 1920. aastate arlekinaad on lopeta-
tum ja viimistletum, uhkem ja saravam, Watteau'ja
rokokoo elaaniga tdidetud, isedranis kui mdelda
1926. aastal valminud “"Estonia® teatri pannoo
peale. Aga see on ka viahem tundlik ja natuke liiga
labindhtavalt konstrueeritud, téites kéiki suurvormi-
de konventsioone ja kasutades kogu ettenghtud at-
ribuutikat. See pannoo oli ka muidugi Vabbe meist-
riteos, silmipimestavalt sérav ja pidulik, aga valus-
hell intiimsus oli sunnitud tagaplaanile ja&dma.
Koomiline, igem on 6elda vist tragikoomiline,
teatrimaailm osutus kaitsekilbiks Ado Vabbele kéige
raskemal ajal - 1940. aastate 6pulja 1950. aastatel,
mil tema kunsti ning vaib-olla ka teda ennast polnud
avalikkusel enam vaja. Aga Vabbe toétas kogu aeg
edasl, maalides ja joonistades ni(id tGesti vaid teda
ennast stigavalt puudutavat - 6rnu hetki intimsest
ja paremast argipdevast, teatri- ja tsirkusemaa-
iimast, klounaadist ja arlekinaadist, pjerroodest ja
drnadest kolombiinidest. See on kill pagemine
reaalsusest, uutest kaanonitest ja konventsiooni-
dest, kuid see pole kramplik nostalgia kadunud
aegade otsinguil, see on Vabbe normaalne ja loo-
mulik maailm. Vabbe on kogu aeg elanud oma
maailmas, sissepoole p&&ratud, kus on tundlikult
vilja peilitud see koige Gigem. Tanu kontsentrat-
sioonile ja toelisele loojapoolsele labitunnetatusele,
osutub seegi alati omamoodi aja peegliks, kuigi
kunst ise tundub nii ajatuna; kas vai selle peegliks,
millest reaalsuses vajaka jaib. Ja seegi tundub
vastuolulisena, nagu kogu Vabbe kunst on (ks suur
vastuoly. Tollane kunstimaailm on tiles ehitatud rea-
lismireeglite jargi- dratuntavad tegelased, keda on
kujutatud nétke joonega ja rafineeritult ndansirikkas
koloriidis. Ning noorpdive modernismikuradikese
vélgatades loob vanameister ka nidd kdrvuti

‘loodusléhedase laadiga, mis 1&bi iseenda on iseen-

dale kogetud, abstraktseid pilte - elegantse joone ja
méngleva kergusega pjerroosid, arlekiine,
kolom-biine, aga ka lihtsalt vorme ja jooni ning
nendevahelist ritmimangu. Ja siin maailmas on
Ado Vabbe jille punapésine kornet, kes on eselo-
nist kaugele ette jooksnud, kes joob elu kui viina ja
paneb purju ka teisi, sest tema opilased ja tema
jingrid olid ka tollal temaga.

Vabbe looming on tervik; nii nagu kogu see
teatrimaailm on ta ka ise - vastuokslik, korraga nii
avatud kui ka suletud, edasitungiv ja alalhoidlik. Kui
meie esimene toeliselt avangardismihoiakuga
(kdige laiemas méttes) kunstnik ei suutnud end
maaldhedusest lahti rebida, siis voib-olla peamegi
selle osaga leppima, ja ka sellest vastuoksuse sei-
sundist saab luua tervikut,
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Ado Vabbe. Karneval, Akvarell, 1916.
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