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VASTAB MERLE KARUSOO

Asja, kevadel 1992, tuli sul Parnu "Endlas” vilja "Tiieline Eesti Vabariik". Vahepeal
oled kiill kiilalisene vahel harva siin-scal lavastanud, kuid riigiteatrist lahkusid juba
1983. Kas kasitled niitid Pirgu acga oma elus pagendusena? Voi oled maelnud sclle
pionecritooks ja avangardiks? Kumb ta siis on?

Ei seda ega teist. Nii otsest seost siin ei olegi: riigiteatrist tulin ara 1983, aga Pirgu
algas ju alles 1987. Pirgu Arenduskeskus andis meile lihtsalt voimaluse scda edasi
teha, mis riigiteatris pooleli jai: materjali kogumine, ise aine kallal téStamine ja sel-
lest lavastuse loomine. Seljataga oli kogemus "13-aastaste”, "Meie elulugude” ja
"Ruumid on tais" etendustega. Aga hadavajalikku stivenemis-ja ettevalmistusaega
tootas 16puks Pirgu. Vahemasti siis algas riikliku teatri tdoprotsess sellest hetkest,
kui ndidend oli laual. Mul on aga alati paremini valja tulnud see teater, mis algab
ideest. Naitemang, mis luuakse koos néitlejatega. Ja selles suhtes on teater vaga kar-
situ ja pole selleks toepoolest ette ndahtudki.

See dokumentaalsuse rida algab juba "Makarenko kolooniast" ja on huvitanud sind

tublisti dile kiimne aasta. s huvitab aina edasi? Seda tecksid teatris ka, nii véi

teisiti?

Mulle tundub, et sec tuleb mul kdige paremini vilja, et ma ei ole lavastaja selles
mottes, et votan teatritiki ja panan ta lavale, nagu enamasti lavastaja tegema peaks.
Tundub, et ma seda ei oska kuigi hasti. Minul on vaja, et see, mida ma teen, oleks
kangesti t 6 e n e, Teema voi probleem, millest arvan, et sellest peab radkima. Ja
kuivord ma olen siiski lavastaja, on minu raakimise vahend teater, see, kui iiks ini-
mene teisele midagi ette mangib voi loeb voi laulab. Nendest enne mind valmis
kirjutatud nditemangudest on minu jaoks erand vist ainult "Piha Johanna", mida
pean heaks lavastuseks, aga seal oli see, et Shaw ise oli ndidendi kirjutanud doku-
mentide jargi. See on kiill tema interpretatsioon, kuid alusdokumente oli véimalik
kontrollida.

Ja sa tegid seda ka, cks ole?

Loomulikult. Inkvisitsiooniraamatud lugesime koik labi koos Jeanne d’Arci tle-
kuulamiste protokollidega. Ja lisaks on Shaw'l teatavasti vaga pikad ja pohjalikud
ecssonad.

Kui sul oleks oma teater, kas sinu teater rajanekski sellistel projektidel véi mingiks

ikka tavaniidendit ka?

Arvatavasti ikka tavalist niidendit ka. Kas ma seda just ise lavastaksin, oleneb
chk materjalist. Aga ma kindlasti tahaks, et minu naitlejad seda méangiksid. Eks ma
kutsuksin siis neid kolleege lavastama, kes ennast selles valmisdramaturgias pare-
mini tunnevad kui mina. Aga mina isé teeksin siis seda, mida mul praegu finantsili-
ses ja juriidilises mottes Gigust teha ei ole: ma kutsuksin kokku kirjutajad inimesed
ja pakuksin neile vélja need teemad voi materjalid, millest ma tahaksin, et siinniks
naidend. Selle asemel, et neid ise kokku panna ja konspektidena mangida, nagu ma
seni teinud olen, voiks neist arendada valja tdelised draamad. Praegu on olnud nii-
moodi, et teksti pohja jatan ma koik selle kirjutamata, mida ma ise vaga hasti tean,
sest ma tean lavastajana ka seda, et pirast, too kaigus tuleb see nagunii valja, mis ma
oclda tahan. Need stsenaariumid ei sobi teistele, need sobivad ainult mulle endale.
Aga ma unistan, et sellel tdesel pdhjal stinniks niisuguseid draamateoseid, mis so-
biksid ka teistele lavastamiseks.

Merle Karusoo 12. mail 1992 parast “Taiclise Eesti
Vabariigi ” etendust "Endla” teatrimajas.

T. Hingi foto



Aga see sind ei hidiriks, et siis oleks seal lisandusi, mis su idee veavad chk

laiali?

Kunstis tombab mind kdige rohkem see, mis on toene. Ta peab olema mulle viga
arusaadav, siis on ta minu jaoks tahtis. Aga sce ei tahenda, et seda aluspdhja ei voiks
varicerida, fantaseerida voi tema alusel {iles ehitada marksa kujundlikumat tcost.
Ukskaik, mis stiil, mis Zanr. Head kirjanikud ei patusta kunagi tecma vdi probleemi
toesuse vastu, ukskoik, kuidas nad kirjutavad. Meie teatrile oleks praegu koige vaja-
likum, et sunniks uus eesti draamakirjandus.

Viide, ct sa tavaparast ndidendit lavastada ei oska, on ilmselt liialdus. Aga "Tabamata

ime" - ja veel nii viikese kogemusega, nagu sul kooli 16petades oli? Aga O’Neilli "Elekt-

ra saatus on lein"?

"Tabamata ime" taust on ka taastatav. Saad aru, mul on vdimalik mdista, mis see
oli, mille pealt Vilde oma teksti kirjutas. O'Neillil, jah, on mitu nditemangu, mille
elulist pohja ma tajun sedavord, et see omaks teha. Kiillap ma leian selle veel mit-
mest ndidendist ules, Aga mulle tundub, et teistel mu kolleegidel laheb see asi palju
kergemini: votavad naidendi ja kohe teevadki, nad tunnevad end selles loos vabalt
ja omaselt. Aga minul on nii, et kui viga omaseks ci saa, siis ei tule lihtsalt vilja. Ja
kui me votame laias laastus praeguse repertuaari, siis vaga paljudes tiikkides, eriti
just angloamcerika naitemangudes, jaab mul puudu see juurikas seal péris pohjas.
On voetud inimesed valmis kujul, nagu nad on, aga mind huvitab, kust tuli see
inimene. Selle kohta ei saa ma ka mitmekordsel lugemisel suurt midagi teada. Al-
bee'ga naiteks on selline lugu. Kas voi seesama kuulus "Virginia Woolf'. Ma arvan,
et ma saan aru, mis toimub, aga mulle on liiga vahe materjali selles néitemangus, ot
aru saada, kust see lugu, see nahtus algas. "Mee maik” - samasugune asi. Ma aiman
voi oletan, et siin taga on suur migratsioonilaine, sellega seotud probleemid, aga ma
ei tunne seda kuigi hasti, puuduvad taustteadmised. Ta ei muutu mulle nii oluliseks,
nii arusaadavaks kui tavalise cesti inimese elu siin minu korval. Ma tahan ikka poh-
jusi teada. Tulemus oleks vdib-olla samasugune - ma lavastaksin ju ikka sedasama
autori teksti, aga ma tean, kuhu toctun. Vordluseks voin oelda, et see aratuntay,
toene pohi oli minu jaoks vaga tugevasti olemas "Tolkijates”, selles iiri naidendis,
mida Priit Pedajas lavastas. _ .

Ja niiiid Tammsaare puhul uurisid sa kindlasti ka kdik celmised dramatiseeringud hoo-

lega Libi?

Jaa-jaa. Ma alustasin ikka dramatisceringute lugemisest. Lootuses, et voib-olla on
see, mida ma tahan sellest romaanist laval ndidata, juba valmiskujul kusagil olemas.
Aga nagu ei olnud ukski piris see. Nii ma hakkasingi ise otsast peale. Tammsaare on
onneks selle téese kokkuvotte ajastust juba teinud. Meil oli vaja muuta see ainult
manguvoimalikuks.

"Tdieline Eesti Vabariik" on silmatorkav pealkiri. Probleemide paralleclsus meie tinase

iihiskonnaga on ilmne ja tabav. Kestab sce kiddgertalide elukorraldus meil sinu meelest

veel kaua?

Minu meelest laheb aina hullemaks. Me liigume, aga suund on vale. Kui selle
litkumise alguses, ttleme 1988,0leks tehtud referendum ja esitatud rahvale kiisimus,
missugune peab olema eesti riigi eesmark, ning pakutud vilja moned vdimalikud
variandid ning tiks nende hulgast: "Eesti maa ja rahva sailimine”, siis, ma usun, 80%
oleks vastanud: jah, just nimelt see ja mitte midagi muud. Tahendab, selleks see va-
badus, soltumatus ja iseseisev ritk. Aga kui teha sclline kusitlus praegu, siis ma pole
enam paris veendunud, et kas voi 50% sellele jaatavalt vastaks, kui kérval on voima-
lus tdmmata "jah" rist naiteks lahtrisse "Hea elu" v6i "Inimvaarne elu Euroopa tase-
mel™.

Apa kas sa ei arva, et ankeedi voi referendumi tulemustes viiks avalduda omapirane

kaksikmoraal: igapaevaselt ajab osa eestlasi instinkti tasandil kiill hoopis muid asju,

aga kui kiisitakse ja on vaja n-6 teadlikult vastata, siis ta vastab kui oma rahva teadlik
lilge, nagu on vaja ja nagu hasti kalab?

Ma ei usu. Ma ei usuy, et ta enam niimoodi ka ankeedis voi haaletamisel vastaks.
Sogases vees on juba nii palju kalu piititud, et nced kalapiitidjad ka tisna hésti tea-
vad, ef nemad kaituvad iga paev risti vastu sellcle eesmargile. See rithm on praegu
palju suurem, kui oli varem. Siis puiiti priigikala - nagu alati, harjutud kergelt vale-
tama ja kergelt varastama, kuid niiid on juba killalt palju inimesi, kes on orientee-
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ritud liigkasuvotjate ithiskonnale. Aga kellelt votad? Oma rahvalt! Ja siis hakkabki
levima selline folkloor, et hakakem parem eurooplasteks, tulgu rikkus, kellel seda
provintsi ja tema rahvast ikka vaja on... Koogertalid voivad taibata, et kui nad kas
voi silmakirjaks suurendavad nende protsenti, kes on rahvuse sdilimise poolt, voib
sce teadvustatud eesmark nende igapéevast tegevust blokeerida. Ei, suur hulk rah-
vast on selle peibutuse juba alla neelanud, see on ju koik iga péev taiesti ametlikes
infokanalites. See on ikka motlemisviis, mis levib. Juba pool aastat tagasi titlesid
lapsed televiisoris: mulle pole tildse tahtis olla cestlane, ma olen curooplane. Kus-
juures keegi ei motle ihte minutit ka, mida tahendab olla eurooplane, mis on Euroo-
pa. Meil annab tunda kéik: kultuuri puudumine, hariduse puudumine, senine
narunc vaesus.

Naied sa siin kindlalt vale poliitikat v6i ehk inimesed ei olnud mingisuguscks muuks

vabaduseks lihtsalt kﬁpsesf nagu vist Tammsaaregi tookord on viditnud

Vaata, niisugust referendumit ju tldse ei tehtud, ka seesugusest ankeetkiisitlu-
sest ei ole ma midagi kuulnud, niisiis ehitatakse see riik iiles, ilma ct tal oleks olemas
eesmarki. Ja jaabki voimalikuks koik, mis praegu voimalik on. Sest kui meie ecs-
mérk olcks taiesti selgelt ja tiheselt sonastatud "Eesti maa ja rahva siilimine”, siis
oleks see toollesanne valitsusele, parlamendile, presidendile - litkuda valitud ces-
margi suunas. Ja siis tuleks vaadata koike seda, mis meie iimber toimub, selle pilgu-
ga. Kas see voi teine otsus voi siis ilming, mida lubatakse, vastab vabariigi
eesmargile. Siis selguks vaga kiiresti, et kiisitav on vdib-olla isegi Valuutafondi liik-
meks astumine, tildse trigimine Euroopasse jne, kuni meie elu igapaevaste pisiasja-
deni vélja. Koik need pensionisabad, hoiukassasabad, poesabad, segadused tiiri ja
clektri iimberarvestamisel - mis Oigusega on koik need asjad organiscerimata jae-
tud? Mis digusega ei seisa seal leti taga korvuti kiimme inimest, kes jagaksid meile
tsckiraamatuid, kui sularaha ei jatku? Kas sce on saamatus? Selleks kestab sce juba
liiga pikalt - kaks aastat. Me rdadgime toopuudusest! Aga heida pilk hoiukassasse,
poodi, postkontorisse; teed, haljasalad, telefonside, politsei - kuhu vaatad, seal naed
ainult tegemata toid! Utleme siis tapselt ja ausalt, mitte t66puudus, vaid pole raha
hadavajaliku too cest maksta - aga see on juba hoopis teine probleem. Samal ajal on
juba ammu ajakirjanduse kaudu kiibel niisugune habenematu tees: ega tikski riik ei
ole niisugune, kus kdik on omanikud. Jargnev motle ise juurde: osa inimesi peab
ikka orjama jidma. Maletad, vanasti, stagnaajal me koik radkisime tihti, et ci saa
cnam aru, kas see, mis toimub, on nii uskumatult suur rumalus v6i hoopis kellegi
vaga suur tarkus. Aga praegu, kui meie inimescle, tiksikindiviidile pannakse peale
niisugune eluolustikuline koormus ja pinge? Mina motlen juba tsna pikka aega,
kas sce on ikka lihtsalt saamatus ja hoolimatus voi on siin ka kellegi kuratlik tarkus
taga.

Nii et sina leiad, et tegemist on selgelt vale poliitikaga? Mis cesmirgil?

Miks muidu on meile see hullumaja organisceritud? Eesmérk on see, et ma ei
motleks sellele, mis toimub praegu mu maa ja rahvaga, vaid métleksin konkreetse-
tele elu-olustikulistele hadadele. Kuni sina tegeled elementaarsete olemasolu prob-
leemidega, méngib mingi ladvik segamatult maha olemuslikke asju. Praegu on juba
alanud see, et tapselt samuti kui nﬁukngude ajal, jille ei taheta, et radgitaks avalikult
tendentsidest, mis on ebameeldivad; ei ole soositud, ct analuisitaks voi avaldataks
andmeid, mis on cbasoovitavad. Naiteks suitsiidide uurimisrithma ei taheta finant-
seerida, sotsioloogilised anketeerimised on ecskatt pragmaatilised - inimeste hoiaku-
te uurimised. Milleks hoiakuid uuritakse? Sclleks, ot inimestega paremini
manipuleerida. Ma ci ole kahjuks kuulnud midagi ankeetidest, mille abil uuritaks
inimeste toclisi vajadusi selgitamaks, kus peituvad tihiskonnas probleemid. Koik on
liga-loga, nagu ilma ithiskonna kontrollita ja cesmargiselguseta. Aga vaata, kui hasti
see stisteem tootab, Kui on jarjekordsed valimised. Koik on akki korraldatud, laabub
suuremate héireteta, koik on korras!

Kas cesti iihiskonna probleemid ei ole siiski ehk seotud rohkem kultuuripuudusega?

"Sirbis" sa dtlesid vdlja sona "kultuurikriis".

Jah, muidugi. Selle itheks naitajaks on ka sce, mida voib avalikult vilja titelda,
kartmata vallandada tormilist pahameelt. Sa ju kindlasti lugesid, mida toominister
intelligentsi kohta kirjutas. Aga mis sa siis motled, et sellele motlemisviisile, mis
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praegu vohab, on kultuur vahem ohtlik nahtus, kui ta oli eelmise aja voimuptramii-
di tipule? Ainult siis oli nii suur riik siin kiiljes kinni, et oht lahustus nagu ara, niiud
lahieb oht omade liidrite pihta.

Laiemalt valjendub kultuurikriis tihiskonna mentaliteedis, selles, millise mentali-
teedi nimel sinuga manipuleeritakse. Meil tekitatakse inimestele praegu kunstlikult
pseudoprobleeme. Aga pseudoprobleemid on need tdiskasvanute seisukohalt, mitte
laste seisukohalt. Nendel vadaname me vaartussiisteemi téitsa paigast ara. Ma arvan,
¢t terve eesti noor sugupdlv elab pracgu vaga teravalt ja rangalt tile televisiooni
reklaami. Jgal 6htul niiteks see unelmate-tipu-ohke-hdilega "Opel-Astra”. Sadistlik
on mingida seda méangu, ct see auto peab olema meile jdukohane ja ta on vaart, et
seda igauks igatseks. Aga siis ei ole ka midagi imestada, kui lapsed on tanaval ja
vargil. Selleparast, et kui vahe voimaluste ja kunstlikult tekitatud vajaduste vahel on
nii suur, et normaalse palgaga terve elu jooksul seda vahet ei {ileta, siis ei jadgi noo-
rel inimesel muud tle. Jah, teisest kitljest saab kiill oelda, et sel lapsel vbiks olla
kultuuripind tugevam, et ta ei nakatuks niisugustest peibutustest, aga siis peaks ju
kugtuuripind olema tugevam ka Eesti TV-1. On ju nii? Tahendab, ei saa lapselt muud
nouda, tema maailmavaade kujunebki selle volusdna "Opel-Astra” abil. "Opel-Ast-
ra” on muidugi siin ainult sitiitu ndide, kui vorrelda reklaamidega lehesabas. See ei
ole arikusimus, see on kultuurikiisimus. Kus on pidur? Ajaleht ei keela midagi, tele-
visioon vi keela midagi, riik ka ei keela midagi. Aga kui nemad lahevad turumajan-
clusse, siis ma ci saa aru, miks nad nii ebaloogilised on: kui kdigega v6ib raha teha,
miks siis niitte narkoariga? Pole mingit loogilist alust selle keclamiseks, kui motle-
misviisina on aktseptecritud, et kdva mees on ainult see, kes oskab éri teha. Narko-
ari on ju parim ari! Kuid see Eesti Vabariigi valitsus ei ole endale lihtsalt seda
kiisimust piistitanud. Ja ei kavatsegi piistitada. Keegi ei kavatse. Eesti Komitee - see
on samasugune voimuvdimlemine.

Ja paneme nuud ritta koik selle valuutakaubanduse ja hansapédevad ja valisabi
“niljapakid”, osa neist hilpudega, ja nende sattumine putkadesse ja krooni silma-
pilkne kiestlaskmine - seda rahvuslikku habi oleme me viimase paari aastaga iga
pdev nii hoogsalt suurendanud, et seda ei pithi veel kaua aega maha. Niivord 6
kultuurikiht ja niivord kdikuv aususe mdiste. Ja sinna korvale see Sumera eputami-
ne Saksamaal! Tule, jumal, appi, alles saime Kasahhi kultuuripdevadest lahti, niiid
liheme sakslastele paraadi tegema, vaadake, meie, teie endine asumaa, olema saili-
tanud kultuuri, me oskame ka laulda ja tantsida! Ainult et niiiid on meil vdimalus
end muna! Sumera utleski raadios, et no kes ei osanud kasulikke kontakte sdlmida,
tuli muidugi pika ndoga tagasi. Nuta voi naera - ja see inimene oli meil kultuurimi-
nister!

Kas juba ajakirjandusse |]ond1md idee iilemndukogu-teatrist oli lihtsalt tabav nali v&i

toesti mingi plaan? Sinult véib ju koike oodatal

Selles mottes tdsine projekt ta ei ole, et ma niisuguses suunas t66taksin. Ma ei
nae selle ettevotmise positiivset programmi. Ainult mura tekitamisel pole motet.
Ulemnoukogus on ka arukaid ja ausaid inimesi, nad ei paase seal lihtsalt méojule.
Kardan, et jargmine valimine jdtab just need mdtlejad inimesed parlamendist vilja.
Materjali ma korjan, aga ma ei tea, mis ma sellega teen. Voib-olla on vdga huvitav
uue parlamendiga vorrelda. Kuigi ma ei tea, kas mind siis enam sisse lastakse, nai-
teks stagnaajal ei kutsunud mind keegi Toompea rodule, praegu oli lihtsalt sce
onnelik voimalus. Sdarane vaatlus on viaga opetlik tihele teatriinimesele. Juba siis,
kui ma scal esimest korda kaameraga istusin, avastasin, et ega meil elus olegi nii
vaga palju vdoimalusi vaadata rahulikult pealt inimese tegutsemist: tema istumine,
astumine, kuidas ta kuulab, kuidas lehte loeb, harjumused, Zestid, Gllatavad detai-
lid.

Kas sa istud secal rodul Pirgu todiilesandega?

Jah, v&ib ka nii 6elda. Tegelikult niitid ma enam ei istugi. See kurnab pikapeale
viga dra, kui ei tea, missugune peaks olema su vaatluste valjund. Kui mina seda
ulemndukogu vaatasin, siis ma alati mdtlesin: kas ikka koikides korgkoolides on
sees niisugune kindlapiiriline dppeaine nagu loogika? Niisugune viike, lihtne ja loo-
giline aine. Ja imelikul kombel on toesti inimesi, kes ei saa sellega hakkama, et kui
on vaide ja vastuviide, vordle neid ja siis otsusta. Seal on vahe inimesi, kes eesmér-



gipdraselt tegutsevad, kellele see on t60. Kui see on minu t66, ma pean, tilhendab,
neid dokumente pohjalikult uurima, ette valmistama, labi métlema, ekspertide abi
kasutama. Nad ei oska seda t66d. Nad osakvad iiksteist passida, erakonna huvides
mangida. Tead, see on meeste virk, voimuvoitlus. Subjektiivselt vottes voib inimene
Oigesti toimida - talle v6i tema erakonnale tundub, et sclles seaduses peab olema
sihuke ja sihuke paragrahv. Tal on olemas selle kinnituseks oma argumentatsioon.
Igatihel, kes sona votab - jumala digus. Aga see on kontekstiviliselt. Mis juhtub aga
siis, kui scda argumenti voi otsusevarianti kogu aeg ei vorrelda eesmiargiga?! fa sel-
lega, mis olukord valitseb timberringi! Siis on sec ikkagi dige otsus valel ajal. Ja dige
otsus valel ajal on vale otsus. Stisteemset mdtlemist ei ole - seda, mis lavastades on
pohiline: et oleks pealisiilesanne. Elemantaarne asi. Naiteks hariduse ja kultuuriko-
misjoni litkmed seal iilemndukogus ei funktsioneeri fildse sihipdraselt, nad ei ole
endale selgeks teinud, et absoluutselt iga seaduscelndu, mida arutatakse, on tegeli-
kult ka haridus- ja kultuurikiisimus. Nad tildse ei teadvusta end scesuguse filtrina.
Miks see humanitaarintelligents seal lossis istub? Alates loominguliste liitude plee-
numist kuni sinnamaani valja, kui valiti uut ilemndukogu, oli eesmirk tiks: oli vaja
labi murd a, et meie esindajad scal secs oleksid. Niitid nad on. Aga milleks?
Seda, et nemad peavad olema need toelised vahisodurid, iga pdev, iga seaduse juu-
res, nad el motle. Jah, niad, kui hr Kuddo intelligentsi kohta habematusi titles, ha-
kati 106puks recageerima, ja see on Odige. Joeruiut ja Veidemann olid ainsad
tlemnoukogust, kes uldse reageerisid. Kuid kes haaletas Kuddo tema ametikohale,
ja veel kaks korda, eelimise ja praeguse valitsuse ministrina? Nemad ise. Kuidas nad
on lasknud asjal iildse nii kaugele minna!

Ja sina soovitad veel kirjaniku presidendiks valida! "Eesti Elus" viidad sa, et Eesti

koige digem president oleks Hando Runnel.

Viidangi. Vaata, praegu on sassis selline asi, et poliitik madrab endale ise ees-
margi ja tootilesande. Aga siin peab olema vahe sees. Poliitik on kindel amet, loomu-
likult ka ametioskus. Ulesande peaks talle aga madrama teised, need inimesed, kes
vaimu- ja kultuuripotentsiaali kannavad. Neil ei pea mingeid poliitikuomadusi ole-
ma. Nemad sonastavad cesmirgi ja poliitikute t66 on osata minna sihile. Teatud
kindla tilesande taitmisel, palun, rakendagu oma taktikaid, janeschaake ja kompro-
misse. Aga kuidagi viga elegantselt on kogu maailmas juhtunud nii, et poliitik, kes
valdab taktikat, ongi dkki sce esimene mees, kes endale ka strateegilisi pealisiilesan-
deid seab. Kas sina usud, et Tammsaare oli targem mees kui Pats, the toimetuse
lchemehed molemad? Uks kirjutas "Toe ja diguse” ja teise koige ajaloolisem kirjatoo
on baaside lepingule allkirja andmine! Selleparast ma iitlengi, et Hando Runnel, kel-
le lauludest stagnaajal kogu rahvas elas, peaks olema president. Uks dige asi, mida
mina tean Pohiseaduse Assamblee t66st nimetada, oligi see hetk, kui Runnel piisti
tdusis ja iitles, et pohiseaduses peaks see kirjas olema, et t66 on koige vadarikam
eneseteostuse viis. Sce oli peaaegu ainus inimkeelne kone, kusjuures ka sisuliselt
viga Oige, sest kogu pracgune mentaliteet "to6tab" selle peale, et kui sa dri teha ei
oska, siis oled loll.

Oma cluvaatelt oled sa sotsioloog, kuigi sul pole vastavat diplomit. Kuidas sa omal

ajal Gieti sinna Tartu Ulikooli sotsioloogialaborisse sattusid?

Ma laksin 16puks pérast pikki keerdkaike tilikooli, tahtsin filoloogiat dppima ha-
kata. Sisscastumiseksamid olid tehtud, kui alikooli kohviku fuajees kohtasin akki
Marju Lauristini - aga Marjut ma tundsin - ja tema kutsus, et tule laborisse toole, kui
sa juba siin oled ja kaugdppes. See Marju juhendamisel saadud kogemus seal Ulo
Vooglaiu tldjuhtimise all tegutsenud laboris oli mu esimene siigav kool, millest on
abi kogu cluks. Ma sain vaimse koosolemise, vaimse koost6d maigu suhu ildse esi-
mest korda elus. Koik oli huvitav ja vdartuslik. Emotsionaalsesse mallu on jaanud
olulise avastusena piisima Kunda: rahulolu uurimise ankeet viis mind scal kokku
endast vanemate inimestega, kes pelgavad igasugust kiisitlust ja ankeeti. [stun tal
vastas, tasapisi laheb ta lahti, ja ma hakkan aru saama, missugune elulugu nende
vastuste taga on. Naen, et temas tekib meeleheitlik lootus, et ta vastustest on chk
midagi abi. Inimeste vaiksest ahastusest hakkasin ma aru saama uldse siis, sotsio-
loogialabori ajal. Varem ma olin inimestega ju kokku puutunud kill - palju randasin
ringi, palju tookohti pidasin, aga igal pool enne tundusid inimesed nagu pealiskaud-
semad, sest keegi ei avanud neid. Mind mojutas see inimese tdnulikkus, et ka tema
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arvamus kedagi huvitab. Siis hakkasingi inimesi teistmoodi ndgema, Tartu ajal,
oictl scalt Kundast alates: liiv ragiseb hammaste all, mingid téomehed tsemendite-
hases, kes on koigega rahul, kdigega, jah, rahul, ainult ei taha, et lapsed elaksid
sama clu - see oli kontrollkiisimus seal ankeedis. Ei taha, et lapsed elaksid samasu-
gust clu.

Aga Tarlu suhtlemisring?

Sotsivloogialaboratoorium oli muidugi marksa tahtsam kui tlikool ise - niimoo-
di lihtsalt kujunes. Laboris oli igapaevane to6, ja tahelepanu ei saa 15putult jagada,
mina vihemalt ei saa. Pealegi oli seal palju huvitavaid inimesi. Kdige olulisem neist
- Marju Lauristin. Marju arvamus on mulle alati vaga tihtis olnud, ka hiljem, teatri-
tegemisel - kuidas ta mu toid vastu votab, mida ta sealt valja loeb. Ta on andnud
mulle sellist tagasisidet, mida mul edasikestmiseks vaja on, mis mind toidab. Mina
¢i ole ju selline inimene, kes kergesti kedagi autoriteediks tunnistab ja seda celkdige
selleparast, ot autoriteedi vajadus on alati vaga suur olnud. Ja kui see vajadus on
suur ja teadlik, siis ollakse ses suhtes ilmselt ka vaga noudlik. Marju on koige taht-
sam inimene mu eluperioodis enne Panso kooli. Ma ci tea, on see tal loomuses voi
kasvatuses vOi on ta ise selle enesele loonud, aga Marju iiks paremaid omadusi on
see, et tema usaldab inimest ja naeb teda perspektiivis. Mina ei saanud siis aru ega
moista veel naadki, mis minus tollal oli sellist, et tema minu vastu tldse huvi tun-
dis. Et sce meie tutvus vois kesta, kasvada koostooks ja sopruseks. Ma ei ole temast
kiill oluliselt noorem, aga tema oli selleks ajaks juba tilikooli I6petanud, oli ise dppe-
j6ud, oli raadios todtanud - noh, igati valjakujunenum. Marju pealt ma alles hakka-
sin motlema sellele, et inimesse saab hasti suhtuda ka avansiks. Ja see tema avanss
on mind elus vaga aidanud.

Jah, mind ka. Ega sa ole ometi kahetsenud, et lasid end sealt Tartust dra rebida ja tulid

teatrikooli?

Mitte mingil juhul. Minu jaoks oli Panso kool just tipsclt Tartu jarg. See variant
sobis mulle vaga, sest ma olin parasjgu Oppinud dppima, mis on ka vaga tahtis asi,
enne kui hakkad eriala omandama. Oppimine isc on tks teatud oskus, mida vahe-
malt minule keskkool ei andnud, aga iilikool andis ja teatrikoolis kulus see ara. Vaat
sce oli teine onnelik acg clus: sa lihtsalt voisid dppida ja kdik. Kuigi pdevast-pieva
oli justkui raske, aga muresid sul tegelikult ei olnud.

Nii et kui sa oleksid tavagirascl ajal, parast keskkooli sattunud Panso kooli, siis sa ei

oleks osanud seal 6ppida?

Qo jaa! Ma mdtlen kiill, et see on lausa dnn, et ma sattusin lavakunstikatcedrisse
siis, kui ma sattusin, ja mitte siis, kui ma sinna esimest korda tahtsin.

Scda fakti ei ole seni tipselt avatud, et piifidsid sinna kord varem ka minna.

Ma piitidsin sinna minna aastal 1961.

Siis sa oleksid olnud II lennus.

Jaa, juhul, kui ma sisse oleksin saanud. Aga lugu ise algab kaugemalt. Ei tea,
kuidas mul X klassis poole aasta pealt tuli sce idee, et kangesti tahan ja kangesti
kolban - naitlejaks. Hada oli aga selles, ct juba suvel pidi toimuma vastuvdtt ning
tollal, csimueste lendude ajal, oli vahe ju neli aastat. Oh jumal ja jumal, siis, kui mina
oma 11 Klassi dra 10petan, pean ma kolm ja pool aastat ootama! Aga tahtmine naitle-
jaks saada oli ju nii varske, seda ei saanud ometi nonda kauaks edasi likata. Jarcli-
kult tuli saada naitlejaks poole aasta parast ja selleks ruttu lopetada keskkool. Mul
oli haruldaselt hea ja kannatlik klassijuhataja. Tema toetusel nad lasksidki mul teha
sclle hulluse Tabi, et mina 1opetan ara need poolteist aastat poole aastaga. Kui ma
sellega hakkama olin saanud, tundsin ma end dudse kangelasena. Kui ma dppisin,
siis lugesin sinna juurde "Marie Curie’d" - moistagi, naissoost kangelased ajaloos, ja
olin vaga vaimustatud iseendast. Kui ma tagantjarele motlen, siis mina vist ei suut-
nud seal kull mitte midagi omandada, lihtsalt Gpetajad, kes olid mu hullusele kord
jarcle andnud, ei saanud enam pooleli jitta ja pidid mind sellest koigest labi rebima.
Seal oli ka vaiksema huumorimeelega Gpetajaid, ma arvan, et nemad vdisid minu
peale piris pahased olla. Andku siis tagantjarele andeks - hariduse olen ma niiad
16puks ikkagi omandanud.

Aga igapicevast kooli- ja seltsielu sa siis teistega koos ka ei elanud?



Ei, ci mingit. Ma ainult dppisin. Oicti ma méngisin dppimist, ménguline karakter
on mul alati olnud. Naiteks nii. Klassijuhataja oli meil keemia dpetaja, mina jéin siis
ohtul keemiakabinetti justnagu keemiat dppima. Kuskilt uurisin valja, et kui tahad
arkvel olla, on vaja kofeiini. Muretsesin siis endale kofeiinitabletid ja imesin neid
sisse, olles enda meclest vaga arkvel. Aga rohkem tegelesin ma seal kiill drkvel ole-
mise, Marie Curie” ja oma vaprusega kui keemiaga. Ja minu meelest oli muidugi
vaga tahtis ja kangelaslik see ka, kuidas ma siis paariks tunniks uinusin seal kee-
miaklassi porandal.

Said loputunnistuse kitte ja kohe jooksuga Panso kooli?

Mina ei tulnud muidugi selle peale, et peale keskkooli 18petamise fakti on tarvis
ka mingeid dokumente ja pilte ja pitsateid. Ju ma uduselt teadsin ka, aga kuidagi jii
nagu jai. Noh, ja sellest ajast alates on mul biirokraatiaga omad suhted. Sest mina
joudsin kill ithel pacval sinna Panso kooli trepi peale, aga sellest oli vihe. Esimene
eksamipdev oli poole peal, oli vist parajasti tehtud vaheaeg voi mingi paus, Panso
tuli mulle trepi peal vastu. Mina poordusin otse tema poole, ja tema ttles, et ta i saa
mind jutule votta, kui mu dokumendid pole korras.

Kas sel ajal mingit dokumentideta eclvooru ei olnud?

Kuule, ma ei tea... Eil Ma ci saanud ju iildse kordagi platsile, ma ei piascenudki
selle komisjoni ette. Ma miletan, et korra ma oma koolis mingit pitsatit ja allkirja
husteeriliselt taga ajasin, aga siis oli vist ikka koik juba liiga hilja. Ja jumal tdnatud,
et ma kuskile platsile ¢i saanud ega midagi ei esitanud, selleparast et kui ma oleksin
labi kukkunud oma suutmatuse parast, kolbmatuks tunnistatuna, siis poleks wvist
hiljem koik nii ldinud, nagu liks. Sest ka see meenus mulle viimasel minutil, et mul
peaksid vist ka mingisugused celdused olema. Mulle oli kogu aeg tundunud, et kui
ma olen sclle Marie Curie’ mangu dra teinud, siis see ongi nagu see, mille eest mind
peaks voetama lavakunstikateedrisse. Igatahes isiksus oli mul tollal kiill taiesti vilja
arenemata, seal olid ainult ambitsioonid, ma oletan. Ei usu, et ma oleks siis voimeli-
ne olnud I6petama seda kooli. [gatahes teise ringiga joudsin ma 1opuks Panso kooli
ainult tanu sellele, et ma ise teadsin: mu katse on alles lihtviisil tegemata.

Liheme niitid elulugu madda, sa ise rddgid alati elulugude kogumise tarvilikkusest.

Mis tookord, 1961. aaslal edasi sai?

Kujutad ise ette, kui traagiline see kdik oli. Hirmsa traagikaga laksin Tonisméae
haiglasse kirurgia osakonda sanitariks, kus ma kuu aja parast sain disenteeria. Ma
olin 17-aastane, vahctult parast seda traagilist kohtumist Pansoga oli mul just stinni-
pacey, nii et scal trepi peal olin veel 16. Esimene teadlik amet - sanitar. Ja huvitaval
kombel jai sealt mitmeid inimesi, keda mina siis n-6 poetasin ja kes hiljem mitmel
elukeerul mulle uuesti vastu juhtusid voi mind iles otsisid. Praegu raigiti mulle
jalle ihest vanemast naisest, Voru ajakirjanikust, kes mind Parnu teatris oli otsimas
kainud. Mind kahjuks ei olnud sel hetkel Parnus, aga ta oli teatri administraatorile
raadkinud, et tema oli siis haiglas patsient, kui mina sanitarina tootasin. llinselt olin
ma nende patsientide jaoks siis midagi kummalist, aga ma ise ei tajunud seda ega
osanud ka vaadata, mis inimesed need teised olid, kes sanitari ametit pidasid. Ma
tegin, mis nduti, ja motlesin endastmoistetavalt, et koik tegid sedasama.

Siis ldksin ma Viljandi Kultuurikooli dppima naitejuhtimist. Seal voeti mind, vas-
tupidi, vaga kergelt ja hasti vastu, ju mu dokumendid olid siis ka 16puks korras. Aga
scal ma pidasin vastu ... umbes poolteist aastat.

Millega sa kultuurikoolis ¢i kohanenud? Kas oled tagantjirele analiitisinud, véib-olla

hakkasid koolist tile kasvama? Mastaap oli ehk teine juba algusest peale?

Ei. Ma ¢i arva seda. Opetajatega on mul cluaeg vedanud. Mul olid seal toredad
opetajad ja Sirje Poldots oli tegelikult see, kes andis mulle esimest korda maigu suhu
sellest Panso koolist, niiteks erialapdevikutest. Ta oli just lopetanud lavakunstika-
teedri [ lennu ja suunatud Viljandisse - sclles mottes ma olin vdga usin opilane. Aga
ma olin vaga distsiplineerimatu. Elasin rohkem nagu seda elu - teater kiilje all, nait-
lejad, bohcemlus, elumere lained. Seda viga mul ei olnud, et ma oleksin tundnud
end Opetusest tile olevat, aga see oli kiill, et ma lihtviisil ei suutnud ennast sellcle
distsipliinile allutada, mida kool loomulikult igapaevaselt noudis. Sest timberringi
oli dudselt Pa]ju ponevat clu. Ja acg oli ka tdpselt sclline, et ilmus naiteks Heming-
way, ilmus "Rocco ja tema vennad"...
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K.téugt mdjus su peale nii otse? Joovastavalt? Tahe kdike sedasama elus ise proo-
vida:

Ei, kas ntud just ... Jaa! Tead, ausalt 6eldes, mina kiill ei arva, et ma niitid see
ainukene naiivne inimene olin. Muidugi, kui ma oleksin dppinud juba tollal iilikoo-
lis, kui ma oleksin maailmakirjandusega tutvunud kindla graafiku kohaselt, nagu
tilikvolis tutvutakse, epohhist epohhi, nii, et oskaks kuhugi paigutada kas voi seda-
sama Hemingwayd, keda ma praegu oskan vaga hasti paigutada... Eesti intellligents
oskas juba 10 aastat parast tema buumi kisida, mis see dieti on, mida Hemingway
propageerib. Aga ikkagi peaacgu 10 aastat hiljem! Ma kohe kirjeldan sulle, mis ame-
teid ma pidasin, siis on arusaadav, mis keskkonnas ma olin, see oli elu, mis oli reaal-
sclt minu timber. Ja teine elu oli raamatute maailm, milles ma omamoodi viga
tihedasti sees olin. Ma olin hésti tuttav sellega, mis ilmus. Ja nii naiivne ma olin, et
kui mulle juba antakse kitte tiks selline raamat - ma ei tule selle pealegi, et sce voiks
kirjeldada midagi niisugust, mis ei ole jareletegemisvaarne. Ning seda ma siis piitid-
EII’\{.”T.

Raagi siis niitid, mis tookohti sa pidasid.

Pérast Viljandit laksin téole Pimedate Uhingu Oppe-Tootmiskombinaati, kus mu
cma tootas. Jalle mingi eriline seltskond, tédiesti eraldi sotsiaalne grupp. Seal ma olin
pakkija. Ma olen kirjutanud elus tihe ndidendi, vaat sealsamas t661, pakkimispaberi
puale kirjutasingi. Acga jai nii palju ile kill.

See on see naidend, mida "Ugala” kunagi mingis?

Jaa. (Naer). Pealkirjaga "Koik oleneb meist”.

Sellel naidendil oli iisna eriline aines, kuidas sa seda tundma oppisid?

Kui ma Viljandis Oppisin, oli seal koloonia, on muidugi praegugi. Ma puutusin
nende poistega kokku, olin seal koloonias veidi aega nagu kultuuritéol - mind kut-
suti sinna lavastama. Selle, et ma lavastamisega kuidagi hakkama ei saa, tabasin ma
ruttu dra, koik jai muidugi pooleli ja soikus. Kuid tekkisid mingid kontaktid, poisid,
kellega suhtlesin. Noored poisid, minuvanused véi aasta-kaks nooremad. Ja sealne

See kolooniaga scotud kogemus jookseb ilmselt ka su "Pedagoogilisse poeemi" sisse,
cks ole?

Ma arvan, et "Makarenko koloonia” oli juba huvi siisteemi vastu.

Ei, "Makarenko ko_loth ia_'.' muidg ai..AEa sa legif:l_ju varem ka oma kursu_sekaag]astha
tihe suure katkendi vai rithinaetiiudi "Pedagoogilisest pocemist". See huvi tekkis scalt?
Jaa, siis kull, ma olin ju millegi analoogilisega Viljandis kunagi kokku puutunud.

Aga teatrikooli alguses meeldis "Pedagoogiline poeem” mulle muude asjade parast

- selle maailma parast, mida tles chitatakse, eks ole! See uue elu rajamise protsess

ise, see dramatism ja romantika - siis ma puldsin sellele pihta saada. Aga kui ma

tegin juba lavastust, "Makarenko kolooniat”, siis hakkasin ma juba materjali pohjali-
kult analttisima ja otsima lisamaterjali, seda ehtsat, dokumentaalset, mida ma Uk-
rainas kogumas kdisin, ja siis tuligi 10puks niimoodi vilja - "Makarenko koloonia”.

Siis oli juba huvi selle vastu, milleks too ehitatud maailm p&ordub. Ja veel laiemalt,

et kuhu voivad suubuda head ideed voi milline on viga heas idees, et tema tulemus

on selline. Uldse, ega ma alguses, ei tookord Viljandis ega mujal osanud elu néha
distantsilt, ma lihtsalt imesin endasse koik, mida kohtasin. Elu m 61istma hakka-
sin alles hiljem, palju hiljem. Ja kirjandust lugema, tahendab, moistma ja analitisima

Oppisin ka palju hiljem. Voib-olla tulenes sce sellest ilmast, kus ma ringi liikusin.

Tookord kestis mul viga pikalt selline amoobne elu, eks ta siis kuni Tartuni, sotsio-

loogialaborini kestiski, et ma ci tea dieti, kes ma olen, kuhu ma kuulun voi millega

tegelda tahaksin, Ambitsioone oli palju.
Tookohtade loetelu jii pooleli, enne Tartut oli sul neid palju?

Ma ei maleta enam jarjekorda. Mingil ajal ma vedasin loomi raudteel ja sattusin
siis Ta8kenti, Eesti Ehitusrongi, see oli parast maavarinat, kui ehitati linna tiles. Seal
ma Oppisin ehitaja ameteid, aga sce ei olnud pikk aeg. Hakkasin motlema juba eda-
sioppimisele ja laksin Tallinnas to6le Farmaatsiatehasesse, et hakata selle kdrvalt ek-
samiteks valmistuma. Sealt sattusin aga Kohtla-Jarvele 166kehitusele, ehitaja  eri-
alasid ma juba tundsin.
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Kohtla-Jirvelt oled sa "Nooruscle" lugusid kirjutanud.

Jah, seal ma ka valmistusin iilikooli sisseastumiseksamiteks. Ehitusele ma liksin
sclleparast, et mul oli seal Farmaatsias niisugune amet, kus oleks voinud umbes neli
korda rohkem t60d teha, kuid selle t66 peal me olime ainult kahekesi. Ma olin kaks
nidalat tootanud, kui paarimees iitles mulle: sina oled siin natukeseks ajaks, aga
mina jadn paigale; vaata, kui sina hakkad siin niimoodi t66d rabama, siis sa 166d
koik normid 16hki ja ma ei hakka kunagi enam head palka saama. Utles, et piisi
rahulik, vota oma raamat kaasa, ma annan sulle hea vahetuse, loe ja dra iilcaru
rabele. Noh, selge pilt, ainult et see ei olnud mulle eriti meeltmééda. Ma ei tahtnud
nii, ja kui siis tuli see, et kes soidab 166kehitusele, sdilitatakse maksimumpalk - siis
ma laksin.

Sa iitlesid enne oma noorpdlve kohta: "Ambitsioone oli palju”. Kas ka loomingulisi?

Oli vist ka mingi "Tallinnfilmi" periood?

See oli vaga pdgus. Pinna-rahvateatris oli 6ppestuudio, kus ma kaisin, ja need -
noored, kes mangisid filmis "Me olime 18-aastased" Hermakiila iimber seda klassi-
kollektiivi, olid suures osas voetud sealt stuudiost. Mitte tiiega, aga suures osas.

Siis olid sa ninapidi juba scal ligiduses, kas sul seda kihku pole kunagi olnud, et

tahaks hoopis filmitegemist dppida?

Kui ma niitid digesti maletan, siis ma vist kdisingi tiritamas sinna VGIK-i sisse
astuda. Ega hasti ei maletagi, proovitud on igasuguscid asju, aga vois vist elus olla
ka niisugune episood. Kuid mu vene keele oskus ei kiiiindinud sinnamaani: kirjali-
Ku eeltooga sain ma hasti hakkama, aga niipea, kui ma sinna kohale ldksin, oli kdik
mu timber aarmiselt arusaamatu. llmselt siis taiesti vale koht. Sellest pole iildse kah-
ju. Aga millest mul tinapdevani kahju on - et ma ei jatkanud kirjutamist. Ma piud-
sin tol eluperioodil kirjutada ja mind haarati ihte otsa pidi Noorte Autorite
Koondisse, nendel olid Kirjanike Majas arutelud. Ma kaisin scal tihel arutelul ja see
solvas mind hirmsasti. Rikkusid mu rddmu dra. Kahju. Parast seda ma kondisin
minema... Praegu ma isegi ei tea, kus mul need kirjatédd on, peaks tles otsima,
tahaks neid tile paarikiimne aasta niiiid isc lugeda. Jah, see oli ambitsioon, aga sce
oli ka midagi loomingurdomu taolist. Eks iga inimesega on nii, et ta proovib nagu
iseendale pihta saada, iihte teed pidi ja teist teed pidi, ta vahetab kanaleid, aga otsib
ju iseennast. Vahemalt minuga on niimoodi ldinud. On olnud armsaid asju, millest
ma olen vist ilma jaanud, nendest ks on kil see, et kirjutamistahe 15igati 1abi.
Juhtuski kuidagi niimoodi, et see hoop seal NAK-is oli otsustav.

Seda tunnet ei tekkinud, et iscenda jaoks ikka kirjutan, ainult ei ndita enam kellelegi?

Ma ei saanud sellest tookord aru, et ei lahe mingid teemad vai sotsiaalsed aspek-
tid. Ja keegi ei teinud mulle seda ka niimoodi selgeks. Ma sain ikkagi aru ainult nii,
et see, mis on mulle vaga tahtis ja kallis, ei kolba. Ei ole vaja. Ma ei tulnud siis tildse
selle peale, et voiks olla ka mingi teine aeg vdi teine suhtumine nahtustesse, et ehk
tuleb ka aeg, kus see vdiks kolvata. Mingid nditeméanguvoistlused olid, ja hiljem
kirjutati kokkuvottes, et see ei ole sotsiaalne probleem... Mdlu puiiab niisugused
asjad dra kustutada, ma toesti ei maleta enam tapselt, aga need mdjusid niimoodi, et
ma ei uritanud enam kunagi kirjutada naitemangu. Ja parast iiht lugu, mille pealkiri
oli "Laast", ei kirjutanud ma kunagi enam lugusid ka enda jaoks. Triikitud mind ju
varem oli, mingeid kaastdid, ma olin kdlvanud kiill, kui ma midagi kirjutasin. Aga
selle loo kohta Oeldi, et ei saa triikkida, et aeg on niisugune. Mulle oli see kirjatitkk
aga tahtis. Sce "Laast” oli nii, et... Vaata, mina nagin pealt, kui siitsamast oma maja
ukse eest viidi minu tddi vangi - see pidi olema siis 1950. v6i 1951. aasta, parast
kutiditamise lainet. Ma pidin olema I voi Il klassi laps, vanaema jooksis meile kooli
jarele, mulle ja taditiitrele, et me tuleksime huvasti jatma, Taditiitre ema viidi dra.
Ma miletan seda pilti, kuidas me jooksime, vanaema ces ja mina jarcl, siitsamast 21.
keskkoolist koju. Ja see "Laast” jutustaski sellest, kuidas laps ja vanaema jooksevad
koju, kuidas majarahvas, naiste kamp on ukse ette kogunenud, mis pilguga laps
neid nagusid ndeb ja mida need itlevad. Meie umbtdnav, Kunderi tdnav, ei lainud
siis edasi sinna Laulupeo 16ppu - masin pidi veel ringi keerama. Nii et kong keeras
pirast seda, kui me olime talle jarele lehvitanud, veel timber ja sditis tagasi Jakobso-
ni tdnava poole. Minu "Laast" 16ppeski sellega, kuidas see plika, kes on prillidega,
selline "prillipapa”, jookseb modda tanavat kongile jdrele, kust ta ema vilja vaatab,
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Ja sits ta kukub. Ja kui ta tiles tduseb, on ta ndgu verine. Silmad on verised.., Vaat
selline oli minu viimane kirjatiikk, pdrast mida ma enam lugusid ei kirjutanud. Ma
arvan, ct sedasorti saatusi voib meil vaga palju olla, kus inimene jaabki teatud punk-
ti pidama. See ei pruugi tingimata olla see, et ta just kirjutada proovis, see voib olla
mis tahes asi, mingi moment, kui talle midagi pihe raksatas. Ja see, mis raksatas, oli
tegelikult stistcem. Aga ta ei saa aru, et see on siisteem, sest see on ju seesama elu,
minu clu, mis mu tmber on - puudub distants, et seda moista. Minule andsid dis-
tantsitunde ja analiitisioskuse sotsioloogialabor ja lavakunstikateeder. Mul vedas.

Ja kui palju kéik see keerd kokku aega vottis? Mis aastal sa Tartusse liksid?
Keskkooli 16petamisest kuni Tartuni? Seitse aastat. 1968 astusin tilikooli.
Ja lavakunstikateedrisse 1972,
See oli siis uksteist aastat.
Kui raikisime Viljandi kultuurikoolisl, iitlesid sa iihe huvitavas sdnastuses asja: "Ma
olin viga distsiplineerimatu", Niilid on Merle Karusoo juba paar aastakiimmet nimi,
mis teatriringkondades assotsieerub distsipliini ja rangusega. Niiiid oled sa inimene,
kes teistelt distsipliini nduab. Kuidas sce podre on toimunud? Kuidas inimene dpib
distsipliini? Kas sce tihendab lihtsalt enesctaltsutamist, enesepiiramist vai hoopis ene-
seprogrammeerimist?

Koige enam vist enesckoordineerimist. Ma ei tea, kas see "distsiplineerimatus”
ongi dige sona. Jah, mingi ststeemi poolt vaadatuna, mis oskab juba néuda teatud
korda, me nimetame seda distsiplineerimatuscks. Muidu on see lihtsalt inimese
kaootilisus. Ma arvan, et enamik noori inimesi ongi kaootilised. Maailm tuleb neile
kuidagi imelikult tikikaupa katte. Vist selles hariduses, mis me koolis saime, puu-
dus palju - vahemalt minu jaoks -, mis oleks voinud mind juhatada asjade juurde,
mille vastu ma oleksin hakanud huvi tundama. Sest tikski inimene ei ole kaootiline
nende asjade suhtes, millest ta huvitatud on. Pigem vastupidi, selle arvel ta voib olla
kaootiline munde asjade suhtes. Aga, jah, koolist ei saanud voi ci osanud votta kaasa
tervikpilti maailmast. Ja siis jooksed selle jirele, mis esmapilgul ponev tundub. See
on juhus, mis otsast sa maailma iile motlema hakkad, mis otsast sa satud kontakti
selle taiskasvanute maailmaga. Noorest peast tdmbas mind ikka ja alati sce, mida
ma siis enda jaoks nimetasin - tdiskasvanute maailm. See on see, mille jirele ma
jooksin.

Kas selleks, et jouda korrastatud maailmapildini ja scelibi mingi enesekorrastuseni,

on vaja millestki teadlikuks saada? Véi on Iihlsa{l nii, et omad vitsad peksavad, et

peab korvetada saama?

Voib-olla molemat koos. Aga péhiline tuum on vist ikka sce, et on hea, kui sa
viia Joomuse ules leiad. Arvan, et see minu parisloomus on ikkagi korrastatus.
Viib-olla inimesel siiski iildse - iscasi, millal ta selleni jouab. Kaootilisus tuleb tihti-
puale ju hoopis haaramatusest voi jouctusest maailma tervikuna néiha ja vastu votta.
Ja muide, see on protsess, mis ilmselt ei 16pegi. Mina ei saa cnda kohta kuidagi
oclda, et praegu on mu maailm korrastatud. Aga tunnetus selle vajadusest - see on
kull olemas. Teiste inimeste hindamisel pole see mu jaoks kriteerium, nende juures
panen ma ceskdtt tahele ainult seda, mis on sclle asja juures tegelikult kdige liht-
sam - punktuaalsus, kinnipidamine mingitest formaalsetest kokkulepetest, kellaajast
naiteks.

Aga kui sa motled nditeks oma opilastele - sa ndudsid seda neilt kaigilt, eks ole. Mani

on sclle stigavamalt, isiklikult omandanud, tema maailm tundub korrastatum, teisele

oli see vaid viline kohustus, ja kui otsene néudmine ira langeb, siis ta elab jille mingit
teist elu, omas riitmis. On see halb? Mairab sce palju?

See, mis cdasi saab, olenebki arvalavasti loomusest. Aga ma arvan, et eks nad
kella ikka tunnevad enam-vahem kaik. Selle lihtsa asja ndudmine ci ole nii hirmus
suur vigivald. Panso rdakis ju ikka ja 16putult, et ande ja to6oskuse korval on koige
olulisem naitleja tuleviku maadraja - ectika. Me oleme eetikast raakinud alati seoses
teatrithoga ja naib, et seal ka mdistab igamees eetikat isemoodi. Aga viimasel ajal
olen ma sclle "eetika” kui moiste peale tisna palju motelnud kogu meie eestlaste elu,
cesti uhiskonna kohta kdivana. Et mus see "eetika" dieti on? Definitsioon, mille leia-
me kusagilt leksikonist, on niisama abstraktne, kui mis tahes teine sona, kuni me ei
ole tema sisus kokku leppinud. Ma olen jdudnud sellise motteni, et "eetika" voiks
tahendada selliseid reegleid, millest peaksid kinni need, kes tulevad parast meid.
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Noh, Kui see konkreetses toos tahendab nii lihtsat asja, et koik peavad tulema digeks
ajaks, et mitte narrida neid, kes kokkuleppest kinni pidasid - miks ka mitte, olgu siis
sce ka cetika. Ega ju midagi rohkemat siin ilmas ei olegi kui kokkulepped inimeste
vahel ja neist hoolimine, nende arvestamine. Ja koik vaga suured kollisioonid, mis
pracgu uhiskonnas on, taanduvad ju ka sama lihtsatele asjadcle.

Igatahes, ct nooruses on olnud sul teine karakter? Spontaansem?

Ma ei tea, karakter on voib-olla niisugune asi, mis 1dbi elu kujuneb. Millal on
inimescl see dige karakter? Voib-olla on nii, ct mida rohkem kujuncb vélja su encse-
teadvus, seda rahulikumaks sa muutud, sa oled iiles leidnud, kes sa selline oled. Ei
tea, kas pohimatteliselt on midagi muutunud. Noh,'hébi on kiill tagantjirele vaada-
ta koike seda rahklemist. Voib-olla oleks mingil perioodil olnud kasulik, kui ma
oleks uskunud, et kohanemisvoime on intelligentsi tunnus... Aga eks me oleme tip-
selt sellised, nagu me oleme, mone asja iile on hiljem hea meel, et ei suutnud koha-
neda - kas voi seesama naide normiga seal Farmaatsiatehases. Oli nahtavasti midagi,
mis mind tagant kihutas. (Naerdes). Kui ei ole piisavalt intelligentsust, et kohaneda
esimese voimalusega, mis suhtelisclt hea (hea tookoht, hea seltskond jne), kallap siis
16puks saab iseenda loomusele ka pihta.

Intervjuu Merle Karusooga jitkub jirgmise numbri teatrilehekiilgedel.
Vestelnud REET NEIMAR



AL H. Tanunsaare - M. Karusoo "Taieline Eesti Vabariik” Parnu "Endlas" (lavastaja M. Karusoo). Karin
Pias - Katrin Saukas, advokaat Paralepp - Jaan Rekkor.

K. Pruuli foto

ULO TONTS

~ ABIELU]JA ONN
TAIELISES EESTI VABARIIGIS

Mai algul vaatasin kahel jirjestikku 6htul "Endla" ja Rakvere Teatri
sellenimelisi uuslavastusi. "Endlas" - Karusoo "Tiieline Eesti Vabariik",
Rakvere Teatris - Trassi "Abielu ja 6un", moélemal juhul laval
"Toc ja diguse" 1V kéide. Viiiksemaluline eesti teater ei paku
niisuguseid kdrvutusi kuigi sageli. Ei oska arvata,
ntida kumbki etendus sellisest koosvaatamisest véitis véi kaotas.
Kujutlus Tammsaare romaanist ja selle teatrivéimalustest
sai uga kindlasti reljeefsust juurde. Kogemus oli rédmustav

ja julgustav ka eesti teatrikunsti seisu silmas pidades.
Pirnus niltud etendus ei petnud lootusi (celtutvustused ajakirjanduses,
M. Karusoo oodatud tagasitulek "riigiteatrisse"). Kas et varjutanud
esimesena vaadatud etendus jargmist (Pirnu teater Rakvere teatrit)?
Li varjutanud, mitte sinnapoolegi. Kui mitu huvitavat "Toe ja diguse' IV kiite
instsenceringut oleks Festis praegu samaaegselt véimalikud?
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A. H. Tanumsaare - A. Sirevi “Abielu ja dnn” Rakvere Teatris (lavastaja R. Trass). Koogertal - Volli

Kitre, Karin Paas - Marika Vernik.

Romaani kirjutades instsenecrib realistlik
kKirjanik elu (valib ja jarjestab, naitab midagi
ja jatab midagi korvale). Romaani voidakse
omakorda instseneerida teatri jaoks ja teatris.
Jallegi valimine, korvalejitmine, réhkude
asetamine ja umberseadmine, nute tlemine-
kute loomine, Proosateose teatriesitus oleks
niiviisi nagu instseneeringu instsencering.

See lihtne, elementaarsega piirduv motte-
kiik voib oluliseks saada, kui lavale tulevad
nii rikka alusteosega ctendused nagu need,
mis jirgnevalt vaatluse all. Siis sobib eriti
meeles pidada, ct ka hea romaan ei ole "tdic-
lik". Taiclik on elu ise. Oigemini - voiks olla,
kui suudaksime selles ise kullalt intensiivselt
kaasa teha. Mis meile ju tegelikult alati ile
jou kdib.

Siitkaudu peaks avanema ka iiks ildise
tahendusega seletus kunsti loomise ja vas-
tuvotmise vajalikkuse, miks mitte paratama-
tusegi kohta. Inimene piididleb loomuoma-
selt tiiclikumalt elatud ja moistetud elu poo-
le. Kunst saab teda sclles aidata. Seda isegi
siis, kui tegemist on instseneeringu instse-
neeringutega.

Médttekdik on inspireeritud kahest uuest
Tammsaare-lavastusest. Niiviisi pecgeldab

A. Seidelbergi foto

see ka arvustaja teatrimuljeid ja hinnanguid.
Mélema lavastuse puhul voib kéhklemata
konelda Tammsaare proosa teatriclu noudli-
kul tasemel jatkumisest. Eks ole viimane
juba pikka aega olnud iiks cesti teatrikunsti
jirjepidevuse ja taseme konkreetsemaid
mootjaid? Need lavastused oleksid kallalt
olulised teatrifaktid ka "normaalses” olukor-
ras. Ammugi on nced seda praegu, kui ole-
me pika keeruga uuesti jdudnud (joudmas?)
mitte tiksnes Eesti Vabariiki, vaid ka "taiclis-
se Eesti Vabariiki", kus vaimukultuuri ja
kunsti olevik on murelik ja tulevik paistab
veelgi murelikum. Pean silmas ka teatrikuns-
tis maad votvat sisemist ebakindlust. Seda
tunnistasid hooaja 16pul vaadatud igavad
klassikaunuslavastused - "Tabamata ime" ja
"Veneetsia kaupmees”, molemad pealegi
Draamateatris.

Uute Tammsaare-avastuste kaudu saab
vaataja voimaluse inimest ja ennastki hoopis
stigavamalt niiha, kui see argielus ja isikliku
kogemuse varal tavaliselt méeldav on. Seda
ka sellest hoolimata, et Tammsaare ise inime-
se moistmisvoimest, tema soovist ennast ja
teisi siigavamalt moista kuigi heal arvamiscl
ei ole.
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Moni sona nende lavastuste sarnasusest
ja erinevusest. Kasutatud on romaani tealn-
tootlusi, mille lahknevusi wvaiks lausa
pohimotteliseks pidada. Raivo Trassi lavas-
tuse aluscks Rakvere Teatris on Andres Sére-
vi tehtud draomatiseeringud. Merle Karusoo
kirjutas oma lavastuse jaoks uue teatriteksti
(L. Treieri "Sirbis™ esitatud teade, et tegemist
on Tammsaare romaani kuuenda lavavarian-
cliga, vi ole tipne, sec ol arvesta pagulasteat-
rit.) Sarev esindab proosa lavale seadmise
Panso-celset, Karusoo Panso-jdrgset aega.
Ulesehituselt on need usna erinevad etendu-
sed. Rakvere "Abiclu ja 6nn” liigendub vaa-
tusteks, mille kompaktsust piltideks
jagunemine oluliselt ei 16hu, Parnu teatris
jirgneb pilt nobedalt pildile. Erinevad tege-
vuspaigad on etenduse algusest 16puni vaa-
taja ces, ctendus liigub sujuvalt, vaatajale
peaaegu markamatuks jadvate tleminekute-
ga uhest stseenist ja tegevuspunktist teise,
Kunstnikule (M. Pottisep) ei jata niisugune
dramaturgiliselt ja lavastaja dikteeritud la-
hendus kil vihegi mdrkimisvidrseid voi-
malusi. Just ctendusce jilgitavuse vaatekohast
on  niisugune paljupildisusega toimetulck
tait tunnustust vaart.

lh

"Tiieline Eesti Vabariik". Karin - Kafrin Saiikas,

Olulisena ndib selles kdrvutuses ka asja-
olu, et Sdrevi ammune dramatiseering (vOi
oieti siis nende summa) ei tundunud vana-
nenud, ei takistanud kuidagi elava etenduse
stindi. Karusoo teatriteksti puhul voiks ka
kiisida, kas ei ole selle maksimaalselt avatud,
paljupildiline vorm ahvatlenud dramatisee-
rijat monesugusele ilepaisutusele. Aga nii-
sugune kiisimus ei lihtu etendusest, vaid
dramatiseeringu teksti lugemisest, nii et seda
ci pea hoopiski tosiselt votma. Probleem ise -
loobumise ja korvalejitmise ning tihtaegu
keskendumise tilesanne - muidugi jaab nagu
Tammsaare puhul ikka,

Kas Parnu ja Rakvere lavastus on sisuli-
selt, romaanile lahenemise wiisilt nii erine-
vad, nagu pealkirjadest jareldada wvoiks?
Vastus on selgelt eitav ja ei ole ilmselt tile-
arune seda asjaolu réhutada. Esictenduse cel
iitles M. Karusoo, et Tammsaare raamatu ka-
hes teatris itheacgne lavaletulek ei ole juhus,
ct see teos on pracgu "kuidagi imelikult ja
hirmudratavalt ajas" ("Sirp” 10, IV 1992).
Seda tunnetust viljendab tusna selgelt ka
tema instscneeringu pealkiri. Tahelepanu ju-
hitakse otse nendele tosistele kriisindhtustele
Ecsti  Vabariigi algusaastate hiskonnas,



"Tdieline Eesti Vabartik". Finaal. Kirjanik Pilu - Rein Laos, kordnik - Roland Leesment, hambaarst Iida
Lapgebrunn - Tene Runbel. Esiplaanil: Karin - Katrin Sakas, Indrek - Aare Laanemets.

mida Tammsaare vaimuka irooniaga on ku-
jutanud. Nimelt nende motiivide kaudu
muutub sce romaan meie jaoks praegu “ime-
likult ja hirmudratavalt” aktuaalseks. See ci
tihenda aga, et M. Karusoo oleks teosele sisu
tasandil kuidagi varascmast hoopis erinevalt
Lihenenud. Rakvere ja Parnu lavastuse peal-
kirja vOiks ka ahicks pealkirjaks kokku kirju-
tada - "Abiclu ja 6nn taiclises Eesti Vaba-
riigis" - ja sce tulemus sobiks molema teatri
afisile. Molemas teatris ndidatakse koige-
pealt ikkagi Paaside abiclndraama kulminat-
sivoni ja finaali. Voib ka ttelda, et moélemat
pubiku tehakse seda Tammsaare antud t0l-
gendust, Gieti kall tdlgendusvoimalusi jargi-
des. Et tulemuscks on selgesti eriilmelised,
ka korvuli vaadates nauditavad etendused,
olencb mitmest asjaolust. Vaatajale on neist
ehk olulisem, kes keda mangib ja kuidas,
missugune on Karin ja missugune Indrek
ning nussuguse paari nad moodustavad.
Nende rikaste manguvdimaluste taga on
vaatajale ndhtamatu - kahe lavastuse korvu-
tuses siiski ka otse nahtav - Tammsaare ini-
moesckujutus, mis jitab ka rikkalikumalt

K. Pruuli fotod

kasitletud tegelastele nende miadramatuse ja
saladuse.

Ent "Taieline Eesti vabariik™? Pdrnu la-
vastuses ei ole Kéogertal (P Kard) ja Vesiroos
(J. Vlassov) kuidagi rohkem esile tOstetud
kui Rakvere Teatris (vastavalt V. Kiro ja P

Jakobi). Lugu on pigem vastupidi ja vahe on

madratud juba dramatisceringutega. Para-
doksaalsel viisil on Siarevi dramatisecringute
thiskonnakriitikat vdimendav hoiak, mille
objektiks Eesti Vabariik ja taustaks Nouko-
gude Eestis valitsenud ideoloogia, taasstndi-
vas Eesti  Vabariigis eriti ajakohane,
Sotsiaalscte pahedega, mida minuealised ja
meist nooremad vcestlased teadsime pikka
aega kirjanduse kaudu, seisame niitid pac-
vast pdeva jarjest rohkem silmitsi. Varsketes
Tammsaare-lavastustes kujutatud aeg - ma-
rodoorid, aritsejad, téusikud, mutidav kunst
jne - viib vaataja jareldusele, et just nagu
praegu, just nagu tinane Eesti. Sarnasus on
ilmne, aga ci ole vahimatki alust seda abso-
lutisecrida. Tanane clukord on palju kordi
hullem sellest, mida kujutas Tammsaare. Kui
vorreldamatult lihtsamad olid omandiprob-
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AL Taminsaare - A. Sarevi "Abiclu ja dnn” Rakvere Teatris (lavastaja R. Trass). Indrek - Erik Ruus,

Karine - Marika Vernik.

lcemid tsaaririigist Eesti Vabariiki ulemine-
kul! Seaduspirastatud, loomulikuks kuulu-
tatud seadusetuse olukorras toimub praegu
rahva kiiniline paljaksriisumine. Inimesi
sulvatakse ja monitatakse (nadalatepikkused
pensionijirjekorrad, tervishoiusuisteeni laos-
tamine ja inimeste arstiabist ilma jitmine
jne). Rahva valitud Ulemndukogu ja selle
ametisse kinnitatud valitsus vaatavad toimu-
vat stoilise rahuga pealt - kui ikka vaatavad
pealt? Pdha eraomandi kaitseks peetavate
jutluste saatel tassitakse habenematult laiali,
crastatakse ja arastatakse rahvale valja maks-
mata jactud t60 arvel ndukogude aastakiim-
netel kogunenud varandus. Tammsaare
Kodgzertal voiks seda pealt nahes kadedusest
ataki saada. Kui kitsastes voimalustes tuli te-
mal ja kompanjonidel "oma viikest, armast
kodumaad” tles ehitadal

Kuidas pdista end maffia meclevallast?
Niisugune on praegu, juuni algul 1992 ks
cesti raliva ees seisvaid suurprobleeme, voi-
malik, et kbige rangem nende hulgast, mille
lahendamisest olencb rahvusena puasimaja-
mine
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Voiks niisiis ltelda, et Koogertali-Vesi-
roosi liin "Toée ja oiguse” [V koite tinastes
instseneeringutes tahtsustab cnnast ise, vaa-
taja oleviku kogemuse ldbi. Kas jaab nende
nelja roHli hulgast kauemaks meelde Volli
Karo vaga intensiivne Kodgertal, ka naitleja
ulja vdljaminckuna oma ampluaast? Peeter
Kardi poliitikuna naeratava, malbenagi
mojuva Koogertali puhul vdib oletada lava-
kuju teadlikku kaasajastamist. Monumen-
taalsust ja suuri dldistusi, nagu nigime
J. Toominga "Toes ja Oiguses” 1978 (eriti
K. Stivalepa viinast ja voimust purjus Koo-
gertal), Ena ¢i ole, el olegi taotletud. Ei ole
ka distantsi selleks.

Karini ja Indreku lugu jutustades on
Tammsaare mehe ja naise loomusest ning
suhtest midagi niisugust tabanud, mis ei
ammendu aja ega erinevate tolgendustega.
Kaks huvitavat Karinit kahes korvuti lavas-
tuses on ikkagi tiksnes kaks Karinit. Neid ci
saa integreerida, neil ei ole summat, mis
viiks meid selle naise karakteri moistmiscle
lihemale. Romaani lugedes ja loetut peas
ning ajas toodeldes voime chk peaaegu et



luua oma "l6pliku” ja Sige Karini. Teater on
kutsutud téestama, ct midagi Ioplikku selles
kujus i ole. Nagu teavad ja teatavad tanased
jad-mitgad: on vdimalikud wvariandid,
ini - ci olegi midagi muud peale va-
riantide.
"Endla" ctendusel hakkab pingevdli kii-
resti tihencma just Katrin Saukase Karini

"Abielu ja onn . Ronee

timber. Karini ja Indrcku logu on meile ju
varem teada, selle Indreku (Aare Laanemets)
ja eriti selle Kariniga kohtume kindlasti esi-
mest korda. Selles tddemises ei olc vahemat-

ki nurinat A. Laanemetsa Indreku ile.

Tammsaare on Karini selgesti huvitavamaks
kirjutanud ning tundub, et XK. &
talle pakutud wvdimalustest mida

1

ei jata

Aimar Polts, pr Kdogertal - Viive Aamisepp.

delbergi foto




mata. Selle Karini puhul sobib ehk kdénelda
kujuloomise ammendamatusest. Midagi tu-
Icb ctenduse jooksul pidevalt lisaks, esma-
virskus pusib viimaste stseenideni. Midagi
sclles Karinis jadb nagu itha puudu ja varja-
tuks, Karinile jadb tema saladus.

"Endla" etendust vaadates tuli mingil
hetkel meelde Shaw’ "Piha Johanna", nii
nagu scda 1983, aastal Noorsooteatris mén-
giti. Lavastus i ole millegipdrast nende hul-
gas, mida M. Karusoo loomingust kdneldes
sagedamini nimetatakse. Toda pikka, krooni-
kalise tdileschitusega ja tekstirohket etendust
hoidis 10puni pinges just Katrin Saukase esi-
tatud nimitegelane.

Rolli "ammendamatus”, etenduse 16puni
ulatuy rikastumine on tiks neid punkte, mis
konkretiseerib Pirnu ja Rakvere Karini (Ma-
rika Vernik) erinevust. Verniku Karin on mit-
meti teistsugune: libipaistvam ja lapsemeel-
sem, vihema intensiivusega motley. Tema
loomuses on rohkem roomsameelsust, tun-
dub, et ta on kannatuste vastu paremini
kaitstud. Tingimisi voiks konelda M. Verniku
Karini sttidimatusest. "Endla" etendusele ta-
gasi moteldes tundub, ot K. Saukase Karin
moistab voi vithemasti aimab toimuvast roh-
kemgi, kui Tammsaare talle selleks otsesclt
voli on andnud. Maistmine lisab kannatusi,
suhetes Indrekuga ei muutu aga midagi ker-
gemaks, nagu oi pddsta midagi ka Indreku
palju motelnud pea. Marika Verniku Karin
mojub vigagi tammsaarelikult, kdige vahe-
tumalt etenduse keskosas. Mingil tabamatul
hetkel - kolmanda vaatuse alguses? - saab
roll aga valmis, liiga vara selle materjali voi-
maluste ja ndudmistega vorreldes. Eriti an-
dis sce tunda Ghemootmelistes stseenides
Roncega (A. Polts), mis muutusid lihtsa-
meelsena kujutatud noormehe lollitamiscks,

Kahe Indreku kdrvutamiseks on ainet
rohkemgi kui Karinite puhul. Aare Laane-
metsa Indreku introvertsuse ja  suletuse,
tema rohutatud korvalejaaja-hoiakuga sobi-
vad kenasti heakodanlikalt hoolitsetud vali-
mus ja moddetud mancerid. Ei viidet ega
vihjet  kunagiscle revolutsiooniihalusele
(enne kui ilmub Melesk) ja vaimscle oposit-
sioonile kodanliku iimbrusega. Frakkki istub
selle Indreku seljas nagu valatud. On ta dpe-
tajana kuivik ja pedant? Kiisimus, mis kui-
dagi ci tuleks pihe Erik Ruusi Indreku pu-
hul. Nagu ci kujutle toda vasinud, nérvilist,
kergesti erutuvat, juba ctenduse algul nihta-
valt pettunud ja 166dud meest ka frakki riie-
tuvat. Omakorda c¢i oska "Abielu ja onne”
Indreku katkise lukuga, kulunud portfelli A.
Laanemetsa Indreku katte motelda. Inimese
vilimuse ja olemise, nihtumuse ja olemusc
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kooskdla on seejuures mdlemal juhul tihele-
panuvaarne. Mitmest vaatepunktist on need
Indrckud vastandlikud ja teincteisele lausa
vOorad, ilma et kumbki oleks teisest tamm-
saarclikum voi "6igem" vai rollina eelistata-
vam. Kui Tammsaare romaani teatripilguga
lugeda, peaks selguma, kui kitsi ta on olnud
niisuguse tekstiga, mis instseneerimise pu-
hul remarkideks muutub. Olustik sama hasti
kui puudub, inimeste vilimus, kditumine jne
tuleb peaaegu tervenisti juurde mételda. Ka
E. Ruusi Indrek ei ole teab kui suhtlemisal-
dis, aga ta on avatum ja siiram nii etenduses
kujutatud elus kui ka vaatajale. "Endla” eten-
duses tousevad peategelaste leppimis- ja
moistmishetked paremini esile, teatridhtu
riitm ergastub - iheks pdhjuscks Indreku su-
letus, millest ta nii harva, iiksnes tugeva hin-
geliigutuse varal valja pddseb.

Kas Laanemetsa Indrekul voiks olla min-
gi ldhem seos raskete siifidistustega, mis ro-
maani ilmumise jdrel talle kriitikas esitati?
Tuglas kirjutas: "Tema (Indrek) méttering ci
ndi olevat viga lai ja stigay, igatahes ci tegele
ta mingite pddritavate probleemidega. Ja
ometi, see motete dhkkond on nii pinev ja
tihe, et inimest peaaegu enam ei ndegi ta
motleja asendi tagant. Selle motlemisatmos-
fadri vastu peksleb jouetuna ta naise elulust,
voitleb meeletult sellega ja murdub. Ning
I6puks paistab sce passiivne mote olevat hi-
vitavam kui métlematute inimeste paheline
elupillamine, mis lokkab timberringi” ("Eesti
Kirjandus" 1933, nr 2, 1k 50). Teravamat too-
ni kasutas H. Visnapuu, kelle argumentat-
siooni siin pikemalt esitada ei saa: "On selge,
et Indrek hukutas Karini oma kénetlusega,
oma moistujuttudega, oma clupelguse ja
oma eluargusega [-—]." Lausa tammsaareliku
mottekddnuga pani Visnapuu Indreku reaal-
suse kahtluse alla: "Oleksime parandamatud
pessimistid, kui usuksime Indreku toelist
olemasolu’ ("Postimees” 14. ja 19. 1 1933).

H. Visnapuu viimase vidite tilepakutus on
vahemasti cesti teatris korduvalt tdestamist
leidnud. Visnapuulik kiisimuse asetus on
scotud huvitava seigaga "Toe ja Giguse” 1V
koite omaaegsest retseptsioonist. Leiti ni-
melt, et tegemist on darmuslikult pessimistli-
ku raamatuga (ja loominguga). Praegu
loeme seda romaani ilmselt teisiti - mispéd-
rast? Kas vahepeal on téepoolest toimunud
maailma ja inimese nii kardinaalne desillu-
sionecrumine?

Kas niha meeskriitikute riinnakutes Ind-
reku vastu varjatud soovi mehi kaitsta, kuu-
lutada Indrek erandlikuks voOi koguni
kirjaniku loodud fiktsiooniks? Tammsaare ci
ole sedagi romaani kirjutades end prokuréri-



na tundnud. Tema peahuvi niikse olevat
mehe ja naise, meheliku ja naiseliku elu-
moistmise loomulik erinevus, mis kodanliku
abielu libi saatusliku tdhenduse saab. Mole-
mas lavastuses on scda liini siivenevalt jalgi-
tud. Siivendavalt ja lihtsustamiseta, mis ju
Tammsaare tegelaste avatuse ja "lopetamatu-
se” tottu kerge on tulema. Voime "Taielise
Ecesti Vabariigi" Indreku puhul kiill kisida,
kas ta on, tahab olla maailmaparandaja (vaa-
tekoht, mis romaani ilmumise jirel esile tuli,
koos viidctega sellistes ambitsioonides peitu-
vale viigivallachule). Loplik ja iihene vastus
olcks aga tinagi tilepakkumine.

Pilkupiitidvaid rolle on molemas lavastu-
sus, huvitavust lisab rollipaaride olemasolu.
Pirnu ctenduses on osalisi rohkem ja tiles-
chitus hajusam (paljupildilisus), nii et vihe-
ke on tunda ohtu, et "taust” jaab liiga pégu-
saks, Uksnes tekstiliseks. Kohtume kahe 1
ris crineva Paralepaga ("Endlas” ]. Rekkor,
Rakvere teatris M. Meos). Kui niiad Gtelda,
et Paralepp "Endla” laval oli kuidagi liga
tuttavalt rekkorlik, ei ole sce chk piris Gigla-
ne - olen nditlejat viimasel ajal ehk liiga sage-
li laval nainud? Varskuse ja méédutundelise
komaododialikkuse eest lahaks kiita M. Meose
advokaati. Tema suurest ja mitte liiga kurjast
irooniavarust jitkus parasjagu ka enese
javks. Karusoo lavastuse kordaminekute hul-
ka kuulub Katrin Nielseni Tiina, paradok-
saalne roll selles mottes, et selle mbistmine
ecldab, et vaataja tunneb romaani. Ullatavalt
thtemoodi oli mélemas Javastuses komisce-
ritud Roneed (Rakveres A. Polts, "Endlas”
5. P\.‘l'L‘).

Niisiis kaks arvestatavat Tammsaare-la-
vastust. Tammsaarelikkuses pusimise korval
kinnitavad maolemad, et teater ci ole mineta-
nud oma sotsiaalsct rolli, scisab ka tdnases
Eestis koos rahvaga Koogertalide vastu. La-
vastajaid silmas pidades - kaks tagasipdor-
dumist, molemad ré6mustava sisu  ja
tihendusega. Ei oska scletada, mispirast
Raivo Trassil onnestub jille Rakveres ja ci
onnestunud vahepeal Tallinnas, Merle Karu-
sood voiks imetleda ka ainuiiksi tema ausa
idealismi padrast (vt "Sirp" 10. IV 1992), mille
kaotsiminek scab cesti rahva viiga raskesse
seisu. Aga ka esimene lavastus "riigiteatris-
se” tagasitulckul on tubli (olgu see pealegi
tksnes kiilalislavastus). Kui mételda ecsti
teatri pracgusele nditlejapotentsiaalile, on
olukord thtaegu lootusrikas ja traagiline.
Suured voimalused. Ja oht, ct need jaavadki
realiseerimata.

Tammsaare ligiolek ja see, et me temaga
suhelda suudame, annab lootust, ning seda
Oige mitmes tihenduses.

ONNITLEME!

14. september
KULD. SINK,
helilooja - 50

15. september
ENNO EESMAA,
endine "Estonia” ooperisolist - 75

17. september
LEO NORMET,
lelilooja ja muusikateadlane - 70

30. september
KALJU UIBO,
toinetaja ja teatrikriitik - 70
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"Gigant ", 1956. RezZissoor George Stevens. James Dean Jett Rinki osas, mis jdi talle viimaseks. Uksik
niaja keset Texuse preeriat andis filmile erilise vélu, mis ei tulenenud kasikirjast ega teostusest. J. Dean
niingis siiski kiillalt usutavalt temast tunduvalt vanemat tegelast.

IVAR KUMNIK

JAMES DEANI LUGU

Paar aastat tagasi kujunes viga ndutud
hitiks rootsi naisansambli "Troll” esituses
"limmy Dean”, lauluke 1950. aastate noorte
chbajumalast James Deanist. Mullu moddus
tipselt kuuskiimmend aastat tema stinnist.
Usna raske on Deani ette kujutada cakana,
sest noorena lahkunud jidvad igavesti noo-
reks. James Deani filmikarjadri peetakse
Hollywoodi kdige luhemaks, ainult neliteist
kuud, kuid sellest sai tiks osa Ameerika fil-
mikunstist,

James Byron Dean siindis 8. vecbruaril
1931. aastal Fairmontis Indianas. Ema Mild-
red, kelle soontes voolas ka indiaani verd, pi-
das lugu kujutavast kunstist ja luulest.
Armastatuimaks poeediks oli tal George
Gordon Byron ja nihtavasti sai poeg endale

7

teise cesnime just kuulsa romantiku jrgi. Isa
Winton tootas hambatehnikuna.

1936. aastal sai isa tookoha Kalifornias
ithes Los Angelese kliinikus. Kolm aastat hil-
jem haigestus ema vahki ning suri 1940. aas-
tal kahekiimne tiheksasena. Ema surm 161
poisi hinge siigava haava.

Kooliopetajate sonade kohaselt olnud
Jimmy lahke loomuga, ménikord tlimelan-
hoolne, samas aga jdigalt isepiine. Poiss anti
Indianas elava wvanaecma hoolde. Kuigi
memm pitdis jagada hellust ja armastust,
tundis Jimmy end ikkagi kaitsetult. Ema ja
isata kasvas tast moistatusliku kaitumisega
indiviid. Sageli motles ta vilja igasuguseid
vempe ning tegi eluohtlikke koerustiikke,
millega valmistas tosist mcelchirmi oma



hooldajale. Jimmyl ei olnud tdelisi sdpru, te-
maga polnud kuigi kerge labi saada. Mone
aja pdrast laks poiss isapoolse tadi juurde
clama, kes tahtis tast tubli pollumehe kasva-
tada, kuid eriliste tulemusteta. Jimmyt volus
hoopis metsik elu ning tiha uued poorased
seiklused. Kolmeteistkiimnendaks stinnipae-
vaks kinkis onu talle mootorratta. Peagi tun-
dis nooruk selle koiki osi ning niitid vajas ta
uut ja uhkemat soiduriista.

Noorena oli Jimmy tisna kohetu kuju,
oma eakaaslastest tundus ta alati vaiksem ja
noorem. Pealegi kandis ta prille, vottes need
cest dra vaid magama minnes. Siis aga ostis
Jimmy kcha arendamiseks vajaliku dpiku
ning alustas selle jargi treeninguid. Ta jook-
sis, mangis palli, tostis kangi. Kuueteistkiim-
neselt voeti ta kooli jalgpalli esindusmees-
konda. Ainsaks murcks jaid noormchele
vaid prillid, mida ta sportides lugematul
hulgal lohkus.

Teismelisena mojutas Jimmyt baptistlik
jutlustaja James DeWeerd. Poiss lacnas tihti
pastori raamatuid, too 6petas teda hindama
muusikat ja poeesiat ning autot juhtima. Pa-
rast seda, kui pastor oli viinud noormehe
kord Indianapolisse voiduajamistele, ei ko-
nelnud Jimmy cnam millestki muust kui
autondusest, tema ideaaliks sai rallisoitja
Cannonball Baker. Nainud filmi harjavoitlu-
sest, tootas ta saada kord sama osavaks ja
julgeks kui torcadoorid. :

Koolis innustus Jimmy nditekunstist ja
muusikast.  Lisaks trummipdristamisele
mangis ta kooli ansamblis klarnetit, iidoliks
Benny Goodman. Samuti vottis ta osa naite-
ringi toost. Selle juhendaja soovitas Jimmyl
esineda deklamaatorite konkursil. Kohaliku
voistluse labis noormees edukalt ning ootas
nuud finaali. Koikidele pingutustele vaata-
mata cbadnnestus Jimmy esinemine seal,
milles ta sutidistas moistagi oma Opetajat.

Loputunnistuse sai James Dean 1949.
aastal. Samas nimetati ta kooli parimaks
sportlaseks ja hiilgavaks oppuriks enamikus
ainetes. Kuigi onu soovitas pdllundust edasi
oppida, tahtis [immy saada ainult naitlejaks.
Kaks nadalat hiljem pakkis ta reisikoti ja soi-
tis Californiasse. Peagi voeti Jimmy vastu
uhte kohalikku teatritruppi. Algul oli ta lava-
tooline, veidi hiljem anti talle juba osa tihes
naidendis. Stigisel alustas Jimmy isa soovitu-
sel dpinguid Santa Monica korgkoolis, kus
tudeeris inglise ja hispaania keelt, maatea-
dust ja fiilisikat. Seejarel tegi noormees 6p-
peplaani muutuse ning pShiaineks sai
teatrikunst, kuid ta Ooppis edasi ka maatea-
dust, Ameerika ajalugu, ladina keelt ja ant-
ropoloogiat.

Jargmise aasta oktoobris lavastasid tu-
dengid "Macbethi”, kus Jimmy mangis Mac-
duffi. Kuigi ajalehes tehti Deani osataitmine
tdielikult maha, jdi ta ise rahule. Tema silme
ees terendas hiilgav tulevik. Naiteméng an-
dis Jimmyle juurde enesekindlust, ta jattis
ulikooli pooleli ning, leidnud, et Californias
pole tal enam midagi teha, saitis New Yorki.
Nagu paljudele enne ja pérast teda, paistis
ka talle New York “"suur ja hirmudaratav".
"Tundsin igavust, veetsin suurema osa ajast
filmide vaatamisega. Tahtsin pageda tegelik-
kuse eest, sest Times Square’i hotellitoast ci
sdandanud ma kuhugi kaugemale liikkuda,”
raagib James Dean David Dalloni raamatus
"J]ames Dean - The Mutant King" (1958).
Siiski kogus ta julgust ja juba 1951. aastal
palgati teda televisiooni iihte reklaami-
show'sse. Tema "esimescks filmitooks" oli
"Pepsi Cola" reklaam. Ka Korea sdjast kone-
levas filmis "Fixed Bayonets” (1951) mangis
ta vaikest osa, alguses isegi repliikidega kuid
montaaZi kaigus 10igati peaaegu terve etteas-
te valja, nii et alles jdi vaid paar naovilksa-
tust.

Jimmyl tekkis kindel soov sisse saada
kuulsasse Actor’s Studio’sse, kus omal ajal
olid 6ppinud Marlon Brando, Montgomery
Cliff ja Marilyn Monroe. Konkursipartneriks
juhtus blondiin Christine White, Neiu kirju-
tas seitsmelchekiiljelise stseeni, mida nad
Jimmyga harjutasid lugematuid kordi. Veen-
vuse ja vajaliku ohkkonna leidmiseks locti
teksti véljas - tanaval, taksos, bussis, Central
Park’is.

Vastuvdtukatsete paeval ndis Jimmy
vaga crutatud. Ootusédrevuses tuhjendas ta
enne ctteastet purgi dlut ning viimasel hetkel
lippas juba uue jarcle. Esinemise ajaks vottis
Jimmy prillid cest, ja kuigi ta ei ndinud enda
ces laval selgesti iscgi partnerit, maletas ta
iga sona ning elas ossa hetkega sisse. Nad te-
gid suurepdrase dueti ja neid voeti vastu ka-
heteistkiimne hulgas sajast soovijast.

Actor’s Studio’s Opetati naitekunsti Stanis-
lavski siisteemi jargi. Koolitilesandeid taitis
noormees sedavord agaralt, et kursusckaas-
lased lausa muretsesid ta tervise pérast.
1952. aasta mais sai ta jalle vaikese osa thte
tele-show’sse. Kohe jargnes uusi telerolle
ning Fairmonti elanikud vdisid juba uhkust
tunda oma kiila poisist, kellest ndis kujune-
vat peaaegu "maailmanimi”. Programmile
"The Dark Dark Hours", kus peaosas esines
tollal vahe tuntud Ronald Reagan, poorati
ajakirjanduses tihelepanu. Sellal kohtas Ja-
mes Dean Barbara GClenni, kes jai tema
kauaaegscks sobratariks. Noormehe sonul
oli Barbara neurootilise iscloomuga, kuid
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"Hommiku pool Eedenit”, 1955. ReZisséor Elia
Kazan. Julie Hurris (Abra) ja James Dean (Cal
Tiask). |. Dean kehastas karnii ju paiidumatu
farnmert "halba” poeya, kellele isa et paniud erilisi
lootusi. Tegevus toinnib esimese ilmasdja acgses
Kalifornias.

nad sobisid suurepdraselt. Teineteisest lahus
Kirjutas Jimmy tatarlapsele pikki-pikki kirju.

Uusi telerolle jahtides porkas Dean tihti-
lugu Kokku Steve McQueeni ja Paul Newma-
niga. "Geenivsed tulevad alau hulgakesi -
koos nad kutsuvad esile laengu, millest siin-
nib valgus,” tsiteeris noor nditleja oma lem-
mikfilosoofi Elbert Hubbardit. Aasta 1opuks
omandas Jimmy nii palju naitlejakogemusi,
ot ta kinnitati Broadwayl ndidendi "Vaata
jaaguari” ("See the Jaguar”) kesksesse ossa.
Takis kehastas ta teismelist, keda ema hoidis
puuris. Esictendus toimus 1952, aasta det-
sembris Cort teatris. Oli selles stiudi Dean
voi ei meeldinud vaatajatele ndidendi sisu,
kuid nddala parast voeti see mangukavast
maha. Ka "New York Timesi” ja "Daily New-
si” leatrikriitikud ei jaanud etendusega rahu-
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le. Noort nditlejat sec pisut kurvastas: ta pani
ju mangu kogu oma jou ja oskused.
Jimmyst oli selleks ajaks saanud killalt
haritud inimene, ta luges Kafkat, T. E. Law-
rence’it, Hemingwayd. Esialgsest ebaedust
hoolimata mangis ta pidevalt ka naidendites.
Noorte talentide avastaja Terese Hayden,
ndinud Deani naidendis "Vaata jaaguari’,
soovitas teda Herman Shumlinile, kes tootas
parasjagu  Andre Gide'i "Immoralistiga".
Noor naitleja meeldis lavastajale ning ta an-
dis Deanile araablasest santaZeerija Seenma-
ni osa. "Immoralist” sai soodsa vastuvdtu
ning kujunes Deanile toukelauaks Holly-
woodi. Nimelt juhtus etendust nagema filmi-
ja teatrilavastaja Elia Kazan, kes parajasti ot-
sis peaosalist John Steinbecki ckranisecrin-
gussc "Hommiku pool Eedenit”. Talle
meeldis noor hakkaja nditleja. Kuigi Cal
Traski osale pretendeeris ka Paul Newman,
eelistas Kazan James Deani ja toi ta Holly-
woodi. Filmilinnakesse saabus Dean 1954,
aasta kevadel. Ta elas iihe pudukaupluse
ulakorrusel Burbankis, {isna lahedal Warner



Brothers’t kompaniile. Jimmy ostis endale
mootorratta “Triumph T-110", kuid tal keelati
sellega votete aegu soita.

Hollywoodis ei tundnud noormees end
kuigi hésti ning kirjutas Barbarale pikki kae-
bekirju. "Soovin ainult seda, et inimesed
mind rahule jitaksid. Ma ei tahaks isegi mit-
te kirjutada. Tahan olla vaid omaette, rahuli-
kult, vaiksclt.." Kazan pani Deani
"kosumisdicedile”, et ta viliselt paremini so-
biks jouka farmeripoja Cali ossa.

Filmi monteerimise aegu laenas telckom-
panii Deani sageli oma show'desse. General
Electric Theatre palus teda esinema program-
mi "I'm a Fool" koos noorukese Natalie Woo-
diga. Jimmi ilmus salvestusele, scljas
rabaldunud spordisirk ja jalas haaknécltega
kokkutommatud dZziinid. Kdige tipuks ronis
ta sisse aknast, nii et Natalic Wood lausa dra
ehmus. Programmi juhtinud Ronald Reagan
radkis, et teda hammastas noormehe vsasse
sisscelamise viis. Enamik nditlejaid "astus
rolli" alles kaamera kiivitudes, Jimmy oli
aga oma kangelase nahas tiikk acga enne ja
parast votteid.

"Hommiku pool Eedenit" ("East of Eden”,
1955) kujunes komufilmiks juba enne pidu-
likku csilinastust, kus kohanditajatena tegut-
sesid koguni staarid Marlene Dietrich ja Eva
Marie Saint. Jamesile tundusid vastumeelse-
na tema iimber sagivad ajakirjanikud ning ta
hiilis esilinastuselt minema. Jargmisel hom-
mikul luges ta ajalchest, et tema méngu vor-
reldi Marlon Brando omaga. Ta ei teadnud,
kuidas asjasse suhtuda. Kriitik Dorothy Kil-
gallen kirjutas: "Temast saab veel suur tiht ja
ta tecb palju peavalu!"

Filmikompanii sundis néitlojat osa votma
pidulikest siindmustest, muretsedes talle
kdevangu tuntud naitlejatare. kellest James
aga mitte pormugi i hoolinud. Vahepeal lii-
kusid kull kuulujutud, et tal olevat vahekord
soome pdritolu Maila Nunnega, kes kandis
"Vampiiri” htitidnime. "Ma ei sdbrusta sortsi-
dega,” kommenteeris mees oma "saatana tee-
nimist”", Vampiir solvus ning viitis hiljem,
nagu olcks tundnud ta, et Jimmy kiib sur-
mateed ja pltidnud teda takistada. Ainsaks,
kellesse James Hollywoodis tosiselt kiindus,
jii itaalia nditlejatar Pier Angeli. Kuid tatar-
lapse ema, jdreleandmatu katoliiklane, ci sal-
linud silmaotsaski noormeest ning tema
riietusviisi. "Roomas olge nagu roomlased,
praczu oleme Hollywoodis!" sisistas James
sinjoora Pierangelile. Nooruki lohutamatuks
meelehdrmiks teatas aga Pier dige varsti oma
kihlusest laulja Vic Damone’iga, kellega ta
toepoolest kahe nadala parast abiellus. Stuu-
dio jitkas endiselt Jimmyle sobrataride otsi-

mist, kohtuma ndustus ta vaid end "Marlon
Brando naiskehastuseks” nimetanud austria
nditlejatari Ursula Andressiga. Ka soprus
Barbaraga jahenes pirast tiitarlapse abiellu-
mist.

Warner Brothers pidas tosiselt aru, milline
vdiks olla tousva filmitdhe jargmine osa. Soe-
lale jdid Charles Lindbergi roll tema elust ju-
tustavas filmis ja Jim Stark "PShjuscta
maéssajas”. Valiku tegemine kestis Deani ar-
vates liiga kaua ning ta otsustas vahepeal
soita New Yorki teleprogramme tegema. Rei-
sikaaslascks vottis nditleja toimetaja Dennis
Stocki, kes kavatses teha reportaaZi ajakirjale
"Life". Parast edukat show'd soitsid Jimmy ja
Dennis rongiga Indianasse, kus neid votsid
vaimustusega vastu vanad tuttavad. Jiminy
luges kunagise kooli laval katkendeid Sha-
kespeare'ist, pajatas hérjavoitlusest ning tun-
dis suurt naudingut. Siis viis ta Dennise
kohalikku puusirgidrisse ja palus tiles votta,
kuidas ta kirstust vélja ronib. Artikli ilmumi-
sel seda fotot ci avaldatud. Kill triikiti sce
dra pérast noormehe traagilist hukkumist.
Mootorratta vahetas nditleja vadlja "Porsche
Speederi vastu ning, saabunud tagasi Holly-
woodi, soovis koigepealt treenida ldahene-
vaks rallisdiduks. Nimelt tahtis ta
esmakordselt elus ise selles osaleda.

Lopuks tegi Warier Bros oma otsuse ja
Jimmy jargmiseks filmiks sai "Pohjuscta
massaja”, mida hakkas lavastama Nicholas
Ray. ReZissoor ei olnud naitleja rallisdidu ka-
vatsuse vastu, ta koguni julgustas poissi.
Kohe pdrast edukat voidusoitu (Jimmy sai
esikoha), martsis 1955 algasid filmivotted.

Votete ajal ndis James Dean iiksildane ja
endassctdmbunud. Stivinud ossa, ei méirga-
nud ta vastutulevaid tuttavaid ega suhelnud
teiste naitlejatega. Oige mecleolu leidmiseks
tagus ta garderoobis oma "bongo”-trumme ja
ritipas veini. Tema ja Natalic Woodi suhtle-
mine viljaspool votteplatsi oli algul tisna
jahe, kuid peagi mirkas Jimmy, et nditlejatar
polegi nii hellitatud ja uhke loomuga, nagu
vilja paistis, ning nad sobrunesid. Ka filinis
teist noorukit manginud Sal Mineoga sai ta
pdris hasti labi. Viimane kchastas vaest, nor-
ka ja siidamlikku noormeest Platot. Viikese-
kasvuline Sal oli tdielik vastand 1950. aastate
heledapiistele musklitega kangelastele. Ta
armastas Sikilt riietuda: kandis korralikult
pressitud piikse, elegantset lipsu ja kallist
pintsakut. "Arvasin, et olen véga stiilne, kuni
kohtasin Jimmy Deani, kes kandis alati tek-
sascid ja ohukest sdrki," on Sal Mineo Gel-
nud.

Esiotsa tundis Nicholas Ray tosist muret,
kuidas need kaks tdiesti erineva iscloomuga
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"Pohjuseta massaja”, 1955. Rezissoor Nicholas — "Pdohjuseta mdssaja”. Natatie Wood (Judy) ja
Ray. Jim Stark (James Dean) téstab missu  [James Dean (Jim). Nagu Hollyweodi filmis peab
! Tiskasvanute hasti korraldatud maailpia vastu. olema, el pundunud ka sitn armastuslugu.

"Pohjuseta massaja ", Filini peaosatiitjad Sal Mineo (Plato) ja James Dean (Jim Stark), Kuigi Jim ja Plato
i Fiiesti erineva iseloomuga, moistavad nad teineteist sunrepiraselt.
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ReZissvor Nicholas Ray (1911-1979) ja James
Dean filnii *Pohjuscta missaja” vitete ajal 1955.
anstal.

“Polijuseta miissaja”. Paremal James Dean (Jim
Stark). Tc'gdnsle hoiakus on 1950. aastate noorte
protfestivatm.
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Filmi "Cigamut” gr George Stevens (19(4-1975) mdni
aasta luljem, 1959. a.

noormeest omavahel kokku sobivad. Sal oli
vaid kuueteistkliimneaastane ja tiis energiat
ning usku ellu, James temast vanem ja kui-
nilisem. Kuid peagi leidsid poisid tihise huvi
- autod. Sal mangis lahkuldinud vanemate
poega Platot, kes tundis end kbigist mahajac-
tuna. Siis leidis ta Jim Starki ning Judy (Na-
talie Wood) ja neist kujunes nagu perekond.
Plato tegi koik oma "uute vanemate” kait-

3 kui vaenutsev bande ncile kallale tun-
gis. Haaranud revolvri, liks ta bandele vastu




ning hukkus huligaanide ning politsei tule-
vahetuses. Sal tegi jargmiseski Deani filmis
“Gigant” vaikese osa, kehastades toolisnoo-
ruk Anguolit, kes liks sotta ja leidis seal sur-
ma, 1950, aastad oli Sal Mineole kuldne aeg,
hiljem sai ta nii filmis Kui teatris ainult pisi-
rolle. 1976. aastal, kolmekumne seitsmesena,
leiti ta Gsna segastel asjaoludel tithest hotel-
list surnuna. Ka filmi kolmanda peaosalise
Natalie Woodi hukkumise asjaolud moni
aasta hiljem, 1981, pole tdielikult selgunud.

"Pohjuscta missaja” ("Rebel without a
Cause”, 1955) Jim Stark on kahtlemata James
Deani parim osa. aljus méngis ta siin iscen-
nast, kehastades samas 1950. aastate noore
polvkonna ideaale (voi ka ideaalide vihka-
niist), massu  vanemate konventsionaalse
ning lippunud maailma vastu. Ta oli uue
ajastu csindaja, kes poOlgas surma, hindas
loomulikke tundeid, metsikut kihutamist
autodel ja mirtsuval muusikat; tema pohi-
mdtetes oli oluline koht au maistel.

Usna filmi algul loimus kooli planetaa-
riumis Jimi ja noortckamba pealiku Buzzi
vahel noavoitlus. Rivaalitsemine jitkus va-
rastatud autodel kihutamisega magiteel, kus

"Gigant”. Jaimes Dean (Jett Rink) jxr Elizabeth
Taylor (Leslie Lynnton). Oma viimases [iu‘ nirollis
on [. Deani kangelane nnetult arnmud ning ajab
pimesi taga taibumatut wnelmat.

kehvem huppas varem autost vilja. Voidu-
ajamiscl hukkus Buzz ning: tdiesti loomuli-
Kult sai tema tidrukust Judyst Jimi armas-
tus. Vacnutsevast bandest padsemiscks leiti
lithikescks ajaks varjupaik ning pogus Onne-
hetk tiksikus tithjas majas, kuni neid sealt ta-
basid noortejouk ning politseinikud,

Francois Truffaut on delnud: "James Dea-
ni naitlemismaneeris oli midagi taiesti uut
viickimnendate aastate filmis. Tema iga lii-
gutus ja ndoilme muutus, kogu tema hoiak
oli nagu korvakiil psiihholoogiliscle tradit-
sioonile. James Deani méng on pigem mida-
gi loomalikku kui inimescle omast, ning
sellega ta ullatabki. Ta voib radkides keerata
kaamerale selja ning 16petada scllega stseeni,
Ta vbib heita pea kuklasse voi vidinelda
maas. Ta voib sama stsceni ajal olla Fran-
kensteini poeg, vaike orav, pisike kohmetu
laps voi kithmus vanamees. Tema lithindge-
lik pilk annab juurde ebamdirasust ning
hiipnotisecrib.
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Noored leidsid James Deanis iscenda. Ja
see, mis neid volus, polnud tldse vagivald,
sadism, pGorasus, kibestumine, pessimism ja
julmus, vaid sootuks argisemad asjad, nagu
ujedus oma tundeid naidata, allumine hetke-
listele mottesihvatustele, moraalse puhtuse
noue, mil pole mingit tegemist thiskonna ta-
vamoraaliga, sest noorte oma on palju range-
mate  nouctega.  Selles  koiges  Kajastus
thiskonna vihkamine ja samas tahtmine sel-
les osaleda. Ja Iopuks, inaailma vastuvott
ning eitamine scllisena nagu ta on."

Juba enne "Pohjuseta massaja” valmimist
lubas Jimmy George Stevensile mangida
tema filmis "Gigant” ("Giant", 1956). Votted
algasidki peatselt pavast "Massaja” 16peta-
mist. Uues Almis Litsid peaosi tuntud staa-
rid Elizabeth Taylor (Leslie) ja Rock Hudson
(Lick Benedict). James Deani teha jai vaikese
maalapi omaniku Jett Rinki roll, kes ei soos-
tunud mingi hinna eest oma maad dra mui-
ma. Nimelt leiti  Jetti  krundilt naftat.
Filmiloos taitusid Deani kangelase koik piir-
gimused, kuid ta ei voitnud kunagi Leslic ar-
mastust, Kes oli onnelikus abiclus Bickiga.

Veidi enne wvotteid osales Jimmy taas
autorallil Bakersfieldis ja sai jille esikoha. Sa-
mal voistlusel hukkus tiks sditja ning Ste-
vens  putidis  veenda  Jamesi  loobuma
edasistest voiduajamistest. Lopuks andis la-
vastaja siiski Deanile jarele ja too sai voima-
luse kihutada ka Santa Barbara rallil. Seal oli
Dean algul vaid kahcksateistkiimnendal ko-
hal, dritas siis ettepoole rebida, kuid teine
“Porsche” loikas talt tee dara ning dnnetuse
valtimiseks soitis nditleja rajalt valja heina-
pallidessc.

"Chiganti” filmiti Ladne-Texases Mcehhiko
piiri lihedal. Jdllegi kiitus James Dean voi-
matult. Rock Hudson ei suutnud teda kuida-
gl mdista: "Terve see acg el lausunud James
uhtegi viisakat ja meeldivat sona!” Ka teised
staarid kacbasid Deani peale. Kuu acga jage-
les vottegrupp Texase porgukuumuse kaes.
Nagu tavalisclt hilines James alatihti votete-
le, ning George Stevens kinnitas, et see jaab
talle viimascks osaks tema filmides.

Pirast votete 16ppu kolis Jimmy uude
korterisse ja naabrite meeleharmist hoolima-
ta lasi oma lemmiklugudel taie valjusega
plaadimdngijalt kolada. Filmitoo oli iiksjagu
Jimmy narve soonud, hiliskevadeks muutus
ta taas rahulikuimaks ning alustas koguni
uute harrastustega: tennis, saksa keel ja jaa-
pani enesekaitse (Aedo). Septembris tulid talle
uuesti meelde autod ja ta kahetses, et jattis
vahele mitmed  voistlused. Scejarel  ostis
noormees endale uue auto "Porsche 550
Spyder”. Ka sdlmis ta 100 000 dollari peale

a0

clukindlustuslepingu ja tahtis teha testamen-
di. Hollywoodis kiisid jutud, et nitlcja ka-
vatseb enesetappu. Ta hoidis toepoolest oma
lauasahtlis revolvrit "Colt 45". Tema autode
hooldaja Ken Miles viitis hiljiem, ¢t Dean oli
vaga tahelepanelik kihutaja: "Ta ei tahtnud
kunagi kellegi elu ohtu seada. Endast hoolis
ta kull vahe, kuid ta jalgis alati viga teraselt,
et ei tooks teistele dnnetust.”

Jargmiscna pidi nditleja mingima Arthur
Penni telelavastuses "The Battler", talle paku-
ti ka legendaarse Rocky Graziano osa poksi-
jafilmis “Somebody Up There Likes Me"
(hiljem mangis seda rolli Paul Newman).

1955. aasta oktoobris pidi Salinases pee-
tama rallivoistlused ning Jimmy tahlis ise
oma auto sinna kohale toimetada. Varahom-
mikul poristas ta veidi trumme, j0i kohvi
ning asus scejarel koos kolme sobraga tecle;
tiks istus tema korvale, teised soitsid taga
viikese kaubaautoga. Vahepeal peatas neid
patrull ja trahvis kiiruse tletamise eest. Dea-
ni auto neclas kilomeetreid metsiku kiiruse-
ga, viike kaubaauto jai kuhugi kaugele
maha.

Kahekiimne kolme aastane tliopilane
Donald Turnupseced lahenes "Fordiga” ja val-
mistus pédrama. Jimmy négi autot liiga hilja
ning "Ford" paiskus vastu "Spyderit”. Oli ree-
de 30. september 1955. Kell naitas 17.45. Ja-
mes Deani surm oli silmapilkne: tema
kaelaliili murdus ja roolivarras tungis suga-
vale rinda. Korvalistuja lendas meetri kau-
gusecle autost ja sai raskeid vigastusi, pool
aastat hiljem tuli ta haiglast valja. Ulidpilane
paases vaid kriimustustega.

Nelja pacva parast sdidutas Winton Dean
oma poja tagasi Fairmonti, kus ta macti 8.
oktoobril ema korvale. Matusteks saatis Eli-
zabeth Taylor kimbu orhideesid ja kaardi,
millel sonad: "Armastusega, igavesti...”



JOHN CAGE

ETTEKANNE EIMILLESTKI

Selle ettekande (peetid New York City Kunstide Klubis 1949. aastal ja triikitud 1959. aasta
augustis lnconlri Musicali’s) kirjutas Cage, jiirgides sama viitmistruk tuuri, mida ta sel ajal
oma ninsikateostes (Sonaadid ja vahemdngud, Kol tantsu jne) kasutas. Kui temalt kiisiti,
miks ta kord ka iiht tavapiirast informatsioonilist ettekamnet ei pea, mis oleks ometi kéige
Sokeerivam sellest, mida fa teha voiks, vastas Cage: ""Ma ei pea neid ettekandeid selleks, et
inimesi iillatada, vaid poeetilisest vajadusest.” Igas reas on neli takti ja igas riitmistruk tuuri
fiksuses kaksteist rida. Selliseid iiksusi on 48, ‘::Iqmt'hes 48 takti. Tervik on jagatud viide suurde
k

ossa suhetes 7, 6,14, 14, 7. Niisamuti on jagatu

aigaiiksuse48 takti. Tekston trfih'tudneljas

veerns, et lilitsustada riitmilist Tugemist. [ga rida tuleb lugeda vasakult paremale, mitte
vertikaalselt veergu mddda, Seda ei toli telia kunstlikult (mis voib julituda, kui viga rangelt
jilgida sana aswkolta lehekiiljel), vaid rubato’s nagu igapicvane kane.
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IMMO MIHKELSON

BRIAN ENO
MAASTIKUVISANDID

Harva kui ménda filmi on voimalik vaa-
data nii, nagu kuulata muusikat - mitmeid
ja ktimneid kordi iile kogedes ja iga korraga
midagi uut avastades. F\?cljakiimnmninutine
tilm Brian Enost “Imaginary Landscapes” on
uks sellistest. Pohjus voib olla tllatavalt liht-
ne: visuaalsetesse kujunditesse on piiiitud
haarata Brian Eno heliilma ja ideid, see on
onnestunud ning lulemus resoncerib lihte-
materjaliga.

Aga sclline seletus on liialt holbus, sest
Brian Eno muusika ja mottemaailm, mida
see film peegeldada uritab, on omactte pih-
kel. Femaldunud koige harjumusparasema-
test kategooriatest, on too inglane ilusa ja
inctu, aktiivse ja passiivse, kommertsliku ja
mittekommertsliku  helickvivalentidest loo-
nud oma nisi. Nailise sundimatusega on ta
méngelnud tausta ja markidega, muutes
nende rolle ja varieerides asukohaga viljas.
Just sellisena on ta leidnud tunnustust ja
suurel mdaral mojutanud mitmeid praegu
moevooludeks kujuncevaid nahtusi.

Uhel kevadohtul oli Tallinna Kinomajas
iste filmide hulgas ekraanil film DBrian
“nost, mida suur osa vaatajaist oli arvatavas-
ti mitmel korral juba ndinud Soome televi-
sivonist. Peale filmi enda olid kohal ka sclle
autorid, nous scletusi andma. Uhesonaga,
harukordne ettekddne kirjutada Brian Eno
loomingust.

L

"Ma maotlesin et tahan teha muusikat,
milles oleks pikk "praegu' ja suur "siin',
Mulle tiliendas see idee muusika avar-
damist silmapiivi talia; ma leidsin, ef ta-
han teha muusikat, kus ei teaks, mis on
muisika fa mis mitte; kus see oleks pla-
too, wing kaik, mida kuuleb, oleks nu-
sika, isegi see, mis ei ole plaadil, ka need
helid, mis meid kuulamise ajal iimbritse-
vad. Et see oleks muusika, wiis pigem si-
saldaks  kui vilistaks, millel poleks
algust ega Ioppu... Ma talitsin, et muusi-
ka ei oleks abstraktue helide kogum,
vaid et see kolaks nagu mingi kolit, kus
oleme kunagi viibinud. Ma tavatsesin
neid kangastusi tollal wimetada kujutel-
davateks maastikeks."

" Brian Eno filmis "Imaginary Landscapes”.

.
b

FILMIST.

Inglase Duncan Wardi ja itaallanna Gab-
ricla x()"arda?zu koost6d on valdanud seitse
aastat ja 1939. aastal valminud "Imaginary
Landscapes” nende senisest kolmest filmist
teine. Gabriela on kakskiimmend viis aastat

pidanud Vencetsias tinapdevase kunsti gale-
riid, Duncan aga todtanud alates 1985, aas-
tast  soltumatus filmikompaniis “Film-
makers”, mis tegeleb mitmesuguse filmitoo-
danguga. Teatud mottes on nende koostoo-
tandem "Filmmakeris" privilegeeritud, sest
oupduvad tihtajad ja kommertspaine, mis
aasncb tadpiliste T ’-programmide tootmi-
sega. Duncan tunnistab, et oma koige esime-
se filmi (1979.a) taustamuusikana Kasutas ta
Brian Eno albumit "Music For Airports”.
Motiega teba film Enost tuli lagedale Gab-
riela. Seda cnam, et parajasti just siis de-
monstreeriti tema galeriis tht installatsiooni



Eno muusikaga. "Briani muusika inspireeris
mind tohutult. Selles on maastikke, motteid
ja tundeid. Ma ei votnud seda kui taiuslikku
ambient-muusikat voi installatsioonide heli-
taustu, vaid hakkasin sclle saatel reisima
enesesse. Selle muusikaga on see vdima-
lik."

"Imaginary Landscapes” on portrectilm,
mille visuaalne kilg scostub paljus Brian
Eno tekstiga kaadris ning mille diinaamikat
suunab muusika. Raske on ette kujutada
mingit eclnevat stsenaariumi.

Duncan: "Filn surub peale omad piiran-
gud. Mote sisestatakse pi[tidcssc ja transfor-
meeritakse scejirel filmi keelde, Kujutised
ckraanil aga mojutavad omakorda algideed.
Sa todtad kujutiste loodavates piirides sama-
vord, kuivord jirgid votteid tehes Kasikirja
ja tulemuseks ongt film, mis ei pruugi tapselt

vastata algsetele

plaanidele.
Landscapes™ on tehtud vordlemisi sarnaselt
Briani muusikaloome meetodiga. Selles on
pueegelkujutis. Sealt ka tugev atmosfadri ais-
ting, mis vahemalt minu arvates vastab pil-

"Imaginar

t=ld
dis tisnagi tipselt toma muusikale.”

“"Ma  taluin olla improvisatsiooni ja
koostdd piiril. Niipea kui kuulete kalite
inskrinmenti koos mingimas meloodiat,
teate kolie, et seal peab olema mingi se-
pitsus. Need kaks muusikut on kokku
leppinud, midagi ette dra mdiiranud, Ent
manikord on meloodia iseloom selline, et

see lilitsalt ei saa olla noodistatud... Ma
olen seda trikki méned korrad kasula-
nud, aga seletamisceks on see liiga telini-
line... Nagu wiicksite maomda Jacksoni
Pollacki maali ja kohe selle korval teist,
identset, Kindlasti see Sokeeriks, sest
ilmselt hooletute pintslitdmmete ja nen-
de tipse kopeerimise vahel on mingi eba-
kéla. Kinnmaski pildis eraldi nieksite
iiksnes vabadust, kaks pilti koos aga
vilijavad sepitsusele. Mulle meeldib, kui
nendes asjades, mida mina teen, on se-
pitsuse aisting. Koopia tegemine toob
miingu terve hulga teistsuguseid andeid
ja oskusi ning riigib piinlikult tipse jo
hoolika viimistluse maailmast, kust ei
pundu ka pettus. Mulle meeldib selline
pettus.. Ma tahan teha moleniat, nii ori-
ginaale kui ka t!ﬁ“smgnfff."z
Duncan: "Driani muusika olemus seisneb
konteksti puudumises. Ta on loonud kum-
malise kesta, kuhu kuulaja, vaataja, publik
paneb ise selle, mis neile mecldib. Filmis on
midagi samasugust. See pakub pigem palju
erinevaid voimalusi, mis ei mdira dra I(*)Ep-
tulemust, paljud kiilsimused jadvad publiku-
le endale vastata.”

"Ma tunnen, et teostan hetkel motot:

"Mine ddrmuseni ja taandu siis kasuli-

kumale positsioonile.” Sest niinimetatud

loojakiiitumises pannakse suurim rohk
mingi ddrmuse leidmisele, mis secejirel
okupeeritakse ja mida asutakse kaitsma,

Kuid minu arvates ei ole iidrmused sugu-

gi kdige hwvitavamad, Muidugi on po-

nev, kui keegi on seal viibinud, ja sa
talad loomulikult teada, mida ta seal
niigi, aga sa ei pruugi sinna ise talta, Nii
on pohjapoolusel elamisegagi. Teadmine,
et pohijapoolus on olemnas, rikastab
mind, kuid isiklikult eclistan ma elada

Launa-Prantsusmaal. Muusikas talan

ma teada saada piirtingimusi, niis seeji-

rel avaldavad minu loomingule teatud
moju...

Kes soovib, voib filmi tegijate tockspida-
mistes niha kokkupuutepunkte Brian Eno
omadega ning kas voi selleski leida cttekia-
net just selle ja sellise filmi loomiseks. Dun-
can Ward: "See on viga lihtne idee, ct publik
on osa igast loogikast, mis kaasatakse mingi
filmi tahendusse. Otste kokkutdombamine ja
jareldused filmi 16pus tihendavad publiku
drasalgamist, nende ilmajatmist voimalusest
osaleda toimuvas vaitluses, Enamik filmi-
dest, mis mind huvitavad, ei 16pe traditsioo-

2
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nilise kokkuvottega ja koikide tahkude néh-
tavale toomisega. Vaataja voib scal aktiivselt
osaleda ning pdrast filmi 1oppemist mottes
jitkata drgitatud teemat. Ma pole hetkekski
arvanud, et Eno film 16peb nil, et vaatajal ei
teki vajadust selle iile motelda.”

"Mulle meeldivad siisteemid, mis kasu-
favad vaataja voi kuulaja aju protsessi
filte osana. Mind ei kdida arusaam Kins-
tist witte kui asjade kvaliteedist, vaid
Kui ininiese ja mingi siindmuse vahelisest
toimest. Selline hoiuk vabastab mind
paljudest probleemidest. Pole vaja enam
otsustada, mis on Kkunst ja mis mitte,
peab vaid teadma, kas ta kiitub inines-
tega just nii. Nagu lodklaul teeb seda
kahe ja poole miljoni inimesega iihe kuu
jooksul, Mlun, katedraal véib seda icha
sadade wmiljonite inimestega, iitleme,
seitsmesaja aasta jooksul...

Film jitab Brian Enost mulje kui tagasi-
hoidlikust inimesest. On ta introvertne tuiip?
Gabricla raputab pead {a Duncan kinnitab:
"Ei itleks, et tagasihoidlik, pigem normaal-
ne, mitte selline ckstsentrik, nagu ta oli noo-
ruses Roxy Music’'u pidevil. Pracgu on ta
meeldiv ja onnelik perekonnainimene.” Peale
utirikest pausi lisab Duncan ootamatult:
"Minu arvates oleks ta pidanud olema prees-
ter.”

"Seda voib tajuda tema muusikas,” jatkab
Gabriela. "Kas selle kohta saab otse telda re-
ligioosne, aga ta on ddrmiselt tundlik per-
soon ja tema looming on viga vaimne. Just
sclle pohjal voiks elda, et tema vaimsus on
peaacgu religioosne.”

MUUSIKAST

"Ma pole kunagi teinud muusikat - voi
vithemalt pole see mind hvitanud - puli-
tintuititvselt liltepositsioonilt, Alati on
see olmind seotud mingi iildisema teorce-
tilise seisukohaga, mis mulle antud het-
kel on tundumud olulisena. Muusika ei
pea seda mingil moel demonstreerima.
Nii nagu ka kuulates ei pea sellest tead-
lik olema, Kuid teoreetiliste seisukolita-
de puhul on oluline, et nad juhivad sind
otsusteni, mida sa muidu ei langetaks,
vdi mida sul poleks elk muidu lubatudki
langetada - hea maitse oleks nende vastu
viilja astunud, teate kiill,

Kui ma vaatan maailma mitmekesisuse-
le, organismide mitmekesisusele selles ja
uii edasi, siis selle asemel, et Selda, et
igaiiks neist on tiiesti eraldi seisev feno-
men, ditlen ma, ¢t nad on viiikese arvu

4
Scalsamas.
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erineval moel iimber paigutunud jondude

jo piirangute produktid. Nii et sellest,

kuidas ma otsustan oma suusika kallal
tostada, voib libi joosta universumi ehi-
tuse poliidee, Mul peab olema midagi,
milles ma tunnen ennast kindlana ka

]
oma matete siignvaimal tasandil.'”

Eno suust kujutlusvéimet ergutava vél-
jendi "imaginary fandscapcs" lacnanud Dun-
can ja Gabriela ei teadnud, et too oli oma
"kujuteldavad maastikud" omakorda laena-
nu-:\l John Cage'ilt, kellest seoses Brian Eno
muusikaga pole kuidagi voimalik modda
vaadata.

CAGE'T ABIGA.

60. aastatel luges Eno Ipswichi kunsti-
kooli Opilasena Cage’i teost "Silence” ja on
ilmne, et sdna "ambient” ilmus tema leksiko-
ni just Cage‘ilt. Cage’i on ta intervjuudes ni-
metanud "koige mojuvamaks teorcetikuks';
ta on véiilnudt,; et just Cage vottis muusika
loomisel taas tarvitusele arusaama vaimsu-
sest; on nimetanud kiitkestavaks Cage'i
ideed kdituda muusikat luues teadlikult voi
ebateadlikult filosoofina.

1985. aastal Onnestus Rob Tannenbaumil
muelitada thise intervjuulaua taha John
Cage ja Brian Eno. Vastates konksuga vihjele,
¢t molemad mehed on mitmel korral viit-
nud, nagu voiks hea helilooja olla nii muu-
sikaliselt koolitatu kui ka mittekoolitatu,
poordus Eno Cage'i poole ja tunnistas: "Te-
gelikult pean ma iitlema, et just sina oled
pohjus voi vahemalt ettekdine, miks minust
sai helilooja. Ma tutleksin iselgi, et alibi, sest
ma pole kunagi 6ppinud pilli mh’l}gima ega
oska praegu korralikult mangida.'

Ent lil%a palju parallecle nende kahe
mche vahele ei maksa siiski tdbmmata. Kui
nditcks Cage’i arvates vdib kunsti volts-
maailmas, kus on lubatud teha evolutsionee-
rivaid vigu, jitta arvestamata isikliku maitse
ja milu, scega koik eelneva ja kunsti "tradit-
sivonid", siis Eno on muusikast nous teadli-
kult eemaldama enese, mitte aga oma malu
ja maitset. See on pohimdtteline erinevus.

calegi on neil kahel erinevad méjutaustad,
liiga erinev vanus ja staatus muusikamaail-
mas. Eno muusikalised juured on populaar-
muusikas, ka filmis "Imaginary Landscapes”
tutvustatakse teda rockimuusikuna voi endi-
se rockimuusikuna. Selline lahterdus paneb
mitmed agd automaatselt paika. Oelgem
siis nii, et Cage’i moju Enole on pigem kont-
septuaalne kui muusikaline. Kéne alla voik-
sid hoopis tulla Terry Riley, Steve Reich ja
La Monte Young ning 50. aastate popmuusi-

2 Sealsamas.
Rob Tannenbaum. AMeeting of Sound Minds:
{’ohnlg age and Brian Eno. "Musician”, 1985, septem-
er, 3



ka, mida Eno kuulis l}})
Presley "Heartbreak
rem kui laul ise.")

apsepdlves. ("Kaja Elvis
otelis" oli marksa pa-

MINIM-ALLIKAD.

Minimalisimist on Eno raikinud kui XX
sajandi muusika kbige olulisemast ja potent-
siaalselt ka kdige viljnkamast poordest, uuest
muusikalisest metaideest, mille pohivaartu-
seks on peale uue kompositsioonitehnika ka
uued voimalused muusika kuulamiscks.
(Just neid uusi kuulamisvéimalusi on Eno
oma muusika puhul alatasa rohutanud.) Ste-
ve Reichi "[t’s Gonna Rain" nimetas Eno
ttheks teda koige enam mojutanud muusika-
palaks ning mainis, et album "Music For Air-
ports” on Reichi meetodi arendatud kasutuse
uks resultaate.

Mis puutub La Monte Youngi, siis oli just
tema "X For Henry Flynt" muusikateos, mil-
lega Eno 1967. aastal esmakordselt interpree-
dina kuulajate ette astus.

ROCK.

Brian Eno rockimuusiku karjdarist voib
tile libiseda nentimusega, et ta mangis 70.
aastate algupoolel populaarses grupis Roxy
Music ja hiljem on ta rockmuusikast aina
kaugenenud (vaatamata "atmosfaari looja”
mainega produtsenditdole koos selliste gru
pidega, nagu U2, Devo ja Ultravox voi osale-
miscle David Bowic ja Talking [leads'i
plaatidel). Rockist kaugcnedes on ta sellega
siiski sdilitanud mingi sideme. Seal on asju,
mis teda on koitnud ja koidavad veel prac-
gu;ii: Phil Spector (moistis teistest paremini,
mida voib korda saata salvestuscga), Byrds
(eksperimentaalsus ja psithhedeelia), Jimi
Hendrix (tajus situatsiooni tervikuna, sidet
ruumi akustika, kitarri ja véimendi vahel),
punk (tervistav sellapOoramine tlespuhutud
a sunteetiliscle 24-realisele perfektsiooniroc-

ile), Sly Stone (inuutis instrumentide tihen-
dusi), regeae (dimensiooniaisting, heliskulp-
tuurid, tavalu kajakasutus ja avatud ritmist-
ruktuurid), rap (huvitavad kasimused muu-
sika ori ;T'(i;ma}suse ja lubatavuste kohta). Siia
ritta voiks asetada ka kiindumuse igasuguse
etnomuusika vastu. Aga ikkagi roc%dst. no
suhet sellega voiks iscloomustada kui eemal-
seisja positsiooni, vaatamisvaarsust uudista-
va turisti hoiakut, kes on ndus ndhtavat
nautima, kuid ise selles elada ei soovi. Rock
on kestva teismelisuse maailm, aga Eno on
rohutanud, et ta el taha olla teismeline. Kui,
siis juba viike ja stiitu laps. "Ma tahan luua
midagi scllist. mis pancks mind ennast siiii-
tuse seisundisse ja tekitaks ka kuulajas stii-

7] ¢ n s en. The Sound of Silence: A Thursday
Afternoon with Brian Eno, "Electronics & Music
Maker", 1985, detsember, 1k 22.

tuse tunde.” Ta ei igatse kunstilisust, vaid
seda, et tema muusika asetseks reaalsete
kuulajate reaalses maailmas. Veel tiks vas-
tuoludest. Veidi  harjumatu  muusikaga
pitiab Eno luua nid%i harjumuslikus. Vecl
tapsemalt: harjutada kuulajat endale ldhene-
ma. Brian Eno asetseb mujal, kahe muusika
vahepeal.

OMAETTE.

Tema kunagine "I am not a musician” on
ilmselge laen "mooblimuusikat” loonud Erik
Satic’lt, kes kibeda irooniaga kuulutas samu
sonu 1920, aastatel. Eno "antimuusik” on
kindla tihendusega: muusikalised oskused
polevat muusika kui kunsti puhul esmatiht-
sad. See on poleemiline seisukoht, eriti kui
seda kaitseb inimene, kelle kokkupuuted
konventsionaalse muusikateooriaga on lausa
olematult pogusad ja kes ei tunne noodikirja.
Eno fenomen juhib jouliselt tahelepanu kom-

sitsioonivoimalustele, mis ei sisalda heli-
oomingu traditsioonilist 1opptulemust -
noodistatud partituuri. Tema resultaat on
salvestis. Aga salvestis on nagu pilt, ta on
fikseeritud ja looja poolt l6petatud. "Suurcm
osa sellest, mida ma teen, on scotud kola-
tekstuuriga, mida niikuinii ci saa noodista-
da. Noodikiri tekkis ajal, mil kolatekstuurid
olid piiratud. Kui {itlesid "viiul", siis maaras
see automaatselt tekstuuri, Kui ma utlen
"stuntesaator voi kitarr”, ei tahenda see mi-
dagi, sest nende puhul on tegemist tuhande-
te voimalustega.”™ Vastuscks kriitikutele, kes
on kurtnud tema muusika siindmustevaesu-
se ja staatilisuse iile, on Eno vorrelnud oma
toid maalidega. "Kui meie toa seinal on pilt,
siis vaevalt me tunneme midagi R}lluduvat,
kui me sellele tihelepanu ei osuta. Muusikalt
ja videolt ootame aga mingit tegevust ja
muutusi. Minu muusika ja videod muutu-
vad acglaselt, nii et kui te mingi 10igu scllest
vahele jatate, ei tunne te, ct olete millestki
ilma jaanud.”

RUUMIKUJUNDAJA.

Antimuusiku teema jirg tuleb siit - tat-
piline enolik reaktsioon intervjuus, mille ta
andis filmi "Twin Peaks" muusika kaasauto-
rile Mark Frostile: "Miks mitte teha muusi-
kat, mida inimesed oma igapacvaelus
kasutada voiksid? Ja kui nad tahavad seda
kasutada tapecedina - seda parajasti kovasti
kritiseeritakse, ndib, nagu tecks see muusika
vihem tdhtsaks -, kas siis osutume akki
suurepdraste heliloojate asemel tavalistcks
ruumikujundajateks? [...] Mind teeb dnneli-
kuks, kui inimesed saavad kasutada minu

8 Charles Amirakhiam. Intervjuu Brian Enoga
(PFA-s. 1980 (tsit E. Tamm 1k 33).
Jen s e n: The Sound of Silence, 1k 26.
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|1n'?1haél\at nii, nagu see neile parajasti meel-
dib.

Monikord on Brian Eno torkunud oma
"maastikumuusikat” nimetama muusikaks.
Olevat vaja mingit muud sdna. Vareése nai-
teks eelistas moistet "organisceritud heli"
ning Stravinski formuleeris Anton Weberni
muusikat termini "valgustatud miira” abil.
Asi ongi selles, et sce Brian Eno, keda tun-
takse tema praeguse muusika jargi, on tiiel
maaral teadlik muusika moéiste nihkumisest,
kui muutuvad kuulamisharjumused ja -si-
tuatsioonid. Aga viimasel paaril kimnendil
toimunud olulisi nihkeid kuulamisharju-
mustes voib citada vaid ségcdalt pime. Just
siin tuleb mdingu mdiste "ambient”’, mille
tihcks suurimaks propageerijaks voib Brian
Enot pidada.

AMBIENT.

"Kui votta kuulamise seisukohalt, siis
enamik muusikast valib ise oma asuko-
ha, Muzak tahab olla tagaplaanil, punk
ces, klassika kusagil mujal. Mina talan
lunwa midagi sellist, millesse kuulaja vaib
libisedn sisse-viilja. Sa void sellele pii-
hendada tihelepann, kui soovid, véi te-
gelda  samal  ajal  millegi  muuga.

Ambicut-muusika vdimaldab  erinevaid

tilielepanuvorme. - Brian Eno’

1975, aastal kutsus Brian Eno endise ki-
tarristi ja pracguse ajakirjaniku David Toopi
koos Robert ?\’)’alli ja Phil Manzaneraga
stuudiosse mingit lugu salvestama. Aga
pacv enne kokkulepitud aega jai Eno auto
alla ning oli sunnitud paris viletsas seisundis
voodisse jaama. Teda kalastanud Toop ndgi
korteris vaibale voolanud piima, mis Fehkas
hapult, virvendavat filli voodi jalutsis paik-
nevas portatiivses televiisoris ning tlenldist
segadust. Just sellises aarmuslikus olukorras
sal alguse Briani kuulus kuulmislave muusi-
ka. Ta raakis Toopile, et pani plaadimangijale

laadi harfimuusikaga. Aga tagasi voodisse
:omberdanud, leidis ta, et muusika oli sealt
vaid vacvukuuldav. Voimendini mineck oleks
noudnud tohutut pingutust ja koik jai nii
nagu oli. Voimetuna oma keskkonda harju-
muspiraseks muutvaid korrektiive tegema,
leidis Eno ennast muusikasse sisse ja valja
triivimas. Scllest sai sel hvtk;f.l otsekui mingi
werifeerne meeleolu lisand.™” Parast sellist
ogemust hakkas Eno "ajas holjuvale kollek-
tiivsele alateadvusele” vastavat muusikat
looma teadlikult. Sellest hetkest peale huvi-
tas teda muusika kui "keskkonna varvivar-

0 s mmit Meeting. "Option”, 1991, miirts/aprill, 1k

*l.
f Stephen G ran t. Brian Eno Against Interpreta-
tion, "Trouscr Press 97, 1982, august, 1k 28.

" David T o o p. In Sensurround Sound. “Wire”,
1992, mai, 1k 46.
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jundi lisand" ja "meeleolude markamatu vor-
mija".

]Brian Eno esimene tdiclikult ambieit-
muusika album "Music For Airports” oli
moeldud mangimiseks lennujaamade oote-
saalides. Tema arvates peaksid inimesed
tdie teadvusega seisma silmitsi hirmuga len-
damise ja voimaliku surma ees, selle ase-
mel, et seda salata. Alateadvuse ja teadvuse
vahelisele hamarale alale pdiklema maara-
tud ambient-muusika on scllisel moel ka
otsekui elu ja surma piiri, tuntud ja tund-
matute maailmade ning sdilinud ja kaota-
tud aistingute kulmavereline konstateering.
Aga stopp! Sce on juba liiast. Eno ise on
oma muusikat kirjeldanud kui pendelda-
mist ahvatleva pinna ja tahendusliku sisu
vahel.

VEEL KORD
BRIAN ENO MUUSIKAST.

"Minevikus vérdlesin seda metsaga, mis
on iilitmoodi keerukas, kas vaadata seda
tervikuna maastikupildis voi vaadelda
tiksikut lehekest." - Brian Ena.l‘

“Eno muusika pakub tekstuuri tekstita ja
ilma kontekstita.”

Tuttav hinnang, sellest raakis f'utu algu-
ses Duncan Ward ja filmis "lmaginary
Landscapes” ka Brian Eno ise. Vaga pOhjali-
ku Eno muusika analiiisi on ette votnud
U. C. Berkeley filosoofiadoktori kraadiga
Eric Tamm oma raamatus "Eno: His Music
and the Vertical Colour of Sound". Ta kirju-
tab scal jargmist: "Suurem osa Eno muusi-
kast on konstruceritud vertikaalsena. Viga
suurcl madral on see muusika, mis on roh-
kem seotud pelgalt kolavarviga kui lineaarse
(horisontaalse) meloodiate arenguga. Igal
ajahetkel esitleb Eno muusika teatud tooni-
varjundeid vOi tambreid ning tdhelepanu-
fookus on suunatud pigem nende varvide
suhctele kui temaatilise materjali evolutsioo-
nile, mis Ladne kynstmuusikas on olnud
normiks sajandeid.”™ Tamm rohutab, et Eno
piitiab kasutada nagemis- ja kuulmismeclt
moel, millel on vahe pistmist traditsiooniliste
kunstikonventsioonidega, ning et teda huvi-
tavad kunsti inseneriaspektid. See tahendab
stuudio ja helide vormimine. Eno puhul ole-
vat ilmne kiindumus lihtsasse materjali,
mida on vodimalik loovalt toddelda. Keeru-
kus ja méingutc]milisus naivad teda ahelda-
vat ning viimase kohta arvavat ta, et sce
narritab muusikuid métlema, nagu nad mi-
dagi teeksid, samal ajal kui nad midagi ei
tee. Eno tahab, et tema muusika siseneks ini-

Bpaud O1dfield Eno:A Pattern of Life and
eath. "Melody Maker", 1990, 13. oktoober, 1k 53.
= Scalsamas.
Eric T a m m. Eno. His Music and the Vertical
Colour of Sound, "Faber & Faber”, 1989, 1k 43.



mestesse kuulamisel samade meelte kaudu,
mis dlejianud muusikagi, aga saadaks secal
korda teistsuguseid asju. Milliseid nimelt,
see sOltub juba kuulaja isiklikest kogemus-
test.

"Eno on piitidnud teadlikult luua muusi-
kat, mis ei pancks ennast liialt maksma, mis
ci sckkuks liialt, mis peibutaks publiku kuu-
lama, aga samas ei ahvardaks, kui nad ei
soovi kuulata - Ghesonaga muusikat, mis
oleks piisavalt keerukas ja sugav, et vadrida
ka kuulamist." Jarolikuzt ei midagi uut.

ALGUSE JA LOPUTA.

70. aastate lopus sai "lavikuulamine”
kompositsiooniliseks mectodiks.  Amnibient-
muusika mojutas osa vahem radikaalsest
avangardist, hiljem sai oma portsu sealt kit-
te QOceanic Rock, midagi leidis elektrooniline
muusika ja puutumata ei jiinud ka avan-
gardrock ja postminimalism. Tulemus on iik-
sikute erandlike sdhvatustega tunde,
nadalaid ja aastaid valtavad, eikusagil holju-
vad ja "ultramaailma” kuulumisele preten-
deerivad helimassiivid. Loputuks kopeeri-
tud ja kindlates reeglites varieeritud igavus.
Eno muusika korgub ikka veel dile scllé halli
udu. Voib-olla selleparast, et jiljendajad on
enese ja muusika taas esiplaanile nihutanud,
rﬁi‘zd nud luua pigem skulptuuri kui 16putut
Opututest  tekstuuridest ~koosnevat  vilja.
Ning New Age, mis samuti on aidanud kaasa
anml nent-parameetrite ahendamisele, on enda-
le cesmargiks seadnud sisemise mina ja tihis-
konna arendamise, stabiilse aktiivsuse (loe:
sisemise passiivsuse), mis mingil mocl ei kat-
tu ambient-muusika sotsiaalses mottes ees-
margitute olekute ja valiselt passiivsete (loe:
sisemisclt aktiivsete) vaatlustega. On sce
Brian Eno 6nn voi onnetus, et ta on muutu-
nud otsckui ambient-muusika stinoniitimiks?
Teismelised kuulevad tema nime ja viljendit
ambient ning neile seostub see Enigna tugi-
tooli-house’iga voi Orb'i chill-out miksidega.
Mida pistmist on Enol scllega, mille kohta
David Toop kirjutab: "Praeguscl ambient-
muusikal on jahutav ja rahustav eesmark
teenida v!"-li:~‘|l.1in;:,etu moju leevendajana, talt-
sutada kujutlusvoimet ja vdahendada asjade
tegelikke tihendusi, seista vastu narvivapus-
tustele ja ebasoodsatele valistele sekkumiste-
le, olles ise samal ajal tdmblukuga 5ulef.’1,1d
OM-tsooni, eemal tegelikust maailmast.”

Rohkem kui arvata voiks. Hoolimata koi-
gist puudustest ja vaatamata tema enda

oolt vilja deldud halvustavatele viljendite-
¢, peaks New Age’i Eno arvates siiski kaits-
ma. Kas voi juba sellepdrast, et nii paljud
seda tiksmeelselt vihkavad. Kui see inimesi
hairib, ju see siis puudutab mingit narvi.

1 Sealsamas, 1k 53.
David T o o p. In Sensurround Sound. "Wire”,
1992, mai, 1k 47.

"New Age on uks suur voogav pilv, Heavy
Metal nagu mootorratas. Kuid nced on sar-
nased kogemused - muusika kui mingi kan-
dumisevahend; idee muusikast kui millestki,
kuhu on véimalik siseneda; paigast, kus ei
pea tingimata kuulama meloodiat, riitmi voi
akordimustreid, kus voib kogeda heli struk-
tuuri ja kola kvaliteeti. Heavy Mectal on puhas
toonimuusika, kus on oluline heli ja selle
kola. Seepdrast peangi ma seda tegelikult
ambient-muusikale kdige lahemal sgisvaks
asjaks. Mulle meeldib %feavy Metal."™™ Seda
voiski arvata.

Pikk Idpukaader filmist “"Imaginary
Landscapes™ pastelsetes toonides loojangu-
taevas, tutine meri, sellel kulgev kujutis, tk-
sikud csemed vees. Kestev olevik. Muusika.
Ning siis Gtleb Brian Eno kaadritagune haal:
"Ma arvan, et igatiks, kes tosiselt usub hana-
tagusesse ellu, on selles elus toendaoliselt vei-
di ebanormaalne."???

Cabricla selgitab naerdes, et sclle kohta
on neile palju iﬁsimusi esitatud. "Eno on
saanud katulliikiiku kasvatuse ja Inglismaal
on viga vahe katoliiklasi. Ju ta siis tunneb,
et teda kiusatakse taga nii religioosselt kui
ka loominguliselt. Seda arvan mina ja seda
arvamust ci peaks kuigi tdsiselt votma, pi-
gem viaikese naljana.”

18y, ;
Linda Ko hano v. Taking Top 40 By Strategy.
"Pulse”, 1990, november, 1k 10% : s 4 e
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URVE LIPPUS

SCHONBERG JA KANDINSKY -
KAKS MEEST UHEST MAAILMAST

Kunsti ja muusika vaheliste parallcelide
otsimine on muusikaajaloos killalt levinud
teema. Kdesolev artikkel tahaks vilja tuua
moningaid otseseid kokkupuutepunkte Ar-
nold Schonbergi ])a Vassili Kandinsky motte-
viisis, pakkuda illustreerivat materjali Ghtse
vaimse atimosfaari kohta, mis neid ambrit-
ses. Molema mehe loomulik kalduvus teore-
tiscerida annab selleks tinuvaarse materjali.
Originaalteostest on kirjutamisel aluseks ol-
nud Schonbergi raamat "Harmooniadpetus”
("Harmonielehre”, 1911) ning artikleid, Kan-
niinsk{ traktaat "Punkt ja joon tasapinnal”
("Punkt und Linie zur Fléache”, 1926) ja mo-
ned peatukid raamatust “"Vaimsest kunstis”
("Uber das Geistige in der Kunst”, 1912).

Schonbergi ja Kandinsky roll, ithel muu-
sika-, teisel kunstiajaloos, on paljuski vorrel-
dav. Nende mdlema loomingus, nii nagu
uldse ekspressionistlikus kunstis, valjendub
side romantismiajastu ja XX sajandi kunsti
vahel. Oma estectilistes tekstides toctuvad
nad Schopenhaueri ja Nietzsche ideedele,
usuvad kunstniku messiaanlikku tahendust
ja_crandlikkust tihiskonnas. Teisalt, kunsti
viljendusvahendite sustematiseerimisel
uutel alustel, on nad pannud teorcetilise
pohja XX sajandi avangardistliku muusika ja
abstraktsionistliku kunsti tekkele. Muidugi
vi saa neid nahtusi taandada kahe iiksiku
kunstniku tegevusele, kuid oma tugeva teo-
rectiku- ja Au:da oogiandega on nad kont-
sentreerinud  tollal 6hus olnud ideid ja
suundumusi. Kdige selle juures on otse him-
mastav nendce kzﬁw mehe loomingulise tee
SArnasus.

Molema  kunstniku looming jagatakse
kolme perioodi. Schonberg alustas hilisro-
mantikuna ja kuni 1908-1909 aastani ei ka-
dunud ta muusikast tonaalsusetunnet. 1908.
aastani kestis ka Kandinsky kujunemine, fo-
vistlik periood, mil ta ei loobunud veel reaal-
seist kujundeist. 1909. aastal valmis
Schonbergi ckspressionistlik atowaalne ooper
"Ootus”, jargnesid "Kuu-Pierrot”, "Onnelik
kasi’, atonaalsed instrumentaalpalad ja lau-
lud. 1910. aastal valmis Kandinsky traktaat
"Vaimsest kunstist”, esimene tecoreetiline kat-
se Oigustada abstraktset kunsti (Herbert
Read kirjutas oma moodsa kunsti ajaloos, et
Kandinsky ise ilmselt ei tunnetanud koiki
oma teooria voimalikke tagajargi, kill aga
oli veendunud, et kunstiajaloos algab taiesti

12

uus epohh). Jargmisel aastal avaldas Schon-
berg "Harmooniadpetuse”. See on kiill to-
naalse harmoonia kasiraamat, kuid ees- ja
jarelsonas esitab ta oma vaated muusika
arengusuuna, kompositsioonidpetuse, heli-
looja rolli jms kohta. "HarmooniaOpetuses”
on ka kuulus artikkel "Dissonants ja konso-
nants". Sce artikkel sisaldab juba atonaalse
muusika teoreetilisi aluseid - konsonantsid el
erine dissonantsidest mitte kvalitatiivsclt,
vaid on lihtsalt rohkem konsoneerivad koos-
kolad. Nii voiks aastaid 1908-1921 molema
kunstniku loomingus pidada ekspressionist-
liku, stiihilise atonaalsuse-abstraktsionismi
perioodiks.

Neist aastaist voib leida ka palju tunnis-
tusi nende omavahelistest suhetest, mis m-
jutasid mélema kunstniku wvaateid. 1911.
aastal asutas Kandinsky rithmituse "Sinine
Ratsanik” ("Der Blaue Reiter”). Selle rithma
almanahhi veergudel kujunesid vilja mitte-
kujutava kunsti pohimétted. Rithma kuulus
ka Schonberg ning ta maalid olid valjas "Si-
nise Ratsaniku” naitusel.

Schénberg ja Kandinsky kirjavahetus nai-
tab, et ka jargmise loomingﬂ.lpcrimdi algus
ning Eﬁhisuundumuste wokkulangemine
pole juhuslik. limselt oli parast stiihilist val-
jendusvahendite organiseerituse kaotamist
abstraktsionismi ja atonaalsuse niol "Ghus”
vajadus uue organiseerituse - kindlama vor-
mi jarele. Schonbergil tahistavad uut ctappi
viis klaveripala op. 5, kus esmakordselt ka-
sutati dodeﬂafconilist meetodit. 1922. aastal
sai Kandinsky Bauhausi oppejouks nin
tema tollcacgset loomingut on nimetatu
konstruktivistlikuks abstraktsionismiks.
1926. aastal ilmus temalt traktaat "Punkt ja
joon tasapinnal”, milles on esitatud uus joo-
nistuselementide vormiteooria.

Samasuguseid parallecle on voimalik
valja tuua nende vaadetes kunstile ja
kunstnikele: _

Sisemise olemusc esma -
sus, vaimse alge absolutiseerimine
kunstis. Schonberg ise on kasitlenud kunsti
olemust ning kunstniku eneseviljendust kdi-

epealt artiklis "Suhe tekstiga”, mis ilmus
Sinise Ratsaniku” almanahlus, hiljlem veel
mitmetes artiklites. "Harmooniadpetusest”
loeme, et "kunst madalamal astmel on lihtne
loodusjiljendus..., tdeline teooria aga, nagu
Schopenhauer oma vérvidpetuses niitab,



lahtub ainult subjektist. Nagu Schopenhauer
kasitleb virve psuhholoogiliste nahtustena ...
nii peab ka toclise heliteooria rajamiseks
subjekti, s.0 kuulmise juurde tagasi poordu-
ma”, Helikunstis, mis on loomu poolest abst-
raktne, ei viinud see asjade sisemise olemuse
absolutiseerimine nii kardinaalsete tulemus-
teni kui kunstis. Kandinskyl saab see pohi-

mat "Punkt ja joon tas.iﬁinna]" algab selge
maératlemisega: "Igal nihtusel on kaks kuil-
ﬁe - valimine ja sisemine. Kunstiteos peegel-

ub teadvuse pealispinnal... ja kaob parast
arrituse 10ppu jaljetult, ... kuid on voimalik
ka teose sisse astuda, temas aktiivne olla ja
ta pulsseerimist kdige meeltega 1dbi elada.”
Ka maalikunsti elemente iseloomustab ta sa-

Vassili Kandinsky. Valgel 11. 1923. Oli, 1.

mote abstraktse kunstiteooria aluseks. Trak-
taadis "Vaimsest kunstist” toetuvad kunstni-
ku vabadusc kriteeriumid sisemise vajaduse
jargimiscle: "Vorm on sisemise sisu ilming,...
vormi harmoonia peab toetuma inimhinge
sihikindla mojutamise pohimaottele. Seda ni-
metame sisemise vajaduse printsiibiks.” Raa-

mamoodi: "Viliselt on iga joonistuse- voi
maalivorm element. Sisemiselt pole element
mitte see vorm ise, vaid temas elavad sise-
mised pinged... Kui oleks voimalik tegelikult
tootada abstraktsete elementidega, siis muu-
tuks oluliselt tidnase maalikunsti viline
vorm, mis aga sugugi ei tahenda, et maali-



kunst tldse uleliigseks muutuks: ka abst-
raktsed maalielemendid sailitavad oma maa-
lilise wvirvingu nagu muusikalised it
clemendid.”

Ka kunstniku rolli ja loominguprotsessi-
de hindamine lahtub seisukohast, et kunst
viimaldab tunnctada maailma ja asjade sise-
mist olemust.

ne kunst on vdimalik, kuid nad hoiatavad
selle kui kunsti jou kuritarvitamise ecst, Kan-
dinsk kirjutalll teose "Vaimsest kunstist"
peatiikis "Kunstiteos ja kunstnik": "Kunsti-
teos elab, mojub ja loob enda imber vaimse
atmosfaari. Alles sellelt sisemiselt positsioo-
nilt vdime vastata kiisimustele, kas teos on
hea voi halb... Kunstnikul pole mitte ainult

Vassili Kandinsky. Improvisatsioon XI1. 1910 Oli, 1.

Loomine on kunstnikule
hadavajalik enesevaljendus ja ko-
huostus,  Molemad mcehed citavad  taiesti
puhtestectilist kunsti - helide voi vormide-
virvide mangu. Analiiusides tksikute kuns-
ticlementide gsﬁhholoogilist toimet, jouavad
nad molemad arusaamisele, et puhtesteetili-

alati digus, ta on kohustatud vormidega tim-
ber kdima nii, nagu sce on vajalik ta ecsmar-
kidele... Maal on tiks kunstilitk ning koik
kunstid ... on sihikindel joud, mis tee-
nib  hinge arendamist ja kasvatamist...
Kunstnik peab tunnistama oma kohus-
tust kunsti ja iscenda ecs ning vaatlema



end mitte kui olukorra peremeest, vaid
kui korgemate sihtide teenijat... Kunstniku
ulesanne on... vormi kujundamine sisu jar-
148

"~ Sama hiisti voiksime neid katkeid pidada
Schonbergi moteteks. Erilise jouga avaldub
idec ]Ulij_.lst kui korgema aate vahendajast
rahvale Schonbergi ooperites "Onnelik kasi"

vat, jattes lilejdanu kahe silma vahele. Ule-
jidnu aga on nimelt peaasi.”

Iga kunst vdaljendab
maailma sisemist olemustainult
talle omases vormis, igasuguscd katsed val-
jendada naitcks muusikas sonalist voi maa-
lilist ideed on pinnapealsed ja naiivsed.
Schonberg: "Suhteliselt vahesed mimesed .on

Vassili Kandinsky. Retrospektiione pilk. 1924. oli, 1.

ning "Mooses ja Aaron”. Looja kohustuse
tunnetamine valjendab ka riindavas toonis
kirjutatud "Harmooniadpetuse” eessonas:
"Meie acg otsib palju. Leidnud on ta eelkdige
mugavuse, inis tungib kogu oma laiuses ise-
gi wdeede maailma... Kerge on omandada
maailinavaadct, arvestades vaid vastuvoeta-

voimelised puhtmuusikaliselt mdistma...
Uhegi teise kunsti puhul ei otsita sarnasust,
vaid rahuldutakse selle materjali mojuga,
kuid teiste kunstide materjal seab ise vaimse
sisu esitamisvdoimalustele piirid. Et muusikas
puudub vahetult nahtav materjal, siis otsi-
vad tihed tema mdju taga puhtformaalsct
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tlu, teised pue@tilisi stindinusi. Paar aastat ta-
gasi tundsin siigavat piinlikkust, avastanud,
et mul polnud aimugi, millest raakisid mo-
nede hasti tuntud Schuberti laulude tekstid.
Neid lugedes selgus, et ma sellega laulude
suhles midagi pole voitnud... Mulle niis, ct
luuletust teadmata olin sisu, toelist sisu ehk
iaeii stigavamini tunnetanud kui siis, kui
oleksin sonade otsese motte pinnapealsuses-
se kinni jadnud.” Muusika ei pea dubleerima
sonade incloodilist kiilge ega viljendama so-
nade toimuvat. Zanrites, kus muusika ja
sona on ithendatud, annavad nad kumbf(i
oma isescisva panuse tervikusse.

Kandinsky kasutab kunstiteose moju kir-
jeldamisel palju analoogiat muusikaga. See
pole pildi lahendamine muusikale, vaid ikka
sama sisemise vajaduse viljendamine eri va-
henditega. Kandinsky wvdidab, et vorm ja
varv on elemendid, mis on voimelised val-
jendama emotsioone ja mojuma hingele nii
nagu helidki. Analiiisinud punkti ja joone
viljenduslikke voimalusi, tombab ta kohe
paralleeli analoogiliste clementide kiitumi-
sepa teistes kunstides: "Uhele kunstile oma-
ne abstraktne  seadusparasus, s scal
Kindlalt ja cnam-vihem teadlikult rakendust
leiab, milles saab looduse scadusparasusega
Eﬂm]lu:lc tommata ning mis molemal julwl,
cunstis ja looduses, annab inimese sisemisele
minale teatud rahulduse. Needsamad abst-
raktsed scadusparasused on pohimotteliselt
omased ka teistele kunstidele. Nii nouavad
plastikas ja arhitektuuris ruumielemendid,
muusikas kolaelemendid, tantsus litkumis-
ja luules sonaclemendid iihtemoodi puhas-
tamist (Heraysschilung) ning ihesugust cle-
mentaarset  dliendamist  vastavalt oma
sisemistele ja valistele omadustele, mida ma
nimetan kdladeks."

Huvitav on ka Kandinsky kirjutis
Schonbergist kui maalijast. Maalimiseni viis
Schonbergi hingeliigutus, mis ei leidnud
muusikas valjendust. Schonbergi maale on
kalite liiki: natuuri jargi maalitud portreid j
maastikke pidas autor ise vaid harjutusteks,
intuititvselt lunnetatud portreid nimetas ta
visioonideks, Just viimasle kohta kirjutab
Kandinsky: "... Schonberg ei maali "ilusat, ar-
mastusvaarset” pilti, maalimiscl ta ci motlegi
eriti pildile. Objektiivsest resultaadist loobu-
nud, otsib ta ainult oma subjektiivse "tunne-
tuse” fikscerimist ja tarvitab selleks vaid neid
vahendeid, mis talle valtimatult tarvilikena

aistavad... igas Schonbergi pildis raigib
cunstniku sisemine soov temale sobivas vor-
mis. Nii nagu oma muusikas, nii loobub ta
ka oma maalides pindmisest (ja kahjulikust)
ning liheb otseteed olulise (ja vajaliku) juur-
de.

Muidugi voiks nii tsitaatide rida kui ka
tksikute paralleeljoonte otsimist veel jitkata.
Scllest aga piisab, et teha vaike kokkuvote.
Esteetikas jatkavad Schonberg ja Kandinsky
kiill romantismiaegset saksa idealistliku filo-
soofia  kunstitunnetuslikka  suunda, kuid

g

siingi on juba erinevusi, mis viitavad XX sa-
jandile omase objektiivsuse sissetungimiscle
{ca saksa vaimusfddri. Seda just kunstniku
rolli hindamise ja kunstide siinteesi osas.
Kunstnik Hole enam pooljumal, maailmava-
litseja, kelle looming on piiha cnesevaljen-
dus. Jdrjest enam muutub kunstnik
vahendiks, kelle labi korgeim idee jouab rah-
vani. See sonumitooja kohustus on rink ja
sageli ile jou kdiv koorem - mecnutagem
vaid Moosese allegoorilist kuju. Kunstnik ei
tohi arusaadavuse nimel kunsti madaldada
ja samal ajal piinab teda pidevalt tcadmine,
et ta teade ci joua adressaadini. Ka kunstide
siintees on vildud hoopis teisele tasapinnale
kui Wagneri-acgne Gesamtkunstwerk. Kunsti-
maailm on avord dhtne, kuivord sclle
aluscks on {iks ja sama vaimne maailn. Eda-
si, materialiscerunud vormis on iga kunsti-
liik tdiesti iseseisev ja toetub ainult oma
elementide véljenduslikele omadustele.

Ei saa ka médda minna paralleclidest
Schonbergi ja Kandinsky teorectilistes vaa-

- detes, kuid siin peab jireldustega ettevaatlik

olema, pidades silmas rohutatud kunstide
iseseisvust. Nii Kandinsky kui ka Schonberg
tunnistavad senisckunsti-
ja muusikateooria kehte-
t u k s. Artiklis "Teooria v0i kujutlussiisteem”
kirjutab Schonberg: "Ma ei ole lihegi ausa
uurimuse vastu, mille ecsmirgiks on kunstis
modtuandvaid seadusparasusi leida... Kuid
teooria ei piirdu scaduste otsimisega: ta vii-
dab end olevat leidnud igavesed seadused.
Ta jélgib teatud arvu néhtusi, korrastab nad
teatud tihiste tunnuste alusel ja tuletab sealt
seadused. Sce on odige, kuna teisiti kahjuks
poleui voimalik, Kuid siit algab viga. Sest siit
tehakse vale ireldus, et nced scadused pea-
vad kehtima ka tulevaste ndhtuste kohta ...
kui ma iitlen, et tonaalsus pole igavene muu-
sika loodusscadus, naete kohe, kuidas teo-
reetikud nordinult dles tousevad ja mulle
veto peale panevad." Teoorial Kandinsky
mottes oli kunstis kolm eesmarki: leida
“elav”, muuta tunnetatavaks “"elava" pulss ja
selgitada "clava" seaduspirasusi. Selleni
oleks voimalik jouda teooria kolme astme
kaudu: iiksikute vaatlemise, nahtustevahelis-
te scoste vaatlemise ja jirelduste tegemise
kaudu. Teooria annaks kunstnikule viljen-
dusvahendite sonaraamatu ja oleks tiihtlasi
ka sillaks kunstniku ja publiku vahcl, aidates
moista kunsti arcngusuunda. Oma loomin-
ﬁus ja teorctiscerimises jargivad nii Schon-

erg kui ka Kandinsky viimase néuet minna
kdigepecalt tuksikute ele-
mentide vdljasclgitamise-
n i. Uksiku heli, intervalli, lahikese motiivi,
kolavirvi tahtsus Schénbergi  loomingus
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INGRID VELBAUM

VIIMNE INIMENE KULDSEL MAAL

George Orwell (1903-1950).

"1984", Stsenarist ja rezissoor Michael Radford
(George Orwelli ssmanimelise romaani jirgi), ope-
raator Roger Deakins, kunstnikud Allan Cameron,
Martin Hebert ja Grant Hicks, helilooja Dominic
Muldowney, criefektid Tan Scoones, monteerija
Tom 'riestley. Osades: John Hurt (Winston Smith),
Richard Burton (OBrien), Suzanna Hamilton (Ju-
lia), Cyril Cusack (C.llnrring,ton}, Gregor Fisher
(Parsons) jt. 111 minutit, virviline. Inglismaa, 1984.

Viimasel Tallinna filmiturul demonstree-
riti koige muu hulgas filmi, mida selle val-
mimisaastal ei olnud méeldudki tollasesse
Ida-blokki miuna. Nutd siis joudis inglaste
"1984" videovariant Moskva kaudu ka meie

vaatajani.

M}uidugi ¢i olnud sce csimene katse ek-
raniseerida romaani totaalse {ithiskonna
"ideaalmudelist”, kus wvalitseb kaksisoim,
moisted on ta;;nrpidi pooratud, normaalscd
intiimsuhted hdvimise ddrel, ja mille vastu
hakkab massama iiks massi hulgast. Mdssa-
ma milte vagivallaga, vaid aususe ja armas-
tuse kaudu. Killaltki hdsti donnestunuks
peetakse BBC televarianti (1954), mille lavas-
tas Nigel Kneal ja kus Winstoni mangis Peter
Cushing. PShitihelepanu oli koondatud neu-
rootilise peategelase ja André Morelli kehas-
tatud  imposantse  O'Brieni  vahelistele
suhetele. Aasta hiljem valminud Michael An-
dersoni kuuldavasti LKA rahaga finantseeri-
tud film olevat aga tdiesti aia taha ldinud.

"Te olete viimne inimene.
Teie sugu on vilja surnud;
meie oleme piirijad, Kas te
saate aru, et te olete UKSI?
Te olete viiljaspool ajalugu, teid
pole olemas."
Ceorge Orwell, "1984".

Peategelasi kehastanud Edmond O’Brienit ja
Jan Sterlingit on nimetatud oma osade jaoks
lihtsalt liiga tiisedaiks. Naljakas kurbloolus
nditleja nimega sundis kolmanda peaosalisc
nime O'Brien muutma O'Connoriks. Koigele
lisaks meisterdati loole happy end.

George Orwelli romaani "1 984" (ek 1990)
tolgendused on tavaliselt laias laastus jagu-
nenud kahe tiiiibi vahel. Esimeses variandis
lahenetakse teosele kui tulevikuennustusele,
arutatakse, milles autor on mérki tabanud,
milles eksinud. Teise versiooni esitaja kirja-
nik Anthony Burgessi (Stanley Kubricku gil-
mi "Kellavdrgiga apelsin” aluseks olnud
romaani autor) sdnum on niisama lihtne:
raamat ei kujuta 1984. aastat, vaid aastat
1948, voimatult viletsat elu(l::érast soda. "See
oli tapselt nii, kuskilt ei leidnud Ghtegi Zile-
titera.”

Produtsent Simon Perry ja reZissoor Mic-
hael Radford ei soovi tdielikult tugineda
kumimalegi neist ega piitia anda ka mingit
originaalset ndgemust. Pigem on usaldatud
Orwelli sona ja tema loodud tchismaailma.
Ekraniscering on viiga autoritruu, muutuma-
ta secjuures refereerivaks illustratsiooniks.
Perry on oelnud, et "1984" ekraniseerimisel
tuleb kindlasti arvestada kahte asjaolu. Koi-
repealt, et romaan ei ole tingimata ettekuu-
utus, ja teiseks, et see on kirjutatud aastal
1948 ja koik tollased idced (mitte ainult olus-
tik) on arendatud aarmuseni. Suurim viga,
mis tema arvates materjalile ldhenedes voib
juhtuda, on piiiid seda kaasajastada ja amee-
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rikaniscerida (ka kirjaniku lesk Sonia Orwell
oli scadnud tingimuscks, et filmist ei tehtaks
tehnofantaasiat "Tihtede sodade” laadis). Tu-
lcks filmida "eikusagil” voi kui tildse kusagil,
siis East Endis. Samas peaksid linnas domi-
neeriva nelja ministeeriumi arhitektuurilised
ideed olema imporditud véimalikult igalt
poolt. 'eab kohe ttlema, et see mote i fil-
mis kasutamata, ministecriume (tegelikult

2159 .//
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vaid kahte) naidatakse ainult secstvaates.
"See i pea olama reaalne maailm, me piitia-
me taasluua unendgu,” tileb Simon Perry. Ja
teisal: “Film radgzily inimestest olematus kul-
tanris.” ¥

Lugu algab "filiniga filmis", s.o kinoskai-
guga, mida Winston Smith romaanis kiy‘ci—
dls g oma pdevika esimmeses  sissekandes.
Scanss, milliulu on sujuvalt lidetud kaks
“vihkamisminutit”, on suurcpdrane cksposit-
sioon, see naitab katte opositsiooni meie - ne-
mad, Suur Vend - Goldstein; publiku hulgas
nacme koiki filmi peategelasi. Demonstreeri-
lav [ilm on kriitikas esile kutsunud allusioo-
ne  Leni Ricfestahli "Tahte  triumfile”,
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Suurbritannia sdjaaegsetele propagandafil-
midele ja stalinlikule kroonikale (sin kirju-
tanule meenus koigepealt BreZznevi-aegne
infoprogramm "Vremja”, milles samuti nai-
dati, kui tore on meil ja kui kole on neil).
Kaks kulissidctagust tegelast - Suur Vend ja
Coldstein - on csitatud paris tavaliste ini-
mestena. Suur Vend: monumentaalsusele
pretendeeriv lilkkumatu ndgu, vurrudega,

BRBC telemiin-
qufilm "1984”
1954). ReZis-
scior Nigel
Kneale. Do-
nuld Pleasence
Ja Peter Cus-
hing (Winston
Smith).

kuid mitte Stalini koopia; mitte eriti stim-
paatue, aga mitie vastumeelne; siiski ei ol-
nud see niagu "tdis joudu ja tleloomulikku
rahu”. Goldstein: "tark nagu ja siiski mingil
moel olemuslikult vastumeelne ja seniilselt
rumal”’. Molemad on filmis ilma jaetud hda-
lest. Goldsteini suu liigutamise helitaustaks
jid Euraasia sodurite marsisammud, Suure
onna ilmumist ckraanile saadab elektrilio-
gina mojuyv hibmnilaadne muusika.

Kui autorid tahtsid luua unenaolist kesk-
konda, siis on sec meil onnestunud, andes
edasi tolle maailma painavust: samas on see
maailm lausa haistmisaistinguteni reaalsuse
tacline ("l6hnas kapsa ja peﬁ‘liku jarele”). Ei



uskagi oclda, kumb ta tegelikult on, ja mis
on Juupainajalikum, kas ign[h’evaeiu voi
peategelase unenigudes esile kerkivad lap-
sepdlvemilestused. Filmis delduna: "See Lu -
Lus parast soda, vecl enne parteid.” Jarelikult
umbes 1948. aastal?

Kuna filmis kujutatakse ebaloomulikku
maailma, puudub scal normaalne varvigam-
ma. Toclust elustades antakse pildile méér-

“1934"
(1984).
Esimeses reas
vasakult
Richard
Burton

(O Brien),
Suzanna
Hamillon
(fulia) ja fohn
Hurt
(Winston
Smmith), teises
reas reZissoor
f\-]!lc'.'r.l'(h'f
Radford ja
produtscin
Simon Perry.

dunudlillakas varjund (kui see muidugi ei
johtu videokoopia kvaliteedist). Reaalsusele
vastanduvad kaadrid on rohutatult pruunid-
kollased. Koikenageva teleekraani {imber-
motestatud maailmas domineerib maardu-
nudpruun ja ainsa helgema laiguna Kuldne
Maa, tavaline, kuid rdpase linna korval kau-
nina mojuv looduspilt, mille ujutab ile tde-
poolest kuldne valgus.

Selles unendaolises tegelikkuses tegutseb
Toeministeeriumi ametnik Winston gmilh,
kes  vastukaaluks oma ametinlesannetele,
mis nduavad ajaloo voltsimist, hakkab pida-
ma padevikut kus piiiab rddkida tott. Seega

tecb ta sahtlikirjandust, mille puudumist
rra('gunc kiire kriitika ENSV kirjanikele ette
widab. Ka inglise filmiarvustajad on pieva-
raamatus nainud viidet dissidentlikele kirja-
nikele. John Hurt Winstonina oskab olla
vilets ja veetlev tihekorraga. Tihtsusetu
kantseleirott, kelles pole midagi kangelaslik-
ku, kuid kes muutub isiksuseks selles tuima-
de nagude jadas, mis kordub filmis kaadrist

kaadrisse ja mis 106vad tulisest fanatismist
pSlema kahe kohustusliku vihaminuti ajal, ct
siis momentaanselt 1otvuda Suure Venna ck-
raanile ilmudes. Ta kuivetu ndgu soojench
tles aeglasemalt kui teistel ja ei omanda kor-
dagi loomaliku ustavuse ilmet, pigem pce-
geldub scalt kahjutunne kogu selhse olemise
mottetusest.

Kuigi Kuldne Maa ilmub ckraanile koi-
gepealt jillegi Winstoni unendos, vilksalab
see siiski ka tocluses (metsalagendik, kus
mees oma armastatu Juliaga tihte saab). Julia
Suzanna Hamiltoni esituses on noorusvirs-
ke, kena ja tildsegi mitte sootu, ka kohustus-
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likes tunkedes mitte. Kull jaab filmis dra se-
letamata Julia loomuliku u{v rantsiga kantud
voo tahendus. Korra siiski kuuldub sonaii-
hend "noorte antiseksuaalsuse Nit", kuid
soda el seostala tutarla O5ega. Tema alastiolek
on Pd?“ enesekindlam kui hibelik esinemine
suvekleidis, mis annab talle wviieteistkiim-

neaastase plika vilimuse.

]

"1984" (1955). ReZissoor Micliacl Anderson.
Edmond O'Brien (Winston Smith) ja Donald
Pleasence.

Armastus on roim, mis viib nad Armas-
tusministeeriumi; siin puutub Winston kok-
ku O'Bricniga, kelle ta oli arvanud
cinasaguse olevat, kelle kaudu pltdnud
kontakteeruda vastupanujoududega ja kes
oli talle andnud Goldsteini vaidetava raama-
Lu "Oligargilise kollektivismi teooria ja prak-
tika", mis sisaldus wuskecle sonaraamatu
kitmnendas trikis. Mees, kes oli andnud
Winstonile lootust, muutub tema timukaks.
OBrieni rolli vois produtsent Simon Perry
sonul anda ainult megatahele, kes et médn-
riks labast lurjust, vaid inimest, kes taiusli-
t‘ult valdab kaksisoima. Richard Burton on
sclles suhtes tdistabamus (O'Brieni osa jdi
talle suurel ckraanil viimaseks). Tema kan-
gelane ise ongi kehastunud kaksisoim, tolle
maailma aristokraat ja artist, kellele Winston
on thekorraga nii insbrumendiks kui ka pub-
likuks. Ta lagundab tiikk-tikilt Smithi keha
ju vaimu, tapab tema malu. Filmi kulminat-
sivoniks voib pidada Winstoni ja O'Brieni
50

dialoogi peegli ees, kus viimane ttleb oma
inimvare& muutunud "hoolealusele™: "Nae-
te seda, kes teile sealt vastu vaatab? Sece on
viimne inimene. Kui teie olete inimene, siis
see on inimkond." (Kahjuks liks pealeloetud
venekeelse teksti tottu kaduma nditlejate
haél, mille intonatsioonil ja tambril on filmis
suur tahtsus.) Tegelikult on O’Brien nii voi-
mas, et ta oleks voimeline allutama Winstoni
ka ilma salaparase 101. toa abita. Kuid teisalt
hakkab just Armastusministeeriumi stseeni-
des peategelast {iha sagedamini kiilastama
nigemus Kuldsest Maast.

Loo lopukaadrites kohtuvad Winston ja
Julia taas, E{uid niitid juba peaacgu kohustu-
sest. Nad rddgivad nii, nagu peab; neis olnud
toelise elu sade on kustunud. Malelauda
pornitseva murtud Winstoni korvale ilmub
teleekraanile teine, kes pihib oma "jubedaid”
ja absurdscid kuritegusid partei vastu. Aga
l1oppude 16puks leiab Winston Smith end ro-
maanist crinevalt mitte Armastusministee-
riumist, vaid Kuldselt Maalt.

INGRID VELBAUM (siind. 1968) on lopetanud
Turtu Ulikooli eesti filoloogia 1991. aastal, tidtab
Pedagoogika Ulikoolis.
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Elmo Niiganen
endalavastatud
"Charley
tadis”.

MIHKEL MUTT

NUGANEN - "HUH!"

Millega on Elmo Niganen ara teeninud,
et tast kirjutada? Esimest korda maletan ta
nime ajalchest, kus oli juttu lavakunstituden-
gitest. Tmestasin siis, miks ta oma nime ci
drjuta v ja k-ga? Naad métlen, et voib-olla
juba siis avaldus sclles tema kompleksivaba-
dus, terve moistus ning lahedus.

Hiljuti sai temast Noorsooteatri kunstili-
ne juht ja see on muidugi juba piisav pohjus
kirjutamiseks. Seda enam, et tema vanuses,
kuﬁnckiimnusult, on seda rasket koormat vii-
mastel acgadel vedanud vaid Komissarov.
Aga TMK toimetus pakkus mulle tema ka-
hest viimasest lavastusest juttu techa ammu
enne ametikorgendust ning lavastuste tiksik-
asjadki hakkavad malust Fustuma.

Peapohjus tema isikut puudutada on
muidugi cesti teatri krooniline lavastajanap-
pus. Sce on pikk, kaasasundinud ja nahta-
vasti ravimatu haigus. Seda tohterdatakse ja
lcevendatakse vastastikuste vereulekannete,
clundite siirdamisega ning muud moodi.
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Adrmise abinouna katsetatakse organismi
enda kudedest ehitada puuduv elund (um-
bes nagu vilismaa meestel, kes tahavad
sugu muuta, "ehitatakse” ribikondist vulva).
Ainus hea asi selle haiguse juures, et ta pole
nahtavasti letaalne. Haigus voib pikka aega
olla latentne, tundemérgid kaovad. Siis ta
aga manifesteerub ja teater dgiseb. Uuesti an-
nab tobi jarele, kui lavastajatacvasse ilmub
moni uus nimi. Seda juhtub keskmiselt kord
viie aasta jooksul. Ma ci motle neid, kes liht-
salt korra katt proovivad - uudishimust,
enda kontrollimiseks, missioonitundest (tru-
pile tuleb to66d anda) voi siis intellektuaalsest
sciklushimust (peen mees lavastab ikka kor-
ra elus!) Ei, ma motlen kutsumust tithes an-
dekusega, ja nii, ct jala maha saab. Kolm
viimast seesugust on olnud Unt, Roman Bas-
kin ja Pedajas.

’racgu polnud aminu kedagi tulnud,
koht oli tihi ja Niiganen saabus sinna dnne-
likul ajal.



Kriis oli tegelikult kestnud pikemat acga,
ainult teda polnud naha, sest taastati Eesti
iseseisvust. Uhiskondlike mullistuste tuhinas
jai kunst tldse tagaplaanile ning laiemale
avalikkuscle ei torganud teravalt silma, ct
enamik endisi suurusi oli kuidagi vaikscks
jaanud. Ainult kui motlema hakkasid, siis
taipasid, et nimed, mis veel moni aeg tagasi
kolasid karismaatiliselt mitte iiksnes teatris,
vaid kultuuris Gildse, mida vahetati ringkon-
dades nagu paroole, on niiid minevkuhon-
gulised.

Maoistagi on see jutt laias laastus, iildis-
tamisi. Ig.% isikul on olnud oma lugu, aga
konluurid on siidrased.

Tosi, piris a ra pole keegi. Tooming ja
Hermakiala, Raid ja Komissarov, Mikiver ja
Peterson, Kerge ja Karusoo - koik tegutsevad
edasi jil on teatriga thel voi teisel kujul sco-
tud. Kes vilissmaal, kes ceskdtt pedagoogi-
na, kes jargib oma lahte valjaspool riigi-
teatrit, kes lavastab vaiksema turooriga eda-
si. Mones oma tods ja tegemises toovad nad
nutdki kuuldavale méirgeid, mis (kunagist?
tulevast?) 1ovi aimata lasevad, aga }:raogu
pole neist keegi see, mis millalgi - teayi hing
Ja mootor.

Kordan - ma lihtsalt konstatecrin. Oleks
hiibematus hakata kunstniku kallal nddguta-
ma, miks ta pole nagu varem vOi miks ta
tildse enam e1 tee. Pohjusi on alati rohkem
kui uiks. Kiill on aga kindel, et individuaalne
kunstnikulugu ruflub Jahti konkreetses sot-
siaalses olustikus. [siklikust poolest kirjuta-
gu need, kes eespool nimetatuile lihedased
olnud, sobrad ja opilased. Minul lubatagu
spekuleerida tihe thiskonnast sdltuva motii-
\f"li._"ﬂ.

Teatavasti oli kunsti {iks  olulisemaid
funktsioone kogu noukogude perioodi viltel
seista opositsioonis  vaitseva voimu ning
tema ideoloogiaga. Kunsti kaudu sai oelda
rohkem kui avalikult. Nii ka teatris. Kihin-
kahin ctenduste tmber, tegelikud ja kuulu-
jutu tascmel drakeclamised, vaheaplausid
saalis poliitiliselt kahemattelistel kohtadel -
koik see kuulus asja juurde, hoidis tihelepa-
nu ning tegi erksaks. Teatris toimuv oli tahtis
tldkultuurilisclt ja rahvuslikult. Pealegi oli
tookord teatris Wepoolest palju eredaid noo-
repoolseid lpojaisiksusi, kelle isiklik suundu-
mus nais iithtivat rahvuse omadega. Igal
juhul kolas sce kaasa. Teatril nagu teistel esi-
tuskunstidel on auditooriumi mojutamisel
ainuomased voimalused - just emotsioonide
pinnal, kollektiivse elamuse tekitajana. Mee-
nutagem, et vahepealsete aastakiimnete rah-
vusliku katarsise korghetkedeks oli tld-
laulupidude 1dpulaulu thislaulmine.

Siis olud muutusid. Kui saatuse tahtel
onnestus cesti rahval asuda vabadusliitkumi-
se teele, siis teatriinimesed selles markimis-
vddrselt ci osalenud. Loomeliitude pleenu-
mini kiill, siis olid tegevad Mikiver, Allik,
Komissarov #'L Mikiver luges hiljemgi ette
moningaid deklaratsioone, siis tombus ka

"Charley tadi".
E. I 11."£fl"lfl.!fd:lr

tema korvale. Osaliscelt on pdhjus selles, et
thiskonnaasju ei pidanud enam ajama kuns-
ti kaudu. Sclleks avanesid niiid uued voi-
malused. Tuli hakata enam-vihem tdis-
kohaga poliitikuks. Moned kirjanikud-kunst-
nikud seda ka tegid, lastes end parlamenti
valida. Niiid nad enamikus kiill vist kahet-
sevad scda ja kaebavad, et loominguks ei jat-
ku aega. Aga neil on selleks siiski vOoimalus
- kas vbi ootundidest ajalisa vottes, sest ne-
mad on n-0 uksikiiritajad. Lavastaja peab
aga sdna otseses mottes samal ajal teises ko-
has todl (resp. proovidel) kdima ning ei saaks
kuidagi deputeerida.

Kunsti roll rahvusliku identiteedi siilita-
jana ci kao. Aga uldisclt peaks ta niiud
tegelema rohkem talle ainuomase, spetsiifili-

Elmo Niiganen ("Armastus kelme .rlpcfsr'm'
vastie").

Elmo Niiganen ("Rolnikamnel”). Pildid E. Loidi

fotoseeriast "Elnmo Niiganen. Naerust pisaraii”,

53












sega. Roll ja tahtsus, mis tal olnud, ei kordu
enam. Korrakem Kogujaga, et "igal asjal on
madratud aeg ja acg on igal tegevusel paike-
sc all”. Aga kuidas kajastub sce muutus
konkrectses indiviidis, kunstnikus, kes pole
ju pelk missioonirtutel, vaid vagagi inimlik
olend kdiksugu vajaduste ja tundmustega?
On ju tore teada, et oled teinud tahtsat tood
ning sulle oeldakse niiad aitah. Ja ega keegi
pensionipolve ka peale suru. Kunsti saa
edasi teha. Aga see on naad tsunftisisesem.
Raskuskese on mujal. Enam pole suure elu
erutavat lahedust ning rahvahulkade hinge-
varin ei ulatu sinuni. Kunstnikkonnal on to-
peltpohinelus.

Niipalju siis Nuganenist. Sest temasse
koik ecloeldu ei tohks lildse puutuda. Va-
hemasti sellel pinnal ci tohiks tal kom
lekse olla. Noorus! Samas oli ligutav lugeda
"Postimchest” Nuaganeni intervjuust Kaarin
Raidi kohta, et "paljud naitlejad clavad tead-
matuses, missugune lavastaja on Viljandi
teatris”. Lugesin seda moni nadal pérast Pe-
daja "l-‘unjn%a" nagemist ning muidugi kan-
dusin mottes mind ligi kahektiimne aasta ecst
vapustanud Raidi lavastuse juurde Parnu
teatris. Moned ikka teavad seda lavastajat
kull!

Tegelikult on Niiganen teinud veel viga
vahe Tavastusi. Olen neist ndinud "Torksa
taltsutust”, "Charley tadi”, "Armastust kolme
apulsini vastu® ji "l):'mlo\'it'i Aga nendest {i;-
sab, et Gelda: tegemist on cesti iihe voimeka-
ma komddodialavastajaga Kerge ja Baskinite
korval. Naljatukke on valja toonud teisedki,
ja m("mik{\ni ka edukalt. Aga sel juhul on te-
gemist olnud "isemangivate” nditlejatega voi
on lavastanud lilitsalt head ja mitmekulgsed
rezissodrid, nagu nditeks Panso voi Unt.

Nuganen on naljalavastaja sclle iirgkujul.
Tal on vaja stizeed, legendi, mudt, karkassi
voi Tuukeret - iikskoik kuidas seda nimetada
-, millest toukuda. Sinna ta siis ehitab oma
trupiga juurde. Tema lavastuslaadi theks
marksonaks on “rikkus”. Lavalt "pritsitakse”.
Niganenil on tugev parodeerimisanne ja
ajastundry, mis lubab tal etendustes edukalt
improviscerida. Toepoolest, ndileks "Kolme
apelsini” tekst varicerus minu meelest replii-
gili ohtusl ohtusse, vastavalt sellele, kes pa-
rajasti saalis istus, leatahes Ghel etendusel
kuulsin muu hulgas fendu lastud "Tere, Moi-
gal”

Voib muidugi kisida, kui kaugele voib
selles laadis minna. Kas nali nalja otsa, ilma
et see kuskil kulminceruks ja kumulecruks,

C. Gezzi, "Armastus kolme apelsini vastu”
(lavastaja E. Niiganen). Pantalone - Elnio
Niiyanen, Ninetta - Piret Kalda.

E. Loidi foto

ei hakka end ise dra sooma? Scllele ohule
osutasin juba scoses "Charley tadiga”, millest
vaimustusin, Pean ntiud tunnistama, et mi-
nagi nacrsin "Kolme apelsini’ norkemiseni,
aga ometi hakkas natuke tuutama, sest koik
oli samas helistikus. Oleks tahtnud naha ka
suuri stiZecnalju, mitte ainult "peale tikki-
mist". (Naiteks Niiganeni enda vahelugemi-
sed, mis sest et toredad, oleksid voinud ara
jaada). Ilmselt oli mu suhteline (!) pettumus
tingitud ka sellest, et tuttavad tiiki eelnevalt
nii ules olid kiitnud.

Kellega paralleele tommata? Eesti teatris
kindlasti Kergega. "Kosjasdidu” ning "Char-
ley tidi" "kapustniku” stiili sarnasuscle clen
juba osutanud. Samuti on molemale lavasta-
jale omane viga kindel vormitunne. Nende
toddes on alati hea ritm, sce ajaliste kunsti-
de alus, nii lihtne ja haruldane iihtaegu.
Kompositsioonivaistu oli ndha juba "Torksa
taltsutusest”. Nii Kerge kui ka Niiganeni la-
vastustes on alati 6hku, vabaduse tunnet,
kergust, mis kaasa kisuvad. Paraku on tihine
ka sce, et tosisema algmaterjaliga kokku
guutudcs actakse moned nurgad sirgeks.

meti ei saa nendegi puhul delda, ot "lavas-
tust ei ole”. Kerge parimatest kodumaal teh-
tud toodest oli ndha, et siivenemine on
voimalik (nait "Aeg antud..”). Kindlasti ei
tee ka Niganen, kui ta lavastab "[vanovit”
kolmas vo1 neljas kord, Borkinist enam sia-
rast karikatuuri cga lasc krahvil nonda l6ua-
ta. Koik tuleb, loodetavasti. "Ivanov” ei ole
sama kunstiprooviga kui "Kolm apelsini”
omas laadis. Samas on ta huvitav, kuna la-
vastuslaad on risti vastupidine: kogu o0
seisneb tegelastevaheliste suhete aktsentuee-
rimises ning dialoogireZiis. Head naitlejad
mingivad hasti ning naiteks Lutseppa, Krju-
kovit ning Luike vastamisi vaadata oli lausa
TOOm.

Uks delikaatsevoitu paralleel veel. Kuigi
meie lavastajate seas on viimasel ajal olnud
ka neid, kes tootavad rohkem intluitsivonile
tuginedes, on tilckaalus olnud tarkpea-tuup,
kes on labi uurinud 16pmata hulga raama-
tuid, filosofeerinud jne. Nad on jitkanud
oma estectiliste ja filosoofiliste probleemide
lahkamist teatrivahenditega. Aga Niiganen
on justkui tulnud elust enesest, ta kaitib clu
ja jitkab seda uute, omandatud oskustega

ontsentreeritud kujul teatrilaval.

Siiski, Kergel ja Niigancnil on iiks oluline
erinevus. Esimene alustas draamalavastaja-
na, kui oli the karjaari elus juba edukalt l1abi
teinud. Sellest kogemustepagas, samas para-
tamatult ka pitser. Niiganen teeb koike esi-
mest korda.

Usun, et asjaosaline ei solvu, kui ttlen,
et mind eriti i huvita, kuidas ta endale oma
tooprotsessi reflekteerib. Kas ta tecb skeeme,
plaane, paneb paika misanstseene voi pealis-
iilesannet. Vaevalt ta targutab estectika kate-
gooriates, pistab rinda absoluudi, identi-
teedi voi muu "madrksonastikuga”. Ja kui ta
seda ehk teebki, pole sce tdendoliselt nii hu-
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vitay kui see, mis tal valja tuleb. Tema puhul
voiks meenutada tuntud lugu  kuulsast
ameerika pesapallurist Babe Ruthist, kes, kui
temalt kasiti, kuidas ta "seda teeb”, vastas
lihtsalt: "Huh!”

Kusagilt lugesin veel, et tiks ilmakuulus
naitlejanna vordles oma to6d rolli kallal saia
kiipsetamisega. "Nii, nitad silume siit natu-
ke... vormime veel... madrime pealt,.. niid
paneme ahju... vaatame, kas pole tooreks jaa-
nud..." jne. "Postimehe” intervjuust sain tea-
da, ot Niiganen on viienda kategooria ratsep.
Voib-olla kerib ta peas lavastamise ajal um-
bes niisugune tekst: "Nii, siit on natuke kot-
tis... Siit tuleb volti nihutada... Siit tostame
olga... Pracgu on moes teravad revairid...
Hm, paistab, ct tagant istub paris ilusti...
Muide, kummas sdares harra kannab? Jarg-
mine proov on homme." Jne.

Sellele, et Nuganen vist veel ulearu tark
ja kaalutlev pole, viis mu motted ka asjaolu,
¢t ta oma pracguse koha vastu voltis. Ma
moistan, ¢t murranguajal ei ole senistel teat-
rijulitidel ectiline lahkuda ning trupp ilma
hooleks jatta. Aga uueks juhiks hakata... Kas

Niiganen ka kujutleb, mis sellest tulla voib?
Siiani oli ta Eesti tehniliselt parimate voima-
lustega teatrimajas lavastaja, kes vois teha
praktiliselt koike, mida tahtis. Ei mingeid
muid muresid. Nuud on tal kaclas teater, kus
kill toredad inimesed, aga koik muu ui-ai.
Pole manguplatsigi - diget lava ega saali. Ees
seisavad tr)ondamisex‘l, majandusmured ah-
vardavad jne. Algul tahab noor juht muidugi
tootada, todtada. Tootada nagu parun Tusen-
bach "Kolmes des" (keda ta diplomilavastu-
ses ise mdngis). Mis saab aga paari aasta
arast? Kujutlen: suitsetab kaks korda roh-
cem, kded virisevad, ka haal kipub eravest-
lustes varisema, vihastab asja ccs, teist taga
3rimad0nn@ p&:alo, majas ¢i "helise enam
apse naeruxaja’.

Aga kes teab? Voib-olla saavad tulevatel
aegadel mitte tiksnes cttevotluse dZunglis,
vaid ka keerulises kultuurisituatsioonis pa-
remini hakkama rikkumata vaistuga inime-
sed, kes otsivad ja leiavad. lgal julul hoian
Niigancenile poialt ja vaatan ﬁuviga. Lopuks
on ta esimene toeliselt uue pdlvkonna lavas-
taja.

3. niar 1992 Noorseoteatridirektori kabinetis, paev, kui Elmo Niiganen andis nousoleku hakata jargniisest
hooajast Noorsooteatri peanditepuliks. Kas mirelikkust on jiba miirgata? Paremal Noorsooteatri s

direktor Rarvo Poldmaa.

K. Orro foto




Jeatri-

(loobus

PILK SAKSA TEATRI PROBLEEMIDLLE

Kui raske on intendante leida? Vastab Peter
Doll, Stuttgardi fteatvi endine, praegune
Frankfurdi teatri intendant. Kas featridirek-
torite kohalemiddrajad idlldse teavad, mida
nad draamateatrilt tahavad, millise rolli nad
teatrile oma  kultunripoliitikas  omistama
peaksid?
Ma arvan, et enamus neist teab seda sama vahe
nagu paljud meiegi hulgast. Segadus valitseb ta-
napievaleatri esteetikas, sisus ja selle interpretat-
sioonis, stiilides ja Kultauripoliitilises
tahenduses, sest finantsilised, tariifidigused ja
struktuurilised kiisimused pole veel kunagi nii
chaselged ja vaieldavad olnud kui pracgu. See
kehtib vordselt nii teatrirahiva, kultuuripoliitiku-
te kui ka kriitilise tildsuse kohta.
Ometion need probleemid, mille ees meie kollee-
gid endisest Saksa DV-st scisavad, - poliitiliselt,
majanduslikult, kunstiliselt - siiani meile vaid
atmatavad.

Kas teatviinimesed on ise liiga vihe teinud, et
tippiillesauncte jaoks jirclkasvu koolitada?
Kas konkurents on selles siiiidi, et potent-
siaqalsctest tealvijuhtidest alati pundus on?
Ei kohalemaarajad cga intendandid ise ei oma
sellest ametipostist selget ettekujutust. Pole min-
gitdpetamisvoimalust, 1segi mitte vastavat teoree-
tilist mudelit. Kuidas oieti saadakse intendan-
diks? See on paljude diskussioonide titipiline
Jetisunns. Vastos voib kalada vaid irooniliselt: sel-
leks libitsalt saadakse, lastes end valida.
Enamus intendante tuleb endiselt lavastajate hul-
gast, nagu see on olnud juba sajandialgusest pea-
le. Siis jargnevad dramaturgid, aga ka Eirigmldid,
lavakujundajad ja endised lauljad juhivad tina-
paeval teatreid - nii vaikseid kui ka paris suuri.
Saksa Teatriithing on viimasel kiimnendil sisse
seadnud nadalalopuseminarid juba ametisoleva-
tele intendantidele. Seal tegeldakse pohiliselt
toGaiguslike voi vormistamisprobleemidega, si-
sulist kunstikiisimusi lluludumtaksc tipris harva.
Noortel teatritegelastel on intendandiks saami-
scks ainult kolin véimalust:
1.Nad peavad koduleatrisiseseisvaltdppides"tei-
sest reast” esile kerkima.
2. Nad |In-a\ ad vanemate kolleegide ja intendanti-
de poole paorduma, oppides neilt. Ise olen juba
aastaid sageli néuandeid jaganud ja nii ménegi
noore kolleegi nonda sadulasse aidanud.
3.Nad hakkavad allessiis oppima, kuijuba ametis
on. Ma kardan, ct selliseid on enamik. Voi peavad
nad siis kahe-kolmckuulistkompaktkursost oota-
ma, mis voib-olla kunagi korgkoolides spetsiaal-
sclt selle elukutse jaoks Libi viiakse. Thurnausse
kavandatud Teatriakadeemial oli taoline pikaajali-
ne plaan. Koigi nende Kaalutluste puhul peaks
siiskisclge olema, et nii eileitaintendandi kohale
kindlasti koige tihelepanuvairsemaid isiksusi.
Kahtlemata aga paremini harituid, ja juba iksnes
see oleks monele teatrile suureks abiks.

Uks asi on otsustavalt muutunud: moraal on ka-
Jdunud! Kokkulepped, lubadused, kirjalikud ja
aiulised lepin mf aasajal pahatihti enamei keh-
i. See kdib kaﬁjuks nii teatri tilalpidajate kui ka
nende partnerite, intendantide kohta. Viimastel
aastatel on sagenenud, et intendandid katkesta-
vad oma lepingu kiiresti ja enncaegselt, mis sclle
pohjused igal ziksikjuhullk.l ei oleks.
Lopetuseks veel méned tihelepanckud.70.aastate
kultuuripoliitilise murrangu jdrel on kahjuks
vaga ruttn eemaldutud tihtsatest sisulistest Kiisi-
mustest. Revolutsiooniline aur haihtus kiiresti ja
jarjest enam poorduti dekoratiivse rafinecrituse,
ujundusliku kiilluse, tehnilise briljantsuse ja
valgusorgiate ning léppude l6puks-donsa estetis-
mi poole, mis viidi viimse piirini.
Ja nii tehakse jdrjest suuremate rahadega jarjest
vihem teatrikunsti, mille dominandiks peaks en-
disclt jidma iiksnes méingiv, laulev ja tantsiv ini-
mene. Aeg on kiips, nii stiili kui sisu poolest,
"vaese teatri” jaoks, Kus jille lugusid jutustatakse
ja loo kesk punktis seisab inimene.
Ajalchest "Stiddeutsche Zettung ™
télkimed FIANNES VILLEMSON

MUUSIKATEATRI JUHTIMINE
KRIISITINGIMUSTES
Rahvusvaheline ooperidirektorite
noupidamine Schlos Thurnaus

Friedrich Sartor kritiseeris teravalt prantsuse
ooperimajanduse olukorda - Pariisis praklisceri-
tavat teatrijuhtimise viisi ja tsentralismi, mis suu-
nab kaks viiendikku kogu Prantsusmaale ette-
nahtud dotatsioonist Pariisi Ooperile ja jitab file-
jadnud regioonid kuivale. See on kirjeldamatu,
milliseid kulutusi endale lubati scoses Suure
Qoperi imberkolimisega Palais Garnierst ikka
veel mitte funktsioneerivasse Bastille” ooperimaj-
ja. "Miinchenis voi Milanos oleks see missu
pahﬂ’uslauud, sest Ooper kadus olematusse.”
Pealinna Tallinnasse keskendunud tsentralismi
iile kurtis ka Léuna-Eesti linna Tartu teatri inten-
dant Linnar Priimigi. Oma sidravas kones diag-
noosis ta publiku umbusku igasuguste eks-
perimentide vastu: parast seda kui "suur cksperi-
ment sotsialism nii ilmselt ebaéinnestus”, tahetak-
se niiid ka teatrilt soliidsust ja piisivadrtusi. Kuni
1988. aastani oli Eesti kiimne kutselise teatri kii-
lastatavus (miljoni eestlase kohtal) silmapaistvv:
siis algas massimeeleavalduste aeg, mis teatrid
tiihjaks piihkis. Niiiid kasvab vaatajaskond taas -
ja koos sellega kiisimus teatritegemise ajenditest
ja moraalist.
Thurnau mattevahetus, mis oli kavandatud arut-
lema teatritegemise ratsionalisecrimist ja juliti-
misstruktuuride niidisajastamist, suubus
16puks 1da ja Ladne dialuuﬁi teatrijuhtimise prae-
guste kriiside tile: Ghest kiiljest ei saa kuidagi
mooda vaadata motte defitsiidist muusikateatris
piarast modrenismi ja postmodernismi nahtavat
ammendumist, teisest kiiljest on probleem otse-
selt ellujadmises, olemasolukriisi mitmesugustes
vormides. Korrastada sellises sitnalisoonis tekki-
nud kiisimusining arutada paastestrateegiaid, ku-
juneb Euroopa Muusikateatrite Akadcemia
esimescks iilesandeks. Eeltood on tehtud. Niiid
voib jargneda peamine kaik.
FRIEDER REININGI AUS
ajalehest "Stiddentshe Zeitung ™
tdlkinud HANNES VILLEMSON
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TONIS RITSON

RAHU MURENEB TASAKAALUKALT

"Ral tanawp”. 1991, ReZissodr Roman Baskin, Védrvded Ralie tinaval.

"RAHU TANAV", ReZissoor-lavastaja Roman Baskin, stsenarist Toomas Kall, operaator-lavastaja Ago
Ruus, kunsmik-lavastaju Toomas Horak, kostiitimikunstnik Mare Raidma, helilooja Erkki-Sven Tiiar,
helirezisstor Jaak Elling, montaaZ Kaie-Ene Rédk, reZissoor Ly Pulk, assistendid Ivi Lorberg ja Riina
Vellerind, operaatorid ?ll:in Pruul ja IHerkki Sulane, assistent Dmitri Voitjuk, kaameratchnik Vitali
Kladijev, valgusmeister Uno Lahtein, valgustajad Ago Soasepp, Viktor Rauam ja Mart Minniksaar, filmi
direktor Mati Sepping. Osades: Mikk Mikiver (Verner), Katrin Karisma (Agnes), Lauri Vihman (Lauri),
Kaljo Kiisk (Eugen), Kersti Kreismann (Inga), Egle Lillemde (Aita), Elisabet Tamm (Rita), Mihkel Pulk
(Tiit), Sulev LmL(T!i\hu), Helerin Kivile, liclcn%(iviln, Ivo Allikvee, Avo Allikvee, Anna Horak, Jasper
Adamson, Kaur Adamsun, Sander Adamson, Pille Lohmus, Piret Lohmus ja Leiger Teinveld (Tiiduse
lapsed), Jiird Jarvet (Jaaks, Maria Avdjusko (Lilka), Arvo Kukumigi (Uugn), Viine Laes (I’eeter), Helene
Vaunnari (Selma), Tonu Kilgas, (Kuno), Laine Magi (Lagle), Mammu Vannas (Loreida), Harmo Saarm
(olivitser); episoodides: Aarne Ukskiila, Aleksander Eclmaa, Terje Pennie, Ain Lutsepp, Anne Paluver,
Salme Reek, Maria Klenskaja, Paul Poom, Herbert Selglaid jt. 2776,0 m (11 osa), mustvalge. "Tallinnfilm”,
1991

Veel viis aastat tagasi mojunuks "Rahu

cga meile palju voimalusi pole jactud, asi on
tanav" jahmatava sensatsioonina. Kui teda

algusest neale enam-vihem selge ning tlla-

uldse olcks ekraanile lastud, toendoliselt mit-
te. Seega on meil tegemist poliitilise allegoo-
ringa, mille wvastuvott ~olencb vaataja
haalestatusest ja taiplikkusest tahendusi lei-
da. Koik soltub paratamatult scllest, mida
vOi keda nahakse nois stindmusis, kuigi -

i)

tusi ui jargne.

Sellega on "Rahu tdnava" pohihada vilja
oeldud: kui see film poleks nii skeem, kui
meile kdike puust ette ei tehtaks, kui tege-
laste kaitumine nii labindhtav ei oleks. Stse-
narist Toomas Kalli méte on iseencsest



suurcpdrane (huvitav, millal see lugu kirja
randi?), ent skemaatilisus kaotab usutavuse.
/o1 ongi scllest targu hoiduda piiiitud? Va-
hest padstnuks aeglasem tempo, iitleme
kolm korda pikem seriaal voimalustega te-
claste psiiiif]ikasse sutivida, mis riskinuks

ull igavaks venitamisega, kuid mille piisi-

Jarsku on iga maja ees vahipostil pussiga
sodur. Nende tulekut me ei nde, nad lihtsalt
on ja koik. Nad ei sega kedagi, vahemalt
esialgu - las nad siis olla, kiillap see millekski
ka hea on. Siis hakkavad nad sisenejailt do-
kumente kiisima; olgu, kontroll peab olema.
Ajapikku selgub, et sdjaviel (iiks dratitlema-

“Rahu tanav”, Vidino Lacs (Pecter), Mikk Mikiver (Verner) ja Sulev Luik (Tiidus).

mist toctanuksid meie tippnditlejate voimed?
Voib-olla cksin ja ilmselt ka liialdan, kui ni-
metan "Rahu tanava” kirctuks ajalooaineli-
scks  oppefilmiks. Aga hoiatav on ta
kindlast.

Rahu tanav on vaikne Ja idilliline paiga-
ke kuskil darelinnas. Vaarikad eramud, vaa-
rikad inimesed, vihe liiklust ja palju lund.
Lumi jaabki filmi ilmestama: valge puhtus
timberringi, kdik on korras, 1L1mevaip katab
vaiksemadki vead, selle all 1ii$uvad vist mot-
tedki loiult. Fotodelt meenub 1930. aastate
Eesti ja parimagi tahtmise korral ei saa filmi
tegevust moncle teisele rahvale omistada.
Joulupeole kogunenud seltskonnast saame
kerge vacvaga teada, Kes on kes. Omamoodi
virvitu retro ddusast ja rahulikust heal jarjel
clust. Kaamera (L)I.k‘raaltrlr Ago Ruus) jalgib
toituvat enamasti keskplaanilt, nagu oppe-
filmis voi siis ringvaates, avaramat uldistust
vOl detailsemat lahenemist ndeme haruhar-
Va.

V. Mendunent fotod

ta hall ja ilmetu seltskond muuseas) on terve
orandaalune linn, mis tasapisi majadessegi
imbub. Sodureile on ju clamispinda tarvis.
Nagu tuntud laulus "Magra maja”. Tulnukad
on vastutulelikud ja abivalmis, ent segamist
nad omeli ei salli, pead tostnu ltitiakse maha
ja actakse auku. l?ilmi ainus nahtav ohver,
uigi vaataja ootab sdjavaega seonduvat vi-
givalda. Siis hakkab jirjepanu inimesi kadu-
ma, kullap on nii tarvis, killap on seda
kellelegi vaja. Monele kiib vooras voim nar-
videle, aga nad lubavad lahkuda koos lume-
Fa, Hasti, kannatame &ra, ootame ja
oodame. Ei kao lumi, ei kao sdjavigi.

Film on masendav ja rusuv, hoolimata
nailisest turvalisusest ja moodukast kiillu-
sest. Pole me nii kaitstud {ihti, vaenujoud tu-
levad mirkamatult, on korraga kohal,
muudkui laiendavad tegevust, annavad po-
liselanikelegi t66d ja tecnistust - pole \-a‘gn
vigagi, voi mis? Muide, nalja ei tehta ses fil-
mis uldse, jarelikult on tegemist the nukra

]



Jo clujouetu rahvaga. Koigi markide jargi
osutuvad nad cestlasteks.

Esimestest nditlejatega tdidetud kaadri-
test selgub, et tegemist on taas iihe véga teat-
ripdrase  filmiga. Jaib mulje, et meie
teatrilavalt tuntud profid teevad Eesti filmile
karuteene, mangigu nad nii histi kui tahes.
Friti teaterlikud on tubased stscenid, milli-
seid on aga enamik. Vaataks nagu monda te-
lelavastust. Koik esinevad muidugi oma
tuntud headuses, juhendajaks Roman Baskin
- teatrilavastaja, mitte filmireZzissoor. Keskne
kuju on Mikk Mikiveri poliitikategelane, kes
oma seisundi tottu ka naabrite silmis au sees,
Loomulikult tehakse temast reetur ning loo-
mulikult on tema poeg filmi ainsaks teisiti-
matlejaks. Mikiveri tekstist tuleb voti kogu
sundmustiku avamiseks, nimelt scalt, kus ta
voidukalt koju saabub ning teatab, et kinni-
tati dra, iilIC] hiilel ja kellegi vastuseisuta,
Lithikese pausi jarel aga vaoshoitud tigedu-
se, ehk isegi imunid%:l: kill need meie ini-
mesed on vastikud, kui
sits alati ka tehakse,

Uks veenvamaid stseene on tunnustatud
rahvajubi podramine kvislingiks, kui ta soja-
vie esindajaga konjakipudeli taga {isnagi
omameheliku vestluseni jouab. Samas on see
tis viheseid suurte plaanidega kohti. Ega
leda vist suurt podratagi, rohkem suunnta&’(-
se oskuslikult, mis lopeb pea vabatahtliku
odrdumisega oma rahva vastu, Siis tunakse
ragcdalc nimekirjad ja muu rectmisega kaa-
sas kdiv. Mones moties voiks "Rahu tanava"
teatripirasus olla sihilik nditamaks osaliste
otsustusvoimetust, kammitsetust, juhitavust
kellegi poolt. See maailm on tks teater ja
mveie vaid naitlejad seal sees. Ja  wveel tuli
mote, et kas pole see film mitte cesti tipp-
naitlejate patukahetsus alles hiljutise usina
kaasaldomise jarel koikvdimalikes N Liidu
pn:Erigandatoustcs.

<una film piitiab anda labiloiget kiillalt
heal jarjel olevast kultuurtihiskonnast, siis
pakutakse vilja hulganisti voimalusi nii te-
gelaste kui ka olukordade flksipulgi lahka-
miscks. Nii nditcks saaks terveid Iehekiilgi
arutleda selle ile, miks ahistatud seis inime-
sed jooma paneb, miks hetkel hadisem esi-
mesena alla annab ja peatselt karistatnd
saab, miks naised kergemini alla vannuvad
ega viisakaist tantsupartnereist keelduda
suuda, miks soliidne vanahdrra sodurcile
kulpi 166b, miks fotograafil tikspuha on,
miks titarlapsed trotslikule isematlejale so-
durpoisse eclistavad, miks kindlaimgi meel
end tihel heal pdeval maha miiiib. Ja nii eda-
si, kuni koike varjav lumi kirkalt helendama
160D, talvine jaanipdev katte jouab ja rahvas
roosalt pillerkaaritab. Pole viga midagi, kord
ju majas.

Lopp on iiles viidud nagu alati, samas
aga omandanud kurikuulsa "naiivse paljuta-
henduslikkuse”, kah nagu alati. Tegevus on
toast vilja saadud, rahvas uisutab imber jaa-
nitule - milline absurd, kas pole? -, sodurid
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ikka peab midagi, .

teevad karusselli, kaamera jilgib iilalt ja kau-
gemalt, modtmed tha avar(ﬁu'ad, Ja ‘kbiﬁae
taustaks scnisest erinev ja jouline muusi
(Erkki-Sven Tidr)., Panus tehakse ilmselt
noortele, sest poliitikust papa tottab otsusta-
val sammul jirele ringist korvale astunud
teisitimotlejale (voi ldheb tagasi kutsuma?).
Poeg laseb enne draminekut linnud puurist
lahti. Moelge ja motestage, kuidas tahate.

Ajalooliselt voiks moelda naiteks sellele,
et omaaegsele Pétsi olupoliitikale on selle fil-
miga kovasti pihta antud ning et heaolus
pole aatemechest Tonissonile kohta. Edasi
voiks moelda ka sellele, kas me ikka suuda-
me end nende tegelastega samastada. Akki
rahvuslik uhkus e luba, tunduvalt soodsam
oleks ju Gelda, ct sce koik ei puulu meisse?
Rahvustunne peaks selle filmi1 vastu hoiata-
valt kisendama, sest ei tohi end ometi nii-
moodi alandada, need pole meie, toeline
eestlane on too vastuhakkav tdsine ja vintske
noisike, jne. Peaks vaikselt nurgas seisma ja
flﬁbcnuma, see meie cestlus, Nii taandub
"Rahu tdnavast” arusaamine sclleni, kuidas
nihtav kokku passib arvamusega eestlastest.
Scega sils votamatult séakas eltevotmine
chgusvi koikuval ja kahtleval ajal scllise
ilmiga vilja tulla. Loodame, et autorit siiski
ei lintsita.

ROMAN BASKIN on siindinud 25, detsembril 1954,
aastal Tallinnas. Lopetas 1980. a lavakunstikateedri
ning Kidtal samast aastast teatris "Vanalinnastudio”
nditleja ja lavastajana. R. Baskin on teinud
"Tallinnfilmis" reZissddring  lichimdngufilmi
"Vernanda " (1988) ja Wispika "Rahu tinava” (1991).
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KART HELLERMA

KITS JA KOSMOS

"Keegi pidi Josef K. peale valetanud ole-
ma, sest 1lma et ta midagi kurja oleks teinud,
voceti ta uhel hommikul vahi alla.”

Maailmakirjanduse moddupuuga vottes
peaks see vahemasti Euroopa lugejale olema
niisama tihtis lause kui Eesti lugejale iiks tei-
ne lause - see, mille klassik Ostnr Luts "Ke-
vade” algusesse kirjutas. Valetaksin, kui
iitleksin, et Roman DBaskini "Rahu tinavat"
vaadates meenus mulle otsekohe Franz Kaf-
ka "I’rotsess”, ometi naib, ot just selles teoses,
aleemini "Protsessi” raskes analutisitavuses
seitub voti Baskini mangufilmi moistmiseks.
L’n tka on maha pannud liistud, ta on univer-
saalne. Ning vististi sceparast on ta ka ](‘!pw
ni jaljendamatu.  Muidugi voib  tekkida
kiisimus, kas ongi utstarbutds konelda vord-
lusaluscna kellegi kirjaniku tekstist, kui jutt
on hoopiski filmist? Mis on uldse iihist sdnal

"Ralue tdnav”, 1991. Sulev Luik (Tiidus)

R. annmﬁc fl o

ja (Fildil? On kull. Molemad voivad edasi
anda lugu, sfory't. Nii Kafka "Protsessi” kui
ka "Rahu tinavat” kannab uks libiv mecta-
foor, mida on raske nimectada, sest sulg tor-
gub pruukimast sona "absurd”. Ometi tuleb
seda teha, sest ilma lihtsalt ei saa. Mis on
iildse absurd? Mis on absurdi vastand? Mér-
kan, et ma ei oska absurdi defineerida muud
moodi kui millegi hasti tavalise, loomuliku,
vairamatult igapdcvase asjana. Siiski on ab-
surdil iiks iseloomulik tunnus: temaga pole
voimalik harjuda. Absurd on siis absurd, kui
ta sisaldab hammastuse komponenti. Seega
absurd mobiliscerib, sunnib  pidevalt mil-
lekski ootamatuks valmis olema. Oige ab-
surd tabab aga sind alati just koéige
norgemasse kohta, Nii leiame absurdil olevat
ka konstruktiivse kilje - ta hoiab inimeste
maailmas ara rahulolu ja mandumise. Aga

63



i hola ara seda, mis nagunii tulema peab.
Ehk tulekski nentida absurdi fataalset rolli ja
jumalikku paritolu?

Olles ise nacruvairne - uskumatu ju
on naeruvaarne, sest inimteadvus kaitseb
end niimoodi teda kohutava ja arusaamatu
eest -, muudab absurd naeruvaarscks ka

au, digluse, kohusetunde ja muud eetika val-
da kuuluvad atribuundid. Absurd tunnistab
uksnes iseennast, puihkides teelt muud reeg-
lid.

Kas ei kujuta ka "Rabu tanav" endast
omalaadset inimliku voimetuse manifesti?
Inimesed clavad, tootavad, sdovad ja joovad,
peavad joulupuid justkui taiesti omatahtsi,
soltumatult, vabalt, tunnistamata j()udu vol
jpude, mis nende legevust korvalt jalgivad ja

ontrollivad ning l1oppkokkuvottes taielikult
maaravad. Inimesed sulgevad silmad neid
hairiva ces, nad ¢ vota seda adekvaatselt
vastu. Seda kaitsereaktsivoni katsubk: "Rahu
tanav” moneti analiiisida.

Baskini loodud paraboolis tekib absurd
ohku juba enne, kui thel paeval ilmuvad
Rahu tanava clanike varavate ette salapara-
sed sodurid. Sce, et nende paritolu ei 1den-
tifitseerita, teeb neist kosmose saadikud.
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Sodurid tekitavad kombatava absurdisituat-
siooni, aga nad on eksperimendis iiksnes
katalisaalorid, mitte midagi tdihtsamat.
Tahtsam on enne juba olemas, aga varjatu-
malt. Votame nimetada seda kosmoseks.
Kosmiline dissonants annab endast mérku
juba jouludhtul, kus Loreida (Maimu

"Rahu tidnav”. Jouludlitu tilustanine.

A. Leemeti foto

Vannas) loeb jouluvanale kohatult tsist sal-
mi, kiisides:

Kas see oligi elu?

See pdgus ja rahutu unenagy,

voitlus ja kannatus,

loobumisahel ja moni

heledam hetk seal vahel?

Kas see oligi elu?

Scaltpeale taipame, et "Rahu tinav” ei ole
perckonna-, soja- ega seiklusfilm. Ta viitab
millelegi  holmavamale, kitSist kosmoseni.
Tulen kohe nende méarksdnade juurde tagasi,
kuid enne tasub viidata veel 1ihele "Rahu ta-
nava” mottelisele nurgakivile - inimese ma-
nipuleeritavuscle. Sce on nii pstihholoogiline
kui ka sotsioloogiline probleem, mis algab
kasimustest: Mis on voim? Kus on voim?
Kes on voim? Kes lahterdal inimesi tiiran-
nideks ja ohvriteks, kes sunnib aht teisele
alistuma? Kust tuleb kurjus? Ma ei iitleks, ot



"Rahu tinavas" niisugused kiisimused just
Karjatuste kuajul esinevad, kuid kuskile kaad-
rite vahele nad kindlasti jddvad. Ses mottes
mecldis mulle eriti see stseen, kus Ohvitser
(Hirmo Saarm) ttleb oma ellu sekkumise
vastu voimetult  prolesteerivale Vernerile
(Mikk Mikiver): "Arge pirtsutage nagu moni
plika,” Oiglusel puuduvad argumendid, kor-
ral puuduvad garantiid, liks olukord voib te-
kitada erinevaid loogikaid ja moraale. Kdik
scletused on voimalikud, Demagoogiat pole
olemas, on vaid erinevate manipulatsioonide
tulemused. Niivord, kuivord nad on olemas,
on nad ka oiged.

Ohvitser on histi tehtud roll, niisamuti
nagu kollaborant Vernergi. Kas ta on millegi
poolest halvem kui nditeks Tiidus, kes ain-
sana standab "tott delda”, aga teeb seda nur-
¢a laga?

Aga mis kits ja mis kosmos? Just secsu-
gusel, kall natuke Kkunstlikult joonistatud
skaalal naikse koikuvat "Rahu tinava” poce-
tika. Baskin on nad thes eksisteerima maoist-
nud, nende  vahele konflikti  tekitanud.
Voib-olla ‘lsolcgi siin tegemist Kafkaga, vaid
hoopis helkidega Ingmar Bergmani loomin-
gust, kes sanmuti on turvalise vaikekodanliku
clulaadi kohal ja sces poletavaid, koguni
kosmilisi intriige tiheldanud ja neid geeniu-
se hingejouga visualiseerinud. Selleks pole
Bergmanil aga sodureid vaja ldinud, mi ot
Baskinil on veel kaimata tee ees.

Inimliku 6nne ja suure paikesclise armas-
tuse koht vist polegi kunstis, seal varitseb
teda kits§i oht. Looming on hoopis muude
protsesside tulemus.

Nende teiste protsesside elavaks katse-
klaasiks ongi anLin votnud Rahu tinava -
paiga, kus inimesed :»'cniaf'ani clasid joukalt
ja rahulikult, nende mured olid tithised, sest
nad ei esitanud endale liigseid kiisimusi elu
motte voi muu selletaolise tile. Nad Kasitle-
sid elu kui kitSi, nende clu oligi kits. Kosmos
¢i tulnud neile meeldegi, sce ei kuulunud
nende elumudeli juurde. Nende clulaad ci

“"Ralu tiinav”. Harme Saarin (olivitser).
V. Menduneni foto

tunnistanudki teistsuguscid mudeleid, nad
teadsid niigi, mis on Oige ja mis vale, mida
sobib teha ja mida mitte. Enamikul tinava
elanikest oli ju hea lastetuba ja perckonna-
pildid korralikult albumisse k(u-bitud.

Tunnistan, ¢t mulle valmistab raskusi
maarata "Rahu tinava" Zanrit. Kui ta olcks
pisut lihem (kuuldavasti olevat tilmi algva-
riant veelgi pikem olnad) ja keskendatum,
siis vOiks teda pidada omaparaseks film-
hdappeningiks, eriti kui meenutada pikantselt
dotmdentﬁkku 10ppu. Aga voib-olla oli sec
hoopis neorealist iE ulmefilm. Loppude 15-
puks polegi sel tahtsust. Laad, milles Baskin
tootab, on igatahes usaldusviidrne, Sest
"Rahu tinavast” on ju mecnutada rohkemgi
kui horke dngistushetki ja alasti kosmilist
painet.
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ANDRES ALLPERE

KUIDAS VOITA TAGASI AJALUGU?

“"VALJAK". Sisenarist Lembit Lauri, reZissoor
Leo lives, operaatorid Mihkel Ralas ja Ants Loo-
man, helilooja Heino, Jirisalu, helioperaator Ulo
Saar, loimetaja Jiiri Skubel, filmi direktor lvi Lill-
maa. 5395 m (2 osa), mustvalge. "Tallinnfiim®,
1985.

"LOSS", Stsenarist Lembit Lauri, reZisséor Leo
lives, reZissoorni assistent Elo Kruusement, ope-
raator Dorian Supin, helirezissoér Indrek Par-
mas, monteerja _ Anne Trotski, assistendid
Tatjana Pulnik ja Tonu Példsaar, toimetaja Aale
Tiisvali, filmi direktor Heldi Jakobson. Fiimis on
kasutatud Eesti NSV Filmi-, Foto- ja Fonodoku-
mentide Riikliku Keskarhiivi, Lati NSV Filmi- ja Fo-
todokumentide Riiklihu Keskarhiivi, Eesti NSV
Riikliku Ajaloomuuseumi, Tallinna Linnamuuseumi
ja Fr. R. Kreutzwaldi nim Eesti NSV Riikliku Raa-
matukogu materjale. 36 min 30 sek (4 osa), vér-
viline ja mustvalge. "Eesti Telefilm®, 1988.

"EESTI MEES SODADES". Stsenarist Lembit
Lauri, rezisséor Leo llves, operaatorid Aleksandr
Razumov ja Taljana Putnik, helioperaator Indrek
Parmas, konsultant Hannes Walter, monteerija
Anne Trotski, assistendid Ivart Papli ja Olavi-
Heikki Kiviloo, toimetaja Aare Tiisvali, fiimi di-
rektor Ene Arumaa. Filmis on kasutatud NSVL
Filmi-Fotodokumentide Rikliku Keskarhivi, Soo-
me Kaitseministeeriumi Peastaabi Filmiarhiivi, Lati
Filmiarhiivi, Eesti Filmiarhiivi, Eesti Ajaloomuuseu-
mi, Eesti Teaduste Akadecmia Raamatukogu ja
E. Luuki materjale. 70 min 42 sek (7 osa), varviline
ja mustvalge. "Eesti Telefilm”, 1990.

Meie rahva ajalocteadvuses on toimunud véi-
mas nihe. Kui kéik see vaartuslik, mis viimaste
aastate jooksul ajaleheartiklite, brosiiride, péris
uute raamatute ja ka kordusvaljaannete ning tihti
paris ootamatutegi dllitiste naol nitdsest jalle kai-
bel on, kckku votta, siis voime Selda paris kindlalt,
et on, millele toetuda noorsoo isamaalisel kasva-
tamisel nil ajalco tunnis kui ka véljaspool seda.

Kuidas sellisel taustal majuvad tosielufilmid,
mida ju meil ka labi aegade on tehtud ja mis ju
samuti voiksid kaasa aidata ajaloolise malu taga-
sivoitmisele? :

Votan vaatluse alla kolm filmi, mis koik kasit-
levad nii vai teisiti mineviku stindmusi. Uhise ni-
metaja moodustab nende puhul Uhine tegija -
reZiss6or Leo llves. “Valjak" (1985), "Loss" (1988)
ja "Eesti mees sodades” (1950) on piisavalt eriil-
melised ja igalks oma aja poolt margitud, et anda
voimalust méningateks Uldistusteks seda laadi fil-
mide puhul.

Kahe esimese filmi suureks vooruseks pean
seda, et need ei ole tellimuslikud propagandafil-
mid. Késikirjade autor Lembit Lauri on ju rahva
Ghismalu taastamisel teinud &ra kaunis suure ja
hinnatava t66 oma saatesarjaga "Kirjutamata me-
muaare”, mis méningase ajanihke ning t&étlemise
jarel raamatusse raiutuna samuti artikli alguses ni-
metatud kirjavara vaartuslikuma osa hulka kuulub.

Selliste filmide puhul tuleb kindlasti silmas pi-
dada nende valmimise tehnoloogiat - oli ju olemas
terve amethond Eesti NSV Riikliku Kinokomitee
ndol, kes selliseid filme tellis, tegemise ajal ohjas
ja I6puks ka oma oénnistuse andis, kus ja millal
tuleb sellist filmi naidata.

Nii néiteks on filmi "Valjak" puhul piiranguteks
ajas ja ruumis 31. detsember 1986 ja Eesti NSV
kinovérk. Filmitsensori luba number 05 456 on val-
ja antud 16. juulil 1985, aastal.

Séaarane film ei pidanudki tegijate ja kontrolli-
jate arvates eriti pikalt ringlema, vaadata olema.

Nii tulebki arvustuse lugejale teost méne so-
naga tutvustada. Valjak, mis filmile pealkirja an-
nab, on kunagine Heinaturg, ka Peetri platsi ja
Voéidu valjaku (1948 - 1990) nime kandnud, ning
niidseks oma koige ilusama nime, Vabaduse val-
jak (oli ka 1933 - 1948 samanimeline), uuest ta-
gasi saanud. Filmiarhiivis on séilinud paris palju
ainet, kus on kajastatud sindmusi just sellei val-
jakul. See annabki véimaluse naha kohta Gige mit-
me vaatenurga alt: sajandi alguse argipdeva-
stseenid Heinaturul, séjavaeparaadid ja toéliste
demonstratsioonid, palagan ja valjakut kujundava-
te hoonete ehitamine - kéik kokku vagagi mojuv
ja sujuv kollaaz.

Suures osas tanu filmiarhiivi fondidele on sel-
liste filmide tegemisel voimalik varieerida seal lei-
duvat materjali ja minul ei ole neid fime ka
kolmandal voi neljandal korral igav vaadata. Esi-
mene kisitavus niisuguste filmide pubul kasvab
aga just siit valja.

Voib-olla oleks palju tahta, et sellised origi-
naalkroonikad oleksid kuskil spetsiaalses Eesti Fil-
miajaloo Keskuses (kujutletav asutus, kes mitte
ainult ei uuriks, vaid ka propageeriks eesti filmi
ajalugu) kitsamale, asjast sligavamalt huvitatud
seltskonnale alati vaadata ja hinnata?

(Meenub mulje, mille sain kimmekond aastat
tagasi juhuslikult Tartu ajaloodliépilaste UTU eks-
kursiooniga liitudes ja nendega koos Lasnamael,
Filmiarhiivi toonases imetillukeses ruumis esimest
korda neid kroonikaid ilma léikamata-valimata
vaadates. Sellest voimalusest, iseenda silmaga
naha Eesti Vabariiki kinolinal, on meie pélvkond
oma kujunemisel jdadavalt iima jaanud.)

Teadlik vaataja pudab iga kaadrit hinnata - kas
mind ei peteta, dkki tahetakse mulle toe asemel



sokutada pooltode-poolvalet? Toeliste kroonikate
korvale tuleb tinapédeva materjal. Ka siin on voi-
malik raakida tott voi pooltott, jatta asi pooleldi Gt-
lemata. AmetiGhinguveteran O. Parn filmis "Vljak"
radgib oma meenutuskillus seda, mida ta vdis
saatuslikel juunipdevadel 1940 mételda ja tunda,
ning kiuslik vaataja Kusib, mis tahtsus véi tdhen-
dus oli nn juunidemonstratsioonil neli p4eva pérast
Eesti Vabariigi faktilist okupeerimist Punaarmee
uksuste poolt?

Aldo Roomere kirjeldab filmis "Loss" oma ka-
hekénet peaminister J. Varesega, ja see, et pea-
minister tunnistab, et ta ei tea, k u s t tulevad
tema kénede tekstid, mida ta oma rahvale ette
lugema peab, jadb vaatajale kindlasti histi meel-
de.

Minevikuaineliste tasielufilmide puhul ongi vist
véga oluline eheda, endisaegse kroonika ja tina-
paeva materjali proportsioon.

Peab tegemist olema erakordsete isiksustega,
keda filmida, et film kroonikate vahesuse véi laus-
puudumise totlu 16puni viia. limselt on reZisséor
L. Iivesel olnud palju énne oma intervjueeritavate
leidmisel filmis "Eesti mees sadades”.

Teine aarmus oleks Uksnes kroonikajuppide
osav Umbermonteerimine. Just 1940, aasta sind-
musi kajastab selles laadis tehtud Viadimir Karas-
jovi "Podripdev” (1968), mis on jaanud tdielikku
varjusurma autorist mitteolenevatel péhjustel. Ka-
rasjovi oskus ainult vanade kroonikate ja ajalehe-
kiilgede nditamisega saavutada Kurjaendeline
ning dldistav kujutuspilt on hinnatav. Liitlaseks-

“Loss". President Konstantin Péats Kadrioru lossi
rodul 21. juunil 1940. aastal. Kaadrid filmist.

"Loss", 1988. ReZissdér Leo llves. Toolislikumise
tegelane Erich Kadakas esinemas miitingul
Kadrioru lossi ees 21. juunil 1940. aastal.

"Loss”, Meeleavaldus Kadrioru lossi ees 2
1940. aastal.

Juunil
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"Valjak". 1985. ReZissddr Leo llves. Vabaduse
viliak eelmise sajandi lopul, kui ta oli vesl
Heinaturg.

kaasautoriks oli talle Veljo Tormis oma muusikalise
kujundusega.

Et L. llvese kolm filmi parinevad teatud mottes
uhiskondliku teadvuse valedogmadest vabanemi-
se erinevatest ajajarkudest, on voimalik jélgida
avameslsuse ning julguse kasvu asjade nimeta-
misel digete nimedega.

Kui filinis "Véljak" voib dhukaitse harjutuste
stseen jalta asjatundmatule vaatajale mulje | Eesti
Vaburiigist kui militaristiikust riigist, siis el wle ka
diktoritekst appi ega selgita asja l6puni ("Vaike 6-
jamang lennuvae ja politsei osavatul”).

See |6ik on veel kaunis siitu vote, vérreldes
nende voltsingutega, mida 1940. aastatel Nouko-
gude Eesti kinematograafias pruugiti. Uks mdju-
vamaid néiteid peaks olema film “Eestimaa”
("Estonskaja zemlja"), kus omaaegsed Eesti Rah-
va Muuseumi filmitud I6igud juba filmimise ajaks
(1930. aastad) arhailisest talutédéde votetest on
dra kasutatud naitamaks eesti maarahva mate-
riaalset viletsust “raskel kodanliku diklatuuri® pe-
ricodil. Samuti vilksatab selline adraga kindmise
siseen kellegi Kavridvili Seddévris "Eesti humn”
(1945) just siis, kui humni tekstis on juttu eesti
rahva kannatustest, et neid kannatusi n-6 naitli-
kustada.

Filmis "Loss" hoidutakse rdmeda poliitilise hin-
nangu andmisest kéigele sellele, mis toimub lossi
sees ja Omber aaslatel 1918-1940. (Tsensor on
andnud filmile oma &nnistuse nr 00885 3. no-
vembril 1968, a.) Eks kéla ju tunnustusena diktori
tekst: "Noor vabariik ei ehita esindushooneid, va-

(]

jaduse tekkides valitakse olemasolevatest. Ja kui
niiid muuseumile pandi ette ruume vabastada,
siis stindis see kokkuleppel ja rahulikus meele-

olus.” Diktoritekstist saame teada, et "... aastast
1929 oli loss riigipea residents. Tema esindas muu
maailma silmis riiki, mis oli vaiksem paljudest, siis-
ki suurem kui Taani, Sveits, Holland vi Belgia.
Enesestmoistetavalt oli selles riigis riigikeeleks
easti keel”.

Veimu ja vaimu l&bisaamist peegeldavad ruttu
moddavilksatavad kaadrid riigivanema kohtumi-
sest Eesli Vabarigi 17. eksisteerimise aastal
(1935) eesti kirjanikega. See stseen vadriks Gigu-
poolest vahemalt minutist stoppkaadrit, et nautida
aratundmisrodmu, kes koik Kadrioru lossi trepile
on kogunenud. Olen seda osa omaaegsest Kroo-
nikast korduvalt vaadanud ja stidamepoksumise
saatel neid ndgusid ekraanilt ahminud. Lummab
nende nagude rahu, védrikus ja sobralikkus. Tekib
segane tunne - see on siis n-6 "vakiva ajastu”
haritlaste kaitumine?

Veel tks kord tuleb omaaegse tddlislikumise
tegelase O. Pdrna teeneid kasutada, et selgust
saada, mis siis ikkagi toimus 1940. aasta juuni-
podrde paevil Kadrioru lossi ees todlisdemonst-
rantide kohtumisel EV presidendiga. Ja ega ka
see seletus veel mingit selgust too: miks ei olnud
meeleavaldajatel uuele valitsusele mingeid kind-
laid noudmisi? Millistes punktides ei taitnud Eesti
Vabariigi valitsus lepingut N Liiduga ausalt? Kuna
aasta 1940 oma sindmuste dramaatilisuse ja sel-
lele paratamatult kaasnenud traagilisusega on
kogu meie rahvale - mitte ainult toona stindmus-
test osavotnutele, vaid ka nende kaasaegsetele ja
tulevastele polvedele - eriliselt poletavalt valusaks
ja 16puni valjaitlemata (hinnangud on ju siiski ole-



mas?) tahiseks jaanud, siis need tdolisvanema
selgitused oma mitmetimdistetavusega ainult so-
vendavad veendumust, et ka seal ja siis oli téoliste
demonstratsiooni kellelegi vaja oma tegelike tegu-
de suitsukatteks.

Hinnatav on koolmeisterliku tipsusega jarjes-
tatud Kadrioru lossis resideerivate ametiisikute
Uksteisele jargnev rida - dr J. Varesest dr A. Rut-
lini. Eks iga mehe nagu ja olemine raagi iseenda
eest - isiksused on nad igal juhul. Kuid tahaks
vaidlustada dr Varese jarglase Eduard Palli ver-
siooni oma eelkaija akksurmast. Olen kuulnud ka
teist, poliitilise morva versiooni, mida aga siin aru-
tada pole kohane. Arvan vaid, et ajaloolastele jaab
see sundmus problemaatiliseks ja veel mitte I6pu-
ni kasitletuks.

Kaunis komme kutsuda igal kevadel eduka
maid koolildpetajaid lossi vaariks voib-olla jarjepi
devuse toestamiseks mond hilisemat filmildiku
1970.-1990. aastatest. Kas neid aga Oldse hilise
maist aegadest olemas on?

Kuna nii "Valjak" kui ka "Loss” on ju pika aja
I6igu peale valja venitatud, pole ka ime, et |apu-
kaadrid on hiplikud. Nii nagu UN Presiidiumi
esimehed "Lossis”, vahetuvad "Valjakus" kiiresti
kaadrid V. Kingissepa malestusmargi avamiselt
(1951. a, niudseks juba unikaalsed kaadrid ava-
likkusele olematu monumendi kohta) ootamatult
olimpiatule toomiseni 1980. a suvel, kéik vahe-
pealset dra jattes. Nii ongi vist dige, sest ega prae-
guseks haabunud komme kaks korda aastas
punaste lippude all Ohtlastes kolonnides Gle valja-
ku kondida aastate loikes sisuliselt kiill palju ei
muutunud.

"Valiah" ~ Uks  rohketest  sbjajargsetest
demonstratsioonidest Vabaduse, tollal  Véidu
véljakul. -

“Viiliak". 1940. aasta oktoobriparaad Vabaduse
valjakul.

"Valjak". Tallinna vabastamise (okupeerimise)
aasiapdeva tahistamine Vabaduse véljakul 28.
augustil 1942. aastal. Kaadiid filmist.

2 s.
== /II\\\
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"Lesti mees sodades” peaks olema vaba iga
sorti Umbernurga Utlemistest. Eesti mehe keele-
paelad on lahti. Nende sbjad on sdditud, midagi
olnut olematuks ei tee. Pikema vaheaja jérel filmile
moeldes tulevad eelkdige meelde vanade meeste
milestused. Ja Gigupoolest ehmatab tosiasi, et ka
neid mehi, keda siiani eeséigustatud seisundis
tunti ja teati - N armees teeninud, eelkdige Eesti
laskurkorpuse mehed - |, nii vahe on pidtud filmi-
kaameraga tulevastele pdlvedele jaddvustada,
teisles armeedes teeninutest radkimata.

Siit ka tasielufilmide tegijaile lausa sotsiaalne
tellimus - iga soda, milles osalejaid veel meie hul
gas, vaérib erald) poljalikumat kasitlust. Praegu-

= T

“Eesti mees sédades”, 1990. ReZissdor Leo llves.
Jarjekordne aastakaik noori mehi Kutsutakse

sdjavahke -

seekord rahuaegse Eesti Vabarigi
Kaltsevakhe.

“Eesti mees sodades”. Raudristiga autasustatud
leegionarid Narva all pérast Rigikila sillapea
likvideerimist.

ses poliitilises seisus, kus kolavad rangad stidis-
tused eesti mehe pihta, peaks see film suutma
toestada, et Ukskoik missuguse armee mundrit
eesti sodur || maailmasdjas ka ei kandnud, eel-
koige sodis ta oma maa ja rahva soltumatuse ja
vabaduse eest. Minu polvkond véib ainult kujutie-

“Eesti nwees sodades". Soome sojavdes
(jalavderdgemendis 200, mis keosnes eestlastest)
teeninud vabatahtlikud 1944. aasta suvel Karjala
rindel.
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da seda painet, mida pidid endas kandma Eesti
laskurkorpuse mehed, kui nad kaasa tSmmati pa-
rastsojaaegses Eestis staliniseerimise masinavarki
- "korpusemeestest” pidi ju saama uue korra selg-
r00g.

Teise Eesti Vabariigi Ulesehitamisel, toelise
omariikluse loomisel on ilmselt vaja labi méelda
isamaalise kasvatuse pohitoed. Kas ei langenud
formaalne soltumatus meile kolm aastat parast nn
laulvat revolutsiconi natuke liiga ootamatult stlle?
Kas me oleme ikha koigiti valmis, tées ja vaimus
rilgile hadavajalikku kailseststeemi peaaegu tih-
jalt kohalt looma? Kui palju ldheb maksma nilidi-
saegne relvastus-varustus? Missugune on praegu
keskkooli |6petavate noorte hoiak soduriks olemi-

se vai ohvitseriks saamise suhtes? Millised on.

uues Eesli Vabariigis sotsiaalsed garantiid tuleva-
se Eesti kailsevaelase jaoks? Kust votta vaimus-
tust kaitsevées teenima asujate innustamiseks?
Ega vist Ukski armee maailmas saa lootma jaada
ainult vabatahtlike peale? Igasugune sund aga tu-
letab kdhku meelde endise N Liidu armee mobili-
satsicont kampaariaid ja koike sellega seostuvat.
(Vt Afganistani teemat ja Erki Luige lugu filmis.)
Kas fim "Eesli in:es sddades” voiks praegu-
seid 17 - 20 aastasi eesli poisse kuidagi eelhas-
lestada Kodumaa (selle viikese) kaitsehs relva
kétte votma? Kus vaiksid nad seda filmi vaadata?
Mida teavad tdnapdeva noored Eest kaitsevae
traditsiconidest, struktuurist, minevikust? 1918,
aasta Vabadusséja puhkemise hetkel oli selles
mottes kindlasti kergem: tuhandetel meestel oli
sojariist | maailmasdja ajal juba aastaid peos ol-
nud ja selge siht - séltumatu riik - silme ees? Aga

Eesti

mees sodades”. E
suurtikivdelased Novosokolnixi all. Kaadrid filmist.

“Eesti laskurkorpuse

nddd? Mis mulje voib sellest filmist jadda seni
raudse impeeriumi idee haardes kasvatatud mit-
te-eesti noortele, kes elavad meie korval ja kellest
paljudestki teatud aja méddudes vdivad saada
Eesti Vabariigi kodakondsuse taotlejad (ja seejirel
EV kodanikud)? Kuuluks ju Eesti kaitsevies tee-
nimine (ja eesti soost ohvitseride eestikeelsetele
késklustele allumine) nende tulevaste kodanikuko-
hustuste hulka?

Muidugi on minu kilsimused koik vagagi dek-
laratiivsed ja vist ei vajagi igapaevast selgesdna-
list vastust. Ja ometi seostaksin ma sdjavéie
temaatika tihedalt uue pdivkonna kasvatamisega,
kellele saab osaks elada toelises Eesti Vabariigis.
Need on teemad, millest me ei saa iUle ega imber.
Sadrased motted valgatasid pahe filmi "Eesti
mees sbdades” vaadates.
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KAUPO DEEMANT

EESTIMAA SUVESOJAST KINOLINAL

"SUVESCDA", Stsenarist ja rezissddr Leo llves,
operaator Peeler Ulevain, helioperaator Henn El-
ler, toimetaja Tiit Mesila, filmi direktor Ivi Lill-
maa. 8389 m (3 osa), varviine ja mustvalge.
"Tallinnfilm®, 1991.

“Suveséda”, 1891. RelZissdor Leo fives. Livamde
lalingus 4. juulil  1941. aastal langenute
médlestamine Saarde Kalmistul 6. juulil 1991,

Film "Suvesbda" algab salaparase Eesti met-
sa vaadetega, diktoritekst viib meid 1941. aastal
Eestimaal toimunud suvesotta. Kaamera peatub
stagnaajal avatud malestuskivil, mille tekst kinni-
tab, et Rannametsa magedes olevat toimunud esi-
mene lahing Eesti territooriumil Saksa fasistliku
armee Uksustega. Diktori kilsimusele, kas ajaloo-
tode voi ajaloovale, annavad seletusi kohalikud
mehed Avamere ja Mde Mihkel. Saame teada, et
siin polnud Saksa ega Eesti armeed, vaid ennast
varjavad ja oma kodu kaitsvad talupojad. 1941,
aasta juuli algul péletati siin Rannametsas maha
haheksateist talu, osalt koos loomadega. Filmime-
hed on jaadvustanud Rannametsa rahva kokkutu-
leki:  Viiskiimmend aastat parast talude
poletamist. Kokkutulekul ja ka edaspici kuuleme
korduvalt rahvalaulik M. Mie mdtlemapanevaid
laule.

Dokumentaalkaadrid viivad meid suvesdjast
veidi ajas tagasi, meie silmade eest modduvad te-
leris ja lektooriumides nahtud episoodid Punaar-
mee tulekust baasidesse 1939. aasta slgisel.
Sellele jargneb revolutsiooni tegemine Vabaduse

"Suvesoda”. Punaarmee

laganemine Léuna-
Esstis 1941. aasta juulis.




viljakul, kuuleme rduskamas rahvareetureist
K. Séaret ja J. Lauristini, millele jargnevad pildike-
sed sotsialistlikust Ulesehitustodst. Tekib kisimus,
Kas eelmainitule ei kulutatud siiski ligset aega te-
geliku suvesdja arvelt?

Asjalikust diktoritekstist tuleks esile tosta
1941. aasta juunikitditamist, millega pandi vagu-
nitesse ile 10 000 slltu inimese ja sdidutati Si-
berisse. Kllditamine on Oks suvesdja moistmise
votmeid, see viis mehi metsa juba enne sdja al-
gust ja pani aluse 1541, aasta metsavendiusele,

Teirne osa algab Johannes Soosaare meenu-
tustega, kellel dnnestus haavatuna Viljandi vangla
mérvaaugust valja ronida. Séjamiljed loovad do-
kumentaalkaadrid lahingutest ja sGitvatest tanki-
dest. Jargnevad fotod metsavendadest, mis
ajaloohuvilisele on Usna tuttavad, parinedes kogu-
mikust "Eesli rahva kannatuste aasta”. Fotomater-
jal 1941. aasta séjasuve kohta on tdesti kasin.
Kuid otsides on vaimalik leida nii seni kasutamata
folosid hui ka muud materjali (mudnlehti, doku-
mente jne). Relvastalud Eesti meeste grupifotosid
olen naitsks ndinud suvesdja-aegsetes arhiivitoi-
mikutes.

Uhe lausega puudutatakse vdga olulist tee-
mat, Eesti mehi ja relvi; "Eesti mees - kel oli -
vollis relva, el taastada vabariik enne uue vadrvae
tlekut" Metsades varjavaid mehi aga oli rohkem
kui relvi, metsavendade relvastus oli Gldiselt kehv.
1940. aastal voeti kaitselitlastelt tdpsete nimekir-
jade olemasolu tottu relvad ja laskemoon. Vaid va-
hesel madral saadi relvi ja laskemoona korvale
toimetada ning peita. Relvi voeti vastaselt, miilit-

“Suvesoda”. Mihkel Mide Rannametsast, kes nagi
oma kila pdletamist havituspataljoni poolt 8. juulil
1941. aastal. Kaadrd filmist.

s

sameaestelt, punastelt aktivistidelt, punaarmeelas-
telt. Kuna filmis on korduvalt juttu Parnumaast,
olgu siinkohal mainitud méned andmed Ghe Pér-
numaa metsavenna mélestustest. Nende jargi ole-
vat Parnut pommitama tulnud Punaarmee lennuk
saanud tabamuse ja teinud hadamaandumise
Teoste sohu. Metsavennad kiskunud kaks lendu-
rite poolt laukasse visatud kuulipildujat vilja ja ka-
sutanud neid edukalt hévituspataljoni rinnaku
tagasildémiseks.

Mitmel korral peatub kaamera metsal, ja tee-
ma seisukohalt Gigustatult. Diktoritekst Gtleb:
“Enne ja hillemgi on Eestimaal mets olnud vaba
mehe koda. Uksikutest said salgad, salkadest (k-
sused...” Teadku tanapéevalgi nii omad kui véorad
filmis véljadeldud 1941. aasta sdjasuve karmi
tode: "... mets ei kaitse ega varja okupanti. Ei
padsta neid ka raskerelvastus.”

" Kuuleme, et Louna-Parnumaal vabastasid
metsavennad 13 valda ja 2 linna. Lihidalt maini-
takse Kilingi-Némme lahistel toimunud Liivamée
lahingut, kus 70 metsavenda purustasid kaks kor-
da suurema havituspataljoni (ksuse. Ménevérra
hiliem tungisid havituspataljonlased scomusmasi-
nate toetusel linna sisse ja suitasid kdttemaksuks
hulga maju. Siinjuures oleks tahtnud kuulda lahin-
gu dldjuhi major Paul Lillelehe nime, kes veel aas-
taid pérast soda oli Uiks metsavendade juhte ja
hukkus vangilaagris.

Filmi teise osa lopupoole jduab tegevus Tar-
tusse, juurde tulevad uued siindmuste meenuta-
jad. Radgitakse dlestéusust ja Ulikeolilinna
polemisest, massimérvast vanglas ja rindejoonest
Emajoe joonel. Kullaltki dnnestunult on kokku su-
latatud meenutused, diktoritekst, vanad fotod, ha-
ruldased dokumentaalkaadrid morvachvritest ja
usna hiljuti filmitud sindmuste ldigud. Poole sa-



jandi vanustelt filmikaadritelt ndeme seda, kuidas
Eestimaal voeti saksa sodureid vastu nagu puna-
sest porgust paastjaid. Samas aga selgub, et
uued valitsejad ei tahtnud voiduvilja eesti metsa-
vendadega jagada, parast Tartus toimunud kahe
tuhande partisani paraadi voeti neilt hoopis relvad
ara.

Filmi kolmanda osa keskel jouab tegevus Tar-
tust Parnusse. (Parnumaa slindmusi oleks voib-
olla tulnud siiski anda kompaktselt). Malestus-
ahtusel Parnu kalmistul meenutab ajaloolane Kiillo
Arjakas kolonel Viktor Koerni, kes langes Kuulist
pahe tabatuna ja maeti séjavaeliste auavalduste
saatel 20 juull 1941. aastal Kangelaskalmistule.
Kohal on koloneli titar, ndeme Koerni fotot ja kuu-
list labitud vormimutsi (pilotkat).

Filmis nagime vaid viikest osa 1941. aasta
sojasuvel toimunust. Rohkem oleks tahtnud kuul-
da Eesti meeste relvastatud voitlusest. Mainimata
Jéid mitmed metsavendade tuntud juhid (ja nége-
mata nende ohvitserimundris fotod): majorid Hans
Hirvelaan ja Friedrich Kurg, legendaarne kapten
Karl Talpak, kelle parm maeti imber Metsakalmis-
wle alles 1991. aasta hilissuvel.

On Kahju, et uldse polnud juttu "Erna” grupi
messtest, kes 1841, aasta juulis tulid Soomest
ohu ja mere teel Pohja-Eesti metsadesse. Neile
avatud malestuskivi havitasid punase okupatsioo-
nivoimu tegelased kolmel korral. Tundub, et filmi-
materjali moninga tihendamise ja vahem olulise
viljajdtmisega oleks saadud suvesdda ndidata
taiuslikumait.

Lopuks tuleb ajaloolise tée huvides Gelda, et
suvesdda ndudis kahjuks ka mitte vahe kattemak-
su ja vennatapu ohvreid. Saksa okupatsiooni al-
guspédevil algasid pealekacbamised, vangista-
mised ja mahalaskmised. Pealekaebamised, mas-
siline vangilaagritesse saatmine ja vennavere va-
lamine jatkus pdrast uue okupatsioani algust
1944, aastal.

Ltog llves “Tallinnfilmi® montaaZiruumis 1989,

aastal,

H. Sirkeli foto

Néhtud dokumentaalfilm viis meid tundmatus-
se ja osaliselt unustatud suvesétta. Ta pidi meid
panema motlema. Teema aga pole kaugeltki am-
mendatud. Elavate kifjas on veel suvesdjast osa-
votnuid, kasutamata materjali leidub muuseumi-
des, arhiivides, raamatukogudes, neid on ka ela-
nike valduses. Suvesdja jarjefimid voiksid, Gieti
peaksid olema eespool mainitud "Ema" grupist ja
mones maakonnas (néiteks Vérumaal) toimunust.
Filmikaameraga jaddvustamisega peab ruttama,
elava ajaloo tunnistajad ei ole igavesed. Filmime-
hed, palun teid, rutake!

LEO ILVES on sundinud 1. juunil 1935. aastal
Pédrnumaal Kanakiilas. 1963 l6petas Tartu Ulikooli
eesti filoloogina. Samast aastast [odtab "Tallinn-
filmis" ringvaadete, dokumentaal- ja populaar-
teaduslike filmide toimetajana ning reZisséorina. L.
Ilves on 1968. aastast teinud rohkesti ringvaateid
“Néukogude Eesti®, kifjutanud dokumentaal- ja
aimefilmide stsenaariume voi olnud teksti autoriKs.
Kaesolevas loetelus on toodud tdsielufiimid, mille
Juures L. llves oli reZisscériks.

LEO ILVESE FILMOGRAAFIA

1979 "Konsultant". (Stsenarist ja rezissoor )
1980 "Pidulaul”. (Stsenarist ja rezissoor.)
1982 "Uks aasta kolmesaja viiekiimnest".
(Kaasstsenarist ja reZissoor.)
1983 "Poolmeistrid”. (RezZissoor.)
1283JI "Maaparandus - tee kiillusele". (Reiis-
sG0r.
1985 "Viljak". (Rezisséér.)
1986 "Kiilakauplus". (Stsenarist ja reZiss6ér.)
1987 "Naoga larbija poole"”. (RezZisséor.)
1988 "Loss" (ReZissoor, "Eesti Telefilm”.)
1989 "Eesti mustakirju veisetou aretus".
(Rezisscor.)
1989 "Taievoliline esindaja”. (Rezissddr.)
1990 "Eesti mees sodades”. (Rezissdtr, "Eesti
Telefilm*.)
1991 "Suvesdéda". (Stsenarist ja reZiss6or.)

S.T.



MIKK MIKIVER

AINULT UKS ANSE?T", UKS RUTS

Ants Jagi 1931. ans-
tal. Piiliendus kol-
leeg Harri Parisele.

Teatrikunsti krigisev vastuolu o, ef tarvitades eredaid isikupiraseid niitlejaid,
on teatritéol samal ajal selgelt kollektitvne iseloom. Nii juhtubki acgade jooksul, et
manedki omaniiolised teatrituluukad, alustajad, pikkamddda oma niio kaotavad
ning tublideks keskmisteks 11-6 kooriliikmeteks nuutuvad.

Ja muidugi, on terve vida n-6 sunri, toeliselt suuri, kelle eduka teatrikarjiiiiri
alustalaks on olnied nende tugev kKérvalekalle iildtunnustatud Keskmisest,

Ning veel leidub iiksikuid selliseid, kes siilitivad isiksuse originaalsuse kogu
eluks, ju omeli - sageli ka just seetottu! - ei saa Kunagi piiris suurcks, nende nmotle-
mine on lifga individuaalne, maailmakisitus liiga eriline, nad on liign péikpiiised
korralikuks koorislauluriseks, nad sammuvad oma rada, nende side teatriga pais-
tab olevat viliem andunud kui "teatrit meeletult armastavatel’ keskmikel jne.

Selliste niiitlejate tihthetked siinnivad vaid aeg-ajalt jo kahel tingintusel:

1) kui nad kolituvad rolliga, mis sobib nagu risikas silmaauku (ja millega keegi
teine mitte midagi peale ei oskuks hakatal);’

2) kui nad kohtuvad lavastajuga, kes hindab isikupiira iile allaheitlikkuse.

" Nii hiiiidis J6gi iseennast ja ta sobrad teda. - M. M.
Sel waftal leiame Ecsti teatriloost kaks juubilari, Kelle stinnist tiitus 100 aastat. Ruts Bauman (9.11
1892 - 17.1X1960) ja Ants Jogi (6.VIII 1892 - 19.11 1983). - Teim.
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Jotumees Ants Jagi, 1910,

Niiiteid Ants Jagi hobist.




Viilwesed sidavad harvade onunehethede nimel taluda teatri argipiicva tiitvat
tuina toad, leppida pisi- ja nimetute rollidega, kesta manede kolleeyide mina-nina
korki kirtsutust. Neil, kes suudavad, on toelist sisu ning tavaliselt veel midagi feat-
rilad kKarval, mis aitab neil iseendaks jiiida.

Jirgnevatel lehekiilgedel teie ette astuval kaliel nehel oli seda ja teist, oli mida-
Qi diliistki,

Ants Jogil tema puuldiked ja Printsess, Ruts Bamwomanil hobuste ravitsemine jo
maachi, ning omakootud elufilosoofia molemal mehel.

Auls Jogi, kunagine atleet ja populaarne Uss-inimene piisis kogu aeg teatris ja
ootas kamnatlikult oma "Punttilat" jo "Koluie 6de", Ruts Bawman véis piirast To-
larit ja Turja Laasi teatrist minema kondida, et ilnmda veel kord voi milte iildse,
eliada Ellamaal ning monikord - ainult vana sopruse voi wudishimu ajel - filmikau-
mera ette ilmuda,

R 3-,.4’ IE.

P
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Tema pole standardinimene. Egn ka
ainult niitleja. Teda v6ib nimetada
omaenese elu j{'losooﬂks. Sest kui ta on
midagi teinud, siis peab ta selle ikka
pahjalikult Libi indtlema. Et inispiirast
inimene kiill niiviisi teeb.
Jaukimees (E. Tanmlaan)

Baumani volu on ta loogika
omapiiras, motteki f'fqu originaalsuses. Koik
on tal kuidagi Saalomoni ja Oskar Lutsu
valepealne.

V. Panso

Ruts Bauman 1930,
aastatel Toolisteatri
nditlejana.

LIA KEVVAI

OMAENESE ELU FILOSOOF

Ruts Baumanile pakkus motlemine toe-
list naudingut. clu ja nimeste file vois ta juu-
relda 1oputult.

Tema cllusuhtumine tugines ta isa Ope-
tustele, mis tildjoontes kolasid nii: pole ole-
mas libinisti hdid ega ka labinisti halbu
inimesi. Inimene on keskparane olevus ja nii
nagu ci kolba kuhugi pooltoores kartul, ei
kolba kulugi ka keskpdrane inimene. Inime-
so suurim pahe on OMA MINA ESILETOST-
MINE. Scllega kelgitakse, tahetakse teisi tile
trumbata ja tingimata niidata: MINA OLEN
TEISTEST PAREM. Kuid see ei ole inimese
toeline olemus, see tocline on peidus ja seda
kardetakse puudutada, et varjata oma nor-
kust ja hiidisust. [seenese petmiseks kergita-
takse csile mingi vaar, kelkiv ja roomav

MINA ja katsutakse sclle varal elus edasi
jouda. Kasvatada oma TOELIST MINA, olla
sce, kes sa SUDAMES OLED, ja piiida kogu
aeg paremuscle - see olgu inimkonna ainuke
silit. Siis kaovad moisnikud ja kaob teomees
ning nende asemele vorsub SUUR, INTEL-
LIGENTNE INIMENE.

Laias laastus sddrase cluvaate pdirandas
oma ainukesele pojale KARL Baumann ja
poeg puudiski kogu hingest selle tarkuse
valgel elust 1dbi minna.

‘Isa andestas mulle palju," tunnistas Ruts
Bauman. "Ta ndgi mu vigu ja titles mulle mu
mehckssaamise aastatel tott otse nakku. Mi-
nust pole kasvanud mees minu tdelise mina
suunas, vaid on saanud otsiv ja rahutu vaim,
kes tihest kohast teise kolistades kannab en-
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1891). aastad. Rudolf Banmann koos oua vanematega.

daga kaasas alatist rahutust. Olen katsunud
end siiski pikapeale koguda ja suunata oma
clu nii, nagu ta vleks minu lcomu kohane.
Toctudes 1sa antud motteile ja eeskujule,
snudan ehk end vdhemalt scesmiseltki nii

ol

suureks ja tugevaks kasvatada, kui seda oli
minu isa.

Karl Baumann cli olnud vaga hea inime-
setundja ja midagi sellest vajalikust omadu-
sest parandanud ka pojale. Kuid viimasel ci



ldinud selle inimesetundmisega mitte alati
koik tappi. Selles oli stitdi RB suur usalda-
vus - ta Li pus igast inimesest motlema pa-
remini, kui too vadrt oli. Ja tulemuscks oli
loomulikult sce, et Ruts Baumannil tuli nii
moneski hiljem rdangalt pettuda, Jasta endal
titipeale (kui asi puutus majanduslikesse
kiisimustesse) n-0 nahk tle korvade toOmma-
ta. Kuid harilikult tarvitses Rutsil olla kelle-
pagl koos umbes pool tunnikest, kui ta juba
maaratles vestluskaaslase olemuse vordlemi-
si tapselt. RB poolne suurim auhaavamine
oli, kui ta jultus kellegi kohta {tlema: "See
mees niitd kil moemeces ei ole - thesainu-
keses lauses joudis oelda viis korda mina.”
Ja soodsaim hinnang oligi moemees voi siis
kogunisti "vana tai". See viimane oli Rutsi
r.l rim hellitusnimi ja sai osaks dige viheste-
e, Ta ise: "Vana tii sai alguse Toolisteatrist.
Nii vois Gelda ainult suure sdpruse ja usal-
duse mirgiks. Igamchele seda oelda ei voi-
nud ega voi oelda niiidki. Kui jubitud nonda
ttlema monele niisugusele lihikese moistu-
sega mehele - kallale Kipub! No ja ega ta siis
Uks viga kena utleniine ju ka ole, aga see
Liks seal moodi sedapsi...

Suure portsjoni oma kodukootud filosoo-
fiast kuhjas Ruts Bauman kokku oma ainu-
kesse dratriikitud lavatiikki, 1931. aastal
ilmunud ndidendisse "Siititu maailm". Nai-
dend ilmus tdnu hea sobra Hans Laksi kaas-
abile ja triikiti autori kulu ja kirjadega
Haapsalus. Esimest korda mingiti seda Var-
bolas ja secjarel Vardil; Nomme teatris "Lam-
mekiine” pidas "Siititu maailm” vastu kuus
korda. Ja kuigi ndidendit tollal arvustanud
kriitikud Rasmus Kangro-Pool ja Leo Soon-
pda soovitasid "Stiiitut maailma" mitte lasta
unustusse vajuda, vajus ta sinna siiski, ja
lisna pea, I'0hjuseks see, et nii viigev annus
filosoofiat iihes buketis, tipris napi lava-
lise tegevusega saadetud pikad monoloogid
laksid wvaatajale lihtsalt igavaks ja ajasid
talle ilmsesti une peale. Kriitikutel, kes ni-
metasid "Stititut maailma” pigem lugemis-
kui lavaliseks draamaks, oli tuline oGigus.
==

Leo Soonpdd "Siiitust maailmast™ "Sona-
de ja tegude vahel valitseb vastuolu. Sellega
ei taha leppida motlevad inimesed ja neis te-
Kib protest. Seegi ndidend on tiks selline pro-
testiavaldus. Aga hukkamodistu tuhinas on

1938, aasta. H. Visuapun vabadhilavastuse "Maa vabaduse eest” proov. Hobusel Ruts Bauman. Taga
(pristi) lavastaja Amdres Sirev. :
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Draamateatri
asutamisacgadel, 1920.
aastatel. August Sunne ja
Riits Bauman.

Ruts Bawman ja Taolisteatri
asjaajaja-direktor Karl
Freibergiga lepingut sol-
minas. 1930, aastad.,




autor lainud liialegi ja hakanud nonda cita-
ma juba vaata et k(:iLi vaartusi.” (- - -)
Veelgi poljalikumalt analitiisis "Siiditut
maailma” 1932, aasta algul eelmise aasta al-
ﬁu pdrast nditckirjandust tile vaadates Hanno
xompus: "Autor viib meid nditlejate miljoos-
s¢, kus kergeid loorbereid, auahnust, motle-
misvoimetust, kaasvoitlejate solvamist ja
kogu seda clutiihjuse rampsu, eputamist koi-
ge plastikarikkamalt voime naha. Peategela-
ne siirdub maale, et isakodus teha leplikult
oma t6dd ja leppida nonda dra maaga, mis
on saatuslik ja muutmatu.” Samamoodi kai-
tus ju hiljem ka RD ise - temagi lahkus teat-
rist enne 30-aastascks saamist ja liks maaga

sa elu vaatama hakkad ja ta tile matled, siis
polc ih',al sammul mitte Giks, vaid on tuhat
unet...' Monikord tundus talle kiill, et nuid
on vist mottetool ots kies, aga: "lga kord, kui
ma kirjutan aforisme, on mul tunne, nagu
olcksin metsas, kus on tohutult ussitanud ja
dratallatud seeni, mille hulgast leiad siiski ka
mone ilusa ja kdlbuliku. Need dra korjanud,
jddb mulje: niiid on mets tithi, sceni enam
ei ole. Kuid jargmisel hommikul leiad jillegi
paar kolbulikku seent. Ja nii igal hommikul."

Pikutades luges RB rohkesti ilukirjandust
ja vaatas loomulikult 1dbi ka igapidcvase kit-
tesattunud ajakirjanduse. Lehelugemine teki-
tas temas siis sclliseid probleeme: "Niitid on

T. Pakkala "Parvepoisid " Toolisteatris. Esireas vaskult Lency Rommer, Oskar Polla, Andres
Siirev ja Linda Reial. Tagareas Ruts Bauman - Tolari ja Auna Tanm - Maia.

lopitust otsima; tegema seda, mida oli temast
kunagi lootnud tema isa. (- - -)
L

Motiskles Ruts Baumann harilikult ikka
pikali voodis voi siis koos sopradega laua
taga istudes. Nii nagu ta teatri pacvil oli op-
sinud oma ndidendiosad voodis lamades, nii
Imkkﬂs ta vanaduses ka kirjutama. Nonda oli
see erili surmacelsel aastakiimnel, 50. aasta-
tel, kui tervis (astma!) enam ei lubanudki pi-
kalt dleval olla ja muid toimetusi teha.
Scetottu  parinebki enamik Ruts Baumani
aforisine (0sa neist luulevormis), elust voe-
tud naljajutte, motisklusi ja isegi paar filmi-
stsenaariumi visandit (Gks neist pealkirjaga
"700 aastal") nimelt sellest ajast. Kogu seda
ceskdtt talle endale vajalikuks  osutunud
mottetood on koige paremini iseloomutanud
ta ise: "Kui inimene ei vaatle elu ega maotle
clu dle, siis on koik viga harilik. Paev kaob
pieva jarel ja me ci mdrka midagi. Liheme
clust labi nagu pimedad kassipojad. Aga kui

nii, et vaatad lche 1dbi ja hakka teist meest
paluma: ole hea ja {itle mulle, mis asja ma
siit niitid lugesin? Ei tea mitte mdhkugi! Ja

siis hakka veel stiili otsima. Sce ajab asLa juba

alguses nii plindrisse, ct ei saa hakatagi.
Nagu siin kodanlisel ajal naised armastasid
oma kiibaratega kanget moodi voi stiili taga
ajada. Viimaks jii kubara asemel iiks alus-
tassisuurune lapp viltu iithe korva peale. Stii-
li oli kiill, aga kiibarat voi peakatet polnud
ollagi. Nuiid voib kirjutamisega juhtuda
sama lugu: stiil voib olla ilmatu vigev, aga
sellest, mida sa oelda tahtsid - mitte sdnagi.
Ja siis vecl nende motete kogumine ja ritta-
sittimine, ct ta sul kdest laialt ei valgu! Nagu
titleb Ants Jogi: "Mote on kui janes - kui ta
sulle due jookseb, on hea, kui sa ta kohe kit-
te saad: Aga kui ta Ouest ajama pdasch, ei
siis metsast teda enam kinni pata.” R. Bau-
mani enda kirjalik véljendusviis on upris
mahlakas ja rahvapirane ja kirjutada meel-
dis talle dhukestesse odavatesse kooli joonis-
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tusplokkidesse, Torges oli ta aga uute sona-
e suhtes ja moni neist hakkas talle lausa
vastu. Uks selline sona oli "puit”. Seda ta, kui
dihegi sai, siis monitas ja kirjutas selle sona
teemal isegi omactte viikese pilaloo.

Allpool viike valik Ruts Baumani motte-
to0 vilju. Mingit vut filosoofilist koolkonda
ta nendega kiill ei ava, kuid omalaadset vaa-
tenurka voib neis margata kil

INIMENE JA LOODUS

* Inimene peab ennast looduse kunin-
gaks. Tegelikult on ta aga looduse ori, kes
1zal sammul peab tegema tihte kahest - ead
voi kurja.

* Elu otstarbe saladust hoida on looduse
suurim mure. Me elame siin nagu nuumloo-
mad teadmatuses. Me muretseme nuumloo-
made cest samuti nagu loodus meie eest. See
nuumloom tunneb sugulist 10bu, armastab ja
hoolitseb oma poegade cest ja tunneb monu
kuivast ja soojast asemest ja sdokidest. Koik
samuti Kui inimeste juures. Kuid see loom ei
aimagi, ct ta liha liheb maailmaturule, mille
piirast kisklevad rahvad ja riigid. Mis saaks
sits, kui loomad teaksid, milleks neid nuu-
matakse? Nad jookscksid koik metsa. Samas
teadmatuses clab inimene ja loodab - ei tea,
mida?

Kas aitaks teadimine voi palve? Teadmine
on kohutav, aga palve on mottetu, sest kas
Jtab inimene nuumharja tapmata, kui kuu-
leb ta hddakisa?

"Sttitu maailm” (1931)
* Inimence pole idldse sclleks, ot temast
midagi peaks saama. Elu on kui torm, kus
lnined tikkudena (6ttavad, aga randudes
pole enam tikke ega cesmirke. Kui oleks tar-
vis midagi kuhugi valja viia, siis olcks tiks
looduse seadustest see, et ei oleks varemeid.
niis saadud 60 libi, havineb takkajarele, Pil-
veldhkujad, lennukid, ristlejad - koik tehni-
lised saavulused ja suurimed on vdirtusetu
kolu. Ja drgu arvatagu, et moodsa maailma
inimene on onnelikum, kui oli inimene tu-
hendeid aastaid tagasi.

"Stititu maailm" (1931)

ONN?

* Inimesel on moistus, aga ta teeb ometi
kurja. Inimhing on ainuke paik, kus idancb
saatana kilvatud sceme. Oma petliku dnne
lootuses triigime ja rebime teiste arvel koige
toorusega.

* Koige energilisemyi inimene, rapsides
siin ringi ja otsiéﬂcs oma onne, jaib toelisest
onnest samuti ilma nagu see, kes seda ei
puuagi.

* Onn vedeleb inimesel igal samimul ja-
Tus, kuid vahesed viitsivad ta maast tiles kor-
jata. Onne on inimesel sama palju kui t66d,
vaeva ja kannatust. Harilikult aga pectakse
onneks koike seda, mis toob onnetust.

1]

* Just seda, mida ihkame,

me parast kindlalt vihkame.

Siis mirkame - me nahtav énn
vaid piitinisteks meil”-seatud on.

UHISKOND, POLIITIKA

* Noor, dilsa hingega kuningas kutsus
drast troonileastumist ministrid kokku ja
E’:petas oma kone sonadega: "Ma tahan, et
minu rahvas oleks vaba ja onnclik. Koostage
vastavad scadused ja viige nad cllu.” Aasta
drast kutsus kuningas oma ministrid jaille
Enkku ja kusis: "Kas minu kidsk on tiidetud?
KUidas clab minu rahvas? Ons ta onnelik?"
"Rahvale on antud tdiclik vabadus," vastasid
ministrid. "On ta siis 6nnelik?" kordas kunin-
as kusimust. "Vacvalt,"” Lkolas wvastus.
Miks?" oli kuninga imestus suur. "Meile
ndib, ct sellepérast, et ei ole rahu,” vastasid
ministrid. "Ja kes on need, kes julgevad rik-
kuda minu rahva rahu?" tostis kuningas vi-
haselt héalt. Ministrid vaatasid nagu nou
pidadoes tiksteiscle otsa, viimaks vottis sona
peaminister: "OQ0d labi kostab majadest ja ta-
navatelt libude kriiskamist ja joodikute réo-
kimist, nende appikaricid, {(aeda roovitakse.
Hullumeclsed siiitavad maju ja tapavad ini-
mesi. Igal sammul varastalakse, igal sammul
leidub keelepeksjaid, minatsejaid ja kadetse-
jaid, kes ei voi ndha, et kel lclgi juhtub olema
rohkem voimu kui temal, vo1 on ldinud kor-
da rohkem kokku varastada kui temal. Mulle
niib, et rahvas ei ole dnnelik,” 1dpetas pea-

minister oma jutu.

"Ja seda koike tulete te mulle alles niiiid
utlema?” lausus kuningas kurvalt. Siis, liihi-
kese jirelemotlemise jarcl: "Et minu rahva
rahu ja dnne ei segataks, kdsin eraldada koik
lobunaised lobumajadesse, hullud hulluma-
jadesse, vargad ja morvarid vanglatesse, mi-
natsejad,  uhkustajad, kadetscjad  ja
valckachajad parandusmajadesse.”

Méne aja mooddudes tahtis kuningas taas
kuulda-niha, kuidas elab tema rahvas. Kuid
oma suurimaks imestuseks ei kohanud ta
oma ringsdidul médda linna thtegi inimest,
"Kus on siis minu rahvas?" imestas kunin-
gas. "Rahvast ci ole," vastasid ministrid. "Ini-
mesed on kas vangimajas, hullu- voi
parandusmajas. Nad ei kannatanud vaba-
dust vilja." Kuningas muutus seda kuuldes
vaga kurvaks ja andis sellise kisu: "Necdige
nad koik ahelaisse, laske siis mdne aja pirast
lahti ja Oclge neile - te olete vabad. Et nad
viahemalt teaksid, mida tahendab sona "va-
badus” ja ka seda, missugused kohustused
on inimesel, kes on vaba.”

* Kui {ihel 60l sajaks taevast alla koiki
inimestele tarvilikke aineid, oleksid jargmi-
sel hommikul kiimned voi sajad hiigelkau-
bamajad maailmas rohkem ja inimesed
vircleksid endiselt puuduses ja viletsuses
edasi.

* Erakond on kaklejate koondis. Kuna
rahval pole acga alatisteks kisklemisteks, aga
kakelda on tingimata vaja, siis valitaksc esi-



kaklejad, kellele kaklemine on elukutse. Et
hoida oma nahka, siis nood vaid teesklevad
kisklemist ja tasuks joovad vahel rahva kulul
rahva terviseks napsi.

* Ukskord kusis tiks mees teiselt, mis on
isikukultus. Too vastas: "Kui sul juhtub ole-
ma oinas, kos teatavasti ei arvesta ei sinu,
teise ega kolmandaga, siis pane talle nimecks
Kultus Isikus, lase ta tuppa lahti ja mine ise
turule. Tagasi tulnud, nacd sa, mis on jirele
jidnud sinu mooblist, raamatutest, maali-
dest, kujudest, vaipadest, peeglitest, kristal-
list ja lauahdbedast. Kui sa nende jiénuseid
toast vilja piihid, siis tead, mis asi on isiku-
kultus."

ARMASTUS, ABIELU

* Armastus ja surmahirm on looduse pa-
rimad késilased, mille abil tal on voimalik
jitkata oma alatut mangu inimesega.

* Abiclu on tiks kirarikas olemine, kus
on rumalasti palju motlematut kisa ja riidu
L] monel juhul isegi tosin lapsi, kes aitavad
caasa larmata.

* Onneliku abielu tiheks ccltill?imusuks
on sce, kui mees ja naine on iiks. Kuid tege-
likult on neid kaks. Uks saavad nad olla se-
davord, kuivord nad on thel néul.

* Loomade hulgas jadb alla, kes norgem,

abiclus annab jarcle see, kes targem.

* Ei poiss ja tiidruk oleks muidu

baary léin'd,

Lui nad ¢f oleks juba ara nain’d,

et ihutksi ilmas voimata

on riiclda ja kraaksuda.

* Jlusaim ja oilsaim armastus on see, kui,
ndhcs kahte voluvat, kutsuvat silma, jargned
neile, suudled neid Ornalt-drnalt ja saadad
nende omaniku seejirel kohe ookeaniauriku-
le ega nie teda cnam kunagi...

Terves ilmas {ithtki naist ma pole
leidnud,

kes oleks tihel” pannud mind voi nainud.

Ja kui ma tikskord peaksin kohtamagi

saarast,
ci meeldiks ta mul’ ta halva maitse
parast.

Ellamaal, 30. apr. 1938.

TARKUS JA LOLLUS

* Koik muu voib inimesel olla, kuid pea
peab tal olema.

* lga tegu, mida teeme, iga sona, mille
lausume, hakkab sadscna me umber tiirlema
ja loob meic saatuse.

* Moistus ¢i ole veel tarkus, moistus on
tarkusest arusaamine.

* Kui paljud on kiisinud: "Milleks ma
elan?” Just sclicks clamegi, et seda teada saa-
da. Tarkust saab inimene koguda ainult halli
jo haua vahel.

* Kalad - kilust kuni vaalani

utitakse merest.

ﬁ‘arkusu kogumise koht on elu,

kes ptuab vaala, kes kilu.

* Niisamuti nagu kerjus palub inimestelt
raha, peab inimene paluma J{‘mmlalt tarkust.

i ]k;rkus on nagu redel - mida korgemale
pulgale me scisame, seda laiem on meie sil-
maring. Kuid redeli viimast pulka pole ni-
nud meist keegi.

* Avaldage koiki motteid! Sest kui ker-
gesti voib 1iks loll mote viia sind digele mot-
tele.

* Meri seisab koos tilkadest,

kdige korgemad maed liivateradest,

tiks hasti Oeldud lause aga

tuhandetest motetest.

* Kunst on elu mdistmine, mille kunstnik
on nahtavaks teinud hulkadele.

* Kui tarkus on sunnitud tecnima lollust,
siis on see sama hea, kui valada solgiauku
vaat kdige kallimat wveini. Korgemat sorti
solk ja solgitud vein.

* Kui lolliga kord lolli juttu a’ad,

siis rddgi sa veel lollimat.

Siis kuulutab ta koigile:

ma pea voin anda selle eest,

¢t tana kohtasin ma

mu enda sarnast tarka meest.

Ellamaa, 18. apr. 1958.

* On’s tobe iildse ndinud vaimuvalgust?

Kui 66 ta pageb piik'se eest veel enne
koidu algust.

Ellamaal, 2. sept. 1953.

* Kui inimmoistus tletan’d on tarkuse,
siis eest ta leiab jdlle lolluse.

* Naitelava on kui elu ja elu kui néitela-
va. Kui palju on elu andnud avastusi, mis

ravad nditama, mis on hea ja mis on halb.
ELui palju julmust ja lollust on clu ndidanud
tervete rahvaste ja juhtide varall Iscgi tervete
ajastute abil. Kas ei olnud Rooma lend tohu-
tusse korgusse ja pormu langemine kohuta-
vaks ceskujuks tulevastele polvedele, kuidas
olla ja kuidas mitte olla. Ja kas pole lopuks
koeu elu selleks: kel silimad on, see ndhkuy,
kel korvad on, see kuulgu?

* Maailm on tallanud jalge alla toelisclt
suuri inimesi, sest ta ndcb ainult piikse, lipsu
ja kaabut.

* Viikesele inimesele jadb suur inimene
markamata - ta ei ulatu teda ndgema! Uks
on maa sisse torgatud tuletikk, teine - Ole-
viste torn.

* Sageli Gitlevad inimesed: "Sce on lausa
ime!" Aga et kdige suurem ime on inimene
isc ja koik, mis teda timbritseb, sellele tule-
vad vdhesed.

* Mis ndgu oleks kiill maailm siis, kui ta
teaks, et sina oled secsama mis mina?

* Kuulsalt nditlejalt kisiti, mis voiks olla
peamiscks pohjuscks, et temast on saanud
nii lihikese aja jooksul nii silmapaistev nait-
leja. "Peamiscks pdhjuseks saab olla ainult
see, et ma laval olles tegin koik selleks, et
mitte silma paista,” kolas vastus.

* Kui palju ndhtavaid marke, ceskirju ja
seadusi peab teadma kapten, kel on laev iile
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ookeani juhtida; kui palju enam peab tead-
ma-tundma ndhtamatuid miérke ja seadusi
innene, kui ta tahab oma elu vaarikalt hal-
list hauani clada.

* Ma laksin kord metsa

Ja ndgin tht-puud,

ma istusin ta alla,

ci midagi muud.

Siis kilisin ma turgudel -
koik avasid suud,

peale kurjuse ei kuulnud
ma sealt midagi muud.

Ma laksin siis metsa

ja nagin oma puud,

ma istusin ta alla

ja_ei pruukinud suud.

* Tola ei madrka seda, kui ta teistele halba
tech, cga moista seda, kui teised talle head
teevad.

*Vaim kunagi ¢i lahe mulda,

vald sina, kes sa otsid

voimu, au ja kulda,

Jahed mulda.

Ellamaal, 26. apr. 1958,

* Saask elevandi turjal oli ennast kaelani
verd Ldis imenud ja motles just minema len-
nata, kui juhtus see, mis on juhtunud ennegi
- clevant 10i sadse londiga surnuks. Saase
surmacelsed sonad olid: "Sa kuradi vereime-
jal

* Inimesed utlevad: maailm on kurjaks
lainud.

Kui tore see, et enda juures

me pole kurjust nainud.

Kui kavalalt on Saatan meie sisse ldinud,

et keegi meist ei ole teda kuulnud ega

ndinud.

* Kui inimeste loomuvastased motted vo-
taksid endale kuju, oleksid nad sama dudsed
kui pt_?'alapja Ivan Julma pilk Repini maalil.

* Ukski kala ei tea, et meri on olemas.

* Kui inimesel puudub iiks meel, nditeks
kuulmine, siis on asjatu éelda talle: kuulake!
Kui inimene on kaotanud silmanagemise,
siis on mottetu oelda talle: vaadake! Sama
asjatu on Oelda 16bunaisele hoor, inimesetap-
jale morvar voi seale tere hommikust. Kui
nad ise ennast ndcksid, siis el oleks nad
nead, kes nad on.

* Kass ci saa rahu enng, kui on hiire kinni
puidnud. KL‘UIL‘!DL‘](Sia tunneb, et ta on oma
ulesande taitnud siis, kui nieb, et on suut-
nud oma iimbruskonna nii riidu ajada, et
koik kaigastega iiksteist taga ajavad.

* Oli pithapdeva hommik. Hoovis kakle-
sid clu ja surma peale kuked. Nende riidu
mitte mirgates riidlesid samas hoovis sama
asjatut riidu kaks naist. Nende mehed istu-
sid trepil ja switsetasid. Uks mees titles:
"Meie naised on vist omavahel riidu ldinud.”
Teine vastas: "Kui juba loom on nii rumal, ct
teiscga riilglu laheb, ammuks siis veel mitte
inimene...

Ui

Ruts Bauman, viemased eluaastad Ellamanl, 1950,
aastate fﬁpp,

* QOigus linnamehel, Oigus maamechel,
digus sc&el seal, kes ttles: "Sitt on maailmas
ile koige!

* Husteeriline naine on hullumaja elanik,
kellel on linnaluba.

* On inimesi, kes peavad oma arvamust
1oplikuks ja ainudigeks. Need inimesed sar-
nanevad raudtee aares seisvate tulpadega,
millest tarkus kiirrongina mooda kihutab.,

* Kui palju leidub maailmas keskpéra-
seid meistreid, kunstnikke, kirfanikke ja nait-
lejaid, kes arvavad, et nemad on
asendamatud. Nad sarnanevad inimestega,
kes, pannud endale pahe 6dpoti, kdnnivad
modda tianavaid ja kuulutavad: mina olen
Rooma paavst!

* Kui keegi tahab ndidata, et kahe jala
Feal piisti seisab ainult tema, siis peab ta ta-
hes tahtmata koik teised jalust maha l6oma.

* Jonnakas, isckas ja minatseja, kes ei
E;iﬂa leida teed teise inimese hinge ega ava

ise oma siidant teistele, sarnaneb kerjuse-
ga, kes oma saatust needes kiilmetab ja nél-
gib tanaval, samal ajal, kui teised istuvad
sovjas toas killlusliku laua taga.

* SOprus on kui herilase pesa, mida kaks
inimest vahepuus kannavad. Uksainuke ko-
mistus vOi cttevaatamatu samm thelt voi tei-
selt poolt ja lahti liheb niisugune néelamine,
ot mees veel see, kes cluga padseb.

* Ei ole maailmas midagi suuremat ja ilu-
samat, kui on inimene.

Ei ole maailmas midagi alatumat ja ine-
tumat kui inimene.

SODA SOJALE

* Soda on massiline enesctapp.

* S0jad tekivad tdpselt samadel pohjustel
nagu kahe turunaise riid platsi pérast ja des-
armeerimine on sama raske kui teha riidle-



1959. Ruts Bawman Kullamanl oma siinnikodu varemeil. Llmberringi kodukiila ralwast Ellanualt, Teises
reas vasakult teine abikaasa Lilli, kolmandas reas vasakult tetne tiitar Lia Kevovai, kelle valmivast
raamatust on parit ka siin avaldatud katkendid.

vatele turunaistele sclgeks, ot stfidi on mo-
lemad.

*Mitte keegi ju sdda ei taha. Aga on neid,
kes tahavad naha, et soditakse. 5‘1‘1.' on hul-
lumeclsuse tundemark. Hullumajas on igal
hullul poorane soov sind puaja u Iihemaks
teha. Inimene on haige - ta pdeb vaimset pi-
dalitdbe, vahki, mille vastu pole veel rohtu
leitud. Haiguse pisikud: minatsemine, ahnit-
semine, voimutsemine ja kadetsemine - on
tanini ravimatud.

Kuid maailm ei tea praegu veel sedagi,
et ta uldse haige on ja relvi tagudes ei tea ta,
et valmistub 1scenda suurcjoonclisteks ma-
tusteks.

* Kui aatom oleks leiutatud

aastatuhandete cest,

siis tanapieval tanaval

ci liiguks uhtki meest.

Ellamaal, 26. martsil 1958.a.

* Moie polve rahvad on need lollid, kes
sodivad, ja tulevaste polvede rahvad vaata-
vad meie peale tagasi nii, nagu meie pracgu
vaatame jilkustundega tagasi inimsoojate
peale.

* Maailmas ci ole kunagi varem olnud nii
tarka ajastut, kui seda on 20. sajand. Selle sa-
jandi inimkond on joudnud nii kaugele, ot
tal pruugib vajutada vaid nupule ja tal on

kaes koik, mida ta iganes vajab. 20. sajandi
inimese tarkus on jdudnud selleni, et ta teab
- ta on rumal. 20. sajandi inimene teab, et ta
on kuri, ja teab sedagi, et ta ci vddri kdike
seda, mis ta on saavutanud.

20. sajandi inimkond vajutab havitusosa-
konnas nupule ja piihib iscenda kui tarbetu
rampsu maailmast minema.

Ellamaal, 29. veebr. 1956.

* Teaduse 1iks suurimaid saavutusi saab
olema inimkonna 16pp.

* Maailm on kui norgamdistuslik laps,
kelle katte on usaldatud tuletikud. Ta voib
sutidata terve maja.

* Miks peaksime imestama, et maailmas
on omavahel riius perckonnad, rahvad ja rii-
gid, kui inimene on rijus isegi iscendaga.

* Kui iiksikud inimesed’ ja rahvad on
leiutanud nii loomise kui havitamise imesid,
siis inimkond voiks leiutada imede ime - ha-
kata motlema. Siis kaoks hiving ja jaiks
ainult LOOMING.



RAHVUSVAHELINE
SUMFOONIA-

ORKESTRITE

FESTIVAL

25.-30. maini toimus Tallinnas muusika-
siitndmus, mida veel aastaid tinulikult
meenutame - rahvusvaheline siimfooniaor-
kestrite festival. Kuue pideva jooksul esines
"Estonia" kontserdisaalis neli nimekat or-
kestrit Euroopast tippdirigentide juhatusel,
iga ohtut kaunistamas veel suurepirane so-
list. Alustame algusest: TAANI KUNING-
LIK SUMFOONIAORKESTER, iiks vani-
maid orkestreid iildse, asutatud 1448. aastal
kuningas Christian IV 6ukonna juurde.
Koos orkestriga sooinlasest dirigent, kogu

!u:m{nr;; Sitmfoonikud, dirigent Christoph

&

Leif Ove Andsnes Eschenbach, solist Giden Kremer.




maailmas viga korgelt hinnatud PAAVO
BERGLUND ning Novosibirskist parit,
praegu Liibeckis elav ja nii Euroopas kui
Ameerikas pidevalt kontserteeriv noor
viiuldaja VADIM REPIN.

JY VASKYLA SUMFOONIAORKES-
TER, kdigesl 36-liikmeline kollektiiv koos
oma kunstilise juhi ja peadirigendi, inglise
tihe juhtivama noore dirigendi WILLIAM
BOUGIITONIGA, solistiks MARGARETA
HAVARINEN. Kahe kavaga esines STA-
VANGERI SUMFOONIAORKESTER Nor-
rast noore waleslase GRANT LLEWEL-
LYNTI kie all, solistina tegi kaasa ainult 22-
aastane, kuid juba maailma tihisaimais
muusikakeskustes debiiteerinud ja palju
rahvusvahelisi auhindu pilvinud norra
pianist LEIF OVE ANDSNES. Ja festivali
Iopuks BAMBERGI SUMFOONIKUD Sak-
samaalt, dirigendiks nimekas, peaaegu koi-
gi maailma parimate orkestritega tidtanud
ning ka pianistina tuntud CIRISTOPH
ESCHENDBACH. Soleerimas kuulsime taas
GIDON KREMERIT, iile maailma inten-
siivselt kontserleerivat viiulikunstnikku,
kes leiste niitidisheliloojate loomingu kor-
val on akliivselt propageerinud ka Arvo
Pardi muusikat.

Grant Llewellyit
K.Suure fotod

Margareta Havarinen
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Siundinnd 23.mail 1965 Tallinnas. Pirastseda
hakkas tahtma niitlejaks. On sellcks teinud koik.
Naiteks Pioneeride Palee ndileringis mangis la-
vastuses "Sipelgad ei alistu" isegi sipelgas Piru-
kat. 7. klassist alates jatkas Tombi Rahvatecatri
stuudios Vilja Palmi kae all, seega dnnestus man-
idaV.Palimiesimeses"Kummaline mrs Savage’i"
avastuses. Et mille aastat kaotada, lahkus parast
9. klassi 37. keskkoolist ja astus kaugdppekesk-
Kooli, kus ldpetas kolme kuu jooksul 10, ja 11.
klassi. Nii vois1982. aasta suvel lavakunstikateed-
i sisseastumiscksamitele minna. Asja scitsime-
teisthiimneseks saanud, oli noorim sisscastuja
ja leine pretsedent kateedri ajaloos,kus cksami-
tele padsemiseks on keskkool lGpetatud ekster-
nina.
Teatrkooli12.1end(1982-1986). Kolm kaige
olulisematapetajat:erialadppejoud Aarne Ukskii-
la; Jiri Jarvet, kellelt miuu Korval éppis ka seda,
kuidas suure hailega mnitte naerma hakata, kui on
jube naljakas; Heino Mandri, kelle lavakonetun-
didele lisandus iscenesestmaistetavalt kombed-
petus. Olulisemad koolitoéd: Donja Pepita ja
Elisa "Loomavas pimeduses” (K. Raid), Lika "Li-
kas" (A. Ukskiila) ja Tatjana H. Mandri jubenda-
tud lavakdnckavas "Jevgeni Onegin”,
Tealer. Esimese tookohana"Vane -
m uin e Otsustas kooli ldpetamisel Pamu ja
Viljandi korval Tartu kasuks sectottu, et ei tead-
nud "Vanemuisest” peaacgu midagi. Kahe aasta
jovisul (1986-1988) mangitud rollidest meenutab
ise Alissal"Vaikuse vallamajas” ja Leedi Macduffi
"Macbethis" (A.-E. Kerge lavastused) ning monu-
gamangitud komoddial "Kirp kdrvas". Ehkki Tar-
tu aastaid peab vajalikeks ja sisukaiks, tahaks
A-E. Kergele killl tinu avaldada, et see ta sealt
nlillllem.l oi: oma peaga poleks osanud kiill dra
tulla.
Pracgune koduteater on Pirnu
"En d]a". 1988. aasta siigisest hakkas kohe
kovastiliod saama - Olga"Saturnuse lastes”, Plika
"Kanapeades", Génevive "Blaise’is", Maturein
"Don Juanis" (. Normeti lavastused), Josie "Saatu-
se heidikute kuus" (P. Pedajas) , Jill ndidendis
"Liblikad on vabad" (V. Rummo). Arvab ise, et on
I"arnus edasi arenenud tinu Normetile, kellelt on
saanud palju ja mitmekesist to6d ja tinu Pedaja-
sele, kellelt saiteatrikooli 5. kursuse "Saatuse hei-
dikute kuu" proovides. Pedajasega tootades sai
aru, ¢t koolist on vahe kaasa voctud voi volta
olnudki.
Tiiestiomaette nahtuson"EppPillarpardi
Punjaba potitehas”, see koik, mis laval on jubtu-
nud, on suuresti elu ja asjadest arnsaamist muut-
nud; tinu Epu rollile on ise nagu tervemaks,
rahalikumaks, puhtamaks saanud. Ei oska isegi
scletada, miks on "T'unjabat” algusest peale olnud
nii hea teha, Killap oli kadunud Vello Tammest
palju abi lavastuse valmimisel, temalt see rahu,
tasakaal, hea soe sulitumine.
Filmikunstigaonkokku puutunud plikast
cale: 16i "Tallinnfilmi" votetel klappi ja ajas ndit-
icjaid platsile. Esimenc suts (omakaks kaadrit tuli
ara) oli "Karges meres". Parisrolli, inspitsient
Maii, sai E.nch‘ik Kerge filmiloos Enn Vetemaa
"Piha Susanna” teemadel. See Saaremaa suvi pa-
rast teatrikooli esimest aastat oli nagu topelt koo-

likursus ja kingitus - koost6o selliste koriifeed ega
nagu Krjukov, Kibuspuu, Kull, Klenskaja, Uks-
kiila, Ever, Reck, Kilgas, Orro jt. Jargnesid filmi-
rollid lasteaiakasvataja Aili Taru "Vatme-
kiisimus" (A.- E. Kerge), Toomase pruut "Onne-
lind flamingo" (T. Kask), Roosi "Tants aurukatla
iimber" (P. 5imm), Monika "Mardipaev" (J. Kol-
berg), Juuli "Stigis" (A. Krun scmcntl)
E |l u s on alati omapai otsuseid teinud, ent la-
val/proovis vajab kindlalt lavastaja abi, secal ise-
seisvalt ei oskaks, Kiill aga elus. Eks seetdtla
ahiellu:mdiuha kaheksateistkiimneselt. Pikapin-
nimise peale laskis Kerge filmivotetelt korraks
Tallinnasse kidima - registreerima, ent virskel
abiclumchel Heino Seljamaal tulinoor kaasakoos
sampanjapudelitega kohemaid Saaremaa lennu-
kile panna javotelele tagasisaata. Teatrikooli kol-
mandal kKursusel siindis poeg Jass, kes sellest
siigisest juba kooli liheb.
Mannckeenina alustas neljateistkiimneselt
ja tegi seda to6d patuga pooleks kuni teatrikooli |
ursuseni, kuni Ukskiila iihel pieval kooli tuli ja
kiisivalt pataka "Siluctte" lauaﬁ)u viskas. Kahjuks
tuli see "harrastus” jitta, ehkki t56 oli ponev ja
tasuv: iihe kalleima mannekeenina maksis
ainuiiksi ta jalg 5 rubla (teistel terve figuur!).
Pikainimese kompleksi eipoe, chkki
on plikana piitidnud kontsi alt dra saagida ja kiiii-
rus kdia, entselle tagus emavalja. Teatrikoolisisse
astudes oli 176 cm, lépetades aﬁ? 182 cm pikk. Ise
¢i anna endale kiill aru, kui pikk ta on. Aga Ko-
missarovit kais kiill pooleldi naljaga palumas, et
see Heiko So6di lavakunstikateedrisse vastu va-
taks, saaks omeli tihegi partneri, kellele voiks pea
rinnale panna!
Laulmisoskuse jirgici prougiks kiill nii
viga oma isa tiitar olla, ehkki lapsepdlves pandi
haiglas kahe voodivahele kinnija kasutati:"Laula
niiind, Kalmer Tennosaare tiitar, enne me sind lah-
ti ¢i lase!" Ometigi on laulnud hiljemgi: koos Lon-
niga (Anne Reeman) 16id nad Tombi Rahvateatri
stuudios oma lauluduo, millel oli kdova menu.
Téotuna, parast "Vanemuisest" vabancmist, tegi
seda, mida muidu clus poleks teinud: laulis Vol-
konski muusikalis "Uksildase Poni hotell”, kui
raha olivaja, kiis "Justamendiga" "siilti" laulmas,
aga esines ka P. Sauli orkestri saatel koos isaga
kontsertprogrammis, kus tegid kaasa veel Heli
Laats ja Mikk Mikiver. Laulnud ka Tdnu Naissoo
lastelaule telelavastuses "Kellamehike".
Isa kuulsuse vari pole kunagi elu viga
raskeks teinud, ehkkisageli kiisiti: "Kas sina oled
Kalmer Tennosaare tiitar?" Hiljuti kutsus isa ta
enesele kiilla ja teatas: "Niiiid oleme tasa! Niitid
on mu siida rahul!" Keegi oli ta kdest kohvikus
kiisinud: "Kas teie oletegi selle Liina Tennosaare
isa?"

Margot Visnap
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IHEATRE

M, KARUSOO answurs (3)

After leadingan eventful life Merle Karusoo (b 1944)
entered the theatre school which she graduated in
1976 as a stage director. Very soon she became one
of the leading directors in Estonia, but in 1983 she
sudddenly broke up witl the state theatre. In the past
few years she has been doing narrative chamﬁwr—
like [mrform-\ nees based on true-to-life storics. Re-
cently she made a comeback to the state theatre with
a classic adaption (afier A, I{. Tammsaare) under
the title of The Veritable Republic of Estonia. Karusoo,
who was worked as a suciologist, has a fresh and
well-grounded outlook on the world and society. In
the interim years she studied the theoretical heritage
of her drama teacher V. Panso, and she did some
teaching hersclf, wo. As a perfectionist Karusoo is
noteasy todeal with, but she ranks foremostamong
the theorists and practitioners of the Estonian theat-
{ g

U. TONTS. Marriage and happiness in the Veri-
table Republic of Estonia (14)

Theatre critic Ulo Tonts analyses the productions of
two Estonian theatres which are based the fourth
Enrl of Truth wd Righteousness, a major novel b
stonian classic A. H. Tammsaare. At the Endla
theatre in Parnu it was staged under the title of The
Veritable Republic of Cstonia and was directed by
guest director Merle Karusoo who has lately been
working withanindependent company. Atthe Rak-
vere theatre the title was Marringe and Iappinessand
it was mounted by the theatre s former artistic
director Raivo Trass. Both of the productions get
favourable reviews from the critic.

M. MUTT. Wow! This is Niiganen! (52)

Writer and theatre critic Mibkel Mutt discusses the
wurk of Elmo Niiganen, a young actor and director
who has made a meteoric rise to the skies of Esto-
nian theatre, His productions of C. Gozzi's Love for
Three Oranges (Ugala theatre, Viljandi) and A, Chek-
hov's [eanee (Estonian Drama theatre, Tallinn) are
under scruting. Mutt considers Niganen to be one
of the most talented comedy directors in Estonia
who is also capable of an in-depth treatment and
improvisation in prufu.t-‘iun,

M. MIKIVER, There’s only one ANSET, there's
only one RUTS (75)

This year marks the centenary of the birth of two
hirrhly original actors. One of them is Ruts Bauman
who, after retiring from the theatre in 1940 of his
own free will when noteven yet 530, lived inisolation
it Lhe country until he died in 1962. The other, Ants
Jogi led an active and loug life in the theatre until
his death in 1983, Both of them possessed a rare
quality of being natural, and although they mostly
appeared in small parts, their roles were very often
more realistic and more carefully fleshed out than
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those of the principal actors in leading parts. Both
had their own philosophical outlook, unique ideas
and hobbies. Ruts Bauman liked to collect maxims,
parables, aphorisms in the form of rhymes, some of
which have been published here under the title The
Philosopher of His Life (prefaced by his daughter Lia
Kevvai). Ants Jogi was skilled at woodcarving. In
Lolh of these hobbies there is an clement of naivete
which is profoundly moving, The introduction to
theacticle has been written by Mikk Mikiver, Chair-
man of Estonian Union of Theatrical Workers, a
noted stage director and actor.

Margot Visnap. Persona Grata, LIINA TENNO-
SAAR(93)

MuUsIC

J. CAGE. A speech about nothing (31)

This is a speech held by John Cage in the New York
City Arts Club in 1949 and it was first puLaUshud in
Icountry Musical, August 1959. His writings follow
thesamerhythmic pattern as his musical works. The
excerpt printed here has been taken from "Silence”.

I. MIHKELSON. Brian Eno’s landscape sketches
(36)

A film on Brian Eno entitled [maginary Landscapes
and a short interview with the filmmakers Duncan
Ward and Gabriela Gardazzo has given an impetus
to write about Eno’s phenomenon in contemporary
music, His idea of being on the borderline betwecn
different kinds of music and of ambient music, of
shifting accents in the widely accepted music-liste-
ner relationship has carved a niche for himselfin the
music of today.

lnternational Festival of Symphonic Orchestras
(88)

CINEMA

I. KUMNIK. The story of James Dean (22)

This is a profile of James Dean (1931-19553), the idol
of the young ‘pcoplu in the 1950s. His (ilms Last of
Eden (1955), Rebel Without a Cause (1955) and Giant
(1956) are under discussion as well as his passion to
car races and his private life.

:. \-;ELBAUI\L The last man on the Golden Earth
47

The writing analyses the director Michael Radford’s
feature 1954 based on George Orwell’s antiutopian
novel of the same title and completed in the year of
the title. There is a brief description of earlier adap-
tations. The article discusses the aims of the director
and a comparison is made with the novel, the diffe-
rences in tﬁc plotand theaccents have been pointed
out. The filmmakers wanted to create a dreamlike



world, to convey the oppresive atmosphere of that
kind of worldand they Lave succeeded. Atthesame
time the world created by them is realistic, even to
the point of the sensation of smell.

T. RITSON. Peace crumbles slowly (60)

A reveiw of stage director Roman Baskin's first
full-lenght feature Peace Street (the Tallinnfilm stu-
dio, 1991). The film would have made a tremendous
hit five vears ago, the reviewer says. Now there is
nothing surprising, evervthing is more less clear
from the very beginning, The story sometimes tends
to be schematic and the characters rather thin. You
might even mistake it for an educational film with
its impassionately recorded history. The film at-
temps Lo portray a fairly well-off civilized sodety
and offers quite a few possibilitics for dissecting
both the characters and t}iw situations.

K. HELLERMA. Kitch and cosmic (63)

Another review of Roman Baskin's feature Peace
Street. The reviewer sces it as a manifesto of human
incapacity. Baskin's parables have an absurdist fla-
vour, even before the mystical soldiers turn up at
hte gates of the inhabitants of the street. To determi-
ne the genre of the film is not very casly, areference
is made to something all-embracing which inight be
anything from kitch to cosmic.

A. ALLPERE. Hlow to recover history? (66)

Three documentarics "The Scl]m re” (1985), "The Pa-
lace” (1958) and "Estonian Men in Wars" (1990) by
Leo Nves, a documentary film director and editor,
are reviewed here. The films deal with past events
and make an extensive usce of archival documents.,
In "The Square” the past has been conveyed through
the events that took place in Liberty Square in Tal-
linn. "The Palace” retells the storv of what happened
in the courtyard of the Kadriorg Palace. The films

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK
AVO HIRVESOO
ARVO IHO ~
TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
OLO VILIMAA

differ from each other, bearing the stamp of the time
when they were-filmed. The first two films have
been analysed in a more detailed way, their merits
and shortcomings have been discussed. The third is
mentioned in passing. Towards the end the revie-
wer poses somie rhetorical questions and voices a
demand of the day that documentarists record wars
about which first-hand information can be obtined
from the survivors.

K. DEEMANT. About a summertime war on the
screen (72)

[istorian Kaupo Deemant reviews thelatest filin by
Leollves entitled "A Summertime War” (1991). The
film concentrates on the events which happened in
the early days of the war in 1941 when the Estonians
had taken up arms and put up a stubborn fight
against the invading Recf Army. The intervicws
with tha participans occupy an important place. The
reviewer speaks on the merits of the film, at the
same time pointing out that thereisa lotmore in the
archives which could have been used in the film.

MISCELLANY

U. LIPPUS. Schoenberg and Kandinsky - twomen
from one world (42, 96

Musie eritic Urve Lippus draws some parallels be-
tween composer Schoenberg and painter Vassily
Kandinsky, looking at their creative carcer, work,
views on art and artists and theoretical principles.
She claims that these two avant-garde classics who,
by systematising the new modes of expression on a
new basis, reflected the ideas and trends already
existant and paved the way for the 20th-century
avantgardist musicand abstractionist art.
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Algus Ik 42

alates atonaalsest perioodist ei vaja lahemat
scletust. Traktaadis "Vaimsest kunstis” on
Kandinsky puhendanud suurt tihelepanu
uksikute vormide, varvivarjundite ja nende
iihendamisel tekkivate psithholoogiliste mo-
jude vaatlemisele. Molemad on tdmmanud

parallecle keemiliste elementide omadustega
ja nende muutumisega iihendites (Schonberg

e -

Arnold Schinberg. Visioon. 1910. Oli, 1.

Harmooniadpetuses” ja Kandinsky traktaa-
dis "Punkt ja joon tasapinnal’). Nii Kan-
Jinsky kui ka ':lvchc'inbcrg on putdnud luua
uut vormiteooriat, mis haaraks
kummagi kunsti elementide viljenduslikke
voimalusi laiemalt kui varasemad teooriad.
Kuigi Kandinsky pidas oma traktaati "Punkt
ja joon tasapinnal” vaid tiksikute elementide
analiiisiks, on seal siiski ktllalt palju ana-
latisitud kompositsiooni probleeme, uksiku-
te elementide uhendamisel tekkivaid rutme
ja #\in geid. Schénbcrsli‘dndeka fooniline mee-
tod sai uues muusikas vaga populaarsete
sceriatehnikate alguseks. Huvitav on marki-
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da ka lineaarse motlemise domineerimist
molemal kunstnikul: Joone viljenduslikele
voimalustele on pithendatud peaaegu {ool
traktaadi "Punkt ja joon tasapinnal” lehekil-
ede arvust. Mida tahendas tiksik liin dode-

foonia loojale Schonbergile c¢i vaja
kommentaare.

Niisiis, oma Kkunstiteooriaga on mole-
mad, Schinberg ja Kandinsl:{: pannud aluse
XX sajandi kunstile. Traktaadi "FPunkt ja joon
tnsalenal" 16pus tegi Kandinsky kokkuvot-
te: "Need moned niited on esitatud siin sel-
leks, et valgustada orgaanilisi, sageli
viltimatuid seoscid kunsti puhaste vormikii-
simuste ning kultuuriliste voi pigem tildaja-
looliste vormide vahel."

Nende mecste vaateid voib kritiseerida,
voib ka leida, et nende tegelik looming on
midagi hoopis muud kui need paiguti usna
segased tekstid, Kuid nad molemad on oma
Kirjutistega voidelnud uue kunsti cest, soo-
vidus siiralt nii luues kui ka oma loomingust
kirjutades inimkonnale kasu tuua, ja see on
olnud neile raske ja tdanamatu t66. Uks asi
on need kirjulised estectika-, filosoofia- voi
kunstiteorectiliste tekstidena, teine asi neid
mehi timbritsenud vaimset atmosfidri isc-
loomustavate tekstidena.



Vassili Kandinsky. Must kooslus. 1924, Oli, L.
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Kaader rezissoor Mati Poldre méangufilmist "Need vanad armastus-
kirjad" ("Freyja Film", 1992). Paremalt: Rain Simmul (Raimond Valgre)
ja Kart Tomingas (Lily). .

T. Tuule foto




