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UUS ULJAS ILM

on endaga rahul, suurim vdimalik demokraatia saavutet. Lopuks ometi voib
ithiskonna nii taiuslikult lahti pakkida, et ka noudlikema maitsega isendi iga hin-
E.Lt}ﬁw palsami leiab. Pdeval ja 66sel ripub taeva all selle tilla sihiga SATELLIIDI-
Nirvaanani jdudmisel pole selja taha jadnud just vihe redelipulik: hall, m/v,
varviline; "akvaarium", 61 o, scinakraan; sarved toas, dm-antenn akna taga, para-
bool katusel. Igatihel, issil-emmel-pojul, peab olema toas oma ruumilise pildi ja
heliga Sampo. Vali vaid puldil sajast satelliidist see dige, otsi tema meniitist sobilik
programm... ning elu kaob lennates. Elu kui unendgu. Imede pold. Bold and beautiful.
cklaamimehed 16id Eesti Televisioonist lahku ja kolisid Rahvusraamatukogus-
se. Mainos-TV saab aasta pédrast Soome 3. programmi tdiclikult enda katte. M(usic)
TV kui juba toeline hai kilude keskel pole 1981. aastast, st stinnist saati hinge tdm-
manud, ajapikku on iiksnes muusikavideod tousnud etemaiks moetoodete esiletoo-
jaiks kui tdsimeelsed reklaamipausid ise. Ei pruugi ju eksalteeritud pilt popiidolite
Upiknukulikest tdmblemistest tildsegi viidata algavale skisofreeniale, vaid lihtsalt
tile ddre ajavale kaubakiillusele. Paari minutiga peavad staarist ldbi kdima voi staari
iimber ldikima autod-vodkad, kellad-nuudlid, teksad-pepsid; kaamerad-purjekad-
reketid-telckad; LP-d ja CD-d; tubakas, kondoom, néts...
Reklaamist elatuvate tele- ja raadiojaamade dge konkurents on siinnitamas ainu-
laadset fenomeni. Et veenda reklaami tellijaist kaukamehi just oma programmi po-
ulaarsuses, st iildjalgitavuses, paisatakse ectrisse koige kergemini sceditavat...
oputud malumangud, top fen'id, tutti frutti'd, ilusalon *id, kokajutud, sporditunnid,
ohtuteed ja hommikukohvid saavad peremeestelt paraku viga kasinalt vahendeid,
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vorreldes reklaamirullidesse pai utatavaE:. Sest viimaseis peab ju toepoolest iga
silp, iga Zest olema tapne, vaimukas, lithike. Samas ka ﬁldinimliku}[t paljutdhendus-
lik, issﬁi mdistatuslik, pompoosse voi erootilise interjéoriga, mis juba iseenesest,
oma iihekordse mittchaaratavuse tottu kutsub end uuesti vaatama. Onnestunud,
iile ilma leviv videokliﬁp voib muuta miljonite kdnepruuki, toitumiskultuuri, riie-
tumistavasid, muusikaharjumusi ning ﬁlclge mottemalle kiiremini kui iikski teine
institutsioon.

Reklaam kui ostetud kiitus vdib suure raha ehk teisisdnu korge piihendumis-
kontsentratsiooni puhul tdusta suisa kunstiteoseks. (Ja selle tegijaist saada - kui
soltumatus vilja teenitud - nimekad disainerid, o%eraatorid, rezissoorid). Nii monigi
reklaamifirma on joudnud tasemeni, kus tema vahepalad on pidevalt ja mitmekord-
selt {ile lohisevast meelelahutusest, mis iseenesest ju, vastupidi, oli méeldud peale-
tilkkiva kaubakiidu v&imalikult valutuks allaneclamiseks. Pra e kreen
kvaliteedis, rollide segiminek, tundub "turgu voikalt enesepaljastuselt” esmataba-
nuile ehk kummastavanagi, kuid vastab asja olemusele kahtlemata enam kui ariilma
puhevil poosid missioonitundest v&i kultuurihuvist. Sport, kunst, erootika, kino,
muusika - sobivaks taustaks vdidakse osta iikskdik mida. Peaasi, et KAUP hasti
eksponceritud saaks. No ja kui soust kipubki halliks jidma, siis seda enam sdrab
kauba esteetiliselt ldbitootatud, ekraanipilti igiliikuriks kujundatud professionaalne
pakend - REKLAAM, COMMERCIAL, R/LAI OS. Inimene selleks ju ilma stinnibki,
et siitia ja juua, osta ja miitia. Elab, et nautida. Mitte vastupidi... Rahvakihtide huve
arvutisse sootes leidsid Helsingi drimehed, et rek]aamic'mfe voivad sattuda isegi nii
erudeeritud ja kiliinilised olevused nagu klassika austajad. 1992. aasta algusest ongi
end ndnda ise dra majandanud 66paev labi (lainel 92, 9 MHz) eetris olev uus iiritaja
Classic Radio. Ari on julm, kuid ega selle tegijad scepdrast pruugi veel pahad, kuns-
tivaenulikud olla. Kaugel sellest. Kiill on neile iilitdhtsad aga vaist, kiirus, otsus-
tusvoime. Oige ohvri valikul. Ostjaiks kolbavad koik - iiks parasjagu koleerik, teine
roheline, kolmas vanur, neljas tuuker, viies kolonist... ning igaiiks peab saama oma.

Oma.

UUS MAAILMAKORD ehk satelliidisilm on selleks valmis. Puistab vosarahvas-
tele va]%:.lst, igatsusi. Mida kaugemal metropolidest, seda efektiivsemalt. Mis sest,
et Juss kiimmet dollarit kokku ei saanud! Ta sGitis onu juurde Otepaile, pooras

arabooli i'a CNN nditaski hetki "Bad Boys Blue" etenduselt Ida-Euroopa kuulsaimal

estivalil "Rock Summer”. Tervelt paarkimmend sekundit. Aga milline uhke ja kos-
mopoliitlik tunne - samal hetkel torkas CNN-i Lauluviljaku melu silma ja korva
ka tudengile Roomas, Seigile Adenis, baarmenile Bombays, isegi neile, kel uni koi-
dikul kadunud Torontos, Managuas, Rios. Ja Music TV pritsis oma rockiuudistes
seda veel 24 tundi takkaotsa.

Kui kokku hoida, siis valib Valga Raadio maakonna uudistele lisaks satelliitidelt
muusikaprogrammi selle jirgi, keda kdige rohkem vastaval kellaajal kuulajaiks voib
arvata. Alustuseks kaub01re1pust Alabamast, siis orelihardust Berliinist, siis nalju ja
hindu Tallinnast, siis seisundimuusikat Tokyost, siis kohvikusvingi Pariisist jne. Koi-

e selle leiab arvuti maailma virvarrist sekundipealt, just nii kuis sisseloddud tel-
imus soovib. Ainult pimeda ajaks kulub uudiste lugejale inimabi chk valvuri néol
veel dra - et harjasmatti stuudio ukse eest pihta ei pandaks. Tallinna rituaalipaigaks
triigib Viru parkla. Himardudes vallandub Kaubamaja katuselt hiiglaslik ruloo ja
drive-in videosse sditnud noorus ning hotelli asukad jilgivad amiiseerimise, malu-
mise 6 bisniseteo pausidel mammutekraanil pakutavaid laservaateminge ning M-
sic TV koige kuumemaid uudiseid. SAT wvabastab, peenestab, iihtlustab. Toob
talumehed city'sse, parismaalased rulctilauda, progressi kolkasse. Mdclda, iiksnes
seitse aastat soomlasist hiljem hakkab Eestimaad (stigisest) naerutama kallis kadu-
nuke Benny. Just nii, samm-sammult maailma standardile {iha lahemale nihkudes
vdib piiblirea kombel viimasest saada esimene. Tasub kujutella jinkide r66mu, kui
nad mdne talve pdrast leiavad ammu ttiudanud, musta {a liiga targa isand Cosby
asemel telekast elutuppa vaatavat viisaka ja valge Wigla!
N - see on turumajandus pluss kogu Maa paraboliseerimine. Looja ohkas,
istus puldi taha ja liilitas saatjad sisse. Oli ohtuse s66tmise aeg.

PEETER TOOMA
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VASTAB VIRVE ARUOJA-HELLSTROM

Alustasite Eesti Televisioonis 1956. aastal. Mis meenub sellest ajast kdigepealt?

See oli huvitav, mismoodi otsiti véimalusi, kuidas {ildse saateid teha. Niiteks Grigori
Kromanov hakkas tegema "Aktuaalset Kaamerat”, tema alustas. Siis tundus kiill, et milleks {ildse
pievauudised teles, selleks on ju raadio. Meil polnud algul filmilinti, muust radkimata. Naitasime
siis fotosid. Soideti kohta, kus parajasti midagi huvitavatjuhtus, tehti tohutu hulk fotosid, 6htuks
pidid valmis pildid olema aluspappidele kleebitud ja tipselt jarjekorda jagatud - kaameraid ei
olnud meil ka tilearu. Ja koik liks ju otse. "Aktuaalses Kaameras" oli pilte teinekord paarsada.
Neid tuli kogu aeg vahetada. Heli saime puldist ainult kérvaklappidesse - kuulsime, mida
stuudiost meile deldi, aga vastata ei saanud. Miletan, ikskord tegi GriSa saadet ja mina vahetasin
fotosid. Teadsin tipselt, missugused pildid peavad saates olema. Aga Grifa titleb mulle jirsku
korvaklappidesse: "Sul on vale pilt ees.” Mina vaatasin jarcle: oli Gige. Niitasin GriZale teise, vaba
kaamera ees rusikat. Ta oli tiikk aega vait ja fitles: "Vabandust, sul on &igus.” Niimoodi me
pidasime omavahel sidet.

Viga tore on prazgu ette kujutada, missugune oli reZissodri too olukorras, kus ta ise
stuudiot ei ndinud.

Me ei niinud mitte midagi. Siis me hakkasime tegema ka esimesi telelavastusi. Tasapisi hakka-

sime neiski vilisvotete jaoks filmi kasutama. Kui saime kuskilt jupikese, kaks-kolm minutit filmi,

oli see maailmatu 6nn.

See oli siis ..

Eks ta nii 1957 v&i 1958 oli. Miletan, kui me tegime Nekrassovi jargi luulepimikut "Pakane
Punanina”, vétsime esimesed filmijupid viiljas hirmatisega. Kiilma oli seitseteist kraadi. Ulo
Raudmigi, kes files vottis, kartis, et kaamera kiilmub kinni. Aga ikkagi saime luuletuste vahele
talveshku anda!

Uks esimesi suuremaid lavastusi, ja mis osutus viga populaarscks, oli "Seasabakesed"”. Tuli
paljukirju. Meniitasime seda kolm korda ja iga kord pidime uuesti tegema, sestlavastus ei jidnud
jukuskile alles. Ainult osa juppe oli filmitud. Nende filmildikude peale tuli stuudiost sujuvalt iile
minna. Ette pidi lugema kuus sekundit filmi kidivitamiscks ja parajal ajal andma kaskluse, et niitid
tuleb film, niiiid liheb stuudio. See otsesaadete tegemine oli kdik ddrmiselt ponev.

Kord liks saatja rivist vilja. Komitee esimees Leopold Piip tormas kohale, et miks te ei nita,
miks te ei pane sisse. Kui saatjat pole, ei saa midagi sisse panna! Ega ma ei taha Piipu
naeruviiristada, me olime tollal k6ik thesugused lollid.

Kui niifid meenutate neid rohkem kui viitteist aastat, mil ETV-d scestpoolt nigite, mida

iitleksite hinnanguks?

Selle aja jooksul oli kaks helget perioodi. Esiteks algus, mil meil olid vérdlemisi vabad kiled.
Olime kiill tehniliselt kisist- jalust seotud, meil olid viiga rasked toétingimused, aga vabadust oli
rohkem kui hiljem.

Ja siis tuli kohe HrugtSovi aeg otsa. See oli veel vabam, stsenaariumide valiku suhtes jne. Meid
ei kontrollitud sadat kanti, oli kiill vihe raha ja tehnilisi véimalusi, aga oli véimalus valida, mida
teed. See oli siis, kui me "Niitleja Jollerit” tegime.

Hiljem pandi peale, et kui palju protsente seda ja kui palju teist. Stsenaariumi pidi sajas kohas
kinnitama. Minu meelest liks siis kogu asi ebahuvitavaks. See oli HruStSovi mahavdtmise jirel.
Tulid kiill lavastusrahad, meile hakati paremini maksma, aga oli ka tihtis, et film liheks
Kesktelevisiooni. Jarelikult pidi stsenaariumi enne Moskvas kinnitama. See polnud kuigi kerge
ja kéik hakkas kuidagi venima.

Esimestel aastatel oli televisioonitchnika veel nii uus asi, et keegi ei osanudki oma kitt vahele
toppida. Pérast tekkis palju asjamehi, kes kamandasid ja keelasid. Rahvast hakkas palju majas
liikuma. Alguses oli meid hirmus vihe, tehnikutega kokku paarkiimmend inimest. Ehitati uus,
praegune vana maja. Personal suurenes ja kadus tihe kontakt. Meil oli viga kokkusulanud
kollektiiv, kaik teadsid tipselt, milleks keegi voimeline on. See oli alustamisel viga tihtis. Kui
nitiid saadete juurde tulla, siis liheb sageli filmi ja video juures kaduma otsesaatele omane sarm.
Uhelt poolt on otsesaate tegemine narviline, aga teisalt tekib osalejatel niisugune hea tahe koike
kaasa teha ja see annab saatcle vérskuse. Saatel, mis on lindistatud, ei ole seda. Algusaja ETV
otsesaadetel oli teatrietenduse nirv. Lavastuste tegemine oli nagu kollektiivi suur tihine tiritus.
Juhtus kiill apsakaid: keegi ei kidinud kaamera eest labi, nagu vaja, v6i polnud ridkinud
kaamerasse jms. Niisuguseid asju ikka juhtus, aga vaataja andis selle andeks. Ukskord pidin just
tdole minema, olin veel kodus ning kuulen telekast, kuidas Leida Aru fitleb peenikese hiilega:
"Ei, meie ei ole veel valmis!” Saade polnud veel alanud, aga algustiiter oli juba ees ja dkki kuuleb
rahvas seda juttu! Vahel on sellised apsud rahvale palju 16busamad vaadata kui kogu saade.

Praegu juhtub selliseid asju iilepdeviti. Lébu laialt ...
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Ah toesti?

Aga ridgime veel tollest ajast ...

Mis minusse puutub, siis katsusin igal pool rakenduda, nii palju kui voimalik. Kéigis
telelavastustes, ja kui me hiljem hakkasime filmima, siis isegi nende filmijuppide tegemisel. Ma
ei tea, kui palju neist praegu alles on ja kas tildse midagi. Naiteks filmijupid Mari Méldre ja Ruut
Tarmoga, raakimata Hugo Laurist. Katsusin neid tookord filmida nii palju kui voimalik.
Mingufilme teht ju tollal hirmus véhe ja palju neid iildse filminditlejatena kasutati. Mdtlesin
kohe algul, et vihemalt nende juppide kaudu siilitime neid inimesi mingil maaral clavatena.
Seejarel saime hakata tegema filmi Tuglasest. Ta polnud siis veel viiga heas kirjas, aga lubati juba
teha. Parast tuli Albert Uksip, hiljem saime teha filme Albina Kausiga.

Ma ei ole kunagi arvanud, et olen mingi geniaalne filmireZiss6ér. Ma lihtsalt tegin sel ajal
seda to6d. Ja tegin nii kaua, kui mulle meeldis, tegin hasardi ja ré6muga. Kui ma tundsin, et sellest
tHast ei ole enam rodmu, siis motlesin: niild aitab.

Kui meenutada telelavastusi?

Ei tea, kui hea meelega neid praegu vaataks. Meeleldi vaataks uuesti "Seasabakesi”. Ma arvan,
et neis oleks midagi tollest narvist, sest nad siindisid otse ja hetkel. Hilisemad lavastused olid
tehniliselt palju paremini tehtud, kéik oli vGib-olla paremini sisse mingitud. Aga esimestel on
jalle uudsus voi virskus juures. Kui me uue lavastuse 15petasime, oli see suur siindmus. Enne
16ppu ei teadnud ju Gieti midagi titelda, kuidas dnnestub, proove oli kiill olnud, aga piris
lavastust nagu veel polnud. See liks otse eetrisse. Parast hakati helistama ja siis hakkasid ka ise
motlema, et kuidas koik liks. Istusime pirast koos, ka valgustajad ja operaatorid, ja pidasime aru,
mis meil seal Gieti juhtus, ja siis muidugi pidasime vaikest pidu.

Esimene ja samas viimane etendus - viga huvitav.

Jah. Mitut lavastust me kordasime, aga kordamine oli nagu uuesti otsast peale hakkamine.

Véiks ju teha ka praegu sellise eksperimendi, tdesti otse cetrisse mingida, Oleks ddr-

miselt péney, kiillap nditlejatele, lavastajatele ja ka vaatajatele.

Véiks muidugi! Samuti oli ponev, et sel ajal hakkasime tegema esimesi seeriaid. Piris esimest
ma ei mileta, see oli mingisugune kriminullide seeria. Seejirel tegin seeria "Parkinsoni seaduse”
jargi. Publik vottis need vaga hésti vastu, saime palju kirju.

Me olime kuskilt kuulnud, et mujal tehakse seeriaid, ja proovisime ka. Sel ajal polnud ju
valismaalt veel midagi saada, valmismaterjalidest ndidati teles ainult filme.

Hakkasime tegema ka kontsertpalasid. Alguses nouti hiigla rangelt, et kéik peab olema
filmitud Giges jargnevuses. Ukski liigutus ei tohtinud vilja jidda. Aga nende muusikapaladega
véis ju teinekord teha hoopis midagi muud! Maletan, et tegime Eri Klasi ja tema kvartetiga laulu
"Quando, quando, quando". Proovisin monteerida teistmoodi. Siis polnud eeskujusid kuskilt
votta, niiiid on hea, vaatad Soomest ja igalt poolt mujalt, ja nii tulevad ideed. Ma ei monteerinud
selles "Quandos” litkumist fraasi jargi,"hiippasin” edasi kuidagi vastavuses liikumisega. Issand,
algul oli suur pahandus! Kuidas?! Niimoodi ei tohi, nii ei monteerita! Nuiid teevad koik
niimoodi, hiippavad, kuidas tahavad, pole {ildse mingit loogikat.

Liks ikka labi?

Jaa. Seda voiks naljapirast vaadata. No muidugi, palju seal seda hiippamist ikka oli. Kaamera
oli kaheksakiimnekilone, kui selle paigale panid, siis panoraame sai ikka kuidagi teha, aga
tiles-alla liigutada polnud voimalik. Kui monel sattus pea laes kinni olema, siis ta niimoodi jaigi,
ega uut votet naljalt teha ei saanud. Mina ei teadnud filmist ka suurt midagi. Umbes poolteist
kuud olin olnud "Mosfilmi" juures, vaatasin kdrvalt, mismoodi tehakse.

Teatrikooli ajal?

Ei, hiljem. Teatrikooli ajal vaatasin vahel natuke teise silmaga reZiid. Komandecringu sain
juba pérast seda, kui me "Naitleja Jolleri” olime teinud.

Kuidas filmitdd siis tildse kitte tuli?

Eks ta "Jolleriga” tuli. Kogemused tulid t66ga. Algul hakkasin lihksalt telelavastustele
filmijuppe tegema ja sealt liks asi edasi. Mul ci ole ju mingit filmikoolitust, kéik on puhas
diletantism. Olin ainult filme vaadanud, aga nende tegemisest ei teadnud ma mitte midagi. Ja
eks midagi sellest jii kindlasti minu filmidesse. ReZii osas olin ma ikka midagi niinud ja nditlejana
vaib-olla tundsin, mis naitlejat voib aidata. .

Olen kuulnud, kuidas teid "Jolleri" aegu Leopold Piibu juurde "kohvile" kutsuti.

Piip kutsus mind valja ja kiisis, et mis jutt see on: teete filmi. Meil ei ole mingit véimalust siin
filmi teha. Vastasin: "Jumal hoidku, mina ja filmi! Ei tee, hoopis telelavastust teen.”

Kas oligi siis mate teha telelavastus?

Ei, meil oli ikka mote teha film. Motlesime, et kui antakse linti, siis filmime kéik need stseenid
dra, mis on viljas. Lopuks jitsime neli stseeni, mis toimusid ruumis, need olid nagu telelavastuse
episoodid ja neid oli parast kerge tiles votta. Pane ainult siinkroonkaamera paika, see ei maksnud
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enam midagi. Arvasime, etkiillap nad parast lasevad nced meil ikka éra filmida, ja nii ka juhtus.
Kui me pirast s6itsime koos Endel Haasmaaga filmi Moskvasse niitama, voeti ta ka seal vastu.
Kui me praegu vaatame "Jollerit", siis dekoratsioonid ja kogu meie vaesus on seal iga hetk tunda.
Aga usun, et midagi elavast tegemisest on ikka veel tunda, olgu ta teostuselt pealegi igat kant
diletantlik.

Uks tore asi oli veel. Me saime selle filmi eest esimese preemia. See oli 300 rubla. Jagasime
omavahel dra, igatiks sai kolmkiimmend rubla, see oli tollal kohutav summa.

Honorari ei saanud?

Ei mingit honorari.

Jargmine film oli "Romantikud"?

See oli 1961. aastal. Mdtlesin: niitid istun maha ja arutan korralikult 1dbi, kuidas filmi teha,
nagu tegema peab. Olin juba kiinud "Mosfilmis" vaatamas ja motlesin, et joonistan kaadrid vilja
jne. Tootasin votetel meeletult, aga vilja ei tulnud midagi. Midagi kaadris liikus, aga filmi ei
tulnud. Jumal tinatud, et seda enam alles ei ole. Miletan, kuidas me Kundas kauplesime v6draid
mehi pudeli viina eest, etnad korjaksid meie asjad votteplatsilt kokku, kui vihm oli kaela tulemas.
Meil ei olnud endal iildse autosid, dicti mitte midagi ei olnud. Jube riink fiifisiline t66 oli esimeste
filmide tegemine. Kui juba hakkasime "Russowit" - "Kolme katku vahel" - filmima, siis olid natuke
teised tingimused. Aga muidugi ci saa ka neid vérrelda tinapievaga.

Mitu mingufilmi saab teil kokku? "Jolleri" jarel tulid "Romantikud", "Uhe suve akva-

rellid", "Tadi Rose", "Kolme katku vahel", "Varvilised unendod".

"Loppematu piev” ka. Siis tegin veel Aarne Ukskiilaga filmi "Minu naine on vanaema”.

Uldse olete teinud iile kahekiimne filmi, milline neist on kdige siidamelidhedasem véi

tihtsam?

_ Vahest need, mis ma koos Albina Kausiga tegin. Viga oluline on, et ma sain Tuglast filmida.
Ukskoik mis silmaga niitid selle filmi peale vaadata - ta on tiitsa celajaloolisclt tehtud. Aga seal
on siiski Tuglas sees! Arvan, et oli ka hea, et ma tegin filmi Lauterist.

Mis puutub "Katkusse", siis ma rikkusin selle ise ira. Film oli palju parem alguses, kui ta oli
pikem. Aga koik hakkasid rdikima, et nii ikka ei lihe. Jaan Tooming ajas mulle peale, et sul ikka
siit ja siit venib, kiirbime ja kiirbime. Kérpisin, ja film liks halvemaks. Ta oli kiill aeglane, aga tal
oli oma tempo. Kahju, et mul ei olnud siis nii palju taipu, et teda kahes seerias teha. Kui niitd
"Russowit" vaatan, siis motlen kogu aeg, et olin vana loll.

Aga ta on mulle kallis sellepiirast, et sain t66tada koos Georg Otsaga. Et Ots ikka jai seda filmi
tegema. Minu meelest tegi ta seda osa viiga kenasti, meil oli hiilgav koostdo. Ta oli viga tore
inimene. Mulle meeldis viga ka Lauteriga koos to6tada. Nende vanade suurte naitlejatega sain
viga hea kontakti. See on mulle hinge jiinud. Oma lavastustest tahaksin véiga uuesti vaadata
"Oisel merel”, Ants Eskola ja Heino Mandriga. See oli telelavastus, ja juba videos. Arvan, et kui
mul reZiis midagi on dnnestunud, siis on see "Oisel merel”.

Aga kui radkida mangufilmidest?

Nien nii palju vigu kaigis. "Virvilised unenéod", mis me tegime koos Jaan Toomingaga, on
mulle viga siidameldhedane. Ja kui "Loppematu piev” oleks Gigel ajal vilja tulnud, arvan, et see
oleks olnud hea, iiks paremaid asju, mis me fildse tegime. Aga sellele filmile tehti lihtsalt liiga,
kui ta jieti peaacgu kahcksateistkiimneks aastaks riiulile seisma. Omal ajal oli "Loppematu piev”
filmis ikka omamoodi uus sdna, Paul-Ecrik Rummo kiisikiri oli viga tore. Mina algul kartsin, et
méte ei tule vilja, et stsenaarium on viiga killustatud, aga tuli kiill. Vaatasin uuesti "Tidi Rose'i",
ega seegi nii paha ole. Albina Kausi oli suurepdrane nditleja. Kui mul on tildse mingeid teeneid,
siis just sce, et suutsin neid vanu niitlejaid veenda, et nad filmides méngiksid. Jumal, kui
suurt vaeva ma nigin niitcks Otsaga, et ta hakkaks Russowit tegema! Ta {itles mulle kolm korda
dra, aga kiisin nagu uni peale. Ja16puks ta ei kahetsenud. Ehkki ma kordan, et kui ma niitid oma
filme uuesti vaatan, nien ma koigis vigu. Hirmus palju vigu, rohkem vigu kui midagi head.

Vahest radgiksite natuke t6st Albina Kausiga.

Jah, Albina Kausi iitles ka: "Jita mu hing rahule, ma ei ole kuusteist aastat teatrit teinud, ma
ei oska enam midagi. Ja dra kohe tule enam, Tule kiilla, tule kui s6ber, aga dra mulle enam filmist
raagi.” Hulk aega ma ei rddkinudki, siis hakkasin uuesti. Ma ei nainud kedagi teist selles osas,
tahtsin "Uhe suve akvarellidesse” saada Albina Kausit, ning mul oli 6igus. Siis suri Uksip.
Matlesin, et niiiid on ta nii onnetu ja ... siis ta just tuli! Albina oli nii tiksi ja filmi juures ta sai
inimeste seas olla.

Kui ma vaatasin teie filmide nimekirja, siis, vilja arvatud "ReportaaZ revolutsioonist”,
ei ole nende hulgas ideoloogilisi tellimusfilme, nn kohustuslikke karvalehiippeid. Kui
méclda tagasi neile aastatele, siis polegi vahest filcarune kiisida, kuidas see teil dnnes-
tus? Paljudel on need "kérvalehiipped" olemas ja crinevatel pahjustel, millele te ka
enne viitasite, et tulid protsendid, kui palju peab iihte voi teist olema jne,

Pakkumisi tehti mulle kiill. See néudis natuke julgust, et ménda asja dra iitelda.



Tegime aastapievaks filmi "Mu kodu on péiksemaa serval". Mina ei tahtnud teha niisugust
punaste lippudelehvimistja kdike seda uut elu. Ehitasin filmi eestlase karakteri peale, et on kivine
maa ja me oleme harjunud seda harima. Et eestlane on harjunud vaevaga midagi maast saama,
et sellest on kasvanud vilja eesti jonn. Peale selle olid filmis veel luuletused, ja ma sain sellest
tihtpievast nagu m66da hiilida. Aga filmi ei tahetud vastu votta. "Kuidas, aastapdey, ja selle
kohta pole midagi 6eldud!" Lpuks véttis Piip vastutuse enda peale, ta oli kergelt sentimentaalne
inimene, filmis oli isamaalikku muusikat ja luuletusi, temale see meeldis. Piibuga midagi ei
juhtunud, ainult Moskvas pandi film riiulile. Aga siis hakkas just filmide vahetamine ja miiimine
vélismaale ja vilismaalastele naidati ainult Moskva asju. Need pirisid, kas vabariigid tildse
midagi ei tee. Siis oli kellelegi meelde tulnud, et neil on riiuli peal iks film. Nad niitasid seda ja
hiljem riéikis mulle selle kontori sekretir, et 23 riiki olevat meie filmi dra ostnud. Hea oleks seda
niiid uuesti vaadata.

Aga "ReportaaZ revolutsioonist"?

Selle ma tegin ainult Valdo Pandi pirast. See polnudki nii lagedalt ideoloogiline asi, vaid
umbes selles laadis, nagu "Tina 25 aastat tagasi". Aga 166ge maha, ega ma ei mileta, mis ta endast
kujutas. Tean, et igale teisele oleksin ara fitelnud, aga Pandile ma ei saanud, tema vastu oli mul
nii suur respekt. Minu meelest oli ta geniaalne ajakirjanik.

Tuleme niiiid aega, mil juba tegutses "Eesti Telefilm". Teie olite teinud esimese telefilmi,
olete, pidulikult Geldes eesti telefilmi ema. Siis loodi aga stuudio, 15ite ka kdige selle
juures kaasa, millised olid muudatused?

Ma raikisin, et kdik laks hirmsa kontrolli alla. K6igi nende sckeldustega, mis filmide juurde
ja seoses filmide tileandmisega tekkisid, olgugi et tulid ka rahad ja kéik muu, kadus mul viimaks
t66roo6m dra. Osalt oli pohjus kindlasti ka minus, mul polnud diget reZiiharidust, kéik oli ise t66
juures Gpitud. Hakkasin selgelt oma vigu ja puudujidke nigema ning ega inimene alusta
50-aastaselt uuesti otsast peale. Seda on tobe mételda. Nii et minu edasi tegemisel ei olnud enam
nagu motet.

See aeg t6i kaasa ka uusi intriige.

Mind ei intrigeeritud valja, seda ma ei fitleks. Liksime kiill Tonis Kasega natuke riidu, aga
arvatavasti oleksin véinud t66d edasi teha. Kiillap nad oleksid mind respekteerinud kui telefilmi
ema, nagu fitlesite. Ma ei ole eriti intriigide all kannatanud.

Aga filmitegemine on ju kdva kiifinarnukivaitluse ala.

Seda mina ei {itleks. Mis ma teha tahtsin, seda sain teha ja vaib-olla isegi rohkem, kui mul
vaja oli teha. Punkti panin ikka mina ise, mitte et keegi oleks mind vilja s66nud.

Olete teinud hinnalisi isiku-kroonikaid. Nad on omas ajas ja omade vigadega, nagu
rddkisite. Aga mida nendest filmidest vilja jii, nditcks Uksipi puhul, mis ei mahtunud
filmi?
_ Muleiénnestunud l"Jksipi film eriti hasti. Ma ei osanud teda niidata nii, nagu ta oliinimesena.
Uksip oli palju suurem, toredam ja mitmekiilgsem inimene.

Kas pole see alatine filmide puudus?

Jah, on kiill, aga naiteks Pansot 6nnestus mul "Teatri vangis” paremini ndidata. Mul oli
voimalusirohkem. Uksipi puhul ma eileidnud teda lihtsaltiiles, naitlejana ta enam ei tegutsenud,
jdid ainult vanad pildid. Raadios ta enam ei esinenud. Mul polnud nagu kuskilt kinni v6tta ja siis
jai ta iiksnes teadlasena ning film muutus kuivaks. Uksip oli toesti palju rikkam inimesena, aga
siiski on hea, et ikka teatud miéral on nidha, missugune ta oli. Naiteks ka Lauterist annab film
parema pildi. Ma ei motle, et needki oleksid filmidena mingid saavutused, aga nad annavad
inimesest parema pildi kui see mul 6nnestus Uksipiga.

F‘!_lmlid on sdilinud "konservina", aga mis teie milestustes need inimesed kokku

votab.

Nende vanade naitlejate juures meeldis mulle nende tééssesuhtumine. Nad olid tipsed, nad
teadsid tipselt oma tekste ja nad olid Gigel ajal kohal, nad olid viga distsiplineeritud, vorreldes
noortega, kellel on tihtipeale sada asja korraga tules. "Oi, ma ei saa, ma pean niiiid tipselt sel
kellaajal dra minema! Vaata, kas sa saad minu kohad enne Iibi v&tta, ma olen niiiid seal jille
kinni..." Aga vanade niitlejatega ei olnud niisugust asja kunagi. Nad olid alati {ihe asja juures,
mis nad parajasti tegid. Tegime Ants Eskolaga Bunini "Oisel merel” proove. Mandril oli roll
valmis, aga Eskolal mitte midagi. Katsusin ikka seletada, et niimoodi ja niimoodi. Nagu vastu
seina. Mina olin siis ka punktitasu peal, ette oli nihtud teatud arv proove, iile selle ei makstud.
Leppisime omavahel kokku, et teeme proove nii palju kui vaja ega arvesta iildse sellega, kui palju
meile makstakse. Olime kolmekesi, proovid vajasid viikest ruumi. Tegime proove minu juures
kodus, vahel ka televisioonis. Olime niimoodi piiris tihedalt teinud kolm niidalat. Métlesin, pitha
Issand, ma ei oska Eskolaga midagi teha, mul ei tule midagi vilja. Ja siis, miletan, see oli vist
neljas nidal. Eskolal liks kaunis kaua aega, enne kui ta teksti selgeks sai, aga seal oli palju teksti.
Ta vajas ka véga palju aega, enne kui tal see tekst settis, ja alles neljandal nidalal jarsku hakkas
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Eskola mingima. Mul oli niisugune tunne, nagu véib olla viiuldajal, kes saab jirsku kitte
stradivaariuse, Métlesin kodus koiksugu asju vilja, mis voiksid veel taustaks olla. Jumal, kuidas
ta need koik dra mingis, ma ei ole iithegi niitlejaga tG6tades niisugust naudingut tundnud.
Mandril tuli ka loomulikult viga palju leide juurde, nad hakkasid kohe haakuma. Siis ma téesti
tundsin, milleks {iks nditleja véimeline on, kui talle osa istub. Ka Eskolal jiid sellest to6st vaga
head malestused. Kui ma éra sditsin, titles ta: "Oi, ma oleks teiega veel t66d teinud.” Ta ei oleks
seda niisama fitelnud, ma arvan. Ma olin mélemaga - nii Mandri kui ka Eskolaga - varem
t66tanud, aga seekord oli toest niisugune moment, mil ma tundsin tiitsa naudingut proovidest.
See oli tiks viimaseid asju, mis ma tegin.

Aga Panso, kes on minginud teie filmides, kellest olete teinud dokumentaalfilmi ja

keda nooremad inimesed teavad rohkem kui miiiiti?

04, Volli oli igavene tore. Temas oli niisugust head, tervet auahnust midagi elus ara teha. Ta
titles, et on laisk inimene ja peab ennast kogu aeg tagant sundima. Aga ta siiski sundis end
killaldaselt. Kuid tal ei olnud nii kéva tervist, et end pingutada nii nagu viimastel eluaastatel,
tdnu naisele. Jumala eest, see oli topeltauahnus. Vollil oleks olnud tarvis puhkusemomente, sest
kui ta to0tas, t66tas ta viga intensiivselt. Viimaks kadusid tal 16dvestusmomendid tdiesti dra.

Aga Panso kui teatri- ja filmiinimene...

Ta oli sugestiivne reZisséor, kes oskas viga histi selgeks teha, mida ta tahtis. Temas oli ehtsat
reZissooritalenti - oskust kaasa tommata. T66s niitlejatega on viga tahtis see, mida paljud ara
unustavad: meeleolu, mis proovis luuakse, ct ei lubataks endale igasuguseid kérvalasju. Niitleja
peab tundma, et tema on kéige pohi. Leian, et viga paljude filmireZisséoride viga on see, et nad
lasevad end igasuguste valgustus- ja majandusprobleemidega, kostiilimide ja dekoratsioonidega
korvale kiskuda, ka proovi ajal. Ja eriti vtete ajal. Aga nende tihelepanu peab olema vétte ajal
suunatud ainult nditlejale, nditleja tunneb selle Sudselt histi dra, kuidas teda jilgitakse. Volli oli
meister looma niisugust 6iget proovi-meeleolu.

Ma ei ole ju tema lavastustes minginud, aga olen proovidel istunud ja tean, mismoodi ta
suhtus oma tédsse. Tema suurus oli oskus niitlejatega to6tada. Eskola radkis mulle, kuidas tema
"Tallinnfilmis" t66d tegi. Kutsutakse vilja: "Oo, meil on teile {iks viga suur pdhjalik t66, tekst
palju ei ole, aga t66 on viga oluline.” Ta tuleb esimesele vottepievale, deldakse: "Vaadake, tina
meil ei ole muud, kui te lahete siit, seljaga kaamera poole, diagonaalis ile toa." Léks siis Eskola
diagonaalis iile selle toa. Seejirel on vote viljas. "Niilid on vaja minna selle puu juurest sinna puu
juurde. Te lihete sinna ja titlete: "Ahah, nigemist!"" Niimoodi ta kiis korda kiimme, ja siis tuli
reZissddr viga roomsalt ja titles: "Soh, niitid on see osa valmis.” Eskola fitles, et tema ei ole
filmirollidest saanud diget rahuldust. Talle ei ole antud diget osa. Juubeli puhul laskis ta ju ndidata
telelavastust "Oisel merel”. Kiillap see oli niisugune roll, mida ta pidas siidameldhedaseks.

Te tegite filmi Balthasar Russowist Georg Otsaga. Sce oli vist piris raske t66?7

Ei, Ots oli viga paindlik, ta tegi histi proove ja oli kuulekas. Ta ei tulnud proovile niimoodi
nagu moni teine, kes on suur laulja, vaid tahtis viga, ct teda juhendataks. Ta vottis koik kergesti
vastu, aga me tegime siiski viiga palju proove, see ei olnud nii, et hakkasime kohe niuhti filmima.
Nad tegid koos Mandriga mitu episoodi, mis on minu meelest histi mdngitud. Ots oli ka
nditlejana viiga andekas.

Filmide "Lapgjmatu piev" ja "Virvilised unendod" votetel téotasite koos noore Jaan

Toomingaga. Mis pShimdtetele teie koostdd oli rajatud?

See oli viiga raske koostdd. Ma olen Jaaniga vaga hasti 1abi saanud ja jube palju kakelnud.
Oleme siiamaani head sébrad. Nagin teda hiljuti ja ta kirjutab mulle. Meie koostod kiis nii, et
Jaan tuli hommikul vétteplatsile ja esitas 20 - 100 varianti, mida v&iks teha. Mina valisin neist
vilja kaks ja tema usaldas seda valikut. Mul oli tunne, et tema fantaasia on nii tohutuy, et tal peab
olema keegi kdrval, kes aitab tal valida. Péhiliselt niimoodi kiiski t66 "Unendgudega”. Filmis on
praegugi viga palju niisugust, mis ma oleksin veel vilja kirpinud. Selles filmis on Jaani palju
rohkem kui mind, ma olin niisugune tasakaalustav komponent, muidu oleks asi liinud
raamidest vilja. Jaan oskas viiga histi t66d teha selle pisikese tiidrukuga. Uldse on Jaan niisugune,
et ta voib su surnuks vaielda, kui on tegemist td6ga. Ja siis, kui kéik valmis, titleb, et see on sinu
teene, mina ei teinud midagi. See on tiitipiline Jaan, tal vGiks olla natuke rohkem auahnust. Viga
paljudel on auahnust rohkem kui tildse mingit talenti. Aga Jaanil ei ole auahnust, tal on ainult
ahnus t66d teha. Tal ei ole absoluutselt mingisugust karjaiarihimu, see on tal nagu dra ISigatud.

Aga kui te tegite "Loppematut pdeva"? See oli neli-viis aastat varem ja oli iildse tema

esimene film.

Ei, ta oli "Russowi" juures ka. Ta mingis {iht osa, aga oli mul ka assistent.

"Léppematu paev"” oli tipris keeruline asi. Ma kartsin viga, et Paul-Eerik Rummo méte, mis
stsenaariumis oli, on nii hakitud, et see ei tule filmis valja. Filmisime koiki neid asju, mina aitasin
pigem asja tehniliselt dra teha. Jaan ju mingisise. Lopukaadri imber vaidlesime jubedalt, liksime
veel riidu. Ma liksin votteplatsilt dra, parast tulin tagasi ja Jaan {itles siis: "Hea kiill, ma teen {ihe
duubli nii, nagu sina tahad." Ja see duubel liks sisse. Me vaidlesime selle filmi juures viga palju.
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"N:'i:'ﬂeja Joller"”, 1960. Voldemar Panso (Toomas "Ulhe suve akvarellid", 1966. Albina Kausi.

Joller) ja Jiiri Jarvet (Ruts Plutus).

Mina olin rohkem see, kes otsad kokku vedas. Nemad - Jaan, Vello Aruoja, Peeter Tooming ja
Paul-Eerik Rummo - ikka tegid.

Millest te selle filmi tegemisel lihtusite?

Me lihtusime sellest, mis oli filmi mate. See, et me16hume oma elu pudiks, et meil pole {ildse
aega millegi {ile tosisemalt jarele motelda. See oli pdhiline. Tahtsime niidata, kui palju me teeme
oma elus méttetuid asju, need on viiga vajalikud, aga ikkagi méttetud. Noh, nditeks see Iopmatult
pikk pudelite draandmine. Koorilaul, tantsuriihmad - need on iseenesest koik viga vajalikud
asjad, aga me pudistame oma elu nende vahel éra. Ja see pudi pidi mahtuma sellesse filmi nii, et
see, mis on pohiline, jidks siiski kandma.

Meil polnud mingeid formaalseid eeskujusid, et tuua "uut séna" filmi vms.

Jaanil ka ei olnud?

Ei, seda polnud meil kellelgi. Aga just see elu titkkeldamine oli meile tihtis. Mitte lihtsalt
niisama, et teeme filmist mingi igavese pudi. Me tahtsime filmida kdike enam-vihem loomulikus
interjodris ja et korval oleksid tiitsa tavalised inimesed. Katsusime votta nii palju peidetud
kaameraga, kui vihegi voimalik. Oluline oli just see, et koik toimuks nagu tegelikus elus, et see

poleks ming.
; Kas te praegu pole enam mdelnud filmi teha?

Ei. Film ei huvita mind iildse, ma ei viitsi enam filme vaadata ka suurt.

Varrelge, palun, Eestit siis ja pracgu?

Ajakirjandus, raadio, see on ikkagi hoopis midagi muud kui enne. Natuke kurvaks teeb
ainult, et ithed ja samad inimesed on teinud tiieliku poérde ja ridgivad niiiid hoopis teist juttu.
Kunas nad siis valetasid ja kunas nad t6tt ridgivad? Ma tahan uskuda, et nad on niitid siirad,
aga minu meelest koik, kes enne liksid selle kommunismiga nii kangesti kaasa, peaksid natuke
selgitama. Mul ei ole mingit kdttemaksuhimu, aga nad voiksid seletada, miks nad seda tegid. Ja
paluda vihemalt vabandust, kui nad tegid seda karjiri piirast.

Kunagi te tegite telesaateid praktiliselt pimesi teisest toast, "tunde jargi". Kas oskaksite

praegu midagi "tunda" Eesti tuleviku kohta?

Kultuuri valdkonnas on praegu raske midagi ennustada. Majanduslikult tuleb muidugi viga
raske periood, aga loodan, et vabaduse nimel kannatab rahvas selle vilja. Tahaksin loota, et igas
asjas ei minda vilja ainult rahaliste otsingute peale. Ma ei ole kunagi olnud niisugune ideeline
tbotaja, kes iitleks, et ta raha peale ei motle. Ei, raha on vaja, aga raha eest ei tohi end maha miiiia.
Ei tohtinud end vanasti miifia karjadri nimel ja kui ntiid on nii, et karjiiri pirast ei ole enam vaja
end miitia, siis ainult raha eest ei maksa end ka miiiia. Midagi peab olema kérgemat.

1990/1992 .
Kilsitlenud JAAK LOHMUS
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"Kolme katku vahel " vatetel 1970, anstal. Vasakult
operaator Vello Aruoja, Paul-Eerik Rumimo ja Jaan
ooming.

"Kolme katku
vahel”, 1970.
Karl Ader
(episoadis) ja
Georg Ots
(Balthasar
Russow).

A. Muti foto

Y "Varvilised unendiod”,
1974. Katrin Zilinska
(Kati).
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VIRVE ARUOJA (HELLSTROM) on stindinud 19. veebruaril 1922 aastal. Tootas aastail 1956-1972 Eesti
Televisioonis reZiss6orina, 1972-1977 "Tallinnfilmis" reZissdri-lavastajana. Peale teleiilekannete, -repor-
taaZide ja -saadete tegi V. Aruoja {ile kahekiimne telelavastuse ning kakskiimmend viis filmi. 1978. aastast
elab Rootsis.

VIRVE ARUOJA TELELAVASTUSED

1958 "Tulge appi" (E. Srgava jutustuse jargi); umbes 1 tund.

1958 "Pakane Punanina" (N. Nekrassovi luulepoimik); 40 min.

1958 "Seasabakesed" (]. Ditli koméodia); 2 tundi.

1959 "Pierre ja Luce" (R. Rolland’i jutustuse jirgi); 1 tund 30 min.

1959 "Prohhor XVII" (G. Trojepolski jutustuse jirgi); 1 tund.

1959 "Valge veri" (H. Hauseri niidend); 2 tundi.

1959 "Michaceli tagasitulek" (L. Franki jutustuse jirgi); 1 tund.

1960 "Plahvatus" (J. Dvoretski ndidend); 1 tund 40 min.

1960 "Haavatud Sokrates" (B. Brechti jutustuse jirgi); 40 min.

1960 "Mina elan" (E. Krusteni niidend); 1 tund 20 min.

1960 "Palat 113" (T. Karvasi ndidend); 1 tund 40 min.

1961 "Enne dhtuséoki" (V. Rozovi nididend); 1 tund 30 min.

1961 "Viike iligpilane" (N. Pogodini ndidend); 1 tund 30 min.

1962 "Minu vanem ode" (A. Volodini ndidend); 1 tund 20 min.

1962 "Ohtlikum vaenlasest" (A. Rakovi nididend); 1 tund 20 min.

1963 "Tahan olla aus" (V. Voinovitsi jutustuse jargi); 1 tund,

1963 "Dr Murke kogub vaikust" (H. B6lli jutustuse jirgi); 50 min.

1964/65 "Parkinsoni seadus" (Virve Aruoja teleseade samanimelise raamatu jirgi); kuus 20-30 min saadet.
Saatesari pilvis NL Ajakirjanike Liidu preemia.

1967 "Vana vorukael" (E. Krusteni jutustuse jargi); 1 tund.

1967 "Viirastuslik 68" (S. Mrozeki lithindidend); 30 min.

1969 "Statist” (A. Kuznetsovi jutustuse jargi); 1 tund. Lavastus sal Eesti Teatriithingu preemia.
1977 "Hamarduvad alleed", "Oisel merel" (Virve Aruoja teleseade I. Bunini jirgi); 40 min.

Loetelu voib olla mittetiielik.

Virve Aruoja ja Ruth Piiss (Peramets) 1956(?) aastal. Fotod pirinevad Eesti Televisiooni fotoarhiivist,
V. Vali foto
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VIRVE ARUOJA FILMID

1960 "Niitleja Joller". Méngufilm. (S: J. Jirvet V.Panso samanimelise jutustuse jirgi, o: A. Mutt,
m: V. Kivilo ja G. Podelski, os: V. Panso, ]. Jirvet, L. Rummo, E. Pajusoo, R. Baumann, A. Oray, R. Nuude,
E. Malmsten, K. Siivalep jt.) M /v, 84 min (9 osa). Film sai 1960. a NL Raadio- Telekomitee I jargu diplomi.
NL esimene telemangufilm, voeti vastu ka tileliidulisse filmilevisse.
1962 "Romantikud". Mangufilm. (S: A. Vahemetsa, o: A. Mutt). M /v, 58 min (6 osa).
1962 "Viikese Illimari radadel™. (S: H. Siimisker, o: Vello Aruoja, h: V. Tormis, hr: H. Pedusaar, kaastege-
vad A. Lauter, A. Lepa, M. Hardmaa, R. Nuude. A. Jogi, T. Aav jt). M/v, 38 min (4 osa). Auhinnati 1963. a
NL Raadio- Telekomitee ning NL Ajakirjanike Liidu sekretariaadi diplomiga.
1963 "Mbistus, tahe, t66 ja Lauter". (S: V. Panso, o: A. Mutt ja K. Jockalda). M /v, 48 min (5 osa). Film sai
1963. a ENSV Ajakirjanike Liidu preemia.
1963 "Albert Uksip". (S:]. Eilart, o: A. Mutt). M /v, 44 min (5 osa).
1964 "Evald Okas". (S: B. Enst, o: Vello Aruoja, h: A. Pirt, hr: H. Pedusaar). M/v, 20 min (2 osa). Film sai
Balti vabariikide filmifestivalil Il preemia.
1965 "Mu kodu on pdiksemaa kivisel rannal. (S: R. Karemie ja Virve Aruoja, o: Vello Aruoja). M/v,
19 min (2 osa).
1965 "Kristjan Raud". (S: V. Raam, o: A. Mutt, h: E. Tamberg). M /v, 18 min (2 osa).
1965 "Kolmest kaheteistkiimneni". (S: A. Lepa, kaasreZissdor A. Lepa, o: A. Mutt, hr: H. Pedusaar ja
E. Veber). M /v, 41 min (4 osa).
1966 "Uhe suve akvarellid". Mingufilm. (S: Virve Aruoja, L. Prometi samanimelise jutustuse jirgi,
o: A. Mutt ja K. J6ekalda, h: V. Tormis, hr: K. Karner, os: A. Kausi, K. Vilbe, A. Ukskiila, H. Ilo, E. Valter).
M/v,51 min (5 osa). Film sai N Liidu Kinematografistide Liidu diplomi parima reZii eest, 1967. a
II rahvusvahelisel telefilmide festivalil Riias diplomi parima stsenaariumi ecst ja 1967. a Uleliidulisel
telefilmide festivalil Vladivostokis diplomi parima reZii eest.
1966 "Peegliahv", (S: H. Oidermaa, o: P. Kascsalu). M /v, 10 min (1 osa).
1967 "Kas on linnukesel muret", (S: H. Oidermaa, o: FL. Vahi, hr: R. Schénberg). M /v, 10 min (1 osa).
1967 "Tihemetsa Péllumajanduse Mehhaniseerimise Tehnikum®. (S: H. Oidermaa, o: H. Vahi). M /v,
20 min 45 sek (2 osa).
1968 "Tadi Rose". Mangufilm. (S: Virve Aruoja T. Williamsi niidendi "Nurjunud Shtueine” jirgi, o: Vello
Aruoja, h: V. Tormis, hr: R. Schonberg, os: A. Kausi, S. Laidla, A. Orav). M/v, 27 min (3 osa). Uleliidulisel
telefilmide festivalil Minskis 1969. a sai naispeaosaline Albina Kausi preemia parima naisosa tiitmise eest.
1968 "Eestimaa". (S: V. Pant, o: Vello Aruoja). M /v, 30 min (3 osa).
1968 "Made in Estcnia". (S: P. Ojamaa, o: A. Mutt, hr: R. Schénberg). M /v, 10 min 8 sek (1 osa).
1969 "ReportaaZ revolutsioonist". (S: V. Pant, o: H. Vahi). M /v, 19 min 45 sek (2 osa).
1970 "Kolme katku vahel”. Mingufilm. (S: J. Kross, kaasreZissoor |. Tooming, o: A. Mutt, h: E. Tamberg,
os: G. Ots, R. Loo, A. Eskola, ]. Tooming, E.Parn, V.Panso, Il. Mandri, . Aavjt). M/v, 90 min 19 sck
(9 osa).
1971 "Aino Talvi". (S: H. Siimisker, o: K. Jockalda). M /v, 30 min 10 sek (3 osa).
1972/90 "Loppematu piaev". Mangufilm. (S: P-E. Rummo, J. ja . Tooming, kaasreZissoor J]. Tooming,
o: P. Tooming ja Vello Aruoja, os: J. Tooming, T. Tepandi jt). M /v, 39 min (4 osa).
1973 "Laulab Tiit Kuusik". (S: U. Heinapuuy, o: H. Rehe, h-o: R. Sabsay ja A. Kuivjgi). Virviline, 1148,9 m
(4 osa), "Tallinnfilm".
1974 "Virvilised unendod". (S: I. Kosenkranius, kaasreZissoor J. Tooming, o: R. Maran, h: A. Pirt, h-o:
E. Side, k: I Lind, os: K. Zilinska, M. Kiittis, L. Pihel, R. Loo, ]J. Tooming, H. Pihel). Virviline, 1701,4 m
(6 osa), "Tallinnfilm".
1974 "Oaperiball". (S: Virve Aruoja ja M. Murdmaa, o: H. Rehe, h-o: E. Side). Varviline, 1802,1 m (7 osa),
"Tallinnfilm".
1975 "Teatri vang". (S: Virve Aruoja, O. Neuland ja I. Sidorina, o: Vello Aruoja, hr: |. Elling). M/v, 48 min
4 sk (5 osa), "Eest Telefilm”.
1976 "Minu naine on vanaema". (S: A. Valton ja Virve Aruoja E. Krusteni novelli "Vastsiindinu” jargi,
o: M. Dorovatovski, h: A. Valkonen, h-o: R. Sabsay, os: A. Ukskiila, I. Ever, L. Ulfsak, L. Peterson, K. Kiisk,
R. J6eddr, A. Veesaar, M. Veinmann jt). Virviline, 1801 m (7 osa), "Tallinnfilm".
Lithendid:
s - stsenarist, o - operaator, h - helilooja, hr - halireZissoor, h-o - helioperaator, k - kunstnik, m - muusika,
os - osades, M/v - mustvalge.

S
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TAAVO VIRKHAUS

EESTI KEEL JA SELLE SOBIMATUS
XVIII-XIX SAJANDI MUUSIKAGA

Sellest ajast, kui luulet hakati muusikasse
seadma, on alati olnud probleemiks, et s6-
nad oleksid lauldes arusaadavad. Tihti on
just valitsev muusikaline stiil olnud takistu-
seks teksti tipsele edasiandmisele. Tdiesti
pohjendatud on kiisimus, kas sdnad tildse
peaksid olema arusaadavad voi voib neid pi-
dada muusika kérval teisejirguliseks. Nai-
teks rockliiiirika puhul on isegi eclistatay, et
mottetused, mida enamik lauljaid kuuldava-
le toob, ei oleks arusaadavad. Kui moned
lapsevanemad tegid joupingutusi, et teksti
tahendust taibata, olid nad lausa Sokecritud
sellest, mida nad avastasid.

Ooperi algusaegadel XVII sajandil kehtis
kindel ndue, mille kohaselt selleks, et uus,
kreeka draama eeskujul siindinud kunstiliik
oleks publikule méistetav, pidi tekst olema
arusaadav. Selle tulemusel arenes vilja retsi-
tatiivi vorm, mis, olles pohiliselt meetrumita,
vois edastada hulga teksti tavalise kone riit-
mis. Aariad jaid muusikaliseks ja emotsio-
naalseks viljendusvormiks, kus sdnadest
arusaamine ei olnud nii tahtis; need olid ena-
masti korduvad ega viinud edasi ooperi te-
gevust. Recitativo secco vormi kadumisega
XIX sajandil muutus sdnade arusaadavus
veelgi olulisemaks ja teksti tdpne edasiand-
mine muusikas sai heliloojale tiheks kdige
tahtsamaks tehniliseks iilesandeks.

Eesti keel esitab heliloojale rohkem nou-
deid kui paljud teised kecled, kuna see on
vaga riitmiline: v6ib sdna tdhendus muutu-
da ainult ithe vokaali pikendamiscl. Klassi-
kaliscks nditeks on XIX sajandi 16pu tuntud
isamaaline laul "Argake niiiid, Eesti pojad”,
kus pikk noot sdna "pojad" esimesel silbil
muudab sbna tdhenduse - sellest saab "poo-
jad". Kui inimeste tdhclepanu scllele juhiti,
olid nad vdga ehmunud, aga laul oli popu-
laarne juba aastakiimneid ja keegi ei teinud
seda markamagi. Miks nii? Kas me toes-
ti e kuula, mida lauldakse voi anname
lihtsalt andeks vale Lddlduse ja valed tihen-
dused sellepdrast, et teksti esitatakse laul-
des?

Kui vaadata sellest probleemist lahtudes
tahtsamaid kunstlaulu keeli nagu prantsuse,
saksa, itaalia ja inglise, siis nieme kohe, ot
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riitmiline puutumatus ei ole neis nii range
kui eesti keeles. Kuidas me ka ei prooviks
tekste muusikasse seada, ikka on raske muu-
ta poojateks isamaa paremaid poegi. Muidu-
gi on teisi asju, mis "vaiba alla pihitakse”, ja
laulmisel andestame me alati moningaid
vigu, mis kones oleksid lubamatud. Moni-
kord on vaja kedagi viljastpoolt neile viga-
dele osutama, mida oma keelega harjunud
inimesed ise lihtsalt ei marka.

On histi teada prantslaste veendumus, et
nende keeles puuduvad réhud, kuna meie
samal ajal teame, et see peab langema teisele
silbile. (Eestlased viidavad tavaliselt, ja eks-
likult, et nende keelt hidldatakse tapselt nii,
nagu kirjutatakse.) See vale arusaamine on
pohjustanud mitmeid kohmakaid tekstildike
prantsuse ooperites, veel enam aga monin-
gates prantsuse heliloojate ladinakeelsetes
teostes. Niitcks F. Poulenci "Gloria", kus
tckst esimeses osas kolab nii: GLO-RI-A

IN EX-CEL-SIS DE-O. Vi JE-SU CHRIS-TE.
Voi QUO-NI-AM TU SO-LUS SANC-TUS.
Nt \ . - W 4 - N

See ei ndita kiill Poulenci meisterlikkuse puu-
dumist, ega ka sihikindlat vale rohuasetust
efekti saavutamiseks, pigem prantslaste tund-
likkust (véi selle puudumist) rohuliste ja ro-
hutute 166kide tiirannia vastu regulaarses
kaheses meetrumis.

Ka lubab prantsuse kecl vaiksete viimas-
te silpide laulmist kuuldavalt, mis tdendab,
ct lauldav keel erineb teatud mdéral konel-
davast.

Saksa keel ndib olevat vaga sobiv range
kahese voi kolmese meetrumi jaoks ja kui
moni sdna vahest ulatubki vormist vilja, ei
muuda sce mingil juhul teksti tdhendust.
Muidugi esineb ka saksa keeles nii hiid kui
halbu tekstiscadeid, aga mitte kunagi nii
suuri probleeme.

Oigupoolest on fakt, et saksa keel nii ke-
nasti sobib tihtlasse ritmimudelisse, veel
itheks probleemiks eesti keele jaoks, kuna
enamik cesti drkamisaegsest muusikast toe-
tus saksa Liedertafel'i stiilile. Aga sellest veidi
hiljem.



Itaalia keelt on peetud laulmise jaoks pa-
rimaks keeleks, kuid sellelgi on oma isedra-
sused. Peaaegu koik itaalia sonad lopevad
rohutu silbiga, mis muudab laulude fraasilo-
pud omapérasteks, sest muusikalise liini 16-
petamiseks on iihe noodi asemel vaja kahte.
Et itaalia keeles on palju iihesilbilisi sonu, on
itaallastele tiitipiline siduda iihele noodile
erinevaid lithikesi silpe, mis tundub meile
pisut vooras (miks mitte kirjutada koiki silpe
vilja vastavate riitmidega?).

Inglise keelt on onnistatud paljude iihe-
silbiliste sdnadega, mis vdimaldab teksti
vordlemisi lihtsalt igasse meetrumisse sobi-
tada. Kuigi ka siin leidub néiteid teksti hal-
vast sobivusest muusikasse.

Ma pole kindel, kas teksti lugemine muu-
sika riitmis on pohjendatud selle sobivuse
kindlakstegemiseks, kuid kui on, siis kolab
enamik eesti XVIII-XIX sajandi lauludest
vaga imelikult. Pohiprobleem on sclles, et
eriliselt riitmiline keel, mille tdpseks madist-
miseks on iga sdna riitm viga tahtis, on dkki
asetatud saksa muusikakultuuri, kus valitse-
vaks range kahene voi kolmene meetrum.
Ritmilised uuendused, nagu kohtame Stra-
vinski loomingus, peavad ootama jirgmist
sajandit, kuigi osa eesti luulest digesti muu-
sikasse sobitatuna kolaks tdepoolest nagu
"Ohverdustants" Stravinski "Kevadpiihitsu-
sest”,

Uks eesti kecle eripérasid on vilted, mil-
lest esimesel on jambi riitm, teisel kahene ja
kolmandal kolmene. Viga tihti aga juhtub, ct
teise ja kolmanda vilte sdnad hadldatakse
sarnaselt ja see muudab otsustavalt sona té-
hendust. Et niilid teksti tdpselt viisistada, tu-
leks kasutada vahelduvalt kahest ja kolmest
meetrumit, mis on aga raske perioodilise
vormi puhul. Veel hullemaks teeb asja see, et
romantismi ajastul ndib olevat valditud rit-
mi, mida vajame esimeses viltes sdnade
jaoks (P 1.). Aga onnetuseks kuulub suur
hulk eesti keele kahesilbilisi sonu just selles-
se kategooriasse.

On veel teisi probleeme. Nditeks peaks
mdnede sdnade puhul pikk noot langema
sulghéilikutele (kappi, kotta jne). Sona aru-
saadavuse huvides pcaksid need kestma,
kuid tegelikkuses tekib meloodiajoonde pika
noodi asemel paus. Voi tihed S, L ja R, mis
pikal noodil ptsides 16huvad {ildist muusi-
kalist stiili,

Niitid, kus me oleme vaadanud, kuidas
riitmiliselt nii cbaregulaarne keel on surutud
rangesse meetrumisse, piiliame otsida poh-
jusi, miks seda on tehtud.

Uks XVIII-XIX sajandi eesti muusika pd-
hilisi allikaid oli kirik. Kuna Eestis ei olnud

tollal elukutsclisi heliloojaid, kasutati kirikus
pohiliselt luteri koraale, mis ulatuvad tagasi
XVI sajandisse. Eestikeelsed sonad lisati ko-
raalidele juurde, kusjuures nende sobivusele
meloodiaga ei pooratud tdhelepanu. Voima-
lik, et just sellest ajast sai alguse meie tunde-
tus vale hddldamise ja teiste pattude vastu.
Nii on meie korv nditeks harjunud pidama
klaverit hddlestatuks just vordses temperee-
ritud siisteemis, mitte aga loomulikus haa-
lestuses. Aga valikut ei olnud. Arkamisajal
oli vaja isamaalisi laule ja tihti kasutati sel-
leks juba olemasolevaid meloodiaid. Isegi
Eesti himn ei ole meie rahvuslik heliloo-
ming, vaid on lacnatud. Kuna enamus neist
meloodiaist on korrapérase perioodilise ehi-
tusega, siis isegi kui iiks vérsirida sobib
muusikaga, saavad teised ikka halvema
kohtlemise osaliseks. Kui meie rahvuslikud
heliloojad hakkasid looma laule, jargisid
nad alguses monda acga saksa Liedertafel’i
stiili. Eespool mainitud ndide sonadega
"pojad” ja "poojad"” on parit just sellisest lau-
lust.

Kuidas vanad eestlased selle probleemi
lahendasid? Imelikul kombel nad tihti ei tei-
nudki seda, pannes teksti rangesse kahcosa-
lisse meetrumisse, mis oli tdielikult
kokkusobimatu nende loomuliku riitmiga.
Sellist stiili nimetatakse skandeerimiseks,
milles osa spetsialiste arvab leidvat sihikind-
lat plitiet range monotoonse lugemise poole,
lastes rohkudel langeda kuhu juhtub. Sce on
tiks kuulsa "eesti jonni" vdljendusi, mis néib
toestavat, et rahvalaulikud olid héasti teadli-
kud kokkusobimatustest, kuid kasitlesid
neid koige otsesemal meetodil, surudes koik
sonad vordsesse meetrumisse, hoolimata sel-
lest, kas need sobisid voi ei. See aga annab
rahvalauludcle iscloomuliku héngu.

Nuiid, "riitmiliselt vabanenud” XX sajan-
dil, véime 18puks endale lubada teksti tapset
sobitamist muusikasse, mida meie keel on
dra teeninud. Heliloojad V. Tormis, E. Tam-
berg jt kasutavad oma loomingus riitme, mis
pohinevad keele loomulikul riitmil ja tule-
mused on imetlusvairsed. Esiteks muutub
tekst viga histi moistetavaks ja lisaks sellele
on meil niitid konel poéhinev muusika, mis
annab meie kultuurile midagi tdiesti origi-
naalsct ja haaravat. Koik, kes on kuulnud V.
Tormise teoseid, peaksid olema selles veen-
dunud.

Lopuks, ma olen proovinud opetada ces-
ti keele hadldamist muusika abil. Kuigi seda
meetodit saab rakendada ainult inimeste pu-
hul, kes loevad nooti, on see siiski tohus.
Koigepealt peab opilane muidugi teadma,
kuidas hadlikuid hddldada, aga kui ta locb
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Oiges riitmis - see on lausa imetlusviérne,
isegi vooras aktsent kaob. ;

Naiteks 16ik tihest proosapalast, A. Gailiti
"Ekke Moorist", tolgituna muusikalistesse
stimbolitesse. e

Jargmiseks K. Lepiku luuletus, mille on
viisistanud . Aavik.

Viimase nditena G. Ernesaksa "Hakkame,
mehed, minema", mida peetakse iiheks pare-
maks eestikeelse teksti viisistuseks, kuid mis
pole ometi riitmiliselt tdpne. H;}K—KA-

ME ME-HED MI-NE-MA... VA-NAD
NNl oo~ “

TO-BID TOR-MA-MA. Esimeses reas
W " \"‘l —— \/

néib ainult esimene sdna olevat tépne. Teises
fraasis on probleem, mis teeb alati peavalu
eesti meeskooridirigentidele - see on sona TO-
BID. Kuna rohk on esimesel silbil, kipub see
kolama sdnana TOOBID (b asemel pikenda-
takse o-d, et viltida pausi pikal noodil). Ja
kuulajad métlevad, et mehed, selle asemel et
stitidata piipe, imevad midagi toobist. Néitest
saame teada, milline peaks olema laulu tipne
riitm.

Lopetuseks pean iitlema, et oli suur r66m
avastada omaenda keele ainukordsust. Ma
arvan, et kultuurilise drkamise ajal me piiiid-
sime liialt sobitada oma keelt domineerivas-
se saksa muusikakultuuri. Asja ei aidanud
sugugi parandada naiteks N. Rimski-Korsa-
kov, kes oli enamiku Peterburis dppinud
noorte eestlaste Opetajaks. Tema polgust,
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olgu eesti vdi vene rahvamuusika kui muusi-
kalise algmaterjali vastu niitavad piiided
puhastada M. Mussorgski jt "Véimsa rithma"
liikmete teoseid, rddakimata tema enda &pi-
laste toodest. Uks esimesi, kes end sellest
mojust edukalt lahti rebis, oli Stravinski, ja
see fakt varjutas palju aastaid kahe muusika-
geeniuse omavahelisi suhteid. Onneks on
nitiidd moddas ajad, mil soovi kuuluda kul-
tuurrahvaste hulka piiiiti saavutada teiste
kultuuride stiile jaljendades. Me oleme avas-
tanud omaenda keele ja selle unikaalsuse.
Kasutagem seda niisusgusena, nagu see on,
ja olgem sellele uhked.



INTERVJUU INGO NORMETIGA

EESTI TELETEATER JA MAAILMATASE?
KONKURENTSI EELHAARDES.

"EESTI UKS SUUREMAID
VAATEMANGUDE
TOOTJAID,
EESTITELEVISIOON,
BASEERUB SUURESTI
ISEOPPEL", iitleb
teleteatri peareZissoor

ngo Normet,

Ingo Normet telelavastuse
"1991" votetel.

R. Tiikmaa foto

Risgitakse, et teleteatris on Normeti juhtimi-
sel tulemas muutused. Mida sa siin siis muu-
ta tahad ja millisest tulevikuperspektiivist
lihtudes?

Mul on alati hirm radkida mingitest tcad-
likest muutustest, sest 1dpeks on teleteater
peaaegu sama vana kui Eesti TV. Algas see
1956 Ferdinand Veike nukulavastustega ja
1957-1958 tehti esimesed lavastused elavate
nditlejatega. On olnud palju huvitavaid telela-
vastusi. Pikki aastaid on Eestis olnud kultuu-
rielu lahutamatu osa reededhtune teleteater.
Kuid need teatrilavastuste iilekanded, nende
tase ei rahuldanud enam ammu, ka teatritegi-
jate enamikku mitte. Kuigi méned mu kollee-
gid teatritest on kahjuks olnud nous iikskdik
mis tingimustega, peaasi ct lavastus jouaks
lihtsalt eetrisse. Paraku toovad kehv teostus,
algelised tehnilised tingmused kaasa ka eten-
duse kunstilise kvaliteedi languse: sce, mis
teatris vois olla huvitav ja kena, ei pruugi
ekraanil seda sugugi alati olla. Teles vajab
lavastus teistsugust valgust, mikrofonide ase-

tust, misanstscenide muutmist. Et siilitada
stseeni mote ja nditlejate méng, on vaja lavas-
tust TV jaoks alati teisendada, muuta. Seega,
rohkem kaameraproove, rohkem variantide
katsetamist - rohkem aega, jarelikult rohkem
raha... Scllest, ct teha etenduselt reportaaZi -
kaamerad on lihtsalt iileval ja etendus 1dheb
nagu ta laheb -, on loobutud juba kogu maail-
mas. Praegu, mil Eesti Televisiooni program-
mi peaks jarjest rohkem tulema vilissaateid,
hakkab ETV pilt tunduvalt muutuma. Lihiae-
gadel tulevad sootuks teise professionaalse
tasemega tehtud seriaalid, viga hea pildikul-
tuuriga, néitlejatéoga jne. Mil mdéral need
sisult meile huvi pakuvad, nditab aeg, aga
teostuse tase on neis kindlasti meie omast kor-
gem. Et nende saadetega konkureerida, peab
Eesti teleteater hakkama ka oma to6d tegema
hoolikamalt, professionaalsemalt, telespetsii-
fikat arvestavamalt.

Meie voimalusi tile vaadates selgub, et
praegu on koige juhuslikuma, kaheldavama
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kvaliteediga just teatrilavastuste salvestused.
See teatri "iilesvotmine” on olnud iiks odava-
maid aja viitmise viise. Teatritele maksti selle
eest armetult vdhe. Tehnika kulu oli nende
iilekannete puhul ka viidud miinimumini:
etendus salvestati tavaliselt {ihe-kahe pdeva-
ga, voeti iiles, kuidas ainult mugavam ja 6ko-
noomsem tundus. Ma ei taha midagi halba
Oelda tegijate kohta, sest nemad andsid sellis-
tes tingimustes oma parima. On selge, et paari
pdevaga kahe-kolmetunnist teatridhtut sal-
vestades ei saavuta seda, mida spetsiaalses
telelavastuses, mille puhul me praegu tunni-
ajase 16igu votmiseks arvestame ikka 10-12
pdeva. Naiteks Rootsis tchakse juba valmis
teatrilavastuse televisioonile seadmiseks mitu
nddalat proove, muudetakse kujundust,
tuuakse etendus stuudiosse, sest seal on kdik
- heli kvaliteet, valgustuse kvaliteet - hoopis
teine. Ning seejdrel salvestatakse seda lugu
kaks-kolm nédalat! Kuid see nduab materiaal-
seid vahendeid - tehnikat ja raha. Ja niitid
tekib kiisimus, mis on siis digem, kas techa
meie nappide vdimaluste juures kohe spet-
siaalselt teleekraanile seatud telelavastusi,
originaalloomingut nendesamade eesti nait-
lejatega voi kulutada aega, tehnikat, raha teat-
rilavastuste hoolikamaks, spetsiifiliseks
iimberseadeks.

Sa olevatki otsustanud teatrilavastustest loo-

buda, vatta neid aastas kdigest kaks-kolm, ja

seda kiimne kutsclise teatri peale kokku?

Jah, ega palju rohkem neid vist praegu
votta ei saa. Ma moistan, et sina kui teatriloo-
lane ajad kohe karvad turri ja iitled, et eesti
teatrit on vaja ajaloo tarvis jaadvustada. Mina
titlen vastu, et selleks on kutsutud ja seatud
niisugune institutsioon nagu Teatri- ja Muusi-
kamuuseurn. Ja ka teatrid ise, kes voiksid oma
lavastusi arhiivi jaoks sdilitada, tanapdeval
pole videotehnika ju enam nii kittesaamatu.
On muidugi koomiline alati radkida vilis-
maast, aga naiteks Stockholmi Dramaten’is on
taiesti korralik videoarhiiv - ainult sisemiseks
tarbimiseks, viga lihtsa montaaZiga, enamja-
gu tildplaanis, moned suuremad plaanid va-
hel. Nii on seal tiles voetud ja seisavad riiulil
reas koik nende lavastused.

Esiteks pole seegi kvaliteet meil veel nii ker-
gesti kittesaadav. Teiseks, muuseum meie
oludes paraku seda lihtsalt ei tee, ei suuda
teha, sest tal pole raha. Muuscumil polnud
ennegi jdddvustamiseks piisavalt summasid.
Maksimaalselt said nad aastas vdtta 10-15
minutit filmilindile (sce ei ole isegi montaaZ
iihest lavastusest) ja paar lavastust videosse.
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Hinnad on kogu aeg tdusnud, nende vdima-
lused on iiha vdhenenud. Just seda puudu-
jadki korvas seni lahkelt televisioon, kes
salvestas teatritiikke kiill oma teatriGhtu-saa-
dete tarvis, kuid tekitas nii iihtlasi tinuvaart
videoteegi, eesti teatri arhiivi. Vaatamata
k\ralitccgiI vaieldavusele, jai midagi. siiski
alles. Kuidas sa dsja teatrist tulnud inimese-
na ei kahetse, et teatrite t66 niilidsest abso-
luutselt dhku kaob?

Viimased kolm-neli aastat me ei andnud
Pérnu teatrist telele mitte Gihtegi lavastust. Pa-
rast seda, kui ma veendusin, et nende tehnilis-
te ja rahaliste v6imalustega on vdimatu
adekvaatset tulemust saavutada.

"Orpheus laskub allilma" ju voeti? Hiljuti

mitu korda naidati...

See on niitid. Proovisime teha mon-
taaZireZiimis, duublitega, seatud valgusega.
Viis pdeva salvestasime. Muidugi, viga halb
oli "Orpheuse” salvestuse heli, Ma olen alles
praegu, kui ma téotan Mihkel Muti "1991"
kallal, hakanud mdistma seda heli asja, sest
mul on erakordselt noudlik helireZiss6or, noor
fanaatik Tonu Presjary, kes votab vaata et poo-
le mu montaaZiajast selleks, et ithtlustada heli
ja taustu. Me oleme monteerinud niiiid juba
paar niddalat, kusjuures palju pdevi oleme 15-
petanud kell 4 hommikul. Sellega vorreldes
on meie "Teatridhtute” heli piinlikult ebakva-
liteetne. Muide, heli on praegu iildse Eesti TV
norgemaid kohti. Sest meie helindamistingi-
mused ei kannata ildse mingit vérdlust
maailmapraktikaga. Teeme seda nagu polve
otsas sealsamas videomakkide surina sees. Te-
lemajas ei ole ihtegi spetsiaalset helindamis-
stuudiot.

Ma olen oma uuel erialal veel vihe reisi-
nud ja ringi vaadanud, aga Soomes ja Rootsis
mulleséletati, et vanasti votsid ka nemad viga
palju teatrietendusi telesse, aga niilid ainult
vaga valikuliselt, ja pilt ning heli peavad siis
olema laitmatud. Ocldi otse, et kuigi ehk isegi
oleks rahvast, kes neid vana moodi tehtud
teatridhtuid vaadata tahaks, ei voi Rootsi TV
endale sellist poolikut kvaliteeti lubada.

Ma leian, et meie olud ei ole pracgu kuidagi
Rootsiga varreldavad. Jaddvustavad nad Lu
ikka, teisel teel, pcaleg‘i ole asi kaugeltki
ainult ajaloo jaoks jaddvustamises. Meie
teatritel ei jatku Eracgu raha, et bensiini osta,
hotelle kinni maksta, ringreisid on sama his-
ti kui lakanud, iiksnes Rakvere Teater soidab
veel ringi (lilitanud see-eest vilja statsionaa-
ri Rakvere linnas). Ka vaatajate bussid ei sci-
sa enam ohtuti "Vanemuise", "Ugala",
"Endla" fimber - pilt, millega me aastakiim-
neid harjunud olime. Suur hulk eesti rahvast
ci nie teatrit enam muidu kui televiisori kau-
du. Kui sa selle voimaluse ka ise vabatahtli-



kult dra 16ikad, hakkab viga kurb. See on

rahva ja teatrikunsti, rahva ja niitleja kon-

takti vahendamise probleem. Tinases pie-

vas, mitte ajaloole talletamise aspektis.

Selge see, et teleteatri osatdhtsus on prae-
gu suur. Midagi me kindlasti votame ka teat-
ritelt. Sina ise titlesid kuulduste pohjal arvu 2.
Mina pole seda 6elnud, kiillap me ikka vota-
me oma 6-7-8 lavastust iiles ja piitiame neid
edasi anda telepdrasemalt, pikema proovi- ja
salvestusajaga. Aga vanasti voeti paarkiim-
mend etendust aastas, see on liig. Igasugune
teater, isegi hea ja menukas teater, ei sobigi
teleekraanile. Omal ajal tahtis TV salvestada
minu lavastusi "Saun" ja "Lood Viini metsa-
dest", taheti votta "Draakonit”, ma ei andnud
neist mitte ithtki. Need olid nii teatraalsed
lavastused, et ma kujutasin elavalt ette, kuidas
see ekraanil ndeb vilja volts, mbistmatu ja
iilepakutud. Aga mis puutub nditleja ja publi-
ku vahendamisse, siis seda me piiliame saa-
vutada oma spetsiaalsete telelavastuste
kaudu, et kdik needsamad eesti teatrite nditle-
jad iile ekraani kaiksid.

Aga kas sina teleteatri juhina hakkad siis sel-

liseks diglaseks jumalaks v&i valvuriks, kes

sekkub kutsutud kiilalislavastaja v6i ka oma
maja telereZissidri osadejaotusse []a iitleb, et
nditlejad A ja B on meil viimasel ajal palju

esinenud, votke seeckord hoopis niitlejad X

ja Y?

Uheks minu ametikohustuseks on ka niit-
lejate kinnitamine rolli. Ma pean digeks, et
niitlejate valik oleks voimalikult lai. Eestis on
palju huvitavaid niitlejaid, kes mojuvad ek-
raanil hésti, monikord isegi paremini kui teat-
rilaval. Ja vastupidi, on olemas naitlejad, kes
lihtsalt ei ole telepérased. Kas ma just sekkun?
Ma soovitan, me arutame kolleegidega osade
jaotust.

Kas TV peaks valima teatrist "po?i" niitleja,

kes on Ea koduteatri repertuaaris parajasti

zeniidis, voi hoopis selle nditleja, kes on het-
kel teatrist korvale jidnud (neid lepinguta
professionaale, kes lihtsalt ei sobi konkrect-
se lavastaja lihematesse plaanidesse, tekib

Eestis vist varsti piris palju), voi siis nditleja,

kes on lihtsalt momendi repertuaaris vihem

h&ivatud?

Nii ja teisiti. Keeruline kiisimus, sa esitad
tina ainult raskeid kiisimusi. On populaar-
seid néitlejaid, keda rahvas lihtsalt tahab
néha. Veel ja veel.

Aga mujal maailmas teeb populaarsuse ju

tihtipeale just televisioon. TV voiks "avasta-

da" niitleja. Nii et teda teatriski margatakse

ja vajatakse, Meil see teistpidine protsess ei
ndi toimivat,

Esimene asi, mis ma telemajja toole tulles
tegin, oli see, et me hakkasime looma niitlejate
kartoteeki. Praegu on see juba iisna kenas vor-
mis. Paljud eesti nditlejad on saatnud meie
palve peale oma foto, paljusid oleme pildista-
nud. Kahjuks ei ole kdik veel reageerinud.
Kahju, sest sce kartoteek leiab viga elavat
kasutamist. Toesti, on ikka kaks ise asja, kas
sa valid paarikiimne nime hulgast, kes kohe
meelde tulevad, vdi vaatad sadu nédgusid ja
motled korraksigaiihe peale. Nii et need, kelle
fotod on meil kartoteegis, vdivad olla kindlad,
et nende peale moeldakse. Erinevad indivi-
duaalsused on meie rahvuslik rikkus, ja mida
rikkam on meie nidgude galerii, scda rikkam
on teleteater. Ka naitlejate honorarimééarad tu-
leb labi vaadata. Sellega juba tegeldakse. Siis-
teem hakkab tédle krooni saabumisega.
Nende kiisimustega peaks praegu tegelema
dlimalt kiiresti ka Teatriliit. Naitlejakaitse,
niitleja tarifitseerimise pohinduded on hetkel
liidu esmakiisimused. Koik festivalid ja valis-
suhted peaks olema teisejirgulised. Voi tuleb
naitlejatel siiski 16puks dra asutada kaua rad-
gitud omaette Nditlejate Liit. Eestis ei ole bieti
veel tildse autorikaitset. Ei ole kirjanikelegi,
muusikutele, tdlkijatele, aga paratamatult
peame varsti joudma ka lavastajate ja nditleja-
teni. Mone aja parast ilmub kindlasti selline
seadus, mille jérgi iga korduse eest saavad
naitlejad uuesti raha. Siis tekib toeline prob-
leem sellestki, mida korrata. Teisest kiiljest,
kui nditleja votab teletédd kergelt, igatahes
kergemini kui teatritdod, kui tekstki pole peas
jne, siis ei pruugiks me teda jargmine kord
enam kasutada. Tahaks, et teleteatriski siin-
niks tdsine looming, et kaoks see "drategemi-
se" mentalitect.

Kiillap sce séltub ka lavastaja tasemest, sel-

lest, kui tésiselt nditleja teda votab, kui pro-

fessionaalscks ja uvitavaks kujunecb
koostdd.

Onneks paljud kolleegid teatritest tunne-
vad teleteatri vastu elavat huvi. Nii monigi on
juba varasema televisioonikogemusega. Nai-
teks Hermakiila, Kerge; Roman Baskin ja Ko-
missarov on sec-cest filmi teinud. Pracgu on
teletcatris esimest korda lavastamas Priit Pe-
dajas, kes teeb O. Lutsu "Sood". See on tiiesti
uus variant, otsast algamine, vorreldes kuna-
gise Parnu-lavastusega. Vilisvotetega, osa-
taitjad on ka teised.

Kuid teleteatril on ka oma koosseisulised
reZissoorid, kes tunnevad histi just telespet-
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siifikat, Kas nende iseseisvad lavastused jit-

kuvad?

Jah, Toomas Kirsil, ma leian, oli "Kallites
kiilalistes" pdris kena tulemus. Tal on kogu
aeg fantastiline hulk kdikvoimalikke ideesid,
tal on hea paradoksi- ja huumorisoon. Voib-
olla on ta monikord "alt ldinud" materjalivali-
kuga. (Naiteks "Mrs. Marple’i lood") Kuid
igatahes vOiks see mees jitkata. Veel to6tab
teleteatris koosseisulise lavastajana Vilja
Palm, kes on saanud spetsiaalse telerezissoori
ettevalmistuse Leningradis. Tema lavastustes
on alati viga professionaalne pilt, ta kasutab
huvitavalt televisiooni vdimalusi. Temalgi on
alati omad plaanid. Hiid tulemusi teatrilavas-
tuste salvestamisel on saavutanud meie kol-
mas koosseisuline reZissoor Kalev Lepik.

Kas telelavastuste maht siis niiiid sellevdorra
suureneb, kui teatriiilekandeid vihemaks
d4db? Kas nn iihikuid v6i nimetusi tuleb
uurde?

See on kodige keerulisem kiisimus. Koike
hakkab médrama raha. Meile antakse krooni
tuleku jdrel konkreetne eelarve, millest 1ahtu-
des me peame ise motlema, kui otstarbekalt
me seda kasutame. Ja 6konoomselt tuleb ela-
ma hakata. Praegu on TV-s tdiesti tavaline, ct
kui me téotame viljas iiheainsa vdikese kaa-
meraga, sdidab vélja kaks suurt bussi pluss
veel see suur "Lichtwageniks" kutsutud val-
gustusjoujaam. Voib-olla ei osutu see tulevi-
kus enam otstarbekaks. On vaja uuemat,
mobiilsemat tehnikat. Ja mis stuudiosse puu-
tub, siis see tuleb tohtult kallis, sest ndudlik-
kus suureneb kogu aeg.

Kas te eclistate siis niiiid chtsaid interjoore?

Maailma praktikas tehakse suurem osa si-
sevotteid just nimelt stuudios. Naiteks Stock-
holmis oli stuudiosse ehitatud laev. Terve
reisilaev - seestpoolt muidugi, mitte vilisvaa-
de. See oli nende jirjekordne "seebiooper”,
mille tegevus toimus mingil Soome-Rootsi va-
het kurseerival laeval. Ja ma siis uurisin, et teil
on laevu kiill, miks te stuudiost vilja ei lahe?
Ei, olevat palju kallim maksta néitlcjatele pée-
varahasid; veod, tehnika vilja viimine. Tule-
vat margatavalt odavam ehitada laev sisse.
Aga mis viga neil ehitada, kui koik needsa-
mad laeva materjalid on olemas - samad uk-
sed, ukselukud, kattematerjalid. Palun!
Panevad peale ideaalse valgustuse, ideaalsed

“T.Kirss on siiski suvel, juba pirast seda intervjuud,
si;igdunud teleteatrist meelelahutussaadetesse, -
oim.
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helitingimused... Meie ei taha ka enam pavil-
joni, kus dekoratsioonis on praod niha. Aja
ndue on parandada kvaliteeti, see ei ole {ildse
minu avastus, mu telekolleegid on ise lipris
ndudlikud pildi kvaliteedi, montaaZi, operaa-
toritoo suhtes. Ma olen mdningaid tendentse
piitidnud ainult kiirendada. Aga selleks oleks
vaja uut tehnikat, mis jéllegi maksab.

Kas tegijad lisaviljadpet ci vaja?

Muidugi peaks ka reZissétre kordamodda
mingitele tdienduskursustele voi staZeerima
saatma. Aga koige onnetum on olukord ope-
raatoritega. Neil puudub iildse erialane kooli-
tus. Nad on koik tdnavalt tulnud mehed. Ka
koige tublimad nende hulgast. Robert Vood,
Peeter Tungal, Peep Laansalu jpt, kes on voi-
melised tegema lavastusi juhtoperaatoritena,
on omandanud kaadri valiku, kaamera liiku-
miskiiruse, valguse seadmise oskuse intuitiiv-
selt, kogemuste kaudu. See, mida muudel
aladel dpitakse korgkoolides (isegi fotograafe
on meil juba spetsiaalse kérgharidusega), on
teleoperaatoritel jidnud saamata. Neid liht-
salt ei valmistata ette mitte kusagil. Ma kuju-
tan ette, ct samad mehed, kui nad oleksid
saanud eriharidust, vdiksid pakkuda vilja
veelgi huvitavamaid asju. Oleme kaalunud,
kas mittc oma majaski teha mingit tdiendopet,
kas voi kompositsioonitunde. Igatahes need
mehed tulcks esmajoones saata kusagile mu-
jale kursustele voi staZeerima. Sama paradoks
on jumestajatega. Eestis ei Opetata neid kusa-
gil. Meil on viga tublid daamid, kes teevad
oma t86d ilusasti ja tdsiselt. Aga eks nemadki
igatseksid ndha, kuidas toGtavad kolleegid,
mis vahendeid, mis nippe kasutatakse. Pisut
teooriatki poleks paha.

Nii paradoksaalne kui see ka ei ole, aga
eesti tiks suuremaid vaateméingude tootjaid,
Eesti Televisioon, baseerub paljudes viga olu-
listes 16ikudes isedppel. TelereZissooridki on
siia majja tulnud - kes kust. Oppinud inimesi
on darmisclt viahe. Selles mottes on kiiduvaéart,
kui Pedagoogikatilikooli baasil hakkab niitid
tekkima filmiope. Kiillap sealt saaks inimesi
Telemajjagi, pildi kvalitecti parandaks sce
kindlasti. Minagi 6pin alles seda ala. Toest],
iga paev dpin, saan midagi uut teada. Selles
mdttes ma olen dnnelikus olukorras, et mulle
on 45-aastaseltantud véimalus veel 6ppida. Ja
vdimaluste maa, mis avancb, on fantastika
piirimail. Naiteks puudub Eestis tildse korra-
lik ooperi iilesvote. Ka balleti oma. Nende



asjade vastu voidaks huvi tunda ka mujal
maailmas, scst sce keel on rahvusvaheline.
Aga need oleksid niivord kallid projektid, ot
seda praeguste finantsidega ei tee.

Kas nied teleteatrit iihe vdimsa ctendusi
andva liksuscna eesti teatrite hulgas, konku-
rendina vai on tal mingi integreeriv osa, koi-

i eesti teatrite niiticjate ja lavastajate téo-
ja lnmningn;ﬁndu metatasandil siinteesiva

meediumina

Ta on ikka omactte ndhtus. Scllepirast, ct
meic té6tame ju otse kodudesse. Ja meid vaa-
datakse iile Eesti, vaadatakse ka nendes koh-
tades, mis on teatrist kaugel, kust inimene
teatrisse naljalt ei lahe. Kodudes vaatab meid
sellest vdikesest kastist ka sce inimene, kel
tegelikult siigavam ja pidevam teatrihuvi
puudub, Vaatab lihtsalt niisama, ajaviiteks,
muude toimetuste korvalt. Kui me valime re-
pertuaari, kui me votame ka teatrist ile cten-
dusi, peame ikka arvestama, et see asi
huvitaks hulkasid, laia ringi vaatajaid.

Teisalt on meie tilesanne tutvustada ja va-
hendada huvitavaid telelavastusi vilismaalt,
huvitavaid korge pildikultuuriga iilesvoe-
tud teatrictendusigi kogu maailmast. Peaks
naitama eesti rahvale médnda Peter Brooki la-
vastust, Bergmani lavastusi. Nii saab televi-

sioon toetada ja arendada teatrikultuuri. Pan-
na latt vaga korgele. Kas vai selle hinnaga, et
sce médngib esialgu meie kahjuks. Niisuguses
vordluses selgub kohe, et Ecstis on veel poo-
raselt vihe inimesi, kes hasti valdaks koiki TV
komponente. Kes valdab t66d nditlcjaga, see
valitseb palju kehvemini tehnikat, videomon-
taaZi, koike, mida vdimaldavad kaamerad,
valgus jne. Kes valdab seda poolt, see téotab
kahjuks jille kehvemini niitlejaga, ta ei oska
avada naitlejas peidetud vidrtusi, vaid kasu-
tab temas ithte kindlat vrvi, nditleja image’it.
Vbib-olla asjasse piithendamata inimene ei
taba csialgu dra, et mingi element voi kompo-
nent logiscb v&i on mannetu, aga kui ta korda
paar palju kdvemat tasct nacb, siis hakkab ta
tajuma, et meie t60s on midagi imelikult poo-
likut ja hdirivat. Siin majas rdagitakse legende
sellest "Viiuldaja katusel" salvestamisest,
mida tegid rootslased, dicti Eesti TV koostdos
Rootsi TV-ga, kusjuures nende saatebrigaad
ndgi kovasti vacva. Seda pole veel ekraanil
olnud, ma isegi pole seda kahjuks nainud.
Loodetavasti saame selle kunagi ka Eesti ek-
raanile. Igatahes radgivad meie maja inime-
sed, et see oli perfektscl tasemel. Seda
salvestati peale pohjalikku ettevalmistuspe-

Ingo Normiet ja telelavastuse "1991" kunstnik Ene-Liis Semper, niirts 1992,
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rioodi mitmel jdrjestikusel etendusel. Kui me
hakkame nditama head rahvusvahelist taset,
siis ei saa enam ise oma asju ka n-0 pdlve otsas
teha. Kuid sellele vaatamata, et kvaliteedi
vahe on ilmne, peaks me edaspidi nditama
kordussaates ka vanu, varem salvestatud la-
vastusi. See on kultuurilugu. Stindmus ise ta-
sub naitamist, kuigi TV vahendus on sageli
olnud primitiivne. Veel enam, mul on plaanis
rekonstrueerida lavastused, mis on 16puni
vOtmata, tdielikult salvestamata. Naiteks "Ini-
mene ja inimene", Panso lavastus - seda on
meil olemas paar vaatust ja iiks vaatus on
puudu. Me motleme selle stigiseks korda teha.
Mismoodi sa seda teed?

Arvan, et nditame lihtsalt kaks vaatust dra
ja siis nditame fotosid kolmandast vaatuscst,
keegi jutustab sellest lavastusest - mis seal veel
juhtus. Voi oma malestusi... Tahendab, mitte
story kuni 16puni, vaid kommentaar...

Mis on teleteatri originaaltoodangu plaani-
des? Mis on juba kuju votmas?

Kohe, kui Mihkel Muti lugu saab valmis
on jirge ootamas seitse osa Enn Vetemaa
"Oiseid lugusid". Spetsiaalsclt TV-le kirjuta-
tud. Nii umbes 30-45 minutit pikad, rohkem
ehk meelelahutuslikud, paradoksaalsed mo-
tisklused. Natuke ponevad, natuke miistili-
sed, natuke grotesksed. Vilja Palm iihe loo
salvestamisega juba alustas. Mina hakkan
peale siigisel. Toos on Pedajase "Soo". Herma-
kiila teeb meile "Relvad vastamisi" Vallaku
jargi ja Ago-Endrik Kerge, kes on varem tele-
teatrile palju teinud, kavatseb niitid tuua ek-
raanile ithe Gailiti vaga hea novelli "Peetrus
Kuppelvaar", Roman Baskin on pakkunud
Anouilh’ "Orkestrit". Ja tdiesti on puudu la-
vastused teismelistele. Ule pika aja tuleb niiiid
Aino Perviku uue romaani instsencering (raa-
mat pole veel ilmunudki). Vilja Palm hakkab
seda lugu salvestama siigisel. See oleks siis
tiidrukutele, "Kallis hirra Q". Midagi taolist
oleks vaja otsida ka poistele. Rein Aguriga on
kokkulepe, et ta teeb iihe korraliku nukula-
vastuse lastele, mitte kiiresti, tile jala, nagu
neid paraku on vahel tehtud, vaid anname
pika aja, teeme ilusad nukud (Liina Pihlaku
kujunduses). Agur on valinud Anderseni
"Otbiku". Uks lastelavastuste klassikuid Vir-
ve Koppel I6petab "Kunksmoori". Noorte lu-
gudest, poistelugudest veel nii palju, et on

" Jutuajamine toimus mais 1992.
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radgitud Mihkel Tiksiga, et ta midagi niisu-
gust teleteatrile kirjutaks, sest Tanel Tiksi ja
Mihkel Tiksi kooliraamat on ju pdris tore. Mai-
mu Bergi, Mati Unti, Vaino Vahingut, Jaan
Krossi oleme édrgitanud TV peale moétlema.
Vilja Palm tahab viga teha midagi Kolerist.
Maotleb sellele stsenaariumile. Ja mina ise mot-
len Tammsaare peale. Toendoliselt hakkan
"Toe ja diguse” I osa telele seadma. Selles ro-
maanis on vaga palju huvitavaid korvalliine,
korvaltegelasi, teatris seda ei ammenda, teat-
rilavastus on alati kokku surutud. Aga televi-
sioonis on vdimalik teha mitu seeriat, sarjana.
Mis siis veel? Tolkimisel on veel hdid klassi-
kalisi lithilugusid. Seda lithilavastuste sarja,
nagu 6li "Naine, kes tuli kell 6", tahaksime
jatkata. Meie dramaturgil Merike Paul on mit-
meid huvitavaid ideid.

Kuid koik soltub praegu sellest, milliseks
kujuneb meie finantseerimine. Uht vdin ma
delda: odavalt ja kiiresti me kiill tootama ei
hakka. Kui me tahame t66tada hasti, tihendab
see paratamatult ka - kallilt. Aga kuna meie
raha tuleb maksumaksjate kaest, siis ma ar-
van, nad ei tee valesti, kui nad investeerivad
televisiooni.

Kiisimusi esitanud REET NEIMAR



CHRIS BARLAS

ROHKEM TELEKRIITIKAT

Telendidendeid ei arvustata just palju, nagu teatrindidendeidki. Uldse ei ole just
palju telekriitikat, riiikimata heast telekriitikast. Piievalehtedes kiib arvustuse
eest sageli vaid rida viheolulisi miirkusi ja nalju - miirgiks, et midagi enamat
oleks ajakirjanikule asjatu joupingutus. See on nénda kahel pohjusel. Esiteks
pole iildlevinud arvamuse kohaselt televisioon tosisemat arvustust vidirt ning
selle kohta millegi enama kui nipsakate mirkuste tegemine oleks alaealisuse
tunnus, Teiseks - ja see kiiib eriti niiidendite kohta - on enamik telesaateid
ekraanilt libi vilksatanud enne, kui vaatajad on mirgatagi joudnud, Nonda siis
arvustavad teleniidendi kriitikud peaaegu alati &ilse dhtusddgi juurde kuulunud
lisandit, mis on vaid miilestus. Tundlikule ja kiirmele kriitikule vaib veel
andestada, et ta arutleb televisiooni kui meediumi iile ja kuidas see meid
mdjutab. Sest kuigi saated on médduvad ja elutud nagu eelnise nidala uudised
- telekas jiib ju ikka.

Kuid mdistagi ei hooli keegi sellest, mis kriitikud iitlevad, nii et mniks
muretseda? Viiga vihesed kunstuikud tunnistavad avalikult, et neid mdajutab,
mida kriitikud iitlevad. Ent see on vaid pealtniha nii. Enamik kirjanikke kiib
teatris oma esietendustel, kui nad ei ole just haiglaselt hibelikud v&i
neurootilised. Viithehaaval véivad nad saada iihe v6i mitme kriitiku
teretuttavaks, ehk isegi sobraks. See on mdélemale poolele kasulik. Televisiooni
puhul, vastupidi, istub niitekirjanik esietenduse ajal oma kodus eestoas, samal
ajal kui kusagil, voib-olla isegi sadade miilide kaugusel, teritab telekriitik
pliiatsit, et "Radio Timesi" servale miirkmeid teha. Ei mingit voimalust koos
heledat inglise 6lut juua, ei mingit sGimu ja hiisteerilise konfrontatsiooni
voimalust.

Ja on veel iiks, otsustav erinevus, Teatris, vihemalt selles, mida peetakse
tdsiseks teatriks (mis ménikord holmab West Endi), niihakse nditekirjaniku ja
reZisséOri eesmiirke kui iilitesid ja samu, Mees, kes teatrit peab ja niidendeid
valib - tema ka lavastab sageli ise, koguni meie suurimates subsideeritavates
truppides, mis véivad olla keskmise telekompanii suurused. Nii et esitades
teatud kirjaniku niiidendit, samastab teater end jiimedates joontes sellega, mida
ndidend iitleb. Televisioonis seda ecldada ei saa. On hoopis raske niha, kus
esitaja (olgu see BBC vai moni kommertskompanii) huvid langevad kokku
niiitekirjaniku omadega. Vaevalt et Lord Bernstein ja Sir Charles Curran on
tuntud oma kdrvalepdigete tottu niitejulitimisse voi isegi lavastamisse. Ja see
on otsustavaim punkt. Sest ainult siis, kui on niha, et kdigi asjaomaste
eesmiirgid on samad, annab kriitika vastukaja néiidendile ja mitte sellele,
mismoocd'i niidend ekraanile tuli. Ainult iiksmeeles ja kooskdlas tehtu vaib
saada seda tifipi kriitika osaliseks, mis on reserveeritud teatrile. Ning see on
tiipselt see puuduolev kriitilise lihenemise tiliip, mida televisoonis tootavad
inimesed taga nutavad.



Mida siis teha saak:? Kas on asjaolusid, mis turgutaksid telekriitikute ja
saatetegijate lihedasemaid v5i vithemalf isiklikke kontakte? Kas peaksid
pidevad teatrikriitikud piihendama iihe veeru nidalas teleniidendile, tuues selle
niiviisi teatrikiilastajate tihelepanu orbiiti? Kas peaks teleniidendit vaatlema
tiiesti séltumatult televisiooni meediumist? Lilitsat ja veenvat vastust kalijuks
pole. On absurdne, et niitekirjaniku t55d teatris ja televisioonis vactakse kahe
erinevat tiiiipi kriitika poolt, kuid oleks ka pinnapealne iiksnes sundida
teatrikriitikut telerit vaatama. Kujutlused teatrist kui kunstist ja televisioonist
kui massi-meelelahutusest peavad libi tegema radikaalse muutuse.
Telekompaniid ainult véidaksid, kutsudes tele- ja teatrikriitikuid oma
tegemistele lihemat pilku heitina, Seesugune asi soodustaks moistmist. BBC on
sellega juba alustanud, kuid senini ainult viiga viiikest viisi, Uldiselt on ees
veel pikk tee.

Ent on siiski iiks asi, mis on kindel. Hoolimata viimastel aastakiimnetel
televisioonis toimunud kiiretest muutustest on kriitiline lihenemine
televisioonile lausa elutiilitis, Senini on enamik selliseid kirjutisi jietud nende
hooleks, kes televisioonis tédtavad véi on t66tanud. Suurem osa on kirjutatud
miilestuste vai iiksikjultumiste kirjelduse vormis. On esile kerkinud iiksikud
toelised ranged kriitikud, Ent kui lihimas tulevikus ei leita ega arendata
usaldusviiirseid kriitika norme ja kriteeriume, siis takerdub ja nirbub
teleteater intelligentse tagasiside puuduses.

Ajakirjast "Gambit", vol 7, nr 26 & 27,1975,
tolkinud ENE PAAVER
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MATI UNT

KURBUS TOE JA OIGUSE PARAST

A.H. Tammsaare pohjal "Otto Almari nage-
mus". Lavastaja Ingo Normet . Esietendus
12. oktoobril 1991 Eesti Televisioonis.

Tammsaare jutt "Uurimisel" ja selle jargi teh-
tud Ingo Normeti telelavastus "Otto Almari
nagemus"” sisaldavad piisavalt i asuﬁust ag-
nostitsismi ja relativismi, et neid voiks lausa

idada kaasaegseteks. (Normet podrdub selle
jutu juurde juba teist korda.) Ent niisugused
teemad on igavesed. Vaevalt on olnud aegu,
kus okultism moes ei olnud. Praegu on koik
massikommunikatsiooni tottu kdvasti lilalda-
tud, selles on vahe. Mis puutub Tammsaares-
se, siis ei tunne mina eriti hdsti tema
noorusaastaid. Tunneb neid dieti keegi, voi
lihtsalt varjatakse? Ei tea kirjaniku enda suh-
tumist hinge olemasolu probleemidesse. An-
ton Palvadre utleb oma malestustes, et noor

A. H. Tammsaare - I. Normet, "Otto Almari nigenus” (lavastaja 1. Nornet).

UL Josingu foto

Tammsaare oli viga jutukas ja vaimukas, ja
"vahet tcha, millal ta ironiseerides naljatab ja
millal naljatades raagib seda, mida toeks peab,
oli isna raske". Uksinduses olevat ta aga ikka
manginud viiulit. Ega me oskagi dra arvata,
kas ta oli ckstra- voi introvert, ehkki voib roh-
kem kahtlustada viimast, kui silmas pidada
ka hilisemat korvalehoidmist avalikust elust.
(Millele kiill kaasnes kirjasonas esinemine
koikvoimalikes kiisimustes.) Tuleb arvata (ja
siin ndustun ma taiesti Andres Heinapuuga),
et kirjanikule meeldis koostada igasugu mois-
tatusi, ja vaevalt tal enda]gi oli alati mingeid
kindlaid "seisukohti”. Neid mdistatusi kohta-
me ka hilisemates suurteostes (Indreku visa-
tud kivi, Rudolf Ikka armastus, Meleski surm
jne). Sellist intrigeerivat relativismi ja "toe ja
oiguse"” kindlakstegemise raskusi manifestee-
rib ka jutustus "Uurimisel”. Samas kohtame ka
hilisemat sentimentaalsuse ja kiinismi segu,
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Normeti lavastus on autoritruu, kaldu-
des kiill rohkem sentimentaalsusesse. Tamm-
saare esitatud modistatus on Normeti poolt
esitatud tosiselt vdctava moistatusena. Tun-
dub, et tdde ei saa kunagi teada. Tonu Raa-
diku traagilises viiulikdaksutamises viljen-
dub ilmekalt autorite mure tde suhtelisuse
parast. Ka niitlejad on sellest murest haara-
tud. Margus Oopkaup nimiosas on loomuli-
kult kurb, kuna ta on ndinud siinget
nagemust, ja lisaks on ta veel raskelt haige.
Tano]egi erilist pdhjust rodmus olla. Eksis-
tentsiaalne mure vaevab kohtu-uurijat Klei-

elsit (Enn Keerd), kelle kujust kumab ldbi
stojevski Porfiri. Tema katsetused hiirtega
toovad silme ette kaks suurt eeskuju: Alain
Resnais’ "Minu ameerika onu", kus professor
Henri Laborit’ ennast méngides toestas oma
teooriaid hiirte peal, ja Kalju Komissarovi
saatesari "Moned motted", kus Gustav Naan
vordles hiirte ja koolinoorte kiditumist. Loo-
mulikult on mures ka arst Steinmann (And-
res Ild), kuna tema ratsionaalne maailmapilt
onseatud kriitika alla ja hamarad tendentsid
kipuvad vdimust votma. Et kurvastab Prii-
dik (Jaan Rekkor), on piris loomulik, sest ta
pannakse vangi ja on voib-olla morvas stiti-
di. Pole midagi rodmustada ka Juulil (Tene
Ruubel), sest ta on arvatavasti armastanud
kahte meest, kellest tiks tappis teise dra - kui
ikka tappis. Niisugused sunged lood teevad
muidugi kurvaks ka isa (Arvi Hallik), ema
(Ly Tedre) ja noormehe (Heiko S66t). Seadu-

sesilma (Peeter Kard) teevad siingeks voima-
lik seaduserikkumine ja liigne probleemikus.

Etendus on {iles voetud naturalistlikult
mojuvas olustikus, ka montaaZis kajastub
probleemi kaalukus ning melanhoolia. Pole
ilmaasjata 16ikeid ega pealesdite. Siinge lugu
voolab siinge rahuga. Varakevadine loodus
moodustab  toimuvale sobiva kontrasti.
(Mulle mdjus, kui Juuli ja Kleigelsi stseenis
hakkas lund sadama. Ei tea, kas see juhtus

ariselt voi puistati kunstlund? Parem on,
Eui ¢i tea, igal juhul oli see intrigeeriv.) Nait-
Icjate suured 1Eﬂaanid olid usutavad ja sisu-
kad. Lopus oli pime ja meil ei onnestunud
Priidiku ndost midagi vélja lugeda, mis voib-
olla oligi dige. (Jutus ta nutab.)

On kahju, et selles raskemeelses tde {'a
diguse miistceriumis ei jatkunud kohta ithele
korvalepoikele, mis Normeti organiseerimis-
andeid tundes (mecnutame, et ta viis teatriii-
liopilased Avignoni festivalile), poleks raske
olnud. Nimelt sdidab Kleigels jutu keskel
naariks nadalaks Berliini ja Pariisi, et seal

aarel Soone vaimu valja kutsuda. See kuul-
davasti dnnestubki. (Kleigels: "Pariisis fitles
ta, tema sindinud Londonis ja langenud
buuride vastu vdideldes Louna-Aafrikas.
Tema isa olnud kuulus poksija.”) Ootamatu
hiipe Euroopa suurlinnadesse oleks olnud
Sokeeriv kontrast selles haaravas, ent veidi
ithetoonilises ctenduses. Ja mis oleks Enn
Keerdilgi olnud niisuguse viikese tuuluta-
mise vastu? Radkimata operaatoritest.

"Otto Almari nigemus”. Arst Steinmann - Andres Ild, uurija

Kleigels - Enn Keerd.

LL. Josingu foto
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MARIS BALBAT

g DUETT UHELE

G. G. Mdrquez, "Naine, kes saabus kell kuus" (lavastaja I. Normet). José - Milikel Smeljanski, Madonna
- Angelina Sentjonova.

Gabriel Garcia Marquez. "Naine, kes saabus
kell kuus." Lavastaja Ingo Normel. Esieten-
dus 28. aprillil 1992 Eesti Televisioonis.

Kujutlen lavastajat lugemas seda
Marqueze novelli ja roomustamas: "See on ju
valmis stsenaarium (ndidend), siin pole mi-
dagi muuta!" Nii ongi. Peaaegu ainult kahe
inimese dialoogidest koosneva novelli on la-
vastaja Ingo Normet ekraanile toonud taht-
tahelt, muutmata, kdrpimata voi lisamata
iihtki repliiki, paari erandiga truult jdlgides
ka remarke eliE autoriteksti.

Maérqueze maailma iile on seoses kone all
oleva telelavastusega "Sirbis" nr 22, 1992 pi-
kemalt arutlenud Kadi Herkiil ning tema vii-

H. Maasiknietsa foto

de loo ambivalentsusele on ldbindgev ja eru-
deeritust tunnistav, Samas aga moneti {illa-
tav neile, kes tuttavad ainult novelli
televariandiga, millest nii mitmetasandilist
mangu raske vilja lugeda.

Idiselt ei ole see 22-aastase Kirjaniku
1950. aastal kirjutatud novell eriti marqueze-
lik: ei fantastikat, miitoloogia elemente ega
teispoolsuse man pie. Pigem voiks selle novel-
li (eriti dialoogi) olta kirjutanud Hemingway.
Maérqueze pohiteoseni "Sada aastat tiksil-
dust” oli jddnud veel ligi paarkiimmend aas-
tat aega. Siiski voimaldab kirjanduslik tekst
story’t (Madonna morvalugu) mitte tiksiihe-
selt (kui toimunut) votta, vaid ndha seda ru-
tiinist tilpinud naise kujutlusminguna
sellest, mis ta voinuks voi tahtnuks teha
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(prostituudi soovunelm tappa tiillgastavaks
muutunud klienti). Ka autori iseloomustu-
sed restoranis istuva Madonna kohta ("loid,
tiilpinud, tiidinud, melanhoolne”) ei radgi
veerand tundi tagasi morva kordasaatnud
inimese seisundist.

Telelavastuses kordab Angelina Semjono-
va méngitud prostituut oma repliiki "Ma tu-
lin kolmveerand kuus” kui tdiesti themaotte-
list alibi ndutamist ning teeb seda sel moel,
et vaid tobu ei saaks aru, milles asi. Et ka
lavastaja arvestab toeliselt toimunud morva-
ga, se!fele viitab lavastuse oieti ainus pohi-
motteline lahkuminek autoritekstist: Mar-
quezel ilmub novelli 1dpus restorani lihtsalt
uks tavaline kiilastaja, telelavastuses aga
Ago Roo miingitud terasclt Madonnat silmas
pidav mees, kelles surmkindlalt voime aima-
ta kahtlustavat detektivi.

Onneks aga ei lihe Mihkel Smeljanski
José loo voimaliku kriminaalse kiiljega kaa-
sa, mangib jirjekindlalt hoopis oma rida,
klammerdumist oma kinniskujutclma, Ma-
donna kui ainsa siidamerddmu nurgakese
vastu siin elus - {ikskoik kui erinev reaalne
naine sellest ikoonist ka poleks -, ning tagab
telelavastuse huvitavuse neil hetkedel, kui
tema on kaadris.

Angelina Semjonova professionaalselt
(teatud raamides) iseenesest ju mitte halvasti
méngitud Madonna vastab meie kliSee-ctte-
kujutusele keskmisest, euroopalikust heal

- jarjel olevast prostituudist: scksuaalne, kau-
nis, pisut neurasteeniline. Et aga autor teda
vaimusilmas tiiiibilt tavakaunitarina ei nai-
nud, vihjab kas v6i pogus viide naise vili-
musele ("kurvad lamedad rinnad"), mida
a;;a lavastaja tiipaaZi valikul arvestanud ei
ole. Tahtnuks lavastaja midngida ka Madon-
naga ming};:id muid ménge kui ainult krimi-
naalset alibi taotlust, tulnuks tal kéigepealt
ilmselt muuta oma ettekujutust scllest naise-
tutbist,

Praegu on, nagu valinuks Fellini Cabiria
ossa mitte Giulietta Masina, vaid, iitleme,
Anita Ekbergi. Voi "8 1/2" peaossa Mast-
roianni asemel Alain Deloni. Antud juhul on
Smeljanski n-6 Mastroianni kiill, Angelina
Semjonova aga pigem Anita Ekberg kui Giu-
lietta Masina.

Smeljanski Joséd on aga tdepoolest huvi-
tav jéilglda. Ta tunded Madohna vastu on
"kactud”, nad avanevad raskelt ja napilt,
kuid seal taga on raudraske kindlus. Paraf-
raseerides Hemingwayd voiks delda, et ta
tundemaailm on nagu jéiéiméiﬁi, millest vee-
pealses osas vihe, kuid millele annab jou ja
moju just too ndhtamatu, vecalune osa. Ar-
mastus Madonna vastu on tema jaoks maail-
mas ainus tdhenduslik asi ja ta ei taha riskida
seda rikkuda Madonnaga magades. Smel-
janski José on tark, ettevaatlik ja kindel oma
tahtmistes. Madonna enda voimalik drasoit
ei olegi nii oluline kui véljavaade lakata teda
armastamast. Smeljanski ei méangi eriti tera-
valt vilja ka seda, kas vdi kuidas jouab te-
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mani teadmine Madonna poolt oletatavasti
sooritatud morvast - voib-olla ta ei tahagi
sellest midagi teada. Ta on mees, kes teab,
mis on temale oluline.

Vaevalt tean Eestis teist nditlejat, kes nii
vaoshoitud vahenditega oskaks mangida nii
emotsionaalselt. Smeljanski ndagu on aarmi-
selt valjendusrikas - pel gas kiire pilk v6i pil-

mahaléémine voivad olla viga konekad.

isemine partituur, mida néitleja jilgib, on
tipne ja huvitav. Tegemist on rikka kujutius-
vbimega ja ilmselt oOige iseseisva néiitleja?la.

Duetis, kus liks pooltest on sedavord hu-
viga jalgitav, teine aga vordlemisi véheiitlev,
mojub sce nii, nagu porgatataks palli vastu
seina. Too sisemiselt aktiivne on pall, teine

1 aga pelgalt tagasipOrgatava scina osas.
Hea siiski, et sein palli vahemalt tagasi suu-
tis porgatada.

vastaja lahendusena oli kindlasti
digustatud pidev suurte plaanide kasutami-
ne; dldplaane oli vaid hddavajalikul médral.

Hairis - eriti Mihkel Smeljanski briljantse
diktsiooni korval - Angelina Semjonova ko-
hati lihtsalt jalgimatu kone.

Paraku ei suuda tihe pdneva osapoolega
duett tagada kogu méngu huvitavust.

Veidi spekuleerides voiks delda, et sclles
telelavastuses peituvad vaib-olla nagu mu-
delis nii monedki Ingo Normeti lavastaja-
hoiaku polaarsused: tihelt poolt kohatine
liigne "voolujoonelisus”, manipuleerimine ta-
vacttekujutustega, teiselt Eoclt (loomingu
paremikus) oskus nédha ja kujundada huvi-
tavaid karaktereid ning ootamatuidki inim-
suhteid.



MEELIS KAPSTAS

TOELISEL HARRASMEHEL
ON VIHMAVARI ALATI KAASAS
EHK KUI KUMMIKUD ON VETT TAIS

A. Ayckbourn, "Kallid kiilalised” (lavastaja T. Kirss). Siduey - Guido Kaugur, Jane - Maria Klenskaja.

Alan Ayckbourn, "Kallid kilalised". Lavas-
taja Toomas Kirss. Esietendus teleteatris
1. jaanuaril 1992.

Jane (vabandades): "Mina matlesin..."
Sydney: "Ara tee seda, mille kohta sa ei tea,
kuidas see tipselt kdib."

Sobiva ja koneka haalestuse Toomas Kirsi
telelavastusele "Kallid kiilakised" loob vai-

U. Josingu foto

mukas muusikaline sissejuhatus (Alo Mattii-
sen), milles superseriaali "Dallas" tunnusme-
loodia hajub, vaheldudes mulgikapsa-
kultuuri kandva "Kungla rahva" motiiviga.
Vihjab see "Dallase"-taoliste sarifilmide pri-
mitiivse siizeclisuse paroodiale ja/voi on see
iroonia nendest elavate-hingavate vaatajate
ning meie Lainde kummargil "ilmavaate"
tle? Vabandatakse nii valja meie tv-tegijate
vaeseid olusid? Tahendusvoimalusi on rellvi-
tuks tegevalt mitu...
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"Kallite kulaliste” esietendus teletcatris
ajastati, samastumisvoimalust arvestades,
1. jaanuari ohtule. Aastavahetuse kallitest
kiilalistest vabanenud, vasinud, aga onneli-
kele peredele, kes kogunenug iilessoojenda-
tud kapsa ja verivorstiga kaetud laua imber,
pakuti lopsakas komdddias dratundmisrdd-
m

-

u.

Ekraanil kaivitub tuttavalt kodune lugu:
selleski peres oodatakse kiilla "inimesi, kel-
lest tulevikus voib palju kasu olla". (Voori-
tusefektina m&jub kiill peagi koikvoimalike

“Kallid kiilalised ", Eva - Piret Kalda, Ronald - Andrus Vaarik, Jane - Maria Klenskaja.

olmepudelite kiillus, tuletades meclde, et te-
gemist on ikkagi inglise kdogigal)

Korterile viimase lihvi andmisega on jou-
tud kooki. Roosamummulise pdllega, koht-
luseni lihtsameeleline perenaine Jane (Maria
Klenskaja) "nithib veel veidike". Guido Kan-
ﬁuri blondide juuste ja vuntsidega (!) Sydney

indab, olukorra tosidust arvestades, kaalu-
kamaks 1i ees musta kikilipsu kohenda-
da. (Percg;‘lee eliku {ilcolekutundega togab ta
naise usinust. "Sind kiill, Sydney," susiseb
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Jane alatasa meest korrale kutsudes: "Iga
naine tunneb ka kodgi vastu huvi!" Nagu
ikka - naisel on digus. Kiilaliste saabudes
koondub tegevus klantsrohelisse kooki
(kujundus Liina Pihlak), mis jaabki ainsaks
tegevuskohaks,

"Ma tahaks, et koik tina ohtul kenasti
laheks," ohkab Jane proloogi 18petuseks,
ennustades vaatajaile vastupidist - komoo-
dia ju! Meenub Ayckbournt "Norman Val-
lutaja”, mis ctendus moned aastad tagasi
E. Hermakiila menukas lavastuses Draa-

L gy Sy

U. Josingu foto

mateatris, kus ptiiidlik Sarah edutult korral-
das perckondlikku koosviibimist. Annie ja
Tomi ductis kdlav inimliku tiksinduse teema
lubas "Normani..." naerutava pealispinna all
ka tOsisemat teist plaani nidha.

Uhesema komoddiana kirjutatud "Kallid
kiilalised" madngib olukorrakoomikal ning
paksemates toonides kujundatud titipkarak-
teritel, seda voimendab Toomas Kirsi lavas-
tajatdo, mis ei pretendeerigi komoodia
siigavustamisele, vaid on orienteeritud "la-



hedale" meelelahutuslikkusele. Tava koha-
selt on Kirss valinud osadesse meie komoo-
dianditlejate "isemdngiva" paremiku, lastes
neil jareleproovitud méngulgadis luua jime-
koomilisuseni varvikad tuiibid. Mones nait-
lejatéos on pisut pingutatust, valdavalt aga
voetakse jdrjekordset tood (ndiva?!) stim-
paatse kergusega - liksjagu veiderlobustavalt
mojuvad selles mitte just siravkoomilises,
vaid selline-on-elu laadis lustmédngus koik.
(Lausa torti ndkku ei 166da, kiill aga pritsib
purgidlut ja ohuvidrskendajat, mis jirele
proovides osutub kdrbsemiirgiks.) Loputiit-
rite taustal eksponeeritav nn must materjal
laseb uskuda, et niiteseltskond isekeskis
koosméngu lustis.

Oleme kuulnud erilise® inglise pee -
nest huumorist, mis jadvat teistele rahvas-
tele tabamatuks, dhmascks nagu idcaalsed
moisted ikka. (Tavandide: Inglasi 16bustavat
Fisarateni dZentelmen, kes tuulest viidud si-
indrile ndutus véljapadsmatuses jirele jook-
seb, sest kummardumine selle tlestdstmi-
seks olevat hdrrasmehele, vihemalt avalik-
kuse silme all, kohatu.) Timselt kdibib siingi
darmustatud rahvuslik stereotiitip. Nahtud
inglise (amerikaniseerunud?) huumoriprog-
rammide kirevus lubab oletada, et vaevalt
inglased isegi peent nalja maaratleda suu-
daksid, ammugi siis meie... Pealegi teisene-
vat koomiliseks peetav enam kui ikski teine
esteetiline kategooria ruumis, aga ka ajas.
Nii nagu erinevad iithiskonniti ka comme il
faut’ kriteeriumid. "Kallid kiilalised" kesken-
dubki heaoluiihiskonnas vddrandunud ini-
meste probleemitsevale pisisebimiscle. V&ib-
olla on sce paratamatu, et meie oludes ka-
rastunud vaatajale tuleb inglise peen huu-
mor - kui see ("Kallites kiilalistes'
kohandada kraad kangemaks olmehuumo-
riks?!

Naitlejatoddest mojub kdige dratundma-
tumalt ja iillatavamalt Andrus Vaarik pan-
kur Ronaldina. Viline metamorfoos toctab
teisenenud sisertitmi saavutanud osalahen-
dust. Prillitatud, kiilaneva pealaega briinett!
Edukust toonitava siretava lipsuga harmo-
neerib oma tehislikkuses tocline american
smile - oma iileolekut teadvustavad semunal-
jad, mille iile naermise eesdigus kuulub nalja
autorile. Vadrikas-mottetu tosidusega mur-
rab tehnikahuviliseks osutunud Ronnie pead
pracahju kasutamise juhendi, hiljem tritkiva
pesumasina kallal. Va bangue innukuscga
asub ta parandama perenaise ahastavast pil-
gust allasadanud laclampi. e

Pankuri kaasat Marioni mangib Ulle Kal-
juste taas efektse naisena. Voluvas silmakir-
jalikkuses siuglev, kiidab ta pererahva
roomuks "armsast lihtsast koogikesest” ava-
nevat vaadet, takseerides ise kbike pankuri-
proua rehkendaval pilgul.

Sekundeerivas koeraarmastajast arhitck-
tipaaris esineb Aarne Ukskiila Geoffrey’ rol-
lis tuttavlikumalt rahulikus laadis - sel mehel
on alati tédriistakohver ligi. Piret Kalda toes-

olemas - '

tab end Kirsi piisitrupis vaarilise uustulnu-
kana. Haigutav-unise lapsnaisena (inglina)
libiseb ta "olmehdvingut"” tuues modda koo-
ki. Kenitlevusel méangivate repliikide koomi-
lisus on pdris armas.

Koaige veiderkoomilisemana nédidatakse
itha rohkem so%u jddvat, nutta inisevat pe-
renaist Janei, kellel piitidlikule agarusele
vaatamata selles loos koik viltu veab. Sobra-
likuma huumori véimalusele osutab Klens-
kala ja Kanguri koosmangus kohati esinev
voluv tavaperekondlikkus, oma digust ajava
iileolckutunde vahelduv pingpong.

Viljapeetum on lavastuse esimene pool.
Siindmuste kuhjudes, kui kdik - "Igatiks oma
liistude juurde" - kdOgiparandustoodele ko-
gunevad, lascb lavastaja tegevuse isevoolu
teed, kaob viimnegi keskendatus. Kulminat-
sioonina peab m&juma pankuri voolu alla lii-
litamine, kuid ootuspédrast pudnti ei jargne.
Uhtakki minnakse lihtsalt laiali. Pererahvas
saavutab ncile olulise vastukiillakutse. LeE-
pinult - "l6puks liks ju kaik hastil” - jadda
se vasinult, aga dnneclikult televiisori ette
tukkuma...

"Vecl iiks onnelik pédev...", lavastaja jatab
aga lisamata Samuel Becketti lause teise poo-
le: "...oleks voinud olla.”

i



JAANUS KULLI

NAITLEJA PAASTMINE ON NAITLEJA
ENDA ASI?

T. Yliruusi, "Loll kiisimus, mis? " (lavastaja A.-E. Kerge). Niitleja - Ants Ander.
R. Tiikmaa foto

T. Yliruusi "Loll kiisimus, mis?". Lavastaja
Ago-Endrik Kerge. Esietendus 14. martsil
1992. G. Greene'1 "Jaa ja ei". Lavastaja Mati
Unt. Esietendus 21. juunil 1991.

Graham Greene'i ja Tauno Yliruusi lithi-
naidendite mangumaaks on teater, tegelas-
teks Lavastaja ja Naitleja. Tegelikult kill
vaikese algustihega niitleja - mitte staar ja
publiku lemmik, kuulsust ning raha omav
artist, vaid see kdige tavalisem, silmapaist-
matum. Tosi, kui Ants Anderi Naitleja T. Yli-
ruusi monotiikis on joudnud oma loomingu-
lisel teel kuulsusetu ioojanguni, siis G. Gree-
ne'i noor Naitleja (Andres Raag) alles alustab
lavaelu, tema Sanss ennast teostada ja labi
liitia on veel ees, kui jatkub todkust ja talenti,
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voib A. Raagi Naitlejast saada tulevikus suu-
r&m nimi kui tema tanased kolleegid sir John
(Evald Aavik) ja sir Ralph (Ago Roo). Kui
vaid annct ja tootahet jaguks... Ent kas piisab
sellestki? Yliruusi naidend ongi elu julmast,
kuid paratamatust olclusvditlusest ja selekt-
sioonist. Osa lavale tulnuist torjutakse kor-
vale. Kui nad «i leia endas joudu voi taiFu
ise digel ajal korvale astuda, vdivad nad 16-
puks lihtsalt pohja vajuda. Samas on see nai-
dend mitte sedavord naitlejast  kuivord
isiksusest. Probleemiks tduseb nditleja abi-
tus, tema paratamatu soltuvus lavastajast.
Heitlik ja tundlik loojanatuur on kergesti
haavatav ja samas vdivad cdevus ja teisedki
tldinimlikud ndrkused naitleja puhul eriti
credalt ja drastiliselt avalduda, Siin peitub ka
kahte nédidendit ithendav niit. Kui A. Raagi



Niitleja jadb edaspidigi Lavastaja (Andrus
Vaarik) vasalliks, marionetiks, el ole raske
tema tulevikku dra tunda A. Anderi provint-
siteatri kolmanda jargu Niitlejas. See on hal-
vim, kuid mitte valistatud ettekuulutus.
Jah, Ants Anderi Niitleja Ago-Endrik
Kerge lavastuses on taielikult resigneerunud,
ei, pigem juba surnud inimene. Vahemalt
teatrile surnud hing, keda huvitab veel vaid
jﬁrﬂekorranumbcr riitiku kartoteegis ning
eclkdige oma nekroloogi pikkus: "see on
ainus, mis omab tegelikult mingit tahtsust".
A. Anderi Niitleja ei ela enam reaalsele la-
vaclule, see on asendunud tragikoomilise
farsiga tema enese sisemuses. Vaid haiglaslik
fantaasia suudab teda veel toita, kunagi
omandatud, kuid niitid pérmuks pudene-
nud (podrmustatud?) erialastele oskustele
nacruvadirset ja enesealanduslikku rakendust
leida (dhvardavad monoloogid eeg]i ces,
kujuteldav dialoog lavastajaga). "Kiisimus ci
ole tegelikult milleski muus kui minu piiri-
tus egotsentrismis, enesega rahulolus, auah-
nuses, ebaaususes, ocluses ja uudishimus,”
suudab mahakdinud nitleja ometi tunnista-
da. Mitte kordagi ei Iﬁzﬁl ta eneseusust ja
tahtejoust, kill aga kadedusest. Uhesonaga,
meie ees on tidini I16hestunud ja lagunenud
hing, justkui noahoobi saanud Dorian Gray
portree. Kes on sclle hinge ikkagi 16hesta-
nud, millal on tabanud noahoop? Siinkohal
voiks kaugverelikult kiisida: "Kes on siitidi?"
Andetuse traagika? Taranni-tiiipi lavastaja?
Sumbunud provintsidhk? Saams? Tahtede
halb seis...? Spekulecrida voiks 16pmatuseni.
Yliruusi ei otsi haiguse pdhjusi. Hilja. Nait-
leja hing on juba lahkumisel. Jddnud on vaid
voimalus haiguse laastavat té6d lihtsalt
konstateerida. Sce on justkui dppetund, mille
autor lahkunu hinges sorides meile esitab.
Ent millegipérast pole pdhjust esimese kur-
suse arstitudengist neiu kombel anatoomiku-
mi pdrandale minestusse langeda. Lahka-
mine ei moju, midagi hdirib - juba esimestest
stseenidest kaasahaaratud teadmine, et Nait-
leja on toas Uksinda, Ming paistab liialt labi
ja pihtimust ci saa eriti tdsisclt votta. Pudnt
jdab dra. Uldse on selles nditeméngus (ja la-
vastuses) koik kuidagi liiga tihene ja ctteai-
matav. A. Anderi Naitleja ei tckita ei kaas-
tunnet ega polgust. "Mis on kunstnikule hal-
vem kui keskpdrasus,” kiisib endalt A. An-
deri Naitleja. Oige kiisimus, voi mis?
Keskpérasust aga ei saa ctte heita Gra-
ham Greene'i lithinaidendile "Jaa ja ci" (Mati
Undi lavastus Andrus Vaariku Lavastaja ja
Andres Raagi Niitleja esituses). Eelkdige vo-
lub Greene’l humoorikas ja samas preten-
sioonitu sdnamanguoskus ning suZcesse
kirjutatud teine plaan. Isegi midagi pirandel-
lolikku voib siit leida. Piir elu ja teatri vahel
kipub &hmastuma. Mugavas tugitoolis 1osu-
tav, vahelduseks viskit riiipav Lavastaja
mangib noore Naitlejaga. Isaliku Gpetaja
taga voib tegelikult aimata A, Anderi Nait-
leja sarnast mahakidinud Lavastajat, kes oma

halvasti varjatud valitsejaambitsioone saab
teatris rahuldada vaid varastel proovitundi-
del noore Naitleja seltsis. Naidendi tdlkija ja
Lavastaja osatditja Andrus Vaarik tecb jarje-
kordselt korraliku rolli, kuid uut taset ei saa-
vuta. Andres Raagi noor Nﬁitl{e;a osutub aga,
teksti nappusele vaatamata, Vaarikule igati
vordseks partneriks. Naitleja suures plaanis
voetud heitunud, kohati midagi taipav tosi-
ne pilk on hea kontrast Lavastaja iihtaegu
kavalale ja vdsinud silmavaatele, tema kis-
tud nacrupursetele. Kas ka A. Raagi Naitle-
El:t saab Lavastaja ohver, marionett lavastaja

ates? G. Creene'i loos lavastatavas niite-
méngus on sir Ralphil (voi oli see sir John?)
Henryt madngivale noorele Niitlejale moel-
dud repliik: "Oled sa end kunagi tundnud
raudus olevat?" Siinkohal tuleb esmakprdselt
tle A. Raagi Niitleja huulte otsustav ja kin-
del "jaa" ning ta sammub lavalt minema.
Margib sce Niitleja voitu Lavastaja hege-
moonia iile? T. Yliruusi ja G. Greene'i nai-
dendeid  korvutades voib nahtavasti ka
niimoodi kiisida.



KADI VANAVESKI

LOOTES LAVASTAJAT

E. Hemingway - E. Hirv - G. Kordeniets, "Millegi lopp * (lavastaja G. Kordemets). Paremal peaosalised,
Bret - Rita Raave, Jake Barnes - Rein Oja.

"Millegi 16pp", Ernest Hemingway teoste
pohjal. Lavastaja Gerda Kordemets. Esieten-
dus 7. juunil 1991 Eesti Televisioonis.

"Millegi 16pp" oli kaks korda viikeste va-
heaegadega eetris eelmise aasta jaanipdeva
aiku. Huvitav kiill, aga ka theteistkiimne
uu takka tuleb sec lavastus veel paris hasti
meelde. Ja oma tookordset EE arvustuseju-
pikest iile lugedes meenub seegi, mis napil
ajaleheruumil paratamatult lahti radkimata
jai. Lootes Gerda Kordemetsast lavastaja saa-
vat, on scda ehk nitdki veel métet kirja
anna.
Mulle meeldis ta t06 juures ecsmargi to-
sidus (ja kiillalt hasti ka Lipptulcmus - olgu
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sce jargnevate motete lugemise taustaks
meeles). Ei mingit "mis-seal’s-on-teen-kiahku-
tthe-dra"-suhtumist, mida teles ju ikka esi-
neb, eriti teatriproffide ﬁ:h:ﬁ. emingway
proosa ci ole lavastamiseks kaugeltki mugav
materjal: scal kas ei to i m u peale iihest
baarist teise kondimise tildse midagi voi siis
toimuvad harjavoitlused, lahingud ja
kalapiiiigiretked, mida teadagi niisama juba
ei lavasta. Sce, millest lood tegelikult kirju-
tatud, kéib niivord inimese sees, et tegelaste
enda sonadki rddagivad aina muust kui tege-
likult juhtuvast.

Sclleparast tundub, jarele moeldes, isegi
digem, et noored daamid - lavastaja koos
kaasdramatisecrija Ege Hirvega - pole ette
votnud mingit tema Kindlat teost, vaid vali-



nud iihe nii neid endid kui ka ilmselt viga
paljusid vaatajaid lummava teema ja sega
siis rangelt jirgides loonud uue libikompo-
neeritud teksti, kus on kasutatud Heming-

way kahte romaani ja hulka jutte. Teema on
Téehhovi sonastatud seifse punda armastust,
ja enamgi veel. Kogu muu Hemingwayl esi-

nev inimvaimu elu on armutult korvale jae-
tud.

Sissejuhatuse Hem ("Pidu sinus eneses")
muundub loo arenedes valutult Jake Barne-
siks ("Ja pdike touseb'), et hoovikohviku
eraldatuses Breti jirjekordset saabumist
oodata, kord veel Hemina esineda ning siis
teises osas Nick Adamsi ja muude jututege-
laste kurbi lugusid, markmik ees, pealt vaa-
data, kuni Jake'i liini &ra saab lopetada.
Muide, kui Pohja-Amecrika kalavete, His-
paania kortside, Sveitsi jaamakohvikute ja
tont teab veel mis suure ilma kohtade asemel
on kord juba kompositsiooni koos hoidvaks
tegevuspaigaks valitud Pariisi kohvik, siis
voinuks tekste julgemalt muuta, et monel
hetkel valekoomi<at valtida.

Hambad-ristis-lahkuminejate ja fldse
iidini dnnetute armastajate kontsentratsioon
selles tekstis on nii rdnk, et &hvardab vdima-
liku vaataja tuimaks teha ja seelabi iikskoik-
seks muuta. Ollakse koguni nii jdigalt teemas
kinni, et mdni muidu onnetu imimene pole
vaheldusckski sisse mahtunud. Aarne Uks-
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"Millegi lopp". Andrus Vaarik ja Juta Tints.
UL Josingu fotod

kiilla peaaegu rollitu kohalolek baarimees
Jeani nime all teadagi vaartustab lavastust,
aga marksa vahvam olnuks teda naha
scejuures ka kedagi, olgu vOi nditeks
"Puhta valgusrikka lokaali" vanemat kel-
nerit ma ngimas. Moni teise osa
armastajate lugu voinuks vabalt selle asemel
vihem olla.

Nuiid voiks nentida, et sce pole just minu
Hemingway, aga miks ta peakski olema, ja kin-
nitada, et objcktiivselt on tegemist igati tosi-
seltvoetava  lavastusega, kui  ldhemal
vaatlusel ei selguks, et nimelt objektiivselt,
ka teiste vaatajate jaoks, vdinuks see naudi-
tavam olla, kui lavastades oleks
tiht-teist teisiti tehtud. Ja eclkdige: kui ena-
mik teise osa lihilugude esitajaid oleks mo-
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nevorra teistsugused (voi lihtsalt tépsemad?)
tilesanded saanud.

Jake’i (Rein Oja) - Breti (Rita Raave) -
krahvi (Ago Roo) koike muud koos hoidev
siiZeeliin kui omaette tervik lavastuse sees
on kena Zanripuhas melodraama, mille mo-
EE Tonu Raadiku muusikaseade kovasti

asa aitab. Ent scllesse pealiini 16ikuvad
muud, sama teemat jérelejatmatult tiienda-
vad lithijutud on just esitusviisilt (selle eba-
maédrasuselt) vésitavalt sarnased: enamjaolt
natuke soiguvad ja vaheintensiivsed. Vilja
arvatud Jaan Titte ja, partnerluse tdttu tema-
Fa, osaliselt ka Carmen Uibukant ("Millegi
opp"), teevad flilejadnud paarid selgemate
naitlejatilesannete puudumisel koik selleks,
et kohutavalt kurvad paista ja tohutult ti-
hendusrikkalt oma sdnu iitelda. Lavastus
voiks olla médrksa horgem, vaheldusrikkam
ja pdnevam, kui meeleheitlikult ci piiiitaks
sonadetagust vélja méngida, vaid lastaks
millelgi ka lihtsalt aimuda, varjatuks jaddagi.
Alltekst mangitakse kohati nii "peale”, et
muule - elusaile, igaiiks oma crinevat elulu-
gu kandvatele inimestele - iildse cnam ruu-
mi ei jdd. Vee alt vilja tirituna sulab too He-
mingway kuulsa jadmie alumine seitse ka-
heksandikku vist péris seadusparaselt mil-
lekski kiillaltki triviaalseks, kohati ka laba-
seks. Tulemuseks mingid ebakonkrectsed,
tksjagu viikesed ja viiklased tegelased (eriti
"Maed nagu valged elevandid"). Niisuguste-
na aga ei ole mul kui vaatajal neist ju kogu
nende onnetusest hoolimata sooja ega kil-
ma.

Ja siis veel huumori kiisimus: tegi'ate
surmtdsine suhtumine 6nnetutesse paarlcles-
se igal nende ekraanielu hetkel siivendab
veelgi iE:vusc astet. (Ka sclles asjas on Tit-
te-Uibukandi duett Yaremas seisus.) Ulitdsi-
dus on omal kohal pdhiliini melodraama
Euhu], kogu kolmikul on sec enamjaolt ka

iillalt niiansirikas, ja vdhemalt meesniitle-
jad ndivad tajuvat oma tegelastes ka viheke
muud kui vaid kurba saatust.
esraputavat koomikat sisaldavad stis-
tid on lavastuses siiski 5nneks olemas - Mart
Kam;la(use ("Pidu sinus eneses") ja Andrus
Vaariku ("Tribuut Sveitsile”) stsecnide niol,
Seejuures ei ole asi eriti materjali algses kont-
rastsuses, teiselaadilisuses, moélema mehe
lugu saaks tegelikult méngida ka samal ecs-
pool kirjeldatud uinutavaFviisiI. Aga pidse-
mine on selles, et need nditlejad 1ahenevad
asjale teisiti. Kampus serveerib oma kange-
lase veidi lahtiseima, Vaarik aga iisna peide-
tud koomikaga. Uldse on Vaarik ses lavas-
tuses tdielik suverddn. Seda muidugi mitte
vastu lavastaja tahtmist. Arvata vdib, et ndit-
leja on oma korgpilotaaZi ise vélja pakkunud
ja loomulikult lavastaja heakskiidu pélvi-
nud. Teisi naitlejaid po{e viimane aga sama-
vadrse lihenemise juurde juhatada osanud.
Vaariku intrigeeriv, rolli mdistatust sdilitav
peenméng on otsene vastand sellele umb-

36

madrasele esituslaadile, millest eespool juttu
oli.

Veel iiks lavastajatotga seotud kiisitavus
on mitteprofessionaalide kasutamine. Telela-
vastusi saab teha vihemalt kahte moodi, kas
filmi- voi teatripdrasemalt. Seejuures voivad
mdlemad juhtumid olla "telepdrased” ja anda
hdid tulemusi. Praegusel korral on ilmselt
tegu teatrilihedase variandiga. Aga kui film
Iu%ab taisvadrtuslikult mangu votta "inimesi
tinavalt” nii taustaks kui teatud juhtudel ka
rollidesse, siis tealris on see peaaegu lootu-
setu. Nii selgi korral. Tekstiga osalevad mit-
teprofessionaalid pole siin ju ildse n-6
halvad, aga tase on gﬁrisnﬁltlejaist crinev.
Ja vahetu vastuvotu voimalust rikub niisu-
gune asi kdvasti: vaataja on lisaks tavalisele
tinglikkuse astmele (nditlcja méangib tegclast)
sunnitud omaks votma veel jargmisegi (mit-
tenditleja esineb nditlejana, kes mangib tege-
last).

"Millegi 16pp” on algajale lavastajale ol-
nud ddrmiselt suur ja keeruline ettevotmine.
Kas mitte koguni debiiiit tdismahulise lavas-
tusega? Toenaoline, et kéigcks ole nii osku-
si kui ka joudu jatkunud. Millelegi on ta
lihtsalt sunnitud olnud vihem tdhelepanu
Kéérama; mulle tundub, et kohvikutaust ja
<aadri mitmeplaanilisus on olnud seal hul-
gas. [seendast on see hea mark, ct ta on osa-
nud valida terviku seisukohalt rohkem ja
vihem tdhtsate asjade tegemata jatmise va-
hel. Kaadris ci ole peaacgu iildse mitut
itheaegset tegevust, ja kui ongi, siis tunne-
vad tausttegelased end Gige ebamidraselt.
Kogu sce kohvikuelu ise on tipris kunstlik,
steriilne. Igatahes, mida enam tegelaste si-
seclul ja suurtel clavatel plaanidel piisitakse,
mida vdhem inimeste tildist vdljanagemist ja
kau%‘mat fooni paistab, seda usutavam. Ja-
ke'i-Breti-krahvi liini kulminatsioon kohvi-
kulava taga on nditcks kohe lausa hea.
Kaader on tiidetud ja dtnaamiline, mitte
lame. Siin ndeme nditleja silma ja tunneme
tema tunnet...

Lopetuscks tahaksin meclde tuletada
seda, mida cespool juba iitlesin: "Millegi 16p-
pu” pean sclle aasta, kui suvest suveni ar-
vestada, iiheks tosiseltvoctavamaks cest
telelavastuscks. Ajamddratlus on tapne: tina
csictendub Muti-Normeti "1991".
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TELETEATRIS SUNNIB ROLLE?

J. Patrick, "Kummaline missis Savage"” (lavastaja V. Palm). Fairy May - Anne Vecsaar, mrs Savage -
Ines Aru, Jeffrey - Egon Nuter.

Vilja Palmi lavastused: J. Patricki "Kumma-,
line missis Savage". Esietendus 28. detsemb-
ril 1990; J. Cocteau "Inimese hail". Esi-
etendus 2. veebruaril 1990 Eesti TV.

Mis asi see teleteater iildse on? On's ta
rohkem teater vdi film? Ja miks ta tildse on?
ithelt poolt tehniline kaadervark eaa‘.‘?u
na Imis, lisaks operaatorisilm, labi mille
publikule iiks kindel vaatepunkt kitte antak-
se. Teisalt jallegi - ei mingeid filmilikke ime-
lisi loojanguid ja kustuvale pdikesckettale
vastu ratsutavaid kangelasi vdi allusioone
tais paralleeltegevusi. Enamalt jaolt ikka too-
sama, oma hagumuslikkusega armsaks saa-
nud teatritinglikkus tlevérvitud pappseinte

R. Tiikmaa foto
L'

ja suunatud proZektoritega. Nii et, antaﬁu
andcks, aga pole see (cesti) teleteater ei liha
cga kala.

Ometi niib, et on olemas vihemasti kaks
(pool)kunstilist ithisnimetajat, mis eesti kesk-
misele telelavastusele iildiselt omased. Esi-
mene neist oleks ajanappus: totaalne ja
Ecaaegu koiki tclelavastuse komponente

ummitav. Tahes-tahtmata jdab ekraanile
vaadates mulje, et pole olnud aega rahulikult
teksti lugeda, interjoore-eksterjodre valida,
nditlejaid otsida ega filmitud 16ike kokku
montcerida. Just scllest paistab olevat tingi-
tud tihtede ja samade naitlejate pidev kasu-
tamine tclelavastustes. Nii- ja naasugustes
osades ndeme n+1 variatsiooni nditleja X-i
isiksuse volust. Aga vaataja vésib. Ka hea-
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dest nditlejatest. Ja mingit uut kvaliteeti tele-
teatri naitlejatood tavaliselt ei loo.

Teist eesti teleteatrile iseloomulikku nah-
tust vOiks madratleda sdnaga "tosidus". Ime-
ja onnekombel ei ole eesti telelavastused AD
1992 veel "seebistunud". Vaatajale pakutakse
keerukat ja tosist motteainet, teda ei meelita

rad stseenijadad, milles iihtki nalja selgeks
el mingita, lava on tdis hoiskeid-kilkeid-nae-
ru ning saalitdis publikut tarretub haudvai-
kusesse,

Tundub, et teleteatril on endalgi mitu
vadrtuslikku kogemust, mida publiku taga-
sivoitmisel kasutada. Aastate tagant meenu-

T

e ¥ A A

"Kummaline niissis Savage”. Mrs Paddy - Salme Reek, Jeffrey - Egon Nuter, Hannibal - Peeter Oja,
Miss Willie - Anu Lamp, Florence - Maret Mursa, Fairy May - Aune Veesaar, mrs Savage - Ines Arut.

palja show voi allapoole-védd-naljadega. Ise-
gi monoetendusi ndidatakse! Paraku pole to-
sidus vairtus omaette, vihemalt teleteatris
mitte. Nii ehk teisiti on televaataja too koige
domokraatlikum, laiem ja tavalisem rahva-
hulk ning ajalugu kinnitab, et tori hobuse
kombel aeFIaselt Ja jarjekindlalt proloogist fi-
naali poole ratsutav telelavastus ei suuda
kuigi kaua vaataja huvi kéita. Olgu ta siis
nii tosiselt ugri-mugrilik kui tahes. Ja siin
Eeitubki oht - tavataatri paari aasta tagust
ogemust arvesse vottes kaotab eesti lavas-
taja, publiku huvidele vastu tulla plitides,
kiiresti ja kapitaalselt igasuguse pinna jalge
alt. Siis kipuvad stindima harukordselt jabu-
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U. Josingu foto

tatakse meeleldi Endrik Kerge sdrtsakaid Vil-
de-tolgendusi, milles nii naitlejate voimeid
kui ka filmivahendeid oskuslikult dra kasu-

‘tati. (Tosi kill, Kerge "Pisuhdnna” teine va-

riant valmis "Eesti Telefilmi" nime all. Sisult
tundub ometi tegemist olevat telelavastuse-
ga.) Teleteatri enese viimaste hooaegade te-
gemiste hulgast tasuks ehk tdhelepanelikult
vaadata Vilja Palmi 1990. aastal valminud

"Kummalist missis Savage‘it".

Piisavalt laiadele hulkadele p&nevust
pakkuvaid inh’iiﬁf ja teemasid: kasulapsed
panevad oma rikka kasuema psiihhiaatrilis-
se raviasutusse, et see suguvdsa miljoneid



arutult tuulde ei loobiks. Hullumaja, raha,
nimitegelase enam kui ebatraditsiooniline
kaitumismaneer. Lisaks sellele missis Sava-
ge'i suur ja armas médngukaru, kelle gehmes-
se kdhtu mahub 10 miljonit dollarit. Siis veel
Valge Maja kasvuhoones mullas sonkiv se-
naator ja zooloogiamuuseumis eksponaate
lahkav endine viirstinna. Mida kaike kiill 10
miljoni pérast ei tehta, muigab autor.

John Patrick on oma ndidendisse kuh-
janud kéiksugu knihve, mida korralik kom-
merts vajab. Lavastaja Vilja Palm ja ope-
raator Aare Varik on nad samamoodi suu-
nurgast naeratades ekraanile toonud. "Sava-
gel” telekompositsioonis ei ole midagi eba-
tavaliselt uut. Ei mingit teleteatrile ainu-
omase tinglikkuse-siistcemi ofsingut ega
eestlaslikku pingutatud stigavamottelisust.
Tood tehakse tavaliste eesti naitlejatega {ihes
tavalises toas. Tundlikult ja tépselt fikseerib
kaamera Salme Reegi (Mrs Paddy) kiirgavi
silmi esitatud vihkamismonoloogi ja samas
tema molberti taga abitult tolknevad jalad.
"Savagei" niitlejatood on selgelt karakteer-
sed, muutumata ometi steriilselt tthemaotteli-
seks, sest ekraanil on sdilinud peamine -
méangulust. Monu. Nii Anu Lambi (Miss Wil-
lie) malbest tagasihoidlikkusest kui ka Maret
Mursa (Florence) abitust vaoshoitusest ku-
mab hetketi 1dbi ka midagi muud. Vihka-
mist? Hirmu? Valu? Samastumisega kulmi-
neeruvat {imberkehastumist vaevalt nii
kummaliselt materjalilt oodata voiks, ometi
on Ines Aru Missis Savage hetkiti nii veen-
valt imelik, et pancb motlema - dkki on te-
maga siiski midagi lahti? Sarmikas keskecas
daam, vist kbige ratsionaalsem ja moistli-
kum hing kogu selles seltskonnas, tunneb ta
ise oma hulluseméangust 4a selikku 16bu. Ja
tosi ta on, nagu vanal heal Inglismaal narrile
nii on meie targal sa&andil hullule koik voi

caaegu koik lubatud. Vahe on vaid selles,
et toeline hull ei oska oma vabadusest tdit
naudingut tunda. Ja selles on Missis Savage'i
ja "Missis Savage't” trump, mille Ines Aru ja

ilja Palm vaatajale kelmikalt ette méngivad.
Kainelt vaatavad nditleja ja }avastaia John
Patricki tegelaste traagilis-naljakaid clulugu-
sid ning... ei saa jitta mui%amata. Aga eks
komoodia peagi naljakas OLEMA, peaasi,
kui seda nalja TEGEMA ei hakata. Ja scllest
karist on lavastaja Vilja Palm oma naitlejad
mingi seitsmenda meele abil méoda juhti-
nud. Ehk, piiiides end tdpsemalt viljendada,
picteeditunne ja tagasihoidlik korvaltvaataja
pilk voiksid olla O:pied sonad Vilja Palini la-
vastajakéckirja kirjeldamiseks.

"Inimese hail",

eelmine Vilja Palmi selsamal 1990, aastal
valminud telelavastus, andis iilevaatamisel
veel kord kinnitust todemusele, et tegemist
on pigi;(-*m vaikse ja distantsilt nditlejat suu-
nava kui oma kontseptsioone peale suruva
ning ndidendit raﬁgﬂtesse raamidesse pigis-
tava lavastajaga. Nii erinevad kui John Pat-

ricki "Kummaline Missis Savage" ja Jean
Cocteau "Inimese hidl" oma olemuselt ka
leks, tundub lavastaja suhtumine neisse kui
teleteatri tekstidesse olevat sarnane. Vilja
Palm eci otsi pilkupiiiidvaid interf'iiére ega
ponevat vilist tegevust. Aeglaselt (vahest
monotoonseltki) toob kaamerasilm vaataja
ctte osakesi Naise (Ines Aru) toast. Kaminas

raksuvad halud. Punakal voodil lamab

aine. Koik on kuidagi vdsinud, sumbunud,
segane, kuni heliscb telefon. Ja algab Naise
I6putuna nédiv monoloog elust, surmast, ar-
mastusest, unerohust, koerast, mustadest
kinnastest, ammustest kirjadest... Minimaal-
selt litkumist, voi mis liikumist saakski olla
ithes pisikeses toas... Ainult Naine ja telefon,
Elu pccnikescs telefonijuhtmes. Ja surm(?)
peenikese telefonijuhtme ldbi,

Ines Aru Naine "Inimese hadles" on iiks
neid harvu ja harukordseid teleteatri rolle,
mis jddvad meelde, mis lubavad arvata, et
ka televisioonis voib stindida &nnestunud
niitlejatos. Miski, mis oluliselt tdiendab
teatris méngitud osade nimistut, mis kuulub
nditleja biograafiassse. Ent "Inimese hidal” on
monoetendus ja seega itks kaunis kahtlase
vaartusega kaubaartikkel. Aastal 1990 oli see
veel voimalik, 1dbi hdda saadi hakkama ka
1992. aasta alguses. Kas aga jdtkub aega,
raha ja tarkust veel mone aasta parast?

Kclmikas-koomilisi "Missis Savage’eid"
saavad cesti lavastajad vecl aastaid teles la-
vastada ja nditlejannad esitada, kui paljudel
aga avancb edaspidi voimalus tuua vaataja
ctte OMA naine...
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MARGOT VISNAP

ON SIIN INIMESI? MITTE UHTEGI!

M. Mutt, "1991" (lavastaja I. Normet). Kolleeg majavalitsusest - Ene [arvis, Eff - Madis Kalmet.

M. Mutt "1991". 2 osa. Lavastaja Ingo Nor-
met. Esietendused 26. mail ja 2. juunil 1992,

Supivaht v6i rentsel kobrutamas helen-
daval ekraanil? Kas pole see {ihe suhtelisclt
lihikese ajaldigu liiga pretensioonikas kok-
kuvdte, motlesin Ingo Normeti 2-osalist tele-
lavastust vaadates. Uks teema (voi ainult
tendents?) ondpeaaegu et neljale tunnile pi-
kaks venitatud nagu kummipael, mis kaua-
sest tarvitamisest l16dvaks muutununa oma
tarbimisvairtuse kaotab. Telelavastuse stse-
naariumi aluseks olev Mihkel Muti romaan
"Pingviin ja raisakass" sdilitab arvatavasti
oma iroonilise volu ja koitvuse 16puni, teki-
tamata tunnet iithe idee voi teema tilecksp-
luateerimisest. Normeti telelavastust vaada-

4n

tes tabasin end aga jille sellelt filisterlik-kius-
likult mottelt, mida olen mdlgutanud palju-
sid meie telelavastusi, ka meelelahutus-
saateid vaadates: kust kiill on périt see pillav
heldekielisus, millega vahel iisna sisutuid ja
kunstiliselt norku projekte-saateid finantsee-
ritakse? Eriti televisioonis, kus iga minuti
tilesvotmiscks kdivitub suur mecskond ja
teadagi kui kallihinnaline masinavérk. Loo-
mulikult annan endale aru, et ka koige an-
dekama kunstniku angaZecrimisega kaasneb
alati risk "alt minna”, aga vahel on kill tun-
ne, ct meie rahvustelevisioonis antakse tood
igale tdnavalt sisscastujale. Koik need kar-
mid etteheited ei puuduta Normetit - pole
ka ta lihtsalt tanavalt sisscastuja ega pole te-
let6o "1991" mingi sisutu projekt. Pillava hel-
dekéelisuse t6i meelde pigem lavastuse



pompoosne maht, esietendusele eelnenud
reklaamikampaania ja sellega kaasnev pre-
tensioonikus, millele paraku ei jitkunud si-
sulist katet. Esivanemate tarkus iitleb, et
suur tiikk pidada suu katki tegema. Loode-
tavasti ei ajanud rohkem kui 50 eesti niitleja
ja 20 tegevuspaiga iilesvotmine 16hki ETV te-

leteatri 1992. aasta eelarvet? Aga olgu raha-
ga, kuis on, hoopis olulisem tundub oletus,
et "1991" voitnuks kunstiliselt hoopis enam,
kui Normet - Mutt suutnuksid oma idee
teostuse mahutada iihte teleGhtusse. Ja kogu
loo horeduse ning venivuse jirgi otsustades
pidanuksid nad seda suutma.

Kirjanik M. Muti romaani "Pingviin ja
raisakass" "Loomingus" avaldatud katken-
dist vdib iisna selgelt vilja lugeda taotlust
edasi anda iihe tavalise intelligendi sisetun-
net muutunud ajas, kus vaim ndib olevat
vardas ja pracvarda juures on kohti sisse vot-
mas raha-, dri- ja poliitikavurled. Loomuli-
kult Mutt pisut utreerib, lastes peategelase
Effi linnatdnavaile lahti otsekui keldrikakan-
di valguse kitte, kus silmipimestav "uus eluy,
uue aja inimesed” ta jalust norgaks 166vad.

Aga cks ole paljusid (meistki?) tabanud pik-
selodgina ehmatav teadmine: kas ikka jduab
veel rongile hiipata ja on see ikka ige rong?
Ja kuna romaani peategelane Eff mitte ainult
ei fiksceri, vaid fokusecrib ja lisab oma pisut
iroonilise (nagu Mutil kombeks, ka enese-
iroonilise) kommentaari toimuvale, siis on

"1991". Riho - Sulev Teppart.
R. Tiikmaa fotod

Mutt tabanud midagi viga olulist ja olemus-
likku lainud, 1991. aasta sischoovustest.
Muti proosatekst on tipne ja lakooniline,
kuid jatab ruumi ja vabadust ka ambivalent-
seks siigavuti minemiseks - milleni romaan
jatkudes (oma pohiosas? teises pooles? finaa-
is? - pole ju valmis teost veel Kiaes hoidnud)
loodetavasti jouab. Igal juhul ei julge kaht-
lustada, et Mutt tegeleb odava, pealispindse
ﬁl‘tiﬁle‘ll"lﬁ*pCegeldC{lS@gﬁ ajas, mis oma ab-
surdiclementide rohkusega laseb endalt kiil-
lalt holpsasti kirjanduslikku manti koorida.
Mis on aga saanud pingviinide ja raisakas-
side maailmas ring1 ckslevast Effist Ingo
Normeti telelavastuses "1991"7

Kiisimusele vastamise teeb keeruliseks
peaacgu ct igavene probleem stsenaristi ja
reZissoori ehk stsenaariumi algvariandi ja
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16pptulemuse vahekorrast nii meie telelavas-
tustes kui ka tele- ja mangufilmides. Olen va-
hel kohanud meie stsenariste kurtmas voi
siis lihtsalt tagasihoidlikult kiega rehmamas:
"Ah, paljukest siis minu stscnaariumi algva-
riandist ikka jdrele jdi!" Seegi on ainult asja
iiks tahk, kui silmas P‘dada reZissoori "loo-
mingulist vigivalda" stsenaariumi kallal,
mida tuleks votta ju loomuliku nihtusena -
kui see siinnib tegijate omavahelises koos-
toos. Probleemi teine kiilg sisaldab aga kii-
simust, kuidas hakkab kolama kijaniku voi
stsenaristi mote ja tekst ekraanil. Kas kirjan-
duslik ja filmitekst langevad voi iildse saa-
vadki kokku? Mis juhtub siis, kui pilt
(visuaalne tasand), mis peaks ju teksti kuns-
tiliselt motestama ja voimendama, selle sisu-
list vadrtust hoopis vahendab, veel hullem,
kui madaldab v6i labastab? Muti-Normeti
telelavastust vaadates voibki jadda selletao-
liste nérivate kahtluste vahele pendeldama.
On’s Muti dialoog ka tegelikuft;l nii hore ja
pisut lamegi, selle areng loid ja pudndid kui-
dagi jouetud? Voi ndeme ekraanil Muti pee-
ne iroonia telepildiks materialiseerumise
armetut saaki? On’s ta oma tegelased nii jai-
E‘:ﬂt iheplaanilisteks tiilipideks kavatsenud-

i vdi pole suutnud lavastaja (nditlcjad?)
enamikule neist usutavat eluvaimu sisse pu-
huda?

Muti-Normeti telelavastuse esietenduscle
jargnes kiillalt elav, kuid enamasti rahulole-
matu kriitika. Kiillap suuresti lavastuse pre-
tensioonikuse, kdsitleda voetud teema laia-
haardelisuse tottu. Tocpoolest, Mutt ja Nor-
met seadsid ennast ahvatleva, kuid viga ta-
namatu tilesande ette: seada kaasajale (mis
muu see 1991. aasta siis on, kui ikka tdna-
pdev!) timber kunstiline raam. Lavastuses on
selleks itks paev to6tu filoloogi elust. Paey,
mida tuleks votta kui tiht kokkusurutud aas-
tat oma tendentside, meeleolude, vdartus-

"1991". Eff - Madis Kalmet, Seeviov - {ﬁri
Krjikov.

R. Tiikmaa foto

hoiakute ja muutustega. Mis voib olla kee-
rulisem (ja ohtlikum!) kui asetada luubi alla
midagi, mis on niigi lahedal ja iga pisiasjani
tuttay - rutiinne ja troostitu igapaevaelu. Mil-
le kajastamisel ei saa loota ainult vaataja dra-
tundmisrodmule ega kunstiliseks feno-
meniks muutmisele professionaalse nditleja
kutsumisega iihte voi teise rolli. Lavastuse
"1991" prt?blemaatiiisus ja tileiildise rahul-
olematuse laine pohjus peitub arvatavasti
selles, et teosel puudub teine plaan. "1991"
ci title vaatajale midagi sellist, mida ta juba
¢i tea. Pisut on kall aimatav tegijate nukker-
eleegiline suhe tcemaga, vaheldumas niapu-
nditava (paljastava?) ithiskonnakriitikaga.
nt seda on distantsecrumiseks liiga vahe
ning ta jatab toendoliselt iikskoikseks ka koi-
ge heatahtlikuma ja kodigesdovama vaataja,
akkudes vahest ainult leidmisrodmu a Ila
see-nditleja-méangib-ka!”,

Loomulikult, kui votta Normeti lavastust
kui dokumentaalpilti, siis kiimne-kahekiim-
ne aasta parast voib tal meie parisdokumen-
talistika korval olla hindamatu vaartus, mis
aastate lisandudes veelgi kasvab. Ent prae-
gusaja vaatajale on kaik kuidagi liiga ske-
maatiline, ttupiline, palun vabandust, eba-
originaalne! Ning oma hoiakutes sageli la-
mekriitiline, ehkki samas jéille omamoodi
alalhoidlik: ci tihtegi tileviskamist, pedaali
pohjavajutamistki mitte! Usna kirev tilipide
galerii, mis Effi silme cest pdeva jooksul pd-
gusalt modda libiseb, on leidnud kujutamist
mingi komnoorelikult hukkamdistva suhtu-
mise%a, mida c¢i tahaks eriti tosiselt votta. Ju-
mal hoidku, see pole ctteheide peategelast
Effi kehastavale Madis Kalmetile ega tema
rohkem kui poolesajale partnerile. On isegi
pisut moistatuslik, miks ka vaga ponevalt
oma episoodilisi rolle kehastavad naitlejad,
nende tegelaskujud, mojuvad ekraanil vaid
markidena, mille suhtes on vdetud iihene,
rohutatult kriitline hoiak, Satiir sce ka pole,
viimane eeldaks samuti pisut peenemat su-
het.

Piitidsin telelavastust vaadates meenuta-
da, millist Normeti varasemat teatritéod sce
mulle meenutab, ja vota vai jita, milleg'JJﬁ-
rast tuli meelde tema ammune lavastus Par-
nus, "Dr Noormanni kirjasdprade kokku-
tulck” (1979). Omal ajal scnsatsiooni tekita-
nud ja véiga vajalik lavastus, kus hea ja kurja,
kaitsetu ja iilckohtuse maailma wvahele oli
tdbmmatud tulihingelise emotsionaalsusega
jaik piir, mis sobis hésti tolle kiimnendi 1op-
pu ja tollal viga aktuaalsg, noorte scksuaal-
probleemide tcadvustamise juurde, Prae-
gune aeg ja telelavastuse teema ecldab minu
meclest pisut ambivalentsemat lahenemist.

Mis siis ikkagi on lahti voi viltu selles te-
lelavastuses, mis algab sombuse varahommi-
kuga pealinna agulis, kus alustab oma
linnarannakut stimpaatne filoloogist haritla-
ne Eff, joudes pdeva 16ppu teadmisega, kui
lootusetu ja absurdne on vehelda valikute
vahel, mida kehastavad péeva jooksul koha-



tud endised (praegused?) tuttavad. Peaac
koik varasemad telelavastust arvustanud (T.
Haug, T. Kaalep, ]. Kulli) on sellele ette heit-
nud venitatust, olustikku kirjeldavate 16iku-
dega liialdamist, "kaamera tiihikéiku", mis ei
loo atmosfddri ka Olav Ehala tundliku saa-
temuusika toel. Noustudes eeldéelduga, on
minu arvates pohihdda siiski mujal. Parast
Effi esimest tdnava-Ollekakohtumist poeb
hinge kahtlus, et kaugemale-siigavamale sce
lavastus ei arenegi ja koik jadbki korduma,
episoodist episoodi, kohtumisest kohtumis-
se. Kolab vaid Effi dratundmine - eestlastest
on saanud rdndrahvas, kes, kohvris poliitili-
ne proklamatsioon, "eesti asi" vOi lihisfirma
leping, médda maailma ringi lendab. Neist
randinimestest on saanud otsekui "uue ely,
uute inimeste" irooniline méddupuu. Kuid ei
iroonia ega eneseiroonia, ka mitte dnnestu-
nud episoodilised rollid (J. Krjukovi Secviov,
K. Orro Elmar ja Ago Roo Priidik, E. Keerdi
Rodion ning A. Vaariku Molle, ka M. Smel-
janski Dusman ja S. Tepparti Riho) suuda ka-
sitletavat Effi reisimiskompleksi tasandilt
korgemale tosta. Ma moistan ju kiill, et asi
pole pelgalt kord elus ametitthingu tuusiku-

a Indias kdinud Effi rahuldamata randamis-

ires. Selle vastu raagib juba Madis Kalmeti
tundlik, oma valulikes joontes peen niitleja-
t606 (mis ilmekas ndoilme ja pilk, reageerimas
oma tuttavate "labiléogijoule™).

Sce voiks olla isegi traagiline ("vdikese
inimese", drituhiskonna alla mattuva haritla-
se, inimlike-rahvuslike-kultuuriliste vidrtus-
te kadumise) teema, mille Eff oma gicvasc
ringkdiguga pingviinistunud ja raisakaslikus
linnas vaatajani toob. Ainult, et Effi erakon-
nastunud voi kastidesse jaotunud tutvus-
kond, keda ta kas kadestab voi kellest dra
poordub, moodustab lavastuses paksudest
vérvidest hoolimata (voi just sectottu?) seda-
vord mittemidagiiitleva seltskonna, et Effil
justkui polekski ,pc')hjust neile vastanduda.
'On siin inimesi?" kisib stsenarist Mihkel
Mutt lavastuse teise osa 1dpus iihele labra-
kadhtule sisse vajudes, ja vastab ise: "Mitte
uhtegi!" On see niilid eneseiroonia, tihen-
duslik vihje voi tegijate omavaheline nali?
Muidugi, 1lma selle replig;i!agi on vaataja
toendoliselt juba mdistnud, et Effi tutvus-
kond on vaid tithipaljas supivaht ja meie
armsa Tallinna tdnavad on muutunud rents-
liks, kus jala all pragiseb tithi "Marlboro”
pakk. Ent lavastuses pole sel kujundil kah-
juks jdudu, et kobrutada tosiselt vdetavaks
ohuks. Ei Effile ega meile. Liiga palju auru
on ldinud meid tumbritseva tegelikkuse

iilidliku reprodutseerimise peale (meie te-
elavastusis nii levinud ndhtus!), mida ei
suuda maast lahti tosta vahele monteeritud
kaadrid pingviinijadtist tilistavast pingviin-
klounist ja oma mistilise pilguga Effi
(meid?) seiravatest priigikastikassidest.
Kummaline, tundub nagu tahtnuks Normet
nii endale kui kogu tcleteatrile esitada oma
lavastusega motlemapaneva viljakutse: kui-

das edasi, teleteater? Moneti ta seda tegigi.
Vottes kokku meie telelavastuste head ja
vead. Toestades, et Eestis on palju andekaid
nditlejaid, kes sobivad véiga mangima tele-
teatris. Kui vaid jatkuks rezissoore! Neid, kes
ithelt poolt telespetsiifikat ja teisalt teatrit
tundes suudaksid niitlejaga to6tada nii, et
kaoks dra see nii sagell meie telelavastusi
kummitav  nditlejakramp, silmanédhtavalt
vale enesetunne, mis paneb voltsilt mdjuma
ka kdige andekamad. Kui vaid jatkuks tund-
likku operaatorikitt (ja loomulikult head
tehnikat!). Kui jatkuks tervikutaju, originaal-
set motlemist (mitte edevat originaalitse-
mist), enesekriitilist meelt ja acga, stive-
nemaks probleemi: mida siis ikka tdhendab
see spetsiifiline "tele-" sdnapaaris teleteater?
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TONIS KAHU

M(EIE)TV
Rock Eesti Televisioonis

Moned asjad on juba ammu muutunud
sedavdrd enesestmdistetavaiks, et neid kohe
kuidagi ei anna nimetada mingiks teorcetili-
seks seisukohaks. Rocki ja televisiooni suhete
kasitlus nditeks. No muidugi on ajad muutu-
nud, rock arenenud niivord televisuaalseks, et
isegi mone globaalstaari lavailmet meenuta-
des tajub vaimusilm kujuteldava teleekraani
piirjooni. Ja ikkagi titleb too hamune commion
sense, et rock ja TV teineteisega ei sobi. Kuue-
kiimnendate 16pul teati juba kaljukindlalt, et
televisioon tahendab normatiivset struktuuri,
initsiatiivi iilaltpoolt. Rockikultuur aga suutis
ennast massimeediumide (sealhulgas TV) va-
hendusele vaatamata (voi tdpsemalt uute ja
alternatiivsete meediumide - sdltumatu pressi
ja sdltumatu raadio kaudu) loomult "folkloor-
seks" sdnastada. Televisioon téhendas passiiv-
set tarbimist, rock aktiivset. Televisioon oli
"meelelahutus kogu perele”, seega erisustest
iile vaatav ja massivaatajale suunatud. Rocki
eneseteadvuse aluseks oli kuulajaskonna ja-
gunemine alamkultuurideks. Ma radkisin
60. aastatest, kuid kalendrile osutamine ei
padsta meid sellest parandist ka praegu. Ma-
donna teenib fonogrammidega kontsertide
eest siiani samu etteheiteid, mida "Monkees"
veerand sajandit tagasi. Ocldakse, ct see pole
"aus" ja "ehtne" ning toesti - molemad kuju-
tavad endast pigem laulvaid telestaare kui
rockmuusikuid. Niisiis iiks hea, edasiviiv
ja aeg-ajalt igavesena tunduv konf-likt.

Sec olgu tdesti vaid sissejuhatuseks. Roc-
kikultuuri enesehinnangu vdimalikud taga-
selle enesehinnangu niisugune suunatus siis-
ki kahtlemata rocki clujpulisuse tunnuseks.
Siin kehtib ju too pithamast pitham skeem
-"meie" ja "nende" vastandus. On sce ehk Ees-
tiski voimalik? Kas me voime ehtsate rockifan-
nidena vihata oma televisiooni lihtsalt selle
pdrastyet ta on televisioon - voimeline karmilt
steriilsetes varvitoonides valetama, voimeline
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voimukalt vallutama meilt meieterritooriume
ja l6rtsima meie kangelasi?

Praegu kahtlemata mitte. Me voime ta
vaid viilja litlitada ja teame ise sealjuures, et ta
vastab locteluga asjadest, mida tal ei ole voi
mida ta moistetavatel pohjustel teha ei saa. Ja
nonda me ei suudagi teda Gigetel pdhjustel
korralikult vihata. Ta ei asu kusagil teisel pool
- vihemalt pracgu veel on ta tdepoolest enam-
vihem koigega ndus. "Raudteevee” kaudu
suundusid otsehelis eetrisse kdige veidramat
sorti kohalikud bandid kusagilt stigavalt "pd-
randa alt", ent kui meie rockieliit (vdi kuidas
teda nimetadagi) ehk mdistabki nende sdl-
tumatust kuidagi torjuda, siis ETV kindlasti
mitte. Jarelikult vdime Selda, et meie televi-
sioon on demokraatlik. Tahendab see siis vas-
tandit rahvusvahelisele muusikatelevisioo-
nile?

Vastandeid nditcks MTV-le leidub siin
muidugi kiillaga, kuid too demokraatlikkus
nende hulka kiill ei kuulu. Veider méelda, aga
siin on ETV ja MTV pealtnéha isegi sarnased.
MTV "demokraatlikkus" seisneb tema ndustu-
mises olukorraga, et peavoolu kuuluv rock ei
ole enam sugugi itheselt definceritav. Temale
on see pidevalt liikuv ja teisenev suurus. Sel-
lesse moistesse voib mahtuda pohimatteliselt
igasugunc muusika ning igasugune (olgu, tit-
leme siis et peaaegu igasugune) muusika sin-
na ka mahub. Kogu massikultuuri kriitika
alates Adornost on meile konelnud sellest,
kuidas kunstitundlikkuseta "enamuse” enda
poole voitmiseks nivelleeritakse kunstimait-
sed. Niitid aga on MTV loonud teistsuguse
stisteemi. Teda huvitab lihtne statistiline tile-
kaal turul - mida rohkem erinevaid maitseid
ta suudab teenindada, seda edukam ta on.
Nonda on siis koik stiilid vordsed ja loetelu,
kuhu kuuluvad thrash, "Kronos Quartet" ja
bulgaaria rahvamuusika, ei ole MTV prakti-
kas midagi ebatavalist.



Kuid MTV "demokraatlikkus" ci ole tui-
mestav. Ameerika rockikultuuri muudab eri-
liselt huvitavaks nimelt see, et seal on endisclt
elujous kalduvus viidata "meie" ja "nende”
vastanduse tarbeks rocki "folkloorsele" ole-
musele. Milliste argumentidega siis ometi?
Mida MTV-taolisele meelelahutustdostuse
imele siis ette heita?

Peamiselt iiht - tema intensiivsust, selle
laadi ja motiive. Ehk teisisdnu, tema kom-
mertslikkust. "Demokraatlikkuse” méaratlus
ise ei maksa ju midagi, kui selle tagant eiaimu
mingit senisest joulisemat vdimustruktuuri.
Meie rockisituatsiooni "demokraatlikkus"
maérgib vbimetust olla midagi muud. Ta ei
dhvarda oma vaatajate rockikogemust, meile
ei ndidata mitte produkti, vaid dokumenti. Ja
loomulikult ei sunni ta mind millelegi tahele-
panu podrama, midagi otsima, {itleme otse -
midagi ostma. Ma ei métle reklaami mingile
tootele, ka rockmuusikale. Televisioon toodab
ju ise - ta toodab staare. Idce jargi voimalikult
sageli ja itha uusi. Tegelikult teeb seda ka Eesti
TV, kuid rocki puudutab see vihe. "Merry
Christmas Mr Lawrence”, siinse rocki peami-
ne arvestatav kommertslootus, saavutas mi-
dagi reklaamikampaaniaga sarnancvat kiill
Eesti Raadios, kuid mitte ETV-s.

On ju sellelegi seletusi. Ainutiksi isiksus-
test ja tasemest voib palju radkida. Veel téht-
sam on aga ilmselt sce, et rock ei ole Eestis
universaalne meelelahutusmuusika, mis suu-
daks koikjale fooniks tungida (nagu néiteks
Uhendriikides). Televaatajate vanem ning
kiillaltki hddlekas osa toestab seda omal moel
- just sealt on parit argumendid, et rock on
lirmakas, drritav ja muusikud ebaviisaka vi-
limusega. Voi votame Ivo Linna, kes on Eesti
ainuke arvestatav telerockistaar - tema piitid
kiiresti kogu pere lemmikuks vananeda on
silmatorkav.

Nonda siis on rocki olukord parema puu-
dusel rumalavditu, ta kipub langema kusagile
kunstisaadete sckka, looma omi piiratud mo-
jualaga autoriteete spetsiifilisele huviliste rin-
gile, kaugel eemal, seal, kus valitsevad
poliitikud, sportlased vdi teleajakirjanikud
ise, Nii voi teisiti, rock meie ekraanil ei ole
intensiivne, ETV ei ole veel astunud sellesse
nivelleerivasse, puhtkommertslikku faasi,
milles nditeks mitmed dsja tdrganud raadio-
jaamad juba tegutsevad.

Tolle intensiivsuse puudumise iihcks po-
hivdljenduseks on ETV suutmatus anda eesti

rockile lithike, kokkusurutud ja pingestatud
klipi kuju, 1digata too rock fragmentideks.
Muidugi on scllelgi oma seletus ja sealjuures
mdningase paratamatuse honguga. Nimelt
pole Eesti rock tegelikult kunagi olnud toeline
massimeedium. Lddne rock siin aga kiill, sest
tema levis Eestis just kassettide-plaatide kau-
du. Kohalike rockihelide tdhendusi tuli aas-
taid otsida ainult kontserdilavadelt. Need
kaks kanalit toimisid teinetcisest praktiliselt
sdltumatult. Harva esines moni vélisstaar
siinsel laval, harva oli siin vilja antud cesti
rockiplaadil mingit massikommunikatiivset
tahtsust. ETV-d jalgides on seda kahe maailma
eraldiolekut endiselt tunda. Kui rockisaadete
endi intensiivsus on aja jooksul toepoolest
kasvanud (vOrreldagu "Levikaamerat" ja
"Playbacki"), siis Eesti rocki sobitumist selles-
se uude vahvasse maailma on heal juhul alles
oodata. Ja loomulikult ei piirduks too maailm
siis enam ainult muusikasaadetega. Kui siinse
rocki imber ei teki ldhemal ajal mingit t60s-
tust, mis suudaks teda vormistada tervikli-
keks kommertspotentsiaaliga ithikuteks, siis
tuleb televisioonil oma majanduslike huvide
nimel seda kas ise teha voi suunata rock pike-
maks ajaks klassikalise, rahvamuusika ja
dZissi korvale kunsti valda.

Televisioon tervikuna ei lihtu eeldusest, et
teda pidevalt vaadatakse. Tahtis on pigem see,
et teda vilja ci lulitataks. Lithidus, kokkusu-
rutus ja intensiivsus on tarvilikud nimelt sel-
Icks, ot vaataja teaks - kui sce konkreetne
saateldik mulle ka ei meceldi, siis vahemalt ci
kesta see ju kaua. Televisioonivaatajaid ithen-
dab omavahel just pidev ootamine. Nad soo-
vivad jille kogeda scda meeldivat hetke
(pophitti nditcks), mida nad juba varasemast
tunncvad, ning on sclle nimel valmis ekraanil
(lithikest acga!) taluma ka seda, mida nad te-
gelikult ndha ei taha. Meie tdhelepanu voib
hajuda, kui me oma lemmiktelefragmenti pa-
rajasti ci nde, ent televiisorit me vilja ei liilita,
Paljudel meist tekib aeg-ajalt oma favoriit nai-
teks reklaamiklippide seas ning sce on tegeli-
kult ka ainus tocliselt televisuaalne osa ETV-s.

Vi chk siiski - vilismaised videoklipid
samuti. Kohalik rockikultuur elab aga oma elu
ning mirkab aja noudel {iha uusi kriise enda
korval ja imber. Kultuurikonfliktide tegelik
kammitsetus voiks olla selliste kriiside tihisni-
metaja. Ndha néiteks, ct sinu rock sinu TV
ekraanil sugugi ci deformeeru, vaid toimib
neutraalsena. Voi siiski? Moni aasta tagasi
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suunas ETV "Rock Summerilt" ekraanile an-
sambli "The Jesus & Mary Chain" esinemise.
Sellest sai farss, sest tolle bandi kuninglik feed-
back, tema kolaessents, oli kadunud. Véiks ju
muidugi protestida selle nudiva tsensuuri
vastu, aga pole kindlust - vahest ehk prooviti-
gi, ent ei tulnud lihtsalt viélja. Tehnilistel poh-
justel nditeks.

ONNITLEME!

2. august
JURI KE{JINDL
nditleja,
"Vanalinnastuudio” direkior - 50

3.august
ANNE MARGISTE,
“Ugala" niitleja - 50

: 8. august
VARDO RUMESSEN,
pianist ja muusikateadlane - 50

11. august
LUULE KOMISSAROYV,
Noorsooteatri asutajaliige,

nditleja - 50

12. august
MILVI JURGENSON,
Draamateatri niitleja - 50

15. august
EDA HINNO,
“Vanemuise" trupijulit - 50

19. august
KONSTANTIN KALD,
endine Draamateatri niitleja - 75

29. august
EUGEN SAANPERE,
fagotimiingija - 75




JOSEPH M.SCHENCK

s PRESENTS =

1930. aastail sai Miki cidale kaaslascks Pluitto.

SAULI PESONEN

WALT DISNEY - _
MEES, KES TEADIS POHIVAARTUSI

Walt Disney oli suurepdrane drimees, kogu t00 taga seisab tema iiksi. Tegelikult ci
oma firmat juhtis ta autokraadi haardega, olnud asi loomulikult nii. Disney novaatori
aastakiimneid ei sallinud ta mingeid panga- rolli ci saa aga kiill keegi citada, ta on iiks
lacne, ja seetdttu dnnestus tal luua muljet, et suuremaid animafilmide arendajaid.
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Ainuiiksi Disney nimi on dri, see tahen-
das n-0 ko%‘: pere ajaviidet ja laienes ithe
kaugemale, ulgi 80. aastatel on tema mdju
erineval moel piititud vahendada. Walt Dis-
ney clu oli ameerika unelm kéige puhtamal
ja kaunimal kujul: vaene, kuid auahne noor-
mees touseb ajaviitemaailma kuningaks. Se-
dasama ameerika unelmat propageerib Dis-
ney ka oma filmides, ta oli mees, kes hindas
elu pohivaartusi.

uur osa Walt Disney edust oli rajatud
sellele, et ta suutis kiiremini kui tema voist-
lejad tajuda uusi tuuli ja nendest kasu 10iga-
ta. Sellelt eelispositsiconilt edestas ta omal
ajal animatsioonivalja koige kangemaid
voistlejaid, vendi Fleischereid. Tanu sellele
vaistule teostas ta omal ajal ka sissttungi te-
levisiooni ja siirdus mangufilmi alale. Sama-
sugusest teerajaja vaimust koneleb ka Dis-
neylandi Iobustuspargi rajamine. Disncy oli
ennekdike katsetaja, otsim. Salgamata voib
oelda, et tema edu pant o 1 see, et ta e tund-
nud sona "vdimatu".

Muidugi ei tahenda sce, et Disney oleks
olnud koikvdimas. Et firma tuli kenasti vilja

“Lumivalgeke ja scitse poialpoissi” (1937).
Kaevanduses Ninatarga (Dopey) silmade asemele
ilmunud teemandid peavad edasi andma tema
ehmatust,

1928, aastal kunstnik LIb Iwerksi kiie all siindinud
Miki-Hiir on tinascks ehk maailma kuulsaim
Jjoonistegelane,

30. aastate majanduskriisist, oli Disney ven-
na Roy teene; kui Walt Disney oli novaator,
siis Roy oli kodus majanduses. Kuid nii nagu
teiste todtajatega nii pidas Disney ka oma su-
Eulaste a scoses silmas, et keegi teda avalik-

uses el edestaks. Disney’st loodud siledat

ilti ongi arvustatud 70. aastatest peale, kui
Richard Schickel avaldas csimese arvestata-
va uurimuse Disney’st kui nahtusest.

Isikukultust on ilmsiks tulnud ka firma
kauaaecgscte to6tajate malestustest. Tosi, siin
voib radkida ka tagantjarcle tarkusest, sest
acg paljastustcks oli kiips alles paarkiim-
mend aastat pdrast Disney surma. Ometi on
nendes malestustes ihine tdhelepanek, et se-
damodda, kuidas firma kasvas - kasitdo-ko-
jast oma ala valitsevaks stuudioks -, muutus

isncy iscloom, algusacgade seltsimeheli-
kust juhatajast sai aegamooda to66tajaid tuju-
kalt kohtlev diktaator.

Kahtluse seeme oli Disney’sse kiilvatud
juba tema karjiiri algul 20. aastatel. Esi-
mene firma laks 1921. aastal pankrotti, Teine
cttevotmine  kdivitus soodsamalt: Disne
161 koos oma kauaacgse tookaaslase
Iwerksiga sarja "Alice imedemaal', kus olid
tihendatud clavad nditlejad ja animatsioon;
sama pdhimotet on kasutatud aastakiimneid,
koige silmapaistvamalt Robert Zemeckise
toos "Kes lavastas stitidlascks Roger Rabbi-
ti?",

Edule avas tee siiski janes Oswaldi seik-
lusi kujutav sari, mis valmis Disney’l aastatel
1927-1928. Juba siis paistis silma fema piitie
muuta animatsiooni tehniliselt iiha paindli-
kumaks ja sulavamaks. Aga eksperdid noud-
sid raha ja ka produtsent Charles Mintziga,
kellel oli sarjale digus, ei langenud Disney
arvamuscd kokku. Lopptulemusena anti sari



iile teistele tegijatele. Mintz vottis kaasa ka
suurema osa Disney tootajatest.

Kuid Disney stuudio ei varisenud kokku,
Janes Oswaldi alusel arendati vélja uus kuju
- Miki-Hiir. Plagiaadis kui niisuguses polnud
kiisimus: esiteks, varajases animatsioonis oli
huumor pea alati ra]'atud tegevuskoomikale,
mis oli périt juba slapstick’ist. Teiseks, {ihes
vOi teises kujus vois ndaha sugulust, sama-
laadsust, vorrelge kas voi kass Felixit, Os-
waldi voi Mikit. Esimene turule lastud film,
"Aurulaev "Willy™, kujunes valkkiireks labi-
loogiks. Edu suurim p&hjus oli, et film sai
varustatud siinkroonheliga, selleski avaldus
Disney eelarvamustevaba suhtumine leiutis-
tesse.

Miki-Hiire populaarsus tdstis ndrgukese
firma jélle jalgadcle. Tulu tdusis ka reklaa-
midiguse muiigist, Disney tegelaste piltidega
miiiidi juba 20. aastate pust alates igasu-
gust kaupa, ka koomiksiseeria tegelased tou-
sid esile juba tollal. Disney hakkas rajama
oma stuudiot uutele alustele. Ta vottis toole
noori kogenematuid kunstnikke, keda kooli-
tas ise, stuudio juhtimine muutus autoritaar-
seks, ideaaliks sai "valgustatud isevalitseja”.

Miki-Hiire filme tehti kaua aega mustval-
gena, sari oli firma rahaauk, mille abil Dis-
ney teostas oma auahnemaid plaane. Viimas-
test oli silmapaistvaim sari "Sassis simfoo-
niad" ("Silly dymphonics"}, kus ta, rahulda-
des oma kiindumust muinasjuttudesse, kat-
setas samal ajal ka uusi tchnilisi meetodeid
Disney tegi nimelt 30. aastate algul uuesti sa-
malaadse triki mis "Aurulacv "Willy™ puhul:
1932. aastal valminud "Lilled ja puud” oli
esimene kolmevarvisiisteemis "Technicolor”
joonisfilm. Teisest kiiljest aga tulid juba tollal
ilmsiks tootja ja reZissoride erinevad aru-
saamad animatsioonifilmi mottest. Disncy
maitse oli ja jai keskklassi maitseks, visuaal-
ses mottes rohutas ta naturalismi.

Ei tohi siiski unustada, et Disney oli ani-
matsioonikunstist siiralt vaimustatud, iga
tema firma too6taja tunnistab, et kui kais ka-
sikirjade arutelu, oli Disney parim siiZce-
meister ja taipas tavaliselt ka kdige paremini,
kus mingi viga peitub. Seda vaimustust suu-
tis ta sisendada ka oma tdotajatesse ja tile
kanda filmidesse. Kolmekiimnendail aastail
valmisid stuudio rarimad, klassikasse kuu-
luvad lihijoonisfilmid, nagu "Kolm pdrsa-
kest"”, kus esimest korda vois animatsioonis
naha karaktereid.

Kunstilises mottes Disney filmide areng
30. aastate 16pul siiski seiskus, eriti kaib sce
luhifilmide kohta, pikkades filmides piisis
sade kauem. Tehnilisi uuendusi rakendati pi-
devalt, voib oelda, et "Sassis simfooniate”
sarjas katsetas Disney ideid, mis leidsid
korgtasemel rakendust tdispikkades joonis-
filmides.

Stuudio kuldajastu omamoodi korg-
punkt oli esimene "kogu Shtut taitva" "Tech-
nicolor'-animafilmi "Lumivalgeke ja seitse
poialpoissi” esilinastus aastal 1937. Sce mam-

muttdd oli ennekdike too Disney igatsetud
hiilg]amenu, millega ta rebis ennast otsusta-
valt ja Ioplikult rivaalidest lahti. Teiseks néi-
tas sce, et personal oli suutnud tdita talle
esitatud ndudmisi, ja kolmandaks - mis mitte
vahem tahtis - Disney oli oma visadusega
suutnud jallegi ellu viia ithe oma unistuse.
Kuid juba "Lumivalgekeses” vdis margata
sama norka kohta, mis esincb Disney hilise-
mateski muinasjututootlustes - eespool tihel-
datud keskklassi maitse. Alguparase mui-
nasjutuga kaidi tihtipeale iimber vigivald-
selt. Soome animatsiooniteoreetiku Juho
Gartzi iseloomustus "hooratddst” on tisna ta-
bav.

Disney filmide kenadus ja kukupaisus oli
eriti silmatorkav Teise maai% masdja ajal esile
kerkinud anarhistide koolkonna taustal. Tex
Avery koolkond naeruvadristas neid pohi-
vaartusi, mida Disney kaitses. Ent Disney
valdas ka seda dgedamat suunda, kui olu-
kord ndudis. Kdige selgemalt voib seda naha
sdjaajal tehtud propagandistlikes filmides,

Kunstnik Art Babbitt kujundas Kupist (Goofy)
naljaka hiilega karaktertegelase.




Disney tooriilim 1925. aastal. Vasakult teine Walti vend Roy Disney, vasakult kolmas animaator Huglh
Harman, neljas Walter Elias Disney. Paremalt teine Ub Iwerks, Miki-Hiire looja.

nagu "Der Fuelirer’s Face" ja eriti "Education
for Death", kus on peenelt ithendatud Disney
patriotism ja pime viha.

Disney juhtiv seisund oli 40. aastatel koi-
kuv nii kunstilises, loovas mottes kyj ka ma-
janduslikult, peaaeE: koik 40. aastate alguse
animafilmid t6id kahjumit, ometi andis ta
sojaajal tehtud dppe- ja valgustuslikud {'oo—
nisfilmid levisse tasuta. Disney naturalistliku
suuna poordepunktiks sai 1942. aastal val-
minud "Bambi’, Parast seda ei teinud firma
enam iihtegi tdispikka joonisfilmi peaaegu
kiimme aastat, kuid tegi taispikki toid, mil-
les iihendas animatsiooni ja mangufilmi.
Stuudio tootajate streiki 40. aasta algul hin-
das Walt kui endavastast rilnnakut, ja ta juh-
timismeetodid muutusid endisest diktaa-
torlikumaks.

Viiekiimnendatel aastatel vdhenes Dis-
ney toodangus lithijoonisfilmide tahtsus jir-
jekindlalt: muutunud oli filmide esitamis-
praktika, ent ka tootmiskulud suurenesid pi-
devalt. Firma vallutas enda jaoks uue piir-
konna, siirdudes mangufilmi alale. Ainc-
valikul ei eemaldutud kogu perele méeldud
ajaviitelisusest, piisivadrtused olid ikka au
sees, filmiti puhtakujulisi seiklusi ja noor-
sookirjanduse klassikat. Dokumentaalsetes
loodusfilmides esines tugev dramatisecring,
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neid hakati kutsuma "tosielufantaasia-
teks".

Animatsioonistuudioid hoidis elus peale
pikkade joonisfilmide ka televisioon: padrast
esialgseid kohklusi kiitis Disney uue mee-
diumi heaks ja vottis selle taielikult oma voi-
musesse nagu filmigi. Sari "Mickey Mouse
Club" (nimi muutus varsti "The Wonderful
World n{‘ Disney'ks") tuhendas vanu ja uusi
animafilme. Sarjal lasub teatud catuse pitser,
sellest tunnistab ka asjaoluy, et itha csitatakse
50. aastatel valminud toid. Peale joonisfil-
mide esitati "Disneylandis" ka televisioonifil-
me. Osa neist kasvas omactte sarjaks, nai-
teks "Zorro", Juhtus ka wvastupidist -
Davy Crocetti jarjefilmid olid nii populaar-
sed, et nad tootati imber taispikkadeks ki-
nofilmideks.

Voib 6elda, et 50. aastad olid Disney’le
jaitkuva driedu aeg, kunstiliselt sec-ecst aga
tagasiminck. Eriti silmandhtav oli see ani-
matsioonifilmides, mis olid ulivérdes tehni-
liselt, kuid cnamikul juhtudest hingetud.
Nad olid magusad nagu siirup ja sce magu-
sus kandus edasi ka man Tiﬁﬁnidossc, tase-
me aeglane langus jatkus 60. aastateni. Walt
Disney surm aastal 1966 tihendas kogu fir-
male suurt poordepunkti, vaatamata puu-
dustele oli Disney kuni viimase ajani



sailitanud silmapaistva novaatori ja inspirce-
rija_positsiooni.

]F:.lba cluajal oli Disney kindlustanud oma
parandit. Tahtsamad ametikohad mehitas ta
sugulastega ja nendega, kellest teadis, ct
need tema vaateid kindlalt toctavad. Firma
otsustaski jatkata tema ajaviitelist joont. Ent
acga silmas pidades osutus otsus valeks, ci
suudetud uueneda ega ajaga kaasas kilia.
Seda isecdranis 70. aastatel, mil filmide toot-
mine oli siigavas kriisiseisus: csines aastaid,
mil 16bustuspark t6i rohkem raha sisse kui
filmid, sest vaatamata plaanipirasele ja os-
kuslikule laveerimiscle oli arusaamine kogu
pc:;ﬂe moeldud ajaviitest pShjalikult muutu-
nud.

Kriis joudis haripunkti 80. aastate algul,
kui borsispekulandid {iritasid timber nurga
166ki. Riinnak ¢ énnestunud, kuid firmal
tuli selle cest maksta kallist hinda. Ent ma-
janduslik "l6ikus", juhtkonna vahetamine ja
uue toosuuna votmine osutusid edukaks.
Voeti omaks drimajanduse kaasaegsed reeg-
lid ja muudeti tdiclikult toodangu laadi: uus
sosarfirma "Touclistone Pictures" keskendus
nimme tdiskasvanutele moeldud ajaviitele,
seda nii kinos kui ka televisioonis; suund scl-
ﬁinos margatavalt ja spekter laienes - vali-

uks komoddia- ja action-filmid,

Animatsioonifcc‘,cl on Disney firma
paanad rohku televisioonitoodangule, tema

patriootilisus on dhmastunud: suurem osa
tv-filmidest techakse maades, kus tootmisku-
lud viikesed, nagu niiteks Jaapanis ja Tai-
wanil. Sellega on kaasas kdinud tchnilise ja
kunstilise taseme langus, kasumi kasvuga on
kaasnenud aga rahaline edu. Pikkad~2 kino-
filmide puhul on piiiitud sailitada tasct, pé-
ris uusi jutustushine ci ole kill suudetud
leida, kuigi tinapaevanc tielikult vahetu-
nud animaatorite pdlvkond on andekas.

Disney ajaviitetoostusel - kas nimetada
seda inctult masstootmiscks? - laheb jalle
histi. Voib-olla ci [E;ceta kiill digeuskselt kin-
ni vana Walti pohimdtetest ja pohivadrtus-
test, kuid oma ajaga kidiakse kaasas. Ehtne
Disney-traditsioon on scegi, ot ollakse ka
ajast ces. Uks viide sellele on dsja avatud Ep-
cot Cenler ja Uhendriikidest vdljapoole ka-
vandatavad lobustuspargid. Kikk-korv hiir
oma sdpradega hullab ka scal.

Tolkinud KULLA SISASK

"Kolm parsakest " vallitas 1932. aastal Sunre Depressioeni ajal Ameerika. Laulu “Kes kardab suurt Ialli
lunti? " teadis ign ameeriklane.




KRISTA KODRES

KUNSTIFILM - FILMIKUNST?

ETV jat Eesti Kunstnike Liidu tellimusel valminud sarjad "Eesti niilidiskunst” ja "Noorte kunstikassefi”

ReZisséérid: Jaanus Négisto ja Peeter Brambat.

Kunstikriitikuna kunstifilmist kirfjutamine on
kummaline kogemus, sest kaob tavaline vahetu
suhe oma objektiga ning eeldatav on slivenemine
kellegi teise (reZissddri) poolt "minu” objekti kohta
"Beldusse”. Kummaline on ka see, et oma suhte
véljendamiseks kasutame erinevaid keeli: mina
kirjutan - nii kunstist kui filmist -, formuleerides s5-
nadega, reZiss6ér néaitab, formuleerides piltide,
ruumi ja aiaga. Teoreetiliselt on meie mélema vél-
jendusvahendid piiratud, neid kasutades on meil
voimalik minna késitletavale kas imelahedale voi
temast I6putult kaugeneda. lgal juhul on kunst
Usna meie vallas, hetkeks anastatud. Kuid temaga
identseks ei saa me kumbki iialgi. Nonda siis,
kKunstifilm, mis ei saa olla identne kunstiga, millest
ta "radgib". Ometi on ta sellega "suhtestatav ja
voib taita kommunikatiivset rolli* (J. Lotman),

Jérgmine probleem, mis touseb, on pealkirjas
juba sonastatud: kas kunstifilm on Ghtlasi ka filmi-
kunst? Oigustuse nii pretensiconikaks kisimiseks
annavad Eesti TV-s ldinud kahe hooaja jooksul
néidatud sarjad ise, vahemalt siin kirjutajale néib,
et Okski 28 10-minutisest ega 5 15-minutisest
kunstifilmist ei pretendeeri vihemale. Seda olene-
mata sellest, et tegijad ise on kogu (rituse sdnas-
tanud diskreetselt, ksnes pealkijadega “"Eesti
nlddiskunst” ja "Noorte kunstikassett" - ega anna
taiendavat zanrimaaratiust. Tituleering "kunstisaa-
de", mida vdis aeg-ajalt kuulda algust teatava te-
lediktori suust, pole igal juhul sisule valdavalt
vastanud. Taotletud on kindlasti enamat: kompo-
sitsiooniliselt terviklikku nagemust konkreetsest
kunstrikust ja tema taidest. Seega siis, veelgi tép-
sustades, on eesmérgiks olnud, spetsiifilisi filmi-
kunsii vahendeid kasutades, nn kunstilisa
dokumentaalfilmi locomine. Siit ldhtudes peakski
teise probleemina kerkima kisimus kunstifilmi in-
formatiivsusest, voimest edastada ka valitud tee-
ma n-6 tosiolulist, objektiivset kilge (leppides
muidugi enne Yokku, et mitte Uksnes kunstnik,
vaid ka kunst on objektiivne reaalsus, mida on vai-
malik fikseerida). ETV-s valminud Kunstifimide
molemad aspektid - nimetagem esimest siin sel-
guse mottes mitte kunstiliseks, vaid poeetiliseks,
teist informatiivseks - on paiguti teineteisega labi
poimunud, eriti seetottu, et filmide aineks on
kunst. Nahes ekraanil kunstiteoseid (maale, graa-
fikat, plastikat, performance'it, tekstilli vms), saa-
me kecrraga nii informatsiooni (see kunstnik on
teinud niisugused t%6d) kui ka adume poestilisi
kujunceld, Umterto Eco jérgi assotsiatiivseid ja-
dasid, mida iga kunstiteos véltimatult sisaldab,

Jérgnevalt pliliaksin seda slnteesi vahemait
esialgu .ahti IEhkuda, sest teistmoedi kui @it -
iedcs (voi olemata poeet?) sbnadega analiii-
sida ef saa.

Alustan vdib-olla lihtsamast. Kas valminud
kunstifilmid en olnud informatiivsed, andnud teavet
konkreetse kunstniku ja kunsti kohta? Kahtlemata
on, sest 10 (5) minuti jooksul nédidatud taieste arv
on olnud suur ning lubanud vaatajal néiha kerraga
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Eesti pdddiskunst. Juri Arrak. Saade ol) ekraanil
16. oktoobril 1990, aastal.

Ulo Josingu fofo



Noorte kunstikassett. Ly Lestberg. Saade oli
ekraanil 18. veebruaril 1991. aastal.

Ulo Josingu foto

sellist hulka kunstniku loomingust, millega muidu
voib kohtuda ehk Uksnes (harvadeal) suurtel isik-
néitusiel. Teisalt, eespool deldut veelgi alia kriip-
sutadas, see infogi pole péris identne eksnosit-
sioonisaalist saadavaga. Mitte ainult seetdttu, et
kunst on katketud “sinise ruudu" sisse, vaid ka
sellepédrast, et Jaanus Nogisto ja Peeter Brambat,
esimene rohkem, teine vahem, siiski n-6 téétlevad
edastatavat. Tltpvoteteks on siin teosesse sisse-
ja véljasdidud, kzadri Kontsentreerimine osale
taiesest véi monele detailile, teose péériemaparel
voi, eriti ohtralt kasutatud, "sulatamine”, mida voi-
maidad uus (ja seetdttu algul eriti huvitav) teleteh-
nika. =i filmidesce on neid “trikke” doseeritud
erirevalt ning filmi kui terviku seisukohalt Gldicelt
tasakealukalt, péris "ligannuse" saajaist mesnub
Mare Mikofi, Avo Keerendi ja Andres Tali looming.
On teisigi enarnikust filmidest l&biksivaid esitlus-
votteid, vdham afekteeritud, rohkem fikseeriveid.
Uheks selliseks on teoste esitlemine tihias rius-
tas stuudics, foonil, mis cemapilgul naib kiill nat-
raaine, kuid mis siiski n2ib sisaldavat ka “i&&tlust”,
uldist suhtumist, kus rezisséér rohutab (tahtma-
twlt?) kunst metafidsilist olemust, kunsti sindi
“eimillestki®. Nii omandab ka must foon mérgi ise-

Eesti nifidiskunst. Sirje Runge. Saade oli ekraanil
15, mdrisil 799i. aastal.

Ulo Josingu foto

loomu ning teeb vdimalikuks eespool mainitud s&-
numid: konkreetne pilt (véi stuudiotéis pilte) téie-
neb (voib tdieneda) uute kihistustega. Teiseks
otseseks informatsiooniallikaks kunstniku ja tema
kunsti kohta véiks olla tekst, mida loeb voi esitab
kunstikriitik. Uldjuhul ta sdna tavalises méttes
seda samuti pole, vai siis sisaldab faktoloogilist
teavet Uksnes moni teksti sisse pdimitud lause.
Nénda astub ka kriitik kunstifilmides iles mitte t5-
siasju ettekandva kunstiloclasena, vaid interpre-
teeriva kunstitundjana, kes paneb paika need
marksonad, mis suunavad vaatamist. Nagu juba
vihjasin - kriitik ja reZiss66r mangivad sisusama
méngu, kuigi erinevate vahenditega. Kunstifilmi
seisukohalt - kahe interpreteerija olemasolu korral,
nagu see konesclevates filmides alati on - saab
vaid arutleda kontseptsioonide vastavuse dle. Vét-
mata seda siin pohiteemaks, tahaksin siiski osu-
tada praktikas esinevale paratamatusele: kui
kunstikriitik on n-8 valinud kunstniku, siis reZissd-
rile seda véimalust pole antud. See seik poleks
voib-olla mérkimisvaarne, kui ei kajastuks tervikk-
valiteedis - see on filmiti hiplev. Peab aga mee-
nutama, et Jaanus Nogisto on (ksi teinud
jérjepannu (tdnase seisuga) juba 30 (1) filmi. N&ib
tisna loomulik, et kdigi 30 kunstniku isiku ja loo-

" Siin kirjutajal on neist nagemata film Jaak Arrost.







Eesti ndddiskunst. Rene Kari. Saade oli ekraanil
12. septembril 1990. aastal.

Raivo Tiikmaa foto

mingu suhtes ei saa (joua) tal kujuneda niivérd
labimdeldud ja tunnetatud nigemust kui kunsti-
kriitikul. Veelgi enam, téenZoliselt pole kdik kunst-
nikud talle hingeléhedased ega huvitavadki.

Aga nagu (tleb "oma" filmis Jiri Palm: "Péris
ilma sdnadeta ei saa."

Kisimus on muidugi proportsiconis, aga ka
eesmérkides. Kui esimesega tavaliselt ei patusta-
ta, tekstiosa on Uldiselt napp ja ajas jaotatud, siis
tekstide esitamise viis satub taotletuga - poeetilise
dokumentaalse kunstilihifiimi loomine - nii ménigi
kord vastuollu, Teksti lugeva kriitiku isikule plhen-
datud kaadriaeg jookseb tavaliselt tilhja ega paku
filmi seisukohalt midagi (eriti on selles osas "eksp-
luateeritud" Sirje Helmet). Kohati on siiski teksti
kriitiku olemist ptttud teha filmi suhtes tdhendus-
likuks: naiteks Eha Komissarovi "punast” profiili
pogusalt ekraanile projitseerides (Andres Tali fil-
mis) voi sama kriitikut Sirje Rungega valges tiihjas
basseinis vestlemas néidates. Siin on kriitiku "te-
gevus" hdlmatud kujundina filmi Oldisesse kompo-
sitsiooni ning kdneleja saab selle orgaaniliseks
osaks. Muidugi on voimalik ka reZissd6ri vastupi-

Eesti nuddiskunst. Sergei Isupov. Saade oli

ekraanil 31. jaanuaril 1991. aastal.
Ulo Josingu foto

dine interpretatsioon: kritk pannakse nimme
kaadrisse réhutamaks, et tegemist on "késitiuse-
ga", mones mottes voorandatud négemusega
kunstile. Péris selge on see taotlus siiski vahestes
filmides, parima tulemuslikkusega ehk Hasso Krul-
li (Reti Laanemé&e) ning Boris Bernsteini (JUri Ar-
rak) puhul, kes pikalt ja "staatiliselt" kénelevate
persoonidena muutusid just sellistena - Krull oma
rahuliku traagilisusega kédumaja aknal ja hoovis,
Bernstein akadeemikuna stuudios samettugitoolis
- ka pakutud kunstikontseptsiooni toetavaks (seo-
sed Laanemée kurva graafika ja Arraku elava
klassiku rolliga). Nii ei luba kolmekiimne viie filmi
kogemus dldistust, et kriitik ekraanil ja palju teksti
on paha, vaid sunnib osutama teksti "esitlemise”
probleemi olulisusele, vajadusele naha selleski
terviku integratiivset osa.

Valminud kunstifilmide filmikunstiline poeetili-
sus avaldub eelkdige miljédd- ja kujundeidpidi.
Usna ilmselt on nii Nagisto kui ka Brambati inspi-
ratsioon siin enamasti "porkunud” kas siis para-
jasti kasitletava kunsiniku loomingust voi selle
"loomulikust® keskkonnast, tavaliselt ateljeest voi
kodust. Esimene on kujundikeele alusena kahtle-
mata seotud suurema riskiga, kuid tulemus vaib
osutuda selle védriliseks. Tapseid (loogilisi, usu-
tavaid) kujundeid saab filmide peale kokku péris
palju: tilluke robot Kaarel Kurismaa laual, Katrin
Pere ja korkjad, Sergei Issupov oma puud "ehita-
mas”, Tonis Vint koos vdddega; tihja raami ja
kipsbilstiga Lembit Sarapuu, Leo Lapin Ohvitseri-
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REET KUDU

OLGU TERVITET FILMID KIRJANIKEST!

"Aken aja likumisse - Viivi Luik", 1991. ReZissdor Vallo Kepp. Viivi Luik ja Jaan Kaplinski "Pegasuses”

7. jaanuaril 1991.

"AKEN AJA LIKUMISSE - VIIVI LUIK". Kasikiri
Jaan Kaplinski, teostus ja pilt Vallo Kepp, muu-
sika Erki-Sven Tiilr, heli Jiri Sandre, jarjestus
Anne Trotski, produtsent Aare Tiisvali, filmi di-
rektor Maie Kerma. 1671,8 m (60 min 37 sek, 6
osa), varviline. "Eesti Telefilm®, 1991.

Mida rohkem on teleriekraanil ndha kirjanikke,
seda rohkem on televisioonis vaimsust. Mida roh-
kem filmitakse meie "Telefilmis" kirjanikke, seda
mottesiigavam on filmvestius. Ja iga niisugune
film on juba a priori muuseumifilm parimas tiahen-
duses. Filmi hakatakse naitama kirjaniku kaigil
juubeleil ja pérast tema surma koigil ta méalestus-
paevadel. Ja kui "Telefilmi* ladudele ei kuku
pomm, siis on see film plhadus sama kaua, kui
on olemas eesti rahvas, kes viitsib oma kirjanikke
vaadata.

Iseendast ei peaks niisugune muuseumifilm -
reZisstdr Vallo Kepi “"Aken aja likumisse - Viivi
Luik" - thest eesti tunnustatumast naisluuletajast
lildse kuuluma arvustamisele. On ju suurepérane,
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et film Viivi Luigest on I6puks clemas. Oleks veel
suurepdrasem, kui see kirjanike seeria jatkuks.
Kuskilt panipaikadest peaks alati votta olema pikk
filmivestlus Paul-Eerik Rummoga, Andres Ehiniga,
Mati Undiga, Hando Runneliga ja nende paljude
teistega, kes ei reklaamigi bikiine ja ihu, vaid mét-
teid ja motlemist. Ma vaataksin iga paev dhtupal-
vuse asemel telerist Ght vestlust Kirjanikuga. Ja
kui mitte iga péev, siis vdhemalt korra igal nddalal
voi vdhemalt korra kuus. On nii slidantkosutav
kuulda, kui Viivi Luik pidevalt kordab, et tema
jaoks ei ole sedavord clulised kehad ja asjad, kui-
vord - motted

Filmi suurim vaartus minu arvates ongi vestlus
ja sellest vestiusest sindinud métted. Just hetkel
sindinud ja vormunud, kuigi nad on réakijas alati
olemas olnud ja ka Jaan Kaplinskile kirjana teele
lakitatud. Aga sellegipoolest vestlevad Viivi Luik ja
Jaan Kaplinski vdga siiralt ja vahetult. Ja seda
motte sonaks saamise protsessi on aarmiselt mo-
nus jalgida. Improvisatsioon vestluses on sama-
vord kitkestav kui improvisatsioon tantsus voi
muusikas. Ja toeliselt nakatavaid improviseerijaid
igas Zanris vahevoitu. Ehk tahtis Viivi Luik just



seepdrast filmi I6puosas vabandada, et ta nii nae-
rusuiselt vestles tdsistest ja siingetest asjadest,
kohtadest, oludest. Selles naeratlemises oli tunda
métlemisr66mu, improviseerimisvabadust. Ja just
see rodom ja vabadus pani vestlejate sénu sama
pingsalt jélgima, nagu need vélja olid Seldud.

Loomulikult kordusid métlemisteemad. On
Dostojevskigi kohta parastatud, et kéik ta romaa-
nid on Ghest ja samast, on peaaegu kdigi maail-
makuulsuste kohta. V@ib-olla saabki tuntuks,
stigavamaks ja toeliseks aina Uhest ja samast ko-
neldes. Algul nimetatakse seda enesekordami-
seks, pérast - kirjaniku suureks toeks. Filmis on
Viivi Luigel endiselt pohiteemaks 1982. aasta luu-
lekogust tuttav: "Monda raskust péris rist on kan-
da. /Hambad krigisevad,/ silm j&db kitsaks
kiilmaks pracks./ Uhtki tolmutera, iihtki vihas&det
/ sellest koormast ei saa &ra anda./ Mulle on neid
tarvis/elamise jaoks.” "Réngast rédmust” on kokku
pandud ammu enne seda, kui koik hakkasid (m-
ber, lile ja teistmoodi métlema. Viivi Luige vestlu-
ses kodidab ka see, et ta on ikka varjamatult,
avatult, vahetult endine. Ei mingit karedat
uuemeelsust ega vihakisa. Et filmis tuli jutuks ka
lapse endas hoidmine, siis julgeksin 6elda, et aeg-
ajalt on Viivi Luik lausa lapselikult siiras ja putdlik
oma motteid vormima. Kahtlematult on see kor-
valolija teene. Ma ei kujutaks sellise vestluse stin-
di ette tavalise intervjueerijaga. Kaplinski ei esita
ainulaadselt kavalaid kiisimusi. Aga ta on justkui
hea kuulmisega muusik, kes vétab alati kaasman-
gijaga bige noodi. See vestlus on véga musikaal-
ne duett.

Filmi autori suurimaks teeneks peaksingi ehk
seda, et ta on luulemeelne ja seega varmas ja4d-
vustama filmilindile luuletajaid. Betti Alveri filmimi-
ne tollastes oludes Paul-Eerik Rummo kaasabil oli
lausa kangelastegu. Vallo Kepp loodab luua sarja
meie kirjanikest. Ehk kuulub sinna I&puks ka Paul-
Eerik Rummo ise. See sari oleks vaga tanuvasr-
ne. Ja ometi ma mbistan, miks meie kuulsuse-
oreooliga pérjatud dokumentalistid, nagu Rein Ma-
ran, Mark Soosaar ja méned teisedki, ei tegele
niisuguse natuke muuseumliku kirjanike sarjaga.
Niisuguse sarjaga on véga keerukas filmikunstilike
korgusteni tousta. Liigse originaalitsemise puhul
voivad kirjanikud ja nende austajannad méssama
hakata, et nende armas luuletaja kaob veidrate
filmitrikkide ja nippide taha &ra. Aga kui ei "oma-
pératse”, siis voib juhtuda, et polegi filmi, on liht-
salt - vestlus. Suurepérane vestlus, tosi kill,
slgav, siiras, liigutav... Aga peale filmi maksumuse
ja moningase kohavahetuse ei ole mingit olemus-
likku vahet tavalise teleintervjuu ja dhe tavalise
filmivestluse vahel.

Filmi Viivi Luigest tegi minu jaoks tavatuks ki-
rik, mille lavelt paistis meri. Ja veel tavatumaks
pérastine naasmine alles remonditavasse "Pega-
susse”. See filmilik kohavahetus oli nagu pikk reis
ja draolemine. Just tagasisaabumine kirikust argi-
sesse paika oli nii liigutav, mingil moel isegi su-
dantlchestav. Muust pildilisest tdiendusest ma
lihtsalt ei tohiks kirjutada, sest minu arvates oli
see sedavord “"mitte-omapératsev”, et sobinuks
taiendama filmi Gkskoik millisest luuletajast voi ka
mitte-luuletajast. Ontlikud filmivaatajad ei saa

"Aken aja likumisse”. Viivi Luik "Pegasuses”..

...Ja Harju-Madise kirikus.
V. Kepi fotod

kahtlemata aru, mida ma igatsen. Vestlus ometi
oli, oli kirik, olid Viivi Luik ja Jaan Kaplinski. Kaht-
lemata on see ontliku vaataja onn, et ta mu igat-
susi ei jaga. Kui Jaan Tooming alustas oma
teatriteed, karjatas ks eriti ontlik: "H&bi eesti teat-
rile!” Ju ma igatsen filmi, mille jarel paiskuks &hku
samalaadne karjatus. Aga kes tahaks olla filmioh-
ver!? Mati Unt, Paul-Eerik Rummo, Andres Ehin,
Mihkel Mutt?! Kes oleks ndus loobuma stigavast
ja dlimalt valjapeetud vestlusest, et parast kuulda
hébistavaid karjatusi?! Pole ime, et meie "omapa-
ratsevad" dokumentalistid on kirjanikest piihalikku
kaugusse hoidunud. Aga ehk véiks Mati Unt ise
endast dokumentaalfilmi teha?! Ah, see oleks vast
unelm!? Sest eks filmidega ole samamoodi nagu
ajalooga, mille kohta suureparaselt ttleb Viivi Luik:
"Meelde ajaloost koik slindmused ei jda/ karta
voib, et sd4l on kannatusi suuri/ Vana péike ajab
l&bi paa / oma sitkeid haralisi juuri.”

Film Viivi Luigest jadb meelde, jaab kindlasti.
Ning autor voib tagasihoidliku vadrikusega celda:
ma tahtsingi nédidata Viivi Luike, mitte iseennast.
Eks ta dige ole, jah.

57



VALLO KEPP on siindinud 6. detsembril 1950.
aastal Tallinnas. Lopetas 1969 Néo keskkooli.
1974-1979 6ppis Moskvas URKl-s teaduslike fil-
mide operaatoriks.” V. Kepp on téétanud "Eesli
Telefilmis" 1972. aastast, algul operaatori abili-
sena ning assistendina, seejdrel operaatorina ja
nuid reZissééri-operaatorina.

VALLO KEPI FILMOGRAAFIA

1976 "Rabade vaikuses". (Operaator; reZissoér

Rein Maran.

1976 "Tutkad". (Operaator; reZissddér Rein Ma-

ran.)

1978 "Tavaline réstik". (Operaator, reZissdor

Rein Maran.)

197? "Aranei". (Operaator, rezisséor Rein Ma-

ran.

1978 "Kdérvemaa siigis". (ReZissdor, operaator.)

1979 "Laanetaguse suvi". Mangufilm. (Operaa-

tor; reZissédr Rein Maran.)

1980 "Matsalu linnuriik”. (Operaator; reZisstor

Rein Maran,}(

1980 "Nii pikk tee Veenuse fuurde". (Operaator;

reZissoor Kalju Reintam.)

1981 "Uhe armastuse lugu". (Operaator; rezis-

s86r Rein Maran.

198; "Néialoom". (Operaator; reZiss66r Rein Ma-

ran.

;g?kzj "Jzan Raats". (Operaator; reZiss6ér Ly
ulk.

1982 "Noored muusikud". Kontsertprogramm.

(Operaator; reZiss6or Rest Sokmann.)

1983 "Lend". {Peiissdsdr, cperzator.)

1983 "Merginaalid kahele klaverile". Kontsert-

programm. (Operaator; reZissdér Ly Pulk.)

1984 "Kadriorg". (Stsenarist, reZissodr, operaa-

tor.

198)4 “Isuri eepos". Kontsertfilm. (Operaator;
rezisséor Juri Tallinn.)

1985 "Loodus: Kaitse, kasutamine”. (ReZissdér,
operaator.)

1985 "“Onneseen". Kontsertfilm.
rezissodr Karin Nurm). i
1985 "Paber tahab ju surra". (ReZissddr, ope-
raator.)

1986 "Mezzo Leili Tammel". Kontsertprogramm.
(Operaator; rezisséér Ly Pulk.)

1986 “Muusikat ooperist "Alcina"", Kontsert-
programm. (Operaator; reZissdér JUri Tallinn.)
1936 "Neli aastaaega kahes botaanikaaias".
(Stsenarist, reZissoor, operaator.)

1986 "Olev Sooants-Soans. Eect! kultuuriloo-
line atlas", (Operaator; rezissdér Ly Pulk.)
1987 "¥odudu". Kontsertfilm. (Operaator-lavas-

(Operaator;

taja.

158'} "Niguliste' . Kontsertfilm. (ReZissor, ope-
raalor,)

1988 "J'éulud Siimu talus". Kontsertfilm. (Rezis-
stdr, operaator.)

1688 "Kodutee - Debora Vaarandi”. (ReZissdsr,
operaator.)

1988 "Uks pilk Betti Alverile". (ReZisstor, ope-
raator.)

1989 "Eesti hillilaulud". (ReZiss&dr, operaator.)
1991 "Aken aja liikumisse - Viivi Luik". (Rezis-
s60r, operaator,)

1991 “Artur Taska". (Operaater; rezisséor Mart
Taevere.)

1991 "Sinine, must ja valge". (Operaator; reZis-
s6or Mart Taevere.)

1292 "Mélestus sinistes kildudes - Bernard
Kang-2". (Kaasstsenarist, reziss6or, operaator.)

S.T.

VYaly Keog
deiwu. vizr taalfimi
"Neli aastaaega
kabes dotaanika-
aias" votetel
1986, azsial.

F. Tiikmaa foto



JOHANNES SAAR

LOPPEMATU AARIA

"Aaria”, 1992, ReZissdor Dorian Supin. VitraaZikunstnik Dolores Hoffmann.

"AARIA". Stsenarist, reZisséor ja operaator Do-
rian Supin, heli Vambola Vallik, montaaz Kadri
Kanter, filmidirektor Maie Kerma, produtsent
Reet Sokmann. 10984 m (40 min, 4 osa), varvi-
line. "Eesti Telefilm", 1992.

Rahulikud, kestvad kaadrid jdrgnevad iksteise-
le. Olevikust mineviku suunas. Suured, métlikud
néoplaanid vahelduvad ttlike fotohetkedega lapse-
pélvest, noorusest, &pi- ja otsinguaastaist. L&bi
kunstnikuks kasvamise aegade jouab reZiss6ér Do-
rian Supini kaamera filmis "Aaria” tagasi tanasesse,
vaade avardub kodusteks interjéérideks, kus juba
staaZikas klaasikunstnik Dolores Hoffmann jatkab
vestlustiseendaga. Pikad, selginevas joones kulge-
vad monoloogid. Rahulikult t3deb Dolores, et aas-
takimneid on ta modelleerinud varvilist valgust
taielikus vaikuses. Ei mingit kriitikat kunstiavalikku-
selt, ei mingit tagasisidet vaatajaga. Ei tunnustust,
ei laitust. Sedagi nendib ta omaette, koduses sule-
tuses. Voi lokke adres, vahtides pimedusse. Harva

pillab ta kaamerasse oma sérava naeratuse. Pole
harjunud vaatajaga suhtlema.

Ta ei teegi sellest enam probleemi, ehkki aas-
takimneid on ta codanud mingitki vastust, vastuka-
ja oma téédele. Ju see siis polegi tahtis ("vsjo eta
jerunda”). Araldigatuna publikust on ta siiski jétku-
valt loonud, tha enam selginenud oma suletud
maailmas. Juba vormib ta kéégis pirukatainast ja
raagib valmis retseptidest ja nende tarbetusest.
Igaiks leidku end ise, sdltumatus kunstiavalikku-
sest toob sisemise vabaduse ja kindluse. Nii stinnib
puudusest voorus. Ja torkab pirukataigna ahju ja
jadb ootama.

Siin kujuneb sdlmitus. Dolorese monoloogid
muutuvad katkendlikuks, ha enam kisimusi jaab
6hku rippuma, Uha pikemad pausid, tha sagedami-
ni 166b ta kdega - igasugune kunstist radkimine on
*jerunda”. Vahepeal on tempo tdusnud, kaadrid
hiiplevad argiste interjéride ja kirgaste panoraami-
de vahel. Sillerdav meri, I66mav loojangutaevas.
Taustaks juba kauguses helisev aaria. Kui sisseju-
hatus toelisele.
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Ning juba on ta andunud t&6le. Ainult siin leiab
ta unustust, ainult siin leiab ta digustuse kunstnikuks
olemisele. Ehkki selleski pole ta pérast kestvaid
vaikuseaastaid enam kindel. "Mis kunstnik ma ikka
olen, ma lihtsalt teen vitraaZe." Selginevas joones
kulgeb film, ndutud kilsimused annavad aeglaselt
maad toimekale vaikimisele. Uha enam n&eb kaad-
ris t66tavaid kési. Joonistamas, varvimas, klaasitik-
kidest pasjanssi ladumas. Taustaks jutt enese-
leidmisest vaheldumas heliseva aariaga.

Ning 16puks vallandub stimfoonia ise - I6pu-
kaadrid, mille poole film kogu aeg loogiliselt likunud
on. Uksikust tldisesse, inimlikust Gldinimlikku. P6-
genemine muutumatute vaartuste juurde, mis ei
kiisi kunstimoest ega -publikust, ajast ega komme-
test. Lakkamatu aaria igipiisivale, igavesti hinnali-
sele.

Pimedates kirikutes helendavad vitraaid. Oilis-
tamas ilmalikku ja vahel ka kalki valgust, kiirgamas
piibellikult rahulikku kuma. Korraga ndeb vaataja
koike l&bi Dolorese silmade. Néeb ilmalikku maail-

. ma viéljaspool kirikut ja jumalikku kirikus. Kaks
maailma, kaks téde. Kumb on toelisem? V&i peidab
endas vastust vitraaz kahe maailma vahelisel lave-
pakul?

DORIAN SUPIN on sundinud 25. septembril 1948.
aastal teise lapsena juudi haritlase perekonnas.
1950. a emigreeris gerekond Eestisse. 1976 lope-
tas ta Leningradi Pollumajanduse Instituudi taime-
kaitse erialal. Pérast instituudi idpetamist pidas D.
Supin palju ameteid. 1978. aastast téétab ta "Eesti
Telefilmis" algul operaatori assistendi ja multiope-
raatorina, hillem stsenaristi, reZiss66ri ja operaa-
torina. 1980. aastast alates on D. Supin olnud
rohkem kui kahekiimne viie dokumentaalfilmi ope-
raator; autorifimidena (stsenarist, reZissédr, ope-
raator) on teinud kaheksa téad.

DORIAN SUPINI FILMOGRAAFIA

1976-1979 multioperaator.

1978 "Siin me oleme”. Mangufim. (Operaator;
rezisséor Sulev Nommik.)

1978 "Arvo Pért novembris 1978". (Operaator;
rezissdor Andres S66t).

1979 "Fantaasia C-duur". (Operaator; reZisssor
Andres S@ot.)

1980 "Kontsert restoranile orkestriga". (Stsena-
rist, reZissdor, operaator.)

1981 Keskpaev". Mangufilm. (Operaator; reiis-
sédr Raivo Trass.)

1982 "10 minutit Peeter Toomaga". (Stsenarist,
rezissd60r, operaator.)

1982 "Luigeluum". (Operaator; reZisséér Sulev
Keedus.)

"Aaria". Dolores Hoffmanni abikaasa vitraaZimeister Boriss Morejev. Kaadrid filmist.




1982 "Muusikaaed". (Stsenarist, reZissdor, ope-

raator.

1982 “)Riluaal". (Operaator; rezisséér Hagi Sein.)

1983 "Tartu maraton 83", (Operaator; reZiss6ér

Raul Tammet.) Y

1983 "Dialoog". (Operaator; reZiss6ar Hagi Sein.)

1984 "Teine reaalsus". (Operaator; rezissdor

Heini Drui.)

1984 "Laul, mida eile polnud veel". (Operaator;

rezisstdr Toomas Lepp.)

1984 "Noorus". (Operaator; reZisséér Hannes

Lintrop.)

é2§4 "Palestra”. (Operaator; rezisséor Hagi
in

)
1985 "Defitsiit". (Operaator; reZiss66r Hagi Sein.)
985 "Raudrohutee”. (Operaator; reZissoér Hagi

in.

1986 "Viktor". (Multioperaator; reZissddr Tonis
Kask.)

1986 _"Ratastoolitants". (Operaator; reZissdor
Hagi Sein.)

1986 "Keskea rédmud". Mangufilm. (Teine ope-
raator; rezissdor Lembit Ulfsak, "Tallinnfilm".)
1987 "Liblikalend". (ReZiss&dér, operaator.)
1987 "Narva kosk". Mangufilm. (Operaator; reZis-
s66r Agc-Endrik Kerge.)
1987 "Niguliste". (Operaator; reZissétr Vallo
Kepp.)

Dorian Supin.
R. Sokmanni foto

1987 "Oktoober Kaunispe sadamas". (Operaa-
tor; reZiss6r Sulev Keedus, "Tallinnfilm".)

1988 “"Bolero". (Operaator; reZissdér Hagi Sein.)
1988 "Kann allikal", (Kaasstsenarist, rezissdér,
operaator.)

1989 "Lepatriinutalv". (Operaator; reZiss66r Hagi

in.)
1990 "Siis sai 8htu ja sai hommik". (Stsenarist,
rezissoor, operaator.;

1991 "Maailma valgus". (Stsenarist, rezisséor,
operaator.)

1992 "Aaria". (Stsenarist, reZiss6or, operaator.)

R. S.
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SERGEI ANASKIN

VAHENDAJA ELU SUURES TEATRIS

-

&

"Oma sbnadega®”, 1992. ReZiss66r Marianna Kaat. Gruusia néitlefa Jean Hangulov Porkuni kurtide

koolis.

"OMA SONADEGA". Stsenarist, reZiss&or ja pro-
dutsent Marianna Kaat, operaator Kristjan
Svirgsden, monteerija Kadri Kanter, helioperaa-
tor Rein Urm, helilooja Igor Garsnek. 14579 m
(52 min, 6 osa), varviline. "Eesti Telefilm", 1992.

"Kurtide kool on Eestis olnud 125 aastat, kuid
nii paradoksaalne kui see ka ei tundu, keelati seal
veel hiljuti viipekeelt kasutada. Gruusia néitleja
Jean Hangulov, kelle ema oli kurt, otsustas oma elu
muuta ning tuli Eestisse, et rajada kurtidele teater."
Edasi jérgneb ingliskeelsel reklaamlehel tark fraas
sotsiaalsetest ja rahvuslikest probleemidest ning
kuuljate (hingelisest?) kurtusest.

Tanu sellele tekstile vain jatta filmi sisu Omber
jutustamata. See olekski isna ebameeldiv Glesan-
ne. "Parem Uks kord oma silmaga n&ha kui kuulda
sada korda sellest raagitavat” (voi lugeda - S. A),
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kélab tuntud vene vanasdna. Muide, filmi tegelased
ei kuule peaaegu vdi ldse mitte midagi, nad suht-
levad ning teostavad end Zestide abil, ndgemine
asendab neil ka kuulmist. Nii ta on, saanud vaevalt
alustada, satun kohe retoorika ja tegelikkuse lahen-
damatule vastuolule. Mis minu jaoks on troop, ilus
fraas, kujundlik liialdus, jaab neile taiesti igapédeva-
seks asjaks, mis lihtsalt iseloomustab olemist.
Kuid "Oma sdnadega" autor Marianna Kaat ot-
sustas ilmselt téiesti tosiselt méngida metafooride-
ga, pannes filmile mitmetdhendusliku pealkirja.
SiZee arenedes kutsub see esile Oha uusi assot-
siatsioone, omandab teise métte. Algul pealkiri liht-
salt iseloomustab olukorda: kuulmishéiretega
noorukid on muust maailmast eraldatud internaat-
kooli seinte ning raske haiguse totu. Neile peta-
takse kuuljate keelt, kuid Uks kommunikatsioonildli
on vigastatud ning kurdi ragkimine, kes ei kuule
ennast ega kaasvestiejat, kutsub temas esile varja-



tud suletustunde, teiste inimeste maailmast dratou-
gatuse taju. Kuid on olemas iseenda maailm, kus
viiped - mérgid kétega - asendavad helide puudu-
mist.

Paljude rahvaste iidsetes miiitides kohtame
isikuid, kelle (ilesandeks on erinevaid maailmu sidu-
da, neid kokkupuutesse viia. Vahendaja osaleb ka-
hes véi enamaski maailmas, teda on onnistatud
erilise andega. Kuid sageli just nende dlilcomulike
vdimete tottu jdetakse ta iima monest kdige tavali-
semast inimlikust réémust. Samaan, kes maa peal
ja alllmas ajab taga sdnakuulmatuid vaime ning
hingi, on maises elus Umbritsetud tabudest, keeldu-
dest. Méningates kultuurides peetakse teda koguni
kahesooliseks.

Filmis "Oma s@nadega” ilmub tegelaste sekka
taielikus vastavuses miitoloogiliste kaanonitega Va-
hendaja. Ta astub nagu jumal autost vélja ning tema
ilmumist pole eriti pdhjendatud. Jean ei lase palju-
sdnalisusest hoolimata intervjueerijat hingepchja
tungida, ta ei paljasta oma tegude tdelisi pdhjusi.
Arvan, et niisugune mulje tekib reZiss6éri materjali
valiku tottu. Marianna Kaadil oli ilmselt taotlus jatta
eraelulised seigad filmist vélja. Seeparast pératak-
se voimalikult vihe tdhelepanu peategelase teatud
eluhoiakutele. Jean esindab selgelt seksuaalset va-
hemust. Vahest armuasjad olidki tdeliseks péhju-
seks, miks ta tuli Eestisse, sellele "pikakasvuliste
heledajuukseliste inimeste maale" elama. Kuid
seda on filmis tagasihoidlikult, nuditult kasitletud.
Seda enam tdhelepanu pdératakse olmelistele eba-
meeldivustele. Ostutalongide puudumine (muidugi
ebameeldiv seik), voimude suurem voi véiksem
likskdiksus (kus ja kunas see teisiti on olnud?)
kujutavad M. Kaadi jérgi tdnapéevast okaskrooni
Kunstniku peas. Tekib veel tiks midt - Kunstniku
eraldatus, eemaletdugatus tavalisest, igap&evasest
tegelikkusest. ReZiss66ér muundab elava inimese
meisterlikult funktsionaalseks miitoloogiliseks isi-
kuks. Jean, keda olen niinud vaid ekraanil, on
téielikult usaldusvadme Kunstniku osas. Sellegi-
poolest ei suuda ma loobuda méttest, etinimene ise
kogu oma véimalikus eksistentsiaalses taiuslikku-
ses on huvitavam kui ekraani jacks kohendatud
teisik. Kdige rohkem avab Jean end just kaamera
ees radkides, mitte aga kaupluse riiulite vahel kon-
dides v6i kurtide noorukitega suheldes. Kui peate-
gelane unustab kaamera, reZissééri soovid ja
kavatsused, siis tundub ta tdepoolest iidse Vahen-
dajana.

Teatriga, nditeménguga, ménguga Oldse on-
nestub Jeanil vabastada lapsed Damoklese maaga-
na nende Ule rippuvast alavddrsusetundest. Kui
teatraalne Zest on tegelase siseelu peegeldus, siis
inimestel, kellele Zest on peaaegu ainsaks suhtle-
misvdimaluseks, saab ta vahendiks, mis purustab
sisemise ja vélimise vahele jadva barjaari iseendas.
Antud juhul pole tldse oluline nditemangu "kunsti-
line tase”, vaid hoopis laste kaasakiskuv andumine

“Oma sénadega". Filnii peategelane Jean
Hangulov.

"Oma sénadega®. Jean Hangulov. Kaadrid
filmist.

proovis, nende rodm loomingulise eneseavalduse
#ratundmisest. Nad on joudnud olemise teise sfaari.
Jean ei ole mitte tiksnes kurtide ja kuuljate maailma
vahel Vahendaja, tal dnnestub oma &pilastes Uhen-
dada senilahus olnud sisemine ja valimine olemine.
Lapsed saavad omaenda hééle, see pole enam
laenuks voetud, nad hakkavad radkima om a so-
nadega.

Rezisstor teab nagu me kéik suure ilma muut-
likkust ning tujukust. Marianna Kaat hoidis filmi 18-
puks kooli Idpudhtu - see tihendab suletud
maailmast minekut vélja. Lapsed réégivad koolist,
teatrist, Jeanist, oma tulevikuplaanidest. Harjumus-
pérane kinnine maailm oli mdistagi eriline ja lastele
mitte kuigi lahke, kuid ta oli kindla ehitusega, tema-
ga oldi harjutud. Kas suur maailm on nende vastu
lahkem? Ekraanil ndeme nagusid, téis lootust.

Film 16ppes, kuid elu kestab edasi. Jean lahkus
Eestist, leides lohutust oma olemise sellest kiljest,
mida filmi autorid véltisid. Kurtide teatrit ei ole enam
olemas. Mis sai lastest, kes seal méangisid, pole
teada. Kuid “kogu maailm on teater ja inimesed
selles vaid néitlejad” - nii kirjutas kunagi Shakespea-
re. Marianna Kaadi jutustatud lugu, mis kannab
mdistagi rezissodri ettekujutuste pitserit, eeldab ku-
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Marianna Kaat.
8. Maslovi foto

jundist l&htuvat kuulajat. Osa on tiikike Gldisest:
hinge vabanemine, mis sai vimalikuks teatri viike-
ses maailmas, on pohimbtteliselt saavutatav ka
suures. Igasuguse loo jutustamine tdhendab, mui-
de, tegelikult nuditud reaalsust. Ja eks ole teadvuski
toelise ja médduva projitseerimine. Elame edasi ja
jatkame mangu "elu suures teatris* - nii vist ttles
Calderén...

MARIANNA KAAT on _sindinud 7. detsembril
1957. aastal Tallinnas. Oppis aastatel 1976-1981
Leningradis Teatri, Muusika ja Kinematograafia
Instituudis teatriteadust. 1981-1982 téétas infobul-
letdédni "Ekraan” toimetajana, 1982-1985 dppis Le-
ningradis eespool nimetatud instituudis aspi-
rantuuris. 1987. aastal kaitses M. Kaat véitekirja
teemal "Protagonisti leem eesti mangufilmis
1970.-1980. aastatel”. 1986. aastast tdolab ta
*Eesti Televisioonis™ reZissééri assistendina, toi-
metajana ja nidd produtsendina. Teinud doku-
mentaalfilmid "Mitte ainult kodumeri” (1989) ja
"Oma sénadega"” (1992). "Mitte ainult kodumeri”
sai peaauhinna naisreZisséoride filmifestivalil Fi-
renzes 1990. aastal. aF




ENN SIIMER

POLIITIKA SELGROOG MURTUD!

MIGUEL DE UNAMUNO "UHE KIRE LOOST" AJENDATUD MOTTEID

VILJANDI
NOORED MEEED

Viimaste aastate jooksul on "Ugala" dige
tihti tle-cestilist teatriavalikkuse tihelepanu
koitnud. Moodunud aasta kriitikute ankect
(vt TMK 1992, nr 1) nditas ilmekalt "Ugala”
nihkumist vaata ct Eesti huvitavamaks tcat-
riks. Kiillap on siin tihcks pohjuseks eri polv-
konna ja erincva loomelaadiga lavastajate
tulemusrikas koostd. Kuid ainuiiksi sce as-
jaolu iseenesest ei pruugi veel palju tihenda-
da - ka Tallinna Draamateatris on head
lavastajad, kuid tervikpildis on (ka hcade)
lavastuste rosolje. Viljandis, nagu mulle niib,
on pilt marksa terviklikum. Ehk on "Ugalas”
selle pohjuseks naitescltskond, milles korvu-
ti staaZikate meistritega on tugevasti koor-
matud ka alles hiljaaegu lavakooli 16petanud
ning seal vecl dppivadki noored ? "Ugalas”
on valminud paljud viimaste aastate lava-
kunstikateedri kursuse- ja diplomilavastu-
sed. Siin on noorte osa marksa suurem, kui
tuikskoik millises teises Eesti teatris ning noo-
red on tihedalt ra'ckes ka teatri tildrepertuaa-
ris. Noored on alati olnud magnctiks ja ehk
ka sce parm, mis kogu taigna kerkima pa-
neb.

M. de Unamuno "Uhe kire lugu” on And-
res Noormetsa lavastajadebiiit. Nii tipselt
labimdeldud ja komponeeritud debiiit pole
meie teatris just tavaline nahtus. Ja siiski ci
saa ka seda lavastust votta eraldi seisvana
lihtsalt iihe naitlejana tuntud teatrimehe la-
vastajakatsetusena. Siin ilmneb "Ugala”
noorte thine hingus, polvkonnatunnetus,
mis on minu jaoks alguse saanud Kalju Ko-
missarovi juhitud 13. lennu "Kolmest dest”.
Niiganeni ja Noormetsi (Allanit ja Andrest)
on nimetatud praeguse "Ugala” tuumikuks.
Sce vaide on ehk ulekohtune teiste suhtes,
kes nende meestega koos on méanginud, kuid
liidrid (kusjuures igailiks neist iscmoodi) on
nad olnud kiill ning on tasapisi endaga

" Artikkel on kirjutatud aprillikuus. - Toim.

"o

ithendanud 6ige mitmeid "Ugala" "vanu".
Allan Noormets on paari hooajaga kujune-
nud noore publiku lemmikuks, omamoodi
kumiirikski. EImo Niiganen on lavastajana
joudnud tunnustuseni mitte ainult Viljandis
ja Tallinnas, vaid véljaspool Eesti piire. Sel-
lest triost oli ehk Andres Noormets isegi kui-
dagi varju jaanud, kuigi tema lavarollid
konelesid asjatundjale vaoshoitud sisemisest
joust. Niitid on see leidnud viljenduse lavas-
tajatoos, mis annab tunnistust analiitisistiga-
vusest ning oskusest koos niitlejatega kujun-
dada lavastustervik.

MIS ON MUUTUNUD?

Mis on aga sce eespool margitud iihine
hingus, mis tthendab seda lavastust teistega?
Niipea, kui pliiad seda s6nastama hakata,
satud kohe kimbatusse. Uhelt poolt oleks see
nagu scotud klassikarepertuaariga. Oigemi-
ni, rohutatud eemaldumisega tanapdevanii-
denditest. Samas teadvustatakse nahtavasti
seda publikut, kellele mangitakse. Tanapadev,
tanased probleemid tulevad sise mitte teksti,
vaid inimsuhcte, psiihholoogiliste niiansside
ning hoiakute kaudu. Nii polegi sedavord
tahtis mis, vaid kuidas. Mis on siis see kui-
das, mis thendab Kalju Komissarovi "Kolme
ode” Elmo Niiganeni "Charlie’ tadiga”, "Kaja-
kaga", "Armastusega kolme apelsini vastu"
ning Andres Noormetsa "Uhe kire looga™?
Sellele  kiisimusele ammendav  vastamine
nouaks tosist teaduslikku uurimist ja vaevalt
neid vastuseidki vaid iiks on. Saan minagi
vilja pakkuda liksnes oma hiipotcesi,

Palju on kéneldud sellest, et seni hindasi-
me kunsti juures esmatahtsaks thiskondlik-
ku suunitlust. Seda, kuivord ja mil maaral ta
kandis endas alistamatuse pitserit. Sce andis
kunstile tildistavat kaalu, rahvale hingekosu-
tust ja joudu mitte alistuda oludcle ja peale-
sunnitud dogmadecle. Scllel pohines suuresti
ka kunsti tohutu populaarsus: inimesed lu-
gesid raamatuid, kdisid kinos ja teatris
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M. de Unamuna, "Uhe kire .’a.':r,’.': " “Ugalas” (lavastaja Andres Noormelts), Abel - Allan Noormets,
Joagquin - Ar epik.
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“Ule kire 1 uen”. Helena - Merle Palmiste, Abel - Allan Noorniets.
E. Loidi _f( tod
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(ala)teadliku eesmargiga leida tuge, inimlik-
kust ja siirust kaitseks maailma vastu, mis
iimbritses ja rohus teda elus. Ja siin ei olnud-
ki oluline, kas selline teater vaatles tinapac-
va vdi interpreteeris klassikat, ikka tousis
tihtsamaks inimese ja thiskonna vastuolu.
Tuletagem vaid meelde oma protestis vapus-
tavaid lavastusi - V. Panso - M. Traadi "Tant-
su aurukatla ttmber” voi Mikiveri "Antigo-
net". (Vahemérkusena olgu 6eldud et sadra-
ne lihenemine kehtis siis mitte ainult kuns-
tis, vaid ka naiteks ajaloos. Mitte ainult meil
ja N Liidus, vaid ka Laane-Euroopas. Kuid
see on juba omaette teema.)

On siis niiiid midagi muutunud? Esialgu
vist ei suurt midagi. Aga muutumas ometi
on. Mulle naib, me hakkame kunsti hindami-
sel tasapisi lahti saama poliitika prevaleeri-
misest. Niilid pole kunstis vaja igal sammul
toestada, ot vditled thiskondliku ahistatuse
vastu. Niitid pole publikul vaja minna teat-
risse, ct naha tode tihiskonna ja iseenda koh-
ta. On muutunud kunsti funktsioon, kuid
paraku on see toonud kaasa ka kunsti osa-
tahtsuse languse. Selle tunnistajatcks oleme
koik. Teatrisaalid on jaanud margatavalt tith-
jemaks, enam ei osteta niipalju kirjandust.

TODE UHISKONNA
VOI INIMESE KOHTA

Olen taiesti ndus nendega, kes kinnita-
vad, et eesti rahvusliku identiteedi kadumise
oht on pracgu kunsti tagaplaanile jaamisega
suurem kui kunagi varem. Kuid vaadakem
olukorrale ka teisest kiiljest. Mis peaks siis
niiud kunstis esiplaanile tbusma? Arvan, et
inimene, tema vastuolud, siseminc 16hesta-
tus, tema tundemaailma komplitseeritus. Sce
ei tihenda, et inimese ja iihiskonna vastasti-
kuste suhete probleemid kaovad, kuid vaate-
nurk neile on muutunud. Varem pidasime
onnestunuks niisugust "Hamleti" lavastust,
milles piisavalt selgesti tajusime Hamleti
voitlust totalitaarse kildkonna vastu, millest
vdis valja lugeda vihjeid meid iimbritsevate-
le oludele. Ja sellised olid ju nii Panso lavas-
tatud "Hamlet” 1966. aastal kui ka Mikiveri
"Hamlet" 1979. aastal. Niitid vist, julgeksin
ennustada, koonduks peatahelepanu Hamle-
ti ja teiste tegelast individuaalsete karakterite
sisemistele vastuoludcle.

Selle aasta esimeses TMK-s, vastates teat-
riankeedile, kiisib Reet Neimar: "Kus on
praegune eesti naidend? Praegune vene nai-
dend? Praegune Kesk-Euroopa ndidend? Sce
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osa klassikast, mis tekkinud varakapitalistli-
ke dri- ja inimsuhete taustal? Voi koguni
NEP-i taustal? Kui teatril ja igapdevasel elul
cnam otsest kokkupuutepunkti ci ole, siis
voib see olla ka tardunud, surnud teater."
Pole midagi 6elda, kiisimused on tdepoolest
ajakohased, scllele viitan oma vastustes ka
mina. Kuid ikkagi, milline on minu ettekuju-
tus varakapitalistliku maailma klassikast?
Jatkem korvale Balzac, kes oli pigem erand,
ning teatris ta labi ei 166nud. XIX sajandi tca-
ter soosis kdige enam noorema Dumas’ning
Hugo romantilisi kangelasi. 1970. aastatel
teatriajalugu tudecrides, pean tunnistama,
tundus mulle kummalisena, et staaride mee-
lisrollideks olid just nimelt nende autorite
kangelased. Sentimentaalse "Kameeliadaa-
mi’ populaarsus, millega tegid end iile
maailma kuulsaks Sarah Bernhardt ja Eleo-
nora Dusc tundus kuidagi seletamatuna.
Need olid ju ndidendid, milles kbik algas ja
ka Ioppes inimese hingeprobleemidega,
tthiskondlikke kajastusi on scalt raske leida.
Meile, kes me otsisime kunstist eeskatt ahis-
tava siisteemi vastu vditlemist, jii sellest va-
heks. Sadraseid ndidendeid nimetati vaike-
kodanlikuks, kuid sclline mddratlus (mis
iseencesest ci olnudki vdga vale) jdi tollal the-
motteliselt negatiivscks.

Uhiskonnakriitiline hoiak kandus edasi
ka Ibseni ja TSchhovi kasitlustele. Kindlasti
milctavad paljud Adolf Sapiro lavastatud
"Kolme ode” Tallinna Draamateatris (1973).
Siin kujunes lausa pohiteemaks kultuuriaris-
tokraatia ja vaikekodanliku mentaliteedi vas-
tuolu. Maila Rastase NataSa oma maitsetu
kleidi ja perchuvide piiratusega, Tonis Rétse-
pa Andrci lapsevankriga - koik sece oli naecru-
vaarne ning madal kolme de aristokraatlike
hingedraamade taustal.

KUNST CONTRA POLIITIKA

Naib, et tanase paeva clu muudab meie
suhtumisi tipris kardinaalselt. Secpérast tun-
duvadki jatkuvad kunsti ja poliitika krampli-
ku thendamisc katsed mulle anakronismina.
Muidugi voib uurida ja lahterdada, mida
Smuul tihel voi teisel aja hetkel on lausunud
konepuldist. Voib kiisida, kellele ja millest
siis Ots ikkagi laulis. Voib isegi Jaan Krossile
ctte heita autoripositsiooni ahmasust. Kuid
mulle hakkab see vastu ning ndib aastakiim-
neid kehtinud ideoloogilistest nductest tule-
neva metodoloogia  edasikandumisena.
Radgitagu mis tahes, kuid Smuul ja Ots on
cesti kultuurilukku jadnud mitte oma aja



ametlike hoiakute voi seisukohtade vahen-
dajatena, vaid andega, lummava loomingu-
sdraga. Ja seda ei saa rahva mailust keegi
votta.

Just ndukogude aeg oma rangelt vilja-
peetud hierarhias ja kirjutamata nimekirja-
dega, mis tdpselt mddratlesid, keda kunstni-
kest vdis ametlikult soosida, keda mitte, on
krampliku ithendamise epohhina. Miks seda
malli nitud tagurpidi keeratult uuesti kasu-
tusele votta?

Loomingut hinnates ei lahe mulle iildsegi
korda, et George Orwell vditles Hispaania
sojas vabariiklaste poolel, Miguel de Unamu-
no aga esines frankistide ees tervituskonega.
Mdlema looming kannab endas meie jaoks
olulist tdde inimloomusest ja iithiskonnast.
Looming vodrandub tasahilju autorist, kuigi
paradoksaalsel moel kannab just looming
autorit ldbi aegade. Ajalugu teab mitmeid
nditeid, kus poliitikud on suurte kunstnikega
piiudnud kassi ja hiirt mingida. Suurte
kunstnike looming on aga tinu sclle ambiva-
lentsele siigavusele jadnud hoopis kauemaks
piisima kui poliitikute tdhelennud. Nii ongi
hilisematel uurijatel tekkinud kiisimus - kes
kellega siis ikkagi mingis? Naiteks voiks siin
tuua kaks kunstnikku, kellel oli tegemist Sta-
lini raske ajaga: Dmitri Sostakovit? ja Jevgeni
Svarts. Upris imelik on lugeda meie praegu-
sest pressist kahtlusi, kas J. Svarts "Varjus” ja
"Draakonis” pidas silmas stalinlikku totali-
taarset siisteemi voi ei (vt Pm. 25.
veebr.1992).

Poliitika tuleb ja ldheb, looming jddb.
Muidugi, ainult selline looming, mis tdcpoo-
lest oma nime védrib. Olen alati imetlusega
jalginud inimesi, kes loomingut poliitikaga
ithendada ptitiavad. Igal reeglil on kindlasti
oma erandid, kuid ikkagi - kunst ja poliitika
on nagu tuli ja vesi. Kui inimese hinges on
valdav {iks element, peab teine taganema.

Samal ajal pole kunst kunagi eksisteeri-
nud viljaspool konkreetset iithiskondlikku
aegruumi. Moni acg tagasi vajas inimene
tuge toese arusaamise kujundamiseks iihis-
konna kohta. Nuiid, nagu mulle ndib, hak-
kab inimene kunstis ja teatris otsima téde
iseenda kohta. Selles mdttes on ka teatri ja
elu otseste "kokkupuutepunktide” puudumi-
ne iseenesest samuti thiskondlik nahtus.
Kunst on ikka piitidnud alateadlikult aimata
inimese stigavamaid hingelisi vajadusi. Ka
selliseid, millest inimene ise veel endale aru
anda ei pruugi. Kiillap v6ib pracgugi poliiti-
kavasimuse taga aimata tirkavat huvi inime-
se vastuolulisuse vastu. Viimaste aastate elu,
meie iseseisvuse keeruline tee, on ndidanud

inimloomuse vastandlikkust. Oilsad ja iillad
motiivid on &ige tihti osutunud kattevarjuks
egoistlikele huvidele. Ja vastupidi, inimene,
keda timbruskond on kaldunud pidama pa-
helisks, voib stigavamal vaatlusel osutuda
usaldusvéidrseks. Nii hea kui halb on meis
koigis olemas.

“Ulhe kirelugu . Helena - Merle Palmiste, Joaquin
- Andres Lepik.

E. Loidi foto

"UHE KIRE LUGU"

Kui niitid siit, iildistelt probleemidelt
"Ugala” konkreetse lavastuse juurde tulla, te-
kib kiisimus: kas kogu sce kiisimustering
toepoolest iithe lavastusega tostatub? Teatri
huvi inimloomuse varjukiilgede vastu vois
taheldada varemgi, ka otsest tihiskonnaelust
drapoordumist vois margata, kuigi see vii-
mane viljendus enamasti labascvoitu massi-
kultuuri pealetungis. Teatris kdivitus voitlus
publiku pérast. "Ugala” on selles suhtes vi-
gagi raskes situatsioonis. Vaike linn ja suure-
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voitu saal. Kuni elu oli odavam ja sdiduras-
kusi polnud, laabus kdik hdsti: 2/3 "Ugala”
publikust pédrast kolmandat etendust moo-
dustas mujalt kohalesditnud rahvas.

Mis aga on sec, mais pole lihtsalt meelela-
hutus, kuid vastab ometi tdnase publiku (sti-
gavale peidetud) ootustele? On sce seotud
nditlejamdngu  esiplaanile nihkumisega?
Kindlasti. Tahendab see vaatemingulisuse
ithendamist tosiste probleemidega? Ka selle-
le kiisimusele tuleb ndhtavasti jaatavalt vas-
tata. Kui E. Niiganen lavastab "Armastusc
kolme apelsini vastu”, siis domincerib siin
meelelahutuslikkus tosiste probleemide tile.
Ja publik votab lavastuse vastu tormilise
heakskiiduga. Kui Andres Noormets lavas-
tab "Uhe kire loo", milles tdsisel analiitisil
iilekaal, votab saal etenduse vastu heakskii-
duga, kuid kaugeltki mitte nii tormilisclt.
Voaib-olla pole publik tdsiste problecemidega
harjunud? Kuid kindlasti pole sce debiiitla-
vastus ka paris veatu ega terviklik. Ja siiski
on "Uhe kire lugu" niitlajatiikk ning tdsine,
inimhinge keerukust avav lavastus.

Unamuno romaanis on peategelasi kaks:
Abel ja Joaquin. Kaks lapsepdlvesopra, kuid
ometi nii vastandlika ellusuhtumise ja tem-
peramendiga meest, Abel on andckas ja kuu-
lus kunstnik. Juba koolis saavutab ta lausa
hoolimatu tikskdiksusega seda, milleni Joa-
quin ei suuda jouda ka suure t66ga. Joaquin
on kiill klassi esimene &pilane, hiljem tark ja
intelligentne mees, kuid tunneb pidevat kii-
vust oma sdbra Abeli suhtes. Kadedus, mis
igal sammul segatud armastusega, ongi sce
vedru, mis ndib olevat kdivitanud lavastaja
ja dramatiseerija mottemaailma, Igatahes on
lavastuses peatdhclapanu nihkunud rohkem
Joaquinile.

PAHELISUSE VEETLUS

Suur osa lavastuse kerdaminckus tuleb
panna dnnestunud rollijactusele ning And-
res Lepiku (Joaquin) ja Allan Noormetsa
(Abel) viiga kaasakiskuvale mangule. Siin on
palju improvisatsioonilisust, kohati tckib
mulje kahe hea naitleja omavahelisest duel-
list. Jumalast on rohkem antud mitte tksi
Abelile, vaid ka tema csa taditjale. Andres Le-
pik scevestu mingib suurcks oma kangelase
kiivuse ja kiindumuse vahepealsed seisun-
did, pahelisuse veetluse, volli stigava filosoo-
filise sisu. Allan Noormetsa Abelil tuleb koik
vilja kergelt, kuid iilim lihtsustus oleks seda
seletada ainuiiksi nditleja "lahedaga voluga".
Kahe peategelase midngu nauditavamad het-
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ked on scotud improvisatsioonilis-ekstsentri-
liste stscenidega. Koos tullakse etenduse al-
gul lavale, vaieldakse lavastusteviliste
pisiasjade tile, piititakse Zestidega teist enda-
le allutada. Ka siin kdlab Unamuno sona,
kuid publikut kéidab rohkem kahe niitleja
duell, milles teadliku peegeldusena voib édra
tunda tsitaate "Paikescpoistest” Jiiri Jarveti ja
Aarne Ukskilla esituses. Enamasti ei vii
needki stseenid ctenduse motet korvale, vaid
vdimaldavad Joaquini ja Abclit avada hoopis
teises laadis. Paraku tuleb tddeda ka seda, et
olenevalt ctendusest (ja voib-olla ka publi-
kust) voivad hoogusattunud niitlejad tipse
mooddutunde kaotada. Nii voib etendus liialt
farsilikkusse kalduda.

Etenduse pidevas kahevoitsuses haarab
Andres Lepik jirjest kindlamalt ohjad enda
katte, Stscenis, kus Joaquin ja Abel arutavad
piiblilegendi Kainist ja Abclist, ei ilmne Joa-
quini iileolek mitte ainult filosoofilises plaa-
nis. Ja kuigi Joaquin ei suuda maalida nii,
nagu teeb seda Abel, annab just nimelt esi-
mene pildile tdlgenduse, mis ajendab selts-
konda rdikima Joaquini konest, mitte aga
Abeli maalist. Erinevalt romaanist rohutab
lavastus Abeli lapsemeclsust. Allan Noor-
metsa Abel on siiralt iillatunud nii piiblile-
gendi filosoofilisest stigavusest kui ka sellest,
ot tema lustlik médng Joaquini lapsclapsega
Joaquini érritab. Joaquini ettckujutuse jirgi
on koik, mida teeb Abel, svunatud ainuiiksi
tema vastu. Sce, juba lapscpdlvest piritud
kadedus, matab teda sedavord, et ta on val-
mis Abclit tapma.

Kahe mche tihine ihaldusobjekt, Abeli hi-
lisem naine Helena Merle Palmiste esituses
nditab toclist naissaatanlikku alget. just ni-
melt Helenast saavad alguse loo &ige mit-
med vastasseisud ning noor niitleja suudab
siin koik oskuslikult liikuma panna. Viitak-
sin vaid thele, koigi kolme niitleja poolt
meisterlikult mangitud stscenile - Helena
portree maalimiscle. Maalki kompositsioon:
huvides surub Abel Joaquini toolipShja jir-
jest madalamale istuma, kuni too tukkuma
miscks dra kasutama. Abel on illatunud ja
stititult kohmetu, kuid paari minutiga suu-
dab Helena Abeli end ihaldama panna. Sce
stscen on vaatamist vidrt.

Teisad niitlejad - Anne Valge {Jcaquini
naine), Piret Rauk voi Tiina Milberg (end
isale chverdav Joaquini tiitar), Ullar Saare-
mae (Abcli arstiks plirgiv poeg), Andres Ta-
bun v&i Margus Vaher (teener) méngivad
diskreetselt omi  kiillaltki tagasihoidlikke
osi, andes peaosalistele vdimaluse soleeri-
da.



DRAMATISEERING
JA LAVASTUS

Tanapéeval ei seisa iikskoik kui niitleja-
keskne lavastus viljaspool reZissooriteatrit.
Kuigi Andres Noormetsa puhul pole tege-
mist algajaga, mille kinnituscks tema mit-
med huvitavad ja kiipsed néitlejatood, on
see siiski debiiiit. Selles mottes on iseloomu-
lik ja pohimétteline tiiki valik. Kuigi kohati
on romaan dramatiscerijat ja lavastajat iile-
madra kammitsenud, mojub sce uudse nih-
tusena igal juhul. Kammitsemise all m&tlen
ma liialt sirgjoonelist romaani struktuuri jar-
gimist. Lavastusterviku seisukohalt olcks
ilmseclt olnud Gigustatud moningate liinide ja
stseenide viljajitmine. Praegu jitab esimene
vaatus marksa terviklikuma mulje kui teine,
Viimane jadb kohati hakituks, monikord kor-
davakski. Lavalist tegevust ja filosoofilisi
motisklusi on teadagi vaga raske iihendada.
Lavastaja vdib-olla kdige suurcmaks teencks
peaksin karakterite ja ka inimsuhete lihtsus-
tatud késitluse pdhimottelist ciramist. On’s
Joaquin voi Abel head voi halvad inimesed?
Sellele on vdimatu vastata. Nad mélemad on
vastuolulised, igas nende teos v6i mdttes on
nii {ihte kui ka teist. Nad on inimesed nagu
me kdik. Kuid tunnistagem, ega see eocsti la-
val just sagedane ndhtus ole. Tkka armasta-
me inimesi lahterdada. Ja kui varemalt
digustasime kurjust inimeses iihiskonna hal-
va mdjuga, siis siin selleks voimalusi ei jicta.
Poliitika ja iihiskond jadvad viljapoole kirja-
niku ja lavastaja huviorbiiti. Inimene ise vas-
tutab oma tegude ja oma elu ecst.

Andres Noormets on romaani lavale sea-
des selle stiili olulisel madral teatripirase-
maks muutnud. Kuna algmaterjal rddgib
tosisel toonil tosistest ja voimsatest tunne-
test, on lavastaja aimanud {ilepaisutuse ohtu.
Selle viltimiseks on lavastust parajal madral
viirtsitatud kergelt improvisatsioonilise eks-
tsentrikaga. Sellega saavutatakse mitu ces-
mérki. Uhelt poolt teevad nced - "vahe-
pausid”, kus tegelased oma rolli muigamisi
suhtuvad, lavalise tegevuse publikule vahel-
dusrikkamaks ning kergemini jilgitavaks.
Teisalt annab see nditlejatele tinuvairse voi-
maluse karakterite mitmekiilgsemaks ava-
misks.

Kuid iithest vordlemisi olulisest "tegela-
sest” laval pole veel koneldud. Jutt on muu-
sikutest. Muusikalisel kujundajal Peeter
Konovalovil on ldinud korda leida sellelegi
lavastusele huvitav  ja kunstiliselt veenev
vorm. Pideva refrddnina ilmub lavale, kord-
korralt tegevussegi sekkudes, hispaanialikke

meloodiaid esitav ansambel. Muusika p&hi-
neb kastanjettide ja tamburiini kaasakiskuval
ritmil. See riitm kandub métteliselt edasi ka
lavategevusele, struktueerib seda.

Lavakujundus on noorelt Viljandi kunst-
nikult Priit Pangsepalt. Kiillap vdib votta
taotlusena lavakujunduse kui niisuguse
puudumist. Kunstnik on nditlejatele loonud
ménguvdimaluse ning scllisena on lavapilt
asjakohanec. Ometi on kahju, et teatris seda-
vord olulisest kunstikomponendist on siin
juba ette loobutud. Kunstniku tdhelepanu on
koondunud kahecle maalile, mis tegevuse
kdigus histi vilja mangitakse, Mdlemad, nii
Helena portree kui ka piibliaineline "Kain ja
Abel” tdusevad kontrastina mittemidagiiitle-
vale lavakujundusele tdepoolest mojusaks
ning annavad ka Abeli kunstnikunatuurile
tdiendava tolgendamisvoimaluse. Peatihele-
panu on aga ikkagi nditlejail, ning siin valit-
scb kolm vérvi: must, valge ja punane.

*

Mecie elu ja véirtushoiakud on viimasel
ajal palju muutunud. Need muutused ei jita
kindlasti puutumata ka kunsti, kuigi muu-
tuste ulatust ja olemust on praegu veel raske
madratleda. Kuid ilmselt just kunstis, tdnu
kunstniku intuitiivseile voimeile, saame nen-
de muutuste siigavaid hoovusi kdige reljecf
semalt mirgata. Tulevikus, kui pilt hakkab
sclginema! Kindlasti toob ka eesti kunsti tu-
levik meile tillatusi, ja siiski ei saa ma lahti
tundest, et tihiskonnaprobleemid ja poliitika
hakkavad taanduma, andes suurema eludi-
guse inimese siivavaatlusele.

Kuigi "Uhe kire lugu” vacvalt ctapiliscks
osutub, on ta ometi markimisvddrne ndhtus
selles kunsti ja poliitika vastasseisus. Jaan
huviga ootama Andres Noormetsa jargmisi
lavastusi.
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R. Saluri, "Meie kallis osmik" "Ugalas” (Iavastaja K. Raid). Marta - Leila Sddlik, Jithan - Arvo Raino.
E. L(‘flﬁf{)l‘ﬂ

Peaaegu kakskiimmend aastat tagasi
(marts, 1974) lavastas Kaarin Raid kiilalisena
Draamateatris Rein Saluri "Kilalised". Min-
geid vanameelseid vastusahinaid lavastuse
timber liikus, vahem vahest poliitika kui vor-
miuudsuse pdrast. Kdige korgemad kultuu-
riiilemused, kriitika ja ka valitud publik
votsid lavastuse siiski soodsalt vastu. Valdeko
Tobro nagi "Kiilalistes" tingliku, mangulise ja
psithholoogilise teatrilaadi uut énnestunud
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siinteesi. Kirjanduskriitika markis veel paar
aastat hiljemgi, et "Kilaliste" intellektuaalne
ming mojus oma uudsuses Sokina. Raidj,
Einari Koppelit ja Martin Veinmanni chiti
Teatritihingu aastapreemiaga. Ajavaimuliste
tdeméngude korval radgiti vist esmakordselt
eesti teatris MALUST ja "madlestuste organi-
scerimise piinarikkast protsessist” (V. Torbo).
Saluri mottekaemuslikkust rikastas Raid va-
hetu kujundlikkusega, mida dnnestunult toe-



tas ja taiendas Vello Tamme moodsalt funkt-
sionaalne kujundus.

On loomulik, et parast nii tdppildinud ris-
ki, sest omamoodi riskiks "Kiilaliste” lavasta-
mist peeti, votab Raid kakskiimmend aastat
hiljem ette Saluri uue ndidendi, "Meie kalli
osmiku", mis ndib aja- ja olustikukonkreet-
sem, kui mitte koguni pievakajalisem, ja an-
nab sellele taas naiselikult leebema vormi.

Ratta ja kéie kujunduselemendid on Raid
ammu hiiljanud, jouline ekspressionism
moest ldinud. Niisiis kasutab Raid maheda-
maid toone ja loob Salurile loomuomasest
kuuldeméangust oma tagasihoitusega intri-
geeriva vaatemangu. Teda toetab selles taotlu-
ses Ingrid Aguri uskumatult tdeparasesse
hallusesse taandatud kujundus.

Tookord, "Kiilalistes”, voisid sellised ku-
jundid nagu soovimatule kiilalisele koos kau-
siga nakku loobitud praanikud voi toe jirgi
ronimise piinadest kokku variseva noormehe
kaesirutus kiipse duna jarele mojuda kellelegi
liigagi materiaalsetena. "Meie kallis osmikus”
votab Leila Sadliku Marta nagu méddaminnes
keedekartuli, koorib selle kiilinega puhtaks,
pistab koored kutsumata Jukust-kiilalisele
(Dan Poldroos) pihku ja jatab kartuli endale.
Pérast topib selle oma Juhanile (Arvo Raimo)
suhu, et sce vait jaaks. Seda koike tehakse
tdepoolest nii méddaminnes, nii erilise iseenc-
sestmdistetava elegantsiga, et rohkem paned-
ki tdhele tegevuse vormipeenust, kui motled
ajakohasele konekdanule, mis sclle taga. Mec-
nub, kuidas Jiri Jarvet kunagi ttles, mida
Ants Eskola talle oli dpetanud: kdige tdhtsa-
mad titlemised tuleb ikka nagu médédaminnes
oelda. Leila Sailik valdab niisugust tahtsate
asjade esiletdstmise kunsti suurepdraselt. Eriti
paistavad sellised "diskreetseilu” votted silma
Marta kuju pateetiliscks pingutatud kiilje
taustal. Marta {imberliilitused iihelt hoiakult
teiscle on valiselt peaaegu markamatud, aga
ikkagi pttiad kinni nendes peituva iroonia.
See kactud korvalpilk, mida dicti ei saagi iroo-
niaks nimetada, ei nacra vilja, ei moista ko-
hut. See lihtsalt maandab saamatu, tundleva,
hadaldava, jouetute vihapursctega meeste
maailma. Toeline matriarhaadimeeleolu!

Uhe meeldejaavamatest misanstseenidest
on Raid valja moelnud noorimale Juhanitest -
Jukule, kes reklaamib oma vilismaisc Johnist-
onu (Rein Malmsten) olematut varandust
ja ise noolib onu arvatava kodu varemetele
ehitatud osmikut. Selle noore mehe asetab

Raid oma kahe varju vahele. Punases valguses
portaalidele projitseeritud Juku varipildid
tekitavad korraks koguni infernaalse atmos-
faari.

Raid on siingi, nagu kunagi "Kiilalistes",
hoolitsenud sclle eest, et miski ei sarnancks
iseendaga, ct koik oleks ming, aga ikkagi labi
ehtsa elulise konkreetsuse. Haige koera ulgu-
mine (muusikaline kujundus Peeter Konova-
lovilt) meenutab herilassiilemi voi sadseparve
ahvardavat pirinat, mitte mingil juhul koera
nuttu. Onu Johni itaalia kingad pannakse, tal-
dapidi koos, sb6gilauale savikaussi nagu lil-
led vaasi. Marta ehib ennast korge tanuga
nditusepéraselt esinduslikku rahvariidekos-
tiimi, kui hakkab onu Johni "kosima".

Kindlasti on "Meie kallist osmikust" tagasi
toonaste "Kiilalisteni" heidetud rohkem sildu,
kui jouab tahele panna voi suudab malul haa-
rata lasta, aga moned neist peaksid kiill otse
silma torkama, Johni 16putult pikk rannume-
helaul (Saluri tekstis sce puudub), mille ta
peaacgu ct tuima ooperiaariana esitab, toimib
humoristliku sillana nende jaoks, kes mileta-
vad Einari Koppeli omaacgset pikka ja ilusat
"Seal, kus rukkivali lagendikul heljub..." Kop-
pel laulis "Rukkivalja” suure hardusega ja see
ootamatult kolav (tollal veel ebasoovitav voi
kahtlanc) laul vdeti publiku poolt vastu sama-
moodi. Pole voimatu, et osa publikust ainult
scllesama laulu pérast "Kilalisi” vaatamas
kaiski.

Aga "sillad" on ju Saluril endalgi. Kui suu-
red, taipasin alles siis, kui "Kiilalsed" uuesti
ille lugesin. Sest ei "Mvie kallis osmik" ega
selle lavastus anna "Kiilalisi” meenutavat vi-
siooni, need kaks naidendit ei ole lahti voeta-
vad iihe ja sama votmega.

KODU ja MALU on mdlema iihine tcema.
Aga Zanr ja hoiak on teised. Mitte mélu ja
kodu, vaid AJA ja iscenese suhtes. "Kiilaliste"
puhul oli kriitikul kerge klammerduda mood-
sasse toefilosoofiasse, niiiid "Osmikut” vaada-
tes: - Ecsti Vabariigi omandi- ja maareformi
seadusse (millest ongi moned 16igud kavalch-
te sattunud). Nii toeotsimisel kui ka mainitud
scadusel on naidendites kiill tahtis osa tege-
vuse kdivitamisel, aga pohi on stigavamal.
Tode ja scadus pancvad neis meele ja motte
litkuma, aga peidetud joude, mis inimest siia-
sinna tdukavad, on teisi, tugevamaid. Ja nen-
dega ci tegele Saluri dramaturgia vihem
stivencnult. Eks kuulu ka "Osmik” nende tu-
lekute-minckute suurde seriaali, mida Saluri
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draamalooming endast kujutab. Eks {ihenda
"dlgkatus”, "vdsa"ja "sddsed” "Kiilalisi” "Osmi-
kuga" ehk tugevaminigi kui tdde ja digus.
Maie Kalda on kirjutanud Saluri "Koguja" ja-
relsdnas umbes nii, et Saluri kuulub (vist, it-
leb ta) nende kirjanike hulka, kelles voitlevad
kaks tungi. Omavahel voitlevad "mees, kelle
juured on kodupaigas” ja teine, kes piitiab
""ira”, eemale kammitsevast péritolumil-
joost". Nende loomulike tdmbe- ja tdukejou-
dudega seostub Saluri puhul veel miski, mis
ehk temast dramaturgi teinud ongi: see on
végivald, malestus viigivallast, inimese vigi-
valdne lahutamine oma perest, dlgkatusest,
vosast ja sddskedest, Sellest, mis on antud
koos lapsepdlvega, voi mida on hakatud hil-
jem koduks pidama. 1974, "Kiilalistes" oli
mélu hell ja valuline, lapsepdlvekodu scostus
lahutamatult ISA traagilise hukkumisega.
Néidendi peategelases vois kergesti leida mi-
dagi Salurist endast - N protagonisti, nagu ta
ise on vihjanud. "Osmikust" kedagi, kellega
samastuda vdiksime, ei leia. Kui, siis scal on
nad seda kdik koos, iitles méletatavasti Saluri,
kui hoovis kohtudes temalt asja kohta kiisisin.
Aga "Osmikus" ei dhvarda kedagi ka vigi-
valdne ja seadusevastane deportcerimine.
"Osmikus" stinnib kiill uus hirm, uus painaja,
ja nimelt mote, et sind su oma kitega l66dud
olgkatuse alt seaduslikult vilja tostetakse.
Aga see on juba komdddia voi tragikomdddia
aine.

Paistab, et "Osmikus” jutustab iga tegelane
oma lugu ja kogu "mairamatuseméang” (U.
Tonts) sellest tekibki, et lood omavahel vaimu-
kalt segi ldhevad. Uhes oma pealmistest kihti-
dest on "Osmik" kahe pauguga krimi-
naaltiikk. Naljakas krimi kahe tithja pauguga.
Selle tiiki peategelaseks on Arvo Raimo Juhan,
autori jargi mees, kes "ndib vahel lihtsamecl-
ne", néitleja kdes salapidrane tujukas tuhvli-
alune, kes voiks julgesti veelgi salapdrasem
olla. Temas kohtuvad traagiline minevik (kao-
tatud kodu, vangilaager) ja oleviku jantlik si-
tuatsioon, millest ei tarvitse kuigi kan%eie
jadda tuleviku draama (uus kolimine). Uks
lugudest voi kihtidest on kadunud poja koju-
tuleku melodraama. Kui Rein Malmsteni
"histi sdilinud ja esinduslik” John seal seisab
ja oma I6putut "Kaugel kaugel, kus on minu
kodu" vdi mingit seda sorti laulu laulab voi
dndsalt teisemehe kiiktooli triigib, on ta kor-
raga lapsik ja lapselik, uuesti- vdi vastsiindi-
nuna oma kujutluste (voi tegelikus?)
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kodutalus téiesti stilidimatu. Veel iiks lugu on
uue elu chitamise jant, Dan Poldroosi Jukuga
peaosas. Saluri: "Ei taha olla tavaline, radgib
pentsikut kantseliiti.” Pdldroosi Juku on nii
tiiipiline ilmetus, et isegi ei marka, et see
kantseliit on, mida ta radgib. Ei mérka dieti
scdagi, kuidas ta 1oppude 16puks onu maha-
koksamisse suhtuks. Nii et parast etendust
motlesid: sellest noorest inimesest oleks kiill
tahtnud rohkem teada.

Siis veel kahekordne kiht abstraktset tde-
méngu, mille peategelased on MALU kui pet-
like kujutelmade, hirmu ja vimma sigitaja ja
KEEL kui absoluutselt ebasobiv suhtlemisva-
hend. Uks s elle miéngu atraktiivsemaid
kandjaid, kelle lugu kdige kaetum paistab, on
Andres Oksa vana Johannes, mees, kellest toe-
poolest "ci.saa alati aru, kas ta tembutab voi
on tdsine”, kes radgib kodu-Eesti eluga rahul-
olematule Johnile ndidendi parima anekdoo-
di, ehtsa hiidlaste anekdoodi laisast naisest,
kes pani talve ajal palginoti otsapidi aknast
sisseja teise otsaga otse ahju ja muudkui kiittis
ja kiittis ja imestas, et miks tuba soojaks eildhe.
Virvikaks karakteriks on néitleja tekstist 6hu-
tust saanud ja see, kuidas ta vintab ja vintab
oma lotvadel jalgadel ringi, on meie eluga ja
oluga sligavamas s5coses just nagu seesama
laisa naise anckdootki.

Vana jutt Saluri karakterite punktiirsusest
maksab ka kdcsoleva ndidendi puhul, aga
nagu juba toestas "Kiilalised", pole néitlejatel
pohjust ennast sellest ehmatada lasta. Koik
voi peaacgu koik "Kiilaliste” omal ajal mood-
sad leiud on tinaseks meelest ldinud, aga mee-
les on Koppeli kolm erisugust, erisugusel
viisilgi mingitud vanameest ja Veinmanni
hingehéddas Poeg, Rect Neimari toonane iitle-
mine, et "koik viljamoeldised teenivad Raidi
lavastustes ainult nditlejaloomingu aktivisce-
rimise eesmirki”, on ka pikemas perspektii-
vis toeks ldinud. Aga tdeks on vist ldinud ka
Tobro véide, et Saluri niidend vajab tdlgen-
duslikku intensiivsust. Siis ditles ta: noore rezii
tolgenduslikku intensiivsust.

See joud, mille annab oma rollile Leila Sa&-
lik, ci kasva ei ratta hoost ega koie kiiljes rip-

"Meie kallis osmik”. John - Rein Malmsten, Julan
- Arvo Raino, Marta - Leila Sadlik, Johannes -
Andres Oks.






pumisest. "Osmiku" proovides on ilmselt ol-
nud kéigus uued vunkrauad, mille mote on
kiillap olnud suruda laeng anumasse ja keera-
ta kork peale. Kui ei oleks laval Sdéliku Mar-
tat, voiks arvata, et niiviisi, aneemilise
stiilipuhtusega voib ja peabki "Osmikut" esi-
tama. On ju selge, et Saluri ndidendites ei
varjuta puhas natura intellektuaalset méngu.
Et niiviisi, natuke igavalt ja natuke naljakalt
on ennegi hea kunst mdjunud.

Aga ei. Kangekaelselt otsid anckdootlike
ja ka iiksikult mitte piris alltekstideta lugude
tagant meie elu vaimse seisundi tervikpilti ja
Saluri-Raidi vaadet sellele. Muidugi, see kir-
vendabki visinud muigena lavalt vastu, aga
selle stiilipeent punktiiri ei viitsi tiihi saal ise
kuidagi tdita. Moeldes "Kiilalistele", tuleb
péhe, et Salurit peaks ikka ainult viikses saalis
méngima. Siis surub juba ruum ise néitlejatele
peale suurema kontaktitunde ja kuupmeetri
kohta paistab suurem ka vaatajate grupp, kes
pallid lavale tagasi viskab.
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William Ilenry Jackson (1843-1942). Grand
Canyon of the Colorado, 1883.



PEETER LINNAP

FOTOGRAAFIA
LUHIKURSUS
KOIGILE

PEETER TOOMINGA
FOTOSAADETEST ETV-S

Pecter Toominga lammutavalt ekspan-
siivses ja pealetiikkivas foto- ja filmialases
tegevuses voib margata tliksteisest tisna scl-
gesti eristuvaid liine. Fotograafina jadvad
tema korgajad pidama umbes kahcksakiim-
nendate aastate keskele ja see vajaks ehk
omaette kisitlemist - artikleid Toominga nai-
tustest ja manifestatsioonidest on digupoo-
lest ilmunud isna palju, kuid tema
loomingu olemuseni pole neis praktiliselt
joutudki.

Fotograafia probleemistiku viimine mee-
diumidesse on teine ja vihemasti sama oluli-
ne tegevus, milles Toominga fenomen
koloriitselt vdljendub. Toominga encrgiline
ambitsioonikus ilmneb minu arvates viga
hasti just selles, et ta fotot, fotograafe ja foto-
publikut kéiksugustes vormides manipulee-
rida piitiab ja kdigi asjaosaliste teadvust omal
viisil kujundada tritab. Mind on korduvalt
iillatanud tema labimoeldud ja komplekssed
ajakirjanduslikud ajuriinnakud, mis mitte
alati pole seotud just liiga intelligentse fotoga.
Ullatav ei ole siin niivord asjaolu, et tal vahel
dnnestub edukalt sitast saia teha, pigem olen
imestanud hoopis selle iile, kui histi on Too-
minga poolt triikisdna, raadio voi filmi abil
kasitletud siindmused s66binud massitead-
vusse voi ajaloorattale, kuidas soovite. Too-
minga manipulatsioonidel massiteadvusega
on muidugi nii hdid kui ka halbu kiilgi. Tanu
tema fotoalastele filmidele teab ehk laiem
tildsus fotograafiast pisutki rohkem kui mit-
temidagi. See tahendab, et Toomingal on tec-

Helmut Newton (1920). Bordighera Detail, 1983.

H. Newton. Shoe, 1983.




neid fotopubliku ja fotoloomingu adressaadi
loomisel ja kujundamisel. Teisalton agaikkagi
kahju, et foto mediaalse propageerimisega
* pole Toominga korval keegi teine eriti tegel-
nudki, sest ithe interpreteerija vahendusel ku-
junev teadvus formeerub paratamatult iisna
ithekiilgne ja piiratud. Just see ongi peapdhju-~
seks, miks eesti fotolugu kipub kujunema rith-
mituste- voi "Stodomi"- keskseks ja miks
maailmafoto evolutsioon niib 16ppevat Hel-
mut Newtoni, Duane Michalsi vdi mdne muu,
parimalgi juhul vaid kaheksakimnendate
aastate algupoole kunstnikuga. Aga selles on
mdistagi rohkem siitidi hoopis nooremad ja
vihasemad fototegelased.

Kéesoleva aasta jooksul on Pecter Too-
ming eetristanud teleckraanil rea lihikesi fo-
tosaateid alapealkirjadega "PF "92", "Indiaan-
lased ja paevapiltnikud", "Surm kaamerakas-
tis", "Fotograaf Helmut Newton", "Tiikelda-
tud naine Eesti fotoloos"”, "Ma tahan astuda
selle pildi sisse” jt. Taas populistlik akt, taas
Toomingalt.

Neil, kes nimetatud kitmneminutisi tele-
marginaale veidi rohkem maletavad, on kiil-
lap tekkinud kiisimusi sarja iildisest
kontseptsioonist, sest lihendav selgroog on scl
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Fotokaardid.

koosluscl tdepoolest tisna kover ja korrapéra-
tu. Teemad tunduvad parasjagu juhuslikud ja
liksteisest nii erinevad, et seriaalsuse idee, ju-
hul muidugi kui see ikka taotluslik oli, satub
csmapilgul suure kiisimargi alla. Mis saakski
moepiltnik Helmut Newtonil olla {ihist min-
gisuguse tiikeldatud naisega eesti fotoloos?
Voi fotode alusel valmistatud uusaastakaarti-
del ning indiaanlaste pildistajatel méédunud
sajandi Ameerikast? Ega foto encse vaatevink-
list neis asjades vist eriti palju sarnast olegi.
Kui aga oletame, et Toominga saadete eesmar-
giks oli jirjckordne laicma huvi dratamine
foto kui sellise vastu, muutub kdik muidugi
titki maad sclgemaks. Seekordscid saateid la-
bisid ju silmatorkava jirjckindlusega skan-
daalid, luupainajad, plahvatused, tiikeldatud
naised, hoogsad peade maharaiumised, drare-
bitud kdced, skeletid, hiinlased, indiaanlased,
tsaari ukaasid ja loomulikult méned alasti nai-
sed. Toominga saated olid toepoolest pdnevad
ja koitvad, neid oli {isna huvitav vaadata ja
seda suuresti tanu nimetatud "stimboolikale”.
Sellele lisaks rakendas ta rea samasugusest
materjaliloogikast ldhtuvaid teatraalseid
reziivigureid, nagu stuudiopdrandal veere-
vad kolbad ja 1abi diktoriruumi héljuvad luu-
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kerekdmblad. Kogu see parasjagu banaalne
videotsirkus mdjus siiski {isna ménusalt nagu
moni Kotzebue jandike méddunud sajandist.
Ka Tooming ise ning tema saadete jutustajad
(Andres Ots, Tonu Aav jt) meenutavad neis
etendustes kangesti rahvajuttudest tuntud re-
hepappe, kes ahju (maalitud stuudiotausta)
ees meile mingeid hésti salaparaseid imemui-
nasjutte vestavad. Muinasjuttude sisu, nagu
ikka, on pdritolult hésti segane (aga ponev!)
ning me ci saa kunagi tdpselt aru, kui palju on
neis autentset materjali ning kust algavad
juurde- ja valjamdeldised. Kommentaatori-
teksti korval rakendab Tooming nimelt sage-
dasti saatekangelastest fotograafide "sise-
monolooge”, milles tundub, et "piriselt”
ja "mangult” on omavahel tisna lootusctult
sassi ldinud, ja sce on tegelikult piris tore.
Koik need blufist labikasvanud narratiivid
ja story’d mojuvad tdiesti veenvalt ja too-
vad vaatajad piltnikele tisna intiimselt ldhe-
dale.

Isediranis varvikas selles suhtes on saade
"Surm kaamerakastis”, kus fotograafi (kiir-
paevapiltnik Jaan Ennula) story’st on tehtud
toeline Dracula-taoline dudukas, samuti
Aadu Treufeldtist kdnelev "Ma tahan astuda

selle foto sisse”. Ulejadnud lood on marksa
tosisemad; "Indiaanlased ja pdevapiltnikud”
neist huvitavaim, sest E. S. Curtise’i ja W. H.
Jacksoni fotodel on méarkimisvddrne tdhtsus
ka tositeaduslikes fotograafia ajalugudes ning
see toik oli vadrikalt servecritud Toominga
reziis. Umbes samasuguses pop-teaduslikus
votmes tehtud "Titkeldatud naine eesti foto-
loos” on aga probleemiasctustelt kuidagi
kunstlik ning sclles avalduvad vist moned
Toominga fotoajaloo kisitlusega seonduvad
luulud. Uheks selliseks kinnisideeks on kan-
gekaclne soov viia Eesti foto iikskdik millise
hinna voi millise faktiga suurde maailma fo-
tolukku, mille on teadupoolest koostanud
Euroopa ja Amcerika Uhendriikide kultuu-
riimperialistlikud tegelinskid. Tooming on
Eestit iildisesse fotoloosse juba varemgi piidid-
nud kiiluda, kas voi naiteks Tallinnas kolme-
kiimnendatel aastatel leiutatud "Minoxiga".
Pohimotteliselt on see kdik kokku muidugi
oilis tegevus, kuigi selle tegevuse tulemuslik-
kuses on cnam kui pohjust kahelda. "Titkelda-
tud naises" tuleb Tooming lagedale nimelt uue
ekstravagantse hiipoteesiga - maailma vanim
luukerefoto (!) olevat (voib-olla) tehtud Eestis,
autoriks hr B. Lais...
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Kiisimus pole minu arvates hoopiski sel-
les, kas Toomingal on siinjuures digus voi mit-
te. Tekitab hoopis sligavat himmingut, mil-
liste faktidega me enecsele suurtes ajaloo-
iirikutes sissekirjutust ja elamisluba taotleme!

Miiiit sellest, nagu oleks eesti fotokunstni-
ke looming huvitav ka rahvusvahelises kon-
tekstis, on tegelikult samasugune lora nagu
koigile juba tuttav aasimine meie kujutava
kunsti geniaalsuse teemal. On hoopis iseasi, et
seda on ebamugav encsele tunnistada. Niisiis
hoidkem koos Toomingaga poialt, et vihe-
masti vanima skeletifoto tegija oleks tdepoo-
lest Eestist!

Oeldu ei kahanda muuseas pdrmugi minu
optimistlikku suhtumist Toominga fotosaade-
tesse, sest Tooming tegeleb parasjagu iihe
vdga vajaliku ning méddapadsmatu aktsioo-
niga - rahvavalgustamisega. Ja sellcl alal on ta
seni {iletamatu.

Kuna oht, et foto on libi oma evolutsioo-
nisisese elitarisecrumise kaotamas laiemat
tthiskondlikku toetuspinda, on tdepoolest
reaalne, siis voib Toomingale kerge stidamega
andestada, ct ta konealustes saadetes fokus-
seerib meie tdhelepanu fotole kui meediumile,
aga mitte niivord fotole isevddrtusliku objek-
tina. Kiillap aitab populistlik diskurss - "elu

80

fotol ja fototaga” - mdnevdrra margatavamaks
teha ka foto enese olemasolu, ehkki just labi-
paistvad meediumid on iscenesest koige 1a-
hemal illusioonile, et neid endid polegi
olemas.

Niib, ct Toominga fotosaadete vahendu-
sel oleme ringiga taas tagasi joudnud rahvus-
likku drkamisacga koos kdéige sellest
tulenevaga kultuuriajaloolises mottes. Kui
kord juba voctakse kasutusele "Eesti Ekspres-
si” laadsed populaarstratecgiad, siis kindlasti
ollakse joutud ka arusaamani, et sec ei ole
mitte foto ise, mis inimesi huvitab. Uldsuse
jaoks on olemas hoopis tdhtsamaid teemasid,
iseéiranis massiteadvuse hetkescise arvesta-
des. Poliitikast ja tihiskondlikest maavarina-
test uimaseks loksutatud inimesi on 1dbi
ajaloo koitnud ikka ja jalle seks, surm, hauata-
gune elu ja eksootilised maad/asukad, psiih-
holoogiaterminitega véljendudes "tugevad
arritajad". Ja just sel viisil Toominga fotosaa-
ted meie meeli koidavadki,




A. Trehfehﬂ. Jaapani neiu ja luina noornices,
unibes 1904 -1908. aastal. 7,0 x 11,3 cm.
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"Kui e tina lopetaksime FiESTa korraldamise, oleksime oma iilesande juba

tiitnud. Me oleme mingil miiiiral suutnud I6hkuda siinset arusaama festivalist kui

iiritusest, [a teisest kiiljest oleme Eestimaa muusikaellu toonud ka midagi uut."”
Herbert Murd enne tinavust festivali,

—_—

1985

Stigis. Parnu. Juhuslikus koridorivestluses tekib mote korraldada kohvikus
"Voit" dZdssikontserte. Sarja nimeks saab "Pizza Jazz".

1986 11.-13. juuli "Parnu Jazz".

Kohvikukontsertide jitkuks on idee teha dZissifestivali. Tollane Péarnu komso-
molisekretar Jiiri Lebedev ja Herbert Murd asuvad seda realiscerima ning juuli kesk-
paiku leiab aset 12 kontserdiga "Parnu Jazz", kus Eesti paremiku korval on esinejaid
ka Venemaalt ja Latist. Moni aasta hiljem rahvusvahelist tunnustust leidnud Arkadi
Silkloperi triole on see teiseks esinemiseks iildse. Algajatele toimub "Taidlusjazz",
kinos naidatakse dZassiteemalisi filme. Vaatamata viletsale ilmale, mis enamikule
planeeritud vabadhukontsertidest kriipsu peale tdmbab, jidvad osavotjad rahule
ning ilmselt jadb rahule ka umbes 3000-line publik. Ajakirjanduses ilmunud positiiv-
sed jirelkajad innustavad tandemit Murd-Lebedev tésisclt motlema jargmise aasta
peale.

1987 17.-21. juuni "Parnu Jazz".

Mitmed arvustajad mérgivad oma tilevaadetes dra harjumatult, kuid tllatavalt
histi mojunud "jazz-teerulli” - festivali siimboolikaga ehitud ja kirjuks varvitud mas-
siivse masina Parnu peatdnaval. Uritused luua muusikat iimbritsevat erilist festiva-
lichkkonda ja tuua sellesse ootamatuid elemente, hakkavad vilja kandma. 16
kontserti, sadakond esinejat, teatrietendused, niitused, pillikliinikud. Festivali 18pul
toimunud pressikonverentsil teatavad korraldajad plaanist muuta "Pérnu Jazz" tra-
ditsiooniliscks.
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"... korraldajate valitud péhiméttest vérsuvat hakatakse Gieti tajuma tulevastel
kordadel, edu tunde- ja muusikakasvatuses on vordselt vaevarikas. Inimlik piiiid
tuua elitaarseks peetav dZiiss ralwa keskele, 16hkuda Zanri diapasooni niidates
eelarvamusi, aste-astinelt, harjutades-harides maistmist, et improvisatsioon
(muusikes, laval, elus) kui vabaduse korgeim vorm on inimese sisemiste
modtimetega, nagu julgus ja vastutus, otseseimas seoses - jah, seda voib nimetada

missiooniks."
"Sirp ja Vasar' (1987)

=1
g
<
13.-170788

1988 13.-17. juuli "Parnu Jazz".

Peaaegu juhuslikult satub "Pdrnu Jazzi" raames esinema iiks soome ansambel,
mis annab pohjust hiljem poolnaljatlemisi raakida rahvusvahelisest festivalist. Ma-
lestuskontsertidega peetakse meeles Raimond Valgret ja Uno Naissood. 17. juulil on
Péarnu liahedal Toris "Tori Jass". Idee paljudest esinemispaikadest, erilaadsest muusi-
kast ja selle imber tavapirasest erincva miljoé loomisest saab tiha ilmsemaks.

"Kui julttumisi kas véi kordki tahta kuulata kéiki kokkutuluud esinejaid, tuleks

hirmsal kombel mddda linna tormata ja ka siis ei pruugi nikata.”
"Noorte Hiil" (1988)

.02

i M72 [1°fTa faRve
% 19-25 cjwoni’s®

1989 19.-25. juuni "Jazz Fiesta International".

Nimetuses peegeldub esimene katse juhtida tdhelepanu veidi korvale dZassilt
ning rdhutada pigem siindmust kui niisugust. Saja viickiimnest esinejast 63 on vil-
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jastpoolt Eestit. Nelja festivali jooksul Pirnus esinenud muusikutest on tihelepanu-
vadrseimad siiski olnud Noukogude Liidust: Sergei Kurjohhin, "Tri-O", Valentina
Ponomarjova, Vladimir Tarassov, Vladimir T8ckassin, Igor Bril, kes koik ithel voi
teisel médral, varem voi hiljem, on leidnud rahvusvahelist tunnustust. Kontserdipai-
ku aina lisandub. Neid on juba kahcksa, menukaim muu hulgas ka rockmuusikat
pakkuv Rannaseen otse mere éddres.

fitga INERNRIAL NelBRaRlis

1990 17.-23. juuni "FiESTa International®.

Eesti rahvale kinnistub see arvatavasti pikaks ajaks "festivalina, kus esines John
McLaughlin". Staar naudib silmandhtavalt olustikku, piikeseloojangut ja mereran-
da, ning mingib vaatamata jahedale ilmale ja vigastatud sdrmele 40 minutit kauem
kui tavaliselt. Aga on teisigi rahvusvahcliselt tunnustatud kuulsusi, nditeks kas voi
improvisatsioonilise muusika suurkuju, kontrabassist Peter Kowald. Elevust lisavad
pohiliselt siisimustadest Senegali muusikutest koosnev "Asamaan®, energiline
"Phantoms” Kanadast ja teised.

Kahesaja viiekiimnest muusikust 140 on viljastpoolt Eestit. Vaatamata poliitilise-

- le pingele jadvad vaid tiksikud vilisesinejad viisaprobleemide tottu voi monel muul
pOhjusl tulemata. Festivali nimes on loobutud sdnast "jazz" ning muusikavalik on
muutunud taotluslikult mitmekesisemaks. Tohutult lisab "FiESTa" ildmuljele samal
ajal toimunud teatrifestival "Baltoscandal".

7-23 JNE 199! §g E};” INTERNATIONAL 91
Lye A
- ©

1991 17.-23. juuni "FiESTa International”.

Festivalile eelnevad ja jargnevad arutelud kultuuripoliitika ja raha teemadel. Kes
peaks "FiESTat" finantseerima? Kellele on seda vaja? Mis tahendus on festivalil siin-
ses kultuuripildis?. Arvamused ei ole iihesed. "FiESTade" korraldamiseks moodusta-
tud eraaktsiaselts saab kiimmekond pdeva cnne iiritust Parnu linnavalitsuselt
toetust, mille vastu linnavolikogu aga protestecrib. Kultuuriministeerium toctab né-
puotsatiiekesega. Herbert Murd viidab "HESTat" timbritsevaid probleeme siimpto-
maatilisteks kohalike omavalitsuste kultuuripoliitikale.

Peaesineja Peter Brotzmanni rahvasvaheliselt tunnustatud muusikutest koosnev
"Mirz Combo" tekitab oma helilaviinidega paljudes vooristust. Hiljem on festivali
korraldajate suust kuulda arvamusi siinsete vdartushinnangute erinevuse kohta vor-
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reldes Euroopaga, tuucs néiteks erineva suhtumise McLaughlinisse ja Brétzmanni.
Korgetasemelisi esinejaid on "ajergardist” avangardini. "Young Tuxedo Jazz Band"
New Orleansist, Carol Grimes Inglismaalt, Hans Reichel Saksamaalt, Steve Cohn
USA-st, Marilia Brasiiliast, trio Koch-Schiitz-Studer Sveitsist jt. "FiESTast" on saanud

tileeestilise tdhendusega kultuurisiindmus, millest kellelgi pole enam vdimalik liht-
salt niisama moéoda vaadata.

115.-JUUNI-21.

INTERNATIONAL

1992 15.-21. juuni "FiESTa International".

Toimus. Siiski. Loosungi "Me lendame veel!” all Parnus. Seda vaatamata aasta

alguses viljendatud kahtlustele, et "FiESTa ‘92" ¢i pruugi iildse toimuda, ja kui toi-
mub, siis mitte Parnus.
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BALTOSKANDAALSELT
JA TUNTUD HEADUSES

Suvist festivalimeli ja igasugu veidrusi armastavad teatrisébrad said sel suvel
(16.-22.VI) jiille kord endale teatrifestivali Piirnus. Festivali "Baltoscandal '92"
lahutab eclinisest ja esimesest kaks aastat, Tundub, et kaheaastane vaheaeg
sobibki festivalile, inida korraldab viiike ja péhiliselt entusiasmile toetuv meeskond.
Kaks aastat onpiisav aeg loomingulise jou kogumiseks, uute kontaktide sélmimiscks
ja mcrsemu'dc-s?’rausor:'te otsimiseks. Seekordsele "Baltoscandalile’ oli
peakorraldaja PEETER JALAKAS kutsunud 22 teatritruppilesimdust/show’d Eestist,
Liitist, Leedust, Soomest, Rootsist, Taanist, Hollandist, Saksamaalf ja Itaaliast,
Esitatu sisaldas nii teatrikunsti tipptaset kui armetut, rumalalt pretensioonikat
diletantismi. Kahe ddirmuse vahele mahtuvast jii 6nneks kélama siiski teatrit alati
piihitsev mingulust ning oma teatrit ja publikut armastav niiitleja. Kdige enne
meenuvad sitnkohal Pdrnus niilitud kolm iilhemehe-show’d, mille mirksanadeks
vdiks olla MEES NAGU TEATER.
Margot Visnap

Sellesuvise "Baltoscandali" jGujoonteks olid ithe-
meheteater, klounikunst ja tinavateater. Aastate-
{g itha kaunimaks ja 6dusamaks wnmtuy Pirnu
sklinn niib olevat ideaalne keskkond tinava-
teatrile. "LARSSON TEATER" Rootsist esitas Hi-

navaetenduse "Lodom ja kirg",
H. Rospu foto

Hollandis tegutsev inglane PAUL CLARK on kiim-
mekond aastat tegelnud ithemehe-show ‘dega, mida
ta on esitanud festiva lidel iile kogu Euroopa, aga
ka lisraelis, Louna-Aafrikas, Indoneesias ja Kana-
das. Meie publikule esitas Clark etenduse "Miilu-
mees' - loo mehest, kes suutis meelde jitta vaid
telefoninumbreid, Poolteise bunni jooksul vallutas

nditleja peeninglise huwmor ja sirav méing "Endla"
sunrel laval kogu teatrisaali. Vallikidrus "FiES-
Ta" ja "Baltoscandali" iihis-show’l dpetas Clark

— eestlasi kroone vahetama.
| J. Heinla foto




BALTOSCANDAL

Taani nditleja PETER SELIGHMAN andnuks etenduse just kui onra vanadele tuttavatele, tervitades kéiki
uksel ja pirast etendust igaithega kiittpidi hitvasti jittes, Tema viga siidamlik etendus kaneles niitlejast,
kes sellesama tiiki "Siidametu” etenduste andmisega raha kogus, et endale Ameerikast haige siidame
asemele uus ja terve osta.
H. Rospu foto
Traditsioonidega klouniperekonnast pirit Ameerikas siindinud itaallane LEO BASSI 16bustas inimesi nii
Vallikddrus, Phdmu kesklinna tinavail kui ka "Endla" teatrisaalis. Viikest biirokraadikest meenutava
klouni viliselt agressiivse loomuse taga oli tegelikult veidrusi ja iillatusi armastav lihisameelne, siiras
lapsehing. Pirast tema tormilist ja tempokat lava-show'd festivali viimase pieva dhtul "Endla' suures
saalis tahtnuks deklareerida: NAER - SEE ON VABADUS!
J. Heinla ja P, Sirge fotod
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Kiillap iillatas paljusid trupi "SARKA THEATRE FOUNDATION" koosscis. Korvuti dsja teatrikooli
Iopetanud Dan Poldroosi, publikule tundmatu nooruki Indrek Tactmaa ja kanaga astus improvisatsioo-
nilises etenduses iiles meister Aarne Ukskiila. Kahjuks ei suutiuud Ukskifla smprovisatsioonijoud para-
dokslevate kiliinakutega etendust iiksi iileval hoida. Ent ponev oli sellegipoolest.

Toomas Husseri juhitud teatritrupp "GREGORI" esitas Piriu Aritddtajate Maja panevas katusealuses
saalis iilivaimuka, stiilselt vilja peetud lithiloo "Meenutades surma". Oma mehe kie Libi siit ilmast
lahkunud Marta Jolkini matusetseremoonia sisaldas nii absurdilngumorit, peent paroodiat kui ka eksis-

tentsialistlikku vaimu.
P. Sirge fotod
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PERSONA GRATA

VILJA PALM

Ilmale tuli 12. mail 1957. Onnelik lapscpaly
ja alumine kooliaeg mdddusid Rahumie
roheluses.

Haridust kuikallet elukutse poole vaib
tagasivaates lugema hakata 32. keskkooli
teatriklassist. Toonaseid kaaslasi secalt hindab
huvitavaiks ja varskelt matlevaiks isiksusiks
tinini. Teatrilendude juhendaja, visimatu Sirje
Raudsiku scatud luulekavad andsid esimese
maitse publikuga suhtlemisest, tekitasid
alateadvuses lavastajaihalusi.
Todémeheteed, truud ja katkematut, alustas
Eesti Televisioonis kohe keskkoolist tulles aastal
1975: laste- ja noortesaated, "Eesti Telefilm",
viimased viis hooacga "Teleteatri" reZissoor.
Iseloomult hakkaja, optimist. Valuvalt
madala hiile ja kdlava naeru omanik. Pikka
kasvu, sportliku tegumoega.

Eraelus celistab telerijutule elavat séna. Teatris
kdimist. Eeskitt huvitub nditlejatéodest, kuid
analiitisib ka dramaturgi ja lavastaja panust. Oma
arvamust ei varja. Elu praktiliselt poolelt mitte
eriti piitidlik. Kiill on aga vilunud roolisistuja.
Praegu siiski vaid "ZAZ 968" valdaja (kuhu
kiimneaastase Henryga kenasti ara mahub).
Suurlinna hiilgustjaviletsust mille
rikkalikke niianssc sai nautida/kiruda kuus aastat
Peterburis, pecab otsustavaks paljudest
eelarvamustest vabanemisel. Ometi hoidis
stuudiumi Iopuni passi vahel tagasisdiduraha,
juhuks kui pdeval X peaks moot tais saama.
Peterburi toonane erk teatrielu ja muu ilma
rohked kiilalisetendused kaalusid olmevaevad
siiski iiles.

Leningradi Riiklik Teatriinsti-
tuut, mida peeti dissidentide varjupaigaks, andis
leiba "sionistidele"” ja arenguvdimalusi
jooksikuile kogu suurelt kodumaalt. Kursusel,
kus ta oli noorim, andsid tooni fiht kérgharidust
juba omavad, lennuka fantaasia ning
missumeelega siberlased, leedulased, grusiin,
litlane.

Ka mitmeid 6ppejdude (nagu nimedestki aimata)
- kinomees Pavel Kogan, poliiglotist teatraal
Aleksei Resser, vaimukas teariloolane Andrei
Borovski - hindab vaimalikest parimaiks.
Diplomitddks(1983) tegi R. Kaugveri novelli
pohjal telelavastuse "Mona Lisa" U. Kaljuste ja
G. Kanguriga. Igapievasesse teleellu kuulusid
lavastuste korval ka kirjanduslikud sarjad, nagu
"Viike luulesaade", "Kirjandusmaastikud" jne,
kuni "Eesti Telefilm" tuli vilja oma pakku-
mistega...

Vilja Palm 12. juunil 1992.
Toomas [Tuigi foto

Telemidngufilm koi masinavirk oma saja
mutri ja poldikesega avanes Endrik Kerge korval
teise reZissdorina "Kahe kodu ballaadi” tehes.
Samast koostddst, juba kergemate vacvadega,
stindisid ka "Vatmekiisimus" ja "Narva kosk".
"Teleteatri" tekkest (1987) saati olnud selle
patrioot. Lavastajana leplik, ndus jéudu proovima
igas Zanris. Viimase paari aasta téddes - J. Mont-
vila"Kohtumine alleel", J. Cocteau "Inimese hail",
J. Patricki "Kummaline missis Savage", L. Agreni
"Kohus" - hindab neid hetki, mil leidnud
nditlejatega tdieliku iiksmeele, Eriti oluliseks
nimetab repliike, vastuviiteid, julgustusi Salme
Reegilt, Ines Arult.

Kolleegide ettevéimisist on kdige kiivamalt
jalginud Jiiri Tallinna ja Jaanus Nagisto omi. Eesti
parimaks videokaamera taga peab kéhklematult
Jiiri Suureviljat, tunnustavaid sonu iitleb ka oma
pracguse operaatori Aame Kraami kohta.

Eesti Televisiooni lagunemist eiscleta
iiksnes varakapitalismi ostujouga (ajude dravool),
vaid ka juhtkonna apaatia ning otsustus-
véimetusega. Vastupidiselt paljudele arvab, et
vihendades pracgust mahtu ning tegelaskonda
kolmandiku vérra, oleks allesjddnuil Sanss jouda
vabanenud tehnika ning enama montaaZiajaga
hoopis paremate tulemusteni.

Augustis 1992 teab enese kohta, et iiks osa
E. Vetemaa farsi-sarjast on cetrisse minekuks
valmis, et ecs ootab A, Perviku noorsoolugu
"Kallis hidrra Q", et varakevadeks peab "Eesti
Telefilmile" iile andma portree Salme Reegist.

Pecter Tooma

3 Viidab, et suudabki téad teha tiksnes meeldivas
seltskonnas. llmselt scet6ttu oskab hinnata koiki -
valgustajaid, grimeerijaid, abisid -, kes on
lavastusse néus oma ideid andma, koos motlema.
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THEATRE

Estonian teletheatre and the world standards? Fal-
ling into the clutches ¢ competition (17)
The newly-established chief director of teleplays for
Estonian Television Ingo Normetisinterviewed. He
compares the state of Estonian Television with the
world standards, listing the drawbacks (technologi—
cally backward, nosoundtracking, lack of professio-
nal training and, above all, poverty, the lack of
funds).
C.BARLAS. More of television reviewing (23)
The editor of the Gambit journal C. Barlas has writ-
ten a preface to the issue on television. This article
translated by theatre critic Ene Paaver is an intro-
duction to a series of reviews on the teleplays pro-
duced by the Estonian Television Company. Eight
critics present their reviews.
:VI.)U T. Sorrowing over truth and righteousness
25
Writer and stage director Mati Unt reviews The
Vision of Otto Almar. A teleplay directed by Ingo
Normetafter Tammsaare’s sll'ujort story On Trial, Unt
ives a favourable evaluation of this faithful, alt-
ough a bit sentimental rendering. The naturalistic
selting is impressive, the editing reflects the weigh-
tiness of the problem and the melancholic mood.
M. BALBAT. A duct for ene (27)
A production by Ingo Normet is under discussion.
It 1s based on G. Marquez'short story The Woman
Who Came At Six and the reviewer sees itasa highly
suita blc;siecu for television, Normet's production is
a faithful rendering of the author’s text and com-
mentaries. From the two mnﬂ’or characters in this
story with a criminal piot - the prostitute and the
restaurant owner - l\/ﬁhkcl Smeljanski's José has
been successfully fleshed out.
M. KAPSTAS. A perfect gentleman always carries
an umbrella, or when the rubbers are filled with
water (29)
A young critic reviews the play by Alan Ayckbourn
Dear Guests in the production of Toomas Kirss.The
overtones of irony and parody cannot conceal an
overall orientation to slapstick entertainment.
J. KULLL Should the actor save himself? (32)
The reviewer discusses two teleplays where the
setting is the theatre, the actor-director and the ac-
tor-criticrelations. Both of the teleplays A Silly Ques-
tion, Isn't It? by Tauno Yliruusi (directed by
Ago-Endrik Kerge)and Yesand Noby Graham Gree-
ne (directed by Mati Unt) focus on the problem of
talent.
K. VANAVESKI. In expectation of a director (34)
The production under scrutiny is called An End
which is based on Hemingway’s works and diree-
ted by Gerda Kordemets, The reviewer points out
some faults which can be found with many a begin-
ner, but which also bear a more general character:
an over-emphasis on intepretation, an unskilful di-
rection, ete.
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K. HERKUL. Is it true that roles are also born in
the teletheatre? (37)

The critic looks at some problems or drawbacks in
our teletheatre while reviewing two productions
directed by Vilja Palm The Strange Mrs. Savage(J.Pat-
rick) and A IHuman Voice (] Cocteau). The most
common are the lack of time (mostof the things have
been done hurriedly) and an over-serious attitude
(which is very often reduced to boredom). Against
this background PPalm’s productions stand out with
their professional and in-depth approach.

(MU.]V SNAP. Isn’t there anybody here? Nobody?
4

The critic reviews the latest teleplay 1991 in two
parts after a novel by Mihkel Mutt A Penguin and a
Carrion Cat in which more than 50 Estonian actors
and actresses under the direction of Ingo Normet
participated. This large-scale production attempts
to analyse the tendencies and attitudes in the Esto-
nian socicty of 1991.

E. SIIMER. The backbone of politics broken (65)
Discussing a director’s debutin the Ugala theatre (A
Stary of a Passion by M. de Unamuno, directed by
Andres Noormets) the eritic reflects on contempo-
rary trends on Estonian stages. It was only recently
that the theatres here felt their mision was to tell the
truth about socicty, now they are chiefly interested
in lci!'mE the truth about (a very complex) man.
L. VELLERAND. Thenew devils of Pérgupéhja or
The Visitors I1 (72)

In the past few years the Estonian original drama
hasalmost disappeared from our stages. One of the
few which has made it over a long period of time is
Rein Saluri’s new drama Our Dearest Hut (the Ugala
theatre, directed by Kaarin Raid). The drama deals
with the problems which arose when thelong-awai-
ted meeting of the Estonians living at home and

abroad took place.
PERSONA GRATA. VILJA PALM (93)
MUSIC

T. VIRKHAUS. The Estonian language and its
unsuitability to the music of 18th-19th centuries
(14)

The author gives a comparative description of the
rhythmical peculiarities of different languages and
their suitability to music when the worded text is
related to melody. Concentrating his attention on
the rhythmical peculiarities of the Estonian langua-
ge, he proves by bringing examples that the ten-
dency today is from strict metrical structure to a
greater rhythmical freedom, for example, in the
work of Veljo Tormis or Eino Tamberg.

El'. KAHU. Rock music on the Estonian Television
14)

After describing the rock music -television rela-
tionship in general, the author proceeds by compa-
ring MTV, as a symbol of worldwide music
television, and the Estonian Television rock music
programmes. lle reaches a conclusion that ETV
does not convey the "us” and "them” confrontation



which is the driving force in rock music and that in
most cases it does not have the intensity needed to
attract the viewer’s attention and, above all, itis not
able to presentmarketablestars, itrather strips them
of glamour and meaning,
I. MIHKELSON. Viva! Fiesta! (82)
The music festival Fiesta International, held in a
summer resort of Piarnu, has attained a special posi-
tion on Estonian cultural scenc after seven years of
its existence. In 1986 Fiesta was begun as a local jazz
festival. Gathering momentum, it has grown into a
major festival by now with a musical diversity ran-
g:it'n%1 from spontaneous improvisation and avant-
arde to blues, pop, rock and traditional jazz
eaturing such internationally known headliners as
John Mc%.au hlin, Peter Brotzmann, Hans Reichel,
Peter Kowald. A year-to-year account of the festival
and some comments on Fiesta "92.

CINEMA

V.ARUOJA answers (5)

Virve Aruoja (b 19 Feb.1922) worked as a director
for the Estonian Television between 1956 and 1972
and as a film director in the Tallinnfilm studio from
1972 to 1977. Beside working as a telecaster, she also
directed more than 20 teleplays. These date mostly
from the late 1950s and the early 1960s, the latest
was in 1977, an adaptation of Ivan Bunin's The
Durkening Avenues and On the Night Sea. In 1960
Aruoja directed the first ever Sovict television fea-
ture Actor Joller. All in all 25 films were made under
her direction, including 8 features. Her most impor-
tant works include Aunt Rose (1968), Between Hie
Three Plagues (1970), A Day That Would Never End
(1972) a11c§ A Coloured Dreani (1974).

S.PESONEN. WaltDisney, the man whoknew the
basic values (47)

The Finnish film critic Sauli Pesonen deals with
Walt Disney as a shrewd businessman who directed
his company with a firm hand of an autocrat. The
author of the article describes how the animation
picture industry wss established, which were the
developmental trends builtinto itand why even the
strongest competitors could be left behind.

R. KUDU. Welcome films on authors! (56)
Areview of the director Vallo Kepp's (b 1950) docu-
mentary A Window into the Motion of Time - Viivi Luik
(the Estonian Telefilm studio, 1991). This is a film
about a distinguished Estonian poctess and prose
writer Viivi Luik. Earlier Kepp has portrayed other
writers, such as Debora Vaarandi or%ctti Alver, and
he is working on a film about Bernard Kangro. The
film mostly consists of Jaan Kaplinski’s interviews
with Viivi Luik.

J. SAAR. An endless aria (59)

A brief review of director Dorian SuEﬁn's (b 1948)
auteur film An Aria (the Estonian Telefilm studio,

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK MARK SOOSAAR
AVO HIRVESOO PRIIT PEDAJAS
ARVO IHO LINNAR PRIIMAGI
TONU KALJUSTE ULO VILIMAA
ARNE MIKK

1992) which tells us about Dolores Hoffmann,a no-
ted glassmaker and designer, master of stained
glass. The film consists of the artist’s monologuesin
which she states that for decades she has modelled
coloured light in absolute silence. No criticism from
the artistic public, no feedback from the viewer. No
recognition, no disapproval. The reviewer notes
that the work of Hoffmann - as shown very convin-
cingly in the film - is an escape to unchangeable
values which are not subject to fashion or viewer,
time or customs.

S.ANASHKIN. A medium in the big theatre of life
(62)

A review of the director and producer Marianna
Saat’s (b 1957) documentary With Your Own Words
(the Estonian Telefilm studio, 1992) which deals
with the Porkuni school for the deaf, functioning for
125 years.An attempt by a Georgian actor, an Estop-
hile Jean Khangulov at establishing a theatre for
deaf children is described. The film depicts Jean as
a mythological medium who tries to communicate
betwecen the world of listeners and the world of the
deaf. The story told by Kaat bears the stamp of her
ideas and requires a listener-viewer who would
take to her imagery.

P.LINNAP. A shaort photography course to everyo-
ne. The photography Prrograrnmes by Pecter Too-
ming on the Estonian Television (7

Peter Tooming is a noted Estonian photographer
and the author of mumerous books on photog-
raphy, of articles, broadcasts and documentaries.
Over the past year he has appeared on the screen
with his talks on photography. The talks which last
for about ten minutes lack a connecting idea, their
aim is to arouse public interest to photography as
such. Toomi ng.lz’s Frogrammcs are exciting and cap-
tivating, both he himself and other speakers in his
programmes are like ancient storytellers with their
mystical tales of miracle and wonder. To a certain
extent we have returned, through Tooming's prog-
rammes on phnt(}ﬁraphy, to the age of our national
awakening with all its consequential cultural-histo-
rical connotations, and there is no harm in it.

MISCELLANY

P.TOOMA. The leading article (2)
K.KODRES.Is an art film film art? (52,96)

The art critic Krista Kodres discusses a series of
short films on Estonian contemporary art and on
young artists commissioned by the Estonian Televi-
sion (directed by Jaanus Nogisto and Peeter Bram-
bat). She departs from two levels - the presen tation
of an artist and his work and a creation of a new
integrated whole which have given the best results
in the telecasts about Raoul Kurvits, Sergei Isupov,
Lembit Sarapuu, Jiiri Arrak and Reti Laanemie.
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Algus Ik 52

de Majas jne. Eelkdige on siin hoomatav otseseos
(kohe &ratuntav) naidatava kunstiga, kujund on
sellele justkui samatasandiliseks visuaalseks pi-
kenduseks. Filmi seisukohalt palju pénevam on
aga mitteloogiliste kujundite kasutamine, mida
avangardipoeetikas kutsutakse korvutusprintsii-
biks (juxtaposition) - kérvutatakse pohimétteliselt
kérvutamatut. Selle rakendamise muudab iseene-
sestki simpaatseks tema ootamatus ja dllatuslik-
kus: Sirje Runge ja valge tilhi bassein, Juri Palm
Ule Lasnamie-maja &dre ronimas, Leo Lapin lu-
gemas oma tekste, mis jooksevad samas ta selja
taga. Paraku pole tapseid “vastastikku Umberko-
deerimisi® (J. Lotman) eriti ohtralt vai siis joutakse
*kdrvutust” banaalseks muutva Uledimensioneeri-
miseni (sagedamini komistab sellele Brambat:
Maarja Kristiina Ulas ja Ulipikalt kaadris hoitav rott,
Jaan Toomik Kristusena merest tulemas, Jaan
Jaanisoo jalgrattaséidud; kohati ka Négisto: Tali ja
polev rist, lakkamatult lavaga ile ekraani kaiv Jiri
Okas; l6ppvariandis, kus Okas vaid korra lauaga
eetris on, muutub stseen toepoolest voimsaks).
Siin jouamegi kolme kunstifilmini, mis oma
kvaliteedilt seisavad teistest pisut eraldi. Filmid
Jiri Okasest, Siim-Tanel Annusest ja Raoul Kur-
vitsast on selgelt kunstniku ja reZiss6tri Ghistoo.
Kdik nimetatud on tegelnud enam véi vdhem kau-
de filmiga paljuski sarnase problemaatikaga: hép-
peningid, performanceid ja installatsioonid. Oma

Eesti ndidiskunst. Ténis Vint. Saade oli ekraanif
7. jaanuaril 1992. aastal.

Ulo Jesingu foto
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teo fikseerimine on olnud nende kunsti osa.
Seetdttu tajuvad nad nahtavasti sGgavamalt voi-
malusi ning on kujundanud nénda ka "omafilmide”
struktuuri  keeruliselt mitmekihiliseks. Tummade
viipekeeles vehkiv nunn, tuleprillidega Andy War-
hol, peeglisse raakimine, suurima Kunstide sin-
teesi apologeedi Wagneri muusika. Kurvitsa ja
Négisto (ihistdd rajanebki kontekstide segamisel,
absurdsetest vastandustest stindival nihestatusel.
Siim-Tanel Annuse film on enam dokumenteeriv,
kuid tanu esitlevatele performance'itele ja Peeter
Vihi muusikale kujuneb sellestki sugestiivne
koonduvus the, kuid keerulise simboli imber. Nii
on ka Okase-filmiga.

N&gistcl on minu arvates nimetatuile lisaks
veel vahemalt kaks suursaavutust: omas maalis
lakkamatult peaosa mangiva Toomas Vindi film
ning Lapini-film (eriti pikk, soomlaste tellimusel
valminud), (Nad koik vaariksid "kaadrikaupa® si-
venemist, milleks siin puudub ruum.) Brambati
veenvaim on |l kassett "Neoeksprepostist®, esit-
letava noortekunsti taotlusi oma stiiliga toetav ja
ridamisi irconilisi passaaZe pakkuv; KitSinterjori-
de, kitSmuusika ja kitStekstide abil viiakse
“Neoekspreposti® "kitskunstilisus" absurdini - mida
sellel puhul oligi tarvis toestada.

Nodd vist voib juba tulla tagasi artikli alguse
juurde kisimaks uuesti, kas kunstifiim on Ghtlasi
ka filmikunst (késitletud materjali baasil muidugi).
Usutavasti on eelnevast olnud véimalik vélja luge-
da jaa-sdna. Jaanus Nogisto, Peeter Brambat ning
kéik koostSolised on puhuti taotletu saavutanud
ning demenstreerinud ETV vaatajaile pihapée-
vadhtuti nii mdnegi poeetilise kunstidokumentaali.
Vaadata kunsti libi telekaamera voib osutuda ka
kunsti rikastavaks kogemuseks.
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Eesti ndddiskunst. Raul Meel.
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Dolores Hoffmanni vitraaZ "Pilliroog".’
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