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VASTAB ACHILLE FREZZATO

Miks valisite enda huvialaks just eesti filmi?

Mingit erilist pohjust ei ole. Koolis kiies rabas mind selliste vaikeste riikide
olemasolu Balti mere darcs. Tegelikult ei huvitu ma ainult eesti filmist, tegelen ka
SNG kinoga, leedu omaga mingil madral; ka filmidega, mida on voimalik niha
Itaalias, st Ameerika filmidega jm. Kirjutasin moni aeg tagasi raamatu Tarkovski
kohta, siis teda veel ei tuntud voi tunti ainult Venemaal. Minu huvi filmikunsti
vastu tekkis Ameerika filmi kaudu, vesterni kaudu ja konkretiscerus juba kindlatele
autoritele, nagu John Ford, Robert Altman, Sam Peckinpah jt. Olen korduvalt kiinud
Noukogude Liidus alates 1967. aastast ja mind rabas celkf)iﬁe, et on uldse olemas
spetsiifiliselt eesti film. Aincvaldkonna]]t oli ta ndukogude film, kuid erines siiski
sellest celkdige juba keele poolest, aga ka erineva teemade ja stiZeede poolest. Niisiis
oli viike alge minus juba olemas ja vahehaaval muutus asi konkreetsemaks. Kaisin
Eestis esimest korda 1982. aastal, kui siin toimus NSVL 15. filmifestival ja mul oli
onn kohata reZissoor Kalju Kiiska ja harra Rein Karemaed. Raikisin neile oma hu-
vist Eesti filmi vastu ja nad aitasid mind meelsasti. Niitidseks olen Eestis viibinud
7-8 korda ja ndinud nii palju, kui see on vdimalik, ka tummfilme. Mulle on tumm-
film viga huvitav, kino suindis tummana ja sce ongi toeline filmikunst, eitamata
muidugl, et on olemas ka teistsugune filmikunst. Olen nainud Eesti filme kuni ta-
napdevani valja, arvan, et 90 protsenti Eesti filmidest.

Mis teid filmis koidab? Miks on kino teic jaoks huvitav kunsti fenomen?

Sellele kiisimusele on voimalik anda vaga lihtne vastus: kunstiliikide hulgas on
ta viimasena sundinu; kui votate maali, arhitektuuri jne, ta on viimane. Kuid see
on kiillaltki pealiskaudne vastus. Arvan, et minus on mingi eclsoodumus tunda
huvi piltide kaudu jutustatud loo vastu. See on voib-olla ka soltuvuses haridusest,
mille olen saanud: et olen omandanud klassikalise hariduse, mis on mind kokku
viinud spetsiifiliste kunsti fenomenidega. Peale kinohuvi on mul teatavas mottes
huvi sotsioloogia vastu, sest labi filmi, kas otseselt voi kaudselt, voib naha, kuidas
inimesed elavad, mida nad motlevad. Muidugi ei ole filmikunst vahetu ja otsene

ilt, ta ei ole objektiivne, iga autor nacb asja omamoodi. See aga just stimuleerib.

inu puhul virgutas see stigavamat Ameerika voi Noukogude iithiskonna méistmist
ja omamoodi ka nende maade kirjanduse moistmist. Selline seos, pidev vastastikune
moju, toimib isegi siis, kui arvestame, et kino on olnud meil Laanes ja usun, et ka
Noukogude Liidus, eel.kéi%:; kommerts. Aga muidugi on selle suure kommertstoo-
dangu hulgas olnud ja on ka praegu autoreid, kes nagu méddunud sajandi romaa-
nikirjanikud jutustavad lugusid, mis raagivad nende uhiskonnast, ajaloost,
minevikust, olevikust. Nad vahendavad mingi sigavama moistmise tausta, kas ot-
sese voi vahendatud moistmise oma. Muidugi tuleb arvestada, et film kestab pool-
teist tundi, aga raamatut locte terve pacva. Kuid kui votta tikskdik kumb vorm,
puudmata olla kdikeammendav voi iilevaatlik, siis voime viita piisava tosidusega,
¢t see viib meid mingi tthiskonna mdistmiseni, mingi maa ajaloo, kultuuri méist-
miseni.

Balti riigid aratasid minu huvi sellega, et ttlesin endale: siin on olemas mingi
loomulik celsoodumus. Itaalias on iga linn omactte maailm. Niiteks dialekt, mida
raagitakse Bergamos, on tiiesti erinev sellest, mida radgitakse Brescias. Nad on eral-
di gksistccrivad maailmad, aga mitte siiski isoleeritud, vaid tiksteisele vastastikku
méju avaldavad. Kaasasiindinud huvi nende viikeste spetsiifiliste uhikute vastu
aratas volb-olla minus ka tahelepanu siinse eriparase filmikunsti suhtes.

Kas olete nainud Eesti dokumentaalfilme alates 60. aastatest - S60ti, Soosaart?
Jah, olen.

Meie oleme siin kasutusele votnud scllise tesmini nagu autorifilm, eriti meie 60. aastate

dokumentaalfilmi kohta. Mida iitlete objektiivsuse ja subjektiivsuse suhtest dokumen-

taalfilmis?

On ilmne, ct ukskoik kes ka ei vantaks dokumentaalfilmi, ndcb ta asju oma
vaatenurgast. st lahtepunkt on alati subjektiivne. Naiteks kui the ruumi piires eris-

A\ vhille Frezzato 27. septembril 1991 Tallinnas,
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tatakse mingi objekt monest teisest ja monteeritakse kokku pildirida, siis see ongi
juba valiku tegemine, valiku, mis naitab autori teatud kalduvust identifitseerida
mingeid asju. Toon teile ndite Soosaare filmist "Uhepuulootsik”. Mitmeid kordi nai-
tab Soosaar tootava mehe kasi suures plaanis. Ma isegi kiisisin Soosaarelt, miks?
Aga enda jaoks on mul vastus olemas: ta toob esile inimvdimet luua midagi, omaen-
da vahenditega. Toepoolest, paljudes Soosaare filmides on olemas selline eriline
tahelepanu inimese vastu. Sest inimene on vdimeline looma, ka raskes olukorras.
See on n-0 teema, mis ldbib Soosaare filme. Muidugi nditavad nad ka reaalsust, aga
alltekstis {ihendab neid erinevaid votteid, maailma visioone Kihnu saarelt ja muud
inimvdime elada, eksisteerida hoolimata raskustest. Ja seda ei ole sugugi kujutatud
Eateetilise!t, vaid vaga vaoshoitult. See on armastus inimese vastu, kes tegutseb,
es loob. Loomulikult on sec subjektiivne pilt ja tdepoolest autorile ainnomane. A
autor oskab ka sellest kaugemale minna andmaks objektiivset pilti, selleks et vaataja
saaks informatsiooni maailmast. See on toeliste autorite voime, et nemad jitkavad
liini, mis kujutab endast nende arusaamist asjadest, aga samal ajal annab vaatajale
voimaluse mdista, missugune see maailm tegelikult on.

Kas kunst on universaalne? Kas iihest rahvusest kriitikule teise rahva kuanst iitleb mi-

dagi?

Selleks et moista universaalseid vadrtusi, mis rahvuskontekstis on leidnud spet-
siifilise vdljenduse, peab olema informatsiooni. Peab tundma selle maa kirjandust,
kultuuri, nii saab moista ka kunstilist valjendust. Aga see on vdimalik. Ja ei ole
voimalik, kui lahenetakse Pealiskaudselt. Vaatasin Kiisa filmi "Metskannikesed".
Loomulikult ei ole tihel kriitikul teavet sel ajal Eestis toimunu kohta. Kohtusin kaks
paeva tagasi ajakirjanikuga, et saada tcavet metsavendade kohta, et nii palju kui
voimalik moista selle ajaloolise vastupanuliikumise olemust Baltimaades. Loomuli-
kult, kui oled kogunud infot, muutub pilt taielikumaks, voi hoopiski selgub, et
midagi on puudu jaanud, mingid detailid. Minu arvates ei ole kerge olla kriitik.
See eeldab kultuuri, maa ajaloo tundmist, ainult nii voib maista labi rahvuskultuuri
ilmingute kunsti olemust.

Olete tundnud huvi selliste ameerika reZissooride vastu nagu Ford, Altman, Peckinpah.

Kuna kultuuri tundmine on teile filmikunsti maistmiseks oluline, siis jarelikult tun-

nete te hasti ameerika kultuuri. Miks see teid huvitab? Te olete siis jarelikult ameerika

ja eesti kultuuri spetsialist?

Ma ei ole mingi spetsialist. Vdidan ainult, et igaiiks, kes tahab tdsiselt tegelda
kriitikaga, "Feab tundma antud maa kultuuri ja ajalugu, muidu jadb koik pealis-
kaudseks. Tanapdeval, televisiooni ajastul, kui infokanalid tegutsevad véga kiirclt,
on iildse koik vaga pealiskaudne. Mina juba lahtuvalt oma haridusest olen pealis-
kaudsuse vaenlane. Toon tihe ndite. Ma vaatan ka Jaapani ja India filme, aga ei ole
neist kunagi kirjutanud, sest ei tunne nende kultuuri. Olen sellest alati hoidunud,
R/ljsugi' et selleks on vdimalus olnud. Voib-olla see ei olegi oluline, aga mulle on.

inu arvates on olemas terve hulk teadmisi, mis avardavad vaatenurka ja voimalik,
et aitavad paremini aru saada ka filmidest. Nii ei jaga ma taielikult Ingmar Berg-
mani maailmanagemust, aga kriitikas, mis olen kirjutanud, olen ptiidnud seda scﬁ—
Ei:ada ja moista, tuues parast kirjapanekut oma kommentaarid. See on minu arvates

iitiku tilesanne. Ja seda on vdimalik tdita ainult siis, kui loen Ibsenit, Bergmani
puhul ka Strindbergi ja kdike muud, mida ma rootsi kirjandusest katte saan. Mui-
dugi on Bergman omaectte ndhtus, Bergmani puhul on oluline religioon, luterlus,
jarelikult pca[j) ka seda tundma. Peab tundma paljut. Ainult nii on véimalik rahul-
dada oma teadmistejanu ja stimuleerida sellega ka teiste huvi.

Palun iscloomustage praegust itaalia filmi.

Itaalia filmikunst ei ela oma paremaid aegu. See puudutab nii filmide arvu kui
kvaliteeti. Suured autorid on surnud: Visconti, Antonioni, Fellini - voib-olla, Berto-
lucci todtab Ameerikas. On teatav hulk reZissoore, kes on saanud professionaalse
ettevalmistuse ja teevad aeg-ajalt haid filme. Viimasel ajal Venezia festivalil ndidati
konkursisiseselt ja -valiselt umbes kahtkiimmet. Nendest vaihemalt kiimme on head,
kas niitid hiilgavad, a[f head. Nad kas raagivad otseselt [taalia tinapaevast voi
jutustavad inimeste probleemidest mingil eluhetkel voi mingil hetkel Itaalia ajaloost,
Aga nende hulgas ei ole niisugust meistrit nagu Antonioni, Fellini voi Visconti.
Itaalias on praegu pisut eriline aeg, sest ka meie elame iile suurt Ameerika filmi
sissetungi. mulikult on see harjutanud inimesi teatud kinematograafiliste stam-

idega. ?&11 nad on nendega harjunud. Ja siis veel probleem, mida kindlasti tunnete:
ilmi tegemine nduab palju raha. Filmidest, mida mainisin, on moni taielikult, moni
osaliselt toodetud riikliku raadio ja televisiooni poolt, osa on jélle teinud eratelevi-
sioon. On ka reZissoore, kes teevad filme oma rahaga. On palju algajaid reZisséore,
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kes teevad koigepealt video ja siis kannavad selle {ile filmilindile. Bellaiase festivalil
voib ndha noorte autorite toid, mdnikord ainult 10-15 minutit pikad ja vaga huvi-
tavad. Naiteks Sordini, Ferrario jt teevad véﬁa eripalgelisi filme, voib-olla 20-30
aasta parast saavad neist suured rezissoorid. Paljud tulevad filmi ilma, et neil oleks
diget erialast koolitust. Ja see on minu arvates tosine probleem. Omaaegsed suured
reZissoorid Antonioni, Petrangeli, Maselli jt on koik tulnud Rooma Eksperimentaal-
sest Kinokeskusest. Niitid on see keskus muiduf;i alles, aga kuna valitsus ei toeta
rahaliselt, ei saa ka toimuda oppetegevust. Sageli puudub dige kinokultuur. Mulle
on tahtis, aga see on muidugi minu isiklik arvamus, et noor rezisséor peab olema
nainud véimalikult palju tummfilme. Praegu olemasolevate tehniliste vahenditega
on filmi kerge teha. Ometigi peaks filmikeelt teadma peast. Naiteks Giovanna Bar-
colit, Drayeri, Claire’i filme. Itaalia ja Ameerika filme, Griffithit, Taani omi - Asta
Nielsenit, aga ka Noukogude filme, tummfilme, revolutsioonieelseid, sest seal ongi
oige filmikeel. Voi ka Saksa filme, ekspressionismi. Seda peab teadma. Tanapaeva
rezissooridel ei ole seda haridust. Minu arvates nduab filmi tegemine eriharidust
ja see eriharidus on tummfilm, sest kino stindis tummana ja jarelikult ka filmikeel
sundis tummana.

Niiiid iiks kiisimus, mis eesti filmikunsti puhul on viga aktuaalne. Kust saab itaalia

film raha?

Vastata sellele kiisimusele ei olegi nii raske, sest raha tuleb mitmelt poolt. Nagu
enne mainisin, on palju filme, mille on teinud kas osaliselt voi taielikult televisioon,
kas siis riiklik voi eratelevisioon, pohiliselt Berlusconi. See voib olla ka koostoo
mone eratelevisiooni ja produtsendi vahel, nagu Mario Cectoni, Silvia Damico jne.
Selline vdimalus on olemas. Voi siis on ainuke produtsent televisioon, st film te-
hakse televisiooni jaoks, tehakse ka kinoversioon, mida naidatakse voib-olla 1-2 aas-
tat ja alles siis tuleb film telesse. Filmid, mis kinos kestavad poolteist-kaks tundi,
lahevad televisioonis 3-4 tundi. Voi siis toodetakse filme isegi mitte Itaalia televi-
sioonile, vaid otse valismaale. On ka neid reZisstore, kellel dnnestub endil raha
leida. Nad on endale nime teinud, nende eelmistel filmidel on olnud edu. Nad
lahevad panka ja Itaalias on voimalik saada lacnu filmi tegemiseks.

Achille Frezzato Tallinnas: Eesti Televisiooni ees viljas ja telemaja liftis.
T. Huigi fotod
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Rootsis vaatab kuni 80 protsenti publikust Ameerika filme. Seevastu kehtib seal raha

iimberjaotamise siisteem, Ameerika filmide niitamise eest saadud tulust tehakse oma

filme. Kas sclline siisteem on ka Itaalias?

Ei, seda Itaalias pole. Tulles tagasi eelneva kiisimuse juurde, tahaksin veel lisada,
et Itaalias tehakse palju koostoofilme, pannakse rahad filmi tegemiseks kokku, nai-
teks Itaalia-Prantsuse voi siis Itaalia-Saksa.

Eestis radgitakse palju privatiseerimisest. Kas Itaalia kino on tdielikult eracttevotmine?

On ja ei ole ka. Teatud piirini. See ei ole nii lihtne, on olemas mitmesuguseid
juhtumeid, itaallastel on palju fantaasiat. Aga asja mote on, et raha, mida kas riiklik
voi eratelevisioon filmi tegemiseks voib kasutada, tuleb riiklikust pangast. Jah, kino
on kiill eraettevotlus, aga minu arvates o toeline eraettevotlus see, mida tegi Vis-
conti, kes iitles: tahan teha filmi, mul on raha ja ma teen seda. Muidugi voib seda
teha ainult 1-2 korda voi peab olema parit rikkast perekonnast. Aga tldjuhul tule-
vad vahendid, koik need laenud, riigi kaest. On ilmne, et riik voib eelistada iihte
filmi teistele, st ei ole tsensuuri, aga on olemas eksperdid, kes otsustavad ja moju-
tavad valikut. Niisiis on era ja el ole era, ei ole ka riiklik, aga raha tuleb riigilt.
Naiteks ka eratelevisioonid vajavad oma pankade toetust. Toimib niisiis riikliku ja
eracttevotiuse kokkupdimumine, On vaja markimisvadrset finantsabi ja tiksusi, mis
on tehniliselt tootmisvdimelised, need on tinapdeval telejaamad. Ja kui raha on,
tuleb arvestada ka turgu, sest voib teha suurepdrase filmi, mida Eestis vaatavad
koik, aga sce ei kata veel tootmiskulusid. Enne kui projekt realiseeritakse, uuritakse,
kuidas voidakse filmi vastu votta, kes vaatab, kui palju Itaalias, kui palju vilismaal.
On eksperdid, kes uurivad tootmis- ja levitamiskulusid, palju nduab projekt raha
ja kui kiiresti see tagasi tuleb. Ei ole niisama lihtne filmi teha.

Te olete alati olnud viga aktiivne San Remo festivali korraldamisel. Minu teada hakkas
see festival peale nii, et oli riilhm entusiaste, kes hankisid raha ja festival on tanini
koondunud selle rithma entusiastide iimber.

San Remo festivali on alati iscloomustanud see, et naidatakse autorifilme: Amee-
rika, Inglise, Prantsuse omi, aga ka Ida-Euroopa maadest: Poola, Tsehhoslovakkia,
tollane NL - Armeenia, Gruusia, Baltikum. Viimasel ajal on esitatud _ﬁaalju Eesti filme,
ka Leedu omi, festival paistab silma keskendumisega Balti regiconile. Sce on olnud
meie eriparane valik. Kui mina tutvusin nende filmidega Moskvas ja Tallinnas, taht-
sin festivali direktorina neid oma festivalile. Moni neist sai ka preemia, mitte just
esimese, aga siiski, rahalise preemia. Liialdamata voib oelda, et Eesti ja ka teiste
Balti riikide filme hakati Euroopas tunnustama tanu San Remo festivalile. Kaljo
Kiisk oli Locarno festivali Ziiriis, sest Locarno festivali direktor oli meie festivalil ja
kutsus teda sinna. Tanu San Remole saadeti filme Firenzesse, naisrcZissodride festi-
valile. Mullu esitati Pesaros Balti filme, tahtsin, et neid oleks rohkem olnud, aga
direktor valis vaid mone. Valmistasin ctte pika nimekirja, aga tal oli valimiseks oma
kriteerium. Praegu ei ole ma Tallinnas mitte ainult selleks, et valida filme San Re-
mosse, olen siin ka Berliini festivali volitusel. Nemad on alati huvitatud Eesti fil-
midest. San Remos nditasime Noukogude vagede sissetungi ajal Prahasse Véra
Chytilova filme. Tsehhoslovakkias olid need keelatud. Voi kui Poolas Skolimowski
oli mustas nimekirjas, naitasime meie tema toid. Voi siis Wajdat, ungari filme, Ole-
me kaitsnud tendentsi tuua esile isiksusi, kes mingil hetkel ujuvad n-6 vastuvoolu.
Mis puutub Eesti filmi, siis Moskva poolt on seda alati esitatud kui Noukogude
omi. Esimene Eesti film San Remos, Neulandi "Tuulte pesa”, tuli meile kui Nouko-
gude film. Praegusel hetkel huvitab meid vaga Balti rahvaste film, me ei ole seda
niitid avastanud, see on juba traditsioon. Pracgu on selleks ka soodsad ajaloolised,
Eoliitilised tingimused. Selleparast on eriti kahju, et mullu polnud San Remos iihtegi

esti filmi.

Kas San Remo kohalik publik ka jilgib festivali?

Jah, isedranis viimasetel aastatel, kui toimib selline fenomen, et naidatakse ndi-
teks Baltimaade filme ja parast demonstreerimist toimuvad olulise tahtsusega dis-
kussioonid. Publik jalgib vaga suure huw('{;a, intelligentsclt, koolid saadavad klassi-
taisi opilasi, eriti k('}rg lid. Nad naevad aktuaalseid filme, aga ka retrospektiive,
naiteks itaalia reZissoori Blasetti filme, Kaljo Kiisa retrospektiivi, 5-6 poola rezissoori
Kawalerowiczi filmi. Sel on ka informatiivne vaartus, noored neid reZissoore ju ei
tunne.’

Mida arvate, milliseks kujunevad filmid pracguses lda-Euroopas. Niiiid on Ida-Euroo-

pa, digemini Kesk-Euroopa, iseseisev, astub turumajandusse. Kas kunstivaartuslikke

filme hakatakse vihem tootma?

Arvan, et niiiid on reZisséoridel, kelle voimalusi enne piirati, vabad kaded luua.
Loomulikult hakatakse palju tegema, nagu praegu SNG-s, filme, mis vastavad turu
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noudmistele, kuid pakuvad vdhe huvi kunstiliselt ja on tehtud ameerikalikus laadis.
Siiski voivad selles kommertsfilmide keskkonnas eksisteerida toelised autorid. Nii
on alati olnud Itaalias ja Amcerikas. Teil on see praegusel ajal raskem, sest on endal
elu seeshoidmise aeg. Sectdttu olen kindel, et enamasti jduavad turule filmid, mille
kohta voib olla kindel, et nad saavutavad edu. Ja kuna need filmid peavad leidma
laia publiku vastuvotu, ei voi nad olla liiga raskeparased, jutustada eriPéiJaseid
lugusid, kasutada siimboleid jne. Pigem Ameerika filmide eeskujul nagu "Rambo"
jne. Selline tendents ndib olevat praegu SNG-s. Niid teeb reegleid turg, mitte
Goskino. Kuid soltumata turumajanduse mdojudest, saavad alati elada autorid. See
on véga spetsiifiline ndhtus. ma ei oska delda, kuidas Itaalias, aga Ameerikas on
autoreid, kes teevad mitmesuguseid filme, millel on edu. Autor peab olema nii tark,
et ta jutustaks loo, mis pakub huvi laiale vaatajaskonnale, kuid mille sees on vihjeid,
allteksti, mis rahuldab ka ndudlikumat vaatajat. Sellised on toelised autorid ja neid
on. Ja kui neid on Laanes, siis miks mitte ka siin. Praegu on siin eriline, vaga raske
aeg, kus koik otsivad midagi, millest kinni hakata. edu saaavutada; puuduvad teh-
nilised vahendid. See on nii-oelda struggle for life. See on see, mida ma nimetaksin
"metsikuks kapitalismiks".

Hea Eesti film drataks kiill huvi festivalidel, aga kas teda ka kinos oma raha cest vaa-

tamas kdidaks?

Votame kaks filmi, mis mulle meeldisid, "Tuulte pesa” ja "Joulud Vigalas". Need
filmid said preemia ja kui neid hakatakse levitama, voivad nad ka edu saavutada.
Miks? Itaalias on filmilevi vork, kus naidatakse neid autorifilme, millel on eriline
kunstivadrtus, Muidugi ci lihe selliseid filme vaatama 1000 inimest, voib-olla 200,
neil ei ole laia levikut, neid ei levita ka suured kompaniid, aga neid siiski levitatakse.
See on too, mida teevad mitmed kinoklubid, mis on endale loonud publiku, kes
poorab tahelepanu niisugustele lisavaartustele. Kui Kiisk oli Itaalias, proovisin viia
tema filme Parmasse, kahjuks mul see ei 6nnestunud. Parmas on kinoklubid, kus
on umbes 10 000 vaatajat, kes jalgivad niisuguseid filme huviga. Muidugi ei lahe
koik 10 000 korraga kinno, aga igal seansil on 500 inimest. Sellised vaatajaskonnad
on Bergamos ja mujal.

Filinidele annavad Euroopas raha fondid. Selline olukord peab Eestiski tulema.

Kui tuua ndide Saksamaalt, siis reZissoorid esitavad stsenaariumid, oma projck-
tid komisjonile, kuhu kuuluvad kriitikud, kineastid, teatraalid, nditeks toosama Ber-
liini festivali direktor. Muidugi voib esineda iskilikke siimpaatiaid, aga peab olema
mingi juhitav organ, mille poole voib péérduda. Naen muidugi asju valjastpoolt,
aga ei nae selles motet, et Eesti Kinoliit laheks nditeks lihtsalt laiali. See on ju ini-
meste kogum, kes peavad oma ametit ja ainult nemad kui organisatsioon voiksid
poorduda institutsionaalselt mdne valisriigi valitsusegi poole. Fraktsioonideks jagu-
nedes koik ainult laguneb. Eesti on viike maa, kindlasti saab ta jalle iikskord rik-
kaks, nagu ta oli enne 40. aastat. Aga selge on, et koik kimme rezissoori ei saa
tthel aastal teha kiimmet filmi, sellel!?s ei jatku ka publikut. Milleski peab suutma
kokku leppida, nditeks kaks lavastajat voivad teha sellel aastal ja kaks jargmisel.
Minu arvates tuleks jargida saksa naidet.

Oleme pracgu ajajirgus, mis tuleks kiiresti iile clada, sclles "metsiku kapitalismi" ajas.

Tahtmata teile halba soovida, arvan, et seda ci ole voimalik kiiresti labida. Te-

elikult tuleb ju alustada koike otsast, nagu oleksid 20. aastad. See on ka méttelaadi

tsimus. Ei ole lihtne luua tihe paevaga manedZeri mottelaadi, see on juba hariduse
kiisimus. Kui on veel selliseid cestlasi, kes on tootanud vastutavatel kohtadel 40.
aastatel, siis nendel on veel seda motlemist, aga need, kes on tles kasvanud nou-
kogude okupatsiooni oludes, ei saagi seda omada. Moni on vihemalt parinud gee-
nid, loodame, et on selliseid geene. Sce on kultuuri kiisimus, erilise finantskultuuri,
juhtimiskultuuri, turumajanduse kultuuri kiisimus. Asjad ei muutu nii kiresti. On
tendentse, algeid, demokraatiat, aga sec ei tdhenda veel turumajandust. Turuma-
jandus saab tekkida ainult rahu olukorras, st kui on rahulik poliitiline elu. Majandus
ei talu huppeid, muidu keegi ci finantseeri. See on omamoodi seadus. Naiteks saks-
lased ja ameeriklased ei investeeri SNG-sse. Eestis on natuke erinev olukord, riik
on viike. Sakslased on siinse regiooni vastu eriti tahelepanelikud, nagu ka Lati
vastu, vahem Leedu vastu. Loodan, et elu areneb normaalselt, muutused tulevad
lithikese aja jooksul, aga on selge, et filmikunst kannatab nendes oludes,

On see rumal kiisimus, kui pirin, mille poolest erineb Eesti film k&ikidest teistest.

Saab scllele vastata?

See ci ole rumal kiisimus, pigem keeruline. Eesti film on erinev eelkoige seepa-
rast, et siin on teemad, mida teiste maade film tildse ei kisitle. Ka selleparast, et
filmid pohinevad eesti kirjandusel, romaanil vdi muul, nad esitavad ainulaadset
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elulaadi, maad, mis on teistest erinev. On ka muid iseloomujlooni, nditeks jutusta-
mise viis, mis, selle vahese pdhjal, mida tean, vastab eestlase loomusele. On selline
laad esitada asju vaga otseselt, tipselt, peaaegu saksalikult, see ei ole negatiivses
mottes deldud. See on vdga pohjalik ja iihtaegu detailirohke vdime teavet anda,
kujutada asju otseselt ja ka ammendavalt. Otsese all métlen siir s~ 70" 7



GIACOMO GAMBETTI

VOIMATU UNENAGU

MARCO FERRERI FILMIDEST

MARCO FERRERI ON UKS ITAALIA
FILMIKUNSTI TAHELEPANUVAARSEMAID JA
PENTSIKUMAID KUJUSID.

_ JUBA TEMA 1960. AASTATEL
VANDATUD FILMIDES TULEB ESILE

SEE PROVOKATIIVSELT ALGUPARANE,
INIMSUHETE RADIKAALSELT UUSI MUDELEID
PUUDUTAV UHISKONNAKASITLUS,

MIS TEEB TEMA ELUTOO UHTSEKS

JA ELAVAKS. TA ON TEOREETILISE
SOODUMUSEGA REZISSOOR, KES KUJUNDAB
OMA VAATEID KULMA LOBUGA
GROTESKSETEKS TAHENDUSSONADEKS | A
LOOB TEGELASKUJUDENING

KUJUTUSY AHENDITE POOLEST RIKKA,
SUGESTIIVSE FILMIMAAILMA.

JUULIKUUS AVALDAME FERRERI EELVIIMAST
FILMI "NAERATUSTE MAJA" (1990)
KASITLEVA ARVUSTUSE NING

MULLU BELFORTI FESTIVALI AJAL ANTUD
INTERVJUU.

Marco Ferreri karjdar on olnud isedralik.
Ta proovis algul paljusid asju, tiirutas kaua
filmistuudiote maailmas, kuni tast 16puks sai
rezissoor (ja produtsent voi tapsemalt noorte
kunstnike proteZeerija).

Ta on stndinud 11. mail 1928. aastal Mi-
lanos. Lopetanud iilikoolidpingud - mis ei
jatnud temasse suuremat jilge -, proovis ta
tegelda mitmesuguste viiksemate téddega,
kuni algatas 1950.-1951. aastal koos Riccardo
Ghionega filmidokumentide sarja "Doku-
mentaalne kuukiri". Sellest sarjast - filmilin-
dile wvoetud ja filmikunsti kasitlevast
kriitilisest ringvaatest - ei saanudki 16puks
kuutilevaadet, see katkes pérast kolmandat
numbrit (ja muutus muidugi valkkiirelt
vadrtuslikuks, peaacgu kittesaamatuks ha-
rulduseks: keegi ei tea, kus seda sdilitatakse,
peaaegu voOimatu on selle jdlile sattuda).
Ometi votsid selle tegemisest osa autoriteet-
sed kaastoolised (Zavattini, Visconti, De Sica,
Fellini, Antonioni, Risi, Moravia, Sinisgalli,
Guttuso), igas numbris erinevad; eeskitt raa-
kis see sari neorealismist, neorealistlikest

Marco Ferreri.

itaalia filmidest, autoritest ja seda suunda
saatvatest uurimustest ning vaidlustest. Kui
"Dokumentaalne kuukiri” oli hingusele ldi-
nud, otsis Ferreri endale muud tegevust (oli
tootmisjuht, médngis méne tahtsusetu filmi-
rolli) ja vottis 1953. aastal, jalle koos Ghione
ja Zavattiniga, ette uue katse, mis sarnanes
eelmisega. Pealkiri oli seekord teine ("Vaata-
ja"), aga sisu sama: ka see oli filmilindile voe-
tud teoreetiline ja praktiline ajakiri. Esimene
number - mis oli tihtlasi viimane - "Armastus
suurlinnas" algas Zavattiniga ja sellele jarg-
nesid Antonioni, Fellini, Lattuada, Lizzani,
Maselli ja Risi "lihifilmid" ("Caterina loo",
Maselli episoodi kaasautoriks oli Zavattini;
see oli tema esimene lavastus kolmkiim-
mend aastat enne "Tode"); nad kdik kuuluta-
sid sellega oma kiindumust neorealistlikku
tiiipi filmidokumentidesse. Voiks palju raa-
kida selle sarja tcooria- ja praktikaalastest
saavutustest; piisab aga sellest, kui oelda,
et ka seda sarja tabas (kahjuks) tiielik ma-
teriaalne krahh (milles silmatorkavat osa
etendas filmilevitajate tahtlik sabotaaZ). Nii
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oli Ferreri sunnitud ka sellest katsest loobu-
ma.

Ta ei heitnud siiski meelt ja rakendus
juba 1954. aastal uude ettevotmisse, filmi
"Naised ja sodurid” vintamisse (kus ta ei ol-
nud mitte ainult kaasstsenarist, vaid ka osa-
téitja), rezissoorideks Luigi Malerba ja
Antonio Marchi. Seda filmi tehti maal, Par-
ma iimbruses. Kuid levitaja abitus, kriitika
ning publiku ettevalmistamatus mddras sel-
legi erakordselt targa, huumorist ning vai-
mustusest pakatava ja hoogsa teose peaacgu
taielikule labikukkumisele. Arateenimata 1a-
bikukkumisele, millele aitas suuresti kaasa
ka see, et tsensuur ldikas sealt dige palju
oelalt vilja (ja need valjaldiked puudutasid
muidugi filmi mottelist sisu, tema antimilita-
ristlikku vaimu, mitte aga obstsoonseid
stseene vdi midagi niisugust).

Ja siis tuleb 16puks esimene 1dbilook, toe-
line algus. Ferreri sdidab 1956. aastal Hispaa-
niasse, tahab stuudiosisseseadet miiiia, aga
satub kokku noore kirjaniku ja kriitiku Ra-
fael Azconaga, kes teeb ka satiirilistele lehte-
dele kaastood ja el ole just ametliku, Franco
reri Hispaaniasse pidama. Juba samal aastal
lavastab ta ithe Azcona jutustuse pohjal
(stsenaariumi kirjutavad nad Azconaga
koos) oma esimese filmi "Viike korter”. Kahe
aasta jooksul vantab Ferreri Hispaanias kok-
ku kolm filmi, neist esimese ja kolmanda
koos Azconaga ("Viike korter", 1958; "Jong-
lased", 1959; "Ratastool”, 1960).

"Kui ma Hispaaniasse sattusin,” ttleb
Ferreri, "ja hispaania kultuuriga kokku puu-
tusin, leidsin ma niisuguseid teemasid, niisu-
guseid motiive, millel oli minusse soodne
moju ja mis nditasid mulle mingit suunda
minu rezissdoritoos. Aga ma ei usu, et maail-
ma saaks vaadelda ka teisiti kui grotesksel
moel. Mul on tunne, ct sec on ainus vdima-
lus.”

Hispaanias ei ole ta elu kergem: the fil-
mi, "Jonglased”, keelab tsensuur dra (film
raagiv nelja vaikese Madriidi hulkuri elust,
kes aimavad oma hukku ja méssavad millegi
vastu, mis ei saa olla midagi muud kui kriisi-
seisundis olev iihiskond, Franco reZiim), ka
Ferreri ise ¢i meenuta seda filmi enam ta-
gaatjirele kuigi meelsasti. Neis kolmes toos
(mida rahvusvaheline kriitika otsekohe tun-
nustusega vastu votab) ilmneb juba iiks Fer-
reri piisivaid jooni: ta vaatleb oma tege-
laskujusid parimal juhul tikskoéikselt, ena-
masti aga ikka mingi groteskse, satiirilise pil-
guga ja vajutab neile pahatihti agedalt margi
otsactte. Selles - ka selles - erineb ta ncorea-
lismist, mis oli juba 16plikult ajast maha

jadnud, vihemasti selles osas, mis puutub
usutavusse ja taotluste siigavusse. (Ja seda
mitte ainult sisemistel pohjustel, vaid ka
korgematel kaalutlustel, sest oli neid, kes
pidasid lubamatuks, et véimu mingilgi kom-
bel kahtluse alla seataks, olgu ka puhtst-
damlikult, olgu ka dige asja ja tde huvi-
des.) Ferreri on oma temperamendilt riindav
vaim ja erineb oma stseenide groteskse traa-
gika ning kibeda koomika poolest neorealis-
mist.

1961. aastal péordus Ferreri tagasi Itaa-
liasse, aga tema esimene t66 (lihifilm "Abi-
clurikkujad", ks episood filmist "[taal-
lannad ja armastus", mille ta vintas koos Ce-
sare Zavattiniga) jdi allapoole juba viljakuju-
nenud loojaisiksuse véimalusi. Ta ei suutnud
iiletada dokumentaalfilmi piiratust, tema la-
hendused on ilmetud ja neis pole mingit ori-
ginaalsust. Paljudes hilisemates toodes
liheneb Ferreri perekonnamiljoéle, mehe ja
naise suhetele hoopis teisiti ning iseloomus-
tab oma tegelaskujusid palju karaktecrsema-
te joontega. Seda kohe jirgmises filmis
"Mesilasema" (1963), ja siis veel pooles tosi-
nas teoses, millega kujuneb vilja tihe koos-
t66 Rafael Azconaga. Kui aeg-ajalt

"Mesilasema”, 1963. Marina Vlady ja Lgo
Tognazzi.




vilksatabki teisi stsenariste, kohtame alates
"Mesilasemast” ka jargmistes téddes "Ahv-
naine" (1964), "Opetaja" (1964, "Vastassoo"
iitks episood), "Mees viie Shupalliga” (1965),
"Pulmamarss” (1966) kuni "Haaremini"
(1967) pidevalt Azcona nime. "Mesilasema"
andis Itaalia tsensuurile pohjust ka iiheks
koige suurejoonelisemaks vahelesegamiseks:
filmi ei lubatud mitme kuu jooksul linale,
kuni nbustuti tingimusel, et tiht-teist 15iga-
takse vilja, moned dialoogid kirjutatakse
imber ja peaasi - sobitatakse filmi algusse
iiks seisukohavott. Ferreri soostus ja kinnitas
seda oma allkirjaga. See seisukohavott van-
nub truudust abielu pdhimotetele (film rda-
gib abielust); rohutab, et siin tahetakse
kiisimargi alla seada ainult moonutusi ega
soovita mingil juhul institutsioonis endas
esineda vdivate sisemiste vastuolude tile ko-
hut mdista. Lopuks tuli pealkirjale lisada, et
see on "moodne lugu", nii kahandati tagant-
jarele filmi stimboolse siiZee ajaloolist ja kul-
tuurilist tahtsust. Lithidalt: on tegemist iihe
pealtndha eduka kodanlasega, kes votab nai-
seks heast perekonnast parineva uskliku hin-
gelaadiga titarlapse Regina. Abielu viib aga
Alfonso iihe aasta jooksul hauda, sest tema
abikaasa, kes tahab iga hinna eest last, paneb
ta voodis sona otseses mottes nahka. On ilm-
ne, et Ferreri stitidistab moraalseid tavasid,

"Pulmamarss”, 1966.

tlimalt endassesulgunud ja mahajaanud
usulist kasvatust, "mesilasema” ("kuningan-
nat"), keda lihindgelik ja sona kdige halve-
mas mottes suletud traditsiooniline iihis-
kond nii vdga ilistab. Ka naispeategelase
nimi on "kuninganna", Regina, ja see nime
paralleelsus naitab vddritimoistetamatult ja
taiel madral, mida filmi autor sellest olukor-
rast arvab, Koik teavad ju, mis on téomesila-
se saatus tarus - kui ta on oma iilesande
tditnud, peab ta hukkuma, ja just nimelt me-
silasema labi.

Eespool nimetatud ja vahetult I?éra\st
seda valminud filmides sonastab Ferreri
uuesti "Mesilasema” peamisi ideid, rohutab
ja laiendab neid kibedalt, iilimalt traagilises
vormis ja Gliviimistletud stiilis. Tema maailm
on suletud, iihetooniline ja 16putult rusuv,
"Ahvnaine” on iihe kohutava abiely, aga iiht-
lasi ka naise ekspluateerimise lugu, mis pan-
nakse toime kompromisside ja tavade nimel.
Miéngureegleist tuleb ju kinni pidada, vihe-
masti nailiselt, et tthiskond vankuma ei 166ks
ja kokku ei variscks. See ei loe, et siidame-
tunnistus, moraal ja tdde secjuures kannata-
da saavad, tahtis on, et valiselt oleks kdik
korras. Selles Ferreri tegevuse esimeses jar-
gus vaarib tahelepanu, kui dgedalt ta riindab
ulepakutud ja silmakirjalikku usklikkust:
voib-olla on temas ellu drganud malestused
Hispaaniast. "Minu filmid ei 1dhtu iial tihest




ennakult piistitatud teesist," titleb Ferreri,
"siinnib aga see, et nad valjendavad mingit
teesi; voib-olla niisugust teesi, mis minul oli
alateadvuses juba olemas. [--] Ma arvan, et
ithiskond on alati koige eest vastutav. Nii on
sec ka "Ahvnaises”. Ainult et mingist habe-
likkusest ma ei iitle vilja, et "ndete, see ongi
ithiskond!", sest ma vihkan niisugust nam-
mutavat meetodit. Pealegi ithiskond on ja ei
ole ka stitidi. Me koik oleme stitidi. "Ahvnai-
ses" on suiidi tihiskond ja ka mees. [-—] Ini-
mene on nii hea kui halb. Uhiskond
peegeldab tema patte, koosneb ju ithiskond
inimestest: neid kahte tegurit ma ei tahaks
teineteisest lahutada. "Opetaja” oleks pida-
nud olema triloogia esimene osa, milles ma
oleksin kasitlenud samasuguseid lugusid,
iga kord uute tegelastega. Aga "Ahvnaise”
onnetust vastuvotust kohkus Ponti dra ja
motles imber. Kuigi mulle see film meeldis,
see on iiks mu koige parem t66. Ma usun, et
see Opetaja on 1opmata kurb mees, ja see film
nditab toetruult teatava tihiskondliku situat-
siooni olemust, tihe provintsiperekonna argi-
pdeva. See Opetaja ajab mulle hirmu peale.
Minul pole kombceks veidrikke voi kangelasi
kujutada. Tegelikult ma ei saaks oelda, et see
Opetaja on perversne kuju, sest asi ei ole tiks-
nes temas, viahemasti samavord on viga

"Ahvnaine”, 1964. Annie Girardot ja Ugo
Tognazzi.

ithiskonnas. [—] Sisuliselt on publik ise tsen-
suur. Vaatajate enamik ja tiks osa kriitikuid
suhtus "Opetajasse” iithtemoodi. Aga minul
on sellest juba villand, ma kuulen juba aas-
taid iihte ja sedasama, Ei ole tdsi, et need
kaks filmi, "Ahvnaine" ja "Opetaja", on laba-
sed, ka see ei ole tdsi, et ma naudin dudusi,
ja ma ei tee neis ka jareleandmisi halvale
maitsele. Voi veel! Mul on villand sellest pi-
devast alusetust siiiidistamisest!"

Ferreri seletab oma seisukohavotus palju-
sid asju. Aga see, mis ta titleb, kaib peamiselt
"Opetaja” kohta, kusjuures kinnitub mulje, et
Ferreri valjendab end palju selgemini filmi-
des, et filmikaamera on palju ilukonelisem
kui tema jutt. Seda voib oelda igatiks, kes on
kordki kuulnud, kuidas Ferreri raagib, vaid-
leb, kusimustele vastab. Tosi kull, ta on kor-
duvalt deklareerinud, ct ta ei usu sénalahin-
gutesse ja et tema peaks oma filme seletama
(nagu Bergman, Fellini v6i omal ajal Dreyer-
gi; ka nemad pole kippunud oma filme sele-
tama, sonadega nahtavat viljendama ning
on lasknud vaatajal voi kriitikul vabalt oma
toid tolgendada). Siinkohal tuleb markida, et
Ferreri on korduvalt hukka maistnud "ciné-
ma d'essai” ja "filmisdbrad” ning on sajatanud
kriitikat, voib-olla just selleparast, et talle
pole meeldinud, et tema kunsti vaevad ecs-
katt "cinéma d'essai” esindajad, "filmisobrad’
ja kriitikud. Muidugi on selles teatav vastu-




‘Suur dgimine"”, 1973. Michel Ficcoli (Michel),
[ hilippe Noiret (Philippe), LIgo Tognazzi (Ligo) ja
S arcello Mastrotanni{Marcello).

radkivus, sest Ferreri teab ju ise ka, et tema
filme ei ole kerge seedida, need ci ole tosina-
filmid, takendab, nad vajavad hindavat krii-
tikat. Aga tema peab alati vastuvoolu ujuma,
ja see ilmneb igal moel. Tema meelest on ka
"poliitiline” t66 vaistlik ja umbmdéérane.

Kuulakem vaid: "Moned haritlased ja rezis-
soorid rahustavad oma stdametunnistust
sellega, et astuvad uuesti kommunistlikku
parteisse, et kiill see lahendab meie asemel
poliitilised probleemid, meie aga jitkame
oma toéd, nagu Oigeks peame. [--] Mina
isiklikult olen veendunud, et minu filmidele
ei saa poliitiliselt laheneda; ma usun, et film
on lootusetult vananenud vahend. Ma van-
tan neid ikka veel sellepdrast, et see on minu
amet ja et see tagab mulle selles iihiskonnas
teatava isikliku voimu. Ma teen ainult oma
todd. Kui ma tahaksin poliitikaga tegelda,
tuleks mul filmitegemisest loobuda. Koik
muu on aga alles nii algeline ja mina olen
viga umbusklik; ma ei usu haritlaskollektii-
videsse, haritlaste rithmatoosse, ei usu.” Fer-
reri unustaks nagu ara, et kui uhel reZissooril
onnestub end valjendada, kui ta teeb "eduka”
filmi, siis on see suurim “poliitiline” tegu.
Selles mottes on Ferreri parimate filmide
"poliitiline” sisu, see tdhendab tihiskonna te-
gelikkust ja meie aja probleemide diinaami-
kat peegeldav kultuuriline moju, kahtle-
mata suurema tahtsusega kui tema sonalised
eneseavaldused, see tema komme, et ta ttleb
midagi, ja ei ttle ka, ja on (acg-ajalt) voimetu
midagi oma sdnadega titlema. Aga onncks
tasakaalustab tema kohati vasturddkivaid ja
segascid avaldusi tema filmide erakordselt
selge, labipaistev ja iihtne stiil.

"Suur dgimine”, 1973. Ugo Tognazzi (Ugo),
Andrea Ferreol (Andrea) ja Pﬁr'h'ppc Noiret
(Philippe).



file:///arcello

"Ara puuntu valget naist", 1974. Vasakult Marcello Mastroianni (kindral George Amstroiy

Custer) ja Catherine Deneuve (Marie-Ilelene de Boismontbrais).

"Viimne naine”,
1975. Ornella M1l
(Valerie) ja Gérmi
Depardieu (Gérard).
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"Hiivasti, isane!”, 1978. Gérard Depardieu
(Gérard Lafayette) ja Gail Lawrence (Anjelica).

Sellest secisukohast on ilusaim ndide
"Opetaja", milles Ferreri véljenduskunst esi-
neb voib-olla koige rikkalikumas vormis.
Ulima hoolega vormib ta oma tegelaskuju-
sid, poorab tahelepanu igale liigutusele, va-
ratusele, pilgule, et viljendada indiviidi ja
keskkonna suhet; sellega ta tahab tajutavaks
teha Opetaja angistust, allasurutust ja seda
haiglast erootilist tileskruvitust, mida ta tun-
neb noorte koolitudrukute keskel voi oma
perekonna ringis. Muidugi ei ndita Ferreri
tiksnes iiht kinnisideed: seda pisimaiski de-
tailides sisukat lugu rikastab wveel palju
muudki. Ferreri radgib perekonnast, koolist,
kasvatuskusimustest, inimese tiksindusest ...
Kuigi ta on pigem napisonaline kui jutukas,
tema stiil ei ole selles nii detailselt liigenda-
tav nagu teistes filmides; tosi kiill, ta kavan-
dab stseene pohjalikult ka visuaalsest
seisukohast ja asub alles seejirel sisu juurde,
aga siis tootab ta ka kiillma peaga. Mitte et ta
tahaks vastutusest korvale hoida; ta peab sil-
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mas ainult kdige vajalikumat: kritiseerib koi-
ke - inimesi, keskkonda ja peamiselt iihis-
konda -, aga ilal mitte kibestunult, vaid
labimdeldult, mingi sooja asjalikkusega. Ta!
on digus, kui ta titleb: "Ma keeldun omaks
votmast musta huumori silti, sest must huu-
mor vaatleb koike alati kiilmalt ja nditab ma-
sinlikult, see aga ei ole minu filmidele tildse
iseloomulik. Minul ei cle kombeks inimeste
tile killma peaga kohut maista "

Koige selle peaaegu loomulik jareldus on
1968. aastal valminud "Dillinger on surnud".
See ei ole mitte tiksnes pdhiteos Ferreri loo-
mingus, vaid tdhtis 16ik kogu itaalia filmi-
kunsti ajaloos, ja ma séandaksin isegi oelda,
et tiks 1960. aastate parimaid filme. Muidugi
oli sel eclkiijaid, nditeks "Mees viie Shupalli-
ga", kaalukas naide Ferreri filmipoeesiast,
mis ajab taga mingit véimatut tegelikkust ke-
set tarbijastihiskonna paradekse ja mingi ir-
reaalse intellektuaalse tdiuslikkuse ihalust;
aga ka "Pulmamarss"”, mis raagib jille mood-
sa abielu kriisist ja lagunemisest: immargu-
ne vdike lugu, mis ei ltle aga palju uut
eelmiste filmidega vorreldes.



Samuti 1967. aasta "Haarem", valminud
vahetult enne "Dillingeri”, mis tahistab juba
tileminekut tihiskondlik-perekondlikult mo-
raalifilmilt iildisemale paljastavale filmile:
siin mattub juba koik nihilismi, anarhismi,
tiksindusse ja tiihjusse. "Haarem” radgib
tihest pentsikust armusuhtest, kus kaik on
poodratud pea peale, sest siin teeb iiksainus
naine onnelikuks viis meest. Ferreri haarab
seda olukorda just tema ainulisuses, ei pea
seda "normaalseks”, ja ta on see, kes teab, et
sddrane mitmekordne paradoks ei pdddi pa-
radokside "loogilisc” 16puni viimisega nagu
tavaliselt - lipris kibe hiivitus! -, vaid peate-
gelasest naise vdgivaldse surmaga, mis nagu
stimboliseerib, et "ilmaaegu" rikutud kord on
jalule seatud.

Olemegi joudnud "Dillingerini”, mis on
viicosalise sarja esimene film, milles eituse,
hévituse ja surma motiivid liituvad &rilisus-
tumise, tarbijamentaliteedi ning aatomisur-
mast ohustatud iiksilduse ja voorandunud
moodsa inimese elu mikroskoopilise uurimi-
sega. Sclles maailmas on asjata loota mingit
muutust, igasugune arenemine on siin illu-
soorne, igasugune mang traagiline, ka elu on
traagiline, ja sec, kes iitleb, et koik on korras,
voi kas vOi sedagi, et pole viga, médngib ko-
metit. Parast "Dillingeri" vantas Ferreri jarg-
mistel aastatel neli filmi ("Inimese seeme”,
1969; "Audients”, 1971; "Lita", 1972; "Suur
ogimine”, 1973) ja litlitus parast "[nimese see-

met" veel Itaalia Raadio ja Televisiooni (RAI)
"eksperimentaalprogrammi": véntas doku-
mentaaalfilmi "Miks peab maksma onne
eest?” Uhendriikide hipikeskkonnast. "Dillin-
geris" on veel mingi valjapdas iiksindusest ja
tithjusest, kuigi me ei saa teada, kas see vil-
japdds on tdeline voi unendoline, seaduspa-
rane voi juhuslik. Parast niisuguste tegude ja
Zestide tdielikku ummikusse jooksmist, mis
jadvad omaette eesmirgiks ka siis, kui nad
peaksid tousma neid toimepaneva inimese
stigavaimast hingepdhjast, ei jdd peategelasel
toesti midagi muud {ile kui unendgu, et ta
rindab otsejoones Tahitile... ja see fantastili-
ne ning vdimatu unendgu on iihtlasi ainus
véljapaas!

"Inimese seeme"” radgib otseselt dhvarda-
vast havingust, kogu inimkonna havingust,
mida pohjustab totaalne aatomisdda. Kaks
noort inimest hellitavad lootust, et nende ar-
mastus suudab neid paasta, ja poiss tahaks -
vastu tidruku tahtmist-, et neil oleks laps, et
sdiliks inimkond, kuigi see ei aita ega takista
hivingut, vaid pigem kiirendab seda, ja 10p-
liku kokkuvarisemise ohvriks langeb ka see
noor paar. Uldiselt peegeldavad "Dillinger
on surnud” ja "Inimese seeme" 1968. aasta
vaimu, seda naiivset vOi kui soovite - vai-
mustunult-revolutsioonilist  ohinat, mis

"Hiivasti, isane!”, 1978. Marcello Mastroiani
(Luigi Nocello).




"Palun varjupaika”, 1979. Roberto Benigni.

'rantsusimaal, Itaalias ja Saksamaa Liitvaba-
riigis uinutas sellega, et toolised, haritlased
ja ulidpilased itheskoos voivad toime panna
revolutsiooni, et nad voivad saavutada koike
seda, mida kahe aastakiimne jooksul ei ole

suutnud saavutada tarbijaithiskond ja see

demokraatia, mis austab ainult vorme, vi

hinda aga toelisi vaartusi.
"Audients" on siiZeelt tihe niisuguse in:-
mese lugu, kes piiiiab asjata paavstiga kokku

“Argihulluse kroonika”, 1981. Ben Gazzara
(Charles Serking) ja Ornella Muti (Cass).



saada; see inimene muudkui piinleb ja kan-
natab, ning 10puks ta sureb selle teostamatu
katse katte. Lopptulemusena vastab see film
oma taotluselt Ferreri ammusele plaanile fil-
miks teha Franz Kafka "Loss", see tahendab
indiviidi ja voimu kokkuporge. "Audients"
annab taas ajendi agedaks antiklerikaalseks
diskussiooniks. Ferreri puistab jélle ohtralt
seisukohavotte, aga see ei kahanda teose
vadrtust, sest seda filmi kiitab siiras kirg,
mingi suur ja dge iha 16puks ometi vabaneda
inimsuhete bilirokraatlikkusest ning ametlik-
kusest. Seda kill, aga - ja see on selle filmi
iiks troostitumaid jdreldusi - biirokraatia ja
ametlikkus ei ole tiksnes vdimuga libi poi-
munud, vaid on vélja torjunud ka inimese ja
Jumala vaheliste suhete toelised vormid ning
on astunud kogu meie elu struktuuris igasu-
guse hingelise seose asemele.

"Audientsis” tootab Ferreri jille koos Az-
conaga, ja parast "Litat" on ka "Suures dgimi-
ses" Azcona tema kaasstsenarist.

"Lita" valmis kirjaniku (ja stsenaristi) En-
nio Flaiano iihe jutustuse ainetel. Flaiano oli
iiks Fellini lihedasemaid ja tahtsamaid kaas-
toolisi, keda produtsent Ponti peaaegu vagi-
valdselt takistas seda filmi vantamast. Kuigi
sce oleks pidanud olema Flaiano esimene la-
vastajatoo. Film on iihe haritlase lugu, kes
usub, et ta elab vabalt, ja piitiab ka edaspidi
vabalt elada - iiksinduses, imeilusal ja asus-
tamata saarel, keset asendamatut mugavust
ja naudinguid. Ferreri teostab ka siin mingit
sumboolseltki tiksindast uurimist, otsib ahis-
tamatuse maailma, mingit ilmselget ja kavat-
suslikult vdimatut ja utoopilist lahendust.
Selles mottes, kui nii votta, kerkib siin jille
pinnale hukatusse téukava naise tcema -
motleme vaid Ferreri teistele toodele -, ja
tdiendab filmi pdhilist sisu.

Nagu "Dillinger on surnud”, on ka "Suur
Ogimine” iiks Ferreri loomingu tippe, Ferreri
vaijakaevatud elementide ja vadrtuste (ning
"vadrtusetuste") jarjekordne “summeerimi-
ne'. Tipp nii sisu kui stiili poolest, isegi kui
arvesse votta, et ithe iseloomuliku inimsoo-
mudeli, tihe vdikese ja titipilise rithma tege-
vusse rakendamine on vdte, mida sageli ja
mojukalt kasutab nii film, teater kui ka kir-
jandus. Uksindus, kibestumine, surm, asjad
kui masohhistliku ja kriitikata nautlemise
erootilised elemendid: see on Ferreri film, ja
selle tegelaskujudel puudub siin tGlimalt, nii-
oelda taielikult, igasugune intellektuaalne
kohklus. Need inimesed on juba ette otsusta-
nud, mida ja kuidas nad teevad, ning meil ei
jad tile muud kui vaadata 16puni nende en-
nasthdvitavate plaanide teokstegemist. Fer-
reri tahab ilmselt oelda seda, et nii havitab

inimkond end ise, vastlakarnevali surma vii-
rastusliku riituse vigivaldsusega, ja siin
haihtuvad ka juba inimese viimased kiega
katsutavad saavutused - s66mise ja seksuaal-
suse unelmad - ning kaotavad vihimagi toe-
lise ja terve maigu.
Ferreri pdrast 1974. aastat valminud fil-
mid ("Ara puutu valget naist", 1974; "Viimne
naine”, 1975; "Hiivasti, isane!" 1978; "Palun
var]upmka 1979; "Argihulluse kroonika",
1981; "Piera lugu", 1983) ei anna palju juurde
rezissoori elutdd esimese viieteistkiimne aas-
ta alusel valjajoonistuvale pildile. Ainult
"Viimne naine” ja "Hiivasti, isane!" kiiiinivad
Ferreri varasema maailmavaate ja stiili tase-

"Tulevik on naine”, 1984. Ornella Muti.

mele, teistes tdddes esineb sageli kohti, kus
rezissoori kujutlusvoime ning stiilitunne on
iles delnud. Seksuaalsus, tksindus, kibestu-
nud olukorrad ja kibestunud hingeseisund
(voiksime oOelda ka, et kibestunud tunded,
aga tunded jadvad Ferreri filmides alati hoo-
lega peidetuks - ta ei taha voib-olla iseenda-
legi tunnistada, et ka tema on romantiline ja
kaldub tundelisse retoorikasse); iithesdnaga
see koik on neis olemas, aga juba vdhema
kujutlusvdimega ja ainult osalt lahatud. Pea-
legi selle valjakutsuva maitsega, mis varem
vallandus iseendast, seestpoolt, siin aga
muutub juba peaacgu omactte cesmargiks.
Usun, et ka Ferreri ise on médrganud seda
tekkinud ebakindlust - ma ei utleks veel, et
kriisi - j‘\ vﬁtab tésis:.]t kéisile uucm,mis(.
on. Uheks kl‘lltil!bt‘ sudamctunmstusc fllml-
mehest esindajaks meie argimaailmas, kus
koik hea ja vadrtuslik muutub tokkeks, tui-
ma tarbimise ja pika, aga kindla havingu
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“Tulevik on naine”
1984. Hanna
Schygulla.

“Dillinger on surnud”, 1968 ] nberg |
M i - Anita Pallenberg ja




hammasratasteks. Millest ehk ainult lapsed -
seda parem, mida vaiksemad! - voivad paas-
ta ennast ja maailma.

Tuletan vaid meelde, et Ferreri on sageli
to6tanud nditlejatega, kes on olnud talle
tahtsad: Ugo Tognazzi, Annie Girardot, Mar-
cello Mastroianni, Michel Piccoli, Philippe
Noiret, Renato Salvatori, viimati aga Gérard
Depardieu ja Ornella Muti - kdik viimaseni
suurepdrased autorigalakontserdi instru-
mendid.

Ajakirjast "Filmvilag" 1984, nr 6 talkinud
EDVIN HIEDEL

MARCO FERRERI FILMOGRAAFIA
(mittetiielik)

1950 "Missuline prints" ("Il principe ribelle")(kor-
valosa; rez: Pino Mercanti).
1951 "Dokumentaalne kuukiri" ("Documento men-
sile”) (kaasprodutsent: Riccardo Ghione; 3 annet
uuelaadset kinokroonikareviiid Vittorio De Sica,
Luchino Visconti, Alberto Moravia, Michelangelo
Antonioni, Carlo Levi ja Luciano Emmeri osavétul).
1952 "Sinel" ("Il capotto ")(filmi direktor; reZ: Alber-
to Lattuada).
1953 "Armastus suurlinnas" (“Amore in citta ") (epi-
soodfilm; kaasprodutsent; re: Dino Risi, Michelan-
eio Antonioni, Federico Fellini, Cesare
Eﬂva ttini/ Francesco Maselli, Alberto Lattuada).
1953 "Rand" ("La spiaggia ") (filmi dircktor, kérval-
osa; reZ: Alberto Lattuada).
1954 "Naised ja sédurid" ("Donne e soldati”) (filmi
direktor, stsenarist, korvalosa; re%: Luigi Malerba,
Antonio Marchi).
1958 "Viike korter" ("El pisito”, Hispaania)
(+kaasstsenarist; kaasreZ: Isidoro M. Ferry). FIP-
RESCI auhind Cannes'is.
1959 "Jonglased" ("Los chicos”; Hispaania) (+kaas-
stsenarist)
1960 "Ratastool" ("El cochecito"”; Hispaania)
(+kaasstsenarist). FIPRESCI auhind ex aequo ja "Prix
Pasinetti" Venezias.
1960 "Siniste inimeste saladus" ( "Le trésor des hom-
mes bleues/El secreto de los hombres azules"; Prantsus-
maa/Hispaania). Filmi 16petas reZiss66r Edmond
Agabra.
1961 3. episood "Abielurikkujad" ("Gli adulte-
rifL'infidelitda coniugale”) filmis "Itaallannad ja ar-
mastus" ("Le italiane e 'amore”) (kaasreZ: Lorenza
Mazzetti, Gian Vittorio Baldi, Giulio Macchi, Fran-
cesco Maselli, Carlo Musso, Giulio Questi, Floresta-
no Varcini, Nelo Risi, Piero Nelli, Gian Franco
Mincozzi).
1962 "Mafiooso" ("Il mafioso”) (kaasstsenarist; reZ:
Alberto Lattuada).
1963 "Mesilasema" ("Una storia moderna: L'ape regi-
nafLe lit conjugal"; Itaalia /Prantsusmaa) (+kaasstse-
narist).
1964 "Ahvnaine" ( "La donna scimmiaf/Le Mari de la
fmt;ﬂe i barbe"; Itaalia / Prantsusmaa) (+kaasstsena-
rist).
1964 "Casanova’70" (korvalosa; re?: Mario Monicel-

1i). 3
1964 Episood "Opetaja" ("Il professore") filmis "Vas-
tassugn" ("Controsesso”) (+kaasstsenarist; kaasreZ:
Franco Rossi, Renato Castellani).

1965/1967 "Mees viie hupalliga" ( "L'uomo dei cin-
que pallonifL’"Homme aux cing ballons"; taalia /Prant-
susmaa) (kaasstsenarist, korvalosa). Episoodfilmi
"Tdna, homme, iilehomme" ("Oggi, domani, dopodo-
mani”) algselt kavandatud samanimelise lithipala
laiendatud versioon.
1966 "Pulmamarss" ("Marcia nuziale”) (+kaasstse-
narist).
1967 "Haarem" ( "L'harem ") (+kaasstsenarist).
1967 "Vilistav nina" ("Il fischio al naso") (kérvalosa;
rez: Ugo Tognazzi).
1968 "Dillinger on surnud" ("Dillinger & morto")
(+kaasstsenarist). Parima originaalstsenaariumi

reemia Venezias.
§969 "Inimese seeme" ("Il seme dell uomo ) (+kaas-
stsenarist).
1969 "Secalaut" (“PorcilefPorcherie”; Itaalia/Prant-
susmaa) (korvalosa: Hans Giinther; reZ: Pier Paolo
Pasolini).
1969 "Tuul idast" ("Le vent d'Lst/ll vento dell’Est”;
ggaEMmaa/ Itaalia) (kérvalosa; reZ: Jean-Luc Go-

rd).

1970 "Miks pcab maksma dnne eest?” ("Perche pa-
?m‘ per essere felici? ") (dokumentaalfilm).

970 "Hiivasti, Gulliver! ( "Ciao Gulliver") (korval-
osa; rez: Carlo Tuzii).
1971 "Audients" ("L'udienza”) (+kaasstsenarist).
FIPRESCI auhind ex aequo Ladne-Berliinis 1972. a.
1972 "Lita" ( "La cagna/Liza/Melampo"; Itaalia / Prant-
susmaa) (+kaasstsenarist).
1973 "Suur égimine" ("La grande bouffe/La grande
abbuffata”; Prantsusmaa /Itaalia) (+kaasstsenarist).
FIPRESCI auhind ex aequo Cannes'is,
1974" Ara puutu valgetnaist" ( "Touche pas a ln femme
blauche,r‘Ngu toccare la donna bianca”, Prantsus-
maa/Itaalia) (+kaasstsenarist, episoodiline osa).
1975 "Viimne naine" ("L'ultima donna/La derniére
femme"; Itaalia /Prantsusmaa) (+kaasstsenarist).
1978 "Yerma" (telemingufilm) (+kaasstsenarist).
1978 "Hiivasti, isanel/Ahvi unenigu" ( "Ciao Masc-
hio/Réve de singe”; Itaalia/ Prantsusmaa) (+kaasstse-
narist). Ziirii grand prix ex aequo Cannes'is.
1979 "Palun varjupaika" ("Chiedo asilo/Pipicacado”;
Itaalia/Prantsusmaa) (+kaasstsenarist). "Hobeka-
ru" (Zirii eriauhind) Liane-Berliinis 1980. a.
1981 "Argihulluse kroonika" ("Storie di ordinaria
follia/Conte de In folie ordinaire”; Itaalia/Prantsus-
maa) (+kaasstsenarist).
1983 "Piera lugu" ("Die Geschichte der Piera/Storia di
PierafHistoirede Piera ";Saksamaa LV /Itaalia /Prant-
susmaa) (+kaasstsenarist).
1984"Tulevik on naine" ("Die Zukunft heisst Frau/Le
{imrr est femmefll futuro & donna"; Saksamaa

Prantsusmaa /Itaalia) (+kaasstsenarist).

1986 "I love you" ("Prantsusmaa/Itaalia) (+kaas-
stsenarist).
1987 "Kui kenad on valged inimesed" ( "Come sono
buoni i bianchifY'a bon les Blancs/Blancos ser buenos";
Itaalia /Prantsusmaa /Hispaania)(+kaasstsenarist).
1989 "Stimpoosion" ("ll Simposio”) (Prantsusmaal
vandatud telemingufilm Sokratese elust) (+kaas-
stsenarist).
1990 "Nacratuste maja" ("La casa del sorriso")
(kaasstsenarist). "Kuldkaru" Berliinis 1991, a, pida-
des tihtlasi silmas ka tema varasemat filmiloomin-

2
%191 "Thu" ( "La carne ") (+kaasstsenarist)
A.E.
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E. lonesco, "Kiilaspaine lautjanna”. Ee
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TONU KAALEP

. JUHAN VIIDING
LAHEB LABI TUHJA RUUMI

*

Pisike saal korgel Draamateatri katuse all.
Aeglaselt end kokku rulliv eesriie. Pulitad toonid,
must ja valge. Lummav valgus, eelistatult sina-
kas, Frakkides harrasmehed, aristokrantlikud
hotakud, laikivmustad klaverid, valged foolid.
Kindel, iilimalt estetiseeritud visunalpe pilt,
kindlad nditlejad, kindlad autorid. Tiihi ruum,
s etenduse jookstil vifrvid{e;a taitub. Uhed, kes
liheved labi ruwmi, ju teised, kes neid jalgivad.

Juhan Viidingu teater seostub konkreetselt ta-
Jutava tiilija ruumiga. See on taiusele lahedal sei-
sev siisteem:, mooda igavikku tipselt tiksuv
kellaviirk, kui pingutatud virdlusi otsida. Viiding
ndib olevat digustatult enesekindel. Ta kujuta
oma ideaali selgemalt ja tapsemalt ette kui keegi
teine. Vilemalt nii paistab see korvaltvaatajale.
Ta teab fteed, mida mooda absoluudile liaheneda.
Tuul voib pulda; teekiijat see et kaiguta.

*

Oma teatrimudel vt tee on Viidingul ammu
olemas. Kindlameelsest siistecmsusest annavad
midrku valine vorm, rafineeritud elegantne lakoo-
nilisus nii tegevuses kui lavapildis %Jrccuumgmu
Tonis Vindi kujundust "Postimajale”), teadlik
loobumine afektidest ja tundetulvadest, iseolemise
Julgus, alternatiioi pakkuv séltumatus. Ja selle
koige jures hanunastama panev stabiilsus, oma-
moodi kaigutamatu firmaniirk. Lihtlabaselt sisu
ja vorni teineteisest lalutada siin el saa.

Mae Kivilo lavakujundajana materialiseerib
JV ettekujituse lavaruumis paiknevaist esemeist.
Kunstniku todprintsiip on ldhedane ndaitejuhi
omale: minimaalne, vaid ofseselt esitatavast feks-
tist lahtuv kujundus. Ennekoike hdsti disainitud
esemed, lihtsus ja selgus. Nagu ida kunstis voi
Mae Kivilo dpetaja Tonis Vindi loomingus, nii
omab ka siin tiln pind joonega virdviarset voi
sunremetki tihtsust. Tithi ruum pingestatakse
Just visuaalsete vahenditega. Energia kontsent-
ratsioon lavaruuniis on tuntav. Lavapiltides lei-
dub detaile, mille Ilahtimotestanune nouab
teadmisi Tonis Vindi teooriaist. Kriitikute poolt
frendistlikuks siimboliks peetud ring, punkt kes-
kel, "Kiilaspdise lauljanna” eesriidel on mandala,
kujutis, mida kasutati m‘.’:elefmmt koondamiseks
meditatsioonil. Vilije publikule, soovitus end po-
ritoonide ja kirju kribu maailmast vilja mﬁc&r,
Selgineda ja muutuda.

*

JV kasutab vajadusel cmanoodi filtrit, et esi-
tatavat korvalisest materjalist puhastada. Mar-
kantseimaks nditeks on onaaegne (1981) "Vedel-
vorst”, mida kriitika eriti moista ei soovinud. Elu
ja nditekunst on JV jaoks siiski erinevad asjad,
naturalisnil ja olmelisusel pole tema toodes eri-
list koltta. Ulldiselt valib naitejulit materjali hoo-
likalt ja "Vedelvorsti” kallal sooritatud toimeta-
mistdd jadabki erandiks. Pulastaniine on kdrvaline
tegevus, oluline on sobivus mudelisse, siisteenti,
privfntmnni.'ma_

Becketti-triloogia ("Oodates Godot'd", "On-
nelikud paevad"”, "Mis Kus") puhastust ei vaja-
nud. Nullstiilis tekst ja selle esitus paiknesid
;riirﬂ', kus kolituvad iilint siigavmottelisus, koike-
idlmav absoluut ja seosetu ning mdttetu loba,
mis timbritseb iga cksistentsiaalset probleenii.
Kaks diarmust sulavad iiksteisesse, nagu JV kaks
Luudetajan ‘c];m Rohken wdi vithem on laval alati
ka teine mask, kunagise [iiri Udi vari. "Mis Kus"
etenduses oli hetki, mil taielikult tihinesid Viidin-
gu luuletajamina ja Becketti tegelane. Lisandusid
veel ;n'u ¢ ja ohutunne, sest kogu etendus litkus
mdoda koomilise ja traagilise, siinpoolse ja seal-
poolse kitsast piiri. Tapselt samas suunas edasi
minna polnud enam voimalik. Keeluala piir tuli
ette.

-

Kumi  "Viljakaiguni® olid Viidingu trupi
etendused kirjas kui riilmatood. Ometigi esinda-
vad ka kollektiivse loomingu sildi all tehtud tiod
ennekoike |V maailmapilti. Nien siin lavastaja
katset ise pildi sisse minna, seovi saavitada sei-
sundit, kus mudel tiotaks iseseisvalt, konkreetset
kf’iivim{n! reetmata. Ka puhtkeeleliselt majub vii-
maste lavastuste puhul kasutatav termin "naite-
Julit” tagasihoidlikumana kui "lavastaja”. [ille
nieelevaldseks minues: etendus peaks olema nagu
ikoon, millel pole autorit, niille teostaja oleks vaid
tooriist kirgema jou kates. Tiihi ruum peab siin-
dima ise koos temas ainuvdimalikult toimuvaga.

*

Minoru Betsuyaku "Viljakaiku" voiks van-
delda kui kergemat intermeedinmi Becketti ja
Ionesco valel. Vaiks, kui naidend ei kuuluks ﬂ{?-
surdiklassikute toodega vordsel mddral |V maail-
mapilti. Seepirast pole Fm“nﬁha olmerealistlik
liihilooke lihtsalt lugu sellest, kuidas Mees (Juhan
Viiding) tahab dri teha ja Naine (Rita Raave) en-
nast tappa. Piirsituatsioonis on tegelikult male-
mad. Mdng kiib keeluala piiril, tavalise loogika
asemel on unendoline. Pind, millele grandioosne
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driplaan ehitatakse, on vaid pisut viltu. Mees on
tubli ja nutikas, viljakéiguotsijaid, kellele tasulist
konsultatsiooni anda, aga ei tule. Tekib mingi ko-
hedusseisund, nagu ikia ilmselt hilbinud motte-
viisi kohates. Naise enda kriis kahvatub selle
korval, naiselik terve midistus pidseb temas ma-
jule. Kumb kriis on stigavam, kas teadvustamata
seisund ohtrate luulumotetega voi enesetapuile
toukav neuroos? Voikski piirduda madratlusega:
"Valjakdik" on lugu skisofreeniku ja neurootiku
kolitumisest, kus neurootik monevorra terveneb,
tajudes teise vildakat maailmataju, aga...

Kindlas suunas litkunud etendus pudanteerub
pingsalt oodatud valjakdiguotsija ilmumisega. Ja
enamgi, Naine saab temalt sada jeeni, mehe poolt
encsestmdistetavaks kuulutatud konsultatsiooni-
tasu. Abivajaja kuju, iilestdstetud kraega mantlis
JV, lisab loole uue maédtme, mitu tolgendusvii-
malust. Saatusevariante on palju, elu on unend-
gu. Lilttue ja ilus nagu muinasjutu lopp.

3

Oletame, ef Becketti-triloogia kisitles eksis-
tentsi mottetust, elu jo surma probleeme. Eugeéne
Tonesco "Ki r'ﬂmfﬁ'.-'ses lauljannas " meeldib siinkir-
Jutajale nila keele tihendusetuse elegantset de-
monstreerimist. Keelekasutus on kogu clutege-
vuse pealispind, kui see on méttetu, siis pole ka
kogu maailmal halastust loota. Jutt kaib ndivu-
sest ja olemusest, miirast ja konventsionaalse

\i. Betsuyaku, "Kalmaarkustukimm®, 1992.
Mees - Juhan Viiding, Naine - Rita Raave,

G. Vaidla foto

sulitlemise absurdsusest. Kiibetodede taga on
tiihjus, sonad lihevad tegudest ldplikult ja jidda-
valt lahku. Mitte miski ei tahenda mitte mi-
dagi.

Ja samal ajal on laval siiiitu komdodia. Kee-
lualasid ei puudutata, chkkond on vaba ja sun-
dimatu. Naer liigub saalis kummaliste lainetena,
tasandeid on mitu.

Hiirra ja proua Smithi (Ain Lutsepp ja Kersti
Kreismann) dialoog on wvilja méngitud hulgast
pisinaljadest koosneva seeriana. S ulev Tepparti ja
Milvi }i':'rgensum' perekond Martin pakub vastu
tihele konstruktsioonile toetuvat, sama naljakat,
kuid sealjuures kummalist absurdiigavust stinni-
tavat siisteemi. Seltskonna jutt valgub nelja kiil-
e laiali. Midagi aren mmu{ist tekib, kadi ilmuvad
tilejdiinud tegelased, Rita Raave salapirane, kaval
ja l’fhrsmmrvﬁw teenija Mary ning Juhan Viidin-
gqu Tuletorjekapten, hiilgav ja lapsik seltskomnna-
staar. Komoddiaséber naerab ja maotleb siis jille,
kas peaaegu stizeetu lugu saab tegelikult rildse
naljakas olla. Laval liiheb aga koik omasoodu, si-
ravalt ja totrall. Juhtub viga palju ja mitte mi-
dagi. Kell 166b ja ei 100. Aeg eksisteerib ja ei tee
seda mitte. Publik tajub kofita, kus kell 166b null
korda, ja ei taju ka. Laval sebiv ja arutlev selts-
kond on nagu seltskond ja ei ole ka. Elu on nagu
elu ja ei ole ka.

Finaalis on Ionesco tekstile lisatud limar Laa-
bani fitlemisi "Rroosi Selavistest”. Tekib kont-
rast: lonesco laused on lihtsad ja seosetud,
Laaban pakub rafineeritud mitmemaottelisust ja
sonakolamdangu. Lilitsa ja absurdse kirvale tuleb
keeruline ja absurdue. ]V siisteemis on koik ta-
valiselt i tasakaalus ja hidles, et see vastuolu
tekitab viikesi kiisimirke.

*

Elu pakub reeglina seosetut ja agressiivset
materjali. Enamik meist ei joua timbritseva kesk-
konna korrastamisel kuigi kaugele. Vist ei peagi.
Juhan Viidingu pakutavad pildid on sedavord
stisteemsed ja terviklikud, et siia-sinna tormaja
silmis voivad nad raskelt moistetavaks ihnutiseks
Jjaida. Draamapooningu teater on kompromissitu
ja maksinalistlik. Absoluut pole JV jaoks nii kit-
tesaamatu, et selle nimel ei fasuks pingutada,
manilma oma reeglite jargi korrastades. Tasub ja
peab, mis sest, et selline mecletu tdiuscigatsus
korvalseisjais peapooritust vaib tekitada. Tiilija
runmi vaimalused on Iaputud.



RIINA JA GERMAN SCHUTTING

KORD PUUDIS HAMLET KINNIL...

JUHAN VIIDINGU TEATRIST

KORD PUUDIS HAMLET KINNI HELSINGORIST LAHKUVAD NAITLEJAD
NING SAI UHEKS NENDE SEAST. HILJEM TUNNISTAS TA,
ET LOOMINGU SUURIMAKS SAAVUTUSEKS PEAB TA NAITLEJA ROLLI, KES
ON VOIMELINE MANGIMA MIS TAHES OSA.
SEALHULGAS KA HAMLETI OMA.

Luule dpetab tundma ja hindama sona,
nagema temas olemise alust ja esmapdhjust:
"Alguses oli sona".

Mida peab aga luuletaja peale hakkama
tihti talumatult lobisemishimuliste, peenra-
hana sdnu raiskavate ndidendite maailmas?
Mida peab ta tegema néitlejana? Mangutcks-
ti valik muutub sel juhul keeruliseks, ja kui
on méngitud juba "Hamlet" ja "Godot", - siis
peaaegu lahendamatuks iilesandeks. Luu-
leohtu raamid jadvad nditlejale paratamatult
kitsaks, "lihtsalt teatri” mangimine aga vas-
tuvoetamatuks poeedile. Vaevalt see omava-
heline kokkulepe neile kergeks kujuneb. Kas

oma teatri chitamine molema poolt aktsep-
teeritavale territooriumile tildse ongi voima-
lik? On ju oletatav iihismaa noaterana
ahtake.

Seitsmekiimnendate Viiding on eelkdige
luuletaja. Naitleja aga eksisteerib kusagil
korval, mitte nii silmatorkavalt, poeedi var-
jus - milleski vaid tdiendades tema fmage’it,
milleski talle ka alla jaddes. (Kui Tusenbach
oli nditeks professionaalne nditlejato, siis
Hamlet kuulus peaasjalikult poeedile. Ning
taiendas ideaalselt poeedi kuju.)

Nende kahe ebavordsus on ilmne: luulc-
tuste suverddanne AUTOR ja auvdirsete la-

W. Shakespeare, "Hamlet". Eesti Dragmateater, 1979 (lavastaja M. Mikiver). Hamlet - Juhan Viiding.

G. Vaidla foto
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vastajate toodes pea- ning korvalosi tditev
noor ESITAJA, kes raagib vodraid sonu ja
méngib vooraste reeglite jargi. Ning ka nen-
de eluolu kulgeb kuidagi paralleelselt, kum-
magi oma stiihias: "Mees t00tas Draama-
teatris nditlejana/ ja vahel vérsse iiles tihen-
das."

Viidingu enda teater sai alguse seitsme-
kiimnendate aastate 18pul -kui loomingulise
ennesetunnetuse terviklikkuse otsing, kui
katse ithendada endas poeetilist ja naitleja-
likku alget, muuta kaks iiheks. Tonis Rétse-
paga kahasse mangitud "Niagaara” (1977),
luuledhtud ja suure vabadusastmega "Ham-
let" (1978) - neis koigis plitiab poeet kehastu-
da naitlejas, luua oma autoriruumi ka laval.

Aktsentide nihkumisest teatri kasuks an-
dis tunnistust ka "Hamletlga iithel a}al ilmu-
nud luuleraamat "Ma olin Jiiri Udi" - veel
itks mark ithinemisest, deklaratiivne raja-
joon, mis muu hulgas vois tihistada ka kava-
lehtedel seisva Juhan Viidingu ja raamatu-
kaantelt tuttava Juri Udi kaksikeksistentsi
1oppu.

Muuseas, luuletaja avalik jumalagajitt
oma poeectilise "minaga" kolmekiimnenda
eluaasta kiinnisel ndeb isenesest vélja tpris

illimees!”. Draamateater, 1974

W
A. Caks, "Mingi,
. Pétersons). Luuletaja - Juthan

(kiilalislavastaja
Viiding.

G. Vaidla foto

efektse ja mottekiillase Zestina. Kuid see rafi-
neeritud poeetiline metafoor ei kohustanud
autorit tegelikult millekski. Viliselt muutus
ju viga vahe: ka parast seda avaldab luuleta-
ja Viiding oma varsse, nditleja Viiding mén-
gib aga voorastes lavastustes ["Bingo" (1979),
"Elav laip” (1980)]. Ja ei mdngi oma "Olevus-
tes" - autori ja esitaja vahel siilib iiletamatu
distants,

Kummalisel kombel niib Viiding ise seda
distantsi hoidvat. Ta ei liritagi kirjutada nai-
dendit rolliga iseenda jaoks, eelistades ka-
heksakiimnendate teisel poolel t66d vooraste
tekstidega ning tagasitombumist Becketti
austajate klubisse. Voimalik , et see oli oma-
moodi ohutustehnika, niitleja enesekaitse
viis luuletaja loomingulise ekspansiooni vas-
tu.

Voib oletada, et distantsi hoidmise vaja-
dus kerkis tiles alles pérast luuledhtute koge-
must, mis tegelikult kujutasidki endast
Viidingu teatri esimest piisivarianti, kus
autor ja esitaja olid juba kiillalt selgelt Gthine-
nud.

"Lavakavad” polnud luuledhtud selle
sOna tavalises tdhenduses - siin ei lugenud
mitte luuletaja oma virsse, vaid naitleja esi-
tas poeedi luulet, jargides sealjuures kindlalt
lavastusideed. Kuid niitleja mis tahes vaba
timberkédimise tekstiga sanktsioneeris siinsa-
mas luuletaja, igale tema spontaansele liigu-
tusele andis lavastaja kohe seadusliku kadigu
- olid nad ju kdik tihendatud anumad. Seda-
viisi muudeti esitusakt vahetuks loomeak-
tiks, luuletus oleks nagu lavavahendite abil
uuesti siindinud, elades niitid juba miimikas,
plastikas, muusikas (klaveril - T. Ratsep), vo-
kaalis. Autor-esitaja pidi sealjuures kogema
enneolematu vabaduse ja loomepalangu tun-
net, tunnet, mis voib olla samavord vaimus-
tav kui ohtlik, potentsiaalset 16hkuv, vajades
seepdrast ohjeldamist, allutamist kindlatele
reeglitele.

Siit ehk tulenes ka see esituse peaaegu
klassikaline rangus ning pisut pilkav akade-
mism. Taielikule vabadusele vaatamata lu-
bas Viiding endale éige vahe, ainult hada-
vajaliku miinimumi - nii lavalises improvi-
satsioonis kui ka vahetus suhtlemises publi-
kuga. Siin oli autorlus asetatud konstitut-
sioonilisc monarhia digustesse: kuningale on
lubatud koik, peale selle, mida talle lubatud
ei ole.

Oigupoolest polnud laval mitte autor,
vaid Viidingu viljamoeldud ja méangitud la-
vakuju. Kerge iroonia ja allteksti meistri, es-
teedi, paradoksalisti, pisut ileoleva, kuid
oma tileolekut kergesti naljaks ning eemalo-
lekut litirikaks poorava Autori kuju. See oli



suurepdraselt viljapeetud roll, seitsmekum-
nendate intelligendi tabamatu, keeruline,
printsipiaalselt segadust tekitav peegeldus -
analiiisile allumatu "asi iseeneses'.

Ja ikkagi polnud see loplikult fikseerima-
ta, niiansi- ja pooltoonirohke, publiku tundli-
kule reaktsioonile apelleeriv tekst veel teater.
Pigem siis juba luule alternatiivse avaldami-
se kogemus. Mangureegleid dikteeris luule-
taja ning laval loodud kujugi polnud midagi
muud kui poeedi lavamask. Professionaalne
nditleja vois sellesse mangu kiill innukalt
sekkuda, kuid ei voinud sinna jadda alati-
seks. Paratamatult pidi saabuma hetk, mil ta
soovis minna edasi, ning siis sai maing
omaenda tekstiga juba labikdidud etapiks.

Veelgi enam, Beckettiga toGtades loobub
Viidingu teater isegi lavastaja funktsioonist.
Kavalehel seisab marge "rithmat6dé”. Meenu-
tades, et ei varem ["Olevused" (1980), "Posti-
maja" (1983)] ega ka hiljem ["Viljakdik"
(1990), "Kiilaspdine lauljanna" (1991)], pole
Viiding selle tiitli eest kdrvale pdigelnud.
Voib oletada, et Becketti lavastamise aegu
loobub ta pShimdtteliselt mitte ainult man-
gust oma tekstidega, vaid ka mangust oma-
enda reziis: ei mingit autorlust! Ainult esita-
ja, nditleja, samasugune nagu koik teised
etenduses osalejad. Voimalik, et ka see on
omamoodi reaktsioon lavakavade kogemu-
sele - totaalsele autorluscle.

Sellega oli antud Viidingu kaheksakiim-
nendate teise poole teatri sisemine tahte-
suundumus: see oli selle nditleja revans, kes
vaitis, et tema méangus osalmise fakt ongi sel-
le autorluse mark, mis ei noua teisi tdoestusi.
Et tema teater - see on tema ise.

Loobudes omaenda tekstide kasutami-
sest, asendab Viiding need absurdistide ndi-
denditega. Tulemus on orgaaniline ning
iipris tema enda teatri vaimus, mis juba ka-
heksakiimnendate algul "Olevustes” ilmse
huviga Becketti poole piilus.

Selle Viidingu ja Rétsepa filosoofilise
moistujutu tegelased ei tea leitud asjade ni-
mesid ning on sunnitud kogema nende ole-
must vahetul, empiirilisel teel. Raha,
kirjutusmasin, piiss, klaver - kdiki neid kum-
malisi esemeid nahakse justkui esimest kor-
da, nad koik on iimbritsetud mingi saladu-
sega, Brecht: "Panna toime siindmuse voi ka-
rakteri vOdritamine - tahendab jatta siind-
mus vOi karakter ilma koigest iscencsest
moistetavast, tuttavast, ilmsest, ning kutsuda
tema suhtes esile Gillatust ja uudishimu." Ka
"Olevuste" autorid teostasid esemete voorita-
mist, jattes nad ilma koige ilmsemast - nime-
dest. Selles maailmas pole miski ilmne ja
iseencsest moistetav.

A. Tsehhov,

“Kolm ode" Draamateater, 1973
(kiilalislavastaja A. Saprre). Tusenbach - Juhan
Viiding.

H. Saarne foto

Tavateadvuse moistes rumalatele kiisi-
mustele vastuse otsimine on ikka olnud laste
ja filosoofide padrisosa, ("Jarsku tuli ta isa
juurde ja kiisis: "Aga miks viiekopikaline on
suurem kui kiimnekopikaline?” Dmitri Iva-
novits jai vastuse volgu. Ta ei osanud vasta-
ta." - A. Tarkovski jutustusest "Valge pdev".)
Koike voib seada kahtluse alla, sest kdik on
kahtlane. (L.Wittgenstein: "Sellest, et mulle -
voi koigile - tundub, et see on nii, ei jareldu,
et see nii ongi.") Becketti tegelased ei vasi
kahtlemast pealtndha koige ilmsemas -
omaenda olemasolus. Nemad, nagu ka "Ole-
vuste” tegelased, otsivad tuge lihtsatelt tode-
delt ja lihtsatelt asjadclt (saapad pigistavad,
kiibar on véike, kirjutusmasinal voib triikki-
da jne). See annab neile olemiskindlust, sest
toestab kaudselt, et nad siiski eksisteerivad.

27



Tasi, olevused, dppides tundma elementaar-
seid todesid, hakkavad tdepoolest eksisteeri-
ma - vabanevad ithesugustest maskidest ja
rutidest ning saavad tavalisteks meesteks ja
naisteks. Moistatuste maailmast astuvad nad
selguse ja kindlaksméaratuse maailma (nagu
taiskasvanuks saanud lapsed). See on lahen-
dus, millest Becketti kangelased oleksid
méangu jatkamise voimaluse nimel ilmtingi-
mata loobunud. On ju nende eksistentsi
mdte mitte vastuse otsimises, vaid viljavaa-
tes esitada kiisimust vdimalikult kaua
(ideaalis - igavesti). "Ootan - jarelikult olen
olemas". Godot’ tulek oleks nendele tdeline
tragoodia, sest parast seda poleks enam mi-
dagi oodata ning nad lihtsalt lakkaksid ole-
mast. Nende kreedo on finaali puudumises.

Nagu ka, muide, "Lavakava" Poeedi
oma, ka tema ei tahtnud ennast maaratleda,
eelistades sellele l6petamatust ja paradok-
saalsust. Ta vdis kiill vilja moelda "Olevuste"
finaali, kuid ei voinud ise selles osaleda, see
oli "finaal teiste jaoks". "Finaal enda jaoks"
seisneb aga finaali pdhiméttelises puudumi-
ses, Ta eelistab olla mdistatuslik ilma lahen-
dust pakkumata - algul teiste jaoks ("Lava-
kava") ning seejdrel ka enda jaoks ("Oodates
Godot'd").

Sisuliselt sai "Lavakavast” uks, mis viis
"Olevustest” "Godot'sse”. Iseenesest oli "Go-
dot™ kavva votmine kiillalt riskantne tegu,
olid ju elavate kirjas veel paljud L. Petersoni
legendaarse "Godot™ austajad. Vordlus vois

aga kujuneda sugugi mitte uue versiooni ka-
suks. Sellest, et Viidingu teater siiski sellisele
riskile ldks, voib teha tihe véga lihtsa jareldu-
se: tal ei olnud teist valikut. "Olevustest” viis

vilja ainult iiks uks, iiksainus siigavalt mot:-
veeritud védljapdas - "Godot'sse”. Ning moon-
gem, et see viljapads oli tegelikult juba
hoolikalt ette valmistatud.

Viidingu teater oli kaua sondeerinud ab-
surdidraama esteetikas eksisteerimise tingi-
musi, jaades ise kiill valjapoole selle orbiiti
("Olevused”, "Lavakavad"). Kui aga uuel eta-
pil kiipses vajadus péordeks, astus ta terri-
tooriumile, mis polnud kui just paris
peensusteni tuttay, siis vahemalt mitte enam
vooras. Just see sisemise terviklikkuse ja
arenguloogika sdilitamine naitab, et mingit
pooret tegelikult ju ei toimunudki. Otse vas-
tupidi: tegemist oli ideaalse, kindlal kael vil-
jajoonistatud sirgjoonega, mis alles moned
aastad hiljem, 90-ndate algul, kippus tile mi-
nema pisut narviliseks punktiiriks,

Toepoolest - Viiding oleks viimasel ajal
justkui selja pddranud oma viikese saali
kongieraklusele absurdismi astunud motte-
kaaslaste kitsas ringis. Ta on hakanud sage-
damini ilmuma teiste lavastajate toodes,
"vooras mangus" - otsekui oleks ta otsusta-
nud saada (kas vdi mdneks ajaks) "lihtsalt
néitlejaks".

Radgitakse, et teatriorganism elab tdis-
vadrtuslikku elu 12-15 aastat, seejdrel aga kas
stinnib iimber, laguneb laiali voi sureb. Nah-
tavasti pole ka Vndmga teater erand: "Ham-
leti" aegadest ning huvastijitust Jiiri Udiga
on modddunud just niipalju aega, et muuta
véltimatuks kiisimus: olla vdi mitte olla?
Mitte olla - see tihendab peatuda, haakudes

amplil«ult juba leitu kiilge. Olla - julgeda
lahti 6elda har]umusparaaut ning puuda as-

tuda uuele pinnale. Oelda (nagu juba kord

J. Viidingu-
T. Ratsepa
lavakava
"Oadtoo ",
Esinemine
Helsingis,
1988.



E. lonesco "Kiilaspdine lauljanna", 1991 (lavastaja |. Viiding). Pr Martin - Milvi Jiirgenson, lr Martin
Sulev Teppart, pr Smith - Kersti Kreismann, hr Smith - Ain Lutsepp.

varem) "Ma olin...", tdhendab garanteerida
endale ka tulevikuvorm sellest vaitest.

90-ndate algul tundus, et kohe-kohe kuu-
lutatakse Viidingu teatris vilja vaheaeg, ning
juba vdib teha ka vahekokkuvotteid.

Viidingu parimate t66de stiil - see on hiil-
gav graafiline miniatuur, sulg ja tuss, kont-
rastsete toonide teravad suhted. Viljendus-
vahendite Okonoomsus, nende tipne ja
noudlik valik. Selle stiili etaloniks voiks pi-
dada Becketti miniatuuridest koostatud teat-
riohtut "Mis Kus", mille &armine lakoonilisus
tingib samuti vordluse graafilise tehnikaga.
Siin saab igaspeapoore, kaeviibe voi riitmiva-
hetus lummavaks siindmuseks nagu jaapani
hokku kolm rida. Misanstseenid on statuaar-
sed, kuid kerged ja dhulised - oma filigraan-
suses meenutavad nad netsuke’sid. (Voib
laulda koos Viidinguga: "Jaapan on kau-
gel...", kuid raske on mitte mérgata selle la-
hedust tema loomingule.)

Tung viikevormide poolo on poeedi
jaoks loomulik: ehitab ta ju oma lossid node-
laotsale. Koik liigne ja kiilluslik peab teda
paratamatult rohuma. (B. Pasternak: "Kui ma
tahaksingi millestki kirjutada, siis ainult koi-
‘sjc vahemast: lambist laual, v‘ilgustatud ka-
111g'1 palju. Sest k“led pca\nd ju midagi tege-
ma, kas voi raamatut lehitsema. Kuid selli-

P. Sirge foto

sel juhul - millist? Ndgu aga midagi viljen-
dama. Ja seda... Seda on minu jaoks juba lii-
ga palju!”

Lembit Petersoni lavastusse "Kodanlasest
aadlimees” tuli Viiding Becketti-teatrist tle
kergelt ja loomulikult, sest tema koht seal oli
lavastajal maksimaalse hoolikuse ja tapsuse-
ga vilja arvestatud. Toepoolest, tundub, et
oma filosoofiadpetajale teksti luues on Mo-
liére iipris dnnestunult jaljendanud Beckettit
- igal juhul avastus, et tavalises elus raégitak-
se proosas, vdiks vabalt kolada ka "Godot™
tegelaste suust. Isegi Viidingu kostiitim "Ko-
danlases” on peaaegu sama mis Becketti mi-
niatuuride esimeses stseenis: must talaar ja
hele parukas.

Ja eks filosoofiadpetaja etteastegi ole sisu-
liselt seesama &ddrmuseni kontsentreeritud
farsiminiatuur, kus Viiding voib end tunda
nagu oma kodus. Tonu Aava suuremddtme-
lise t00 taustal ndib tema kiire, virtuoosne
soolo lausa hiilgavat. Igatahes onnestus Pe-
tersonil oma "Kodanlasest aadlimehe" piiri-
des luua 80. aastate Viidingu teatri esteeti-
kale vastav manguruum.

"Arusaamatuses” on koik teisiti, siin tuleb
Viidingul viia peaacgu miinimumini koik
need valjendusvahendid, millest tema orgaa-
nika tegelikult koos seisab. Reaktsioonide
mitmekesisuse, improvisatsioonilise kerguse
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Juhan Viiding S. Becketti ndidendis "Mis Kus”,
1989.

P. Lauritsa foto

ja kontrastsete toonide kiire vahetamise ase-
mel valitseb siin aeglus ja monotoonsus, su-
letus ja hillitsetus. Pealegi on tema méngitud
vana teener, kes kogu etenduse viltel kiill re-
gulaarselt lavale ilmub, peaaegu ilma teksti-
ta tegelane. Vaid paris 16pus, enne eesriide
langemist on tal kaks repliiki, kusjuures vii-
mane neist, mis votab kokku kogu Camus’
ndidendi olemuse, kdlab lihidalt ja konk-
reetselt: "Ei!" See on kohtuotsus, jumala vas-
tus abi anuvale inimesele.

Muide, siin on tegemist puhtajalooclise
kollisiooniga: just nimelt Becketti "Godot"
ning Jonseco "Kiilaspaine lauljanna" 16id, 50.
aastate alguses Pariisi lavadele ilmudes, no-
kauti raskekaalulise ja tlespuhutud eksis-
tentsiaalse draama. Ja kul absurditeatri
hindaja, vaikinud Camus’ ndidendis maha
kaks vaatust, lausub finaalis oma kindla "Ei!"
- siis selles on 16ppude-16puks oma volu, loo-
gikat ja isegi huumorit.
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Kuid pole seda, millele rajaneb Viidingu
enda teater - laitmatult intoneeritud, musi-
kaalset poeetilist teksti, mille sees aeg ja 6hk
vetruvaks muutuvad. Teksti, mis ndhtavalt ja
tajutavalt jatkuks plastikas, riitmis, fiiiisilises
energias.

Viiding teeb "Arusaamatuses” seda, mida
suudaks iga teinegi niitleja, millega teda
dubleeriv Aksel Orav suureparaselt toime
tuleb - kuid ei tee seda, mida suudaks ainult
tema.

Voib-olla tahtis Viiding osaleda Aivars
Helde lavastuses just selleparast, et vilismai-
ne kiilaline, vaba mis tahes tema isiksusega
seotud keerukamatest kultuuriassotsiatsioo-
nidest, ndgi temas ainult niitlejat, "lihtsalt
nditlejat"? See katse "endast valja hiipata”,
méngida oma isiklikku kogemust ignoreeri-
des vboraste reeglite jargi nditab selgesti, et
Viidingu teater on temas eneses, on tema ise.
Sellest loobuda tdhendaks piiiida rebida en-
dalt ndgu, ajades ta kogemata segi tema kiil-
ge kleepunud maskiga.

Kuid niisugune arusaamatus voib teisest
kiiljest osutuda ka tipris viljatuks - juhul, kui
proovida sellest valja tuua seal peituv ratsio-
naalne iva. Eksistentsiaalne melodraama
inimohvritega rahuldamata tundelisuse alta-
rile, pimeda ihu meeleheitliku visklemise
ning lootusetult traagilise finaaliga - kogu
see stinge, kaootiline ja iilespiitsutatud maa-
ilm kujutab endast sisuliselt midagi abso-
luutselt anti-viidinglikku. Tema esteetika
taielikku vastandit, negatiivi, millest pole
aga sugugi raske saada ka vastupidist kuju-
tist, st Viidingu teatri moéodunud kiimnendi
loomingulist kreedot. Esteetilise votme otsin-
guil voiks meenutada itht miniatuuri - "Va-
badhuetendus", milles autor, istudes kloostri-
duele seatud lava ees, markab enda jaoks
Ght-teist iipris huvitavat: puud duenurgas,
mille lehed ohtutuules aeg-ajalt liiguvad, ka-
tusel krabistavat tuvi, iile hoovi lendavaid
linde, liblikaid ja kirbseid, huvitava kujuga
pilve taevalaotusel, valguse muutumist. Loo
finaal kélab jargmiselt: "Kui etendus oli 16p-
penud - etendati {iht vana kurbméngu -, lak-
sin rddmsana tanavale. Mulle tundus, et olin
saanud enesele mone asja selgemaks."

Mis nimelt? Voib-olla selle, et teatril pole
kohta vobelevate lehtedega puu korval, sest
sellise lahenemise korral muutub ta motte-
tuks. Ta on kunst - ning jarelikult peab olema
pohimotteliselt  kunstlik, estetiseeritud,
vaimne. Ning hoidma eemale kdigest loomu-
likust, looduslikust, ka elavast ihust, mille
spontaanne vdrin I8hub vormide tapsuse -
lohub kunsti. Tal peab olema oma auto-
noomne, korgele maa kohale tostetud ning



igasugustest lindudest, liblikatest ja muudest
“vaba Ohu" kaunidustest paksude seintega
eraldatud territoorium. Ainult siin voib ta
olla tema ise, ainult siin voib vaim voita vari-
seva ihu.

(Selles mottes saab selgemaks ka asjaolu,
miks Viiding on véltinud romaani filmikuns-
tiga, mis eeldab ju hoopis madalamat tinglik-
kuse astet.)

Viiding puiiiab tihendada poeesia kehatut
vaimsust teatri jameda materiaalsusega nii,
et selles kehastumisaktis jadks voitjaks mitte
ihu, vaid sona. Ka teatris on ta sona-alkee-
mik.

Olevused, kes ei tea asjade nimesid;
Godot’-ootajad, kes radagivad selleks, et toes-
tada endale oma olemasolu; filosoofiadpeta-
ja, kes jagab Jourdain‘ile selgitusi isegi mitte
sonade, vaid "tdhteda saamisloost ja nende
koikvoimalikest haildusvariantidest”. Seda
juhtmotiivi silmas pidades pole raske mois-
ta, kuidas vdis "Lavakava" poeetilisest teks-
tist siindida omaenda ihuga sideme kaota-
nud "Kiilaspdise lauljanna" tegelaste sonali-
ne akrobaatika. Ennastunustav lobisemine
(anekdoodid, kiirkoneharjutused, lihtsalt
mottetud sdénad) ongi nende seks. Lobise-
mishoos satuvad nad pikkamddda ekstaasi,
joudes niiid juba mitte fraaside, vaid tdhte-
de viljahoikamiseni (kummardus filosoo-

fiabpetajale!). Siin on sonade voitu ihu ile
kujutatud pilkavalt, irooniliselt. Kuid see on
siiski voit - ning "Kiilaspédine lauljanna" sa-
tub ideaalselt Viidingu teatri spetsiifikasse.

Selles, et tema ming, kord ulev, kord
koomiline, kaldub silmanahtavalt asketismi,
koigest lihalikust loobumisse, pole kunsti
tleolekut looduse ees. Pigem kiill oskust olla
pealiskaudne austusest pdhjatuse ees. Vii-
dingu teatril ei ole pohimotteliselt midagi
pistmist haguse tundelisuse voi rafineeritud
psiithhologismi siigavustega, ta eelistab mas-
ki tdpseid jooni, peensusteni viimistletud
plastikat ning marionettide kehatust. See on
absoluutselt vdline, puhas estetism, mis ei
eclda piinarikast motlemisprotsessi, vaid
vaatlemist, vdéimet nautida omakasupiiiid-
matult kunsti efemeersust - teksti kvaliteeti
ning seda realiseeriva trupi teravmeelsust ja
fantaasiat. Talle on tdiesti vooras see kurja-
kuulutav, negativistlik alge, mida Viiding oli
sunnitud demonstreerima "Arusaamatuses’,
terroriseerides kokkutulnuid oma sugestiiv-
se vaikimisega. (Seda enam, et Viidingu
enda teatri suhted publikuga on rajatud hoo-
pis teistele alustele: ta ei puia kedagi vapus-
tada ning on vaataja suhtes alati korrektne ja
usaldustaratav.)

Viidingu teatris pole argiaskeldustes tek-
kivaid tundeid ja métteid, ihu vaevlemist

D. Wood, "Piparkoogimehike". Eesti Draamateater, 1991 (lavastaja Ivo Eensalu). Herr Kellakiigu - Juhan
Viiding.

G. Vaidla foto




ning kirgede méssu - seepérast pole seal te-
gelikult ka surma. Sest kdik see on vanaku-
radist. Mees ja naine, sugupoolte vahelised
suhted on teema, millega ta moodunud
kiimnendil peaaegu ei tegelnud. Eks olnud
ju Olevusedki ilma sootunnusteta (naidendi
kadigus nad need kiill omandasid, kuid vaid
valiselt, inimeste maailma mehaanilise ko-
peerimise teel), mida kehastas ka nende oma
sootus erapooletuses suureparane maaratlus:
olevused. "Lavakavad" + "QOodates Godot'd"
= mungaklooster. Lavastuses "Mis Kus" olid
episoodid tdpselt jagatud mees- ja naisstsee-
nideks. Seda reeglit rikuti vaid iihel korral,
otsekui spetsiaalselt Rita Raave jaoks. Mui-
de, ka miniatuuri péalkiri on paljutihendus-
lik: "Katastroof'.

Rita Raave kangelannade sissetungi Vii-
dingu teatri lavareaalsusesse voib samuti ni-
metada katastroofiks, mille aste saab
taielikult selgeks alles Betsuyaku naidendite
lavastustes. Tema monoloog "Onnelikes pée-
vades” oli vaid askeediteatri esimene arglik
katse Kiusajale silma vaadata. Muide koiki
ettevaatusabindusid tarvitusele vottes: hul-
gamata oma territooriumi (s.0 Becketti
maailmast lahkumata) ning hoides rangelt
lahus naise rolli mehe omast (Viidingu tege-
lane, kes vaid korraks képuli tile lava roo-
mas ja samas kohe kadus, pigem kriipsutas
alla, kui rikkus seda seadust: ta ei tohtinud
siin peatuda).

e konstantse elemendi vahetuseks tei-
sega valmistub Viidingu teater alati kaua ja
pohjalikult: "Godot™ keskmes - Viiding ja
Ritsep, "Onnelikes pdevades” - Raave, "Mis
Kus" - koik kolm (kuid erinevates miniatuu-
rides). Parast lavastust "Mis Kus" - Viiding ja
Raave.

See mitmekaiguline kombinatsioon 15pe-
tati just siis, kui paus Viidingu teatris tundus
olevat valtimatu. Sealjuures oli raske kohe
margata ja hinnata seda situatsiooni p&hi-
mottelist muutumist - "Valjakaik" jai kuidagi
efektsemate "Mis Kus" ja "Kiilaspéise lauljan-
na" varju, Viidingu osalemine "Arusaamatu-
ses" ja "Piparkoogimehikeses" aga vaid
teravdas kriisitunnet ja saabuva pausi eelai-
must. Ja alles parast "Kalmaarkustukummi”,
seda motteliselt "Viljakaiguga" sidudes, voib
taiel maaral tajuda uut kvaliteeti, mis tekib
Viidingu ja Raave duetist.

Kui Viidingu partnerluses Ratsepaga oli
valdavaks taieliku loomingulise tiksmeele ja
teincteise moistmise teema (lavakavade
Poeet ja Muusik moistsid teineteist ka sdna-
deta) - siis uus duett on oma pdhiolemuselt
konfliktne. See on kahe {ihendamatu ole-
mistiiiibi vastasseis: puhta vaimsuse teatri
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(meesalge) kokkupdrge irratsionaalse, pu-
rustava ja illusioonitu Reaalsusega (naisalge-
ga). "Véljakaigus" ja "Kalmaarkustukummis”
piiiab Reaalsus kiusatusse viia Piihakut,
veidrikku, kes elab oma dnnelike utoopiate
maailmas, valjaspool elu normatiivset loogi-
kat.

Raave kangelannades on pealtnaha roh-
kem tervet mdistust ja psithholoogilist vais-
tu, kuid temas on ka rohkem kaost, destruk-
tiivsuse kalduvust: "Viljakaigus" teeb ta ette-
valmistusi enesetapuks, "Kalmaarkustukum-
mis" viib aga enesetapuni oma naiivse ja
usaldava vestluskaaslase. Reaalsus kannatab
surmamaania all. See on hullumeelne Reaal-
sus. Tema voit viib ainult trag6ddiani. Veid-
riku voit on aga ime, mis puhastab maailma
hukutavatest kirgedest. Ja - elagu koige
jampslikum fantaasia, mis ravib Reaalsuse
tusast, millesse, muide, pole raske ka surra.

On tédiesti ilmne, et psithhologiseeritud
mangulaadis ei tunne partnerid end veel pa-
ris kindlalt. (Kas mitte selleparast ei lasku-
nudki nad koos "Arusaamatusse', et
kiiremini orienteeruda maaniate ja psithhoo-
side raskepdrases maailmas?) Kuid on tahe-
lepanuvaidrne, et psithholoogilise mangu-
maneeri juurde suundub Viiding 1abi tuttava
ukse - labi jaapani dramaturgia, mis tradit-
siooniliselt ilmutab kalduvust margi, maski
ja simboli poole, lubades esitajal hoida end
kirgedest korgemal ning muuta need marki-
deks, kire hierogliitifideks. See kehtib eelkoi-
ge Raave puhul, kelle orgaanika suurepd-
raselt sellesse stiili sobib. Vaataja mitte ei
tunne tema kangelannade emotsionaalset
laengut, vaid loeb seda. Tema huulilt ei kao
naeratus - me ei nae deemonit, vaid selle
maski. Selles kontekstis voib ka Ratsepa
asendumist Raavega tolgendada méangu hie-
rogliiifidega: mees-naine. Uus stimbolite
kombinatsioon toob kaasa ka uue tahenduse.

Muidugi tegelevad need kaks lavastust
vaid Viidingu teatri uue vormi vdimaluste
eelmérgistamisega - tdielik avanemine seisab
alles ees. Huvitay, kas Viiding teadis "Vilja-
kaigu" kallal to6tades, et sellest saab tdepoo-
lest valjakaik, véljapaas? Oskus méngida
tihendustega, balansseerida pateetika ja far-
silikult jameda nalja vahel, tihe sona tahen-
dusvirvenduste noateral on kiillalt tavapa-
rane tegevus poeedi jaoks, kes muutub sona-
de maailmas tihti tabamatuks ning vastuse
ecst kergesti korvale libiseb...



FRANK MARTIN

TANAPAEVA HELILOOJA
JA SAKRAALSED TEKSTID

FRANK MARTIN (1:martiidn) on A. Honeggeri jiirel vist tuntuim Sveitsi helilooja. Siindinud 1890; oppis
alguses loodusteadusi, seejiirel aga pddrdus muusika poole. Kuni Il maailmasdjani ja selle ajal tegutses
ta pohiliselt Genfis, 1946 asus elama Hollandisse, suri 1974 Naarden'is (Holland). Kiesolev artikkel, mis
kdsitleb tdnapdeva helilooja ja sakraalsete tekstide vahekorda, peaks mitmeti haakuma ka praeguse
eesti muusikaga - kirjutavad ju eesti heliloojad jatkuvalt palju muusikat vaimulikele tekstidele. Olgugi
et see kirjutis pirineb 1946, aastast, valgustab ta loodetavasti neid motivatsioone, mis viivad iihe
nitlidisaega kuuluva ininmese sellise valikuni.

Seda teemat valides aimasin ette lugeja kusimust, miks hakkab helilooja, kes
varem millegi sellisega te;ﬁe}nud pole, akitselt otsima inspiratsiooni sakraalsetest
tekstidest ja, hiiljates eepilised ning lembeteemad, pithendub n-6 "vaimulikule"
muusikale, nagu tutlevad sakslased. Prantsuse keeles on sellel sonal paraku kaks
tahendust; ilma kontekstita seostuks valjend musique spirituelle pigem Chabrier” kui
J. S. Bachiga, kuigi Bachi muusikas on tihtaegu nii vaimu kui vaimulikkust. See
prantsuse keele omapara sunnib meid selguse huvides podrduma antud adjektiivist
tuletatavate tdiesti erineva tahendusega nimisdénade poole. Kui ma kasutan sona
spirituel, moistetekse seda kindlasti spirituaalsuse tahenduses (spiritualité), kui ma
a% kasutan sdna esprit, puitakse selles ndha seda, mis meis on kdige raskemini
tabatay, seda punkti, kus mdistus pinna jalge alt kaotab ja orienteerub vaid koba-
misi. Mida aga toendoliselt ei moisteta, on see nuanss, mille jaoks mul puudub
termin, et end paremini arusaadavaks tcha.

Aga naaskem teema juurde: niisiis, miks piihendub helilooja sakraalsetele teks-
tidele ja mida ta nendega oelda tahab? Pole midagi raskemat sellest kiisimusest.
Esiteks sc]leEﬁrast, et see on ebadiskreetne ja puudutab inimese koige intiimsemaid
sfadre; teiseks sellepdrast, et religioon on ohtlik teema, mis kipub ikka haavama
kellegi tundeid voi veendumusi, olgu too siis usklik, iikskdikne voi ateist. Sellepa-
rast ptiian ma laheneda sellele kuisimusele ettevaatlikult ja ringiga.

eliloojat voivad huvitada sakraalsed tekstid kdige erinevamatel pShjustel. Teda
voivad ajendada tellimused voi tema enese tihiskondlikud funktsioonid. Sel poh-
jusel kirjutas enamik klassikuid kiriklikku muusikat: missasid, kantaate, oratooriu-
me, passioone. See ei tekitanud mingeid probleeme, neil tuli lihtsalt luua teatud
trituseks teatud pala. Ja teha seda nii hasti kui voimalik, vastavalt oma andele,
loomelaadile ja vaimujBule. Sellist konjunktuuri kohtab ka tanapdeval ja ma tunnen
heliloojaid, orianiste ja kirikumuusikuid, kes kirjutavad jouludeks voi lihavotteks
kantaate oma kogudusele. Mones mdottes on see heliloojale parim variant ja andnud
meile palju meistriteoseid. Parim sellepdrast, et kunstnik tootab algusest peale et-
teantud raamides, ta ei pea valima voimalike siiZeede vahel ega piistitama kiisimust
esteetikast, ihesdnaga, ta ei kohustu millekski avaliku arvamuse, kriitika ega kuns-
timaailma, selle kadsitamatu ja hirmudratava suuruse ees, mis kaalub ja annab hin-
nanﬁd, loob kuulsusi ja paiskab neid pdrmu. Ainus, mida ta peab, on kasitlema
iiht kindlat teemat vastavalt oma vahenditele ja usule, rahuliku vaimu ja taie alis-
tumisega.

Aga{; kui endistel aegadel oli sellisest koostdost kasu molemal osapoolel, kuna
Kirikul oli materiaalseid vahendeid tdhtsamate teoste esiletdstmiseks, siis tdnapéae-
val see enam nii ei ole. Helilooja, kes kirjutab oma kogudusele kantaadi, peab ar-
vestama vﬁl%a ]Piiratud ja keskparase ettekandega. Ta peab to0 kaigus lakkamatult
motlema tehnilistele raskustele ja kohanduma oma kasutuses olevate kesiste vahen-
ditega. Tal puudub igale kunstile hadavajalik materiaalne baas. Péhjus on selles, et
me elame ajal, mil Kirikul pole enam autoriteeti kunstikiisimustes. Tal pole enam
finantse kunsti toetamisks ja kui olekski, ei kasutaks ta neid enam nii nagu varem.
Kunstist on saanud omaette maailm, mis valitseb end ise, kus maksab vaid kuns-
tivaartus ja mis hindab tihesuguse moddupuuga nii religioosset kui profaanset teost.

Niisiis, et luua tanapdeval religioosse sisuga teost, peab helilooja seda esmalt
tahtma, seejarel valima siiZee ja 1opuks vahendid. Selgub, et tema tingimused on
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tapselt samasugused kui mis tahes ilmalikku teost kavandades. Ometi pole see pa-
riselt nii. Seda erinevust on raske mdista, veel raskem sonadesse panna. Tehkem
siis veel iiks kdrvalepdige ja vaadelgem meie aja moningaid valjapaistvamaid he-
litdid sakraalsetel teemadel. Maailmamainega autorite teostest tean nimetada vaid
Stravinski "Psalmide siimfooniat" ja moningaid Arthur Honeggeri toid nagu "Ku-
ningas Taavet" voi "Surmatants”. Mu valik on muidugi meele\gagldne, aga materjali,
mille hulgast valida, on napilt. Kuid on see ikka tdepoolest religioosne kunst? Ma
pean silmas kunsti, kus teostus, esteetika ja kunstniku loomisroom haalte, helide,
vormide kombineerimisel loovutavad koha looja sisemisele vajadusele viljendada
oma usku. Ma kahtlen, kas iikski neist teostest on kun?i dratanud iiheski hinges
toeliselt religioosse tunde, tugevdanud usku voi loonud kuulajas soodsa pinnase
meditatsiooniks, mis voib meid vahel juhatada ilmutuse kiinnisele kui mitte ilmu-
tuse endani. Need teosed aga juhivad meid autori isiku juurde, imetlema tema uut
saavutust, vdib-olla koguni uut meistriteost.

Religioosne teos seevastu peaks autori varju jitma, aga selleks on meie aeg eriti
ebasoodne. Tanapédeva kunst on ldbinisti individuaalne. Iga looja loob omaenese
keele ja ainult sel juhul peetakse teda arvestatavaks kunstnikuks, sest kunstis otsi-
takse palju enam erilist, unikaalset ja isikupérast kui lildinimlikke vdartusi. Muidugi
eeldab see kuulajalt ja kriitikult moistmist, sest kunst, mis oleks puhtisiklik, ei hu-
vitaks kedagi peale autori enese. Pole olemas toelist kunsti, mis ei viljendaks kol-
lektiivseid ja piisivadrtusi, kuid ta véijendab neid autori "mina" kaudu. Niisiis me
lahtume uue teose hindamisel kollektiivsest plaanist, aga teadvustame seda kui in-
dividuaalset ja erilist. Viimases ndeme tdestust tema headusele, ning loomulikult
on kunstniku isik see, kellele kuulub meie imetlus ja heakskiit. Selline suhtumine
on meile nii omane, et tundub veider ja dpeaaegu lapsik, et teistel, kunsti poolest
vﬁljaépaistvamatel sajanditel on omistatud nii suurt tdhtsust siiZeele, selle laiale ta-
hendusele, kunstikvalitectidele, milles pole midagi individuaalset, teostuse taiuslik-
kusele, kie kindlusele nii detailis kui tervikkonstruktsioonis. Kunstnikku imetleti
celkoige normidest kinnipidamise pérast, olles samas rohkem v&i vihem ebatead-
likult volutud tema originaalsusest. Tanapaeval imetletakse kunstnikku normide
eiramise parast, kuigi ta, tegelikult seda meie ja enese eest varjates, oskab suure-
paraselt neis pusida.

See ongi pdhjus, miks kaasaeg ei soodusta kollektiivse iseloomuga ja enam-va-
hem anonuiimse teose loomist, milline aga peaks olema toeliselt religioosne kunst.
Pealegi pole meie ithiskonnal enam religioosset baasi. Ma ei taha viita, nagu oleks
religioosne tunne tinapdeval haruldasem voi leigem kui vanasti. Paljude usklike
{)uhul on see niitid, kui puudub iihiskonna poolehoid, hoopis tugevam ja isetead-
ikum. Aga selsamal pohjusel - thiskonna poolehoiu puudumise pérast - puudub
ka religioosse teose autoril iildsuse heakskiit. Iga kuulaja hindab tema teost oma
lahtekohalt ja ainult neilt, kellel on religiooniga samasugune suhe kui temal, voib
autor oodata toelist moistmist oma teosele, nii selle vormile kui ideele. On véimatu,
et ateistist kuulaja voiks selles hinnata muud peale kunstilise taseme, vélja arvatud
juhul, kui siinnib téeline ime ja kuulajale avaneb religioosse teose mojul uus maailm.

ee on tiks voimalus tuhandest, aga tasub riskeerimist. Teisest kiiljest pole sugugi
voimatu, et koige siiramate, sirgjoonelisemate ja aktiivsemate usklike seas on ini-
mesi, kelle tundeid voib riivata pithade tekstide harjumatu interpretatsioon. Selline
reaktsioon on tdiesti loomulik, sest usk, nii ehtne kui see ka poleks, toetub intellek-
tuaalsete ja emotsionaalsete kujundite summale, mis on kindlalt piiritletud ja viga
raskesti muudetavad. Need kujundid ise ei ole usk, vaid ainult usu projektsioon
intellektuaalsel ja emotsionaalse}l tasandil. Aga usklikule on nad sedavord tema usu
Eildiks, et igasugune erinevus sellest pildist on talle vbdrastav ja niib ebajumala

ummardamisena voi koguni jumala- teotusena. Koigil eespool nimetatud pohjustel
on religioosse muusika traditsioon meil peaaegu olematu Ja seda ei saagi olla, sest
sce oleks vastuolus koigi tinapidevaste kunstikontseptsioonidega, meie harjumusega
teadvustada kunsti selge koige diferentseeritumal ja individuaalsemal tasandil.

Neist pohjustest piisab, et peletada kunstnikku eemale Vana ja Uue Testamendi
tekstidest. Oigupoolest on Vana Testament ohutum kui evangecliumid, sest jaddes
meist kaugemale, on ta samas holmavam kui Uue Testamendi miisteeriumid. Need
miisteeriumid on igal ajal aktuaalsed ja jaavad alati leegiks, mis soojendab iihtesid
ja poletab teisi l]a milles meil alati on hirm ennast korvetada. Kindlasti on piiiitud,
eriti meie maal, luua religioosset muusikat ka otseselt piiblitekstidele toetumata,
Aga need katsed, ise%i kui nende arv suureneb, on kitsalt individuaalsed ja jadvad
valjapoole vahetut religioosset elu, see tdhendab Kirikut. Neid voib liigitada heli-
kunsti valdkonda, religioosse muusika kategooriasse. Kirikumuusika seevastu, olgu
katoliiklik voi protestantlik, kdib omaenese rada, mis on pohimotteliselt erinev ta-
valise muusikamaailma omast.
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Mina isiklikult olen oma varasemas elus kirjutanud religioosset muusikat kahel
korral: the missa kahele koorile ja kaks tahtsat osa jduluoratooriumist. Ma ei teinud
midagi selleks, et need ka ettekandele tuleksid. Nende loomisest piisas mulle tdiesti,
vastupidiselt minu tavalisele tundele, nagu poleks teos piriselt valmis enne, kui ta
avalikult ette on kantud. Veelgi enam, ma isegi kartsin nende ettekandmist, sest
oleksin soovinud, et see toimuks kirikus, ilma autori nimeta ja justkui jumalatee-
nistuse osana. Aga kujutage endale ette kuulajate ja méngijate uudishimu, mis r66-
viks drituselt igasuguse tOsiduse ja oleks glealegi kergesti rahuldatav, sest autori
nimi ei jadaks kuigi kauaks saladuseks; uudishimu, mis tekitaks loo iimber eriti suurt
kdmu, kuigi autor soovis vaid viltida oma intiimsete tunnete mdotmist kunstilise
ja ilmaliku méddupuuga. Nii kirjutasin ma need teosed sahtlisse (ja enam pole bife
aeg neid sealt valja votta)’, piirdudes ilmaliku loominguga kuni pdaevani’, mil hr
Dovaz, "Radio-Geneve" direktor, palus mul kirjutada partituuri haalele ja orkestrile,
mille voiks saata eetrisse teate puhul sdjategevuse [dpetamise kohta. Seﬁ‘ise mastaa-
biga ja nii tdhtsa sindmuse jaoks oli voimatu luua teost, mis poleks tulvil religioos-
set tunnet, tldist ja liksmeelset. Nii tiahtsa siindmuse puhul arkab méte Jumalast
ja tema suurusest isegi nende hinges, kelle jaoks tal on ainult simboli vaartus.

Minul endal poleks iialgi tulnud pahe motet luua niisuguse haarde ja poletava
5ﬁieega teost selliseks siindmuseks. Aga kuna mulle esitati niisugune palve, voi
digemini tellimus, ei jadnud muud ile kui ndustuda. Ja millise rdomuga! Sest ma
olin peaaegu samasuguses olukorras kui klassikaline helilooja, kes téotab oma ki-
rikule. Ma ei kandnud vastutust ega pidanud veenma publikut teose vajalikkuses.
Pidin ainult ptiidma tuua kuu]ajam midagi, mis sobinuk% rahupacvaga, tais péérast
rodmu, ahastust ja kibedaid malestusi. Vahendid ja t66 pikkus olid ette kindlaks
maaratud. See koik saastis mind Ealjudest kohklustest. Niimoodi 16ingi ma 1944.
aasta augustis, septembris ja oktoobris oratooriumi “In Terra Pax”, piifides ennetada
liitlasvagesid. Kahjuks jatsid nood mulle liigagi kaua aega. Kohe selgitan, miks ma
valisin oma lithioratooriumi jaoks just sellised 16igud Jesaja raamatust, limutusraa-
matust ja evangeeliumidest - sellele on antud vaga absurdseid tolgendusi. llmselt
suutsid valitud tekstid mu métteid vaid ligikaudselt edasi anda; kuigi mulle tun-
dusid need selged.

Aga enne tahaksin rddkida tihest teisest teosest, millega té6tan praegu ja mille
teema on vabalt valitud. Tegemist on oratooriumiga, passiooniga kahes osas, millest
esimene on niitidseks valmis. See pole tellimustdo ja miski ei vabanda mind, et ma
pdrast koike, millest eespool juttu oli, sellise asja késile votsin. Tekstid on voetud
crinevatest evangeeliumidest, kontemplatiivsed partiid Pitha Augustinuse teostest.
Minu ettevdtmine on ratsionaalsete kaalutlustega sedavord vastuolus, et oleks vaja
monda sona selgituseks. Ja kas crole crakordselt pretensioonikas kirjutada passiooni
parast J. S. Bachi meistriteoseid? Aga selline idee otsekui sisendati mulle, kui ma
vaatasin Rembrandti oforti "Kolm risti". Hoolimata moistuse vastuseisust, surus see
mc')tle ja eelkdige visioon, mille Rembrandti t66 mulle passioonist andis, end visalt

cale.

Pildil on kummaline valge valgus, mis langeb alla pimedale maailmale, kus
kolme risti all, millel surevad Jeesus ja roovlid, seisab tuimalt ja otsekui mingis
tardumuses hulk inimesi. Ofordi esiplaanil naivad nad toimuvast draamast hoopis
dra poorduvat. Tagapool seisjad on Rembrandt pannud kiill riste vaatama, aga voib-
olla on nad oma kontemplatsioonis veel tuimemad kui need, kes tahavad ara minna.
Ilmselt on see Rembrandti tugevaim teos, voi vahemalt peeglcldab koige selgemini
tema vaimsust. Vaikesel paberipinnal voib ndha hetke maailma ajaloost, mil tera-
vamalt kui kunagi tuli ilmsiks fundamentaalne erinevus materiaalse ja vaimumaail-
ma vahel. Vaim, mis kogu oma kirkuses koondub Kristuse kujusse, ei saanud
takistada maailma endast ara poordumast. Maailm ei suutnud taluda sellist valgust,
sest alguses see mitte ei valgustanud, vaid pimestas teda. Mone valgus- ja varju-
laiguga paberi viikesel ristkilikul on Rembrandt osanud jaadvustada traagilise vas-
tuolu ja tliinimliku lootuse, mida voib anda taevast kolmele ristile langev suur
valgus. Sellise kontseptsiooni panemine muusikasse polnud moeldav ja kolme risti
vaatlemisel saadud emotsioonist jai jarele vaid mingi sisemine sund kasitleda kord
elus ja oma voimaluste piires seda koikidest kdige suuremat teemat. Ma tean, ct
enamikule on see vaid iiks helitod paljudest; et tema pealt hakatakse ndudma kuns-
timaksu ja arutama tema esteetikat ning koik see on mulle juba ette ebameeldiv.
Ma tean ka, et see oratoorium voib Sokeerida moningaid usklikke, et neil on eba-
mugav kuulda lauljat laulmas Kristuse suuri opetusi ja ka see teeb mind kurvaks.
Ma tunnen seesuguse ettevotmise koiki raskusi ja tean, et selline teos laheb meie

! Missa tuli esmaettekandele alles 1963 ja anti vilja kaheksa aastat hiljem Barenreiteri juures.

2 Juuli 1944.



kunstimaailmas tavaliselt rappa. Aga kuna mul varem voi hiljem seda nagunii
oleks tulnud teha, siis miks mitte tana? Alati jadb lootus, et vaatamata puudustele
voib teos ometi tuua kellenigi selle traagilise valiuse ja varju kohtumise tunde.
Pealegi oli mu eesmérk passioonis, mille pealkirjaks ma panin "Kolgata", sootuks
erinev Bach omast. Bachi muusika on kirjutatud ku tarbeks ning tema passioo-
nid véljendavad eelkdige usklike tundeid Kristuse kannatuste ees. Evangelisti ju-
tustust Kristuse kannatustest illustreerivad tegelaste ja koori etteasted - retsitatiivid
ja aariad, pikad litirilised koomrﬁid ja koraalid. Bachi passioonid on kultuslikud
ja adresseeritud veendunud usklikele, kelle usutunnet nad kajastavad.

Minu kavandatav "Kolgata" seevastu piitiab kujutada siindmust ennast, lastes
kuulajaskonnal teha sellest oma jireldused. Oratoorium on moeldud ettekandmi-
seks kirikus, aga see ei ole kirikumuusika. See peaks olema Kristuse kannatuste
dramatiseering, aga mitte jumalateenistus. Kontemplatiivsed osad eri piltide vahel,
mis toetuvad %ha Augustinuse tekstidele, on mdeldud selleks, et anda aega me-
ditatsiooniks ja luua muusikalist tervikut, mida evangeeliumide jutustavas stiilis
tekstid ei vdimalda. Esimeses osas, mis on eelménguks Jeesuse vangistamisele,
piiian ma rohutada Jeesuse moningaid omadusi, mis ilmnevad koige selgemini
Eassioom'eeisetel pédevadel ja millest annavad tunnistust tema teod ja koned templis,

ui ta mdistab dgedalt hukka religioossed autoriteedid. Seega viisin ma sisse hulga
konesid, mis on tdeliselt provotseerivad ja mis pidid valtimatult kaasa tooma tema
siiiidimoistmise: "Héda teile, kirjatundjad ja vaniserid, te silmakirjatsejad, et te olete
lubjatud haudade sarnased, mis kiill vdljastpoolt on ndgusad, aﬁa seestpoolt on tiis
surnute luid ja koike rdpasust!” Kristuse viimastel elupaevadel ilmneb tema inimlik
loomus eriti selgesti, see kestab tema 16pliku alistumiseni Ketsemanis, kui ta iitleb:
"Sinu tahtmine siindigu!" Siis ta vangistatakse ja ta pole enam muud kui vaene
siilialune, surmamadistetu, keda veetakse hukkamisele. Aga maailma silmis on ta
voitja, sest ta on vditnud oma inimloomuse.
uid see, vahemalt osaliselt, on alles tulevik. Naaskem niilid oleviku ja teose
"In Terra Pax" juurde, mille esitamisega tegi mulle au Baseli Kammerkoor Paul
Sacheri vilunud juhtimise all, "Bachchori”, "Kammerorchesteri” ja viie suurepdrase
solisti osavotul. Siin oli eesmérgiks kujutada rahu saabumist parast kohutavaid Tei-
se maailmasdja aastaid. Mida me selle all motleme? Kas ainult sdjategevuse lakka-
mist? Juba see oli tohutult suur asi. Rdd6mujoovastus paiskas inimesed tanavatele,
niipea kui kapituleerumisest teada saadi. Ainuiiksi rahvahulga illusioone jagades
oli kiillalt, mille iile juubeldada.

Oma lithioratooriumi esimeses osas piiiidsin ma kujutada siingeid soja-aastaid.
Esimeseks tekstiks votsin Ilmutusraamatu kujundi nel'&ast hobusest, kes kannavad
soda, ndlga, haigusi ja surma. Neile karmidele ettekuulutustele vastab koor kaebe-
lauluga: "Mu Jumal, mu Jumal, miks Sa oled mind maha jatnud?" Seejirel kuulutab
Jumala Sona kehastav prohvet patuse maailma hukkamdistmist. Koorilt jargneb uus
Eglve: "Igavene Jumal, minu pagste, 66l ja paeval hiitian ma Sinu poole." ongi

gu esimene osa.

Teine osa algab Jesaja kummalise hiiiidega: "Vahimees, ons pal}l.l veel 66d?",
millele jirgneb patukahetsuspsalm. Siis atmosfaar selgineb ja prohvet kuulutab rahu
saabumist: "Troostige, troostige mu rahvast, litleb teie Jumal." Teine osa 16peb r66-
mulauluga: "Tostke Jumala poole rddmuhdisked.”

Aga sellega polnud veel koik deldud, sest ei saa olla tdelist rahu ilma tagasi-
poodrdumiseta enese !Luurcle ja ilma toelise andestuseta. Siin me jatame maha maail-
ma ja siseneme isikliku suhtumise intiimsesse sfadri. Selle koha peal on teoses pikk
kirjeldus, mille annab Jesaja Igavese Jumala teenrist, mis on iihtlasi ettekuulutus
Kristusest. Peale seda alto solo esitatud prohveteeringut laulab tenor Kristuse koige
tahtsamad sonad "Isa, anna neile andeks, sest nad el tea, mida nad teevad!" Ukski
teine tekst poleks sobinud 16petuseks paremini kui Jeesuse enese palve. Kéik stindis
Tema enda siidame vaikuses.

Kuid teose 16puks oli vaja mid:gi, mis juhiks vdhem intiimse, kollektiivsema
tunde juurde. Ma piiiidsin I]eida seda tunnet puhtas adoratsioonis ja naidata, et
toeline rahu saab eksisteerida vaid vaimsel tasandil: "Siis ndgin ma uut taevast ja
uut maad.” Ja koor, vaheldumisi solistide ja tiitarlastekooriga, laulab: "Pitha, Piiha,
Puha! Issand, kdigevieline Jumal, kes oli enne, on niiiid ja igavesti!"; tekst, mille
Ilmutusraamatu autor ise oli votnud Jesaja visioonist ja mille kaudu inimesed voi-
vad iihineda taevase i.ilistuskooriﬁa. Kiisimus pole enam rahus, mis saavutatakse
relvadega ja mida arutatakse pika laua taga. Kiisimus on rahus, millest raagib Kris-
tus, kui ta iitleb: "Rahu ma jitan teile, oma rahu ma annan teile.” Ma soovin, et see
vaike oratoorium vodiks tuua kellenigi midagi sellest rahust, mille suurust suudame

ainult dhmaselt aimata.
Prantsuse keelest tolkinud KAIA SISASK
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TONIS RITSON

JUHISED JARELTULEVALE POLVELE

“"NOORELT OPITUD". ReZisstor-lavastaja Jiri
Sillart, stsenarist Rein Saluri, operaator-lavastaja
Mait Maekivi, kunstnik-lavastaja Mats Oun, heli-
looja Kuldar Sink, helioperaator Mati Schonberg,
reZisséor Kalle Kadakas, operaator Rein Kal-
mus, kunstnik-grimeerija Piret Toomvap, mon-
teerija Marju Juhkum, valgusmeister Ado-Rein
Taker, varviméaaraja Saima Kirdelaht, filmi direk-
tor Ants Tomband. Osalesid: kammerorkester
Juri Alperteni juhatusel, Mustla kilakapell ja an-
sambel Margus Jirissoni juhatusel; sinkroontaus-
tad "Schonberg Studiolt”. Osades: Sulev Luik
(Klorofill), Ténu Kark (Vémm), Erki Veling (Juri),
Tiina Vilu {Riineﬂ, Ulle Kaljuste (Taimi), Gaute
Kivistik (Jaan), Anne Paluver (direktriss), Maria
Klenskaja (uurija), Andreas Kangur (Andreas),
Kaie Mihkelson, Ain Lutsepp, Tene Ruubel,
Salme Reek {'L 2644,7 m (10 osa), véarviline. "Tal-
linnfilm", 1991.

Paremalt: reZisséér Juri Sillart, operaator Mait

Mézekivi, teine operaator Rein Kalmus {a Erki

Veling (Jari) filmi "Noorelt dpitud” vétetel 1991.
" aastal.

Uhes "Aratuse™-jargses kusitluses (vt TMK
1990, nr 12) dtles Jiri Sillart, et tema uus film
pole eelmise jarg mitte siZeeliselt, vaid vahest
probleemiasetuselt ning et seal tuleb tegemist Ju-
malast iimajéetud maaga. Enam tdpsemini polegi
vdimalik seda maakohta iseloomustada, ent jarje-
pidevuse asjus tapsustaksin: mitte probleemiase-
tuselt, vaid pigem pohitegelaste loomulikku aren-
gut silmas pidades.

Esmakordselt esilinastusel viibides rikastusin
uue kogemusega, sest dhkkond tundus kuidagi pi-
dulik ja Eesti filmiseisu teades totravditu. Kohal oli
hulganisti noori kultuuritegelasi, -osalisi ja muidu
suurusi. Sillart kamandas tegijad ja tegelased la-
vale ritta, et kdik ndeksid ja meelde jétaksid, va-
hemalt pooltele ei meeldinud seal sugugi.

Koige tldisemalt - selliseid filme on Eestis

kogu aeg tehtud, niiidseks juba aegade hama-
russe vajunud vahepealne tous ("Tuulte pesa",
"ldeaalmaastik”, ka Laiuse filmid ja eriti "Naerata
ometi") oli tingitud rohkem uudsuse vblust ja eh-
matusest. Koik oleneb taustast, mis seni Gige va-
helubav olnud, filmis vist iseéranis; nimetatutega




"Noorelt épitud”.  Filmi alguskaadreid - méss

Vommi vastu on Iéppenud Ppoiste voiduga.




"Noorelt dpitud”. Ulle Kaljuste (Taimi) ja Tonu Kark
(Vomm).

“Noorelt opitud”. Filmi lopustseene: Sulev Luik
(Klorofdll), Tina Vilu (Riina) ja Erki Veling (Jiri).
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tuli midagi varemnagematut, mida vbis koguni
uueks laineks ristida. Ajapikku harjusime, ei Gllatu
enam (htigi. Ja nii voib taas korrata ammuseid
markusi.

A. Eesti filmidele on omane naiivne paljuta-
henduslikkus, millest johtuvalt peab kindlasti tead-
ma laiemaid taustu, head hulka teoseid teistest
kultuurivaldkondadest, rahva vaevutaheldatavaid
suhtumisi, ringlevaid legende ja mida kéike veel.
Teiselt poolt on muidugi sdidi ka arvustajad, kes
kangekaelselt pldavad igal pool tdhendusi otsida
ning moistukonet leida. Tahame lausa uskumatu
innuga silte kleepida, voimalikult targalt ja leidli-
kult, kirjutades terve virna lehekdlgi juhtumisi ta-
batud réivastusapsust vai lindipraagist tekkinud
ootamatust vérvilahendusest.

B. Enn Nou on korvalseisjana vaitnud meie
filmide kohta, et kasitletav aine antakse publiku
ette liga valmistehtud kujul, arvestamata vaataja
ja tema voimetega. Osalt kattub see eeltooduga,
suuremat jagu jaamaest ei nde ega saagi nidha.
Kas vbi sedasama "Aratust”, milleta uue teose mit-
med tahud jaavad avamata. Filmi "Noorelt Gpitud”
voiks votta ka iseseisvana, kuid rezissGor on pal-
juski eeldanud labivoetud aine tundmist.

Uuemate nahtuste hulka véib liigitada katse-
tusi n-6 korvalt toodud osatéitjatega, kes pole "pa-
ris* naitlejad. Vahest plltakse nii véltida pidevat
etteheidet kinolinale le kantud teatritegemisest,
paljuke meil neid naitlejaid siis valida. (Kdesoleval
juhul oleks muidugi kentsakas naha vanu tuttavaid
usinate koolidpilaste osas, millise tosiasja ees sei-
sis iimselt ka "Kevade" osalisi otsides. Tookord
laks onneks, kunagistest algajatest on saanud tea-
dagi kes, nii et ahvatlusi kui palju.) Valik on kee-
ruline, seda suurem siis rédm, kui tulemuse voib
filmi plusspoolele kanda. "Noorelt &pitud” puhul I&-
heb sinna ka pappkujunduse puudumine, nagu
vaidetud, ja kunstnikutéd esiletous. Toepoolest,
milleks veel tehismaailm, kui selle taolist voikalt
raamas Eestimaad piisavalt kdeparast. Mats Ouna
leidudele ei taha kill midagi ette heita.

Jaan Ruus kirjutas ("Eesti Ekspress” 14. ||
1992), et filmi story on nork ja et Sillart kompen-
seerib seda sUmbolistlike kaadritega, mis koik
kokku teevad teose eklektiliseks. Operaatoritds to-
sisemaks hindamiseks end vGhikuna tundes ei
taha siia suurt lisada. Mait Maekivi Kiituseks on
filmi suured plaanid, milleta tegelaskujude iseloo-
mustus jaaks kindlasti poolikuks. Uudse rakursi ot-
simist (ja leidmist) vGib muidugi ka trikkideks
nimetada, kuigi nendega ei liialdatud. Kujutatay
aeg ise oli sdherdune moonutayv.

Kuna story on testi nork, siis pole motet seda
siin Omber jutustada. Haarava stndmustikuga p&-
nevusfilmi vaevalt et kavas oligi, kui Saluri tekst
aluseks votta. Toetruu pildi 1950. aastatest saab
sealt ometi, kdigi oma ebardumiste ja simboli
méadu omandanud tegelastega. Jaan Ruus véi-
dab: "Sillartit huvitavad sotsiaalsed tingimused,
mis kujundasid sGjajargses taielikult ndukogulikus
koolis tles kasvanud noori eestlasi.” Selle sénas-
taks kull pisut teisiti; Sillartit huvitavad taielikult
noukogulikus koolis stindsa lihvi saanud noored
eestlased, kes kujundavad EV tanaseid sotsiaal-
seid tingimusi.
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Ule seletamist vajab ehk deldu teine pool. Aja
liselt peaks asi klappima, toonased koolilopetajad
on praeguseks joudnud oma esimese juubelini ja
tle selle, samuti peaks neile tuttav olema korgete
kabinettide sulnis salapédra. Stalini-jargne kool
Uksnes lihvis, andis edasiseks tapsustatud suuna,
sest kuidas muidu voiks Gks noor leida oma loo-
musele sobivaimat rakendust Siin pole enam mi-
dagi parata, et paljusid suisa argitati - seesuguse
hinnaga hoiti ehk &ra hullem, leiame praegu kai-
gele digustuse. =

Algul mainitud tegelaste areng “Aratusest’
"Noorelt Spituni® on tdiesti loomulik. Nii pidigi mi-
nema. "Aratuses” rausanud Rassist (Tonu Kark)
on saanud imetobe vdimutdhis, ennast tdis ja
meeleline, see-eest aga vditnud sdjamehe joonte-
ga taiustunud tidp. Seda vdis aimata, ISppes ju
"film esimene” Rassi ja Linnanaise paljutdhendus-
liku suudlusega. Vanade tuttavatena naivad nad
siingi. Maria Klenskaja on tdusnud ilmselt kdrge-
ma jargu uurijaks, keda ndeme kill Opris vahe,
kuid mojuvalt. Tegemist paistab olevat vambiga,
kelle suures plaanis voetud nagu valgub aaretult
labaseks. Selle tasandi asjaajajaile on vist omane
lausa vanemlikult moistev hoolitsus patustega su-
heldes, nad kdik tahavad tegelikult head, sobrali-
kult ja elutargalt.

Viimane omadus torkab veel enam silma filmi
huvitavaima ja salaparaseima tegelase Klorofiilli
(Sulev Luik) puhul. "Aratuses” olid tema (lesan-
ded Linnamehena Upris tagasihoidlikud, piirdudes
kohalviibiva kérgema voimu jaise hingusega. Suu-
resti tdnu Luige osataitmisele on niitidne haridus-
pollu insener ks filmi keskseid kujusid, J. Ruus
nimetabki teda peategelaseks. Kas niidd just pea-,
aga votmetegelane on ta kindlasti. JGri Sillart: "Ta-
han néidata aega, mil kéik on kloroftll. On kdll
mateeria, kuid puudub vaim." (Vaimu héavitamist
olevat ta nadidanud "Aratuses".) Seega on vaimu
puudumine tdusnud périsnimeks. Oluline oleks
siin tapsustada, mida nimelt m&eldakse selle vai-
mu all - kas vastupanu? Kui nii, siis ega teda eriti
ilmutata jah, ent teiselt poolt on koolinoortel vaimu
killaga, marksa tahtsamaks saab selle vaimu siht-
punkt.

Viliselt mingiks koverikuks kooldunud Klorofill
on piidlik pugeja esimesest iimumishetkest peale
ja lopuni vélja. Samas ta nagu méistab noori, saab
aru, tunneb fargalt kaasa, kuid ei aita. Tema nae-
ratus on tegelikult koletu grimass paljakspdetud
kolbal, ent siiski naeratus tol valvsalt tosisel ajal.
Klorofilli t3sidus seevastu sisendab jubedust, kal-
gistunud pilk ja karmid vaod nédos kélbaksid suu-
repdraselt monele suurinkvisiitorile, mida ta
korghetkil ongi.

Ulle Kaljuste tegelane on "Aratuse" varjatud
meelelisusega vorreldes laiendanud haaret ja
tbusnud (tdenaoliselt) aleviku meespere ihaldus-
objektiks. Kummatigi naitab kaamera teda lsna
voikana, selles juustest paljakskistud naos on mi-
dagi hauatagust. Armetu lauimisega passib see
ilusti kokku, teiselt poolt tuleb lausa filosoofiline
moode: Sillart Gtleb, et massu kutsuvad filmis te-
gelikult esile naised, see oleks nagu tants Gmber
fallose. Reklaam reklaamiks (film polnud siis veel
valmiski), aga véide on liga paljutdotav, oleks



nagu pornopilt tulekul. V6i votta veidi tagasihoid-
likumalt ja panna méni meestegelane tolle tantsu
keskele? Vahest énnetu otsa leidnud koolinoor?
Tema Omber ikka keereldakse ka, kuid siis jargneb
having - surma héng kaib téesti tolle naisega kaa-
sas - ja kaob see viimnegi. Kurb lugu.

“Noorelt
opitud”.
Sulev Luik
(Klorofdll).

Suuresti tanu osavale kaamerale on need te-
gelased rohkem dldistatud karikatuurid ning saalts
turtsuti naerda. Vaadates sugenes aga tunne, et
seetdttu mojuvad ka tdsist teksti andvad noored
koomiliselt, kuidagi valedena, vales ajas ja valel
kohal. Tana paistab selline aatelisus ja nooruss
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uljas voitlushimu mineviku péarandina niikuinii,
nild taandatakse filmilinale jaanud vahesed isik-
sused samuti tlUpideks. |kka teistega Uhte ritta.
Nii tuleb valja, et tldisemalt vottes pakutakse mei-
le Ght suurt pila 1950. aastate keskpaiga Ule. Eda-
si kusiks siis, mida meile naidata tahetakse, kas
rahva véarastunud meelt? Tanuvéarne ettevotmi-
ne igatahes, sest nii tublid kaasajooksikud kui ka
vaprad vabadusvéitlejad jadvad Ghtviisi lolliks.

Mis edasi? Senine juht ja jud on tapetud (NB!
Pline peal, nagu protagonistile kohane), endine
kihutuskéneleja |66dult nurgas, jaab vaid kaalutlev
kohaneja Tiina Vilu esituses. Tema on olulisim
tudp ses filmis, ja vaevalt et moni professionaalist
néitleja seesuguse rolliga nii veenvalt toime tul-
nuks. Kogenematus on siin vooruseks, mida jat-
kub oige pikalt: oiviku enesekindel iime, mille
kandja on sirgeseljaline staar omasuguste seas,
valmis Ghise Urituse nimel otsustavaiks sammu-
deks, kuid ainuliksi punktikogumise eesmargil; up-
sakavéitu juustepildumine ja teistest teadjam olek,
kuidas ses elus pUsima jaada. Just teda nimetak-
sin selle filmi peategelaseks ja mitte Klorofdlli, kes
on kill pénevalt mistiline, aga - olulisemad on
ikka kasvandikud ja eelkéige valjapaistvaim nende
seast; nemad teevad praegu ilma, mitte enam val-
jateenitud veteranipuhkusel Klorofiillid. Teisisénu
voib sellise titarlapse julgelt simboli tasandile 16s-
ta.

Nagu ikka on midagi ilusat ning midagi mit-
metahenduslikult arusaamatut. Film on visuaalselt
mojuv (J. Ruus), kaadrid kas paikesepaistel kuu-
musest virvendavad voi sinkjalt tumedad. Nende
jarjestusest voiks ehk Ght-teist valja lugeda. Mit-
Surinlik kaugusesse kaduv aed ja reipad titarlap-
sed katselapil, poiste sojalise Opetuse rivi
(tunduvalt hadisem paarkimmend aastat hiljem
harjutatust), muidu labinisti realistlikust pildireast
jarsku véljapoole jadv mustade autode rodu nurga
tagant pahaendeliselt valja roomamas, nagu mus-
tad tougud (igal juhul midagi vdga paha) - lopp-
kokkuvottes ikkagi irvitus pikalt hirmu ja armu
jaganud pappmaailma dle. limselt ka filmi 16pp,
millele annaks vahemalt kimme tolgendust vélja
nuputada.

HANNES RUMM

UHTEAEGU
"MOLQDOJE,
NEOBUTSENNOJE"
JA
"THE SUNNY KIDS"

Juri Sillart alustab oma filmi *Noorelt épitud”
pika, hasti labiméeldud ja labimangitud episoodiga
koolihoovil. Ta tutvustab korraga koiki tegelasi, an-
nab tapse pildi ajastust, kdivitab filmi koolipoiste ja
Vommi vahelise konfliktiga ning I6petab episoodi
nauditava puandiga. Vahele on pikitud paar kujun-
dit. Jargmistes, lUhemates I6ikudes see tihedus
kaob ning Sillart pelgalt kirjeldab edasist tegevust.
limselt tunneb lavastaja ka ise aravajumist ja ptitiab
vagisi filmile suuremat tdhenduslikkust anda ning
pingutab dle. Naiteks lendlehtede kleepimisel dend-
raariumis on nii palju rohutatud valgust ja Klorofilli
teksti nonda ebaloomulikult haki- tud, et teksti tege-
lik tahendus jaab varju.

"Noorelt 6pitud” on Sillart pllidnud Ules ehitada
terviklikele episoodidele, milles loob sisemisi pin-
geid ja tritab neid vaimukalt lahendada. Vaheldumi-
si osalevad episoodides pea- ja korvaltegelased
ning filmi lugu antakse edasi nii otse kui kaude.
Kohati 6nnestub see Sillartil suurepéaraselt, samas
kukub ta taiesti labi. Tundub, et parimad episoodid
fimis on saadud kimneaastase Andreas Kanguri
osavdtul. Need viivad edasi tegevust ja loovad sa-
mal ajal tuntava pinge ning mitmetahenduslikkuse.
Ent teinekord vajub film péris ara, naiteks siis, kui
lavastaja sedasama nippi kasutades sunnib Sulev
Luike ja Kaie Mihkelsoni ebamaarases aianurgas
raamatuid poletama.

Sillart otsib tasakaalu loo ja kujundlikkuse vahel,
aga paraku on film vaga ebalhtlane. Vahelduvad
lodvad olmestseenid ja puhtad, peale- tiikkivad ku-
jundid. Olmelised ja dlikujundlikud episoodid loksu-
vad jargemisi ning nullivad teineteist. Ebadhtlus ei
lase tekkida korralikult jalgitaval lool ega terviklikul
ning moistetaval kujundististeemil. Film algab ja
I16peb kahe olulise episoodiga koolihoovil. Kui esi-
mene neist likkab filmi dnnelikult kaima, siis viima-
ne ei joua vaatajale péarale. Lépp on kill
ulitahenduslik, kuid jaab selgusetuks, kuhu film siis-
ki vélja joudis, sest vahepeal ei olnud mingit vélja-
peetud arengut.



“Noorelt épitud”. Gaute Kivistik (Jaan) ja Erki “Noorelt opitud”. Tiina Vilu (Riina) ja Erki Veling
Veling (Jiiri). (Jdri) filmi l6pukaadrites.

R. Rajamae fotod




Selgelt on Sillart hadas naitlejatega. Varvikaid
tipe mangides suudavad Ulle Kaljuste, Tonu Kark
ja Sulev Luik end ise aidata, kuid nooremad partne-
rid jadvad puhuti paris hatta. Sillart oskab naitlejaid
huvitavalt naidata, kuid nad muutuvad valtsiks kohe,
kui asuvad elavamalt tegutsema ning véljuvad rolli-
lisest kaitumisest. Ja nii naitlejad tihti lihtsalt o n
kaadris. Sillarti abitus iimneb ehk selgeimalt filmi
Uhes olulisemas, Jaani surmasaamise stseenis. La-
vastaja saab tujutult alanud episoodi just enne kul-
minatsiooni kdima, ootamatult koomiliseks muutu-
des ning publikut naerutades. Siis aga kaotab pinna
téiesti jalge alt, pakkudes tulistamise jarel likuma-
tuid suuri plaane, jaiku poose ja tahistasvast.

Paljuski saab tegelaste luitumus alguse kasikir-
jast. Tegelastes ja tegevustikus on vastasseise ning
pingeid, mida filmis vaid riivatakse. Nii ei teki min-
geid pingeid Vdmmi ja Jaani vahel, kuigi nad mdle-
mad Taimi juures kaies lausa peavad kohtuma.
Selle asemel on kahe jargneva ja ilmetu stseeni
sidumiseks pandud koridori sénatult késsitama ning
mitte midagi tegema Salme Reek. Mingit vordlust e
teki ka naiteks varvikamate kujude Vommi ja Kloro-
falli vahel. Jne.

Taielik veenvus ja pdhjendatus ei ole muidugi
kohustuslikud, nii on Sillart filmi sees lavastanud
monusa klipi laulule "Ei me ette tea” (Alfred Hitch-
cocki 1956. a filmist "Mees, kes teadis liiga palju”),
mida voiks vabalt teleski naidata. Méneti pdhjenda-
matus I6igus on hoogu ja meeleolu, mis aga kohe
vélja sureb, kui lavastajal on vaja peoplatsil aega
parajaks teha, ning kéivitub taas, kui poisid esitavad
nii filmi- kui muusikalukku lainud Bill Haley laulu
"Rock around the clock” 1955. aasta filmist "Klassi-
tahvlite dZungel” (reZissé6r Richard Brooks).

Teist filmi jarjest otsib Sillart oma tode ajas ja
tundub, et aeg segab teda kdvasti. Laulvast revolut-
sioonist alates asuti innukalt “kunstiliselt motesta-
ma" aegu, mis sinnani tabu oli. Oma vitsad sai Sillart
selle métlemismalliga kaasa minnes "Aratuses™, kus
teineteist lausa valistasid kindla ajastu mérgid ja
sindmused ning lavastaja taotlus teha tldmadisteta-
vat filmi ja selleks kasutatud abstraktsed margid. (Vt
Peeter Torop, TMK nr 1/1991)

"Noorelt 6pitud” on film igavesel teemal - elluas-
tujate valuline vastasseis eelkéijate saastunud hoia-
kutele. 1950. aastate Eesti olustik ja sindmustiku
tdeparasus peaksid olema filmi loole ning sénumile
veenvust lisavaks taustaks, ent mitte eesmargiks
omaette. Sillart on ebathtlane siingi, kord on &hk
ajastust paks, siis aga kaob ajalooline téepara loo-
tusetult. Filmis on vaga hea muusika valik, mis
paneb ajastu tapselt ja markamatult paika - mole-
mad laulud périnevad aastatest 1954-1956.

"Tallinnfilm" levitab v6i loodab levitada filmi
"Noorelt 6pitud” vene keeles pealkirjaga "Moloddje,
neobutsenndje” ja inglise keeles pealkirjaga "The
Sunny Kids". Samuti erinevad nagu on need nimed,
on véga ebaiihtlane film isegi. Paris selge on, et
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“molodéje, neobutsenndje” eesti filmimehed ei ole,
aga "the sunny kids'ini" on ka veel pikk tee. Ja kas
sinna nii véga kiputaksegi, oleks ju vdinud "Noorelt
opitud” asemel vandata midgiedu ihkava filmi lus-
takatest koolipoistest, kes séjalisele opetusele ning
marsilauludele oma bandi ja rock 'n’ roll'iga vastu
astuvad.

Sillart on lavastajana vaga simpaatne ja tahaks
loota, et ta peagi taas filmi teha saab. Eeldused
suureks dnnestumiseks on ta senistes filmides ole-
mas, jaab dle vaid loota, et I6puks laheb korda
lennukaid métteid teostada ilma hairivate vastuolu-
deta.



VAIDLUSALUNE "FAUST"

"OLEN ALATI PUUDNUD SELTSKONDA MUUTA," -
UTLEB LINNAR PRIIMAGI

J. W.Goethe, "Faust". "Vanemuine", 1992 (lavastaja ja lavakujundaja Linnar Priimagi). Faust - Andres
Dvinjaninov.

Vorreldes Vene- voi Prantsusmaaga, la-
vastatakse meil klassikat harva. Veel harve-
mini ndcb Eesti publik virssdraamasid:
neade esitamine on mitu korda raskem. On
ju eesti vanem kultuur eeskitt folkloorne, ta-
lupoeglik, kone ja kditumise kdrgelennulised
piruetid aga kauged.

Kuna "Vanemuise" "Fausti" puhul on
tegu tekstiga, mille filosoofiline sisu XX sa-
jandi mdistuse jaoks on raskesti jilgitav, pa-
lusin moningaid lavastuse kiilgi kommen-
teerida LINNAR PRIIMAEL endal.

T. Sula foto

"Fausti" on nimetatud "filosoofiliscks varss-
draamaks". Ilmselt vajab ta mdngimine poh-
jalikku ettevalmistust ka nditlejailt. Kas
Gocthe "parimaks tundjaks" nimetatud hr
Priimédgi pidi nditlejaile palju scletama?
Tosi ta on. Goethe, kes elas XVIII sajan-
dil, kirjutas seda teksti pikka aega, pani sin-
na sisse, peale ja vahele erinevaid tahendus-
kihte. Nende lahtiseletamine ja selgeks rdaaki-
mine oli meie proovide iks olulisemaid
etappe. Arvan, et 10puks said nditlejad hea
ulevaate, milline oli filosoofiline mottesei-
XVIII sajandil, mismoodi arenes keskaja filo
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soofia ja missugused olid probleemid, mis
tekkisid filosoofias {ileminekul keskajast
uusajale. Faust on ju inimene kahe ajastu pii-
ril: keskaja filosoofia arusaamad murduvad
tema teadvuses juba vastavalt uusaja etteku-
jutustele.

Nii et esimesel prooviperioodil me raaki-
sime palju, missugune oli tolleagne temaati-
ka ja olustik: nii Goethe-aegne kui ka kesk-
aegne, mida "Faust" kujutab.

Kui suured olid nditlejate lahteteadmised?

Ma ei hakkaks naitlejaid hindama selle
jargi, kui palju nad teavad, on nad entstiklo-
peediliselt haritud voi harimatud. See pole
lavastamise puhul oluline, Tegelikult sarna-
neb lavastuse tegemine lavastaja jaoks vaite-
kirja kaitsmisega. Praktilise riigiteatri t66
selles seisnebki, et nditlejad viiakse teatavas-
se teemade ringi, mis puudutab konkreetselt
seda lavastust. Ja kui lavastus saab valmis,
voetakse ctte uus niidend, tehakse dra sama
too teises 10igus.

Nii on iga lavastus omamoodi materjali
kool. Meie haridustee algab alati keskelt.
Teatris kaib koolitus ja jarelkoolitus lavastus-
te kaupa.

Naitleja puhul pole médrav mitte tar-
kus, vaid intelligentsus, tema 6 ppimis-
voime.

Uks kriitik nimetas lavastust "keskacgscks".

Mis ajastu inimeseks pead sa Goethet?

"Faust". Faust - Andres Dvinjaninov,
Mephistoplieles - Rain Simmul.

T. Sula foto

Faust on keskaja inimene uusaja piiril
Teksti maailm tegeleb toesti keskajaga. Ent
Goethet keskaja inimeseks pidada kiill ei saa.
Goethe on vaga uusaegne inimene.

Alati véib oma valikut pohjendada pikaaja-

lise (v6i hoopis dkilise) annastusega. Ometi

realiszerub iga abielu (ka lavastus) konkrect-
ses hetkes. NUUD. Sellest lihtudes: miks la-

vastasid sa "Fausti" niitid? Aastal 19927

Sest on olemas nditlejad, kes seda mangi-
vad. (Nacrab kavalalt) Nad on piisavalt
noored ja ka piisavalt vanad. On olemas kol-
mik Dvinjaninov, Simmul, Jaager, kellesse
ma tegelikult olengi investeerinud selle la-
vastuse,

Tipselt nii, nagu inimestel on olemas
eluiga, kus nad vaimselt on kdige mojustata-
vamad: need on keskkoolide 16puklassid ja
iilikoolide esimesed kursused. Nendele on
adresseeritud ka rahvusvaheline teaduslik
kirjandus. Selle seltskonna moistmistasemel
tuleb asjad dra seletada: see on rahvusvaheli-
se teadusliku kirjanduse vaikne ecldus. Sest
sinna tasub investeerida. Sellesse ikka.
Sealt leiab opilasi, jérgijaid.

Kasutades samu mirksonu "vditekiri", "iga"

ja "investeerima'": mis on see, mida sa "Faus-

tiga" tahaksid noortesse investeerida?

Scllel lavastusel pole sotsiaalseid taotlusi.

Muidugi aiman ja tajun ma oma kaasaeg-
se kaasmaalase ja kaaskodanikuna meelcolu-
sid, mis praegu inimesi valitsevad. Aga ma
pole kunagi olnud sotsicloog selles mdttes,
et jookseksin sellele olukorrale jarele. Olen
hoopis putidnud olukordi natuke n-6 nigi-




da. Mis suunas? Ideaalsete kujutluste suu-
nas. Olen alati piiidnud seltskonda muuta ja
juhtida nende tahelepanu sisulistele asjadele.
Ma ei taha tegelda mingi sotsiaalse sonu-
mi voi probleemistikuga. Arvamus, see on
ajaline. Tode on igavene.
On sul eclistusi vormide suhtes?

Eks ma olen veidi konservatiivne, rahuli-
ku, tasakaalustatud kunsti pooldaja nagu
Goethegi.

Aga minu salajane kirg ja armastus on ik-
kagi olnud see, mida nimetatakse eksperi-
mentaalseks teatriks. Paraku pole ma seda
kirge ja armastust saanud kiillaldaselt rahul-
dada.

Mida ma arvan praegusest ekperimen-
taalsest teatrist? Enamasti on see teater, mida
praegu nimetatakse cksperimentaalseks, liht-
salt isetegevuslik ja halb. Selleks, et teha pro-
fessionaalset, moodsat eksperimentaalteatrit,
on vaja ualimat meisterlikkust. Mitte miski ei
lahe kergemini naeruvaarscks kui ebadnnes-
tunud eksperiment...

Peategelasi Dvinjaninovit (Faust), Simmulit

(Me; Eistoph cles) ja Jadgerit (Gretchen) iildi-

selt kiidetakse. Hoopis vastupidiselt aga vaa-

datakse ndidade stseenile, rahva jalutus-
kdigule jt massistscenidele. Millega sina
seda seletad?

Iga lavastus keskendub millelegi. Nagu
inimese pilk. Massistseenid on selle lavastu-
se perifeeria. Nad on "udustatud”. Seal ei
peagi olema selgeid voi meeldejadavaid kuju-
sid. Sce nouaks hoopis teistsugust arusaa-
mist rahvast, mis iimbritseb Fausti. See on
tavaline rahvas, nagu ta on. Kui Faust istub
ja ttleb: "Viljas elu keeb," kahetsedes, et ta
sinna elu keskele ei saa, siis - kas see elu ongi
nii viaga ihaldusvaarne? Inimesed elavad
oma tavalist vaiksect elu ja ainult Fausti jaoks,
kes kongiiiksindusest vaatab teiste poole,
paistab see enneolematult kirev.

"Walpurgi 66" on mul ka kehvemini ko-
reografeeritud. Mul pole lihtsalt veel sellea-
last vilumust.

Kas sa kujutasid seda lavastust algusest pea-

le ette suurel laval?

Sece on umbes sama nagu luulctuse tege-
misega. Teema ise iitleb, kas sa teed temast
haiku voi pocemi. Teema eripdra dikteerib
ka ettekujutuse lavalisest ruumist. Ma e i
n d ¢ "Fausti" vaiksel laval: ta lihcks seal
vaikekodanlikuks.

Ja viimane kiisimus: Kavalcht iitleb, et see

on "[ osa". Kas tuleb ka teine?

Ei. Mina t6in lavale vaid esimese osa.
Teist ei pea ma tldse teatraalseks.

REIN HEINSALU

REIN HEINSALU

_ LISANDUSI
UHE VAITEKIRJA
JUURDE

L. Priimde "Faust” "Vanemuises” on teki-
tanud poleemikat.

"Priiméde lavastus nditab meile lihtsalt
turris habemega mehikest, kellega stinnib
mitmesuguseid asju,” kommenteerib miirgi-
selt A. Lohmus "Eesti Ekspressis” (17. IV
1992). Tema mulje on nii negatiivne, ct ta
soandab vaita: "Ei vanana ega noorena anna
ta enescle aru, kus ta on voi millega tegeleb.
Tal puudub refleksioonivoime."

Teisalt aga, Tartu tudengite seas on neid,
kes on lavastust kidinud vaatamas mitu kor-
da. Teatriteaduse lisakursuse valinud tlidpi-
laste seminaril aprillis porkusid nii negatiiv-
sed kui positiivsed arvamused.

-"Pérast esimest vaatust oli tunne, et nina
lahen kiill minema. Siis aga ostsin karbi kom-
nie ja teine vaatuts oli juba piris talutav.”

-"Tekst on raske? Ei, see oli kiill arusaadav.

-"Mulle absoluutselt et meeldinud R. Sim-
nudi Mephistopheles. No, kaua sa vaatad, ki
mees loputult naudib oma sddrejooksu!”

-"Aga minu meelest oli Mephistoplielese
plastiline lahendus andekas. Kas ta on balletti
oppinud? Kurat peabki libe olema!"

-"Dvinjaninovi  (Faust) armastusstseenid
olid piris head, aga see Volbrioo ja alguse
deklamatsivon: lihtsalt jube! Nagu poleks XX
sajand teatrisse veel saabunud...”

-"Jddiger (Gretchien) teeb mitu ilusat stsceni.
Mingib tuntud headuses.”

-"Siin on iildse kolm osa, Duvinjaninovi
Faust, Sinumuli Mephistoplicles ja [ddgeri
Gretchen. Ulejaanu on - bluff. Aga ega siis
kolme osa pdarast pole motet sutires saalis la-
vastust teha?! Panna terve trupp nende fim-

ber keksima."

-"Tossu ja wmassistseene oli rohkem kui mo-
i

-"Mina kiill dra minna ei taltinud, kuid i
sugust tunnet, et lavastus sind iileni haarab
on maagiline, muidugi ei teki.” [ne.
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"Minu lavastus on kontseptsiooniline, ma
ajan sellega tiht asja," kinnitab lavastaja ka-
valehel. Mis see on, ta targu ei dtle. Mis
Volbriéo-tacliste massistseenide puhul, aga
ka hr intendandi poolt majas kehtestatud
ordnung’i taustal tekitab kriitikuis muidugi
segadust.

"Faust". Gretchen - Merle Jidger.

Priimédgi tunnistab hoopis, et tootab
"ideaalsete kujutluste suunas". On "veidi
konservatiivne, rahuliku, tasakaalustatud
kunsti pooldaja”, mis praeguste Sat-antenni-
de, jarskude reformide ja kollapsis oleva ma-
janduse ajal kolab vanamoeliselt. Dispuut
selle iile, kas "alguses oli sona voi tegu”, "ei
lahe peale”, nagu ttleb noorem pdlvkond.
"Tegu tuleb teha!" kinnitavad Iohnastatud
yuppic'd, kes lahevad vaatama "Sugarit" voi
"lluduskuningannat”.

Ma ei ole kindel, kas teater on "taiendus-
koolitus". Kuigi ta seda on k a ja valgustus-
ajastul oli didaktikal tahtis koht. Kriitikuna
nden ma praeguse "Fausti” vadrtusi eeskatt
just teksti motteliselt selges esituses. St kir-
janduslikul poolel.
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Ka arvan seda, et hea kunst peaks aktiiv-
selt kaasa radkima OMA ajas, oma jatkuvat
stindi uuenenult digustama. Eriti pracgu, mil
varasemat elu fimber hindame. Seet6ttu saan
aru kriitikuist, kellele konservatiivne "Faust"
jadb "igavaks armastuslooks”.

Kuidas votab "Fausti” vastu aga publik?
K. Ird tavatses delda: "Publik hddletab jalga-
dega.” Ja publik tuleb. Saalid on iildiselt tais.
Tahendab, mid agi selles "Faustis" on.
Voib-olla kiill rohkem "sona" kui "tegu”, ent
selle filosoofia jargi, mida jutlustas Goethe,
Sonast just tegu algabki...

P.S. Linnar! Kui Sa niiid oma pikalt Saksamaa reisilt tuled ja
leiad, et see killuke intervjuud on triikki jdudnud ilma Sinu
punktuaalse kontrollita, siis dra toimetust kohtusse kaeba. Kacba
mind! Arvasim, et on hea, kul Sa U. Tontsi korval siiski ka ise
sona saad.

R.H.



ULO TONTS

"FAUST" - KESKMISELE KOOLIEALE?

Faust". Marthe - Raine Loo, Mephistopheles - Rain Sinumul, Gretchen - Merle Jaiiger.
T. Sula fotod

"Vanemuise" direktor-kunstiline juht Lin-
nar Priimégi armastab Goethet ja "Fausti".
(Superkohmakas ametinimi seisab kavalchel,
ikka veel ja sellest hoolimata, et oleme otsus-
tanud eesti keele kaitseks vilja astuda; mis-
parast siis ikkagi mitte intendant, kui pea-
naitejuhte ci jitku?) Kui keegi teatri juhi re-
digeeritud, kujundatud ja lavastatud "Fausti"
vaatajatest selles armastuses kahtlema peaks,
saab ta kavalehelt lugeda lavastaja Goethe-
ja "Fausti"-aineliste kirjutiste ning ettekanne-
te bibliograafiat. Sealsamas ka kinnitus pub-
likule ja miks mitte ka iseendale: "Tunnen se-
da teost niivord, et oskan temaga ringi kdia."

Kdib viimane vidide ka lavastaja Priimée
ja "Fausti” lavastamise kohta? Et tegemist on
kavalehega, siis - peab kidima. Ei tule kiill

meelde, et keegi minu vaatevaljas olnud
reZissooridest oleks uue lavastuse puhul mi-
dagi sclletaolist teada andnud. Komplitsee-
rib ka see, ot me lavastaja Priimaest enne
"Fausti" midagi ei teadnud. Ei teadnud
p eaae g umidagi: paar aastat tagasi lavale
toodud H. Mulleri "Philoktetese” vaatajaid
oli vihe, aga kiillap on loetud L. Priimae
enda kommentaare selle katsetuse jarel. "Phi-
loktetes” andis lavastajale rodmustava ja eru-
tava kogemuse, "Lavastajato materjaliks on
elusainest inimene, keda tuleb vormida. Ko-
geda end sinu meelevalda usaldanud psui-
hika ja flitisilise vastupanu ja vastutulekut su
tahtmistele on ainulaadne, mitte millegagi
vorreldav elamus” (TMK 1990, nr &, 1k 71).
"Proovis kaib tegelikult inimeksperiment
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“Faust”. Faust - Andres Duvinjaninoev,
Mephistopheles - Rain Simmul.

"Faust". Faust - Andres Dvinjaninov, Wagner -
Ants Ander.

T. Sula fotod
50

naitleja kallal: vabatahtlikult laseb tiks ini-
mene endaga katseid teha" (L. Priimagi,
Teatri lavi. "Sirp" 21. VI 1991, nr 25).

Niisiis on lavastamine sellest vaatepunk-
tist vaga meeldiv tegevus, meeldivuse sisuks
ithe inimese tilemus teiste suhtes. Missugune
oleks samast vaatepunktist nzhtuna naitleja-
to6 vormel ja sisu? Midagi kohedakstegevat
on nendes meeldivaks kuulutatud elamus-
tes. Kui lavastaja ja nditleja suhe teatrikunstis
on madratud nii dheselt ja alistavalt, tekib
pealegi kiisimus, kuidas too ks inimene,
suurem voi vaiksem eksperimentaator, siis
ikkagi saab diguse paljude teiste inimestega
katsetada? Missugused peaksid olema selle
tegevuse inimlikud ja kunstispetsiifilised cel-
dused?

Tanases eesti teatris (ja uhiskonnas, ta-
haksin lisada, ning kiillap on need kaks ta-
sandit omavahel mitmel viisil scotud) ei ole
kiisimus, kellel on digus lavastada (juhtida),
sugugi retooriline. Neist, kes tahavad juhtida
(lavastada, cksperimenteerida), ei ole puudu.
Juhtidest on aga ometi suur puudus nii teat-
ris kui riigis. Riigis oleme joudnud siigavas-
se kriisi. Teatri seisu pean kdigest hoolimata
lootusrikkaks. Kas e¢i ole nende kurbade sei-
sude tekkimise oluliseks pohjuscks ka see, et
on kadunud kujutlus sellest, missugune
peab olema juht demokraatias, missugused
tema celdused. Kujutlused inimese ja vdimu
vahekorrast, voimu saamise eeldustest on
muutunud primitiivseks - paljude jaoks
meist.



Kui "Vanemuise" "Fausti” vaatamise jarel
midagi paris kindlat saab vaita, siis kiillap
seda, et lavastaja Priimagi armastab ka lava-
suitsu. Voib isegi kiisida, kumba siis ikkagi
rohkem, kas "Fausti" vdi suitsu? "Fausti” la-
vale seades on ta kidrpinud selle teksti, eriti
aga Goethe teose sisu-ulatuvust. Suitsu eten-
duses kokku ei hoita, lava ja saal puhutakse
korralikult tais. Tahendust naikse sellel at-
raktsioonil olevat eriti Volbrioo pildis. Noi-
dade pidu jaab nii lavastuse kui esituse
poolest suuresti markeerivaks. Kiilluslik
suits looritab soorituse tagasihoidlikkust ja
lisab atmosfaarile porgulikkust.

"Vanemuise” "Faust" tekitab kusimusi,
vahemasti nende vaatajate jaoks, kellel on
Goethe teosega varem kokkupuuteid olnud.
Nii parib ka I. Martson ("Paevaleht” 8. III
1992), kumb on etenduses olulisem, kas vana
Fausti draama 1. vaatuses voi noore Fausti ja
Gretcheni dnnetu lugu 2. ja 3. vaatuses. Voib
muidugi iitelda, et lavastuse esimese ja teise
poole vastandamine ei ole tark ega dige tegu.
Kiisimus ise on aga nimelt lavastusest vélja
kasvanud. Vana Faust on kitrus ja kover,
nutune ja pateetiline rauk fiiiisilise kokkuva-
risemise piiril - toeline travestiaiilesanne
Andres Dvinjaninovi jaoks. Tundub, et avali-
samm. Ei ole draamat, laval on pigem inimli-
ku tdaiuseigatsuse irooniline kommentaar. Ei
oska seletada esimese vaatuse kontrasti tosi-
meelselt esitatud taevase proloogiga (milles
peainglite hadled millegiparast ei kanna).

Teisest vaatusest alates pinged Goethe
"Fausti" ja lavastuse vahel kahanevad. Noia-
kunsti abil nooreks saanud Faust kohtab
Gretchenit (Merle Jadger) ja langeb hetkega
kiirustavasse lihalikku kiusatusse. Tal on ju
leping kuradiga, ta peab tidruku kohe voo-
disse saama! Selgub Mephistophelese (Rain
Simmul) vanamoeline eluvaade. Ta arvab, et
vorgutamine nduab pstihholoogilistki ldhe-
nemist, ja puiiab noore armastaja hoogu pi-
durdada. Esietendusel Fausti kujuloomises
nahtud frivoolsust on hiljem kirbitud. Rohk
jadb aga sclgesti fiitsilisele ja fiisioloogilise-
le.

Lavastaja umberloov suhe algteosega
niaikse seekord mahtuvat moistesse, mida
meie teatrikunstis on vahe kasutatud. Tege-
mist on adaptsiooniga - algtcose kohandami-
sega kujuteldava publiku tdendolistele
ootustele. Niisugune jareldus ei ole pormugi
originaalne. Esimesena on seda vaitnud la-
vastaja esietenduse-eelses tutvustuses: "Ilm-
selt voib “"Faust” meeldida ka "Ideaalse
abikaasa" publikule, sest laval on armastus-
lugu." Ja samas veel: ""Fausti” lavalises la-

henduses pidasin silmas eeskatt noorema-
poolset publikut - kooli- ja iilidpilasi. Motle-
sin seda lavastust tehes sageli oma pojale
Tristanile.” ("Postimees")

Seda teksti esietenduse eel lugedes mot-
lesin, et tegemist on reklaamiga, publikule
sooda heitmisega. Leidub ju tolles kirjutises
muudki, mis tuletab meelde, et oleme joud-
mgs rcklaamiajastusse, kus ka kunst on kaup
teiste kaupade hulgas ja enesekiitus ei haise.
Naiteks loeme Kalle Heina kirjutatud pohi-
tekstist: "Vorreldes viimasega ("Ideaalse abi-
kaasa" lavastusega - U. T.) ndeme "Faustis"
uudseid plastilisi osalahendusi ja filigraanset
varsilugemist, mis kolab otsekui loomulik
kone, lakkamata siiski olemast varss." Ar-
vustaja muljed varsilugemisest nii tthesed ei
ole. Mephistophelese artistlikult ntiansseeri-
tud ja Gretcheni loomulikuna kolava varss-
kone kdrval kuulsin ka deklamatsiooni ja
pateetikat.

Niisiis méngitakse armastuslugu. Selle
peategelaseks tduseb Gretchen. Merle Jadger
on selles rollis vaga veenev, aga muidugi on
asi ka lavastajapoolses rohkude timberpai-
gutamises. Andres Dvinjaninovi noor Faust
on fiitisilisest joust ja kirest pakatav noor
mees, pealiskaudne nii armastuses kui ka-
hetsuses. Filosoofia kahvatab ja taandub, jaa-
vad ebakups ahvatleja ja heausklik ahvatleja.
M. Jaageri Gretchen on tiitarlapselik ja naise-
lik, littiriline ja traagiline, terviklik roll tuge-
va tdusuga finaalis. Olen meelsasti nous K.
Kuusemaega ("Eesti Aeg” 19. 11 1992): vang-
lastseen on etenduse parim ning seda just
tanu M. Jaagerile.

Ent mangujuht Mephistopheles? Kuidas
ka "Fausti" kunagi ei tdlgitsetaks, mida ka ei
sooviks lavastaja, Mephistopheles ja Faust
jaavad rollidena korvuti, nende konkurents
on viltimatu. Kogumuljes on kaesolev sel-
gesti rohkem Mephistophelese kui Fausti la-
vastus. Porguteener on komplitseeritum ja
huvitavam, tema sententsid ja iroonia paase-
vad tekstina paremini maksvusele. On niisu-
guse suhte taga lavastaja plaan ja tahe? R.
Simmuli Mehpistopheles ei piirdu Fausti loo
instseneerimise ja selles kaasa mangimisega.
Ta méingib peale selle ka lihtsalt iseenda ja
publiku r66muks, ta on loomult artist ja nii
veenev, ct edevust el saa talle pahaks panna.
Totaalselt mangitud roll, milles tekst on mii-
mika ja litkumise korval ainult tiks kompo-
nent.

Pearollid kui ansambel, selle tasakaalus-
tatust ja stiili - neid ei ole tahtsaks peetud voi
nendeni ei ole jdutud. Etenduse terviklikkust
kannab ennekoike kujundus. Huvitav kujun-
dus, mille puhul voib kiill kiisida, kas see ei
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sobinuks rohkem mone ndidendit kdesole-
vast tdielikumalt haarava tolgendusega.
Ruumiga ja asjadega on L. Priimagi saanud
parema kontakti kui inimestega. Teatrikunst-
nik Priimédgi veenab rohkem kui lavastaja
Priimégi. Tosi kiill, viimane on endale proo-
vitooks votnud vdga ndudliku iilesande. Sel-
les uljuses ja L. Priimde muuski teatri-
tegevuses on midagi, mis tuletab meelde
W. A. Mozartit, nagu teda nédgime filmis
"Amadeus”: lapselikult siilidimatu enese-
kesksus ja -kindlus. Mozarti kditumist sele-
tab tema erakordne andekus alal, millega ta
tegeleb - muusikas. "Fausti" lavastuses on
mondagi huvitavat, eeskitt noorte nditlejate
rollid. Kill ei jargne siit, et nimelt lavastami-
ne oleks see ala, millega tegelemiseks katse-
tajal on vilja panna veenvad andelised
eeldused.
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REET VARBLANE

KUIDAS OPETADA
NOORT TEATRIKUNSTNIKKU?

Tvar Reiman (I1 kursus) A. Kitzbergi "Libahundi” makett.

Meie ajakirja kunstilehekiilg on siiani
L'ilekohtuseft v'a‘l]m tahelepanu pooranud eesti
raegusele lavakujunduskunstile, selle seisu-
e, probleemidele, jarelkasvule. Koigepealt
tutvustaksimegi noorte teatrikunstnike ette-
valmistamisega seotud kiisimusi. Stsenog-
raafid saavad hariduse Tallinna Kunsti-
tilikoolis ning kuuluvad siiani maalikateedri
alla. Igal aastal vdetakse vastu 2-3 uut tiliopi-
last (sest Eesti teatrid ei suudaks rohkemate-
le tood pakkuda) ning esimestel kursustel
Opetatakse ja noutakse neilt joonistamist ja
maalimist vordselt tulevaste maalikunstnike-
ga. Oma erialaga seotud aineid Gpetavad
neile teatrikunstnikud Aime Unt ja Kustav-
Agu Puuman, rezissuuri Ingo Normet, val-
usrezissuuri Ullar Vorno, lavatehnikat ja
-spetsiifikat Jaan Mikkel. Uldainetena lisan-
duvad muidugi kunstiajalugu ning selle sees

eraldi kostiiimiajalugu, filosoofia, keeletun-
nid.

Kas praegusest ettevalmistusest piisab
niitidisaegse teatri jaoks? Mida peaks sailita-
ma ja mida muutma Oppeplaanides ning -
korralduses? Neil teemadel vestlesh‘ncgi
éFpCj(")ud Aime Undi ja kolmanda kursuse
u ic")gilasc Jule Kaen-Koklaga.

ime Unt: Teater on omaette riik riigis,
kus toimub uue "maailma" loomine. Uhisloo-
ming;u (lavastaja, naitleja, kunstnik, dekoraa-
torid, wvalgustajad jne) tulemuseks on
etendus. Igal etenduse{ on oma hingus. Uhis-
tood "oigustavad” naitlejad, sest just nemad
vahendavad seda todd publikule. Teatri-
kunstniku erialal on tahtis suhtlemisoskus ja
suutlikkus osata oma tood teiste kaudu teos-
tada, sdilitades samal ajal ka tervikunage-
must. Praegu toimub lavakujunduskunsti
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Opetamine maalikateedri raames ja on allu-
tatud traditsioonilise, s.0 maalilise lava loo-
mise reeglitele. Meie vajaksime omaette
kateedrit spetsiifiliste aincte ja nende opeta-
jatega, Noored stsenograafid peaksid algu-
sest peale tunnetama ruumi (lava), erinevate
ajastute siluette ja liigutusi, vertikaalset ja
horisontaalset riitmi. Akadeemiline joonis-
tamis- ja maalimisoskus peaksid igal juhul
Erogra mmi edasi jddma, sest manuaalsed os-

used on vajalikud. Kui tunniplaani ma-
huks, siis voiksid tulevased teatrikunstnikud
Oppida ka skulptuuri aluseid, tarbekunsti os-
kusi jms.

Kuidas valitakse sisseastumiscksamitel tule-
vasi iiliopilasi? Kas ei ole kartust, et moni
andekas vaiks ukse taha jadda?

Jule Kaen-Kokla: Me tegime sisseastu-
miseksameid koos maalikunstnikega.ja siis
eraldi teatrialaseid kompositsioone etteantud
teemadel.

A.U.: Varasem kogemus on ndidanud, et
konkreetse lavastuse ainetel tehtud kompo-
sitsioon muutus sageli lihtsalt pildi tegemi-
seks, Nutikam ja noorte vdimeid rohkem
avav tee on anda neile abstraktne tlesanne
ja lasta siis sellele teemale vastav minimakett

ujundada. Juba sellestki ilesandest on
naha, kas noor inimene oskab ruumiliselt

moelda, milline on tema motte tasand. Siiani
on elu kinnitanud, et esmane valik on olnud
dige. Meil on andekad {ilidpilased ning kon-
kurss meie erialale on ikka suur olnud, scc
aga ci tahenda, ct andekaid ei jaa ukse taha.

Missuguseid aineid &pivad tulevased stse-

nograafid?

A.U.: Maalimise ja joonistamise kérval
hakkavad meie tudengid esimesest kursu-
sest peale tutvuma (ni1 teoreetiliselt kui ka
praktiliselt) erinevate ajastute, erinevate la-
vade, erinevate Zanritega.

J. K-K.: Esimese kursuse toodeks olid
naiteks eesti algupdrand, J. Kaplinski "Nelja-
kuningapdev", ja renessansiajastut valjatoov
"Romeo ja Julia®, teisel kursusel kujundasime
A. Kalmuse "Juudast” ja kolmandal "Anto-
niust ja Kleopatrat".

Kuidas tekib iilipilastel erinevate ajastute

tunnctus?

J. K-K.: Kostiitimiajaloo oppejoud Ene
Lamp oskas siduda roivastumislaadi oma aja
kultuurikontekstiga. Ka religiooni ajalugu
opetanud Sergei Stadnikov koneles ajastute
erinevusest.

Jirg Ik 96

Kristiina Piin (I kursus) J. B. Moliére'i "Kodanlasest aadlimehe " makett.

Foted: K. [oul




INIMENE ON INIMESELE
VAIMNE TOIT...

1960. aastatel kdis Tallinnas koos omapdirane
scltskond, kes nimetas ennast "kdrvasiigajateks,
Sinna kuulusid viga erinevate erialade inimesed,
kellel oli uudishimu, igatsus ilu jarele, tidimus
argipdeva halluse, kirarikka iimbruse vastu. Oli
vafadus teisiti olemise jirele, protest muserdava,
vaimu nilristava maailma vastu. Seltskond kas-
vas vilja Kultuuriiilikoolist, selle "vaimseks
isaks" oli "Hansu-poeg", dsja konservatooriumi
[Gpetanud energiline JOHANNES JURISSON, pea-
&i tuntud muusikateadlane ja -pedagoog, M. Saare
unrija ja paljude muusikaajalooliste raamatute
autor. Neist aastatest kui elu ilusamatest jagavad
mdlestusi REIN ja PILVI EINASTO ning MATI
KIIREND.

R.E.: 1959. aastal kui loodi Kultuuritli-
kool, astusin kohe selle muusikaosakonda.
Meie kursus, koik vdga muusikahuvilised
inimesed, ei jaanud rahule lektoriks maéra-
tud Feliks Randeliga. Tema loengud ei pae-
lunud meid kuigivord, ta alustas A-st B-st ja
sellest kaugemale ei joudnudki. Meie olime
aga kokku tulnud, et seda teemat laiemalt ja
stigavamalt tundma oppida. Oige pea liksi-
megi Kultuuriiilikooli direktrissi juurde ja
titlesime, et tahaksime lektoriks kedagi teist.
Soovitati tihte ja teist, nende hulgas Jiirisso-
ni, deldi, et minge, rdikige temaga ise. Vot-
sin siis temaga ihendust ja ta oli kohe valmis

tulema ja meiega tutvuma. Juba esimesc
vestluse jarel - ta on ju vestleja, mitte loengu-
pidaja - joudsime ilusa kontaktini ja saime
temalt nousoleku edaspidiseks koostooks.
Paar kuud lugesid nad meile paralleelselt,
ametlikult raakis Randel, Jurissoniga tegime
mitteametlikult - tulime kokku ja radkisime
natuke asjalikumalt nendest heliloojatest,
kelle vastu meil eriline huvi oli. Need olid
eeskatt klassikud.

M.K.: Mind tombasid sinna ringi kadu-
nud Ants ja Hille Tamme, nemad olid vaga
seltsivad inimesed ja nende timber hakkas
rahvast kogunema. Mina sattusin ka selle
rahva hulka ja siis hakkas see rahvas Kultuu-
rifilikoolis kaima. Kuulasime kunsti-, kultuu-
ri- ja muusikaloenguid, oli veel solfedZo ring
jne. Ja siis selgus, et viljaspool seda, hoopis
teises liinis, tegutses Jiirisson.

R.E.: Esialgu selles liinis, et me hakkasi-
me valjaspool dppeplaani koos muusikat
kuulama ja vastastikku muljeid jagama. Ji-
risson piiiidis oma asjatundlike kommentaa-
ridega kuulatavat meile arusaadavamaks
muuta. Nagu 6eldud, kuulasime esialgu just
klassikuid, kes ka parasjagu programmis
olid.

PE: Kiisime koos muusikakoolis ja
muusikakooli saalis oli meil alati aastapédcva-
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Hiipassaares M. Saare
Juures.

|. Jiivisson musitseerimas




Uhislaul peodhtul.

pidu, kuni hommikuni voi isegi jargmise oh-
tuni.

M.K.: Mina varem klassikalist muusikat
ei kuulanud, midagi sellest ei teadnud. Ma
pole kiill ka selle vastu olnud, aga see lihtsalt
ei oelnud mulle midagi. Jirisson oskas seda
nii ilusasti seletada, et minulgi tekkis huvi. Ja
seni moistetamatu muutus moistetavamaks.
Veel tombas "korvastigamine” mind sellepa-
rast, et sattusime tihti loodusesse. Need kai-
gud looduses...

R.E.: Algul sce ei olnud "koérvastigami-
ne". Olid muusika kuulamise dhtud, mis ku-
junesid vaga mitmekilgseteks seltskond-
likeks vestlusteks, elust tldse ka loomuli-
kult. Sai ka palju kirutud ja thiskonnakriiti-
kat tehtud. Uhesonaga tulid kokku inimesed,
kellele kultuurihuvi oli midagi enamat kui
argipaev. Tulid, et mitte ainult teada saada,
vaid ka moelda ja suhelda.

"Korvastigamise” ristis Henn Alton, ta on
elukutsclt metsamees. See oli meie kooskai-
mise kolmandal aastal, vist 13. jaanuaril, kui
meie, vanemad kursused, otsustasime vars-
kele esimesele kursusele vastuvdtupeo kor-
raldada. Et neile meie tavasid tutvustada ja
ot nad voiksid kiiremini sisse elada. Sellel
peol, umbes kella 2-3 paiku o6o0sel, tekkiski

Paadimatkal, kapteniks ja teejuhiks munsade
kunsti juurde . Jiirisson.




kusimus, kuidas me oma tegevust peaksime
nimetama. Ja siis tousis Henn Alton piisti ja
iitles, et teate, nimetame seda dige "korvasii-
gamiscks'.

P.E.: See on hiilgav nimi!

R.E.: Ta seletas, et kuna tekib hiigla palju
uusi tuttavaid, ei suuda alati kohe meenuta-
da, kas inimene, keda tdnaval kohtad, kuu-
lub sellesse seltskonda. Siis paned sorme
korva ja uuristad natuke. Kui teine vastab
samaga, on kohe selge, kellega tegemist.
Nimi meeldis niivord, et liks kohe rahva
sekka.

Jurisson oli suur looduscarmastaja ja
meil tekkis mote, et kui laheme linnast ara,
siis voime ennast vabamalt tunda. Pakuti
valja erinevaid kohti linna laheduses, kus ja-
lutada. See toimus tavaliselt piihapaeviti.
Soitsime bussiga linnast vélja ja tegime pika
jalutuskaigu. Linnas tagasi, maandusime
kellegi juurde koju ja oli terve 6htu muusika
kuulamist, arutamist ja muidu seltskondlik-
ku elu.

P.E.: Hiljem olid pannkoogichtud, kartu-
lidhtud jne. Kaisime suusamatkadel, ka liht-
salt Kloostrimetsas voi mujal linna imbruses
sditmas. Vaga tore oli! Siis Hiipassaare, kuhu
Jurisson meid kdiki viis, esimest korda laksi-
me vist koguni kolme bussiga.

R.E.: Sce oli kolmanda aasta keskel. Pa-
rast kaisime seal veel mitu korda.

P.E.: Vaiksemaid sdite oli vaga palju, Sak-
ku jaanitulele ja Jarvakanti uut aastat vastu
votma. Keedeti suur potitais kapsaid ja s66di
porandal.

M.K.: Siis hakati laulu kokku seadma, nii
et igaiiks pidi tihe salmi tegema.

P.E.: Toimusid teatrikiilastused Tartusse,
tee peal tehti jalle laule sellestsamast soi-
dust.

R.E.: Paadimatk oli - kitmme péaeva Vil-
jandist Parnusse.

P.E.: Ja Koola poolsaarel kiisime Jiirisso-
niga ara.

M.K.: Omaette liin oli veel kirjastustege-
vus. Andsime vilja nn "Korvastgaja" albu-
meid, neid ilmus vist 12.

R.E.: Koik "Korvastigajad” olid kellegi
juubeliks voi muuks tihtpaevaks kokku pan-
dud.

M.K.: Uks kirjutas 10o ja teine tegi luule-
tuse, nii nad sundisid.

R.E.: See on oma aja rahvalooming. Ini-
mesed, kes argiclus ci saanud oma kultuuri-
huvi piisavalt realiscerida, laksid selles
seltskonnas liksteisele toetudes ka loomingu-
liselt lahti. Kui palju kirjutati nende albumite
jacks ilusaid luuletusi inimeste poolt, kes
pole tildse poeedid! Aga hing on poeetiline
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ja Jurisson andis jallegi head eeskuju - ta on
ise kirjutanud véga poeetilist luulet.

P.E.: Jurisson oli ju suur laulumeister, cht-
ne rahvalaulik. Ja meil oli tildse palju varsi-
seppasid.

M.K.: Nemad kirjutasid pohiliselt liitirili-
si luuletusi, aga lorilaulud ja rindelaulud,
mida rannakutel lauldi, olid ka fantastili-
sed.

Veel meeldis mulle see, et suheldes nende
inimestega polnud tahtis, oli ta professor, ko-
ristaja voi {ikskoik mis positsioonis. Ikka
lihtsalt Rein vdi Henn voi ... Silamaani ei sei-
sa mul ikski nimi meeles, enda oma peaae-
gu kaasa arvatud.

R.E.: Sina olid ju Villi. M.K-d ei tundnud
keegi.

PE.: Me ei tea silamaani, kes need koik
olid.

M.K.: Ega nad ikka paris lihtsad inime-
sed ei olnud.

R.E.: Haritud inimesed igal juhul, tks-
koik, mis t66d nad siis tegid. Ja kiillalt palju
oli neid, kes olid elu poolt natuke torjutud.

M.K.: Seda iilesannet taitis "korvasiiga-
mine” ka, et necd, kellel oli véimalus dhtuti
vdljas kdia, kes olid veel vallalised voi kes
olid juba liiga kaua vallalised olnud, leidsid
Ghiste huvide kaudu seltskonna, kus aega
vecta. Rannakutel tekkisid seltsimehed ja
sobrad... See oli omapidrane iihtne seltskond,
mille hingeks oli Jurisson, kui teda ka alati
kohal ei olnud.

PE.: Aga Jiirissoni meelisained jutuajami-
ses?

R.E.: Uks esimesi ja pohilisi kiindumusi
oli tal Mart Saar. Ka Jakobsoni temaatika hu-
vitas teda. Aga tema loengud tegi huvitavaks
sec, et ta toi alati esile isiksuse erinevaid kil-
gi. Iga helilooja oli tema jaoks mitmetahuline
inimene ja neid inimlikke jooni rohutas ta
hoopis rohkem kui tavaliselt naitcks muusi-
kaajaloo raamatutes. See pani eriti kuulama.
Ja teiseks vordlused. Kultuuritaseme vordlu-
sed, voi naiteks vordlus, kuidas Eestis toi-
mus mingi protsess mitu sajandit hiljem kui
T8chhis jne. Siis moned julged ja minu jaoks
isegi  ebadiglased hinnangud, naiteks,
“Dvorak, mis ta ka vaart on, kirjutas pohili-
selt laadamuusikat. Aga Brahms ja Bach, sce
on hoopis midagi muud.” See viljendus teri-
tas kohe tahelepanu, et kuidas ikka niimoodi
voib oelda.

P.E.: Tiaikovski olevat ka Verdi loomingu
kohta oclnud, et see on van:orelimuusika.

R.E.: Neid heliloojate tiksteise kohta oel-
dud hinnanguid otsis Jiirisson vdga vilja ja
toi naiteks. Ta luges "Laulu ja Mangu Lehte"
ja teisi vanu Zurnaale, oli varasema cesti



muusikakirjandusega kursis. Ma usun, et
meie loengute tulemusena hakkas materjal
koonduma ka tema bro&iitiride jaoks. Igata-
hes stindisid need pdrast meie loenguid.

P.E.: Tal oli méttes péris tihtne raamat,
aga seda kas ei avaldatud, voi millest see
tuli, et ta andis valja mitu vaikest.

R.E.: Ja siis tekkis kaldumine rahvuslik-
kuse poole, ka "Korvasiigaja" albumites,
kuhu rahvuslik kultuur viga sligavalt tun-
gis. Ja seda enam, mida ldhemaks inimesed
muutusid. Rahvuslik orientatsioon on ju koi-
gis olnud, viahemalt kultuurihuviliste ringis.
Kui nad leidsid, et voib avaneda ka sellest
kiljest, siis...

P.E.: Ehkki "korvastigamine: ci olnud var-
jatud, ei radgitud sellest ometi kuigi laialt.

R.E.: Sec oli tdiesti avatud. Tundub, et ka
"organid" ei huvitunud piisavalt mcie tege-
vusest. Me pole avastanud endi hulgast {iht-
ki toelist "korva”, mida ei stigatud.

M.K.: Julgeolekuteema - tol ajal iildse ei
teadnudki selle olemasolust. Parast teadsin
muidugi suureparaselt. Aga mu erinevad
"elud" - kodune elu, t606, "kdrvastigamine” ja
hilisem riigikukutamine, tiksteist ei seganud
ja liks ei teadnud teisest. Nii ei pruukinud
"korvasiigajad” minu poliitilisest tegevuscst
midagi teada. Ja Julgeolekus ei ole "kdrvasti-
gamise” kohta kunagi midagi kiisitud.

R.E.: Mulle tundub, et just Jirisson on
hoidnud need asjad mitteohtlikud. Ta on et-
tevaatlik mees, kes vildib, et asi ei laheks li-
bedama poole. Samas see, mis ta raigib,
mojub nii, et motted paratamatult ldhevad li-
beda peale.

Seltsielu kogu oma mitmekesisuses algas
meil tegelikult teisel aastal. Kolmandal aastal
olime juba nii hasti organiseerunud, et votsi-
me uusi pidulikult vastu. Senikaua, kui neli
esimest kursust Kultuuriiilikoolist ldbi kai-
sid, oli kooskdimine viga tihe - 1965. aastani.
Jargmiste lendudega hakkas kontakt norge-
nema, meie jaiime omaette.

P.E.: Vidiksemas mastaabis kidime koos
siiani, niitid kiill {isna harva, aga siiski.

R.E.: Kui meie dppeaeg tdis sai, ei taht-
nud me sugugi laiali minna. Siis organiseeri-
sime koiki huvitava loengutsiikli kultuuri-
ajaloost. Leo Soonpéd oli valmis niisuguse
loengutsiikliga aasta jooksul esinema. Need
loengud on olnud iithed kodige harivamad
minu elus.

P.E.: Jurisson ei hoidnud meid armuka-
dedalt ainult muusika juures, vaid kui tekkis
huvi, siis laskis votta igalt poolt veel ja veel,
mis talle kindlasti endalegi oli huvitav.

R.E.: Ta oskas edasi minna mdlemas suu-
nas, nii laiuti kui stigavuti. Ta ise 6ppis kind-

lasti palju ka Oskar Kuninga kaest. Koos Ku-
ningaga hakkas ta kdima kultuuriloolistcl
matkadel, tema rddkis muusikast, Kuningas
kirjandusest ja kunstist. Niisugust valgustus-
likku t66d on Jiirisson kiill kolossaalselt tei-
nud. Teda ei ole Gigesti hinnatud, kuna tal
puudub uuemaaegne haridus ja teatud lihv.
Aga ta on vaieldamatult oma eriala hea
tundja.

P.E.: Ja elu tundja ka, ta on ikka elu nai-
nud. Lihtne pere ja tottegemine, sojaacg
Noukogude armees, raskesti haavata saami-
ne...
R.E.: Rahvavalgustamises ta leidis oma
clemendi, kus teda jumaldati. Meic kiest ta
akumuleeris vaimustust ja seda, et imestati:
"Oh, kas toesti!" See ju kisub kaasa. Kahtle-
mata olime tema jaoks hea pinnas, need aas-
tad olid igal juhul tema talendi avanemise
ajaks. Siis oli ta koige viljakam kirjutaja.

Tore, et meie kooskdaimine ldks lahti ka
seltskondlikus mottes, ja seegi on suurel
madral Jiirissoni teene.

P.E.: Jurissoni ja meie nooruse, Noor ini-
mene tahab ikka moista, mis elu on. See ei
saa ju olla ainult 6ppimine, t60 ja pere-
kond, midagi peab veel olema. Otsisime elu
maotet.

R.E.: Koos olles ja iiksteisest rodmu tun-
des ei ole vaja enam otsida, elu mote ongi
juba kdes. Tundub, et see oli ithele pundile
inimestele elu kdige ilusam aeg,
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TOOMAS RAUDAM

TILK REAUMUR-MEETRIL

"SEMM". Stsenarist ja rezisséor Aare Tilk (Mart
Kivastiku samanimelise novelli ainetel), operaator
Toomas Massovy, kunstnik Ronald Kolmann, he-
lilooja Alo Mattiisen, helioperaator Ulo Saar, toi-
metaja Mart Kivastik, filmidirektor Kerdi Kuusik.
Osades: Imre Avaste (Jaanus), Heidi Klamp
(Eva), Anu Lamp (ema), Ants Ander (isa), Zaza
Tsaviesvili (sodur), Jaan Kiho, Paul Poom, Tiit
Lilleo_li_g, Reet Sisask jt. 844 3 m (3 osa), varvi-
line. "Tallinnfilm", 1990.

Olen kriitikutele alati soovitanud vétta véltside
teooriate asemel teoste analilsimisel kasutusele
kdige tavalisem termomeeter, kraadiklaas, mis
mdddaks mitte ihusoojust, vaid raamatu, filmi, pildi
voi sUimfoonia (aga miks ka mitte mone arhitek-
tuurilise objekti, maja, moodsa kaubanduskomp-
leksi, lennujaama, metroo jne) temperatuuri. Koik
halb oleks kilm, ttleme alla 37 kraadi, kdik hea
aga soe, kusjuures soojuse toustes hinnatav teos
vaartusskaalal tildsegi mitte pidevalt tlespoole li-
kuma ei pea, sest soojuse ja sentimentaalsuse va-
hel on kéigest pool pligalat ning vaga raske on
Gelda, millal Uks teiseks muutub. Méétmise alu-
seks oleks seega inimkeha normaaltemperatuur
ning téeline kunst hodguks kuskil 37-38 kraadi va-
hepeal, méétihikule aga antaks avastaja, seega
Raudami (lepiksin ka Réaumuriga) nimi.

Aare Tilga 1990. aasta talve hakul valminud
pooletunnine mangufilm "Semm" jutustab meile
pealtndha lihtsa loo kiimneaastasest poisist Jaa-
nusest, kes on armunud endast moni aasta vane-
masse tidrukusse Evasse, kelle kaest ta tahab
osta koerakutsikat. Kutsikas ongi kogu filmi varja-
tud peategelane, kellest filmi jooksul kill kogu aeg
radgitakse, kuid keda kordagi naha pole. Kord lah-
me koos Evaga tuppa, kuid kutsikat seal pole. Voi
ei ndidata? Naidatakse hoopis seda, kuidas ks
naine kombinee Ule pea tombab. Ja dige ka, mui-
du oleks filmi kontseptsioon hoopis lahjem saa-
nud. Filmi I6pus ilmub kutsikas ndhtavale, kuid siis
on ka film I6ppenud, kattevéidetud unistus (armas-
tus?) muutub méttetuks, segavereline krantsiha-
katis aga teeb auto kapotikaanel esimesi
kobavaid, maailma tundma o&ppivaid samme.
Nagu Jaanus isegi filmi algul.

Sadrasaid kontsentrilisi ringe joonistub filmis
teisigi - morse, millele Jaanuse poolt esialgseit
omistatud objektiivne vaartus ("tuk-tok", Mart Ki-
vastiku filmi algaineks olnud jutus) muutub armas-
tuse kaestlibisemise subjekliivseks SOS-iks;
jalgratas, mis poisi surmapélastava gladiaatorikar-
je saatel puuhunnikusse riisaks sodidetakse; tas-
kusse pistetud kivikild, mis jommis piduliste
vestluses muundub eelmisel suvel isaga koos ma-
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“Semm". Heidi Klamp (Eva) ja Imre Avaste
(Jaanus).

gedest leitud imekiviks, mustaks basaldiks jne.
Uldse on poiss tugevamini isaga kui emaga seo-
tud: ka isale meeldivad véikesed koerakutsikad,
koos kogutakse kive.

Subtiilsus on nii eesti kinos kui ka kirjanduses
isna haruldane asi. "Semm" aga on oma stiililt
just nimelt subtiilne: miski temas pole Ulearu ro-
hutatud ega visualiseeritud, kuid sellest hoolimata
- selle parast - arusaadav. Mdne teise reZiss6ori
kdes muutunuks Pannal kindlasti Peeniseks,
stseen aga, kus soldat Evale v66d limber paneb,
maitsetuks kastreerimisallegooriaks. Oma pikast
kogemusest kino vallas tean reZissédride (eriti aga
endiste operaatorite) kiindumust kinokeelde, maa-
gilisse vi-su-aal-sesse, mille tulemusel ekraan ku-
biseb tuhandetest meesolevustest, kes koik thisel
meelel end femme fatalei ehk Madonna jalgade
vahele iritavad suruda. See voiks ju isegi olla, kui
sellega kaasneks mingigi pddevam psihholoogili-
ne eritlus, mis véimaldaks meil noil hetkil kange-
last paremini maista ja temaga koos punastamata
Urgema ur-Usasse naasta. Muidugi eksisteerib ka
psuhholoogiata vai napivditu psihholoogiaga kino,
mille parimaks naiteks omaaegsed Jugoslaavia
partisanifilmid voi praegused Ameerika thrillerid.
Tahaksin ikkagi enda juurde kindlaks jaada ning
vdita, et see, mis on (pealiskaudsus nii kinos kui
kirjanduses), pole alati kaugeltki mitte olemas.
Kunst ilma métlemiseta, ilma selle siigava kujuta-
miseta, hinge materiaalseks muutmiseta on tiihi-
ne.

Aare Tilga filmis on psuhholoogiaga kaik Kor-
ras, kangelane, véike Jaanus (imre Avaste) on ot-
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sast |6puni huviga jélgitav, mdistetav. Igaiiks, kui
ta just kalestunud kriitik pole, véib Jaanuses &ra
tunda iseenda puberteediea elamusi ja luhtumisi.

Nagu juba mainitud, on "Semmis" koik liku-
mises, asjad saavad aja kulgemises uue tihen-
duse, muutuvad millekski muuks, oluliselt
teistsuguseks, see aga on hea filmi ks tunnuseid.

Sellega seoses rindan jalle kriitikuid. Ning ka
neid filmitegijaid, kelle arvates hea filmi aluseks
peabki halb véi keskparane kirjandusteos clema.
Tambet Kaugema on avaldanud arvamust: "Paha-
tihti saab filmi algmaterjaliks puhtalt kirjanduskaa-
nonite jargi valminud kirjatikk, niitd séltub kéik
rezissodrist, kuivord oskuslikult ta oskab selle vi-
suaalselt elama panna. Vérskeim néide - rezisséér
Aare Tilga pooletunnine praegu vantamisel olev
film “"Semm” Mart Kivastiku isna keskpéarase jutu
ainetel.” ("Reede” nr 37, 1990)

Minu arvates asuvad mélemad, nii Kivastiku
novell kui ka Tilga film, dlevalpool 37-t, mélemad
on head - soojad - thtviisi, kusjuures reziss66r on
suutnud oma oskustega Kivastiku-hea enda-heaks
muuta, ndnda proosas potentsiaalselt peituvat tei-
sendades, kuid 16puks ikkagi alustekstile tagasi
suunates.

Kumb proosa on parem, kas see, mis endas
vaid kirjandust kordab ja korrutab, vdi see, mis
teisi Zanreid enda kilge peibutab? Ise ma sellele
kisimusele vastata ei moista, sellepérast suunan
ta sobralikult-sébrnalikult Hasso Krullile (poste res-
tante).

Kui 16pp-produkti, valmis filmi, jutuga vorrelda,
siis Utleksin, et "télge” on igati adekvaatne ning
kerkib ménikord isegi originaali kohale. See et see
sona otseses ja tosises mottes nii ka on, néitab
stseen, kus algul tidrux, siis poiss ja lopuks Eva
oma unistuste gladiaatori, vene soldatiga voodi re-
formpohjal dles-alla hiippavad, nonda Maa ras-
kusjoust vabaneda pilildes. Rapiidstseen on
efektne ning toestab seda, et selline asi ainult ka-
hekesi koos voimalik saab olla! Uksinda pole mo-
18t dritadagi!

“Semm?”. Imre Avaste (Jaanus).
R. Rajamae fotod
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“Semmi” tolgendamisel on ka laiem, herme-
neutilisest kasitlusest kaugenev kontekst. Sellele
osutab Jaanus Kulli muidu igati simpaatne, oma
kaasaelamist mitte habenev retsensioon "Poiss
koeraga” ("Sirp" nr 2, 1992): "Okupatsiooniarmeed
esindavad sddurpoisid on filmis (nagu muide ka
novellis) inimlikud ja slimpaatsed. (Maistagi ei tule
siin otsida muusika tellija suunavat sérme, kuigi
samas voib karta, et monelegi politrukile just
"Semmi”" garnisonistseen filmi ideestiku kétte ju-
hatab..." 3

Kaua see jama kestab? Uhest kiiljest "ei tule
otsida”, teisest killiest aga "véib karta"? Karta ja
kahetseda? Kaua me neid politrukke ja valiamaa-
lasi pelgame? Kas sodurpoiss ei tohigi simpaatne
olla? Kusimus on (ildises hulgas, abstraktsioonis:
sellist asja nagu liks soldat, iiks venelane pole
meie teadvuses enam olemas; on (ldine hulk,
néotu mass, kelle - nagu ka oma lapsepélve - ma-
hasalgamine tundub olevat iga eestlase piha mis-
sioon. Minu arvates tegelevad kunstid alati Uksiku,
indiviidiga, hulgaga on pistmist Gksnes poliitikal,
massikultuuril, kitsil ja Andetul.

Tahtsin veel kiita "Semmi" operaatorit Toomas
Massovit hea, inimkeskse pildi ja tundliku varvika-
sitluse eest, mis minu geniaalse soojusteooria jar-
gi tahendab seda, et lint kulgeb leigevoitu - kuid
mitte la&age! - soojast (ca 37, 5 R) universumija-
hedasse. Ehk lihtsamini deldult: interjériesemeilt
(kunstnik Ronald Kolmann) ja “Spartacuselt”
(autor Rafaello Giovagnoli) autovraki kapotile, kus
ukerdab koerakutsikas ning mille akna taga nuuk-
sub viike poiss.

Vaevalt on meie empaatiavaesel ja -vaenuli-
kul ajal selliste stidamlike filmidega (meil) midagi
peale hakata, tuleb nad ikka vdlismaale ja Vene-
maale saata ja seal hinnata lasta.

Jaab Ule loota, et Aare Tilk suudab oma tule-
vastesse thrilleritesse substantsieerida nii soojust
kui huumorit, sellest soltub tema asend minu sii
gavalt sisemisel aksicommeetril!



MEELIS KAPSTAS

RASKUSE VAIMUTA

P. O. Enquist, "llvese tund". Noorsooteater, 1991 (lavastaja M. Kalmet, kujundaja V. Fomitsev).

Lisbeth - Maret Mursa, Praost - Ulle Ulla.

Moddunud detsembris toi lavastaja Ma-
dis Kalmet Noorsooteatri vdikeses saalis la-
vale rootsi naitekirjaniku Per Olov Enquisti
1988. aastal kirjutatud néidendi "I}vcsc
tund”, mis haakub probleemiasetuselt paljus-
ki sama autori varasema lavalooga "Vih-
mausside elust” (1981), mille Merle Karusoo
lavastas 1986. aastal "Ugalas”.

Mbdlemad ndidendid pohinevad kolme
tegelase konelustel, otsest tegevust on vihe.
Ahistavalt stingetooniliste lugude tagant
aimub Enquisti armastuse usk, voi digemini,
armastuse unistus. Kuigi 16pplahenduselt on
ndaidendid moneti antiteetilises suhtes.

H. Rospu foto

Naidendit "Vihmausside clust” 1abis mo-
tiitv amor vincit omnia (armastus voidab kdik)
usna lootusetus helistikus. Sealse tegelaskol-
miku (Hans Christian Andersen, Kopenhaa-
i;cni Kuningliku Teatri esinditlejanna Jo-
hanne Luise Heiberg ning ta literaadist abi-
kaasa Johan Ludvig Heiberg) madras vilja-

aasmatusse uksindusse (jadkelme klaas-
upli alla) piiid olla paris/nagu teised -
kramplik conmie il faut’ taotlus. Koik kolm "ei
tﬂgc vOi el saa elada oma sisetunde jargi ja
aotavad seeldbi identiteedi ja voime armas-
tada” (A. Raveli eessOnast ndidendi eestikeel-
sele tolkele. LR 25/1984). Nukratooniline
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lopupilt jattis vihe lootust, et midagi voiks
muutuda. Perekondlik ettelugemisohtu idiill
lambi valgel mojus vaid katsena tcha nagu,
et voib-olla pole veel liiga hilja, chk joutakse
labi psiiiihifisu alanduse, valu puhastunud
kirkuseni, teineteist moistva armastuseni.

"Tlvese tunniga" vorreldes mitmeplaanili-
sem, pooltoonides "Vihmausside elust” todes
elulist paratamatust, et armastuse unistuscsa
inimene on oma ego painete teokarbis moo-
dapadsmatult iiksi, véimalik on ainult illu-
soorne hetk tiheks saavast moistmisest.

Sellist hetke pakubki omal kombel En-
quisti "Ilvese tund”, mis kuulutab program-
milisena Poisi transtsendentset laadi uuesti-
stunni usku; 25-ndat, ilvese tundi, mis olemas
"muu korval", "pealekauba”.

Vaatamata raskepirasele vormile (psiiii-
hikastigavustes cksli;vale dialoogile), tege-
laskolmiku suhete niiansseeritusele, on
"Tlvese tund" teesndidend, mille sénum ilisna
theselt piinitletav.

Teadlasest Noorema naise (Lisbethi)
moistuspirastele reeglitele (kdik, mis reeglite
vastu, "pole ette ndhtud"”) ning Praostist Va-
nema naise tldtunnustatud riigiusule on
vastandiks Poisi oma maailm, tema labitun-
netatud-elatud sisemine usk. Poisile on va-
naisa maja taevas, punane kass Jumal... Ning
kui Valle-sugune kass nacrab, ainult siis saa-
vat aru, et Jumal on ilus...

Inimene ja vabadus, erandliku tiksikisiku
ja ithiskonna vastasscis - mis on "normaal-
ne"? Kes on korgem selle iile otsustama? -

"llvese tund”. Poiss - Jaan Titte, Praost - Ulle
Ulla,

66

on (kirjanduse) igavesi probleeme. Enquist
esitab positiivse kangelasena vaimuhaigeks
tunnistatud Poisi, kes tappis vanaisa surma
jarel tema maja ostnud abiclupaari, hiljem on
ta maja stiiidates iiritanud end tappa.

Poiss paigutatakse tilikoolihaigla ekspe-
rimentaalosakonda, kus tuleviku-uuringute
rihm sooritab katseid patsientidega, kel
vaimseid halbeid. Selgitamaks vilja, kust la-
heb piir inimese ja mitteinimese vahel, mida
voivat tiheldada iiksnes tsivilisatsiooni peri-
feerias, moistmatute, peaaegu mitteinimlike
inimeste juures - nagu seletab johkra otseko-
hesusega Lisbeth, uurimisriihma teaduslik
juht.

Eesmérk piithendavat abindu... "Defor-
meerunud inimese” formeerimise vdimaluste
leidmiseks eksperimentecritakse tunnete, in-
tellekti, solidaarsuse ja soojusega. "Isiksust
arcndava cksperimendi korras" antakse Poi-
sile kass, kellega ta harjub ning kes siis sama
endastmoistetavalt temalt wvoctakse, kui
ruhm otsustab, et katse on esile kutsunud
vaid "destruktiivse iilitundelisuse”. "Meie ot-
sustasime, ct tcie peate katkestama... sest
igas kassiraamatus on kirjas, et kassiga ei saa
uhte kuuluda,” esineb Lisbeth anonttimse
rithma taha varjudes.

Veel paar aastat tagasi oleks ndidend
ahavatlenud end ti’)]gcngama meie toonase
konkrectse siisteemi mudelina @ le "Lendas
tile kiopesa". (Selle voimalusega flirditi "Va-
nalinna Stuudios” veel paar aastat tagasi ko-
moddias  "Naistelaud "Jahisaalis™,) Ette
rutates olgu oeldud, et Madis Kalmeti lavas-
tus "[lvese tunnis” seda kiilge ci rohuta.

Kuigi paralleelid "Kﬁor-csa za...” on ilm-

sed (tegevus toimub vanglataolises raviasu-



tuses, Lisbethi varjatud kompleksidest kone-
lev kuri ratsionaalsus meenutab moncti dde
Ratchetit), kirjutab Enquist "llvese tunnis"
eelkdige armastusest ja usust ning ehk ka
lootusest nende voimalikkusesse. Naidendis
korratakse poeetilises, pisut pateetilises s0-
nastuses sama madtet - lihtsat, kuigi mitte es-
maavastuslikku armastuse definitsiooni.

Erich Segali paarikiimne aasta taguscs
bestselleris "Love Story” jaab Oliverile Jenni-
feri testamendina mote: "Love means not
ever having to say You're sorry." "llvese tun-
nis" vannutab Poiss: "Jumal on meid loonud
selliseks, nagu me oleme, ja sellepérast pole
meil kunagi vaja hébeneda, vabandust palu-
da ja siidametunnistuse piinu tunda.”

Kiisimusele, miks ta oma kassi Vallet ar-
mastas, vastab Poiss: "Ta ei olnud kunagi mi-
nus pettunud.” Valle ei parinud ega stiidis-
tanud, sai paugupealt aru. "Mitte kunagi ei
pea end siiidlasena tundma. Ei pea toesta-
ma, et oled hea. Andestust ei pea dra teeni-
ma," kolab otsesénu ndidendi moraal. Seda
johkramalt mojub hetk hiljem Lisbethi stii-
distus Poisile: "Aga sa olid toime pannud Je-
ruusalemma havitamise.”

Poisi arutlused armastusega pdimuvast
vastutusest tuletavad meelde Saint-Exupéry
"Viiikest printsi”. "llvese tundigi” voib votta
romantilise muinasjutuna tdiskasvanutele.
Soltub vaatajast, kas ta usub voéi mitte loo
happy end'i: "Surra on ju nii kerge, kui on
kass, kes ootab sind."

Eraldi seisvaks, pingutatuks jadb seitse-
teist aastat riigikirikus teeninud Praosti
raamjutustus secllest, kuidas kohtumine Poi-
siga pani ta aimama midagi armastusest ja
imest ning loobuma senisest usust ja kiriku-
Opetaja ametist. Kas aga teadmine kellegi tei-
se armastuse imest aitab ikka kirgastuda
sedavord, et elada surmani oma elamata
jadnud elu lopuaastad?!

Naib, et Enquist on kahelnud puhta mui-
nasjutu respekteeritavuses ning putidnud
Praosti jumalasalgamise ja tema uuel kujul
leidmise looga lisada ndidendile tosiscltvoe-
tavust. Sce motteliin jidb naidendis tisna
konstatecrivaks, pealiskaudseks, kui vorrel-
da kas voi Paul-Eerik Rummo tehtud Tamm-
saare lavakompositsiooniga "Ramilda Ri-
malda”, kus paradoksaalses vastanduses olid
Juuditi ning Indreku ja Tiina litkumised suh-
tes oma jumalatega.

"livese tund” ei jita kuigi palju tolgen-
dusvdimalusi: tegelaste suhete tagamaid
avavad votmekohad on teksti "peidetud”
lisna osutavalt. (Naiteks Poisi Oidipuse
kompleksile vihjavad, hetkiti alatead vusest
pinnale korkivaJ meenutuskatked ema ain-
sast kohvri jarel kaigust. Vi Poisi ja Lisbethi
konekas vaikimine vastuseks Praosti kiisi-
musele: "Radkige, mis on teie vahel juhtu-
nud?”) Lavastuslik tlerShutamine kaotaks
saladuse. Lavastaja Madis Kalmet on En-
quisti teksti lavale toonud nii, et tegelaste su-
hetesse jadb 16puni mingi draarvamatus.,

"llvese tund ", Poiss - Jaan Titte, Lisbeth - Maret
Mursa.

Nédpuganiitamist on senised arvustajad
ndinud vaid valgusreZiis. Poisi teise vaatuse
pihtimusmonoloogi [i*jnascssu valgusesse
toomine annab siiski huvitava kontrasti:
kui Poiss jutustab valgesse lumme mattunud
vanaisa majast, tumeneb purpurne valgus
mustaks pimeduseks,

Lavaruumi kolmest kiiljest piirava pruu-
ni miiri (kujundus Vadim FomitSev) tume-
dates akendcs paaril korral siittiv tuhm
valgus mojub pingutatult. Kui juba (piiss sei-
nal, s.0 aknaid palju), siis oodanuks ekspres-
siivsemat tulevarki, millele on takistuseks
ilmselt teatri tehniliste voimalusete piiratus.

Madis Kalmeti lavastajatoo koige tugeva-
maks kiiljecks on misanstseenide nkl.ljundlik
tdpsus, mis veelgi vairtustub meil monda
aega voimust votnud literatuurse teatri taus-
tal (nditeks hiljuti esietendusid "Kalmaarkus-
tukumm®”, "Imearst”), olgugi, ct ka "[lvese
tund” pohineb celkdige tekstil. Sce pole ette-
heide J. Viidingu ja I Pedajase téédele. Meie
teatripildis valdavate olustikuliste lavastus-
tega ei kannaks vordlus valja.
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Tegelaste liikumisjoonise detailne ldbi-
moeldus hakkab toole iscseisva kujundina,
tuues esiplaanile teema, mis ehk Enquistil
polegi nii keskne. Selletaoline "ruumiline la-
vastus" juhib motted inimeste tdmbumise-
toukumise, ldhenemise-kaugenemise keerd-
kaikudele, moistmise-mittemdistmise para-
tamatusele. Vaid iiks kohtumine muudab
oluliselt tegelaste seniseid suhteid. Praost
(Ulle Ulla) jouab lihedale Poisi (Jaan Tétte)
moistmisele, samal ajal kasvab Idhe Poisi ja
Lisbethi (Maret Mursa), aga ka Praosti ning
Lisbethi vahel.

Loo alates 60tsub seinaga silmitsi Poiss
kriuksuval puutoolil, soigudes endamisi lau-
lurida, mille sdnad alles pikapeale arusaada-
vaks muutuvad: "l am sailing.. home
again.." Lava vastasnurgas tammub kaks
naist kokkukuuluvalt teineteise iimbert kinni
hoides. Koos astuvad nad ka Poisi ette. Ko-
neluse arenedes jouab Praost Poisile tiha la-
hemale, kuni ta lopuks koheldes Poisi
korvale madratsile istub, teda esimest korda
puudutab. Kui erinev on sece paarist puudu-
tusest, millega Poiss nailiselt moddaminnes
Lisbethi riivab. Naise pingulolek reedab ma-
lestusi: kunagi olid nendegi puudutused la-
hendavad.

Mangu tapsuse, rutmi véiljapcctusega
touseb lavastuse korghetkeks stseen teise
vaatuse algusest. Enesevalitsuse kaotanud
Lisbeth kisendab: "Okei! Okei!" Vaikib. Poiss
tousch, seisab ta juurde. Lisbeth naaldub ta
vastu. Hetk peatub, siis tdukab Poiss naise
endast ecmale porandale. Lisbeth roomab
toolini, jdib kivinenult istuma. Ainus nacra-
tus - "tubli!" - libiseb iile Lisbethi ndo, kui
Poiss temaga iihist saladust Praosti eest
hoiab. Toolile unustatud, armukade Doisi
maailmale, jalgib ta kiivalt, kuidas Poiss seda
Praostiga jagab. Uha enam jadb ta nende ta-
helepanust valja, kuni ta 1oplikult fookusest
lavapimedusse kaob.

Naitlejatoodest mojubki Maret Mursa
Lisbeth koige terviklikumalt, Iopetatumalt,
ka valisclt labimdeldumalt nin vé.}l:'-!pectu—
malt. Alaline pingulolek (narviline kénnak,
teravad liigutused, rusikas kaed, lauba ja
huulte puudutused) markeerib usutavalt
naise sisemist ebakindlust. Kui midagi ette
heita, siis kohati kehva diktsiooni. Sobivalt
leitud on aga Poissi stilidistav ja end digus-
tav intonatsioon, mis kuuldub ldbi ka siis,
kui Lisbeth end maistvusele sunnib voi kaas-
tundele mangib, mis tegelikult on samuti
iiks stidistuse vorme ("Me ju lubasime tei-
neteisele..." "Miks sa pead mulle kogu acg
haiget tegema?").

“llvese tund”, Poiss - Jaan Titte, Praost - Ulle
Ulla.

H. Rospu fotod

"Need inimesed polnud véimelised nit
Ea]ju tundeid kasitsema. Tunded ja inimlik-
us on samuti kontroll," otsustab koiges oma
mina rdhutav Lisbeth, seckord taipamata, ct
oeldu puudutab eelkdige teda ennast.

Marct Mursa Lisbethi puhul ndib hirm
vaitekirja nurjumise parast olevat stindsaks
ettekddndeks kutsuda Pastor Poisi kaitumi-
sele teoloogilist scletust andma, Martha ja
Georges E. Albee ndidendis "Kes kardab Vir-
ginia Woolfi?" iritavad, kui miski muu ei
aita ja koigi sonade tahendus on juba maha
mangitud, end teineteiscle kuuldavaks teha
"tunnistajate” juuresolekul. Kas ka Lisbeth?

Ulle Ulla Praosti ossa kutsumise eest on
Madis Kalmetit tiksmeelselt kiidetud. Kui
naidendis on Praosti osa kdige ttheplaanili-
sem, voimalustevaesem, siis Ulle Ulla suges-
tiivne lavasarm paneb end jilgima, iikskoik,
mida ta raagiks voi teeks. <

Etendusi vorreldes nieb, et Ulle Ulla on
loobunud algselt lavastust labinud ithtlasest,
scesmise  naeratusega  rollilahendusest.
Praosti liikumisel kirgastumiseni on niuad
enam tundevarjundeid. Algul suhtub ta Poi-
sisse kergelt tleolevalt end moistvusele sun-
dides, on torjuv Poisi vilise agressiivsuse
vastu. Edasi vahelduvad siiras uudishimu,
kirikudpetaja kohus moista ning allasurutud
arritus, et ta seda ei suuda: "Kass ei saa ju
raakida!"

Praosti raamjutustusse on lisandunud
teatav distantseeritus selginenud malestu-
sest, mida ta ilmselt ikka ja jille on enesele
jutustanud, ning leppimine sellega, et ta too-

ord koike ei taibanud. Lopumonoloogis ecl-
danuks ehk siiski ka mingil madral
kibestunud alatooni oma clamata elu parast.
Ehk nagu Poiss iitleb, sipelgapesas lamamise
tunde puudumise parast. Kull on Ulle Ulla
Praosti ndol imet, rohkemgi kui Jaan Tatte
Poisi silmis, kes sellest maas lamavale Praos-
tile jutustab.
orreldes naispartneritega on Jaan Titte
osataitmine monevorra ebatihtlasem. Kuid
Poisi roll mangutehniliselt on ka keerukam.
Kohati naibki naitlejat kammitsevat tahele-
anu koondamine tehnilisele veenvusele,
1seenda avatusest kohkunud Poisi kohmetu-
se ning hiisteeriasdostude mangimisele.
Etendusest ctendusse on see vahenenud. Va-
hetumalt mojuvad veenva lihtsusega esita-
tud Poisi monoloogid kassist ning vanaisa
majast.

Kokku vottes veenab Madis Kalmeti la-
vastus selles, et ka tekstilise dominandiga li-
teratuurset naidendit nagu "llvese tum%' on
voimalik ruumiliselt huvitavalt lavale seada
(tegelikult igasuguse professionaalse teatri
valtimatu ee dus?, ilma et painama hakkaks
raskuse vaim, mis tuleneb vaid teksti edas-
tavate lavastuste monotoonsusest.
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KIMMO SALMINEN

MAITSEST...

Igapdicvases kdnepruugis vdib muusikamaitse olla ebatipne ja tilisidki p&hjustav méiste.
Léihemal vaatlusel ilmneb siiski, et muusikamaitse on inimlik ilming, millesse on véimalik
suhtuda tiiesti kiillmavereliselt: seda saab uurida tipselt samamoodi kui feisigi nihtusi.

Moistagi eeldab sec muusikamaitse madratlemist. Juba ammu teatakse muusika-
maitse seost inimese tihiskondlik-majandusliku positsiooniga. Muusikamaitse vor-
mumine pShineb vaartussiisteemidel ja nendega liituvatel elukogemustel.

Traditsioonilistes klassiiihiskondades oli muusikamaitse osa avalikust suhtumi-
sest tavakultuurisse, see oli kontrollitav nagu riietumisviiski. Mitmekultuurilises
keskkonnas, nagu nditeks USA voi osaliselt ka Kesk-Furoopa, rithmitus muusika-
maitse veel etniliselt, niinimetatud rahvaliku muusika kirjusus moodustas paljuvor-
milisi kultuurikihistusi.

Voib tunduda raskesti moistetav, kuidas iihte ja sedasama muusikateost moiste-
takse ja tolgendatakse alati ainulaadse kogemusena, Kui jitta mangust vilja laulu-
tekstid ja programmilised deklaratsioonid, ei sisalda muusika kui niisugune sclgeid
sonumeid. See-eest on ta vdoimeline vahendama selliseid siimboleid ja "ridadevaheli-
si” teadaandeid, mida keel ei suuda. Muusikaga seotud riitmilisust ja kehalisust ta-
jutakse psiitihika ja keha terviklikkuse kaudu samuti iisna individuaalselt.

Peale toitumismaitse pole iikski teine maitse nii siigavalt kehaline kui muusikamaitse.
Kui kasutada La Rochefoucauld’ sonu, siis just sellepirast haavabki maitsete
arvustamine meie enescarmastust rohkem kui tockspidamiste kallale minek,
Ei ole midagi halvemat kui kannatada teiste "halva" maitse pirast.
Esteetiline sallimatus on kohutavalt vagivaldne - teatud elulaadide ebameeldivatena
tajumine on kahtlemata iiks kérgemaid miiiire klasside vahel.
(Pierre Bourdieau)

Muusikaterapeutide ja -psiihholoogide arvates on muusikal ainulaadsed side-
med inimese taju, elamiskogemuse ja psiitihika tundlike punktidega. Muusikamait-
sega liituvad tunded sisestatakse sageli noorusemélestustesse voi elu muusikaga
liituvatesse korghetkedesse.

Muusikamaitsesse kasvatatakse, ehk teisiti 6eldult, see omandatakse hinnangute
ja muusikakeskkonna kaudu. Enne Teist maailmasdda kasvanud soomlaste muusi-
kamaitsed vormusid vastavalt tollastele (sageli rithmatruudusel pohinevatel) seisu-
kohtadele. Pdrast soda ja 1950. aastatel kasvanud clasid tunduvalt
mojutusterohkemas keskkonnas. 1960-1970. aastatel toimunud elektrilise kommuni-
katsiooni ja salvestiste laienev kasutuselevott muutis olukorda otsustavalt. Muusika-
maitse kujunemist oli raske kontrollida ja sotsiaalsclt siduva maitse usutavus hakkas
muutuma kiisitavaks. Muusikamaitset hakati itha enam kasutama craldumisvahen-
dina.

Muusika on, kui nii vaib delda, kdige vaimsem vaimsctest kunstidest ja muusika-
armastus on "vaimsuse" tagatis. Muusikast ridkides vaib taeliselt viljendada
oma tsiviliseerituse haaret ja mitmekiilgsust. Nagu kas vai "Concert cgoiste’i"
(klassikalisec muusika soovikontserdid) saated naitavad, on valitud teoste nimekirjad,
valiku motiveeringud, cnesekindluse ja asjatundlikkuse viljendamine osa oma mina
csitlemise strateegiast, mille cesmirk on luua kujutlus voimalikult meeldivast
ja voimalikult "haritud inimesest".
Miski muu ei voimalda samasugusel mdiral ndidata oma "peenust"; pole midagi, mille abil
voiks sama eksimatult ennast paika panna.

(Pierre Bourdicau)
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Soomlaste muusikamaitse on usnagi rahvusmeelne, kuid polvkonnakihistuste
tottu hajutatud. Vaatamata pohjapoolsele asupaigale, oma keelele ja teatud eristu-
musele on soomlased sulatanud oma kultuuri ja ka muusikamaitsesse keskeuroopa-
likke, slaavilikke ja afroameerikalikke jooni. Laias laastus on soomlaste muusika-
maitse kujunenud samal moel kui teistes Pohjamaades. Teisest kiiljest on soomlaste
peaacgu hdvinud, mitmekesine, enesckeskne ja ehk isegi veidi siinteetiline rahva-
muusikatraditsioon lisanud nende muusikamaitsesse omad nuansid.

1990. aasta muusikamaitse uurimises osales peaacgu tuhat 20 kuni 75 aastast
soomlast, kes said kassetil 45 muusikanaidet, ja kirjeldasid tundmusi, mida need
katked neis aratasid. Taiesti ootusparaselt tekkisid vanusegruppidest ja pdlvkonda-
dest tingitud erinevused. Uldiselt suhtus kaks kolmandikku vastanutest populaar-
muusika naidetesse kiillaltki positiivselt. Aarmiselt soositud olid "ABBA" "Fer-
nando”, Eino Groni "Suudelmi suljetut kirjeet”, Hectori "Tuulisina 6ind", kantri, folk,
valsid, sving, Soomlaste enamusele meeldis ka Juri Antonovi vaga slaavilik "Ot pet-
gali do radosti". Funktsionaalset muusikat esindav sodurimarss "Muistoja Pohjolas-
ta" oli uiks kisitluse soosituim ndide. Kaige torjuvama vastuvotu osaliseks said
nuudismuusika, fieavy- ja naisterocki esindajad.

Aga muusikamaitse killustub. Aastal 1990 oli elanikkond Soomes oma kultuuri-
taustalt veel kihistunud ja eluea jooksul mitmeid murranguid kogenud. Parast 2000,
aastat on olukord hoopis teistsugune - sugupdlvi, kelle muusikamaitse on peaaegu
homogeenne, lihtsalt pole enam. Muusika pakkumise aktiviseerumine, selle tohus
vahendamine ja maitsetega seostuva kontrolli ndrgenemine teevad voimalikuks isi-
kupiraste ja ainulaadsete muusikamaitsete moodustumise. Niinimetatud rockipdlv-
kond voib osutuda viimaseks, kellel on maitse lahtematerjalina liitvaid voi vahemalt
sumboolseclt thendavaid muusikaelamusi.

Refereeritud ajakirjast "Rytmi*



WILLIAM BROOKS

.« JA MAITSETUSEST

Olgu kohe deldud, et William Brooks on oma artikli adresseerinud peaasjalikult
popmuusika kriitikutele, Just neid peab ta silmas, kui kasutab korduvalt sona "meie”,
Tema kirjutist siinse lugejaskonna ette tooma kannustas asjaolu, et oma seisukohti
selgitades pddrab Brooks erilist tdhelepanu kunst- ja popmuusika kdsitluste
olemuslikule kiiljele, Kiisitlused aga haakuvad vahetult selle kujutelma ja
eelhddlestusega, mis kuulajat valdab suhetes iihe voi teise muusikaliigiga.

William Brooks ei diritagi lahti métestada, mis on maitse, eriti veel muusikamaitse.
Ja et ta seda ei tee, siis jddb ka tema "maitsetuse’ moiste ohku rippuma.

Tal on seda vaja vaid kui kujundit, kui konksu, mille otsa riputada fikseerunud
védrtushinnangud, et siis neid (viikese, kuid tdsise muigega) silmitseda

ning osutada ka teistsugustele véimalustele.

Kui kunstmuusika esteetika on piistitanud hea maitse maddu, siis kiliinib maitsetus
paratamatult iile selle maddu piiri. Ja just see ulatavus Brooksi huvitabki.

Ta nieb munsikas kooslust, mida véiks ja tulekski kisitleda tervikuna. Vidrtus-

ja maitsehinnangute abil viljaarvamise asemel tuleks tema meelest tegelda
kaasaarvamisega. Muusikateooria ja bioloogia, Beethoven ja James Jouce

vdi miks ka mitte Muddy Waters, olemine ja tegevus - kdik on kuidagi seotud,

uii nagu on viltimatult seotud ka maitse ja maitsetus.
Toimetaja

RASKE ON OLLA MAITSETU

Halb maitse ei kujuta endast tegelikult midagi saavutamatut (minu sona selle
peale), kuid see on hoopis teine teema. Sest ilmutamaks halba maitset peate te jarje-
kindlalt tegema valikuid, mis solvavad hea maitsega kodanikke - sedasorti anne on
rahva hulgas tisna laialt levinud. Mdnele on halb maitse loomuomane, see on neil
siinnist saati veres. Teistel tuleb selle omandamiseks iiksjagu vacva ndha. Ent tikskoik
kui hoolikalt kitteopitud ja rafineeritult rakendatud halb maitse pole ometi seesama,
mis maitsetus.

Toeline maitsetus, st maitse puudumine nuab taielikku pithendumist. Igapdeva-
neelu seab meie teele kikvoimalikke takistusi - me elame maitsekas maailmas ja meid
timbritsevad inimesed, kel on maitset. Mis koige halvem, me ise peame pidevalt
valimaloputu hulga voimaluste vahel; meie endi celistused, siimpaatiad ja antipaatiad
saavad meile saatuslikuks. On’s tildse motet piitielda maitsetuse poole? Ja miks
peaksimegi seda tildse tegema?

Eks kaalugem siis, mida toob endaga kaasa hea voi halb maitse. Valides maitsekalt,
me teame tavaliselt, mis meile osaks saab ja kuidas see kdige muuga kokku sobib; me
tunneme konteksti, milles meie valikud omandavad teatava esteetilise ja ka majandus-
liku vaartuse. Nimetatud kontekst on enamasti sotsiaalne, see moodustub meie mait-
sekate lahikondlaste hinnangutest. Neile toctudes usume end olevat leidnud turvalise
kodu tihiskonna erinevate inimtdugude keskel; meie maitse csindab ja mojutab neid
ringkondi, milles me liigume. Kontekst voib olla ka ajalooline: maitse sdltub suuresti
sellest, mida meile on opetatud, lubades meil end pidada mingi traditsiooni voi
jarjepidevuse kandjaiks. Molemal puhul aitab maitse meil tunnetada oma kohta -
valida suhtluskonda ja madratleda oma positsiooni selles. Maitse annab elule teatud
ettemédratuse ja jarjepidevuse mddtme - nii esteetilises ja majanduslikus kui ka
ajaloolises ja sotsiaalses plaanis.
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MAITSETUSE ERILISUS

aga seisneb just selles, et ta 16hub seda jarjepidevust. Olles plitidlikult maitsetud,
satume silmitsi valikutega, mida meil muidu iial ette ei tuleks ning mille vaartust me
ei aimagi. Voime end leida seltskonnast, mida hea meelega valdiksime voi mille
olemasolust meil polnud aimugi. Triivime omapead, olles kaotanud ajaloolised pide-
punktid; meie pohitdhelepanu ei ole pdoratud iscendi ja oma valikute paigutamisele
kindlasse konteksti, vaid nende valikute lahtimdtestamisele, Maitsetusest on tublisti
abi, kui piiiitakse iile olla oma piiratusest voi vaarata harjumuste jdudu.

Maitsetus naib olevat otsckui loodud koigi dpetlaste tarvis, kes putavad - kui
uskuda nende endi juttu - distantseeruda oma uurimisobjektist; ometi on maitsetuses
peituvad voimalused tanini praktiliselt kasutamata. Just kunsti vallas on sellest eriti
eemale hoitud. Kaunid kunstid on juba nime poolest kaunid ning vahetegemine kauni
ja védartusetu vahel on sageli olnud kunstiteaduse tilimaks eesmargiks. Maitsetus
kehutaks taiesti teistsugust lahenemist, niisugust, mis defineeriks kaunid kunstid, st
korvaldaks neist kauniduse moiste.

Sellise definitsiooni (kauniduse kérvaldamise) poole on hakanud liikuma popkul-
tuuri uurijad. Ent nemadki pole suutnud hoiduda maitseotsustustest, mitmetes kunsti-
valdkondades kimbutavad neid paljud probleemid. Populaarkunsti ja -luule puhul
kisitletakse harva muid aspekte peale reklaami ja kaubastamise. Teatri- ja kirjandus-
kriitilisi t6id, mida kirjutatakse kiill tanuvdarselt palju, kollitab tosiasi, et kriitika
tegeleb pigem teostes kajastuva kui kirjanduse endaga. Popmuusika teoreetikud on
eespool nimetatuga vorreldes valinud haruldaselt dnneliku tegevusvaldkonna: tahen-
dused on siin valdavalt mitte-viituslikud, materjali on tohutult, uurimisobjektid on
suhteliselt sltumatud teistest kaubaartiklitest. Millised piiramatud maitsetuse prak-
tiseerimise voimalused!

HEA MAITSE AHVATLUSED

Ometi on enamik popmuusika uurijaist - enamik meist - aeg-ajalt jarele andnud
maitse ahvatlustele. Me olema vaitnud, et mone esineja voi helilooja muusika on
"parem” teiste omast, oleme esile tdstnud "véljapaistvaid” laululoojaid ning votnud
appi esteetilisi kategooriaid pohjendamaks, miks me monele konkreetsele esitusele nii
palju tihelepanu poérame. Muidugi oleme vahel ptitidnud leida aega ka selgitusteks,
mida dieti tahendab "parem”; acg-ajalt oleme ehk otsinud ajaloolisi ja sotsioloogilisi
argumente, ct digustada oma valikuid. Paraku on see koik iisnagi kohmakas pettema-
noover, abitu maskeering. Ei saa citada, et me oleme huvitatud peamiselt muusika
vaartusest. Teisisdonu, me oleme olnud maitsekad.

Selline suhtumine kammitseb koige rohkem neid, kellel on pohiliselt muusikaline
ettevalmistus. Ajaloolastel ja thiskonnateadlastel naikse olevat see eelis, ct neid on
opetatud uurima koiki vaartusi voimalikult kirctult. Kuid oma puudused on neilgi:
juhul kui pole tegemist kogenud muusikuga, ei jatku neil lihtsalt oskusi muusikaliste
struktuuride pohjalikuks analiitisimiseks. Need meie hulgast, kes on saanud korraliku
muusikalise hariduse, ndevad stigavamale; kahju ainult, et veame popmuusikasse
kaasa kogu krempli, mis meile kunstmuusika dpingutel selga laoti - too kohmakas
kummut teeb mulle eriti meeleharmi. See on tais tuubitud kaaluvihte, mdodupuid ja
muid abivahendeid muusika hindamiseks.

KUIDAS HINNATA KUNSTMUUSIKAT?

Muidugi on meil ka vabandus valmis: kunstmuusika uurimine p&hinebki ju
hinnangulisusel, nii on see olnud juba sajandeid. Tajudes olemasoleva muusika tohu-
tut kvantiteeti, kiputakse ikka kdigepealt teoseid hindama ja neid tahtsuse jirjekorras
ritta seadma. Hindamise alused on kiill labi aegade muutunud - nende iile on tuliseid
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debattegi peetud, mis seal salata -, kuid iga uus printsiip on ikka teeninud sedasama
cesmarki: eraldada olulised t60d ja autorid ebaolulistest. Ning chkki selekteerimiscl
on monikord arvesse voetud ka ajaloolisi ja iihiskondlikke tegureid, on uurimismater-
jali valikul lahtutud ikkagi valdavalt esteetilistest pohimdtetest. Muusikadpetuse lah-
tepunktiks on olnud maitseharjutused.

Kunstmuusika uurimise hinnangulisus tuleneb kunstmuusika enda iseloomust.
Lugematuid kordi on iiritatud kunstmuusika ja popmuusika (tdsise ja kerge, peene ja
rahvaparase) vahel vahet tcha puhtmuusikaliste kvaliteetide jirgi: on vorreldud riit-
mikat, meloodiaid, struktuuride komplitseeritust jms. Niitidseks on selge, et selletao-
lised tiritused jaavadki viljatuks; hoopis méttckam oleks uurida muusikaliikide
erinevust kaubaartiklitena, nende tarbimisvaartuse seisukohalt voetuna. Lihidalt
oeldes, professionaalne kunstmuusika vajab minu arvates iiht- voi teistlaadi subsidee-
rimist, professionaalne popmuusika aga mitte. Muusika klassifitseerimisel majandus-
like pohimdtete jargi on see eelis, et tingimuste muutudes voib konkreetsct teost voi
esitajat vabalt tihest kategooriast teise iimber paigutada. 1840. aastatel, kui Liszt oma
klaveritcoseid mangis, olid need osa tollasest popmuusikast, tanapaeval arvatakse
need kunstmuusika hulka. John McCormack esitas Metropolitan Opera’s kunstmuusi-
kat, lauldes vodevillides neidsamu palasid, oli ta aga popesitaja. Voib juhtuda, et moni
heliteos kuulub samaacgselt mdlemasse kategooriasse: moni aasta tagasi, kui Mozarti
klaverikontserte endist viisi kunstmuusika programmidecs ette kanti, sai vaga popu-
laarseks teema mangufilmist "Elvira Madigan”,

Ehkki

MAJANDUSLIK KLASSIFIKATSIOON

aitab iile saada stilistilise analiiiisi probleemidest, kaasnevad sellega teist laadi
komplikatsioonid. Subsidecritava ja mittesubsidecritava muusika eristamine pole
sugugi lihtne, eriti kui subsiidiumide hulka lugeda nii riiklike institutsioonide abira-
had kui ka craviisiline patronaaZ. Viimane lisandus naib igati asjakohane: ooper, mida
mangitakse vaid tanu heategijatele piisivas ooperimajas, on kindlasti subsidceritav
kunstiliik: seda oli ka Haydni muusika Eszterhazy oukonnas. Teisalt, kui inimene
ostab Rolling Stones'i heliplaadi voi koguni maksab hingehinda pileti eest ansambli
kontserdile, siis ei subsideeri ta muusikat, vaid lihtsalt omandab teatava kaubaartikli.
Samas peab tunnistama, et craisikute finantsabi kasutatakse mélemal juhul, nii pop-
muusika kui ka kunstmuusika edendamiscks.

Tuleb ette isegi komplitseeritumaid olukordi. Ostja voib ju pidada coperimuusika
plaati samaviirseks Rolling Storres’i albumiga, kuid labinagelikum analiiiisija teab
ikkagi oelda, et ooper jaab kunstmuusikaks, sest salvestise teinud teatritrupp vajab
eksistecrimiseks endiselt subsiidiume. Voi votame veelgi pentsikuma situatsiooni,
vordleme inimest, kes maksab 500 dollarit ooperiteatri korraldatud heategevuskont-
serdi cest, ja toda teist, kes kulutab 500 dollarit Rolling Stones’i kontserdi padasmele.
Oleks kena viita, et esimene tehing kujutab endast viahemalt osaliselt subsideerimist
ja teine ei ole seda mitte, aga kuidas me seda pohjendaksime?

IImselt eksisteerib hamar kokkupuuteala, kus popmuusika ja kunstmuusika vahe-
le on raske eraldusjoont tommata, aga siiski ndib mulle, et eespool toodud néidetes on
juttu kahest crinevast asjast: iihel juhul makstakse kinni isiklik kontserdielamus, teisel
aga makstakse selle cest, et muusika saaks tuletildse cksisteerida. Stones’i kontserdi
paasmele kulutatud raha eiaita kaasa selle muusika eksistentsile, kuulajad lunastavad
diguse muusikast osa saada. Ka heategevuskontserdi pilet annab selle omanikule
voimaluse muusikat nautida, ent ometi on tegemist pohimétteliselt teistsuguse inves-
teeringuga; paasme ostja on vaikestviisi trituse kaasprodutsent. Erinevalt Stones’i
produtsendist ei taha ta urituse pealt midagi teenida, ta teeb oma investeeringu sona
otseses mottes "muusika heaks".
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Jarelikultei voimalda subsideerijate kulutused muusikat mitte tiksnes tarbida, vaid
seda ka luua, kusjuures subsideerija ei looda saada rahalisi dividende. Kui patroon
saabki mingisugust hiivitust, siis avaldub see pigem tema heas maines voi seltskond-
likus positsioonis; voib-olla pakub talle rahuldust teadmine, et loodi midagi olulist,
mis sai teoks vaid tanu tema isiklikule kaasabile.

KUNSTMUUSIKA ON MAJANDUSLIKE KRITEERIUMIDE
KAUDU SEOTUD ESTEETILISTE VAARTUSHINNANGUTEGA

Igasugune muusika, millega tegelemine pole majanduslikult tulus, vajab patro-
naaZi. Ja et patroonid ei saa pohjendada toetatava muusika vaartust majanduslike
kriteeriumide abil, siis peavad nad oma tegevuse digustamiseks leidma teistsuguseid
seletusi, rohutama muusika juures mittemajanduslikke védrtusi. Siit jareldub, et tanu
subsideerimisele eristuv kunstmuusika on lahutamatult seotud estectiliste vaartushin-
nangutega. Ning tcorcetikud peavad paratamatult kasutama vadrtusstistceme, mis
aitaksid neil eristada muusikalisi helisid murast, valjapaistvaid heliloojaid vahemtaht-
satest, meistriteoseid ebaolulistest toodest. See pole teoreetikute siii, nende uurimis-
valdkonnas on sellistele siisteemidele toetumine lihtsalt méodapaasmatu.

POPMUUSIKAGA ON HOOPIS TEINE LUGU

Subsiidiume mittevajavat muusikat saab seletada viga tiheselt moistetavate ma-
janduslike kriteeriumidega. Teistsuguste hindamisprintsiipide jirele pole populaar-
muusika teorcetikutel mingit vajadust; kunstmuusika uurijatele hadavajaliku
esteetilise kondikava vdivad nemad korvale jatta.

Aga voivad ka sdilitada. Kunstmuusika tarbeks loodud vaartussuisteemi tilekand-
mine populaarmuusikasse on taiesti moeldav, miks mitte valida uurimisobjekte nende
estectiliste vadrtuste jirgi. Samuti voib siilitada stisteemi tervikuna, muutes vaid
iiksikuid detaile; kui leitakse, et punk-rocki puhul tavapérased hindamiskriteeriumid
ei kolba, siis voib ju konkrectsete palade hindamiseks valida mone muu moéddupuun
(nditeks "autentsuse”). Osa popmuusika kriitikuist toimib niiviisi kogu aeg ja ma usun,
et enamus meist kasutab aeg-ajalt secsugust meetodit.

Popmuusika hindamine on moistagi adrmisclt kasulik. Tunnustatult hea maitsega
inimeste vaartushinnangud moodustavad popmuusika tootmisprotsessis olulise lili,
mdjutades suuresti nii tootmist kui ka tarbimist. Ent teorectikud ci pea sugugi kaima
modda seda sissctallatud rada. Hiiljates esteetilised kriteeriumid, voivad nad jduda
taiesti libiuurimata alale. Ma kordan veel, et niisugune voimalus jaab kittesaamatuks
kunstmuusikas, kus ilma vaartushinnangutcta lihtsalt ei tulda toime. Muusika olemus
tingib need nii voi teisiti. Meile, kes me tegeleme populaarmuusikaga, on avanenud
haruldane véimalus asuda muusikateaduse avangardi ja alustada kaunite kunstide
vabastamist nende kaunidusest” Me peame vaid dppima olema maitsetud.

MILLISEID PERSPEKTIIVE PAKUB MAITSETU UURIMISTOO?

Maitsctuse omaksvott tahendab eclkaige selle tosiasja tunnistamist, et igasugune
muusika on tihtviisi vddrtuslik (voi kui sce teile rohkem meeldib - et igasugune
muusika on ramps). Siit jareldub, et igasugusele muusikale on voimalik laheneda (ja
varcm voi hiljem peaks seda tegama niikuinii) tdsise huviga ja ilma eelarvamusteta.
"[gasugune muusika” tahendabki séna-sdnalt igasugust muusikat, igasugustest kul-
tuuridest, igasugustest ajastutest. Isegi (ihesainsas kultuuriareaalis holmab "igasugu-
ne muusika” viga laia muusikavaldkonda, siia kuuluvad loomulikult popmuusika ja
klassika, aga samuti avangardistlik ja folkmuusika, estraad, hiimnid ja psalmid, muzak
ja koik muud Zanrid. Kui kunstmuusika uurimine ecldab popmuusika maitsckat
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korvalejatmist, siis popmuusika uurimine nduab kunstmuusika maitsetut kaasaarva-
mist. Votkem endale kohustuseks mdista kdike, mida sisaldab meie uurimisvaldkond,
nii Beethovenit ja Boulezi kui ka Chuck Berry't ja bandZomangijaid.

Elu on paraku iitirike ning see kahetsusvaarne asjaolu scab teatavaid piiranguid,
tohutust materjalilasust peame meiegi paratamatult tegema valiku. Meie kompromiss
oma surelikkusega on aga maitsetusega hasti kooskolas - vahemalt senikaua, kuni
olema kindlad, et me ei juhindu oma valimisprintsiipides kunstivaartustest. Selleks
voib olla juhuslik, isiklik, poliitiline voi statistiline, ikskoik milline pohimdte, ent see
ei tohi pohineda iiksnes oletusel, et meie uurimisobjekt on "parem” voi "vaartuslikum"
tlejdanud materjalist.

Me véime uurimismaterjali valikul lahtuda isegi oma slimpaatiatest ja antipaa-
tiatest, andes endale sealjuures aru, et meie eelistustel pole midagi tihist vaartusega.
"Meeldivus” pole ju I6ppude 16puks muusikatiiki eriomadus, vaid see iseloomustab
hoopis teose ja kuulaja vahelist suhet; meeldivusel ei ole midagi tihist muusika kui
niisugusega. Uurija isiklik maitse ning maitsetus kui universaalne printsiip ei valista
teineteist eeldusel, et maitseotsustus on uurija jaoks lihtsalt iks voimalikest meetodi-
test, mille abil ta tohutu hulga vordvaarsete uurimisobjektide seast valiku teeb.

Kunstmuusikas ei tule selline protseduur kone allagi, voiks aga oletada, et mait-
seotsustusi saab kasutada ithena paljudest suvalistest uurimismaterjali valiku print-
siipidest popmuusikas. Paraku tehakse seda harva. Voi siis piitakse maitse-
otsustuste taha peita isiklikku vaartusstusteemi - salamisi pectakse oma uurimisobjekti
ikkagi paremaks kui korvale jaetud materjali. Uurijad, kes siiralt piiiidlevad maitse-
tuse poole, peaksid ehk kasutama teistsuguseid, "objektiivsemaid” meetodeid. Kah-
juks on aga peaaegu kdigis neis varjul maitseka vaartustamise oht.

OLULINE JA EBAOLULINE. AJALOO VILLAHUNNIKUD
JA NAISTEPILTIDEGA SINGLIPLAADID

Ajaloolased nditeks kipuvad vditma, ct nemad sdeluvad valja "olulise” voi "ajalooli-
se tahtsusega” materjali. Nende argumendid niikse pShinevat ettekujutusel, etajalugu
on midagi kombatavat nagu kaltsuvaip, et peab seda vaid kiretult vaatlema ja naebki
tdpselt dra, kus on sdlmed, mustrid ja miigarikud. Ent niisugust ajaloovaipa pole ole-
mas -on lihtsalt tiksainus suur villahunnik. Meie paralt on jaatmed, eilse sdilmed; eilne
péev ise on juba kittesaamatu. Minevik on olevikult piigada saanud ning meie teeme
ajaloovaiba mahapudenenud villatuttidest valmis - koome, pdimime, sdlmime, l6ika-
me ja koolutame, kuni saame kokku enam-viahem maistliku viljanagemisega asjan-
duse, mida meei hidbene publikule ndidata. "Ajalooline tahtsus” ei ole itheselt hinnatav,
objektiivne suurus; selle maaravad meie valikud, need tiikikesed, mis me sobitame
pooliku vaiba kiilge. Artefaktidega manipuleerides me konstrueerime niisuguse aja-
loo, nagu meile parasjagu meeldib; midagi "objcktiivset" meie valikutes kiill ei ole.

Me vbime aga viia oma mdju miinimumini, teha end peaaegu nahtamatuks.
Olukorras, kus timberringi on tohututes kogustes muusikalist putru, véime natuke-
negi leidlikkust ilmutades vilja moelda tdhusad selektsioonimehhanismid, mis auto-
maatselt valivad muusikat kriteeriumide jargi, millel on viga vahe tihist muusikalise
"vddrtusega” ja mis samas elimineerivad meie isikliku arvamuse. Nii néditeks vdiksin
ma valja valida ainult need laulud, mis joudsid ajakirja "Billboard" edetabelisse aastatel
1945-1955; voiksin vaatluse alla votta oma vanaisa plaadikogu vai valida 1960., 1970.
ja 1980. aastal ilmunud plaadid, mille iimbrisel on naisterahva pilt; voi otsustada mullu
maikuul miitigile paisatud singliplaatide kasuks ja noppida sealt vilja need, mille
nimetused algavad C, I voi A-ga. Senikaua kui reeglid on inklusiivsed ja tihesclt
moistetavad, toimivad need praktiliselt iseenesest; mul pole mingit tarvidust hakata
maitsekalt tegelema iga tcose muusikalise sisuga. Niisugused reeglid véimaldavad
mul valida "objektiivselt”, voi "suvaliselt”, nii oleks digem Gelda.
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Seda sorti valikuprintsiipidel on mitu puhtpraktilist eclist. Esiteks, kuna ma ei pea
enam detailselt hindama iga tiksikut pala, siis saan ma kogu kraamiga kaunis kdhku
valmis; ma jouan labi tootada rohkem materjali. Samuti ei keskenduta niitid teadusli-
kes dispuutides peaasjalikult minu muusikaliscle maitsele, vaid tegeldakse ehk roh-
kem minu valikuprintsiipidega, st tunduvalt konkreetsema ja mitte nii isikliku
teemaga. Mis aga kdige olulisem, nende reeglite jarjekindel rakendamine voib juhtida
mind teoste juurde, mille olemasolust mul varem polnud aimugi. Ning artefaktide
komplekt, millest hakkab koosnema minu konstrueeritud ajalooversioon, tuleks palju
suurem ja mitmekesisem tollest, milleni ma joudnuks juba tuttava materjali hulgast
(maitsekalt) palasid noppides.

AGA MUUSIKA?

Paraku on sellelgi meetodil oma norgad kiiljed. Neist kaige olulisem on oht, et ma
hakkan oma uurimistods podrama jirjest vahem tahelepanu muusikale ning kesken-
dun itha enam seclektsioonimehhanismile. Voib isegi juhtuda, et ma hakkan kujunda-
ma oma tood valikuprintsiipide jargi voi siis mugandama reegleid vastavalt
uurimistod vajadustele. Kahtlemata pole seegi eriti suur patt - juhul kui ma endale aru
annan, et tegelengi niitid ceskatt valikuprintsiipidega (voi seostega, mida need pee-
geldavad), mitte muusika kui niisugusega. Valinud vilja vaid laulud, mis joudsid
edetabelis esimese kiimne hulka, olen ma toendoliselt veendunud, voi siis jouan
niisugusele veendumusele, et "edetabelilisuse” ja teatavat laadi muusika vahel eksis-
teerib kindel seos; seda seost ma ilmselt asungi uurima. Kui ma votan kasile oma
vanaisa plaadikogu, siis saan arvatavasti teada palju uut ja huvitavat oma vanaisa
kohta, kuid &ige vdhe, kui iildse midagi, muusikast tema kollektsioonis. Tootades
diakroonilise valikmaterjaliga, néitcks uurides plaate, mille imbristel on naiste néao-
pildid, voib mul tekkida kiusatus seostada neid mitmesuguseid laule naiste muutuva
rolliga meie ihiskonnas. Olgu valiku printsiip kui tahes juhuslik voi ebatavaline, alati
voib miski mind ahvatleda seda kuidagi "ara kasutama”. Valinud hetkelise kapriisi ajel
lood, mille pealkirjad algavad C, I ja A-ga, vOin ma viimaks jouda peene teooriani
salasdnumite edastamisest helisalvestiste abil.

Ega’s sellisel lahenemisel midagi viga ole, arvukad populaarmuusika kasitlused
tegelevad just seda sorti asjadega. Sest popmuusika on kaubaartikkel, mis on keeru-
kates suhetes mitmesuguste tihiskondlike struktuuride ja teiste kaubaartiklitega. Nen-
de seoste uurimine on kahtlemata vajalik ja véirtuslik, ning paljudes seda laadi toodes
kasutatakse vdimalikult "objektiivse” materjali saamiseks erinevaid selektsioonimeh-
hanisme. Kahjuks on nende toode muusikakasitlused tisna pinnapealsed ning kasu-
tatud valiku printsiibid rohutavad muusikavéliseid seoseid ("edetabelilisust” voi Minu
Vanaisa Elulugu), millele uurija pahatihti keskendubki. "Objektiivne” valik hoiab
teorectikuid sattumast vaartustamise libedale teele, kuid vdimaldab neil samas ka
muusikast suure kaarega mooda hiilida.

Nimetatud pdhjustel kipuvad kunstmuusika teoreetikud vaatama popmuusika
uurijatele polglikult iilalt alla (juhul kui nad suvatsevad neid iildse mérgata), viites,
et digupoolest tegelevad meiesugused sotsioloogiaga, mitte muusikaga. Mis on sageli
oige tahelepanek. Meie kontraargument, et sotsioloogiliste meetodite kasutamine
popmuusikas on igati digustatud, ei aita meid kuigivord. Popmuusika teorectikud on
jatnud muusika kui niisuguse uurimise valdavalt kunstmuusika asjatundjate hooleks.

Aga pidage -

MIDA OIETI TAHENDAB "MUUSIKA KUI NIISUGUNE"?

Muusikat ci saa lahutada tajust; uurida muasikat koigest muust eraldi - see pole
lihtviisiliselt vdimalik. Muusikateost kasitledes ci saa me teha nagu, nagu polekski
meid olemas (niisugune asi ci tule tinapdeval enam fiitisikaski kdne alla). Niisiis, ka
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kuulajat (vaatlejat) peab alati arvesse votma. Muusika kui niisuguse uurimisega peab
tingimata kaasnema akustilise nahtuse ja selle tunnistaja vaheliste suhete tundmadp-
pimine; neid suhteid méjutavad aga vaatleja/kuulaja eelistused ja isiksuslikud oma-
dused - ndib jalle, nagu polckski maitseotsustustega tegelemisest paasu.

SUBJEKTIVISMIST JA MUUSIKATEOORIAST

Meil ei tarvitse aga subjektivismi ees nii kergesti kapituleeruda. Ehkki igapdevane
elukogemus ja vanarahva tarkus konelevad maitsete seletamatust paljususest, ei
takista see meid uurimast erinevate maitseotsustuste iithisjooni. Votame jargmise
arutluskaigu. Kéik me oleme inimesed, jarelikult peaks olema pshimaéttelisi sarnasusi
meie koigis interaktsioonides iimbritseva maailmaga iildsc ja helide maailmaga seal-
hulgas. Ja kui niisuguste tihisjoonte eksisteerimine kinnitust leiab, siis peab "muusika
kui niisuguse uurimine” - "muusikateooria" oleks muidugi sobivam termin - holmama
ka neid. Oluliste iihisjoonte leidmine on tegelikult muusikateooria koige loogilisem
eesmirk. Nagu keeletcooria nii plitiab ka muusikateooria ara scletada suurt hulka
erinevaid inimtegevuse ilminguid, mida gmpeuitaksc mingi Ghisnimetaja alusel;
teooria peab suutma seletada, miks neid niiviisi grupeeritakse.

Muusikateooria (nagu lingvistikagi) voib valida kahe lahtepunkti vahel. Esuneat.l
juhul viidetakse, et meie muusikalist kditumist juhivad needsamad pdhimatted, mis
valitsevad kdigis teisteski inimtegevuse valdkondades. Antud juhul tegeleks muusi-
kateooria lihtsalt osakesega sellest, mida tildisemas plaanis kasitleb psiihholoogiatea-
dus, konkreetsemalt biheiviorism. Teine algtees on tdpselt vastupidine: meie
muusikalist kditumist, millele omistatakse mdningaid iiksnes sellele tegevusliigile
omaseid jooni, juhivad teatavad erireeglid, mida samasugusel kujul ei saa rakendada
itheski teises valdkonnas. Seega peetakse muusikatcooriat spetsiifiliseks uurimisvald-
konnaks, mis annab inimeste kditumise kohta taiesti ainulaadset informatsiooni.

"MUUSIKALISUS", MIS ON UKS OSA "INIMESEKS OLEMISEST"

Lingvistikas propageeris sellist seisukohta Noam Chomsky, mdned tema pohimot-
ted kehtivad ka muusikateoorias. Nagu keel nii on ka muusika olemas praktiliselt
koigis kultuurides, isegi kui me tema tahendusest tapselt aru ei saa, dra tunneme ta
ikkagi. Nagu keel nii eksisteerib ka muusika kirjas (nootidena) ja kones (esitusena);
erinevused nende kahe vormi vahel on pdhimattelist laadi. Samuti ndib muusikagi
koosnevat tihenduslikest iiksustest, millest vastavalt siintaksi reeglitele moodustatak-
se mitmesuguseid struktuure, kusjuures nii struktuuritiksused kui ka stintaks voivad
oluliselt varieeruda kultuurist kultuuri; sama lugu on keelega.

Kui votate omaks teisena valja pakutud teesi (mina igatahes pooldan seda), siis
arvatavasti jouate ka viiteni, et analoogiliselt inimkeeles taheldatavate seaduspara-
sustega (mis ei soltu konkreetsest keelest ega rdaakija konepruugist) peaksid teatavad
universaalsed printsiibid ilmnema ka igasuguses inimese loodud muusikas - scadus-
pirasused, mis ei soltu looja vdjenduslaadist ega kuulaja maitsest. Niisuguseid sca-
duspdrasusi ci pruugi olla eriti palju, ent nad on ainuomased just muusikale ja
kuuluvad lahutamatult inimeksistentsi juurde. Teisiti 6eldes, eksisteerib teatav "muu-
sikalisus”, mis on liks osa "inimeseks olemisest". Sellesama "muusikalisuse” avastami-
sele peakski muusikateooria pihenduma.

KUNSTMUUSIKA ENESEPIIRANGUTEST. SCHONBERG JA JOUCE

Mbistagi ei tee ta seda. Muusikateooria on muutunud valdkonnaks, millega 6hu-
tatakse tegelema vaid kunstmuusika teorcetikuid. Ehkki viimased on pohjalikult
tundma dppinud moningaid muusikastisteceme, kammitseb neid karm kohustus olla
ikka ja alati maitsekas. Kunstmuusika enesepiirangute tottu on teorcetikud jadanud
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kiindma oma pisikest kiviklibust pdllulappi, popmuusika aaretutel rohumaadel ag.
leiaksid nad endale palju tinuvaarsema rakenduse. Seda kahel enesestmaoistetaval
pohjusel.

Esiteks, kui teooria tahab teha "muusikalisuse” kohta veenvaid tildistusi, siis peab
ta suutma seletada muusikalise keele koiki dialekte, ka neid, millel kasutajaid ohtrasti.
Kunstmuusikat subsideerivad ja kasutavad vahesed, harva on sclle tarbijaskond suur;
ja kui vahel ootamatult ongi, siis pahatihti saab just tliptitidlikkus kunstmuusikale
komistuskiviks: diktsioon muutub segaseks ja eldu jduab parale moonutatult. Kunst-
muusika loojad on teatud mdttes sundseisus, nad lausa peavad individualiscerima
oma keelekasutust, sest tcoste "vadrtust” hinnatakse viaga sageli originaalsuse jargi. Ja
tikskoik kui arusaadav ja tiheselt moistetav nende teoste analiiiis ka ei oleks, peaaegu
alati annab sce vildaka cttekujutuse muusikalisest algkeelest ja selle seaduspirasus-
test. Muusikateooria iilesehitamine Beethoveni v6i Schonbergi loomingule on sama
tulutu, kui inglise keele teooria tuletamine Wordsworthi voi Joyce'i teostest - kummal-
gi juhul ei saa me avastatud scaduspdrasusi rakendada igapaevases elus. Mottekam
oleks teooria valjatootamisel lahtuda sellest, mida inimesed uulitsa peal raagivad,
mida nad timisevad ja vilistavad, mille jargi tantsivad.

Teiseks on selge, et muusikateooria ei tohi tegelda hinnangute, cclistuste voi
kunstivdartustega. Juhul kui teooria tahab lahti mdtestada konkreetset muusikalist
keelt, siis peab ta arvesse votma selle keele koiki lausungeid. Sellest ei tule midagi
head, kui suur hulk "alavadrtuslikke" lausungeid kohe vilja praagitakse, just korva-
lejaetud materjalist kogu selle lihtsakoelisuses voib uurimise algstaadiumis kovasti abi
neile jalgu. On ju teada, kuidas minevikus sepistati nii monestki teooriast kunstirelv,
millega runnati oma (kunst)muusikaliste konkurentide "vaartusi”. Kuid niisugune
teooria, millest on saanud maitseotsustuste esimene ecltingimus ja kaugeim kaitsevall,
ei vaari enam leooria nime.

MIDA PEAKS HOLMAMA TEOORIA? BIOLOOGIA
JA MUUSIKA

Populaarmuusika teoreetikuil on avanenud haruldane vdimalus anda muusika-
teooriale ("muusikalisuse” chk muusika kui niisuguse uurimisele) tagasi tema dige
koht. Ent ma eci visi kordamast: meie valikuprintsiibid ci tohi olla eksklusiivsed, ainult
siis on meil lootust eesmargile jouda. Sest rangelt vottes kehtib igasugune muusika-
teooria tiksnes sedavord, kuivord suurt hulka teoseid on arvestatud selle viljatoota-
misel; universaalne teooria on niisugune, mis pShineb voimalikult koikehdlmaval
muusikavalikul. Ja ehkki muusikateooria ei tohiks pohineda kunstimuusikal, peab ta
seda ikkagi h6lmama, samamoodi nagu evolutsiooniteooria peab holmama nii dino-
saurusi, nokkloomi ja krabisid kui ka kasse, koeri, lehmi ja inimesi. To6, mis algab
populaarmuusika maitsetust uurimisest, peab 16puks ometi tagastama muusikale
omajagu ruumi ka "kunstivaartuse" kasitluscks.

Esmapilgul pentsikuna néiv bioloogia ja muusika kérvutamine osutub tllatavalt
asjakohaseks. Analoogiliselt bioloogiaga vajab muusikagi teooriat, mis ei piirduks
ainult tiksikute ndhtuste voi isendite kirjeldamiscga (nagu teeb taksonoomia elusolen-
ditega), vaid selgitaks ka nende omavahelisi seoseid nii diakrooniliselt (evolutsiooni-
liselt) kui ka stinkrooniliselt (6koloogiliselt). Nii bioloogia kui ka muusikatcooria jaoks
on tihevorra olulised nii kdige haruldasemad kui ka koige tavalisemad vormid; kui
liik havib, siis kaob koos temaga jaadavalt terve suhete stisteem. Sellest aspektist vottes
pole kunstmuusika subsideerimine sugugi vahem mottekas kui loomaaedadele sub-
siidiumide maksmine; hoolitsedes uuriktigude sailimise eest, ei tohi me unustada ka
Sigismondo d‘Indiat.
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MOSKIITOD JA MOZART, PODRAD JA MUDDY WATERS

Samal ajal ei tohi kummaski uurimisvaldkonnas saada harulduste eest hoolitsemi-
ne saatuslikuks tavaparasele - kilgid ja joululaulud, askleepias ja Mantovani peaksid
koik iiksteise korvale kenasti dra mahtuma. Ulim cesmirk on kooseksisteerimine,
niisugune maailm, kus tihtviisi turvaliselt tunnevad end moskiitod ja Mozart, podrad
ja Muddy Waters; kus haruldase ja lihtlabase vahel tehakse vahet pigem kvantiteedi
kui vddrtuse jargi. Kahtlemata nduaks niisuguse maailma loomine muusika ¢ja bioloo-
gia) majandusliku baasi 6dnestamist. Voib-olla on see plaan utoopiline. Voib-olla on
majandus lihtsalt olulisem inimeselikkuse atribuut kui "muusikalisus”, aga tiritada ju
voiks, !

Meie esimenc samm vdiks olla see, et me ei pddra oma uurimistoés pshitahelepanu
enam subsidecritavale kunstile, vaid tollele teisele, mis ilma subsiidiumideta hakkama
saab. Opime ignoreerima viirtussiisteeme, mida kunstmuusika meile peale surub, vai
siis suhtume neisse kriitiliselt, kontrollime rangelt ja kasutame valikuliselt. Voime
kokku leppida, et me ei lahtu uurimismaterjali valikul esteetilistest hinnangutest, vaid
kasutame mineviku muusikajidkide sees sobrades jirjekindlalt suvalisi selektsiooni-
mehhanisme. Ning alustades tavaparasest, aga polgamata périselt dra ka erandlikku,
on meil eeldusi jouda teooriani, mis seletab tdeparasemalt inimeste muusikalist kditu-
mist.

Liihidalt 6eldes, oma maitsega saab siiski iiht-teist ette votta - tekiks meil ainult
isu maitsetust mekkida.

Perioodilisest valjaandest "Popular Music” (Cambridge)

tolkinud TIIT KUSNETS



SULEV TEINEMAA

TAGASI TAARA USU LATETELE

KROONIK PEETER TOOMING VIRUMAAD JAADVUSTAMAS

"EESTI KROONIKA" 1991, nr 6 (1474). Reiis-
sbor Peeter Tooming, operaatorid Peeter Too-
ming H’a Peeter Ulevain. 278,5m (1 osa),
mustvalge. "Tallinnfilm®, 1991.

"EESTI KROONIKA" 1991, nr 7 (1475) ("Kulla
hind"). Ringvaate tegid Peeter Tooming, Valdur
Liiv, Peeter Ulevain, Henn Eller, Ivalo Randalu,
Eevi Side, Heikki Aasaru ja Lembit Vanaveski.
286,4 m (1 osa), mustvalge, "Tallinnfilm®, 1991.

"EESTI KROONIKA" 1991, nr 13 (1481), "Peldik".
Ringvaate tegid Peeter Tooming, Peeter Ule-
vain, Ago Preimann, Heikki Aasaru, Irja Midr
ja Lembit Vanaveski; 289,5 m (1 osa), mustval-
ge. "Tallinnfilm®, 1991.

"EESTI KROONIKA" 1991, nr 14 (1482), "Risu-
lind". Hmivaaze tegid Peeter Tooming, Peeter
Ulevaln, %o Preimann, Irja Miidr, Heikki Aas-
aru ja Lembit Vanaveski. 295,5 m (1 osa), must-
vaiga *Tallinnfilm", 1991.

Nildseks juba rohkem kui kaheksakiimmend
aastat on Eestimaal pOdtud olulisemaid sindmusi
filmilindile jaadvustada. Tanavu 30. martsil méodus
100 aastat esimese eestlasest fimimehe Johannes
Paasukese stnnist. Kahekimneaastase noorukina
onnestus tal asutada stuudio "Estonia-Film" ning
leida raha ja filmilinti, et oma rahva lugu jareltulija-
tele pildis séilitada. Ka kolmekumnendatel aastatel,
kui vottetehnika areng ja mdistagi kallinemine, this-
konna jatkuv orienteerumine kdega katsutavale ka-
sule ning Ameerika ja Saksa filmiprodukisiooni
pealetung olid valja suretanud eesti mangufilmi,
leidus Eesti riigil siiski raha, et hoida pidevait kaigus
tosielu- ning kroonikafilmide tegemist. Pealegi vaja-
sid neid rohkearvulised kinoteatrid: iima omamaise
kroonikapalata jai seanss nagu poolikuks.

Koik oli selge ka nn seisakuajal: rahvusliku fil-
mikunsti, sh tasielu- ja kroonikafilmi olemasolu kin-
nitas noukoguliku  kultuuriideoloogia maddi

Peeter Tooming (keskel) ja Peeter Ulevain
(kaameraga) "Peipsi jarve" votetel Varnjas 1986.
aasta augusﬁs
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“Eesti Kroonika™ nr 13/1991, "Peldik". Vandalismi
néide Lasnamdelt.

"Eesti Kroonika" nr 13/1991, "Peldik". Ttupiline pilt
kooli WC-s.

paikapidavust. Riik murstses filmitegemiseks vaja-
likud vahendid ning ndudis, et aasta l6puks oleks
teatud hulk "Gksusi” valmis. Samuti kindlustati teh-
tud té6de avalikkuse ette jdudmine nii kinodes kui
ka televisiooni kaudu (jatan siinkohal korvale "riiuli-
filmid", mis on omaette teema). Olgugi et tegija jai
mitmest kiljest ohjatuks ning tsensuuri poolt pitsita-
tuks, sailis igal juhul filmi- tootmine. Praeguses
tlelildises karemeelsuses ja tagantjérele tarkuses
voib tehtut vaagides vita, et killlap leiame sokalde
hulgast rohkemgi kaalukaid ivasid, kui esmapilgul
siima hakkab.

Sootuks lohutum on eesti tdsielufilmi hetkeolu-
kord uues Eesti Vabariigis. Muidugi valmistab r66-
mu paljude vaikestuudiote esilekerkimine. Samas
on neist nii ménedki juba kadunud. Pealegi séltub
nende tegevus helde toetaja (nii kodu- kui valismai-
se) materiaalsetest voimalustest, maailmanégemi-
sest, eesmarkidest jne. Eesti eluolu ja kultuuri
|arjepideva ning slsteemse jaadvustajana ei tule

32

uued stuudiod kahtlemata kéne alla. See ilesanne
peaks endiselt jdama riigi poolt toetatavatele suur-
tele filmistuudiotele, meil seega *Tallinnfilmile” ja
"Eesti Telefilmile”. Ent kust leida pidevas vaesumi-
ses vajalikku raha? Nidd, mil isegi kdige elemen-
taarsem téovahend - filmilint, mille leidmine ei
valmistanud Johannes Paasukesele erilist vaeva -
on kohutava kiirusega kallinenud. On selge, et suu-
na seadmine silme ees terendavast valisvaluutast
lahtudes jaab lihiajaliseks. Meie oludes pole esial-
gu suurt abi loota ka kohalikult televisioonilt, kes on
tosielufilmide pohiline tarbija. Jaab dle Kinosls-
teem. Mujal maailmas toetatakse rahvusliku filmi-
kunsti arengut olulisel maaral just kinode
labiméeldud ning otstarbekohase maksustamise
kaudu. Paraku toimub meie kinonduses taielikult
iseregulatsioon. Muidugi ollakse maksustatud, ent
kuipalju saadud summad aitavad kaasa meie enda
filmitootmise arngule, on juba eraldi kiisimus. Taie-
liku vabaduse joovastuses loobuti iseenesestmais-
tetavalt tosielufilmide kui varem kohustusliku lisandi
nditamisest. Oleme monikord hammastunud, kui-
vord kiiresti said pohiméttekindlatest ideoloogiatds-
tajatest oskuslikud &rimehed. Kuid sama on
toimunud meie kinodega: endised ideoloogiaasutu-
sed peavad praegu silmas Uksnes kiiresti teenitava
raha véimalust. Nii dhedlbalist repertuaari polnud
meil varem isegi kdige halvematel aastatel. Muidugi
véib nutd tunduvalt rohkem ndha uusi Ameerika
menufilme, paraku on nende vaartus kunstiteosena
enamasti killlaltki kaheldav.

Vaadeldes mullu "Tallinnfilmis” tehtut tosielufil-
mi poole pealt, vbib delda, et too oli vaheste filmide
aasta. Olulisemad ning mahukamad t66d, nagu
Mark Soosaare "Riigivanem” ja Andres So66di "Po-
genemine” ning "Hobuse aasta”, olid filmi{video)lin-
dile voetud juba eelmisel aastal. Mullu toimus vaid
osaliselt nende monteerimine. Peep Puksil onnes-
tus aasta I6pul teha ainult kimneminutine kroonika-
pala Eesti muuseumide nlldsest lohutust
olukorrast. Ka Peeter Tooming ei mahtunud doku-
mentaalfimide aastaplaani, énneks jatkus temale
filmilinti tervenisti nelja kroonikaloo tarvis.

Oigupoolest ei ole ringvaade juba ammuilma
temaatiliselt ega péevakajalisuse néudega piiritle-
tud, Erinevus dokumentaalfilmiga vorreldes on siiski
eelarves ning tegemisajas. P. Tooming on kolme-
kiimne "Tallinnfilmis" t6&6tatud aasta jooksul varemgi
kroonikaosakonna palgal olnud. 1987. aastal valmis
tal 7 -osaline sari "Varandus” fosforiidi kaevandami-
sest ning Kirde-Eesti 6koloogilistest probleemidest,
Tollal véimaldas see ilioperativselt sekkuda kai-
masolevasse vditlusse Virumaa séilitamise eest
meie lastele. Paar aastat hiljem tegi ta kolm temaa-
tilist ringvaadet "Tavalised lood", kasitledes pohja-
rannikul asuva Rammu saare lugu ning Ubja
kaevanduse ajalugu ja sealset téélaagrit. Ubja filmi-
des oli iheks intervjueeritavaks rezisstdri isa Kirja-
nik Osvald Tooming.



P. Toominga esimene mullune film kannab
“Eesti Kroonikas" jarjekorranumbrit 6 ning kuulub
juunikuu alla (varasematel aastatel tehti iga kuu
kaks kroonikafimi; ka eelmise aasta I6puks jouti
suvisest ummikseisust vélja ning ringvaadete ko-
guarv téusis 19-ni). Niddse Ulelldise religicosse
arkamise ohustikus tostatab reZissodr killaltki ket-
serliku kisimuse ilmaliku ja kirikliku véimu vahekor-
rast, uute kirikute ehitamise otstarbekusest ning
kirikule kuulunud varade tagastamisest. Saame tea-
da, et 23. oktoobril 1990. aastal pandi Saksis nur-
gakivi Eesti esimesele pérastsojaaegsele kirikule,
kahjuks puudus aga Uritusel maavalitsuse onnistus.
Maavanem Lembit Kaljuvee leiab, et kdigepealt
oleks tulnud veel vaielda, nagu meil on tavaks saa-
nud, ning selgeks teha, mida ehitus piirkonnale
maksma |&heb. Et aga ilmalik véim Virumaa kirikute
eest hoolt on kandnud, selgub Haljala naite varal.
Pealegi pole kristius Virumaal ainuke religioon,
nagu nahtub Samma hiide kogunenud taaralaste
dritusest. Ja olgugi, ethiislar Addold Mossini jlngrite
arv on tanapaeval veel tihine, suhtub taaraususse
igal juhul suure simpaatiaga maavanem Kaljuvee.
Moistagi on see loogiline: maausk ei vaja mingite
puhakodade ehitamist. Diktoritekstist jaab mulje, et
autor eitab uute kirikute ehitamise vaimalikkust

“Festi Kroonika" nr 7/1991, ‘"Kulla hind".
Viru-Jaagupi koguduse dpetaja Madis Oviir.

P. Ulevainu fotod

praegustes oludes ning suhtub kerge irooniaga kiri-
kuisade osavotule kéikvdimalikest ilmalikest dritus-
test. Filmi 16pp on skeptiline: tuul undab Saksi kiriku
ehitusplatsil, kiriku nurgakivist olevat juba varasta-
tud urn Urikutega. Seevastu Varesemael loitsivad
noored taaralased |okke tmber téie innuga.
Usuteemat kasitleb ka P. Toominga teine ring-
vaade "Kulla hind" (esimene oli jaetud pealkirjata),
tapsemalt on see portreefilm Eestimaa vanimast
kirikudpetajast, 83-aastasest Madis Qviirist. Otsapi-
di haakub filmi algus eelmise looga, Viru-Jaagupi
koguduse dpetaja Oviir 6nnistab virulaste hiie raja-
mist Polula Varesemaéel, kohas, kuhu eelmise ring-
vaate |dpukaadrites olid kegunenud taaralased. M.
Oviir on dramaatilise saatusega mees. Olnud enne
sbda viisteist aastat LaZnemaal koolmeister, saade-
takse ta 1944, aastal "kodumaa reeturina” Siberisse
kullakaevandusse. Séilitades pikkadel sunni-
todaastatel iseendas lootuse padsemisele, onnes-
tubki tal 1956 aastal kodumaale tagasi jouda.
Mitmekdilgselt haritud inimesena on ta kolmekiimne
aasta jooksul jaadvustanud kodukandi lugu ning
asutanud Kirikutorni koguni tillukese muuseumi,
Laiahaardeline on M. Oviiri tegevus olnud ka uuri-
mis- ja teadustods, mille tulemus kajastub 2000
jutlusetekstis. Diktorile ja4b vaid sedastada, et "neis
tekstides peegeldub aeg, neis peegeldub inimene,
kelle vaartus on korgem kullast”. Kummalisel moel
tédhendab kullakaevanduses sunnitadl olnud Oviiri
nimi piibli jargi maad, kus leidub tohutul hulgal kulda.

83



Professionaalina on P. Tooming nimest ja saatusest
tulenevad mistilised momendid oskuslikult oma fil-
miloosse sulatanud. Tapne ning tabav Madis Oviiri
portreteering tuletab meelde, et suuri Gnnestumisi
on Toomingal sellel alal olnud varemgi, kas voi
1986. aastal valminud Valmar Adamsi film.
Sootuks maisemat teemat késitleb P. Tooming
oma jargmises filmis "Peldik". Materjalist johtuvalt
on autor teravalt irooniline ning pilav; kiirkaigul tut-
vustatakse vaatajale mitmete keskkoolide ja Tartu
Ulikooli kaimlaid, bussi- ja raudteejaamade peldi-
kuid, suvituskohtade véljakéike, nurgataguseid ja
metsaaluseid. Uhesénaga, sellisel hulgal kéige ot-
sesemas mottes sitta pole seni ka kdigis Eesti filmi-
des kokku ndinud, kui niid Tooming kilmnesse
minutisse on toonud. Pohimeetodina kasutab autor
ilu ja inetuse vastandamist. Filmi juhatavad sisse
vemmalvérss "Elu kibedamal tunnil ruttan pakitsuse
sunnil siia Uksi. Siia dksi, sest et muidu teen veel
puksi” ning sidant I6hestav venekeelne meloodia
*kak prekrasen etot mir..". Oma arvamust eesti
kaimlakultuuri kohta avaldavad kunstnik Epp-Maria
Kokamagi ning Kadrina kooli 6petaja, "Miss Esto-
nia" Erika Bauer; séna saavad nii koolide juhtkon-

"Eesti Kroonika" nr 14/1991,
Semjonov poeg Vanjaga.

*Risulind”. Ivan

nad kui ka opilased. Muljeid labielatust vahendab
Marina Annus, kes pidi bussijaama peldikusse
peaaegu &ra uppuma. Loppkokkuvéttes on diktor
kategooriline: "Kui aga ilikoolis osatakse oma k&im-
la niimoodi &ra lagastada, kui oleme harjunud ja
leppinud sellega, et raudteejaamade korval on ka
koolide kaimlad jubedad, siis on eestlastest kui
kultuurrahvast naeruvaarne raakida.” Loo otsad vo-
tab kokku koomiline puént, kus reZisséor tdmbab
jalga kummikud ja p&he gaasimaski, et filmi algul
kolanud vérsi saatel tormata rongijaama peldikus-
se. Siis kolab karje ning Gksnes paberid ujuvad veel
légases vedelikus, salapérasest sligavusest tduseb
aga Uksikuid mulle. Toepoolest, igaliks pole sUndi-
nud 6nnetahe all nagu filmi tegelane M. Annus.

P. Toominga viimane t66 "Risulind” on jallegi
portree, sedapuhku Upris kummalisest mehest lvan
Trofimovits Semjonovist, hiiddnimega "MitSurin®,
kes elab juba kolmkimmend aastat Kunda vanas
paekarjaaris. Moeldavaist ja moeldamatuist mater-
jalidest on ta ehitanud kdik majapidamises vajami-
neva, aastakimnetega kokku vedanud viljaka
pinnase aganatest ja pdhust. Niilid kasvatab ta ise
kurke, kapsaid, tomateid, arbuuse, kérvitsaid ja ka-
batSokke ning teeb aastas terve tonni veini. Paar
talve agronoomiharidust saanud isetegija Ivan on
méistagi veidrik ning haruldus, kellega pole suutnud
harjuda tema enda naised ja kes on pinnuks silmas
olnud naabritele. lgal juhul avaldab aga muljet tema
tavatu energia ja keskendumisvéime oma karjaéris
mittamisel ning taielik Ukskoiksus selle suhtes, mis
véljapoole j&ab. Voib vaid chata: oleks sadraseid
mehi paekarjadrides rohkem.

Mark Soosaare salaarmastus on teatavasti Kih-
nu. Peeter Toomingat ja tema (kaas)operaatorit
Peeter Ulevainu vaib &ige sageli Virumaal kohata.
Cn see ju Toominga kodukant. Muide, mullu tegid
nad veel "Eesti Reklaamfilmi® margi all kimneminu-
tise tasielufilmi "Ida-Virumaa®.

P. Toominga eelmise aasta esimeses ringvaa-
tes poikas maavanem L. Kaljuvee Saksi kiriku ehi-
tamise probleemidelt osavalt taara usu latetele.
Huvitav, kui reZisséor laheks jargmise Virumaa filmi
tegemiseks maakonnalt abi paluma, kas vihjatakse
siis J. Paasukese omaaegsetele voimalustele. Ka-
heksakiimmend aastat tagasi oli eesti esimesel fil-
mimehel toeks Eesti Rahva Muuseum, kes aga
aitaks ténapéeval eesti kroonika(tosielu)filmi?




"Eesti Kroonika”

nr 14/1991, "Risulind”. Ivan
Semjonovi tsemendikottidest elamu.

P. Toominga fotod



JONAS VILIMAS

GREGOORIUSE LAULU KASIKIRJAD
XVI - XVII SAJANDI LEEDUS:
KOHALIKUD ERIPARAD

Uurimused leedu vanast kirikumuusikast
on alles algstaadiumis. Sojacelses Leedus as-
tus muusikateadus esimesi samme, pealegi
asusid mitimed allikad Vilniuses, mis oli sel
ajal Poola poolt okupeeritud. Parastsojaacg-
ses Leedus oli sellealane uurimistoo teada ole-
vatel pohjustel voimatu. Teisalt ci ole allikate
hulk vdga suurvanimad parinevad XV-XVI
sajandist. Suurima ja tahtsaima osa moodus-
tavad mitmesugused gregooriuse laulude ko-
gumikud. Meenutagem, et gregooriuse laul
oli sel ajal kriisiseisundis, juba osaliselt kdrva-
le torjutud polufoonilise kirikumuusika poolt.
Monoodilist liturgilist laulu viljeldi veel pea-
miselt kloostrites. Leedugi ei jaanud scllest
protsessist kdrvale, ehkki siin esines monin-
gaid eripdrasid. Linnakultuur, mis on polii-
foonia ditsengu esmaeelduscks, keskendus
Vilniusse. XVI saj esimesel poolel leidsid re-
formatsiooniideed Leedus soodsat vastukaja.
Uheks olulisemaks vastureformatsiooni il-
minguks sai uute kloostrite rajamine. Ehkki
esimesed mungad olid Leedusse saabunud
ammu enne maa loplikku ristiusustamist,
asutati suurem osa kloostreid nimelt XVI -
XVIII sajandil. See seletab fakti, miks gregoo-
riuse laulude kasikirjad moodustavad
suurima osa leedu vanimast vaimulikust
muusikaparandist. Tuntumad kasikirjad on
kogutud Vilniuse nelja raamatukogusse: uks
laulukogumik XVII sajandist konservatoo-
riumi raamatukogus (KR);2 Antiphonale’t ja 4
Graduale't' Leedu Teaduste Akadeemia Kesk-
raamatukogus (TAK); mitmesugused liturgi-
lised kogumikud ja fragmendid neist Vilniuse
iilikooli raamatukogus (VUR) ja méned kasi-
kirjad hilisemast ajast (XVIII-XIX saj) Marty-

Graduale on liturgiline raamat, mis sisaldab
missamuusikat. Antiphonale - liturgiline raamat
officiuni’ide e palvetundide teenistuste lauludega.
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nas Mazvydase Rahvusraamatukogus
(MMR).

Vanimad kasikirjad VUR-is koosnevad
erinevate kogumike usna lihikestest frag-
mentidest ja tiksikutest lehekiilgedest. Ule-
jadnud osa fondist aga koosneb hilisematest
kogumikest ja mitmete autorite tcostest, mis
parinevad enamasti XIX saj esimesest poolest.
Kollektsiooni pohiosa on saadud Leedu
kloostritest 1873.aastal. Siiski ¢i voi vaita, ot
koik kasikirjad on kohaliku péritoluga, sest
sailinud lehtedel puuduvad viited Gimberkir-
jutuste ajast voi kohast. Téenaolisclt parineb
suurim osa neist XVI sajandist. Naiteks leidub
Graduale’s suureparane miniatuur XIV saj
itaalia maneeris, mis voimaldab meil nii jarel-
dada. Miniatuur kujutab Jeesuse tilestousmi-
se stseeni ja algab introituse’ga "Viri Galilaei"
missast "In Ascensione Domini". See laul ja
moni teinegi - fragment offertorium’ist "Confi-
tecor Domini” ja connmunio "Petite et accipietis”
-on kirja pandud rangelt kanoonilises mensu-
raalnotatsioonis, mis tildiselt ongi rohkemka-
sutatud notatsiooniviis selles kollektsioonis.
Siiski esineb moningaid nditeid ka gooti notat-
sioonist. Suur osa lauludest iihtib Vatikani
valjaandega (EV), kuid leidub ka originaallau-
le, millel EV-s analoogid puuduvad. Naiteks
craldi leht XVII sajandi Kyriale'st, kuhu on
kirja pandud Sanctus ja Agnus. Sclles kasuta-
tud kvadraatnotatsioon on marksa primitiiv-
sem Graduale’s kasutatust. Agnus’el puudub
analoog EV-s, selle meloodia on viga lihtsas,
stillaabilises stiilis. VUR- teistes kaskirjades
aga puuduvad markimisvairsed korvalekal-
ded gregooriuse laulu tavatraditsioonist.

TAK-i kollektsioon parineb XVI sajandist.
Erinevalt celmisest kollektsioonist on kasikir-
jad sdilinud tervete raamatutena, sisaldades 2
Antiphonale’t ja 4 Graduale’t (kogutud 22 fondi
aastatel 1947-1952). Laulukogumikud périne-



vad Vilniuse frantsiskaani observantide
kloostrist, koigil kisikirjadel puuduvad tiitel-
lehed ja moned lehed keskelt voi 16pust. Neis
raamatutes kasutatakse vaid kvadraatnotat-
siooni. Ainsa crandina on kaks rida kirjutatud
notatsioonis, mis meenutab hilist Beneventa-
nit%. (Ainus teada olev niide Leedu kasikirja-
de seas.) Need kaks rida on kirjutatud ilmselt
teise kaega, ehkki tindi varv on sama. Kaik
kasikirjad on mahukad ja kaaluvad 10 - 25 kg.
Viikseim neist on Antiplonale, kuhu on kirja
pandud Proprium de tempore laulud”, alates
Advendi teise nadala antifonidest; taas puu-
duvad esimesed lehekiiljed. Laulude erinevu-
sed vorreldes EV-ga on analoogilised eespool
mainitutega: moned tksikud neumad voi
neumagrupid ei vasta kanoonilisele versioo-
nile, voi on meloodia rangelt korrektne, kuid
neumagrupid erinevad veidi stllabisatsioo-
nis. Teine Antiphonale koosneb peamiselt Coni-
mune Sanctorum‘i lauludest. Neli Graduale't
parinevad XVI sajandist, osalt ka XVIL saj al-
gusest. Uhel lehel on margitud aastaarv 1602
ja mainitakse tollast Vilniuse piiskoppi Bene-
dictus Vainat. Viimasel Gradualel on olemas
"autor”: kasikirja 10ppu on kirjutatud so-
nad:"Laus tibi Christe qui liber explicit
iste. Amprosius.” Koik Graduale’d on jarjesta-
tud tavaparase korra jargi, st laulud on liigita-
tud vastavalt kirikuaastale. Erinevused
késikirjad= vahel on vahcolulised, v.a esime-
sed kaks Graduale’t,kus Missa Ordinariunt’i
laulud* on asetatud 16ppu ja kaks viimast lau-
lu paris kasikirja algusse. Esimese ja neljanda
Graduale16pus on sekventsiosad, moned neist
hasti tuntud, teised tundmatud. Kyrie on ko-
hati kirja pandud kanooniliselt, teisal tihe s6-
nana (Kyrieeleison). Sona "cleison” kasutatakse
samuti eri viisil, tavapirase hadlduse ascmel
on rohk diftongil, mis on leedu korvale viga
tuttav. Naiteks toendab seda ka Kyrie neljan-
dast Gradualest, mis on kirjutatud koos Sanc-
tus XVIII ja Agnus XVIll-ga, kuid millel
puudub analoog EV-s ja mis viga suure toe-
naosusega on kohaliku paritoluga. See Kyrie
kuulub neljandasse modus’esse, meloodia

2 Jahemaks tutvimiseks vt Peter Giilke."Ménche,
Biirger, Minnesinger: Musik in der Gesellschaft
escuropiischen Mittelalters”. Lei z.ig, 1980, 1k 71.
propriun de fempore - missalaulud, mis liigitatakse
kirikukalerdri jargi ja muutuvad vastavalt paevale
Xéi missa otstarbele.
Missa ordinarinm - muutumatud missatekstid ja
-laulud.

voib jagada kahte ossa: esimene koosneb ko'
mest fraasist, mis on vaga lahedased leedu
rahvalaulule (tipsemalt itkule Dzukija piir-
konnast), teine on tiitipiline koorikadents.
Huvipakkuv on veel Gloria IX troobiga "Spiri-
tus et alme”, mis on moeldud esitamiscks
Neitsi Maria pithadel. (See troop oli viga levi-
nud keskaegses Euroopas.)5 Selline Gloria
esineb kdigis neljas Graduale's, ent tiheski tei-
ses kasikirjas seda ei leidu. Jargnevalt kirjel-
dan moningaid selle troobi péhijooni. Vorm
on verbaalne ja csinevad meloodilised inter-
polatsioonid kanoonilise teksti lausete vahel.
Esimene kiilund on vahetult parast "Domine
fili't"; neljandas Graduale's, paris laulu 10pus,
on lisatud veel ks versioon, kus on muude-
tud troobi kolme viimast fraasi. Troobi meloo-
dia on tuletis Gloria'st ja ei loo erilist kontrasti.
Moned fraasid toetuvad kanoonilise meloo-
dia intonatsioonidele, teised on lihtsad kordu-
sed fraasist selle kohal.

Viimane siin tutvustatavatest kasikirja-
dest on laulukogumik LKR-ist - ainus, millel
on tiitelleht aastaarvuga. Kogu kannab nime-
tust "Liber Continens Gradualia cum Anthi-
ponis et quibusdam Responsoriis ac Prosis.
AD1628. Pro coenobio Olicensi ad S. Mariam.”
Kasikiri oli algselt benediktiini nunnade val-
duses Olykas (praeguses Ukrainas). Sce vai-
kelinn kuulus Radvila perckonnale Nes-
vyzius-Olyka suguvdsast, mille iiks esindaja,
Mikalojus Kristupas Radvila Naslaitelis, ole-
vat rajanud Nesvyyziusse 1590, aastal bene-
diktiini nunnakloostri. Erinevalt varem
kasitletutest esineb selles kogus teatud eklek-
tilisust. Kogumik koosneb eri liturgiaraama-
tutest. Seal on laule Kyriale'st, Antiphonale’st,
Gradualest, Hymmnale'st jm, kuid puudub kin-
del sisteem. Domineerib kvadraatnotatsioon,
kuid leidub laule gooti ja mustas mensuraal-
notatsioonis. Peale selle voib "Liber Conti-
nens‘i” jagada vanemaks ja uuemaks, kusjuu-
res hilisem on mahult vaiksem ja selles leidub
lehekiiljene  miniatuur, millel on kujutatud
Jeesuslast.

Huvitaval kombel esineb kasikirja Kyriale
osas tropeeritud laule.Fakt hammastab, eriti
kui meenutame, et Tridenti Kirikukogu oli toi-

B Troop on vabas vormis lisand gregooriuse laulule.
Lihemaks tutvumiseks vt: Bernhold Schimid, "Der
Gloria-tropus "‘Egiritus et alme” bis zur mitte des 15.
Jahrhunderts”. Schneider, Tutzing, 1988.
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munud 60 aasta eest®. Selles on 3 Kyrie-troopi:
Kyrie fous bonitatis, Kyrie magne Deus potentine
ja Kyrie clementissinie pater. Arvestamata mon-
da vaheolulist cbatdpsust, iihtivad need lau-
lud EV Kyrie II, Kyrie V ja IV-ga. Siin on ka
kolm troopidega Sanctust, millel puuduvad
analoogid EV-s ja mis voivad olla kohaliku
paritoluga voi timber kirjutatud monest tund-
matust allikast. Igaiiks neist on tropeeritud
individuaalselt: esimeses on interpolatsioon
kohe parast Hosanna't, teises laulus on tropee-
ringud parast iga kolme Sanctus’t. See troop
on osaliselt riimistatud, mis nditab tema hili-
semat paritolu. Viimane troop on kdige lithem
ja jargneb sonale "Benedictus”. "Liber Conti-
nens’i” Kyriale's on veel méned laulud, millel
puudub analoog EV-s ja mille pdritolu on
tundmatu. Kaks tsiiklit Credo-laule erinevad
antifonide poolest officiim’i ja Gradual’e laulu-
dest. Molemad tstiklid koosnevad neljast lau-
lust, igaiiks neist on pealkirjastatud. Koigil
puudub tavaparane algusvormel (Credo in
wnum Detim...), alustatakse Patremt onnipoten-
tem'iga. Nimetused on poolakeelsed; csimeses
tstiklis: "Mazowietckie”, "Francuzkie”, "Pat-
rem na Boze Narodzenie”,"Wiclkanocnir Pat-
rem”; teises: "Zmogytskie”, "Patrem Ducha
Swictego”, “Tridenskie Patrem”, "Drugi na
Boze Narozdenie”. Koik laulud on kirja pan-
dud mustas mensuraalnotatsioonis, kuid mit-
te kanooniliselt. Meetrilised margid
puuduvad, v.a mone fraasi ette kirjutatud nr
3. Neil lauludel ei ole analooge EV-s ja nad
meenutavad vahe gregooriuse laulu. Naiteks
"samogeetia Credo” meloodia ulatus on suur
noon ja selles esineb hiippeid oktaavi ulatu-
ses. Meloodia teeb moned modulcerivaid kai-
gud, ehkki tagasitulek finalis’ele - d - on pisiv.
Nagu nimest jareldada voib, on laul loodud
Samogectia rajoonis Leedus, ometi on tal va-
heiihist nii gregooriuse laulu kui ka samogee-
tia rahvalauluga. Teisalt annab sece tunnistust
plitidest luua originaalscid liturgilisi laule ja
lopuks naitab vaimuliku muusika kohaliku
traditsiooni kujunemist selle aja Leedus.
Sdilinud kasikirjad voimaldavad jarelda-
da, et gregooriuse laulu viljeldi Leedus sellel
ajajargul peamiselt kloostrites. Kasutati troo-
pe, ehkki Tridenti kirikukogu oli moddanik.
Korvutades kasikirjade ja EV meloodiaid nae-

 Tridenti kirikukogu (1545-1563) kaotas koik
troobid ning jittis kasutusele peamiselt hiimnid ja
neli sckventsi.

=S

me, et erinevused on vaikesed ja kopecrijad
olid neile tundmatuid allikaid iimber kirjuta-
des hoolsad. Samal ajal leiame, EV-ga vorral-
des, erincvusi, mis ei ole ei eksitused ega
adaptsioonid. Moned laulud voivad olla ka
kohaliku péritoluga. Esineb laule, mis on in-
tonatsiooniliselt lahedased Icedu rahvalaulu-
le voi laule, mille puhul voib raikida
tundmatute autorite originaalloomingust.



MARGOT VISNAP

UHE FESTIVALI LOPP?

Aastaid eestlaste, litlaste ja leedulaste suurimaks teatrisiindmuseks osutunud teatrifestival
"Baltiteatrikevad" joudis seekord siis ringiga Valgevene-Poola piiriddrsesse linna Grodnosse.
Kas see kunagi, 1957.aastal "rahvaste sopruse" sildi all loodud, vahepeal aastateks katke-
nudki, kuid tegelikult Balti vabariikidele ideaalse sulitlemispdimaluse andnud teatrifestival
ka veel oma tulevikku niieb, on tiinavuste Grodno muljete pélijal mitmes mattes kiisitav.

T. RéZewiczi "Siititu abielu”
(otsctolkes: valge abielu)
Torui teatri esituses pakkus
eestlaste "Punjaba"” kdrval
teise poneva teatrielantise.
Lavastus (kohati ka ndidend)
meenutas pisut M. Undi
Noorsooteatri lavastust
"Viikeses hidrberis”. Jan
Moaciejorwski lavastus pakkus
psiiliholoogiliselt pingestatud
lavasuliteid, mida kroonisid
enamasti groteskiga toonitatud
alateadvuslikud reZiikujundid.
Bianka - Maria Kierzkowska,
Beniantin - Grzegorz
Wisniewski.

S. Wojeiechi foto

ESIMENE KUSITAVUS

Juba ldinud aastal, mil festival oli Tallin-
nas kulakorda kaimas, kerkisid ules mitmed
festivali tuleviku pro saatuscga seotud kiisi-

mused. Ehkki Eesti kui korraldajamaa piiii-

isut vars-

dis esmakordsclt anda Gritusele
kemat ilmet, mis viitas mdrkidele tasahilju
maailmataseme poole piirgivast teatrifestiva-
list, molgutati tol korral ka muremotteid.
Enamasti olid need seotud majandusraskus-
tega, chkki inflatsioon ja majanduskriis pol-
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Mannheimi teater tuli
festivalile Jean Claude
Carriére'i-P.Brooki "Lindude
konverentsiga”, mis jii
Brooki kuulsa lavastuse
haledavaitu koopiaks, elutiks
imitatsiooniks, hoolimata
suurejoonelisest grinunist ja
kostiitimist. Stseen
lavastusest.

H.-J. Micheli foto

T. Williams: "Klaasist
loomaned " Lahti Linnateatri
esituses (lav Juha Hemanus)
oli ebasoomelikult kammerlik
lavastus, mille atmosfaari
pidanuksid pingestama
tegelastevahelised keerulised
suhted, ent jai ometi
staatilisevditu pildistuseks.
Amanda - Varpu Reilin,
Jimt - Esa Latva-Aijo.



nud selleks ajaks veel oma tdelist nagu nai-
danud. Tallinnas Gipris kinniste uste taga toi-
munud istungile kutsuti tookord immar-

use laua taha motteid vahetama ka Soome,
Rootsi ja Saksamaa esindajad, kes olid kall
ettevaatlikult, kuid siiski usna otsekoheselt
valmis toetama vabadust ihkavate viikerii-
kide teatrifestivali. Kahjuks vajus tookordne
arupidamine ebamaarasesse sdnavahtu, mil-
les viliskiilalised end ebamugavalt tundma
hakkasid: egas nad ennast ometi vagisi ka
cale pressi! Vabariikide esindused, eriti
cedu, hakkasid miskipérast kartma, ot va-
lisritkide liitumine voiks armsaks saanud
festivaliideed - meie, Balti liiduvabariigid
pluss Valgevene! - kuidagi ohustada. Ja nii
mangiti maha voimalus pisut tockama raha-
koti najal tulevikus festivali hinges hoida
(radkimata sisulistest vaartustest, mis oleks
kitlaliste liitumisega kaasnenud). Majandus-
likus méttes oli juba Grodno festival ime ja
tdendoliselt voimalik ainult Valgevene pisut
soodsama olukorra tottu: kultuuri doteerimi-
ne on seal siiani heldemates kates. Festivali
banketid meenutasid killuslikkuse poolest
endisi stagnaacgu, nagu ka teatritele moel-
dud dotatsioonid. Sealsed teatrijuhid ei ol-
nud vecl harjunud mureliku naoga rahast
raakima. Kull teavad Leedu, Lati ja Eesti
juba vaga hasti, kui ilmvdimatu naib sellise,
kuni 15 lavastu:-'céa festivali (nii ga}ju cten-

dusi anti scekord Grodnos) majanduslik kor-
raldamine.
TEINE KUSITAVUS

Just seekordne festival toi eriti markant-
selt esile tthe kurva nahtuse: "Balti teatrike-
vad" on nii sisulises kui organisatsioonilises
mottes moraalselt vananenud. Killap ilmnes
see kurvaks tegev asjaolu selgemalt just sce-
tottu, et valgevenelased on suutnud mine-
vikku - nc’JukUﬁuiikku mentaliteeti ja organi-
seerimistavasid - "vaarikamalt” kanda. Fes-
tivali kunstilise taseme karjuv ebaiihtlus ko-
neles sellest, et vana moodi "Balti teatri-
kevadet” enam korraldada lihtsalt ei tohi. Nii
mahuka ja kuluka festivali loomingulist
programmi peab kujundama aasta labi ja
professionaalselt tegutseva meeskonna voi
dircktori kde all. See vilistaks formaalse, ju-
husliku v6i nomenklatuurse valiku, mida
Grodno kogemus pakkus kiillaga. Miks on
festivalil vaja vastu votta osavotjariikide (sa-
geii ainult kultuuriametnike tehtud) pakku-
misi, mis sisaldavad kill tippnimesid -
seekord Sapiro (Lati), Vaitkus odu), Lut-
senko (Valgevene) - , kuid ei tduse halli,
keskpdrase teatri tasemest korgemale? Uut,
rikastavat teatriclamust (nii publikule, teat-
raalidele enestele kui ka kriitikuile) pakkus
Grodnos vaid kolm lavastust - Eestilt festi-
valil taevani kiidetud "Punjaba", Poolalt
Rézewiczi "Siiitu abielu” ja Saksamaalt
"Vartspood”. Oli niiiid motet selle kolme la-

vastusega kaasa vedada enamasti marksona-
ga "eksperiment” sildistatud igavavoitu la-
vastuste ballasti? Ka kiillalt heatahtlik valge-
vene publik osutus siinkohal diglaseks baro-
meetriks, lahkudes poole pealt paris palju-
delt etendustelt (mille tegi lihtsamaks ka
tipris odav piletihind - kaks pool rubla).

KOLMAS KUSITAVUS

Leedulased ise, kes lainud aastal nii kii-
valt festivali mottest kinni hoidsid, on nuad
olukorra delikaatseks muutnud. Nimelt on
kiill hoopis teine meeskond, cesotsas energi-
lise naisterahva Ruta Vikmaniga, planeeri-
nud enam-vahem samale ajale ( 9.-23. mai
1993) oma suurejoonelise ja rahvusvahelisel
tasemel kullalt vaarika festivali "LIFE". Prog-
rammi koige kuumemaks nimetuseks on toe-
naoliselt I. Bergmani "Peer Gynt", aga ka
maailmas nime teinud lavastused Suurbri-
tanniast, USA-st, Prantsusmaalt, Itaaliast,
Taanist jne. See viljaspool ministeeriumika-
binctte stindinud teatrifestival muudab maot-
tetuks teise, karta on, et kesisema festivali
"Balti teatrikevad ‘93" korraldamise Vilniu-
ses. Grodnos piititi tekkinud probleemipun-
dart kuidagi E’lhti solmida, ent leedulastelt
veel selget vastust ei saadud: kas nad vota-
vad 1993. aasta "Balti teatrikevade" korralda-
mise enese peale voi loobuvad? Valgevene,
ka Venemaa pakkus varmalt ennast jargmise
aasta festivali korraldajaks. Esialgu suhtuti
sellesse skeptiliselt ja jaadi ara cotama lec-
dulaste otsust-vastust, mis saab tdenaolisclt
olla kas eitav voi kdsi laiutav.

VASTUSEVARIANDID

voiksid olla jargmised...

... tehakse Vilniuses kujunenud olukorra
tottu teadlikult aastane paus, et votta acga
"Balti teatrikevade” loominguliseks ja orga-
nisatsiooniliseks uuendamiscks;

. otsustatakse festival Vilniuses siiski
korraldada, kuid jaddakse alla majandusras-
kustele ning festival ei toimu;

.. antakse korraldamisoigus uuesti Val-

evenele voi Peterburile ja jatkatakse samas,
ulevaatuslikus vaimus, mistottu festival ku-
juneb perifeerseks ja hallivoitu teatrindhtu-
seks, mille vastu varsti ei tunne huvi ka Balti
riigid ise;

... otsustatakse festival uldse ara lopeta-
da...

Kui viimane tcoks saab, on eestlastel onn
]3 au koos Parnu "Endla” lavastusega "Epp

illarpardi Punjaba potitchas” ajalukku min-
na - viimase “Balti teatrikevade” festivali lau-
reaatidena.
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PERSONA GRATA

HIRVO SURVA

Siindinud 3.juulil 1963. aastal Kohtla-Jarvel.
Lapsepdlves koorijuhiks saada ci tahtnud,
ehkki oli pirit libinisti koorilembesest perest -
ema juhatas koori, milles laulsid isa, onu ja onu-
naine. Vaba acg moédus tlistel koorifiritustel,
kaasa tegi kontsertreisid, suvised koorilaagrid ja
esinemised.

Koolitee algas Kohtla-Jirve 1. keskkoolis,
mis linna ainsa eestikeelse keskkoolina piitidis
cestluse sidemekest alal hoida ja mis paistis sil-
ma harukordselt vilka kultuurieluga, scal tegut-
ses kolm koori ja rahvatantsuring, dpetati
nditemingu. Paralleelselt Gppis lastemuusika-
koolis klaverit, sest pidas seda loomulikuks: iiks
vendadest 6ppis samas trompetit, onupoeg klar-
netit, teine akordioni. Esimest klaveridpetajat
Tooni Kroon-Laamanit miletab kui peent daami,
kes tunni alustuscks alati kontrollis, kas puhas
taskuritt kaasas.

Tallinnasse tuliparast8. klassi lopetamist
mdttega astuda 32. keskkooli teatriklassi voi Me-
rekooli. Mere vastu tunneb témmet tinaseni.
Koorijuhtimise eriala G.Otsa-nim
Muusikakooli valis pooljuhuslikult, meeles mal-
kumas isa antud soovitus. Tagantjircle hindab
kargelt kooli tollast loomingulist Ghkkonda,
"Otsa kooli vaimu", millest pracgu samas Gppe-
jouna toolades puudust tunneb. Kooli l16petami-
sele jirgnes loomuliku jitkuna Konserva-
toorium. Onnetuseks sattus aga selle polvkonna
hulka, kes otse kdrgkoolipingist sojavikke kut-
suti.

Konservatooriumi lgpetas1990. aastal.
Arvab, et "drkas" alles viimasel kursuscl. Argita-
valt mGjusid edukad osalemised kahel konkursil
Peterburis ja Riias. Viimasel pilvis 111 koha ja
laurcaadiliitli, mis oli esimene suurem tunnustus.
Eriala dpetajate Silvia Melliku ja Ants Uleoja kér-
val peab oluliscks suunavaks isiksuseks Ants
Sootsi, kelle 6hutusel TA meeskoori ette joudis.
Tunnustusse suhtub kiilmalt. Positiivscks
peab, et konkursighkkond paneb proovile ja teki-
tab eneseusku. 1991. aasta vabariiklikul véistlu-
sel peapreemia véitnuna leiab, et oleks absurdne
pidada cnnast konkursi tulemuste pohjal oma
erialal kellestki paremaks.

Tédtanud on dpingute kdrvalt pidevalt.
Esimese oma Koori tegi 16-aastaselt. Selleks oli
Kiisa kultuurimaja naiskoor, kellega kais dra ise-
g1 1980. aasta tildlaulupeol. Pirast sdojavige jirg-
nes TA meeskoor, mille pracguseks on vilja
vahetanud RAM ja Tombi Kultuuripalee poiste-
koor (niiiidseks poistelioor "Revalia"), kellega
todtab neljandat hooaega.

Poistekoor paelub kooriliigina kéige
rohkem, sest pakub crilaadscid valjendusvoima-
lusi. Ehkki pohitookoht on muusikakoolis, on sii-
damega poistekoori juures. Peab sealset téod

pedagoogilisemakski, sest muusikadpetuse kor-
val on vordselt tihtis kasvatuslik moment. Kolme
aasta jooksul on kujundanud jirelkasvu koorile
Westholmi Keskkooli poiste kooriklassides.
Tulevikulootused ongiscotud idecga
jouda kooriklasside aluselt kunagise poiste giim-
naasiumi taastamiseni. Eesmirgiks olcks kasva-
tada mitmekiilgselt arenenud isiksusi, kelle
hariduse iiheks osaks oleks muusika vaba valda-
mine.
Viheselvabal ajal celistabloogastuda
pere ringis koos abikaasa (ka koorijuht) ja ka-
heaastase titrega kes isa liiga harva nicb.
Harrastustest koige pikaajalisem oli
kaasaléomine ansamblis "Kavaler". Sellega on
scotud ka televisioonikogemused: kahe aasta
jooksul tegutscti saateansamblina lastesaates
"Laulumaias". Bindimuusiku elu peab omalaad-
seks kogemuseks, mis seitsmeaastase praktika ja-
rel ennast I6plikult ammendas.
Reisimist pecab pdnevaimaks iihes poiste-
kooriga, sest nieb selles voimalust poiste silma-
ringi avardada. Ja teeb koik, et nad oskaksid
vilise sdra ja hiilguse korval tihele panna ja vai-
riliselt hinnata erinevaid inimesi ja kultuure, mis
alati ei pruugi olla meist paremad.
Ei taha tootada valismaal pelga heaolu saavu-
tamiseks ja raha teenimiscks. Leiab, ct perspek-
tiivset tood jatkub koduski kiillalt ja celistab
jadda siia, kus ndeb oma tegevuse missiooni. Kur-
sustel osaleks meelsasti, eriti neil, mis puuduta-
vad poistckoori spetsiifikat, hdiletehnikat vai
stiiliopetust.
Muusikamaitselt konservatiiv, celistab
kuulata ja dirigeerida barokki, klassikat ning ro-
mantilisi teoscid.
Hingelt arvab ennast romantikuks.
Sdbrad peavad suurcks optimistiks, millega on
nous ja lisab tiienduscks, et clus on ebapraktili-
ne.
Muret teeb siiski meie tinase elu
cbakindlus, aga loodab, ct seegi aeg saab iikskord
iimber.

Edith Kuusk
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THEATRE

T. KAALEP. Juhan Viiding passes through an
empty room (23)

Some visions of and notes on Juhan Viiding's crigi-
nal theatre. JV (b 1948), although a noted poet, is an
actor by profession and has been active as a stage
director in the last few i'cars with main interests in
the texts by Beckett and lonesco (Waiting for Gedot,
Happy Days, What? Where? and The Baldheaded Sin-
ger). His latest discovery was the work of Japanese
dramatist Minoru Betsuyaku (The Loo, The Squid
Rubber).

EI. imd G. SCHUTTING. Once Hamlet caught ...
25

Once more discussion the is about poet and actor-
director Juhan Viiding whose position - on the
crossroads of two arts - on the Estonian cultural
scencis rather unusual. The writing contains a lot of
references to JV's earlier achievements, including
Viiding’s Flamlet (1979) and his casting as a profes-
sional actor by other directors in their productions
(e.g. Camus’ Misunderstanding, Moliére’s Le bour-
qeois gentilhomme, etc.) Some motifs from Viiding's
iterary production have also been made use of.
The controversial Faust (45)

There are some strange goings-on in the Tartu Va-
nemuine, the oldest of‘;ﬂitunian theatres. The theatre
has a new manager, a superintendent in the person
of Linnar Priimagi who is a language specdialist,
criticand translator, butan outsider in the theatrical
circles. For his great debut he chose Goethe's Faust
which is a proof of his self-assurance and preten-
Housness,

Linnar Priimiigi, manager and director, is being
interviewed by Rein Heinsalu. Priimdgi looks at
theatre as a form of continuing education, in the
director’s work he sees didactic and enlightening
aims, comparinganew production to the defence of
a thesis.

In his commentary "Some Notes to a Thesis" Hein-
salu writes that the clarity of the textual interpreta-
tion is certainly one of the virtues of the current
Faust, but the whole approach, the director’s need
to get involved in today’s problems, is highly ques-
tionable.

U, TOINTS. Faust - for the juniors? (19)

In his review of the production by Linnar Priimagi
thecriticintroducesa notion which hasseldom been
usedin our theatre- theadaptation. He says that the
new superiniendentof the \ﬁmt:m uine theatre in his
irresponsible self-centredness, of which he makes
no secret, reminds him of Mozart in Amadens. Unli-
ke Mozart, however, who was extremely gifted in
the field where he was active, Priiimigi is not able
to convince us of his abilities.

M. KAPSTAS. Without a trace of dullness (65)

A young theatre critic analyses The Wildcat's Hour,
adrama written by Per Olov Enquistand its produc-
Hon in the small hall of the Youth theatre. The critic

1
b

calls it a drama of statements which conveys an
unambiguous message, the clues being Man and
freedom, the o sition of an individual and the
society. Madis Kalmet's production has convinced
the reviewer thatitis possible tostage a text-centred
literary drama, to create an interesting space for it,
without a trace of dullness in the air. Dullness
usually hangs heavy over the productions where
the oni( aim is to faithfully convey the text.

M. VISNAP. The end of the festival? (89)

MUSIC

F.MARTIN. The contemporary composer and sac-
red texts (33)

The writing by onc of the best-known Swiss compo-
sers Frank Martin (1890-1974) dating from 1946
which tries to find an answer to the question why
contemporary composers "abandoning epic and
love themes, turn to the so-called sacred music”. He
illustrates his writing with an example: the origin of
his two oratorios In ferra pax and Colgotha.

About an intcrcstinF E&?up of people (57) who
regularly met in the [960s and who dubbed them-
selves “ear scratchers”. Their spiritual leader was
musicologist and music teacher Johannes Jiirisson,
who is now reminisced by Rein Einasto, Pilvi Einas-
to, Mat Kiirend.

K.SALMINEN. On taste (70)

A translated article which presents some theoretical
aspects of musical taste, with some of Pierre Bour-
dicau’s ideas. After culinary taste, musical taste is
probably one of the highest physical preferences,
and nothing hurts one more than the criticism of
one’s musical taste. The author gives a generalized
account of the results of a survey conducted into the
musical taste of the Finns in 1960 referring to the
relationship of musical taste to generations and the
strata of population.

W. BROOKS. On being tasteless (72)

Comparing different approaches concerning pop
music and art music studies, the author points to
some principal differences between them. But not
only that. "Being Tasteless" can help pop music
theoreticians open up some new perspectives not
availablein art music studies because of restrictions
within the framework of aesthetic values which are
in evitably linked with taste considerations.
Resumed from the periodical "Popular Music and
Theory” (Cambridge)

J- VILIMAS. The manuscripts of Gregorian chants
in the 16th-18th century Lithuania: local peculairi-
ties (86)

A speech held on an international musicology con-
ference under the headm% "Musical life in the 16th-
18th-century Baltics" held in February. The
mnmlscriEts of Cregorian chants, which were once
in use in Lithuania and which have survived until
today, are analysed. The comparisons with the so-
called Vatikan edition lead to some conclusions



about the establishing of local traditions in sacred
music.
Persona grata. Hirvo Surva (93)

CINEMA

Answers Achille Frezzato (3)
Film critic and specialist on Estonian film in Italy
Achille Frezzato (born in 1935, Bergamo), who was
a member of the jury of San Remo festival during
1961-1981 and is now a member of the selection
committee of the same festival, evaluates Estonian
films and reveals his opinion on the art of film-ma-
king. A. Frezzato has published several articles in
the magazine "Bianco e Nero" about Estonian film-
art since its birth in 1912.
G. GAMBETTI. An impossible dream. On Marco
Ferreri's films (9)
M. Ferreri (b 1928) is one of the most remarkable and
eccentrie figuresin Italian film. Already in the 1960s
he presenteda provokingly original treatment of the
society, dca].in% with radically new models of hu-
man relations. It runs through his whole lifework,
making it vibrant and cohesive. Heis a director of a
theorctical bias who, with detached en{? ment,
transforms his views into grotesque parables and
creates a suggestive film world rich in characters
and imagery. In the translated article the emphasis
is on Ferreri’s films of the 1960s and 1970s.
T.RITSON. Some instructions to the posterity (37)
The review discusses The Sunny Kias the second
feature directed by one of the best Estonian cinema-
tographers Jiiri Sillart (the Tallinnfilm studio, 1991).
Aweakstoryline has been compensated by symbols
which makes the whole a little bit eclectic. The
reviewer praises the close-ups by Mait Maekivi,
without them characters would have been incomp-
lete. Anyway, the film gives a true-to-life picture of
the 1950s, in spite of its faults and the characters
own to symbolic dimensions. The visual side of
he film is enjoyable to the most.
H. RUMM. Both Molodye, Neobuchennye and
The Sunny Kids at the same time (42)
The reviewer discusses Jiri Sillart’s feature The
Sunny Kids. A balance is sought between the story
and the imagery, but the film remains uneven. Loo-
sely connected scenes of everyday lifealternate with
pure agressive images. Oppositions and tensions
are revealed in the characters and the story, which
have only been touched upon. The dullness of the
characters can be traced back to the script. The
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reviewer expresses a hope that in his next films
Sillart will realize his lofty ideas and will merge
them without striking contradictions.
'1['. RA)UDAM.Tilk casured on the Reaumur Sca-
e (63
The reviewer deals with a short film Semm by the
oung director Aare Tilk (the Tallinnfilm studio,
990), after a short story of the same title by Mart
Kivastik. It tells us about the love of a ten-year-old
boy to a girl called Adle who is a couple of years
senior to him, and his love to a dog. The film isina
subtle style which is quite rare in Estonian cincma
or literature. Nothing has been overdone or overvi-
sualized, and despiteit, or, because of it, all becomes
clear. Everything in the film is in motion, things
acquire new meanings in the course of time, the
change, they turn into something completely diffe-
rent, and this is what makes a good film.
S.TEINEMAA. Back to the sources ot Taara faith.
Documentarist Peeter Tooming chronicles Viru-
maa (31)
The article begins with a discussion of the current
state of Estonian documentary. In spite of the emer-
gence of numerous small studios, the dedine is
considerable. The rising costs and the uncertainty
about funding have led to a situation where we are
losing all hope of ever being able to record our
everyday life or cultural events, which is the aim of
shooting a documentary. The article proceeds with
an analysis of four thematic newsreels in the Esto-
nian Chronicle. The first concentrates on the rela-
tionship between the church and the lay authorities
and the prospects of building new churches in the
current situation. The second portrays the oldest
clergyman in Estonia, the 83-year-old Madis Oviir.
The third is about Estonian "loo culture”. The fourth
deals with an eccentric Ivan Semyonov, nicknamed
Michurin, who has lived, together with his family,
in an abandoned lime quarry for 30 years.

MISCELLANY

R. VARBLANE. How to train young scene desig-
ners? (53,96)

Scene designers have sp far been trained in the
Tallinn Art University, in the department of pain-
ting. Some special theatre subjects are taught, but it
is not enough. Next year a department of theatre
design will be opened. The interview is with theatre
designer Aime Unt, Professor of Design, and the
student Jule Kaen-Kokla.
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Algus Ik 53

A.U.: Kalmuse "Juudast” labi tootades
puitidsime uurida nii ajastut kui ka tegevus-
maad laiemalt - kunstiulikooli dppejoud Da-
vid Vseviov raakis lisraelist, kust ta rikka
pildimaterjaliga oli asja saabunud. "Antoniu-
sc ja Kleopatra” puhul arutlesime kahe eri-
neva kultuuri, egiptuse ja vanarooma kul-
tuuri tle.

- K-K.: Eriainetena tulid méodunud aas-
tal juurde folograafiatunnid, ma ise kasuta-
sin neid oskusi "West Side story" tdnava-
etenduse kujundamisel. Sellest aastast lisan-
dusid varvusdpetus, maalitehnoloogia, val-
gusreZissuur, arvutidpetus ning reZissuu-
ritunnid. ValgusreZissuuri tundides oleme
kainud mitmes Eesti teatris ("Estonia”, "Uga-
la", Draamateater) tutvumas tegelike voima-
lustega, sest ideid voib ju palju olla, aga
teatrite tehnilised voimalused on erinevad.
Ingo Normeti reZissuuritunnid on meid pan-
nud naidendite ule motlema, arutlema, oma
seisukohti kaitsma. Kunstnik on ju lavasta-
jale partner, aga ka oponent, tal peab algu-
sest peale tekkima oma suhe lavastatavaga.

Pracgusel suurel dileminckuajal reorganisce-

ritakse ka kérgharidust. Mis peaks muutuma

hariduses ja isedranis teatrikunsinike hari-
duses?

A.U:: Pracgu opitakse meie erialal viis
aastat ja kuues aasta kulub diplomitdé tege-
miseks. Tulevast aastast alates on ette nahtud
neli ja pool aastat, sclle jooksul omandab
ulidpilane kutscoskused, kraadi taotlejad
opivad kauem. Meie criala saatus on veel ot-
sustamata, loodame saada iseseisvaks. Et
ajaga kaasas kaia, peavad meie tudengid
moistma televisiooni ja filmikunstiga seotud
tehnilisi alasid. Loodame, et see aeg, mil tch-
nilised uvuendused ja uued materjalid meieni
jouavad, ci ole cnam magede taga, ja me

came selleks valmistuma. Tulevane lavaku-
junduskunstnik peab teadma {iht-teist ka
elektroonikast, laserist, sajandilopu materja-
lidest. Stscnograafiakatuecirissc ootaks noori
voimekaid professionaale. Priit Parn muret-
seb filmikunstnike jarelkasvu pirast ning
voib-olla tulcks ta meilegi oma teadmisi ja-
gama ja uusi andeid avastama.

Millest on praeguses opetamises kdige roh-

kem puudus?

A.U.: Me vajame Oppelava, sest ruumilis-
visuaalset kunsti saab Opetada ainult neis
tingimusis, kus seda hiljem looma hakatakse.
Tulevased stsenograafid peavad algusest
peale dppima mdtlema ruumiliselt ja mater-
Jalis, tundma erinevaid faktuure, oskama
juba kavandis ruumi edasi anda. Tavaparase
maalidpetuse korval tuleks opetada teatri-
maali - materjalide maalimist (pliiiisi, sameti,
kotiriide jms faktuuri edasiandmise erine-
vust), portreckursusel peaks arvestama eri-
nevat valgust, grimmi jne. Olimaali korval
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peavad nad oskama kasutada liim- ja aniliin-
viarve, imitcerida erinevaid materjale. Nai-
teks Soome teatrikunstnike ettevalmista-
misega vorreldes on meie tudenﬁite teoree-
tiline baas samavaarne, kuid vajaka jaab just
uutest tehnilistest vahenditest ja oskustest
nendega timber kaia. Praegune vaesus paneb
fantaasia eriti proovile.

J- K-K.: Ma olen kogu aeg tundnud puu-
dust ecrialasest joonistamisest - kergest ja ta-
bavast moejoonistusest. Siiani puudub taiesti
koostoo konservatooriumi lavakunstikateed-
ri tudengitega - tulevaste naitlejate ja lavas-
tajatega. Me ju hakkame tulevikus koos
tootama. Miks nad ei kasuta meid oma &

clavastustes? Polvkondlik arusaamine ja
uhtekuuluvus on ju olemas?

A.U.: Etendus kui tervik koosneb palju-
dest komponentidest, koikide nende taga on
erinevad loojad. Naitleja peaks tajuma
kunstnikku kui partnerit, kes visuaalsete va-
henditega voimendab tema tood. Seda on
vaja f&pgida esimesest kursusest alates. Meie
peame oppima oskust jitta t66 "lopetamata”,
st anda voimalus I6petada see niitlejal, helil,
valgusel. Naitleja peaks Oppima usaldama
talle antud visuaalse kunsti vahendeid.
Laialt levinud tithja lava (musta karbi) kasu-
tamine on Keerulisemaid ja huvitavamaid
ulesandeid kunstnikule. Paraku aga lavasta-
jale ja naitlejale tihti kergema vastupanu mi-
neku tee. Stgiscst alates tahaks loota koos-
to0d lavakunstikateedri tudengitega. Esime-
ne samm sellel teel on Ingo léormeti reZis-
suurikursus meil Kunstitilikoolis.

Noorte stsenograafide ettevalmistamisel
voib lahitulevikus méndaﬁi muutuda. Head
idecd ja nende tulihingelised elluviijad on
alati edu pandiks. Aime Undi sonul on prac-

ses Oppeplaanis liiga palju "ohuauke”, mis
asevad nii mdnegi noore geeniuse laisaks
minna, sest teatrikunstniku t66 on raske ja
nouab palju. Ulo Vihma pakub Nukuteatri
lava noorcle (teatri)kunstnikule visuaalscks
etenduseks. Sellele tasuks moelda, moelda
tasuks ka tihise oppelava peale - on vaja vaid
ideed ja lavastajasoont (aga rohkem voi va-
hem peab seda ju igal tulevasel teatrikunst-
nikul olema!). Moclda tasub ka stgisel
Maarjamie lossis toimuvale lavakujundustu-
dengite uhisndituscle koos ca- ja mottekaas-
lastega Soomest, Rootsist, Saksamaalt, Latist,
Leedust jm. Siis saame noorte téodest ka si-
suliselt radakida. Oktoobris saab teoks jarje-
kordne stsenograafide triennaal, sedapuhku
holmates ka kolleege Skandinaaviamaadest
ja Saksamaalt ning tavakohaselt Latist ja Lee-
dust. Kunst, seda enam tihistood noudev
teatrikunst on oma aja laps ja iga aeg toob
kunstis esile uued aspektid. Stigisel on loo-
detavasti ndha, mida viimased kolm aastat
on teinud meie lavakujunduskunstiga.



III kursuse iiliopilane Erki Kasemets.
Kostiiiimikavandid |. B. Moliére'i ndidendile W=
"Kodanlasest aadlimees”.

I kursuse tiliopilane Maret Kukkur. A. Kitzbergi
“Libahunt"”. Kavandid ja makett.

V' kursuse iilidpilane Eda Kommitz. "Esinene [ kursuse filidpilane Hille Ermel. L. Carroll, " Alice
lumi”, 6li. Kursusetoo. Intedemaal " Kursusetoo.

Toomas Huigi fotod
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Kaader rezissoor Aare Tilga uuest mangufilmist
"Tule ta}gasi, Lumumba" ("Tallinnfilm", 1992).
Kadri Kalm (Elsa) ja Ojar Rduk (Rein).




