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KUNSTIDE RIKLIK EDENDAMINE

Kui riik tahab olla rahvas peituvate aineliste ja vaimliste joudude
organiseeritud avaldus, siis peab ta muude kultuuriliste {ilesannete keskel
ka kunstielu voimalikult elavat edenemist tahtma. See on ta enese olemas-
olule ja rahvusvahelisele seisukohale niisama tdhtis kui ta edencnud
pollumajandus, elav kaubandus ja héd sdjavigi... On téhtis, et riik peale
pollutdo instruktorite saadaks viljamaale oma haridust tiiecndama ka
kirjanikke, maalijaid, arhitekte, helikunstnikke, nditlejaid. Ja on tihtis, et
riik heade scemnesortide ja toukarja eest hoolitsedes ei unustaks uute
ideede sissevedu ning esteetiliste viddrtuste kasvatamist...
Kéesolevaid ettepanekuid tehes ei ole ma silmapilgukski unustanud Eesti
riigi praegust seisukorda ja lahema tuleviku edenemistingimusi. Loomulik,
et praegusel voitluse silmapilgul, mil riigi enese olemasolu on kaalul, pole
aeg suuri eeltdid noudvate kavatsuste lébiviimiseks... Kuid sellest hooli-
mata on tarvis niitid, kus valitsuse masinavark on kujunemas, kus on idus
kogu meie tuleviku véimalused, et ka kunstide edendamise kohta kindel ja
selge kava loodaks.
Oma tiletildise hariduse ja majandusliku elu vormid oleme voorsilt
laenanud, iseseisev poliitika on puudunud ja Eesti teadust ei ole seni
olemas. Uksi luules ja kunstkisitoos on Eesti rahvas oma loovat andi
aastasadade jooksul voinud avaldada ja iiksi nende jirele on meid kaua
acga tuntud... Rahva viiksuse ja kultuuri nooruse tottu ei voi Eesti
kunstielu iial saavutada sarnast kdrgust nagu suuremate ning vanemate
rahvaste juures, kui riik siin sihikindlat kaugeleulatavat toetust ei anna.
Viike tarvitajate hulk méjub takistavalt kunstiteoste siindimisse, samuti
kui tdstab nende teoste hinnad nii korgele, et neid vaesemad kihid isegi
jaljendustena kitte ei voi saada... Sellepérast peab ritk oma toctust kahel
sihil andma: hoolitsema tihelt poolt kunstteose loomise ja teiselt poolt
nende laialilaotamise ecst...
On tarvis, et kunstide toetamise vajadus riigitarkuse tiheks ilmtingimatuks
osaks muutuks. Selle iilesande jaoks olevad asutused peavad olema
plisivad, sce tegevus jatkuv ja neil valjaminekuil kindel koht riigi
kuluarves.
Selle juures on tarvis enam kui allakriipsutada iiht pchimotet: toetades
kunsti ei pea riik kunstilt noudma vastutoctust. Vabastades kunsli aine-
lisest orjusest ei pea ta seda tegema poliitiliselt orjaks. Saades metseeniks ei
pea ta oma heategu metsceni kombel toore mecelituse ja alandlikkusega
laskma tasuda... Nii vihe kui ka loov isik viéljaspool oma aega ja olusid
voib tegutseda, kuid vahemalt teoreetiliselt peab ta olema vaba, iseseiscv,
rippumatu...
Eesti kunstielus voivad mitmesugused lahkuminekud valitseda, voib
valitseda voistlus iiksikute kunstiharude ja tiksikute voolude vahel, kuid
tihes asjas on koigil kunstiharrastajail tarvis kokku hoida: nimelt iihise
vaeliini loomises selles sdjas, mida peame oma vaimlise ja ainclise
orjapolve vastu.

FRIEDEBERT TUGLAS, 1920
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VASTAB HELJU TAUK

Oled pidanud tosinat muusikuametit: olnud muusikakooli, ooperi- ja balleti-
kontsertmeister, manginud mitmesugustes ansamblites, dpetanud muusikaajalugu,
kammeransamblit ja saatmist, teinud raadio- ja telesaateid, kirjutanud muusikast ja
muusikuist ajakirjanduses ja ridkinud nii lastele kui tdiskasvanutele iile Eesti. Mitut
t66d teed praegugi. Kas on neil tegevustel telge?

Koosmang, ansamblis olemine on kogu elu tclg. Mulle pole kunagi maitsenud
soolomadng, Kui, siis ehk tutvumiseks, isu tekitamiseks. Kuulan muidugi, aga ise
ette mangida - lihtsalt ei paku huvi, ja pole ka vdimetekohane. Hoopis teine asi
on musitseerida kahekesi voi mitmekesi, mdelda, kuulata, hingata ansamblis.
Seepédrast on mind aina tdsisemalt ning roomustavamalt kéitnud opetajaamet kui
vastastikku rikastav ansamblimé’mgl.) ?a sce kehtib minu puhul téepoolest ka
viljaspool muusikat, elus ildse. Partnerid ei pruugi sugugi valitud, koige
meeldivamad inimesed olla. Huvitavad on nad siiski. Ansambel sttitab nendegagi,
kes teistmoodi voi koguni vastuhakule hutav. Vooras ei lammuta, pigem tugevdab
inimeses teda ennasf. Piirjuhtumina olen seda tajunud omaaegsetel istumistel
Julgeolekukomitees - ise valitud "rollis esinedes” on "vestlus" ldinud kohe
lahedamaks, "méngulisemaks”. Koosmangutunnetus on miski, mis elus pinnale
aitab ja pinnal hoiab.

Kellega oled koos manginud?

Koosmanguhuvilisel pole téopuudust karta. Tore oli to6tada, veel sama kooli
opilasena, Tartu Muusikakooli kéigis erialaklassides: iuhkpi]lide ja keelpillide,
lauljate ja koorijuhtidega. Nagu vaataks avarat maastikku oige mitmest kiiljest.
Lisaks enamiku Tartu taidluskooride saatmine.

"Estonia” kontserdilavale jéudsin esimest korda tenor Johannes Liikkiga, kes
muide kinkis mulle kustumatu vapustuse - kavas oli E. Oja "Ei nde enam". ﬁflﬂ}em,
saates Teo Maistet Mussorgski "Surma haéllilaulus”, olin lavalgi hirmusegasest
kaastundest haaratud. N laulud said aluseks edasisele Oja ja Mussorgski
vaimustusele.

Esimene solist, kellega pidevamalt koos mingisime, oli professor August
Karjus. Tello on ilus pill, mul on eluaeg nérkus ta vastu. Proovides vois Karjus
olla kiillaltki nédrviline, enne esimest kontserti olin paris hirmul. Aga juba lava taga
- milline S8armantne partner, naeratav, lahke. Pimestav!

Pusivamad koostodd on alanud kogemata, juhuse labi: kellcgi partner on dra
soitnud, haigestunud ja mind kutsutakse asendama. Nii tulid {a jaid aastateks Ines
Rannap, Mare Tecaru, metsasarvetrio. Ansambliméng on mulle nii kalduvus kui
kirg.

Olid muusikakeskkooli, selle Eesti muusikute teencka taimelava siinni juures...

Ega stindimise ja algusaja romantikat enam ei elusta, ei restaureeri. Muusika-
ﬁpcta]aiedéiévad clu itheks suuremaks vaartuseks kunafgiscd opilased, tinased
sobrad. Uldkoolist ldhevad nad laiali mitmele elualale, meie saame ameti-
kaaslaseks, juba alates juhuslikust koosmangimisest algajaza. Maletan hasti, kuidas
seisin konservatooriumi linnamaja tollases 8. klassis silmitsi kooli tulevase esimese
lennuga, mu ainukese klassigﬁ, nemad &pilase uudishimulikul ja natuke hukka-
moistval pil%:ll, mina ukskoikset 16vindgu tehes, tegelikult {isna kohevil. Just

kkool

muusikakes ist on jdanud mitmeid labi-clu-sdpru.

On ju muusikas koos olemine heaks aluseks ka tiksteise kui inimese heale moistmisele.

Ega muusikas suurt varja, koik tugineb usaldusele nagu sﬁﬂuseski. Sopruses
on juba ammu minu osaks secondo, sec on toetav bassipartii. Monigi kord usal-
dusalune, siidamest kaasa elav, suudad teise elu tlevaatlikumalt ndha ja selle
tihnikus vabastavat rada leida. Paraku ei kehti see enda elu kohta. Parimad ajad
ongi need, mis elatud viljaspool isiklikku elu.

Mis on sulle huvitavam véi olulisem muusikast radkides?

Mida enam elan, seda selgemalt nden seoseid muusika ja elu vahel, seda, kuidas
nad tegelikult ongi iiks, vahetus paralleclis kulgev otsatu rikas protsess. Mis
maksab muusikas, maksab ju ka clus, alates ritmiimpulssidest, siidame-
tuksumisest, ka liikumisrodmust. Millest koosneb argiclu - puha muusikalised
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i\ lko ponendid, keeruliselt seostuvate detailide vork mitmel tasandil. Tasub oma
ymuusikatundmist rakendada eluski. Uhelt poolt vajame piisivust ja kordumist.
~ Meid volub ja toetab riihikas barokimotoorika. Samas ei taha korduvat kuigi pikalt
\. N vidlja kannazada. Nagu muusikateos, vajab ka elu kulgemine varieerimist, uusi
episoode, vastandavat to6tlemist, enne kui telgmaterjali juurde tagasi poorduda.
; | Mis kiill ei tihenda, et peaksime joonelt hakkama kaaslasi vahetama voi kaasasid
\ Eetma. Hea komponist on hea dramaturg hea proportsioonitundelg, ta tabab odige
: etke, et tuua sisse pdordelist, tllatavat. Aina ootuspirane kditumine kisu
tiitituks. Konsipdlves ﬁ’c')bustas meid Anti Marguste: "Méngi sada korda jirjest
sol-nooti, ja siis vodta fa-diees - pagana virskelt m&jub!" Kui kordamine,
varieerimine, kontrast ja tllatus on targas tasakaalus, saab sellest nii elus kui ka
‘muusikas aina r6omu. "Aga rddmsus on 6nne sularaha, mitte pangatiht nagu koik
muu,” on méllu s66binud Schopenhaueri "Elutarkusest".

Muusika juurde tulid siiski klaverimidngu Gppides?

Endal mul kiill erilist klaverioppimise soovi polnud, ei ole ka jarjekindlalt
tdsiselt harjutanud, ikka ainult hidavajadusel. Poolkogemata mdiras minu elu
edasipiilidliku eestlase soov paiseda peenemate inimeste sekka, anda lapscle, mis
endal saamata. Ema, pottsepast rentniku {iheksast lapsest esimene oli vdga tugev
natuur, kuid naisterahvas sajandi alguses - heast vilimusest ja véimekusest
hoolimata ei joudnud ta kaugemale kui mehele, tosi, joukale. Talu mitidud, asuti
Karulast Tartusse, ja kuulus asja juurde, et laps peab miéngima klaverit. [’caleﬁi
jatsin muusikaandelise ja "artistliku” mulje: heast suhtlcjast (iihe konvendi asutajal)
ristiisa lubas mind monigi kord kiilaliste ringi, kus ma olevat olnud dige
scltskondlik stilest siille randaja ja tudengilaulude kaasal@britaja.

Esimeseks Opetajaks sai "Liszti dpilase opilane” Kaarel Valdas, aga tema oli kuri,
161 lohakat joonlauaga, sealt padsteti mind kiirelt. Peterburi konservatooriumi
kasvandik, kogukas preili Mirk oli pdris hea Opctaja, ndudis, et mangides peab
5-sendine randmel piisima ja et selg oleks nagu pulk (fotodelt nden ennast pracgugi
vist liigagi sirgelt klaveri taga istumas). 1939 viidi mind muusikakooli katsetele,
sce oli esimene kord, kus ema mu pabina mahavotmiseks kohvikusse viis ja koguni
kohvi tellis. Ohkkond koolis oli paris l1obus: lastekoole tollal ei olnud, tdiskasvanud
ja Iapsed olid rihmades ldbisegi. Klaveridpetaja, tunnustatud ansamblipianist
Leonid Milk luges ehmatavalt va%lalt nooti, mangis iga uue loo ette - see meeldis!
Opp&mise isu sellest kiill ei kasvanud.

idagi muutus, kui kohalikud sakslased isamaale kutsuti ja meie pianiino hea

Puhkehetk magimatkal.




“Beckeri” tiibklaveriga asendati, suur kast noote pealekauba. Neid hakkasin selgest
uudishimust mingima, peenikese hiddlega kaasa lauldes vaatasin ldbi koik
Schuberti laulukogud (koduse dpetuse juurde oli kuulunud ka saksa keel). Soja
ajal pandi meie majja elama ruhmakaupa saksa sojavdelasi, kes eriti esialgu
osutusid abivalmiteks ja laulur6omsaiks mecsteks. Paljukest me nendega kokku
puutusime, aga kuulnud tlevalt klaverimangu, tulid kaks hdrraslikumat sédurit
manguluba paluma, tiks neist viiuldaja, teinc taiesti korralik salon(ﬁilpianist. Nad
hankisid jirjest uusi noote ja seadeid, viiulit saatma kutsuti mindki. Mismoodi
hakkama sain, pole aimugi, aga see oli tilimalt ponev. Nii tutvusin esmakordselt
nditeks Mozarti "Viikese 6omuusikaga”. Koolis hakkasin saatma alatiseks sobraks
jadnud Virve Vddrit. Kui ldksime tema oOpetaja, viiuldaja Evald Turgani juurde
tundi, vottis Turgan, range ja_vdga tore dpetaja, Virve asemel hoopis minu kisile
ja kantseldaski saatjaks. f\/léirkamatuit kogunevad tihised siindmused, mis
asvavad olulisteks elu pikal teekonnal.

Tartus siindinud ja 6ppinud, oled ometi Valga keskkooli vilistlane?

Sakslaste taandumise ajal muudeti jdrjest uusi koole hospidalideks ja 16puks
kaisid Tartu keskkoolid Treffneris koos. Klassi noorimana ofi’n kill habelik, ]?‘a(ga
tundus Gige dge teise vahetuse poistele sahtlisse kirju jitta v6i endale leida... Kui
1944 koolid suleti ja elanikud evakueeriti, viisime {vdaveri Pukka ristiisa juurde.
Kodu poles koos Tartuga, meic emaga jdime neljaks aastaks Valka tadi juurde.
Sojapaos surnud ristiisa maiast viidi klaver kultuurimajja. Tagasi ndudma ldinud
emale kosteti, et tohoh, kapitalistiproua tahab pilli oma ainukese vosukese jaoks,
meil kasutavad seda noortemassid. Siis kiill tundsin, et ei saa elada ilma klaverita.
Aitas Venemaalt naasnud kunagine naabritidruk, kohalik tdhtis komsomoli-
tegelane. Tema kaudu see klaver tagasi tuli ja on minu kérval silamaani.

Valga elu vois tisna sumbunud olla, kultuurilisclt eriti?

Keskkooli kogu isetegevus oli {ihe klaveriméngija peal, sealhulgas ka paar
monusat teatrilavastust, nagu Simmi "Kosjaséit", millega sai ohtrasti lusti. Aga ka
klaveriming toi vdrskendavaid stindmusi. Harjutan kord heliredeleid, ajalooraamat

Ansambel nii elus kui muusikas. # j ‘e




noodipuldil, koputatakse. Siseneb soliidne, taiesti vooras noorhérra ja tahab vene
keeles teada, kes see siin Valgas klaverit mangib. Hiippab ise pilli taha ja rn&n;fib
nii, et mul kukub suu lahti. Peagi selgub, et akordioni veelgi paremini. [se
vaimustavalt jutukas, nditleb Moskva iilikut - tekitas huvi ja umbusku. Peagi tuli
vilja, et tegelikult Gennadi Podelski Tallinnast.

Ega ei olnud métetki muusika juurde jédda. Plaanitsesime klassis geoloogiasse
minna, kus stipp poole suurem, mitmed laksidki. Aia raha oli vaja ja Valga teatrisse
otsiti klaverimangijat. Nii sain oma esimese tookoha ja teatrisolemise moénu, mis
pisib tanini.

Kannatasin, et ei kuulu enam muusikakooli, mitte ainult muusika parast, vaid
kuna tahtsin tagasi Tartusse, omade keskele, harjunud keskkonda.

Alles aasta parast kooli 16petamist, 1948, liksin Tartusse, sain toole Pioneeride
Paleesse. Mingisin rahvatantsijatele ja lugesin B. Polevoi "Jutustust toelisest
inimesest”. "Lopeta ometi,” karjusid tantsijad, "Ioppes juba!" Raamat kiskus kaasa.

Opetaja Milk oli oma abikaasaga, rootslasest lauljatariga, raja taga, mind oli
madaratud Aleksandra Sarve klassi.%lada polnud kuskil, nii ta vottis mind lihtsalt
enda juurde. Sasat, Opetajat ja inimest, on 6iEuse a vaimustunult ilistatud. Olin
ju enda arust paris kraps mangija, napud jooksid ladusalt, pealegi viisin esimesse
tundi hoolega 6pitud sonaadiosa. Ta tegi mind tiimaks kolme esimese minutiga ja
tootas siis mone lehekiiljega paar tundi. Tegi lahti silmad ja siidame, killap
vormiski minust mingil madral muusikainimese.

Paneme oma elu nagu mosaiiki kokku kildudest, mis meid erutavad, mida
kogume teistelt inimestelt. Mida ponevamad inimesed, seda valulisemad ja
ilusamad killud.

Mis koitis Sarve tundide korval kdige rohkem?

Imelik, et just muusikaajalugu, Opetas seda kas Juhan Simm, Aare Allikvee voi
tollal kuulus ja vaga armastatud Arthur Robert Hone. Simm pani minu ja Valdeko
Viru kui teada noodist lugejad klassile neljal kdel siimfoonilist muusikat mangima,
Elaate ju polnud. Simm ise laks sedamaid muusikasse sisse, kukkus dirigeerima,

oolimata, kuidas meie jarele jouame. Kiiretes osades kihutasime kill taktide kohal,
aga pusisime koos. Igavene hea praktika! Hiljem samu teoseid orkestriga kuuldes
tundsin nad isegi dra.

Kui Allikvee ajal illustraator olin, nduti eksamil igalt kursuselt oma 160 lugu,
kuulamistel tuli mangida pdevade kaupa. Tappis dra, aga vahva ka, minule meeldis
vaga.

Kuigi kdige rohkem todtanud praktilise klaverimdngijana, 16petasid konservatooriumi

hoaopis teisel erialal, muusikateadlasena?

Jallegi poolkogemata. Tudengipdlves juhtus midagi keskndrvististeerniga, mui-
du terve parem kasi hakkas mangides krampi kiskuma. Prorektor Paul Karp
vormistas mind vastutulelikult kohemaid muusikateadlaseks, kiillap lootes, ct teise
erialaga maadeldes 16dvenevad nirvihirmud klaveri ees. Enam-vahem nii lakski,
kuigi suurema tchnikaga olen siiani hddas.

Heliloojate Liidus alustasid tegutsemist cesti muusikale dige poordelisel ajal. Jauliselt

kerkisid esile su pélvkonnakaaslased Veljo Tormis, Eino Tamberg, Anti Marguste.

Ja nooremad Arvo Pirt ja Kuldar Sink. Pardist sai kéikide suur vaimustus
voimega leida igale jirgmisele loole uus dramaturgia, kergesti parale joudev ja
veenev. Praegu, kui teisipievased uudisloomingu kuulamised on peaaegu vilja
surnud, on imelik meenutada tookoosolekuid, mis otse porutasid. Meenuvad Pérdi
"Pro et contra” liigutatud tervitus Karl Leichterilt voi Gustav Ernesaksa tunnus-
tussonad, kui mangisime Tormisega neljal kael "Eesti kalendrilaule". Kui hardalt
kolleegid kuulasid!

Moodne helikeel tekitas ka ulgumist ja hammaste kiristamist.

Meie polvkonnast sai kdige korgemast konetoolist kdige kdmavamalt pahe Jaan
Raats Uleliidulisel kongressil oma urbanistlike stimfooniate eest. Killap see jalje
jattis. Agedaid vaidlusija kurjistamist juhtus ka kohapeal ja siingi idcol]?)ogilistcst

itsaskohtadest lahtudes. Uue muusika suur ning riindav kaitsja oli Ofelia Tuisk,
arvatavasti tiks eesti parema sule ja vahedama motlemisega muusikast kirjutaja.

Kas kiisite ka ldbi kolleegidega kaugemalt?

Meie, mitteheliloojate elu liks erutavamaks, just nagu veidi lodvenes sunnitud
kohustus tihe voi teise autori hédaletoru, st tilistaja olﬁi, kui algasid iga-aastased
balti muusikateadlaste konverentsid. Unustamatuks kujunesid need eriti Vilniuses.
Avastasime tksteist ja naabrite nuidismuusikat, vaimustusime dhistest motte-

8



kdikudest, leidsime iihise keele ka vene keeles. Eesti tolleaegset muusikat hinnati
soojalt, ka teiste vabariikide muusikalistel tritustel kiies v6is noorte meeste
silmadest lugeda: oi, olete sellelt maalt, kus on Arvo Pirt!

Kahtlemata oli konverentsidel meie jaoks suur rahvuspoliitiline tihendus.
Jutuajamised, nii tosised kui ka 16busad, alati usalduslikud, kestsid tihti hom-
mikuni.

Kelle esinemised on eredamatena meelde jéinud?

Tihedasse kontakti Eestiga on jadnud Riia koriifee Arnolds Klotins, kes niitidki
veebruaris gsales pdhjamaade endisaegade muusikaelu konverentsil. Korgesti
hindasime Ciurlfonise uurijat Vytautas Landsbergist, vaimukat ja humoorikat
kaaslast. Kuidas ta oma objekti kaksikkunsti mdistis, tema maalide ja muusika
pinnalt filosoofiliste tildistusteni joudis, ise hadsti klaverit méngis ja millise véluvalt
magusiroonilise alatooniga rddkis, oli suureparane! Ta oli iiks aktiivsemaid korral-
dajaid, tema poliitilisest perekonnatraditsioonist me tollal =i teadnud, aga muusika
kaudu rahvusliku ja demokraatliku tegevuse missioon tundus meil sénadetagi
tihine olevat,

Akiline vallandamine Konservatooriumist 1975 seoses eesti demokraatide liitkumisega ja
moncaegne esinemis- ja avaldamiskeeld pidid olema riank katsumus?

Muidugi alandav lugu, pealegi 28. toGaastal ja paevapealt. Vallandamist
madranud 6iend mu meelsuse kohta oli Julgeolekukomitee otsene sekkumine
Oppeasutuse tookorraldusse. Et ametitihingukomitee vallandamisekoosolekul just
Iopetav laulutudeng julges vastu hidletada ja tollal uus sekretér erapooletuks jaada,
selle eest olen alatisel(s imetlust ja tanu volgu praegusele Elleri koofi laulubpetajale
Aino Kéivule ja konservatooriumi odppeosakonnas todtavale Anne Truumet-
saleMinule sai sellest rikas elamuste sari ja pealegi suur vedamine, sest
vallandamata poleks ma sattunud téole "Estoniasse”, kuhu mind kohe kutsuti.
Armastan ooperimuusikat, "Boriss Godunovi" vdi "Rigolettot”, "Saloméd" voi
"Wozzeckit” elan meelsasti aina uuesti ldbi ega visi neid arutamast.

Ooper laval jadb kahjuks alla ideaalkdlale, mida nooti lehitsedes seesmiselt ette
kujutad. Aga proovid on lausa kiitkestavad. Missugune koosmingimiste hulk! Kui
t60 omajagu edasi joudnud, eksitakse proovil palju vahem kui laval, muusikaline
mdju on aga ise mangides, asja sees olles vorratult tugevam. "Boheemi" kolmandat

Loojaga.

Lavatee algus.




vaatust ldbi téotades pidime Mare Jogevaga laulmise katki jatma, sest Mimile kaasa
elades kukkusime molemad pisaraid valama. Ilus ja tipne muusika! Tuli ette
vokaalselt vapustavaid proove, kui solistide kvartett vormis ja hoos oli. Laulavad
su peaaegu kurdiks ja teevad kori haigeks, sest mingija kohmakad héélepaelad
ptitiavad kaasa teha.

Jevgeni Nesterenkoga, teatri tookord adrmiselt tunnustatud sdbraga tootasime
labi "Godunovi" algvariandi. Teadagi tark laulja, aga eriliselt rabav oli tema
to6voime ja -tahe, treenitus ja vdsimatus. Ei unune, kuidas Nesterenko laulis Mart
Saare juubelil 1982. aastal Mati Palmi soovitatud laule, kuidas ta tegi tood cesti
keelega. Ta voinuks vélja tulla palju umbsema haildusega ja oleks ikkagi olnud
hinnatav, aga ta tootas valja nii selge jla puhta diktsiooni, et annab jarele teha. Suure
heameelega votsin omaks temapoolse tunnustuse Saare laulude euroopalikule
tasemele. Selle kauni laulukolmikuga m66dus mu elu 6nnelikum esinemine -
pilgeni tdis "Estonia" kontserdisaalis, vaimustatud publikule.

Maletatavasti ei piirdunud teatrit6d ooperipoolega.

Tegelikult saingi ooperipianistina tédtada vaid paar kevadkuud. Tekla Koha,
keda haiguse acgu asendasin, tuli tagasi, mind suunati balletti.(Tantsuga oli muide
alanud minu "lavakarjaar”, elu esimesed esinemised Toatiidrukuna Tartus Tiina
Kapperi stuudios.) Kui puuduvad kfxﬁ’,emused, on balletitreeningul mangimine
taiesti kohutav. Ballettmeistrid muudkui loobivad oma kerge vene varjundiga
prantsuskeelseid kasklusi, a%)a sina, justkui kogenud saatja, naost punane ja higine,
sured piinlikkusest. Kuni labi hdda harjud ja“pakub monugi mangida iiks fondue
voi adagio, kui nad oma imeliselt kuulekate kate ja jalgadega ]'_oonistavad muusikat,
aja rahulikku kulgu, ja tdidavad elumahlaga (tavaliselt kohna) helirea. Solisti-

roovid hakkasid Tausa kaasa kiskuma. Kui Helmi Puur taiustas Tiiu Randviiru
uike, kall nautisin, mismoodi liigutus jookseb labi keha sormeotsani.

Balletipianisti t66 kipub olema mehaaniline, tihti raskesti vasitav. Nditeks, kui
meesrithm koguneb saalinurka, trenn on 16ppemas, koik higised ja tolm laeni, ja
siis tulevad nad voimsate hiipetega, milleks ju klaverdajana pead nad muusikaga
maast lahti rebima.

Hasti vahva oli aga uue balleti secadmine, koreograafia viimine tantsijatesse.
Tuleb meelde kui bal?cttmeistor Tserndfovi karmi Fuuriva pilgu all tdime valja
"Antoniuse ja Kleopatra”. Muidugi ei saanud ma balletitood aastaga katte, Pcalegi
olen Jair, kelle sarvekesed tahavad alati sekkuda; vaev on teha tood, milles ei
orienteeru. Pigem minna todle tchasesse, kdisin "Eesti Kaablis" vaatamaski, kuidas
suures saalis naised virvilistest juhtmejaakidest koiksugu peenikesi asju vormivad.
Onneks tehti mulle jargmisel hooajal il’taldatud ooperikoht.

Sinu pélvkond on kogenud liigagi palju vagivalda, lilekohut... ja mis kdige hullem, vaimu
vagistamist. Vaib-olla on sellest vaimsuse kujundamisel tulugi tulnud, aga siiski, praegu
1992 tagasi vaadates - kas vihata, kas andestada?

Andeksandmise umbsdlme lahtiharutamine iseeneses on moodapadasematu, kui
tahta kommunistlikust soost valja ronida. Nii isiklikus, t66- ning pereelus kui ka
thiskondlikus olemises. Kuid kas 6nnestub tihiskonda veenda, et andeksandmisele
Eeaks paratamatult celnema soov andeks saada ja kahetsus? Kostab kategoorilisi

aali, nagu oleks kahetsus alandav, et siiti tunnistamisele viitaminegi on vagivald
inimese vastu.

Aga kas saab alandada koige kaunim ja puhastavam, mis eksinud inimese
voimuses! Kahetsus tahendab silmade avanemist, aga ka stidame vabanemist
ebateadlikustki koormast ja valmisolekut korvata (seda ei saa niikuinii vorrelda
tehtuga). Naljakas, kui astud tinavariisinas kellelegi varbale, libiseb vaevata tle
huulte "andke andeks!". Kui aga oled I6hkunud vooraid stidameid, purustanud
lootuse, alt vedanud ja oma kasuks reetnud?

Andeks anda vaib olla samuti vaga raske, isegi palumise peale. Kuid nonda
oled juba ise vastutusest keelduja. Vihata on méttetu, vihkamine soob vihkajat.
Nuhkide tagaotsimine oleks kahtlane ettevotmine. Kui palju siis miitidi end
teadlikult valides, pigem sunnitult véi ahvardusealusena. Astusid nagu paariks
sammuks Iiikuvalcﬁ nniteele, aga ei pdasenud enam tagasi. Pealegi, samas talume
ja, ime kiill, austame omaaegseid kérgohvitsere El asstilemusi, pidades nende
sissekoolitatud vaarmotteviisi vajalikuks kogemuseks.

Paris kurvaks teeb, et siiti painab pigem neid, kes kannatanud, kui neid, kes
olid tegijad. Alandamine ja alandlikkus? Voib-olla on eestlase vaat et rahvusomane
suutmatus alanduda, hetkekski end millegi endast suurema ees vidiksema voi
ondsalikult ndrgana tunda vormitud valistest alandustest. Alandamine on hirmus.
Midagi taiesti vastupidist on alandlikkus, mis valdab meid armastatu ette
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olvitades, suure kunsti, kas voi péiikeseloojan u ees - enese viiksuse ja kogu loodu
imeteldava suuruse dnnestav aratundmine. %diks siis mitte tunda alandlikkust
Koiksuse - Looja - Harmoonia - Jumala ees, mis nime keegi ka ei iitleks!

Kahtlemata on meid lisaks otsesele hivitamisele ja hirmutamisele markamatult,
niisiis eriti ohtlikult rikutud. Kuid voib arvata, et traagiline véimetus korgusse
vaadata pédrineb varasemast. Voib-olla hilise ja rutakalt omandatud hariduse ja
sajandite kasvatatud alavdédrsusekompleksi parast ning eneseusalduses veendu-
mise vajadusest on meie intelligentsi tipud ennast Vabariigi algaastaist peale
kristliku ideaali tervikust valja moelnud.

Kas ci ole sulle omasel vabas vormis muusika selgitamisel heliteosed vaid ettekdindeks,

et jutustada suurtest heliloojatest, huvitavatest inimestest, nende elukidigust ja

iseloomust, voi - viimastel aastatel - lihtudes muusikast, arutleda kaasaja elu iile
rahvuspoliitikani vilja?

Muidugi on mindki kéitnud véimsad isiksused, nende armastus, valu ja vaprus,
meenutagem kas voi Beethoveni Heiligenstadti testamenti, podrdumist, mis peaks
Euudutama ka 'lga tdnapdevast inimest. Kuitgi tildse kergesti vaimustuja, on mul

a elupdliseid lemmikuid, nagu Debussy, Skrjabin, Mussorgski. Kuid rohkem
tdmbab mind see juba mainitud muusika ja elu tihteminek, imimlikkus muusikas
eneses. Vahem - teorectiline analitis kui puhtmuusikalise stindmustiku
lahtirddkimine, teisteni viimine, Sest elu on jagamine,

Vastupandamatu sund kisub jéudu mooda vastu astuma eetilisele allakdigule,
voiks delda, lagunemisele meis. Muusika kaudu on seda hea teha. Bach on loonud
inimese kahetsusest hingevaevavalt kauneid aariaid, nagu puhimat salanud
Peetruse kurbusest kantud aldiaaria Matteuse passioonis. OoperiZanri labinisti
cetiline alusprobleemistik keerleb kittemaksu mottetuse imber. Silmade ette kerkib
"Aida" viimase vaatuse Amneris, kes, saavutanud Radamese hukkumise, paraku
Aida korval ning helges dnnetundes, seisab kittemaksjana, aga tiksinduse ja
kahetsuse ahistuses.

Vastupidi, kui omane ja vajalik on kannatavale inimescle Beethoveni monegi
Andante v6i Adagio mehine ja lootustsisendav soojus, otsckui sobrakisi longu
vajunud olal - meie tiksildase aja vastastikuse hoolimatuse kiilmuses, kinnitades,
et kahekesi tuleme toime.

Miks sa pievast-pieva muusikast radkides, kord muusikalise kogemuseta koolilapscle,
kord noorele professionaalile, peaacgu ci kirjuta kriitikat? Miks sa iildse nii vihe kirja
paned?

:’ 9': 4 .Zi _ Uhe vigevama partneri Jevgeni Nesterenkoga.
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Olen ju kall tuntud kirjapanija - kontserdimuljete vahetult Gles kriipseldaja ja
jutluste talletaja (algul kiputi mind kirikus nuhiks pidama). Pole midagi vahvamat
ui vastu kajada, edasi moelda. Materjali koiumine ei visita ja mustandi lehekiilgi
ei loe. Valmis kirjutamine kahjuks paelub hoopis vihem, kuidagi ei suuda
keskenduda ja lubatud tahtajad vajuvad liiva.

Arvustavaid mérkusi voib arvustatavaga arutada, kui see teda iildse huvitab,
aga seda avalikkusele teada anda hakkab veidi vastu. Pigem iilistaksin kiitust. Alati
tasub leida voimalust kiitmiseks, muidugi ainult Gigustatuks ja pohjendatuks,
nahes ja tostes esile seda, olgu kui vdhest, mis tGesti hdsti 6Gnnestunud. Miski ei
soojenda meid rohkem kui kaaslase heasoovlik tahelepanu.

Oled kirikuinimene. Ja oled muusikainimene, ning elu maitsed ja varvid on sind ligi
tommanud ja sulle ponevust pakkunud. Kas voiks delda, et sind tdmbab nii munga kui
elupdletaja elulaadi poole?

Arglik elupdletaja oleks ehk paris sobilik. Elu véikesed modduvad rodomud
akuvad toesti palju. Hea on olla seni kui suudad imetleda, tahtmata omastada.
Elu on olnud suhteliselt kerge: ei ole tulnud ndukogude voimu all fiitisiliselt
kannatada, lahedasi ei ole ahistatud (onu siiski kadus Venemaa laagreisse),
majanduslikud hadad pole oluliselt hdirinud. Ja olen saanud kogu aeg teha aina
meeldivat - ikka vihemalt kahe koormusega, vaga mitmel alal ja vaheldusrikast
t66d. "Julgeolekulised” sckeldused olid hirmudest, ootamise pingest ja haiget
saamisest hoolimata seiklus, milleta elu olnuks tunduvalt vaesem. Praeguses
vabaduse ning vale sudus tundub piinavamgi orienteeruda, oma teel pasida.

Ilma muusikata ei oska elu ette kujutada. Muusika on vaheaste inimese ja tema
maise tasandi ning millegi voi kellegi vahel, keda ei nae, kes on mbistetamatu ja
kujuteldamatu (kui hasti seda kirjeldab aastate eest lausa ehmatanud Schonbergi
"Mooses ja Aaron™), aga lig]i(;. Muusika on piisavalt ebamaine ja piisavalt maine,
ise madngitav ja haaratay, ik §1 tabamatu, "Wozzecki" nimitegelane méistab tihel
nagemushetkel Gudusega, kuidas inimene on pohjatu stigavik, kuhu vaadates pea
haEkab ringi kaima. Aga ometi just inimliku abituse taju on paljude mojusate
heliteoste aﬁuseks - De profundis, "... sigavusest hiiian Sinu poole... ;

Kas ei ole tegelikult vaga palju suurt muusikat vaimulik, ilma et pealkiri voi
zanr sellele osutaks? Kui seda dratundvale vastusele jouad, markad, et oled
kiipsenud usklikumaks kui oskad endale aru anda. See on tulnud sinu sisse
muusikaga koos.

Kes stigavikust iilespoole hiitiab, voib loota usalduse tiivul lendu paaseda.

Ise kardab paaniliseltiga lennureisi! Muidugi, vaib ka filespooleriihkida, seljakottscljas,

modda mackiilge.

Omal ajal kaisin tdesti korduvalt suure monuga mdgimatkadel. Hirmus
eneseiiletamine esimestel paevadel, I6putud noélvad, tinaraske koorem, nina vastu
maad. Kui umbes kolmandal 6htul laager liustiku alla tiles 166dud, unustad ennast
lokke adres maekiilgi vaatama; kuuled orelit, kuuled igaviku kéla. Vaikivad puud,
tlevalt tuleb jogi, korgeseinalise mé{éederin i kohale tduseb hobedane kuu.
Tundub, et olecf parale joudnud. Ometi, hommikueelsest kiilmast 16disedes hakkad
astuma, acglaste sammude kaulpa Ija kannatlikult, Ja tihel hetkel kaob kaik vaev ja
vasimus, sa oled kurul ja kaugel all avaneb imeline vaade 16unapoolsesse viljakasse
orgu - mahedates varvides paradiisi. Taiesti muusikaline elamus. See ei kaugenda
tasasest koduloodusest, mis on veelgi kaunim, kui tuled lennukil tile isamaa ja ta
ootab su ees mere ja jarvede sinas. Uks roheline peotais ilu‘}a lootust.

ahendanud eksopilased
NELE ARASTE, TIINA MATTISEN,
MARE POLDMAE ja MADIS KOLK.
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KULTUUR
PRAGMAATILISES EESTIS?

Kiimme aastat tagasi, aprillis 1982, iillatas eesti kultuurihuvilisi uus ajakiri -
"Teater. Muusika. Kino".

Tollest kaugest kevadest tinaseni pole iihtki kuud vahele jdetud, ritta seadmisel
kannaks praegu loetav juba numbrit 121.

Ullitis reetis otsekohe toonase partokraatia totaalset ajupehmenemist, chutunde
minetamist. Ridade tagant ja vagelt lugema harjunud eestlaseleﬁeege!dus aeg siit
selgemini kui suurauakélinaga ll:oliltilisest aiakir]'andusesl. iiud, mil uueks
tasaliilitajaks ihkab rahakott, on ehk taas kies hetk iildistusteks, keskendumiseks.

Kasir kodumaatusest volutud internatsionalistid suudavad tiikeldada rahvuskul-
tuuri, nivelleerida maailma miitigimallidega Maarjamaa?

KULTUUR PRAGMAATILISES EESTIS?

hoovil ringiratast lippab, lootes leida lume
all asfald iﬂohtu kasvamas?

Tahtmata Eestit otseselt peata kanaga
vorrelda, arvan siiski, et "pragmaatilisest
Eestist" voib konelda ehk kaugemas
tulevikus, umbes nonda nagu "Eesti
heaoluriigistki". Missugune saab siis olema
kultuuri positsioon, seda vdib arenenud
ritkide kogemuste najal ekstrapoleerida.
Aga praegu ei puutu see meisse.

Kui tahame siiski médngida krecka sénaga
pragma, siis tohiks tdnast Eestit ehk nime-
tada prepragmaatiliseks - me ei suuda veel
“ainiiksi praktilist tulemust silmas pidada”,
ent arvame, et seda peaks tegema. Kiillap
peakski, oleme ju nonda kaua elanud
uhiskonnas, kus kausaalseid seoseid nii
teoorias kui praktikas eirata ptititi, et
monda aega oleks ehk huvitavgi midagi
tulemuslikku jahtida. Igatahes ei saa
pragmaatiline ihiskond olla halvem kui see

ASTRID REINLA: uhiskond, kust me tuleme voi kus oleme,
sest halvemat suudeb ette kujutada ainult
Mis on kultuur, seda teab v6i vahemasti Aarmiselt rikutud fantaasia,
arvab teadvatigaiiks, definitsioonegi on Aga juba siin, prepragmaatilises Eestis,
varuks mitukiimmend, ent mis asi on oleme iillatusega avastanud, et kultuur
"pragmaatiline Eesti"? Uks pragmaatilise maksab raha, nagu ka bensiiniliiter voi
vasteid on asjalik; julgeb keegi vdilta, et leivatiikk vi sdekott. Oma suureks paha-
sonaga asjalik saaks praegust Eesti Vaba- meeleks mérkame, et kultuur maksab

riiki iseloomustada? Palju parem polelugu | koguni palju raha. Ja et meil niigi ndpud
sonaiithendiga "ainutiksi praktilist tulemust pohjas, siis ei jad muud iile, kui selle véhe-

silmas pidav’; see eeldaks ratsionaalset segi pdrast tlilitsema hakata - 6eldakse ju, et
arvestust ja kas vi viikesi tulemusi, aga tiihi toob tili majja. Kirjanikud riindavad
neid pole esialgu mérgata. Kas saab prag- kirjastajaid, kes ei taha nende raamatuid
maatiliseks nimetada peata kana, kes triikkida, teatrijuhid tagandavad kultuuri-
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KULTUUR PRAGMAATILISES

ministrit, kes ei suuda kiimmet teatrit
korraga doteerida, veteranide laulukoor
nduab riigilt palka oma dirigendile. Et kaik
oleks nagu enne, ainult et veel pisut
paremini, sest niiiid on ju vabadus kies.
Paraku kipume kalduma ikka tihest
adrmusest teise. Kui ENSV ajal kordasime
rituaalteksti "kultuuri enneolematust
ditsengust”, siis niitid on vahimagi piirangu
puhul kdibevormeliks saanud kultuuri
dhvardav valjasuremine. Iga teine aktivist
kipub meid sellega hirmutama. Ent on’s
mone elujdulise rahvakultuur
haabunud? Kes doteeris Vddgvere
pasunakoori? Kes maksis talupoegadele
selle eest, et nad jaanitule iimber oma
rahvatantsu tantsisid? Tosi, nditeks ERSO
orkestrandid ei joua toesti mitte endale ise
pille osta. Ent kui mitu ERSOt meil Eestis
on?

Kunstiloome saab tiksnes harva olla
professioon, enamasti on ta isetegemise
room. Kas Karl Ristikivi oli
preofessionaalne kirjanik? Ei, ta oli Rootsi
riigi viike ametnik, kes kirjutas parast to6d
ja oli énnelik, kui sai monikord t606 ajal
kirjutamisele moelda. Kui paljud Eesti
vabakutselistest kirjanikest on suutnud
kirjutada nonda mojukaid teoseid nagu
Karl Ristikivi?

Jah, muidugi, filmi voi coperit parast to6d
ega polve otsas ei tee. On Zanreid, millele
tuleb paratamatult peale maksta, kui juba
kord on nouks voetud neid teiste rahvaste
eeskujul harrastada. Samuti on hddavajalik
doteerida tippkunsti. Ent keskpdrasus vaib
oma lobud ka i1se kinni maksta voi lahkeid
annetajaid otsida. Monusat keskpérasust
kultiveeriv ENSV-perioad on loodetavasti
jaadavalt mdoda saanud.

V&ib tunduda, et range vahetegemine
tippude ja keskpdrasuse vahel on pisut
julm. Aga kunst on tildse julm ja kunstielu
nonda halastamatu, et arukas inimene
hoiab sellest eemale.

Viikese riigi tark valitsus peaks raskel ajal
investeerima celkdige haridusse ja teadusse,
sest haridus loob voimalused, teadus pakub
perspektiivi ummikust viljapaasuks. Kunst
peab ehk koige enam piiksirihma
pingutama - kui ta just pariselt turukunstiks
ei taha muutuda. Aga ajaloo lohutav koge-
mus nditab, et alati jaab tile midagi, mida
keegi ei suuda pariselt kinni maksta.
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HILLAR ABEN:

Tunnistagem koigepealt ausalt, et méédu-
nud aastakiimnete jooksul kuulus kultuur
privilegeeritud eluvaldkondade hulka.
Kuigi ideoloogilised raamid kultuuri
vabadust oluliselt ahendasid, andis alles-
jddnud manguruum siiski voimalusi
otseselt voi kaudselt protestida meid
timbritsenud absurdi vastu. Tanu sellele
tootas ja tootab kultuuri valdkonnas palju
toeliselt andekaid ja patriootlikult hadles-
tatud inimesi. Ideoloogilisi piiranguid
kompenseeris mingil maaral tileforssce-
ritud majanduslik toetus riigilt (korged
dotatsioonid, pohjendamatult madalad
teatri- ja kontserdipiletite ning raamatute
hinnad jne). Selle tulemusena osutub eesti
kultuuri olukord taasiseseisvumise jirel
ootamatult heaks. Meie aktivne muusika-
elu, teatrite rohkus ja kunstielu aktiivsus ei
anna pohjust hibeneda meie korvutamisel
mis tahes Ladne-Euroopa riigiga.

Kui votta aluseks prantsuse
kultuurisotsioloogi Abraham Moles’i
definitsioon, mille kohaselt kultuur on
inimkonna poolt tema sotsiaalses elus
loodava tehiskeskkonna intellektuaalne
aspekt, siis kuulub kultuuri hulka ka
teadus. Ka teadus oli sotsialismiperioodil
privilegeeritud tegevusvaldkond. Tanu
sellele on aga eesti teadus praegu oma
tasemelt tdiesti vorreldav naiteks meist neli
korda suurema Soome teadusega.



Traagiline on vaid see, et eelnenud aasta-
kiimnete jooksul juhiti meie majandust
pohimotteliselt vale mudeli jargi, mistottu
selle kokkuvarisemine oli paratamatu.
Niitid siis olemegi I6hkise kiina ees. Uhelt
poolt suhteliselt histi vélja arendatud
kultuuriasutuste siisteem, aktiivne teatri- ja
muusikaclu, tdiesti korralik uurimis-
asutuste vork nii rahvusteaduste kui ka
loodus- ja tehnikateaduste viljelemiseks.
Teiselt poolt vaga kokku kuivanud riigi
rahakott. Meie kultuur on osutunud liiga
suureks vaese riigi jaoks.

Mingit imelahendust sellele situatsioonile
ei ole. Uhelt poolt tuleb mingeid tegevusi
piirata, kulutusi vihendada, koosseise
koondada. Lootkem, et seda saab teha ilma
vaga valuliste kaotusteta.

Teiselt poolt, pragmaatilises Eestis peab ka
kultuur muutuma vahemalt moningal
madral pragmaatiliscks. Siin tuleb 6ppida
ladanest. Inflatsiooni tingimustes ei tule
hdbeneda tosta teatripiletite hindu ja muu-
seumide kiilastamise tasu, raamatute
hinnad on juba lihenemas maailma-
tasemele, tdiesti loomulik on kehtestada
tele- ja raadiomaks. Pariisi Ooperi esieten-
duste pileti hind ulatub professori paeva-
palgani. "Estonia” teatri (tstetud) pileti-
hinnad on sellest veel kaugel. On muidugi
hea, kui leitakse voimalus sdjlitada monele
piletiklassile madal hind viikesepalgaliste
kiilastajate jaoks. Kuuldavasti midagi
sellist taotleb "Estonia”. See oli, vihemalt
moni aeg tagasi, ka Londonis Royal Albert
Hall'i nn promenaadikontsertide pohimote,
kus tildiselt korgete piletihindade juures
vbis vihese rahaga pddseda iilemistele
rodudele.

Juba on ka eesti kultuuris tekkimas
s?onsorlus, mis on kogu maailmas iiks
oluline kultuuri finantseerimise vorm.
Loodetavasti votab see tha enam hoogu.
Teaduses ei ole lahenduseks teaduse
muutmine iilikoolikeskseks, st Eesti
Teaduste Akadeemia likvideerimine, nagu
soovitab Tartu Ulikooli lugupeetud rektor.
Alates XX sajandi keskpaigast on teadus
muutunud puhtprofessionaalscks tege-
vuseks ning koigis arenenud maades on
iilikoolide kérval olemas uurimisasutuste
vork, kus saadakse rohuv osa fundamen-
taalseid ja rakenduslikke tulemusi. Argem
tehkem sammu tagasi.

Kiill aga tuleb ka meie teadlastel leida
voimalusi muutuda praktilisemaks.
Meenutagem, et Newton t66tas aastaid
Inglise Riigirahapaja juhatajana, moeldes
sel ajal vélja teravmeelse meetodi valeraha

avastamiseks suure hulga
miintide hulgast. Teadus-
like artiklite kirjutamise kor-

val voi asemel tuleks otsida voi-
malusi oma ideede realiseerimiseks
uudses tehnilises lahenduses véi tootes.
Teatud ulatuses see protsess juba toimubki.
Mitmete tdppis-ja tehnika- teadustega
tegelevate instituutide timber on tekkinud
vaikefirmade vork, mille edukus sageli
baseerub emainstituudi teaduslikul
potentsiaalil ning know-how varul.

Sellel tendentsil on uga ka omad ohud. Rein
Veidemann on delnud, et kui puudub
akadeemiline kirjandusteaduslik taust, siis
muutub kirjanduskriitika kommertslikuks.
Midagi analoogilist kehtib ka rakendus-
teadustes - ilma fundamentaaluuringuteta
ei teki uusi ideid uute tehniliste lahenduste
saamiscks. Viimaseid vajab aga Eesti
hadasti ekspordikalbliku toodangu laienda-
miscks ja tildse majanduse arendamiseks.
Liihidalt ajude dravoolust. Seda esineb
mingil mddral, celkdige muusikute ja
teadlaste seas, kuid vahemalt mitte ohtlikult
palju. Lisaks pole see midagi p6himotte-
liselt uut - kiilalisprofessori statuut tekkis
Euroopa tilikoolides juba XVII sajandil.
Pealegi voib vilismaal té6tav eesti teadlane
monikord tuua eesti teadusele rohkem kasu
kui kodumaal (kolleegide varustamine
uuema teadusliku informatsiooniga, uute
teadussidemete sd6lmimine, tod meile
mittekdttesaadaval aparatuuril jne).

Kokku vottes arvan, et vaatamata raskustele
ei ole motet hakata professionaalseks
pessimistiks. Pragmaatilises Eestis peab ka
kultuur muutuma mingil madaral prag- ]
maatiliseks. Maailmas ta seda tldjuhul on.
Selle juures tahaksin loota, et Eesti
valitsusel piisab tarkust ja ressursse mitte
lasta oluliselt kahjustada scda meie
eluvaldkonda, mille iile meil on pdhjust
uhkust tunda ning mis muide mangis
olulist rolli ka Eesti teel iseseisvuse
taastamiscle.

—
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REIN RUUTSOO:

Kuigi ka véljend "pragmaatiline” iseloo-
mustab meie kultuurielu réhuasetuste
muutumist, oleks véib-olla olemuslikum
rdakida "postmetafiitisilisest” voi
"postideoloogilisest” perioodist eesti
kultuuris. Monevorra haakub see ka
"postmodernismiga” (kuigi Eestis toimuv
on selgelt erilaadne), sest loobutakse voi
ollakse loobumas kujutlusest, et kultuuril
on mingi korgem eesmark voi tilevam siht
kogu tihiskonna seisukohalt, olgu selleks
siis "sotsialismi"” v&i "rahvusriigi”
ehitamine. Kultuurilooja ei kanna cnam
kollektiivset vastutust, tal pole enam seda
missiooni, kui oli "rahvuslike salakeelte
loojana", mis kaiki asjasse ptihendatuid
liitis vandendulasteks ja selle loojad muutis
stimboliteks, "rahvuslikuks varaks". Laulev
revolutsioon, mis avalikustas kultuuri-
tegelaste tegeliku rolli, viis sellega ka
midagi otsustavalt lopule. "Metaftitisiline
periood” eesti kultuuris on jaddavalt
moodas, isegi sellele vaatamata, et viike-
rahvastele jadb kultuur alati etendama
teistsugust rolli kui impeeriume loonutel.
Epiteedis "pragmaatiline” kostab veel
noukogulike kérvade jaoks 1dbi nagu
etteheide, kuid see on kultuuri normaalse
eksisteerimise viisi iseloomustus. Kéik
tthiskonnad, mis on iiles ehitatud indiviidi
vabadusele, selle diguste ja vajaduste
primaadile tunnustavad tema digust
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kdituda endale kasulikult. Ka looja, kes
lihtub eelkdige enda andest, kellel pole
enam "vastutust" mingi kollektiisuse ees vGi
kes ttleb sellest lahti, toimib avaras mottes
pragmaatiliselt. Kitsamas mottes "prag-
maatilise" all tuleb nidhtavasti moelda
kultuuriloomet, mille allutab endale
vaimumaailma igavesti varitsev "mateeria
needus'”.

Avatud, turumajandusele tilesehitatud
tthiskondadele on kogu aeg olnud
iseloomulik esimese ja teise ehk pragma-
tistliku ja liberaal-humanistliku kultuuri-
paradigma konkurents. Kuid mitte niivord
alles stindiv turumajandus, kuivord
darmine vaesus on arutult teravdanud
vastasseisu kollektivistliku ja individua-
listliku, metafiiiisilise ja pragmaatilise
tegevusstrateegia vahel.

Elu isekorraldusel kas siis "kasu seaduste”
voi "ilu seaduste” jargi on molemal oma
loogika. Kui tiks neist toitub peamiselt
turumehhanismist, siis teine vaartuste
maailmast, mida kannab iga kultuuri-
traditsioon ja mis on kaugelt vanem kui
turg.

Turumajandusega kohaneda suutev
liberaal-humanistlik kultuuritraditsioon ei
ole eesti kultuuris pikk ega katkematu.
Kuid meil on korralik "metafiitisilise”
maailma kogemus, millises vormis ta ka ei
esineks. Ka ilma Euroopa humanitaar-
filosoofilise stivapohjata, millest meid
viiskiimmend aastat voorutati, toodab see
loojaid, kes kiisivad tde, Gigluse, ilu jne
jarele. Vabadus, mille poole oleme
piirginud, ei saa olla ka iga inimese suhtes
midagi muud kui 6igus vabalt valida vastus
pragmaatilise maailma valjakutsele.



MIHKEL TIKS:

Kirvega voib inimesed jaotada kahte sorti.
Uhed on esteetilise, teised pragmaatilise
hingelaadiga. Muidugi ei esine puhtaid
tiitipe kuigi arvukalt, enamasti on tegemist
mingis vahekorras seguga molemast
hoiakust. Etteantud teema tugineb
aksioomile, et praegune Eesti kaldub
pragmatismi, ning kdtkeb endas varjatud
viidet, et selline olukord sisaldab ohtu
esteetilisele. Koige taga kumab lootus, et
kunagi hakkab pragmaatilise-esteetilise
pendel jélle vastassuunas litkuma. Pealkirja
kiisimus oleks dieti: millal lakkavad
inimesed Eestis peamiselt omakasu nimel
tegutsemast ja valdavaks saab esteetiline
suhtumine ellu?

Oskan sellcle vastata ainult iseenda hinge
sisse piiludes. Vastus on jargmine:
esteetiline suhtumine vodidab, kui iiksnes
pragmaatilisest saab korini. See juhtub
alles siis, kui iimberringi on piisavalt rikas
elukeskkond, mis muudab palja kasu
tagaajamise tobedaks. Nii kaua kui ainult
iiksikisiku pragmaatiline suhtumine ehk
kasuahne pingutamine suudab talle
kindlustada enam-vahem normaalse elu,
piisib esteetiline suhtumine varjusurmas.
Senikaua tillitab kirjanike kirjastus
seksiraamatuid ja heliloojad parseldavad
endid Fazerile, ajakirjanikud pilluvad
tiksteist poriga RFE markade parast ja
kunstnikud tritavad pilte iile lahe ujuma
opetada. Siit tuleneb kurb vastus

kiisimusele. Kultuur Eestis
on maaratud kiratsemisele, nii
kaua kui inimesed pole piisavalt
rikkad esteetiliseks ellusuhtumiscks.
Sce on vist kiill vulgaarmaterialistlik
seisukoht, aga teist ei ole.

Ma tunnen, kuidas mu sees
pragmaatiline ja esteetiline omavahel maid
jagavad. Argipdevadel peremehetseb
pragmaatiline, aga pédrast "llvese tundi” voi
"Viljakaiku" 166b esteetiline korraks
pragmaatilise nurka, Kahjuks on Eestis
praegu kole ja kole elada. Esteetilisele on
vihe toitu ning pragmaatilisel jadb Gigust
ilegi.

1991 oli Savonlinna ooperifestivali
kiilaliseks Praha ooper "Don Giovanniga".
Pilet maksis 400-600 marka, aga Olavinlinna
kindluse 6ue tehtud teatrisaal oli rahvast
puuptisti tdis. Oue kohale veetud hiigel-
katus kaitses vihmasagara vastu. Etendus
oli hea, lava ja saali vahel valitses kdrge-
pinge. Stseenis, kus tiitar Donna Anna ja
tema peigmees Don Ottavio leinavad Don
Giovanni modga ohvriks langenud
komtuuri, liks vihmasadu dgedaks. Krabin
katusel kdvenes, kuid orkester ja naitlejad
jatkasid vapralt. Vihm kasvas iile rangaks
padukaks, trummipdrin katusel mattis
taielikult koik muuc! helid. Dirigent Zdenek
Kosler vehkles ennastsalgavalt, orkester
maéngis hadletult, leinav Donna Anna
maigutas tummalt koos peigmehega isa
surnukeha kohal, olukord muutus tragi-
koomiliseks. Lauljad ei kuulnud orkestrit,
orkestrandid soliste ja publik mitte midagi.
Tekkis hirm, et nii hea etendus lahebki
untsu. Siis saabus keegi korraldajatest ja
koputas dirigendile 6lale. Sce taipas 16puks
ja katkestas etenduse. Naitlejad kadusid
lava taha. Umbes veerand tunni pérast
andis sadu jarele. Donna Anna ja peigmees
votsid uuesti kohad sisse, komtuuri laip
heitis uuesti pikali ja dirigent langetas
taktikepi. Etendus jatkus sama paeluvalt ja
kulges voiduka 16puni. Finaali eel, kus
komtuuri siinge kivikuju Don Giovanniga
arved Giendab, kasutas teater ohtralt efekte.
Ausamba jalamilt tdusid pahaendelised
suitsupilved ning méhkisid komtuuri ja
kuulsa vorgutaja endasse. Just samal hetkel,
nagu looduse ja teatri kokkuméanguna,
puhkes paduvihm vuesti. Loi vilku ja
muristas ning selles looduse stiihias saatis
siinge vaim oma marmorkie puudutusega
suure patustaja Don Giovanni porgu-
leekidesse. Korraga tuli tunne, et kunst
seisab clule hoopis lahemal, kui pdeva-
valgel paistab. Olavinlinna majestectlike
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miitiride vahelt lahkus mitmetuhande-
pealine publik draseletatud nigudega.
Savonlinna ooperipidustused on raskustes
nagu Soome majanduski. Kostis ette-
panekuid, et festival voiks finantshiddade
tottu aasta vahele jatta, kuid ettevotte uus
kunstiline juht Jorma Hynninen teatas, et
"kunst ei ole mingi selline triviaalsus, mida
voib rahakitsikuse tottu korvale litkata",
Tuhanded esteedid ja miljonid prag-
maatikud tegutsevad kisikdes edasi,
Kultuuri heaks pragmaatilises Soomes,
kumbki pool omal kombel. Mis Eestilgi
muud tile jaab? Minu lootus on rajatud
pragmaatikute rabelemisele. Riik peab
oppima neid kultuuri heaks litpsma.
Pangaasjandus ja maksuamet on eesti
kultuuri paastjate nimed.

JAAK ALLIK:

Pragmaatilises tihiskonnas on kultuuril
paris hea. Seal on pragmaatilised inimesed,
kes on pragmaatiliselt aru saanud kultuuri
kasulikkusest ning suudavad ka kultuuri
tdiesti pragmaatiliselt toetada. Pragmaa-
tiline thiskond on tinapdeva Ameerika
Uhendriigid.

Eesti ei kujune mitte pragmaatiliseks
tthiskonnaks, vaid vaga vaeseks
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ithiskonnaks. Me oleme muutunud
maailma kdigi aegade ithe potentsiaalselt
rikkaima ja pillavaima (ka kultuurile
pillavaima) iihiskonna, Noukogude Liidu
kolooniast Euroopa iiheks kdige vaesemaks
iseseisvaks riigiks. Kolav loosung, et me
oleme vabaduse nimel valmis s66ma ka
kartulikoori, oli omal ajal mdeldud ilmselt
protestiks kartuse vastu, "kui meil koik
kraanid kinni keeratakse". Niiiid selgub
arukatele inimestele alati teada olnud
tosiasi, et kraanid on kiill lahti, kuid koik,
mis sealt tilgub, maksab dollareid, mida
meil lihtsalt ei ole. 1,2 miljardit dollarit
negatiivset kaubavahetusbilanssi tihendab
tegelikkuses kerjuslikkust,

Eestis puudub sellistes tingimustes
clamiseks ideoloogia ning puudub ka
arusaam oma tegelikust vaesusest, nagu
muide ka rikkusest. Sellises segaduses
ilmnebki tendents, et me oleme valmis ise
havitama ka oma toelise rikkuse, sest "selle
tlalpidamine lidheb liiga palju maksma".
Eesti sisuliselt ainsaks rikkuseks on meie
sotsiaal-kultuurilise sfaéri valjaarendatus
kaugelt tile meie majanduslike véimaluste.
Esimesel pilgul tundub see olevat liigne
luksus, ent tegelikult just sellepérast me
olemegi maailmale huvi pakkunud,
maailmale huvi pakkuda on aga tinapaeva
tihiskonnas tiks olulisemaid kapitale.
Sotsiaalmaksu ja ravikindlustuse abil
suudame sotsiaalabi ja tervishoiu ilmselt
vee peal hoida. Jadvad veel haridus, teadus
ja kultuur. Tasulist haridust koos dppe-
laenude siisteemiga on aegapidi véimalik
juurutada. Kultuuris ja fundamentaal-
teaduses aga midagi "aita end ise"-taolist
ilmselt vilja mdelda pole véimalik. Seega
on koik riigi tulud vaja kulutada pollu-
majandustoodete dotatsioonile, et inimesed
lausa nalga ei sureks, ning kultuuri ja
teaduse elushoidmiseks vahemalt tanasel
tasemel. Kui me seda ei tee, tabab cesti
rahvust ja kultuuri katastroof, mis on taiesti
vorreldamatu mineviku hddadega.
Meenutagem aga, et liikumine Eesti
iseseisvuse poole algas just sellest, et
kindlustada meie rahvusele ja kultuurile
ellujdamise voimalused. Just tdna aga
kuulsin televiisorist teadaannet, et pered,
kes oma vastsiindinuid tilal pidada ei joua,
voivad need miitia Lidnde lastetutele
perekondadele; Eesti Entsiiklopeedia
toimetus ei nde aga véimalust oma tegevuse
jatkamiseks.



Jutud kultuuri riiklike toetussummade
kédrpimisest lootuses metseenide ning
sponsorite abile ei arvesta asjaolu, et need
lootused vajaksid kasumit andvat tugevat
tootmistegevust. Selleni kulub veel hulk
aega. Iga kultuurikolde "ajutine” sulgemine
tahendaks aga masenduse ja lootusetuse
kasvu rahva teadvuses ning vaimujou
latete kdrbumist. Kui selle juurde kdivad
veel ptitided eraldada 10% riigieelarvest
kaitsejoudude loomisele, tihendab see
teadlikku enesetappu. 6 helikopteri,

100 soomustransportoori ja 800 palgalise
ohvitseriga Eesti kujutab endast Euroopa
mastaabis sellist kurioosumit, mis meie
naabreid vaid kaastundlikult slgu
kehitama paneb. Kiimne riikliku teatriga
Eesti on aga maailmale ime, mis dratab
kadedust, aukartust ja mis peamine - huvi.
Argem siis lammutagem oma TadZ Mahali
voi pliramiide, vaid kasutagem neid uue
Eesti ithiskonna nurgakividena. Sece oleks
koige pragmaatilisem lihencmine asjale.
Niisugune otsus vajab aga lisaks pragmaa-
tilistele juhtidele ka vaga kultuurseid
rahvajuhte. Kust neid votta?

AILI AARELAID:

Ka néukogude-aegse kultuurielu kohta
sobib hinnang "pragmaatiline". Siis oli meil
oma eesti asi ja voora poliitilise reZiimiga
pimesikku mangides kasutasime selle
ajamiseks Moskva raha. Niisugust odava
raamatu, teatri, kino ja ajakirjanduse
vohamist vihemalt lahikiimneis tagasi ei
tule. Eestimaal saavutati eelmise prag-
maatika arvelt peadpééritavad kultuuri-
tarbimise ndidud. Turumajanduse
tingimustes peavadki need langema
hakkama. Ei maksa unustada, et iiks osa

eestlaste statistiliselt kor-
gest kultuurihuvist oli kunst-
likult kaela médritud. Meenu-
tagem vaid moningaid kurioo-
sumeid. Nii tuli populaarse "Edasi"
tellimiskviitungi saamiseks lunas-
tada ka "Pravda” v6i "Eesti Kommunisti”
oma. Paljudesse kodudesse osteti
raamatuid meetriga, sest kogu ilmuva
kirjanduse (!) ostmine oli ainuke véimalus
raamatulevitaja kaudu saada kitte ka
ihaldatud teosed. Meeletu kinokiilastatavus
(isegi kuni 19 korda aastas iga elaniku
kohta, Soomes on sama arv 2!) saavutati
sellega, et nii noortele moeldud kultuuri-
keskused linnades kui ka 166gastuspaigad
maal lihtsalt puudusid ning kinno ei
mindud sugugi alati filmi vaatama. Uht-
moodi Gherublase piletiga v6is padseda nii
maailmakuulsa solisti kui ka kolkakadpardi
kontserdile ja eks seegi oli nonsenss.
Demokraatiale ja turumajandusele tile-
minekut oleme ise soovinud ja seega peame
arvestama, et pealemakstud "Gldrahvaliku"
kultuuri aeg on tdis. Paraku pole esimesed
vabaduse viljad kultuuri vallaski magusad
ning tsentraal-riiklik dotatsioon ei taha
meelest minna - nii kultuuriloojal kui
-tarbijal. Hidaldame pohiliselt kahe asja
tle: Ladne tippkultuuri suhtes oleme
maksujouctud (autorikaitse, gastrollitasud
jms) ning kohinal sisse voolav kitskultuur
teeb meid nérviliseks. Aga sec on ju hea
virisemine! On ju tdiesti scadusparane, et
tihe ideoloogilise stisteemi kultuuri
(sovetliku massikultuuri) kokkuvarisemise
jarel piitiab tema varemeile tousta teine
samavadrne (ameerikalik massikultuur).
Aga meice kaitsetundlad on juba piisti!
Teame, et kriminullid, preeriakortsid,
kauboifilmid jms pole halvemad ega
paremad ndukogude sojafilmidest,
patriootilistest lauludest ja pioneeri-
tubadest-punanurkadest. Majanduskriisi
tingimustes on selline lddnes ammu moest
ldinud pornofilmide, thrillerite jms sisseost
meile taskukohane, kuid vaevalt me sellest
kaua rahuldust tunneme. Ka tcemad
"Ajalehepoisist miljoniriks", "Tee oma elust
meistriteos" jms ei saa XX saj l6pul enam
pikalt kesta. Noukogude aeg treenis rahva
erksamat osa tipriski hasti hea ja halva
kunsti vahel vahet tegema. Seeparast
usungi, et majandusolude leevenedes
kasvab taas nende inimeste hulk, kes
nouavad kunstiturul ainult kvaliteetset

kaupa ja on ndus selle eest ka maksma. Last
not least, dige paljud eesti intelligendid on
enesele juba teadvustanud, kui narri rolli on

19



KULTUUR PRAGMAATILISES EESTIS?

soomlased oma ameerika-alpusega teiste
Pdhjala rahvaste seas jagdnud. Suutsime
toime tulla ndukoguliku pragmatismiga,
ehk saame hakkama ka ameerika omaga.
Siis peaks eesti kultuur ellu jagama.

TOOMAS HENRIK ILVES:

Eesti riik muutub paratamatult pragmaa-
tilisemaks, majandus mangib oma osa ja
erinevad kultuuriliigid kannatavad rohkem
voi vihem. Dotatsioonidele tiles ehitatud
stisteem peab muutuma, méones valdkonnas
viahem, ménes rohkem. Orkestrid, ooperid,

koorid ei tule muidugi toime ilma toetuseta.

Kuigi Miinchenis maksab keskmine
ooperipilet 200 Saksa marka, ei saa ainult
piletirahast coperit tilal pidada, teater saab
kooperatiivset ja arvatavasti ka riiklikku
toetust. Vaevalt hakkab "Estonia” ooper
elama vaid piletimutigist laekuvast rahast.
Ei saa "Estonia” hindasid t6sta ka 200 Saksa
margani.

Naiib, et kirjanike olukord muutub t&siseks.
Enamikus riikides on peaaegu koigil kir-
janikel selline omadus nagu elukutse. Selle
sajandi suurim ingliskeelne luuletaja oli
pangaametnik, tiks ameerika luuletaja kind-
lustusseltsi viitsepresident. Ameerikas on
asjaoluy, et kirjanikud on professorid iilikoo-
lides ja toimetajad kirjandusosakondades,
hakanud isegi kirjandust rikkuma.
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On vihe héid kirjanikke, kes oma raama-
tutest elatuvad, ikka peavad nad ka muud
ametit pidama, Eriti toimib see luuletajate
puhul. Isegi siis, kui kirjanikud saavad
kuulsaks, ei saa nad elada ainult oma
raamatutest saadud sissetulekust.
Sopakirjandusest, bestselleritest, neist kiill.
Maletan, lugesin paar aastat tagasi head
poola-ameerika kirjanikku xx-i. Tema
raamatud olid kohustuslikuks lektiiiiriks
iilikoolides, neid filmiti. Kuulsa kirjanikuna
teenis ta tavalise keskklassi sissetuleku. Ent
tosisemaid kirjanikke nded kéige
sagedamini tilikoolides kirjandust
Opetamas.

Kui Hollywoodi 166k filmid maksavad
arvestatava osa Eesti Vabariigi rahvuslikust
koguproduktist, siis vaevalt suudab Eesti
film konkureerida 50-100 miljonit dollarit
maksma ldinud ekraanitéodega. Aga kui
mirgata, et Berliini selle aasta filmifestivalil
voitis "Hobekaru" ungarlase Isztvan Szabé
lihtne teos "Kena Emma, armas Bébe", mille
valiseks problemaatikaks oli, et kaks vene
keele Opetajat peavad niiiid {imber profi-
leeruma inglise keele Spetajaiks, siis on
peamine filmikvaliteet ja pole sugugi alati
vaja kiimneid miljoneid dollareid.

Need inimlikud probleemid, mida praegu
eesti luules, romaanis, filmis, draama-
kunstis kisitletakse, on huvitavad. Nagu
tolles Ungari filmis. See on problemaatika,
mis stabiilses tihiskonnas ei kerki tiles. Sce,
mis toimub Eestis, toimub samuti Litis,
Leedus, Poolas, Ungaris, Tsehhoslovakkias
ning draunustatud Rumeenias ja Bulgaarias.
Laane-Euroopas tuntakse selle vastu viga
suurt huvi. Euroopa kultuuriajakirjandus
on piihendanud [da-Eurocopas toimuvale
palju ruumi. Jaan Krossi problemaatika, kui
kaugele saab kaasa minna véimudega, on
moistetav nii eestlasele kui lddneeuroop-
lasele. Poimub see veel poliitilise proble-
maatikaga, naiteks sellega, kui paljud
kultuuritegelased on teinud kaastood
KGB-ga... See, mis toimub Eestis ja mis
toimub Ida-Euroopas, on ddrmiselt huvitav
koikjal.

Pirast soda oli Saksamaa taielikult
purustatud. Lokkas kuritegevus,
majanduslikult valitses dollar. Vérreldes
olukorraga Saksamaal 1946-1947. aastal on
Eestis praegu lausa paradiis. Kuid purus-
tatud Euroopas muutus olukord kiiresti, ja
mitte ainult tinu Marshalli plaanile.

Praegu on muutuvat Eestit Laane-



Euroopaga vordsustada véga raske, ent
vorrelda praegust Eestit sojajdrgse
Saksamaaga tdiesti reaalne. Ja Eesti saab
abi Euroopast, pohiliselt kiill Pohjala
riikide kéaest.

Naib siiski, et Eestis avaldatakse vihe
materjale, mis on kdneaineks n-6 globaal-
kultuuris. Saatsin ise tihe niisuguse artikli
"Loomingule”, et nad selle tolgiksid
(Francis Fukuyama "Ajaloo 16pp", ilmus
martsis 1990. Toim.) Tolle ameerika
politoloogi kirjutis t6lgiti kohe parast
ilmumist enamikusse keeltesse ja kdikjal
arutati seda. Kuulasin dsja x x X, kes on
avaldanud filosoofilise analiilisi
Ida-Euroopas toimunust. Paar nadalat
tagasi ilmus raamat Ameerikas ja niitid on
Saksamaal ning mujal kittesaadav raamatu
tolge. Usun, et kui eestlased oleksid juba
kursis maailma podletavate
paevaprobleemidega intellektuaalses
valdkonnas ja nad saaksid enam tutvuda
sellega, mis on pohiliseks koneaineks
Ladne kultuuriajakirjanduses, tunneksid
nad end mérksa paremini ja ei esitaks
selliseid haletsevaid lugusid, et, ah, oleme
nii vaesed, me ei tea midagi ja meil on
olnud nii vilets haridus. Mones vald-
konnas jah, kus on olnud liiga palju
teaduslikku marksismi, aga enamikus
mitte.

Sama néahtuse teine pool, upsakus, majub
sama tobedalt. Ei tasu hoobelda, kui sa ei
oska ennast millegagi vorrelda. Luule ja
kirjandus tildse on muidugi keeles kinni,
kuid romaane saab ka t&lkida ja siis neid
omavahel vorrelda.

Liialt palju ndib virisemist oma kultuuri-
kiisimuste timber. Rohkem stoilisust.

HANDO RUNNEL:

Katsudes niisuguse pealkirja all oma
motteid korraldada, on vist asjakohane
oelda, et péris viimane praktiline kultuuri-
kogemus on minul seotud monekuise tédga
pohiseaduse kallal Eesti riigi ja rahva jaoks.
Neid kolme sona - kultuuri, pragmateios't ja
Eestitki - voib kisitleda mitmel ja mitme-
kiimnel moel. See tuli ilmsiks ka selles
valitud ja seatud kogus - pdhiscaduse
assambfees. Selle kogemuse pohjal voiks
niitid ehk kaige liihemalt 6elda nii: kultuur
on vabaduse korraldamine - vabaduse
korrastamise viis ja mdér; pragmaatiline on
cesti keeli kas tegelik voi asjalik - tdhendab
scega siis asjade ning asjasuhete korralda-
mist, nendegi korrastatuse viisi ja mddra;
Eesti tihendab aga tihe rahva riiklikku
korraldamist - korrastatuse maira ja viisi
teiste riikide ja rahvaste hulgas riigina,
tahendades seega mitmesuguseid
asjasuhteid, digussuhteid ning vaimseid
suhteid. Nagu ndeme, sisaldavad koik kolm
moistet tihte ja sama olulist tunnust -
korraldust ehk korrastust, ning nende vahel
polegi tili. Voiksime julgesti delda: kultuur
pragmaatilises Eestis oleks téepoolest elav
ja olev! Oleks - kui Eesti oleks toepoolest
juba Eesti riik, kui vabaduses oleks juba
toepoolest olemas korrastus, ning kui
pragmaatiliscks peetav poleks veel -
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utoopiline. Ent just need eeldused on
praegu (27. I192) veel puudu. Kultuuri
saatuse iile juureldes moeldakse kultuuri all
tavaliselt mitte seda vabadust, millest siin
koneldud, vaid seda erilist ja kitsamat
eluvalda, mis mahub teaduse ja kunsti
tunnetuse ning véljenduse alla. Isegi sellise
kitsendatud kasitluse korral pole
"kultuurilise” ja "pragmaatilise” vahel
vastuolu. Kunsti ja teaduse toodete ilu ja
volu taandub enamasti ikka nende
sisemisele taiusele: tihendatusele,
otstarbekohasusele, 6konoomsusele,
kompaktsusele. Ka elu esemeline, asjalik,
pragmaatiline poolus piiiidleb tiheduse,
korrastuse, 6konoomsuse, kompaktsuse
poole. Ning 16puks, iga riik - ka Eesti - peab
piitidlema ning piitidlebki inimsoo
suurima, 6ilsama tihisloomingu - digusriigi
poole. Oigusriik tihendab aga iihiskonda,
kus valitseb "oiglus, digus ja seadus" - see
tahendab koiksugu suhete korget,
peenetundelist, ent ka asjalikku,
okonoomset ja kompaktset korrastusastet.
Meie hinnang meie {)raeguse]e olule ning
eesmargile on ilmselt veel vildakas ja
koguni puudulik. Me tuleme iihiskonnast,
kus valitses totaalne mobilisatsioon
igi-sojalise impeeriumi (maailma-
vallutuslike) eesmarkide huvides. Seepirast
niitid, vabanemisel, kuulutame vabaduseks
totaalse demobilisatsiooni, kardame voi
jalestame maistlikkugi organisatsiooni - ent
see ongi kultuuritus! Me tuleme
tthiskonnast, kus inimest lahendati loomale
sel moel, et temalt voeti inimlik atribuut -
omand. Niiiid, inimesele omandidigust
tagasi andes, kuulutame ent selle atribuudi,
omandi, inimesest endastki "pithamaks”,
sunnime iseennast ja igaiiht seda
"piihadust" teenima, kiisimata teenimise
otstarbe, eesmargi voi 6koncomsuse jirgi, ja
arvates, et see ongi pragmaatiline eluviis,
ent see on - eeskatt kdlvatus, eeskétt
talitsemata himu iilistamine. Sama 6nnetus
olekus on Eesti. Eesti kui Riik. Tal pole
toimivat pohiseadust, pole korda, pole
kohut, paljudel poliitikutelgi puudub
kujutlus riigist, iseseisvast Eestist; nad
askeldavad, teenivad ehk oma suuremaid ja
vdiksemaid himusid, kuid neil puudub usk.
Usk sellesse, mida nad teevad véi on
sattunud tegema. Paljud poliitilised said
tahtsateks meesteks teiste ideede
vargusega, kohanemise ja muganemisega,
ent usku, seda kategoorilist imperatiivi -
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kuidas sed a varastada? Me peame
saama veel enam eetiliseks, veel enam
pragmaatilisemaks, siis jddme ja saame
veel enam ka kultuuriliseks. Ma usun
seda. Kultuur on vabadus korraldatud
ehk korrastatud kujul.



MATI UNT

PUNJABA REVISITED

Toesti, tdeline teatrimaagia voib olla
vormistatud igat moodi: iiks ja sama miiiit
vbib erinevate tegijate kde all omandada
illatavalt erinevaid, aga vordselt kauneid
kujusid. Muidugi peab see miiit ise olemas
olema, ja Peet Vallaku "Epp Pillapardi
Punjaba potitehas" on piisavalt mitme-
tasemeline muit. Ma ei raagi ainult stiZcest,
kus toimib huvitav armukolmnurk mahla-
kate kujudega. Potitegemine ise on
alltekstirikas. Loppude %6puks tehti ka
inimene savist, ja tehti pottsepakedral, nii
vanas Egiptuses, Mesopotaamias kui ka
Piiblis. Ja pott on kah {iks universaalsemaid
vorme, raakimata juba rattast, mis keerleb ja
keerleb.

Novellile juhtis mu tdhelepanu kunagi
Alliksaar, kes vaga kirglikult soovitas sellest
teha varvifilmi. Just varvifilmi! Ma ei maleta
koike, mis ta raakis (Arturi jutte ei saagi
tipselt miletada), aga juttu oli ka duntest.
Koos Kaarin Raidi ja Vello Tamme ja vana
virst Volkonski muusikaga toime selle
Parnus lavale 1974. aasta augustis. (Maletan
veel, et Hilja Varem keeldus esicten-
dusepeost, viites, et roll zbadnnestus - mis
oli muidugi tdiesti vale -, ja et ma sditsin
jargmisel paeval Parnu teisele esietendusele
tagasi - niiid juba koos Juhan Viidingu,
takso ja konjakiga - kaks viimast maksid nii
vahe, et piisas juhuslikult kaasas olnud
taskurahast.) Kaarin Raidi lavastus koosnes
suurest metafooride ahelast. Uks kujund
kasvas teisest vilja. Ega tagantjarele oskagi
oelda, kas see metafoorikett midagi
"tahendas” vGi kas tal oli tildse mingit seost
Vallakuga. Igal juhul oli ta haarav ja viga
emotsionaalne.

Priit Pedajase lavastus on hoopis
teistmoodi, kuid sama hea. Tegelikult polegi
erinevus nii viga suur, sest pealispinna all
tootab umbes samasugune mootor. Voiks ju
oelda, et Raidi lavastus oli "kosmopoliiti-
lisem" - kas vbi selleparast, et vahele loeti
keskaegset prantsuse luulet, niitid aga
kuuleme kohalikke rahvalikke laule.

On moistetav, et nuud ollakse eesti-
parasemad. Kahtlustamata Pedajast nat-
sionalismis, leian, et raskes olukorras on
teatud enesessetdbmbumine hadavajalik.
Tuleb 6konoomselt kasutada oma soome-
ugri ressursse. Talupocglikkus on niiiid
rasketel aegadel jille kilbile téusnud.

Maoistan vdga hédsti Runneli kultust ja
matsivaimustust. Jagan neid vaateid tdiesti
(mis ei sega mind muidugi ka teistsuguseid
vaateid jagamast, iiks ei sega ju teist!).
Euroopasse! Aga kas omasugusena voi
euroopalikuna? Ja mis on euroopalik -
tthinenud, piirideta ja the keclega voi
hoopis rahvusriiklik (nafu granaatdun, mis
koosneb vaikestest Gunakestest)? Seda ei tea
keegi. Igaks juhuks on parem kindlustada
oma identsust. On taiesti voimalik, et seda
v6ib vaja minna. Ja on ka voimalik, et see on
toesti sdilinud ja et seda saab ka edasi
sailitada. On tahelepanuvairne, et Herma-
kiila tegelevat praegu paralleelselt Juhani
Aho "Raudtee" ja Vilde "Maeckila piima-
mehega"”. Isegi minusugune vurle poordus
Vargamie poole. Ka Vallaku ref;elascd on
metsavoondi asukad, individualistlikud ja
introvertsed. Nad ei ole "head”, s.0 nad ei
lobise vidlja, mis nad tegelikult matlevad.
Isegi kui Pedajase lavastuses kukuvad nad
akki jutustama lugusid, jaab mulje, et nad
jutustavad neid sellepirast, et teisele "ara
cerata" (vdga hdsti mangib Jaan Rekkori
Niilas oma koikvéimalikke kahtlustusi
Heiko So606di Tiiskdpa lugu kuulates).
Naturaal- ja turumajanause piiril elav, aga
hingeliselt esimese suletusse tagasi-ihkav
Punjaba on tegelikult nagu iseseisvuda
tahtev Eesti, kes kolkas ajaks oma asja, lastes
kaupmehe vahendusel oma toodangut siiski
ka laias maailmas arida. Tegelikult tahavad
koik tegelased ise olla n’inaetto “talud”,
iseseisvad mikrokosmosed. Kokku Niilas ja
Tiiskdpp ei klapi, tihe katuse alla ei mahu, ei
taha jagada ei savi ega perenaist. Kuid olen
kaugel pidamaks etendust mingisuguscks
I:)oliitiliscks allegooriaks. Eks ta ole ikka
ugu inimestest.

Lavastuses on kaks head kiilge, mis
moodustavad  ildisest headusest  ehk
niisuguse proportsiooni: 50% - naitlejate hea
ming ja 40% - ehtne savi ja ehtne scllega
manipuleerimine. On veel mingisu%unc hea
kiilg, mis moodustab 10%, kuid sellele voib
igasuguseid nimesid anda ja jatame ta
parem nimetamata. Savi meenutab meile
Aadama tegemist ja ka Jeremia raamatut
("Vaata, otsegu savi pottsepa kides, nonda
olete teie minu kdes” - 18 6). Libe savi m&jub
ka crootiliselt. (Rekkor ei jata muidugi
vbimalust kasutamata ja astub saviga
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vahekorda.) Ratas on muidugi Athanasius
Kircheri rota divinatoria. Kuid niisuguste
spekulatsioonidega voiks veeta mitu
lehekiilge. Asi on lihtsam - iga vidga hidsti
dradpitud fiidsiline tegevus mdjub laval
tahes voi tahtmata viga maagiliselt. Niitleja
kontsentreerub ka siis, kui ta seda ise ehk
Earajasti ei tahagi. Ja nad ongi viga
ontsentreerunud. Eks niisugustena on
Vallak neid kirjeldanud: veider segu
suurejoonelisusest ja  kifinilise- voitu
groteskist. Vallak vaatab ju oma armastatud
tegelastele kuidagi ilalt alla, seejuures
seguneb imetlusse vodristust ja Sudustki.
Mehed on ju eestlased - kaunis hdmarad
kujud, ent eEa Epul paremaid valida pole.
Jaak Heina kaupmees tuleb vilisilmast, ja
olemata mingi wvurle, pole teda ikkagi
siinnitanud Punjaba savi- ja socaurud. Mina
igatahes ei pannud téhele, et Epp oleks teda
kuidagi ~mehekandidaadina arvestanud,
ehkki muidu on Epu taotlused kiillalt
merkantiilsed - teda ei wvalda niivord
moodne euroopalik kirg kuivord soov
Kérboja Anna moodi peremeest kasvatada.
Liina Tennosaar meeldis mulle viga.
Lugesin koik vilja, mis ta mecstest parajasti
arvas, ehkki ta seda kuidagimoodi vilja ei
ndidanud. Ka mehed olid vaga head. Rekkor
oli kiipsem ja atraktiivsem, S66t infantiilsem
llzl autistlikum - tdpselt nii nagu Niilas ja
liskipp.

Oli hea, et teatris ei olnud igav. Seda ei
juhtu eriti tihti. Vaike ruum, katkematu
mang! Mis sa, hing, veel tahad! Minule mo-
jus, et nad publikuga ei suhelnud.
{(Pohimotteliselt on muidugi iikskdik kas
suhelda v&i mitte suhelda. Maolemad
variandid vdivad olla nii head kui ka
halvad) Mu pilk ei kohtunud kordagi
naitleja i’ilguga, ehkki ta oli must meetri
kaugusel. Ta pilk libises minust tle. Voiksin
sel puhul kiita intensiivsust ja avaliku
tiksioleku tunnet, aga voiksin kiita ka mingit
erilist rafineeritust. Pedajase enda kohalolek
oli tdhendusrikas. Temaga suheldi moo-
dukalt ja taktitundeliselt. Laarmani tekstid
sobisid. Kuigi iithes kohas, mida ma ei
mdleta, mdjus ehk laulma kukkumine

ocetilisuse tlepoetiseerimisena. Etenduse
Olapartituur on mul silamaani kérvus. (See
paneb meenutama kuskil loetud ebausu-
tavat juttu, et Egiptuse vaasidelt plititakse
leida neid voolinud pottseppade juttu -
oletus, et keder toimis primitiivse fono-
graafina.)

Meeldiv, lummav etendus. Istud "Endla”
arklitoas ja motled nagu Shakespeare:
"Pottsepa kedrana kidib mote ringi,/ ei tea,
kus olen ega mis ma teen.” (Henry VI, 1,5).
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P. Vallaku-P. Pedajase "Epp Pillarpardi Punjaba
potitehas” Pdarnu "Endlas”. Esietendus 8. det-
sembril 1991. Epp Pillarpart - Liina Tennosaar.

"Epp Pillarpardi Punjaba potitzhas". Meister
Pillarpart - Priit Pedajas, Epp - Liina
Tennosaar.”



Epp Pillarpardi Punjaba potitehas". Epp - Liinu
Témir:.-:emr, Tiiskdpp - Heiko Séot, Mihke!
Niilas - :

"Epp Pillarpardi Punjaba potitehas”. Epp - Liina

Tennosaar, Niilas - Jaan Rekkor.




“Epp Pillarpardi Punjaba potitehas”. Jass Tiis-
kapp - Hetko 566t. "



EFP Pillarpardi Punjaba potitehas”. Mihkel
itlas - faan Rekkor. . Tensoni fotod

.



REET NEIMAR

EPP PILLARPARDI SAVIPOTT
KUI RELIIKVIA

LEGENDI JARG

Olen lugenud, et iga nditlejanna
(gastroloorid kaasa arvatud), kes parast
Sarah Bernhardt’i asus Pariisis mdngima
monda naidendit, milles tema oli hiilanud,
tegi mingi lugupidava Zesti, saates kuulsale
celkaijale oma visiitkaardi voi pildi koos
lillekorvi véi eriti valitud buketiga, otsekui
Sarah’lt onnistust voi luba kisides. Vene-
maal on suur Jermolova kinkinud oma
rolliparijaile lehvikuid, saksa teatris on
rannanud Hamleti s6rmus ja cks ole meie
Liina Reimangi parinud Zihharevalt-
Orléans’it neitsilt Jeanne d’Arci kiivri.
Teatriinimesed armastavad monikord ri-
tuaale, seda leidub loomuldasa juba nende
toos eneses. Jah, aga ikka on sce avaldunud
rohkem sealkandis, kus teatrikultuur on
vana ja polvkondade huumusekiht paks.
Seal tajutakse jarjepidevust paremini, seal
hinnatakse seltskondlikku etiketti ja kolle-
giaalsust.

Eesti teatris pole seni nii konventsio-
naalseid teatepulga fileandmisi toime
pandud. On kull Liina Reimani sérmus
(Reiman-Talvi-Ever) ja Lisl Lindau paranda-
tud korvarongad (Anna Tamm-Lindau-Kaie
Mihkelson), kunagi ammu andis Rudolf
Nuude uhes telesaates tile ka Albert Uksipi
taskukella (Uksip-Nuude-Aksel Orav). Kuid
need oma elutdole jirglase madramised on

midagi muud - sel puhul on isik(ud)
tahtsam(ad) kui rolli v61 nditemangu otsene
jarjepidevus.

Ja ntaud akki - 7. detsembril 1991 said

kokku kaks "EFp PillarPardi Punjaba
otitehast™ Priit Pedajase "Punjaba”-trup
utsus kulla eelmise, Kaarin Raidi

legendaarse "Punjaba” - Kaarini enda ja ta
naitlejad Hilja Varemi, Aarne Ukskiila, Ago
Roo (puudus haiguse tottu) ja Villem
Indriksoni. Kahjuks ei olnud enam tulemas
mullu manalasse varisenud Vello Tamme,
1974. aasta "Punjaba potitchase” kunstnikku.
Eelmise dramatiseeringu autor Mati Unt oli
tol hetkel dra Soomes.

Tol elevil eclesietendusel oli "Endla”
arklisaalis  ka alju  sopru-tuttavaid.
Kriitikuid-ajakirjanikke Tallinnast, kollee
Viljandi "Ugalast” ja Noorsooteatrist. Voi
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arvata, et ctendus ise oli kindlasti viga
pingul Ja "vastutusrikas”. Aga ei, otse
vastupidi, soe ja lahtine etendus oli - ruum
aarest dareni onnelikke inimesi tais. Mingit
halvavat narvi polnud igatahes tunda, see
naiteseltskond teadis, et nad on jdudnud
sihile, et neil tuleb see lugu péris hasti vilja,
tundsime nende kindlust ja tahet oma
r6omu jagada. Publiku poolel piiiiti ja lustiti
igat pilku, peapooret, tapset Zesti. Naerdi
veerandnaljagi. Vahepeal jdadi ikka péris
vaikseks ka. Reageeriti ntanssidele ja
manguvotetele, mida normaalne publik
tavaliselt ei markagi. Saali vastuvott oli
tormiline, saal vedas ehk néiitlc—jatif;i hasardi
kohati "lile aare”. Ja ometi oli 7. detsembril
"Endla" drklisaalis eeskdtt esmaavastamise
lobu ja nditemangu tegemise-nautimise
ihist rodmu. Uue "Punjaba” mojuvdli on
suurem kui manguvali: sec on tihe ruumi
tunne, suhtlemine, ligiolek. Teatrikunsti-
valine paristdo, tooprotsess ise, tegu,
sooritamine, action - see naturaalne poti-
tegemine on Pedajase lavastuse trump, tema
siduv aines. Ei, see pole G!dsegi naturalistlik
foon, illustratsioon, vaid mangu hooratas,
suhestatud, hingestatud tegevuslik stimu-
laator. Ehtne savi ja vesi on miingu- vahen-
did, potitegemine on pédris a méang
thtaegu - nii tahtis on siin, millise
enesetunde, alltekstiga, riitmiga ratas kdima
tommatakse, millise deldud voi kuuldud
sona, koguni sisemonoloogi kuulmatugi
sona pealt pott valmib, ndssu laheb voi rattal
seisma jaab. Ja laul vooritab. Laul loob
iildistuse, distantsi, teise vaatepunkti.
Pedajase "Punjabas” on argiasjade liht-
sust, kodukootud talupoeglikkust ja samas
ka muict selle talupoeglikkuse tile, tirgeesti-
liku kemplemise tile. Raidi "Punjaba“-mang
oli seevastu taiuslikult tinglik, suurejoone-
line elumudel. Endine "Punjaba” meenub,
otsekui minginuks ta tohutus kosmilises
tithjuses. Tegelikult oli lava tais pikkadest
puupinkidest ehitatud sildu ja kaldpinduy,
mille aktsendiks oli suur liikuv ratas. Aga
nende pinkide ja purrete asctus muutus
idevalt: nditlejad ise paigutasid asju mangu
digus, mdngides aina timber ja imber.



Ja et dekoratsioon muutus tihti rekvisiidiks,
manguvahendiks, siis polegi malestustes
lavaruum mitte taidetud, vaid a var. Avar
oli ka tegelaskujude tahendus ja eluring.
Hilja Varemi Epp Pillarpart astus labi elu,
astudes tihtlasi taas ja taas vélja jarjekordsest
kleidist, erivarvilistest kleitidest eluetapid
}éiid maha nagu maéritud kestad, aga naine
aks otsivi silmi tiha edasi.

Raidi "Punjaba"” oligi lugu NAISEST. Epp
pidi valima kahe mehe vahel, kellest kumbki
talle Gieti ei sobinud, kuid paremaid polnud
votta. Ta kahtles, pani neid proovile, pettus,
maoistis kohut, otsis tuge, innustus, laskis
end kaasa tdbmmata, kuid seal ilmus taas
kaugusest Must Mees - vaikiv, salapdrane,
"mootorrattur” (autojuht? Uus tehnikasajand
- auto, keda kardab JI‘1is.képp?). See peaaegu
mistiline Must Mees tahistas MUUD
MAAILMA, ta oli keegi teine, digem, keda
Epp polnud seni kohanud, véib-olla
soovunelm, ideaal, ja see segas leppimast
kitsa eluringi ja ahta valiku, Niilase voi
Tiiskdpaga. Voi miks ei pidanud Must Mees
paistma vordlusalusena, kui ta tdhistas
thtlasi ka Epu kadunud meest, Punjaba
ra’irisperemeest? Epp otsis taga armastust,
eidis aga dri Oitsemise Niilase ndol ja
kaastunde ning ematundeid Tiiskdpa vastu.
Mehed voitlesid Epu parast kiill tésimeeli ja
koigi vahenditega - sonadest puupinkide ja
-hagudeni -, aga kui voistlusvahendiks sai
juba racvukas munakoksimine, vaatasid
naised, lavastaja Kaarin Raid ja Hilja Varemi
Epp, neid varjamatu muigega. Potiahi oli
aga muidugi stnnitusahi fa potte siinnitas
Epp ise, mehed ja puuhalud rajasid sinna
vaid teed.

Siis, kui uues "Punjabas” hakkavad potid
potiloojate kdtes hasartselt lendama, mee-
nub midagi dige sarnast vanast "Punjabast”
- otsekui tsiteeriks, parafraseeriks Pedajas
Raidi lavastuse stnnitusstseeni -etteval-
mistust. Kui lennukad olid siis puuhalud,
kui hoogne ja tipne oli koostod kolme
Eun}abalase vahel, kui ilus oli téohasart!

cal valmistati ette 100 m in g ut, rituaali,
poti stindi, siin ja praegu - innustutakse,
satutakse hasarti 1o o min g u resul-
taadist, omaenese kae all stindinud potist.

Muidu aga on koik teisiti. Vana "Pun-
jaba” oli Naise tragoodia. Uus "Punjaba” on
soe, kodulahedane komoddia, ta on karak-
terite ja pilguga tksteise saatmise tiikk. Ja
mis olulisim - ta on lugu KAHEST MEHEST.
Kahest naljakast mehest, kes Eppu piidle-
vad. Muidugi tantsis Epp siin mélema mehe
kadedas kujutluses teise mehega, kuna aga
vanasti tantsis Epp oma mehega (v6i unel-
mate kauguste Musta Mehega).

Nagu Varemi Epu korval ei saanud
puududa ega norgemaks jadda Ukskiila

Niilas ja Roo Tiiskdpp, nii ei saa Rekkori
voimsalt mangitud Niilas ega S66di kum-
maliselt mojuv Tiiskdpp ctenduses eksis-
teerida ilma Liina Tennosaare Eputa. Aga
kindlasti on réhuasetus muutunud. Epp
Pillarpart on otsijast-igatsejast, subjektist
taandatud meeste esiplaanile toodud rivali-
teedi objektiks, kelle sfinksilik rahu ja
sissepoole pooratud pilk mulle iseenesest
vaga meeldisid. See stinksilik tsidus andis
ta praktilisele toimekusele ja kutsuvale
luigekaelale mingi teise dimensiooni.

Uks asi on kahele "Punjabale” ka tihine:
ei ndidanud tookordne "Punjaba potitehas"
kdtte, on’s seal keegi teistest tugevam voi
nc')rgem naitleja, ei naita ka seekordne, nii
Raidi kui ka Pedajase "Punjaba” on kaivitu-
nud tervikansamblina, tihises vooluringis.

"Kuidas saab thest asjast kaks korda
teha nii erinevad, aga nii 6nnestunud lavas-
tused?!" ei vasinud Aarne Ukskiila tol
"kohtumisohtul” imestamast. "Kui palju on
"Hamletit" tehtud! Kaks lavastust onnes-
tub, aga kaksteist on ju kehvad! Ja siin kaks
kahest voimalikust!" Voikski siis uskuda
savipoti relitkviaks. Tal on tegija hing sees.
Uus Niilas kinkis tol 6htul omatehtud savi-
nou vanale Niilasele, Epp Epule jne. Minagi
sain kingituse.

Teatrimalu on tore asi, kui ta on kord
aratatud: just "Punjaba”-6htul Parnus tekkis
neljal 7. lennu pirandellolasel mate minna
tervitama praeguse 15. lennu "Kuut tegelast
autorit otsimas”, mis ka hiljem esietendusel
siindis. Uue "Tabamata ime” (Draamateatris,
lavastaja Pedajas, Saalepi rollis S. Luik)
puhitsemine cesti teatrilukku jaab vist kiill
juba absoluutselt 7. lennu siseasjaks (eelmi-
sed lavastused: 1976 - M. Karusoo, Saalep -
U. Kibuspuu; 1985- A.-E. Kerge, Saalep -
J. Krjukov), kuid rituaale vilja métlema oli
7. lend vanasti mihkel kiill...

Toepoolest, rituaal kuulub hea teatri
juurde. Iga "Punjaba potitehase” etenduse
Erel toimub niitid tdeline oksjon. Savipoti

ind on soolane, kuid ettevotmine ise ei
16hna raha, vaid teatri- ja elurdomu jarele.
Punjaba potitehase originaaltoode, naitleja
meistrimark  pohja alf: laheb laia ilma
randama, alustades eesti teatrimalus uut
legendi.
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P. Vallaku - M. Urdi- K. Raidi "Epp Pillarpardi
Punjaba ptm&hﬂ Piarau Koidula nim
Dr:zmmtea!e?. 1974. Epp Pillarpart - Hilja
Varem, Jass Tiiskipp - Ago Roo.

Stseen Kaarin Raidi lavastusest 1974. aastal.
Puuhalud olid olulisteks rekuvisiitideks. Nendega
voideldi Epu pirast, nendega tehti tood (ehitati
teed pﬂ!mh;n-m1‘1:11011!1;:.4 juurde), nendega
tehti dikest jne.

-

"E;JE Pillarpardi Punjaba potitehas", 1974.
Tiiskipp - Ago Roo.
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Kaarin Raid ja Vello Tamm, "Punpla T |
taja ja kunstnik 1974. a proovil.

"Epp Pillarpardi Punjaba potitehas", 1974. Epp -
Stseen lavastusest. Voitlus naise ja potitehase  Hilja Varem. ]
parast. Niilas - Aarne Ukskiila, Epp Pillarpart - :
Hilja Varem, Tiiskipp - Ago Roo. J. Tensoni fotovi

G. Vaidla fota




Epp Pillarpart - Liina Tennosaar kingib parast
etendust Epp Pillarpardile - Hilia Varemile
omatehtud potr. Selle siimboolse hetke sonatu
tunnistaja on Fha Kard, molema kolleeg Pirnu
teatrist.

7. detsember 1991. Kohtuvad "Punjaba” [ ja
"Punjaba” [I. Kaks Mihkel Niilast - Aarne Uks-
kiila ja Jaan Rekkor. Kohtuvad ka Gpetaja ja
dpilare.

Kaarin Raid ja Priit Pedajas. "Punjaba poti-
tehasz" elav legend ja legendi pirg. Harmoonia
reZii-tasandii.

K. Orro fotod




PRIIT PEDAJAS

VELLO TAMME LUGU

Uks koht on Manijal, mis mulle viga
meeldib. Uksik korge koht, moned puud,
meri sealsamas. Kunagi oli seal maja, aga
seda pole enam. Sclles kohas on tdesti
midagi erilist, iitles Tamm, aga enam ta pole
see. Moni aeg tagasi toodi elekter mandrilt
saarele ja liin algab just scalt. "“Need postid
rikuvad selle ruumi,” iitles Vello. Ta ei
pidanud silmas mingit loodusec puutu-
matuse riivetamist. Ruumi eelkdige. Peale
selle oli tema esimene 6pitud amet elektrik.
Elektrikuks olemisest ta raakis. Ta oli olnud
praktikal sadamas. Ta radkis neist meestest,
kes olid mingite pattude pédrast maale
tostetud, aga tinu laevas oldud aastatele
mdistsid lugu pidada teiste omaette olemise
soovist. Ise ta seda oskas ja temaga olles
oppisid teiscd selle ka dra. Aga voib-olla ta
sundis teisi selleks ilma sunnita, nii nagu ta
toimis toimimata.

Millal ma Vellot esimest korda nagin, ei
mileta enam. Kateedri ajal ilmselt. Olin
Mustamadel suusatamas ja titlesin talle tere,
tema tostis suuski autokatuselt alla, seljas oli
tal sinine kampsun, peas villane miits. Ta
mojus villaselt. Kiillap see oli siis, kui Raid
tegi Draamateatris "Kilalisi®. Seal oli ratas.
"Punjabas” oli ka ratas. Hiljem, kui tegime
"Minekut” ja Tamm ratta lavale pani, togati
teda, et "rataste veeredes moéodub aeg”.
Tema istus monusalt ja ta silmad naersid.
Ma ei oskagi teda muud moodi maletada.
Ikka monusalt toolis, kied kéhu peal risti,
naeratavana ja vaikivana. See oli imelik, sest
tegelikult raakis ta palju. Aga ta mjus, nagu
oleks vaikinud.

1984. aastal kohtusime, et alustada

“Tolkijatega”. Kiilllap ma raakisin midagi
lirimaast. Olin lavastanud 'liri muinas-
jutud” ja Synge’i "Ule Ladne Kangemehe”.
Tamm otsis muuseumist vanu fotosid, sai
kelleltki ihe albumi, Toénis Vindilt
ornamendid. Kiviaiad fotodel koitsid teda.
Ja inimesed. Siis otsis ta materjali. Kuskilt
mere darest saadi laudu - aastaid ilma kées
seisnud ja l6puks kokku kukkunud kiiiin
veeti dra teatrisse. Suur talliuks kivimiitiris
tehti sellest puust. Ja seinad. See oli oluline.
Aga mitte koige olulisem. Koige tihtsam oli
ruum - lavaruum. Mitte illusioon, kujutlus

mingist tegevuspaigast, vaid sce lava siin ja
praegu, see ruum siin ja praegu, mille me
mangisime toeliseks.

Ja veel. See oli asimmeetriline ruum.
Stimmeetriat Tamm ei kannatanud. Laval oli
neli lauda opilastele ja tiinn - see oli dpetaja
koht. Tamm oli Otepéddl oma pere ja loo-
made juures. Need lauad jdudsid lavale
enne teda. Tegime proovi, aga nende asjade
paigutus hairis mind. Kui ta 16puks mitme
paeva parast tuli ja ma talle kacbasin, et siin
on midagi viltu, aga ma ei oska asja
parandada, vaatas ta neid laudu saalist, ldks
siis lavale ja nihutas nad paari liigutusega
simmeetriast valja. Sellest higutusest siindis
vaga pingestatud ruum. Vaga tapne. Hiljem,
kui lavapoisid lava tiles pannes veidi
eksisid, nihutasid nditlejad nad ise paika -
teisiti ei saanud, kuigi kiisimus oli senti-
meetrites. Mingis viga tdpses proportsioonis
oli asi. Hilisemate téode juures olen sama
asja marganud. Ikka hairib nditlejaid selliselt
kujunenud ruumis ka koige pisem korvale-
kalle. See tiinn, mis oli "Tolkijate” laval, on
nitid "Punjabas”. Ka pesunoor, mis jooksis
“Tolkijates™ iile lava ja segas koiki kaike, on
niiiid "Punjabas”. Oli ka "Saatuse heidi-
kutes".

Tamme lavaruumis oli veel olulisi asju.
Ta puudis tdita tihjust Gleval, nii seda
tithjust réhutades. "Tolkijates" oli saal
katuseviil ja korsten, "Soos" vork taevaks,
"Saatuse heidikutes” veetiinn ja tuule-
generaator, "Erikus” vaba kdega visatud
kangad. Sce oli hea ja dige taotlus. See
korgel tileval olev detail rohutas lopmatut
ruumi, muutis selle tajutavaks, kui nditlejad
kuulatasid kaugeid helisid voi vihjasid
Zestiga teispoolsusele.

“Soos” alustasime teadlikku otsingut
suhetes nditleja ja lavaruum, inimene ja
ruum. Otsisime dlinaamilisi misanstseene,
pidevat liikumist, et paaseda sellest meie
teatris nii tavalisest staatikast, kus nditlejad
asetuvad mangimiscks sirgjoonele kolm
meetrit lavaservast tahapoole, umbes
portaali alla. See on rumal instinkt - sind on
justkui hasti ndha ja kuulda, aga kui tekib
tahtmine kuhugi minna, teha liigutus,
selgub, et ei saa, sest partner on sel
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Vello Tamm

P. Pedajase foto

sirgjoonel ees. Aga tuli see kdik tinu
nendele laudadele "Tolkijates".

Vello maéletas kuskilt laudteid soos.
"Soos" ei olnudki laval 16puks muud kui
need laudteed v6i purded, mille kattis
madal tacvas - vork. Jarv oli ka. Paat tosteti
paarkiimmend sentimeetrit maast lahti. Ta
kiikus kui pendel. Hiljem kordasime seda
"Minekus". Seal oligi pendelratas, mis
rippus tilevalt lavatornist. See andis talle
suure amplituudi - pendel, mille hoob on
kakskiimmend meetrit.

"Soos" kujunes vilja veel tiks printsiip.
Valgustasime lava tiksikute vihkudega. Aga
mitte nditlejate jargi, nagu see tavaliselt
kombeks. Naitlejad pidid ennast ise
valgusesse mangima kui vaja. Selgus, et
nditleja ei pea sugugi kogu aeg nédhtav
olema, nagu kombeks arvata. See oli era-
kordselt kiitkestav ming, mang pimeduse ja
valgusega.

"Miks sa teatrikunstnike nditusel ei
osale,” kiisisin Tammelt. Ta iitles, et tal ei ole
vaja lavast nditusepilti joonistada. Et
teatrikunst on ainult laval. Utles, et ta
joonistab selle asemel ja selle ajaga parem
mone pildi. Seda ta tegigi, olles omal viisil,
selle peale métlemata, solidaarne nditle-
jatega, kelle looming elab vaid loomise

E. O'Neilli "Saatuse heidikute kuu" Pamu
"Endlas”. Lavastaja - P. Pedajas, kunstnik -
Vello Tanm.

K. Pruuli foto



hetkel, muutudes hiljem lihtsalt haguseks
malestuseks.

Ma ei tea palju tema varasemast
graafikast. Hilisemate t66de seas on palju
huvitavaid, pingelisi pilte, aluseks kogetud
seisundid. Sellest rddkis ta vahel.

Esimest korda purjekaga merel olin
Velloga. Soitsime Parnust Manilaiule. Ta oli
vdga tosine ja keskendunud, kui vilja-
sdiduks valmistusime. Ilm oli karm.
Rahulikult, aga kiirelt kontrollis ta otsi ja
oppis taglastust. (Olime sellel jahil esimest
korda.) Ise matkas ta svertpaadiga.
Tavaliselt iiksi. Kdige pikem aeg oli poolteist
kuud. Matsirand. Vdinamere laiud. Tookord
Manijasse soidul rddkis ta, et merel olemine
on sarnane magedes olemisega, kus ta
varem ka oli sageli olnud. Kujutasin, kuidas
ta pikutab ménusalt oma "470"-nes, on rooli
kinni sidunud, purjed vilja timminud ja
juhib paati, pikutusasendit muutes. (Nii ta
tapselt tegigi.) Suurte jahtide kohta titles ta,
et need on igavad, liiga kindlad ja tuimad.
Nagu spinninguga merest piiiik. Ta ise oli
forelli putidja. Radakis varitsemisest ja tapsest
viskest puude alt.

Paadimatkadel ta maalis. Randa ja merd.
Andsin kord talle vana viikese pildiraami,

B. Frieli "Tolkijad" Pirnu teatris. Lavastaja -
P. Pedajas, kunstnik - Vello Tamm.

V. Menduneni foto
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R. Saluri "Minek" "Endlas". Lavastaja - P, Pe-

dajas, kunstnik - Vello Tamm.
J. Tensoni foto



mille leidsin iihest lagunenud maamajast, et
akki teed selle sisse iihe pildi. Rott oli seda
raami veidi narinud. Aasta vois sellest
moddas olla, kui ta andis raami mulle tagasi.
Uks vana pilt, kusagilt nendest paadiretkede
ajast, oli sinna tédpselt sisse klappinud.
Vaatan seda pilti tihti. Mingi lummus on
selles soojas varvilaigus, vanas ajast ja rotist
naritud raamis.

Aasta tagasi martsis, esimene ilus ilm oli
iile pika aja, soitsin linnast vilja. Lihtsalt
niisama, Et linnast vilja saada. Tamm palus
ennast kaasa votta. Séitsime Tostamaa taha.
Kolasime pdev otsa rannas. Tal oli kaks
16ikust olnud ja varsti pidi jargmine tulema.
Ta oli viiskiimmend aastat vana. Lund ei
olnud ja jaa oli lainud. Koer kaotas meid éara.
Laksin teda otsima, Tamm jai mere darde
kivile. Kui tunni pdrast tulin, paike kukkus
just, istus ta ikka seal kivil ja vaatas merd.
Mina vaatasin teda ja métlesin, et dkki on
see viimane kord nii koos olla. Nii oligi.

"Saatuse heidikute" lava ei tulnud vilja.
Aga see oli rohkem minu kui Tamme viga.
Tegime proove proovisaalis, mida peaae
kunagi ei kasutatud. Seal rippusid stendid
naitusega teatri ajaloost. Mingit tarbetut koli
oli. Palusin Vellol need stendid kinni katta ja
proovideks kujundus improviseerida. Ta
kattis seinad vanade siniste aksidega (sinine
oli tiks ta lemmikvarv), koli paigutas
kujunduseks - minu narrimiseks kujundas
lavastaja koha - seal oli klaver, selle puldile
pani Stanislavski raamatu. Sce ruum hakkas
mulle nii meeldima, et tahtsin lavastuse seal
teha. Kahjuks ei klappinud see teatri
plaanidega. Siis motlesin, et kui saaks
méngida laval, rahvas imber. Aga ikka
oleks liiga vdhe inimesi seda vaatama
mahtunud. Teatrile oli tdhtis, et etendusel
oleks voimalikult palju inimesi. Ja kui me
olime sunnitud seda mangima, nagu
etendust teatris mangitakse, kadus mul
huvi. Liiga vdimas oli ta seal iileval
proovisaalis olnud, hasti lahedal inimes-
tele, kes oleksid voinud seal istuda. Vaga
toeline.

Tamme mote oli hea. Jalle mingist
juhuslikust fotost - pilt Ameerika
kesklaanest. Tahjal valjal maja ja torn
tuulegeneraatoriga. Laval ei 6nnestunud
kahjuks see avarus. Siiski oli seal pesunoor
“Tolkijatest”. Selle kiilge panime kellukesed,
mida aeg-ajalt 6rnalt puudutati. See noor
koos kellukestega on "Punjaba” laval, lihtsalt
niisama, funktsioonita, ripub seinal.

Tamme viimane kodu oli Manijal. Ta
sobis sinna. Ja Manija sobis temale. Temast
peeti seal lugu. Ja tema pidas lugu Manijast.
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Kord laks ta sinna uudisega - Vaino voeti
maha. Mehed olid tiikk aega teda vaadanud
ja siis kiisinud, et kes see Vaino oli. Manija
on omaette maailm.

Proovides ei olnud Vello tihti. Siiski oli ta
iiks nendest, keda kutsusin vaatama, kui
juba midagi niha oli. Ta istus, mapp
polvedel, ja joonistas. Ma ei tea, mida. Ma ei
tundnud huvi ja tema ci ndidanud. Kui
kiisisin ta arvamust, rdakis ta vahe. Aga
tema kohalolek oli oluline. Pdrnu teater ilma
Vellota on teine teater. Mitte halvem ega
parem. Aga teine.

“Punjaba" piithendasime Vellole. Kohe
alguscs. Ilma selles kokku leppimata, sellest
raakimata. See lepe tuli iseenesest, dhust.
Tegime proove, Tamm istus nurgas ja
joonistas. Me ei radkinud sellest kordagi.
Olime vaga onnelikud. Mida ta joonistas, ma
ei tea. Ei tundnud huvi. Ja tema ei tikkinud
nditama. Médngisime etendust proovisaalis,
mida harva kasutati, kus me "Saatuse
heidikute" proove tegime ja mis on niiid
Parnu teatri kolmas saal, Arklisaal.



ARNOLDS KLOTINS

JOHANN GOTTFRIED MUTHEL -
VANA RIIA GENIUS LOCI

14.-16. veebruaril toimus Tallinnas
rahvusvaheline muusikateaduslik 8

konverents teemal ""Lddanemeremaade
muusikaelu XVI-XVIII sajandil". See iiritus
kuulub samanimelise uurimisprogrammi
raamidesse, kuhu on haaratud kéigi Balti
mere ddrsete riikide teadlased.
Esmakordselt leidis nende kokkusaamine
asel Eestis.

Léunanaabrite selleteemalist téod valisime
tutvustama A. Klotinsi ettekande Litimaal
elanud vihe tuntud, kuid kiillalt
silmapaistvast heliloojast |. G. Miithelist,
keda peetakse itheks tihtsamaks
pohjasaksa klaverikontserdi koolkonna

esimfufnks.

Riia helilooja Johann Gottfried Miithelit (1728 - 1788) ja tema muusikaajaloolist
tihtsust on Walter Salmen, Erwin Kemmler, Heinrich Schwab jt oma toddes
vordlemisi pohjalikult kisitlenud.! Voiks arvata, et teame heliloojast Miithelist
rohkem, kui tolleaegse Riia muusikaelust, kuna peaaegu koik Miitheli teosed on
meile kdttesaadavad. Ja et Miithel elas 35 aastat Riias, siis vdime helilooja
omapirast kujunemisteed vaadeldes tiht-teist teada saada tema iimbrusest, niisiis
ka Riia muusikalisest atmosfadrist. Kdesoleva ettckande eesmirgiks ongi uurida
Riia muusikaelu 1dbi helilooja saatuse prisma.

Tekib kiisimus, kas Riia tingimused soodustasid voi hoopis pidurdasid Mitheli
omapdrase muusikastiili kujunemist. Ja veel huvitavam oleks teada, kas seal
valitsenud vaimsel atmosfdaril oli oma osa Mitheli kujunemisel tema enese
madratluse kohaselt sdltumatuks kunstnikuks - tdeliseks {ihiskonna auts a i-
deriks.

Selle kohta jargmine selgitus. Omaacgno tuntud teatrimees Johann Christian
Brandes (1735 - 1799) mainib Miitheli "kummalisi tujusid” ja meenutab: "Uks neist
seisnes selles, et ta ennast ainult talvel, kui tinavaid kattis stigav lumi, kuulata
laskis, et, nagu ta ise iitles, mooduvate vankrite miira ei saaks teda hairida. Sellised
noudmised ajal, mil 6htuséogi ja kaardimédngu juurde enamasti ikka kuulusid
kontserdid, tunnistavad, et muusika oli Miitheli jaoks stigavalt reflekteeriv kunst
omaette vadrtusega. Tolle aja kohta oli see kiillalt haruldane suhtumine, mis sai
"tildiseks alles hiljem."
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"Miithel komponeeris Iopmata aeglaselt, lausa maadles materjaliga, et oma
sisemisi labielamisi muusikasse vormida. Noorele generatsioonile oli iseloomulik
piiid luua isiklikkuse pitseriga muusikat,” kirjutab Lothar Hoffmann-Erbrecht
raamatus "Bachi-aegne saksa ja itaalia klaverimuusika” (I osa, Leipzig, 1954, 1k 123).
Miitheli puhul ei olnud komponeerimisel midagi iihist rutiinse t60ga, nagu seda
XVIII sajandil veel tihti ette tuli.

Kas Riia muusikaelu ja sealne muusikaline atmosfadr voisid kaasa aidata sellise
isiksuse kujunemisele? Koigepealt vaatleme luhidalt, milliseid muusikalisi
mojutusi oli Miithel saanud enne Riiga asumist. Tema esimene ametikoht oli
Mecklenburg-Schwerini hertsogi dukonnas, ta tootas seal kamme:muusiku ja
dukonnaorganistina. Mecklenburg-Schwerinis domineerisid itaalia muusika ja
sellest mojutatud saksa moekomponistid. Miithel oli ka hertsogi taiskasvanud laste
muusikadpetaja. Onnetu armastuse tdttu printsess Amalie vastu pidi ta labi elama
mitmeid alandusi, mida ta tinu seisuste vahele ka vaga teravalt tunnetas.

1750 sai Miithel hertsogilt oppepuhkust ja kiilastas aasta jooksul Saksamaa
suuremaid muusikakeskusi. Olulisem, mis talle moju avaldas oli:

1" Leipzigi poltifooniline kunst ja ].S.Bach.

2. Dresden. Johann Adolf Hasse luksuslik ooperistiil, samuti sealne Euroopa

arim stimfooniaorkester ("L'ensemble le plus parfait” - d’apres: ].-J. Rousseau.

. Dictionaire de Musique. Paris, 1768). Pealegi elas kodanlik Dresden erinevalt
sukondade juures asuvatest vdikelinnadest tollal juba suurlinnaelu, mis jattis
vaimuelule rohkem vabadust.

3. Potsdam ja Berliin, kus avanes vdimalus vorrelda Gukondlikku ja kodanlikku
muusikaelu. Potsdami preisi 6ukond ja selle pea Friedrich II eelistasid itaalia
muusikat. Vaid moni helilooja (eelkdige C. Ph. E. Bach) oli soltumatu ja jai sellest
maojutamata. C. Ph. E. Bach vottis kiill osa dukonna itaalia muusika kontsertidest,
kuid oma muusikat ta seal ei esitanud. Tema klavessiinikontserdid kolasid hoopis
Berliinis, sealse kodanliku seltskonna ees. Miithelist sai C. Ph. E. Bachi sober
ja mottekaaslane, nende kirjavahetus jatkus vihemalt 1773. aastani, mil Miithel
elas juba ammugi Riias. Preisi Gukonna suhtumine itaalia muusika stiili ei olnud
C. Ph. E. Bachile vastuvdetav. "Selle stiili laululise meloodiakujunduse ja liitrilisuse
pani C. Ph. E. Bach teenima oma varaklassitsistlikust ja baroksest vaimust vilja
kasvanud uut ekspressiivset stiil% [-=] Saavutatud soodne siintees mojustas
otsustavalt Miitheli heliloomingut.*” Charles Burney kirjutab, et Mitheli muusika
sarnaneb stiililiselt koige enam C. Ph. E. Bachi omaga.’

4. Hamburgis, kus Miithel oma oppereisi Iopetas, tutvus ta C.Ph. Telemanni
klaverimuusikaga. Oma probleemituses erines see vaevalt dresdenlase Johann
Adolf Hasse voi potsdamlase Carl Heinrich Grauni muusikast, mida Miithel juba
varem tundis.

Reisidel veedetud aasta (1750/51) oli erakordselt tahtis Mitheli arenemisloos.
Ta Oppis tundma kaasaegse muusika pohilisi ilminguid ja ndgi neid suuri
muudatusi, mis toimusid XVIII sajandi keskel Euroopa muusikaelus. Muusikaelu
kandus kirikutest ja dukondadest ikka enam kontserdisaalidesse. Kujunes vilja uus
kontserdipublik. Just sellele publikule adressceris oma uuelaadse muusikalise
valjenduslikkuse C. Ph. E. Bach. Ja sellist publikut oli vaja ka Mithelile.

Miithel poordus tagasi Schwerini dukonda ja tundis peagi, et teenimine seal
teda ebameeldivalt koormab. Mecklenburg-Schwerin oli tollal umbes 4000 clani-
kuga provintsilinnake. Seal valitsev "silmatorkav seisuste eraldatus, mis tihti
muutus koomiliseks ja absurdseks, takistas vajaliku, seisusevahedega mitte seotud
huvide tuhtsuse kt.ljtmemist".5 Miithel maistis, et Mecklenburgi vaikekodanlus ei
ole iial véimeline looma vaba kunstiloomingut soodustavat vaimset atmosfadri ja
majanduslikku alust. Ometi tegutses ta seal veel kaks aastat.

1753. aastal asus Miithel venna kutsel elama Riiga - 6ukonnata ja umbes
20 000 elanikuga linna. Tema professionaalsetele huvidele olid sealsed olud
soodsamad. Kaks aastat juhatas ta parun O.H. von Vietinghoffi rohkem kui
kahckiimnest muusikust koosnevat orkestrit. 1765. voi 1767. aastal asutas Johann
Friedrich Hartknoch (1740 - 1789) Riias kirjastuse raamatukaupluse (filiaal to6tas
juba aastast 1764). Selle muusikateoste nimekiri sisaldab Carl Philipp Emanuel ja
Johann Christian Bachi tSembalokontserte, J.A. Veichteri teoseid, Mannheimi
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heliloojate Cannabichi, Filtzi, Haydni, Galuppi, Gosseci jpt toid. Hartknoch viitis
et kirjastajana on ta ‘"vahendaja laddne ja vaimselt drkava ida vahel %
Raamatukaupmehe maja oli ka seltskondliku labikaimise ja paljude meelierutavate
koneluste paik. Siin kdis koos linna viike intelligentide rihm - kirjanikud ja
filosoofid eesotsas J. G. Hamanniga (1730 - 1788). Oma Riia-aastail (1764 - 1769)
astus siia sisse tema sober J.G. Herder. Ulejadnud seltskonnaliikmed olid pohiliselt
linna raehdrrad. Hartknochi majas kdis ka Miithel. Kuid lootusest laiemale
kodanlikule publikule pidi ta loobuma. “llmalik seltskond, kes Saksamaal vorsus
oukonnast, koosnes Riias suursq}gustest perekondadest. Nii oli siinsel
kunstiharrastusel aristokraatia pitser.”

Miitheli esimene Riias avaldatud teos oli "Kolm sonaati ja kaks arioosot 12
variatsiooniga” tSembalole. Oigupoolest olid need juba Schwerinis komponeeritud
stiidid "roosilise” pealkirjaga "Monus ja siiiitu ajaviide”, milles ei puudunud ka
populaarsed menuetid, poloneesid jms. Siiidid ei olnud méeldud hertsogile ega
tema dukonna véikesele asjatundjate ringile, vaid Schwerini muusikaarmastajatele.
Nende eesmidrgiks oli tuua laiem kuulajate ring problemaatilise sonaadi- ja
variatsioonivormi juurde. Riias veedetud kolme aasta jirel loobus helilooja sellest
kavatsusest ja trikituna on teos adresseeritud juba kitsamalt asjatundjatele,
kusjuures teose kergekaalulised osad on vilja jaetud. On mitmeid tunnistusi, et ka
Riias puudus Miithelil vaimne miljoo, kus tema piitidlusi ja ideid oleks moistetud
ja neid materiaalselt toetatud. Seepadrast ja ka tanu oma kinnisele, habelik-uhkele
ja tundlikule loomule, pooras ta varsti Riia publikule skeptiliselt selja. Ta jagas oma
loomingu selgelt kaheks, thed teosed asjaarmastajatele, teised asjatundjatele.
Esimeste hulka kuulusid mitmed triviaalsed menuetid, marsid ja poloneesid;
rafineeritumad kontserdid ja sonaadid olid kirjutatud teisele publikule. Oma
tegevust kirikumuusikuna vaatles Miithel ainult kui leivateenimise voimalust. Seda
toendab ka asjaolu, et ta ei ole kirjutanud olulisi teoseid orelile ega ka muudes
kirikumuusika Zanrites. Kogu Miitheli elu taitsid harvad tlesastumised kontser-
tidel (Riia patriitside kilalisteraamatutes esineb Miitheli nimi imekspandavalt
harva), eratunnid ja loomet66. Viimase tahtsus on kill pigem kvalitatiivne kui
kvantitatiivne. Ch. Fr. D. Schubart kirjutas:" Miithel on muusikamaailmas
teenimatult vahe tunnustust leidnud. Aga ta mahkub %ksindusse ja annab meile
vaid aeg-ajalt mone kontserdi, sonaadi voi klaveripala.’

Selline eraldumine vilismaailmast mojus kiill hdsti tema muusika
originaalsusele, kuid viis selle teatavasse abstraktsiooni. Mida see tihendab? On
teada, et ajal, mil tegutsesid Bachi pojad, piiiiti tundeid muusikas viljendada
spontaanselt, nagu baroki- ja rokokooaegses vanas kunstis. See tuleb iisna selgelt
esile C. Ph. E. Bachi sentimentaalses pateetikas ja elementaarses riitmis. Miitheli
muusikas véime aga margata konservatiivset ja aracotavat suhtumist. Pateetika ei
esine kunagi ilma vaoshoitud peenuseta. Mitheli riitmika viitab samuti
barokiaegsctele objektiviseeritud vormidele. Ometi tunneb ta ka uusi viljendus-
vahendeid - erutavat konetaolist meloodikat ja sensuaalset ritmi. Muutes selle
enda jaoks tavaks, rikastab ta poliifoonia traditsioonilisi valjendusvahendeid. Nii
tekib originaalne, kuigi tihti darmuseni tihendatud, komplitseeritud ja raskepdrane
valjenduslaad. Tihendatus Mitheli loomingus aja jooksul suureneb. Seda naeme,
kui vordleme tema esimest oopust - juba nimetatud kolme tSembalosonaati (1756)
ja 1771. aastal loodud Duetti kahele klaverile.

Toendoliselt loobus Miithel laiemast kontserdipublikust liiga vara. Ta saavutas
kidll romantismiajale iseloomuliku vabakutselise kunstniku staatuse, kuid ei
voidelnud publiku soosingu eest, vaid valis isolatsiooni. Nende kolmekiimne viie
aasta jooksul, mil Mithel elas Riias, elavnes sealne muusikaelu tunduvalt. Alates
1758. aastast sagenesid kiilalisvirtuooside kontserdid, kuna maismaatee
Laane-Euroopast Peterburgi viis labi Konigsbergi, Jelgava (Mitau) ja Riia. 1760.
aastal asutati Riias Muusikatihing, paljud muusikasindmused olid seotud Riia
Linnateatri (1772) tegevusega. Miitheli panusest linna muusikaellu on aga nii vahe
teateid, et jaab mulje, nagu polekski ta seal clanud mitmeid aastaid. Miithel aga
pidas oma eraldatust viga mugavaks ja litkkas tagasi kdik konapakkumised mujal.

Kas Miithel aimas, et XVIII sajandi 70. aastatel oli pohjasaksa klaverikontserdi
ajalooline missioon juba taidetud? Sellel kontserdituibil olid ranged
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tlesehitusprintsiibid, millele pikka aega truuks jaddi (selles seisneb voib-olla ka
Miitheli tdhtsus). Sel pﬁhjuse]ecf'éi see kontserditlitip alla ldunasaksa (Wieni)
kontserditiitibile, mis arenes edasi ja saavutas oma kulminatsiooni Mozarti
loomingus. Pohjasaksa klaverikontsert edendas Wieni klassikat vaid seni kaua, kuni
see ei olnud veel oma kiipsust saavutanud ja tugines viga rangetele vormidele.
Alles hiljem rehabiliteeris Beethoven pohjasaksa kontserdi, sulandas selle Wieni
kontserditiitibiga ja rajas klaverikontserdi Zanrile uue arengutee.

Miitheli isoleeritus tema viimastel eluaastatel oli nii suur, et tema surma aasta
enne Bastille’ vallutamist vaevalt teadvustati. Tema nimi kadus moneks ajaks ka
muusikaentsiiklopeediatest.

Kui julgeme ajalugu selle cest vastutavaks pidada, siis peaks kaaluma, kui palju
Riia muusikaelu ja Miithel ise sellele kaasa aitasid. Teated XVIIl sajandi Riia
muusikaelust on viga vastuolulised, kuid paris kindlalt v6ib oelda: Miitheli-acgse
Riia kultuurielu ahendas tunduvalt XVIII sajandi provintsiaalsetele kaubalinnadele
iseloomulik pedantne ja tseremoniaalne seisuste ja rahvuste vahede arvestamine.
Seltskonnaelu ringles lugematutes véikestes kinnistes klubides ja ringides.
Toendoliselt on tiheks Riia muusikaelu vastuolulise kirjelduse pdhjuseks just
scltskonnaclu killustatus ning mitmekesisus. Ja sellest tulenes ka muusikaelu
suhteline suletus.

Kik see ei olnud soodus Miithelile ja tema kinnisele iseloomule. Ta oleks vahest
jddanud puutumata tlemddrasest kapseldumisest, kui teda oleks padsenud
modjutama suurlinna mitmekiilgsed vaimsed voolud. Uhesénaga Miithel ja Riia
lihtsalt ei sobinud teineteisele.

Kuid milleks tagantjarele tarkus, Riia oli just selline, nagu tiks Lidnemere ida-
kaldal asuv kaubalinn olla v6is. Ja Erwin Kemmler védidab, et Miithel oli pohjasaksa
klaverikontserdi vdljapaistvam esindaja kui seclle koolkonna looja C. Ph. E. Bach
ise. Sdilis see pohjamaine vaoshoitud dramatism, millele hiljem tugines Beethoven,
kes lahendas kahe koolkonna vahelise vaitluse ja joudis uue siinteesini.
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SERGEI ANASKIN

KUHU JOOKSIS KIRJU KOER?

"Kirju Koer, kes jookseb mere kaldal’, 1990. ReZissé6r Karen Gevorkjan.

"KIRJU KOER, KES JOOKSEBMERE KALDAL".
Rezissdor Karen Gevorkjan, stsenaristid Karen
Gevorkjan ja Tolomus Okejev (T86ng6z Ajtmatovi
samanimelise jutustuse j ﬁrg), operaatorid lgor
Beljakov, Fiudolf Vatinjan ja Karen Gevorkjan,
kunstnikud Jevgeni Striletski ja Georgi Ussenko,
B”Jﬁ&?ausi&?;%m’?&&m?i?d%%g 130
min), varviine. A. Dovizenko nim filmistuudio
Ukraina) firmade "Alliant Filmproduktion®, "Regina
iegler Filmproduktion” 4 ne-BerIiin} ja ZDF
(Sa?(samaa LV) osavétul, 1990,

*Amuuri alamjooksul ja Sahhalinil elavad muist
sest ajast amuuri paleoasiaadid nivhid ehk giljakid.
Keel, mida need pdlised kalurid ning merekiltid
rdégivad, ei sarnane Uhegi teisega,” kirjutas selle
rahva hulgast périt etnograaf Tsuner Taksami.

"Ma pole seal kunagi viibinud, ma ei tunne
nivhe, kuid tean selle rahvakillu esimest kirjanikku
Viadimir Sangit," tunnistas jutustuse "Kirju Koer, kes
jookseb mere kaldal" (ek 1979) autor T86ngoz Ajt-
matov. Sangi jutustas talle, kuidas ta oli labipaist-

41



matus udus mereavarustesse eksinud paadis vii-
binud. "Kahe pdeva parast, kui olime igasuguse
lootuse padsemisele minetanud, silmasime (le pea
lendavat lindu ning votsime kursi tema lennu suu-
nas."

A. DovZenko nim Kiievi fimistuudios ekrani-
seeris Karen Gevorkjan Ajtmatovi jutustuse, kut-
sudes muide nduandjaks etnograaf Taksami. Film
sai viimasel Moskva festivall 1991. aastal pea-
auhinna ning pohjustas kriitikute arvamusaval-
duste puhangu...

Tiitrites mérgitakse, et film on kahejaoline, kuid
tegelikult koosneb teos kahest omaette filmist. Uld-
iselt Uksikule Glemineku pShimétte jargi on dles
ehitatud Shohei Imamura kuulus film "Legend
Narayamast”, mis kahtlemata on mdjutanud
Gevorkjani t66d. Kuid jaapanlase teoses jaab sel-
line dleminek igati loomulikuks, sest mélemad jaod
sidestatakse samade tegelastega, kuigi dpime neid
tundma suuresti alles filmi teises pooles.

Filmi "Kirju Koer, kes jookseb mere kaldal”
esimene jagu ei ole aga lihtsalt ekspositsicon voi
paisvinjett, vaid hoopis katse arhailise rahva elust
pancraamset pilti luua. Endisaegne olme ning
tavad, nivhide kultuuritraditsioon on tagasipd6rdu-
matult méédanikku haihtunud. Selle kéik taastas
Uksnes rezissoor. Ajatust tajume filmis. Kui Ajtma-
tovi jutustuse tegelased kasutavad tulirelvi, siis
Gevorkjani t66s kititakse ammu ja nooltega.

Lavastaja jalgiks nagu korvalt pisikese nivhi
kila elu. Sind ja surm, armastus ja vaen, pihad ja
tavad - kéik on kindlale korrale allutatud. Isegi
juhiste eiramine, nagu naiteks abielurikkumine, ei
lahe vélja tavade raamest. Viga tehakse heaks ning,
nagu Geldakse, sotsiaalne slisteem saavutab uuesti
tasakaalu.

Meile, kes me oleme nihestatud tajumusega, on
arhailise rahva elulaadi terviklikkus raskesti mdis-
tetav. Olid nad ju Ghtsesse kosmilisse ringi haa-
ratud. Metsloomigi peeti inimesteks, ainult nende
valimus oli teistsugune. Kdigest sellest tulenesid
sigavalt eetilised suhted loodusega. Rezisséor
pudabki seda nivhide tundeilma kdige elava kaudu
edasi anda. Nivhid matavad veevoogudest kaldale
heidetud venna-valgevaala, samas diendavad aga
arveid karuga, kes oli venna-jahimehe tlkkideks
rebinud. Taastatud on kogunisti ohvritoomine, mis
leidis aset "karupihal”. Paraku toi taastamine (re-
konstrueerimine) kaasa lahendamatu (lahen-
damata jaanud?) vastuolu. Ekraanil néidatakse mit-
mete elusolendite - kaks karu, viigrid - sihiteadlikku
tapmist. Ning valgevaalgi tuli tema elukeskkonnast
vélia rebida, enne kui teda sai kéigi auavalduste
saatel maha matta. Kuid trginimesele ei olnud jaht
halastamatu tapmine, vaid hoopis oma vapruse
néitamine. Suure ja tugeva ulukiga rinnutsiminek oli
kahe vordse vastase taplus, kus véitjaks ei tulnud
alati iimtingimata inimene. Sestap, olgugi et {rg-
maailm oli omamoodi julm, lahtus too julmus tar-
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kusest. Looduselt voeti iksnes hinge seeshoid-
miseks hadavajalik ning sailitati koosolemiseks
tasakaal, Ohvriks téid nivhid selleks tarbeks (les-
kasvatatud uluki, keda oli parima séédaga toidetud
ning seega tema elu 6nnelikuks tehtud. Kaibis veen-
dumus, et loom snnib taas, kui jargida vaid teatud
tavasid. Gevorkjan tapab aga ulukeid sellepérast,
et saaks seda kaameraga jaadvustada. (Olen
veendunud, et lavastaja laskis neid tappa.) Ta
mdistab dlihasti, et loom ei slinni uuesti. Toestades
endisaegse inimese Gilsust, ei kiitu reZisséor ise
bilsalt, ta l&htub nildse inimkeskse tsivilisatsiooni
meetoditest. See on sama, kui plilitaks tapmise
lubamatust tdestada ise seda esile kutsudes.

Hinnates Grgkultuuri tdnapaeva médédustikus,
on tulemuseks labikukkumine. Teaduslikud, eriti just
strukturalistlikud méttemallid vaesustavad, I6huvad
pildi maailmast kui tervikust, lihtsustavad selle
markide ning reeglite sistzemi. Pohimatteliselt on
need ebatdiuslikud, sest kéike ei saa sGnade,
markide ja rituaalidega seletada. Midagi GOlimalt
olulist jadb dhmaseks, see saab selgeks alles val-
jaspool mérkide slisteemi.

Urgilma taasloomine kunsti kaudu jaab kahjuks
samuti ebataiuslikuks. Gevorkjan ekraniseerib Uk-
sikasjalikult "karupiihade” valitud episoodid (dige-
mini vastavad I6igud J. Kreinovitsi nivhi-raamatust).
Paraku huvitab teda eelkdige plihade esteetiline
kilg. Taastades kill tapselt detailid, jatab rezissoor
vaataja ilma rituaali kontekstist. Nénda me eiadugi,
et "karupiihad" viib 1&bi lapse kaotanud isa. Karu
peeti "maeinimeseks”. Uluki rituaalne chverdamine
viis ta "maeinimeste” hulka. Loom pidi liigi-
kaaslastele raakima, et talle tehti inimeste iimas
head, ning paluma uut last lohutamatule perele.
Filmis kaotasid rituaali efektsed fragmendid loogika
ja emotsionaalse pohjenduse.

Gevorkjani eelmises t68s, teleseriaalis “lvan
Pavlov®, tdiendati nimeka flsioloogi eluloo tihi-
mikke samasuguse sotsiaalse péritoluga kaasaeg-
sete abil. Autorid valisid vélja tulipilised isikulood
ning nimitegelane ise muutus dlitdlpiliseks epohhi
esindajaks. Samamoodi pannakse majamuuseu-
mides paika ajastu dekoratsioonid sinna kuulunud
esemetest, seejuures vahe hoolides seal elanu
kindumustest v&i varanduslikust seisukorrast,
raakimata temperamendist. Tegelikult on aga konk-
reetsetes esemetes nende omaniku hing, seda pole
suvalised dekoratsioonid suutelised esile kutsuma.
Isiku loogika voib seetdttu aja loogikaga vastuollu
sattuda.

Gevorkjan tunneb muret Ombrise veenvuse
parast. Esmapilgul naib tema film igati piisiva ning
iseseisva konstruktsioonina, kuid langeb kokku, kui
paigutada ta teise koordinaatslsteemi. ReZissé6r
on teose vilist korda pidanud tdhtsamaks kui
sisemist seost tegelikkusega. Loomulk, et tege-
likkus on alati dle igast kunstnikust, aga ka meie
ettekujutustest tegelikkusest kui niisugusest. Ent



kunstiteos saavutab iseseisvuse ning jaab séltuma-
tuks valisilma méjust, kui 6nnestub oma, teine
reaalsus luua. Gevorkjan ei siinteesi aga tegelik-
kust, vaid taasloob seda "ndidiste" jargi, vae-
sestades sellesinatsega reaalsust, jttes ta iima
ainuomasest hingusest.

Méatlejad ja kunstnikud voib iimselt kahte rihma
ligitada: thed, kellele maaim jaab reeglite kogu-
miks, ning teised, kellele see on erandite slisteem.
Esimesed peavad kéige tdhtsamaks tidpilisust,
teised individuaalsust. Mulle on ldhedasem teine
poolus.

Peab siiski iitlema, et Kaug-lda looduse ilu ja
tundmatu tsivilisatsiooni hork eksootika paastavad
filmi esimese jao.

Teine jagu kujutab endast Ajtmatovi jutustuse
enam-vdhem tépset ekraniseeringut, siit tuleb filmi
pealkiri, (Vaataja, kes pole jutustust "Kirju Koer, kes
jookseb mere kaldal" lugenud, saab vaevalt aimu,
et Kirjuks Koeraks kutsutakse kaldaaarset sopkat.)
Muide, Moskva festivali aegu ei suutnud ks valis-
ajakirjanik, raamatu ja filmi entusiastlik austaja, var-
jata imestust, kui sai teada, et tegevustik toimub
tegelikult Kérgézstanis. Oigupoolest polegi selles
midagi tavatut.

Ajtmatov kirjutab Usna maitsetus, neutraalses
stillis vene keeles, mida on kerge tdlkida. (Selles,
aga mitte rahvuslikus péritolus, peitub pohjus, miks

see vene keeles kirjutav prosaist ei saa kunagi vene
kirjanikuks.)Stnnilt kirgiis, kasvas ta Gles rahvusliku
elulaadihddbumise, iidse nomaadikultuuri allakaigu
aastatel. Hiliem p&érdus ta tagasi oma rahva
vaimse jdrjepidevuse juurde. Paraku segasid tGelis-
tele, mitte vélistele |atetele naasmist isna tugevasti
omandatud, keskmisele moeldud "noukogude tsivi-
lisatsiooni" kogemused.

"Kirjus Koeras" huvitub Ajtmatov vahe Kaug-lda
poliselanikest. Teda tombab vaid seisakuaja nou-
kogude inimesele vastuvGetav religioonivéline kdlb-
luse pohjendamine. Selleks saab talle perekonna
idee. Kaug-lda rahvast pogusalt tundev autor
poimis Kirgiisi reaalid jutustusse puhtalt didaktilistel
eesmadrkidel.

Varjamaks valtimatut ebaselgust, méddumaks
voora kultuuri karidest, vestab Ajtmatovil lugu, 6i-
gemini jutustab slindmusi Umber keegi nimetu rap-
sood. Jutustus aimab jarele eepilist lugulaulu. Kuigi
on olemas loo jutustaja, jadb esitatu objektiveeri-
tuks. Aeg-ajalt kohtame tekstis t5lki- matuid s6nu ja
véliendeid, mis tdidavad lihtsalt dekoratiivset Ules-
annet. Paraku 16hub didaktilisus sisemiselt Ajtma-
tovi “eepose”. Autor ju kavaldas! Ragkides jutustuse
filosoofilistest tagamaadest, peab ttlema, et on liht-
salt antud valmisretsepte ja vastuseid, plstitamata
kisimusi.

Gevorkjan, ekraniseerides "Kirju Koera", oli

“Kirju Koer, kes jookseb mere kaldal”.
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sunnitud "eepilisest pakendist" loobuma, sest see
léinuks vastuollu esimese jao dokumentaalsusega.
Jéttes dra jutustaja, loobub ta ka silisteemikindlast
16puni Gtlematusest ning lihtsusest, mis on nii tap-
selt Ajtmatovil vélja peetud.

Eepiline lugulaul muundub hoopis pstihholoo-
giliseks novelliks. Uduookeani I6pututesse avarus-
tesse haihtunud paat (muidugi toimusid votted pa-
vitjonis) moondleb suletud ruumitéiuslikuks vérdku-
juks. Loomulikult on Ulekaalus suured plaanid ja
“iimekad néod". Heldima paneb aga autorite kinni-
tus, et film on nivhi keeles Ules voetud. Tegelikult
tegi rezissd6r mitmest rahvusest néitlejatele ette-
paneku nivhe mangida. Burjaat, kalmokk, kirgiis -
nad kéik erinevad nii kultuurilt kui ka olemiselt
nivhidest. Nad jaavad viheveenvaks nii ndokuju ja
antropoloogilise eripara kui ka selle tottu, et stepiala
réndkarjuste jarglastel on nivhidest sootuks teist-
sugune siseelu. Nad tunnevad end ebamugavalt
selles paadis, neile jaab vooraks kiittide kaitumine
mereuluki jahil, nad on ju inimesed teistest paika-
dest. Vaid aérmiselt pealiskaudsele jélgijale tundu-
vad kdik asiaadid Ghte ndgu olevat. (Muide, Tiibeti
raskesti ldbipdasetavate alade elanikud peavad
koiki eurooplasi masendavalt (hendolisteks, nad
kutsuvad neid "kollasilmadeks”.)

Kui filmi esimene jagu ei torganud veel tanu
konstruktsiooni fragmentaarsusele ning autoriposit-

“Kirju Koer, kes jookseb mere kaldal".

siooni puudumisele ebameeldivalt silma, siis teine
jagu kutsub oma kunstlikkuse totiu esile lausa
sisemise, alateadliku torke.

Nii nagu llja Glazunov kuulutas end modernis-
tiks valtimaks siilidistusi kunstilises kilndimatu-
ses, said ka Ajtmatov ja Gevorkjan "teravatest
nurkadest® mddda, kujutades nivhide asemel
llelldse mingisugust meredarset iahvast. Tege-
likult on ammu olemas eksootiliste rahvaste kuju-
tamise pealiskaudne traditsioon. Voetakse (ks-
puha milline hoim, jaetakse arvestamata tema te-
gelik kultuur, ning asendatakse see kohmakate ole-
tustega. lIsegi selline psihholoogilise proosa
meister nagu lvan Bunin kujutab Tseiloni elanikke
iksnes tublide, kuid hingeliselt ning emotsionaalselt
pinnapealsete metslastena. Mis siis veel radkida
Robert Flaherty imiteeritud russcolikust idillist
Pollineesia saartel.

Uldinimlikud probleemid ja vaartused iimnevad
aga tksnes kindlal rahvuslikul pinnal. Selge, et iga
rahvus, iga inimkooslus (hendab vaga erinevaid
indiviide. Kuid loodus ning aja vool kujundavad iga
rahvuse eripdra, tuues vélja isiksusa dominandi ja
kinnistades kaitumise isedrasusi (need iimnevad ka
kénnakus ning Zestides).

Valminuks selline film kiimme aastat tagasi,
oleks teda sotsialistliku internatsionalismindidisena
esile tdstetud. Armeenlane ekraniseeris Ukrainas
vene keeles kirjutava kirgiisi jutustuse, mis radgib
nivhidest, osalistena tegi kaasa palju eri rahvusest
néitlejaid!

Ajtmatov (ldistas, Gevorkjan konkretiseeris,
kirgiisid, tuvalased, burjaadid, kalmékid kujutasid
joudumodda nivhe.

Filmi mote hajus kuhugi eri suundumustega
plidluste avarusse...




*Kirju Koer. kes jookseb mere kaldal".




KOLM SONA

Ajakirja kitmnendal stinnipdeval meenub muidugi kohe tema kolmeosaline nimi.
See on ju eestikeelne - aga tegelikult on teda moodustavad kolm sona kaik périt vanast
Kreekast, ja ega selles midagi paha olegi. Minule tuntud keeltest on ainult ungaris
nende moistete jacks omad sonad olemas; usun, et ka islandis, aga neid sdnu ma ci
tea.

Igas keeles on kasulik ka vodrsonade kasutamisel mingitkorda pidada, arvestades
omaenda rahvuslikku traditsiooni ja omaenda kultuurisuhteid. Seda markinud,
tahaksin jirgnevas juhtida tahelepanu kolmele sénale, mille kasutus minu arvates
pole péris kooskolaline olnud.

Neist esimene oleks jalle iiks kreeka keelest parinev, nimelt "dramaturg". [lmselt
vene mdjul on see Noukogude okupatsiooni aastail omandanud tihenduse
"ndidendikirjutaja”. Varem - nagu paljudes Euroopa maades ikka ecasi - on see
tahendanud "teatri kirjandusala juhatajat”, ja ma arvan, et tuleks traditisooni austada.
Kui meil on olemas sonad "eepik” (ega mitte "epurg") ja "liitirik" (ega mitte "Hirurg"),
siison loomulik ka d ramaatik. Vastav kirjanduse pohiliik oleks siis muidugi ka
"dramaatika” (ega mitte "dramaturgia"), nagu see muide EE-ski fikseeritud, kuigi
ajakirjanduses ja suulises konepruugis veel kahetsetavalt harv.

Teine sona on Richard Wagneri aegadest péarinev “leitmotiiv”. Esimene silp saksa,
jargnevad ladina keelest. Vene (ja mones teises) keeles on see niisamuti, ja nende
traditsioon kannatabki valja selliseid tsitaatsénu, nagu nditeks vene jagdas, inglise the
Weltanschauung voi prantsuse les Lieder. Eesti keclt konelev inimene arvab antud juhul
aga, et vist on tegemist motiiviga, mis on leit(ud), ja motleb vahest sedagi, et sce on
muusikaline paralleel kujutava kunsti "leidobjektidele” (prantsuse les objets trouvés).
Loodetavasti kasutame edaspidi taas esimese iseseisvuse acgset sbna juht-
motiiwv

Kolmas séna on eriti groteskne. See on "gastroll” ja vastav verb "gastroleerima”.
Saksa sona, mis vene keeles on tihenduselt veidi nihkunud ja edasi arenenud: verbi
gastrolieren saksa keeles polegi. Nende vokaablite kaitseks vdidakse ehk telda, et
eestikeelsed vasted "kiilalisetendus” voi "vorusetendus” (ja edasi: "kiilalisetendusi
andma") on pikad ja kohmakad, mis on iseendast dige. Aga vene laenud on ometi
lausa inetud. Assotsiatsioon "kastrulist” on valtimatu.

Soovitan tagasi tulla eesti keelekultuurile omaste sénaloomevdimaluste juurde,
antud juhul J. V. Veski eeskuju silmade ees. Tiivest "v60r-" me antud juhul kiill midagi
eisaa, seeonisegiiile koormatud. Tiivi "kiila-" on aga tuletamiseks paris lahke. Kuidas
oleks, kui edaspidi "gastrolli" asemel titleksime k ilal u s ? Vastav verb oleks siis
“kiilalema”. Kuidas oleks: "Estonia” kiilales Stockholmis, "Estonia" kiilalusest kirjuta-
sid Rootsi ajalehed vaga tunnustavalt?

Olen kéigest sellest korduvalt kénelnud viimati Estonia Seltsi asutamis-

olcks hea rneel kul mu cttcpwngkute toclmc realiseerumine kokku langeks ' TLatcr
Muusika. Kino" stinnipdevaga.
AIN KAALEP



KADI HERKUL

PILK
"ESTONIA™: TEAER]I BALEETILE AD 1991

Tants imbus "Estoniasse” meie sajandi
kahekiimnendail aastail, ent tosiselt voetava
lavatantsu teke Eestis on siiski scostatav
noukogude voimu tulekuga. Muidugi ei saa
olematuks tunnistada sajandi esimese poole
eksperimente, piitiet ja soovi tantsida, kuid
rahvusliku balletiteatrini jdudmine eeldab
professionaalset koolitust, mille tekkeajaks
voib pidada Eesti Riikliku Koreograafilise
Kooli I lennu 16petamist aastal 1951. Siit sai
alguse klassikalise balleti arvestatav
lavastamine-esitamine.

Mo6dunud neljakiimne aasta jooksul on
"Estonia” ballett elanud {ile raskemaid ja
kergemaid aegu, kiipsuse kuldajaks voiks
vahest pidada 70.-80. aastaid, mil "Estonia”
laval eksisteerisid rahulikult koos klassi-
kalise balleti suurteosed ja Mai Murdmaa,
Igor Tsernd3ovi jt uuema tantsukeele poole
putdlevad lavastused.

AD 1991 on "Estonia" ballett jdbudnud
olulise teetdhiseni - vajaduseni maaratleda
oma vastus igavesele kiisimusele "olla voi
mitte olla". Nailiselt ja kérvalt vaatajale voib
praegune seis tunduda kaunis muretu ning
rahulik: teatri repertuaaris on klassikalise
balleti varamusse kuuluvad "Bajadeer”,
"Luikede jarv", "Giselle”, "Pahklipureja";
nende korval Mai Murdmaa seatud "Maarja-
maa lunastus” ning "Kuritdo ja karistus”;
balletiohtu "Viimased laulud”, "Variatsioo-
nid”, "Preili Julie". Publiku puuduski ei
kummita balletti rohkem kui teatrit meie
oludes iildse.

Ometi teeb rahvusballeti seis viimasel
hooajal murelikuks. Teatriaastal 1990/91
joudis vaataja ette kolm balletihtut, koik
kiilalislavastajate tood... ja ei tihtki tsist
onnestumist. Muidugi oli véluv vaadata
"Preili Julie" 1951. aastal loodud lavastuse
rekonstruktsiooni - klassikaline naide
draamaballeti voimalustest, tllatav tapsus
stiizee edasiandmisel tantsuliste vahendi-
tega, vorratu osa teatri priimabaleriinile
Kaie Korbile. Ja samas - paratamatu
muuseumlikkus, taastamishong.

Teine "Estonia" balletti kummitav

probleemide ring on seotud otseselt
majandusega: mis suudaks hoida koos
professionaale, kellele vankuva Vene rubla
asemel pakutakse kova raha ja ilusat elu
ning seda koike tollesama vasitava erialase
t60 eest? Eetilistesse imperatiividesse kaunis
spekulatiivselt suhtudes tuleb tunnistada, et
ega vist 6ieti miski. Rahvustunne ei anna
ometi voimalust valida uus ja parem elu
kunagi hiljem. Nii et ses mottes voib
"Estonia” solistidepoole tiihjaksjooksmist
hinnata kui paratamatut ja hetkel ka
poordumatut protsessi.

"Estonia” balletitrupi segase seisu muutis
keerukamaks seegi, et mais 1991 moodustati
Saima Kranigu eestvottel uus tantsuteater
"Nordic Star”. Uhelt poolt professionaalne
konkurent, nii publiku kui ka tantsijate
vaatevilja avardav nahtus, mida tantsuilm
ammu vajas. Teisalt - kas mitte liigne luksus
ebakindlates oludes ja kitsas huviliste
ringis?

Balletiteatri lagunemise kaudseks
pohjuseks on ka tantsimisvaarse, poneva,
arendava koreograafia vahesus. Kilalis-
lavastajate jatkuv juurdevool muutis
80-ndate 16pu "Estonia” balleti iilimalt
kaootiliseks ja juhitamatuks. Siingi kipub
ajalugu korduma: sellesarnses segaduses oli
teater ka kolmkiimmend aastat tagasi -
kiilaliskoreograafide hetkelised siinkaigud
ja igatthe erinev toostiil dahmastasid
"Estonia” balletiteatri taotlusi. Ballettmeist-
rite erinevad kaekirjad ja erinev plastiline
keel avardasid artistide valjendusvahendeid,
samas kippus aga kaduma teatri oma nagu,
oskus pakutava hulgast valida, luua
kindlakujuline tervikrepertuaar.

Mbeldes viimaste hooaegade balleti-
repertuaarist, kerkib rida pohimattelisi
kiisimusi - mida voiks ja peaks mahutama
kaasaegne rahvuslik balletiteater? Kuidas
peaksid siin olema tihendatud akadeemiline
ja uudne? Kuidas viltida traditsioonidesse
kapseldumist ja olla samas traditsioone
sailitav? Kuidas tihitada akadeemilisus ja
loovus? Eriti keerukaks muutub vastamine
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just siin, Eestimaal. Suure rahva suur
kultuur assimileerib kui tahes palju erisusi,
neil voib olla sadu pisikesi, erinevaid stiile
viljelevaid tantsurithmitusi. Meil siin pole
see voimalik ja seepdrast peab ka rahvus-
ooper olema traditsioonivabam: suure riigi
suur rahvusooper voib taandada oma
tegemised sulaselge akadeemilisuse
viljelemisele, sest teised trupid pakuvad
muud. Nii ongi rahvuslike ooperiteatrite
tiheks peamiseks tilesandeks {u}unenud
esinduslik-rekonstrueeriv tegevus. Tehniline
taiuslikkus on esmaoluline. Meie teater peab
aga suutma tlhtaegu pakkuda nii
traditsiooni kui uudsust, nii viimistletud
esteetilisust kui ka klassikalisest esteetikast
loobumist.

"Estonia” balleti ndo on viimase ligi
kolmektimne aasta viltel kujundanud Mai
Murdmaa. Tema tegemiste hulgas on olnud
nii suuri onnestumisi kui ka suuremaid ja
vdiksemaid fopaasid. Ometi on iga too
jatnud jalje eesti balletilukku kui samm iihes
kindlas suunas, kui isikliku ja olulise teema
arendus. AD 1991 to6i Murdmaa hooaja
esimese poole ainsa balletilavastusena
publiku ette Arvo Pardi - Mai Murdmaa
balleti "Kuritoo ja karistus”.

"KURITOO JA KARISTUS"

... jitkab Mai Murdmaa igavest teemat:
inimhinge harmoonia otsinguid. Labi
kolmekiimne ballettmeistriaasta on Mai
Murdmaa inimene olnud ikka toosama:
vooras, keskkonda sobimatu, kivistunud
seisukohti eirav. Murdmaa ballette kéivi-
tavaks vedruks on jadnud isiksuse madss
tegelikkuse vastu. Romeo ja Julia mass
stindis armastusest, see oli loodusliku stiihia
mass moistetamatute ja vastuvoetamatute
reeglite, surnud ja kalgi stisteemi vastu.
“Joanna tentatas" lisandus armastusele mass
piiratud religioosse dogma vastu. "Anselmi
lugu” juhatas sisse kunstniku tecma,
alandava, ptirjelliku armastuse teema.
Kunstnik, isiksus, kes ei suuda taluda
kanoniseeritud armastuse kritecriume ja
kaituda nendele vastavalt. Aastaid hiljem
tuli "Meister ja Margarita” - otsene kunsti- ja
elureaalsuse vastandus. Nende isiksuse-
kesksete toode vahele mahtus kantaatballett

"Kuritds ja _karistus”. Sonja - Ljudmilla
Semenjaka ja Raskolnikov - Juri Jekimov.

V. Salupuu foto

"Eesti ballaadid" oma vaikse kindluse ja
vaaramatute eetiliste imperatiividega. See
oli otsekui ballettmeistri enese jumalaséna,
milles Murdmaa kinnistas inimeksistentsi
sajlimiseks hadavajalikud vaartused.

"Kuritoé ja karistus” siinteesib ja sulatab
ithte need ammused teemad. Siingi on meie
ees armastus ja armastuseni jdbudmine. On
kuritdo kui eetilise algtoe eiramine. On
kunstnik, kes usub end voivat tle astuda
inimlikest seadustest.

Kolmekiimne aasta jooksul on harmoo-
nia ja méssu tdhendus Murdmaa loomingus
olemuslikult teisenenud. Kui esimesel
loominguperioodil oli ballettmeistrile
oluline vastuhakk, julgus massata, siis
parast "Eesti ballaade” on koreograafi
ilmavaate marksonaks muutunud rahu.
Méssu 1opp ei ole paratamatu krahh. Tema
16pp ei ole ka kohanemine. Lopp on vaikus.
Rahunemine. Missu kaudu inimlike
hulluste vastu joutakse teise moGtmesse, kus
kehtivad teised reeglid. Katsumuste ja
enesekatsumiste kaudu jouab kangelane
arusaamiseni mingite ilemate vaartuste
olemasolust. Raskolnikov alustab méassust
tiksikisiku vastu, kes on inimlikust vaate-
nurgast kahjulik. Ent tema mass tletab
inimlikud piirid, ta mérvab.,

Balleti finaalis jouab Raskolnikov
olemise mottetuse tabamiseni maailmas, kus
lubatud tappa. Languse viimasel astmel
tajub ta omaenese piiratust ning taasleiab
seetéttu usu inimestesse ja maailma.

Mai Murdmaa balletimaailm ei ole oma
olemuselt kristlik, tema usk on dhmasem ja
laiem. Usk inimese vabadusse tithineb usuga
jumalikesse piiridesse. Kui heita korvale
koik reeglid ja normid, siis muutub
mottetuks kogu ajalugu ja inimkond. Siin
ilmas peab leiduma midagi pusivat, mis
annaks pohjust kahetsuseks ja mass 1ks.
Piirideta maailmas on mass notte 1
Olemine sellises maailmas jat: . isiksu. 2
ilma vabadusest. Kui kéik on - - adus, siis
on koéik vangla, se e k kehbdlmava
vabaduse vangla.

Murdmaa loom r us
vabaduse tunnetami
liigsest, segavast, olnu
samas - leida ja mdiste
Osata olla sisemiselt val
tada. Luua.

Lithiballett "Nostalgia” t61 Murdmaa
loomingusse veel iihe teema, mis nittidseks
kristalliseerub "Kuritoos ja karistuses” -
lunastuse teema. Oma pattude tunnista-
mine, mbistmine ja piitid neid heaks teha.
Maarjamaa lunastuses” valas ballettmeister

on oluline
Oskus olla vaba
sest, rumalast. Ja
ma priiuse piire.
. Uskuda. Armas-
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selle teema abstraktsesse, tildistavasse
vormi, luues pildi vastandite vaitlusest
inimhinges, heitlustes ja vapustustes
siindivast puhastumisest. "Kuritéos ja
karistuses" omandab lunastus konkreetse,
inimliku mootme. Uldiste kategooriate
asemel on vaataja ees iiksildane nork
inimene. Labi mérva ja vere viib lavastaja
Raskolnikovi morni ja voorasse maailma,
otsima oma lunastust.

Ent "Kuritoo ja karistuse” etapilisus,
kokkuvotlikkus ei piirdu pelgalt balletti
koondunud teemaringiga. Andris Freibergsi
loodud avaras ja avatud lavaruumis
ihinevad ka Mai Murdmaa eelneva loo-
mingu plastilised kujundid. Murdmaa
ponev koreograafiline keel on aeg-ajalt
takerdunud liigse keerukuse, tantsujooniste
iilekomponeerituse taha. "Kuritoo ja
karistuse” plastiline vorm on selge, puhas ja
lihtne. Liigutused on ldpetatud, kompo-
sitsioonid graafiliselt tipsed. Muutununa ja
isikupdraselt uude joonisesse liidetuna
ilmuvad “Kuritoos ja karistuses” paljude
eelnevate lavastuste tantsulised motiivid:
etendust raamivad kordeballeti aeglased
litkumised Pardi "Cantuse” taustal, mille
tantsujoonis meenutab peegelpildis "Aasta-
aegade” "Stigist”; Raskolnikovi ja Sonja
duetis kasutab Murdmaa “Joanna tentatast”
parit risti kujundit. Kérvuti autoritsi-
taatidega on balletti sulatatud ka vihje
R. Petit’ "Jumalaema kirikule Pariisis” -
vasinult liijguvad eeslaval Raskolnikov ja
tema selga klammerdunud Sonja. Ja ehk
toesti ... V. Hugo melodramaatiliselt nukker
pilt kiitiraka kellal6gja armastusest ime-
kauni neiu vastu korvuti Dostojevski julma
lootusetusega ja usuga armastuse padstvasse
jousse.

"Kuritdo ja karistuse” tsitaadid ei maju
igavate kordustena, nad on sisulised, motet
juhtivad. Loogilisclt uude teemasse sulata-
tuna avardavad need vihjed olnule balleti
maoistmist. Harjumusliku ja tuttava korval
pakub "Kurit6é ja karistus” vaatajale ka uut
ja kordumatut. Raskolnikovi esimene
monoloog on tles ehitatud puhtale ritmi-
tantsule, tantsija itha ekstaatilisemaks
muutuvad liigutused kujundavad ilma
muusika toetuseta etenduse riitmi. Uude
balletti on Murdmaa liitnud ka tantsutcatri
elemente, psiuhholoogilise veenvuse
saavutamiseks ci piirdu koreograaf pelgalt
tantsuvahenditega. Raskolnikovi ja Porfiri
keskne kohtumine, milles tihtakki plahvatab
palavikuline tode, on ballettmeistril lahen-
datud lihtsa, kuid tabava mangulisusega.
Uksik prozektorivihk leiab eeslavalt
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kdgarasse tombunud Raskolnikovi. Tema
selja taga on uks. Kostab koputus, iha
tugevam prommimine. Hullunult tormab
Raskolnikov ukse juurde ja toast valja. Tema
ecs seisab veel iiks uks. Rabedalt ja kiirus-
tades toukab Raskolnikov ka selle lahti ning
tormab tagalaval oma laua adres istuva
Porfiri poole. Endamisi muiates keerab
Porfiri ules toksiva kanakese. Valge kana
liigub nokkides mooda lauda. Veel ja veel
kordab Porfiri oma tegevust ning hakkab
siis thtdikki naerma. Porfiri tiksikud
naerupursked haaravad ka Raskolnikovi
ning kasvavad mingiks réhitsevaks naeru-
laginaks.

Samuti tutvustab Murdmaa Sonjat -
kolavad Pardi "Alinale” sillerdavalt meloo-
dilised helid. Kulunud kiibaraga ja kitsu-
keses kleidis seisab lavanurgas Sonja. Tema
poosis on arglikku ja habelikku ilu. Vaikselt
riietub ta lahti ning kummardub veekausi
kohale. Aeglaste ja tapsete liigutustega
tostab Sonja oma néole ja kaelale vett.
Habras figuur parlendab veest. See luhike,
lihtne ja imeline I vaatuse stseen loob
vaatajaie hoopis tundlikuma pildi Sonjast
kui pikk ja paiguti veniv armastusduett II
vaatuse algul. Ebatraditsiooniline kujund
tletab oma mojult tavaparasesse balleti-
vormi surutud tunde.

® ¥ »

Oleks liigne julgus vaita, et "Kuritéo ja
karistus” on "Estonia” teatri keerulise
balletiolukorra lahendus, et siit peale voime
jalle muretult vaadata vana ja armsa
ooperimaja poole. Vaevalt toob "Kuritéo ja
karistus” teatrisaali vaimustuva ja mdistva
publiku, kelle stidameasjaks balletiteatri
olukord edaspidi saab. On isna mottetu
loota, et keegi valjastpoolt suudab koor-
dincerida juhitamatut voi padsta ummikust
tihe lavastusega. Mai Murdmaa saab ilmas
hakkama ka ilma "Estonia” balletita, kas
saab aga "Estonia” ballett hakkama ilma
Murdmaata, on marksa kahtlasem. Nii ei
oskagi digupoolest madrata "Kuritoo ja
karistuse” kohta eesti balletiloos - kas
nimetame seda lavastust kiimne aasta parast
"Estonia” balleti viimaseks ennastiiletavaks
tousuks enne 16plikku Krahhi, voi vastupidi,
esimeseks sammuks uuenemise teel, naitab
ainult aeg.



BORIS BERNSTEIN

KAS KUNSTITEOS JAAB ALLES?

"Baldessari 1968. aastal valminud teos
"Mis on maalikunst?” on lihtsalt suur hall
16uend kirjakunstniku poolt korralikult vor-
mistatud tekstiga: "Kas te taipate, kuidas hea
pildi koik osad ei asetse lihtsalt kérvuti, vaid
on tiksteisega labi poimunud? Kunst on
loodud silma jaoks ja sonadega voib temast
raakida vaid vihjamisi.""

"New Art Examiner”. Suvi 1989, 1k 29.

Lahkuva sajandi kunstikogemus on
sundinud kunstitecoriat uuesti formu-
leerima igavest kiisimust - "mis on kunst?” -
vHi sama kisimust n-0 molekulaarsel
tasandil - "mis on kunstiteos?” Kunsti defi-
nitsiooni otsimine ja formuleerimine on
olnud kunstiteooria loomuomane tegevus
alates aegadest, mil hakkasid ilmnema
kunsti enda moiste kontuurid. Kuid praegu-
sel ajal on asi votnud lausa dramaatilise
poorde. Kiisimus pole enam kunsti igemas
defineerimises, vaid definitsioonile eelnevas
kunsti algses ja intuitiivses moistmises.
Kunstiteooria on sattunud ohtlikku seisu, ta
pole enam kindel omaenda uurimisobljckti
eksisteerimises, millega ta oli sitani tegelnud
ja mis oli tema tegevuse mote ja olemasolu
oigustus.

Kaige cfektsemad avangardsed
toimusid ilmselt plastilistes kunstides nin
seejarel muusikas. Meenutagem ka;’vm
koige tuntumaid neist: M. Duchamp’i "Fon-
tadn" (tegelikult oli see nditusele esitatud
tavaline pissuaar), A. Warholi "Brillo. karp”
(iikstihene koopia seebi pakkematerjalist)
voi ]. Cage’i "4 33”" (neli minutit ja kolm-
kiimmend kolm sekundit helide taielikku
Euudumist muusikas). Need on tdepoolest

aktid

dige tuntumad ?a banaalsuseni korrutatud
naited kunsti halastamatust enesekriitikast;
tegelikult voib analoogilisi nditeid tuua veel
16pmatu hulga.

Et moista kirjeldatud "avangardistlike
aktide” tekkelugu, peame stivenema muu-
tustesse, mis toimusid ileminekul XIX sa-
jandi kunstivoolude vaheldumiselt XX sa-
jandi avangardile.

Neid erinevusi on voimalik kirjeldada
kahel viisil. XIX sajandi kunstiliikumised
vastandusid tksteisele, kuid see wvoitlus
hargnes "maalikunsti” vo6i “muusika” ld-
tunnustatud paradigma s e ¢ s. Vaidlus kiis
selle  dle, * kuidas kdituda kunstliigi
etteantud  piirides. Seevastu XX sajandi
avangard ei asunud tegutsema mitte
kunstimaailma sees, vaid selle vilistel pi i-
rid el, laiendades neid nii kunsti enda

energia kui ka kunstivdlise ruumi arvel
Avangard muutus "mittekunsti” "kunstiks”
umbertéotamise masinaks. "Mittekunsti”
toorainevarud on tohutud, kuid mitte
16putud. Loppude 16puks joudis plastiliste
kunstide ekspansioon esemelise, "asjade”
(popkunst), ning margilise (kontseptualism)
universumi, muusika aga akustilise
maailma piirideni... Pohimotteliselt ei jia-
nud jirele midagi niisugust, mis ei voinuks
saada kunstiks. Kurt Schwitters kinnitas, et
koik, mis lahtub kunstnikust, on kunst.
Marcel Duchamp kiisis, kas on iildse vbima-
lik luua teost, mis poleks kunstiteos. Donald
Judd arvas, et kunstnikul piisab vaid tea-
tada, et temast sdltumatu reaalsuse fragment
on kunstiteos. Ja 16puks John Cage: kunsti
voib tekitada isegi kunsti mitte tehes - pole
vaja muud, kui muuta inimese teadvust.

On ilmne, et kunsti ja reaalsuse samasta-
misega kaob voimalus maaratleda kunsti
kvalitatiivselt. Laialt levinud relativistlik
kavalus "kunst on see, mis siin ja pracgu
tunnistatakse kunstiks” on suletud ring: et
tunnistada midagi kunstiks, peab eelnevalt
teadama, mis on kunst, Kuid seda teadmist
toodud tautoloogia ei sisalda.

Tegelikult on see teadmine meil olemas.
See on "klassikaline” v "traditsiooniline”
(ikskoik kuidas seda siis nimetada) kunsti
moistmine. [lma "klassikaliseta” ei oma uued
kontseptsioonid mingit motet. Viimased
saavad eksisteerida ainult suhtes "vanade”
kontseptsioonidega, mis neid pidevalt toi-
davad. Just "vana", parandatud kontsep-
tuaalsel pinnal sooritabki "uus" teatud tiitipi
teorectilisi rotseduure. Milliseid siis?
Eelkoige tuleb markida, et kunsti piiride
nihutamine on kunsti olemasolevate definit-
siconide muutmine.

Avangardistlik kunstimudel pole tegeli-
kult teinud muud kui redefineerinud,
analtiisinud ja revideerinud "kunsti ole-
must”, tema kultuurilist ja+ sotsiaalset
oreooli, kunstiteose funktsiooni, kunstniku °
imaagot jne. Avaramalt avaldub “"uus”
kontseptsioon selles, et kui varem raakis
kunst kunstivalisest reaalsuscst, siis meie
sajandi avangard tegi oma objektiks eelkoige
kunsti enda. Selles ongi muutuste peamine
semantiline nihe. Kunst hakkas end vaat-
lema korvalt, muutudes kunstiks kunstis
chk teiste sonadega metakunstiks,
Traditsioonilise kunstitcooria kérvale ilmub
“teine kunstiteooria”, mis ei lange kokku
esimesega ega asenda teda. Veelgi enam,
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Marcel Duchamp, Fontdin. Originaal 1917, a.

konkureerides tavalise kunstiteooriaga, jaab
ta samal ajal viimase uurimisvaldkonna
huviobjektiks. Kujuneb ebaharilik olukord:
jaab ~ selgusetuks, mille iile siis arutleb

unstitecoria, plistitades kiisimusi kunsti-
teose kohast avangardikultuuris - kas
avangardi praktika, tecoria, teatud liiki teks-
tide voi metatekstide tile? Viimased, omades
iihist arutlusobjekti, sarnanevad pigem teco-

riaglg.
ui kunst vottis endale metakunsti
kohustused, on ta hiipanud (v6i end iile
viinud) hoopis, teisele orbiidile. Sel juhul
ndib nii eelneva kui ka avangardse kunsti
uhul teose kui niisuguse moiste vGima-
una. Avangardistlikud tekstid kui meta-
tekstid ei saa esineda tihises klassis teostega
traditsioonilises m6ttes.
Metakeele viljatootamise stiimuliks on
ajast aega kestvad lahendamatud loogilised
aradoksid. Tooksime siinkohal naitlikkuse
uvides tuntud "valetaja paradoksi”. "Kree-
talane iitleb, et koik kreetalased on vale-
tajad." On selge, et kui koik kreetalased
valetavad, siis ka see kreetalane valetab, kes
titleb, et koik kreetalased valetavad. Jareli-
kult rddgivad koik kreetalased tott, kuid kui
see on nii, siis raagib tott ka see, kes nimetas
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neid valetajateks, Jarelikult koik kreetalased
valetavad, kuid kui... jne |dpmatuseni. Vilja-

Eaés suletud ringist v6ib olla jirgmine.
rectalane, kes vaitis, et kreetala vale-
tavad, tegi kreetalaste valetamise (keele)
oma kirjeldamise objektiks. Jarelikult rdagib
ta kreetalaste "valetamise keelest" juba teises
kecles, metakeeles, millele ei laiene kirjelda-
tava keele reeglid. Kuna kreetalaste keélt
kirjeldava kreetalase keel on teine, ei saa
talle ka omistada valelikkust. Tapselt samuti
on G. Baldessari teost "Mis on maalikunst?"
sisaldav tekst metatekst, mis kuulub meta-
keelde, ning seepdrast ei saa seda panna
objektsete tekstide, st maalide liigijaotu-
sesse, "kus koik osad on {iksteisega lahuta-
matult seotud, mitte aga tiksteise korval".
IImselt peame eeldama, et M. Duchamp’i
"Fontdan" oli midagi rohkemat kui dadaist-
lik huligaansus. Antud kontekstis on see
otse marki tabanud kisimus selle kohta, kas
kunstiteos peab olema kunstniku kitega
tehtud asi, kas teos peab viljendama
kunstniku sisemaailma ja individuaalsust?
Kui mooname vastupidist, ei saa Duchamp’i
"teos” kuuluda paljude teiste “teoste" ritta sel
pohjusel, et ta on metateos. Teosele, mis
radgib kunstist, ei saa laheneda samal viisil
nagu teosele, mis tegeleb kunstivalise reaal-
susega. Siin laheb vaja erinevaid lihenemis-
viise: avangardieelset ja mitte-avangardist-



likku kunsti peab kisitlema tithte moodi,
avan ardistlikEu metakunsti teist moodi.
l\ﬁisugune oleks esmane ja ndiliselt
lihtne vastus sellele peadmurdvale kiisimu-
* sele. Kuid see on liiga lihtne, et preten-
deerida kogu probleemi lahendusele. Kuns-
* tis on paradoksidest veel raskem vabaneda
kui loogikas. Markigem, et J. Cage'i kuulus
aus peab olema esitatud, st toimuma
aditsioonilise kontserdirituaali raames.
Cage'i "teos" pole mitte "tekst muusikast”,
vaid "kontsert muusikast”. Baldessari afo-
rism on c}oonistatud suurele, alusraamile
tommatud ja halliks vérvitud l6uendile
ning sellisel eks-

kujul ka nditusel

poneeritud. Tanu esitamisviisile sdilitab

Baldessari teos sellesama kunsti tunnused,
mida ta tegelikult refiekteerib. Avangar-
distlik teos on niisiis aloogiline, kahemotte-
line ja seesmiselt konfliktne: ta on metatekst,
kuid samal ajal tahab ta jadda objektsete
tekstide sekka, st ta iiritab olla iiheaegselt ta
ise ja rdakida iseendast. Baldessari aforism
maalikunstist (meelega banaalne, et mitte
ndida liiga teoreetiline), hoiab alles monin-
gaid viheseid seoseid harjumuspirase "pil-
1

l(i'rjcldatud kunstiteose kahestumisel on
oma pohjused. Esimene neist seisneb selles,
et iga kunstitcos on oma olemuselt kahes-

Andy Warhel, Brillo karp. 1964. a.







Joseph Konsuth. Tool | ja l11. 1965. a.

Gina Pane. Hingeelu tegevus, Performance.
1974. a.

tunud. Igasugune kunstiline tekst tahistab
nii tekstivalist reaalsust kui ka teksti ennast.
Kunstiteos sisaldab keerulise struktuuriga
teoreetilist programmi. Soovi korral voib
peaaegu igast pildist vilja lugeda kindlaid
arusaamu kunstist ildse, pildi loomise mee-
toditest jne. Iga teos sisaldab implitsiitselt
tema teooriat. Kunsh k()ige varasemates
vormides on see teooria eksisteerimise ainus
varjatud moodus.

Avangardistlikus kunstis need suhted
oorduvad. Picasso kubistlik maal on eel-
Eéige deklaratsioon, mis kuulutab, missu-
gune peab maalikunst niitidsest olema -
1seseisev, reaalsusest lahus olev organism,
kahemootmelise pinna kooskdla kolme-
mootmelisuse illusioon jne. Ja alles viimases
jarjekorras on maalil kujutatud kitarr, kui
tildse vaaribki mainimist materjal, millest on
tuletatud olemasolev visuaalne konstrukt-

Robert Smithson. Spiraalne muul. Land-art.
1970. a.

sioon. Avangardistlik metatekst, mis on
arutlev kriitika kunsti piiride tile, piitiab olla
loov ja praktiline kriitika, mis sisaldab
kunsti uut projekti. See projekt voib olla
esitatud sonalise marnifestina voi program-
mina, kuid s6na on suuteline kirjeldama
plastilist kujundit "vaid vihjamisi". Projekti
adekvaatne vorm on nii v teisiti teos voi
rida teoseid, mis mingivad eksemplifi-
katsiooni osa, demonstreerides pakutava
idee voimalusi. Tasub markida, et selles
punktis peegeldab avangardistliku kunsti-
te{;cvusc tiiip endale vastupidist kanoo-
nilist tiipi. Kunstiline kaanon tekib seal,
kus teoses endas fikseeritud teose tekkemeh-
hanismid hakkavad otsima teist, endale
sobivamat eksisteerimise vormi. Ajalooliselt
on viljaspool teost esimese metateksti
liigina tekkinud piltlikud skeemid ja
mudelid. See on metateksti eelteoreetiline,
instruktiivne faas. Tosi, kanoonilised mude-
lid ei noua, et neid voetakse kunstiteostena.
Eelkbige on nad moeldud dldtunnustatud ja
suures osas sakraliseeritud stcrcotijijpic{e
sdilitamiseks ja kinnistamiseks. Avangardist-
likud "mudelid”, vastupidi, realiseerivad
teatud teoreetilist kontseptsionni ja "mude-
lid" paiknevad kindlatele “teostele” moeldud
kultuurilises nisis. "Mudelid” ei tceni enam
kinnistamise voi cdilitamise, vaid seniste
kunstivormide kukutamise ja uute ideede
demonstreerimise eesmarki.

"~ Viimane asjaolu peidab endas hasti
tuntud 16ksu. Uue kunsti manifest (teisiti
oeldes uus vastus kiisimusele, mis on kunst)
pretendeerib toele vi siis vihemasti pikaea-
lisuscle. Kuid samal ajal on ta projekt, mis
ecldab alternatiivsete projektide olemasolu
ning samuti omaenda {imberlitkkamise
voimalust. Niivord kui avangardistlik objekt
on nii metatekst kui ka tekstteos, sedavord
on ta eluiga liihiajaline. Usk originaalsusse,
mis on kunsti pideva revideerimise voimas
mootor, néuab jarjest uusi ohvreid. Kui uus
idee on deklarceritud, libi proovitud, de-
monstreeritud kunstilisc objektina - mida
siis veel tahta? Ja siis saavadki "Brillo kar-
bid" the moddaniku tihe episoodi ajalooli-
seks malestusmargiks, mis ei ole meie jaoks
elav kunstiteos, vaid dokument. Niipea kui
me votsime omaks nende karpidega mani-
festeeritud kunsti moistmise, kadgus kogu
popkunsti ideoloogia aura minevikku. Meil
pole Warholi karpidega muud teha, kui
mecnutada.

Siiski ei ole kaugeltki kaik avangardist-
likud teosed madratud ajaloolisteks Kivimi-
teks. Siin on omad peensused, mis avavad
ajast tile olemise perspektiivid. Need peen-
sused peituvad jallegi avangardi paradok-
saalses kahestumises. Nimetatud kahestu-
mist on vastavas kirjanduses soovitatud
vaadelda kaheastmelise struktuurina, kus
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RIINA SCHUTTING, GERMAN SCHUTTING

SARNASE SAMASTAMATUSEST

"MEIE VENELASED". ReZisstér Peeter Simm,
stsenaristid Peeter Simm ja Dimitri Klenski,
operaator Mihhail Dorovatovski, helioperaator
Juri Kartusin, monteerija Sirje Haagel. 811,4 m
(3 osa), vanviline. "Tallinnfilm", 1991.

"WAARAO LAPSED". Stsenarist ja rezissdor
Sulev Keedus, operaatorid Sulev Keedus ja
Tonis Lepik, helioperaator Rein Urm, monteerija
Kaie-Ene Raak. 1415,1 m (6 osa), varviline. A/s
"Olav Neuland FPR", 1991.

Peeter Simmi "Meie venelased" ja Sulev
Keeduse "Vaarao lapsed” on paljuski véga sar-
nased filmid. mélemal juhul korraldavad autorid
meile kohtumise Eestimaa muulastega (Simm
venelaste, Keedus mustlastega). Ning mélemal
juhul on nad materjali esitamisel kasutanud sar-
naseid péhimétteid: filmi kangelased jutustavad
kaamera ees istudes oma eluolust, nende kéne aga
vaheldub olustikuliste episocdidega, mille taustal
kaadritagune haal selgitusi ning kommentaare ja-
gab. Kumbki autoritest ise kaadrisse ei ilmu, kuid
nende kohalolekut on pidevalt tunda, iga tegelane
on Uhtlasi ka nende vestluspartner.

Teisalt aga ei ole koik need formaalsed, struk-
tuurilised sarnasused filme vaadates sugugi nii ilm-
sed, esikohale tGusevad hoopis erinevused.

“Meie venelased”, 1991. ReZissédr Peeter Simm.
Vene Kultuuritihingu esimees Dimitri Mihhailov.

Puhtemotsionaalse vastuvdtu korral muutuvad
need teosed téielikuks vastandiks, antipoodiks nii
vaimult, toonilt kui ka sellelt isiksuslikult alltekstilt,
mis lubabki radkida autorlikust algest tésielufilmis.
Vaib-olla aitab Simmi ja Keeduse tééde vordlemine
nil ratsionaliseerida ja kirjeldada esimesi muljeid
kuika méista malemal juhul palju detailsemalt autori
"mina” moju |Gpptulemusele, kui seda ehk vboimal-
daks nende filmide vaatlus kahes omaette retsen-
sioonis.

Keeduse filmile pole omane soov kedagi timber
veenda, midagi téestada, ta on pigem introvertne,
rohkem endale kui vdlismaailmale suunatud. End
sisekaemusele hadlestanud autor hailestab ka
oma vaatajat rahulikule, métlikule lainele.

Simm pldab, vastupidi, téestada ja vaielda, ta
kasutab aktiivset pressingut, tema téds on tunda
soovi sekkuda reaalsusesse, moista ja lahendada
selle vastuolusid. Mis sest, et ainult filmi piirides ja
ainult sénade Uhendamise tasemel, sdnade, mis
tegelikkuses sugugi nii libedalt ei Ghendu: "meie" -
"venelased".

Miks mitte nimetada ka Keeduse filmi analoogia
pohjal "Meie mustlased", formaalne alus selliseks
lahenemiseks oleks justkui tdiesti olemas. Kuid
"Vaarao lapsed” - see on ju midagi pShimétteliselt
teistsugust, mis ei mahu "siin ja praegu" kitsastesse
raamidesse. Tundub, nagu tahaks Keedus distant-
seeruda oma kangelastest sedavord, et tunda end
kilalisena nende kaugel ja talle seni ndgematul
maal - vaatamata sellele, et oma rannakul ta Varust
kaugemale ei jouagi. Autor votab ette omamoodi
sentimentaalse teekonna vaarao laste maailma.
See lihtne fakt, et nad radgivad eesti keelt ja elavad
siin juba ammu, ndeb sellises kontekstis valja pea-
aegu avastusena.

Simm aga seisab kahe jalaga kodusel pinnal:
“venelased", kuid "meie”, mitte kellegi teise omad.
Pealkiri on provokatsiooniline, temasse oleks just-
kui programmeeritud vdga erineva meelsusega
oponentide tormiline mittendustumine. Muuseas,
Simm ise kiill vaevalt oma slnnitises sellist konflikt-
suse astet oletas - eks olnud see ju loodud ammu
enne emotsioonide Ulesloksutamist seoses koda-
kondsuskisimusega.

Mis aga puutub “Vaarao lastesse", siis selle
Umber kil vaevalt mingit poleemikat tekib, kuidas
ka olukord ei muutuks. Kui, siis vahest mustlaste
pariskedumaa (India v6i Egiptus?) Gmber, kuid see



teema kuulub juba teise, akadeemilisse valdkonda.
Keedusega pole métet vaielda, kuid ka néustuda on
temaga raske - ta ei vdida ju midagi. Ta teeb lihtsalt
ettepaneku vaadata.

Veel liks pShimétteline erinevus - kaadritagune
h&él. Simmi filmis on selleks enesekindel, suges-
tiivne meeshail. Ka siin on ménevorra tunda pres-
singu elementi: kommentaaride toon veenab vaata-
jat deldu objektiivsuses ja vaieldamatuses.

"Vaarao lastes" kblab kaadri taga naishaal, mis
loeb mingi naiivse keskendatusega lehekiilgi va-
nast entslklopeediast, méarksGnade alt "mustlane”,
“armastus” jne. Selle antikvaarse raamatu kdigu-
tamatu usk maailma tunnetatavusse naeb vilja "ob-
jektiivse kommentaari" tooni varjatud paroodiana.
Kuid filmi enda llesehitus seab selle usu pidevalt
kahtluse alla, ragdkides olemise pohimdttelisest hal-
mamatusest, sellest, et elus on paljud nidhtused
algelementideks ja kategooriateks jagamatud: elu
ja surm, armastus ja vangla, lihtne inimlik 6nn ja
sootsiumi ebadiglus. Olemine on traagiline har-
moonia, tema vastuolud aga lahendamatud, sest
kujutavad endast tema algpdhijust hiina filosoofia
yir'i ja yangi vaimus. VGimalik, et see ongi Kee-
duse loomingu maailmavaateline alus, eks kuma-
nud ju ka "Ainsas plihapdevas” |abi seesama pilk
ilma asjadele.

Simmi filmides valitseb tavaliselt teistsugune
hailestatus. Mote eludraamade lahendamatusest

pole talle eriti ldhedane ning saab ménikord oota-
matu, eelnevat Umberlilkkava nalja pShjustajaks
finaalis. Meenutagem kas v6i ammuse "Karikakra-
mangu" viimast novelll "Tatoveering” tolle suure-
pédrase mustlaspoisiga, kes praeahju kilge ahel-

*Vaarao lapsed”, 1991, ReZisséor Sulev Keedus.
Endine "Estonia” teatri nditlejatar, mustlanna Lonni
Lutt ("Tsaika").

“Vaarao lapsed”. Mustlane Georgi laskis end
vanglas ldtoveerida.
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"Vaarao lapsed”. Vana mustlasnaise Alma matustel
Pérnus.

datud onnetu peategelase Uliatuseks tdmbab sealt-
samast vélja terve prackana. Akki selgub, et elu
polegi nii lootusetult singe, on ainult vaja 6ppida
leidma pohjust optimismiks ka seal, kus sellele
pealtndha Uldse kohta ei ole. Muuseas, episood
kanaga riimub suurepéraselt "Meie venelaste” fi-
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naaliga, kus vanausuline taat mingi rodmsa enese-
kindlusega Uheksa aasta parast saabuvat maailma
|6ppu ennustab. Ja seda kéike parast rahvus-
probleemide surmidsist arutamist... Soovijad vai-
vad ehmuda v6i ndrdida, kuid see m&jub tdepoolest
peene naljana siiZee I16pus: kui maailma enam pole,
siis ei ole ka tema probleeme; kas tasub siis lldse
ndrvitseda...

Simm on juba saanud séidelda selle eest, et tdi
oma filmi maailma I6pu teema ning plilidis seega
pisendada kodakondsuskisimuse tdhtsust. Véib-
olla on see tGesti nii, kuid vaevalt suudab madni
rezisséori oponentidest veenvalt téestada, et seda
16ppu toepooclest ei tule. Ja selles on nemadki
haavatavad. Aga kui niilid tGsiselt radkida, siis on
ju suhtumine sellesse Piblis ennustatud sind-
musesse tegelikult igalihe enda isiklik asi, nagu ka
tema religioosne orientatsioon ja usutunnistus.
Jaab taiesti méistetamatuks, mille tle siin vaielda.
Igatahes kaalub "Meie venelaste" irconiline finaal
allakirjutanute arvates dles kogu filmi - muidugi, kui
sellesse suhtuda just nimelt kui filmisse, st kui mil-
lessegi kunstilikku, mis on tekkinud materjali valiku,
todtiuse ja montaazi tulemusena.

"Vaarao lapsed”. Mustlanna kolimise episoodist.




Paar s6na montaazist. Simm pGimib 16igud
oma vestluskaaslaste jutuga nii, et meelde jaavad
pigem teemad kui ndod: mitte "kes", vaid "millest”.
On selge, et teda ei huvita mitte {iksikjuhud, vaid
Uldistus - midagi kaalukamat ja tdestatavamat.
Keedus esitleb iga oma tegelast eraldi, omaette:
sbega seinale kantud nimi saaks nagu véikese
novelli pealkirjaks. Alles 16pus (ihendab ta need
Uksiksaatused, haarates Uhte plaani kogu nime-
sid taiskirjutatud seina. See on samuti dldis-
tus, aga mitte sotsiocloogiline, vaid poeetiline. Ning
ka esitatud on see poeetilise metafoori, seina,
kaudu.

"Vaarao lapsed” kujutab endast kahtlemata
suuremat kunstilist ja esteetilist vaartust kui "Meie
venelased", mis on pohimétteliselt kaunistamata ja
kuivavéitu film ning eelistab olla pigem aktuaalne
kui kunstiparane.

“Vaarao lapsed”. Kolimise stseen.

“Vaarao lapsed”. Mustiane Heldur lahkus elavate
hulgast enne filmi I6plikku valmimist.
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IMMO MIHKELSON

TUNDELISE KONE OTSINGUIL

Niiis, nagu poleks midagi loomulikumat kui kirjutada
teemal, mis puudutab muusika ja looduse suhet. Aga see on
kévem piihkel, kui tunduda v6ib, sest teadvustamise teel
ennast loodusest eraldanud inimese suhe sellega pole
iitheméatmeline.

USA popansambel "Go Go's" vditlemas looduse eest ja karusnahkade vastu. Huvitav, mis on

selle taga?

Veidra impulsi ajel votsin taas korraks
kitte "Muusikaajaloo épiku keskkoolidele”,
raamatu, mis nagu peaks aitama vormida
paljude noorie inimeste suhet muusikasse.
Maletan, et kunagi tundus see raamat mulle
védga igavana, aga nitid, kui oli tekkinud
eesmirk rohkem siivenemiseks, lugesin
hoolikamalt. Eelarvamus, millele ma
tegelikult kinnitust otsisin (pole motet seda
varjata), osutus téelahedaseks: viga vahe
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leidsin sealt viiteid muusika seostele
inimese enda ja teda imbritsevaga. Mulle
tundub, el see raamat on ratsionaalne viisil,
mis omal moel illustreerib koige levinumat
suhtumist muusikasse. Sellegipoolest
otsustasin alustada opikust leitud vihjest, et
muusika on {iks inimkonna vanimaid ja
tundelisemaid kunste.

XVII sajandi saksa miistik Jakob Béhme
on kirjutanud: "Inimesed ei mdista enam seda



tundelist keelt; ja linnud 6hus ja loomad metsades
mdaistavad seda vastavalt oma liigile. Inimene
voib jarelikult kajastada seda, mis temalt rotvitud
ja mille ta saab tagasi Teise Siinniga, sest Teisel
Tulekul kotk vaimud rddgivad iiksteisega.”
Bohme sénadest leiab tinane lugeja var-
jundi, milles ei puudu materiaalse progressi
korvalmojudest rdsitud inimese nostalgia
ilusama, harmoonilisema, loomulikuma ja

silmas ka seda Kaotatud Maailma, seda
konet ja neid helisid, mille tdhendus oma
ambivalentsuses on meile ebamdirane.
Loodusrahvaste suhtumine loomadesse ja
loodusesse on enamasti praktilist laadi.
Eskimote linnuhailitsuste imitatsioonid
nende 16ksu meelitamiseks kujutavad
endast noiduslikku teimingut, samastumist
tootemi kujundiga. Linnuhailed kunstmuu-

Maagiline muusikatoiming, samastumine tootemi médrgiga - irokeeside kotkatants.

seega parema maailma jdrele. See inimene
poorab pilgu Looduse poole. Ta ndeb seal
seda, mida on valmis nagema. Ta en ndus
uskuma nii teada olevat kui ka seletamatut
sellest. Ta vajab mingit jalgealust, sest tema
enesekeskne usk on tugevasti kéikuma
166nud, ja ega see iiksnes muusikas pee-
geldu.

K. Stockhausen kuulutas, et lddne
inimesel on vaja vabaneda igapédevastest
pragmaatilistest eesmarkidest; alternatiiviks
saab olla vaid kogu maailma avastamine.
"Universumi riitmidest" raakiv avangardi-
staar, kes on kuulutanud kéik helid
muusikaks ja muusika, mis kasutab koiki
helisid, tinapdevaseks, pidas kahtlemata

Linnukujuline india vina,
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sikas juhivad aga motte George Crumbi
viitele, et inimene on looduse ise vilja
motelnud ning esteetilise kunstielamusega
selle imetlemise voimalikuks teinud. Ja nii
nauditaksegi elamust, mille véivad kuula-
misel tekitada Austraalia aborigeenide
tllatavalt mitmekesiste susinatega mao-
loitsud voi Pohja-Ameerika indiaanlaste
rimehddlsed karulaulud. "Tegelikult on
inimene muusikas vaevu eristatav loo-
dusmaailma teistest asukatest,” piitiab
eraldumist leevendada Wilfrid Mellers, kelle
jirgmistest motetest voib leida moningaid
pidepunkte euroopaliku kunstmuusika ja
elava looduse kontaktide arengust.

INGLITIIBADEST ROMANTILISTE
KAHTLUSTE JA "ROHELISE
TEADVUSENI".

Ei maksa mangust valja jatta kirikut, kes
aastadadade f'ooksu] nagi palju vaeva, et
valja juurida loomanahkades ja -maskides
toimunud paganlikke rituaale. Pikka aega
oli saatanast ka igasugune instrumentaal-
muusika, suurem osa pille pdrines krist-
luse-eelsetest acgadest ja nende seotus teiste
jumalatega oli ilmne.

Keskaegses kristlikus Euroopas siim-
boliseerisid linnud enamasti hinge voi vai-
mu. Olid ju inglitelgi tiivad ja tuvi kélbas
kenasti Puha Vaimu aseaineks, ehkki selle-
acgset muusikalist nditeainet kipub
nappima.

Looduse kroonina ptiiidis renessansiini-
mene pigem toestada oma iileolekut Jumala
kdtetdost, kui otsida cnese ja selle vahel
sidemeid. Nagu tollases kunstis nii kajas-
tusid loomad ka muusikas millegi inimesest
vaga erineva ja jarelikult alamana.

Ratsionalismiajastu hindas inimese

Renessansiaegses muusikas voib suhteliselt sageli
kohata linde, sest on ju inglitel ja Piihal Vaimulgi
titvad.
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moistuslikke voimeid tema instinktiivsest
loomusest mirksa korgemalt. Kui kristlik
Jumal 16i inimese oma ndo jargi, siis
Kangelasliku Maailma inimjumal vois koiki
teisi olendeid vormida oma suva jargi. Han-
deli loomad ja linnud olid viga formalisee-
ritud, Couperini linnud tegelikkusekauged,
stiliseeritud kokkuvétted inimeste meel-
divatest kiilgedest. Vivaldi "Aastaaegade”
naturalism on tehniliszlt kaudsel kogemu-
sel pohinev. Vastandamise asemel kasutab
ta ettearvamatut loodust inimese eba-
jarjekindluse vordlemiseks Pohjuse ja Toega,
et niiviisi anda juhiseid inimese liidrirol-
liks.

Valgustusaja areneva demokraatia uus
inimene tc}gi loodusest taas inimlike
sekelduste fooni. Haydni "Aastaaegade”
"loodusscadused” on tuletatud pigem
inimlikest tavadest; tema loomad ja linnud
trillerdavad, kudrutavad ja l66vad nurru,
nagu XVIII sajandi daamid ja harrad. Ei
mingit cksootikat voi irratsionaalsust.

Mozart, kes armastas elu ja inimesi ning
kellele miski inimlik polnud vdoras,
looduses erilisi pidepunkte ¢i leidnud, ehkki
ta poolinimese-poollinnu Papageno kujus
rousscaulikku teemat siiski veidi uuris.
Kuid too vilistas rohkem tinavajonglase kui
metsade asukana.

Beethoven lavis loodusega Mozartist
rohkem. Tema loomingus moodustab loodus
passiivse vastandpooluse tema ecnese
dinaamilisele inimlikkusele ning olendid
seal on pdrit pigem psiitihika keerdkaiku-
dest kui metsadest,

Uks Beethovenis peidus olnud roman-
tismiga kaasnevaid télgendusi oli see, et
inimene polnud enam tihematteliselt kindel
oma ithiskondliku korralduse ainudigsuses;
ja teadmine inimlikust cksivusest viis
looduse protsesside imberhindamiseni,
nende kasitlemiseni maagilistena.

Eriti palju v6ib romantilises muusikas
kohata linde. Schumannil oli lind
prohvetiks, kuid iildiselt on tema ja Chopini
linnud ja liblikad pigem puuriolendid, Liszti
esitajavirtuooslikkuses Gilmitsevad linnud ja
voolavad veed on enamasti mitteinimlikud,
voib-olla isegi antiinimlikud. Selles mottes
on Liszti tiivulised Debussy ja modernse
illemromantiku Messiaem lindude eclkaijad.
Viimase jaoks muutub linnulaul kuuldavaks
ikonograafiaks, mis on kdige stigavamas
mottes religioosne.

Sellist olendite taasstindi muusikas ei saa
Mellersi arvates lahutada lapsepdlve
Kaotatud Paradiisi romantilisest kultusest.
Ta juhib veel tihelepanu sellele, et Raveli



"L’Enfant et les sortileges" voluaias oli juba
nii stingeid 66olendeid kui ka paevaloomi,
fakt, mis nagu viitaks "metsinimestega”
sarnaneva instinktiivse elu erinevatele as-
pektidele.

Sarnaselt eelmiste aastasadade vaartus-
hinnangute helilistele peegeldustele on ka
XX sajandi muusika poorded seotud tihis-
konnas toimuvate protsessidega. Vaatevalja
avardumine, kultuurilise egotsentrismi
jatkuv taandumine ning teiste kultuuride ja
ajastute muusika timberhindamine ja
vaartustamine on sillutanud tiha enam teed
"transetnilisele ja planetaarsele” muusikale.
John Cage radgib keskkonna ja muusika
scostest; Stockhausen uurib universumi
riitme; minimalistid ammutavad inspirat-
siooni teiste kultuuride heliilma (kui mitte
looduse enda) iirgmonotoonsusest; Cage,
Hovhaness, Crumb ja teised musitseerivad
voidu vaalade lauluga; Veljo Tormis
taaselustab tirgsete loitsude kaudu inimese
kommunikatsiooni loodusjoududega;
popmuusika osaleb "rohelise teadvuse”
tugevdamise aktsioonides.., Nditeid on
palju, kusjuures osadel juhtudel pole enam
tegu tasapinnaliste, kujutavate heliimitat-
sioonidega, vaid pigem firitustega puu-
dutada teisele poole moistuspérase maailma
futisikaseadusi jadvaid sfadre, mille seotust
looduse tuirgolemusega voib aimata vaid
tundelise (mhm!) kéne v&i kuulamise abil.

Mind on alati hammastanud katsed
seletada muusikat moistuslikult - helivon-
kumiste, harmooniareeglite voi inimtaju
seadusparasuste abil. Ma ei imesta pérmugi,
et muusikute ja heliloojate hulgas nédib
erinevatel viisidel teispoolsusse uskujaid
olevat rohkem kui teiste, ratsionaalsemaid
viljendusvahendeid kasutavate kunstide
viljelejate hulgas.

SEE JAZZ! KEHARUTMID MOISTUSE
PEALETUNGI VASTU JA IMPULSID
SPONTAANIAST.

Musta dZassi ilmumine selle sajandi
populaarmuusikasse oli tohutu tahtsusega
sundmus. Eriti veel, kui niha seda "pri-
mitiivsete” juurtega kultuuri tungimisena
"edasijoudnud” laane moistusetsivilisat-
siooni omasse. Sellega kaasnes keharfitmide
taasavastamine ja koneintonatsioonide
toomine muusikasse ajal, mil Sprengler,
Ohtumaa allakdiku kuulutades, rdaakis
hingetu, kehast ja vaimust lahutatud mdis-
tuse pealetungist. Miljonid industriaaliihis-
konna litkmed tunnistasid dzassi helid ja

riitmid omaks, nii nagu ka 50. aastate
keskpaigas vallandunud rockilaine. Uue
hoimuliku popmuusika olemuslik erinevus
primitiivsete hGimude omast on aga oluliselt
suur. Kui loodusrahvaste tantsu- ja laulu-
rituaalid on véltimatult seotud nende eksis-
tentsiga ja séltuvusega loodusest, kuni
selleni vélja, et ilma sadraste jdupingutusteta
voib Pdike nende meelest 16petada oma
ringkdiguy, siis tinaste poprituaalide sisu on
negatiivne - need kujutavad endast vastas-
seisu sellele hetke sotsiaalsele olukorrale,
millest nad ise on vorsunud.

Koik pop- ja dZzdassmuusika raamides
toimuvad ilmingud peaksid vahemalt
teorcetiliselt kandma seda pitserit. Pole see
ei parem ega halvem kui kunstmuusika
plistitatud primitiivsusevastased eebeni-
Euust tornid. Ent mida aeg edasi, seda va-

em funktsioncerivad senised must-valged
skeemid.

1960. aastatest parit free jazz'i maailm,
millest praeguseks on saanud {iha laienev
spontaanse ja improvisatsioonilise muusika
sfaar, oli dZassi massikultuuri-kvaliteedist
erinev, suletum, vdaiksem, kuid avaldas
sellegipoolest piisavalt laia moju. Oma
piilidega eirata reegleid ja vastanduda
stiilikonventsionaalsustcle oli see vabam ja
kompromissitum, metsikum voi isegi
metslaslikum. Free jazz’i tundelise kone
piitidlus polnud mingi idullilise loodus-
pildikesega postkaart voi iroonilise ala-
tooniga tileolev imitatsioon. Ornette Cole-
man, Albert Ayler, Peter Brotzmann ja teised
panid rohu spontaansusele ja intuitsioonile,
sobrades alateadvuse hamarates katakom-
bides; ammutades inspiratsiooni nii loo-
mulikest helidest kui ka tehiskeskkonna
mirakaosest; kanaliseerides lausa reli-
gioosse ckstaatilisusega helidesse tollal
eksootilisi India, Aafrika, Jaapani ja Araabia
muusikamdjusid; vallandades oma pillidel
inimlikke rédmu-mure-hirmu karjatusi
poimunult loodushelidega sarnanevate
sadistamiste, urinate, sisinate ja ulgumis-
tega. Allen Ginsbergi sonu kasutades voiks
seda nimetada inimeste "nostalgiaks teise
elu ja miitoloogiate jarele, mida nad ise pole
voimelised parima”.

LOOMAPOPIST JA OKOROCKIST.
AGA MEELTEMAASTIKUD?

"Animals”, "Byrds", "The Beatles”,
"Scorpions”, "Whitesnake"... loomanimedega
gruppe on vaga palju. Veelgi ohtramalt on
voimalusi viidata looma- ja linnuhaalit-
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st. Ta pole kunagi piitidnud selgitada,
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sustele voi loodustemaatikale pop- ja
rockmuusikas. Voib nditeks puudutada
"elajaliku réokimise" teemat, radkida
primitiivsusele ldhendavast kehalikust
ritmikultusest voi bluusi juurte animalist-
likust mjust. Kuuekiimnendate aastate
16pu ilmekamatest ndidetest tulevad meelde
"Pink Floydi" veidrate loomade haalitsused,
linnud ja putukad suveidiillis ning looduse-
oopus "Atom Heart Mother". Meenuvad
moned romantismi vaimus loodusviited
"King Crimsoni" plaatidel ja "Yes’i" pom-
poosselt pretensioonikad, proge-rockile nii
iseloomulikud iihtsussénumid lauluteks-
tides, millele soolode ja passaazide koorma
all jadid muusikas vasted leidmata. Rdd-
kimata juba paljudest teistest esitajates

Aind huvitab
!'mm maagilisuse mwtmguf imetunnet
teistest kunstivormic

lauludest ja plaatidest, kus loodushelidel
oli tdita vaid garneeringu voi maitsestaja
roll.

Aga siiski, nditeks Brian Eno ambient-
muusika teeb noutuks; tema "atmosfaari"”
tabamise piitidlustes on monoliiti sulatatud
meeltemaastikud, tehnokeskkond ja mutee-
runud loodushelid, eesmargiks ei miski
muu kui sdnuseletamatu terviklikkus.
Lisaks veel David Sylviani maagilisuse-
aistingud, ning need arvukad vdhem tuntud
muusikud, kes igatiks omal moel, tritavad
liikuda samas suunas.

1980. aastate rockmuusikale, ja 90-ndate
omale seda enam, on omane dkoloogilise
teadlikkuse maine. Taiskasvanute rock
lihtsalt peab olema hooliv. Sting kogub

ym, mis suudab

am. T:zhtsad

linna toomine. Oluline on luua meeleolu, mis m;al::; mo




kotsentrismi : "Inimesed p almis
mind kui pops
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tekitada kollektiivset siititunnet); roheline
on moevarv ning lavalt ja teleriekraanilt
(vahem oma lauludes) kutsuvad tuntud
muusikud austajaid tiles sddstlikumale
tarbimisele. Nagu alati, peegeldab popmuu-
sika oma publikusse joudvaid meeleolusid.
Need aga sisaldavad praegu chutunnet,
_ mida paisutavad uudised osooniaukudest,
viljasurevatest loomaliikidest ja keskkonna
reostusest. Pole véimatu, et suurim hirm
kaasneb vdimalusega ilma jddda progressi
pakutud materiaalsetest mugavustest.
Loomulikult teeb see inimesi kunstlooduse
héddlekeste suhtes
tahelepanelikumaks.

tundlikumaks ja

UUS AJASTU, MAAILMAMUUSIKA,
MUSTIKA JA EKSOOTIKA SASIPUNDAR.

Vaid vaga tinglikult vdib new age'i
seostada mingi litkumisega. Riddgitakse
astroloogiast, "Veevalaja" tahtkuju mojust
inimkonnale, ileloomuliku muutumisest
loomulikuks ning eelseisvast rahu ja
harmoonia ajastust. Viljendist new age music
(NAM) on saanud otsekui sdimusdna
viljendamaks meditatiivseid ja olmelisi
helitapeete, 166gastumist ja passiivsust. Aga
monikord kitkeb see hitbriidmuusika ka
looduskeskseid mistitsismitaotlusi ja muret
keskkonna seisundi pdrast.

Saksofonist Paul Winter ise ei pea cn-
nast mingil moel seotuks NAM-iga, ehkki
monikord on piititud tema muusikat niha
just ldbi selle prisma. Pdrast eri kultuuride
muusikaga tutvumist leidis Winter "suu-
rema maailma, kuhu me koik tegelikult
kuulume, kuid mille me oleme juba unus-
tanud.” Ta on sageli toonitanud nende
acgade tahtsust, mil muusikat ei peetud veel
kunstiks, ning olulisim sellesoli osale-
m ine.1968. aastal kuulis Paul Winter
juhuslikult iiht salvestist vaalade "lauluga”.
See kogemus vapustas teda. "Nad on 50
miljoni aasta jooksul leidnud oma har-
moonia Maaga. Erinevalt meist teavad nad,
kuidas olla sellega tihtsed, meie vdime
sellest vaid unistada. Oma haaltega elus-
tavad nad midagi oma iidsest ajaloost.”
Winteri plaatidel kdlavad duetid vaalade ja
huntidega, iga noot otsib sidet loodusega.
"Las kuulevad koik, et loomadki voivad
luua muusikat, mis puudutab meie siida-
meid; et ka neil on tundlikkus ja teadvus."
Poikpadiselt jarjekindlast Paul Winterist on
saanud omamoodi simbol. Aga tema
muusikast leiab ohtralt ka teiste kultuuride
mdju ning péhjused on ikka needsamad.

Tema arvates on niditeks Aafrika muusika
mojujoud tingitud selle ajatutest ja uni-
versaalsetest elementidest. "Mingil moel on
nad oma loodushéélte imiteerimiseks moel-
dud instrumentidel ammustel aegadel imp-
roviseerides jdudnud himmastavate polii-
riitmiliste vormideni, mis on omal kombel
niisama keerulised kui Bach. Selles muusi-
kas on veel iidset "Maa Maagiat"."

Abstraktne ja dhmaste piirjoontega
(moe)ndhtus nimega world music (WM,
maailmamuusika) katkeb loodusmuusikat
mitmel tasandil. Materiaalselt arenenud
tihiskonna poolt vaadatuna on WM iile-
oleku, eksootika ja imetluse sasipundar,
millesse on Gihtmoodi segatud nii pop- kui
kunstmuusika. Uhelt poolt Kolmanda
Maailma majanduslik mahajadmus, teiselt
Eoolt sealsete kuituuride primitiivsus,

adestamisvadrne loomulikkus ning seotus
elamise ja loodusekeskse maailmatunne-
tusega.

Kogu vastassuunalise protsessi tihen-
dust on sageli piititud tolgendada piitidena
padseda enesetapjalikust situatsioonist, et
vabaneda ego ja tahte tiirannia alt nii, et
neist kummastki ei pruugiks pariselt loo-
buda. Mis puutub muusikasse, siis loodus-
hailte matkimisse ja kasutamisse voib mui-
dugi suhtuda nii t6iselt kui ka mittetosiselt,
nii nagu ka popstaaride eneseimetluslikesse
karjatustesse "sddstke loodust!” Hoopis
tahenduslikumana tunduvad aga tinase
globaalmuusika kirevusest lahtuvad tiksi-
kud tduked, mis kisitlevad loomulikku
keskkonda millegi enamana kui pelgalt
puude, lindude, loomade ja kaladena meie
timber; mis respekteerivad terviklikkust
ning inimese tihtsust Maa ja Universumiga.
Mine tea, kunagi v6ib ju nende impulsside
kvantiteedist tekkida mingi uus kvaliteet
(loe: helidekooslus), mis uue ja eeldatavasti
harmoonilisema maailmaga paremini sobib.

Ning punkt saagu pooloptimistlik, pool-
pessimistlik ja idealismihonguline. Nagu
utleb Wilfrid Mellers: "Ainult siis voime
loota, et valgus tunneli 16pus on midagi
muud kui ldheneva rongi oma".
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GEORGE CRUMB

"MUUSIKA SAAB SUNDIDA VAID SIIS,
KUI SUDA LAULAB"

Nagu enamikul normaalsest muusikast
hédlbivatel heliloojatel on ka temal omad
veidrused. Méned Crumbi noodid ndevad
vilja nagu spiraalgalaktikad; oma teostes on
ta india sitari, tiibeti palvekivide, aafrika
mbira, mitmesuguste 166kpillide ja tava-
instrumentide korval kasutanud selliseid
hillbilly instrumente nagu bandZo ja muu-
sikaline saag; ta valdib jarjekindlalt kontra-
punkti.

Tema muusikalised eneseleidmised on
dateeritavad 60. aastate algusega, mil ta
hakkas kirjutama teoseid prepareeritud
klaverile. Kuid ta eitab sarnasusi John
Cage’iga. Crumb asetas klaverikeeltele
klaaspulga, peenikese metallketi v6i paberi-
lehe ja méngis vaheldumisi ja korraga nii
klaviatuuril kui ka kdtega klaverikcelte%.

Piitides laiendada kujutlusvéime kont-
rollitavaid alasid, on "-isme" véltiv Crumb
monesse oma partituuri kirjutanud teat-
raalseid suuniseid. Naiteks "Night Of The
Four Moons" nditab muusikutele tapselt dra,
kus istuda voi seista, millal lahkuda ja
kuidas iile lava kondida ("somnambuulsel,
transisarnasel viisil"). Teoses "Voice Of The
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AMEERIKLASE GEORGE CRUMBI (S 1929)
MUUSIKA LUMMAV ILU ON KOITNUD
KA NEID KUULAJAID, KES MUIDU PEAVAD
AVANGARDSE HONGUGA MUUSIKAT
TUUTUKS INTELLEKTUAALSEKS
MANGUKS.

Whale" laseb Crumb tSellistil ja pianistil
esitada oma viimase fraasi pantomiimina
("et pakkuda diminuendo’t teispoole kuul-
mislave”).

Alates 1965. aastast on George Crumb
olnud kompositsioonidppejdud Pennsyl-
vania tilikoolis. Teda ja tema teoseid on dra
margitud mitmete preemiate ja auhinda-
dega. Niiteks 1968, aastal sai ta teose
"Echoes Of Time And The River" eest
Pulitzeri auhinna.

- Minu muusika algab alati kolast. Minu arvates
on kola iiks imeilus asi. Ja ka noodipaberil peaks
muusika kenasti vilja nigema. Heliloojale on need
kaks aspekti viga olulised: et kola oleks paigas ja et
muusika naeks paberil hea vilja.

- Ma pole kunagi muusikat eraldanud kdigest
muust. Ma tunnen, et muusika litteid voivad si-
saldada viga erinevad asjad. Naiteks luule. Ka
inimese elu kogemused ja kujundid voivad omada
mingit pistmist muusikaga. Isegi raamatute
lugemine millestki meelierutavast astronoomiias
voi ajaloos mojub muusikale virgutavalt. M v le
mingi purist.

- Muusika vdib vihjata peaaegu filosoofilistele
kontseptsioonidele voi tdhendustele. Selliseid
metafiitisilisi asju kuulen ma Beethoveni hilisemas
loomingus. Ma ei usu programmilisse muusikasse,
kuid arvan, et iildiselt on muusikasse ideid kiitkeda
vaimalik.

- Maailm on wviga ilus ja samas viga inetu - see
mote on pirit Lorca luulest. Igasuguses heas
muusikas pole ilusa ja inetu vahel tegelikku vastu-
olu.

- See, et teatud inlellektuaalsed véidrtused puudu-
tavad minu loomingut, on valtimatu, See ei peagi
olema nii ilmne, monikord on see puude vaid
imepeen. Kuid oleks voimatu kirjutada muusikat
nii, nagu ei eksisteeriks kedagiteist peale sinu enese
ja nagu poleks olemas mingeid ideid. Avardatud



teadvustus meie maakerast on viga oluline
filosoofiline idee.
- Muusika on seotud loodusega. Kdik looduse helid
leiavad muusikas oma vastukaja. Samuti looduse
riitmid. Ma arvan, et loodus oli muustkale kunagi
mingiks mudeliks piris mitmel viisil.
- Ma olen laenanud paljudelt heliloojatelt ja ma ei
arva, et mingi muusika voiks olla tiiesti origi-
naalne. Kusagilt on see ikka pirit. Stravinskil oli
ehk Gigus, kui ta iitles: "Head heliloojad kipuvad
nippama ja kehvemad laenama." Kiistmus on siis
selles, kas ma nippan voi laenan.
- Mingit teost kirjutades ma ei mdtle, kas see lavib
- voi mitte. Pililan lihtsalt kirjutada nii head muusi-
kat, kui vihegi suudan. Alles siis, kui see on
lopetatud, hakkan ma lootma, et see kellelegi
meeldib, ja ma tunnen alati tohutut roomu, kui see
on nii. See ongi minu meelest kogu protsessi lopp-
eesmirk.
- Ma tajun instinktiivselt, et oleme praegu stii-
lievolutsiooni uues punktis. Minu arvates pole see
puhtmuusikaline mdirk; pigem on see sotsio-
loogiline ja seotud maailma praeguse seisukor-
raga. Asju tuleb tihelepanu keskmesse paljudest
eri allikatest. Inimene Kuul on moistagi vaid siim-
bol, kuid astronoomia on meile andnud olulise tode-
muse, et maakera on nii viike. Samal ajal on meie
maailma kultuurid hakanud itha enam pGimuma.
Niiiteks oleme niiiid teadlikud sellest, et teised,
mitteeuroopalikud muusika laadid voivad olla to-
hutult peenekoelised ja iilimalt viljenduslkud.
Eelkdige pean ma silmas jaapani, india ja bali
muustkat. Peanegu kogu muusikaajalugu ja -lite-
ratunr on niiiid igasuguste esituste ja salvestiste
kaudu meie kiisutuses, sellal kuivarasemad heliloo-
jad teadsid vaud ithe voi kahe neile eelnenud polv-
konna muusikat. Sellise avardatud teadlikkuse
tulemused on ilmsed paljude praeguste heliloojate
loomingus. Teadlikkus muustkast selle kdige laie-
mas mdttes - maanilmalaiuse fenomening - omab
valtimatult tohutut maju kogu tuleviku muusi-
kale. Ma olen muusika tuleviku suhtes optimist.
- Iga ebatavaline instrument juhib kuulaja tihe-
lepanu dratundmisele muusika loomulikkusest.
Sulle meenutatakse selle alglooduslikku olemust.
Viiuli voi keelpillikvarteti puhul on asjalood teisiti,
need on tavaliselt instrumendid ja muutunud tea-
tud moel stiliseerituks. Aga niiteks fokt, et zither
voi dijeridoo on suhteliselt ebatavalised, paneb
neid kuulama tihelepanelikumalt. Tapselt
samamoodi, kui kuuled looduses mingit tundmatut
héilt, niiteks ménd tundmatut lindu. Siis meenu-
tab see voimaluste paljusust looduses.
- (Mdned heliloojad, nagu Respighi ja
Hovhaness, on oma teostes kasutatud
loodushiilte salvestusi.)

See on kunstiline viga. Ehkki kunst voib
ammutada loodusest inspiratsioont, vihjata sellele
véi seda taasluua, on need tegelikult erinevad

asjad. Beethoveni linnud "Pastoraalses
siimfoonias” on omal kohal, sest nad pole
kunstipirased ja nad ei ole ka téelised. Samas ei
vdida keegi, et kduetorm selles siimfoonias ei
kolaks realistlikult, aga sellegipoolest on see piris
kena torm. ;

- Ma arvan, et kunstipirased tolgendused viivad
olla loodusest enesest erksamad. Kui téele nikku
vaadata, siis voib-olla just kunst leiutaski
"looduse”. Ma pole sugugt kindel, et normaalse
inimese esteetiline loodusenautimine toimus enne,
kui esimene kunstnik talle sedn opetas.

- Uus muustka ja eriti elektrooniline muusika
dopetab meid asju tajuma teistmoodi. Selle tule-
musena on kdrvad nditeks tambriniiansside ja
toonivirvingute suhtes muutunud tundlikumaks.
- (Crumb ei tunne vajadust stintesaatorite
jarele.)

Seoses elektroonilise muusika tulekuga
tavatsetakse raikida, et niiiid on koik voimalik ja
pole enam mingeid piiranguid. Loomulikult on
see jama. Kunagi pole miski olnud piiratud peale
helilooja enda kujutlusvoime.

- Ma arvan, et me elame ajal, mis on iile tihtsusta-
nud muusika intellektuaalse aspekti. Seni kuni
muusika midagi voimsalt edastab, ei hooli ma, kas
ta on kirjutatud seriaaltehnikas, 12-heli tehnikas
voi on titelikult mtuitiivne,

- Vib-olla paar miljonit aastat tagasi seisid mone
kauge galaktika taimolendid silmitsi samasuguse
muustkalise kriisiga, millega seisavad sibnitsi
tanased maised heliloojad. Kas on voimalik, et need
olendid on niitid paar miljonit anstat eksisteerinud
ilma u ue muusikata? Ma kahtlen selles.
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JURI LOTMAN

ANIMAFILMIDE KEELEST

Animafilm ei ole fotograafilise filmikunsti
eriliik, vaid tiiesti iseseisev kunst, mille
keel vastandub suuresti mingu- ja
tasielufilmi keelele. Animatsioonikeele
pOhiomadus on see, et ta opereerib mirgi
mirgiga.

Artikkel ilmus esmakordselt ""Tartu
Ulikooli Toimetistes" 1978. aastal, vihikus
463 - "Semiotika Kulturé. Trudé po
Znakovém Sistemam X',

Niitidseks juba mahukas filmisemiootika-
alases kirjanduses on animafilm jainud
peaaegu tahelepanuta, mida osaliselt seletab
tema perifeerne seisund filmikunsti tildises
siisteemis. Moistagi pole selline seisund
seadusparane ega kohustuslik ning mdnel
teisel kultuurietapil voib see kergesti muu-
tuda, Televisiconi arenguga seonduv liithi-
filmide tdhtsuse suurenemine loob muu

hulgas ka tehnilised véimaluseced animafilmi
sotsiaalse staatuse parandamiseks.

Animafilmi edasise arengu oluliseks
tingimuseks on tema keele spetsiifika ja tdiga
tunnustamine, et animafilm ei ole foto-
graafilise filmikunsti eriliik, vaid tdiesti ise-
scisev kunst, mille keel vastandub suuresti
méngu-ja tésielufilmi keelele. Neid erinevaid
filme iithendab vaid sama levimehhanism ja
esitustehnika, analoogiline scos on niiteks
ooperi- ja balletilavastuste vahel, vaatamata
nende pohimétteliselt erinevale kunsti-
keelele. Seda administratiivselt ja organisat-
siooniliselt Gigustatud tihendust ei tohi dra
segada kunstilise tihendusega.

Animafilmi ja fotograafilise filmi erinevus
johtub eelkdige sellest, et pohiprintsiibi - lii-
kuva kujundi - kasutamine annab foto ja joo-
nistuse puhul diametraalselt vastupidise
tulemuse. Foto on meie kultuuriteadvuses

Juri Lotman oma kodus Tartus Veski tinavas 1988. aasta kevadel.

M. Toome foto




looduseasendaja rollis, teda samastatakse ob-
jektiga (see pole foto rcaalsete omaduste
madératlus, vaid tema koht kultuurimérkide
stisteemis: on lldteada, et hea kunstniku
maalitud portree sarnaneb meileldhedaseini-
mese ndoga rohkem kui iikskdik milline foto,
kuid kui kone all on dokumentaalne tipsus
kurjategija tabamisel v&i ajalehereportaaz,
eelistame fotot). Iga tiksiku paevapildi suhte-
line tdpsus on kiisitav, kuid fo to on tipsuse
enda siinoniitim.

Liikuv foto kannab seda ldhtematerjali
pohiomadust mdistagi edasi. See teeb reaal-
suse illusioonist fotograafilise filmikeele iihe
juhtelemendi: selle illusiooni foonil muutub
tinglikkus eriti tdhenduslikuks. MontaaZ ja
kombineeritud votted saavad kontrastse
kola, kogu keel asetub aga mittemargilise

reaalsuse ja tema margilise kujutamise man-

guviljale.

Maal on koos fotoga tajutav tinglikuna
(skulptuuri voi mone teise kunstiteose korval
voib ta mdjuda illusoorse voi loomulikuna,
kuid filmilinal saab temast foto antitees).
Samavord kui litkumine harmoneerib loomu-
likult foto loomupdrase olemusega, on ta vas-
tuolus kunstlikult joonistatud-maalitud
kujundiga. Piltide ja joonistustega harjunud
inimesele v6ib nende liikumine méjuda nii-
sama loomuvastasena kui kuju ootamatu lii-
kuma hakkamine. Meenutagem, kui ehma-
tavalt méjub meile niisugune liikumine kas
voi kirjanduses ("Vaskratsanik") voi teatris
("Don Giovanni"). Foto puhul vihendabliiku-
mine lihtematerjali tinglikkuse astet, animat-
sioonis aga suurendab seda.

Materjali omadused ei sea kunstile kunagi
fataalseid piiranguid, kuid mgjutavad sellegi-
poolest tema keelt. Ukski kunstiajalugu tun-
dev inimene ei séanda ennustada, milliseks
muutub kunstikeel suure kunstniku kées. See
ei takista aga puidmast mddratleda tema
moningaid pohiomadusi,

Animatsioonikeele péhiomadus on see, et
ta opereerib margi mirgiga: see, mis liigub
vaataja ees ekraanil, kujutab endast kujundit,
kusjuures kui litkumine kahekordistab foto
illusoorsust, siis kahckordistab ta ka joonis-

tatud kaadri tinglikkust. On iseloomulik, et

itldjuhul orienteerub animafilm selgelt vil-
jendunud spetsiifilise keelega joonistustele:
karikatuurile, lapse joonistusele, freskole.
Vaatajale ei pakuta niimoodi mingit valis-

maailma kujundit, vaid seda kujundit naiteks
lapsejoonistuse keelest tolgituna animafilmi
keelde. Piitie sdilitada joonistuse tuntavat
kunstilist olemust, mitte tasandada seda fo-
tograafilise filmikunsti pocetikakeeleks, vaid
seda réhutada, avaldub nditeks sellistes
filmides nagu Rein Raamatu "Kiitt", kus tiks-
nes ei rohutata lapsejoonistust, vaid tuuakse
sisse ka katkendlikkus: tileminek tihelt litku-
matult kaadrilt teisele toimub hiipetena, mis
imiteerivad tdisjoonistatud paberilehtede
vilksatamist ekraanil. Joonistuse spetsiifika
tuuakse esile {ihel v6i teisel viisil kbigis joo-
nisfilmides (vrd karikatuuri spetsiifikat Fjo-
dor Hitruki "Saares" voi lasteraamatu illust-
ratsioone tema "Winnie Puhhis", IvanIvanov-
Vano ja Juri NorSteini freskosid ning minia-
tuure "KerZenetsi lahingus"l; erakordselt
huvitav on selles suhtes Andrei HrZanovski
"Klaasist harmoonika”, muinasjutt, milles
kogu joonistatud stiZce rajaneb maalikunstist
tuntud kujunditele: jubeda ré6vimise ja or-
juse maailma avavad filmi algul litkuvad ku-
jundid Salvador Dalf, Boschi jt piltidelt, kuid
imetabaselt timberkujundatuna avab seeigas
inimeses peituva tiiiibi renessansiaja meist-
rite maalidelt).

Seda tendentsi rohutab ka nukkude kasu-
tamine animafilmis. Nukkude ckraanile
toomine muudab olulisclt nende olemust
nukuteatri semiootikaga vorreldes. Nuku-
teatris on "nukulisus” neutraalseks taustaks
(on loomulik, et nukuteatris tegutsevad
nukud!), millel avaldub nuku ja inimese sar-
nasus. Filmis asendab nukk elavat niitlejat.
"Nukulisus” nihkub esiplaanile.

Animafilmi keele olemus muudab selle
filmiliigi erakordselt sobivaks mitmesuguste
irooniavarjundite edasiandmiseks ja man-
gulise teksti loomiseks. Pole juhus, ettiks Zan-
ritest, kus nuku- ja joonisfilmi ootas suur
menu, oli muinasjutt tdiskasvanuile. Etteku-
jutus, nagu kuuluks animafilm juba Zanrili-
selt lapsvaatajale, on sama ekslik nagu
Anderseni muinasjuttude lasteraamatuiks
vi S vartsi teatri lasteteatriks pidamine. Ani-
mafilmi kecle olemust ja spetsiifikat mitte
moistva inimese katsed allutada see fo-
tograafilise filmi justkui realistlikuma ja

! On huvitav, et selle filmi kaadrites ei matkita
iksnes vanavene freskode ja ikoonide
maalimislaadi, vaid ka nende meie jaoks
harjumuspirast viljandgemist: imiteeritakse
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tosisema filmi keele normidele johtuvad
arusaamatusest ja ei voi anda héid tulemusi.
Uhegi kunstiliigi keelt ennast ei saa hinnata.
Ei saa Oelda, et draamakeel on parem kui
ooperi voi balleti oma. Igaiihel neist on oma
spetsiifika, mis mojutab kohta, mille antud
kunstiala hoivab mingi ajastu kultuurivéar-
tuste hierarhias. Kuid see koht on muutuy, iga
kunstiliigi seisund allub samuti muuda-
tustele kultuurikontekstis nagu tema keele
karakteristikudki. Viltimaks siitidistust
ebatdsiduses, piisab, kui meenutada, et
iroonilise tekstina on loodud sellised maail-
makultuuri tippteosed nagu Byroni "Don
Juan", Puskini "Ruslan ja Ludmilla”, "Jevgeni
Onegin" v6i "Majake Kolomnas", Hoffmanni
muinasjutud, Stravinski ooperid jpm.
Animafilmi edasine tee iseseisva kunsti-
liigina ei seisne tema keele isedrasuste silu-

mises, vaid nende teadvustamises ja -

arendamises. Uheks selliseks teeks niib ole-
vat XX sajandi kunstilise motlemisega
kooskolas olev eri tiiiipi ja erineva tinglikkuse
astmega kunstikeelte iihinemine kunstilises
tervikus. Nii nditeks tunnetame, vaadates
kolmemootmelise nukupiraatlaeva seilamist
kahemddtmelisel vanaaegsel maakaardil El-
bert Tuganovi filmis "Verine John" (Juhan
Peegli tekst), teravalt ekraanikujundi tsi-
taadilisustja margilisust, mis looberiti tugeva
iroonilise efekti.

Kuid arvatavasti on moeldavad ka veel
teravamad tithendamised. Suuri kunstilisi
vdimalusi pakub fotograafilise ja animafilmi
ithendamine, kuid seda tingimusel, et kumb-
ki sdilitab oma spetsiifika. Erinevate kunsti-
liste tek§tide sidumine (nagu naiteks Hoff-
manni "Opetlikke iilestahendusi kouts Murri
sulest” voi Brechti voi Shaw’ teostes) voimal-
dab avardada iroonilise jutustuse tihendus-
gammat kergest koomikast kurva, traagilise
voi koguni melodramaatilise irooniani.

Oeldu ei piira animafilmi voimalusi iiks-
nes iroonilise tekstiga. Tanapdeva kunst tema
erinevate "tekstidega tekstis” ja semiootiliste
siisteemide multiplitseerimise tendentsiga
avab animafilmi ees avara teemade ringi
kaasaja kunstiliste otsingute peateedel.
Teooria ei saa kindlaks madrata tulevase
kunstiloomingu piire, ta voib fiksnes ndidata
selle voimalikke arenguteid. Animafilm on
ajalooliselt noor kunst ja tema ees on palju
teid.
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LINNAR PRIIMAGI

OPETAJA VISCONTI

Luchino Visconti.

Kust maailmast oli ta riik? Kas keskajast,
kus peapiiskop Ottone Visconti 1277
kuulutati milanolaste poolt oma linna
esimeseks "sinjooriks” ja kustpeale Sal-
vatorelli "[taalia ajalugu” mainib nimeliselt
iiheksatteist selle suguvosa esindajat? Voi
kommunistlikust tulevikuutoopiast, millesse
Luchino Visconti kui itaalia vastupanu-
litkumisest vorsunud marksist ei loobunud
uskumast kuni oma surmani 19767 Inimene,
kes ulatub nii kaugest minevikust nii
kaugesse tulevikku, vdib tdepoolest olla
raskesti lokaliseeritav.

Aga kiillap on inimesega niisamuti nagu
tema unendgudega: ei rddgi need tema
minevikust ega ennusta tulevikku, vaid
peegeldavad oleviku probleeme ning
igatsusi.

Mis on inimese olevik, kui teda ennast
enam pole? Tema looming, voimsaim ja

piisivaim ta ulmadest, inimoleviku igaviku-
line kuju.

Leidub reZissdore, kes ajavad taga
puhtaid aateid. Nood abuladzed kinnitavad
meile oma kustumatut inimarmastust,
meenutavad aga oma austajaskonna keskel
"Dr Tulpi anatoomialoengut”, kus hardunult
jalgitakse osutust korjusele.

"Filmikunsti valda t6i mind eelkdige
kohustus jutustada elusinimeste lugusid -
radkida inimestest, kes elavad keset asju,
mitte asjadest iseeneses... Inimese lihtsaimgi
Zest, tema samm, temast lahtuvad vonked
ning impulsid - tiksnes need on suutelised
andma poeetilist virelust asjadele, mis
inimest imbritsevad ja mille keskel ta
paikneb. Ulesande mis tahes muu lahendus
ndib mulle alati vdgivallana tegelikkuse
kallal, mis areneb meie silma all ning mida

inimesed loovad ja lakkamatult muudavad,”
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tunnistas Visconti juba 1943. aastal, parast
oma esimese filmi "Ségedus” valmimist
(1942).

Visconti 16i oma loomingu clusinimesest,
sealhulgas iseendast ning oma maailma-
nagemisest. Oma inimesesuhtest, inimese-
pildist. Tema arusaam elusinimesest puu-
dutab mind tema loomingu kaudu nii

Linnar Priimdgi.
T. Sula foto

vahetult, et pean siit iile kilomeetrite ning
aastate tunnistama ta tiheks oma autoriks.

On autoreid, kelle seltskond on nende
teostest osasaajaile madaldav ning alandav;
on neid, kelle seltskond tilendab. Ja moned,
kes meiega radgivad meie enda sisehdile
keeles, kes ennetavad meie kogemusi nende
terviklikkuses, saades meist aru tiheaegselt
meie endiga. Hegel on niisugune, kohati ka
Goethe. Ja kindlasti Luchino Visconti, kelle
kogemusala konfiguratsioon, nii tundub
mulle, laiendab minu oma igas suunas
thtvord.

Minevikku vajame selleks, et méista
igavikku, vditis Visconti. Seda eriti
teatri- ja filmikunsti kohta kdivat siigavat
tode ei tohiks aga tolkida lamedaks
taotluseks jutlustada inimese ainitist
ithesugusust. Ajalugu on alati enamat kui
kostliiim, koos temaga muutuvad ka
teadvuse struktuurid, st inimese kdige
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inimlikum tuum. Ajalugu kultuuriloo
tahenduses on inimese sisu pidev uueks
loomine. see loomine ise on inimajaloo ainus
konstant, kdik sellele eelnev ja jargnev on
alati erinev.

Igaviku loomine minevikust algab
mineviku eraldamisega clevikust, algab
hiivasti-ga senisele, millest julguse joul lahti
oeldakse ja loovuse joul uus maailm
tehakse. See ongi Visconti filmide filosoo-
filine sdnum. Nood maailma loomise
hetked, kus inimene on igavikuline, on
eht-viscontilikud hetked, énnelikult iile-
isiklikud oma itaallaslikkuses.

Itaallastel on lihtsam inimesest aru
saada, kultuurilugu lebab nende tinavail,
kunst kuulub voi ei kuulu rahvale eriti
avalikul viisil, keskkond ise formuleerib
igaiihe vahekorra ajaloo ja kultuuriga nii
intensiivselt, et vabastab inimesed sellest
vacvarikkast kohustusest. Kultuurimure-
tuseks voib seda nimetada. Kultuurisdilme-
horedas Eestis, kus kultuursus on valdavalt
vaimne fenomen, toimib ta eristavalt,
kihistavalt, vahesid vahele tegevalt, inimest
kui liiki peaaegu poolitavalt. Itaalias pole
Inimliigi {ihtsus kunagi vaimses ohus olnud.
Liigimuretuseks vaibnimetada seda.

Oluliselt nood muretused on véimalda-
nud itaallastel etendada XX sajandi .
pohikunsti, filmikunsti alal nii tihelepanu-
vadrset osa. See on nende ajalooline eeldus
naha inimest vahetult, tile sotsiaalsete
erinevuste, mobista tema psiihholoogilist
paramatust kui midagi tilevat ka kdige ta
voimaliku seltskondliku naeruvdarsuse,
armetuse ja tithisuse taga, mida meil
seostatakse kultuurist viljatougatusega. Just
selle eelduse olemasolu tdttu on mul
vdimatu tosiselt votta itaalia rezissooride
sotsiaalset paatost, nditeks Pasolini
paljurdagitud sotsiaaldemokraatlikkust. Ka
Visconti kommunistlikkus (ta oli IKP liige)
on pigem tema isikliku suhtlusringi kui
toosuhte asi. Toos, rohutab Visconti, pole ta
endale ei kommunist ega katoliiklane
(kusagil on ta isegi realismi mairatlenud
ateismina - tabav ja viljakas osutus), vaid
inimene, kellel on digus oma vabadusele.
See vabadus andis maailmale parast 1968.
aastat viis filmi: "Jumalate hukk" (1969),
"Surm Veneetsias” (1971), "Ludwig" (1973) -
need moodustavad nn saksa triloogia;
"Zanrimaal perekonnast” (1974; seda
pealkirja on eestindatud ka teisiti) ja "Stititu”
(1976). Need on lood elamise ja suremise
pingest.

Analiilisides seda pinget Visconti
loomingus, peame tddema, kui kiilindimatu



on tavateadvus, kus Elu moiste indutseerib
oma vastandina otsekohe Surma madiste. See
iseenesest kahtlemata Gige seos on liiga
sirgjooneline, liiga labane Visconti puhul.
Surmal, nii nagu elulgi, on tuhandeid
vorme, ning elu ja surma tileminekuid on
nendes vormides tuhandeid. Inimestel, kes
elavad ainult otsekoheste vastanduste
amerikanistlikus maailmas (elu - surm, véit
- kaotus, edu - dpardus, terveolek -
haigus...), ei ole korgemas kunstis - olgu nad
kunstnikud véi kriitikud - mitte midagi
ttelda.

Ideoloogiline kandepind, Visconti
loomingu pdhiteema, on Eluja 11u vahetu
vastandus (Ilu tema vahetus , st ka "r6omu”
ja "kunsti" tihenduses), Elu vastuhakk Ilule,
Elu ning llu konkurents Vabaduse pdrast.
"Mind on alati veedelnud kunsti ning elu
vastuolu teema," selgitas Visconti intervjuus
filmi "Surm Veneetsias" puhul. Tapsemalt on
seesama probleem sonastatud kapten
Durkheimi repliigis Ludwig II-le ("Lud-
wig"): "Ma tean, kui rdnk on leppida
tavalisuse ja keskpéaraga sellel, kes taotleb
korgeid aateid. Tean, millist mehisust see
nouab. Kuid iiksnes nénda voib ta padseda
hiabistavast tiksindusest..." Kas Elu argisus
kui Ilust vdgivaldse loobumise viis voi siis
hibistav iiksindus, milles Ilu osutub
kasutamatuks ja kasutuks? Nendes valikuis
ekslevad koos Viscontiga tema Fabrizio di
Salina ja Sophie von Essenbeck, Gustav von
Aschenbach ja Ludwig I, Professor ja Tullio
Hermil.

"Ma puitidsin jutustada tihe inimese lugu
ja teatava seltskonna véi tihiskonna lugu,
* kelle suremist ma tahtsin ndidata 1abi oma
peategelase tcadvuse prisma, taganemata
seejuures ajaloolisest tdest," on Visconti
tunnistanud pdrast "Gepardi" esilinastust

1971.
}{a Dirk Bogarde (Gustav wvon
).

"Surm Veneetsias",
(Tadzio)

Aschenbac

Bjorn  Andrésen

"Meel" (Senso), 1954.

(1963). Ajastu igavikulise tuuma nditamine
liksikinimese kaudu on aga Visconti 10 o-
memenetlus ileiildse.

Inimese olemusliku filmimise saladus oli
tegelikult teada juba antiigi esteetikas, kus
seda hiljem on hakatud nimetama s i m -
bolismiks"(A. Bonnard). Sclle kohaselt
voib inimese tervikseisund olla koondatult
ja siis ka viljendatud mingis detailis,
markantses nahtavas ilmingus. Nii nagu
psiiiihiliste seisundite arv, on ka nende
"siimboolsete ilmingute” arv 16pmatu ja
loometdo seisneb nende avastamises. Ainult
sedakaudu uurib kunst elusat inimest,
avardades ettckujutust tema voimalustest,
tema olemusest.
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"Gepard"”, 1963. Burt Lancaster (Fabrizio di
Salina).

Koéige avalikumalt to6tas Visconti
niisuguse "sumbolismiga” filmi “Iiaa vari-
seb” (1948) puhul, mille loomep&himote
seisneski mitteprofessionaalsete nditlejate,
Sitsiilia kiilarahva "stimboolsete ilmingute”
avastamises ning ithendamises. See jdigi
Visconti viisiks maailma vaadata. Ta on
tunnistanud, et ka uute filmide ideed
kangastuvad talle "stimbolitena”, konkreet-
sete piltidena, nditeks katkiste sukkadega
naisest asfaldil maas ("Sogedus”, 1942) voi
musta riietatud naise pisarais ndost
armukese ettcheidete all ("Meel", 1954).
{Tuleb todeda, et filmist filmi arenes Visconti
"siimbolism" iiha erootilisemaks. Tegelikult
titlevad tema viimased filmid erootilise
inimloomuse kohta enamat kui tema
kaasaegne kriitika sellest on mirku
andnud.)

"Stimbolismist” johtub Visconti teoste
silmapaistev erisus, teatraalsus. Selle
vdimas labimurd himmastas publikut
"Meele" puhul, kus teatraalsus esines
varjamatus, ooperlikkuse vormis. Varjatult
kannab see hoiak aga isegi nii esmapilgul
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ebaooperlikku filmi nagu "Maa vériseb".
Visconti ise on tollest oma loomingu eri-
pirast koneldes kasuianud melodramaa-
tilisuse maistet, mina ldheksin tema "stim-
bolismist" ldhtudes iiksikasjalisemaks ning
osutaksin "stimbolismi” ja teatraalsuse para-
tamatule seotuselenditamishoiaku
kaudu. Visconti ei jadddvusta, ta naitab. Ka
nendes filmides, mille puhul ta eitab oma
teatritoost saadud kogemuse otsemdju
("Maa variseb"; "Kdige kaunim", 1951;
"Valged 60d", 1957). "Ma tean, monikord
oeldakse, et mu filmid on méneti teatraalsed
ja mu teater mone vorra filmilik. Olgu
nonda, ei vaidle vastu,” on ta 16ppeks
pidanud tunnistama.

On veel midagi, mis teeb Visconti
Opetajana teatriinimesele huvitavaks: tema

"Ludwig"”, 1973. Helmut Berger (Ludwig IT).

i
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"Jumalate hukk”, 1969, In%r'fd Thulin (Sophie

von Essenbeck) ja Helmut
Essenbeck).

Berger (Martin von

nditlejakasutus, psithholoogilinz reZiss6ori-
tehnika. (Omaette mangufilmi aines voiks
olla niiteks tema koosto6 Dirk Bogarde'iga
voi Helmut Bergeriga.) Aga sellel tuleks
peatuda eraldi ja pikemalt.

Palju on Viscontis piisivat. Ja kummaline
on too piisivus: nagu vérelev valgus kaugelt
tahelt, mis ise on ilmaruumi siigavuscs juba
kustunud... Ja too, kes siis selgel 661 osutab
sellele varelusele laotuses, ei nditagi enam
mitte tahte ennast, vaid ainult tema valgust,
mis visalt jatkab oma teed vaatajani.

"Suiitu", 1976.

"Zanrimaal perekonnast” ("Perekonnaportree
i ris"), 1974. Burt Lancaster (Professor).




ENE PAAVER

"ROHUKANDLE" NUKRAD NOODID

Muidugi on nukrad need matisklused,
mis viivad inimese meeletu armastuse-
vajaduse ja selle tditmise lootusetuse juurde.
Eks ole elus ju teisigi vajadusi, mille
rahuldamatus ka painajalikuks voib
muutuda, aga armastusepiitidu ei asenda
miski.

Truman Capote’i "Rohukannel” esitab
selles seoses véga olulise ja vaga arhetiitipse
konflikti, ja on toeliselt tdinuvddrne, et
lavastaja Kaarin Raid on tahtnud praeguses
heillikus ajas seda meile vahendada. Uhelt
poolt vajavad "Rohukandle” iksikud ja
tiksildased igatsevad naised nii viga
vabadust armastada, véimalust olla ise,

Truman Capote  "Rohukannel” "Ugalas”.

Esietendus 17. nov 1991. Lavastaja Kaarin Raid,
kunstnik Ingrid Agur. Kohtunik Cool - Arvo
Raimo, Dolly Talbo - Ines Aru.
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erinev ja omamoodi. Samas aga vajavad nad
armastust kui sidet, seotust kellegagi,
midagi kindlat, piisivat ja toetavat. Sta-
biilsuses ja kindlustatuses peitub mandu-
mise, voorandumise oht, seda kujutab
lavastus otsekoheselt karikeerivalt. Niisu-
gune keskkond ahistab ja stinnitab vabadu-
seiha, kas v6i nonda, et hallipdine prl Dolly
(Ines Aru) pdgeneb koos tumedanahalise
hambutu teenijanna Catherine’iga (Anne
Margiste) ja teismelise Colliniga (Elmo
Niiganen) tiihermaale, puu otsa ehitatud
majja (0igemini vaid kahe jandriku vahele
asetatud lavatsile). Ent seda sorti puu otsas
elamise vabadus laseb neil veelgi teravamalt
tunda kaitstuse vajadust, igatsust turva-
tunde jarele, mida suudab pakkuda vaid
seotus teiste inimestega.

Puu otsa asub imelikke assotsiatsioone
tekitav seltskond: eakad, ent naiivsuseni
lapsemeelsed naised ning teismeline poiss
elavad hunnikus koos vaikesel platvormil.
Veider kooslus tdhistab romantilist, naiivset
ideaali lapselikkusest kui siiiitusest, siiru-
sest, puhtusest, 6ndsast headuseusust. Raidi
lavastusele annabki lapse vaatepunkti
tdiiskasvanud Collin oma milestuste jutusta-
misega. Loo pdhitooniks saab Collini
koikehaarav lapsepdlvenostalgia, igatsus
maailma jdrele, kus lapsemeelsus oli
endastmdistetav ja ainuvoimalik ellusuhtu-
mine. Loomulikult on ka armastus seal siis
egoistlik nagu lapsel. Ja sootu! Eleegilist
tooni ndib lavastuses lubavat lakooniline,
vahestes puhastes toonides vahe-eesriie
raagus puuladva varjuga ning seda saatev
puhastes lakoonilistes toonides helitaust
(kunstnik Ingrid Agur ja muusikaline
kujundaja Peeter Konovalov). Samuti on
suurepdrane too kuivanud rohuga tithjade
viljade keskel asuv puu-maja, mis
moodustab lava laval, vaataja pilku kahe-
kordse teravusega tegevuspaigale kontsent-
reeriva ruumi, kus siis himaras pihitakse
oma kibedust, iiksindust ja voimetust
kohaneda maailma silmakirjalikkusega.

Stseen "Rohukandle” lavastusest.






"Rohukaanel”. Collin Fenwick - Elmo Niganen,
Riley Herderson - Allan Noormets.

E. Loidi fotod

Kogu méngulaad aga sedavord puhtalt
pocetiline-eleegiline ei ole, pigem realistlik
ja traditsiooniline.

Collini puu-maja kaaslased Dolly ja
Catherine on samuti pigem lapsed kui
naised - mdte, et votan oma teki ja korvitdie
toitu ning ldhen teie juurest dra puu otsa
elama, see on ju nii tiitpiliselt lapselik trots.
See on elamine lapseilmas, kus ollakse ise
end tundmata ja méistmata ometi elu kesc ja
oodatakse teistepoolset moistmist. Just lapse
teguviisi ja soovide kohta sobib too lause,
mis olevat aluseks Capote’i viimase raamatu
"Vastatud palved" pealkirjale: rohkem
pisaraid valatakse vastatud kui vastamata
palvete parast. Oma egoismis ei suuda
lapsemeelne teise poole armastust alati dra
tunda ega ammugi mitte teise poole
muresid. Ines Aru Dolly teguviisi esitatakse
kui selle maailma kurjuse trotsimist,
kusjuures "seda tema maailma" kehastab
dde Verena (Anu Vabamde). Dollyl ei jatku
ktipsust nagemaks, et omade vahenditega
otsib lahedast inimest kui pidet elus ka dde
Verena. Missugune pogenemine elu ja
tiksinduse eest on ta de sukeldumine drisse,
mida Verena avab paris lavastuse 16pus.
Enne viimaseid stseene ei lase ka Anu
Vabamae seda véimalust aimata.

Nagu laps tahab, et ema talle oma
armastust ja truudust kinnitaks, nii ka Dolly:
16puks saab ta oma liksikult ja kuivalt
arinaisest oelt kinnitust, et nende vahel on
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inimlik side, et Dollyt vajatakse, et seegi on
omamoodi armastus. Ja siis pole véimatu
tagasi minna sinna, kust on pogenetud,

Tolles meesteta kiila sootus maailmas on
nagu ilmutus Ulle Kaljuste 6de Ida (tema
mangitud stscene voiks kas voi kasutada
propagandana eestlaste iivet kasitlevais
saadetes; ta suudab olla nii sarmikas, sdrav,
terve ja energiline pdrast 15 lapse siin-
nitamist ning aastatepikkust elu paari
penniga taskus ja bensiinitilgaga auto
paagis!). Vastandina Dolly steriilsusele,
Verena kuivusele, Catherine’i primitiiv-
susele on selles naises clu ja sisemist
kooskéla. Temagi on vastuolus vidikekodan-
liku kitsa maailmaga - aga ta on armastuse
leidnud (kill ebakonventsionaalse ja
kitsarinnalisust drritavas vormis) ning
seetottu on ta vaba, tema ise.

Kuigi kohtunik Cool (Arvo Raimo) titleb
armastuse olevat armastuste jada, ei ole
Dolly senistes armastustes - Collini vastu, de
vastu, vesitdvehaigete vastu, kellele ta nii
altruistlikult ravimit valmistab, lihtsameelse
Catherine’i vastu - leidnud rahuldust,
kiipsust ega kindlustunnet. Selgub siiski, et
unistustest ja elu kaunitest malestustest
ridkides meenub ka primitiivsele
Catherine’ile kellegi Johni kiri, ja toelise
puhastava armastuse ning sisemise tasa-
kaalu, kiipse enesemdistmise voimalus
annab endast Dollyle marku vaid vana-
moodsalt naisclikus armastuses kohtuniku
vastu.

Dolly on unistaja. Nagu kohtunik Cool
ttleb: kes ei oska unistada, see ei oskaks
nagu higistada, temasse koguneb miirki.
Mingi norkustunne sunnib mind aga kiivale
alalhoidlikkusele ja teravusele: kes nii
moddutundetult higistab-unistab, ei jita ju
endale alles hadavajalikkegi varusid! Eesti
keeles on irooniline iitlus roosadest
prillidest - Dolly aga on endale loonud lausa
roosa toa.

Tanapdeva kontekstis kaaluks stabiilsus,
korraldatusc ja korrastatuse vajadus justkui
tiles kas voi hetkeks puu otsa pogenemise
trotsi. Kuid mine tea. Leebe ja tundlik
"Rohukandle” lavastus on aga ometigi
nukker, sest turvapaika ei leita roosas toas
ega puu otsas, kui seal pole armastust.



TONU OJA

LIHTNE KUI LOODUS,
AVAR KUI ELU

Kas sellest voib midagi olemuslikku vilja lugeda, et pea viimane kui kriitik
"Apelsinid" hooaja vaat et vaieldamatult parimaks lavastuscks kuulutab, aga mitte
keegi seda pohjalikult kasitlema ei kipu? Voib kiill! Nimelt seda, et niitid on kiill
praktikud teoreetikutele dra teinud. Jaab vaid loota, et mitte kogu eesti teater
otsemaid "Apelsinide” taset iiles ei vota -nii voiks ju kdesolev kriitikutepolv vélja
surra. Maistvaks digustuseks olgu siiski margitud, et lavalgi on r6dmu hulga
raskem kehastada kui vindund nukrameelsust ja “oi-ai-aa" on valjatelduna
konekam kui kirjapanduna.

Kavalehel valjapakutud ndidisarvustus votab ka viimased relvad. See on
samavorra koike-/mittemidagititiev ja lihtsalt taibatay/ stivenemist vajav kui
lavastus ise ja sdlmib/jatab koik niidiotsad kokku/lahti.

"Apelsinide” puhul tuleb aga nimelt jagatud r66mu jagamisest alustada. Etendus
on tdesti hea, nne’tunud ja dnnestav. Kahtlemisedki tekivad vaid sunni tottu -
tema headusele,... jilile saamise ptitiust.

Peale kidakeelselt kiitvate kuulduste ja mainitud saladust sdilitava kavalehe ei viita
miski sellele, mis saabub. Nii et kui proloog algab, pole veel miski véimatu. Aga
kui see 10peb, on koik juba véimalik! Naitlejad tulevad lavale labi saali, segavad
proloogi esitajat ja tiksteist, tiilitavad publikut ega lase keskenduda, ja pisukese aja
parast loobud pingutusest ta juttu moistmaks ja vaatad, mis toimub, sest see, mis
toimub, on kill vaheke segane, kuid naljakas. Aga mulle meeldib, kui nalja saab,
siis ma ei kiisi, mis ja miks, siis ma tunnen rédmu. Ja nonda - kuidas siis ikkagi? -
pannakse méngureeglid maha ja raam paika. Publik on niitid peos ja see on pool
voitu - see pool, mida tihtipeale ka julgeks pealehakkamiseks nimetatakse. Algab
teine pool, see, kuidas publikut peos hoitakse.

Algab lugu - stoori, mis on lihidalt selline:

Pada kuningriigis elab hea kuningas, kellel on hea, aga haige laps - raskemeelne.
Kuningriigi head kodanikud, kes on samas pisut rumalad (mis parata, elust ei saa
modada), votavad ette ta terveks ravida. On ka juba viimane aeg, surm on suisa ligi.
Parandada vaib aga printsi vaid tervendav naer. Kust seda votta? Tuleb korraldada
dletildine lustipidu, karneval. Nii tehaksegi. Nutid tulevad méangu kurjad joud,
nemad tahavad muud - nemad tahavad riigipirukat endale, ja seda nad isckesk.s
tagasclja juba jagavadki. Et aga asi ellu viia, peab kuningapoeg surem , ja kuri
vandenou aetakse pusti. Karnevali ajal liheb asju segamini ja toimul varjatud
voitlust, mille fihel sundimatul, ette arvestamata hetkel prinl naer 1a pahvatab, ja
kergemeelscks saab.

Jaab poolele.

Taevas, millised tinapaevased paralleelid, markan end tillat ult kisi kokku
166vat. See lugu tasus tdesti tegemist! On me tihine 6nn, et si1 ‘oore Gozzi
naditemangu tekst sdilinud pole, muidu ehiks moni autoritruu dassikalise
koméddia lavastus ammu mond me akadeemilist lava. Ma usun, ct algselt on ka
tegijaile stizee konekus valiku turgutajaks olnud. Aga mitte rohkem. See, mis
etenduse vastu huvi hoiab, ei ole stoori, mis kiill kord juba alustatuna enam
kuhugi ei kao, aga ka millekski eriliscks ei kohusta. Kui midagi mdénusamat asja

" ja koik need teised komplimendid
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teha on, siis seda ka tehakse, korjatakse parast jille lugu iiles, sealt kuhu maha
pandji, ja lastakse jargmise huvitava kohani edasi.

Jitkub:

Kurjad j6ud ei taltu esimesest dpardumisest ja kuna kuningapoeg on niliid
kergemeelne, volutakse ta armuma kolme apelsini sisse, mis asuvad kaugel
vooramaal kurja ndia kiiva valve all ja petlike ahvatluste voluriigis. Prints ei heitu
ning, sirav vabadusetuhin hinges, vidab oma iillaste piitidlustega enda pooleka »
— vdoramaa allaheidetud ning saab kitte soovitud kolm apelsini.

Jiab poolele.

Ma ei hakka siinkohal loo enese niianssidesse laskuma, seda ei tehta ka laval.
Niiansse luuakse ise, ehkki kasutatakse ka loos peituvaid véimalusi - kui on kohta,
mahutatakse need oma méngu, aga ei tiletdhtsustata. Ent viitan veel kord - eks ole
see vooramaine voluriikki toeliselt tinapaevane. Kas seega siis ka igavene?

Jatkub:

Paastnud kauni olevuse apelsinivangistusest, ja vahepeal méddaminnes ka kaks
teist hidalist - kui hea asja peal valjas ollakse, siis nnestub ikka koik!- hakatakse
onnelikku 18ppu ette valmistama. Kurjad joud aga pole veel taltunud. Magusate
lubadustega meelitatakse endile vandendulaseks lihtsameelne lihtkodanik ja, teda
kurjalt kasutades, nurjatakse rodomupidu taas. Ent enam mitte kauaks: lihtkodanik
taipab juba isegi oma ndrkushoogu ja heastab oma vaarteo. Prints saab oma
printsessi.

Muinasjutt lopeb seal, kus elu algab.

Miks ma selle loo siinkohal timber raakisin? Pealegi nimesid nimetamata ja veidi
voltsides. Kiillap vist vajadusest millestki kinni hoida ja vahest kartusest, et loo
lavale toojad muidu habiposti naelutatakse kui tiihipaljad muidumehed, kel vaid
naljategemine meeles ja sénumit polegi. Naete, aga on ju, eks ole, siin seda on!

Ega selle lavaloo esmane vaartus peitugi tabatud sénumis, vaid selles, kuidas
naitlejad teda teevad. Mina sellest pariselt aru ei saa - kuidas. Saan aru, et hasti, aga
ei taipa, mil kombel on nad selle saavutanud. Ma saan aru, et commedia dell'arte, ma
saan aru, et lazzi'd ja burle’d ja et improviseeritakse, aga ka mitte nii, nagu meil
selle sona tahendust enamasti méaistetakse, et laseme sona tuulde ja néis, mis
juhtuma hakkab. Proovis nad kindlasti nii proovisid, etendusel naikse asi ikka
usna kindel olevat. Aga esmatahtis on ikkagi see hoiak, mis neid saadab, - avar kui
elu ja lihtne kui loodus - ehkki me teame, et elu on enamasti vagagi vaiklane ja
loodus sonulseletamatult salapdrane. Ja teiseks - on tahtis, et oma asja peab teha
oskama, nii nagu eladagi, ja nemad seal laval oskavad mélemat, nende puhul
naikse see antud juhul tlepea tiks ja sama asi olevat.

Ja ndnda ei teki minus ka mingit ebakola, kui parodeeritakse (paha sona, aga
paremat pole votta) kolme iildaustatavat teatriprintsiipi: Stanislavski, Brechti ja
Grotowski oma. Nad teevad seda vaimukalt ja toestavad teoga, et neil veel parem
kasutada on olnud ja on. Pealegi - neid printsiipe naeravad valja kurjad joud. Ma ei
hakka ajusid raskeks ragistama kiisimusega, miks apelsinivalvurid saksa keeli
raagivad ja laulavad. Et prints oma armumisest ingliskeelse holalauluga ilmale
teadust annab, tundub juba nii igapdevane, et laulukese sénumi(tus)t ei oska
tahelegi panna. Minus ei teki ka arusaamatust, kui vastutusrikkale teole

"Armastus kolme Apelsini vastu"” "Ugalas”. Kontsert-muinasjutt tdiskasvanuile
Carlo Gozzi samanimelise ndidendi iimberjutustuse péhjal. Esietendus 11. aprillil
1991. Lavastaja Elmo Niiganen, kunstnik Krista Tool. Clarice - Piret Kalda,
Brighella - Elmo Niiganen.

E. Loidi foto
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vastuminev Pantalone astroloogiakdsiraamatust tuge otsib, ehkki see ei kiiks nagu
ajastuga kokku. Sest tegelikult ma juba tean, ma aiman vaistlikult, miks - neil on
siia kohta vahva number (lazzi) panna voi vaimukas stseen (burle) teha. Neil on
midagi, mida nad oskavad, ja koik see tekitab dratundmist ka minu, vaataja,
loodusavaras elulihtsuses. See kaik ei puutu kiill kdsilolevasse muinasjutusse, kill

Etendusest vilja astunud Pantalone (Elmo Niiganen) "Teater. Muusika. Kino" tormetuse
joulupeol.

T. Huigi foto




aga selle kaudu kisitletavasse tanapaeva. Ja siit voib jatkuda juba koik, mis on
loomulik, sest stiili (Zanrit, mdngureegleid, manguprintsiipi, kontseptsiooni,...**) ei
madra enam mattes vilja voolitu, vaid elu ise. Muidugi on ntitid véimuhaarajad
vastavalt etenduse toimumise ajale put8istid, eriolukorra kehtestajad, seinast seina
valitsuse moodustajad,...***, teadagi maabub kuri v6lur nimelt suusalennuga.
Kuniks pariselt "Essex", seniks ka mangult "Passex”; kuniks ..****, seniks ka
kohaloleku kontroll. Ja nii voivad nad jadda loputult jatkama - elu kui
inspiratsiooniallikas on siin igavesti lahke!

Ei, kellelegi ei ndidata Gela rodmuga tema kohta kitte, kellelegi ei panda iilbelt ara.
Uhetidhenduslik hinnangulisus ei ole lavalolijaile sugugi omane, on nad ju ise
samamoodi selles supis kui saalisistujadki. Siiski, kui meid iga paev saatev
poplaulusénum juba ette némevarsiks hinnatakse - mis see siis on, mis lavalolijaid
endid seda nii innukalt ja pithendunult esitama ajab?

Ja veel. Ma ei ole ndus viidetega, et see kaik liheb kohati pikale. Ei, tiheks korraks
on lihtsalt {ilearu ja 16pp kisub laadaks. Aga miks ka mitte. Ega pakkuja siitidi ole,
kui kaik pakutu korraga ara el mahu.

Vatame nditlejad ka vinjamisi libi.

Ma teadsin enne ka, et Piret Kalda on sarmikas ja simpaatne, aga, ct ka tapne
rollimeister, seda ma nii hésti ei teadnud. Ja kui tema kuningas Silvio ehk algul
pisut liiga esimese astme kuningas ndib, siis arvatavasti ei tunne ma veel paris
tapselt mangureegleid. Kiill aga aiman, et teda mitte ainult selle rolli Eh'rast
kiilaliseks pole kutsutud. Aiman digesti: Clarice, Creonta ja muidugi ka Ninetta -
seda on isegi rohkem, kui aimata oskasin.

Sellega jouti juba dra harjuda, et Allan Noormets on ilus poiss, ta ei ole aga
saavutatul puhkama jadnud. Juba on ta mees ja kui veel pisut pingutab, ... seda ma
ei oclnud. Nii Truffaldino, kui Fata Morgana valdavad teksti ja tegevust, annavacd
partnerile Gige tipset s66tu ja valmistavad mangumaad, ometi voiks ta ka ise
rohkem peale lita.

Psiihholoogia on vist Andres Noormetsa parisosa, aga see pole see koht, ometi
parast head algust see prints Tartaglia puhul pisut silma jdab. Leonardo teab
paremini, kuidas parem on.

Ja Elmo Niiganen, muidugi Ntiganen! Kui tema laval on, kipuvad teised meelest
minema ja tekib ketserlik mote, kas tal mitte kolme rolli ja kaheksat lezzi‘t juba
enne kodus valmis polnud. Siis.vottis katte, tegi endale tiiki imber ja nufid sarab.
Ja mis siis! Miks nii justkui ei voiks? Voib, seda enam, et tal on ka koige tlejadnu
kokkusattimiseks kannatlikkust olnud ja ta on kéigile teistele 1sevooluteed
minemiseks vabaduse andnud. Niiganen sirab téesti - nii Celiona, kellamees
Hansuna kui Brighellana. Pantalone kohta ma ei title, sest iilivordeid ma pelgan.
Ka Ene Nirgi ja Ullo Kaur tunnevad end hasti, kui on Giges kohas ja dieti teevad.
Muusika- ja lavakujundus tabavad tooni ja on asjakohased, celkoige aga ilusad.
Rohkem ma selle koha pealt delda ei maista, aga see on ju hasti oeldud. Teie asi on
uskuda.

Yaris seda ma nitid ka ei arva, et "Apelsinid” on nii suveraanne, sdltumatu ja vaba,
et, nii nagu me vaba riigigi puhul soovitajaid haili kostab, koik muu viimase
viiekiimne aasta jooksul tehtu kiihku hibiga unustada. Soltub etenduski rohkem
eelnenust kui tle-celnenust, aga teed tulevikku ehk Kasitlust etendusest nagu algul
sai lubatud, mina sdnastada el maistnudki. Kes teeks? Voi kiisiks tegijailt endilt?
Ja veel. Mis puutub Carlo Gozzisse, siis ei puutu temasse eriti midagi. Pole ju
kasutatud suzeegi Gozzi algupdrane, ehkki tema omaaegseid tegusid kavalehel ka
tutvustatakse ja [6pus lauldakse talle iseloodud tinulaulu. Ja tinada on teda
pOhjust, sest idee andjana ja ideoloogina on ta ukskord tiks dige mees olnud ja pole
ju pelgu, ct ta parast nurisema tuleks.

Ka mina mitte. Mina kiidan takka ja oleks nagu ka osa votnud, ise kadedust tdis.

** jatka ise loctelu
¥ lase vabalt edasi
***4 taida lunk
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HANNES RUMM

"FREYJA FILM"

Esimese Eesti uusstuudiona joudis taispika
mangufilmini “Freyja Film". ReZisso6r Tonu Virve
"Surmatants” kunstnik Bernt Notke elust ja
loomingust esilinastus 7. novembril 1991. aastal ja
kogus kolme nadalaga Tallinna kinos "Soprus” 3472
vaatajat (keskmiselt 112 vaatajat seansil). Kriitika
vottis "Surmatantsu” vastu vaoshoitud heaks-
kiiduga.

"Surmatants” oli "Freyja Filmi" loomise
ajendiks, sest "Tallinnfilmis” ei jatkunud stuudio
suurte ildkulude tottu "Sojuztelefilmi” eraldatud
800 000 rublast filmi kaikulaskmiseks. Siis
otsustasid "Surmatantsu” reZiss6or Tonu Virve ja
operaator Mait Maekivi teha filmi iscseisva
votterihmaga. Virve ja Maekivi idee oli lihtne ning
odav: filmi on voimalik teha, omamata hooneid,
tehnikat ja alalist to6tajaskonda. Eelarve vahencb
sellega oluliselt, sest "Freyja Film" laenutab tehnika
ja palkab vGttegrupi ainult filmimise ajaks.
Uht-teist on "Freyja Film" ostnud siiski ka paris
enda tarbeks, kuid ainult kéige hadavajalikumat
varustust, mida kogu aeg kasutatakse. Muidugi
eeldab see Eesti oludes head koost6od "Tallinn-
filmiga”, kes on olnud "Freyja Filmi" peamine
partner. Péhistuudiol omakorda voimaldab tehnika
laenutamine pisut teenida ning ajutiselt on paljud
"Tallinnfilmi” inimesed (ka "Eesti Telefilmi”
todtajad) palgal "Freyja Filmis™.

"Freyja Film" alustas uleliidulise kinofondi
juures tegutseva viielitkmelise votterithmana.
Firma direktor on kauaaegne "Tallinnfilmi”
filmidirektor Raimund Felt ja kunstiline juht Tonu
Virve. Nimi oma vétterithmale leiti Arhusis, Notke
altarimaali filmides. Sealse ulikooli slavistika-
professor soovitas Tonu Virve vastsiindinud titrele
nimeks Freyja muinasskandinaavia armastus-
jumalanna auks. Kui perckond nime ara polgas, jai
see stuudiole.

“Freyja Film" ei paiguta filmi tootmisesse oma
raha, filmid maksab kinni tellija. Esimesed filmid
on valminud voi valmivad koostéos Venemaa
partneritega: "Sojuztelefilmi” ja Moskvas tegutseva
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rahvusvahelise kultuuritegelaste assotsiatsiooniga
"Novoje Vremja". Hiljuti jouti juba téelise rahvus-
vahelise koostooni - kaivitus koostbéfilm nimme
selleks Taanis loodud stuudioga "Frickfilm",
libirddkimisi on peetud ka tihe prantsuse produt-
sendiga.

Tootingimused "Freyja Filmis™ on suhteliselt
head, sest eclarvest saastetud raha makstakse
vottegrupile palgaks. Praegu to6tab "Freyja Film"
tiiskoormusega, stuudio palgal on iile poolesaja
to6taja. Stuudio suurimaks plussiks ongi kiirus ja
odavus, milles iiletatakse isegi Vene konkurente.

Esialgu suhtuti filmiringkondades "Freyja
Filmisse” méistetava umbusuga ning alles siis, kui
"Surmatantsuga” hakati maele jSudma, tulid
pakkumistega ka teised lavastajad. Juba pikemat
acga teeb "Freyjas” filmi Raimond Valgrest
rezissoor Mati Poldre. "Need vanad armas-
tuskirjad” on kahejaoline muusikaline lugu, mis
voetud "Kodaki” filmile, ning sestap vaga kallis.
Ainuiiksi filmilint maksis esialgselt 100 000 Soome
marka. Oma valuutat paigutas filmi firma "Enelin".

Asp valmis reZisstér Peeter Urblal detektiiv-
film "Daam autos”. Stsenaariumi kirjutas Urbla
koos maailmanime Roman Balajaniga ning votted
teostas ta lausa rekordilise kiirusega - septembrist
detsembrini. Uus t66 liheb kaiku Tonu Virvel,
islandi kirjaniku Gudmundur G. Steissoni romaani
"Luukas” ainetel vindatavas filmis osaleb ainult
kolm naitlejat: Jiiri Jarvet, Ita Ever ja Ain Lutsepp.
Filmi tecb "Freyja Film" koostéés Taani "Frick-
filmiga”, kes annab filmilindi. Voteteks on kavan-
datud vaid kuu-poolteist.

Jarge ootab film Johannes Hindist Moskva
tuntud stsenaristi Oskar Kurganovi kasikirja
pohjal. Kurganov oli Hindi hea tuttav ning seda
filmi on lubanud toctada "Desintegraator” ja nende
Austria koostddpartner. "Freyja Filmile” on andnud
oma iihise kasikirja Juhan Viiding ja rootsi-cesti
kirjanik Peeter Puide, selle filmi lavastab Kaljo
Kiisk. Stuudiol oli plaanis teha ka méned tdsielu-
filmid, ent t66koormus seda pracgu ei luba.

"Freyja Film" piitiab osaleda ka oma filmide
levitamises. Mullu lepiti kokku "Sojuztelefilmiga”,
et "Surmatantsu” levitamisdigus on mdolemal
stuudiol ning tulud jagatakse pooleks. Edaspidigi
kavatseb "Freyja Film" ise korraldada filmilevi,
muidugi koos tellijatega. Selline on naiteks
koostookava taanlastega.

Veebruar, 1992,



Raive Kursk (1908-1986).
Repetiitor-kontsertmeister. Oli
nii muusikaproovide alustugi
kui ka fenomenaalse
lehestlugejana votta iikskaik
millise kontsertesinemise
puhul. Foto umbes 1936/37.
aastast.

FOTO
"PARIKAS":

INIMESI
ESTONIA
MUUSIKA-
TEATRIST

Milvi Laid (1906-1976).

1930. aastaid eesti operetis
nimetatakse tema nimega.

Alati, kui ta ohtul esimest korda
rambivalgusse ilmus, labis publikut
kahin. Foto umbes 1930. aastast.
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BENNG HANSEN

4

Benno Hansen (1891-1952). Arne Mikk:

[BH] on kindlast tiks kdige koloriitsemaid ja
legendaarsemaid kujusid ecsti ooperikunst senisel
arenguteel - heldekielise lcoduse, oma aja ja ruumi
ning aastakiimneteks iseendaks jadva isiksuse

cre peegelpilt.” See poos on voetud Parikaste ees,
aga nonda vais ta thtviisi otsa vaadata tikskaik
kellele, olgu direktori kabinetis voi Valges saalis.
Foto umbes 1928, aastast.

Klaudia Sutt-Maldutis (1910). Juba "Estonia”
piris balletist: Myrtha ja Giselle, Dragée ja Odette,
Flora, Tao-toa... 1926-1944, kuni emigreerumisent,
oli ta vahest koige rohkem see, kes viis ellu

Rahel Olbrei "dramaatilise siindmuse

etendusi tantsukunsti vormis” (RO enda valjend).
Viimane estoonlane, kes teda kohtas,

oli Tiit Hiarm koos kaaslastega 1985. ja 1987, aasta
Argentiina -turneedel, Foto 1935. aastast.
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Gerda Murre (1913-1981)
Operetiprimadonna, kes 1930, aastate

keskel tousis Milvi Laidi kérvale

Uks 1940. aasta stigise "Nahkhiire’
etendus jaanuks talle kui tegusale
rahvuslasele viimaseks, kuid 17 aasta
moddudes suutis ta sellesama proua
EisenSteinina tagasi tulla.
Parimad aastad vittis vaorvoim
Foto umbes 1935, aastast.

Erika Tetzky (1894-1918). Tema ja ta
elukaaslane August Mihklisoo
(Michelson) olid kutselise "Estonia”
esimene tantsupaar ja neid hellitasid
kaik. "Milline elur6om ja temperament
pesitses selles viikses hapras
olevuses...," Kirjutas PPinna hiliem oma
malestustes nukralt, sest laval saadud
kiilmetus viis nooriku varakult ja P
Pinnagi oli ®da vaga hoidnud. Foto
umbes 1912. aastast.




Renita ja Hannes Lintrop
25, veebruaril 1992. aastal.

T. Huigi foto




PERSONA GRATA RENITA LINTROP

HANNES LINTROP

RENITA
Siindinud 11. detsembril 1955 Tallinnas
Nommel.
O ppinud Nommel 27. kaheksaklassilises nin
Mustamiel 32. keskkoolis. Mooni tinava kooli
teatriklassi esimese lennu lopetas 1974, aastal.
Oppis neljadele-viitele, oli diktor raadiosélmes,
uhendas sonakunstiringi, tegeles
ergejoustikuga jne.
Lavakunstist lisateadmisi omandas
nelja aasta vidltel Tallinna Ulidpilaste
Niitestuudios.
Filmitegemisesse siivenessamal ajal Eesti
Televisioonis positiivfilmi monteerijana.
Alustanud parast keskkooli, monteeris ta iile
aarikiimne filmi, sh kolm mingufilmi: Peeter
immi "Stereo" ja Jaan Toominga "Pérgupéhja
uus Vanapagan" ning "Mees ja mand".
Oma filme ise ei monteeri- montaaZ on nagu
auto juhtimine: pead pidevalt sellega tegelema.
Korghariduse sai Tartu Ulikoolis kaugdppes
ajakirjandust tudeerides.
Pirast korgkooli I6petamist tddtas
1982. aastast "Eesti Telefilmis" toimetajana, 1986
liks iile "Tallinnfilmi" animafilmide toimetajaks.
Kolm aastat hiljem véeti reZissoori palgale, 1991
lahkus "Tallinnfilmist".,

HANNES

Siindinud 28. septembril 1958 Tallinnas.

ppinud 47 ja 37 keskkoolis. Mustamie
"Kdnnu Kuke" koolis 16petas 10. klassi,
kiipsustunnistuse sai 10. ﬁhru]znskkoolist.
Filmitegemisse sukeldus juba 1974. aastal
viieteistkiimnesena, seetdttu jdi kooliskdiminegi
unarusse. Nomme Kultuurimaja filmiamatooride
stuudios tegi mingufilmi "Sentimentaalne
tango", mis toi vilismaalt mitu auhinda, sh Brno
festivali hobemedali 1978. a.
Leivaraha teenis lihikest acga Nomme
kultuurimajas instruktormetoodikuna ning
kroonust pddsemiseks "Dvigatelis" elektrikiru
juhtides. i
Teadmisi filmikunstist tahtis URKI-s
tiiendada. Paraku saabusid eelvoorutésd koos
teiste omadega Moskvast tagasi, ilma et neile
oleks pilku heidetud.
Opinguid jitkas hoopis tehnikakoolis nr 2,
kus aastaga sai piltnikuks.
T o 6tas mitu aastat Eesti Televisioonis
fotograafina. 1982, aastal edutati reZissoori
assistendiks, samas alustas "Eesti Telefilmis"
esimese filmi tegemist.
Kargkooli diplomi omandas Pedagoogilises
Instituudis kaugéppes nditejuhtimise erialal.
Perekonna toitmiscks teenis telestuudio kérval
lisaraha kord postivaguni saatjana, kord valas
autologareid iihes kooperatiivis.

Enamik filme onvalminud kahasse; esimeste té6de junres oli Renita monteerijaks, siis

kaasstsenaristiks, hiljem -lavastajaks. Olukirjeldus "Palee" (1982) niitab

asahhi

kultuuripdevi vastvalminud V. I. Lenini nim. Kultuuri- ja Spordipalees. "Noorus" (1984)

tutvustab samanimelist s

akoori ning nende iga-aastast karnevali keskaja kostiiiimides.

"See kuristik" (1986) ridgib "Noorte Haale" ajakirjanikust Toomas Sildamist ja tema hoolest
"raskete" noorukitega. 1988 valmib juba suuremat tihelepanu pilvinud teos "Meie aja

kangelane"; Hardi
toimetamisi ja muresid. Viimase "Eesti

olmeri mitmeti tegusa isiku kaudu niidatakse nende pdlvkonna
elefilmis" tehtud dokumentaalloo "K&ik inimese

heaks, kdik inimese dnne nimel" (1989) stsenaariumi kirjutas Siim Kallas - selles
propageeritakse IME programmi. Esimene "Tallinnfilmis" teostatud t66 "Cogito, ergo sum”
(1989) on portreefilm Petserimaal Suur-Kiislova kiilas elanud Karl Petersonist. Samal aastal
valmib ka lihimdngufilm "Meister" Ulo Mattheuse novelli "Inimene Aspelund" jérgi.
Rahvusvaheliselt tuntuim teos "Surale" (1990) nditab inimese vastuolulisust- tootades Kivioli
tuhamdel, hdvitab ta iga pdev loodust, kuigi armastab seda. 1990 valmib veel kaks ringvaadet
"Eesti Kroonika": esimene 23. ja 24. veebruarist, teine Tallinna dZissipdcvadest. 1991, aasta
miirki kannab Soome TV 2 tellimusel oma aktsiascltsis "SEE" tehtud tunniajaline tésielufilm
"Karistus", mis raigib Ida-Siberi Ulem-Suectuki kiila elanikest, kelle esivanemad olid
soomlased. Lopetamisel on film iiksiklasest Nikolai Kurskist, kes elab Pamiiris 3200 m
korgusel nin§ piitiab sinna uut iihiskonda rajada.

Omastuu

iole,a/s"SEE", pandialus15.jaanuaril 1991. l'raegu tootab selles kuus inimest.
Ule hulga aja on ka Hannesel olemas alaline téokoht, "Tallinnfilmis" oli ta vaid le

inguga.

Reisitud onomaenda filmidega, vahel eraldi, tihti ka koos, Soomes, Prantsusmaa]::Ungaris,
Saksamaal, Hollandis. Filmid ilma autoriteta on joudnud mujalegi, monest festivalist

osavottu teavad nad ainult kuulu jargi.

Auhindu on saadud rohkesti nii kodu- kui vilismaal (pohiliselt "Cogito, ergo sum" ja
"Surale" eest). Olulisemad: Eesti Vabariigi kultuuripreemia, peaauhind Aurellacis, parim
tosielufilm Tamperes, pronksdraakon Krakéwis, publiku peapreemia lithifilmile Creteil’s,

auhind Parnus, ziirii diplom Melbournis.

Kinoliidu liikme viiriliseks pole neid nagu mitmeid teisigi Eé]vknngakaas]asi peetud.

Titar Liina on kahcksa-aastane ning kdib 21. keskkooli 3,

lassis. Opib inglise keelt,

mangib. klaverit ja rulluisutab, viiesena debiiteeris Jiiri Sillarti "Aratuses" viikese Liisi osas.
Uidirikorterit kasutavad Lasnamdel. Remondivad vana maja Kohilas, et kunagi sinna

clama asuda.

Puudust tunnevad, eriti scoses oma stuudioga, elukutselistest produtsentidest, Tehes
niitid nende 66 ise dra, jddb sellevdrra vihem aega reZissooritegevuseks.
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THEATRE

M. UNT. Punjaba revisited (23)

"Epp Pillarpart’s Punjaba Pottery”, a short story by
Estonian short story classic Peet Vallak, has been
nda?tcd for stage twice over the last twenty years.
In 1974 it ran in the adaptation of writer Mati Unt
the author of the present article, who is an
influential director and a central figure in Estonian
theatre now (the then director was Kaarin Rain).
Today's Punjaba Pottery (1991) has again been
mounted at the Parnu theatre, this time directed by
Priit Pedajas, another director alongside Mati Unt
who has recently been on excellent form. The
performance took place in the former rehearsal hall
and, besides usual means at the actors’disposal, real
clay and its modelling were used. A new level of
detachment and poetry is achieved through a
nostalgic and beautiful presentation of folk songs,
the actors voices moving in different parts and the
leader, the director Pedajas himself, sitting in the
corner, quietly observant. This fascinating and
gripping performance has a touch of peasantry, and
it also makes fun of it.

R. NEIMAR. Epp Pillarpart’s pot as a relic. The
continuation of a legend (28)

In December 1991 ﬁwc Parnu theatre arranged a
preview of Epp Pillarpart’s Punjaba Pottery, inviting
the director Kaarin Raid and cast from the
legendary 1974 production of the same play. The
meeting of these two different companies was like
a symbolic relay, a token of theatrical memory, of
continuity. Both productions have been extremely
successful, although for different reasons. The first
Punjaba Pottery was a stvlized masked play in the
style of metaphorical theatre, a universal and global
myth, beyond any particular locality or
ropresentational context, a generalized picture of a
woman's life and her search for love. The present
production, designed for a small auditorium and an
audience sitting very close to the stage, carries a
localized or intimate mood, but is all the more a
story of nation’s roots, a story of two men fighting
for a woman and a pottery.

P.PEDA]JAS. The story of Vello ‘amm (33)
Pedajas’ new production of Epp illarpart’s Punjaba
Pottery is dedicated to the m _mory of a most
original Estonian theatrical des gner Vello Tamm
who died at the age of 50 not very long ago. V.
Tamm was the designer for the previous Punjaba
Pottery production by K. Raid (1974), ingenious in
detaifs and innovative in organizing the scenic
space. In his reminiscences Pedajas tells us about
Vello Tamm as a personality, friend, co-author.
From the theatre historical point of view it is
intriguing to know how in their collaboration the
details and motifs were born which create a special
atmosphere and perception of space.
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K. HERKUL. A glimpse of the Estonizn ballet
theatre AD 1991 (47)

The state of Estonian national ballet over the last
two seasons has been rather worrying. A large part
of the solo dancers are working on contracts abroad,
some of the dancers have joined a new modern
dance company in Tallinn called the Nordic Star.
The repertoire policy of the national ballet theatre
is rather chaotic and out of control, there have been
productions by accidental guest producers. And all
of a sudden - a big success with Crime and
Punishment in the choreography of Mai Murdmaa
and music by Arvo Part. nger the last thirty years
the visage of the Estonia ballet has been created by
Mai Murdmaa. Crinie and Punishment continues the
themes close to her heart: the human searches for
harmony, harmony vs. rebellion, the need to
perceive the boundaries of one’s freedom.
Obviously one great production does not bring
solution to the complicated problems the Estonian
ballet faces today. Whether to call Murdmaa‘s Crime
and Punishment last serious effort before an eventual
fall or, just the other way round, the first step
forward on the road to becoming a new theatre,
time will show.

E. PAAVER. The sorrowfl twangs on the Grass
Harp (80)

In the small town theatre Ugala of Viljandi the
director Kaarin Raid produced an adaptation of
Truman Capote’s Grass Harp. The reviewer Ene
Paaver considers the plot of the story to be
archetypal - the human need for love and the
hopelessness of its satisfaction - and the subject
highly topical in our turbulent times. In today’s
context it sometimes seems as if the requirement for
stability and order outweighed the defiant escape
up the tree. Nevertheless, the sensitive and gentle
production of The Grass Harp leaves a poignant
impression because one can find no refuge cither in
a pink boudoir or up the tree if there is no love.

T. OJA. As unsophisticated as nature, as bigas life
(63)

Tonu Oja, actor of the Youth theatre, shares his
impressions from the performance in the Viljandi
theatre entitled Love for Three Oranges, based on C.
Gozzi's play (director Elmo Niganen). The
actor-reviewer states his inability to review the
production, because it is so full of life, so brilliant
and well-structured, thatitis difficult to putitdown
on paper. The production is based on commedia
dell’arte stock characters and improvisation. The
reviewer is fascinated by the simple and natural
approach and the voung actors’ hilarious play. The
actor concludes his account of his collecagues'work
with the following words: "l approve with all my
heart and feel as if I had participated, myscff
envious like hell”.



MUSIC

H. TAUK answers (5)

Helju Tauk, musicologist and pianist, a much
sought-after ensemble player, an honoured teacher
and an exciting music ﬂopularizer has been
encouraged to expand on her life and career and
some eternal problems by Mare Poldmie, Tiina
Mattisen and Madis Kolk. ;
A.KLOTINSH. Johann Gottfried Miithel - genius
loci of the old Riga (37) :
A speech held on the international conference of
musicology in Tallinn under the title "The Baltic
Music Scene in the 16th-18th Centuries” in which
the speaker deals with . G. Miithel, a music genius
in the 18th century Riga.

I. MIHKELSON. In search of sensual speech (62)
Nobody can probably deny the primal connection
of music to nature. Through incantations and rituals
of primitive cultures, through centuries of Western
art music to modern experiments on all levels of the
world’s music culture, man-made music has
somehow reflected its relationship with the
surrounding environment and with other creatures
in it. The searches for harmony between the outer
and inner spaces are becoming more pronounced in
music now. The author gives his ideas on the
relationship between music and nature, glimpses
into the history of the relationship and reflects on
its modern aspects.

George Crumb (70)

Quotes from interviews with the American
composer, an outstanding figure on modern music
scene.

CINEMA

S. ANASHKIN. Where did the piebald dog run?
(41)

A review of the director Karen Gevorkyan'’s film A
Piebald Dog Running On the Edieof the Sea(1990) after
a short story of the same title by Chingiz Aitmatov.
The film was awarded the first prize on the 1991
Moscow Film Festival. The reviewer’s opinion is
that this two-part film actually consists of two
different films. The first part gives a panoramic
picture of the life of an arcﬁaic people, the Nivkhs,
where ancient customs and everyday life play an
important role. The second part is a more or less
faithful reproduction of Aitmatov’s story on the
screen. In conclusion the Sverdlovsk film critic
Anashkin states that the meaning of the film was
diffused on the broad horizon of these different
aspirations.

R. SCHUTTING, G. SCHUTTING. On the
dissimilarity of similarities (58)

The reviewers compare two documentaries - Our
Russians by Peeter Simm (released by the
Tallinnfilm studio, 1991) and The Pharaoh’s Children
by Sulev Keedus (released by the Olav Neuland
FPPR, 1991). The first is about Russians living in
Estonia and the other about Estonian gipsies. In
presenting the material the directors have similar
principles: the protagonists narrate their life-stories
on camera, whereas the voice-over comments and
explains off camera. If we consider the purely
emotional reception these two films are diametrical

opposites. Keedus does not attempt to convert or to
prove, he is introspect, directed upon himself, on
the outer world. Simm, on the contrary, endeavours
to prove and to demonstrate, to interfere with
reality, to grasp it and to solve its contradictions.
Y. Lotman. On the language of the animated film
(72)

Academician Yuri Lotman gives a semiotical
analysis of the animated film departing from the
principle that the animated film is not a
photographic art, but an absolutely independent
art. Its main characteristic is that it deals with the
sign of the sign. Y. Lotman concentrates on the
compatibility of the animated film for conveying
different shades of ironly and for creating a
metaphorical text. The article was first published in
the transactions of the Tartu University under the
title of Semiotika kultury. Trudy po znakovym sistemam.
X. Vol. 463 (Tartu 1978).

L. PRIIMAGI. Master Visconti (75)

In a brief essay on Luchino Visconti and his work
Linnar Priimagi acknowledges Visconti as one of
the few authors who talk to us in our innermost
language, who anticipate our experiences in their
integrity, who understand us simultaneously with
ourselves. L. Priimigi admits that Visconti’s
configuration of experience certainly broadens his
own in all directions equally. In spite of its brevity
the article gives a witty ancr exact characterization
of all films by Visconti. Attention has been drawn
to Visconti’s "symbolism” and theatricality and
their inevitable relationship in a demonstrative
approach. Because Visconti does not capture, he
demonstrates.

H. RUMM. The Freya Film studio (88)
Anoverview of a smallstudio called the Freya Film,
the first newly-established Estonian studio which
released a full-length feature. Death Dance directed
by Ténu Virve is a film about the life and carcer of
the artist Bernt Notke and it had its first screcning
on Nov. 7. 1991. The overview contains the future
?Ians of the studio, including collaboration with
oreign filmmakers.

Persona grata. Renita ind Hannes Lintrop (93)

A profile of the documentarists Renita (b 1955) and
I1annes (b 1958) Lintrop, talented filmmakers of the
younger generation. Their filmographic portraits
entitled Cogito, ergo sum (1989) and To Shura (1990)
have been much acclaimed by the critics and have
received awards at home and on international
festivals,

MISCELLANEOUS

FR. TUGLAS. The leading article (3)

Culture in pragmatic Estonia? Expert-opinions of
A. Reinla, rl §ben, R.Ruutsoo, M. Tiks, J. Allik,
A. Aarelaid, T. H. llves, H. Runnel (13)

A. Kaalep. Three words... (46)

B. BERNSTEIN. Will the work of art remain?
(53,96)

The art scholar Boris Bernstein observes that there
has been a shift in the 20th century modernistic art
from reflecting the outer reality to treating the inner
problems of art. e looks at the changing role of the
work of art and the functions of criticism applicable
to modernistic art.
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Algus Ik 53

liksteise peale on asetatud kirjelduse tasand
ja objekti tasand. Selline mudel naib mulle
siiski liiga staatiliselt ja mehaaniliselt liigen-
datud ning seepdrast ka mitte paris adek-
vaatne. Oigupoolest on meil tegemist kahe
teineteist eitava diinaamilise, muutuva j
raskesti tabatava thtsusega. See, mis tavali-
selt loogikaga on kokkusobimatu, olgu siis
metatekst voi tekst, mis kuulub objektkeelde
("teosesse!"), on siin lahutamatult
nimelt koos mdlemal tasandil korraga, mitte
aga kuskil kahe tasandi vahelisel eikellegi-
maal. Parem oleks Gelda nii, et avangardse
kunsti objekt kuulub itheaegselt kahte oma-
vahel ristumatusse ruumi, ilmutades end
molemas ruumis. Pole mingit vdimalust
kindlaks teha, millal ta on esteetiline o]:lqézkt,
millal esteetiliste objektide refleksioon. Koik
soltub vaatenurgast, holograafia-taolisest
valgustatusest, mis v6ib objekti ndidata kord
tasapinnalise, kord ruu- milisena.

e pole veel koik. Kdige avangardsemas
“teoses” on suuremal voi vaiksemal mairal
metakeelset intensiooni. Picasso kﬁrgclennu-
line aforism "ma ei otsi, vaid leian” on ikka
veel orienteeritud kunstilisele tulemusele,
kohale "teoste” ruumis, samal ajal kui J. Fer-
reni aforism "otsing on avastus” seab selle
seadumuse kiisimargi alla, viidates teisele
ruumile - sinna, kus kunstile avaneb enese-
refleksiooni, -kriitika ja redefinitsioonide
perspektiiv. Kuid 18puks on avangardistlik
teos oma loomult ebaselge, kahemotteline ja
saladuslik loomemaailm. Ta on nii tiks kui
teine voi molemad koos, ta voib ilmneda
kord iihel, kord teisel moel, kord varjata
oma jarjekordset teesi kunstist, kord, vastu-
pidi, maskeerida oma suutlikkust olla estee-
tiliselt tahenduslik ja vaartuslik.

Muide, see viimane suutlikkus jaab nii
voi teisiti alles. Peaaegu alati parast jarje-
kordset avangardistlikgﬂ Sokki selgub, et
meie esteetiline tundlikkus on teravnenud,
meie kujutlusvéime on muutunud elava-
maks ja tuleb valja, et me oleme kunstniku
jalgedes voimelised asustama uusi mand-
reid. Mis scal rdakida, ka avangard ise suun-
dub pdrast lithiajalisi, kuid see-eest akilisi
mutatsioone seriaalsusse. Faasis, mil uus
mudel omandab variatsioone, estetisecru-
vad tekstid paratamatult, stabiliseerudes
pigem "teoste ruumis”. Niisugune oli néiteks
popkunsti evolutsioon.

Kui eespool toodud arutlused on diged,
voivad nad senisest laiahaardelisemalt tol-

endada kunstiteose saatust avangardi-
ultuuris. Avangardne teos on tdepoolest
midagi muud kui Davidi maal, Rodini kuju
voi rliozi stmfooniline poeem. Kuid
esimene on teise imberkujundamise tule-
mus ja "avangard" jadb "traditsiooniga” elu-
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00s. Just -

liselt seotuks viga mitmekesiste relatsioo-
nide kaudu., Viimases mottes on ‘Eigern
digus postmodernismi ideolocgidel, kes on
otsustavalt laiendanud méistet modernism”.
Alles hiljuti tahistasime sonaga "moder-
nism"” XX sajandi kunsti iihte kindlat osa,
nimelt avangardkunsti, rohutades tema kva-
litatiivset erinevust moddunud aegade
kunstist. Postmodernism, vastandades end
modernismile, pooras tihelepanu eelneva-
tele kunstiajaloolistele ajastutele ja asus
modernismi algust arvestama juba XVIII
sajandist. Nagu ndeme, on sellisel lihene-
misel oma mote.

Kuid l6puks: oeldes sona "postmoder-
nism”, puutume kokku uue probleemiga,
mis voiks pakkuda praegu erilist huvi -
milline on “"kunstiteose” edasine metamor-
foos kaesoleval hetkel, "post™-ajastul? Kas ta
sailitab oma koha "metatekstide ruumis"
ajal, mil on vilja kuulutatud “metanarratiiv-
suse kriis"? Stinkohal on aeg l6petada -
teema nouab eraldi kasitlemist.

Tolkinud A. JUSKE
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