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ENTERTAINMENT OMAS KODUS

Ameeriklased j:Jrantslased vaidlevad ténini: kumb neist leiutas kinemato-
graafia? Ameeriklased fitlevad, Edison; prantslased - Lumiere. Lumiére’idest teame
me Eal}'u, Edisoni kinotegevusest vorratult vahem.

uid Edison leiutas themehekino, patenteeris tipselt sada aastat tagasi vaate-
kasti iihele vaatajale, nimetas selle kinetoskoobiks. Veel enne seda tegid tema
leidurid valmis kinetograafi, mis projitseeris elavaid pilte ruutmeetrisele ekraanile
koos samaaegse heliga rullfonograafilt. Edison uskus, et tuleb drimees, ostab tema
automaadid, asetab need kuhugi rahvarikkasse paika, ja kohe pistab keegi raha-
pilusse penni ning asub ahnisilmi nautima tema stuudio "Suudlust”.

Maailma kino aga valis Lumiére’ide tee. Nende universaalne kinematograaf
lubas tihtesid ja samu pilte nadidata paljudele, tervele saalitdicle. Kinost sai etendus,
seltskond, ithisemotsioon. Pealegi ofi’d umiere’ide pildid suuremad, efektsemad ja
odavamad.

Niiiid oleme taas ajas, kus igaiiks saab, Lumiére’ide korval, korraldada iseendale
kodus tthemeheetenduse - videos. Ameerika Uhendriikides on videotulud 1987. aas-
tast tiletanud kinotulusid. Edison on ometi tousnud Lumiére’ide korvale ja sinna
ilmselt jadb. Kuigi 16ppkokkuvdttes on mdlemad uks - entertainment, raskesti tolgi-
tav ameerika sdna, millele eesti keeles tuleb leida kiirelt plisivaste, sest ndhtus, mida
sona tahistab, hakkab niiiidd meie kultuurielus eksisteerima pidevalt, ja kardan, et
igavesti. Ameeriklastel on entertainment kino, teatrit ja muusikat holmav meele-
lahutustédstus, mis peab vasinud paevalisel aitama t66joudu taastoota.

Entertainment’i rolli on meil dkki ja tdiel méddral asunud tditma video, too kino
erivariant, mille levitamisel ja laenutamisel on hoobilt loobutud nii ndukogulike
kasvatusmallide rudimentidest kui ka euroopalikust suhtumisest filmisse kui kunsti.
Video on meid vallutanud kui pildikaup, kus tarbija otsustab koik. Video alal toimib
Ecstis juba taielik vabaturg. Tarbija tahab puhkust, seiklust, erutust, video lubab tal
samastuda kangelasega, olla vaateméné'u jalgija, peaaegu stindmusest osavotja.
Pingutama ei pea, naudingu saab lemmikasendis tugitoolis. Video pole mitte ainult
holpsa kﬁsit]us-:—!gtsI pildikassetid, vaid ka harjumus ja sulnis narkootiline tegevus.
Filmiuurija Ivor Montagu on kirjutanud massifilmide kohta: "Siisteem, mis annab
maksimaalset kasumit siis, kui varustab kaubaga maksimaalset tarbijaskonda,
kohandub sellise kauba tootmisele, mis on vastuvoetav laiadele hulkadele.” Ja on
selge, et siisteem, mis on seda ladusam, mida korrapdrasemalt ta t66tab, kohaldub
just sellise kauba ja ei millegi muu véljalaskmisele. Kaup toodab harjumusi, harju-
mused kaupa.

Muidugi, vanad pahed on paremad kui uued. Aeg on neid katsunud j
kasutamiskolblikumaks lihvinud. Meile on need pahed aga uued. Ja nende vanade
pahede pahe on see, et nii nagu kogu turumajandus nii on ka video laenutusturg
meil vaene ja hore, Euroopas kassetivalikuga fiipris tasakaalustatud video-
entertainment saab meil vaid mustade aukudega, rdigete ja moonutatud vérvidega

ildikastiks.
g Laenutustegevus Tallinna linnavalitsuse Tallinna Videokeskuses néib kinnitavat
eespool toodud seadusparasusi.

eskus tegutseb kui edukas ja end hasti dra majandav kommertsasutus,

korvalkoridoris toob talle veel raha viike soft-porno (viimasel ajal ka hard-core) kino.
Neli aastat tagasi avati Videokeskus tsentraliseeritud korras paarisaja venekeelse
kassetiga, niiid on nimetusi 1600. Igast rahvusest eestimaalased, esialgu kuni 60
laenutust pacvas, nduavad seiklusi, erootikat, koméddiaid, "dudukaid", ja neid nad
saavad. Eestikeelscid filme on ca 50, sh ka "Kevade" ja "Suvi", kuid televisioon on
need lacnutuste jaoks juba liiga tuttavaks teinud. Ka Kanada viliseestlase Edmund
Martini "Tiina" lebab riiulil, kuid selle vastu pole keegi huvi tundnud. Mida teatakse
viimasel ajal koige enam kiisida? Karatefilmi "Kotka veri”, ponevusseeriat "Mad
Maxi", erootilist "Juliat" Sylvia Kristeliga. Moskvast tulevad meelelahutuslikud
temaatilised loengusarjad filmikatkendite ja the pohifilmiga, Soomest ja Rootsist
litsensi alusel kﬁiﬁvbimalikud, mitte just parimad filmid. (&ideohisnis elab Soomes
géirast kinopileti hindade alandamist J19 . aastal iile stagnaaega, kinos maksab pilet

0-25 marka, uue video lacnutamine 35-40 marka.)

Jirg 1k 51
T. Huigi fotokonipositsioon.
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VASTAB PAUL HILLIER

Paul Hillieri nimi joudis eesti muusikuteni kaheksakiimnendate
aastate alg]g‘poolel. Tema esimene muusikareis Eestisse oli 1987. aasta
augustis, kui Londoni The Hilliard Ensemble tegi pogusa korvale-
poike Soomest Tallinna. Neli iisna noort meest - kontratenor David
James, tenorid John Potter A{a Mark Padmore ning bariton, ansambli
juht Paul Hillier esitasid Nigulistes kava XII-XX sajandi muusikast
uskumatu kélapuhtuse ja {'uveliirse peenusega (ansambli nimi on
pandud kuulsa in}%lise ;cu assepa, juveliiri ja miniaturisti, aastail
1537-1619 elanud Nicholas Hilliardi jirgi!). Enim hiimmastas, et neid
vaadates tundus, nagu oleks niimoodi laulda kdige lihtsam asi maa-
ilmas. Kavas oli ka Arvo Pirdi "Summa"; praegu seostuvadki Hillieri
ja Hilliardi nimi meis koigepealt vist Pardi muusikaga, tanu firma
ECM oivalistele heliplaatidele ("Arbos"; Johannese passioon; ava-
likkuseni joudis tinavu stigisel ka "Miserere”).

PH-I on mitmekesised sidemed Eesti Filharmoonia Kammerkoo-
riga, ta on neid juhatanud Eestis ja Soomes (John Taverneri "Western
Vénd Mass") ja ta on koori uue Tormise plaadi (firma ECM CD) pro-
dutsent.

Alates 1990. aastast elab PH USA-s ja on California tilikooli muu-
sikaprofessor Davises.

Mobédunud suve oratooriuminddalal juhatas PH Tallinna Toom-
kirikus Arvo Pirdi Johannese passiooni esiettekannet Eestis, laulsid
Kaia Urb, MaIr(y Nichols, Paul Agnew, Uku Joller (Evangelisti-
kvartett), Tiit Kogerman (Pilatus), Allan Vurma (Jeesus) ja Eesti
Filharmoonia Kammerkoor, mingisid Ulrika Kristian (viiul), Andres
Siitan (oboe), Kulvo Tamra (fagott), Leho Karin (tello) ja Ene Salu-
miie (orel). Intervjuuks ajakirjale leidis maestro aega kontserdipieva,
3. juuli hommikul.

Olete niiiid kiill ameeriklane, kuid alustaksin siiski Inglismaast. Niib, et seal on

varajase muusika interpretatsioon kdrgel jarjel, eriti imetlust vairiv laulmises. Meil on

n"luid; viidetud, et on iile saja varajase muusika ansambli. Millal ja kuidas see kaik

algas

Ma ei usu, et oleks iile saja ansambli... Kuid pilt on elav ja tdepoolest suuresti
tinu lauljaile. Pohjusi on kaks: katedraalikooride traditsioon, mis on piisinud
seitsesada aastat, ja iilikoolide kolledZikooride siisteem, mis on veidi samalaadne.
Need molemad loovad pideva lauljate varu, kust voib ammutada, mida iganes
soovitakse. Tahendab, on jarjepidev ja jitkuv tava laulda vara%ast muusikat, nii-
samuti nagu hilisemate perioodide oma - laulda mitte kiill kontserdil, vaid
teenistusel, milleks see muusika ju on kirjutatud. Ka instrumentalistide tase on
korge, hulk inglise pillimehi on alalisel t66] vilismaal. V6ib-olla on see iihenduses
laulumaailmaga, oletan esialgu, et ebaharilik on laulupoole tugevus.

Nii tihtis kuju kui Alfred Deller, kas temagi oli lihtsalt traditsiooni jitkaja?

Ei, teda peetakse iildiselt jarsuks hiippeks vokaalsete voimete 16pliku viimistluse
vallas. Tal oli haruldaselt kaunis hail ja ta oli ka suur kunstnik.

Ja dirigent.

Oo, see tuli hiljem, kasvas vilja tema t66st lauljana ja sellest, et tal oli consort.
Oluline oli, et ta oli laulja, eeskitt laulja, ja vdga andekas, erakordne interpreet. Ja
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see on ainult iiks neid dnnelikke kokkusattumusi, mis on kordumatu. Tal oleks
voinud olla mis tahes liiki haédl, aga ta juhtus olema kontratenor, mis on vaga
haruldane. Ta aitas inimestel hakata seda hailt tosiselt votma ajal, mil juba alustati
varasemate aegade esituspraktika uurimist. Ja ta juhtus kuuluma tdhtsasse aega
parast Teist maailmasdda, kui varajase muusika esitamine hakkas kiiresti levima.

Kas Inglismaal on kindlapalgalisi vanamuusikaansambleid?

Ei, niisugust riiklikku toetust ei ole. Aga seda pole vaja, kui ollakse vihegi
edukas, kontserdihonorarid on péris head, neist saab édra elada.

Mis oli tihtis teie koolituses?

Tosiselt muusikat 5ppima hakkasin dige hilja, olin umbes 16-aastane. Tahendab,
ma olin kiill alati hea meelega laulnud ja dppinud nooti lugema ja nii edasi. Aga
dkki, kui mu haél vilja kujunes, hakkasin votma seda tosisemalt ja Sppima viga
rangalt, peaaegu koiki kooliaineid hooletusse jittes, et muusikale keskenduda.
Laksin Londonisse, Guildhalli kooli - Guildhall School of Music and Drama - dppisin
seal peamiselt laulmist. Aga ma arvan, et tdhtis polnud minu hariduses mitte nii
palju see, kus ma Oppisin, vaid et olin Londonis, niisiis keset suurt professionaalset
muusikaelu, millest ma vdisin osa saada iilidpilasena ja kohe seejirel noore

rofessionaalina. Nii et vdiks Oelda, dpipoisiaeg Londonis oli minu kdige mojusam
haridus.

See oli siis tihtsam kui dpetajate pakutu?

Secoli niisama tahtis. Ei saa delda, et mu dpetajad poleks olnud head,
moni oli v ga hea, aga tagasi vaadates on mul tunne, et see oli tervikkogemus
ja_hoopiski mitte moni eriline iiksikisik. Hiljem, kui olin juba kolledZi 16petanud,
votsin tisna lithikest aega eratunde Gérard Souzaylt, ja véga liihikese ajaga opetas
ta mulle viga palju. Kuid tema polnud ainus. Nii on vist 'ﬁ!judeﬁa' Lauljal on kas
tiks oluline Gpetaja voi kaks, voi rdnnatakse paigast paika ja Opitakse paljudelt,
kursustel voi eratundides. Ei ole iihte ja ainsat opetajat, kelle nime ma voiksin vilja
noppida, kuid on palju neid, kelle leidsin olevat vdga hariva ja valgustava.

Aga kust on pdrit teie viga professionaalne dirigecrimistehnika?

Hea kiill, omavahel deldes, kdiges, mida ma teen, olen suurelt jaolt isedppija.
Ma arvan, et igaiiks on iseSppija. léle Opime teiste vigadest ja sellest, mis on hea.
Ma olen ndinud paljusid t60d tegemas ja moningad asjad iile votnud. Olen alati
nautinud viikese lauljate rilhmaga to6tamist, "Hilliard-ansambel" oli algul kdigest
ks teiste seas, aga siis sai ta peamiseks. Ja just selle ansamblicﬁa t6od tehes tuli
mul Oppida kujundama muusikateost. Sest 15ppude Iéf)uks, irigeerimine pole
ilusad Zestid, vaid muusikateose mdistmine ja sellest elava ettekande tegemine.
Ausalt oeldes, dpitakse s ed a. Ja siis juba leitakse oma moodus seda esitajatega
kuuldavaks teha.

Muidugi, aga méni nii-delda isehakanud dirigenl vaib kiill huvitavalt muusikat ette
kujutada, kuid kitega koik dra rikkuda. Teie Zest on tipne, nditab just seda, mida te
kuulda tahate. Mina mdtlesin professionaalse tehnika all seda.

Ei tea, ma ei oska seletada, olen Sppinud pigem natuke paljudelt kui palju
tiheltainsalt.

Ainult jilgides?

Voi nendega t66d tehes.



Nii et ei mingeid tunde?
~ Oigupoolest mitte. Tihendab, aastaid tagasi kiisin kiill veidi aega Guildhalli
dirigeerimisklassis - millest piisas, et peletada mind paljudeks aastateks dirigeeri-
misest eemale... Hiljem siis alustasin uuesti.

"Hilliard-ansambli" asutasite 1974. aastal. Paar aastat tagasi lugesin, et ansamblil on ligi
20 heliplaati, niiiid voib tdendoliselt delda, et tegite nendega iile 20 plaadi...

Ule 30! Lehes oli viga. Tapselt 36.

Ja kui tihe oli teie kontserttegevus?

Meil oli 80-90 kontserti aastas, mis on kohutavalt palju. Liiga palju. Ja see oli
iiks pohjus, miks ma Iopetasin. Oli muidki pohjusi. I]t - muusikaline frustrat-
sioon. Osalt kontserdireiside elustiil, mis on tervisele viga rank. Osalt sellepdrast,
et on teistsugust muusikat, mis mind huvitab ja mida ma nendega ei saanud teha.

Kas uuem muusika?

Jah, aga mitte ainult. Naiteks saan niiiid rohkem tegelda ka soololauluga, vdin
pdrast viitteist aastat hakata uuesti laulma Schubertit ja Fauréd, keda ma armastan.

Varajane muusika ja Schubert - siis oleks loomulik oletada, et armastate ka Mozartit.

Voib-olla mu suurim ambitsioon oleks juhatada monda Mozarti ooperit! Voib-
olla!

Ta on kirjutanud palju ka teie hiilele.

Jah, on viga ilusaid laule,

Ja Figaro ja Don Giovanni ja Krahvi partiid...

Oo? Jah, aga teate, maailmas on palju viga hiid baritone!
Kes on niiiid "Hilliard-ansambli" juht?

Arvan, et seal ei olegi juhti.

Mida kaike teete Ameerikas? Opetate...

Jah, aga mitte laulmist. Too iilikoolis paneb mulle kindla vastutuse ja annab
kindla sissetuleku, kuid jitab piisavalt aega teha muidki asju. Ma juhatan iilikooli
koore ja monikord tahan anda voib-olla ithe, teinekord kaks muud kursust aastas.
Mul on akadeemiline vabadus valida, mida ma dpetan. Nii niiteks andsin 16ppenud
semestril seminari teemal Philip Glass, Steve Reich, Arvo Pirt ja John Cage -
niiiidismuusika ajalugu, kui soovite, kuid viidetega ka nditeks minimalistlikule
maalikunstile ja s uli::t-uurile, samuti kirjandusele. Et anda 1960. aastatel alanud
muusikalisele arengule taust. See oli iilikoolis esimene seda tiilipi kursus. Ja ma
teen koostddd Steve Reichiga tema uue teose kallal, mis peaks tulema ettekandele
kahe aasta jooksul, see on paris suur lugu, Steve Reich elab New Yorgis, aga Terry
Riley elab mégedes San Francisco ldhedal, minust umbes 100 miili eemal, Ameerikas
on 100 miili ldhedal! Ameerika muusika huvitab mind véga, eriti ladneranniku
eksperimentaalne suund.

Ei oli juhtunud lugema, kuidas inglise kontserdipublik ameerika minimaliste vastu

vdtab. Steve Reichi?

Ta on Inglismaal viga populaarne, nagu Hollandis ja mujalgi. Minu meelest on
ta vaga oluline helilooja.

Arvan niisamuti, ja mitte ainult mina. Seevastu Philip Glassi siin eriti ei armastata.

Mdningad tema varasemad asjad on suurepdras ed, koige esimesed,
kui ta vdlja kujunes: "Music in Twelve Parts”, "Dance” ja "Einstein in the Beach",
see on parim. Hilisemad on veidi... ei ole midagi erilist.

Arvo Pirt iitles alles kaks aastat tagasi, et ta ei tunne Steve Reichi muusikat. Kas te

teate, kas Steve Reich on kuulnud tema muusikat?

Oo jaa, on kiill ja imetleb seda viaga. Muide, eriti Passiooni. Arvo muusika on
muidugi midagi muud. Pean silmas, et paljud viidavad, Arvo on minimalist. See
on naeruvadrt. See on iildse rumal termin. Uhele?i heliloojale ei meeldi, kui teda
nimetatakse minimalistiks. Steve Reichile ei meeldi. Ta iitleb: "Jah, vdib-olla ma
kirjutasin minimalistlikku muusikat kahe-kolme aasta jooksul kuuekiimnendatel,
aga mitte enam praegu!” - "It's Gonna Rain", "Four Organs" ja veel moni teos - sel-
lest ajast saadik on ta ldbi kdinud véga pika tee hoopis teises suunas.

Aga Ameerika nooremad heliloojad? Kolm kuulsat nii-6elda minimalisti - Reich, Riley

ja Glass - on ammu iile viiekiimne. .

Mulle ndib, et seal on palju huvitavaid komponiste, kdik pole enam noored
ja koik pole veel kuigi hasti tuntud. Aga koige hilisem mulle ette tulnud nimi
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Hetk toast V. Tormise sarjaga "Unustatud rahvad", mille Eesti Filharmoonia kammerkoor salvestas
CD-plaadi jaoks Soomes Esgoa kirikus: vasakult dirigent Tonu Kaljuste, plaadifirma ECM helireZissoor
a

Peter Laenger, produtsent Paul Hillier.

on Michael Torke, kelle muusika jittis vaga tugeva mulje, tal on juba iiks heli-
plaat. Koélab nagu segu minimalismist, Stravinskist ja muust, aga see on histi
vidrs ke muusika.

Ja kes on teie meelest parimad noored heliloojad Inglismaal?

Ei tea... mind huvitab Gavin Bryars. Sama luguy, ta pole enam noor! Nooremaist...
on Judith Weir. Paistab, et Inglismaal on praegu pdris palju pdnevaid noori
komponiste. Olen alati tundnud huvi uue muusika vastu, aga tegelikult - v & ga
huvitavad on minu arvates ainult {iksikud heliloojad. Arvo on neist silmapaistvaim.
Mulle meeldib ette kanda ainult sellist muusikat, millest tunnen, et muusika ise
sunnib mind seda esitama. Mulle ei meeldi esitada muusikat lihtsalt esitamise
pérallst‘ Nii v&ib juhtuda niitidismuusikaga vdga kergesti: lugu loo jirel, lugu loo
jarel...

Siis vdib vist jireldada, et jitkate Arvo muusika ettekandmist ka Ameerikas.

Aga loomulikult, ta on ju {iks heliloojaid, keda ma armastan koige enam!

Arvo on delnud, La seda on palju tsiteeritud, et tema muusika esitamiseks piisab, kui

iga nooti mingitakse voi lauldakse viga ilusti. Olen kindel, eriti pirast teie eilse proovi

kuulamist, et véiksite o m a pShimatteid tema muusika esitamiseks formuleerida kiill

viheke pikemalt.

Heldeke... Jaa. Ei piisa lihtsalt ilusasti laulmisest, See muusika on viga-viga
p e e n . Selle esitamine sarmaneb paljus, nagu teate, gregooriuse laulu ja varajase
muusika esitamisega, noodid on vdga lihtsad ja jdrelikult vdib see kolada
pealiskaudselt. See nduab suurt kaasaminekut, muusika onviga inten-
siivne agamitte esitaja ego seisukohalt. Selles ongi probleem: interpreedi ego
ei tohi sekkuda, kuid samal ajal peab esitajat vaga-vaga tugevasti kaasa haarama
kdik, mis muusikas siinnib. ikasjalisemalt - niisamuti nagu igasuguses muusi-
kas, tuleb aru saada, kuhu fraas suundub, milline silp on tahtis... Paberi peal on
sce muusika uskumatult lihtne. Aga seda pole kerge esitada, see on niisama raske
nagu koik muu. Raskem.

Ka laulda pole seda vist kuigi kerge?



T. Tormise fotod

See v0ib olla raske, oleneb teosest, mdnikord, jah, valmistab ulatus raskusi.

Téotate Tonu Kaljuste kooriga juba mitmendat korda, kas te ei vordleks seda méone

teise kooriga? Niiteks Soome raadio kammerkooriga, mida olete vist veel sagedamini

juhatanud.

Okei. Mulle meeldivad mélemad koorid viga. Tonu kooril on téiesti eriline
kaunis kola, mis on iiks pShjusi, et mind veetles viljavaade nendega t66d teha.
Toov iis on viga erinev sellest, millega olen harjunud. To6tempo. Osalt tingib
seda keel: ei saa kiiresti edasi jouda, kui ﬁ(la alati selge, kas koik said aru, mis sa
titlesid. Aga nii on see teiskeelse kooriga 1kka. Veel... inglise lauljad on vaga kiired,
neil on hammastav noodililﬁemisoskus ja nad voivad viga ruttu jduda péris hea
tulemuseni. See on tore. Monikord tuleb sellest probleeme, sest siis nad jadavad
seisma, enam ;‘}ole voimalik edasi minna. Mida nad suudavad teha kahe paevaga,
voivad nad teha ka kahe nddalaga, see ei lihe enam paremaks. Kahe pdevaga on
koik suurepdrane, kahe nidalaga seesamal

Aga mitte halvem?

Ei-ei... Siinse kooriga on kaks pdeva liiga vihe, aga kahe nidalaga voiks ilmselt
viga palju edasi minna. Minu arvates on see huvitav. Nii... mis ma tahan éelda?
Arvan, et muusika dppimiseks, {:rcovideks tuleb vbtta aega, enam aega, kui
mdningaile inglise kooridele meeldib. Teiste sdnadega, inglise kooride kdla voib olla
vaga ilus, aga monikord on see pisut pealiskaudne ja see tuleneb nende too6viisist:
kuna nad pole harjunud muusikale aega kulutama ﬁ voivad noodid kohe édra
laulda, siis nad ei taipa, mis motet on proove edasi teha. Asi on selles, ha-haa, et
proove on vaja teha, sest muusikast voib rohkem leida ja see votab aega.

Kas soomlaste kammerkoer Gpib kiiremini kui meie koor?

Veidike. Aga nende kdla on noorem, see on noorem koor kui Tonu koor. Mulle
meeldivad molemad. Armastan erinevaid koore erinevatel pdhjustel, iihtainsat
ideaali pole olemas. Mulle meeldib Tonu koori kiillane kola, ja muidugi - see, kuidas
nad esitavad Tormise muusikat, on absoluutselt imetlusvairne, very special. Loodan,
et plaat, mille me tegime, levib véga laialt.

Kas olete ise kusagil Tormist juhatanud?

Tegin veidi Tormist Ameerikas oma iilikoolikooriga. See oli véga raske, sest
helikeel oli neile vdga vooras ja kummaline. Ja mina olen seda muusikat nii palju
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kuulanud, et ma ei saanud kuidagi aru, miks see nii kummaline on! Tegelikult,
parast paljusid proove laks kdik vaga hdsti, aga alguses nad lihtsalt ei taibanud.

Tormise muusika avastasite ilmselt meie kammerkoori kaudu. Arvo Pirdi muusika

leidsite, nagu teada, fisna pea parast tema emigreerimist seetdttu, et olete abielus

eestlannaga. Aga kuidas te leidsite oma eestlannast naise, kas ta on samuti muusik?

Jaa, ta on pianist, me tutvusime {ihes suvemuusikakoolis Prantsusmaal palju
aastaid tagasi.

Kas tema vanemad on 1944. aasta emigrantide scast?

Jah, nad elavad praegu Ameerikas, Oregoni osariigis.

Olete niitid kolmandat korda Eestis...

Ei, viiendat! Kontserdiga voib-olla kolmas kord.

Seda parem, siis on teil olnud veidi aega ringi vaadala, tahtsin just kiisida, millised

on teie muljed, viikerahva kiilalised ei paddse sellest...

Oh heldus. See on raske kiisimus... On muljete segadik. Peaminc: ma jagan
teicga teie siigavat nurjumistunnet, et peate vdi olete pidanud nii kaua elama
nou o%de korra all, mis on teinud inimestega hirmsaid as;u. Te teate seda. Aga
see on ka selgesti ndha. Kuid mu esimene, véaga tugev mulje oli: see maa on Eurcopa
osa, viga suurel maaral La4ne-Euroopa osa, inimesed matlevad ja radgivad nagu
Euroopas. Ma ei taha elda, et see oleks nii ilmne, et Eesti on osa Furoopast, nagu
Saksamaa, Prantsusmaa, Inglismaa...

Niisiis mirkasite hiljem, et siin ei ole just nii viga Euroopa.

Oh, on kiill! ... aga, jah, teis o n see bajdar... see ongi, miks ma titlesin, et voin
tajuda seda sligavat nurjumistunnet, masendust, see on olemas. Kahju. Vene kultuur
on voluv, on imeline, aga mitte siis, kui ta teise kultuuri {ile domincerib.

Ega sece just vene ku ltu ur ole, mis siin domineerib...

Tapselt nii, aga voib oletada, et poliitiline situatsioon mojutab teie suhtumist
vene kultuuri. Voib-olla mitte, ma ei tea.

Mulle kiill tundub, et h e a d vene kultuuri on meil alati osatud hinnata.

Siis on hasti!

Tean muusikuid, kes kinnitavad, et nad ei vaja iildse puhkust. Kas teie vajate ja mida

te siis teete?

C}igupoo]cst ei vaja, see tdhendab, ma ei vaja puhkust m u u sik a s t. Puhkust
kontsertidest jah, seda kiill. Aga ma kulutan suurema osa oma vabast
ajast muusikast lugedes voi kirjutades ja leian, et see virskendab. Minu
Fuhkuscideaal- on olla kusagil mujal kui tavaliselt, et 16dvestuda, aga vdib-olla
ugeda voi kirjutada muusikast.

Et muusikast kirjutamine v&ib olla puhkus?!

Hea kiill, voib-olla mitte just puhkus, aga ma naudin seda, sec on teistmoodi
tegevus kui Spetamine voi esinemine.

Teie artikkel Arvo Pirdist, "Magister Ludi", oli viga ilus. Kellest veel olete kirjutanud?

Suurem osa mu kirjaté6dest on olnud seotud plaadistustega, annotatsioonid j
muu sclline, ja muidugi eriti varajase muusikaga. Olen kirjutanud ka artikleid
retsensioone varajasest muusikast, ka selle esituspraktikast. Praegu Eeak_sm
kirjutama artikli Steve Reichist ja sakraalmuusikast, aga see on véga raske! Uks
ajakiri on spetsialiseerunud tinapdeva sakraalmuusikale, nemad soovisid. Tahan
kirjutada veel Arvost. Veel renessanssmuusika esituspraktikast. Vdga huvitav on ka
varasem, XIX sajandi Ameerika muusika, stiil erineb mis tahes euroopalikust, ja see
muusika on ténini elus, mitmel pool Ameerikas lauldakse seda. Piilian seda uurida
ja sellest kirjutada.

Kas olete kirjutanud ka muusikat?

Natuke.

Koorimuusikat?

No muidugi.

Mis stiilis?

Oh, igasugu... Peamiselt vabatonaalses, olctan. Jaah. Aga ma ei pea ennast heli-
loojaks, see on miski, mida ma teen meelelahutuseks.

Ja mulle lubatud tund ongi ldbi. Aitdh, hiid kontserte, head puhkust!

Usutlenud MERIKE VAITMAA
10



e e

3 LIINA REIMAN -
TAIENDUSI NAITLEJALEGENDILE

= Qs
i,

»
=
33

Litna Reiman 1925. aasial.

11



“Vanemuises" Karl Menninou kie all debii-
teerinud prl. Liina Polde 191 d: aastal.

Pirnu "Endla” noor nditlejanna Liina Példe
(Reiman) umbes 1912-1914 aastatel.

Aasta 1925. Algab teire tooperiood Tartu "Vanemuises",




LEA TORMIS

TAIENDUSI NAITLEJALEGENDILE

Liina Reiman (14.100v 1891 - 11. sept 1961) siindis Valga paljulapselise raudtceametniku
Milkel Példe suure pere pesamunana. Kodus oli kultuurihuvisid, emal ja vennal
nditlejakalduvusigi. Arglik Liina usaldas 1910. aastal minna Karl Menningu noudliku pilgu
ette ja hiljuti kutseliseks saanud "Vanemuine " pani aluse ta pikale néitlejateele, mis teeb kaasa
kogut meie rahvusliku lavakunsti professionaalseks kujunemise vaevad ja voidud. Koos lavastaja
Karl Jungholziga "Endlas” 1912-1915; "Estonias" 1915-1917. Tuberkuloosi pirast aasta
teatrist eemal. 1918-1924 Tallinna "vana" Draamateater ning eneseleidmine Paul Sepa kiie all
suurtes tragoodiarollides.  Uuesti Tartu ja “"Vanemuine" (1925-1933), paralleelselt
kiilalisnditlejana "Estonias” 1926-1929. 1928. aastal kutsutakse L. Reiman kiilalisena ka
Soome Rahvusteatrisse ning 1933-1938 esineb ta Soomes juba igal hooajal, mitmes teatris;
vahepeal Tamperes ka trupi lepingulise litkmena. Alustanud kiilalisena eestikeelsetest
esinemistest, hakkab ta 1934. aastast seal miingima soome keeles. 1936. aastal antakse talle (koos
Paul Pinna ja Ants Lauteriga) Soome Nditlejate Liidu vélislitkme staatus. Samal aastal lavastab
Eino Salmelainen kiilalisena "Estonias" H. Vuolijoe "Niskamie naised ", mida 1937 ndidatakse
ka vigrusetendustel Helsingis. Vanaperenaise kuju looming aitab L. Reimanil iiletada
vahepealseid sisekliklusi ja kriitikute vihjeid, nagu ei suudaks suur tragédienne kohaneda nn
uusrealisini, kaasaegsete rollide maailmas. Ka jirgnevad hooajad on seofud peamiselt "Esto-
niaga" (mdned rollid ka Draamastuudio teatris(Eesti Draamateatris). Kuni pirast kauanegse
okupatsiooni lihenentisest ahistatud, vtab niitlejanna vastu soome sopradelf tulnud kutse ja
suundub 1944, aasta algul paadipogenikuna iile tormise lahe. Sdjajirgne elu pole sealgi kerge,
pidevat 150d ei Gnnestugi leida. Kuid Liina Reiman jouab veel palju ira teha enne oma tdsist
haigestumist. Saprade ning kolleegide moraalne ja materiaalne abi on haiguspievil toeks; Eestis
agronoontiks oppinud soomlanna Lea Lumme aitab kirja panna kaks nuilestusteraamatut.
Soome teatrikunsti arendaniise eest saab Liina Reiman medali "Pro Finlandia”. Ta lahkub

Véib-olla kaneleb Liina Reimani olulisemate rollide pelk loetelugi pisut enda eest. Vilde Eva
Marland, Ibseni Nora, Sudermanni Magda miirgivad noore nditleja viimete kasvu.
Impressionistlik-siimbolistlikud virvid iseloomustavad naispeaosi 1. Surguisovi "Siigis-
viiulites" ja L. Andrejevi "Inimese elus”. "Kunigas Oidipyse" Jokaste, Schilleri Jeanne d’Arc
proua Alving, Lydia Koidula kehastamine Adsoni ja Vuolijoe ndidendites; Kftgbergi
"Libahundis" aegade jooksul mingitud Tiina, Tammaru perenaine ja I6puks Vanaema; Capeki
Ema ja Gorki Ema... Grillparzeri Sappho, mille juurde ta aastate jooksul ikka ja jélle tagasi

gordub...
4 Liina Reimani ande areng peegeldub ta raamatutes "Rambivalgus siittib" (Lund, 1956) ja
“Lava vélus" (Lund, 1960). Nende uustriikid pidid ilmuma kiesolevaks juubeliks Tal-
linnas... Argem kaotagem lootust neid kunagi siiski lugeda! Liina Reimanist on kirjutanud oma
milestusteraamatutes Mari Moldre, Eduard Tiirk, Ants Lauter, Woldemar Mettus jt kollecgid;

Siinne publikatsioon aga keerab ette legendaarse niitlejanna isiksuse ja loometee vihem
tuntud tahud ja episoodid. Elo Tuglase vahest halastamatultki mojuvad piievikumdrkmed on
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viga ehedad ja usaldusviirsed. Need ei pisenda Liina Reimani ande madju ja suurust {sest
nditlejanna “loojaegoism” ei viinud teda kunagi viiklaste intriigideni, mis teatrile kaljuks ka
omased), kiill aga eritlevad vaimukalt tirgniitlejaliku enesekesksuse ja teatrile piihendumise
palupoolt Iihedaste sultes. Ning annavad koneka (ja praegusele lugejale taas opetliku)
ajadokumendi noore vabariigi kultuuri-kultuurituse heitlustest. Liina Reimani Soome epopiast
pole siin kdne all ta talendi tdisvoimsuse-negsed, sajacelsete voidukate kiilalisesinemiste aastad,
vaid elutee viimased, keerukad pagulaskiimnendid.

Olin fillatunud, kui palju Soomes praegugi veel miletatakse Liina Reimanit. Ma ei motle
aastakiimneid tagasi ilmunud raamatutesse voi ajalooarhitvidesse talletatut, vaid seda, mida
praegu veel, kolmkiimmend aastat pirast niitlejanna surma elavalt ja meelsasti meenutatakse.
Erksamadki meenutajad on praegu juba pesnionieas, kuid olen siia valinud 1dike just nende
inimeste usutlustest, kes praegu veel Soome teatrielus silmapaistvalt tegevad (Rahvusteatri
mainekad nditlejad Eeva-Kaarina Volanen ja Tiina Rinne, meilgi lavastanud mitmekiilgne
reZissdor ja pedagoog, varasemast tuntud teatrijuht Sakari Puurunen). Nende muljed on pirit
varasest lavanoorusest ja ka seetottu mallu erilise jilje jitnud.

Raantisin need (siin kiill tihendatud, siiski algselt koneld ud tekstid) mone viljavottega
kadunud Eino Salmelaise (Soome kuulsamaid teatrijulite-lavastajaid, Liina Reimani
1930-ndate Soome-karjiidri olulisemaid ergutajaid ja toetajaid), Rauni Luoma (tuntud, niitid
pensionil ndilleja, LR noorem kollceg ja sober sojajirgseil aastail) ning Eesti-Soome
kultunrisuhete tihe teenekaima rajaja ning hoidja, tdnavu stigisel 90, aasta juubelit tilistava
Eeva Niinfvaara triikitekstidest. llustamatu realismi ja dokumentaalse ehedusega Elo Tuglase
pievikut meenutavad on teise eesti-scome kultuuriinimese Erika Nivanka malestuskillud, mille
iileskirjutuse loovutas kasutaniiseks kadunu Soome Rahvusooperis todtav tiitar, "Estonia”
seltsi liige Leena Nivanka.

EESTI-SOOME NAITLEJA?

Piirast "Niskamie naiste" esietendust "Estonias” 1936. aastal. Liina Reiman, autor Hella Wuolijoki ja
lavastaja Eino Salmelainen.




G. Numers, "Elina surm". Kirsti Fleming - Liina Reiman. Roll, mida ta mangis korduuvalt
mitmes Soome teatris. Siinne foto on esmaesitusest Tamperes 1935. aastal.
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EINO SALMELAINEN:

Liina Reimani mdju Soome naitekunsti
arengule on olnud suurem, kui praegus- het-
kel ehk aru saadakse. Tema visadus, jirele-
andmatus, tingimatus drritasid naitlejaid
sedavord, et suhtumine muutus mdnevorra
poleemiliseks, ja siis ei moistetud alati, kui
palju tal oli anda. Kuid oma eeskujuga nditas
ta, kuidas tuleb t66d teha ja mida koike
naitlejalt nouatakse. Vahemalt alateadlikult
tajusid paljud, et rdpakuse ja pealiskaud-
susega kaugele ei joua. Tousis austus t60 ja
nditleja elukutse vastu, ja see oli eriti tahtis
just neil aegadel, mil Liina Reiman Soome
teatrites kiilalisena esines.

Ometi ei ole Liina Reiman oma laadilt
iildse pedagoog. Ega ole ka lavastamine
tema pdrisala. Taon nditleja, ja sellisena
suur,

Kuid sama suur kui Liina Reiman on
kunstnikuna, sama ebatavaline on ta inime-
sena. /.../

Kes on ndinud Liina Reimanit klassi-
kaliste ndidendite kuningatarina v6i mone
muu uhke valitsejannana, majesteetlikuna
rithilt, liitkumine viimse piirini valitsetud,
puhast tilevust uhkavana nii sdnas kui teos,
hail voimsalt kaikumas kui piksemiirin voi
lembetoonides helisev - naisena, kes vaib nii
surmata kui armastada, vihast vahutada ja
hellusesse raugeda -, sel on raske moista, et
sama inimene voib viljaspool lava olla nii
abitu kui Liina Reiman, pdris vusserdaja,
aeglane ja saamatu, sageli tuge vajav nagu
viike laps. Voi pole see madratlus siiski
tiiesti paikapidav? Killap ta v 6 i b
eraeluski olla rithikas ja otsustusvoimeline
ning ennekdike pdikpdine kui pukk. Kui ta
ka hilineb {ihtelugu ja koikjale, siis todle ei
kunagi. Kui ta ka kaebab valude ja haiguste
tile, siis unustab ta need koik t6d tehes. Ja
siis, kui teised vdsimust kurdavad, muutub
Liina aina p&hjalikumaks.

RAUNI LUOMAZ

Kuulsin Liina Reimani nditlejatdd algus-
aegadest temalt esimest korda meie Tampere

! Peatiikist "Soome sild". Milestusteraamat "Oppi-
rahat on maksettava", 1955, lk 242-243. Vt ka Liina
Reimani tagasipilku Tampere pdevadele: "Lava
volus”, 1k 312-332 ja vrd seda Elo Tuglase siin
vahendatud, kaug{gltki mitte nii positiivsete vahe-
tute muljetega. L. Reimani mélestusteraamatu tun-
detoon on kunagisi hetkesolvumisi ja -kirgi viltiv,
ndestav ja tasakaalukas.

Peatiikist: Liina Reiman. "Mu isamaa on minu
arm". Milestusteraamat "llon ja murheen
niyttimolla”, 1986, 1k 138-139.
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korteris /kus Liina elas, olles sdjajdrgsel
hooajal Tamperesse Capeki "Ema" lavastama
ja mangima kutsutud/. Olin ise umbes
samavanune, kui Liina oli Orléans’i neitsit -
méngides, ja elasin kaasa ta vaeva- ja 6nne-
loole. Mulle tundus, nagu oleksin saanud
Liinalt kingituseks selle votme, mida tema
iitles /vene Orléans’i neitsi osatiitjalt/ Zih-
harevalt saanud olevat. Olin kogenud mi-
dagi suurejoonelist ja dppinud midagi sellist
nditleja elu ja t60 kohta, milleks vaid vihes-
tele voimalus avaneb. /—/

Suvel 1952 meie, Liina sdbrad, iiritasime
teda veenda loobuma mottest oliimpiamén-
gude avamist vaatama minna, sest sadas ja
oli kiilm. Liinal oli koht iilemises reas - ja
kerge reuma. Aga ta ldks ja istus kogu aja
staadionil. Ta tahtis ndha vaprust ja uljast
liikumist. Seda suurt spordietendust vaada-
tes unustas ta vaimustusest oma haiguse
hoopis. Seni talutavana piisinud reuma age-
nes ja pohjustas Liinale palju vaeva. /-—/
Lopuks ta haigestus tosiselt ja sattus majan-
duslikult raskesse olukorda, sest tal ei olnud
mingeid sissetulekuid. Helistasin sellcaeg-
sele peaministrile Urho Kekkosele ja palusin
temalt abi, ta oli mu vana sober. UKK iitles:
"Teatud kassas on just selleks otstarbeks
vajalik raha. Selle v6ib homme vilja votta!"
Nii sai asi korda.

EEVA-KAARINA VOLANEN?®:

Liina Reiman oli minu meelest tavatult
hinnatud ja austatud isiksus Soome teatris.
Teda paluti Maupassant‘i ainetel tehtud filmi
"Naissaatusi" (Naiskohtaloita, 1947) ja oldi
rodmsad, kui ta néustus. See romaan oli vii-
dud Soome miljoosse, tegevus toimus suur-
talus, mille elegantset ja haritud perenaist
L. Reiman miéngis. Ta oli seal mu ema, mul
oli noore naise roll. Kahjuks ei olnud meil
peaaegu iildse iihiseid stseene, minimaalselt
oli dialooge, pealegi filmiti meid vaheldu-
misi. Filmimise ajal nitlesin iihtlasi peaaegu
igal dhtul Rahvusteatris. Liina Reiman tuli
vaatama, palus, et votaksin talle pileti
Anouilh’ "Antigone" etendusele, kus mul oli
peaosa. Jargmisel pdeval ta iitles, et poleks
ilal osanud arvata, kuidas inimene voib
péeval filmi teha ja Shtul teatris suurt rolli
maéngida. Hoidis pead kinni: kuidas see kiill
voimalik on! Kuidas saab mitut t66d sama-
aegselt teha? Tema polnud kiill kunagi
selline nditleja, kes aina jookseb iihest
paigast teise nagu minu polvkonna inime-
3VestlusestL. Tormisega 25.11991. ViljavGtted ste-
nogrammist, tolge.



F. Schiller
"Orléans’i
neitsi”.
Draamateater,
1923.

Jeanne d'Arc -
tiks Liina
Reimani
legendaarsemaid
rolle.

sed: film, raadio, teater, kdoik samaaegselt. mulle lausa halvasti, aga andis omamoodi
See ei sobinud Liina mottemaailmaga ja mdista.

kindlasti pani ta seda vdheke pahaks. Ta Pisut hiljem (1948) lavastas Liina Reiman
oli peenetundeline inimene ega &elnud raadios T8ehhovi "Kajakat”, ma mangisin
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Aasta 1932. Liina Reiman oma kodus Tartus. Pidevamad Scome-saidud on kole algamnas.




Liina Reiman ja soome nititleja Arvo Lehesmaan
Soome filmis "Natssaatusi”, 1947.

K. \.ape!u "Ema” Turu teatris 1945. a. Toni - Jussi
Valtakoski, Ema - Liina Reiman. Seda niidendit on
L.R.lat mrmi{mmngmmi Soomes korduvalt ja

pm;mics linna (Esietendus oli "Estonias”

1938.a.)

Viimaseid osi kodumaal enne 10plikku lahkumist Soome. S. Lagerlof, "Gosta Berling” Eesti
Draamateatris, 1942. Ekeby majoriproua - Liina Reiman, Gosta [‘erfmﬂ Maks Karro.




seal Niinat (selle rolli sain pérast ka teatris).
Ta tegi pedantsuseni tapset to6d. Algul t66-
tasime dige kaua ilma mikrofonita, ta seletas
meile ndidendit ja rolle. Ja iitles, et kui mul
on mingit lisaabi tarvis, siis voin tema juurde
koju tulla osa lugema. See oleks olnud suur
elamus, aga rohkem ta ei kutsunud. Nahta-
vasti kiitis mingil kombel meie t66 heaks.
Meie, noored niitlejad, olime huvitatud ta
keelekasutusest. Tema soome keelel oli eesti
keele pehme k&la, huvitav ja veetlev. Kaik
naitlejad, kes Sadksmae suvekursustel kaisid,
olid temast vaimustatud. Ja raagiti tema
kiilalisesinemisest Sapphona. Noor Henny
Valjus, kes seal temaga koos méngis, tostis
Liina kui nditleja lausa pilvekdrgusele.

SAKARI PUURUNEN*:

Kohtusime esimest korda vist 1947. voi
1948, aastal Teatrikoolis. Kool tegutses iitirni-
kuna Kirjatootegijate majas, see asetseb
Helsingi Kruunuhaka rajoonis, kohe iile Pika
silla vasakul, hea vaatega merele. Alakor-
rusel oli vaike pidusaal tagasihoidliku ndite-
lavaga, seda saime kasutada. Teisel korrusel
oli suurem ruum, mille nurgast oli eraldatud
viike Opetajate tuba, nii 2,5 X 2,5 m. Opi-
lastel ei olnud muud paika kui teise korruse
riietehoiuruum, kus nad pidid istuma kalos-
siriiulite peal ja hoidma ka koiki oma asju.
Sce polnud siis veel kdrgkool, oli Suomen
Teatterikoulu, rektor oli sel ajal Vilho Ilmari;
mina olin kdnetehnika Gpetaja. Selles hoones
on hiljem olnud ka n-& kirjanduslik restoran
ja tegutsenud "Raamatu Lava" (millest hiljem
sai pracgune Ryhmiteatteri).

Liina Opectas tavaliselt teise korruse
saalis, monikord ka all. Vist monolooge nai-
denditest, vaikesi 2-3 inimese stseene. Mina
kohtusin temaga vahcaegadel, kui ta tuli
Opetajate tuppa suitsu tegema. Ta oli dppe-
tundides védga innukalt to6s, seda vdis ukse
tagant moddudes kuulda. Aga oOpilased ei
teadnud, milline ta vahepeal oli. Ta tuli
uksest suurejoonelisena, riihikalt sisse - aga
pérast ukse sulgemist varises kokku. Toetus
vastu seina ja oli nagu marg kalts: "Herra
Puurunen, yksi tupakka!" Ta suitsetas pabe-
rosse ja toppis sinna nikotiini vastu vatti
sisse; kded vabisesid, vottis minult tuld ja
pahvis dgedalt suitsetada, aga siis unustas ja
suits kustus... "Mind kdytin kaikki minun
suomen sanat, mutta kukan ei ymmard mi-
tin!" Nuttis ja imes suitsu. Tema ei oskavat
midagi, polevat kunagi osanudki jne - nagu

* Vestlusest L. Tormisega 12. X 1990 ja 25. I 1991.
Viljavotted stenogrammist, tolge.

suurele kunstnikule sobib. Opetamine oli
talle traagiline t66; need olid ilma eelhari-
duseta noored, oli kiill andekaid, aga tase oli
viga kirev ja ka vaimne tase polnud piisav.
Liina piitidis demokraatlikult k 6 i k i
opetada. Noored ldksid ndrvi ja Liina siis
omakorda ka. Iga kord, kui Liina klassis
iiritas suitsu pdlema panna, asetasid 1lidpi-
lased iihe tiku tuhatoosi ja péarast lugesid
tikud kokku. Ta ei saanud kuidagi suitse-
tatud. Seal, Opetajate toas, nagin Liina Rei-
manit tdiesti avatuna, hingeliselt "alasti".

Liina elas Helsingis Eino Salmelaise
korteris, Taga-T6616s. Salmelainen oli jatnud
korteri endale sellest ajast, kui ta oli Rahva-
teatri juht - selleks puhuks, kui ta Tamperest
vahel Helsingisse tuleb. Aga seda tegi ta
hilisematel aegadecl viga harva, sce oli talle
siis liiga pikk reis. Nii et Liina elas seal ja
see oli juba tdiesti "liinalik" korter. Ta oli
palunud mul oma soome keelt korrigeerida:
tahtis lugeda eesti luulet soome keeles, teha
deklamatsioonihtu. Kaisin mitu korda seal.
Tuba oli dige segi. Voodi segi, raamatud
lahtiselt laiali. Imeline koduriictus oli tal -
pikad piiksid ja siidjakk, sall peas. Tekkis
mulje, nagu oleksin sattunud mingisse Ber-
liini 20.-30. aastate kunstnikutuppa... selline
tundeatmosfddr: tugev tubakasuits, tithjen-
damata tuhatoose... Salle siin-seal, villaseid
kampsuneid - Liinal oli aina pisut kilm.
Kuid eneseviadrikuse ta siilitas alati, ja keele-
kasutuse - poordus minu poole ikka "hirra
Puurunen”. Ei mileta, et oleks kunagi sina-
tanud. Kui hiljem Eestis lavastamas kaisin,
sain aru, et sealses miljods oli sinatamine
iisna harukordne.

Siis hakkas ta mulle esinema. Istusin
nurgas ja motlesin: mida ma kiill tohin Gelda
sellele suurele fragédienne’ile? Kas voin otse
oelda, et see pole soome keel, mida ta rda-
gib? Ikka need "g", "b", "d"; ja siis into-
natsioon. Mida enam innustus, seda halve-
mini rddkis. Vaiksetes, aeglastes kohtades
radkis hasti. Puidsin teda ettevaatlikult
suunata. Utlesin oma seisukoha iisna ava-
meelselt ja mulle tundub, et ta moistis: ta on
ette votnud hirmus raske, peaaegu vdimatu
asja. Meie harjutused 16ppesid 2-3 korra
jarel, sest ta ei kannatanud seda vilja. Ta vist
Helsingis ei teinudki seda luuledhtut, ei tea,
voib-olla mujal tegi. Ta kannatas viga, sest
sai aru, et ta ei tule enam toime.

Aga Sddksmie suvekursustel oli tal kill
taielik triumf. Koik kohalolnud méletavad
seda. Salmelainen oli palunud ta 2-3 ndda-
laks sinna dpetama. Liina tuli nédal hiljem.
Teda tunti hasti, tehti ettevalmistusi. Seal oli
koor ja Liina vastuvotuks harjutati laulu
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"Suvepdev Kankasalal". Siis mindi jaama
Liinale vastu - hobune kdrgerattalise vana-
acgse kaariku ees; hobust juhtis Manner-
heimi risti kavaler Olli Aulanko. Peahoone
ette oli koor iiles seatud, kui Liina saabus
moodda kasealleed. Niisiis: Liina sdidab,
hobune astub aeglaselt sammu, koor laulab.
Liina nutab; o6ieti koik nutavad meele-
liigutusest. Ei maéleta neilt aegadelt teist nii
improvisatsioonilist ja ometi nii hésti dnnes-
tunud ettevotmist. Salmelainen ja Ilmari vot-
sid Liina pidulikult vastu, ta kohvrid kanti
sisse... Oli Soome suve jaanipdeva-aegne
péikesepaiste ja tekkis mingi euroopalik
filmichkkond (oli kunagi selline film "Kuld-
ne linn"). Kursustel olid kohal ta vanad
kolleegid, kes oskasid seada, mida, millal ja
kuidas ta Opetama hakkab - nii et kdik sobis.
Liina t6i neile kursustele kaasa stiili-
t und e mis on eriti tihtis just ilma pohi-
koolituseta teatrisse tulnud inimestele. Sellal
ei padsenud Soomest veel vilismaale dppi-
ma. Liina toi kaasa just selle oskamise, asja-
tundmise, mida kdige enam vajati.

Kas Liina oli hea partner? Eeva-Kaarina
titleb, et jaa. Aga ka eraelus; ta rdadkis end
inimesele sisse! Vottis oma mojuvilja: ma
ridgin sulle! Naitelaval vois paista, et ta ei
vaatagi teise poole, aga kontakt oli lausa
tippklassiline, tdielik Stanislavski siisteem.
Milline ta ndgu oli? Noh, siis oli ta juba dige
kortsudes, fisna vana inimene. Kuid see
kadus laval téiesti, sest ta sdrav pilk, ta dek-
lamatsiooni kola... See on eriti andeka
nditleja tunnus, et kui ta niitelavale astub,
siis pole tal midagi viga, sall lehvib, silmad
saravad. Teadagi, ta oli selle aja jaoks juba
pateetiline. Meile, kes olime sdjast tulnud,
kehtis nagu iildine sonainflatsioon, olime
massumeelsed selles asjas. Naersime Urho
Somersalmit, Aku Korhost, neid meie
deklamatsiooni-inimesi. Ometi suutsid nad
muutuda. Toendoliselt oli ka Liinal sisemine
Zokk sellest, et senised vahendid ei toimi
alati. Sapphos kiill... Aga see, mis ta tegi, oli
nii paganama hasti tehtud! Iga kaeliigutus
liks nii perfektselt 16puni vilja! Sona ja
liigutus ja ilme olid nii kooskolas, et vaata-
sin, suu lahti. Kui Niskamde vanaperenaine
tal onnestus (ma ei ole seda ndinud), siis
selles on huvitav aspekt: lavastaja Salme-
lainen ei sallinud mingit "koturnidel kai-
mist". Arvan ka, et kui Liina Jyviskylds ja
lisalmes viikestel lavadel esines, siis ta paa-
ses chk diilearusest paatosest. Tod ja elu
loomulike, looduslike pdhja-savolaste keskel
vois talle olla puhkuseks.

Kui kiisid, kas Liina mdnikord ka Eestist
radkis - kiillap mdnikord, monedes tingi-
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mustes ehk radkiski, aga minu mélu jargi ta
sellest juttu ei teinud. Vahemalt ei tundunud
tal olevat sellist vajadust Eestst
radkida, nagu oli Milvi Laidil, kes lihtsalt
pidi kellegagi Eestist konelema.

TIINA RINNE>:

Mu ema oli Turu teatris nditleja. Liina tuli
sinna Capeki "Ema" lavastama, see vois olla
koige hiljem hooajal 1945/46. Sel korteri-
kriisi ajal polnud talle kerge elamispinda
leida ja mu ema vottis ta teatri palvel meile
elama. Mina olin siis veel koolitiidruk, 1947.
aastal ldksin Helsingi Teatrikooli. Liina
majutati meie elutuppa, méletan hésti, et ta
oli nii ebapraktiline. Meil oli seal puukiittega
kahhelahi, aga Liina ei oppinud kunagi
siibrit kasutama! Monikord oli seal kole suits
ja tahm: Liina oli siibri kinni jatnud (véi liiga
vara kinni tdmmanud). Teinekord jalle
kaebas ta kiilma: siiber oli kogu aeg lahti
olnud! Ta ei suutnud sellistele asjadele
keskenduda. Olime aina pinevil - see oli ju
ohtlik! Kuid muus osas, maéletan, oli ta
ebatavaliselt vahendudlik, tundus, nagu ei
vajaks ta midagi. Uritati kiisida, kas on
midagi tarvis, aga tema vastas: mul on kdik
olemas. Ta keskendus vaid todle, ja nii oli
kogu aja, mil teda tundsin.

Liina lavastas ja Anni Mjork méngis Ema
osa, aga Liina ise méngis mdnikord ka. Tema
keel ei olnud just piris... aga ta on nii tuge-
vasti meelde jddnud, sest oli sellest hooli-
mata lausa hiilgav. Anni Mjork oli tuttav, aga
Liina t6i kaasa nii palju uut! Juba siis
teadvustasin endale, et ta t66 ldhtealus oli
hoopis teine kui meie selleaegsetel niitlejatel.
Olin moelnud, milles see erinevus seisis, sest
see jatkus ka hiljem Intiimteatris ja teatri-
koolis. See oli ta intensiivsus! Arvan, et meil
sel ajal pigem illustreeriti kirjanduslikku
teksti, toonitati, varjundati seda. Aga Liinal
oli k6ik nii vahetu, ja pidi olema nii t&si, nii
tosi. Teadagi, just sisemiselt, aga tal oli ju ka
tehnika nii hea. Kas voi see, et ta kasutas
oma lithemat kétt nii, et mina seda ei Turus
ega hiljem teatrikoolis kunagi ei marganud.
Alles siis, kui Intiimteatris koos méngisime,
sain teada.

Kunagi itles iiks vilislavastaja meile:
"Act! Not play!" Aga Liina teadis seda juba
siis, kui meil ei radgitud sellest veel suurt
midagi. Teatrikoolis tegi ta meiega T8ehhovi
"Kajakat" - nii nagu koolis ikka, et koik
mangisid vaheldumisi kdiki. Olen olnud nii

Vestlusest L. Tormisega 23. [ 1991. Viljavotted
stenogrammist, tlge.



Niina kui Arkadina, kuid eksami versioonis
polnud ma kumbki. Jussi Jurkka oli Kons-
tantin ja Liina oli temast viga vaimustatud:
parim Konstantin, keda ta teab. Teise aasta
eksamietendusel esitati "Kajaka" I vaatus,
teatrikooli tolleaegsel laval (Teatrikooli
kursus kestis siis juba kolm aastat, varem oli
kaks olnud). Mul on kdik need arvustused
alles. Peale selle tegi Liina meiega veel
stseene mitmesugustest ndidenditest. "Maria
Stuartit" méletan eriti hdsti, mul on veel see
osaraamatki alles, markused aértel. Stscen
algas Maria tulekuga lossiaeda, kus ta loo-
dab, et padseb vangipdlvest vabaks. Harjuta-
sime seda vist terve aasta, aga keegi ei
osanud Oelda seda Maria "Vaba! Vaba!
Vabal!" nii, nagu Liina oleks tahtnud. Ja
scllisc sisemise totaalsusega, nagu ta meile
naitas! Tema titles neid sdénu nii, et sdna ise
oli teisejarguline. Sce ei olnud peaasi. Tahtis
oli atmosfdir ja see vdimas, labistav tunne,
mis pidi otse igast kehapoorist vilja tun-
gima. Sona oli vaid lisandus. Liina dpetas
nii, et nditas, mida oli silmas pidanud,
aga loomulikult ei tahtnud ta, et teda matki-
taks. Ta tajus kohe, kui vahendid ei lahtunud
inimesest endast. Mina ei maéleta, et tal olcks
olnud erilisi raskusi soomekeelse eneseval-
jendusega. Teadagi, ta otsis monikord s6nu,
aga sce ei olnud probleem, pealegi eriala-
asjadest radkimisel. Meil oli kiill koolis Spe-
taja, Katerina Zjablova-Hiitonen, kes soome
keelt tdesti halvasti rddkis, aga Liina rdé-
kis nii hoolikalt, hdildas koike vdimalikult
tapselt.

Meic kursusel olid siis veel Rauni Moll-
berg, Mikko Niskanen, Veikko Sinisalo,
Veikko Ranta, Seppo Wallin, Leo Jokela,
kokku vist 17-18 inimest. Minu meelest Liina
tootas veel ka "Romeo ja Julia" katkenditega,
mida pohiliselt harjutas kiill Vilho Tlmari.
Ikka anti moningaid stseenc Liinale teha, vist
ka muudest katkenditest: Liina oli nii kindel!
Ma ei tea, kuidas talle palka maksti, kas oli
ta kindla kohaga seal voi ainult tunnidpetaja,
neidki oli meil. Meie, dpilased, kdisime Liina
juures ka kodus proove tegemas - ma ei
teagi, kas oli see kooli palve voi Liina enda
algatus. Mina kdisin "Kajaka" Niinat harju-
tamas. Maletan, oli aprillikuu, aga .tal oli
laual punaseks kuivanud joulukuusk. Ta
polnud mirganud? Vannitoa vannis oli palju
pesemata ndusid, ta pesi neid aeg-ajalt siis,
kui puhtad otsa said. Selleks tal ei olnud
acga. Jargmise kursusega ta vist enam ei
tootanud, sest kui minu kursus 1950. aastal
10petas, siis olime koos juba Intiimteatris ja
seal tehti tisna kaua proove, rohkem kui sel
ajal tavaliselt. Cocteau "Hirmsad vanemad”,

kus Liina médngis tidi Léonie'd, esietendus
aasta 16pul.

Mauno Manninen, kes teatri asutas, oli
eriline isiksus. Ta oli maalikunstnik, luule-
taja, teatriinimene - koik, mis soovite! Ilma
tema ja ta suheteta see teater poleks vastu
pidanudki (sellelt pohjalt on niiiid tekkinud
laste- ja noorsooteater Pieni Suomi). Arvan, et
algtrupi koostamisel oli oluline Emmi
Jurkka, kes ehk nii mind kui Liinatki sinna
tahtis, ega Manniscl ei olnud niitlejatest nii
palju teadmisi. Liina tegi oma rolliga, ka
keelega, tekstiga hirmsasti t66d. Mulle
tundus, et selles etenduses ta rddkis kiill
head soome keelt. Voib-olla aitas ka, et oli
Mauno Mannise enda tehtud eriskummaline
tolge, kus soome keele lauseid oli vdima-
likult lithendatutena antud. Nii ct Liina sai
seal isegi eesti kecle riitmi asja huvides dra
kasutada. Ega ta seal teistest kone poolest nii
vaga erinenudki, sest néiteks Emmi Jurkkal
(méngis ema) oli omakorda viga eriline,

.ainult talle omane kdneviis. Mina méangisin

seda noort tiidrukut, kel nii isa kui ka pojaga
on suhted olnud. Proove tegime Mauno
Mannise ateljecs Katajanokal. Toas oli oma-
moodi siserddu, kus asetses Mannise lai
sang. Kui me pidasime vahepeal kohvitundi
voi punaveinitundi - kdik oli vdheke bo-
heemlik -, siis Liina liks oma kohvitassiga
sinna iiles. Istus, jalad enda alla tdmmatud,
sidngil, kohvitass ja suits kaasas. Sealt kostis
aina, kuidas ta oma rolli pomises. Mulle
tundus siis, ct peale puhtkeelelise t66 oli
teksti iga sona talle just sisuliselt tdhtis.
Piiidis sona tuuma tabada, hinge, et mida
sce just td p selt tihendab. Hiljem, niit-
lemisel ldks koik sujuvalt, aga see ndudiski
niisugust t66d.

Mauno Mannisega nad ka riidlesid, ja
kolmas isiksus, plahvatuslik Emmi Jurkka,
oli ju ka, nende kokkupdrked v&isid moni-
kord bige dgadad olla. Liina ei mdistnud ega
kiitnud heaks "boheemlikku” tcatritegemist,
samuti Emmi sdédrast spontaansust, kui see
ei piisinud kokkulepitud roobastel. Kui
Emmi t66d tegi, siis polnud lavastajal suurt
tahtsust! Liina kiill kuulas lavastajat, aga ega
tedagi polcks saanud juhtida mujale kui
sinna, mida ta isc koige Oigemaks pidas.
Mones mottes, vaimselt, riikisid nad Manni-
sega eri keeltes, Manninen oli tema jaoks
liiga modernne. Seda sdna ta kiill ei kasu-
tanud, kuid moned asjad kaisid Liina pika-
aegsele kogemusele vastu. Aga tulemus liaks
hasti.

Kavatsus oli, et Liina edaspidigi trupis
piisiks, kuid jargnev repertuaar muutus,
nagu Mannise ettevotmisel sageli. Ega nad
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vist tegelikult polekski saanud kaua koos
tootada, just Liina. Mauno oli kiill Aretult
aupaklik tema vastu, aga arvatavasti oli ta
Liina jaoks liiga boheemlik. Liina enda
boheemlus oli ju tdiesti teistsugune! Tema
muutus vidga ruttu nirviliseks, kui olid
pikad pausid: miks, miks proovi ei tehta?
Aga Mauno oleks vahepeal meelsasti veini
joonud! Sel ajal polnud &ieti midagi saada,
aga Mauno hankis meile ka séodavat kohvi
juurde, Liina ei suutnud mdista, kuidas me
sellised materialistid vdime olla! Muide,
alkoholist ta ei hoolinud, ka Turu aegadel
mitte. Kas ei maitsenud v6i ei huvitanud.
Ainult kohvi j6i ja suitsetas vahetpidamata.
Selles tadi rolliski oli suitsetamine, tal oli
veel selline pikk suitsupits. Lavastust me
viga palju mingida ei saanud, sest meil ei
olnud oma teatriruume. Esietendus oli
Rootsi Teatris, siis méngisime Ooperis, siis
ringreisil modda Soomet. Nii et vdga pikk tal
see Intiimteatri aeg ei olnud. Aga kui Liina
suri, siis Mauno Manninen helistas meile, et
sce asutajate rithm matustel koos oleks,

Maletan veel, et kui Intiimteater alles
asutati, siis Manninen otsustas, et niiid
laheme kohe koik Pariisi! Pidime juba 1950,
aasta suvel minemagi, aga Liina paberitega
tuli raskusi. Liina kartis soita - dokumendid
olid nagu olid, ta oli ikkagi pogenik -, et akki
ei saagi enam Soome tagasi. Manninen, kel
oli mojuvdimu, iritas midagi teha, aga
temagi ei suutnud pabereid piric korda
saada. Nii ei saanudki Liina Pariisi, teistel
tuli teisi takistusi, 16puks kéisin ainult mina
iiksi.

Minu aegadel oli Liinal juba vanust oma-
jagu, ta oli iisna "massiivne”, suured jalad,
tildse suur. Oli ehk kohmakaski, kui naiteks
liikkuva ja vilka Emmi Jurkkaga vorrelda.
Aga laval oli ta erl ja kasutas eriti histi oma
kasi! Niiiid ei valda keegi enam Zesti nii
nagu tema, ta kded elasid. Liinal olid ilusad
silmad, intensiivne ja ndudlik pilk. See aitas
partnerit, hoidis nagu kinni. Silmad olid
toesti kaunid, ilusa vérviga... sinised, aga
mitte helesinised, vaid rohkem nagu terase-
vérvi, Silmavérv on vahelduv, muidugi. Aga
silmad olid ta ndos domineerivad.

Voinuks arvata, et kui ta nii mdddetult
oma siigava kauni hailega rddgib, siis... aga
kunagi polnud sellist varjundit, nagu oleks
ta iseennast kuulama jddnud. Odavaid
vahendeid ta ei talunud, need rikkusid alati
ta tuju. Ja sentimentaalsust ei tohtinud olla.
Meie olime noored ja kogenematud, ei
osanud nditeks Maria Stuarti stseenis aru
saada, mida tegelikult tihendab
vanglast padseda. Vabadustunne pidi olema
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hingamises, liikumises, mitte sdnade tunde-
lises varvimises.

Juuksed olid tal tumedad, aga nendes oli
juba ka halli. Liina kandis peaaegu alati
sirget seelikut ja pluusi. M&ni kampsun seal
peal. Tal ei olnud mingeid erilisi tualette,
neid polnud siis saadagi. Ei maileta, et ta
oleks kunagi midagi hankinud. Aga ta oli
ikkagi tipp-topp, ega ta sellepdrast mingi
rdbalapundar olnud. Ei mojunud sugugi
vanaemana ega sugugi ka daamina. Ta oli -
Liina!

Ei, noortele ta vanaaegsena voi patee-
tilisena ei tundunud. Mitte mingil juhul! See
oli imekspandav, olime siis ju nii kerged
koike arvustama. Aga Liinat mitte, sest Liina
ei olnud selline. Taoli j& ulin e. Kuna
seal oli tunne, oli ta ise taga, siis polnud
kolisevat pateetikat, see oli nii tdielik. Aga
mulle on sageli meelde tulnud... Kas tunned
Joukko Turkkat? Tema on isiksus, kes tahab
nditlejast selle pdhilise toe vilja votta. Tosi
kiill, isa /Jalmari Rinne, iiks LR partnereid
1930. aastatel/ itles, et see on Joukko Turkka
tdde, ega see nditleja tdde ole. Liina poleks
suutnud mdista, kuidas lavastaja iildse tohib
nditlejat sel kombel sundida, puutuda sel-
lesse, millele ainult niitlejal endal digus on.
Nii kole erinevad kui nad paistavadki -
ometi on nad selles iilimas néudlikkuses
sisemise toe suhtes teineteisele nii
lahedal, Turkka ja Liina! Olen oma Linna-
teatri ajal olnud kahes Turkka lavastuses ja
mulle tuli tihti pdhe, et see on tiditsa nii kui
Liina. (Naerab,) Nii sarnased nduded. Inten-
siivsus. Ei murdosagi valet. Ei mingit nditle-
mist voi voltsi v6i mugandumist. Minu
meelest pole olnud oieti tihtki soome nditle-
jat, kel sel ajal oleks niisugune tddlaad
olnud. Olen kindel, et kui Liina elaks tdna-
péeval, ta voiks ikka minna teatrikooli Ope-
tama. Sest see oluline, mida tema Opetas, ei
vanane.

Ei mileta, et ta oleks kunagi Eestist
radakinud. Ja miks ta meile, koolilastele, oleks
pidanudki... Voib-olla mu emale rddkis. Seda
maletan, et nii Turus kui Intiimteatris oli kill
juttu ta paadipdgeniku-teekonnast. Ta oli
scllest ikka veel vapustatud. Tal oli kurb
saatus.

RAUNI LUOMA®:
Kui 16puks Soome pinnale jouti, oli Liina

labimiérg, vésinud ja ndrvivapustuse direl.
Tumemeelsuse pShjuseks polnud ainult

6 opus cit, 1k 133; 140.



raske paadimatk, vaid eelkdige kodumaa
kaotamine igaveseks ajaks. Paaril korral
kutsuti Tallinna raadiost Liinat koju, kuid ta
jdi siia ja Soomest sai ta teine kodumaa. /—/
Kui Liina Reimanile méotlen, touseb iiks
maélupilt eriti esile. Olid lihavdtted. /—/
Istusime, imetledes meie iimber arkavat loo-
dust, kui Liina tdusis piisti ja hakkas lugema
Koidula luuletust 'Mu isamaa on
minu arm" /Pealkiri on soome tekstis
eesti keeles./

ERIKA NIVANKA?:

/—/ Talu omanik oli mu vana iilikooli-
kaaslane, argonoom Lea Lumme. Proovisin
Liinale talust tuba saada. Ta tutles, et nad
teevad suve ldbi rasket t66d, et nad ei saa
kiilalisi vastu votta. Liina palus Gelda, et ta
ei vaja muud kui liitri piima pdevas ja leiba
ning pehmet voodit. Selle nad korraldasid ja
ta soitis sinna.

Stockholmis olid sel aastal rahvusvahe-

7Kilde E.N. kiisitluse tleskirjutusest, 1986. Tekstka *

algselt eesti keeles.

Aasta 1957.
Esimesed
kunstirahva
reisid

N. Eestist iile
lahe Soome.
Esimesed
kohtumised
uue polvkonna
lavainimestega.
Georg Ots,
Liina Reiman
ja Tiiu
Randviir.

lised véimlemispidustused. Seal 16i tugevasti
labi Ernst Idla oma naisrithmaga. Rootsi
ajalehed kirjutasid sellest eriti palju, kuid ka
teiste maade lehed mainisid seda. Ka Hilma
Jalkanen /oli Reimani aegu Teatrikooli liiku-
misdpetaja/, kes oli Soomes suur vdimle-
misjuht, oli oma rithmaga seal. Pirast
kojujoudmist intervjueeriti teda ning ta raa-
kis, kui hasti oli soomlastel ldinud. Ta radkis
ka teistest headest esinejatest, ei maininud
aga ilihegi sdnaga ecstlasi.

Sel ohtul kui see intervjuu lehes ilmus,
kdisin talus piima toomas. Ja ndgin sellist
pilti: Liina Reiman istus pdrandal maas ning
nuttis ja tema iimber oli kogu talu t66joud.
Ta nuttis ja titles, et Hilma Jalkanen kiis seal,
aga eestlasi ei ndinud. Ta ei tahtnudki neid
ndha. Need, kes Liina iimber olid, ei saanud
tildse aru, milles on asi. Nad ei olnud lehte
lugenud ega teadnud Idlast midagi.

See oli Liina Reimani patriotism.

See patriotism ditses veel korra, kui ta
Kuopios lavastas Kitzbergi "Libahundi".
Keegi /Eeva Niinivaara/ oli selle talle soome
keelde tolkinud. Ta tahtis, et ma talle iithe
ohtu piithendaksin, tahtis néu kiisida. Utles,




ct ta ei vdi seda ju niimoodi lavastada, et
need blondid ja tohmakad ja tobedad on
cestlased ja Tiina ning tema suguvdsa liba-
hundid on palju targemad ja vaimukamad.
Seda ei saavat Soomes esitada. Istusime siis
sel 6htul porandal Liina Reimani toas ja
parandasime Kitzbergi teksti, nii kuidas
arvasime vdimalikuks seda soome rahvale
esitada. See oli ainulaadne temp ja juhtus
Liina Reimani soovil. Mina olin ka sellega
nodus. Etendus ldks tal viga hdsti. /—/

Siis olin mina tiikk aega Soomest ira ja
kui ma tagasi tulin, votsin osa tema matus-
test. Akadeemiline Naiteithing Rootsist pa-
lus, et ma viiksin sinna lilled. Matustel oli
esindatud ka ENSV, Rudolf Sirge pani talle
punased, sinimustade lintidega lilled. See oli
véaga ilus matus. Niiiid on ta viidud kodu-
maale.

Tema /Eestist/ dratoomine oli iildse vale.
Ma iitlesin seda talle kohe 40-ndatel, kui
koos olime, /-—/ Mina soovitasin tal tagasi
minna. /—/ Liina Reiman iitles, et aga mida
iitlevad minu kolleegid Rootsis, ma ei voi
seda teha. /—/ Nagu ma ndinud olen,
noored inimesed kohanevad fiildse kerge-
mini. Aga tema oli juba iile viiekiimne.
Tema karjadr hakkas ju niikuinii 16ppema
ja voorastes oludes seda edasi arendada
oli iitlemata raske. Tal ei olnud vGimalust
ka muud t66d saada. Kogu ta elu oli tra-
goddia.

EEVA NIINIVAARAS:

Nii on see e e s ti artist oma maa
nditekunsti suursaadikuna kogu oma mitme-
kiilgsesse lavakultuuri koondatud jouga
esindanud Soome nditelavadel elavat ja
suverdanset kunsti. Teisalt on ta Soome ja
s 00 m e teatri siira austajana vahendanud
Eestisse, selle riikliku iseseisvuse ajal,
mojuvaid ldhivotteid Soome teatrioludest,
lavastajate ja nditlejate toost. Palju Euroo-
pas reisinuna ja teatriolude hea tundjana on
ta esindanud tervendavat kultuurikriitikat
modlema maa teatriringkondades. /-—/ Teat-
rist on Liina Reiman alati valmis raa-
kima ja viitlema, seda uurima, selle heaks
to66d tegama, selle eest voitlema ja ohver-
dama.

# Konest, mis peetud 23, 11 1953 Helsingi Ulikooli
suures saalis (avaldatud ajakirjas "Karjalan Heimo"
1983, 1k 86-88) Liina Reimani auks (ja rahaliseks
toetuseks) korraldatud kunstidhtul, kus luuletuste
ja niidendikatketega esinesid Ella Eronen, Emmi
lurk_lfja, Ritva Ahonen, Sakari Puurunen jt LR kol-
eegid.
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SAKARI PUURUNEN?:

Utlen veel 16petuseks. Kui me Eeva-
Kaarinaga nii innukalt rddgime, siis sellel on
alust. Kohtumised Liina Reimani ja Milvi
Laidiga on olnud tdhelepanuvairsed. Loen
neid enda jaoks sama onnelikeks kui koos-
t66d Vilho Ilmari, Eino Salmelaisega, koh-
tumist suure luuletaja Hellankoskiga néiteks.
Need jadvad hingepohja alles. Nendes kahes
eesti kunstnikus oli midagi, tdnapdevaselt
oeldes, euroopalikku v6i rahvusvahelist.
Nagu ka Pansos. Igaiiks neist oli eriparane,
véga tugeva karakteersusega, ja neist kumas
ldbi vdga suur elukogemus. Siia kuulub ka
see, et 1945. aastal tilikooli minnes kohtusin
Eeva Niinivaaraga. Eeva on samuti nii
puhtalt eestilik inimene oma tunde-
jous. Voib olla tanulik, kui oled selliste ini-
mestega kokku saanud. Nende kaudu olen
ndinud Eestit hoopis uutmoodi, kui oleksin
muidu arvanud.

Dokumentaalkollaazi koostas LEA TORMIS

9 Vestlusest 25.11991.
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Sophokles, "Kuningas Oidipus”. Jokaste - Liina - L. Andrejev, "Inimese elu”. Inimene - Paul Pinna,
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W. Shakespeare, "Macbeth". Leedi Macbeth - Liina Reiman, Macbeth - Eduard Tiirk. Draamateatris,
1924
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". Maria - Liina
. "Estonia”, 1935.

rr. Schiller, “Maria Stuart
wenman, Elisabetl - Meta Luts

F. Grillparzer, "Sappho", Sapphot on manginud
Reiman Id elu. Tallinnas ja Tertus, Eestis
ja Seomes. o on tehtud parast 1927. aasta
esietendust "Estonias”. Phaon - Felix Moor,
lavastaja Ants Lauter ja Sappho - Liina Reiman.

H. Ibsen, "Kummitused". Proua Alving - Liina
Reinan. Draamastuudio teater, 1935.



ELO JA LIINA

ELO TUGLASE (1896-1970)
SENI TERVIKUNA PUBLITSEERIMATA PAEVIK
HOLMAB AASTAID 1928-1941 JA 1952-1958.
KASIKIRJA KAHE OSA MAHT ON
UMBES 1 000 MASINAKIRJALEHEKULGE.
AASTAST 1984 ON UKSIKUID VALJAVOTTEID PAEVIKUST
» ILMUNUD "LOOMINGUS",
KASIKIRJA TEINE OSA (1952-1958) ILMUS 1990. AASTAL
RAILI KILPI TOLKES SOOME KIRJANDUSE SELTSI KIRJASTUSEL.
SIIN AVALDATAV ERI AASTATEST PARIT TEKST ON VALIKULINE,
PIIRDUTUD ON VAID NENDE LOIKUDEGA,
MIS OTSESEMALT SEONDUVAD LIINA REIMANIGA.
AUTORI DATEERIMISPRUUKI ON-LUGEJA~—
HOLPSAMA ORIENTEERIMISE HUVIDES
PISUT TEISENDATUD.

3.111931

- - - Konelesime just Afm}gal Liinast. Aino
kurtis, et ta on praegu liiga koormatud oma loen-
gutega ega v0i seepiirast tditsa piithenduda Liinale.
See aga siitidistab teda vaid kiilmuses ja hooli-
matuses.

Jah, Liina suureks puuduseks on see, et fa ei
tunne mitte millegi vastu huvi peale oma enese ala.
Ta ei loe kirjandust, ei harrasta muid kunste ega
lhuvita teda iildse miski. Oma sopradelt aga nouab
ta kiill tema alast arusaamist ja tema lakkamatut
aitamist. Oma egoismis unustab ta téielikult, et ka
teistel on omad huvid ja kohustused, millest tema
tendagi ei taha. On see viimaks too kurikuulus
"kunstniku egoism”, mis niib koike vGigustavat?
Kui paljukest see siis ieti erinebki koige harili-
kumast isekusest ja vahelgi taktitusest?

5. 111931

Miiiisin kuus Liina tuluohtu piletit ja sain
Genssilt* kiimme krooni ;rorjandusle!wle. Ridiki-
sitne prl. Olinde Tammega” sellest korjandusest. Ta

! Aino Suits - Gustav Suitsu naine. Pirast Tartu Uli-
kooli oli tegev Tartu Draamateatri Seltsi Teatri-
kunsti Stuudio (1934-1937) 6ppej6una. Monel hoo-
gilql kuulus ka "Vanemuise" teatritoimkonda.
3 oendoliselt Julius Genss, kunstiteadlane.
Rosalinde Tamm (hiitidnimi Olinde). 1929. a
mingis Liina Reiman {ithe oma tugeva rolli J.
Benavente draamas "Viddr armastus”, seda nii
"Vanemuises" kui ka "Estonias”, viimase lavastuses
oli ta partneriks Acacia rollis noor daam Rosalinde
Tamm. Aga selle rolliga tema teatrikarjiar algahsjla
I6ppes. Ei mérkigi enam! On teadmata, kust ta tuli,
kes oli ja kuhu laks.

August Eelmide

olnud eile Oskar Riitli* pool, Riitli istunud nagu
postamendil. Avanud korjanduslehe, pannud jille
kokku ja siis: m e ie ei anna korjanduste peale
iildse mitte! Preili seletanud, et see on ju hoopis
erilaadne korjandus. Proua Reimanni austatakse
Soomes viga ja Riitli nagu Seome konsul véiks ka
temast nagu suurest nditlejannast huvi tunda jne.
Riitli vastanud: m e i e ei Kii teatris. Siis
pakkunud preili pileteid miiiia. Riitli: jah, ma
votan ithe pileti. Prl. Tanim: aga vahest tuleb proua
ka? - Ei, meie ei liihe! - Siis helistanud jooksupoisi
ja Oelnud: maksa sellele preilile see piletiraha kinni,
ja siin on sulle teatripilet!

Prl. Tamm oli l6odud, nii et kogu korjandusest
enam midagi head ei lootnud. Ja on pohjustki
l6odud olla. Kui juba Riitli oma troonil raha-
Ainus vahe, et oleme vihemalt viisakad ega mitte
nii viirstlikult toored ning rumalad.

8. 111931

Prl. Tamm saabus kohvikusse oma jirjekordselt
mirtri-teekonnalt. Oli Kiinud korjanduslehega
raamatukaupleja Jaan Raud, pool. See kiisi-
nud: kellele preili korjab? Ja siis: Liina Reimanile -
eil mitte pennigi. Ma ei pea Reimani iildse
niitlejaks! Pole tal annet ega midagi. Kui tuleksite
korjanduslehega pr. Suvorova vai Vaino® heaks,

ohan r Riitli - vandeadvokaat ja seltskon-
nategelane Tartus. Olnud ka "Vanemuise" Seltsi ase-

imees Ri: "Taara" seltsi esimees.

Jaan Raudsepp - drimees ja seltskonnategelane
Z‘artus. Olnud ka "Vanemuise” seltsi esimees.

Ida Suvorova (Suvero) ja Arnold Vaino -
"Vanemuise" nditlejad.
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annaksin kohe kiinme krooni. Kuid pr. Reimanile
- niitte pennigil

Prl. Tamm kiisinud: Kuidas voite nii delda? Ta
on mitte iiksnes meil, vaid ka Soomes korgei
hinmangut leidnud. Raudsepp: Koik reklaam
Ajakirjandus on ta nii siin kut seal iiles puhunud.
Paul Sepp reklaamis teda Tallinnas. Ja muud temas
polegi.

Konelus jatkunud samas toonis veel tiikk aega,
kuid piisab sellestki.

Ja see Raudsepp on mitu aastat meie teatriseltsi
juhtinud! Pole siis ka ime, et teater on laskunud nii
madalale, et meie parim naisnditleja enam tema
ansamblisse ei sobi.

Imelikum o teine asjaolu. Raudsepa kauplu-
ses leidub peale rimpsu ometi ka head kirjandust.
Ja see on jille méide, et inimene voib kogu eluea
tarkade raamatute keskel veeta ja ise siiski osa-

Preili Tamm oli siis nii jirjekordselt 16odud.
Vaeseke!

Niiib aga olevat viga huvitav korjanduslehega
modda meie tuntud seltskonnategelasi kindida.
Kuid selle juures peab enesele voimalikult kohtlase
ja siifitu nio etfe tegema. Milline vaatlusmaterjal.

Arutasime seda haledat seisukorda, kui saabus
Aino. Mina kirjutasin parajasti kirja Tallinna
sama korjanduse asjus. Jutustati siis Ainolegi seda
Raudsepa lugu - ja Aino pistis peanegu karjuma:

Elo Tuglas 2. martsil 1936, F. Tuglase siinni-
péieval.

A. Oinase foto

"See on aga tdesti kole! Uks korjaja tuleb siit ja
teine sealt. Korjatakse pimedaile, kisituile,
kurtidele. Lihtsalt ei joua, ei saa rahu ol ega
péeval. Inimestel on tiitsa digus! Ma iitlen, see
tuleks seadusega ira keelata!" ne. jne. Seejuures
tagus Aino rusikatega taktis lauale, laud vabises,
ja mul polnud voimalik kirja kirjutada. Tousin,
votsin oma tindipoti ja paberi ning liksin sonagi
lausumata teise lauda. Kirjutasin seal kirja lapuni
ja tulin alles siis tagasi.

Ei tea enam, milleks seda nimetada: meie
korraldame Aino teades ja osavétul Liinale korjan-
dust, seal tuleb just tema suurim sébranna, taob
rusikaga vastu lauda ja manab kogu ettevdtte maa

ohja!

Kella kaheksa paiku dlitul tuli ta Liina poole ja
seal palus ta minult andeks. Ta polevat teadnud, et
Liina ka raha vajab. Ta arvanud, et Liina tahab oma
tuludhtuga ainult "vaimset elevust dratada”!
Mida ta siis iildse neist pievastest ja Oistest nou-
pidamistest on aru saanud? Istuvad ilmast ilma
ninapidi koos, aga just seda olulist pole taibanud.
Kuid ses suhtes on Aino oma hajameelsusega
Liinale paras paariniees.

- - - Olin ligi kaks tundi Liina juures. Pidin
kaasa aitama, kui dmblejanna talle Kleite selga
passis. Ta riietumismaitse on keskpiirane. Ja figuur
on tal seda, mida voib nimetada tiitsa Gnnetuks. Ta
parem kiisi on élast kuni kiiiinarnukini vasakust
tunduvalt lithem’ , aga kiiiinarnukist peale on nad
mdlemad jalle iihepikkused. Ta olad on kuidagi
vormitud, selg kiilimakas, jalad Gieti paksud ning
taljet pole olemaski. Kahju, kahju! Oleks tal
operetinditleja sale figuur, siis, ma usun, hindaksid
isegi raamatupoodnikud ta suurt artisti-olemust!

Saad inimesest vahel paljugi teada, kui oled
temaga koos omblejanna juures. Nii kuulsin niiiid,
et Liina on ennast sanatooriumis kohutavalt
nuumanud, sest et arstid talle vastasel korral
suurimat ohtu ennustanud. Ta olnud enne viga
kahn, kuid paisunud siis nii paksuks, et isegi arst
Viahest piistis see toesti teda tiisikusest, kuid niiiid
ei pidista miski liigpaksusest...

Liina ei tohi iildse midagi valget kanda. Niiiid
aga oli iiks kostiiiim ometi vilalt valge ja alt must.
Kiill piisidsin igapidi ta paksust wilendada.
Lopuks votsin garmituiriks kaks musta triipu iilalt
alla - ja kohe oli mulje hoopis teine. Uhe beeZ
Kleidi laskis ta aga tapselt minu sinise ballikleidi
Jirgi kopeerida. Ja see teeb ta vordlemisi saledaks.

10. 111931

Preili Olinde Tamm "solvas” tina taltmatult
jalle Ainot. Ta seletas, millist nou oli andnud talle

LR parem kiisi oli lithem lapsepdlves pdetud
luumurrule jirgnenud raske haiguse t5ttu.



pr. Simnt®. See oli aga delnud, et linnavalitsus
kindlasti ka Liinale toctust annaks, kui seda asja
peaks ajama mitte prl. Tamm, kes noor on, vaid
palvega peaks esinema moni vanem ja tuntum
seltskonnadaam, nagu nditeks pr. Suils. Aino nagu
kivines. Kahju, et mina seal juures jille olin ja
samuti nagu vastutust kandsin.

Oh, issand, miks oled sa meid loonud
vananevaiks! Kas poleks parem, kui naised kdik
oleks samaealised!

-~ Tukkel’ soovitas, et ma Liina dhtule pileteid
ei miitiks. Ta leiab, et ma muutun ndrviliseks. Ta
soovitas, et ma iildse ei suhtleks Aino ja Liinaga,
vithemalt miitte nii palju. Soovitas korjanduse
lapetamist ja miitimata piletite tagasiandmist. Ta
arvas, et voin selle asjaga enesele ainult viha
tommata. Ja seda Liina enesegi poolt.

14. 111931

- - - Tana istus Aino kolvikus mu lauda, alul
pisut kobades, hiljent aga viiga komplimenditades:
“Liina on monegi sabra voitnud oma beeZ klei-
diga. (Naeruviidrt!) See oli temast viga dige
Kleitide asjus sinu poole paorduda." (Nii siis Elo,
sul on peen maitsel)

Siis sqovis ta, et ma homme Liinale fa
tuludlitul™ seltskonna annetise edasi annaks -
Aino kui komiteeliige ei tahtvat seda teha, preili
Tamm olevat aga liiga noor ning eemal selts-
konnast... (vaene Aino, ikka kummitab see "vane-
mate daamide” austav nimetus ta hinges! Kuidas
saaks temale selgeks teha, et ma mneid mole-
maid Liinaga lugupidavalt kohtlesin! On siis Aino
kade? Kade noorematele? Viaimatul.. Voi
siiski?...)

Nii siis Aino, nagu juubelikomitee liige, tegi
mulle kolustuseks lavale astuda ja Liinale selts-
konna annetuse kitte anda.

Kogu see kanelus Ainoga oli mulle raske. Olla
viisakas ja teada, ef teine sind kogu aeg uurib ning
igast su sonast sind piitida tahab. Huumorist
rédikiniata - see vist ongi kogu kurja juur meie vahe-
korras, Ainol pole hnumorisoont!

Liina juubelil minul esineda - seeuer' tule
kiisimussegi. Helistasin Elmerice Partsile " ja sain
temalt nousoleku. Kuid ta tahtis, et me koos lavale
ldheksinie - pidin noustuma.

15. 111931
(jhmpoolikuf tuli Elts ning aitas mul ennast

s Kas Ants Simmi v&i Juhan Simmi proua?
(Friedebert Tuglas. ;

Kord on juttu tuludhtust, kord juubelist. Olgu
miirgitud, et 15. I1 1931 tihistati LR-i 20 aastast
|gvategevust ning sel puhul korraldati tuluchtu.

Tantsijanna ja tantsu ngoo%v manginud 1919
Tallinna Draamateatri laval O. Wilde'i "Salomes”
nimiosa.

kauniks ehtida ja Parek' sgidutas meid Gigeks
ajaks teatrisse. Seal otsisin kohe iilesse pr. Partsi.
Ta, kuldne inimene, oli isegi kine wvalmis
kirjutanud, kuid tahtis tingimata iihes minuga
esineda, Soovitasin, et ta teeks seda siiski Aino
Suitsiga. Proua Parts ei noustunud: proua Suils ei
ndgevat laval just histi valja... Radkisin oma
argusest, kuid proua Partsile oli see arusaamatu...

Ma kartsin, lubasin aga siiski. Kuid teise
vaatuse Ilopul, kus pidi toimuma kingituste
iileandmine, olin ma omadega tditsa liibi. Ma liksin
kiill veel koos pr. Partsiga nditelava taha ja ootasin,
kuni Vaino oma lameda kine lopetaks. Taipasin
vaid iiht fraasi: "Noh, sul seda sirtsu ikka veel
Jjatkub..."

Piirast seda pidime meie esile astuma. Aga ma
olin nagu "maavdrisemine”. Mul sees vaid tuikas
ja peksis. Arvasin, et niiiid kukun. Ja siis palusin,
et pr. Parts siiski tiksi esineks.

Ta tegi seda suurepiiraselt. Luges mala jaandis
edasi timbriku. See pidi saalist paistma viga kena.
Mul oli oma arguse piirast piinlik, kuid niitid ka
kergem olla. Olin nagu painaja alt pidsenud,
Kindlasti paistab see naeruvdirsena, kuid ma ei
sobi millekski selliseks.

Siis loeti ette hulk telegramme. Neid oli palju
Soomest ja igast kodumaa nurgast. Aga kes ei

Iz Elsbet (Elts) Parck - niitlejanna Anna Markuse
tittar; Parekid - Lagle Pareki vanemad.

Liina Reinan 1935. a.




pidanud tarvilikuks kuidagi reageerida, see oli
"Vanemuise" juhatus.

Juubelikomitee pakkis oma pillid kotti ja lah-
kus - veel enne etenduse Ioppu. Ja all polnud
korraldatud mingit olengulauda. "Vanemuine”
aga puupiisti tdis. Hidavaevalt saime viimaks
ohtust stiiia - nii juubilar kui ka meie teised.

17. 111931

Jitkan Liina pidustuste 16pu kirjeldamist.
Need miodusid "Vanemuise" alumisel korral -
loomaaialises atmosféidris. Olin visinud ning
sellepiirast tundus koik pisut viirastuslikuna.
Tubakasuits ning kortsilirm. Selles kirjameeste
ning teiste eesti rahva litkmete a; holist ondsad
ndod... Ratassepp, Piller, Sunne™... Mu naaber
Ratassepp hoolitses mu eest otse riiiitellikult ja
teine naaber Mihkel [iirna suudles mu kitt
vahelduvais meeleoludes. Moddus igavik kdik-
suguste vaheetendustega, millest votsid osa nii
juubilar kui ka Toopis tundmatud. inimesed. Siis
tuli- Heiti Talvik ja teatas, et ta tahab mind koju
saata. Kuid pole sugugi kerge lahkuda siirasest
seltskonnast - koik olid kobaras koos, iimber
suudeldi risti ja poiki - naisnditlejad rippusid papa
Sisaski'® kaelas, Gustav Suits piidstis enese,
meeleheitlikult pogenedes proua Tiirgi ~ kiest nii
unibes kella kahe ajal o0sel. Schiitz ™ laulis iiksi
enese room 5}5 Ja viimane pilt: Aino tantsis
Pauksoniga™"..

3. 1111931

Istusime 28. veebruaril kohvikus - prl. Tamm,
Pert’ ja mina. Lopuks tuli ka Liina, sirav nigu
peas. Enne kui ta sai maha istuda, kuulutas meile;
"Teate, milline room - ma sain riigivanemalt 20
tuhat! Vara hommikul saatis Metfus mu jarele ja
kiiskis raha viilja votta - ning see ongi mul kiies.
Tore, eks ole?" Selgub, et just Mettus oli
riigivanemale Liina juubelist kirjutanud ja see ka
tulemusi andnud. Polnud aga teada, kas raha
saabub Liina v0i "Vanemuise" juhatuse ninele.
Viimasel puhul oleks see juhatus, kes juubeli pu-
hul lille ei liigutanud, voinud saadetisele kiipa
peale panna! Kombed on ses maailmas juba niisu-
gused.

Nol nii, Liina on dnnelik ja meie iihes temaga:
ta juubel on suurepiraselt korda ldinud. Mina

13 :
Rudolf Ratassepp, Ants Piller, August Sunne -
anemuise” niitlgigd. i

14 Tartu Laenu ja Hoiuiihisuse asjaajajadirektor,

seltskonnategelane, kuulunud ka "Vanemuise"
ltsi juhatusse,

% Niitlejanna Maria Tiirk.

l7]1111:1:1 Siitiste. ez s

1 Harald Paukson (Parrest) - kirjanduskriitik.
Jaan Pert, teatrikriitik.

19 Téenoliselt 20 000 marka, so 2 000 krooni.
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titlen: "Et sul nii on vedanud, siis pead meile kiill
iihe Sampuse viilja tegema.” Prl. Tamm: "Jah, nitiid
peab minema jootudeks!" - Ega liikudest ei piiise,
arvab juurdetulnud Schiitz. Ja sboma-jooma
néljane Pert maigutab eelmonudest suud. "Oleks
mie teadnud, et sul niikuinii histi liheb, me poleks
omalt poolt sormegi liigutanud. On paha niha, kui
kellelgi liign veab! Pead niiiid meie kadedust
sumbutama!"” Liina ei vasta esiti midagi, on tsine,
naeratab, muutub jille tosiseks, - nalja ta suurt ei
moista. Siis: "Ma ei saa, mul on tina Ghtul
etendus.” Meie aga jatkame oma pealekiinist. Ja
stis Liina jarsku: "Minge minu poole koju. Ma toon
joomist, sogmist on kodus kiillalt. Tulge mulle
"Vanemuisesse" vastu. Etendus lopeb kell pool
11." Niiiid aga hakkame juba meie tasiselt vastu
vaidlema: nii minul kui prl. Tammel olid tanaseks
ohtuks hoopis teised kavatsused. Ainult Pert
maigutab pettunult suud. Aga Liina on juba tiis
piiha viha: vdi i, voi sobrad ei taha tulla, kui tema
nonda palub! Ma tean: veel hetk - ja ta kuulutab
oma pettumust ja kibestumist kéva hddlega iile
kogu kohwviku. Niiiid aga kamandab ta: "Sina, Elo,
ole perenaiseks, seni kui ma tulen. Mul pole aega
enam kedagi kutsuda, tee seda sina.” Olen dnnetu
sellest asjapdordest, kuid pole midagi parata. Teised
on ka nii ja naa. Ainult Perti ndgu sarab,

Kell kaheksa olin uuesti "Verneris” ja litksin
sealt koos Pauksoni, Perti ning Heiti Talvikugn
Liina poole. Onneks leidsin sealt eest Valdese®, ta
Keepis arvustusi ja Liina pilte suurde albumi.
Minugi tuju muutus paremaks, - ikkagi oma ini-
miene kodus.

Korraldasime tuba, tegine punssi, seadsime
lauda.

Uksteise jirele saabusid kiilalised. Kuidagi
kulus aeg. Schiitz ldopis, Viiding deklameeris
Iuuletusi, Paukson tantsis. Viimaks oli kell iile
kiimne.

Arvasin, et sellest piisab, kui paar hirrat
lihevad Liinale vastu. Kuid ei - olevat palju
nooblim, kui kogu seltskond Iiiheb. Polnud midagi
parata, liksime. Ainult Valdes ei pidsenud
"Vanemuisesse " sisse - tal olid suured vildid jalas.

Etendus polnud veel loppenud. Ma ei niinud
all ei Ainot, Tuglast ega kedagi teist, kes pidid osa
vitma meie olengust. Ma kiskisin onia kaaslastel
minna einelauda ja ldksin ise iiles niitlejate
garderoobi. Seal oli palju naisi - pr. Tiirk, Suvorova
ja teisi mulle tundmatuid. Liina sai pahaseks, kui
kuulis, et me koik olime talle jirele tulnud; ja eriti
tigedaks, kui selgus, et teised einelauas ootavad:
"Mina sellele karjale midagiei telli! Saa ometi aru,
ma sdidan vilismaale, mulle on iga penn kallis. Ma
ju delsin, et minu kodus - ja sellest aitab!" Ma olin
rabatud ja piiiidsin seletada. Kuid tema muudkui:
"Ma arvasin, et tulete mulle ainult vastu. Kui
- Véimalik, et te%emist oli iilikooli S6ppejou,
arstiteadlase Albert Valdesega.



oleksid sina, Tuglas, Aino ja Rosalinde, siis
muidugi, aga need jonglased - ei, ma olen
otsustanud ja basta!" Ma olin haavunud, kuid
piiiidsin end taltsutada. Liina agn miratses edasi.
Siis ofsustasin ise vdimalikud arved tasuda ja
palusin Liinalt raha laenuks, kuna mul enesel
kaasas polnud. Tema keeldus kategooriliselt.
"Igaiiks tasugu oma arved isel” Siis vitsin ma ta
kiekoti ja sellest kiimme krooni, rohutades, et see
on laenuks. Laksin alla, andsin raha Pauksoni kiitte
ja iitlesin, et siin ei tohi palju kulutada. Varsti tuli
ka Liina ja ta vieti siidamlikult vastu. Tantsiti ja
joodi rootsi punssi kohviga. Mone aja piirast tuli
Liina minu juurde ja iitles, et olevat viga hea olla.
"Tellime veel, sellest ei saanud midagi, tellime veel,
meid polegi nii palju!* jne. Ma iitlesin: “Ei, niiiid
me lopetame siin! " Vahepeal joudsid ka pirale Aino
ja Tuglas.

Oleksin visanud kiige peale kiega ja ldinud
otsejoones koju. Piisas mulle juba sellest jandist!
Kuid ei Tuglas ega keegi teistest ei teadnud midagi
kogu situatsioonist ja olid meeleldi valmis Liina
poole minema. Tuli siis minulgi minna.

Pidin leppima koigega, sest olin kogu selle
Liina olengu jandi ise enesele oma naljaga kaela
tommanud! Liinaga aga ei voi nalja tehal...

4. 1111931

- - - Kiillap :’ya vist olen seesugune nagu Liina
mind Puksovile™ tutvustas meie koosviibimisel
Liina juures. Ta iitles: "Elo on kiilm nagu jiiivesi.
Muidu tark naine, kuid killm. Mul on tast vaesest
kahjul" Puksov leidis, ct sellepirast pole pohjust
kurta: "Nii voib olla dnnelikum kui liiga tunde-
lisena," Liina: "Ei, mitte tundetu, vaid eroo-
tikata!”

- - - Milline rahu ja nirvide puhkus! Liina on
dral Kuidas ma naudin vabanemist! Ta on kena, ta
o hea, ta on suur nditleja - ja ometi ei tohi temaga
pievast pieva iihes istuda.

Ta kurdab, ta hidaldab, ta terroriseerib ja ajab
kaik sassi kulu ta aga astub. Ja ometi on ta huvitav
ja ometi annan talle kaik andeks.

Ta ei loe midagi, teda ei huvita miski, ja ometi
alistud talle ja annad isegi ta harimatuse andeks.

Ta on saamatu, ta ei oska isegi leiba loigata, ta
on kohmakas, arusaamatu, ebatiippis, ebaarvestav,
ebapraktiline, ebaesteetne ja isegi rapane. Ta on
hoolimatu, ta skandaalitab, tarvitab kangeid sonu,
ei saa mingist varjundist aru, raiub kirvetood, - ja
ometi on temas praktilist inimest, tahtejoulist
inimest ja koguni ihnsat inimest. Ning kaik see ei
lase tas pettuda.

Seltskonnas istub ta, nigu tusane ees. Talle
peab mottesuutiie valmis nirima, siis neelab fa

4 Friedrich Puksoo, raamatukogundust
raamatuajaloolane, blbblhéraaf Tartu
raamatukogu juhataja ja Ulikooli 6ppejoud.

lane,
kooli

selle alla. Kas pdiki voi pikuti - nagu juhtub. Maitse
oleneb eelmisest suutdiest. Kartsin teda ja ta
skandaale. Hoidsin teda ja ta andi. Vihkasin ta
labasust, koristasin ta jirel ning séimasin ta
saamatust.

Kk teised on siitidi, kui talle miski ei meeldi.
Ta ise on tdis vigu (nagu iitleb vahel ta isegi), kuid
ta pole kunagi milleski siiiidi.

Niisugune on Liina. Suur, siidamlik, hooli-
matu, miratsev. Hoiab tugevasti, suudleb suures
meeleliigutuses igaiiht ja manab vihas samuti
igaiiht.

Ja niiiid naudin ma tema eemalolekut. 2. miirt-
sil sditis ta Tallinna ja sealt vilismaale. Ning mina
puhkan!

- - - Siiski, olen muutunud enneaegu patee-
tiliselt juubeldavaks. Minu lahkumine Liinast
polnud  kaugeltki idiilliliselt-liigutav. See oli
traagiline, Zestirikas, ilu- ja "valukoneline”.

Ja koige selle pohjuseks olid need dnmetud
kiimme krooni, mis ma tol onnetul hetkel pidin talt
laenama. Nagu ta siis kategooriliselt keeldus neid
mulle andmast, niisama kategooriliselt keeldus ta
neid hiljem tagasi votmast.

Ta tegi sellest pohimottelise kiisimuse. Ta vottis
eritluse alla kogu meie soprusvahekorra. Ja ta esitas
mulle valikuvéimaluse: kas tema voi kiimme
krooni!

Selle konflikti lahendamiseks peeti veel mitu
koosistumist. Nende jooksul arutati veel kord libi
tolle rumala pumlios siindmused ja iiksikute
tegelaste osad neis. Ning lopuks polnudki enam
tdhtis, kas ma pakun neid kroone tagasi voi mitte,
vaid et olin kord véimalikuks pidanud neid
pakkuda. Ta oli haavunud! Ta oli minus pettunud!
Kuid viihe veel sellestki, Rongist Tartu ja Tallinna
vahel saatis ta mulle mitu kirja. Ta Icfetas minuga
tutvuse ja uuendas seda. Ta tegi steerikat ja
avaldas armastust. Ning ta saatis kirjades oma
pievapilte mulle "igaveseks milestuseks”. Kuid
kaige selle korval ei unustanud ta ka halisemast:
mis hakkan ma vilismaal peale ainult 120
tuhandega?!

Igatahes jiidki need onnetud kiimme krooni
ntinu kiitte. Jama ei tea siiamaale, kuidas neid Liina
vaimus kulutada: neid vilja anda ja iihtlasi mitte
anda.

- - - Aino titles: "Liina kurdab hoopis asjata
oma rahaasjade iile. Tal on nii palju raha, nagu pole
meil kummalgi kunagi olnud. "Vanemuisest” sai
ta juubeliohtul 70 tuhat, seltskonnalt 20 tuhat,
riigivanemalt 20 tuhat, Tallinnast 11 tuhat ja
mehelt 10 tuhat; pangas oli tal iile 100 tuhande.
Nii on tal siis umbes 250 tuhat nelja kuu jaoks
vilismaal elamiseks. Tal pole mingit pohjust
virisemiseks. Ma olin méddunud aastal kuu aega
Viinis kursustel, ja mul oli ainult 40 tuhat. Liinal
on aga kdiksugu soodustusi: sdit hinnaalandusega,
teatrid priid, prii korferid Londoni saatkonnas ja
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dodede juures. Miks peab ta "iga penui kalliks
pidama"? Nii nagu tema, ei lihe meilt kill itkski
teine kunstitnimene villismaale.” (Millised and-
med Ainol olid? Aino arvestas muidugi mar-
kades?)

15. IIT 1931

- -- Liina tegi oma iludiisoperatsiooni ja konnib
ringi nagu miirter. Sellest mulle jutustama hakates
algas ta lidamast ja Aadamast peale. Kuidas
kaigepealt pr. Tiirk tulnud vastava ettepanekuga
tema juurde; kuidas siis nemad kolmekesi - Liina,
Suvorova ja Tiirk - lidinud dr. Saareste poole, kus
peatub see prantsuse daam-kirurg; kuidas pr. Tiirk
delnud, et tehtagu talle paari pistega viikesed
pikantsed rinnad; ja kuidas siis see oudne daam
ndidanud, et selleks tuleb mitugi Idiget teha,
nisanibud vilja vétta ja dlespoole istutada ning
mmuudki jubedat. Mille kige peale visiidi algataja
viimaks séimama pistnud.

Liinale aga tehtud l6puks ikkagi nio ope-
ratsioon. Sellele jdrgnes hiljem muidugi ndo
paistetus ja vaese kannataja enesetapu-ahastus.
Ma naersin Liinale nikku: niisuguse tiihipalja asja
piarast teeb ta traagikat! Mispeale ta silmad
iimmardusid ja ta lihtsalt ei moistnud, kuidas ma
voin olla nii siidametu!

2. 111 1933

Tina kiisin jallegi viljas ja iile nitme pieva
kolwikus. Kohtasin Allet ja Liinat. Viimane oli
lugenud Visnapuu ja selle korporatsioonikaaslase
Libeda kirjutusi "Lembitust " ning oli nii siinge,
et mul tast kahju hakkas.

Lugesin ka ise kodug neid arvustusi. Naib,
Visnap digab Gailitile®. 20. Dets. 1932 ta
dlwardas: "Olen tahtnud leplikult "Vanemuise"
asjus niliid kirjutada, kus seltsimees on direkto-
riks - aga ndib, et tuleb teisiti seda asja teha!” Ja
niitid ta siis teebki, kuid milliste votetega? | Ikka on
kilbikirjaks "ralouslus”, kuid oleme anmu juba
harjunud selle taga vaid omakasupiiiideid nigema.
Ja peab siis just Visna seda relva kasutama?

3. I11 1933

- - - Sain Liinaga ilma segamata kohvikus koos
olla. Ta kaalub, kas vitta vastu Tampere teatri
ettepanekut, minna sinna kogu hooajaks méngima.
Poolt on palju, kuid vastu vahest niisama. Muu
seas - kas suudab ta keele nii ruttu dra oppida? Ta
kirjutanud teatri direktorile, et kui ta peaks sinna

2 shomlase Johannes Karma niidend "Lembitu”,
mis esietendus 23. 11 1933 "Vanemuises”, LR méngis
Loutri osa, Visnapuu avaldas selle kohta erakord-
5¢lt negatiivse arvustuse.

August Gailit oli lithikest aega "Vanemuise”
direktor (1932-1934)
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minema, siis ainult sel puhul, kui teised nais-
nititlejad selle all ei kannata. Samutj, et alguses
piititakse seal mingida komdddiaid,” kus tema
keeleoskamatus ndnda ei segaks, voi tiikke, mida ta
siin juba tunneb.

Visnapuu oli talle paari piieva eest delnud: jali,
lihete Soome, kuid kui sealt tulete, siis istute siin
ukse taga! Liina arvas, et see voimalus teda ei
hirmuta. Miks peaks ta Soomest tulles just rohkem
ukse taga olema, kui on siin pmigugi? Ta
palkamine ripub niikuinii niidi otsas.” Siis aga
saaks siinne publik temast puhata, sealsele oleks ta
aga uudne.

On iildse imelik teatriinimeste suhtumine
Liinasse. Uhed heidavad talle paatost ette, teisi
huvitavad Klatsijutud ta isiklikust elust, kolman-
dad aga kardavad oma primadonnade varju-
Jadmist...

Mulle niiib, et Liina ka puhtnaiselikel pohjustel
tahab Soome minna. Teda on irriteerinud mingi sex
appeal’i loba "Uudislehes . Seal olevat loetud meie
naisnditlejaid: pr. Teetsovil, pr. Tiirgil olevat sex
appeal’i, aga mida delda pr. Reimanist? Ei, naijte
ta ei olevat, talle sobivat vaid inimese nimetus.
Sex appeal'i tildse mitte, kuigi mined olevat seda
leidnud jne.

Ja selle asemel, et roomu tunda, nagu oleksin
tundnud isiklikult mina, on Liina morn ja pet-
tunud. Ning ta rohutab, et Soomes olevat ta ka
isiklikult labi loonud, naisena siimpaatiaid
voitnud.

Kui erinevad viivad ometi olla kiisitused ithest
ja samast asjast! Minu ideaal on: ka inimesena
nahtud ja hinnatud olla. Ainult naiselik mdju
meestesse - sellel on mingi alahindav, koguni
solvav maik man. See vordub minu silmis millegi
tithipalja, alavidriuslikuga.

Kuid mine iitle seda Liinale! "Ah, iira radgi!"
vastas ta mulle. "Kui seda oleks sinu puhul deldud,
ei sa siis rooustaks!"

Ja temasse majub iildse iga triikitud rida, olgu
see kas voi millises uulitsalehekeses. Kuid selline
niib juba kord olevat lavainimeste suhtumine
triikisonasse.

Et Liinat lohutada, selleks tegin ma ette-
paneku: ta saatku "Uudislehele” protestikiri, mil-
les oleksid esitatud kdik ta "romaanid” ja loetletud
nimepidi koik nehed, kes on temas enam kui piisa-
valt sex appeal'i leidnud. Uhtlasi néudku ta aga ka
miljonilist honorari, sest leht laheks siis nagu mitte
kunagi varem.

Liina nagu naeratas jille!

%1 Rmingis1933.a Tamperesja @Rnem mitmel pool
as

Soomes M. Lengyeli kom&édi tonia" peaosa.
,]?33. méngis ta Tamperes ka Maria Stuartit.
1933. a kevadel ei sdlminud "Vanemuine” enam

LR-iga lepingut. Méingis korduvalt Soome teatrites,
ka Draamateatris ja "Estonias”.



K mdsenp, "Sitnai mh;»n! frjamt - Liina
Reiman, Anron - Pauit 2 1 "Estonia”
lavastusest . aasfal, A al mangis ta

Mirjamit ka

F. Grillparzer,
"Medea".
"Estonia ", 1930.




A. Kallas, "Mare ja ta poeg”. Skandamiie
estetendus 1935, aastal - nin " Estonias " ki
"Vanemuises®. Stscen "Estonia® lawas
fusest, Mare - Litna Reiman, D!

Kaarel Karm, Gosom von Herike - Flugo
Laur, piiskop Eberlardt - Harri Paris,



10. III 1933

Mitu pieva on mgg‘a‘mmd. Liina miitis nii
kaua Konsa tuludhtule™ pileteid, kuni haigestus.
Ta oigab alati, kui tuleb kohvikusse. Niiiid on tal
nende piletite miitigiga palju halbu kogemusi.
Jirsku tuleb neil kunstunikel, kes siiani viga
loomuliku leidsid olevat, et koik peavad neist ary
saama, selle Gige massiga kokku puutuda ja tema
arvustust ofse ndost nikku ku gia. Kaige jole-
damalt kiitunud notar Kallas."" Ta vaevanud
Liinat iile poole tunni oma totra kinega, ilma iihtki
piletit ostmata. Ta lasknud tal jala peal seista, ja
l6puks on Liina tulema tulnud, oeldes: jah, on ka
selliseid inimesi!

21.V 1933

- - - Kohvikus olen harva kdinud ega tunne
suuremat kiusatustki neid inimesi niha. Ainult
sealsete asjadega kursis piisimiseks astun aeg-ajalt
sisse.

Nii tuli Liina Soomest tagasi: Esimesel dhtul
oli ta koos Aino, Visnapuu jt. pummeldanud.
Jiirgmisel hommikul liksin kohvikusse ja ndigin
Liinat, kes oli siinge ja vana. Suits peatus mooda-
minnes ja lausus, et Aino olevat voodis haige -
raskel kujul isias. Liina iitles: mul on teda viiga
tarvis, taltis kiri Soome saata - kas Aino talgib
mulle selle 6htul? Suits virildas nigu ja iitles: Aino
on haige, mis aga puutub tolkimisse, siis teeb seda
vahest Maret. Ma kiisisin (ei teadnud siis veel
sellest disest joomingust): kas Aino on viga haige?
ja delsin Liinale: kui Aino haige on, kuidas saab ta
siis su kirja tolkida? Liina oli iipris haavunud
ndoga ja vastas Suitsule, et see kiri olevat talle viiga
tahtis ja pidavat tingimata t6lgitud saama. Maret
tolkijana ei paistnud talle passivat. Suits aga palus
teatada, kuna ta motleb sinna tulle, ja siis tekitas
aja méddramine pisut lahkarvamisi. Liina kditus nii
jonnivalt, et mul hing omaette kilvatas. Suits aga
lausus kibestunult, et mis te Ainoga seal Ghiul
tegite, seda ma ei tea, aga ta on haige. Ja kui teil on
vaja tolget, astuge varem sisse, eks siis nde.

Tulin koju ja siunasin Liinat. Kui ta vajab kas
voi kirja tolget, siis jadgu teiste tervised ja muud
diendused kus tont. Tema peab saama. Ja just see
hirmus egoism ajab mind vihale. Muidugi oli Ainol
vaid tugev kaater, mida Suits nimelas isiaseks.
Kuid olgu mis takes, Liina ei tohiks ennast nii peale
sundida, liiatigi oli Suitsu néos sidrane ilme, et ma
juba piinlikkust tundsin.

2 Amalie Konsa, "Vanemuise" niitleja. Ei saadetud
pensionile 1933, vaid varem (]92?), aga mingis
siiski "Vanemuises" edasi. 1933 a oli tema a
jyubel.

Notar Josep Oskar Kallas. Tegev heategevusealal,
criti apostli oigeusu kiriku juures.

V. Sardou, “Tosca”. Floria Tosca - Liina Reiman,
“Vanemuine”,1925.

B. Shaw, "Piiha Johanna". Johanna (Jeanne d’Arc)
- Liitna Reiman. "Vanemuine ", 1925.
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Ohtul oli Liina Ainoga kohvikus. Ning kiri sai
vist tehtud ja saadetud.

Teisel pieval kutsus Liina mind ohtul kohvi-
kusse. Alul oli ta siinge ja ma ei seganud teda ses
meeleolus. Stis hakkas konelema Soome seiklusist.
Taniperest olevat soitnud (Eino) Salmelainen ja
(Aino) Mattila talle Helsingi vastu - infor-
matsiooni andma. Ti teater olevat tiiesti
homoseksualistide kiies. Salmelaise lahtikanguta-
miscks olevat palgatud isegi raha eest draandja.
Uks vallandatud telmiline lavajoud olevat selle
organiseerinud. Talle heidetakse ette, et ta kooli-
poisse avatlevat. Mis aga Liinat eriti haavanud ja
ofse vastikusega tditnud, olnud see, et tema
pariner, kellesse Liina niis viiga soojalt suhtuvat,
olevat samuti homoseksualist. Ainult jilgede sega-
miiscks votnud ta naise ning tal olevat isegi kaks
Iast.

Liinale olevat kogu Tampere nii vastikuks
muutunud, et ta koneles sellest suure pettunu-
segn. Lesbiline Mattila olevat nii drahirmutatud,
et pole julgenud Liinale enam kittki anda. Ja kui
(Emmi{ Jurkka niees Liinalt kuulnud, et tema
juurde tuleb sober Tamperest ja et see sober on
Mattila, siis olevat Jurkka nii silmatorkavalt tagasi
tombunud, et Liinal hing tiis karanud. Hiljem
olevat ta Liina iihes Mattilaga ikkagi Ghtust sooma
kutsunud ja kogu htu nende kaimmisf uurinud,
kuradi kavalad ja tagasihoidlikud, et 1:61}3 peaaegu
arvata, nagu polekski vahekorda!

Liinale iitles, et kogu nditlejaspere ja see ring-
kond, kus ta liikunud, olevat libi ja labi perversne.
Mattila pole julgenud tema poole tulla ega Liinat
enese poole kutsuda, sest kohe pannakse paari.

Liina olevat siis ka sellele Jurkkale tigedalt
delnud, et niiiid hiisti moistab, miks Soomes naised
naisi armastavad: hingelisemad niehed on homo-
seksualistid, teised aga nii toored ja vastikud, et
vaestel naistel muud iile ei jiigi!

Ka tema teatriasjad pole veel kindlad. Uksi-
kuist niidendeist olevat teda palutud Helsingis osa
vdatma. Kuid kindel pole nii iiks kui teine veel.

Niien "ridade vahelt”, et Liina 6hulossid Soo-
mies viahemalt tilitepidi on purunenud.

Vaene Liina. Tartuski ei lainud tal sugugi nii,
nagu ta lootis. "Vanemuine" ei tee temaga enam
lepingut. Eestseisus olevat vallandanud Liina, pr.
Teetsovi ja prl. Tamme. Teised on tagasi palgatud,
need kolm aga mitte. Et Liinat nii koheldakse
Gailiti direktoriks olles, polnud mingi uudis; aga
et pr. Teetsov vallandati, see fillatas kaiki. Tal oleks
tuliild veel kolm aastat niitelaval olla, et pensioni
saada; niitid aga vallandati - ja millistel motiividel,
ei tea keegi.

Gailit oli Liinale delnud, et Liina vallandamine
olevat temalegi ootamata tulnud ja et ta tahtvat
igati juhatust majutada, et asi iimber otsustataks,
Liina palunud seda mitte teha. Gailit néidelnud
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siidirast kassiahastust, et Liinagi teda peaaegu
uskunud.

Uhtlasi delnud Gailit, et publik ja juhatus
soovivad uusi ndgusid, noori ilusaid naisi, ilusate
jalgade ja figuuriga, ning et mingu headus polevat
tihtis. Tulevat alistuda publiku soovile. Hommikul
aga kineles Aino, et "Vanemuise" juhatus, kes
nditlejaid vallandas, olevat koosnenud vaid neljast
isikust: Simm (esimees), Gailit (drrehor}, Pau
(juhatusest) ja miskipérast pr. Stukis.*® Neli ope-
retiratsut koos - mis ime siis, et Liina vallandati!

7.X11934

- - - Dr. Hioni eriskummaline kdne linna-
teentjate olhitul Ko-Ko-Ko's. Kdne teemaks olnud:
kehalised wvead ja meist soltuvast geninalsusest.
Oelnud muuseas, et Liina Reimani pea pole korras.
See olevat defektidega. "Ma ise kiill ei tea, aga
mulle on seda viga paljud Gelnud. Ja ometi on
Reiman geniaalne.”

Milline taktitus! Liiatigi et Liina peal pole
mingit viga. Kiill on iiks ta kisi tunduvalt lithem
kui teine, kuid ka seda poleks Hionil vist vaja olnud
mainida. Kas tal surnud kiiiirakaid ja lombakaid
veel vihe leidub konkreetsete niidete toomiseks.
Kuid ta olevat isegi Kleini™ liihikest kasvu maini-
nud geniaalsuse tfunnusena!

Muide, lugu Liina peast on kindlasti Liina
enda kaudu levinud. Ta kiiinud nimelt Tallinnas
tolle imearsti Rosendorfi juures, kuhu naisi nagu
kaardimoori juurde kokku voorib. Rosendorf vaa-
danud Liinale silma (ainult nii panevatki ta diag-
noosi) ja delnud, kui koik nmuud vead iiles loetud
oli: - "Ja teie pea pole ka piris korras!"

Seesugused on meie "hingearstid”. Nii esineb
Hion Tartus ja Kischenberg Tallinnas. Reklaam,
sensatsioon...

8. V1935

- - - Suits koneles kevadest! Visna tuli lauda, ja
siis riidgiti teatrist, Liina Reimanist, et kuhu ta
;uurde on teatritele kaks ja pool miljonit toetust
toonud. Niiiid olevat ka soovi avaldatud, et Liina
palgataks "Estonia” juurde. Kuid miks pole Ed.
Tiirki "Vanemuisesse" edasi paigutatud? piris
Suits.

Lugu olevat aga niiiid nii, et need, kes
“Vanemuises" "massu” tdstsid, teatri ukse taha
Jjaetakse. Lindau minevat mehele ja Unli, > kes pr.
Smhse;f tott nikku delnud, on kohata. Suits arvas,
et Aloe

» Elthéder Rloht-Stu]us "Vanemuise" opereti-
B}Imla onna ja -lavasta

RuutTamilo }a
i ¥ Lisl Lmdau ja Eino Uuli.

Otto Aloe.



ka "Vanemuisesse" edasi, ning see kombinatsioon
ei ennusta head. Visna seevastu oli optimist. (Ta
penb ju seda aneti poolest olemal) - - -

7. X111935

- - - Kohvikus koos Liinaga. Kiisisin: milliste
veidruste nimel korvaldas "Estonia” "Mare ja ta
poja" lavalt? Liina kehitas dlgu ja vastas, et hirmu
piirast “"Musta magki”, "Verise sorme" ning
“Frankensteini" ees.

Nende viimasel kohtamisel olnud Aino Kallas
drevusest otse kahvatu. Ta seletanud kogu aeg
telefoni teel, et tiikk peab jadma lavale, ja teater
otsustanudki asja jaatavalt. Kallas soitnud seepeale
rahuliku siidamega Soome. Kuid siis ilmunud
pievakorrale see kurikuulus "Frankenstein” ja
ajanud "Estonia” pere hirmu tais. Kardetud, et
mine tea, kuidas viidakse viimaks veel autoritki
haavata. Teatrisse olnud saadetud palju sodureid
tiikki vaatama, kolm neljandikku saali oli tais. Kuid
etendus jadnud dra ja tiikk voetud iildse mingu-
kavastki maha.

Olak ja teised "Estonia” juhtivad tegelased
delnud, et titkki nagu kirjanduslikku teost peaks
arvustama kas Suits voi Tuglas. Nii ilma tihegi
arvustuseta ei julge nad seda uuesti lavale lasta.
Seletasin Liinale, et Tuglas seda praegu kiill teha ei
saa. Tema tookoormatus on nii suur, et ta selle all
otse norkeb. Liina aga leidis, et peaks seda ikkagi
tegema.

Ta ise oli wiga pessimistlik. Kartis, et tea mis
veel tiiki "Vanemuise” lavale toomisel vdib juh-
tuda. Ta lootnud vaikselt, et see siin samuti kdrvale
jéiiib, kuid asjata. Ja Liina ei saavat juba puht Kalda
pirast mangimisest keelduda, Ta olevat tiidinud
sellest Mare osast, mis polevat isegi mitte mingu
line. Kuid Kallas ei tahtvat kuuldagi tema keel-
dumisest. Siis jutustas Liina neist jubedaist stsee-
nidest piirast esietendust "Estonias”. Talle tuldud
kallale, nagu oleks ta téeliselt draandja. Teda noo-
mitud ja dhvardatud igatviisi!

Tallinnas liikuvat ringi anekdoodiline lugu:
kui "Péievalehes " pirast esietendust ilmus Rasmus
Kangro-Pooli arvustus, telefoneerinud Eenpalu
toimetusse ja delnud: tema tundvat just samuti kui
Kangro-Pool, temalegi olnud see niidend jale ning
vastik vaadata. Teisel pieval aga ilmunud pr. Een-
palu allkirjaga kaitsekiri "Mare ja ta poja” puhul
samas "Paevalehes”!

Aino Suits ja Tuglas tulid lauda. Arutasime
ikka seda Oclat Klaperjahti seal Tallinnas, millele
pani aluse Kangro-Pool oma kirjutisega. Koneldi

o Vabadussdjalaste Liidu (vapside) meelsed joud
organiseerisid anoniiiimseid riinnakuid, de-
monstratiivsust ja materdavat kriitikat "Mare ja ta
poja" lavastuse vastu, kuna oma poja padstmise
nimel reetjaks saanud Mare oli eesti muistse filiku
lesk ja seega olevat rahvuse au haavatud.

ka, et Hl..rl;'dgi33 seisvat selle taga ja juhtivat seda
omalt poolt "Uus Eesti" veergudel. Naersime, et
"ralwvuslus” tombab enese iimber iiha uusi
"joudusid”,

Tuglas oli vihane: isegi need, kes ise voivad
wiga histi reetmisega hakkama saada, kisendavad
“ralvuslikust nordimusest”, kui seda reetmist
laval néiidatakse!

Liina jutustas "Vanemuises” aset leidnud
Koidula biisti teotamisest. Keegi korporant
visanud seda iihel 66l redeliga, mille oli kuskilt
toonud. Olnud aga purujoobnud ega tabanud.
Siis ldinud ta Koidula biisti juurde ja valanud siit
poolt ja teiselt poolt vastu marmorpdske ning
kisendanud koige riipasemat soimu: sina, kuradi
L..., oled ennast lasknud éra naerda léti kaabakal
Michelsonil. Sa pole eesti naise au hoidnud jne.
(Ma ei san koike seda siin korrata, see oli nii
jéle.)

Selline on siis niiiid meie "rahvuslus"!

Aga seda lurjust ei motle keegi vastutusele
vitta!

17. XII 1935

- - - Laupievane "Mare" esietendus liks
"Vanemuises" vahejuhtumisteta. Liina mingis
viga histi. Lavastus korralik, saal tiis inimesi,
kuulati tihelepanelikult. Schiitz-Siitiste istus mu
ees, kuid oleksin ta meeleldi mujale tostnud. Ta on
nii kirsitu, et vahi nditelavale nagu vehkiva
tuuliku tagant!

- - - Olin jdlle koos Liinaga. Tulid meie lauda
iiks kui teine ja viimaks ka Suits. Tema siidametu
iroonia nii ja teisiti ajalehti tsiteerides ajas Liina
lopuks marru: "Te ise motlete ju ka samuti!” Suits:
"Kuidas? Mina pole muud kui hiil publikust. Ja
ma ei motle just otse nii." Kuid scalsamas jatkus
jille seesama edasi-tagasi pessimistitsemine.

Liinaagaoli annetu. Mare osa teda ei vaimusta
ega saavat !a sellesse sisse tunda. Teiselt poolt
Janno arvustus: korgpingeline ming liks publi-
kust puutumata mooda... Ka Soomes polevat
"Mare" mdjule pidsenud, seletas Liina, olgugi et
lavastus olnud hoopis teine. Ning ta arvas, et peab
vist iildse méingimisest loobuma. Tema ei orientee-
ruvat enam. Lisaks olevat ta ka sellest igavesest
irisemisest tiidinud!

Liina sattus hoogu: Kaik ometi peaksid teadma
Aino Kalda siidamlikku sultumist Eestisse,
samuti kui seda, et ta tunneb emnast rohkem
eestlasena kui soomlasena. Ja ometi teda siitidis-
tatakse "draandmises”, "Eesti au haavamises" ja
kurat teab milles. Ning samal ajal need stiiidistajad
ise valmistavad ette verist voimuhaaramist! " Mis
on siin selle kahe aasta jooksul siindinud, seda ma
ei taipal”

3 Eduard Hubel (Mait Metsanurk).
39



Tuli juttu Liina Soome sdidust, ja taas algas
Suits oma ironiseerimist: Soomes oldavat Eestist
pahas arvamises. Koik lehed tdis halvakspanu ja
mdinitusi. Kiisitavat: kas Eestis ka meht on vdi
ainult poisikesed? Isegi nende sotsid olevat meile
pahased. Ja Suits soovitas Liinale, kui ta veel Soome
liheb, siis esinegu wvaid klassikalistes osades.
Lépuiks avaldas aga suurt kahtlust kdige puhul!

Ma kuulasin vaikselt, nii kaua kui suutsin. Siis
aga iitlesin, et minu arvates peaksid asjad otse
vastupidised olema - Soonmies meie ees ainult
piinlikkust tuntama, Soome on ju igati segatud
meie missuloosse>* Diinamiit, granaadid ja
lendlehed, mis sealt tulid, ei Gigusta lisaks veel
liibematust meie vastu!

Suits vaatas imestades mulle otsa. Ta oli oma
ironiseerimishasardis segatud.

- - - Liina tuli Igunaks meie poole. Seal pirisin
ma Tuklalt: kas siis Soome lehed tdesti ndnda
kirjutavad, nagu viidab Suits? Tukkel laiutas kiisi.
Just vastuoksa, iitles ta, noutakse oma valitsuselt
seletust lapua-meeste osa kohta vapside ette-
vatmistes. Ef mingit meie monitamist, sest ollakse
ise tabaras seisukorras.

Tuglas imestas, et Suits ainult lapua-lehti peab
Soome avaliku arvamise viljendajaiks. Ja iildse oli
teragi seekord Suitsule pahane: liiga palju ironi-
seerib ta ebakohasel ajal. Ta polevat kiill kunagi
teisiti olnud, isegi noorpélves mitte. 1905. a. kiiitus
ta nonda, samuti 1917. a. ja hiljemgi. Millegi
puhul pole ta veel tosiselt tegudeni vaimustunud.
Ikka istub iihel kohal ja ironiseerib nende iile, kes
midagi teevad. Niib juba selline hingelaad ole-
vat! ohikas Tuglas. Ja see ndis teda ennast masen-
davat, - - -

% Vapside vandendu, mida toetasid Soome sama-
suunalise lapua-liikumise esindajad.
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ONNITLEME!

3. november
REET KIVARI,
"Estonia " kontsertmeister - 50

5. november
HELLE LAAS,
Nukuteatri nditleja - 50

12. november
MART LILLE,
pianist - 50

25. november
TIT LILLEORG,
"Vanemuise" nditleja - 50

27. november
SILVIA MERE,
filmikunstnik - 70




EESTI FILMI TULEVIK II

"Teater. Muusika. Kino" toimetus korraldas filmitegijate hulgas ringkiisitluse, et saada
teada, millisena kuf'utavad nad ette Eesti filmi ldhitulevikku praegusel ebamdirasel
turumajandusele iilemineku ajajirgul. Jitkame saabunud arvamuste avaldamist.

1. Kuidas hindate Eesti filmikunsti olukorda

a) kunstitaseme seisukohalt?

b) levi seisukohalt?

¢) finantseerimise seisukohalt?

d) tehnilise taseme ja organisatsiooni seisukohalt?

2. Kuidas prognoosite kunsti ja eriti kino lihitulevikku? Missugusena niete filmitegijate
olukorda? Mida soovitate?

3. Kas kiite kinos? Mida arvate kinoeeskavadest?

4. Missugune peaks olema Eesti Kinoliit? Missugusena on Teil teda vaja?

RENITA JA HANNES LINTROP, reZissoorid, firma "SEE":

1. a. Eesti filmikunsti kunstiline tase on anima- kui ka dokumentaalfilmide vallas.
nii véikese ja vaese riigi jaoks kiillaltki hea. Kuid siin peab arvestama sellega, et olemas-
Meil on arvestatavaid filme nii méngu-, olev tase on vdga habras. Nii vaikesearvulise

Renita ja
Hannes
Lintrop.

P. Sirge foto




filmitegijate hulga juures, nagu see on Eestis,
majutab iga liksiku toGtaja tase ka tildist olu-
korda.

b. Eesti filmide levi tundub olevat {ipris
juhuslik. Kinodes ei ole viimasel ajal margata
kiill mingit stistecemi. ETV-s Eesti filme
niidatakse, domineerib secjuures TV oma
stuudio toodang. Voiks luua videoteegi,
kuhu on koondatud koik Eesti filmid. Siis
vihemalt teaks, mida soovitada, kui kellelgi
tekib tahtmine mond filmi vaadata.

Mis puutub Eesti filmide levitamisse
vilismaal, siis tundub, et see siisteem on
tdiesti vilja arendamata. Aga ilmselt on too
iiks olulisemaid kiisimusi, sest ainult oma
'viiikese siseturu jaoks filme toota on tohutu
luksus.

c. [lmselt on eesti kino finantseerimine
praegu iilemineku etapis. Vanad finants-
kanalid ei funktsioneeri enam tdielikult ja
uued hakkavad alles kujunema. Eestimaal
on seisvat kapitali, mida saab filmitegemisse
paigutada.

Filmide turustamise siisteem ja seda ala
tundvad inimesed praegu puuduvad. Ilma
filr ide miiiigi organiseerimiseta on aga
filmide alla pandud raha n-6 maha visatud
ja siis ei ole ka uute filmide tootmiseks
finantse kuskilt votta. Hadasti on vaja kooli-
tada rahvuslikku filmilevitajate kaadrit, kes
tunncks olukorda rahvusvahelisel filmi-
turul.

d. Filmitootmise tehniline tase.. nagu
varajasel pronksiajal. Ja ilmselt ta selliscle
tasemele moneks ajaks jadbki. Kuskilt ei ole
paistmas neid miljoneid dollareid, millega
scda praegu otsustavalt parandada. Isegi kui
Eestile antavast Ameerika finantsabist koik
kulutada ainult filmitootmise tehnilise tase-
me tdstmiseks, oleks see vaid nihe paremuse
suunas. Tehnilise taseme tdstmine on pikk
protsess ja suures osas tuleb ldhiajal orien-
teeruda naaberriikide tootmisbaaside kasu-
tamisele. Sest momendil on olemasoleva
vanavaraga raske teha rahvusvahelistele tch-
nilistele standarditele vastavat filmi.

Mis puutub organisatsioonilisse tase-
messe, siis ilmselt on see erinevates stuu-
diotes erinev. Selle taseme loomine sei-
sab tegelikult alles ees, sest ithiskond, kust
me tuleme, ei tunne mingit loogilist orga-
niseeritust. Maletame vaid administreeri-
mist ja biirokraatide armeed, keda toita
tuleb.
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2. Loodame, et cesti kunst, sealhulgas ka
eesti filmikunst jaab alles, isegi siis, kui neid
riigikassast ja vilismaalt ei toetata. Muret-
sema paneb jirelkasvu vahesus ja seda eriti
dokumentaalfilmide alal.

Filmitegijate olukord? See on praegusel
hetkel iisna traagiline. Elamine vaesuse piiril
ja kindluse puudumine homse t66 pérast
peletavad sellelt elualalt inimesi eemale, ei
soodusta uue filmitegijate pdlvkonna teket.
Kohaliku kriitika tipriski halastamatu suh-
tumine Eesti filmidesse lisab filmitegijate
niigi raskesse ellu veelgi stressi. Siiamaani
puuduvad eesti filmitegijatel normaalsed
digused (ja vabadused). On viimane aeg
asuda eesti filmitegijaid kaitsma. Vajame
oma organisatsiooni, kes meie huve kaitseb.
On aeg muutuda stagnaaegsctest périsorja-
dest vabadeks loojateks.

3. Viimasel ajal on nii paju t66d, et ei ole
olnud aega kinokiilastusteks. Linnas kino-
afis%e lugedes tundub, et iilekaalus on USA
kommertsfilmid. Kogu repertuaar tundub
olevat orienteeritud teismeliste poisikeste
maitsele, palju l60mingut ja scksi. Arva-
tavasti kinokiilastajad tiidinevad varsti
sellisest iiksluisest ja nurimeelsest eesk-
avast.

4. Eesti filmitegijad vajavad hadasti oma
liitu, aga see peab olema FILMITEGIJATE
LIIT, mis kaitseb nende &igusi ja viljendab
nende huve. Todandjatel, ametnikel ja
aeg-ajalt filmiga kokkupuutuvatel inimestel
voivad olla oma liidud, aga nad ei saa
kuuluda samasse liitu elukutseliste filmi-
tegijatega, sest neil on erinevad, kohati risti
vastukdivad huvid, Filmitegijate liitu peak-
sid kuuluma koik Eestis todtavad reZis-
soorid, operaatorid, helireZissoorid, filmi-
kunstnikud, monteerijad, filmidirektorid,
multiplikaatorid, nukujuhid, grimeerijad,
kostiimeerijad, valgustajad, assistendid.
Kahjuks pracgusesse liitu paljude elukut-
scte esindajad ei kuulu ja nende huve
pole kunagi keegi esindanud. Igatahes on
imelik, et siiamaani on meil totalitaarse
impecriumi aegne loominguline liit ja
praegu kiill ei saa aru, kelle liit see dieti on
ja keda ta esindab. Samal ajal vajavad need
vihesed inimesed, kes on wveel ildse
filmialale t66le jaanud, kaitset ja toetust. Kui
seegi viikesearvuline filmitegijate selts-
kond laiali jookseb ja muudele elualadele
siirdub, siis puudub igasugune mote



arutleda koikide eespool loetletud kiisimuste Eelkdige tuleb hoolitseda nende eest ja

iile. Eesti filmi koige suurem védrtus on
tema kaader, inimesed, kes filme teevad.

investeerida neisse.
15. september 1991

JAAK ELLING, helirezisstor, firma "EllingTON Ltd.":

1. a. Kunstitasemelt (rahvaarvu ja olusid
silmas pidades) vagagi korge.

b. Levi - tohutud voimalused 1dbi murda
(ja ukse taha jaada).

c. Ei usu, et EV-s tulevad ldhitulevikus
sadrased ajad, mis lubaksid toota selliseid fil-
me nagu "Porgu”, "Eine murul”, "Papa Carlo
teater”, ehk teisalt - kuut mangufilmi aastas.

d. Kui pidada silmas 1/6 meie maa-
munast, siis kiillaltki korge. Paradoksina:
pildilise kvaliteedi v i s veel fanatismi ja
meeletu energiakuluga ilespoole viia, heli-
line kvaliteet aga jdi ja jadb ka lahitulevikus
sdltuma ikkagi nendest vdimalustest, mis
meil praegu Eestimaal on. Neid voimalusi
aga peaaegu ei olegi... enam.

2. Et kujutavat kunsti on vdimalik maa-
ilma modda laiali miiiia, siis seda ka tehakse

ja sellest on kahju. Filmikunsti aga, just
vastupidi, ei ole nii lihthe maailma mdoda
laiali miiiia ja sellest on juba viga kahju.

Filmitegijate olukord ei erine sugugi kdi-
kide teiste EV kodanike omast. Tuleb hakata
oma peaga mdtlema ja oma kitega todle.

3. Viimased neli-viis aastat ei kai.

4. Kuni meil puudub koiki filmitootmises
osalevaid inimesi {thendav ametiliit,
jitkub filmitootmise nn keskliili (assistendid,
rekvisiitorid, tehnikud, grimeerijad, kos-
tiimeerijad, valgustajad jne) lagunemine,
Meil ei ole enam varsti seda seltskonda, kel-
lega realiseerida oma geniaalseid ideid.
Praecgune EKL on lihtsalt privilegeeritute
klubi ja tdnase pdeva seisuga vigagi cba-
madrane kogu.

10. september 1991

Jaak Elling ja Andres SG6t.

A. Saare foto
i ;o



PRIIT VAHER, filmikunstnik:

1. a. Tundub, et eesti méngufilmi
norgemateks liilideks on siiani jadnud kasi-
kiri ja reZii (iiksikud erandid vilja arvatud),
ilma nendeta aga film kui kunstiteos siin-
dida ei saa.

b. Filmilevi olukord ei rahulda. Monin-
gad isikud nagu tegeleksidki filmide rek-
laami ja levitamisega, aga oskustest ja voi-
metest paistab puudu jadvat.

c. Oleks tarvis praegusest tunduvalt
suuremaid filmieelarveid, on ju tdusnud
tehnika tliirimise tasu, astronoomilise tdusu
on ldbi teinud nditlejate tootasu, kallinenud
on dekoratsioonimaterjalid jne. Filmigrup-
pide liikmete t66tasu ja honorari oleks vaja
tosta vastavalt elukalliduse tdusule. Kaotada
tuleks nn kategooriatasud. Tuleks kehtestada
personaalpalgad vastavalt iihe voi teise
kunstniku konkreetsele panusele loomin-
gusse. Ebaproportsionaalsus valitseb siiani
loojate ja ametnike arvus, ka tasustamises.

d. Tanapdevast vilismaist vottetehnikat
vajab "Tallinnfilm" vaga! 2. Paistab, et Eesti
Vabariik riiklikul tasandil kunstide finant-
scerimisega hakkama ei saa. Jatkub ilmselt

juba alanud protsess, kus "Tallinnfilm" teeb
pangalaene ja otsib rikkaid finantseerijaid.
Paljud loomingulised tipud lahkuvad ilmselt
"Tallinnfilmist" kas siis ajutiselt vdi périseks,
sest seoses elukalliduse tormilise tdusuga
tuleb leida tasuvamat filmitéod viikefir-
madest ja kooperatiividest vbi siirduda
hoopis uuele erialale. Viljapadsuna olukor-
rast ndeksin "Tallinnfilmi" poolset hoolitse-
vamat ja tdhelepanelikumat suhtumist loo-
jasse (palgad!), millest juttu oli juba eespool.

3. Tallinna kinodes praktiliselt ei kai.
Naidatavate filmide paremik on juba aastate
eest kusagil (Soome TV, spetsiaalsed kino-
seansid) ndhtud, valdav osa pakutavast ei
huvita aga filmiprofessionaali.

4. Eesti Kinoliidult sooviksin filmi-
loojatele rohkem toetust ja kaitset. Sooviksin
avaramaid enesetdiendamise voimalusi.
Isiklikult olen "Tallinnfilmis" t66tanud 21
aastat, aga fiihtegi filmiiiritust vélismaal
siiani kiilastada ei ole dnnestunud. Oppida
oleks aga teistelt filmimeestelt ja -naistelt

lju.
5?. ];Jeptember 1991

Priit Vaher "Madude Oru
needuse" votete ajal Vietnamis
1987. aastal.



RAO HEIDMETS, nukufilmi reZissoor

1. a. Nukufilmis vdib teha hetkel sellist
filmi, nagu ise soovid. Maksja veel (enam) ei
dikteeri. Mina ei tea, kes maksab!

b. Levist tean ma vihe. Tundub, et

praegu veel levib. Vahel saab koos filmiga
isegi levitud.

c. Kuni saame rublade eest filmida,
rahamuret pole. Et varsti on ka rubla
valuuta, siis peaks valuutaprobleem lahen-
datud olema.

d. Ei ole kunagi arvanud, et tehniline tase
oleks takistuseks. Chaplini filmid on vinda-
tud kisitsi ja kolbavad tdnaseni vaadata (st
ma ei vaimustu arvutifilmidest ja videotrik-
kidest).

2. Arvan, et kes viitsib tosiselt todle
hakata, on omadega mdel, sest vdimalused
avarduvad uskumatult kiiresti. Endist rub-
lade eest "omaks monuks" tegemist ei tasuks
taga nutta, see oli haige aeg. Soovitada ei
oska midagi, igaiiks vaatab ise, kuidas saab.

3. Kinos ei kii, sest TV-gi kiib iile jou
(kdin vahel Kinomajas mond tuntud hea-
duses filmi vaatamas),

4. EKL voiks olla organisatsioon, kes
jalgib ja kaitseb minu autoridigusi, annab
juriidilist abi lepingute sdlmimisel, otsib
tellimusi. Ta voiks olla ka Hollandi saatkond.

14. septemiber 1991

Rao Heidmets.
T. Huigi foto

TONU VIRVE, reZissoor, "Freyja Filmi" kunstiline juht:

1. Kui monopoolse filmitootmise ajal
padses ennem kaamel ldbi noelasilma kui
moni suurepdrane stsenaarium tootmisse,
siis niitid on filmitegijad nagu kepslevad
vasikad kevadises koplis. Stuudioid on ker-
kinud nagu seeni pdrast vihma. Filmikunsti
tekkimise lootus on tdiesti olemas, eks see
tase siis ka.

Filmilevi saabki esimeseks kainestavaks
dikesevihmaks, tehnilised ja organisatsi ooni-
lised probleemid takka otsa.

Eesti filmitegemise jatkumise huvides on
tihtsaim kdigi stuudiote tolerantsus iiksteise
suhtes. Ja tihtse infosiisteemi loomine filmi-
levi korraldamiseks, mis meil praktiliselt
puudub. See on muidugi kuratlikult raske,
sest kiivuseuss nérib hinge ja ei lase magada
- dkki naaber nidppab midagi eest.

2. Parimas loomeeas filmimehed on
siindinud ja saanud hariduse ndukogude
korra ajal. Kuidas prognoosida ettearva-
matut - fiomo soveticus astub turumajandusse
oma eetika, tcadmiste ja viljakujunenud
elustiiliga. Aga sellised me oleme ja teisi ei
saa kusagilt votta. Nii et samm-sammult.

3. Kinod otsivad enda édraelamise vodi-
malusi, kuidas keegi oskab. Aga see on
kinode probleem ja jddgu praegu rahuga
nende mureks.

4. Meenub seik 1980. aastatest. Olin {ile
poolesaja teatrilavastuse ja paar mangufilmi
kujundanud. Tekkis toimekas mote astuda
ENSV Kunstnike Liitu, aga tollcaegne Liidu
juhtfunktsionddr Heinz Valk esitas selleks nii
I6putuid ja absurdseid noudmisi, et... Jah,
eks ta ole. Niitid ei ole enam saladus, et
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noukogude loomingulised liidud olid loome-
tootajate kontrollorganiteks ja prédnikute
jagajateks. Nii see oli.

Aga toesti, missugune peab olema uus
Eesti Kinoliit? Jah, millisena on meil, Eesti

/
Raimund Felt ja Ténu Virve.
V. Menduneni foto

Vabariigi professionaalsetel kinotegijatel,
teda vaja? Voib-olla arutaks seda oma-
vahel?

19. september 1991

RAIMUND FELT, produtsent, "Freyja Filmi" direktor:

1. Eesti filmikunsti olukord:

kunstitaseme seisukohalt - rahuldav;

levi seisukohalt - mitterahuldav;

finantseerimise seisukohalt - ebamai-
rane;

tehnilise taseme ja organisatsiooni seisu-
kohalt - ndrk.

2. Kogu kunstist, sealhulgas kinost kaob
ja on juba kadunud ideoloogiast ldhtuv

pseudo. On oht, et kunst hakkab 16ivu
maksma kommertsile. Soovitan taotleda riik-
likku toetust.

3, Jatan vastamata.

4. Liit ei tohi tdhendada iihtmoodi mot-
levate loojate koondist. Peab kaduma autori-
taarsus juhtimises. Voiks eeskuju votta Aja-
kirjanike Liidu reformidest.

23. september 1991



2 X PEETER SAUTER

IGASUGUSEID FILME...

"KESKEA ROOMUL". ReZisstér Lembit Ulfsak,
stsenarist Valentin Kuik Andrei Dmitrijevi
osavotul, operaator Nikolai Sarubin, kunstnik Priit
Vaher, helilooja Ténu Aare, helioperaator Jaak
Elling, monteerijad lhll Juhkum ja Ingrid Laos.
Osades: Tonu Kark (Tonu Loorits), Maria
Klenskaja (Pille Laorits), Kaie Mihkelson
Helena), Ulle Kaljuste ﬁilva Raud), Lembit
Ifsak (Hubert Raud), Heino Mandri, Arvo
Kukumagi jt. Varviline, 2031,1 m (8 osa). "Tallin-
nfilm", 1986.

... ndeb. Aga mifte eriti tihti. Kéige paremaid
filme né&eb juhuslikult. Satud juhuslikult teleka peale.
Voi kinos. Aga kui ootag, siis tihti ei viitsigi vaadata.

Plhapéeva ohtul tuli soome telekast (ks
seitsmekOmnendatel aastatel Cannes'is voitnud

Prantsuse film. Pealkiri oli umbes nagu “Saatana
péikese all".* Depardieu mangis seal pastorit, vi
kes ta oli. Seda filmi oli 6ige igav vaadata.
Ahvardasin 4ra keerata, aga vaatasin ikka I5puni.
Ma ei oska ka prantsuse keelt ja soome keelest
saan kehvasti aru. Aga ei usu, et selle keelest
arusaamise pérast film huvitav v6i igav on.
Depardieu ltles seal, et saatan valitseb maailma ja
on jumala dra vaitnud. Ja oli Gige tosise naoga. Ei
tea.
Ei saanud aru, miks see film hea on.

Siinkohal Peeter Sauter pisut eksib: Maurica Pialat’
"Saatana paikese all” (Georges Bernanosi romaani
jﬁrgi! sai Cannes'is "Kuldse Palmicksa" 1987. aas-
tal. e TV demonstreeris Pialat’ teost 4. juunil
1989, John Boormani filmi "Viimane Lec" ('f 970)
vois ndha jargmisel paeval, seega P. Sauteri lugu
on kirjutatud 6. juunil 1989. ( Toim.)

"Keskea ré6mud", 1985 ReZisséér Lembit Ulfsak. Silva Raud - Ulle Kaljuste.




"Keskea rédmud". Hubert Raud - Lembit Ulfsak ja
Heino Mandi.

"Keskea r66mud"”. Helena - Kaie Mihkelson.

O. Vasemaa fotod

Eile oli soome esimeselt esmaspdevane film.
See oli John Boormani "Leo the Last" ja Mastroianni
méngis peaosa. Mastroianni oli selline mees, kes
vaatab muudkui kiikriga aknast, mis teise maja
akendest paistab. Teises majas ajasid neegrid oma
asju. Oli palju nagu juhuslikke, naturaalseid
kaadreid.

Inglise filmide kohta Seldakse ikka, et nad pole
suuremad asjad ja ega neid maailmas eriti ei osteta.
Ja et nii on kogu aeg olnud. Soome film, Eesti film,
Islandi film, Inglise film, Saksa film, Prantsuse film,
Ameerika fim, Itaalia film. Kuidagi ei oska valja
moelda, mis Eesti filme teistest eristab. Vahepeal
tundus, et suuresti oli see heli. Ukskord (itles Rein
Malmsten: "Katsu teha nii, et sinu puudusest saaks
sinu eelis.” Ei méleta ta sdnu paris tapselt.
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Inglise filmid on 6ige ménusad vaadata olnud.
Neil pole nagu oma asja ajamisega kiiret. Ja pisut
&rap&6ratud voi jongad on need filmid tihti ka.

Telekast tuleb nudd rohkem videoid.
Ingliskeelset laulu kuulates métlen, et oleks see koik
eesti keeles, oleks vist paris néme laul. Inglise
keeles on péris kéitev. Sellele, miks mingi asi voi film
siin vdi seal hasti voi halvasti 1aheb, on vist dige
raske jélile saada. Raske vélja moelda, vist rohkem
tunde vbi ahaa! asi on see jélilesaamine. Moni film
on nagu huvitav ja nagu igav ka. Naiteks Sokurov.

Eesti filmi suhtes on millegipérast eelarvamus
ja eeltunne. "Ma ei ole turist, ma elan siin" tegi
teistmoodi tunnet kui see eeltunne. See oli hea.
Kaéisin seda filmi kinos vaatamas. Pilet maksis rubla
nelikimmend. Ma ostsin kaks piletit. ‘Enne sdin
jadtist. See maksis kakskimmend kaheksa kopikat.
Enne kiisin isaga koos autoteeninduses. See
maksis isale nelikimmend rubla.

Tundus, et filmis on ménus montaaZ ja
operaatoritéd. Esimest korda oli suur hulk ka sellist
teksti, mis otse siizeed edasi ei viinud. Ja see
polnud mingi tark tekst. Tarka teksti oli ka, sellega
ei osanud midagi suurt peale hakata. Nagu vabam
film kui muidu. Vahepeal tiitu ka.

Oli juttu, et voiks kirjutada "Keskea rodmudest”.,
Nagin seda kolmveerand aastat tagasi. Ega suurt ei
maleta. Méni Uksik koht on meeles. Seltskonnas oli
juttu kill, et mis sest filmist arvata. Arvati, et péris
lahe film, véis vaadata. Jah, millegiparast nii mitu
korda kusiti, et nagid seda, et kuidas sulle meeldis.
Kaheldi vist milleski, aga miski meeldis ka.

Tartus veini juues raékis Reet Tens, et nad olid
Priiduga Vosu puhkekodus, et olid liinud sellise
puhkekodu asja peale. Seal olnud nagu sellises
kohas olla voibki. Aga o©htul vahel kino.
Kultuurimajas néidati "Keskea réome". Sai muidugi
mindud. Eks saal olnud puhkajaid tiis. Pérast nad
tulnud tuppa ja hakanud riidest lahti votma. Korraga
huati voi kilgati akna taga: "Keskea roomud! Keskea
roomud!" Viikesed poisid olid sisse piilunud ja
jooksid nlidd minema.

Ma sain teada, et "keskea rédmud” tihendab ka
paksu aluspesu.



CONCERTO GROSSO

“Concerto Grosso", 1990. ReZissédr Peeter
Tooming. Leelo ja Peeter Laurits.

P. Sirge foto

"CONCERTO GROSSQ". Stsenarist ja reZisséor
Peeter Tooming, operaator Peeter Ulevain, heli-
operaator Jaak Elling. 270,4 m (1 osa), varviline.
“Tallinnfilm", 1990.

"Concerto Grosso”. Kaadrid filmist.

See on selline film. Peeter Laurits tegi Tartus
"Hllegaardi” galeriis fotonéituse lahti ja pidas galeriis
sel puhul séprade ja sugulastega olemise ja parast
sbitis laevaga jogepidi natuke edasi ja tagasi. Ka
mina olin seal ja aitasin viinapudeleid tihjaks
valada. Peeter Tooming tegi koigest kokku filmi,
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"Concerto Grosso". Lébus seltshond véljaséidul.
P. Taominga foto

mille nimi nagu naitusegi nimi - "Concerto Grosso”.
Mis asi on concerto grosso, seda ma ei tea,
pealkijana meeldib ta mulle kall, seline elegantne
ja ei tdhenda nagu tapselt midagi.

Filmi alguses on Kkiri, kus seisab, et filmi
tegemisel t86tas kaamera kakskimmend neli tundi
jarjest. Hulk filmi on Gles voetud nii, et umbes kord
minutis (ma ei tea tipselt, Peeter Laurits Gtles) voeti
Uks kaader. See annab Kiirendatud liikumise. Pildi
mingite inimeste askeldustest. Ma métlesin filmi
alguses, et ah, et see on nidd niimoodi tehtud, ei
tea, kas laheb ka tiituks. Ei ldinud. Kiirvotet sai
(sna parasjagu. Vahele tuli rahulikke vaateid ja
néidati selle naituse fotosid. Vaga ilusti loomulikult
naidati. Oks kési tostis foto kaadrisse ja hoidis seda
natuke aega. Muidu, kui filmi vahele suures plaanis
fotosid naidatakse, mojub see tihti kunstlikult. Niidd
ei mojunud. Veel tuli kiirvotete vahele ks rahulik ja
ilus kaader nagu natidrmordis, see oli pilt laual
olevaist esemeist: lill, konisid téis tuhatoos ja midagi
veel. llus ja nukker kaader, jai kuidagi meelda. "Kas
see on ka vene filmile véetud,” tuli vaadates péhe.
Nii kena valgus ja kenad véarvid.

Méatisklesin tagantjarele, et kas selline
kiirvotetega tehtud film annab nagu kriitilise pildi
inimeste veidi-endast-véljas-tujus peopanemisest.
Kriitika voiks mage olla. Aga ei andnud minu
meelest sellist pilti. Distantsilt kérvalevaatamise

“Concerto Grosso”. Seile lasvaga sdidetigi j6ge pidi natuke edasi ja tagasi.

P. Sirge foto



kiilll. Aga ilma hinnanguta. Mis ongi dokfilmides
koige kihvtim. Olgu see siis Flaherty voi S66t voi
Peeter Tooming. Kui ei tehta liialt krutskeid, vaid
todtatakse armastusega ja otsekoheselt. Praegu
tuleb dks krutskifilm meelde. Sokurovi film teisest
maailmasdjast. Oige kena rahulik film.

Filmi alguses, I6pus ja vahepeal radgib Peeter
Laurits otse kaadrisse inglise keeles natuke juttu
fotost ja elust. Kuulama panevad laused, mis laksid
filmi vaadates siiski meelest (valja arvatud viimane
lause, aga siis sai film otsa kah). Kui tahetakse
sellist teksti vaga héasti kohale toimetada, voiks
lauseid korrata. V6i kuidagi vélja puhastada. Kui
seda tahetaks. Ma lugesin neid lauseid ka paberilt
jamotlesin seetdttu neile tikk aega. Métted ei viinud
mind kiill kuhugi, aga huvitav oli. V6ib-olla ainult Gks
mote. Ma sain Peetri filmijutust aimu fotokunsti
tagamaadest tema teadvuses. Ja ma tahaks voi
sooviks, et Peeter teeks vahel mdnda fototddd ka
nii, et ei motleks jarele, et mis ja kuidas. Teeks
rohkem nagu kasitédd, katega t66d. See on vaid
minu tunne ja maitse. MGtlemine (paradoksaalne, et
huvitav métlemine) on vahel &ngistav. ja vangistav
koorem.

Filmis on Oks intiimne, armas koht. Peeter astus
kaamera juurde ja vaatas kaadrisse. Ja kaamerast

vaatas talle vastu Leelo, Peetri tehtud fotodelt. See
ligutas ja oli armas ja ma ei tahagi teada mis-
parast.

Vaataksin seda filmi hea meelega umbes
viiekimne aasta pérast uuesti, ei, jah, neljakimne
voi kolmeklimne.

Ja siin on jutt (umbkaudu), mida Peeter Laurits
Peeter Toominga filmis raagib:

"Every photograph is mummified time. If the
ancient Egyptians had knawn the light sensitive
silver, the pyramids would not have been built
perhaps... If Dorian Gray had not had his portrait
painted, but had had his photograph taken by
Nadar, his fate would have been different.. A
painting is an image of what has been seen already.
Aphotograph is animage of what has not been seen
yet... It fades, it ages... .

... | know and | see that any photograph is a
direct emanation of the light that has been reflected
from the living world. Still, | cannotidentify them. The
light has penetrated into time and has sliced it. This
is a mystery for me.

.. a picture borns, lives and vanishes into
nothingness. It can even bleed. ... | prefer ageing
myself, personally. | wouldn't like any picture to do
it for myself."

Alguslk 3

Hindade tous laenutamist ei méjuta. Kunagi oli see 75 kop kuni 4 rubla, niiiid
on laste- ja dokumentaalfilmid 3 rubla, mangufilmid 6 ja erootika 9 rubla iiheks

pdevaks.

Muidugi, kes kiisida teab ja tahab, aga kas ta tahab? - senine ndoukogude

filmiklassi

"Ginger ja Fred". itks Bergmani

Disneyt, Funési. Valdav enamus filme on N Liidust ja Ameeri

on igaiiks iihe kassetiga esindatud. On Fellini "Intervjuu”, "8 1/2",
8n m ("Puudutus”), Chaplini "Kullapalavik". On

ka Uhendriikidest.

On Prantsuse, Itaalia, Ungari, Tschhoslovakkia filme. Pole Soome, Liti, Leedu filme.
Balti ja soome-ugri iihisturg siin ei toimi.

Autorid voivad videokeskusest rahuga kauges kaares mooda kaia. Nemad raha
laenutuse eest ei saa. Vilismaine tava on, et firma, kes filme videokassettidele
tiraZeerib, maksab produtsendile selle miiiigihinnast 10-20 protsenti. Meil pole
paragrahvi, millega seda nduda. Niiviisi pulbitseb noor kodukino turg meie silmade

all tsiviliseerimata turuseaduste jargi.

Alles kakskiimmend aastat tagasi miiiidi Ameerika Uhendriikides esimesed
400 videomagnetofoni. Seitse aastat tagasi miiiidi esimesed 200 videomagnetofoni
N Liidus. Niiid on video meil prestiiZi- ja moetegevus. Igatihel pole kodus
videomakki. Voib-olla, et eriti vaene on elektroonika poolest intelligents (arstid,
opetajad jt). Veel ei suuda tarbija meil kujundada turgu. Turg aga oma iihe-
kiilgsusega kujundab tarbijat kiill. Kultuur on ennekdike siiski harjutamise ja

harjumise asi.

JAAN RUUS



JAANUS KULLI

VAATEFILM EKRAANILE AHELDATUD
SEVERJANINIST

"lgor Severjanin”, 1990. ReZisséor Julia
uteva-Sillart. Niitleja Ago Roo poeet Igor
Severjanini osas.

"IGOR SEVERJANIN". Stsenarist ja reZissdor
Julia Guteva-Sillart, operaatorid Jevgeni
Gurevits, Eduard Sokolov, Oleg Kapsai,
Viadimir Maak, kunstnik Priit Vaher, muusikaline
kujundus Vello Mikk, monteerija Helju Séerd. 49
min (5 osa), varviline, "Eesti Reklaamfilm®, 1990.

Innuka vene asja ajaja Rein Kruusi artiklist
"Juubeldatud Severjanin® ("Kirjanduse jaosmaa
‘87", Ik 55-61) aimub tagasihoitud irooniat: veel eile
poolenisti polu all olnud poeedi tdhtpdeva puhul
ilmunud kimnetes juubeldavates lookestes pruugiti
rohkelt ilusaid sonu, vahem ilmus Igor Severja-
nini loominguga seonduvaid tdsiteaduslikke
publikatsioone. Ometi vdis viimastele hoogu vétvas
avalikustamise ohkkonnas peagi lisa loota.
Kirjastuselt "Eesti Raamat” (teatavasti elas poeet
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ligi veerandsada aastat Eestis) ilmuski eelmise
aasta opul suurepdraste kommentaaridega
varustatud killaltki mahukas Severjanini kogumik.
Ja koik? Siiski mitte. Kirjaniku elu ja loomingut
jé&dvustavate tédde nimistut kavatseti nihtavasti
vadrikalt tdiendada ka "Eesti Reklaamfilmis"
valminud méngulis-dokumentalistiiku vaatefimiga
"lgor Severjanin”. Poeedi ekraanielu stinniks andis
oma oOnnistuse isegi Tookollektivide Uhend-
noukogu. Nagu fiitritest lugeda, on nimetatud
nbukogu koos firmaga "Svetots" olnud filmi
sponsoriteks. See peaks tahendama, et filmi tegijad
finantsraskustega kokku ei puutunud. Ometi joudis
tahtpdevaline ekraaniteos publiku ette alles mullu
sigisel. Seega vdiks eeldada: kaua tehtud,
kaunikene. Kas aga filmi vilise kauniduse -
lavastatud poeetiliste (ja strrealistlike) klantsvatete
taga ka midagi sigavamat peitub?



Film on orienteeritud dleliidulisele vaatajale. Ja
on igati moistetav ning loogiline, et Severjanini elust
on vodetud fookusse just eelkdige Eestiga

seonduvad aastad - 1918-1941. Ometi tehakse
ekspositsioonis tundeline teekond sellessegi aega,
mil Igor Severjanin veel peaasjalikult Venemaal slas
ja luuletas. Kaadritagust diktoriteksti (tsiteeritakse
luuletusi kogumikust "Kéuekeev peeker”, 1913)

illustreerib kill romantiliselt varvikas, kohati lausa
ndpuga vérsirida ajav pildijada, ent visuaalne
materjal (vahune meri, valged purjed, Tallinna
vanalinn, lavastatud mustlastants, veripunane
granaatoun ja lumivalge sark, kappav hobune jne)
on niivérd pealetkkiv, kahati ka trafaretne ja isegi
maitselage, et Severjanini luule ise kogu selle
ohukese postkaardiilu alla mattuma kipub. Voib kull

“Igor Severjanin®. Endel Kalamees Uljaste jarve aarest, tema isa juures puhkas Severjanin koos

psrekonnaga suwitl.

“Igor Severjanin®. Poetess Irina Odojeviseva.

tabada reZissééri taotlusi nimetatud kaadritega
anda edasi sajandi algul kujunevat Severjanini
mottemaailma ja elutunnetust, tema kirjanduslikku
maitset ja luuletuste tldist atmosféér - ndhtavasti

"Igor Severjanin". Severjanini elukaaslane Vera
orendi.

selleks, et ka poeediga esmakordselt kohtuvat
filmivaatajat Gigele lainele juhtida -, kuid kdrvalmira
osutub tugevamaks kui Severjanini sénum ise. |-le
paneb punkti kaader plaaZil jalutavate ohvitseride ja
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nende prouadega ning ananasside ja vahuveiniga
kaetud killlusliku lauaga. Taustzks juba ette aima-
tavad kuulsad vérsiread: "ananassid $ampanjas”.
Motiveeritud on efektselt kildudeks lendav
$ampanjapudel: alanud maailmasdda purustab kdik
ilusioonid ja toob ekraanile mustvalged dokumen-
taalkaadrid p&drdelistest aegadest Peterburis ja
Moskvas. Alles siin hakkaks fim nagu elama ja
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hingama. Kill vérviliste, ent justkui 6hupuudusest
vaevatud alguskaadrite asemele astub tegelik elu.
Ometi pakutakse ehedat ajalugu minimaalselt ning
peagi on vaataja uuesti silmitsi kinolinale pressitud
teatriga, lavastusega; ja sealjuures viga halva
lavastusega. Pean siin silmas votteid kase najale
toetuvast ja igatseva pilguga kaugusse vaatavast
voi talvises Toila koduaias jalutavast Severjaninist

“lgor Severjanin”. Lavastatud stseen, mille taustaks véib ette aimata vérsirida "ananassid $ampanjas”.

(Ago Roo). Ja samas vahelekiilutud, otsekui
draeksinud dokumentaalvéte "Estonia” kontserdi-
saalis plaksutavast publikust. Mis sellest, et Sever-
janinit ei néidata ja aplodeenda voidakse Ukskdik
kellele. Nahtavasti peab panema asjad paika eel-
nev stseen lavalt kummardusi tegeva A. Roo Sever-
janiniga. (Analoogiline ebadnnestunud véte kordub
hiljemgi: filmikroonikat Tartu Ulikooli aulasse
kogunenud publikust piitakse UOhitada Vene Draa-
mateatri (!) interjoéris esinemiseks ettevalmistuva
Severjaniniga.) Ja nii ikka edasi, dokumentaal-
kaadrid vaheldumas halvasti haakuvate lavastatud
stseenidega.

Kahtlemata on A. Roo oma tiipaaZiga dnnelik ja
ige leid. Ja pole pohjust vihimakski etteheiteks
néitleja mangule. Kuid kas oli nii viga maistlik
filmilindile jA&dvustamata jidnud Severjaninit
pidda iga hinna eest asandada lavastuslike
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votetega. Pigem véinuks piihendada rohkem aega
mitmete huvitavate kroonikaldikude ja vanade
fotode kommenteerimisele.

Severjanini Eestisse tulekut ja siinset
Vabadussdja-jargset eluolu ilmestavad sellised
vérsiread nagu "Net, ja ne beZenets i ja ne
emigrant”. Vaatajal j&4b mulje, et justkui sunni-
viisiliselt voorsile saadetud poeeti on vallanud
téielik depressioon: vooras keskkond, viletsus, ei

. Uhtki mdistvat ega lohutavat sépra, vélja arvatud

abikaasa Felissa Kruut. Dramaatilist pinget peab
néhtavasti lisama aegvdte kuivale heidetud ja 8hku
ahmiva kala meeleheitlikust visklemisest (tosi,
Severjanin oli kirglik kalamees) vdi siis ka mere-
kaldal lebav ja aeg-ajalt voogudesse mattuv
dratuskell. Eriti moistetamatuks jaab ikka ja jalle
ekraanile ilmuv kella motiiv. Ja miks see tiksuv kell
pidevalt (hte aega naitab?



Teatavasti on Severjanin Eestis elades ennast
ise tabavalt suvitajaks nimetanud. Loomulikult oli tal
kohanemisega raskusi, loomulikult vaevas raha-
puudus, aga need asjaolud ei tohiks lubada
Severjaninist veel mértrit teha. Ega's ta Eesti
kodakondsust 1921. aastal ometi téékide ees vastu
votnud. (Vt ka: R. Kruus, "DatSnoe” v tvortSeskoi
biografii Igorja Severjanina. Rmt: Literaturndi
protsess i razvitije russkoi kulturd XVIII-XX vekov.
Tezisé nautSnoi konferentsii, Tallinn, 1985, Ik
77-78.)

Filmi kéige huvitavamad kaadrid seonduvad
intervjuudega. Eriti 6nnestunud on vétted Valmar
Adamsist, kellest méletatavasti 1986. aastal valmis
Peeter Toominga portreefilm. Vahepeal aga on
méddunud viis aastat. Tanavu sai V. Adams
92-aastaseks. Seega voiks juba praegu neid
kaadreid unikaalseteks, kultuurilooliselt olulisteks
pidada. Pealegi on V. Adams hoos, ta tsiteerib
Severjaninit, pajatab viimase esinemisest Tartu
Ulikoolis. Need on tdepoolest elavad, 20. aastate
kirjanduselu héngu natukenegi peegeldavad pildid.
Mainitud (ja mone teisegi) intervjuu puhul vGinuks
ka mérkida, kus tépselt see tehtud on. Ei pea ju
piiterlane teadma, et V. Adams just Tartus elab.
Samuti vois vaid aimata, kus leidis aset jutuajamine
poetess Irina Odojevisevaga. Intervjuu Juri
Sumakoviga on kil huvitav visuaalselt, ent siingi
kipub raamatupoe aknaklaasilt peegelduv linna-
sagin vestluse sisu hajutama. Laskumata polee-
mikasse Mihhail Petrovi arvustuses ("Sirp" 2.VIII
1991) tdstatatud Severjanini elukaaslase Vera
Korendi intervjuu the v6i teise véite toepérasuse
ule, tahaks samas maérkida, et kahjuks ei ole
retsensent mérganud |. Odojeviseva meenutuste
véluvust. Just |. Odojeviseva on see, kes muidu

r Severj: amn Veenelanna, kes oma noorus-
.'vesr luu eta;arfausa metsakollina méletab.

66nsa paatosega virtsitatud keskpérast voi lausa
(sisult) halli pildiida oma vanainimeselikult
kangekaelses ja jonnakas vaidluses reZissoorist
reporteriga (kas Severjanini maine teekond I6ppes
Venemaal voi ikkagi Tallinnas?) veidigi elavdab.

Uldse tekib intervjuude ja filmi dlejadnud
materjali vahel teatav vastuolu. ReZisséér pllaks
nagu iga hinna eest Umbritseda poeeti piithaku
aupaistega, mida aga labindgelikud ja kavalad
intervjueeritavad omakorda kiuslikult kummutama
kipuvad. (V. Adams, rédkides Severjaninist kui
tsensorist, voi too venelanna, kes oma
nooruspdlvest luuletajat lausa metsakollina méle-
tab.) Jutuajamine V. Korendiga langeb sellest reast
arusaadavalt vélja, kuid kahtlen, kas poeedi
viimaste elutundide kirjeldusi tulnuks omakorda
tappa kulunud, siigavat tihjust tiis kaadritega
vihmaeelse taeva taustal tiirutavatest ja kisavatest
kajakatest.

Finaal on uuesti dokumentalistika péralt. Silme
ees vilksatavad mitmed huvitavad vanad fotod. Ent
vaevu suudad paralleelselt fikseerida Severjanini
luulet ja mdistatada, kes parajasti pildilt vastu viks
vaadata; ei mingeid kommentaare. Ja tdepoolest,
Uks vaatefiimiks taanduv linateos neid vaevalt
vajabki. Nii et Julia Guteva-Sillarti *Igor Severjanin®
jadb ikka vaid jérjekordseks traditsiooniliselt
ldsonaliseks tihtpéevaportreeks.
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PETER BROTZMANN

Euroopa avangarddZissi suurkuju Peter Brotzmann on siindnud 6. mirtsil 1941
Ramscheidis, Saksamaal. Monda aega jagas ftema loominguline mina end muusika ja
maalikunsti vahel, noor Brotzmann alustas traditsioonilise dZissiga ning dppis iilitlasi ka
Wuppertali kunstikoolis. 60. aastate algupoolel 10i Brotzmann kaasa kunstnike "Flixuse"
litkumises (korvuti Nam Jun Paiki, Dick Higginsi, Joseph Beuysi ja teistega), siis podrduis aga
pohjalikumalt muusika, konkreetselt vaba improvisatsiooni poole.

Sellest ajast peale on ta minginud kiill iiksi, kiill koos teiste novaatoritega Euroopast
(kitarrist Derck Bailey, saksofonist Evan Parker, pianistid Misha Mengelberg ja Alexander von
Schlippenbach, trummar Han Bennink jt) ja Ameerikast (saksofonistid Anthony Braxten ja
Steve Lacy, pianist Cecil Taylor, trompetist Don Cherry jt), 106nud kaasa free-suunalistes
orkestrites ("Globe Unity", "Instant Composers Orchestra”) ning esitanud akadeemilisi
kompositsioone (Kagel, Penderecki, Hespos). Temast sai moodupuu, millega Euroopa uue
improvisatsioonilise muusika arengusuundi ja arengu kiirust modtnia hakati.

Aga harjumuspiiraseks pole temn loomingulme tormakus ja poikpdi ;
muutunud. 80. aastate 1opul siindis palpude iillatuseks kvartett "Last Exit " koos kitarrist Senny
Sharrocki, bassist Bill Laswelli ja trummar Ronald Shannon JacRsoniga - koigi aegade parinaks
improviseerivaks rockbindiks hinnatud tihendus.

Oma kuuendasse elukiimnendisse astus Brotzmann koos "MARZ-Comboks" ristitud
juubeliansamblign. Oma  saatesor selle  biandi  turneele (ja iilitlasi  emamoodi
juubelionnitluses) votab nimekas kriitik Steve Lake Brotzmanni wuusikaolemuse jargmiste
sonadega kokku:




"Brétzmanni isepiise saksofoni massiivset kola on edukalt iira kasutatud vigagi erinevas
kontekstis; samas ei arvaks iikski terve moistusega inimene teda maailma mitmekiilgsemate
instrumentalistide hulka. See ei tidhenda, et Brotzmanni muusika oleks piiratud voi
enesessesulgunud. Kiisimus pole selles - te ei looda ju Pollocki v6i de Kooningi niituselt leida
puugraviiiire, akvarelle ja kaunistustega nuusktubakatoose, vaid tahate kogeda seda
kordumatut kirglikkust, mida peale nende meeste loomingu kusagil mujal ei kohta.
Nondasamutiei maksa loota, et Peter Brotzmann hakkab méangima kanmerdZissi ja bossanovat
vai iiritab bebop'ile hinge sisse puhuda (see majuks paroodiana). Tema tunneb end kodus hoopis
niisugustes valdkondades, kuhu - wie das Leben so spielt - Berklee diplomiga ligi ei piidse.

"Wuppertali kolossi" ja tema "MARZ-Combo" kiilaskiiik Pirnusse "Fiesta" festivalile oli
kiill liihike, ent jittis meile siiski mélestuseks kolm unustamatut kontserti ja selle infervjuu

siin.

Alustagem  olevikust. "MARZ-Combo"

esinemised Parnu "Fiestal" olid jatkuks teie

juubeliturneele. V&ib arvata, et niisuguse
ansambli koosscis pole mitte juhuslik -
millest te muusikute valikul lahtusite?

Sclle turnee ajendiks sai tdepoolest minu
viiekiimnes siinnipdev. Ja kuna meil oli
kontsertide organiseerimiseks ka natuke
raha, siis kaalusin ma kaua, keda kutsuda;
kas votta vanad kolleegid nagu 1606k-
riistamédngija Han Bennink ja pianist Fred
van Hove, kellega ma olen to6tanud
mitmeid-mitmeid aastaid, vdi teha mingi
segaprojekt koos nende muusikutega, kel-
lega olen minginud viimastel aegadel -
kitarrist Nicky Skopelitise, trummar Anton
Fieri ja teistega. Oletasin, et vanuse ja
muusikalise tausta poolest erinevate meeste
vahel voiks tekkida vajalik loominguline
pinge, ja mu lootused tditusid. Juba esimesed
kontserdid sel kevadel onnestusid péris
kenasti.

Ma ei piiiidnud kokku seada oma
unelmate ansamblit. Peamine oli ikkagi
riskimoment - uus koosseis, varske koge-
mus. Pealegi, kes voiksid praegu miéngida
minu "ideaalses" bandis? Sonny Rollins voi?
(Naerab)... Ei oska oelda.

Kui olulised on teie ansamblites muusika-

vilised suhted? Kas te livite ka viljaspool .

roovisaali voi toovahe-

orraga?

Ma ei ole nii kalk inimene, et saaksin
korralikult té6tada muusikutega, kellega
mul pole head isiklikku ldbisaamist. Minuga
on see alati nonda olnud. Muidugi, paljud ei
hooligi sellest. Kui on vaja tasemel trum-
marit, siis lihtsalt otsitakse hea trummar,
harjutatakse ja esinetakse koos, aga pdrast
kontserti ldheb iga mees oma teed. Mina
niiviisi ei suuda. Ja ma usun, et muusikud,
kellega ma td6tan, motlevad samamoodi.
Meie trio Han Benninki ja Fred van Hovega

piirdub  koik

ptisis koos ligi 15 aastat tdnu sellele, et meid
tthendas veel palju muudki peale muusika.

Voi votame pianisti ja poeedi Cecil
Taylori, kes on partnerite vastu alati viga
tahelepanelik, lausa hoolitsev ka siis, kui
koostto kestab lihikest aega ja muusikutega
kontakti saada on raskevditu, naiteks work-
shop'ides.

Siin mingib teie poeg Caspar. Olete ka

varem koos esinenud vdi proovisite alles

"MARZ-Combos"?

Ei-ei. Teate, poolteist aastat tagasi juhtus
veider lugu. Meid otsis ootamatult iiles tiks
produtsent Inglismaalt, kes teatas, et ta on



ndus finantseerima minu ja Caspari iihise
plaadi. Noh, olime pojaga seda vdimalust
varemgi arutanud, aga leidsime, et ei tasu
seda tavalist isade-poegade jama ette votta...
Aga meile pakuti vdga head stuudiot
Brooklynis, raha oli piisavalt ja Caspar sai
esmakordselt niha New Yorki. Tegime seal
nddal aega tihedat t66d ja meie mdlema
suureks tillatuseks laabus koik ootamatult
hasti. Hiljem kdisime veel turneel mdédda
Saksamaad, ka sellega jdime rahule.

Oieti tekkiski meil pojaga lahedasem
vahekord iildse alles siis, kui ta oli juba
suuremaks kasvanud. Mul olid kogu aeg
kontserdid, kodus sain olla harva ja tege-
likult ei ndinud ma teda pisikesest peast
kuigi sageli.

Kaiki muusikuid, kellega te koos minginud

olete, ei jouaks siinkohal kohe kuidagi iiles

lu%_eda. uidas te oma koostidpartnereid
valite? Kuulate plaate? Kiite kontsertidel?

Ma ei otsusta iial plaatide jargi, kontsert
annab parema ettekujutuse. Vahel aga aitab
scllestki, et muusik on sulle siimpaatne, sa
ajad temaga Ollekruusi taga juttu ja iihel
hetkel otsustad - "Okei! Me vodiksime koos
mingida." Nii kdis see Bill Laswelliga, kui
me kiimmekond aastat tagasi iihes baaris
kokku saime. Mul polnud aimugi, mis laadi
muusikat ta teeb. Selgus, et ta tdotab
parajasti Sonny Sharrockiga. Kohe hakka-
sime otsima trummarit, otsustasime seal-
samas Roland Shannon Jacksoni kasuks. Nii
tekkis "Last Exit".

Millisena néete ise oma muusikalist arengut?

Teie loomingut on nimetatud "iiheksainsaks

hiiglaslikuks sooloks".

Na ja, see on ehk liiga pateetliselt
oeldud...

50. aastate 10pul, pédrast bebop'i ja
hard-bop'i alustasin oma "veidrustega" ja
sellest ajast peale on kdik ldinud iisna sirges
joones. Olen lihtsalt tdiustanud oma stiili,
pilitidnud olla lahti uutele suundadele, ja sel-
les mdttes oli ka koosttd Laswelliga minu
jaoks viiga oluline.

Pikka aega olite seotud

Orchestraga”. Kes selle ainulaadse impro-

visaatoritetihenduse loomisega hakkama sai?

1965. aasta Berliini dZassifestivaliks telliti
Alex von Schlippenbachilt orkestriteos, tema
otsis ka muusikud selle ettekandmiseks.
Hiljem ilmus sellest kontsertplaat ja siis jai
koik moneks aastaks soiku. Oige "Globe
Unity" tekkis alles siis, kui Alex ja bassimees
Peter Kowald mehed uuesti kokku kutsusid
-inglased, moned sakslased ja hollandlased.
Algusaegade kohta pole mul midagi paha
oelda, mangisime pohiliselt improvi-

"Globe Unity
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satsioone. Muidugi, koik olid omaette
isiksused ja vahel juhtus, et igaiiks vedas ise
suunas, aga loppkokkuvéttes tuli see asjale
ainult kasuks.

Siis hakkas meie boss Alex jdlle kovasti
komponeerima, minu arvates oli see tagasi-
minek. Otsustasime Kowaldiga, et meile
aitab. Sellest on niiiid juba oma 15 aastat
moddas...

Mis nimelt teile kahele Alexi juures nii

"tagurlik" tundus?

Kogu tema motteviis. See, et ta kirjutas
asju, mis kdik kolasid nagu... noh, nagu
bebop. Mulle see ci istunud, see oli rohkem
Alexi ja Manfred Schoofi rida.

Hilisem "Globe Unity" polnud pooltki nii
huvitav. Ja pracgu nad enam koos ei méngi.

On’s koik teie olulisemad loomeperioodid

ka plaatidel kiillaldaselt esindatud?

Kuidas votta. Plaadid on justkui doku-
mendid, nad on vajalikud huvilistele, kes
tahavad saada iilevaadet, millega iiks voi
teine muusik on aastate jooksul tegelnud.
Viga kena muidugi, kui nad koik kusagil
raama s uksteise korval reas on, aga
mulle endale on alati palju olulisem olnud
see, et ma saaksin ringi reisida ja kontserte
anda - et mul oleks piisavalt t66d.

Na ja... esimesena meenub ikka vana hea
"MACHINE GUN" aastast 1968, see on ka
kdige tuntum. Paar trio-plaati Han Benninki
ja Fred van Hovega. Mulle endale on koige
armsam "SCHWARZWALDFAHRT" - kai-
sime Haniga médda metsi, lindistasime iga-
suguseid haili, sinna juurde improvisee-
risime. Kenasti kukkus vilja.

Aga "Last Exit"?

Viimase stuudioalbumiga ma kiill rahul
ei ole, see... mis ta nimi'nd oligi?

"IRON PATH".

Ja-jah! Ei ole suurem asi. Aga esimene
mulle osaliselt meeldib ja Jaapani kontser-
tidel - "THE NOISE OF TROUBLE" - pole ka

a.

Uks lemmik on mul veel: Bill Laswelliga
tehtud "LOW LIFE", millel me méngimegi
ainult kahekesi, tema bassi, mina saksofoni.
Ma pean tunnistama, et seda plaati ma isegi
kuulan vahetevahel. Tavaliselt ma oma plaa-
tidega seda ei tee.

Teie diskograafia hdlmab enam kui 60

nimetust. Kas nad teil segi minema ei kipu?

Kuuskiimmend?! Voib kiill olla, ma ei ole
lugenud. Teate, tavaliselt kiib see niimoodi,
et sooloalbumite kallal t66tan ma stuudios
iiksi: 16ikan, miksin, kuulan {iha uuesti ja
uuesti, teen ringi, kuni tulemus mind
rahuldab. See kestab umbes niddal aega,



kiimme tundi paevas. Lopuks olen ma nii-
vord vasinud ja tiidinud, et tahaksin koik
ruttu unustada. Viahemalt jargmise korrani.

Tavaliselt ma tdesti ei mdleta, millal ma
mida tegin.

Saksofonistina peetakse teid John Coltranei

ja Albert Ayleri traditsiooni jdtkajaks.

Mina eelistan neist kahest Aylerit. Kahju,
et Albert nii noorelt suri, ta oli himmastav
muusik, viga edumeelne, minu meelest edu-
meelsem kui Coltrane. Ei tea isegi miks, aga
eriti suur Coltrane’i austaja pole ma kunagi
olnud. Kahtlemata oli ta fantastiline sakso-
fonist! Ometi on Eric Dolphy ja Albert Ayler
mulle nagu ldhedasemad.

Ma tundsin kdiki kolme. Me kohtusime
Albertiga, kui ta Heidelburgis aega teenis.
Pilli mangida ei saanud, ajasime niisama
juttu. Ta oli vdga kena inimene...

Eric Dolphyt nédgin enne tema surma
paar korda Berliinis. Mul on meeles iiks 66,
kui me hommikuni muusika iile vaidlesime.

Coltrane’iga kohtusime samuti - iihel
festivalil Belgias.

Na ja...

Ehk ei suutnud te Coltrane’i muusika

réhutatud religioossust pariselt omaks votta?

Sellega mul probleeme polnud, pealegi
olid Alberti ideed kah viga korgelennulised.

Albert Ayleri surma asjaclud on tinaseni

segased. Kas teie teate, mis tegelikult juh-

tus?

Ma arvan kiill, sest Albert méngis tollal
trummar Milford Gravesiga, keda ma paris
hésti tunnen, ja Milford raikis, et viimastel
péevadel oli Alberti mdistus juba nii segi, et
ta lihtsalt hiippas jokke. Ju ta arvas, et tduseb
lendu véi...

Kui histi salvestused Ayleri muusika

olemust edasi annavad? Muud vdimalust

tema loominguga tutvumiseks ju enam pole.

Seda kiill. Minul on olemas peaaegu koik
tema plaadid. Ayler on iiks viheseid, kelle
muusikat ma veel aeg-ajalt kuulan, kui tuju
tuleb. Uldse kuulan ma muusikat harva.

Aga keda siis?

Kuidas kunagi. Vahel nddalate kaupa
Duke Ellingtoni vdi Billie Holidayd. Siis jélle
New Orleansi dZssi voi klassikat. Klassikast

hiliselt sakslasi, neid "raskeid" sakslasi,
jah! Ee-ei! Wagnerit ma siiski ei armasta.
Mozartit ka mitte.

Koige rohkem meeldib mulle kuulata
rahvamuusikat, erinevate rahvaste muusi-
kat. See pakub mulle isegi enam kui dZdss.

Erinevalt paljudest teistest improvi-

saatoritest ei paista teil olevat midagi selle

vastu, kui teid nimetatakse dZissi-
muusikuks.

Teate, minult kiisitakse sageli: "Kes sa siis
ikkagi oled?" No mida ma oskan vastata? -
"Ma olen dZidssimuusik.” Kahtlemata! Eks
see ole interpretatsiooni kiisimus, sest dZds-
simuusikud pole ainult need, kes méngivad
12-taktilist bluusi vdi harjumuspéiraseid
dZassiharmooniaid. Minu jaoks tdhendab
dZdss olemisviisi, voimalust votta elult, mis
votta annab.

Paraku on selline eluviis paljudele saatus-

likuks saanud - Charlie Parkerile, Albert

Aylerile ine. Kas narkootikumid, alkohol ja

muu selline on veel pracgugi dZissist

lahutamatud?

Kui lugeda, mida kirjutab Miles Davis
oma autobiograafias Charlie Parkerist, siis...
Mina kiill ei tahaks sedasi peast ogaraks
minna. Aga ma pole ka iial narkootikume
tarvitanud. Mina kasvasin iiles alkoholiga,
vahel pruukisin teist liiga ohtrasti, vahel
suutsin piiri pidada.

Haisvates kortsides ja maast laeni tdis-
suitsetatud baarides ei méngi praegu enam
keegi, nii palju on siiski muutunud.

Teate, elutempo valib igaiiks ise. See, kas
sa pdrast teeleasumist teisele metsaservale
valja jouad voi mitte, sdltub sinust enesest.
Pole oluline, kas sa leiad tuge viinast vdi
naistest, peaasi, et see, mida sa teed, tuleks
siidamest. Oma muusikaga piilian ma saa-
vutada maksimaalset intensiivsust, minna
viimase piirini... pisarateni. See voib dnnes-
tuda v&i mitte, voib teha haiget. Aga nii see
peabki olema.

Kdike dZissiga seonduvat on ndidatud ka

vidga romantilises valguses - muusikutest

;v:'indah.ld filmid, biitnikute dZdssiihalus

ne.

See on rohkem ameeriklaste rida. Meie,
eurooplased - ma motlen kdiki, kes me
60-ndatel koos Evan Parkeri ja teistega
alustasime -, me to0tasime teistsugustes tin-
gimustes. Muusiku elu oli ka siin pidev
voitlus, aga enamusel meist oli veel mingi
muu tdoots, mis aitas dra elada. Mina olin
oppinud maalimist ja graafikat, tegutsesin
reklaami alal. Esinemiste eest maksti tollal
vahe, kui iildse maksti.

Uhendriikides on enamiku muusikute
tootingimused praegugi viga nirud. Tuntud
nimedel ldheb koik ladusalt, aga tuhanded
teised lihtsalt ei tea, kuidas ots otsaga kokku
tulla. Ma tean vdga head noort altsakso-
fonisti New Yorgist, kes elab tdelises urkas,
t66d ta aga ei leia, sest ta on omadega nii
labi, et keegi ei julge teda enam esinema
kutsuda. Ja isegi Sun Ra. Aasta tagasi kaisid
nad "Arkestraga" kahekiimnekesi turneel,
kogu teenistus ldks kulude katteks, neile ei
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jadnud pennigi. Te ei oska ette kujutada, mis
tingimustes need mehed elavad!

Aga niiteks Anthony Braxtoni fenomen?

AvangarddZiss voib ju jouda nn akadee-

milise tunnustuseni.

Teate, Anthony on esteet, vaimuinimene.
Ta on alati teadlikult orienteerunud Euroopa
kaasaegsele muusikale. Ma ndgin iiht tema
orkestriteose partituuri - sihuke suur paks
album! Praegu td6tab ta professori kohal
Cincinnati kolledZi juures ja vist kusagil
veel. Anthonyl on suur pere, loomulikult ei
saa ta kogu aeg turneedel kiia. Vahel harva
ta siiski annab kontserte, me oleme temaga
duot ménginud. Ei noh, ma austan teda kui
muusikut ja tema arvatavasti mind ka, aga...
see meie duo kdlas kiill viga veidralt.

Olete ka ise midnginud tinapieva heliloojate

teoseid. Kuidas koostéd laabus?

Oh, kurat! Ainult Mauricio Kagel jagas
monikord éra, et mulle peab ka vaba ruumi
jitma. Aga see Hespos kirjutas minu jaoks
niisuguse kontserdi saksofonile ja keel-
pilliorkestrile, et ma ei saanud partituurist
muudmoodi jagu, kui pidin appi kutsuma
Manfred Schoofi - ta loeb suurepiraselt
nooti. Ma négin selle dradppimisega kurja
vaeva! Pdrast viimast kontserti tdhistasime
temaga seda asja ja siis ta tunnistas iles, et
saksofoni partii oli maha kirjutatud minu,
Sven-Ake Johanssoni ja Peter Kowaldi
trio-plaadilt. Viiulid ja t8ellod lihtsalt sobitati
sinna juurde. Oi, kuidas ma vihastasin!
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Penderecki kirjutas oma asja Baden-
Badeni dZassifestivaliks. Tema ei saanud ka
millestki aru...

Kas heliloojad kipuvad improvisaatoreid &ra

kasutama liiga kitsas funktsioonis?

Just. DZassimuusikud vdivad teha asju,
mida enamik klassikalise koolitusega muu-
sikuid ei suuda - méngida oma instrumen-
dil viljaspool selle tavaulatust, leida véga
ebatavalisi timbreid. Heliloojaid see loomu-
likult huvitab. Aga see, kuidas nad muusi-
kutega {imber kiivad - tahta, et improvisaa-
tor kopeeriks iseenda loomingut, teeks tap-
selt jarele seda voi teist tdmbrit - nch, see
on lihtsalt tobe. Viga tobe.

Kui teineteist moista ja usaldada, voib
koost6dé muidugi viljakaks kujuneda. Mulle
tundub, et nn SDV muusikutel Ginter Som-
meril ning Johannes ja Conrad Baueril liks
omal ajal heliloojatega palju paremini.

Struktuuride keerukusest ja siigavusest teile

jarelikult ei piisa? Vabadus on peamine?

Minu muusika ei ole ainult intellek-
tuaalne, vaid ka viga vahetu, see tuleb mu
sisemusest, hingest... maksa vdi mao piir-
konnast - nimetage seda, kuidas tahate! Ja
see koik on pdrit dZassist, see on seal olemas.

Hiljuti kuulsin ma New Yorgis Max
Roachi ja Cecil Taylorit koos esinemas. Max
on suur intellektuaal, Cecil jille omamoodi...
Aga iikskdik mida Max parasjagu méngib,
ta teeb seda ennastunustavalt, kdigest



hingest. See on midagi enamat kui lihtsalt
to0.

Kuidas te vaatate Euroopa muusika arengule

viimastel sajanditel, missugune voiks olla

teie kui improvisaatori osa koiges selles?

Na ja... (pikk paus).

Evan Parker viitis kord, et suurte heliloojate

traditsioon asendub improvisatsioonilise

muusikaga. Tema pidas selle iilemineku-
protsessi murrangulistcks momentideks

Schénbergi ja Weberni loomingut.

Noh, kui kuulata Beethoveni viimaseid
keelpillikvartette, siis olid ka need oma aja
kohta péris poodrased asjad. Et médngida
sellist muusikat dige tunnetusega, ei ole vaja
nooti vaadata - sa pead improviseerima kui
hull! Aga side minu ja nende vahel... Ma ei
tea. Ma tean, et Evan ja moned inglased veel
on selle kallal kdvasti juurelnud, aga minul
pole niisuguseid kiisimusi kunagi tekkinud.
Minu muusika on dZass, algusest peale... ma
vist ei oska sellele kiisimusele vastata.

Cecil Taylor niiteks ndeb tugevat sidet oma
loomingu ja heliloojate maailma vahel.

Ma ei tea. Voib-olla oskaks Cecil seda
scletada. Aga ma kahtlen, kas ta ikka ise
teab, millest ta radgib.

Voib-olla oli talle oluline jouda Euroopa
muusikani, nii nagu mulle oli tdhtis Amee-
rika dZéssi juurtele ligi padseda. Ma arvan,
et sama kehtib ka Braxtoni kohta.

60, aastate vaba dZissi saatsid mitmesugused

ideed, kiill iileiildisest vabadusest, kiill

neegrite poliitilisest vaitlusest. Uks tollaseid
mustanahaliste ideolooge Le Roi Jones
kirjutas, et neegermuusikud ei tohikski end
siduda valgete meeste ideedega, nditeks John

Cage’i omadega.

See oli védga iilepolitiseeritud ajajark -
neegrite rahutused, "mustad pantrid" ja
muu... Voib-olla oli tol mehel digus, voib-olla
ei ole neegritel tdesti vaja midagi John
Cage'ist teada. Aga teisalt, iga intelligentne
inimene voiks ju kdiksugu asjadega kursis
olla.

Euroopa improvisaatorid olid tollal jille seda

meelt, et Ameerika poole ei maksa piiluda,

et tuleb teha oma muusikat.

See oli laialt levinud seisukoht. 60.
aastatel Hollandis ja eriti Inglismaal arvasid
paljud, et kuradile Ameerika, ei ole meil teda
tarvis. Naiteks Hollandi improvisaatorite
juhtideoloog Misha Mengelberg réikis sel-
lest, ja Derek Bailey samuti. Mulle paistis
kogu see vaidlus juba siis kaunis mottetu.
Mind huvitas alati, mida ameeriklased tegid.
Juba ammu mingisin ma nendega koos ja
rasketel acgadel aitasid mind mitmed neist -
Steve Lacy, Carla Bley, Don Cherry.

Millal te esimest korda Ameerikas esinesite?

Vist 1966. aasta paiku.

Tekitas sce teile ka mingeid uut laadi

probleceme, virreldes Euroopaga?

Minule mitte. Probleemid olid ameerik-
lastel. Nad ei olnud sellise muusikaga harju-
nud. Ma mdngin viga intensiivselt ja valjusti
ning ameeriklastele oli see liig. See on veel
praegugi nonda, Uhendriikide publik ja
koguni muusikud peavad minu muusikat
larmakaks, iilearu raevukaks.

Kui improviseerijad piiiiavad oma arengus

mitte seisma jddda, siis otsivad nad tavaliselt

teistsugust konteksti, hakkavad kompo-
neerima, iiritavad uute muusikutega jne.

Kuidas teie oma kriisidest iile saate?

Varem ostsin ma ldhimast baarist pudeli
briandit ja j6in end purju. Siis laksin koju ja
motlesin tuleviku iile jarele. Aga niiiid sce
enam ei aita. Ainult to6 aitab. Niiteks Han
Benninkiga me oleme viga head sdbrad. Aga
itkkskord joudsime ikkagi sinnamaale, et
kumbki ei osanud enam midagi uut vilja
pakkuda. Tajusime, et peame kumbki oma-
ette edasi minema. Sellises olukorras otsingi
ma uusi muusikuid, teen soolokontserte voi
lihtsalt ldhen moneks ajaks ateljeesse maa-
lima.

Kas tagantjiarele on vdimalik Gelda, mis sai

valesti tehtud?

Noh, kui kellegagi viisteist aastat koos
mangida, siis saabub paratamatult moment,
kui te olete teineteist juba iileliia hasti tund-
ma Oppinud. Miski ei illata enam. Siis
tulebki jarele jitta. Kogu lugu.

Misha Mengelbergiga on Han Bennink

minginud iile kahektimne aasta...

Seda kiill, aga see pole olnud pidev
koostdd. Nad on acg-ajalt pikalt vahet pida-
nud. Kui mina nende mélemaga triod tegin
voi Haniga kahekesi méngisin, siis oli koik
palju intensiivsem, koostd6 oli tihedam.

Minult kiisitakse, kas ma ei saaks selle
vana trioga uuesti alustada, aga mul ei ole
tahtmist. See on juba minevik. Kohtumine
Laswelliga avas mulle hulgaliselt uusi voi-
malusi. Vaadake, ma ei ole iial kitarristidest
suurt pidanud - Derek Bailey vilja arvatud.
Ma ei talunud neid. Aga niiiid ma méngin
bandis koos kahe Kkitarristiga. Samuti ei
voinud ma iiksvahe elektroonikat silma-
otsaski sallida, kuid koostéd Sharrocki ja
Laswelliga on mu seisukohti ka selles osas
muutnud.

Kuidas see juhtus, et teie poeg kitarri hakkas

mingima?

Eks ikka secllepérast, et tema isa méngib
saksofoni!

Laswelli maailm on iildiselt viga stuudio-
keskne.
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Tegelikult on tema elu kaheplaaniline, ta
teenib stuudiotddga kovasti raha, aga moni-
kord ta lihtsalt tahab méngida koos nendega,
kes talle meeldivad. See on talle eriliselt
tahtis.

Te peaksite nigema, kuidas ta stuudios
mone nigela rockbédndiga vaeva nieb, et
soovitud helipilti kitte saada! Laswellil on
meeletu toévoime. Ja turneel on see korvalise
tahtsusega, et ta polegi ehk iiks maailma
parimatest basskitarristidest, sest ta on vor-
ratu organisaator, ta oskab ennast ja teisi
vormis hoida.

Improvisaatorite seas peetakse

muusikat ehk liiga lihtsaks.

Jaa. Just. Kui me hakkasime "Last Exi-
tiga" Euroopas mangima, virisesid press ja
raadio meie kallal pidevalt. Et nédete, mis ta
teeb, tahab rikkaks saada. Samades koh-
tades ei leidnud ma hiljem ka oma trioga
(pianist Ulrich Gumpert, trummar Giinter
Sommer) enam esinemisvdimalusi. Niete
siis!

Kas noorem publik, punkarite pélvkond, ka

teie muusika vastu huvi tunneb?

Jaa. Mul pole nende vastu kdige vihe-
matki. Kui me pojaga turneel olime, esine-
sime pohiliselt rockisaalides. Enamik noor-
test ei olnud kunagi varem sellist sakso-
fonimdngu kuulnud, nagu nad pirast
kontserti tunnistasid. Nad ei teadnud nii-
suguse muusika olemasolust absoluutselt
mitte midagi.

Free-muusika miiiimisega on alati raskusi

olnud. Katsetatakse kiill nii ja teisiti, aga

Giget lahendust polegi nagu leitud. Jo

Zorn nditeks on piiiidnud oma muusikat

hardcore’i sildi all turustada - kas vdi see

g};a;tt Ornette Colemani muusikaga "SPY VS.

Ma ei ole seda kuulanud. Ja ei taha ka.

Miilimise kiisimus on muidugi tdhtis,
aga mitte kodige tihtsam. Muusika ise on
olulisem. Muidugi on minu muusikat hoopis
raskem mitia kui Zorni oma. Tema teab
algusest peale, kui palju tema plaate parast-
poole ostma hakatakse. Tal on see ette pla-
neeritud.

Peab tunnistama, et Zorn on nutikas
tiilip. Hea saksofonist ka. Ja tore inimene
koguni.

On tehtud ka katseid vaba improvisatsiooni

rockiga iihendada: 70. aastate alguses néiteks

"Henry Cow" jt, "uue laine"” aegu "Flyin

Lizards", "Rip, qu“:;: Panic". Viimasel aja

nditeks ansamblis "Working Week".

Jaa, kui Larry Stabbins selle bandiga
alustas, mangisime molemad "London Jazz
Composers Orchestras". Larry raikis, et tal
on sellest dZissibisnisest korini - ei raha ega
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midagi. Ja siis tegid nad "Working Weeki",
kus neil see kena piiga solistiks oli. Larryl
oligi digus, raha tuli, ta ostis endale jahi ja
puha. Eks igaiiks tea ise, mida teeb.

Monikord leiab improvisatsiooniline muu-

sika fisna ootamatut vastukaja. Niiteks

Eaadifi.rma ECM toodangut hinnatakse isegi

glise rockipressis.

Na ja, aga see nende muusika on kah
selline - parasjagu kerglane.

Kas te olete palju ECM-i plaate kuula-

nud?

Mbnigaid olen. Tahes voi tahtmata, liht-
salt mdnel olengul on neid mangitud. Minul
pole kodus riiulil iihtegi ja ma ei tea ka, mil-
lega nad praegu tegelevad.

Manfred Eicher, ECM-i boss, produt-
seeris 1969. aastal ka minu LP "NIPPLES".
Tegime selle samas stuudios, kus ta praegugi
tootab. Meil kulus kaksteist tundi, et salves-
tada 20 minutit muusikat! Kogu nende muu-
sika, mida ma kuulnud olen, on nii... lame-
daks tehtud. Koik selle firma plaadid kola-
vad ithtemoodi.

Te ise olete aktiivselt

plaadifirma FMP tegevuses.

FMP siindis kuuekiimne iiheksandal. See
oli Jost Gebersi ettevotmine, aga muusikud
olid samuti osalised - mina, Peter Kowald,
Alex wvon Schlippenbach. Umbes seitsme
aasta parast hakkas kadetsemine. Alex tahtis
mingeid omi asju teha ja ldks mujale - raha
ju ka ei olnud. Jaiime meie Kowaldiga, aga
l16puks andsime koik Jostile iile. Praegu me
lihtsalt anname talle mones asjas nou.

Jostile pole peamine mitte ari, vaid iga-
suguse improvisatsioonilise muusika doku-
menteerimine. Ja ta piiiiab selles suunas jit-
kata, ehkki kulutab meeletult raha ja nérve,

kaasa léonud

Monda FMP plaati tehti omal ajal ainult
500 eksemplari, aga ma arvan, 400 on neist
tanini alles. Siin on muretsemiseks pohjust
kiillaga. Kui uut plaati ostetakse esimesel
aastal tuhat tiikki, on see juba iisna hea
nditaja. Praegu teeb FMP ainult CD-sid,
viniililplaatide valmistamiseks ei jatku
vahendeid.

Vaba improvisatsiooni véimalusi on mitmeti

hinnatud. Inglise trummar John Stevens

viitis 70. aastate alguses, et kui see muusika
raadiosse pddseks, siis oleks ta ka popu-
em. Teisalt arvas Derek Bailey, et free-
muusika on inimeste meelest lihtsalt eba-
meeldiva kdlaga ja ei saagi iial menukaks.

Ma olen rohkem Dereki poolel. John on
ildse natuke liiga optimistlik, praegu voib-
olla enam mitte... Derekil oli digus - see
muusika ei meeldi inimestele ja neid ei
Onnestu kuidagi panna rohkem plaate ostma



ja kontsertidel kdima. Tosi kiill, kontsertide
peale ma siiski veidi loodan. Tean paljusid,
kes on Oelnud, et meie plaadid on kohuta-
vad, aga kontserdiga jddvad hiljem rahule.
Samas jadb praegu ka esinemisvoimalusi
itha viahemaks, nii Saksamaal kui mujal.

Kui arvukas on tavaliselt teie kontserdi-

publik?

"MARZ-Combol" umbes 500 ringis. Suu-
rim publik oli mul ithel Moersi dZdssi-
festivalil - iile kiimne tuhande inimese.

Mil maidral puutuvad teisse massimeediumid

ja igasugune rikkusele ning edule orien-

teeritud maailma atribuutika? Te ei poéora
sellele kaigele tahelepanu?

Pilt, mille loovad maailmast massimee-
diumid, tekitab kiill minus vooristust. Nad
ainult lollitavad inimesi. Mida aeg edasi,
seda rohkem.

Hiiva. Oletame, et elutoas mingib televiisor

ja sealt tuleb suvalise jinkide heavy-bindi

video. Mida te teeksite? Liilitaksite vilja?

Vahel, kui ma hotellitoas drkan, panen
teleka kdima, tikskodik, mis sealt siis tuleb,
kas MTV voi midagi muud. Katsun vdikest-
viisi end toimuvaga kursis hoida. Muidugi
on see, mis ma sealt nden, enamasti kohutaw.

Kas te suhtute sellesse tolerantselt, kui teised
inimesed koike seda kriitikavabalt votavad?

No mis ma ikka teha saan? Aga noored

kasvavad sellega tiles ja ei tea muust
tuhkagi. Bandid ise on ilmselt kuratlikult
niirid ja nende varjust teistsugused asjad
lihtsalt ei paista. .

Teeb see teid pessimistlikuks teie enda

voimaluste suhtes?

Oh ei... ma vaatan ja teen omad jérel-
dused. Minus kasvab veendumus, et selle
maailma allakdiku ei peata enam miski.

Improviseerimise juurde tagasi tulles - kas

ja kuidas méjutavad musitseerimist nii-

sugused tegurid nagu fiiiisiline vorm, vanus,
elustiil, tervis jne. Sellest iilearu palju ei
rddgita.

Nooremast peast olin ma enne kontserti
alati veidi votnud. Niiid olen juba mitu
aastat piirdunud pitsi konjakiga, et asja
kdima saada. Noh, kui sa istud kaheksa
tundi rongis ja pead siis kohe lavale ronima
- siis on ju midagi vaja! Moned suitsetavad,
teised joovad...

Vanus on loomulikult ka oluline. Kuni
viimase ajani polnud tervisel hada midagi,
aga ntitid annab selg kohe tunda, kui ma
olen eelmisel pdeval paar tundi bass-
saksofoni manginud. Ja aastatepikkune rei-
simine ja kohvrite tassimine on mul kied
vist ka tiikkk maad pikemaks venitanud.

Tanaseks olete te loominguliselt paljugi
saavutanud. Kas olete juba mdelnud ka

J. Heinila fotod




scllistele projektidele, mis veel tegemata, a

mida te iga hinna eest tahaksite ette vdtla

Enamikuga vanematest improviseerijaist
olen ma koos midnginud, selleparast huvi-
tavad mind noored. Naiteks kohtasin
Chicagos Hamid Drake’i nimelist trummarit,
ta on alla kolmekiimne aasta vana, praegu
vordlemisi vahe tuntud, aga minu meelest
fantastiline muusik. Kaks tundi parast meie
kontserti ndgin teda méngimas kellegi
regone-staariga ja siis laks ta kohe kolman-
dale kontserdile mingi heavy-bandiga. Ning
igas koosseisus oli ta suurepérane.

Aga kui ma {ihel heal péeval akki
tunnen, et ma muusikuna enam midagi uut
teha ei suuda, et jaks on otsas, siis saadan
sclle virgi kuradile, lihen ateljeesse ja
hakkan jille maalima. Ma ei tahaks teha iial
midagi niisugust nagu kadunud Stan Getz
oma viimastel eluaastatel - méngida mingit
mgotut jama.

Millega te peale muusika kdige meelsamini

tegelete?

Noh, maalimisega ikka... Mulle meeldib
vdga metsas uidata, seenel kiia, reisida -

vahel ka ilma muusikata; filme vaadata,
raamatuid lugeda...

Mis raamat see teil pracgu pooleli on?

Jim Thompson, ameeriklane. Minu
arvates pdris huvitav asi... Ma ei kanna rei-
sidel Prousti ja Joyce'i kaasas, nagu néete.

Jutuajamist vahendasid

TONIS KAHU ja TIIT KUSNETS

TONIS KAHU (s 1962) on Iopetanud Tartu dilikooli
filoloogiateaduskonna 1986. aastal, praegu kraadi
taotleja Zurnalistikateaduskonma juures, teadustod
teemaks rockipressi problemaatika. On teinud kaastood
kiimmekonnale viljaandele, ka raja taha. TMK-s
debiiteeris 1990. aaasta mirtsis (intervjuu kitarrist Kalle
Laariga). Muusikalehe "in VOX" lepinguline
kaastooline.

TIT KUSNETS (s 1960) on lopetanud MRU
ajakirjandusteaduskonna 1983. a, Tartu dlikooli inglise
filoloogia 1986. Igapdevatos korvalt tolkinud
ilukirjandust ja teinud kaastood pohiliselt muusikalchele
"in VOX".




"Liivlaste lood", 1991. ReZiss66r Enn Sade. Liivi rand.

A. Ruusi foto

EDUARD VAARI

"LIIVLASTE LOOD"

"LIIVLASTE LOOD". Kasikiri, reZii, heli ja montaaZ
Enn Séde, operaator Ago Ruus, muusikaline
kujundus Priit Pedajas. 29 min 58 sek, varviline.
*Eesti Telefilm" ja YLE TV 2 thistés, 1991.

Liiviastest on Eestis ikka Oht-teist teatud, eriti
Léuna-Eestis. Lahedaseks muutusid liviased aga
héimuliikumise ajal aastail 1920-1940. Esimese
maailmasdja ajal aeti liiviased vélja oma mere-
#4rsetest kodudest ning nad saatsid maapaoaastad
modda peamiselt Eesti sadamalinnades Tallinnas,
Haapsalus, Kuressaares, Narvas, aga ka Kohtla-
Jarvel. Iseseisva Eesti ja Lati tekkimise jarel
péaéasesid liiviased tagasi oma laastatud koduranda
Kuramaale. Tartu Ulikooli lshemate sugukeelte
professori Lauri Kettuse ja rahvaluuleuurija Oskar
Looritsa Ghutusel tekkis liivi rahvuslik likumine,
mida toetati hdimumaades. Eestlased votsid osa
livi koolmeistrite koolitamisest, lugemikkude

koostamisest, rahvamaja ehitamisest, ajalehe
véljaandmisest ja raamatute triikkimisest. Peale
Lauri Kettuse on eriti suured teened Oskar Looritsal
ja Ferdinand Leinbock-Linnusel, kes peale uurimis-
tegevuse aitasid livlasi ka vaimselt. Vanemate
liviaste malus on praegugi jélgi nimetatud teadlas-
test kui liiviaste sdpradest.

Viimase soja jarel sattusid liivlased tiidpilise
ndukoguliku vaikerahva seisundisse. Ette polnud
néhtud oma kultuuri, emakeelset kooli ega keelt.
Liiviaste assimileerimist teostati sihikindlalt kohalike
ndukogude organite poolt. Igasugused liivlaste
Uritused olid keelatud kui natsionalistlikud, jalgiti
isegi liviaste slinnipdevakilalisi ning julgeoleku-
té6tajad piilidsid teada saada, kas liiviased kéne-
lesid liivi keelt ja mida nad kénelesid. Rahva-
loenduste puhul anti loendajatele ranged korraldu-
sed liivlasi loendada latlastena pohjusel, et Latis
pole liivi rahvast olemas. Ka passidesse keelduti
rahvusena liivlast mérkimast selsamal pohjusel. Et
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“"Liivlaste lood". Oskar Stalte.

livlased elasid enamasti keelutsoonis, pidid nad
voltsitud rahvusega passid vastu vétma, sest ilma
passita 8i pAasenud nad koju. Liivi rahvuse said
passidesse Uksikud Riias ja Ventspilsis elavad
liviased, sest nendel polnud pass hadatarvilik.

Liivlaste juurde pé#sesid ja nende olukorda on
aastakiimnete jooksul eestlastele tutvustanud Tartu
Ulikedi liivi keele ja rahvaluule uurijad. Nemad on
liviaste juurde toonud l&bi raskuste ka tavalisi
livinuvilisi, kelle kaudu on {ht-teist joudnud ka
ajakirjandusse, kuigi sageli vigadega. Ule 20 aasta
tagasi onnestus Riias luua ansambel “Liviist®
("Liiviased"), mis to6tas kaua aega ehitajate klubi
"Oktobris® juures. Ansamblist kujunes liivlaste
ainuke kokkukiimiskoht ja livi vaimne keskus.
Ansambsl| on esinenud korduvalt Tallinnas, Tartus
jm. Viimati oli ta Virumaal Sémeru héimup&eval,
Tanaseks on ansamblisse j&dnud vaid ks liivi keele
hea oskaja (Paulin Klavina), sellest hoolimata on
repertuaar liivikeelne ja koosneb liivi rahva-
lauludest.

Liiviased pole tundmatud ka filmis. Juba enne
viimast sdda filmiti liviaste eluolu ja jaadvustati ka
Liivi Rehvamaja avamise pidustused 1939. a.
augusti algul. Parast s6da puudus pikka aega huvi
ja vajadus vaikerahvaid filmis ja&dvustada. Selle
tingis ndéukogulik rahvuspoliitika ning sellest pidas
*Tallinnfim" kogu oma eksisteerimisaja viitel
rangeit Kinni.

Alles 1965. a. Onnestus Tartu Ulikooli
soome-ugri eriharu I6petanud Anis Vistil veenda
"Eesti Talefilmi* tegema lthifilmi liviastest. Votted
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tehtigi sama aasta suvel, reZissddriks oli Endel
Noémberg ja operaatoriks Heinrich Mosolainen.
Jargmisel aastal valmiski mustvalge lthifilm “Liivi
rannal”, mis on suures osas dokumentaalne ning
tehtud ajal, kui liivi keele kénelejaid oli 150 Umber.
Dokumentaalsus sai aga filmile saatuslikuks, sest
see oli vastuolus sotsialistliku realismi p&hi-
motetega. Siseretsensentide ja pealekaebajate
tegevuse t6ttu filmi esitamine peatati ja film pandi
23 aastaks riiulile. Kogu selle liivi rahva vastu
suunatud kuriteo kohta on kogutud piisavalt and-
meid, nii et voib varsti kogu loo avalikustada.
Kahjuks ei padse mddda ka inimestest, kes end on
uues olukorras rahvuslastena hakanud depo-
neerima. Suhtumine véikerahvastesse pole Eestis
oluliselt muutunud ka viimasel ajal. Ansamblil
“Liviist" oli hillgav lavastus "Kozgond® ("Pulmad”),
mille jaadvustamine oleks olnud tohutu teadusliku
ja sugestivse vaértusega. Kok p&érdumised
Tallinna filmiorganisatsioonide poole jiid taga-
jérjetuiks. Samal ajal kasutati jdudu stagnaaegsete
pihakute dlistamiseks ning eesti filmimehed
habistasid end Iplikult. 1989. a. augustis tahistati
Ires (Mazirbes) Liivi Rahvamaja avamise 50.
aastapdeva, mille puhul oli kokku tulnud pool liivi
keele konelejaist. Oli ainulaadne véimalus kéike
jAadvustada. Ei Eesti filmiorganisatsioonid ega
"Eesti Telefilm" pidanud filmimist vajalikuks. Midagi
tegid latlased ja asjaarmastajad. Ainukesena
jaadvustas olulised momendid Soome kdlaline.
Ometi oli see siindmus, mis iialgi ei kordu, ning



tehtud filmi oleks kerge olnud mida Soome
tlikoolidele Gppevahendiks.

Eelnevaist seikadest l&htudes on eriti hinnatav,
et Enn Séde asus koguma ainestikku liiviastest ja
koostama ldhifilmi, kuigi mitmed olulised momendid
jéid jaddvustamata. Kaesoleva aasta kevadel
valmiski IGhifilm "Liivlaste lood", mis vastavalt
kaasaja vaimule sisaldab ka YLE TV 2 kaas-
autorluse. Tegelikult pole viimasest filmi kvaliteedis
koll jalgegi. “Liivlaste lood" esitatakse doku-
mentaalfilmina liivilastest, mida ta aga ei ole.
Stvenemine Enn Séde filmisse kinnitab, et tegemist
on psthholoogilise filmiga, milles pittakse vaatajat
suunata paralleelidele eestlaste véimaliku tulevi-
kuga. Ajaloo pdérdepunktide meenutamine koos
fragmentidega liivlaste ajaloost on omamoodi
kasvatuslikud. Psihholoogiline on ka filmi algus ja
16pp.

Filmi kannavad liivlaste parimad esindajad, kes
kéik on olnud aastakimneid Tartu lingvistide
keelejuhtideks ja saanud seoses selle t66ga héid
esinemiskogemusi. Oskar Stalte (Stalt) on rahvus-
likult meelestatud liiviane, elukutselt meremees, kes
pole kunagi kartnud liivi keeles kGnelda ning liiviaste
kaitseks vélja astuda, kuigi see on kaasa toonud
mitmeid ebameeldivusi. Ta on petanud liivi keelt
radkima oma titretiitre Julgi (tema ema Helgi ja isa
Dainis on kil livimeelsed, kuid mitte liivikeelsed).
Oskari monoloogid on méjuvad ning filmi parimad.
Samas ilmneb ka konstrueeritus, kui Oskar
pannakse ra&kima Piza luitele, kuigi tal pole midagi
tegemist selle killaga, sest ta on périt hoopis
Ida-Liivi killast Kuolkast, mille rand on samuti
ainulaadne. Sellega oleks saanud siduda merre
ehitatud haruldase tuletorni ja selle ehitamise
ajaloo. Sellega oleks saavutatud faktiline tépsus,
ilma et emotsionaalsusest oleks midagi kaduma
lginud. Voiks veel nentida, et filmi pole sattunud
Ohtki la&neliiviast, kuigi neid on méned olemas.
Laane-Liivis harrastati kalanduse kérval ka p6llun-
dust, mis muutis elamise kindlamaks ja joukamaks.
Noéukogude voim sulges 1955. a. paiku Ladne-Liivi
ranna taielikult, rajas kilade vahele s6javéebaasid
ja tankodroomi (viimane on praegugi alles), mistottu
elanikud pdgenesid sisemaale ja kilad héavisid
peaaegu taielikult, sest kolhooside loomise tottu ei
saadud ka pollult peaaegu midagi. La&ne-Liivi
kiilades ei ela Uhtki liivi keele oskajat, neid on aga
linnades. Oskar Staltega ihenduses oleks kasuks
tulnud Staltede perekonnaansambli "Skandenieki”
eredam esitamine, kuivord just see on liivi muusikat
ja liivlaste kultuuri tutvustanud Létis, Eestis ja
mujalgi. "Skandenieki" on olnud ka folkloorifestivalil.
Igal juhul on filmis Oskar Stalte ja tema perekonna
kaudu suurepéraselt jaddvustatud liviuse olukord
tanapaeval.

Teiseks esileklUndivamaks liivlaseks on Poulin
Klavina (Klavin), kes on Riia ansambli "Livlist
("Liivlased") vaimne juht ning ainuke liivi keele

oskaja pérast liivi kifamehe Petdr Dambergi surma.
Tal on sidemed suurema osa liivlastega nii Latis kui
vélismaal, tema kodutalus Ozolniekis on ainuke liivi
esemete kogu, mida suviti saab naha. Kuigi Poulin
on (le seitsmekimne aasta vana, jutustab ta
heameelega liivlaste varasemast elulaadist koos
esemete tutvustamisega ja esitleb liivi rahvardivaid.
Ansamblis korrigeerib ta lauljate liivikeelset
haaldust.

Kolmandaks on filmis Elfrida (Frida) Zagare
(Zagar), kelle ema Minna oli Eestist Kolga rannast
sattunud tiitarlapsena tééle liiviaste killa ja hiljem
siin abiellunud liivlase Oskar Cerbachiga. Sajandi
algul hakkasid Tallinna kalakaupmehed otsima
odavaid kalaturge ja sattusid ka Kuramaale. Siin ei
osatud kilu soolata ega karpidesse panna.
Kalakaupmehed palkasid Eesti p&hjarannikult
odava palga eest titarlapsi liivi kiladesse kilu
soolama. Usna mitmed neist abiellusid tiisealiseks
saamisel livi noormeestega. Kok nad oppisid
selgeks nii liivi kui 14ti keele, kuid séilitasid ka eesti
keele. Tltarlapsi nimetati suo/ijist 'soolajad'.
limselt Elfrida kaudu on filmi sattunud ka koige
suurem viga, nimelt vdide, nagu oleks Eestist
toodud liivi kiiladesse suilisi. See on absurdne juba
selle tottu, et liivi kilades endis oli suurel hulgal
tilearust t66joudu, vodrastel polnud midagi teha
peale kilusoolamise, mida kohapeal ei osatud.
Ida-Liivi kilades oli vaga vahe pdlde, metsades oli
vaid heinamaid, kuid ka heinateoks ei vajatud
vooraid, sest kaluridki olid suvel vabad. Sisemaa
suurtalunikud vajasid kill karjaseid ja teenija-
tidrukuid. lImselt on t5epbhi all karjalaste toomisel
Saaremaalt ja Muhust, kirfjanduslikult 6nnestunult
on seda késitlenud Aadu Hint oma romaani "Tuuline
rand" teises osas. Liivlastelt pole siiski nnestunud
sindmuse kohta midagi ldhemalt teada saada.
Eelnevalt peaks selge olema suiliste kasutamise
méttetus liiviaste kiilades. Ullatav oli Enn Sade
kangekaelsus oma véaérseisukohale jadmisel, hoo-
pis véarikam oleks olnud oma teadmatust tun-

"Liiviaste lood". Elfrida Zagare.
E. Sade fotod
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“Litilaste lood”. Filmi operaator Ago Ruus koos Oskar Stalte ja tema titretitre Julgiga.

nistada. Filmi kaudu v6ib kiibele minna vaér-
seisukoht, mida on raske olematuks teha.

Episoodiliselt esinevad filmis veel liviased Alfon
Berthold, Andréks Zeberg ja Irma Fridrikson. Kah-
juks pole taustkaadrid alati kooskolas esinejatega.
Et nendel on emotsionaalne laeng, kinnitab seegi
filmi psthholoogilisust. Isiklikult kahetsen, et on nii
vihe kasutatud Alfon Bertholdi teadmisi. Ta on
ranras omamoodi liivi entsCkolpedist, kes teab pea-
aegu kdike liiviaste varasemast elust. Ta oli ainuke
eriharidusega kalur, kes sai viljadppe Soomes.
Muidugi on ta ammu pensionil, mingil moel sai ta
oma teadmisi rekendada isegi kalurikolhoosis.

Kuigi avaldatakse tanu Lennart Merele, Mati
Hindile, Tiit-Rein Viitsole ja Tonu Karmale, pole
tanatavad kas filmi loojat oluliselt toetanud vai pole
nende toetust vastu voetud, mistéttu film jasb
asjaarmastuslikuks. See aga ei tarvitsegi puudus
olla, sest ei taotletagi ju erilist tdepérasust. Kumab
1abi, et filmi tegijad ei hooma, et livlaste ida- ja
ladnepoolsete killade vahel puudub igasugune
Uhendus, et Sur-lras on alles vaid surnuaed ja
metsavahikoht, et Luzis saab inimene maamulda
tksmes vene piirivalvurite armust, et autokauplus
kdib Lé&&ne-Liivis ebaregulaarselt paari nadala
takka. Ka sellised (sna igapéevased tegurid on
olnud méjustamas hadbuva viikerahva elu.
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R. Sokmanni foto

Liivlasena on esitatud ka Julgi, keda ndeme
esimeses ja viimases kaadris. Lisaks Julgile oskab
teatavasti liivi keelt samaealine ning samas klassis
dppiv Frida Zagare ttretiitar. Ealt jargmised liivi
keele oskajad on 70-80-aastased. Teatud him-
meldust pdhjustab filmi opfimistlik |6pp. Laste
méngu ja laulu saadab diktaritekst "Liiviaste lugu
jatkub®. Kas see pole vastuclus annotatsiocnis
leiduva véikese tédemusega: "Ometi - mulle
tundub, et igal rahvakillul - siis ka tema kultuuril - on
olemas mingi "kriitiline mass®, alla mille langedes
kaob eksistentsi, séilimise véimalikkus. Liivi rahvas
on selle piiri Gletanud, me jaadvustame the kultuuri
finaali."? Optimistlik 16pp on kill vaatajaile ker-
gendav, kuid vastuolus elutdega. Hoopis méjusam
oli Endel Némbergilahendus fimis “Liivirannal®, kus
rannaliivale jaid liiviastest vaid jaljed.

Kokkuvdtvalt voib veel kord kinnitada, et
"Liivlaste lood" on igati vaadatav lthifilm meie
lahedase sugulasrahva elust ja saatusest.
Psihhologistlik 2henemine sunnib eestlasigi
tdmbama paralleele oma minavikust ja kaasaja
poliitikast. Filmi dokumentaalne kilg jadb aga
norgaks. Sellest johtuvalt on kasulik enne filmi
vaatamist lugeda liivlaste zjalugu kasitlevaid
allikaid. Ka kaesoleva kirjutise ménedki lisandused
peaksid vaatajat abistama. Oiendagem veel kord ka



"Liiviaste lood" on Soomes igaihele kittesaadav videokassetil. Kasseti dmbris.

livi keele konelejate arv: koos nimetatud kahe
noorega on neid Létis 15, Soomes 1, mujal 5-6.
Nende hulka ei ole loetud liivi keele uurijaid, kellest
kimmekond maailma eri paikades oskab liivi keelt.
Umbes paarkiimmend inimest saab mingil moel liivi
keelest aru, ise aga radkida ei oska. Méned on liivi
keele dppimist usinalt alustanud kaks aastat tagasi
Riias liivi keele ringis. Filmi ebamé&arane 20-30
inimest ei mdju veenvalt. Filmi "Liivlaste lood"
elukiik on alanud, kahtlemata otsitakse sellest ka
toeseid fakte, mida oleks siiski véinud rohkem olla.

T. Huigi foto

Kuuldavasti on filmid liviastest valminud ka latlastel
ja ungarlastel, kuid asjatundjate mittekasutamise
tottu on need ilmselt diletantlikud.

Filmi tehniline tase on hea, Gihtlasi on "Liivlaste
lood" esimene varvusfilm liivliastest. Filmi peaksid
tingimata nagema noored. Ehk aitaks see selgusele
jouda endas enne, kui jaetakse kodumaa ja
joostakse paremat elu otsima Laédnde voi lItta.
Isiklikult soovitan filmi ka Eesti poliitikutele, kellest
paljud on huvitatud rohkem raha- ja pangaasjadest
kui meie rahva saatusest.
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SAALE SIITAN

K

MOZART JA VABAMUURLUS

Vabamiliirlus on mdistatuslik institutsioon, mis iihendab inimesi kuningaist
toolisteni, konservatiividest marksistideni ning filantroopidest lurjuste ja
terroristideni. Sealjuures on ordule antud ustavus- ja vaikimisvanne tédhtsam
iikskdik millisest muust vandest ja kohustab abistama iga orduvenda,

Sageli tekitab séna "vabamiiiirlus' negatiivse reageeringu. Eks halb torka ju ikka
rohkem silma ja talletu kergemini inillu, pealegi jiib organisatsiooni range
salastatuse tottu tegevuse suurem (parem?) osa avalikkuse eest varjule.

Mis kditis Wolfgang Amadé' Mozartit tolles salapiirases vennaskonnas ning
milline koht oli vabamiiiirlusel tema elus?

Kbigepealt lithiiilevaade® neile, kel puudub ettekujutus organisatsioonist.

Vabamiitirlus on rahvusvaheline kodanlik kolbeline liikumine kinnise
ordutaolise organisatsiooniga, rajaneb valgustusliikumise ideedel. Ta iihendab viga
erinevaid inimesi vordsuse, sallivuse, vastastikuse abi ja vennaliku armastuse
vaimus, eesmdrgiga juurida vilja inimkonna pahed iga isiku enesctiiustamise
kaudu. Liikumine ei seo end tihegi konfessiooni ega poliitilise suunaga, kuid temas
on enamasti usulise mistitsismi sugemeid. Vabamiiiirlased ehk massoonid (pr
macon - miilirsepp, vabamiiiirlane) austavad Jumalat (harilikult deismi vaimus) kui
universumi suurt ehitusmeistrit ja on kdigi uskude suhtes tolerantsed. Siiski,
romaani maade massoonid suhtuvad juba XVIII sajandist peale kirikusse
vaenulikult. Seevastu anglosaksi suund on kristlusele iisna ldhedane. Secllele
vaatamata peab "...vabamiiiirlus end kristlusest vanemaks ja korgemaks Spetuseks.
Kristlus olevat vaid vabamiiiirluse osaline avaldusvorm." (Vt kasutatud kirjandus
7.,5/6.) Kuigi vabamiiiirlik ideoloogia tugineb suurel méaral idamaistele Opetustele,
ei saa teda samastada ka tihegi teise religiooni ega filosoofilise suunaga. "Tegemist
on eklektilise seguga paljudest usulistest ja filosoofilistest vooludest, mis on teatud
praktilisi eesmérke silmas pidades tervikuks ithendatud.” (7., 5/6)

Organisatsioon kasvas vilja keskaja ehitusmeistrite (katedraalichitajate)
tsunftidest. Need iithingud ehk meistristud (esimesed tekkisid XII sajandil
Prantsusmaal) pidasid rangelt salajas oma professionaalseid oskusi ja teadmisi (selle
tarvis loodi terve salamirkide stisteem), hoidsid todriistu spetsiaalsetes ruumides
ehk looZides, mis olid ka kogunemiskohtadeks, ning hoolitsesid liilkmete kolbelise
elu ja soprussidemete eest. Rindamine "... muutis ehitusmeistrid iikskdikseks
usuliste tiilide suhtes (...). Ehitati sellele, kes maksis. Irdudes kohalikest usulistest
ja poliitilistest sidemetest, kujunes chitajate vahel ideoloogilisi ja poliitilisi piire
iiletav ametkondlik solidaarsus. Kutsealast kokkukuuluvustunnet siivendas
intellektuaalne 1iileolek {imbrusest, mis tulenes ehitusmeistrite teadmistest
geomeetrias ja muudel aladel.” (7., 4)

! Mozart ei ole ennast kunagi nimetanud Amadeuseks. Tema ristinimi oli Joannes Chrysostomus
Wolf%n§us Theophilus, alates 1770. aastast kirjutas ta oma nime Wolfgango Amadeo ja umbes
1777 Wolfgang Amadé. (3,11;2,11) Amadeo on tolge Theophilusest /kr. theos - jumal, phileo -
grmastama; it. amare - armastama ja deo - jumal (arhailine vorm)/.

Ulevaade on koostatud jirgmiste allikate 1'769‘}7‘&31: "Eesti entsiiklopeedia”, Tartu, 1932-1938; "Eesti
Noéukogude Entsiikolpeedia”, TIn., 1968-1978: "Meyers Neues Lexikon". Leipzig, 1972-1978;
"Bol3aja Sovetskaja Entsiklopedija”, T. 26, Moskva 1954, "EntsiklopeditSeski Slovar”, T72, S-Peter-
burg, 1902; V. Braunbehrens (vt kasutatud kirjandus); R. Lassner. (vt kasut kirj.).
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Niitidsel kujul rajati lilkkumine 1717. aastal Londonis, elukutseliste
katedraalichitajate liidu asemele loodi organisatsioon, mis {ihendas vaimseid, n-6
siimboolseid ehitusmeistreid. Vabamiiiirlased siilitasid suure osa meistristute
traditsioonidest looZi siseelu korraldavates tavades ja rituaalides, hierarhias
(tavaliselt kolm astet: dpipoiss, sell, meister), siimboolikas (nditeks nurkraud -
meister, kellu - sell, kellu kolm nurka - tarkus, ilu, tugevus; elevandiluust voti -
vaikimine) ning riietuses (valged nahkpdlled ja valged kindad - puhtuse siimbol).

Vabamiiiirluse iiksikorganisatsioonid ehk looZid moodustavad igas riigis
suurlooZi (mones ka mitu), mille tegevust juhib suurmeister. Liikmeiks voeti range
valiku alusel ja parast teatavat katseaega ainult mehi (siiski paiguti rajati looZe ka
naistele, need tegutsesid meestelooZide kontrollimisel ja vastutusel). Monekiimne
aasta jooksul pérast tekkimist levis organisatsioon iile kogu Euroopa ja mujalegi
ning leidis endale lilkmeid paljude silmapaistvate kultuuri- ja riigitegelaste, sageli
ka valitsevate isikute seast. Uhtlasi kogunes looZidesse ka opositsioon, nii et
kokkuvdttes mdjutas vabamiiiirlus viga tugevalt XVIII sajandi poliitilist ja
kultuurielu. (Suur Prantsuse revolutsioon oli massoonide korraldatud. 7.; 5/6 ja 7)

Kahjuks ei ole sdilinud iihtegi kirja, kus Mozart looZi tegevusest otseselt raagiks
(moningaid vihjeid voib siiski leida®). Imselt havitati need Franz II valitsusajal (sai
troonile 1792. aastal), sest siis vordus vabamiiiirlus peaaegu et riigireetmisega ning
seetdttu korvaldati koik asjasse puutuv. Franz II nuhkimisaparaat oli aga sedavord
professionaalne, et suutis enda kitte saada siiski péris palju Viini looZide
dokumente, mis on arhiivides tdnaseni sdilinud.

Viinis rajati esimene looZ juba 1742. aastal, ent kuni 1770. aastateni olid selle
tegutsemisvdimalused véga ahtad, sest Maria Theresia kiusas - organisatsiooni
vihaselt taga. Kui 1780. aastal pirast Maria Theresia surma sai ainuvalitsejaks tema
poeg Joseph II, algasid vabamiiiirlusel kuldsed pidevad. Edumeelsete reformide
poolest tuntud keiser (kaotas pdrisorjuse, kehtestas uskude vordoiguslikkuse,
edendas ilmalikku kooliharidust, andis koigile kodanikele vordsed digused seaduse
ees ning maksude maksmisel) suhtus hésti ka vabamiiirlastesse, sest tal oli nendega
palju tihiseid pShimatteid ja eesmirke. 1780, aastate alguses liilitus looZitdésse palju
korgemaid riigiametnikke ja keisri reformipoliitika veendunud pooldajaid.
Organisatsioonis oli esindatud peaaegu kogu vaimueliit, alustades muusikuist,
kunstnikest, kirjanikest ning I5petades arstide, teadlaste ja vaimulikega.
Habsburgide maadel kuulus tol ajal looZi palju katoliku preestreid ning isegi mdni
piiskops, sest nende jaoks ei olnud kristluse ja vabamtiirluse vahel vastuolu,
viimane oli lihtsalt iiks ristiusu praktiseerimise vorme. LooZi t60s oli tahtis koht
heategevusel, ka Mozart vottis sellest aktiivselt osa. "Hea katoliiklane vdis tookord
vaga hdsti vabamiiiirlane olla, muidugi pidi ta olema "valgustatud" katoliiklane
ning arvestama kiriku véimaliku umbusalduse ja taunimisega." (4., Ik 89) Eksisteeris
kiill kaks paavsti bullat (1738 ja 1751), mis vabamiiiirluse ketserluseks tunnistasid,
need otsused périnesid aga paavstluse langusajast ja eriti Josephi-aegses Viinis oli
paavsti autoriteet viaga madal (keisri kirikureform jattis paavsti vaid regendiseisusse
ning asetas kiriku riigi kontrolli alla).

Vabamiiiirlusliikumises oli palju erinevaid fraktsioone. Nende hulgast kutsusid

3 Kirjades Michael Puchbergile (looZi "Zur Wohltitigkeit” varahoidja) on Mozart tema poole
Fﬁérdunud looZi ringkondades tarvitatava lithendiga O. B. (Ordensbruder - orduvend). Samuti
eiamﬁ Jrabamﬁﬂrlikku motteviisi tema viimasest kirjast isale (4. IV 1787), millest tuleb ldhemalt
juttu hiljem.
Viini floozi kuulus kiill ka Maria Theresia abikaasa Franz I ning valitsejanna lubas seda, "...
arvatavasti vaatas ta oma abikaasa sellele "korvalhiippele” viiksema armukadedusega kui
Eava pira stele {ileaisalé6mistele kenade Guedaamidega.” (4, 89)
"Koigi Viini Josephi-aegsete looZi nimekirjade libivaatamine annab tulemuseks 45 vaimulikku
(preestrid, mungad, toomhirrad, jt). Arhiivimaterjalide puudulikkuse tottu ei ole aga tipsus
ranteeritud; pealeselle tundub, et vaimulike kuuluvustvahetevahel varjati, vﬁirimaksﬁ?onﬁte
irikuvéimudega.” (2, 466)
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kiriku hukkam@istu esile eelkdige illuminaadid®, ent kindlasti ka roosristlased’,
alkeemikud jt. Peale selle seilas vabamiiiirluse kiiluvees veel terve rida looZitaolisi
seltse, kes tegelesid miistifikatsioonide, puhta pettuse v6i joomapidudega.

Ka Viinis leidus koigi riihmituste esindajaid, tugevaim moju oli aga
illuminaatidel eesotsas suurima looZi "Zur wahren Eintracht" ("Toeline Uksmeel"
voi tapsemalt "Toclise Uksmeele Poole”) asutaja ja juhi Ignaz von Borm'gaB (tol ajal
tuntud mineraloog). Vastandina roosristlastele jt tegelesid illuminaadid tdsitea-
duslike probleemidega. Born tahtis looZist kujundada vabamiiiirliku teaduse ja
kaunite kunstide akadeemia, milleks ta asutas looduskabineti ja peamiselt
loodusteadusliku raamatukogu (1900 kéitega); peale "Journal fiir Freymaureri” andis
looZ vilja ka loodusteaduslikku ajakirja.

Ignaz von Bornil oli suur moju intelligentsi hulgas ja tihedad sidemed
korgaadliga ning ta nditas end keisri reformide veendunud poolehoidjana. Olles
ithtlasi Habsburgide pdrusmaid ithendava maalooZi suursekretdr, piilidis ta koigi
vahenditega paigutada juhtivatele kohtadele keisri reformipoliitika esindajaid. Et
aga looZivendade seas nii palju riiﬁiamemikke ei leidunud, tegeles ta aktiivseclt
nende viarbamisega organisatsiooni.

Méone aasta jooksul kasvas looZivendade arv Viinis mitmekordseks (1780, aastal
oli neid umbes 200, 1784 aga juba 600-800). (2.; Ik 250, 257) Ent kvantiteedi kasvuga
ei kaasnenud kahjuks kvaliteedi tdusu, paljud astusid looZi kas lihtsalt uudishimust
voi isiklikku kasu silmas pidades: enamik riigiasutusi oli organisatsiooni moju all
ning kes vennaskonda ei kuulunud, kohtas tihti takistusi. Uhtlasi muutus
vabamiitirlus suurmoeks. Kdikjal komponeeriti, triikiti ja esitati selleteemalisi laule,
daamid kandsid organisatsiooni siimbolitega kaunistatud ehteid ja looZivendade
kingitud valgeid kindaid; paljusid moeartikleid nimetati 4 la franc-macon.

Mozart ei astunud looZi seltskondlikust oportunismist ega moe ajel. Seda
tdendab tema kaitumine ajal, mil organisatsioon pdlu alla sattus.

Arvatavasti puutus Wolfgang vabamiiirlusega kokku juba noorukieas, sest
paljud tema tuttavad kuulusid Salzburgi looZidesse. (5., Ik 894; 2., 1k 258) Sellele
viitavad ka moned vabamiiiirliku tekstiga tcosed, mis on kirjutatud enne looZi
astumist. Esimene neist, laul "O heiliges Band" ("Oo piiha kéidik") KV 148, on
komponeeritud ilmselt 1772. aastal Salzburgis, see on lihtne menuetilaadne
generaalbassiga laul. Jirgmisel aastal (1773) valmis esimene variant muusikast
"Thamos, Egiptuse kuningas" KV 345 T. P. von Gebleri draamale (teine variant
1779). Gebler oli looZi liige ning tema draamat mdjutas tugevasti A. J. Terrassoni
vabamiiiirlik romaan "Sethos". Molemat allikat kasutati ka "Volufléodi" libreto
loomisel ning ndidendi muusika on mitmeski méttes selle ooperi eelkiija.

1781. aastal asub Mozart elama Viini ning puutub niiiidsest vabamiiiirlastega
veel sagedamini kokku. 1783 kirjutab ta esimese vabamiiiirluskantaadi "Dir, Seele
des Weltalls »10 (meil tuntud pealkirja all "Paikesele”) KV 429, mis on tdendoliselt
tellimustéé mone looZipidustuse jaoks, kuhu kutsuti ka mittelilkkmeid (ainult

6 Mluminaatide (lad illuminatus - valgustatud) ordu rajati 1776. aastal vabamiiiirluse ecskuijul, ta
voitles valgustusaja ideedest lihtudes radikaalselt jesuiitide ja ususallimatuse vastu. (ENE, 3. kd,

allinn, 1988.)
; Vabamiiiirluse kéige miistilisem haru, kasvas vé!ja XVII-XVIIT sajandil tegutsenud
samanimelisest teosoofilis-alkeemilise suunitlusega salatihingust (nime sai legendaarse rajaja
Christian Rosenkreutzi Er i). Roosristlased kisitlesid vabamuiirlust {iksnes esoteerilise ringi
eelastmena, mis iihendab alkeemia, maagia, kabala, teosoofia, keemia ja fiiiisika salateaduseks,
mille abil
otsida tarkade kivi, elueliksiiri jm. Erinevalt teistest massoonidest suhtusid valgustusliikumisse
eitavalt. (2, 250; "Bol%aja sovetskaja entsikl ija", M., 1970-1981. Roosristlastest annavad
Pc')h' liku iilevaate R. Lassneri artiklid ajalehes Pilk" 1990, nr 14/15ja 17/18.)

telEorn oli Sarastro (ooperi "V6lufl66t” iiks peategelasi) prototiiiip, on tema isikule siin rohkem

h nu péératud.

I(ui?;aa vabamiiiirlus sattus 1785. aastal kriisiseisundisse, langes Borni organiseeritud siisteem
kaardimajakesena kokku.
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rituaalid olid rangelt salastatud, pidulikele siindmustele voisid aga padseda kdik
huvilised, ka naised).

14. detsembril 1784 voetakse Mozart vastu looZi "Zur Wohltitigkeit"
("Heategevus"). LooZi valik paneb esmapilgul imestama, sest "Zur Wohltitigkeit”
oli oma koosseisult marksa lihtsam kui esinduslooZ "Zur wahren Eintracht”, kuhu
oli koondunud Viini intelligentsi eliit. Ent nagu niitab looZide hilisem kiekiik,
ilmutas Mozart selle valikuga head poliitilist vaistu.

1785. aasta detsembris ilmus kui valk selgest taevast keisri vabamiiiirluspatent,
mis organisatsiooni tegevusvabadust vdga tugevalt piiras. Kuigi paljud looZid
toetasid Josephit, tekkis itha rohkem salatihinguid (roosristlased, alkeemikud jt),
mille tegevusest keisril puudus iilevaade. Kui Viini vabamiiiirlaste ohjes hoidmine
el olnud veel raske iilesanne, siis provintsilooZid kujutasid oma kontrollimatuse
tottu suurt ohtu absolutistlikule voimule. Suure Prantsuse revolutsioonini jdi vahem
kui neli aastat ning rahutu oli ka Austria impeeriumi darealadel.

Patendi pohindudmised olid: 1) looZe voib rajada ainult valitsusasutusega
linnades; 2} lgal aastal tuleb ametivbimudele esitada looZi liilkmete ja eestseisuse
mmck;r]ad 3) koik nurgalooZid (sanktsioneerimata looZid) jt selletaolised ithingud
on keelatud. Lisaks seati tingimus, et iihes kohas ei tohi olla iile kolme looZi, igaiihes
tilimalt 180 liiget. P&rast edikti avaldamist jai Viini kaks looZi: Borni juhitav iihines
kahe viiksemaga ja kandis niiid nimetust "Zur Wahrheit” ("Tode"), teise uue looZi
"Zur neugekronten Hoffnung" ("Uuesti Kroonitud Lootus") tuumiku aga moodustas
senine "Zur Wohltitigkeit”, kuhu kuulus ka Mozart.

Paljud vabamiiirlased kasutasid tekkinud olukorda ebasoosingusse sattunud
crganisatsioonist valjaastumiseks ning moned neist hakkasid endiste vendade
"paljastamise” ja tagakiusamisega keisrile oma truudust tdestama. Pohiliselt
T Kavandatud kolmest osast said valmis ainult kaks.
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puudutas see senist esinduslooZi, mis kdis sisetiilide tottu kiiresti alla. Ignaz von
Born piitidis kiill koikvdimalike vahenditega oma positsiooni sdilitada. Ta nuhkis
looZi kritiseerijate jirele, piiiidis neid paljastada ja korraldas kurikuulsa "Kratteri
autodafee” (kutsus ithe oma vastase, Franz Kratteri, looZi istungile ning mdistis seal
pahaaimamatu kiilalise tile kohut). Selle skandaali tagajirjel lahkus Born ise mdne
aja parast looZist ning "Zur Wahrheit" lagunes paari aasta jooksul tdielikult.

Ka "Zur neugekronten Hoffnung" ei jidnud lagunemisilminguist puutumata.
Siingi oli palju viljaastumisi, Mozart ning keegi tritkkkal Wappler olid ainsad, kes
ajavahemikul 1784-1791 looZi kuulusid. Ent samas veti vastu ja edutati palju uusi
looZivendi, nii et hiljem hakkas liikmete arv jalle suurenema.

Kui algas Suur Prantsuse revolutsioon, sattus "Zur neugekronten Hoffnung" eriti
tdbarasse olukorda, sest ka Viini vabamiiiirlasi hakati kahtlustama revolutsioonilises
tegevuses. Osaliselt usutigi seda, osalt oli see aga organisatsiooni vaenlastele hea
ettekddne nouda valitsejalt karmimaid meetmeid. Viini esilooZiks tdusnud "Zur
neugekronten Hoffnung" suutis veel mdnda-aega viltida tema ette seatud l6kse
ning karide vahelt oskuslikult labi mandoverdada. Parast Leopold II lithikest
valitsusaega (1790-1792), kui troonile padses Franz II, muutus koigi vabamdtlejate
tagakiusamine aga nii totaalseks, et 1793. aasta detsembris 15petas ka see looZ oma
tegevuse.

* * *

Sel ajal, kui paljud vabamiiiirluse maha salgasid, tunnistas Mozart endist viisi
avalikult oma kuuluvust organisatsiooni (2., Ik 268), kuigi tema kédekiik (eelkdige
ooperite lavastamine) soltus suuresti keisri soosingust. Kuivord tdhtis koht oli
vabamiiiirlusel Mozarti elus, nditab seegi, et ta murdis pead oma looZi reformimise
plaani kallal. Kahjuks kadus too kavand, "Grottaks" nimetatu, méddunud sajandi
alguses.12

Suurima panuse vabamiitirlusse andis Mozart aga kahtlemata oma looZile
kirjutatud teostega. Muusikal oli organisatsiooni elus tdhtis osa, ta kolas nii rituaa-
lide juures kui ka pidulikel koosviibimistel, looZis korraldati isegi kontserte.

Esimese helitoéna oma looZile valmis Mozartil laul hidlele ja klaverile*
"Gesellenreise” ("Selli teekond™) KV 468, loodud 1785. aasta madrtsis vendade teisele
astmele vastuvdtmise puhul.13 Muusika osas ei olnud vabamiitirlastel mingeid
reegleid, Mozart 16 oma muusikalise si mboolika ise. (4., lk 335,
336) Nimetatud laulus leiame tihe sdprust véljendava siimboli - kahekaupa
seotud noodid. Tegemist ei ole juhusliku artikulatsiooniga, niimoodi on
liigendatud kogu vokaalpartii, kuigi kohati oleks loomulikum pikk legato:

Niiide 1

Sama siimbolit kohtame ka jargmistes lauludes (solistile ja koorile oreli saatel):
"Zerfliesset heut', geliebte Briider” ("ihinegem tdna, armsad vennad") KV 438 ja "I,
unsre neuen Leiter” ("Teid, meie uued juhid") KV 484, mis on kirjutatud 1785. aasta
detsembris pédrast keisri edikti looZide iithinemise puhul. Neis leidub ka teine
sopruse siimbol - paralleelsed tertsid (viimases laulus koguni terve

! Need dokumendid on siilinud ja Mozarti nimi on igal aastal kirjas. (2, 268)

2 g4ilinud on Konstanze Mozarti kiri Leig.ziii kirjastusele (21. juulist 1800), milles ta teatab, et
saadab neile kasutada pdhiliselt tema mehe kiega kirjutatud ordu véi ihingu plaani (Grotta).
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kooripartii jooksul). Kaks 1786. aastal tritkitud vabamiiiirlikku laulu, "Des Todes
Werk" ja "Vollbracht ist die Arbeit der Meister”, pole kahjuks sdilinud.

Ka helistik Esduur (kolm bemolli) on siimbol - kolm on iiks vaba-
miitirlaste tihtsamaid arve. Varasemast looZile loodust on Es-duuris kantaadid "Dir,
Seele des Weltalls" ja 1785. aasta aprillis komponeeritud "Die Maurerfreude”
(‘Vabamuur!aste rddom') KV 471 tenorile, koorile ja orkestrile, kirjutatud Ignaz von
Borni auks." Es-duur on ka ooperi "Voluflo6t" pohihelistik.

LooZile loodud kompositsioonide kooriosad on eranditult lihtsad - et ka
mittemuusikuist lilkmed toime tuleksid. Seevastu peenekoelised ja ndudlikud
solistipartiid kirjutas helilooja suurepdrast tenorit J. V. Adambergerit silmas pidades.
Tekstid pédrinevad teise- ja kolmandajargulistelt autoritelt ning on kohati {isna
tititult moraliseerivad. Teosed muudab siiski nauditavaks Mozarti niiansirikas ja
teravmeelne muusika.

Et sdilitada keisri heatahtlikku suhtumist organisatsiooni, tuli teda vahetevahel
lauludes iilistada. Kroonulikku teksti esineb kahes teoses: kantaadis "Die
Maurerfreude” ja eespool nimetatud laulus KV 483. Kantaadis, mis on kirjutatud
enne kurikuulsat patenti, lubab Mozart endale viikese nalja: esimesele poolele
tekstist "Vota vastu, armas, see kroon meie vanimalt pojalt Josephilt” (kdnelevad
Tarkus ja Voorus) komponeerib ta leinamarsiliku muusika, sona Joseph aga kélab
iilipaatoslikult maZooris. (Nédide 2) "Zerfliesset heut’, geliebte Briider" muusika
(loodud pérast edikti) on seevastu viga "tekstitruu". Ei mingeid vallatusi - see
olnuks liialt riskantne.
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Niiide 2
Wolfgang Mozarti looZivend Anton Stadler, kes kirjutas iilejadnud teksti, ei tahtvat
{ffaesmoomde kartusel ;%a rmda lahemalt seletada. (111, 61; 2, 269}

ulu kirjutamise peapohjus ol helilooja isa Leopold Mozarti edutamine.
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Instrumentidest on vabamiiirluscga seotud eelkdige p uu -
puhkpillid, eriti klarnet ja bassettsarv. LooZi rituaalide jaoks
kavatses ta neile pillidele kirjutada terve tsiikli, millest said kahjuks valmis ainult
Adagio kahele klarnetile ja kolmele bassettsarvele KV 411 ja Adagio kahele
bassettsarvele ja fagotile KV 410.”® Esimese neist komponeeris helilooja arvatavasti
uute looZivendade pidulikuks vastuvotutseremooniaks, millele vihjab kolm e -
kordne koputusriitm - veel tiks vabamiiiirlik stimbol (sellest ldhemalt
hiljem). Et Mozart kirjutas need palad rituaalide jaoks, kuhu profaanid ei p4idsenud,
on ka muusika intiimsem.

1785. aasta novembris loodud “"Maurerische Trauermusik” ("Vabamiiiirlik
leinamuusika”) KV 477 kuulub Mozarti siigavaimate teoste hulka, kirjutatud kahe
looZivenna, hertsog G. A. von Mecklenburg-Strelitzi ja krahv E Esterhazy von
Galantha surma puhul. Esituskoosseis on tdeliselt "vabamiiiirlik", peale keelpillide
kaks oboed, klarnet, kolm bassettsarve, kontrafagott ja kaks metsasarve, samuti voib
leida kdiki vabamiiiirlikke siimboleid: paralleclseid tertse ja sekste, kahekaupa
seotud noote, koputusriitmi ning helistikku (c-moll, keskosas Es-duur).

Sclle teose juures tuleb lihemalt rddkida vabamiiiirlaste suhtumisest surmasse
- surm ei ole tundmatu ja kardetav monstrum, vaid hea sober. Moni tsitaat
meistrirituaalist (Mozart ise edutati meistriks 1785. aasta alguses): "/.../Kogu meie
elu on iiksnes teekond surma poole. /.../Varane tutvus surmaga on parim elukool.
/ .../ Teekond surma poole on teekond meie tiiuslikkuse 16ppsihini. /.../} 16 Et ka
Mozartile oli omane selline motteviis, nditab tema kiri isale 4. aprillist 1787:

"... kuna surm (oma olemuses) on meie elu tdeline 16ppeesmark, on mulle paari
aasta jooksul too inimese tdeline ja parim sober nii ldhedaseks saanud, et tema kuju
mind enam mitte ei hirmuta, vaid koguni rahustab ja tréostib! Ning ma tinan
Jumalat selle dnne ecst, et ta on mulle andnud vdimaluse (Te mdistate mind)
teda meie tdelise 6ndsuse v 8t m e n a tundma Oppida. Ma ei heida kunagi
voodisse mdotlemata, et ma jargmisel pdeval (nii noor kui ma olen) véib-olla enam
ci drka - ja siiski ei voi tikski inimene, kes mind tunneb, delda, et ma suheldes
morn voi kurb oleksin - ning selle dnne eest tinan ma iga paev oma Loojat ja soovin
seda siidamest koigile kaasinimestele. Selles kirjas (mis Storace siiii libi kaduma
liks) olen ma Teile seda seisukohta juba selgitanud (minu parima sobra krahv v.
Hatzfeldi traagilise surma puhul) - ta oli 31-aastane nagu minagi, ent ma ei tunne
mitte talle kaasa, kiill aga siidamest iseendale ning koigile, kes teda nii hasti tundsid
kui mina..."

Ka "Vabamiiiirlikus leinamuusikas” vaib leida sama métteviisi. Uks voimalikke
tolgendusi: teose ddrmistes osades kajastub inimlik kaotusvalu, keskosas aga
maistest katsumustest vabanenud hingede téiuslik rahu teispoolsuses (seda
saavutada voi vihemalt hoomata sama seisundit siinpoolsuses (keelpillide siia-sinna
ekslevad motiivid koraali taustal, digemini koraal nende taustal). Pdrast viimast,
taas leinalikku osa, 16peb teos siimboolselt maZoorse selginemisega. Voi nagu
sOnastab seda Abert: "See on Mozarti surmakasitluse muusikaline viljendus: ei
mingit titaanlikku vditlust moéddapddsmatu vaenlasega - surm ei hirmuta teda.
Uksnes lahkumisvalu on see, mida ta tunneb ning millele siiralt andub, laskmata
end sealjuures tdielikult muserdada." (1., II, 1k 164)

Aastatel 1786-1790 ei kirjutanud Mozart teada olevail andmetel iihtki teost
looZile. Ainult Es-duur siimfoonia KV 543 (1788. aastast) voib olla secotud
vabamiitirliku mottemaailmaga. Peale helistiku vihjab sellele siimfoonia algus, mis

" Born leiutas uue amalgaamimismeetodi (vddrismetallide eraldamine maagist), mis vihendas
tunduvalt kulutusi meta urgiahe(ezcnllﬁuhul korraldatud pidulik istung oli looZi demonstratiivne
akt metallide spekulatiivse ja a se kasutamise vastu. (2, 259)
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sarnaneb "Volufloddi” omaga: "... nagu "Volufloodi” avamingus koputab adeptw
véravale ja seisab pimeduses édrevalt oodates, nii teeb ta seda ka siin, kuni
kvartsekstakord talle valgust toob." (4., 1k 231) II osa meeleolu tundub aga olevat
vaga lihedane eespool tsiteeritud kirja mottelaadile.

Viimasel eluaastal komponeerib Mozart jille mitu vabamdiiirlikku teost, millest
tdhtsaim on ooper "V 61 u f16 6 t". Libreto autor Emmanuel Schikaneder oli
samuti massoon, voimalik, et koguni Mozarti looZivend.

Ooperis vastandatakse kaks maailma: Odkuninganna pimeduse- ja kurjuseriik
ning Sarastro headuse- ja Gigluseriik. Viimane on sisuliselt vabamiitirlik ithiskond,
ehkki esitatud vanaegiptlikus riiiis (egiptuse usund ja kultuur pakkus
vabamiiiirlastele suurt huvi). Piihitsetute kogukond sarnaneb looZiga nii oma
tilesehituselt kui ka eesmirkide poolest. Ooperi pohitelg on prints Tamino
piirgimine nende hulka, milleks tal tuleb {iletada mitu katsumust, seista silmitsi ka
surmaga (tule- ja veeproov). Tamino vastuvdtmise tseremoonias on elemente
looZirituaalidest, vanaegiptuse musteeriumidest (‘Journal fiir Freymaurer" avaldas
sellekohast materjali), salaiihinguteemalistest romaanidest ja mujalt. Suurem osa
kasutatavaist stimboleist on vabamiitirlikud, nditeks mangib ooperi siiZees suurt
rolli arv kolm: kolm voorust, kolm katsumust, kolm templit, kolm daami, kolm
preestrit, kolm orja, kolm poissi. See arv kajastub ka muusikas. Avamiéng algab
kolme piduliku punkteeritud akordiga vabamiiiirlaste helistikus Es-duuris,
kusjuures iilemine héil liigub modda kolmkélanoote. See kujund kdlab ooperi
jooksul mitu korda. , Adasto £0 i
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Nagu juba mainitud, stimboliseerivad need akordid adepti kolmekordset
koputust vidravale ning seda motiivi on siiees ka otseselt kasutatud: I vaatuse
finaalis koputabki Tamino kolmele templiviravale. Akordide punkteeritud riitm aga
viljendab preesterlikku sfadri. Ooperi muusikas leidub hulgaliselt sopruse
siimboleid, seoses Sarastro ja preestritega kdlab vabamiiiirlik instrument bassettsarv.

Mis puutub aga ooperi kahte vastandlikku maailma, siis pole neid kujutatud
sugugi mitte musta-valge printsiibil, eespool antud iseloomustus on ainult
iildskeem. Sarastro ei ole ideaalne isiksus, tema teod radagivad vahetevahel sdnadele
vastu. Taminole pole tegelikult jaetud mingit vahkuvabadust puhltset‘ute ringi
astumisel, tark Sarastro on selle tema eest juba otsustanud.’® (Siin voib leida

' . Pooleli jaid Allegro (KV Anh. 95) ja Adagio (KV Anh. 93).
S VA (Verirauliche Akten des Haus-, Hof- und Staatsarchivs Wien) 41. (2, 248) See meistrirituaal
l;:‘ir%rlwb ulnlzlllt Praha looZilt, mida ka Mozart tihti kiilastas, ning vastab {isna tipselt tema Viini
rituaalile.
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paralleeli Sarastro prototiiiibi Ignaz von Borni virbamistegevusega.) Koike muud
kui vabamiitirlik on autorite remargi kohaselt Sarastro esimene ilmumine lavale,
nimelt peaks ta saabuma kuue 16vi veetavas triumfivankris. Samuti ei sobi Gilsate
ideedega kokku orjapidamine. Ka Sarastro katsumuste korraldamise viis on kiisitav,
sest selle tagajdrg on kaks enesetapukatset (Pamina ja Papageno).

Nii nagu Viini vabamiiiirlased ei kujutanud endast monoliitset vennaskonda,
vaid jagunesid iiksteist kritisecrivatesse gruppidesse, nii on erimeelsusi ka
"Volufloodi” piihitsetute seas. Mozart komponeeris preestrite duetis tekstile "Hoidke
end naiste salakavaluse eest: see on meie esimene kohus. Nii monigi tark mecs
laskis ennast v6luda, (...) surm ja ahastus oli tema palk."lg nii parodeeriva muusika,
et jadb mulje, nagu pilaksid preestrid Sarastrot.

Niisiis ei ole Mozart piilidnud luua vabamiifirlusest mingit ilustatud pilti, vaid
on nadidanud ka tema vastuolusid.

Selles, et Schikaneder ja Mozart kasutasid eeskitt profaansele publikule
mdeldud teoses nii palju vabamiiiirlikke elemente, ei ndinud kaasaegsed mingit
reetmist - avalikkus tundis neid juba niigi, pealegi ei avaldatud ooperis mingit
toelist looZi saladust. Ajal, mil organisatsioon oli veel legaalne, ei podratudki ooperi
sellele kiiljele erilist tahelepanu. Huvitaval kombel ndgid kaasaegsed "Volufloodis”
koigepealt Prantsuse revolutsiooni allegooriat (kuigi Viini massoonid ei olnud
mingid revolutsionddrid), kusjuures erinevad poliitilised vaated pohjustasid ka
erisuguseid tolgendusi. iiks ndide: Ookuninganna kehastab endist valitsust, Pamina
vabadust (kes on ikka despootia tiitar), Tamino rahvast, Sarastro parema
seadusandluse tarkust, jne. (2., 1k 418)

Oma elu viimasel aastal komponeeris Mozart veel kaks vabamiiiirlikku kantaati.
Esimene neist, "Die ilir des unermesslichen Weltalls Schipfer ehrt” ("Teie, kes te austate
mddtmatu kdiksuse Loojat”) KV 619 hddlele ja klaverile, mis valmis juulis, ei olnud
siiski kirjutatud mitte looZi jaoks, vaid ithe vabamiiiirlase F. H. Ziegenhageni
tellimusel ja tema tekstile.’

Teine kantaat "Lauf verkiinde unsre Freude” ("Kuuluta valjusti meie rddmu") KV
623 on helilooja viimane Idpetatud teos, komponeeritud looZi "Zur neugekrinten
Hoffnung" uue templi sissednnistamise puhul. Selle teose ettekande juhatamine 19
pédeva enne surma jii ka tema viimaseks esinemiseks. Kantaadis leiame looZi t66
uuendamise taotlusi, seetdttu vois ta olla "Grotta" muusikaline analoog. "Just nagu
kommentaarina Sarastro maailma grandioossele toredusele kuuleme tenori aarias
jargmisi sonu" (2., 1k 248):

"Dieser Gottheit Allmacht ruhet

nicht auf Larmen, Pracht und Saus,

nein, im Stillen wiegt und spendet

sie der Menschheit Segen aus.

Stille Gottheit, deinem Bilde

huldigt ganz des Maurers Brust..."

("Ei asu%umala koikvoimsus kiras ega toreduses,

ei, vaiksel viisil saadab ta inimkonnale dnnistust.

Tasane Jumal, sind iilistab vabamiiiirlase hing.")

Edasi vihjatakse selgelt 1785. aasta patendile ja selle tagajargedele (intriigid ja
tilid), kutsutakse iiles lahti Gitlema kadedusest, ahnusest ja laimust ning alustama
uues templis otsast peale. LooZitéd on pidev areng ja ei saavuta iial 16plikku
taiuslikkust: "... alusta rodmuga to6d. Ning kui oled juba alustanud, alusta tdna
taas."

Elu viimasel aastal to6tas Mozart paralleelselt nii vabamiiiirlike kui ka vaimulike

teoste (Reekviem, motett "Ave verum”) kallal, Nagu paljud kaasaegsed, ei ndinud
1 ithendatu (lad adeptus - saavutanu).

181 gatiks, kes esimest korda looZi kiilastas, pidi alla kirjutama jargmisele tekstile: "Mina, allakir-
[ul:anu, kinnitan ausonaga, et mind ei ole keegi méjutanud astuma vabamiiiirlaste ordusse,
2ul§2151;,‘s siit leida erakordseid asju v6i ajalikku kasu, vaid ma teen seda omal algatusel.” (VA 68;
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temagi siin mingit vastuolu - vabamiiiirlus ja katoliiklus ei vastandunud teineteisele, need
olid lihtsalt {the maailma kaks erinevat tahku. Abert iitleb: "Ka vabamiitirlasena jii ta
veendunud katoliiklaseks." (1., II, 1k 704) Ja tdesti - viis, kuidas Mozart motestab lahti
reckviemi liturgilist teksti, on nii siigav ja siiras, et ei lase selle viite digsuses kahelda. Ent
ka Reekviemis voib leida vabamiiiirlikke jooni, vdhemalt valiseid: puupillidest kasutab
helilooja siin ainult bassettsarvi ja fagotte, kusjuures I osa alguses on neil kandev roll.

Voib arvata, et peale sdpruskonna leidis Mozart vabamiiiirluses selle, millest tolleaegses
kirikus vajaka jdi - sallivuse, paindliku md&tlemise, siivenemise ning talle juba poisipolves
lahedaseks saanud piirgimuse miistikasse.

Lopetada aga voiks ehk Alfred Einsteini sdnadega: "Mozartile olid katoliiklus ja
vabamiiiirlus kaks kontsentrilist sfddri, kuid vabamiiirlus oli kdrgem, avaram,
ulatuslikum..." (4., 1k 29)

KASUTATUD KIRJANDUS.
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JAN ROFEKAMP

MUU ISE II

VALMISTUMINE N
RAHVUSVAHELISEKS MUUGIKS

Teabematerjalid

Maailmas tehakse igal aastal kaugelt rohkem filme ja teleprogramme, kui leidub
ostjaid, kel aega ja raha. Ostjaid, teleprogrammide koostajaid ja filmilevitajaid,
riinnatakse iga pdev, nad kallatakse reklaamlehtede ja bro3iiiiridega tile kas posti
teel voi tehakse seda rahvusvahelistel filmiturgudel. Ja ainult siis, kui teie bro&iiiir
on teabekiillane ja koitev, markab hoivatud ostja seda ja kiisib teie filmi ndha.

Brogiiiir voi reklaamleht peab sisaldama detailse siinopsise, filmitegijate nimed
(credits), kaadri laiuse (format), pikkuse minutites vdi jalgades, ekraaniformaadi
(screen ratio) ning filmi produtsendi vdi rahvusvahelise miiiigi agendi aadressi.
Bro$iitirile on vaja lisada reZissoori lithike filmielu iilevaade ning moned
reklaamfotod, kui eespool nimetatu seda juba ei sisalda. Kui teil on rahvusvaheline
heli (st helilint ilma tekstita: muusika ja helitaustad, nn M/E frack), tuleb see dra
mirkida. On teie film esitatud rahvusvahelistel festivalidel voi on ta neil voitnud
auhindu, peaks reklaamleht need asjaolud esile tostma. Kui olete filmi juba miiiinud
monda valisriiki, markige ka see dra. See soodustab teie filmi labilooki.

Soovitav on reklaam koostada nii inglise kui ka prantsuse keeles ja kui vdimalik,
lisage lithike hispaaniakeelne kokkuvdte. Hispaaniakeelsele turule tungimine on
kill raske, kuid kui teie reklaamis on hispaaniakeelset teavet, suurenevad teie
voimalused.

Videokassetid miitigivahendina

Viimastel aastatel on filmide ja teleprogrammide tutvustamisel ning miiigil
hakanud peamist osa mdngima videokassetid. Palju odavam ja kergem on saata
ostjale eelldbivaatuseks videokassett kui kallis ja raske 16- v6i 35-mm film.

Ule kogu maailma valivad teleostjad ja -levitajad filme videolt. Enamikul neist
on esitamiseks videoseadmed vdi on need neile kergesti kittesaadavad. Telejaamad
kasutavad harilikult kolmesiisteemseid seadmeid, mis lubavad neil vaadata
maailmas levinud kolme erinevat videosiisteemi. Erinevused pole kassettide
chituses, vaid filmi kandmise viisis kassetile. Kanada, Ameerika Uhendriigid,
Jaapan, Louna- ja Kesk-Ameerika kasutavad NTSC-siisteemi. Osa Euroopast,
Aafrikast ja Aasiast kasutab PAL-i; Prantsusmaa, Ida-Euroopa ja N Liit SECAM-it.

Enne kui likitate videokasseti potentsiaalsele ostjale, peaksite teadma, missugust
videosiisteemi kasutatakse ostja kodumaal. Kui teil pole vastavasiisteemset kassetti,
peaksite teadma, kas teie klient saab teie kassetti vaadata. Teavet erinevaist
stisteemidest maailmas saate suurematelt videotootjatelt ja -leviorganisatsioonidelt.

Levinuim tutvumiskassett rahvusvahelistel turgudel on 3/4 U-matic, kas NTSC
(Pohja-Ameerikas), PAL voi SECAM. Turgu vallutavad praegu uued formaadid ja
juba voib soovitada tutvustusldbivaatusteks 1/2-tollist VHS kassetti. 1/2-tolline
"Betamax" on vdistlusest vilja langenud, seda kasutavad vaid vahesed. Kassetid on
niitid véiksemad ja odavamad, esituse kvaliteet on silmapaistvalt paranenud.
Kolmesiisteemsed videomingijad ja monitorid on muutunud harilikeks t66-
vahendeiks, enamik ostjaid saab teie VHS-linti vaadata igas stisteemis (NTSC, PAL,
SECAM).

VHS-videokasseti kui vahendaja eelis on selle odavus ja hea transporditaluvus:
posti saab seda panna koikjal ja edasi saata tavalise lennupostiga. Arge siiski kunagi
saatke kellelegi oma originaali, "emalinti" (master-tape). Kui see kaob, peate hakkama
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videole iile kandma oma filmi, see on aga palju kulukam kui lihtne
videokopeerimine. Hoidke "emalinti” kindlas kohas, nii saate vajaduse korral teha
koopiaid. Kuigi kolme siisteemi, NTSC, PAL-i ja SECAM-i olemasolu ndib toimingut
komplitseerivat, on sel ka iiks eelis. Kui saadate NTSC-kasseti labivaatuscks riiki,
kus kasutatakse PAL-i, voite tunda vahem muret kasseti piraatnditamise pdrast, sest
tileckandmine NTSC-st PAL-i ja vastupidi on endiselt kulukas ning kvaliteet
halveneb rohkem kui kopeerimise puhul pooletolliselt pooletollisele.

Filmi- ja TV-dri rahvusvaheliseks keeleks on inglise keel. Tavaliselt saadetakse
ostjatele ingliskeelne variant, voi kui filmi pole inglise keeles, siis variant, mil
ingliskeelsed subtiitrid. Kui teie filmil pole dialoogi voi teksti, siis teil muidugi veab.

Mitte-ingliskeelsed filmid vajavad rahvusvahelise turu jaoks ingliskeelsct tdlget
voi subtiitreid. Kui teie film wvaliti suuremale rahvusvahelisele festivalile, on
rahvusliku festivalibiiroo vdi kohaliku kultuuriministeeriumi kaudu harilikult
voimalik taotleda filmi subtitreerimist inglise keelde. Teie mitigiagent peab selle
subtitreeritud koopia saama videosse viimiseks enne, kui koopia riigist vélja 1aheb.
Soovitav on voimaluse korral inglise keelde subtitreerimise raha lisada filmi
eelarvele.

MontaaZileht ja muusikanimistu

Film Iopetatud, peate tegema montaaZilche (postproduction transcript), st iles
kirjutama filmi iga dialoogirea ja tekstisdna. Dialoogil markige iga rea algul isik,
kes sdnad lausub. Teksti iiles madrkides kirjutage "pealelugemine” (voice over) voi
"tekst” (narration). Vilisostjad vajavad montaaZilehte filmi tolkimiseks teise keelde
voi subtitreerimiscks. Kui lisate montaaZilehele ka ajalise pikkuse (time), oskavad
vilisostjad seda hinnata.

Muusikanimistu (music cue sheet) on teie filmi koigi muusikaldikude nimekiri
koos nende pikkusega ning hclilooja ja esitaja (publisher) &dramarkmisega.
Muusikanimistu on vajalik muusika autoridiguse registreerimiseks, kui filmi
ndidatakse valismaal.

Autoridigused

Kui sdlmite ostjaga lepingu, leiate selles klausli, milles teie, autor voi produtsent
peate ostja vabastama igasugusest murest teie filmis sisalduva omandidiguse ja
voimalike digusalaste pretensioonide pirast. Kui ostate oma filmi paigutamiseks
kolmandast allikast arhiivimaterjali ja kui hiljem miiite filmi niiteks Saksa
televisioonile, peab teil olema digus mitte ainult selle materjali monteerimiseks oma
filmi, vaid ka digus oma filmi koos sellega miitia. Kasutades materjali, mida te ise
ei filminud voi lindistanud, peate arvestama erinevate diguste ostmisega. Naiteks
digusega iitheks esituseks televisioonis voi digusega materjali esitamiscks iile
maailma mone aasta jooksul voi alatiseks esitamiseks.

Igal juhul kaitseb autoridigus alati kusagil iga filmi voi helildiku, mis ei ole
loodud ainult teie filmi jaoks.

RAHVUSVAHELINE MUUGITOIMING
Levikokkulepped

Levitajaiks on rahvuslikud v6i rahvusvahelised dritihingud (companies) voi
institutsioonid, kes ostavad diguse teie filmi rentida voi muiia - teie huvidest
johtuvalt - oma territooriumil, pdrast seda kui teie ja levitaja olete teatud kindlaks
ajaks iihistes tingimustes kokku leppinud. Enamik levitajatest votab filmi voi
filmipaketi viiest kuni seitsme aastani, isegi kiimne- ja viieteistkiimneaastane
ajavahemik on juba tavaline.

Levitaja voib osta teie filmi "tervenisti” (outright), mis tihendab, et ta maksab
teile voi teic miiligiagendile kindla tasu diguse ecst ekspulateerida filmi levitaja
territooriumil kokkulepitud aastate jooksul. Teised levitajad voivad pakkuda teile
protsendi sissetulekust, mida nad filmilt saavad: sellest arvatakse esitcks maha teile
makstud avanss, ja teiseks kulutused, mida levitaja on teinud koopiatele ja
reklaamile. Kui kirjutate alla lepingule protsenditasu saamise kohta, peate muidugi
usaldama levitaja &rieectikat, kontrollida levitaja saadetavaid teateid on raske.
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Pealegi voib levitaja teile infot tildse mitte saata ja te peate ta raha voi info saamiseks
ise iiles otsima. Parast lepingu esialgset kehtimist voib seda uuendada voi selle
1opetada. Viimasel juhul peab olema kokkulepe, mida levitaja teie filmi koopiatega
teeb. Need voib kas hdvitada - sel juhul peate saama hévitamise kohta tdendi, mida
annab vilja rahvuslik organisatsioon (nditeks selle riigi levitajate koondis) - voi voib
koopiad teile tagasi saata, harilikult teie enda kulul. Huvitavam voimalus oleks
levilepingule lisada klausel, et filmi koopiad kingitakse sdilitamiseks kohalikule
rahvuslikule filmimuuseumile voi filmiarhiivile. Te voite filmimuuseumile anda
piiratud, mitte kommertsdiguse nididata filmi muuseumi kinos ja Gppeotstarbel
filmikoolides.

Erinevates turuliikides tegutsevad erinevad levitajad, kuigi sageli toimib ks
leviorganisatsioon mitmel alal. Voite iihele ja samale levitajale miiiia diguse nédidata
filmi kinodes, viljaspool kinovorku ja samuti televisioonis. Viimasel juhul kontrollib
levitaja filmi miitiki oma territooriumil ka televisioonides, makstes teile protsendid
sissetulekust, kui nii on kokku lepitud, voi maksab ta teile kindla tasu, kui sdlmisite
sellise lepingu. Kui miiiite diguse nditamiscks viljaspool kinovorku, peate levitaja
jaoks tapsustama filmilaiuse (formaf): 16-mm voi video kas rentimiseks ja/voi
koopiate ning kassettide miitigiks. Paljud levitajad pakuvad erinevate diguste eest
erinevaid protsente.

Levitehingu ndide

Kiesoleval juhul ostab levitaja koik teie filmi levitamisdigused kindlateks
aastateks teataval territooriumil ja pakub teile algusest peale protsenditasu diguse.
See tihendab, et saate raha alates esimest miitigist voi rentimisest, mida levitaja
teeb. Sce on tuntud brutotehinguna (gross deal). Levitaja vdib pakkuda jargmisi
protsendimadrasid:

kinodes: 30-50% produtsendile;

16-mm koopiate miiiik: 15-25% brutotulust produtsendile;

rentimine viljaspool kinovorku 16-mm: 50% produtsendile;

rentimine viljaspool kinovdrku videol: 50% produtsendile;

videokassettide miiiik: 15-25% brutotulust produtsendile;

standardtelevisioon: 70-80%;

mittestandardne televisioon (kaabli-TV): 50%. .

Kui levitaja pakub teile avanssi 5000 dollarit, tihendab see, et ta peab enne kinni
5000, kui hakkab teile maksma protsente. Vahel sdlmitakse lepe, et levitaja voib
koopiate, reklaami jm eest kinni pidada ka avansist suurema summa. Sellise leppe
alusel votab jargmise rahasumma saamine muidugi rohkem aega.

Uldiselt on soovitav ndustuda madalamate protsentidega ja nii, et hakkate raha
saama kohe algusest peale brutotulu alusel, kui et lubate levitajal teha arvukaid
eraldisi, mida on raske kontrollida.

Oige levitaja valik

Enne kui motlete koigile neile iiksikasjadele, peate leidma levitaja, kes teie filmi
tosiselt ette votab. Lithifilmide rdngal turul on see vdga oluline. Parim viis levitaja
sobivuse iile otsustamiseks on heita pilk tema kataloogi. Kui teie film sobib teiste
selles margitute hulka, voite arvata, et just selle levitaja kliendid on teie filmi jaoks
need Oiged. Kataloog annab teile teise olulise vdimaluse - kontrollida infot
seestpoolt: te saate votta ithendust kataloogis leiduvate filmide autoritega saamaks
teada, kas levitaja neid korralikult kohtleb, Tadhtis on teiste produtsentide voi
filmitegijatega itihenduse vdtmine selle levitaja t66 asjus enne, kui levilepingu
sdlmite.

Festivalid ja rahvusvahelised turud on sobivaimad paigad infovahetuseks ja
kohtumiseks kolleegidega. Kui te aga ei tea, kas levitaja koneleb teile oma
kompaniist tott voi mitte ja kas ta teie filmi jaoks sobib, on teie viimaseks
voimaluseks poorduda rahandusasjadega tegeleva detektiiviagentuuri poole
uurimaks levitaja finantsolukorda.

Varem votsid levitajad filmi ainult iihte riiki. Niiiid tahab itha enam levitajaid
digusi mitme riigi jaoks. Nii kiisivad Prantsuse levitajad digusi Belgiasse, Sveitsi ja
teinekord  isegi  prantsuskeelsetesse  Pohja-Aafrika  riikidesse.  Rootsi
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leviorganisatsioonid tavatsevad kiisida digusi kogu Skandinaavia jaoks ja Saksa
levitajad tahavad neid saksakeelsesse Sveitsi ja Austriasse. Kui teile midagi sellist
pakutakse, tehke endale asjaolud selgeks.

Voite leida end olukorras, kus sdlmisite lepingu Prantsuse levitajaga Sveitsi
jaoks, kuid ei tapsusta, et tegemist on Sveitsi prantsuskeelse territooriumiga. Teie
filmi voidakse mitte ndidata selle riigi saksa- ja itaaliakeelses osas, kui too Prantsuse
levitaja arvab, et seal nditamine pole tulus. Koik sellised tingimused tuleb lepingus
ette niha.

Ja on veel tingimusi, milles saate kokku leppida. Levitajat voib niiteks
kohustada levitama teie filmi minimaalselt viies koopias v6i kulutama reklaamiks
kindla summa voi levitama filmi enne teatavat kuupédeva. Tavaliselt kiisib levitaja
lepingu ajal teilt ise tdiendavaid digusi. P

Rahvusvaheline televisioonimiiiik

Viimastel aastatel on televisioonist saanud filmide ja teleprogrammide peamine
kasutaja. Miiiik televisiooni ndib lihtne, enamikus riikides, kuhu filmi miiiite, on
riigi poolt kontrollitav avatelevisioon, nii piisab teile kahest-kolmest aadressist ja
monest ostjast asja vormistamiseks. Siiski on uue tehnoloogia kiire arenguga see
turg muutunud komplitseeritumaks. Aga et see turg vajab palju programme, on
vdimalused filmi miitia suuremad kui kino- véi videoturul.

Kes on kliendid?

Rahvusvahelisel teleturul on pohiliselt kolme sorti kliente. Esiteks
avatelevisioonijaamad (public television stations). Riikides nagu Belgia, Rootsi, Norra,
Kreeka, Prantsusmaa, Saksamaa jpt tegutsevad riiklikud telejaamad, millel on peale
meelelahutusliku  funktsiooni tugev kultuuriline ja hariduslik ning infor-
matsiooniline kohustus. Selge, et nad on sobivad kliendid dokumentaal-, lithi- ja
animatsioonifilmidele ja tdsisematele méngufilmidele. Koikide telejaamade ostu-
osakondades on alajaotused nagu TV-ndidend, muusika, meelelahutus,
dokumentaalid, paevaproblemaatika, lastesaated.

Mones riigis tegutseb avatelevisiooni kdrval era- ja kommertstelevisioon. See
kindlustab teise turu. Kuid kuna need telejaamad sdltuvad kommertsprogrammide
tuludest, peab nende programmipoliitika olema suunatud laiemale auditooriumile.
See teeb miiligi sdltumatute filmitegijate jaoks raskemaks.

Kommertslikud telejaamad pooravad rohkem tihelepanu meelelahutusele kui
informeerimisele ja eratelevisiooni miitidav dokumentaalfilm peab olema tdeliselt
vaateménguline ja rahvusvahelise huvi keskne.

Televisioon ostab tavaliselt diguse esitada teie filmi kindel arv kordi kindla aja
jooksul. Dokumentaalfilmi omandab telejaam moni kord vaid itheks esitamiseks
kokkulepitud ajal. Kui televisioon ei maksa just viga histi, ei peaks te oma
programmi miiiima igaveseks ajaks. Prantsusmaa, Jaapani ja Brasiilia telejaamad
teevad teie filmist omakeelse versiooni. Selleks vajavad nad muusika- ja taustalinti
ning teksti. Vdiksemates riikides, mille vaatajad on harjunud lugema subtiitreid,
antakse programmid eetrisse elektrooniliselt paigutatud subtiitritega.

Suuremad riigid ostavad harilikult koopia voi videolindi ja maksavad teile
telediguse eest, vdiksemad, nagu Holland, Belgia, §veits, Skandinaaviamaad, ka
Hispaania, Kaug-Ida ja Austraalia, voivad koopia voi videolindi teilt laenata, et teha
oma telekoopia. Teles kasutatakse tavaliselt ithetollist linti, kuid uued formaadid,
"Betacam" ja "Beta SP" levivad kiiresti.

(Jiitkub)
Tolkinud JAAN RUUS



KRISTA KODRES

ERVIN OUNAPUU

Kunstnik Ervin
QOunapuu oma maalide
keskel.

ERVIN OUNAPUU TOUSIS 1980. AASTATE TARTU TEATRITAEVASSE
EVALD HERMAKULA JA JAAN TOOMINGA LAVASTUSTE KUNSTNIKUNA,
SELLELE JARGNES KOLM KOOSTOOAASTAT MADIS KALMETIGA,
RAKVERE TEATRI PEAKUNSTNIKUNA.
ENNE SEDA, AGA KATEATRITOO AJAL JASAMUTINUUD,
PUHENDUNUD FILMILE, ON OLULINE OLNUD KUNST. TUSIJOONISTE, AKVARELLIDE
JAVIIMASEL AJAL KA OLIMAALIDEGA,
OMA UNENAOLISTE VISIOONIDEGA
KALADEST, OLIIVIDEST, KASSIKANGASTEST JANUNNADEST,
ESINDAB OUNAPUU EESTI KUNSTIS UHE PUHTAMANA SURREALISTLIKKU LIINI,
MIS SEOSTUB SELLE KUNSTIVOOLU ALGUPARASE EUROOPA VARIANDIGA.
ANALOUSIDES ERVIN OUNAPUU TEATRI- JA FILMILOOMINGUT,
EI SAATEMA KUNSTIST MOODA VAADATA,
SEST JUURED JAMOTTELAAD TULEVAD SEALT. 5

Miks ja kuidas kunst?

ERVIN OUNAPUU: Vastaksin nii, nagu minu
asemel vastaks vist enamik kunstnikke - ju siis oli
see saatus vdi midagi selle sarnast. Sattusin
Tartusse ja jain sinna pidama 1976, aastal.
Jérgmisel aastal pakkusin oma téid kunstinditusele
Tartu Kunstnike Majas - olid kaks tusijoonist, need
voeti vastu. Oli niisugune tunne, et nidd siit kdik
algabki. Suhtun kunstisse siiani vaga lihtsalt. See
on minu jacks vahetu pildikiri sellest, mida naen,
tunnen, seedin, segamini unega. Pildi tegemise
méte on tuua vélja seda, mis on isikliku "sirmi” taga,
mitte siin otse minu tmber. Esimesest pildist peale
olen teinud mingisuguse teise maailma lugusid ja
selles mottes ei ole ma kunagi tahtnud teha kunsti
kunsti pérast, vaid just selle, millegi teise
n&itamiseks. VGtan sealt "sirmi tagant” tksikuid
loike nagu filmikaadreid ja reprodutseerin nad
paberile. Varem pidasin isegi unendgude raamatut,
kirjutasin hommikuti ndhtud lood dles, nidd tulevad
nad lihtsalt meelde. Vajaduseks vaib niisugune asi
kujuneda ka seetdttu, et nii saab &ra pogeneda

(véhemalt selleks, pilditegemise ajaks) reaalsest
maailmast.

Teater?

EO: Teatrisse kutsus mind Hermakilla, tegi seda
Jori Lumiste kaudu, kes oli nidanud talle minu pilte.
Hermakiila pidas neid viga teatraalseteks, umbes
nii, et see mees on just teatrikujundaja. Muidugi
polnud mul ei haridust ega kogemust ja ausalt &elda
ei teadnudki ma tollal teatrikunstniku kui profes-
siooni olemasolust midagi, ju polnud kavalehti nii
tahelepanelikult lugenud. Nddd on see enesest-
mdistetavalt esimene asi, mida kavast otsin.

Hermakiilaga tootasime koos jarjepanu 5-6
aastat, tegin temaga vist peaaegu koik tema Tartu
viimase perioodi lavastused, millest enam on
meelde jadnud BrechtiVuolijoe "Harra Puntila ja
tema sulane Matti", Radzinski “Lunin® ja Tallinna
Draamateatris etendunud Lenzi "Siddlaste aeg.
Siltute aeg”. Kui Hermakila Tallinnasse laks,
to6tasin palju Jaan Toomingaga, sealt sain fantas-
tilised kogemused, nagu Mdlleri "Surnuparv* ja Orffi
lihiooper "Kuu". Neis vaisin end maksimaalselt vilja
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K. Orffi ooperi "Kuu" lavastus "Vanemuises"
1986. a. Kujundus ja kostadmid Ervin Ounapuult.

E. Ranneti naidendi "Sidamevalu" lavastus
"Vanemuises" 1981. a. Kujundus ja kostadmid
Ervin Ounapuult.



elada ja tehajust nii, kuidas tahtsin. Ma ei taha vaita,
nagu oleks teistes lavastustes mind keegi
(lavastaja) kuidagi ahistanud - ikka on lubatud
realiseerida oma nagemust. Uldiselt on minu lava ju
Gsna tdhi (harva nii tihe kui oli "Kuu®). Nappus,
minimalism on mulle olemuslikult tahtis. Teatrist
olen aga juurde 6ppinud seda, et kbige tahtsam siin
on ikkagi néitleja (teda ei tohi lavakujundus
lammatada). Niisiis Ghtivad siin minu sisetunne ja
elementaarne teatrieetika, tagatipuks kuratlikul
kombel ka see, et napp teatrikujundus maksab
vahem. Muide, minu jaoks on siiani ideaalse
lavakujunduse etaloniks Tonu Virve omaaegne
"Godot'oodates”: tihi lava, keskel raagus puu.
Tiirlen selle tihjuse lummuses siiamaani.

Tartus "vaba mehena” teatrit teha oli Gks asi,
teatrikunstniku staatust hakkasin rohkem méistma
aga ikka alles Rakveres, kus Madis Kalmeti
ohutusel andsin nousoleku olla teatri peakunstnik.
Tekkis o m a teatri tunne ja ka veel selline tunne,
et kuigi olen véoras, tulnuk, pean kaituma vastu-
tusrikka peremehena. Seal tegid tollal peale Kalmeti
166d ka mulle vaga imponeerinud Roman Baskin ja
Ulo Vilimaa. Kolm aastat Rakveres on seni siiski
minu ainuke kindel t66koht.

Neli kuud Bochumis?

EOQ: Eesti Teatrilidule tuli ITl-st pakkumine
noorele lavakujundajale staZeerimiseks Saksa-
maal. Pidi oskama saksa keelt ja saatma tutvus-
tuseks ndha oma téid. Mind valiti vélja ja sain sealse
Goethe Instituudi stipendiumi (sept-dets 1980).
Utlen kohe, et pérast neid kogemusi kadus iga-
sugune tahtmine teha veel siin teatritood. Meie
vaesus on ikka nii rank - pole materjale, lava-
tehnoloogiat, valgusparki, oleme neist sellel alal
maas sada aastat. Teiseks pohjuseks oli Saksamaal
nahtud teater ise. Vaatasin selle aja jooksul umbes
seitsetkimmend lavastust ja pean tunnistama, et
paljud neist puudutasid mind nii, nagu siinne teater
pole suutnud. Mangitakse ja lavastatakse mingi
kuuenda meelega: on plastikat, likumist, sellist
siinteesi ja visuaalsust! Naiteks itaallanna Anna
Pocheri tantsuteater, mis oma vaikese trupiga
saatis korda suuri imesid. Samas négin Saksamaal
muidugi ka etendusi, mis ei kidndinud meie
harrastusteatrigi tasemele, ja muidugi ei maksa
arvata, et igasugused erastuudiod jm alterna-
tiivteatri vormid on head iseenesest. |kka oleneb
kéik individuaalsustest, digemini sellest, kuidas
suudetakse oma individuaalsus vélja mangida
kollektiivis igal konkreetsel etendusel.

Film?

EQ: Film on kindlasti kéige tahtsam asi minu
elus! See on peaaegu nii tdhtis, etsamastaksin oma
elu ja filmi, iseendaga muidugi peaosas. Filmi-
kunstiga on nii nagu piltide tegemisega, ainult et siin
saab teispoolsust, ebareaalsust, mis pildiks tardub,
muuta reaalseks reaalsuseks, milles kéik ometi elab
ja ligub: saab selle "sirmitaguse maailma® tuua
endale ja teistele hasti lahedale. Teine, mis volub,
on montaaZ, valiku tegemine, aravétmine, juurde-
panemine. Vaga hea tahtmise korral saaks ju nii
teha ka eluga.

Olen téotanud kahe reZiss6driga, Arvo lho ja
Jaan Kolbergiga. Ihoga alustasime koos filmi "Ainult

hulludele”, mille hiliem |6petas Priit Vaher. Minult on
seal kaks idee seisukohalt olulist visiooni: haigla
koridori peseva sanitari samastumine kaledraali
kasiva nunnaga ja pdevase ning d&ise haigla
visuaalne erinevus: paeval on hoone klaasist ja
betoonist, 6osel sbjaeelne maja. lho Oldiselt ei
usalda eriti kunstnikku ja mul seda laadi kagemus

] e, oe=ir 2 0 48 05 =3

Kaadrid J. Kolbergi filmist "See kadunud tee".
Kunstnikutéd Ervin Ounapuult.

enne puudus. Saan muidugi ka aru konkreetsetest
pohjustest, miks see nii on. lho on ise &armiselt
tugeva kunstnikunarviga ja pealegi koolituselt
operaator. Vahepeal isegi motlesin, et ta silm ongi
objektiiv, mis kadreerib kogu olemasolevat. Iga-
tahes on ta erakordselt huvitav isiksus, kellega
tahaks kull veel koostdod proovida. Kolberg on minu
arvates vaga andekas, usun, et tulevikus hakatakse
temast rddkima mitte Uksnes siin. Koos teeme
praegu kolmandat filmi, Strindbergi "Volausal-
dajaid", mille teema puudutab otseselt ka minu oma
natuuri - kirge, vihkamist, armukadedust. Praegu
sbidan ringi, otsin paiku, rakursse ja olen &nnelik
hetkel, mil saabub aratundmine, et just seda olengi

Jarg Ik 96
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LILTAN VELLERAND

JUMALAGA (?) VARGAMAE!

A. H. Tammsaare - I. Mdttus "[umalaga, Vargamde!"” Vargamiiel elik Pélija-Tanmnisaare talus. Rakvere
Teater, 1991. Lavastaja Raivo Trass, kunstnik Riiua Vanhanen. Noor Andres - Miirt Meos, Ants - Aimar
Palts.

Lavastaja: Raivo Trass
Kunstnik: Riima Vanhanen
Muusikaltine kujundus: Toomas Rannu

Nagu iihest suust radgivad koik, et Trass
tegi valesti, kui Rakverest dra tuli. "Naised”
ja muu selline akadeemiline kommertsvérk
talle ei sobi.

Niilid Méde Andrese rehe all tuli see koik
elavalt ette ja leidis kinnitust. 5. septembril
oli ilm juba jahe ja sadaski natuke, tinu
tekkidele, mida teater lahkelt vélja jagas, ei
votnud kiilm vaatajat dra. Suvi ldbi oli siin
mingitud ja leivaraha teenitud, viimased
siigisesed etendusedki naitasid, et tuleval
aastal voib jitkata. See, et Vargamdele nii
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hdsti sobivat lavastust ka teatrimajades
mangima hakatakse, vdib olla viga, aga
rahahdda ei anna hibeneca, seda teab
igatiks.

80-ndate alguses, kui korraga vaba-
ohuteatri buum tekkis, vaatasin siinsamas
Pohja-Tammsaare talu nurmel Trassi
lavastust "Maetaguse vanad”. Mulle oli see
esimene kohtumine teatri-Tammsaarega
tema kodukohas (Kaarin Raidi lavastust "Me
otsime Vargamded” ei juhtunud ma siin
ndgema) ja heldimus selle vorra loomu-
likum. Niitid parast Kalle Kure - Raivo Trassi
"Liigvee" ausat labikukkumist Draamateatris
oli eclhoiak segane, ka sellepdrast, et [llar



Mottuse dramatiseering jittis lugemisel
mulje kergekaelisest kompilatsioonist juba
korrutatud teemadel. Aga seegi kord soitsin
Tammsaare-mailt tagasi, nostalgiline pisar
ninajuures. Nii et moistuse kiilmutuskapist
pole minu hinnang lidbi kdinud, aga nii-
sugust elamust ei hakka ometi moistusega
rikkuma,

Hea, et meil on Tammsaare, et tema
kodukohta nii hasti hoitakse ja seal ka tema
loomingut meeles peetakse. Hea, ot seda
seckord tegid Raivo Trass ja Rakvere teater.
Selle lopsaka maakecle peale, mida noored
nditlejad wvaba ja loomuliku maainimese
lopsakusega rddgivad, laskis publik ka
lopsakat naeru. Seda loomulikku maa-
inimese vabadust ei leia miskipdrast enam
Tallinna draamateatrite nditlcjas. Ta peab
selle alles taas iiles leidma, nagu muide selle
tiles leidis Leningradi Dodini trupp, kes kais
Abramovi lavastamiseks kirjaniku kodu-
kohas inimeste elu dppimas. Rakvere teatril
ei ole seda tarvis uuesti dppima hakata,
paistab, et tema nabanddr ci ole maarahva
kiiljest veel 1oplikult lahti. Kui meil on
"Maaleht”, mida suure huviga loeb ka
linnamees, miks ei vdiks meil olla Maa-
teatritki! Kdige sobivamad naitlejad on meil
selleks ikka olnud Rakveres ja kdige sobivam
lavastaja selle teatri jaoks on meil Raivo
Trass. Miks ta kiill pageb oma kutsumuse
eest? Isegi Shakespeare’i on ta lavastanud
maamehe pilgu labi ja teinud seda hésti. Aga
teatri omaaegne kapell "Lilleke", milles
musitscerisid moélemad Kargid, oli oma
vorratu kiillahuumoriga midagi unikaalset.

Oskar Kruus hurjutab Trassi "Sirbis" selle
eest, et "Jumalaga Vargamie!" iilistab vélja-
randamist. On see nali vdi arusaamatus? Kas
saab meie tdnast noort inimest, isegi linna-
poissi, kes niiiid talude tagasituleku aegu
tahab siilitada endised piirikividki, et harida
"s e d a maad, millel kondis tema vanaisa
jalg" (kuuldud trammikonelusest), tagasi
hoida Vargamie laste sajanditagune kihk
Vargamdelt alla minna? Kiill aga voib teda
siititada nende Vargamde noorte joud, tahe
ja elujulgus tegema just seda, mis tal
parasjagu kavas. On ju moddas see aeg, kus
teatris Oeldut sdna-sénalt uskuma harjuti.
Pigem vaimustub vaataja Vargamie noorte
elutdiusest, kui hakkab nendega koos laia
ilma dhkama. Tegelikult ongi see vist iile
hulga aja esimene lavastus Eestis, millest
Oohkub ehtsat tdmmet maaelu poole. Mis
muidugi ei tdhenda, et muud véimalused
tosiseltvoetavad pole. (Tanased teadmised ja
elukontekst tingivad seda ilmtingimata.)

Trass on teinud 6nneliku panuse noortele

nditlejatele, kes tdidavad energia, poeesia ja
huumoriga vana rchealuse; selle laka, kus
lorilaule laulmas kdiakse; sinna viiva redelite
ristmiku, millel nii mdnus armastajatelgi
ninapidi koos olla; ja ka rehealuse suured
vastamisi scisvad viravad, millest iihe
hingetdmbega 1dbi tormatakse voi millel
kdoludes silmaga kaugusi haaratakse. Peale
vabaduse ja energia on neis noortes mingit
uut kolblat kindlust (Liisi - Marika Vernik,
Joosep - Toomas Kreen) ja oma “elufilo-
soofia" kaitsmise julgust (noor Andres - Mart
Mecos, Indrek - Erik Ruus). Oru Karla
(Eduard Salmistu) kenad "koomuskid"
viivad motte koguni sellele, et Pearuski oli
vahest nditlejatalenti, mida ta muud moodi
vilja méngida ei osanud kui {leaedsega
kembeldes. Uldse on kogu see ees- ja taga-
pere noortekamp (ka veel Maret - Thea Luik,
Ants - Ainar Polts, Liine - Reeda Toots) nii
individuaalselt eriilmeline, et kedagi neist ei
jata tdhele panemata, keegi ei tundu norga
lalina. Siin, ehtsa rehealuse loomulikus
keskkonnas.

Aga Vargamde vanad? Kui noored
suhtlevad paariti ja rohkemakesi omavahel,
siis vanad esitavad enamasti monolooge.
Nagu vanad ikka on nad pisut kulunud,
pisut visinud ja clu on neisse voolinud oma
teatraalseid stampe. Andrese (Eldor Valter)
ja Mari (Helgi Annast), ka Hundipalu Tiidu
(Pecter Jakobi) tekstid tunduvad dkonoom-
semad, Pearu (Volli Kiro) ja Sauna Madise
(Arvi Mégi) monoloogid oma pikkuse kohta
natuke sisuhoredad. Kuigi veel elujoulised,
mojuvad vanad (va Mari) kuidagi tausta
surutuna, ja miks ka mitte. Sellest voiks hea
tahtmise korral kontseptsioonigi kombinee-
rida. Aga lavastus on tegelikult peale-
tikkimatu, nagu iseendasse vaatav.
Sealjuures kannavad mdned noore Andrese
ja Antsu ekspressiivsed eneseviljendused
sona ja emotsiooni iillatavalt hasti. Indreku
tleminek lapsest noorukiks on parajalt, s.o
markamatult tinglik. See on hea, usutav ja
usaldusvadrne Indrek, pisut ootamatu oma
kangekaelsuses ja seda huvitavam.

Tundub, et "Jumalaga, Vargamie" lavas-
tusega on meie tldiselt tuimavoitu ja 1odvalt
ilu poole piirgivasse teatripilti lisandunud
uusi vdrve. Voib-olla juhuslikult? Ja siiski,
elusoon, mille Raivo Trass Vargamdel kitte
leidis, ei tarvitsegi enam umbe minna.
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“lumalaga, Vargamae!” Mari - Helgi Annast, T. Huigi fotod
Maret - Thea Luik, vana Andres - Eldor Valter.

Indrek - Erik Ruus, Andres - Mirt Meos, Ants -
Aimar Pilts. Liisi - Marika Vernik, Joosep - Toomas Kreen.







PERSONA GRATA

RIHO UNT

Siindinud 15. mail 1956 Kose-Ristil.
Koolitee algas Riisiperes, kuus aastat jagati
teadmisi Nissi algkooli vanas puumajas.
Mustamiel "Kinnu Kuke" lihedal 37. keskkoolis
omandas keskhariduse. Kinokallakuga klassis
tutvustati filmikunsti algeid, 6petajaks oli Aime
Piirsalu. Samal ajal Gppis seal koolis ka tulevane
tosielu- ja mdngufilmide reZisséor Sulev Keedus.
Kunstiinstituuti arhitektuuriteaduskonda
proovis astuda kahel korral. Oli alati vihanud
matemaatikat, fiilisikat, keemiat; matemaatika
vihese tundmise t3ttu jdigi selle instituudi ukse
taha. Kiill véeti teda 1976 vastu Pedasse, kus oppis
kolm aastat joonistamist, joonestamist ja
tooopetust, Pirast oppepraktikatsai sellestkoolist
isu tdis ning liks iile(taas) Kunstiinstituuti, mille
16petas 1982 sisearhitektina.

S0 javaides tpiisemiseks todtas pirast
ebadnnestunud instituuti astumist iihe aasta
"Dvigatelis" keevitaja dpipoisina, pirast
instituuti aga aasta Viimsi keskkoolis petajana.
Nukufilmiga puutus ldhemalt kokku just
Viimsis dpetajaametis, sest "Tallinnfilmi" endine
nukufilmipaviljon asus seal ldhedal Randveres.
Tipsemalt, kaks aastat varem instituudi
moekunstnikuna 16petanud Kalju Kivi kutsus
teda 1983. aastal oma filmi "S6lm" kunstnikuks,
hiljem oli ménda aega nukujuhiks sama
reZissori "Tahemarsja" tegemisel.

Hardi Volmeriga kahasse on valminud
enamik filme, olid semud ning tegid koostddd
juba Kunstiinstituudis. Uheskoos avaldati
lugusid ning pilapilte "Pikris" ja "Sirbis ja
Vasaras", korraldati pidusid, mdeldi vilja
kunstindituste paroodiaid. Koos Hardi Volmeri,
Rao Heidmetsa ning Jaak Arroga, kes kdik hiljem
on teinud nukufilme, loodi underground’i stuudio
"Piratrust", mille tegevus on niiiidseks
kujunenud nostalgiliseks legendiks.
Nukufilmid koos Hardi Volmeriga. 1984
debiiteerisid reZisséoridena Hando Runneli
stsenaariumi jirgi lavastatud nukkerarmsa
joulumuinasjutuga "Imeline nddri6s"; sellega
Hardi kaitses iihtlasi diplomit Kunstiinstituudis.
Onnestunud esikteosele lisandus aasta pirast
iillatavalt originaalsete ning oma lihtsuses
harjumatute nukkudega teostatud mdistujutt
"Néiutud saar”, mis t5i noored lavastajad tosiselt
voetavate nukufilmi tegijate hulka. Motteselgust,
filosoofilist siigavust ning nukkude "hingeellu"
siifivimist viljendasid jargnenud t56d: A.H.
Tammsaare-aineline "Kevadine kiirbes" (1986) ja
hoiatuslugu "S5da" (1987). Pirast seda, kui Unt oli
teinud iiksinda "Kultuurimaja" ja Volmer"T66d ja
tegemised", valmis taas iihiselt "Jack pot" (1990) -
kollaaZile ning nditlejamdngu jimekoomikale
tuginev totalitaarset iihiskonda pilav satiir.
Sagedase koostdd eclduseks Volmeriga on
see, et motteviis ja visuaalne ettekujutus sobib
kokku Hardi omaga. Koos istuvad nad laua taha,

koos métlevad vilja stsenaariumi, kord kirjutab
iiks matteid iiles, siis teine. Seejdrel lihvivad
kirjapandut, kirjutavad eraldi kogu loo fimber ja
panevad paika kujunduse. Kdik v&ib olla ka
tdiesti vastupidi... aga nii need filmid siinnivad.
On Hardile tdiesti vastandlik tiiiip selles
mattes, et tavaliselt teeb ta korraga vaid iihte t66d,
harva kahte. Volmer voib teatavasti edukalt
tegelda viie-kuue asjaga korraga. Ka ei mingi ta
iihtki pilli.
Joonisfilmis"Kultuurimaja" (1988) pani
liilkuma karikatuurid, mis ta aastaid tagasi oli
teinud. Uhtlasi nditas end arvestatava trikkfilmi
lavastajana.
Harrastused Aastal 1977 alustas
karikatuuride avaldamist, ihtekokku ilmus neid
umbes sada. Niitidseks on karikaturisti ametist
loobunud. On teostanud end graafikas, kdrgkooli
aegu ka maalinud. Osalenud Kinomajas,
"Tallinnfilmi" siirrealistide ning Soomes "kohvri"
nditusel. Kiib meeleldi kalal, ujumas ja bridZi
mangimas.
Opetajad. Esimese filmi tegemisel andis hiiva
ndu Elbert Tuganov, montaaZis juhendas Jiiri
Miiiir. Tihti on abi olnud toimetaja Silvia Kiigest.
Priit Pirna graafikast ja muidugi tema filmidest
on alati midagi 6ppida.
S ai hiljaaegu kahetoalise korteri Lasnamaele.
IImselt on ta viimane filmimees, kel see Gnnestus
tasuta Kinoliidu kaudu.
Ehitab juba seitsmendat suve maamaja Tallinna
ja Keila vahele Hiitirule. Pole eriti kiirustanud:
need paar suvekuud maandavad k&ik talvel hinge
settinu.
Auhinnad. "Kultuurimaja" sai mullu Kiievis
grand prix ja kriitikute preemia. Uhisfilmidest on
kdige rohkem premeeritud "S6da" - Tamperest
Hiinani.
Vilismaal kdinud sageli: Jaapanis, Inglismaal,
Prantsusmaal, Hiinas, koikides PGhjamaades (ka
Islandil), Saksamaal, Jugoslaavias. Ette-
valmistused on tehtud koostéofilmiks norra-
katega.
Eraelu. Abikaasa Vilve on moekunstnik, tiitar
Johanna 6pib kolmandas klassis.
T i navu tegi nukufilmi "Geograafia" nelja-
osalisse "Koolilugude" seeriasse. Oli Janno
Példma debiiiitnukufilmi "Vennad ja Ged"
kunstnik.
Teoksil onnukufilmi stsenaarium Oskar Lutsu
liihindidendite "Kapsapea" ja "Kalevi kojutulek"
ainetel. Koordineerib jirgmisel suvel Eestis
toimuva Pdhjamaade animafilmide festivali
"Nordic Light" ettevalmistusi.
Muret teeb, et meil puuduvad head
majandusjuhid, kes tunneksid turgu ja oskaksid
alati rahakoti tdis hoida. Jirgmise filmi
tegemiseks on aga vaja lahendada mitme
tundmatuga vorrand: kes maksab?

Sulev Teinemaa
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THEATRE

L. TORMIS. A continuation of an actor’s legend
(13)

The actress Liina Reiman whose 100th birth an-
niversary we celebrate in November was one of the

legendary figures of the Estonian stage. Between
1920 and 1930 she played the roles of Sappho, the
Maid of Orléans, Mary Stuart, Lady Macbeth,

Medea, Yokaste, Solveig, Mrs. Alving, and others.In
the wartime she moved to Finland where she had
enjoyed greatsuccess earlier, starting from 1928 and
more permanently in 1933-1938. She had toliveasa
refugee for 17 years, spending the last years of her
life (d 1961) abroad, active asactor, director, teacher.
The theatre historian Lea Tormis has collected some
additional facts and recollections from Reiman’s
colleagues and pupils in Finland. Under the head-
ing ESTONIAN-FINNISH ACTOR we get to
know more about Liina Reiman from the accounts
of the Finnish actors Rauni Luoma, Eeva-Kaarina
Volanen, Tiina Rinne, the directors Eino Sal-
melainen and Sakari Purunen and the promoters of
Estonian-Finnich cultural ties, the translators Eeva
Niinivara and Erika Nivanka.

Elo and Liina (29)

The private life of the illustrious tragedienne Liina
Reiman her domestic and social life, her character
and habits are reflected in the diary kept by her
friend Elo Tuglas, wife of the great Estonian writer
Friedebert Tuglas. We publish some excerpts from
the diary concerning Liina Reiman. As a backdro
one can find some scenes from Tartu in the 193(§
which are of cultural-historical interest.

L. VELLERAND. Fare thee well (?) Vargamiie
(88)

A great many productions have been made based
on the novel by the popular Estonian classic Anton
Hansen Tammsaare entitled Truth and Righteous-
ness. The production by the Rakvere theatre
Farewell, Vargamie made a distinct impression as it
was set at Vargamie, the childhood home of the
writer, the farm which is now restored and kept as
his memorial museum. This gave an image of a
documentary account and of rustic authenticity.

MUSIC

P. HILLIER answers (5)

An interview with the English singer and choir
conductor Paul Hillier. The Eli.l]iard semble who
sang under his direction has recorded and per-
formed music by Arvo Part. Paul Hillier has also
been to Estonia and while here last summer he
conducted the Estonian first performance of Pirt’s
St. John’s Passion. Paul Hillier is currently a music
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rofessor at Davis, University of California. The
mterviewer was Merike Vaitmaa.

PETER BROTZMANN (56)

Peter Brotzmann, a distinguished representative of
European jazz avant%arde participated in the Fiesta
International Festival last summer. It was then that
the Tartu music critics Ténis Kahu and Tiit Kusnets
interviewed the maestro. Brétzmann, who
celebrated his 60th birthday in March, talks about
his current jubilee tﬁmup called Mirz-Combo and
recollects some other intriguing line-ups (Globe
Unity Orchestra, Last Exit) and movements (the
Fluxus) in which he has taken an active part.

5. SIITAN. Mozart and Freemasonry (71)

The article deals with Freemasonry as a movement
which "unites people from kings to working men,
from the Conservative to the Marxist, from
philanthropists to thugs and gunmen". Including
some people of genius. For exa?dple, Mozartbecame
amember in 1784 and dedicated many of his works
-songs, cantatas and the opera The Magic Fluteto the
Lodge.

CINEMA

J. RUUS. The leading article. Entertainment at
}qur own home (3, 51)

1e film critic Jaan Ruus has a look at what they are
doing at the Tallinn Video Cassette Centre. He ob-
scrves that the cinematograph invented by Edison
has won the rights of a home cinema in Estonia. The
video centre has abandoned the Soviet principles of
educating people, at the same time discarding the
European ideals as well. Thei,' dobusiness and busi-
ness only, in an effort to fulfill all the wishes of their
customers who crave for adventure, sex, comed
and horror. The rental of a feature film at the Tallinn
centre is 6 rubles per day, of sex films 9 rubles per
day. In the late spring the most popular films were
a karate movie The Blood ofrm Eagle, a thriller serial
Mad Max and the erotic Julia.

The future of the Estonian film II (41)
The editors of the magazine conducted a question-
naire among the filmmakers to learn how the
Ficture the immediate future awaiting the Estonian
ilm. We continue publishing the results of the ques-
tionnaire. This time the questions are answered by
the documentarists Renita and Hannes Lintrop, the
sound director Jaak El]in% the designer Priit Vaher,
the puppet film director Rao Heidmets, the feature
fFihln director Ténu Virveand the producer Raimund
elt.

Twice P. SAUTER (47)
Two brief reviews by the young author Peeter



Sauter. The first with a title «All Sorts of Films. . .»
was written in June 1989 and gives us his subjective
impressions of the films seen on television over a
couple of days, towards the end the Estonian film is
being analysed, namely the debut by the actor Lem-
bit Ulfsak called the },oys of the Middle-Aged. The
second article under the title «Concerto grosso» is
about an experimental film made by Peeter Toom-
ing in 1990 which captures a cruise down the River
Emajogi taken right after the photo exhibition en-
titled «Concerto grosso» by Peeter Laurits was
opened in Tartu.

J. KULLL A scene picture of Severyanin chained
to the screen (52)
A review of the documentary Igor Severyanin by
the director Julia Guteva-Sillart (the Estonian Com-
that the pictorial
sequence depicting the life of Igor Severyanin in
Estonia 1918-1941 15 a bit too obtrusive, partly even
concealing the try read as a voice-over. The
documentary shots do not link up with the set
pieces. the most interesting part are the interviews:
the writer Valmar Adams, the literary historian Jiiri
Shumakov, the pcetess Irina Odoyevtseva, the
t's wife Vera l&rr. ndi, etc. On the whole, the film
tends to be like any other conventional jubilee pic-
ture.

mercials, 1990). The reviewer sa

E. VAARI. The Livonian tales (65)

Professor Eduard Viiri gives an analysis of The
Livonian Tales as told by the director Enn Side (the
Estonian Telefilm Studio, 1991), at the same time
offerin%(loopious information about the life of the
Livs, about the fate of this ethnic minority in the
Soviet period, the study of the Livonian language
and cu.ﬁre and the earlier films about the Livs. The
reviewer’s opinion is that it is a fairly good survey
of the life and fate of the people akin to us, its
psychological approach enables the Estonians to
draw parallels with their own past and current
politics. However, the documentary side of the film

is sometimes a bit weak. The reviewer underlines
the importance of this film to young people who go
abroad in search of a better life, as well as to
politicians who take more interest in money matters
than the fate of our nation.

J. ROFEKAMP. Sell yourself II (81)

Some further advice given by Jan Rofekamp in a
matter-of-fact and didactic way to independent
filmmakers on the sale of their short films on inter-
national markets. Rofekamp tells them how to make
up information bulletins, to sell video cassettes, to
write postproduction transcripts, to observe the
oogyright law. As a comment on international dis-
tribution Rofekamp discusses what might be the
possible percentage a distributor offers and what
Ea;;? therequirements for the International Television

es.

Persona grata. RIHO UNT (93)
A profileof Riho Unt (b 15 May, 1956), a puppet film
maker from the Tallinnfilm studio.

MISCELLANEOUS

K. KODRES. Ervin Ounapuu (85; 96)

The artist Ervin Ounapuu (b 1956) has done the sets
for more than thirty productions, starting with his
collaboration at the Vanemuine theatre with E.
Hermakiila and ]. Tooming, through his coopera-
tion at the Rakvere theatre with M. Kalmet and with
R. Baskin to his work in the Joensuu, Kuusankoski
and Valmiera theatres. Lately he has also done sets
for films (to A. Iho's For Crazies Only, in collabora-
tion with the designer P. Vaher, to ]. Kolberg’s This
Lost Road, The Creditors, etc). the art critics Krista
Kodres interviews the artist about his work for the
theatre and the cinema, its link to his surrealist art
and his studies at Bochum at the end of last year.
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B. Brschti / H. Vuolijoe ngidendi "Hérra Funtila ,.'a
1982 a. Kujundus ja kosttidmid Ervin Ounapuult

Algus Ik 85

tahtnud. Aga iga kunstmiku unistus on tsha oma
teatrit voi oma filmi. Mina tahan ka, stsenaarium on
olemas ja pealkiri ka - *Viimane hommikusé6k”. Ette
voin selle kohta delda vaid nii palju, et olen selles
kasutanud palju nii enda kui teiste véljamdeldisi,
mille pérast vabandan juba ette.

Aga argipaev?

EQ: N-& "igapdev" tean ikka pilte, oma viiga
pikki jutustusi, ehk teisisénu, tegelen sellega, mis
prasgu pole just eriti moes. Viimasel gjal olen
hakanud ka maalima, mis minu puhul on tagelikult
vérvidega joonistamine. Teen pohiliselt portreesid ja
tahaksin, et nende ees saistes vaadataks neid nagu
peeglit, mitte nagu peeglisse. Sisimas loodan, et
tajutakse ka minu enda arusaama sellest, et elu on

tema sulane Matti" lavastus "Vanemuises™

siiski ainult luhike peatus véikeses teivasjaamas ja
et dralend sellest vGib toimuda iga hetk. Selles
kbiges on ju nii palju salapéra ka, ja minu tdédes
kehastab seda sageli muna - tiiuslikkuse vorm, mis
iial loodud, samas ka niisugune, millest ei véi iial
tsada, mis sealt IGpuks vélja koorub.

Praeguseks on Ervin Ounapuu kujundanud dle
kolmekUmne lavaloo, méned neist véljaspool Eastit
(Valmiera Teater, Joensuu Linnateater, Kuusan-
koski Teater). Ja kolm méngufiimi - "Mardip4dev”,
"Ainult hulludele” (koos P. Vaheriga) ning "See
kadunud tee". Léppemas on 166 neljanda, esialgse
nimega *"Vélausaldajad®, juures. Viimasel ajal on tal
olnud ka pildinditused Honolulus Havail, kunsti-
massil "Art Nirnberg 91" Saksamaal ja Forsundis
Norras.
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