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VASTAB JAAK ALLIK

1991. aastal vastad sa TMKs, et tekitades kolm lehekiilge meie ajakirjale, muuseas Mati
Undist, piinlesid sa “nagu siga aia vahel” — su oma tsitaat. Samal ajal kiimnete lehekiilgede
pikkune artikkel Savisaarest liks nagu lennates. Kuivord sa praegu, tiksteist aastat hiljem
seda paralleelsust kinnitad?

Jah, praegu jille “Ugalas” olles kirjutan aeg-ajalt ka poliitilistel teemadel ja
minu viimaste aegade tiks suurem r5om oligi see, et sain 2001. aasta Eesti parima
arvamusartikli preemia, mida annavad vélja Eesti ajalehtede peatoimetajad, — nii et
see polegi mingi nurgatagune Ziirii, — see oli mu artikkel “Milleks meile iga hinnaga
NATO-sse pddsemine?” ja tanagi [22. veebr. — Toint.] sain lehe nimega “Kesknidal”,
kus on avaldatud minu pikem poliitiline artikkel. Kunstist kirjutan praegu oige har-
va. Poliitikast kirjutamine ldheb tiha kergemini, kunstist — iiha raskemini.

Uks su lihedane olevat kunagi delnud: tark inimene oled sa, Jaak, kiill, aga ikkagi ilma
erialata?

See oli minu isa. Eriala “poliitik” pole ju Eestis (veel) eriala. Meil on kiill palju
elukutselisi poliitikuid, kuid nad pole seda ala ju 6ppinud nagu nende kolleegid
Ameerikas, kus poliitikuks ettevalmistamine algab kérgkoolist; algul ollakse mingi
osariigi senaatori abi jne, 16puks saavad monest péris senaatorid, umbes 45, eluaas-
tal. See on eriala. Eestis on need inimesed, kes on olnud niiteks kitmme aastat polii-
tikud, pigem kaotanud oma tegeliku eriala. Ja enamik neist, ei taha nipuga niidata,
ei ole omandanud ka seda uut eriala. Poliitik vist ei ole meil eriala. Kas teatrijuht on?
Eioleju! Ja ajaloodpetajana olen oma kvalifikatsiooni ammu kaotanud. Olen kiill ka
Lavastajate Liidu liige, aga seda eriala pole ma omandanud ega vist ei omandagi
sellisel médral, et voiksin end pidada professionaalseks lavastajaks. Seega voin del-
da, jah, mul ei ole eriala.

Kunagi olevat iiks staaZikas “Ugala” niitlejanna mingil olemisel sinu kohta éelnud, et ta ei
saa aru, mis on sinu iilesanne teatris. Ja sina pidasid seda komplimendiks — et niiditombaja
niidid pole ndha. On see ka praegu nii?

Jaa, see oli esietenduse “Kass, kes konnib omapead” peol, olin siis juba pool

aastat “Ugala” juht olnud ja ma votsin seda toesti komplimendina. Situatsioon oli
kiill teine, ma olin siis kunstiline juht, direktor oli teatris olemas. Niiiid, kui ma olen
juba kolmas kord “Ugalas” tagasi ja iihendan kahte funktsiooni, ei saa enam kuidagi
kaadri taha jadda.
Mulle tuleb meelde oma parktikast, kui mu kabineti laua eest marssis moida meie hea autor
Ivalo Randalu, kes kiisis minu kaest: mis asja sina kiill siin istud? Vastasin talle parast pau-
si, et ma olen kukk sonnikuhunnikul ja vaatan, et kanad muneksid. Kas tunned ennast ka
sellena monikord?

Voib-olla hindan ennast iile, aga kohati tundun ma praegu endale sonniku-
hunniku tegijana ja kukkede ning kanade sinna meelitajana.

Viitsid kunagi, et nutsid Eesti Teatrite valitsejana — sinu viljend — esimest ja viimast kor-
da saalis, vaadates Toominga “Kihnu Jonni”? On hiljem ka veel pisar tulnud?

Qo jaa! Kui pisarad kurku tulevad, on see minu teatriretseptsiooni meeldiva-
maid hetki. Selles kontekstis on mul hea Gelda, et me taastasime 29. detsembril 2001
“Kihnu Jonni” iiheks ohtuks, maja kahekiimnenda juubeli puhul, ja jélle tuli pisar
silma — nii hetkeolukorda ja kunagist meenutades kui ka Mait Malmstenit Rein
Malmsteni osas nihes. Aga pisar tuli silma ka meie viimast lavastust “Kevadet” ni-
hes. Ma arvan, et tiina on teatri itheks eesmirgiks tuua publiku silma iilenduse, hel-
dimuse pisarad, mis on ju parim, mida me praegu iildse teha saame — need on siiski
dnnepisarad, olukorras, kus kurbusepisaraid tuleb rohkem valada!

Omadega lumes. “Ugala” rodul 2002. a mirtsis.
Tarvo Vridolini foto



Oled viitnud, et lavastajad tekivad voitlussituatsioonides. Kas ka praegu?

Lavastaja professiooni alus on ju alati selge sonum. Lavastaja elukutse algab
soovist midagi delda sellele n-sajale inimesele, kellelt ta tahab régvida tema ainu-
kordsest elust 2—3 tundi. Ja paraku, paraku, seda sonumit on lihtsam leida voideldes
millegi vastu ja millegi nimel kui mingi {ihiskonna stabiilsuse hetkel. Lavastaja on
misjondr, teatud mattes prohvet, tdekuulutaja. Lavastaja on tuletungla hoidja, eesmi-
neja. Mitte ainult nditlejate ees mineja prooviprotsessis, vaid eesmineja {ithiskonnas.
Nii et tagantjdrele voin seda ammust véiidet kinnitada kiill.

Oled viiitnud, et oled see, mida arvavad sinust kiimme sinu poolt lugupeetud isikut. Ja et
nende arvamus loeb sulle enim. On sul need kiimme siiani alles?

Nojah, see on iiks marksistliku isiksuse késitamise alustalasid — etisiksusei ole
mitte see, mida ta endast ise arvab, vaid see, mida ta on suhetes teiste inimestega, Jére-
likult ka tema tegelik olemus peegeldub selles, mida arvavad temast teised. Olen selle
toe juures endiselt, kuid paraku ei saa ma Gelda tidna, et neid inimesi oleks kiimme.
Too kolm nime.

Ei tahaks! (Paus.) Kuigi ... voib-olla iitlen need kolm nime teatrimaailmast,
kelle arvamus on mulle suhteliselt oluline — mida ma teen voi tegemata jétan. Voib-
olla on mu vastus iillatav. Uks on surnud — see on Kaarel Ird. Kaks elavad — need
on Jaan Tooming ja Reet Neimar. Nende arvamus on olnud mulle oluline.

Jitan meelde. Poliitilised joujooned sundisid sind tagasi astuma ministri kohalt. Mulle tun-
dus, et sul oli kahju. Kas liheksid tagasi?

D. Coburn't “DzZinniming” proovis
Lisl Lindau ja poeg Mihkliga
“Ugalas” 1984. aastal.
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Koigepealt — mitte poliitilised jdujooned ei sundinud mind tagasi astuma,
vaid parlamendivalimistel valis eesti rahvas uued poliitilised joud ennast juhtima.
See ei ole tagasiastumine, vaid demokraatlik protsess. Kahju mul ei olnud. Neli aas-
tat olla minister, see tihendab to6pédevi hommikul kella kaheksast kuni kitmneni htul,
kultuuri- ja spordiministril pluss veel laupdevad-piihapdevad, sest tiritused toimu-
vad enamasti nddalalopul. Viidan, et see on véga raske fiiiisiline t&6.

Sul on pidevalt esindusfunktsioonid, sa kdid médda valdu, mééda maakon-
namuuseume; néded, kui suured on probleemid, hddad, valud, kuivord need sulle
hinge ldhevad ja kui vihe sa aidata saad — see hakkab tiha rohkem hinge ja siidame-
tunnistust koormama. Ja kui samas néded valitsuse istungeil, kuhu ldheb raha, kui
mottetult, ja kuidas sedasama raha voiks kasutada ddrmiselt viljakalt, eesti {ithiskon-
da aidates, siis see koorem kasvab kogu aeg. Lisaks pead sa pidevalt vastu votma
otsuseid darmiselt teravalt eristunud huvigruppide voitluse tingimustes.

Voib-olla on mul vale ettekujutus, voib-olla ma ei tunne teiste alade spetsiifi-
kat, vahest on majandusministril samasugused probleemid; kuid ma ei usu histi, et
selline pinge oleks niiteks kaitseministril voi otsustamise raskuse mottes isegi vilis-
ministril. Eesti on Briisselis viike tubli lapseke, mida ta seal ikka vaitleb, ta on seal
mingi kolmanda jérgu statist, ajab oma Eesti asja. Kui mina pean langetama mingi
otsuse nditeks kinopoliitikas voi teatripoliitikas, siis on siin nii palju huvigruppe,
kelle seisukohad on tdiesti vastandlikud; sa pead olema arbiiter, mingisugune kesk-
joone ajaja, mingi asja hoidja, kuigi néed, et on inimesi, kes tahavad mingit asja hévi-
tada ainult enda huvides. Toon konkreetse ndite. Taas on iiles kerkinud kiisimus,
miks on eesti teatri toetusraha nii palju suurem kui kino oma. Olen alati 6elnud, et
vorrelda tuleb eesti teatripublikut ja eesti originaalfilmide publikut. On tuldud aga
viilja argumendiga, et vorrelda tuleb kogu kinopublikut, see tihendab ka Tarantino
ja Harry Potteri publikut. Siin on kaks potti tdiesti segi aetud. Kui selle raha eest
soovitaks ehitada uusi kinosid, et Tarantino filme saaks veel rohkem vaadata, saak-
sin ma asjast veel kuidagimoodi aru. Aga kui jutt kiib eesti enda kino tegemisest, siis
saab seda vorrelda ikkagi ainult eesti teatri tegemisega ja selle vaatajaskonnaga. Sel-
letaoliste huvigruppide voitlus on selles valdkonnas nii suur ja need huvigrupid tu-
levad sulle iga pdev kabinetti, kusjuures paljude nende soov eesti kultuuris ei ole
ajada ainult enda asja, vaid kahjuks soov maha teha teise to6d. Seetottu on see iisna
raske ja vésitav ametipost.

Aga kas ma liheksin tagasi? Koige olulisem on see, et kultuuriministri koht ei
muutuks puhtparteipoliitiliseks ametipostiks, vaid et inimene, kes seal téitab, teab, et ta
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peab iihel pdeval taas oma kolleegide juurde tagasi péorduma. Mis aga minusse puutub,
siis kiillap oleksin ma tina oluliselt kompetentsem ja soltumatum kui 95. aastal.

Toomas Hendrik Ilves on paar aastat tagasi éelnud, et jaa, Jaak Allik, itks monus kommar ja
tark vestluskaaslane, Kas tark tunneb targa dra?

Voiksin oma suhetest T. H. llvesega réddkida oige mitu lehekiilge, aga jadgu
see. Olime temaga koos kahes valitsuses (muide, julgen 6elda, et vilisministriks soo-
vitasin Tiit Vihile teda mina. Me saime tuttavaks 1989. aastal “Vaba Euroopa” raa-
diosaates, kui mina olin New Yorgis “Vaba Euroopa” stuudios ja tema sama raadio
eestikeelsete saadete peatoimetajana Miinchenis, ja meil oli elav raadiodiskussioon.
(Mina olin tollal Viljandi kompartei | sekretiir.) Teema oli kompartei saatusest Eestis.
Hiljem saime Eestis lahemalt tuttavaks. Julgen delda, et oleme need kaksteist aastat
olnud viga head tuttavad, rohutades sona “head”.

Siiani?

Siiani! Ja ka perekondlikud tuttavad. Mul oli r66m juhatada teda iihe tema
esimese kodumaavisiidi ajal Halliste kalmistul ja aidata otsida iiles tema esivanema-
te kalmud. Mis puutub kommarisse, siis valitsuses olles tervitas ta mind koridoris ko-
hates alati: “Tere, kommunist Allik.” Ja ntitid, pérast valitsusest lahkumist olen mina
teda alati tervitanud lausega: “Noh, Ilves, kas “Internatsionaal” on selge? Kui ei, ma
opetan,” pidades silmas teda kui Eesti Sotsiaaldemokraatliku Partei juhti, kes laulavad
oma maailmakongressidel piisti seistes “Internatsionaali”. Nii et me oleme tasa!
Jouame tasapisi Viljandi kalmistuid ja Eesti kiriklikku kultuurmaastikku midda pohjuse-
ni, miks sind iildse tiilitan. See on ajakiri TMK. Oled ju selle ajakirja esimene peatoimetaja,
ja enamgi veel — starter, hingepuhuja jne. Rdagi, kuidas lapsuke siindis?

Mate, et seda vaja on, oli ammu chus. Kiill tahtis teater teha oma ajakirja, kiill
kino. Kuigi ma olin siis Kultuuriministeeriumi Teatrite Valitsuse juhataja, ei teagi ma
tipselt, kuidas see “siinnitamine” piriselt toimus. Selle kohta voiks anda informat-

Jaan Kaplinskiga Hitna miiiiril 1998, aastal.

Kultuuriministrina avamas rahousvahelist Balli
riikide folkloorifestivali Washingtonis, Kapitooliu-
nii ees.
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siooni Toomas Leito, kes oli siis EKP KK propagandaocsakonna juhataja. Selgus, et
Eesti tasemel on seda tiiesti voimatu teha, sest iga uue ajakirja loomine vajas NLKP
KK Poliitbiiroo otsust. Ja NLKP KK PB sm Breznevi sureval juhtimisel ei olnud tollal
kindlasti meelestatud lainele, et Eestis tekiks uus kultuuriajakiri. Neid tundus niigi
palju olevat. Eesti kompartei keskkomitees tekitati siis kummaline variant, et uut aja-
kirja tegelikult ei loodudki, vaid ajakiri “Kultuur ja Elu” kujundati teatud mottes
timber ajakirjaks “Teater. Muusika. Kino”. Sealt tekkiski see ithendtoimetus, nagu ta
algselt oli. Uhesonaga, kogu see siinnitusde jure meenutab mulle iihte teist fakti, mida
radkis mulle minu isa, kes oli Plaanikomitee esimees, kui Tallinna tolleaegse Suvorovi,
niitidse Kaarli puiestee tenniseviljakutele oli vaja korralik tribiitin ehitada. Kuna ka
tribiitini ehitamine oma tdhtsuselt ja kuuluvuselt vajanuks NSVL Ministrite Nouko-
gu luba, siis ametlikult ei ehitatudki seda tribiiiini, vaid ehitati (ja see ei ole niiiid nali,
vaid fakt) avalik kdimla istekohtadega pealtvaatajatele. Kdimlate ehitamine oli juba
ENSV valitsuse kompetents. Vabandust, aga sama paralleel oli ka ajakirjaga TMK. Et
“Kultuuri ja Elu” toimetus hakkas vilja andma nagu mingit lisalehte NLKP Poliitbii-
roo silmis. Tegelikult voeti KE-It iisna johkralt dra iiks poogen, kleebiti sinna kiilge
veel kaks poognat ja ilmuski kolme poognaga TMK ja kahe poognaga KE. Koer kas-
vatati saba kiilge! Aga koik need otsused olid dra tehtud enne, kui mind peatoimeta-
jaks kutsuti. Selles mottes ei viibinud mina siinnituse juures. Minu pakkus viilja Reet
Neimar, kes oli Toomas Leito kursusekaaslane.

Tundub, et Reet on olnud koikide peatoimetajate ristiema.

Koigi niitid kindlasti mitte, kuid esimese ja praeguse kiill. Himmastav on
muuseas veel see, et kui 91. aastal muutus riigikord, siis ajakiri ei ole ju muutunud,
jarelikult olime me algusest peale professionaalsed, avameelsed ja ausad. Kultuuri-
ja kunstirahvas oli ehk vihem nirviline ja pigem alalhoidlik, muutunud pole oluli-
selt ka “Looming”; Kirjanike Liit ja Heliloojate Liit jitkasid ju ka tiikk aega sama
juhtkonnaga. Poldroos tuli vahepeal Kunstnike Liidu etteotsa isegi tagasi.

Eestis polnud 90-ndate hakul oluliselt palju dissidente, kes oleksid oma laua-
laekad lahti votnud ja éelnud: oi, niitid on meie aeg, siin on meie romaanid, luuletu-

Eesti Vabariigi kultuuriminister Juak Allik Hitna RV kolleegign alla kivjutamas ministeerumidevahe-
lisele koostddprogrannmile 20, 10. 1998. aastal.




sed ja ndidendid, mida noukogude ajal ei saanud avaldada. Midagi kraapisid sahtlist
vilja ehk Valton ja Paul-Eerik. Moni inimene, jah, ei tahtnudki ennast tollal avaldada
— pean silmas Jonny B. Isotamme —, aga dissidentlikku kirjandust Eestis ei olnud,
samuti dissidentlikku kultuuri; koige vihem oli Eestis dissidentlikku teatrit, sest kogu
teater oligi dissidentlik.

Arvan samuti, et dissidentlik ei olnud eriti ka eesti muusika, sest kuni Pérdi
lahkumiseni oli tema teoseid ikka Eestis mingitud ja ta ei lahkunud ju mitte sellepé-
rast, et tal oleks moni teos otse dra keelatud, vaid tildise surutise tottu. Eriti kultuuri-
tegelased leidsid n-6 nodus vivendi koostdos voimudega. Teisalt leidsid nad selle nisi,
et rahuldada oma rahva neid vajadusi, mida ametlik propaganda ja valitsev siisteem
rohutada ei saanud. Ja igaiiks andis midagi just sellelesamale rahvuslikule identitee-
dile ja iseseisvusele.

Oled viitnud, et cled olnud palju volgu oma dele Marjule. Kas on midagi tema juures, mida
sa ei aktsepteeri?

Ma ei saanud aru tema omaaegsest fanaatilisest armastusest Edgar Savisaare
vastu, mis on nitiid muutunud peaaegu et Savisaare fanaatiliseks vihkamiseks. Mina
selliseid tundeid poliitikas ei oma. Ma ei saa aru, miks oli vaja kaks korda kiimne
aasta jooksul lasta pohja Eesti Sotsiaaldemokraatlik Partei, kui koikides naabermaa-
des — Litis, Leedus, Poolas, Soomes, Rootsis — on sotsiaaldemokraadid voimul. See,
et Eestis ei ole sotsiaaldemokraatlikku parteid valitsevana tina voimul on kiill teatud
miéédral Marju Lauristini siifi.

Oled sa neid postulaate ka tema kuuldes esitanud? Ja kui, siis mis ta sulle on vastanud?

Me ei rddgi omavahel poliitikast sellest ajast, kui tema pakkus oma (ja sinu)
parteile 1999. aastal valimisloosungiks “ Aitab jamast!”, sest ma nédgin selles hinnan-
gut ka minu ministriks olemisele. Minu meelest temal kui ausal inimesel ei oleks
pohjust ka hibeneda oma poliitilise mineviku pérast. Mina ei ole seda kunagi teinud.
Meil ei oleks ka pohjust hukka moista oma vanemaid, ja ma arvan, et nii tema isa, kui
ka meie ema ja minu isa tahtsid subjektiivselt oma rahvale koige paremat. Et sellest
tuli jama nagu ka Moodukate voimulolemisest 1999 —2002, on juba isekiisimus.
Jddb mulje, et poliitiline patukahetsus on sulle vooras. Sa ei ole eriline tuha piheraputaja?

Ma ei ole mitte midagi teinud, mida ma peaksin kahetsema, kuigi minu méne-
dest artiklitest voib tuua vilja lauseid, mis tdnases kontekstis voivad kolada kum-

Itaalia filmiditva Gina Lollobrigidaga
avamas Tallinna rahvusvahelist
filmifestivali kinos “Soprus” 1998.
aasta oktoobris.

Fotod isiklikust arhiivist




mastavalt ja tolleaegses kontekstis kindlasti ei olnud ka piris siirad. Kiillap minagi
istusin parteikoosolekutel, kus analiiiisiti Leonid Breznevi teoseid. Kuid oma poliiti-
lises tegevuses Tartu Ulikooli komsomolikomitee sekretri asetditjana 1969 —1970 nagu
ka oma tegevuses Teatrite Valitsuse juhatajana 1977 —1981 ja 1989. aastal EKP Viljan-
di Rajoonikomitee I sekretérina... Tahaksin leida monda inimest, kes niitaks mulle
nidpuga, et ma olen teinud siis midagi sellist, mida ma peaksin hdbenema.

Umbes kakskiimmend viis aastat tagasi olid sa ithe meie etenduse tsensor, kraapisid iihe lau-
lu vilja. See oli Mati Undi lavastus “Lo6 laulu, vastas jumal, 166 laulu, viike mees”, Beranger’
laulude ohtu, Jaan Krossi tolgitud ja lauluraamatuna 60-ndatel ilmunud. Tsiteerin peast al-
gust: “Et meil kinni miimi kotti /kirjastajad seovad suud/ ja tsensuur ja sada muud/kirjastuse
keldrirotti/ — on fakt ju seegi/et olgem toele truud...” jne. Mis tunne oli tsensor olla?

Mul oli see petlik lootus, et te mind tsensoriks ei pidanud.
Sa votsid selle loo viilja?

Jah, kiillap see oligi ainuke juhtum selle nelja aasta jooksul, kui ma olin Teat-
rite Valitsuse juhataja (mis ju oligi mingil mééral tsensori ametikoht), mil ma v&tsin
tihe loo vilja peaaegu valmis lavastusest, rohkem seda laadi asju ma ei miéleta. See-
kord oli mu eesmirk péésta asi kui selline ja kui sa praegu tsiteerisid neid laulusonu,
pean ma tiiesti vilistatuks, et need oleksid joudnud lavale.

See tekst oli nii avalikult vastu hambaid panev, et voim ei olnud nii loll, et
lasta seda teha. Voimule sai vastu hambaid panna monevorra varjatumalt, mida te ka
tegite oma tilejadnud kavaga.

Muuseas, see oli juba ilmunud luulekogu.

Ma véin tuua kiimneid nditeid, kus probleeme ei tekitanud ilmunud tekst,

vaid tema vdimendus laval. Ja teie lavastus ei olnud tehtud mitte Prantsuse ajaloost,
vaid Eesti tinapédevast. Enesekaitseks voin delda, et samal ajal saime nn Glavliti loa
ndidenditele “Cinzano” ja “Armas opetaja”, millest tuli hiljem tohutu tileliiduline
skandaal.
Olen meie jutuajamise jooksul mirganud su pilgus ammu kibelust — millal me lopetame
selle poliitika ja asume teatri juurde, asja juurde, mis tundub sulle libi aegade olevat siida-
melihedasem. Enne siiski veel, kui jouame piris teatriteema juurde, tahan teada, kas vastab
toele, et sina, Jaak Allik, oled Eesti teatripubliku hulgas see vaim, kes on enim vaadanud
eesti teafrit?

Ajakirja viteleist-
kiimnendal aastapie-
val esimese TMK
numbriga 1997,

Harri Rospu foto




Arvan kiill, et nditeks Lea Tormis on neid rohkem vaadanud, juba tema elu on
monevorra pikem olnud, tosi, mitte kiill palju, ja eks neid vaatamisi kogune ju elu
jooksul. Aga vaadanud olen teatrit suhteliselt palju kiill, sest juba vilismaal toimu-
nud festivalidel olen vaadanud nii 3—4 lavastust pdevas, kuid ei julge end siiski
korvutada ei Velleranna, Tormise ega Neimariga, arvan, et need kolm on seda roh-
kem teinud.

Jouad sa praegu Viljandis pesitsedes kiia miooda maad aktiivse sooviga teatrit niha?

Pohimaotteliselt jduan ikka kiill. Peaksin iitlema, et kolme-nelja viimase aasta
jooksul olen dra vaadanud eesti suvelavastused, nii 90 protsendi ulatuses ja sedapuh-
ku vist kiill ithena vihestest. Talvel on muidugi asi raskem, aga eesti teatrijuhtide
vahel on hakanud arenema ilus komme osaleda iiksteise juures esietendustel. Mis
puutub Tallinnasse, siis Linnateatris suudan praegu veel jilgida kogu repertuaari,
Draamateatris ei ole seda paraku suutnud.

Millal sa teatri enda jaoks avastasid? Ei stindinud sa ju viiga teatraalses peres?

Olen sellest kirjutanud vist juba ka iiksteist aastat tagasi ajakirjas TMK. Péris
mitteteatraalseks ei saa minu vanemaid just lugeda, sest isa oli néditeks 1921. —1923.
aasta “Toolislehes” teatrikriitikuks, Riigikogu litkme t66 korvalt. Aga minu esimene
kokkupuude teatriga oli aastal 1953. Igatahes miiletan, kuidas Eino Baskin
Mitrofanugkana istus Linda Tubina stiles lavastuses “ Abarik”, ja oma érevil 6de teat-
ri kava ostmas: talle oli kohtavalt tihtis, kas Sofiat médngib Ellen Liiger vo6i Linda
Rummo. Olin siis kuueaastane. Mu enda esimene teatrietendus, mida iseseisvalt vaa-
tamas kiisin, polnud kiill “ Abarik”, vaid “Esmeralda”, kus nimiosas tantsis Inge Poder.

Teatriinimestega oli kokkupuude aastal 1955, olin siis (theksane; méletan Kaarel
Irdi ja Epp Kaidut meie kodus, kiilas ésja Siberist naasnud isal. Praktiline teatrihuvi
algas, vist nagu koigil teatrikriitikutel, ikkagi nditlejattost, kooli néditeringist. Tallin-
na 22. Keskkoolis, praeguses Westholmis, oli meil niitering, mida juhatas Tamara
Vint, Toomase, Tonise ja Maara Vindi ema, kes lavastas meiega nii Tammsaare “Ku-
ningal on killm” kui Vilde “Pisuhdnna”. Minu nditlejakarjéiri tipphetk oli méangi-
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da Draamateatri laval Vestmanni. Ziirii esimees oli Ants Lauter (65. a kevadel) ja
kokkuvotteid tehes miirkis ta hea sénaga dra ka minu osatditmise. See on kiill jda-
nud praktiliselt viimaseks kokkupuuteks niitlejatddga, kuid delda, et ma néitlemi-
sest midagi ei tea, oleks vale, sest nditlejana laval tétamise kogemus, kuigi kooli-
teatri laval, on mul ju siiski olemas. (Nuerab.) Néitlejaks ei ole ma siiski kunagi
tahtnud saada.

Hiljem, tilikooli I kursuse iliopilasena nédgin kuulutust, et Tartu iilikooli néi-
tering tuleb vilja lavastusega “Patune kiila”. Noor iiliopilane, tohutu aukartusega
tilikooli ees, liksin pool tundi varem kohale, et dkki ei saa sissegi. Etenduse alguses
oli meid seal umbes seitse, kes me seda etendust siis vaatasimegi.

Teine lugu samast ajast oli siis, kui tilikooli ajaleht kuulutas viilja retsensioo-
nide voistluse. Osalesin selles ja see oligi mu esimene teatriretsensioon (vaatasin teda
isegi iikspdev ja ei ole hibi midagi) teemal Panso ja Irdi “Kihnu Jénnide” vordlus —
molemal tuli vilja “Kihnu Jonn" sel hooajal. Ja kiill oli mu r66m suur iihel maikuu
hommikul, kui saabus iilikooli leht ja ma loen sealt, et keegi Jaak Allik oli saanud
retsensioonide voistlusel | auhinna. Pérast selgus, et osavotjaid oli kaks. Nii sai mi-
nust kriitik ja ma hakkasin {tilikooli lehes aktiivselt kirjutama, sest selgus, et peale
minu nagu rohkem kirjutajaid polegi. See oligi mu elus iiks toredamaid perioode, kui
sain retsenseerida nii 1968. aastal lopetanud teatrikooli I lennu (Komissarov, Too-
ming, Trass) kui ka IV lennu (Tepandi, Ulfsak, Kilvet, Uibo) koiki diplomilavastusi.
Votsin lausa printsiibiks, et nii kui ilmub lennu diplomilavastus, nii ilmub sellest
retsensioon tilikooli lehes. Lisaks veel samadel aegadel etendunud “6éteatri” lood
iilikooli klubis Evald Hermakiilalt ja Suitsu-ohtu ja “Laseb kéele suud anda” ja “Tuh-
katriinuméng”. Tanu sellele sain ka heaks tuttavaks tolleaegsete lavakatega.
Lavastajakoolitust sul ju ei ole, aga lavastanud oled. Mis kirg, kodi voi kihelus see oli, mis
sind lavastama sundis?

Noh, ndpud siigelevad tegelikult tinase pdevani. Eks ta ole tiks kuratlik elu-
kutse, voi titleme — ala. Kiisisid eespool, kas mul on mingi eriala. Voiksid kiisida,
kas mul on ka mingisugune anne. Ja ma vastaksin sulle, et mul on {iks teatav spetsii-
filine, kaasasiindinud anne. Paraku viljendub see umbes kolmes erialas: poliitik, la-
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vastaja, pedagoog. Nimetaksin seda inimestega manipuleerimiseks. Just see iihisosa
tihendabki minu arvates poliitikut, lavastajat ja pedagoogi. Pedagoog kasvatab, la-
vastaja paneb nditlejat erinevatesse rollidesse, poliitik juhib rahvahulki. Selle ande
tuumaks on ka oskus oigesti rolle jagada ja paljud minust targemad inimesed on
delnud, et oige rollide jagamine on 50 protsenti heast lavastusest. Arvan, et see on
mul olemas. Samas, minu kolmeteistkiimnest lavastusest, arvan, ei ole tikski otse libi
kukkunud. Miks ma julgen seda iitelda? Kogu minu kaaskriitikkond on ju oodanud
kogu aeg, tohutud malakad selja taga, ja kiill nad oleksid dsanud, kui oleks pahjust
olnud. Ukski mu lavastus ei ole kriitika tiksmeelset hukkaméistu pélvinud, ménda
on isegi kiidetud, monest teisest on pigem médda mindud. Ja arvestades, et teine
lavastajaks vajalik omadus, kujundlik motlemine, on mul suhteliselt kiirbunud, voi
seda nagu polegi — siis nende lavastuste suhtelise edu pohjus on olnud just see, et 50
protsenti on eelnevalt dra tehtud, rollid on Gigesti jaotatud.
Nimeta milu virskendamiseks oma viljapaistvamaid lavastusi.

Koik lapsed on ju armsad. Esimene lavastus, kus ma kiill kavalehel lavastaja
polnud, oli Rudolf Allaberdi monoetendus “Pandimaja”. Lavastajana olin esimest
korda kirjas Noorsooteatri etenduses “Seda teed...” Aga milline trupp! Luule
Komissarov, Rudolf Allabert, Kaie Mihkelson, Toomas Lohmuste, Viljo Saldre...

Ja veel millised tegelaskujud! Lenin, tema isa, ema, d6de ja vend.

Lenin kiill noorema vennana — lugu oli Aleksandr Uljanovist. Muide, seda
lavastust pean ma pohimotteliselt onnestunud lavastuseks. Kui see ei oleks onnestu-
nud, siis poleks ma rohkem ilmselt ka lavastanud. Pérast seda tulingi “Ugalasse”.
Siin ei olnud mul kavas lavastama hakata. Aga juba esimesel tG6stigisel saabus teat-
risse kellegi tundmatu noorkirjaniku esikniidend ja kuna ma olin selle noorkirjaniku
ajakirja TMK praktikandina tétle votnud (selle noorkirjaniku tinane tuntud nimi,
tosi kiill, mitte kirjanikuna, on Hans H. Luik) ja et see nadidend rdidkis erakordselt
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valusast probleemist, sellest, et noored ldhevad maalt dra, et keegi ei taha tallu tulla,
et vana peremees jaéb tallu tiksi, siis tundus see mulle védga oluline. Kasutasin seal ka
muusikafoonina seda “Eestimaa, su vaevatud valud... ja talud”, v6i kuidas see oligi.

“Eksisin suuskadel sbidetud radadel, tabasin, Eesti, su varjatud valu...” Uno Lahe tekst.

Just. See oli veel raske stagnaaeg ning tegutses selline institutsioon nagu kuns-
tindukogu. Pika laua taga 203. toas olid koos koriifeed Rein Malmsten, Leila Siélik ja
kes veel, ning lugenud selle nididendi libi, leidsid, et siin ei ole midagi méngida, ega
leidunud ka tihtegi lavastajat, kes seda oleks teha tahtnud. Et aga minu arvamus
loost ja tema aktuaalsusest oli tdiesti teine ja ma n-6 négin seda ndidendit laval, siis
titlesin ma I5puks, et eks mina pea ta siis dra tegema. Tegingi. Tiikki méngiti 67 korda
tdismajale. Praegugi votan “Ugala” uue teatrimaja brosiiiiri ja loen, et see on kiilasta-
tavuse poolest tédnini esimese kitmne hulgas. Edasi. Noor inimene hakkab ju edust
tiivustatuna lolliks minema. Ilmselt hakkas peas t66le see poliitikapool ja leidsingi
ndidendi, mis tundus jillegi erakordselt aktuaalne olevat, aastal 87 vist, nimelt
Gribojedovi “Hada maistuse pérast”. Seda oli enne mind puututud umbes 40-ndatel,
ei, vahepeal siiski ka “Vanemuises” — Hermakiila mangis Tsatskit. Ja niiiid pole
seda jélle siiani puututud. Teging: selle tiiki suurel laval &ra. Kujundus oli Ingrid
Agurilt. Eesriie avaneb, v6i polnudki eesriiet, oli Kremli miiiir, vaheriidena, ja tiikkk
algas sellega, et Kremli miiiiri ette tantsiskles ansambel “Berjozka”, siidritikute ase-
mel kdes “Inturisti” poe kilekotid, — siit voib juba natuke lavastuse kontseptsiooni
tabada. Tsatskeid oli kaks — Peeter Tammearu ja Viljo Saldre (sealt muide algas ka
meie viga keeruline koost6é Tammearuga, mis tinaseks pdevaks on joudnud juba
jille uude staadiumi). Ja sellega ma natuke murdsin kaela, sest kui proovisaali pe-
riood oli ldbi ja kui me lavale Liksime, siis selgus koik see kohutav, mida praegu ka
“Lavastajaraamatust” lugeda saab, et mis juhtub, kui minna proovisaalist lavale. Kuna
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laval oli ootamatult palju inimes, siis sain ma aru, et niitid on ndpud pohjas kiill. Aga
rollijagamise tarkus polnud mind veel maha jitnud ja seetottu palusin enesele appi
kaks erakordselt andekat ja voluvat daami — Viive Ernesaksa ja Tiiu Randviiru. Ja
nemad selle lavastuse péistsid. Olin ka enne ndinud tisna mitut “Hada moistuse pé-
rast” (naerab), aga kui nagin seda Moskvas, Jefremovi lavastuses, kus Tabakov mén-
gis Famussovi, siis julgen ma tinagi delda, et minu lavastus oli parem, nii teksti mo-
testamise kui isegi kuuldavuse poolest. Aga see selleks.

Mis veel meelde tuleb?

Utlen ju, et meelde tulevad nad koik. Kolm kaheinimesetiikki, Kaarin Raid
peaosas. Uhes mingis tema partnerina praegu kuulsusrikkaks teatrijuhiks ja peda-
googiks tousnud Dajan Ahmet, kes poole prooviperioodi pealt mulle teatas, et ta 14-
heb niitid dra Ufasse mullaks oppima. Aga saime ka sellest iile, taganeda polnud
kuhugi. Noor Ullar Mandmets tuli ja ajas tema asemel asja iisna hésti dra. No jaa, ja
ootamatult poliitilise stindmusena rootsi kirjaniku Margarete Garpe'i lugu “Juliale”,
mille esietendus toimus 22. augustil 1991 ja mis sai seetottu esimeseks lavastuseks
taasiseseisvunud Festi Vabariigis. Selle tottu jdin ma tegelikult niifid ilma Riigivapi
IV jargu ordenist. Kuna ma 19. augustil Tallinna Ulemnaukogu istungile tormates
juba jitsin dra viimase peaproovi, siis 20. augustil ma seda enam teha ei saanud, sest
esietendus oli tulemas (nacrab), nii tulin ma 20. augusti hommikul tagasi Viljandisse
ja kell 11 algas peaproov, sest teater on viga raske asi ja minu selja taga olid inime-
sed. Seetottu nigingl ma iseseisvuse hiiletamist televiisorist. Nagu teldakse, kunst
nouab ohvreid... Korvuti etenduse viljatoomisega tuli neil pédevil ka maid jagada
Viljandis basecrunud dhudessantdiviisi juhtidega ja miitingul neid {iles kutsuda
putsiga mitte kaasa minema. Uks neist ohvitseridest palus minult hiljem isegi kirja-
likku toendit, et Jeltsin teda kinni ei paneks. Lopuks oli darmiselt huvitav kogemus
ka minu viimane lavastus, kui parast minu vabanemist ministritédst pdérdus minu
poole Vene Draamateater kutsega tulla neile lavastama. Pakkusin kiill alguses neile
“Enigma variatsioone”, aga neile meeldis rohkem mu teine ettepanek, |. Tétte “Ristu-
mine peateega”. Seal oli mul kokkupuude erakordselt andeka niitleja Aleksandr
Ivaskevitsiga. Sellise néitlejaga to6tada on lihtsalt room. Ta pakub ise vilja — huvita-
valt ja tipselt — ja see ongi just lavastaja suurim room.

Viiitsid, et su napud siigelevad siiani. Ega ei olegi voimatu su tagasipoordumine lavastajaks?

Hetkel ongi olemas esialgne kokkulepe, ei tea, kas see 100 protsenti nii ldheb,
aga eeloleva juuni ja juuli veedan ma Samaara draamateatris lavastamaks veel ikka
minu poolt lavastamata “Enigma variatsioone”.

Kas oled rahul eesti lavastajate armeega?

Ei, selle armeega ei ole ma kindlasti rahul. Armee on darmiselt suur. Néiteks
on “Ugala” suures majas selle kahekiimne aasta jooksul lavastanud 57 inimest, 58-na
tuleb kohe peale llmar Raag. Seda on ikka natuke palju kiill. Andrus Vaarik itles
ithes oma intervjuus, et Eestis on umbes neli ja pool lavastajat ja pohimatteliselt on tal
digus. Neid inimesi, kes voivad pidada end professionaalseks lavastajaks, on Eestis
kindlasti alla kitmne, jah, kuigi juba esimene “Lavastajaraamat” toi neid meie ette
kaksteist.

Kas erinevate maade teatreid saab vorrelda?

Vaat, olen olnud rahvusvaheliste teatrifestivalide Ziiriis Kanadas, Poolas, Ve-
nemaal, lisaks Eesti; Ziiriisse tuleb kokku 5—10 inimest, kes enne praktiliselt tiksteist
ei tundnud. Ja meiesuguste iilesanne on olnud mone péieva jooksul teha seda, mida
sa praegu kiisisid — vorrelda erinevate maade teatreid: anda preemiaid, panna pin-
geritta, Ja selgub, et saab kill! Selgub, et neil tdiesti voorastel, erineva taustaga ini-
mestel langeb maitse 80 protsendi ulatuses kokku. Mis on halb, see on halb. Mis on
hea, seal tekib ehk vaidlus, on see hea voi vaga hea. On ainult viga tiksikuid juhtu-
meid, mis on sotsiaalselt determineeritud, kus ziirii laheb pooleks: tihed — see on
viiga halb, ja teised — viga hea. Neid on selle aja jooksul, mil ma olen Ziiriides olnud,
esinenud paar-kolm korda. Aga see, kuidas seesama Ziirii tunnetab midagi tihiselt
dra — et see on ju viiga halb voi hea ja et seal ei ole mingeid vaidlusi —, see on alati
himmastav. Nii et saab vorrelda jah!
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Tuleme tagasi selle Andruse nelja ja poole siindroomi juurde. Nimeta neist enda arust tiht-
samad, peamised, esimesed.

Pingeritta ma neid ei pane. Aga on neid, kellele mul “Ugala” teatrijuhina on
lava alati avatud. Ja inimesed, kelle lavastusi lihen ma alati vaatama: Mikiver, Too-
ming, Niiganen, Pedajas, Karusoo, Peterson... Komissarov ja Raid ju ongi praktiliselt
“Ugala” lavastajad.

Kiisin veel. “Ugalas” vittis justkui voimu vahepeal n-6 kolledziteater. Kas tulid siia pro-
portsioone paika panema?

Ei tulnud ma siia mingeid proportsioone paika panema. See kolledZiteatri
voimuvotmine on ka {iks kriitika mull. Kiisimus oli selles, et kuna teatri juhid Lepik,
Noormets, Komissarov olid sealsed kursusejuhendajad, siis loomulik soov vétta oma
kursuselt inimesi oma teatrisse toi siia kiillalt suure hulga noori inimesi kolledZist,
kuigi tuli ka inimesi lavakateedrist, ehk kiill vihem kui eelmistel aastatel. “Ugala”
hakkas oma afisil jérjest vilja pakkuma mitmeid kolledzi lavastusi, mis olid ju méne-
ti probleemsed, moneti ka kindlasti mitte laiale publikule minevad ja ka kunstiliselt
mitte sellel tasemel, et olla teatri enda afisil. Aga praegu siin aastakese olnud, julgen
kiill téiesti kindlalt viita, et kolledzi I5petanute paremik ei jad mitte millegi poolest
alla lavakateedri [opetanute paremikule.

Mis sa arvad, kas eesti teatrikultuur ja -tegemine on kiinud lainetena, kord korgele, kord
alla, ja kui, siis kas ka praegu on mingi hari voi org?

Ei arva. Minu arust on eesti teater olnud kogu aeg véga heal tasemel. Pohili-
seks on olnud Panso teatrikooli traditsioon. Kui monel hooajal onnestub tihel voi
teisel lavastajal moni lavastus rohkem, siis on olnud prozektorid lihtsalt rohkem peal,
aga see, et eesli niitekooli tase on iiks Euroopa tugevamaid, selles olen ma tiiesti
veendunud ja selles on olnud veendunud ka meie draamafestivalide kiilalised. See,
et publikuhuvi on méneti lainetena kéinud, ei ole teatrist tingitud, vaid on teatriviili-
ne nihtus.

Tuleme tagasi sinu kui ajakirja TMK esimese peatoimetaja juurde, millest kiill meie interv-
juu alguses pikalt juttu oli, kuid tuleme tagasi tinasesse pdieva. Aprillikuus peab ajakiri
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oma kahekiimnendat juubelit, niisiis juubeldus ja samal ajal suhteliselt saatuslik periood.
Kiillap oled asjadega enam-vihem kursis. Kiisin populaarses slingis: mis viark on?

Oskan olla ainult subjektiivne! Kuna tinane kultuuriminister, keda viga aus-
tan, pani aluse, leidis raha, suurepérase kunstiajakirja tarvis ja et tekkis teine selts-
kond, kes arvas, et miks on “kunst.ee”, aga ei ole spetsiifilist muusikaajakirja, siis
mdistan ma viiga hésti pr Kivi, et ta ei saanud sellele teisele seltskonnale Gelda, et teil
iiks ajakiri juba kolme peale on. Siin nden ma seda pShiprobleemi, miks otsustati teha
uus muusikaajakiri ja hivitada sel teel TMK. See idee on 6hus olnud juba tegelikult
kiimme aastat. Aga mina ei oleks seda lasknud siindida ja mitte sellepérast, et ma
olen teatriinimene, vaid sellepérast, et inimestel, ajakirja tellijatel, kes saavad praegu
endale koju kiibekese teatrit, kiibekese muusikat ja kino, ei jatku raha, et osta endale
kolme ajakirja. Kui TMK peaks sulguma, mis tinase seisuga ei ole kaugeltki kindel
(ja mul on viiga hea meel, et suur grupp muusikainimesi astus sellisele plaanile vas-
tu), siis saame me kolm oluliselt viiksema tiraaZiga ja viiksema lugejaskonnaga aja-
kirja. Nii et iiks jutt on, et kogu see TMK on oma hidapérasuse kérval olnud ka
siinergeetiline, ja teine asi on siiski ka see, et turg ei véimalda praegu kolme tugevat
muusika, kino ja teatrialast kuukirja. Ideaalis oleks kolm muidugi parem kui iiks, aga
arvan, et digem oleks see kiisimus tostatada umbes kiimne aasta pérast.

Tegid moni aeg tagasi ilusa maheda telesaate iihe usutegelasega, kus joudsid temaga n-i
suurtes asjades enam-vihem iithele meelele. Sinu suhe jumalaga? On see kogu aeg olnud
muutumatu?

See usutegelane oli Viljandi Pauluse koguduse &petaja Mart Salumiée, keda
ma julgen pidada oma heaks perekonnasébraks; juba noukogude ajal, kui mina olin
siin Viljandis parteisekretir, laulsid mu naine ja poeg kirikukooris. Ise olen kiill nii
ristimata kui ka leeritamata ja ennast usklikuks ei pea. Kiill aga saan ma niitid ja tiha
rohkem aru, et religioosne inimene on pohimotteliselt vidrtushinnangutelt eetilisem
kui see, kes iildse ei usu. Nii et praegust kiriku tegevust kui eetilise selgroo andmist
eriti noorele pélvkonnale hindan ma viga korgelt ja sellele tuleks igati kaasa aidata.
Aga kui mind valiti 1988. aastal Viljandi parteikomitee esimeseks sekretériks, siis
moned kuud hiljem palusin ma sinna esimese sekretiri kabinetti — mis oli kiimneid
aastaid tihendanud ju rajooni tiieliku ainuvalitseja kabinetti, teisalt paljudele ka
kurjuse staapi — koik Viljandimaa kirikudpetajad, kes enamikus olid seal esimest
korda. Ma palusin nad sinna selleks, et nende ees vabandada selle kurjuse ja vigival-
la pérast, mida kompartei on aastakiimnete jooksul toime pannud kiriku ja religiooni
vastu Eestis. Tegin seda ilma igasuguse kidsu voi kooskolastuseta, lihtsalt oma siida-
me sunnil, Selle peale pr Maimu Haamer, Tarvastu kiriku opetaja, titles, et ta poleks
kunagi uskunud, et elab sellise paevani.

Jaak, kellel on Eestimaal hea elada?

Igal pool on hea elada inimesel, kes on iseendaga joudnud kooskolla ja leid-
nud siidamerahu. Pole oluline, on sul mitu miljardit voi lihtsalt leivapaluke kies.

Kas Eestil on vedanud?

Kiillap ikka jah, et ta koigi nende ajaloo risttuulte vahel on piisima jadnud ja
tinaseks siis jille rahvusriigina eksisteerib. Aga arvan, et selle vedamise pohjuseks
on olnud suuresti eestlaste alalhoidlik vaim, allaheitlikkus ja kompromissivalmidus.
Ehk koik see, mida ridgib eestlaste kohta Tammaru vanaema néidendis “Libahunt”.
Kui meie geopoliitilises ajaloos oleks iikskoik millisel murdehetkel peale jaé@nud see
loosung, mida moned inimesed praegugi propageerivad, et vastupanu viimse vere-
tilgani, voi et kuni pélvepikkune poisike..., voi kui koik eestlased oleksid nagu iiks
mees ldinud kas Saksa sojavikke voi emigreerunud Eestist, siis Eestit kindlasti ei
oleks.

Kiisinud JURI AARMA
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MARGOT VISNAP

LAVASTAJAD
RAAMATU SEES JA VALJAS

Entstiklopeediliselt pole eesti keeles
lavastaja moistet eriti defineeritud. Ei tea, kas
seetdttu, et midagi nii iseenesestmoistetavat

ole pohjust hakata lahti seletamagi? Vi on
avastaja roll, tema tilesanne ja mangumaa
sedavord mitmekihiline, et narr oleks pressi-
da see tihelauselisse definitsiooni. Kuidas
madratlevad lavastaja tihendust lavastajad
ise? Sellele kiisimusele voiks kaheteistkiim-
nest intervjuust koosnev kogumik “Lavasta-
jaraamat” ju vastuse anda. ]%ﬁllap ka annab,
ehkki konkreetse kiisimuse “Kes on lavasta-
ja?” vastustest tildist-tihist tode ei selgu. Nii
monigi poikleb vastusest korvale voi tunnis-
tab, et e1 tea, kes on lavastaja. Samas on kirjas
lausa vastandlikud méiratlused: Jaanus Igo—
humaa nimetab lavastajat voluriks, Merle
Karusoo aga rohutab mirksona “korrastami-
ne”. Vastus ldhtub vastaja isiksusest, loome-
meetodist ja enesehinnangust: Mati Undile on
lavastaja keegi, kes tahab nditlejaid aidata,
Eino Baskin vordleb lavastajat dirigendi ja
pataljoniiilemaga, Hendrik Toompere kasu-
tab vordlust ehitajaga, kes valmistab tooriis-
tad, et nendega ehitada maja. I%a vastus (nagu
intervjuu tervikunagi) koneleb midagi vasta-
jast enesest, kinnitab tema kohta teada-tun-
tut, vahel ka {illatab: Ingo Normeti arvates on
lavastaja koige tiksikum inimene teatris...
Kuigi pole seegi avaldus nii iillatav, kui luge-
da Priit Pedajast, kes lavastaja tiksinduse teat-
ris lahti seletab: “Lavastamine on minu jaoks
tohutu vastutusrikas tegevus, peab kogu aeg
otsuseid langetama, ja neid otsuseid ei lange-
ta sinu eest mitte keegi. [- - -] Selles mottes on
lavastaja tiksi.”

Tegelikult portreteerib iga vastaja ise-
ennast, mis kummalisel moel johtub kiisimus-
te spetsiifilisusest — tegeleb ju raamat pohi-
osas siiski vaid iga lavastaja toomeetodi uuri-
misega, kitsalt t:wastmnispraktikaga. Mida
avatumad, ausamad, ja mis peaasi — pohjali-
kumad on vastused, seda huvitavam on neid
lugeda ning seda puhtamalt joonistub viilja
eneseanaliititiline autoportree. Kui intervjuud
igapdevaajakirjanduses votavad paratamatult
enamasti kas enesepeitmise voi -serveerimise
vormi, siis “Lavastajaraamat” on oma kiisi-
mustes vaba ajakirjaniku survest ja meelela-
hutuslikkuse diktaadist, tinase ajakirjanduse
peaaegu et kohustuslikust kaasandest. Ses
mottes on Evald Hermakiilal 6igus, kui iit-
leb: “Mina ei tea kiill ithtegi ajakirjanikku,

RAAMAT]

EESTI LAVASTAJATEGA

“Lavastajaraamat”. 12 intervjuud eesti
lavastajatega. Vastavad Eino Baskin, Evald
Hermakiila, Merle Karusoo, Kalju Komissarov,
Mikk Mikiver, Ingo Normet, Elmo Niiganen,
Priit Pedajas, Kaarin Raid, Jaanus Rohumaa,
Hendrik Toompere, Mati Unt. Koostanud Ingo
Normet, toimetanud Reet Neimar ja Mati Unt.
Eesti Teatriliit ja Eesti Muusikaakadeemia
Korgem Lavakunstikool. Tallinn 2001.

kellega oleks voimalik teatrist rddkida, nime-
tagu nad ennast kriitikuteks vai kelleks tahes.
See on tdiesti voimatu, sest minu meelest aru-
saamade erinevus on niivord suur, et millest-
ki vﬁhegi tosisemast on Liiesti voimatu radki-
da.” Voimalus ja vabadus ridkida rahulikult
oma tHost, ennast avada, aga ka etteantud
tilesande tottu kohustus oma teatripshimot-
teid sonastada annab tulemuse, kus 1ga lavas-
taja (voib-olla et tahtmatultki) portreteerib
ennast ise. Ja kummalisel moel eristuvad ja
voimenduvad need kaksteist lavastajaport-
reed just tinu tervikule — iihiste kaante va-
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EINO BASKIN: “Naitlejanatiuuriga
lavastaja on rolikenr selline, kes
usaldab oma isiklikku annet ja onn
isiklikku oskust nditlejana ette
ndidata. Kut asi on juba wii kaest drn,
et enam kuskilt otsast mootor ci lihe
kdiima, siis hakatakse ette nditama
Mina kalijuks kinlun nende hulka.”
Teet Malsroosi foto

hel kokku ja lahku kolades, tiksteisele vastan-
dudes ja samas (ihist asja ajades.

Kindlasti on “Lavastajaraamat” meie
teatriraamatute hulgas tillatav, varske nahtus.
Eriliseks teeb raamatu suutlikkus konetada
olevat, toimivat teatriaega. Ehkki eelmise aas-
ta I6pul ilmunud kogumiku esimesed interv-
juud on antud 1999. aasta mértsis ja viimased
2000. aasta juunis, on tegu nn operatiivseima
teatripeegeldusega, mis seni kovade kaante
vahele joudnud. Aastaraamat “Teatrielu”
oleks lavastajaraamatule vahest vordviarne
konkurent, ent perioodilise véljaandena asub
too artiklikogumik pisut teises nisis. Ja kuigi
tegu on pelgalt kaheteistkiimne intervjuuga,
osutuvad need mingis mottes veel kirjutama-
ta teatriajaloo aseaineks, holmates mitte ainult
aastaid 1999 — 2000, vaid ulatudes tagasi ldi-
nud sajandi kahte kiimnendisse kindlasti.
Kuigi konkreetseid teatri- ja isikuloolisi vii-
teid kohtab vastustes vihe, on sajandivahe-
tusel rddgitud juttude tunnetuslik-kogemus-
lik pohi méodetav mitme aastakiimnega.
Mirgib ju pikima staaZiga lavastaja Miik
Mikiveri esimest lavastust aasta 1961 ja isegi
noorim vastaja, Jaanus Rohumaa tegi oma
esimese lavastuse juba iile kiimne aasta taga-
si (1991).

Nagu miérgib raamatu koostaja Ingo
Normet, voiksid lavastajaraamatule jirgneda
niitlejaraamat, kunstnikuraamatjne. Eeldata-
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vasti need ka stinnivad, esimese kogumiku
eeskuju on jargimist vidrt. Mis ei tihenda loo-
detavasti seda, et ei voiks ilmuda “Lavastaja-
raamatII”, Lavastajaid ju jaguks, eesotsas Jaan
Toominga ja Lembit PeterSoniga, kelle puu-
dumist siinses kogumikus kahetsevalt on
mérgitud. Aga ka Vello Rummo, Rein Agur,
Raivo Trass, Ago-Endrik Kerge, Neeme Ku-
ningas, Madis Kalmet, Roman Baskin, And-
res Lepik, Andres Noormets, Katri-Kaasik
Aaslav... Miks mitte ka niiteks Adolf Sapiro
voi Georg Malvius? Molema kiilalislavastaja
viimased to6d Eestis, Malviuselt muusikal
“Hiiljatud” ja Sapirolt dsja Linnateatris esi-
etendunud “Isad ja pojad”, ainult kinnitavad
tosiasja, et neil on kindel koht viimaste kiim-
nendite eesti teatriloos. Oleks koostamisjou-
du ja tllitamisraha, voiks mingida igasugu
mottemiange. Kaheteistkiimne lavastaja vas-
tustesse sattunud iiksikud elu- ja loomingu-
loolised poiked panid tegelikult igatsema ka
nn elulugude raamatu, autobiograafiliste in-
tervjuude kogumiku jirele. Sest kuigi paljud
lavastajad on erinevatel aegadel vastanud ka
“Teater. Muusika. Kino” Vastab-intervjuude

EVALD HERMAKULA: “...mina Gicti ef lavasta cgn
naitle, pavemal julnl teen sus wolemat — see
tihendab, olen kahepatkue. See tahendab olseses voi
vinb-olla tasisemas kontekstis seda, ef kitt siidmmnele
pries: wina ef tea, mis on — kuidas seda delda? —
prihias lavastamine. i

Kalju Orro foto
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MERLE KARUSOO: “lal, ma istun saalis ja vantan
esietendust, kuigi see on lavastaja jaoks iiks raskemaid
asju fildse. Aga ma bunnen, et ma pean seda tegema
nditlejate parast, Kuidas siis nitmoodi, et nditlejad
peavad sellele riskile — esimesele kohtumisele
publikuga — vastu winema, ja mina poen podsasse?”
Peeter Lauritsa foto

sarjas, tekitab korvuti esitletud ja samade kii-
simustega médratletud intervjuude-portree-
de kogumik iildistusvédrtuse, mida tiksikud
intervjuud ei stinnita. Kombineerimisvoima-
lusi on palju: kindlasti oleks ponev lugeda
néiteks {ihe polvkonna lavastajate voi nditle-
jate elulugude raamatut, teatrikooli iihe len-
nu raamatut vms. Voib-olla eksin, aga para-
doksaalsel moel ndib s & n a mingis mottes
teatrit hoopis tipsemalt ja tundlikumalt jaad-
vustavat kui filmi- voi videolint. V&i vihemalt
annab sona ajaloolise mélu seisukohast muu-
dele jaddvustamisvoimalustele juurde mingi
véaga olulise dimensiooni.

“Lavastajaraamat” on loonud ja teinud
ennast ise (vdi nagu iitleb samas raamatus
Karusoo: “T66 on valinud mind.”). Algul in-
tervjueeriti teatrikoolis lavastaja eriala tiliopi-
lastega eesti lavastajaid lihtsalt oppetdd raa-
mes, ent lisna pea sai selgeks, et need kohtu-
mised vidriksid kaante vahele panemist. Kiil-
lap tajus Normet kui ettevotmise hing ka seda,
kui vdhe, juhuslikult ja pealiskaudselt tina-
péaeval meie loojaid tildse jaddvustatakse. Ole-
me viimase kiimnendiga kiill infotehnoloo-
gias peadpddritavalt suure hl'.]fpe teinud,
mistap voimalusi nii kirjutavas kui ka elekt-
rooniEses ajakirjanduses néib olevat must-
miljon, ent ometi peab lepFima pelgalt juhus-
like kildudega, mida tohutust infohulgast
raske {iles leida. Sestap touseb seda sorti ko-
gumiku vidartus veelgi ja vaevalt Normet
sellele motlemata jéttis, kui ppekohtumised
sujuvalt raamatuks vormistas.

Raamatus vastavad lavastajad tihes-
tikulises jirjekorras, alustades Baskini ja 16-
petades Undiga. Esmapilgul tundus, et teh-
tud on alalhoidlik ja kaine kiik, tegijad-toi-
metajad pole pakkunud vilja o m a jirjes-
tust, seega ei pea raamatu iilesehitust votma
kui kooslajate tolgendust voi hinnanguskaa-
lat. Ometigi tekitab ka niisugune jirjestus oma
nailises juhuslikkuses omaette riitmi, eriti kui
intervjuusid jirjest lugeda. Iga jargnev interv-
juu saab eelmiselt kaasa mingi uue tihendus-
vilja, mone mottearenduse, ootamatu vastu-
lause, eituse voi jaatuse juba teldule. Mida
intervjuu edasi, seda enam hakkavad lavas-
tajad, nende seisukohad suhtlema ka iikstei-
sega, tekivad suhted teatri enese ja selle ret-
seplsiooniga. Kas hoolikalt kujundatud jérjes-
tus olekski niisuguse efekti andnud? Praegu-
ne vastamisjirjekord volub just oma niilise
juhuslikkusega, kus kérvuti asuvad viga eri-
nevad, suisa vastandlikud loojaisiksused.
Votame kas voi alguse. Tdhestik juhatab sisse
ja reastab nii motte- kui ka lavastamislaadilt
vigagi erinevad tegijad: Eino Baskin, Evald
Hermakiila, Merle Karusoo, Kalju Komis-
Sarov...

Nagu mainitud, on lavastajatele esita-
tud kiisimused iihed ja samad, mis loob intri-

KALJU KOMISSAROV: “Kaol on ainus asi, mis
mind tegelikult huvitab, v mind ei huvitagi.
Lavastan wma pracgn ainult sellepirast, et muidu ci
tule lilitsalt ots otsaga kokku. Ongi kaik.”

Teet Malsroosi foto

geeriva voimaluse vastajaid ja vastuseid oma-
vahel vorrelda. Kokku esitati lavastajatele 52
kiisimust, monelt kiisiti ka lisaks, koige poh-
jalikumalt Merle Karusoolt uurimaks tema
dokumentaallavastuste siinniprotsessi. Mo-
ned kiisimused esitatakse plokkidena, ilmselt
aja ja ruumi kokkuhoiu mottes (lavastajaraa-
matu maht on 455 1k), millega on paraku ek-
situd intervjueerimise pohialuste vastu —
kunagi ei esitata mitut kiisimust korraga, sest
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siis kiputakse sageli vastama vaid viimasele,
esimestest kiisimustest libisetakse pogusalt
iile voi jadvad need hoopis vastuseta. Ka on
sattunud valdavalt teie-vormis esitatud kiisi-
muste sekka sinatavaid péérdumisi, mis teki-
tab esialgu arusaamatust (pohjuse nuputab
vilja: kuna kiisivad lavastajaeriala tiliopila-
sed, siis sina-vormi puhul on arvatavasti tegu
Ingo Normeti esitatud lisakiisimustega). Oma-
ette vddrtuse annab intervjuudele joonealu-
ne markus, mis fikseerib lavastaja loomingu-
lise seisu intervjuu toimumise ajal: viimased
lavastused, jargmised tood, todalane status
guo. Omal moel hakkab too ajahetk, konkreet-
sed lavastused, intervjuudes kaasa radkima,
kuigi vastustes ei pruugi need kajastudagi.
Kas kaheteistkitmne intervjuu pohjal
oleks voimalik visandada eesti lavastaja
koondportree? Ilmselt jah, kuigi see saaks
iisna meelevaldne. Muidugi, tthisjooni leidub
viisavalt, et nende pohjal nn lavastajarobot
I;ukku panna, aga vaevalt sellest eriti origi-
naalne voi avastuslik tegelane stinniks. Uhte-
langevusi mootes voiks keskmine eesti lavas-
taja olla umbes niisugune. Néidendi valib ena-
masti intuitiivselt: motiiv pigem emotsionaal-
ne kui ratsionaalne. Lavastuse ettevalmista-
vas staadiumis enamasti kirjalikult ei toota

ELMO NUGANEN: “Kaigis ndidendeis, nida olen
lavastanud, olen vai oleksin wma ka ise talitnud
nditlefana wingida. Véimalik, ef isegi sellises asjas
nagu materjali valik, 1666 minus vilja niitleja. Muide
arvangt, et winus on enam naitlejaverd, et mul on
nditlefa ndrvikavn. Lavastama ofen ma lilitsalt
hakanud.”

Teet Malsroosi foto

(moni erand vélja arvatud). Osatéitjaid valib
kaua. Lavastajana tugeva n‘fiit]ejaﬂlge%n: ise-
gi kui proovis ette et méngi, siis teeb seda
mottes. Koige raskem on téotada rumala néit-
lejaga. Etiitidimeetodit ei harrasta. Igaks proo-
viks spetsiaalselt ei valmistu. Oma puudus-
teks peab kirsitust, kannatamatust, liigset
kahtlemist, laiskust. Olulised teatriteoreeti-
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MIKK MIKIVER: “Teate, lavastanisegn on tildse nii
nagu varastannsegn — wdpud peavad hakkama endal
siigelemn. Ja siis pead vantama ringi ja ise proovina,
ja stis vaatama ja varastama vana varga pealt vaikselt
nippe ja minena oma feed.”

Teet Malsroosi foto

kud-praktikud on Stanislavski, M. Tsehhov,
Efros, Brook, Brecht, Bergman, Panso. Tédna-
se teatrikriitika suhtes on vdgagi kriitiline.
Soovitab Iavasta[iaks piirgijaile analiiiisi- ja
kasitoooskust, tahtejoudu, téokust, opihimu,
oskust tootada néitlejaga. Toetab repertuaa-
riteatrit Eestis, ent on tolerantne ka {iksikiiri-
tajate ja projektide suhtes. Keskpédrane port-
ree? Aga sama histi voiks lavastajaraamatu
pohjal visandada ka eesti lavastaja ideaalport-
ree — ainet, millest ideaalkuju vormida, on
raamatus (lavastajais) tegelikult tunduvalt
rohkem kui materjali kesEpE‘irase kuju vooli-
miseks. Kiillap huvitab ka lugejat pigem isik-
suslik, rddkija subjektiivne tasand kui lavas-
tajatod lildised parameetrid.
Lavastajaraamatu vahest koige intri-
geerivamad vastused on Hermakdiilalt; pone-
vad on ka Rohumaa ja Toompere lavastaja si-
semonoloogid; kainestavalt, omamoodi kar-
relt mojuvad Raid ja Komissarov — vahest
ﬁa seetottu, et nad on viimastel aastatel aja-
kirjanduses nii vihe sona votnud (pole aja-
kirjandust ligi lasknud, moistetav kah); aukar-
tust tekitav on Karusoo pohjalikkus, ratsio-
naalsus ja vastutustunne; ootuspirasemad
enesepeegeldused on Baskinilt, Mikiverilt,
Normetilt, Niiganenilt, Pedajaselt, Undilt.
2000. aasta mais elust lahkunud Evald
Hermakiilale jii see iitheks viimaseks avalik-
kuseni joudnud sonavotuks, intervjuu iileskir-
jutust ta enam iile lugeda ei joudnudki (teiste
vastuseid on toimetatud ja kérbitud, lavasta-
jate poolt iile vaadatud), sestap on tegu ka
L()ige tdielikuma, autentsema [(‘kstiga, mis



lavastajaraamatusse joudnud. Aga mitte
ainult: Hermakiila on selle raamatu koige
skeptilisem, pessimistlikum ja lavastajakriiti-
lisema (kohati suisa riindava) hoiakuga vas-
taja ja toendoliselt mitte ainult seetottu, et vii-
mane, siluv-pehmendav “korrektuur” tege-
mata jdi. Hermakiila t6tas intervjuu andmi-
se hetkel Draamateatris nditlejana (viimane
lavastus jdi 1997. aastasse, aga lavastamisest
ta pshimotteliselt loobunud ei olnud), ehk oli
siis saanud kaks aastat voimaluse lavastaja(te)
t6od korvalt vaadata. Sellest ilmselt ka vaate-
punkti nihkumine néitleja suunas: kui ei teaks,
voiks arvata, et lavastajale esitatud kiisimus-
tele vastabki néitleja. Hermakiila on rohkem
lavastaja(te)kriitiline ja vihem enesekriitiline
(kuigi seda ikka ka), lahates paljusid olulisi
teemasid pigem niitleja kui lavastaja posit-
sioonilt. Ehkki tile poole lavastajaraamatu
vastajatest on ka viga head nditlejad, on

PRIIT PEDAJAS: “Lavastaja téds on peale
loomingulise ka viga palju rutiinset tdad, just nimelt
harjutamist. Ei saa kogn aeg olla loominguline. Ei
jaksa ka, sest see on emotsionanlselt vaga raske.
Vialepeal peab harpitama. Ja kui et ole hea pieo, siis
tuleb tuimalt harjutada.”

Erakogu

Hermakiila ainus, kes lavastajat ja naitlejat
endas justkui lahus hoiab — kohati vigagi
kiivalt ja karmilt. Hermakiila tahab méngu-
reegleid rikkuda ja on see drritav crrfgnf
terrible, kes piitiab lavastaja positsiooni (iilem-
voimu?) teatris kéigutada. Ja peab todema, et
Hermakiila otsekohesed ja spontaansed aval-
dused lisavad nii tema enese kui ka teiste la-

INGO NORMET: “Mul ei ole sugugi tunnet, et
peaksin ilmtingimata looma... métlema vilja midagi
originaalset, wida keegi enne ei ole maelnud voi
teinud. See ei onnestn! Nagunii on wmaatlmas kéik jiba
olnud.”

Kalju Orro foto

vastajate eneserefleksioonile virve, milleta
lavastajaraamat saanuks vahest ligagi viisa-
kas ja rahulik. Huvitav, mis oleks olnud see
kiisimus (mis 52 péhikiisimuse hulka ei sat-
tunud), mis avanuks ka teiste vastajate lavas-
tajakriitilisi seisukohti? Ei usu, et neid pole.
(Ahvatleti kiill enesekriitikale kiisimusega:

KAARIN RAID: “lkka tundub, et ma elen teinnd elus

atinulf fileainsa lavastiuse fiheainsa SOINERA, i see

on armastius, Ja mitte midagi mund. See ef prungi olln

mitte mehe- ja naistevaheline armastus, vaid diledildse.

Armastus. [a nminu meelest, kui seda ci ole, siis kik

filejddnu on mottetu. Tahendab, see on miny sénm.”
Endel Veliste foto
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JAANUS ROHUMAA: “..kogu su kunst on sina
(ise). Loontnlikult teiste kaasabil, agn ma ridgin
pracgu lavastamisest, lavastaja kunstist. Mis sa head-
halba matied — kdik on lavastuses nahtav. [a ei ole
olmas teist sind viljaspool su lavastusi.”

Kalju Orro foto

“Millised oma puudused on enim seganud
lavastajatéos?” )

Hermakiila protesteerib lavastaja rolli
iiletdhtsustamise vastu: “...see lavastaja voi-
mu iiletdhtsustamine nii administratiivses kui
psiihhoterrori mottes — see tendents minu
meelest siiveneb, tugevneb.” Ja meenutab
aegu, kus nditleja véarikus oli tunduvalt kor-

em: julgeti lavastajaid sisuliselt kritiseerida,
ollustele vastu hakata. Kui uskuda Herma-

HENDRIK TOOMPERE: * Kaplinski on kuskil
delnnd, et inimesed kirjutavad, sest tahavad ennast
clust Iahti karjutada. Vist on ka selle lavastamisegn
smmamoodi. See tundus mulle viaga tuttav. Ka mina
tahan ennast nagu elust lahti lavastada, iscendast lahti
lavastadn.”

Teet Malsroosi foto
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kiila, siis praegune nditleja on votnud sisse
alandliku ja alalhoidliku hoiaku, parimal ju-
hul on vaikivalt ignorantne. “Aga see prae-
gune niitlejate drandrutatus on tlimalt traa-
giline pilt,” leiab Hermakiila ning hoiatab la-
vastajaid korge enesehinnangu karide eest:
“...see, et lavastaja on automaatselt tark, gee-
nius, ja temast riégitakse — see on jole ohtlik
lavastajale endale, sest ta voib iisna varsti ha-
katagi arvama, et see ongi nii.” Tédhtis on ta-
sakaal, toonitab Hermakiila, ja tasakaal on
paigast dra: nditleja kahjuks. Aga nditlejasse
ta usub, rohkem kui lavastajasse — teatri tu-
levikku saab mojutada ikkagi nditleja: “...kui
muutub viljendusvahendite, suhtumise, maa-
ilmavaate poolest niitleja méng, siis muutub
toesti teatris midagi.”

Vaieldamatult on Hermakiila vastused
koige emotsionaalsemad, sest rohkem kui tei-
sed, kisitleb ta teatrisiseseid suhteid, hoia-

MATI UNT: “Ma ei ole iildse kindel, et kui me
tahaksime tungida maailmateatrisse, véiks see hea olla.
Mina isiklikult kut lavastaja, titleme siis, kui eesti
teatri osa — il fegelikult er ole soovi maailmateatris
kaasa mangida. Mul taesti ei ole sellist auahnust, et
talinks olla maailmateatri osa.”

Teet Malsroosi foto

kuid, tendentse; selle vorra vihem saame tea-
da Hermakiilast kui lavastajast, tema toémee-
todist. Oigemini ei joonistu see nii selgelt vil-
ja kui paljude teiste lavastajate puhul, kes on
esiplaanife seadnud siiski eneseanaliiiisi. Ja ei
standaks kuidagi vdita, et see oleks lihtsam
voi vihem vastutust ndudev tilesanne, mille
tilejddnud “Lavastajaraamatu” vastajad on
enesele votnud.



PIMETEATRI IMELUGU
EHK MEIE OMA LUUPAINAJAD
DRAAMATEATRI LAVAL

Vestlusring TU teatriteaduse éppetoolis

“Rehepapp”. Rehepapp — Aarne Ukskiila, Muna Endel — Dan Példroos.

Andrus Kivirdhi “Rehepapp”. Lavastaja Hendrik Toompere, kunstnik Ervin Ounapuu, kostiitiimikunst-
nik Ene-Liis Semper, helikujundajad Andreas W ja Raimo Pass, valguskujundaja Raivo Parrik. Osades:
Rehepapp — Aarne Ukskiila, Radgu Rein, Vanapagan — Tonu Kark, Ridgu Liina — Elina Reinold,
Noid — Maria Klenskaja voi Mari Lill, kratt Luise — Merle Palmiste, sulane Jaan —Tiit Sukk, kubjas
Hans — Raimo Pass, Muna Endel — Dan Poldroos, Kilter — Sulev Teppart, Aida Oskar — Kaido Veer-
mie, Katku Hallike — Ulive Lydia Toompere, toapoiss Ints — Ivo Uukkivi, Lumemees — Viire Valdma,
Timofei — Lauri Nebel, esivanem Saaremaalt — Garmen Tabor, Imbi — Ester Pajusoo, Arni — Aleksan-
der Eelmaa. Esietendus 10. oktoobril 2001 Eesti Draamateatri suures saalis.
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Ene Paaver: Kui Kivirihk kirjutas jir-
je voi rehepapi-miitoloogia motiivide edasi-
arenduse “Rehepapp ja néddrisokk”, siis selles
on folkloori loogikat, folkloor ise kasutab sa-
mamoodi ithe teema motiive ja tegelasi, neid
tdiendades ja teisendades, samu tegelasi
uutesse seiklustesse saates, kuigi arhetiiiibid
jadvad samaks. Teisalt on selles vottes jooni
veste traditsioonist, Kivirihi enda loomingus
Ivan Orava lugudest. Niiiid oli Rehepapp seo-
tud jouludega, miks mitte jargmiseks jaani-
pdevaga? Uhiskonna suurte teemadega, nagu
vaesus, haridus, vodramaalased, dpardused-
onnetused, poliitilised ja majanduslikud skan-
daalid voi eufoorilised ithistunde palangud?
Folkloor, kust Kivirdhk ainest saab, on ju poh-
jatu, kui autor on kord leidnud nurga, kuidas
seda kasutada — ja enne kui vote tiitituks
muutudes end ammendab.

Anneli Saro: Tegemist on ikkagi viiga
halastamatu pseudo- voi uusmiitoloogilise
pildiga eestlastest, mis jirjekordselt kinnitab
arvamust, et eestlasi erutavad iroonilised ene-
sepeegeldused. “Rehepapi” l6ikav iroonia ja
samas homeeriline naer ldheneb kohati ma-
sohhismile ning sellist totaalset destruktiivse
enesepeegelduse nautimist olen kohanud ehk
veel vaid soomlaste juures. Teisalt “Rehepa-
pi“-rahva mitmesugused iileloomulikud vi-
med sobivad histi viikerahva enesekindluse
ja-teadvuse upitamiseks. Lopuks ei keela kee-
gi seda pidamast vaid elitaarsemat sorti nal-
jalooks.

Kristel Nolvak: Kummaline on see, et
“Rehepapi” etendustel on saalid kogu aeg tiis,
aga samas on kuulda arvamusi, et paljudele
see lavastus ei meeldi.

“ Sven Karja: Laiema publiku puhul on
tegu vist sama seaduspiraga, kui minnakse
vaatama Lutsu voi Tammsaare romaanidest-
jutustustest armsaks saanud tegelasi. Vihe-
malt alateadlikult oodatakse teatrisaaliski is-
tet vottes kohtumist “vanade tuttavatega”.
Kiillap oodatakse niitidki, et eesriide avane-
des nidhakse kahte muhedat vanameest kin-
nu otsas istumas, kes kannavad ette lopsakat
teksti, millest teatud fraasid paljudele luge-
miselamusest meelde s6ébinud, ehk koguni
argikasutusse voetud. Kui nad selle asemel
peavad pikka aega vaatama pimedas vehkle-
vaid monstrumeid, siis tunnevad nad end
paratamatult narriks tehtuna.

Luule Epner: Kas see lavastus ei ole
siis kivirdhilik, ei vasta nendele ootustele?

S. K.: Ma arvan kiill, et mitte eriti.

K. N.: Aga kui palju on selle tavapub-
liku hulgas selliseid, kes on Kivirdhiga tutta-
vad?

L. E.: Tegelikult loetakse Kivirdhki
viiga palju. Ta pole ju mitte ainult populaarne
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kirjanik, vaid ka kolumnist. Tema méttelaad
ja stiil peaksid rahvale tuttavad olema.

S. K.: Seda kiill, aga ka Kivirdhi kui
lava- ja teatriautoriga seonduvad juba mingid
konventsioonid ja ootused, koige eredam nii-
de muidugi Andrus Vaariku Ivan Orav, aga
ka Draamateatris on ju Kivirihi lavastamise
traditsioon tiiesti olemas, seda enam, et koik
iisna viimasel ajal: “Jalutuskiik vikerkaarel”,
“Atentaat”, “Papagoide pievad”. Usna selgelt
on see sitani olnud miénguline, avar, viirvili-
ne, sigrimigriliselt teatraalne maailm. Niiiid
pakutakse ilmselgelt midagi muud.

Liis Hion: Publik ootab ilmselt, et la-
vale oleks toodud {iks iihele paljudele tuttav
raamat,

Kai Kangur: Kivirdhil on ju viga ver-
baalne huumor. Igaiiks on endale oma “Re-
hepapi” teinud ja austab seda.

K. N.: Aga ei tea, kui paljud ikkagi on
“Rehepappi” lugenud. Ma arvan, et Kivirdh-
ki tuntakse eelkoige Ivan Orava jérgi. Mina
tajusin etendust vaadates viga palju ohkeid,
kui lavalt tuli roppusi, mis voiks nédidata, et
inimesed ei ole algmaterjaliga tuttavad.

L. E.: Ehk on asi milleski muus. See
on ammu teada, et roppused mojuvad vilja-
delduna hoopis teisiti kui vaikselt omaette lu-
gedes. See, mis raamatus ei pruugi héirida,
voib hakata hiirima teatris, kus vastuvatu-
situatsioon on hoopis teine. Teater on avalik
koht.

A. S.: Kui sa kuuled roppusi kusagil
tinaval, siis see ei Sokeeri sind, aga just teatri
kui (korg)kultuuriasutuse kontekst mojutab
ilmselt paljude vaatajate vastuvottu.

K. N.: Enamik publikust oli samas sel-
line, kellele roppused meeldisid, need olid
koige kaasaelatavamad kohad.

A. S.: “Moondsundi Vasselis ..."” oli
tipselt samamoodi — seal, kus deldi mingeid
roppusi, publik kohe kuuldavaltaietas ja nen-
des kohtades oli saali reaktsioon kaige tuge-
vam. [Imselt ebatsensuursus praegusel hetkel
teatris siiski veel mojub. Kerget rahulolema-
tust aga tekitas vaatajates ilmselt lavastuse
tisna hore narratiivne kude, mis ei hoia la-
vamaailma sidusalt koos. Taago Tubina “Re-
hepapi”-dramatiseering ja lavastus Voru Rah-
vateatris oli nditeks keskendunud just
narratiivsele joonele; jutustatakse eelkoige
lugu, ning seda teevad viiga vitaalsed ja vir-
vikad tegelased. Kiviriihi enda dramatiseering
keskendub rohkem eestlaste pseudomiitoloo-
gilisele maailmapildile, mis ongi selle lavas-
tuse dominant.

S. K.: See voib ka lavastaja Toompere
panus olla.

A.S.:Samuti ei ole suudetud luua eri-
ti palju vitaalseid karaktereid, nditeks nagu



oli Vaariku Orav. Etendust vaadates tundus,
et laval on visinud inimesed ja naitlejate haa-
re ei joua iile rambi, oli palju energeetiliselt
horedaid kohti. Voib-olla see ei olegi nii tih-
tis, sest selle lavastuse ldbiv liin ndib olevat
ikkagi maailmapildi avamine. Ja see on ikka
nii, et narratiivselt horeda koega lavastused
ei ole menutiikid.

K. N.: Ometi on “Rehepapp” menu-
titkk. Mulle igatahes meeldib, et Toomperel
on keskmes maailmapilt, olgu pseudo- voi to-
simiitoloogiline. Et enesepeegeldus toimub
laiemalt kui vaid tiksikindiviidi sotsiaalselt ja
psiihholoogiliselt tasandilt. Ma ei oodanud,
et Rehepapp, voi likskoik milline teine tege-
lane, peaks olema kuidagi véarvikam voi jou-
lisem. Lavastuse vdsimus ja jouetus, mis on
ju teadagi taotluslik, liheb teemaga kokku. On
pime novembrikuu.

A. 5.: Menu taga on minu meelest
muud pohjused. Mitmed tuttavad, kes seni
kuidagi “Rehepapi” diskursusest korvale on
jaanud, leiavad, et viimane aeg on raamat ldbi
lugeda ja/voi lavastus édra vaadata. Teisiti
enam ei saavat, sest “Rehepapi” miitoloogia
ja mérgisiisteem olevat tunginud juba igasse
elusfddri — nii et teatud madiral sotsiaalne
sund. Teos ise puudutab eestlaste identiteedi
alustalasid ning ka lavastus on {isna sotsiaal-
ne. Niiteks teema, millest Eestis on palju réé-
gitud, — turvalise iihiskonna teke — eeldab
eelkoige inimeste suuremat sotsiaalset aktiiv-
sust oma laiema elukeskkonna suhtes (naab-
rivalve jms). “Rehepapis” on sellest hoidumi-
seks ilus seletus — kui keegi sind hoikab voi
abi palub, siis ei tohi vastata, sest see on kind-
lasti mingi haigus voi luupainaja, kes piitiab
sind I6ksu meelitada. Aga kahjuks ei usu ma,
et suurem osa “Rehepapi” publikust vaevab
oma pead vdi siidant abstraktsemate menta-
liteeti puudutavate kiisimustega. Eks Kivirahil
ole ikka tugev naljamehe immits, mis on “Re-
hepapile” osaliselt tile kandunud, ning see ka
publiku teatrisse toob.

L. H.: Mulle tundub, et saalid on tiis
eelkoige sellepérast, et “Rehepapp” teosena
toob inimesed saali ja publik saab teistsuguse
teatrielamuse osaliseks, kui nad oskaksid
oodata ja mida teades nad harjumuslikult
vdib-olla vaatama ei lahekski. See on publi-
kuvalgustuslik t66.

E. P.: Kivirdhk on eesti miitoloogiast
kirjutanud, et kui teistel rahvastel on tihtsal
kohal saagad tiliinimliku jouga kangelastest,
iiliinimliku iluga printsessidest, voitlustest ja
kuningriikidest, siis meie miitoloogiategela-
sed askeldavad peamiselt olmeasjadega —
puuk varastab naabri lehmalt piima, vanapa-
ganat saab tiissata tiihipaljaste sostardega...
Meie folklooris on vihe heroilisust (kuigi Ka-

levipoeg ja Suur Toll on olemas), aga tegela-
sed, ka kurjad, on natuke omamehelikud.

L. H.: See oli viga teatraalne lavastus
ja voib-olla just sellepédrast paljudele mitte nii
kergesti vastuvoetav. Kui lavastus kéivitus,
siis see energia, mis laval koos saaliga tekkis,
oli ikka voimas. Tundus, et etendus oli ena-
mikule stimpaatne, isegi kui kostis arvamusi,
et lava oli liiga pime véi siinge, ning oodati
pikisilmi raamatust teada-tuntud naljakaid
kohti.

K. K.: Tihendab, et inimesed on seda
teost ikkagi lugenud. Ma arvan, et kui panna
ennast selle inimese olukorda, kes “Rehepap-
pi” lugenud ei ole, siis oleks vist lavastusest
tipris raske aru saada.

L. E.: See voib nii olla kiill. Ma kéisin
etendusel koos inimesega, kes ei olnud raa-
matut lugenud. Teatrisse tulles oli tal kujut-
lus, et kiillap laval istuvad mingid rehepapid
ja heietavad juttu. Aga see, mis ta négi, lopp-
kokkuvattes meeldis, sest oli teistsugune kui
tavaline teater. Raskusi tekkis kiill tegelaste
eristamisega — neid on terve hulk ja nad ei ole
algusest peale nii eredalt voi karakteerselt viil-
ja méngitud, et jadks kohe meelde, kes on kes.

K. K.: Uks niitleja médngis ju erinevaid
rolle.

L. E.: Kui seda narratiivi ja karakteer-
sust mitte nii viga taga ajada, vaid nautida
teatraalsust, Shustikku, kujundileidlikkust,
siis on see piris hea lavastus.

K. N.: Just nimelt. Uleiildse — kust
niitid jarsku see suur narratiiviigatsus ja sel-
guseiha? Kas pole tore, kui teater ka vihe
meeleorganeid treenib, tavaks saanud aju-
glimnastika asemel? Et mis toimub ja miks ja
mis niitid jairgmiseks loogiliselt peaks tulema
jne. Ma ei title, et see lavastus oleks kuidagi
eriliselt visuaalne voi musikaalne, kiill aga
nimelt vajalikult ajuvaba vahelduseks.

E. P.: Kui “Rehepappi” vaadata mitte
Kivirdhi, vaid Toompere loomingut fookusse
seades, siis on see iseloomulik lavastus. See
ongi Toompere teater — horeda narratiiviga,
irratsionaalne, teatraalne. Hea niide on “Kok-
kade 66", mis hoolimata punktiirsest loost
plisib médnguliselt vdga hésti koos. Selliseid
lavastusi on Toomperel teisigi, ka “Siinseal”,
mille telg on méing tegelaste hajuva, pidevalt
muutuva identiteediga, tihest rollist teise as-
tumine, kuigi viliskuju jaab peaaegu samaks.
Lavastaja Toompere tugevus on ta sisuline
koostéd kujundajaga. “Rehepapi” hauatagu-
se pimeduse lavapildis kohtuvad ja segune-
vad meie maailm ja teispoolne maailm. Ka
Kivirdhi kirjeldatud novembrikuises Eestis,
hamaras troostitus Guduses, on teispoolsus iga
hetk kédeulatuses. Kord aetakse seal asju naab-
rimehega, siis kratiga, tina petad kortsmik-
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ku, aga homme vanapaganat. Koik oleks nagu
sama tasandi asjad, ei mingit iileloomulikkust.
Sama loomulikud nagu praktilised oskused,
nagu leiva kiipsetamine, on niiteks teadmi-
sed libahundiks kidimise kohta. Lihtsalt tiks
osa igapéevaelust. Irratsionaalse loomulikkus,
méng nende tasandite segunemisega on minu
meelest Toompere teema teatris, ja ta teeb seda
jarjepidevalt ja ponevalt. Ennist oli juttu
kivirdhilikkusest. Tema ja Toompere eelmises
iihistéos, “ Atendaadis”, oli itks monusamaid
kortsikiilalisi Kurat, kes joi koos peremehega
olut ja laulis laule, aga Tonno Jehivei meelest
elas jumal Kuu peal, kus tal oli oma viike
majapidamine, isegi {iks kuut lammaste jaoks
piisti pandud... Kiega katsutava tegelikkuse
vaatamine iihest teisest, endastmoistetavusi
kiisimérgi alla panevast ja reaalsuse piire ni-
hutavast vaatepunktist — see on minu mee-
lest juba monda aega nii Kivirdhi kui ka Toom-
pere teema. Ja kindlasti ka méng tegelaste sel-
gelt méiratlematu identiteediga.

L. E.: Visuaalselt oli lavastus toesti
huvitav: pimedus, tagalaval hodguvpunane
niss, palju suitsu, muusikataust oma riitmi-
dega — boreaalne mistika. Puudub avarus-
ja korgusmoode — eks selline peakski olema
rehepapi-maailma visuaalne ekvivalent,
maadligi ja hamar. Sellises lavalises keskkon-
nas ongi kohased igasugused kahtlased
muundumised ja imelikud rollijoonised.
Toompere koostdé Ervin Ounapuu ja Andrus
Laansaluga on kujunenud iisna pidevaks ja
huvitavaid tulemusi andnud ka teistes lavas-
tustes. Nad niivad omavahel kokku sobivat.

A. S.: Selles lavastuses volubki koige
rohkem vaatajat peibutav ja endasse tombav
pisut unendoline fiktsionaalne maailm. See
atmosfddr luuakse pimeduse ja salapérase
heliruumiga; pimedusest kostvad kutsuvad
hoiked, kiljatused, maa komisemine Katku
tulles jne. Kuna tileloomulik, mis on iildjuhul
kuri ja vaenulik, asub igapdevase, argisega
samal tasandil ja sellega ldbisegi, siis nii toi-
mub teispoolsuse demiitologiseerimine ning
olme miitologiseerumine. Koigi hingede vé-
liskuju on muutuv ja ebakindel, kunagi ei voi
teada, kas su naise/ mehe nahas on piéris ini-
mene vai on see hoopis haigus voi tont. Selle-
ga on seletatav ka tegelaste umbusk kaigi ja
koige suhtes, sest miski ei pruugi olla see, mis
ta paistab. Litkumine iihest kehast teise ehk
identiteedi vahetamine (nagu seda tehakse
teatris, karnevalil, rollimédngudes jms) on ini-
mese iiks olemuslikke vajadusi ning “Rehe-
papp” pakub selleks mitmeid vaimukaid voi-
malusi.

K. N.: Ma arvan, et Luule iitles siin
eelnevalt vilja {ihe olulise votmesona, millest
seda lavastust analiiiisides modda ei saa —
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boreaalne. Boreaalse teatri olemusest, selle
vajalikkusest ja voimalikkusest on ju viima-
sel ajal mitmel pool juttu tehtud. Ja see kiib
kaasas just sellesama eestluse identiteedi ot-
singutega, millest, olgu naljaga voi ilma, tou-
kub kindlasti ka Kivirdhi “Rehepapp”. Aeg
on selleks soodne, igasugused suuremad
muutused panevad inimest oma piirisosa ja-
rele kiisima. Teatril on siin topeltméng kaasa
teha — esiteks inimene (kui teatri kese) ehk
siis siinkohal eestlane, kelle kiisimused oota-
vad vastust elufilosoofilisest plaanseisuko-
hast, teiseks eesti teater ise, millel jarjest eba-
soosivamas kultuurisituatsioonis tuleb oma
eksistentsi oigustada. See tihendab leida uusi
suundi, viljendusvahendeid, millest tiks voi-
malus on taas vana poole pédrduda, tirgselt
omastellu dratada, milles boreaalse teatri sisu
laias laastus seisnebki. Ja selle lavastuse loo-
jate hulgas ndeme ju nimelt boreaalse teatri
ideolooge. Nii ongi lava tirgeestlasele omase
maailmapildi kujutusena ilma vertikaalse
mootmeta, maausku eestlaste jumalad olid ju
siinsamas ligidal, korvalmetsatuka hiiepuus
voi karjamaal kivi all. Eestlase maailm ei ava-
nenud niivord pidsmatusse korgusesse pea
kohal, kuivord laiali enda timber, teised maa-
ilmad olid siinsamas, kiiega katsutava maail-
ma sees, ja neid oli voimalik piiiida, nende ja
nihtava maailma piire tiletada. Mida antud
lavastus ka kujukalt demonstreerib.

E. P.: Oma lugusid isikupérase vindi-
ga naljakaks ja kujundlikuks muutev Kivirdhk
on kiill sotsiaalsem, ratsionaalsem, verbaal-
sem, aga ka Toompere on pealispinnal viga
realistlik — loomulikult néeb Kilter vilja nagu
harilik talumees, kuigi jargmisel hetkel on
tema naha sisse pugenud tont. Toompere teeb
laval sama, mida Kivirdhk verbaalsel tasan-
dil — samm reaalsusest kujutlusse on efekt-
ne, kiire, tillatav. Nad ei olegi nii erinevad,
kui ehk paistab.

L. E.: Omaette kiisimus on energia kii-
simus. Lavamaailma peavad néitlejad ener-
giaga taitma. Muidugi voib see soltuda eten-
dusest. Sellel etendusel, kus mina olin, kiir-
gus kiill energiat saali. Aga nditlejatest ei ol-
nud ma rahul Katku osataitjaga.

K. N.: Jah, mina samuti. Seejuures oli
ta alguses viiga hea, aga rolli laienedes vajus
ansamblist vilja. Miks seda iildse laps mén-
gima pandi?

E. P.: Katk pidi viike tiidruk olema,

K. N.: Aga me radgime ju teatrist!

L. E.: Professionaalne néitleja voib
miéngida viikest ttidrukut, nii et koik usuvad,
et ta on viike laps.

E. P.: Katku kostiiiim sarnanes esiva-
nemaga Saaremaalt, kellel on sama funktsioon
mis Katkulgi — ilmub peibutava naisena, aga



on kurjade kavatsustega hing. Katk on sama-
sugune, ohtlik, aga natuke viiksem.

K. K.: Aga ikkagi — miks just viike
tiidruk? Minu meelest Kivirdhil oli Katk noor
neiu, millega on oigustatud ka meeste huvi
teda tle joe kanda.

A. S.: Katk ongi ju selline nidhtus, mis
ei kuulu meie, inimeste maailma. Ta on konk-
reetsel juhtumil votnud lapse kuju, aga see ei
ole veel teda inimeseks teinud ning sellepi-
rast kolab tema jutt ikka kahtlaselt, pisut 6on-
saltja ebaloomulikult. Laps kui siitituse vord-
kuju ja katk kui surma vordkuju moodusta-
vad koos voimsa stimbioosi. Erootiline mo-
ment, tosi kiill, jdédb siis tagaplaanile. Aga
mulle tundub amatéorlikkus kohati ponev.

L. H.: Katku héélel oli kaja efekt.

K. K.: Eriti tuli tidruku ebasobivus
esile tema dialoogides Ukskiilaga.

K. N.: Asi ongi selles, et koik teised
miéngisid ju teises votmes — lobeda loomu-
likkusega, mille korval tiidruku koolilapselik-
kus mojus siiski hiirivalt.

A. S.: Mida te Lumemehestarvate? See
oli ju ka teatraalne tegelane.

K. N.: Lumemees oli professionaalselt
esitatud.

A. S.: Mind Katk ei hdirinud, kiill aga
hdirisid teised tegelased, nditeks Tonu Kargi
Réadgu Rein ja Vanapagan, kelle grotesksus
oleks justkui kuulunud rohkem lastelavastus-
te juurde. Suurem osa nditlejaid méngis pi-
gem realistlikus laadis ja sellepdrast paistis
Kargi kunstlikkus ja paisutatus kogu aeg sil-
ma. Eriti tuli see esile stseenis Muna Endliga
(Dan Poldroos), kes, vota voi jita, on seesama
koigile tuntud Haista Géang. Tundus, et tege-
mist on erinevatest muinasjuttudest parine-
vale tegelastega, kes kohe kuidagi tihte lavas-
tusse ei sobi.

K. N.: Realistliku midngulaadi asjus
vaidleksin vastu, sest minu meelest méngisid
koik niitlejad mitte-olmeliselt, nad méngisid
teatraalselt, aga see oli selline lobe teatraal-
sus, mis mojub krambivabalt, kuid peidab
endas seda sorti ebarealistlikkust, mis tihel voi
teisel hetkel ootamatuna vilja kargab. Kuigi
siis taipad, et kogu karakterikujutus on olnud
tegelikult selline ja mingit ootamatut korva-
lekallet polegi. Radgu Rein liks samasse ritta.
Nad koik olid mingi kiiksuga, {ikski neist ei
olnud inimene n-6 péris elust. Selline voimen-
datus aga, nagu hésti teame, piris elu just
kitte toobki. Vahest Rehepapp oli veidi teist-
sugune, selline eraldi seisev siindmuste kom-
menteerija.

Virge Harak: Mina ei saanud sellest
aru, miks Kark, kes méngis lavastuses nii Réa-
gu Reinu kui ka Vanapaganat, mélemad rol-
lid nii {thes votmes lahendas.

K. N.: Jah, see jdi ka mulle silma. Sel-
les mottes on see oige, et Kark méngis taot-
luslikult enim {ile, aga Radgu Reinu ja Vana-
pagana vaheline piir oli toesti tajumatu.

K. K.: Eesti uskumuses on vanapagan
talumehe moodi loll.

L. H.: Mulle Kargi ming meeldis, ta
rohutas Rédgu Reinu karakterit. Mulle meel-
dis, kuidas ta ennast eeslaval puhevile ajas jne.

Juta Vallikivi: Mina vaatasin koiki te-
gelasi ja nditlejaid sellise pilguga, et {ildine
taotlus on tegelasi mitte psithholoogiliselt lidbi
elada voi avada, vaid neid esitada, ja see oli
laval kiill hésti ndha, kui erinevalt néitlejad
selle tilesandega toime tulid. Monel oli nihe
hésti suur, monel viiksem, aga esitamine oli
minu meelest lavastuse libiv joon.

L. H.: Tegemist oli {imberkehastumis-
ja mitte libielamisteatriga.

K. N.: Viimasel ajal ndeme iildse viga
palju teatraalsust. Varsti on see kogu eesti teat-
ri mérk, ma loodan.

J. V.: Toompere puhul tundus mulle,
et oli viga palju midagi Hermakiilalt, et oli
mingi traditsioon.

E. P.: Toompere taotlebki erinevust tra-
ditsioonilisest olmelis-realistlikust méngulaa-
dist, seda ka traditsioonilisemate tekstide pu-
hul (“Don Juan”, “Teekond kappi”).

L. E.: Mulle meeldis viga Tiit Sukk
sulase Jaanina, see roll oli jille hoopis teistsu-
gune kui tema varasemad. Millised siiralt
mottelagedad silmad!

L. H.: Mulle meeldis lavastuse
orgaanika ja see, kuidas korduvalt kasutati
tantsulisi (kehalisi) ja hadlelisi lahendusi so-
nalistega paralleelselt voi hoopis nende ase-
mel. Aga kui veel kord tagasi poorduda teat-
raalse ja psithholoogilise teatrimudeli juurde
eesti teatri kontekstis, siis tundub, et meie
publik motestab igasuguseid lavastusi ldbiela-
misteatri mudeli kaudu.

A. S.: Kummalisel kombel olid iileloo-
mulikud tegelased selles lavastuses péris ini-
meste moodi, nad olid kuidagi tuttavad, nen-
de kditumise motiivid moistetavad ning neis
oli ka psiithhologismi, aga inimesed ise olid
pigem mingid veidrad inimmasinad, tihele
ihale keskendunud tiitibid. Suurem osa mees-
tegelastest oli tegev vaid varanduse kokku-
ahnitsemisega, tosi, igaiiks oma vahenditega.
Rédgu Liinal ja Kupjal néis olevat vaid tiks
eesmirk — armastatu, voi oleks digem delda
fiitisilise iha objekt. Ja seda oma teemat mén-
giti mingi lakoonilise kokkuhoidlikkusega. Ka
titipidena ei tousnud inimesed mingile indi-
vidualiseeritud tildistuse tasandile, nad ei loo-
nud dratuntavaid tiilipe ega eristunud selgelt
iiksteisest. Ma aktsepteeriksin ka sellist inime-
sekontseptsiooni, aga seda ei ole teatris kaua
huvitav vaadata.
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L. E.: Ja mida sa Rehepapist arvad?

A. S.: Rehepapp ei suhestugi eriti ini-
meste maailmaga, ta istub ju laval ka teistest
eraldi, seal eeslaval oma augus. Sama lugu on
Noiaga. Neil molemal on kiilaiihiskonnas eri-
staatus, sest neil on spetsiifilisi teadmisi ja ot-
seiihendus teispoolsusega.

K. N.: Aga kui sa votad selle Kiltri vai-
mu — ta oli ju samasugune nagu inimesedki.
Minu meelest sellist piiri kiill ei olnud.

K. K.: Tiiiibid olid selles mottes selged,
et neid saab lithidalt iseloomustada: tark pe-
remees, loll peremees, laisk peremees jne.

K. N.: Minu meelest see tegelaste eris-
tamine ei olnudki tihtis. Kui iildse, siis minu
arvates eristusid kaks gruppi: moéisarahvas ja
vaimude/ inimeste maailm, eraldi seisis ainult
Rehepapp. Kiilainimesed tombasid moisarah-
va ja endi vahele piiri, vaimud aga kuulusid
kiila igapédevaellu. Kuid ka moisarahva jaoks
olid vaimud reaalsed, see tiletildine loomuli-
ku ja iileloomuliku maailma vahelise piiri
ahtuse (voi olematuse) esiletoomine andis la-
vastusele miiiidilise mootme, elu terviklikku-
se, katkematuse tunnetuse. Muidugi on see
juba Kivirdhil olemas, aga oluline on, et Toom-
pere on osanud selle tunnetuse ja raamatus
oleva chustiku lavale tuua.

S. K.: Toompere lavastajanimega seos-
tub minule tugevalt eksperimentaatori staa-
tus. Voib tulla midagi viga teravatja apetiitset,
aga voib tulla ka midagi kuhtunut-kustunut.
“Rehepapiga” samasse 2001. aastanumbrisse
jadnud “Siinseal” ja “Kokkade 66" ei ole ehk
kiill tdistabamused kiimnesse, aga vaieldama-
tult viiga elusa-sidusa, méangulise ja loova teat-
ri ndide. “Rehepapp”, peab tunnistama, ei
veennud just vdaga. Minu meelest ei antud
kétte diget votit, kuidas seda tolgendust peaks
lugema. Kelle lugu see oieti on, kelle vaate-
vinklist mulle seda rdhklemist naidatakse?
Mis tahes taiese vastuvott eeldab ju mingi hie-
rarhilise struktuuri tajumist, mis antud juhul
oli vaevaline tekkima. Mis voi kes on kesk-
mes? Mis oluline, mis mitte? Saan aru, et la-
vale manatud reaalsuses on koik tegelased
kahestunud — mingil tijnval‘lemikulo]én noid,
kui ndiaks olemine &ra tiititab, olen jille talu-
peremees voi kuldnokk, siis “votan aja maha”
ja lihen moneks ajaks surnute riiki jne. Et
koik on koiges...? Ei ole just iileliia ponev ja
edasi motlema kehutav, ka ei usu ma, et seda
keskse ideena jatkuks kahetunnise tiiki jaoks.
[seenesest moista ei pea selle sisemise hie-
rarhilise struktuuri kese koonduma tingima-
ta iihte tegelaskujusse voi -liini, otse loomu-
likult voib seda kanda ka viga tugev ja sel-
gelt loetav reziimote. Aga ka seda on praegu
raske aduda. Ilmselt tihendanuks see veelgi
otsustavamat kaugenemist Kivirdhist, veel

o]
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kindlakéelisemalt oma visiooni viljapakku-
mist. Ka see maagia, mis lavalt praegu hoo-
vas, jai norgaks.

K. N.: Sellest icleest, et kotk on koiges
jatkub ikka kaugelt rohkemaks kui kaheks
tunniks...Vihemalt minule on see ponev. Aga
leiad tthesonaga, et lavastus on Kivirdhist eri-
nev?

S. K.: Esimeses vaatuses voetakse igast
tegelasest ja siiZeeliinist natuke, teises vaatu-
ses hakatakse neid 1dbi méngima. Kivirdhil on
koik see puhtamalt vilja toodud. Oleks voi-
nud ju ka locbuda kogu sellest Kivirdhi sigri-
migrist ja pakkuda vilja uue, visionaarse ni-
gemuse.

L. E.: Selle lavastuse energiavili oli
pigem jahe. Vaataja ei peagi kellegagi samas-
tuma ega kellelegijadgitult kaasa elama. Kuid
viike distants just vaimaldabki vaba, irooni-
list suhet eestlase maailmapildiga, nagu
Tt)(:-mpvr(-' naitab.

L. H.: Lavastuse kaootilisus rohutas
seda, et koik maailmad on vordsed.

S. K.: Jah, aga see selgub {isna alguses.
Ja stis? Paadunud teatraalidele médngib selle
lavastuse puhul kaasa veel {iks nilanss. “Re-
hepapp” tuli vilja vahetult enne “Draama”

Sulane Jaan — Tiit Sukk.
Harri Rospu fotod




festivali, kus viliskiilaliste muljetes jédi mile-
tatavasti kélama todemus, et Eestis tehakse
palju pikka ja pimedat teatrit. Ja palun viiga!
Tulebki tiikk, kus vaataja peab taas tundide
kaupa iihtlases pimeduses istuma.

L. E.: Veniv see lavastus kiill ei olnud.

L. H.: Ja pimedal laval oli omaette ees-
miirk.

K. K.: Pime lava stimboliseeris pime-
dat eesti suitsutaret.

K. N.: Mulle see lavastus ei tundunud
ei pikk ega igav, aga ma ei eita, et see voinuks
olla ka joulisem. Distantsilt vaadates mulle
lavastus meeldis, kuid ma ei saa 6elda, et ma
sellega téiesti kaasa oleksin ldinud. Kuid meel-
dis lavastuse hong, meeldis see maailm, mida
ndidati, ja minu positiivset eelhdélestust ei
litkatud timber.

J. V.: Mul oli ka igav ja tundus, et la-
vastus oleks hoopis rohkem pakkunud, kui
sellel lool oleks eesti teatripildis mingi pikem
traditsioon, kui koik teavad, kes tiks voi teine
tegelane on. Siis ma oleksin ndinud seda, mis
lavastaja on traditsiooniga teinud voi teha
tahtnud. Kuna kuhugi toetuda polnud, siis ma
jdin vaadates tédiesti laokile.

E. P.: Taustu ju on, kaudsemalt folk-
loori ja kas voi vanapagana kuju tolgendami-
ne, otsesemalt Kivirdhi (teatri)looming. Kui
seda mitte suhestada “Rehepapi” traditsioo-
niga, vaid eesti teatri voi Toompere lavastus-
te traditsiooniga, siis selgi stiilil on oma taust.

J. V.: Aga kui telg jadb ikkagi kadu-
nuks, siis ei piisa ainult sellest, et ma tean neid
tegemise viise. Kui mul oleks mingi pidepunkt
vaadatava suhtes enne paigas olnud, siis ma
oleksin ndinud rohkem, mis seal oli.

E. P.: Minul tekitas kiisimérke, et koik
nditlejad ei olnud ehk nii energeetilised, nagu
lavastaja tundus neilt noudvat. Samas taan-
duvad need kiisimirgid roomu ees, et tegu
on huvitava teistmoodi teatriga. See on viiga
oodatud ja vajalik nii Draamateatri konteks-
tis kui ka kogu eesti teatris. Ettekujutus, mis
on teater, on moéneti kivinenud, aga ometi
piititakse selle piires piisida vaatajate ja ka
tegijate poolel. Kultuuri fookus on aga muja-
le nihkunud ja traditsiooniline realistlik-jutus-
tav teater mahub uuele pildile vaid osaliselt.
Virskendavad vormikatsetused on teretulnud
nii teatri elujou, publiku huvi kui ka néitleja-
te koolituse mottes. Room Toompere piiiid-
lustest on valdav, kiisimérgid taanduvad sel-
le ees. Kuid on vist tosi, et Toompere on omas
laadis tugevam viikesel laval ja véikese nii-
teseltskonnaga.

L. E.: Minu meelest on teretulnud nii-
suguse teatri tegemine suurel laval, sest ei ole
hea seda teistsugust teatrit pagendada viikes-
tesse ruumidesse.

K. K.: Arvestades selle raamatu tun-
tust ja seda, kui raske tekstiga on tegemist, oli
tulemus minu meelest viga hea.

L. H.: Selles mottes on ,Rehepapp”,
jah, realistlik lavastus, et koik on hésti udune
ja keegi ega miski ei touse esiplaanile, ei ole
kaugemale (siigavamale) arendatud.

L. E.: Traditsiooniline realism on ju ka
teatud konventsioonide kogum; see teater
korrastab reaalsust, seda materjali, millega ta
tootab.

S. K.: Kindlasti. Kiillap on igatiks meist
kogenud, kuidas nii olustiku- kui ka suhete-
tasandil piitidlikult reaalsust kopeeriv teater
on muutunud voltsiks ja elutuks, ning vastu-
pidi, véliselt iilimalt eluvooras, tavamaoistes
anormaalset kiitumisloogikat kultiveeriv tea-
ter suudab ilmutada elava inimvaimu kohal-
olekut, pakkuda isegi viga isiklikku samas-
tumisvoimalust. Hetked teatris, mis on mind
viimasel ajal tooliseljatoest lahti rebima sun-
dinud, on olnud need, mil ma olen tajunud,
et teater on suutnud fikseerida midagi elu ir-
ratsionaalsusest, madramatusest. Kui voib-
olla esimesel hetkel tahaks kiisida, milleks kiill
selline stseen voi tegelaskuju. See ei kanna ju
edasi intriigi, ei valmista kuidagi ette siizee-
litnide nn korralikku lopplahendust? Kui me
radgime realismist, siis sisuliselt on ju tege-
mist pseudorealismiga, pigem peame silmas,
jah, vastavust teatud kunstilistele konvent-
sioonidele, millest paraku nii sageli saab mingi
iildkehtiv moodupuu mis tahes loomingule.

E. P.: Selline viis, mida nimetatakse tra-
ditsiooniliseks, on olnud oma kindlate reegli-
te jérgi korrastav ja tegelikult inimese elu ta-
jumise suhtes {isna vdiralt korrastav, reaal-
suses me enda timber toimuvat nii e taju.

L. E.: Jah, ka mina olen sellest moel-
nud. Inimese teatritarvet on muu hulgas sele-
tatud psiihholoogilise vajadusega korrastada
kaootilist tegelikkust mimeetiliste struktuuri-
de abiga, kui korratungi viljendust. Tugev
narratiiv ja kindlakontuurilised (mis ei tihen-
da, et lihtsustatud) tegelased, kelle puhul on
arusaacav, mida nad tahavad ja miks midagi
teevad, téotavad selle kasuks. Kuid see kor-
rastatus, struktureeritus on tegelikult soovku-
jutlus. Kiillap vist vajab inimene kindlat pin-
da jalge alla, selgust ja lihtsaid igavesi tdde-
sid, aga elu ise ju ei ole selge ja lihtne. Ma ar-
van, et teatris voiks olla ikka ka pimedaid ta-
gamaid, irratsionaalset kaost, salapira. “Re-
hepappi” oleks huvitav vaadata ka siis, kui ei
tunne tausta voi ei valda eesti keelt. Kujundi-
keel on huvitav ja mojus.

Vihendanud ANNELI SARQO
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PILLE-RIIN PURJE

JALLE ALGAB KOIK, ALGAB
UUESTI...

“Theatrumi” lavastused “Vader, kus tukk on?” ja “Kéik on noored”

“Theatrumi”, selle omanéolise viike-
teatri mdngukavas on kaheksa eluaasta viltel
olnud valdav viaarisklassika: Puskin ja Tamm-
saare, Téehhov ja Moliére, Anouilh ja Maeter-
linck, Kitzberg ja Raudsepp; aga ka Jean Paul
Alegre, Minoru Betsuyaku, Thomas Bernhard
ning ésja lavale joudnud Fernando Pessoa.
Veebruaris 2002 on teatri afisil kaks lavastust:
ungari kirjaniku Gabor Gérgey koméédia “Va-
der, kus tukk on?” ja sel laval esimese algupii-
randina “Theatrumi” néitleja Mart Aasa de-
biiiitndidend “K&ik on noored”. Molemat la-
vateksti on (esmapilgul?) peetud “Theatrumi”
puhul ootamatuks, ebatiiiipiliseks. Seda huvi-
tavam on molemal juhul jilgida nédidendi, la-
vastuse ja teatriruumi koosmoju.
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“Vader, kus tukk on?".

Kaks lavalugu on tisna eriilmelised,
narr oleks piitida neid tihisnimetaja alla pai-
nutada. Tosi, uitmottena kargas pédhe veider
tthiszanriméératlus: kaks niitidisaegset retro-
komaoaodiat. Molemas lavastuses kordub mo-
titv “jélle algab kaik, algab uuesti”, aga ldbi-
nisti erinevas tonaalsuses.

Gabor Girgey, “Vader, kus tukk on?”
(Komdmasszony, ol a stukker?)

Tolkija: Edvin Hiedel.

Lavastaja: Lembit Peterson.

Kunstnik: Andres Koort.

Helikujundus: Marius Peterson.

Osades: Helvin Kaljula, Leino Rei, Mart Aas,
Kaido Rannik ja Kristo Toots.

Esietendus 9. juunil 2001.



Suletud ruum. Viis meest ja tiks revol-
ver, mis kidib kéest kitte. Tuki vinge voim,
vabaduse suhtelisus, ikilised rollivahetused
ohvrist timukaks ja vastupidi. Kas seda laadi
allegooria, tisna holpsasti etteaimatava siiZee-
kédiguga komdoddia, mis lilatigi périt aastast
1968, iildse konetab meid praegu? Vastus on
paraku jaatav, sest “aeg liigestest on lahti” ja
Gabor Gorgey ndidend maailmas jatkuvalt
menukas. Ullatavam ndib, et seda laadi ma-
terjali on lavastada votnud Lembit Peterson.
(Néiteks Mati Undi naasmine Mrozeki “Tan-
go” juurde ei tundu iillatav, vaid loogiline.
“Tango” uues lavaversioonis on “tuki-tiikiga”
vorreldavaid dratundmisviivusid, aga kui Unt
aja- jaisegi pievakajalisust ekstra rohutab, siis
Peterson hoiab peenemat distantsi, nii tekivad
ajalikumad paralleelid otsekui kogemata.)

“Theatrumi” repertuaarivalikus on
ikka olnud oluline pedagoogiline aspekt. “Va-
der, kus tukk on?” mojub heas maottes ka koo-
litb6na, meesnditlejate viisikul avaneb tinu-

“Vader, kus tukk on?”. IKiss — Kaido Rannik,
Kompu — Helvin Kaljula.

vidrne voimalus luua vaimukad, alltekstiga
tegelaskujud. Autori poolt on too kentsakas
kvintett kirjutatud paroodiliseks, (hale)koo-
miliseks, arhetiiiipe ja stereotiitipe pilavaks.
Paroodiavote pakub heldeid manguvoimalu-
si. Vaatleme siis tuki-seltskonda ldhemalt.
Koigepealt hoiab relva Kompu allil-
mast, Helvin Kaljula méangib selge joonise ja
tipse suhtega toda madalalaubalist, péetud
pea ja poetud ajudega retsi, kelle maailmal on
vangikongi mootmed, kes voimurina iilbitseb
ja peremehetseb nii kuis oskab, kuni ahtake
fantaasia otsas. Huvitav on jilgida ka voimu
minetanud Kompu mottelagedat ilmet, {ileni

apaatset varjus-(valmis)olekut. Uks kujund-
lik kulminatsioon laval on ohtlik kaosehetk
punases valguses (undilik hetk, tahaks pool-
orritamisi viita!), mil Kompu klaveri laiali
lammutab, et klaviatuuril “suupilli méngida”.

Peenelt, ent jultunult karikeeritud te-
gelinski on vana aristokraat, oilsa sugupuu-
ga Korgeausus — Leino Rei. [lmekas jdik va-
nahérra juba puhtviliselt, monoklist valgete
kinnasteni, peenutseva kénemaneeriga oma

“Vader, kus tukk on?”. K. Miiller — Mart Aas,
Kompu — Helvin Kaljula.

“faart ferd” rohutamas. Véimurina muutub
Kargeausus hoobilt seniilseks ja ebaadekvaat-
seks, heietab lahingumalestusi ja tilistab kuu-
maverelisi hobuseid... Ndidendi tekstis on
ohtrasti sonaméangulist koomikat, Edvin
Hiedeli tolge toob selle elegantselt esile, sona
ning selle kaudu maotte valdamine on “Theat-
rumi” trupile omane. Kérgeaususe kujundeist
kiillastet “konsolideerimiskone” stiilis “meil
tuleb lahtistesse kaartidesse valada puhas
vesi...” on tilimalt jabur ja naljakas, kumma-
tigi tuleb kohedusttekitavalt tuttav ette.
Loomulikult kuulub punti iiks amet-
nikuhingeke, iiks vésimatu, iili- ja iilepiiiid-
lik lipitseja-kohaneja-takkakiitja K. Miiller —
Mart Aas. Ainuke, kes ise tukki ei haara, kiill
aga valmis on seda igale uuele isandale pih-
ku sokutama. Nihtud kahel “Vaderi...” eten-
dusel oli Mart Aasa rolli koomikakraad ise-
dranis erinev, kord vallatum, kord vaoshoi-
tum. Mélemad ldhenemised on K. Miilleri
puhul vastuvoetavad: Kristel Nolvak tunnus-
tas oma arvustuses Aasa rolli motlikumat ala-
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tooni (vt “A nagu absurd voi suurepérane”,
“Sirp” 15. 2. 2002), minule tundus ihuhédas
(poiepoletik) vaevleva K. Miilleri kiibedam ja
grotesksem lavaelu isegi etem. “Theatrumi”
kammerlikus médnguruumis on saali ja lava
vastastikune soltuvus selgesti tajutav, see teeb
etendused elusaks. Rutiini tardumine ei ole
“Theatrumi” trupile iildse omane, méngitak-
se loova hoolega.

Rollivahetuse uperpallid ldbib ka in-
tellektuaal Kiss: Kaido Rannik on sellesse rolli
tiipaazilt igati sobiv, aga tema méngus jidb
norgemaks koomikanirv, ta nagu ei sbandaks
ulakaimaid paroodiapiruette sooritada. Ehk-
ki see oleks kohane, eriti stseenis, kus Kiss
“réingas sisemises voitluses” oma isikliku lib-
likakogu aarded rahvusraamatukogu vara-
must {ilemaks seab.

Kohase lopsaka lustiga méngitud on
Marton maalt — Kristo Toots tantsiskleb labi
tolle stiliseeritud ungari talumehe rolli kaa-
sakiskuva monuga. Maamees Marton kéivi-
tub temale arusaadavate méarksonade peale,
oilmitseb rahvalik-retoorilises eufoorias mon-
da aega ja jdab siis vagusalt jirgmist margu-
sona ootama, et taas hoobilt reibastuda. Selle
vennikese sonakasutus on tdhelepanuvéirselt
rahvalik-luuleline.
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“Vader, kus tukk on?”. Stseen lavastusest.

“Vader, kus tukk on?” lopeb pudndi-
ga, mis lava- ja elureaalsuse segi [66b. Juba
ollakse happy end'is veendunud, aplaus rahul-
olev ja nditlejad mangupainest pddsemas, kui
Kompu taas tuki oma valdusse kahmab, niiiid
juba otsekui viiljaspool rolli. Loppu ei tule, sest
koik algab uuesti, ainult seekord ilma kaits-
vate rollimaskideta. Rabavalt otsene viide iga-
ithe isiklikule valikuvéimalusele ja -voimatu-
sele. 23. jaanuaril 2002 viibis “Vader, kus tukk
on?” etendusel ka autor Gabor Gorgey, kes
finaalis omakorda teatraalselt rolle vahetas,
lisades tublisti elevust: koigepealt haaras re-
volvri enda kitte, sellega nii néditetruppi kui
lavastajat dhvardades, viimaks aga tostis te-
magi kied tiles, alistudes enda kirjutatud sul-
guva absurdiringi seadusele.

Mart Aas, “Koik on noored”. Vanalinna
Hariduskolleegiumi teatriharu ja teaterkooli
“Theatrum” iihistoo.

Lavastaja: Maria Peterson.

Kunstnik: Andri Luup.

Valguskujundus: Marius Peterson ja Eva Eensaar.
Helikujundus: Marius ja Maria Peterson.
Noustaja: Lembit Peterson.

Osades: Helena Lorents, Marion Selgall, Ursula
Ratasepp, Mart Aas, Anne Kirikal, Laura Peter-
son, Thea Luik, Kristo Toots, Kristjan-Jaak Tamm-



saar, Marius Peterson, Eva Eensaar, Andri Luup,
Nero Urke, Rasmus Jurkatam, Mari-Liis Lill ja
Donald Tomberg. Esietendus 2. detsembril 2000.

“Jélle algab koik, algab uuesti”. See
lavastuse “Koéik on noored” avalaul pakub
iihe votme jirgneva moistmiseks. Nii nédiden-
di kui ka lavastuse stiil on tulvil tillatusi. Mart
Aasa kirjutatud “8 stseeni peale lopueksameid
ja enne lopupidu” on minimalistlikud, napi
trafaretivaba sonavalikuga imelikud ohku jaa-
vad situatsioonid. Eks ole kuidagi kiisiv-kaht-
levalt “6hus” seesama seisundki — pérast
eksameid ja enne pidu, kusagil lIopu ja alguse
vahel. Maria Petersoni debiilitlavastus loob
sonade kohale veel omaette stiliseeritud min-
gulaadi. Ja kummastava ajatuse. Kostiitimid,
mida laval kannavad lapsevanemad, sobivad
iihe tegelase, Monica isa repliigiga, kes kom-
menteerib jahmunud tiitrele lauluharjutust:
“"Nostalgia nddal”. Kuuekiimnendad, seits-
mekiimnendad. Paduromantika.” Kostiitimi-

o
“Kaik on noored”. Karl — Kristjan-Jaak
Tammsaar, Oie (tema ema) — Eva Eensaar.

de stiil annab aimu, et sedaviisi kohatute-aja-
tutena voiksid abituriendieas noored oma
vanemaid nihagi. Lavastuse pildivahesid tii-
davad “Horoskoobi” laulud, mille saatel la-
vattdlised” jonksulise bravuuriga ringi tant-
sisklevad, kuni keegi lava tagant helimehele
resoluutselt hoikab: “Aitih, Udo!”, mispeale
laululint viikese hilinemisega seisma pannak-
se. Proosalise médnguelu koomiline refradin.
Koolinoori méingivad nende eakaasla-
sed, esietenduse hetkel Vanalinna Haridus-
kolleegiumi abituriendid, tina juba tudengid.
Stimpaatse sisemise heledusega kujutatakse
noor-olemist: vanemaid hibenevat imestuse-

segust piinlikkustunnet, huumorimeelt ja hea-
soovlikkust, naivismi ja vaistliku elutarkuse
sulamit. Viikses saalis saab suurde plaani
miéngida varjatumagi naeratuse, iga pageva
pilgu, viimse kui sisima ebakindlusepuhan-
gu. Noorte maailm on armsalt naljakas ja sa-
mas omajagu nukker, sundimatu ja eelarva-
mustevaba. (Mulle meeldis Lembit Petersoni
esietendusjargne motisklus: nididendid noor-
test puudutavad millegipérast alati riskigrup-
pe, see on aga lugu normaalsetest inimestest.)

“Koik on noored”. Monica (seljaga) — Ursula
Ratasepp, Monika isa Kalev — Mart Aas.
Marins Petersont foted

Seal on armunud titarlaps, {ile ndo valguva
naeratusega Ilona (Mari-Liis Lill), kel jitkub
silmi vaid omaenda uneluste sisse vaatami-
seks. Ja tema sobratar, vaikse kavala huumo-
riga empaatiline Monica (Ursula Ratasepp).
Eluhdammingu kiuste luuletada katsuv Karl
(Kristjan-Jaak Tammsaar) ja arvutifriik Sten
(Rasmus Jurkatam), kes tahaks hoopis laul-
jaks saada. Malbe iseteadvusega kitarri plon-
niv Imre (Nero Urke) ja leebe graatsiaga
kunstnikule poseeriv Kristi (Laura Peterson).
Histi tabatud tiiiip on trotslikult oma emaga
krilliv Liina (Helena Lorents). Tema ema,
mobiilset drinaist Svead, mangib erandlikult
samuti abituriendieas Marion Selgall: hea va-
lik, nii muutub ema ja tiitre vaheline pinge
tosiseltvoetavamaks, On ka vastupidine rol-
lijaotus: Liina poissi, kel hittidnimeks Kivik-
taimla, méngib Andri Luup “Theatrumi” tru-
pist. Adrmiselt stiilne sonadeta roll: kérvakla-
pid peas ja veepudel pihus, holjub-longub
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Kiviktaimla omas siseriitmis enam-vihem
teistega Kaasa, naeratab joudumdodsda osavot-
valt, reageerib iiksnes pilguga igale timbrit-
sevale lausele nii ilmekalt, et tema suhtumisi
on kangesti vahva “lugeda”! Uks ilusamaid
ja ausamaid hetki ongi Liina ja tema ema lep-
pimine stseeni “5iil” finaalis, kui kodustatud
siili piimatassiga meelitades ema ja tiitar dkki
teineteisele kée sirutavad. See on Mart Aasa
kirjutamisstiilile tunnuslik, kuis okkad-piis-
ti-siil ja tema kodustamine saab tihtikki hoo-
pis avarama tihenduse.

Kui noorte eluhoiakusse on kirjutatud
tauniv voi hibelik-torjuv voi lihtsalt eluterve
suhtumine rahajahti, luulemeel ja soov “loo-
mingut panna”, siis n-6 tdiskasvanud lapse-
vanemad moodustavad asjalikuma ja asisema
pundi, mojudes seega paratamatult koomili-
selt. Tegelikult iiks lavaloo refrddne ongi ju
raha: “Rahapuu”, rahateenimine laulmisega
Valgel Aurikul voi kiilmkappide maalt vilja-
viimisega (!), luuletamisega raha ei teeni, klas-
sijuhatajale vaja hinnaline kingitus valida jne.
Teine oluline refridnsona, mis kdlama hak-
kab, on keel: “keel on puhas siis, kui meel on
puhas...”, “mul hakkab ka juba keel solme
minema...” jne. Aga see koik ilmneb jillegi
kuidagi kogemata, ridade vahelt. Nagu “varb-
lased nokivad mikrofoni”, tiksivad Mart Aasa
napid sonad pealiskaudsuse kaitsekihti.

Vanemat polvkonda méangivad
“Theatrumi” nooreohtu nditlejad, kes polv-
kondlikultju ligemal “elluastujatele” kui nen-
de isadele-emadele. See loob muheda karika-
tuuri piiril nihkelisuse. Lapsevanemate kolo-
riitses seltskonnas sehkendavad ja sahmerda-
vad {iksteise voidu ohevil emad ja joviaalsed
isad: kikkhabemik Monica isa (Mart Aas), tu-
medalte prillidega lahe muusikant Rein (Kristo
Toots) ja tema eluroomus kaasa Sirje (Thea
Luik) — rollinimedki toovad muige néole!
Iseviirki tiitip on Soomes raha teenimas ja eesti
keelt unustamas kdinud maalikunstnik Grisha
(Donald Tomberg). Vaimustav-vaimuka vii-
kese soolo esitab Marius Peterson Karli isa
Olevi rollis. Stseenis “Luule” tuiab see hom-
mikumantlis ja bakenbardidega mehike ringi
ja targutab, balansseerides vintis koietantsija
osavusega kahe maailma piiril: ithel kaldal
internetitihenduse loomine, teisel moddaniku-
heietus “mul oli voimalus kommuks hakata”.
Olevi kaasa Oie (Eva Eensaar) hiilib ringi elu-
jaatava kodukanana.
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Miiletan “Kaik on noored” esietendust,
publiku rédmsaid, lausa tilemeelikuid naeru-
puhanguid ning neist hoogu juurde saanud
estraadlikke etiiiide ja ménguknihve, ent ka
imelikult kontrastseid litirilisemaid viivusid.
Aasta hiljem ndhtud etendus oli tunduvalt
hillitsetum, jarelemotlikum (taas toimis lava
ja saali vastasmoju) ning samavord huvitav.
See pastelsem alatoon, tasasem tosidus, kogu-
ni varjatud valu voimalus on “Theatrumile”
tunnuslik, seal Vene tinava viikeses saalis
justkui alati 6hus.

Lavastuse “Kéik on noored” viimane,
kaheksas stseen keerab selle kaheksa korraks
kiilili. Stseeni pealkiri on “?”. Mélemad “lee-
rid” on klassijuhataja ukseldvel kokku juhtu-
nud: lapsevanemad oma kingituse, potipuu
ja graveeritud vaaderpassiga, vabandust, vist
ikka kaaluga; opilased oma saunavihaga. Kui
opetaja Meriste (Anne Kirikal) viimaks uk-
sele ilmub, iilevoolavate énnitluste laviini all
kohmetu, rullid peas ja tuhvlid jalas, {itleb ta
viimaks vaikselt: “Aitdh, aga ma panen just
last magama...” Siis kostab imiku nutt. Koh-
metu vaikimine tdidab ruumi, enne kui kélab
tosimotlikum muusikahelin. Ses 16puhetkes
on eelnenud vaikse ebakindluse kvintessents,
tunne, et oled valel ajal kutsumata voorsile
tulnud ja hoolega valitud kingitusest hooli-
mata kohatu kiilaline. Samas ollakse ringiga
alguses tagasi, sest “jille algab koik, algab
uuesti...”, viike laps kasvab. See ei ole tukiga
vehkiv satiirilis-illusioonitu taasalgus, vaid
lootusrikas, tihelepanelik tiksteisest hoolimi-
ne. Kéik on noored, nii esiplaanil kummar-
davad (eks)abituriendid kui ka tagareast neid
tillatavalt elutarga ja heldiva naeratusega sei-
rav “Theatrumi” nditetrupp.



LIINA JAATS

MIKROLAINEAHJUDE SOOJUSES

Midagi unemast briti dramaturgiast ja Lidne-Euroopa rimeteatrist

Nepaalis juhtus moéddunud suvel sel-
line lugu, et kroonprints Dipendra lasi oma
vanemad ja suure hulga sugulasi piduséogi
ajal automaadist maha, sest kuningannast ema
el kiitnud heaks tema viljavalitut. Surma sai
tiksteist kuningliku perekonna liiget ning lo-
puks tulistas Dipendra ka iseennast ja langes
koomasse. Hoolimata koomaseisundist ja ole-
tatavast morvaristaatusest kuulutati ta kunin-
gaks, kuid suri haiglas. Troonile tousis kunin-
ga vend, kroonprintsi onu Gyanendra.

Niisugune lugu on toeline tragbodia,
kas pole? Tragtodia nagu vanal heal ajal ja
just selline, nagu neid on kujutanud koikide
aegade nditekirjanikud alates antiikautoritest.
Millised seosed ja viited! Pruutide-peigmees-
te perekondade vaheline vaen — “Romeo ja
Julia”; surmatud kuninga venna trooniletdus
— “Hamlet” ja suur hulk kérgest soost sur-
nukehi, mida voib leida igast korralikust tra-
goodiast.

Imelikul kombel ei kirjuta tinapédeva
autorid selliseid tragoodiaid. Kirjutatakse ta-
valiste inimeste tavalisest elust voi pohjakih-
tide néirusest elust, narkomaanidest ja sugu-
iihetest, aidsihaigetest ja homodest. Ometi,
samal ajal juhtuvad sellised tragtadiad otse
elus. Aga kui keegi neist kirjutaks, titleks
publik: eluvooras autor, elus selliseid asju ei
juhtu.

Rémedad ndidendid on moes

Niitekirjanikud, keda peetakse mood-
sa dramaturgia esindajaiks, kirjutavad palju
seksist ja végivallast. Tunnetest pole juttugi.
Voimaluse korral neid vélditakse. Elame maa-
ilmas, kus mikrolaineahjud on ainsad sooju-
seallikad (Mark Ravenhill, Shopping and
Fucking). Sellise rimedavoitu moodsa drama-
turgia meistritena paistavad silma briti auto-
rid. Heaks néiteks on Sleeping Around, millel
on neli noort autorit, iiks igast Uhendatud
Kuningriigi osast — Inglismaalt, lirimaalt,
Sotimaalt ja Walesist: Mark Ravenhill, Hilary
Fannin, Stephen Greenhorn ja Abi Morgan.
Ei teagi, kuidas pealkirja koige paremini tol-
kida, voib olla “Ringi aeledes”? Néidend koos-

neb kaheteistkiimnest stseenist, igas kaks te-
gelast ja koikides stseenides toimub kas su-
guiithe v6i muu seksuaalne tegevus voi siis
viidatakse seksile. Igast stseenist kulgeb iiks
tegelane edasi jirgmisse stseeni, tekib ring.
Keegi pole kellelegi truu, koik on viga iiksi-
kud ja seksivad koigiga. Onneks veel mitte
koigega, see voimalus on vist tulevikudraa-
ma jaoks tallele pandud. Niidend on hoogne
karussell ja omamoodi vaimukas, histi kirju-
tatud. Lugesin kuskilt, et seda etendatakse
kahe nditlejaga. Aga kuidas etendatakse, ei
tea. Huvitav, kuidas seda Eestis etendataks?

Eesti teater ei armasta alastust,
seksi ja ramedust

Eesti teater on viisakas ja kena, koik
ndeb ilus vilja. Niitlejad on kaunid ja enamas-
ti kannavad nad riideid, millest ei jdd muljet,
et need muretseti pool tundi enne esietendust
nurga pealt second-lhand’ist voi maja tagant
priigitiinni korvalt (nagu monikord tundus
New Yorgioff-off Broadwayl). Tihti kannavad
meie nditlejad laval histiistuvaid ja kallitest
materjalidest kostiitime, mille peale iga moist-
lik moekunstnikki kade oleks. Ja need ilusad
riided on nditlejal enamjaolt seljas. Nad ei kisu
end kohe alasti ega hakka suguiihet voi ene-
serahuldamist imiteerima, ei oksenda laval
ega harrasta muid kehalisi &drmusi. Koik on
stinnis. Eesti teatris usutakse ikka veel, et pub-
likut saab mojutada motete ja sonadega, ning
eesti teater ei kahtle publiku kujutlusvoimes
— koike ei pea nditama. Eesti teater usub veel
kunsti veenmisjousse ja ilusse. Kui keegi riie-
tubki lahti, siis on see ilus hetk ja néitlejan-
na/niitleja kauni kehaga. Ei mingit ramedust.

Imelikul kombel on tanapéeval riame-
duse poolest tuntud saksa teater, mis ju aja-
looliselt eesti teatriga mitmeti seotud. Saksa
teatris voetakse enamasti kindlasti keegi alasti
ning viga sageli paljastatakse mehi. Kui mé-
nikord ka naisi lahti riietatakse, siis ikka va-
nemaid ja vormist liinud kehadega. Sellepé-
rast onigati loogiline, et Saksa teatrites on briti
uue laine kirjanikud olnud viiga lavastatavad
ja menukad, kuna nende niidendites on pal-
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ju alastust, seksija ramedust. Ténapéeva teal-
ris jutustab alasti nditleja tihtilugu vaarkoht-
lemisest ja seksuaalkuritegudest, mitte sek-
suaalsest vabanemisest nagu 60-ndate aasta-
te alternatiivlavadel. Aga tiks sellise tegevu-
se tagajirgedest on kindlasti keskklassi vaa-
tajate meelepaha nii tollal kui ka praegu.

Plalvatused, viigistamised, kannibalisim,
hooratéds, surnukelad...

Arvatavasti kirjutab ka Briti impeeriu-
mis keegi ornast armastusest, hellusest ja truu-
dusest, aga sellest teame viihe. Pigem kurde-
takse selle koige puudumise iile, pealegi ri-
medus ja roppus paistab nagunii alati pare-
mini vilja nagu ka ldikivaks raseeritud peaga
Ravenhill vorreldes mone malbe kirjaneitsi-
ga. HIV-positiivne Mark Ravenhill, kes parit
ilmselt keskklassi perekonnast, on oppinud
iilikoolis néitekirjandust ja inglise keelt. Loo-
mulikult on ta homoseksuaal nagu tema néi-
dendite tegelasedki ja tuntuim t66 on seni
Shopping and Fucking (1996), mille skandaal-
ne pealkiri niidendi tolkimisel enamasti tol-
kimata jaib ning mis oli 30-aastase Ravenhilli
esimene tdispikk nididend. Praegu peetakse
seda tiiiipiliseks briti uue draama esindajaks,
kuigi tegemist polnud esimese seda laadi teo-
sega. 1995. aastal etendus Royal Court'is Sarah
Kane'i Blasted, mille esmalavastust kiilastas
viihe inimesi ning mille saatuseks oli kriiti-
kutelt maatasa materdatud saada ja valmista-
da sellega ette siledamat teed jargmistele nii-
denditele.

Blasted paistab silma toore stiili, hirmu-
dratava sisu ja eksperimentaalse struktuuri
poolest. Esimese vaatuse luksuslik, seksuaal-
set pinget ja valge keskklassi veidrusi tulvil
hotellituba Leedsis, kus klaaritakse suhteid ja
iiritatakse oma tahtmist teisele peale suruda
(ootuspiraselt voiksid siindmused teises vaa-
tuses l6ppeda kas onneliku teineteisele kaela
langemisega, igavese truuduse tootustega voi
siis otsusega enam mitte iial kohtuda), muu-
tub teises vaatuses tegelikult igasuguse ette-
hoiatamiseta sojatandriks, kuhu kistakse ka
noor, pisut kogelev naine ja tema keskealine
surmavalt kopsuhaige kallike. Jdargnevad
plahvatused, végistamised, kannibalism, hoo-
ratoo ja surnukehad.

Kui sa midagi tunned,
sits oled mdngust viljas, okei?

Selline ootamatu ja radikaalne nédidend
sillutas teed Ravenbhilli (ja paljude teiste) loo-
mingule. Ravenhilli kahes kuulsamas néiden-
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dis, Shopping and Fucking ja “Mboned teravad
polaroidid”, on méningaid sarnaseid jooni.
Tegelased on lihtsate eludega lihtsad inime-
sed, elavad oma elu siin ja praegu. Enamasti
ei ole nende tegude motiiviks mingid aasta-
kiimnetetagused stindmused véi piinavad
miilestused. Meie jaoks ei ole neil minevikku
ega tulevikku. Ravenhill lihtsalt vaatab nen-
de ellu sisse ja kirjeldab, mida néeb. Ta voiks
vaadata ka meie eludesse, kui juhtuks ménel
ohtul aknast méoduma.

Mbolemas ndidendis on mees, kes os-
tab inimesi. Seksiks muidugi, eks? “Monedes
teravates polaroidides” on see haige Tim ja
ostetavaks Venemaalt kohale lennutatud sek-
sikas Victor. Victoril on fantastiline keha, mille
peale koik kutid hulluks ldhevad, ning hom-
mikuti drgates on tal kombeks enesele 6elda:
“Veel tiks fucking crazy pdev. Mida ma tina
ette votan?” Victor on fucking crazy kutt, kes
tutvus Timiga kodulehekiilgede vahendusel.
Internetiajastu ju. Tutvud kellegagi arvuti teel,
kutsud ta endale kiilla, ta noustub, sa mak-
sad ta piletite eest, ta saabub ja siis te hakkate
seksima. Lihtne. Mélemad viidavad, et taha-
vad teineteist lihtsalt seksi pérast, ilma igasu-
guste tunneteta, et tahavad lihtsalt [obutseda.
Ja kahtlustavad, et jarsku teine tunneb mida-
gi. Sest see ei lihe mitte — Tim fitleb: “...ma
hoiatan sind, kui sa midagi tunned, siis oled
méngust viljas, okei?”

Shopping'us on Mark ostnud Lulu ja
Robbie — {ihel kuumal suvepéeval kaubama-
jas iihe paksu ja karvase mehe kaest, kahe-
kiimne naela eest (Eestis teeks see tihe viiesa-
jalise, mille eest saaks kaks inimest Linna-
tearisse minna).

Seksis pole neis ndidendites midagi
erakorralist. Voib osta inimesi, kes aitavad
selle asja dra ajada, nii nagu juuksur aitab
soengut voi réitsep riideid teha. Ja seksida vaib
koigiga, ka selle poolest pole selles tegevuses
midagi erakorralist, sest mille poolest erineb
see poeskdigust voi noudepesust voi telefoni-
konest? Lihtsalt iks asjatoimetus. Vaja on kiill
kahte inimest, aga nii on see ju nditeks ka te-
lefonikonedega.

Molemas Ravenbhilli ndidendis on kee-
gi haige ja teised hoolitsevad tema eest, keeli-
tavad toitu voi ravimit vatma. Inimlik, lihtme
ja sidamlik.

Briti uue laine nadidenditest oleme ees-
ti laval ndinud veel Patrick Marberi nédiden-
dit Closer (“Vanemuine”, lavastaja Tiit Palu),
mille otsekohesus ja avameelsus rabas palju-
sid vaatajaid. Selles ndidendis titleb Anna:
“Nad veedavad kogu elu keppides ega saa



iialgi teada, mida tdhendab armatsemine
(make love)”. Lavastust arvustades kasutasid
eesti kriitikud samasuguseid viljendeid nagu
briti kriitikud briti uue laine ndidendeid kom-
menteerides: ripane, tiilgastav, jilk, Sokeeriv,
loomalik. Eestlased lisasid veel midagi, mida
britid ei saanud endale lubada, deldes: meil
pole sellega midagi pistmist! “Vanemuise”
lavastust peeti kitlindimatuks ja norgaks,
Margot Visnap vordles ndhtut New Yorgi la-
vastusega ja seetottu sai tema artikkel peal-
kirjaks “Kirgliku seksidraama asemel uima-
sed sonelused”. Visnap kirjeldab Palu lavas-
tust kui kohmakate alaealiste kooliteatrit. Roh-
kem kirge ja Kiiremat tempot!

Viigivalda ei propageerita,
vigivalda uuritakse

Mainitud ndidendid jutustavad vigi-
vallast, suutmatusest suhelda, vadrtusetutest
inimsuhetest, narkomaaniast, t6épuudusest.
Tapmine on lihtne. On vigistamisjuhtumid,
kogemata rasestumised, rapased viikesed
korterid voi tinavatel elamine. Homod. Alan-
damine. Alasti laval ringi jooksmine ja vaata-
jate silme all seksimine. Teisele ruttu haiget
tegemine, et mitte ise haiget saada. Naiteks
Alex Jonesi niidendis “Larm” (Noise, 1997)
toimub tegevus dsja abiellunud seitsmendat
kuud raseda kodunt vilja visatud noore nai-
se ja tema abikaasa viikeses ripases korteris.
Enne sellesse korterisse asumist oli abikaasa
kodutu. Aga niitid on neil isegi naaber, kes
kuulab tlivaljult tehnomuusikat ja ... tritab
naist vigistada.

Niisuguste nédidendite eelkiijaks-vana-
isaks voib pidada Edward Bondi “ Péddstetuid”
(Saved), mis on kirjutatud juba 1965. aastal.
Néidendi keskmes on stseen Londoni éérelin-
na todlisnoorukitest, kes pargis lonkides loo-
bivad kividega surnuks vankris magava imi-
ku. Néidendi esmaettekanne Londonis olevat
pohjustanud vigivallaakte publiku seas: pool-
dajad ja vastased ldksid késipidi kokku. Kui
Inglismaal niidend keelati (1965), astus selle
kaitseks teiste seas vilja Laurence Olivier,
kelle tookordsed sonad on dra toodud kolm
ja pool aastakiimmet hiljem New Yorgis val-
minud lavastuse kavalehel: ““Saved” ei ole
lastele, see on tdiskasvanutele ning tdiskasva-
nutel sellel maal peaks olema julgust seda
vaadata.” Praeguseks on nididend Inglismaal
valitud saja olulisema XX sajandil inglise kee-
les kirjutatud ndidendi hulka ja uuemaid va-
givallatekste ei keela enam keegi. Fotodel lah-
kelt ja armsalt naeratav Bond on delnud: “Ma

kirjutan vigivallast niisama loomulikult kui
Jane Austen kirjutas kommetest.” Muidugi ei
pea ta vigivalda loomulikuks. Ta lihtsalt uurib
seda.

Valitseb slang ja murdekeel

Briti uue laine niidendites kasutatak-
se enamasti rohkesti slingi voi murdekeelt.
Keel on ropp, seda riikivad tegelased noo-
red voi nooremapoolsed. Tekst koosneb ena-
masti lihtlausetest ja ka sonavara on lihine,
originaalide lugemiseks ei pea olema inglise
filoloog. Aga kui moni sona jadb arusaama-
tuks, siis 70 protsendi toendosusega seda s6-
naraamatust ei leia. Arvatavasti on need so-
nad, mida inglise keele tundides ei opetata.
Tekstid on lihtsad ja lood on lihtsad, konel-
des inimeste igatsustest inimliku liheduse,
soojuse ja helluse, turvalisuse jarele. Tegela-
sed on siirad ja siimpaatsed, iiritavad kuida-
gi toime tulla. Kuigi luubi alla on véetud sot-
siaalsed ja seksuaalsed tabud, pole need kind-
lasti nididendid pornoteatrite jaoks. Sellist ni-
dendit lavalt vaadates void tunda, et tahak-
sid piitinele joosta ja nduda, et nad lopetak-
sid. Voi saalist vilja joosta ja teha négu, nagu
poleks sa seda iial ndinud. Vi tunda, et see
on parim asi, mida sa iial ndinud oled ja selli-
ne peabki teater olema. See v6ib olla nii pub-
liku raha raiskamine kui ka teatriunistuse tdi-
tumine.

Eestis kirjutab Jaan Tétte armastusest.
Jaanuarikuises “Teater. Muusika. Kinos” pa-
jatab ta, kuidas kiis esimese prantsuskeelse
“Ristumine peateega” etendusel Luksembur-
gis: “Etendus ise oli meie arvates kiillaltki joh-
ker. Tundub, et seal maailmas tegijad enam
el usu, et ka niisama on voimalik inimestele
mojuda. Mulle jai mulje, nagu ma oleksin min-
g1 pornograafiline Kirjanik, viga palju oli la-
vastuses alastiolekut ja vigivalda. Armsat
unistuste ja imede lugu seal kiill ei olnud.”
Samuti pole saladus, et saksa kriitikud {itle-
sid Linnateatri hittlavastuse “Pianoola” koh-
ta: “Oo, see on tdesti viga kena. Kuid sellise
teatri koht on ju muuseumis!”

Eks Laéne-Euroopas ole olemas ka see
viisakas, eesti moodi teater, aga meil rimedat
alastiteatrit ei ole. Niiteks Ravenhill pole iial
lubanud oma vanemaid teatrisse oma néiden-
dite lavastusi vaatama. Ta vanemad kill ar-
mastavat teatrit, kuid eelistavat mitte nii 16i-
kavate servadega juhtumeid. “See pole liht-
salt nende sorti asi,” iitleb ta. Tallinnas Von
Krahli Teatri repertuaaris on praegu Raven-

37



hilli “Moned teravad polaroidid” (1999), mis
on sotsiaalne, terav, vaimukas ja lavastatud
eesti teatrile omasel viisakal viisil. Oletan, et
kui Ravenhill seda lavastust niieks, lubaks ta
teatrisse ka oma vanemad kutsuda.

Teater radgib elust. Monikord sellisest,
nagu me tahaksime, et ta on, ja ménikord sel-
lisest, nagu ta ongi. Ja monikord jatab ta mi-
dagi radkimata. Kui ma métlen Nepaali ku-
ningakoja juhtumi ja briti dramaturgia peale,
siis motlen, et elu on suur ja teater on viike.
Aga teinekord on jille teisiti, siis on elu viike
ja teater suur. Ja siis ma motlen veel, et eest-
laste ja ldéineeurooplaste elud ja teatrid pais-
tavad ikka veel erinevad: ajalooliselt, majan-
duslikult, sotsiaalselt. Tuleme erinevatest
kohtadest, aga varsti jouame ka meie sinna,
kus nemad juba on. Kuuldavasti oleme juba
teele asunud.

Nn uue briti draama autorid ei moo-
dusta rithmitust. Olulisemad autorid on Sarah
Kane (Blasted, Cleansed, Crave), Mark Ravenhill
(Shopping and Fucking, Handbag, Some Explicit
Polareids, Mother Clap’s Molly House), Rebecca
Prichard (Essex Grirls, Fatr Ganme, Yard Gal),
Martin Crimp (Attempts on Her Life), Jim
Cartwright (Road, [ Licked n Slag’s Deodorant),
Patrick Marber (Dealer’s Choice, Closer),
Anthony Neilson (Penetrator), Phyllis Nagy
(Butterfly Kiss, The Strip, Never Land), Jez
Butterworth (Mojo), Martin McDonagh (A
Scull in Connemara, Beauty Queen of Leenane,
The Lonesome West).

LIINA JAATS (1974) on lapetanud Tartu Ulikooli teat-
riteaduse eriala, on teatriteaduse magistrant jo tootab
Eesti Muusikaakadeemia Kargemas Lavakunstikeolis
Juhataja abina.

ONNITLEME!

1. aprill
MARIS UFFERT
vioolamidngija — 50

2. aprill
ENDEL PADRIK
nditleja — 80

2. aprill
REET MIKKEL
teatritegelane ja -kriitik — 60

14. aprill
JURI SKUBEL
stsenarist, endine “Tallinnfilini”
direktor — 60

21. aprill
HEINO SELJAMAA
nditlejn — 50

23. aprill
LOIT LEPALAAN
trompetist ja dirigent— 50

24, aprill
JOHANNES TALIL
ralwamnusik, ansamblijulit — 80

30. aprill
MAGDA TOOME
nditleja — 80

ELLEN ALAKULA
nditleja — 75

KRISTIINA HOIDRE
organist — 50




RAIT AVESTIK

SARAH KANE —

INTELLEKTUAALIDE LADY DIANAI!?
3.2.1971—20. 02. 1999

Kuna “Eesti teatri peahoovuseks on
modernismi poogetega psiihholoogiline rea-
lism” (Epner, TMK 1999/12), siis tunduksid
siin vist kohatud ka etteheited, et meie drksa-
mad teatripraktikud pole Kane'i kallale veel
joudnud. Ega tea, kas jouavadki, sest Kane'i
tekste ei saa “panna” realismiga, aga muud
moodi “panemine” nduab lisapingutusi ja
-teadmisi. Aga aega on vihe ja... Kane pole
iildse ju nii mugavgi, et sellega jamama haka-
ta. Argu siis vallutagu meid tema isik, keda
me ei tunne, ja drgu mojutagu meid tema kan-
natused, mida me ei jaga.

Sarah Kane.
Repro

Elu ja Surm

Sarah Kane siindis 3. veebruaril 1971.
aastal piithendunud evangelistidest ajakirja-
nike tiitrena Brentwoodis Essexis. Sarah oli
intelligentne laps, kes armastas lugeda ja kes
toetas jalgpalliklubi Manchester United. Teis-
melisena hakkas ta tegutsema kohalikus draa-
maklubis ja “tegi” juba kooli ajal Tsehhovit ja
Shakespeare'i. Kuni seitsmeteistkiimnenda
eluaastani oli ta tuliselt veendunud uuskrist-
lane, seejéirel aga kindlalt jumala vastu, arut-
ledes sel teemal ka avalikult. Ta vihkas viér-
tuskaanoneid, mis valitsesid rikutud Kagu-
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Inglismaal. “Valitseb selline hoiak, et teatud
asjad siin ei sobi. Loomulikult on Essexis tap-
selt nii palju kuritegevust ja moraalset riku-
tust nagu igal pool mujal ja seda ma tahan
néaidata,” Gitles Kane, viidates oma naidendi-
tele. Kane oli ka kunagi tahtnud misjonériks
saada, kuid 16puks kaotas oma usu, pohjuseks
kaasuskujate silmakirjalikkus. Mitmetes piibli
lugudes sokeeris teda vigivald ja julmus. Ta
kiill psérdus jumalast dra, aga oma hoolivust
inimeste vastu ei kaotanud, pigem vastupidi.

Aja kulgedes ldks ta Bristoli tlikooli
niiitlejaks 6ppima, kus ta oli kaasopilaste seas
viiga populaarne. Nautis tiiel rinnal metsikut
elu, kust ei puudunud ka sagedased klubikii-
lastused ning afairid naistega. Ta oli hea la-
vastaja ja nditleja, aga mingil ajal hakkas teda
tombama kirjutamise poole. Kane'i esimene
t66, mis joudis publiku ette tihes Edinburghi
bubis, oli “Sick”. See oli seeria kolmest mono-
loogist, mis sisaldasid véagistamise, s6omishai-
rele ja seksuaalidentiteedi probleeme.

Kane I6petas Bristoli viga hasti ja liks
seejarel Birminghami tilikooli juures tegutse-
va David Edgari stuudiosse, et osaleda nai-
dendikirjutamise kursusel. Seal talle aga ei
meeldinud ja ta lopetas selle ainult oma ema
pérast. Sel ajal hakkas salaja kirjutama naiden-
dit “Blasted” — seda siis nii ohvri kui ka vi-
givallatseja perspektiivist vaadatuna. Tema
esimese niidendi esietendus vallandas nordi-
muse ja vastuhaku tormi. Kuid Kane'il olid
algusest peale voimsad toetajad — Bond ja
Pinter. Opingute jooksul jittis talle siigava
mulje Edward Bondi “Saved"”. Selle kohta ta
{itles, et “koik, mida naidendi kirjutamisest
teadma peab, voib “Savedist” leida”.

Kuigi ei ole kahtlust, et Kane oli era-
kordselt originaalne ja lahke inimene, oli ta
depressiivne ega olnud voimeline hakkama
saama oma tunnete intensiivsusega peale
“Crave’t” valmimist. Mingiks ajaks léks ta ise
haiglasse ja ka paranes moneks ajaks, et nau-
tida “Crave’1” triumfi. Kahjuks oli tema 6nn
lithike ja depressioon tuli tagasi. Jaanuaris
1999, piirast “4.48 Psychosise” Iopetamist nee-
las ta alla umbes 150 antidepressanti ja 50
unerohutabletti. Jii aga ellu, sest toanaaber
leidis ta digel ajal. Moni aeg hiljem jaeti ta aga
90 minutiks iiksi ja avastati hiljem lihedal asu-
vast tualetist, kus ta end oma kingapaeltega
iiles oli poonud. Oli 20. veebruar 1999. Sarah
Kane jdi 28-aastaseks.

Looming

1998/99. aastal olid uued niidendid
Suurbritanniast ja lirimaalt Saksamaal nii
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moes, et kirjastused ja teatrid jooksid nendele
tormi. Avalik arutelu kiis siiski ainult paari
dramaturgi iimber, nagu Mark Ravenhill,
Sarah Kane ja Patrick Marber. Ingliskeelsed
hitid lasid end saksa lavadel kolme gruppi
kokku votta. Esimene mérgib ennast jamedalt
deldes ldbi vere ja sperma, vigivalla ja seksi
ning tombab endale suurt tdahelepanu. Teine
on temaatiliselt pisut larmakas, mangitakse,
aga arutatakse vihe selle iile. Ja kolmandat
gruppi ei tunta/ei tuntud Saksamaal tildse.

Esimesse liigasse kuulusid kindlalt
Sarah Kane, Mark Ravenhill ja Patrick Marber.
Kane't, Ravenhilli ja Marberi naidendeid kii-
deti (koik tihte patta visatuna) nende energia,
vahetuse ja eluldheduse pirast. Kritiseeritud
on neid nende kareda dialoogi, skemaatilise
kujude kirjelduse ja ldbipaistva konstruktsioo-
ni pirast. Neile on tiitipiline, et nad on spon-
taansed, piiiides anda raevukaid vastuseid
kaasaja elule ja poliitikale, kasutades reakt-
siooni provotseerimiseks draamavormi stra-
teegiat, samuti isikupérased elemendid seks
ja vagivald. Koik kolm autorit jagavad siiski
kaasaegse elu stingel ja trodstitut ndgemist
ning flirdivad sentimentaalsusega.

Teise liigasse paigutati David Harro-
wer, Martin McDonagh ja Conor McPherson
— neid méangiti palju, aga nad ei torganud
siiski nii silma.

1995 — “Blasted”

Sarah Kane'i esimene néidend oli kesk-
ealisest ajakirjanikust, kes on suremas. Ta
kutsub tihe lapse oma hotellituppa Leedsis,
kinnitades lapsele, et ta vajab oma viimasteks
tundideks lohutust. Siis kuritarvitab ta ohjel-
damatult last, enne kui relvastatud sadur sis-
se kargab ja selle kohutava riiliste purustab ja
muudab stseeni Bosnia lahinguviljaks. Tiikk
otsib véigivalla ja s6ja olemust, tommates pa-
ralleele Bosnia ja Suurbritannia vahele.
“Blastedis” oli tohutu Edward Bondi moju ja
see andis tiikile paraja koguse Beckettit. Kui
see 1995. aasta jaanuaris Royal Courl'is vilja
tuli (lavastaja James Macdonald), tunnistati
see teatri viimase kolmekiimne aasta koige
vastuolulisemaks tocks. Lavastus voeti vastu
peaaegu iihtse hukkamoistuga. Daili Mail'i
kriitik Jack Tinker kirjeldas seda kui révedat
orgiat, Charles Spenser Telegrapli'ist mérkis
irooniliselt, et Kane'i arvates peab niitekirja-
nik voimalikult palju Sokeerima.

“Blasted” oliainult lithikest aega mén-
gukavas. Seda lavastust négi pisut {ile tuhan-
de inimese. Niisiis vois see olla koige vihem
niahtud ja koige rohkem arvustatud teatri-



siindmus eelmisel aastakiimnel. Pérast kriiti-
kute suurt kira ja soimamist oli pohjalikult
purustatud Sarah Kane'il ka iiks meeldiv
moment — {illatuslikult sai ta Brixtonist tihe
kirja — see oli fannikiri Harold Pinterilt.

Ta reisis niitid viaga palju (ka New
Yorki) ja vaatas terves Euroopas “Blastedi”
tootlusi. Ainult vihesed meeldisid talle. Tol
ajal pohjustas see Kane'i ndidend raevu, kuid
niitid peetakse teda briljantseks, isegi geniaal-
seks. Kuigi Kane oli murtud halvast kriitikast,
kirjutas ta ikkagi edasi.

1996 — “Phaedra’s Love”

See oli kreeka miitidi t66tlus, kus
Phaedra oma kasupoega Hippolytost armas-
tab. Sellele jargnes veel laiem hukkamaist kui
eelmise naidendi puhul. Kriitikutel ei jaanud
muud delda, kui et “siin pole vaja teatrikriiti-
kut, vaid psiihhiaatrit”. Tukki soimati viga
rovedaks, aga kas pole siis rovedust ka
Macbethis, Edward 1I-s ja Kuningas Learis.
Esietendus see Londoni teatris Gate ja lavas-
taja oli Sarah Kane ise. Kane'i austajad pea-
vad seda titkki vorreldes “Blastediga” siiski
pettumuseks.

1997. aasta juulis nditas Inglise telekanal
Channel 4 Kane’i 10-minutist televisioonile
kirjutatud lugu “Skin”, mis raikis sellest,
kuidas skinhead Billi astub ldhedasse kontakti
mustast rassist tiidrukuga.

1998 — “Cleansed”

Inglise kriitika kirjutas naidendi
“Cleansed” kohta, et Kane pole voimeline
kujutama karakteri stigavust ja publikut lii-
gutama, vaid annab neile rusikaga kohtu.
Nagu “Blastedis”, kirjeldab Kane siingi mim-
natuuri tumedamat poolt. Samas on see huu-
mori ja irvega puudutatud teema.

Niidendi “Cleansed” (“Puhastus”)
erakordsus oli usk armastuse voimsasse va-
bastamisse, kuigi tekst hammastas ja hammas-
tab oma vaika julmusega. Seda suurepérast
teatriteksti, mis on ldhedane Biichneri nappi-
dele, komplekssetele dialoogidele, on vorrel-
dud ka “Hamletiga”.

Postuumselt valis Saksa teatriajakiri
Theater Heute ta 1999. aastal selle ndidendiga
aasta autoriks — eelkoige tema radikaalse
teksti tottu, mis alates “Blastedist” Euroopa
teatrimaailma réopast vilja viis. Esmalavas-
tus oli Londonis Royal Court'is, lavastas James
Macdonald. Téhelepanuvéirne ja erinevaid

assolsiatsioone tootev tosiasi on see, el ndi-
dendi tiks peategelasi, sadistlik narkodiilerist
“puhastaja”, kannab sama nime, mida ka
Kane'i mitte just lemmikkriitik Jack Tinker.

1998 — “Crave”

Naidend raégib tihe indiviidi neljaks
Iohestumisest, ohjeldamatult véarastunud ja
nurjunud armastuse valust. Kriitik Charles
Spenser, kes “Cleansedi” sdimas, kirjutas sel-
lest kui liihikesest ja hésti kirjutatud niiden-
dist. Edinburghis 6eldi, et see on maistlikult
abstraktne ja keelel baseeruv. Siis hakkasid
kriitikud radkima Kane'i virskelt leitud kiip-
susest nditekirjanikuna ja Spenser tegi seeji-
rel Kane'i suhtes 180-kraadise péorde. Ta ar-
vas, et Ravenhill, McPherson ja vahest ka
Kane peavad vastu kauem kui ajutine moe-
roogatus.

“Crave” esietendus 1998. aastal Edin-
burghis Traverse teatris (lavastaja Vicky
Featherstone). See oli viimane Sarah Kane'i
niidendi esietendus tema eluajal. Seda
poeemilaadset nédidendit on vorreldud ka
Elioti “Kénnumaaga”.

“Crave'i” kirjutas ta pseudoniiiimi all
Marie Kelvedon. See andis talle vabaduse ré-
kida “uue hidlega” ja tulemuseks oli pikk, tihe
poeem, andes toestuse mitmekiilgsest talen-
dist. Ta métles vilja isegi Marie Kelvedoni
eluloo. Nimi Marie Kelvedon tuli sellest, et
Kane kasvas iiles Kelvedon Hatchis. Marie
elas aga Cambridgeshire’is koos oma kassi
Grotowskiga.

1999 — “4.48 Psychosis”

Oma viimase niidendi on ta ise mir-
gistanud kui “ddrmiselt isikliku”. 4.48 tdhis-
tab kellaaega — see on koige levinumaid aegu
enesetappudeks. Esietendus oli Royal Court'is
aastal 2000, lavastaja James Macdonald.
Macdonald on éelnud, et see, mida Kane tegi,
oli 6rn, toene ja intelligentne. “Crave” ja “4.48
Psychosis” niditavad, et Kane oli nagu hiline
Beckettki huvitatud virskete voimaluste leid-
misest, et véljendada valu niiansse. Valu
iihendab neid ndidendeid ja see tundub in-
tensiivselt intiimsena.

Kane reisis kogu oma naidendite kir-
jutamise ajal Euroopas, korraldas pieval
waorkshop’e ja 66sel kirjutas. Inglismaal suhtu-
ti temasse halvasti, aga Prantsusmaal, Saksa-
maal ja Austraalias oli ta peaaegu kuulsuseks
saanud.
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Meenutused

James Macdonald: “(Aja)kirjutavale
poolele tegi au see, et pirast Kane'i surma
hakkasid moned vihesed inglise kriitikud te-
mast heatahtlikult kirjutama. Targemad hak-
kasid “Blastedist” peale juurde oppima. Uus
seisukoht voib kergesti arusaamatuks jdzda
ja tdiuslikud uued teatrivormid kutsuvad tih-
ti esile esmajoones dgedat vastasseisu.

Sel ajal kui enamik temavanuseid draa-
makirjanikke rahuldas end sellega, et oma

Sarah Kane.

lugusid viljakujunenud vormis jutustada,
leiutas Kane iga enda tiiki jaoks uue struktuu-
ri, mis tema ettekujutust ja tunnet edasi an-
dis. Seejuures paljastas ta tihe kindla ja domi-
neeriva mottelaiskuse ilmingu draamakirjan-
duses: ndidendid, mis Royal Court viimase
kahekimne aasta jooksul vilja on toonud, on
mojutatud selgest poliitilisest suunamisest,
koos hoitud tiletihtsustatud sonumiga ja ta-
valiselt joudsid reed tiikid kirgliku koneni
rahva olukorrast.

Repro




Sarah armastas huumorit ja ta ei joud-
nud hoopiski mitte kiillalt must olla. Uks tema
lemmikviljendeid oli laenatud Beckettilt: “Ju-
mal — vallaslaps”. Ja ta armastas muusikat.
Vaib-olla antakse temast kunagi vilja uuri-
mustdd, kus on kiisitletud pohjalikult seda, kui
paljud tema teoste osad on otsesed tsitaadid
Joe Divisioni, Pixise, Ben Harperi, Radiohead'i,
Polly Harvey, Tindersticks’i ja eriti Elvis
Presley lauludest. Tema teatrijumalad olid
Beckett, Pinter, Bond ja Potter, aga koik, mis
ta kirjutas, baseerus tema isiklikel kogemus-
tel ja tuli siidamest.

Mark Ravenhill: “Sarah Kane oli sii-
gava muljejitmisvoimega autor, kes sisestas
teatrisse vihehaaval hirmu, ehmatust — ja
respekti. Modernsele publikule méjub ta tihti
solvavalt ja enamikule kriitikutele oli ta sil-
mandhtavalt arusaamatu. Kes teatris on har-
junud psiihholoogiliste voi sotsioloogiliste
lohutustega, peab tema tiikkide karmi ilu vot-
ma kui vapustust oma maailmapildis.

“Blastedit” lugedes oli mulle esimesest
osast peale selge, et mul on tegemist draama-
kirjanikuga, kes oma vahendeid téielikult va-
litseb. Dialoog oli laitmatu: nii napp, karm ja
ekspressiivne. Ja stseen-stseenilt sai selge-
maks, kui tipselt ndidend oli iiles ehitatud,
kuidas Kane kogu arengut kontrollib, nii et
tema loppjireldused olid loogilised ja halas-
tamatult ilusad.

Niidendit lugedes ja seetottu pidevalt
Racine’ile moeldes, oli selge, et Sarah Kane on
ttks suur kirjanik ja nii hea, nagu iga teatri-
kriitik Londonis idioot on.

Kuna ma polnud Sarah’t varem néi-
nud, kujutasin endale ette suurt, vihast ja ras-
ket persooni. Loomulikult oli ta tdiesti teist-
sugune: viike, ta mojus peaaegu ornatunde-
lisena, radkis tasase, jarelemotliku hailega.
Vahetevahel aga vilksatas tile tema néo hébe-
matu naeratus,

Kui ma olin lugenud nédidendit
“Cleansed”, iitlesin ma Sarah’le: “QOivaline,
Sarah, very Puccini.” Ta naeratas: “Nojaa, ma
olen armunud.”

Paar kuud hiljem lavastas ta Gate'i teat-
ris Biichneri “Woyzecki”. Julge, seejuures jah-
matama panev lavastus. Ta oli sellelt niikui-
nii siingelt ndidendilt ja selle tegelastelt véik-
semagi padsemislootuse tdielikult vilja aja-
nud. Ma titlesin talle, et ma ei ole midagi veel
nii stinget nédinud. “Nojah, ma pole enam ar-
munud,” vastas tema.

Alles hiljem sai mulle selgeks, et see
lause oli veel pehmelt Geldud. Umbes sel ajal
lIopetas Sarah Kane elu armastamise. Ja nii

algas piinarikas ringlus depressioonis, enese-
vihkamises ja haiglas viibimistes. Ta teadis,
et paljud inimesed armastavad teda ja usu-
vad kindlalt tema talenti, aga enesetapumate
oli ikka tugevam.

“Tead sa,” iitles ta, “enamik hiid dra-
maturge kirjutab seitse head néidendit ja siis
juhtub midagi ja peale seda muutuvad nad
voimetuks.” Me votsime pohjalikult oma
tsunfti ldbi ja joudsime kindlalt jareldusele, et
Sarah’l — moningate eranditega — oli digus.
“Mul on minu seitse varsti tiis,” arvas ta. “ Lol-
lus,” titlesin mina. “Sa oled praegu poole
peal.” — “Oigus,” iitles tema. “Téeniioliselt.””

“Cleansed”

Kane'i tekst iseenesest paistab esma-
pilgul suhteliselt triviaalne ja lausa hore. Val-
davalt on tegu lithikeste repliikidega, mis on
tiis ddretut kahtlust. Selle visuaalselt horeda
teksti tagune on aga ingistavalt tihe, samas
on lugejale/lavastajale jdetud laialdased in-
terpretatsioonivéimalused. Ning on tdiesti
arusaadav ja voib-olla isegi kohustuslik, et
sellest tekstist ei saada (fihtmoodi) aru. Téhe-
lepanelikuks teeb tekst lugeja siis, kui autor
on pannud {ihe ja sama repliigi korraga mit-
me tegelase suhu. Peale selle ilma kirjavahe-
mirkideta tekst, mille artikuleerimine annab
aimu tegelase olekust mingil hullumeelsust
soodustaval piiril.

Esmapilgul (ainult) narko-, homo- ja
tapmisteemat puudutav nédidend tundukski
voib-olla banaalne, kui selles puuduksid tea-
tud postmodernistlikud jooned ja metafiifisi-
ka, voimatus ja voimetus. Postmodernistlikult
muutub niidendi ainuke naistegelane kelleks-
ki teiseks. Tapsemalt — oma tiledoosi surnud
vennaks, kes aga elava surnuna terve niiden-
di véltel kulgeb. Grace ei muutu aga lugeja/
vaataja peas ega tekstis, vaid leiab aset fiiiisi-
line ja vigivaldne verine timber opereerimi-
ne. Néidendi l6pus titleb remark: “Grace lebab
teadousetult voodis. Ta on alasti kuni sidemeteni,
mis katavad tema keskkolta ja rinda. Sealt, kus
peavad olema tema rinnad, tuleb verd. Carl lebab
teadvusetult tema karoal. Ta on alasti, ainult tena
kesklkohta katab verine side. Tinker seisab nende
vahel.” Samas on ta aga ka Naine, kes oma
muutjale tantsib ja teda nii fiitisiliselt kui
vaimselt armastab.

Aeg ja koht (kohad) on néidendis pi-
gem ebametafiktiivsed. Vo6ib aimata mingit
fragmenteeritust, siiski ei pooérata ajas tagasi
ja ruum on pigem siimbolistlik-siirrealistlik-
ku laadi. Ulikooli ja endise koonduslaagri
stimbioos. Voib ka vastupidi.
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Kane miingib paradoksaalsuste ja pii-
ridega. “Cleansed” on tulvil armastust, valu-
tekitavalt fiitisilist, kuid ka koige valusamal
aeglast tapmist, peale mida tunduks surm
puhkusena. Kane'i tegelase suust kalab “Ar-
masta niind v6i tapa” ainukese voimalusena.
Variante pole. “ Surni ei ole see kdige halvent, niis
nad simiga teha voivad. Nad véivad sind tappa,
thma et sa sureks,” iitleb homonoormees Rod
oma armastatule Carlile, kellelt “puhastav
doktor-jumal-saatan” Tinker on Rodi petlik-
kuse tottu eemaldanud keele, kied, jalad.

Néidendi tegevustik tundub pigem
toimuvat mingis siirreaalses maailmas, mil-
lest annavad tunnistust remargid. Haéled ja
ndhtamatud mehed, rddkimine ldbiloigatud
koriga ja osutamine mahaligatud sdrmega
osutavad mingile postmodernsele skisofree-
niale, lisaks holjub kuskil ka autori biograa-
fia. See iilisegipekstud ja purukstulistatud
androgiitinne ja perversselt vigivaldne maa-
ilm tundub isegi lausa steriilsena.

Tekib kiisimus, miks iikski tegelane
ennast Tinkeri piinamiste ja morvade vastu
ei kaitsnud? Ons jumal surnud? Tinkeri hivi-
tamist voib vaadelda ka kui etnilist puhastust,
ta loob ja paneb kokku kedagi/midagi, mille
tulemuseks on miski viga virdjalik. Havita-
mine vordub loomine ja vastupidi.

Kas Kane négigi meid elavat sellises
maailmas, mille voiks kokku votta Claudeli
tsitaadiga: “Maailmas, kus te ei oska millegi
kohta telda ei ega jah, kus pole moraalseid
ega intellektuaalseid seadusi, kus koik on lu-
batud, kus pole voimalik millelegi loota ja kus
pole midagi kaotada, kus kurjust ei taba ka-
ristus ja kus headus ei saa tasutud, kuid voit-
lust ei ole seal sellepirast, et mittemillegi pa-
rast ei tasu vaeva niha”.

Ja Sarah Kane lisandas end jérgmisse
nimekirja: Thomas Chatterton (18, mirgitas),
Keats (26, tuberkuloos), Shelly (30, uppus),
James Dean (24, autodnnetus), Marilyn
Monroe (36, iiledoos), Jim Morrison (27, sii-
damerike), Janis Joplin (27, iiledoos), Jimi
Hendrix (27, iiledoos), Kurt Cobain (27, lasi
end maha), Buddy Holly (22, lennudnnetus),
River Phoenix (23, iiledoos), Michael
Hutchence (37, poos end iiles). ..

RAIT AVESTIK (s 1974) on vabakutseline teatri-
kriitik. 2001.a l6petas Tartu Ulikooli teatriteaduse
Ja kirjanduse erialal. Avaldanud teatrikriitikat vil-
jaannetes “Pirnu Postimees”, “Postimees”,
“Sirp”, “Eesti Ekspress”, “T.M.K” ja kogumikus
“Teatrielu 98”.
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RAUNO REMME
26. 11969 — 11. III 2002

Paberite jirgi olen ma ainult helilooja,
tegelikult aga...

Kui tagasi vaadata, nien, et olen kogu
aeg litkunud tiles kindlas suunas —
erinevate kunshlitkide tihendamise poole.
Niiiteks teos, mis algab nagu raaniat,
nulle inimene kitte votab. Paari lehekiilje
lugenise jirel nutub raamat
kolmemaotmeliseks inimese timber, tiliti
hakatakse laulma. ..

TMK 1996 nr 4
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40 AASTAT SURMAST

CYRILLUS KREEK TEEL MAAILMA

Cyrillus Kreek, pildistatud Liibavis 1910.

“Mut stida, niks sa muretsed”

Uus Lauluraamat, nr 513;

Vaindik ralwoavus, tiles kirjutanud M, Saar;
C. Kreek, kaanon segakoortle;

3. XI1 1949

Nii troostib ennast oma kuuekiimnen-
dal stinnipdeval iiks Haapsalus elav mees. Nii
see, kui ka palju muud jdéb pikaks ajaks ainult
noodipaberile. Aeg on seesugune, et ei taheta
laulda isegi mitte “Kuut laulu Hiiumaalt”,
saali siis vaimulikke rahvaviise,

1959. aastal ilmub “Valimik koorilau-
le” (koost. A. Velmet; tekst eesti k, tir 2000).

Alles Cyrillus Kreegi 100. stinniaasta-
pdev elavdab ta loomingu publitseerimist:

1989 — “Vaimulikud rahvaviisid” (tir 7500)
— "Taaveti laulud” (faksiimile; tir 5000)
1990 — “Segakoorilaule” (koost. A. Raias;
tekst eesti ja vene k; tir 1000)

1992 —1996 — “Eesti vaimulikud rahvaviisid
naiskoorile | -1V (tekst eesti ja saksa k)
1996 — “75 kaanonit segakoorile” (tekst eesti
ja saksa k)
Elu 16pul on Kreek arvanud, et tema
(teoste) aeg tuleb kolmekiimne-neljakiimne
aasta pirast. ..

1997. aastal ilmus kirjastuselt “SP
Muusikaprojekt” Cyrillus Kreegi Requient’i
klaviir Anu Kolari eesti- ja ingliskeelse saate-
sonaga, milles tuuakse esile, et “Kreek kom-
poneeris oma helitdé eestikeelsetele sonadele,
vottes aluseks balti-saksa kirjamehe Schultz-
Bertrami tolgitud Mozarti Requiem'i. Hiljem li-
sas Kreek teosele ka ladinakeelse teksti,”

Konealune klaviir on dratanud huvi ka
kodust kaugemal. Ja pole vooramaalase siiii,
kui ta ekslikele jiareldustele jouab, sest on toe
pihe votnud teadet reekviemi autoripoolse
kakskeelsuse kohta. Just nii juhtus California
itlikooli professori, Tustini luterliku kiriku

45



muusikadirektori Vance Wolvertoniga, kes
Ameerika koorijuhtide tihenduse ajakirja
“Choral Journal” 1999. aasta septembrinumb-
ris avaldas ulatusliku artikli Kreegist ja ta loo-
mingust, sh ka Requient’ist. Wolverton kirju-
tab: “Kreek lisas teksti ladina versiooni oma
partituuri moni aeg hiljem, oletatavasti selleks,
et ergutada teose ettekannet viljaspool Ees-
tt” (1k 11).

Segadust Kreegi Requient't “keelekiisi-
muses” on eestlastegi hulgas. Seda suurenda-
sid teose 1996. aastal toimunud ettekanded
Pérnus, Tallinnas, Debrecenis ja Budapestis
Olari Eltsi juhatusel, tipsemalt — konealuse
esituse eestikeelne kavaleht (kas Ungaris ka-
sutati sama materjali?) Vardo Rumesseni kir-
jatitkiga “Cyrillus Kreek — Eesti Reekviem”,
kus seisab: “Kuigi teose kisikirjades on heli-
looja poolt kirjutatud eestikeelne tekst, on sel-
lele hiljem lisatud ka ladinakeelne. Viimase
puhul tuleb aga nentida, et selle riitm on viiga
hésti kooskolas muusikalise riitmiga, mis lu-
bab oletada, et Kreek on algselt ka-
vandanud teose hoopis ladina-
keelsena [minusorendus — T.]]. Seega
pole pohjust arvata, et ladinakeelne tekst on
lisatud poliitilistel pohjustel Noukogude oku-
patsiooniperioodil, kui teose esitus eesti kee-
les oli keelatud.” Viimane lause paneb jahma-
tama. Teame, kuidas Saulusest sai Paulus, aga
siin néikse Paulusest jille Saulus saavat.

Ka Tonu Kaljuste teatab Eesti Filhar-
moonia Kammerkoori kontserdi kavalehel
7/8. miirtsil 1997:

“Kreek on partituuris kirjutanud eesti
keele rea alla ladinakeelse teksti, mis viitab,
etautor ei vilista ka ladinakeelset ettekannet.”

Veljo Tormis on oma eksemplaris pu-
nasega alla tommanud selle lause neli esimest
ja viis viimast sona ning lisanud kommentaa-
ri: “Ei ole Kreegi kidekiri!” Vihemalt Tormis
on Kreegi partituuri vaadanud tihelepaneli-
ku pilguga.

Kreek kuulis oma suurteost viimast
korda 18. veebruaril 1940 “Estonia” kontser-
disaalis, kui moningase hilinemisega tihista-
ti autori 50. stinnipdeva,

Sojajirgsete aastate atmosfair toi pal-
ju kibedust ka Kreegile. Vaevalt hellitas ta loo-
tust reekviemi avalikuks ettekandeks. Aga et
teos talle palju tihendas, néitab reekviemi sea-
de puhkpillikvintetile ja klaverile 1959. aasta
stigisel. Ei ole mingit jélge, et Filharmoonia
puhkpillikvintett koos Elsa Avessoniga seda
oleks ménginud. Ja kus saanuksidki nad seda
esitada? Neil aastail esitatakse Kreeki iilihar-
va. Puhusid uued tuuled...

Kreek suri 26. madrtsil 1962. Ta maeti
1. aprillil Haapsalu vanale kalmistule oma
poja Peetri korvale. Heliloojate Liidu poolt
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iitles hitvastijitusonad Leo Normet. Eduka-
mad eesti heliloojad olid Moskvas heliloojate
liidu III kongressil ja kuulasid Kremli Kong-
resside Palees Tihhon Hrennikovi ettekannet
“Muusikakultuur teel kommunismile”...

Kreegi Requienr tuli tile pika aja taas et-
tekandele 12. mail 1968 “Estonia” kontserdi-
saalis ténu Alfred Karindile, kes valmistas teo-
se elte Korgemate Koolide Lopetanute Sega-
kooriga; isetegevuskoorile ei keelatud koostood
ERSOga, dirigeeris Roman Matsov, Koor lau-
lis ladina keeles. Laine Karindi kinnitab, et tiks
Alfred Karindi koori lauljaist, Elmar Péss, kes
tundis hésti ladina keelt ja orienteerus piisa-
valt ka nooditekstis, kirjutas Karindi népundi-
detel Requien'i Késikirja sisse ladinakeelse teks-
ti, mis oli teose ettekandeloa saamiseks tolle-
aegse ideoloogiasektori poolt vl timatu
tingimus. Selle t66 tdpset aega ei ole seni tea-
da, toendoliselt toimus see pérast Kreegi sur-
ma, niisiis 1962. ja 1968. aasta vahel, mida
toendab ka fotokoopia kisikirjast.

Ladinakeelse teksti noue jai Requient’i
avaliku esituse puhul ptisima kuni helilooja
100. stinniaastapdeva kontserdini 3. detsemb-
ril 1989, mil teos kolas tile poole sajandi taas
eesti keeles.

Peaaegu koik seni deldu on tihelepa-
nelikule lugejale teada varasemast, olgu heli-
looja 100. siinniaastapdeva kontserdi kavale-
helt voi “Sirbi” artiklist “Cyrillus Kreek 110"
(3. XI1 1999).

Aga mitte koik ei piidse kontserdile ega
loe ka ajalehte “Sirp”.

Méodunud siigisel ilmus “SP Muusi-
kaprojekti” kirjastusel Cyrillus Kreegi Re-
quiem’i partituur. Noot on igati esindusliku
viljandgemisega ja heal paberil.

Ka Requienti tritkitud partituur toob
dra Anu Kolari saatesona, mis langeb tiht-ti-
helt kokku klaviiris avaldatuga. Ainus uuen-
dus on publikatsioonide ilmumine aastas ja
numbris, mis mérgib teose valmimise ja ilmu-
mise vahele jadvat perioodi (klaviiris: AD
1997 —70 aastat; partituuris: AD 2001 — 74
aastat). Koik muu, ka tritkivead, korduvad.

Anu Kblar kinnitas, et sai oma saate-
sona taasilmumisest teada, kui nédgi triikitud
partituuri EMA raamatukogus. Araseletatult:
kirjastus ei pidanud tarvilikuks saatesona
autorit teavitada teksti taaskasutamisest ja
vottis temalt sel kombel vigade parandamise
voimaluse. Mingit lepingut polevat kirjastus
Anu Kolariga solminud. Kuidas peab autor
oma digusi niisugusel juhul kaitsma, oskab
oelda vastava ala jurist. Autori ja kirjastuse
rahalised vahekorrad maistagi ei puutu kor-
valseisjasse. Kiill huvitaks kangesti, kas auto-
ril on Gigus oma teksti tiiendada voi — mis
veelgi olulisem — vabastada senistest viga-



dest? Kahju, et {iks eksitus on niitid juba kaks
korda “maailma lihetatud”.

Lugejal on niitid tuline digus nouda
veenvat toendust reekviemi keelekasutuse
autorluse kohta. Oma silm on kuningas. Tea-
tud hetkeni on reekviemi partituur sisaldanud
ainult Kreegi kdega kirjutatud eestikeelset
teksti. Ja siis — ka ladinakeelset, mis teist viirvi
tindiga, voora kiiekirjaga. Téapsustagem aega.
Nimelt on Kreegi eluajal, tendoliselt 1961.
aasta stigisel Requiem’i partituuri originaalké-
sikirjast tehtud fotokoopiad, mille iiks ek-
semplar asub Rahvusraamatukogu muusi-
kaosakonnas, kus see voeti arvele 15. jaanuaril
1962. aastal. Teine fotokoopia asub Teatri- ja
Muusikamuuseumis Kreegi fondis (M 11:2/8).
Selle laekumist muuseumi ei ole voimalik
dokumentaalselt jilgida.

Umbes pool aastat péirast helilooja sur-
ma toid Kreegi périjad ta arhiivi ja kasikirjad
TMM.i. 10. novembril 1962 on Teatri- ja Muu-
sikamuuseumis vormistatud tulmeakt nr 666,
millega on arvele voetud Haapsalu meistri
kogu loomepirand, Requiem’i klaviiride ja
partituuride kisikirjad sealhulgas. Fotokoo-
piast akt vaikib, mis on ju loogiline, kui mee-
nutada selle tegemise aega. Fotokoopia vois
(tilimalt toendoline!) muuseumis olla juba
Kreegi eluajal, kui polnud veel Kreegi fondi.
Hiljem, Kreegi materjalide esimese' inventee-
rimise ajal voidi fotokoopia fondiga liita.
(TMM oli 1960. aastatel eelkoige koht, kuhu
materjali koguti voi toodi “varjule” nn péds-
teaktsioonide kiigus. Napp tojoud ei voimal-
danud koike kohe inventeerida.)

Requiem't trikitud partituur toob par-
titd dra m C. Orkestratsioon on Mati Kuul-
bergilt. Maailmapraktikas kirjutatakse redakt-
siooni autori nimi kiill tiitellehele, Kuulbergi
nimi on partituuri esimesel lehekiiljel nii vii-
keses kirjas, et on vaevu mirgatav.

Kuidas see t66 Kuulbergi juurde tuli,
sellest koneles ta allakirjutanule veidi enne
oma 50. stinnipdeva. Lubatagu meenutada tiht
viie aasta tagust kirjatiikki, mis tundub prae-
gu mitmeti asjakohane kas voi selle poolest,
et tritkitud partituuris orkestri koosseisus teh-
tud muudatusi ei kommenteerita.

1996. aasta suvel redigeeris Mati Kuul-
berg Olari Eltsi palvel ja Veljo Tormise soovi-
tusel Kreegi Requicm’i orkestratsiooni. Kolme-
kitmneaastase loomingupraktikaga heliloojale
oli see, kui opilastédde juhendamine vilja ar-

! Et erakordselt mahuka fondi inventeerimine toi
Faraimnnlul[ kaasa ebatipsusi, inventeeriti fond
hiljem uuesti.

Cyrillus Kreek, pildistatud Haapsalus 1914,

vata, esmakordne kogemus teha midagi voo-
ra partituuriga. Kiisimusele, kuidas pohimat-
teliselt suhtuda helilooja kirjapandusse, vas-
tas Kuulberg: “Helilooja poolt kirjutatu on
piiha. Vastutan Kreegi teose tervikliku edasi-
andmise eest, ei kirjutanud juurde ainsatki
nooti muusikat. Piitidsin orkestratsiooni ko-
hendada praktilisemaks ja “instrumentaalseid
timberkorraldusi” teha originaali mak s i-
maalse sidilitamise sihiga, et vihim rikku-
da olemasolevat. [Minu sorendus — T. ] Et
Kreegil olid Requient’is koik kooripartiid or-
kestris dubleeritud ja orkestri koosseis oli
puhkpillide osas kummaline, tegin teose or-
kestripartii kahesele koosseisule, tiiendasin
timpanipartiid; ilusa partii said ka suured
kellad. Aga kui ilusasti kolavad Kreegil ma-
dalad fagotid ja tromboonid! Sellel on maa-
Iohnjuures — see on Eestimaa...” Kiisisin too-
kord veel, kas “pugemine Kreegi nahka” oli
raske. “Ei. Olen ERSOs tootamise ajal
Requien’t minginud. Kreegil on vormiliselt
koik paigas. [---] Minu jaoks oli eriti huvi-

tav, kuidas Kreek Requieni’i osad lopetab.”?

* Tiia Jirg. Kuulbergiga Kreegist Keremini. “Sirp”
11. VII 97.

47



—nS— 3



Ko - Los dl
===

e wyr

H
queo Al JW\;&{’W f‘x -'; p;‘f[q ._/\u-‘-'cu-‘uj &MEJQ: .

b wis Lopedid a3 Bl | B, cus-te ok Tiomiichpos wil e,

--h’

P
s Wy -

1.5.:._

hiljem.

Sama

Fotod TMMi arhiivist

F
o)



23. jaanuaril k.a esitles Eesti Koori-
tthing “Estonia” Talveaias komplekti “Lébi-
Ioige eesti koorimuusikast” kolmel CD-I, mis
peab koostaja Jiiri Rendi sonutsi kuulajale
andma ettekujutuse eesti koorimuusika pare-
mikust, iihtlasi olema oluliseks abiks eesti
muusikadpetajaile ja pakkuma soliidset iile-
vaadet eesti kooriloomingust ka kuulajale
viljaspool Eestit.

Kreek on “Libiloikes” esindatud iihe
osaga Requient’ist (Dies irac), lisaks “Taaveti
laul 1417; “Nommelill” ja “Ma tulen hilja”. See
koik kuulub Kreegi nn originaalloomingu
hulka. Aga ei ole ainsatki nédidet rahvaviisi
(olgu ilmaliku voi vaimuliku) téétlusest voi
seadest, mille poolest Kreek ju dieti ongi dra-
tanud laiemat huvi ja mis a cappella loomingu
iildises arengupildis on Kreegi lausasendama-
tuks teinud ka euroopalikus moistes. Rahva-
laulu poliifooniline té6tlus ja instrumentaal-
ne koorikisitlus niiteks teostes “Meie err”
(1918) vai “Sirisege, sirbikesed” (1919) on teos-
tatud nii korgel professionaalsel tasemel, et
see on veel pool sajandit hiljemgi vapustanud
koorimuusika asjatundjaid Euroopas. Tead-
lik kodueestlane niieb vaeva ja hangib nime-
tatud teoste (koorilaulud need téesti enam
pole) helitilesvotte. Aga mida teeb vooramaa-
lane? Ta eeldab, et “Lébiloikesse” valiti pa-
rim, st rahvaviisitéétiused ei tulnud sel auto-
ril vilja nii head, et neid viljavalimise védrili-
seks arvata. Ja mida iitleb keelevoorale kuu-
lajale “Ma tulen hilja”? Valik on vastutus. Ka
helilooja ees. “Toeline suurus — kui viikseist
itksikasjust see vahel koosneb,” arvab Tuglas.

“Sellepérast on, kiillalt tavalise eelar-
vamuse kiuste, koige tuttavamad asjad hari-
likult need, millest on kdige raskem saada
oiget kirjeldust, sest kodusus toob peaaegu
paratamatult kaasa tikskoiksuse.”

! Friedebert Tuglas. Marginaalia. Tln, 1996. 1k 236.
{Mare Bloch. Ajaloo apoloogia. Tin, 1983, 1k 63.

50

TEATRIJUTUD
NEEME
KUNINGAGA 1I

Algus TMK 2002, nr 3

Neeme Kuningas veebruaris 2002,
Harri Respu fofe

Utlesid, et umbes poole lavastusest mdarab
kujundus. Missugune roll on siis dirigendil?

Parema meelega vildiksin igivana
véitlust teemal, kumb on tihtsam, kas lavas-
taja voi dirigent.

Olen lavastajana viinud kokku kunst-
niku ja dirigendi ning provotseerinud neid
avama oma ndgemust ettevalmistusel olevast
lavateosest — kumbagi oma seisukohalt, tihte
puhtvisuaalse, ruumi, virvi ja muu sellise
kandi pealt, teist lihtuvalt partituurist. Ise olen
tiritanud oma “antennidega” molema nige-
must siinteesida.

Dirigent lihtub eelkdige muusikast ja
muusikalisest dramaturgiast: tempod, into-
natsioonid, diinaamika jms. Olen tdétanud
koos ka dirigentidega, kelle maitset ja intuit-
siooni ehk “6ige dratundmist” ma usaldan.
Kui ta titleb néiteks, et see koht ldheb vastu-
ollu muusikaga..., motle veel selle lahenduse
iile..., siis ma kahtlemata arvestan dirigendi-



ga. Piisavalt kogenud ja andeka, hea teatri-
nérvi ning artistliku dirigendi iile, kes teatrit
tajub, olen vaid roomus, neid omadusi hin-
dan teatridirigendi juures koige enam.

Armastuse ja surma teema sinu ooperilavastustes?
Puccini “Boheemi” oled teinud isegi Hiinas;
“Madama Butterfly”, Verdi “La traviata”, de Falla
“Lithike elu”, rida voiks vist jatkatagi ...

..Gounod" “Romeo ja Julia”, Puccini
“Tosca”, Bizet' “Carmen”... Armastus, armu-
kadedus, vihkamine ja voim juhivad inime-
se kditumist, tekitavad temas soovi elada —
voi surra. Enamik oopereid, peale koomiliste,
Iopevad ju traagiliselt, valdav osa neist on
melodraamad, kuid muusikateatris on see
emotsionaalselt véartustatud ja saab palju til-
distatuma tdhenduse kui mones banaalses
“seebiooperis”. Toon nditeks “Traviata”, t66
sellega juba kiis, kui mind tabas infarkt ja ma
olin kiimme péeva haiglas tilgutite all, mul
oli aega moelda surma iile... Koik need kan-
gelannad, kes armastavad ja surevad — tiisi-
kusse, noa voi kuuli Iibi, voi htippavad miiti-
rilt alla... Reaalsus contra tunded. Enamasti
tostab kangelanna tunded surmast korgema-
le. Otsisin kaua “Traviata” finaalile lahendust,
kuni adusin: lugu tervikuna téestab, et surm
ei saa olla karistuseks kellelegi tema elulaa-
di eest. Sellest lahtusingi.

Meil peab hakkama kangelannast kahju, kuidas
see toimib?

Nad peavad saama vaatajale liheda-
seks, stimpaatseks. Veidrused, kapriisid voi
tujud on inimlikud.

Pisarndire hakkab todle siis, kui mis-
ki me hinge puudutab. Meierhold on kunagi
rddkinud “Kameeliadaami” néite varal sellest,
et kellele oieti on me kunst moeldud — ikka
nendele, kellel see pisarnéire on olemas, kes
oskavad tunda ja kaasa tunda. Ooperis on see
ju veel eriti keeruline, sest kdik laulavad. Mine
turule voi trollibussi laulma — sind pannak-
se hullumajjal —, aga meie laulame ooperis
kogu aeg ja peame seda normaalseks. Siin
tulebméngu tinglikkuse maiste, ooperit ei ole
maotet tulla vaatama nagu mingit draamatiik-
ki voi kui ainult mingit lineaarselt kulgevat
lugu. Qoperit vaadates peavad tiheaegselt L66-
tama silm, kérv, mate, ka siida... Tdhtis on
lavastaja oskus fokuseerida, et sundida vaa-
tajat podrama tihelepanu just sellele tegela-
sele voi asjaolule, mis on tdhtis. Filmis on see
palju lihtsam. Filmis ei jita rezissoor vaata-
jale voimalust ndha muud kui seda, mida ta
on tahtnud. Viimasel ajal on meil teatris ka-
sutusel ka ooperi teksti eestikeelne tolge, ka

see kuulub lavastuse juurde: tean, et vaataja
loeb teksti umbes seitse sekundit, tema tihe-
lepanu on sel ajal lavalt korvale juhitud — ma
pean sellega arvestama.

Riidkisid ennist “Traviata” 1opustseeni lavastami-
sest — surmastseeni tegemine mojuvalt ja
usutavalt on ooperis vist itks raskemaid asju?
Lavastades hakkad paratamatult mot-
lema, mis asi see surm ikkagi on. Kuna ooper
on oma olemuselt tinglik teater, siis on ka
illusiooni loomine, et suremise voi surmami-
se peab tegema voimalikult huvitavaks, voi-
malikult naturaalseks — verd purskab, koik
visklevad, karjuvad jne —, tédielik jama, see ei
ole surmale iildsegi olemuslik. Jarelikult tu-
leks leida mingi teatraalne vote voi asi, mis ei
jata vaatajale mingit kahtlust, et tegemist o n
surmaga. Pérast infarkti tundus mulle, et see
on tdiesti amoraalne, millega ma tegelen. Ma
ldahen proovi, mul on seal iiks kangelanna ja
me hakkame temaga harjutama suremist! Me
oleme tdiskasvanud inimesed, kes tosimeel-
selt méngivad laval suremist! Niitleja voib
tuua lavale ikkagi vaid oma emotsionaalse
milu, ei saa esitada usutavalt mitte midagi,
mida sa ei ole ise kogenud. Ja elusatest eiole
surma ju mitte keegi kogenud! Joudsin aru-
saamisele, et kui ma ei suuda leida lahendust
sellele, kuidas kujutada olemasolevate teat-
raalsete vahenditega surma nii, et see mojuks
loomulikuna — siis tuleb mul teatrist &dra tul-
la! Seetottu olen need stseenid Violettaga,
Toscaga, Angelicaga voiniilid “Lithikese elu”
kangelannaga teinud hoopis teist moodi. Sel-
les viimases ju kangelanna lihtsalt hédbub. Ja
kas surm saabub enne, kui eesriie sulgub, voi
pérast — see ei oma enam mingit tdhtsust.

Operett ja muusikal? Oled neiski Zanreis oma kitt
proovinud. "Viini veri”, “Silva”, “Ilus Helena”,
“Suudle mind, Kate”, “Irma”, “West Side Story”,
“Jesus Christ Superstar”, “Pipi Pikksukk”. Oled
tundnud nende jarele ise vajadust?
Jérjekindlalt mitte. Nende hulgas on
kahtlemata niisuguseid, nditeks muusikal,
mida ma olen ise tahtnud lavastada, milles ma
olen otsinud enda jaoks olulisi vé#rtusi, ni-
teks “Kiss Me, Kate” voi “Jesus Christ”. Voi
ka “Silva”, mis on stizeeliselt itks tugevamaid
operette ja pakkus oma dramaturgia tottu
mulle huvi juba tudengipélves, ehkki ope-
rettide siizee on ju enamasti iisna banaalne.
“Silva” puhul on huvitav fakt, mida ehk pal-
jud ei teagi, nimelt on Imre Kalman, oieti
Emmerich Kopfstein maininud tihes oma kir-
jas, et ta tahtis ju tegelikult opereti zanrit re-
formida, kavatses kirjutada traagilisi operet-
te ja teha “Silvast” esimese niite, kus puu-
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dL'h wppy end. Esialgse plaani jargi pidi “Sil-
va” loppema teise vaatusega: armastajad -
hevad lahku. Seda lugu lihemalt tundma op-
pides niigin, et kolmandas vaatuses on lisa-
tud vihe nut muusikat — autor on niisiis seda
teinud tujutult. Teatrid aga ei votnud “Sil-

at” kahevaatuselisena vastu ja Kalman oli
sunnitud selle deus ex machina, tolle vana koo-
milise paari teose Iopus ikka vilja tooma, et
oleks onnelik 1opp. Mind hakkas huvitama too
esimene kaks kolmandikku, et kuidas sebib
operett, mis ju ndiliselt kerge, kokku draama-
ga, sestmuusika on “Silvas” viiga kirglik, seda
tundejoudu ja ausat tunnet on siin opereti-
zanri seisukohalt tohutult palju. “Irmas” tu-
lid midngu aga jille noodsamad paradoksid:
Irma kui viiekitmnendate aastate Violetta. Ka
oma vormilt oli see muusikal eripédrane, ei
meenutanud mitte inglise ega ameerika,

52

Broadway voi Hollywoodi omi, vaid seal on
prantsuse miljaé ning samas lidheb 16pp taiesti
absurdiks ja ogaraks, lausa montypython-
likuks ... Monty Python on tiks mu lemmikuid.
Néagin “Irmas” voimalust lavastada méanguli-
selt, huumori ja situatsioonikoomika Ldudu_
Aga samas oli seal ka ehe ja tingimusteta ar-
mastus, see oli voluv.

“Suudle mind, Kate™?

Selles on iihelt poolt tohutult hea Cole
Porteri muusika, aga teisalt on tegemist ju
Shakespeare’i “Torksa taltsutuse”
ga, kus isiklikud suhted tuuakse lavale ja kui-
das neid etenduse sees klaaritakse. Sain nous-
se ka huvitavad nditlejaisiksused, kes on oma
andelaadilt viga erinevad, nagu Helgi Sallo
ja Tonu Kark. Juba see koosseis programmee-
ris hiid voimalusi

versiooni-

Giuseppe Verdi
“La traviata”. Violetta
osas Nadia Kurem.
Rahvusooper
“Estonia”, 1997.

Harri Rospu foto



Nii et meelelahutuslike lugude puhul
on alati paelunud mingi “vedru”, millest olen
lavastamisel impulsse saanud.

Lloyd Webberini joudsid enne Bernsteini?

“Jesus Christ Superstar” tuli lavale
1992, See oli niisugune aeg, kus oli veel voi-
malus seda tiikki lavastada. Oli Jiiri Makarov,
kes asjast kinni hakkas; Jaak Joala, kes oli suu-
resti abiks koosseisude valikul, ja mul oli tore
voimalus noori, nii-6elda pikajuukselisi laul-
jaid tundma 6ppida. Tegelikult on “Jesus
Christ” seotud {ihe minu veel teostamata
unistusega. Kunagi sain elamuse sellest, kui-
das esinesid koos Caballe ja Mercury — eri-
nevad lood, erinev stiil, mulle meeldis just
see, kuidas need kaks erinevat stiili omava-
hel kokku viidi: kuidas toétas klassikaline
vokaaliandmine ja kuidas rockilik. Oma vai-
musilmas motlesin juba stiZeele, kus saaksin
panna lavale koos nditeks Margarita Voitese
ja Urmas Podneki, ja et see oleks siizeeliselt
oigustatud. See oli ka tiks pohjus, miks mind
“Tesus Christ” huvitas. Lihenesin tédle innu-
kalt, kuna tahtsin rocki poolt, eriti noori laul-
jaid paremini tundma 6ppida. Ega rock mulle
ka piiris vooras ole ja ma pean “Jesus Christi”
sitani Lloyd Webberi parimaks asjaks.
Kuidas on Eestis lood muusikali lauljate-
niitlejate koolitusega? Oled ise olnud ka
pedagoog.

Niitid on meil tekkinud onneks siin
oma “elukool” — see, mida teeb Malvius Lin-
nahallis. Kas peaks olema ka mingi akadee-
miline institutsioon, mis sellega tegeleb?... Ei
tea, jddn vastuse volgu.

Marguerite Monnot’
“lrma”. Rahvus-
ooperi “Estonia”

ja “Endla” teatri
tihisprojekt, 1999.
Ants Liiguse foto

Kiill aga oli see méte viga aktuaalne
siis, kui Mait Agu tahtis TPUs sisse viia muu-
sikali lauljate-tantsijate-nditlejate koolituse.
Ma ei ole veendunud, et sellega peaks tingi-
mata tegelema Muusikaakadeemia. Samas,
tiks opereti- voi muusikalikogemus on tule-
vasele ooperilauljale arengu voi kooli, néitle-
jatod ja vokaali iihendamise seisukohalt viga
kasulik. Kui ma tegin “West Side Storyt”, oli
see iiks oluline osa tulevaste ooperilauljate
oppekavas. Ooperiklassi tudengid on niitle-
jatena siiski asjaarmastajad. Toonased iiliopi-
lased said “West Side’iga” hea liitkumise ja ka
muusikali laulmise kogemuse. Mul endal oli
jille hea voimalus kogeda seda, kuidas rolli
esitajaks on tegelase eakaaslane. Need ajad,
kus kuuekiimneaastane lopsakas primadon-
na laulab Juliat, on praeguseks juba péordu-
matult méddas. Ta voib salvestada partii stuu-
dios plaadile, kuid teatrilaval on see juba
tiielik anakronism.

Sinu enda opetajateks olid Tallinna Riiklikus
Konservatooriumis Ludmilla Issakova, hiljem
GITISes Georgi Ansimov, on neid veelgi?
Issakova oli tore ja kena inimene, kes
tiritas mulle 6petada laulmist. Mina olin
konservatooriumi laulu ettevalmistusosakon-
da astudes alles seitsmeteistkiimneaastane
jameda hailega maapoiss, lopuaktusel laul-
sin juba Moldri aariat Dargomozski “Niiki-
neiust”... Onneks taipasin igel ajal [opetada.
Aga ma téotasin monda aega “Estonia” oope-
rikooris. Mind mirkas Sulev Nommik ja tor-
kas mind lavale “Suvitajates”, hiljem muudes
operettides. Ilmselt mus mingi teatrisoon ja
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“artistlik kurat” peidus oli, mis hakkas tasa-
pisi véimust votma, nii et GITISe periood ta-
hendas mulle soovi neid asju iihendada. Ja
Georgi Ansimovi, Boriss Pokrovskija Jevgeni
Akulovi kie all 6ppides sain ma enda arvates
ikka viiga hea hariduse. Vene psiihholoogili-
ne realism ja Stanislavski 6petus... Sonateater
on ldbi teinud palju koolkondi ja arenenud
erinevates suundades, Meierholdist Brooki
voi Grotowskini, praegused vene uued gurud
veel sinna juurde, paljud teatriringkonnad on
Stanislavski meetodi juba hiiljanud. Ometi ei
poordunud Nemirovits-Dantsenko voi Stanis-
lavski omal ajal mitte niisama ooperi poole,
kes tegi “Jevgeni Oneginit”, kes “Carmenit”
ine... Klassikalisele, heas mottes konservatiiv-
sele ooperilaulja-koalitusele sobib Stanislavski
stisteem silamaani viga hasti.

Aga lavastajale?

[seennast on ohtlik médratleda. Kui ma
mingi ndhtuse, stiili voi kiekirja alla mahun,
oleks seda endalgi tore teada saada. Ma ei ole
kunagi teadlikult mingit konkreetset stiili voi
meetodit silmas pidanud. Olen lavastanud
koiki lauluteatri zanreid: klassikalist ja kaas-
aegset ooperit, operetti, ameerika ja prantsu-
se muusikali, rockooperit, tihte pohjalikumalt,
teist pogusamalt. Olen teinud lihtsamatele
koomilistele ooperitele ja operettidele koreog-
raafiatki. Aga lopptulemus soltub ikkagi la-
vastaja intuitsioonist ja ennekoike konkreet-
sest partitnurist.

On sul eeskujusid maailma suurte lavastajate
seas?

Olen olnud Pokrovski ja Ansimovi as-
sistent ja loomulikult olen oma Gpetajatelt

Voimupiiramiid:
Modest Mussorgski “Boriss
Godunov”, Rahvusooper
“Estonia”, 2001.

Harri Rospu foto



omandanud nende toekspidamisi ja meeto-
deid. Siiski, mulle on teinud kunagi viga suu-
re komplimendi maestro Carlo Felice Cillario.
Toime temaga 1990. aastal Bergeni festivalil
lavale Pizzetti ooperi “Morv katedraalis” ja
pirast seda kutsusin ta “Estoniasse” “Don
Carlo” muusikaliseks juhiks. Ta titles minu t66
kohta: “Tead, sinu moningad votted voi mi-
sanstseenid, voi see, kuidas sa tootad lauljaga,
meenutavad mulle Zeffirellit.” See oli mulle
viiga suur tunnustus. Samas pettusin Zeffirellis,
kui nidgin  Arena di Verona’l tema “Carmeni”
esietendust; motlesin siis, et ei taha kiill
Zeffirelliga sarnaneda. Mulle ei meeldinud see.

Tuleks niitid kodule viheke lihemale —
Bergman, kes filmilinale on toonud Mozarti
“Volufloodi”?

Vaat rootslastega on mul oma koge-
mus. Toétasin 1990-ndate algul Rootsis Gote-
borgi teatrikoolis ja ma ei saanud aru, mida
nad seal opivad voi mis inimesed need roots-
lased on. Olin ise tulnud vene koolist, Rootsis
ndgin iisna Kuiva, isegi voltsi tehnilist niit-
lemist, nditlemise markeerimist, tunnete nai-
tamist. Ma ei saanud tiikk aega aru, mis mind
hairib. Nad tundusid mulle silmakirjalikena.
Meie siin Eestis oleme elanud pidevalt min-
gis ajalookeerises, on need siis ithiskondlikud
vapustused, sojad, formatsioonide muutumi-
sed voi pikaajaline hirm KGB ees — kogu aeg
on meil olnud pohjust midagi tunda, karta ja
ka oma tundeid varjata. Aga rootslased, kes
on elanud pidevalt stabiilses iihiskonnas...
nende ajaloos pole olnud suuri katakliisme —
kustnad need suured tunded votavad! Niit-
leja saab ju laval usutavalt esitada vaid ainult
oma emotsionaalsele mélule tuginevat, ja aja-
loostindmused on meie teadvust ja psiihho-
loogiat tohutult mojutanud, mojutavad seni-
ajani. Ma ei imesta selle ile, miks vapustas
laevakatastroof rootslasi nii kohutavalt.

Bergmani fenomen seisneb minu mee-
lest selles, et ta késitleb iihiskonda, mida ta
ise ja tema vaataja suurepéraselt tunneb. Seal
ta toimetab: niilib ja lahkab, kord julmalt, kord
kirglikult. Ma ei kujuta héasti ette, kuidas voiks
rootslastega teha usutavaks néiteks “Ho-
vanstsinat” voi “Boriss Godunovi”...

Oled “Boriss Godunovi” lavastanud Prantsus-
maal, Nantes'is...

Ka see oli ddrmiselt keeruline. Olin olu-
korras, kus mina, eestlane lavastan Prantsus-
maal vene ooperit, tundmata publikut, koha-
likke traditsioone, teadmata, kuidas teha

materjal arusaadavaks. Esmapilgul tundus see
tdtesti tile jou kéiva tilesandena. Asetasin end
lavastajana algul nagu télgi funktsiooni, ar-
vasin, et tajun voi tean mingil mééral vene
ajalugu ja hingelaadi, tean seda kahtlemata
paremini kui moni lihtne prantslane. Piiid-
sin seda “tolkida” ldéne inimesele arusaada-
vasse lavalisse “keelde”. Tuligi méngu piira-
miidikujund, hierarhia. Jumala voi inimese
kehtestatud seadus toimib iihes ja teises {ihis-
konnas erinevalt. Ladnes on see kogu piira-
miidi kohal, seevastu Venemaal on tipp sea-
dustest korgemal. Venemaal ei ole tegelikult
ju kuni seniajani midagi muutunud. Tun-
dus, et Prantsusmaal saadi sellest aru.

Mainisid varem Hesset ja Kafkat, loed sa palju?
Kas ka luulet? Oled vist isegi midagi kirjutanud?

Vemmalvirsse. Ja tolkinud. Loen pal-
ju, vahel ka klassikalisi “krimkasid”, tihelt
poolt viib see lihtsalt reaalsest maailmast ja
muredest eemale, aga ka sel pohjusel, et la-
vastaja peab olema viga tugev analiiiitik.
Mul on vajadus lugeda. Kuna mu vanem poeg,
opib tilikoolis semiootikat, siis loen tema kor-
valt ka palju filosoofilist kirjandust, luulet vii-
masel ajal kiill vihem. Pérast seda, kui Vii-
ding Iopetas kirjutamise, ei suuda ma luulet
palju lugeda, see on nii kuratlikult kirglik voi
piinav, see poletab... Ja samas on hirm sattu-
da halbadele, konstrueeritud virssidele. Kui
tihti sa piiblitki loed... See seisab su riiulis, aga
kui on vajadus, siis teed seda... Kuigi, kui veel
opetajatest ridkida, siis, et olla diglane, peak-
sin nimetama ithena oma opetajaist ka Kilin-
gi-Nomme kirikuopetajat Elmar Salumaad,
omaaegset Treffneri giimnaasiumi pilast ja
opetajat. Temast on kiill vihem radgitud kui
Uku Masingust, aga kahtlemata oli ta sama
tahelepanuvédrne isiksus, maailma nidinud
mees, kes minu lugemust ja métlemist on
palju mojutanud, ka filosoofilis-religioosselt,
kuigi niiiid tdiskasvanuna tunduvad paljud
asjad teisiti kui tookord. Ta opetas mind nii-
gema mitte ainult kristlust, vaid ka teisi kul-
tuure, teisi religioone. Méeldes niitid piibli
sonadele “Jumal 61 inimese oma néo jirgi...”,
tolgendan seda nii, et Looja 151 inimese loo-
jaks ja inimene peab talle pandud kohustust
— luua — tditma. See aitab mind olla rahu-
lik. Kuid kirik kui institutsioon — see on
minu jaoks pigem vahendaja, “agentuur”,
millele tuleb maksta oma protsent kogudus-
se kuulumise eest. Eestlane on usulises mot-
tes kiillaltki silmakirjalik, alles joulude ajal
avastatakse, et on vaja kirikusse minna. Ma ei
vaja Looja ja enda vahele “agenti”. Ma ei pea
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Ooper peab olema muinasjutt
tiiskasvanuile...
Harri Resput foto

kellelegi deklareerima, on mul Temaga otse-
side voi mitte — seda tean ainult mina.

Kui palju on muusikalise lavateose aluseks olnud
kirjanduslik stiZee mojutanud sinu valikuid?

See ei ole midrav, aga kui on tugev
dramaturgiline muster, on ooperit vaieldama-
tult lihtsam lavastada. Selles mottes on Mo-
zart kirjutanud vaid tihe hea ooperi — “Figaro
pulma”, kuna see on tehtud Beaumarchais’
jirgi. Ulejad@nute puhul on aluseks libretisti-
de story'd, millest moned on ikka viga lah-
jad. Vota voi “Cosi fan tutte”. Seal on ju vaid
itks pisike intriigikene, millele Mozart on kir-
jutanud kolm tundi geniaalset muusikal.
Aga “Don Giovanni”?

“Giovanni” on selles mottes erandlik,
et ithelt poolt on tegemist hispaania legendi-
ga, teisalt on siin palju mojutusi ka Casanova
loost. Mozarti “Don Giovanni” ei ole piris
puhas hispaania saatanalugu. Camus on oma
“Sisyphose miiiidis” viga hdsti lahanud
donhuanismi. Hispaania miiiidi jargi oli don
Juan ikka puhas saatan, tal ei olnud mitte min-
geid siimpaatseid jooni. Samas on Zweig kir-
jutanud Casanovast ja neid don Juaniga vor-
relnud. Casanova oli elupdletaja, intrigaan.
Mozarti “Giovannis” on need molemad poo-
led segunenud, niisiis ei ole siin kirjanduslik
materjal lavastajale abiks. Samas niiteks Ver-
di “Traviata”on dramaturgiliselt tugev teos,
kuna see on Dumas.
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Samuti on ka Shakespeare'i jirgi loo-
duga, voi ka Bizet’ “Carmen”, kuigi selles on
Mériméed muudetud.

Mida titleksid aga Gounod’ “Fausti” voi “Romeo
ja Julia” kohta?

Shakespeare’i “Romeo ja Julia” ja
Gounod’ oma on toesti kaks tiiesti erinevat
asja. Olen seda ooperit Soomes lavastanud,
aga ma ei suutnud Gounod’ versioonist 16pu-
ni tipselt aru saada. “Loikasime” ja “kleepi-
sime” dirigendiga partituuri ning piitidsime
liheneda Shakespeare'ile.

Ka Puskini, Mussorgski ja ajalooline
Boriss Godunov on tdiesti erinevad. Kuid
Puskin, kes sel perioodil oli viga Shakespea-
re’istmojutatud, lahkas Borissi isiksust psiih-
holoogiliselt vorratult hiisti ning viga elegant-
ses keeles, Mussorgski toi sinna juurde hoo-
pis uued jooned. Algversioonis, viiga siiras
ja isiklikus, on ta réhunud just Borissi inim-
liku, skisofreenilise ja vastuolulise isiksuse
heitlusele voimu ja vastutuse vahel, ja koike
seda teeb ta muusikas! Mina lavastajana in-
terpreteerin ainult Mussorgskit. Ajalooliselt
me ei tea, kas Boriss tappis Dmitri voi mitte...
Aga ka Mussorgski jatab otsad lahti.

Mida sa ise veel teha sooviksid, on sul moni
teostamata unistus?

Pérast “Borissi” tunnen vajadustlavas-
tada veel vene oopereid, niiteks Stravinski
“Elupoletaja tihelendu” voi Sostakovitsi “Ka-
terina Izmailovat”, Prokofjevit, Rimski-Korsa-
kovi “Tsaari morsjat” ja muidugi Tsaikovski
“Padaemandat”. Mozarti ja Puccini osas on
saatus olnud mulle armuline. Tahan veidi
enam aega leida, et olla initsiaator uute eesti
lavateoste tekkimisele. Siin on péris huvita-
vaid motteid.

Kiisinud TIINA OUN



TIINA OUN, ANNELI REMME

VERDI OOPER “ERNANI”
ESMAKORDSELT “ESTONIA” LAVAL

“Ernani” lavastuse trunH:- oli rahvusvaheline solistide koosseis. Elvira osas sdras leedulanna Asta
Kriks¢iunaite, kuningas don Carlona korea piritolu Itaalia solist Hyoung-Kyoo Kang.

Libretistid Francesco Maria Piave jn Giuseppe Ver-
di. Kirjanduslik alus Victor Hugo virssdraama
“Hernani”. Muustkaline jult Paul Migi, dirigendid
Panul Miigi jaJiiri Alperten. Lavastaja Arne Mikk. La-
vakupundapa Litna Keevallik, Kostitimikunstuik Reili
Evart. Valguskunstink Airi Eras. Osatiditjad: Ernani
Miltail Agafonov (Veneman) ja Vello Jiirna; Don
Carlo Hyoung-Kyoo Kang (ltaalia); Elvira Asta
Krikiciumaite (Leedn); de Siloa Mati Palm ja Leonid
Savitski; Elvira seltsidaam Riina Atrenne; kuninga
relvakandja Mart Madiste; de Silon refoakandjo Mart
Laur. Esictendus Teatro La Fenice's Veneetsias 9.
martsil 1844. Esietendus Rahvusooperis “Estonia”
27. jaanuaril 2002. (Kicsolev kirjutis toctub  [iiri
Alperteni juhatatud ctendustele.)

Ooperigeneraator Verdi on “Estonia”
laval olnud sagedane kiilaline — tema teoste
lavaletoomine {ihendab kogu maailma muu-
sikateatrid mottelisse vorgustikku nagu inter-
net. Ainutiksi viimase kiimne aasta jooksul on
“Estonias” etendatud kuut Verdi ooperit: “Ku-
ningas {iheks pdevaks” aastal 1992, “Don
Carlo” 1994 (uuslavastus aastal 2000), “Na-
bucco” 1996, “La traviata” 1997, “Macbeth”
2001. Méddunud aastal Verdi 100. surma-aas-
tapdevale piihendatud festivalil vois “Esto-
nia” laval ndha ka Dmitri Bertmani “Aida”
(s)ekstravagantset tolgendust Moskva ekspe-
rimentaalteatrilt “Helikon”. Niitd lisandus
nimekirja ka “Ernani”. Arne Mikule on “Er-
nani” “Attila” (1976), “Luisa Milleri” (1981)
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“Nabucco” ja “Macbethi” jérel viies Verdi
esmalavastus “Estonias”. Esimest korda ko-
las Verdi “Ernani” Eestis juba 1860. aastal,
tookord Tallinna saksa teatris ja ka saksa kee-
les. Rahvusooperi “Ernani” trump aastal 2002
on rahvusvahelise koosseisuga solistide an-
sambel.

Verdi ja romantiline ooper

Kui saksa romantilise ooperi viis tip-
pu Wagner, siis itaalia romantiline ooper saa-
vutas oma haripunkti Verdi loomingus.
Wagnerile esimese suurema triumfi toonud
ooper “Rienzi” esietendus Dresdenis 1842,
jargnesid “Lendav hollandlane” 1843 Dresde-
nis, “Tannhiduser” 1845, 1850 tuleb Weimaris
lavale Liszti dirigeerimisel viimane tdhtis sak-
sa romantiline ooper, Wagneri “Lohengrin”.
Itaalia muusikasse tungisid romantilise oope-
ri jooned vihehaaval ja need ei omanud ku-
nagi sellist mdju kui Itaaliast pohja pool asu-
vatel Saksa- voi Prantsusmaal. Erinevalt poh-
japoolsetest maadest oli Itaalias olnud ooper
pikka aega ainus oluline muusikazanr. Seal
armastas ooperit kogu rahvas. See koik soo-
dustas omakorda ooperiZanris ka tugevasti
konservatiivset hoiakut. Verdigi on peale
Reekviemi ja veel mone vaimulikule tekstile
loodud teose ja laulu ning iihe keelpillikvar-
teti loonud tiksnes lavateoseid. Esimene neist
valmis 1839, viimane 1893. Verdi ei eksperi-
menteerinud radikaalselt uute ideedega, tema
loominguline areng kulges pigem rafineeri-
tuse ja tehnilise tdiuslikkuse suunas. Itaalia
ooper saavutas tema loomingus taseme, mida
hiljem enam pole iiletatud.

Erinevalt romantiseeritud looduse ja
miitologiseeritud stimbolismi rohutamisest
saksa romantilises ooperis oli Verdi ideaaliks
inimlik draama, piitid anda métteid edasi liht-
sas vokaalses soolomeloodias kontrastina oht-
rale orkestri- ja koorikasutusele prantsuse
suures ooperis. Verdi loomingu esimene pe-
riood kulmineerus “Trubaduuri” ja “La
traviataga” 1853. aastal, kusjuures 1851. aas-
tal oli valminud teinegi Hugo draamale toe-
tuv ooper “Rigoletto” — oma karakteritelt ja
dramaturgialt ning meloodilise leidlikkuse
poolest meistriteos.

1844. aastal valminud “Ernani”, eriti
selle ooperi viimane vaatus ennustab kahtle-
mata helilooja tulevastele tippteostele omast
suurt dramaatilisust ja tugevaid kirgi, mille
keskpunktis on inimene. Donald J. Grouti raa-
matust “A History of Western Music” (New
York, London, 1988) v&ib Verdi ooperite koh-
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ta lugeda, et nende libretodes on sageli kesk-
sel kohal tugevad emotsionaalsed situatsioo-
nid, vastandamised, tegevuse kiire areng, kus
toepirasus ei ole omaette eesmirk. Suur osa
faabulaist on joulised “veri ja dike” titiipi
melodraamad, tédis uskumatuid karaktereid
ja naeruvédrseid olukordi, kuid mis samas
pakuvad rikkalikult véimalusi haaravatele,
joulistele ja raevukatele meloodiatele ning
riitmidele, eriti on see omane Verdi varase
perioodi stiilile [siis ka “Ernanile”]. Monin-
gad konstruktsiooni tunnused on aga tihised
paljudele Verdi ooperitele. Enamasti koosne-
vad need koik neljast suurest osast, digemini
vaatusest, vahel ka kolmest proloogiga ehk
kolmest vaatusest, mis on jagatud stseenideks
nii, et tilesehitus liheneks neljavaatuselisele
konstruktsioonile. Teine ja kolmas osa Iope-
vad tavaliselt tihtsa finaaliansambliga, suur
duett on enamasti kolmandas osas, neljas al-
gab preghiera e. palvetamisstseeniga, sageli ka
samalaadse soolomatisklusega (eelistatavalt
kangelase), mida tihti saadab koor. [Sama mu-
delitjirgib ka “Ernani”.] K&igis helilooja oope-
reis “Nabuccost” [1842] “Falstaffini” [viima-
ne ooper, 1893] on iiks ldbiv iseloomulik tun-
nus: primitiivne, meeleline, jduliselt emot-
sionaalne mojuvus ning vahetus ja selgus —
sealhulgas koigi nende detailide rafineeritu-
ses — ithendatuna ddrmiselt lihtsa véljendus-
laadiga. Verdi suhtumine romantilisse sii-
zeesse on olemuslikult erinev vorreldes psh-
japoolsemate romantikutega, Verdis on enam
klassikut kui romantikut.

Verdi “Ernani” ja Hugo “Hernani”
kui ajastu midssuvaimu kandjad

Ohtralt harrastatud muusika korval oli
Itaalias oluliseks kiisimuseks rahvuslus. Mit-
med Verdi varaste ooperite koorid kajasta-
vad rahvuskaaslaste patriotismi ja itaallaste
rahvuslikku tihtekuuluvustunnet. Kaks aas-
tat (1842) enne “Ernani” loomist lavale tulnud
“Nabucco” tostis Verdi rahvuskangelaseks —
kuulus orjade koor “Va, pensiero” tegi Ver-
dist itaallaste jaoks stimboli, millise maine
omandas eestlastele monikiimmend aastat
hiljem luuletajana Lydia Koidula, pisut {ile
sajandi hiljem muusikuna Gustav Ernesaks.
Isamaalise vaimuga itaallastele sai peaaegu
sama oluliseks vandendulaste koor “Ernani”
IIT vaatusest. Hiiliti “Viva Verdi!”, parafrasee-
rides monarhistlikku loosungit “Viva Vittorio
Emaniele Re d'Italia! (elagu Itaalia kuningas
Victor Emanuel), mille algustihed viitasid jil-
legi Verdile. “Ernani” siizee peegeldab tege-



likult kogu Euroopale neil aastail nii iseloo-
mulikku massuvaimu, rahvuslaste vastuhak-
ku voorale voimule. Teema on laiemas tihen-
duses kandev peaaegu koigis Verdi 1840-
ndatel aastatel loodud ooperites: esimese suu-
rema menu toonud “Nabuccos”, “Lombard-
lastes” (1843), “Jean d"Arcis” (1845), “Legnano
lahingus” (1849). Pole juhus, et Verdi tuli pa-
rast pikka otsimist méttele valida oma uue
ooperi aluseks just Hugo 1830, aastal, pool
aastat enne Pariisis puhkenud Juulirevolut-
siooni valminud draama “Hernani”. Samal
aastal valmis ka romantismiajastu maalikunsti
siimboleid — Delacroix’ “ 28. juuli 1830 ehk
Vabadus viib rahva barrikaadidele”, Prantsus-
maal kehtestati konstitutsiooniline monarhia
ja voeti kasutusele trikoloor. Missud ja rah-
vuslikud revolutsioonid isevalitsuse ja voora
voimu vastu ning rahvusriikide moodusta-
mise eest puhkesid XIX sajandi esimesel poo-
lel kogu Euroopas, ka Itaalias. 1831. aastal
asutas itaalia tulisemaid isamaalasi Giuseppe
Mazzini tihingu “Noor-Itaalia”, mille loosun-
giks oli “Uhendatud vabariik!” (Itaalia {ihi-
nes 1860, Saksamaa loplikult 1867, molemail
voeti kasutusele trikoloorid); sellele jargnes
1834. aastal “Noor-Euroopa”, mis lagunes hil-
jem “Noor-Saksamaaks”, “Noor-Poolaks”,
“Noor-Prantsusmaaks”, “Noor-Hispaaniaks”
ja “Noor-Sveitsiks”. Mazzinist sai ka 1830-
ndatel aastatel Saksa revolutsiooni tiks juhte.
Talle kuulub ka lause: “Ei ole ptihamat kutset
maa peal kui vandeseltslase oma, kes tasub
kiitte inimkonna kannatuste ees; martrisurm
on ikka viljakas.” “Ernani” nimikangelaseski
voib nitha vandeseltslasest mértrit. Koige sel-
le taustal on 1844. aastal “Ernani” sisus niha
{isna ilmset allegooriat Itaalia nende siind-
mustega, radkimata selle kirjandusliku allika,
Hugo virssdraama esiklavastuse ajastatusest
Prantsusmaal.

Hugo virssdraama “Hernani” lavale-
tulek Prantsusmaal tahistab tihtlasi romantis-
mi voitu klassitsistliku teatri iile. (Eesti keel-
de tolkis selle 1924. aastal Johannes Semper,
eesti laval vois seda esmakordselt nidha Pér-
nu “Endla” teatris Ullar Saaremie lavastuses
siigisel 2000), Hugo 1827. aastal valminud
draama “Cromwell” eessonast sai prantsuse
romantismi manifest.

Seepirast olnuks vahest digem kasu-
tada ooperi peategelase kohta eesti keeles
romantilisemat ja dilsamahongulist sona
“maéssaja”, mitte “bandiit”, mis eesti keeles
omandab pigem mértsuka ja roévli tahendu-
se (kujutlegem niiiid veel Schilleri draamat

tolgituna eesti keelde “Roovlid” asemel “ Ban-
diidid"!).

Verdi jaoks tihistas teos edasiminekut
muusikalise dramaturgia alal — “areng” ei
piirdu enam ainult iihe numbriga, vaid on jil-
gitav ldbi teose. Veel tildisemalt, muusika aja-
loo seisukohalt, on “Ernani” teos, mis tegi Ver-
di kuulsaks ja iiheks rohkem esitatud auto-
riks terves Euroopas, mitte enam iiksnes Itaa-
lia pinnal.

Victor Hugo néidendi jirgi (kes pidas
oma draama timbertegemist ooperilibretoks
kaua aega kunstiteose solkimiseks) valminud
loos on Ernani kuningas don Carlo parast oma
varanduse kaotanud hispaania aadlik, lind-
prii. Tema isa on tapetud, elukohaks on mis-
suliste laager migedes, aadliseisusest jirel
vaid uhkus. Naist, keda ta armastab, — Elvi-
rat — tahavad endale veel kaks, Ernaniga
vorreldes tilekohtuselt soodsa tihiskondliku
positsiooniga meest. Konkurendiks pole mit-
te tiksnes Elvira onu ja hooldaja de Silva, vaid
kuningas don Carlo ise (siindmused toimu-
vad aastal 1519). Seejuures on Ernanil alust
stiidistada kuningat oma isa surmas. Iga koh-
tumine Elviraga tahendab Ernanile eluga ris-
kimist. Ehtromantilises siindmuste keerises
saab Elvirast kuninga pantvang ning Ernani
ja deSilva ithendavad joud vandendus kunin-
ga vastu. Ernani jaoks on see surmaleping,
tema elu soltub edaspidi de Silva tahtest. Salk
vandenoulasi otsustab kuninga, keda tahetak-
se kuulutada Saksa-Rooma riigi keisriks Karl
V-ks, morvata, liisk langeb Ernanile. Nous-
tudes don Carlo tapmise au loovutama de Sil-
vale, vabaneks ta solmitud surmalepingust;
kuid poledes soovist kitte maksta oma isa ja
kaotatud varanduse eest, ei vota Ernani pak-
kumist vastu. Don Carlo kuuleb kiill vande-
nou pealt, kuid vast kroonitud kirikliku suur-
riigi keisrina ilmutab ta halastust ning lubab
Ernanil ja Elviral abielluda. Seebiooper 16peks
siin, parisooperis ilmub pulmapeol pruutpaari
juurde de Silva, kes nouab Ernani surma. Aad-
liku au nouab lepingu tditmist.

“Ernani” ja eklektika

Esmapilgul voiks “Estonia” lavastus
tunduda ehk eklektilisena: XVI sajandi algu-
se ajaloolised siindmused, mida on kaésitle-
tud romantismiajastu esikdraamas ja sama
ajastu itaalia muusika peaaegu ainuvalitseja
loomingus, on ithendatud varasemasse aega
kuuluva kunstniku Francisco de Goya (1746 —
1828) loominguga?! Kui niitidisaegsetes teat-
rilavastustes sageli ette tulev “aegade sega-
mise” stiil iildse digustust vajab — siis nii
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Hyoung-Kyoo Kang hiilgas nii oma suureparase
bel canto kui ka esinemismaneeriga.

nagu on Verdi loomingus tiheldatud rohkem
sidemeid stiililiselt varasema ajastuga, on
Goya toodes mdrgata rohkesti romantismi-
ajastule omast joulisust, diinaamilisust ja fan-
taasiarikkust, teda on sageli tituleeritud “stii-
liliselt raskesti médratletavaks kunstnikuks”.
Samas on huvitav, et kohati avastad end
“Ernanis” justkui kuulvat operetti, niis oma
klassikalisel kujul kinnistus hoopis hiljem.
Lisagem veel, et kui kunstnik suri, oli heliloo-
ja viieteistkiimneaastane (Verdi elas aastail
1813—1901).

“Pildi sisse minek”

Lavastaja Arne Miku ning kunstnike
Liina Keevalliku ja Reili Evarti (kostulimid)
“Ernanm”-ndgemuse votmeks tundub olevat
sona “maal” voi “pilt” — lavakujunduses on
kesksel kohal suur pildiraam, kust tegelased,
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otsekui Goya maalidelt maha astudes, elus-
tuvad, voi kui tiht kunagi ETV ekraanil jooks-
nud kunstisaate pealkirja tsiteerida, siis on see
nagu “pildi sisse minek”. De Silvas tunneme
dra kuningas Carlos IV Goya tuntud maalilt
“Kuningas Carlos IV perekond”. Punases kos-
tittimis kuningas don Carlo meenutab ilmsel-
gelt Goya maalitud Carlos III ja Carlos IV pea-
ministri krahv Floridablanca portreed (kee-
biga), detailidelt ka Carlos Il portreed. Esi-
meses osas astub Goya tuntud portreelt “vil-
ja” Elvirana hertsoginna d’Alba kullaga déris-
tatud valges kleidis, punase védga ja puna-
ne rosett juustes, samas vihjavad need detai-
lid nii ilmselt armastusele — Elvira kui kol-
me mehe armastuse objekt, keda ennast val-
davad tunded iihe vastu neist; tema armasta-
tus Ernanis tunneme dra noore kunstniku
enda poolprofiilis autoportreelt (pintsliga,
molberti ees, 1784. aastast). Goyalikult, just-
kui tumedad taustfiguurid kunstniku maali-
delt, mojuvad ka mustades kostiiiimides koor
ja kapuutsiga palverdnduri-keebis Ernani;
lavakujunduses kasutatud rodubarjiiri koh-
tab aga mitmel kunstniku maalil, tuntuim
neist vahest “Maja'd rodul”, viimase vaatuse
pulmapeol “elustuks” laval nagu 1794. aastal
maalitud “Karnevalistseeni” miljoo.

Mati Palmile oli de Silva 60. stinnipdeva
juubeliroll.




Lava teisel plaanil ehk “liitkuva pildi
taga” vilksavad goyalike kardinate vahelt ja
ka tilal nurgas “rippuval” kuul omakorda
esile tostetud detailid Goya téodelt, otsekui
vihjamaks tegelaste motteile, neid {thenda-
vaile sidemeile voi ka kellelegi, “kes vaatab
pealt” — just nagu Goya on maalinud end
korvaltvaatajaks monegi oma pildi nurka;
vahel lihtsalt ka kommenteerimaks tegelast
voi maali, millelt nad on “vilja astunud”. Tihti
on portreedelt esile tostetud just ilmekad sil-
mad (voi silm). Teise osa algul, kui lossis val-
mistutakse Elvira ja de Silva pulmadeks, il-
mub “kaadri taha” Goya tuntud panoraam
“Piiha Isidoruse pédeva rahvapidu”, sama
maal saadab ka kuninga sodurite ilmumist
paaris stseenis vihjamaks lahinguviljale voi
sojalaagrile; 1V osa alguse Elvira ja Ernani
dueti taustal ilmub tagaplaanile looritatult
Goya iiks kuulsatest lamavatest “Majn’dest”
vihjena pulmadéle. Detailidena on lavastu-
ses kasutatud veel molemat hertsoginna
d’Alba portreed (esimeses osas valges, saates
Elviira soolonumbrit; teises osas “jilgib” see
de Silva ja Ernani duette, — mustas —, vihja-
tes armastuse nelinurgale ja samas traagilis-
tele siindmustele ooperi lopul), kuu seest pii-
lub kohati stindmusi Ernani “prototiitibi”
(Goya) kaabuga pea, kord piilub kardinate
vahelt Goya oma vanemas eas maalitud auto-
portreelt jne. Selline lahendus korvab ka la-
vastuse tildise staatilisuse (oli see ju teatavas-
ti algul kavandatud kontsertettekandeks) —
Arne Mikk on karakterite avamise raskus-
punkti suunanud eelkdige muusikasse. Sel-
les mottes voib lavastust pohimétteliselt pi-
dada “klassikaliseks”, n-6 moodsa teatritege-
mise taotlustseal ei ole. Viliseltstaatiline, kuid
omamoodi efekine on stseen hauakambris,
kus polema stitidatud kiitinlad levitavad hal-
va endena saali ehtsat surma 16hna.

Kavalehel toodud Goya kahelt lehelt
tema kuulsast sarjast Los Caprichios leiame ot-
seseid vihjeid ooperi siizee olulistele solm-
punktidelegi: “vana mehe vddritu armastus
noore naise vastu” (nr2: “Oelge oma jah-sona
ja andke kisi esimesele, kes teid peatab”) —
eelkoige vana de Silva kiivas ja ebavordne
armastus oma noore vennatiitre Elvira vastu
— voi “Keegi ei tunne teisi dra” (nr 6); toe-
poolest, ooperis ei tunne pidevalt keegi keda-
gidra, ikka ja jille varjab keegi oma toelist isi-
kut vai ka tundeid, esimeses vaatuses pilitiab

Aadliku au kohustab sona pidama: Ernani

surmastseen. Asta Krik$tiunaite (Elvira) ja
Vello Jiirna (Ernani).

Stseen hauakambris, Keisriks kroonitud don
Carlo halastab vandenoulastele. Taga keskel on
niha lavakujunduse olulisemaid detaile — suur

pildiraam.
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maskeeritud kuningas don Carlo vorgutada
Elvirat, seejdrel ilmub salauksest Ernani ja
kuningas ei niita vilja, et ta tema éra tun neb,
Ernanit ei tunne dra aga de Silva. Teises osas
tuleb de Silva lossi palverédnduriks maskeeri-
tud Ernani, osa I6pul s6lmib Ernani de Silva-
ga liidu kuninga vastu: pérast seda, kui on
avaldanud talle toe, et kuningas himustab El-
virat. Qoperi IV osa kannab pealkirja “Mees
maskis” — seekord on tundmatu de Silva.

“Individuaalsed portreed”

Helga Tonsoni 1972. aastal ilmunud
raamatus “Traagikust naerva mottetargani”
on Verdi “Ernani” kohta kirjutatud: “Varase-
mast suuremat tdhelepanu omistas Verdi kan-
gelaste muusikalisele karakteristikale, luues,
tosi kiill, mitte niivord individuaalseid port-
reesid, kuivord fildistatud tegelaskujusid.”
“Estonia” lavastusele ei saa “individuaalsete
portreede” puudumist kiill ette heita. Need
stindisid tdnu solistide silmapaistvalt erine-
vale héilekoolile ja lavakditumise stiilile.

Suurepérane elamus nii kdrvale kui ka
silmale oli Louna-Koreas siindinud ja niitid
Itaalias tegutsev bariton Hyoung-Kyoo Kang
kuningas don Carlona. Kangi lavale ilmudes
elustus ka see, mis seni elutuna tundus. Kiila-
lissolist Leedust, Asta Kriks¢iunaite, on létlan-
na Sonora Vaice korval teine hiljuti Iahipiir-
konna ooperiteatritest “ Estonia” lavale hiilga-
ma tulnud solist, kelle parast tasub minna
ooperisse “vana head” primadonnateatrit
nautima, kuid mitte ainult. “Ernani” vokaal-
partiid on kohati viiga nudlikud ning ponev
oli jilgida, kuidas ka nii heal tasemel laulja
nagu Kriks¢iunaite monest Elvirale kirjutatud
muusikaldigust auga viljatulekuks end tosi-
selt pingutama pidi ja ooperi lopul lausa suu-
repéraselt avas Elvira partii siigava dramaa-
tilisuse. Paigutame niitid nimetatud tihed
tinglikult itaalia laulukooli viljade hulka ja
seame nende korvale Leonid Savitski, kes
hertsog de Silva rollis viitas nii hédédlekasutu-
se kui ka lavaloleku poolest tugevasti vene
ooperitraditsioonidele. (Tuletame meelde, et
omal ajal vintiilplaatidelt kuuldud Vene teat-
rite Verdi-salvestused kolasid hoopis t3ai-
kovskilikuma iildtooniga.) Verdilikumalt
kolas Savitskiga vorreldes vene kooliga Mih-
hail Agafonov (Venemaa) Ernani rollis — héi-
leliselt ja partii kujunduselt palju notkem, jou-
lisem ja dramaatilisem. Kui ansamblisse lisa-
da ka Mati Palm de Silvana (kes oma héilelt
ja esinemiskoolilt sobis vaieldamatult paremi-
ni ansamblisse ja kellele see oli tihtlasi juube-
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Verdi “Ernani” toid publiku ette lavastaja Arne
Mikk ja muusikaline juht Paul Migi.
Harri Rospu fotod

lietendus) ja Ernani osatéditja Vello Jiirna, li-
sandub solistide koosseisu kélapilti veel ka
eesti-itaalia hddlekool. Palmi puhul viériks
esiletdstmist ka see, et tema mirkas/soandas
vist etenduses ainsana peale Kangi péérdu-
da partneri poole ega laulnud “otse saali”,
samas oodanuks temalt rohkem kiivuse vil-
jaméngimist. Miks de Silva ikkagi vajab Er-
nani elu, see paraku ei ilmnenud de Silva kum-
magi osatditja puhul. Noutust tekitas lavas-
tuses koige enam koor, kelle loid hoiak laval
jalotv mezzopiano ei tekita paraku mingit mul-
jet méssulistest vabadusvoitlejatest — tasuks
moelda sellele, kuidas mees haarab kiitte rel-
va ja tostab selle vai kuidas siiski lausuda (loe
“laulda™) sonu, mis eestikeelseis subtiitreis
kolavad: “Arka iiles, Kastilia 1ovi!” voi “Ta-
bagu surm voi naeratagu voit!” (muusikas
kolab marss). “Estonia” laval litkunud més-
suliste koori jirgi otsustades oleks Itaalia jad-
nud toendoliselt ithendamata. Sama raske oli
uskuda, et Ernani Vello Jiirna télgenduses
ikka toepoolest suri.

Esile tostetud erinevused hidlekasutu-
ses ja laval viibimise stiilis voivad mone kuu-
laja jaoks kleepida lavastusele kiilge eklektika
sildi, kuid pole siinses kirjutises sugugi moel-
dud vaenuliku etteheitena. Jiiri Alperteni diri-
geeritud stabiilselt heal tasemel esinev orkes-
ter, mis tegi Verdi partituuri meisterlikumad
kohad korvale viga meeldivaks, oli tihtlasi
solistide eriilmelisuse liitja ja lepitaja, lavastust
tervikuks koondav “iihine nimetaja”.



EVI ARUJARV

OpeNBaroque 2002:
PIIRIDETA FESTIVAL

Andres Mustoneni festival, mis veel
hiljuti kandis nime Tallinna rahvusvaheline
barokkmuusika festival, oleks tinavu, aastal
2002 pidanud kandma numbrit XIII. Seekord
jii number &ra ja barokifestival sai nimeks
“ Avatud muusika festival opeNBaroque” . Nimi
seletab asja: open ehk “avatud” tihendab, et
kavas pole miski piiratud ehk keelatud, s.o
koik on lubatud, NB aga, et pane ikkagi ja seda
enam tihele — vaata mind, nditan end. Ja kui
miski muu ei ithenda, siis vaim ithendab muu-
sikat — seda ei ole uue nime sees, aga just nii
on Mustonen oma iirituse kohta korduvalt
delnud. Nii nitiidki.

Konkreetselt tihendas avatud olek, et
festival koondas barokkmuusika kiilje alla
mitmesuguseid, ka ajas voi kultuuriruumis
kaugeid muusikastiile ja traditsioone.

Alguses oli siiski barokk. Festivali
ametlikule avakontserdile eelnes kontsert Ni-
gulistes, kus 31. jaanuaril esinesid ansambel
“Hortus Musicus” ja segakoor “Latvija”. Di-
rigeeris Andres Mustonen ning pealkirja all
“Katoliiklus ja protestantism” kolas saksa
ning itaalia barokk: Samuel Scheidti (1587 —
1654), Johann Hermann Scheini (1586 —

1630), Giovanni Gabrieli (1555—1612) ja
Giuseppe Guami (1540—1611) teosed.

Liti segakoori “Latvija” kolaspekter
on stigavsoe ja rikas. Lisaks on koorile oma-
sed ka poliifoonia laulmiseks tarvilik kergus,
litkuvus ja reaktsioonivéime. Aga Niguliste —
see on erinevad kajaefektid, mis paratamatult
muusikas kaasa méngivad. Interpreet voib
kaja mitut moodi kasutada: sellega arvesta-
des, sellest mooda hiilida piitides voi sellest
mitte hoolides.

Varasema barokkpoliifoonia tiks tildi-
semaid stiilitunnuseid on teatavat liiki kordus-
te suur tihtsus — sekventside ahelad, eriti aga
lopmatu kadentseerimine. Itaalia ja saksa
muusikas on sekventside ja kadentside kasit-
lemises erinevusi: sakslaste puhul tundub
tihtsam olev motte kulgemine — enam aren-
datud funktsionaalharmoonia ja pedantsed
kadentsid; itaallaste harmoonias valitsevad
korvaga kuuldavalt vabamad seosed, aren-
dust asendab sageli ilmsiititu korduserdom,
kooskolade vastandamine ja méngitamine.

Andres Mustonen dirigeeris barokk-
poliifooniasse tipris kiireid temposid ja suuri
kontraste. Kava tildkoloriit oli lopsakas ja

“Avatud muusika
festivali opeNBa-
roque” kunstiline
juht Andres
Mustonen on
kippunud alati iile
kitsa stiilikategoo-
ria piiride—
muusikast “vilja”
avaramasse
olemisruumi.
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uperpallitav, pidulik ja ekstaatiline. See sobis
itaalia muusikale, t6i esile Giovanni Gabrieli
teoste pidulikud ja suurejoonelised kajamén-
gud. Sakslaste Scheidti ja Scheini muusikas
valitsevad enam koraaliharmoonia korrapa-
ra, pedantne sekventsitehnika ja hoolikad 16-
pukadentsid. Arendatum harmoonia nouab
rahulikku hingamisruumi, aega muutumiseks
ja viljakuulamiseks. Mustonen piitidles siingi
sdra ja diinaamika poole, mis koos Niguliste
kajadega koorikola kohati ka pisut {ile kuhjas.

Dirigendi kée all sai katoliiklik edevus
ja varvikiillus kontserdi kavas ilmselgelt {ile-
kaalu protestantismi rangemeelsuse ees. Pi-
sut stiililist mitmekiilgsust esituses oleks ka-
suks tulnud. Léti segakoori soliidne tase tegi
kontserdist ikkagi elusa ja sisuka muusika-
stindmuse.

1. veebruaril toimus “Estonia” kont-
serdisaalis festivali ametlik avakontsert. And-
res Mustoneni juhatusel esinesid ERSO ja taas
segakoor “Latvija”. Viljakuulutatud pianist
Ralf Gothoni ja Britteni Klaverikontserdi ase-
mel oli kavas Ludvig van Beethoveni Stim-
foonia nr 4. Publikupeibutis oli Philip Glassi
monumentaalne vokaalsiimfooniline teos
“Itaipu” (1988).

Avakontserdi kava deklareeris taas
OpeNBaroque'i piiride tiletamise filosoofiat.
Tosi see ju on, etmuusika on elav ja mitmeke-
sine, aga iildistav moisteline motlemine su-
rub seda elu mingite tingimuste vai tunnuste
raamicdesse. Barokifestival valgub iile tihe kit-
sa stiilikategooria piiride samamoodi, nagu
Beethoven “iiletas” klassitsismi piire. Niitidis-
helilooja Philip Glass tiletas minimalismi pii-
re, tuues kordustemuusikasse funktsionaal-
harmooniat, paatost ja tundeid, mis on selges
vastuolus algminimalismi lahustunud sub-
jektsusega.

Kontserdi avanud Beethoveni Neljas
stimfoonia (1806) on helge teos klassiku kahe
heroilise siimfoonia vahel. Teos tuli kavasse
kiigupealt ja oli seetottu moneti “puhtaks”
harjutamata, aga idee toimis. Esituses oli len-
nukustja teatraalsust: méned tilimad, peaaegu
viljakutsuvad piano’d enne repriise, lustlik
repliigivahetus, pehme orkestrikéla, kerge,
“matt” keelpillikoloriit.

Mustoneni muusikalised ideed on ena-
masti tipsed ja eredad. Iseasi, et orkester vaib
temast ajuti voi ajutiselt maha jaada. Naiteks
nii, et tempo- ja kolatunnetus on paigas, aga
artikulatsioon jdadb kuidagi visandlikuks voi
poolikuks.

Philip Glassi “Itaipu” (indiaani kee-
les — “laulev kivi”) on monument maaparan-
dustosdele: autoritinspireeris gigantne tamm
Brasiilia ja Paraguai piiril paikneval Parana
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joel. Lisaks industriaaltihiskonna paatosele on
teoses peidus veel tiks miitoloogia: puhtkala-
lise elemendina kasutatud tekst on parit ko-
halike guarani-indiaanlaste maailmaloomise
miiiidist, mis koneleb ka muusika tekkimisest.

“Itaipus” maalib autor jarjekordset
monumentaalset helimaastikku: koor ja orkes-
ter tekitavad raskelt 66tsuvaid ja voogavaid
helimustreid, milles on “fiitisikat” — massi,
joudu ja avarust. Tavapéraselt “rikub” autor
oma loodusmaastikke mone klassikalise har-
moonia fisna magusa voi suurejoonelise vil-
gatusega. Glass on inimhinge insener: ta teab,
et enne tuleb teadvus uinutada ja siis saab
tundeid mojutada...

Lati koor ja Eesti orkester tegid
Mustoneni kée all péris head koostéd: teose
rasked Gotsumised piisisid koos ja rohked
kolmkélakdigud kolasid enamasti puhtalt.
Teatav salapdra jdi siiski varjama moénda ti-
hedamat faktuuri, milles autor on mitu erine-
va pulsiga faktuurikihti kokku pannud.

Minimalistlik kordustemuusika teki-
tab alguses ootusi (mis edasi?), siis teatavat
tiidimust ja igavust. Edasi tuleb kolmas ehk
lopliku kunstilise efekti staadium ja siin on
mitu voimalust: enamik satub transsi, paljud
jadvad tukkuma, tiksikud (kes on manipulat-
sioonide suhtes ettevaatlikud voi tuimad) sol-
vuvad voi votavad asja naljana. Suur osa niiii-
dispublikust muidugi teab, et transsi sattumi-
ne on esteetiliselt ette ndhtud ja soovitav sei-
sund. Tundub, et esituselt nouab kordusega
maagilise sisendusjou saavutamine siiskisuu-
remat kannatlikkust kui Mustoneni impulsiiv-
ne muusikuloomus vilja kannatab.

Glassi industriaalne paatos paistab
tisna lihedane noukogude todstusmiitoloo-
giale. Sisendavate korduste ja monumentaal-
suseiha poolest sobis see teos tegelikult tisna
lahedasti ka barokkmuusika lihedusse.

Koorimuusikat oli festivalil edaspidi-
gi tisna rohkesti. 2. veebruaril laulis Eesti
Rahvusmeeskoor Ants Sootsi juhatusel ar-
meenia vaimulikku muusikat, kolasid Komi-
tase (1869—1935) liturgiline kooritsiikkel
“Patarag” ning Makar Jekmaljani (1856—
1905) “Meie Isa palve”. Solist oli Armen
Andranikyan — muusik ja vaimulik, Armee-
nia Apostliku Kiriku esindaja Eestis. Kontsert
oli pithendatud Armeenia kui esimese kristli-
ku riigi 1700. aastapdevale.

Armeenia muusika suurkuju Komitas
ehk Sogomon Sogomonjan pani XIX sajandi
teisel poolel aluse ajaloo traagiliste katkemis-
te tagajirjel teatavas varjusurmas viibinud
armeenia rahvusliku muusikakultuuri taas-
siinnile. Peterburi Konservatooriumis dpinud
Makar Jekmaljan oli iiks Komitase dpetaja-



test, kes 1896. aastal avaldas Leipzigis armee-
nia vaimulike rahvalaulude kogumiku peal-
kirja alla “Patarag”, mis sisaldas kolme-nelja-
hiilseid kooriseadeid.

Vaimuliku kutse omandanud, Euroo-
pas (Saksamaal) muusikat ja filosooftat 6ppi-
nud, tuhandeid rahvalaule kogunud ja iidse
armeenia noodikirja (az'ide siisteem)
desifreerinud ning Tiirgi voimude poolt taga
kiusatud Komitas suri vaimuhaigena Pariisis.
Tema 1892. aastal alustatud vaimulik koori-
tsiikkel “Patarag” (armeenia k — “ohverdus”)
jii lopetamata. Teoses kajastub armeenia krist-
luse liturgiline traditsioon ja rahvuslik vaim-
sus, selle muusikas on iithendatud euroopalik
ja armeenia rahvuslik muusikatraditsioon.

Komitase helikeeles on on ida-lddne
siinteesid silmandhtavad. “Pataragi” muusi-
kas on esindatud pingeliste orelipunktide
kohal haljuv melismaatiline laulustiil, kro-
maatika ja modaalsed laadid, aga ka luteri
koraalile lahedane funktsionaalne koraalihar-
moonia ning mitut sorti euroopalikud vormi-
sammeetriad.

Monegi “Pataragi” osa karged har-

mooniad meenutasid Rahvusmeeskoori esitu-
ses eesti kooriklassika lirtirilisi lehekiilgi. Léé-
nemaailma mojudega — pehme liiiirilise vo-
kaaliga ja koraalilised kooriosad kolasidki
ERMi ettekandes koige loomulikumal viisil.
Keerukam melismaatiline laulustiil néudis
varjamatult taga armeenia vaimuliku rahva-

Vene ortodoksse kiriku

ja vanema rahvamuusika
traditsioone taaselustav
ansambel “Sirin”
(kunstiline juht Andrei
Kotov) esitas XVI —XVII
sajandi kasikirjadele ja
Vana Testamendi tekstile
tugineva liturgilise draama
“Lobmav sulatusahi”.
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laulu intonatsioonilist “algkuju” — pingeli-
semat intoneerimist, jirsemaid ning tdpse-
maid keeleriitme ja improvisatsioonilist vaba-
dust riittmimustrites. Siinkohal andis mees-
koori esituses tunda meie rahvuslik, pisut lod-
va toonusega eesti keele kolamudel.

Barokkmuusikaga ja -ajastuga on Ko-
mitase rahvusromantilist, ida-lddne muusika-
mojusid tthendavat vaimulikku koorimuusi-
kat pisut raske seostada. Euroopa kunstmuu-
sika eeskujudest hoolimata annavad Komita-
se helikeelele kordumatu virvingu rahvuslik
vokaalstiil ja harmooniataju.

Festivali kavas oli veelgi moneti eksoo-
tilise vdrvinguga, rahvuslike traditsioonide-
ga seotud Euroopa-viilist liturgilist muusikat:
3. veebruaril esitas vene ortodoksse kiriku ja
vanema rahvamuusika traditsioone taaselus-
tav ansambel “Sirin” (kunstiline juht Andrei
Kotov) Nigulistes XVI—XVII sajandi kisikir-
jadel ja Vana Testamendi tekstil pohineva li-
turgilise draama “Loomav sulatusahi”.

Samal pédeval kolas Tallinna raekojas
klassikakava: Tuija Hakkila (haamerklaver;
Soome), Mikael Helasvuo (fl66t; Soome),
Andres Mustonen (viiul) ja Imre Eenmaa
(kontrabass) mingisid (vara)klassitsistide Jo-
hann Christian Fischeri (1733 —1800), Johann
Nepomuk Hummeli (1778—1837), Joseph
Haydni ja Ludvig van Beethoveni teoseid.
Molemad selle kuupieva kavad jdid kuula-
mata.

Jargnev festivalipédev (61 taas eksooti-
lisi kiilalisi. 4. veebruaril esinesid “Estonia”
kontserdisaalis tunnustatud india nédppepil-
li sared’i mingija Ranajit Sengupta, saateks
Mallick Indrani tabla’l (kahene trummikomp-
lekt). Meie Peeter Vihi tegi kaasa orelipunk-
ti-taolist fooni tekitaval keelpillil nimega
tanpura. Esitus oli voimendatud.

Kahes kavapooles kolasid kaks erine-
vat raga-improvisatsiooni, kusjuures kontser-
di teises pooles oli improvisatsiooni aluseks
eriti rikka, arendatud struktuuriga raga
“Mala”. Korraldajad piitidsid joudumadda ka
idamaist “salongiatmosfaari” luua: sukkis
publik kondis saali laotatud vaipadel ja istus
patjade peal, ruumides poletati l6hnakiitin-
laid, lausa saalis pakuti toitu ning jooki.

Juba raga laadistruktuurides peitub
improvisatsiooni meloodiline “aroom” ja into-
natsiooniline vérving. Raga-muusika kompo-
sitsiooniline tervik on enamasti {isna tihtmoo-
di iiles ehitatud: alguses on peaaegu olematu-
sest, hiilestumiskatsena algav laadi helide
méngitamine, sellest kujurneb melismaatiline,
vabariitmides improvisatsiooniline meloodika,
hiljem lisandub fabla, muusika omandab meet-
rumi, riitmiseerub, tiheneb ja libi erinevate
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Haamerklaveri solist Tuija Hakkila (Soome).

arengustaadiumide [opeb enamasti emotsio-
naalses ja virtuoosses korgpunktis.

Ranajit Sengupta ja Mallick Indrani on
kaks paljudest india muusikutest, kes ldédne-
maailmas eksootikat pakuvad. Et see kontsert
just barokifestivali logo all pidi toimuma, on
imekspandav.

Barokkmuusika tuli taas festivali ka-
vasse kuuendal pédeval: 5. veebruaril kolasid
Nigulistes {isna kasinale publikule Heinrich
Ignaz Franz von Biberi (1644 —1704) “Roosi-
pirja-" ehk “Miisteeriumisonaadid”. Mangi-
sid barokkviiuldajad Sirkka-Liisa Kaakinen-
Pilch (Soome), Vladimir Suljakovski (Vene-
maa) ja Nazar Kozuhhar (Venemaa) ning Ivo
Sillamaa (klavessiin, orel) ja Peeter Klaas
(tsello).

Kaorgbaroki meister Biber sai kuulsaks
eeskitt oma virtuoosse viiulirepertuaariga,
mis oli paljuski eeskujuks ka Johann Sebastian
Bachi viiuliloomingule. Biberi “Roosipérjaso-
naatide” tsiikkel koosneb 15 sonaadist, lisaks
Iopetav passakalja sooloviiulile. Sonaaditstikli
iga osa on piihendatud mingile episoodile
Kristuse elust. Tsiikli esitus oli solistide vahel
vennalikult dra jaotatud: Suljakovski — 1.—4.,
14. sonaat ja lopu-passakalja; Kozuhhar 5.—



6., 11.—12. ja 15. sonaat; Kaakinen-Pilch 7. —
10. ja 13. sonaat.

Biberi sonaaditsiiklis on programmi-
lisele muusikale tavapédrast dualismi: {ihelt
poolt on helilooja sellesse kirjutanud kanna-
tusloo pilte ja meeleolusid alates Kristuse stin-
nist kuni ristiléémise ja tilestousmiseni, tei-
selt poolt suunab muusikat arendus- ja viiuli-
tehnika votete inerts. Sonaatides on erilaadset
ilu ja viljendusjoudu: solistipartiis — barokk-
meloodika kaunid melismaatilised mustrid ja
virtuoosne figuratsioonitehnika, ansambli ko-
latervikut ilmestab meloodiajoonte ja harmoo-
nia vahelduvméng, mis kord vertikaali, kord
horisontaalset kulgemist esile tostab.

Ivo Sillamaa ja Peeter Klaas hoidsid
sonaaditsiikli esituses tisna mérkamatult,
kuid kindlakéeliselt barokkharmoonia vun-
damenti ja meetrumit koos. Paratamatu ja
ponev voistlusmoment tekkis kolme barokk-
viiuldaja vahel.

Barokkviiuli puhul on alati 6hus tea-
tav konflikt n-6 autentse toonikultuuri ja uue-
ma aja kolailu kriteeriumide vahel. Barokk-
viiul ei talu tlipinget. Seda viltides on tule-
museks tuimavoitu, kare toon. Kantileeni pu-
hul niiib kiisimus olevat selles, kuidas saavu-
tada ige “nakkega” poognakontakt — selli-
ne, mis oleks piisavalt ja paindlikult libisev,
kuid mis vildiks liigsetvibrato’t tekitavat pin-
get. Uks oletuslik kolaideaal on kindlasti tiles
leitud hollandi ja belgia vanamuusikute poolt:
voimendamata, leebe ja “sirge” toon, mis
intoneerides, motiiviahelaid moodustades te-
kitab siiski viikesi tundlikke timarusi, méang-
leb kélavirvi pooltoonide ja kolatugevuse
“kumerustega”.

Ei ole mingit kahtlust, et avatud kul-
tuuriruumis erinevused barokkinstrumentide
kisitluses tasapisi tasanduvad. Ka Peterburi
viiuldaja, ansambli Musica Antiqua Russica
asutaja (1988) Vladimir Suljakovski on rah-
vusvahelise kontserdipraktika ja kogemuse-
ga vanamuusik. Tema esituses kolasid Biberi
sonaadid siiski tisna dramaatilise, pisut ka-
reda kolaga. Miérksa graatsilisema toonikésit-
lusega mingis Moskva konservatooriumi op-
pejoud ja vanamuusik Nazar Kozuhhar.

Soome viiuldaja Kaakinen-Pilch on
meie publikule juba pikemat aega tuttav kui
Tallinna Barokkorkestriga koostéad teinud
muusik. Moni tema varasem esinemine on
halvas méttes tillatanud toorevéitu, tahuma-
tu kolaga. Seekord niitas solist oma tisna jou-
lise esitusstiili piirides mérksa suuremat
paindlikkust. Kaakineni stiil on ekspressiiv-
ne, aga sellesse mahub tisna rikast, ka peenelt
niiansseeritud kola.

Kuigi pikkuselt koormav, oli kontsert
“Roosipirjasonaatidest” iiks festivali kauni-
maid. Vaib vaid kahetseda, et seda kuidagi
efektsemalt vilja mingida ei suudetud.

6. veebruaril jitkus festival moneti
“segatud viirvides”, multikultuurse eksooti-
kaga. Pealkirja all “Muusika piihal maal”
kolas “Estonia” kontserdisaalis kava juudi
muusikast. Laval olid Timna Brauer (vokaal,
kitarrid; Austria/lisrael), Elias Meiri (klahv-
pillid; lisrael), Courtney Jones (I66kriistad;
Trinidad) jaMihhail Croitoru (tSello; Rumee-
nia/ lisrael).

Juba ansambli litkmete juudi kultuuri
timber koondunud erinevatest asukohamaa-
dest périt voi opingutega rikastunud kultuu-
ritaust viitab mitmekiilgsele muusikakogemu-
sele. Kava iithendaski Euroopa ja Lihis-Ida
muusikatraditsioone.

Enamiku kuuldud kompositsioonide
algimpulss pirines monest eksootilisest voi
arhailisest (juudi, palestiina, Euroopa kesk-
aegsest) vokaalstiilist. Kavas olid aukohal iid-
sed voi ka uuemad juudi hitmnid, pulmalau-
lud ja tantsud. Juudi muusika sekka kolas iiks
auavaldus moslemitele — sufi traditsioonist
parit melismaatiline viis “ Allah on suur”. Orffi
muusikast tuttav ning viga riitmikas t66tlu-
ses varakeskaegne meloodia “Carmina
burana” oli tervitus kristlastele.

Reeglina suubus enamik vanadest
meloodiatest ldédnelikesse koladesse: parimus-
muusikast viis tee dzdssitGotluse voteteni, aga
ka teiste euroopalike kunst- ja tarbemuusika
harmooniastruktuuride ning arendusvatete
juurde. Kompositsioonide stitlivdrving ulatus
romantilise lied'i kooskoladest eksootilise ri-
tuaalmuusika voi ka kitsiliku estraadilaulu
kdikudeni.

Nii see moeldud oligi: ansambli ees-
mirk ei olnud kaugeltki mingi pdrimuse
autentne vahendamine, vaid pigem téotlev ja
stinteesiv muusikategemine, Dzéssiimprovi-
satsiooni vedas jouliselt, kuid mitte eriti ori-
ginaalses voi laitmatus teostuses klahvpilli-
méngija Elias Meiri. Tehniliselt mérksa veen-
vamad ja huvitavamad, kuid mitte eriti suur-
te voimalustega ennast nididata olid trummi-
mees Courtney Jones ja tsellist Mihhail Croi-
toru.

Kokku mojus rahusonumit kuulutav
multikultuurne kava siiski mitte eriti loova voi
virtuoosse etnodzissi avaldusena. Pidrimus-
muusika naiivne karedus voi juudi estraadi
maik olid kompositsioonides tugevamad kui
muusikalise motlemise originaalsus. Barokk-
festivali kavas tundus seegi kontsert teatava
kurioosumina.
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7. veebruaril laulis ja médngis “Esto-
nia” kontserdisaalis liri ansambel “Provi-
dence”: Joan McDermott (laul), Michael
O'Raghallaigh (kontsertiina, akordion), Troy
Bannon (floot, tinaviled), Clodagh Boylan
(viiul) ja Paul Doyle (buzuki, kitarr).

Kavas oli pisukeste improvisatsiooni
ja dzdssisugemetega, aga ikkagi lébi ja lohki
iiri rahvamuusika, vaheldumisi kurvad bal-
laadid ja traditsioonilised tantsulood. Muusi-
ka juurde kuulus vist tinaseks peaaegu ko-
hustuslik tombenumber, iirlaste rahvuslik
stepptants, seekord kiill klassikalise balleti
graatsilise kehahoiakuga ja varvastantsu stii-
lis (Sean Kilkenny ja Ann Gallagher).

liri muusika on praegu populaarne
kaubamiirk, mis on tuult tiibadesse puhunud
paljudele ansamblitele. Parimusmuusikas ta-
hendab palju muusikute nakatav lavaolek —
helidesse pandud omapoisi tunne ja sisemine
vabadus. “Providence” tegi, mis oskas, aga
kava tundus siiski natuke monotoonne. Kui-
gi — pisut on see mulje voib-olla ka “vale”
konteksti ja moodupuu tulemus. On ju piri-
musmuusika stinkreetiline kooslus, milles
muusikaline retoorika ei ole veel piitidmas
kunstmuusikale iseloomulikku teatraalsust ja
viiljenduspeensusi. Pdarimusmuusika on {iks
hoopis teine maailm — vorreldes kunstmuu-
sikaga, millesse kuulub ka professionalisee-
runud barokkmuusika...

8. veebruaril, festivali tiheksandal pde-
val vois “Estonia” kontserdisaalis kuulata veel
teistki, seekord juba ka varaklassitsismi ulatu-
vat barokkmuusika kava. Esines 1997, aastal
asutatud Inglise ansambel “Red Priest” (“Pu-
nane Preester” — nimetus punapdise Antonio
Vivaldiauks), koosseisus Piers Adams (plokk-

floddid), Julia Bishop (viiul), Angela East
(tsello) ja Howard Beach (klavessiin).

Juba ansambli reklaamilugu vihjas, et
kontsert ei ole tavaline, vaid eriline: barokk-
horror helis ja pildis. Kontserdi teema oli “all-
ilmne”: vaimud, ndiad, deemonid ja muu
teispoolsus. Méngijad saabusid lavale puna-
ses poolhdmaruses, mustad kapuutsid silmil.
Muusika juurde kidis “oudseid” haalitsusi,
“pahade” dhvardav kehakeel ja humoristli-
kud vahetekstid flétist Adamsilt. Vahepeal
kondis moni muusik publiku seas ringi, flo6-
diméng kolas ka rodult.

Kavas oli tuntud ja viahem tuntud ni-
mesid, aga nimedel ei olnud viga suurt tiht-
sust. Pealkirjad olid tihtsamad: Vivaldi “O6”
ehk “Ouduste kontsert” (osad: “Viirastused”,
“Uni”, “Tagaajamine”); XVII sajandi teatri-
muusika — Robert Johnsoni “Saatiirite
mask” ja Nicholas Le Strange’i “Fuuriad”.
Kolm numbritHenry Purcelli ooperist “Hald-
jate kuninganna”. XVIII sajandist — Tartini
kuulus “Kuraditriller”, Glucki “Ondsate vai-
mude tants” ja Leclairi “Deemonite aariad”.
Lisaks itaallaste Castello ja Cazzatti ja his-
paanlase Diego Ortize varabaroksed, “fantas-
tilises stiilis” teosed. Lopuks baroki “leiva-
number” — Arcangelo Corelli “La Folia” —
“Hullus".

Fantaasialend kujundas ka ansambli
seadeid. Need mingisid eelkoige karaktereid
viilja, hoolides vihem kolatasakaalust. “Red
Priest” taotles “ouduka” visiooni, seetottu oli
esituslaadki rehutatult “lavaline” (karakteri-
kontrastid, stiihilised tempod) ja viihem kor-
rastatud kolapildi tekitamisest hooliv.

Ansambli litkmed olid erineva taseme
ja musikaalsusega. Piers Adams — tugev, vir-

Iiri pirimusmuusika-
ansambel
“Providence”.



Inglise ansambel
“Red Priest”.

tuoosne, artistlik plokkfldédimingija, an-
sambli sisuline liider; teda iseloomustas hea
sormejooks, elastne riitmimuster, ere kujun-
ditaju ja hea maitse; siiski mitte liiga tundlik
(pooljtoonide suhtes. Sidras Eycki soolopalas
“Inglise 66bik”. Howard Beach (klavessiin) —
ditnaamiline, ergas vedaja; heas mottes mdir-
kamatu kooskéolastaja. Angela East (t3ello) —
méngule oli iseloomulik korrektne kola, aga
pisut ilmetu kujund, delikaatne toon, aga ta
polnud mitte péris laitmatu intoneerija, nagu
oli kuulda ka Johann Sebastian Bachi Preliiii-
dist soolotsellole (Siiit nr 5). Viiuldaja Julia
Bishop — méngu iseloomustas rabe, jaigavoi-
tu toon ja ajuti “must” intonatsioon. Tartini
“Kuraditriller” on muidugi krobe teos. Aga
ndib, et Bishop kippus voi sattus liigpiitidli-
kult karakterit kujundades “teispoole” tehni-
kat ja heakdla.

“Red Priest” on teatraalne ja hoogne
ansambel, mille tugevad kiiljed on vaba meet-
rumitaju ja kujundlik métlemine. Barokiaja
teatrimuusikaga see ehk klappiski, Johann
Sebastian Bachi Kolmikkontserdis tekitasid
tangolikud noksud ja mustlasmuusika magus-
rauged libisemised vooristust. Kokkuvottes —
hoog, noksud ja karakterid olid, aga har-
moonilist ansamblikooskaéla mitte.

Kuuldule voib ehk (ajaloost) ka digus-
tust leida. Meetrumikesksus ja afektiivsus, voi
siis teatud hooletus intoneerimises, on tarbe-
muusika tihistunnus. Maskimuusikas vois
lihtsameelne karakterimaaling tdhtsam olla
kui peeneltiihte sulatatud intonatsioonikone.
Miski ei viilista, et varase muusika autentsus
tihendabki igavat infantiilsust.

“Red Priest” tegi palehigis teatrit, piiii-
des muusika koérvale “eriefektidega” humo-

ristliku “Guduka” pilte tekitada. Akadeemili-
se kontserdielu teatraliseerumine on aja mérk
— katse populaarkultuuri ja reklaami tulvas
nihtavaks saada. Piitidlik show muutub siis-
ki piinlikuks, kui muusika ei kanna.

Festivali lIoppedes oli selge, et OpeN-
Barogue kui terviklik ja mottega muusikatiri-
tus kippus eest dra minema voi kdest libise-
ma. Moni kuulamist véért teos voi esitus tuli
kiimne péeva jooksul ette kiill. See kiib ka 9.
veebruaril “Estonia” kontserdisaalis toimu-
nud festivali Ioppkontserdi kohta, mille pi-
dulikule kavale andis sdra monigi tugev kii-
lalisinterpreet. Tiitarlastekoori “Ellerhein”,
Eesti Rahvusmeeskoori ja “Hortus Musi-
cuse” akadeemilist orkestrit dirigeeris And-
res Mustonen. Solistideks olid Villu Veski
(saksofon), Liana Issakadze (viiul, Saksamaa)
ja lauljad Sonora Vaice (sopran, Liti), Ka Bo
Chan (kontratenor, Hongkong/Eesti) ning
Jaan Arder (tenor). Ulatusliku tantsukavaga
tegi kaasa ajaloolise tantsu ansambel
“Saltatores Revalienses”.

Kava oli galakontserdile kohane: algu-
ses ooperinumbrid, keskel kontserdizanr ja
Iopus juubeldav koorisuurvorm. Andres
Mustoneni dirigeeritud Gioacchino Rossini
avaming ooperile “Varastaja harakas” kolas
vastupandamatus galastiilis: kikivarvul keel-
pillid, graatsilised kiirendused, véimukas
marsiriitm ja puhevil valss, pisut “iile volli”
ajavad tempod ja maad viristav kulminat-
sioon — kokkuvaottes siiski haakuva ithistun-
de ja monuga esitatud muusika.

Kava esimeses pooles niitasid end ka
kolm solisti. Baroki ja varaklassitsismi vaimus
muusikat kirjutanud inglise autori Robert
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Woodstocki (?—1734) Kontserdi nr 3 C-duur
(sopran-plokkfléadile, keelpillidele ja basso
continuo’le) esitas saksofonil Villu Veski. Tu-
lemus jéi paraku tehniliste probleemide taha
kinni. See-eest sérasid kaks tilejadnud solisti.
Léti sopran Sonora Vaice laulis Rosina aaria
ooperi”Sevilla habemeajaja” [ vaatusest ning
Eurydike retsitatiivi ja aaria Christoph Wil-
libald Glucki ooperi “Orpheus ja Eurydike”
I1I vaatusest. Sonora Vaice muusikaline haa-
re on muljetavaldav: tipne karakterikujundus
alates rossinilikust koketeriist ja lopetades
lamento titipi kaebeintonatsioonidega; pluss
tehniline vabadus — virtuoosne, ménglev fi-
guratsiooni- ja kordusetehnika mis tahes haa-
leregistrites.

Vihemasti samavorra efekine oli viiul-
daja Liana Issakadze, médngides Camille
Saint-Saénsi kuulsat Introduction et Rondo
capriccioso’t op 28. Issakadze esituslaad — see
on kapriissus, kirglikud poolpoérded ja pin-
gete viljaméngimine. See on afekt, mis tehni-
kast iile kasvab ja suuremaks saab, aga ei kah-
justa kuidagi puhast vormiilu. Osa teosest tuli
kordamisele.

Loppkontserdi teise poole téitsid ga-
lantsed helid — dukonnamuusiku Jean-Bap-
tiste Lully nii eraldi loodud kui ka lavateos-
test périt tantsunumbrid: La Bourgogne (kogu-
mikust “Airs de Dance”), Achilleuse bourrée
(tragdddiast “ Achilleus ja Polyxene”), tantsu-
siiit balletist “L'lle d’enchantée”, kolm cha-
conne’i (komdddiast “Le bourgeois gentil-
homme”, tragtddiast “Phaéton” ja balletist
“Pastorale comique”) jm. Mingis “Hortus
Musicuse” kaheksaliikmeline instrumentaal-
koosseis ja dukonnatantse tantsis kostiimee-
ritud “Saltatores Revalienses”.

Lopumuusika oli barokkharmoonia ja
meloodika kaunidusi pakkuv Antonio Vival-
di vokaalstimfooniline tilistusteos “Jubilate
gloria”, milles soleerisid kontratenor Ka Bo
Chan, tenor Jaan Arder ja kandvas soolorol-
lis taas hiilgav sopran Sonora Vaice. Jaan
Arderi soolode leebes liitirikas oli pisut visi-
nud virve, ka kontratenori haddlde tekkis teo-
se lopupoole pisut vasimuse mirke, aga ter-
vikus oli suurt joont ja sédra. Viimistlust ja
mottetihedust jatkus nii horeda ja noudliku
faktuuriga sooloosadesse kui ka koori ja or-
kestrit iihendavatesse “raskekaalus” faktuu-
ridesse.

OpeNBaroque pakkus Kiimne pideva
jooksul muusikat lausa tileilmsest varasalvest.
Oli parimusmuusikat, mitme sajandi liturgi-
list ja tarbemuusikat, puhast ja multikultuur-
set eksootikat, klassitsismi ja minimalismi
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Kontratenor Ka Bo Chan (Hongkong/Eesti) lopp-
kontserdi soliste Vivaldi “Jubilate glorias”.
Harri Rospu fotod

ning barokkmuusikatki. Umbes koline ja poo-
le barokikava kohta tuli seitse ja pool kont-
serti muud muusikat. Millest see radgib?

Teadagi radagib OpeNBaroque't avatud
kava koigepealt valikuvabadusest ja n-6 sti-
listiliste piiride iiletamisest. Midagi viiga {il-
latavat siin ei ole. Juba XX sajandil (aga tege-
likult juba sajandeid enne) mérgati, et piirid
pérsivad arengut ja vaimu. Neid hakati {ile-
tama. Hea, et piirid sellest hoolimata veel t-
nagi olemas on: neid saab ikka veel mitmel
moel tiletada. Voib ainult kujutleda dudset
olukorda, kus iileilmse tiletamise ja kokkuse-
gamise tottu enam midagi tiletada ja kokku
segada ei ole.

Teiseks, karta on, et OpeNBarogue'i
védga avatud kava rddgib ka lihtsalt rahapuu-
dusest, mis takistab tiht kérge tasemega ja
ponevat, aga tihtlasi ka mingiaimatavagi tee-
maga voiainega piiritletud festivalikava kok-
ku panemast.

Kolmandaks rdadgib OpeNBarogue
kindlasti omajagu ka Andres Mustonenist kui
muusikust. Festivalikavas tosteti esile muusi-
kat, mis ei ole moeldud iseenese esitlemiseks,
vaid pigem mingi “suurema plaani”, mingi
stinkreetilise terviku voi vaimsete struktuuri-
de esitlemiseks. Andres Mustonen on muusi-
kuna alati kippunud tile tihe kitsa stiilikate-
gooria piiride — muusikast “vilja"”, avaramas-



se olemisruumi. Sama sund on tema muusi-
kategemiseski: Mustonen kipub rikkuma kir-
jutatud voi kirjutamata interpretatsiooninor-
me, eelkoige teatavaid tasakaalu ja korrapéra
norme. Ta eelistab silmanédhtavalt ja kuulda-
valt ekstaatilist kordust, vabadustunnet ja
spontaansust. Uhest kiiljest sellist situatsioo-
ni, kus toimivad mingid kolalised ja motoor-
sed automatismid, teisest kiiljest — harjumus-
pérase, inertsi rikkumist. See viimane on loo-
vuse mark.

Kokkuvéttes ei ole suund muusikast
vélja voi “iile” siiski Mustonenti leiutis, vaid
igavene ja mitmes mottes tinuvédrne nihtus.
Esiteks viib muusika “{iletamine” muusika
maagilise olemisviisi juurde. Maagia ongi
muusika périsosa. Maagia — see on vaim
pluss voim. Maagia eesmérk on alati iiks ja-
gamatu Vaim ja iiks iihtne osalus — kogudus
voi publik. Paraku, kui Vaim liiga kaugel ees
lehvib, siis voib mateeria ehk muusika koos
késitooga sellest ka maha jadda...

Téanapdeval tihendab iiks koikehol-
mav vaim joudu, milles tihinevad iiks iilim
toode, iiks suur turg ja iiks jagamatu tarbija.
Teoreetiliselt voibki {iks tihtne vaim niiteks
ka lausa erinevad tooted ehk “muusikad”
itheks supertooteks {ihendada. Praktikas on
raskem: siiani kipuvad moned inimesed ik-
kagi erinema ja erinevaid asju tahtma. Ka
muusikahuviliste erinevaid huvisid ndib ole-
vatiisna raske ainuiiksi vaimu libi iihte patta
pannes tasaliilitada. Neid raskusi paraku oli
ka OpeNBaroque'i saalide tdituvusest nidha. Nii
ménigi barokihuviline avastas end illatuse-
ga olevat vales kohas — parimusmuusika voi
hoopis estraadimuusika kontserdil. Ja vastu-
pidi.

OpeNBarogue'is sisaldub vaikimisi kii-
simus: kas piiritlemine ja eritlemine, mingi
muusikaline identiteet — nii stilistilises kui
ka vaimses tihenduses, — ka millekski hea
voi hoopis tarbetu on? Festival justkui titleb,
et sellel ja tollel ei ole tahtsust. Kiisimus ise
on iiksnes pealtniha filosoofiline ja retoorili-
ne. Uldkultuuriliselt tdhendab vastus sellele
iisna pragmaatilisi majanduslikke argumen-
te ja sotsiaalpsiihholoogilisi jareldusi.
OpeNBarogue'i avatuses peegeldub monigi
piirideta maailma kiisimérk, mis haakub tiht-
viisi nii vaimu kui ka rahavoogude litkumi-
sega kodus ja laias maailmas.

TUNDMATU
AMET —
OOPERILIBRETIST

Lutz Hiibneri koostéd
Erkki-Sven Tiiiiriga

Maailnas on tavaks saanud, et kiisinise-
le, kelle ooperit sa vaatama lihed, vastatakse: Ver-
di, Puccini, Rossini, Mozarti jt oma. Ongi ju loo-
mutlik, et ooper on esmajoones muusikastindnius
Jaseega huvitab meid eelkaige, kes on loonud selle-
le muustka. Kuid peale muusika on ooperis veel
tekst ja tegevus: dialoogid jn monoloogid, milleta
laulmine tunduks mottetu. Niisiis ei saa me kui-
dagt maoda oopert teksti autoritest ehik libretish-
dest, kelle {66 on kiill esmapilgul silmatorkamat,
kuid seda tihtsam. Kahjuks on libretisti yoll tihti
tanamatu — kit ooper dnnestub, unustatakse ta
dra, ja kui lileb lulta, sils on alati tema siididi.
Olgem ausad, kui paljud ooperikiilastajad teavad
peast, kelle tekstil pohinevad niiteks Verdi
“Nabucco” vai Rossini “Sevilla habemenjuaja”?
Riikimata stis piris wite ooperite tekstiautoritest
nagu nditeks 4. mail 2001 Saksamaal Dorbmundis
estetendunud Erkki-Sven Tiitiri ooperi “Wallen-
berg” libretistist Lutz Hiitbnerist. Kuna bundub,
et coperilibreto on fisna feenimatult unarusse jie-
tud valdkond, siis vestlesingi temaga teenadel,
kutdas on olla libretist tinapaeval ja mil viisil toi-
b koostéd heltlooja ja libretisti vahel.

Lutz Hiibner (siind. 1964. anstal Heil-
brons, Lidne-Saksaniaal) on saksa draamakirjanik,
nditleja ja lavastaja ning ka kahe ooperi librefo autor.
Neist tiks, Eridi-Sven Tiiiiri ooperi “Wallenberg”
tekst votks pukluda ka eesti lugepale Inor.

On vithmane jaamartane piev, kell niitab
13.00 ja me istume tihes lokaalts, mis asub Berliini
ajaloolises passnaZiderolikes linnaosas Hackescher
Haofe. Piihapdeoa tattie on see tihedalt ralroast kits,
nii et mu vestluskaaslane kwmmardub radkides
mikrofoni kohale, sest mucdu sunmmutaks kiilasta-
Jate sumin tema hdile.

“"Wallenberg” ei ole teie esimene ooperilibreto.
Kui ma ei eksi, siis olete enne seda kirjutanud
teksti ooperile “Masinist”, mis kanti ette EXPO'l
2000 Hannoveris?

Jaa, see oli Magdeburgi ooperiteatri ja
EXPO tihisprojekt, st Magdeburgi ooperitrupp
esitas selle EXPO maailmanditusel Saksa pa-
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viljonis. Helilooja oli Hans Schanderl Regens-
burgist.

Ma kirjutasin koigepealt draamandi-
dendi metronoomi leiutajast Johann Nepo-
muk Miilzelist, kes meisterdas XVIII/ XIX sa-
jandi vahetusel veel igasuguseid huvitavaid
automaate. Too tiikk kandis samuti pealkirja
“Masinist”. Monigi arvas, et see oleks hea

Saksa kirjanik ja libretist Lutz Hiibner
kevadtalvel 2002.
Maria Erssi fote

ooperistizee. ]\-‘Iagdeburgi ooperiteatris teati,
et tuleb mingi tthisprojekt EXPOga. Intendant,
kes teadis minu nédidendit, tegi ettepaneku see
libretoks timber teha. Ma olin néus. Libretot
kirjutades pidin kaks kolmandikku tekstist
viilja jitma, sest viievaatuseline draama oleks
olnud iihe ooperi jaoks liiga pikk. Libretos on
stindmuste kontsentratsioon tihtsam kui
draamas.

Johann Nepomuk Milzel on konkreetne ajaloo-
line isik. Miks ta teid just ooperilavale motlema
volus?

Minu jaoks oli huvitav see, et ta leiu-
tas peale metronoomi veel palju asju, nditeks
périnevad temalt esimesed suured mehaani-
lised muusikainstrumendid — mehaanilised
vitulid, muusikaautomaadid. Ta viis mehaa-
nilise muusika uskumatu tiiuseni. Samas on
tiinaseks koik tema automaadid peale metro-
noomi hidvinud. Ta oli kummaline inimene.
Omal ajal viibis ta viirstide dukonnas ja oli
tolle aja kohta viga uuemeelne. Enne oma
surma lammutas ta oma masinad koost, nii et
keegi ei suutnud neid enam kokku panna.
Temast endast ei ole ka kuigi palju jilgi jaa-
nud, ei ole isegi tihtegi pilti. Minu jaoks on ta
inimene, kes jadb taielikult oma loomingu
varju. Ta ei osanud inimestega suhelda ja Ioi
endale oma kunstliku maailma. Ténapéeval
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voiks Milzeliga vorrelda kiiberruumi ohvreid,
kes ei ole enam suutelised inimestega kontak-
teeruma.

Ooperis pakkus see teema voimalust
vastandada mehaanilist (mitte just tehnot, aga
iitleme, riitmilist muusikat) ja inimlikku (val-
sirlitmid jne) muusikat. Hans Schanderl ka-
sutas seal viga palju l66kpille.

Kas Milzel on Saksamaal nii tuttav nimi, et publi-
kul tekivad ooperisse tulles juba teatud ootused?

Ta on pigem tundmatu. Utlesin ju, et
tema looming hiivis ja osalt oli see tema enda
soov. Teda teatakse kiill asjatundjate hulgas
— Regensburgis on olemas isegi Mélzeli muu-
seum. Kuid suurem osa teab Milzelist voib-
olla ainult seda, et ta leiutas metronoomi. See-
vastu Raoul Wallenberg on ajaloolise isikuna
palju tuntum.

Kas tegite “Wallenbergi” libretot kirjutades mi-
dagi hoopis teisiti?

Lédhenemine “Wallenbergile” oli hoo-
pis teine juba sellepdrast, et “Masinisti” pu-
hul oli mul olemas juba valmis teos koos pea-
tegelasega, nii et libretot luues oli minu t&66
rohkem selle materjali transformeerimine, Ma
pidin selle n-6 lauldavasse vormi panema.
Samas “Wallenbergi” libretot tuli alustada
nullist. Selles mottes oli lihtsam, ma ei olnud
mingist eelnevast toést kammitsetud, aga sa-
mas tuli koik tdiesti uutmoodi iiles ehitada.
“Masinist” oli n-6 proovités, katsetamine
ooperi vajadustegﬂ,

Milline peab olema hea libreto, mis omadused on
olulised?

Kui veidi liialdada, siis libreto peab
olema ebatiielik. Seda tuleb kirjutada nii, et
muusika jutustaks kuuskiimmend protsenti
loost. Seevastu, draamandidend tuleb 15puni
kirjutada — koik, mis puudutab lcgeiasi, 5i-
tuatsioone, tundmusi ja emotsioone, peab ole-
ma tekslis endas. Libreto peab jitma muusi-
kale pearolli ja emotsioone tuleb viljendada
viga liihikese aja jooksul. Need on signaaliks
muusikale, mis neid edasi kannab. Ma arvan,
etneed on hea libreto tunnused. Libreto ei tohi
olla liiga iseseisev, vaid peab arvestama selle-
ga, mis veel lisandub.

Uhes intervjuus olete te nimetanud austria kirja-
nikku, Richard Straussi libretisti Hugo von
Hofmannsthali iiheks oma eeskujuks. Milliseid
omadusi hindate Hofmannsthali libretodes?

Utleksin, et see on struktuuri ja tege-
laskujude karakterite selgus, mis jitab muu-
sikale piisavalt ruumi. Hofmannsthal on teh-
niliselt muidugi perfektne. Tema keelekasu-
tust ja teksti riittmi voib igal juhul endale mdo-
dupuuks votta.



Kuidas iildse sai alguse teie koostoo eesti heli-
looja Erkki-Sven Tiitiriga?

Kaigepealt oli mul jutuajamine Dort-
mundi Qoperi pealavastaja John Dew’ga. Ta
mainis, et tinapédeva ooper on muutunud lii-
ga hermeetiliseks, oleks vaja poérduda uues-
ti stizeelise arengu ja lugude jutustamine poo-
le. Tuleks teha l1opp pikka aega valitsenud ten-
dentsile, et heliloojad kirjutavad oma libretod
ise: ooperis peaks jalle snama valdavaks kahe
soltumatu ala, muusika ja teksti vaheline koos-
o6, nii nagu oli tavaks XIX sajandil ja XX sa-
jandi alguses.

Dortmundi Qoperi juhtkond oli 1997.
aastal lugenud iihte minu néidendit ja tegi
mulle ettepaneku kirjutada libreto “Wallen-
bergile”. Otsiti ka heliloojat, kellega koostodd
teha, teda ei leitud kaua. Ooper “Masinist”,
mille teksti ma vahepeal kirjutasin, oli
Dortmundi projektile n-6 eeltéoks. Lopuks tuli
teatrilt ettepanek, et heliloojaks voiks olla eest-
lane Erkki-Sven Tiitir. Kirjutasin oma nége-
muse teemast ja Erkki titles, et teda huvitab
see viga. Muretsesin endale esimese plaadi
Erkki muusikaga ja kuulasin seda. Ma olin ja
olen ikka veel sellest vapustatud. Parast koh-
tusime Viinis, et natuke aru pidada. Me raa-
kisime paar-kolm paeva ainult sellest, kuidas
teemat kisitleda, ja ma tegin esimesed visan-
did. Selgus, et me klapime hasti.

Kas teile anti teema kisitlemiseks ka konkreet-
seid juhtnoore voi jaeti vabad kided? Kas te saite
ka mingeid ideid?

Ideid ma sain. John Dew andis mulle
lugeda tihe artikli ajakirjast “Der Spiegel”.
Selles oli juttu Wallenbergi juhtumi uurimi-
sest. Ma lugesin selle ldbi ja tegin méarkmeid
selle kohta, mis mind huvitas ja kuidas seda
lugu laval edasi anda. Dortmundi ooperi ju-
hatusele meeldis minu interpretatsioon. Mo-
testasin loo koigepealt iseenda jaoks lahti. Kui
esimene variant valmis sai, loeti see ette ja
arutati labi, jargnes dramaturgiline koostoo.
Siin-seal tuli veel parandusi teha. “Wallen-
bergi” puhul oli esimene variant liiga pikk,
kuna teema on ka viga lai. Vajasin sellist kir-
jutamise faasi, kus panin paberile koik, mis
mulle pahe tuli, hasti palju stseene, ja parast
hakkasin materjali koondama. Pikem variant
sobinuks pigem oratooriumile. Libretole on
kindlad nouded pikkuse osas, sest liiga pik-
ka tiikki ei suudaks keegi enam vaadata. Sel-
lega pidin algusest peale arvestama.

Kas esimeses variandis oli ette ndhtud ka rohkem
tegelasi? Mille poolest oli esimene variant liiga
pikk?

Dramaturgiline tilesehitus jai samaks,
aga ma kustutasin néditeks moned liiga pikad

kooristseenid ja lisasin naishadle, sest “Wal-
lenberg” on ju muidu “meeste teema”.

Radgitakse, et Wallenbergil olnud
Budapestis armuke, ehkki selle kohta on viga
viihe andmeid. Aga ma poimisin selle teema
ooperisse sisse kontrasti pérast ja lisasin al-
gusse ellujaanud juutide proloogi, mis asja
natuke ilustaks.

Erkki-Sven Tiifir ja Edifion Peters'i esindaja
Stefan Conradi ooperi “Wallenberg” esietenduse
péevil Dortmundis mais 2001.

“Wallenberg” on ju toesti peaaegu puhas “mees-
teooper”, on vaid iiks naishiil, kellel on pikem
soolostseen. XIX sajandi ooperis oleks see olnud
probleem, sest siis oli tihtis nais- ja meeshailte
tasakaal. Kui suur roll on sellel naistegelasel teie
libretos?

Minu ndgemuse jirgi on Wallenberg
tagaaetud olevus, midagi Woyzecki taolist,
kes mérkab oma tegemistes {iha enam, et ta
joud ei kii sellest tile. See naisfiguur avab iihe
tahu ooperi peategelasest, tema isiklik olemus
jadks muidu viga pinnapealseks. Naistegela-
se kaudu piitidsin ma nédidata Wallenbergi
probleemide teisi lahendusi selles olukorras
— ta oleks voinud ju ka lihtsalt méngust vilja
astuda, ehkki elus ei olnud see tookord mui-
dugi voimalik. Naine annab miérku sellest,
millest koigest tuli Wallenbergil oma missioo-
ni nimel loobuda. See on ooperis kontrastivo-
te, mille kaudu oli véimalik siindmustik het-
keks peatada.

Kuidas nagi praktiliselt vilja teie koostéo Erkki-
Sven Tiitiriga — kuidas te omavahel suhtlesite?
Vahetasite meile?

Me meilisime ja kohtusime moned kor-
rad. Viinis elas veel {iks Wallenbergi kunagi-
si assistente, mul onnestus juhuslikult astu-
da temaga ithendusse. Me tegime intervjuu,
ja sellest oli palju kasu. Ta réékis meile natu-
ke toonaste siindmuste taustast. Siis kirjuta-
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singi esimese variandi libretost ja saatsin sel-
le Erkkile. Seejirel kohtusime Dortmundis.
Uks toéfaas oli veel Erkki Viiulikontserdi esi-
ettekande aegu Frankfurdis. Vaatasime seal
veel kord minu mérkmed lidbi. Erkki soovis
libretosse 16ike vene ja ameerika inglise kee-
les, mida ma siis ka lisasin. Me arutasime veel
paari muudatust ja siis andsin libreto 1opli-
kult iile. Komponeerides kohendas Erkki veel
paari kohta muusikale, need ei olnud enam
suured muudatused, tingitud pigem riitmist
ja muusikast.

Kas teil keele tottu arusaamatusi ei tekkinud?

Ei. Me suhtlesime inglise keeles, Ta
laskis tekstist eesti keelde teha toortolke, mis
oli komponeerimisel abiks. Aga seda teab Erk-
ki ilmselt paremini.

Kes maiiras kindlaks libreto struktuuri? Kas teie
pakkusite koigepealt vilja struktuuri ja siis tegi
Tiitir oma ettepanekud, et nditeks siia monoloog
ja sinna ansambel voi koor?

Struktuuri pakkusin vilja mina: lugu
on jagatud kaheks ning keskel asub telg, mil-
lest teisel pool Idheb lugu edasi. Selle otsuse
tegin tisna vara, sest arvasin, et kui ainult aja-
loolisest isikust jutustada, ei saa koike dra del-
da. Tegelikult on huvitav just see “piihakule-
gend” Wallenbergist, mis tekkis pédrast tema
surma. Aga otseseid aariasoove voi selliseid

asju Erkkil kill ei olnud, pigem puudutasid
tema ettepanekud néditeks seda naishaalt.

Ettepanek naishiile lisamiseks tuli siis Ttdirilt?

See oli Erkki-Sven Tiitiri idee, nagu ka
ellujgdnute koor ooperi proloogis voi naise
aaria kordamine ooperi lopus nagu kajana
eelnenud stseenidele. Need olid Erkki ettepa-
nekud, ja ka viga head.

Kuidas te ooperi “Wallenberg” muusikaga rahu-
le jdite?
Ma olen vdga rahul.

Kas tuli ette ka selliseid kohti, mille kohta iitlek-
site, et “noh, siin ta mu motet paris ei tabanud”?

Ei, ei (naerab). Pigem oli “Masinisti”
puhul nii, et oleksin soovinud teatud asjadele
teistsugust lahendust. Erkki leidis just Gige tee.
Ma olin ju tema muusikat juba varem kuula-
nud, nii et libretot kirjutades arvestasin ma
tema muusikaga. Ma tundsin tema muusika
arhitektoonikat ja teadsin, et ta kasutab pike-
maid vormiosi. Piitidsin to6tada nagu temagi
ruumiliselt suuremates osades. Lopus olin
meeldivalt iillatunud sellest, millise vormi lei-
dis Erkki lopuks selle viljendamiseks, mis
meid Wallenbergi siizees eelkoige puudutas.
Kuidas te “Wallenbergi” lavastusega rahule jii-

te? Olete ju ise lavastaja — kas oleksite lavastu-
ses midagi teisiti teinud?

Qoperi “Wallenberg” esietendus Dortmundis 4. mail 2001. Ees keskel kummardamas helilooja

Erkki-Sven Tiiiir ja libretist Lutz Hiibner.




Koosseis oli minu meelest viga hea. Ka
lavakujundus oli muidu viga hea, aga teises
osas rippus lava kohal Iopustseenis tohutu
suur haakrist, millega oli nii Erkkil kui ka
minul raske leppida. See oli meie mélema
jaoks liiga plakatlik — seda oleks saanud ka
muusika voi lauljate kaudu edasi anda. Prob-
leem ei olnud mitte niivord lavastuse kont-

“Wallenbergi” lavastaja Philipp Kochheim, Erkki-
Sven Tiitir ja Lutz Hiibner ooperi “Wallenberg” esi-
etenduse pdeval Dortmundis 4. mail 2001.

Alan Tedert fotod

septsioonis, kuivord lavakujunduses: tagasi-
hoidlikum kujundus oleks mojunud paremi-
ni, see kéristas minu arust terviku [6hki. Aga
esimese vaatusega olin ma viga rahul.

Kas te kujutaksite endale “Wallenbergi” ette ka
draamana?

Olen sellele moelnud, aga kuna selles
loos moodustab sona roll ainult nelikiitmmend
protsenti tervikust, siis jadks draamatiikil mi-
dagi puudu, see oleks pigem oratoorium. Ar-
van, et “Wallenberg” peaks jidma ooperiks,
ning ma ei andnud libretot edasi ka tihelegi
teatrikirjastusele.

Ooperi tiitlis jargneb teie nimi tagasihoidlikult
helilooja omale: “Wallenberg. Erkki-Sven Tiiiiri
ooper. Lutz Hiibneri libreto.” Nii on kirjas kava-
lehel. Oleks voinud ju olla ka teisiti, nagu nai-
teks libretist Ingeborg Bachmanni ja helilooja
Hans Werner Henze ooperil: “Noor lord. Ingeborg
Bachmanni koomiline ooper. Hans Werner Henze
muusika.” Kas tunnete end autori voi libretistina
ja mida arvate moistest “libretist”?

Mulle ei ole jarjekord tihtis. Loomuli-
kult on ooperis pohiline t6a heliloojal. Ma ar-
van, et Ingeborg Bachmanni ja Hans Werner
Henze puhul oli asi reklaamis. Iga ooperitea-
ter ja kirjastus kasutaks molema autori nime
reklaamis, kui kokku juhtuksid nii kuulsad

iimesed nagu Bachmann ja Henze. Ooper ja
sonateater on tegelikult viga isoleeritud nih-
tused: enamasti ei tea ooperikriitikud, mis toi-
mub sonateatris ja vastupidi. Libretisti tege-
vus on paljudele kriitikutele tinapédeval tiiesti
tundmatu valdkond. Mult kiisiti kord, et kas
ooperile kirjutatakse enne muusika voi tekst.
Siis tuli muidugi seletada, et tekst siinnib ikka
enne. Sellised asjad teevad vahel meele mo-
ruks!

Aga “Wallenbergis” on muidugi Erk-
ki muusika see, mida publik keigepealt kuu-
lama tuleb. Minu arust on &iglane, et ooperi
puhul, kus muusika on tihtsam, asub libre-
tist tiitellehel teisel kohal.

Kas te lugesite “Wallenbergi” kirjutades ka teisi
niitidisaegseid libretosid?

Jah, {iht-teist sirvisin. See oli etteval-
mistuseks enne kirjutama asumist. Pérast ei

‘ole see enam soovitatav, kuna oht, et leiad

kuskil mingi stiili, mida siis jdrele aimama
hakkad, oleks liiga suur. Nii nagu lavastaja ei
tohiks t606 kéigus teisi lavastusi vaadata, va-
jab ka libretist kirjutamiseks eelkéige rahu.

Kas te plaanite veel midagi ooperile kirjutada?

Pohimaotteliselt kiill. Aga probleem on
ooperikriitikas voi Gigemini on see seotud
kriitika iildise probleemiga Saksamaal. Tea-
tud suurte n-6 korgema klassi kultuurifélje-
tonide puhul on mul tunne (ooperis on see
vaat et veel hullem), et teoste retseptsiooni
aruteludel on koige tihtsam voitlus 16pliku
hinnangu oiguse pérast. Niiteks, kui “Frank-
furter Allgemeine Zeitung” midagi arvustab,
siis peab “Stiddeutsche Zeitung” kindlasti
vastupidist viitma. Ja arvamust kujundavad
tippkriitikud, kes oma ideid pakkudes —
“Wallenbergi” puhul oli selleks ideeks polii-
tilise ooperi lahkamine XX sajandil — tegele-
vad liiga vihe teose endaga. Ma leian, et krii-
tikal on praegu Saksamaal ildse liiga suur
voim, ka uuslavastuste iile. Kriitikutest sol-
tub, kas tiikk tehakse tdiesti maha voi kiide-
takse taevani. Nemad seavad ka trende. Eriti
raske on libretistil, sest libretosid ei voeta kuigi
tosiselt. Libretist on tihti kriitikute peksupoiss,
sest viga kaua ei tunnistatud libretosid spet-
siifilise vormi tottu iildse iseseisvaks toiks, he-
liloojad kirjutasid oma tekstid ise voi kasuta-
sid toorikutena juba valmis draamasid maail-
makirjandusest. Originaallibretod on iildiselt
haruldased. Seetottu ei vaadelda neid ka sel-
lelt seisukohalt piisavalt hoolikalt, et mis {ild-
se libretos voimalik on, pigem on motoks:
"Milleks meile libretistid — stiZzeed on ju ole-
mas!”. Minu arvates on see vale. Ooperisse on
vaja hetkel aktuaalseid teemasid. Selleks, et
jitkata ooperimaalilmas libretistina, on vaja
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tunda ooperidirektoreid, kes telliksid teoseid.
Mina olen viimasel ajal palju sonateatrile kir-
jutanud, seetottu ei ole ma ooperiga edasi te-
gelnud.
Tinapieval vist oopereid keegi enam n-o sahtlis-
se el kirjuta, neid enamasti tellitakse?

Jah. See oleks lihtsalt liiga kallis, vo-
taks liiga palju aega ja tihendaks igale vaba-
kutselisele laostumist.

Kas tahaksite Erkki-Sven Tiiiiriga veel koostood
teha? .

See huvitaks mind kiill. Olen temaga
veel kontaktis. Kohtunud me enam ei ole, aga
me kirjutame aeg-ajalt. Kes teab, kui Erkki
titleks kunagi, et tal on libretot vaja, siis ma
166ks kaasa.

Mida oma praegustest libretisti kogemustest ar-
vestaksite jairgmise libreto puhul?

Struktuur ja vorm soltub nii nédidendis
kui ka libretos koigepealt teemast. Mind hu-
vitaks ooper, mille stiZzee oleks seotud loodus-
teadusega. Mul on nditeks kinnisidee kirjuta-
da midagi geeniuuringute teemal ja oleks seo-
tud Egiptuse kuninga Ehnatoniga [1364-47
eaia. —M. E], kes oli monoteismi rajaja, aga
tihtlasi sant. Kui niitid mingi geenilabor kloo-
niks Ehnatoni geenikaardi voi muumia jargi,
mis siis saaks? See oleks teemade kompleks,
kus méngiks {ihelt poolt rolli néiteks euta-
naasia voi lapsed, kes nduavad kompensat-
siooni, kui nad on vigasena siindinud ja tei-
selt poolt monoteism. See koik tuleks muusi-
kaga ithendada. Muidugi ei saaks seda jutus-
tada klassikalise kolme- voi viievaatuselise
struktuuri kaudu, sellest saaks palju eksperi-
mentaalsem ooper kui “Masinist” voi “Wal-
lenberg” — midagi meditatsiooni taolist.

Te siis oleksite veel valmis ja motlema ise vilja
ooperi siizee, ilma “toorikuid” kasutamata?

Olen tegelikult alati, ka oma draama-
ndidendites siizeed ise vilja moelnud, vilja
arvatud “Don Quijote”, mille puhul ma t66-
tasin vana loo timber. Hésti, “Masinist” pohi-
neb biograafial, aga see ei ole veel teatritiikk.
Mulle lihtsalt meeldib to6tada originaalsiizee-
dega, sestsee on ponevam. Lihtsalt on nii palju
lugusid, mida voiks jutustada.

Kiisitlenud MARIA ERSS
MARIA ERSS on TPU magistrant, kelle unrinis-

objektiks on saksa ooperilibretod.
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TOIVO PEASKE

ANNA KLASI
SOOLO

AnnaKlasi (23,11912 — 20.1V 1999) nimi
seostub eelkaige legendaarse klaveriduoga Anna
Klas — Bruno Lukk. Viihemalt sana oluline on eesti
kulturi jaoks seegi, et ta on tiles kasoatanud poja,
kellest sai tiks meie tippdirigente ja kultuuriinine-
ne, kelle arvamusel on tiliuskonnas kaalu.

Anna Klas Iopetas Tallinna konservatoo-
riumti klaveri erialal aastal 1931 (Sofie Heinrichsi
klassis), 1931 —1933 tiiendas end Berlitni miun-
sikatilikoolis prof Kreutzeri junres. Avalikke esi-
nemist alustas ta 1936. aastal. Bruno Lukiga tut-
vus Klas 1940. aastal 6ppejouna Tallinna konser-
vatooriumis ja koos kiipses kava tihistada aastal
1941 Mozarti 150. surma-aastapdeva helilooja ain-
sa duokontserdi ettekandega, kuid katk plaanid rik-
kus sada. Kui Jaroslavlis moodustati Eesti Riikli-
kud Kunstiansamblid, tekkis ikkagi klaveriduo
Klas — Lukk, mis saavutas kiiresti tileliidulise tun-
nustuse. Duo esimene kontsert toinus aprillis
1942, estmene taeliselt “sunremadbmeline” kont-
sert aga Moskva konservatooriumi viikeses sanlis

Anna Klas poeg Eri Klasiga oma 70. stinnipdeva
puhul 1982, aastal.
Kalju Sunre foto
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Plaaditimbrist kaunistab Kalju Suure portree, kujundus Lembit Lohmuselt.

septembris 1943, kavas Mozart, Arenski, ( J'.lu;m.'
ja Eugen Kapp. Pirast séda oli Anna Klas appe-
joud Tallinna, Tartu ja Rita keolides. Tema dpilas-
te hulka kwlduoad Laine Mets, Vilma Mallene, Ada
Kuuseoks, Virve Lippus, Valdur Reols ja Viiva
Vidrnmaa.

Hiljuti thniunud Anna Klasi plaat on eri-
line selle pirast, et albunile on jaddvustatud tema
kut soolopianisti kunst.

Totmelus.

Ada Kuuseoks tegi meile ilusa kingi-
tuse Anna Klasi 90. siinniaastapievaks, an-
des Kultuurkapitali toel, aga ka suurel miéé-
ral oma kulul vilja maestra sooloplaadi. Mei-
le — see tihendab eelkdige tema opilastele,
aga muidugi ka koigile muusikasopradele.
Plaadi on kujundanud Lembit Lohmus, ka-
sutades aukohal Kalju Suure fotot. Teosed
valis plaadile Ada Kuuseoks, need on salves-
tatud Eesti Raadios ja juba tisna ammu —
Mart Saare “Eesti siiit” 1957, aastal, Rameau
“Kana”, Brahmsi Intermezzo ja Tsaikovski
“Milestusi Haapsalust” aastal 1959; Mozarti
Variatsioonid KV 500 ja Sonaat KV 533/494
monevorra hiljem — 1977. aastal. Viimaste
salvestuste helirezissoor oli Asta Kuivjogi,
esimeste lindistuste tegijate nimed pole tea-
da. Plaadi CD-mastering on Marika Scheerilt.

Ega ju palju valida olnudki. Tunneme
Anna Klasi ikkagi koige rohkem duopianisti-
na, esinemas koos Bruno Lukiga, tema soolo-
kontserte ei miletata ja ega neid vist palju ol-
nudki. Kolmekiimnendatel aastatel, noore pia-
nistina, ei jatkunud raha kontserdisaali {ifiri-
miseks, kuigi andeka ja isegi kiipse klaveri-
miéngija tuntus tal tol ajal juba oli. Ta oli sage-
li esinenud konservatooriumi igakuistel opi-
lasohtutel “Estonia” kontserdisaalis. Seal miir-
kas teda ka direktor Jaan Tamm, kes tegi
Klasile ettepaneku esitada konservatooriumi
stiimfooniaorkestriga Beethoveni Viies klave-
rikontsert. Hiljemgi 6nnestus Anna Klasil esi-
neda just klaverikontsertidega — 1936. aastal
mdngis ta Poola dirigendi Walerian Bierdia-
jewiga Chopini Klm-’m‘i|\'nnl£"01'ti_,l"—mm]l, moni
aeg hiljem Tsaikovski kontserti b-moll sama
dirigendiga. Mina méletan tema esituses veel
Lydia Austeri Kontserti, mis oligi kirjutatud
Anna Klasile, samuti tema viimast Beethove-
ni Viienda klaverikontserdi esitust koos Eri
Klasiga.

Sooloteoseid on Anna Klas salvesta-
nud ka Moskva ja Leningradi stuudiotes. Kah-
juks puudub praegu veel iilevaade, kui palju
ja mida nimelt. Seni aga voime nautida seda,
mida kuuleme kiesolevalt plaadilt.

Pean tunnistama, et pole ammu mida-
gi nii nautinud nagu plaadil kélavat Brahmsi
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Intermezzo’t A-duur op 118. Samuti pani Anna
Klasi esitus mind hoopis uut moodi suhtuma
Mart Saare Siiiti. Mozarti (ja mitte ainult tema)
teoste esitusi kuulates tekib vahel tunne, et
Anna Klas oli vasakukéeline — ei olnud! Se-
davord elavad on tema méangituna koik liinid
teoses, ta kuulab toepoolest kogu faktuuri ja
toob selle ka meieni. Miletan, kuidas ta tun-
dides noudis: “kuula ette!” ja “kuula sisse!”
Ta ise teeb seda.

Plaati kuulates tuleb palju meelde. Uks
tahtsamaid pohimotteid Anna Klasi 6petuses
oli see, et pead ette motlema, teadlikult libi
tunnetama iga noodi, fraasi ja muusikalise
idee ning teadma, kuidas seda edasi anda. Iga
noot peab midagi viljendama, veel enam see,
mis jiidb nootide vahele. “Seda pole ju kelle-
legi tarvis!” pidi tisna tihti tunnis kuulma, kui
olid oma tiiki enda arvates tisna korrektselt
ette vuristanud.

Anna Klas on tunnistanud, et rikkalik
pedagoogiline praktika tegi temast opetaja ka
iseendale. Seda on plaadilt tunda. Ta mangib
just nii, nagu teisi opetas. Tasakaalus on nii
etteplaneeritus kui ka hetke inspiratsioon.
Tema ettekanne on “valmis”, aga ta hinges-
tab seda igal hetkel. Kord seletas ta mulle:
“Kui me ldheme Lukiga kontserdile, peame
teadma, et me oleme sada protsenti valmis. Ja
sils — nagu jumal annab... "

Mis veel Anna Klasi midngu juures
lummab, on tema vorratu agoogika ja oskus
tempodega méngida, tema paljutitlevad pau-
sid ja muud muusikalised “kirjavahemargid”.
Seda opetada ei saa — selleks peab olema
Kunstnik. Asra Loo kirjutas kunagi Anna
Klasi kohta: “kérge kultuuriga, peene tunde-
maailmaga ja terava moistusega (ugev isik-
sus”. See on dige ja seda on ka plaadilt kuul-
da.

Veel kord aitih sulle, Ada, selle ilusa
kingi eest!
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AKADEEMILISI
PARLE
EHK MIDA JUHAN
EITEA...

Heliloojad koostasid paevikuid, need ongi tsiiklid.
Meeleolud on sageli loodud sonaadivormis. Stim-
fooniates kasutatakse koori ja hiilt.

Carl Maria von Weber kasutas laialt ooperivorme.
Ta Kirjutas koikidele ooperitele avamangud.

Fausti ainelistest muusikateostest voib nimetada
Weberi “Euryanthe” ja Wagneri “Lohengrin”.
“Noidkiiti” idee oli, et kiilarahvas peab jagu saa-
ma neid piinavatest iilleloomulikest joududest.

Robert Schumann kirjutas 1835. a. viimase artikli
Brahmsist. [Adrmiselt huvitav, mida vois too ar-
tikkel sisaldada, sest Brahums oli ju vaid kaheaasta-
ne...] Schumann 16i 1865. a. [s.0 iiheksa aastat pi-
rast oma surmal] Bachi koguduse.

Johannes Brahmsi “Saksa reekviemi” teksti sisu on
rahvalikust allikast.

[Helilooja koostas teksti saksakeelse piibli kirjakoh-
taclest]

Brahms asendas allegretto arioso beethovenliku
skertsoga. Teda nimetatakse meloodiliste variat-
stoonide meistriks, kuna oskas meloodiaid tmber
kasitleda.

Bruckneri muusikas on rohkem raskust kui kellegi
leise loomingus.

Mussorgski pidas konekeelt laulmise aluseks.
Ooperi “Telefon” kirjutas Menuetti.
Wagner oli libretistiks Mussorgski ooperitele.

Wotan — revolutsiooniline luuletaja, kodanluse
eest voitleja, kirjastaja.

Wagneri ooperid “Nirnbergi metsalauljad”
“Niirnbergi ooperilauljad”
“Magbeth”

Wagneril on suur orkester (kuni neli koosseisu).
Briinnhilde ja Wotan on tegelased Wagneri oope-
ris “Valkiitiride lend”. Sissejuhatus enne “Reini
kulda” kestab kaks ja pool tundi ja pShineb kolm-
kola nootidel [illatav, et 136 takti médngimine nii
pikka aega vajab].



T. Mendelssohn Bartholdy vitulikontserdis ei ole
lopumirke.

F. Schubert ei kasuta rahvaviise, ta kirjutab neid
ise. Ta -moll siimfoonia kannatus ei kaasa masse.

F. Chopin kirjutas palju mazurkasid ja poloneesc.
Need jagunesid rahvuslikeks ja lobusateks tantsu-
deks.

Liszt andis 1839. a Roomas esimese klaveriabendi.
Liszt esitas ainult klaveriga kontserti.

Berliozi “Fantastilises siimfoonias” on sees tugev
programm. Berlioz vottis endale tihtsa koha. Tun-
tud teos on “Fausti hukkamine”.

Anton Rubinstein rajas 1862. a. Leningradi kon-
servatooriumi.

Rubinsteini juures oppis tema esimestel eluaasta-
tel poola pianist Joseph Hofmann (1876 —1957).

1875. a. kiilastas Tsaikovski Beirutit, kus kuulis
Bizet” “Carmenit”, mis jittis talle unustamatu mulje
ja pani aluse 11T keelpillikvartetile, [1876 jaanuar —
veebruar — Il kvartett Ferdinand Laubi milestu-
seks; 20, veebruaril — Pariisis “Carmem” etendu-
sel; 12, augustil — Bayreuthis Wagneri tetraloogia
esiettekandel].

Sibeliuse teemades on sageli loogilisus.

S. Djagilev hakkas ajakirjas “Mir Iskusstva” kajas-
tama kaasaegsete heliloojate kirjutatud teoste ise-
loomustusi.

B. Britteni [1913—1976] koik 15 ooperit on tehtud
Piter Grimesi koostdos. Britten oli kiindunud
Wilfred Oweni [1893—1918] luulesse ja ka poeeti
endasse. Britteni idee luua suurteost toimus aasta-
te viltel. Britten pithendas “Sojareckviemi” neljale
sobrale, kellega tutvus Esimeses maailmasojas. Tal
on ooper “Riigipoore” [The Turu of the Screw.

G. Mahleri laulutsiikkel “Laul maas”.

"

D. Sostakovits kirjutas coperi “Katerina Izmailova”
Leedi Macbethi ainetel.

Saades umbes 50-aastaseks, hakkas G. Faureé kuul-
sus kasvama.

A. Skrjabinil on 24 preliiidi Bachi teemadel. Eks-
pressionistliku teose kangelaseks on tavaliselt moni
vaimuhaige inimene.

Klaveritsiikli “24 preliitidi ja fuugat” on kirjutanud
Mathis der Maler. Selles teoses on vaga suured in-
tervallide vahed.

1. Stravinski “Piiha kevad” sai vdga suure kriitika
osaliseks, kuna radgib paganliku Venemaa huka-
tusest.

Rahmaninov mingis vabalt 1. ja 5. sorme vahele
jadava deetsimi.

Debussyleon iseloomulik kolavérvide otsimine. Ta
kajastab oma teostes vee vulinat.

Kuna Aleksander Mossolovi muusika ei vastanud
tolleaegsetele ideoloogilistele nouetele, siis keelati
ta peagi dra. Veel enam, ta pandi hullumajja. Péia-
ses sealt soprade abiga, aga siis ei olnud temast
enam asja.

Prantsuse helilooja Fourree [G. Fauré ?].

0. Messiaen (1908 —1992) on oma naisega siiamaa-
ni abielus.

Prokofjevi teos “Kivilind” [Kivilill] ja “Lugu nar-
rist, keda narrisid 7 narri” [kes tegi narriks 7 narri].

Prokofjevi debiiiit suurvormide alal — ballett
“Romeo ja Julia” [1936].

Rudolf Tobias “Johannese passiooni” esmaesituse
tegi EMO [Estonia Muusikaosakond].

Cyrillus Kreek tugines ise rahvaviisile. Teosed
“Taani [Taaveti] laulud” ja “Jumal koopast” [“Ka-
levipoeg noiakoopas”].

Veljo Tormis arendab rahvaviisi vastavalt selle
geograafilisele asukohale ja ajale, mil see on um-
bes kirjutatud. Tal on tsiikkel “Unustamatud rah-
vad”.

“Eesti ballaadid” — Eduard Tubina ballett-siimfoo-
nia.

Eduard Tubina coper “Reigi opilane”.

Gustav Ernesaksa ooperid “Kalevipoeg” ja “Tor-
mise vang”.

Artur Kapp kiits Astrahanis tervislikel pohjustel.

Rahvalaulu kogumised said alguse Eesti Meeste-
laulu Seltsist Jakob Hurda eestvedamisel 1860. a.

1917—40 olid tingimused muusika arenguks eriti
halvad (sojad, streigid).

Eesti 50-kroonise tagakiiljel on Tormise isa orel.

Heino Eller, klaveripedagoog Tartu Muusikakoo-
lis, kirjutas klaveriopikuid.

Kontserdisaali avanemine toimus Tallinnas 1913. a.

Pean oluliseks Tobiast, Parti ja Tiidiri nende teenete
eest, mis nad on Eesti riigi heaks teinud.

Eesti vdljapaistvaid heliloojaid: Lepp Nurm, Siisak,
J. Radtsepp, Rihart Part, Suuveran.

Kogunud TILA JARG



PEETER TOROP

“VIIMNE RELIIKVIA”:
INTERSEMIOOTILISE TOLKE
IDEOLOOGILINE JUHTUM I

“Viimmne reliikvia”, 1969, Rezisstor Grigori Kromanow.

1969. aastal valmis Eestis stuudios
“Tallinnfilm” eesti kirjaniku Eduard Born-
hohe jutustuse “Viirst Gabriel ehk Pirita
kloostri viimsed pidevad” ekraniseering
“Viimne reliikvia”. Filmi lavastaja oli eesti
rezissdor Grigori Kromanov, stsenarist tun-
tud eesti kirjanik Arvo Valton ja laulusénade
autor eesti paremaid luuletajaid Paul-Eerik
Rummo. Oluline oli ka laulja isik. Peeter Too-
ma oli {ilemaailmse noorsoofestivali laureaat
ja tuntud kui Pete Siegeri tiitipi protestilaulja.
Suurele Noukogude Liidule moeldud vene-
keelses versioonis esitas need laulud stimfoo-
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niaorkestri saatel tollal juba ofitsioosne laulja
Georg Ots. Mainida tuleb ka filmi toimetajat,
kelleks oli niitidseks endine Eesti president
Lennart Meri. See eesti rohutamine tegijate
poole pealt muutub oluliseks nditlejate vali-
ku taustal. Kuigi eesti néitlejaid loi filmis pal-
ju kaasa, oli enamik keskseid osi antud mu-
jalt kutsutuile. Positiivseid peategelasi min-
gisid ukrainlane ja ldtlanna, negatiivseid ve-
nelane ja litlanna. Negatiivsete hulgas pidi
veel olema ka leedulane, kes aga parast kuk-
kumist hobuselt ja luumurdu vahetati eestla-
se vastu.



Kohe pérast filmi valmimist méargati ka
seda, et eesti vaatajale ei pakuta paigatruud
lugu. Kui Pirita kloostri ja Tallinna naabrus
on loomulik, siis Taevaskoja joudmine Tallin-
na kiilje alla tekitas samasuguse ruumilise
iillatuse kui piistkoda ajalise iillatuse. See té-
hendab, et filmil oli kummastav hoiak nii aja-
loolise tegelikkuse kui ka filmitegelikkuse,
mooga ja mantli filmikaanonite suhtes.

Algtekst

Eduard Bornhéhe ajalooline jutustus
on kirjutatud 1893. aastal, mida tuntakse aja-
loos venestamisajana. Isegi algkool oli Eestis
kui Venemaa provintsis venekeelne. Algteks-
ti topograafiline kronotoop on viiga selge: te-
gevusaeg on 1576, mil Eesti alad jaotusid Root-
si, Taani, Poola ja Venemaa vahel. Eellooks
on Vene vigede saatmine 1558. aastal Ivan
Julma poolt Eesti alasid vallutama. Jutustaja
iitleb kohe teksti algul, et jargneva kaheksa-
teistkiimne aastaga on kunagi rikas ja rodmus
Eesti suuremalt jaolt korbeks muudetud,
“kus sakslased, poolakad ja rootslased aeg-
ajalt endise rikkuse riismeid laastamas kii-
sid. [- - -] Imelik maa see Eestimaa! Kahek-
sateistkiimmend aastat oli hirmus soda kest-
nud, nii mitmed sojavéed olid siin riisumas
ja lagastamas kédinud, koigi kési oli kaikide
vastu olnud — ja siiski suutis see dnnetu pind
veel kodurahva riismeid ja vaenlaste tuhan-
deid toita” (Bornhéhe 1977: 178). Kuigi Ve-
nemaa oli nende siindmustega otseselt seo-
tud, piitiab jutustaja ndidata Venemaad vaid
rahutoojana. Selle motiiviga lugu 16pebki.
Rootsi ja Poola allutanud Venemaa toob Ees-
tile 6nne ja arengu.

Noukogudeaegne ametlik kirjanduslu-
gu todeb, et “Vene riigi arenemise ja laiene-
mise piiiidlustest tingitud v&itlus [- - -] langes
teataval miéral iihte ka eesti talurahva huvi-
dega” (Eesti...1966: 476). Peategelased on saks-
lane Agnes von Ménnikhusen ja ema poolt
eesti talupoeg ning isa poolt vene viirst Gab-
riel Sagorski. Psithholoogiline kronotoop ongi
nende armastuse énneliku I6puga lugu, mis
on samuli allutatud vene austamisele ja muu-
dest rahvuserinevustest loobumisele. Voi
nagu on kirjas ametlikus kirjandusloos:
“"Viirst Gabrielis” on saanud kirjandusliku
kajastuse see molemapoolseist huvidest tin-
gitud voitlusliit, kusjuures teose kangelane —
noor vene viirst Gabriel Sagorski, kes ema
poolt on eestlane ja siin iiles kasvanud — as-

tub otseselt vilja Eestimaa Vene riigiga ithen-
damise eest” (Eesti... 1966: 476),
Kontseptuaalne autori kronotoop kor-
dab lugejale onne ja rahu voimalust Eestile
vaid Venemaa riipes. Et E. Bornhdhe loomin-
gut puudutava peatiiki on kirjutanud viida-
tud kirjandusloole Endel Nirk, siis on loomu-
lik leida samast peatiikist ka vihje konformis-
mile: “Sest isegi “Viirst Gabrieli” pohiidee
eesti ja vene rahva ajaloolisest soprusest sai

“Viimne reliikvia”, Aleksandr Goloborodko
(Gabriel) ja Ingrida Andrina (Agnes von
Monnikhusen).

ilmumisaja venestusreformide tagapohjal pa-
ratamatult kroonumeelse korvalmaigu” (Ees-
ti... 1966: 476). Toogem lopetuseks iiks ndide
ka tekstist Gabrieli monoloogist: “Kurjemaks
ei voi selle maa piirisrahva elujérg iialgi min-
na, kui see sakste raske kie all on olnud, kiill
aga voiks ta Moskva valitsuse all paraneda,
sest tsaar Ivan Vassiljevits, kes “Julma” nime
kannab, on kiill vali mees, aga tema rahvas
on vaba ja tema hirmsa valjuse ees virisevad
koigepealt kangekaelsed bojaarid, kuna alam
rahvas rahus elada ja kosuda voib. Moskva
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tsaarid on suured hariduse sobrad, sellepi-
rast oli see ammugi nende piitideks Léaneme-
re-déirseid maid ja sadamaid kui Laédne-Euroo-
pa hariduse véravaid enda kitte saada, ja va-
remalt voi hiljemalt peavad need maad nen-
de kitte langema. Kes neid selles néus aitab,
see vihendab meie 6nnetu kodumaa vaeva ja
kiirendab rahuliku, onneliku aja algamist”
(Bornhéhe 1977: 209).

Seega on tegemist ideoloogiliselt ve-
nestusaegse ja -meelse teosega, mis on vor-
milt romantiline seiklusjutt. Stsenaariumi sel-
lest teosest tellis tollane “Tallinnfilmi” peatoi-
metaja Lembit Remmelgas Arvo Valtonilt ja
sellest sai ka tema diplomitéd Moskva Kino-
instituudis, mille ta 1967. aastal I6petas. Koos-
to6 “Viimse relitkvia” rezissoori Grigori Kro-
manoviga algas stsenaristil hoopis hiljem. See
tihendab, et teos ei ole olnud rezissdori valik.
G. Kromanovi jaoks oli see talle stuudio poolt
pakutud tekst, mida ta oma pohimotetele vas-
tavalt kujundama hakkab. Taustaks kidriv
Euroopa ja 1968. aasta.

Stsenaariuin

Kahjuks ei ole meil kasutada koiki stse-
naariumi variante. Uhe hilisematest versioo-
nidest on A. Valton koos kommentaaridega
siiski avaldanud (Valton 1990). A. Valtoni kir-
jutatud stsenaariumi esialgne tekst algab ees-
ti maastiku stimboolse pildiga, jairgmine pilt
on pollul tédtavast talupojast. Diktori hiél aga
jutustab talupoja raskest toost, naabrite huvist
tema vastu ja soovist eestlaste viikest maad
tiksteise kidest padsta (Valton 1990: 28). See
tundub olevat paroodia esimestele Noukogu-
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“Viimne reliikvia".
Raivo Trass

(Hans von Risbieter)
ja Aleksandr
Goloborodko
(Gabriel).

de dokfilmidele pérast Eesti okupeerimist,
seega esimesele olulisele ajaloovéltsingule.
Stsenaarium on omandanud leitmotiivi piiha
Birgitta reliikvia néol, mida klooster endale
tahab saada. Klooster on saanud stsenaariu-
mis ideoloogiliseks keskmeks. Siin maalivad
mungad ingleid, kel on tegelikkusest voetud
ndod (pithadest isadest rodvliteni). Siin on
terve salakuulamise siisteem ja tegutsevad
nuhkmungad. Uks nunnadest fitleb peatege-
lasele Agnesele nuhkide kohta: “Ara karda
neid. Nad nuhivad just selleks, et sa seda teak-
sid, kardaksid ega usaldaks enam kedagi ene-
se timber” (64). Nimekirjadesse kantakse ikka
uusi keelatud raamatuid. Ja veel kirjutatakse
kloostris ajalugu timber. Piiha Birgitta eluloo
kohendamise kohta {itleb tiks munkadest:
“Kiidetud olgu jumal, kes laseb niiiid ajalugu
ja tode jélle sedapidi paista” (30). Need pa-
roodilised vihjed ndukogude siisteemile
omandasid erilise tihenduse, kui arvestada,
et vene teema on stsenaariumi tekstist tiiesti
kadunud ning Pirita klooster, mille tegelikult
poletasid maha Ivan Julma vied, leiab stse-
naariumis ja filmis otsa eesti talumeeste ldbi.

A. Valton meenutab, et Ivan Julma ja
Vene vigede teemast palus tal loobuda rezis-
stor. A, Valton teeb ise ka ilmselt dige oletu-
se, et pohjuseks polnud mitte G. Kromanovi
vene piritolu (ka oli ta Eestis siindinud), vaid
voimalikud probleemid tsensuuriga: “Ometi
ei padstnud tehtud muudatus ajaloolise vale
kasuks rezissoori sellest, et paar meest siiii-
distasid teda filmi valmimise jirel eesti nal-
sionalismis, mis Grig()ri]e enesele suurt 16bu
valmistas” (Valton 1990: 75).



Kuigi Arvo Valton on korduvalt rohu-
tanud “Viimse reliikvia” kuulumist seiklus-
filmide voi mooga ja mantli filmide hulka, si-
saldab vihemasti tema stsenaariumi viimas-
te variantide hulka kuuluv avaldatud ver-
sioon piisavalt palju paroodilisi vihjeid. Siis-
ki on ta rohutanud, et stsenaariumi viimastel
variantidel ei ole suurt seost E. Bornhihe teks-
tiga (Valton 1990: 25—26). Ka rohutab A.
Valton oma erinevust G. Kromanoviga alates
esimese kohtumise kirjeldusest. Peamiseks
pohjuseks rezissoori taotluste ebaselgus. Arvo
Valton ei piitiagi seejuures stitidistada: “Kiil-
lap pidi viga minus olema, et ma ei tabanud
dra seda, mida Grigori teha tahtis... [- - -] Uld-
filosoofilisest aspektist olid need pikad vest-
lused ju huvitavad. Réadkisime oma ajast,
inimvajadustest, kunsti {ildistest taotlustest ja
paljust muust, aga kiillap olin ma rohkem te-
gudeinimene ning parasjagu kérsitu, tahtsin
néha kiiremini tulemust ja asjaga tihele poole
saada, et hakata tegelema muude plaanide
realiseerimisega” (Valton 1990: 24 —25). A.
Valton on ka maininud oma esimese stsenaa-
riumi teostamise kogemuse ebameeldivust,
sest filmitavat stsenaariumi muudeti-tdiendati
juba temata: “Isegi rezii kirjutamisel mindi
minust médda ning rezisséor konsulteeris
pohiliselt toimetajaga” (Valton 1990: 76 —77).

A. Valtoni meenutustest koorub, et ta-
heti teha eriline film, mille kangelaseks on
romantiline, kuid kohklev intelligent, kes ei
taha kuuluda tihtegi leeri ja v6ib romantilise
filmi seadustele vastavalt ka tiksikuna voidu-
kas olla. Et peaossa leitud niitleja ei olnud
piisavalt intelligentne, tuli A. Valtoni arvates
paatost muuta ja naasta seiklusfilmi juurde:
“Kromanov tegi toendoliselt digesti, kui loo-
bus esialgsest kavast ning otsustas teha Zan-
ripuhta seiklusfilmi” (Valton 1990: 78). Ro-
mantilise filmi tunnuseks peab A. Valton ka
laulude tellimist filmimise 16ppfaasis. Ja siis-
ki ei tahaks olla ndus viitega, et “Viimne re-
litkvia” on vaid “mahe vérvilaik” seinal, mil-
lel silm puhata saab.

Ka need filmi hiljem lisatud stseenid,
mis A. Valtoni viitel talle tdnini vastu hakka-
vad, voimendavad mitte seiklusfilmilikkust,
vaid pigem paroodilisust ja allegoorilisust.
Niiteks nuhkmunga tiinnissoit on osa pealt-
kuulamise ja nuhkimisega seotud juhtmotii-
vist, kuhu kuulub motiividena nuhkide vir-
bamine, nuhkide eetika ja iildine jéilitamine-
jilgimine ja aruandlus isa Johannesele. Sel
taustal on ka Agnese alasti olek rannal vaid

“Viimme reliikvia”. Raivo Trass (Hans von
Risbieter] ja Katrin Karisma (toatiidruk).

"Viimne reliikvia”, Vasakul Ingrida Andripa
(Agnes von Ménnikhusen).

“Viimne relitkvia”,. Talumehed kloostris.
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ithelt poolt vaadatuna kommertsvéte. Samas
koérval on stereotiiiipne stseen kahest liival
piiherdavast hobusest. Nende kahe stereotiiii-
bi kokkupuutes peegeldub filmi hoiakuline
ambivalentsus, millele lisab viirtsi just see ini-
meste alastiolek nuhkide ees, pealtkuulaja
leidmine tiinnist nagu neid palju lihtsamini
tuvastati telefonitorus. Ka info kulgemine kir-
jatuvide ja torude kaudu on piisavalt vihjeli-
ne. G. Kromanov néitab naeruga asju, millest
tdsisemalt rddkimine oleks olnud eluohtlik.

Tatjana Elmanovits rchutab digusega,
et “Viimne relitkvia” “oli see film, kus autor
piitidis naeruga maha raputada neid mure-
motteid, millest tésine kunst vaikis ikka veel,
aga mis ometi liikusid inimeste peades, rah-
vuslikust kuuluvusest hoolimata” (Elmanovits
1995: 526). Ta lisab ka iithe vene ajakirjaniku
filmistuudiole saadetud kirja, milles on ka jérg-
mised read: “ Arvan, et teie filmi mote seisneb
voitluses rutiini, alatuse, puisuse vastu. Kuu-
len veel filmi {itlevat: ausad, d&rge magage, aida-
ke iiksteist. Ebaausad on ammugi juba teie vas-
tu ithinenud” (Elmanovits 1995: 525).
Rezissoor

Grigori Kromanov oli enne “Viimset
reliikviat” lopetanud 1968. aastal dokfilmi
eestlaste tihest lemmiklauljastja rahvuslikku-
se kehastajast Artur Rinnest. Seal balanssee-
ris ta osavalt lubatu-keelatu piiril, kuigi film
oli ju samuti keeruliste aegade mojust inime-
sele. Seega samuti tugeva ideoloogilise domi-
nandiga. Nagu ka enne seda, 1966 tehtud fil-
mis “Mis juhtus Andres Lapeteusega?”, kus
oli oluline enesemiiiimise teema ja poliitiline
konformism. Kohe parast “Viimset reliikviat”
kirjutas Kromanov stsenaariumi telefilmile
“Tasane” Fjodor Dostojevski samanimelise
jutustuse pohjal. Selle teose pehiméte on la-
hedane “Viimsele reliikviale”. “Tasase” pea-
tegelaseks on mees, kelle naine end tappis
ning kes piiiiab niiiid oma elu iile jirele m&-
teldes leida vastuse enesetapu pohjustele.
Dostojevski poeetikaks on siin “iithte punkti
koondatud maotted”, st millisest elufaktist
mees ka ei motleks, tegelikult motleb ta ikka-
gi oma naise surmast. Paljust moeldes motleb
ta {ihest. See on heterofoonia pohiméte, ithe
tihti varjatud idee paljukordne variatiivsus.

Kirjades Irena Veisaitée-Kromanovale
on ta “Tasase” iile palju motisklenud. Kuidas
lavastada sisemonoloogilist teost: “Kuidas
sobitada jutustaja dialektika ja visuaalne la-
hendus, nii et kujutis koneleks ilma Dosto-
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jevski tekstitagi, st et pildi eelistamise korral
ei liheks kaduma monoloogi vélu, selle vas-
tuolud?” (Veisaite-Kromanova 1995: 410) Tei-
salton “Tasase” peategelase avamine Mihhail
Bahtini refereerimise kaudu lihedane reZis-
s6ori enda positsiooni avamisele “Viimset re-
liikviat” filmides: “Teose kangelane varjab ise
enda eest ja korvaldab viga hoolikalt oma lau-
sungist selle miski, mis tal tegelikult kogu aeg
silme ees seisab. Tema monoloogi méte on
sundida iseennast viimaks ikkagi ndgema ja
teadvustama seda, mida ta juba algusest pea-
le teab ja ndeb. Kaks kolmandikku monoloo-
gist kujutab endast meeleheitlikku piiiidu
viltida seda, mis sisemiselt médédrab tema
motted ja viljendid ning mille kui “toe” ligi-
olek on algusest peale tunnetatav. Esiotsa
pittiab ta “koondada oma métted punkti”, mis
asub teispool tode. Loppude 16puks peab ta
nad siiski sellesse, tema jaoks hirmsasse “toe
punkti kokku koguma”” (Veisaite-Kroma-
nova 1995: 412).

“Viimne relitkvia” jai G. Kromanovi
loomingus piiriteoseks. Siin saavutas ta voi-
me radkida tosistel ideoloogiat ja inimvaéri-
kust puudutavatel teemadel ka tsensuuri tin-
gimustes nii, et tema filmi vois pidada “Tulp-
Fanfani” vaimus seiklusfilmiks. Jargnevad
aastad nditavad selle huvi jatkumist. Reziss66-
ri kirjad peegeldavad siigavat huvi koigi fil-
milike vahendite vastu siigava allteksti loo-
misel. Nii kirjutas ta 1971. aastal [. Veisaite-
Kromanovale enesekriitiliselt: “Kuidagi ei ta-
haks uskuda, et sellest filmist vois nii palju
mu kavatsusi vilja lugeda, sest minu arvates
enamik neist ei leidnud kunstilist viljendust.
[---] Ei oska ette kujutada, missugune vois
olla see koopia, mida Sa nidgema juhtusid —
kiillap oleksin sinnasamasse kinosaali hébi ja
ouduse kétte dra surnud; kuid et laulu sona-
dest polnud voimalik aru saada, siis see oli
kiill sigadus. [- - -] Kui Sul aga téepoolest 6n-
nestus koigele vaatamata sealt vilja lugeda
koike, millest mulle kirjutad, kuulda filmi all-
teksti, siis pole mulle oluline, kuidas reagee-
risid koolipoisid (muide, nii nad peavadki
reageerima — selles filmis on igaiihe jaoks
midagi)” (Veisaité-Kromanova 1995: 414 —
415).

Grigori Kromanoviarutlused “Tasase”
iile ja viimane kiri “Viimsest reliikviast” toid
eriti filmi kassa- ja miifigimenu (60 riiki ostis
selle filmi) taustal meelde iihe paralleeli. “Ta-
sase” autor Fjodor Dostojevski oli hariduselt
sdjavéeinsener. Siberis poliitvangina karistust



kandes sai temast amnestia korras lihtvangist
sundsojavielane, kellel oli ka lihtsoduritest
alluvaid. Nende pohjal tegigi kirjanik enda
jaoks olulise avastuse. Ta luges oma enamasti
talupojaseisusest soldatitele ette erinevaid raa-
matuid ja veendus, et ainus aktsepteeritav kir-
jandus oli nende jaoks prantsuse seiklusro-
maan, eelkdige E. Sue “Pariisi saladused” voi
A. Dumas’ “Krahv Monte-Cristo”. Seega teeb
kirjandusteose haaravaks kiire stizee. Jareldu-
seks oli, et igasugune idee jouab koige pare-
mini lugejani ldbi seikluste, nii kangelaste kui
ka ideede seikluste. Seda voib ndha Dosto-
jevski koigis sunnitdjargsetes romaanides.
Kromanovi “Viimne reliikvia” teeb sama —
ta reageerib totalitaarsele tihiskonnale ja 1968.
aasta Euroopale seiklusega, nii kangelase kui
ka idee seiklusega.

Film

Koigepealt oli rezisstorile oluline eriti
oma-voora probleemiga seoses, et seiklused
toimuvad kiill Eestis, aga seiklejad on pohili-
selt mujalt. Siin poimub E. Bornhohe Eesti tee-
ma G. Kromanovi noukogude rahvaste ja sot-
sialismileeri teemaga. Lavastaja pohimaote
kasutada filmis kesksetes osades vaid mitte-
eesti néditlejaid vois tuleneda soovist ndidata
vooraste voimu eestlaste lile. Aga Praha siind-
muste taustal oli olulisem vastupanu sellele
voimule. Selle vastupanu objektiks saab kloos-
ter, mis filmis tdhistab vihem usku ja rohkem
ideoloogilist voimu. Film algab ja 16peb vaa-

“Viimne reliikvia”.
Ingrida Andrina
Agnes von
Monnikhusen).

tega Pirita kloostrile. Kloostri sakraalsus on
kohe alguses madaldatud ajaloo timberkirju-
tamise stseeniga. Koos kloostriga tuuakse fil-
mi ka reliikvia teema, mis kulgeb simultaan-
selt kahel tasandil. Filmiloos ihkab klooster
Piiha Birgitta reliikviat ja selle ihaluse taus-
taks on laul viimsest reliikviast, mis on juba
kées: “ Ohtu jouab / ja pdev veereb,/ aga meil
on viimne reliikvia./ Onn, usk, lootus, armas-
tus,/ tode, digus, diglus, vabadus” (Rummo
1985: 190). Tosi kiill, samas laulus antakse
kohe méista, et reliikvia on kiest antud: “Ohtu
jouab/ ja pdev veereb — / aga kuhu jdi viim-
ne relitkvia?” (190) Filmi I6pus klooster péleb
ja sama laul varieerub sénades: “Viska nurka
viimne reliikvia,/ jita sinnapaika reliikvia./
Ohtu jouab/ ja pédev veereb —/ otsi endale
uus reliikvia!/ (Onn, usk, lootus, armastus, /
tode, digus, oiglus, vabadus.)” (195). Nii on
reliikvia korraga laegas piihade sédilmetega ja
rida konstantseid omadusi — esimest ihatak-
se kui asja, teist kui seisundit. Selles stindmus-
tikku saatva sonalise teema haakumises lau-
lusonade ja ka lauluviisidega seisneb filmi
oluline eripira.

Kui topograafilise kronotoobi tasandil
on tegemist seiklusfilmiga, millel psiihholoo-
gilise kronotoobi tasandil on ka irooniline
kujutamisviis, siis metafiiiisiline ehk autori
kontseptsioonist tulenev kronotoobitasand on
seotud hoopis laulusonadega. G. Kromanov
tellis tekstid kindlatel teemadel ja pani nad
lauludena filmi avardama ja motestama:




1) laulud moodustavad mentaalse raami fil-
mile, sest paiknevad pé&hiliselt alguses ja [5-
pus;

2) laulud kinnistavad vaataja mélus visuaal-
sed votmesonad;

3) laulud selgitavad visuaalseid votmekujun-
deid ja loovad konnotatsioone;

4) laulja isiku kaudu tekib otsesem seos filmi-
vilise tegelikkusega, loominguline kro-
notoop.

G. Kromanovi ja A. Valtoni koostéost
siindis film, mis suhestub ambivalentselt E.
Bornhéhe algtekstiga ja lubab filmi vaadelda
kirjanduslooliselt anti-bornhéhelikuna ning
aktuaalselt 1968. aasta taustal noukogudevas-
tasena. G. Kromanovi ja P.-E. Rummo koos-
toost siindis filosoofiline motisklus ajastust,
mis lisab 6nnelikult 16ppevale filmiloole aja-
loolist fataalsust. Film kui tervik on korraga
lootusrikas ja lootusetu, ta védrtustab korgei-
mat kolblust ja tunnistab vastuhaku lootuse-
tust. Filmi kui terviku taustal kumab veel iiks
vene kultuuriloost périt juhtmotiiv —
vabaduse kui vaimse seisundi ja sisemi-
se soltumatuse vastandamine priiusele
kui tegutsemisvabadusele, méassuvabadusele
ilma sisemist vabadust saavutamata. Selle loo-
gika jargi voib puurilind olla vabam stepika-
sakast. Tosi kiill, see vastandus ei ole filmis
jarjekindel sona tasandil, kuid filosoofilise
motiivina on ta tédiesti olemas.

Reliikvia onesemenalaegas, mil-
les on piiha Birgitta sddreluu. Selle laeka pu-
rustavad maéssulised rahva seast filmi l6pus.
Nuhkide iilem munk Johannes peab seda ru-
malaks teoks, sest reliikviata ei saa keegi ldbi.
Missajate sonum on: meie reliikvia on vaba-
dus. Samas selgub, et vabal mehel ei ole vali-
kut oma vabaduse eest voitlemisel. Lauluso-
nad aga kordavad: meie kdes on viimne re-
liikvia: 6nn, usk, lootus, armastus, tode, digus,
diglus, vabadus. Nii moodustavad laulud fil-
mis omaette teksti, oma juhtmotiivide ja loo-
ga, mis Iopuks tervet filmi motestab.

Vabadus kui reliikvia tihendab aga
vajadust seda kaitsta. Priiuseriiiitlil peab ala-
ti pistoda v&6l olema. Selline pistoda muutub
talismaniks, mis kaitseb kandjat paeval ja 66l,
kuid v6ib endas peita ka surmahoopi omani-
kule. Filmi story neid transformatsioone ka
peegeldab. Reliikvia lauluteemana kutsub 16-
puks loobuma reliikviast ja leidma uue reliik-
via.

Vabadus on teine teema, mis lau-
lutekstides varieerub. Kui vabaduse kaitsmi-
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ne pistodaga on 6ige, kuid ohtlik ka oma elu-
le, siis teiseks voimaluseks on pdgenemine:
laul titleb, et tle kdige on maailmal vaja iiht
vaba last. Ta peab pogenema, sest vabadus
meelitab ligi vigivalda. Jaabki tileskutse: po-
gene, vaba laps, see on ainus voimalus, poge-
ne, vaba laps, vii peitu koik maailma vaba-
dus.

Vabadusega kéib kaasas 6igus otsus-
tada oma saatuse iile: iga mees on oma saatu-
se sepp ja oma onne valaja. Ukskord prahva-
tab vimm, mis on kogunend salaja. Ja jargneb
gradatsioon, mille algus parineb rahvalaulust:
1) moisad polevad, saksad surevad, mets ja
maa saab meitele;

2) metsad polevad, maad surevad, meie saa-
me meitele;

3) meie poleme, meie sureme, vaalt, siis ei jad
enam iihtegi orja, iihtegi orja ega peremeest.

Lauluteemana on vaitlus vabaduse
eest hukkumise tee. On veel taevalik diglus ja
taevalik armastus, kuid ainult unes. Tegelik-
kuses aga on kéik laulusonade jirgi enese-
mitimine: I6puks on koik ainult enesemiiti-
mine, turul me oleme vennad ja ded. Pdev-
haaval, tundhaaval, tiitkkhaaval, jupphaaval
tiksteisele miitime omad usud ja toed.

Ka see kohmakas iimberjutustus nai-
tab, et laulud méotestavad filmi kahekordselt.
Uhelt poolt annavad nad voimaluse autoripo-
sitsiooni rekonstrueerimiseks filmitekstis, tei-
selt poolt viivad XVI sajandi stindmusi kisit-
leva filmi motted 1969. aastasse. Heterofooni-
liselt méngitakse libi vajadus vabaduse eest
voidelda ja lootusetus niiviisi midagi muuta.
Jaab surm voi pogenemine.

Vabadus on reliikvia ja pistoda on ta-
lisman. Pistoda toob audiovisuaalse juhtmo-
tiivina esile ka laulutekstidest kooruva vaba-
duse motiiviambivalentsuse. Kindlasti on iiks
ja sama pistoda koige korduvam motiiv fil-
mis. Pistoda esimeseks iilesandeks filmis on
olla Gabrielile enesekaitsevahend. Seejirel
haakub temaga muusikaline motiiv, mis hil-
jem lauluks saab. Taevaskoja Iokkestseenis on
pistoda stimbolina suures plaanis vaataja ees.
Sellele jargneb kohtumine Gabrieli poolven-
na Ivo roovlitega ja pistodast ilmajaémine. Ivo
tagastab pistoda Gabrielile, et hetk hiljem see
tema voolt salamisi haarata ja temasse torga-
ta. Moni stseen hiljem saab vaataja teada, et
sama pistoda on Ivo telgis aardelaekas, kus
seda ndeb vangistatud Agnes. Sama pistoda-
ga loikab Agnes libi telgiriide ja pogeneb.
Kloostrisse sattunud Agnes on sunnitud oma



“vabal tahtel” ja piitsa kaasabil nunnaks saa-
ma ning otsustab oma vaba tahet hoopis siit
ilmast lahkumiseks kasutada. Ristikuju taha
peidetud pistoda ei joua eesmiirgile tinu nunn
Ursula sekkumisele, kes pistoda enda kiitte
jitab. Moni stseen hiljem, Ivo ja Gabrieli koh-
tumisel salakéigus ulatab Ursula selle pistoda
Gabrielile ning sellest saab Ivo tapmise riist.
Nii loob pistoda visuaalse motiivina sidusust
filmi eri osade ja tegelaste vahel ning samas
muusikalise motiivina ja lauluteemana ajen-
dab motlema maailma ja inimese igavestele
vastuoludele. Nii prituseriiitli vabadus kui
rahva vabadus on vaid osake kompleksist,
mida téhistab sonatihend “viimne reliikvia”:
onn, usk, lootus, armastus, tode, digus, diglus
ja alles kéige I6pus vabadus. See on reliikvia,
mille olemasolu on tajutud, mille kiestlaskmist
on maistetud ja mille taasleidmisele loodetak-
se. Loodetakse kui kaunile utoopiale.

“Viimne reliikvia” 16i Noukogude Lii-
dus koik kassarekordid. Seda vaadati kui seik-
lusfilmi, kuid venekeelsetena laulud tdhele-
panu ei koitnud. Eestis seevastu muutusid
laulud kultuuris omaette vaartuseks. Ka film
on eestlastele ikka veel kaitev.

“Viimne reliikvia”. Uldis Vadzik (Siim).

E. Bornhéhe ajalooline jutustus on are-
nenud G. Kromanovi ajalooliseks filmiks, kuid
algteksti ajalootaustaga on lavastaja viiga jul-
gelt imber kédinud ning 6igem oleks 6elda, et
film on G. Kromanovi aja suhtes ajalooline.
Nii on tekkinud keerukas ideoloogiline koos-
lus: E. Bornhéhe kirjutas Eesti alade valluta-
misest korraga mitme suurema naabri poolt,
ta tegi seda Vene impeeriumi tingimustes ja
viikerahvale halvimal, iildise venestamispo-
liitika elluviimimise ajal. G. Kromanov tegi
filmi ajal, kui tthes Euroopa nurgakeses lim-
matati vabadus ja pandi proovile paljude loo-
jate kodanikujulgus. Mis ei olnud vaimalik
sona ja pildi koosluses, sai voimalikuks sona
jamuusika koosluses. Ta kasutas seda mérgji-
stisteemi, mida filmitsensuuris koige vihem
analiilisiti, ja 16i teose, mis on paljudele aja-
looline seiklusfilm, kuid paljudele ka matisk-
lus oma ajastust. “Viimne reliikvia” on film,
mida voib analiitisida korraliku klassikalise
intersemiootilise t6lkena. Kuid tolkena maist-
mise kdrval on voimalik tema maistmine ka
oma ajastu tekstina, seda nii tulemuse kui ka
protsessina. Seega on ta korraga kunstiline ja
ideoloogiline ndhtus kultuuris.
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GRIGORI KROMANOYV siindis 8. mirtsil 1926. ans-
tal Tallinnas. Lopetas 1953 Moskvas GITISe cesti stii-
dio. Tadtas secjirel 1953 —1956 Tallinna Draqmateat-
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tikateedri dppejoud. Lavastannd Noorsoofeatris (Mak-
sin Gorkt, “Pélijas”, 1968) ja Tallinna Draamateatris
(Kazys Saja, “Pithajdre”, 1971; Enn Veleian, “Ohtu-
sdok viiele”, 1972; Max Frisch, “Santa Cruz"”, 1973;
Shakespeare, “Suvedd wnendgn”, 1974). G. Kromanov
stiri 18, junlil 1984 Lahe kiilas Rakvere rajoonis. Fil-
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1968 “Meie Artur” (dokwmentaalfili, “Ecsti Telefiln”,
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“"Hukkunud Alpinisti” hotell”. [iiri Sillart fegi 1996.
anstal Grigori Kromanouvist portrecfilini *Grisa”, mille
Sfilwiajakivjanikud funnistasid aasta parimaks eesti fil-
miks.

ST,
“VIIMNE RELIIKVIA”. Lavastus: Grigori
Kromanov, Arvo Valtoni kisikiri Eduard

Bornhithe ainetel, kaamera: Jiiri Garének, kunst-
nik Rein Raamat, kostiiiimid: Helve Halla, muusi-
ka: Uno ja Tonu Naissoo, Paul-Erik Rummo lau-
lud Peeter Tooma ettekandes, dirigent Eri Klas,
nditejuhid Kalju Komissarov ja Veronika
Bobossova, operaator S. Rahomiigi, helioperaator
R. Sabsay, kombineeritud votted B. Aretski ja L.
Aleksandrovskaja, jumestus: H, Sikk, montaaz V.,
Laev, assisteerisid M. Ojasoon, V. Kapina, T.
Dobrovolskaja, M. Ratas, T. Vernik, O. Kurg, H.
Halla, M. Must ja H. Ehelaid, voitlused seadsid K.
Tsernozjomov ja A. Olevanov, ratsatrikid: P. Ti-
mofejev ja J. Melnikov, sambomaadlejad A.
Lutsari juhtimisel, nouandjad V. Raam, N. Mei, A.
Kurtna ja E. Rosental, toimetaja Lennart Meri, di-
rektor Raimond Feldt. Osades: Aleksandr
Goloborodko (eestikeelne tekst Mati Kluoreng
(Gabriel), Ingrida Andrina (e k Mare Garsnek
{Agnes von Monnikhusen), Elsa Radzina (e k Aino
Talvi) (abtiss), Rolan Bokov (e k Jiiri Jarvet) (vend
Johannes), Eve Kivi (Ursula), Uldis Vadzik (e k
Aksel Orav) (Siim), Raivo Trass (Hans von
Risbieter), Peeter Jakobi (e k Olev Esko]a[) (Ivo
Schenkenberg), Karl Kalkun (pealik), Valdeko
Ratassepp (vana von Risbieter), Helmut Vaag
{kﬁrtsmilg, Katrin Karisma (toatiidruk), Hans
Kaldoja ja Ain Jiirisson (mungad), Ago Saller
(preester kloostris), Priit Parn (médssaja nr 4); teis-
tes osades: G. Hamrajeva, F. Kark, K. Komissarov,
H. Laur, A. Lauter, A. Pdrn, V. Truve, J. Uppin jt
35 mm, 90 min (videos 86 min), vérviline.
“Tallinnfilm”, 1969.




PEEP PUKS

REIN MARANI LINNUD

Pikk libisemine lainetel, ootamatu tii-
vaplagin, jarvekaur lennul, siis vees, huige,
lind sukeldub, téhistaevas, millele ilmub kiri
ILMALIND.

Nii algab {iks Rein Marani paljudest
filmidest.

Haarata Marani senist elutédd, ana-
littisida tema méngu-, dokumentaal-, kont-
sert- ja loodusfilme tihendaks mahukat uuri-
must. Sellepérast tuleb piitida ringi koomale
tommata ning otsida monda Maranile kui loo-
jale omast iseloomulikku joont viiga piiratud
alalt — loodusfilmidest, veelgi kitsamalt —
linnufilmidest.

Niisiis, tutkad, tuttpiitid, sookured,
jarvekaurid, suitsupédédsukesed, must-toone-
kured, 66bikud...

Rein ise kinnitab, et oma suurimad
tundelaengud saab ta loodusest.

“Millest see ebamaisuse tunne ja vil-
jaspool reaalsust olemine, kuigi viga reaalses
looduses, sest loodus timberringi on ju téiesti
reaalne? Ja samal ajal tunned end aeg-ajalt
olevatjustkui mingis ebamaises situatsioonis.
Aga see on nii siigavalt isiklik, et sellest nagu
ei saagi rddkida eriti...”

Kuidas see tunne vaatajani tuua, luua
oma maailm Maailmast?

Stindmuste areng on sarnane: lindude
saabumine, pesa ehitamine, alalised ohud,
poegade haudumine, pesast lahkumine, pi-

“Sookured”, 1982,
Sookiirg.

kaks rdannuks valmistumine, lahkumine. Ja
omeli on koik ettearvamatu, sest iga liik elab
omaette keskkonnas.

Erinevad algused.

... Tutkad uhkete ritiidega rannatuules.

...Sookurgede sinakashallid siluetid
hommikuudus.

...Karjala salapérane jiary kauriga.

...Kevadveed kivide vahel, metsaalu-
ne, suitsupédsuke traadil.

...Ohetav taevas, must lind, varjude
miéng, Vigala Sass ja loits.

Loodushiiled, monikord tagasihoi-
tud, kuid sugestiivne muusika, diktori enda-
ga kaasa viiv hail...

Rein Marani filmides oleme vastamisi
eheda loodusega. Tavaliselt harukordse, tei-
nekord niiliselt tuttavaga. Kuid alati sellise-
ga, millest me midagi ei tea, teame ddrmiselt
viihe v6i arvame palju teadvat.

“Kui nédgin, siis ahmisin 6hku, ” nae-
ratab Rein. Jutt on tutkastest.

Tutkad tuules. Pulmamiing, mis pole
isalindudele enam voitlus, ainult rituaal.

Riiiide viirvilised kombinatsioonid kui
rollitunnused.

Pohimiingijad, nende satelliidid, torju-
tud ehk marginaalid.

Mingu reeglid ja keel. Maran tolgib
liigutuse_d, poosid, asendid tinglikult inim-
keelde: Ara tule, see siin on minu koht!... Ma
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olen siin, ma olen siin!... Kas sa toesti mind ei
mirka?... Sa vaata, vaata ainult, milline ma
olen!... Minu suurim austus sulle...

Ja toeline voitlus: dominant vodra sis-
setungija vastu.

Mis juhtub, kui emalind ménguplatsile
ldheneb, voib arvata. Ja juhtubki, nagu arvate.

Asja koorunud pojad. Kiimne pieva
vanuselt lahkuvad nad ema juurest. Alusta-
vad iseseisvat elu.

Kolama jaidb kiisimus, mis vaevab Rei-
nu koéigis tema linnufilmides — kas siis, kui
taas kevad kitte jouab, ootab endiselt ees
miénguplats? Pesapaik?

Liihike, erakordselt virvikas ja hoog-
ne, vaoshoitud huumorist kantud “Tutkad”
aastast 1976 paneb unustama aja ning timbru-
se. Tuletab meelde, et ega me olegi nii kaugel
nendest véikestest linnukestest, kui arvame.

Kuus aastat hiljem valmib film “Soo-
kured”.

“Sookure pesa voib leida kas rabast
sookailude puhmaste vahelt voi lausa lagedalt
médasoo ligipdgdsmatult méttalt, kinnikasva-
nud jdrve ootsuvalt pinnalt voi isegi mada-
last veest, varjatuna pilliroo- ja kérkjapuhmas-
test. Monikord aga lausa kovalt kuivalt pin-
naselt mone puu voi poosa lihedalt.”

See on vaid iiks niide diktoritekstist.
Ei midagi tileliigset, iga sona libi moeldud
ning tépne.

Kas miéletavad tegijadki enam tipselt
muret ja vaeva, et leida sellist sookure pesa,
mille juurde oleks voimalik varjet panna, sel-
lele ligi péddseda. Filmimise kidigus muutub
tagasihoidlik varje otsekui pithamuks, filmija
erakuks. Telgist saab tempel. Pikkade pdeva-

“Uhe armastuse lugu”, 1981. Tultpiift.

de kestel naudid omaette olemise volu, iseen-
daga olemist. Sulad sellesse, mis sinu ees ja
timber toimub, moistad teisiti aega, ruumi,
ennast. Muutud avatuks. Jaavanemine on
vabanemine. Saad lahti oma Mina ahelaist.

Rein Maran rohutab tihti linnu osa
meie esivanemate maailmapildis. Nende si-
semist siigavat austust looduse vastu. Piitiab
taasvéirtustada poliseid elutarkusi. Meenu-
tab, et “sookurge ei tohtinud tappa ega talle
liiga teha. Kurgede tulek ja minek ning héé-
litsused ennustasid ilma, viljasaaki, mitmete
pollutddde alustamise voi [opetamise aega”.

Selles filmis toob ta sookure sugulas-
te kuueteistkiimnest liigist vaataja ette ka val-
ge-, ida-, neitsi-, sinineitsi- ja trompetkure Oka
looduskaitseala haruldaste kurgede kasvan-
dusest.

Piissipauk toob aga taevast tihe linnu
meie sookure paarist.

Millu jadb meenutus kiviaja lopust
périt kalmest leitud nooruki sédilmetest, kel
kiitele lisatud linnutiivad. Kuhu pidid need
kandma?

Rein todeb: “Me ei tea, miks tekitavad
lahkuvate sookurgede hoiked meie hinges
valusa rahutuse.”

Stigispilv linnuparvega 16petab filmi.

1989. aastal saab valmis “IImalind” —
iiks Rein Marani miistilisematest toddest.

Jarvekaur lummab kogu vottegrupi,
kes tootab kui tihes hingetombes.

See film vidrib oma teksti: “Voib-olla
just see, kilomeetrite kaugusele kostev kauri
haige 66s on rahvamuistendites talle andnud
miiiitilise linnu imelise rolli. Voib-olla ka tema
voime ootamatult ja hadletult vetestigavustest
ilmuda ja kaduda. Voib-olla on sellele kaasa
aidanud ka pérast pika talve [oputut pimedust
saabunud pohjamaa valge suves, mis paneb
tunnetama enda ja koige elava hinge ning
stinnitab teadmise, mis ulatub stiindmuste ja
aegade taha.”

T66 Marani grupis pakub erakordseid
elamusi igaiihele.

Andres Korjus, operaatori assistent,
meenutab: “Esmakordne kogemus olla nii
kaua ja nii lihedal lindudele oli meeliiilendav,
niiha nii lihedalt nende silmi, igat sulge, igat
liigutust.” Ja lisab filmimeestele nii tuttava
kibeda kogemuse: “Aga kui pirast pojad tee-
le liksid, oli liiga vihe valgust.”

Siin on harmooniliselt koos koik, mis
vaatamist viirib: sisu, teadmised, tarkus, sil-
mapaistev operaatoritdd, helide unustamatu
16im, seletamatu meeleolu, mis jdib elama
vaatajas.

Kokku on véetud meie loodusfilmide
tegijate, selle imeviikese meeskonna usutunnis-



tus: “Ainult see saab teadma, kelle silmadele
avaneb see, mis nihtamatu, korvadele see, mis
kuulmatu, ning hingele see, mis tajumatu. “

Kahju ainult, et voimalus kohtuda jar-
vekauriga Eestimaal puudus. See viis votte-
grupi Karjalasse Aénisjédrve ja Laadoga vahe-
lisele alale. Ja sunnib diktoritekstis kiisima:
“Kas suudame moista enne kui hilja, et iga
liigi hukkumine on samm ldhemale meie endi
olematusele? Kas jidb ka sellest imekaunist
pohjala linnust maailma vaid maiit? Voi ek-
sisteerib ilmalind ikkagi edasi sealpool maise
olemise piiri koos meie hingedega, nagu us-
kusid esivanemad?”

1990. aastal ldheb Rein Maran lauta.
Teeb filmi“Suitsupddsuke”, meie rahvuslikust
stimbolist. Tunnistab, et esmahetkel kiillalt
kergena tundunud tilesanne polnudki lihtne.
Nagu ikka ja alati tuli kasutada tehnilisi nippe
ja kavalusi, et vajalikku kiitte saada, koike ehe-
dalttabada. Aga tasub meenutada vaid lindu-
de ja nende poegade suuri plaane pesas — fil-
mige neid mojusalt suures plaanis nii, et vana-
lind on pesa vilis serval. Voi katsuge tabada
120-kilomeetrise tunnikiirusega lendavaid pad-
sukesi teleobjektiiviga panorameerides. Ma-
rutuules vihisevat tiksikut lindu miihava
mere kohal, kes [opetab filmi...

On iseloomulik, et kdigi oma teadmis-
te ja kogemuste juures t66tab Maran pidevalt
koos eriteadlastega, kelle nimesid leiame iga
ta filmi I6pukirjadest.

Aleksander Heintalu — Vigala Sassi
loitsuga viib Maran meid must-toonekure
maailma. Todeb: “Must-toonekurg, salapéra-
ne Toonela lind, on elanud Eestimaal aegade
algusest saadik. Enamik inimesi pole must-
toonekurge aga kunagi ndinud. “

“Toonela lind — must-toonekurg” on
huvitav film pikkade plaanide ja ootustega, mis
ei tihenda igavust ega venimist. Oled silmitsi
Suure Tundmatuga ning selle varjatud eluvii-
siga linnu elu méoédub su ees oma tavapiras.

Kaua ootab isalind emalindu, sest
kumbki neist votab pika rédndetee Aafrikasse
ja tagasi eraldi ette. Aga side kord paari heit-
nud lindude vahel piisib kogu elu. Labi moot-
matu ruumi.

Ootab ka iiksik inimene korgele puule
piistitatud varjes.

Nad ootavad kurega kahekesi nédala,
teisegi veel. Isalind tdstab oksakest siit, samb-
latutti sealt. Micda teeb mees kaamera taga mit-
mekiimne meetri korgusel tasa vai tormis 66t-
sudes? Molemad pdevakuumas, vihmavalan-
guis.

Aga voib-olla just siis, nii kaua koigest
ja koigist eemal olles, moistad, et midagi voib
tabada, koike piitida seletada, aga ometi on
koige taga veel midagi. Peab olema!

[salind muutub nérviliseks. Operaatoril
tuleb piisivalt valmis olla, sest emalind peab
ometi kord saabuma. Ja ta tababki dige ja ainsa
hetke. Vihe sellest. Tonu Talpsep, Rein Marani
parem kési, mees, kellele ta alati voib surmkin-

“Ilus on maa”, 1984. Sookurg.
Rein Marani fotod

del olla, filmib isalinnu rituaalse kutsetantsu,
toob meieni ime — miks karta nii delda.

Tonu ise iitleb oma toost, et “sellist
kogemust ei saa osta, miiila ega vahetada,
seda peabise ldbi elama jasee annab
elule hiljem hoopis teistsuguse moéotme”,

Kuid ta peab ka kohe &dsel lahkuma,
sestniiiid on kured nii tundlikud, et pesa hiil-
gamise voimalusega ei tohi riskida.

Tagasi tullakse siis, kui pojad juba nii
suured, et enam pole filmimisest kahju karta.

Kure iiksildased jahiretked madalas
metsajoes, siis tileujutatud luhal selle kireva
eluga, poegade sulgkatte muutumine, ornito-
loog Urmas Sellis, ainuke Eestis, kes on iile
kiimne aasta must-toonekurge uurinud ning
touseb niiiid pesale poegade juurde, et neid
rongastada.
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“Me oleme kitmmekonna aasta jook-
sul piiitdnud must-toonekure heaks teha, mis
me oleme osanud.” Ka tehispesa tostmine ja
kinnitamine puule kinnitab filmis seda.

Kontrastiks on valge-toonekure elu
inimeste keskel: asfaldil, korstna ja posti ot-
sas, taluduel, mélestussambal.

Taas iirgmets ning puutumatus vees
uitav must-toonekurg. Maran tuletab meelde,
et seda oli kdige raskem filmida. Lind on er-
gas ja ettevaatlik, tal puudub igasugune méael-
dav reziim — joeke, kus ta liigub, on seitse-
kaheksa kilomeetrit pikk. Siit ka mitme varje
vajadus. Néddal-kaks ootamist lootuses, et {iks-
kord ta peab tulema. Ja siis ta tuleb ja tuleb ja
tuleb oma héirimatus rahus... Lihtsalttiks lind
tuleb, tuleb lummavalt kaua ja pikalt. O1e-
mist tajud filmiski. See on elamus, koge-
mus, millegi sonulseletamatu libielamine, au-
kartus ja hardus, mida vaatajaga jagatakse. Nii
iseloomulik Rein Marani loodusfilmidele.

Stivavaatlus on see, mida loodusfilmilt
ootad, mis haarab ja koéidab. Sild, mille filmi
looja loob kahe lihedase, samas nii kauge maa-
ilma vahele. Opetab elust aru saama, et osata
elada. Sealt pole enam kaugel mingi kosmili-
se religioossuse tunne, mis vaateméangulises
loodusfilmis puudub. See ongi midagi erilist,
mis muudab loodusfilmid nii vajalikuks doku-
mentaalfilmide Ioputus kirevas reas.

Albert Einstein kirjutas 1932. aastal:
“Koige kaunim ja siigavam elamus, mis ini-
mesele voib osaks langeda, on salapdrasuse
tunnetamine. See on usu ja koigi siigavamate
tendentside aluseks kunstis ning teaduses.
See, kes pole seda tunnet libi elanud, néib
mulle laibana, vahemalt pimedana.”

Rein Maran on tunnistanud, et tegeli-
kult on loodusfilmi loomine nii rdnk t66, et
tikski normaalne filmitegija selle peale ei ldhe.

Ja veel Einsteinilt: “Miks me nii kurat-
likult tosiselt suhtume oma t6osse — see on
moistatus! Milleks see koik? Iseenda jaoks?
Kuid elu on nii lithike. Jareltulevate polvede
jaoks? ... Ei, see jadbki moistatuseks.”

Toonelind, surmalind. Mitte et lind ise-
enesest oleks paha, aga ta oli lihtsalt sonumi-
tooja, saatuslik endelind, selgitab Rein tekstis.

Pojad lihevad lendu. Ongi aeg, sest kui
algul igavles isalind, siis niitid on pojad pe-
sal olnud 65—69 pideva. Oleme kaasa elanud
nende omavahelistele mdngudele, suhtlemi-
sele, kasvamisele.

Aga veel on tegijatel midagi varuks.
Viis poega iihes pesas! See pole kindlasti ta-
valine. See o n ebatavaline.

Taas kogunetakse parvedesse, jille on
aeg minna. Kured kui imelised mirgid tae-
vas, kahutav maa, hdrma tombuv mets.

Vigala Sass lopetab filmi loitsuga. L6-
putiitrid annavad aastaarvuks 1997.
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2000. aastal lahendab Rein Maran 66bi-
ku saladust. Alustab lihtsast lillest kevadises
kédus. Sunnib pealesdiduga meid otsekui
sellesse sisenema. Mida koike peidab ta en-
das? Kaadrit katab aga kiri “O6biku saladus”
ning me saame aru, et kiisimustel ja vastustel
pole otsa ega &ért.

“Oysbiku saladus”, 2000. Odbik.

Kui jarvekauri hoiget kuulis Rein Ma-
ran aastakiimneid tagasi ning kandis salasoo-
vi temast filmi luua viiga kaua endas, siis 66bi-
ku-filmi mote tekkis juhusest, ainsa hetkega,
sootuks midagi muud filmides. Siindis koh-
tumisest Gébikuga, kes kuivanud lehti kor-
jas. Edasi ldks kiireks, sestemalind ehitab pesa
kolme pédevaga. Ja saigi alguse lugu 66sooja
tooja pesaelust, mida oieti polegi keegi néi-
nud, milles peitubki 66biku tiks saladus. Koi-
ke tabada aga pole voimalik, koike ei saagi
tabada.

Maranit on alati huvitanud kahe maa-
ilma kokkupuutepind. Inimene ja loodus —
kuidas nad iiksteist mojutavad, moistavad,
suhtlevad.

Kui inimene on linnule eelkdige ohu-
signaaliks, siis kohtumine linnuga voib inime-
se motlemist ja maailmapilti muuta. Lind loo-
duse osana on tiks miistilise tunnetuse kand-
jatest. Oluline on kasutada voimalust teha
sageli ka teadlastele tdiesti tundmatu maa-
ilm lihedasemaks. Selle varjatud olemust esi-
le tuua ning motestada on tunduvalt keeruli-
sem kui leppida vahendamisega.

“O6biku saladuse” iiks meeldejddva-
maid episoode on laialisirutatud tiibadega
emalind pesal vihmavalingus oma poegi var-
jamas ning Kaitsmas.

Rein Maran titleb, et selliste kaadrite
nimel tasub pédevadepikkune rutiinne oota-
mine end éra.



Lopetamisel on uus film lindudest —
“Pesupidev ehk Viike linnuaabits”. Taas
kehtib vaid voetud, saadud materjali reaalsus.
Analiitis, puhastamine, siistematiseerimine,
mdtestamine, sobitamine... Tavaliselt ei teata
sellest todperioodist kuigi palju.

Rein rédgib kolmest ajast, vastuoludest
nende vahel: looduse, elu kulgemise aeg, kus
ollakse; inimese aeg, nirviline ning piit-
sutav; ja aeg filmis, mida montaaZis ei saa 16-
putult kaotusteta kokku suruda, sest varitseb
oht anda edasi vaid mehaanilist tegevust,
mitte enam olemist. Loodus elab oma elu, teis-
te riitmide ning tempodega. Kus on see piir,
et tegelikkus ei asenduks alavéartusliku ase-
ainega?

See on valus probleem, mis iga kord
ootab lahendust. Oiget ja iithte vastust pole.

Tavaliselt puudub Marani loodusfilmi-
des inimene. Kuid miks ei voiks olla ka neid,
kellele on looduse filmimine pénevam kui
inimeste jélgimine? Keda see erutab. Kellele
on olulisemad looduse seadused, kui kogu
olemus touseb aeg-ajalt inimeste meelevald-
sete seaduste vastu. Kellele loodusfilmi tege-
mine on voimalus pédseda argielu tithisusest.
Véirtustada elu pithadust.

Kergelt muiates tuletab ta meelde, et
meil ei ole oodata looduselt armuande pérast
seda, mida oleme temaga teinud. Inimene
peaks end enam hidbenema kui iilistama.

Ta kinnitab, et loodusfilm on igikes-
tev, kustumatu dokument. Muutub aja méo-
dudes aina véértuslikumaks, sest mida tina
saab veel jdddvustada, pole sageli homme
voimalik teha.

Noukogude Liidus kuulus loodusfil-
mide kuue-seitsme tipptegija hulka ka Rein
Maran. Nii vihe rahvusvaheliselt arvestata-
vaid loojaid ses suures riigis oligi. Ka see (-
hendab midagi, mille iile tasub maotelda.

Meie tomblevas ajas ja rahaliste voima-
luste juures on uskumatu, et ikka veel suudab
meeskond, kuhu Rein Marani korval kuulu-
vad tavaliselt pohitegijatena ka Tonu Talpsep
ja Enn Side, enam kui aasta filmi ette valmis-
tada, teise filmida, kolmandal I6plikult kokku
panna, et jille valmis saada loodusfilmiga.

Ka see on ime.

“O0OBIKU SALADUS". Kiisikiri ja rezii Rein Ma-
ran, kaamera: Rein Maran ja Tonu Talpsep, mon-
taaz: Margit Maran, heli jareltootlus: Enn Side ja
Koit Pirna (Sonogramm), jirelmontaaz: Rainer
Kask ja Marek Toompere JAvid Tri Angle), pro-
dutsent Rein Maran. Video Beta 5P, 28 min, varvi-
line. ® “Gaviafilm”, 2000.

ENN SADE

KAHEKESI
UHESKOOS

Kunagi viaga ammu, veel eelmisel sa-
jandil ajasime Rein Maraniga juttu tema pe-
rekonna kiitiditamisest 1941, aastal, isa kadu-
misest, tema enda tragikoomilisest arreteeri-
misest mingil Volga joelaeval, kui ta kohali-
ku lennukooli kursandina Tallinna puhkuse-
le sdidab, iilekuulamistest MVDs ja erindupi-
damise ehk troika standardotsusest: 25 + 5.
Kiisisin siis Reinult kiillap tisna lihtsameelse
kiisimuse: “Mis tunne oli, kui said teada, et
istud jargmised 25 aastat sunnitodlaagris?” On
ju see aastate mass veel tinagi nii irreaalne, et
moistus keeldub sellist ajahulka haaramast.
Rein motles viheke, nagu tal ikka kombeks,

Rein Maran Tuhu rabas Liinemaal
2001. aasta suvel.
Tonu Talpsepa foto

ja vastas umbes nii: “Olin siis veidi {ile kahe-
kiimne, rehkendasin, et kui jidn ellu, olen
viélja tulles ehk viiekiimnene. Kiillap jouan
veel midagi dra teha...”

Onneks pidi ta kiviséekaevandustes ja
Siberi metsatdddel olema iiksnes veerandi
jagu ettendhtud aastatest. Ja ta on joudnud
tiht-teist éra teha. Sobralik perekond, viis to-
redat last — péris omatehtut, pool juba laias
ilmas lendamas. Kiimme vige tiis varskelt
diplomeeritud dokfilmitegijat professor
Marani 6ppetoolist ning jirg on tulemas heli-
meeste ja operaatorite néol. Ja ei mingeid hal-
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le juukseid — ega ta ometi neid viirvi nagu
kolleeg Mark Soosaar? Ei ole mina arvet pi-
danud Reinu tehtud filmide kohta, nagu ma
ei tea kunagi piris tdpselt omigi filmiasju.
Natalja Jalviste vdidab juubeliks tehtud tele-
saates, et Rein on teinud 50 filmi, neist 33 on
autorifilmid. Ega neid ju nii viga palju olegi,
tunnistagem siinkohal. Isegi eesti filmimetsas
sebivate tegijate hulgas on filmareid, kellel
tagataskus mérksa rohkem saaki.

On nii juhtunud, et oma filmielus ole-
me Reinuga iisna tihti koos té6tanud, sestap
arvan teadvat, kuidas tiks loodusfilm siinnib.
Juba esimene piéris-loodusfilm, millest alates
vist ka Rein arvet peab (“Kindlus meres”,
1968, rezisstor Reet Kasesalu, operaator Rein
Maran), toi meid kokku, tosi — esialgu vaid
helisaalis. Paar iillatusretke méngufilmi mai-
le tegime jille koos — “Lindpriide” 4 seeriat
(1970 — 1971) olid temale kui operaatorile
avantiiristlik hiipe tundmatusse, teadusfilmi
operaator, nagu ta diplomi jirgi on. Mina
omalt poolt olen saatusele (ja rezissoor Vla-
dimir Karasjovile) tdnulik, et minu esimene
méngufilmités oli ka Marani esimene mién-
gufilmités, mistottu votteplatsil tegutsesime
operaatori ja helirezissoorina kui vordsed
partnerid. Asjaolu, mida ma oma moodalii-
nud helimehe-karjdéri puhul enam kunagi
pole tajunud — andke andeks, kolleegid ope-
raatorid!

Teadupdrastjii “Lindpriid” kahekiim-
neks aastaks “riiulile”, Karasjovi debiiiit min-
gufilmi lavastajana lomastati partei keskko-
mitee poolt olematuks. Moistagi jaid koigil fil-
mirithma litkmeil saamata ka nn lavastusra-
had (ikkagi neli seeriat!) — ja see oli tuntav
166k allapoole v66d, noored perekonnapead,
nagu me tollal kaik olime.

Jargmised filmid ja aastad on muidu-
gi dhmastanud toda iillatavalt kirgast loomin-
gulist ohkkonda, mis votteplatsidel valitses.
Jah — Karasjov oli maksimalist ja konfliktne
mees, jah — kui tema hiiiidis Sikupilli aguli-
tanaval: “Vaikust!”, siis pidi vaikne olema ka
Kassisabas, sest kogu nditlejaimpulsi vaimne
energia pidi koonduma kaamerasse (ja mik-
rofoni!), kuhu mujale. See oli omapéraselt as-
keetlik film. Meil polnud vottepaigas ringi
sebivaid fotograafe voi anekdootidega aega
surnuks I66vaid abitéélisi. Oli klassikaline
ettevalmistustéd — Karasjovi ja Marani ette-
kujutus igast jargnevast episoodist leidis oma
graafilise, visuaalse lahenduse peakunstnik
Tiiu Latti (Ubi) kadreermgumumstes (Mui-
de, ka tema debiitit filmis ja tihtlasi Kunsti-
instituudi diplomits.) Fi[milinti oli vihe, li-
miit oli vdike, kuid tdahtsamaid episoode fil-
misime kahe kaameraga — tol ajal polnud
siinmail sellistasja ndhtud. Moistagi olid need
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suured paviljonikaamerad “Druzba”, mitte
videokaamerad. Teiseks operaatoriks oli Illis
Vets, nitiidseks millegipdrast filmindusest
eemale tombunud nutikas filmimees.

Mustvalge film, klassikaline valgus,
ldabimoeldud kaadrikompositsioon — kui te
praegu vaatate seda filmi, tehke seda suurel
ekraanil! Meie vaesus (kiillap ka lihtviisiline
opitud abitus) on niiristanud meie “filmisil-
ma”. Kui nded eesti filmi pdevadel voi harva-
del esilinastustel ekraanil ainult videopilti,
kaob tasapisi mélestuski lopsakalt mahlasest
mustast ja kiiskavast valgest, ndpuotsaga
pooltoone sinna vahele.

Neid milestuspilte siin silme ette ma-
nades tajun, et Reinu tosimeelne pohjalikkus
on tema geneetilises etteméératuses, teisiti ta
ei oskagi. Iga paev pidas iiks operaatorigrupi
assistent tapset arvestust filmikassettide, op-
tika, ré6baste-kérude, duublite ja valguse koh-
ta, koguni nii tipset, et valgustite paigutuse
tervikskeemid olid paberile iiles tihendatud.
Kes kunagi on méangufilmi votteplatsil viibi-
nud, taipab, millest on jutt — ei ole diinaami-
lisemat tohuvabohu kui igasuguste “kopsiku-
te”-"dikkide”-"beebide” ja muu asetus ning
litkumine. Viidetavalt méargiti see Reinu ka-
sul iiles eeldatavate timbervotete tarvis. Vene
negatiivfilmi praak oli toona ju igapievane asi,
aga radgiti ka, et see on materjal Reinu diplo-
mitdo tarvis. Ullatus-iillatus! — Rein kaitses
URKIs diplomit hoopistiikkis populaartea-
dusliku liihifilmiga...

Tombasin vottegruppi noore filmiama-
toori Olav Neulandi, temast tuli rezisstori abi
(see on tema professionaalse filmielu algus).
Olavilt laenas Rein nutika abivahendi kaame-
ra viaga diinaamiliseks liigutamiseks, néiteks
koiksugu tagaajamisstseenide filmimiseks
vosas voi kiviaedade vahel.

See oli tross, mis pingutati kas voi kahe
puu vahele ja millel liikus rippkéru koos ope-
raatoriga. Olav oli selle viilja méelnud ja val-
mistanud oma esimese komulise amatoorfil-
mi “Maakirpude ming” (1968) filmimiseks,
olles ise ka operaator. Kdisin seda rippkéru
vedamas kusagil Viitna taga metsatalus —
joosta sai nii, et pilt eest. Nii puutusid kaks
polvkonda tihel votteplatsil kokku. Moni aeg
tagasi helistab mulle Olav Neuland ja palub
videokassetti “Lindpriidega” (mida mul otse
loomulikult pole) — olles niitid EImo Niiga-
neni “Nimed marmortahvlil” teine rezissdor,
tahab ta seda noorele filmiseltskonnale ni-
data: “... seal on ju episoode, mis iiksiiheselt
kattuvad “Lindpriidega”. Las vaatavad ja
uurivad ajastut ja keskkonda...” Vaadake
Mikk Mikiveri, Ants ja Olev Eskolat Aarne
Ukskiila, Veljo Tormist (!), Ada Lundveri
(tema pikk improvisatsioon palatis!) — kas



eesti keel oli sellal teistsugune, et niitlejate
diktsioonist polnud nagu kombeks rédkida?
Jah, lumi oli valgem ja need teised sonad. Tosi,
Karasjovi kehtestatud méngureeglid nigid
ette voimaluse kogu misanstseeni muutmi-
seks, kui kaamera ja/voi mikrofoni asendid
polnud otseheliga filmimiseks optimaalsed.

Vladimir Karasjov pogenes N Liidust
mais 1976. “Lindpriisid” piititi havitada juba
tootmise ajal. Rein pole tdnini tahtnud rédki-
dla disest padsteaktsioonist, kui mingi seitsmes
meel hoiatas, et meie filmimaterjali tahetakse
jirgmisel pdeval viia “kogemata” poletamise-
le. (Seda tehti ikka aeg-ajalt — tarbetud filmi-
jadgid montaaziruumist tassiti poletamisele.)
Rein suutis oma meeskonnaga selle kiillalt
alatu operatsiooni dra hoida. Eks selliseid lu-
gusid teavad tolleaegsed filmarid veelgi rda-
kida, tuletagem meelde kas voi rangelt keela-
tud ja hdvitatud Jaan Toominga & Virve Aru-
oja “Loppematu pdeva” (1971/1990) ootama-
tut taastamisoperalsiooni...

Jutt “Lindpriidest” ldheb pikale, aga
kiillap on see film olnud ka Reinule ja minule
(rddkimata rezissoor Karasjovist) mingi viga
oluline verstapost. Sain sellele kinnitust palju
aastaid hiljem — 17. detsembril 1989 Pariisis
Cinématheque's “Lindpriide” Euroopa-esieten-
dusel. Oteti on see mistiline lugu, Karasjovi
poolt kaua-kaua ette valmistatud filmi de-
monstratsioon otse Eiffeli jalamil Inimese
Muuseumi hoonetekompleksis asuvas suures
kinosaalis. Ajad olid juba kévasti muutunud
(oli ju 1989!), saime Reinuga Karasjovilt teate
filmi voimalikust néditamisest Pariisis. Lt olin
parasjagu lopetamas Lennart Meri “Toorumi
poegi” ja sain monel korral veel kidia Helsin-
gis (NLi vilispass ja viisad!), tegime Reinuga
kiillalt riskantse kidigu. Ainult Rein teab iik-
sikasju, kuidas ta noidus ETVst vilja tdiesti
porandaaluse “Lindpriide” videokoopia Beta-
kassettidel ja mina selle suhteliselt rahulikult
iile piiri Helsingisse toimetasin. Sealt sai va-
balt helistada Pariisi Karasjovile (moelda
vaid!) ja asjade kiigust tipselt ette kanda. Hea
Eva Lille Tuglase Seltsist vottis saatekulud
lahkelt enda kanda — muidugi polnud mi-
nul neid marku kusagilt votta. Igatahes olid
kassetid digel ajal Pariisis, Vladimir Karasjov
koos oma poja Tarahhi (Lurbuks hiititud),
keskkooli lopuklassi poisiga tolkis filmi teks-
tid-dialoogid ja sai korda prantsuskeelsete
subtiitrite tellimustéod, toendoliselt Cinenia-
teque’i asjamehe, tuntud Jean Rouche’i kaas-
abil.

Niiiid jii Reinu olgadele tdiesti uue (!)
“Lindpriide” filmikoopia valmistamine. See
operatsioon toi koigile asjaosalistele kaela
ndrvesddvaid jamasid — “Lindpriid” oli ju
juriidiliselt “Eesti Telefilmi”, niisiis ETV

omand, koopia pidi tellimustééna tegema
“Tallinnfilmi” labor. Miletan héélekaid kone-
lusi maksmata arvetest jms. Samal ajal istus
Rein laboris Péagelmanni ténaval ja piiiidis
vene variandiks (“Rasked aastad”) timber
monteeritud filmist taastada algversiooni.
Onneks olime digel ajal teinud poolsalajase
duubelnegatiivi ja paariniddalase 66d ja pée-
vad kestnud t66 tulemusena sai Rein hakka-
ma uskumatuga — uus koopia ldks digel ajal
Pariisi, Karasjov joudis “peale trikkida”
prantsuskeelsed subtiitrid ja saata meile Tal-
linna kiillakutsed esietendusele. Oieti kiis see
veel uhkemalt: meid, st Veljo Tormist, Rein
Maranit ja Enn Sadet kutsus ametlikule visii-
dile Prantsuse Vilisministeerium. Ime kiill,
aga loa me saime (Tormis ei tulnud).

Suur saal (u 400—500 kohta) tuli puu-
piisti tiis, saabus president Mitterrand'i proua
Danielle, meid tutvustati talle ja hoiatati, et
see on tavapdrane viisakusvisiit ning viie
minuti parast proua president vaikselt lahkub.

Nérveerisime muidugi — vooras pub-
lik, vooras saal, vana mustvalge film, tuttuus
koopia. Rein oli teinud laboris imet, viga suu-
rel ekraanil tundus koopia {ilihea. Mahlakad
toonid, ilusad valgused, nagu oleks filmimi-
sest moodas vaid paar kuud. (Mémisen siin
pigem iseendale, et esmakordselt kuulsin oma
heli nii hésti kolavat. Lihtsalt tehnika tase siin
ja seal oli erinevatest sajanditest.)

Pr Danielle Mitterrand jai kogu filmi
vaatamise ajaks — st neljaks tunniks! Vahe-
ajal huvitus operaatorist, kunstnikust, kiitis
subtiitrite head prantsuse keelt. Karasjov si-
ras... Ajakirjanike pressikonverents kestis
kella kaheni 66sel. Kahjuks ei jirgnenud sel-
lele toepoolest sdravale ohtule Viadimir
Karasjovi comeback’t filmindusse ei Prantsus-
maal, ei Eestis. Eesti film nédeks teistmoodi
vilja, usun veel ténagi.

Sama avantiiristlik oli “Virvilised
unendod” (1974, rez Virve Aruoja & Jaan Too-
ming). Tolleaegsesse vaikselt voolavasse ees-
ti filmijokke to1 see oma erakordselt poneva-
te, suisa huligaansete vormiotsingutega pil-
di, heli ja montaazi vallas suuremat sorti tor-
mi. StsenaristIvar Kosenkranius kirjutas paa-
nilisi appikarjekirju “Tallinnfilmi” direktori-
le ja toimetusele. Direktor Nikolai Danilovits
raius rusikaga lauale: “See on “Tallinnfilmi”
film, mitte Jaan Toominga voi Rein Marani
film.” Peainsener Gennadi Alp késkis oma
kaasal, lugupeetud TKO iilemal Jelena Kose-
leval vilja praakida karpide kaupa Marani
spetsiaalse optikaga voetud “uneniolisi”
kaadreid. Olen oma miéluarhiivi (mis kipub
viimasel ajal kolletuma) iiles méarkinud, et
tihtekokku arutati direktsiooni, toimetuse ja
parteibosside tihistel koosolekutel tunnipik-
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kuse lastefilmi vormiotsinguid 17 tunni val-
tel! Seda rekordit pole hiljem tiletatud...

Maranil polnud moistagi parast “Vir-
viliste unendgude” skandaalset epopdad
“Tallinnfilmis” eriti suurt lootust t66d saada.
Ja loodus on ta selleks ajaks juba oma embus-
se rabanud. Tosimeelne siivenemine on koi-
kehdlmav, olgu see sookurg voi ilves voi ta-
valine ristik voi tiiiitu herilane. See tihendab
keeruliste objektiivide kokkuséttimist (“Tele-
filmil” polnud kuigi tosiseltvoetavat votteteh-
nikat Marani-taolisele hullule), nipikate siis-
teemide viljamotlemist, et seda voi teist loo-
ma-lindu-putukat kogu tema ilus ja puutuma-
tuses, aga ka fookuses ikkagi kiitte saada,
suurte aedikute ehitamist ehtsasse metsa, et
ilvese aastaringi jalgida, pdevadepikkusi nii-
ristavaid passimisi vaatlustelgis ja mida koi-
ke veel. Aga eelkoige jirjekordse peategelase
eraeluga tutvumist, sinapeale minekut, nii lé-
hedale, kui tohib. Ja tosised konsultandid iile
terve tollase impeeriumi — tliopilastest aka-
deemikuteni: “Kuula nad dra, aga édra usu
midagi ega kedagi. Loodus iillatab alati, val-
misolek — see on koik.” Mitte koik Marani
meeskonna litkmed ei pidanud vastu, oma elu
tahtis elamist, omad filmid tilesvotmist. On-
neks oli “Telefilmil” mingi raha, et lasta
Maranil tegutseda — oli ta ju oma filmidega
hiljem suurim miitigiartikkel Eesti Televisioo-
nis. (Pole kiill kuulnud, et Maranile endale
oleks sellest rahanutsust sente kukkunud.)

“Linnutee tuuled” (1977/78) oli vil-
jakutse valitsevale siisteemile, nii ideoloogili-
sel kui ka teostuslikul tasandil. Stsenarist ja
rezissoor Lennart Meri oli selleks ajaks nime
teinud oma debiiiitfilmiga “Veelinnurahvas”
(1970), uus “Tallinnfilmi” direktorKalju Vosa
oli véige tidis — teeme jargmise filmi koostdos
soomlastega! Maletan visitavaid, 66tundide-
ni venivaid istumisi Lennarti Pilviku tinava
kodus. Polnud ju kellelgi tollal mitte mingi-
sugust rahvusvahelise koostdo kogemust.
Reinu endastmaoistetav noudmine oli
“Kodaki” negatiivfilm — tollase noukogude
filmimehe unistuste tipp. Soome MTV soos-
tus kaasa l66ma, ka Ungari TV tuli kaasa,
moistagi iile Moskva Kinokomitee. Narvesoo-
vad vilispasside-viisade ootused, Vaino
Viiljase abi asjade korraldamisel — ja mone
pievaga olid “isiklike kiillakutsetega” saacud
dokumendid korras ning saamide maarjapie-
va filmingud Enontekios miirtsi lopus 1977
voisid alata.

Téna on raske tabada seda suisa hin-
gelist ja lapsemeelset 6hetust, kui me neljake-
si, Lennart, Rein, teine operaator Enn Putnik
ja mina, kusagil kédsivarre-Lapi loodetipus,
seal, kus kokku saavad Soome, Roolsi ja Nor-
ra, iihel jarvejdil tantsisime: niitid olen Soo-
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mes, samm vasakule — Rootsis, samm pare-
male — Norras! Ja ilma viisata! Lennart 6pe-
tas: “Poisid, visake kiitirud seljast, te olete
vabal maal!” Ja ei tihtegi politrukki kambas,
Lennart oli olnud kiitiditatud, Rein — kiiiidi-
tatud ja hiljem istunud pikki aastaid Siberi
vangilaagris, meie kaks Ennu polnud olnud
ei komnoored ega parteilased — ime siis, et
Moskvast vilispasse ei tulnud.

“Linnutee tuuled” pani operaatorile
rasked tingimused: vilisoludes votted tiis
ootamatusi, rasked valgusolud, primitiivne
vottetehnika (kéarisev “Konvas” — jumal
paastku helimehed!). Rein oli rahu ise, Len-
narti tihti umbmaéirastest vihjetest tuli luua
pilt, mis kannataks ka rahvusvahelist vordle-
mist. Ja aega ekspeditsioonideks oli hirmvihe
(Soome, Ungari, Siber, Vadja, Vepsa, Eesti,
Mordva...). Olen sellest filmist siin-seal ko-
neldes ikka korranud: “Aga Lennart on siin-
dinud, hobelusikas suus.” Meil vedas, saime
haruldasi materjale, filmile vihem (negatiiv
oli véaga kallis), helilintidele kogunes iile 40
tunni. Andsin need helindid ammu-ammu
Tartu Kirjandusmuuseumile ning olen aeg-
ajalt moelnud, et neist rahvalauludest voiks
monegi CD teha. Omal ajal plaanisime filmi
helilooja Veljo Tormisega vilja lasta mone LP,
aga plaaniks see jaigi. Nagu jai MTV arhiivi
vedelema Samaanilugu — panime “suurest”
filmist vélja jadnud materjalidest kokku vo-
luva 20-minutise loo Demnimest, MTV asja-
mehed oskasid selle koopia valmistamist ve-
nitada kakskiimmend aastat! Ja seal MTV
keldrites on veelgi tallel Reinu filmitud pone-
vaid lugusid — nditeks mansi vanamammi
matuserituaal... Kes votaks iiles ja paneks
kokku?

Kaks korda kaotas Rein siiski nérvid.
Kord Ida-Ungari kolkakiilas katuseroo pani-
jat filmides liks tal miski viltu (“péike on kont-
ras, kurat!”) ja ta peaaegu viskas kaamera ka-
tuselt alla. Aku juhe rebenes — seal on seitse
traati sees. Istusin terve ohtu, tester kies, ja
piitidsin leida oigeid otsi. Poisid olid samal
ajal Debrecenis lillefestivalil. Kdima sain...
Teine kord olime sealsamas Ungaris filmimas
tihel vanal surnuaial paadikujuliste tamme-
puust hauamonumentide (“peapuudeks”
hiititud) restaureerimistéodd, kui sekkus meie
administraatorist tolk ja autojuht, iihtlasi KGB
agent (ta ise uhkustas sellega), ja keelas filmi-
mise. Siis Rein miiristas, lisaks veel Budapes-
ti TV-kontoris. Lennart oli kuhugi haihtunud.

Uks koirohulohnaline mélupilt 28. juu-
list 1977 kusagil “metsastepis voi digupoolest
mustmullastepis ida pool Volgat Tatari vaba-
riigi ja Kuibosevi oblasti piiril”. Olime “Lin-
nutee...” filmirithma pooleks l66nud, iiks
pool jéi Ladne-Siberisse manside juurde, tei-



ne pool — Lennart, Rein ja mina — seiklesi-
me sealt Volga ddrde filmima mordvalasi édsja
lahkunud Viktor Danilovi (EPA oppejoud!)
kodukiilla Afonkinosse. Jitkab Lennart Meri:
“Niisiis ahmime kuuma stepichku, Rein, Enn
ja mina, leemendame higist, kupulised iileeil-
setest armidest, vinname poolteist tsentnerit
filmikola kareda rohu peale, prommime vas-
tu lennukit, mis liialt vara kdivitub ja meie
koige tihtsama, arvult neljateistkiimnenda
seljakotiga on nouks votnud ohku tousta, pea-
tame lennuki, saame filmikoti kiitte ega maér-
kagi Viktorit.” (“Ldhenevad rannad”, 1977)

Mis kirjanik-rezissoorile on vaid nel-
jateistkiimnes seljakott, on meile jauf, eesti
keeli — suur plekkpurk “Kodaki” toorfilmi-
ga! Ja lennuk oli juba stardirajal, kui me ta
raadio kaudu pidama saime. Sinna need fil-
mimeeste nirvid lihevad, eks ju?

Taiméril, Avvami joekddrus, saame
kokku tiheksandat polve samaani Demni-
mega. Kdime Lennartiga kahekesi ldbi rédki-
mas, see on pikk jutt, aga: on koda, tiiesti
pime, pisike oksaraagudest loke ja viike suit-
suauk koja teravas tipus. Tule ja filmi! Keera-
me 20 km eemal kiilas, dieti ripases faktoo-
rias pea peale koikvoimalikud elektrifitseeri-
mise algelemendid: joodan kokku kiimneid
autopirne, et traktori aku pealt valgust saada.
Rein moodab valgusmoodikuga — “ei
kedagist”. (Videoajastu on veel kahekiimne
valgusaasta kaugusel.) Geniaalne lahendus
vedeleb keset pori ja purukspekstud pude-
leid nn kultuurimaja korval — 1-kilovatine
pisike (60 kg) elektrigeneraator! Rekvireerime
selle operaatoririihmaga “korgemate voimu-
de korraldusel”, kinoseanss jdib dra, meie
sdidame Demnime juurde. Meie halogeen-
lamp on tapselt 1000 vatti, selle riputab Rein
lae alla, otse suitsuunka suhu, méngu ldhe-
vad koik traadijupid, mis elektrit tile kanna-
vad, sest generaatori porin ei tohi Samaani
kotta kosta.

Oh oleks meil olnud videokaamera!

Kodus helilinte kopeerides kukuvad
makilindi keerdude vahelt kuivanud Taimo-
ri sddsed.

Rein jouab filmida ja teha vigevaid
fotosid: méni ehk miletab tema sugestiivset
fotonéitust meie filmiekspeditsioonidelt Kiek
in de Kokis. Tosi, ei ithtegi kaadrit filmiriih-
mast, seda pidid tegema kaik iilejadnud.

See omamoodi inimpelgus on jélgitav
ka enamikus Reinu loodusfilmides. Me ei koh-
ta peaaegu tihtegi hominiidi neis voluvais rés-
tikute ja sookurgede maailmas. Just nagu ek-
sisteeriksid inimeste loodus ja “looduse” loo-
dus mingites paralleelmaailmades. Alles tra-
ditsioonilises Iopulauses koputab Rein meie
koigi stidametunnistusele — noh, et kui ini-

mene hévitab sookure voi korekonna elualad,
liheb ka tema enda elu vaesemaks.

Teisalt, inimene on looduse osa, koik,
mis ta teeb, on loppude Iopuks ju looduse iithe
osa tehtud! Ei stitidista me ju tormilaineid voi
riisijddd voi vulkaanipurset “lubamatus kii-
tumises”.

(Palun vabandust
“vilosohvitsemise” pérast!)

Niiiid tegutseb Rein suisa {iksinda voi
koos oma koige staazikama abilise Tonu
Talpsepaga. Eelarved on just niisugused,
nagu nad parasjagu Eestis on. Globaalsel tu-
rul pakutavate BBC filmidega on lootusetu
voistelda nii tehnika osas kui votteriihma suu-
ruses, radkimata eelarve fantastilisest haara-
matusest. “Must-toonekure” (1997) etteval-
mistuse ajal vinnasid Rein ja Tonu kahekesi
kahekiimne meetri korgusele puu otsa koor-
matiie laudu, et seal valmis ehitada varitsus-
onn, dieti tegid nad seda vist kuus korda.
“Hing oli niidiga kaelas kiill, kui valmis sai-
me,” tunnistab Maran. Kaks, oieti kolm aas-
tat passimist — pole mina siin dige mees aru-
tama, mida nad seal kahekiimne meetri kor-
gusel odtsuvas onnis motlesid voi tegid, kui
kurgi ei tulnud ega tulnud. Ei tea ju see isend
midagi vottepdevade rdigest etteplaneeritu-
sest voi eelarve ahastavast sulamisest. Aga kui
siis kureemand l6puks saabub, unustab Rein
kaamera kidima — isakure tervitustants pesal
votab isegi temal hinge kinni.

Uks asi, mille siia pikaks veninud jutu
loppu tahaksin lisada, on suur kahetsustun-
ne, et Reinul pole tekkinud koolkonda, jirg-
lasi, kas voi konkurente. Tema massiivne poh-
jalikkus on noored assistendid, niitid vist ka
tema iiliopilased, loodusfilmide tegemisest
eemale peletanud. On kiimneid voimalusi,
kus ennast hoopis kergemini (paraku ka pin-
napealsemalt) teostada. Ara on jddnud ka
Marani loodusfilmide ohtud, kus vene, leedu,
soome, turkmeeni ja ma ei tea mis maade
mottekaaslased Kinomajas saalitdie sdravsilm-
sete fannide ees oma porgulikult huvitavaid
lugusid lahti laotasid. Onneks on Rein ise
suutnud omad filmid enam-vihem kvaliteet-
selt restaureerida, tosi — vaid videolindile.
Jahmatavad lood kadumaldinud filmikarpi-
dest ja helilintidest ning rikutud negatiivist
on selle protsessi igapdevased saatjad. [Moni
aeg tagasi porkasin telemaja pimedas korido-
ris kokku filmide restaureerija Jiiri
Roosmaniga: “Marani “Tutkad” (1976) on nii
rikutud, et seda vist ei 6nnestugi taastada!”|

Ise satun Reinuga itha harvemini kok-
ku ja ka siis ei oska kaks vanahérrat minna
sooja baari tassi kohvi ja konjaki juurde, vaid
arutavad loikavkiilma tuule kdes Iodisedes
piistijalu eesti filmimetsa asju. “Oppetool nee-
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lab kogu energia,” tunnistab Rein ja see ti-
hendab, et loodusesse minekuks tuleb aega
varastada perekonna arvelt. “Uued program-
mid, totaalne ressursside nappus Pedagoogi-
kaiilikoolis...” Ja ikkagi “kombineerib” 6ppe-
tooli juhataja professor Maran oma filmitu-
dengitele arvutimontaazi, digikaamerad, he-
litegemise vahendid ja mis koik veel, ajab laia
maailma pealt kokku hinnatud vilislektorid
— ja otsekui tinuks seab dsja siit samast dip-
lomi saanud Raimo Joerand kahtluse alla fil-
mieriala petamise voimalused Eestis. Puu-
duvat tehnika ja 6ppejoud (“Paasuke” 15. IX
2001, nr 40). “Noorus on kittemaks, kirjutas
Ibsen... Nooruses tuleb olla [oplikult eetiline,
maksimalistlik, kompromissitu ja viia asjad
viimaste piirideni” — irvitab Mihkel Mutt.
Aga Rein tuleb hilisdhtul oma Lasnamde kor-
terisse, magab mone tunni ning istub siis 66sel
arvuti taha, et nidalavahetuse metsaskaiku
videoekraanil kokku monteerima hakata...

“Oh, saaksin kiiia...” laulab Jaan Too-
ming “Vérvilistes unendgudes” tirgset in-
diaani loitsu. “Rein on hull,” tihmas mitu
aastat tagasi Fred Jiissi, kui Rein oli jarje-
kordse loodusfilmi kangelasest rdadkinud. Ei
maletagi, oli see miger voi keegi teine met-
saelukas. Fred teab, mis rddgib — linnu/loo-
ma haili helilindile saada on kukepea, katsu
neid pildile saada!

Niitid pusin ma siin kodus oma taus-
tahdalte fonoteeki korrastada; kiillap */, sel-
lest kolmesajatunnisest kogust on salvestatud
Marani loodusfilmide aegu, tisna suur osa
Reinu enda poolt. Lint lindi jarel laotub lahti
meie elu, no olgu — suur ja haarav osa meie
elust:

26. mirtsil 1977 péristab Rein mootor-
saaniga Lapimaal Ropi tundrus;

1. mail 1984 — kuldnokk jiljendab
hane kodutalu duel Ladnemaal;

12. mail 1989 — tiigikana, viupart, jir-
vekaur, sddased — Karjalas Nikonovi jarvel;

16. miirtsil 1988 — dised ilveste pul-
malaulud Moskva lihedal Tsernogolovkas;

23. juulil 1977 — Samaan Demnime
loitsud Taimoril Avvami joel... Nae, kuula,
siin on tuttpiittide vaiksed jutuajamised pe-
sal. Olin siis esimest korda (1981) oma mikro-
foniga otse pesa all, 5 — 10 sentimeetrit lin-
nukestest. Akadeemik Eerik Kumari kuuleb
neid hadli filmi esilinastusel esimest korda:
“Mis krooksud te olete sinna peale pannud,
need linnud on tiiesti hdaletud!” See on Rei-
nu ja minu suurpéaev ...

Aitdh Rein, et mind kaasa votsid!

September 2001/ veebruar 2002
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REIN MARAN on siindinud 13. septembril 1931.
aastal Tartus. Lopetanud 1972 URKI teadusfilmi
operaatorina. Tootanud aastast 1967 “Tallinnfilmis”
ja “Eesti Telefilmis”, aastast 1996 Tallinna Pedagoo-
gikatilikooli professor ja kultuuriteaduskonna fil-
mi ja video oppetooli juhataja. Filmid: 1967 “Tal-
linna mosaiik” (op, rez Ulo Tambek, TF); 1968
“Kindlus meres” (op, rez Reet Kasesalu, TF); 1968
“Dekoratiivskulptuurid” (op, rez U. Tambek, TF);
1968 “Eduard Viiralt” (op, rez U. Tambek, TF); 1969
“Veel kord kevadest” (iiks op, rez U. Tambek, TF);
1969 “Leelo” (peaop, rez Jiri Miitir, TF); 1969 “Uk-
sed” (op, rez Madis Ojamaa, TF); 1971 “Lindpriid”,
4 seeriat (mangufilm, op-lav, rez Vladimir Karasjov,
ETF); 1971 “Okaslinnus” (rez, op, TF); 1972 “Ini-
meselt inimesele” (rez, op, ETF); 1973 “Rasked
aastad” (mangufilm, op-lav, rez V. Karasjov, ETF);
1973 “Aastaring” (rez, op, ETF); 1974 “Viirvilised
unendod” (mangufilm, op-lav, rez Virve Aruoja ja
Jaan Tooming, TF); 1974 “Tahe vastutada” (kaasrez
koos Uno Maasikaga, op, ETF); 1974 “Palvest pol-
ve” (rez, op, ETF); 1975 “Inimene ja loodus” (rez,
op, ETF); 1975 “Looduse hailed” (rez, op, TF); 1976
“Tutkad” (rez, op, ETF); 1976 “Rabade vaikuses”
(rez, op, ETF); 1976 “Tagastatud vaidrtused” (rez,
op, TF); 1977 “Linnutee tuuled” (peaop, rez Len-
nart Meri, TF); 1978 “Tavaline ristik” (rez, op, ETF);
1978 “Turismirajad” (rez, op, TF); 1978 “Neli sam-
mu” (rez, op, TF); 1978 “ Aranei” (rez, op, ETF); 1979
“Laanetaguse suvi” (mangufilm, rez, op, ETF); 1980
“Matsalu linnuriik” (rez, op, ETF); 1981 Uhe ar-
mastuse lugu” (rez, op, ETF); 1981 “Noialoom”
(rez, op, ETF); 1982 “Feromoonid” (rez, op, TF);
1982 “Sookured” (rez, op, ETF); 1983 “Euroopa
naarits” (rez, op, ETF); 1983 “Juveniilhormoonid”
(rez, op, TF); 1984 “Otsi looduses liitlast” (rez, op,
ETF); 1984 “Ilus on maa” (rez, op, ETF); 1984 “Elu
virv” (rez, op, TF); 1985 “Varjuelu” (rez, op, ETF);
1986 “Eluléim” (rez, op, ETF); 1987 “See tiiiitu
herilane” (rez, op, ETF); 1957 “Vortsjarv” (rez, op,
TF); 1988 “Tallinn ZOO” (rez, ETF); 1989 “Ilvese
lugu” (rez, op, ETF); 1989 “Ilmalind” (reZ, op, ETF);
1989 “Rukkilill” (rez, op, ETF); 1990 “Mets” (rez,
op, TF); 1990 “Suitsupaisuke” (rez, op, ETF); 1991
“Inimene ja koduloom” (rez, op koos Tonu
Talpsepa fa Andres Korjusega, ETF); 1993 “Ope-
ratsioon “Lagrits”” (rez, op koos T. Talpsepaga,
ETF); 1994 “Kandlekuusk” (rez, op koos T. Talp-
sepaga, ETF); 1995 “Elu sinu ttmber” (rez, op koos
T. Talpsepaga, ETF); 1997 “Eestimaa loodus” (rez,
op, “Gaviatilm”); 1997 “Toonela lind — must-too-
nekurg” (rez, op koos T. Talpsepaga, ETF ja
Yileisradio TV1 Doknmenttiohjelmat/Soome); 1999
“Saarmas” (rez, op, “Gaviafilm”); 2000 “O&biku
saladus” (rez, op koos T. Talpsepaga, “Gaviafilm”);
2001 “Rein Marani loodusfilmide kangelased”
(rez, op, “Gaviafilm”); 2002 “Pesupiev ehk Viike
linnuaabits” (rez, op koos T. Talpsepaga, “Gavia-
film"); 2002 “Terra silvestris” (rez, op koos T. Talp-
sepaga, “Gaviafilm”).

ST




PEETER LINNAP

HAABUMINE...

Eesséona [iiri Sillarti filmile “Peeter”

“PEETER", Idee, pilt ja reZii: Jiiri Sillart, kaasope-
raator Vladimir Bogatkin, Avid-montaaz: Andres
Lepasar, heli korrastajad: Mati Jaska ja Roland
Rand, produtsent]iiri Sillart. Video Befa 5P, 75 min,
mustvalge ja vérviline. © OU Kairiin, 2001.

Jiiri Sillarti painavalt pikk film “Pee-
ter” rddgib meile painavalt pika loo inimelu
hddbumisest. Portreteeritav on Peeter Too-
ming, tuntud filmimees ja fotokunstnik, kes
poeb parandamatut ja rasket haigust, mille
16pp on iiheselt méddratud surmaga; topelt
dramaatiliseks teeb asja toimuva fataalsus,
etteteadmine omaenese peatsestlopust.
Kummalisel kombel korreleerub filmis nih-
tav — inimese kui bioloogilise organismi kus-

Peeter Tooming 1979. aastal.
Hannes Lintropi foto

tumine — {ihega koige varasematest tippteos-
test fotokunsti ajaloos, inglase Henry Peach
Robinsoni 1858. aasta pildiga Fading Away
(Hddbumine). Erinevalt sellest XIX sajandi
introvertsest kustumisest moodustavad Peet-
ri loos omaette dance macabre i timber Toomin-
ga askeldavad posijad, sortsid, hiromandid,
homéopaatilised ravijad, selgeltndgijad ja ot-
seiitlejad.

Peetrist enesest ja tema kultuurimirgist

Kahtlemata oli Peeter Tooming roman-
tiline tegelane: eluajal pakatamas optimismist,
saatjaks kiditumisloogika: “teen-mis-tahan” ja
koigele vaatamata. Peetri poolt voi kaudse-
malt — tema tottu kéivitusid galeriid ja muu-
seumid, vilkusid telesaated ja fotoseriaalid,
avaldati kirjutisi, triikiti raamatuid, innustati

99



noori ja vanu, jagati autasusid ja preemiaid.
Toominga vaim lehvis Kiek in de K&ki kohal
ja Raevangla iimbruses, Peeter viibis justkui
“korraga” koikides voimalikes ajalehetoime-
tustes ja kirjastustes, simultaanselt oli ta ko-
hal “Tallinnfilmis” ja kinoekraanidel, raama-
tutes ja albumites, laagrites ning kokkutule-
kutel. Kahtlemata oli Toomingal rohkesti sop-
ru ja loendamatuid vaenlasi, kas v6i juba sel
pohjusel, et ta sundis inimesi endaga
suhestuma ja enda suhtes seisukohta votma.
Peeter Toomiga surm kipub tdhistama
ka terve rea ndhtuste surma: romantilise kan-
gelasaja loppu, utoopilise entusiasmi iildist
otsasaamist, tiksiku fanatismi devalveerumist
{ithiskonnas, idealistliku usu asendumist prag-
maatilise instrumentaalsusega jne. Toominga
isiksus kujunes vilja kiill rasketes oludes, kuid
ikkagi modernistlikes joujoontes; ta “to6tas
ennast vilja” moodukas, ent raugematus opo-
sitsioonis sotsiaalse siisteemiga, ta installee-
ris end “tarkvaraga”, mis tootis resistance’i
romantilisi ja ekspressionistlikke koode, ning
ta konfigureeris oma kirjutatud, pildistatud
ja filmitud sénumid nonda, et neis oli “sobi-
vaid” teateid nii ideoloogiasekretirile kui an-
tisovetlikule jonnivale eestlasele.

Lopust ja hidbumnisest

Surma kui teemaga pohjalikult tegel-
nud kunstikud on viitnud, et kultuuriinime-
se surm ei ole konkreetse lopuga. Nii rdagib
Christian Boltanski kaheastmelisest “ kustumi-
sest”: inimene kiill sureb bioloogilises mattes,
kuid jddb kestma semiosfédris. Tema generee-
ritud tekstid ringlevad edasi, neid kasutatak-
se, tsiteeritakse; neist voetakse “matti” ja neid
vehitakse maha. Neist ideedest toitutakse,
neile vastandutakse ja neist “koosnetakse”.
Teiste sonadega — inimene kui sotsiokultuu-
riline olend indutseerub paranduslikeks teks-
tideks, mis jatkavad oma allika eksistentsi nii
nimeliselt kui anoniiiimselt. Peeter Toomin-
ga ideeline ja tegevuslik korgaeg labib kogu-
ni kolme aastakiimmet: nii kuue-, seitsme- kui
ka kaheksakiimnendaid aastaid. Kui meenu-
tame tema sonastatud intentsioone, siis ithis-
jooneks on neis kindlasti fotograafilise tege-
vuse ja pildikeele defineerimine ning kehtes-
tamine kunstina. Viimase alla mahub nii kogu
Toominga konkreetne, konstruktiivne tege-
vus, kuid ka totalitaarse iihiskonna “noomi-
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mine” tema inertsuse, aga ka taipamatuse ja
pahatahtlikkuse eest.

Toominga defineerivad aktid on seda-
vord teada, et nende meenutamine voiks siin-
kohal piirduda vaid loeteluga: kunstnikuks ja
kroonikuks olemine; foto kui vahendi ajaloo-
lis-teoreetiline métestamine; publicity korral-
damine selle tegevusvaldkonna timber jne.
Toominga aega voiks Eesti fotograafias iseloo-
mustada kui “isetegevuslikku” ja n-6 univer-
saalset. See oli fotokunsti kunsti-eelne proto-
staadium, mille tegelaskujudena domineeri-
sid muudest ametitest elatuvad, ent univer-
saalsed funktsiondirid: arstidest ja inseneri-
dest fotoklubide presidendid, muude nime-
tustega asutused, mis isikliku initsiatiivi ajen-
dil eksponeerisid tehtut jne.

Ka Tooming, Eesti fotokunsti pikaaja-
line “esimene viiul”, tegutses selles valdkon-
nas muu, tipsemalt Geldes filmit6d korvalt.
T66 ja hobi, pohi- ja korvaltegevus, riiklik ja
isetegevuslik ja muud binaarsed opositsioo-
nid piiristasid selle ajastu tdhendusviljade
teket — tagajdrjeks tisna ebaadekvaatne va-
hekord kujutluste ja tegelikkuse vahel, mis
defineerib oluliselt ka Peetri enda olemust ja
toimet ENSV-nimelises {ihiskonnas. Muidu-
gi oli Tooming ise fotokunsti toonase olukor-
raga leppimatu; ta soovis ja piitidis seda muu-
ta ning kindlasti muutiski, kuid dreams-conie-
true vahendid ning meetodid, mida ta seejuu-
res kasutas, olid kindlasti “romantilis-kange-
laslikud”. Meenub, kuidas ta piitidis enamik-
ku oma toimetamistest teha tiksinda voi vii-
keste (p)artisanisalkade abil nagu “Stodom”
ja “Ring 0”; ning tuleb meelde, et lihimas
naabruses, niiteks Leedus, viidi sellesarnased
eesmirgid ellu hoopis logistilises, isegi
“sotsiaal-insenerlikus” votmes.

Peetrile oli ametlikesse struktuurides-
se “imbumise” taktika ilmselt vooras, ta ehi-
tas pigem ajutisi alternatiivseid struktuure
riiklike “korvale”, piitidis luua uusi nisse,
ning selle kaudu tdhendusi timber defineeri-
da. Kuid kogu sdarane aktiviteet toetus vaid
tiheleainsale jouallikale — isiklikule energia-
le, mis vottis siin-seal misjonérluse kuju; hetk
hiljem vois toimuvast juba vilja lugeda isik-
likku edevust, seejirel oli tegemist diglustun-
dega jne. Loetletu jatab Peetrist simpaatse ja
imetlemist vadriva mulje, puht instrumentaal-
selt, tagajirgede poolestoli aga toonane “ Lee-



du mudel” fotokunsti ldbisurumiseks totali-
taarses kultuuriruumis ilmselgelt edukam.
Topeltmédngud partei funktsiondiride ja
kunstnike vahel, imbumine voimustruktuu-
ridesse jne paadisid ruumide, raamatute, aka-
deemiliste uurimuste ja leedu foto laiema rah-
vusvahelise tuntusega. Eestis kujunes olukord
pigem selliseks, et tuntuks sai ennekdike see,
kes muud tutvustas — Peeter kui vahendaja
ja tolgendaja. Ja toesti, “Motlen “Sto-
dom” — fitlen eesti foto. Motlen eesti foto —
titlen “Stodom””, nagu on varemgi resiimee-
ritud. (Vt Peeter Laurits, “Stodom! Repliike”,
TMK 1993, nr 5.)

Viimases ei saa aga kindlasti mitte siiti-
distada Toomingat liigse hakkajalikkuse eest,
kiill aga saab raédkida infoliikluse dGnnestunud
reguleerimisest NSV Liidu kontrollorganite
poolt, saab tuvastada ja diagnoosida edukat
teabesuletust Eesti ja maailma vahel, ja péris
kindlasti on méttekas postuleerida tugevate
isiksuste katastrofaalset vihesust ENSV too-
nasel fotomaastikul. Kindlasti tuleks vaita ka
seda, et fotograafia valdkonnas tehtav-loodav-
kehtestatav oli ajutise ja efemeerse loomuga,
ptsitu ja lithiajaline ning praegugi suhteliselt
vahetuntud. Niisiis, probleem, mida pogusalt
rekonstrueerida piitidsin, polnud katketud
mitte Toominga tiliinimlikku aktiivsusse, vaid
teiste temataoliste vihesusse. Seega Boltanski
surma teine ja Ioplikum aste, nime sure-
mine, eitohiks Peetri puhul ehk niipea veel
kone alla tulla.

Pecter ja neg

Eelkirjeldatud problemaatikale vaata-
mata seisame Jiiri Sillarti filmis silmitsi me-
hegﬂ, kelle unelmad on praeguseks realisee-
runud. Peeter unistas nditeks korghariduse-
ga fotograafidest, ja alates 1997. aastast hak-
kas Tartu Korgem Kunstikool seda téepoolest
ka voimaldama. Tooming soovis niha foto-
kunsti parandi museoloogilist arhiveerimist.
Praegu on olemas moningane fotomuuseum
ja Kunstimuuseumgi ostab fototehnikas taie-
seid. Pikka aega kirjutas Peeter Tooming ar-
tikleid fotograafiast uhkes iiksinduses. Prae-
guseks on iga vahegi oluline kunstikriitik sel-
lest valdkonnast vihemasti paaril korral iile
kdinud. Radkimata 1990. aastate kunstinaitus-
test, mil foto muu kunsti hulgas lausa domi-
neerima kippus. Méarkamatult on toimunud

isegi selliseid arenguid, millest Tooming veel
fantaseeridagi ei osanud: akadeemiline uuri-
mus kursuse-, diplomi-ja kraaditééde-disser-
tatsioonide ndol toimub koguni enamikus sel-
le valdkonnaga seotud tilikoolides. Jne.

Toominga tegevusprogramm on n-o
tiidetud ja iiletatud, probleem on ehk selles,
et tema jaoks vahest liiga hilja. Nii seisame
siin silmitsi iihe korduva paratamatusega: ise-
gi kui suudame muuta elu ja tihiskonda, ei
pruugi see tulla n-6 kohe, veelgi enam, tule-
mused voivad saabuda alles siis, kui oleme
ammu juba kannatuse kaotanud ja lootused
minetanud. Traagilisem, vaadatuna iiksikini-
mese seisukohalt on aga see, et kunagiste
meeletute ponnistuste tulemused kipuvad aja-
pikku kujunema igapéevasteks tosiasjadeks
ehk normaalsusteks, sest ithiskonna ja koos
sellega ka kultuuri loogika teeb tihti aimama-
tuid suunamuutusi. Niiteks, mida erilist voiks
pragune noor iiliopilane kiill ndha foto-, vi-
deo- ja kinoopetuses korgkooli tasemel? 1lm-
selgelt mitte kui midagi. V6i miks peaks kee-
gi kiill kahtlema, et muuseumid ostavad iga-
sugusele materjalile, sealhulgas ka fotopabe-
rile teostatud kunsti? Groteskne moment pole
siin mitte selles, et aja jooksul muutuvad ise-
gikiisimused, vastustest rdikimata, pigem on
P e e tri ndide ilmekaks tdestuseks selle koh-
ta, et kangelaslik voidujooks on voimalik aja
taustal, kuid mitte aja enesega.

Peeter ja filini-Peeter

Meelega olen seni raékinud vaid Peet-
rist enesest, aga mitte Jiiri Sillarti filmist “Pee-
ter”. Pohjus on lihtne — viimasest ei olegi
motet omaette, ilma Peeter Toomingat tutvus-
tamata radkida. Filmil on digupoolest iisna
radikaalne metoodika: jilgida inimese hddbu-
mist raske ja tinapédeval tdiesti ravimatu hai-
guse kdes. Et filmitav on niigi darmuslik ku-
jutlusvoime piirini, siis pole olnud erilist poh-
just plastilisteks filmikeelelisteks lahendus-
teks. Vilja arvatud tiksikud metafoorid, nagu
kaugenev tdiskuu, on siin tegemist vaatleva
filmimisega; Sillart kiib Peetriga kaikjal kaa-
sas: lihe arsti noutu jutt ja teise sarnase vaata
et koikelubav lohutuskéne, kolmanda noomi-
tused ja neljanda dgedavaitu reaktsioon filmi-
mistegevusele enesele. Siis 66nes kirikudpe-
taja, kes laseb vilja paista formaliseeritud ju-
malasona tegelikul tiihjusel, ja ddrmuslik
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vend, kelle suhtumisest Peetrisse saame aimu
klassikalistest venna ja venna suhetest, mis ka
siin ilmselt mitte lihtsate killast pole olnud.
Mingis mottes teeb ldhemale imbuv
surmateadmine Peetri tugevaks ja tema vest-
luskaaslased norgaks. Hirmu puudumine va-
bastab mineja nii pisiasjadest kui komp-
leksidest — selle taustal saab paradoksaalselt
selgeks tosiasi, et hoopis “elavateks” peeta-
vad inimesed on tegelikult siigavalt haiged,
kohati ehk isegi poolsurnud. On vaid {iks-
ainus inimene Peetri kdrval — tema abikaasa
Sirje, kelle kohta 6eldu ei kehti vihimalgi
maéral. Kohati nditab see film Peetrit ja Sirjet
kaksikportreena, ja mida lopu poole ekrani-
seering kulgeb, seda paratamatumad ja ldhe-
dasemad on niigi lihedased suhted. Ka Sirje
Tooming esindab siin tisnagi minevikulist

“Peeter”, 2001. ReZissoor Juri Sillart. See filmr on
Peeter Toonringa vitmase aasta kirjeldus, mirts 1996 —
mai 1997. Sivje ja Peeter Tooming.
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naisetiiiipi: Peetri [oppematu rahmeldamise
tottu kindlasti iiksjagu kannatanud, jadab see
imetlusvéddrne inimene tugevaks ja Peetriga
paratamatult ldhedalt seotuks kuni viimase
hetkeni. Nagu teame, on ka modernism ja tuu-
maperekond iihesama miindi erinevad kiil-
jed. Hoopis kiisitavam on aga autorisuhe
Sillarti ja Toominga, filmija ja filmitava — Jiiri
ja Peetri vahel.

Peeter ja Jiiri

Kuigi filmi ametlik tegija on Jiiri Sillart,
on “Peetris” tegemist autorluse eriti keerulise
juhtumiga — kas voi juba selle pelga topelt-
méngu tottu, et filmitakse elukutselist filmi-
meest. Kiisimus pole mitte niivord detailides
i la, et filmitav puhtprofessionaalsest harju-
musest kohati médngu juhtima “harjub”, vaid
selles, et filmis ei késitleta praktiliselt mitte
tildse Peetri loomingut. Filmi vaadates mee-
nub tihti Toominga enese kontseptualistlikke
fotoprojekte, kus mingi pohimate veetakse
adarmuslikus votmes tuima jérjekindlusega
voiduka 16puni, pannes vaataja kannatuse
kaalule lausa ohtliku méérani.

Téapselt samamoodi toimib film “Pee-
ter”, kus erinevalt hitchcockilikust/iorror-dra-
maturgiast, me teame algusest peale, et pole
voimalik end lohutada ei méttega filmi “vil-
jamoeldusest” ega tuginemisest ilukirjandu-
sele. Koik on siin tdiesti péris, ei mingit poee-
tilist kunstikeelt ega mingit meelelahutuslik-
ku elementi, millest kubiseb kogu praegune
kultuur. Selles filmis on koik kaigele tdiesti
vastupidine.



ANDRES MAIMIK

JURI JA PEETER

Viimaste aastate festivalitrendiks on
dokumentaalid surijatest ja ldhisugulastest.
Molemad Zanrid on dramaturgiliselt lollikind-
lad. Perekondlike dokkide puhul on garan-
teeritud intiimsus, loomulikkus ning ligipéis
mustale pesule. Poja, titre, nobu voi kili ees
juba naljalt ust kinni ei lajata. (Hea néide Lin-
da Vistriku “Isa ja mina”, kus filmikoolis 6p-
piv titar teadis tipselt, kuidas oma isa kaa-
mera ees sadistlikult manipuleerida, et lopp-
tulemus oleks $okeeriv, ent psithhopatoloo-
giliselt koitev linateos.) Surma ja suremise te-
maatika sisaldab aga implitsiitselt dramaati-
list karkassi, suuri kujundeid ja katartilist (il-
distust.

Sestap ei saa Jiiri Sillarti kavatsust
jaddvustada kolleegi Peeter Toominga heit-
lusi lootusetu haigusega pidada teab kui no-
vaatorlikuks sissemurdmiseks tundmatule

“Peeter”. Peefer Ulevain ja Peeter Tooming.

territooriumile. Dramaturgilises mattes on
“Peeter” kindla peale minek. On karakteerne
ja edev isiksus, on saatusepdére, on leppima-
tustja raevu, on kaastunnet ja enesehaletsust-
ki, on olekorrest haaramist ning véltimatu
I6ppméng. On truu partner, Peetri abikaasa,
kes jadb lopuni kangelase korvale.

Sillart on vilja selitanud just need pea-
tegelase iseloomujooned, mis annavad eepi-
lisele hd@dbumisloole liitirilisi virve. Peeter
piitiab end filmis esitleda kui vaimset gladiaa-
torit, kes suhtub lihenevasse loppu stoitsist-
liku irooniaga. Ent aeg-ajalt pééseb eneseha-
letsus ldbi surmapolgliku maski ning Peetris
tirkab elujanune trotslikkus, kavalantsulik
lootus surma tile kavaldada. See konflikt ene-
sekuvandi ja tegeliku olemuse vahel teeb pea-
tegelase emotsionaalselt haaravaks. Peeter
f‘lﬁlgab tavameditsiini, mis ei anna talle min-
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“Peeter”. Pecter Tommgg Riias dr A. Matisonsi jires
n

5. juunil 1996. anstal. “Halba on feile teltud vaga tuge-
valt, professionaalselt ja oskuslikult.” — “Mullal?" —
“Kolm anstat ja kiinme kand tagasi. Ralrasuus wine-
tatakse seda drakaemiseks. Esoteeriliselt ja teaduslikult
— enwvolteerimiseks, kus feostatakse teatud rituaal, et teha
kahju teisele inimesele. Sellesse véib sulituda viga eri-
nevalt, aga vaatamata sellele eksisteerivad iii must ki
ka valge mangia.”

git lootust, ning otsib abi koikvoimalikelt po-
sijatelt ja kaetajatelt. Kui “mehine” persona taas
surmahirmust jagu saab, 16peb ka hiisteerili-
ne ime ootus ning Peeter suunab kahanevad
energiavarud oma arhiivide korrastamisse ja
loomingu organiseerimisse. Ta asub komplek-
teerima malestust iseendast, kindlustama en-
dale igavest elu.

Filmi dramaatiliseks podrdepunktiks
on Peetri kohtumine jumalikus hulluses ela-
va vennaga, teatrimehe Jaan Toomingaga.
Poolsalaja filmitud episoodis s6imab Jaan oma
venna néo téis, et too ei vota ka Iopu eel Ju-
malat omaks. Selle asemel et teha ajatuid ja
isetuid tegusid, raiskab too ka surma palge
ees aega isiklikele probleemidele. Jaan Too-
ming lajatab oma draspidise sakramendiga
vennale pihe. Peeter, kes on filmi viltel jouli-
selt oma ego maksma pannud, kossitab karis-
maatilise venna kurja pilgu all nagu sissekuk-
kunud soome suusataja dopingukontrollis.
Domineerijast saab domineeritav.

Jah muidugi on “Peetri” nukker-patee-
tiline intonatsioon (Gershwini “Summer-
time'i” motiiv annab kohe alguses hédlestu-
se) ja kujundikeel (kuu, vanainimese {iksin-
dus, minoorsed vaikelud) zanripuhtad. Minu
jaoks pole aga “Peetris” peamised kdik need
epitaafid ja nekroloogid, mida iiks “korralik”
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surmateemaline dokfilm nagunii peab sisal-
dama, vaid see, mis votete kidigus on tahtma-
tult lisandunud.

“Peetri” pohikonfliktiks on minu arva-
tes titaanide heitlus voi pigem vargne pusele-
mine autori ja tema objekti vahel. Peetri ja Jiiri
kohtumistel leiab aset kahe erineva nigemu-
se ja erinevate huvidega loomenatuuri porku-
mine. Peeter ei soovi jitta enesest maha traa-
gilist haabumislugu, ta ndeb dokumentaalfil-
mis head voimalust piistitada monument ise-
endale. Ta otsib vilja vanu filmijuppe ja foto-
sid, jaddvustusi performance’itest, ta kdneleb
endast, oma saavutustest, oma tunnetest, kan-
natustest, motetest. Vana fotograaf kiitub het-
kiti nagu viike laps, kes uhkustab oma kan-
nidega, ning noérdib, kui talle ei osutata piisa-
vat tihelepanu. Tooming tareleb kiill Sillar-
tiga, kui too on jille kaameraga platsis, ent
samas on tal raske varjata heameelt jirjekord-
se esinemisvoimaluse iile.

Sillart ei suru oma ndgemust peale, ta
seisab diskreetselt nurgas, kokutab kaamera
taga Peetri naljadele kaasa ning pihib, et oleks
tahtnud endale Peetri-taolist sopra. ReZissé6r
laseb esialgu liigagi tolerantselt peategelasel
filmi kulgu méarata. Kuid Sillart ei soovi téi-
ta pelgalt ihukrooniku rolli ning hakkab pisi-
tasa oma doktriini ellu viima. Konkurentsi
kiilm hingus vallandub episoodis, kus Peeter
nouab Sillartilt aru, millist filmi too ikkagi teeb
ning kas ta ikka on kogu isikuloolise materja-
li lébi tootanud. Kahjuks jaab Jiri ja Peetri
vastuoluliste suhete telg poolikuks, sest aeg
segab johkralt vahele.

Nagu eesti filmis ikka juhtub, on “Peet-
risse” sisse ldigatud hulganisti kaadreid, mis

“Peeter”. Peeter Tooming.




“Peeter”. Pecter Tooming (1. V1 1939—17. V 1997).

Teinud file 100 lihi-dokumentaalfiling ja 6 fofoteema-

list telesarja, korraldanud iile 100 personaalndituse ja

15 grupinditust, kureerinud 8 fotoriritust, J'ﬁ'?nfmamf
i

file 1000 fototeemalise artikli ja avaldanud 20
raamatit,

on voib-olla olulised tegijaile endile, mis on
verstapostid kronoloogilises voi biograafilises
tdhenduses, ent mis filmijutustuse seisukohalt
jadvad puhtaks tditematerjaliks. Samas aga
jadb Sillarti filmist terve 16ik puudu. Puudu-
vad episoodid, mis jélgiksid Peetri viimaseid
nédalaid, kui 16peb teesklus, kui algab tege-
lik agoonia, kui [6peb kehaline funktsionee-
rimine, kui katkeb kommunikatsioon.

Sarjas “Mark Soosaar soovitab” esitas
ETV hollandlase Maarten Nederhorsti doku-
mentaali “Surm ndudmisel”. Paradoksaalsel
moel sai eutanaasia 6ovastavat protseduuri
ndidata kui sooja ja intiimset siindmust, kui
katartilist htivastijattu. Ma moistan, et moraal-
sest aspektist oli Sillartil raske filmida voi fil-
mi sisse loigata saatuslikke l6puhetki, ent
“Peetri” moju oleks kahtlemata palju inten-
siivsem, kui rezissoor oleks oma kangelasega
Iopuni kaasas kdinud.

Hoolimata koigest, on “Peeter” vord-
lemisi tuumakas tulem. Usutavasti vadrib ta
Kultuurkapitali aastapreemiat ja koiki teisi
6lalepatsutusi. Ent kui mina oleksin pidanud
filmile aukirja koostama, oleksid pdhjendu-
sed hoopis teistsugused. Ma ei tunnustaks fil-
mi kui humanistlikku mélestustahvlit lahku-
nud suurkujule, vaid kui intiimset péevikut
kahe kunstniku omavahelistest keerukatest
suhetest ning lahkuva inimese elujanust pih-
timust. Ning vaikset traagikat teispool pidu-
likke vormistusi.

JURI SILLART on siindinud 29. mail 1943, aastal
Tallinnas. Lopetanud 1969 URKI operaatorina. T66-
tas 1970 —=1971 “Eest Telefilmis”, olnud 1971 — 1994
“Tallinnfilmis” operaator ja rezissor-lavastaja, hil-
jem vabakutseline, aastast 1996 Eesti Kunstiakadee-
mia ning alates 1997 ka Tallinna Pedagoogikaiili-
kooli ja 1998 Eesti Muusikaakadeemia lavakunsti-
kateedri 6ppejoud. Filmid: 1973 “Tuli 8ds” (min-
gufilm, op-lav, rez Valdur Himbek, TF); 1975 “Bril-
jandid proletariaadi diktatuurile”, 2 seeriat (miin-
gufilm, op-lav, rez Grigori Kromanov, TF); 1976
“Aeg elada, aeg armastada” (méngutilm, op-lav,
rez Veljo Késper, TF); 1977 “Surma hinda kiisi sur-
nutelt” (mingufilm, op-lav, rez Kaljo Kiisk, TF);
1979 “*Hukkunud Alpinisti” hotell” (méngufilm,
op-lav, rez Grigori Kromanov, TF); 1980 “Metskan-
nikesed” (mingufilm, op-lav, rez Kaljo Kiisk, TF);
1981 “Karge meri” (mdngufilm, op-lav, rez Arvo
Kruusement, TF); 1983 “Nipernaadi” (mangufilm,
op-lav, rez Kaljo Kiisk, TF); 1984 “Reekviem” (miin-
gufilm, op-lav, rez Olav Neuland, TF); 1985 “Ban-
de” (mangufilm, op-lav, rez Arvo Kruusement, TF);
1986 “Saja aasta pdrast mais” (mingufilm, op-lav,
rez Kaljo Kiisk, TF); 1988 “Varastatud kohtumine”
(méngufilm, op-lav, rez Leida Laius, TF); 1989 Ara-
tus” (méngufilm, rez, TF, ziirii eripreemia 33.
Sanremo festivalil 1990, Nyrki Tapiovaara preemia
Espoo Lidnemeremaade filmifestivalil 1990); 1991
“Noorelt opitud” (mangufilm, rez, TF, Eesti filmi-
pdevadel Pidrnus 1996 — parim film); 1994 “Victo-
ria. Uhe armastuse lugu” (2-osaline teledraama,
rez, ETV ja RCA); 1995 “AntoSa” (dokfilm, rez,
ETV); 1996 “Grisa” (dokfilm, rez, ETV/Avatud
Eesti Fond, parim eesti film 1996 Eesti Filmiaja-
kirjanike Uhingu litkmete hinnangul); 1998 “Rap-
lamaa” (dokfilm, re, iiks op, ou Kairiin); 1999
“Gotland — Saaremaa. Sosarsaared” (dokfilm, op,
reZ Julia Sillart, OU Kairiin); 2000 “Volli, sempre
volli” (dokfilm, rez, op, OU Kairiin); 2001 “Pee-
ter” (dokfilm, rez, iiks op, OU Kairiin). Etteval-
mistuses aastast 1997 mingufilm “Doomino”.
Filmidega “Aeg elada, aeg armastada”,
“Surma hinda kiisi surnutelt” ja “Metskannikesed”
tunnistati Sillart N Liidu aasta parimaks operaato-
riks; filmidega “Surma hinda kiisi surnutelt”,
““Hukkunud Alpinisti” hotell” ja “Nipernaadi” sai
ta preemia N Liidus valmistatud toorfilmi parima
kasutamise eest.
L3
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LINNAR PRIIMAGI

DOKTOR ELLAMAA ELUTANTS

Contra mortem

Seet lyr dat spegel junck vit oldei
Vude dencket lyr aen ok elkerlike

Dat sik Iyr nemant kan ontholden
Wanneer de doet kumpt als gy hyr secn

Vaadake siia peeglisse, noor ja vana,
ning motelge ka koik sellele,

et mitte keegi ei saa siia jddda,

kui surm tuleb, nagu te siin ndete.

Bernt Notke “Surmatantsu” avavirssidest

Koige esmaste, tildarusaadavate tun-
nuste kohaselt on tegemist hea filmiga: saab
naerda ja nutta. Filmis on katarsise koht, emot-
sionaalne korghetk — doktor Ellamaa kone
kolleeg Rein Zuppingu matustel. See on koht,
kus filmi tegelasena astub esiplaanile Surm.
Tagaplaanil on ta varitsenud ju kogu aeg,
Haiguse kostiiiimis on ta ekraanilt statistina
1dbi voorinud, teda on nimepidi nimetatud
seoses iihe jalgratturiga, keda ei dnnestunud
loikusega pédsta...

Tolles kolleegi surma stseenis on ta
peategelane. “Contra mortem”, “Surma vas-
tu” — niisugust nime peab produtsent Helle
Karise tahtsi kandma tema arstifilmide tsiik-
kel. Selle avafilm “Dr Andres Ellamaa” iitleb
oma korghetkel itheselt: Contra vint nortis non
est medicamen in horfis. — “Surmavde vastu ei
leidu rohtu aias.” Surma vdaramatus meenu-
tabammust “Surmatantsu” siizeed. Arsti kan-
gelaslikust keeldumusest tunnistada Surma
iilimust siinnib tema elutants.

Arst ning inimene

Dia phemi ton egképhalon einai fon
erméneiionta £én ksynesin... Légousi dé
fintes has plironcomen i kai to amia menon
toiitd estin kai to phrontizon; to dé ouch
oiitds écher.

Seepdrast védidan ma, etaju on teadvuse tol-
gendaja... Moned kinnitavad ka, me mot-
levat stidamega ning see tundvat hida ja
muret; aga see polc nii,

Hippokrates (Littré VI, p. 392)

Tegemist on erialafilmiga, mis voimal-
dab asjatundmatul heita pilku “meditsiini
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“Contra mortem: dr Andres Ellamaa”, 2002,
Rezissoor Helle Karis. Andres Ellaman.

voluriiki”. Tavalise patsiendina ndeme seda
ju hoopis teise pilguga, mille teravust tuhmis-
tab tinumeel inimese vastu, kes meile head
teeb. Kinosaalis kiikame kriitiliselt, kaine koh-
tunikuna teise ala esindaja toévalda ja piiiia-
me kokku panna pilti tema ametitegevuse eri-
pérast. Lihtsalt vaatajale on tegemist just nagu
etnograafilise filmiga arsti toost.

See ei tihenda, et film peaks olema si-
sulise ja visuaalse poeesiata. Minu teadvuses-
se on etnograafilise filmi arhetiitip jaadvus-
tunud just nimelt luuletekstina, Gustav Suit-
su ridades:

Lile niidetud liha dhiu roiduniuses heinalised
koju lihevad rippuvate kaskede keskel.

Neid virsse lugedes tahaksin néha fil-
mi sellest, kuidas tehti heina aastal 1912. Ku-
nagi aga ndhakse “Dr Andres Ellamaast”,
kuidas raviti ajukahjustusi aastal 2001.

Filmi autorihoiak on stigavalt eetiline.
Arst armastab ju patsienti kaheti: iihelt poolt
kui inimest, kelle pdéstmist oma parimate os-
kuste kohaselt on tootatud kolleegide ees, tei-
saltaga kui huvitavat (voi ebahuvitavat) “juh-
tumit”, mis peale eetilise pakub (voi ei paku)
ka intellektuaalset huvi. Ravi on arsti ja pat-
siendi {ithisroom, teadus arsti ja filmivaataja
oma. Selle tosiasja moistmist peangi vaadel-



davas filmis viiga eetiliseks: mitte kordagi ei
haava kaamera seal ravialuste privaatsust.
Filmidokumentalist kéditub pigem Albert
Schweitzeri kui Josef Mengelena. (Otse vas-
tupidist vaib ndha “Kanal 2 “Politseikrooni-
kast”, kus autorihoiakuks on filmitavate eks-
perimentaalne isiklik alandamine “huvitava”
saateloigu nimel.)

Film pakub mitmeid seiku arstinduse
etnograafiast, sotsiaalsest taustast, patsiendi-
titipidest, arstide ametialasest kditumisest,
nende omavahelisest suhtlusstiilist ja labikéi-
misest haiglapersonaliga — kuni nelatangi-
de hoidmise kavaluseni vilja. See koik on édér-
miselt huvitav, aga — kas see seostub kuida-
gi eriliselt dr Ellamaa isikuga voi isiksusega?
Paraku ei.

Doktor Ellamaa on tore, otsekohene
inimene. Kiiduvédrt sirgjoonelisus karjaaris
(peaaegu elupikkune t66 Mustamiée haiglas
kaheaastase poikega ministripostile) ei kujun-
da kiillalt keerukat elulugu, ei paku vaheldu-
seks ponevust, seikluslikkust, mis erutaks
vaataja kujutlusvéimet. Traditsioonilised
kaadrid kodukoha kiilastusest ja lapsepolve
meenutused teevad Andres Ellamaa inimese-
na kiill lahedasemaks, aga mitte erandliku-
maks.

Doktor Ellamaa elab tavalise inimese
korralikku elu. Usna ilmselt on see elu isegi
onnelik. Aga mis saab olla kunstiliselt vihem
produktiivne kui “lihtsalt 6nnelik elu”? Kui-
das iitles Lev Tolstoi — koik onnelikud pere-
konnad on onnelikud {thtmoodi, onnetu on
aga igaiiks omamoodi. Suur klassikaline maa-
likunst — noénda tunnistati Jacques Louis
Davidi “Horatiuste vandest” alates — on
“maalitud nnetusjuhtumid”. Suur filmikunst
ei ole mitte midagi muud kui “filmitud dnne-
tusjuhtumid” — mida ju tihendabki sona-
iihend happy end. Andres Ellamaa elust suurt
kunstiteost ei saa.

Aga sellest sai midagi teoreetiliselt
huvitavamat.

Filmisiiit

Aristoteles tai klassikalisse esteetikas-
se peripeetia moiste (“Poeetika”, X ja XI ptk).
Peripeetia on tGendoline voi paratamatu saa-
tuse dkkpoorak, tegevuse ootamatu poordu-
mine vastupidiseks. Narratiivi uurijad (néi-
teks Claude Bremond) on selles ndinud siind-
mustiku jitkamise ja jutustuse pikendamise
viisi: midagi hakatakse tegema, siis poordub
asi teise suunda, seejirel kolmandasse jne.

Vaimalikud on ka libaperipeetiad, kus
tegevuse ja tulemuse vahele konstrueeritakse

ajutine viivitus, takistus voi tagasilook, mis
aga liletatakse, viies alustatu siiski [6pule.
Libaperipeetiate abil kruvitakse filmis pone-
vust (nditeks korduvalt ndhtud episood, kus
jalitajate eest pogenejal tekivad torked auto-
mootori kédivitamisel).

Peripeetiaga lugudele vastanduvad
lihtsad, otsejoonelised, lineaarsed lood. Selli-

“Contra mortem: dr Andres Ellamaa”.
Andres Ellammn.

se ilma igasuguse peripeetiata lookese proto-
tiitibi leiame prantsuse keskaja kirjanduse
récits moraux’st. Selle Zanri taaselustas ukrai-
na pedagoog Vassili Aleksandrovits Suhhom-
linski (1918 —1970) oma “holistlikus pedagoo-
gikas”. Tema arvukaid Sppeotstarbelisi val-
me ja moraalijutte koondavast “Eetika luge-
mikust” leiame néiteks pala “Poiss ja haige
ema’:

Viikesel poisil haigestus ema. Poeg jii
kurvaks. Motleb: “Millega saaks ema roomus-
tada?” Tuli tema juurde, istus voodi dédrde
ning {itleb:

“Ema, kas tahad, ma joonistan sulle
aia? Sul hakkab kergem. Sa motled, et jalutad
péris aias.”

“Hésti, poja, joonista mulle aed.”

Poiss vottis suure lehe paberit, joonis-
tas punaste, kitpsete marjadega kirsipuu, roo-
sade duntega dunapuu. Joonistas ka mesipuu
ja mesilased ja sini-sinise taeva.

Hakkas péikest joonistama, aga see ei
onnestu kohe mitte kuidagi.

“Ema, milleks iildse péikest joonista-
da,” iitles poiss. “Ma avan akna, vaata, kui
roomsalt piike tina paistab.”

Poiss avas akna ning ema niigi room-
sat pdikest. Négi ja naeratas.
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Mitte iithtki ootamatust siin ei ole, lugu
kulgeb sirgjoones, ilma kéddnakuteta, onneli-
ku lopuni.

Just niisugustest “lugemikupaladest”
on koostatud ka film “Dr Andres Ellamaa”.
Seal ei ole mitte iihtki ootamatust, mitte tihtki
ehmatavat voi iillatavat siizeekddndu, mille-
ga on harjunud tinapéeva vaataja.

“Ullatusharjumuse” taga on nitiidisfil-
mikunsti péritolu mitte récit moral'ist, vaid
novellist. Récit moral {itleb: koik, mis pole lu-
batud, on keelatud. Novell seevastu konst-
rueeritakse valemist: koik, mis pole keelatud,
on lubatud. Sellest novellipéaritolust tuleneb-
ki médngufilmide peripateetilisus. Ja sellest
récit moral’i péritolust tuleneb V. A.
Suhhomlinski lugemikupalade ning “Dr And-
res Ellamaa” pateetilisus.

Kui seda erinevust seletada muusika
erialakeeles, siis: tegemist pole mitte sonaat-
allegro titiipi iilesehitusega, kus tervik moo-
dustub ldbikomponeeritud siimfoonilisest
arendusest, vaid siiidiga, mille moodustavad
suhteliselt iseseisvad lookesed suhteliselt su-
valises jdrjekorras.

Niisugust siiidi vormi esindabki etnog-
raafiline film. Selle puhul muutub mérgata-
vaks filmisiiidi pohiprobleem, kuidas tihe
episoodi (kaadri, rakursi) ammendudes jirg-
misele tile minna nii, et vaataja huvipinget taas
tosta, kuidas ta tiles vopatada, dratada temas
virgus vastu votta jargmine filmiloik.

Ka “etnograafilises” “Dr Andres Ella-
maas” tuleb iga episood millegagi uuesti kai-
vitada. Selleks kasutatakse peamiselt helitaus-
ta, Wolfgang Amadeus Mozarli “Vaikest 66-
muusikat” — niisiis mitte visualistikat, vaid
akustikat. Mis 16puks hakkab isegi pettumust
valmistama, sest film algab just “visuaalsete
tillatuste jadaga” nagu parim algustiitrite taust
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kujutletavale seriaalile “Kiirabihaigla” voi
“Meie arstid” — vai siis korralik reklaamklipp
sonumiga: “Oppigem meedikuks!”

Elutantsukaart

Vit licven kynder ik wil ju raden
Dat gi juwe scapeken verleide nicht
Men gude exenpel en op laden

Mu armsad lapsed, ma annan teile nou
oma lambukesi mitte eksi juhtida,
vaid tuua neile hiid naiteid...

Bernt Notke “Surmatantsu”
avavirssidest

“Dr Andres Ellamaa” on kavandatud
arstifilmide tstikli “Contra mortem” avafil-
miks. Tsiikli maht pole kuuldavasti veel pai-
gas, aga tiksikuks “Dr Andres Ellamaa” ei jda.

Esikfilm on tehtud heal professionaal-
sel tasemel, parimate portreefilmizanri reeg-
lite ja traditsioonide kohaselt. Siin on kvali-
teetselt teostatud palju ootuspérast — kaad-
rid lapsepolvekodust, kohustuslik intervjuu
autoroolis... Kahtlemata kujuneb “Contra
mortem” tsiiklist tore tdiendus meie meditsii-
nitbotajate jaddvustuste varasalve. Kuid jarg-
miste filmide puhul tuleks kindlasti mételda
ka sellest, kuidas vaataja saaks nimitegelased
oma kujutluses lahus hoida; kuidas viltida,
et eeskujulik Zanrikaanoni jirgimine tegijate
poolt ei 166ks portreteeritavaid {ihe, olgu kui
tahes kvaliteetse lauaga.

Kiillap aitaks siin pikem ettevalmistus-
periood. Andres Ellamaa filmi materjal salves-
tati ithe aastanumbri sees. Kas mahtus voi juh-
tus sinna iithe numbri sisse ikka koik koige
olulisem sellest arstist ning inimesest? Teist
filmi temast ju enam ei tehta!

“Contra mortem: dr
Andres Ellamaa”,
Eestis teliti 2000.
anstal 99 457
operatsiooni, siin
tootas 4414 arsti ja oli
9828 voodikolika,



“Dr Andres Ellamaa” kohta voib vist
vastata kiisimusele jaatavalt. T66 liks tegijail
korda. Aga jargmist filmi ei sdandaks ma ette
votta enne, kui pole uuendatud mitte ainult
modell, vaid ka lihenemisviis.

Bernt Notke “Surmatantsus” on Sur-
mal palju erinevaid paarilisi. Vahva, kui Elu
tantsupaarilised “Myth Filmi” tstiklis “Contra
mortem” paistaksid niisama erinevad.

HELLE KARIS on siindinud 4. veebruaril 1944. aas-
tal Vindras. Lopetanud 1970 Leningradi Riikliku
Teatri-, Muusika- ja Kinoinstituudi telefilmi rezis-
s00rina, todtanud 1962—1979 ETVs toimetajana ja
rezissoorina ning 1979—1990 “Tallinnfilmis” rezis-
sodrina. Hiljem olnud filmidpetaja Tallinna . West-
holmi Giimnaasiumis ja Viljandi KultuurikolledZis,
1990—1995 “Oriest-Studio” ja alates 1995 “Myth
Film” juht. Filmid: 1968 “Legend” (ballettfilm, rez,
ETF); 1970 “Orelimotisklus” (muusikaline ekspe-
rimentaalfilm, rez, ETF); 1973 “Juta Lehiste” (port-
reefilm, rez, TF); 1978 “Maarjamégi” (olukirjeldus-
film, rez, ETF); 1979 “Oma pill” (dokfilm, rez, TF);
1981 “Nukitsamees” (mingufilm, rez, TF, lasteZii-
rii auhind XV iileliidulisel filmifestivalil 1982, fil-
milevi “Kinoprokat” auhind); 1982 “Tonu Kaljus-
te tiina, 1982" (portreefilm, rez, TF); 1984 “Karoliine
hobelong” (mangufilm, rez, TF, Il dleliidulise mui-
nasjutufilmide festivali teine auhind 1985); 1987
“Metsluiged” (miingufilm, rez, Giffoni lastefilmi-
de festivali ziirii ertauhind [taalias 1988); 1992 “Jou-
lumiisteerium sinule” (dokumentaaljutustus, rez,
ETF); 1994 “Contra mortem” (teledokseriaal, rez,
ETV); 1999 “Teejuht miitoloogiasse” (portreefilm,
rez, “Myth Film"); 2002 “Contra mortem: dr And-
res Ellamaa” (dokfilm, rez, “Myth Film”).

5T,

“CONTRA MORTEM: DR ANDRES ELLAMAA™.
Rezisstor Helle Karis, operaatorid Peter Murdmaa
ja Marko Piirsoo, montaaZ: Eero Karis, produtsen-
did Helle Karis ja Maret Hirtentreu. Video DV ja
Beta SP, 45 min, virviline. © “Myth Film”, 2002,

JURI LASS
25. X11 1942 — 5. 11 2002

5. veebruaril lahkus mete seast
Rahwvusooperi “Estonia” kauanegne
balletisolist [tirt Lass. Lass asus “Esto-
nia” teatrisse todle kohe Tallinna

Balletikooli lopetamise jirel, 1962. aastal.

Paljude hooaegade jooksul langes tena
dlule tantsurepertuaart raskuspunkt,
Balletisdbrad miletavad Lassi peaost
ballettides “Lutkede jiro”, “"Romeo ju
Tulia”, "Uinuwo kaunitar”,
“Pihklipureja”, “Tulkatriinu”,
“Daphnis ja Chloé"”, “Poiss ja liblikas".
Jiiri Lasst kut tantsijat iseloomustas
kaunis vilimus, romantiline laad ja
aristokraatlik maneer — ta oli loeline
prints nii laval kut ka elus. Tema tants
oli tugeva mehise algega, lennukas,
jouline ja samaacgselt liifiriline.
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JAAK LOHMUS

JOHANNES

Jolrannes Pidsuke Vene keisririigi
teenistuses Esimese mrmfhrmsﬁju ajm’, 1915,

Moningaid teateid eestlaste napimal-enamal kaa-
saldimisel tehtud filmidest on aastaist 1908, 1910
ja 1911, ent silamaani pole veel saanud kusagilt
lugeda nende teadete Iopuni vett pidavat toestust,
et neid voiks pidada esimesteks eestlaste tehtud
filmideks.

Sellepirast ollakse filmieestlaste hulgas esialgu
joutud kirjutamata kokkuleppele, et esimese, kes
rajas Eestis oma filmistuudio ja hakkas jirjekind-
lalt siitndmusfilme vintama, tartlase Johannes
Padsukese tehtud esimesest filmivottest voib ar-
vata meie rahvusliku filmikunsti aja- ning elulu-
gu (esimene Eesti kinoseanss toimus Tallinnas
1896. aastal). Tidnini ilmunud teatmeteosed ei ole
pidanud tarvilikuks Eesti esimese filmivotte kuu-
pdeva dra mirkida. Suurte siindmuste taustal po-
legi sel tihtpdeval kindlasti kuigi suurt tihtsust.
Aga filmilooliselt kindlasti huvitav.
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Tidna 90 aastat tagasi

Johannes Pdidsukese esimene teada
olev, “Postimehe” kuulutuste, kirjutiste ja il-
munud fotode kaudu toendatav filmivate tehti
27. aprillil 1912, vkj 14. aprilli Ghtupoolikul
90 aastat tagasi. Nagu niiiid, mértsi viimastel
péevadel 2002 kuulda olnud, on tiiesti voi-
malik, et see ajalooliselt tahtis filmilaik, Eesti
esimene, mida senini lootusetult kadunuks
peeti, on tegelikult ikkagi sailinud.

“Postimees” kuulutas 1912. aasta 14.
aprillil: “Téna ja homme Krasnojarski polgu
kasarmute dues kell 4 2 pdeva dhusoitja
Utotshkini lendamised. Lendamised pantakse
toime selle pdéle vaatamata, missugune ilm
on.” 16. aprilli (ukj 29. aprilli) “Postimees”
annab Tartu teadete all toimunud vaateméin-
gust tlevaate, mérkides I6pus édra, et Tartu
pdevapiltnik H. Riedel on Ghusaidust kuus
tilesvotet teinud. Odessalase Sergei Utotshkini
tiitiritud lennumasin on Anne moisa ja Raadi
moisa viljade kohal kuueminutise tiiru tei-
nud. Kirjeldatakse lennuki habrast konstrukt-
siooni, pingelist starti ja lendu. Kuid filmi viin-
tamisest etendusplatsil ei 6elda sonagi. Siiski
teatab juba jargmise pdeva “Postimehe” kino-
kuulutus, et kino “Illusioon” programmis
nédidatakse 17., 18. ja 19. aprillil 1912. aastal
muu hulgas ka filmi “Utotshkini lendamine
Tartus 14. ja 15. aprillil”, “...oma isedraliku
tilesvatte jarele. Publikumil, kes lennu juures
olivad, on voimalik etenduse pérandal ennast
niiha”. Jargmises “lllusiooni” reklaamis sei-
sab kirjas, et 20.—23. aprillini ndidatakse
“péile eeskava” veel sedasama pala
“Utotshkini lendamised”.

Jarelikult jooksis esimene eestlase teh-
tud filmikroonikapala kinos véhemalt néddal
aega, uue kalendri jirgi 30. aprillist kuni 6.
maini 1912. aastal. 4. mai (vkj 21. aprilli) “Pos-
timees” avaldas ka kaks fotot Utotshkini kat-
selennust: “Lendamisemasin Tartus lennu-
platsil” ja “Utotshkin lendab”. Otsest vastu-
kaja Johannes Péadsukese filmile “Postimees”
ei avaldanud, kiillap oli téhtsamaid asju kir-
jutada, “Titanic” uppus jms. Kiill teatab Tal-
linnas ilmuv “Péewaleht” moni péev hiljem,
1. mail (vkj 18. aprillil) natuke kadedalt Tar-
tus toimunud lennuetendusest, ja ajakirjanik
ei paista tulevat selle peale, et stindmusko-



Odessalasest ohusoitja
Sergei Utotshkini lendamine
Anne maisa ja Raadi moisa
viiljade kohal 1912. aastal.

i ¢

ARy

Johannes Piidisuke.
Kalamees votab
emne kalale
minemist vorkusid.
Ninase kiila
Saaremaal, 1913.
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hal tehtud filmi ke Tallinnas voinuks néida-
ta. Liivimaal siindinud oma ringvaatefilm ei
paista Eestimaa jacks sel hetkel veel voimalik
olevat. Kinodesse jouavad uued vaatemdn-
gud. Jargmise nidala eeskavas on Tartu pub-
liku jaoks juba palju ponevamad asjad:
“Titanic’i pohjavajumine” “Imperialis” (see
kujunes toeliseks kassahitiks, pileteid miiiidi
ligi 2000 rubla eest) ja “Pariisi silla saladus”
“Illusioonis”.

Ilmari Karro on “Postimehes” (30.
méirts 1992), tuginedes oma vanaema miles-
tustele, kirjutanud, et Johannes Pédsukese fil-
mitud siindmust oli Puiestee ja Roosi tdnava-

le ning Raadi kruusaaugu ddrde uudistama
tulnud tohutu rahvahulk. Padsukest olid fil-
mimisel assisteerinud “Imperiali” direktor
Waldemar Jaeger ning sama kino nooruke
kohaniitaja Robert Angervaks. llmselt siind-
muskohal viibinud Liisa Kristiina Jaeger {it-
leb Ilmari Karrole: “Eks see olnud iiks poisi-
keste temyp. Kes oleks voinud uskuda, et nad
sellega raha teenivad ja kuulsaks saavad.”

Esimene Eesti kinopiltide tehas
alustab tood

“Postimees” toob 11. aprillil 1912 (ukj
24. aprillil) niisuguse sonumi: “Kinematografi

Johanues Piidsuke.
Hoov Tartus Soola
unlitsas, 1914,

Johannes Piidsuke.
Jiiri kirik Tartus
Peterburi uunlitsas,
mai 1914.



pilta on Tartu kinematografi “Imperial‘i”
omanikud hakanud valmistama. Nagu kuul-
da, tahavad nad suvel kodumaa tédhtsamatest
kohtadest ning rahva toost ja elust iilesvot-
teid teha ja neid pilta siis iihes selgitavate ko-
nedega Tartus ette kandma hakata.”

1911. aastast Tartu kino “Imperial
omanik Aleksander Tippo meenutab 1935.
aastal “huvitavas Zurnaallehes” “Film ja elu”
(12. aprill 1935, 1k 1), kuidas nad koos Johan-
nes Padsukesega tegid kino jaoks vaatefilme.
“Tutvusin Tartus elava fotoateljee omaniku
Pédsukesega. Tema oli filmist vaimustatud.
Andsin talle ithe vana filmiaparaadi ja tema
meisterdas sellest iimber kaamera. Kédsiraama-
tust dppisime kaameraga ringi kdima, linti il-
mutama ja siis hakkasime kohapeal filmima.
Valmistasime palju vaatepilte: pildistasime
milestussambaid, Tartu iimbruses olevaid
kenamaid maakohti, paraade, rongikéike ning
siis asusime valmistama esimest Eesti filmi.
(Vaatepildid miiisime koik Peterburisse.)”
Edasi réiégib A. Tippo seiku, mida ta méletab
1914. aastal valminud méngufilmi “Karujaht
Parnumaal” tegemisest.

Kaik Tippo meenutatud dokumentaal-
palad on tisna kindlalt kokku pandud Johan-
nes Padsukese kodus Tartus Peetri tn 33 asu-
nud “Esimeses Eesti Kinopiltide tehases” ja
on tuntud pealkirjade all “Tartu linn ja timb-
rus”, “Ajaloolised miélestused Eestimaa mi-
nevikust” jmt. Nende filmimist alustas Johan-
nes Pédédsuke 1912. aastal koos Eesti Rahva
Muuseumi jaoks fotode pildistamisega.

Uks huvipakkuv lisaseik. “Postimehe”
sonum viitab selgelt Tippo ja Padsukese kau-
gele ulatuvatele koostéoplaanidele, ent min-
gil pohjusel esilinastub ” Utotshkini lendami-
ne Tartu kohal” teisipéeval, 30. aprillil (vkj17.
apr) hoopiski kinos “Illusioon”, mitte “Grand
Theatre Imperialis”, nagu Aleksander Tippo
oma Politseiplatsi péal seisnud etendusasu-
tust nimetas. “Imperiali” kuulutuses seisab
esimese Eesti filmi esilinastuspéeval: “Pange
tihele! Utotshkini lendamist nditame meie 18.
aprillist pédle. Uudis! Algupéraline Eesti film
“Estonia”.” Kas on see, et filmi tellija ning toot-
ja nditavad enneolematut kinopilti esmakord-
selt mitte omaenda peamajas, vaid koigepealt
naabri juures, esimene Eesti filmiga seotud rek-
laami- ja turundusriugas? Toendoliselt olid
miingus siiski mingid tehnilised voi lihtlaba-
sed kommertskaalutlused (“Imperialis” oli just
peal pooletunnine kassatiikk “Surma pruut”)
voi veel mingid seni teadmata asjaolud.

"

Ikka veel valged laigud

Johannes Padsukese 90, siinniaastapie-
vaks kirjutatud artikli (“Sirp ja Vasar” 2. IV

1982) lopetas Jaan Ruus sonadega: “Ummar-
gune stinnipédev toob ilmsiks, et Eesti filmi-
kaardil on kiillaga valgeid laike.” Toele au
andes tuleb tipselt sedasama tunnistada ka
niitid, Johannes Pidsukese 110. siinniaasta-
pdeval ja Eesti filmi 90. eluaastal. Uks neist
tinini valgeist laikudest on ka Johannes Paa-
sukese elu- ja loomingulugu.

See ei ole pelk oskarkruusilik virin,
vaid kaine sedastus. Filmiajaloo tekste prak-
tiliselt eesti keeles ei ilmu. Eesti filmi uue
timmarguse tihtpédeva kiinnisel selgub (taas),
et lugemislaual pole raamatuna votta mitte
ainustki padevat uut kisitlust kinematograa-
fia votmeisikutest. Kitmme aastat tagasi ko-
neldi Johannes Péédsukese ja Eesti filmi eelmi-
se juubeli puhul vajadusest hakata koordinee-
rima eesti filmiajaloo uurimist, pool naljaga,
kuid siiski heas usus tehti koguni ettepanek
selleks t6oks moodustada Johannes Padsuke-
se Selts.

Asi pole seltsis ega seltskondlikus hu-
vis. Asi on professionaalsuses. Nii siin kirju-
taja kui ka paar tema filmikriitikust head kol-
leegi on katsunud moningates eesti filmiaja-
loo asjades natukenegi selgust luua hobi kor-
ras, igapdevase to6 korval. Ka nonda véib
midagi saavutada — tarvitses istuda ainult
paar ohtut raamatukogus, et leida tiiesti unus-
tatud informatsiooni esimeste, 1930. aastatel

Jolannes Piidisuke. Nartsukoguja Tartus,
Jaanuar 1913.
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tehtud Eesti animafilmide kohta. Igale giim-
naasiumiastmes lapselegi on selge, et niisu-
gune vanade asjade otsimine ei ole professio-
naalne uurimine, vaid ikkagi iiksnes harras-
tus. Loosunglikus viljenduses: seni kui pole
loodud filmiajaloo uurijate jaoks tookohti
(nagu on koigi teiste kunstide ajaloolaste jaoks
ammust aega), kobame hdmaruses edasi. Ta-
nini pohjalikemad kisitlused niihdsti Johan-
nes Pédsukesest kui ka mitmest teisest enne
1940. aastat tegutsenud eesti kineastist on val-
minud auviirt Veste Paasil tdnu sellele, et tal
voimaldati aastaid teha oma toéd palgalisel
kohal ENSV Filmi-, Foto- ja Fonodokumen-
tide Riiklikus Keskarhiivis, mis praegu kan-
nab nime Eesti Rahvusarhiivi Filmiarhiiv.,
Praegu ei ole elukutselise filmiuurija jaoks
kohta ei filmiarhiivis ega ka mitte mone muu
asutuse juures (Tartu Ulikool, TPU vm). Aga
kes minevikku... ja need teised sénad. Miks
asjad nii on ldinud, selle seletamine votaks vi-
hemalt iihe teise artikli ruumi.

Tagasi Padsukese juurde. Peab tunnis-
tama, et Johannes Pédsukese kohta ei ole seni
ilmunud iilevaatlikumat késitlust kui Veste
Paasi raamatus “Olnud ajad” (“Eesti Raamat”,
1980, 1k 74—90), ent selle tuna-ammu, tiraa-
ziga 10 000 ilmunud teose eksemplare on an-
tikvariaadistki voimatu leida. Eesti Rahva
Muuseum on aeg-ajalt korraldanud néitusi
Johannes Pédsukese suurepirastest fotodest,
Mark Soosaar on lasknud triikkida paar post-
kaarti Johannes Padsukese pidevapiltidega,
mones telesaates on Péddsukesest radagitud ja
Peeter Linnap on temast kui modernistlike
sugemetaga fotograafist huvitavalt kirjutanud
2000. aasta “Kunst.ee” 1. numbris. Vaartusli-
kud elu- ja loominguloolised detailid on mo-
da eri allikaid laiali, kirjavahetus ja paevikud
on ainult osaliselt refereeritud voi tiikati tut-
vustatud, kommentaarid siia-sinna pillutatud,
uusi fotosidki tuleb siit-sealt pdaevavalgele
ning tihtikki selgub uue juubeli eelohtul, et
tema esimene filmgi on alles, mitte hdvinud.

Liihidalt: Johannes Pédidsuke on senini
suuresti tundmatu loominguline isik, nii fil-
miarmastajatele kui ka laiemale kultuuriava-
likkusele. Tema tegutsemise aeg aga oli tihe-
lepanuvéirne: Johannes Aavik propageeris
keeleuuendust “Noor-Eesti” IV albumis, Os-
kar Lutsul valmis “Kevade” esimene jagu,
Kitzbergil “Libahunt” ja Vildel “Tabamata
ime” ning Gustav Suits kirjutas “Tuulemaad”.
Kontekst missugune — isegi nii visandlikult
vaadatuna. Lisaks veel iiks detail — Ludvig
Juht méngis sellal kino “Imperial” orkestris,
kuiseal hakati nditama Péddsukese filme. Oma-
ette ooper on juba esimese Eesti mangufilmi
“Karujaht Pdrnumaal” saamislugu ja ekraa-
nisaatus — uue méangufilmi stsenaarium.
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Inimese nigu

Johannes Péédsuke oli siniste silmade-
ga, roomsa olekuga keskmist kasvu noor
mees. Oskas lisaks péris osavale maakeelsele
sonakasutusele kones ja kirjas tarvitada sak-
sa ning vene keelt. Haridust algkooli jagu. Tal
oli kolm venda ja kaks ode.

Kuueteistkiimneaastaselt alustas pée-
vapiltniku karjddri. Aastail 1912—1914 Eesti
Rahva Muuseumi fotograaf. Siilinud on iile
tuhande pédevapildi (enamikust neist on alles
ka klaasnegatiiv). 1912 alustas filmide tege-
mist, nditas oma filme kodumaa kinodes ja
saatis kaastdid Prantsuse filmikompaniide
“Pathé”, “Eclair” ja “Gaumont” Peterburi ning
Moskva esindustele, vintas monedel andme-
tel kuni 32 erineva pikkusega dokumentaal-
set stindmuspala ja vaatefilmi, millest praegu
on Eestis kindlalt teada olevalt sdilinud ka-
heksa. Tootis koos kinodrimees Aleksander
Tippo ja “Vanemuise” parukameistri Tonis
Nommitsaga 1914. aastal esimese Eesti mén-
gufilmi “Karujaht Pdrnumaal” — poliitilise
satiiri, mis osutus kinodes iilimenukaks, mida
kérbiti ning mones Eesti linnas keelati ndida-
ta. Umbes 14 minutit ekraanil paistev filmi-

Eesti Ralwa Muusewmi fotograaf, filmimees
Johaunes Piisuke piithapdevardivaisse
kostiimeeritult Esnajoe dires.

Fotod Eesti Rahva Muuseumist, Eesti
Rahvusarhiivi Filmiarhiivist ja erakogust.
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pilt oli késitsi varvitud, see oli Eesti esimene
viérviline kinolint. Voib-olla on see ainuke ju-
hus, kus {ihe filmimaa méngufilmindus ei saa
algust mitte tuntud kirjandus-, piibliteksti vms
ekraniseeringust, vaid paevakajalisest polii-
tilisest pilkeméngust.

Fotograafia alal tegi ta kvaliteetseid
tellimusvotteid, sindmus- ja eluolupilte, kuid
harrastas ka eksperimenteerimist ja kunstilist
ateljeefotograafiat. Filmi alal tegutses enamas-
ti autorina iihes isikus — hankis t66vahendid,
korraldas vétted, filmis, ilmutas, kirjutas teks-
tid, monteeris, levitas, turustas. Johannes Paa-
sukese “Esimene Eesti Kinopiltide tehas “Es-
tonia Film"" oli sarnane tinapaeva Eesti iihe-
mehestuudiotega, ent seda ka koigis tehnilis-
tes iilesannetes.

Naist ei votnud, pruuti ei olnud. Liiga
palju t66d. Armastas ise omaenda fotokaame-
ra ees pildile astuda, kostiimeerides end vot-
te puhuks talumatsiks, oktoobrit ndpus hoid-
vaks hidrrasmeheks, vuntside ja habemega ki-
nofotograafiks (ta ei kandnud péris elus ku-
nagi habet), suusatajaks. Ainuiiksi nende tem-
bupiltide jargi voib oletada, et tegemist oli jo-
viaalse ja huvitava inimesega. Oluline osa Jo-
hannes Padsukese fotodest on tehtud réobiti
filmivotetega, nondaviisi et kinokaamera oli
sammu Kaugusel fotokaamerast. Sama moo-
di téotasid paljud sajandi alguse kaamerame-
hed. Pdaasukese kaadrikompositsiooni tunne-
tusest, tema pildistamise andest saab aimu
ainult tema fotode pohjal, mitte draléigatud
servaga filmikaadrite jargi. Foto ja film kok-
ku annavad selles mosaiigis tervikliku pildi.

1915. aastal voeti noor mees Vene keis-
ririigi kroonuteenistusse. Ta jitkas sojavées-
ki paevapildistamist ja on andmeid, et vintas
ka paar kroonikafilmi.

Erinevalt monedest maailma kino-
kunsti miiiite loonud noortest tihtedest ei
surnud Johannes Padsuke valgeveresusse
nagu prantsuse geenius Jean Vigo ega lange-
nud isamaa eest vdideldes nagu soome palju-
tootav rezissoor Nyrki Tapiovaara, vaid huk-
kus oma 26. eluaastal une pealt rongionnetu-
sel “iila-polkalt” alla kukkudes. 8. jaanuaril
1918 (vkj 26. detsembril 1917) kodumaast kau-
gel, vooras mundris, Valgevenemaal Orsa
raudteejaama lahistel. Maetud Tartu Maarja
surnuaiale. Stindinud 30. mértsil 1892 Tartus.

Film oli tema armastus, fotograafia ta
6. Tuttav ja tundmatu. Nagu oma pere liige.

JAAN RUUS

KAHE
SONAGA
OELDES —
VOIMATU

Nii deldes torjus suurstuudio “Metro-
Goldwyn-Mayer” boss Samuel Goldwyn
1925. aastal ithe pakutud projekti. Ja mitme-
kordselt voimatu oli N Liidus avada uusi kul-
tuuriajakirju. 1950-ndatel {iritasid oma teatri-
kavu dratoovast viljaandest “Eesti NSV teat-
rid” ajakirja luua teatraalid, kuid kavatsus
suunati aastaraamatuks “Teatrimérkmik”.
1960-ndatel katsusid oma ajakirja avamisega
joudu muusikud ja muusikateadlased, aga ei
onnestunud samuti luba saada. 1977 tegi siin
kirjutaja koos Endel Lingiga kinoajakirja alus-
tamise katse. Tolleaegse kompartei keskkomi-
tee kultuuriosakonna instruktor Ants Lang
soovitas teha maketi, et oleks selge, mis on
mis. Sai tehtud ilus reklaam-makett ja iillatu-
nud Langi kitte viidud koos kalkulatsiooni-
dega.

Seal oli ajakirja plaan koos palgakulu-
dega (11,5-le inimesele!). Tulud pidid 25 000-
lise kuutiraazi juures tiletama kulusid ligi
poole vorra (kulud 6638 rubla, tulud 12 500
rubla). Palgafond oli kuludest 26 %, honora-
rifond 15 %, tritkikulud 33 %, paberi maksu-
mus 20 %. Ofsetpaberit nr 1 kulus arvestuste
jdrgi aastas 44 844 kilogrammi. [Imumissage-
dus tiks kord kuus, miitigihind 50 kopikat.

Muidugi jii see katse sinnapaika ja
paar kuud hiljem anti makett mulle vaikselt
tagasi. Tollal toimis tihiskondlik vaikelu, si-
suliselt 1968-ndale aastale ikka veel jargnev
tagasilangus. Ennast jille kindlalt tundev
reaktsioon voidutses, hilisem lagunev silma-
kirjalik stagnaaeg polnud veel alanud.

Kinoajakirja uute filmide rubriigis lu-
bas avanumber tutvustada Kirill Lavrovi Le-
ninit mangufilmis “Usaldus” ja Tsongoz
Ajtmatovi ekraniseeringut “Valge laev”, ent
ka Bernardo Bertolucci “fasismivastast” lina-
teost “Konformist”. Lubati konelda “Tallinn-
filmi” uuest linateosest “Kommunistid” (ma-
kett lisab toolise ja intelligendi pildi, intelli-
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Selline pidi vilja ndgema 1977. aastal Jaan Ruusi ja
Endel Lingi kavandatud filmiajakirja esimese
numbri esitaas, Pildil Lembit Ulfsak rezissooride
Aleksandr Alovi ja Vladimir Naumovi filmi “Le-
gend Ulenspiegehst” (“Mosfilm”, 1977) peacsas.

gendiks on Enn Poldroos). Ilmar Taska tut-
vustab jaanuarikuu filme, Jiiri Lina “Tallinn-
filmi” uudisfilmi “Minu naine on vanaema”.
Mark Soosaar tahab kirjutada edusammudest
noore loomingulise kaadri kasvatamisel Val-
gevenes ja Kirgiisias. Arutatakse, mida teha
operetiga kinos ja lubatakse tuua ka filmikir-
ju Prantsusmaalt, Cannes’i festivalilt. Arvata-
vasti pidid need tulema ldbi Moskva, vene
keelest tolgitult.

Uks ilus, tollal histi kélav rubriik oli
“Ekraan ja kaasaeg”. Muidugi tehti makett
voimalike kinnitajate maitset silmas pidades.
Tollal kehtis teemaprintsiip ja kui kohustusli-
kud esmalahtrid olid tdidetud, v6is iilejddanud
ruumi piihendada igasugusele filmikunstile.
Lopuks niitas ajakiri “Teater. Muusika. Kino”
oma ilmuma hakkamisega, et rumalusi sa ei
pidanudki palju rdékima, kehtisid teatavad
rituaalsed mérgid, mille juures pidid korraks
édra kdima nagu jalga kergitav koer ja seejérel
voisid rahuga edasi sorkida mo6da oma rada.

Kuidas need kolme kauni kunsti, teat-
ri, muusika ja kino esindajate perioodiliselt
tousvad ja vajuvad pealetungid oma ajakirja
asutamiseks 1981. aasta lopuks materialisee-
rusid, tuleks kiisida tollaselt kompartei kesk-
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komitee kultuuriosakonna juhatajalt Olaf
Utilt. Ka parteilised kultuurijuhid said ilmselt
aru uue kultuuriajakirja vajalikkusest. Meile
valgustatu jirgi olevat asjaajamiste Iopusirgel
Moskvasse ldinud kiri lubada asutada kolme
kunsti ithendav ajakiri “Teater. Muusika.
Kino” ja sealt, tollaselt ideoloogiasekretirilt
Suslovilt, olevat tulnud ka vastus, et luban (voi
néustun?) asutada ajakirja “Teater. Muusika.
Kino”. Siit ka uue lapse ristinimi. Ja kui juba
kord on Moskva kirjas deldud, et see on aja-
kiri “Teater. Muusika. Kino”, siis ongi nimi
igaveseks kivvi raiutud. Nii voib ristiisaks
pidada vana Suslovi ennast. Asjaclude kont-
rollimiseks voiks selle paberi koos kirjavahe-
tusega arhiivist tiles otsida.

Et uue maakeelse ajakirja asutamine
poleks keskvaimude jaoks liiga silmahakkav,
otsustasid kohalikud kultuurivalitsejad ka
vettsegada. Ei rajatud lihtsalt uutajakirja juur-
de, vaid moodustati {iks ithendtoimetus vana
ajakirja “Kultuur ja Elu” ning uue ajakirja
“Teater. Muusika. Kino” jaoks. Uus ajakiri oli
siis osa ithendkolhoostoimetuse produktist.

Eesti kino tihendus rahvale oli umbes
nagu praegu, ainult et tal oli publik, ja vorrel-
des tanasega, tiritas dokumentaalfilm pingsalt
seda aega motestada; vahel olid sotsiaalkrii-
tilisuse taotlused ajastust tingituna tugeva
sordiini all, kuid siis tehti vihjeid. 1981. aastal
esilinastus kolm méngufilmi: Peeter Simmi
“Ideaalmaastik”, Helle Karise “Nukitsamees”
ja Peeter Urbla “31. osakonna hukk”, lisaks
Raul Tammeti lithimé@ngufilm “Pulmapilt” ja
Eesti Televisioonis Tonis Kase “Kaks pédeva
Viktor Kingissepa elust”. Koik tdispikad mén-
gufilmid on tinapéeval arvestatavad, Simmi
debiititfilm minu meelest tinini tema parim.
“31. osakonna hukk” on reljeefsem kui selle
romaani hilisem sakslaste ekraniseering, pea-
osas Rainer Werner Fassbinder. Lembit Ulfsak
on igatahes fotogeenilisem. Tonis Kase film
veretust punarevolutsioonist Tallinnas 23. ja
27. oktoobril 1917 oma draama ja koméddia
segus (Kingissepp — Jiiri Krjukov, Poska —
Heino Mandri) véirib vaatamist ka tina, mit-
te ainult sellepirast, et kui Kingissepp toob
ise lobumajast leivajahu ja ldheb siis jahusena
Toompeale voimu iile votma, motled parata-
matult Savisaare omaaegsele sissemurdmise-
le voilattu.

Kevade! 1982 korraldati Tallinnas XV
tileliiduline filmifestival. Kuigi sellel jagati au-
hindu hunnikus nagu algavale stagnaajale
kohane, asus siiski iihes esireas “Ideaalmaas-
tik”, Peeter Simm sai rezissdoridebiitidi pree-
mia. Festivali parim meesosa oli tollal noore



ja lootustandva Arvo Kukumée kiilavolinik
selles filmis.

Kuraasi tdis Enn Séde ja Jiiri Miitiri
rumalaid pallumajandusuuendusi tauniv film
“Narri poldu iiks kord...” sai teise auhinna
(esimeste iseloomustamiseks piisab nende
pealkirjadest: “Téostusarmee komandérid”,
Ukraina, ja “Sojasoprus peab ajale vastu”,
Gruusia).

Kurioosne olukord kujunes festivalil
animafilmis. Esimest auhinda viilja ei antud.
Priit Pdrn oma filmiga “Harjutusi iseseisvaks
eluks” sai teise auhinna, kuid diplomi “pari-
ma multifilmi eest”. Selles vastandub vaba ja
soltumatu fantaasiaga noore poisi ja vana
klammerdunud konservatiivse biirokraadi
maailm. Vana parteisekretdr Breznev oli dsja
delnud: “Meil ei ole vastuolusid polvkonda-
de vahel.” Pdrna film aga neid vastuolusid
kujutabki. Pédrn seljatas moskoviitide “Sojuz-
multfilmi” kollektiivi, kelle filmiprogrammi-
le (!), mis koosnes viiest filmist, anti teine “tei-
ne auhind” “eriti suure panuse eest”. Ja ko-
haliku lasteZziirii auhinna sai Helle Karise
“Nukitsamees”.

Nii palju tollast kinoekraani. Kuid ega
TMKIt noutudki kogu noukogude kinoekraa-
ni kajastamist ja egas me seda ka teinud. Meid
huvitas oma viikene Eesti. Ja Eestis olid tollal

Ungari omaaegse populaarse ajakirja “Film.

] z =i " ¥
Szinhaz. Muzsika” (Film. Teater. Muusika)
esikaas. Ajakirja maht oli 32 lehekiilge, formaal
vastas meie lithiaegselt ilmunud muusika-
ajakirjale “Nael”.

kinos tousuajad. 1970. aastate lopul tulid ar-
vestatavad debiiiidid mangufilmis, kinno jou-
dis uus polvkond. 1981 tegid oma esimese
animafilmi Kalju Kivi, Heiki Ernits, Valter
Uusberg ja Mati Kiitt.

Kinoosakonnas olin algul iiksinda,
Lauri Kédrk andis jah-tuleku sona kahel kor-
ral, kuid lopuks ikkagi loobus. Siis pidas Aune
Nuiaméde monda aega poolt kohta Tallinna ja
Tartu vahel. Ega valida suurt olnud. Silma
hakkas nukufilmi rezissdori assistendina lei-
ba teeniv Jaak Lohmus. Uhel filmiklubide en-
tusiastlikul viljasoidul Viitna motelli, kus va-
rahommikuni videolt vélismaiseid filme ah-
miti, esines ta energiast ja teadmistest paka-
tavalt. Minu abikaasa juhtis veel tdhelepanu
tema eesti keele heale viljenduslikkusele.
Ning 29-aastane Jaak Lohmus tuligi teiseks
filmitoimetajaks 1984. aasta oktoobrist, veel
“Tallinnfilmi” juhtkonna poolt (Enn Rekkor)
antud dédretult halva iseloomustusega. Aga
mine tea, dkki oli see dige iseloomustus. Sest
kui kutsumus on mujal, voimalik, et sa polegi
eriti hea animafilmi assistent.

Kinoosakond otsis hiid kirjutajaid
meeleheitlikultja tikutulega. Uhekordseid 156-
vaid arvustusi suutsid kiill kirjutada mitmed.
Miletan Rein Langi kirjutist filmist “Slaager”,
kus oli esinema pandud tollase Eesti muusi-
kameelelahutuse paremik. Esimese kriitiku-
na mérkas ta lavastaja Peeter Urbla eripéra:
“Siiski on “Slaager” omamoodi teetihiseks
meie filmis. Nimelt tullakse vilja maamil-
jodst... ning joutakse lopuks ometi tdnapée-
vasesse neurootilisse urbanistlikku keskkon-
da.” Autorid, kes valdasid teaduslikku meto-
doloogilist motlemist, suutsid muidugi kord
aastas anda tihe nauditava kisitluse, hoolima-
ta sellest, et nad polnud filmiprotsessiga kur-
sis (Mihhail Lotman, Peeter Torop, Viive
Ruus).

Omaette loo peaks kirjutama tollasest
noorkriitikute seminarist, mille pani kdima
peatoimetaja Jaak Allik. Kuna voimusfaér oli
kivistunud ja drisfadri oieti polnudki, oli see
noortele intelligentidele tiks voimalus end
mingil moel jaatada. Seminaris kéisid Hans
H. Luik, Tarmo Teder, Hendrik Lindepuu,
Toivo Kreek, Peeter Liiv. |Joudsime oma vii-
keses ithiskonnas sinna, et iga filmike sai
omaette arvustuse, mida suures kultuuris ei
juhtu. (Té@napdeval oleme kiill mingil moel
seal tagasi, ajalehed jahivad uudiseid, kuid see
on vaid dramérkimine.)

Algusaastate ajakirjas toimis tugev
osakondadevaheline konkurents. Kirjutised
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pidid vélja kannatama vordlust naaberalade
omaga. Ajakirja ruumi oli vihe ja iga osakon-
najuhataja luges kiivalt oma ala lehekiilgi. See
oli ka prestiizi kiisimus. Kui oleks kiisitud, kas
teater, muusika voi kino tahab endale eraldi
ajakirja, oleksid koik vastanud viivitamatult:
jah. See oli aeg, mil tsentripetaaljoud (voim,
poliitika) hoidis tagasi tsentrifugaaljoude (va-
badus, iseseisvus, uudishimu). Aga sellest pin-
gest siindisid tekstid, mis genereerisid vaim-
sust ja huvi tihiskondliku elu vastu.

Teatri, muusika ja kino materjalid pai-
gutati ajakirja segamini, silmas pidades numb-
ri tervikut, kuid aastate méddudes otsustati
sisukorras kolme kaunist kunsti eraldi esile
tuua. Sageli oli paigutamisel vahekohtunikuks
kujundaja Mai Einer, kes vottis endale toi-
metuse arbiter elegantiarom'i rolli.

Uue ajakirja uus toimetus oli, nagu sel-
listel puhkudel ikka, iilientusiastlik ja istus
innukalt peadpidi koos lootuses genereerida
ikka paremat ja paremat ajakirja. See oli mis-
siooni kiisimus.

Jaak Allik oli hea peatoimetaja, kind-
lustades toimetusele maksimaalselt voimali-
ku tegevusvabaduse (tuleb muidugi lisada, et
koikide toimivate tabude juures oli kunstiaja-
kirjandusele rohkem lubatud kui kompartei-
listele paevalehtedele).

Tagantjirele tundub, et eriti kino voi-
tis kolme muusa rahutust kooseksisteerimi-

sest koige enam. Teatri ja muusika kohustus-
lik naabrus ajakirjas vabastas jark-jargult kino
maine tollal ikka veel kummitavast tiksiklase
seisusest ja sulatas ta ithtsesse kultuuriprot-
sessi. Ja poleks sugugi parem olnud, kui too
ajakiri “Film” oleks 1977. aastal kdima ldinud.

TMKI 6nnestus laduda mitmeastmeli-
ne kultuurikiht, ta kujundas ka oma lugejas
harjumuse heita pilk naaberkultuuridesse. Ja
just kino peab olema kaige onnelikum, et ta
sai enda korvale head konkurentsikargud.

Kuid on loomulik, et iga vihimagi voi-
maluse korral astub keegi jille ette ja iitleb:
igale kultuurialale oma ajakiri.

Muusikat opetatakse Eestis arvukates
muusikakoolides ja Shakespeare’i mingimi-
ne laval on eesti teater (eesti keeles, eesti néit-
lejad). Eestikeelset filmi vaatab paratamatult
vaid 1—3 protsenti kinoskéijatest ja “omakeel-
ne omatoodang” jadb kino iildpildis margi-
naalseks. See ei vabasta teda aga iseseisvuse
kohustusest, eriti arvestades tinapédevast
audiovisuaalgalaktikat, mis saja aasta jooksul
on kujunenud suunal: tummfilm — helifilm
— televisioon — video — multimeedia.

Polegi nii halb pealkiri “Teater. Muu-
sika. Kino” — TMK. Neutraalne ja kedagi ei
hiiri. Suslov oli enese teadmata piiris hea ris-
tiisa.

Jaan Ruus boheemli-
ku ajakirjaniku
Schmidi rollis Peeter
Urbla poliitilises
detektivfilmis
“31. osakonna hukk”
(“Tallinnfilm”, 1980,
2 seeriat) Per Vahlod
samanimelise
ulmeromaani jérgi.
Tema vastas trepil
seisab peaosatiitja
Lembit Ulfsak
(detektiiv Jensen).
Oti Vaseman foto
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“TEATER. MUUSIKA. KINO” 20

1982 —1986

Algust tehti 1981. aasta siigisel. Jaak Allik:
“1981. aastal oli uue ajakirja asutamine NL-s
peaaegu voimatu — see vajas NLKP Keskko-
mitee poliitbiiroo otsust. [---] EKP KK pro-
pagandaosakonna juhataja Toomas Leito oli
vist see mees, kes motles vilja kavala kéigu.
Formaalselt ei loodudki nagu uut ajakirja ja
uut toimetust, vaid laiendati olemasolevat
“Kultuuri ja Elu” temale lisavéljaande tekita-
misega.” (TMK 4/1997)

1982. aasta aprillis ilmus ajakirja “Tea-
ter. Muusika. Kino” esimene number. Lap-
suke liideti ajakirjaga “Kultuur ja Elu”, nii
hakkas iithendtoimetus vilja andma kahte
kultuuriviljaannet.

Siinniandmed: peatoimetaja Jaak Al-
lik, asetiitja Vallo Raun, toimetajad: muusi-
katoimetajad Mare Poldmie ja Madis Kolk,
filmitoimetaja Jaan Ruus, publitsistikatoime-
taja Sirje Endre, keeletoimetaja Kulla Sisask,
kujundaja Mai Einer ja fotograaf Valdur Vahi.
Piris alguse juures olid juba Reet Neimar,
Solveig Kriggulson, Velly Roots, pisut hil-
jem liitus vastutav sekretir Helju Tiiksam-
mel, 1982. aasta lopus ka teine filmitoimetaja
Aune Nuiamdie. Ajakirja maht oli 96 1k ehk 6
tritkipoognat, neljavérvitriikk, tiraaz 21 000
eksemplari, hind 75 kopikat. Tdnase toimeka

tritkimeedia kontekstis on huvitav seegi fakt,
mis kirjas esimese aprillinumbri impressumis:
ladumisele antud 16. 02. 1982, tritkkimisele
antud 23. 03. 1982.

TMK oli ENSV Kultuuriministeeriumi,
ENSV Riikliku Kinokomitee, ENSV Heliloo-
jate Liidu, Eesti Kinoliidu ja ENSV Teatritihin-
gu hédidlekandja, toimetuse kolleegiumisse
kuulusid Avo Hirvesoo, Jiiri Jirvet, Rein
Karemie, Karin Kask, Kalju Komissarov,
Leida Laius, Arne Mikk, Valter Ojakair, Tiiu
Randviir, Enn Rekkor, Lepo Sumera, Eino
Tamberg, Ahto Vesmes ja Jaak Viller.

Esimese numbri avaveerus kirjutas
EKP Keskkomitee sekretdr Rein Ristlaan:
“Joudsaks sammuks vabariigi kultuuriloos
kujuneb kahtlemata uue ajakirja “Teater.
Muusika. Kino” ilmumahakkamine. NLKP
XXVI kongressil toonitas sm. Breznev: “Kir-
janduskriitikute ja kunstiteadlaste {ilesanne on
esitada professionaalseid otsustusi.” Seni olid
voimalused selleks meie vabariigi teatri-, kino-
ja muusikateadlastel kiillaltki piiratud, jareli-
kult aga ka nende osa kultuurielu edendami-
sel ebapiisav. Niiid loodame olukorra pohja-
likku muutumist, marksistlik-leninlikule maa-
ilmavaatele tugineva professionaalse kunsti-
kriitika mojujou margatavat kasvu.” Avavee-
ru korval asus poliitiliselt korrektne foto: kaa-
der Sergei Jutkevitsi filmist “Lenin Pariisis”,
esikaanel aga foto Viljandi “Ugala” uuest teat-
rithoonest, mis oli avatud detsembris 1981.

Avanumbris ilmus 15 artiklit, sealhul-
gas rubriigid, mis jdid ajakirja veergudele
piisima aastateks: “Dialoog”, “Maottevaramu”,
“Kes?”, “Paevapilt”, “On itks mure” ning
kunstilehekiilg. Esimeses numbris olid iile-
kaalus teatri- ja filmialased kasitlused, jirg-
miste numbritega hakkasid kolme kunstiala
proportsioonid paika nihkuma.

Rubriigis “Dialoog” vestlesid Jaak Al-
lik ja ENSV Teatritihingu esimees Kaarel Ird
teemal: ka teatriinimesed peaksid saama oma
loomingulise liidu. “Mattevaramus” esitati
katkendeid Konstantin Stanislavski teosest
“Eetika”. Rubriigis “Kes?” tutvustati vene la-
vastajat ja teatrijuhti Georgi Tovstonogovit.
Ike Volkov kirjutas “Ugala” uue teatrihoone
saamisloost.
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Esimeses numbris ilmus mitu mahu-
kat iilevaatelugu, millega pandi alus teatrit,
filmi ja muusikat késitlevatele siivaanaliiiiti-
listele artiklitele nn operatiivses meedias.

Teatriaastat 1981 analiiiisis pohjalikult
Jaak Allik (“Tuhmi teatriaasta sara”) ja oli
karm: “1981. aasta ei toonud teatrisopradele
eriti palju vaatamisroomu. Sonalavastusi (ilma
Nukuteatrita) esietendus 59, neist ligi kolman-
dik ebadnnestus ja seda tunnistavad nii vaa-
tajad, kriitika, teatrite juhtkonnad kui moni-
kord ka lavastajad ise. [- - -] Poolejoulisus,
kujundivaegus, pingetus on levimas lavalt
saali ja voime oletada — see hongus on saa-
list lavale kandunud omakorda siis, kui tith-
jas saalis istub vaid lavastaja ja teeb proovi.”

Filmikangelase evolutsioonist nduko-
gude filmikunstis kirjutas Tiina Lokk, kes kiill
ettevaatlikult (arvestades tsensuuriolusid),
aga ometigi, otsis tollastest filmidest inimest
(ja ka leidis), mitte kangelast, olgu positiivset
voi negatiivset (“Filmikangelase evolutsioo-
nist”). Pélvkonnavahetusest noukogude ees-
ti filmikunstis kirjutas Jaan Ruus, méératle-
des uute “noorte ja vihaste” esiletdusu, mille
paradoksaalsust rohutas asjaolu, et mangufil-
mi ilmet oli kujundama hakanud valdavalt
uus, kinos noor, aga eluealt juba keskmine
polvkond: Peeter Simm, Helle Murdmaa, Pee-
ter Urbla, Raul Tammet, Arvo Iho. Ruus kii-
sib: ““Uus laine” — niisuguse iihisnimega ris-
titi meie kino uustulnukad aasta tagasi kine-
matografistide kongressil. Millised on tema
arengutendentsid tina?"” Ja vastab: ““Uus lai-
ne” pole homogeenne nihtus, esialgu seob
neid peamiselt esimese tdispika mangufilmi
esilinastumise aeg — aasta 1981.” (“Méngu-
film 1981: pélvkonnavahetus”)

Esimest TMK numbrit kaunistab ka
Ester Magi loominguportree Hugo Lepnurme
sulest. On iillatavgi, et 1980-ndate alguse iip-
ris karmi ideoloogilise tsensuurisoela ldbis
jargnev loik: “Oma heliloojatee algul piistitas
Ester Magi endale eesmérgi — teadlikult saa-
da rahvuslikuks heliloojaks. Praegu voib oel-
da, et ta on selle kindlalt saavutanud.” (“Koos
edasitottava ajaga”)

Kolm soovi andsid uuele ajakirjale kaa-
sa Juhan Peegel, Indrek Toome, Endel Lieberg,
ajakirjad “Teatr”, “Iskusstvo Kino” ja “Sovets-
kaja Muzoka”, Hans Trass, Mihkel Tiks, Pee-
ter Tooming, Armas Kuldsepp, Priit Pérn,
Gustav Ernesaks, Mari-Liis Kiila, Hendrik
Krumm, Eino Baskin, Ingo Normet ja Enn
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Vetemaa. Eesti ajakirjanduse mentori Juhan
Peegli tookordsed soovid-métted votaksid
justkui kokku TMK kahe kiimnendi pikkuse
ajaloo: 1. Ajakirja asutamine on raske ja kee-
rukas asi, kuigi seda voivad tihtipeale toeta-
da traditsioonid — nagu praeguselgi puhul.
Meenutagem, et esimese eestikeelse muusika-
alase perioodilise viéljaandena voime maini-
da”"Eesti Postimehe” Muusiku lisalehte” (va-
heaegadega 1882—1901), millele jargnes
“Laulu ja méngu leht” (1885—1897). Esime-
seks teatriajakirjaks oli “Néitelava” (1909—
1910), kinoalased viljaanded tulid selle sajan-
di kahekiimnendail aastail. Nonda siis avab
kiesolev ajakiri sellesisulise perioodika aja-
loos digupoolest teise sajandi. Kiillap see pikk,
vaeva- ja linkaderikas ajalugu ilma eriliste
soovidetagi vaststindinut suurtele tegudele
hoikab.

2. Uus ajakiri immardab kolme stiimpaatset
muusat, kes koik inimhinge iilendama pea-
vad. See on {illas ettevétmine. Lohutagu see
teadmine ja need muusad toimetajat ka siis,
kui teda — pehmelt Geldes — vastukarva juh-
tutakse silitama. (Huvitav: seda ikka juhtub,
kuigi seda mitte keegi ei soovi...)

3. Kui minult aasta pédrast peaks kiisitama,
millise raamatu votaksin kaasa iiksikule saa-
rele, siis soovin, et vastaksin vankumatu kind-
lusega: “ Ajakirja “Teater. Muusika. Kino” esi-
mese aastakaigu!”

Esimese aastakdigu itheksa numbrit al-
les otsivad ajakirja sisu ja ndgu. Ehkki esime-
sed anded on veel ebatihtlased, vaib TMK-d
vaieldamatult pidada 1980-ndate ajakirjandu-
ses uueks ja varskeks nihtuseks, mida iseloo-
mustab Zanriline mitmekesisus ja diinaami-
line kujundus. Viljaanne tihendas endas eri-
nevaid ajakirjanduslikke zanreid: vestlus ja in-
tervjuu, loominguline ja publitsistlik portree,
siivaanaliiiis ja arvustus, teooria ja info. Uud-
ne oli ka ajakirja lopus dratoodud vene-ja ing-
liskeelsed artiklite sisukokkuvotted. Tanases
ajakirjanduses voib leida koiki kujundusele-
mente, mida juba tookord kasutas TMK: vi-
suaalne liigendus teenis nii esteetilist kui in-
formatiivset eesmarki. Esimeste numbrite
monetine eklektilisus oli jargmise aastakdigu
alguseks suubunud rahulikumasse riitmi.

“Vastab”-intervjuu, viljaande koige
populaarsem, loetavam rubriik alustas 1983.
aastal. Esimeseks vastajaks oli Gustav Erne-
saks, talle jargnesid Ants Eskola, Karl Ader,
Bruno Lukk, Eugen Kapp, Tihhon Hrennikov,



Nigol Andresen, Elsa Maasik, Teo Maiste,
Anna Ekston, Jiiri Jarvet, Helmi Puur. Kahe-
kiimne aasta jooksul on TMK kaante vahele
kogunenud {ile kahesaja loominguloolise in-
tervjuu ning tdnaseni on “Vastab” jadnud
vaieldamatult kéige pohjalikumaks ja pike-
maks intervjuuks meie ajakirjanduses.

Senistele rubriikidele lisandusid 1983.
aastal veel “Ringkiisitlus”, “Teatrigloobus”
(1982. aasta neljandast numbrist alustas ka
“Vademecum”). Samast aastakéigust aga ka-
dus nn ideoloogiline juhtkiri — “Avaveerg”,
mis aga 1984. aastal uuesti (seoses uue pea-
toimetaja tulekuga) taastati. 1984. aastal lisan-
duvad uute rubriikidena veel “Kaasautor”,
“Filmigloobus”, “Teised meist”.

1983. aasta suvel lahkub ajakirja esime-
ne peatoimetaja Jaak Allik, kes ldheb juhtima
Viljandi teatrit “Ugala”. Tema asemele méaérab
EKP KK ideoloogiaosakond peatoimetajaks
Kuldar Raudnaski, kes seni tootas “Rahva
Hiéles” kommunistliku 66 osakonnas.

1984. aastast viheneb ajakirjas vérvi-
fotode osa, sest tollane tritkitehnika ei suut-
nud veel virvifotosid kuigi kvaliteetselt triik-
kida, viljaande tildilme sellest ainult voidab.

Laieneb ja ka silmandhtavalt noorenelb
ajakirja autorkond. Esimese aastakdigu tegi-
jad-autorid kuuluvad valdavalt veel vairikas-
se vanemasse-keskealisse polvkonda: Nigol
Andresen, Kaarel Ird, Jaak Ridhesoo, Karin
Kask, Lea Tormis, Lilian Vellerand, Helju
Tauk, Mai Levin, Veste Paas, Rein Veidemann,
Mart Humal, Priit Kuusk, Ulev Aaloe jt. Kui-
gi juba siis vilksatavad ka nooremate autorite
kirjutised: Ene Paaver, Hendrik Lindepuu,
Hans Luik, Lauri Kark, Tiina Lokk, Peeter
Joonatan, Margot Visnap. Teises aastakéigus
lisanduvad Andres Heinapuu, Pille-Riin Pur-
je, Kristel Pappel, Kart Hellerma, Tarmo Te-
der, Hannes Villemson, 1984. aastal tulevad
juurde Tonu Karro, Igor Garsnek, Evi Papp
(Arujirv), Andres Laasik.

Avardub ka késitluste geograafia; kui
esimestes aastakdikudes tutvustati nditeks
rubriigis “Kes?” pohiliselt Noukogude loojaid,
siis juba varsti muutub kisitletavate kultuu-
ripersoonide seltskond rahvusvahelisemaks:
Ingmar Bergman, Kalle Holmberg, Bronius
Kutavicius, Ralf Langbacka, Gyérgy Ligeti,
Peter Hall, Ariane Mnouchkine.

1984. aastal asub Reet Neimari korval
teise teatritoimetajana tédle Margot Visnap
ja aasta lopul tuleb uueks filmitoimetajaks

Jaak Lohmus Tartu Ulikooli ajakirjanduse
oppejouks ldinud Aune Nuiamie (Unt) ase-
mele.

Pérast Kuldar Raudnaski vabasurma
27. oktoobril 1985 tdidab peatoimetaja kohu-
seid Vallo Raun. 1986. aastal méaratakse kol-
mandaks peatoimetajaks Lembit Rattus, en-
dine “Tahekese” peatoimetaja.

MARGOT VISNAP

1987 — 1996

Viie eelnenud aastaga on ajakirja struktuur
viilja kujunenud ning jirske muudatusi aeg
enam eriti palju kaasa ei too. Kolme valdkon-
da késitleva ajakajalisema voi tagasivaatelise
materjali korvale jddb aastateks rubriik
“Kes?”, mis tutvustab vilismaa kunstimeist-
reid ja nende loomingut, ning “Mattevaramu”
kui meistrite nigemus sonas oma toost ja
kunstist tildse. Enne pikka, igas ajakirja numb-
ris tingimata olemasolevat intervjuud “Vas-
tab” leiame avaveeru hetkel aktuaalsest kol-
mes kaunis kunstis ja ajakirja [6pus kujutava
kunsti lehekiilje, mis seondub teatri, muusi-
ka voi filmiga. Ajakirja mahub ka meie kul-
tuurisiindmuste kroonika, kriitikute teatrian-
keet hooaja kohta, “Muusikamaailm” samuti
hooaja kohta, kuid maailma tasandil ja oluli-
semate rahvusvaheliste filmifestivalide auhin-
dade nimistu.

Intervjueeritavateks on 1987, aastal Tiit
Héarm, Eri Klas, Inge Poder, Salme Reek, Hel-
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gi Sallo, Heljo Sepp, Enn Sdde, Andres 566t
IImar Tammur, Hendrik Toompere ja méned
vilismaised suurtegijad.

Tutvustatakse Leningradi lavastaja
Lev Dodini, skandaalse soome teatritegelase
Jouko Turkka ja saksa uue filmi suurkuju
Werner Herzogi loomingut. Lee Strasberg ja
Andrei Tarkovski jagavad oma kunstindge-
must, viimane satub esmakordselt ajakirja
veergudele, sest ta oli ménda aega N Liidus
polu all. Meilt on pohjalikumat tdhelepanu
leidnud Voldemar Panso mottevaramu ja
Rudolf Tobiase kirjutatu. Teatrites tousevad
esile Oskar Lutsu ja Tammsaare uustdlgendu-
sed ning need on kriitika vaateviljas.

Muusikas mahub soomeugri tirgiimi-
na ja Konstantin Tiirnpu korvale nii Raimond
Kangro looming kui ka Tartu levimuusikapée-
vad. Filmis teevad justilma esimesed perestroi-
ka-filmid: Thengiz Abuladze “Patukahetsus”
ja Juris Podnieksi “Kas on kerge olla noor?”,
kuid nende kisitlusele pakuvad vaheldust ka
fotoartiklid ja iilevaade Tallinna vanalinna ki-
nodest, mis niitidseks igavikku haihtunud.

1988

Lopuks ometi on loodud Eesti Teatriliit, aja-
kirjas leiab see moistagi kajastamist. Ja lainud
aasta lopus toimus esmakordselt Péarnu vi-
suaalse antropoloogia filmide festival, pildid
meenutavad meie esimese rahvusvahelise fil-
miiirituse siindi. Vaatluse alla jouab teatri
suurkujude Dario Fo ja Tadeusz Kantori ning
eelkoige filmidega ilma teinud Andrzej Wajda
looming,. “Mottevaramus” tutvustatakse Ar-
tur Adsonit ja prantsuse filmi vanameistrit
Robert Bressoni, ilmuvad katkendid Luis
Bunueli milestusteraamatust “Mu viimne hin-
getomme”.

Jaak Réhesoo analiitisib pikemalt Sha-
kespeare’i naasmist eesti teatrisse ning Ger-
man ja Riina Schutting O’Neilli meie laval.
Ivika Sillar annab pohjaliku portree Sulev
Luigest, Mira Stein Maria Klenskajast ja Lilian
Vellerand Kersti Kreismannist. Rudolf Pold-
miée kirjutab vennastekoguduse muusikali-
sest tegevusest, Vardo Rumessen Rudolf
Tobiasest ja tema “Joonase lahetamisest”, aval-
datakse Eduard Tubina kirju Heino Ellerile
ning neid kommenteerib Mart Humal, Meri-
ke Vaitmaa siiveneb Arvo Pérdi tintimnabuli-
stiili.

Filmis on Ingmar Bergmani ja Andrei
Tarkovski teoste kisitluse korval aktuaalne
stalinism ja sotsiaalsus poola filmikunstis,
uutmise vaimu véljendavad ka filmierootika
kajastused. Linnar Priimée selleteemalise ar-
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tikli julged illustratsioonid kutsuvad viimast
korda ajakirja eluloos esile Glavliti pahamee-
le, kuid lopuks antakse dobro.

Vastajateks on sedapuhku Lembit Eel-
mie, Karin Kask, Kalju Komissarov, Peep
Lassmann, Priit Pedajas, Jaan Ruus, Hardi
Volmer jt. Muudatused toimuvad toimetuse
koosseisus: martsi algul liheb Jaan Ruus Ki-
noliitu juhtima ja asemele tuleb Sulev Tei-
nemaa, aprillist saab neljandaks peatoimeta-
jaks endine tippkorvpallur ja teatritegelane
ning kirjanik Mihkel Tiks, kes viimased paar
aastat oli tootanud “Vikerkaares”.

1989

Viilisteatrist jadvad silma Jerzy Grotowski ja
Eugenio Barba pohjalikumad tutvustused,
kelle motted ntitid meil ka raamatuna saada-
val, filmist Sydney Pollack ja semiootikust
motlejana Roland Barthes. Pille-Riin Purje
annab Jiri Krjukovi nditlejaportree, valiseesti
teatritegijad on tihelepanu keskmes, korral-
datud on ringkiisitlus seoses aktuaalsete teat-
riprobleemidega, sel aastal méangitakse
Stawomir Mrozekit, Jean Genet'd ning ajaka-
jalisi poliitilisi titkke ja muidugi neist kirjutab
ajakiri.

Avo Hirvesoo tutvustab viliseestlaste
ja Peeter Vihi vanaindia muusikat, Evi Aru-
jarv Erkki-Sven Tiitiri ja Lepo Sumera loomin-
gut, markimist leiab Cyrillus Kreegi sajas siin-
niaastapdev ja Riho Pétsi muusikutee Helju
Taugi kommentaaridega, Ilmar Laaban nii-
tab meile aga Marcel Duchampi kui heliloo-
jat. IlImuvad Theodor Lutsu mélestused, Pee-
ter Torop analiiiisib stivenenult Arvo Tho
“Vaatlejat” ning kirjancuse kasutamist filmi-
kunstis, suur sula on muutnud aktuaalseks
poola ja vene tihiskonnakriitilise filmi kdrval
ka Pier Paolo Pasolini kristlik-marksistliku
erootika.

Pika intervjuu annavad Neeme Jarvi,
Vladimir-Georg Karassev-Orgussaar, Juhan
Kuslap, Kibi Laretei, Juri Lotman, Harri Otsa,
Signe Pinna, Tonu Tepandi, Roman Toi jt.

1990

Avaveerg hakkab pikkamoéda kaduma, kol-
me kuu tagant letame seda veel. Aasta keskel
tuleb uus rubriik “Persona grata”, mis port-
reteerib noori voi nooremaid tegijaid, esimes-
teks tutvustatavateks on Henri Laks, Anu
Lamp ja Kristjan Svirgsden. Kuid haihtunud
on “Kes?” ja “Mattevaramu” — kuhu need
kiill sel aastal jaid? Pikemalt on juttu Peter
Brookist, kellega meie omad poolteist aastat
tagasi Moskvas kohtusid. Endiselt on aktuaal-



sed Eesti teatrikooli probleemid, “Vanemui-
se” tulevikku valgustab intendant Linnar Prii-
méigi ja Noorsooteatri viljavaateid vastne di-
rektor Mirt Kubo. Jagatakse Liina Reimani ja
Mari Méldre milestusi. Teatris médngitakse
Tartu rahu ja 1968. aasta Tsehhi stindmusi, aga
samuti Harold Pinterit, Tennessee Williamsit
ja Tom Stoppardit ning Evald Hermakiila “Sti-
datod” Gogoli “Vii” jirgi.

Rudolf ja Mare Példmde kirjutavad
laulupidudest, intervjuu annab Erkki-Sven
Tiiiir, jatkuvad Peeter Vihi “Orientaaltund”
ja Avo Hirvesoo viliseesti muusika vaatlused,
tiahelepanu all on endiselt Eduard Tubin, aga
samuti Raimond Valgre ja eesti noored heli-
loojad Mart Siimeri késitluses, kes tuli aasta
algul muusikatoimetajaks “Eesti Ekspressi”
ldinud Madis Kolgi asemele.

Filmis leiavad kajastamist Peeter Sim-
mi “Inimene, keda polnud” ja [iiri Sillarti
“Aratus” kiiiiditamisest ja stalinismiajast,
Federico Fellini viimane film “Kuu h&il” ja
prantsuse uue romaani liidri Alain Robbe-
Grillet’ filmid, aga iihtlasi eesti uuem dok- ja
animafilm.

Vastavad Olev Eskola, Madis Kalmet,
Tonu Kark, [Imar Laaban, Peeter Simm, Hagi
Sein, Eino Tamberg, Veljo Tormis, Mati Unt jt.

1991

Bulvariajakirjandus hakkab joudsalt vesivor-
seid ajama, selle mérgina ilmub lithiajaliselt
ajakirja viimastele lehekiilgedele seltskonna-
kroonika, mille piltidel kunstiinimesed nae-
ratavad, kallistavad, musitavad ja loovad
klaase kokku. Kuid taastatakse ka “Matteva-
ramu”, milles esindatud Juri Lotman, Mihhail
Tsehhov ja Andrzej Wajda, ning “Kes?” poo-
la teatri- ja muusikategelaste Jerzy Grzegor-
zewski ja Boguslaw Schaefferi portreteeringu
ndol. Maailm on lahti ldinud, seda kajastavad
Andres Laasiku, Margot Visnapi ja Kadi
Herkiili muljetele toetuvad vilisteatri vaatlu-
sed. Mardi Valgemaée tutvustab nii Broadwayl
siindivat kui ka eesti teatri retseptsiooni
ookeani taga; jadadvustatud on “Balti teatrike-
vadel” toimunu ning programmilisi seisukoh-
ti esitab Peeter Jalakas.

Muusikas vaatleb Saale Siitan Mozarti
seotust vabamiiiirlastega, Lemmo Erendy ra-
gib tétst Mehhikos, on dzissi tilevaated ja
gregoriaani laulu kisitlus ning Fanny de
Siversi esseed.

Mihhail Lotman votab luubi alla
“Fellini Casanova”, Hendrik Lindepuu Ro-
man Polanski, Nikolai Meinert Milos Formani

ja Sulev Teinemaa Derek Jarmani loomingu,
Peeter Torop tegeleb ajaloo aegruumiga Jiiri
Sillarti, Peeter Simmi ja Pekka Parikka filmi-
dele toetudes. Ja muidugi ei ole unustatud just
esilinastunud eesti filme olenemata Zanrist.

Vastavad Jaak Allik, Mihkel Tiks, Ma-
dis Kaiv, Paul Hillier, Mati Palm, Ulo Vilimaa,
Rein Raamat, Elbert Tuganov, Kaarin Raid,
Linda Rummo, Edward Albee jt.

Aasta l6pu poole liheb peatoimetaja
Mihkel Tiks dra kirjastamisérisse ja pooltei-
seks aastaks jdidb kt-ks Peeter Tooma. Muusi-
kaosakonnast lahkuvad Mare Poldmiie ja
Mart Siimer, asemele tuleb Nele Araste, pi-
sut hiljem ka Immo Mihkelson ja Edith
Kuusk. Kinoosakonnast liheb aasta algul t66-
le ETV-sse Jaak Lohmus ja tema kohale naa-
seb Jaan Ruus.

1992

Varakapitalism tungib peale, kultuuriinime-
sed ja poliitikud arutlevad kultuuri iile prag-
maatilises Eestis. Teatris tekitavad elevust
Linnar Priimée “Faust”, ElImo Niiganeni “ Ar-
mastus kolme apelsini vastu” ja “Ivanov” ning
Priit Pedajase “Epp Pillarpardi Punjaba poti-
tehas”, neist ka kirjutatakse. Riina ja German
Schutting vaatlevad pohjalikumalt Juhan Vii-
dingu teatrit, Lilian Vellerand néitlejat meie

teatripildis, Pille-Riin Purje portreteerib Mar-
tin Veinmanni ja Margot Visnap Ain
Lutseppa. Ingo Normeti asumine teleteatri
pearezissooriks toob kaasa telelavastuste buu-
mi, kriitikute vaateviljas on tervenisti kiim-
me t6dd. Tdhistatakse Ants Jogi ja Ruts
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Baumani sajandat stinniaastapdeva. Teisel
pool ookeani toimuvast annab pidevalt teada
Mardi Valgemae.

Margus Pértlas uurib Eduard Tubina
hiliste siimfooniate teemastiku intonatsiooni-
lisi litteid ja semantikat, téhistatakse Karl
Leichteri 90. ja Johannes Hiobi 85. siinniaas-
tapiieva. Ent seoses Immo Mihkelsoni muu-
sikatoimetajaks tulekuga avaldatakse rohkesti
ka uuema muusika, dzéssi ja isegi rocki késit-
lusi, John Cage ja Brian Eno saavad ajakirja
veergudel igapdevasteks nimedeks.

Filmis on tdhelepanu all Priit Pérna
“Hotell E”, Jiiri Sillarti “Noorelt 6pitud”, Tonu
Virve “Surmatants”, Andres S66di aastakroo-
nikad. Juba on esimesi mirke kinode likvidee-
rimisest ja Hollywoodi massikultuuri peale-
tungist, kuid koik pole veel lootusetu. Sestap
vaadeldakse siivenenumalt Marco Ferreri,
Andrei Kontsalovski, Jean-Luc Godard'i ja
Alan Parkeri loomingut. Aasta intervjueerita-
vad on Virve Aruoja, Evald Hermakiila, Merle
Karusoo, Ester Mégi, Avo Paistik, Heljo Tauk,
Lea Tormis, Valter Ojakaar, Ulle Ulla jt.

1993

Aasta algul tuleb viiendaks peatoimetajaks
Mirt Kubo ja ajakirjast lahkub Peeter Too-
ma. Kultuuripoliitika iitha aktuaalsemaks
muutumist rohutab uus rubriik “Kultuuri voi-
malikkusest...”, kus niiteks ameerika ja meie
teatrit korvutavad Jaak Allik ja USAs varskelt
oppinud Margus Allikmaa. Jaak Réhesoo vo-
tab kokku Brian Frieli tolgenduse eesti laval,
Kadi Herkiil vaatleb Evald Hermakiila, Pille-
Riin Purje Roman Baskini ja Toomas LLohmus-
te Salme Reegi loomingut, tihelepanu kesk-
mes on Elmo Niiganeni “Romeo ja Julia”, Mati
Undi “Proua de Sade”, Priit Pedajase “Taga-
situlek isa juurde”. Meenutatakse Hugo Lau-
ri ja Hilda Gleserit 100. stinniaastapédeva pu-
hul.

Pikemalt on késitletud uue muusika
festivali “NYYD ‘92", aga samuti arutletakse
laulupidude tuleviku iile ja mérgitakse éra
Edvard Griegi 150. stinniaastapédev. Artiklite
huvivéli ulatub vene koorilaulust rockoope-
rini “Jesus Christ Superstar”.

Filmis on uudisteosteks Mati Poldre
“Need vanad armastuskirjad”, Hardi Volmeri
“Tulivesi” ja Kaljo Kiisa “Sufléor”. Vilismaalt
on huvi keskmes Luchino Visconti, Robert
Altmani, Robert Bressoni ja Woody Alleni loo-
ming. Filmiajakirjanikud annavad esmakord-
selt viélja aastafilmi auhinna ja selle saab Su-
lev Keeduse vanglalugu “In Paradisum”.
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Vastavad Katrin Karisma, Jiri Krju-
kov, Voldemar Kuslap, Ivo Kuusk, Kaie Korb,
Mati Poldre, Lepo Sumera, Lembit Ulfsak, I1-
mar Taska jt. Muusikaosakonda jadab moneks
ajaks Immo Mihkelson iiksinda vedama, aas-
ta I6pul tuleb tema korvale Saale Siitan, teat-
riosakonnas on Margot Visnapi asemel va-
hepeal Kadi Herkiil, eelmise aasta 16pul tuli
fotograafiks Harri Rospu, kes on ajakirjas ta-
naseni.

1994

Ligemale kaks aastat tagasi kadusid ajakirjast
vérvikiiljed ja paber oli valdavalt tuhmjashall,
seotud moistagi paberi- ja tritkihindade jérsu
tousuga. Selle aasta algusest on Iopuks ajaki-
ri valgel kriitpaberil, kiill ilma varvikiilgede-
ta, nagu mitmedki Lééne kvaliteetkultuuriaja-
kirjad. Teatriosakond tekitab uue rubriigi
“Naitleja ja tema roll”. Vilismaalt leiab kajas-
tamist Ariane Mnouchkine ja tema “Péikese-
teater”. Reet Neimar vaatleb 1940-ndate lopu
ja 1950-ndate alguse Eesti teatrielu, Meelis
Kapstas Rakvere Teatri hooaega ja Jiiri Lumis-
te arutleb “Vanemuise” probleemidest. Lea
Tormis meenutab 100. stinniaastapdeva puhul
Ants Lauterit.

Evi Arujérv kirjutab festivalist “NYYD
‘93", Avo Hirvesoo platsi puhtaks tegemisest
meie muusikutest aastatel 1939 — 1944 ja Ma-
dis Kolk Viini Riigiooperist. Téhistatakse Eesti
Muusikaakadeemia 75. siinnipdeva, eesti le-
vimuusikast leiame Valter Ojakéiru ja Peeter
Karmo artikleid.

Eesti filmis on uusimaks Peeter Simmi
“Ameerika méed” ja koostééd soomlastega.
Vilismaalt osutatakse tidhelepanu Claude
Milleri, Aki Kaurismiki, Oliver Stone'i ja
Frangois Truffaut’ loomingule. Avaldatakse
ameerika arvestatavama filmikriitiku Pauline
Kaeli artikleid ning vaadeldakse Jacques
Lacani psithhoanaliiiisi ja filmiteooria seoseid.
Vastavad Ulev Aaloe, Hugo Lepnurm, And-
res Mustonen, Ingo Normet, Peep Puks, Ago
Ruus, Erkki-Sven Tiiiir, Jaan Tooming jt. Aasta
teisel poolel lahkub muusikaosakonnast
Immo Mihkelson ja mone kuu méddudes
tuleb toimetajaks Tiina Oun.

1995

Aasta keskel tuleb kuuendaks ja seni viima-
seks peatoimetajaks Jiiri Aarma. Teatriinime-
sed kdivad wsinasti vilismaal 6ppimas, rub-
riigis “Maailm ja monda” jagavad lugejale
ndhtut Gert Raudsep, Jaanus Rohumaa jt. Té-
naseks méddanikku haihtunud teleteatri
probleeme lahkab Gerda Kordemets. Kokku



saab Balti riikide teatrirahvas ja sealseid mot-
teavaldusi vahendab Kadi Herkiil ning ele-
vust kutsub esile geenius Eimuntas Nekro-
siuse ilmumine Tallinna. Reet Neimar kirju-
tab pikemalt Tsehhovist eesti teatris, Pille-Riin
Purje avaldab Hannes Kaljujarve ja Ulo Tonts
Kulno Siivalepa niitlejaportree, Madis Koivu
“Filosoofipdeva” jm korval on tihelepanda-
vad Jaan Krossi, Andrus Kivirdhi ja Merle Ka-
rusoo niidendid (tekstid) ning Mihkel Muti
vaatluses nn viikeklassika.

Mart Humal analiitisib Mart Saare
muusikalisi struktuure, tihelepanu keskmes
on endiselt Rudolf Tobiase “Joonase laheta-
mine” ja Eduard Tubina klaverilooming, aval-
datu autoriks voi kommenteerijaks Vardo
Rumessen, Valter Ojakiér stitivib mitme loo-
ga eesti levimuusika ajalukku ning Merike
Vaitmaa vaatleb ERSO hooaega.

Vilisfilmis l66vad laineid Jane Cam-
pioni “Klaver” ja Gérard Corbiau “Farinelli”,
kuid ajakirja veergudele mahuvad ka Federico
Fellini ning jaapani kolme klassiku Kenji
Mizoguchi, Yasujiro Ozu ja Akira Kurosawa
loomingu kasitlused. Eesti filmis on suhteliselt
kehvad ajad, iildiselt stabiilse dokumentalisti-
ka korval valmivad mangufilmis Renita ja Han-
nes Lintropi “Ma olen visinud vihkamast”, Jiiri
Sillarti “Victoria” ja Jaan Kolbergi “Jiiri
Rumm”. Mitme looga tdhistatakse kino 100.
slinnipdeva.

Intervjueeritavateks on Anu Kaal, To-
nis Kask, Aare Laanemets, Endel Lippus, Leo
Normet, Heino Pars, Helend Peep jt.

1996
Teatris on aktuaalseks muutunud uued tee-
mad: Merle Karusoo arutleb labi mitme numb-
ri Kultuurkapitali prioriteetidest ja probleemi-
dest, vaadeldakse laste- ja suveteatrit ning
tihelepanu tdmbab {itha voimsamalt noor re-
zissuur. Kuid unustatud ei ole ka kunagist
noort reziid — Jaak Allik avaldab koneluse
Jaan Toomingaga aastast 1976. Téahtlavastu-
sena leiab kdsitlust ElImo Niiganeni “Pianoo-
la ehk Mehhaaniline klaver”, tippniitleja
Marko Matvere portree annab lvika Sillar.
Muusikas jitkuvad eelmisel aastal
alustatud Endla Liidigi mélestused Tiina
Ouna kommentaaridega, Tiia Jirg kirjutab
Sostakovitgist ja Peep Lassmannist, Evi Aru-
jirv vaeb muusikakriitika olemust. Juhan
Jiirme elu ja t66 vaatluse korval leiame Mart
Humala uurimuse Anton Weberni muusika-
teoreetilistest seisukohtadest Schonbergi kool-

konna vormiopetuse kontekstis, Luciano Berio
ja Pierre Boulezi tutvustused ning tagasivaa-
te “NYYD ‘95-le”.

Eesti filmimaastik on aastate kahvatu-
maid, filmide arv on kahanenud miinimumi-
ni. Huvi pakuvad ennekoike dokfilmid, tiht-
teosena Jiiri Sillarti “Antosa”, mis ka arvus-
tustes kajastamist leiavad. Vilismaalt on pil-
gu all Stanley Kubricki, Zhang Yimou,
Krzysztof Kieslowski ja Quentin Tarantino
looming, aga samuti saksa ekspressionism.
Intervjueeritavateks on Roman Baskin, Herta
Elviste, Raimund Felt, Tonu Kaljuste, Arvo
Kruusement,_ Martin Veinmann, Margarita
Voites, Jaan Oun, Inna Taarna jt.

Aasta teisel poolel lahkub teatriosa-
konnast Reet Neimar ja asemele tuleb Kadi
Herkiil, muusikaosakonnast ajutiselt Tiina
Oun, teda asendavad Mare Poldmie ja An-
neli Remme.

SULEV TEINEMAA

1997 —-2002

Ajakirja viieteistaastaseks saades voib enam-
vihem kindlalt delda, et viljaande vaimne
tase tiletab julgelt tema puberteediiga. Kasu-
taksin isegi head iganenud viljendit “rahulik
tilesehitustéo”, kui see ei kolaks sama igane-
nult kui “stagnatsioon”, sest ei iihe ega teise-
ga meil (onneks) tegemist ei ole olnud. Pidev
rabelemine ei lubanud loorberitele puhkama
jddda. Suhteliselt viike triikiarv (vorreldes nou-
kogudeaegsete algusaastatega) sundis seda
enam siivitsi minema ja napi, kuid pideva lu-
gejaskonnaga arvestama. Peale selle on tiraaz
kui selline ka alati suhteline moiste ning tege-
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lik lugejate arv pidevalt mitmeid kordi suurem.

Arvan, et teeme ajakirja, kus moni
avaldatud materjal on ainuvoimalik maailmas
— alates setu pulmaitkude struktuuranaliiii-
sist kuni milestusteni Helmi Tohvelmanist.
Tuli meelde loosung: kes siis veel, kui mitte
meie, kus siis veel, kui mitte siin... See annab
enesekindlust.

Peatoimetaja oma professionaalsete
alajuhtide mottetdosse end eriti ei seganud,
ega tee seda ka praegu. Kiillap ei pea end teat-
ri, filmi ja muusikamaailma analiiiitikas nii
padevaks. On see olnud hea véi halb — nii
tthte kui teist ...

Avaldasime {isna erakordset materja-
li, nédiiteks juba Eesti ajal emigreerunud kont-
rabassivirtuoosi Ludvig Juhti seni viahetuntud
kirjavahetuse Eduard Tubinaga (1998) v6i Jo-
hannes Jiirissoni fiktsioon-intervjuu Juhan
Aavikuga (1999), muu ootuspérane seal kor-
val: suurintervjuud Adolf Sapim, Arbo Vald-
ma, Peter von Baghi ja Krzysztof Penderecki-
ga, isegi biitlitest eksis {ihe noore mehe nége-
mus meie kaante vahele.

Kuigi kaanepildi ndod tulid enamasti
noorepoolsete kunstiinimeste seltskonnast,
figureerib 1998. aastal ithe numbri esikiiljel ka
meie tolleaegne president — loomulikult mitte
ainult kui poliitik, vaid tihtlasi filmimees.

Uue sajandi kiinnisel voib lugeja aja-
kirjast saada tlevaate helilooja Villem Kapi
mottemaailmast paevikuvormis, samuti luge-
da rohket vastukaja dratanud Jaak Alliku po-
leemilist motteavaldust “Miks nad meid kiiti-
ditasid?”
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Viie aasta sisse jdi ka palju kurbi hii-
vastijitte (Hugo Lepnurm, Anna Klas, Roman
Matsov, Raimo Kangro, Lepo Sumera, Mati
Kuulberg). Mitmega neist saime jutule veel
n-6 viimasel minutil.

Oli ka roomsamat. EMA sai kaheksa-
kiimneseks, mispuhul ndeme esikaanel aka-
deemia uut maja; lisaks lugematud kultuuri-
inimeste juubelid. Sajandivahetusel soostus
meiega pikka juttu puhuma maailmateatri
mees Juri Ljubimov, jirgmisel aastal (2001)
aitasime mitme pohjaliku looga eesti teatrirah-
va jaoks avastada Jaan Téttet ning surusime
teatrikriitikutele peale vestlusringi “Mida ji-
tame maha eelmisse aastatuhandesse”. Peale
selle veel ekskurss hiina klassikalisse oope-
risse ja taasavastatud muusikaajalooline fakt,
et Vene tsaaririigi hiimni esiettekanne toimus
Keila-]oal.

Viimasele viiele aastale praegu tagasi
vaadates voib Gelda, et ajakirja ldbi aegade
plisinud taset ei ole alla lastud. Isiksusi tiis
toimkond moodustab koigele vaatamata {isna
tihiselt hingava organismi, kus muidugi ei
puudunud teravate todede iitlemised, uste
paugutamised ja iroonia. Aga see ei ole takis-
tanud vabal ajal piknikke pidamast kiill Nais-
saarel, kiill Vdike-Pakril. Viie viimase aasta-
ga on monevorra muutunud ka toimetuse
koosseis: pirast Saale Kareda (Siitan) Saksa-
maale oppima siirdumist tuleb 1999. aasta
keskel muusikatoimetajaks Anneli Remme
ning filmiosakonnast lahkub Jaan Ruus.

Praegu seisame taas ldvel. Kuhu uks
viib, ei teagi tipselt delda. On hea, et eesti
kultuuripoliitika ajakirja kakskiimmend aas-
tat iilal on pidanud. Niitid tahetakse olla veel
paremad ja iihest koguni kolm teha. Kui see
ainult itks tuhin ei oleks ja helde lahmimise-
ga dra ei unustataks, et kitsukese Eesti mee-
diaturul kolme tidhe eraldi iillitamine kolm
korda kallimaks v&ib minna. Ja et 1,8 miljoni
suurune subsiidium, mida praegu saame,
tisna abituks summaks muutub. Ajakiri on
saanud kahekiimneseks. Noorukiiga on més-
dumas. Toimetus ndeb, et pohimotteline jit-
kamine tihiste kaante vahel oleks moningas-
te muudatustega voimalik.

Paarteist lauset tagasi kolas viljend
“viimased viis”. Ehk oli see juhuslik sénapaar.

JURI AARMA
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THEATRE

MARGOT VISNAP. Directors Inside and Outside the Book (17)
Theatre critic Margot Visnap reviews the collection of interviews,
“The Book of Directors”, published earlier in the year. The book
contains 12 lengthy interviews with almost all our major directors:
Eino Baskin, Evald Hermakiila, Merle Karusoo, Kalju Komissarov,
Mikk Mikiver, Ingo Normet, Elmo Niiganen, Priit Pedajas, Kaarin
Raid, Jaanus Rohumaa, Hendrik Toompere, Mali Unt.

Miracle Story of the Blind Theatre, or Our Very Own Nightmare
on Drama Stage (23)

Theatre historians and critics Luule Epner, Anneli Saro, Ene Paaver,
Sven Karja, Kristel Nolvak, Liis Hion, Kai Kangur, Juta Vallikivi
and Virge Harak discuss the production of Andrus Kivirdhk's "Old
Barny” (“Rehepapp”, director Hendrik Toompere jur.) at the Esto-
nian Drama Theatre. “Old Barny” was initially published asa novel,
and the author later adapted it to the stage, Itis a merciless pseudo
or neo-mythological picture of Estonians, confirming the belief that
Estonians are fond of ironic self-reflection. First the novel, and then
also the production have gained enormous popularity among the
readers and theatregoers,

LIINA JAATS. In the Warmth of Microwave Ovens (35)

A brief overview of new British drama. The work of Mark Ravenbhill,
Sarah Kane and Patrick Marber is introduced more thoroughly. The
polite and shy Estonian theatre, unlike that of West Europe, is still
not used to the uncouthness of the new British drama. Liina Jiiils
suggosts that Estonian theatre will not remain untouched by that
sort of drama for long,

RAIT AVESTIK. WHO? Sarah Kane — Lady Diana of Intellectu-
als!? (39)

Theatre critic Rait Avestik introduces the representative of the new
wave of British drama, Sarah Kane, who committed suicide at the
age of 28, He gives an overview of Kane's development, her most
important plays and their interpretations,

MUSIC

THA JARG. Cyrillus Kreek on His Way to the World (45)
Musicologist Tiia Jirg has been analysing Kreek's work for quite
some time. On 26 March, 40 vears passed from Kreek's death, The
composer once said that his time would come after 30-40 years, .. It
probably did. His 100" anniversary in 1989 certainly enlivened the
performances and publishing of his work, By today, the piano ar-
rangement of his Requicn (publishers “SP Muusikaprojekt”, 1997)
and the score (same publishers, autumn 2001) have been issued.
Alas, the question of when the Latin text was added to the req-
uiem, has caused a great confusion. With her customary thorough-
ness, Tiia Jirg explains when and how this was added to the au-
thor's manuseript — it was not done by the author himself, but
was caused by the Seviet cultural ideology — it was only possible
to perform the work in 1968 if the text was in Lalin. This require-
ment stood unchanged until the composer’s 100" anniversary con-
cert on 3 December 1989 when the work was finally performed in
Estonian.

Theatre Chats with Neeme Kuningas, IT (50)
In the second part of the lengthy interview, the chief theatre direc-

tor of “Estonia”, Neeme Kuningas, talks about the topic of love
and death in his productions, about musicals and operettas, teach-
ers and examples, the role of the literary work as the basis of opera
in the success or failure of a production, ete.

First part in TMC no 3 2002,

TIINA OUN. ANNELI REMME. Verdi's Opera “Ernani” on the
“Estonia” Stage for the First Time (57)

“Ernani”, one of Verdi's less performed operas, was premiered in
our National Opera "Estonia™ on 27 January, Director was Arne
Mikk, musical director Paul Migi. For Mikk,
Verdi premiere in " Estonia”, This opera has previously been staged
in the German theatre in 1860, in the German language. “Ernani”,
based on Victor Hugo's verse drama, was completed in 1844, It

nani” was the fifth

reflected the spirit of rebellion of that era in Europe, and at the
same time it gave an inkling of the immense power and drama of
Verdi's future operas. The “Estonia” production makes a bow lo

the Spanish artist Francisco de Gova. The key words here are prol-
ably a “painting” or a “picture” - the central position is taken up
by-a huge frame from where the characters step down as if from
Goya's paintings, and come to life. The international cast is most
impressive: Asta Kriséiunaite (Lithuania), Hyoung Kvoo Kang
(Italy), Mati Palm (Estonia), Vello Jiirna (Estonia), Mikhail Agafonoy
(Russia), ete.

EVI ARUJARV. OpeNBaroque 2002: Festival Without Bounds (63)
Andres Mustonen’s festival that onlv recently bore the name of the
Tallinn International Baroque Music l-‘l-sli\-di; should have been the
13" this year. Instead, the festival got a new name — Festival of
Open Musie, pwNBaroque, "Open” here means that nothing, is for-
bidden here, there are no restrictions whatsoever, Under baroque
music, the festival gathered various styles and traditions of music,
even those far regarding time or cultural space. The performers
included the ensemble “Hortus Musicus”, mixed choir “Latvija”
("Catholicism and Protestantism™ in the works of Samuel Scheidt,
J. H. Schein, G, Gabriel and G. mi); conductor Andres Mustonen;
ENSO and “Latvija” (Beethoven's Fourth Symphony and Philip
Glass's “Itaipu”); Estonian National Male Choir (cycle “Patarag™);
old music ensemble “Sirin” (Moscow); Tuija Hakkila, Mikael
Helasvuo (hammer piano and flute, Finland); Indian sarod-player
Ranajit Sengupta; Sirkka Liisa Kaakinen-Pilch (barogue violin, Fin-
land); Viadimir Shulvakovski and Nazar Kozhukbar (baroque vio-
lin, Russia); Ivo Sillamaa (clavecin and organ, Estonia); Peeter Klaas
(baroque cello), work of H. L Von Biber, Exotic programme was
offered by Timna Braver, Elias Meiri and Mikhail Croitoru (vocals
and guitar, keyboard instruments, cello, Israel); Courtney Jones

(percussion, Trinidad) with programme “Music in the Holy Land";
Irish ensemble “Providence” with its jazz-flavoured folk music;
English ensemble "Red Priest” (baroque-horror in sound and pic-
ture: ghosts, witches, demons and other creature from the beyond);
at the final concert Liana Issakadze (Germany), Sonora Vaice
(Latvia), girls’ choir “Ellerhein”, Estonian National Male Choir, elc.,
the programme in the spirit of a gala concerl.

Unknown Profession — Opera Librettist, Lutz Hiibner's Co-op-
eration with Erkki-Sven Tiiiir (71)

It has become quite usual evervwhere in the world to produce, to
the question of whose opera you are going to see, the names of
Verdi, Puccini, Rossini, Mozart, ete. An opera is primarily a musi-
cal event. Besides music, however, opera has text and activity: dia-
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logues and monologues withoul which singing would make no
sense. In May 2001, Erkki-Sven Tiiiir's opera “Wallenberg” was
premiered in Dortmund, The libretto was written by the German
writer Lutz Hiibner. Before “Wallenberg” he wrote the text for the
opera “Mechanic” (music by German composer Hans Schanderl)
that was performed at the 2000 EXPO. Maria Erss, MA student at
Tallinn Pedagogical University, interviewed Lutz Hitbner about
his co-operation with Tiiiir.

TOTVO PEASKE. Anna Klas's Solo (76)

On 23 January Anna Klas, one of the most brilliant Estonian pian-
ists and piano teachers, would have been 90 yvears old. She died in
1999, Her name is first of all connected with the legendary piano
due Anna Klas-Bruno Lukk, For Maestni’s anniversary the Esto-
nian Radio produced a CD, recording in her presentation MartSaar's
“Estonian Suite”, Rameau’s “Chicken”, Bralhms's literuiezzo A-tia-
forop 118, Tehaikovsky's “Memories of Spain” (recorded in 1957-
59), and Mozart's Variations KV 500 and Sonata KV 533 /494 (re-
corded in 1977). The choice was made by pianist Ada Kuuseoks.

Academic Pearls or What Juhan Does Not Know (78)

Tiia Jirg, lecturer of music history at the Academy of Music, has
for years collected musical and linguistic errors of his students.
The magazine has traditionally published them in its April issue.

CINEMA

PEETER TOROP, “The Last Relic”: Ideological Incidence of an
Intersemiotic Translation, T (80)

A longerarticle about Grigori Kromanov's (1926 — 1984) feature film
“The Last Relic” (1969) that became the most successful Estonian
film ever. It has been shown in about 80 countries and is now acult
film in Estonia. A digitally restored copy is currently running in
Estonian cinemas.

The first part of the article compares Eduard Bornhihe's 1893 his-
torical story "Prince Gabriel or the Last Days of the 5t Birgitta's
Monastery™ with Arve Valton's script, Paul-Eerik Rummo’s lyrics
and the film, Torop finds that “The Last Relic” is strongly assoui-
ated with its time and the 1968 Check events, and has a distincl
anti-Soviet stance against that background. The second article, pub-
lished in Mav, will tackle the essence of intersemiotic translation,
on which various analyses of “The Last Relic” are based.

PEEP PUKS. Rein Maran's Birds (89)

The article is dedicated to Rein Maran's (born in 1931) nature films
about birds. His latest bird film was “The Secret of Nightingale™
("Gaviafilm”, 2000); he is now half way through “Washing Day.
An ABC of Birds” ("Gaviafilm”, 2002). Puks, himself a documen-
tarv-maker, admires Maran who in our restless times and with lim-
ited resources still manages lo produce lime-consuming nature
films.

ENN SADE. The Two of Us Together (93)
Portrait of Rein Maran presented by Enn Side, veteran film director
and sound director who has been invelved in numerous films of Maran,

TOIMETUSE KOLLEEGIUM:

JAAK ALLIK
ARVO IHO

ARNE MIKK
PRIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
JAAN RUUS
MARK SOOSAAR
EINO TAMBERG

PEETER LINNAP, Fading Away... (99)

Peeter Linnap, prominent photographer and professor of the Tartu
Art University analyses Jiiri Sillart’s (born in 1943) portrait film
“Teeter” (OU Kairiin, 2001), about the last year of life of the well-
known photographer, documentary-maker and photojournalist
Peeter Tooming (1 June 1939-17 May 1997). Linnap is interested in
the time when Tooming was active and in the undertakings in Es-
tonian photographical life thal Tooming greatly influenced. In
Linnap’s opinion, the film is rather complicated as far as author-
ship is concerned, because besides Sillart, Tooming himself was
also involved in making that film.

ANDRES MAIMIK. Juiri and Peeter (103)

Another review of Sillarl’s film “Peeter”. The writer appreciates it
an intimate diary about the complicated relationship between the
two artists, and as a leaving man’s confession, full of thirst for life,

LINNAR PRIIMAGL Doctor Ellamaa’s Dance of Life (106)

A review of Helle Karis' (born in 1944) film "Contra Mortem: Dr
Andres Ellamaa” (“Myth Film”, 2002), designed as the opening film
for a cycle about doctors, The reviewer considers it done profes-
sionally, according to the best rules and traditions of portrait films.
The next film, however, should have a different model and also the
approach.

JAAK LOHMUS. Johannes (110)

The essay is dedicated to the first Estonian filmmaker Johannes
Piisuke (1892 1918) whose 110" anniversary will be one of the
maost significant events in our cinema life this year.

JAAN RUUS. In Twoe Words Only — Impossible (115)
The article recalls our magazine's film concept of the first vears,
also the 1977 attempt to found a film magazine in Estonia.

Theatre. Music. Cinema 20 (119)
The twenty years of the magazine are analysed by Margot Visnap,
Sulev Teinemaa and Jiiri Aarma.

Ajakiri on pidevalt miigil jirgmistes kohtades:

Tallinnas:

AS Rinder kiosk, Suur-Karja tn. 18

Kauplus “Rahva Raamat”, Pirnw mnt, 10

Kauplus “Kupar”, Harju tn, |

Kauplus “Akadeemiline Raamat”, Narva mnt. 27
Kauplus “Ateena”, Roosikrantsi 6

Eesti Akadeemilise Raamatukogu mitigipunkt, Bivala pst. 10
AS “Lugemisvara”, RBahvusranmatukogu, Tonismiigi 2
Perioodika maligiosakond, Voorimehe 9

AS Lehti-Maja, (R-kioskid)

AS Plusspunkt

Pika Jala Muusikadirl, Pikk Jalg 2

Lesti Draamateater

Tallinna Linnateater

Von Keahli Teater

Tartus: N

Ulikooli Raamatuiiri, Ulikooli 11
Postimehe Ari, Rackoja plats 16
OU Greif kauplus, Vallikraavi 4

Toimetuses ja kirjastuses on veel saada selle ja mdiddunudki
aastate iksikeksemplare, Ars longn, vifi breis vst,

Hea tgeja! Koi Teil [$1b moni meie ajakirfanumber Kitte saamata,
palume tingimata meiega hendust votta telefonidel (22) 6 440 381
v0i {22) 6 441 262 voi tulla Tallinn, Voorimehe 9 (AS Perioodika),
Tartus telefonil (27) 431 373 voi tulla aadressil Tartu, Ulikooli 21
(ajakirin “ Akadeemia” toimetus).

NB! Praakeksemplarid vahefatakse e frikikoja telunitise kontrolli
osakennis Piarnn anit 67-a (Ieakikojapeoline sissekirk), fel 6 200 489.

Toimetus: 10505 Tallinn, pk 3200, Narva mnt 5, Kirjstus “Perioodika”, 10146 Tallinn, Voorimehe 9, Tritkkida antud 08, 04, 2002, Formaat
F0X100/ 16. Ofsetpaber nr 1, Ofsettriikk, Trilkipoognaid 8,0. Tingtritkipeognaid 7.0. Arvestuspoognaid 197, “Printall”, 10134 Tallinn, Pirnu

mnt 67-a,
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“Avatud muusika festival opeNBaroque”.
5. veebruaril kélanud Biberi “Roosipérja-
sonaatide” esitajaid:

Peeter Klaas,

Nazar Kozuhhar (Venemaa),
Sirkka-Liisa Kaakinen-Pilch (Socme)
ja Ivo Sillamaa.

Festivali kunstiline juht ja dirigent Andres
Mustonen.

Peeter Klaas.

Sirkka-Liisa Kaakinen-Pilch
ja Ivo Sillamaa.

Nazar Kozuhhar.

Andres Mustonen.

Harri Rospu fotod
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“Nimed marmortahvlil”, 2002. Rezisstor Elmo Niiganen. Rithm vabataht-
likest koolipoistest rivistusel aleviplaisil parast tuleristseid. Vasakult
kolmandast alates Kohlapuu (Ott Aardam}, Kisper (Alo Korve), Miljan
(Mart Toome), Ahas (Priit Voigemast), Konsap (Argo Aadli), Taaker (Anti
Reinthal) ja Mugur (Ott Sepp).

“Nimed marmortahvlil”. Marta (Hele Kore} ja Ahas (Priit Vdigemast)
pogenevad punaste liti kiittide kahuritule eest.
Mirten Krossi fotod
7 Hind 25.-
9 "770207"653002




