ISEN 0207-6535

fregter-mMUUSIKG -KINo

EESTI KULTUURIMINISTEERIUMI, EESTI HELILOOJATE LIIDU, EESTI KINOLIIDU, EESTI TEATRILIIDU AJAKIRI

Raimund Felt Ivalo Randalu Tiina Oun
Merle Karusoo Mare P6ldmaie Walt Disney

Tarmo Sild Ivan Triesault Lilian Vellerand
Margot Visnap Andres Herkel Ott Kask
Katri Kaasik-Aaslav Andres Allpere

Johannes Saar Vardo Rumessen Mozart

“TMK

' Iq}_ -
S
Elmo Niiganen, Tallinna Linnateatri peanditejuht

ja 1995. aasta parim lavastaja.

H. Rospu foto



3/1006

MARTS XV AASTAKAIK

PEATOIMETAJA JURI AARMA, tel 44 04 72

TOIMETUS: Tallinn, Narva mnt 3
fax 44 47 87
postiaadress EE0090, postkast 3200

Vastutav sekretiar

Helju Titksammel, tel 44 54 68
Teatriosakond

Reet Neimar ja Margot Visnap, tel 44 40 80
Muusikaosakond

Saale Siitan ja Tiina Oun, tel 44 31 09
Filmiosakond

Sulev Teinemaa ja Jaan Ruus, tel 43 77 56
Keeletoimetaja

Kulla Sisask, tel 44 54 68

Korrektor

Solveig Kriggulson, tel 44 54 68 =
Infotdotleja . e i
Viire Kareda, tel 44 47 87 LY. ] . tonoon B
Fotokorrespondent R e
Husi Boupy, Sl 44 4187 Londoni teatricestivali LIFT '95 koondkava

KUJUNDUS: MAI EINER, tel 66 61 62 kaas.

© “Teater. Muusika. Kino”, 1996

"XX sajandi dokumentaalmisteerium. Kris-
tuse dilemma”, 1995, Rezissooér Olav Neu- "Kristuse dilemma”. Protestivad leedulased.
land. Leedu barrikaad. Kaadrid filmist.




regter-muusiko-Kno /1994

SISUKORD
TEATER
UIKS TEATER KORRAGA
Margot Visnap  LINNATEATER ON TEEL 15

Meelis Kapstas

Elina Manni

Merle Karusoo

Lilian Vellerand

RAAMAT TEATRIELUS
KELLELE MOZART, KELLELE SALIERL...

(Grigon Kmmmww mamamsf) 36
“LIFT" ON KAHTLEMATA BRIT[ KOIGE
AVANTURISTLIKUM TEATRIFESTIVAL 48

KULTUURKAPITAL — PRIORITEEDID JA PROBLEEMID ;

MANGURID, SALASEPITSEJAD JA
NEED KERGEUSKLIKUD TEISED

(Mikk Mikiveri “Othellost” ja “Maskeraadist”) 85
Ulo Tonts  LAVASTUS, MIS MUUTIS LAVASTAJAT
(Mati Undi “Taevane ja maine armastus” “Vanemuises”) 101
Reet Weidebaum  PERSCNA GRATA. KATRI KAASIK-AASLAV 122
MUUSIKA
Tiina Oun  UHEST WOLFGANG AMADEUS MOZARTI
AUTOGRAAFIST EESTIS 23

Mare Poldmae

Ott Kask

Vardo Rumessen

Ivalo Randalu

[Imar Raag
Albert Simm

Andres Allpere

Andres Herkel

Johannes Saar

ETENDUS ON SELLE HETKE TODE (Portree Tarmio Sillast) 42

MIS TEMPO VOTAME? (Haydni, Mozarti ja

 KINO

Bwﬂmmn tempodest) 64
MARIE UNDER MUUSIKAS Wi _-9_'.7
MONTEVERDI- A_.C SEST VOKAALTEHNIKAST I14
100 AAE}AT SU!\NIST -

SUEREY TERME L G sl £ et

VASTAB RA[MUND EELT 3

LUMIVALCEI(F JA TUHKATRIINU l-]OLLYWOOD[C;

EHK KUIDAS DISNEY MOISTIS MUIN ASJUTTE 1 29
60 AASTAT JUPITERIDE JA RAMBIVALGUSES

(Eestlane Ivan Triesault Hollywoodis) 58

VEEL KORD TOTALITARISMI JUURI OTSIMAS
(Olav Neulandi filmidest “Hitler & Stalin 1939 ja
Kmhm dilenmma”} 80

PUHA SODA (Arfur Talviku tosielufilmist “Vabadus
vdi surm”) Y4

“RORSCHACHI TESTID" JA SOTSIAALDIAGNOSTIKA
PEETER LINNAPI KUNSTIS 107







VASTAB RAIMUND FELT

Niiiid nimetad end produtsendiks, vanasti olid filmidirektor. Mdlemad ametid hoolitse-

vad, et kunstnikul oleks tooks raha?

Varem oli filmidirektor mees, kel ei olnud vaja raha kokku ajada, tal oli filmi eel-
arveks vaja kiill raha saada, ta puiidis Moskva rahadest saada filmi eelarveks nii
pacl[iu kui voimalik. Niitid aga on produtsendi iilesanne ennekaike teada, kust raha
uldse saada. Ise pean oigeks produtsendiks seda, kel on oma raha, kuigi pohiliselt
on produtsent meil ikka raha leidja.

Oled n-6 valmis organiseerinud enamiku eesti paremaid mingufilme?

Kolmekiimne kuue aasta jooksul (liitsin just arve kokku ja sain kolmkiimmend
kaheksa filmi) olen olnud theksal korral filmidirektori asetiitja, (ihel teine rezissoor
ja koigil tlejaanutel filmidirektor. Ja nuiid, erastuudiote ajal, iiheksakiimnendast
aastast, olen filme teinud paralleelselt direktorina ja produtsendina.

Iga amet nduab dppimist ja eeldusi. Moni saab kellassepaks, moni lauljaks, missugused

peaksid olema produtsendi omadused?

Eks ikkagi mingil maaral soov ennast teostada. Voi suhtlemisoskus ja aktiivsus
ja ka lihtsalt soov ilusat projekti realiseerida. Ma ei titleks, et produtsent on mingite
eriliste annete voi eeldustega mees. Arimehest erineb filmiprodutsent selle poolest,
et drimehele on eelkoige tahtis, et ari majanduslikult ara tasuks. Filmiprodutsendi
roomude hulgas voiks olla ka rahuldus loomingulisest poolest. Tunnen seda iseenda
kiest. Meil ei ole praegu tildse méelday, et toodame filme, mis ennast ara tasuvad ja
annavad kapitali uute filmide jaoks.

Muidugi oleks hea, kui produtsent investeeriks ainult oma raha, aga nii ei ole ju maa-

ilmas kusagil, ikka laenab ta kuskilt juurde.

Kahtlemata on iile pakutud vaide, et mees finantseerib oma firma raha eest. Aga
mul kui produtsendil lasub vihemalt vastutus selle summa eest, mille olen han-
kinud.

Peate olema arvestavad ja arvet pidavad inimesed.

Kahtlemata. Varem oli nii, et eelarve onnestus ikka kokku ajada, nagu lavastus-
projekt ette nagi. Sa piiiidsid saada voimalikult suuri summasid ning voisid siis
neid ka natuke kergema kidega kulutada. Seda arvestasid koik lavastajad ja filmi-
direktorid. “Tallinnfilmis" vois {iks film minna iilekuluga, teine kattis sefle. oi said
mingil maaral “Goskinost” raha juurde, kui film 6nnesfusdja see vastu voeti. AEa
niiiid peab filmi tegema tapselt selle raha eest, mis saab. Seda peavad arvestama ka
lavastajad ja seda nad ka teevad.

Rahaline suurusjirk on siiski sama. Vanasti oli filmi eelarve 300 000 rubla, mis oli tohu-

tu summa. Niiiid on see 6 miljonit krooni, sama tohutu summa, 3000 keskmist palka

nagu varem.

Kas need arvud ongi nii kohutavad? Filmitootmine on kallis. Mujal maailmas on
need summad maérgatavalt suuremad. 6—7-miljonilise eelarvega Eesti kroonides
voib Eestis teha keskmise filmi, mujal maailmas ei tee selle rahaga midagi.

Filmide arv, mida oled organiseerinud ja rahastanud, on aukartustiratav.

Neid on jah 28 “Tallinnfilmi" ajal ja 10 praegusel viikestuudiote ajal. Viimastest
on just 16petamisel Hella Wuolijoest “Eesti elu”, Heli Speegi dokumentaalfilm. Alus-
tamisel on aﬁa Katrin Lauriga Saksamaalt film “Reisijad” vdi ma ei teagi, mis nime-
ga ta vilja tuleb. Valmis on ainult Mart Kivastiku stsenaarium. Tanapaeva noored ja

tdnapdeva inimsuhted.

Utlesid “viikestuudiote ajal", millest loed algust?

Aastast 1990, kui siit Kinoliidust koos sinuga ara liksime. Esimesed kolm aastat
olid vaga produktiivsed, selle aja jooksul sai tehtud viis filmi. “Ameerika mded",
“Mineviku heli" ja Wuolijoe elu, mis niiiid tuleb, on viimase kahe aasta t6o.

Raimund Felt Kinomajas 18. jaanuaril 1996.
H. Rospu foto



Seletad ehk veel lahti moistet filmidirektor?

Filmidirektor on filmi tootmise juht. Alates finantsidest ja I6petades sellega, et la-
vastusprojekt ja stsenaarium mahuksid kulude piiridesse. Eelarve koostamine, hil-
jem tootmisaruanne ja detailne lahkamine, kuhu sa mingi kopika panid. ‘

Ja teine pool oli praktiline: viljasdidud, filmimised, montaazid — iga viimane
asi laks labi direktori.

Nii et kui kunstnik nieb ette nditeks kahe “Buicki" kokkuparke, siis on filmidirektori
iilesanne hankida miistilised autod ja korraldada see stseen?

Jah, loomulikult. Kui see on stsenaariumis niivord tahtis, siis kiill. Kui ta on vaid
taust, siis on filmidirektoril 6igus ka niisugusest stseenist keelduda. Aga kui raha on
olemas ja niisugust asja tahetakse, siis tuleb see korraldada.

Viimasel ajal olen Pidanud nii direktori kui ka produtsendi ametit korraga. Tonu
Virve “Surmatantsus’ ja “Luukases” olin produtsent ja filmidirektor, Urbla filmis
“Daam autos" ja Kiisa “Suflééris” ainult produtsent; Poldre filmis “Need vanad ar-
mastuskirjad” olin produtsent ja poole tootmisajani direktor. “Ameerika magedes”
olin ainult produtsent, filmidirektor oli Karl Levoll. On tiiesti méelday, et void sa-
maaegselt olla nii iiks kui teine, kuigi meeldivam on olla ainult iiks, sest koormus
on kahe iilesande puhul hoopis teine. Kui oled aga ainult produtsent ja su kérval on
usaldusvaarne mees, kes asja juhib, on palju kergem.

Lugesin just kokku lavastajad, kellega olen koos to6tanud, ja sain kakskimmend
neli. Lisaks veel kolm — poola mees I\%arek Piestrak, kellega alustasin kaht filmi ja
ei [6petanud kumbagi. Siis ungarlane Istvin Szabdé (Liivese “Hall kiibar”), ning tiks
saksa rezissoor. Nende kolme lavastajaga pole ma filme l6puni teinud. Nii et ka-
hekiimne seitsme lavastajaga olen koos tootanud. Aga filmide ildarv on 42.

On jd4nud mulje, et Eestis tehakse vihe filme, aga kui sa loed iiles kakskiimmend neli

lavastajat...

Jah, siin kaardil nad kéik on. Kellega koige rohkem on tehtud? Alustan ikka oma
kadunud sébrast Grigori Kromanovist, kellega me tegime neli filmi, samuti neli Kal-
jo Kiisaga, Peeter Simmiga ja Jiiri Mi‘ll’.‘:riga. Jargneb Mati Poldre kolme filmiga. Kaks
filmi on tehtud Juli Kuniga, Valdur Himbekiga, Olav Neulandiga. Uks film Igor Jelt-
soviga, Andres Soodiga, Vladimir Karasjoviga, Madis Ojamaaga, Virve Aruojaga,
Leida Laiusega, Mark Soosaarega, Valentin Kuigiga, Helle Karisega, Raul Tammeti-

a, Peeter Url laga, Heli Speegiga, Sulev Nommikuga, niiiid siis ka Katrin Lauriga.
eid tuleb toesti nii palju.

Rezisstorid on viga erinevad isiksused. Mil moel on nad sinu arvates samasugused ja
mil moel erinevad?

Nii raskele kiisimusele vastates peaks tipselt kaaluma, et vastus toesti dige tu-
leks. On ju neid, kes jélf,—ivad lavastusprojekti ja kellega on seetottu filmi teha ker-
gem. Tead ette, mida filmitakse. Aga on ka neid, kes improviseerivad votteplatsil
Ealju, ja see teeb olukorra raskemaks, kuigi loominguline resultaat teinekord kiill

orvab selle. Sa kiisisid, kes on minu jaoks hea, kes halb rezissoor. Minu jaoks on
hea rezissoor see, kes annab mulle paberi kohe katte ja teeb koik selle jargi, halb aga
see, kes teeb oma loomingut viimase hetkeni, ka votteplatsil, kusjuures tavaliselt ki-
ub nende minu jaoks “halbade” rezissooride resultaat olema loominguliselt parem
ui “heade"” rezissdoride puhul.

Ma pean kahtlemata koige kompromissitumaks ja enda jaoks koige raskemaks
ikkagi Grisat...

Grigori Kromanovi.

Jah. Aga samal ajal on mul kéige parem meel tema loominguliste saavutuste pa-
rast, sest nende nimel tasub tildse midagi teha.

Sa olid koigi tema filmide direktor?

“Lapeteusel” ei olnud. Olin “Viimse reliikvia" juures, siis “Briljandid proletariaa-
di diktatuurile”, ““Hukkunud Alpinisti" hotell"... tiks peab veel olema. Esimene kok-
kupuude oli “Uhe kiila meeste" ajal, kus ta oli teine rezissoor... Aa! “Meie Artur",
Artur Rinnest, kus ma olin direktori asetditja. Minu arvates on kaik need neli saavu-
tused meie filmis, kusjuures mina pean eesti kino ja Kromanovi koige suuremaks
saavutuseks filmi “Briljandid proletariaadi diktatuurile”, mis on siigav ja haarab
psiithholoogilisi ja identiteediprobleeme. Ma ei taha sellega celda mifagi halvusta-
vat voi alahindavat “Viimse reliikvia" kohta. “Reliikvia" resultaat ré6mustab isegi
rohkem kui “Briljantide” oma, aga t66 raskuse aspektist ja teema tosidust arvestades
on mulle “Briljandid" olulisem. Mina pean just seda suvakultuuriks.
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Maolemad on viiliselt ajaloolised kostiiiimifilmid, kdik peab vastama ajastule. See nouab

filmidirektoriltki rohkem kui vihese eelarvega tinapaeva filmide tegemine?

GriSa filmid olid ka oma lavastusliku hoolikuse poolest raskeimad, sest nii aja-
loolise taustaga “Viimne reliikvia” ja “Briljandid” kui ka ulmefilm ““Hukkunud Al-
pinisti” hotell" olid seotud suurte dekoratsioonide voi ajalooliste taustade taas-
tamisega ja neis toimimisega. Need on nagu tdsisemad ettevotmised kui moni tana-
paevateemaline film, mida on kergem organiseerida, kuid millega seotud t66 ja vae-
va ka kergemini unustad.

Kas filmid muutusid sinu seisukohalt votteplatsil palju? Kas lopptulemus kujunes just

votteplatsil?

Ei. Arvan, et motted ei tulnud ka nii vaga viimasel minutil, et oleks olnud vaja
midagi erilist juurde. Kui idee realiseerimine oli moeldav, sai see teoks. Voimatu jai
ikka tegemata. Aga ma ei oska konkreetselt nimetada tihtki métet, mis oleks jaanud
teostamata voimaluste puudumise parast.

See teeb mulle heameelt, et Kromanov oli selline, nagu ta oli. Ja tema loomingut
ma tostaksin esile, iikskoik kui head sobrad need teised mehed mulle ka on olnud.
Ma paneksin Grisa ikka esikohale. Iseenda siidames.

Filmidirektor peab sageli lahendama ootamatuid iilesandeid? Konfliktsituatsioone?

Eks Kromanoviga olnud konflikte kill. Et hiljem teiste juurde jouda, alustan jal-
legi temast. GriSa tervis oli halb, ta narvid olid juba lébi. Kui tegime “Briljante”, ela-
sime Moskvas “Budapesti” hotellis. Seal oli nii meie kontor kui ka elamine.
Luksnumbris 333, mis oli too TereSkova number. Pingeline too kdis “Mosfilmis”
pohiliselt 6ositi, sest ei olnud paevase vahetuse aegu, ka naitlejad olid kinni. Male-
tan Grisa esimest konflikti Jefremoviga, kes oli peaosataitja, ja tema vahetamist Kai-
danovski vastu. Vahetada raskes situatsioonis valja peaosataitja, kui osa materjali on
juba filmitud, on filmidirektorile paras pauk.

Miks tahtis Kromanov nditlejaid vahetada?

Jefremov mangis veidi korgi ja tlbe hoiakuga, aga Grisa tahtis Vorontsovi naha
sellisena, nagu teda kujutas Kaidanovski hiljem. Kahtlemata pean ma seda vahetust
oigeks, kuigl see oli tootmise seisukohast vaga raske...

Asta ja Raimund Felt 1950. aastate lopul Merivaljal oma dsjavalminud kodus.
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Teine konflikt oli tal Katja Vassiljevaga, kes {itles pérast iiht ist votet osast ara,

ja pérast seda iitleski tervis iiles... Kromanovil 16id haavandid jalgadele ja koige ki-

edamal todajal, kus iga péev ja iga tund oli planeeritud, pidi lavastaja olema kaks

nidalat Moskva haiglas. sja trupp seisis. Kogu t66 tuli iimber korraldada ja 16puks
lopetas Kromanov votted Moskvas ratastoolis.

Jutt on praegu filmist...

“Briljandid proietariaadi diktatuurile". Ma voiksin enda kohta Gelda, et ma ei
lahe nii kergesti oma seisukohti peale suruma. Aga see oli nagu paratamatus, kui
meil ldks Gr1§a§a asi nii kaugele, et olime kahekesi seal hotellis lja ta tahtis loobuda
ja palus mind direktorina jatkata. Sel ajal ei tulnud see kone allagi, kogu Moskvas
oli organiseerimisvoimega mehi ja filmidirektoreid jalaga segada. Aga see koik unu-
nes ja sellest jii mulle ainult selline kibe malestus, et ma oleksin pidanud ennast roh-
kem alla suruma ja piitidma seda konflikti lihtsalt véltida. Aga inimene on inimene
ja mul see ei 6nnestunud.

Kui “Briljandid" valmis said, liks filmi tleandmine “Goskinos” esimehe esimese
asetditja Pavljonoki juures esialgu, voiks Gelda, vaga histi. Film voeti vastu ilma
mingite parandusteta. Tundsime ennast juba kergemalt. Ja siis akki, napu vilk sel-

est taevast, tuli kask filmist v'alja 16igata 600 meetrit, kogu Siberi kompleks. See té-
endas praktiliselt, et seda filmi ei ole. Asjad laksid vaga kurjaks. Kask on kisk ja
siin istusid juba meie mehed, Danilovits ja Belt3ikov, filmi montaazileht ees, ja tegid
montaazilehe jirgi kirpeid ja parandusi. Loikasid koik vilja, mida Moskva késkis...

Need olid siis “Tallinnfilmi" direktor ja Eesti Kinokomitee peatoimetaja.

Jah. Monteerija Sirje Haagel nuttis ja... tegi parandusi. Ja kui siis nende paran-
dustega oli juba peaaegu l6petatud, tuli Moskvast dkki telegramm: tagasi panna
ko u%iber ja film esitauﬂl-l uuesti “Goskinole"! No see oli roomusénum. Grisa oli sel
aj infarkh'%a haiglas. Ta oli andnud juba protesti tolleaegsesse ndukogude autori-
kaitsesse. Sellest poleks niikuinii midagi tulnud; aga ta vahemalt-oli ennast niiviisi
avaldanud. Mina tundsin dlimalt suurt réomu, ja kuna Kromanav oli haiglas ja nii
Danilovits kui ka BeltSikov keeldusid Moskvasse minemast, sGitsin ise viimast va-
rianti uuesti iile andma. Seal tehti siis vaike kirbe, ma ei tea... umbes kuus meetrit...
et tildse oleks millegaﬁ‘i pohjendatud see esialgne kirpimiskask. Laks vilja viike
stseen, kus Katja Vassiljeva kukub kusagil tollast vilja. Aga just see episood, mida
me ithepdevase valjasdiduga Tallinnast 6osel Moskva tanavatel filmisime, millele oli
eelnenud tohutu ettevalmistus ja mida oli raske taastada — seal olid hobused,
miitiridelt oli vaja lund maha pesta ja palju muud. Selle vétte juures oli rekvisiito-
riks Roman Baskin, ta tegi lihtsalt imet, et see vote iildse teoks sai. Hommikul soit-
sime Moskvasse ja 0osel tagasi, vana-aasta ohtul joudsime koju. See oli siis tule-
mus...

Esialgsed parandused olid Moskva voimuvditluse ja omavaheliste intriigide tulemus ja

pohjused jadvadki meile himaraks?

Eks nad jaavad, jah. Mul on niisugune tunne, et stsenarist Julian Semjonovil 6n-
nestus niidata filmi Andropovile. Ta ei Gelnud mulle kiill otse vilja, aga seda oli
tunda. “Goskino" tilemused olid filmi juba labi vaadanud ja keelu alla pannud. Aga
nahtavasti oli Julian Semjonov see mees, kes filmi viimasel hetkel paastis. Ja kui me
siis 16puks olime need viimased parandused ara teinud, 6—10 meetrit vilja 16i-
ganud, siis ta vadnas mind noobist ja titles, et radgi niitid Grisale, et ta sellega ometi
nous oleks, et siis laabub koik kenasti. Midagi piclfid nad ju kuskilt vilja l6igata saa-
ma.

Ka Peeter Simmiga oled teinud neli filmi.

Peeter on, ei oskagi leida diget sona... omaette fanaatik ja selline, kes vaga kiiresti
jagab... ta teab tapselt, mida ta tahab, aga samal ajal ka improviseerib. Tema impro-
viseerimine on reaalne, see on teostatav. Ta ise jagab kohe, mida saab teha, mida mit-
te. Vdga tore paar on nad operaator Ago Ruusiga.

Kui jagada filme rasketeks ja kergeteks, siis tiks kergemaid oli “Puud olid...", sel-
le tegin “Tallinnfilmis" viimasena. Nagu ei marganudki, et tootmine kiis. Seda ei saa
kuidagi vorrelda eelnevate Kromanovi filmidega. Ka Simmi filmid, nagu “Arabella",
ei olnud teostamise seisukohalt sugugi lihtsad, kuid temaga ei ole kunagi tekkinud
tonﬂikte. Ta nagu haarab vdimalustest ja jagab need dra. Temaga on sgl es mottes

ergem.

‘Ideaalmaastikku” ma ei teinud, kiill aga “Ameerika méigesid". See on niitid
uuem aeg, minu t66 produtsendina. Ka on see esimene tosiselt voetav rahvusvahe-
line koostdd, kus osalesid prantslased, ungarlased ja eesti pool. Kokkuvéttes on see
ikkagi eesti film, kuigi rahaliselt osalesime seal ainult 24,9 protsendiga. Ulejaanud
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raha onnestus hankida CNC kaudu Prantsusmaalt ja Ungarist. Selle t66 kohta veel
nii palju: tundub, et Prantsusmaa-poolne produtsent rikkus viimasel montaazi-
perioodil filmi dra. Eesmargiks ei saanud niivord filmi sisu ja hinnatavus kunstili-
ses mottes, kuivord just see, et film oleks korralikult miitidav. Arvan, et “Ameerika
méed" kaotas selle tottu vdga palju. Simmil oli nii palju filmitud materjali, et
see oleks voinud olla ks tema tugevamaid toid. Niitd tegi montaaz filmi veidi
héredaks. Praegu teeme Simmiga dokumentaalfilmi “75 aastat Eesti Draamateat-
rit".

Neli filmi olen teinud veel Kaljo Kiisa ja Juri Maiiriga. Voin julgelt oelda, et
molemad, nii Kiisk kui Mitr, on head kinemato rafistig Molemaga oli meeldiv
koostood teha, koik probleemid said lahendatud. ]\Fad olid sarnased nii kompromis-
side kui noudlikkuse poolest. Kiisa filmi “Me olime kaheksateistkiimne aastased”
juures olin ka teine rezissoor, kellega filmidirektoril on kéige tthedam koost66. Pa-
rast seda pakuti mulle Danilovitsi juures “Tallinnfilmis" isegi voimalust jatkata teise
rezissdorina, kuid mina pidasin teise rezissoori tilesandeid ja panust ikkagi loomin-

uliseks. “Tallinnfilmis” oli ta staabiiilem, filmidirektori parem kisi, tema esmaseks
ulesandeks olid kontaktid naitlejatega, naitlejakandidaatide valimine, nende aja-
graafikud ja kooskolastamised. Seeparast valisin ise administratiivse rolli, tundes, et
mul seda loomingulist poolt ei ole.

Rezisstorina on Kiisk ja Miitir toepoolest head. Kas Miiiir ei olnud veidi dgedam, jar-
sum, koleerilisem ja voitlevam? Kiisk jille suhtlemisel pehmem?

Jiiri Miiir oli, ma ttleksin, bravuurne. Kaljo Kiisal on nii peenetundelisi ja hiid
filme nagu “Hullumeelsus" ja “Nipernaadi", need on péris parlid. Miiiiril oli jélle
lihtsam lahenemisviis. Nii Kiisk kui Miiiir on eesti kino alustoed ja arvan, et ega
nende korvale eriti palju panna ole, peale Leida Laiuse, kellega olen ainult iihe filmi
teinud. See oli “I(E)r%(:]a peremees”. Pean Laiust meie kino Selma Lagerlofiks.

Koigi kohta voiks ju midagi oelda, ent kardan, et akki ei taba kohe seda Giget...

Aga Mati Poldrest pean raakima. Temaga puutusin esimest korda kokku, kui ta
filmis Kromanoviga “Eesti Telefilmis" “Meie Arturit". Poldre tuli minu juurde jalle
siis, kui tal oli raskusi filmiga “Need vanad armastuskirjad”. Raha leidis ta ise —
uuemal ajal on lavastajad ise olnud pohilised finantseerijate otsijad. Enelin Meiusi
finantseeris selle filmi tootmist 75% ulatuses. See oli Meiusi poolt suurepirane tegu,
tikskdik, mis tema firmadest ntud on saanud. See film on linale tulnud eelkoige
tainu Enelin Meiusile. Televisioon suhtus asjasse kahtlevalt, film oli eelmisel aastal
Eooleli jaanud ja TV osalus jai finantseerimise ja omandidiguse poolest lepingu jargi

5%. Valiseestlaste juures linastus film Glimalt edukalt. Nad tajusid seda atmosféiri,
mis valitses Eestis parast nende lahkumist. Ka see, mis toimus Venemaal, oli nende
jaoks liigutav. Nii palju pisaraid ja kaasaelamist, kui oli selle filmi nditamisel Amee-
rikas, el ole ma enne nainud. Film esilinastus New Yorgis ESTOI 1992, kohal olid
Mati Poldre, Liis Tappo, operaator Aleksander Razumov, Rain Simmul ja mina. Jarg-
misel aastal, 1993, oli voimalus soita seda filmi esitlema ka Laaneranniku ESTOI San
Franciscosse. Meeldivaid elamusi toi see film hiljemgi. “Need vanad armastuskirjad”
oli Eesti esimene ja siiani ainuke “Oscari” kandidaat voorkeelsete filmide kategoo-
rias.

Kas filminditlejad on sinu t6d puhul raske kontingent?

Oleneb niitlejast. Eks neid konflikte ole olnud ka. Ludmilla Gurtdenkoga tekkis
“Jalgrattataltsutajate” ajal niisugune olukord, et meie kostiiimikunstnik Juta Mai-
saar (niitid on ta Soomes) oli nainud ette, et Gurtsenko kleidil on v66 peal, voi vas-
tupidi — ilma viota, ei méleta. Aga votte ajal, grimm juba tehtud, kosttuiimid seljas,
oli tekkinud see “vooga voi voota" probleem. Juli Kun lavastajana jattis asja minu
lahendada ja lahkus paviljonist. GurtSenko oli hiisteerias ja pisarates, noudis oma.
Minu seisukoht oli jarsk, atlesin, et teil on tagasisdidupilet, broneerime koha ja lahe-
te tagasi, voi teeme nii, nagu meil on eskiiside jargi kinnitatud. Jutt oli védga lithike,
véaga konkreetne. Husteeria kadus korrapealt ja GurtSenko tegi nii, nagu oligi ette
nainud kostutimikunstnik. See oli minu esimene konflikt naitlejaga.

Sinu jutust voib jddida mulje, et jdid lihtsalt esialgselt kavandatule kindlaks, aga voib-

olla luges siin ka maneer, kuidas temaga suhtlesid?

Ma ei tea... See oli mu esimene film filmidirektorina ja mul oli tookord vahe ko-
gemusi, kuidas kaituda staaridega. Kahtlemata oli see GurtSenko poolt ka nagu tiks
proovimine, et kuhu ta tildse on sattunud, kas temaga ikka arvestatakse. Igatahes
onnestus mul tookord sellest situatsioonist voitjana valja tulla.

Sa mdjud minu meelest iildse inimestele rahustavalt. Kuidas sa saad iildse nii rahuli-
kult oma t66d teha? Ka GurtSenkole pidid sa rahustavalt mojuma...



Swwel 19875, filmi “Briljandid proletariaadi diktatuurile” lavastamise ajal.

Ega seal ei olnud mingit hdaletdstmist, ma lihtsalt piitidsin talle selgeks teha, et
see on kinnitatud lavastusprojekt ja nii tuleb teha.

Sama filmi tegemisel tekkis vastuolu helilooja Tabat3nikoviga, kes oli toidu suh-
tes vaga hell. Ta magu oli kangesti haige, oli see siis tile gtakutud voi ei. Nad olid
koos prouaga Tallinnas “Palace’is” ja talle “Palace’i’ toidud ei maitsenud.

See oli 1963. aastal. Tollal eli “Palace" Eesti parim.
Kook oligi vaga hea. Aga tema proua vottis kaekotist pabernutsaku seest mingi

merikapsa ja tellis pul{é‘mgi juurde... Justkui rohutatult. Ja siis noudis ta dkki oma
Moskva arsti Tallinna. Keeldusin sellest kategooriliselt. Kutsusin talle kohaliku arsti
“Palace’i” numbrisse ja utlesin, et kui meiepoolne arstlik teenindamine teda ei rahul-
da, siis kaevaku, kuhu vaja. Helilooja siinolek oli dlimalt vajalik, sest paari paeva
parast pidi olema GurtSenkole ette mangitud see laul, mida ta rodult tmlab, Laul
pidi olema enne vatteid sisse lauldud. Igatahes see konflikt lahenes ja 16puks jai ta
ikka paigale. Filmi esilinastusel Moskva Kinomajas ja banketil VTOs, Venemaa Teat-
riliildu restoranis, olime koik sobrad.

Too ajal tuleb ette igasuguseid asju. Need vastuolud ei jata jalge, aga et nad olid,
ei saa ma neid ka mainimata jatta.

Viga palju filmiti tollal #dsiti, htul mingisid niitlejad oma teatrites. Oli kindlasti suur

t60 neid vasinuna kohale saada.

Tundub, et praegu saab niitlejaid kuidagi lihtsamalt kokku. Ehk ei ole nad enam
nii koormatud. Teater andis meile niitlejaid ainult teatritoost vabal ajal. Ainult mo-
ned assad olid, kelle soove arvestati. Aga kui sai digel ajal sekkuda teatri plaanides-
se, siis tuli teater ka \-'éilga palju vastu. Tavaliselt oli kull nii, et naitlejal oli paeval

roov, ohtul etendus. Filmima sai hakata alles parast etendust. Siis moni tund nait-
ejale puhkust ja jélle kell 11 teatrisse proovi.

Aga ega meil oma nditlejad tksi olnud. Oli Latist, Leedust, Venemaalt. Nende
ajakava sobitamine oli omaette probleem.

Seda, et niitlejad soidavad Odsel taksoga méidda Eestimaad filmima, tuli vanasti tihti

ette.

Jah, see oli tavaline, et suvel oldi ringreisidel. See oli Peeter Kard, keda me “Ka-
heksateistaastaste” ajal vedasime kaks nadalat jarjest Louna-Eestist Saaremaale, Ku-
ressaarde. Kui ilm ei sobinud, keerati jille taksoots iimber, mees mingis etenduse
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ara, parast etendust uuesti taksosse ja jalle filmima. Ma ei title, et see oli igapidevane
asi, aga see oli véaga sage, see niitlejate vintsutamine...

Veel kord suhetest niitlejatega...

Puhkuse ajal tegin natuke lisatood “Eesti Telefilmis". Olin Sulev Nommiku “Me-
hed ei nuta" direktori asetiitja. Majutamine oli Koguva kiilas, kus pole erilisi maju-
tamisvoimalusi. Smuuli paremate soprade juurde olime jdudnud juba koik éra
paiﬁutada, kui tuli Kalju Karask ja polnud elamistingimustega rahul. Erilist vaidlust
ei olnud, aga ta ttles, et “siia ma ei jaa, ma lahkun". Hakkas Koguvast jala Kuivas-
tusse astuma. Soitsin talle autoga jdrele ja pitidsin teda umber veenda, et Kalju,
homme on ju véte, ega see pole nii lihtne, et muudkui ldhed. Ta ei reageerinud mu
jutule iildse. Miletan, tookord oli moes laul “Konn astus usinasti m6da teed". Laul-
sin talle seda laulu ja s6itsin ara. Liksin Sulev Nommiku juurde, Sulev iitles: “Vaga
lihtne. Selles episoodis, kus Karask liheb merele, ei tule ta enam tagasi, vaid uppus
ra..."

See on ndide lavastaja kompromissist. Moni teine oleks raiunud, et seda naitlejat
on kindlasti vaja ja homset votet ilma temata ei toimu,

Karask oli neli paeva kadunud ja ilmus siis ise kiviaia taha, kui mehed Gue peal
Slut joid. Ja jai filmi edasi, sest sai ka nii teha, et ta ikkagi ellu jéi.

Niitleja sai oma punktitasu vastavalt ametlikule kategooriale. Selles mottes oli Nouko-

gude Liidu rahvakunstnikul viga kasulik mingida viikeses episoodis.

Neil oli kergem ennast teatrist vabaks vétta ja filmi saada. Oli ka neid N. Liidu
mastaabiga mehi, kes soitsid Eestisse EFiSlX)di tegema. Mis puutub naitlejatele kate-
gooriate jargi tasu maksmisse, siis “Briljantide" ajal tegin taotluse Edita Pjehha koh-
ta, et anda talle 25-rublane osa. Nimekas naitleja, kuid ilma kategooriata. Punktitasu
algas 13.50-st. “Tallinnfilm" oli darmisel juhul ndus maksma Pjehhale 20 rubla votte-

aevast.

P Soitsime Moskvasse, elasime “Goskino” ldhedal. Tegin filmidirektorina (ilma
“Tallinnfilmita") ise “Goskino" esimehele taotluse lubada erandkorras Edita P1j_ehha1e
40 rubla vottepaeva eest. Loobusin 25-st — see oli viikeseks protestiks ka “Tallinn-
filmi" birokraatia vastu: kiisin talle hoopis rohkem. Ja “Goskino" esimees kinnitaski
Edita Pjehhale 40 rubla véttepaeva eest. See oli stuudio biirokraatidele vaikeseks
166giks, nemad ei olnud nous kahtekiimmend viitki andma, aga Moskva andis ne-
likiimmend. Olen alati olnud naitlejate ja nende hea tasustamise poolt, sest need
summad ei olnud filmi eelarves miaravad, kuid niitasid inimesest lugupidamist.
See oli loomingu eest maksmine.

Vordluseks: viienda kursuse iiliopilane sai 35 rubla kuus, miiiija palk oli 60 rubla, mina

lopetasin iilikooli ja hakkasin saama 90 rubla kuus.

Mina alustasin “Tallinnfilmis" 83 rublaga ja maksimumina joudsin valja teenida
I kategooria filmidirektori palga 150 rubla kuus. Selle taustal jadb 40 rubla votte-
paeva eest soliidseks summaks.

Kas peaosalistel oli eraldi leping voi maksti neile ka vastavalt vottepdevadele?

Olid paksud “talmudid” ettekirjutustega, filmi tootmine oli koikvoimalikult re-
guleeritud “Goskino" ametnike poolt. Et teha niditlejaga akordne leping juba osa
Eeale, see soltus vottepaevade arvust ja sellest, milline kategooria niitlejal oli. Mida

Orgema kategooria%a nditleja, seda vihem oli tal vaja lepingu saamiseks votte-
pievi. Leping oli naitlejale alati kasulik. Muidu vormistati too ihekordse ilmumise-
na ja ta sai tasu vastavalt tariifile. Aga ega raha ei tahetud anda sugugi kergesti.

Kaua kestab iihe mingufilmi tegemine? Kaua peab iihel filmil silma peal pidama? Um-

bes aasta?

Tootmisperiood kestab umbes aasta. Varem oli see aeg isegi pikem. Esimene asi,
mis sai ka eelarve aluseks, oli kalenderplaani koostamine. Seal ali vottepdevade arv
ja selgus, mitu meetrit tuli paevas filmida. Paviljonis suuremad normid ja “natuuris”
viiksemad... See andis aluse rahalistele arvestustele. Ja siis seda aega venitati.
Esimene asi oli saada ikka rohkem raha. Nitid on absoluutselt teine lugu. Kui
sa ei saa jarjest t60d teha, votad kogu grupi palgalt maha, teed juba ette vastava le-

ingu.
¥ %6tteperi00d v6ib muutuda pikemaks voi lithemaks, aga laias laastus on tihe fil-
mi tootmise aeg aasta. Ettevalmistuse ja stsenaariumi kirjutamisega on teine luEu.
Praegu kirjutab Mati Poldrele Georg Otsast stsenaariumi Aleksandr Borodjanski, kes
lubas mirtsis stsenaariumi tile anda. Pohiline on Georg Ots, aga film seostub ka
tema naise llonaga. Georg llona kaudu. Selle filmi loodan oma eluajal siin ametipos-
til veel d@ra teha.



Kinematograafia on nii kultuuri- kui majandusharu. Kino on nii kunst kui tootmine.
Sinu isikus on need mdlemad koos.

Tuleb viia. Majanduslik aspekt jaab mulle isiklikult vihemtdhtsaks. Saavutus,
kunstiline pool on olulisem. Kuigi produtsendil peaks majanduslik pool olulisem
olema. Majandusmehed vaatavad ikka koigepealt rubladele ja kroonidele H’a siis alles
saavutustele, Mina kipun loomingu nimel voimaldama rohkem, kui mul tegelikult

voimalik oleks.

Mingufilm on aastane t66. See nouab pikka etteplaneerimist. Kuidas kunst allub plaa-

nidele?

Varem ta pidi alluma. Kui sa ei andnud filmi tahtajaks @ra, tulid ranged majan-
duslikud piirangud. Tahtajad olid kogu aeg kuklas. Kogu stuudio tegevus oli ran-
Egit planeeritud. Stuudio tootajad said preemiaid selle pealt, kuidas koik laabus. Oli

nii, et terve stuudio sai preemiat, aga vottegrupil jai seal ménikiimmend meet-
rit plaanist puudu. Selle t6ttu tuli meil ette moningaid konflikte “Tallinnfilmi" ame-
timeestega. Leidsime, et just need, kes stuudio toodangu annavad, vaariksid
koigepealt meelespidamist ja preemiatega tasustamist. Ei ole ju moelday, et stuu-
dio juhtkond saab preemiat, aga filmigrupp, kes selle to6 tegi, mis preemia toi, ei
Saa.

Kas ka praegu ei ole mitte nii, et kui filmi jaoks antakse raha, siis peab see raha andjale
teatud aja jooksul tagasi tulema? Kas tinapdeval ei sunni majanduslikud pdhjused fil-
mide tegemist veel rangemalt planeerima? Niiteks Ameerikas on nii, et film, mis mak-
sab miljoneid, miiiiakse juba kindlaks ajaks ette kinodesse, kus ta peab hakkama raha
tagasi tooma. Teiselt poolt, kui film ei saa digel ajal valmis ja tuleb juurde filmida, siis
solmitakse uued lepingud, inimesed on ennast lubanud juba kuhugi mujale ja see
nouab lisaraha.

Eesti ja Ameerika olukord on erinev. Me ei saa siin loota, et film end dra tasuks.
Peab olema sponsoreid ja toetajaid, kelle kaudu filmi tegemine voimalikuks saaks.
Riigi osatdhtsus on viike, 20—30%. Tegin oma esimesed viis filmi “uuel” ajal, saa-
mata riigilt {ihtki senti. Esimesed toetussummad tulid “Ameerika mdgedele”, mis
7-miljonilise eelarve juures olid 1,5 miljonit. Niiiid on toetatud Poldre “Mineviku
heli" ja ka Katrin Lauri filmi stsenaariumi. Aga nende toetuste osa on vordlemisi vai-
ke. Samas ei pea filme ruttu valmis tegema, et film hakkaks raha sisse tooma: saadav
raha on nii vaike. Hoopis olulisemad on investeeringud valjastpoolt, koostoofilmide
puhul. Eesti riiki tuleb raha sisse, kui riik ise filmitootmist toetab. Eesti riik saab
seda teha 1,5 — 2 miljoniga, viljastpoolt on vaja leida 6—8 miljonit. Raha investee-
ritakse siiski, inimesed on héivatud, filmitootmine toimub ja igal juhul on see teatav
kultuuriline saavutus, olgu siis suurem voi vaiksem. Hea saab tekkida seal, kus mi-
dagi tehakse palju, sel juhul tuleb iikskord ka see paris hea!

Kultuur maksab alati ja koikjal, aga film on siiski suhteliselt kallis, iiks mingufilm

7—8 miljonit.

Kogu maailma filmitootmise korval on see viga viike summa. Meil on see num-
ber suhteliselt suur, vorreldes sellega, mis kuluks nditeks mone rahvatantsuriihma
toetuseks. Aga mitte iga kultuuriala ei néua nii keerulist tehnikat. Filmikunst on
seotud tehnikaga, ja tanapdevase tehnika kasutamine on niivord kallis, juba ainutik-
si filmilint. Kuid omast kohast tahendab see paremate materjalide kasutamine ka
kokkuhoidu. Ei filmita ju enam mujale kui vaga tundlikele “Kodaki" ja “Fuji" filmi-
dele, mille meeter maksab juba 1 dollar 35 senti ja mille téotlemine on viga kallis.
Eestis saame teha filme odavamalt, kuna me maksame praegu naitlejatele, filmigru-

ile ja teenindavale personalile ainult teatava osa nende tegelikust vaartusest maa-
maturul. '

Filmitootmine on lihtsalt suhteliselt kallis asi, vorreldes teiste kunstiharudega,
ka teatrilavastustega.

On meil praegu palju filmistuudioid?

Ma ei iitleks, et neid on palju. Kui votta arikataloog voi telefoniraamat, siis leia-
me neid sealt tdesti lile vilekiimne. Aga kes siis praktiliselt mangufilme teevad?
Ainult méned. Peale meie “Lege Artis Filmi", kes on méangufilme tootnud, saan ni-
metada “Faama Filmi", kes tegi “Tallinnfilmilt" ule voetud “Tulivee". On “EXIT-
film", kes on kill rohkem tegelnud vilisstuudiote teenindamisega kui otseselt eesti
mangufilmide lavastamisega. Kolbergi stuudio ja “SEE"... Neid ei ole palju. Viis-
kuus stuudiot, kes tegelevad méingufilmiga voi on vihemalt neid teinul:E ohikirja
jargi voivad nad koik mingufilme teha, aga see ei ole niisama lihtne.

Missugusena naed eesti filmi majanduslikke tagamaid?
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“Lurichi” kunstniku Tonu Virvega 1983.

TNy e

Peeter Simmiga Kaljo Kiisa 70 aasta juubelil
detsembris 1995. §
E. Lehtmetsa foto

Jiiri Sillartign Kinomajas 1992.

Ingrida Andrina, Mati Poldre, Aleksandr Golo-
borodko, Raimund Felt ja Enda Lehtmets “Lege
Artis Filmi" kontoris pdrast “Viimse reliikvia”
pidulikku linastust kogumiku “Grigori Kroma-
nov” tlmumise puhul oktoobris 1995.

Ainult eesti publikule filme toota on majanduslikult taiesti moeldamatu. “Amee-
rika magede" pealt saime voib-olla 10 000 krooni tagasi. 6—7 miljonilise kulu juures
on see kaduvviike osa. Pdaas ulemaailmsele ekraanile on raske ja kdib labi nii mit-
mete filtrite ja kontaktide, et meil on see siiani voimatu. Sellest kiiljest poleks justkui
uldse motet filme toota. Aga kui saaks valisinvesteeringutega Eestisse raha sisse
tuua, tood anda ja loom'mFut teha, siis tasuks kiill sellega tegelda. Et aga sellega jou-
kaks saada, seda kull ei ole.

Kas Eesti filmide miiiiki saaks paremini organiseerida?

Koige laiemad sidemed on Eesti Televisioonil, millel on oma programmivahetu-
sed. Mdngufilmide mutgististeemi ei ole. Viimast meie filmi “Mineviku heli", mis
on “Lege Artis Filmi" toodetud (Mati Poldre film Kabi Lareteist), levitab Londoni fir-
ma “Ardous”. Oleme sellega iithes maailma tunnustatumas TV-kataloogis, kus juba
tiks lehekiilg reklaami maksab 4000 dollarit. Aga reklaamile peab kulutama, muidu
ei joua info ostjateni. Koik soltub ka sellest, kes hakkab filmi tilemaailmsetel filmi-
turgudel muima.

Nien, jah, ajakirja “TV Business International" 1995. a oktoobrinumbrit.

Siin on meie lehekiilg. “Armastuskirju” oleme putdnud ise mutia — miusime
Rootsi, saime kokkuleppe Islandi ja Leedu Televisiooniga. Eesti Televisioon miuus
selle Austraaliasse ja on oma osa rahast tagasi saanud. Tegelik omanik on 75 prot-
sendiga “Enelin”, mida nitid enam ei ole. Sellest on mojutatud ka filmi levik. “Lege
Artis Filmile” on tehtud jareleparimisi, aga meil ei ole Gigust seda muta, pole
omanikudigusi. Arvan, et see film oleks levinud veel vahemalt 5—6 riigis lisaks nen-
dele, kes seda seni ostnud.

Keegi peab ilmselt kohtuvaidluste loppedes digused endale saama?



“Enelin" finantseeris filmi, kuid meil jaid tookord saamata koik nn lavastusrahad
ja autoritasud. Meil on levitamiseks moraalne digus. Loodan, et see antakse meile ka
juriidiliselt.

Vormiliselt laheneb see pirast seda, kui on lopetatud kdik hagid “Enelini" firmade vas-

tu?

Meil kui tootjatel ja Eesti Televisioonil ei ole “Eneliniga” minlﬁeid.‘jaid]u_si olnud.
Juba levitamise alguses tekkisid “Enelinil” probleemid ja mutigihuvi jai vaikeseks.

Mbne aasta parast “Enelini" digused pirinud firma hakkab esitama majanduslikke

noudmisi ja hakkab ise filmi levitama.

Kui seda ei levitata, on see meile kéigile kahjuks.

Mingufilme tegevaid stuudioid on vihe. Aga mida tihendab iildse filmistuudio tina-

pdeval?

Sa void oma ettevotte voi aktsiaseltsi registreerida stuudiona ja panna oma pohi-
kirja, et peamine tegevusala on filmide tootmine. Nii on stuudiod ka tavaliselt
teinud. Aga juba tiht filmi tootma hakata ja siis see ka valmis teha on suur asi. Olgu
minu parast iga filmi jaoks oma stuudio, aga selle eestveda;atd peavad olema kon-
taktid tootmisvoimaluste leidmiseks. Praegu on Baltic Broadeast Corporation'il ja Su-
lev Keedusel pooleli film, mida Eesti riik toetas, aga siiani pole nad leidnud toetajaid
mujalt ja film v&ib jadda hoopis pooleli. Voib-olla peaks lisama veel riigi raha, kuni
ilmuvad summad, mis véimaldavad filmi 16petada. Muidu on senine raha taiesti as-
jatult raisatud.

Nii et tinapdeva stuudio on odieti iiks produtsent voi iiks rezissdor voi iiks sekretdr, tei-
nekord isegi mitte seda, ja filmitootmise korral see napp juriidiline institutsioon orga-
niseerib enda iimber selle filmi?

Jah. Meil on “Lege Artis Film", mille me kaks aastat tagasi iseseisva stuudiona
registreerisime. Juhatusse kuuluvad Kaljo Kiisk, Mati Poldre, Peeter Simm esimehe-
na ja mina. Aga meie juures toitab prae;i(u lavastajana Heli Speek. Filmistuudio
tanapdeval on rithm inimesi voi lihtsalt tiks aktiivne persoon. Prantslased leidsid
Peeter Simmi, ja tuli “Ameerika maed". Kaljo Kiisk leidis “Sufloorile” toetuse ise,
“Enelini" kaest sai raha Mati Poldre... Mida rohkem sul seda kaadrit voi tuumikut
on, seda rohkem on ka reaalseid voimalusi, et midagi kaivitub ja ka valmis saab.

Maingufilmi tehakse valdavalt 35-mm filmilindile. Litlased on sdilitanud oma filmila-
bori. Kuidas meil selle tehnikapoolega on?

Meil on filmitehnika moraalselt vananenud. “Kodaki" filmi ilmutamine on vilis-
tatud. Ma ei tea, kas filmilabori taastamisel Eestis on iildse motet. See tuleks kone
alla siis, kui filmitootmises oleks tous. Soomes on koik olemas. “Ameerika migede”
filmi ilmutasime Bratislavas — seal tuli kdige odavam. Aga see tahendas ka, et na-
dala sees tuli materjali saata kaks korda sinna ja tagasi. l-qlelsingi lennujaama soitis
meile vastu Ungari osapool, nende stjuardessid t(’:i}c-{ filmikarbid Helsingisse ja me
andsime uued vastu. Ka tolliga ei olnud tegemist. Kulukas see ju on, aga meie vi-
hese filmitootmise juures ei tasuks meil oma filmilabor éra.

Kust te filmikaamerad iitirisite?

Viimase filmi jaoks saime “Arriflexi" Eestist. Selle optika tegi aga praaki ja olime
hiljem sunnitud {mber filmima, mis on praegusel ajal vaga kallis 16bu. Téime Soo-
mest uue kaamera koos hooldajamehe-mehaanikuga. Ristantne on kasutada vana-
nenud tehnikat. Kindla peale saab wvilja minna ikka valismaalt laenatud
kaameratega, millel on garantii taga. Kui selline praaki teeb, makstakse kulud kinni.

Nii et Eestis pole asutusi, kellelt voiks laenata esmaklassilist filmivarustust? Seda peab

tegema Peterburis, Helsingis, Kopenhaagenis?

Ma ei usu, et Peterburistki saab... Kahtlemata saab “Tallinnfilmi" laenutusest mi-
dagi, aga kvaliteetseid asju lihtsalt ei ole. Nende hankimine on niivord kallis.

Mis puutub videofilmidesse, siis Eestis on juba nii palju videotehnikat, et saab
valida firmasid, kust selle tehnika laenad ja kus linti monteerid. Videofilmidega on
margatavalt lihtsam. Aga 35-millimeetrise filmiga on teine lugu. Isegi niisugune asi
nagu karurelsid on juba vananenud. Eestist ei ole midagi votta.

Helindamisega on sama lugu? Kogu selle filmi jireltééiga, mida inglise keeles nimeta-

takse post-production’iks.

“Ameerika migede" esialgne helindamine, sisserdakimine naitlejatega, toimus
“Tallinnfilmi" heliosakonnas. Meil oli lepingus ette nahtud naitlejatega Budapesti
soita, et seal stinkroniseerida, aga see oleks tulnud vaga kulukas. Meie siinsed teh-
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nilised néitajad ei olnud Igrants}astele meele jargi. Tehti vahetusi ja parandusi. See oli
viga valuline protsess. Kuid loplik kokkusalvestus toimus siiski Budapestis ja filmi
koopia tehti Bratislavas.

Selline rahvusvaheline koostéd filmitehnika kasutamisel jadb eesti mangufilmimaasti-

kul ainuvdoimalikuks?

Kui tootmine nii edasi liheb — tiks film aastas —, siis muidugi. Ukski drimees
ei hakka investeerima, kui ei ole pidevalt to6d. Kui meil oleks praegu hea tehnika
kées, siis kasutaksid seda need vilismaised filmigrupid, kes sdidaksid Eestisse, kuna
siin on odavam filmi teha. Kui valismaiste filmiruhmade huvi jatkuks, leiaks ka
meie korralik tehnika koormamist, aga seegi on ajutine... Kui Eesti hinnad tousevad
maailma tasemele, siis ei hakka pro utsunﬁid Eestisse raha panema, vaid tootlevad
filmi oma kodus.

“Tallinnfilm" joudis Hiiule ehitada oma filmipaviljoni. Mis sellest on saanud?

Ausalt Seldes ei teagi, kui palju seal enam filmi tehakse, see on rohkem vilja
{itiritud muudele organisatsioonidele. Paviljon on ehitatud “Goskino" rahaga. Ajad
aga hakkasid kiiresti muutuma. Enam ei mindud nii palju paviljoni filmima. Ehtne
interjodr on alati tdeparasem kui likskoik kui hasti ehitatud dekoratsioon. Hakati
kasutama tundlikumat filmilinti.

Kinomehed konelevad kinoseadusest. Kuidas sa seda moistad?

Uks, mida kinoseadus peaks maaratlema, on filmitootmise finantseerimise
alused. See voiks arvestada, palju peaks raha tagasi tulema piletimiitigist, palju
koikvaimalikest kassetimiiiikidest. Filmitootmine on riigile ikkagi kasulik, kuna see
toob kaasa vilisriikide investeeringuid. Filmitootmist oleks tark toetada. Loodame,
et hakkame saama toetust ka kultuurkapitalilt, mis sel aastal oli ainult levitoetuseks.

Kuidas sa filmi sattusid?

Minu poole piérdus tiks endine kolleeg, kes oli ldinud “Tallinnfilmi", algul karu-
meheks, siis dekoratsioonitsehhi juhatajaks. Tema nimi oli Kiitit. Kais just “Vallatute
kurvide" panoraamvariandi “Ohtlikud kurvid" kaikulaskmine ja oli vaja ithte meest.
Liksin pooleldi naljapérast sinna Kaupmehe téinava paviljoni ja kohtusin seal filmi-
direktor Kullo Mustaga. Parast vestlust jai mulle viike pisik juba sisse, et miks mitte
proovida. Olin kolmkimmend aastat vana, ilma mingi erihariduseta.

3. mail 1960 soitsin Moskvasse, kus vottegrupp oli juba ees. See oli minu esimene
toopéev. Paviljonid olid valmis ja algas maailma esimese panoraammaéngufilmi tege-
mine. Nii sattusin “Mosfilmi" koridoriragastikku.

Kuidas sind kutsuti? Tule filmi todle?
Kullo Mustal oli vaja vanemadministraatorit, see tihendab asjaajajat. Kaks
meest pidid Tallinnas ette valmistama suvised votted Kloostrimetsa ringrajal, kus
idi tulema Kalevi teine suurséit ja selle filmimine. Mina pidin olema Moskvas Kul-
o Musta ja Karl Jiirgensi korval. Tallinnas olid Paul Potisepp ja Juhan Liiva. Nii see
laks. Esimese aasta olin vanemadministraator “Ohtlike kurvide" juures, jargmisel te-
gime “Uhe kiila mehed”, olin filmidirektor Musta asetaitja, I(arjaias Pitkarantas, kol-
mandal aastal olin “Jalgrattataltsutajates” juba Kullo Musta korval selle filmi

direktor.

Levisid kuuldused, et tinu “Vallatutele kurvidele" tehti Liikati sillale remont ja viidi

oigel ajal libi motovdistlused.

See on tosi. Filmi eelarve voimaldas. Oli oht, et Kalevi teine suursoit ja selle taus-
tal filmimine jaab ara, sest Liikati silla remondi finantseerimisega ei tuldud toime.
Kullo Mustal filmi direktorina oli meie filmi eelarvesse planeeritud ka see summa.

Kullo Must oli sinu esimene opetaja?

Ja parastine kauaaegne kolleeg. Oma filmidirektori asetditja tood tegin kogu aeg
tema juures. Juhan Liiva ja mina jdime Kullo Musta juurde, Karl Jiirgens ja Karl Le-
voll olid Arkadi Pessegovi korval. Oma aja kaks suurt organiseerijat-koriifeed olid
Pessegov ja Must. Oli ka teisi, aga ega neid filmidirektoreid ole nii viga palju olnud.
Veronika Bobossova, Maret Hirtentreu, Paul Potisepp, Tonis Vunder, E’el 0 Samm
ning nooremast generatsioonist Erika Laansalu ja Mati Sepping.

Iseloomustad ehk organisatoorset geeniust Kullo Musta?

Ma ei leia nii palju hiid sonu... Ta oli asjalik, ta pea l6ikas, ta ei olnud pedant.
Ennem vois pedantsust leida Arkadi Pessegovi juures. Kullo Must oli lahe mees.
Laia silmaringiga, kuigi samuti ilma erihariduseta. A%? tuli, nagi ja véitis... Ta oli
vaga hinnatud. Nii stuudio direktsiooni kui ka filmiriihma poolt. Viimane on taht-
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sam. Ta oskas anda iilesandeid oma asetiitjatele, tal oli tlevaade filmi kulgemisest,
kontaktid ning libisaamine lavastajatega, koikide liilidega. Kullol koik klappis. Mi-
dagi tal ei puudunud ja hitta ta ei jaénud.

Ja teised kolleegid...

Nimetan siin filmidirektorite asetditjad ja teisi rezisstore, keda ma varem ei ni-
metanud ning kelleta poleks koik need filmid valminud: Viive Gerin%, Virve Lunt,
Ly Pulk, Salme Poopuu, Mall Jaakson, Margit O{'asoon, Meeri Kress, Irena Veisaite,
Arvo Mihkelson, Viktor Somer, Toomas Tahvel, Toomas Vohu, Teet Taumi, Arvi
Kalk, Robert Klooren,Heinz Preimann jt.

Aga eesti kino tugisambad sinu arvates?

Minu té6tamise ajal kdigepealt Nikolai Danilovits... Gennadi Alp, Toivo Tomson,
Kalju Vosa, Enn Rekkor, Felix Liivik, Lembit Remmelgas ja legendaarne Kaljo Kiisk.

Millal sa Tallinna sattusid?

Tallinna tulin 1948. aastal. Lopetasin Paides keskkooli, astusin saksa ajal giim-
naasiumi, parast soda sai see keskkooli nime. Tulin Tallinna sisseastumiseksamitele
TPI-sse, keemia-méeteaduskonda, olin seal paar aastat ohtuses sektoris, aga ei
saanud &ppimisega nii hakkama, nagu tookordsed nduded olid. Ega see keemia
mulle ka eriti istunud, oli vastukarva. ?‘étsin iilikooli pooleli, tootasin mitmes ametis,
pohiliselt ETKVLi siisteemis.

Teise filmi ajal, see oli siis “Jalgrattataltsutajad"”, oli mu asetaitja Moskvas korg-
hariduse saanud filmidirektor ja mina — lihtsalt kuskilt tulnud, aga selle filmi pa-
risdirektor.

“Tallinnfilmi" kaadriosakond andis mulle kasu, et kui tahad filmidirektorina t66-
tada, tuleb minna edasi 6ppima. 1964. tegin sisseastumiseksamid Uleliidulisse Ki-
noinstituuti, VGIKi, eksamid sain teha 1%’! juures. Aga dokumendid ei jll")udnud
vastuvotu ajaks kohale. Andsin paberid siis Poliitehnilise Instituudi toostusliku raa-
matupidamise osakonda. Lisaeksameid ei olnud vaja teha. Oppisin seal 12 aastat.
1976 lopetasin. Koikvoimalikud pausid, mis tiliopilasele on lubatud, kasutasin ma
ara ja... 1976 sain diplomi.

Kust sa pirit oled?

Suindisin Jarvamaal, Vodja kiilas. Hiljem elasin veel Esnas. ]a sealt Esnast tulingi
Tallinna. Vanematel oli viike kiilakauplus Vodjal. Nad asutasid selle siis, kui ehitati
kitsaréopmelist raudteed Tamsalu—Turi, ldbi Paide. Kaubal oli hea minek ja neil oli
ka viike talukohake voi lihtsalt maalapp selle kaupluse juures. Isa ehitas maja. Oli-
me — mina, vend, 6de — viieliilkmeline perekond. Sealt kolisime Esnasse, isa miiiis
Vodja maja dra, kui algasid need n-6 suured siindmused 1939. aastal. Isa rahad léiid
kuhugi panka ja koik ldks nii, nagu see siis algas ja kuidas need elukaigud tollal lak-
sid. Lopetasin Oétla algkooli ja astusin Paide Giimnaasiumi.

Mingi jarjepidevus on olemas, ka isal oli majandusmehe kalduvusi...

Jaa-ah... Kas niiiid majandus, aga eks see pealehakkamine... voi mingi riskimis-
tahtmine. Ettevotlus on sellega alati seotud. Aga ma ei leia seost isa elukutse ja oma
t60 vahel. Kuid kes teab.

Pool kino on ju majandus.

See on loomingu tootmine. Sa pead tootma loomingut! Maalikunstnikul on liht-
ne, ta votab oma varvid. Kirjanikul on vaja sulepead ja paberit. Aga siin on vaja teh-
nikat ja see tehnika maksab. See ongi loomingu tootmine.

Usutlenud JAAN RUUS
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UKS TEATER KORRAGA

Kirjasonasse jdib praegusel ajal iihe teatri
hooajast maha vahel sadakond artiklit — arvus-
tust, pdevaintervjuud v6i lahelugemist. Miks sel-
lest aga samas nii vihe vilja lugeda on: kuidas see
teater hetkel toimib, mis probleemidega maadleb,
milline on teatri enesehinnang, kuidas peegelduvad
ta tegemised avalikkuses ja sealt tagasi? Kui var-
relda kiimmekonna aasta taguse olukorraga, kus
oli normaalne, et moni lavastus jdi tdaiesti vastu-

LINNATEATER
ON TEEL

kajata ja enamasti sai teatritiikk iiks-kaks retsen-
siooni, siis peaks praegune seis (parimal juhul isegi
6—7 arvustust lavastuse kohta pluss aroukad tut-
vustused ja intervjuud) olema rohkemgi kui réo-
mustav. Ometigi ei jid praegusest artikliteuputu-
sest eriti palju soelale. Koik, mis siinnib, on justhkui
pilgu all, dra registreeritud, kuid toimiv teater, nii
protsessi kui tulemuse tihenduses viga selgeks ei
seti. Isegi viimane, TMK jaanuarinumbris ilmunud
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teatriankeet ei anna enam loodetud iildistust teatri-
protsessist. 1994. aastal, jille siinse ajakirja kaante
vakel, ilmunud vestlusring piiiidis siiski mingit pilti
eesti teatris toimuvast vahendada (ja seda panid
teatrid tihele — nii véis ajakirjanduses ilmunud
vastukajadest jireldada). Piirast seda on olnud iil-
distavamate hinnangute koha pealt enamasti vaikus
(ki moni haruharo pohjalikum artikkel vilja arva-
ta).

Ega jirgnevgi katse suuda toendoliselt kaike fik-
seerida, eriti siin tostatatud pretensioonikate kiisi-
muste ja kahtluste taustal. Ent “iiritaja iile kohut ei
maisteta”, on praktikud ise nii kenasti ithte oma
lavastust avalikkuse ette saates delnud. Miks siis
mitte proovida portreteerida iiht teatrit (ja jirgmis-
tes ajakirjanumbrites loodetavasti jirgmisigi), iihi-
tades korragi nii kriitiku kui praktikute endi arva-
mrused, hinnangud ja nidgemuse. See voiks olla hetke-
seisu peegeldus sona otseses mdttes, sugugi mitte
absoluutsele toele pretendeeriv loplik pilt — lihtu-
des nendest vestlustest, inimestest, hinnangutest ja
matetest, mis just detsembris-jaanuaris Linnateatris
kokku sattusid. Kas siit joonistub paberile iihe teatri
VISIITKAART, ENESEHINNANG ja NAGU, pole
kindel. Aga diritatud on.

LINNATEATER
JA TEMA NAGU

“Olen viisteist aastat kartlikult oodanud, et see
teater liheb uperkuuti. Langusi on selle aja jooksul
toimunud, aga uperkuuti pole see asi ldinud. Endi-
selt on meie teater vabariigi koige parem teater.”
(Naitleja ja puutéomees Tonu Oja.)

“Ei taha kiill saba kergitada, aga Linnateater
on praegu Eesti parim teater. Mitte midagi pole pa-
rata. (Niitleja Ago Roo.)

Vahest ongi selles irooniaga pooleks pilla-
tud enesehinnangus peidus tode? Eriti kui sil-
mas pidada sedagi, et liinud hooaega kasit-
levas TMK ankeedis tostsid kriitikud kahe pa-
rema lavastusena esile Linnateatri “Roccot ja
tema vendi" ja “Kolme musketari" ning Kul-
tuurkapitali aastapreemia ldks samuti Linna-
teatrile kui kunstiliselt parima repertuaariga
teatrile. “Rocco” eest sai ka Jaanus Rohumaa
1994. aasta parima lavastaja tiitli. Kriitika pole
teatrit eriti sakutanud ja ajaks, mil see lugu il-
mavalgust ndeb, on ehk kitte jagatud ka teatri
aastapreemiad: lisna suure tdendosusega ei
saada siingi Linnateatri tegemistest mooda
vaadata. Selleks ajaks on Linnateater ka oma
juubelisiinnipdeva juba seljataha jatnud. Det-
sembris 1995, mil siinse loo tarvis Laialt tana-
valt motteid kogusin, oli aga 13. veebruar veel
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kauge tulevik ja teater elas oma igapaevast
elu. Lahenevast tahtsindmusest andsid
mirku vaid mu kolleegide Reet Neimari ja
Kadi Herkiili joupingutused teatri juubeli-
raamatu (kolmas autor Linnateatri néitleja
Kalju Orro) valmimiseks: koik margid nai-
tasid, et tulemas ei ole mitte brosiiirike,
vaid huvitav teatriajalooline taiendus moo-
dunud aasta teatriraamatutele. Jalle iiks
mark, millega see teater enesele avalikkuse
tahelepanu tombamas.

Seega, Linnateatri renomee on korge.
Ja arateenitult korge. Uut hooaega vois eel-
misel siigisel alustada positiivse eelhiéles-
tusega: erakordselt 6nnestunud suvepro-
jekt “Kolm musketari" osutus ldinud suve
teatridefitsiidiks — ammu draunustatud
nihtus Eesti teatripildis! Vahe sellest, su-
veprojekt teenis ka oma poolemiljonilised
kulud tasa, ehk teisisonu: suvel teeniti 27
etendusega seda va rahakest peaaegu sama
palju voi rohkemgi kui kogu hooaja jooksul
kokku. Uude hooaega mindi 25-liitkmelise
trupiga, mis, toele au andes, on toesti tiht-
laseim naiteseltskond Eestis. Teatril on on-
neks ikka veel noor peanaitejuht Elmo
Niganen, kelle lavastused alati kriitika ja
uldsuse tihelepanu keskmes on, ning kaks
omandolist huvitavat lavastajat: Madis Kal-
met ja Jaanus Rohumaa. Teatril on energili-
ne direktor Raivo Pdldmaa, ja lootus, et
Pohjamaade uhkeim teatrimaja iikskord ka
valmis saab, on reaalsem kui kunagi varem
kolmekiimne aasta jooksul.

Roosiline pilt. Aga koik hooajad pole
vennad. Alles 1994. aasta TMK vestlusrin-
gis liheneti Linnateatrile veel 6lgu kehita-
ma paneva hoiakuga, millest kumas labi
leebet kriitilisust. Kas oli 6igus “Ugala” tol-
lasel kunstilisel juhil Jaak Allikul, kes viitis,
et Linnateater (siis veel Noorsooteater)
omab parimaid, nn eksperimentaalseid
tootingimusi ega ole seetottu teiste teatrite-
ga vorreldavgi? “Noorsooteatri elutingimused
on 120 korda paremad kui nditeks “Ugalas”,”
vaitis Allik, viidates teatri ainsale 100 koha-
ga saalile, mille taitmisega pole probleeme
ka tosisema, kunstindudlikuma repertuaari
puhul, teised teatrid maadelgu oma suurte
saalide ja mitme lavaga! Ehk maitsebki Lin-
nateater praegu lihtsalt oma eelisseisundi
vilju? Ja miks ka mitte, kui teater seda o
gustab, jaab ule Alliku tookordse leplikn
resiimeega nousse jaada. Ent igal medalil
on alati kaks kiilge.



VAIKESE LAVA
HEAD JA VEAD

Loomulikult ei ripu Linnateatri kaik
plussid ja miinused ara vaid vaikse kammer-
saali paratamatusest. Ent omal moel see teat-
i nagu siiski determineerib. Uhest kiiljest
viljendab Linnateatri kunstiliselt noudlik re-
pertuaar loomulikult tegijate hoiakut, mida
voib nii monigi teater kadestada. Elmo
Nuganen: “Liahtume pohimaotetest: 1) hea dra-
maturgia; 2) iikski lavastaja ei pea tegema seda,
mida ta ise teha ei taha; 3)arvestame ndiitlejate
potentsiaali ja arengut.” Veelgi tapsemalt ise-
loomustab repertuaari kujundamist lavastaja
Jaanus Rohumaa: “Printsiip on lihtne ja demo-
kraatlik: koigil lavastajail on oma pakett ideid,
mille hulgast lopliku valiku teeme koos, mitut
teoreetilist hooajaplaani labi mingides. Arvesta-
me repertuaari ideelist, temaatilist aspekti, truppi
ja publikut.” Teadlikku nn kassakat mone
meeltlahutava komododia voi muusikali néol
siin majas ei planeerita — tosiasi, millega
vist koikide teiste teatrite juhid-lavastajad
kas teadlikult voi alateadlikult ikka arvesta-
ma peavad. Linnateatril pole sundi ega ka
voimalust (viimane asjaolu jaitkem meeldel)
kergemat sorti kraami abil palgaraha juurde
teenida. Linnateatri tanases paevas nii uhkelt
ja vaarikalt mojuv repertuaarihoiak (“Taielik
rahousteatri repertuanr!” muigab tiks naitleja)
saab olla seega korraga nii teadlik sonum kui
asjaolude onnelik kokkulangemine: nad seal
Laial tinavalei taha,agakaei pea ker-
gesisuliste tiikkidega publiku meelt lahuta-
ma. Ehkki, kes tldse on oOelnud, et seda
peab?

Ka konveieriks muutumise ohust paas-
tab Linnateatrit just vaike lava, kuhu lihtsalt
ei mahutagi rohkem uuslavastusi hooajas
kui 7—10, mis on mitmete teatrite 16—17
lavastuse korval markimisviaarselt vaiksem
arv. Linnateater ei saagi endale suuremat re-
pertuaari lubada, kuna saali vaikese mahuta-
vuse tottu jatkub igale tiikile vaatajaid
kauemaks. Kui lavastuste arv liiga suureks
ajada, ei jouaks thtki neist normaalse sage-
dusega mangida: kannataks nii vaataja kui
naitleja. Siingi voib kusida: kas ks teater
ikka peabki pingutama iga kahe-kolme na-
dala tagant uue titki valjatoomisega? Akki
on praeguses, teadagi majanduslikku arves-
tust tingivas ajas siiski ka mingi muu tee
teatri elusptsimiseks? Ootan juba ammu,
millal touseks iiks teatrijuht toolilt, porutaks
rusikaga lauale ja utleks: Aitab! Votame selle

LINNATEATER
ON TEEL

hullumeelse tempo maha ja motleme, kuidas
oleks voimalik olukorrast nii vélja tulla, et
hundid so6nud ja lambad terved! Juba kuu-
lengi vaimus teatrijuhtide vastuhaali: publi-
ku viahenemine sunnib meid kiiremini reper-
tuaari vahetama ja ainult “Hamletiga" teatri-
le raha ei teeni! Ometigi usun: on olemas
veel mingi voimalus.

Niisiis ka publiku aina uute lavastustega
“soOtmise” painest on Linnatetaer esialgu
veel vaba (v6i vabam). “Kuigi me ise ju taha-
me jouda sellesse draneetud olukorda, kus hooajas
valmiks 13—15 lavastust — me teeme ju koik
selleks, et omada teist saali, mille puhul lavastus-
te-etenduste arv paratamatult suureneks,” kom-
menteerib Nuganen paradoksaalset olu-
korda.

Ometigi oodatakse teatris pikisilmi teise,
nn péoningulava valmimist (kunagi etendati
seal Madis Kalmeti lavastatud “Lollprintsi”;
sel suvel “Kolme musketdri” viimast vaa-
tust), ehkki uue lava ootus pole teatrirahva
endi sonul kujunenud mingiks narvesoovaks
paineks, mis igapdevaelu vaid mustades var-
vides paista laseks. Siiski on praeguse tihe-
lava-eeliste korval ka probleeme, millest
mooda ei saa. Juba vana jutt: vaikesel kam-
merlaval ammendub tikskord nii néitleja kui
lavastaja. Ja kuigi teater tahab olukorrast
vaarikalt tle olla (Niganen: “Mis see kurtmi-
negi aitab!”), ei saa tegelikkuse ees silmi kinni
panna.

Vihe sellest, et viikesel laval on tegijate
loomingulised voimalused ahtamad. Uha
ahtamaks jaab ka see vaatajate ring, kes Lin-
nateatri lavastustest osa saab. Vaike lava an-
nab voimsa publikuefekti — saalid on ena-
masti ikka tais! Pisut petlik illusioon. Tasub
vaid vorrelda kahte publikumenukat lavas-
tust, millest iiht mangitakse 600 kohaga, teist
100 kohaga saalile, ja vahe on ju ilmne. Uks
Linnateatri menukaim lavastus “Rocco ja
tema vennad” koguks 36 mangukorraga
taisedu puhul suures saalis 18 000 vaatajat,
praeguses viikeses saalis koguneb neid aga
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pisut tle kolme tuhande. Vordlus on utreeri-
tud, ent oma pohiolemuses peab paika: toeli-
selt headest lavastustest saab osa teenimatult
vihe vaatajaid, kelle ring aheneb thel pohju-
sel veelgi — piletihinnad! 65-kroonise piletiga
teatriohtut (“Pianoola") saab keskmise sissetu-
lekuga teatrisobralik perekond enesele vaga
harva lubada. Kahju! Sest jarelikult on ka Lin-
nateatri aktiivne/ konstantne vaatajate hulk
vaiksem kui monel teisel, mitme lavaga tegut-
seval normaalsel teatril.

Kui omal ajal tulnuks “Kaopesa” mangida
Laia tanava 100-kohalises saalis, kas Tonu
Kark oleks saanud end rahva lemmikuks
mangida? “Piletisaba oleks voinud olla kas voi
Raeko}a platsini, aga mis see mdam:ksf Uks hea la-
te mallu,” tddeb Ago Roo. L(mdetavastl pole
sellel asiaolul etteulatuvat moju. Ometigi peab
teater niisuguse nuansi meelde jatma tulevas-
te aegade tarvis.

Mida titleb naitleja? ““Pianoolat” mingides
on kiill tunne, et raiskame ennast. Mangimise ajal
ma seda ei taju, aga kui kummardame tuleme ja ma
nden, et saal ei ole ju tais (teises vaatuses istub
tavalisse asendisse tagasi tostetud 100-kohali-
ses saalis 60 vaatajat, sest esimese vaatuse pai-
gutuses neid rohkem saali ei mahu. — Toim),
sits tekib kitll tunne: nii ei tohi raisata!" arvab
naitleja Tonu Oja. Naitlejad raagivad muustki:
juba peab olema vaga tahelepanelik suure saa-
liga (naiteks ringreisidel) kohanemisel, sest
vaike saal surub peale hoopis teistsuguse nait-
lejatehnika. Raakimata sellest, et teatrikoolist
on Linnateatrisse toole joudnud naiteselts-
kond, kellel peaaegu puudub suure lava koge-
mus. Tulevikus niisiis kohanemisraskused ja
timberope? Uhes hiljutises raadiosaates mee-
nutas Anu Lamp oma ununema hakkavat
“suure lava kogemust”: “Milline nauding! Ma
ei nde koigl inimeste nagusid, jalgu! Olen laval ja
saan litkuda, vabalt valju haalega rddkida. Hea ela-
mus!” Ent rohutab ka, et suurel laval peab
naitleja end kaigu pealt korrigeerima: tuleb ar-
vestada viimases reas ja rodul istuvate inimes-
tega jne.

Mangukavas on keskmiselt 12—13 lavas-
tust (naiteks 1982. aastal oli, siis kull kahe saa-
liga teatri repertuaaris 35 lavastust!), mis
Linnateatri kullalt suure trupi (25 naitlejat)
puhul ilmset alakoormatust tahendab. Ega’s
eriti suure koosseisuga lavastusi vaikesele la-
vale ju pane (tuupiline on 5—8 tegelasega
tukk). Viis-kuus etendust kuus on tihele nait-
lejale ilmne alakoormus, mille all kannatavad
need, kes hetkel “orbiidis” pole. “Normanlne
oleks 12—15 etendust kuus,” arvab naitleja He-
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lene Vannari. Ja hoolimata vaikesest reper-
tuaarimahust, ei saa lavastusi ikkagi korra-
likult ekspluateerida. Uheksa etendust
hooajas, nagu naiteks juhtus “Virginia
Woolfiga”, on siiski habematult vahe.
“Praktiliselt tuleb enne ign etendust tekst otsast
lopuni labi vitta," kahetseb kiilalisnaitleja
Ulle Ulla Albee nii harva mangusagedust.
Teisalt on siimpaatne, et teater seda lavas-
tust siiski voimalikult kaua mangukavas
hoidis. Seda ei soanda endale lubada mo-
ned suured teatrid, kui vahel vaartlavastu-
se publikuhulk vihenema hakkab.

Ootamatult lipsaski labi Linnateatri
suhtes veider sonakomistus — “ suured
teatrid". Nagu oleks Linnateater moni vai-
ke teatrikene. Paraku, jah, peatanavalt pi-
sut korval asuva elitaarse trupikese mulje
vahel jaab. “Kas mitte liiga nurgatagune tea-
ter?” intrigeerin Tonu Oja. “Mina iitleks
“nurgapealne” — nurga pealt on niha mole-
masse suunda!” pareerib Oja vastu. Ent la-
vastaja Jaanus Rohumaa sonades on tott
siiski kall: “Kui tahame Tallinnas sailitada tei-
se normaalselt funktsioneeriva sonalavastus-
teatri, siis on teist saali vaja kiill. Puhtalt vaim-
se tervise huvides: suur saal tooks kaasa uuene-
miise — repertuaari iimberkujundamise, trupile
uued dilesanded. Valdiks seda voimalikku eksis-
tentsiaalset ummikseisu: kaua ma istun siin?!
Linnateater sobib mulle vign ja mida aeg edasi,
iitha paremini. Aga kindlasti el sanks ma iihel
paeval modda kiusatusest hakata momnes muus
teatris suure lava lugusid tegema.”

Teatri lavastajad ja kunstnikud on ot-
sinud ja leiutanud koikvoimalikke variante,
kuidas kitsukese lava rutiinist paaseda.
Loomulikult on Niuganen koige leidlikum
oma “Romeo ja Julia” ning “Pianoola” pai-
gutusega. Kui kisin, kas majas on veel
kohti, mida vallutada, ja seinu, millest labi
murda, muigab Nuganen kavalalt: “On!
Ent see pole eesmark omaette. Undseid ruumi-
lahendusi dikteerib ikkagi ndidend, idee, mater-
jal.” Ehkki Elmo ei salga, et selline
“viljapaasmatu” olukord mojub teatritege-
misele ka inspireerivalt. Mida andekamad-
originaalsemad on lavastajad tegevuse saa-
lis imber paigutamisel (tanu Saksamaalt
ostetud moodsatele poodiumidele), seda
raskem on lavameistritel, kes peavad prak-
tiliselt kaks korda pievas kogu saali tmber
ehitama — hommikul proov ithe, éhtul
etendus teise lavavariandiga.

Ruumikitsikus, Linnateatri argipaev,
oleks mones muus teatris kujuteldamatu —
vaid kaks voimalust proovi teha: tisna vai-



keses proovisaalis ja laval. Kui samal ajal
kdib majas voi ouel ehitus, mida aktiivsel
ehitamishoojal ette tuleb, siis on proovi tege-
mine omaette kunsttiikk, nagu naiteks “Roc-
co” proovide ajal juhtus: naitlejad pidid
ehitusmdrast iile karjuma, et end uksteisele
kuuldavaks teha.

OLEKSIME NOORSOOTEATER,
POLEKS EHITUSRAHA
KUSKILT TULNUD

Uks linnavalitsuse ametnik ennustanud
optimistlikult, et 1997/98. aasta hooaja avab
Linnateater uue, nn pooningusaaliga. Tais-
varustuses — publikugarderoobide, kohvi-
ku, kommunikatsioonidega jne. Uue saali
avamisega oleks voimalik korraga tdhistada
ka kiimne aasta moodumist teatri ehitustoo-
de algusest — 1987 alustati parast aastate-
pikkust kemplemist Laial tanaval uue maja
ehitusplatsi ettevalmistustoodega. Direktor
Raivo Poldmaa seda optimismi ei jaga —
koik soltub ehitusrahadest: “Kui meile antaks
30 miljonit kitte, oleksime valmis chitama, siis ei
peataks meid miski.” Uhest kiiljest on Raivo
optimistlik olude ja véimalustega kohaneja,
putides votta neist valja maksimumi. Teisalt
piitian kinni méédaminnes, kuid edvistama-
ta pillatud noore mehe lausekatke: “Ei tea,
kas minu silmad seda uut maja nievadki...”

Loomulikult on tanapaeval kogu asi ra-
has, selle olemasolu puhul voiks paari-kol-
me aastagagi ime siindida ja PShjamaade
uhkeim teater, mille makett Panso saalis ava-
likult eksponeeritud, juba uksed avada
(vaadakem ainult moéne pangahoone voi
MecDonalds't kerkimist). Teatrile avanesid ra-
hakotirauad siis, kui Tallinna linnavalitsus
otsustas Noorsooteatrist Linnateatri teha
ning vottis ehituse linna eelarvesse. Seega ta-
sus nimemuutus end ara: oldaks siiani Noor-
sooteater, poleks ehitusraha kuskilt tulnud.
“Esimesed viis miljonit 1994. aastal olid nagu
vilk selgest facvast," meenutab direktor. “Terve
hea ehitussuvi liks kaduma, sest hakkasime alles
chituskavasid joonistama. 1995. aastal saime 3
miljonit ja 1996. aastaks kaib jutt 6 miljonist,
nais, kas saab,” kalkuleerib Példmaa, leides,
et teatrit ei tohi ehitada odavalt. Ometigi ei
usaldaks ta tihtki védlismaist investorit ega
kodumaist panka: need on ikkagi haid — an-
nad nédpu, neelavad su alla.

Raivo ei taha linna kohta thtki paha
sona oelda, ehkki raha jupikaupa tilkumine
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pole méttekas. Tegelikult tuleks siiski kinni-
tada kultuuriobjektide ehitamise prioriteet-
sus, mida ei kdiguta tikski peaminister ega
valitsus. Karmi sonaga Tonu Oja votab har-
jal sarvist hooga kinni: “Kui Eesti riik on nii
rikas, et ta lubab Linnateatril raha raisata, siis
palun! Kui palju on raha magama pandud selle
ehituse juures! Ehitatakse lageda taeva alla — la-
gunema, vettima." Raivogi toob esile venima
kippuva ehituse muresid ja raagib, kuidas ta
muigamisi jalgis Kunstimuuseumi ja Muu-
sikaakadeemia omavahelist kemplemist:
“Voetakse ette voib-olla isegi kallimad objektid,
kusjuures unustatakse dra, et siia, teatri chitusse
on miljoneid rublasid ja kroone sisse
koik tehtu hdavineb. Niiiid hakatakse uut auku
kaevama. Muidugi oleksin ma voinud selles vaid-
luses ka Linnateatrit meelde tuletada, aga koige
hullem on, kui vaesed aetakse omavahel riidu, ha-
kates tiksteisele jalga taha panema.”

Seni aga vallutab Linnateater uusi alasid
jao- ja jupikaupa, uusi ruume sona otseses
mottes teatri tarbeks dra kasutades (“Pianoo-
la" naide). Ei jadda pooningusaaligi puhul
ootama 1997. aasta pidulikku lindi labiloika-
mist, martsis esietenduva Jaanus Rohumaa
ndidendi ja lavastuse “Ainus ja igavene elu”
I poolt hakatakse mangima pooningusaalis,
kevadel on Niganenil plaanis hakata seal la-
vastama Dario Fo komoodiat “Elisabeth —
naine juhuse tahtel".

TEATER JA TEMA JUHT

Kiillap hakkab juba ununema see roo-
mus ehmatus, kui levis kuuldus Elmo Nuga-
neni tulekust Noorsooteatrisse. Niitid juhib
“Ugalast” tulnu juba neljandat aastat Linna-

Esietendus lukkub pdraku stigisesse, sest kevadist
tooaega neelavad ara “Pianoola”-soidud. Praegu-
seks on saadud konkreetsed kutsed mingida

“Pianoolat” festivalide] Peterburis, Torunis ja Mba:.k—
vas. — Toint.
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teatrit. Avalikkus on Nuganeni tegemisi ta-
helepanelikult jalginud, see mees on muutu-
nud ajakirjanduse lemmiklapseks ja -tee-
maks. Igatiks siin tihiskonnas, ka ajakirjanik,
arvab saavat midagi miita, ja Niganeni
nimi “mutb”. Kohati miuitiakse juba valima-
tult ja lailalt: “Elmo Niiganen on eesti teatri au
ja uhkus. Vaata, et ka siidametunnistus. Tal on
Eesti pass ja eesti naine. Labi ja 1ohki oma poiss.
Pikka aega. Mulgimaal tood teinud ja puha.
(Mats Oun, linnalehes “Mis? Kus? Millal?")
Aga ju valitses Niiganeni tulles ajakirjandu-
ses  ka ootus rodomsailmelise ja energilise
Faikesepoisi suhtes, nagu Mihkel Mutt tihes
oma artiklis kirjutanud. (TMK 1992, nr 9)

Loomulikult on Nuganeni aujarjele tost-
mine ajakirjanduses oigustatud. Seda kinni-
tab ka Linnateatri rahva enda hinnang: koige
paremas vormis mees Eestimaal, hiilgavaim,
parim variant, mis saab tldse olla, kiidavad
teatri naitlejad peaaegu uhest suust. Elmo on
teatri onn ja tulevikulootus. Peaasi et ara ei
vasi. “Kartsin, et teater soob ta dra,” oletas Ago
Roo Elmo tulles. Ega kerge Nuganenil ju
polnud: tulla teatrisse, mis oli kiillalt haledas
seisus (vOi nagu resumeerib uks naitleja: as-
jad olid majas ikka viga korrast dra!). Nii hale-
daskl seisus mone meelest, et Unt olevat
1992. aastal lahkudes vaitnud: parast mind
jaab vaid must maa, ega siia ikka keegi ei tule.
Nagu selgus, vedasid Undi prohvetlikud
voimed teda alt.

Ise on Elmo teatri edu asjus (voi siis ka
Alliku viidatud nn eristaatuse suhtes?) na-
pisonaline, hoidub suurtest sonadest: “Ar-
van, et oleme tiiesti normaalne teater, siin
toumuvad protsessid, mis iihes teatris peavad toi-
muma. Sellega on mu meelest koik dra oeldud.”
Omaenese juhirolli suhteski on Nuganen en-
nast taandav: e1 pea end juhi tutibiks ega pea
ka voimust miskit, tahaks olla pigem sisuline
kui formaalne liider. See tagasihoidlik
unistus on tal taitunud, vist koik naitlejad
igatsevad Elmoga koostood teha: paiia olla
ainult tema tasemel!

Elmo puhul hindavad naitlejad tema
energiat, fantaasiat, ideede-variantide roh-
kust, ratmitaju, oskust naha tervikut, vai-
mustumisoskust, puhendumust. ““Pianoo-
lat"” tehes ol mul kiill karp lahti: kuivord etteval-
mistatult ta tuleb proovi. Kaik on labi méeldud,
pisimgi sona ja tekstiniianss, ta on valmis erine-
vaid wvariante Gputult proovima,” tunnustab
Tonu Oja.

“Mullise kergusega ta suudab tokkeid iiletada
— wndiliseltvaga kergelt. Ta nagu ei nieks
tokkeid, mis reaalselt olemas, mida kaik teised
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ndevad, ta suudab minna libi seina, mis teiste
jaoks on ees,” on Anu Lamp imetlenud Niga-
neni lapsemeelsust, naivismigi, millega ta
oma projekte teostab. Aga niitleja oskab olla
ka kriitiline: “Mina temaga kiill niitid monda
aega koos tootada ei tahaks, puhkaks temast natu-
ke," mainib tiks naitleja kergemeelselt. “Eks fa
ole iseloomult iiks paras juurikas, aga hea kunsti
puthul pole see tegelikult oluline!” (Helene Van-
nari) “Tal on viikesed vead, mis véivad aja jook-
sul suuremaks minna." (Ago Roo) “Eks temagi
ole inimene, kuigi peanditejuhi puhul tekib aeg-
ajalt igatsus, et ta voiks natuke jumalikim olla.”
(Tonu Oja) Mitmedki Elmoga koos tootanud
naitlejad raagivad tema karsitusest: “Ta peaks
oppima kannatlikkust. Samas saan ma ane ta kell
tiksub teises riitmis." (Anu Lamp) “Soowitaksin
tal vahel kitmmeni lugeda!” (Ago Roo).

Naitlejate hinnaguis kumab labi portree
lavastajast-teatrijuhist, kes on olemuselt
maksimalist, ent oskab ka loobuda, kompro-
misse leida. Ja ehkki igal asjal on oma hind,
on siiski lugupidamist vaart tema julgus
(nahhaalsus?) 10 tundi jarjest proovi teha
(Soomes astuks ametitihing kindlasti vahe-
le!), esietendus nadal aega edasi hikata, va-
lismaalt hirmkallis klaver osta, julgust méni
lavastus tegemata jatta, mitte neid jarjest
vorpides jne. ElImo ise arvab, et peanaitejuhi
amet pole teda lavastamast seganud: “Ennem
jatan selle ameti maha, kui lasen endale kui lavas-
tajale litgn teha.” Kolleeg Jaanus Rohumaa ar-
vab samuti, et peanaitejuhi too veel Nuga-
neni I6hestanud pole: “Aga kindlasti on see
amet tema tervist rikkunud. See on hind. [a kiil-
lap Elmo teab, mille eest maksab."

NAITLEJA
JA TEMA TEATER

Ullatav, et niitid, kus Noorsooteater oma
nimest loobunud, maojub see teater eriliselt
noorena. Andrus Vaarik, Noorsooteatri endi-
ne naitleja mainib: “Motlen monel etendusel:
see pole nagu enam minu Noorsooteater. Vane-
mad naitlejad mojuvad vahel isegi kuidagi koha-
tult. Seda mitte halvas mottes.” “Ei tea, kas
jiargmisel hooajal enam lepingut pikendataksegi,
motleb itks 50 ligi joudev naitleja. “Meie, vana-
kesed,” kipub uks kiipses ja loominguliselt
viljakas eas naitlejanna ennast maaratlema.
On see paris loomulik, normaalne hoiak?
Vist mitte? Helene Vannari toob naite mine-
vikust: “Panso aegadel oli nii iseneenesestmais-
tetav, et noored pandi koos vanemate nditlejatega



mingima. Milline voimalus noortel dppida! Aga
niiiid noored tulevad, nende peale ehitatakse tiikk
ja meie oleme jadnud tagaplaanile — abijoud nii-
delda.”

Loomulikult on niitleja rahul siis, kui tal
on t66d, ja palju tood. “Endast ma ei riigi,
mul liheb juba teine aasta tiihjalt, aga vahel mot-
len, kuidas saab nditeks Marko Matvere, Jaan
Titte olla pool hooaega ilma wue rollita?” Seegi
on mirk Linnateatri naitlejate alakoormatu-
sest ja el puuduta ainult vanemaid naitlejaid.
“Jille pole téod!" peaks naitleja suust koélama
siiski voimalikult harva, ent Elmo leiab, et
see just ongi teatri eelis: “Naitlejad on meil too-
niljas... Ja muidugi oleme lavastajatega sellest
teadlikud, et meie nditlejate potentsiaal on tun-
duwalt suvrem, kwt praegune olikord voimaldab.
Aga meil pole véimalik lavastuste arvu suuren-
dadan, stis hakkame ise sangima oksa, millel isti-
me,"” on peanaitejuht kindel.

NAITLEJA JA TEMA AEG

“Viis-kuus aastat tagasi kolas “nditleja” kui-
dagi uhkelt, see oli keegi, kes kunagi rahale ei
maotelnud. Niiiid on need tobedad ajad moodas.
Raha on see, mis inimesi liigutab,” arvab niitle-
ja Marko Matvere siinse ajakirja veergudel,
ja irooniline skepsis, mis neist sonadest ko-
lab, peegeldab praegust tegelikkust (TMK
1994, nr 7). Marko isegi peab koos kolleeg
Ojaga teatris veel tiht ametit — puutookojas.
Muidugi mitte ainult raha, vaid ka tegemise
I6bu parast, voib aimata. “Mul on kurb, et me
el joua kinni maksta nditlejate eetilist hoiakut,"
kurvastab Elmo ja lisab naitlejaist puutoo-
meestele viidates: “Muidugi meeldiks mulle
palju enam, kui niitlejad kitksid tinaval, frakk
seljas, nelk néopaugus, ja koik niitaksid nipuga:
nie, niitleja laheb! Ja siis teeb nditleja sorimne-
nipsu ning ette soidab told, millega ta liheb teat-
risse “Hamletit” mangima.”

Muidugi pole naitleja palk eesti ithiskon-
nas just korgete killast, Linnateatris lisandub
sellele veel alandavalt tobe lepingusiisteem
— pisikesele pohipalgale hakkab lisatasu tu-
lema alles kellel viienda-kuuenda-seitsmen-
da etenduse pealt kuus. Aga kui rohkem
etendusi kuus ei olegi? “Naitlejad olid kaks
aastat tagasi ise sellise siisteemiga nous,” mainib
direktor, kes saab isegi aru, et kahe aasta
jooksul on elukallidus sedavord tousnud, et
siisteemi tuleks muuta. “Aga see on igaiihe

“ Niid on lubatud palgaststeemi muuta. — Toim.
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vabatahtlik asi, milline leping solmida,” tuleb
Niitlejate Liidu esimehe Rein Oja suust. Kui
suhteliselt see lause tegelikult kolab: kui
vaba siis naitleja ikka nii vaga on, kui teda
huvitab eelkdige lepingu solmimise fakt ja
alles siis palk. Kui palju on Eestimaal neid
naitlejaid, kes voivad/julgevad oma lepingu
tingimusi dikteerida? Eestimaa teatrites on
erinevaid lepinguvorme, ent Linnateatrist
kostvate haalte pohjal voib jareldada, et seal
on lks kehvemaid. “Praegu on sitt, aga tulevi-
kus on wveel sitem,” ennustab uks skeptikust
naitleja tulevikule moeldes ja lisab: “Mis see
13 protsenti ametlikku palgatousu meile annab,
elikallidus on selle juba ammu dra soonud.”

Selgub, et koik on siin vaikeses teatris
omavahel nii paganama seotud. Eks teatri
rahateenimisegi voimalused soltu neetult
viikesest saalist, mille pealt on raske palju
juurde teenida. Teised teatrid, kui suudavad
ja oskavad, voivad oma komoodiavihtumise
eest vihemalt naitlejaile kopsakamat punkti-
tasugi maksta. Sest tosi see on, et pealinna
mone teise teatri naitlejate tasu etenduse
pealt voib Linnateatri omast olla {ihe kol-
mandiku, kohati isegi kaks korda suurem.
Muidugi ei saa siis naitleja rahuliku sidame-
ga pealt vaadata, kui teatrile “Volvo" oste-
takse voi moni uus lihter lakke riputatakse.
Kuidas selleks raha jatkub? “Pean alatasa
nditlejatele seletama, et iihest taskust raha teise
tostmine ei ole voimalik,” vabandab direktor
“Volvo" osty, Jaanus Rohumaa: “Ma pole ku-
nagi arvestanud, et mulle teatritod eest makstak-
se. Niiiid pean vist elu sunnil hakkama arves-
tana.”

LOPETUSEKS

Tana on Linnateater kindlasti oma liidri,
Niiganeni nagu — isegi sedavord, et reper-
tuaaris olevast 13 lavastusest lahevad koige
paremini titkid, mis seotud Niiganeni nime-
ga. Ulejadnud repertuaarist konkureerib
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Niiganeni “kaubamargiga” vaid Rohumaa
“Rocco ja tema vennd", mille saalid on pide-
valt tdis. Enam ei kiisi vaataja: milline naitle-
ja teatritiikis mangib? Ta kusib: kes on lavas-
taja? Mulle oli tillatuseks, et moned tiikid ei
lahegi Linnateatris taissaalidele, mis on nii
viikese saali puhul ennekuulmatu. On see
ainult Nuganeni nime lummus, miks uhed
tukid publikut koguvad, teised mitte, voi tu-
leb kivi administraatorite (muiligigrupi) kap~
saaeda visata, kui moned sugugi mitte
ebadnnestunud lavastused pooltiihjale saali-
le lahevad (seda isegi nii viikese saali pu-
hul)? Loodetavasti on tuleviku Linnateater
avalikkuse jaoks siiski Nuganeni, Kalmeti,
Rohumaa ja kogu néitetrupi teater, mida ta
kollektiivi silmis kindlasti juba praegu on:
kunagi Noorsooteatrile iseloomulik olukord,
kus igal lavastajal oli omadest naitlejatest
“paatkond”, praegu Linnateatrit onneks ei
puuduta. Teatri noorim lavastaja, Jaanus Ro-
humaa, peab teatri praegust edu (tunnustu-
sed ja preemiad) ennatlikuks: “Tegelikult on
selle teatri iilesehitanine alles poole peal. Mingist
enesehinnangu tousust on iildiselt veel vara rid-
kida. Pole pGhjust.”

MARGOT VISNAP

ONNITLEME!

4. marts
KALJO RAID
helilooja — 75

8. marts
KALJU KOMISSAROV
nditleja,
lavastaja ja teatripedagoog — 50

9. marts
EVALD VAHER
filmioperaator — 75

12. marts
RAIVO TRASS
niitleja ja lavastaja — 50

12. marts
EMIL LAANSOO
viiuldaja ja kitarrist — 75

13. marts
TATJANA PUTNIK
kombineeritud votete operaator — 50

15. marts
MARJE AARE
estraadilaulja — 50

19. marts
TIT HARM
balletisolist ja ballettmeister — 50

21. mérts
TOOMAS TUULSE
helilooja — 50

27. marts
BORIS LEHTLAAN
estraadilaulja — 50

28. marts
JAAN TOOMING
nditleja ja lavastaja — 50

30. marts
AGATE HIIELO
nditleja ja kauaaegne Pdarnu “Endla”
valvelauateenistuja — 95




TIINA OUN

UHEST
WOLFGANG AMADEUS MOZARTI
AUTOGRAAFIST EESTIS

1790/91 joulude ajal valmis Wnlf;.,ﬂn;.,
Amadeus Muzartll viimane klaverikontsert,
B-duur, mis Leopold Kocheli kataloogis
“Chronologisch-thematisches ~ Verzeichnis
der Werke W. A. Mozarts” (4. Aufl. Leipzig,
1958) on tahistatud numbriga KV 595.
Kocheli ja tuntumate Mozarti biograafide
(Hermann Abert jt) andmeil on helilooja sel-
le kontserdi lopetanud 5. jaanuaril 1791 Vii-
nis, esiettekanne toimus 4. martsil Viinis thel
klarnetist Beeri kontserdil ehk nn akadee-
mial, mangis autor ise.!

Saksa muusikateadlane Hermann Abert,
ks paremaid Mozarti elu ja loomingu tund-
jaid, kirjutab selle kontserdi kohta jarg-
mist: “Ta vastab vormi ja struktuuri tld-
kasituselt kull selles Zanris varem looduile,
kuid erineb neist taiesti margatavalt oma ka-
rakteri poolest. Tundub, nagu oleks Mozart
loonud selle pigem iseendale kui suurele
publikule. Sest varasem elur6omus sara on
siin asendunud intiimsema ja tunduvalt re-
bl,&,!‘n[&(.‘llf!.ll‘l‘l’l kolaga, erinedes tugevalt ka
varasemate “mollkontsertide” kirglikkusest.
[- - -] Hiilgav tehnika, mida see teos siiski
nouab, on siin rohkem muusikalise motte
arenduse teenistuses kui varem. [- - -] Beet-
hovenile sarnasel viisil laseb ta molemal par-
tiil dialoogi pidada. [- - -] [Finaali] teema on
kahtlemata suguluses kaheksa paeva va-
rem loodud lauluga “Kevadigatsus" (“Sehn-
sucht nach Frithling"), niisuguses meeleolus
I6petab finaal harmooniliselt kontserdi."

Kontsertzanris loodud teoseist on see
Mozartil eelviimane, viimaseks jai austria
klarneti- ja bassettsarve virtuoosile Anton
Stadlerile puhendatud  Klarnetikontsert
A-duur (KV 622). Molema kontserdi auto-
graafidega on pikka aega olnud segased

! Leopold K 6 c hel. Chronologisch—thematisches
Verzeichnis der Werke W. A, Mozarts. 4. Aufl.
Leipzig, 1958. Lk 760—761. Hermann Abert
W. A. Mozart, II kd. VEB “Breitkopf & Hartel",
Leipzig, 1979. Lk 598—599.

" .
“Hermann A bert Samas.

W. A. Mozart 1789. aastal. |. Lange maal. (Salz-
burg, Mozart Museum.)

lood. Muide, Klarnetikontserdi autograaf on
seni leidmata. Moningatel andmetel (nait
J. A. Irving, Bristolist) on see Stadleril “kadu-
ma ldinud" tema kontserdireisil Riiga (voi ka
Peterburi, molemas kais Stadler 1794. aasta
kevadel). B-duur klaverikontserdi autograaf
pidi Kécheli andmeil asuma Preisi Kuningli-
kus Raamatukogus Berliinis (praegu Saksa
Riigiraamatukogu).

Ometi ei leitud seda sealt. Hiljem selgus,
et teose pohiautograafi asukohaks on Bib-
liotéka Jagiellonska Krakowis. Kuid — selles
puudusid soolokadentsid. On teada, et oma
arvukatele klaverikontsertidele ei kirjutanud
helilooja soolokadentse mitte pohiautograa-
fi, vaid eraldi lehtedele®. Ka Kochel peab va-
jalikuks markida: “Paljudel “Artaria” ja

*E k. Jagelloonide  raamatukogu. Wolfgang
R e h m. Der Eingang zum 3. Satz des B-duur
Klavierkonzertes KV 595 ist authentisch! Mitthei-
lungen der Internationalen Stiftung Mozarteum Nr.
34 (1986), 1k 35—40.
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“André" viljaannete kadentsidel on tinapde-
val autograafid teadmata™. See kehtis ka
B-duur kontserdi kohta. Kocheli kataloogi
noodindited toetuvad siin esmatriikkidele
(“Artaria”, Wien 1801 ja “André", Offen-
bach/Main, 1804). Ka koik hilisemad noodi-
viljaanded on toetunud n-6 sekundaarsele
algmaterjalile, 1801. aastal “Artaria" trikitud
Mozarti klaverikontsertide 18 kadentsile.

Mozarti eluajal oli tema tahtsamaid kir-
jastajaid Viinis vendade Artariate kirjastus.
Péarast Mozarti surma ostis pianist ja kirjas-
taja Johann Anton André 1800. aastal leselt
3150 guldna eest helilooja kasikirjalise pa-
randi. Aastail 1805 ja 1828 andis J. A. André
Kocheli kataloogi tahtsaima eelkdijana vilja
Mozarti  teoste temaatilise nimestiku
“W. A. Mozarts thematischer Katalog, so wie
er solchen von 9. Februar 1784 bis zum 15.
November 1791 eigenhdndig geschrieben
hat" (“W. A. Mozarti temaatiline kataloog,
nii nagu ta selle 9. veebruarist 1784 kuni 15.
novembrini 1791 oma kiega kirjutanud on.")
J. A. André surma jarel ldksid Mozarti triikis
avaldamata kisikirjad loosiga pirijatele.
Vendade Andréde valdusse jaanud kasikir-
jad, sealhulgas kontserdid, ostis 1873. aastal
20 000 taalri eest Berliini Kuninglik Raama-
tukt;gu (ehk Preisi Kuninglik Raamatuko-
gu).” Osa Mozarti kasikirjadest puudunud
siiski juba helilooja surres, moned jaganud
ka André laiali.

Siinkohal jaljed kaovad.

1842, aastal asutati Tallinnas selts nimega
Ehstlandische Literdrische Geseﬂschaﬁg, mille
eestikeelseks nimeks sai 1919. aastal Eesti-
maa Kirjanduse Uhing. Seltsi eesmirgiks oli
kitsamas mottes Eestimaa kubermangu, laie-
mas aga kogu Baltikumi tundmadppimine ja
teaduse edendamine. Uhingu sektsioonides
tegeldi erinevate teadusaladega, sh peeti
loenguid, avaldati publikatsioone jms. Uhin-

* Samas.
? Kachel, 1k 821.

" Kunsti- ja muusikakirjastus Viinis 1769—1932,
omab tihtsust mitmete Viini klassikute originaal-
kirjastusena. Mozarti eluajal ilmus “Artaria” kaudu
umbes 50 triikist, sh umbes 30 Mozarti teoste ori-
inaalvaljaannet. Ernst Fritz Schmid. Artaria. Die
usik in Geschichte und Gegenwart, 1. kd. Miin-
chen, 1989. Lk 729—730.

7 Helmuth Wirth. André. Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, 1, kd. Miinchen, 1989. Lk 455—461.

® Hermann A bert W. A Mozart, 11 kd. VEB
“Breitkopf & Hartel", Leipzig, 1979, Lk 731,

¥ Kasutatud andmeid Kyra Roberti eessonast Eesti
TA Raamatukogu ndituse kataloogile “Eestimaa
Kirjanduse Uhing 150 ja tema raamatukogu", Tal-
linn, 1992,
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gu pohikirjaliste kohustuste hulka kuulus
1925. aastal Tallinnas asutatud Eestimaa
Uldise Avaliku Raamatukogu hoidmine ja
laiendamine ning koduloomuuseumi asuta-
mine. Annetustest komplekteeritud raama-
tukogu tuumikuks oli 1742. aastal surnud
Tallinna birgermeistri ja raestindikuse
J. H. Willemi 1200-koiteline raamatukogu.
1831. aastal deponeeriti sinna vanimana Tal-
linna linna raamatukogu Oleviste kiriku juu-
res, Niguliste raamatukogu jm. Pdrast laul-
jatar Gertrud Elisabeth Mara (1794—1833)
surma sattusid sinna temagi noodid ning
1840. aastate alguses Johann August Hageni
(1786—1877) Oleviste kiriku taastamise pu-
huks loodud oratooriumi partituur (auto-
graaf) ja trikitud klaviir. Mélemad, nii Ole-
viste kui Niguliste raamatukogu, sisaldasid
hulganisti noote — nii triikiseid kui ka kisi-
kirju. Tanapédeval on need tihed vaartusliku-
mad Tallinna muusikaajaloo allikad.™ Usna
pea tekkis seltsi juurde vdike muuseumiko-
gu, mis 1864. aastal alustas tegevust iseseis-
va muuseumina, saades nimeks Ehstlin-
disches Provinzial-Museum™. 5. mirtsil 1864
kiitis Eestimaa Kirjanduse Uhingu plenaar-
koosolek ettepandud muuseumi eestseisuse
ehk komisjoni heaks. Sinna kuulusid viis
hirrat, kellest kolm olid Eestimaa Kirjanduse
Uhingust ning kaks vastloodud muuseu-
mitihingust: maanounik parun Robert Toll,
konservaator ja varahoidja (Schatzmeister)
Paul Jordan, direktor Groeffmann, kirjastaja,
ajalehe “Revalsche Zeitung” viljaandja Leo-
pold Pezold ning pianist, hilisem Peterburi
konservatooriumi professor Theodor Stein.
1864. aasta kevadtalvest peale propageeris
Leopold Pezold oma ajalehes muuseumile
laekunud annetusi ning avaldas seal iles-
kutseid lisa koguda. Samast aastast peeti
muuseumile laekunud kingituste kohta ka
nn Accessionsjournal’i’~.

Ajalehes “Revalsche Zeitung" nr 290,
12.(24.) XII 1868, rubriigis “Ehstlindisches
Provinzial-Museum" teatatakse jargmist:
“An Geschenken fiir dasselbe sind ferner
eingangen: [- - -] von Handschriften und al-
ten Drucksachen: [Geschenk Nr] 644 — eine

19 Praegu Eesti TA Raamatukogu “Baltica”
osakonnas.

" Salle muuseumi kultuuriloolised ja ajalooknu$ud
laksid 1940. aastal asutatud Eesti NSV
Revolutsiooni- ja Ajaloomuuseumile, praegu Eesti
Ajaloomuuseum. Raamatukogu asub praegu Eesti
TA Raamatukogu “Baltica” osakonnas.

12 Ehstlindisches Provinzial-Museum, Journal der
Geschenke. Begonnen 1864, 21. 111, abgeschlossen
1893, 28. X. (Eesti Ajaloomuuseumi fond “D" 135:
11/86.)



Original-Partitur von Mozart, von Frau
Fried. Hippius." (“Selle [muuseumi] kingi-
tustele on lisaks laekunud [- - -] kasikirjadest
ja vanadest triikistest iiks Mozarti originaal-
partituur proua Fried. Hippiuselt.") Samasi-
suline sissekanne on tehtud ka muuseumi
kingituste registreerimise raamatu 97. lehe-
kiiljele.

Provintsiaalmuuseumi arvukas auto-
graafide kollektsioon on pohiosas stistemati-
seeritud ilmselt 1870. aastate algul. Maleta-
tavasti oli seal konservaatori ja varahoidjana
sel ajal ametis Paul Eduard Jordan (1825—
1895). Annetustena laekunud autograafid on
liigitatud isikute tegevusalade jargi — nai-
teks “kuulsate kirjanike autograafid" (“Auto-
graphen berithmter Schriftstellern”) jne. Nii
leiame sealt ka kollektsiooni nimega “Auto-
graphen berihmter Componisten und San-
gerinnen™” (“Kuulsate heliloojate ja laulja-
taride autograafid”). On siiski kummaline, et
tikski kolmest eesti varasema muusikaajaloo
uurijaist, Elmar Arro, Karl Leichter ega Hil-
lar Saha ei ole seda oma t66des maininud!
Kollektsioon sisaldab wviis noodikasikirja
ning lisaks kolme moéodunud sajandi tuntud
lauljatari kirjakesi-autogramme. Ilmselt osa-
na muuseumi uldisest autograafide kogust
on need tahistatud numbritega 121—129.
Esimene neist, nr 121, on kasikirjaline noot
tiitlitega: 1. k-1 “Cadenza per il 1:mo [primo]
Allegro: del Mozart" viitaks kontserdiZanri
1. osale; 2. lehekiiljel asetsevad pealkirjad
“Eingang in Rondd" ja “Cadenza per il Ron-
do" aga viitavad mingi kontsertZanris teose
finaalile. Koik nad on kirja pandud the kde-
kirjaga.

Ka teine kasikiri (nr 122), kuigi erineva,
vahem isikupdrase kaekirjaga, kannab Mo-
zarti nime: “Zerstreute Composition von
W. A. Mozart" (Zerstreute — saksa k “uksik",
“laialipillutud"); jargnevad Carl Maria von

4 Praegu Eesti Ajaloomuuseumis, fond “D" 14:1/5.

Weberi oma kidega tehtud visandid ooperile
“Oberon" (123); Weberi jarglase Dresdeni
ooperis, kapellmeister Carl Gottlieb Reifige-
ri “Morgenlied von Hofman von Fallersle-
ben" (ka autograaf; nr 124), Gertrud Elisa-
beth Mara, Jenny Lindi (tuntud kui “rootsi
60bik") ja Henriette Sontagi (hilisema krah-
vinna Rossi) autogrammid-allkirjad ning vii-
masena kellegi kiirassiirileitnant Christian
von Schumacheri noodike, mis niib digu-
poolest rohkem kiill salmialbumi lehe voi
autogrammina.

Selles artiklis piirduksin kiill vaid Mozar-
tiga seonduvaga, llejadanuist ehk mones jarg-
mises.

Iga kisikirja-autograafi kohta leiame
konvoluudiks koidetud kollektsiooni tiitelle-
he poordelt lihikese kommentaari, mis tde-
naoliselt pirinevad P. E. Jordanilt. Mozarti
nime kandvate kompositsioonide kohta on
kirjutatud: “121. — Cadenza von Wolf.
Amad. Mozart, geboren 1756 zu Salzburg,
gestorben zu Wien 1791. 122.— Zerstreute
Composition von W. A. Mozart. Die Schrift-
ziige in beiden Manuskripten sind verschie-
den, besondere Beweise, das eine oder das
andere Musikstiick von Mozart selbst
geschrieben ist liegen nicht vor; die grofere
Wahrscheinlichkeit, nach der Tradition, ist
fur das erste." (“121. — Wolf. Amad. Mozar-
ti, siind. 1756 Salzburgis, surn. 1791 Vii-
nis, kadents. 122. — Uksikkompositsioon
W. A. Mozartilt. Sulejooned on kasikirjadel
erinevad; erilised toendid, et liks voi teine
muusikapala oleks Mozarti enda kirjutatud,
puuduvad. Traditsiooni jargi on tdendosus
esimese poolt.")

Toepoolest “Zerstreute Composition..."
osutus tegelikkuses Mozarti nime all kdiku
lastud voltsinguks. ™ On teada, et parast Mo-
zarti surma ilmus tema nime all tridkis hul-
galiselt laule, millest suur osa olid lihtsalt

1 Kichel margib selle oma kataloogi lisas: KV Anh
246, 1k 883.

Konvoluudi “Autographen beriihmter Componisten und Sangerinnen” tiitelleht
(Eesti Ajaloomuuseuni).

e Gl Lot Bgeriinae
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valtsingud. Antud juhul on tegemist Cobur-
gi hertsogi Gukonna muusikadirektori, ka-
pellmeister Georg Lorenz  Schneideri
(1766—1855) kompositsiconiga hailele ja
klaverile “Vergiff mein nicht” umbes aas-

tast 1792. Tiitel “Zerstreute Composition...”
tuleneb ilmselt C. Lau Altonas trikitud val-
jaande tiitlist “Zerstreute Compositionen
von W. A. Mozart", milles ka see laul il-
mus.

Muide, huvitavaks naiteks Mozarti nime
all trukitud wvoltsingutest on Berliinis
“Rellstabi” kirjastuses ilmunud kogumik
“Sammtliche Lieder und Gesange beym For-
tepiano vom Capellmeister W. A. Mozarts”,

Gustav Adolf Hippius.
Antoportree.

mille kolmekiimne kolmest laulust on ainult
seitse ehtsad.'®
Kas mainitud kasikiri on Schneideri
autograaf voi koopia, on seni teadmata.
Esimese kasikirja kadentside materjal
vastab aga tapselt W. A. Mozarti B-duur kla-

16 &
® Samas.



veri tserdi (KV 595) soolokadentside
omale, nii n chel oma katalo gi«a nai-
tab. Ja ime kull! Need osutusid toe
autori kdega kirja pandud s

kontserdi esimesele osale (KV

soolokadentsiks finaalile
maati (KV 6
tinaalile pa
36).

pimht esimest fer-

5) ning soolokadentsiks

rti dde, lapsena Nannerliks hiiiitud
Mm ia Anna von Sonne rhm-,‘ '
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Késikiri, mida tanu dr Faye Fergusoni ja
prof dr Wolfgang Rehmi abile’” “Neue Mo-
zart-Ausgabe” toimetusest (Salzburg) 6nnes-
tus tuvastada kui Mozarti autograafi, on
mootmetega ca 23,3x31 cm, poikformaadis,
kahel lehel, millest 2,5 Ik on téis kirjutatud
ilmselt tumepruuni tindiga. Usna paksu ja
juba koltunud noodipaberi servad on ku-
lunud, teisel lehekiiljel ilutsevad keskmise
suurusega tindiplekid (ilmselt autori tekita-
tud?). Molema noodilehe iilemises servas
voib nende tugeval valgustamisel naha ole-
tatavalt dhmaseid vesimirke.

Kuidas siiski sattus niisugune haruldus
Eestisse? Uleandjana mainitud proua Hip-
pius osutus tuntud baltisaksa maalikunstni-
ku, portretisti ja litograafi Gustav Adolf
Hippiuse leseks ning teise tuntud baltisaksa
(vdidetavalt kill eesti juurtega) maali-
kunstniku Otto Friedrich Ignatiuse oeks
Friederike Hippiuseks. Nissi pastori poeg
Gustav Adolf Hippius'® (1792—1856), kes
oma nooruse ja vanaduspolve Tallinnas vee-
tis, randas “selliaastatel” umbes kaheksa aas-
tat ringi Euroopa tahtsamates kunstikeskus-
tes. 1811. aastal 1opetas ta Tallinna giimnaa-
siumi, kus tema muusikadpetajaks oli Jo-
hann August Hagen. Toendoliselt tinu
temale méngis Hippius asjaarmastajana kiil-
laltki hdsti klaverit ning suure muusikaar-
mastajana ostis endale Euroopa reisiltki
noote. Piarast esimesi Opinguid siinsete
kunstnike Hopneri ja Waltheri juures jatkas
Hippius haridusteed 1814.(18137?) aastast Vii-
ni akadeemias. Sinna jargnesid talle kaks
Eestist parit sopra, kunstnikud Otto Fried-
rich Ignatius ja August Wilhelm von Pezold.
Koik kolm olid suured muusikaarmastajad,
sageli musitseeriti tihiselt (muide Ignatiuselt
on teada moned asjaarmastajalikud kompo-
sitsioonidki!), nii et Hippius endale klaverigi
pidi hankima. Moistagi ldviti kohaliku
kunstirahva kérval ka muusika- ja teatriini-
mestega. Viinis liitus nendega neljaski baltla-
ne — Kuramaalt périt kunstnik, hilisem
miitavlane (Miitavi, tinapdeval Jelgava) Jo-
hann Leberecht Eggink, kellega koos Hip-
pius 1816. aasta stigisel Miincheni ja sealt
edasi Itaaliasse reisis. Miincheni mindi Salz-
burgi kaudu (muide, Viinist sinna jalgsi!),
kus peatuti kaheksa paeva, ning kiilastati ka
W. A. Mozarti 6de Maria Anna von Sonnen-

17 Dr Fergusoni kiri allakirjutanule 4. nov 1994.

*® Eluloolised andmed G. A. Hippiuse, O. F. Ig-
natiuse ja A. W. von Pezoldi kohta on pirit
viiljaannetest Deutschbaltisches biographisches Lexi-
kon 1710—1960. Koin, Wien, 1970. Ja Voldemar
Vaga, Kunst Tallinnas XIX sajandil. Kirjastus
“Kunst", Tallinn, 1976.
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burgi. Reisiaastate jarel tootas Hippius ligi
kolmkiimmend aastat Peterburis maali-
kunstniku ja litograafina. Tema tuntuim
portreesari Peterburi-aastailt “Les Contem-
porains..." (“Kaasaegsed...") sisaldas sealseid
silmapaistvamaid poliitikuid, literaate, aja-
loolasi jt tolleaegseid VIP'e. Eesti lugeja teab
teda ehk tihe kauni eesti pruudi portree jar-
gi, mis ehib Voldemar Vaga raamatut “Kunst
Tallinnas XIX sajandil”. Alates 1850. aastast
elas Hippius Tallinnas Kuninga tdnavas ning
on maetud Hageri surnuaiale.

Kolme kunstniku riannuaastaist avaldas
Leopold Pezold hiljem ajakirjas “Baltische
Monatschrift" (Kd 36—37, Reval, 1889—
1890) pikema reisikirja “Aus den Wanderjah-
ren dreier estlindischer Maler" (“Kolme eesti
kunstniku rdannuaastatest"). Selle esimeses
osas (36. kd, 1889), lehekulgedel 740—741
toob L. Pezold viljavotte G. A. Hippiuse
paevikust, kus ta kirjeldab oma kiilaskaiku
Mozarti 6e Maria Anna von Sonnenburgi
juurde: “Liksin Egginkiga”, kirjutab Hippius,
“proua Sonnenburgi, meie jumaliku Mozarti li-
hase oe juurde. Oli seletamatu tunne, kui ta kor-
valtoast sisse astus ja ma teda enda ees seismas
nigin. Ta vottis meid sobralikult vastu ja jutus-
tas iilima armastusvidrsusega meile lithidalt
kogu oma armastatud venna eluloo. Juhuse libi,
kui ta oli oma isa juures mingima oppinud, vois
ta juba oma neljandal eluaastal kuulmise jargi ji-
rele mingida, seitsmeaastaselt komponeeris ta
juba kaike. Tal [Gel] on temast [Mozartist] neli
pilti, esimesel neist on ta viikese poisina, kied
ga [Oega) klaveri taga ja mingib neljal kiel; siis
iiks rinnaportree, tehtud pirast Itaaliast tagasi
poordumist (“see”, iitles ta, “on sarnaseim”).
Tema ndojoontes on mirgata siigavat vaimsust,
mis tema teoseid hingestab ja mis igaveseks jire-
leaimamatu meistri koigele suurele ja suursugu-
sele, téele ja armastusele mirgi jatab. Neljas pilt
on miniatuur profiilis. Ka see on [oputult vaar-
tuslik ja hinnaline selle sarnasuse pirast. Peale
selle nditab ta meile tihte vasegraviiiiri, mis peab
olema parim koigist olemasolevaist. Oma paljude
ohjeldamatute kitsimustega uuendasin ilmselt ar-
mastava de kibedat vennakaotus-vahe.” Auviir-
ne naine kuivatas oma pisarad, mis armastatud
venna milestusest olid voolama hakanud. “Ah,
mul on nii valus!” hiiiidis ta, kuid niiis meie osa-
votlikkusest liigutatud olevat ja tinas selle eest
korduvalt. Utlesin talle, et olen moned kiisikirjad
endale hankinud, ja nditasin talle iihte kadentsi,
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Y “Mozart oli siis juba 25 aasta ecst [1791] surnud, truu
dde Maria Anna von Sonnenburg elas 1829. aastani.”
L. Pezoldi mérkus.
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LUMIVALGEKE JA TUHKATRIINU
HOLLYWOODIS
EHK )
KUIDAS DISNEY MOISTIS U
MUINASJUTTE 1

Sissejuhatus

Utle mulle, mis muinasjutte sa raagid
oma lastele, ja ma ftlen sullle, kes sa oled.
See on ju nii labinahtav. Muinasjutud ei ole
loodud laste poolt. Selle asemel on meil tege-
mist taiskasvanute tekstidega, kus lihtsusta-
takse maailma, et edastada lastele arusaa-
daval kujul kultuuri kui kaitumiskoodide
funktsioneerimist. Muinasjuttude jutustami-

Walt Disney oma toolaua laga 1931. aastal.

ne ja loomine ei ole seega mitte lihtsalt ajatdi-
teks moeldud, vaid neis on alati oma moraal,
mis peab edendama iihiskonna teatud véir-
tusi. Sellisel viisil omandavad need tekstid
hariva tihenduse uue polvkonna tarbeks,
kes allegoorilisel viisil 6pib vastavalt kindla-
tele vaartussiuisteemidele adekvaatselt rea-
geerima.

Soltuvalt pidevast timberjutustamisest, ei
ole muinasjuttude sisu kuiﬂ stabiilne. Nen-
de kujunemise kirjeldamiseks tuleb appi vot-
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ta Fragmaatilme liide “inter” ja sellega seo-
tud terminid nagu naiteks “intertekstuaal-
sus’ ja “interaktitvsus”. See tahendab, et iga
uue muinasjutu imberjutustusega kohanda-
takse vana teksti vastavalt jutustamishetke
alukorrale. Inimsuhete sotsiaal-kultuurili-
sed aspektid muutuvad koos tihiskonnaga
ning selleks, et olla endiselt mojuv, peab ka
muinasjutt end pidevalt kaasajastama.

Kuid ei tohi arvata, nagu oleks tegemist
alati vdga tahtliku protsessiga. Muinasjuttu-
de moraal on samas ka tegelikkuses esineva-
te probleemide tahtmatu peegeldus. Sel
puhul voiks oelda, et muinasjutud on jus.tkui
uhiskonna alateadvusse peidetu valjendus,
kus minateadvuse poolt mahasurutud ideed
leiavad endale lahendi allegoorilises vormis.

Meie kaasaja suurimaks muinasjutuvab-
rikuks on kahtlemata Hollywoodi kinotdos-
tus. Sealt tulevatel kultuurikoodidel on
vaieldamatult suurim rahvusvaheline kul-
gctc’)mbeﬂﬁud ohtumaise kultuuriga maades,
sest uhelgi teisel “rahvuskinol” e1 ole vorrel-
davat populaarsust. Kuid miks nii? Mis siis
ikkagi nende muinasjuttude taga on? Et sel-
lele kiisimusele vastata, votame naiteks Hol-
lywoodi volumaailma lihtsustatud mudeli
Kahe Walt Disney taispika joonisfilmi “Lumi-
valgeke ja seitse p{iiak oissi” (1938) ja “Tuh-
katriinu” (1950) naol. Nende muinasjuttude
filmivariantide lihtsusest ei maksa end petta
kasta, sest loomulikult kannavad ka nemad
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“Lumivalgeke ja seitse poialpoissi", 1938.
Kuninganna on teinud kiitile tilesandeks tappa Lumivalgeke.

oma ajastu marki ja peegeldavad seda, mida
ameerika thiskond neis vaga vanades teksti-
des tahtsaks pidas.

Molema jutu thiseks aineks on lapse si-
senemine taiskasvanute maailma. Selles ta-
henduses on meil tegemist instrueerivate
tekstidega, mis kirjeldavad selle maailma
seadusi. Kaesoleva artikli objekt ongi nendes
muinasjuttudes  kujutatud  taiskasvanute
maailma seadused ja ihad, nii nagu Dis-
ney’gi ei saanud mooda muinasjuttude mo-
raali aktualiseerimise kohustusest.

Kolmekiimnendatel aastatel kinnistus
Hollywoodis see, mida me praegu tunneme
klassikalise filmi nime all. Selle reeglite kuju-
nemine oli seotud peaaegu kaks aastakim-
met kestnud suurstuudiote, major‘ite kuld-
ajastuga. See tahendas filmitootmise tlimat
ratsionaliseerimist, ja seda ka filmide sisu
alal. Filmivaatajat peeti tarbijaks, kes laheb
kinno otsimaks kaubamargile wvastavaid
emotsioone; jarelikult tuleb talle pakkuda
stimulaatoreid, millega ta juba on harjunud
(naiteks: samad staarid, samad lood jne). Tei-
salt oli need reeglid allutatud teatud patriar-
haalse puritaanluse tagasitulekule ameerika
thiskonnas. (Margime siinkohal, et tol ajal
oldi thtemoodi kaugel ka kuuektimnendatel
aastatel toimunud mottelaadi liberaliseeru-
misest.) Vaga tahendusrikas on fakt, et bur-
lesk kui liiga “6onestav” komooddiazanr ka-
dus koos vendade Marxidega just kol-



“Lumivalgeke ja seitse pdialpoissi". Veendudes printsessi siitituses, laskub kiitt metsas tema ette
polvili. Kasutades oskuslikult valguse-varju mangu ja erinevaid rakursse, lisatakse stseenile dramaa-
tilisust.

mekumnendatel aastatel. Selle asemel said
puritaanlikud roeﬁlid taiesti uhemottelise
valjenduse Haysi koodeksi nime all tuntud
major’'ite autotsensuuris.

Kumbki film ei valju hollywoodliku kino
tavalistest raamidest. Disney iseloomustas
oma esimese taispika joonisfilmi Yr”jek“ kui
“sellise joonisfilmi loomist, mis oleks haarav
nagu suur vaatemanguline film, lébustav
nagu Mickey ja koitev nagu muinasjutt”. Sel-
lise sonastuse taga vois aimata Disney soovi
litta cartoon hollywoodi muusikalise komdo-
diaga, mida nii saravalt toolis “Metro-Gold-
wyn-Mayer". Selle taotluse margina — luua
ttheaegselt nii lastele kui ka taiskasvanutele
moeldud muinasjutte mainivad Disney
biograafid meelsasti, et Clark Gable'il olid
“Lumivalgekese” esilinastusel pisarad silmis.

Teiste mojutuste hulgas nimetab David
Forgacs nalju, mis olid laenatud tummfilmi
komododiatest, kus nad olid juba toestanud
oma efektiivsust tdiskasvanud publiku peal.
Seetottu on molemas filmis ka nalju, mille
sisu jaab lastele ilmselt arusaamatuks. Kuid
samas el uletanud need “taiskasvanute” nal-
jad iial sundsuse piire ja selles mottes olid
Disney puhtad ja vagivallatud filmid, koos
laulude ja onneliku 16puga, otsekui ideaalne
vastus Haysi koodeksile.

Maolemad kone all olevad filmid olid ma-
janduslikus mottes edukad, kuid tuleb siiski
markida, et “Lumivalgeke” on eelkdige tun-
tud kui esimene Disney taispikk joonisfilm,
mis muu hulgas kehtestas ka koikide jargne-
vate jaoks teatud hulga reegleid ja koode,
mida soovi korral voib kutsuda ka Disney
kaekirjaks.

Muinasjutt ja selle filmivariin_t

Moélemad filmid rajanevad muinasjuttu-
del, mis oma tuntuse tottu on kindlasti osa
meie kultuuri baasist. Iga uus tmberjutustus
on loomulikull lisanud uusi elemente juttu-
de alusstruktuuri, et neid kohandada jutus-
tamishetke seadustega, kuid pohiline on
alati sailitatud. Tegemist on sel juhul ajatute
sonumitega, mis labivad koiki kultuuri alus-
tekste.

Seega, et mdista Disney poolt muinasjut-
tudesse toocdud aktuaalsuse elemente, tuleb
eelkoige defineerida nende tekstide ajastuva-
line sonum. Sellel otstarbel kasutame jargne-
valt moningaid Bruno Bettelheimi psiihho-
analtiitilisi uurimusi. Ehkki Bettelheim jai
oma'’ toodes eelkoige laste terapeudiks, suu-
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nates oma analiiliside teraviku muinasjuttu-
de “ravitoimele”, katsus ta muu hulgas defi-
neerida muinasjuttude esialgset tihendust.
Bettelheimi jargi kajastuvad muinasjuttudes
laste hirmud, millele taiskasvanute tootluses
antakse lapsi rahustavaid lahendusi. See ta-
hendab samas ka arusaamist, et muinasjutud
on labi aegade kujunenud vastavalt reakt-
sioonidele, nii et interaktsiooni tulemusena
peegeldavad muinasjutud lopuks kuulajate,
st laste eneseteadvust.

Lumivalgeke ja seitse poialpoissi

Muinasjutud algavad tldiselt allegoorili-
sest olukorrast, kus laps tunneb end ummi-
kus. “LLumivalgekese” problemaatiline aren-
dus saab alguse lapse ja vanema suhetest.
Bettelheim wusub siin nagevat Oidipuse
kompleksi, kus viike tiidruk jumaldab seda-
vord isa, et ta muutub armukadedaks oma
ema peale. Loomulikult ei saa muinasjutt
avaliku moraali huvides selliseid tundeid
tunnistada ja seepdrast asendub ema kuju
justkui iseenesest oela voorasemaga. Ja veel
enamgi, peegeldades tlidruku tundeid,
omistab muinasjutt armukadeduse ka voo-
rasemale. Disneyle selline tolgendus ei oleks
sobinud ning tema versioon on seetdttu mo-
difitseeritud viisil, mis muudab paraku ka
esialgset sdnumit.

Isa, see iha objekt, on Disney versioonist
sootuks valja jaanud. Dramaatiline konflikt
kdivitub seetottu voistlusest ilu kiisimuses.
Vaatajale ei jaa seega muud tle kui aktsep-
teerida rivaliteedi pohjusi sellistena, nagu
Disney neid esitleb. Ometi on teada, et “nai-
sed” soovivad olla ilusad, selleks et meeldi-
da. Aga kellele? Kelle tihelepanu eest vaist-
levad Lumivalgeke ja tema voorasema? Siin-
kohal jaab Disney versioon vastuse volgu.
(Ja vaatajad voiksid isegi uskuda, et filmita-
hed voitlevad publiku poolehoiu parast.)

Kaige tahtsam aeg selles muinasjutus on
see, mille Lumivalgeke veedab poialpoiste
juures. Muinasjutu allegoorilises tolgenduses
on tegemist ajaga, mille viltel Lumivalgeke
tletab taiskasvanu seksuaalsuse piiri. Poial-
poisse voib sel juhul vaadelda kui Lumival-
gekese arenemise dramaturgilist peeglit. Bet-
telheimi jargi on nad véimetud joudma tais-
kasvanu mehelikkuseni ja on seega alatiseks
fikseeritud Oidipuse-eelsesse staadiumi. Esi-
mesel pilgul voiks paista koguni imelik, et
falloslikku eksistentsi siimboliseerivad tege-
lased saavad samal ajal tahistada ka ajajarku,
mille valtel seksuaalsus oma koigis vormides
on suhteliselt latentne. Poialpoisid ei noua
elult palju ja rahulduvad oma igapaevase ru-

tiiniga. Samas on just nimelt muutumise va-
jaduse puudumine see, mis lihendab neid
puberteedieelsetele lastele. Mitmed autorid
on markinud, et individualiseerides poial-
poisse, muutis Disney oluliselt nende eelpu-
berteedi seksuaalsuse tahendust. Téepoolest,
dramaturgilisest seisukohast vaadatuna on
poialpoisid muutunud palju mehelikumaks,
ning seda nii sotsiaalselt kui ka seksuaalselt.
See fakt muudab oluliselt Lumivalgekese
staatust. Bettelheimi jdrgi vastandus esi-
algses muinasjutus Lumivalgeke anontiim-
sele ja latentsele poialpoiste hulgale oma
muutumise vajadusega. Pohjuseks teadagi
kiipsev seksuaalsus, mis otsis partnerit ja
koike muudki, milleks poéialpoisid vGime-
lised ei olnud. See muutumise vajadus on
muuseas ka pohjus, miks Lumivalgeke ei
oska vastu panna voorasema loks-kiusatus-
tele. Disney versioonist jaab kolama teatud
kahemottelisus, kuna poialpoisid méangivad
individualiseerimise tulemusena tiheaegselt
laste ja samas ka meeste osi. Tulemuseks on
Lumivalgekese kui naise vaartustamine juba
poialpoistest peegelpildis, aga sellest natuke
hiljem.

Lumivalgekese kiusatusi on vendade
Grimmide variandis kolm, samal ajal kui
Disney piirdub tiheainsaga — Gunaga. Selle-
taoline lithendamine on seletatay filmistse-
naariumi piiridega. Oun ise on aga paljudes
miiitides ja muinasjuttudes armastuse ja
seksi siimbol. “Lumivalgekeses" voorasema
ja Lumivalgeke jagavad selle Guna, mis siim-
boliseerib seda, mis emal ja tutrel on tihist —
kiipse seksuaalsuse iha. Sel hetkel, kui Lumi-
valgeke so6b 6una punase poole ja lambub,
sureb temas stimboolselt laps. Kuid ounas
on ka seksuaalsuse stinni tootus, mis aga el

“Lumivalgeke ja seitse poialpoissi". Piialpoiste
kodu.




“Tuhkatriinu", 1950. Tuhkatriinu voorasema koos tiitardega.

tiftu enne vormilise seksuaalpartneri ehk
printsi ilmumist. Nii on prints see, kes viib
lopule kiipsuse korgemat astet simboliseeri-
va taassunni. Teiste sonadega, kui Lumival-
geke printsi mojul tiles arkab, siis ei ole meil
enam tegemist tiidruku, vaid naisega.

Kui nitud jaada truuks Bettelheimi tol-
gendusele, siis tuleb tunnistada, et taiskasva-
nuks saamise simboolika taga ei paku Dis-
ney versioon vastavat sisu, kuna LLln‘livalgL‘-
ke on filmi algusest peale seksuaalselt kups,
mille tunnistuseks on ka printsi tegelaskuju-
¢a toimunud muutused. Grimmide muinas-
jutus ilmub ta alles lopus kui dewx ex maching
ja ei tee midagi rohkem, kui et viib lopule
oma stimboolse {ilesande. Disney seevastu
toob printsi juba loo alguses filmi. Tema il-
mumine annab “Lumivalgekesele” romanti-
lise alatooni ja lubab juba algusest peale
ennustada onnelikku teineteise leidmist. Nii
saavad voimalikuks sellised toelise muusika-
lise komdodia numbrid nagu [ am Wishing ja
eelkdige kuulus Someday My Prince Will
Comie. Ja kui prints filmi 16pus saabub, siis on
tegemist otsese vastusega vaatajate ootustele
ja stsenaarium saab oma liinid korralikult
ots otsaga kokku tommata.

Filmi eripara noudis veel mitmeid teisigi
muudatusi selles muinasjutus, kuid juba
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need moned mainitud elemendid lubavad
meil teha esimesi jareldusi: allegooriline sek-
suaalse kiipsemise lugu on asendatud palju
taiskasvanulikuma ja melodramaatilisema
intriigiga. Disney variandis Lumivalgeke
enam ei arene, ta on juba kiips, valmis ar-
mastuseks ja tegelikult tegeleb kogu film
vaid tema kui naise vadrtuse tbestamisega.

Tuhkatriinu

“Tuhkatriinu” lool on palju thiseid ele-
mente “Lumivalgekesega”. Nii leiame mole-
mast loost vOorasema motiivi ja seega ka
oidipusliku rivaalitsemise emaga. Samuti on
molema loo [6pul prints, et kompenseerida
kannatusi ja markida taiskasvanuliku séitu-
matuse saabumist, Kui radkida erinevustest,
siis puudutavad need peamiselt poolddesid
ja esialgse kannatuse kirjeldust.

Bettelheim restumeerib “Tuhkatriinut”
esimese hooga kui lugu, mis raagib ddede-
vendade vahelisest rivaalitsemisest; soovi-
dest, mis muutuvad tegelikkuseks; alandlik-
kusest, mis saab iilendatud, ja toeliste vaar-
tuste tunnustamisest. Kuid selle vilise liht-
suse taga on varjul terve hulk kompleksseid
ja suures osas alateadvuslikke elemente,
mida muinasjutt mainib just nii palju, et ara-



tada meie endi alateadvuslikke assotsiatsioo-
ne.

Laps tunneb ennast tihti halvasti ko-
helduna, isegi kui see tegelikult nii ei ole. Ta
lihtsalt ei suuda endale ette kujutada objek-
tiivseid hinnanguid. Isegi perekonna ainus
laps voib tunda, et teistel lastel on tema ees
suuri eeliseid vanemate armastuse palvimi-
sel ja ta on neile sellepdrast tosiselt armuka-
de. Nii tunneb laps “Tuhkatriinu” muinas-
jutus dra tema enda hiiljatustunde loomuli-
ku allegooria.

Kuid oidipuslikud suhted tekitavad ka
siititunde. Selle pohjus ei ole mitte suhetes
endis, vaid nii, nagu juhtub sageli keeruliste,
sttitunnet tekitavate psithholoogiliste nih-
tuste puhul, on pohjuseks oidipuslike soovi-
de dratundmise hirm. Bettelheim seletab, et
viike tiidruk voib endale jarsku teadvustada
oma soovi vabaneda emast, et omada isa
ainult endale, ja selle dratundmise ajendil
voib ta ennast tunda ka siilidlasena, et ta
tldse suudab niivord “alatuid” motteid
motelda. Sel hetkel “saab ta aru" ka emast,
kes pagendab oma tiitre dra “tuha sisse” ja
eelistab polatud tiitre asemel teisi lapsi. Tea-
tud mottes saadab laps end ise tuha sisse ela-
ma.
Poordepunkt Tuhkatriinu elus saabub
koos balliga, mis pstihhoanaliiiitilisest seisu-
kohast vaadatuna kujutab endast varavat
tiiskasvanute ja soltumatuse maailma. Mit-
metes muinasjutu varasemates versioonides
kaib Tuhkatriinu ballil kolmel jarjestikusel
ohtul; see stmboliseerib iiheaegselt noore
tudruku soovi ennast isiklikult ja seksuaal-
selt siduda ja samas ka hirmu seda teha.

Kui radkida printsist, siis tema esialgset
vastumeelsust abielu suhtes seletab Bettel-
heim hirmuga kastratsiooni ees. See on isna
levinud pstihhoanaltdtiline argument sele-
tamaks hirmu naiste ees. Sel puhul ei ole ka
viha ja iikskoiksus midagi muud kui hirmu
maskeerunud vormid. Ka film toetab seda
motiivi. Prints paistab “igavlevat" kaikide
liiga agressiivsete pretendentidega, samal
ajal kui Tuhkatriinu passiivsus teda rahus-
tab.

Viike king, kuhu iiks kehaosa voib en-
nast sisse libistada, on tihti peetud vagiina
stimboliks. Ja kui ta on veel tehtud ornast,
purunemisohtlikust materjalist, siis viib see
motted kohe neitsinahale. Kui Tuhkatriinu
pogeneb ballilt, naib ta sellega tegevat jou-
pingutuse, et sadsta oma neitsilikkust. See-
vastu lopuks, kui Tuhkatriinu ise toob
proovi jaoks lagedale teise kinga, naeb Bet-
telheim selles ilmset neitsilikkuse pakkumise
stitmboolikat.

Viga tahtis on markida, et Disney kasu-
tas oma filmi jaoks selle vaga vana muinas-
jutu suhteliselt hilist Charles Perrault’
versiooni. Tegemist oli “hea maitse" kirjani-
kuga, kes jattis oma jutust valja koik selle,
mida pidas vulgaarseks, ja rafineeris seda
viisil, et muinasjuttu voiks ette lugeda ou-
konnas. See on ka pGhjuseks, miks oidipus-
lik “kahtlase moraaliga" tagaplaan on fisna
maskeeritud. Nii Perrault’ kui ka Disney
Tuhkatriinu on stitumast stititum tidruk,
kellel puudub ettevotlikkuse vaim. Bettel-
heim mirgib Perrault’ versiooni puhul, et
tema iroonia norgendab muinasjutu sénu-
mit, “mille kohaselt me muutume tinu oma
sisemistele protsessidele. Ta naeruvéiristab
ideed, mille jargi me voiksime ise korgete
eesmirkide eest voideldes muuta meie eksis-
tentsi tagasihoidlikke tingimusi. Perrault ka-
handab “Tuhkatriinu” ilusaks fantaasiaju-
tuks, mis ei anna meile midagi siigavat”. Bet-
telheimi karmis seisukohavotus voib tunda
tema kui tegeva ravipsithholoogi pragmaati-
lisust, kuid vormiliselt sobivad tema ja-
reldused ka Disney versiooni hindamiseks.

Kuna filmiliku jutustuse vorm assimilee-
rib suurte raskustega muinasjuttudes esine-
vaid suuri ajalisi ellipseid, siis on sellest
probleemist iilesaamiseks muinasjuttude
mugandamine paratamatu. Disney molemad
filmid kannavad endas neid médrke. Molemal
filmil on tugev klassikaline aja ja koha tege-
vusuhtsusega maaratletud narratiivne struk-
tuur. Kuid samas on Disney dramaturgilised
modifikatsioonid muutnud ka muinasjuttu-
de sonumikeskust. Bettelheimi psiihhoana-
liiiisi sarnaseid tolgendusi voib kall kahtluse
alla panna, kuid voimatu on eitada, et Dis-
ney dramaturgilised muudatused kannavad
endas ideoloogilisi eelistusi. Ellu pithendu-
mise ja kiipsemise juttude asemel on Disney
filmides tegemist noorte tidrukute romanti-
liste abiellumislugudega, nii nagu neid vois
niaha ka loendamatutes Hollywoodi melo-
draamades.

(Jargneb)

ILMAR RAAG (s 21. V 1968) opib Pariisis La
Nouwelle  Sorbonne'is 1V kursusel filmieriala,
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RAAMAT TEATRIELUS

Lavastaja Grigori Kromanov.
Milestused. Artiklid.

Kirjad. Pdevikud.

Koostaja Irena Veisaite-Kromanova.
Tallinn. Eesti Raamat, 1995. 560 lk.

“See raamat on sindinud tungivast soo-
vist pikendada Grigori Kromanovi loomeelu,
sailitada tehtu ja vahendada tegemata jaanu
Tema ideid ei onnestu enam kunagi ellu viia,
neist voib vaid raamatus jutustada,” avab raa-
matu selle koostaja Irena Veisaite-Kromano-
va.

Nagu koik siin elus voib kas korda minna
— meeldida (mitte meeldida), voi médda min-
na — tukskoikseks jatta. Nahtused, stind-
mused, teafrilaadid, kirjandusZanrid, tunded,
motted, kired, pahed..., inimesed. Nii ka ka-
dunud aegu otsivad elu- ja loominguloo raa-
matud.

Ikka eelkdige enesemaaramise tungist
aetult mangime mis tahes kuuluvusliigituste-
ga: kellele horoskoobid ja numeroloogia, kel-
lele mida koike paika panevad tarbetestid...
Vanamoelisemad leiavad end, uskudes naite-
mangusse, romaanilehekulgedesse voi telese-
riaali. Voi mida muud me olnud suuruste elu-
looraamatutestki otsime kui dratundmist, kin-
nitust enesele.

Ondsad on need, kes suudavad realistide-
na pusida tdnases paevas, elada olevikuhetke
36
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taie ette kasutades. Ent ikka on olnud
“yiimseid romantikuid”, kes, hinnates ta-
nast, kalduvad mineviku vordluspiltidesse
— kes loomuomaselt olemist keeruliseks
motlevad. Eeldades, et malestused on see
osa minevikust, mis distantsilt vaartusliku-
mana valja puhastub. Oleviku taustal vali-
takse, mida olnust maletada...

Koneks olev Kromanovi-raamat paneb
jarelmuljes motteid veeretama ikka tolle
“olemise talumatu kerguse" iile. Eks ole
“viimselt romantiline” tegu seegi, et “suurel
asjade ja inimeste araviskamise ajal” (Too-
mas Pauli maaratlus) ilmub tiks meenutus-
te raamat thest filmi-, teatri- ja telerezis-
soorist ning teatripedagoogist. Mehest,
keda, nagu ikka, oigel ajal koigiti hinnata ei
osatud. Kes, nagu ikka, oma ajaga vastu-
olus oli. Raamat, mis on seesugusena uh-
teaegu lootust andev ning ohtumaalikult
pessimismivaimust kantud korduvuse kin-
nitus. Todemaks ikka ja jalle, et miski siin
elus el muutu ei paremaks ega halvemaks,
koik jaab korduma — teisenenud vormi-
des...



Raamat — teatri- ja
filmiaasta stindmuseks

Mahuka teatri- ja filmiloolise raamatu il-
mumine tle aastate on toepoolest 1995. aasta
kultuurisindmuse nime vaart. (Sama aasta-
numbrit jaab markima ka Panso “To0 ja ta-
lendi..." kordustrukk.)

Kromanovi-raamat oli trikkiminekuks
valmis juba eelmise kumnendi 16pul. See, et
Grigori Kromanovi (1926—1984) loomis-
aega, 1950—1980-ndaid aastaid, uldistavad
motted on kirja saanud kaheksakiimnendate
I6pul ning jaetud naud, viis-kuus aastat hil-
jem uude aega umber kohandamata, lisab
raamatule veel uhe ajalise moGtme.

Nuud, mil paguia:»ee:»tluse, kuldse eesti
aja, sojakeerise ja kiiditamise memuaarid

Foto vitmaseks
jadnud seeriast.

} Suvi 1984.
Tanaovu 8. mirtsil
oleks Grigori
Kromanov saanud
70-aastaseks.

A. Tlo foto

on paisu tagant paastetud, ongi ehk aeg va-
hem heroiliste viie-, kuue- ja seitsmekim-
nendate labikirjutamiseks. Kuigi Kroma-
novi-raamatuga pole otseselt seda eesmarki
seatud, tildistab see mondagi nendest kiim-
nenditest. (Naiteks 1953. aastal Moskvas
GITIS-es 6ppinud Kromanovi haaranud hei-
tumus Stalini surmast kirjas emale on usuta-
vam oma aja “dokument” kui mis tahes dis-
sidentlus tagantjarele!)

Tahenduslik on seegi, et Grigori Kroma-
novi “Viimne relitkvia” andis tagantjarelegi,
eesti kesisele filmiaastale 1995 vahemalt uhe
avalikkuse meeli erutanud stindmuse. Pidu-
likule raamatu esitlusele Kinomajas lisas
suurejoonelist sara, filmiilmalikku glamuuri
see, et thtlasi tahistati Ingrida Andrina ja



Aleksandr Goloborodko osavétul Agnese ja
Gabrieli hobepulmi. Eesti libi aegade menu-
kaima mangufilmi ekraanile tulekust mao-
dus veerand sajandit!

Ilmselt ongi “Viimne reliikvia" meil ka ai-
nus Hollywoodi mootu linateos, mis kustu-
tab janu oma iidolite jarele. Film, mille puhul
ka selle siinnilugu on aja moodudes iha
enam omaette legende vaart, mille tmber
avalikkuse huvi pusib.

Meenuta mulle, kes oli su sdber ja...

“Hirmsasti segab isiklikkus, oma isiku
paratamatu esiletostmine. Miletame ju ai-
nult labi enda, ikka seoses oma tunnetega,
oma osalemisega toimunus. [- - -] Voimalik,
et malupiltide juhuslikkus polegi nii juhus-

lik. Voib-olla midagi objektiivselt olulist ini-
mese kohta saabki ¢elda ainult paljude sub-
jektiivsete malestuskildude liitmise, kérvuta-
mise, vastandamise teel,” on selle raamatu
motoks 16ik Lea Tormiselt, kes talle omase,
tdna nii haruldase aukartusega Inimesele la-
heneb.

Esimese poole raamatust moodustavadki
malestused Kromanovist tema laheduses ol-
nutelt. Teise poolde on koondatud valik Kro-
manovi enda artikleid, kirju, (pdeviku)mark-
meid. Nii vastandudes saavad monedki
stiindmused Kromanovi elus korvalt nahtu
jarel otsekui tema enda kommentaari. Esime-
ne pool on saanud kohati komisevalt pal-
jusonaline. Aga see pole Kromanovi “suii’".

Kaalukama osa Kromanovi enda kir-
jasonalisele parandile lisavad Lea Tormise ja
Lilian Velleranna algus- ja jarelsdna, kandes
ka laiemat teatriloolist tildistust. Kokkuvote
Kromanovi tahendusest eesti filmile on Tat-
jana Elmanovitsilt.

Malestuste lisavaartuseks on see, et,
nagu ikka — ulesande ees kedagi teist port-
reteerida avab inimene tihteaegu iseennast.
Igas meenutuses Kromanovist peegeldub
rohkem voi vahem meenutaja ise. (Veel
enam jai see silma-korva raamatut esitleval
Kromanovi malestusdhtul Kinomajas!) Ju on
inimlik kalduda maletama enamasti seda,
mida enda puhul oluliseks peetakse. Ka Kro-
manovi portreele naib moni maletaja (ala-
teadlikult) lisavat jooni, mida ta ilmselt enda
juures oluliseks peab voi loodab, et teised
omakorda temas markaksid ja maletaksid.
(See, kes tahab ise védga olla dZentelmen,
meenutab ka Kromanovi kui dzentelmeni,
jne..) Enamiku juures on see inimlikult
voluv nuanss, mone puhul jaab kill mulje, et
oma looja-mina kesksuses nagu polekski
sonavotjal Kromanovist midagi maletada.

Siigavalt intelligentne, kultuurne, aris-
tokraatlik, endisaegselt ruiitellik, delikaatne,
koike pohjalikult kaalutlev — tlivérded, mis
kordusid ka meenutusohtul Kinomajas,
kuhu kogunesid Grigori Kromanovi kollee-
gid, ldhedased, kurusekaaslastest GITIS-e
eesti stuudiost opilasteni lavakunstikateed-
rist.

Need omadussonad korduvad ka males-
tusraamatu lehekilgedel. Nii naib tagantja-
rele imelihtne, miks just Kromanovi filmid
on ajaproovile vastu pidanud ja aegumatud.
Ning “muutunud” tha paremaks. “Por-
gupohja uus Vanapagan" (kahasse Juri

“Vitmne reliikvia” (reZissoor G. Kromanov),
1969. Gabriel —Aleksandr Goloborodko, Agnes
— Ingrida Andrina.




Kaks martsikuu juubilari! Raivo rass (Vaska
Pepel) ja Kalju Komissarov (Liuka) M. Gorki
“Pohjas"” (lavastaja G. Kromanov).
Lavakunstikateedri [I lennu diplomilavastus,
1968,

Miitriga), “Mis juhtus Andres Lapeteuse-
ga?" (Pajuviidiku roll on Kromanovi kursu-
sevenda Kaljo Kiiska saatma jaanudki;
maailmakino mobdtu naisosatiditmine Ada
Lundverilt.) “Viimne reliikvia”, mis on
jadnud suurejoonelisimaks eesti mangufil-
miks. Seni uletamatuks Zanridpetuses ja
toestuseks, et ka nn kerges zanris pole vilis-
tatud pildikultuur, sisuline terviklikkus,
alltekstide rohkus — koige erinevama vaata-
ja jaoks. Kromanovi arvel on ka {iks eesti do-
kumentaalfilmi parle — “Meie Artur”.

Miks mitte — Panso ja Kromanov?

Meie hilisteatriloost on teatrimeeste vas-
tandpaariks kaeparaselt sobinud ikka Panso
ja Ird... Ehk vaariks vordlevalt omaette tee-
mana labikirjutamist ka Panso ja Kromanov?

Novembris tahistasime suurejooneliselt
maestro Voldemar Panso 75. slinniaastapée-
va. Panso koolkonna silmaga nahtavas suu-
ruses vois korvalolija aukartust tundes
veenduda 30. novembril Draamateatris,
“Mauruse kooli" esietendusele kogunenud
majatdit publikut nahes: iiha Panso 6pilased
voi opilaste opilased...!

Pole ime, et moni koérvalolijaist on
leidnud — selleks, et ainuline koolkond eesti
teatripilti kiiva ei kisuks, oleks vaja alterna-
tiivset teatrikooli(tust)! Panse pievade sona-
vottudes meenutati kooli poolelt, omal ajal
Pansost eemale kasvanud opilaste Kalju Ko-
missarovi ja Jaan Toominga tdnase lavaloo-
mingu nditel, et ka koolkonnasiseselt on
olnud “tahet teisiti teha", aga omal ajal ka
koige miassumeelsemad on hiljem joudnud
ringiga tagasi, Pansole lahemale.

Pansost ja tema “kadunud poegadest” on
tiksjagu juttu olnud. Millegiparast on seejuu-
res unustatud suhe Kromanoviga, kelle Pan-
so enda korvale lavakunstikateedrisse lubas,
ja kes oli just nimelt erialadppejouks kol-
manda ja neljanda lennu juures, kust kasvas
valja toonane teatriuuendus — nn noor rezii
kuuekumnendate 16pus — seitsmekiimnen-
date alguses.

Omaette suvenemist vaariks Kromanovi
suhteliselt lthikestesse perioodidesse mah-
tunud pedagoogitoo tulemuslikkus, mis ta-
gantjarele tha enam kinnitust saanud.
Kromanovi vaid seitsmest(!) teatrilavastusest

“Pohjas” proov, 1968. Jaan Tooming (veel iiks

tinavuse mirtsi juubilar!) — Satin, lavastaja
Grigori Kromanov ja Ago Roo (kelle juubel on
saabumas mais!) — Parun.

meenutatakse enim tema kahte tood tuden-
gitega:

Gorki “Péhjas” kolmanda lennu diplomi-
lavastusena, mis mitte vihem legendaarne ei
ole kui sellele jargnenud Toominga jt noo-
reks reziiks nimetatute “paris” oma lavastu-
sed. Shakespeare’i “Suvecd unenagu”
kuuenda lennuga, mis andnud tanaseni teat-
rikooli tithe sdravama naitlejannade kursuse.
Lopuks oleks ilus lugeda Kromanovi sum-
boolseks panuseks isegi XIII lendu — mis



tanases teatris ilmselt koige vGimsamalt ilma
teeb. Teatavasti joudis Kromanovgi selle kur-
suse vdljavalimise juures olla, et stigisel oma
opilase Komissarovi korval jalle kord lava-
kunstikateedris tood alustada. Paraku otsese
Oppetooni ta enam ei joudnud...

Ainutiksi lugemismuljes kujuneb pilt
Kromanovist kui Panso teatraalsele natuurile
mitmeti vastandlikust mehest ja vastandli-
kust lavastajast.

Pansot maletavad paljud kui “eriskum-
malist”, Kromanov olnud pigem eriskumma-
liselt tavaline, lavasfaja kohta hammastavalt
“normaalne’ — on meenutatud.

Pansost on jadnud mulje kui labiloovast
juhist, kes end maksma pani, kes ilmsesti ka
oma norkused autoritaarsusesse peitis, oma
autoriteedis kahelda ei lasknud. Vastandina

“Mis juhtus Andres
Lapeteusega? "
(lavastma G. Kroma-
nov), 1966. Reet —
Ada Lundver, Andres
— Einari Koppel.

Kromanovile, kes naib, et nimelt selle iile
tildse ei kaalutlenud. Kuigi tema koond-
portreed labib mulje kui just nimelt labini
KAALUTLE]JAST.

Mulje lavastajast ja inimesest, kes ei
votnud tihtegi otsust vastu seda viimse mi-
nutini ja pohjalikult kaalumata, ei leppinud
vahemaga kui ideaalsega. Ta ei leppinud
lihtsalt minnalaskmisega, mida votteplatsil
sageli “jumalikuks juhuste kokkujooksmi-
seks" nimetatakse. Voib ette kujutada, kui-
das selline “maksimalism” kogu vottegrupi
marru ajas. Ja kuigi Kromanov oli pigem la-
vastaja, kes ise nagu varju taandus, jattes sa-
geli mulje, nagu teeksid naitlejad jt koike ise;
ja kuigi kaalumisel vajanud ta oma tmber
kiimneid nduandjaid, teadis ta tapselt, mida
ta tahab, milleta ta ei lepi. (Lihtsuse veen-

W. Shakespeare'i
“Suvedd unendgu”
(lavastaja f

G. Kromanov)
Lavakunstikateedri VI
lennu n’i[w!omih?t-‘usfHS,
1974. Lysander —
Jiiri Aarma,

Hermiia — Rita Raave.



vaim naide. Ka “Viimse relitkvia" stsenarist
Arvo Valton pidas Kromanovi noutud kor-
duvat timberkirjutamist tithjaks vaimunari-
miseks. Ometi on vordluspilt olemas. “Viim-
se relitkvia" korval poordvordeliselt “Tal-
linnfilmi" suurima libikukkumisena “Hun-
diseaduse aegu" — sarnase looga stsenaa-
rium, mille seesama Valton, naib, on kirju-
tanud “Viimse reliikvia" alltekstidega malli
silmas pidades, aga juba ilma Kromanovi-
ta!})

Panso paevade konverentsil vaimustas kai-
ki Merle Karusoo seatud sissejuhatus, dra-
matiseering Panso ja tema niitlejate Jarveti,
Eskola ja Karmi tekstidest. Panso ja tema
“kolme vaala" distantsiskaalal erinevaks ku-
junenud suhetest peegeldus eriti see, kui-
vord Panso oma autoriteedi jarele valvas.
(Nelja ande ja iseloomu erinevus. Panso ja
Jarveti lahtisem teatraalsus, nende “oma-
poiste” suhe. Karmi distantsi hoidev suve-
raansus. Ja Eskola usaldav endassevotlikkus,
mis ajas vahekorrad peanditejuht Pansoga
keeruliseks.)

Sellelt pinnalt voib oletada, et ka Panso ja
Kromanovi suhted polnud “kerged”. See on
jianud jargmiste raamatute teemaks. (Pan-
sost on Kromanovi kirjades vaid paaril kor-
ral riivamisi juttu.) Kas midras Kromanovi
teel midagi ara see, et kaks aastat parast teda
joudis samuti Moskva kaudu Draamateatris-
se lavastajaks diplomeeritud Panso? (Enne
reziiopinguid Moskvas Draamateatris naitle-
japalgal olnud Panso niitel voiks ju tuletada
tiha eesti teatris korduma maaratud vastas-
seisu olukorda — kui lavastaja, juhi kohale
astub lks naitlejate endi keskelt...) Nii voi
teisiti, aasta parast Panso tulekut, lahkus
ta televisiooni ning joudis sealtkaudu filmi-
ni.

Sellest veel iiks erinevus. Pansost on (loo-
dud) mulje, et tema — teadvustades seda, et
teatris on koik liivale kirjutatud —, ei teinud
midagi, motlemata selle jaadvustamisele.
Panso teatraalne ja kolavasonaline esinemine
oma lavastajatoo korval on tema legendi iiks
osa. Erinevalt esineda armastanud Pansost,
kes jaadvutas portreed endas ja enda imber
ise kirjasonas, valtinud Kromanov oma mo-
tetega avalikkuse ette tulemist. (Kromanovi-
raamatusse kogutud kirjutised polnud moel-
dud avalikkusele.) Saatuse tahtel tunnista-
vad Kromanovi lavastajasuurust tema fil-
mid.

Teatriloo poolelt kinnitab Kromanovi-
raamat klassika uleajalisust. Ponevaim teat-
ris stinnib ja jadb just tuntud-teatud lava-
lugude tolgenduste, vordluste kaudu. Kro-
manovi teatrilavastusi nagemata on koige

haaravam lugeda, mille poolest ja kuidas
kolas Gorki “Pohjas” lavastus kuuekimnen-
datel.

A. D. 1996:
Klenskaja, Krjukov Kromanovita

Eesti NSV Riikliku Vene Draamateatri
peanaitejuhi kohale astunud Kromanovi
mure selle teatri péarast mojub ehmatavalt
tdnasesse joudvalt. Nagu viisteist aastat ta-
gasi, kui endas vene ja eesti kultuuri kandev
Kromanov, tegi otsuse (missiooni tundes) see
pakkumine vastu vétta, nii ka nuiid kipub
Vene Draamateater eesti kultuurikontekstist
vilja jaama. Tagantjarele saab kokku votta:
aasta (1981—1982) sel ametikohal maksis
Kromanovile kolm infarkti...

Niiiid, kui see teater on muutunud Vene-
maa provintsiteatrist Eesti rahvusvihemuse
kultuurisaareks, oleks sel teatril toepoolest
missioon kanda. Just nimelt selles mottes,
mida uskus ideaalis ka Kromanov: vene tea-
ter voiks vahendada eesti kultuuri siinsetele
venelastele ning pakkuda vene teatriklassi-
kat maailmakultuuri osana ka eesti publiku-
le. Kuni me veel vene keelt valdame... (Kui-
vord Vene Draamateatri tsunftivaim on sama
ka tdna, teab teatri kunstiline juht Eduard
Toman, kes sarnaselt Kromanovile on kahe
kultuuri vahele jaanud.)

Unistada Kromanovi osaks jaigi. Nagu
vist enamik tema kavandatud ideedest, t6o-
dest, mis elu- ja loominguloo kronoloogia
paaril lehekiiljel fikseeritavad “lihtsalt ja loo-
valt" korduvate fraasidega: tegi ettevalmistu-
si..., tootas..., jai lopetamata..., loobus...

Nii peaks raamat Kromanovist pakkuma
enesekinnitust neile, kes mis tahes loomin-
gule kalduvad. Nutd veel eriti, kus toonase
stisteemi piirangutest vabanemise eufooria
asemele on saabunud arusaamine, et kerki-
nud on uued takistused. Raakimata oma
kohklustest.

Jah, jiatkuks nagu erinevaid lavastajaid
tanagi: kes stigavamad sisus, kes saravamad
vormis... Rohkem voi vahem ndib koiki tana-
seid lahustavat kiirustavast ajast tulenev
sunnitud pealiskaudsus. Ideedepuuduse ule
kurta nagu ei saaks, viheonlavastusi,
kus vaart idee on viidud ka teostuses per-
fektsuseni.

Raamatut uskudes ja Kromanovi filmi-
loomingust kinnitust saades — tdna on puu-
du just see Kromanovi tiitipi 16puni kaa-
lutleja. Naljaga pooleks on ehk tott selleski:
tanases eesti teatris on Naitlejad — Klenska-
ja ja Krjukov, oleks vaid ka Lavastaja —
Kromanov!
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MARE POLDMAE

ETENDUS
ON SELLE HETKE TODE

TARMO SILD (42) lopetas 1980 Tallinna Konservatooriumis Mati Palmi lauluklassi.

Taiendas end 1985—1986 Milano La Scala laulukeolis L. Silvestri juures.

Aastast 1980 Estonia Teatri solist. Georg Otsa nim preemia 1994

Tahtsamad osad: Don Alfonso (Mezart: “Cosi fan tutte”, 1980),

Ferdinand, Don Carlos (Prokofjevi “Kihlus kicestris”, 1982),

Escamillo (Bizet” “Carmen”, 1982),

Helilooja (Tambergi “Lend", 1984)

Germont (Verdi “Traviata”, 1984),

Enrico (Donizetti “Lucia di Lammermoor”, 1984),

Ruggiero (Handeli “Alcina”, 1985)

Onegin (Tsaikovski “Jevgeni
Onegin”, 1986),

Guglielmo (Mozarti “Cosi fan tutte
1989),

Belcore (Donizetti “Armujock”,
1989),

Friesner (Tubina “Barbara von
Tisenhusen”, 1990),

Sharpless (Puccini “Madama
Butterfly”, 1991),

Lescaut (Massenet” “"Manon”, 1992),
La Rocca (Verdi “Kuningas

uheks paevaks", 1992),

Vikaar (Britteni "Albert Herring”",
1993),

Marcello (Puccini “Boheem”, 1993)
Figaro (Rossini “Sevilla
habemeajaja”, 1994),

Rodrigo (Verdi “Don Carlo”, 1994),
Cyrano (Tambergi “Cyrano

de Bergerac”, 1995),

Edwin (Kalmam “Silva", 1995),
harra Fluth (Nicolai

"Windsori lobusad naised”, 1895)

Kaks Cyranod — Tarmo Sild ja
Teo Maiste — proovis. Kevad 1995
(E. Tamberg, “Cyrano de Bergerac”).




Proovis, kevad
1995.

“Tundub, et see asi meeldib mulle"

Huwilaw, et Tarmo Sild on ennast iseenesesl-
maistelavaks mangimud-laudnud fust viemase kol-
me-nelja hooaja viiltel. Ometi, vaadales tema
osade nimekirfa, selgub, et ta on tegelikult rol-
kem kui kiimome aastat Estonia Teatri ooperilavas-
tustes  baritonirolle  kandnud. Aga  vitmased
aastad on olnud lausa peadpooritavad. Figaro,
Rodrigo di Posa, Marcello, Cyrano de Bergerac,
vikaar (“Albert Herring”). Milline galerii! “Mul
on olnud toesti onne. Need on rollid, millest
voibki unistama jaada. Sellest ajast peale
tundub, et see asi meeldib mulle.”

Tulek muusika juurde...

. oli Tarme Sillal kiillaltki juhuslik, nagu
paljudel. Vanemad laulsid kirikukooris, ema sop-
ranit, isa tenorit. “Isa porutas kiill tile koori. Mul
olcks voinud ka dramaatiline hial tulla,” aga tuli
saimetine ja pehmie. Vanemad kaisid igal pitha-
paeval kirikus. Tarmo Sillale meeldib kirtkus laul-
da, sealne akustika on inspireerio. Kuid ka kirikus
pole ta kuigi palju esinenud.

Muusika. Floodi- ja klaveritunnid.
“Mu klaveriopetaja [6i mind noodiga sel-

ga ja sinna oleks voinud minu séprus muu-
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sikaga ka loppeda. Siis tuli tuim ja hall
keskkool. Ja siis akki, 11. klassis koolinoorte-
lauljate konkurss. See oli biitlite ja rocki aeg
ja mina olin nagu valge vares — laulsin eesti
rahvalaule. Uhesonaga, koos :\'eeme Kunin-
gaga voitsime tolle konkursi. Z tiriis oli minu

Rodrigona G. Verdi ooperis “Don Carlo”.
Siigis 1994.

Viktors Svetovidovs — Don Carlo ja Rodrigo —
Farmo 5ild. G. Verdi “Den Carlo”. Siigis 1994.

maletamist mooda Elsa Maasik. Ega mul
muud huvi ka polnud ja nii laksingi konser-
vatooriumi ettevalmistusosakonda." Alguses
oli Tarmo Silla dpetaja Jenny Siimon, konserva:
toortumi ajal Mati Palm.

Tol ajal peeti Tarmo Silda kammerlauljaks.

“Olengi tegelikult kammerlaulja, aga see
maa on séoh jaanud. Taiesti. Teater on nee-

lanud aja ja kammermuusika jarele on
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ndudmine vahenenud”. Oneti igatseb ta laul-
; o 4 -

da just midagi huvitavat eesti heliloojatelt, mida
gl 1.
¥ 1 e - - ETET i o o I J[,

Eesti  heliloojate  vokaalkammermuusikale
méeldes ei saa kuidagi mooda Eino Tambergist ja
tema Petifi-lauludest. Selgub, et Tarmo Sild pole
neid laulnud. “Baritonid on neid niigi palju
esitanud. Ka Eino Tambergi ooperid on eesti
muusikas koige paremad

Aga Eduard Tubin?

“Muidugi, ka Tubina looming.”

Tarmo 5ild on laulnud Friesneri osa Eduard
Tubina ooperis “Barbara von Tisenhusen",
Eino Tambergi ooperites on ta laulnud Heli-
loojat “Lennus" ja nimiosa “Cyrano de Ber-
geracis'. 1984. aastal lavale joudnud “Lend"

oli ka iiks esimesi Tarmo Silla suuremaid

rolle teatrilaval. Kuidas vaadata sellele niiiid,

kiimme aastat hiljem?

“Koigepealt, koigis oma tekstidele kirju-
tatud teostes on Tambergil eri suhe armastu-
sega, see on peateema, mis lopeb “Amo-



resega’. Tal on teatrindrvi ka teistes teostes,
mitte ainult ooperites. Tema ooperid on kir-
jutatud alati vaga heale kirjanduslikule alu-
sele; on ju ka “Lennu” aluseks olev Vezinovi
“Barjaar” hea leid. Viga intrigeeriv teema,
kuidas seda muusikasse viia. Armastus ja
kirg, idee lennust. Mida selle lennu all moel-
da? Inimvoimeid? Vahekorda jumalaga?
Ufosid? Tookord oli huvitav lavastaja Mai
Murdmaa, kes pani meid endas otsima, lahti
motlema. Muide, neis on Mikk Mikiveriga
midagi thist. Mai Murdmaa ei puidnud
meid meeleheitlikult lilkuma panna ja Miki-
ver ei pulidnud naitlema panna. Lavastuse
rohk oli tegelastevahelistel suhetel ja need
leidsid ka isemoodi lahenduse."

“Lennust" on kiimme aastat moddas. Kui
palju on iildse meeles need ooperid, mis
enam laval ei lihe?

“Oleneb paljudest asjadest. Kui kindlalt
on lugu selge, kui palju on seda mingitud,
kaua vahet olnud. Naiteks kaks aastat ei
laulnud ma Sharplessi “Madama Butterflys"
ja olin tllatunud, kuidas see oli meelest
lainud."

“Cyrano de Bergerac" on praegu taas, parast

kahekiimneaastast vahet Estonia Teatri laval.

Tarmo Sillal on selles nimiosa. Kas sa eel-

mist lavastust nigid?

“Saalist ei ndinud, aga enne kui see la-
vastus mangukavast maha liks, litkati mind
kooris lavale. Loo atmosfadrist sain siis kall
aimu. Cyrano on huvitav ooper selle pnc'llt‘st,
et 1. vaatus on veidi eklektiline. Aga et keegi
on suutnud kirjutada nii tugeva l5pu ooperi-
le! Kui vaataja laheb saalist ara, siis ta lihtsalt
peab olema liigutatud, saanud teistsuguseid
emotsioone.”

1995. aastal lavale joudnud “Cyrano de Ber-
gerac” oli Mikk Mikiveri esimene ooperilavastus.
Sellest tingituna liks jutt paratamatult voperi ja
draama vahekorrale, vottes arvesse ka seda, el
ooper on kirjutatud Rostand’i klassikaks -
tunud draama jargi.

“Loomulikult on draamal oma eelised,
votad tolmukorra maha ja tood ta tanasesse
pieva. Ooper kipub jidma oma aega, rohku-
de tumberasetamine on vaga raske. Muide,
Mikk Mikiver aritas “Cyranos” seda teha.
Niiteks Roxane’i ja Cyrano duetis on koht,
kus Roxane rdagib oma armastatust —
kui vaimukas ta on, milline esprii, kui ilus.
llus — see peaks C}-’l'a‘mm mottele viima, et
see ei saa tema olla. Aga ta liheb kaasa. Ilus
ka! Jaa! Ja siis alles taipab, et jutt pole te-
mast."

Pirjo Levandi (Roxane) iitles Cyrano kohta,

et too olevat liiga palju peeglisse vaadanud.

Fluthina F

Nicolai ooperis “Windsori
{obusad naised"”. Siigis 1995,

Hiirra

“Seda peaks minu arvates meestega aru-
tama. Pirjo arvab, et mehed ajavad seal vois-
teldes omakasupuudlikku asja. Aga see ei
ole nii, vahemalt Cyrano puhul. Ta ju uritab
selgelt, isegi kaks korda oma tundeid aval-
dada, aga saab molemal korral kovasti pihta.
Et miks ta ei voinud selle Roxane’i 15-aasta-
se kloostrisoleku ajal tott raakida? Selle ta-
kistuseks on kaks vannet. Esimene, Roxa-
ne'ile antud, kus ta lubab, et Christian neiule
kirjutab, on tithine. Teine, Christianile antud
vanne on seotud verega. “Veri seal kirjal on
Christiani,” nagu ta 16pus iitleb. Kui saatus-
lik lask Christiani ei tabaks... Cyrano hakkab
just oma armastuse teemaga pihta ja — tuleb
see lask. Siis on selge, et mitte kunagi
enam..."

Ikkagi — et kahe peale kokku moodustavad

Cyrano ja Christian paraja terviku?

“Sellega ma ka ei saa kuidagi noustuda.”

Mikiveril on palju illatavaid leide selles la-

vastuses. Eriline ootamatus oli rédustseen,

kus Roxane on toepoolest rodule, teatrirodu-
le viidud.

“See oli tingitud lavakujundusest, lava
on tiihi ja sinna ei saanud kuidagi seda, rodu
ehitada. Tegelikult oleks pidanud Christian
sinna Roxane’i juurde ronima."
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Sild — Edwin, Margit Saunlep — Stasi
L. Kalmani operetis “Silva”. Siigis 1995.

Tarmo

Ma maotlesin asjale natuke teisest aspektist.

On tavaline, et, arvestades Estonia Teatri saa-

li akustikat, suuremaid vokaalnumbreid ja

stseene tullakse laulma voimalikult rambi

adrde. Selle tertseti puhul on asi igati poh-
jendatud — Roxane rodul ja Christian ja Cy-
rano rodu all, st rambi serval.

“On selge, et eest lendab hail kdige pare-
mini saali. Hendrik Krumm raakis nendest
kohtadest laval, kust koige paremini saali
kostab. Mati Palm pole rdaakinud. See lava
aarde tulek voib olla ka alateadlik. Aga seda
maletan kill, et kui [taaliast tulin, tundus
meie teatri saal veel eriti nigel. Seal sai laul-
da eri paikades, ooperisoprade klubides jne,
aga saal oli ikka tasemel. Aga eks meie kul-
tuuripinnas, eriti ooperisse puutuv ole ka
erinev.

Missugused on olnud su suhted heliloojaga

nimega Verdi?

“Kooli ajal oli teadmine, et Verdiga pole
mul dldse motet tegemist teha, tema barito-
nipartiid on enamasti vaga dramaatilised.
Nii mulle kui ka opetajatele tundus, et mul
on luuriline haal, ja 16plik baritoni tessituur
on ka alles pika ajaga valja kujunenud.
Nutd on kolm Verdi rolli lauldud. “Traviata”
Germont tuli kill liiga vara. Eesti baritonide
hiada on alnud, et seda osa lauldakse liiga
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noorelt, millegiparast esimese Verdina. “Ku-
ningas itheks paevaks’, millest ei tahaks pi-
kemalt radkida... Viga meeldiv kogemus oli
“Don Carlo" Rodrigo.”

Raagiks sellest veidi lihemalt.

“Don Carlos" midaravad vokaalsed kate-
gooriad palju rohkem kui niiteks “Cyranos”,
ja selle rolliga sai nii tugev muusikaline ette-
valmistus tehtud (muusikajuht itaallane Car-

Airenne — Silva

Tarnio Sild — Edwin, Riina
1. Kalmani operetis “Silva”. Siigis 1995

lo Felice Cillario), et tikskoik kui halb paev
endal on, ikka tuleb see valja.'
Selles ooperis on koik viga suured partiid.

‘Ideaalne ooper, mida peaksid koik haa-
leliigid laulda tahtma: sopran, metso, tenor,
bariton, bass.”

Ja alati tekib kiisimus, kes on peategelane?

“Akki ikka Felipe? Ei ole ka... Kaik on
nagu vordsed, voitlevad oma saatuse ja ar-
mastusega. Ja Rodrigo on koige Gilsam, tema
voitleb koige tlillama eest, oma vaikese maa
vabaduse eest.”

Etendus, see igadhtune ja siiski kordumatu,
eriti sellele inimesele, kes sel 6htul saalis istub ja



— laulja voib just sellel etendusel oma ainsa tae-
lise vidratusega hakkama saada ning see publik
madletab teda just sellisena. “See on halastama-
tu, aga etendus on selle hetke tode," arvab
Tarmo Sild.

Malestus esimesest ooperikiilastusest on
jadnud tal dhimaseks. See vois toimuda keskkooli
pievil ja ooper vois olla niiteks Verdi “Truba-
dunr”

Raske on olla Eestimaal bariton...

.. parast Georg Otsa ja Tiit Kuusikut. Voib-
olla on Tarmo ‘:u*H:II isegi kergem kui naiteks Vol-
demar Kuslapil, kes kunagi ;m’a!h, et iiks J’\mR kas
ta tegi H.'r.h?w Otsast erinevalt voi sarnaselt, ikka
oli Irm’z asti iitlemist. Tarmo Sillal seda probleemi
ci ole, tema tuli lavale parast Otsa aega.

“Ma pole Otsa ka laval peaaegu nainud,
ainult Oneginit, ja sellest on ka vahe meeles.”
Siia paneksin kiisimargi, sest Tarmo Silla eakaas-
lasena olen Otsa tisna palju laval niinud. Aga
Tarmo Sild wastab, et konservatooriumi ajal ei
kiiinud ta eriti palju teatris, enda arvates oli ta ju
kammerlaulja. “Hiljem olen Otsa lindistusi
uurinud kall."

Tiit Kuusik oli palju kauem laval.

“Ta oli viga mojuv, aga tal oli teine haa-
letiitip, teda vGis ainult kadestada. Nii voi-
mast haalt teist naljalt ei ole, ma muidugi ei
oska midagi oelda Kuusiku eakaaslase
Georg Talesi kohta, keda ma laval kuulnud
pole.”

Ja ometi dubleerisid Ots ja Kuusik teineteist

piris paljudes ooperites.

“See on kall huvitav ja tundub uskuma-
tu, aga samas nditab, et asju on voimalik in-
ter Pl(:‘tti-_‘l ida nii ja naa. Kui oled vaid kova
mees ja vastu pead. Otsal oli ju ka rolle, mis
tema haadlele ei sobinud, ai,,a ta tegi neid siis
teiste vahenditega. Ja meie publikule mojus
ta nende teiste ¥ ahend:rcga vahel paremini
kui Kuusik oma puhtvokaalsete vahendite-

ga."

Ja veel midagi olulist. 1980, aastalel oli Tar-
mo Sild tihedalt seotud Eesti Filharmoonia Kam-
merkoorign, tema sonul sai seal tehtud ninsikat,
mis oli talle (vahemalt siis) omasem kui ooper.

Praegu voib Tarme Silda niha ka operetis —
Edwinina Kalmani “Silvas”. Tegelikult oligi
tema esimene suure lava roll npenha Boriss Kor-
veri “Kusagil Montparnasse'il”. Ise nimetab Tar
mo Sild taasliilitumist operetti pragmaafiliseks
lihenenuseks — operetti méangitakse palju. Kuigi,
ka ooperilaval ef san ta toopuuduse iile kurta.

Cyranona E. lambergi ooperis “Cyrano de Berge-
rac”, Kevad 1995.
H. Rospu fotod



ELINA MANNI

“LIFT ON KAHTLEMATA
BRITI KOIGE AVANTURISTLIKUM
| TEATRIFESTIVAL,”

&//

“Maailmateatri” etendused olid 70-ndate lopu-
ni Briti teatris nagu trithvlid — viljavalitute salajane
16bu,” titles intervjuus tiks Londoni rahvusvahelise
teatrifestivali LIFT (London International Festival of
Theatre) algatajatest Rose de Wend Fenton. “Vaid
privilegeeritud publikul oli aeg-ajalt voimalus niha
pekingi ooperi, Les Ballets Africains voi euroopa eks-
pressionistide tiksikuid lavastusi,”

Briti teater oli kuni eelmise aastakiimne alguse-
ni lipris peenutsev ja piiratud, podedes kroonilist
fantaasiavaegust, olles nagu silmaklappidega ho-
bune. Briti Noukogu kulutas kohaliku kultuuri eks-
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“The Sunday Times”

pordiks aastas keskmiselt kaks miljonit naela, kul-
tuuriimpordile eraldatud summa oli umbes kaks-
kiitmmend korda vidiksem. Sellest ka tollase
teatrimaastiku provintslikkus ja tihekiilgsus. Ei tea
ju tahta seda, mille olemasolust aimugi pole.

Rose de Wend Fenton ja Lucy Neal kiisid 1980.
aastal Portugalis tudengifestivalil. “Nagime paari
iilimalt visuaalset ja ekspressiivset lavastust,” mee-
nutas tekstikeskse briti teatriga harjunud Lucy
Neal. “See oli téeline kultuurisokk!"

Ettekandjatena tiotavad Lucy ja Rose otsusta-
sid Portugalis niahtu mojul algatada festivali, mille

Bobby Baker, kunsti-
haridusega performan-
sikunsinik kasutab
oma show’des pohilise
viljendusvahendina —
objekti ja subjektina
— omaenese keha.



raames oleks voimalik niha koige ebainglaslikumat
teatrit, st teatraalseid, kolmedimensioonilisi ja dii-
naamilisi vaatemange.

Kui esimene LIFTi festival 1981. aastal volontaa-
ride abil teoks sai, asus festivali staap Rose’i sdbra
magamistoas. Niiidseks on LIFTil kontor Covent
Garden'is, aastane eelarve ulatub miljoni naelani ja
alalisi to6tajaid on tile kolmekiimne.

LIFT vottis kaheksakiimnendate alguses tile Pe-
ter Daubeny poolt 1960—1970. aastatel asutatud
“Maailmateatri sesooni” funktsiooni. Ja kuigi kogu
ettevotmist kummitas oht muutuda etnilise teatri
vahetuspunktiks, seda siiski ei juhtunud. “Meie
teatriarmastuse aluseks on kiillastamatu iha teat-
raalse eksperimendi jdrele," selgitasid Fenton ja
Neal iihes intervjuus oma pohimaotteid. “Meie ees-
mirgiks pole mitte autentse etnilise teatri séilitami-
ne ja eksponeerimine, vaid selle baasil uute
eksperimentaalsete vormide loomine.”

Festivali organiseerijaile on ette heidetud, et
nad olevat LIFTi muutnud ennast nautivate nartsis-
sistide haiglaste kujutelmade realiseerimise taller-
maaks. LIFTi lavastuste valik voib traditsioonilise
teatrikogemuse taustal toesti veidi veider, eklektili-
neja tihti ka Gisna pretensioonikas tunduda. Monin-
gaid festivali koige liigutavamaid ja meeldejda-
vamaid teatrisindmusi pole tava-arusaamadest
ldahtudes voimalik teatrina defineeridagi. Festivali
olemust on koige kergem kirjeldada moeterminite
abil — LIFT on transkultuuriline ja interdistsipli-
naarne.

Kunstimaailm on viimastel aastakiimnetel aina
teatraalsemaks muutunud. LIFT on juba {iheksa-
kitmnendate algusest haamerdanud tudisevatele
barjéaridele, mis lahutasid eksperimentaalteatrit
performarice’ikunstist. Noortelt kunstnikelt festivali
tarvis projekte tellides on Nealist ja Fentonist
saanud uue teatriliigi, performance-teatri risti-
emad.

1991. aastal muutus “valmis” lavastusi ekspo-
neeriv festival uute toode kataliisaatoriks. “Briti per-
formance'ikunstnikelt projektide tellimine ja nende
eksponeerimine koos vilismaiste tuntud nimedega
andis meile voimaluse vihetuntud noori kunstnik-
ke toetada ja nende toid nii teatri- kui ka kunstiring-
kondades laiemalt tutvustada.”

Festivali imago teisenes radikaalselt 90-ndate al-
guses, mil Londoni-kesksest kergelt snooblikust
LIFTist sai regionaalne ja populistlik tiritus. Festival
toimub endiselt iga kahe aasta jarel juuni- voi juuli-
kuus. Valismaised trupid kdivad aga aasta labi
LIFTi egiidi all mooda Rohelist Saart ringreisidel.

Rahva sekka minek on osa uuest LIFTi
programmist. “Teater ei piirdu teatrimajades lavale
tooduga," selgitas Lucy Neal oma teatrindgemust.

Los Angelese Poverty Department on LIFTi telli-
musel korraldanud loendamatul hulgal workshop’e
Londoni kodututega.

Greenwichis asub Londoni suurim Vietnami
pogenike kogukond. Hanoi Vesi-marionettide
Kompanii korraldas seal eelmise festivali raames
mitmeid Vietnami-teemalisi projekte, millest vitsid
osa ka kohalike koolide opilased. LIFTi algatusel oli
projektideks valmistumine kuue kuu jooksul osa
Greenwichi koolide kohustuslikust 6ppeprogram-
mist.

LIFT on viimase kiimmekonna aasta jooksul
podrdumatult teisendanud briti publiku arusaamist
teatri olemusest. Vaib isegi viita, et loendamatute
n-0 rahvavalgustuslike {rituste(etendustejargsed
arutelud, loengud, workshop’id jne) abil on LIFT
kasvatanud endale publiku, kes on voimeline
hidama festivali veidraid ja riskantseid ettevot-
misi.

“Meie eesmargiks on uuta eksisteerivaid ja hol-
vata seni tundmata teatraalseid maastikke, leida
uusi seoseid ning visandada voimalikke arengujoo-
ni," vottis LIFTi olemuse kokku Rose de Wend Fen-
ton.

Allpool toome teieni valiku lihitilevaateid teat-
ristindmustest, mis olid iseloomulikud LIFTi kont-
septsioonile ja maitse-eelistustele 1995. aastal.

BOBBY BAKERI TOIDU- JA
PIINLIKKUSETEATER

Bobby Baker kekutab heleroosas akvaariumis.
Kahuseid toasusse varba otsas hiipitades topib nai-
ne oma ahneid kasi hiigelsuurde moosipurki. Siirup
niriseb modda suunurki valgele haiglapidZaamale.
Pahura orangutangina poordub ta mone hetke pi-
rast iimber, tiritades ploomikive suust publiku pihta
paisata.

“Niitad on sellest kullalt!" hiitiatavad kaks me-
ditsiiniode, juhatades tolatamise timber tungelnud
publikut jargmise “ekspositsiooni” poole.

Bobby Baker on oma $oud tiles ehitanud klou-
naadile, burleskile ja pantomiimile. “Piilu veidi!"
(Take a Peek!) on kolmas Sou Bakeri “Igapaevase elu”
seerias, mille eesmargiks on uurida, kuidas igapae-
vaelu tithised detailid assotsieeruvad n-6 “tahtsa-
mate" eksistentsiaalprobleemidega. Ta teeb seda
oma veidral, naljakal ja tavaliselt iisna rapasel moel.
“Piilu veidi!" oli festivali tellimustona seatud Royal
Festival Hall'i terrassile, mis 50u tarvis pistitatud
telkide ja putkade tottu sarnanes palaganiga ter-
vishoiuasutuses.

“Ekspositsioonide” seas sagiv publik oli eesriie-
te vahele kiilutud v6i paremal juhul haigepoetajate
poolt jarjekordadesse kdsutatud. Briti tervishoiu-
siisteemi “dehumaniseerivat” moju uurides oli “Pii-
lu veidi!" thtlasi satiiriline klounaad naisekehale
esitatavate noudmiste teemadel. Laadatolaks oli
manipuleeritud ja alandatud paks patsient, kelle
sisimaid saladusi moodakiijaile arvustamiseks
laiali laotati. PGetajad klobisid ja klohmisid tekki-
desse midhitud Bobby Bakerit, publik kiilvas ta
pahklitega iile.

Koigi nende teotuste kiuste saatis piinatud pat-
sient nelja ilmakaarde kiitkestavaid naeratusi. Min-
git kummalist nooruse- voi onneretsepti jargides
vabastas ta end l6puks aluspesust ja astus Sokolaa-
dikreemiga taidetud vanni, et siis fooniksina tuhast
tousta ja varvilise suhkru sajus ning “Jaa nooreks ja
kauniks..." viisikese saatel publiku vaateviljast
triumfeerivalt kaduda.

Baker kasutab aga tanini pohilise viljendusva-
hendina — objekti ja subjektina — omaenese keha,
uurides nii igapaevase elu paatost ja absurdi.

1972. aastal kiipsetas Baker pesapallisaapa-ku-
julise koogi ja viis selle vanaema torditaldrikul
skulptuuri pahe kooli. “See oli vastaline ja nalja-

49



Festivali tellimustdtna valminud Boby Bakeri show “Piilu veidi" sarnanes palaganiga tervishoi-
asutuses.

kas... Traditsioonilise maali kondseptsioon tundus
nii piiratud. Ma ei mahtunud sinna dra,” tunnistab
5t Martinsi kunstikolledzis maali oppinud Baker
uhes intervjuus. “Hiljem tegin endast teadlikult nal-
janumbri. Olin ligagi kaua katsunud kellekski tei-
seks saada. Hakkasin iseennast oma kunsti objek-
tina kasutama.”

Esimese LIFTi tellimusel tehtud lavastuse
“Koogisou” (1991) esitas Bobby Baker omaenese
koogis Pohja-Londonis. Jargmises $ous “Kuidas
teha sisseoste” (1993) tsiteeris ta Bunyan' “Palveran-
durite teekonda” ja see nn lavastus oligi omamoodi
palverinnak kaubahalli, et juba “stundmuskohal”
vaimsuse ja tarbijalikkuse seoseid uurida. Baker de-
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monstreeris publikule, kuidas “hastitoidetud” vai-
mu farvis sisseoste teha ja pidas seetottu avaliku
loengu “sisseostmise” teemadel (@ la “Kuidas kauba-
hallis kasikaru kasitseda”).

Bakeri esituses muutuvad kodused rutiinid
ekstaatilisteks rituaalideks. “Ma ei taha oma lavas-
tustes mingit loplikku tode kuulutada, vaid teha
midagi kurnavalt naljakat ja veidrat,” on ta oma
pbhimotteid seletanud.

Kvinteti neljandat osa on Bakeril kavas etenda-
da koolis (teemaks tihiskond ja s6da) ning viiendat
kinkus (teemaks surm).

“Ma ei usu, et midagi olulist oleks valjajaanud,”
nendib ta ralwlolevalt,



Inglise
Rahvusteatri
lavastaja Deborah
Warner kavandas
festivaliks
omalaadse retke
mahajietud |
kahesaja
viiekiimne
numbritoaga
hotelli.

ST PANCRASi PROJEKT.
JALUTUSKAIK VIKTORIAANLIKUS
RAUDTEEHOTELLIS

Kui Kesk-Inglismaa raudteevork eelmisel sa-
jandil Londonini laienes, otsustat selle stindmuse
tahistamiseks ehitada kahesaja viiekiimne numbri-
toa ja sepistatud trepistikuga esmajirguline ho-
tell.

Londoni King's Cross St Pancrasi metroojaamas
“maa peale tulles” ei paase sellest “viktoriaanliku
raudteenduse” aust ja uhkusest tile ega imber. Voi-

mas hotell “Midland Grand" avati 1878. aastal Ent
selle absurdse ja hunnitu monumendi hiilgeaeg jai
ootamatult lihikeseks. Hotell suleti juba kuuskiim-
mend aastat hiljem kui kohatu ja moest lainud suu-
rustlushullustuse malestusmark.

Paar jargmist aastakummet asus seal raudtee-
vorgu kantselei ja alates 1980-ndate algusest on see
tornidestja volvkaartest koosnev ehitis seisnud pol-
distatuna ja tihjana... kuni 1995. aasta suveni, mil
Inglise Rahvusteatri lavastaja Deborah Warner ja
disainer Hildegard Bechrler otsustasid seal “LIFTi
tarvis midagi lavastada”.

Kolmanda
polvkonna Aust-
raalia hiinlane,
fotograaf ja homo-
seksuaal William
Yang demonstree-
ris slaidishow’d
“Nukrus".



“Esiti oli mul tdepoolest hull idee seal midagi
lavastada,” tunnistas Warner tihes intervjuus. “Siis
aga moistsin, et ainuiiksi selles hoones viibimine
annab mirksa voimsama elamuse kui tikskoik mil-
line sugestiivne etendus.”

St Pancrasi projekt oli nagu omalaadne Alice'i
retk imedemaale. Publik sisenes hoonesse tikshaa-
val 10-minutiste intervallidega ja hulkus seal oma-
pdi, ent lavastaja kavandatud rada pidi ringi. Enne
“Midland Grandi" sisenemist andsid koik osalejad
allkirja, et mis ka ei juhtuks — nad on ise oma vaim-
se ja futisilise tervise eest vastutavad.

Hallitus ja rotid... Foto radmas s6ogisaali poran-
dal hotelli hiilgeaegu meenutamas. Pehkinud gran-
deur on Warnerile armsam kui poleeritud toredus.
“Minu meelest on siin talumatult ilus,” kinnitas ta.

Tihi kriuksuv lift ja magamistoa porandale
unustatud kleit. Deborah Warner on suutnud kiusa-
tusele vastu panna ja jatnud pompoosse ehitise la-
vastuslike efektidega ale kilvamata. Vaid méned
surrealistlikud detailid (tdeline muru numbritoa
porandal jne) loovad kummastavkoheda atmosfaa-
ri. Karikakrad kaminasimsil, teisel korrusel laulis
aknaorvas kollane kanaari lind...

“Me tahtsime vaid “publiku” kujutlusvoimet
ergutada,” selgitas Warner projekti tagamaid.

TEATRAALNE JA NUKKER
SLAIDISOU

William Yang on kolmanda polvkonna Austraa-
lia hiinlane, fotograaf ja homoseksuaal. LIFTi raa-
mes demonstreeris ta “uuele publikule” oma “Nuk-
ruse”-nimelist slaidisoud. (“Uus publik” on briti tihe
novaatorlikuma teatri Royal Court Theatre'i kunstili-
se juhi Stephen Daldry definitsioon publiku kohta,
kes ei tule enam teatrisse Noél Cowardi ega Alan
Ayckbourni naitemange vaatama.)

Yangi teevad nukraks mitmesugused asjad.

Ta oli koigest viest assimileeruda piiiidvate
emigrantide laps. Diapositiivid hiina ja austraalia
kulinaarsetest segudestki annavad aimu, kuivord
nihestunud on tema etniline ning kultuuriline iden-
titeet.

“Miletan aega, mil mone lahedase surm polnud
veel osa mu tavareaalsusest,” tsiteeris Yang tihte
oma sopra. Diaprojektori abil viis ta Kaasaegse
Kunsti Instituudis (ICA) labi personaalset leinari-
tuaali, tutvustades publikule slaididele jaddvusta-
tud sopru, kronologiseerides nende haiguslugusid
jasuhtumise AIDSi.

“Taoistina tahendab surm mulle uuestistindi,”
tahendas Yang tihes intervjuus. Vahest seetottu ei
muutunud see ulimalt teatraalne salaidiSou kordagi
laageks ega hardameelseks.

“Uuel publikul” polnud midagi selle vastu, et
Yang oma maaratut kurbusekoormat nende osalu-
sel kergendas.

TOIMIK O
Traditsiooniline ooper ja sotsialistlikust realis-
mist kantud kaasaegne draama on neli viimast aas-
takimmetolnud Hiina ainukesed legitiimsed teatri-
vormid.
1978. aastal asutatud Xi Ju Che Jian (tdlkes:
teatri workshop) on sotsialistliku Hiina esimene sgl-
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tumatu teatritrupp, kelle osalemistele piiritagustel
festivalidel voimud hea pilguga ei vaata. Hiinas neil
esinemisluba puudub.

LIFTil etendus nende uusim lavastus “Toimik
Q" (File O). See “porandaalune” lavateos on inspi-
reeritud noore avangardikunstniku Yu Jiani sarkas-
tilisest poeemist, mis raagib registritest, kus on arvel
koigi Hiina kodanike elulood siinnist surmani.

Mou Sen on “Toimiku" lavastamisel kasutanud
nii verbaalseid kui ka audiovisuaalseid valjendus-
vahendeid, luues seega multidimensioonilise lavas-
tuse, mis vastandub “ametliku teatri" didaktilisele
lavarealismile.

“Toimiku" lavaruum sarnanes industriaalse
aegne proZektor, keevitusaparaadid... Etenduse
kestel putidsid naitlejad mandariini keeles ja télke
abil publikule oma elulugusid jutustada. Wu Wen-
guang suri karistuslaagris. Omal ajal oli see truu-
alamlik ametnik “valel poolel” (Guomindangi vage-
des) Mao vastu sodinud.

Noor naine lalitas sisse 50-ndate stiilis magne-
tofoni ja Wu lugu jai I6petamata. Magnetofonilt tuli
Yu Jiani autobiograafiline poeem “verre kastetud
tegusonadest”. Oige pea hakkas keegi tagaplaanil
midagi keevitama. Siis astus see “keegi" eeslavale,
et raakida oma armastusest Laande emigreerunud
neiu vastu.

“Toimiku O" lavapilt oli tahendusrikastest ku-
junditest tiine. Mingil hetkel projitseeriti auditoo-
riumi tagaseinale film stidameoperatsioonist. Pat-
siendiks oli vaike hiina poiss. Publikule anti valiku-
voimalus — kes tahtis, pooras ringi, et tabada filmi
ja lavastuse vahelisi assotsiatsioone.

Keevitaja kae all valmis laval loendamatul hul-
gal raudvardaid, mille mass taitis ragana kdoledat
manguruumi. Vaikiv naine “istutas” etenduse 1Gp-
pedes raudvarraste otstesse tomateid ja Gunu, muu-
tes lavapildi hetkeks maagiliseks ning paljuluba-
vaks.

See lootustdratav kujund 166di Gige pea pihuks
ja pérmuks. Raevunud mehed loopisid 6unu-toma-
teid pulverisaatorisse... Mitte koiki lugusid pole
postmaoistlikus Hiinas voimalik raiakida ega kuul-
da.

Jaak Rahesoo on osutanud raamatus “Hecuba
parast” (vt Ik 281—282), et selline temaatiline pohi-
joonis on aastakiimneid kummitanud ka eesti ndite-
kijandust. Minevikupaine ja selgusetahe on olnud
prevaleerivaks teemaks nii Rummo “Tuhkatriinu-
mangus’, Saluri “Kiulalistes” kui ka uhes asjases
huvitavamas naidendis, Madis Koivu “Tagasitule-
kus isa juurde”.

Réhesoo vididab, et mitmeid katkeid v&ib kasu-
tada lausa tolle teema stiimboltsitaatidena. Naiteks:
“Ma tahan, et koik otse valja deldaks, et 1opeks ara
see teadmatus, et 10peks ara see méistuiitlemine ja
koordivaatamine, nurga tagant piilumine ja napuga
naitamine, ma tahan, et koiges valitseks selgus, et
ma teaksin koike, mis oli ja mis on.”

“PHAEDRA".
KUJUNDI- VOI NARRIMANG?

Silviu Purcaretele soovitati ithel LIFTi etenduse

jargsel arutelul edaspidi midagi kergemat lavasta-



da. “Ah-haa, siis tuleb jallegi tragtddia valida,” mui-
gas maailma teatriringkondades “lootustandvana”
tuntud noor lavastaja.

Euripidese ja Seneca naidendite pohjal val-
minud “Phaedra” jaab tema viimaseks tooks Ru-
meenia Craiova Rahvusteatris. Jargmisest aastast
hakkab Purcarete todle Prantsusmaal Limoges'i
Rahvusliku Draamakeskuse kunstilise juhina.

“Phaedra” on stiliseeritud tragoodia, mille tege-
lased langevad jumalataride Artemise ja Aphrodite
rivaalitsemise ohvriks. Koikvoimalike teatraalsete
viljendusvahenditega intrigeerides on Purcarete
loonud hermeetilise lavastusruumi, millesse piilu-
des satud loputult taplevate jumaluste ja ahastavate
surelike luupainajalikku maailma.

Kuigi Purcarete on vaitnud, et ta pole huvitatud
poliitilisest teatrist, vormus “Phaedra" vastupanda-
matuks visiooniks voimu kuritarvitamise destruk-
titvsetest tagajargedest.

Lavastuses domineeris kolmekiimnest valgesse
ritiitatud naitlejatarist koosnev koor, mis 16i etendu-
se alguses komava tsitrimangu abil hiipnotiseeriva
atmosfairi. Hidletimbrit muutes ja tumedaid kuu-
bi selga tdmmates kehastus koor imber Ateena lin-
nakodanikeks., Kumeda kehutava sosina asemele
tulid kdhedad kraaksatused. Nende hiigelsuured
viltkubarad ja jalutuskepid méojusid 16putult kasva-
va-kahaneva kuu valguses tontlikult ning omajagu
voikaltki.

Hoolimata “Phaedra” haiglase unendona mo-
nokroomsest lavapildist, oli lavastuses onneks ka
tubli annus narrimangu: Theseus soidutati allilma
hospidalikarus ja Hippolytus, kelle nimi tahendab

Sotsialistliku Hiina esimene soltumatu teatri-
trupp esitas LIFTil uusimat lavastust “Toimik 0".
Hiinlaste lavastuse nii verbaalsed kui ka audio-
visuaalsed viljendusvahendid vastandusid
“ametliku teatri" didaktilisele lavarealismile.




tolkes “ohjeldamata hobust", kaebles Phaedra dgeda-
te lahenemiskatsete eest pogenedes siiiita neitsi kom-
bel.

“Phaedras” on ohtralt tsitaate tuntud teatriguru-
de toddest. Lavastuses domineeriva koori idee on
tuttav Peter Steini “Oresteiast’ ja Tadeusz Kantori
visionaarsetest vaatemangudest. Leni Pintea-Homea-
gi kehastatud Phaedra hoorus huuli iharalt vastu
Hippolytose madka, et moni hetk hiljem seda oma
iiska surudes surra. Iokaste lavasurm Peter Brooki
“Oidipuse” versioonis oli analoogiliselt lahendatud.

Pucarete teeb haaravat kujunditeatrit. Liigutavalt
majus Hippolytose surm lavastuse 16purituaalina,
mille puhul oli kasutatud vaid teatri algkomponente:
heli, likumist ja riitmi. Ei mingit teksti.

Linnanaised hangusid laibad hunnikusse, viska-
sid kuued ja ktibarad Glt ning alustasid koorina
needva Theseuse tamber atavistlikku ja sensuaalset
rituaaltantsu.

LOO EUROOPLANE MAHA!
TAPA TEDA!

“Murx den Europder! Murx ihn! Murx ihn! Murx
ihn ab! Ein patriotischer Abend von Christoph Mart-
haler" (Lo0 eurooplane maha! Tapa teda! Klohmi teda!
Christoph Marthaleri patriootiline Shtupoolik)... on
endises Ida-Berliinis asuva Volksbiihne teatri lavastus,
millest on eesti ajakirjanduses (seoses viimase Peter-
buris toimunud “Balti kodu" festivaliga) varemgi jut-
tu olnud.

Kui idaeurooplastest kriitikud (Eteri Kekelidze,
vt “Kultuurileht" 12. V 1995) on seda poleemilist la-
vastust interpreteerinud kui tiksluist vaatemiangu eu-
roopaliku mentaliteedi kaotusseisust ja Euroopa
loojangust, siis briti teatrikriitikud négid selles lavas-
tuses eranditultidasakslaste (idaeurooplaste) sihitu ja
koleda eksistentsi kujutust.

Neil voib diguski olla. Sveitslasest Wunderkind,
kes seda takki lavastama kutsuti, on “Murxi" iseloo-
mustanud kui “oodi uppunud linnale", st Ida-Berlii-
nile.

“Murxi” mastaapidest ja pretensioonikuseast-
mestveel niipalju, et Londonis ei leidunud Marthaleri
patriootilise Shtupooliku tarvis kiillalt avarat lava
(sic!). Ajutine mangupaik ehitati endisse Gllevabri-
kusse.

Tohutute modtmetega lavastusruum meenutab
ametiasutuse voi hospidali ooteruumi, tehasesocklat
vOl mida tahes. Jaamakell on seisma jaanud. Kahhel-
kivid ja plastloosungi killud pudenevad pérandale.
Neoonlambid vilguvad. Kaheteistkiimne laua taga
istuvad langetatud pilgul tihjusse puurides voidu-
nud pruunikashallides Grpides tegelased, armetud ja
loiud, voimalike vaimsete vaegustega persoonid —
umbritseva suhtes osavotmatud ja tikskoiksed ida-
sakslased (idaeurooplased).

Aeg-ajalt kdib keegi dra — lisaportsjonit nduta-
mas voi meestepeldikus viiulit mingimas. Ent Godot
ei saabu ja arakaijadki tulevad tagasi, et mottetithjal
pilgul taas kiviks tarduda. Aeg-ajalt laulavad koik
midagi: saksa ralivalaule, juudi pulmalaule voi endi-
se GDRi hiimni. Vaikus ja pausid, prevaleeriv réomu-
tu ja nihilistlik atmosfaar...

Miskipdrast ei suutnud ma seda depressiivset
toslemite maailma Berliiniga seostada. On ju Berlii-

54

nist saamas ks Euroopa elavamaid alternatiiv- ja
klubikultuuri keskusi.

Tundub, et Marthaler on “uppunud linna"
kontseptsiooni jargides langenud tiitipilisse laa-
neeurooplase pindunud eelarvamusloksu. Kah-
juks osutus vormilt efekine ja intrigeeriv “Murx!"
sisuliselt desorienteerivaks vassinguks.

“ZUMBI" ehk HEROILISTE
MARTRITENA BRITI POLITSEL
VASTU

Zumbi oli brasiilia ori, kes, juhtides edukalt
tilestdusu portugallastest kolonisaatorite vastu,
sai XVII sajandil vabade orjade autonoomse linn-
riigi Palmaresi valitsejaks.

“Zumbi" on Briti Black Theatre Cooperative’i ja
Brasiilia trupi Bando De Teatro koostoos ning polii-
tilise teatri sildi all loodud grandioossete mastaa-
pidega agitprop, milles osalesid sellised neeger-
tantsu gurud nagu Zebrinha, kelle trupp: on kii-
detud itheks maailma parimaks “mustade tantsu-
kompaniiks” (“New York Times"), ja Cicero An-
tonio, afrobrasiilia muusik, kelle httidnimeks on
bahama Miles Davis.

Lavastuslike efektide poolest oli “Zumbi"
vaieldamatult ks LIFTi intrigeerivamaid vaate-
mange. Suurem osa aktsioonist toimus “muusika-
listest instrumentidest” (16gistid, karistid, tosina
jagu surto’sid — suuri karnevalitrumme) moodus-
tatud poolringis. Lavastuses kasutati nii afrobra-
siilia trummeldamist kui ka eepilise teatri voo-
ritusvotteid (dialoog publikuga, naitlejad saalis,
orjanduse ajaloo tutvustamine raadiouudistena
jne).

Kahjuks oli selle poneva lavastuse teemaaren-
dus aga aarmiselt katkendlik, kaldudes kohati re-
toorikasse ja liigsesse sentiment'i.

Laval hargnesid simultaanselt ajaloolise nee-
gerkangelase Zumbi ja kaasaegse Londoni musta
kogukonna elulood, mille vahele veeti viagisi pa-
ralleele, et portugali orjakauplejaid ja briti polit-
seid iihele pulgale saada. Briti politsei nouab
nimelt neegerkogukonnalt narkodiilerite vilja-
andmist ja lavastuse kontseptsiooni kohaselt vor-
dub narkarite arreteerimine heroilise Zumbi reet-
mise ja surmaga.

Fokuseerimata viha valja higistades tulid viis-
teist stereotiilipset afrobritlast (nigeerlasest ille-
gaalne immigrant, Jamaika hulkur, neegrist mu-
sulman jt) lavastuse 10puosas lavale ja vandusid
ithiselt rassilise diskrimineerimise vastu vilja as-
tuda.

Nende selja taga korgus hiigelsuur foto katt
pustolipiral hoidvast tilikonnas neegrist.

Kummaline, et terroriapostlitele anti voima-
lus nii autoriteetse festivali raames vigivalda pro-
pageerida.

IROONILINE, KENTSAKAS,
LIIGUTAV LOUNA-AAFRIKA
TEATER

Market Theatre'i teine festivalil etendunud la-
vastus oli onneks hoopis teist masti vaatemang.
“Ulikond"” (The Suit) on valminud lihinovelli alu-
sel, mille autoriks on niiidseks “musta kirjandu-



dbilotnud rumeenia lavastaja Silviu Purcarete toi LIFTile nditamiseks stiliseeritud tr

Euroopa
dia "I dra".

Rumeenia Craiova Rahvusteatris valminud “Phaedra" oli v
setest tagajargedes

on voimu kuritarvitamise destruktiiv-




Irooniline, kentsakas, liigutav “Ulikond" oli
hork ndide “uuest" protestiteatri sildi alt vabane-
vast Louna-Afrika teatrist.

Endises Ida-Berlii-
nis asuva
Volksbiihne teatri
lavastus “Log
eurooplane maha!"
mojus desorientee-
riva vassinguna
Berliini suhtes.

se" klassiku staatuse omandanud Can Themba, kel-
le kirjutised apartheit “vande alla pani" ja kes end
Svaasimaale pagendatuna surnuks j6i.

“Ulikond" on stirrealistlikarmukadedustragoo-
dia “sarvedega" abielumehest, kes naise ulepeakae-
la pogenenud armukese mahaununud ilikonda
perekonnasobrana kohtleb. Sadistliku kattemak-
suplaani kohaselt tuleb tema naisel ulikonnaga val-
jas jalutamas kaia, seda lauas teenindada ja pere-
konnapeol riidepuul holjuvate ptikste ja pintsakuga
valssi keerutada. Abikaasalt ei kuule ta aga tihtegi
etteheidet.

Luhinovellist on miimi ja laulude abil saanud
lummav teatraalne fragment (etendus kestis vaid 75
minutit). Tegelased raakisid eepilise teatri traditsi-
oonide kohaselt kolmandas isikus. Vilunud miimi-
dena manasid nad tiihjale lavale mitmeid kujutelda-
vaid rekvisiite.

Uhel etendusele jargnenud arutelul plititi seda
isearalikku kittemaksutragéodiat poorata poliitili-
seks allegooriaks andestuse vajalikkuse teemadel.
“Apartheidi aegu sai vahel ka ilma poliitilise taga-
motteta armastatud ja armukadetsetud,” kostis ses-
peale iiks nditlejatest sarkastiliselt.

Irooniline, kentsakas, liigutav... sellisena oli
“Ulikond" hork niide “uuest” protestiteatri sildi alt
vabanevast Louna-Afrika teatrist.

THE SEKA BARONG OF SINGAPADU
— REVERANSS ARTAUD’LE

Bali rituaalne tantsudraama “Calonerang” oli
LIFTi ainuke etnilise teatri autentsusele pretendee-
riv vaatemang. Lihendatuna ja Queen Elizabeth
Hall'i lavale kohandatuna kiill mitte paris see, ent
trupi litkme Wayan Dibia sénade kohaselt ka mitte
“rutiinne turistiSou".

40-liikmeline Seka Barongi trupp on parit kulast
nimega Singapadu. Trupi nimi on auavaldus Baron-
gile — neljajalgsele 16vi meenutavale jumalikule
elukale, kes bali uskumuste kohaselt on heategeva
jou kehastaja. “Calonerangi" haripunktiks on voit-
lus Barongi ja maailma pahupoolt esindava Bali
keskaegse leskkuninganna Rangda vaimu vahel.



Enne etenduse algust liikus Singapadu trupp
Barongi juhtimisel labi fuajee ja saali lavale, matki-
des festivali algust makivat rituaalset templisse
suunduvat rongkaiku. Bali preester piihendas
Queen Elizabeth Hall'i lava hindu jumalatele ja palus
Barongi ning Rangdat etenduse onnestumiseks.

Mitte ei saa lahti mottest, et see sidelev ja maa-
giline vaatemang oli LIFTi-poolne reveranss Anto-
nin Artaud’le —Suurele Hullule, kellejulmuseteatri
kontseptsiooni Susan Sontag nii korgelt hindab, et
ta on teinud ettepaneku jagada Laéne teatriajalugu
kahte perioodi — enne ja parast Artaud’d.

Artaud’ visioon totaalsest teatrist (teksti taht-
sust vahendav, fuusilisel kujundil ja publiku ning
lava vahelistel interaktiivsetel suhetel pohinev me-
tafooriteater) on méjutanud tervet teatrigurude ple-
jaadi: Barrault, Blin, Brook, Living Theatre, Adamoy,
Genet, Camus... Osalt kuuluvad sellesse mojuvilja
ka eesti teatritegijad: Tooming, Hermakiila, Raid,
Unt jne. Praegu ka Von Krahli Teater.

Artaud’ teatrinagemus kristalliseerus 1931. aas-
ta suvel, mil ta nagi bali rituaaldraama etendust Bois
de Vincennes'is. 1932. aastal avaldati “Julmuseteatri
esimene manifest”.

Kummaline, et alles 1995. aasta suvel oli briti
publikul esmakordselt véimalus naha kaasaegse
Laane teatri thte tugevamat (olgugi et kaudset)
mojutajat — bali rituaalteatrit.

“Back to basics," nii vist armastab korrata John
Major.

AUTORIST: ELINA MANNI (s. 1971)
1;99{1—1993 appinud Tartu Ulikeolis ajakirjan-
aust;

1994/95 Péhja-Londoni Ulikoolis — filmi- Ja teat-
riteporiat. %
Alates 1995. aastast opib Londoni Ulikooli
Goldsmithi kolledZis teatriteadust.

Bali rituaalne tatsudraama “Calonerang" oli
LIFTi ainuke etnilise teatri autentsusele preten-
deeriv vaatemang,.

“Zumbi" oli Briti ja Brasiilia trupi koostdos ning
poliitilise teatri sildi alla loodud grandioossete
mastaapidega agitprop.

Fotod festivalibukletist
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60 AASTAT
JUPITERIDE JA RAMBIVALGUSES

\ /

\/

o .

‘f 2* t'b

Valismaine vesti-
keelne ajakirjandus on
ainus paik tle maailma
paisatud rahvuskaaslas-
te kunagise tegevuse ja-
relmirkamiseks. All-
jargnev  kirjutis ilmus
ulemaailmse Eesti Uhin-
gu (World Association of
Estonia) ajakirjas "Meie .
Tee" 1973, nr 7 /8.4triiki-
“tud New Yorgis) peal-
kirjaga “60_aastat rame-
bivalguses". Ivan Trie-
saulti (1898—198...) te-
gevus ameerika $oubis-
nises, laval, raadios ja fil-
mis kulmineerus Holly-
woodis  1940.—1950.
aastatel, hiljem liitus te-
levisioon. See oli aeg, mil
“raudne eesriie” varjas
pilku kodu-Eestist.
Humphrey Bogarti ole-
kuga mitmekilgne Trie-
saultei tousnud selliseks
staariks, kelle nimi esi-
kohal ara tuuakse, kuid
filmide fitritest voime
leida tema osad, ta oli
episoodikarakter, mitte
lihtne massinaitleja.

; Vanade filmide paik
Juhan Treisalt Tvan Triesaulting Hollywoodis. on televisioon, ja filme
Ivan Triesaultiga voime

teleprogrammides tulevikuski kohata. Igal julul on Triesault vaheseid eestlasi, kel onnestus
Hollywoodis kanda kinnitada ja seal dgedas konkurentsis pusinaitlejaks jaada. Temast leiame
kirjutise ka ajakehest “Stockholms Tidningen Eestastele” 29. 11. 1957.

Kirjulise autor Albert Simm (1908—1974} oli Los Angelese seltskonnategelane ja sealse Eesti
Maja rajajaid.

I.R.



Ivan Triesault vois arvatavasti rahulolu-
ga tagasi vaadata oma tegevusele. Alanud
neljateistkiimneaastase noorukina Tallinnas,
Saksa teatri laval, ruhkis Triesault jargneva
kuuekiimne aasta jooksul maailma suurlava-
de rambivalgusse nii tantsu, draama, raadio,
televisiooni ja filmi alal. Triesaulti osade loet-
elu oli pikk. Puhtas eesti keeles, Hiiu murra-
kuga ja huumoriga viirtsitatult, andis ta oma
75. sunnipaeval pogusa iilevaate oma elu-
teest ja -t00st.

Stindisin Tallinnas 14. juulil 1898. Minu va-
nemad parinesid Hiiumaalt: isa Juhan Treisalt
Kiina vallast Kassarist ja ema Liisa Lembra Em-
maste vallast. Pdrast abiellumist asusid nad ela-
ma Tallinna, kus isa oli saanud meistrikoha Lut-
heri maoblivabrikus ja ema ldinud majateenijaks
saksikute juurde. Olin alles viicaastane, kui isa
uppus Tallinna lahes purjepaadi iimberminekul.
Emale langes niiiid kolme lapse kasvatamine, mil-
les lapsed ise pidid kaasa aitama, niipea kui nad
“hakkasid kaela kandma”. Vanem vend Julius
tidtas “Volta” vabrikus, kuni ta 1909. aastal lah-
kus Tallinnast New Yorki. Vanem éde Amanda
tootas aga saksikute juures toateenijana, kuni ka
tema jargnes 1912. aastal Juliusele New Yorki.
Vend [ulius on niifid ammugi surnud, kuid ode
Amanda, kaheksakitmimend kaks aastat vana, elab
veel praegugi idakaldal, Utica lihedal, Masonic
Home'is.

Kdisin paar aastat Tallinnas Roosikrantsi
tanaval vaeslaste koolis ja sellele jargnevalt veel
maoned aastad linnakodanike algkoolis. Nelja-
teistkilmneaastaselt sain opipoisiks Reichmanni
kaubamajasse Tallinnas palgaga kaks rubla 50 ko-
pikat kuus, mis jargneva kolme aasta kestel tousis
sitski kiimne rublani kuus. Mul oli kiitndumuslik
tung nditleja elukutsesse, Selleks liksin koos teis-
te noorukitega Saksa teatrisse abijouks, kus tuli
sooritada igasuguseid tiid etenduste el ja jiirel.
Makstud sain 25 kopikat ohtu pealt. See summna
tousis 50 kopikani, kui pandi ka lavale mone pisi-
osa tiitmiseks. Priipileteid sain iisna ohtralt — ja
nii jilgisin ja oppisin ignsuguseid ndiitekunsti
avaldusi. Minu unustamatuks ideekujuks on
olnud ja jaab nditejuht Theodor Altermann
(1885—1915), kes koos Paul Pinnaga rajas Tal-
linnas kutselise “Estonia” teatri ja toi lavale
Shakespeare’i “Othello” ja “Hamleti”, E. Vilde
“Pisuhdnna”, “Tabamata ime” jm.

Algab Ameerika reis

lgatsesin venna juurde Ameerikasse, ja sel-
leks oppisin juba mitu aanstat inglise keelt. Minu
igatsuste ajendiks olid avaramad tegevusuviljad
naitekunsti alal ja soov padseda Vene armee
sundteenistusest, mis sel ajal oli neli aastat. Jou-
[uohtul 1915. aastal asusin oma kavatsuse teosta-
misele — koos kahe omavanuse sobraga: Kostja
Adamson, drisell Landeseni rohukauplusest, ja

August Varblane, aastaid tuntud naabripoiss.
Soitsime rongiga Peterburi, et sealt leida pidsu
vilismaale. Kohe selgus, et reisi ettevalmistuses
olime jitnud tditmata olulise liinga — meil ei
olnud iihtki isikut téendavat dokumenti. Kes
oled, kust tuled ja kuhu lihed? — oli tavaliseks
kitsimuseks. Adamson padrduski Peterburist ta-
gasi Tallinna. [dtkasin koos Varblasega teekonda
itta — sihtkohaks Harbiin, et MandZuuria kaudu
jouda Ameerikasse. Harbiinis aga tidines ka
Varblane, poordudes tagasi Tallinna.

Jitkasin iiksinda teekonda Viadivostokki, kus
elas laevakapten Leisberg, iiks minu kaugelt su-
gulasi. Leisbergi soovitusel sain tekipoisiks Vene
kaubalaeva, mis kiis Vadivostoki ja Tsuroka (Jaa-
pan) vahet. Jirgnevalt sain tookoha Ameerika
kaubalaevale “Edward”, mis viis mind Tsuroka,
Kobe ja Hongkongi kaudu aprilli alul 1916 Seatt-
lesse.

Seal sain laevalt mahamaksu USA kulddolla-
reis ja immigratsiooniametnikult isikut toendava
dokumendi. Jitkasin kohe rongiga reisi idakalda-
le, College Pointi Long Islandil New Yorgis, kithu
joudsin iiheksa pdeva pirast, 15 senti taskus.
Nelja kuuga olin joudnud Tallinnast New Yorki!
Mitte just halb saavutus Esimese maailmasoja
oludes! Vend oli vahepeal kolinud Bridgeporti,
Connecticuti osariiki. Jargnesin talle sinnagi.
Vend paigutas mind téole tihte metallivabrikusse
Pittsburghis, kus tootasin lihttoolisena kuus
kuud, palgaga kaks ja pool dollarit pievas.

Teater tombab

Enam-vihem harjunud uues olukorras, lik-
sin New Yorki, et leida tegevust teatri alal. Saingi
elevaatoripoisiks  Yale Club'i ja korvaltidna
“extraks"” Metropolitan-ooperisse tasugn tiks dol-
lar Ghtu pealt. Nagin siin lihedalt tolleaegseid
suurkunstnikke Carusoga eesotsas, ja priipiletite-
ga ndgin ja oppisin nii mondagi teatri t0st ja te-
gevusest. New Jerseys Fort Lee filmistuudios op-
pisin draamat ja laulmist.

Juhuslikult kohtasin siin iiht kaasnditlejat,
kes ridkis, et New Yorgis tegquiseb kuulus vene
ballettmeister Mihhail Fokin (1880—1942), kes
virbavat lavajoude. Jirgmisel pieval olin Fokini
téokohal, ja harjutuste vaheajal palus ta mind de-
monstreerida midagi tantsu alalt. Tantsisin “ka-
satSokki”. Paluski mind tulla todle jargmisel
honmmikul, hubades palgaks kolmkiimmend wviis
dollarit néidalas, mis oli tol ajal poole rohkem ta-

Huvitaval kombel olin niiiid sattunud niite-
kunsti sellele alale, millest ise koige vihem lootsin
ja ootasin — unistustest ragkimata. 6. aveniiii ja
43. tinava nurgal asuvas Hippodrom'i teatris al-
gas jargmisel hommikul balletikool. Pidevad har-
jutused balletis, vahelduvalt esinemistegn pub-
likule, sai minu esimeseks tdoks suurlinna naite-
lavadel. Kuigi Fokin lopetas tegevise juba ks
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fanet Leigh ja Ivan Triesault arutavad sa
kiisimusi kiilma sgja a
lendur”

Rod Tolmie foto




Parun Pierre de Coubertin filmis “See juhtus
Ateenas” (It Happened in Athens, reZissior
Andrew Marton, 1962).

kuud hiljem, jitkasin mina edasi balleti alal,
esinedes Rialtos, Rivolis ja mujal.

Siida igatses siiski draana jirele! 1920. aas-
tal mingisin nimekat osa ndidendis “Hessen Sol-
dier” Broadway teatris. Edasi tegin draamatru-
piga wlatuslikuma esinemisreisi Euroopas, jaddes
1923. aastal Londonisse draamakunsti Gppima.
1924. aastal esinesin seal kuninglikus Hassan'i
teatris mitmetes draamaosades.

Tagasi New Yorgis olin 1925. aastal ja Ches-
ter Haili Ilrnh'mmpzs esinesin paar aastat pide-
valt Capitol'i teatris, kus ballett toodi I vale
filmide vaheajal. 1927. a tegi Chester Hail mulle
{’Uepam’ku hakata tantsudirektoriks (koreograaf)
ja minna esinema C;mrqe Eastmanni teatrisse
Rochesteri, New Yorgi osariigis. Tootasin siin iihe
aasta ballettmeistrina ja moodustasin balletitrupi
oral kiel. Siin leidsin ka oma elunegse tookaasla-
se Marion Lloydi isikus, kes astus minu balleti-
truppi. Me abiellusime. Katkestanud opingud
iilikoolis, on Marion Lloyd jaanud truiks minule
ja teatrikunstile niiiid juba 45 aastat.

1928. aastal olin tagasi New Yorgis. Esinesin
dragmas ja balletis Radio City Music Hall'is, Ri-
volis, Capitolis ja teistel suurlavadel. Toopalkui-
misi oli kiillalt. Palk oli 250 dollarit nddalas —

sel ajal ligi kiimnekordne lihttoolise palgast.

Uusaastatervitus onu Jukult ja abikaasa
Marionilt Eesti sugulastele Ameerika mandrilt.




Saksa ohwitserina telendidendis.

1929. aastal saabus majanduskriis. Ka teatri alal
andis see end vigagi tunda. Olgugi et teenistus
langes, ei loanud kriis mind siiski maha, sest olin
juba nn valitute hulgas. Mu nimi oli teatritege-
lastele tuntud! Teenisin korralikult raadio kuul-
demdangudega ja ka igasuvises randteatris.

HOLLYWOODIS

Ivan Triesaulti tahelend aga algas Holly-
woodis. Filmikompanii Warner Bros. reZis-
soor Michael Curtiz laks 1942. aastal New
Yorki uusi joude otsima oma suurfilmi “Mis-
sion to Moscow" jaoks. Triesault palgati
marssal TuhhatSevski ossa ja toodi Holly-
woodi. Ta ei saanud sealt enam ara. Uhele
pakkumisele jirgnes teine. Viimase kol-
mekumne aasta jooksul on Triesault esi-
nenud umbes sajas filmis. Ta ei ole pidanud
paevikut ega korraldanud arhiivi. Alljargnev
luhiloetelu on koostatud Triesaulti suurtest
albumitest ja fotode kogust.

Warner Bros. — “Mission to Moscow".

Metro Goldwyn Mayer — “Kim";

“Battleground"

20-th Century Fox “The Girl in the Red Velvet
Swing'.
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RKO — “Notorius" koos Ingrid Bergmanni ja
Cary Grantiga.

Columbia Picture Corporation — “At Night We
Dream" Chopini elust; “Assigned to Treasury"
koos Dick Powelliga; “Mission 36"; “Out of the
Fog"; “Bride of the Vampire"; “Return of Monte
Christo"; “Counterattack”; “The Woman from
Tangier"; “There Shall Be No Night".

Universal Studios — “Strange Death of Adolf Hit-
ler".

Paramount — *“Pastor Niemoller"; “Golden Ear-
rings" koos Marlene Dietrichiga

1960. aastal Kreekas filmitud — “It Happened
in Athens" esines Triesault kahes erinevas osas:
kreeklasest sportlase vanaisa ja Baron de Coubertin.
Ta mangis kaasa samal ajal ja samas kohas filmitud
“The Battle of Theamopolices".

1961. ja 1962. aastal filmiti Roomas ja Veronas
suurfilmi “Barrabas" rootsi kirjaniku Par Lagerkvis-
ti romaani jargi. Triesault on siin maailma hirmuva-
litseja, kurikuulsa Rooma keisri Nero osas.

Teleseeriates on Triesault loonud Il maail-
masoja-aegse Saksa ohvitseri musterkuju. Moned
saksa filmimehed mirgivad komplimendiga, et neil
endil ei olevat nii head ohvitseri prototiiupi.

Laaneranniklased nagid ja kuulsid Ivan Trie-
saulti naitekunsti Laaneranniku Eesti Paevadel
3.—b. septembrini 1955. Ta ol paevadel tseremoo-
niameister. Siis aga juhtus, et meister oli akki ka-
dunud ja aliatus ol suur, kui selgus, et ta oli lainud
lavale ja esines seal, puhtas eesti keeles uhke harras-

Krecka sportlase vanaisa filmis “See  julitus
Ateenas” (1962).




Isa ja poeg — John Triesault.

mehe tiitibina. Uks osalistest oli viimasel minutil
haigestunud ja Triesault oli otsustanud teda asenda-
da.

MILLES SEISNES EDU SALADUS?

Poordusin 16puks Triesaulti poole, et kii-
sida veel midagi isiklikumat. Koigepealt, mis
on tema edu ja pusimise saladus maailma la-
vadel viimase kuuekiimne aasta jooksul, sest
tavaliselt vorreldakse naitleja produktiivset
eluiga kestvuselt liblika lennuga.

Triesaulti vastus o

itle maailma pidevalt tuhandetd, kes koik tahavad
snada kuulsaks ja rikkaks, ja seda kiiresti, kergest
ja likisalt! Ainult vihestel nnestub see toé ja
vaevaga. Teised poorduovad tagasi koju voi kaovad
Hollywoedist teadmata Kithu.

Anne ja kiindunius on naitekunstnikule vaga
tahtis. Olulisent on siiski piisivus, mis dparduste-
le ja tagasilookidele jarele ei anna. Niitleja eli-
kutse on seotud vaistiusega enam kui iikski teine
taoala. Inimlikud tunded, nagu armastus ja vil-
kamine, kadedus ja omakasu, tulevad siin tiht
esile. Too nouab sageli aidninist pmgutust. Mile-
tan, et “Pastor Niemolleris™ tuli iiht stseeni kor-
rata kolmbkiimmend kuus korda, enne kui oeldi
OK! Kordamine ja wveel kord kordamine vottis
aega kogu toogrupil paar paeva, ja ekraanil jook-
sis see labi viie minutign. “Young Lionsis™ huli
tootada korbes 120 kraadi (F) kiwmuses. Moelge
ainult, ef see on 50 kraadi Celsiust! Oled agn
kord iihe toogn kokku kasvanud, ei tahagi sellest
loobuda. Ka mina ei motle pensionile. Kuigi mind
Kiilll enam iga piev el vajata... aga vahetevahel
stiski!

Praegune ces- ja perekonnanimi saabus mulle
juhuslikult — ndagin seda ise esmakordselt Broad-
way reklaamtulede siras. Reklaamimeister oli
pannud  nminu  tolleaegse  hiiiidnime  “lvan”

talwlile, nagu seda larvitati venekeelses talkes ni
mest  “Juhan”. Perekonnanimeks oli pandud
“Triesault”, mis hdildanisel on koige lihedasem
minu vanavanemate nimele Hiiu saarelt — “Tri-
salt"! Uns nimevorm lilitsalt jooksis minu ellu
sisse, ilma et mul endal olnuks selle juures pea-
murdnist.

Minu ainumaks jareltulijaks on poeg John,
kakskibmmend iiheksa aastat vana, poissmees. Ta
on astunud oma vanemate jilgedesse. Jolhn lope-
tas California iilikeoli filmikunsti alal ja taotab
praegu abirezissoorina Hollywoodi filmikompa-
niide juiires.

Tallinnas, Balti jaamas, 1960. aastatel. Kohti-
misroom sugulastega.
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OTT KASK

MIS TEMPO VOTAME?

XWLE XVIII sajandil dirigeeriti nii taktikepi, noodirulli kui ka lihtsalt kiega.
Taktikepiga juhatati enamasti ooperiettekandeid ja noodirulliga kontserte. Chris-
tophe Guérini vasegraviiiiril on jdddvustatud b6omi helilooja, Mannheimi kool-
konna iiks tahtsamaid esindajaid Franz Xaver Richter aastal 1785 Stasbourgis
(Musées de la Ville de Strasbourg, Chiteau des Rohan). En-face ettekanne vaib olla
tingitud tihtsatest isikutest publiku hulgas, kelle poole seljaga seismine oleks
olnud ebasiinnis.

Jargnevas artiklis refereerin maningaid selle vana ja igavesti noore probleemi

“mis tempo votame? " vdimalike lahenduste uuemaid suundumusi ja seisukohavitte.
Samas rohutaksin, et edaspidine ei pea olema mingi absoluutne ja laplik tode.

Selle artikli mote ja sonum oleks suunatud just interpreedile, kes leiab siit loodetavasti
nusi ideid ja vastuseid oma praktikas tekkinud kiisimustele.

Kuigi puudutan vaid pogusalt kolme helilooja, Haydni,

Mozarti ja Beethoveni temposid, vdiks siin kisitletu aidata vastust leida ka

hoopis teiste ajastute ja heliloojate teoste tempoprobleemidele.

pr Esiteks moned Nicholas Temperley seisukohad tema artiklist “Haydni tempod
/ / “Loomises"" (ajakiri “Early Music" 1991, mai). Artikli autor toob ara vaga huvitava
* tempode vordlusanaliitsi (vt tabel). Sailinud on Haydni 6pilase ja abilise-assistendi
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Sigismund Neukommi (1778—1858) malu jargi taastatud metronoomi naidud. Tea-
tavasti napsas Johann Malzel metronoomi idee Dietrich Nikolaus Winkelilt ja paten-
teeris selle aastal 1815, kui Mozartit ja Haydnit polnud enam elavate seas. Ka Salieri
on pannud “Loomise" neljale osale (vahemasti on siilinud just need neli) kirja met-
ronoomi niidud (tabelis esimene tulp) aastal 1813. Neukommi dateering on aastast
1832. Kronoloogiliselt jargmine allikas on Inglise muusikakirjastuse “Novello" valja-
anne aastast 1858 (tabelis No). Neid omavahel vorreldes ndeme, et Neukommi tem-
pod on kiiremad. Kuid just viimaseid tuleks pidada koige autoritruumaks. Selle
poolt raagivad faktid, et Neukomm aitas isiklikult autori juhendamisel orkestree-
rida “Loomist" ja tootas teose ettekande ettevalmistamisel dirigendi assistendina.

Lisaks sisaldab sama tabel veel seitsme XX sajandi viljapaistva dirigendi “Loo-
mise" helisalvestuse metronoominaite, mis on jaotatud esitustraditsioonide pohjal.
Kronoloogilises jarjekorras:

Clemens Krauss 1949 (Kr)
Jascha Harenstein 1959 (Hr)
David Willcocks 1974 (Wi)
Neville Marriner 1980 (Ma)
Herbert von Karajan 1982 (Ka)
Simon Rattle 1990 (Ra)
Christopher Hogwood 1990 (Hg)

Veel on tabelis tulbad juba eespool mainitud kdige vanemate allikate kohta:

Salieri 1813 (Sa)
Neukomm 1832 (Ne)
Novello 1858 (No)

Vorreldes neid andmeid, saame teha moned jareldused:

* XX sajandi esitused on aeglasemad kui Neukommi tempod.

* Suuremad erinevused on just moodukates ja kiiretes tempodes.

* N-6 uue laine dirigendid Rattle ja Hogwood on Neukommiga iihel meelel
Adagio’de ja Andante’de suhtes, aga veel kiiremad Moderato ja Allegro osades.
* Koige lihemal Neukommile ja seega Haydnile on aga olnud Krauss

aastal 1949!

“Loomise" esitamisel on alati tekkinud kiisimusi tempo muutmisest ithe osa
jooksul. Siinkohal iiks seisukohavott Inglismaalt aastast 1831. William Ayrton:
“Haydn ei kujutanud kunagi ette, et osa sees voiks tempo kas voi viheselgi maaral
muutuda.”

Kokkuvotteks voiks mirkida, et Haydni “Loomise” tempod olid jarelikult kiire-
mad, kui tanapaeval uldiselt tavaks on saanud. Uuema aja dirigendid kipuvad aga
Allegro'de tempoga iile pingutama. Osa piires peaks sdilima tempo (htsus.

c«(f Teiseks seisukohavétuks refereerin William Mallochi artiklit “Haydni ja Mozarti
/ menuetid: gnoomid voi elevandid?" (“Early Music" 1993, august), mis kasitleb
Haydni ja Mozarti (ja jarelikult kogu ajastu) menuettide temposid.

Frederick Neumann: “Prantsuse menuett tundus olevat XVIII sajandi keskpai-
gaks oma tempodes tunduvalt aeglasemaks muutunud... Véime leida vaid nappe
iilestdhendusi kiiretest menuettidest." Ometi, uurijad Sachs, Kirkpatrick, Zaslaw jt
on leidnud heliloojatelt Pajot, La Chapelle, Marguet’, Quantz, Pasquali jt palju mar-
ke sellest, et aastatel 1717—1775 tantsiti nii aeglasi kui ka kiireid menuette (MM
53—80 taktis). Pole loogiline, et 1780. aastatel mingiti ainult aeglasi ja peale tihek-
sakiimnendaid mindi jalle tile kiiretele menuettidele. On palju téendolisem, et me-
nuetti on alati méngitud ja tantsitud aeglastest kuni kiirete tempodeni.

William Malloch toetub oma vaidetes n-0 kiirete menuettide kasuks sellistele al-
likatele:

1) Karl Czerny metronoomindidud jargmiste valjaannete kohta: Haydni Salomo-
ni simfooniate seaded klaverile (vilja antud ca 1845); 12 Mozarti varasemat stimfoo-
niat klaverile, seade neljale kaele (1847); 6 Mozarti viimast sumfooniat klaverile,
seade neljale kaele (1835); Mozarti keelpillikvartettide seaded neljale kiele (1850);
Mozarti keelpillikvartettide seaded neljale kaele (18--);
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Movement Bar Haydn's tempo mark Metronomic tempos
no. and time signature

Historic Austrian tradition  British tradition ~ “Early m
B e sa fxe\n Hr Ka No Wi Ma Ra }
1832

Unit 1813 1949 1959 1982 1858 1974 1980 1990 1
Fart I
S 1 Largo C J 54 | 46 48 38 60 40 33 44
{ i T:} [Largo €] J S4| 50 58 54 60 46 40 58
2 3 3 1 AndanteC J 120 {112 126 126 126 88 132 138 132 1
53 Allegro moderatoC  J B4| 76 69 B8 60 96 88 100 1
3 4 4 7  AllegroassaiC J 152| 152 132 144 132 138 152 160 1
4 5 5 1 AllegroC J 58 | 88| 100 100 92 72 92 104 88 1
6 7 7 1 AllegroassaiC J 138 144 144 132 132 144 144 152 1
8 9 9 1  Andante6/8 > 120/ 108 104 112 92 108 108 126 1
10 11 11 1 VivaceC J 104| 104 9 108 69 100 108 112 1
12 13 13 1 AndanteC J 76 (100 9 52 60 8 76 58 63
26  Pitadagio C J 69] S0 58 60 60 72 63 63
13 14 14 1 AllegroC J 88| 76 63 92 58 84 108 108 1
95  Piballegro C J '108| 108 72 112 72 92 126 132 1
Part II
15 16 16 1 Moderato C J 1261 126 126 132 104 126 132 138 1
16 17 17 6 Poco adagio C d 116 88 60 63 80 88 B84 84
18 19 19 1 Moderato 2/4 b 16| 120 120 116 84 132 132 144 1
{‘9 5 13;} Vivace C J 116| 9 104 92 80 108 108 108 1
21 21 22 1| PrestoC J 92| 6 63 63 76 72 8 88
18 Presto 6/8 J. 116 ( 100 108 112 112 108 108 116 1
40 Andante 6/8 p 132 126 100 92 120 108 92 112 1
58  AdagioC J 58| 58 46 54 44 33 44 44
22 22 23 1 Maestoso 3/4 J 100| 100 8 9 84 100 100 126 1
24 24 25 1 AndanteC J 108 | 120 126 100 88 112 120 132 1
26 26 27 1 VivaceC J 104 | 108 92 112 8 9 104 112 |
{2? 6 N 41 Pocoadagio 3/4 d N2 | 126 112 126 132 160 138 152 1
» 26 oy ,3; Vivace C J 104 ( 92 96 108 88 104 104 112 1
Part Il
29 27 28 1  lLargo3/4 P 80| 72 8 72 6 84 72 84
30 28 29 1 AdagioC J 56 50 54 56 60 54 56 66
47 Allegretto 2/4 J 92| 100 8 100 66 92 100 108 1
32 30 31 1 Adagio3/4 ) 12| 120 116 100 100 116 100 160 1
72 Allegro 2/4 J 12| 108 126 112 88 120 116 126 1
3 32 33 1 AndanteC P 108 | 104 100 69 112 112 100 108 1
10  AllegroC J |

120@ 88 9 108 80 95 104 112

Haydni oratooriumi “Loomine" ettekannete temposid vordlev tabel (“Early Music" 1991, mai, 1k 238).

2) Johann Nepomuk Hummeli metronoominaidud: Mozarti siimfooniad, seaded
floodile, viiulile, tSellole ja klaverile (1823—1824);

3) XVIII sajandi 16pul ehitatud mehaaniliste orelite metronoominaidud.

Moned ndited Czerny fikseeritud tempode kohta: Mozarti G-duur kvartetis
KV 387 on menueti tempo /. = 60 (tavaliselt 52), Mozart maéras tempoks allegro
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(esialgses visandis allegretto). Suhteliselt kiire tantsulaadne tempo on siin oluline,
muidu me ei tunnetaks eellookidega poolnoote, mis on forte aktsentidega vilja too-
dud (taktid 3—6 jne). Sama tempot néuab Czerny ka kvinteti c-moll KV 516b (sea-
de serenaadist puhkpillidele K384a/388) kolmandas osas Menuetto di Canone, kus on
seesama ritmimotiiv. 40. siimfoonia kolmandas osas Menuetto Allegretto nduavad
Czerny ja Hummel samal pohjusel vastavalt . =72 ja J. = 76. Loomulikult véib
Czerny ja Hummeli tempod vaidlustada. Kuid ajaloost on teada, et Czernyl oli viga
hea tempomilu. Ja Hummel, té6tades 18 aastat Weimaris, oli alla kirjutanud t66-
lepingule, mille jargi ta kohustus tempode Gigsust jargima ja jarjekindlalt kontrol-
lima.

Samuti on mehaaniliste instrumentide metronoomindidud selgeks tunnistuseks
tolle aja muusika tempode kohta. Teatud méttes on need tolle ajastu muusikasal-
vestised. ]J. S. Smithi mehaaniline orel aastast 1762 annab jirgmist informatsiooni:
Hindelil aeglane menuett 3/4, d. = 46, kiire 6/8, 4. = 68, Geminianil kiire menuett
3/8,4.=59.

Séilinud on ka Joseph Niemeczi mehaanilisi oreleid, mille jaoks just Haydn on
kirjutanud terve hulga teoseid, nende seas palju menuetilaadseid. Artiklis on puu-
dutatud spetsiifilisi mehaanika valda ulatuvaid finesse, peatuksin neist tihel. Vaib
peaaegu kindlalt viita, et nende instrumentide trumli péorlemiskiirus oli umbes 60
podret minutis, mis on traditsiooniline kella liifkumiskiirus. Rohked mo6tmised ja
tempode vordlused vastavad jamedalt Czerny ja Hummeli poolt iiles kirjutatud Mo-
zarti ja Haydni teoste metronoominditudele. Niiteks Niemeczi mehaanilisel orelil
oli Haydni menuettide temposkaala . = 36—72. Samas, Czerny ja Hummeli tem-
pod Mozarti menuettidele olid vahemikesd. = 42—88. Mélemal juhul oli tempode
vahe kahekordne.

Seega on menuett, nagu ka valss ja paljud teisedki tantsud, olnud kasutusel eri-
nevate tempodega. Ja tempo, kus menuett muutub valsiks ja see omakorda skert-
soks, on tegelikult liheselt maaratlematu. Ka tempode nimetused kannavad endas
laia skaalat ja ei mdara veel tempo olemust. See tihendab, et moisted menuetto ja
allegretto voivad sisaldada suurt hulka vdga erinevaid temposid.

Ja l6puks valjavotteid Clive Browni artiklist “Ajaloolised esitused, metronoomi-
naidud ja tempo Beethoveni siimfooniates” (“Early Music" 1991, mai). Artikkel pohi-
neb Beethoveni suimfooniate kolme uuema helisalvestuse (Hanover Band 1982—88
Monica Huggetti ja Roy Goodmani juhatusel, Academy of Ancient Music 1983—89 ja
Christopher Hogwood, London Classical Players 1987—89 ja Roger Norrington) ana-
litsil. Esitused on ajalooliselt autentsed, st mangitakse tollaste instrumentidega
(originaalid voi koopiad) ja orkestrantide arv on ajastule vastav (tunduvalt viiksem
kui nittidisaegses simfooniaorkestris).

Korvalepoikena juhiksin tihelepanu nimetatud esituste instrumentaariumile:
keelpillidel on sooltest keeled, timpanitel loomanahk ja kovad pulgad, vaskpillid on
n-6 naturaalsed (ilma ventiilide ja pumpadeta) ja puupuhkpillid ilma ténapievase
Bohmi siisteemita. Ajaloolised instrumendid muudavad Beethoveni muusikalist
kolamuljet rohkem kui teiste Viini klassikute teoste puhul; suurem puhkpillide
koosseis ja tihedam faktuur hakkab tollaste pillidega hasti ja labipaistvamalt kola-
ma. Tekib hoopis uutmoodi selgus ja kolatasakaal.

Erinevalt Mozartist ja Haydnist peaks Beethoveni tempode puhul olema pilt pal-
ju selgem, sest teatavasti oli tema eluajal metronoom juba leiutatud. Beethoven pani
oma tempod tépselt kirja, kuid vahel tunduvad need olevat véimatult kiired. Olene-
mata, kas helilooja pani metronoomi naidud kirja klaveri juures voi sisemise kuul-
mise jérgi, on moned koige kiiremad tempod ilmselt kraadi vorra kiiremad sellest,
mida ta tegelikkuses kuulda soovis. Meenutagem ka Beethoveni joulist tempera-
menti; téatud osade puhul pidas ta kindlasti silmas tempot voimete piiril, ja nii
monigi kord ta lihtsalt tilehindas muusikut.

Viimase poole sajandi jooksul on hakanud taanduma dirigentide subjektiivne
tempovalik, itha rohkem piiiitakse kinni pidada Beethoveni maaratud tempodest.
Nii Goodmani, Hogwoodi kui ka Norringtoni paljuski erinevad, kuid vordselt veen-
vad tolgendused ldhtuvad eelkoige autoritempodest ja tdestavad, et traditsiooniline
arvamus nende tepstamatusest ei ole pohjendatud. Koige jarjekindlamalt (tihti siiski
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{the-kahe metronoominumbri vorra aeglasem Beethoveni margitust) peab helilooja
tempodest kinni Roger Norrington.

Beethoveni teoste avaldamisel on tempode osas juhtunud ka eksitavaid triiki-
vigu. Niiteks 9. siimfoonia finaali alguse tempoks on “Schotti” viljaandes helilooja
66 asemel triikitud 96. Veel sagedasem on olnud vale noodivaltuse kirjutamine tem-
potihise kohale. Terve hulk selliseid vigu oli 1817. aasta véljaannetes. Siin on “iihis-
kondlik arvamus" nii monegi vea juba parandanud.

XVIII sajandi I6puperioodi uurijad on seisukohal, et tempo méaravad:

1) meetrum,

2) tempo termin,

3) noodi viltuste valik.

Viimase kohta: 3/2 3/4 3/8 tihendasid jarjest kiirenevat tempot, Vivace 3/8
oli kiirem kui Vivace 3/4. See tihendab, et valitud valtus maarab ka tempo(ala). Nai-
teks: Mozarti B-duur kvarteti KV 458 finaalis muutub 4/4 2/4-ks ja Presto’st saab
Allegro Assai. Taktimdodu valik naitab ilmekalt fraasi ja pulsi suhet. Loo karakter,
meeleolu, teema iseloom ja eriti figuratsiooni tittip (holmab just kiiremaid valtusi
antud tempos) mdjutavad oluliselt tempovalikut.

Uks tihtsamaid tegureid tempo maaramisel oli kiireimate valtuste proportsioon
16igu ulatuses. Johann Abraham Peter Schulz: kui teos on 2/4 allegro’s ja sisaldab
vaid moéne kuueteistkiimnendiku, siis osa meetrum on kiirem, kui see kubiseks
kuueteistkiimnendikest. See pohiméte peegeldub ka Beethoveni tempodes. Orkest-
rimuusikas on oluline teha vahet taktidel, kus kiiremad valtused esinevad figurat-
sioonina ja nende vahel, kus need on tremolando efekti rollis. Tremolando on tehniliselt
voimalik kiires tempos ja annab edasi vahem subjektiivset materjali kui juba olulise-
mad figuratiivsed kaigud.

Vorreldes Beethoveni 1. siimfoonia finaali, mis on tempos allegro molto e vivace,
2/4, o =88 ja 3. siimfoonia finaali, mis on allegro molto, 2/4, d = 76, selgub, et esi-
mesel juhul esineb kuueteistkiimnendikke 24% ja teisel juhul 51%. Kolmanda stim-
foonia finaalis on kiill metronoomi kiirus aeglasem, aga kuna kuueteistkiimnendike
osatdhtsus on suurem ja kuueteistkiimnendiknoot on olulisim valtus, on ka tempo
subjektiivselt kiirem. Uhesonaga, subjektiivse tempo kiiruse tunde annavad kiireima
valtuse esinemise sagedus ning vahetegemine figuratsioonil ja tremolando’l, mitte
aga metronoomi nait.

Need olid vaid kolm linnulennulist tilevaadet, milles loodetavasti leidus nii
monigi oluline idee. Lopetuseks esitan ka méne( oma seisukoha.
1. Mehaaniline orel vois kaia kiiremini elavas 1 —sest iithe keele kola oli

vaga lihiajaline ja see ndudis n-6 tihedat faktuuri, muidu v6is muusikaline méte ha-
juda. Vordluseks: klavessiini kéla on ka “lihike", seeparast vajas ka tema vaga kii-
reid valtusi — hilisem klaver ei pidanud selleparast lisapingutusi tegema.

2. Aeglase-kiire probleem on ka detaili ja terviku ehk kujundi ja iildise joone
probleem. Ja kumma valib interpreet, on tihti viga subjektiivne.

3. Viini klassikute teoseid esitav orkester on ajaloo jooksul muutunud nii koos-
seisu suuruse kui ka tambrilise tasakaalu mottes. Koossseisu skeem, vai-
ke—suur—vaike, on kindlasti muutnud ka tempovaliku pohimétteid, sest tihti seab
just esituskoosseisu suurus (massiivsus) kiirusele piiri.

4. Metronoomi naitu ei pea votma dogmana. See olgu interpreedile siiski ldhte-
punktiks, kust vastavalt esitaja isikuparale tekivad loomulikult kérvalekalded.
Ometi peab tanapaeva muusik ja eriti dirigent arendama endas tapset riitmi- ja tem-
potaju. Tihti saavad esinejad ansamblina kokku alles laval. Seepirast kirjutab diri-
gent nii méneski lugupeetud ooperimajas alla lepingule, mille jargi ta kohustub
korvalekaldumatult jargima antud lavastuses fikseeritud temposid, aeglustusi-kii-
rendusi jne. Vastasel korral ei tarvitse interpreedid tiksteist moista. Meenutagem, et
tapselt samasisulisele lepingule kirjutas sajandeid tagasi Weimaris alla ka Johann
Nepomuk Hummel.
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MERLE KARUSOO

KULTUURKAPITAL

KULTUURKAPITAL — PRIORITEEDID
JA PROBLEEMID

PEETER OLESK: Seda, et Kultuurkapital taastati,
tuleb pidada viga oluliseks saavutuseks.

Mis aga seni rahuldaval kujul puudub,

on siistemaatiline analiliis rahaeralduste otstarbekuse
ning tegeliku sisu kohta.

Aasta on pikk aeg, aasta on lithike aeg. Paljud asjad on selgeks saanud, nii moni-
gi ahmasemaks muutunud. Igal juhul tombab aastaring joone alla. Tuleb teha kui ta-
hes kohmakaid kokkuvotteid. Aeg antud... Aeg voetud.

Naitekunsti sihtkapitali aastase tegevuse kajastus kujunes péris pikaks uurimi-
seks-motlemiseks ja loppes materjaliga, mis avaldub kolmes ajakirja numbris ala-
pealkirjadega KULTUURKAPITALISM, NAITEKUNSTI SIHTKAPITAL ja KES
KOERA SABA KERGITAB... Teine osa ilmub esimesena, sest on teatrikuu ja me ta-
hame aru anda. “Kultuurkapitalism" on ettekanne sihtkapitalide prioriteetidest ja
probleemidest ajakirjanduses ilmunud kajastuste pohjal. “Kes koera saba kergitab..."
on naitekunsti sihtkapitali t66 tagasiside ja selle analiiis. Kogu materjal on koosta-
tud jaanuaris 1996 ja lugejal palume lahkelt arvestada, et mirtsis, kui ta seda loeb,
ei ole ilmad nii lootusetult libedad ja hallid.

Esimene Kultuurkapital tegutses aastail 1925—1941. Uue “Kultuurkapitali seaduse” vottis
Riigikogu vastu 1994, aastal.

Tollane kultuuriminister PEETER OLESK moodustas loomeliitude ettepanekute alusel seitse
sihtkapitalide néukogu (esimene kogunemine oktoobris 1994).

Kirjanduse sihtkapitali noukogu, esimees JURI TALVET.

Helikunsti sihtkapitali noukogu, esimees VARDO RUMESSEN. (Alates 23. oktoobrist 1995
René Eespere.)

Kujutava ja rakenduskunsti sihtkapitali noukogu, esimees LEO LAPIN.

Arhitektuuri sihtkapitali noukogu, esimees KARIN HALLAS.

Niitekunsti sihtkapitali ndukogu, esimees TONU TEPANDI.

Audio-visuaalse kunsti sihtkapitali noukogu, esimees IUR] TALLINN.

Rahvakultuuri sihtkapitali ndukogu, esimees INGRID RUUTEL.

Sihtkapitalide seitsmeliikmelisi noukogusid juhib omakorda Kultuurkapitali noukogu, kuhu
kuulub iga ala sihtkapitalist iiks esindaja ja mille esimees on seadusejargselt kultuuriminister.

Kultuurkapitali (kantselei) tegevdirektor on AVO VIIOL, teabejuht AINIKI VALJATAGA,
sekretar — RIINA VILGATS. Logo ja templi autor — VILLU JARMUT.

Raha saab Kultuurkapital alkoholi ja tubaka aktsiisimaksust ning hasartmangumaksust. Lisa
toob Kultuuriloos.
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1995. aastal esitati toetusavaldusi 2245, kogusummas 78,6 miljonit krooni, toetust leidsid 1574
taotlust 25,2 miljoni krooni ulatuses.
1996. aastal kahekordistub Kultuurkapitali raha tanu tulubaasi suurenemisele.

JAAK ALLIK, kultuuriminister, Kultuurkapitali ndukogu teine esimees:

Aasta lopul tegi Kultuurkapital paar pohimattelist otsust. Esiteks eraldati 2,8 miljonit krooni
jirgmiseks aastaks nn eluaegseks tinutoetuseks rohkem kui 130 kultuuritegelasele, et nende
vanaduspievi pisutki muretumaks teha.

Tetseks otsustati kolm miljonit krooni evaldada maakondliku kultuurielu otsetoetuseks. Kavas
on luua maakondlikud ekspertgrupid, kes hakkaksid vahem kalleid projekte toetama vahetult,
ilma et need taotlused ja raha jagamine kiitks libi Tallinna. See siisteem on alles viljatddta-
misel ja omamoodi eksperiment. Kui see onnestub, siis toendoliselt jargmisel aastal ka seda
summat suurendatakse.

KULTUURKAPITALI TOOKORD

Oigeaegselt lackunud taotlused registreeritakse ja sisestatakse arvutisse. Igast taotlusest koos
juardekuuluvate lisamaterjalidega tehakse koopiad sihtkapitalide liikmetele iseseisvaks t60ks.
Samal ajal tuleb kokku Kultuurkapitali ndukogu, et labi vaadata taotlused, mis oma suunitluselt
ei mahu iiksiku sihtkapitali alla, ja taotlused vaga suurtele summadele. Noukogu jaotab osa
projekte ka sihtkapitalidele seisukoha votuks voi voimaluse korral rahastamiseks. Umbes paar
nadalat parast taotluste laekumise Iopptahtaega tuleb kokku konkreetse ala sihtkapitali ndukogu
ja langetab oma otsused. Osa taotlusi voib sihtkapital omakorda saata rahastamiseks Kultuur-
kapitali ndukokku. Sihtkapitalil on Gigus osa raha jagamata jitta, selle arvel suureneb jargmise
jagamise summa. Sihtkapitalil on Oigus omal initsiatiivil toetusi maarata ja tellimusi esitada,
ning soltuvalt konkreetse projekt vajadusest jagada taotletav toetussumma ka mitme kvartali

eale.
B Seejarel tuleb teist korda kokku Kultuurkapitali ndukogu, et labi vaadata sihtkapitalidest
saadetud taotlused ja otsustada nende saatus. Tulemused avaldatakse “Kultuurilehes" ja otsused
saadetakse taotlejaile. Oma otsuseid ei ole Kultuurkapitali liikmed kohustatud kommenteerima.

ERKKI-SVEN TUUR: Teisel korral taotlust tegema minnes oli kiillalt nadi tunne: iihe korra
olen juba saanud, kuidas ma siis niiiid jille lihen. Ent kui olen taolist motet viiljendanud
nende riikide inimestele, kus stipendiumide ja abirahade siisteem on kauem toiminud, on nad
silmad suureks ajanud ja toonitanud, et kiisida tuleb ilma voltshibita. Institutsioon, mis
raha jagab ja otsustab, kellele seda anda, ongi kiisimiseks; ja ma julgustan igaiiht seda tege-
n.

KULTUURKAPITALI postiaadress on Suur-Karja 23, EE0001 Tallinn, telefon
44 69 22.

NAITEKUNSTI SIHTKAPITAL

Koosseis: Tonu Tepandi (esimees), Reet Neimar (aseesimees), Merle Karusoo,
Ain Lutsepp, Jaak Rihesoo, Jaak Vaus, Margot Visnap.

Kultuuriministeerium on aastaid anoniiimselt t66tanud, personaalselt ei vastuta
mitte keegi. Kultuurkapitali liikmed on enamuses tuntud inimesed, algusest peale
tildsusele teada ja nad peavad otsuseid langetama omaenese kogukonna suhtes.

JUHAN PEEGEL: Kultuurkapital tagab — vihemalt olulisel mairal — kultuuri arengu
stabiilsuse, kultuurirahva kindlustunde ja loomingutahte. Muidu oleks loominguline intelli-
gentns toepoolest heidikute olukorras.

Naitekunsti sihtkapitalist sai/saab koikide ootus ja lootus. Meilt oodatakse, et
me leevendaksime Sokki seenioride jaoks, aitaksime loomeseisundis pusida 70-nda-
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te teatrikoriifeedel ja julgestaksime noori, et neistki ei imenduks loomeenergia tithi-
palja 20 aastaga.

Me teadsime, et alustada tuleb prioriteetidest. Me kas maaratleme ise oma eelis-
tused voi laseme end juhtida laekunud toetusavaldustest.

TONU TEPANDI, aprill 1995: Esinesel kohal asub teatriprotsessi see osa, mille tulemuseks
on LAVASTUS (siia kuuluwovad ka loomingulised sihtstipendiumid, mille algatajaks on naite-
kunsti sihtkapital ise). Jargmised alajaotused (I prioriteet) sittisime koik iihele teljele, need
on omavahel vordsed: teatriharidus (pohiharidus ja titenddpe), teatripropaganda (triikised,
kiilalisetendused nii Eestis kui valismaal), teatriajalugu. Lisaks eraldasime sotsinalhooldus-
raha, mille jagamise usaldasime Teatriliidule, kuivord liit on selles valdkonnas pidevam ins-
titutsioon.

Me leppisime kokku, aga me ei ole osanud/saanud selle jargi kdituda. Arvan, et
tulemus on moénevorra iillatav ka mu kolleegidele sihtkapitalist.

I prioriteedile, mis pidi summas vorduma Il prioriteediga, kulutasime kolm kor-
da vidhem raha.

Kolm korda vahem aitasime stindida loomingul, mis oli meie esmane eesmirk.
Miks? Kiisimus ei olegi niivord selles, et tegemata t60d teatri jaddvustamise osas
neelasid ja neelavad edaspidigi palju, et uksed on tuuletdmbuseni parani ja eesti
teatrirahvas peab aina kiilas kidima ja kiilalisi vastu votma, kiisimus on eelkdige sel-
les, et toetamist vaarivaid loomingulisi projekte palju ei ole.

Riiklik teater on oma monopoli nii tugevasti kehtestanud — olles samal ajal
nork! —, et alternatiivsed teatrid on lihtsalt hiddised. Nende pidev toetamine tidhen-
daks tekitada veel moned riiklikud teatrid, mis mote sel oleks?

Eesti teatril ei olegi alternatiivsete projektide kogemust, sest head n-6 alternatii-
vid on stindinud teatrites enestes, kui nad juhtuvad parasjagu elluarganud olema,
nagu praegu Linnateater, voi siis koolis. Teatrisisesed teisititegemised ongi elusa
teatri tunnus, seepérast ajab muigama jutt alternatiividest {ildse meie ithiskonnas.
Enne olgu ikka asi ise, siis alternatiiv. Enne teater ise, enne haridus kui niisugune,
siis teised, taiendavad variandid...

Ma ei kuulu ka nende hulka, kes julgustaksid projektide kallale asuma. Selleks
peab eesti thiskonnas paris hull olema ja keegi peab olema su selja taga ja timber,
kes kaitseks su vaimu ja selgitaks suu tais votjatele, et su pea ei ole kandiline.

1980. aastal tegime Klooga rannas lavastuse “Olen 13-aastane”. Olen kindel, et
pole olemas protokolli, mis kirjeldaks, missugune protsess oli isegi trupi Teatriithin-
gu puhkekodusse majutamine, muust radkimata. Projekti probleemid ei ole tavali-
selt loomingulised.

1982. aastal tegime Noorsooteatris “Meie elulood" ja “Ruumid..." Kolmandat
kunstindukogu — mida mina nimetan inkvisitsioonikohtuks — ei protokollitud.
Need probleemid olid ideoloogilised.

1987. Pirgu Laulu- ja Naiteméangu Seltskonna “Aruanne” oli nii lihtne ja mangis
sellises kohas, et ei noudnudki eraldi raha ega luba. Nii on voimalik, kui séogiraha
jatkub.

1993. Otepai “Circulus” — Harrastusteatrite Liit I6petas kahjumiga 120 000 ja
viimased volad (ka osale lavastusbrigaadi liikmetest) on maksmata tanini.

Nii et ma tean kiill, mis asi on projekt, kui palju néuab see ettevalmistusaega,
millist meeskonda ja millist ringkaitset vajab. Tean, et juba esimesed sammud: idee-
kavand ja tooprojekt maksavad kiillalt palju ja et startida tohib alles siis, kui langeb
rahastamise otsus.

Andsime raha Evald Hermakiilale Draamateatri Noorteprojekti késikirja koosta-
miseks, Andres Dvinjaninovile Tartu Suveteatri projekti kdivitamiseks, Jaanus Rohu-
maale nididendi kirjutamiseks eesti teatriajaloo ainetel, “Kandle" naitetrupile
vabachulavastuse “Paganamaa legendid" jaoks, “Theatrumile” projekti “Haridus
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kultuuriparandis” arendamiseks, Kaarin Raidile malestusteraamatu kirjutamiseks,
Voro Keele ja Kultuuri Fondile B. Kangro “Susi” lavastamiseks, Ingomar Vihmarile
“F. Tuglase projekti" teostamiseks, Andrus Kivirahkile libreto kirjutamiseks Tonu
Raadiku muusikaga koomilisele ooperile jne.

Kiillalt suur summa liaks Linnateatrile: “Kolme musketari", “Pianoola" ja teatri-
loolise raamatu jaoks. Lisaks ka Kultuurkapitali aastapreemia.

TONU TEPANDI: Kultuurkapital pole loodud mitte era- voi riigiteatri, vaid kunsti toeta-
miseks. Kunst aga ei soltu omandivormist.

Teatritest ja truppidest on abi saanud veel “Vanemuine", Eesti Draamateater,
Rakvere Teater, Teater 4, U-3, VAT-teater, Von Krahli Teater, Nukuteater, “Tuuleves-
ki", “Varius", “Marionett", Salong-teater, Tartu Lasteteater, “Estonia”, “Endla", tant-
suteater “Fine 5", Vene Draamateater.

1 prioriteedi hulka kuuluvad ka sihtkapitali enda initsieeritud loomingulised sti-
pendiumid loovisiksustele, ja see on kindlasti 6igesuunaline raha, véib-olla peaks
suurprojektide raha veel enam loomingulistesse stipendiumidesse kanaliseerima,
aga voib-olla stinnivad suurprojektid viikestest, eks uus aasta ndita sedagi.

Isikutoetust nii avalduste pohjal kui omal initsiatiivil, nii t66ks kui 6ppimiseks,
nii vormis- kui eluspiisimiseks oleme andnud pisut rohkem kui sajale inimesele,
summade suurus 1000 — 29 000 krooni, kokku pisut vahem kui miljon. Neist 30 on
seeniorid, 40 tuntud tegevad teatriinimesed, lilejaanud nimed on tavalugejale ilm-
selt vooramad.

Loominguliste liitude ldikes... jah, kisub ka immarguse arvu ligi, sest paljud
avaldused nii tdnutoetustele, triikistele kui ka reisidele on laekunud just nimelt lii-
tudelt.

Siin oleme kogu aasta seisnud dubleerimise probleemi ees ja ntiid kasvab see nii
suureks, et peab leidma lahenduse. Riik nimelt loobub professionaalsete kunstiini-
meste loominguliste liitude toetamisest oma eelarvest ja koik nende mured jaavad
Kultuurkapitali kanda.

Teatriinimesi ettevalmistavad koolid on meilt saanud umbes 200 000 krooni ja
see on ilmselt vihe, kui arvestada, et vilismaal 6ppijad neelavad marksa rohkem ja
nende tulusus eesti teatrikultuurile vajab veel tGestamist. Iseasi on dpikodade orga-
niseerimine meil ja kiilastamine mujal.

Oleme toetanud mitme raamatu viljaandmist: Voldemar Panso “T66 ja talent
naitleja loomingus” (kordustriikk), Paul Pinna mélestused, Mihhail T8ehhovi “Nait-
leja tee”, Liina Reimani “Lava volus", Linda Rummo monograafia, Madis Kaivu néi-
dendite kogumik.

Mis on meie motlemises dige, mis ekslik olnud, seda naitab tulemus. Aga milles
seisneb naitekunsti sihtkapitali t66 tulemus, millega seda o6ieti moota?

Ei tahaks minna sellele libedale, et eesti teater on parem/halvem alates ajast,
kui... See lavastus nende rahaga on uudne/vanamoeline. See tegija varskem/vintsu-
tatum, see nooruk on/ei ole 6ppinud...

Meie peaksime modtma oma t66 tulemust selle jargi, kui paljud inimesed osa
saavad (ja soovivad saada) sellest, mida me oleme aidanud tekitada. Kui palju me
Gpime.

Uks riskantsemaid rahaeraldusi oli IV kvartali 100 000 juunikuu Baltoscandal'iks.
See on teatrifestival, lisatakse vist ka moesdnu “alternatiiv", “vabatrupp”, “viiketea-
ter”, aga see selleks. Rahvusvaheline. Eestvotjaks Von Krahli ja Rakvere teatri juht
Peeter Jalakas. 1995. aastal toimus Rakveres ja niiiid ka sinna planeeritud.

Meie otsuse Oigsust nditab see, kas ja kui paljud rakverelased tiritusest osa vota-
vad ja kui paljud eesti teatritegijad. See on vastus Peeter Jalaka kiisimusele: kas Ees-
tile on sellist festivali vaja?
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Rakvere linn ei ole mingi kultuurikolle, selle linna inimesed ei ole suutnud oma
teatrit hoida, sest peale raha on sama v6i veel suurema tahtsusega asi inimeste huvi.

Samamoodi on iisna inertne meie teatrirahvas. Permanentne tilekoormatus on
viinud selleni, et vaadatakse seda, mis koduteatrisse katte tuuakse voi mis viljamaal
ette satub. Eestimaal ringi ei soideta, kui t90 ei suuna. Teatrite tooplaanid ei soodus-
ta tegijate teatrihuvi.

Dionysia’l oli isegi Tartu teatrirahvast vaga véhe, aga ei jaanud ka muljet, et ole-
me teretulnud. Eesti ASSITE], lasteteatri pdevade korraldajad kurdavad erialaini-
meste vihese huvitatuse ile... Ainuke kogunemine, millega kogukond haakus, oli
Panso pidevad novembris.

Baltoscandal'il, et ennast digustada, tuleb dra teha suur valgustustoo nii Rakvere
linnarahva kui eesti teatritegijate seas. Meie moddame tulemust selle jargi, kui tais
on saalid, kui palju on vaatajate hulgas proffe, kui pshjalikult me kiilalistega tutvu-
da jouame, kui asjatundlik on tagasiside meedias ja kui olulised on probleemid, mis
pustitatakse, kui ponevad ideed, mis vilgatavad.

See on suur t66, annaks, et onnestuks. Siis Opime koik.

Sellest, mida juba oppinud oleme, radgime, nagu deldud, tilejargmises numbris
pealkirja all KES KOERA SABA KERGITAB.

(Jarg TMK-s nr 4.)

Aasta ldpus algatas Nditekunsti sihtkapital KOLMEAASTASE
LOOMINGULISE STIPENDIUMI 6000 krooni kuus ja
ELUAEGSE TANUTOETUSE' 2000 krooni kuus.

Ettepanek tuli Rahvuskultuuri Fondilt Eri Klasi allkirjaga.
Sihtkapitalide arvamused selle kohta olid erinevad ja

Kultuurkapitali noukogu ei hakanud neid vigisi tihtlustama.
Niitekunsti sihtkapitali lahendus on koige lihemal esialgselt pakutule.
Aitih, Rahvuskultuuri Fond — meie vanem vend! Aitih, Eri Klas!
Hea néu on alati teretulnud, Me olime teel sinnapoole,

aga metl oleks veel aega ldinud.

Kolmeaastast loomingulist stipendiumi hakkame vilja andma
igal aastal rotatsioonisiisteemis: 1997 on niisiis kaks stipendiaati,
1998 — kolm; ja kolm jaiibki, sest 1999 Iopeb esimene stipendium
ja on mairatud neljas stipendiaat.

Stipendiumid on moeldud selleks, et saaja voiks teha,
mida ta vajalikitks peab: stressivabamalt oma igapievast tood,
mis muidu alamakstud on; vaib oppida voi opetada, kirjutada voi
kirjandust osta; vaib volgu maksta voi lihtsalt puhata —
lasta maailmal enese juurde tulla. Kultuurkapital ei kontrolli seda ega
oota selle kohta mingit aruannet. Looja filter muudab elu arusaadavamaks,
tihti ka elamisviiarsemaks meie koigi jaoks.

JAAN TOOMING — joudu ja roomu!

Lauljaist-muusikuist teatriinimesed (Endel Aimre, Aliide Halliste, Aino Kiilvand, Elsa Lamp,
Johannes Liikki, Lehte Mark, Veera Nelus, Kirill Raudsepp, Eduard Poolakene, Georg Tales
ja Valdeko Viru) said toetuse Helikunsti sihtkapitalilt, kus aga otsustati jagada toetusi kolmeks
aastaks. — Toimetus.
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Niitid vitekiimnenda eluaasta piirile jpudnud JAAN TOOMING

oma lavastajatee hakul, 23-aastasena legendaarse debuiitlavastuse
“Laseb kaele suud anda" proovis, aastal 1969.

Foto avaldatakse esmakordselt.

Kust ilmusid ikki see ja jargnevadki fotod? “Sain Mati Undilt kilekotitdie negatiive,
mis olid seni tal rodul seisnud,” on Kalju Orro lithikommentaar,

kes taotles Kultuurkapitalilt toetust teatrirahva enda pildistatud ja

tema kitte joudnud arvukate fotonegatiivide pohjal piltide valmistamiseks ning
oma teatri- ja kultuuriloolise arhiivi tiiendamiseks.

Niiitena siin iiks tuhandik selle kogu virskeimast osast:

pildistaja — Mati Unt,

koguja ja dokumenteerija — Kalju Orro,

aeg — 1969, koht — Tartu, “Vanemuise"” suure maja proovisaal.

Honorar Naitekunsti sihtkapitalile



¢i “Laseb kdele

suud anda” proov Jaan

Toominga juhtimisel.

Vasakult:

Kuno Otsus (Karl Fabian

ja Hofmeister), Evald

. (Ants), Raine Loo
(Pi ilopit ]

Paul Maivel (Vaida |

“vald Aavik (Ants) ja Mare Puusepp (Maie). Jaan Tooming ja Evald Aavik, nende vahel Mare
Puusepp.

S

Jaan Tooming proovis. Kuno Otsus ja Raine Loo proovi vaheajal.




Eluasgne tinutoetus maarati theteistkiimnele inimesele.
Meie sugav kummardus

VIIVE ERNESAKS,

meister, kelle pilli jirgi tahetakse tantsida

teatrikoolis, laval ja saalis.

Looja, kes e lase end hiiirida ei dramaturgi,

er Lwasfaja, el niitleja trff:-?lpfd{?maf'i!SE‘Si. teatrimuuseumi parisperenaine.
Ajataguse teatri milukandja.

LILIAN KIREPE,

VERENER LOO,

Prints, kes oma voimupjedestaalilt
alla astunud asus juhtima viikeste luikede
Ja printside kooli.
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HELEND PEEP,

Kuid sulle ei ole mul anda,
mis on sinu ainke soov —
el suuda sind dnnele kanda,
el sinule piikest ma too

Mu elutee okkane rada —

et disi sealt noppida saa.

Vaid okkaid sul pakkuda tahan —

el vota mult vastu neid sa...

Kas looja teab mida ta
vahendab, mida ta tahendab?

VELDA OTSUS,

naitlejanna. Jagb tabamatuks
oma okkalise isepdisusega
elus ja avatud
valupeegeldusega laval.

Teeb naeruvdirseks

koik sdnad, millesse
piititakse teda piiiida.

Me ei ilatu tema maailma.




HELMI PUUR,

Kaie Korbi tihelennu tugi.

Meie sajandi Valge Luik.

Kiuiditatud hakkasid koju tulema,
teadvustus suur lein.

Helmi Puuri naasmisest lavale pirast rasket
haigust sai rahva umstuste tditumise siimbol.

LEMBIT PODER,

legendaarne “Ugala” grimmimeister,
sitndinud 1903, kolleegide jaoks Pati.
Niitlejad voib-olla ei teagi tema parisnime,
aga nad miletavad tema ()(a'si ja

sthmade sira grimmilaua peeglis.

SALME REEK,

Eesti tuntuim naitlejanna.
Raadiohdilena jaddvustanud end
rahvuslikku ithismallu

arvitkate lastepalvkondade kaudu.

ELDOR RENTER,

kujundab muusikat: vormib, virvib ja valgustab.
Pohjalik ajastute uurimises, delikaatne vahendamises.
Filigraanne, elegantne, sidelev.



LINDA RUMMO,

mutrdelise teatriajastu,
Panso teatri naitleja.
Tark, enesekriitiline,
noudlik.

Our Fair Lady.

KULNO SUVALEP,
igavene iiliopilane.

Mida mdtleb mees, kui ta enam
maailma teedel ef kolla?
Vaev on vanaks saada,
aga hea on vana olla.
Kdik on nii sinine, sinine, sinine:
silmad ja taevas ja meri.

Terve nidal — suur sinine esmaspiev.

Soontes on sinine veri.
Vaata maailma kui aadlik,
kelle aardeil pole otsa ega ddrt.
Kok selge, soliidne, paraadlik
ja natuke naeruvidrt.
(A. Sang)
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“Hitler & Stalin 1939", 1989. Rezissdor Olav
Neuland. Adolf Hitler vaitluskaaslaste keskel.

“Hitler & Stalin 1939". Juht peab vaatama kau-
gustesse,
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ANDRES ALLPERE

VEEL KORD
TOTALITARISMI
JUURI OTSIMAS

L £

“HITLER & STALIN 1939". Stsenarist Aigar Vahe-
metsa, reZissoor Olav Neuland, muusika ja heli-
rezissoor Mati Schénberg, toimetaja Kersti Gailan,
monteerija Kersti Miilen, konsultant Kiillo Arja-
kas, prnJuts&'nt Mart Must. 35 mm, 56 min, must-
valge. © “Estofilm", 1989.




“XX SAJANDI DOKUMENTAALMUSTEE-
RIUM. KRISTUSE DILEMMA". Stsenaristid Ai-
gar Vahemetsa ja Olav Neuland, rezissoor Olav
Neuland, helirezissoor Mati Schiinberg, monteeri-
ja Kersti Miilen, diktoritekst eesti keeles Mikk Mi-

iver, inglise keeles Jiiri Krjukov, vene keeles
Eduard Toman, ﬁlm&irlﬂ,;p: ai Polluvee, Tonu
Poldsaar, Nugzar Ruhadze, Tiito Himma, Kadi
Talpsepp ja Eha Rohtla, filmidirektorid Kersti Gai-
lan ja Aivar Vidhi, produtsendid Veljo Kuusk ja
Anatoli Kopijevski. 35 mm, 53 min, mustvalge ja
varviline. @ “Olav Neuland FPR Ltd", 1995.

Voimalus tihes arvustuses kahte ideeliselt sar-
nast filmi hinnata on arvustajale tihtpidi vaga tinu-
véart (paralleelide tombamise véimalus), teistpidi
on enesekordamine ja paigaltammumine samuti
voimalikud. Kui vaadelda kahte filmi “Hitler & Sta-
lin 1939" (1989) ja “Kristuse dilemma" (1995) nagu
tthe tervikteose kahte eraldi osa, tekib tdiendav
efekt — teema arendusele hinnangu andmise voi-
malus.

“Hitler & Stalin 1939". Joachim von Ribbentrop
saabub Moskvasse.

“Hitler & Stalin 1939". Lihtrahvas armastas Jossif
Stalinit. Kroonikakaadrid.




Oigupoolest on see arvustajale tinamatu tiles-
anne — tavavaatajal ei pruugi eri aegadel ettesdo-
detud filmide vahel Gildse mingeid seoseid tekkida.
Muidugi on selline koondarvustus tingitud mitte
sellest, et ajakirja toimetus tahaks ruumi filmi arvelt
tihiskorteris muusika ja teatriga kokku hoida, vaid
eelkbige ikka sellepdrast, et filmid on oma sisult
toesti sarnased.

Kui “Hitler & Stalin 1939" oma esilinastuse het-
kel mojus toesti kaunis avastusliku ja poliitiliselt
julgena, siis “Kristuse dilemma", vaatamata oma
pretensioonikale pealkirjale, sellist elamust ei paku.
Latt on osavalt valitud kroonikakaadrite tottu juba
1989. aastal nii korgele pandud, et aastal 1995 ootaks
taiesti uut kvalitatiivset lahenemist ntudseks juba
enam-vahem ldbi vaadatud-moeldud teemale —
“XX sajandi totalitaarsed reziimid ja nende karis-
maatilised liidrid". Uheks takistavaks asjaoluks,
miks ei ole “Kristuse dilemmast” saanud meistri-
teost omas Zanris, on minu arvates lahtematerjali
iilikiillus. Korvalepoikena olgu deldud, et molemad
filmitegijad — nii reZisséor Olav Neuland kui ka
stsenarist Aigar Vahemetsa, on ilmselt hasti tutta-
vad lda-Euroopa filmivaramutes peidusolevate ar-
hivaalidega, kuid “Kristuse dilemma" 16putiitrites
nende arhiivide loetelu ei leia, Miks?

Filmi algus — Sarajevo 1993 ja meile iihe s6bra-
liku hiidriigi presidendi ilmselt umbjoobes tehtud
katsed orkestrit dirigeerida — hailestab valvsaks:
mis siit kiill veel tulla vaib? Diktori tekst lubab
vaatajaga koos ldbi jalutada kogu XX sajandi. Ah-
vatlus nii suur tiikkk korraga ette votta on muidugi
suur. Et kogu temaatikat viljakuulutatud kristluse-
ga siduda, naeme mangufilmi “Lenin Poolas" kaad-
reid. Veel liks korvalepdige — miks on totalitarismi
koledusi tarvis veel kord toestada kristluse kaudu?
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“XX sajandi dokumentaalmiisteerium. Kristuse
dilemma", 1995. ReZissiéor Olav Neuland. Groz-
ndi varemed.

Selline kiisimuse seadmine on vaga kunstlik. Toeli-
sel, ideaalsel kristlusel, nagu siinkirjutaja seda seni
enda jaoks on motestanud, ei tohiks totalitaarsete
reziimidega mingit korrelatiivset seost olla. Et Vla-
dimir Uljanov (Lenin) sai oma segaseisuslase kodus
kindlasti hea kristliku kasvatuse ja Jossif DZuga3vili
oli olnud Tiflisi vaimulikus seminaris mitte eriti
edukas Opilane, ei tee neid voimumehi minu silmis
el vastuvoetavamaks ega ka eemaletGukavamaks.

Aga diktaatoreid tuleb selles filmis veel enamgi.
Adolf Hitleri suhe nii kristlusega (kui ka religiooni-
kuigi on teada, et katoliiklikust keskkonnast péri
fidireril ja sellega suhted katkestanud saksa rahva
vaimsel juhil olid selles valdkonnas omad spetsiifi-
lised probleemid.

Filmi “Kristuse dilemma" tilesehituses on ilm-
selt pittud jargida n-6 kronoloogilist printsiipi
(Hitleri voimuletulek, MRP, Saksa—Poola soda
1939, N Liidu sekkumine, kurikuulus iihisparaad
29. septembril 1939 ja siis juba N Liidu — Saksa
soda).

Veel liks korvalepaige. Diktaatorid on end
meelsasti filmida lasknud ja filmi teistkordsel vaa-
tamisel piitab silm tahtmatult nende julmurite hin-
ge. Esimene tahelepanek. Hitler oma Ntrmbergi
parteipdeval ja hiljemgi peetud kihutuskénedes ei
ole tildse koomiline. See veider mees, juuksetukk
silmadel, mojub pigem lugupidamist vaarivalt, ka
jarsud hadletdusud ja rappivad Zestid on kuidagi
kooskolas, kui sinna juLm‘lE moelda, et nendes kone-
des piiiiti eelkdige turgutada saksa rahva enese-
teadvust parast Versailles' rahulepingu ebadiglust



ja Weimari vabariigi poliitilist kaost. Need koned on
vaatemanguliselt vagagi loomulikud (isegi teadmi-
ne, et Hitler vottis lavalise liikumise alal eratunde,
ei kdiguta minu veendumust). Hitleri karismaatili-
sus saab nende kaadrite kaudu moistetavaks.

Stalin on toeline sfinks. Me ei suuda ka aas-
takiimneid hiljem neid muigeid deSifreerida — nii-
vord labitungimatu on “Suure Juhi ja Opetaja"
nagu.

Kui keeginendes kahes filmis on iildse naljakas,
sils on see Karl Sare (“Hitler & Stalin 1939"), kes
1940. aasta juunipoorde ajal otse veoautokastist mii-
tingut pidades murduval hailel Stalinile kiitust
hiitab. Hail murdub ka Konstantin Patsi viimases
avalikus rahuaegses kones 1939. aastal Eesti Vaba-
riigi aastapdeval, kuid vana mehe erutus on taiesti
moistetav — kurjad pilved on juba silmapiiril ja
ilmselt tunnetab vana riigimees tihtlasi nii lahene-
vat ohtu kui ka oma abitust riigilaeva kindla kaega
juhtimisel.

Diktaatorid Benito Mussolini ja Nikita Hrust-
Sov (jaa, ka tema!) on vahemalt selles filmis teisejér-
gulised. Kuigi, eks lisa (ihe kdditava seiga HrustSovi
vastuolulisse eluloosse nuiid siis ka filmist nahtud
stseen nn Laane-Ukraina (loe: Poola laaneosa) “va-
bastamisel”, kus tal oli oluline osa mangida.

Koik, mis filmis meie lahiminevikku puudutab
(nditeks Leedu 1991, TEet3eenia 1995) on muidugi
suurvene Sovinistliku poliitika tabav kujutamine,
kuid siin jadb segaseks 1993. aasta oktoobris toi-
munud stindmuste (riigipoore?) kajastamine. Bo-
riss Jeltsini kone, kus poliitilisi vastaseid nime-
tatakse kurjategijateks, ptiiaks nagu selgust tuua
poliitilistesse hinnangutesse, aga tileminek Tset5ee-
nia ja Leedu kaadritele ei vajaks siiski vist piihakirja
tsiteerimist (mojub kohati donsalt), vaid otsest,
tapset, ihemaottelist ja poliitiliselt padevat kommen-
taari ja seisukohavottu.

Uksteise otsa on pandud krisnausulised trum-
milédjad, Johhar Dudajevi sonavott ja Jegor Gaidari
vastane Moskva vanameelsete tanavamiiting. And-
ku filmitegijad mulle andeks, aga selline poliitiline
rosolje ei naita muud, kui et tegijad ei ole suutnud
ahvatlevate palade vahel valides langetada otsust,
mida votta, mida jatta. Lepitavat tooni ei paku ka
kiillalt harukordne stseen, kus tietdeeni sodalased
saadavad oma venelastest vaenlasi-sGjavange teele
sooviga, et need kunagi enam, relv kdes, nende
kodumaale ei tuleks. TSetSeenia teema on muidugi
iliahvatlev ja meelitab ligi, kuid XX sajandi tildtaus-
tal on see paljude duduste hulgas vaid episood ning
vaariks kindlasti eraldi kasitlemist. (Selle arvustuse
kirjutamise ajaks on Toomas Kiimmeli ja Artur Tal-
viku tihisprojekt TSetSeeni teemal ka Kinomajas hu-
vilistele ndha olnud.) Filmi “Kristuse dilemma”
I6pp on tinu vaga varsketele TSetSeenia kaadritele
efektne ja lohutu. Kas siis sellise koormaga lihemegi
XXI sajandisse?

Tagasi tulles arvustuse alguses lubatud paral-
leelarvustuse juurde, tuleb tunnistada, et “Hitler &
Stalin 1939" on kindlasti keskendatum, tegijad
piiiavad rabada eelkdige unikaalsete kaadrite
efektse montaaZiga. 1989. aastal mojusid NKVD
Riia peakorterist leitud laibad kindlasti julge
stiidistusena selle nutidseks, vihemalt meie Eesti
elust (vist?) taandunud ametkonna mineviku tegu-

“Kristuse dilemma". Tankid Vilniuse tinavatel.
“Kristuse dilemma'". Vytautas Landsbergis Leedu
siindmuste ajal. Kaadrid filmist.

de ule. Ka reportaaz Katoni veretoo kohta aitas
teadmatuses olevat avalikkust stalinliku vagivalla-
masina koletislikkuses selgusele jouda. Film “Hitler
& Stalin 1939" on huviga jalgitav ka kuus aastat
hiljem — iga kord tulevad esile erinevad nuansid.
Filmi tilesehitus on labimoeldud ja tasakaalustatud,
ei ole sellist tunnet, et vaatajale putitaks uiht ideed
peale suruda — pildimaterjal raagib ise enda eest.

“Kristuse dilemma" ilmselt eksib selle reegli
vastu. Olematu dilemma kaudu piitiavad autorid
niigi parani lahtisest varavast sisse murda.

Kolmandat sellezanrilist filmi meie praeguses
turumajanduslikus situatsioonis vaevalt et niipea
tuleb. Kuid tiht stalinismi sisevaatlust, mis kesken-
duks eelkdige eesti materjalile, voiks tandemilt
Neuland—Vahemetsa oodata kall. (Ka Leo llvese
“Isake Dracula" ei ole seda teemat tithjaks ammu-
tanud.) Tegijate senised tood lubavad oodata koige
paremat. Olgu see 16pplause tihtlasi ka nagu sotsi-
aalne tellimus, mis suunas tegijad oma pilgu jarg-
misena poorama peaksid.
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OLAV NEULAND on siindinud 29. aprillil 1947. aas-
tal Viljandis. 1966—1969 dppis Tallinna Riikliku Kon-
servatooriumi lavakunstikateedris, seejirel 1969—1972
Tallinng Pedogoogilises Instituudis kultuurharidus-
todd, lopetades selle naitejuhing. Aastatel 1976—1978
Oppis ta Mosxvas Kahenastastel stsenaristide ja rezis-
sooride kursustel ning kaitses 1979 mangufilmide la-
vastajana diplomit. Alates 1969 taotas “Eesti Tele-
filmis" reZissoori assistendi, stsenaristi, toimetaja ja
reZissdoring. 1978—1988 oli mangufilmide rez issaor-
lavastaja “Tallinnfilmis”. Asutanud erastundiod “Esto-
film” (1989) ja “Olav Neuland FPR Ltd" (1991).
O. Neulandi debiisitmangufilm “Tuulte pesa” pilvis
omal ajal mitmeid auhindu nit NSV Liidus kui ka vi-
lismaal. Filmis tegi esimese suure rolli Tonu Kark (va-
rem oli ta manginud vaid episoodilise osa Kaljo Kiisa
“Keskpaevases pruamis”, 1967) ning sellega sai tuntuks
operaatoring Arvo Iho. Seoses kinematograafin 100.
aastapievaga valifi “Tuulte pesa™ 1995. aasta detsemb-
ris Moskvas saja parima endises N Liidus tehtud filmi
hulka (teisena paises Eestist valikusse veel Kaljo Kiisa
“Surma hinda kiisi surnutelt”; Ziiriid juhtis Jean-Luc
Godard). 1990. eastatel on O. Neuland tegutsenud
palliselt ari afal.

Olav Neuland Kivimde sauna juures 1990. aasta-
te algul.

L. Peegli foto

OLAV NEULANDI FILMOGRAAFIA

1968 “Maakirpude mang". Amatoorfilm.

1968 “Lumi, lumi", Amatoorfilm.

1969 “Muinasjutt killukestest allikas". Amatoor-
film.

1972 “Helin". Dokumentaalfilm. (Stsenarist ja re-
Ziss00r; “Eesti Telefilm".)

1974 “Oreliteonid". Muusikafilm. (Stsenarist ja
rezissoor; “Eesti Telefilm".)
1974 “Oreli sisse minek".
(Rezissoor; “Eesti Telefilm”.)
1975 “Teatrivang". Dokumentaalfilm. (Stsenarist
koos Virve Aruoja ja Inessa Sidorinaga; reZisscor
Virve Aruoja; “Eesti Telefilm".)

1975 “Seaduslikkuse kaitsel". Dokumentaalfilm.
(Rezissoor; “Eesti Telefilm".)

1975 “Stigiskuld". Muusikafilm. (Rezissocor; “Eesti
Telefilm".)

1976 “Kuidas portreteerida orelit". Dokumentaal-
film. (ReZiss6or koos Enn Sadega; “Eesti Tele-
film".)

1976 “Ott Kangilaski". Dokumentaalfilm. (Stsena-
rist ja rezissoor; Kultuuriministeeriumi tellimus.)
1976 “Otsides punast varvi". Dokumentaalfilm.
(Stsenarist; Kultuuriministeeriumi tellimus )

1979 “Tuulte pesa". Mangufilm. (Rezissoor; “Tal-
linnfilm".)

1980 “Sinu nimi..." Dokumentaalfilm. (ReZissoor;
“Tallinnfilm".)

1980 *“Ajutised inimesed”. Dokumentaalfilm.
(Stsenarist ja rezissoor; “Eesti Telefilm".)

1981 “Vana meloodia". Muusikafilm. (Stsenarist ja
rezissoor; “Eesti Telefilm”.)

1981 “Naisetapja”. Muusikafilm. (Rezissoor; “Ees-
t1 Telefilm".)

1981 “Kuukiired". Muusikafilm. (Rezissoor; “Eesti
Telefilm".)

1982 “Corrida". Mangufilm. (Rezissoor; “Tallinn-
film".)

1984 “Reekviem". Mangufilm. (Rezissoor; “Tal-
linnfilm".)

1984 “Hundiseaduse aegu". Mangufilm. (ReZis-
s00r; “Tallinnfilm".)

1985—1988 “Nikimadalad", I—IV. Mangufilm.
(Rezissoor; “Tallinnfilm”.)

1989 “Hitler & Stalin 1939". Dokumentaalfilm.
(Rezissoor; “Estofilm".)

1995 “XX sajandi dokumentaalmiisteerium. Kris-
tuse dilemma". Dokumentaalfilm. (Stsenarist koos
Aigar Vahemetsaga ja rezissoor; “Olav Neuland
FPR Ltd".)

Loetelu vaib olla mittetaielik.

SULEV TEINEMAA

Dokumentaalfilm.



LILIAN VELLERAND

MANGURID,
SALASEPITSEJAD
JA NEED KERGEUSKLIKUD TEISED

UHEST ASPEKTIST MIKK MIKIVERI KAHES LAVASTUSES

M. Lermontovi “Maskeraad” (lavastaja M. Mikiver, lavakujundaja E. Ommpmr, kostitiimikunstnik
M. Raidma). Eesti Draamateater, 1995. Arbenin — [iiri Krjukov.

Elame poneval teatriajal. Iga lavastaja
voib oma jargmise tooga teha kannal tais-
oorde. Kas naidata lugu voi ajada taga pu-
ﬁast metafuusikat. Ajal, mil (thed utlevad, et
teater on tahtis selle poolest, et see on veel
koht, kus esitatakse kusimusi miks? ja kuidas?
(Naiteks ameerika nimekas lavastaja Peter
Sellars ttleb, et Ameerika ei kiisi enam neid
kiisimusi, et seda tehaksegi veel ainult teat-
ris. Ja et mitte teose vorm, vaid teema on see,
mis vaatajaid uhendab); teised leiavad, et
teatris ei ole rumalamaid kiisimusi kui miks?
milleks? mida see tahendab?

DeStudio foto

Mikk Mikiveri lavastuste “metafiitisikal”
on alati selge loo p&hi all olnud; teema on
mottemaailma valdamist tahendanud. Ta
pole vdsinud kiisimast oma mikse? Muu hul-
gas seda, miks havitab inimene motlematult
1seennast, oma maailma eetilisi ja tundevaar-
tusi: tode, au ja armastust? Neid kiisimusi

ole Mikiver jatnud kisimata ka Rakvere
eatris lavastatud “Othellos”, justkui koige
puhtamas tentrim}"in‘igus, mida ta kunagi la-
vale toonud. “Othello" (esietendus juunis
1994) ja “Maskeraad” (aprillis 1995), stiizee
poolest kaks armukadedustragdodiat, on
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W. Shakespeare'i “Othello” (lavastaja M. Mikiver, lavakujundaja E. Ounapuu, kostitiimikunstnik
M. Raidma). Rakvere Teater, 1994. Erik Ruus, Toomas Suuman, Angelina Semjonova, Aarne Uks-
kiila, Eduard Salmtstu ja Helgi Annast.

tehtud nailiselt teineteisele voimalikult kau-
ges laadis, pusides sellegipoclest intellektu-
aalse teatrina, kus valditakse melodraamat ja
eitatakse katarsist.

“Hamleti" (1978) puhui utles Mikiver
vastuseks neile, kes ajasid taga tragoodiale
harjumusparaseid emotsioone, et tanases
pdevas, kus tragoodia kogu aeg vaikselt toi-
mib, ei tohiks etenduse lopp anda katarsist.
Et see oleks siis umbes sama kui soja ajal nai-
data sojafilmi, mis kutsuks esile katarsise.
(Vt “Teatrimarkmik 1978/79".)

1980. aastal lavastas Adolf Sapim “Elava
laiba". Protassovit mangis Mikiver. Sel puhul
on Sapiro kirjutanud: “Naidend jutustab
traagilisest, paratamatult ja ettemaararult
traagilisest katsest alustada uut elu, luua
oma asustamata saar keset juba loodud, kor-
rastatud, sisseseatud tsivilisatsiooni. [- - -]
Protassov sal tunda aramineku, lennu (Ika-
ros!) suurt onne, mille eest maksab eluga...”
(Vt “Teatrimarkmik 1980".) Kas ei voiks
praegu samamoodi kirjutada Juri Krjukovi
Arbenini kahta?
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Ka “Elava laiba" traagiline l1opp ei pi-
danud andma katarsist. Sest Sapiro “juhtis
naitleja tolstoiliku objektiivsuse maailma’.
{(N. Kromova.) Seesama “tolstoilik objektiiv-
sus" on tavaparaselt olnud omane kogu Mi-
kiveri reZissuurile. Samasuguse objektivsu-
sega analuisis ta 1979. aastal “Tuulte poo-
rises” Jaani (mangis Martin Veinmann).
Nagu hiljem “Elava laiba" puhul, ei olnud
siingi tegu “fooniga tksildasele kangelasele,
vaid looga inimese seosest suure elukor-
raldusega”. (N. Kromova.) Seesama suur elu-
korraldus on Mikiveri ikka huvitanud, aga
alati on ta nainud ja naidanud seda inimese
kaudu.

“Hamlet:” puhul itles Mikiver veel, et
kunst ja armastus hukkuvad, kui nad on seo-
tud poliitilise intriigi kiilge. Siis oli teater
neid vaheseid kohti, kus kiall méistu, ent
ausalt ja avameelselt radgiti poliitikast ja v61-
mumangudest. Ja siiski oli Mikiveri lavastu-
se pohijoud mujal — isiklikul pinnal, nagu ta
isegi kinnitab, osutades Heino Mandri Clau-
diusele: “Tegelikult peaks teda mangima kui



viliselt mittemidagittlevat kuju, kelle voim ja
voimsus, sisemised impulsid, mis temas liigu-
vad, avanevad hoopisEi mitte sellistes kohta-
des, mis teda kuningaks teeb." Neid ammu-
seid motteid on opetlik meenutada nii “Othel-
lo" kui “Maskeraadi” puhul.

Naib, et Mikiver on oma loomingus jarjest
margatavamalt loobunud selgesti sonastata-
vatest kontseptsioonidest. Ja justkui lakanud
motlemast indiviidi seosest nn suure elukor-
raldusega. Poliitiliste intriigide ja voimuman-
gude vaatluselt oleks ta justkui tiha sage-
damini poordunud kitsamalt seltskondlike
intriigide ja perekondlike kirgede ringi. Aga
selgub, et “seltskonna sogedus ja ligimese
oelus" voib havitada inimese niisama 'f(iire:sti
ja kergesti. Laimu levitav intriig, salasepitsus
{igimese voitmiseks voi koguni havitamiseks
vilb nagu iseenesest mangurluse mdisteni, mis
ei tarvitse tihendada ainult stutut riskimise

“Othello”. Roman
Baskin ja Toomas
Suuman.

kirge, vaid ka Ghinat naaber, partner, kogu-
ni vana sgber ule kavaldada ja paljaks rii-
suda. Et see teema Mikiver1 huvitab,
kinnitab alapeatukk “Maskeraadi” kavale-
hel: “Valemangijad ja petturid”. Sealt leiab
ka tsitaadi Arbeninilt:

End lahkama erapooletult peab mangur,
oma viimeid teadma

maailmale end kiilmalt vastu seadma. /- - -/
Ja mitte punastama siis, kui kaik ka nurjus
ja polgusega ndkku hiiiitakse:

“Sa oled lurjus!”

Intrigant, mangur ja lurjus on “Othel-
los" Roman Baskini Jago, suur, 16dva liha ja
vaimuga valge mees, kelle puhul on raske
oelda, mis oieti kihutab teda Othellot havi-
tama. Solvumus, kidttemaks, rassiviha, val-
ge mehe kadedus musta mehe onne pérast,
suurema instinktiivne soov vaiksemale lii-
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ga teha (Baskini Jago paistab millegiparast
nii kogukas ja massiivne, Mikk Mikiveri Ot-
hello viike ja kohetu). Miski ei nai digusta-

vat voOi seletavat Jago intriigi. T’.uatab nagu
ei teeks see Iotv liha’ kurja isegi mitte havita-
mise roomust. Tuleb see igavusest, tiihjusest,
hasartmangija loomusest, totaalsest tikskoik-
susest hea ja kurja suhtes? Oma kiiiinilist
mangu mangib see Jago otsekui harjumu-
sest, inertsist, nagu pn]ﬂa]m‘n tsukas vajadu-
sest piufeww:u]malaut vormi hoida. Tahendab
see loplikku voordumist inimtunnetest ja
eetikast? On ta valemangu automaat? Mitte
inimene, kes mangib kaardilauas v6i auto-
maadil, vaid ise automaat, kodeeritud kasu-
ga — havitada. Automaat kaivitub saatuse-
jumalanna kergest sormeliigitusest, reakesest
Jago teadvuse ekraanil: Othello ei teinud
oma ohvitseriks mind, vaid Cassio!

Ent kes on Mikiveri Othello? Sojalaagrist
armastuse saarekesele sattunud, pii:'itult ja
naeruvaarselt kavalat valget meest usaldav
neeger? Must, kes teeb valgetele nende koige
mustemat tood — tnpnt{}()d? Ja on siiski
hea, ullas ja truu?

Siin nad on: Othello ja Jago ja nende tim-
ber kari kostiimeeritud narre, kellest igatiks
mangib oma méangu, mida juhuslikult voi et-
tekavatsetult rohutab iga niitleja oma mién-

sustiilis. Otsekui Othello piiritu usalduse
tarikdtuurina nditab end Peeter Jakobi ker-

“Othello”. Mikk

Mikiver,

geusklik Rodrigo, roll maskide komoodiast
voi Shakespeare’i enda farslikest vaheman-
gudest. Toomas Suumani Gratianos, Lodovi-
cos ja teistes (lugematutes) osades aimub
absurdidraamat. Erik Ruuﬂ Montano, Kiip-
rose valitseja, meenutab laamendavat kapte-
nit lobusast rahvattikist. Volli Karo vaarikalt
varisev Veneetsia doodz sobiks ménda Sha-
kespeare’i enda koméodiasse. Eduard Sal-
mistu mangib oma Cassiot stiilita ja Zanrita,
ta on lihtsalt veel iiks nendest, keda ninapidi
veetakse. Angelina Semjonova Desdemona
on kodukitlis voi labipaistvas nnsargls naisu-
ke (kostutimid “Othellos” ja “Maskeraadis"
Mare Raidmalt), Carmen \/Ilmv&zn kurtisaan
Bianca karatsev emaloukoer. Ainuke klassi-
kalist tragoodiat meenutav tegelane on Helgi
Annasti Emilie. Kogu seda stiililist ja zanri-
list virvarri naib siduvat Aarne Ukskiila ku-
sagilt mujalt laenatud narr, teener, modga-
kandja, fotograaf, Brabantio teksti raamatust
mahalugeja ja keegi “Godot'st”, kes tuleb
klapptooliga. Ja vaimustav partner nii Othel-
lole kui Toomas Suumani ametnikele, aadli-
kele, teenijatele, kiskjalgadele jne. Ukskula
nagu Mikiveri Othellogi niib selgemini kui
teised seisvat tegelikkuse ja illusiooni, re-
aalsuse ja irreaalsuse, mangu ja tosielu piiril.
Aga Ukskila omas, koomilise klouni vot-
mes. Tema on see, kes kaasakiskuvalt naudib
mangu ja samamoodi elab l6puhetkel labi

Angelina Semjonova ja Toomas Suuman.
A. Seidelbergi fotod




Othello tragoodia, kui ulatab Desdemona
morvanud maurile mooga. Selle lavastuse
peategelaseks ja tseremooniameistriks olekski
nagu tema. Kuna malust kerkiv nagemus Mi-
kiveri “Othellost" on helideks (Jaan Ouna
floot ja Madis Metsamardi 160kriistad), tsitaa-
tideks, juhudetailideks ja vihjeteks pihus-
tunud ja millekski tihiseks koondatud ming,
millest ka naidendi pohitegelaste lugu loeta-
valt vilja touseb.

“Othello" must-valge avatud lava (kunst-
nik Ervin Ounapuu) peaaegu et loobki lavas-
tuse mottestruktuuri. Paar musta raagus
puud, mis meenutavad “Godot'd". Valge
muna taevas, mis kuuks valgustub, valged ja
mustad munad nagu kee ]jﬁﬂllid maas, kus
nad kunagi helendama ei a, valge poksi-
kott, rippu mustavas lavastigavuses. Kui vai-
ke must mees seda sportlikult kareldes
taguma hakkab, elustub see otsekui partner.
Valguga igivana fotoaparaat, ruupor, pikk-
silm, Brabantiot markeeriv lilla siidmantel,
Othello trumm ja lumivalge taskuratt — koik
ndivad vihjavat oma otsese lavafunktsiooni
korval veel millelegi. Nagu ka grupipildi mi-
sanstseen ja pildistamise eest pingi taha peitu

ugevad onnelikud Desdemona ja Othello.

o1 Uksktla—Suumani sarav improvisatsioo-
niline lugemise-episood riidepuul rippuva
Brabantioga. Vo6i kiimned (?) muud asjad ja
hetkeks valgatavad mirktegevused (nagu ma-
letamist mooda Suumani Herold ruuporiga
voi Montano pikksilma ja laternaga (?) voi
Bianca lehvikuga (?) 16id mulje teatri enesepa-
roodiast, mis tahtmatult (voi tahtlikult?) laie-
nes elu paroodiaks Maal. Voib-olla selle suure
elukorralduse paroodiaks, milles valitsevad
imiteerimine, tsiteerimine ja igat masti mang,.
Nende hoopis sutitumate mangude taustal
tousis hasti esile Jago kuri ja julm méng, mil-
les aetakse hulluks ja havitatakse vooras, teist-
sugune, aga hea ja tillas inimene. Kaevatakse
kultuurikihi alt valja instinktid, millele viita-
sid Othello ekstaatiline trummitagumine ja
nagu ﬁimestatud looma karjatused: ”RétiLI
Ratik! Ratik!" Seal rdaagitakse lugu sellest, kui-
das inimesest voib saada hul%unud panter,
kui... See on see maagiline “kui" elu ja teatri,
elu ja illusiooni, elu ja mauadi piiril. Naitleja
umberkehastumise korghetked naisidki olevat
selles meeleheitlikus ebausklikus pahaendeli-
ses trummitagumises ja vaikse, delikaatse
mehe loomalikus kisas. Aga erakordsem ja
mojuvam veel oli nditleja seal, kus ta rollist
oige pisut eemaldudes vaatajaga otsekui va-
hetult suhtles. “Surra on 6nn" — see mote
(nagu Mikiverilt endalt) viljendas Othello
hingepiina suurust. Péaris 16pus, Othello sur-
mahetkel koneleb niitleja selg saabunud va-
banemisest. Kumb seda {itleb, Othello vai
Mikiver, pole enam tahtis.

Ei ole paris oige, et Mikiveri intellektuaal-
ne rezii nn katarsist alati valtida suudab. Kui
nad Ukskiilaga, kes mooga ulatab, kolmekesi
(Ukskiila ja Mikiver lavastaja ning naitlejana)
Othellot tapavad, tekib tahes-tahtmata mingi

hingeliigutus. Surm on Mikiveri jaoks ikka
vee% elu iilev hetk.

Kui 6. jaanuari “Maskeraadi" 16pul hul-
lunud Arbenin lausub: “Ma ju titlesin sulle,
dra ole julm,” tdusis kurku teistsugune, ki-
bedam verepaine. Oli see millegi aratund-
mine? Midagi kurjusemiisteeriumist? Mass
jumala vastu, kes saatis deemoni?

Vorreldes kevadhooaja etendustega oli
“Maskeraad” hammastavalt muutunud.
Siis tundus ta liiga pikk, nuad liigagi lithi-
ke. Kas toesti kaks ja pool tundi kolme ase-
mel? Virssi loeti loomulikult, varjundi-
rikkalt, elegantselt. Karakterid (eriti Lembit
Ulfsaki Kazarin) olid vilja joonistunud
marksa reljeefsemalt. Viikseimgi Zest voi
pilk v6i kehahoiak kandis informatsiooni.

Etendust alustatakse Mikiveri lisatud
proloogiga. Noormees (Andres Puustus-
maa) tuleb — nagu raskes eelaimuses — la-
vale, kui kaardiméang algab, paneb panka
oma viimase raha, kaotab, touseb, sammub
kiiresti mooda musta koridori lavasiiga-
vusse. Kolab pauk. Seltskond fikseerib selle
ja mangejéitkub. Meenutab “Vaikuse valla-
ma%a". algi kidis mang elu ja surma peale,
sea %‘1 kolas proloogis pauk ja sealgi oli see
tavaline asi. Aga seal tuli lask avaliku vaen-
lase poolelt. Kes on siin vaenlane?

eel enne oli olnud ponev jilgida kaar-
dimanguseltskonna saabumist. = Tulevad:
Aksel Orav toimeka pangapidajana koige
ees, siis summas koos Tonu Saar kogenud
kalana, Enn Nommik tarmukalt, s6jamehe-
likult, voidutahtega ja Mati Klooren kuida-
gi kahtlevalt, peaaegu kimbatuses, nagu
Egad suﬁades. Ja nende jdrel viimasena
mbit Ulfsaki labipolenud, sorgus Kaza-
rin, koon ees pikal nagu vanal ndljasel
haaanil. Hiljem, viimases vaatuses paistab
sellise tdpse karakteerse vinjetina silma
Meeli S60di balliperenaine: seltskondlik
naeratav mottetus.

Ei tea, miks tundus “Maskeraad” nutd
veel enam eelkodige Arbenini loona. Ilma
habemeta ndis ta koguni teise inimesena.

Ervin Ounapuu must, siigavusse ahe-
nev lehter kahe pimeduses kilgendava
lithtrikesega andis endiselt suletud ruumi
tugeva mlﬁje. Lepo Sumera muusika t3ello-
le ja kitarrile (Heiki Matliku voi Meelis Mil-
li ja Konstantin Martonovi tolgenduses) oli
ithteaegu nii etenduse foon kui ka osaline
tegevuses. Mitte tiksnes selleparast, et
muusikud (nagu “Othelloski") laval viibi-
sid. Muusikast endast voolas atmosfaari
midagi elu igavkoomilisest narritavast
maskeraadist. Vorreldes Mikiveri “Maske-
raadi” askeetliku vormikujundusega tun-
dub (kirjelduste jargi otsustades) Anatoli
Vassiljevi “Maskeraad" (1992) Comédie-
Frangaise'is metafooride ja votete paraadi-
na. See alguses publiku ja kriitika valdavale
osale nordimust tekitanud kolme tunni ja
kahekiimne minutine lavastus voitis alles
péirast 28. etendust jark-jargult soosingu,
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“Maskeraad”. Kazarin — Lembit Ulfsak, Sprich

Aleksander Eelmaa.

saavutades ulelildise suure tunnustuse. Aeg-
lased tempod, iilipikad pausid, korduvad,
nagu riimuvad tegevused ja tegelased, ta-
henduskiillaste kujundite rohkus, riim ja
vérss tolkendidendis olid Moliére’i maja ta-
vapublikule esialgu liiast.

Ajaloolist Meierholdi (1917) ja ntiiid Vas-
siljevi “Maskeraadi” on voetud kui tdhiseid
Vene impeeriumi ajalookaardil. Ent Meier-
holdi “vale, voltsi ajaloo” asemel pidavat
Vassiljev silmas “vale, voltsi metafiitisikat”,
midagi, millelt iildse on voetud ajalooline
perspektiiv. Vassiljevi “Maskeraadis” voida-
vat ndha vene hinge, mitte mingil juhul Ve-
nemaa saatust.

Vassiljevil mangis Arbeninit Jean Luc
Boutté, voimas naitlejaisiksus, kes oli haigu-
se tottu peaaegu aheldatud ratastooli ja ra-
tastoolimehena oma tegelast kehastaski.
(J-L. Boutte suri 25. veebruaril 1995.} Ler-
montovil, on arvatud, laheb Arbenin naiden-
d: ln')pul hulluks, Vassiljevi tolgenduses
toimuvat kdikehaarav langus: havib isiksus,
kes kaotab hinge. (A. Vassiljevi “Maskeraadi-
le' on puhendatud “Teatralnaja Zizni" 1993.
aasta viies number.)

“Mikiveri tahelepanu on suunatud 6n-
neks rohkem inimesele kui thiskonnale,
kogu tegevus koondub lépuks ikkagi peate-
gelase voitlusele omaenese sisemise deemo-
niga,” markas Kaia Sisask kohe alguses
(“Kultuurileht” 1995, 12. mai). Mulle tundus
siis, et olgugi labi isiku, on suur maailmalkor-
raldus endiselt Mikiveri huviorbiidis ja et
omal kombel viljendab seda ka Jiiri Krjuko-
vi Arbenini seletamatu rahulolematus, mis
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meenutas pisut Krjukovi enda Ivanovit. Siin
kill meest, kes on loobunud oma kohast
mangurite maailmas ja pdgenenud armastu-
se saarele. Ent elada teist, uut elu on temalgi
voimatu. Hirmust ilma jaada sellest teisest,
ullamast ja puhtamast elust ndis siis kogu
tragoodia algavat. Enesehdvitamine koos
Niina morvamisega nais ka niiviisi loogiline.
Selles Arbeninis oli vahem tileolevat kiinis-
mi, rohkem meest, kes tajub saatuse katte-
maksu. Tema tegu ei digustanud miski, aga
ta el mojunud ka iseennast havitava maail-
makorralduse loojana v6i — iilevaatajana.
Tema kone siinges monotoonsuses leidus ha-
marust, tema siseheitlustes moistatuslikkust,
mis ei eitanud ka deemonlikku méssu juma-
la loodud maailma vastu.

Uus, habemeta Arbenin tuli lavale, nagu
oleks ta ise jumal, méngurite maailma looja,
kaskija ja isand. Meenutades neid maailma
vagevaid, kelle jaoks ei maksa tikski seadus

eale voidukaardi. Ta on varjamatult enese-

indel, kork ja kiiiniline. Juhus pakub talle
voimaluse oma joudu ja vana professionaali
oskusi veel kord proovile panna. Viirsti
(Mait Malmsten) aitamise ettekdaandel mait-
seb ta veel kord fortuuna soosingut. See
mees on igas asjas edukas hasartmangija, kes
ammu unustanud kaotuse piina, kes ei varja-
gi oma tileolekutunnet ja lubab endale hibe-
matusi. Mitte inimesetundja polgusest na-
ruse intrigandi vastu ei solva ta naud Sprichi
(AIeksanger Eelmaa), vaid selgest roomust
teist alandada.

Koik on loomulik, isegi loomulikum kui
endine, keerulisem ja justkui dilsam Arbenin
Aga ehk ka nagu juba kusagilt kohatud
Noor Marlon Brando méangimas maffiabos-
si?

Arusaadayv, et uikskoik milline liitiasaami-
ne on sellisele Arbeninile talumatu. Kahelda
Niina truuduses voib sellise mehe jaoks olla
seesama, mis kahelda oma koige kallima ju-
veeli ehtsuses. Aga miks ei suuda Arbenin
tappa seda varast ja meheau retsijat viirsti?
Kas toesti norkusest voi argusest? Voi mee-
nub talle maotu lugu Hamleti isa une pealt
tapmisest?! Koik, kotk sa dra soid ja mulle mida-
gi ei jialnud sinna, parafraseerib see aristo-

raadist valeméinﬁija ja kiitiniline mortsukas
ilmse irooniaga Shakespeare’i, kui votab Nii-
nalt jaatisekarika. Me nool ja miirk on keel ja
kuld, — alandada virsti kaardilauas on selle
Arbenini jaoks isegi julmem tegu kui Niina
tapmine, sest selle maailma aukoodeksi ié’u;?i
on seltskonna polgus hullem kui surm. Seda
mingis niid selgemini ja huvitavamalt ka
Mait Malmsten vurstina.

Kui Arbenin miirgitamise pildis ballile
saabub, varitseb tema enda jalges alandus ja
kuklas hirm. Korgilt kindla sammu asemel
justkui norgad polved, uhke peahoiaku ase-
mel valvas, peaaegu et higine kael. Selle Ar-
benini siseelu valitsevad suuremad kontras-
tid. Isiksusena sdaravam, joulisem, kiilgetom-
bavam, tappes kiiiinilisem, julmem. Niina



viimaseid eluminuteid jéalgides ise kui surma-
agoonias kiskja. Palavikuline sligavpunane
paatina naol. (Vaatajas dratatud kujutlusvoi-
me?)

Korduvalt ja vaimustusega kirjeldab isegi
muidu noriv prantsuse kriitika Vassiljevi la-
vastuse lopustseenide jubedust. Seda, millise
iikskoiksusega Arbenin oma naise suremist
pealt vaatab, kuidas ta Niina amber oma ra-
tastooliga surmatantsu tantsib ja kuidas klaas-
rodult seda koike ukskoikne balliseltskond
seirab. Mikiveri lavastuses mangitakse morva
jubedust kitsilt, ainult naitlejavahenditega,
tapja ja tapetu mojuva dialoogina. Niina sure-
mist jalgides sureb Arbenin tilkhaaval ka ise.

“Maskeraad”.
Arbenin — Jiiri
Krjukov.

Mirgitamise stseenis toimis Arbenin otse-
kui algava hullumeelsuse eufoorias, viima-
ses koneluses Niinaga kattub tema nagu
otsekui tiikkhaaval surimaskiga. Finaalis
viirsti ja Tundmatuga mahenevad selle
jooned selgesse hullumeelsusse. Lopurep-
liik — ma iitlesin ju sulle, dra ole julm —
kolab normaalse aruka tekstina. Ja seda
enam Oudust tekitavalt.

Deemonliku sisevoitluse kandjaks nagu
liigagi maise Arbenini enesehdvitamine on
ootamatum ja vist seetottu vapustavamgi.
Ka vidhendab kiirem, tihedam manguhoo-
vus etenduse mustilis-simboolset aurat,
rohutades enam suhete dramatismi. Seda
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nahtavasti tajudes mangis Martin Veinmann
Tundmatut (Maski) sundimatult, vihem saa-
tuse saadikuna, veel rohkem teisikuna, loo-
muliku pee elplldma vOi teise sarnase ini-
mesena. Imelik, aga koos esituse suurema ti-
heduse, paindlikkuse ja haakuvusega nais
kogu seltskond Arbenini imber veel kauge-
male taustale taanduvat. Isegi oma naiselik-
kust raami suruv, endisest veetlevam Niina
(Angelina Semjonova), elavam Viirst ja loo-
mulikum Paruness (Elle Kull), hoopis varvika-
malt ja arusaadavamalt vorke punuv Kazarin
ja ilmekamalt oma vaikses kattemaksus kiidev
Sprich méjuvad — ehk siis Krjukovi intensiiv-
sema, varjundirikkama ja plahvatuslikuma

mangu t8ttu — veel enam soleeriva tahe
heade vastasmangijatena.

Molemad Niinad on ikka olnud huvita-
vad ja salapdrased oma igavlevas rahulole-
matuses elu ja armastusega. Elina Reinoldi
titarlapselik kindlameelsus lubas vahem,
Angelina Semjonova kiipsem ja ka kapriis-
sem naiselikkus rohkem '\hma absoluutses
stitituses kahelda. (See ei puuduta muidugi
intriigi ~ kuuluvat kdevoru lugu.) Nad
kumbki pole naiivsed armastajad, vaid
noored elujanused naised, kellele Arbenin
ja tema suﬂetud sisemaailm on olnud am-
mu painavaks moistatuseks. Neis molemas
on eeldusi likata Arbeninit kuristikule 13-

“Maskeraad”.
Arbenin — Jiiri
Kr;'ukov, Nitna —
Elina Reinold,
viirst Zoezdits —
Mait Malmsten.



Seltsidaam — Ester Pajusoo, Niina — Angelina Semjonouva.
g & ]
DeStudio fotod

hemale. Nad on sobratarid paruness von
Strahliga, selle loomu poolest avala ja hea ar-
mastajast patustaja ja kogemata-intrigandi-
ga, keda mangib Elle Kull. Tema korval
naivad moélemad Niinad ahvatlevalt kin-
nised ja korgid. Oma sisimas torksadki.

Vene teatriilmas liigub legend “Maske-
raadi" lavastamisega seotud ebadnnest.
90-ndatel aastatel tabas see Moskva Armee-
teatrit ja MHATI, kus Arbeninit pidid mangi-
ma Oleg Borissov ja Innokenti Smoktu-
novski. Vassiljevi lavastuse esialgne ebaedu
kuulub ehk samasse ritta. Meie Draamateat-
ris pidid teises koosseisus Arbeninit — Mas-
ki (Tundmatut) mangima Mikk Mikiver ja
Ain Lutsepp, nende nimed leiame ka kavale-
helt. Haigused ja muud asjaolud ei lasknud
seda kauaoodatud paari lavale. Noh, hea, et
niigi laks.

6. jaanuari pooltiihja saali soe aplaus kin-
nitas, et seekord on ebadnn tabanud saali
tithja poole publikut, see tihendab neid, kel-
lel jai “Maskeraad" nagemata. Vahe on meil
sellise kultuuriga lavastusi, varssdraamast
raakimata. Harva mangivad naitlejad tosi-
draama 18. etendust sellise naudinguga.
Vaid hea juhusena kohtab viimasel ajal nii
ajavaimuga seostuvat teatrit.

Ei oska oelda, kas eelistaksin “Maskeraa-
di" esimest v6i viimast muljet. Kontrolleten-
dusel 1995. aasta aprillis, ius mangiti veel
ebakindlalt, aeglaselt ja nagu kurdetud, iga-

valt, tekkis palju huvitavaid motteparalleele
ja alltekste. gee oli siis monotoonsevoitu, va-

ese vilise intensiivsusega etendus, kus nai-
teseltskond ei olnud veel Gieti nakatunud
lavastajaideedest ja mottereziist ega suutnud
seetottu oOieti nakatada ka publikut. Nuad
hoopis dinaamilisemalt, valjendusrikkamalt
mangides nais midagi lihtsustuvat Mikiveri
“Maskeraadi" esialgses peenes mottestruk-
tuuris.

Koos “Othelloga” on “Maskeraad” neid
Mikiveri lavastusi, mis el saanud uleuldise
tunnustuse ja kassaeduga teatrisiindmus-
teks. Kahju, et teatris ei saa nagu kirjanduse
puhul L’ueVIda — kiill aeg naitab...

'
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ANDRES HERKEL

PUHA SODA 533

“Vabadus voi surm”, 1995.

“VABADUS VOI SURM." Kisikiri ja intervjuud:
Toomas Kiimmel ja Artur Talvik, rezissoor Artur
Talvik, operaator Edvard Oja, heli: Ivo Felt, mon-
teerija Marju Juhkum, produtsendid Peeter Urbla
ja Andres Sauter, kaasprodutsendid Stefan An-
dersson (“Avantgardfilm") ja Jarmo Jaaskeldinen
(TV 2 “Dokumenttiprojekti”). Tanatakse Linnart
Mailli, Imran Ahhajevit, Valeri Kalabuginit, Mirt
Miiiiri, Peeter Volkonskit, ajalehte “Eesti Aeg",
Eesti Suursaatkonda Moskvas, Sulumbekki ja tema
perekonda ning KermentSuki kiila elanikke. 16 mm,
55 min, virviline. @ "EXITHIm" [finantseerijad: Eesti
Haridus- ja Kultuuriministeerium; AVEK (Kaj
Holmberg) ja TV 2 “Dokumenttiprojekti”, Soome],
1995.

ReZissoor Artur Talvik. Rithm tSetseeni voitlejaid.

Toomas Kiimmeli, Artur Talviku ja Edvard Oja
Tsetdeenias kdik aasta tagasi ning sellest stindinud
film “Vabadus vdi surm" on vaieldamatult iiks Eesti
ajakirjanduse ja dokumentalistika viimaste aastate
unikaalsemaid saavutusi.

Jaadvustatud on soda Venemaa piiramisrongas,
mille kohta laia maailma jouab teave peamiselt
“Interfaxi” vahendusel. Film annab teistsuguse,
Tsetieeniast lihtuva vaatepunkti, mille keskmes on
tollal veel venelaste poolt vallutamata KermentSuki
kiila, kus mehed kiivad bussiga vahetuste kaupa
rindel otsekui t&al.

See pole klassikaline rindereportaaZ, laipu ja
I6hkirebitud inimkehi on ekraanil vahe ndha. Soja
dudus jouab vaatajani mojuva episoodiga, kus am-
puteeritud jalgadega tidrukutirts, peaaegu imik,
lebab haiglavoodis, tema ema sai pommiplahvatu-
sel surma, lapse jalad panci koos emaga hauda.

Muidu on film peaaegu etnograafiline kilauu-
rimus, mille terviklikkust vahele kiilutud Dudajevi
monoloog isegi I6hkuma kipub. Kiila ise on tavali-
ne, seal ei toimu midagi erakordset peale selle, et
timberringi kaib soda.

Voitlemine on praeguses olukorras tSetSeeni
mehele ainumoeldav tegevus, pistitatud alterna-



titviga “kas vabadus voi surm" ei ole tile pakutud.
Ekraanil toimuv kinnitab, et just niiviisi moeldakse
ja see mote on tSetSeeni jaoks viga loomulik.

Venelasi ndidatakse viihe, ainult sjavange. On-
netud lapseohtu noormehed, kes pole sellesse avan-
titiri omatahtsi sattunud. Neil puudub moraalne
imperatiiv, mis voitlema sunniks, aga neile on antud
korraldus tappa — valimatult, ka naisi ja lapsi.

Siin on oluline erinevus, mis filmis mitme tege-
lase suu labi esile tuuakse: inimene peab millessegi
uskuma — jumalasse voi iseendasse voi oma rah-
vasse; miski peab olema piiha. Venelastel seda ei ole,
tSetdeenidel on — selles peitubki alistamatuse voti.

Teatud moondustega voiks ehk delda, et film on
religioosne. Algab Allahiga ja 16peb niisamuti. Usk
annab tSetSeeni voitlejale erilise veenvuse.

Uhtiakki meenus mulle Samuel Huntingtoni es-
see “Tsivilisatsioonide kokkuporge?” (vt “Akadee-
mia" 1995, nr 6). See porkumine paistab olevat eriti
valus slaavi digeusu ja islami tsivilisatsioonide va-
hel. Toenduseks pole liksnes TSetSeenia, vaid ka
leppimatu vaen Bosnia moslemite ja serblaste vahel
ning mitmed plahvatusohtlikud kolded endise
Noukogude Liidu alal.

Uhel pool on ekspansionism iga hinna eest ja
hoolimatus elavjou kaotuste vastu, teisel pool fa-
taalne valmidus surmale silma vaadata. Keegi titleb
ekraanil: “See, mis on maaratud, tuleb niikuinii,
selle eest ei saa peituda. Me kardame ainult Allahit,
mitte kedagi teist."

Nagu sojal nii puudub ka filmil toeline 16pp.
Ekraanile ilmuv kiri titleb, et aprillis jatsid Kermen-
tsuki kiila vabatahtlikud kodud ning laksid mage-
desse. Korraks tuleb veel suurde plaani sojamees
Mehdi, seekord haavatuna haiglavoodis, ta raagib
midagi Allahistja vastupidamisest. Jargneb veel itks
tekst, mis teavitab, et 1995. aasta stigisel on olukord
TsetSeenias endiselt ebakindel.

Niisuguseid I6ppe voiks jarjest juurde kirjuta-
da, soltuvalt sellest, millal filmi naidatakse. Vene-
maa poolt pealesurutud valimisfarss, Budjonnovski
ja Pervomaiskoje pantvangikriis ning mitmed
jargnevad sundmused olid siis veel olemata.

Kahjuks ei suutnud “Exitfilm" TSetSeenia kaad-
rite propaganda- ja kaubavairtust péris Gigeaegselt
ara kasutada ning vaart t6o ei leidnud kohe vaarilist
vastukaja. Kuidas muidu seletada toika, et filmi
esmatutvustus Tallinna Kinomajas toimus TSetSee-
nia iseseisvuspdeval 6. septembril 1995, seega alles
pool aastat parast materjali tilesvotmist.

“Vabadus vdi surm”. Haavatud vaitleja on tiis
optimismi.

“Vabadus voi surm"”. Vana tsetSeen on valmis elu
andma kodwmaa vabaduse eest.

Artur Taloik, Edvard Oja ja Toomas Kiimmel tset-
Seenide keskel.
E. Oja fotod
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VARDO RUMESSEN

MARIE UNDER MUUSIKAS!

Marie Underit on tiie digusega peetud
ttheks koige saravamaks taheks eesti luule-
taevas. Tema luulet on kasitletud kiill ajaloo-
lisest, stilistilisest, keelelisest ja esteetilisest
aspektist ning analtiisitud tema virssidele
iseloomulikke luulekujundeid alates inim-
hinge koige intiimsemaisse sfaaridesse kuu-
luvaist kuni tldinimlike pitdlusteni ja tih-
tedevahelise koiksusetunnetuseni. Seni pole
ﬁgga kasitletud Underi luule seoseid muusi-

a.
gOma erakordselt pika eluea jooksul on
Under kaasa elanud suurtele tihiskondlikele
muutustele, sh kahele maailmasajale ja mit-
mele revolutsioonile, mis on méjutanud ka
tema luule arengut. Under pole oma loomin-

us piirdunud mitte ainult armastus- f‘a loo-
gus]ﬁt’xrika a, nagu see oli omane paljudele
varasematele eesti luuletajatele. Teda huvita-
vad eelkdige inimene oma motete ja
tunnetega ning inimestevahe-
lised suhted. Seda on oluline réhuta-
da, kui vaatleme Underi luulet muusikalisest
aspektist. Juba esimeste luulekogude ilmu-
misest peale on tema virsside ile vaieldud
ja neid isegi hukka maistetud. Kuid sellele
vaatamata kasvas huvi ja armastus Underi
luule vastu iga tema uue luulekogu ilmumi-
sega. Underit on peetud kordumatult oma-
paraseks poetessiks, kes on ainulaadne nii
oma tundehelluses kui ka viljendusjou poo-
lest. Palju on tlistatud Underi stiili, mida on
vorreldud kiill Reimsi katedraali iillameelse
i;ootikaga, kuid teada olevalt mitte ithegi he-
ilooja stiiliga. Ometi on Underi luulele oma-
ne suur musikaalsus ja kolaline viljendus-
rikkus. Me ei saa konelda Underist kui tk-
siklasest, kes oleks oma loominguga eneses-
se sulgunud ja jaanud vooraks oma rahvale.
Otse vastupidi: tema luulet iseloomustades
on professor Ants Oras vaitnud, et “koigi
eesti keelt konelejate stidamlikud tunded
kuuluvad temale, Maarjamaa toesti suurele
“lauluga ristit” poetessile”. Underi loomingu
tous sdaravate luuletippudeni on osa eesti
kultuuri jarjepidevusest. Ta on kuulunud
tihte oma rahvaga.

! Artikkel on kokkuvote XII Balti teaduslikul
konverentsil peetud ettekandest 12. juunil 1993
Stockholmis.

Marie Under 1920. aastal.
Foto V. Rumesseni kodusest arhiivist.

Vaadeldes Underi luule seoseid muusika-

a, tundub, et sellel oleks kiillaldaselt voima-

usi mitmesugusteks muusikalisteks lahen-
dusteks.

Eeldused Underi luule viisistamiseks pei-
tuvad juba tema luuletuste kujundlikkuses.
Tema luule on viga meloodiline, sellele on
iseloomulik notke ning paindlik ritm ja su-
juv varsistruktuur. Téenaoliselt oli Under ka
ise iisna musikaalne. Juba neiupdlves oppis
ta Tallinnas klaverit Kaarli kiriku organisti ja
“Lootuse” seltsi koorijuhi Theodor Tederi
(1871—1914) juures. Teder oli saanud profes-
sionaalse muusikalise hariduse ja lopetanud
Leipzigi konservatooriumi. Koolitiidrukuna
laulis Under nii kohalikus vene lauluseltsis
“Gusli" kui ka Tederif‘uhitud “Lootuse” seltsi
segakooris. Iseloomult lahtine ja avali koigile
eluavaldustele, oli ta seda ka muusika suh-
tes. Ta armastas muusikat ja kdis ka tihti
kontsertidel. Kuid Under ei otsinud muusi-
kas mitte ainult meelelahutust ega ajaviidet,
vaid oskas seda hinnata ka kui k uns ti
Oli ju Underi viimaseks sooviks, et tema ma-
tusetalitusel kolaks Beethoveni [X siimfoonia
lopukoor, “Ood rédémule” F. Schilleri tekstile.
Need faktid ei ole vidikese tahtsusega, kui ta-
hame moista Underi virssides peituvat mu-
sikaalsust. Tema luuletuste seesmine musi-
kaalsus on aga kahtlemata hea eeldus ka
nende viisistamisel. Millest aga on siis ikkagi
tingitud asjaolu, et Underi luulet on tundu-
valt vihem viisistatud kui nditeks teiste eesti
luuletajate — L. Koidula, ]. Liivi, A. Haava
voi K. E. So6di luulet? Juba pealiskaudsel
vaatlemisel torkab silma Underi tekstidele
loodud laulude suhteliselt viike arv. Neistki
vahestest kuulub suur osa teisejargulistele
heliloojatele. Mis voib olla selle pohjus? Kui-
gi paljud heliloojad on kisitlenud luuleteksti
muusikas ainult vokaali tasandil (Tubin), on
enamik neist pooranud suurt tihelepanu
tekstide valikule. Enamasti on siin osutunud
maaravaks luule muusikaline sobivus, selle
lihtne ja selgepiiriline kujund ning viljen-
duslik tdpsus. Sobivate luuletuste otsimisel
on helilooja pilk peatunud enamasti neil,
mille puhul ta on tunnetanud luule sisemist
vastavust tema muusikale. Luuletustel, mis
nagu viljendaksid tema enda tundeid ja
motteid. Enamasti on siin maaravaks olnud
helilou{a isiklik maitse, loojanatuur, ning loo-
minguline suunitlus. Koike seda arvestades
tundub, et Underi luule on paratamatult
osutunud paljudele eesti heliloojatele liiga
iseseisvaks, liiga koikehaaravaks, et sinna

97



veel midagi juurde lisada. Tuleb arvestada ka
seda, et tema luule hilisel Perioodil oli ametlik
suhtumine Eestis siin valitsenud Noukogude
okupatsiooni tottu Underi-vaenulik.
aadeldes Underi tekstidele loodud laule,
naib meile viisistatud varsside valik killaltki
juhuslikuna. Mis vois koita heliloojaid valja
valima just neid ja mitte teisi luuletusi, jaab
paratamatult oletuslikuks. Vahest koige tapse-
mini voiksime viisistamise algpohjuse dra ar-
vata Underi luule koige esimese viisistuse
uhul, milleks on tiks Mart Saare varasemaid
oorilaule “Kuidas juhtus”. Huvitav on marki-
da, et see oli Underi iiks koige esimesi triikis
avaldatud luuletusi, mis ilmus Mutti varjuni-
me all “Postimehes” 1904. aastal. Viis aastat
hiljem, 1909 ilmus aga juba Saare samanimeli-
ne koorilaul tema esimeses segakoorilaulude
kogumikus. Saar kirjutas selle laulu oma ar-
mastatule, Liine Paalmannile, kellega ta kord
Tartus Aia tdnaval juhuslikult oli kohtunud.
Hiljem arenes sellest pikk ja eluaegne vastasti-
kune kiindumus. Suur oli nende moélema illa-
tus, kui nad leidsid Underi-Mutti luuleteksti,
mis tundus olevat nagu loodud nende omava-
helist kohtumist tahistama! Kahjuks jai see
Saare ainsaks Underi viisistuseks, mis on sii-
linud. 1913. ja 1915. aastal on Saar kirjutanud
kill kaks soololaulu Underi tekstidele, “Lap-
sed” ja “Merilind", kuid need havisid helilooja
korterit 1921. aastal tabanud tulekahjus.
Underi tekstidele loodud laulude seas tu-
leb koige silmapaistvamateks saavutusteks pi-
dada Eduard Oja ja Eduard Tubina soololaule.
Tubin on Underi luuletusi kasutanud kolmes
1943. aastal loodud soololaulus — “Onne
ootel”, “Tulease” ja “Ingel lindudega". Kahtle-
mata kuuluvad need eesti soololaulude pare-
mikku. Neist saavutab erilise ekspressiivsuse
“Tulease", milles luuleteksti katketud sisemine
valu ja igatsus purskub otse uskumatu jouga.
Muusikas on see valjendatud vaid lihikese,
paarilehekiiljelise arenduse kaudu. Sellele vas-
tandlik on kevadiselt virvikas ja hoogne “In-
gel lindudega”, mis haarab oma kujundite
vaheldusrikkuse ja mangulisusega. Kolmest
laulust koige ulatuslikum on poeemina mojuy,
suurte tdusude ]ia intensiivse tundeviljenduse-
ga “Onne ootel". Koigis neis lauludes dratab
tahelepanu luuleteksti tundentiansside era-
kordselt tapne jalgimine, luuletus on otse
sona-sonalt muusikasse valatud, mida véib
eesti muusikas vaid harva leida. Vaga tundli-
kult on heliloojal valja joonistatud ka varsside
intonatsioonilised rohuasetused. See lubab
neid laule vaadelda naidetena, kus luule ja
muusika on omavahel ideaalses vastavuses
ning tdiendavad teineteist. Suure dramatur-
giameistrina on Tubin osanud vaga tapselt jal-
ida Underi luule kujundlikku maailma,
eides sellele isikuparase, kuid teksti viga
tapselt tunnetava muusikalise lahenduse. Hil-
{em on Tubin kasutanud veel uhte Underi luu-
etust oma viimases suurteoses — Reekviemis
(loodud 1979). Selles helitoos meeskoorile,
metsosopranile, orelile, 160kpillidele ja trom-
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petile on Tubin kasutanud Henrik Visna-
puu luuletuste korval ka Underi “Soduri
ema”, mille esitab solistina metsosopran.
Meeskoori dramaatilistele osadele vastan-
dudes mojub see osa oma valulise tundeli-
susega moneti eraldi seisvana, mistottu
voiks seda ette kanda ka omaette teosena.

Eduard Oja on Marie Underi luuletuste-
le loonud 1934. aastal kaks soololaulu —
“Valge varav" ja “Sugisemaru’. Neid voib
pidada silmapaistvateks saavutusteks mitte
ainult Underi luulele loedud laulude hul-

as, vaid eesti vokaalloomingus ildse.

eelgi enam — Underi sugestiivse rutmiga,
haaravale looduspildile on meil raske leida
mitte ainult eesti, vaid ka naaberrahvaste
muusikalisest parandist nii joulist muusi-
kalist lahendust kui “Stgisemaru”, kus
muusikaline kujundlikkus ulatub otse vi-
suaalse konkreetsuseni. Kahjuks on see laul
jaanud oma erakordse tehnilise raskuse tot-
tu (eriti klaverisaates) suhteliselt vahetun-
tuks.

Oja kdige silmapaistvamaks Underi vii-
sistuseks oli toendoliselt aga tema kantaat
meeskoorile, solistile ja orkestrile “Kojumi-
nek". Kantaat valmis &ﬂal 1943. aastal Tartu
Meeslaulu Seltsi ja selle dirigendi Eduard
Tubina tellimusel. Teost on esitatud kahel
korral — 1943. aastal Tartus ja 1944. aastal
Tallinnas. Malestused selle elamuslikest et-
tekannetest on piisinud tanaseni kuulajate
hinges. Nii naiteks on seda teost kuulanud
Eduard Viiralt nimetanud seda oma elu
koige vapustavamaks muusikaliseks ela-
museks. Kahjuks poles kantaadi partituur
Estonia Teatri barbaarsel pommitamisel
Noukogude vagede poolt 1944. aasta mart-
sis ja sellest Oja loomingu tippteosest on
sailinud vaid kooripartiid. Kui palusin selle
teose ettekannet Tartus dirigeerinud Tubi-
nat, kas oleks tal véimalik malu ja noodi-
partiide jéirgi teose partituuri restaureerida,
oli ta sunnitud kahjuks tunnistama, et see
pole enam voimalik.

Helilooja Evald Aava vokaalloomingus
aratab tihelepanu 1920.—1930. aastate va-
hetusel loodud soololaul “Merilind”. Seda
nii oma vokaalselt ja pianistlikult noudliku
teostuse kui ka oma eriliselt viljendusrikka
{a tundehella kujundlikkuse poolest. Uha
aienevaid kolavalju haaravate klaveripas-
saazide taustal heliseb vokaalmeloodia
nagu iiksiku kajaka lend aaretult sillerdava
mere kohal. Kahjuks oli seda laulu meie
teada esitatud vaid tihel korral — Underi
100. stinniaastapdeva puhul 1983. aastal.

Koige enam on Underit viisistanud Ju-
han Aavik, koik see on loodud aga pagulu-
ses. Varaseimana voiks neist nimetada
1945. aastal valminud soololaulu “Suvedh-
tul”, millele jargneb 1947. aastal poeem
haalele ja orkestrile “Uks paev". Segakoori-
le on Aavik loonud 1949. aastal koorilaulu
“Malestus ja tootus”, lisaks 1945. aastal
kaks laulu meeskoorile — “Ma hiitian kogu



oma rahva suust" ja “Aasta kauneimal &h-
tul". Koige viimaseks Underi viisistuseks jai
Aavikul segakoorilaul “Soduri ema" 1959.
aastal.

Noukogude okupatsiooni perioodil séan-
dasid Eestis vaid uksikud heliloojad poordu-
da Underi luuletuste poole. Siiski tuleks
neist koige enam esile tosta kahte Ester Magi
soololaulu 1963. aastast — “Tuul” ja “Kuis
voiksin magada”. Viimane laul on kuju-
nenud Ester Magi tiheks tuntumaks soolo-
lauluks tldse, mis haarab eelkdige oma
meeldejadva meloodilisusega. Ka “Tuul” on
omaparane muusikaline helimaaling, mis
tanu korduvatele saatefiguuridele loob ku-
jundliku assotsiatiivsuse luuletuse tekstiga.

agi on Underi tekste kasutanud veel kahes
koorilaulus — “Laululind” ja “Merilind"
(molemad 1981. aastast), millest viimane on
juba kolmas selle teksti viisistus, seega ka
uks koige enam viisistatud Underi luuletus.
Kui nimetada veel Riho Patsi “Suveood”, Ar-
tur Lemba “Ule kirsipuude”, Els Aarne soo-
lolaulu “Kaik tuultesse” ja ihte killaltki
erandlikku Underi viisistust varasemast pe-
rioodist, 1930. aastail loodud Juhan Jarme
“Rukkiraaku", voikski sellega piirduda Un-
deri luule nimetamisvaarsemate muusika-
teoste leotelu. “Rukkiraak” on omandanud
kiill koige suurema populaarsuse Underi vii-
sistustest, kuid seda el saa siiski pidada ise-
loomu poolest kohaseks Underi luulestiilile.

Underi luule on kahtlemata oma ajastu
nahtus ja seotud tihedate niitidega meie kul-
tuuritraditsiooni jarjepidevuse liiniga —
teiste kunstiliikide arenguga, kus voib leida
mitmeid pidepunkte ja €aralleele tema vars-
sidega. Koos Tubina ja Viiraltiga kuulub Un-
der kahtlemata nende eesti kirjanduse,
muusika ja kujutava kunsti viljapaistvate
esindajate hulka, kes on tutvustanud eesti
vaimukultuuri koige korgemal tasemel ka
laias maailmas. Underi luulet voiks jagada
tinglikult kahte loominguperioodi: kodu-
maal ja paguluses kirjutatu. Kui Underi esi-
mese perioodi luule puhul on vihjatud mo-
ningatelelvrparalleelidele kujutavast kunstist
Konrad Magi varvi- ning tundekiillase loo-
minguga, siis tema hilisemas loomingus voi-
me taheldada teatavat tundeintensiivsust,
mis lahendab teda Eduard Viiraltile. Muusi-
kas voiks Underit seostada eelkdige tema
ajastukaaslaste Heino Elleri ja osaliselt ka

duard Tubinaga. Ellerit ithendab Underiga
eelkoige tema meloodilise joone sujuvus ja

aindlikkus, selle notke riitm ja varvikas ku-
undlikkus ning poeetiline hingestatus. Pohi-
{iselt seostuva§ need jooned kull nii Underi
kui Elleri varasema perioodi loominguga,
millele pole voorad ka tiksikud impressio-
njstlikug kooskolad. Sama voime taheldada
ka mones Tubina varasemas klaveripalas.
Hiljem Tubina helikeel muutus siiski tundu-
valt, omandades dramaturgilisest arend usest
lahtuvalt monumentaalse ja traagilise ilme.
Underiga seob Tubinat aga eelkdige materjali

sugav labitunnetatus, mis lahtub nii isikli-
kust kui rahvuslikust tundetoonist, saavuta-
des elamusliku ja viljendusliku jou tanu uld-
inimlike probleemide iildistusele.

Underi luule emotsionaalsed darmused,
alates selle traagiliselt valulistest motisklus-
test kuni kaasahaaravate roomupahvatuste-
ni, voiksid pakkuda heliloojatele rohkem
ainet. On ju Bnderi luulele iseloomulik ins-
piratsiooni vahetu kokkupuude luulekujun-
diga ja selle elamuslik valamine kunstilisse
vormi, mis on heaks eelduseks luule muusi-
kalisele tolgendusele. See annab lpﬁhjust loo-
ta, et Underi paljutahenduslik [uuleparand
voib tulevikus koita veel paljusid heliloojaid
pakkumaks korgemat kunsti, et tousta kor-
gemale elu igapaevastest probleemidest ning
anda vordvaarseid muusikalisi tolgendusi
Mall'ie Underi elamuslikule ja kaunikolalisele
luulele.

MARIE UNDERI TEKSTIDELE
LOODUD HELITOODE NIMESTIK?:

Els Aarne. “Kaik tuultesse”. Soololaul. Tstiklist
“Aastaajad”. (Trikk: Els Aarne. Romansside tsukkel
“Aastaajad” NSVL MF Eesti Vabariiklik osakond,
Tallinn, 1959.)

Evald Aav. “Merilind". Soololaul. (Kasikiri?)

“Mesilased”. Soololaul. (Kasikiri?)

“Torupillilugu". Koorilaul. (Triikkk: Evald Aav.
Koorilaule, Tallinn, “Eesti Raamat”, 1982.)

Juhan Aavik. “Aasta kauneimal chtul". Mees-
koorile. (Kasikiri, 1954; triukk: “Eesti meeskoorilau-
lude kogu", IT vihik. New York, 1954.)

“Malestus  ja tootus”. Soololaul.
1954.)

“Surmamorsjad”. Ballaad meeskoorile ja klave-
rile. (Kasikiri, 1957.)

“Kevad". Naiskoorile. (Kasikiri, 1958.)

“Soduri ema”. Segakoorile. (Kasikiri, 1959.)

“Uks paev". Poeem hiilele ja orkestrile. (Kisi-
kiri, 1947.)

“Armastaja laul”. Meeskoorile voi segakoorile.
(Kasikiri, 1957.)

“Suveohtul”. Soololaul. (Kasikiri, 1945.)

“Ma hitian kogu oma rahva suust”. Meeskoori-
le. (Kasikiri, 1954.)

Priit Ardna. “Niitd jalle tulevad need valged
ood". Soololaul. (Kasikiri, 1925.)

“Kogunegem koikjal tihte". Eesti gaidide laul.
(Triikk: Minu varamu. Toronto, 1957.)

Johannes Bleive. “Hulguse laul”. Soololaul.
(Triikk: Johannes Bleive. Romansse. “Eesti Raamat”,
Tallinn, 1970.)

(Kasikiri,

? Nimestikku on piititud haarata koik teada olevad
M. Underi luuletekstidele loodud laulud. Kahjuks
peab selliste lilevaadete koostamisel alati arvestama
voimalike ebatdpsuste voi puudujaakidega. Trii-
kiste puhul on toodud kogumiku pealkiri, juhul kui
see puudub, on tegemist uksikvaljaandega. Kordu-
vate triikiste puhul on toodud varaseim. Kui laul
pole teada olevalt trukis ilmunud, on kasikirja ﬂ'érel
antud laulu loomise aasta. Kiisimark viitab sellele,
et loomeaasta pole teada.
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“Tahed". Soololaul. (Kasikiri?)

Gustav Ernesaks. “Meri on tdusnud". Segakoori-
{e. (Triikk: Gustav Ernesaks. Laule segakoorile. “Eesti
Raamat”, Tallinn, 1978.)

“Rannakul". Meeskoorile. Tekst ]. W. Goethe.
Tolk. M. Under. (Triikk: Laule meeskoorile. “Eesti
Raamat", Tallinn, 1967.)

“Laululind". Naiskoorile. (Trikk: Gustav Erne-
saks. Laule naiskoorile. “Eesti Raamat”, Tallinn, 1978.)

Nikolai Goldschmidt. “Siigisemaru". Sooloaul.
(Kasikiri, 1934.)

Irene Haldma-Eelma. “Jaaniodl". Segakoorile.
{Triikk: XII Eesti pdevad Austraalias. Adelaide, 1983.)

Hans Hindpere. “Sirelite aegu". Soololaul. (Kasi-
kiri?)

Miina Hiarma. “Kevade". Naiskoorile. (Triikk:
Eesti naiskoorid 14. ELL naiskooride sektsiooni vil-
jaanne nr 38, Tallinn, 1938.)

Heino Jiirisalu. “Suvedhtu maal". Segakoorile.
{Triikk: Laule segakoorile. “Eesti Raamat”, Tallinn,
1967.) )

Johannes Jiirgenson (Jiirme). “Rukkirdak”. Nais-
koorile. (Triikk: Korp! Filiae Patriae. Tartu, 1935.)

Eugen Kapp. “Hommiku room". Meeskoorile.
(Kasikiri, 1972.)

“Voorsil'. Meeskoorile. (Trukk: Eesti heliloojate
meeskoorilaule. “Eesti Raamat", Tallinn, 1969.)

“Ohtu laulud". Metsosopranile ja orelile. (Kasiki-
ri, 1968.)

Anton Kasemets. “Malestus ja tootus". Segakoo-
rile. (Triikk: Sega- ja ildkoorilaulud. Toronto, 1969.)

Udo Kasemets. “Soduri ema". (Kasikiri?)

Artur Lemba. “Niiiid iile kirsipuude”. Soololaul.
{Triikk: Tallinn, 1934.)

Valdeko Loigu. “Mu kevad!" Meeskoorile.
{Trukk: Harmoonilised koorilaulud. Geislingen,
1947

“Soduri ema”, Meeskoorile (Triikk: Harmooni-
lised koorilaulud. Geislingen, 1947.)

Jiiri Mandre. “Kalurilaul”. Soololaul. (Triikkk: Bal-
timore, 1975.)

Anti Marguste. “Lind poegadega”. Naiskoorile.
(Trikk: Anti Marguste. Lind poegadega: naiskoorile
ja trompetile. Kooripartii. [Tallinn], 1960.)

Heinrich Meri. “Onne ootel". Soololaul. (Triikk:
H. Meri. Laule. Parnu, 1962.)

Ester Magi. “Merilind". Segakoorile (Trukk: Es-
ter Miagi. Koorilaule. “Eesti Raamat”, Tallinn, 1982.)

“Kuis voiksin magada”. Soololaul. (Triikk: Ester
Migi. Romansse. NSVL MF Eesti Vabariiklik osa-
kond, Tallinn, 1968.)

“Tuul". Soololaul. (Kasikiri, 1963.)

Malle Magi. “Tuul". Soololaul. (Trikk: Vokaalal-
bum. New York, 1983.)

Eduard Oja. “Valge virav". Soololaul. (Triikk: E.
Oja. Valge varav: sopranile voi tenorile. EKHS vil-
jaanne nr 84, Tallinn, 1937.)

“Stigisemaru". Soololaul. (Tritkk: E. Oja. Soolo-
taulud. “Eesti Raamat", Tallinn, 1982.)

“Kojuminek". Kantaat meeskoorile, solistile ja
siumfooniaorkestrile. (Kasikiri, 1943, hivinud.)

Harry Olt. “Videvikud". Soololaul. (Kasikiri,
1952.)

August Pruul. “Soduri ema" Segakoorile. (Triikk:
Eesti pdevad Austraalias. Laulupeo laulud, 1981.)

Alo Poldmde. “Ekstaas" (Kasikiri, 1984.)

100

“Kaks helget sonetti". Soololaulud. (Kasikiri,
1984.)

“Milline 66". Metsosopranile ja kitarrile. (Ka-
sikiri, 1991.)

Hjalmar Pj6hl. “Eeloitseng”. Soololaul? (Kasi-
kiri, 1944.)

Riho Pits. “Suvedd”. Soololaul. (Triikk: Riho
Pats. Suveoo: Soololaul sopranile voi tenorile.
EKHS viljaanne nr 108. Tallinn, 1933.)

Elmar Rajaloo. “Kes?" Meeskoorile. (Trikk:
Minu laul. Sydney, 1965.)

AloRitisng. “Pogenik". Koorilaul. (Triikk: Alo
Ritsing. Koorilaule, “Eesti Raamat", Tallinn, 1986.)

Mart Saar. “Kuidas juhtus?” Segakoorile.
(Triikk: Mart Saar. Segakoorilaulud. “Postimehe”
kirjastus, Tartu, 1909.)

“Merilind”. Soololaul. (Kasikiri, 1915, ha-
vinud.)

“Lapsed". Soololaul, (Kasikiri, 1913, hivinud.)

Inno Salasoo, “Kusagil". Segakoorile. (Triikk:
Sydney, 1975.)

Uno Soomere. “Tahed". Soololaul. (Kasikiri,
1968.)

“Tuul". Soololaul. (Kasikiri, 1968.)

“Viis poeemi sopranile ja klaverile". (Kasikiri,
1984.)

“Stseenid koloratuursopranile ja orkestrile".
(Kasikiri, 1984.)

Eduard Tubin. “Onne ootel". Soololaul.
(Trakk: E, Tubin. Soololaule. “Eesti Raamat”, Tal-
linn, 1988; Hansen, Stockholm, 1988.)

“Tulease". Soololaul. (Trikk: E. Tubin. Soolo-
laule. Tallinn, 1988.)

“Ingel lindudega". Soololaul. (Triikk: E. Tubin.
Soololaule, Tallinn, 1988.)

“Soduri ema". IV osa Reekviemist. Metsosop-
ranile ja orelile. (Kasikiri, 1979.)

Toomas Tuulse. “Hommikupalve". Naiskoo-
rile. (Triikk: ESTO “80. Laulupeo laulud. Stock-
holm, 1978.)

Heldur Vatsel. “Sirelite aegu"”. Soololaul. (Ka-
sikiri?)

Enn Vork. “Joulutervitus”. Naiskoorile. (Kisi-
kiri, 1941.)



ULO TONTS

LAVASTUS,
MIS MUUTIS LAVASTAJAT

A. H. Tammsaare

Aeg liigub ja otse kaob (aastavahetus sa-
jandi- ja aastatuhande vahetuse lihenemi-
sel!), teatrite ithendkonveier ei peatu, ajakir-
jandus piitab selle likkumisega sammu pida-
da. Kas ei hakka “Taevase ja maise armastu-

M. Undi “Taevane ja maine armastus”
(lavastaja M. Unt). “Vanemuine”, 1995. Mari — Raine Loo,
Andres — Hannes Kaljujirv.

se" lavaletulek ja lavalolemine juba hilisema-
te toimumiste varju kaduma? Nagu see teat-
rielus ju ikka ja alati on olnud, voiks ennast
lohutades lisada. Oluline on lavaletulek (kui
on) ja uksjagu ka sellele eelnev ning sellega
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kaasnev (naiteks usutlused). Kui uus lavastus
on kord juba publiku ees, kaob uudisevadrtus
ja paevaajakirjanduse huvi. Arvustaja huvi
voib ju jatkuda, aga mida sellega peale hakata,
kus on valjund? Nii oli see juba enne turuma-
jandust, mida siis veel tanasest konelda.
Uudis lavastusest on olulisem kui lavastus ise.
Kui sind ei ole meedias, ei ole sind olemas!
Selle vaite loppematuid varfatsioone lugedes
ja kuulates olen moénikord endalt kisinud,
kuidas niisugune olemaiustamine ikka kaib
kokku demokraatia ja inimoigustega. Aga
kuni Eestis ikka veel teatrit tehakse ning seal-
hulgas ka head teatrit, voib niisuguste kusi-
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muste peale kdega lutia. Voi siiski ei to-
hiks? Sest teatrikunstist kaneldes on asi ju
ka selles, et mitmed targad teatrimehed
ongi just lavastuse publiku ees olemist, sel-
le etendamist toeliseks loomisajaks pi-
danud. Naiteks kirjutab P. Brook: “Ilma
ettevalmis- tuseta oleks tulemus nork, se-
gane ja mottetu. Ometi ei tihenda etteval-
mistus vormi kindlaksmaaramist. Tapne
kuju tekib koige palavamal hetkel, kui tegu
aset leiab" (“Nihkuv vaatepunkt”, 1k 11).
Clen vaadanud “Taevase ja maise ar-
mastuse” kahte etendust ja usun, et seekord
on koik korras ka Brooki jirgi, nagu teda

“Taevane Ja_maine
armastus”. Ulal:
Molotov — Raivo
Adlas, all: Indrek
Hannes
Kaljujarv, Tiina —
Liina Olmaru.




“Taevane ja maine armastus”.

just asja tsiteeritud. Ju siis on ettevalmistus
olnud piisav ja tasemel, kui “koige palavamal
hetkel” stinnib intensiivne ja milleski nagu
hoopis uus teatriméng, mida void kordumist
kartmata uuesti vaadata. Void ja koguni ta-
had, ning ei loe isegi see, et “koige palavam
hetk" koos kahe \'1|1L=a]a;,a kestab seekord
kokku tisna tapselt viis tundi. Olen neil eten-
dustel vasinud istumast, aga ei ole vasinud
vaatamast, uudistamast, kaasas olemast.
Nagu paljud (enamik) senised ja tulevased
vaatajad nden etenduse lausa demonstratiiv-
set stiilieklektikat. Etendust voib vorrelda
tekstiga, millest osa, moned 16igud, on laotud

vaiksema kirjaga (ptii). Koige selgemalt voib
eraldada lavastaja ptii lejaamist [ vaatuse 1.
pildis: 1870—1885 Vargamael, “Toe ja digu-
se" | koide seega. See esitatakse kiirtempos,
vihjetega ja viidetega — liihikesed ja viga
lithikesed stseenid. Aga, kummaline kill, see
ei moju pealiskaudselt, ei tundu tlelibisemise-
na, eriti teisel vaatamisel, kui oled tulevargiks
valmis, ei lase end tillatada ega segadusse aja-
da.

Kui kujutleda seda lavastust hoonena (la-
vapildist alguse saanud assotsiatsioon ehk —
lavapildiks on Tammsaare majamuuseumi
esikiilg — pildiliselt neutraalne, aga huvita-

Karin — Raine Loo.

Tiina — Liina Olmaru,

vaid misanstseenilisi ja liikumislahendusi
pakkuv), patida aimata selle kontuuri ja ar-
hitektuuri, ei ole tulemus sugugi suursugu-
ne. Peakorpusele (Il vaatus ja IIl vaatuse
1. pilt — epopda IV koide, Karini ja Indre-
ku lugu — siin kiill dieti Karini, Indreku ja
Tiina lugu) on liidetud kiilgehitused, eten-
duse alguse- ja 16puosa, mis vahegi range-
ma pilguga vaadates ei sula tervikusse, ei
moodusta iithte tervet. Seda markab mui-
dugi ka etendusel, aga seal on see ka kerge
ununema, sest oleme hoones sees ning seal
on lihtsalt huvitav. Tuttavad paigad ja ini-
mesed, aga samal ajal ka nagu hoopis
uued. Kusjuures “uue” saladus ei ole vaate-
nurkade jarsumas muutmises ega karakte-
rite uperpallitamises. Milles siis? Nii otse
seatud kisimusele on teadagi ebamugav
vastata, pealegi ei anna etendus ise kiisimi-
seks pohjust. Tammsaare on rikas, Tamm-
saare ei ammendu ka kui tahes hiilgava rol-
liloomise ldbi. Paar aastat hiljem, aga miks
mitte ka lausa korvuti, tuleb “Toe ja oigu-
se" uus instseneering ning koik algab ndgu
otsast peale (K. Saukase Karin “Endlas”
1992 ja R. Loo Karin M. Undi lavastuses).
Probleem oleks nagu selles, kuidas, kui
taielikult jdutakse kohtumiseni Tammsaare
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“Taevane ja maine
armastus”. Indrek —
Hannes Kaljujarv,
Titna —Liina
Olmaru, Tima ema
— Kais Adlas.

P

‘Taevane ja maine armastus”. Karini (Raine Loo, vasakult teine) pihtimisstseen Indrekule
(Hannes Kaljigaro, paremalt teine) seltskonna osavotul.
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“Taevane ja maine armastus”.
Loo, Kréot — Liina Olmaru.

maailma ja inimestega; mida on teatril omalt
poolt kirjanikule koérvale ja wvastu seada.
Teatrikunstil naikse sealjuures kirjandustea-
dusega vorreldes suuri eeliseid olevat. Kui
iga “Toe ja diguse" (mone selle osa) lavastust
votta uue autori Tammsaare-uurimusena, on
just teatris selle teosega jarjest ning sel-
gesti rohkem tegeldud kui kirjanduseuuri-
mises. Aga \ﬂhemastl sama oluline tundub
M. Undi lavastuse taustal tldistada piitides
seegi, et uus, voimekas ja Tammsaarega koh-
tLIlTll‘:(—'l\'n valmis niitleja annab oma rolliga
uue kehastuse, ilma et oleks vaja midagi kar-
dinaalselt muuta voi teisiti teha.

Kui uudsust omaette vadartuseks pidada,
touseb minu jaoks endiselt esile naiteks Rain
Simmuli Pearu — ullatavalt noor ja omane,
maavillane. Misparast me temaga kunagi va-
rem ei ole kohtunud? Ka L. Olmaru Tiinal on
rohkem kiilgi ja nurki, kui sellega harjunud
oleme. L. Olmaru Tiina kaitub palﬁuh nahta-
valt Karini rivaalina, peaaegu et provotsee-
rib ja orritab. Mingit uut teksti tal selleks ju
ei ole, appi tuleb keha ja hadle sonadeta keel,
teatri spetsiifilisemad voimalused inimsuhe-
te kujutamiseks. See Tiina lihtsalt ei usu, loo-

Ingel — Helje Soosalu, Andres —Hannes Kaljujire, Mari

Raine

R. Urbeli fotod

da ja armasta, ta teab, et saab Indreku endale
kunagi meheks.

Kui seda liini mooda edasi minna, tuleb
vélj'x et R. Loo Karinil nagu puuduks nii sel-
ge ja ilmekas uudsus, L“t midagi nagu ei
olekski otseselt teisiti kui on olnud eelmiste
Karinite puhul. R. Loo Karin liigub lavastaja
ja Tammsaare poolt pakutud avaras mangu-
ruumis — motlen just karakteriruumi — nii
vabalt ja enesestmdistetavalt, et alles parast
etendust tuli meelde, et naitleja on selles rol-
lis teist korda (J. Toominga lavastus “Tode ja
oigus"” aastal 1978). Oluline on muidugi ka
nende kahe lavastuse manguplaanide erine-
vus. Armastus oli ka Toominga lavastuse
oluline marksona, see tuli ja tuleb otse
Tammsaarelt. Siia sobib ehk vahele utelda, et
M. Undi niidendi ja lavastuse pealkiri on
mingis tdhenduses efektsem ja uudsem kui
lavastus ise (pean silmas lahteteose ja eten-
duse vahekorda). Mis on teistmoodi, tuleb
ehk koige selgemini esile just Karini ja Tiina
rollide dnmmeernmbes Mis on seda val-
davam, et R. Loo ja L. Olmaru ei jata neile
pakutud domineerimise voimalusi kasuta-
mata.
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H. Kaljujirve Indrek on selles kombinatsi-
oonis juba monelegi vaatajale vdiksema voi
suurema pettumuse valmistanud. Niitleja
sulidistamiseks ei nde pohjust, nii selge tun-
dub olevat lavastaja tahe nende jouvahekor-
dade kujundamisel. Tammsaare Indrek on ju
passiivne niikuinii, vaatleja ja kommenteerija.
Lavastaja jatab selle Indreku selgesti tema
passiivsusse. M. Undi mehelik kommentaar
selle kohta, kuidas ta naeb suguwoolte erine-
vat kaitumist armastuses? Tamni=aare on ju
tegelikult titelnud ja titleb sedasama. Lavasta-
ja Unt seab peategelased niiviisi korvuti, et see
erinevus laval selgemini esile tuleb kui raama-
tus.

Et vaatajate tahelépanekud nais- ja mees-
peaosade selgesti erinevast viljapakkumisest
alusetud ei ole, kinnitab ka M. Undi vastus
“Eesti Ekspressi” aastakusitlusele aasta suuri-
ma kultuurielamuse kohta: “Raine Loo ja Lii-
na Olmaru osatditmine lavastuses “Taevane ja
maine armastus”. See muutis mind." Siit ka ar-
vustuse pealkiri. Vastuses on omajagu poosi ja
ekstravagantsust nagu Undi puhul loomulik.
Kui oled aga lavastust ndinud, ei ole selles
avalduses midagi isefdralikku.

Lavastaja ja lavastuse tavalisest keerulise-
mat suhet laseb oletada ka teatrohtu flitsiline
maht, M. Undi Tammsaare-ahnus, mis laskis
kirjas sonastatud teema oleks lubanud teha
olulisi kuptiire, nagu annab ka pohjust kiisi-
da, miks iiks vOi teine romaanis oluline tegela-
ne ja liin lavavariandis puudu on (Ramilda,
Kristi). Lavastuse voliitimi pohjendamisest on
lavastaja iilepea hoidunud. Tulemus on o6n-
neks niisugune, et neid kiisimusi esitada ei
olegi enam vaja.

Naitlejate avanemine ja avatus selles la-
vastuses (rikka trupiga teater!) oleks nagu kui-
dagi seotud ka printsiibina labi viidud mit-
merollilisuses. H. Kaljujarv algab Andresena
(noor Andres, nii noore Pearu korval kiill kiip-
sem ja tosimeelsem) ja jatkab Indrekuna.
L. Olmaru alustab Kroddana. R. Loo rida on
pikem: Mari—Molli—Karin—Maret. R. Sim-
muli Pearule jargneb viikese episoodina Ti-
musk, sellele nagu omaette novelli peatege-
laseks tousev Melesk ja viimasele kuidagi
“poole kohaga" naidendisse kirjutatud Ott. Ja
nii aina edasi. Eesti teatris on niisugust jargne-
vuse méangu kasutatud Gisna harva. Ei ole seni
taibanud, milles Gieti on niisuguste tlemine-
kute moju saladus, aga olemas see moju on,
kui asi korda laheb. Naiteks ei tohiks Pearul ja
Meleskil nagu midagi tihist olla, mis sest, et
ithe niitleja esitatud. Ometi jaab kahtlus, et
nad teineteist kuidagi salapirasel viisil toeta-
vad — mitte ainult Pearu Meleskit, kes tuleb

106

hiljem, vaid ka vastupidi. Rollist rolli mi-
nev niitleja suurendab etenduse tinglikku-
se miédra — aga mis siis sellest?
Naitlejakunst saab voimalusi juurde — see
ehk tihendab juba rohkem?

Tegemist on lavastusega, mis naitleja-
loomingu poolest iileni rikas. Tammsaare
romaani tegelaste varasem lavaelu ei sega,
pigem toetab — kérvutuste kaudu, mis
iseenesest tekivad, olgu voi kuskil ala-
teadvuse tasandil. Kas Maurust saab esita-
da paari episoodiga? Tuleb vilja, et saab
kiill ja huvitavalt pealegi (A. Peebu keskne
roll minu meelest; iseenesest niisamuti at-
raktiivne Vesiroos jaab vahem meelde).
Korgetel tuuridel moodetud ajas mangimi-
se kunsti esitas veenvalt ka R. Adlas (Molo-
tov ja Koogertal). ]J. Lumiste triptithhonile
tagasi moeldes (Juss—Paralepp—Oskar)
tundub, et eesmargiks ei olnudki eelmi-
sest rollist (rollidest) eemalduda, seda
unustada ja peita. Tuli vilja, et hadavare-
sest sulane ja elukunstnikust advokaat voi-
vad milleski iisna lahedased olla, ilma et
see kuidagi hairiks. Nagu midagi paradok-

saalset, aga paradoks teadagi sobib
Tammsaarega.
Etendusel tundus muusikakujundus

(ikka M. Unt) kohati pealesuruvalt emot-
sionaalne. Niahtud etenduste ja arvustuse
kirjapanemise vahele on jianud distants
ning selle jooksul on muusika kuidagi la-
hustunud kogumuljesse. Valdav enamik
rolliloomingut on aga piisinud vérskena,
elab, hingab ja sellega saab suhelda.



“Varjatud Maastikud", 1988. Detail installatsioonist.

JOHANNES SAAR s
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“RORSCHACHI TESTID" JA SOTSIAAL-
DIAGNOSTIKA PEETER LINNAPI
KUNSTIS

Peeter Linnap teeb kunsti koige muu,
kuid mitte iial kunsti enda parast. Me peame
seda moonma, kui tostame tahelepanu alta-
rile selle, mida Eestis loomuldasa kunstiks
nimetatakse. Veelgi enam, sellel pisukesel
taustal naib, et Linnapi ettevotmisi ei saa
uldse kunstiks nimetada. Meie ees on mees,
kes ei pea midagi valjapeetud esteetilisest
peensusest, viimistletud vormist, stiilidest,
traditsioonidest, tllast pitidlusest aina tle-
vama elitaarsuse poole ning stimboolseist
vihjeist metaftiasilistele stigavustele kunsti-
teoste sees. Tosi, viimane ambitsioon on talle
kill minevikus hetkiti omane olnud (“Ulgu-

maastikud”, 1990. a), kuid nuud vaatab see
mees sellele tagasi kui takerdumisele. Linna-
pil pole aratuntavat kaekirja, kunstilisi vil-
jendusvorme ega taotlusigi. “Vormiline stiil
pole  muud kut modernistlik masturbatsioon,
kvaliteetne seeriatoodang véi isegi laiskus,” tea-
tab ta. (P. Linnap, “Kriitiku vestlus kunstni-
kuga", “Vikerkaar® 8/1994). Seega pole
Linnap mehi, keda voiks piilida monda
konkreetsesse diskursusesse ehk tihendus-
ringi. Tavaliselt satub vaataja ise oma interp-
retatsioonide 16ksu, samal ajal kui Linnap
osavotmatult vaatajate ajus uut nuppu plok-
sutab.
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“Ulgumaastikud", 1990/91.

Hiilgav ndide Linnapi fotoprojektide et-
tearvamatutest tolgendusvoimalustest on
nende kodumaine retseptsioon. Viimane
hakkas kujunema alles 1990. aastate keskpai-
ku, siis, kui eesti rahval sai tosiselt villand
rahvusliku identiteedi kiiljes rippumisest,
ning kunstiavalikkus asus otsima motlejaid-
kunstnikke, kes aitaksid vabaneda mineviku
poliitilistest kompleksidest. Meeldib see Lin-
napile voi mitte, kuid eesti kunstiavalikkus
on oma isiklike hadade sunnil métestanud
teda kui poliitiliselt, ideoloogiliselt ja sot-
siaalselt uuenduslikku kunstnikku. Olemu-
selt on see uldlevinud sotsiaalsete motte-
krampide insinueerimine tihele konkreetsele
inimesele. Mul on kuri kahtlus, et omal ajal
polnud Linnap selle variandiga arvestanud,
pigem orienteerus ta (ta on seda ka ise kor-
duvalt tunnistanud) vabas maailmas levinud
tolgendamisvoimalustele. Eesti retseptsiooni
Linnapi kunstile voib aga illustreerida foto-
seeriaga “Varjatud Maastikud" (1988). Ma-
hajaetud Noukogude armee raketibaas
Eestimaa metsade sugavuses inspireeris Lin-
napit koostama fotorida, mille vastuvott sol-
tub esmajoones (et mitte delda ainult) vaa-
taja kultuurilisest taustast. Voime oelda, et
see fotoseeria silmitseb ise vaatajat, tema
reaktsiooni ja jareldusi, jaddes ise jaagitult
neutraalsele ja araootavale seisukohale. Me
ei nae konekaid rakursse, mis reedaksid au-
tori sonumit, cFiEem peaksime seda pildirida
nimetama okumentaalseks kroonikaks.
Peeter Laurits on kolleegi toomeetodi kokku
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votnud jargmiselt: “Pealegi on koik ta veidra-
voitu maastikud (jutt on 1987. aastal valminud
“Ooémaastikest — [. S.) jaddvustatud nonda
osavdtmatult ning intonatsioonideta, et koguni
arvustuses ei passi suurtihtede abil midagi tooni-
tada.” (Peeter Laurits, “Gulliveri meelemar-
kuseta vilklamp", “Kultuur ja Elu",
10/1987.) Nuud, Noukogude armee garniso-
nis, suureneb isiklik osavotmatus veelgi, sest
Linnap leidis materjali, mille iseseisev mdju
on niivord intensiivne ja kaugeleulatuv, et
piisab vaid selle autentsest ja dokumentaal-
sest vahendamisest, ttleme, laboratoorsest
tilgutamisest vaataja teadvusesse. Kohe hak-
kasidki siin viirastuma suured poliitilised
foobiad. Igasugune militaristlik atribuutika
— eriti sovetlik —, igasugusele tihiskondli-
kule kooslusele vihjav margistik — eriti nou-
kogulikule uhiskonnale vihjav — ning
igasugune pilt sotsiaalsest keskkonnast —
eriti raigelt raamas — mojub eesti vaatajale
masendavalt. See koik meenutab talle kurb-
loolist enamlikku olmet, mille ees eskapistlik
eesti kunst on aastaid silmi kinni pigistanud.
Kunst oli viimane kindlus, “elevandiluu-
torn”, kuhu ei joudnud iial ideoloogiline (et
mitte oelda iIJma]ik) saast. Selles vaikses
pithamus mojub Linnarn' konealune fotorida,
mis sest et vaoshoitult arhiveeriv, madodu-
tundetu ilmakarana, kunsti- ja rahvusaate
jms lagastamisena. Dokumentaalfoto, mis
juhtumisi kajastab kultuurilisi tabusid, mo-
jub paratamatult valjakutsena. Sestap leidis

ohalik kultuuriteadvus, et konetati teda,



“Ulgumaastikud", 1990/91.

ning kontseptualistlik fotograaf oli sunnitud
taluma rohkeid pihtimuslikke arvustusi eesti
rahva kannatuste aastaist okupatsiooni ajal.
Moongem, et publiku reaktsioon reedab eel-
koige tema enda sisepingeid, mitte kunstni-
ku omi. Me ei saa Linnapit jaagitult siduda
eesti rahva mineviku poliitiliste vaevustega,
ehkki viimase tile kurtmine kipub Linnapi
loominguga seoses juba simptomaatiliseks
muutuma.

Naib siiski, et Linnapit hakkas asi huvita-
ma. Moned aastad hiljem nimetab ta vestlu-
ses Heie Treieriga oma loomingulist tegevust
“Eesti uuringuteks" (Heie Treier, “Peeter Lin-
napi Eesti uuringud”, “Hommikuleht" 31. XII
1994) — toomeetodiks, mis, lihidalt deldes,
seisneb keskmise eestlase kaitumismehha-
nismide ja mottemallide provotseerimises.
ViimaseiJ uritab Linnap vallandada prog-
rammiliste véljaastumiste%a, mis kdivitavad
ajakirjanduses vaidlusi kultuurihierarhiatest,
-voimust ja selle haaramisest. Linnap on neil
dispuutidel reserveerinud endale tavaliselt
ulekuulaja rolli. Ta ei soovi heita ennast ja
oma toid arutluse objektiks. Pigem jilgib ta
arutlusi kérvalt — suveradnse subjektina, tt-
leme patsiendi kaitumist jalgiva psiihhiaatri-
na, kes dritab haige vabalt voolavas sona-
pudrus diagnoosida alateadvuslikke “musti
auke". Oma distantseeritust saab ta alati
toestada kontseptuaalse ignorantsuse ja
strukturalistlike kihistustega, mida tema
tood kahtlemata sisaldavad ning millest
edaspidi ka juttu tuleb. 1993. aastal val-

minud seeria “Suvi 1955" on siin veelgi ehe-
damaks naiteks. Linnap noppis materjali sel-
le seeria tarbeks oma aia Enn Kiileri arhiivist.
1955. aasta suvel pildistatud kriimulised ne-
gatiivid suviselt haljal aasal sojakalt pustoli-
tega poseerivatest Noukogude armee mund-
ris eesti noorukeist arkasid Linnapi kae labi
uuele ja suuremale elule. John Stathatos, ing-
lise kunstikriitik, madratleb selle hiippe vaga
tundliku tapsusega:

“Taasavastatuna kunstniku poolt on need fo-
tod niitid kaasatud menetlusse, mida iial poleks
osanud vilja moelda nende esiisa, protsessi, mis
ei suurenda lihtsalt nende maiseid mootmeid,
vaid hoopis olulisemalt arendab wilja nende jouli-
se ning algselt plaanitsemata dueti kultuurilise ja
esteetilise kontekstiga, andes neile ikooni staatu-
se. Lihtsamalt viljendudes tihendab see, et nende
tahendus ja interpretatsiooniks pakutavad véima-
lused on fransjgrmeerimd “liksikust — 1ildi-
seks”, “siin-ja-praegu” madaratiusest ajatiks.
Need pildid pole enam ei Kiileri ega muidugi mit-
te Linnapi omad, nad on saavutanud soltumatu
majuvdinu.”  (Stathatos, “Peeter Linnapi
“Suvi 1955" — lugemiskatse”, “Vikerkaar"
8/1994). Ndeme, et valismaalast huvitab eel-
koige teose genees ja selle koikvoimalikud
semantilised potentsiaalid ning alles siis
voib-olla iiks, tihene ja 16plik arusaam taie-
sest. Viimaseid voib aga leida ainult kultuu-
riareaalidest, mida valitsevad kivinenud
identiteedid ja mottemallid; ja mis ainult ot-
sivad ettekddndeid oma iganenud todesid
teistele nakku karjuda.
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Pole vist vaja lisada, et stereotiitipne eest-
lane nieb neis l6dvapoosilistes tsivilistides
eelkdige ennasttais sojardeid, viisnurkseid
antikristusi ja ohtu oma rahvuslikule edasi-
kestmisele. Sellises tlepolitiseeritud {ihis-
konnas nagu Eesti, toimivad Linnapi uurin-
gud sotsiaalse psiihhoanaliiiisina ning te:
teoseid voib vorrelda Rorschachi testidega’,
millele iga inimene vastab korrelatsioonis
oma psuuhiliste soodumustega. Ka Linnapi
oletatav kiisimus vaatajale on alati arstlikult
araootav _}'a viisakas: “Mida naete juuresole-
val pildil?"

innapi teine kasitamisvoimalus on,
nagu juba viidatud, kontseptualistlik, struk-
turalistlik ja metakunstiline. Need moisted
pole Linnapi stinnimaa kunstis kuigi laial-
dast sisulist katet leidnud, kuna neis pole
kultuurilist mitoloogiat —  voimutsevat
{ount eesti kultuuris. Nad on aste kaugema-
e, nad duritavad positivistliku tapsusega
uurida miitoloogia tekkemehhanisme. Ses-
tap tuleb neist juttu tehes viidata naidetele
maailma kunstiajaloost. Linnapi loomingu
konealune aspekt projitseerub laiemale taus-
tale, kui on eesti kunst, ning selle lahkami-
seks tuleb rakendada rahvusvaheliselt kaibi-
vat kunstiterminoloogiat.

Esmalt voime tiheldada Linnapi loomin-
gus kontseptualismist tuttavat poordumist
resultaadi juurest loomise protsessi poole.
Fotoseeriate produtseerimine, mis on Linna-
{)ﬂe omane olnud algusest peale, saavutab

990. aastate keskel metoodilise monotoon-
suse ja formaalsuse, muutub iseeneslikuks
toiminguks, alguse ja 1oputa mehaaniliseks
konveieriks, millel on Gha vahem pistmist
autori endaga. Ka pole valmivatel seeriatel
eraldi seisvat kunstilist otstarvet. Neis puu-
dub metafuusika. 1992. aastal valmib Linna-
pil 6-osaline pildiseeria “Pdev Tallinnas" —
en face iles voetud toiduainepurkidest, millel
erinevad motiivid ja vaated Tallinna vanalin-
nast. 1993. aastal esitab Linnap Sorosi Kuns-
tikeskuse 1. aastanaitusele seeria “passipilte”
Eutis kasvavatest eri sorti tomatitaimedest.

hkki fotograaf publitseeris kunstiavalikku-
se argitusel molema juurde ka seletuskirja
(a la “mida kunstnik tahtis 6elda?"), on selge,
et tegu on nn absoluutsete piltidega, kujutis-
tega, millel pole literatuurseid tagamaid ega
reaalseid referente pildiraamist valjaspool.
Veelgi enam, Linnapi sarkasm igasuguse
luulelisuse suhtes ld('}g eredalt sarama Zestis,
millega ta liidab fotoseeriale “Paev Tallin-
nas” kommentaariks Peeter Toominga senti-
mentaalsed uiud fotograafide raskest ametist
ja Tallinna linna tundetiinest minevikust.

! Hermann Rorschach, Sveitsi psuhholoog. Publit-

seeris 1921. aastal isiksusetestide skeemid, mis

koosnevad tahvlitest abstraktsete tindiplekkidega.

Patsiendi vastus arsti kiisimusele: “Mida need
lekid teile meenutavad?” annab infot tema psiii-
ilisest sattumusest. (]. S.)
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Laboratoorne tldvalgus ja taust pildile
jaanud taimede ja linnavaadete umber on
nad hermeetiliselt dra 16iganud Gmbritsevast
maailmast, ning meil pole Gigust nende pilti-
de pohjal teha tldistusi kogu maailma koh-
ta. Sama kohatu oleks tiritada aimata “mida
kunstnik tahtis 6elda”, sest Linnapi roll pole
siin toesti suurem kui passipiltnikul, kes ru-
tiinselt leiba teenides voib moelda jumal teab
millest. Valminud pildiseeriatel pole asja ei
vaataja, kujutatu ega kunstnikuga, nad ei ole
suhtlevad ega suhestuvad taiesed, nad on
suveraansed heletumeduste kogumid foto-
paberil. Mis sest, et tomatitaimed, Viru va-
rav, Pika Hermanni torn ja raekoda pakuvad
vaatajale daratundmisr6dmu. Linnap ise nau-
dib kujutamise formaalsust ja tooprotsessi
mehaanilisust. See on metakunstiline aspekt,
mis “halli kardinalina” imbritseb iga loomis-
protsessi ja laiemas mastaabis kogu kunsti-
elu toimemehhanisme.

Uvertitir sellele teemale leidis aset juba
1991. aastal, mil Linnapil valmis fotoinstal-
latsioon nimega “Kivi-Vaataja". Samal aastal
eksponeeriti Wroclawi Arhitektuurimuuseu-
mis Poola gigantnaitusel “New Spaces of
Photographg" seda taiest nime all “Peeter
Linnapi saabumine maailma fotograafiasse'".
Sedapuhku kordub fotodel pildistaja enda
passipilt silme ees hoitava musta ristkiiliku-

a, millel tihe voi teise maailmamehe nimi —
aksiimile autogrammi kujul. Iga pildi all
Linnapi enda mottekild nendest tegelastest
Teostus on taas ulimalt steriilne ja kuivalt
komponeeritud — Linnap r6hutab taas lahe-
nemise formaalsust. Ometi tunnetab ta ka
vaga tapselt, et see formaalne struktuur, mil-
lega iga fotokunsti purgija tutvub esmalt
konspektide, opikute ja krestomaatia kaudu,
on tegelik keskﬂnnd, milles neil tuleb end lo-
kaliseerida ja kaardistada. Need nimed ja
loomekogumid on teatavasti majakad ja
miks mitte ka karid, mille vahel noviits sei-
lab, ning mis maaratlevad tema marsruuti.
Seega on iga uus kunstnik vaid taiendus ole-
masolevale metakonstruktsioonile. Usun, et
Linnapi konealust seeriat voib muu hulgas
ka nonda tolgitseda.

Suurejooneline ja hiilgav esitlus siirdumi-
sest metatasandile Ieidis aset 1994. aasta det-
sembris Ajaloo Instituudi galeriis Tallinnas.
Maailma kunstielu viiskiimmend saravamat
nime, “Le Top 50", nagu seda nimetas eduri-
vi koostanud Prantsuse kunstiajakiri “Beaux
Arts”, “degradeeriti” ise koos juurdekuulu-
vate portreefotodega naituseeksponaatideks.
Linnapi idee kohaselt paiknes iga pildi all
roheline (standardne) postkast vastava pro-
minendi nime ja aadressiga, millele iga
kunstisober vais lakitada oma sénumi tiks-
koik millest. Kunstnik ise esitas koikidele as-
jasse puutuvatele prominentidele ithesugu-
seid tutpkiisimusi eesti kunstist ja kunstist
tildse. Ning teatav kommunikatsioon toe-

oolest leidis ka aset. Naeme, et Linnapi va-
itud tegutsemistasandil valitseb puhas



“Le Top 50", 1994. Vaade installatsioonile, Ajaloo Instituudi Galerii, Tallinn.
P. Linnapi fotod

struktuur ja suhted selle sees. Keegi ei paase
kiusatusest, et teda nimetataks voimustruk-
tuurideks ja voimusuhete kehastuseks. Ku-
jundavad ju nende nagude ja nimede taha
peitunud inimesed hetkel maailmakunsti
valjanagemist, miks siis mitte moonda, et
teiu on 6ukondliku paljastusega, kunstiaris-
tokraatia olemasolu tunnistamisega. Veelgi
enam, kaibele voiks votta ka moiste kunsti-
rantjee — s.0 inimene, kes 16ikab dividende
ainult oma autoriteedile tuginevatest mait-
seotsustustest. Levinud arvamuse kohaselt
on kunstiteose vaartuse hindamine samuti
formaalne maitseotsustus, institutsioonilise
voimu realiseerimise akt, millega luuaks
kunstiliste vaartusskaalade ja hierarhiate im-
peerium. Eespool ndgime, et Linnap ei taha
olla selliste otsuste objekt, pigem tahab ta ise
otsuseid langetada ja igal voimalikul juhul il-
mutab ta selle valdkonna vastu kérgendatud
huvi. Sellisena astub ta valja kaunite kunsti-

de ringmangust ja siseneb mangujuhtide
hulka, s.0 metatasandile — nukuteatrist
Eapa Carlo juurde. Ka siinsetes oludes on

innapi hoiak nentiv ja araootav. Esitades
tthiskondades peituvaid invariantseid struk-
tuure, argitab ta méne konkreetse tthiskonna
latentse tove akuutsesse faasi, paljastab seile
ja paneb diagnoosi kogu vaadeldavale soot-
siumile. Voi peaks ehk iitlema, et Peeter Lin-
nap voimaldab tthiskonnal end diagnoosida
ja rakendada enda kallal autokommunika-
tiivset teraapiat. Ma el maleta, et mone teise
eesti kunstniku naitusi voi taieseid vaadates
oleksid kriitikud “suu nii kapitaalselt puh-
taks raakinud". Linnapi haaret naitab seegi,
et dllatavalt suur osa “Le Top 50" tegelasi ei
pidanud paljuks vastusena Linnapi kiisimu-
sele teatada, et nad ei tea eesti kunstist suurt
midagi. Ka see info aitab Eestil leida oma
kohta maailmas. Aga ma ei usu, et Eesti on
Peeter Linnapile selle eest tanulik.




MONTEVERDI-AEGSEST
VOKAALTEHNIKAST \

XVI ja XVII sajandi vahetus Itaalias oli muu-
sikaajaloos murranguline aeg. Hilisrenessansi ran-
ge poliifoonia korvale tekkis tiiesti uus stiil, mis
sai Giulio Caccini laulukogumiku pealkirja jirgi
nime nuove musiche. Itaalia varabaroki olulisim
panus muusikaloo edasisele arengule oli monoodi-
lise stitli teke ning ooperi siind. Tollase Euroopa iiks
muusikalisi pealinnu oli Venezia. Alates 1613. aas-
tast tootas Venezias Pitha Markuse katedraali ka-
pellmeistrina muusikaajaloo esimene suur ooperi-
helilooja Claudio Monteverdi (1567—1643). Mon-
teverdi loomingus on esindatud nii “vana” kut
“wus" stiil: iihelt poolt range kontrapunkti pahi-
motteid jirgivad missad ja varased madrigalid
ning teiselt poolt ekspressiivsed, sona motet ja tun-
net peenelt ning paindlikult edasi andvad hilise-
mad madrigalid ja muidugi ooperid.

Uus ajastu muusikas t6i kaasa teistsuguse vo-
kaattehnika. Monteverdi-acgse vokaalmuusika
autentse esitamise kohta annavad teavet tolle-
aegsed noodid, nende eessonad, traktaadid ja kir-
javahetus. Jdrgnevad viljavotted tolle ajastu kir-
jadest voimaldavad heita pogusa pilgu néud-
mistele, mida esitati bassilauljaile XVI sajandi
lopul ja XVII sajandi esimesel poolel.
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Venezia Piha Markuse katedraal, vaade altarile.

Peale muusika loomise ja ettekannete
korraldamise kuulus Monteverdi lesannete
hulka ka lauljate valimine ja nende tooga
kindlustamine. Lauljad teenisid kiriku kor-
val lisa kammermuusikaga ja ooperis esine-
des. Kuulsas 7. mail 1627 dateeritud kirjas
Alessandro Striggiole (Monteverdi “Orfeuse”
libretist) soovitab Monteverdi uht lauljat
Strozzi ooperisse “La finta pazza Licori". Na-
pis kirjelduses, mis on kui kontsentraat tolle
aja vokalistidele esitatavatest noudmistest,
avaldub Monteverdi suur kogemus lauljate
hindamisel:

Kammermuusikas ei ole kedagi paremat kui
Rapallino Mantuast, kelle preestrinimi on Don
Giacomo, kuid ta on bariton, mitte bass. Aga ta
suudab laulda arusaadava tekstiga, valdab pisut
trillerit ja natuke gorgie't (koriga tekitatud
kiired nmamendit‘i")—— U. |.) ning laulab hin-
gestatult.

Nagu naeme, oli teksti arusaadavus tolle
ajastu muusikas sine qua non, samuti kaunis-
tuste valdamine. Kuid jargmises kirjas eelis-
tab Monteverdi Rapallinole noort 24-aastast



Anonuumne
portree muusikust,
keda on peetud ka

Monteverdiks
(Oxford, Ashmolean
Museum).

bassi Bolognast, kasutades hinnangu andmi-
sel sama terminoloogiat.

Ta laulab kiitkestavamalt kui Rapalline, sa-
muti kindlamalt, sest ta komponeerib pisut.
Diktsioon on suurepirane, ta valdab histi gor-
gie't ja ka midagi trillerilaadset.

Kirikumuusika esitamisel hinnati bassi-
laulja puhul aga ennekoike “tugevust ja
stugavust”. 1597. aastal otsiti Pitha Markuse
ka- tedraali jaoks uusi lauljaid ule Euroopa.
Ainus sobiv vastus tuli suursaadikult Parii-
sist:

Selle linna katedraalis on iiks 18-aasta-
ne bass, kes on himmastav: ta ©vdib laulda
nii madalalt, kui te ainult soovite, ja tal on pii-
savalt voimas hadl, et tdita terve kirik, isegi kui
see oleks neli korda suurem kui Markuse kated-
raal.

INapoli bassi Melchior Palantrotti varba-
miseks paluti Ferrara vurstil testida aga jarg-
misi omadusi:

Kas tal on hea hadl ja kas kola on pehme; kas
ta laulab stiilselt ja kas ta suudab Imdii.rz kaunis-
tusi; kuidas kannavad ta korged noodid ja mis on
tema madalaim noot.

Monteverdi eespool tsiteeritud kirjast sel-
gus, et Rapallinol ei olnud madalaid noote,
ta oli “bariton, mitte bass". Eristamaks bassi
ja sellest pisut korgemat haalt, on moiste
“bariton” kaigus hiljemalt 1595. aastast.
Sama tahendus oli ka terminil bassetto.

Parimate lauljate hindamisel kasutati val-
jendit “omab 22 nooti" (ehk kolm oktavit

aalt). Seda valjendit on seostatud ka
heebrea tahestikuga, kus on 22 tahte. Seega
— laulja valdab instrumenti tdiuslikult ehk
A-st Y-ni.
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Deomenico Feti (1589—1624) portree Claudio Mon-
teverdist (Venezia, Galleria Accademia)

Monteverdi kae all laulsid oma ala toe-
lised virtuoosid. Naiteks vaga madal bass
(contrabasso) Giulio Cesare Brancaccio voi
Giovanni Domenico Puliaschi, kes laulis
kooris tenorit, kuid vois uskumatu virtuoos-
susega laulda nii bassi kui ka kontratenorit.
Voib-olla thele neist on Monteverdi kirju-
tanud oma vapustava moteti Ab aeterno ordi-
nata sum, mis néuab vaga madalaid noote,
kaelamurdvalt kiireid kaike ja ohtralt trille-
reid.

Omaaegne kuulus lauludpetaja Camillo
Maffei seletab aastast 1562 parinevas, ohtralt
tsiteeritud kirjas, et parimate lauljate voime
laulda vaga laias ulatuses tuleneb elastsest ja
paindlikust korist.

Kui kori on pehme, on hdal notke, paindlik
ning varjundirikas. Aga kui kori on jaik, on ka
hdil karm ja paindumatu. [- - -] Paljud suudavad
laulda aimult bassi (siin on moeldud koige va-
hem liikuvat haalt — LL J.). Ja samas on ka
neid, kes laulavad bassi—, tenori— ju teistes re-
gistrites suurima J'\L'rsgrm‘gc. nende hidl jadb
nauditavakas ka passaaZides nii paisutades kui
kahandades.

Veel tihest erinevusest tolleaegses ja tana-
paeva laulmistehnikas. Kuni 1826. aastani oli
taiesti iseenesestmoistetav, et meeshaidled
laulsid kahes erinevas registris (vece di testa
ja_voce del petfo). On selge, et tinapaevase,
ol 1hﬂlhe|t vertsmi" vahendeid kasutava teh-
ﬁl.k'.ig;'l, tundub Monteverdi laulmme voima-

il6

tu. Uldiselt tuleb aga koigi terminitega clla
ettevaatlik, sest tolgendusvoimalusi on sama
vlju kui lauljaid ja Opetajaid. 1596. aastal

enezias avaldatud raamatus “Prattica di
musica”, millega ka Monteverdi kindlasti
tuttav oli, 6petab Lodovico Zacconi:

Sel erialal on hadavajalik wvalitseda rinda
(petto) ja kori (gola). Et mhhdﬂ tapselt viga eri-
nevaid toone, peab kori neid toone tiiuslikulf va-
litsema. Mmzcd on hidas hingamnisega, seda ei
jatku rohkem kui 4—6 noodi laulmiseks, voi te
hakse seda liiga aeglaselt, jaddes sissetulemisegu
alati hiljaks. [a teised ei valitse oma ki, et btl’éf;f
artikuleerida ja eraldada noote nagu gorgie jaoks
vaja oleks

u naha, on lauluépilased alati maa-
delnucrhingamis— ja koritehnika tthendami-
sega. Joudu ja kannatust selleks! Inimhaal —
aee looduse taiuslikem instrument — vajab
tiielikku pithendumist. Kuid naudingut,
mida pakub kuulajale kaunis hail ja virtu-
oosse laulja kordumatu interpreteering, on
voimatu sonadega kirjeldada.

Richard Wistreichi artikli

La voce é grata assai, ma ...”
Monteverdi on singing”
(“Early Music” 1994, veebruar) pohjal

UKU JOLLER

i

Uku Joller Venezias Pitha Markuse katedraali ees.




IVALO RANDALU

100 AASTAT SUNNIST

JUHAN JURME

ELUST JA TOOST

Noukogude okupatsiooni aastail temast
palju ei raagitud — ikkagi kirikumuusik. Ent
see polnud ega ole praegugi ainus pohjus.

Mitte tliksnes eesti, vaid ka kogu Ohtu-
maa muusikaloos leiab kiillaga nimesid,
keda tuntakse sageli iihe oopuse jirgi, olgu
see siidamlik lauluke v&i kogunisti Ghtut tai-
tev lavateos. Niisugusteks on naiteks Gruber
oma “Pitha 66" ja Fibich “Poeemiga” (tema
simfooniaid Ameerika praegu alles taas-
avastab!) voi Leoncavallo “Pajatsite” ja Rom-
berg “Korbe lauluga” — oma esimese ope-
retiga, millele jargnenud paarikiimnele tolm
ammu peale laskunud. Teame ka tragoo-
diaid, kus mone mehe looming suures osas
havis, nagu juhtus naditeks 1674—1684 Tal-
linnaski tegutsenud saksa ooperi edendaja ja
Bachi-eelseks passioonimeistriks peetava Jo-
hann Valentin Mederiga. Nii ithtede kui teis-
te hulka peame arvama kahjuks ka Juhan
Jirme, kelle “Rukkirddgu” saatel on iiles kas-
vanud viimastest sojaeelsetest aastatest peale
kuni koige hilisema ajani koik eestlaste pdlv-
konnad ning kelle peateostest on kitsalegi
ringile tuntud vaid ks — “Memento mori",
ja seegi mitte péris autentsel kujul.

Seeparast ongi Juhan Jiirmet, aastani
1938 Johannes ]iirgensonil, taktitu lahterda-
da rohkem voi vahem andekate heliloojate
kilda. Mida kriteeriumiks votta? Olemasole-
va muusikalise materjali pohjal pole ta suu-
remat jalge jatnud, havinule saame anda
osalise hinnangu vaid sailinud kooripartiide
ja monede (ammuste) isiklike muljete pohjal,
kuna vdhesed arvustusveerud tiksikute ette-
kannete kohta 1930. aastatest pole kuigivord
analtttilised ega tileta ajastule iseloomulik-
ku pinnapealset kasitlust (vahemalt ajalehte-

3 J. Aaviku andmeil 1939. aastani (“Eesti muusika
ajalugu" IV, Stockholm, 1969, 1k 52).

1

des — E. Visnapuu, T. Lemba; muud aga po-
legi). Samas tuleb silmas pidada muusikalist
keskkonda, milles Jiirme kujunes, vahimagi
otsese valismdjuta elas, ja millist thiskond-
likku tellimust loomuldasa téitis. See oli EW-
aegne konservatiivne Tallinn, provintslikum
ja mentaliteedilt mitte vorreldavgi vahemalt
elitaarringis arksameelse Tartuga, kus tegut-
sesid Mart Saar ja Heino Eller, Leenart Neu-
man ja noor Karl Leichter. Ega asjata lahku-
nud juba 1925. aastal sealt igas mottes peh-
meloomuline Juhan Aavik, leidmaks nimelt
Tallinnas temale rahulik-sobivama akadee-
milise pinna ja resonantsi, milles tal, toele au
andes, jai etendada taiesti arvestatav posi-
titvne roll (organisatoorne-administratiivne
66, orkestratsiooniopetus jms). V6i on meil
Jurme néol tegu ennekdike hoopis tihe tiise-
dama omaaegse muusikadetajaga tldhari-
duslikus liinis? Sedagi ametit pidasid mit-
med  muusikalised persoonid eesotsas
A. Virkhausi, T. Vettiku, K. Leinuse, G. Erne-
saksa ja teistega ning tuleb vaid kahetseda,
et see vastavas proportsioonis enam nii pole.
Eks kaalugem siis voimaluste piires Jirmet
neis asjus, esitades samas ka tihe omaaegses-
se keskklassi kuuluva eestlase eluloo.

Juhan Jirme stindis 8/20. martsil 1896.
aastal Tallinnas. Nii tema isa kui ka ema olid
enne abiellumist pidanud moélemad siin esi-
mese polve linlastena sissesoiduhoovi ja ta-
lurahvapoodi. Nuid “firmad” thendati ja,
nagu toona ka viikekodanluse seas kom-
beks, neile sai taitsa keskmiselt lapsi: neli
poega ja kaks tiutart. Kumma, kas Nabalast
Harjumaalt parit isa voi ema geenid mangi-
sid siin otsustavama osa, pole tihtis, igata-
hes koigist kuuest kasvasid omaette isiksu-
sed, tugevad karakterid (muusika harrasta-
misest voi mitteharrastamisest pole kahjuks
mingit parimusteadet). Juhan olnud G6de-
dest-vendadest koige pehmema loomuga,
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ent siiski vaga kindlameelne. Kuigi meeste

seltsis olnud oige “karvase” suuga ning
lasknud koduski “sarvikuid” lendu, maleta-
takse teda ikkagi diskreetse ja korrektsena
Isearanis 1919. aastal rajatud cma perekon-
nas

Sinna muretseti lapsi juba vahem (jalle
tutpiline EW aastatele): vaid titar Lea ning
pojad Raoul ja Olaf, kes said ka korraliku ha-

“ Jirme poja Raouli leselt Lea Jiirmelt suusonal
autorile.
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Portree arvatavasti
1920. aastate
algusest
tudengipélvest.

: 3 g r .
riduse.” Jirmede kodu oli vaga monoliitne,
Juhan hindas suguvosa ihtsust, hoolitses

* Lea Koitla (stiind Jurme; 1921—1967) oppis kan-
servatooriumis klaverit, voeti pogenemisel 1944
aasta sugisel venelaste poolt Eaanemerel kinni,
vabanes Saraatovi oblastist tuberkuloosihaigena
1955. aastal, jaigi podema; Raoul (1924—1987) oppis
konservatooriumis vimlit, teenis parast soda
orkestrandina (ka “Mickyde" asutajaliige). Hari-
duselt inglise ja saksa filoloog, olnud keele- ja
muusika:’ipeta]a Nool ning Tallinna koolides; Oiaf
(1930—1982), autodidaktist restoranimuusik, hil-
jem todstusprojekteerija, hukkus autoavariis;

aouli tatar Katrin Paat on EMA kontsertmeister,
Inna Alperten ERSO viuldaja.



sugulastevaheliste sidemete piisimise eest,
organiseeris koos suvitamisi Salmistu rannas
jne. Kui aga seltskond kokku saadud, taan-
dus tavaliselt “teise pulti". Ta omas majapi-
damise soont, suuremad sisseostud tegi alati
ise ja nii vois teda ihtepuhku turul ndha. Oli
huumorimeelne, tegi vigureid, kuid kui poi-
sid teda selles iile mangima juhtusid, pidas
epistli ja vahel ka kératas kovasti — aga ei
karistanud.

Jurme muusikadpingud algasid eraviisi-
liselt algul Anton Kasemetsa, seejarel peat-
selt Peeter Siida julures.5 1919—1925 oppis ta
Tallinna Korgemas Muusikakoolis/Konser-
vatooriumis August Topmani oreli- ja Artur
Kapi kompositsiooniklassis. Kooliraha teenis
kinodes klaverimangimisega. Esimesi triiki-
kirjalikke jalgi temast leiamegi I lennu lope-
tamise teates 1925. aasta “Muusikalehe” mai-
kuu numbri kroonikas.” Toonaseid triikiseid
uurinud Mati Martin resumeerib voi tsitee-
rib (?) 70 aastat hiljem samanimelises ajakir-
jas sindmust nii: “[...] Juhan Jurme A. Top-
mani klassist sooritas oma lopueksami
1. mail Tallinna Kaarli kirikus. Juba improvi-
seerimises oli tunda tema talenti. Bachi Pas-
sacaglin ja fuuga ettekandel toendas noor
organist, et ta on ka orelitehnika valitsemisel
Ja registrite tarvitamisel kodus. Kuid Jirme
astus tiles ka kahe oma helitooga. Artur Kapi
kompositsiooniklassis olid tal valminud
“Tosta ennast korgeks, Jehoova" segakoorile
oreliga ja “Sul, Sul, Jehoova, tahan laulda"
segakoorile, orelile ja orkestrile. Neid teoseid
aitasid ette kanda Kaarli kiriku lauluselts ja
konservatooriumi keelpilliorkester."

Eelnevast jareldub, et Kaarli kogudusega
olid Jiirmel sidemed hiljemalt 1925. aasta ke-
vadest, siis on ka tisna loomulik, et ta 1opeta-
mise jarel sinna toole asus — J. Aaviku artikli
pohjal (“Eesti muusika ajalugu" IV) “iihe
pihtkonna organisti ja kuorijuhina"s. Profes-
sor H. Lepnurme sonul asus Jiirme noil aas-
tail Kaarlis tegutsenud Mihkel Lidigi k 6 -
v a l e, kes kull juba samal aastal pages Ar-
gentinasse, parandades seega dige ruttu nii
oma mantli kui uhiuue, 1923. aastal ehitatud
suureparase “Walckeri" oreli noorele kollee-
gile. Ka maletab professor hasti Jirme man-

* Raouli meenutusi Lea Jiirme vahendusel.

® Seda voib pidada esimeseks margiks andest, sest
P.S. valis vaga oma opilasi.

® “Muusikaleht” 1925, Ik 75.

7 “Muusikaleht" 1995, nr 5, lk 12. Kahjuks jitab
M. M. allika(te)le osutamata — eelviidatud 1925.
aasta MLis niisuguseid andmeid ega teksti ei ole.

5 J. Aavik, “Eesti muusika ajalugu" IV, Stockholm,
1969, 1k 52.

gu sellel pillil, tema hinnangul aga polnud
Jirme repertuaar kunagi eriti suur, man-
ginud oli ta suhteliselt kitsast ringi n-0 sel-
geid lugusid ning ka im%mvisaatorina olnud
Ludig mirksa mojusam.” Kaarli kirikuga jai
Jiirme seotuks elu 16puni, 1930. aastate algul,
kui ka Alfred Karindi (siis veel Karafin) Tar-
tust Tallinna kolis, tootasid nad seal koos.
Uksnes kantoripalgast éra ei elanud. Esi-
teks seepdrast, hiljem juba kutsumusest li-
sandus laulu- ja muusikadpetamine kooli-
des. Ja tiks neist, Tallinna Tutarlaste Kom-
mertsgiimnaasium, sai Jirmele nii omaseks,
et tema tegutsemist seall 0peeti ja pidas lopuks
Jirme isegi pohitooks.” Asus ta sinna 1929.
aasta sugisel “Estonia" teatri direktoriks siir-
dunud Anton Kasemetsa asemele; tase tema

“H. Lepnurmelt suusonaliselt autorile.

10 Olgu toonitatud, et EWs oli terve hulk korge
tasemega gamnaasiume, kus opetamine, nagu
oppiminegi, oli prestiizne. Selles koolis olid eri
aegadel tanapaevalgi tuntud inimestest tootanud
Konstantin Ramul, Paul Raud, August Topman,
Anna Raudkats, praost Aleksander Mohrfeldt jt.
Kooli vilistlasi: Zelia Aumere (Anton), Rahel Olbrei,
Elsa Avesson, Tiiu Targama, Alice Roolaid, Alma
Tamm, Ester Magi ja ... Olga Kinnapuu-Lauristin
(1922).

Juhan Jiirme ema, pildistatud 31. martsil 1931.
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Kaarli kirikus
Palvepédeval, 9. mértsil 1938. a.

Vaimulik kontsert

Algus kell 7 ohtul.

KAVAS:

Joh. Jiirgenson'i oratoorium

+WNEBUKADNETSAR"

segakoori, solistide ja sOmfoonia orkestri
ettekandel.

Tegevad: Mari Lang (mezzosopran)
Ludmiila Orav (alt)
Voldemar Paldre (tenor)
Gustav Trilp (tenor)
Eduard Unt (bariton)
Jaan Villard (bass)
Alfred Karindl (orel)
Tall. Kaarll lauluseltsi Ja
Kaarll kirlku segakoorid.
Tall. Meestelauluseltsi kolme-
kordne kvartett.

Rilgl Ringh#3lingu orkester.

Juhatab autor.

“Nebukadnetsar” kanti ette Kaarli kirikus 9. mirtsil 1938. Esitajateks olid Riigi
Ringhdilingu orkester, koguduse segakoorid ja Tallinna Meestelaulu Seltsi
kolmekordne kvartett, orelil Alfred Karindi, juhatas autor ise.

TMMi arhiivist

kae all tousis silmanahtavalt. Kooli direktor
aastatel 1928—1944 Aleksander Veiderma,
akadeemik Mihkel Veiderma isa, meenutab:
“Ta oli vaga tookas, harjutas tiksikute dpilas-
tega dhtuti kall laulmises, kiill muusikariis-
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tadel. Selle hoolsa t66 tulemusel kujunesid
silmapaistvaks opilaskoorid ja -orkester ning
kontserdid, mida me monikord korraldasi-
me ka “Estonia” kontserdisaalis, suutsid ra-
huldada juba noudlikumat publikut. Jiirme



ise 16i vaga ilusaid laule, sealhulgas ka koo-
lihtimni viisi, sonad opilane Silvia Hiippo-
nen. [—] Ta tootas ohtuti lauluklassis, laulis
ise valju hiddlega ja mingis klaveril."" Him-
ni osas jadb vaid lisada, et 15-aastase sonade
autori taga teame tana ei kedagi muud kui
Silvia Rannamaad. Koolil oli tdesti suur
tthendkoor, see on fotodelt naha, ja stimfo-
niettorkester, kus esindatud ka puhkpillid.
Musitseeriti ise ja kuulati kooli kaunis ja hea
akustikaga aulas vahetevahel ka nimekaid
helikunstnikke. Koige selle ees ja taga seisis
ligi poolteist aastakiimmet Juhan Jiirme.
Tudrukud ja kolleegid olid uhked, et neil on
oma, pealegi tuntud helilooja. See aga ei se-
ganud nii monigi kord noortel tunni kulgu
omatahtsi korraldamast. Tabanud o&petajas
palangulisi mirke, provotseeriti Jirmet
uudistodd tutvustama. Jurme oli kohe nous
ja alles vahetunnikellaga hoomanud ta selli-
se stivahuvi allhoovust; siis delnud kord kill
leebe pahameelega: “Olete ikka igavesed ho-
bused!"™ Uldiselt aga peeti teda vadrikaks
kujuks ja oldi/ollakse tanulikud, et ta nad
muusikasse viis.

i Kogumik “Tallinna Linna Titarlaste Kom-
mertsgtimnaasium e Kommertskool", Tallinn, 1993,
1k 11.

2 Ka koolis oli Jiirmede abielupaar koos —abikaasa
Elfriede tootas kantseleis.

B Lea Jirmelt autorile, looks olnud “Noorte sep-
pade marss".

1942. aasta stigisel kutsuti Jurme Tallinna
Konservatooriumi vanemopetaja  kohale,
aineteks kirikumuusika ja orel. Paraku ei
joudnud ta esimest kursustki lopule viia...

Oli 1943. aasta 25. martsi ohtu. Vene len-
nukid olid ikka aeg-ajalt linna kohal kainud,
kuid enne 1944. aasta 9. martsi totaalriinna-
kut olid reidid olnud rohkem psiihholoogi-
list laadi — rikuti 66rahu, hirmutati inime-
sed varjenditesse ja visati umbropsu pom-
mid, killaltki harvu purustusi kaisid lin-
lased siis jargmisel hommikul ahhetamas.
Seekord oli asi kurjem. Jiirmede abielupaar
oli kontserdilt just oma Allika tdnava teise
korruse korterisse joudnud ja puhkama heit-
nud, kui theaegselt ohualarmiga suiite-
pomm otse voodit tabas. Kodus oli parajasti
veel vaid Raoul, kes paises Sokiga, maleta-
des vaid tulemollu ning tiibklaverit, mis iihel
hetkel katkevate keelte jubeda muusika saa-
tel labi poranda varises. Ainus, millega isa ja
ema identifitseerida suudeti, oli tuhast vilja
soelutud hamba kuldkroon... Leinatalitusele
I(a'ﬁlisse viidi kaks sarka tegelikult tiihja-
na.

(Jargneb)

1 L ea Jiirmelt. Vt ka kogumikus “Tallinna Linna..."
1k 35.

Oma perega 1934. aastal: abikaasa Elfriede, Olaf, Lea, Juhan ja Raoul.

Fotod [iirmede perekonna arhiivist.
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PERSONA GRATA KATRI KAASIK-AASLA?

Sundisin Tallinnas 4. augustil 1965.

Onnelik lapsepalv

Kust on see voetud? Minu meelest laheb elu
just vanemaks saades vabamaks ja rodomsa-
maks. Iga paevaga on mul vihem ja vihem
muresid iseendaga. Lapsepdlv on painajana
meeles oma kidskude ja keeldudega. Ma ei
tahaks uuesti stindida.

Esimene reis
Pakkisime vennaga vbileivad, tegime piima-
pudelisse morssi ja liksime vastasmaja ehitu-
sele. Matkasime seal terve paev. Reisimine on
ikka vagev. See on uue maailma sisse minek.
Nagu lavastamine. Voi Gppima minek. V6i
1one inimesega kohtumine. Koik on tiks suur
randamine. Kammid pea &ra ja pakid voilei-
vad ja lahed...
Kooliaeg
Ma tegin kogu aeg midagi, et mitte op ida,
mis keskkooli programmis oli ette I1é‘iﬁtle,
Oppisin keeltekoolis, lastemuusikakoolis Els
Roode juures kannelt, kiisin rahvatantsus ja
kolasin linmas. Koolis kdisin veerandi lopus
Opetaja juures, et teha ara koik kontrolltood,
sest oli vaja keskmine hinne kitte saada. Et
tilikooli paaseda.
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Ulikool

Ema on mul apteeker. Métlesin, et vaat kui
tore — valge kittel ja puhas t66. Ma olin lap-
sepolves hasti al]u apteegis ja mulle seal nii
meeldisid need rohupudelid ja -karbid, mille-
ga ma mangisin. Motlesin, et see oleks tore —
elu lopuni nende karbikeste ja pudelite keske-
le jaada. Astusin 1983 TU arstiteaduskonda,
farmaatsiat 6ppima. Siis hakkas elu pihta.

Tartus

Tartus algas selline seltsielu, et Gppimisest
mul nagu ei olegi midagi meeles. Loengute
aeg kulus unistamisele ja paevaplaani tegemi-
sele, mida teha voi kus kaia parast loenguid.
Votsin osa rahvamuusikaorkestri ja rahva-
tantsu proovidest. Sel ajal tegutses Tartus luu-
leteater “Valhalla", mille etendusi sai jalgitud
ja nendele kaasa elatud. Siis oised laulmised
ja “keelatud" laulud. Semestri [6pus tegin ek-
samid dra, sest muidu see 16bus elu ei oleks
saanud jujdtkuda. Istusin tilikooli raamatuko-
gus ja plitdsin aru saada orgaanilise keemia
valemitest. See oli ikka paris voimatu. Kui
vaatan oma Opinguraamatut, el tunne ma en-
nast ara. Orgaaniline keemia, fusioloogia, bo-
taanika, fiilisika, anorgaaniline keemia, kor-
gem matemaatika. Mida ma olen pidanud
elus oppima! Uskumatu! See koik on mul ku-
nagi pealuu sees olnud, aga praegu on meeles
ainult voilill — taraxacum officinale.

Teisele ringile

Kaks aastat Oppisin farmaatsiat, siis laksin
ajaloo nullkursusele. Ja motlesin, et olen ju
loomult ajaloolane. Ajaloo faktid ja interpre-
teerimine on minu tulevik. To6tasin samal ajal
tilikooli riietehoius, istusin siis leti all ja ()ppi—
sin pahe aastaarve. Ja fakte — et Peeter I raius
akna Euroopasse. See luul kestis pool aastat.

Tagasi Tallinna

Uhel hetkel tundsin, et mina olen tegelikul:
kultuuritdotaja, et minu kutsumus on kand-
lebpetaja olla. Kdigele vaatamata. Mu eksirdan-
nakute[]e vaatamata. Ja ma laksin kandleope-
tajaks Tallinna 3. keskkooli. 1985 astusin
kaugoppesse Pedagoogilisse Instituuti kul-
tuurhariduse teaduskonda.

Pedagoogiline Instituut

Oppekavasse kuulusid erinevad humanitaar-
ained — keeled, ajalugu, psiithholoogia, kul-
tuuriteooria, eesti kultuuri ajalugu. Mul vistei
ole annet keemia ja matemaatika peale. Sest
niitid jarsku hakkas oppimine huvi pakkuma
ning muutus sisuliseks. Ja hinded laksid ka
paremaks. Ulikoolis olid mul kolmed-neljad,
aga Pedas juba viied.

Peegli ees

Kuid siis ma avastasin, et ma ei ole mingi
kandleopetaja. Tegelikult olen ma ju naitleja.
Oma loomult. Vaatasin peeglist ka, et voiks



kull. Et on ju isegi inetumaid kui mina, ja on
ka naitlejad. Ega ma ei olnud sinnamaani
teatris kdinud. Ei teadnud midagi teatrist.
Kuni selle peeglisse vaatamiseni. Olin siis nii
22-aastane.
Niiteringis
Kaisin naiteringis ja 6ppisin luuletusi — mis
el jaanud pahe. Ja mul oli kohutav diktsioon.
Uks mu tuttav ttles, et Katri, sinust ei saa
selleparast naitlejat, et sa raagid liiga kiiresti.
Ma hakkasin hasti aeglaselt radkima ja suud
hasti lahti tegema. Ja siis ma sain teada, et olen
naitlejaks liiga vana. Ménele, kes oli lavakasse
roovinud, oli deldud, et votame kohe parast
eskkooli. Nii vanadel kui mina olevat vaga
vaike voimalus sisse saada.

Lavastajaks!

Ja siis ma motlesin, hea kiill — kui néitlejaks
ei saa, hakkan lavastajaks! Lavastajaks oppi-
des on v6ib-olla isegi parem, et ma vihe va-
nem olen. Igasuguseid asju nainud ja labi
elanud. Nii Eui mgéte tuli, nii kohe hakkasin
uurima raamatukogus ja kataloogides, pidin
ju natuke teatrit tundma oppima. Ega ma
suurt aru saanud, aga ma muudkui lugesin
teatrikirjandust, et ennast kurssi viia. Aga ma
motlesin, et Eesti, mingi kolka teatrikooli ma
kiill ei lahe. Lahen ikka Moskvasse. Nagin
isegi unes, kuidas ma Moskvas olen ja Leni-
niga radgin. Olin Moskvas paar korda kainud
— minu jaoks oli Moskva Kreml ja mauso-
leum.
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Moskvasse

Soitsin rongiga Moskvasse ja ldksin GI-
TIS-esse. Seal vaadati mind kui imeasja —
vene keelt ma ju ka ei osanud. “Teatris pole
kainud, lavastanud midagi pole, aga tahate
lavastajaks saada. Minge ntiiid tagasi, lugege
need, need ja need raamatud labi ja haEaEe
lavastama. Muidu ei saa ju. Te pofe ju isegi
naitleja."

Tagasi Tallinna

Tu%in tagasi, mulle anti kaasa raamatute nime-
kirjad. Terve aasta ma lugesin. Lugesin labi
koik, mis kétte sain ja Venemaal teatri kohta
oli kirjutatud. Hakkasin vene keelt 6ppima.
Loikasin juuksed ka maha, et oleks nagu roh-
kem lavastaja moodi...

Lavastama

Olin peaaegu kiilaspeaga, lugesin, kiisin teat-
ris. Ja hakEasin lavastama! Kutsusin kokku
tuttavad ERKI-st, TPI-st, nditeringist. Hom-
mikuti andsin tunde, aga 6htul tegime kand-
leklassis proove. See oli tiielik jama, mis vilja
tuli. Max Frischi “Biedermann ja tulestiita-
jad". Kuidagi sattus see ndaidend mu katte, oli
selline 6huke vihikukene. Juba lugedes tohu-
tult igav. Ma polnud ju ka niidendeid suurt
lugenud, ainult teatriteooriat. Ausalt oeldes,
proovitegemine oli ka igav. Ma juba métlesin,
et kui see lavastamine ongi niisugune igav,
mis siis saab? Ainus lootus oli, et ehk saab
kuidagi salaja iile minna lavastamise pealt
naitlemise peale. Et mangin lavastajat, aga
hakkan ikkagi naitlejaks.

Jdlle Moskvasse

Esimeses voorus jatsin ilmselt vaga hea mulje.
Mul olid ju juuksed maha ldigatud, savi-
seened kaelas, Jeesuse sandaalid jalas. Juba
ikka lavastaja moodi! Olin vene keelt ka op-
I:Jinud ja mul olid olemas eksplikatsioon ja
avastusplaan. Ma olin vormistanud ennast
lavastajaks — ma mangisin lavastajat. Mind
kutsuti teise vooru. Seal ma aga nii head mul-
jet el jatnud, sest oli vaja luuletusi lugeda.
Need venekeelsed luuletused laksid aia taha.
Oeldi, et ma loen nagu “tolpa”. Kutsuti ka veel
kolmandasse vooru, aga otsustati, et ikka too-
res. “Peate koigepealt naitlejaks oppima. “Pa-
rameetrid” on olemas ja koik on oige, aga te
olete nii teatrivooras. Teiega ei ole veel midagi
peale hakata." Kaisin Stanislavski majamuu-
seumis, kujutlesin end lavastaja rollis. Motle-
sin, et hea kill, lahen siis lavakasse. Ja soitsin
rongiga tagasi.

Lavakasse

Ma olin kindel, et saan sisse — olin ju juba
Moskvas kidinud ja puha. Ma olin nii uhke —
mis see Eesti teatrikoolikene. Oh, milline
enesehinnang! Ja sain sisse — 1988.

Katri Kaasik-Aaslav. Jaanuar, 1996
H. Rospu fotod

Teatrisse
Terve esimene semester lavakas ma motlesin,
etlahen ja koputan Komissarovi kabineti ukse
Eeale ja ttlen, et ma olen valetanud temale ja
ogu ilmale. Ma ei taha iildse lavastajaks saa-
da. See oli vaid vale, et kooli sisse saada. Aga
ma ei julgenud, sest ma arvasin, et mind visa-
takse siis koolist valja. Nii see kestis koolis ja
on kestnud siiamaani: olen lavastanud “Vai-
kese Eyolfi", “Valged 66d", “Hedda Gableri",
“Noored hinged", “Harra Punttila...”", “Uhe
voora silmades” jne.

Teatris

Ikka valmistun naitlejaks saama. Kdin hom-
mikuti véimlemas ja trennis ja...

Et akki avastatakse, et tegelikult ma olen hoo-
pis naitleja, kes on manginud vaga hasti lavas-
tajat!

Naljakas on praegu sellele koigele moelda. Ja
ma ei saa ennast tosiselt votta, kui asjad nii on.

K. K.-A. motteid reastanud
REET WEIDEBAUM

Katri Kaasik-Aaslav ja manilmakuulus saksa nditekirja-
nik Tankred Dorst Tallinnas oktoobris, 1995.
H. Rospu foto
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THEATRE

M. VISNAP. One Theatre All at Once. The Town
Theatre En Route (15)

An article treating artistic and economical problems
of the Tallinn Town Theatre reflecting thoughts and
attitudes as of critics as of theatre people themsel-
ves. The Town Theatre that lately celebrated its 30th
birthday is particularly noticeable among other Es-
tonian theatres for its sirict repertoire excluding
commercial plays. Such a sovereign trend expresses
the principles of the theatre and is possible because
the theatre has got only one stage for 100 spectators.
But alas — thel'iacking of a proper stage 1s distres-
sing tor art.

M. KAPSTAS. To Whom Mozart, to Whom Salieri
(36)

An article insgired with the book about Grigori
Kromanov (1926—1984), Estonian theatre and film
director of Russian origin who worked in theatre,
TV and film and was a valued teacher in our theatre
school. A delicate man with an aristocratic bearing
whose films made in the sixties are still consider
to be the best ones ever made in “Tallinnfilm" (“The
Last Relic"; “The New Old Heathen of Pc'urglgéhja";
“What Happened to Andres Lapeteus?”, “Our Ar-
tur"). In theatre he made his best productions with
students (Gorki's “At the Bottom", 1968, Shake-
speare’s “A Midsummer Nihgt's Dream" 1974).

E. MANNIL. LIFT — Probably the Most Adventu-
rous Theatre Festival in Britain (48)

Elina Manni, an Estonian studying film and theatre
theory in the North London Universtity introduces
LIFT — avant-garde theatre festival in London du-
ring which one can see the most un-English theatre.
The artistic principles of the festival and performan-
ces of the last 1995 festival are introduced.

M. KARUSOO. Priorities and Problems (69)

The Estonian Cultural Capital was recreated in 1994
(the first Cultural Capital existed from 1925 to 1941).
Seven councils of foundations were founded (litera-
ture, music, the fine arts and applied arts, architec-
ture, dramatic art, audio-visual art and folk culture).
The money comes from the excises on tobacco, alco-
hol and hazards. The member of the dramatic art
council Merle Karusoo introduces the organizing of
work of the Cultural Capital and in greater detail
dwells upon the problems of the Dramatic Art foun-
dation. Projects that culminate in productions
should be given priority but not many projects of
interest are presented to the council. The changes in
our life have arosed the problem of social aid (sala-
ries of actors are humiliatingly small and pensions
pitiful).

L. VELLERAND. Gamblers, Conspirators and
Those Credulous Ones (85)

Lilian Vellerand views the two productions by Mikk
Mikiver — Shakespeare’s “Othello” and Lermon-
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tov's “Masquerade” and comes to the conclusion
that the director has gradually given up point —
blank conceptions. His interest is trending from
political intrigues and games towards society intri-
gues and passions. The madness of a society and the
malice of a neighbour may destroy a person.

U. TONTS. A Production that Changed the Direc-
tor (101)

The well-known writer and one of our most produc-
tive directors Mati Unt has attempted to stage all the
five parts of Tammsaare’s “Verity and Justice” in the
Vanemuine Theatre. The title of the five hours per-
formance is “Heavenly and Earthly Love". In Unt's
version the five parts of the novel don’t divide
equally. In the first act the first three parts are taken
together, in the second and partially the third act the
love theme of the fourth part of the novel is obser-
ved. The critic thinks the director has managed to
create a new whole. Every actor plays different
roles. These series of roles in their turn form new
themes.

Persona Grata. KATRI KAASIK-AASLAYV (122)
Katri Kaasik-Aaslav (b. 1965), one of our hnper'ul
young directors (Dostojevski’s “Light Nights", Ib-
sen’s “Hedda Gabler”, Brecht’'s “Mr. Punttila and
His Hind Matti", Bauer’s “In the Eyes of a Stranger”)
tells about her wanderings before reaching the
theatre school (graduated 1992).

MUSIC

T. OUN. One of Mozart’s Autographs in Estonia
(23)
Some of Mozart's autographs are still unknown.
This article is dedicated to Mozart’s B flat major
Fiano concerto’s autograph of cadences that not
ately was ascertained in the Estonian History Mu-
seum. The article is based on the paper read in the
symposium “Music History Writing and National
ulture” (Tallinn, Dec 1-3, 1995) that was organized
by the Estonian Musicological Society.

M. POLDMAE. A Performance is a Truth of the
Moment (42)

A portrait of Tarmo Sild, a soloist and barytone of
the Estonian Theatre who graduated from the Tal-
linn Conservatoire in 1980 (teacher — Mati Palm)
and later improved himself in La Scala (teacher —
L. Silvester). A soloist of the Estonian Theatre since
1980.

0. KASK. What Tempo Shall We Choose? (64)
An article giving a digest of the newer trends of the
possible solutions of this old, yet evegreen problem

ublished in the journal “Early Music” in 1991 and
1993. Though only the tempos of Haydn, Mozart
and Beethoven are examined the discussion helps to
find answers to the problems of tempos of different
periods and composers.



V. RUMESSEN. Marie Under in Music (97)

The article examines the use of poems of Marie
Under (one of the Estonian greatest poets) in the
creations of our composers (Tubin, Oja, Aavik, Magi
etc). In the end of the article the list of solos and
choral songs that are made on her poems is given
(put together by Vardo Rumessen). The article is
based on the paper read in the 12th Baltic Conferen-
ce in Stockholm on June 12th, 1993.

Vocal Technique of the Time of Monteverdi (114)
Uku Joller, the estonian most estimated baroque
bass abstracts Richard Wistreich’s article (“Early
Music”, Feb. 1994) on singers and demands for sin-
gers of the time of Monteverdi.

1. RANDALU. 100 Years from the Birth of Juhan
Jirme (117)

During the Soviet period sacred music was in dis-
grace. There are composers of whose creation onl
some songs are known to the public while their
main creation — sacred music was in disgrace till
the last years. Juhan Jiirme is one of them. This is the
first part of Randalu’s longer article giving a survey
of the life and creation of the composer.

CINEMA

RAIMUND FELT Answers (3)
One of Estonian deserving executive producers Rai-
mund Felt (b. 1930) speaks about his work. He has
roduced 38 films since 1960 among which are the
t Estonian films of all the times: “Dangerous
Curves” (1960 director Kaljo Kiisk); “The Last Relic"
(1969, director Grigori Kromanov); “The Master of
Korboja" (1979, director Leida Laius); “These Old
Love Letters” (1993, director Mati Poldre) and many
others.

I. RAAG. Snow White and Cinderella in Holly-
wood or How Disney Interpreted Fairy Tales I (29)
No doubt — nowadays biggest fairy tale factory is
Hollywood. Countries of Occidental culture where
national cinema is not able to compete with the
production of Hollywood gravitate more towards
the codes of culture that come from Hollywood.
Why is it so? What is behind these fairy tales? Ilmar
Raag, a student of cinematographic economy of La
Nouvelle Sorbonne in Paris tries to answer to these
questions treating the problem by instancing Dis-
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ney’s “Snow White and the Seven Dwarfs" (1938)
and “Cinderella” (1950), considering them a simpli-
fied model of Hollywood's magic world. The author
analyzes the fairy tales psychoanalytically and
points at the differences and simplifications compa-
red with the cartoons. The second part of the article
will be published in April.

A. SIMM — 60 Years in the Lime-lights and Sun
Arcs (58)

A survegaof the activities of Juhan Treisalt, an Esto-
nian (inhabitant of the island Hilumaa) who went to
America in 1916 and worked in show-business (bal-
let, drama, TV, film). In Hollywood Treisalt got the
artistic name Ivan Triesault.

A. ALLPERE. Once More Getting at the Roots of
Totalitarianism (80)

The historian Andres Allpere analyzes the two
documentaries of Olav Neuland (director, b. 1947)
and Aigar Vahemetsa (screenwriter, b. 1936) —
“Hitler & Stalin 1939" (1989) and “Documentary
Mystery Play of the 20th Century. The Dilemma of
Christ" (1995). In both films unique chronicle stuff
and affective montage is used. The critic thinks the
construction of the first film is thoroughly reasoned
out whereas the second film is trying to obtrude one
idea although pictures speak K themselves, the
fdilm thus breaking into a house through an opened

00r.

A. HERKEL. Holy War (94)

A year before an Estonian film group (Toomas
Kiimmel, Artur Talvik and Edvard Cga) was in
Chechenia shooting material for the film “Liberty or
Death" (1995). The ﬂgsychologist and politic Andres
Herkel considers the film one of the most unique
achievements in the Estonian journalism and docu-
mentary of the latest élears the film being also an
ethnographical research.

J. SAAR. “Rorschach’s Tests" and Social Diagnos-
tics in the Art of Peeter Linnap (107)

Peeter Linnap is one of our most noticeable photo-
graphs who 1s known abroad. The art critic Johan-
nes Saar analyzes his creation and finds that Linnap
has not ﬁot a recognizable style. His photos could

be named a documental chronicle having their own
metalanguage.

Translated by ANU LAMP
HEA LUGEJA!

Toimetuses on veel odavalt saada selle ja moddu-
nudki aastate iiksikeksemplare. Ars longa, vita
brevis est.

NB!

Praakeksemplarid vahetatakse triikikoja tehnilise
kontrolli osakonnas — Parnu mnt 67-a (triikikoja poolne
sissekiik) tuba 102, tel 68 14 11.

Palume vabandust

TMK 1996 nr 1. Palume sisukorras lugeda: Martin
Kruus. Kurat votaks (J. W. Goethe “Faust” Rakvere
Teatris ja Nukuteatris). TMK 1996 nr 2 lk 60—61
fotode autor on aga J. Paasuke.

Toimetus: EE0090 Tallinn, pk 3200, Narva mnt 5. Kirjastus “Perioodika”, EE0001 Tallinn, Parnu mnt 8.

Trikkida antud 27. 02. 1

. Formaat 70X100/16. Ofsetpaber nr 1. Ofsettrikk. Trikipoognaid 8,0. Ting-

triikkipoognaid 10,3. Arvestuspoognaid 17,9. Tellimuse nr 555. “Printall”, EED090 Tallinn, Parnu mnt 67-a.
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Algus 1k 25

“Jaa, jaa,” iitles ta, “need on tema noodid."
Ka kirpa [nootidel] tundis ta dra kui tema kde-
kirja. See tendus on minu jaoks vdga vaartuslik,
ja pithade dolaumentidena tahan neid aardeid hoi-
da nii kaua, kuni ma elan. Ta pidas meid esmalt
helikunstnikeks ja tahtis kogu hingest, et ma mi-
dagi mangiksin, kuid kunstniki ja vaid palja as-
jaarmastaja  muusiku  saastis ta sellest bla-

W. A. Mozarli ainus sdilinud elupaik Viinis,
praegu "F:%mo}mus;ks“ kutsutud  memoriaal,
mis avati kitlastajatele 1978. aastal.

manZist. Kohtumisest radmis nagu jumal, tor-
masin koju. "> '

Hippiuse kasikirjaline elulookirjeldus
“Mein Lebenslauf” ja paevikud asuvad Vol-
demar Vaga andmetel Moskva V. 1. Lenini
nimelise Riikliku Keskraamatukogu kasikir-
jade osakonnas.”” Tema andmeil kiilastanud
Hippius veel Beethovenitki ning isegi portre-
teerinud teda. Kahjuks on selle portree saa-
tus teadmata.

L. Pezoldi kirjutises ei mainita Mozarti
klaverihaalestaja nime. Uhena voimalikest
vGiks see ehk olla meister Anton Walter
(1752—1826), kelle ehitatud on Mozarti

* Talk. T. O.
*! Fondid: Gip XV/8 — XV/1, Gip XX/4a ja ning
Gip XV /1 — Gip XV/8.
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kontsertklaver, millel ta mingis oma arvuka-
tel kontsertidel Viinis. (Ehitatud u 1780. aas-
tal. Alates 1856. aastast kuulub Mozarteumile
Salzburgis.)

Niisiis andis Hippiuse lesk perekonna re-
liikvia 1868. aastal provintsiaalmuuseumile.
1875. aastal ilmus trikist esimene provint-
siaalmuuseumi varade sustemaatiline kata-
loog, mille koostas Tallinna linnaarhivaar
Gotthard Hansen koos Paul Eduard Jordani-
ga: “Die Sammlungen inldndischer Alther-
thimer und anderen auf die baltischen
Provinzen beztiglichen Gegenstande des Est-
landischen Provinzial-Museums" (Reval,
1875). Peatiikis “D", “Autographen-Samm-
lung”, on lk 84 toodud kollektsioon “Auto-
graphen berithmter Componisten und
Sangerinnen’, kus esimesena, nr 99%% all
margitakse: “Cadenza von Wolf. Amad. Mo-
zart, geb. 1756 zu Salzburg, gest. zu Wien
1791." Mozartile jargnevad ka koik teised sel-
lesse kollektsiooni kuulunud autograafid.

92 . ’ L

““G. Hanseni kataloogis on numeratsioon vorreldes
konvoluudi omaga moéne numbri vorra ettepoaole
nihkunud.



Meister Anton Walteri 1780. aasta patku valmistatud kontsertklaver,
millel mangis Mozart oma arvukatel kontsertidel Viinis
(Salzburg, Mozart Museum).



eaer-muusika-kno 3 /1996

Wolfgang Amadeus Mozart 1789. aastal.
J. Lange maal (Salzburg, Mozart Museum).

Esimene lehekiilg W. A. Mozarti B-duur klaverikontserdi
(KV 595) kadentside autograafist (Eesti Ajaloomuuseum).
H. Rospu foto




