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LEIGETE VOIMALUS

(Vt Ik 26 ja 42)

2006. aasta kevadel sattusin Krakowis iisna ootamatult ebatavalise siindmuse tunnis-
tajaks. Ohtul vaiksest restoranist véljudes olid enne isegi pisut uimasena mojunud vana-
linna tinavad dkitselt pilgeni rahvast tiis. Kiimned tuhanded inimesed seisid hdiletult
ja nende hulk ei paistnud iihegi vaateviljas oleva tinavanurga juures loppevat. Monda
aega piitidsin kogunenute jirgi aru saada, millega voib olla tequ. Oli nii noori kui va-
nu, nii joukaid kui vaeseid, europintsaklipslasi ja hiilgevuntsidega tirgpoolakaid, mehi ja
naisi. Niod rahulikud, isegi vagad. Midagi hakkas koitma alles siis, kui kuskilt kaugema
tinavanurga tagant kostis valjuhddldist poolakeelne liturgiline timin ja dkki tuhanded
timberringi polvili laskusid. Siis tousti ja liiguti edasi. Osa liks kirikutesse, kus toimusid
jarjepanu 60missad. Enamik kogunes talvest veel tolmusesse parki ja vaatas vaikides neli
tundi jirjest iihe maja teise korruse akent. Selgus, et tegu oli paavst Johannes Paulus II
esimese surma-aastapievaga. Oli tunne, nagu oleksin sattunud voorale perekonnapeole.
Rdigitakse, et Eesti olevat usuleige maa. Vahel on sel teemal kuulda isegi teatud rohu-
tatud uhkust. Ometi titleb statistika, see tinapieva alkeemia, et olenemata usuleiqusest
usub 52,8 protsenti siinsetest inimestest rohkem voi vihem ufode olemasolu. Ja kui us-
kuda veel ka Valle-Sten Maistet, kes eravestluses viitis, et koige rohkem klikke pilvivad
Sirbi kodulehel religiooniteemalised artiklid, siis voib vist oletada, et suhe usuga on tina-
pdeva Eestis pisut paradoksaalne.

Kiillap kehtib see paradoksaalsus ka kunstis, sest usku kisitlevat kunsti ei ole Eestis
viimasel ajal just kuigi palju. Pisut puudutas teemat kiill Veiko Ounpuu , Piiha Tonu
kiusamine”, kus mahajietud kirikus kohtuvad identiteedikriisis preester (Evald Aavik) ja
usust elusegadusele lahendust otsiv keskastme juht (Taavi Eelmaa). Aga nendegi stseen
meenutas pigem anekdooti, millega Slavoj ZiZek on karikeerinud tinapieva religioossust,
kus taani tuumafiitisik Niels Bohr vastab kolleegide kiisimusele, et miks tippteadlase ko-
dus ripub uksepiidal hobuseraud ja ega Niels ometi selle mojusse usu: , Ei, muidugi ei
usu, aga ridgitakse, et ta toimib uskumatagi.”

Lembit Petersoni viimase aja lavastused on religioosse taustaga. Selgelt, keerutamata.
Kiillap on nii olnud varasemategagi, aga neid pole ma niinud. Claudeli ,, Maarja kuulu-
tamises”, mis esietendus kiill juba 2008. aasta stigisel, on see nii selgesti tajutav, et lavas-
tust voib pidada omamoodi kreedoks, kaua kogutu tipseks viljenduseks. Aga ka materja-
lide puhul, mis otsesonu religioosseid teemasid ei puuduta, soelub ta tegevustikust vilja
olukorrad, mis kisitleksid justkui kiisimust: mida teha, kui kannatusele pole leevendust?
Ja enamasti vastab Peterson: tee t66d ja oota.

Ei tea, kas see oli lavastaja teadlik valik, aga Petersoni keskaegse stindmustikuga
,Maarja kuulutamine” kirjeldab kimbatust, milles viibib usukiisimuses toosama meie



Nkaasaja statistiline eestlane. See viljendub kujundlikult lavastuse iihes pohiteljes — ode-
de Violaine’i (Maria Peterson) ja Mara (Laura Peterson) duetis. Violaine’i tabab Jumala
arm, ta votab selle vastu, kannatab terve maailma eest ja temast saab piihak. Aga Mara
on nagu too kahevahel eestlane, ei suuda uskuda, muutub kiuslikuks ja umbusklikuks
usujutu suhtes. Tunda on allusioone Abeli ja Kaini vastasseisule ja omamoodi on Mara
nagu uskmatu Toomas, kes peab uskumiseks kiega katsuma, ja isegi siis ta ei usu. Miks
siis tabab Jumala arm Violaine’i ja mitte Marad? , Tuul puhub, kuhu ta tahab...” Teiste
lohutuseks jiab teha t66d ja niha vaeva, ja oodata. Nagu Tammsaarel.

Theatrumi lavastustel on Eesti kultuuriruumis oluline osa just nimelt sellepirast,
et nad aitavad sammhaaval tiletada seda kitsast purret, mis eraldab eestlasi religioossest
kultuurist. Kuid seejuures ei saa neid kuidagi siitidistada religiooni propagandas. ,,Maa-
rja kuulutaminegi” ei sea tilevaid hetki kuidagi korgele ja kaugele etaloniks, vaid nditab
nende kujunemist tavaelust. Ehkki lavastuste libivaks teemaks on leppimine, usu vastu-
votmine, siis ikka ja jille on neis keegi tegelane, kes on torges, kahtleja, korvaltvaataja,
umbusklik. Petersoni lavastused kirjeldavad kahtleja teed usuni. Selleni, mida ladina kee-
les nimetatakse humilitas’eks ja mida eestikeelne , alandlikkus” tdielikult dra ei t6lgi.
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VASTAB
AIN MAEOTS

Kui sa ei oleks lavastaja, kes sa siis oleksid?

Mul oli omal ajal plaan, et kui ma lavakasse sisse ei saa, siis ldhen juurat Sppi-
ma. Advokaadiks. See oli selline viga ratsionaalne otsus — kui ma ei saa tegelda
sellega, millega ma tegelda tahan, siis voiks olla selline pigem loominguline t56,
mis muu hulgas kindlustaks igapédevase leiva. Teine mote oli minna ajalugu 6p-
pima.

Aga juba teatris tootades — oled sa hetkekski moelnud, et miks ma siin
olen, ja tahaksid olla hoopis mujal ning teha midagi hoopis muud?

Muidugi! Neid hetki, kus 166b korraks kopa ette, ikka tuleb. Aga need ei kesta
onneks tavaliselt kauem kui voib-olla moni minut voéi tund.

Tallinna lavakunstikooli tulid sa parast keskkooli Vorust. Oli see kaua ette
planeeritud valik?

Oktoobrilapse ja pioneeriajast on mul kiill meeles, et mind sunniti agitkava-
des esiluulelugeja olema, kaelaritt kaelas. Oi, kuidas ma seda vihkasin! Eriti ras-
keks liks see hilisematel pioneeriaastatel, kui oli juba olemas teadlikkus — kodus
oli rddgitud, kuidas ajalugu tegelikult oli. Miletan hésti seda hetke, kui ma mét-
lesin, et ei iial enam! 9. mai miitingul langenud kangelaste monumendi juures
pidin mingit luuletust lugema ja siis otsustasin, et tiritan edaspidi véiga halvasti
lugeda ja ptitian koigist sellistest asjadest korvale hiilida.

Teadlikum teatriga tegelemine algas Rain Simmuli ja Kalev Kudu eestveda-
misel. Nad tegid Voru noorte néitetrupiga kaks lavastust — Simmul lavastas Jev-
geni Svartsi nididendi , Tavaline ime” ja Kudu André Gide'i ,Halvasti aheldatud
Prometheuse”. Need kaks, kohati isegi tdiesti vastandlikku ldhenemist teatrile
olid need, mis panid adrenaliini niimoodi litkuma, et enam ilma ei saanud. Astu-
sin lavakunstikooli nditlejaks 6ppima, aga samas... Ma hakkasin hésti varakult,
alates esimesest klassist, vanemate loal kinos kdima. Vaatasin koike, mida ei kee-
latud vaadata. Tdiskasvanute filme. Mul on meeles, et kui vaatasin Hollywoodi
kuldajastu melodraamat , Kleopatra”, siis ei tahtnud ma olla tikski neist néitleja-
test, ei Julius Caesar ega Antonius, tahtsin hoopis olla see mees, kes kogu asja on
kokku pannud. Miletan, kuidas uurisin isa kéest, et kes see on, kes seda koike
teeb, ja kuulsin esimest korda séna ,rezisso6r”. Temaks ma siis saada tahtsingi.
Hiljem tulid muidugi koik teised soovid, trammijuhid ja tuletdrjujad kuidagi
vahele, aga seda oma huvi alguspunkti saan ometi sealt méletada v&i arvestada.
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Liksid 6ppima niitlejaks, aga tahtsid saada lavastajaks?

Tahtmine oli algusest peale lavastajaks saada, aga kui ma kuulsin, mis kadali-
pu peavad lavastajakandidaadid l4bi tegema... Kollokviumid, igasugused erita-
semel referaadid ja asjad ning kiisimused teatriajaloo kohta, nditeks Brechti teatri
kohta, millest ma olin tdesti kuulnud nimesid, aga sisu ja motet eriti ei teadnud,
siis tundus asi lootusetu. Matlesin, et ei, ma ei saa iial siit edasi, sest ma ei tea
sellest koigest mitte midagi. Eeldasin, et peab teadma pohjalikult, ja otsustasin,
et parem saan nditlejana sisse, kiill siis vaikselt dnnestub lavastama hakata. Aga
kust ma selle kindluse votsin, et ma néitlejana sisse saan, seda ma kiill ei tea.
Lihtsalt motlesin, et pean sisse saama, ja sain ka.

Vanemuisesse tulid to6le niditlejana, aga nditlemisest loobusid tisna kihku.

Juri Lumistega, kes oli tollane draamajuht, oli algusest peale selge jutt, et tu-
len Vanemuisesse nii nditlejaks kui lavastajaks. Et vaatame, kuidas ldheb; kui
laheb hasti, siis saan edaspidi rohkem lavastada.

Olen enda vastu tisna kriitiline: minu néitlejaskaala pole viga lai. Teen prae-
gu tile hulga aja néitlejana proove, ei ole teatris uut osa teinud kiimme aastat. Vii-
mane roll oli Meister Mati Undi lavastuses , Meister ja Margarita”. Niitid, uuesti
proove alustades, oli esimene nidal péris hirmus. Uks asi on teles vai filmis vai-
kest kompaktset rolli teha, see on hoopis teine tehnika, hoopis teine lihenemine.
Tonu Tepandil on vdga hea viljend: mangumootor. Et seda tolmukorra all moo-
torit kdima tdommata, kulus esimesel nddalal tohutult palju auru. Niitid on tanu
partneritele juba péris hea soit sees. Kdige hullemad on kddrid enda sisemuses;
kujutan lavastajana vaga hasti ette, mismoodi minu tegelane peab toimima, mis
energiaga ta seda tiikki tdidab ning kuidas see peab haakuma teiste rollidega.
Eesmirk on viga selge, aga masin ei hakka kohe toole. On vaja uuesti endas tiles
leida lavalise olemise ja mé&tlemise intensiivsus. See on see, mida, ma arvan, v&ib
nimetada néitlejatehnikaks. Kéik soltub peast. Lavastajana on mul seda praegust
kogemust vdga vaja, sest see on see, mida ma pédevast pdeva niitlejatelt nduan —
tumberliilitusvoime ja kdik muu. Tean, et olen lavastajana tihtipeale viga kérsitu
ja praegune kogemus ehk aitab seda pisut talitseda.

Korvalepodikena. Minu meelest voiks eesti teatrikooli haridus algusest peale
niitlejatele rohkem kaamerakoolitust anda. Ma tean, et moni kursus on sellega
rohkem tegelnud ja moni viahem. Meil on ju tohutult palju andekaid nditlejaid,
aga hidda on sageli selles, et paljud neist on kaamera ees viga teatraalsed. Nad ei
maéngi halvasti, aga nad md&juvad teatraalselt, sest tehnika ja ldhenemine rollile
on hoopis teine. See on spetsiifiline oskus, mida tuleb algusest peale harjutada.
See ei ole nii, et méangi nii nagu teatris, aga tdomba natuke maha. Ei, see on hoopis
teine motlemine.

Viimasel ajal hédirib mind noorema pd&lvkonna nditlejate juures sageli tiks asi,
ja sellel pole mingit pistmist andekusega... Kui mina praegu, niitlejana proo-
ve tehes, ldhen proovi nii, et ma pole eelmisel Shtul vihemalt korra moodunud
proovi mottega labi kdinud, siis ma tunnen, et ma olen oma partnereid petnud. Ei
saa lennata peale samast kohast, kus eelmisel pdeval 1opetati. Kélab triviaalselt,
aga toesti — proovis proovitakse seda, mis on vaimus ette valmistatud. Lavasta-
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jana ma tunnen kohe &ra, kes jdtkab sealtsamast, kus me eile I6petasime, ja kes on
vahepeal asja iile moelnud.

Sa oled teatris lavastanud draamasid ja muusikale, komoéddiaid ja tragoo-
diaid. Mis see on, mis sind puudutab? Milline on sinu teater?

Reageerin kohe sonale , muusikal”. Muusikalidega on selline lugu, et minu
meelest peaks iga draamalavastaja lavastama elus méne muusikatiiki. See lihtsalt
tuleks talle tema to0s meeletult kasuks. Lavastus, mis toimib 1dbi muusika tem-
podeja riitmide, on kohutavalt hea kool, sest ka iga draamalavastuse struktuur ja
karkass koosneb tempodest ja riitmidest. Muusikatiikki tehes on véimalik meele-
tult palju 6ppida. See motteviis mulle ei meeldi, et muusikal on tiks alavaartuslik
Zanr ja dige teatriinimene peaks sellest kauge kaarega modda kdima voi veel pa-
rem — peale stilitama. Kdike saab huvitavalt teha. Ka Vanemuise lghiajaloos on
nditeid, kuidas muusikalist saab teha toelise kunsti. Votame niiteks Tiit Ojasoo
lavastuse , Verevennad”. Minu jaoks ei ole tilemaid ja alamaid Zanreid. Kiisimus
on selles, kui ausa energiaga midagi tehakse. Kui seda votta well made to6na, siis
on ka tulemus... samasugune.

Aga sonum, see paljurddgitud sonum, mis igas lavastuses peab olema?

Sénumiga on selline lugu, et kui mul on ainult sdnum, siis ma kirjutan selle
tiles ja riputan vilja. Ma ei kannata, kui mulle hakatakse teatris moraali lugema.
Mida parem dramaturgia, seda rohkem on seal vdoimalusi moistmiseks voi ka
mittemdistmiseks. Kiisimus on selles, kuidas sa lavastuses selle kdlama ja stistee-
mi paned. Kiisimus on maailma loomises.

Sinu lavastuste nimekirja vaadates voib seda mitmeti siistematiseerida. On
silmatorkavalt suur hulk lavastusi, kus on voimsad naispeaosad, mida on ka
viga tunnustatud: Liina Olmaru Undiin, Merle Jddgeri Piimme Jeeva ,Soes”,
tadi Elli Kdéivu ndidendis ,Omavahelisi jutuajamisi tidi Elliga”, Barbara Julia-
ne von Kriidener , Pithakus”, Mercy Lott ,Mesimehes”, Taarka; Liina Tenno-
saare ja Herta Elviste rollid ,Migede iluduskuningannas” ja nii edasi...

Ma olen heteroseksuaalne mees ja loomulikult naised huvitavad mind. Aga
see, et on nii palju naisrolle, pole mingite viga teadlike valikute tulemus. Uks-
koik kui ratsionaalsena ma oma valikuid tagantjdrele ka ei pohjendaks, tegelikult
algab koik mingist irratsionaalsest dratundmisest. Mul pole ju valmis vastuseid,
ma ei tea ndidendit ette vGttes kohe lahendusi.

Paar kuud tagasi kéisin Austrias stsenaristika workshop’il — kirjutan praegu ise
oma uue filmi stsenaariumi — ja lugesin seal tihtlasi eelmiste aastate workshop’ide
loenguid, mida on andnud Euroopa nimekad rezissdorid. Ungari rezissoor Béla
Tarri kirjeldas oma toopohimotet. Tal on peas suur hulk teemasid, mis teda huvi-
tavad, aga ta ei saa enne hakata stsenaariumi kirjutama, kui on leidnud inimese,
kes tema ndgemuses on selle filmi peategelane. Kui ta selle inimese leiab, hakkab
ta kirjutama ning roll ja néitleja muutuvad tiheks. Tulemus on dédrmiselt veenev.
Teatud rollide puhul on ka minul viga kindel ettekujutus néitlejast, kellega ma
saan seda lavastust teha — ndgemus, kes seda rolli peab mangima. Korvalt v&ib



Ain Mieots
oma esimestel

Vanemuise-
aastatel. vy
Jaak Nilsoni foto

keegi pakkuda, et las hoopis tema miéngib, et ta saab selle osaga suurepéraselt
hakkama, aga kiisimus on mingis olemise ja olemuse tabamises — ma lihtsalt
tunnen, et see inimene on see. Ja ju siis eriti naiste puhul on see vahel marki ta-

banud.

Teine teema, mis sinu lavastajabiograafiat punase niidina libib, on Louna-
Eestiga seonduv. Vorukeelne ja setukeelne teater. ,Susi”, ,Omavahelisi jutu-
ajamisi tiadi Elliga”, ,Piithak”, ,Taarka” teatrilaval ja filmina.

Mis mul tagasi ajada. Nii on jah, et see on tdhtis. Pédrast , Taarkat” kiisiti mu
kaest isegi, et ilmselt sa oled oma suuna leidnud ja hakkadki ainult setu asju te-
gema. Et niitid tuleb rauda taguda, miks sa ometi lavastad niiteks ,Ellingut”?
Ma tdesti ei saa nii! Mitte et ma kardaksin, et mind konjunktuurluses stitidistama
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hakatakse, aga lihtsalt kohutavalt hea on tulla ringiga tagasi, ise vahepeal teisi
asju tehes palju rikkamaks saanuna, muid maailmu avastanuna. Mis setu ja voru
asjadesse puutub, siis ega ma neist lahti ei saa ja ei tahagi saada, neid teha on mi-
nu jaoks {ilim virskendus. Naiteks Kauksi Ulle tiikke lugedes tuleb juba esime-
sest dialoogist mingi teine hingamine ja riitm. Hea on olla. Lébi keele saab selle
maailma métlemisse ja tempodesse sisse ning need on nii teistmoodi. Seetdttu on
tolkimine alati tiks kahtlane asi. Kui lugu on kirjutatud voru keeles, siis ta elab
selles keeles ja keskkonnas. Ja kuskilt on see keskkond mulle kontideni tuttav
ja omane ning mulle meeldib seal olla. Asi pole niivord keeles, vaid selles elus.
Seltskonnas on korduvalt juhtunud, et kui seal on mdni véroke veel, no néiteks
Navitrolla, Taago Tubin v6i Jan Rahman, ning iilejadnud inimesed on mujalt Ees-
tist périt, siis varem voi hiljem {itleb keegi umbes sellise lause: te, vorukad, olete
ikka koik nii tthtemoodi. Seda v6ib votta 166bina, aga ilmselt viljendub seal min-
gi tildisem asi. Seletada ma seda ei oska ja asja tile miistifitseerida pole ka motet,
aga midagi seal vist on.

Said esimese vorukeelse teatrikogemuse oma kursuse diplomilavastuses,
Ingo Normeti lavastatud ndidendis ,Poud ja vihm...”. Kas siis ja hiljem ise
vorukeelseid asju lavastades ei ole olnud hirmu, et inimesed ei saa keelest aru
ja lavastused ei leia oma publikut?

Ei, sellele ma kiill moelnud ei ole. Kui sa teed diget asja, mis sind nditleja voi
lavastajana kédima tombab, siis see jouab alati publikuni, tikskdik mis keeles lugu
on. Ingo Normet, meie kursuse juhendaja, viis meid, XVI lendu, esimese lavaka
kursusena Avignoni teatrifestivalile. Seal sai ndha nii seda kui teist, sealhulgas
ka péris palju halba teatrit. Mul on meeles, kuidas sattusime vaatama tiht psiih-
holoogilist suhetedraamat: mees ja naine kahekesi, kolm tundi pikk tiikk ja puh-
tas prantsuse keeles, mida meist keegi peaaegu tildse ei moéistnud. Tundmatu
prantsuse niitidisdramaturgia — mees ja naine klaarivad oma suhteid. Ja see oli
nii dédretult ponev! Mis siis, et me ilmselt pooltest asjadest aru ei saanud. Aga see,
kuidas mehe ja naise suhted lahti méngiti — see vottis hinge kinni. Elusa teatri
keel on universaalne.

Viimasel ajal oled teatri korvalt end avalikult sidunud ka filmikunstiga?

Film on teatrist tdiesti erinev maailm. , Taarka” kui filmiga tegelema hakates
oli kdige raskem ja koige huvitavam just see suur ja ootamatu erinevus kahe
maailma vahel. Ma saan véga hésti aru, miks filmiinimesed suhtuvad eelarva-
musega ja vahel isegi vdga halvasti teatriinimesse, kes hakkab filmi tegema. Ko-
gu ldhenemine, loo jutustamise viis ja koik muu on nii erinev, et... Mina sain abi
sellest, et tegin ,, pea tithjaks”, lehe valgeks, ja piitidsin alustada nullist. Metsikult
ponev ja raske protsess. Muidugi on praktika parim Sppimisviis, opid koige kii-
remini. Aga kui keegi minu kdest praegu ndu kiisiks, siis ma ei soovitaks kellelgi
sinna , lambist” sisse hiipata, nii nagu ma ise tegin. Ehkki méned teatrilavastajad
on véga histi hakkama saanud. Néiteks Roman Baskini ,Rahu tdnav” ja , Ver-
nanda” on minu meelest teiste eesti tunnustatud filmide korval vaga 6nnestunud
tood.
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Vanemuise
muusikajuht
Mihkel Kiitson,
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Ain Méeots ja
direktor Jaak
Viller u 2000.
aastal.
Arhiivifoto

Vaatad sa filme palju? Rohkem kui teatrit?

Viga palju. Mahuliselt kindlasti rohkem kui teatrit, sest teatavasti on voima-
lused filmi vaatamiseks, eriti enda ajakavva sobitamiseks, palju paremad. Teatri-
lavastust keeldun, kui ei ole otsest vajadust, DVD pealt vaatamast.

Koige huvitavamad filmid on need, kus tegeldakse inimloomuse hamarama
poolega. Klassikutest Pasolini, Tarkovski, Bergman; tdanapéevastest kindlasti Da-
vid Cronenberg. Mitte péris viimaste aastate, vaid 1980 —90-ndate Cronenberg;:
,Crash”, ,Dead Zone” jt. Ka David Lynch. Ta on suutnud tekitada niivord hdma-
ra maailma, et kui loogiliselt piitida seletada, mismoodi see toimib, siis see hasti
ei onnestu. Pealispindsel vaatamisel on tegemist kunstilise uduga, kus puudu-
vad pohjuse-tagajirje seosed. Tegelikult on need olemas, aga nad on olemas tihel
teisel moel. Need on vidga terviklikud stisteemid, m&juvad veenvalt, voimsalt
ning puudutavad alateadvust. Filmimaailmas piititakse neid mehi tohutult jal-
jendada, andes edasi mingit vélist muljet, aga see ei to6ta, sest epigoonid ei taju
sisemisi struktuure. Naudin filme, kus asjad on peidetud, minu asi on leida seo-
sed, neist aru saada ja neid tajuda.
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Opilased — Ma-rgus Jaanovits ja Ain Médeots ning Paolino — Rain Simmul.
Luigi Pirandello, ,Inimene, elajas ja voorus”. Lavastaja Vjatseslav Gvozdkov.
Esietendus 6. VI 1996 Vanemuises.

Kuulun ka nende inimeste hulka, kes hindavad Tarantinot. Ta on teinud filmi-
kunsti seisukohalt ka hulga méttetuid filme, aga minu meelest on Tarantino &ér-
miselt huvitav rezissoor. Isegi oma ebadnnestumistes. Ma ei ole ammu nédinud
nii head to6d néitlejaga kui filmis , Vdaritud toprad” — ehkki selles filmis on
esile tostetud hoopis muid asju, ma tean. Kuidas ta suudab viia néitlejad selles-
se seisu, kus neil , hakkab tulema”, neil hakkab omavahel juhtuma?! Ma ei raa-
gi tema filmide sisust voi moraalist, see on hoopis teine teema. Niitlejatood on
muidugi vdga voimsad ka Bergmanil. Igal rezissooril on oma keel, aga eelkoige
viljendub see nditlejate mangus. Rezissoori suur kunst on viia nditleja sellisesse
seisu, kus ta teeb vahel asju, mida ta ise ei oskagi seletada.

Tuleb meelde, et lugesin kunagi Martin Scorsese intervjuud, kus kiisiti see
tavaline banaalne kiisimus: mis on teie edu saladus, mida te selleks teete? Scor-
sese {itles, et ega mul ei ole suurt midagi teha, minu asi on valida. Ma olen vilja
kdinud idee, olen lasknud kirjutada stsenaariumi, kunstnik pakub mulle oma
nédgemuse asjadest ja mina titlen: see; nditleja pakub oma lahenduse rollist, mina
titlen: see. Nii ma muudkui valin. Kéik pakuvad lahendusi, mina ainult valin.
Kiusimus ongi digetes valikutes, mitte milleski muus.

See kolab arukalt.

Aga teater? Kui me ridgime teatrist... Mis sulle meeldib? Kogemustest?
Elamustest?
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Mowgli — Martin Veismann ja isahunt Akela — Ain M&eots. Andres Dvinjaninov —
Rudyard Kipling, ,Mowgli”. Lavastaja Andres Dvinjaninov. Esietendus 16. XII 1995
Vanemuises.

Rein Urbeli fotod

Uks minu senise elu heas méttes suuremaid teatrisokke oli 1990-ndate algul
festivalil ,Balti teatristigis” ndhtud Genet’ ,Toatiidrukud”, mida etendas tiks
Rootsi trupp, mille nime ma ei méleta. See oli vormilt mingis méttes tol ajal $o-
keeriv — seal mangisid ainult mehed. Kohati viga rdigete ja naturalistlike vahen-
ditega, samas drnalt, peenelt ja tundlikult. Need kaks poolust olid nii voimsalt ja
ilusasti ldbi pdimunud — puhas poeetika naturalismi kaudu. Himmastav. Mui-
de, Sokeerida on teatris ddrmiselt lihtne. See on maailma koige lihtsam asi. Aga
stnnitada sellega mingit muud kvaliteeti, see on tdeline kunst. See lavastus on
silamaani kuskil mu kuklas alles.

Ingo Normet oli Spetajana parim, ma usun, et enamik meie lennust on minu-
ga nous. Lavastajana ja mottemaailma kujundajana — ma ei hidbene seda séna-
paari mitte iiks pdrm — on aga ikkagi Mati Unt minu jaoks inimene, kellelt olen
koige rohkem 6ppinud. Seda mitte opilase-Opetaja suhetes olles, sest koolis ta
mu Oppejoud ei olnud. Suhtlesime palju, eriti sel ajal, kui olin Vanemuise draa-
majuht. Mingid pédrastldunased tunnid, kui meil mélemal oli oma proov libi ja
me tunnike vdi poolteist vedelesime minu kabinetis diivani peal, suitsetasime
ja joime teed. Ta andis mulle palju lugemissoovitusi ja need vestlused olid... tol
hetkel ma seda ei teadvustanud, aga tagantjarele tunnen, kui palju ma hiljem
olen nendest jutuajamistest enda jaoks ammutanud. Selle eest Matile suur aitéh!
Ta ise ei teadnudki seda tdendoliselt ja ka mina sain sellest hoopis hiljem aru.

teater 13



Mida arvad praegusest eesti teatrist?

Tootades ise kiill suures kombinaatteatris Vanemuises, on minu meelest iisna
viimase ajani olnud konkurentsitult kdige huvitavam teater Eestis Von Krahli
Teater. Kuidagi on juhtunud nii, et kdige huvitavamad elamused ja teatrienergia
olen ma saanud sealt. Viimane elamus oli Kristjan Smedsi ,Kajakas” — hea nii-
de sellest, kuidas v&ib ja peab teatrit tegema. Lavastaja ja trupi vaimne pagas on
niivord voimas, koik klapib ja jookseb, koike tehakse mingi erilise aristokraatliku
stiidimatusega. Seda laadi teatrist pean ma véga.

Sinu lavastuste nimekirjas ei ole just eriti palju tinapievaseid seisundinii-
dendeid. Pigem jutustad ikkagi lugusid.

Tekstid on kuidagi minuni jdudnud. Ma pole kunagi otsinud, et mida kiill
jargmisena lavastada. Mul on oma riiul seljas ja minuga alati kaasas — hulk néi-
teménge, mida ma mitmetel pohjustel pole veel teinud.

Kui keegi vdidab mulle, et ta teeb monda lavastust korgematel pShjustel, et
see on iithiskonnale vajalik v&i teab mis veel, siis andke andeks, aga ma ei usu.
See, mida sa teed, peab olema sinu enda teema. Kui see pole sinu probleem, siis
see ei toimi. Lavastajana ja nditlejana saame kasutada ju ainult seda, mis on ole-
mas meis endas, mingit tunnetuslikku kogemust.

Kuidas ja miks siindis fotolavastus ,Mullatoidu restoran”?

Alustama peab sellest, et mul on viga vedanud, ma olen saanud péris palju
maailmas ringi kéia ja erinevat teatrit vaadata, mis minu meelest on {ilivajalik.
Kuulun kindlasti nende hulka, kes tihiskondliku arvamuse kiuste on seisukohal,
et noored niitlejad ja teatriinimesed peavadki modda maailma kédima ja voima-
likult palju ndgema. See on nii otseses seoses sellega, mida me teatrilaval 16puks
nédeme! Sellel koigel on vadrtust isegi siis, kui nad ndevad ringi reisides halba
teatrit. Oluline on n&ha teise kultuurikeskkonna elundhtusi — ega teater ei ri-
pu mingitmoodi iseenesest Shus, ta toetub ju millelegi: kogukonnale, inimestele,
kultuurile, traditsioonidele, rituaalidele, mis on olemas siin ja praegu, selles iihis-
konnas ja selles kultuuris.

Minu teele on sattunud mingitel hetkedel ddrmiselt diged ja vajalikud work-
shop’id ja muud koolitused. Hakkan kohe iile keha stigelema, kui ei ole ammu
kdinud end kuskil aktiivselt laadimas ja midagi uut oppimas! Lébi aastate olen
kdinud tiksi ja vahel ka koos teiste niitlejate voi muude teatriinimestega péris
paljudel sellistel tiritustel. Esimene reis oli 1990-ndate keskel, kui viibisin ndda-
lasel dppereisil Odin teatris Eugenio Barba juures, hiljem olen kdinud Taanis ja
Portugalis teoreetilistel simpoosionidel, kus Barba ja Grotowski réékisid ja tegid
nditlikke tunde. Sellised gurud... ,Mullatoidu restorani” idee tuli mul 2002. aas-
ta suvel, kui stazeerisin tinu Eesti Kultuurkapitalile Inglismaal Walesi tilikooli
juures, kus korraldatakse rahvusvahelisi suvekoole erineva professiooniga teat-
ripraktikutele. Seal liheneti asjale viga huvitavalt. Eri alade inimesed tegutsesid
koos ja stinteesisid oma erialasid ja nende erinevaid vorme, leides palju tthenda-
vat. Seal ei olnud eesmairki selles mottes, et oleks pidanud valmima mingi asi voi
toode. Eesmark oligi uurida kokkupuutepunkte. Mangiti mitmesuguseid mange,
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Peeter Laurits ja Ain Mé&eots, ,Mullatoidu restoran”, 2003.

Peeter Lauritsa foto

eksperimenteeriti. Moni tulemus v&is olla jabur, moni naljakas, mone asja suhtes
ei oskagi seisukohta votta, aga oli ka selliseid momente, mis just nagu panevad
dkki su peas mingid probleemid, millega sa oled tegelnud, uut moodi keerlema.
Motlemise piiride avardumine sellise katsetamise ja madngimise kaudu on viga
vdimas kogemus.

,Mullatoidu restoran” tuli natuke hiljem. See oli periood, mil ma hasti palju
lugesin ja hakkasin huvi tundma asjade vastu pikemas perspektiivis, no néiteks,
et mida see inimeseloom siin maa peal teeb. Soovitan koigil kindlasti lugeda Cli-
ve Pontingi raamatut ,Maailma roheline ajalugu”. See voiks naljaga pooleks olla
isegi kohustuslik lektiitir. Ei pea ju kdigega ndustuma, mis seal kirjas on, v&ib
ka skeptiliselt suhtuda, aga lugema peaks. Selliste asjade kokkulangemisel tuligi
idee. Ma kdisin selle Peeter Lauritsale vilja ja selgus, et Laurits oli aastaid moel-
nud teha midagi sellesarnast. Panime energiad tihte kappi ja tegime dra. Oma
toohulgalt oli tegemist filmivotete mahus ettevotmisega, mis kestis peaaegu jdr-
jest poolteist kuud. Peetril kauemgi, sest talle jdi ju veel ka fotode jareltostlus.
Igal juhul on see siiani meie molema jaoks véga tdhtis asi. Ma tunnen end vaim-
selt oluliselt rikkamana voi laetumana, kui ma pérast sellist t66d tulen teatrisse
tagasi.

Mainisid lugemist. Loed sa palju ja kui loed, siis mida?

Lugemisega on suhe selline, et mul on mingid perioodid, mil ma loen jar-
jest ning neelan kohutavalt palju, ja siis on perioodid, kui pole nagu seda tuju.
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Loen kiill, aga mitte nii ahnelt. Raamatute neelamine v6i lugemine algas mul
iisna varakult, see oli kas viiendas vdi kuuendas klassis, kui ma alustasin oma
vanemate raamaturiiuli stistemaatilist ldbilugemist. See oli ja on siiamaani viga
suur. See sai otsast otsani kooli ja keskkooli ajal 1dbi loetud. Ma olin kooliajal ses
mottes ikkagi nohik, et kui teised poisid lidksid kossu médngima, siis mina lugesin
ja kéisin raamatukogus. Eks mind narriti ka sellepdrast... Aga praegu — mida
aeg edasi, seda rohkem ma loen ajalugu, ilukirjandust loen paraku aina vihem.
Valin hoolega, mida loen. Muidugi, eesti asjadega piitian ikka kursis olla. Igat-
sen seda aega, mil ma saan jdlle pisut rohkem mahti lugemiseks, sest paar viga
magusat ,tellist” ootab juba, nditeks , Kahekiimnenda sajandi méttevoolud” on
riiulil lugemisootel. Mind kohe vdga huvitab selline kirjandus — mida edasi, se-
da rohkem. Kummaline ja tobe olukord on aga tekkinud eluloolise kirjandusega,
ajalooliste elulugudega, mida ma varem viga armastasin. Elulugude buumi tot-
tu, ehkki see on ndme, ma tean, ei taha ma enam elulugusid lugeda.

On sul moni harrastus, vaba aja tegevus? Kuidas sa puhkad?

Ma ei oska vist eriti puhata. Ma naudin kiill neid hetki, kui saab kiia teatris
ja kinos — vaatajana. Ma nimetan seda oma elus ,inputiks” ja ,outputiks”. ,In-
put” tdhendab, et ma jélgin v&i vaatan midagi, néditeks loen raamatut voi vaatan
teatrit voi filmi voi tegelen perega. ,Output” on siis, kui ma teen proovi voi pean
midagi kirjutama, endast midagi vilja andma. Kui vanasti oli ka dhtuti ,outputi”
aeg, siis niiiid enam nii ei ole. Hommikud muutuvad jérjest tdhtsamaks, Shtud
on ,inputi” jaoks. Hobisid ja harrastusi mul ei ole. Kéige suurem on teatri ja kogu
selle asja korvalt siititunne, et pere jaoks jddb viga viahe aega. See stititunne oli,
on ja jadb ning sinna vist pole midagi teha. Aga niimoodi, et veedan s6prade voi
kolleegidega vaba aega ja libistan ehk mone o6lle... nii ma ei saa. Tunnike lobise-
mist oma laste arvelt — see on vilistatud. Prioriteedid on tasapisi paika libise-
nud. Mdne jaoks on luksus, kui ta kiib kuskil soojal maal puhkamas, mone jaoks
on luksus hoopis see, kui ta saab monusalt ostelda. Minu jaoks on tilim luksus,
kui ma saan diivanil lugeda.

Said iisna noorelt, 1999. aastal, Vanemuise draamajuhiks. Olid selleks het-
keks teatris tootanud viis hooaega ning tegid seda t66d samuti viis hooaega.
Kuidas sa neile aastatele tagasi vaatad?

Praegu on juba ilmselt piisav distants, et seda perioodi hinnata. Loodan, et
olen tisna objektiivne nii subjektiivses asjas.

Vanemuise struktuuris on draamajuht suuremal voi vidhemal mééral (eks see
olene ka inimesest) péaris administreeriv ametimees, kellel loomulikult on lisaks
ka kunstiline vastutus. Administreerimine on aga minu k&ige norgem kiilg. Kui
ma korraldavale toole keskendun, siis saan ma sellega ilusti hakkama, aga see on
minu jaoks olemuslikult ddrmiselt vésitav ja ruineeriv. Teine keeruline asi puu-
dutab inimestega suhtlemist. Argu inimesed niiiid viga pahaks pangu, aga kdige
paremas mottes on loominguline kollektiiv iiks paras lasteaed. Ma ise sealjuures
ka — ma ei sea end selle hinnanguga kuhugi korgemale. See tihendab, et selle
kollektiivi juhtimine nii, et igale inimesele k&ik sobiks, on viga keeruline. Teatri-
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inimene on véga tundlik. Niipea kui ta tajub, et temaga pole tegeldud, et temasse
ei stitivita, et temasse suhtutakse kergekéeliselt (vahel on see tunne ka petlik), on
lood halvad, sellel voivad olla kohutavad tagajdrjed. Ma ei rddgi niisama solvu-
mistest, vaid millestki enamast. Igal hetkel peab olema inimestega viga tundli-
kul pulsil. See on histi vastuoluline positsioon — {iihest kiiljest on vaja pidevalt
otsustada ja vastutada; on vaja teha otsuseid, mis mddravad inimeste loomingut
janende loomingulist potentsiaali. Need on otsused, mis v&ivad nditlejaid avada,
aga voivad ka kinni jooksutada. Uhtki inimest ei tohi osasse méadrata — see pole
kaskkirjaline t66. Otsused on ju pealtnidha iseenesest ratsionaalsed — see sobib
sellele niitlejale, see nditleja vajab seda rolli... Aga peale lavastuse perspektiivis
motlemise peab olema ka pikas perspektiivis motlemine. K&ik on tiksteisega seo-
tud. See on minu jaoks koige keerulisem ja kdige suurem vastutus.

Kolmas kiilg on muidugi vastutus publiku ees. Me ei tee ju teatrit endale, aga
see balanss on viga kerge dra kaduma. On lavastusi, mis oma eelduste poolest
— materjal, nditlejad, lavastaja jne — tunduvad téiesti kindla valikuna: siin saab
tulla ainult ere sdhvatus. Siis aga jookseb see koik &dkki visinal kokku ja koik on
imestunud. Ja kelle poole siis vaadatakse? Eks ikka draamajuhi poole. Teatris on
nii, et kui juhtub totaalselt ebadnnestuma ja lavastus on nii publiku kui ka kriiti-
ka meelest tadiesti ldbi kukkunud, siis on siitidi peanditejuht. Kui lavastus dnnes-
tub, siis on pjedestaalil lavastaja. Elu paradoksid! Mingis m&ttes on see tinamatu
amet. Aga positiivne on see, et ehkki koik, mis ma radkisin, voib tunduda halana,
pole see halana md&eldud. Selle kompenseerivad téielikult need hetked, mis on
véga kiiresti mooduvad ja kaovad lihtsalt dra, sest teater lihtsalt kaob &ra, nagu
Rakvere mehed iitlevad. Need on hetked, kui inimesed on dnnelikud — onneli-
kud niitlejad laval ja 6nnelik publik saalis. Tunne, et ka mina olen selles dnnes-
tumises osaline, on vdga hea tunne. Tunne, et sind usaldatakse loominguliselt,
annab tocle motte.

Olles réddkinud teiste Eesti teatrite endiste voi praeguste kunstiliste juhtidega,
on paljud tunnistanud, et tihtipeale hiilib sellesse ametisse médrkamatult sisse tiks
oht: iihel hetkel avastad, et sa pole oma loomingulistes valikutes vaba. Marka-
matult lipsab omaenda materjalidesse sisse selliseid valikuid, mis takkajdrgi on
iseendalegi arusaamatud. Peanditejuht kipub tegema neid asju, mida keegi teine
teha ei taha — neid, mida ta pole suutnud teistele maha miitia. Noh, vaja komoo-
diat voi monda muud sellist asja... On lavastusi, mis peavad repertuaaris olema.
See on tobe, aga kipub sisse tulema n-6 repertuaari tditmine ja tihel hetkel avas-
tad, et lavastad asju, mida pole kunagi pariselt teha tahtnud. Oled tahtnud teha
hoopis midagi muud.

Hoiad sa end kursis maailmas toimuvaga voi pole sellel suuremat tiht-
sust?

Vajadus teada saada, kus me elame ja mis meie timber toimub, aina suureneb
koos aastatega. Métlen néiteks sellele, kuidas pérast teatrikooli 16ppu oli minu ja
ka mu mone ldhedase sobra ja teatrikoolikaaslase mottemaailmas koik viga sel-
ge: maailm jaguneb kaheks: teater, kunst tihel pool ja kuskil mujal see muu maa-
ilm. Absurd ju! Ehkki Stanislavski rddgib ju sellest, et kui néitleja tuleb teatrisse,
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siis jatab oma igapdevase ja argise elu ukse taha ja piihib tolmu jalgadelt ning
kalossid jdtab ka proovisaali ukse taha — et jumala eest see igapédevaelu tolm
kaasa ei tuleks. Kuskil sees oli noorena ikkagi selline vastandlik arusaam: teater
ja muu maailm — kaks sirget, mis kunagi ei 16iku. Tegelikult on minu meelest
nii, et elus teater saab olla ainult see, mis ei 16ika end muust maailmast dra. Ma ei
saaks teha teatrit, kui ma ei oskaks endale seletada ega tajuks, mismoodi elu mu
imber toimib — tikskoik mis tasandil. Poliitikas, iihiskonnas, teaduses, kunstis,
muusikas... Vajadus sellest teadlik olla, vajadus seda kodike métestada muutub
aina suuremaks.

Lavastaja t66 on tohutu vastutus terve trupi ees, ka ei saa lavastaja enamasti
publiku eest ithtki oma ebadnnestunud teost dra peita. Kui raskelt sa elad iile
ebadnnestumisi?

Need hetked on iga lavastaja elus tdendoliselt méodapddsmatud. Ebadnnestu-
mised ehk et ei ole tulnud vilja see lavastus, mis oleks vdinud tulla. Sellel tundel
ei pruugi olla mingit seost avaliku kriitikaga. On olnud lavastusi, millega kriitika
on pdris rahule jadnud, aga ma ise tunnen, et... See tuleb parast esietendust alati
viélja, kui lavastuse tegemine on olnud kuidagi vale, kui sa pole seda tehes paris
aus olnud. Kas on energia mujale ldinud v6i on olnud eraelulisi probleeme voi
mis iganes — see on kohe tunda. Kiisimus on selles, millise energia mina lavas-
tajana olen sellesse siindivasse asja pannud. Kas ma olen pannud oma tegelikku
energiat? See on tunnetuse asi ja selle tunneb &ra; nditlejad tajuvad selle kohe &ra.
Seejuures on ka neid hetki olnud, mil endale tundub, et koik on 6ige, kdik jook-
seb ja koik voolab, aga parast teadvustan endale, et sisemine fookus oli hoopis
kuskil mujal ja tulemus on illusoorne, see pole tegelik.

Suurim kohtunik on ikkagi enda sees. Seda kohtunikku vdib erinevate va-
henditega vaigistada ja leida asendustegevusi, aga tappa teda ei saa. Muidugi
olen ma mingitel perioodidel tiritanud seda teha, ja ilmselt pole ma ainus. See
sisemine ,ment”, kasutades Pelevini véljendit, on dnneks alles. Monikord ta l4-
heb tilbeks ka kétte — hakkab liiga palju laiama ja peksab sind nurka —, siis sa
kossitad seal veidi ja... noh, 16puks ta ikka viibutab ndppu ja titleb, et tule niitid
sealt tagasi ja tee niitid paris asju ka. Loe seda ja loe teist ning siivene rohkem. Ta
on olemas.

Minu jaoks oli moni kuu tagasi selline kroksuga hetk, tillatav moment. La-
vastuse ,,Don Juan” puhul oli mote see, et tiritame koos Rein Pakuga teha jou-
liselt stitidimatut teatrit. Tahtsime tegelda huvitava ja tegelikult vihe kasitletud
teemaga, aga pohiline idee oli hédvitada Zanrilised piirid. Mis tdpselt vilja peab
tulema, seda me ette ei planeerinud — see oligi ldhtekoht. Kaplinski on delnud,
et raske on kergeks saada. No me piitidsime seda kdigest joust. Himmastav on
see, et me olime isegi valmis selleks, et meid munadega loobitakse, aga publiku
vastuvétt on olnud viga positiivne ja adekvaatne. Uks kriitik aga, kes pidi sel-
lest kirjutama, titles mulle, et tead, anna andeks, aga ma ei oska sellest kirjutada.
Ma ei oska midagi 6elda — see lugu ei mahu tihegi asja alla. Et kohati tundus
amatoorlik, aga siis jélle ei ole ka... mis ta teil siis tapselt on? Uritasin seletada, et
me proovisimegi viltida raamistamist ja selgepiirilisust, et eesmérk oli ménuga
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tekitada métestatud segadust. Lugedes aga tihe teise kriitiku blogi, sain ma aru,
et olime teda ikka véga drritanud: niimoodi ikka ei saavat teha — kui on palagan,
siis olgu selge palagan! Otsustagu me é&ra, kas me teeme t0sist teatrit voi hoopis
péris meelelahutust. Jumal hoidku — &kki te tahtsitegi meelelahutust teha?! See
on koige hullem! See on surmapatt! Nii ei tohi, mehed! Kui teete komoodiat, siis
tehke otse ja ausalt — siis me teame, et tohib naerda. Aga siin niitid enam ei saa
aru, mis asi see on... Voi tehke siis punki, nii et verd ja spermat lendab, ja olge
ropud. Aga te ju ei ropendanud ka eriti!

Selle loo kokkuvotteks tahaksin delda, et ma ei kutsu tiles kogu aeg sellist
teatrit tegema, aga niitid, siin ja praegu oli meile seda véga vaja.

Praegu on majanduskriis, paljudes kohtades on palku kérbitud ja timberringi
on palju masendavat. Iga kord, kui ma olen kdinud kuskil mujal, Eestist viljas
festivalidel voi teatrit vaatamas, siis selles suhtes on need kdigud alati véiga ka-
sulikud, et saada aru, kui head tingimused on Eestis tegelikult teatri tegemiseks.
Olen kohtunud inimestega mingist New Yorgi teatritrupist — nad teevad viga
head teatrit ja panevad lavastustele omaenda raha alla, teenides kuskil lisa ette-
kandjatena voi jumal teab kellena. Kdisin New Yorgis iihel pooleldi underground
festivalil, kus oli tdesti véiga joulist, teravat ja sotsiaalset teatrit. Viikesed saalid
olid puupiisti tdis, aga sellest hoolimata tulevad tegijad hddavaevalt ots otsaga
kokku ja on sunnitud leiutama uskumatult minimalistlikke vahendeid. Aga mil-
lise fantaasia ja energiaga nad seda koike teevad!

Ja siis hakkab koju joudes piinlik — kui palju meil tegeldakse teatris pseudo-
probleemidega, hoolimata sellest, kui hea elu ja kui head tingimused meil on!
Vestlustes tuleb see vilja ja sel hetkel ma vaatan ennast korvalt ja mul on habi.
,Mis imemaal te elate?” kiisivad need ameerika niitlejad. Ja siis ma motlen nen-
dele pseudoprobleemidele — garderoobi laes on viike varvitiikk lahti voi mingi
trenazoor on jousaalist puudu... Need ndudmised on mingis mottes koik viga
oiged, aga see on konteksti kiisimus. Koige selle sees ei tohi dra unustada, et miks
me, kurat, seda koike teeme.

On sul oma unistused? Tulevikuplaanid lavastajana, filmirezissoorina?

Tihtipeale, lugedes eesti péritolu teatritekste, on tunne, et omakeelset drama-
turgiat on vihe valida. Sdravaid uusi kirjutajaid tuleb harva peale, kiipsemine
votab ka aega... Sooviksin tihel hetkel saada tile oma uilikriitilisest hoiakust ja
hakata ndidendeid kirjutama. Olen enda kui véimaliku kirjutaja suhtes olnud
siiani pigem véga vilistav, aga nuitid, kirjutades oma filmistsenaariumi, on see
endalegi ootamatult edenema hakanud. See on véga hea tunne.

Kiisinud ANU TONTS
AIN MAEOTS on siindinud 25. XII 1971 Vorus. 1994. aastal lopetas ta Eesti Muusi-

kaakadeemia korgema lavakunstikooli X VI lennu ning asus lavastaja ja ndiitlejana téole
Vanemuisesse, olles seal aastatel 1999 — 2006 ka draamajuht.
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TUHIKARGAMISE PILLERKAAR

IREENE VIKTOR

Rein Pakk, ,,Don Juan”. Lavastajad: Rein
Pakk ja Ain Mdeots. Lava- ja muusika-
line kujundaja: Rein Pakk. Kostiitimi-
kunstnikud: Triinu Pungits ja Annika
Pakk. Koreograaf: Marika Aidla. Heli-
looja: Chalice. Valguskunstnik: Andres
Sarv. Video ja graafika autorid: Kaiko
Lipsmie, Heiki Kdihr ja Kalju Nugin.
Osades: Ott Sepp, Ragne Pekarev, Jii-
ri Lumiste, Marika Barabanstsikova,
Rein Pakk, Eva Piissa, Gert Kark, Tai-
vo Péder ja Urmas Poom. Esietendus
12. X1I 2009 Vanemuise viikeses majas.

Porgu on ponev koht, saatanaga
eesotsas leidub seal kiillaga intrigee-
rivaid isiksusi, vastuolulisi motlejaid,
lummavaid staare. PShjatutest porguka-
teldest on sajandite viltel vélja kougitud
igat masti tegelasi: tiirannidest tallalak-
kujateni, geeniustest poolemeelseteni.
Seltskond missugune! Fantaasialennu
stardipakuna on porgu ndol, nimetata-
gu seda siis surnute riigiks, paradiisi-
le vastanduvaks patuste hingede pii-
nakambriks, paheliseks teispoolsu-
seks vms, tegemist ideaalse paigaga,
kust fiktsioonimaterjali koguda. Juba
V sajandil e.m.a saatis Aristophanes
Dionysose allmaailma maisest ilmast
lahkunud tragoodiakirjanikke otsima,
X1V sajandil said Dante Alighieri 6nd-
suseotsingud alguse tiheksaringilisest
porgust ning XX sajandi eksistentsia-
lismi lummuses joudis pdrgu inimes-
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tele ldhemale kui ei iial varem. Mee-
nutagem kas v&i Jean-Paul Sartre’i dn-
gistavaid sonu: ,Porgu, see on teised.”
Kuid veelgi rohkem on allmaailma
kummalisi imesid ning pahelisi olen-
deid &ra kasutanud ja loonud rahva- ja
populaarkultuur — loendamatud &u-
dusjuttude, ulmefilmide, koomiksite
ning videomdngude tegelased péri-
nevad just porgust ja teist sama palju
on hoiatuseks, karistuseks voi naljavi-
luks porgusse saadetud. Popkultuuri
valdkonda voib liigitada ka Rein Paku
ja Ain Mdeotsa lavastuse ,, Don Juan”
Vanemuises, mis piitiab endasse haa-
rata voimalikult palju niitidisaegseid
,jumalaid”, mille naeruvéadristamise na-
jal korgustesse tousta, ent upub 16puks
omaenda keedetud suppi, saades osaks
tédnaseid tihiskondi valitsevast meelela-
hutuspdrgust.

Legendaarne stidametemurdja don
Juan on tiks kuulsamaid pérguleeki-
desse neelatud tegelasi, kelle vaaritu-
tele tegudele panid seesuguse traagili-
se punkti nii tema arvatav looja Tirso
de Molina kui ka néiteks Moliére oma
ndidendis. XX sajandi tuntuimas va-
riandis lubab autor Max Frisch don
Juanil vaid niiliselt porgusse kaduda,
asetades ta tegelikult tema jaoks enne-
kuulmatusse olukorda, pereellu, mil-
les peitub selle naistemehe moraalne
ja futsiline pédsetee, kuid ka teatav
karistus. Ajaloo jooksul on don Juani
olemus muutunud, trgsest vorguta-



Kurat —
Rein Pakk.

jast saab lord Byroni sule all vorguta-
tav ning Frischi ndgemuses rahulole-
matu intellektuaal. Don Juani miiiit on
ajatu ning surematu, erinevaid tdlgen-
dusi leidub sadu ja tekib aina juurde.
Vaatamata ajastute, maailmavaade-
te, moraalinormide ja vdimukordade
muutustele on sotsiaalses suhtluses
sdilinud vajadus meheliku seksuaalse
enesekehtestamise jdrele, olgu see siis
teadvustatud tegevus voi alateadlik
sund. Ning kuigi praktika ,mida roh-
kem, seda uhkem” satub ka nimetatud
ndidendites kriitika alla, seisneb don
Juani fenomen asjaolus, et ta ja&b alati
positiivse mérgiga tegelaseks, teatud

mottes ideaaliks, mis laidetakse kiill
maha, kuid mis salasoovina kollektiiv-
ses teadvuses koditab edasi taitmatuid

edevuse meeli. Asjatu oleks seda pida-
da vaid mehelikuks ego upitamiseks,
vastupidi, tegemist on kahe sugupoo-
le koostoo voi digemini vastutooga.
Donjuanilikkuse eduka toimimise eel-
tingimus ei ole ainult lembesdnadele
kergesti alistuvad néitsikud, vaid ka
eneseteadlikud naised, kes usuvad, et
just nende voimuses on olla selle sii-
dametevallutaja 16pp-punkt ja ahelda-
ja. Rein Paku tolgenduses seatakse aga
don Juaniks olemise vdimalikkus libe-
raalsusest tulvil XXI sajandil kahtluse

21



Don Juan — Ott Sepp ja officemanager Anna — Ragne Pekarev.

alla. Don Juani miiiidile kuulutatakse
surm ja tema tegevuse ebaefektiivsuse
tottu pole porgu enam see paik, kus ta
ajastute 16puni polema peaks.

Niisiis arvas autor, et on paras aeg
don Juan (Ott Sepp) podisevast pajast
vilja upitada ja talle tinapdeva maa-
ilma tutvustada. Lavastuses ndidata-
vat porgut asustab kirju tegelaskond,
lisaks suurtele motlejatele, nagu Karl
Marx ja Galileo Galilei, on katlasse hei-
detud ka blond iludus Marilyn Mon-
roe, rddkimata diktaator Mao Zedon-
gist, kes vihjete kohaselt avastab endas
libekeelse don Juani sddistamist kuu-
lates homoseksuaalsed kalduvused.
Segadust jagub rohkem kui kiillaga
ning korra loomiseks saadabki por-
guviirst don Juani maiseid hiivesid
kaema. Ent XXI sajand on noorme-
hele viljakutseks — stidametemurd-
mise reeglid on muutunud, vorguta-
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miskunst alla kdinud, koikjal valitseb
tithikargamise pillerkaar, mis tekitab
vaeses poisis meeleheidet. Seevastu
tema rivaal, kindlameelne Casanova
(Jiri Lumiste) naudib igati tdnapédeva
vabameelset olustikku ja on vastassu-
gupoole voodite vallutamises edukam
kui kunagi varem.

Lavastuse koige huvitavam kiilg
seisnebki don Juani ning Casanova
vastandamises. Voiks ju eeldada, et
tegemist on tthe ndhtuse tegelastega,
kes kasutavad lihtsalt erinevat takti-
kat, aga ei, Vanemuise laval saavad
neist justkui 66 ja pdev. Don Juan on
valge, Casanova must, tiks on innu-
kas, kohmetu nooruk, teine elegantne,
enesekindel hérrasmees. Casanovat
kujutatakse klassikalise pahelise vor-
gutajana: tileolev, napisénaline, suur-
suguse hoiakuga. Don Juani keskmi-
seks nimeks saab aga Nunnu, niiviisi



Toivet — Rein Pakk ja Casanova — Jiiri Lumiste.

iseloomustab teda officemanager Anna
(Ragne Pekrev) ning sellise armsa ja
poeetiliselt drna loomusega kehastab
teda ka Ott Sepp. Sarnaselt Max Frisc-
higa védidab Rein Paku Kurat, et don
Juani puhul on tegemist intellektuaa-
liga, kelle eesmérk pole niivord sek-
suaalne kogemus, kuivord vastuhakk
kehtivatele moraalinormidele, samas
kui Casanova huvisfaéri jadb vaid tiks
tegevus — seks. See erinevus tehak-
se vaatajale ,puust ja punaseks” ette
ka powerpoint’i stiilis esitluses, kus tihe
kriipsujuku  hiiglasliku  jdigastunud
fallose korval laiutab teise isendi sugu-
liikme kohal suur kiisimérk, sest tema
puhul ei ole médrava tihtsusega mitte
tema potents, vaid ajupotentsiaal. Mis
saab don Juanist maailmas, kus valitseb
moraalne segadus ning pole enam tih-
tegi piiri, mida Idhkuda; kus naiste sii-
damed on lukus, kuid vulvauksed pé-

rani lahti; kus seks on elufilosoofia ning
armastus liiga keeruline ja aegandudev,
et sellele oma niigi viheseid vaimseid ja
fuitisilisi ressursse kulutada? Don Juan
satub segadusse, eksistentsiaalsesse
kriisi, tema olemuse alustalad on pai-
gast koigutatud, internetiajastu pealis-
kaudsed véirtused ja MTV pélvkonna
kerglased kombed osutuvad talle la-
bimurdmatuks, poeesia joud taandub
loosungliku métteviisi ees.

Lavastuse idee on paljulubav, kuid
selle tegelik tekstiline ja lavaline teos-
tus ei suuda oma pinnapealsuse ja
koomikataotlusega olla piisavalt veen-
vad, et siititada v6i minna stigavuti.
Tekst mattub koikvoimalikesse tsitaa-
tidesse, moodsatesse viljenditesse,
slangi, namedropping’ utesse, parafrasee-
ringutesse jne. Kui alguses tunduvad
need teravmeelsed ja varvikad {itlu-
sed, nditeks ,homodele vdoras, voo-
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Jumal — Eva Piissa.
Alan Proosa fotod

rastele homo”, ,ole sa neetud ja mine
rahutuses”, lhamaru kdmping jms,
vidrsked ja panevad muigama, siis teise
vaatuse 1opuks saab seda koike nii pal-
ju, et lavastuse algidee laguneb koost
ning koik need kokkukuhjatud lause-
ja stseenijupid jddvad tervikut moo-
dustamata hulpima.

Don Juani kujul ei véimaldata are-
neda, ta on kui hiipiknukk, kes heide-
takse tihest olukorrast teise, 66klubist
sisustusmessile, , Terevisiooni” stuu-
diost meediateemalisse ooperisse,
new-age’ilikust egominetuse tunnist
seksisoltlaste tthingusse jne. Vaatajale
esitatakse kiirkursus voimalikult pal-
judest moodsa aja meelelahutus- ja elu-
viisidest, mis renessansikangelase pil-
gu kaudu peaksid avama meie silmad
kogu selle rikkaliku valiku tiihjuse ja
tithisuse ees. Kuid koomika ning kerg-
luse tiledoosi tottu lavastus sellisele ta-
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semele ei kiiiini, vaid saab osakeseks
tithikargamise pillerkaarist, mida ise
pilab. Stigavama tasandi puudumine
jatab don Juani karakteri moistmise
poolikuks, tema meeleheide jddb sel-
gusetuks. Intellektuaal, nagu ta viide-
takse olevat, voiks ju eesmarkide luh-
tumise korral uusi suundi katsetada,
don Juani sugune kameeleon peaks
suutma iga olukorraga kohaneda ning
raskustest pigem innustust saama.
Uks murdmata jaanud siida pole tema
miitidi lahustumist vaart.

Visuaalsed lahendused on minima-
listlikud, mis tasakaalustab pisut teksti
tilevoolavust. Lagedale valgele lavale
tuuakse vaid aeg-ajalt eurodisainis he-
le moobel ning videoprojektsioonide
kaudu edastatakse koha muutust ta-
histavaid viiteid. Lavastust tdiendab
onnestunud muusika (Rolling Stones,
Tom Jones, Johnny Cash, White Stri-



pes), kuid aeg-ajalt reedavad pikad,
ilma tegevuseta muusikalised vahepa-
lad stseeni- ja kosttitimivahetuste vaja-
dust.

Lavastuses toimivad koige pare-
mini algusstseenid, mille napp, kuid
tabav tegevus ning dialoog mahuvad
maitseka huumori raamesse. Néiteks
stseen, kus don Juan ja Casanova lif-
tiga porgust maa peale sdidavad. Lift
luuakse kujutluses, vaid helide ning
nditlejate médngu abil. Kaks rivaali
pannakse kokku kitsasse ruumi. Mo-
lema tileolev hoiak reedab vajadust
toestada paremust teise ees. Ilmsel-
gelt hoiaksid nad pigem teineteisest
eemale, kuid olukord nduab kannat-
likkust ning viisakust. Jiiri Lumiste
ja Ott Sepa rollijoonist iseloomustab
teatav vaoshoitus, pdrinevad nad ju
molemad ajastust, kus kéditumiskoo-
did nduavad kannatlikkust ning au-
paklikkust. Lumiste Casanova holjub
stseenist stseeni mingleva kergluse-
ga, suunurgas enesekindel naeratus,
pannes enda ees sulama iga naisole-
vuse. Sepa don Juan paelub noorus-
liku stitituse ja rutakusega, mojudes
ennastunustavas vorgutamisihas ko-
hati ka halenaljakalt. Nende kahe eri-
nevust ndidatakse ilmekalt 6oklubi
stseenis. Klubiatmosfddri markeerib
agressiivne valgusméng, vali muusi-
ka ning tiksik alkoholist lookas laud
lava taganurgas. Esiplaanil karg-
leb tilesloodud tibi (Eva Piissa), kes
teeskleb {iikskoiksust eemal asuvate
meeste vastu. Don Juan, diskosaali
kombestikku tundmata, palub neiu
kummardades tantsima ning tritab
tiumpsu saatel valsisamme arendada.
Tema katse 1opeb korvi saamisega.
Casanoval piisab aga vaid paarist hei-
detud pilgust ning monest sekundist,
et naine endaga voodisse meelitada.

Markantseimad tegelased on Rein
Paku mingitud Kurat ja kdmpingu-
omanik Toivet. Nditleja musta lateksis-
se topitud lihavus sobib hésti tdhistama
patuste elumoénude valitsejat. Paku saa-
tan on sértsakas, targutav, ta keerutab
androgtitinselt puusi ning pakub lah-
kelt publikule etenduse kohta selgitusi.
Toivet on aga ehtne mats, maitselage,
labane, lustakas ja varjamatult seksihi-
muline.

Naised méngivad niiliselt emant-
sipeerunud, iseseisvusvajadusega tiitipe:
klubitibi, turundusjuht (Marika Bara-
banstsikova), officemanager. Selliste tege-
laste naeruvéaristamise kaudu piititakse
vaatajat taas juhtida tiénapéeva tithihi-
vede radade &ratundmiseni. Pekarevi
pusisuhtest vasinud Anna trumpab tile
don Juani katsed tema siidant vdita, lei-
des onne enesetdiendamises ning kon-
toriametniku elust loobumises, kuid ka
seda ndhakse pigem iroonilisena, tthelgi
tegelasel ei lubata vertikaalset moddet
saavutada.

Kuigi lavastuses jddb vajaka tosise-
matest tasanditest ning terviklikkusest,
on ,Don Juani” puhul tegemist ikkagi
hea vaheldusega cooneylikele well-ma-
de-komoddiatele. Meelelahutusena see
toimib ning Vanemuise kontekstis on
nagu so0m virsket ohku. Just riski-
julguse puudumise all on selle teatri
draamaosakonna viimase aja reper-
tuaar kannatanud ning Paku-Maieotsa
krutskimeelne lavastus ei jdd loodeta-
vasti thekordseks sammuks seda olu-
korda muuta. Kuid mis kéige olulisem
— tile pika aja peegeldub Vanemuise
lavalt saali nditlejate entusiasm, tegut-
semislust, mis korvab nii moénegi sisu-
lise puudujdégi ja paneb vaataja tegija-
tega koos muigama.
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SUURSUGUNE JA

HINGE PUUDUTAV LUGU
ARMASTUSEST JA USUST

NIINA KOTSARENKO

Paul Claudel, ,,Maarja kuulutamine”.
Tolkija: Tonu Onnepalu. Lavastaja: Lem-
bit Peterson. Kunstnik: Andres Koort.
Kostiiiimikunstnik: Pille Jdnes. Valgus-
kunstnik: Martin Makarevits. Heliku-
jundus: Marius Peterson. Osades: Maria
Peterson, Laura Peterson, Mare Peter-
son, Rain Simmmul, Andri Luup, Lembit
Peterson ja teised. Esietendus 10. XI 2008
Piiha Katariina kirikus.

Mirkamatu kangelane

,Maarja kuulutamise” autorile Paul
Claudelile kuulub maailmakirjanduses
kahtlemata eriline koht. Tema loometee
algus langeb tihte stimbolismi ditseaja-
ga Prantsusmaal ning ehkki stimbo-
lism ei saanud tema loomingus méé-
ravaks suunaks, on selle tugevat méju
tema teostes ometi tunda. Kahekiim-
ne neljandal eluaastal leidis Claudeli
elus aset poordelise tihtsusega siind-
mus: Pariisis Notre Dame’i katedraa-
lis joulumissal viibides sai talle osaks
jumalik ilmutus. Sellest hetkest alates
on tema looming lahutamatult seotud
katoliku usuga ja inspiratsiooni oma
teosteks ammutab ta niitidsest vaimu-
liku kirjanduse allikatest, sealhulgas
ptthakirjast ning keskaegsetest sak-
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sa legendidest. ,Maarja kuulutamise”
l16pliku versiooni valmimisele eelneb
aastatepikkune t66: ndidendi esimene
variant kannab dateeringut 1911. Ikka
jélle poordub Claudel selle juurde taga-
si, et siis 1oppude 16puks panna punkt
sellele ainsale variandile, mida ta ise
nimetab ,lavastamiseks moeldud 16p-
likuks versiooniks”. Just seda loplikku
varianti peetakse tdie digusega ka pa-
rimaks ning just selle ,Maarja kuulu-
tamise” variandi juurde, mis kannab
dateeringut 1948, on joudnud ka lavas-
taja Lembit Peterson. ,,Maarja kuuluta-
mise” sindmused leiavad aset keskajal,
ajaloolisel ajavahemikul, mis on seotud
Jeanne d’Arci imetegudega. Keskaegse
inimese maailmapilti kuulus absoluut-
se ja vankumatu toena teadmine, et Ju-
mal on koikjal ja koiges. Usk sellesse, et
just Jumal valitseb ja juhib iga inimese
elu ning ka kogu maailma, oli vééra-
matu. Usukiisimused olid tithiskonna-
elu osa, hapnik, milleta elamine polnud
voimalik. See teadmine keskaegse ini-
mese maailmapildi kohta on Paul Clau-
deli jaoks kahtlemata véga oluline. Te-
ma ndidendi tegelased elavadki piihas
usus, et koik, mis nendega stinnib, on
otseselt seotud taevaliku tahte ja voi-



Pierre de Craon
(Rain Simmul),
haaratuna oma
patusest kirest
stititu ja puhta
neiu Violaine'i
(Maria Peterson)
vastu, on
surmkindel, et
just Jumalast

on saadetud see
jube ravimatu
haigus, mis teda
vaevab.

muga. Nii ka Pierre de Craon, haaratu-
na oma patusest kirest stititu ja puhta
neiu Violaine’i vastu, on surmkindel,
et just Jumalast on saadetud see jube
ravimatu haigus, mis teda vaevab —
karistuseks patuteo eest. Ja Violaine'i
isa Anne Vercors, oma vaba, esiisadelt
péaranduseks saadud maa Combernoni
vooruslik ja Giglane isand, usub piiha-
likult, et talle elus osaks saanud 6nn ja
heaolu on antud Jumala armust. Oma

naisega vesteldes hiitiatab ta: Jumal olgu
kiidetud mind kiillastamast heade andide-

ga! Nie, juba kolmat kiimmet on minu kies
see isalt saadud piiha valdus ja Jumal on
mu poldudele vihma andnud. Ja juba kiim-
me aastat on iga tund mu t66d kolme vorra
saanud tasutud ja siis veel tihe vorra.
Naidendi kulminatsioonis, kolman-
davaatuseldpus, toimuv Anne Vercors'i
noorema tiitre Mara lapse surnust elule
tousmine on tdhtis kdigepealt autorile,
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Olles nii kaua koos elanud, maistetakse teineteist poolelt sdnalt, poolest pilgust.
Anne Vercors — Lembit Peterson ja Elisabeth — Mare Peterson.

stigavalt usklikule Claudelile enesele.
Jargnedes samm-sammult oma nédiden-
di tegelastele, kandes eneses kogu nen-
de sisemiste ldbielamiste mitmekesist ja
vastuolulist paletti, kuulutab Claudel
maailmale oma nididendi kaudu, et Ju-
mal on olemas. Selleks laseb ta Jumalal
vastata vagadele palvetele, mida tema
poole likitab puhta hingega Violaine, ja
meeleheitlikele hiitietele, mida saadab
tema poole surnud lapse ema Mara.
,Maarja kuulutamise” stizee vili-
sed pohijooned vastavad tdielikult ta-
napdevase ndidendi tilesehituse reeg-
litele. Kuid stizee religioosne sisu tostab
selle Claudeli teose sootuks teisele taju-
tasandile. Claudel ise nimetas ,, Maarja
kuulutamise” miisteeriumiks, tuues sel
kombel vilja ndidendi seose keskaegse
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katoliikliku teatriga. Keskajal usumiis-
teeriumide etendamistest osa saanud
pealtvaatajad suhtusid manguplatsil
toimuvasse nagu tegeliku elu reaalse-
tesse stindmustesse, nagu osasse neid
endid tmbritsevast eluolust. Teatrile
kirjutatud nditemang eeldab enda la-
vale seadmisel aga vaid tegeliku elu
,vordkuju” loomist. Sellele vaatamata
onnestus Paul Claudelil dramaturgina,
paigutades oma kangelased keskaeg-
sesse olustikku, poimides stizeeliinid
labi kristlike uskumuste ja toekspida-
mistega, andes tegelaste konele iileva
vormi, saavutada ,Maarja kuulutami-
sele” selline koiksuslik olemus, mis oli
omane keskaegsele katoliiklikule miis-
teeriumile.



Mara (Laura Peterson) puhul kéidab esmalt hasti valitud véline rollijoonis, mis
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suurepéraselt peegeldab tegelase sisemisi heitlusi. Elisabeth — Mare Peterson.

Armastus. Usk. Ohverdus

,Maarja kuulutamise” litkumapa-
nevaks jouks on kaks selle pohiteemat:
Armastus ja Usk. Kord nad sulandu-
vad tihte, toimivad siinkroonselt, kord
on sunnitud teineteisele alla vanduma,
et teine saaks end tidies vigevuses il-
mutada. Armastuse teema avaneb oma
taiuslikkuses ja koguvées Violaine'i ja
Jacques’i kohtumisstseenis.
Jacques Hury: Oo mu morsja Libi dies oks-
te, ole tervitatud Violaine, kui ilus te olete!
Violaine: Jacques! Tere, Jacques!
Jacques Hury: Kui ilus te olete, Violai-
ne. Ja kiill see maailm on ilus, millest
just teie olete Osa, mis mulle on maa-
ratud!
Violaine: Jacques, te olete ise see parim
osa maailmast.

Selles kirglikus tervituses viljen-
dub nende kahe armastaja vastas-
tikuste tunnete kogu voim ja végi.

Paul Claudeli teksti poeetiline tiles-
ehitus, mis tostab ndidendi olemuse
korgemale maisest tegelikkusest, aitab
Jacques'i ja Violaine'i kohtumisstseenis
luua Suure Armastuse erilise, 1oikavalt
dngistava atmosfaéri, voimaldab tajuda
selle 6nne traagilisust ja pogusust. Saa-
tuse kingitud f{itirikesel viivul elavad
tegelased ldbi kogu oma onne tdiuse.
Uleva, ilma fiiiisilise tiienduseta, mis
seoks selle maise tegelikkusega. Lill on
titirike, radgib Paul Claudel Violaine'i
suu kaudu: Kuid see tema antud iihe hetke
room ei ole nende asjade seast, millel oleks
algus, millel oleks lopp.
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Koik, mis toimub Jacques’i (Andri Luup)

hinges, peegeldub kohe ka tema miimikas

ja kditumises. Anne Vercors — Lembit Peterson.

Toeline armastus on igavikukes-
tev viiv. Ja see viiv kannab endas sel-
list olemise tdiust, milles seguneb kogu
elamata elu armsa inimese korval, koik,
mis voinuks teoks saada, kuid ometi jai
saamata. K&ik armuhetked, mis pikas
elus oleksid ees oodanud.

,Maarja kuulutamises” on usutee-
maga lahutamatult seotud ohverdami-
se, vaimse ja hingelise kangelasteo tee-
ma. Uskliku inimese jaoks on enese
ohvriks toomine ligimese paédstmise ni-
mel kristliku elu tiks peamisi eesmirke.

Stigav sisemine moraalne alge on
see, mis sunnib Anne Vercors'i jitma
maha kodu, kodumaa, kodused ja vot-
ma ette rdnnakut piihasse linna — Je-
ruusalemma. Sest Prantsusmaale on
saabunud rasked ajad, rahval puudub
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nii kuningas kui paavst. Aga, mis pea-
asi, koikuma on 166nud inimeste usk:
Sest pole iilemat joudu, mis ohjades hoiaks.

Inimestest hiiljatud Violaine, tajudes
oma missiooni, pithalikult uskudes, et
Issanda teed on Giglased, ldkitab 606l
ja pédeval taeva poole palveid inimsoo
pédstmiseks. Naidendi proloogis saab
Pierre de Craonist tema jaoks jumaliku
tahte kuulutaja. Sel hetkel, kui Violaine
annetab Piitha Kannataja Justitia kated-
raali ehituseks sormuse, mille on kinki-
nud talle Jacques, nédeb Pierre jumaliku
ilmutuse mdjul ette tiitarlapsele maa-
ratud saatust. Proloogi 16pus suudleb
Violaine hiivastijatuks Pierre de Craoni.
Ja selle sammuga, ehkki veel ebateadli-
kult, annab ta teada oma valmidusest
votta enese kanda mitte tiksnes meest



Elanud ésja l4bi valusa lahkumineku mehest, niib Elisabeth (Mare Peterson) niitid
kaotavat ka tiitre. Violaine — Maria Peterson.

vaevavat surmatdbe, vaid ka koik inim-
like pattude eest antavad kannatused.

Kristlikus maailmapildis kitkeb oh-
ver usu eest endas hinge pddsmist. Nai-
dendi viimases vaatuses, kui Jacques
Hury saab teada, et Pierre de Craon on
saanud terveks, tdites oma piihalikku
tootust, ja et Violaine t&i end ohvriks,
padstmaks maad ja inimesi, karjatab ta
meeleheites: Tema on terveks saanud ja
mina olen neetud! Tema pidstis maailma
ja mina olen kadunud!

Ja ometi ilmutab usuteema end
oma puhtal kujul, ilma ohverdamis-
maérkideta, paradoksaalsel moel Mara
kaudu, kes on oma jdrsu ja ,morkja”
loomusega tdielik vastand 6ele, malbe-
le ja vagale Violaine’ile. Ehkki Marad
innustavad ainuiiksi isiklikud soovid

ja tundmused, nditab ta oma palve-
tes tiles sellist meelekindlust, et tema-
gi palved laseb autor Jumalani jouda.
On ju Maragi usk Issanda vigevusse,
sellesse, et Jumal v6ib koik, madratult
suur. Ja 6eldud on: ,Antagu igale tema
usu jdrgi.” Lopustseenis sulavad ar-
mastuse ja usu teema tiihte ja kolavad
tilemlauluna hddbuva Violaine’i huul-
telt: Kui ilus on olla elus! Ja kui suur on
Jumala au!

Toeks saamine

Lembit Petersoni lavastust saab ni-
metada meditatiivseks. See sarnaneb
suursuguse, ndidendi baasil loodud
liturgiaga. Juba enne seda, kui lava-
le astub esimene niitleja, algab lava-
ruumi palveks hiidlestamine, muutes
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vaataja tajud tihtlasi erksaks ja samas
endassestitivivaks. Lava hajuvas vide-
vikuvalguses, mis nii hasti sobib pro-
loogi toimumisaja, saabuva hommi-
ku aimusega, koidab pilku kamina-
tule helk. Kusagilt kaugusest kandub
vaatajani laul, selline, mida harilikult
lauldakse katoliku piithakodades hom-
mikusel missal. Ndidendis mainitakse
eraknunnasid maégikloostrist, kes ela-
vad isandate Combernonide kaitse all.
Nemad, ,taeva tuvikesed”, ongi need
kauged lauljad, kes seal oma hommi-
kust missat libi viivad.

Pohjalik vaimne ja hingeline siiii-
vimine ,Maarja kuulutamise” teks-
ti on vdimaldanud Lembit Petersonil
luua lavastuse, mille temporiitm pa-
rimal voimalikul viisil vastab ndidendi
vilisele ja sisemisele olemusele. Draa-
ma siindmusterohke pohikoe kindla-
te, sisuliselt eriti oluliste momentide
hulka on poimitud autori remargid,
mis nduavad vaikust, vilise tegevuse
peatumist laval. Nii on nditeks pro-
loogistseenis, kus Violaine avab uk-
se Pierre de Craonile, autori remark:
Violaine avab ukse: nad mélemad silmit-
sevad pikalt maastikku. Ning isa ja ema
sisemiste ldbielamiste pingestatuimat
hetke, kui Anne Vercors ootab oma
naiselt vastust, selle tasast ndousolekut
lasta mehel asuda teekonnale Jeruu-
salemma, saadab autori remark: Vai-
kus. Ténu néitlejatele saavutab draama
sisemine liin neil vaikusehetkil erilise
mottestigavuse. Vaataja tajule aga, nii
iseloomulikult ja omaselt stimbolismi-
le, antakse vaba voli.

Loivu siimbolismile vdib ndha ka
,Maarja kuulutamise” lavaruumi ku-
junduses. Kunstnik Andres Koort on
loonud lavale Anne Vercors’i maja ka-
minasaali, millest osa muutub vajadu-
sel metsaks, kohaks, kus inimesed oo-
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tavad kuninga saabumist, dratougatud
Violaine’i elupaigaks. Jamedakoelise
ldbipaistva kanga abil loodud kujun-
dus voimaldab ,tekitada” hetkiti lava
tagaseinale ikooni kujutisi. Need ilmu-
vad otsekui véluviel, piisivad monda
aega nédhtaval ja hddbuvad siis jalgi jat-
mata. Oluline koht kujunduses on ka
varjudel, mis annavad laval toimuvale
hoopis teistsuguse, maistest asjadest
korgemal seisva olemuse. Proloogis
nideb Violaine, saates Pierre de Craoni
majast vilja duele, taeva all 160ritavat
I6okest. Tegelased on selles stseenis
vaataja pilgu eest varjatud, kuulda on
vaid nende hadli ja ndha varje seinal:
Violaine’i onnelikult ja vaimustunult
hiiplev vari jiatab mulje, otsekui soo-
viks neiu ka ise tousta koos laulva l60-
kesega taevastesse korgustesse. Soo-
tuks teistsugused tunded jouavad var-
jude kaudu saali stseenis, kus oma sur-
nud tiitart kétel kandev Anne Vercors
jouab tagasi palverdnnakult piihasse
linna. Veel enne kui Anne Vercors ise
uksele ilmub ja vaatajatele ndhtavaks
saab, paistab seinal tema vari. Oluli-
seks lavakujunduse osaks on ka elav
tuli, mis saadab laval toimuvat pea-
aegu koigis stseenides. Kord hubiseb
tuli Violaine'i elupaigas keset metsa,
siis jdlle timbritseb stseeni kiitinlalee-
kidena lavastuse finaalis, kui Violaine
teispoolsusse lahkub. Viimases stsee-
nis tekib tugev visuaalne side jumala-
teenistuse loppemisega, mil palved on
vaikinud, kuid kuitinlad veel polevad,
hoides tekkinud piihalikku hingust.
Lavastuse helikujundus, mille on
loonud Marius Peterson, lubab ko-
nelda muusikadramaturgiast. Niivord
tapselt ja peenelt peegeldavad helid la-
val ja tegelaste hinges toimuvat. Kiri-
kukellade helin, trompetihtitid, koerte
kldhvimine, linnuvidin, rituaalsed ka-



toliiklikud kirikulaulud — see k&ik on
stizeega kooskolas ja saab osaks lavali-
sest maagiast.

Niitlejatest kuus

Kahtlemata annab iga , Maarja kuu-
lutamises” osalev niitleja oma panuse
selle lavastuse teoks ja tdeks saamises-
se. Kuid autori motted ja hingelised
labielamised muudavad vaatajale aru-
saadavaks ja hinge minevaks esmajoo-
nes siiski need kuus, kes on kavalehel
peategelastena dra toodud.

Esimestena astuvad vaataja ette
Rain Simmul ja Maria Peterson — Pi-
erre de Craon ja Violaine. Draama n-6
avajatena tuleb just neil luua selline
lavategelikkus, mis vastaks ,Maarja
kuulutamise” vaimule. Tekitada atmo-
sfadr, mis labipdimituna Paul Claudeli
maailmama&istmisest ja tema kirjutatu
poeesiast, on niivord erinev tavapa-
rasest konepruugist. Rain Simmulil ja
Maria Petersonil see koik ka dnnestub.

Claudelil on Pierre de Craon eelkdi-
ge viga tugev isiksus, kes on elanud
laitmatut elu, piistitades usutempleid
auks ja kiituseks Jumalale. Niitid dkki
on temas l6onud l66mama kirglik tun-
ne Violaine’i vastu. Kohtumisstseenis
voitlevad Simmuli Pierre de Creonis
kaks vastandlikku poolust: tema si-
hikindel piirgimus vaga ja puhta elu
poole ning piin rahuldamatust kirest
naisterahva vastu. Violaine'is leiab Pi-
erre de Craon osavotliku vestluskaas-
lase. Nagu koige lihedasemale ini-
mesele usaldab ta neiule koik, mis on
temaga aasta jooksul toimunud, alates
sellest hukatuslikust hetkest, mil ta
kiresoostul piitidis neiut jouga votta.
Kull otsekui tahtmatult stitidistab ta
Violaine'i, et see tungis tema pattudest
puhtasse, Jumalale piihendatud el-
lu, siis jdlle, varjamata armukadedust

Jacques'i vastu, kurdab kibedalt, et te-
male enesele ei saa iial osaks kodukol-
de tulepaistet. Ja just sellele mehele on
Paul Claudel andnud v&imaluse ette
aimata Violaine'i tulevikku, tema teed
Jumala teenimise juurde. Aratundmise
Violaine’i hinge piithadusest: Ka hinge
peitupandud piihadus on saanud tunta-
vaks, just nagu miindilehe I0hnas avaldub
ta headus. Kohtumise 16pul on mehe
piiritu austus selle ebatavalise neiu
vastu votnud tileva kuju: Ma viin teie
sormuse kaasa. Ja mine tea, kas ma sellega
koos ei vii ka Violaine'i hinge? Violaine’i,
mu lapse hinge, et teha sellest kirik. Na-
gu ndidendi kulgedes hiljem selgub,
on need sonad prohvetlikud. Pierre de
Craoni me laval enam ei nie, kuid sii-
gav mulje, mille jdtab see ainus kohtu-
mine selle tugeva isiksusega, jadb vaa-
taja mallu. Ning kui me hiljem teiste
tegelaste suust kuuleme, et Pierre de
Craon on suundunud Jeruusalemma
ning seal tdielikult paranenud teda
laastavast jubedast tovest, usume seda
vastuvaidlematult.

Maria Peterson Violaine’i rollis on
oma lavaleilmumise esimesest het-
kest peale nii loomulik ja orgaaniline,
et paneb vaataja kohe jadgitult usku-
ma oma tegelase hinge puhtusesse ja
puihaklikkusesse. Uskuma sellesse, et
Violaine on tulnud just sellest kaugest
ajastust, kus oli voimalik siilitada vai-
mutdiust ja vankumatut usku Koigeva-
gevama koiksusesse. Mangida laval pii-
hakut on XXI sajandi néitleja jaoks, ke-
da kammitsevad meie aja katakliismid,
teadmiste diktatuur hapra tajumaailma
tile ja muud ,fenomenid”, mitte ainult
tiliraske, pigem véimatuna ndiv tles-
anne. Ainus, millele niitleja sellist rolli
luues toetuda saab, on tema enda vaim-
ne ja hingeline suurus. Kui seda pole,
siis usutavat rolli ei stinni. Maria Peter-
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soni Violaine on pealtniha koike muud
kui ideaalse piihaklikkuse vordkuju,
kaugel sellest. Tema puhtus on sisemi-
ne, véliselt aga iseloomustavad teda,
neiu noorusele omaselt, otsekohesus,
heastidamlikkus, lapselikkuski. Pierre
de Craon, tabatuna end haaranud eel-
aimusest, kiisib neiult sormuse kohta,
mille too on saanud Jacques’ilt, kuid
mille niitid annetab kiriku ehituseks:
Kas see on koik, mis teil mulle tema tarvis
anda on? Pisut kulda oma sorme iimbert?
ning Violaine vastab, varjatud naeratus
hédles: Kas ma pean minema saratseeni-
dele evangeeliumi kuulutama? Veidi hil-
jem aga, puutudes sormedega riivamisi
lauda, loeb punkthaaval iiles kdik selle,
mis on olnud tema seniseks eluks: Mu
nimi on Violaine, ma olen kaheksateistkiim-
ne aastane, mu isa kutsutakse Anne Ver-
cors’iks ja ema nimi on Elisabeth. Mu ode
on Mara, mu peigmees Jacques. Ja muud
ei olegi mu kohta delda. Koik on tiiuslikult
selge, koik on juba ette seatud nagu vaja ja
ma olen viga rahul.

Nihes taevalaotuses 10okest, haa-
rab Violaine’i aga selline lapselik tile-
meelikus, mis kisub kaasa isegi véarika
ja tosise Pierre de Craoni, kes neiuga
koos lapselikul 6hinal seda jumala lin-
nukest tervitab.

Anne Vercors'i ja tema naist Elisa-
bethi kehastava néitlejatest abielupaari
Lembit ja Mare Petersoni koosméngu
labib stigav lutiriline joon. Kiillaltki na-
pi lavaaja jooksul loovad nad rahuliku
ja argise igapdevaelu atmosfddri. Ves-
teldes, aeg-ajalt teineteist togadeski,
toimetab kumbki oma argiseid toime-
tusi: naine tegeleb pesuga, mees arve-
tega. Ja niimoodi, vaikses kooskdlas,
on kulgenud nende elu pdevast pdeva,
aastast aastasse. Kuid hommik, mida
néeb vaataja, pole siiski tavaline — ta-
na tahab Anne Vercors naisele teada
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anda, et suundub palverdnnakule pii-
hale maale. Mees liheb kamina juurde
ja silmitseb oma naist. Ning naine, tun-
des oma seljal mehe pilku, tardub press-
rauda kées hoides. Olles nii kaua koos
elanud, moistetakse teineteist poolelt
sonalt, poolest pilgust. Nende teineteist
hoidev ja toetav koos ldbi elu minek on
tugevalt tuntav misanstseenis, kui An-
ne Vercors palub oma Elisabethilt nous-
olekut kodust lahkumiseks: Utle, jah,
Elisabeth... Anne Vercors ootab vastust,
saabunud haudvaikuses vaatavad mees
ja naine ainiti teineteist. V&ib vaid aima-
ta, millised pildid nende vaimusilma
eest mooduvad, millised tunded kum-
bagi valdavad. Ning dige tasa kolabki
vastus: Jah, Anne. On maérkimisviirne,
et dramaatilisi situatsioone mahenda-
vad lavastuses koomilised noodikesed.
Naise kiisimuse peale: Issand! Sa lihed-
ki? Misheaks? Ja kuhu sa siis lihed? viipab
mees ebamdaraselt kdega: Sinna. Lembit
Petersoni Anne Vercors'i pilk on sel het-
kel eemalviibiv, kostab kirikukella kaja,
nagu kutsudes jumalateenistusele, ning
vaataja moistab, et seda kutsuvat helinat
kuuleb iiksnes Anne Vercors ise, kuuleb
oma hinges. Karakter, mille Lembit Pe-
terson on Anne Vercors'ile loonud, on
néitleja seniste osatditmiste seas tdiesti
uudne, kuid omab tuttavlikult kiitkes-
tavaid jooni. Muidugi on Anne Vercors
esmajoones hoolas ja Giglane isand, kuid
kogu rolli, muidugi ainult esimeses vaa-
tuses, tidiustab selline vorratu huumori-
taju, mis on omane ainult Lembit Peter-
sonile.

Tegelase viline plastika ja konnak,
intonatsioon on see, mis muudab Anne
Vercors'i orgaaniliseks ja iselaadseks.
Valmistudes kaasaga tdhtsaid asju aru-
tama, kiib ta timber naise, hoorub ki-
si, vaatab vilksamisi, otsekui piitides
eneses selgusele jouda, ning pahvatab



Viikese
Aubaine’i elule
drkamine tdhistab)
siin inimeste usu
taastdrkamist,
taevase rahuriigi
maa peale
saabumist.

Mara — Laura
Peterson ja
Violaine —
Maria Peterson.

siis paatosega: Oo, naine! Ja kogu selle
pehme koomika juures ilmutab Anne
Vercors elu olulistel hetkedel vankuma-
tut tahet ja lausa plahvatuslikku tem-
peramenti. Olles vaevu &ra kuulanud
naise vastuvdited Violaine'i ja Jacques’i
kihluse kohta, teatab ta kannatust kao-
tades, et koik jadb nii, nagu deldud. Kui
Anne Vercors lahkub majast, lavatege-
vus hangub ning véimust votab lava-
maagia, mis mdjub sdonadetagi, hoopis
teistsugusel, mitteverbaalsel tasandil.
Anne Vercors kaob valla paiskuvate
uste vahele, ning sealt kandub vaata-

jani esmalt kido kukkumine, seejirel
kahe lapsehaiiile liigutav lauleldus: Kau-
gel-kaugel! Lounal-lounal! Ema Elisabeth
jddb lavale tiksi. Veidi véreleb veel tule-
leek kaminas, heites valgust krutsifiksi-
le seinal. Ema polvitab palveks. Vaikselt
kolab ulistuslaul ,Salve Regina”, mida
katoliku kirikus lauldakse missa loppe-
des. On tunda, et naine elab ees ootavat
lahusolekut abikaasast viga raskelt tile,
tema hingevalu kandub saali. Tema
héadletu sisemine palvus otsekui sulab
tiheks kolava ,Salve Reginaga” ning
poordub koos sellega Jumalaema poo-
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le, otsides kaitset ja eestkostet. Ema lah-
kub, tiihja lava poolhdmaruses helen-
dab krutsifiks ja kolab ,Salve Regina”.
Tekib kollektiivse palve, jumalakojas
viibimise tunne.

Jacques Hury (Andri Luup) ilmub
esmakordselt vaataja ette stseenis, kus
Anne Vercors on oma kodakondsed
kokku kutsunud, et jagada viimaseid
Opetussonu ja jdtta hiivasti, enne kui
asuda teele Jeruusalemma. Jacques on
lihtsakoeline, ausameelne ja veidi ise-
gi rohmakas nooruk. Olles varga kinni
ptitidnud, tahab ta teda kohe siinsamas
karistama asuda. Uksnes isanda sekku-
mine hoiab &ra selle paratamatuna néi-
va arvetediendamise.

Koik, mis toimub Jacques’i hinges,
peegeldub kohe ka tema miimikas ja
kditumises. Kui Anne Vercors annab
teada, et jatab Jacques’i oma asemikuks
Combernoni, vaatab noormees him-
meldunult, otsekui mottes seda uudist
seedides, oma isandale otsa. Sonum sel-
lest, et jumaldatud Violaine saab tema
naiseks, kutsub aga Jacques'is esile sel-
lise siira rddmupuhangu, et ta haarab
neiu kded oma kite vahele ning kuu-
lutab: Ma pean teid niiiid enda omaks, teie
kdtt ja kisivart koike, mis sellega koos kiib.
Ema-isa, te tiitar ei kuulu enam teile! Ta on
niitid ainult minu!

Uks psiihholoogiliselt kdige tiheda-
maid stseene ,Maarja kuulutamises”
on Violaine’i ja Jacques’i kohtumine.
Violaine siseneb, teeb paar sammu ja
peatub. Jacques tardub vaimustusest,
ndhes oma morsjat selles , imetabases
riitis”. Niib, et Violaine’i iimbritseb
helendav kiirgus, nédib, et ta sona ot-
seses mottes kiirgab onnest. Siinkohal
tuleb au anda kosttitimikunstnik Pille
Janesele, kelle loodu on libimdeldud ja
tapne: nii Combernoni isandad kui ka
lihtrahvas on riietatud ajastutruult ja
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vastavalt lavastuse atmosfairile. Kone-
aluse stseeni tarvis on kunstnik loonud
Violaine'ile imelise kleidi: hele kiititlev
kangas on tile kiilvatud mitmeviérvilis-
te ditega, otsekui peegeldades maise elu
kogu kaunidust. Noorte tervitus kolab
kui teineteisele antav armutdotus, jéttes
stigava jdlje molema hinge kogu eluks.
Kuid teistkordselt titlevad nad samu
sonu teineteisele juba Violaine’i suri-
voodil. Erilise vdrvingu annab stseenile
see, et Violaine tegelikult ju juba teab, et
tema keha laastab leepra. Teab, et tema
peal on Koigevigevama kisi ja sina ei saa
sinna parata. Teab, et tavamdistes neist
ei saa meest ja naist siin ilmas!. Kohtumi-
se esimestest minutitest alates naudib
Violaine tiiel rinnal iga dnneviivu, mi-
da saatusel talle veel varuks on. Ikka
ja jdlle, veel ja veel palub ta armsamal
korrata endale armusonu, otsekui juues
neist jumalikku nektarit ning suutmata
janu tdis saada. Nii védga néib ta soovi-
vat talletada maéllu nende hetkede pu-
hastja puutumatut ilu. Jacques aga kéib
visaltja asu andmata neiule peale, et see
avaldaks talle oma saladuse. Kuid isegi
siis, kui kohutav saladus ongi ilmsiks
saanud, ei kaota Violaine oma hingelist
tasakaalu. Ta ei tunne endal siiiid, sest
tema suudlus Pierre de Craoniga oli
puhas ja siititu, andestamaks mehele
selle tehtud tiilgastavat tegu. Pealegi on
see inimene, kes ehitab kirikuid, mille
tornide noeljad tipud tousevad korgele
taevasse, otse Jumala enese juurde, teda
alati vaimustanud. Ning sellel saatusli-
kul hommikul oli neiu ise nii dnnelik ja
rodmus ning Pierre de Craon nii 6nne-
tu ja tovest vaevatud. Arusaamine oma
teost ja sellega talle osaks saavast ning
koigest, mis Jumalal talle anda on, tuleb
hiljem. Aga hetkel, sel pdikeselisel pée-
val, olles oma kallima korval, ei soovi
ta muud kui olla dnnelik. Ja et see 6nn



Uks tilestunnistus jargneb teisele ning need vapustavad lihtsakoelist Jacques’i (Andri
Luup) hingepdhjani. Anne Vercors — Lembit Peterson, Violaine — Maria Peterson ja
Mara — Laura Peterson.

iial ei lIopeks. On Violaine ju nii noor ja
soovib koigest hingest armastust anda
ja tunda. Hinge stigavaimas sopis jul-
geb Violaine loota, et dkki Jacques siiski
moistab teda ja andestab. Ehk ta jagab
siis tema saatustki, on ju mees ja nai-
ne , iiks hing, iiks ihu”. Kuid Jacques'i
loomusele on selline andeksand, mis
nduab niisugust vaimset ja hingelist
korgelennulisust, tdiesti vooras ja moel-
damatu. Jacques'ile jddb tile vaid kaasa
tunda, kui ta, saades korraga toimuvast
teadlikuks, podrdub anudes Violaine'i
poole: Heitke armu mu peale, ma olen liht-
salt mees, mul pole tiibu, ja juba ma joud-
sin kaaslasest réomu tunda, kelle Jumal on
mulle andnud ja keda ma kuulsin 6hkamas,
pea minu 0lal! Armas viike lind! Taevas
on kiill ilus, aga ilus on ka armastuses tih-
te heita! Ja taevas on kiill ilus, aga samuti

on ilus, ja pole Jumalagi meelest paha, kui
tdidad tihe mehestidame, nii et sinna ei jid
tihtki tiihja nurka.

Violainei selgitused tekitavad Jac-
ques’is vastuolulisi, tema maisele na-
tuurile omaseid lihtsaid tundeid: vai-
mustunud imetlus, mida ta tunneb
oma armastatu vastu, vahetub esmalt
kimbatuse ja masendusega, et seejirel
muutuda meeleheiteks. Ning ta piitiab
neiut riinnata noaga, sellesamaga, mil-
lega just dsja Violaine ldikas 16he oma
linasesse riidesse, et ndidata talle tden-
duseks esimest leeprapleki , hobelille”
oma ihul.

Ereda ja meeldejidva Mara loob
Laura Peterson. Paul Claudel on teksti
kirjutanud mitmeid vihjed selle kohta,
milline on Mara: Ja Mara, sa tunned ju
teda! Sa tead, kui jonnakas ta on! Kui ta on
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kord pihe votnud, et tema saab Jacques’ile,
— ohjaa! ohjaa! ohjaa! ta on kange kui
raud, iitleb ema, piitides veenda An-
ne Vercors’i mitte kihlama Violaine’i
Jacques’iga. Ja Mara ise titleb enda koh-
ta: Aga Mara, see harakas! Tema on kova
kui raud, tema on hapu kui oblikas! Ka
Mara puhul kéidab esmalt histi valitud
viline rollijoonis, mis suurepédraselt
peegeldab tegelase sisemisi heitlusi.
Mara liigutused on jarsud ja nurgelised.
Tundub, et tema sisemuses pulbitsev
leiab kohe-kohe véljapddsu ning neiu
soostab kellelegi rusikatega kallale.
Aeg-ajalt sunnib tilekeev ja kulutamata
energia teda tegema ootamatuid liigu-
tusi, nditeks pérast vestlust emaga, kui
ta on ndudnud, et ema otsekohe liheks
ja keelaks Violaine’il Jacques’iga abi-
elluda, haarab ta laualt veekausi ja vi-
rutab selle sisu uksest vilja duele. Haél
on Maral madal ja karmivéitu, niivord
erinev 0de Violaine’i drnast, muusika-
na korvu paitavast héélest.

Violaine’i kodust lahkumise stsee-
nis allutab Mara praktiliselt koik oma
tahtele. Nii ema kui ka Violaine ja
Jacques on eelseisvast lahusolekust ru-
sutud, iiksnes Mara on kohatult heas
tujus. Teda huvitab vaid, et koik l&-
heks libedalt. Altkulmu piidleb ta koi-
ki enda iimber, neist monda radkima
julgustades, kui vestluses kipub paus
tekkima. Ema rahustamiseks nouab
ta Violaine'ilt ja Jacques’ilt nende tun-
nete vastastikust kinnitamist. Ja selles-
ki neile pealesunnitud dialoogis, mille
sonadesse nad enam ise ei usugi, voib
maérgata Violaine'i ja Jacques’i armas-
tuse suurust. Armusonade vélispinna
all on peidus kogu kaotusekibedus ja
-valu, mis muudab selle stseeni eriti
dramaatiliseks. Jacques Hury, vanku-
des emotsionaalse pinge all, tuletab
meelde, et neil Violaine’iga on aeg teele
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asuda. Violaine, jaddes emaga kaheke-
si, heidab nukra naeratusega veel vii-
mase pilgu isamajale. Valust hoolimata
ta naeratab, et mitte koormata teisi oma
murega, ndidates nii oma kristlikku li-
gimesearmastust, vagurust ja allaheit-
likku meelt.

Tugevalt dramaatiline on selles stsee-
nis ka ema kuju. Elanud &sja ldbi valusa
lahkumineku mehest, nidib ta niitid kao-
tavat ka tiitre. Sest ehkki Jacques Hury
radgib reipa hailega, et Violaine liheb
tema ema juurde abiellumiseks onnis-
tust saama, tunneb ema stida piinavat
eelaimust. Ema Elisabeth Mare Peterso-
ni kehastuses on liigutav oma sisemise
stigavusega. Tema mure palverdannakul
viibiva mehe ja kahe vastandliku natuu-
riga tiitre pdrast on ehe ja teesklusetu,
inimlikult mdistetav. Ta on igati mai-
ne naine, kes seisab kindlalt kahe jalaga
maapinnal, tdites kohklematult oma ko-
hust ema ja abikaasana. Ning ometi on
temas veel ka see sisemine seletamatu
,miski”, mis tostab ta olemuslikult kor-
gemale tavapérastest lihtsatest naistest.
Talle on omane selline hingepuhtus, sel-
line tugev moraalne alge, mis ndhtavasti
antakse inimesele, kes oma motetes, so-
nades ja tegudes jérgib Jumalat, usalda-
des talle kogu oma keha ja vaimu.

Kulminatsioon. Lopplahendus
»~Maarja kuulutamise” teine vaatus,
mis kitkeb ka ndidendi kulminatsiooni,
algab rahvaliku stseeniga metsas. On
piihadelaupéev joulude eel. Nditlejad
annavad suurepéraselt edasi rahvahul-
ga elevust: kohe-kohe peaks nende kan-
dist 14bi soitma kuningas! Ja ees on
ootamas ka piihadesoomaaeg! Stseen
on diinaamiline: talupojad, mehed ja
naised, on pidevas liikumises; nad kor-
javad hagu, askeldavad katla juures ta-
gaplaanil. [lm on kiilm ja naised ptitia-



Taevas on minejatele, maine ilm jddjatele. Jacques — Andri Luup, Anne Vercors —
Lembit Peterson, Mara — Laura Peterson ja Violaine — Maria Peterson.
Harri Rospu fotod

vad liikudes sooja saada — korvalt-
vaatajale ndib see kummalise, haarava,
tundmatu koreograafiaga tantsuna,
mis annab oma panuse selle stseeni dii-
naamiliseks muutmiseks. Sellesse stsee-
ni on dramaturg péiminud imelise ele-
mendi, mis on seotud Jeanne d’Arciga
ja mis vdimendab eelseisvat imet —
Aubaine’i, Mara ja Jacques Hury ttitre-
kese surnuist tiles tdusmist. Talumehed
arutavad elavalt Jeanne d’Arciga siin-
dinut. Jeanne on nende jaoks kahtlema-
ta Jumalast dravalitu, kes imelisel moel
muutus lihtsast karjaplikast vidgevaks
véejuhiks. Muidugi on ka kujutatav aeg
— joulupiihade, Kristuse imelise stinni
aja ldhenemine — omamoodi etteval-
mistus ees ootavaks imeks. Lapse ellu-
drkamine leiab aset metsas, Violaine'i
elupaiga juures, lageda taeva all. Paul

Claudel on soovinud, et selles imelises
miisteeriumis osaleks loodus ise, kogu
ilmaruum. Lund ei sajagi enam ja tihed
saravad, {itleb Mara. Innukalt nouab
Mara, et Violaine drataks ta lapse ellu:
Ah, tiidrukulipakas! Lambasiida! karjub ta
oele: Kui ma sama hdsti kui sina su Juma-
la juurde piiseksin, ei Ta siis votaks iihti
mu lapsi minult nii kergesti! Kui Violaine
ptitiab Marad veenda, et ta pole piihak,
teatab too kategooriliselt: Tuleb ollagi
piihak, kui tiks onnetu hing sind anub. Kui-
gi see Violaine, keda me siin Maraga
kohtumas ndeme, on joudnud piihaku-
seisusse, on talle, nagu tdeliselt piihale
hingele kohane, vooras igasugune ene-
seupitamine ning ta jaab kristlikult va-
gaks ja tagasihoidlikuks. Saame teada,
et Violaine on ammu pimedaks jadnud
ning tema hing hoiab kramplikult kinni

39



haigusest laastatud ihust. Kuid suhel-
des Jumalaga on ta saanud tunda sellist
roomu, et palus vaid tiht: Et see ei [opeks
ja jddkski nitmoodi kestma! Violaine labib
oma viimast katsumust, keeldudes end
ptithakuks tunnistamast, ning annab
Mara tungivale ndudmisele jdrele alles
siis, kui nendeni kandub kirikukellade
helin, mis kuulutab keskoise joulumis-
sa algust. Palume, iitleb ta dele: Ara kar-
da. Ma votsin su valu endaga. Vaata! See,
mis sa mulle andsid, on peidus mu siidame
kohal koos minuga. Ara nuta! Niitid pole
nutmise aeg, kui koikide lunastus on ju-
ba siindinud. Kandes kitel kompsukest
Mara lapse surnukehaga, liheb Vio-
laine oma kongi. Mara jaab tiksi vilja,
metsa, lageda taeva alla, ning jdrgides
Violaine'i kiasku, votab sisse koha tema
palvetoolil lugemaks piihakirja. Sellest
hetkest tiletab laval toimuv teatri piirid
ja voimust votab tegeliku palve miis-
teerium. Muidugi, nagu rollile kohane,
takerdub Mara lugedes aeg-ajalt, kui te-
ma tdhelepanu koidavad kuninga saa-
bumisest teada andvad trompetihelid.
Kuid enamiku ajast loeb ta piihakirja
joovastunud andumusega. Ja ime siin-
nib! Violaine’i karjatust kuulnud, tirib
ta Ge tolle kongist vilja. Ndhes aga oma
last liigutamas, rebib ta maimukese de
kdest ning labisegi nuttes ja naerdes
viljendab oma metsikut r6dmu. Violai-
ne aga viljendab oma rohmakatest roi-
gastest kokkuklopsitud palvetoolil ro6-
mu palvetega taevase isa poole podrdu-
des, sest stindinud on, et Isa pale ilmub
uueks saanud ja lohutust leidnud maale.
Viikese Aubaine’i elule drkamine t&-
histab siin inimeste usu taastdarkamist,
taevase rahuriigi maa peale saabumist:
Au olgu Jumalale! Ja rahu inimestele maa
peal!

Draama viimane vaatus, mis toob
kaasa ka , Maarja kuulutamise” 16ppla-
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henduse, algab sellega, et unine Jacques
Hury, latern kées, otsib taga oma naist
Marad. Himmeldunult vaatab ta pé-
raniseisvaid viélisuksi. Laheb siis vilja
ning naaseb, tirides kittpidi enda jarel
vastupunnivat Marad. Jacques’i ja Ma-
ra teineteisele heidetud, kaugeltki mit-
te armastusvadrse tooniga repliikidest
saame teada, et Mara ei saa und, kuna
talle tundub, et kohe-kohe jouab piihalt
maalt tagasi tema isa Anne Vercors. Ja
toepoolest — isa ilmubki uksele, kan-
des stiles surevat Violaine’i. Kuid sel-
lest Cambernoni isandast, keda me ni-
gime esimeses vaatuses, pole midagi
jarele jaanud. Vaevu-vaevu tdstab ta
jalga jala ette, tiks kési vériseb silma-
ndhtavalt. Kuid need on tiksnes vilised
muutused. See, kuidas ta suhtleb oma
ldhedastega, annab tunnistust sellest, et
sisemised muutused on mérksa suure-
mad, et ta naaseb piihalt maalt sootuks
teise inimesena. Jacques Hury jaoks on
katte joudnud katsumuste tund. Isa
suust kuuleb ta, et Violaine’i suudlus
Pierre de Craonile oli téiesti puhas ja
stititu, korgemalt poolt mddratud. Ning
Jacques’i kingitud sérmus sdrab taas
Violaine’i sérmes. Tdites oma piihalik-
ku tootust, on Pierre de Craon tervene-
nud ja tagastanud sdormuse kinkijale.
Uks iilestunnistus jargneb teisele ning
need vapustavad lihtsakoelist Jacques’i
hingepdhjani. Ta saab teada, et Anne
Vercors lidks Jeruusalemma, et oma k-
tega Kristuse haavu puutudes eneses
usku kinnitada. Et aidata piihas paigas
palvetades oma ligimesi pddsta. See-
sama sisemine sund, mis viis isa piihale
maale, pani ka Violaine’i ennast ohv-
riks tooma, et aidata leida inimestel taas
teed Jumala juurde ja Jumalal inimeste
juurde. Ning niitid ongi Prantsusmaal
koik hasti: Ja miski pole kadunud, ja Prant-
susmaagi pole, ja ennde, kuidas maast kuni



taevani, tahes voi tahtmata kerkib lootust
ja onnistust voitmatu hooga! Ja Paavst on
Roomas ja Kuningas on troonil. Viimasena
rabab Jacques’i teadasaamine, et tema
vidikese Aubaine’i dratas taas elule just
Violaine. Sellele eelnev misanstseen on
tulvil varjatud tdhendusrikkust: Anne
Vercors seisab vallapaisatud majauste
vahel siindiva pédeva valguses. Kaugu-
sest kostab kellakaja. Valgusvihus seis-
tes, otsekui palves, titleb Anne Vercors
kellade helinasse: Issanda Ingel kuulutas
Maarijale ja ta sai kdima peale Piihast Vai-
must... Ja sona sai lihaks ja elas meie keskel.
Kas tema tegi seda? karjatab vapustatud
Jacques Hury ja soostab laua juurde,
millel lamab tema surev armsam. Ma-
ra tokestab tal tee, kuid mees tdukab ta
kérvale ning langeb polvili oma elu ain-
sa ptthaduse, ainsa armastuse peatsis-
se. Lohutamatus leinas langetab ta pea
katele, ning kui taas silmad tdstab, on
ta ndgu pisaratest marg. Koikvoimali-
kud biomehaanilised harjutused, mille
abil treenitud néitleja voib sormenipsu
peale teeselda mis tahes tunnet, taan-
duvad, kui lavale astub toeline, teesk-
lematu tunne. Sellised hetked teatris on
haruharvad ja , kulla kaaluga”. Isa delge
talle, et ma teda armastan, palub Violaine.
Ja tema on sind ikka armastanud. Kuula,
ta ei ditle midagi, vastab isa. Podrama-
ta oma pilku surevalt Violaine'ilt, pa-
lub Jacques héiletult temalt andestust.
Violaine aga, oma vagas pithaduses, ei
pea kellegi peale viha. Enamgi veel, ta
leiab digustuse ka Marale, kelle armu-
kadedus ongi tema hukutaja. Ta lausub
kiites, et just Mara vankumatu usk oli
see, mis lasi lapsukesel taas elule tdus-
ta. Selles stseenis, vdib-olla esmakord-
selt elus, tungib kahetsus ka 6de huku-
tada tahtnud Mara hinge. Hiisteerikas
kasi murdes karjub ta: Kas siis oli vaja,
et minu laps on kaheks pooleks tehtud, ja

kummalgi oma ema? Uks ihul ja teine hin-
gel? See olin mina! Mina tegin seda! Anne
Vercors sel ajal, hajevil pilgul, hddletult
huuli liigutades, kordab midagi enese
ette, ndhtavasti palvetab. Lakkamatu
palve on saanud niitidsest tema loo-
muliku oleku osaks. Mara karjed ja nutt
toovad ta palvetest tagasi reaalsusse,
maa peale. Avasiili ldheb ta tiitre juur-
de, paneb Mara pingile istuma, ning
nuttes koos temaga, ptitiab troostida.
Palverdannakult naasnud mees saab aru
ka selle hinge kannatustest, ta ei mois-
ta kedagi hukka, koigele ja koigile leiab
ta hinges varjupaiga, leiab lepituse. Kui
Violaine sureb, viib isa Mara Jacques'i
juurde ning tthendab nende kéed. Tae-
vas on minejatele, maine ilm jddjatele.
Tuleb Combernoni lihtrahvas, hoides
kées polevaid kiitinlaid. Osa astub tup-
pa, teised jddvad labipaistva seinakan-
ga taha.

Inimkehade varjud ja kiitinlaleegid
— imekaunis hailetu, lavastust kroo-
niv pilt saadab Violaine’i hinge lah-
kumist. Pikkamooda kustuvad kiitin-
lad, Pitha Katariina kirikus wvalitseb
stigav vaikus.

Lugu 16peb. Lopeb hingestatud,
dramaturgia nootidega kirja pandud
tilistuslaul Armastusele ja Usule. Kuid
voib-olla on selles l6ppemises hoopis
algus — ehk saab siit alguse nende tee-
kond elava Jumala juurde, kes tinu an-
dekale ja autoritruule ,Maarja kuulu-
tamise” lavastusele said tundma Paul
Claudeli, suure liitiriku, dramaturgi ja
eelkdige uskliku inimese maailmatun-
netust.

Vene keelest tolkinud
MERLE LJUBIMOVA
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THEATRUMI ARGISEST IGAVIKUST

LIISI RUNKLA

»Maarja kuulutamine”

Nagu oleks nutnud soojas vihmas.
Nagu tuleks saunast mdnel hilissuve
ohtul, paljajalu jahedal rohul. Puhas.

See on iiks rank onn, mille ,,Maar-
ja kuulutamine”" meelde tuletab, mille
kaudu ta ,meele kokku” paneb. Enese-
loovutus ei saagi ju olla muud kui sula-
selge onn. See voimalus end dra anda,
anda koik. Teispool iga kohklust, iga
kihilisust.

Selline onn ei ole siis kiillap enam
inimlik. Mojub vdorana, paratamatult.
Siin, kus hommikud Idhnavad ikka
kasvavast rohust ja Idokeste laulust, na-
tukene isegi talvel, ja murtakse leiba.

See riank 6nn on voodras. Ja ometi
on kannatusloo mitmesuguseid teisen-
deid me tihismalus liikvel otsatul hul-
gal. Kantud sestsamast valusast Gnnest.
Selge teadliku teena palve praktikas.
Ahmase veendumusena ilmalikus luu-
les. Kummalise jonnaka loogikaveana
argikones.?

V&ib-olla nimelt see argine, kaalu-
mata veendumus mingisuguse valusa
onne voimalikkusest lubabki kujuneda
sellisel justkui loogikavigasel olukor-
ral. Et tiks katoliikliku sonumiga néi-
dend, mingitud range, tihelepaneliku
tosidusega, konetab me ldbini skeptilist
aega.

,Maarja kuulutamine” on miis-
teerium. Vabavirsis, nelja vaatuse ja
proloogiga, paigutatud Jeanne d’Arci
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aegsele Prantsusmaale. Ja on méodu-
nud sajandi prantsuse teatri tiks enim
mangitud ndidendeid. Mangitud alates
1912. aastast, mil Paul Claudel andis
Théatre de 1'euvre’i lavale teksti, mille
esimene variant valmis juba 1892.

IImselt ei toimi ,Maarja kuuluta-
mine” siin ja praegu miisteeriumina
zanri algupdrases tihenduses. Miis-
teerium méngib ikka traditsiooni tund-
misel. Paljusonalisus ei lammata, kui
sonad on vidga tuttavad, argised, tidi-
ni omased. Kui sonad on voorad, tuleb
hingamise riitmi taastamiseks, hoidmi-
seks leida moni muu kaval viis. Kata-
riina kirikus see leitakse.

,Maarja kuulutamine” mangib
me hingamisega kiill. Ahvardab lam-
matada, paneb hingeldama ja ehmatab
hinge kinni, korduvalt. Ja laseb harju-
da. Etendus kestab neli tundi.

Harjumine ei kaota 16het usaldava
ja skeptilise traditsiooni vahel, harju-
mine ei asenda juuri. Kiill aga istutab
see harjumine skeptiku sisse kohkluse,
et usaldada on vist tdepoolest voimalik,
argise tosiasjana. Istutab kohkluse, et
ehk on mitu viisi moista tiht suudlust.
Ehk ei ole tikski neist pariselt ekslik.

Claudeli tekstis on véga palju sonu
ja Ténu Onnepalu tdlkes ei ole neid just
oluliselt vahem. Kui néitlejad otsustak-
sid anda teksti lausekaupa, moduleeri-
da tunderdhku igas repliigis, kujuneks
sellest tiks hoopis teine tiikk. Kujuneks



Violaine — Maria Peterson.
Harri Rospu foto

midagi vanamoeliselt teatraalset, voib-
olla pateetilist. Nditlejad ei lihe seda
teed. Lausuvad teksti kuidagi vdga ar-
giselt, justkui voolavalt. Nad nagu hin-
gaksid sona.

Esimese ehmatuse jérel (,siin puu-
dub ju igasugune niitlejameisterlik-
kus!”) kasvab vaikne veendumus, et
just nii ongi koige tdpsem viis sellist
teksti esitada. Et kui miski on kirjutatud
vdga paljude sdonadega, mis on iihes
traditsioonis vdga harilikud, igapée-
vase palve sonad, olekski tdpseim viis
neid lausuda niisama harilikult, nagu
hingatakse, ikka sisse ja jélle valja.*

Nagu argises hingamises tuleb ette
hingeldamist ja ka véga aeglasi, viga

tahelepanelikke hingetdombeid, nii toi-
mub siin ka sona hingamise puhul. Se-
dakaudu tuleb teater piihakotta tagasi.
Vi siis pigem tuletab meelde, et pole
siit dra olnudki. Et méng lausumise in-
tensiivsusega on kogu see aeg kunstili-
ne valik.

Ja méngitakse vaga tundlikult. Vor-
ratu ansamblitéd vdimaldab rollidel
kuju votta tiksteise kaudu, najal ja seo-
ses iliksteisega. Keegi ei domineeri ja
koik on tungivalt mojuvad.

,Maarja kuulutamist” méangiti eel-
misel stigisel kuus korda, sel stigisel
kaksteist korda. Taissaalidele. Kevadi-
sel Teatriliidu aastaauhindade jagami-
sel nimetati parimaks lavastajaks Lem-

teater 43



bit Peterson ja parimaks muusikaliseks
kujunduseks Marius Petersoni oma,
naisnditleja auhind anti aga Maria Pe-
tersoni ja Laura Petersoni partnerluse-
le.

Kirjutatud on aga tiikist seejuures
vordlemisi vihe. Esietenduse eel ilmus
paar tutvustavat teksti ja kevadise au-
hindamise jdrel veel méni samasugu-
ne. Analiititilist vastukaja on taotlenud
pakkuda seni vaid kaks artiklit: And-
res Laasiku ,Maarja kuulutab teatri
vdega” (Eesti Pdevaleht 12. XI 2008) ja
Pille-Riin Purje , Igavikulubadus tditub
sealpool ust” (Sirp 21. XI 2008). Mole-
mad tunnistavad lavastuse stigavust,
meisterlikkust, kaalukust ja ilu.

Ei oska siinnegi kirjutaja vististi
enamat kui tunnistada, et liigutab, ja
ptitida natukene tdpsustada, et kuidas.

Laval hingatakse sonu. Need sonad
on vanad, ammust aega juba igapée-
vases kasutuses. Ja ometi ei kulu é&ra.
Kuni jatkub oskust neid nimelt hinga-
ta. Nii luuakse maagilist® keskkonda.
Kel korvu, kuuleb. Nende sdonade kau-
du on tdotus otse siinsamas, ja taevane
aeg. Olgugi rank.

Kel korvad veel harjumist otsivad,
jadb esialgu maagiast vélja. Kuulatab
korvalt, imestab. Need vanad sonad
tunduvad hullusti kulunud. Ajuti kull
lummavalt ilusad, kuid ometi. Kuida-
gi miistiliselt hdmarad, kuidagi haju-
vad ja uitavad on need sénad. Lugu ju
tdiesti ilmvodimatu, liiga traagiline, et
moista, ja sonad ikka lootusetult keh-
vad kestad, ikka mooda radkimas juh-
tunust.

Kuni keskkond on paisunud nii
miistiliseks kuulataja timber, et voora
sona vdasitavast hamarusest hoolimata
voi ehk kuidagi just selle tottu saabub
hoobilt arusaamine, ja korraga on ker-
ge. Ilma et oleks neid vanu sénu kui-
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dagi moistetud voi uskuma jaddud, on
neid kummatigi jaddud hingama. Kor-
raga on ses vanas pithakojas nii dratit-
lemata palju vabadust, et tahaks tihtae-
gu nutta ja naerda. Ja nii ongi.

Teater on ikka ju meele kokkupanu
paik.

Kommentaarid:

! Siinne kirjeldus toetub kahele kohtumisele
lavastusega, 10. XI 2008 ja 21. XI 2009.

2 Nditeks see, et ,keegi pole 6elnud, et elu
peab kerge olema”, ja koik need teised so-
nad. Kuigi, jah, siinkirjutajale on kummati-
gi ka otse deldud: , elu peab kerge olema!”
* Teave kavalehelt.

* Traditsiooniliste palvepraktikate seas on
tiks vdga harilik nonda-nimetatud stida-
mepalve elik Jeesus-palve, palve, mis lidheb
lausumisest aeglaselt iile puht hingamisse,
kuni muutubki lakkamatuks. Kuni palves
olek saadab koiki inimese liigutusi, ndud-
mata enam mingit erilist tdhelepanu, samas
pidevalt ometi tdhelepanu all piisides.

®> Maagilist ja miistilist mdistetakse siin nii,
nagu seda eristab ka Jaan Unduski ,Maagi-
line miistiline keel” (1998).

LIISI RUNKLA (siind. 14. XII 1985) on
lopetanud Tartu Ulikooli semiootika ja kul-
tuuriteooria erialal bakalaureusetéoga ,, Va-
lu omailma piiritleja ja struktureerijana”
(2008) ning jitkab sealsamas magistriopin-
quid teemal ,, Valuliveline keel: biosemioo-
tilise analiitisi katse”. Oppinud ka Fine5
Tantsukoolis (2001 —2004). Varem ilmu-
nud ,IX semiootika siigiskool: Semiootika
elamise filosoofiana: kas, ja kuidas siis, v0i
mispdrast siiski mitte?” (Acta Semiotica
Estica 2008, nr 5, koos Tuuli Trikkantiga),
peagi ilmumas ,, Valu parandumisest kee-
les, realistliku inglikone niitel. Biosemioo-
tika-seosese kultuurianaliitisi katse” (vor-
quajakirjas Hortus Semioticus).



TANTS JA MUUSIKA TANAPAEVA
INTERDISTSIPLINAARSES KUNSTI-

MAAILMAS

Ulevaade EMD (Exploration in Music
and Dance) vorgustiku tegevusest ning
kohtumisest Kopenhaagenis novembris

2009.

Intervjuu David Yokeniga.

Tantsija ja muusiku vahel peab tihi-
ses tegevuses tekkima side. See side ei
pruugi alati olla midagi konk-reetset
voi Zestikulaarset. Nauditav on ndi-
teks miérgata, kuidas tantsijate jalgi-
mine paneb mu keha pilli mingides
litkuma. Koostd6 muusiku ja tantsija
vahel on partnerlus, vordvéirne suht-
lemine, milles nii huvi kui ka tegevuse
viljad on mélemapoolsed.

David Yoken

Novembrikuu véeti Kopenhaagenis vas-
tu intensiivselt niitidistantsu lainetel. Peale
selle, et 5. — 7. novembrini sai Taanis nauti-
da suurel hulgal kaasaegse tantsu etendusi,
korraldas EMD-vorgustik 30. oktoobrist 8.
novembrini pedagoogilise suunitlusega in-
tensitvkursuse Balti- ja Pohjamaade tantsu-
ning muusikaeriala tiliopilastele ja Oppejou-
dudele. Kohtumise eesmirk oli uurida elava

muusika kasutamist tantsutundides ning
julgustada noori tantsukunstnikke ja muu-
sikuid koos téGtama, tiksteiselt Gppima ning
oskusi-teadmisi jagama. EMD-vorQustiku
olemusest aitab paremini aru saada selle
asutaja ja eestvedaja David Yoken, USAst
pirit helilooja, 160kpillimdngija ja nditleja,
viga mitmekiilgne kunstnik ja pikaaegse ko-
gemusega oppejoud, kes on pidanud mitmes
tunnustatud iilikoolis muusikast ja tant-
sust loenguid. Praegu elab ta Soomes Turu
linnas, kus on Turu Rakendusteaduste Uli-
kooli kunstide akadeemias (Arts Academy
of the Turku University of Applied Science)
muusikaprofessor ja muusika vanemlektor.

Mida kujutab endast EMD-vor-
gustik?

EMD-vorgustik tthendab erineva-
te ritkide muusika ja tantsuga tegele-
vaid korgkoole. Alates 2008. aastast
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kuuluvad Soome, Rootsi, Norra, Taani
ja Islandi korval tihendusse ka Eesti,
Liti ja Leedu. EMD-vorgustiku ees-
méirk on toetada muusikute ja tant-
sijate tthist loome- ja Sppetood, seda
koostood arendavate pedagoogiliste
strateegiate viljatootamist ning vajali-
ke majanduslike ja korralduslike struk-
tuuride edendamist. Samuti soodustab
EMD-vorgustiku tegevus teadmiste-os-
kuste jagamist riikide ja dppeasutuste
vahel. EMD liikmeskoolide kogemus
interdistsiplinaarses tegevuses on vi-
ga erinev ning just see erinevus on vor-
gustiku suurim tugevus. Eesmirk on
luua koolide ning kunstivaldkondade
vahel sidemeid, mis areneksid EMD
kohtumistest edasi ja viiksid tihiste et-
tevotmisteni.

Kopenhaageni kohtumise esime-
se treeningupdeva tditsid nelja noore
tantsutudengi treeningtunnid. Nelja-
ne rithm noori tantsijaid Eestist, Nor-
rast, Rootsist ja Taanist veetis nidal
aega Kopenhaagenis, igaiiks valmistas
koostoos muusikuga intensiivkursuse
rithmale ette tantsutunni. Need tun-
nid andsid pogusa iilevaate kooli-
de rohuasetustest ja suundumustest
nii tantsutehnikate kui ka dpetamise
meetodite alal.

Uheks oluliseks asjaks, millega EMD
tegeleb, on elava muusika kasutamine
korgkoolide tantsutreeningus. Muusika
osas on probleemiks vastavate oskuste-
ga muusikute olemasolu. Piitiame vilja
tootada Gpetamise mudelid, et treenida
muusikuid tantsutunnis asjatundlikult
musitseerima. Tantsudpetuse seisuko-
halt on oluline elava muusika vajaduse
teadvustamine, selle voimaldamiseks
raha leidmine ning tantsudpetajate har-
jutamine koos tootama. Plaadimuusika
kasutamine elava muusika asemel on
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suuresti tingitud majanduslikest poh-
justest. Muusiku kaasamine treening-
tundidesse jdab tihtilugu tilikoolide ma-
janduspoliitika taha. EMD-vorgustiku
tiks eesmirke on toetada partnerkoolide
kolleege elava muusika kasutuselevotmi-
sel. Radkides tilikoolidest, on tegemist
siiski korgema haridusega, mille ees-
mark on koolitada parima ettevalmistu-
sega, omal alal tugevaid ja arengujoulisi
kunstnikke. Pedagoogilise suuna korval
on teine valdkond, mida EMD arendab,
noorte koreograafide ja heliloojate koos-
t60. Vorgustiku kohtumistest on saanud
alguse vdga huvitavad eri riikidest he-
liloojate ja koreograafide tihisprojektid.
Noorte tantsukunstnike loominguline
koostoo noorte muusikutega on dédrmi-
selt ponev ning pakub veel rikkamat
arenguvilja kui pedagoogiline suund.

Kuidas selline ettevotmine alguse
sai?

EMD-vorgustiku ajalugu ulatub ta-
gasi 2003. aastasse, kui me kolleegidega
Soomest, Rootsist ja Inglismaalt kiilas-
tasime Leonardo da Vinci programmi
finantseerimisel Inglise Kuninglikku
Balletikooli, Londoni Niitidistantsu
Kooli ja Labani tantsukeskust. Meie
eesmirk oli uurida, kuidas Londoni
tantsukoolides muusikutega tottatakse
ning kuidas muusikud saavad tantsu-
tundides hakkama. Hiljem oleme piitid-
nud korraldada igal aastal vérgustiku
liikmetele kaks intensiivkursust. Meie
kohtumiste teemad on erinevad. Iga
kord arutame, kuidas EMD-vorgustiku
eesmdarke saavutada. Muusika- ja tant-
sustiilidelt oleme héisti avatud, iirita-
me oma piitidlusi véimalikult laialt
ellu viia. Meil on olnud karaktertantsu
ja muusika intensiivkursus, mis toi-
mus moddunud kevadel Eestis. Ponev
uurimisvaldkond on ka folkloor. Vii-



EMD-vorgustiku
asutaja ja eest-
vedaja, Soomes
resideeriv USA
péritolu helilooja,
166kpilliméngija
ja néitleja David
Yoken.

EMD Kopenhaa-
gen 2009.

masel kohtumisel Kopenhaagenis olid
fookuses moderntantsu tehnikad. Sel
aastal keskendub EMD peaasjalikult
improvisatsioonile.

Selle ametliku informatsiooni kor-
val on tegelikult hoopis ponevam teie
isiklik huvi. Mis teid ajendas nii ula-
tuslikku tantsu- ja muusikailma sidu-
vat vorgustikku rajama?

EMD-vorgustiku idee taga on pika-
ajaline kogemus. See projekt ei tekki-
nud lihtsalt tiihjalt kohalt v&i pelgast
mottevilgatusest midagi uut ja pone-
vat proovida. Ma olen tootanud koos
koreograafide ja tantsijatega ning te-
gelnud interdistsiplinaarsete kunsti-
dega pohjalikult ja kaua. Muusika ja
muusikaline tunnetus, siit ka muusiku
ja koreograafi koostvé on manginud
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tantsuajaloos olulist osa. Mitmed tant-
sijad-koreograafid, kellega olen kokku
puutunud, on tegelikult muusiku taus-
taga. Oma kogemuste najal hakkasin
motlema, kuidas muusikuna tantsija-
tega koostodd teha, ja neid ideid-osku-
si edasi arendama. EMD-vorgustikku
ajendas looma asjaolu, et muusikute
ja tantsijate koosto6 nii etenduskunsti
kui ka treeningu tasemel on tdnapée-
val jadnud tagaplaanile. Elav muusika
ei ole ei tantsuloomes ega Gppetdos
olulisel kohal. Paljud tantsudpetajad
ei ole harjunud elava muusikaga t56-
tama. Tantsutundides on abivahen-
diks CD.

Mis innustas sind aga oma tood
just tantsukunstiga siduma?

Juba kuue-seitsmeaastase poisi-
na voeti mind kaasa 6e moderntant-
sutunde vaatama, elasime siis New
Yorgis. Neis tundides tegi kaasa suu-
repdrane muusik. Ta kasutas klaverit,
stintesaatorit ja palju erinevaid 16okpille.
Olin tema méngust vaimustatud. Kui
laksin tilikooli muusikat Gppima, sain
stipendiumi, mis ndgi muu hulgas ette
koostt6d ka tantsuosakonnaga. Sel ajal
kohtusin paljude nimekate tantsijate,
koreograafide ja tantsutruppidega, kel-
lelt sain hiljem vaartuslikke kogemusi.
Viéga arendav oli koosttd José Liméni
tantsutrupiga. Mul oli véimalus néiha,
kuidas Limén oma etendusi loob, ja mois-
ta tema todde sisemist loogikat. Limoéni
stiili musikaalsus oli vorratu. See aval-
das tosist moju minu edaspidisele tege-
vusele. Juba itheksateistkiimneaastaselt
sain ma suurepdrase véimaluse mangi-
da Liméni trupi tantsija Risa Steinbergi
tantsutundides. Hea kogemuse sain ka
koreograaf Laura Deaniga toctades, kes
muuseas on teinud koostodd minima-
listliku muusika pioneeri Steve Reichi-
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ga. Rohutades muusika olulisust, nime-
tas Dean oma trupi Laura Deani Tantsi-
jate ja Muusikute Kompaniiks. Mul on
olnud voimalus pogusalt teha koostood
ka John Gage’iga. Sealtpeale tekkis hu-
vi John Gage'i ja Merce Cunninghami
tthisloomingu vastu. Uurisin palju nen-
de koosto kohta. Minu huvi ja koge-
mus ei pohine ainult praktilisel koos-
tool tantsijate-koreograafidega, vaid ka
sihikindlal uurimustool.

Niitid on mulle ka tdiesti selge,
miks Kopenhaageni teise pdeva tant-
sutundides oli tehtud valik klassika-
lise moderntantsu tehnikate kasuks.
Meil oli hiilgav voéimalus osaleda
Marta Grahami trupi tantsija Christel
Wallini ja Cunninghami trupis tant-
sinud Daniel Robertsi tundides. Te-
gelda moderntantsu baastehnikatega
algallikale nii lihedaste inimeste kie
all oli suurepirane.

Keskendudes niiiid muusikutele
— mis kasu on muusikuil intensiiv-
kursustest ja koostoost liikujatega?

Nende jaoks ei tohiks sellise koos-
to0 ainuke ja esmane eesmirk olla tant-
sutreeningul vaid muusika esitaja (nt
klaverisaatja) osas, pigem oma vdime-
te avardamine ning oskus end laiahaa-
rdelisemalt rakendada. Mul on tiks
vdga konkreetne ndide — tantsu ja
muusika improvisatsioonilaboris osa-
lenud tsellist, kes moni aeg pérast imp-
rovisatsioonikursust titles, et isegi kui ta
edaspidi tantsijatega koostood ei jdtka,
tunneb ta end pilli valdamisel hoopis
teistmoodi. Tegelikult avastas see tSel-
loméngija improvisatsioonikursusest
inspireerituna ka huvi interdistsipli-
naarse tegevuse vastu ning on teinud
pérast seda koostdos koreograafidega
mitu projekti. Mitte koik elukutselised
muusikud ei leia rakendust orkestrites,



Tantsija ja muusiku vahel peab tihises tegevuses tekkima side. Koost66 muusiku ja
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tantsija vahel on partnerlus, vordvéérne suhtlemine...

EMD Kopenhaagen 2009.
Antti Pajula fotod

mistdttu erinevate rakendus- ja koos-
toovoimaluste avastamine on véga olu-
line. Puhtkunstilisest aspektist vaadates
avaneb tantsutundides muusikule rik-
kalike voimaluste maailm — saab tegel-
da improvisatsioonistruktuuridega, he-
litekstuuriga. Selline olukord stimulee-
rib avastama palju uut ja ponevat ning
hoiab takerdumast oma harjumustesse.

Mida oled sa muusikuna oppinud
koostoost tantsijatega?

Koige olulisem tantsijatega todtami-
sel on aja tunnetamine. Ma olen oman-
danud oskuse aega visuaalselt ette ku-
jutada. Tantsijatega harjutades 6ppisin
tajuma aja diinaamikat visuaalselt ja
kinesteetiliselt. Olen kokku puutunud
paljude vdga andekate muusikutega,
kes ei ole voimelised tantsutunnis hés-
ti méngima just selle omaduse puu-

dumise tottu. Teine véga oluline asi,
mis samuti ajaga seotud ja mille olen
selgeks saanud, on oma keha tunne-
tamine, teadmine, kuidas minu keha
ajas kulgeb. Lookpillide puhul on side
liigutuste ja helitekitamise vahel eriti
oluline. Minu &petaja Pariisi konserva-
tooriumis {itles, et muusika ei ole tiks
voi teine noot, vaid kogu teekond nen-
de nootide vahel, mis tdhendab ka ke-
ha seotust selle teekonnaga. Tantsijad
sooritavad diinaamilisi Zeste keha abil,
niisamuti kulgeb see diinaamika lidbi
minu keha ja minu muusika. Tantsijate
korval on véga hea oppida tajuma aja
ja pulsi muutlikku, hetkest lghtuvat ise-
loomu. Aja kulg ning pulsi tajumine ei
ole midagi tiheselt fikseeritut, vaid va-
rieeruvad, sdltudes tujust, pdeva ajast ja
lugematust arvust teguritest. Keha on
vdga konkreetne vahend sellise niian-
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sirikkuse avastamiseks. Liigutuse soo-
ritamisel voib ka imeviike tempomuu-
tus tegevust tdielikult muuta, samal ajal
kui muusikas ei pruugi erinevus nii ra-
dikaalselt tunda anda. Ruumis kulgev
keha on ajateguri suhtes viga tundlik.

See on tegelikult ka iiks pohjus,
miks elav muusika on tantsukunstis
nii oluline. Seda nii loomisel kui ka
treenimisel.

Just nimelt! Elava muusika koige
tdhtsam aspekt on aja elav, diinaamili-
ne olemus, mille helikonserv tdielikult
hévitab. Elavas muusikas séilib aja
inimlikkus ja subjektiivsus. Minu soo-
vitus oleks tootada pigem vaikuses kui
ajalis-dtinaamiliselt kiilmutatud muu-
sikaga, mis hetkeolukorra vajadustega
ei arvesta. Salvestiste kasutamisel kan-
natab suhtluse inimlikkus, inimeste ko-
handumise ja tiksteisega suhestumise
kvaliteet. Viga hea paralleel visuaalses
kunstis on modelli joonistamine. Plaa-
dimuusika kasutamist tantsutundides
voib vorrelda mannekeeni kasutami-
sega modelli asemel. Plastikust inim-
keha jdljend on ajatu, liikumatu, alati
tthe kuju ja tekstuuriga; sama juhtub
muusika plaadistamisel. Loomulikult
kuulub tantsudpetaja kompetentsi ka
oskus tootada salvestatud muusika-
ga. Nii moneski tunnis voi esinemisel
voib tihel voi teisel pohjusel olla vaja
kasutada salvestist.

Interdistsiplinaarsus on meie kunsti
tiks oluline votmesona. Viga tark on alus-
tada tantsukunsti ja muusika vahel siiga-
vama, libimoeldud ja -tunnetatud suhte
rajamist kehatehnika omandamisest. Ela-
vale muusikale kui tantsutunni olulisele
osale tihelepanu juhtimine on iihest kiil-
jest viis tohustada tantsu ja muusika oma-
vahelisi seoseid interdistsiplinaarse kunsti
maastikul. Teiseks on elava, inimlikult dii-
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naamilise ja hingava muusika olemasolu
juba tantsukunsti musikaalsest olemusest
ldhtuvalt litkumise loomisel ning oppimi-
ses loomulik ja abistav. Kolmandaks pa-
kub koostdo nii tantsijale kui ka muusikule
voimalust teineteiselt oppida ja enese ning
tihise loomingu jaoks uut ja ponevat avas-
tada.

EMD-vorgustiku Kopenhaageni kohtu-
mine oli igati arendav ja motlema panev.
Tantsijana sain osaleda moderntantsu
maailma koriifeede tundides, oppida nende
tegevusest. Korvale oli samavord arendav
kaasa teha ja jilgida kaasopilaste tegevust
opetamisel. Hoopis tillatavam oli aga elava
muusika moju opitubades. Uhtpidi andis
muusik, kes oskas tunni vajaduste ja at-
mosfidriga arvestada, tohutult juurde nii
litkumise sooritamisele, omandamisele kui
ka tunni emotsionaalsele kiiljele. Teisalt oli
aga veel himmastavam, kui palju opetasid
arutlused muusikute mingu tile motesta-
ma litkumist ning avastama selle viga eri-
nevaid niiansse. Kunstivormide olemuses
on midagi sarnast ja samas midagi erine-
vat, mis loob hea pinnase suhtlemiseks,
tiksteise abistamiseks ja tiiendamiseks
ning tiheskoos uue kvaliteedi loomiseks.

Vestelnud ja vahendanud
EVELIN LAGLE



VIIVI DIKSON
19.11942 — 25.12010

Kui sa ei ole eluga rahul, siis sa ei ole iseendaga rahul.
Eluga kui sellisega peab olema rahul, sest see on su enda
teha.

Anne Tuuling ja livi Lepik. Ma jutustan teile
oma loo. Tallinna Riikliku Konservatooriumi lava-
kunstikateedsri teisest lennust.

Valgus, 2006

HELEN TOBIAS-DUESBERG
11. VI1919 — 4.11 2010

Helen Tobias-Duesberg liks oma isa Rudolf To-
biase jilgedes, kujunedes viljakaks heliloojaks. Ta 6p-
pis kompositsiooni Artur Kapi ja Heino Elleri juures
ning orelit August Topmani opilasena. Hiljem tdien-
das ta end Berliini Muusikatiilikoolis, kus oli kunagi
tootanud tema isa. Siirdunud aastal 1951 Ameeri-
kasse, jdtkas ta enesetdiendamist kompositsiooni alal
ning tegutses New Yorgi kirikutes organistina. Ta on
loonud arvukalt vokaal- ja kammermuusikat ning stimfoonilisi teoseid, neist suu-
remat tihelepanu on pélvinud Reekviem solistidele, segakoorile ja orkestrile.

ALEKSANDR BASIHHIN
1.111949 — 8.112010

Aleksandr Basihhin tantsis Estonias iile kahekiim-
ne aasta. Tema esituses joudsid lavale mitmed klas-
sikalise balleti noudlikud esirollid: Basilio Minkuse
»,Don Quijotes”, Désiré Tsaikovski , Uinuvas kauni-
taris”, Siegfried TsSaikovski , Luikede jarves”, aga ka
XX sajandi balleti rollid, nagu Vronski Stsedrini ,, An-
na Kareninas”, Isa Prokofjevi ,Kadunud pojas”, Cae-
sar Lazarevi , Antoniuses ja Kleopatras”, Desgenais Denissovi , Pihtimuses” jmt.
Basihhini partneriteks olid oma aja véljapaistvad baleriinid Natalja Lukasevits,
Tatjana Laid, Tamara Soone, Olga TsitSerova, Tiiu Randviir jt. Ta oli suureparane
karakterosade kehastaja, nimetagem tema elegantseid osatditmisi Bartoki , Volu-
mandariinis” (H&rrasmees) voi Petrovi ,Maailma loomises” (Jumal).

IN MEMORIAM



OLAV ROOTS 100

TARTU KOOLKONNA MUUSIKA-
ARISTOKRAAT OOKEANI TAGA

ALO POLDMAE

Eesti kultuurilugu on tiis tillatavalt
kontrastiderohke saatusega inimesi.
Uheks selliseks oli Olav Roots, era-
kordse ja mitmekiilgse andega muusik;
helilooja, dirigent, pianist ja organisaa-
tor. Intelligents ja terav mdistus olid
omadused, mis aitasid 1930. aastail
kuulsust koguda Heino Elleri koolita-
tud nn Tartu koolkonna esindajail. Aga
isegi pianisti ja helilooja amet jdi Root-
sile kitsaks ja ta lausa pidi tiibu veel
laiemale sirutama dirigeerimiskunsti
kaudu. Avara paiga selleks leidis ta
kodumaast ja Euroopastki viga kaugel
— Louna-Ameerikas, Colombia pea-
linnas Bogotas. Sealse ddrmiselt inten-
siivse t60 tulemuseks oli see, et Bogota
Stimfooniaorkestri ajaloos hakati réaa-
kima , Rootsi ajast” ja kollektiivi pee-
ti Louna-Ameerika viljapaistvaimaks.
Nagu paljude teiste Ladnde ldinud an-
dekate muusikute kohta, puudus meil
noukogude reziimi pustitatud raudse
kardina tottu info peaaegu taielikult li-
gi viiskiimmend aastat ka Olav Rootsi
kohta. Kui aga infosulg 16ppes, selgus,
et Olav Rootsi ndol on tegemist eesti
muusika tihe suurkujuga.

Olav Rootsi siit ilmast lahkumise
puhul kirjutas tema muusikutee algu-
sest Tartu Koérgemas Muusikakoolis
opingukaaslane ja sdber Eduard Tubin
jargmist: Roots oli meist koige noorem,
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aga koige julgem. Miiletan veel histi ta
Klaverisonaati kui voolavat ja motteselget
teost. Motlesin vaikselt, et kuidas ta ome-
ti julgeb ja leiab midagi niisugust. Roots
oli juba siis hea pianist, ta mingis nii enda
kui ka kaasopilaste teoseid sageli tunnis et-
te. See oli aastatel 1925 — 1929. Vist 1929.
a. astus Roots esmakordselt dirigendipulti
, Vanemuise” suveorkestri ette ja juhatas
bravuuri ning Tartu oludes ennekuulmatu
detailirikkusega Tsaikovski Viiendat stim-
fooniat. See oli tulevase meisterdirigendi
algus.

Saanud suurepdrase klaveri- ja
kompositsioonihariduse Tartu Korge-
mas Muusikakoolis vastavalt Adelheid
Hippiuse (1853 —1942) ja Heino Elleri
klassis, tdmbas Rootsi ikka ja jélle diri-
geerimise poole, vaatamata sellele, et
klaverimdngus saatis teda nii Tartu
péevil (1931—-1935) kui ka hiljem pa-
gulaspolves Rootsis (1944 —1953) alati
edu. Tubin kirjutas: Rootsi Tartu ajas-
tust meenuvad ta vorratu meisterlikkus ja
peenemaitselisus klaverisaatjana iilikooli
aulas peetud kammermuusikadhtutel ning
teistel esinemistel. Iseseisva pianistina esi-
nes Roots nii siis kui hiljem iildiselt harva.
Ta armastas rohkem koos kellegi teisega
musitseerida ja see oli alati imepeen.

On paradoksaalne, et suure orkestri
dirigendiks stindinud mees pidi Root-
sis elamise aja jooksul leppima vaid



Eestiski
suurepérast to66d
teinud, 1944.
aastal Rootsi
pogenenud

Olav Rootsist

sai véljapaistev
muusik maakera
teisel poolel,
Colombias.

vidikese eesti koori juhatamisega. Tu-
bin: Ent temas pulbitsev dirigent piises
osaliselt ka siin vdlja: ta asutas 1949 sega-
koori, nn. Noortekoori, ja viis selle liihikese
ajaga nii korgele tasemele, nagu seda harva
juhtub mitte-elukutseliste lauljatega.

Suurt siimfooniaorkestrit ei onnes-
tunud tal seal juhatada kordagi. Seda
suuremaks ldks aga orkestri juhatamise
tung.

1960. aastal, Olav Rootsi 50. siinni-
pédevale piihendatud artiklis kirjutas
Tubin: Uldse oled Sa muusikakooli ajast ku-
ni tinaseni jadnud imestamisvddrselt van-
kumatuna kindlaks oma toekspidamistele.
Sellepdirast ma Sind vaikselt imetlengi.

Eks olnud vajadus suure orkestri
dirigeerimise jédrele samuti see ,, vanku-
matu tdekspidamine”, mis viis meie
mehe 16puks tile ookeani Ameerikasse.

Eluloolist

Olav Roots siindis Tartumaal, El-
va ldhedal asuvas Uderna koolimajas,
kus tema isa Jaan Roots oli ministee-
riumikooli juhataja. Kooliharidus ja
ka muusikadpingud said aga algu-
se Parnus. 1920. aastast oli Olavi elu-
kohaks Tartu. Seal kiis ta algkoolis ja
Treffneri giimnaasiumis, mille 16petas
1927 cum laude. Opingud Tartu Koérge-
mas Muusikakoolis algasid paralleel-
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selt giimnaasiumiga. Algul olid eri-
aladeks viiul ja klaver, varsti asendus
viiul kompositsiooniga. Klaveridopeta-
jaiks olid tunnustatud pedagoogid, Pe-
terburi konservatooriumi koolitusega
Adele Hippius ja prof. Artur Lemba.
Kompositsioonidpetajaks sai Heino El-
ler, kaasopilasteks Elleri klassis aga
Eduard Tubin, Eduard Oja, Alfred Ka-
rafin (Karindi) ja Karl Leichter — muu-
sikud, kes veidi hiljem moodustasid El-
leri nn Tartu koolkonna tuumiku.

Dirigeerimises sai Roots esimesi
nouandeid juba Ellerilt, rohkem kiill
psiithholoogilistes ja tehnilistes kiisi-
mustes. Dirigeerima sattus ta esma-
kordselt 1929. aastal, olles 19-aastane.
Nimelt tegi Roots kaasa Vanemuise
teatri orkestri suvekontsertidel, mangi-
des klaveriga harfipartiisid. Dirigent
Arkadius Krull (1895—1975) tegi kord
Rootsile ettepaneku juhatada orkestri
proovi ja nii see dirigeerimispisik levi-
ma hakkas.

Rootsi dirigeerimishoogu oli tdhele
pannud ka Miina Hdrma. Tema soo-
vitaski Rootsil soita 1930. aasta suvel
Riia ranna suvekontsertidele, et seal
end dirigeerimises tdiendada. Riia ran-
na suvekontserdid olid tol ajal kuulsad
ja seal juhatasid Euroopa tunnustatud
dirigendid. 1930. aasta suvehooajal di-
rigeerisid seal Georg Schnéevoigt Soo-
mest ja Walerian Berdiajev Poolast.

Pidurdamatu enesetdiendamise piiiid

Tartu Kérgema Muusikakooli 16pe-
tas Roots 1931. aastal. Nii jargnevail
aastail kui ka palju hiljem, Colombia
péevil, olevat Roots tihti meenuta-
nud erilise soojusega muusikakoolis
valitsenud rikast ja edasipiitidlevat
ohkkonda. Ilmselt pérines sellest koo-
list ka kohe Iopetamise jdrel esile kerki-
nud enesetdiendamise ja -tdiustamise
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tung. Roots kasutas selleks dra iga
voimaluse, tehes nii moénegi kolleegi
kadedaks. Kuna sama tung oli tema
viiuldajast ansamblikaaslasel, Tartu
muusikaelu tihel votmetegelasel Evald
Turganil, viisid 1933. ja 1935. aastal
nende rdnnakud Pariisi. Roots tdien-
das end seal Alfred Cortot’, Turgan
aga J. Boucher’ juures. Eestisse toodi
kaasa uuemat prantsuse muusikat ja
see kolaski Tartus mitmel prantsuse
muusika 6htul. Ansambliméngus Tur-
ganiga saavutati viaga hdid tulemusi,
mida maérkis dra ka kriitika.

1935. aastast sai Rootsist Tallinna
konservatooriumi kammeransambli ja
hiliem ka dirigeerimise 6ppejoud. Po-
hiliseks Tallinna mineku pohjuseks
sai aga Tartus pidevalt tegutseva stim-
fooniaorkestri puudumine. Tallinnas
seevastu toimusid arvestatavad kontser-
did Estonia teatri laiendatud orkestrilt
ja Riigi Ringhéalingu tthendorkestrilt.

Rootsi jargmised vilisreisid kand-
sid enesetdiendamise eesmirki juba
dirigeerimise alal. 1937. aastal said
sihtkohtadeks Viin ja Salzburg. Aasta
esimesel poolel oli ta Eesti Kultuur-
kapitali stipendiaadina Viinis Felix
Weingartneri dirigeerimisklassis, su-
vel osales Salzburgis Nikolai Malko,
Clemens Kraussi ja Bruno Walteri
meistrikursustel. Ka 1943. aastal oli si-
hiks taas Salzburg.

Neil kdikudel sattus Roots otseselt
kokku nii Euroopa kui ka maailma
tasemel tippdirigentidega. Nimeta-
gem vaid monda neist: Nikolai Malko,
Herbert von Karajan, Bruno Walter,
Felix Weingartner, Arturo Toscanini,
Clemens Krauss, Karl Bohm, Wilhelm
Furtwéngler. Eesti Teatri- ja Muusika-
muuseumis on hoiul Rootsi 1937. aasta
markmik, kuhu ta on kandnud piinliku
tdpsusega sisse Austria reisil kuuldud-



néhtud kontserdid ja teatrietendused,
nende kavad, esitajad ning muljed
esitatust ja esinejaist. Ainutiksi neist
méirkmetest voib vilja lugeda, millist
kooli kujutas endast noorele dirigen-
dile kortifeede t66 analiitisimine ning
nende kie all tootamine. Ja kuulda-na-
ha neid musitseerimas tipporkestrite
ees! Pole siis ime, et mdrkmetest pee-
geldub suur vaimustus ja imetlus.

Viini Filharmoonikute kontserdi
peaproovist 16. jaanuaril; dirigent Bru-
no Walter, kavas Mozarti Neljakiim-
nes ja Mahleri Viies stiimfoonia: Bruno
Walteri meisterlikkus ja suur kunstniku-
natuur selles lihtsas ja siidamlikus Mozar-
ti siimfoonias tuli eriliselt mojule. Peen
niiansside skaala ja painduv riitmi ja tem-
pode kdsitlus andis arvamatu kunstilise
tdiuse. Nii ettekandelt on Mozarti muusi-
ka midagi iisna erilist ja kuulub kindlasti
korgemate hulka, mis sellel kunstialal iild-
se loodud. Mozarti suur vormimeel leidis
siin oma tdiuslikuma viljenduse. Ja pdev
hiljem sama kavaga kontserdist: Kui
enamasti kordamisel on mulje nérgem, siis
siin oli timberpddrdult. Mozart oli lihtsalt
tiliinimlik. Ka Mahler oli seekord hoopis
paremini jilgitav. See dddmonlik nirviline
muusika on siiski vdirt, et temale suure-
mat tihelepanu podratakse. Viimane jagu
siiski kukub pisut dra.

Viini Filharmoonikute proovist 20.
martsil, dirigent Furtwéngler: Diri-
gent, kelle tugev kiilg seisab sugestioonis,
ilma seejuures kaldumata poosi. Parem ki-
si enamasti taktiloov, pahem niiansseeriv.
[- - -] Korge, stimpaatne kuju: kitsad olad,
korge kael, millest poole kattis korge valge
krae. Suur pea, viga intelligentsete nio-
joontega; avameelne, suursugune, haritud
ilme, mis juhatamisel tundus kui painaja-
liku une moju all. Viga pikad kied.

25. aprill, stimfooniakontsert Tos-
caniniga: T. ettekannetes valitseb poéra-

ne selgus. Vorm on dirmise reljeefsusega
tajutav. Seejuures tolgitsuses ei luba min-
geid vabadusi, ei tempolisi ega niiansilisi.
Tépselt piirdutakse sellega, mis komponist
nootidesse mdrkinud. [- - -] Laulma peab
iga hdil, ka saatehddl. [- - -] On huvitav,
millise suure kontsentratsiooniga valvab
T. terve orkestri ile. [- - -] Seejuures moo-
dukad liigutused — kuid kindlad ja selged-
kiskivad.

Riigi Ringhailingu orkestri peadiri-
gent

15. augustil 1939 kutsuti Olav Roots
1938. aastal asutatud Riigi Ringh4élin-
gu (edaspidi RR) stimfooniaorkestri
dirigendiks. Sellele kohale jii ta poge-
nemiseni Rootsi 1944. aasta stigisel.

Roots vottis algusest peale eesmir-
giks Tallinna kontserdielu aktiveerimi-
se. Oli tunda, et Austrias ndhtud tipp-
dirigentide pidurdamatu hoog kan-
dus tile ka Rootsi toosse. Ta pani aluse
regulaarsetele stimfooniakontsertidele.
Jarjest tuli uusi ideid uudsete kont-
serdisarjade ndol. Jarsult kasvas stm-
foonilise muusika osa raadiosaadetes.
Raadiotilekannetega kontserdid toimu-
sid nii stuudios kui ka kontserdisaalis.
Naiteks 1939. aasta augustist kuni aas-
ta 1dpuni toimus viiskiimmend RRi or-
kestri kontserti. Uldjuhul pidas Roots
vajalikuks esitada igal kontserdil tihe
voi kaks eesti helitood. Eesti Vabariigi
22. aastapdevale piithendatud kontser-
dil olid kavas vaid eesti teosed: Elleri
,Viirastused”, Vedro Klaverikontsert,
Artur Kapi ,Satiiriline stiit” ja Aaviku
. Eesti rapsoodia”.

Eesti muusika tutvustamise suure-
jooneliseks avalduseks 1939. aastal ku-
junes ,Balti kontsertide” itheksast kont-
serdist koosnev tsiikkel. Jargemooda
Tallinna, Riia ja Kaunase saatejaamade
kaudu edastatud kontsertide eesmark
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oli tutvustada ldhimatele naabritele
tiksteise muusikat.

Roots andis orkestri esimesele hoo-
ajale ja tihtlasi eesti interpreetide ja ees-
ti helitdode tasemele hinnangu 2. juuni
Paevalehes: Koik nad tiitsid oma ohtud
kunstikiipselt ning andsid meile tiiseda hoo-
aja, mida voiks toonitada rahvuskunstnike
hooajana. [- - -] Meie muusikalooming on
rikkalik ja oma sisuliselt vidrtuselt julgesti
korvutatav kaasaegse loominguga mujal.

Toimusid ka ,, P6hjamaade muusika
erikontserdid”, kus pohirohk oli soome
ja norra muusikal. Olav Rootsi eriline
lemmik oli Sibelius. Tema Sibeliuse esi-
tusi on korvutatud isegi Furtwiangleri
Beethoveni stimfooniate ettekannetega.
Aasta 1940 toi kaasa koigi Beethove-
ni stimfooniate esituse — iga kuu tiks
stimfoonia.

Rootsi méneaastase t66 tulemuseks
RRi orkestri peadirigendina oli see, et
hoolimata Saksa okupatsioonist kuju-
nesid hooajad 1942 —1944 eesti muusi-
kas koigi aegade aktiivseimaks ja mit-
mekesiseimaks stimfooniakontsertide
perioodiks.

Uheks selle eredamaks naiteks on
hooaja 1942 /43 suurejooneline sari , Tal-
linna kontserdid”. See jagunes stim-
fooniakontsertideks kontserdisaalis, hul-
gaks ,erikontsertideks” viljapaistvate
solistide kaastegemisel ja igal reedel toi-
muvateks stuudiokontsertideks. Silma
torkas kontsertide viaga mitmekiilgne
kava. Korvuti klassikutega (Beethoven,
Brahms, Liszt, Franck, Richard Strauss,
Bruckner jt) esitati arvukalt eesti algu-
pédrast loomingut (Tubin, Kreek, Artur
Lemba, Artur Kapp, Eugen Kapp, Eller,
Oja, Vedro). 1942. aasta 11. oktoobri aja-
lehes Eesti Sona arvustas Karl Leichter
RRi orkestri kontserti, kus esitati kolm
eesti stimfooniat — Artur Lemba, Ar-
tur Kapi ja Eduard Tubina esimesed
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stimfooniad. Leichter kirjutas: Koigi
eespooltoodud teoste ettekanne oli viga vii-
mistletud ja mojuv. [- - -] Tugeva tahte ja
erakordsete dirigendivoimetega on O. Roots
kujundanud Ringhddlingu orkestrist viga
suutelise ansambli, mis téotab kavas ette-
ndihtud siimfooniate kunstikiipset tolgitse-
mist veelgi suuremal mddral. Senised saa-
vutused on viga kiiduvdidrsed.

Omaette pdneva muusikaloolise
peatiiki Rootsi piitietest RRi orkestri
kavade mitmekesistamisel moodus-
tab tema tegevus teoste tellimisel Cy-
rillus Kreegilt, et saada temalt tuntui-
mate kooriteoste seadeid stimfoonia-
orkestrile. Roots tellis neid seadeid va-
ga jarjekindlalt just Saksa okupatsiooni
aastail. Nii sai Kreek tile oma majan-
dusraskustest ja eesti muusika rikas-
tus omapdraste stimfooniliste pérlitega,
néditeks , Armastuslaul XIII sajandist”,
~Musicasacra”, ,Vanad joulud”, ,Kuus
rahvaviisi” jt. Rootsi ja Kreegi selletee-
maline kultuurilooliselt vaartuslik kir-
javahetus asub Eesti Teatri- ja Muusi-
kamuuseumis.

Hammingut ja ka mingil mééral ka-
dedust tekitas asjaolu, et Roots juhatas
kontsertidel peast. See oli Eesti muusi-
kaelus uus néhtus. Seni olid nii esine-
nud vaid viga nimekad vélisdirigendid
ja eesti moned teravad keeled pidasid
seda eputamiseks ja teiste jareleahvi-
miseks. Rootsile oli selline moodus aga
vajalik vaid teoste kujundamisel niian-
sirikkamaks ja ekspressiivsemaks.

1944. aasta stigis viis Olav Rootsi
pogenikuna Rootsi. Tubin: 1944. a. sii-
gisel pogenesime koos Rootsimaale. Siin
esines Roots 1945. a. Stockholmi Kontserdi-
majas minu dsjakirjutatud Klaverikontser-
tiino solistina ja dratas Rootsi muusikapub-
liku tihelepanu. Nagu eespool mainitud,
olid Olav Rootsi suuremad teod Rootsi
perioodil seotud just pianismiga. Ta oli



Rootsis elamise péevil oli Olav Roots aktiivne eelkdige pianistina, muu hulgas
turneedel USAs elava kontrabassivirtuoosi Ludvig Juhtiga. Foto aastast 1947.

paljude eesti solistide klaverisaatja. Esi-
nemistest suurejoonelisemad olid kont-
serditurneed modda Rootsit 1947. ja
1952. aastal koos USAs elava eesti kont-
rabassivirtuoosi Ludvig Juhtiga.

Ootamatu péore — Colombiasse!

See geograafiline poore, mille toi
1952. aasta Olav Rootsi ellu, oli talle
endalegi tllatus. Louna-Ameerika rii-
gist Colombiast tuli teade voimalikest
tookohtadest pealinnas Bogotas dppe-
jouna Rahvuslikus Konservatooriumis
ja dirigendina Rahvuslikus Stimfoo-
niaorkestris (Sinfonica Nacional). Siin-
kohal tekib seos iihe teise eestlasega —

viljapaistva eesti viiuldaja Hubert Au-
merega (1913 —1976). Aumere oli 1943.
aastal pogenikuna peavarju leidnud
Saksamaal, kus tegutses Miincheni ja
Baieri raadio stimfooniaorkestri orkest-
randi ja kontsertmeistrina. Alates 1950.
aasta Iopust tootas ta Bogotas Rahvus-
liku Stimfooniaorkestri kontsertmeist-
rina. Ta esines sageli ka solistina ja ko-
halik muusikakriitika ning publik hin-
dasid tema esinemisi korgelt. Aume-
rest kujunes lithikese ajaga autoriteet
Colombia muusikaelus. Kuna Aumere
oli hédsti kursis kohalike muusikaolu-
de ja oma kolleegi Olav Rootsi voime-
te ning piirgimustega, on tdendoline, et

muusika 57



ta vois mojutada orkestri juhtkonda, et
infot vabanenud dirigendikohast saaks
ka Roots.

Olukord oli kiillaltki pdnev, sest
orkester oli labirdakimisi alustanud ka
kahe USAsse emigreerunud maailma-
kuulsa saksa-juudi péritolu dirigendi,
Bruno Walteri ja Otto Klempereriga.
Otsustaval hetkel oli aga Roots Bogotas
koha peal olemas kui konservatooriumi
oppejoud. Nii saigi temast rahvusor-
kestri peadirigent ja kunstiline juht.

Roots noustus esialgu vaid aastase
lepinguga. Toopold orkestriga oli aga
algusest peale nii avar, et aastasest le-
pingust sai terve pikk eluperiood. Ka-
hekiimne iithe aastaga kujundas Roots
uue tasemega orkestri, viies selle Lou-
na-Ameerika paremiku tippu. Algas
uus ajajirk Colombia stivamuusika
arengus. Aega 20. juulist 1953, pdevast,
mil Roots asus peadirigendina Colom-
bia Siimfooniaorkestri etteotsa, kuni
30. jaanuarini 1974, mil ta suri, nimeta-
takse Colombia muusikaringkondades
veel tdnaseni Olav Rootsi ajastuks (La
era de Roots). Rootsi surma jarel Colom-
bia kultuuriministeeriumi vélja antud
brosiitiris tuuakse &ra statistilised and-
med: kahekiimne iihe aasta jooksul oli
Roots ette kandnud kahesaja helilooja
loomingut tervest maailmast ning sada
viiskiimmend teost kahekiimne kuuelt
Colombia heliloojalt. Rootsi hea séber,
Colombia tuntumaid muusikakriiti-
kuid Otto de Greiff andis sellise hin-
nangu: Maestro Rootsi t66 oli range enese-
distsipliini, tilima ennastsalgavuse ja suure
andumuse ere ndiide, mis sai riigi poolt nii
tagasihoidlikult tasutud. ..

Roots oli veel ka teise suure muu-
sikakollektiivi, Bachi-nimelise koori-
tthingu peadirigent ja administratiivne
juhtning pedagoog Rahvusliku Ulikooli
juures asuvas konservatooriumis. Peale
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selle esines ta pianistina soolokontser-
tidel, arvukate kammermuusikute kla-
verisaatjana ja oli lugematu arvu kam-
merkontsertide korraldaja.

Colombia orkester ja Olav Roots

Colombia Rahvuslik Stimfooniaor-
kester sai alguse 1936. aastal. Orkestri
to0 aktiveerimiseks solmiti mitu lepin-
gut Euroopa muusikutega, kes osalesid
otseselt orkestri toos ja olid ka pedagoo-
gid konservatooriumis. Dirigent Guil-
lermo Espinosa ajal muutus kontser-
dielu korraparaseks, olulise koha said
muusikafestivalid, ikka sagedamini
hakkasid koos orkestriga esinema rah-
vusvahelise mainega kiilalissolistid.

1940. aastate 16pp kujunes Colom-
bias viga traagiliseks. Mitmeaastane
verine kodusdda halvas ka muusika-
elu. 1953. aasta juunis kehtestas kind-
ral Rojas Pinilla sojalise diktatuuri ja
kuni tema kukutamiseni 1957. aastal
kujundasid kogu riigi elu 1oputud dek-
reedid ja médrused, millega piititi elu
normaliseerida.

Sellises olukorras asutigi rahvusor-
kestri uue peadirigendi otsinguile.
Orkestri koosseisu tdiendati paljude
Hispaaniast, Austriast ja Saksamaalt
kutsutud muusikutega. 1952. aastal
reorganiseeriti Rahvuslik Stimfoonia-
orkester Colombia Siimfooniaorkest-
riks, mille peadirigendiks nimetas Co-
lombia valitsus Olav Rootsi. 1953. aasta
veebruaris alustati proovidega. Esime-
ne kontsert toimus 20. juulil 1953. As-
ja oli vilja kuulutatud sojaline dikta-
tuur, kuid orkestri avatseremooniast
tehti védga esinduslik tiritus, soovides
jatta muljet korrast ja heaolust. Kavas
oli Beethoveni Kolmas siimfoonia, Ba-
chi kolmas , Brandenburgi kontsert” ja
Wagneri avamang ooperile ,Niirnbergi
meisterlauljad”. Muusikakriitika aval-



Poeg Jaaniga.

das selle kontserdi pohjal koige opti-
mistlikumaid tulevikulootusi.
Lootused hakkasid tdepoolest kii-
resti tdituma. Rootsi entusiasm ja t66-
hoog oli erakordne. Esinema hakati
kuni kaks korda niddalas ja pidevalt
valmisid uued kavad. Sagenesid esine-
mised kuulsate muusikutega. Erilised
olid kontserdid pianistide Paul Badura-
Skoda ja Artur Rubinsteiniga. Rubins-
tein on Gelnud kontserdieelses interv-
juus Colombia ajakirjandusele muu
hulgas: Kohtusin suurepdrase orkestriga.
Kui te juba nii liihikese ajaga olete tous-

nud praeguste tulemusteni, siis olen veen-
dunud, et aasta pirast voite olla iiks pa-
rimatest orkestritest Ladina-Ameerikas.
[- - -] Kohtusin korgetasemelise dirigendi
Olav Rootsiga. See koik on kergendanud
tunduvalt minu t66d. Olen harjunud esi-
nema maailma parimate orkestritega maa-
ilma parimate dirigentide kie all. Kuid
alati olen pidanud piihendama pikki tunde
sellele, et kooskolastada temporiitme, mida
ma nouan, ja niiansse, mis mulle meeldi-
vad. Koos Colombia Stimfooniaorkestri ja
teie suurepirase dirigendiga ei ndinud ma
sellist vaeva.
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Juba 1953. aasta 16pul toimus or-
kestri esimene vilisturnee — esinemi-
sed Ecuadori pealinnas Quitos. Neli
kontserti dratasid suurt tihelepanu nii
publikus kui ka Ecuadori valitsusring-
kondades. Kohe pérast turneed osales
orkester Colombiale tuntust toonud
kaheksandal Cartagena muusikafes-
tivalil. 1954. aastal ilmunud muusika-
teaduslikus kogumikus ,La Orquesta
Sinfonica de Colombia” kirjutati: Tée-
poolest, Colombia Stimfooniaorkestri esime-
ne erakordselt aktiivne hooaeg nditas selgelt
loomingulisi ambitsioone, maestro Rootsi ja
orkestri litkmete tosidust ning vastutustun-
net, millega nad t60sse suhtusid.

Jargnevail aastail algasid orkestri sa-
gedased esinemised Colombia teisteski
linnades. Tihenesid esinemised kuul-
sate solistidega. Tsiili mainekas pianist
Claudio Arrau iitles esinemise puhul
koos Rootsiga ajalehele El Pais: Seda
muusikut ja dirigenti peate hoidma Colom-
bias lukustatud uste taga, et ta dra ei saaks
minna, sest ta on teile ja muusikakultuurile
viga tihtis ja vajalik.

Orkestri tegevus oli kujunemas rah-
vuslikuks uhkuseks. Roots tajus seda
hésti ja see innustas teda jitkama veel
suurema hoo ja entusiasmiga. Ta tdien-
das orkestri kavasid tiha uute helitos-
dega. Lisaks tuntud klassikutele tulid
kavadesse Honegger, Menotti, Roussel,
Britten, Ives, Barber, Hindemith, Stra-
vinski, Respighi jpt. Piitides igati aren-
dada Colombia rahvuslikke traditsioo-
ne, esitas Roots orkestriga palju Colom-
bia heliloojate teoseid. Koigist muusika-
loojatest voib ainult tiks ndidata iiles rahul-
olematust selle pérast, et tema loomingut on
vihe ette kantud — see on Olav Roots ise.
Autor, kes esitas oma kaht helitood (viga
korgetasemelist!) ainult iiksikutel harvadel
juhtudel. Oletatavale egoismile vastandus
hoopis altruistlik suuremeelsus, kirjutas
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juhtiv. muusikakriitik Greiff kogumi-
kus ,,La obra de Olav Roots”.

Eeltoodud tsitaadis vihjatakse Root-
sile kui heliloojale ja tema kahele suure-
male teosele, , Variatsioonidele ja pas-
sakaljale” (mida on esitatud ka Eestis)
ning Sitimfooniale. Uks tema loomin-
guline saavutus on Gige omapdrane —
Bogotd kuulsas kullamuuseumis néi-
datakse kiilastajaile dokumentaalfilmi
vanadest indiaanikultuuridest ja selle
muusika autor on Olav Roots.

Eesti publikul seisab Rootsi kui he-
lilooja avastamine alles ees. Tubina
arvamus Rootsi loomingust avaldub
Rootsi 50. stinnipéevale pithendatud ar-
tiklis: Oleme koos Tartus Lossi tinava pisi-
keses muusikakoolis nii monedki aastad oma
kalli maestro Heino Elleri juures komponee-
rimise saladustesse piitidnud tungida. M-
letan viga hésti Su esimest kompositsiooni
tsellole ja klaverile ja Su virtuooslikus stii-
lis kirjutatud Klaverisonaati. Need kolasid
radikaalselt ja vordlemisi teravalt tollel ajal.
Kuid méte jooksis soravalt ja huvitavalt.
[- - -] Sinu praequne kutse, (...) mis Sinult
ikka jérjest suuremat panust noudis, pole
Sulle aega jitnud loova t66 jaoks. Tosi, ka
see on loov 160, kui Sa orkestri ees seisad.

Ténu Rootsile kolas mitmel pool
Ladina-Ameerikas ka Tubina looming,
1955. aastal Viies stimfoonia ja 1957.
aastal Kontrabassikontsert.

Roots viis korgele jérjele ka orkestri
koostoo Bogota Bachi-nimelise Koori-
tthinguga. Suurejoonelisemaks ettevot-
miseks selles liinis oli Beethoveni Uhek-
sanda stimfoonia ettekanne orkestri
vilenda aastapédeva kontserdil. Selleks
stindmuseks valmistudes oli orkester
Rootsi dirigeerimisel esitanud koik eel-
mised kaheksa Beethoveni siimfooniat.

Colombia muusikatildsus véljen-
das Kooritthingu saavutuste puhul
Idunamaalastele omases laadis tilivor-



Aastal 1967
nimetati Olav
Roots Colombia
aukodanikuks.
Eesti Teatri- ja
Muusikamuuseumi

fotod

deis tunnustust, nimetades neid muu-
sikaliseks imeks, mis suures osas sai
teostuda (...) tdnu Olav Rootsile — iihe-
le koige professionaalsemale, kohusetundli-
kumale ning austust vddrivamale muusi-
kategelasele, kes on meie keskel viibinud (H.
C. Mendoza kirjutisest kogumikus , La
Sociedad Coral Bach y La Orquesta Sin-
fonica de Colombia”).

Eestist nii kauge maa nagu Colom-
bia muusika harijaks ja suunajaks kuju-
nenud Olav Rootsi tegevust pérjas 1967.
aastal Colombia presidendi Heras Rest-
repo antud Colombia aukodaniku tiitel
koos vastava medaliga.

Olav Rootsi suure haardega tege-
vust Colombias on lithidalt véima-
tu ammendavalt kirjeldada. Selle pe-
rioodi valgustamisel on siinkirjutajale

abiks olnud eesti péritolu teatrikriiti-
ku Kadi (Cady) Purru de Rey artikkel,
mis ilmus 1987. aastal ajakirjas Teater.
Muusika. Kino. Kindlasti saame Olav
Rootsist palju olulist teada ka peatselt
valmivast dokumentaalfilmist ,Roots
— 100 aastat soda ja muusikat” (reZzis-
soor Katrin Laur). Tegijail on dnnestu-
nud jaddvustada unikaalseid kaadreid
ka Colombias ja USAs, kus kaamera et-
te on saadud nii Rootsi poeg Jaan, abi-
kaasa Astrid kui ka vanu ,, Rootsi ajastu”
veterane-orkestrante Colombia Stimfoo-
niaorkestrist.

muusika 61



JOHHANNES JURISSON —
MEES, KES OTSIS MUUSIKAS JA
KIRJASONAS VITAMIINI

TIU TOSSO

Artiklite kogumik ,,Metsateel”.
Koostanud Maris Kirme. Tartu: Ilmamaa,
20009.

Artiklikogumik ,Metsateel” pakub
meeldivat voimalust tutvuda tihe osa-
ga muusikaloolase Johannes Jiirisso-
ni (1922—2005) kirjutistest, sisaldades
tiheksateist artiklit. Lugeja ette on too-
dud ehe ja aus tekst eesti muusikalugu
loonud véi ilmestanud isikutest. Avaa-
rtikliks on aga Euroopa kultuurilukku
ulatuv lugu Richard Wagneri ja saksa
laulja Wilhelmine Schréder-Devrient’i,
hilisema Loodi méisaproua loomingu-
listest kontaktidest. Jargneb pohjalik
kasitlus XIX sajandi 16pu ja XX sajandi
esimese aastakiimne teetdhistest eesti
muusikakultuuri arengus. Autor kii-
sib:

Mida moéista rahvusliku all tolle perioo-
di eesti muusikas? Eelkoige vankumatut ta-
het enda mina maksma panna, seda esialgu
saksa kultuurist pdrit elementide muganda-
mise ndol vastavalt eesti muusikale, seejirel
liedertafel’i laulu trafarettidest sammsam-
mulise eemaldumise ndol, uute meloodilis-
harmooniliste elementide ammutamise néol
eesti rahvaviisidest ja naaberrahvaste muu-
sikakultuuridest.

Ullatavalt viarskelt ja tinapaevaselt
mojuvad artiklid , Tuntud ja vihemtun-
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tud Mihkel Liidig. Tahetakse ounapuudelt
apelsine” ja ,,Heino Elleri loomingu kultuu-
riloolisest taustast Eestis”.

Véga pohjalikult on mitmes artik-
lis esindatud Jiirissoni tiks lemmik-
teemasid — Mart Saar ja tema loo-
ming. Teatavasti oli Jiirisson Saare
loomingu pohjalik tundja ja vdsimatu
propageerija. Loomulikult ei puudu ka
Rudolf Tobiast ja eriti Artur Kappi puu-
dutavad uurimused.

Johannes Jiirissoni artiklites tGuseb
selgelt esile Peterburi konservatooriumi
labinud eesti muusikakultuuri edenda-
jate rolli tdhtsustamine. Oli ju eestlastele
kattesaadavaim metropol oma kultuu-
ri- ja hariduseluga tile-eelmise sajandi
vahetusel védgagi ligitombav. Sellest
saame lugeda ka artiklist , Libi raskuste
tihtede poole ehk Eduard Tamm oma ajastu
peegelpildis”.

Eesti muusikateaduse rajajale Karl
Leichterile piithendatud artiklis on p6-
hirdhk pandud tema isiksuse kujune-
misele ja uurimuste algtdukele. Leicht-
eri 1938. aastal kirjutatud artiklist kuul-
saks saanud tsitaat védrib jarelemotle-
mist tdnapdevalgi:

Peame ju ikka silmas pidama, et meil
viikerahvana ainult tdhtis ei ole suurrah-
vastega kultuurilisel alal sammu pidada,
vaid ka neid iiletada.!



Artiklivaliku Iopetab vérvika ja hu-
moorika sulega visandatud portree Vil-
jandimaa tuntud rahvakoolidpetajast ja
maalijast Paul Kondasest — , Teekiija,
kes ei visanud kidia iile aia...”.

Koostaja Maris Kirme jdrelsona ,, Jo-
hannes [iirisson muusika uurija ja pro-
pageerijana” on siivitsiminev, analtitisiv
ja autori suhtes suure respektiga kirju-
tatud. Lisas on toodud ilmumisandmed
Johannes Jiirissoni artiklite ning kirju-
tatud voi koostatud raamatute kohta,
mille I6petab nimeloend.

JOHANNES
JURISSON

Metsateel

Johannes Jiirisson stindis 5. juunil
1922 Taevere vallas Nommitsa kiilas.
1951. aastal ldpetas ta Tartu Muusika-
kooli muusikateooria ja 1958. aastal Tal-
linna Riikliku Konservatooriumi muu-
sikateaduse erialal. Tema juhendaja oli
Karl Leichter, diplomit6o kandis peal-
kirja ,Mart Saar ja tema soololaulud”.
Seda peetakse iiheks esimeseks kind-
lat Zanrit k&sitlevaks uurimuseks eesti
muusikateaduses. Jargnesid todaastad
1953 —-1965 Tallinna Muusikakoolis,
1965—1989 Tallinna Riiklikus Konser-
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vatooriumis (a-st 1987 dotsent)ja 1991 —
1995 Viljandi Kultuurikolledzis. Vagagi
olulist rolli tditis ta aastail 1960 —1980
lektorina Tallinna Kultuuritilikoolis.
Tema raamatud sarjas ,Kultuuritili-
kool” olid pikka aega peaaegu ainsad
eestikeelsed Ladne-Euroopa muusikat
kasitlevad valjaanded.

Johannes Jurisson on kirjutanud
kaks ndidendit, heliloojatest Artur Ka-
pist ja Villem Kapist, teine neist, , Ttid-
ruk helesinises kleidis”? on ilmunud ka
tritkkis ja selle on lavastanud Viljandi
kultuuriakadeemia tilidpilased aastal
2004.

Tagasihoidliku ja lihtsa olemisega
Jiirisson suutis voita paljude inimeste
siidame, talle oli omane mottekaaslas-
te veenval moel tegudele innustami-
ne. Teda mailetavad histi nii need, kes
otseselt tema ke all opetust saanud,
kui ka végagi arvukas kultuuri hindav
seltskond.

Olles kiill diplomeeritud muusika-
teadlane, viltis ta selle sona kasuta-
mist. Minule ei meeldi see muusikateadlase
nimetus, ei tahaks seda kuidagi kasutada.
Ma kasutaksin nimetust ajaloolane, valgus-
taja, vahendaja... Mis teadlane niitid mina
olen. Teadlane uurib mitu aastat mingit
olulist probleemi. Jargneb avastus, millest
inimkonnal on kasu. Aga muusikas on vas-
tupidi. Avastus on juba ammu tehtud he-
lilooja poolt. Meie tuleme ja hakkame seda
avastust miletsema. Votame lahti, paneme
tiikk tiiki korvale ja siis jdlle kokku. Ja kir-
jutame sellest viga keeruliselt. Vahest loed,
pingutad ja motled, mis selle asja vitamiin
niitid on. Minu arust pole see teadus. Muu-
sikavalgustaja voi -vahendaja on see, kes os-
kab rahvaga ridkida, rahvale keerulise prob-
leemi lihtsalt dra seletada.?

IImekalt ja soojalt on Jiirissoni ole-
must kirjeldanud Ivalo Randalu:

Esimesest kokkupuutest peale pole me
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teda kutsunud ei seljataga, silmsides ega
niitid ka meenutustes teisiti kui Jiirisson
— ei mingit Johannest, Jukut, seltsimeest
ega hirrat. Jiirissoni nime kola kitkeb teda
tundnutele réhutatud rustikaalset olekut,
mis viljendus tihtviisi tema konemaneeris
ja kehakeeles. Sobivas seltskonnas ei del-
nud ta , tsello”, vaid , tsellu”, tema konnak
ei passinud asfaldisele linnatinavale, tema
astes oli otsatuid metsaradu tallanud eest-
lase rahulikku rohmakust, selles polnud
visimust, oli aastasadadega kogetut, et ees
on veel loputa tee ning kiirustada pole mo-
tet. Mart Saarega, Suure-Jaani Kappidega,
Kreegi ja iildse tolle polvkonnaga omas ta
tihte ja sama vereringet.

Jiirisson on kirjutanud: ,Mart Saar
kippus metsa, mina kipun metsa. Armastan
metsa. Ta on minule nagu monele meri.”

Jiirisson oli métleja, kes vaatles kul-
tuurindhtusi ldbi arenguprisma. Oma
loengutel ei podranud ta tdhelepanu
niivord ajastu tdhtteostele ja nende
loojatele, rohkem nende eelkéijate, ka
vdhem tuntud heliloojate toodes lei-
duvatele uuenemise mérkidele. Oma-
moodi kreedoks voime pidada ka tihes
tema viimases kirjutises ilmunud 16-
pulauset: , Lugupeetud teadusmehed!
Tehke oma teadust, aga drge unustage
ka inimest.”?

Kommentaarid:

! Uurigem eesti helitoid. — Pdevaleht: Kunst
ja Kirjandus. — 4. XI11938; avaldatud ka ko-
gumikus ,Karl Leichter, keset muusikat”.
Koost. M. Kirme. Tartu: Ilmamaa, 1997.

2 Tidruk helesinises kleidis. Valik Villem
Kapi kirju. ETMM, 2008.

3 Vastab Johannes Jiirisson. — TMK 1997,
nr 6.

4 Muusika 2006, nr 5.

® Suure-Jaani VII muusikapégevad 2004, ka-
valeht.



UKSTEIST MULJET

ESIMESEST KUMNEST

Oleme dra, vilja, iile ja tiis elanud
esimesed kiimme aastat, mille alqusnum-
ber on 2. Sellest ajendatuna esitas Tea-
ter. Muusika. Kino viikesele seltskonnale
muusikutele kiisimuse: mis oli teie meelde-
jadvaim muusikastindmus XXI sajandi
esimesel kiimnendil? Palusime ka pisikest
seletust, miks just see vastuses esile toste-
tud kontsert, etendus, festival v0i muu-
sik jdi erilisena meelde, ja kas elamuses
sisaldus muu hulgas midagi, mille kohta
voiks delda ,,uue aja mirk”. Ka omaenda
loomingulise tegevusega seotud elamuste
meenutamine oli lausa soovitav.

Vastustest sai kokku ponev, kirju, rik-
kalik ja ehk ka lugeja maailmandgemisse
teretulnud pilt, mis omamoodi ilmselt toi-
mib ka kuulamissoovitusena.

Mari Vihmand, helilooja:

Minu suurimad elamused on seo-
tud muusikateatriga. Esiteks Helmut
Lachenmanni ,, Das Madchen mit den
Schwefelhdlzern” Stuttgardi Riigioope-
ris aastal 2004. Kaks tundi kestev lugu,
mille jooksul mul vaatamata sellele, et
ei tantsitud ega lauldud, kordagi igav
ei hakanud. Helilooja ise nimetab seda
teost ,muusikaks piltidega”. Ei oska
Oelda, kas see oli midagi pohjapanevalt
uut, aga niisuguses modtkavas ei olnud
ma midagi sellesarnast varem ndinud.
Igal juhul olin tdiesti lummatud, nagu
ka sama aasta suvel Kuusalu valla Soo-
rinna kiila heinakiitinis Veljo Tormi-
se ,, Eesti ballaadide” etendusel.

Koikvoimalikud suveetendused on
Eestis kindlasti ,,uue aja mark” — kes su-
vel kultuuri nautida soovib, peab olema
autoomanik voi vihemalt autoomaniku
sober. Aga , Eesti ballaade” oleks toesti
raske sellisel kujul traditsioonilistel la-
valaudadel lavastada. Niisiis — elagu
looduslik kuliss ja autod, mis meid selle
juurde sdidutavad!

Lopuks tahaksin ténu avaldada ko-
gu Rahvusooperi Estonia kollektiivile,
kes nii suure hoole ja armastusega mu
enda ooperi lavale tdi. Ja olen kindel,
et kui ma eespool mainitud tiikke ei
oleks nidinud, oleks mu oma teos teist-
sugune vilja kukkunud.

Mairt-Matis Lill, helilooja:

Raske on esile tdsta iihte stindmust,
mis kategoriseeruks koige meeldejddva-
maks muusikasiindmuseks. Seda enam,
et kiimme aastat on viga pikk aeg,
mille jooksul muutud ise, muutuvad
milestused kunagistest elamustest ja
muutuvad pohjused, miks miski hinge
on ldinud.

Minule on tithed véimsamad ela-
mused kindlasti seotud Helsingis toi-
muva igakevadise festivaliga ,Aasia
Helsingis”, mis keskendub Ida ja Lou-
na-Aasia muusikateatrile. Uhe esimese
ereda mailestusena tuleb meelde erili-
ne maagia, mis saatis tai khon-teatri
etendusi aastal 2002. Oma koige eri-
alasemast sfddrist meenub ehk koige-
pealt hingekriipiv 6rnus ja poeesia,
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mida 6hkus Toshio Hosokawa oratoo-
riumiks nimetatud teosest , Voiceless
voice in Hiroshima”, mida kuulsin
2003. aastal Helsingis festivalil ,Mu-
sica Nova”. See teos on kaasaegse
kontsertteose kohta péris pikk, umbes
70 minutit, aga ta liks nagu iihe hinge-
tombega. Minu jaoks on see kindlasti
viimaste kiimnendite olulisemaid teo-
seid, mis néitab, et uus ja vana vdivad
véga veenvalt ja orgaaniliselt pdimuda
ning et traditsioonilised Zanrid on ka
ténapédeval tdiesti kasutuskolblikud.

Maria Molder, muusikateadlane ja
kultuurikorraldaja:

Inimese mélu voib olla tisna lithike
ning infost tile kiillastunud keskkond
lithendab malu veelgi. Ajutisi vonkeid
pakkuvaid kultuuristindmusi véib
kiimne aasta jooksul olla hulgi, kuid
festival, mis alles hakkab tugevami-
ni eesti muusikamaastikku ja -turgu
raputama, toimus esimest korda 2009.
aasta kevadel. See oli ,Tallinn Music
Week”, mille eesmirk on muusikaeks-
pordi elavdamine ja kontaktide loomi-
ne vilisturu esindajatega, aga ka ko-
haliku muusikavaldkonna koostdole
turgutamine. Esimesed tulemused on
juba kédega katsutavad, kuid protsess
on moistagi pikaajalisem. Sellise suur-
sindmuse tdelist mdju saame tunda
alles festivali riitmi stabiliseerudes.
Siis, kui mone eesti muusiku valis-
edust kuuldes selgub, et murdepunkt
saabus just , Tallinn Music Weekil”.

Margus Pirtlas, muusikateadlane:
Viga hésti on meeles Tubina 100.
stinniaastapédevale piithendatud muu-
sikafestival ,Eduard Tubin ja tema
aeg”, mis toimus 2005. aasta mais-juu-
nis Tallinnas, Tartus ja Tubina stinni-
mail Alatskivil. Olen péris palju tegel-
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nud Tubina muusika uurimisega ja
korraldasin ise selle festivali raames
toimunud rahvusvahelist muusika-
teaduslikku konverentsi, kuid see pole
peamine pohjus, miks tahan just seda
stindmust esile tosta. Minu meelest oli
tegemist tdepoolest suure ja darmiselt
onnestunud stimfoonilise muusika
festivaliga, mille sarnast Eestist teist
ei meenu. Vastavalt Vardo Rumesse-
ni vélja pakutud ning juubelikomisjo-
nis ja Eesti Kontserdis toetust leidnud
ideele kanti kuu aja jooksul ldhikon-
na orkestrite esituses ette kdik Tubina
kiimme stimfooniat. Kontserte dirigee-
risid Neeme Jarvi, Paavo Jarvi, Kristjan
Jarvi, Eri Klas, Olari Elts, Lauri Sirp,
Nikolai Aleksejev, Valeri Gergijev, Leif
Segerstam ja Jukka-Pekka Saraste. Mil-
lal veel on Eestis ndhtud sellist tipp-
dirigentide kontsentratsiooni? Kusjuu-
res koik nad juhatasid Tubinat! Ja mitte
,kuidagimoodi”, ,iilejala”, vaid suure
stivenemise ja keskendumisega. Ta-
naseni on eredalt meeles , Legendaar-
ne stimfoonia” Segerstami, Kaheksas
Gergijevi ja Kiimnes Saraste juhatusel.
Nimetan vilismaalasi sellepérast, et
eesti dirigendid peavadki eesti muusi-
kat esitama, see on loomulik, kuid kui
eespool nimetatud vélismaa tipud se-
da teevad, on see erakordne.

Tipporkestreid, nagu tol festivalil
Maria teatri voi Stockholmi Kuning-
liku Filharmoonia oma, kidib niitid
Eestis igal hooajal, mis on ehk uue aja
mirk. Aga tihtegi Tubina stimfooniat
pérast helilooja stinniaastapdeva enam
Tallinnas mangitud pole — see loode-
tavasti ei ole uue aja mark.

Helena Tulve, helilooja:

Meelde jddnud stindmusi on mit-
mesuguseid, aga tooksin vélja kaks eri-
nevat, mis mind koige otsesemalt isikli-
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kult puudutasid ja ka esimesena meel-
de kerkisid. Kummaline on tagantjdrele
moeldes see, et need kontserdid toi-
musid 2007. aasta mais mdnepéevase
vahega. Kommentaariks nii palju, et
markscnaks molemale v&iks olla vahe-
tu stidamest stidamesse kogemus. Kas
selles on mingi uue aja mark, ei oska
delda. Need kontserdid olid 2007. aas-
ta oriendifestivalil toimunud Alim Qa-
simovi ja tema ttitre Fargana Qasimo-
va-Movlamova kontsert ja Erkki-Sven
Ttitiri Kuuenda stimfoonia esiettekan-
ne Péhjamaade Stimfooniaorkestriga
Anu Tali juhatusel.

Gerhard Lock, helilooja, muusika-
teadlane ja -kriitik:

Tavaliselt jadvad rohkem meelde
suuriiritused ja nii monigi sama vai-
mustav kammerlikum kontsert jaab

Erkki-Sven Tiitiri ooper ,,Wallenberg” — suur kunstielamus paljudele, tihtlasi tdestus,
et ooperizanr on elujouline ka XXI sajandil.

milus ebadiglaselt tagaplaanile. Esi-
le voiks tosta mitutki Leipzigi Muu-
sikakorgkooli voi Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemia tudengite ja noorte
heliloojate loomingu kontserti (erine-
vate festivalide raames), mis diges val-
guses ja kontekstis vaadatuna tekita-
sid vaimustust ja heameelt ning mis
sisaldasid ka sellist muusikat, mida
voiks iseloomustada kui ,uue ajastu
marki”. Ehk kiill veel I6puni lihvimata
teemandid, aga siiski vdga head.

Ka neli rahvusvahelist etendust
tuli kiisimust lugedes kohe meelde,
need on mind ennast eriliselt moju-
tanud. 2001. aastal vaatasin Dresdeni
Semperoperis mitu korda Krzysztof
Penderecki ooperit ,Loudoni kura-
did” Harry Kupferi lavastuses, mis
oli tervikuna, nii teema, muusika kui
ka lavastuse poolest iilimalt rabav.
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2003. aastal NYYD-festivalil kolanud
Thomas Koneri teose ,,Une Topograp-
hie Sonore: Col de Vence” (,Kélaline
kaardistamine: Vence'i kuru”) took-
sin esile seetottu, et helilooja taotletud
,intensiivset ja ftitisilist kuulamist” pi-
mendatud ja tileni atmosfddrilise he-
liga tdidetud ruumis onnestus tdnu
koigi tehniliste ja kontseptsiooniliste
komponentide koosmingule kogeda
taielikult. Seda voibki nimetada ,,uue
aja mérgiks”, tundsin selles dra ,ke-
set kola” olemise, mida ma ka ise he-
liloojana olen taotlenud.

2009. aastal haarasid mind tdielikult
kaasa festivali ,,Pdrnu niitidismuusika
pédevad + In Graafika” raames toimu-
nud etendused ,, Action kuubis II”: , Di-
mensioonid” oma mitmeplaanilisuse,
vérvikuse ja ideede varskuse tottu. Sel-
les taotletut voiks nii loomisprotsessilt
kui ka tehnilis-kontseptsiooniliselt ni-
metada ,,uue aja margiks”, lausa tule-
vikku viitavaks kunstide stinteesiks.
Samal aastal ja taas NYYD-festivalil
rabas mind Heiner Goebbelsi , Era-
ritjaritjaka” oma mitmeid (avalikke ja
privaatseid) ruume tditva multime-
diaalsuse, julge narratiivsuse, sisulise
stigavuse, n-0 postpostmodernistliku
muusikakontseptsiooni ning must-
kunstniku stiilis pidevalt tillatusi pak-
kuva osava onnestumise poolest.

Nimetada vo&iks ka nii moéndagi
Helena Tulve, Erkki-Sven Tiiiiri voi
Toivo Tulevi muusikaga kontserti.

Peeter Vihi, helilooja:

Vapustavaid muusikaelamusi on
olnud palju: Glenn Gouldi DVD Bachi
,Goldbergi variatsioonidega”, Eestis
toimunust meenub Irina Zahharenko-
va mullusuvine tilesastumine kolmel
erineval pillil. Oma muusikat kuulan
enamasti kdrgendatud kriitikameelega
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ja harva satun sellest vaimustusse,
meeldivaks erandiks oli taiko-trummi-
de kontserdi ,Call of Sacred Drums”
esiettekanne Viinis. Aga see koik kah-
vatub elamuse ees, mille osaliseks sain
kusagil Namiibia ,Kapa-Kohilas”.
Akitselt ilmusid vilja méned kokad
ja ndudepesijad ning votsid lauluvii-
si tiles, neile lisandus paar juhuslikku
noormeest. Nonda moodustus seits-
meliikmeline ansambel. Voolama hak-
kas helikangas, mis koosnes neljahéal-
sest akordilis-riitmilisest saatest ning
selle kohal holjuvatest improvisatsioo-
nilistest soolopartiidest. !? Oleks vaid
salvestusaparatuur kaasas olnud —
perfektne CD materjal ilma tihegi 16i-
keta! Keerukuselt vois seda vorrelda
Tormise rahvalauluseadetega, ent neil
oma Tormis puudub, see koik on aaf-
riklastele emapiimaga kaasa antud.

Neeme Punder, flotist ja produtsent:
Meeldejddvaid stindmusi on roh-
kem kui tiks, aga eriti tahaksin siiski
esile tosta Théatre Vidy-Lausanne’i
(Sveits) etendust ,Eraritjaritjaka” vii-
masel NYYD-festivalil. See umbes
poolteisetunnine Heiner Goebbelsi
lavastatud tiikk tundus tihest kiiljest
rahulik, kuid samas intensiivne, kuu-
lajat-vaatajat tileni endasse haarates.
Vorratud olid Elias Canetti tekstid,
esitajad André Wilms ja Mondriaan
Quartet ning efekt, kus nditleja lahkus
saalist, soditis autoga labi meile koduse
Tallinna ja siirdus siis ,,salakambrisse”
(majja), ning alles vaateméngu lopul
selgus, et see oli tegelikult kogu aeg
meie ees laval olnud. ,Eraritjaritjaka”
oli stigav, terviklik, vaimustav. Hiil-
gav oli ka Mondriaani keelpillikvarteti
esinemine, eriti Crumbi teose puhul,
radkimata aastal 1992 Euroopa pari-
maks nditlejaks tunnistatud prantsuse



Festivalil NYYD 09 etendunud Heiner Goebbelsi , Eraritjaritjaka”, vaimustav,
stigavasisuline ja téis tillatusi.
Harri Rospu fotod

pédritolu André Wilmsi meisterlikust
soolorollist. Tdiuslik elamus.
Meeldejddv oli Boriss Berezovski
soolodhtu, kus kolasid Robert Schu-
manni , Davidsbiindlerite tantsud” op
6 ja Ferenc Liszti Sonaat h-moll. Taas
sain nautida neid vorratuid teoseid ko-
gu nende tdiuses, muusika oli esitatud
lihtsalt perfektselt. Sellise ettekande ja-
rel tundub 6elda, et pianist mangis has-
ti, kuidagi kohatu. Muidugi mangis ta
suurepéraselt, kuid mitte tiksnes selles
mottes, et tegi seda virtuoosselt, jouli-
selt, fantastilise kolaga, eriliselt niians-
seeritult. Koik need iseloomustused
sobivad, aga eriliseks tegi kontserdi
asjaolu, et kogu oma ammendamatut
oskuste pagasit kasutas pianist selleks,
et vormida neis fantastilistes teostes
leiduv dramaturgia, teemade aren-
dus, motiivid, to6tlus ja kulminatsioo-

nid tiheks suurejooneliseks tervikuks.
Neljakiimne viie minutine teos kolas
nagu tiks hingetdmme. Parast sellist
esitust on alati tunne, et keegi jutustas
mulle véga haarava loo, mis pani mind
kaasa métlema, tundma ja elama. Olin
otsekui ise nende stindmuste keskel.
Sellisel juhul pianism kaob, alles jddb
tiksnes muusika ja vidga erk inimene
selle keskel.

Hing hoiskas, kui Viljandi va-
namuusikafestivalil lastega etenduse
,Parnass” ette kandsime. Nagu ikka,
tegime seda kolme pdevaga, noored
vanamuusikud kogu Eestist olid usku-
matult motiveeritud. Ohinal harjutati
partiisid, Opiti tantsusamme ja teksti
péhe, passitati kostiitime selga. Eten-
dus ju valmis sona otseses mottes koigi
silme all. Lavastajana 16i seekord kaa-
sa ka Ullar Saaremée.
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Fantastilist oli veelgi, nditeks
maestro Neeme Jarvi, ERSO ja Eesti
Kontserdi kingitus laulupeolistele ja
ka laulupidu ise, kuigi ma ei ole suur-
tes massides uitaja. Siis veel Holst Sin-
gers, Janine Jensen, Sergei Kasprov,
Lembit Orgse, A Filetta... Nimekirja
voiks veel pikalt jatkata.

Mirjam Tally, helilooja:

Eesti kontekstis on minu jaoks XXI
sajandi alguse meeldejddvaim muu-
sikastindmus Erkki-Sven Tiitiri ooperi
,Wallenberg” lavastus Rahvusooperis
Estonia. Ooper kui zanr on kindlasti
elujouline ka XXI sajandil, mida just
see teos tOestab. Mis puudutab mu
enda loomingut, siis peaaegu et ko-
gu mu senise heliloojatee suurimaks
sindmuseks on olnud orkestriteose
,Turbulence” ettekanne 2008. aas-
ta Veneetsia biennaali avakontserdil.

Brigitta Davidjants, muusikauurija:
Olles viimastel aastatel tegelnud
esmajoones Lahis-Ida kultuuriruumi
jddva stivamuusikaga, on mulle sa-
mal ajal méjuvaid elamusi pakkunud
hoopis sealne populaarmuusika. Ohus
on moslemiteema. Seejuures tundub,
et Eestis kiputakse asju liigselt tildis-
tama. Kiill kardetakse, et islamimaa-
ilm tuleb ja lajatab ldédnele, kull kuju-
tatakse moslemeid filosoofidena, kes
on sdilitanud iidse tarkuse ja kellelt
tuleks $nitti votta. Tegelikult voib is-
lamimaades miérgata samu liikumisi
mida lddneski. Mitmetes araabia maa-
des, nditeks Liibanonis ja Palestiinas,
viljeldakse palju lddnelikku popmuu-
sikat. Kindlasti aitab see ménel siinsel
noorel nii sealseid poliitilisi protsesse
kui ka globaalseid probleeme paremi-
ni moista kui suvaline dpikupajatus.
Uks eredamaid nihtusi on araabia
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maades jatkuvalt sotsiaalne ja poliitili-
ne hiphop. Sageli esindavad seda just
tugevate ideedega naismuusikud. Nai-
teks briti péritolu palestiinlanna Sha-
dia Mansour ithendab parimal kujul
kunsti sotsiaalse sonumiga. Esiteks on
ta suurepdarane muusik ning kuigi ek-
sootiline aspekt on tema puhul mini-
maalne, on vihe lauljaid, kes suudak-
sid traditsioonilist laulu hiphopiga nii
stiilipuhtalt tihendada. Teiseks esin-
dab ta tihiskondlikke protsesse, mis on
aktuaalsed siingi. Shadia on pédranud
selle tisna seksistliku zanri pea peale,
Oeldes, et on tdsine feminist ja seisab
koigi naiste Giguste eest. Ja kuidas on
lood poliitikaga? Sellest radgib tema
paari aasta tagune tihiskontsert Ees-
titki kiilastanud lisraeli helilooja Yair
Dalaliga, kus korraga olid laval pales-
tiinlane, juut, egiptlane ja saud.

Timo Steiner, helilooja:

Minu XXI sajandi kuulamisavas-
tus périneb hoopis XX sajandi teise
poole algusest. Tegemist on armee-
nia juurtega ameerika helilooja Alan
Hovhanessi, tdpsemalt tema Kuuenda
stimfooniaga (kirjutatud 1959). Samas
on tee, kuidas ma selle teoseni joud-
sin, iseloomulik pigem XXI sajandile.
Otsisin internetikaubamajast ttht Pér-
di teost ja vaatasin loomulikult, mille
vastu teised Soppajad on huvi tund-
nud. Sealt see autor mulle silma ja kor-
va jdi. Ostsin kohe plaadi ja edasi ldks
juba peaaegu iga asi, mis selle helilooja
sulest pdrineb, mulle korda. Lihtne ja
siiras véljendus, nagu palve, samas va-
ga tdpne kompositsioon ja mingi maa-
gilis-hiipnootiline joud, mis su korvad
heliallika suunda naelutab. Soovitan!

Koostanud ANNELI REMME



JURI REINVERE REEKVIEM
KESET PUHASTUSPROTSESSE

SAALE KAREDA

Berliinis elava eesti helilooja ja
poeedi Jiiri Reinvere CD+DVD ko-
gumik ,Requiem”. CD-1 on lisaks
soolofloodile, neljale hidilele ja loe-
tud tekstile kirjutatud Reekviemile
salvestatud ka linditeos , Interlude”
ning matusemotett ,Beneath the Bu-
rial Sky” segakoorile. Mdlema vo-

kaalteose ingliskeelse poeetilise teksti
autor on Reinvere. Motett kolab Eesti
Filharmoonia Kammerkoori esituses
Mikk Uleoja juhatusel, Reekviemi
heliline kiilg flotist Helen Bledsoe,
lugeja Catherine Jarvisi ning EFK
lauljate Mikk Uleoja, Aarne Talviku,
Toomas Toherti ja Rainer Vilu ette-

Jiiri Reinvere ja Catherine Jarvisi Reekviem (2009).
Where are you? In the tomorrow? In the yesterday? Only in the yesterday?
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in a language of returning eels, / surmounting towards the west (Reinvere)
,koju naasvad angerjad / tungeldes ldénde” (Kareva tolge)

kandes. Reekviemi DVD-versioonis
lisandub heliteosele austraalia filmi-
rezissoori Catherine Jarvisi koostatud
autonoomne film ajalookaadritest,
mis périnevad Eesti Filmiarhiivist ja
on jdddvustatud aastatel 1911—1944.
Filmi viimased kaadrid kujutavad elu
Eestimaal vaid moni kuu enne seda,
kui eestlaste maailm 16plikult kokku
varises ja lootus oma riigile pikkadeks
aastateks kadus. Reekviemi tolge eesti
keelde pirineb Doris Karevalt. Saate-
teksti kirjutas Gerhard Lock ning es-
see , Leinamise kunst” Sofi Oksanen.

Kolm eriilmelist intensiivset teost eesti
kultuuriruumist jidvad meenutama vaim-
seid puhastusprotsesse aastal 2009: So-
fi Oksaneni ,Puhastus”, Veiko Ounpuu
,Piiha Tonu kiusamine” ja Jiiri Reinvere
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Reekviem. Neil teostel on selge tilisnimetaja
— pilguheit kollektitvse alateadvuse stin-
gesse, traumaatilisse, tervendust ootavasse
piirkonda. Aus, ilustamata, lugejat/kuulajat/
vaatajat mittesddstev vastandus teemadega,
mis enamikul torjutud siigavale alatead-
vusse. Ounpuul viga selgete, luust ja li-
hast Libi tungivate kujunditega moistulugu
inimlikkuse minetanud iihiskonnast, kus
hinge omamine on naeruvdirne, eluohtlik
ja karistatav. Oksanen lahkab vigistatud
rahva psiitihikat, kellelt oli voetud isegi lei-
namise 6igus ja lohutus; ndidates, kuidas
selles paines inimene minetab inimlikkuse
ning kuidas samast, teist inimest allutada
tahtvast johkrusest siindiv vigivald meie
tinast maailma edasi héivitab. Ounpuu
hinge kaotanud iihiskonnal ning Oksaneni
vigistatud rahva saatusel on viga otsene
5€08.



and in their fiery rotation / liquefying into the spirit of history
,nende pdorases poorlemises veeldudes hetk-hetkelt / ajaloo vaimuks”

Inimkond on sisenenud kriitilisse faa-
si, kus ellujddmiseks tuleb minna libi kar-
mi transformatsioonitunneli — libida in-
tensitvseid puhastusprotsesse nii indiviidi,
tihiskondlike siisteemide kui ka kollektiivse
alateadvuse tasandil. Kotk tinased kriisid
tile maailma on selle puhastusprotsessi il-
ming. On aeg julgeda vaadata otsa varju-
kiilgedele endas, kiitinilisusele, egomaaniale
ja sadismile iihiskonnas ning laipadele ja
alateadvuse roiskuvatele keldritele mine-
vikus. Meie pealispinda mdodda libiseda ar-
mastavale kaasajale on see ebamugav tiles-
anne.

Alles teadvustamise jirel saab alata an-
destamise protsess — andestamine endale
ja teistele koigil tasandeil, stigavaimate ole-
muse kihtideni vilja —, ning tragdodiate
lahtilaskmine, vabanemine ndhtamatuist
dangikoidikuist.

Jiiri Reinvere intermeedialine Reek-
viem ldheneb torjutud teemadele abst-
raktsel tasandil. Vihjeliselt, modda
teadvuse allhoovusi rannates, uksi ava-
des ja sulgedes, iihest aknast irreaalse
ajamodulatsiooni kaudu teise kulge-
des, sealt jdlle jargmisse libisedes, otsi
lahti jdttes, astraalseid varve segades...
Meile ei eksponeerita veriseid draama-
sid, vaid hinge okaskroonimist kivisel,
jumalast hiiljatud rajal, mis kaoks just-
kui valgesse tiksindusse.

Reinvere Reekviemi v&ib vorrel-
da graafilise lehega, mille lihemal
silmitsemisel tajun mateeria kontuuri-
de lahustumist sisedimensioonidesse.
Lahustudes sulandun uude aegruumi,
sealt leian end liikumas jargmise di-
mensioonilise teelahkmeni... ja non-
da edasi. Pérast jumalate keskdist ene-
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Jaatunud purjekas Tallinna sadamas (1934) — iiks paljudest kiilmunud mélu ja
kiilmunud alateadvuse siimboleist teoses.

setappu — litkumist nullpunkti — on
haihtunud turvaline koordinaadis-
tik, pole lineaarseid vastuseid, on ai-
nult kulgemine... Eternally returning.
Eternally moving. Eternally escaping. Ka
igavene piin mineviku ndol, mis ei lase
lahti enne kui... ihutiksi iseendaga vas-
tamisi seistes — kaduvikku ja ajatusse
vaadates — kaob hirm ja dngistus. Sel-
lest punktist algab elu piithaduse tdeline
tajumine.

Reinvere 23. martsil 2009 Helsingis
esiettekandele tulnud ja 2010. aasta al-
gul CD-l ja DVD-I ilmunud ingliskeel-
ne ,Requiem” on unikaalne teos, ela-
des iseseisvat elu nii muusikalis-so-
nalise suurvormi kui ka filmitasandit
hoélmava stinteeskunstiteosena. Vor-
milt on meil tegemist traditsioonitiine
reekviemi Zzanri modernse interpretat-
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siooniga. Ent mitte kanoonilise katoliku
reekviemi, vaid pigem end katoliku tra-
ditsioonist vabastanud Brahmsi ,,Saksa
reekviemi” eeskujul, kus Dies irae saa-
bub vahetult enne 16puosa.

Alates 2007. aastast loob Reinve-
re ingliskeelset luulet, mille kéla on
maagiliselt lummav, vorm intrigeeriv'
ning mille vastuvotmine eeldab kiiret
tumberliilitusvdoimet erinevate eksis-
tentsitasandite, taust- ja mottesiistee-
mide ning ajakategooriate vahel. Luule
horkjas, sensuaalne kéla on hdmmastav
oma eeterlikkuses. Helilooja stigav mu-
sikaalsus on leidnud uue avaldumis-
vormi.

Ingliskeelse luule loomisel on ka-
sutada selle keele struktuurist ja aja-
loost tulenev teistsugune abstrakt-
sioonitasand. Kui ptitida paigutada Re-



May the living not fear their death on earth
,Olgu elavail elu ilma hirmuta surma ees”

invere poeesiat kaasaegse luule koor-
dinaadistikkuy, siis tuleks nimetada ees-
kujude ja mojutajatena Jossif Brodskit ja
Czestaw Mitoszit, kes kirjutasid (ehkki
vihesel médral, nende koguloomingut
silmas pidades) ka ingliskeelset luu-
let, mis oli rikastatud teiskeelsest alus-
pinnasest. Analoogselt Lutostawskiga
muusika vallas on heliloojale olulisi-
maks eeskujuks poeesias just Milosz,
esindades stigavat vana poola kultuuri,
milles ka Reinvere end kodus tunneb.
Mitoszi peateemasid on milu, kadu-
nud minevik, kaasvastutus iihiskond-
like protsesside eest, samuti Baltimaa-
de/Ida-Euroopa saatus. Reinvere luulet
seob Milosziga veel teatud Shulisus ja
kergus, ka rankraskete teemade puhul,
ning kiire skaala vahetamise oskus. Eri-
nevate keelte ja mottesiisteemide vahel

litkkumine on juba paarkiimmend aastat
loomulik osa Reinvere igapdevaelust
ning mojutanud tema loomingut koigil
tasandeil ja kihtides, niisamuti nagu ka
Kesk-Euroopa ja tildse kogu nn vana
Euroopa kultuuritraditsioon.

Reinvere Reekviemi tekst koosneb
kuuest osast, oluliseks kontrastivotteks
on habraste viikevormide (haikud jt)
asetamine massiivsete eriilmeliste pikk-
kudede vahele. Esimeses osas At the
point of no return tunneme &ra [ntroitus’e
— Requiem aeternam, neljandas The whi-
te and the black avab helilooja meile oma
Credo (mis on osana kiill ménevorra
ootamatu traditsioonilise Reekviemi
kontekstis!), viiendas I am white oleme
vastandatud Dies irae hiiliva apoka-
liipsisega ning viimases The life tajume
tinglikult In Paradisum’i tunnusjooni.
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Tribuudiks traditsioonilisele reekviemi
tilesehitusele (kus Dies irae jdrgneb
Introitus’ele) on Reinvere Reekviemis
ulatuslik teine osa The mind — motisk-
lusena moistust kummardava ajastu
le: ...my life as a human /nothing but a
contradicted reason/? Kolmandas osas
Cover your mirrors paiskuvad 6hku
Reekviemi tuumkiisimused: Where are
you? In the tomorrow? In the yesterday?
Only in the yesterday?

Poeemi esimene stroof
At the point of no return
a rising fog — mediocrity of logs:
all the moments — the seconds, entering
one room,
then death — the slow motion
to regain one’s sight®
annab olulise vihje kogu jdrgneva
moistmiseks. Kohast, kust ei tulda ta-
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1930-ndate tuulegeneraator Peipsi jarve ldhistelt.

gasi, avaneb kuulajale korraks selge
perspektiiv: see on eksistentsi tasand,
kus lineaarsel ajal ei ole tihtsust, kust
on tuldud ning kuhu minnakse tagasi,
nagijana.

Reekviemi intiimset ja habrast, mo-
dernsete ornamentidena véaddnduvat
ja tekstide timber pdimuvat muusika-
list kihistust kannavad soolofloét ja
neli meeshaélt, millesse viga loomu-
likult sulandub loetud tekst. Olulise
osa muusikakihistusest kujundavad
nn muusikavilised voi poolmuusikali-
sed viirastuslikud helid ja hédlitsused:
ohkamised, sosinad (ka ldbi instrumen-
di), sisinad, kurinad, erineva tehnika ja
diinaamikaga sisse- ja vdljahingamised,
whistle tones, leidlikud 166kpillitdmbri-
te imiteerimised vokaali ja floodi abil,
sosina- ja vile-glissando’d jpm. Mikro-



intervallika ning konkreetse korguse-
ga helide liinid ja kooskélad kasvavad
justkui markamatult vélja ebamaistest
kolamaastikest, et neisse peatselt jille
suubuda. CD/DVD bukletis iitleb Soti
flotist ja Reekviemi esmaettekandja Ric-
hard Craig, et teos stinteesib unikaalsel
moel kogu viimase kolmekiimne aas-
ta floodirepertuaari tehnilist pagasit,
aga innovaatilisust sealjuures rohuta-
mata. Toepoolest ei kdida meie tdhe-
lepanu muusikat kuulates esmajoones
mitte uudne tehniline lihenemine, vaid
helimaastikku kujundavate pdimuva-
te kihtide orgaaniline, metafiitisilisi
energiaid riivav voogamine, aegruu-
mide kohtumine ja sulandumine. Se-
da muusikat kuulates ei teki vajadust
intellekti abil struktuure ja vormiku-
jundust jilgida — nii nagu ka unenéos

viibides saab palju reaalsemaks lihtsalt
kulgemine modda teistsuguseid radu
ja teadvusekihte, muutes ebaoluliseks
meie tavalise , drkveloleku” siistemati-
seeritud, ,reaalse” maailma. Rohutama-
ta ei saa aga jdtta, et Reekviemi muusi-
kakihistuse strukturaalne askeetlikkus
nii horisontaalis kui vertikaalis sisal-
dab endas terve universumi véljendus-
voimalusi.

Teost muusikalis-sonalise suur-
vormi kujul vastu véttes on kuula-
ja keskendunumalt suunatud sisekae-
muslikulerdnnakule: stivenemine tiheda
kontsentratsiooniga mitmemodtmelisse
poeesiasse on holpsam ning irreaalsete
kolamaastike varjundite ja vobeluste ta-
jumine-kuulatamine teadlikum. Ehkki
siinkohal tahaksin kriitika korras mérki-
da, et audiovisuaalse teose puhul voola-
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Singing is loving, faith is breathing and their sounds are living.
,Laulmine on armastamine, usk on hingamine, ja nende héiiled on elu”.

vad teose modtmed minu taju jaoks ,,tile
ddre”, moningane karmikaelisus pikka-
de osade tihendamisel vdimaldanuks
paremaid proportsioone ja selgemalt
hoomatavat tervikut. Eelkoige pean sil-
mas soOnalise osa mahtu, arvestades
teksti darmist kontsentreeritust — ma
ei saa lahti tundest, et Reinvere on iihte
suurteosesse piitidnud mahutada mit-
me teose sonumit. Poeemi tekstis on
viga palju tugeva laenguga 16ike, nii et
kohati tekib tilekiillastumine ning ere-
dad kujundid hakkavad tiksteist s66-
ma, millest on kahju.

Kui muusikalis-sonalise Reekvie-
mi puhul on kuulajal piisava kont-
sentratsiooni korral voimalik koguteo-
se koiki aspekte ja metatasandeid haa-
rata, siis audiovisuaalse teose puhul
hakkab teose keskel vdga hadirima kon-
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tekstuaalne tilelaetus. Teadvuses siittib
punane tuli drakulutatud, aga kuldse
soovituse less is more ndol. Neljanda
osa sellest hetkest, mil algab Dies irae
ehk I am white Naiant mezereon, kulgeb
teos tilimalt intensiivselt ja tdpselt pro-
portsioneerituna 15puni.

Reekviemi visuaalse kiilje alusma-
terjali, Eesti Filmiarhiivist parinevad
dokumentaalkaadrid aastatest 1911 —
1944, valis Tallinnas vélja Reinvere
ning ldkitas need Austraaliasse Cathe-
rine Jarvisile. Anoniiiimsed mustval-
ged XX sajandi esimese poole eestlaste
eluolu kajastavad filmikaadrid — maa-,
mere- ja linnaelu detailidest ja panoraa-
midest, looduse ajatust konest, inimes-
te tiksindusest, hirmust ja dngist, aga
ka r66must ja elu piithitsemisest, samuti
sojapildid tankidest, havingust, surma



Living is loving. / Dying is joining. ,,Elu on armastamine. / Surm on ithinemine.”
Reekviemi filmikaadrid (1911 —1944) parinevad Eesti Filmiarhiivist.

nagu kaevikuist jne —, on monteeritud
teadvuse voolu peegeldavaks kulgemi-
seks.

Filmi nelja osa pealkirjad kattuvad
muusikalise liigendusega. Esimese osa
Melancholy dancing (hdlmab poeemi
esimest ja teist osa) mojuvamaid 16ike
a melancholy celebration of life loob kum-
mastava pinge 6ndsas teadmatuses mu-
retult tungleva rahvahulga ning seda
ttirikest rodmuhetke ajatult positsioo-
nilt kommenteeriva teksti/muusika
vahele (a view from the balcony). Jargnev
kontrapunkt tantsivate, Shtutualettides
inimeste ja teksti/ muusika welcome, the
dead, welcome, the living/ there is no death,
we’ll be dancing forever/ vahel loob voim-
sa kujundina allusiooni Bernt Notke
,Surmatantsule”.

Reekviemi teine osa The Drops of the

Night (vastab poeemi kolmandale osa-
le) on tdhtis 16imumispunkt teoses. Vi-
suaalsel tasandil jooksevad sdjakaadrid,
tekstis ja muusikas sisalduvad oluli-
sed tervikteost {ithendavad momen-
did. Muusikalisse materjali ilmub ,jd4-
linnu” kujund (tlepuhutud kvardid
piccolo’lt), mis seostub mitmel tasandil
I osaga — haikuga, filmis ndidatud jaa-
tumise kujundiga (alateadvuse ja malu
kiilmumisega) — jddtunud purjekaga,
jadtunud merega, jadlohkujaga jne. Sa-
muti liigub siit tthendav niit viimasesse
ossa, liuvilja stseeni ja sellele jargneva-
le jadkamakate kuhilatele. Muusikalises
faktuuris saabub II osas kulminatsioon
tiheduse ja materjalipoliifoonia méttes,
esimest korda astub sisse floot konk-
reetsetel helikorgustel kulgeva soologa
(I osas oli bassfloodi soolo, II osa algul
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piccolo), teose finaalile vihjab quasi 166k-
pillilik tilkade v&i aja armutu kulgemi-
se motiiv (siin vokaalilt, finaalis fl66-
dilt). Muusika vaikimisel II osa lopul,
kui tekst jadb koledalt iiksinda, antakse
vihjed Dies irae’le ja finaalile. Ulitugev
kujund tekstis on ,réopad tiles aja sur-
malaagritesse”, mille voimsalt libikom-
poneeritud lahendus saabub finaalis.

Reekviemi kolmanda osa The Oppo-
site of Thought (poeemi neljas osa) esi-
mene pool sisaldab filmi suurimat vi-
suaalset kontrasti — senine mustvalge
film moduleerib ookrikarva tonaalsusse
(seepia). See soojades toonides sekvents
on filmi koige helgem ja vitaalsem osa,
harmoneerudes Reinvere elujaatava ja
surmas elu jatkumist ndgeva Credo’ga.
Pilditasandil on teemadeks stititus: lap-
sed ja lambad erinevais stseenides ja
kooslustes; elu edasikestvus: auruvedu-
riga rong, jogi, paaditiis lapsi joel; ning
kaduvus ja tagasipoordumine: setod
esivanemate haudadel piihalikult keha
kinnitamas, seto laulikud ringiratast lii-
kumas.

Intermeedialise Reekviemi tuge-
vaks, kudesid liitvaks jouks on ldbivad
ristseosed sona, heli ja visuaalsete ku-
jundite vahel. Siinkohal vaid paar nii-
det. Esimeseks ookertoonides kaadriks
on suures plaanis silmad, mida ekspo-
neeriti mustvalgena juba esimeses osas
koos tekstiga ,, voolates igavikus” ning
mis kuuluvad jargnevas, uuesti must-
valgesse moduleerivas osas esivoimle-
jale, tantsivat Sivat kehastavas visuaal-
ses kujundis, mis tihildub elu ja armas-
tuse tlemlauluga teksti/helitasandil.
Samuti l&bib teost tuuliku kujund: esi-
mese osa lopus roteeruva kujundi kau-
du bassfloodilt (tilepuhutud kvart tiha
kiirenevas tempos), samal ajal tekstis
,viljad tdis ritsikaid / ning nende taga
tuulikud — podrlemine,/ igavesti kiire-
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nev,/nende podrases podrlemises veel-
dudes hetk-hetkelt /ajaloo vaimuks”.
Teises osas on roteeruv bassfloodi mo-
tiiv. muundunud ,jddlinnukujundiks”
piccolo’l. Kujundina visuaalsel tasandil
ilmub tuulik/tuulegeneraator/ propel-
ler neljal korral kolmandas osas ning
tekstis uuesti vihjena finaalis , Horison-
dil valgeid tuulelilli”.

Uks filmi kirgastavamaid hetki mi-
nu jaoks on valu ja ilu stimbioos teksti
»sa oled sulam itkust ja joovastusest”
varvimisel tilima lihtsusega muusikas
ning stigavaid hingekihte konetava aja-
tu pildiga pédikeses ja tuules 66tsuvatest
rohulibledest.

Neljas osa The Wakes in White (poee-
mi viies ja kuues osa) toob meditatiiv-
se teose koige dramaatilisema poorde
— ent mitte emotsionaalses paisutuses,
vaid vaikses, lammatavas hingedovas-
tuses, ning ootamatu finaali. Intermee-
dialise Reekviemi Dies irae ekvivalen-
dini ,,Mina olen valge, holjuv laukadis”
joudes tabasid mind kiilmavérinad.
Olin hiljuti vaadanud C)unpuu ,,Piiha
Tonu kiusamist” ning ahmisin 6hku —
kuidas ,,Pitha Tonu kiusamise” finaal,
st liuvdlja stseen ning Reinvere/Jarvisi
Reekviemi Dies irae / liuviljastseen tei-
neteist metatasandil kommenteerima ja
voimendama hakkasid!!! Iseenesest on
see ju ammu teada fenomen, et tundlike
,antennidega” inimesed vo&ivad maa-
kera eri paigus korraga sarnast sonu-
mit ithisteadvusvéljast alla laadida, se-
dapuhku juhtus see sGna otseses mattes
maakera eri kiilgedel: Ounpuu Eestis,
Jarvis Austraalias ja Reinvere Berliinis.
See kahe teose l6imumispunkt vajaks
omaette késitlust, oma komplekssuses
ei ole see méodaminnes riivamiseks.

Reekviemi finaal — poeemi kuues
osa. Floodi isedraliku, ajaskeleti hdiri-
matut edasilitkumist véi hoopis palve-



veski ajatut tilksumist (?) imiteeriva
kujundi saatel ilmub valgest tiihjusest
pink, mis on tithendus 16pp-punkti ja
Reekviemi alguskaadrite At the point
of no return vahel. Staatilise pargipingi
peale sulandatakse liikumine: lumisel
tihermaal mahajddvad roopad, mis
ndivad kulgevat 16pmatusse. Poeemi
viimane tekstiosa oma uue tonaalsuse
ja vormiga touseb helitausta ja pildiga
poliifoonilises koes tihildudes uuele
abstraktsioonitasandile. Tekstis pdimu-
vad In Paradisum’i tasand vihjega Eluiti-
siumi viljadele — lunastusvoimalusele
nii siin- kui sealpool loori —, olemise
kahvatu kergus versus banaalsus moo-
da Champs-Elysées’d kulgedes ning
vaikne, tumm raudteerécbaste sirgjoon
— inimese kaduvuse ja aja halastama-
tuse vordkujuna. Siinkohal on ilmselt
tileliigne lisada, et moni aeg parast nen-
de kaadrite filmimist said just sellise ra-
kursi alt mahajddvad roopad paljudele
eestlastele uueks reaalsuseks...

* %k k

Muusikalis-sonalisel ja intermeedia-
lisel Reekviemil on iiks erinevus, mille
kirjeldamiseks tuleb laskuda ménevor-
ra metafiitisilisele pinnale. Tragoddia
tervendamine, iikskoik kas tiksikisiku
voi tthiskonna puhul, algab alatead-
vusse surutud trauma viljatoomisest
ja teadvustamisest, millele jargneb va-
jadusel leinafaas. Leinamise jooksul ref-
lekteeritakse toimunut ja aktsepteeri-
takse juhtunut. Sellele jargneb lohutuse
leidmine, andestamine ning vabanemi-
ne energiavélja salvestunud valukoor-
mast. Reinvere/Jarvisi intermeedialine
Reekviem keskendub leinamise faasile,
see aitab leinajail reflekteerida ja akt-
septeerida toimunut hinnanguid and-
mata. Eesti tthiskonna kontekstis aitab
see teadvustada meie rahva varasemate

polvkondadega toimunut. Reekviemi
filmi- ja teksti/helikeele universaalsuse
tottu astub see itku funktsioonis tdpselt
samamoodi dialoogi ka teiste rahvas-
tega, kes pole stigavamal tasandil ikka
veel toibunud Teise maailmasdja ran-
kadest haavadest v&i hilisematest soda-
dest-tragoddiatest.

Reinvere Reekviemi muusikalis-s6-
naline eksisteerimisvorm, ilma nége-
mismeelt suunava ja vallutava hoovu-
seta, astub aga sammu leinamise faa-
sist edasi ning avab vérava lohutuse,
andestuse ja vabanemise ruumi, kuhu
kuulaja, tosi kiill, peab tahtma ise sisse
astuda. Reinvere muusika puudutab
oma Ornal-leebel-joulisel moel kuula-
ja hinge, suhestades talle ainuomasel
moel ndhtava maailma nidhtamatuga.

Kommentaarid:

1Vt ka ,,...a line of windows” wversus
,In a Line of Gates” Reinvere esimesel
autoriplaadil ,a second... a century”,
2009.

2 ...mu elu inimesena / ei muud kui vastu-
ridkivuste kogu (Doris Kareva tolge)

® Teekonna lopus / kerkiv udu, moned kah-
vatud puutiived / koik hetked — iga tiksik
sekund, sisenemine elavate ruumi, / surm
— aeglane liuglemine / tagasi nigemisse
(Doris Kareva tolge)
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DZASS-, POP- JA ROCKMUUSIKAST
EESTI MUUSIKAOPETUSES

TIT LAUK

Meie tormiliselt arenevas maailmas
muutuvad kiirelt ka tdekspidamised,
sh eetika ja esteetika normid. Uha kii-
remini ja joulisemalt uuenevad ka ope-
tused kultuurist, muusikast ja nende
Opetamisest. Kas meie dppekavad on
suutnud ajaga sammu pidada ja sdilita-
da muusikakasvatuse vérske ja elujou-
lisena? Kéesolevas artiklis tahaksingi
kasitleda tihte olulist tahku selles kii-
simuses, mis minu arvates ei ole palvi-
nud piisavat tdhelepanu.

Nutidisaja igapédevaelus saadab
meid suures osas pop- voi rockmuusi-
ka oma mitmesugustes vormides, mil-
lest enamik on vilja kasvanud dzé&ssist.
Me ei saa rddkida noore pélvkonna
muusikalise maitse arendamisest il-
ma seda muusikat 6ppekavades piisa-
valt kisitlemata. Kuigi dzdssi ja pop-
muusikat késitletakse moningal maaral
eesti pohikooli keskastme oppekavas,
oleks vaja teada ja tunda selle muusi-
kastiili ajalugu ja levikut nii Eestis kui
ka laiemalt. Ja alustama peaks tulevas-
te muusikadpetajate ettevalmistamise

kaasajastamisest.
Dzissi on Eestis méngitud juba tile
ttheksakiimne aasta — esimesed tea-

ted seda laadi muusika avalikust esi-
tamisest on périt 1918. aastast (Lauk
2008: 44). Kuni 1960. aastate keskpai-
gani valitses meie tantsupdrandatel
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dzassilik tantsumuusika, ka suur osa
nn estraadimuusikast, mida me kuul-
sime kontserdilavalt voi raadiost, oli
tegelikult dzéssi mérgatava maju all,
mis oli eriti silmatorkav orkestrikésitlu-
ses ja instrumentaalsoolode stiili puhul.
Parast NLKP Keskkomitee 1978. aasta
10. veebruari otsust, kui dzdssmuusi-
kas hakati ndgema kitsalt ameerikalik-
ku, ndukogude tihiskonnale sobimatut
nahtust, muutus ka ametlik suhtumine.
Ja kuigi muusikud {iritasid leida voi-
malusi poliitiliste suuniste viltimiseks,
on selge, et dzissi legaalsest Ope-
tamisest ei saanud tisna pika aja viltel
olla juttugi. Selle ligi pool sajandit val-
danud perioodi tottu on meie vanema
ja keskmise pdlvkonna muusikadpeta-
jate oskustes tuntav liink, eriti dzéss- ja
popmuusika praktilise kdsitlemise alal.
Kuigi viimastel aastatel on olukord olu-
liselt paranenud, néiteks Eesti dzéssi ja
levimuusika arengulugu on késitlenud
Raimo Kangro 1996. aastal vilja antud
7. kI muusikadpikus (Kangro 1996),
Valter Ojakddr ning 9. klassi muusika-
opikus Igor Garsnek ja Jaak Ojakéér.1
Kuigi noorema pdlvkonna muusika-
Opetajatel on sellealaseid teadmisi voi-
malik saada Tallinna Ulikoolis, Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemias ja TU
Viljandi kultuuriakadeemias, on side
dzédss-, pop-, rockmuusika ja meie prae-



guse muusikapedagoogika vahel siis-
ki veel kahetsusvaarselt nork. Sellele
viitavad ka viimaste aastate uuringute
tulemused (Julia Heinla EMTA, Anne
Kruuse TLU), mille kohaselt pohikooli
l6petajate muusikaliste eelistuste seas
prevaleeris umbes kaheksakiimne prot-
sendiga konkurentsitult rockmuusika.
Eriti murettekitav oli aga samade uu-
rimuste kdigus selgunud opilaste hin-
nang — vaid viis protsenti vastanuist
pidas oma muusikaeelistuste kujune-
misel oluliseks muusikadpetuse moju.
Anne Kruuse andmeil (anoniitimsele
kirjalikule ankeedile vastas 366 opilast)
oli keskkooli 16puklassides see siiski
paari protsendi vorra suurem. Viike
vahe kiisitluse tulemuses vois olla tin-
gitud ka kusitletavate kontingendist:
Julia Heinla kiisitles nelja Tallinna kooli
opilasi (141 ankeeti), Anne Kruuse kii-
sitlus holmas ka viiksemate kohtade,
nagu Kuusalu, Jiiri, Kadrina jt koole ja
ainult kahte Tallinna kooli. Kahtlemata
on viikestes maakohtades see suhe lin-
nakoolidega vorreldes tunduvalt pe-
taja kasuks, kuid seoses televisiooni ja
eriti interneti kiire levikuga vdheneb
see kiiresti. Kokku véttes on 507 vas-
tust siiski kiillaltki esinduslik ja usal-
dusvaédrne kogum véimaldamaks toe-
péraste tildistuste tegemist.

Viimase saja aasta jooksul on kogu
kultuurisfadr arenenud viaga kiiresti.
Seoses tehnikarevolutsiooniga helisal-
vestuse ja heli edastamise vallas kiire-
neb see tempo iga pdevaga. Nagu ro-
hutavad mitmed muusikakasvatuse
teerajajad (Orff, Kodély, Sloboda), peab
muusikakasvatus rajanema lapse enda
muusikalisel keskkonnal. Kasvades vo-
tab ta omaks teda timbritsenud muu-
sikalise keskkonna, mis hakkab aren-
dama tema muusikalist maitset. Ei saa
kuidagi eirata fakti, et tinu eelmainitud

tehnikarevolutsioonile on noori tmb-
ritseva muusikalise keskkonna ja seega
ka muusikamaitse kujundajaiks muu-
tunud erinevatest meediakanalitest,
raadiost, TVst voi internetist, paku-
tav sageli tisnagi kiisitava védrtusega
populaarmuusika. Antti Juvonen Joen-
suu tilikoolist juhib oma artiklis ,Miks
on pop-, rock- ja jazzmuusika vajalik
kooli muusikadpetuses” tihelepanu to-
siasjale, et sellised arenemisjérgus noo-
red on kerge saak kommertsmuusika
turustajaile, kes on viga edukad osa-
liselt just seetottu, et Spetus populaar-
muusikast on norgal tasemel. Ehk nagu
Juvonen titleb: , Koige rohkem ostavad
noored selliseid tooteid, mida nad pole
voimelised hindama véi liigitama tiks-
koik millisel viisil, sest neil puuduvad
teadmised selle valdkonna ajaloost,
seaduspdrasustest voi iildse nimetatud
muusikazanri olemusest. Muitigimehed
seevastu on eriti osavad reklaamima
oma tooteid just noortele, kes lasevad
end otseselt mdjutada, motlemata 14-
bi, mida nad tegelikult teevad.” (Ju-
vonen 2003: 28). Seega peame muu-
sikakasvatuse kaasajastamisel méotlema
tosiasjale, et klassikalisele muusikale
tiles ehitatud stisteemile on praeguseks
ilmunud palju tugevaid konkurente
afroameerika juurtega muusikazanrite
néol. Need on pop-, dZéss- ja rockmuu-
sika oma arvukate stiilidega, mis timb-
ritsevad tdnapdeva noori. Neid eira-
tes pole mingit lootust suunata noorte
muusikaliste védrtushinnangute aren-
gut. Nagu Antti Juvonen kirjutab, ei
toimi esteetilisel motlemismallil pohi-
nev ldhenemisviis siin tildse, kuna seal
on oma kategooriad, mé&tlemismallid ja
vadrtushinnangud. Mitmedki neist on
olnud lausa méssumeelsed véirtuste
suhtes, mida esindab klassikaline muu-
sika (Juvonen 2003: 29). Seda véaidet
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ﬁpilaste muusikastiilide eelistused

B Sivamuusika B Muud stiilisd [ Rokkonussika

kinnitab ka Heinla ja Kruuse uuringute
tulemus — kuigi muusika oli noorte
huvialade hulgas spordi jarel tahtsuselt
teisel kohal, eelistas iile kaheksakiim-
ne protsendi noortest mitmesuguseid
pop- ja rockmuusika vorme, vaid neli
protsenti mainis esmaeelistusena klas-
sikalist muusikat. See tdsiasi muudab
meie senise muusikakasvatuse siis-
teemi irrelevantseks, kuna esteetilisel
ldhenemisviisil ei ole tinapdeva noor-
tele enam olulist tdhendust. Tanapée-
va muusikakasvatus peab leidma uue
aluse, millele tugineda. Ja sellel alusel
peab olema lai kokkupuutepind noorte
muusikalise keskkonnaga.

Tulevikku vaadates

Meie esmaseks tilesandeks oleks an-
da muusikatunnile ja -Opetajale tagasi
autoriteet Opilaste silmis ja seda saame
teha vaid viies eelmainitud tdnapée-
vased ja klassikalised muusikastiilid ja
-zanrid oppeprogrammides tasakaalu.
See eeldab ka kompetentsust nende
praktilisel késitlemisel, mis omakorda
viitab vajadusele vastav pddevus meie
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muusikadpetajatele anda. Kuigi nii
Tallinna Ulikoolis kui ka teistes meie
muusikadpetajaid  ettevalmistavates
korgkoolides saavad tulevased muu-
sikadpetajad viimastel aastatel dppida
valikainetena mitmeid dzéss- ja pop-
muusikaga seonduvaid distsipliine, on
nende osatdhtsus programmis vorrel-
des {ilejadnud Sppekoormusega liiga
vdike.

IImselt on digus Antti Juvonenil, kes
juhib tdhelepanu sellele, et neist prob-
leemidest ei saa iile paari lausega, vaid
muutusi peaks alustama filosoofiliselt
tasandilt, et see puudutaks kogu muu-
sikakasvatust. ,Peame piitidlema olu-
korra poole, milles modernsed ja tradit-
sioonilised muusikastiilid ja -zanrid on
omavahel tasakaalus ja muusikaajaloo
seisukohalt adekvaatselt moistetud nii
vddrtustamise kui ka esteetilise motle-
mise ja Ooppekava tasandil.” (Juvonen
2003: 29). See omakorda juhib aga tdhe-
lepanu asjaolule, et esmatéhtis on muu-
ta Opetajate motlemisviisi. Praegusel
juhul tuleks alustada meil endil, st tule-
vaste muusikadpetajate dpetajatel. Na-



gu ndeme, ei ole see probleem sugugi
kitsalt vottes ainult Eesti muusikadpe-
tuse Achilleuse kand, sellega tegelevad
aktiivselt ka meie naaberiihiskonnad,
kus muusikadpetuse areng on erinevalt
meist XX sajandi teisel poolel saanud
vabalt areneda. Populaarmuusika tor-
milise arenguga pole ka nemad suut-
nud sammu pidada.

Kas pohjus on muusikadpetuse femi-
niseerumises?

Pedagoogilises ajakirjanduses on
palju radgitud meie koolihariduse fe-
miniseerumisest. See torkab silma ka
muusikadpetajate seas. Kui eelmise
sajandi algupoolel oli Opetaja, sh ka
muusikadpetaja amet meeste hulgas
hinnatud, siis Heino Rannapi uuringud
néditavad, et juba 1970. aastail oli naisi
muusikadpetajate seas 86,1% (Rannap
1977), Anne Kruuse viitel ei ole olu-
kord praegu sugugi parem (Kruuse
2004: 20).

Tasakaalu saavutamist mees- ja
naisOpetajate vahel peetakse oluliseks
igas Oppeaines, eriti tdhtis on see aga

muusikadpetuses. Nii on koolides or-
kestrimuusika tagaplaanile jadmise ot-
sese pohjusena nidhtud just meesdpeta-
jate vdhesust. Kui varasemal ajal seos-
tus probleem pohiliselt puhkpillior-
kestritega, siis tanapdeval, seoses rock-
muusika populaarsuse tohutu kasvuga
see probleem vdimendub veelgi. Meie
naisOpetajaid ei huvita millegipérast
improvisatsiooniline (instrumentaal)-
muusika ja seetdottu suudavad vaid
vidhesed muusikadpetajad juhendada
noorte pop- voi rockansambleid. Kitarr
ja klahvpillid aga on Anne Kruuse uu-
rimuse andmetel noorte hulgas eelis-
tatuimad pillid (Kruuse 2004: 55).

Mida teha?

Oleks oige alustada muusikadpeta-
jatele vajalike teadmiste jagamisest,
voimaldades keskmise ja vanema polv-
konna muusikadpetajatel omandada
need tdiendoppe korras. Sellesse tu-
leks suhtuda nagu olulisse 16iku tulevi-
ku muusikakasvatusest. Muusikaliste
vadrtushinnangute kujundajana peaks
muusikadpetaja toimimajustkui giid voi

Muusikadpetuse feminiseerumine

14%

86%

B Mehed M Naised
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Opilaste pilli-eelistused

58%

B Akorceon W Flokkiaos - Klaver B Punkpallid B iial

teejuht selles niitidisaja noortemuusika
stiilidzunglis. See eeldab tihest kiiljest
kursisolekut tdnapdeva muusikastiili-
de ja tunnustatud muusikute/ansamb-
lite loominguga, teisest kiiljest peaks
Opetaja kas voi minimaalselt valdama
populaarsemate stiilide riitmikat, bas-
siliinide ja saateakordika moodustami-
se (ingl. voicing) pohimotteid ja suutma
noorte seas populaarseid laule adek-
vaatselt klahvpillil (voi kitarril) saata.
Siit koorub vilja veel tiks aktuaalne
teema. Paljudes koolides on muusika-
klassis (ja paljudel noortel ka kodus)
elektrilised klahvpillid digitaalklaverite
v0i slintesaatorite ndol. Hoolimata kla-
viatuuri vélisest sarnasusest erinevad
nende pillide manguvétted traditsioo-
nilise akustilise klaveri manguvotetest
oluliselt. Kuna voib arvata, et seoses
tehnika jatkuva kiire arenguga sellis-
te instrumentide osatdhtsus praktilises
elus pidevalt suureneb, suureneb ka
vajadus nende spetsiifiliste ménguvo-
tete omandamise jérele. Eelkdige keh-
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3%
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1%
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tibki see muusikadpetajate kohta, kes
oma oskuste praktilise kasutamise kor-
val peaksid neid ka dpilaste seas levi-
tama. Riho Péts on 6elnud, et Sppetdd
tuleb kavandada nii, et selle keskseks
tegevuseks jdetaks musitseerimine mit-
te formaalse, vaid Gpilase tundeelu ri-
kastava tegevusena (Péts 1 1989: 157).
Suuremat tdhelepanu tulekski p6o-
rata eelkdige meie tulevaste muu-
sikadpetajate ettevalmistuse sellele as-
pektile ja viia nad kurssi niitidisaegse
ritmimuusika esitamise votete ja voi-
malustega, sest: ,,...teistele saame ope-
tada tiksnes seda, mida ise pohjalikult
tunneme” (Pats I 1989: 156). Muusika-
Opetaja suureks abimeheks saab dziss-
ja popmuusika improvisatsiooniline
olemus, pakkudes suureparast vdoima-
lust Spilaste aktiivseks kaasamiseks. Ja-
emi Aebersold, tuntud ameerika dzis-
si- ja improvisatsioonidpetaja kirjutab:
,Ma ei ole veel kohanud inimest, kes
ei suudaks improviseerida. Kuid olen
ndinud paljusid, kes arvavad nii”2 (Ae-



bersold 1992: 3). Nii niiteks saavad opi-
lased osaleda Ladina-Ameerika, aga ka
afroameerika péritolu muusika mitme-
kihilise riitmika esitamisel, méngides
erinevaid riitmipille. Oluliseks eeliseks
sellise musitseerimise juures on soltu-
matus mingite kindlate pillide olemas-
olust — ajalooliselt on nende riitmide
méngimisel kasutusel olnud vigagi
mitmekesised n-6 kdeulatuses olnud
esemed: pesulauad, sigarikarbid, pu-
delid, puupulgad jne. Samasugust fan-
taasiakiillust on soovitav rakendada ka
muusikatunnis.

IImselt oleks vaja tellida spetsiaal-
selt neid probleeme kisitlev opik, mi-
da saaks kasutada nii tulevaste muu-
sikadpetajate dpetamisel kui ka tdiend-
oppe vahendina juba tegutsevatele
muusikadpetajatele.?

Juhiksin tdhelepanu kaasaegsete
riitmide ja ménguvotete muusikadpe-
tuses kasutamise iihele tdiendavale
voimalusele, mida saaks rakendada
juba ka lasteaedade ja algklasside muu-
sikatunnis, — voimalusele kaasajasta-
da laste seas populaarseid, kuid kuus-
seitsekiimmend aastat tagasi kirjutatud
laule neile sobivat tdnapdevast riitmi-
skeemi ja helikeelt leides. Ja kui dpetaja
suudab neid tunnis huvitavalt esitada,
ongi esimene otsustav samm muusi-
katunni ja muusikadpetaja autoriteedi
taastamisel astutud. Nagu eespool mai-
nitud, peab uus muusikakasvatus leid-
ma uue, noorte poolt aktsepteeritud
baasi, millele tugineda.

Kasutatud kirjandus:

J. Aebersold, 1992. How to play jazz and
improvise. New Albany: Jamey Aebersold
Jazz, INC.

J. Heinla, 2008. Muusika Eesti pohikoolide
I6petajate vadrtusmaailmas. Tallinn: EMTA
[magistriviitekiri].

A. Juvonen, 2003. Miks on pop-, rock- ja jaz-
zmuusika vajalik kooli muusikadpetuses?
— Muusika 1, 28 —29.

R. Kangro, 1996. Helisev maailm. Tallinn:
Koolibri.

A. Kruuse. Muusikaliste vaartushinnangute
kujundajad tildhariduskooli 9. ja 12. klassi-
des. Tallinn: TLU [magistrivaitekiri].

T. Lauk, 2005. Jatsimprovisatsiooni dppe-
raamat. Tallinn: ARGO.

T. Lauk, 2008. Dz4ss Eestis 1918 —1945. Tal-
linn: TLU kirjastus.

R. Pits, 1989. Muusikaline kasvatus tild-
hariduskoolis I. Tallinn: Valgus.

H. Rannap, 1977. Muusikadpetajate kvalifi-
katsioon ja selle tdiustamise vajadus. Nou-
kogude Kool, 6.

A. Sepp, L. Garsnek, ]. Ojakaar, 2000. Muu-
sikaopik IX klassile. Tallinn: AVITA.

Kommentaarid:

! Naiteid on teisigi, kahjuks ka vastupidiseid
— 2003. aastal ilmunud 2. klassi muusika-
opikus on isegi meie tuntud helilooja laste-
laulul harmooniatédhised &ra jaetud (sic!).

2 I have never met a person, who couldn’t
improvise! I have met many, who think
they can’t.”

* Siiani on ainsa eestikeelse dpikuna sel ees-
margil moningal méédral kasutatav vaid Tiit
Laugu 2004. aastal (kordustiraaz 2005) ilmu-
nud , Dzéssimprovisatsiooni Spperaamat”,
mis késitleb improviseerimise algtodesid.
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MONED MOTTED SEOSES
DOKUMENTAALFILMIGA , AJAPIKKU
UNUSTATAKSE MEIE NIMI"

ANTS PAJU

,Ikka motlen neile, kes siit viidi...”
Marie Under

,AJAPIKKU UNUSTATAKSE MEIE
NIMI”. Autor: Andres SO6t. Monteerija:
Marju Juhkam (F-Seitse OU). Jirelhelin-
dus: Mart Otsa (stuudio F-Seitse OUl).
Kasutatud muusika: Boris Dijev ,Pol-
gukaaslane”, Raimund Kull , Kriusa
lahing” ning Peeter Siida ,,Preliiiid ja
fuuga g-moll”. Beta SP, 95 min, must-
valge ja vdrviline. © Andres So6t, 2008.

Minu teada on see juba paari aas-
ta tagune film ja senini veel tildsusele
esitlemata. Kui see tdesti nii on, siis on
kurjast. Hiljuti tutvustasid Sofi Oksa-
nen ja Imbi Paju enda koostatud raa-
matut ,Ko6ige taga oli hirm”. See raa-
mat on paris korralik tdiendus Hilda
Sabbo 1966. aastal ilmunud viiekoite-
lisele raamatule , Véimatu vaikida”.
Sabbo raamat radgib eestlaste ja Eesti
kannatustest ilustamata, ndidates toi-
munut kogu selles johkruses ja jubedu-
ses. Oksanen ja Paju piitiavad oma ar-
tiklite kogumikus avardada moistmist
ja arusaamist noukogude diktatuuri
olemusest ja selle mojust inimesele.

Dokumentaalfilm on tdsielu loo-
minguline interpreteerimine. Tosielu

88

kuvandi loob Andres S66t oma tege-
lastel meenutuste kaudu. Hirm lasus
vdoimukana inimese elu kohal. Hirm
surma paratamatuse ees pesitses koige
stigavamal. Olen aru saanud, et mitte
niivord surm, kui teadmine, et sind
sdngitatakse voorasse kiilma mulda ja
tihti sind ei maetagi puusirgis...

Suu rddgib, silmad peegeldavad,
aga ndojooned on kui jiljekas ,lahin-
guvili”; noorus on moodas, keskpée-
vad iile astutud. Oied viljadeks saa-
nud, aga sdilinud on kaunis hoiak.
Sdilinud on miérgid, et eesti naine ni-
tas saatusele kindlat, karmi nédgu, mis
oma mornilt kokkupigistatud huulte-
ga otse pilkava mulje jdttis. Seda os-
kab autor suures plaanis imeliselt vélja
tuua. Toime on nii vdimas, et tundub,
nagu ei julgeks autor inimest piisavalt
avada, et siin tajuda karakterit avavat
filmi, mitte aga televisiooni probleem-
saadet.

Valu, pettumusi, kibedust ja meele-
heidet olid koik pédevad tdis. Jadb vaid
imestada, et see kokku vottes ei hivi-
tanud hingelist juuretist, meile omast
kaapekakku.

Filmi autor on dnnelik ja tanulik, et
1912. aastal trehvas Mulgimaale foto-
graaf Johannes Pddsuke ja siis tehtud



L o
Andres S66di vanaisa Johannes Leppiku Nilgu talu Viljandimaal. Vasakult &&rmine
vanaema Anna, paremalt piissiga vanaisa, hobust hoiavad vasakult onu Johannes ja
isa Andreas. Johannes Piisukese foto 1912. aastast Eesti Rahva Muuseumi kogust

perepilt annab autorile véimaluse uh-
kelt 6elda: , Taluperemees — minu va-
naisa — koos oma poegade Johannese
ja Andreasega, minu isaga.”

Johannes Padsuke oli Mulgimaal sa-
mal aastal kui Anton Hansen Tamm-
saare end Sot$is ja Eesti Aiakeses ra-
vis. Sellest majast, kus kirjanik peatus
ja tootas, onnestus luua A. H. Tamm-
saare majamuuseum ja Eestlaste Maja.
1988. aastal olime Andresega kohal ja
ta tegi sellest Tallinnfilmi augustikuu
ringvaate ,Eesti Aed”.

Andres S66di filmis pole korvalte-
gelasi. Peategelased, moodunut mee-
nutavad inimesed, ning esimest lendu

ja laulu 6ppivad pédsukesed. Hinges-
tatud maastik, umbrohtu kasvanud,
seda nii siin- kui sealpool. Paide linna
kirikukell, mille hommikused varaja-
sed 166gid avavad tee prommimisele,
mis heidutab pargist 66rahust mustad
linnud. Tuldi kodudesse inimesi voo-
ditest vilja kiskuma ja sunniti uniste-
na kiiresti valmistuma pikaks teekon-
naks.

Kogu kiitiditamisega kaasnev traa-
gika rikkus inimeste madlestuste ja
unistuste energeetika. Inimesed rebiti
vilja oma kodu turvaliste seinte vahelt
ja paisati pikkadeks aastateks tead-
matusse. Et see on totalitaarse reziimi
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kédekiri, sai selgeks kohe. Kuna olin
maapoiss, siis kogesin, et totalitaarne
riigikord kartis peremeest. Talupere-
mees oli vaba maa-armastuse tottu.
Maa andis talle heldelt tagasi ja kiin-
nikihi paksuselt haritud pdld voimal-
das ka kultuuripodldu harida hoopis
stigavamalt. Minu isal oli sama saatus
nagu filmi peategelastel. Ta viidi dra
1945. aasta kevadel, kui korjati kok-
ku metsavendadega koosttd tegijad.
Kogu majapidamine jdi ema 6lgadele,
mina olin aastane. 1949. aasta kevadel
oli minu kord teele asuda. Voib arvata,
et nelja ja poole aastane laps ei miile-
ta sellistest hetkedest eriti midagi. See
on vale. See koik kiis lapsest labi kui
elektrilook. Ja laps saab hiljem teada,
mis see kdik oli, mis tal tuli iile elada.
Millest ta ilma jdi. Kuidas see koik sasis
tema sisemaailma. Paiskas segi unistu-
sed, mélestustest rddkimata. Laps saab
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Tomski oblasti Sbornoje kiila kiitiditatud eestlased 1950. aastate algul. Paremal ees
ddrmine Andres S66di ema Emilie Leppik.

. L3 il
R T i el - 9,0

kordumatu ja julma toimetulemise
kooli. Kui aga isa pole, ema pole, siis
jddb timbritsevast arusaamine puudu-
likuks. Iseendas toimuv jddb selgitus-
teta. Végivallale ei ole igatiks voimeli-
ne végivallaga vastama ja nii koguneb
valu. Valu saab 6ppida taluma...

Kas nonda tuleb sober kiilla? Ei.
See on vaenlane. Ja filmis leiavad pea-
kiitiditajad dramérkimist, aga selle ku-
riteo suurust arvestades oleks pidanud
sttidistus olema julmem. Kui aktuaal-
sena kolavad kiisimused Eesti, Liti ja
Leedu julgeolekust ja NATO vodimali-
kust kaitsest praegu. Ka siis oodati, et
suurriigid reageerivad selle végivalla
vastu, kus kannatajaks jdid naised ja
lapsed. Kuid ootus jdigi ootuseks ja
seda kaunistama vagunirataste mono-
toonne loks. Pikaldane ja filmis téiesti
digustatult kasutatud vote!



Eestlased 1950. aastate algul Sbornoje kiilas.

Eestist véljasaadetu matus 1950. aastate algul Sbornojes.
L ¥ | y '. 1 '.’
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MASINGU MAAILMADE

VEEREKESE PAAL

ARNE MERILAI

Isikulooline filmitriloogia ,,UKU MASIN-
GU MAASTIKUD”. 1. film , Kitsas ra-
da keset metsi”, 2000, 55 min 40's; 2. film
Inimesepoeg Valgel Laeval”, 2004, 77
min; 3. film ,,Surm on 66maja pollul”,
2006, 70 min. 4. Valik filmitriloogia lihte-
materjale ,, Touseb tume puu tiis kolla-
seid tiibu”, 2008. Stsenarist, reZissdor ja
operaator: Vallo Kepp. Filmitriloogia idee
ja stsenarist: Mikk Sarv. Helilooja: Rau-
no Remme. Teaduskonsultant: Kiilliki
Kuusk. Toimetaja ja helireZissoér: Enn
Sdide. Monteerijad: Sirje Haagel, Rein
Kasak, Rutt Jiiriso ja Kaido Stréom.
Heli jdreltéotlus: Koit Pérna. Lihtema-
terjalide DVD teostus: Rein Kasak. Pro-
dutsent: Mati Sepping. Beta SP, must-
valge ja vdrviline. © Estinfilm, 2009.

Vallo Kepi , isikulooline filmitriloo-
gia” ,,Uku Masingu maastikud” on
harvanidhtavalt siidamlik, ornliiiiri-
lise jutustajahoiakuga dokumentaal.
Stilistiliselt tihendab see vastuolulist
okstitimoroni: dokumentalistika kui-
vavoitu faktuaalsus maheneb iilimalt
pieteeditundelises esituses. Autor on
tuntud luulelemb, mis ilmneb ka te-
ma filmikolmikus: pealeloetav tekst on
respekteerivalt harras, montaaz taot-
leb tihelt poolt tdpsust, ent sisendab
kohati ka lahtisemat siimboolikat, eriti
tekstikatkendite, looduspiltide voi he-
likujunduse vordkujude abil. ReZis-
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soori hoiakut voib pidada fenomeno-
loogiliseks: ta piitiab lasta teemal ise
avaneda, vihem sekkuda ehk lavasta-
da ja omatahtsi (iile)tdlgendada.

Masingu triptithhon on diskreetsel
portreteerijal juba iitheksas film eesti
luuletajaist. Varasem visuaalia késitles
Debora Vaarandit, Betti Alverit, Viivi
Luike, Kalju Lepikut, Bernard Kang-
rot, Raimond Kolka, Valeria Rinikut
ning Salme Raatmat. Hiljuti esilinas-
tunud kiimnes pildikiri pajatab Hen-
rik Visnapuu pagulaspolve , itheteist-
kiimnendast kirjast”. Kuulda on, et
jdrgmisena on operaator Kopsil kavas
koondada arbujate luuleriik ehk tithine
memooria. Jadme pikisilmi ootama!

Kuskil intervjuus vangutas Vallo
kurvalt pead, et raamatus ,, 100 sajandi
suurkuju” puudub Uku Masingu nimi
— ega ole lootustki. Eks tsensuur ole
oma laastamistod teinud ja olukorda
ei suuda enam vastupidiseks pdorata
iikski hoolas restauraator — ei Uku
Masingu Kolleegium, kirjastus Ilma-
maa ega kes tahes muu usin ja truu ini-
mene voi asutus. Liiga raskesti mois-
tetav toode eduiihiskonnale, mille ma-
lus on nihilistlikud liingad. Puudub
reklaam, ei ole objekti. Kuigi mingil
maééral saab Giglust muidugi taastada,
milleks aitavad omajagu kaasa ka tee-
neka telemehe tervikuks kujundatud
203 minutit.
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Filmitriloogia , Uku Masingu maastikud” topelt-DVD timbris. Kunstnik Kersti

Voogre.

Estinfilmi DVD-karbil tutvustab re-
ZissoOr oma topeltdiski sisu, mis esin-
davat vaevalt kolmandikku toorma-
terjalist, nonda:

UKU MASING 11.VIII 1909 — 251V
1985. Teoloog, luuletaja, teadlane, polii-
glott, 20. sajandi targeim eestlane, jittis
meile himmastavalt rikkaliku ja vastuolu-
lise pirandi. Ule 30 Masingut tundnud
inimese aitavad filmi tegijatel kaardistada
ja motestada Uku Masingu maastikke. Es-
makordselt on eraldi DVD-I lisatud valik
filmi ldhtematerjale — Uku Masingu kir-
jad lapsepolvekoju ja ta loengute helilin-
distused, tervik-intervjuud ja kolme filmi
tekstid. Uku Masingu isiksuse ja loomingu
puudutus ei jita kellegi maailma endiseks.

Kadunud geeniuse omailma port-
reteerimine ei ole joht kerge tilesanne.
Kuidas tabada tema universaalsuses
niivord hoomamatut vaimu, kellest
juba eluajal oli saanud legendaarne
miitit? Masing otsis kirglikult Juma-
lat, ptitides vaadata ldbi teispoolsu-
se turmaliinist uste. Tema eelistatud

keskkond oli looritet udu, himar met-
savilu, mille boreaalne noiduslik vo-
lu ei vélistanud vahedat analiititikat.
Mil mééral saab iildse taastada kelle-
gi intiimset, esoteerset voi efemeerset
sise- ja kahekonet, pildistada tema ek-
sistentsi tuuma? Loomulikult ei 6nnes-
tu, see pdgeneb kui huugav fuuga, aga
sinna kanti viidata tohib ikka. Nonda
vastab ka 6emees Evald Saag filmi esi-
meses osas: ,Ndhtamatut niha ongi
vaja. Seda, mida sinagi filmid praegu,
nahtamatut. Mitte meid siin, mitte neid
puid, mitte seda vana maja, mis seda
filmida [- - -] aga sa tahad tabada seda,
mida Runnel siin nuusutas ja titles, et
siin peab maa sees midagi olema.”
Uku Masingu maised silmad on ju-
ba veerand sajandit suletud, ent tema
tekstid ja pildid avanevad kaamerasil-
ma ees. Poguski vilgusdhvatus voib
valgustada kunagisi avaraid maastik-
ke. Kui oleme olnud pimedad voi pi-
mestatud, et ise mérgata, siis voime
ehk mondagi ndha ldbi tuttavate ja
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jungrite vahendavate pilkude. Fakti-
filmi loojale ei olegi mingit teist lahen-
dust, see on ainumoeldav.

Lahkunud vaimuhiiglasest teada-
olevalt liikuvaid pilte kéttesaadaval
kujul siilitatud ei ole, ainult méned
hilised krobisevad makilindid. Kuidas
serveerida hulka , konelevaid pdid” ja
konekaid fotosid-autograafe nii, et ju-
ba tuttav ,tapeedimuster” tihelepanu
el niiristaks? Mil moel virskendada
vésivat fookust ja é&rgitada kordus-
tes sumbuvat taju, ilma et hinnaline
teave liisuks? Arusaadav, et rohked
staatilised intervjuud on véltimatud,
mis teadlikku asjahuvilist vaevalt et
koormavad. Ent ,ilmikudki”, sbandan
oletada, tdmmatakse samm-sammult
jdrjest tdieneva narratiivi jdlgimisele
kaasa, sest vabastavat vaheldusrikkust
ehk detailide ja motiivide, liigutava voi
litkumatu diinaamikat jagub piisavalt.
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Ode-venda Agnes ja Uku Masing 1920. aastatel.

Siiski, kui teise ja kolmanda jao
,ndiv hiiplikkus” on kahtlemata kind-
lakdeliselt komponeeritud, siis esime-
se osa pdrlikee jittis veel kohati ad hoc
ehk tahtmatu ,juhuslikkuse” mulje.
Nii monigi ,naiivne” kaader, eriti 16-
pupoole, tundus suhteliselt vilisevoitu
ja otsitud. Seega pohisiizee korval —
Uku kodumaastik, vabavaimu kosmi-
line tdhelend ja sojajdrgne porguhaud
— kogeme ka teist ehk metatasandi
lugu. See tdhendab Vallo Kepi enda
Masingule ldhenemise ja osalt isegi sa-
mastumise saagat. Kompositsioon on
ilmselgelt topelt gradatiivne nagu rah-
valaulus v6i muinasjutus muiste. Kui
avaosa ilmutab tundlikku, ehkki esi-
ti kobavat otsijat, siis teises jaos aval-
dub juba tihedalt tdiskirjutatud ,val-
ge leht”, kes aga viimaks kujutatava
keskkonnaga juba tilepea nidib kokku
sulavat. Sedasama tunnistab ka autor



ise, kui minu parimise peale erameilis
kostab (17. jaanuar k.a):

Oige see on, et esimeses filmis otsin to-
naalsust ja jutustamisviisi, olin ka Mikk
Sarve ja Evald Saagi ja kodukoha aura mo-
ju all. Hiljem liksid nagu kutsikal silmad
lahti — lugesin paar aastat koike Masin-
gusse puutuvat. (Terve film on tehtud po-
hitod korvalt ETV-s!) Teise filmi loputekst
on koige olulisem minule — sulasin mater-
jali sisse ja lahustusin. Muinasjuttude, su-
fide moistujuttude ja Masingu luule, kogu
loetud luule taustal [- - -] paras tempimine

andis votme jitta eriti looduspiltides juhus-
likkuse mulje. Kuigi koige valik on minu
jaoks iilimalt tidpne! Miletad indiaanlas-
te lugu koordsilmsusest ja eestlaste mois-
tujuttu ristide panekust vette ja Masingu
allkirjast esimeses loos. Ei ole ju Saadikuks
olemiseski midagi moistuse vastast ja Uku
Masingu pajatuses aru andmisest on mi-
dagi iilevat ja iile aegade ulatuvat. Teises
filmis. Ja kolmandas puudutan miistikat
— mulle endale meeldib delda, nagu joon-
lauaga palli! Eks kisitsi iimberkirjutamine
annab iselaadse stivenemise ja hdilega luge-

Eha ja Uku Masing 1930. aastate teisel poolel.

Fotod Uku Masingu filmi arhiivist
. -y A e

.
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Uku Masing koduaias Tartus 1950. aastate algul.

mine erilise taju — molemad Masingu soo-
vitused oma luuletekstidega tegelemiseks.

Kunagi tulevikus tahaks kirjutada Enn
Side ja Kiilliki Kuuse otse mddravast tiht-
susest Masingu Maastike kujunemisloos,
praegu titleksin, et edaspidistes plaanides
on Arbujatest lugu ja kolm filmi — Alve-
rist, Kangrost ja Masingust — saaksid sel-
lega korraliku konteksti.

Tousvas kliimaksis ilmneb arengu
ilu ehk asjatundjaks kasvamise dra-
maatiline tilevus — perfektsionistlik
ideaal. Haruharv nihtus ,aimefilmi”
Zanris.

Sisu ma loomuldasa timber jutus-
tama ei asu, aga osundamist véart on
kahe esimese osa arvustused ajakirjas
Teater. Muusika. Kino Rein Tootmaa
(2001, nr 2) ja Lauri Sommeri (2005, nr
6) sulest, mis on ka vorguviljaandest
kergesti leitavad.

96

Mis puutub aga viimasesse ehk
,Surm on 66maja pollul”-filmi, siis
sooviksin siiski esile tdsta kahte aspek-
ti, mis mind isiklikult koige rohkem
vapustasid ja mida tagapool kisitlen,
kuigi lddtsekujulistest helendavatest
ufonautidest oli mul juba varem enam-
viahem aimu.

Esiteks, siivatasandi iilemlaul Eha
Masingu jddgitule armastusele. Ise-
gi abielukriisi ehk imetlevasse neius-
se armumise aegu, mis péidis lektori
konsistooriumist vallandamisega, jai
naine oma anduvale toetusele kind-
laks. Nagu on todenud Linnart Maill:
,,Kui Ehat ei oleks olnud, siis ma ei ku-
juta ette, mis Ukust oleks saanud. Aga
onneks ta oli. Ja mitte lihtsalt niisama,
et ta oli, aga jdrelikult oli ette ndhtud,
et ta peab olema.” Kuid ma kirjutan
jumaliku Pilve — nonda hellalt kut-



sus podur mees oma truud kaitseinglit
— motiivist Masingu luules pikemalt
peagi ilmuvas juubelikonverentsi ko-
gumikus (kurvastuseks liikkas positi-
vistlik peatoimetaja mu usuempaatili-
se Pilvepoja-artikli oma , eraajakirjas”
kull tagasi). Selles raamatus avalda-
takse lisana tihtlasi Vallo triloogia suu-
lised tekstid — olgu see teave tulevase
tolgendusteose tutvustuseks.

Teiseks on kahtlemata too arheop-
tertiksi 60vastav surmavari, millel jat-
kub onnetuseks tdnaseni véimu ha-
vitada. Muidugi moista pean silmas
jarjekordset KGB-$okki ehk Manatu
agendinime afddri, mis kerkib oota-
matult esile Eha Masingu lootusetute
viljasdiduankeetide toimikust. Kiillap
monigi vapper ohver vdi murtud kol-
laborant teisalt karjatab seepeale kas
kohkunult voi voikalt: ,Sina, Brutus!”
Ent paraku tuleb tal otsekohe mottesse

vajuda: mida Oieti tdhendavad julge-
oleku fraasid sealsamas, sellised nagu
»on meelestatud noukogudevastaselt
ja kustutatud nimekirjast kui ballast”,
,kaks korda on salaja tile piiri toime-
tatud apoliitilist [antud kontekstis pi-
gem tunnustav, vahest isegi mahitav
epiteet — A. M.] religioosset luulet va-
lismaal avaldamiseks”, , halb moju kir-
jutavale noorsoole, eriti Kaplinskile”,
,on usklik”? Vaib vaid oletada, millise
traumaatilise torksuse hinnaga saavu-
tati selline ennekuulmatu privileeg —
vdrvatud agentide soositud kastist ik-
kagi vaenulike dissidentide hulka alla
langeda.

Miks sai piinatud geeniusest, kuigi
episoodiliselt nagu operatiivne praak,
siiski mingiks hetkeks Manatu (mis
voib isegi olla ju ta ,eneseristimise”
tulemus)? V&ib arvata, et kuna Masing
kuijuudi keelte oskaja kamandati 1946.

Uku Masing Taevaskojas 1960. aastate 15pul.
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Uku Masing oma kodus Tartus 1970. aastatel.
Fotod Uku Masingu Kolleegiumi kogust

aastal Klooga koonduslaagri komisjo-
ni salastatud t6lgiks, oli koostodallkiri
kas voi juba seetdttu moddapadsmatu.
Ent tilepea oli Stalini ajal vaevu mond
juhtivat teoloogi, kel kooperatiivset
nuhtlust kuidagi viltida énnestus —
nii viitis mulle Ain Kaalep. Moraal:
antagu keisrile, mis keisri...? Oma-
vaheline kokkulepe teatavasti olnud:
peaasi, et aruannetes kedagi ei kahjus-
tataks. Mis sa hing &ra teed, ateism ehk
instinktiivne hirm peletas rahva aja-
pikku sellest traagiliselt , pohjakorbe-
nud pajatdiest” eemale, ja rajad on roh-
tunud senini. Vihemasti heidab juh-
tum selle vorra valgust, et erialalisest
mojuagendist ei saa ka koige kurjemas
fantaasias enam juttugi olla, kuna s&a-
rastest vabatahtlikest , isedrakutest” ei
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jadnud tldjuhul maha dokumentaal-
seid jdlgi. Killap konnib neid kiim-
neid voi koguni sadu meie keskel en-
diselt ringi ja pool neist ei ole v&ib-olla
veel pensionilgi. Salakubjaste kogudus
on Masingu puhul niisiis tadielikult va-
listatud. Keelekandjatest orjade ordu
arhiivirestid aga sdilitavad vaid tiihja,
ehkki esmapilgul laimavat tdhistajat.
Kuid mil mééral ja kui kaugele ajas
vois ulatuda Opetaja esialgne aruan-
dekohustus, oskavad vist ainult Too-
mas Paul v6i Linnart Méll analiitisida.
Ehkki see on tdhtis kolbeline kiisimus,
mille puhul dhmasus v6i mahavaiki-
mine ei pruugi kasuks tulla, puudub
minusugusel ajalooline juurdepéds
ja tott-elda kirjanduslooline huvigi.
Kuigi Jaan Kaplinski autobiograafili-



ne viljamoeldis ,Seesama jogi” niib
méngivat kone all oleva varjatud mo-
tiiviga, aga sealne guru erineb siiski
mitmeti oma prototiitibist; ka romaani
intrigeeriv armukolmnurk on ju samu-
ti kaugel tegelikkusest. Luuletdlgen-
dajale jatkub ent tdiesti tajust, kuidas
Antikristuse miirk ehk gustavnaanilik
antiaine sodvitab aeg-ajalt muiistilise
poeedi liitirilist Teist mina, konkreti-
seerides depressiooni ja selle enese-
peegeldust misantroopias. Kuigi Uku
Masing on paradoksina {iitelnud, et ta
voiks isegi rodmuga olla Antikristus,
kui saaks, sest siis on vihemalt kindel,
et Jeesus tuleb.

Igatahes ei maksa imestada, miks
kuulus vastupanuvaim noukogude
stisteemi peaaegu mitte kunagi otse-
sonu ei kiru — neutraliseeriv kontroll
ja enesetsensuur olid enam kui muser-
davad. Asja koomilisemalt poolelt voib
muidugi muiata, kuidas flirt kom-
munismiga (nagu erootilinegi Aira
Kaaluga) kipub tosisel (alg)kristlasel
vahetevahel tilemeelikult vilja lipsa-
ma — nditeks Jaan Kaplinski on talle-
tanud selliseid jahmatavaid avaldusi.
Kuid kes moistab tagantjdrele méaéra-

Paremalt:
Linnart Mall,
Enn Séde ja
Vallo Kepp Uku
Masingu kodu-
aias Tartus Jakob
Hurda ténavas.
Enn Side foto

ta niisuguste loomulike stillogismide
lapselikku siirust, jesuiitlikku variser-
likkust voi lihtsalt olmesarkasmi iroo-
nilist vdadrtust? Voib-olla oli tegemist
hoopis ,lahtisest aknast due (ehk pei-
detud mikrofoni) konelemise” terve-
mdistusliku paranoia voi vaktsineeri-
va profiilaktikaga? Ei ole ju saladus, et
Uku Masing oskas vahel ka kuratlikult
oel olla. Had Vallo tegi digesti, et non-
da riskantse seiga oma kaisitlusse sis-
se torkas, sest kellele veel kui mitte nii
piihendunule antaks sdédrane voli. Pa-
rem ausas kontekstis tdhelepanu juh-
tida kui kahtlane kont spekuleerivaile
irvhambaile nadrida jétta.

Hurtsikumeistri opilane oli tiksik-
lane, kel teistega alatasa raske — kui
palju tildse dnnestus ldhedastel viltida
selle motte muutumist podratud kias-
miks? Kiisimus on eksistentsiaalse ar-
mastuse kui sellise voimaluses.

Masingu maastike veerele iiles sea-
tud kaameral on hé&i eristus- ja suu-
rendusvoime; see vaatleb laialt ja sihib
kaugele — ldbi puhaste allikasilmade
ja oitsvate kevadlillede stigavale sisse.
Kaunis kolmainsus.
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HENRIK VISNAPUUD OTSIMAS

LIVIA VIITOL

+HENRIK VISNAPUU UHETEIST-
KUMNES KIRI”. RezZii ja diktoritekst:
Vallo Kepp. Idee ja kisikiri: Janika
Kronberg ja Vallo Kepp. Kaamera: Val-
lo Kepp ja Triinu Ojamaa. Montaaz:
Maido Selgmiie. Foto, heli ja video digi-
teerimine: Jaan Tamm, Andres Roots,
Alar Madisson ja Ilona Raidmaa. He-
li: Jiiri Sandre. Eesti Kultuurilooline Ar-
hiiv: Vilve Asmer, Leili Punga, Irma
Pilt, Mari Ounpuu ja Maarja Savan.
Herderi Instituut Marburgis: Dorothee
M. Goeze. Beta SP, 97 min 45 s, must-
valge ja virviline. © Karl Ristikivi Selts,
2010.

Sada kakskiimmend aastat tagasi
Valgamaal Helme vallas Leebiku kii-
las Maardina talus stindinud luuletaja
Henrik Visnapuu elu vdarinuks filmi-
linal jaddvustamist juba ammu.

1980-ndate 16pul, 1990-ndate algul
tehti Eestis valiseesti kirjanikest dige
mitu dokumentaalfilmi: nii stindisid
linateosed Marie Underist, Bernard
Kangrost, Liidia Tuulsest, Salme Ek-
baumist jt. Ka August Gailiti film siin-
dis umbes samal ajal. Film Visnapuust
lilkkus aga edasi. Kas oli Maarjamaa-
laulude looja filmitegijaile liiga kova
péhkel voi polnud filmi tegemiseks va-
jalikke ressursse, on tagantjérele raske
Oelda. Visnapuu-filmi mote ajas aga
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oma juuri edasi. Kuni 2007. aasta sii-
gisel kiisis Eesti Kirjandusmuuseumi
direktor Janika Kronberg filmimees
Vallo Kepilt, kellest too tahaks filmi
teha, nii et see seostuks ka Eesti Vaba-
riigi 90. aastapdevaga. Henrik Visna-
puust, vastanud Kepp.

Eesti kirjandusloo hea tundja, kirja-
nike eluloomaterjalide filmilindile ko-
guja ja sdilitajana oli Vallo Kepp juba
1998. aastal filminud Visnapuu muu-
sat Ellen Uritamme (Siid), kes lahkus
elavate keskelt 2004. aastal. Ka oli Val-
lo Kepil seoses viliseesti kirjanikest
tehtud dokfilmidega nii kasutamata
kui ka kasutatud materjalina kaadreid,
mille teemaks Visnapuu. Vidhetdhtis
polnud seegi moment, et Ameerika-
maal oli alles eestlasi, kes mailetasid
hésti nii Visnapuud kui ka tema kii-
dud radu.

2009. aasta detsembriks sai Visna-
puu-film valmis. Kirjanike Liidu mus-
ta laega saali seinalt sadas kogu esitlu-
se ohtu porandale tihti — ehkki need
olid esile manatud arvuti abiga, ei ka-
helnud keegi, et need olid Visnapuu
tahed.

Tund ja nelikimmend minutit
kestva filmi pealkiri ,Henrik Vis-
napuu iiheteistkiimnes kiri” osun-
dab poeedi histituntud luuletsiiklile
,Kiimme kirja Ingile”. Need on Poeet



Henrik Visnapuu 1913. aasta kevadel.

kirjutanud abikaasale, kelle kodaniku-
nimi oli Hilda Visnapuu, 1919. aastal
ja neis koneldakse armastusest ja ma-
letamisest.

Ka , Henrik Visnapuu tiheteistkiim-
nes kiri” koneleb miletamisest. Filmi

Ing (Hilda) Visnapuu 28. veebruaril
1928.

madluliin ulatub s&jastindmustest ja
suurte kohklustega ning tile noatera
teoks saanud podgenemisest-paoskle-
misest Austrias ning Saksamaal Amee-
rikasse minekuni, l6ppedes luuleta-
ja lahkumisega l6pmatuse teise otsa
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1951. aastal. Ent filmil on teinegi liin,
Ingi ja Visnapuu armastuslugu, mis l4-
heb tile poeedi hinge lunastamislooks.
Uhelt poolt on tegemist ehtsa road
movie’ga ehk maakeeli eldes maantee-
voi teekonnafilmiga, kus rdnnatakse
reaalajas; teisalt on tegemist rdnnuga
tagasiaega, tihtlasi aga selle taasloomi-
sega, kelle jalgedes kdiakse.
Kaadritagust tekstiloeb Vallo Kepp.
Tekst on loodud métiskluse vormis.
Vaataja saab tilevaate luuletaja Visna-
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Henrik Visnapuu
muusade keskel.

puu elukdigust, ajast, inimestest ja luu-
lest. Huvitavat lisa pakuvad kommen-
taarid luuletustele, kirjadele, fotodele
ja kunstile — Olimaalidest sobralike
Sarzideni. Dokumenti on filmis palju,
seetdttu on ponev jilgida selle esita-
misviisi. Luulegi on dokument. Ingi ja
Visnapuu kirjavahetus jouab vaataja-
ni projitseerituna Luunja maastikule,
mojuv on vanade fotode néitamine,
taustaks kaadrid samast paigast kuus-
kiimmend aastat hiljem.



Ullatus on Ameerika eestlaste foto-
arhiiv, kus hulgaliselt fotosid ka Vis-
napuust. Ent pildidki on vaid aja kil-
lud. Tervikpilt luuletajast stinnib kaa-
der kaadri, malestus milestuse haaval,
saatjaks luule, muusika (taustana kola-
vad Visnapuu sénadele loodud laulud,
mille nimekiri on pikk) ja maastikud.

Kuidas projitseerub neile maastike-
le luuletaja, kellest ei ole sdilinud tiht-
ki helitilesvotet ega ka filmildiku (vél-
ja arvatud tiks monesekundine Eesti
Kultuurfilmi kaader seoses raamatu-
aasta kirjandusauhindade jagamise-
ga 1935. aastal, mis aga ei kuulu selle
filmi teemaringi), kellest ei ole tdnini
loodud ainsatki telelavastust ega teat-
rittiikki? Siin tulebki appi pogenemis-
loo rekonstruktsioon. Kadunud aeg ja
kujutlus. Teekonna ldbikdimine ja l&bi-
méngimine, lilkumine samu punkte ja
inimesi pidi.

Filmi tilesehitus on kronoloogiline.
Kronoloogia algab 1941. aastaga. Sel
aastal sureb Visnapuu abikaasa Ing tu-
berkuloosi, sdda ,sdidab” iile Eesti ja
ttha kiiremini hakkab liikuma inimeste
elukdike madravate stindmuste laviin.

Film algab Visnapuu muusa Ellen
Uritamme (Sii) mélestustega. Tema ja-
rel saavad sona kirjanik Bernard Kang-
ro ja poeedi onuttitar Hariet Kalm, kes
Visnapuu pdgenemise ajal oli nelja-
teistkiimneaastane. Seoses 1941. aas-
taga koneldakse lahti Luunja isamaja
lugu, hargnema hakkab Ingi ja Visna-
puu, Visnapuu ja Sii lugu. Ent harg-
nevad ka kirjanike suhted ajaga, kaa-
saminemised ja kohklemised, soprus-
kondade lagunemised ja vaenamised
kuni sojajérgsete aastateni vilja.

Vallo Kepi vahetekstid holmavad
varasemaid aastaidki: ajakirja Varamu
tegemist 1937 —1940. Saame teada Vis-
napuu tegevusest Draamateatri dra-

Henrik Visnapuu kriisanteemiga
headel aegadel.

maturgina ja kirjandusliku almanahhi
»Ammukaar” toimetajana Saksa oku-
patsiooni ajal ning sellestki, kuidas te-
da eksponeerisid toonased ajalehed.
Ent ka August Alle vaenulikkusest ja
aja ning inimeste kurjusest. Tasakaalu
loovad looduspildid. Luunja maastik,
stigislehtedes kollane puu kumamas
ldbi mitme akna. Puudeladvad ligi tae-
vast. Randlinnuparv. Kuivanud lehed.
Loodus on konekas, nagu Vallo Kepi
filmides ikka.

Saame teada, et kui Visnapuu vii-
maks Eestist lahkuda otsustas, jdi Ve-
ne végede tulekuni poolteist péeva.
Ukshaaval selguvad minekuga seotud
detailidki: kuidas poeet Koluverest
mooda soites Ellen Uritamme endaga
kaasa kutsus. Ndeme perepilte noorest
naisest koos laste ja abikaasaga. Selgub
luuletuste ,Ma olen sind kutsund”,
,Kutse” (,Tule, pithitse mu koda...”)
tagapohi.
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Henrik Visnapuu ja Ing Luunjas 1930. aastate 16pul.

Kas tegemist on just kaadritagu-
se jutustaja kone mojuga, kuid ometi
tunneb vaataja, pilk Hanila poe tiihjal
trepil ja mahalangenud lehtedel, et te-
magi vaimusilma ette ilmub poetrepil
kossitav Visnapuu, kes piisti touseb ja
end pdgenemisasjus poodi helistama
tulnud vohivoorale naisele tutvustab,
et koos tolle tuttavatega tile mere paa-
seda.

Road movie algab teekonnaga Virtsu.
Sealt sdidavad pogenikud Saaremaale.
IImselt ongi Mustjala vaated need, mil-
le Visnapuu viimasena Eestist kaasa
votab, sestap on ka asjakohane meenu-
tada tema 1913. aasta suvel teoks saa-
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nud vanavarakogumisretke Mustjalga.
Nelja suvega kdinud luuletaja 1dbi neli
kihelkonda: Helme, Kambja, Johvi ja
Mustjala. Neist jaab jalg ERMis hoita-
vatesse kogumispéevikutesse. Luule-
taja stinnikohast Helme kihelkonnast
pilte ei ole, ehkki voinuks. Pogenetakse
Jaagarahu sadama ja Ventspilsi, toona
Vindau nime kandnud Kuramaa sada-
malinna kaudu. Kuuleme sojalaevast,
mille peale viimased lahkujad péarast
pikka vaidlust pannakse, ja sellestki,
kuidas kahest laevast tiks pohja las-
takse. Ndeme Gotenhafenit ehk Gdy-
niat (vanad fotod!) ja kuuleme kahelt
niitidseks juba teispoolsusse lahkunud



pagulaselt Raimond Kolgalt ja Kalju
Lepikult pagulaste koondumisest Sak-
samaale. See on tdsine meestejutt.

Road movie saab hoo sisse Altaus-
sees, kus maastik véimendab ajaloo-
stindmusi. Motlemapanev on nii Gast-
hausi perenaise jutule pédédsemise lugu
kui ka Visnapuu peatuma jadmine Al-
tausseesse. Kui kaua kestis lootus Eesti
péédsemisele, jddb teadmata, kuid loo-
deti ilmselt ometi. Lootuse kestmisest,
motetest, mis keerlesid iimber kodu-
maa, koneleb aga Visnapuu toonane
luulegi. Seda isegi siis, kui luule tildine
tonaalsus oli stinge.

Stinged on ka Altausseed dhvarda-
vad mded ja taevas, Alpid ja pilvepiir.
Téepoolest, méded nagu kardin. Mée
varjud inimeste vahel. Pogenemistee
viib edasi Feldkirchi ja Begrenzi Bo-
densee ddrde. Siin ilmutavad end Ingi-
le piihendatud luuletused. Siit aimub
aga ka ,varjutet maapao meel”. Maed
piiravad linnamaastikku igast kandist,
hoopis imelisem on aga jdrv, mis pa-
kub paguluses viibivale poeedile ka-
laptitigivoimalust terveks aastaks. Ent
ehk ihkas kala piitidev poeet Bodensee
ddreski lunastuse voimalust — olgu
vdi nendesamade Ingist konelevate
luuletuste labi.

Ing on filmi ndhtamatu pidepunkt.
Eluajal on Visnapuu teda petnud ja jat-
nud tditmata ka tema surmaeelse soo-
vi. Ingi surm on toonud poeedile stive-
neva siititunde.

Juba tisna filmi alguses saab vaataja
teada Ingi perekonnaloo, isa vastuseisu
tutre abielule, ning juttu tuleb ka pool
aastat parast Ingi abiellumist vabasur-
ma ldinud armsamast. Ing ei viibinud
enne soda koos Visnapuuga Alpides
ega ka Bodensee ddres, kuuleb vaataja
Vallo Kepi kommentaarist, kuid ome-
ti kohtuvad Ing ja Bodensee Visnapuu

Hoven 7, o
21/ et U3 afusy @
PRI RTINS o

Teoplacksardi amanikn illk!ri\“" )
Henrik Visnapuu téend dramaturgina
tootamise kohta Eesti Draamateatris
28. septembrist 1943.

vérssides. Ing ilmutab end igas Visna-
puu muusas. Visnapuu Ingi-komplek-
sist teeb juttu Siigi, kellest ei saa parast
ttheksa aastat kestnud tutvust Ingi
surma jdrel Visnapuule uut naist. Sii
ei sdida koos Visnapuuga pagulusse,
vaid jddb Eestisse. Sii meenutused on
nagu piht. Omaaegse Draamastuudio
néitlejana on Sii hea koneleja. Joudnud
sellesse ikka, kui oma noorusele vaa-
datakse vanaduse tarkusega, kohuvad
tema monoloogidest esile kolm teemat:
andeksand, hingerahu ja lunastus.
Filmi teemaring avardub veelgi seo-
ses pogenikelaagrite teema sissetule-
kuga. Vaataja saab teada, kuidas amee-
riklased 16id Geislingeni laagri, ning
kuuleb sinna koondatud 5000 eesti pa-
gulasest. Geislingenist on filmis palju
pilte — vanu ja uusi, pilt pildil, uued
ja vanad pildid {ilestikku. Siin kohtab
Visnapuu Oie Nurmetit (Fleig), ke-
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da filmivaatajale tutvustatakse Pedro
Krusteni milestusteraamatu kaudu ja
suusdnalgi. Oiet, kes saab Visnapuult
hiitidnime Hode, ndeme filmis vaid
fotodelt. See, et tema héélest ja dekla-
meerimisest pole tihtki lindistust, raa-
gib Oie kahjuks, ent sona vdinuks an-
da Oie lihedastele: tiitar Irjale, luule-
taja Liidia Tuulsele voi helilooja Too-
mas Tuulsele. Visnapuu legendaarne
Hode ei lahkunud 1948. aastal Geislin-
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Henrik Visnapuu
New Yorgis 1950.
aastatel.

genist kerge stidamega. Luuletused,
mis Visnapuu talle ja tema tiitrele Ir-
jale kirjutas, jatsid jdlje nii eesti luule-
lukku kui ka asjaosaliste stidameisse.
Kas oleks Oie Fleig muidu veel kuus-
teist aastat hiljemgi kirjutanud: , Olen
oma viimse kui rakuni , Ad astrasse”
armunud. Kes on késitlenud maailma
[6putut, piiritut suurust sellises ampli-
tuudis? Kui Visna veel elaks, ei peaks
mind keegi kinni, miitiksin viimse kui



varanatukese, mis mul on — sdidaksin
ta palge ette 75 a. juubelile. Loeksin
veel enam ldabimoeldud vormis... Aga
see on meie nii kiitkestava, aga lithike-
se elu traagika, et ikka jadme hiljaks.”
(Oie Fleig Liidia Tuulsele 22. IX 1964,
Liidia Tuulse koduarhiiv.)

Seetdttu jaab vodrkehaks ka Oie
teemale jargnenud Kangro mottearen-
dus muusadest ja ebamuusadest, mis
tdendoliselt puudutab rohkem Visna-
puu varasemaid eluperioode, ent mit-
te Geislingeni aega. Oli ju Geislingen
Visnapuu viimaseid vaimseid korg-
aegu: siin siindisid Oiele piihendatud
,Ad astra” ja ,Rohtaed”, siin sai te-
mast Ulemaailmse Eestlaste Kirjandu-
se Seltsi asutaja, siit kdidi koos Oie
Fleigiga esinemas Miincheni ja Gottin-
geni pdgenikelaagris, siin stindisid Oie
tutrele kirjutatud soojad ja stidamli-
kud lasteluuletused. Saksamaa aastail
valmis ka mailestusteraamatu ,Piike
jajogi” kasikiri.

Filmist jadb mulje, et Geislingenis
olid pagulased omamoodi énnelikud-
ki, muidugi nii palju kui v6orsil viibi-
des onnelik olla suudetakse. Veel oldi
koos — ehkki nagu randlinnuparv.

Mida edasi, seda rohkem saab vaa-
taja aimu, kui suurt ja pohjalikku t6od
on filmitegijad teinud pagulaslaagrite
ja eesti kogukonna ajaloo jaddvustami-
sel, seda nii Saksamaal kui ka Amee-
rikas. Suure kaasaelamisega vahendab
malestusi Geislingeni ajast Edla Krus-
ten, kirjanik Pedro Krusteni lesk.

Lugudejutustamine kuulub teekon-
nafilmide juurde loomuldasa. Lugude
jutustamine jatkub Ameerikaski. Seal
votab jutujdrje iile Andres Minnik,
kes rddgib Visnapuu-aegsest New Yor-
gi Eesti Majast ja loeb ette Visnapuu
luuletki. Vérratu jutustaja on Ameeri-
ka eestlane Kalle Vellenurme. Meel-

Henrik Visnapuu elu 16puaastatel.

de jd&db tema soovitus kord elus kaigil
laevaga tiile ookeani sdita, pikem poige
ajalehe Uus [Im aega ja inimeste juur-
de. Nii jouab filmivaatajanigi teadmus
1905. aasta eesti emigrantidest Amee-
rikas, eestlaste oma maja, Eesti Maja
ehitamise lugu ning Kiusukiila tekki-
mine Long Islandil.
Tédhelepanuvéidrne on ka Vellenur-
me ilma aktsendita eesti keel, mis
edestab viljahdilduse ja loomulikkuse
poolest ka Ameerika Héile eestikeel-
sete saadete diktori oma, kelle inglise-
pérane l-hdilik jadb korva Visnapuu
kandleluuletuses, lisades sellele uue
,ruumi” kola... Kuuleme Visnapuu
tegemistest Ulemaailmse Eesti Kul-
tuuri Seltsi ellukutsumisel Ameeri-
kas ning sellest, kuidas ta taotles luba
Ameerika Héile eestikeelsete saadete
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toni kirikus New Yorgis.
Fotod Eesti Kirjandusmuuseumi kogust

osakonna loomiseks. Aga mida motleb
Visnapuu Ameerikas elatud aastatel,
jadb saladuseks. Saladuseks jd&db ka te-
ma Ameerikasse kutsuja Silvia Narma
isik, ja ei saa me suurt midagi teada ka
uutest tuttavatest Usmanitest. Tema
Ameerika-teekonda jddb saatma tiks
luuletus New Yorgist, ent ka ,, Ameeri-
ka pale”, ,Indiaani suvi”, , Tolkige mu
kone”, ,Vabaduse kell” ja ,Indiaani
kaevul”. Filmis visualiseerub neist vii-
mane. Luuderohtu nagu luuletust pidi
liigub kaameraga filmi operaatorgi. Ja
luulelugeja (Kalev Kudu) loeb luude-
rohukaadrites kaadri tagant: ,Mees
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valge, dra ragastikku kipu, / murkluu-
derohtu komistab su p&tk!/ Mouhoo-
ki verest vorsub surmaputk./ Su p&a
péaél indiaani needus ripub.”

Ei moelnud tollal keegi keele ega
identiteedi kaotusest, koneleb esimes-
test Ameerika aastatest maélestusi ja-
gav Edla Krusten. Kuid moni ehk siis-
ki — Visnapuu niiteks, kelle viimaseks
tooks jdigi Ameerika Hédle eestikeel-
sete saadete ellukutsumine.
Ameerika Hiile 16ik tekitab neis, kes
saateid ise kuulanud, dratundmist ja
ponevust, oma osa on siin ka Vallo Ke-
pi isiklikel malestustel.



Ent teekond Idpmatuse teise otsa
hakkab joudma 16pule. Kaamera pea-
tub haigla ees, kus Visnapuu 1951.
aasta varakevadel suri. Kaameraga
minnaksegi nii kaugele (ldhedale) kui
voimalik. Igavikulist dimensiooni li-
savad New Yorgi vaated inglikujude-
ga kalmistult. Mida edasi, seda enam
tundub tihenevat aeg. Vaataja vaataks
veel, sest tillatus filmi 16puosas tuleb
temalegi ootamatult: poeedi tuhaurni
kadumine Fresh Pondi kolumbaariu-
mist selgub kohapeal. See méjub na-
gu deus ex machina antiiktragoodias,
toob sisse uue dimensiooni, murde-
punkti, millest alates hakkab film ela-
ma autori(te)st soltumatut elu. Avatud
16pp kuulub selle juurde.

Edasi kestab ka Visnapuu muitit ja
just seda tdendabki Vallo Kepi sisutihe
ning elamuslik film.

VALLO KEPP on stindinud 6. detsemb-
ril 1950 Tallinnas. Ta on 6ppinud 1959 —
1966 Tallinna 22. keskkoolis, 1966 — 1969
Néo keskkoolis ja 1976 — 1982 Uleliiduli-
ses Kinematograafiainstituudis Moskvas,
mille ta lopetas teadusfilmide operaatorina.
Aastatel 1972 — 1996 tootas ta Eesti Tele-
filmis operaatori assistendina, operaatori-
na ja reZissoor-operaatorina, 1996 — 2007
Eesti Televisioonis videooperaatorina. Fil-
mid reZissdor-operaatorina: 1978 ,Kor-
vemaa siigis”; 1982 ,Paber tahab ju
surra”; 1984 ,,Lend”; 1985 , Kadriorg”;
1986 ,Neli aastaaega kahes botaani-
kaaias”; 1986 ,Loodus: kaitse, kasu-
tamine”; 1988 ,,Niguliste”; 1988 , Jou-
lud Siimu talus”; 1988 , Uks pilk Betti
Alverile”; 1988 ,,Kodutee. Debora Vaa-
randi”; 1989 , Eesti hdillilaulud”; 1990
,Eesti laul”; 1991 ,, Aken aja liikumis-
se. Viivi Luik”; 1992 ,,Miilestus sinis-
tes kildudes. Bernard Kangro”; 1993

,Kodust punaste pihlade all. Kalju Le-
pik”; 1994 ,,Elu kui regiviirss. Ulo Ted-
re”; 1994 ,,Vabandage, ma monteerisin
Teiega”; 1994 ,,Ilmakaarte ounapuud.
Salme Raatma”; 1995 ,,Olla tahtsin
olevikust viljas. Valeria Rdinik”; 1995
,Emalaulud”; 1996 ,,Elu kui vanasona.
Arvo Krikmann”; 1996 ,, Ohvrikivid”;
1996 ,Usun lillede ndirtsimise sisse.
Raimond Kolk”; 1999 — 2009 filmitriloo-
gia ,Uku Masingu maastikud” (2000
,Kitsas rada keset metsi”; 2004 , Ini-
mesepoeg Valgel Laeval”; 2006 ,Surm
on 6omaja pollul”; 2009 , Touseb tume
puu tiis kollaseid tiibu”); 2009 ,,Hen-
rik Visnapuu iiheteistkiimnes kiri”.
Filmid operaatorina: 1979 ,,Kunstinddal
1978” (rez Tiina Park); 1981 ,Nii pikk
tee Veenuse juurde” (reZz Tatjana EI-
manovits), 1982 ,,Noored muusikud”
(rez Reet Sokmann); 1983 ,,Marginaa-
lid kahele klaverile” (rez Ly Pulk);
1983 ,,Jaan Rdits” (rez Ly Pulk); 1985
Isuri eepos” (rez Jiiri Tallinn);, 1986
»Muusikat ooperist ,,Alcina”” (rez Jii-
ri Tallinn); 1986 ,,Mezzo Leili Tammel”
(rez Ly Pulk); 1986 ,,Onneseen” (rez
Karin Nurm);, 1987 ,,Koduou” (rez Ka-
rin Nurm); 1988 ,,Olev Sooants-Soans.
Eestimaa piltatlas” (rez Ly Pulk); 1989
,Kes tiihistas Tartu rahu?” (rez Marika
Villa); 1990 ,,Masing Masingu poolt”
(rez Kadri Mardna); 1991 ,,Maailma
valgus” (reZ Dorian Supin); 1992 ,,Si-
nine ja must ja valge” (reZ Mart Tae-
vere);, 1992 , Artur Taska” (rez Mart
Taevere); 1992 ,, Taskus hoitud liblikad.
Karl Ristikivi” (rez Indrek Kangur).
Filmid operaatori assistendina ja kaasope-
raatorina Rein Marani loodusfilmide juu-
res: 1976 ,, Tutkad”; 1977 ,,Rabade vai-
kuses”; 1979 ,,Aranei”; 1979 ,, Tavaline
rdstik”; 1980 ,,Laanetaguse suvi”; 1981
,Matsalulinnuriik”; 1882, Néialoom”;
1982, Uhe armastuse lugu”. Luulesaade-
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Vallo Kepp Eesti Televisiooni vana maja keldris 2000. aastal.
Vallo Kruuseri foto

te operaator ETVs: ,,Viike luulesaade”:
Tonu Onnepalu, Jaan Paavle, Kauksi
Ulle, Andres Noormets, Peep Ilmet ja
Aado Lintrop; ,ldée Fixe”: Ain Kaa-
lep, Hando Runnel, Asta Poldmide, Ai-
no Pervik, Rein Raud, Jaan Kross, Enn
Vetemaa, Andres Ehin, Henn-Kaarel
Hellat, Indrek Hirv, Astrid Reinla ja
Leelo Tungal. Jiddvustanud reZissoor-
operaatorina 18-osalise sarja elavat rahva-
laulu ,,Loomise Laul”. Raamatute koos-
tamine: ,Tdis tihti jumallapse poll.
Eesti joululuule libi aegade”, koosta-
ja, 1. triikk 1992, 2. triikk 2000; Peeter
Sink ,,Taeva vari”, koostaja ja jirelsona
autor, 2002; ,,Ema mu ema: luuletu-
si emast ja lapsest emale ja lapsele”,
koostaja ja jdrelsona autor, 2002; ,,Laulu-
allikas. Maarjamaa luulet”, toimetaja,
2004; , Koik muutub lauluks. Luule ja
luuletaja eest luules”, koostaja ja fotode
autor, 2005; Salme Raatma ,,Ohtused
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laulud”, koostaja ja jirelsona autor, 2008.
Kirjutanud stsenaariume filmidele ja kdsi-
kirju telesaadetele Ralf Rondist, Lydia
Koidulast ja Helgi Mullerist. Teinud
eesti luulest ,Keskooprogramme” Eesti
Raadios: Koidulale piihendatud luule, tal-
veluule, Henrik Visnapuu kiimme kirja
Ingile ja XIX sajandi luule. Korraldanud
talvel 2000 ndituse autogrammidest luu-
leraamatutes ja luuletajate fotoportree-
dest Teaduste Akadeemia raamatukogus.
Vallo Kepp ei ole siiani kaotanud lootust
vilja anda moni pdris oma luuleraamat ja
fotoalbum. Pilvis Eesti Vabariigi kultuu-
ripreemia 2009 filmide ,Uku Masingu
maastikud” ja ,Henrik Visnapuu tihe-
teistkiimnes kiri” eest.



OHUS ON ASJU

ULO PIKKOV

,OHUS”. Stsenarist ja reZisséor: Mar-
tinus Daane Klemet. Kunstnik: Gerda
Miirtens. Helilooja: Vaiko Eplik. Ani-
maatorid: Marje Ale, Ulle Metsur, An-
nely Példsaar, Tiina Ubar-Sauter ja
Tarmo Vaarmets. Faasi- ja fimberjoonis-
tajad: Sirje Aasrand, Eve Luup, Kristii-
na Martinson, Katrin Vaher ja Krista
Vanamdolder. Arvutioperaator: Marje-
Ly Liiv. Liikumisproovide operaator: EIl
Mikk. Skaneerija: Ave Lainesaar. Viir-
vijad: Sigrun Alaots ja Anu Unnuk. He-
likujundus: Horret Kuus (B6 Studios).
Monteerija: Martinus Daane Klemet.
Tootmisjuht ja reZissoori assistent: Ere
Tott. Tootmisassistendid: Kadri Pahla
ja Rutt Raudkivi. Raamatupidaja: Linda
Sade. Produtsent: Kalev Tamm. 35 mm,
8 min 38 s, mustvalge. © Eesti Joonisfilm,
2009.

Martinus Daane Klemeti animat-
sioonfilm ,,Ohus” algab stseeniga loo-
maaiast, kus keegi fanaatiline teadlane
(Albert Einsteini ndoga) tiritab tdes-
tada meedia nakkavat moju. Teadla-
ne asetab televiisori, mis edastab pilti
rohtu soovast lehmast, hundi puuri ja
esialgu kull vastumeelselt, kuid peagi
juba tisna loomulikult, hakkab hunt
rohtu s6oma. Toendoliselt on teadlase
eesmidrk timbritsevale rahvahulgale
toestada, et meedial on nakkav mdju
— meediaga on voimalik manipuleeri-

da. Kahjuks ei moista aga katset jélgiv
rahvahulk, et nad k&ik on manipuleeri-
tavad, nad koik on meedia kaudu juhi-
tavad. Loomaaia valvuril hakkab hun-
dist hale, voi tekib temas maéss siistee-
mi vastu, igatahes laseb ta metsakutsu
vabadusse. Néhtavasti on see pdhjus,
miks me ndeme loomaaia valvurit pea-
gi vanglas aega veetmas. Ka vanglas is-
tuvad kinnipeetavad televiisoriekraani
ees — meedia oma lummusega hoiab
meid kindlamalt enda kiiljes kui vang-
lamtitirid! Endine loomaaiavalvur tiri-
tab korra vanglast pogeneda, kuid jal-
legi on meedia see, mis ta oma lum-
musega enda kiilge seob, ning politsei
toimetab vanglavidravas televiisoriek-
raani jollitama jadnud mehe vanglasse
tagasi. Pdrast oma aja draistumist endi-
ne loomaaiavalvur vabaneb ja naaseb
maailma, mida juhib ning kontrollib
tdielikult meedia. Meediat omakorda
juhib ning manipuleerib aga hunt, ke-
da nédgime filmi algul loomaaias.

Filmi 6hustik meenutab George Or-
welli romaani ,,1984”, kus inimkonda
kontrolliti ja valitseti ekraanide kau-
du. Orwellil on kontrolli- ja valitsemi-
sahela tipus inimdiktaator, Klemetil
aga hunt (hunt margina stimboliseerib
ka verejanulist inimest). Me ei saa tép-
selt aru, mida hunt teeb, kuid tundub,
et meediaga manipuleerival hundil on
tekkinud plaan teha ldopparve kogu

kino 111



,Ohus”, 2009. Reziss6or Martinus Daane Klemet.

inimkonnaga. Ootamatult kohtuvad
taas endine loomaaiavalvur ja endine
loomaaiaasukast hunt ning tundub, et
selle mojul jatab hunt oma plaani teos-
tamata — hunt otsustab pddsta oma
heategija ning ilmselt tinu temale paa-
seb kogu inimkond. Uhiskonnas, kus
inimene on inimesele hunt, kditub hunt
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inimlikult. Idealistlik 16pplahendus:
hundid s66nud, inimlambad terved.
Véi on see harmooniline 16pp mingi
jdrjekordne meediamanipulatsioon?
George Orwelli romaanist ,1984”
teada olevalt animatsioonfilmi ei ole
tehtud, kiill aga on legendaarse kuulsu-
sega John Halasi ja Joy Batchelori tiis-



,Ohus”.

pikk animatsioonfilm ,Loomade farm”
(1954), mis pohineb Orwelli samanime-
lisel romaanil. Animatsioonfilm ,,Loo-
made farm” muutis téielikult loomade
kui tegelaste kisitlemise paradigmat
animatsioonfilmis — varasemalt kujut-
leti loomi pShiliselt muretute ja koomi-
listena, kuid ,,Loomade farmist” alates
esineb animatsioonis ka intelligentseid
sisekaemusega loomtegelasi. Klemeti
hundi kuju jdtkab , Loomade farmist”
alguse saanud traditsiooni — tegemist
on intelligentse, kaalutleva ja végagi
eneseteadliku tegelasega.

Klemeti filmis on palju sénaméin-
gu, kuigi dialoog puudub: hunt kii-
tub inimlikult, inimesed loomastuvad
jne. ,Ohus” on teatavas mottes ka tii-
pograafiline film — kujundus, mille au-
toriks on suurel madral kunstnik Ger-
da Mairtens, on kontrastselt mustvalge
nagu tritkitud tekst. Filmis késitletakse
mitmeid sotsiaalseid teemasid ning te-
gevus toimub konkreetses ajalis-ruu-
milises keskkonnas — tdnapdeva Eesti

vabariigis. See koik loob filmile teatud
dokumentaalse fooni.

Klemet ei ole aga loonud animee-
ritud dokumentaalfilmi, vaid liigub
animatsioonfilmi abstraktses paradig-
mas, mis ,flirdib” aktiivselt realismiga.
Animatsioonfilmis kehtib ,reaalsuse
hiiperbooli reegel”, st et mida realist-
likum on filmi kujundus, seda detail-
sem see ka on. Klemeti filmis on asjad
teisiti. Tegemist on vdgagi realistliku
kujundusega, kuid seda vaid tegelas-
kujude ja foonielementide piirjoonte
osas. Klemet tegeleb oma filmis justkui
postmodernistliku  dokumentalistika-
ga, kus eksisteerib arusaam toe ja rea-
lismi relatiivsusest.

Sona , reaalsus” tuleb ladinakeelsest
realitas’est ja see omakorda sonast res
ehk ,asi”. Klemeti filmis ongi ootama-
tult palju asju ning neil on viga realist-
likud piirjooned. Piirjoonte (siluettide)
poolest voikski filmi kujundust pida-
da realistlikuks. Kéik muu véljaspool
ja seespool piirjooni on valge tiihjus,
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,Ohus”.

kus praktiliselt puuduvad pooltoonid
ja faktuurid. Piirjooned, mis tiritavad
taasesitada fotorealistliku maailma
piirjooni, on teatavas vastuolus nende
vahele jadvate suurte tithjade pindade-
ga. Tithjad detailideta pinnad tekita-
vad esmapilgul kummastust, kuid vaa-
dates kujundust koos filmi jutustatava
looga, tekib nende vahel pohjendatud
harmoonia. Stinnime ju koik fabula
rasa’na — puhta lehena, kuhu siis meid
tmbritsev keskkond markmeid tege-
ma asub, tdnapdeval oleks aga digem
tolkida tabula rasa tiihjaks ekraaniks,
kuhu siis meedia infot projitseerima
asub. ,Ohus” jutustab meedia mojust
ja meediasoltuvusest ning sama tithjad
kui on filmi tegelaste valged pinnad,
on ka nende sisu. Ja mida rohkem on
inimeses tiithja pinda, seda kergem on
meedial teda mojutada-manipuleerida.
Klemeti kahemootmelised joonisfilmi
tegelased on seest tithjad ning see teeb-
ki nad lihtsalt manipuleeritavaks.
Animatsiooni realistlikkus ei seisne
ainult objektide fotograafilises imitee-
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rimises, vaid teatud audiovisuaalses
koodis. Realism animatsioonis sisaldab
vdga palju erinevaid vorme; igal vaa-
tajal ja ka animatsioonfilmi tegelasel
on n-6 oma maailm, mis pohineb tema
iseloomulikul kogemusel maailmast.
Klemet koostods Martensiga kasutab
oma filmis oleva kirjeldamisel vilis-
pinna kontuure — selleks et voti avaks
luku, on eelkdige vajalik votme tdpne
kontuur. Vilise kirjeldamisele kesken-
dumine ning sellega piirdumine on ka
tdnapdeva meedia iiks iseloomuliku-
maid jooni, teemadega tegeldakse vaid
pinnapealselt: piirjooned pannakse pai-
ka, aga sisu tditmiseks puudub aeg.
Klemeti film on postmodernistlik
linateos, mis animatsiooni abil kasutab
ja samas ka pilab tinapdeva meedia
olemust. Filmis on irooniat, sotsiaalset
kriitikat ja ka lihtsalt visuaalset pildi-
méangu. Inimkonda on ajalooliselt ka-
sitletud kui loomaliigi korgeimat esin-
dajat, kuid Klemeti filmis on inimkond
oma eksperimentidega ennast hoopiski
nurka ménginud, nii et loomaaiast pa-



,Ohus”.

genud hunt votab juhtimise tile. Klemet
on oma filmis loonud inimesest animal
idiota, kes enese hukutab ja tunneb sel-
le koige juures veel rahulolu. ,,Ohus”
kasutab oskuslikult animatsioonfilmi
vahendeid toomaks esile tdnapéeva
postmodernistliku maailma eripdra ja
hullust, kus koéik inimesed ja loomad,
olgu nad loomaaias, vanglas voi va-
baduses, on vangid. Koikjale ulatuva
meedia vangid.

MARTINUS DAANE KLEMET (siind.
21. oktoobril 1982 Tallinnas) on lopetanud
2002. aastal Tallinna Poliitehnikumi per-
sonaalarvutite ja arvutivorkude erialal, Op-
pinud 2002 — 2003 Tallinna Ulikoolis filmi
ja videot, 2006 — 2007 Eesti Kunstiakadee-
mia (EKA) animatsiooniosakonnas Priit
Pirna animatsioonikursustel ning lopeta-
nud 2008 EKA graafikuna. 2009. aasta sep-
tembrist 6pib ta EKA animatsiooni magist-
rantuuris. Filmid: 2006 , Furry Flurry”;
2007 ,,Light My Fire”; 2009 ,Ohus”. Te-
ma filme on ndidatud paljudel iilidpilas-,
lithi- ja animafilmifestivalidel ning need on

saanud auhindu. 2007 tegi ta kunstnikuna
kaastééd Priit ja Olga Pdirna joonisfilmile
,Elu ilma Gabriella Ferrita”, samal aastal
pilvis iga-aastase Eduard Wiiralti nimelise
kunstitudengi preemia.

Ulo Pikkovi foto
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VOIMU JA KANNATUSE PIIRIDEL

TRISTIAN TEEAAR

,, VOIMU PIIRID” (The Limits of Cont-
rol). Stsenarist ja reZisséor: Jim Jarmusch.
Produtsendid: Gretchen McGowan ja
Stacey E. Smith. Muusika: Boris. Ope-
raator: Christopher Doyle. Monteeri-
ja: Jay Rabinowitz. Kunstnik: Euge-
nio Caballero. Kostiitimikunstnik: Bina
Daigeler. Osades: Isaach De Bankolé
(Uksik Mees), Alex Descas (Kreool), Jean-
Francois Stévenin (Prantslane), Oscar
Jaenada (Kelner), Luis Tosar (Viiul), Paz
de la Huerta (Katmatu), Tilda Swin-
ton (Blond), Youki Kudoh (Molekul),
John Hurt (Kitarr), Gael Garcia Bernal
(Mehhiklane), Hiam Abbass (Autojuht),
Bill Murray (Ameeriklane), Héctor Co-
lomé (Teine Ameeriklane) jt. 35 mm, 116
min, virviline. © Focus Features / En-
tertainment Farm (EF) / PointBlank Films,
USA — Hispaania — Jaapan, 2009.

Jim Jarmuschi film ,Voéimu pii-
rid” (The Limits of Control, 2009) on
tommanud enda pihta nii pettunud
ja arusaamatuses vaevlevate kriitiku-
te pahameelenooled kui ka tiilistajate
tombivoitu rahulolu, mida ei osata kui-
gi veenvalt edasi anda. Pélgust on siin-
kohal kerge moista ja selle argumendid
on vigagi veenvad — milleks raisata
miljoneid dollareid ja kaht tundi vaata-
ja elust filmile, kus mitte midagi ei juh-
tu. Lihtsalt ilusad kaadrid ei kompen-
seeri ,tegevusetust ja sisutust”. Film
on tdis kaheldava véirtusega filosoofi-
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lisi pudemeid ja juhuslikuna méjuvaid
viiteid (sh iseendale), mille minima-
listlik esteetika ei suuda hoida kiitkes
isegi Jarmuschi austajate tdhelepanu.
Naitlejad ei nditle, tegelastel puudub
karakter ja sddeleva kunsti fassaadi ta-
gant paljastub sisutiihi tehniline meis-
terlikkus. Film ei jutustata mitte tiheski
keeles, kontekstis ega meelelise stiga-
vuse tasandil selgelt arusaadavat lugu.
Neile aga, kellele film meeldis, jii
ainult elamus kaunitest plaanidest ja
kulgemisest, mida suudetakse kirjelda-
da vaid argumendivaba viitega: ,Mul-
le meeldis.” Kas , vana”’meister on
toesti oma algse touch’i kaotanud, asu-
nud tegema kunsti kunsti parast ning
sedagi ainult iseendale? Kas ta toesti ei
teadnud, nagu moéned viidavad, mida
ta teeb ja kuidas see vaatajale mojub?
Ekraaniteoses Uksikuks Meheks
(Lone Man) nimetatud tegelane (Isaach
De Bankolé) kulgeb ldbi sulnilt portre-
teeritud (operaator Christopher Doyle)
Hispaania kiila- ja linnamaastike, min-
gi esmajoones tabamatu tdoiilesande
tditmisel. Istudes mitmetes kohvikutes
oma kahe tassi espresso taga, vahetab
ta erinevate tegelastega (teiste hulgas
Luis Tosar, Tilda Swinton, John Hurt
ja Gael Garcia Bernal) kodeeritud so-
numeid sisaldavaid tikutoose, saades
vastu veelgi kriiptilisemaid monolooge
muusikast, kunstist ja teadusest. Pea-
aegu héiletus vaikuses, kust tungivad
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esile koige tavapédrasemad helid, nagu
sammud ja ooteruumide jutuvada, te-
hes aeg-ajalt t'ai chi harjutusi, kandes
tumbritseva taustaga toon toonis sobi-
vat tilikonda ja kiilastades kunstigale-
riid, ei kaldu Uksik Mees rutiinselt mit-
te millegi ega kellegi ees (niiteks pal-
jas Paz de la Huerta) oma eesmairgist
korvale. Parast pooleteisetunnist odiis-
seiat jouab ta 16puks kindlustatud villa
juurde, mille ees maandub kogu filmi
véltel taustaks porisenud kopter. Pi-
nev, plahvatusohtlik kulminatsioon la-
heneb ilma igasuguse erilisuseta: tihel
hetkel poosaste vahel silmi vidutav ja
jamedat kitarri E-keelt kéte vahel pin-
gutav peategelane ilmub jarsku Amee-
riklase (Bill Murray) maa-alusesse ka-
binetti. Kui Ameeriklane périb, et kui-
das ta sisse sai, vastab Uksik Mees, et

, Voimu piirid”, 2009. Rei.issﬁbr Jim Jarmusch. Uksik mees — Isaach De Bankolé.

A

kasutas oma kujutlusvéimet. Kégista-
mine, sissetormavad turvamehed ja pi-
medusse pogenev palgamortsukas, kes
pakib seejdrel oma tilikonna kokku, pa-
neb dressid selga ja jalutab lennujaama
uksest vilja. Kogu lugu.

Koigepealt peab titlema, et Jar-
musch ei ole kunagi tahtnud teha filme
tildsusele ega produtsentidele. Tema
mainstream’i-vastasus pole mingi eriline
saladus. Samas ei ole see digustus tege-
maks midagi sellist, mille filmip&rasust
voib hinnata ainult tiksikute elementi-
de olemasolu jérgi. Sisu timberjutustus
tabab narratiivi puudumise tottu tiih-
ja. Ka filmi kaadrid, plaanid, stseenid,
néitlejad, montaaZ ja heli ei anna isegi
hea tahtmise korral mingit pidepunk-
ti, mis jataks terviklikkuse mulje. Ai-
nult peategelase ndojooned ja tiitituks
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, Voimu piirid”. Uksik Mees — Isaach De Bankolé ja Molekul — Youki Kudoh.

muutuvad kordused ei suuda teost
kokku liimida. Aga see koik peab
ju midagi titlema, vahet pole, millises
keeles voi kontekstis voi missugusel
hingelisel tasandil. Isegi keskparased
,hollywoodikad” suudavad seda teha.
Uldjuhul jéuavad kriitikud tihenduse
tile arutledes kui mitte 16pliku konsen-
suseni, siis vihemalt mainimisviirsete
filmide puhul aktsepteeritavate inter-
pretatsioonide kogumiku jarkjargulise
tdienemiseni. ,Voimu piiride” puhul
on sageli — nii positiivses kui negatiiv-
ses mottes, kuid pigem viimases — ka-
sutatud fraasi ,igatiks voib sealt vilja
lugeda, mida tahab”.

Arvamusi sellest, mida Jarmusch
oelda voi saavutada tahtis, on mit-
meid, alates traditsioonilisest hea ja
kurja voitlusest, voitlusest vaimu ja
raha vahel kuni viidete rigastikku
peidetud salatdhendusteni filmiajaloo
suurkujude najal, mille votit keegi veel
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leidnud pole. Vanamoelisus, teeman-
did, Hitchcock, Tarkovski, Kauris-
miki, arhetiitipsed karakterid — koik
on kohal ja dratuntavad ning tahaksid
justkui midagi celda, aga ei konele kel-
legagi. Kiill radgitakse budistlikest fi-
losoofilistest ptitidlustest, mis jddvad
norgaks, pinnapealseks ja tunduvad
suvalised; kiill visuaalsest obsessioo-
nist tornelamuga, mida nédidatakse
justkui pelgalt autorite isiklikust huvist
vormide vastu ning mis mdjub oma vi-
suaalsest nauditavusest hoolimata fil-
mi terviku seisukohalt ainult kunstina
kunsti padrast. Mone meelest olevatki
kogu ettevotmine Jarmuschi tobe prak-
tiline nali, et vaadata inimeste reakt-
siooni, kui neid kinosaalis mitte millegi
nditamisega petetakse. Aga kuna tiihja
ekraani on rahvale juba ndidatud, siis
midagi uudset selles ei oleks ja vaevalt
et Jarmusch nii madalale langeks. Kok-
ku vottes jadvad alles ainult lahkarva-



,V6imu piirid”. Blond — Tilda Swinton ja Uksik Mees — Isaach De Bankolé.

mused, millest ei tduse mingit selgust,
vaid palju nurinat ja pettumusi.
Vaadates seda filmi, pidid silmad
pingutusest peast vélja hiippama, kui
proovisin koikidest elementidest —
siimmeetria, toonid, vormid, tausta-
helid, fraasid, maneerid, voimalikud ja
voimatud viited jne — endale mingit
hoomatavat tervikut luua. Esmajoo-
nes tekkis kahtlus, et olen midagi va-
ga olulist maha maganud véi ei suuda
tabada peeneid niiansse. Tahtsin nii
véga, et Jarmusch minuga koneleks, et
hakkasin 6lekortest kinni — &kki neis
kodeeritud sonumites on mingi lihtne
voti? Kui tikski motiiv voi veidi selgem
suund end mulle poole peal ikka veel
ei olnud ilmutanud ja pingutamine
ahistama hakkas, tajusin tihtédkki, et see
on vdimatu ettevotmine. Voimalik, et
sellist taotlust silmas pidades oligi film
tehtud. Mis siis, kui Jarmusch 16i teose,
mida ei saa hoomata, eesmérgiga mit-

te niisama nédidata tiithja kinolina, nagu
moned vididavad, vaid viia inimesed
vastakuti oma kontrolli piiridega esita-
tava pildi tdhenduse tile?

Pole mingi saladus, et filmi alus-
aineseks on William S. Burroughsi
samanimeline essee,’ mille jargi kont-
roll ei ole ainult psithhotehniliste va-
hendite rakendamine, vaid ka sonade
kasutus. Kord rakendatud kontrolli ei
saa tagandada paljastumise ja revolut-
siooni ohu tottu, vaid selle kehtestajad
on sunnitud oma haaret pidevalt laien-
dama ja tugevdama. Film, mis parata-
matult oma vormi tottu p ea b mida-
gi titlema, kas siis pildi voi tekitatud
emotsiooni abil, on ka viljaspool oma
tootmismaailma ja kasumeid omamoo-
di kontrollimehhanism. Hoida inimest
ekraani ees, juhtida meeli ning anda
vastu tunne, et vaatajal on kontroll fil-
mi iile — tema terviklikkus ja sonum
on hoomatavad.

kino 119



Jarmusch mingib kannatuse ja
moistuse haaratava ja sellest viljapoo-
le jadva piiri mddratlemisega inimestes
enestes, kuid mitte selleks, et neid 15p-
likult paika seada. Soisele pinnale jie-
tud vaatajale pole antud tihtegi orien-
tiiri ega keset, millest ldhtuda. Ainult
hulgaliselt hoolikalt strateegilistesse
kohtadesse torgatud 6lekorsi, mida kit-
kuda. Nii ei saa ,, Voimu piirides” leida
oma kindlat kohta (kui just ei rakenda
mingit ,&draseletamist”). Tulemuseks
on kaks tundi piinlemist endas mdas-
leva méédratlemissoovi ja selle voima-
tuse vastasseisu kdes. See nduab minu
meelest toelist meisterlikkust vorreldes
tiithja ekraani nditamisega.

Kuhjatud visuaalsed ja keelelised
viited, mis ei vii kuhugi; tegelased, kes
ei tee midagi; ilu, mis ei ilusta ega ilut-
se — koik nad on omamoodi sarnased
tikutoosides vahetatud sénumitega.
Nende tagant voi kohalt otsitakse ter-
vikusse, detailidesse voi autori pdhe
katketud $ifreid, mille abil koik jalle
paika loksuks. Kogu piitidluse alli-
kaks on eeldus, et peavad olemas ole-
ma (selged) lahendused, ning tirgne
soov hallata, teha moistetavaks ja votta
tumbritsev oma (ratsionaalse) teadvuse
haardesse. Kuid kusagil on piir, mille
vastu porkudes jdab tile kas pingutada
veelgi rohkem verd ninast vilja voi al-
la vanduda ja viita, et kdik on mottetu.
Vi siis tunnistada omaenda kontrolli
puudulikkust ja naeratada rahulole-
valt. Kui see film on nali, siis kindlasti
mitte practical joke kellegi arvel ega hul-
lumeelse 16kerdus.

Valge lina, mida Uksik Mees oma
viimasel galeriikiilastusel vaatab, voib,
aga ei pruugi olla viide Isak Dinese-
ni (aka Karen Blixen) novellile ,Tiihi
leht” > mis raagib tihte kloostrisse pan-
dud aadlineidude stititust toestavate
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vereplekiliste linade véljapanekust,
kus teiste seas troonib tiksainus lumi-
valge voodikate. Just selle ees motisk-
ledes veetsid piihad 6ed koige rohkem
aega. Igatahes ei saa sellest filmist vilja
lugeda koikeeitavat suhtumist, et tiih-
just (voi tode) vaadates voib ndha mi-
da iganes. Ka markide puudumine voi
eikuhugi suunatus vo&ib olla darmiselt
konekas, iihel voi mitmel viisil tdhen-
duslik. Kogu film m&jub vérskendavalt
nagu monda aega tagasi Tallinnas lille-
lise tapeediga kaetud reklaamitulbale
kritseldatud teravmeelne kommentaar:
,See on siis, kui nad teile
midagiei mui”

Kiirertitmilise treileri, ilusate piltide
ja kriiptilisusega vaatajaid kinno mee-
litades lootis Jarmusch v6ib-olla inime-
si valgustada. Juhul kui see toesti oli te-
ma eesmirk, voib seda pidada suures-
ti labikukkunud ettevotmiseks. Piitie
sundida inimesi oma kontrolli piire
puudutama on eos ldbi kukkunud tiri-
tus. Muidugi on kahju, et ekraaniteos
ei suutnud elavamat debatti stititada.
Vaevalt et Jarmuschit , Voimu piiride”
jdrgi tundma hakatakse, aga tiks kord
stitivimist on film kindlasti véért.

TRISTIAN TEEAAR (siind. 7. juulil 1984
Tallinnas) lopetas Tartu Ulikoolis geograa-
fia bakalaureusedppe 2006. aastal, praegu
dpib ta Tallinna Ulikooli kultuuriteooria
magistrantuuris.

Kommentaarid:

' W. S. Burroughs, 1975. Limits of Control.
http:/ /limitedcontrol.posterous.com/ the-
limits-of-control-by-willi (viimati vaada-
tud 10. 12010).

2 1. Dinesen, 1957. The Blank Page. http://
www.whiterabbit.net/ @port03/Dinesen/

BlankPage/blank_page.htm (viimati vaa-
datud 10. 12010).



UHE FILMI PAASTMISE LUGU

RENE LEVOLL

2007. aasta joulukuul ragkis tuletor-
jemuuseumi direktor Kuno Tiiksaar
mulle iihe tilimalt p&neva loo.

Kuno tootas tuletdrjes 1958. aastast.
Pikka aega oli tema tookohaks Tuletor-
je Valitsuse propaganda-agitatsiooni
jaoskond, mis tegeles tuletorjeteema-
lise selgitustooga. Veoauto GAZ 51
Sassii baasil oli ehitatud spetsiaalne
agitatsioonibuss AG 5, millega sdideti
ringi mooda Eestimaad ning korralda-
ti koolides ja rahvamajades nditusi ja
demonstreeriti temaatilisi filme. Kuna
agitatsioonibuss oli varustatud filmi-

Propaganda-agitatsioonibuss AG 5.
Heino Arro foto, Heikki Perli arhiiv

projektoriga, oli voimalik korraldada
ka vabaodhu kinoseansse. Bussi tagu-
miste uste avausse riputati kinolina,
millele bussi seest projekteeriti timber-
pooratud pilt. Noukogude kinomaa-
ilmas kasutati sellise filminditamise
meetodi kohta terminit ,na prosvet”.
Valdav osa filme olid venekeelsed.
Seetdttu kasutati 1960. aastal &dra voi-
malus tellida koopia eestikeelsest fil-
mist ,Mehed jddvad koju” (1956), pea-
osades Ants Eskola ja Linda Rummo.
Film sobis tuletorje teemaga, kuna seal
on stseen tulekahjust ja kaadrid stind-
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,Mehed jadavad koju”, 1956. Rezissdor Igor Jeltsov. Ema — Linda Rummo ja isa —

Ants Eskola.

muskohale tottavatest tuletdrjeauto-
dest. Koostati vastav taotlus Tallinna
Kinostuudiole, saadi ndutav kooskolas-
tus kinokomiteelt ning varsti oligi film
ENSV Tuletorje Valitsuse propaganda-
agitatsiooni jaoskonna filmoteegis.
1966. aastal aga juhtus komuline lu-
gu — filmirezissoor Igor Jeltsov ei tul-
nud Inglismaa reisilt tagasi. Kohe tuli
siseministeeriumist karm kask kodu-
maa reetja film &ra anda. Kuno Tiiksaar
ja tema tollane tilemus Heino Arro ot-
sustasid filmi padasta: ,lkkagi Ants Es-
kola — eesti mees ja niitid siis film ta-
hetakse hévitada.” Kolm karpi tdideti
suvaliste filmilintidega. Oli ringvaade
,Noukogude Eesti”, moned tuletorje
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oppefilmid ja vist midagi veel. Karbid
pidi viima Lasnaméel asuvasse lattu.
Kuno meenutas, et iileandmise hetk oli
tisna nérvesoov. Sellisel pettusel olek-
sid tollal véinud olla vdaga kurvad ta-
gajdrjed. Eriti riskantne oli Heino Arro
olukord, sest ta oli parteilane.

Laoruumis oli hunnikus hulga fil-
milinte, kusjuures nii karpides kui ka
lahtiselt. Seda nidhes tuli Kunol suure-
pérane mote. Nimelt kiisis ta, kas oleks
voimalik tithjad filmikarbid endale jét-
ta. Luba anti ja Kuno sai oma filmilin-
did teiste lahtiste filmide hulka soku-
tada. Niitid oleks olnud juba raske aru
saada, kes ja millised filmid tdi ja kes ei
toonud.



Film oli pddstetud. Aga ees seisis
veel selle peitmine ja sdilitamine, ja se-
da ei tea kui kauaks.

Kuuldud lugu oli mulle seda stida-
meldhedasem, et Jeltsov oli minu pere
hea tuttav, ta oli 6ppinud koos minu
isaga Moskva kinoinstituudis. Votsin
kohe iihendust Tallinnfilmiga. Ulla-
tus! Téielik huvipuudus. Voéib-olla oli
probleem see, et vanahirra soovis filmi
pédédstmise eest siimboolset vaevatasu.

Olukord tuli lahendada. Otsustasin
filmi &ra osta tehnikamuuseumile. Kui-
gi meil on oma missioon, siilitada ja
pédsta ajaloolist vana tehnikat, on meil
eradigusliku institutsioonina vabadus
tunda muret kultuuriloolise parandi
sdilimise parast laiemalt. Nii saigi filmi
omanikuks SA Eesti Vanatehnika Muu-
seum. Siiski oli kavas kinkida see m&-
nel sobival hetkel Eesti filmiarhiivile.

Nuid voibjuba 6elda, et see pdev on
saabunud. 27. oktoobril 2009, UNESCO
rahvusvahelisel audiovisuaalparandi
péeval, toimuski filmi pidulik tileand-
mine. Praeguseks on professionaalid
filmi tile vaadanud ja on teada, et see
on heas seisukorras ja et toesti on te-

Kuno Tiiksaar
tuletdrjemuuseu-
mis 2007. aastal.
René Levolli foto

gemist ainukese sdilinud eestikeelse
koopiaga. Véga olulist abi linateose el-
ludratamisel on osutanud filmimehed
Enn Side ja Rein Kasak.

RENE LEVOLL on siindinud 25. no-
vembril 1958 Tallinnas. Tema isa Karl Le-
voll oli tile kolmekiimne aasta Tallinnfilmis
filmidirektor, ema Eugenia té6tas Rand-
vere nukufilmi paviljonis. René nigi pealt
tihtede esimeste nukufilmide valmimist ja
oli operaator Kopsi prototiitip. 1977. aastal
tédtas ta Kiievis DovZenko-nimelises filmi-
stuudios kombineeritud votete osakonnas
operaatori assistendina, samas filmiti Ma-
rek Piestraki ,Navigaator Pirxi” (1978),
kuna Tallinnfilmis puudus sobiv paviljon
kosmoselaeva ehitamiseks. Jirgmisel aastal
astus René Levoll Tartu Ulikooli bioloogiat
ja keemiat oppima. 2005. aastal kaitses ta
Tartu Ulikooli orgaanilise ja bioorgaanili-
se keemia instituudi juures magistrikraadi.
Diplomi jirgi on tema erialaks kultuuri-
vidrtuste sdilitamine, ta tootab SA Eesti
Vanatehnika Muuseumi juhatuse esimehe-
na. Avaldanud raamatu ,Oreli ehituse ja
restaureerimise pohimotted” (2006).
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Gerhard Lock veebruaris 2010.



GERHARD LOCK

Teater. Muusika. Kino pidevale lu-
gejale on Gerhard Lock tiks muusika-
lehekiilgede viimaste aastate piisiauto-
reid, kes oskab tihtviisi histi analiitisida
keerulisi struktuure ja anda emotsio-
naalseid hinnanguid ménele uuendus-
te tuules lehvivale kontsertetendusele.
Tallinna Ulikooli vaatepunktist on ta
aga Oppejoud, keda tihelegi teisele koo-
lile loovutada ei tahaks. Eesti Teatri- ja
Muusikaakadeemia koridorides lii-
gub ta kui nuudismuusika analiiiisi-
le piihendunud doktorant. Kiillap on
aga tiha rohkem neidki, kelle silmis on
Gerhard hoopis helilooja. Ja dnneks li-
sandub uusi liikmeid ka sellesse selts-
konda, kes teab, et ta tdepoolest tegut-
seb koigis neis valdkondades ja korral-
dab peale selle veel ka mitmesuguseid
kunsti- ja teadustiritusi ning mahutab
oma ellu veel muidki huvisid. Enami-
kus tema tegemistes ilmneb kaks labi-
vat niiti: soov ja oskus ndha muusika ja
visuaalse vahelisi seoseid ning korgen-
datud huvi pinge loomise mehhanismi-
de vastu erinevais kunstides.

Minu puhul viivad eri laadi tegevused
ikka samale rajale, ndiliselt tiksteisest kau-
gel asuvad teemad saavad minus kokku.
Muusikateaduses, heliloomingus, opetades.
Usaldan suunda ja rada, millel kéiin. Uhel
alal tequtsemine aitab mind edasi ka teistel
aladel. Pall nagu liheks, piltlikult deldes,
kogu aeg iihte viravasse. Kui olemuselt sa-
mad asjad jouavad minuni eri suundadest,
on valitud tee jirelikult ige. Seejuures ei
ole ma vist kunagi sattunud piris tupik-
teele, sest niiliselt lopp-punkti joudes nied

tegelikult, kuhu tee edasi viib, ja moistad,
miks oli vaja just sellesse punkti sattuda, et
edasi minna.

Gerhard on stindinud 15. jaanuaril
1978 Saksamaal Halles, kus ligi kolmsa-
da aastat enne teda stindis Georg Fried-
rich Handel. Héndel otsustas lahkuda
Londonisse, Gerhard ja tema heliloojast
vend Hans-Gunter valisid aga Weima-
ri ja Leipzigi jdrel Tallinna. Tavalisest
huvitavamaks teeb nende siiatuleku
asjaolu, et ajendiks oli tdsine huvi eesti
muusika vastu.

Saime 1990. aastate keskel vennaga
tuttavate kaudu Tubina ja Sumera muusi-
kast teada. Avastus, et enne Pirti oli Ees-
tis olnud teiste hulgas selline suurepdrane
stimfonist nagqu Tubin ja pdrast Pérti tuli
selline nagu Sumera, ridkimata Tiitirist ja
teistestki, pani meid eesti muusika ajaloos
kaevama. Tahtsime teada saada, mis on sel-
liste tugevate heliloojate taga. Oli vapustav
avastada, et nii vdikesel maal on nii palju
heliloojaid ja veel niisugusel tasemel. Kui
juba Elleril on oma viiskiimmend tuntud
opilast, siis on see ju uskumatult tugev tra-
ditsioon!

Muusikadpingutele lisandus ees-
ti keele intensiivkursus. Hans-Gunter
tuli Tallinna juba aastal 2000, Gerhard
vahetas viiuliopingud muusikateadu-
se vastu Leipzigi tlikoolis ning jarg-
nes poolteist aastat hiljem vennale juba
muusikateaduse valdkonna stipendiu-
miga. Varsti kaheksa aastat siin ela-
nud, on Gerhard omandanud -eesti
keele nii heal tasemel, mis voimaldab
pidada loenguid ja kirjutada koikvoi-
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malikes Zanrites tekste. Aastal 2004
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemias
professor Mart Humala juhendamisel
valminud magistritoé ,Muusikaline
materjal ja selle késitlus Lepo Sumera
Viiendas stimfoonias” sai Eesti Hari-
dus- ja Teadusministeeriumi korralda-
tud uliopilaste teadustoode konkursil
humanitaarteaduse valdkonna esimese
preemia. Gerhard on end mitu korda
tdiendanud Gentis asuvas Orpheuse
Instituudis ning té6tanud ka Klassika-
raadios.

Hetkel on Gerhardil kasil doktorit6o
,Pingedisain nutidismuusikas”. See ot-
sib analtitisivéimalusi uusimale muu-
sikale, millel ,,oma” analiiiisimeeto-
dit veel ei ole. Praegu on Gerhardi t66
keskmes Erkki-Sven Tiitiri looming,
aga viljaarendatav meetod kujuneb
eesmdrgiga, et seda saaks edaspidi ko-
handada ka teistele stimfoonilise niiii-
dismuusika esindajatele ning tulevikus
voib-olla isegi muusika ja tantsu seoste
uurimisele.

Tiitir oli mul silmapiiril juba siis, kui te-
gelesin alles magistritdd ja Sumeraga. Aga
piriselt liks ,solm lahti”, nagu sakslased
titlevad, alles pirast nelja-aastast motle-
mist, aastal 2008, esimese Eesti Teadus-
fondi grandi kasutamise ajal, mille saime
koos Kerri Kottaga. Selle raames tegime in-
tensitvselt koostdod ka Maris Valk-Falgiga.

Tegelen muusikalise pinge kujundami-
se uurimisega. Ma ei riigi siin nivord
emotsionaalsest, vaid pigem strukturaalsest
pingest. Pinge, mis mind huvitab, on struk-
turaalne kategooria ning ka sellisena taju-
tav. Uritan lihendada kahte meetodit. Uks
on koige laiemas mottes muusikateoreetiline
lihenemisviis, teine aga kasutab muusika-
pstihholoogia valdkonna meetodeid, sisal-
dades tajukatseid kuulajatega. Eesmirk on
viia kokku asja teoreetiline kiilg ja see, kui-
das kuulajad muusikat tegelikult tajuvad.
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Uks mu eesmiirke on olla vdimeline sel
teemal ridkima vihemalt kolmes, inglise,
saksa ja eesti keeles. Muusikateadlane peab
ka terminoloogiat arendama ja selle tegemi-
ne kolmes keeles arendab nii valdkonda kui
ka teadlase motlemist.

Motlemist arendab ja mdalu hoiab
virskena ka oppejoutss Tallinna Uli-
kooli kunstide instituudis, sest osa
loengumaterjali tuleb ise teistes keeltes
avaldatu pohjal koostada. Muusika-
ajaloo ja -teoreetiliste ainete korval on
oppejoud Locki tiks olulisemaid aineid
muusikakriitika erikursus, milles osale-
vad Tallinna Ulikooli erinevate erialade
uliopilased, aga ka teiste Tallinna korg-
koolide, nagu Eesti Kunstiakadeemia,
voi isegi Tartu Ulikooli tudengid.

Kriitikakursus on mulle viga siida-
melihedane ja pannud mind ennast pin-
qutama, sest kui ootan tilidpilastelt fantaa-
siarikkalt kirjutamist ja julget eksperimen-
teerimist, pean ise eeskuju nditama.

Mu enda esimene muusikakriitika
kogemus oli viga positiivne. Ajalehtedele
kirjutades ei saa enamasti mingit tagasisi-
det, teksti voidakse 10igata autori mottekdi-
ku tihele panemata ja seetottu isegi teks-
ti motet muutes. Mina aga sain esimese
kogemuse kaastiéga Leipzigi opingute ajal
2001. aastal, kirjutades tollal dsja asuta-
tud ja tudengite juhitud internetiportaali-
le Leipzig-Almanach, kus mu esimesi teks-
te toimetati hoolikalt ja saadeti muudetud
variant iilevaatamiseks. Tinu sellele sain
toimetamisprotsessiga lihemalt tuttavaks
ning julgust oma keelt ja vormitunnet
arendada. Kui Eestisse tulin, soovisin kohe
siingi samasuguse stisteemi iiles ehitada,
et pakkuda ka siinsetele tudengitele voima-
lust midagi kartmata esimene positiivne
kirjutamiskogemus saada. Mul onnestus
moned kaastudengid 2003. aasta NYYD-
festivali ajaks aktiviseerida ja mulle anti
ka nou serveri asjus, kuhu vois tasuta tiles
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panna tdiesti toimiva struktuuri. Nii stin-
dis veebileht Eesti Muusikaarvustaja, mis
on alates aastast 2007 olnud Tallinna Uli-
kooli muusikakriitika erikursuse tudengite
téode avaldamisplatvorm.

Milliseid kolasid otsib helilooja
Gerhard Lock?

See kolab voib-olla viga pretensioonikalt
ja ei ole vist pdriselt voimalik, aga otsin ko-
lasid, mida ei ole seni kuuldud ega nihtud.
Oma huvist visuaalsete nihtuste ja graafi-
liste analiitisimeetodite vastu iitlen meelega,
et néhtud.

Olen iiritanud mis tahes algallikast pi-
rinevat muusikalist materjali elektroonilisi
vahendeid kasutades nii muuta, et selle pi-
ritolu ei ole enam dratuntav. Idee on luua
algmaterjalist midagi uut, mis voib aga
omakorda vabalt meenutada midagi tutta-
vat, sest miski, mida me elektronmuusikas
teeme, ei ole tegelikult tiiesti ennekuulmatu,
kui korvad nii looduses kiies kui ka koikvoi-
malikes tehislikes miirakeskkondades lahti
hoida. Tuhandeid helisid saab votta muusi-
kana ja teha muusikaks. Mind huvitab ole-
masolevate helide transformeerimine. Kui
algmaterjal on naturaalne, on elektronmuu-
sikal ju ka juba alqusest peale hing sees.

Seda, et heliloojad votavad palju
ideid viljastpoolt vastu visuaalsel ku-

jul, koges Gerhard selgesti nditeks Su-
mera muusika taustu tundma Sppides,
mis omakorda andis lisapohjusi Sume-
ra stimfonismi analtitisimiseks graa-
filiste meetoditega. Visuaalsed inspi-
ratsiooniallikad on olulised ka Gerhar-
dile endale uut muusikat luues. Uheks
tema tdhtsamaks loomingupartneriks
on seitsme aasta jooksul kujunenud vi-
deo- ja performance’ikunstnik Rait Ro-
sin, kellega koos on stindinud hulk néi-
tusi ja etendusi.

Meie motlemises on sarnast ja erine-
vat. Pirast projekti kavandamist teeb kiill
kumbki oma vahenditega oma t66d, aga ku-
na enne on koos pikalt moeldud, sulandu-
vad meediumid parimal juhul kokku ja tekib
stinergia, mis on vajalik tervikliku kunsti-
teose stinniks.

Mulle on olnud viljakutse luua muu-
sikat nditeks maalile v6i skulptuurile, mis
ei ole aegkunst nagqu muusika. Olen piiiid-
nud seda teha nii, et tulemus oleks kuulatav
installatsioonimuusikana, aga ka kontserdil
omaette teosena. Siingi voib ridkida tihte
viravasse minevast pallist — mingus on
taas pingedisain, mida tuleb luua erinevalt,
olenevalt keskkonnast ja eesmdrgist. Nii-
teks, aastal 2006 kolas Linnagaleriis tiks
mu installatsiooni osana moeldud helitaust
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Taavi Kolgi skulptuuridele, mille tegin hil-
jem tihes meistriklassis timber kontsertpa-
laks. Selleks pidin aga muutma muusika
vormi ja koos sellega ka pingedisaini.

Toimin heliloojana paljuski ka intuitiiv-
selt, ei analiitisi kogu aeg, lasen tihti asjadel
lihtsalt juhtuda. Samas, teadlasena jille ana-
Litisin materjali ja asjade kiiku tisna stiste-
maatiliselt. Nii on mul iihte asja tehes kogu
aeg mingus ka tagamote teiselt alalt, kahe
osapoole tihendamine tundub viga viljakas.

Gerhard leiab, et heliloojad kaldu-
vad endast radkides vahel ennast ja oma
tegevust miitologiseerima ning radkima
muusikast liiga palju kui millestki juma-
la antust.

Teadlasena vaatan asju siiski ratsionaal-
selt. Ka siis, kui ideed tuleksid justhkui ku-
sagilt mujalt, on helilooming ikkagi seotud
kdsitddoskusega. Idee ei ole sugugi ainult
,taevast antud”. Isegi kui see nii tundub,
oled tegelikult lihtsalt ise selle leidmisega
kaua aega oma peas tegelnud, seda ehk enda-
le teadvustamata.

2007. aasta NYYD-festivalil kolas
Gerhard Locki teos ,,...stigavas hingu-
ses leiavad kooskola” klarnetile, vioo-
lale, elektroonikale ja interaktiivsele tant-
sijale. To6tamine tilikoolis koos tantsijate
ja koreograafidega andis ajendi tegelda
tosisemalt muusika ja tantsu seostega.
See omakorda ergutas motteid muusika
pingedisaini teemal ning viis koostoo-
ettepaneku tegemiseni Kaspar Ausile,
tthele koige rohkem muusikaanaliitisi
vastu huvi tundnud tudengile.

Olin lausa vaimustuses Kaspari huvist ja
voimest analiitisida muusika ja koreograafia
seoseid nii abstraktsel tasandil ja stistemaa-
tiliselt. Juhendasin tema proseminaritood ja
mone aja pdarast tegin talle ettepaneku teha
teaduse korval koostéod ka loomingu vald-
konnas. Teostasime oma idee NYYD-festiva-
lil kolmikprojektina, Hansu anduritehnikat
kasutades. Tehnika oli paljulubav, andurite
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vahel liikudes 10i Kaspar teose vormi ja ko-
lalisi kujundeid, mina omakorda l6in Kaug-
Ida filosoofiast ajendatuna teose pohikont-
septsiooni, elektroonilised taustad ja inst-
rumentaalpartiid, mis omakorda olid ajen-
datud iihest Kaspari kesksest litkumisideest.

Uks pohipohjusi, miks Gerhardi-
le meeldib tegutseda Eestis, on siinne
avar tegevusvdli, voimalus end palju-
des valdkondades arendada: olla heli-
looja, dppejoud, teha muusikateadust
ja kirjutada arvustusi, korraldada festi-
vale ja teaduskonverentse.

Mul on siin elades piisavalt arenemis-
voimalusi. Saksamaal oleks olnud viga ras-
ke teatud ringkondadesse piidseda ja pigem
pead seal tegelema sellega, millega tegelevad
nditeks juhtivad professorid. Aga minu ja
Hansu huviks sai eesti muusika, millega ei
olnud Saksamaal midagi peale hakata. Seal
oleksin pidanud end paiqutama mingisse
kindlasse siisteemi, aga siin olen saanud
muusikast kirjutada koige laiema ampluaa-
ga, teaduslikest tekstidest CD-vihiku teksti-
ni, milles pead votma hoopis teise hoiaku ja
nditeks aitama vahendada helilooja motteid
laiemale publikule.

Naljaga pooleks titleb Gerhard, et on
juba nii kaua siin elanud, et ei tohikski
vist varsti enam liialt Saksamaa asjus
sona votta, sest sealgi asjad muutuvad.

Ara tulles tundus mulle siiski, et saan
end Eestis paremini teostada ja viljendada.
Ja kui kusagilt dra lihed, vaadatakse sind
tagasi minnes juba teise pilguga.

Praeguste ideede ja plaanide val-
guses ei ole siiski nii pea karta, et siin-
set intellektuaalset maastikku rikastav
Gerhard tagasi Héndeli stinnimaile 1&-
heks. Kui, siis pigem taas natukeseks,
kultuuripédevadele v6i monele konve-
rentsile eesti muusikat tutvustama.
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5. mirts 15. mirts
URVE LIPPUS TIIU LEVALD
muusikateadlane — 60 laulja ja pedagoog — 70
8. mirts 19. mairts
MIHKEL SMELJANSKI KALJU RENEL
nditleja — 60 nukuniitleja — 80
9. mirts ~ 28. mirts
ENDEL NOGENE RAINE LOO
dirigent — 60 nditleja — 65
10. marts 30. mirts
TOOMAS LEPP ALLA UDOVENKO
rezissoor ja teleprodutsent — 60 (LILLEORG)

. balletitantsija — 60
13. marts
HELJU MIKKEL 31. mirts
rahvatantsupedagoog — 85 ILLAR R ATSEP

balletitantsija — 70
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feater »Kes kardab Virginia Woolfi” teatris NO99 ja Tallinna Linnateatris.
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kino Michael Haneke mangufilm , Valge lint”.
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