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ILMA NALJIATA

Hoolimata Eesti kultuuriruumi silmatorkavast teatriarmastusest ei ole histi téotavat
eestikeelset originaalteatri teksti kunagi piisavalt. Muidugi voib oodata, et tekstid kasva-
vad teatripraktika vajadustest lihtuvalt ise maast vilja nagu seened (ja seda nad ka tee-
vad, eriti nendes teatrivormides, kus tekst ainutiksi ei defineeri terviku kujunemist). Aga
v0ib ka votta aktitvsema positsiooni ja lihtsalt tekitada dkilise tekstivoo ndidendivoistluse
vormis.

Ma ei ole eriline kirjutamisvoistluste finn. Mulle tundub, et teivashiippes, maadluses
voi tikskoik millisel fiitisiliste tegevustega seotud alal on voistlustulemused palju liht-
samate ja ausamate reeglitega mdidratavad kui kunstis. Isegi kalapiitigivoistlus tundub
mulle selgem ja konkreetsem kui niidendivoistlus. Viis nii pikka kala ja kolm natuke vd-
hem pikka. Paned kalad jdrjekorda kas moodu, kaalu voi arvu jirgi ja saad voitja teada.
Aga mida teha tekstiga? Isegi kui praktiliste kogemustega on mddratletud vigagi ratsio-
naalsed ja todvoimelised alused, siis koigest hoolimata jidb ohku rippuma kiisimus stiilis:
kui pikk siis ikkagi on zen?

,, Kas Madis Koiv saadaks oma draamateksti ndidendivdistlusele?” oleks ma veel moni
aasta tagasi kiisinud. Ja ennustanud, et vastus on ,ei”. Ei selline kiisimus ega ennustus
tundu mulle praegu enam mottekas.

Niidendivoistluse esimese ja kolmanda koha vahel ei ole kahte sekundisajandikku.
Nende omavaheline positsioon on mdiratud ainult konkreetse Ziiriiga ja ka Ziirii v6ib
jddda sisemistele eriarvamustele kohtade jaotuse asjus. Oluline on hoopis, et tellimuse
gravitatsioon tombaks tekstid ondsast kirjutamata olekust vilja. Kui sageli siis ikka keegi
otsustaks, et nii, niitid kirjutan niidendi. Tulemuseks on, et eestikeelsete uute teatriteks-
tide arv ei iileta seda kriitilist piiri, mis tagaks paljude huvitavate teemade mitmekordse
labikirjutamise. Tabamine jidb juhuseks, kogemata juhtuvaks pihtalasuks.

Muidugi, mitte kuidagi ei saa mdirata, milline on t60tav, potentsiaaliga tekst. Vald-
konnas peab olema pidev sisemine diinaamika, on vaja mingeid rohkem voi vihem juhus-
likke litkumisi ootamatutes suundades. Ndidendivoistlus paneb mehaaniliselt, ilma sisule
esitatavate ettekirjutusteta litkuma terve hulga liikkumatuid potentsiaale. See, et koik see-
kordsed auhinnalised kohad liksid teatriga seotud inimestele, nditab teatri tundmise va-
jalikkust tehnilise oskusena. Piris nii ei kipu juhtuma, et istub inimene maha ja kirjutab
suurepdrase ndidendi. Isegi osavus paljudes muudes kirjutamisvormides ei pruugi aida-
ta, sest draamatekst ei jid tekstilistesse piiridesse pidama ja tema téotavus soltub paljuski
just sellest, kas nende piiride taga juhtuma hakkavaga on osatud arvestada voi mitte. Nii
et viga suur hulk voistlusele joudnud ndidenditest liks pigem treeningu kui arvestatava
soorituse kirja.

Agua ilma voistluseta poleks tekkinud ka enamikku véitnud toid. See on meie kultuu-
riruumi probleem — inimesi vihe, teosed hiipoteetilised. Looming nagu voimalus, mitte
realisatsioon. Nagu segmenteerimata potentsiaal, lavastaja unendgu tiiuslikust néiiden-
dist, millest drgates siiski mitte lausetki meeles ei ole. Andke mulle toetuspunkt (voi vd-
hemalt pliiats) ja ma kirjutan niidendi! No ei ole enamasti nii. Midagi ei kirjutata.



Niidendivoistlus kogqub kokku kriitilise massi seotud tihemirke ja selle massi seest
ilmub pinnale ikkagi paar-kolm (voi isegi natuke rohkem) teksti, millel on tugev lavaline
potentsiaal. Ulejidnud saavad kirjutamiskogemuse ja voibolla ka teadmise, et loogiliselt
jarjestatud tekst ei ole veel ndidend. Aga ma kahtlen, kas on oige sellesse kriitiliselt suhtu-
da. Jah, terve moistus titleb, et , ei tea, pole kunagi proovinud” ei saa olla péris adekvaatne
vastus kiisimusele , kas sa oskad viiulit mingida?”. Ja nagu juba Jan Kaus osutas — et-
tekujutus, et kes oskab lugeda, oskab ka kirjutada, ei pea samuti paika.

Aga ikkagi. Just seda treeningut on vaja soodustada. Ziiriis kiimneid ja kiimneid teks-
te jarjest lugedes tekib toepoolest kohati tiidimus ja arusaamatus, et kuidas kiill autorid
ei taipa, et ndidendisse pole tarvis kirjutada koike, mida sa oma tegevusvaldkonna tottu
tead. Ja et juhul, kui tegelastel nende teadmistega midagi pistmist pole, ei ole voibolla
koige parem plaan lasta neid kolmel lehekiiljel arutada kovaketaste tuleviku tile, kui nad
tegelikult kavatsevad tiksteisele voimalikult kiiresti otsa peale teha.

Agua samas tekitab paljude tekstide kokkutoomine statistilise toendosuse, et pinnale tu-
leb midagi ootamatut. Ja iihtlasi annab inimestele véimaluse proovida viiulimingu ilma
heliredelivooru libimata.

Dramaturgia toepoolest voiks rddkida lugusid, mida me ei ole varem kuulnud. Vald-
kondadest, kuhu me ei ole sattunud. Aga ega ta praegu viga ei tee seda. Statistiliselt
vottes pole kirjutajate fantaasia just viga lennukas — ka ndidendivéistluse tdode tegevus
algas enamasti toas; mees ja naine istusid laua taga, joid kohvi ja siis véibolla keegi tuli
uksest tuppa. Kuigi see on ainult raamistus, siis loputusse kordusse lastult muutub nii-
sugune standardharjutus tisna ruttu titituks. Paistab, et on olemas selgepiiriline kujut-
lus, kuidas teater olema peaks. Ja muidugi see ei t66ta nii. Aga mul on moningane lootus,
et kui sellised vormistuslikud kihid libi kirjutatakse, siis on voimalik, et edaspidi lihevad
tekstid ka tekstivilises osas huvitavamaks.

Tegelikult on ainult iihest asjast karjuvalt puudu. Eesti kirjutaja nalja ei moista.
Kivirihil pole tihtegi jirglast. Eesti kirjutaja kannatab ja maadleb tésise elu tosiste prob-
leemidega. On sotsiaalselt tundlik. Aga nalja piiskagi ei tule. Ma olen kuulnud lihtsaid
maamehi viie minuti jooksul rohkem naljakaid voi otseselt irvitama ajavaid asju iitlemas
kui kogu ndiidendivoistluse 82 t66s kokku (iihe erandiga — Viktor Kingsepa ,, Minu ti-
nav” oli ainsana tosimeelsusest sama kaugel kui Kuu Maast). Ma tegelikult ei saa sellest
aru. Pole midagi orgaanilisemat dialoogilises suhtluses kui keele nihestamine ja sellest
naljakate asjade vilja korjamine. Aga dkki ongi see keelelise leidlikkuse iiks marker? Kui
dialoogi ilmub nali (eks ole, ma ei riigi siin komdodiatest), siis on joutud viljendusliku
vabaduse tsooni. Ja kuni nalja ei ole, seni kiib ikka alles treening?

Ei, nii tosine see asi muidugi ei ole. Saab ka ilma naljata. Aga ilma treeninguta ei saa.
Nii et ma soovitan ndiidendivéistlustest osa votta. Eriti kui ei tea, kuidas selle viiulimdin-
qu oskamisega ikkagi on.

ANDRUS LAANSALU
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VASTAB
TEET KASK

Riigi, kuidas vend su balletikooli pani! See on nii péorane lugu.

Vend tahtis edasi litkata sGjavikke minekut ja liks Tallinna Pedagoogilisse
Instituuti kunsti- ja kdsitooopetajaks dppima. Samal ajal voeti avaldusi vastu ka
balletikooli. Ta pani mu nime kirja, aga ei 6elnud seda vanematele. Mis talle pa-
he tuli, ma ei tea. Peagi tuli balletikoolist kiri, et olete oodatud sel ja sel kuupde-
val vastuvotueksamitele. Vanemad imestasid: kuidas teab balletikool saata kutse
Sindi aadressile minu nimele! Siis vend tunnistas {iiles. Vennal oli Pedagoogilisse
Instituuti asja samal péeval, kui olid vastuvétueksamid Tallinna Balletikoolis. Isa
viis meid autoga kohale ja tegime selle naljapoolest ldbi. Olime just lahkumas, kui
loeti ette, kes olid vastu voetud. Kui 6eldi minu nimi, motlesin: oot-oot-oot, mis
niitid toimus! Reaalsus joudis mulle kohale alles esimesel septembril, kui kotid
olid pakitud ja mind jéeti iiksinda Tallinna. Ma ei soovita seda kellelegi. Vend
radkis meid niimoodi dra, et mis ta seal Sindi urkas ikka teeb, vihemalt ndeb elu
ja...

Kuidas balletikool oli? Konservatiivne ja tugev?

See oli elukool. Kerge ei olnud. Viga fuusiline oli. Pidevalt tuli end tiletada.
Jalad pidid olema viljapoole pooratud, sokid valged ja pestud... Ménikord ha-
lastasid vanema kursuse neiud internaadis mu peale, dmblesid midagi kdhku &ra.
Népud olid villis — susse ei olnud ju kogu aeg votta! Kui need katki ldksid, pesid
seebi ja harjaga puhtaks, kuivatasid &ra, 16ikasid teiselt tuhvlilt veel korralikuma
riidejupi ja 6Gmblesid lapid peale. Podesin seda: keegi ei moista, kui palju ma pean
ise vaeva ndgema!

Oleksid voinud vabalt Sindi koolis edasi kiia...

...ja saanud sellise tavalise eesti keskmise, voimaluste mottes. Muidugi oleneb
palju mingist olukorrast, mis annab sulle mingi voimaluse. Tiihjalt kohalt see ei
teki — kui materjali ei ole, siis ei ole. Vanaisa oli mul tdstja, isa ka. Oleksin ju voi-
nud sama teed minna. Aga isa on mul loomult viga intelligentne mees, titles, et
kui nédeb, et see ei ole lapse valik, et kui ta selleni ise ei joua, ei sunni ta teda.

Nii palju kui ma tuttavate balletikooli tiidrukute pealt olen nidinud, paistab
Toompea elu piris romantiline. Kélgutavad vaateplatvormil jalgu ja...

Toompea-elul oli mirgiline tihendus: toimusid perestroikaga seotud pro-
vokatsioonid. Seal nédgi kummalisi vene keelt rddkivaid inimesi, renoveerima-
ta keskaegseid {ilikute maju, mis haisesid uriini ja kasside jérele. Keskel luterlik
toomkirik ja selle korval — pomm! — Nevski katedraal! Selline kultuuriline pilt
sulandub Toompeal kokku. Soome turistide kdest kéidi nidtsu kerjamas. Lapsed,
kes Toompeal elasid, panid tdhele, et kui oled natuke pesemata, silitad kassi ja
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oled sihukese hapu ndoga, saad rohkem nitsu ja pastakaid. See oli nagu teater!
Kolmel viimasel aastal oli meil péris teatripraktika ka, vehkisime kaia Estonia va-
het.

Mis seal siis tehti, olite kordeballetis?

Estonias oli meestantsijate poud ja meie kursusel oli mehi koige rohkem. Hak-
kasin juba kuueteistkiimneselt Estonias kdima. Kui ma kooli dra 16petasin ja mind
Estoniasse toole voeti, tulin juba valmis repertuaariga.

Solistirepertuaariga?

Tegin kaasa , Luikede jdrve” ,Hispaania tantsus”, see partii on juba pooleldi
solisti oma... Vanadele kdndudele ei meeldinud, et ma tulin repertuaariga!

Igapdevane reaalsus, mida nigin teatris, oli suur $okk. Istuti, taoti kaarte, si-
garet suus, monitati nooremaid ja deldi umbes nii: ,Noh, poisid, kas lidhme tidna
tundi ka vo6i? Ah, ei lihe, mdngime kaarte edasi. Toome 6lutjuurde.” Kui olin teist
voi kolmandat hooaega Estonias, métlesin, et kui niitid midagi ei muutu, muudan
ise midagi. Sellises topeltmoraaliga keskkonnas ei taha ma olla. See kulissidetagu-
ne elu oli ménes mottes tisna raige. Mulle ei meeldinud, et seda nii ndrustatakse.
Imekombel tuli 1986. aastal Rootsist legendaarse Per Jonssoni trupp lavastusega
,Den leende hunden” — ,, Naerev koer”. KGB maailmas on sihuke siisteem, et su-
helda vois ainult juhtkonnaga, sest siis on kdik kontrolli all. Jonssoni trupp teadis
seda ja tegi risti vastupidi: nemad tahtsid suhelda tantsijatega. Aga tantsijatest
ei radkinud keegi inglise keelt! Mina olin ainuke, kes rédékis. Suhtlesin koigiga ja
nautisin ka koiki hiivesid, mis sealt tuli. Hiivasti jéttes {itles iiks neist sellise lause:
noh, varsti ndeme!

Naiivitarid!

MBotlesin ka, et kulla inimesed, kas te iildse saate aru, mida te iitlete — teha
sellist vollanalja! Aga moéni néddal hiljem oli valvelauas minu nimele Rootsist ki-
ri. Umbrikule oli kirjutatud: , Vabakutseliste tantsijate keskus”. Tuli vélja, et see,
kellega ma nende trupist kdige rohkem suhtlesin, oli Rootsi vabakutseliste tant-
sijate liidu president. Ta oli taotlenud Rootsi Instituudist raha, et kutsuda mind
kaheks néddalaks tdienduskursustele. Métlesin, tohoh, mis ma selle paberiga teen,
ma ei saa ju vilja. Aga just dsja oli loodud Eesti Teatriliit, mille tiheks pohitege-
vuse punktiks oli aktiveerida tdienddpet vilismaal. Marssisin nende uksest sisse
— mul ei olnud kaotada midagi, nad kas varastavad mult selle paberi dra voi
saadavad pikalt. See oli tiitipiline kditumine tol ajal, eriti just noortega. Aga need
titlesid hoopis: ,,Oo, kui tore, fantastiline! Me ajame sul asja korda!” Ma sain si-
nise vidlispassi. Punased olid otsas. Rootsi viisa jdrele saadeti mind Lenin-
gradi. Soitsin rongiga kohale, otsisin Rootsi saatkonna tiles, tohutu jarjekord
oli. V&tsin siis mingil hetkel taskust oma sinise passi vilja, lehitsesin seda. Jarsku
mingi naine titles: kuulge, teil on ju sinine pass, te olete viljaspool jarjekorda! Aeti
kéik korda, anti mulle maalemineku luba ja... Siis ei saanud jdlle laevapiletit. Neid
tuli mingit x-teed pidi ajada, pidid tdestama, mitu ankrut sul siia maha jaéb, et sa
kuskile &ra ei jookse. Pileteid sai Inturistist, mis oli totaalselt KGB kontrolli all.
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Uskumatu!

Uhesénaga, sditsin rongiga Leningradi, sealt teise rongiga Helsingisse, Hel-
singist Viking Line’iga Stockholmi. Mind voeti vastu nagu kuningat, olin nagu
Alice Imedemaal! Négin muusikale, niitidistantsu etendusi, istusin Cullberg Bal-
letis, vaatasin tunde ja tegin ise kaasa. Mulle maksti stipendiumi, mille eest sai
osta miislit — olin kuulnud, et selline asi on olemas. Elasin iihe kunstniku atel-
jees, kus oli katuseaken ja molbertid, mul on see 16hn siiamaani meeles. Siis kii-
siti mu kéest, et sul on nititid tiks nddal veel jadnud, kus sa selle tahad olla? Ma
ei olnud suu peale kukkunud, titlesin: Rootsi Kuninglikus Ooperis. Siis oli Per
Jonsson kuskilt nagu volukepiga kohal, titles: pole probleemi! Ma tegin Rootsi
Kuninglikus Balletis tunde... Olin $okis: vau, kuidas nad oskavad tantsida! Tund-
sin kaasaegset balletti sona otseses mottes 1ohnast, higilohnast! Kui tuli viimane
péev, otsustasin minna tinama balleti kunstilist juhti Nils-Ake Haggbomi. Laksin
tema kabinetti, titlesin aitdh ja tema vastas: ,Mul on tiks jutt sulle. Mis sa arvad,
kui sa tootaksid meie juures?” Miletan, et mul ldksid 1ouad krampi, aju kiilmus
dra, ma ei suutnud suud lahti teha ja siis mul kuskil ajuolluses tampis iiks haamer,
mis titles: Teet, title jaa! Kohiseejaaniitid vilja! — Ma {itlesin: ] a a! Ja tulin
sealt dra lepinguga. Sa void ette kujutada, mis tdhendab ndukogude tingimustes
tiles kasvanud inimesele sattuda niisugusesse olukorda!

Tulin selle lepinguga Tallinna. Kaalusin tiikk aega, kuidas ma siit niimoodi
minema saan, et mind keegi ei pidurdaks. Plaan oli selline, et ldhen kiisin amet-
likult, aga isegi siis, kui mind ei lasta, tdmban ikka uttu. Ma ei ldinud enam bal-
letijuhi, vaid otse direktori juurde. Tollane direktor Jaak Viller tuli vilja artikliga,
kus toetas Teatriliidu sonumit, et niitid on tekkinud kunstnikel voimalus ennast
vilismaal tdiendada ja kellel see voimalus on, podrduge julgesti meie poole. See
oli absurdne situatsioon: kes tuleb sellise asjaga? Ja mina, parts!, ldhen panen talle
lepingu laua peale!

Ma ei kdinud Eestis enam tiikk aega. Rootsi riik pakkus mulle muide viljas-
pool jarjekorda Rootsi kodakondsust, sest ma tootasin Rootsi Kuninglikus Oope-
ris. Ma olin spetsialist ja sellisena Rootsi riigile vajalik. Aga ma ei vétnud seda
vastu. Tundsin, et ma ei ole mingi drakaranu, vaid tulnud ametlikult, t66 pérast,
mitte poliitilist varjupaika otsima. Varsti oli ka selge, et ma ei jdd sinna pikalt pi-
dama. Rootsi Kuninglik Ooper on histi vana ja hierarhiline organisatsioon, vanad
traditsioonid istuvad seal tisna kinni. Ma kéisin mitmes riigis ette tantsimas, ka
Norras. Tundsin, et Rootsis tuli mdnes mottes lagi ette.

Vilismaalast ei lastud pumba juurde?

Sisuliselt kiill. Jarsku tuli faks, et Norra Rahvusballett tunneb minu vastu hu-
vi — leping on siin, kirjutage alla. Motlemisaega anti 24 tundi. Ma vaatasin kohe
repertuaari, mulle meeldis, hésti huvitav, palju varvikam kui Stockholmi ooperis.
Tundsin alateadlikult, et mul on seal rohkem v&imalusi; mind lastakse, nagu sa
titlesid, pumba juurde. Ja nii oligi. Kui ma sinna ldksin, tundusid linn ja kultuuri-
kiht Stockholmiga vorreldes vaga 6hukesed. Aga repertuaar oli nii kirevalt hea, et
ma lihtsalt sukeldusin néljasena sinna sisse. Mulle anti kohe vordlemisi hédid asju
teha. Siis pakuti juba teinegi hooaeg ja teise hooaja keskel tdhtajatu leping. Miks



Teet Kask
Tallinna Balleti-
kooli péevil
,,Coppelia”
proovis

u. 1984 —1985.

ma Norrasse viieteistkiimneks aastaks pidama jéin, oligi see, et minule hakati la-
vastama. Voib-olla kodige suurem otsa lahti 166mine oli noore Edvard Munchi roll
tema pdeviku pohjal lavastatud tantsutiikis 1994. aasta Lillehammeri oltimpia-
méngude kultuuriprogrammile. Siis hakkas juba rulluma. Tuli tiks, tuli teine, kes
valis mu vilja. Norra Rahvusballett on vordlemisi noor nihtus, aga tal on kiilje all
Taani, kus olid Bournonville — maailma vanimaid klassikalisi tantsutehnikaid —
ja Cecchetti. ..

Huvitav, et sina tulid raudse eesriide tagant ja olid 6ppinud neidsamu asju!

Vene balletis oli Cecchettit ja Bournonville’i vidhem. Bournonville on niivord
spetsiifiline ja neid traditsioone hoitakse viga kiivalt Taanis. Traditsioon, mis tuli
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keiserlikust teatrist, oli vordlemisi mojuv. Ajapikku on vilja todtatud teatud teh-
nilised votted, mis on muutunud universaalseks.

Sobis see ettevalmistus neile, mille sa Tallinna Balletikoolis olid saanud?

Viga histi. Nii tugev kool nagu vene oma oli tollal veel haruldus.

Tallinna Balletikool oli siiski otseses kontaktis vene balletiga, selle Gppejoud
olid Moskva koolitusega. Muidugi ndgid nad minuga vaeva ka, nad négid selles
potentsiaali, register oli mul kindlam.

Mis tihendab ,register on kindel”?

See on minu enda leiutatud viljend. See tdhendab, et haldad erinevaid tehni-
kaid: klassikalist, moderni ja kaasaegset, haarad kiiresti ja oskad selle kohe kehas-
se viia.

Seleta niiiid palun lihemalt seda kaasaegse balleti asja. Ma saan aru, et mo-
dernballetti ei ole olemas, need on vastanduvad moisted?

Ei noh, modernballett kui selline on tegelikult olemas. Ta siindis samal ajal kui
oli modernkunst ehk modernism. Teatud keeltesse on ta jadnud tildistava moiste-
na. Niiteks Venemaal on ,,moderndi balet” koik, mis on teistmoodi kui klassika-

line ballett. Neil on olemas ka selline sona nagu ,sovremenndi”, sest inimesed ei
suuda vahet teha, kus 16peb modernballett ja algab kaasaegne...

Kas sina suudad?

See on histi voolav. Ma suudan, aga ma pean ka pingutama. Pean kogu aeg
defineerima vastavalt situatsioonile ja materjalile: mis hetkest muutub kaasaegne
ballett modernballetiks. Modernismi ajastul olid teatud koreograafid ja tantsijad,
kes suutsid luua oma koolkonna, oma tehnika, tootada vilja neile omase kooli-
tussiisteemi. Kui tantsulavastused on tehtud selles votmes ja on dratuntav, kelle
kaekiri see on, — José Limén, Merce Cunningham, Marta Graham, Balanchine —,
siis on see modernballett.

Kas modernballetis on ka nii nagu modernkunstis, et sa lammutad olemas-
oleva struktuuri dra ja teed koike teistmoodi kui seni?

Ei, ei tee teistmoodi. Utleme nii, et balletis pead siiski olema klassikalise kooli-
tusega. Klassikaline balletikoolitus jdtab kehasse teatud vormi.

Isegi kui sa neid liigutusi ei tee?

Isegi kui sa neid liigutusi ei tee, on sinu lihased koolitatud selle klassikalise
tehnika jargi ja selle tunneb kogenud silm dra. Kasutades sellist tantsijat, saab ko-
reograaf sisse tuua teatud liigutusi, dra kasutada klassikalise tehnika loogikat voi
esteetilisi jooni. Alustada néiteks tiht liigutust nagu klassikalises balletis, aga tee-
konnal murda ta ja I6petada hoopis teistmoodi. Kaasaegse tantsu ideoloogia l&h-
tub iga tantsija individuaalsest, omapérasest diinaamikast, mis talle looduse poolt
on kaasa antud, millele lisanduvad omandatud oskused.
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Teet Kask ja
Saima Kranig
Mai Murdmaa
»Surma ja stinni
lauludes”.
Estonia ballett
1987. aastal
Savonlinna
festivalil.

Aga ballett valib kiimneaastastest vilja need, kes on suutelised seda tehni-
kat omandama.

Suuremal voi vihemal médral. Tegelikult on see ju ebanormaalne. Vi mis on
iildse normaalne? Kui me arvestame, kuidas inimese luustik on ehitatud, siis need
vajadused, mis meil tavaelus on, ei ole véljapoole suunatust arendanud. Ma taht-
sin tikskord aru saada, kust on tulnud see, et me keerame jalad puusast véljapoo-
le. Otsustasin, et ma ei lihe enne treeningsaalist vilja, kui minuni jouab see, miks
nii on. Tahtsin aru saada, kuidas ldheneda sellele tegevusele koige ratsionaalse-
malt, koige efektiivsemalt. Mediteerisin seni, kuni sain vastuse kétte.
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Esiteks, kui sa keerad jalad véljapoole, mis siis juhtub? (Seisab minu poole pro-
fiilis.) Sa koondad ennast, sul on ju trikoo seljas. Kehajooned muutuvad esteetili-
semaks, mees ei ole enam nii kurviline. Teiseks, laval tekitab ruumilisust ainult
see, kui tantsija liigub vasakult paremale ja vastupidi. Silm registreerib seda koige
paremini. Kui liigutakse eest tahapoole, on silmal seda raskem haarata. Aga proo-
vi sa litkkuda vasakult paremale niimoodi! (Teeb paralleelsete jalgadega paar tontsakat
sammu.) Véljapoole pooratud jalgadega kiib see viga kiiresti. Kogu lugu! Ja ma
motlesin, miks mulle seda koolis ei opetatud. Miks ma pean seda ise pusima,
kui ma olen praktiliselt juba tantsukarjédéri 16petanud? Jarsku Louis XIV oli puu-
sast nii lahti ja tahtis kiireid liigutusi teha.

Kas tema mébtles selle vilja?

Ma ei tea, see on spekulatsioon. Aga on selge, et tema reformis tantsudpetuse.
Ta asutas oma dukonna juurde esimese tantsuakadeemia. Selle jérele oli praktili-
ne vajadus. Kuna talle meeldis tantsida, tahtis ta olla mitte ainult kuningas, vaid
kuningas ka siis, kui tantsib! Ja selle jargi. ..

...pidid koik aru saama, mis on hea!

Just nimelt. Nad pidid viima seltskondliku tantsukultuuri tihe raami sisse. Iga
endast lugu pidav aristokraat pidi palkama endale dpetaja nende hulgast, kes olid
kadinud labi akadeemia.

Kas Venemaa véttis selle Prantsusmaalt ilma pikema jututa iile?

Péris nii lihtsalt see ei kdinud. Kui Tsaari-Venemaa hakkas arenema ja enda-
le ukonda looma, leiti, et vene keel on ikkagi matside keel. Tsivilisatsioonikeel,
prantsuse keel, 6piti kodudpetajate kéest ja nii see kultuur sinna tasapisi imbus.

Miks on vene ballett nii kuulus?

Vene ballett 6ppis dra selle, mis tuli Prantsusmaalt, ja keeras sinna lisaks min-
gid oma temperamendi vindid kiilge. Selleks ajaks oli Venemaa juba korralikult
tatari-mongoli bakterit tédis aetud.

Dijagilev tootas keiserlikus teatris. Talle jdi see motlemine kitsaks ja ta puksiti
sealt vélja, sest ta hakkas korraldama Pariisis ,Vene sesoone” ja sellisele biiro-
kraatlikule struktuurile ei istunud, kui mingi tiitip ldheb ja teeb midagi ise. Dja-
gilev sai aru, et Venemaal tekib uus romantism ja vajadus uue loo jérele: mis asi
on ve-ne-la-ne, mis on vene kultuur, kuidas me seda viljendame. Ta suhtles palju
uue polvkonna maalijatega, kidis mooda Venemaad ringi ja otsis, millest see uus
romantism koosneb. Tants tuli tal muuseas alles hiljem. Ta alustas maalijana, siis
tulid kirjandus ja helilooming ning 16puks ballett.

Kas tal siis tantsuharidust ei olnudki?

Ei. Djagilev oli lihtsalt visionddr. Ta sai aru, et ka balletis on vaja uuendusi. Tal
oli véiga hea nina selle peale, kus talendid peituvad. Aga et midagi péris uut teha,
ei saanud ta keiserliku teatri repertuaari vétta, ta pidi looma oma. Aga kust votta
koreograafe? Eks ta proovis iiht, proovis teist ja 1opuks titles tantsijatele, kes tal
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seal olid: tee parem sina, Nizynski! Ja siis tulid ,Kevadpiihitsus” ja , Fauni parast-
16una”, mis olid skandaalsed — sissepoole pdoratud poidadega...

Aga kuidas Nizynski selle peale tuli? Oli see juba kuskil olemas?
Ei. Ma ei usu, et oli. Selles mbttes kiill, et ju ta vaatas vene kiilades, mismoodi
noored tantsisid.

Aga kes oli kdige varasem, kes iitles: ,Voh! Niiiid hakkame tantsima balletti
sissepoole pooratud jalgadega!”
See oli Isadora. Lehvis médda maailma ringi.

Duncani kohta me iitleme vabatants, eks?
Jah. Varvaskinga viskas ta nurka.

Aga kust varvasking iildse tuli?

Oli selline miitoloogiline lugu, kus mees armus siilfiidi, kellel olid tiivad. Et
saavutada holjumist, tulid vennad Taglionid mottele tdsta oma 6de varvaste pea-
le, selle asemel et siduda talle noor voo kiilge ja tdmmata teda sealt kogu aeg.
Vaibolla oli dukonnas keegi kingsepp, kes selle kinga vilja motles. Minu jaoks
on see fenomen mones mottes absurdne. See tekkis spetsiifilisest vajadusest tihe
lavastuse loomisel, et anda paremini edasi atmosfééri ja karakterit. Jarsku tuli sel-
line maniakaalne otsus, et koik peab olema varvaste peal! , Luikede jdrved”... No
luigest ma saan veel aru, et holjub vee peal voi niimoodi. Aga Don Quijote? Mis
puutub siia Don Quijote? Miks see peab varvaste peal olema? Kiillap oli argument
see, et varvasking tegi jalajoone pikemaks. Lava on distantseeriva iseloomuga. Ei
pea fantaseerima, vaata praktilise poole pealt. Kui varvaskinga jalas ei ole, on ja-
laots kuidagi tomp. Me koik oleme erinevad. Aga varvasking loob teatud iihtsuse,
voimaldab tekitada mingit joonlauasiisteemi. Sa saad trupilt nduda enam-vihem
tiht ja sama asja. Ei tohi minna isiklikuks. See on tdnapéeval... Mis tegelikult ei
tohiks kunagi &ra kaduda — see on isiklikkus. Sest 16puks on see isiklikkus, mis
paneb sind tantsima.

Millal tekkis balletile publik?

Koigepealt tantsiti seda dukonnas ja kindlasti oli see viga kallis. Siis leidis kee-
gi, et oo, mul on tiks loss, mis seisab tiihjalt. Paneme balleti sinna ja votame selle
eest raha! Publikule meeldis. Niimoodi tuligi, vdga lihtsalt, praktilistest asjadest.

Veneetsia commedia dell’arte jdllegi oli tdnavateater. Sel ei olnud niisugust as-
ja nagu lavastaja voi nditekirjanik. Nad improviseerisid kohapeal. Kiisid rahva
kdest, mis teie linnas praegu teemaks on. Ulikute pojad korraldasid oma lossides
pidustusi. Kutsuti siis commedia dell’arte inimesed, kes tegid kohe midagi valmis.
Aga selliseid, kellel oli igav ja raha ja palee, polnud mitte tiks, oli teisigi. Siis késti
komodiantidel neid teisi togada: ,, Vaata, tollel oli selle prostituudiga armulugu,
mis luhta ldks, ta sai stitifilise. Tee mulle terve lugu selle peale!” Ja vaat siis tuli
ndudlus! Kui publik kdis, siis oli raha, kui publik ei kdinud, pandi teater kinni.
Oli vaja pidevalt tegevust iilal hoida, tegijad pidid tundma, mis on Shus. Sa kiisi-
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sid, mis on modern, mis kaasaegne — see ta ongi, et millist rituaali me tdna vaja-
me. Balanchine tajus dra: ithiskond vajas tunnetamist, talle ei olnud vaja niivord
visuaalselt koike ette serveerida. Globaliseerumise ja tohutu rahvasterdandamise
tulemusel kadus &ra paiksus, oli vaja mingit tildisemat rituaalset tegevust, mis
koondaks tunnetust ja tajumist. Tekkis stiimfooniline ballett: tantsuetendus, kus
puudub konkreetne narratiivsus.

Miks tal selline nimi on? Kas sellepirast, et siimfoonia ka ei ole narratiivne?

Jah, siimfoonia on ju abstraktne. Utleme niimoodi: kui tantsija kannab varvas-
kingi ja tal on teatud konkreetne tantsuline tegevus, on soolo, on pas de deux...
ja see koik allub kindlale narratiivile, siis on tegemist klassikalise balletiga koigi
tema tunnustega. Stimfooniline ballett tekkis sellest hetkest, kui olid kiill varvas-
kingad, kuid puudusid konkreetne kostiitim (see vois olla midagi, mis t6i keha-
jooned vilja) ja narratiivsus. Stimfoonilist balletti v&ib teatud tingimustel nimeta-
da ka modernballetiks. Koreograafia muutus kehakeskseks, kehajoonekeskseks.
Ruumis olid ainult muusika ja keha, millega loodi visuaalseid riitme, visuaalset
arhitektoonikat laval.

Moderntantsus tulevad koigepealt esile Ameerika nimed...

Moderntants saigi alguse Ameerikast, tildse modernism kui selline. Moder-
nismi pohilisteks viljakujundajateks tantsus on Merce Cunningham koos John
Cage’iga. Nad tegid juba 1950-ndatel elektronmuusikat ja juhuseoperatsiooniga
etendusi.

Mul on ikka segane, mis vahe neil on: kaasaegne* ballett, modernballett,
moderntants, kaasaegne tants...

Kui kasutatakse klassikalist balletitehnikat ja on pinnas nii-6elda vabale liiku-
misele ehk fantaasiale — juhul, kui koreograaf on jérjepidevalt seda teinud ja tal
on kujunenud vilja teatud kaekiri ning ta ei kasuta elemente, mis seoksid teda
dratuntavalt modernballetiga —, saab seda defineerida kaasaegse balletina.

Agamoderntants jakaasaegne tants?

See on tikskoik. On sul kehas mingit aimu klassikalisest koolist v&i mitte — see
ei oma siis enam tdhtsust. Kui ei ole dratuntavat modernset liikumist, saab seda
defineerida kaasaegse tantsuna. K&ik, mis toimub praegu ja niitid, on kaasaegne.

Aga siis on olemas veel niitidistants. Kas see on mingi muu asi?
Ei, kaasaegne ja niitidis- on iiks ja sama, see on valiku kiisimus.

Peab seal olema niha mingi koolitatus mingisuguses tehnikas voi v6ib tulla
ka lihtsalt koolitamata ja 6elda, et see on niiiid kontseptuaalne?

Kui on etendus... Lava nouab teatud siisteemi ja mingite kriteeriumide tiit-
mist, et asi toimiks. Lavastus peab olema vormistatud. Lavaruum on ju vdga
konkreetne. On olemas teatud valgustehnika ja vaatenurk en face ehk 180 kraadi.
See ei ole enam lava, kui sa ldhed 360 kraadi peale, vaid ruum. See seab juba tea-
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tud nouded. Pole oluline, kas ma rullin
ennast sinna v&i lohistan. Kui on ole-
mas lavaruumi kasutus, voib selle koik
liigitada niitidis- voi kaasaegse tantsu
alla. Kaasaegses teatris peab kogu aeg
piire uuesti médratlema. Kuna need on
meil iile defineerimata, siis voib mista-
hes tiitip tulla lavale ja 6elda, et see on
kaasaegne tants. Ma olen ndinud, kui-
das laval kasutatakse tithte ruut-
meetrit — nditeks on sinna peale
pandud plastmassnukud ja see n-o
tantsija lihtsalt liigutab neid kogu eten-
duse viltel.

Kas see on sinu definitsiooni jargi
kaasaegne tants?

Minu definitsiooni jargi on see pi-
gem ,nukkude liigutamise etendus”.
See ei ole enam tants. Voib ju spekulee-
rida, et kui toon kuked lavale ja drritan
nad tiles ja kui nad hakkavad kaklema,
siis inimesena ma ehk defineerin seda
kui tantsu, aga kuked jille titlevad, et
see ei ole tants. See on ju kokkulep-
pe kiisimus! Sellepdrast ongi meil va-
ja konstruktiivseid kriitikuid, kellega
voib tekitada dialoogi, mida me ta-
napdeval kokku lepime. Kust maalt
oleme kokkuleppel, et see, mida ma
nden, on kirjeldatav ,tantsuna”? Ehk
on digem Oelda ,fiitisiline teater”? Se-
da peab regulaarselt tegema, sest kogu
aeg tuleb uusi inimesi peale. Inimestel
on vajadus ennast véljendada, nad ko-
gu aeg nokitsevad ja loovad mingeid
asju, mingeid etendusvorme. Seda
peab alatasa uuesti defineerima, lahti
radkima, lahti tunnetama. Klassikaline
koolitus loob esteetilised kehajooned,
visuaalsuse; annab hoiaku ja tehnilised
voimalused. Aga piir on ju viga Shuke,
ma voin panna klassikalise koolitusega
tantsija lavale, aga kui ta ei tee tihtegi
liigutust, mis viitab sellele...

Teet Kask. Jifi Kyliani , Stamping
Ground”. Norra Rahvusballett, 2000.
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...et tal see koolitus on,

...nden ma ainult, et ta on hoiaku ja riithiga, et ta on klassikaline tantsija. Kas
ma siis voin Gelda, et see on kaasaegne v&i niitidisballett? See on viga oluline mo-
ment ja sellepdrast ongi publik viga segaduses. Selle segaduse suudab &ra votta
see, kui laval toimub suunitletud tegevus: siis ei esita keegi kiisimust, kas see oli
niitd fitsiline teater voi modern.

Sinu enda esimene lihem kokkupuude kaasaegse tantsuga oli Norra Rah-
vusballetis?

See hakkas pihta tegelikult juba ménes méttes Eestis. Mai Murdmaa oli ikkagi
see, kes katsetas liikumisi klassikaliste tantsijate peal... Ta kiis tihti Moskvas, kus
liilkus rohkem inimesi ja ideid véljastpoolt. Loomulikult ei votnud Murdmaa mo-
derntantsu tile tiks-tihele. Ta pigem ldhtus oma visioonidest, lasi neil oma keha
liigutada; andis selle edasi tantsijatele ja need lihtsalt kopeerisid selle.

Tal ju muud ei olnud voétta kui klassikalise kooliga tantsijaid. Siis see ju
oligi kohe kaasaegne ballett.

Sisuliselt kiill. Rootsi Kuninglikus Balletis tegin ma juba valmis asju, mind liht-
salt integreeriti repertuaari. Seal oli mu esimene reaalne kokkupuude Ladne kesk-
konnas vilja kujunenud kaasaegse balletiga.

Mis tundeid see tekitas?

See ei olnud suur tillatus. Ainult et ma tahtsin seda kohe, niitid ja praegu, aga
ma sain aru, et see votab aega. Tunnetusest sain aru, aga ma ei jdoudnud selleni
praktiliselt.

Kas teised olid seda 6ppinud koolis voi teatris?

Kooli tuuakse pisteliselt sisse mone repertuaaris oleva koreograafi kaekir-
ja. Selles ei ole mingit spetsiaalset koolitustehnikat, repertuaari 6ppimise kau-
du omandadki teatud kehalise kogemuse. Kui sa tuled teatrisse, siis ei hakka sa
nullist pihta, vaid votad kehamailust kogemuse ja siis juba lihvitakse seda edasi,
viiakse see professionaalsele tasemele. Norras oppisin otse koreograafidelt. Mul
oli onn tovtada tdnapéeva ,legendidega”, saada otsest koolitust, saalis ainult te-
ma ja mina. Olin varem neid inimesi iiksnes piltidelt ndinud. Kui négin Eestis
kellegi vilismaalt toodud lintidelt Mats Eki balletti, siis teadsin, et ma tahan nii
tantsida. Ja moni aasta hiljem seisin Mats Ekiga ndost nakku! Koéige stigavam 6p-
pimisaeg oli siis, kui valmistasin ette iiht , Uinuva kaunitari” peaosa ja ta lihvis
mind, samm sammu kaupa.

Kuidas see oli, mis Zanris? Klassikaline voi nihkes?

Ahh... see on ikka vdga suur nihe. Viga tugev Mats Eki visioon ja tema fiiii-
siliste voimaluste segu. Sul on visioon ja siis piitiad sa oma kehaga seda visioo-
ni tabada, teed selle ndhtavaks vastavalt oma keha diinaamikale ja voimalustele.
Kellel on plastilisemad koolused, kes suudab tajuda oma keha iga rakukest ja viia
sinna sdonumi, seda visiooni koige véljendusrikkamalt puudutada, on koige origi-
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Anders Dgvingi , Amori ] Psyché Vhel”. Edvard unch — Tee ak.

Norra Rahvusballett, 1994.

naalsem. Mats Ek tegi igal hommikul balletitrenni kaasa, aga oma plastika kaudu.
Sellest kujuneski vilja tema kdekiri, mida me tdnapéeval teame. Tunnetades teda,
hakkasin endalegi selgeks tegema, mis on minu kadekiri. Kéik need juurdedppimi-
sed aitasid... Sa kiisisid, mis asi on register. Koik need kogemused — nad kuidagi
laagerdusid sinna nagu arhiivi. Kui hakkasin ise oma visioone kehaga tunnetama,
siis tekkisid arhiivist kombinatsioonid. See improvisatsioon kinnistub: sa annad
selle edasi tantsijale, keegi filmib seda, see antakse edasi, tuleb terve plejaad tant-
sijaid, kes omandavad selle.

Kas sul on ka jirgijaskond? Sa ei ole vist nii piisivalt ithtede ja samade vo-
tetega tootanud.
Ma ei oska celda..., olen alles koreograafieelik. Ma olen pidevas otsingus.

Millal sul tekkis tunne, et sul on tantsijana kiill oma kiekiri, aga sa tahad
seda teistele edasi anda?

Oli kummaline, et kui ma nende tantsugurudega olin to6tanud, siis inimesena
kogesin ju elu edasi. Kogetud materjal otsis viljundit ja ma leidsin, et gurudest
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ei piisa. Ma hakkasin proovi vaheaegadel kidima treeningsaalis ennast , ventilee-
rimas”. Selle kdigus tekkis oma k&ekiri, mingi koreograafiline jada, mida hakkas
toetama Tiitiri muusika. Uhel hetkel, kui ma seda kuulsin, kiis klikk ja see joonis
hakkas veel intensiivsemalt minust vilja voolama.

Nii et Erkki-Svenil on votmeroll!

Absoluutselt. Tema keelpillikvartett on ,stitidi”, et ma tihel hetkel avastasin,
etma koreografeerin. See oli tdiuslik elamus, mis liikkas lahti niisugused
kanalid, mis andsid mulle voimaluse tunnetada teistmoodi, olla maailmaga palju
tdiuslikumas kommunikatsioonis.

Oslos oli raha palju, te ei pidanud eelarvet kassatiikkidega tasakaalustama,
et siis saaks teha midagi avangardset. Saite teha, mida vihegi tahtsite.

Ja tOestati, et tegelikult ei ole vahet, mis Zanrit sa publikule pakud. Kui see on
professionaalselt serveeritud ja seda tehakse regulaarselt, siis publik saab aru, et
selles on midagi..., et see on tehtud tema jaoks, ja votab selle vastu — tithed tead-
likult, teised alateadlikult.

Gurusid osteti viljast sisse ka?

Jaa, nditeks Glen Tetley, Ameerika kuulsamaid koreograafe. Tema ,Sfinks” oli
murrang minu tantsijakarjddris. Tetley stiistis oma intelligentsuse kaudu minusse
enesekindlust ja avas minus uksi, mille olemasolust ma ise ei teadnud. Sfinksi
tantsisin Kanada Rahvusballeti solisti Gizella Witkowskyga. Ta dpetas mulle selli-
seid trikke! Kuidas ta kiill oskas keha hoida ja mismoodi ta andis mulle edasi oma
partnerluse kogemuse! Need inimesed on koige vadrtuslikuma puudutusega, kel-
lel ei ole midagi tulnud lihtsalt. Ta on andekas, aga seda andekust on ta 6ppinud
haldama l4bi raskuste. Kohtumine Jifi Kylidniga jéllegi otsekui piihitseb su. Tant-
sumaailmas on see lagi — temaga tootada. Kui tema proovi teeb, on ikka linna
pealt kiibitsejaid kuidagi ukse vahele saanud. Tal on fookus kakssada protsenti
tantsija peal. Sa tunned, et see ongi kdiksus: kaob igasugune aja- ja ruumitaju.

Norra Rahvusballetis ei ole niipalju sotsiaalset teatrit, pigem klassika?

See pohines, jah, ikkagi klassikal. Klassika voimaldas repertuaaririkkust. Voi-
sid teha klassikalist balletti, modernballetti, niitidisballetti..., tiielikult kaasaegse
tantsuetenduse — miletan, et oli lavastusi, kus pidin luuletusi lugema ja laulma,
sona otseses mottes niitlema.

Aga see oli skene osa, see balletiteater, ta ei olnud kakssada aastat muust
teatrist maas? Konkureeris tinapdeva sonateatriga?

Ja-jaa. Jallegi, koik soltus sellest, milline oli repertuaar, kuidas olid tantsijad
tuunitud”, ette valmistatud, kuidas PR tootas. Koik on voimalik, oleneb, kuidas
seda serveeritakse. See on meeskonnatoo.

Uhes6naga, teil oli stabiilne trupp, mitte iiksikud staarid ja korde.
Meil ei olnud, jah, solistikohta, oli trupp. Vahel tahtis ametitithing oma véimu
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Teet Kase ,Tampopo” Gruusia Rusthaveli Draamateatris Thbilisis 2012. aastal.
Teet Kask, Nina Aniashvili ja Otar Khelashvili proovis. Ohtu oli pithendatud Nina
Aniashvili kolmekiimneaastasele lavategevusele.

Fotod Teet Kase erakogust

ndidata ja surus liabi mingid muudatused. Nditeks tuli , punktitasu”. Kunstiline
juht tegi iga lavastuse kohta tabeli ja kandis sinna punkte vastavalt rolli gradat-
sioonile, raskusastmele. Siis see roll andis palgalisa. Aga see muutus nii keeruli-
seks, et mingil hetkel 166di koigi palgale 2000-3000 Norra krooni otsa ja punkti-
tasu lihtsalt kaotati dra. Siis tekkis jélle teine spekulatsioon. Moni tildse ei teinud
midagi, aga sai sama palga, teine kiittis nii, et... Kuid see oli jille rohkem selline
intelligentsi kiisimus: suva, see on sinu probleem, et sa saad mitte millegi eest ra-
ha. Mina kiitan ja tahangi kiitta, ja arenen.
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Sa kiisid ju teatri seinte vahelt viljas ka?

Mul oli lepingus selline punkt, et ma voin kaks aastat tootada tikskoik kus
maailma balletitrupis ja minu koht ei kao kuskile. Siis otsustasin olla aasta aega
vabakutseline, tekitada endale uusi vdoimalusi, ennast rikastada, tommata end vil-
ja sellest institutsionaalsest , klapimajandusest”. Ma kutsun seda nii sellepérast, et
hobusele pannakse ju ka klapid silme ette, et ta mingi hinna eest ei drrituks sellest,
mis on timberringi. Elu viis mind kokku véga oluliste inimestega. Fotograaf Knut
Bry esitles mind Norra kunstnike ja kunsti maailmas. Sain aru, et on veel uksi, mis
vajavad avamist, ja selle kaudu rikastan ma oma tantsutegevust veelgi rohkem.
Pérast seda aastat tulin teatrisse tagasi hoopis teise hoiakuga.

Kas seda aktsepteeriti?

Muidugi mitte! (Naerab.) Muidugi sain ma vasakult ja paremalt! Kellele see
siis korda ldks, et ma tootasin viljaspool teatrit kuulsustega. Inimesed liksid ka-
dedusest lolliks! Knut Bry oli kuuekiimnene ja mina kolmekiimnene, aga see ei
lugenud midagi. Luges, milline keemia meil tekkis. Me pokkusime ajas ja ruumis
teatud arusaamistega. Oppisin tema korval palju — mismoodi tema elu nzeb ja
kuidas ta pildistab. Ma kinnistasin selle draolekuga endas mingi kaitumislaadi,
millest ma tahtsin, et see saaks tugevama jou. Muidugi, need, mida ma sulle nai-
tan, on korghetked. Mida sa ei nide, on kahtlused, kéhklused, higistamised, selja-
ja polvevalud — koik, mis aitavad seda korghetke dra tunda ja hinnata, kui see
tuleb, ja siis vastavalt tegutseda. Medali tagumine kiilg on sama oluline kui esime-
ne. Kui inimene jdouab oma arengus sellisesse punkti, kus ta oskab molemat kiilge
vordselt hinnata, siis on ta vordlemisi kaugel, hakkab aru saama eksisteerimisest.

Pirast seda iiht aastat nii-6elda ula peal, mis siis sai? Tegid teatris edasi, na-
gu poleks midagi juhtunud?

1990. aastate 16pus, 2000-ndate alguses olin tippvormis, todtasin staarkoreo-
graafide ja -lavastajatega. Mu to6koormus oli nii suur, et vasakusse jalga hakkas
tekkima mingisugune valu. Ma ignoreerisin seda esialgu, tantsijad on vidga head
valu ignoreerijad. Aga see valu oli natuke teistmoodi. See muutus jérjest tugeva-
maks ja ma otsustasin minna uurima, milles asi. Rontgen ei ndidanud midagi, siis
soovitati mul teha magnetuuring, mis nditab ka kudede muutusi kooluste juu-
res. Tulemused saatsin Kopenhaagenisse, kus on Euroopa koige parem spetsialist
tippsportlaste ja -tantsijate kiisimustes, ja tema veenis mind, et tuleb opereerida.
Muidugi oli see minu jaoks $okk, tildse see mote, et mulle pannakse nuga kiilge!

Sinu toovahendisse!

Kui oleks olnud 6nnetus, siis olnuks teine asi — sul ei ole viljapddsu. Proovisin
seda kogu aeg edasi liikata, aga valud olid suured ja 16puks tegin siiski selle ope-
ratsiooni ldbi. Aga ilmnes t&siasi, et mind lubati kiill kolme kuu pérast teatrisse
tagasi, aga moddus pool aastat ja ma polnud veel teatris. Konkurents on nii tugev,
et vahepeal olid mu rollid juba &ra jagatud, sest elu ldheb edasi. Balleti uus kuns-
tiline juht ei olnud samasugune métleja inimene nagu tema eelkiija, kes oskas
hinnata seda, mille ma olin tiles ehitanud. Operatsioonist taastumine ei olnudki
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fitisiliselt nii vaevarikas kui just pstitihiliselt. Noudis tohutuid pingutusi hoida
ennast nulltasandil, valmisolekuks teha repertuaari. Teatud liigutuste juures tek-
kis otsekui must auk. See mojus psiitihikale, sest ma ei teadnud, millal see tuleb,
kas ta esinemise ajal tuleb. Nédgin, et mul oli vaja timber hilestuda. Moistsin tollal
ldhemalt ja paremini kui kunagi varem, mida tdhendab tildse laval olla, ja para-
doksaalselt pidin niitid 16petama! Siis titles iiks tippspordiarst, et ta teab, mis mi-
nuga peab tegema. Norra seadus lubab minna t66voimetuspensionile, aga selleks
on vaja riikliku komisjoni ees viidelda ja tdestada, et sa kvalifitseerud selleks.

Kas see ongi praegu sinu staatus Norra riigi silmis?

Ei-ei, seda oli vaja neljakiimne tiheseks saamiseni, siis lubatakse tantsijapen-
sionile. Aga mis saab need kolm aastat, enne kui kukub 41 — paanikaosakond!
Mis ma teen?

Kolm last ja...

Ma olin ennast psiithholoogiliselt ette valmistanud karjdéri Iopetamiseks. Ma
jundgin neid pensionére, oma kolleege, kes hakkasid just 1opetama ja kellest moni
oli narkomaan-alkohoolik-ahelsuitsetaja. Kes ei suutnud leppida sellega, et neid
laval enam ei ole, pidid tegema pantomiimosasid. Motlesin: mina ei taha selline
olla! Ja kiisisin endalt, mida ma pean selleks tegema. Kuidas ma saan selle, mida
ma oskan, tile viia, transformeerida mingiks teiseks arenguks, et kdigi nende aas-
tate t60 ei ldheks raisku? Ja siis paralleelselt, rohkem ja rohkem, hakkasin koreo-
grafeerima. Seejdrel tahtsin minna 6ppima. Tahtsin minna tilikooli! Aga kuhu?
Hakkasin uurima. Magistrantuuri voib minna bakalaureusetaseme voi pikaajalise
tookogemuse baasil. Loomulikult, ega mu ambitsioon ei olnud viike, ma tahtsin
parimasse tlikooli. Siis leidsin, et Londonis on olemas Trinity Laban Conserva-
toire of Music and Dance. Aga sinna oleksin kvalifitseerunud ainult kogemuse
poolest. Mul seda veel ei olnud ja siis ma lihtsalt tegin t66d: sooloetendusi, pas de
deux’sid, grupietendusi — et mul oleks video peal midagi neile saata. Londonist
ei kuulnud ma tiikk aega midagi. Siis helistasin sinna, titlesin, et saatsin paberid,
et kui ma sisse ei saanud, saatke mulle vihemalt mu videod tagasi. Sain kétte
osakonna juhataja, kes titles: 0o, kas te ei ole kirja kétte saanud? Teie CV on viga
muljetavaldav! Teile on koht olemas! Siis astusin viga olulise sammu ldhemale
sellele tulukesele, mis seal pimedas koridoris oli. Ma sain ju komisjonist l4bi ja
pension hakkas tiksuma, aga mis ma sest pensionist ikka vastu votan ja midagi ei
tee. Kui ma radkisin sellest oma arstile, siis ta iitles: oota! Niitid me taotleme sulle
riigilt timberdppestipendiumi. Kdigepealt oled sa toovoimetu, aga et sa oleksid
tthiskonnale kasulik, on vaja, et riik toetaks sind timberdppel. Jargmine komisjon
— plomm! Aga siis olin juba targem. Mulle mééarati timberkoolitusrahad. Selleks
ajaks oli Mezzo kanal ,Fluxuse” &ra ostnud...

,JFluxus” oli Mezzos?

Jah! Esimene teos, mis on tdielikult Eesti toodang. Muusika kallal to6tasime
Tuitiriga koos. Tead, mis kategooria alla ta liks? Mezzos on selline sari, mille nimi
on , European Classics”.
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Aga jah, London oli fantastiline. Oppisin seal asju, mida ma ei teadnud, ja mi-
da ma teadsin. Londoni kodige suurem kasutegur oli see, et sisuliselt sind lahati,
166di miljoniks tiikiks ja siis oeldi: vaat, sihuke sa niitid oled, siin on sinu tiikid,
pane niitid uuesti kokku, aga tugevamini kui enne. Kdigepealt oli hasti palju ha-
rivaid loenguid, sellest, mis on tdnapédeval oluline teada kunsti erinevatest vald-
kondadest, mida teater puudutab — heli, pilt ja tehnika. Siis mitmest uuendusli-
kust motlejast tinapédeva kunstivaldkonnas, kunstifilosoofiast ja votmeisikutest.
Siis tuli projekt, kus meid pandi kokku Briti Arhitektide Liidu dpilastega. Kolm
arhitekti ja mind pandi kolmeks tunniks luku taha ja 6eldi iiks lause: find out! See
oli véga rikastav.

Mis te vilja maotlesite?

Mina avastasin, et koreograafil ja arhitektil on ainult tiks erinevus: minu ruum
on kohe loodav ja kohe kaduv (I66b sormenipsu). Arhitektil votab ruumi loomine
aega ja kui on valmis, siis peab ta ka kaua ptisima. Mdlemad tekitavad ruumi
ruumis ja ajas. Uks kehadega, teine muude tahkete ainetega. Oli huvitav, kui-
das see ruumikasutus korrastus. Me joudsime punkti, kus tekkis viike etendus
— arhitektid litkusid nende pshimétete jérgi, mida nemad Spivad. Olin tantsi-
jakarjaari kaudu saanud mitmeid kogemusi otse koreograafidelt, kes on olnud
mojutatud kas Merce Cunninghami v6i monest muust kaasaegse tantsu tehnikast.
Sain selle panna otse praktikasse, kiis viga intensiivne dppimine. Niitid oli mul
aega seda analtitisida, tunnetada, leida, otsida, kirjutada, moelda. Viga monus
aeg oli. Emotsionaalsest kiiljest ei olnud kerge, aga kogu Sppimise pool: loen-
gud, inimesed, kelle hinnanguid ja analiitisi oli voimalik saada, teatmeteosed...
Sain lahti Eesti keskkonnast parit kompleksist, et tantsijal pole vaja ajusid! Ja kui
oled raamatukogus ja loed teoseid, mida tantsu kohta on kirjutatud — kuidas
tantsijad motlevad —, hakkab uhke olla tantsukunsti esindaja! Steve Paxton
on totaalselt imber motestanud nii teoreetilise kui praktilise poole, kuidas keha
kasutada. Ta pidas loengu laval. Keset lava olid ainult laud, arvuti, tema. Ja siis ta
rédkis, lihtsalt radkis. Jarsku tousis piisti ja radkimine muutus iseenesestmdisteta-
valt mingiks liigutuste jadaks. Sa vaatad nagu lummatult — ideaalne tileminek!
Uks viga peen asi on, kui ma tean pohjust, miks liilkumine peab algama. Mul oli
aega moelda teema iile, mis on tants, ja saada see endal peas digeks. Ja tekitada
veel teoreetilise motlemise ja praktilise tegutsemise kaudu sisemuses mingi oma
kodeering. See andis mulle enesekindluse niivord ,ldbi maa”, nagu oleks redeli
esimene pulk korralikult kitte saadud.

Kiisitlenud TUI HIRV

* Toimetaja soovitab ,niitidisaegne”, , niitidistants”. (Vt ,,C)igekeelsuse sOna-
raamat”, 1k 242.)

22



+DRAAMA 2013" —

TUHJA RUUMI TAITMINE

ENN SIIMER JA JUTA VALLIKIVI

Tdnavuse draamafestivali tunnus-
sonaks, mille pdhjal festivali kuraator
lir Hermeliin ja tema meeskond lavas-
tusi valis, oli ,ruumimaagia”. Kuraa-
tor on oelnud: ,,...ruum muutub maa-
giliseks, kui silmad hakkavad kuulma,
korvad ndgema ning sona ja visuaal
tthinevad &kiliseks harmooniaks. Ruu-
mimaagia pole silmapette eesmirgil
loodud illusoorne lava. See moiste ti-
histab isehingavat makromaailma, kus
valitsevad omad mingureeglid. See
on nihkes reaalsusega ruum, kus koi-
ke voib juhtuda ja mis ei allu tingimata
fiitisikareeglitele. Ruumimaagia teat-
ris on lavastuse eriline omaruum, see
miski, mis tekib teatrisaali lavastaja —
kunstniku — helilooja — valguskunst-
niku — ndéitlejate ja teiste loojate on-
nestunud koost6os.” (Tsitaat festivali
kodulehelt.)

Kindlasti on selline teemapiistitus
tinuvddrne, kuna pakub voimalu-
si arutleda teatri kui eri kunstiliikide
stimbioosi, aga ka tildisemalt mdiste
,teatrimaagia” tile. Kdesolev artikkel
puitiab edasi anda kahe erineva polv-
konna professionaalse teatrivaatle-
ja muljeid ja motteid seoses festivali
pohiprogrammiga ja arutlust teemal
,ruumimaagia”. Et selle sissevaate ka-
hetisus jadks lugejale tajutavaks, kasu-
tame dialoogivormi.

Tegelased:

Enn Siimer (E. S.), mitmeid-set-
meid aastakiimneid kodumaist teatrit
vaadelnud kriitik, viimastel kiimnen-

deil, tosi kiill, vdhema intensiivsusega
ja eelistades geograafiliselt mugava-
malt kittesaadavaid lavastusi.

Juta Vallikivi (J. V.), teatriuurija,
kes oma Tartu Ulikooli dpingute kes-
tel keskendus teatri ruumilistele ja ke-
halistele aspektidele, kuid on viimased
kaheksa aastat erinevatel pohjustel ol-
nud (Eesti) teatrist eemal.

Ruumimaagia — totaalne holmamine

E. S.: Vaatleme siis koigepealt, mis
on see erisus, mis festivali pShiprog-
rammi lavastusi kogu eesti teatri kon-
tekstist eristab?

Ule-eelmiste aastate festivalide
tunnussonad olid tinglikku laadi ja
lavastuste valik peegeldas pigem ku-
raatori eelistusi kui tunnussonale vas-
tavust. Eelmise aasta tunnussona oli
seevastu konkreetsem (,niitleja”) ja
keskendus niitlejaméngule. Ténavune
,ruumimaagia” ndib mulle samuti si-
sulise kriteeriumina, kus, tehes moon-
dusi nditlejaméngule, narratiivile voi
ka lavastuse sotsiaalsele mdjuvusele,
on peatdhelepanu all just lavaline at-
mosfidr, selle olemasolu voi ka kont-
septuaalne puudumine. Kindlasti oli
kuraator olukorras, kus puudus voi-
malus oma pohimétet kompromissi-
tult rakendada, festivali kirjutamata
tildmote on holmata vdimalikult laia
ja mitmekiilgset diapasooni Eesti teat-
ritest.

J. V.. See, kuidas mina mdistan
,ruumimaagiat” ja mida ka lir Herme-
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,Bistro Beyond”. Lavastaja: Linnea Happonen. Kunstnik: Kriste] Maamégi.

Piip ja Tuut Teater.
Kadri Moksi foto

liin ise on vilja celnud, ma ei usu, et
see voimaldaks teha moondusi teatri-
kunsti teiste komponentide kvaliteedi-
le. Kui eelmisel aastal keskenduti n4it-
lejaméngule, siis olid sellised moon-
dused vagagi voimalikud, aga sel aas-
tal kiill mitte, pohjuseks just totaalsus,
mida maagilisus endas kannab ja mis
oma omaduselt on 6rn ja koigest héiri-
vast haavatav.

E. S.: Ma ei ole sinuga péris nous.
Kui votame ikka lavaatmosfadrilt va-
gagi koitva lavastuse, siis pole vist
tildsegi haruldane, kui selle moned
lavastuskomponendid on hoopiski
tagaplaanil. Kuuldavasti oli ,Bistro
Beyond” kuraatorile kiivitavaks tou-
keks lavastuste valikul. Ruumikompo-
nentidelt vdgagi ponev lavastus, kuid
milline oli selle niitlejaméangu potent-
siaal voi sotsiaalne sonum?
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Vi teine pohiprogrammi lavastus,
Vene Teatri ,, Koera siida” — koik seda
lavastust késitlenud kriitikud on r6-
hutanud kujunduse olulisust. Ka niit-
lejaméing ja kogu lavastuse sotsiaalne
sonum on siin tugev. Kuid kus on siin
,Mmaagia”? Just see maagia, mis teeb
,Bistro” eriliseks ja annab sellele la-
vastusele mitmeti moistetava ja koitva
saladuse. Selline maagia oli vaielda-
matult olemas nii , Kolmes des”, ,, Tii-
hermaas” kui ka , Faustis”. Voi on asi
lihtsalt selles, et sina mahutad ruumi-
maagia moistesse totaalse teatraalsuse,
teatraalsuse iseendas, lavalise teatraal-
suse. Minu arvates on ruumimaagia —
just teatris — seotud erilise atmosfada-
riga, mis tthendab endas nii lava kui
publikut ning mida kummastki poo-
lest eraldi pole voimalik késitleda.

J. V.: Eks see siis olegi peamiselt



terminoloogiline kiisimus. Kui vaada-
ta festivali jarelkaja ajakirjanduses, siis
toesti kiputakse pigem rddkima lava-
kujundusest. Mina aga ldhtun sellest,
mida kuraator on ise vilja delnud, et
,isehingava makromaailma” loomes
on vordne osa koigil teatrikunsti kom-
ponentidel.

E. S.: Kui ma métlen laiemalt p6-
neva ruumimaagilise dominandiga
lavastustele, siis voiksin ka enda napi
kogemuse pohjal lisada siia vdhemalt
sama palju selliseid lavastusi viimaste
aastate repertuaarist, kus ruumimaa-
gia avaldub vigagi jouliselt.

Votkem voi TU Viljandi kultuuri-
akadeemia tdnavuse lennu diplomi-
lavastused, nii ,Idioot”, ,,Minu isa 20
aastat hiljem” kui ka ,, Arioso”. Siin ta-
ban end méttelt, et kiillap on ruumi-
maagia suuremal v&i vihemal mééral

iga vihegi tosiselt vOetava teatrilavas-
tuse komponent. Isegi monolavastu-
sest, nditeks Katariina Undi etenda-
tud ,Nisa”. Siin ei saa ruumi nditlejast
elimineerida juba ainuiiksi seetottu,
et nditleja loob enda timber aktiivse
ruumi. Kindlasti vajab rohutamist, et
meie viimaste aastate suvelavastuste
buum on paljuski seotud taotlusega
otsida uusi voimalusi véljaspool tra-
ditsioonilist teatrisaali. Paljudel juhtu-
del ongi dnnestumised seotud eeskatt
ruumimaagilise (rohuga sona esimesel
poolel) dominandiga (néiteid on siin
péris palju, nimetagem kasvoi Tapa
raudteejaamas méngitud , Viirastuste
vaksalit”).

Jddgem aga siiski festivalilavastus-
te juurde ja austagem kuraatori vali-
kut, mis oli seda enam o6igustatud, et
ka see valik (koos korvalprogrammi-

,Koera stida”. Lavastaja: Natalia Lapina. Kunstnik: Rosita Raud. Vene Teater.

Vene Teatri foto
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,Kolm &de”. Lavastaja: Hendrik Toompere jr. Kunstnik: Ervin Ounapuu.
Eesti Draamateater.
Mats Ouna foto

dega) peegeldab piris adekvaatselt
tdnast Eesti teatripilti. Vagagi tanulik
olen festivali kuraatorile selle eest, et
oma printsiibi ja valikuga on ta aida-
nud teadvustada seda, et teatris ei ole
koige tdhtsam sona ega lugu, mida ju-
tustatakse, vaid see teatrile ainuomane
atmosféddr, mis kujuneb koigi lavaliste
komponentide koosmojust.

J. V.: Jah, see viimane aspekt meel-
dib mulle védga, sest olen alati olnud
veendunud, et teater ei ole kirjanduse-
ga rohkem seotud kui kujutava kuns-
tiga, olgugi et teatriuurimist ndhakse
sageli kui kirjandusteaduse alamharu.

Mulle oli selle festivali pohiprog-
rammi {ilevaatamine (sest rohkem liht-
salt ei joudnud) tore taaskohtumine
Eesti teatriga. Ponev oli ka seepérast,
et vaatasin etendusi juba kindla tiles-
andega, mis haakub hasti mulle sobi-
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va teatrikédsitlusega laiemalt. Siinkohal
oleks vist otstarbekas lithidalt peatuda
teatriteoreetilisel teatriga seotud ruu-
mide defineerimisel.

E. S.: See oleks siis ilmselt tiks viis
lavastust analiiiisida teiste voimaluste
korval?

J. V.: Kindlasti. Kdigepealt on eel-
dus moistmaks, et ruumid iiletildiselt
on nii fiitisilised kui ka virtuaalsed.
Kultuuriruum, linnaruum, tdhendus-
ruum ja diskursus, tuba, arvutimén-
gu maailm, ilukirjandusteoses loodud
imaginaarne maailm jne. Igasuguse
ruumi (ka maa/ilma) méérab &ra piir
ja reeglid. Inimene ise on ka mingis
mottes ruum — keha, kes ruume loob,
tajub, organiseerib jne.

Teatriteoreetilises kirjanduses' raa-
gitakse jargmistest ruumidest.

Teatriruum — fiiiisiline koht, kus



teater stinnib (teatrihoone, leitud koht,
tdnav). Haarab endasse ka vaatajate
ruumi. Voib muutuda osaks lavastu-
sest.

Lavaruum — koht, kus niitlejad
miéngivad. Enamasti spetsiaalselt iga
lavastuse tarbeks kujundatud. Erine-
vad lavatiitibid (portaallava, avatud
lava, areenlava, keskkonnateater), mis
sédtestavad nditleja voimalused vaatajat
mojutada, voimalused suurejooneli-
seks spektaakliks voi intiimsuseks. Siia
kuuluvad ka eri stiilis kujundused.

Teatraalne ruum — virtuaalne,
fiktsionaalne ruum, maailm, mis toe-
tub fuusiliselt lavaruumile (olgu see
siis tithi ruum voi konkreetne lavaku-
jundus) ja mida loovad néitlejad, he-
likujundus, tekst, lavakujundus jt la-
vastuse ja ruumiga seotud elemendid.
See on lavastuse i 1 m ehk lavailm, mis
luuakse etenduse alguses ja mis 16peb
etenduse lopuga.

E. S.: Tapsustaksin ilma kohta.
Selle loomine algab kiill etenduse al-
gusega, kuid seda taasluuakse kogu
etenduse jooksul, kogu aeg. See voib
olla muutlik ja heitlik ning séltub nii
nditlejate mangust kui ka vaatajate
vastuvotust. Teinekord voib see loomi-
ne katkeda ja siis médngivad niitlejad
etendust tuimalt edasi, kuid tunnevad
kindlasti sideme puudumist publiku-
ga. Mulle niib, et selles peitubki teat-
ri maagia. See on elav side niitlejate ja
publiku vahel.

J. V.: Jah, see on kindlasti iiks maa-
gia eeldusi. Kuid seda sidet mojutavad
vdga paljud asjaolud. Igal juhul peaks
lavailm aheldama vaataja enda kiilge,
vaataja peab tunnetama teatraalses
ruumis eksisteerivaid piire ja reegleid.
Kusjuures reeglite ja piiride muutmi-
ne etenduse kdigus on alati rohuline,
monikord olen ndinud, et lavastaja po-
le olnud sellest teadlik. Niisiis, mone

,Suur 6gimine”. Lavastaja: Lauri Lagle. Kunstnik: Laura K&iv. NO99.
Tiit Ojasoo foto
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,Faust”. Lavastaja: Aare Toikka. Kunstnik: Kaspar Jancis. VAT Teater.
Rait Avestiku foto

lavastuse teatraalne ruum voib osu-
tuda maagiliseks, kdoik komponendid
tthinevad tervikuks, kus on nii tillatusi
kui ka rabavaid selginemisi — mina
tajun seda koike eelkdige n-6 kvalitee-
dina.

E. S.: Just nimelt kvaliteet! Lisak-
sin siia veel, et koitva teatraalse ruu-
mi juurde kuulub ka teatav annus sa-
laduslikkust v6i maagilisust. Nii nagu
elu ise voi ka inimene on saladus, nii
ka hea teater, hea niitleja volu jne. Voi-
me kiill ndha selle volu mingeid tah-
ke, kuid mitte enamat. Muidu polekski
see ju volu.

Maagiline niitleja

J. V.: Voiks siis viita, et nditleja on
enamasti selle volu ja salapéra voti. Te-
ma ithendab teised lavastuse kompo-
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nendid tervikuks, tthendab erinevad
punktid maailmaks ja , keerab lahti”
vaataja, olgu siis lavakujundus kuita-
hes fantastiline v6i mitte. Aga ka vaa-
taja ise on see voti, sest kui ta etendu-
sega ei haaku, siis see maagia temani ei
jouagi.

E. S.: Aga toome sisse hoopis tei-
se dimensiooni, mis on otsapidi seo-
tud kvaliteedi ja lavailma heitlikkuse,
kuid ka salapidra ja voéluga. Kuidas
toimib tiitipiline kommertsteater, kas
seal ruumimaagiat polegi? Banaalne
ning {iihetilbaline teater. Sellist teatrit
on meil iimberringi oi-oi kui palju. Eks
kommertslikkus olegi lihtsutatus ja ka
sellisena teatud mottes teatriski vaja-
lik. Nuitid, kus vaatajaid hullutavad
igasugused teleseriaalid, lihtsustub
vastuvott veelgi, sest neis taandub vas-



tuvott valdavalt loole ja pilale. Ja suur
osa on sellistes lavastustes tdepoo-
lest sellistel headel ja karismaatilistel
nditlejatel, nagu nditeks Jan Uuspold.
Maagia on neis kindlasti olemas, juba
selliste nditlejate kordumatu karisma
kindlustab selle. Oma isikliku sarmi-
ga suudab nditleja kuitahes banaalse
stseeni muuta koitvaks. Eesti Draa-
mateatri ,Kolmes 8es” Versininina
on Uuspdld samuti koitev ning annab
kogu lavastusele suurepérase lisavéér-
tuse. Ja samas, kas peaks talle pahaks
panema, et ta kulutab oma annet raha-
teenimisele monotiikkidega tile Eesti?
Kindlasti on see paljudele vaatajatele
esmakordne voi ka ainuke kokkupuu-
de niitlejafluidumiga ja sellisena omal
kohal. Kuid &rgem samastagem seda
korge kunstitasemega.

J. V.: Nojah, eks pea tunnistama,
et nii maagiline kui ka banaalne kunst
saab oma madrangu eelkdige vastuvot-
ja ehk vaataja kaudu. Ka kommertsla-
vastused, mille eesmidrk on vaatajat
I6bustada, ehk siis laadateater aegade
algusest peale. Ma julgeksin kiill véita,
et kommertsteater voib olla maagili-
ne ja banaalne samal ajal eri vaatajate
jaoks. Usun siiski, et hésti Gnnestunud
kommerts ehk kassahitt ei tohiks tun-
duda ka teatrigurmaanile labane.

E. S.: Draamafestivalile kommerts-
lavastused muidugi ei joua, sest prog-
rammi ei koostata vaatajanumbrite
pohjal. Siinkohal voikski asuda festi-
vali péhiprogrammi juurde.

J. V.. Esimesena ndgime ,Kolme
ode”, kus toesti sdrasid nii Uuspdld
kui Malmsten. Ma titleksin, et Uuspol-

,Sajand”. Lavastaja: Margus Kasterpalu. Kunstnik: Maarja Meeru. Ugala.

Jaanus Laagrikiilli foto
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,Maria Stuarda”. Lavastaja: Roman Hovenbitzer. Kunstnik ja kostiitimikunstnik:
Roy Spahn. Vanemuine.
Alan Proosa foto

lu sarm ja imago ergastas vaatajaid ko-
he, kui ta lavale ilmus. Aga kas see on
karismaatilisus v&i pigem rollislepp?
Ja ka mulle tundus, et laval liks elu
kdima, mis voiski olla lavastaja kont-
septsiooniline taotlus, et seda imagot
dra kasutada. Samas ldbis mind ka ker-
ge kurvastus: oleks tahtnud teda ndha
mingis teistsuguses ja tillatavamas rol-
lis. Ses mottes meeldis Malmsten roh-
kem, see oli sisukam t60.

Kuid minnes teatraalse ruumi ja
maagia juurde. Selle lavastuse puhul
oli minu jaoks kdige huvitavam, kui-
das dramaturgiline tekst hakkas voit-
lema teiste lavailma loomise vahendi-
tega, mis justkui tahtsid midagi muud
Oelda. Pean silmas lavastuse algust
(see on ka teatraalse ruumi loomise
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seisukohalt tihtsaim), mis oli lahenda-
tud tillatavalt. Me ndeme huvitavat la-
vakujundust, meeleoluloomet, mis on
saavutatud foto projitseerimisega val-
gele seinale, ja mingi aja parast Irinat,
kes laulab ingliskeelset melanhoolset
moodsat laulu. Mind pani see jahma-
tama, nditleja laulab sellisel viisil, mis
voiks ehk auditiivselt olla lihtsalt heli-
kujundus ja atmosfédari ning tdhendus-
vilja sdtestaja, kuid nditleja esitatuna
muutub see seisukohavétuks. (Hiljem,
festivali kulgedes, mdistsin, et pop-
laulu laulev niitleja ongi Eesti teatris
niitid popp.) Pérast Irina sissejuhata-
vat etteastet, mis kruvis mu ootused
vdga tles, hakkas aga voitlus teksti
ja eelmidngus sdtestatud lavailma va-
hel. Ménda aega kaklesid visuaalsed



kujundid tekstiga ja lopuks andsid al-
la — hakkas igav, sest paljulubavus ei
vea kuigi pikalt véilja. Ndeme kolme
ode nagu ikka, kastmeks popkultuu-
ri kujundid, mis tdhendavad justkui
palju, kuid ei avane stigavuti mingis
ootamatus suunas, mis oleks olnud
vajalik. Nimetaksin seda simplitsist-
likuks stimbolismiks, mille koige ere-
dam ndide oli veripunane kiilgkorvi-
ga Jawa mootorratas, aga ka projekt-
sioonid ikoonist tulekahjuvaatuse ajal,
vaated tdnapédevasele Moskvale jmt.
Need siimbolid oleksid hakanud todle,
kui nende tdhendusvili oleks tegevuse
kdigus murtud ja pandud kokku kéla-
ma tekstis olevate tolgendusvéimalus-
tega. See koik jdi kuidagi lihtsaks... Ja
samas kuulsin hiljem tihe vaataja oh-
keid, et see lavastus puudutas teda va-
ga stigavalt.

Lavastus kui suhtlus vaataja ja reaal-
ilmaga

E. S.: Nojah, vdiksime ju vaadel-
da ka ,Kolme 6e” ruumimaagiat kui
teatraalse ruumi” niitlikustatud vor-
mi. Teatraalses ruumis kehtivad samu-
ti dramaturgiareeglid. Ja siin on see
,ruumi” konfliktne tasand tidiesti ole-
mas. Ka mina ei saanud lavastuse pro-
loogist, Irina laulust, aru. Alles hiljem,
siis kui lugesin selle laulu pealkirja,
selgines lavastaja mote. Kuid siis, eten-
duse jooksul joonistus vilja nii 6dede
nostalgiline, unistuslik ,ruum” ja tile-
jadnud seltskonna proosaline, esime-
sega konfliktis olev tasand. Ning see
punane mootorratas, millele ded isast
radkides justkui viipasid, oli nagu sild
nende kahe maailma vahel.

Teine mind huvitav aspekt on seo-
tud sotsiaalsusega. Oigemini esteeti-

,,TiiheNrmaa”. Lavastaja: Marat Gatsalov. Kunstnik: Oksana Peretruhhina. R.A.A.AM.
Mats Ouna foto
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,Hamlet Anderson”. Lavastaja-kunstnik: Andres Noormets. Endla.
Ants Liiguse foto

lise ja sotsiaalse suhe teatris. , Kolme
0e” puhul on sotsiaalsus seotud meie
proosalise ja unistuste elu vahekorra-
ga. Muidugi raagib lavastus meie en-
da ajast, milline see aeg on ja missugu-
ne ta voiks olla. Iga vaataja tajub seda
omamoodi.

Sotsiaalsusest voiks rddkida eraldi
,Bistro Beyondi” puhul. Kui oluliselt
publik etendust mojutas ja kas publi-
ku reaktsioon lavastajat iildse huvitas?
Tahame voi mitte, aga iseenesest huvi-
tav ,,Bistro” oli sotsiaalses mottes in-
diferentne. Ruumimaagia ei ole selles
lavastuses kahtlemata ainult olemas,
vaid ka voimas. Kuid see legohunnik,
mis pédrast selle etenduse vaatamist
mallu jaab, on péris aukartust dratav.
Mingit terviklikku sonumit, mingit
sotsiaalset ndrvi mina selles legosiis-
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teemis kokku panna kiill ei osanud.
Voibolla moni teine oskab?

J. V.: Laksin seda vaatama prakti-
liselt eelteadmisteta. Utlen selle vil-
ja just seepdrast, et etenduse algusest
peale valdas mind tunne, et tegu pole
Eesti titkkiga, midagi nii tutpiliselt , va-
lismaist” oli selles. Hiljem tuli vilja, et
ma pohimdtteliselt ei eksinudki. Te-
gu on huvitava lavastusega, sest igav
ei hakanud, kuid mind see stigavuti
ei puudutanud. Voimalik, et tdesti oli
puudu seesama sotsiaalsus ehk so-
num. Maagia — jah see oli omamoo-
di olemas, aga pigem véljendus oma
multifilmilikus vormis, mis tegi lavas-
tuse Eesti kontekstis esteetiliselt ldhe-
daseks Priit Parna koolkonnale.

Siit voiks edasi minna ,Suure 6gi-
mise” juurde.



E. S.: Selles lavastuses andis mulle
kammertooni kétte hoopis Priit Voige-
mast, kes radkis kosmoloogiast ja sel-
lest, kui viike on koiksusega vorreldes
planeet Maa ning kui palju vdiksem on
veel inimene koos oma elu, instinkti-
de ja ponnistustega. Paradoksaalsel
moel tegi just see vastandus inimese
suureks, andis muule tegevusele kon-
teksti. See oli verbaalne, kuid kujutlus-
likult maagiline teatraalne ruum, mis
pani elama ka etenduse tegevuslikus
raamis toimuva.

J. V.: Olen selle viitega vdga nous.
See oli totaalne selginemise hetk ja
vastuvotu voti.

Selle lavastuse nn avatud laval
toimus midagi eriskummalist, mis
pani mind roomustama. Tekkis mit-
mesuguseid assotsiatsioone (sh ka fil-
mikunsti tuleviku ulmeZzanriga just
vilises vormikeeles), kuid selles oli
ka ootamatut virskust. Rohkem kui
ttheski teises festivali pohitiikis. Oli
omajagu ka n-6 hea maitse piiride
kompamist, kuid dnneks jéi koik minu
taluvusvodime piiresse. See viimane on
omamoodi huvitav teema — teatrivaa-
taja piinlikustunne. Ma ei tea, kas koik
vaatajad on selleks tundeks voimeli-
sed voi kaasneb see kuidagi teatriuuri-
ja professiooniga, igal juhul tuleb aeg-
ajalt ette, et etenduse ajal hakkab mul
talumatult piinlik, tahaks vajuda pin-
giridade vahele ja voolata saalist vélja.
See on ilmselt voimalik nidide sellest, et
me tajume nditleja kehaga antud infor-
matsiooni esmajoones endasse peegel-
dades — ehk siis meie aju peegelneu-
ronid lasevad meil tunda sama tunnet,
mida néitleja ,nditleb”. Kui mulle tun-
dub, et niitleja kas méangib piinlikult
halvasti voi esitab kontseptsiooni, mis
on maitselage ja kunstikauge, siis hak-
kab mul, vaatajal, piinlik, kuigi pole

nagu minu asi voi minu siiii. Uheso-
naga, mulle meeldis tegelikult, kuidas
selles lavastuses, teadlikult vdi mit-
te, selle piiriga orritati. Teine huvitav
assotsiatsioon, mis tuli minuni parast
etenduse 16ppu, oli see, et ,,C)gimine”
moodustab huvitava paari ,, Bistroga”.
See paar koondub vastandlikkuse pin-
nal: steriilne—rdpane, keha—mask,
uus—vana, sisukus pealtndha sisutu-
ses (0gimine) ja vastupidi, loputus—
Ioplikkus, tuleviku ulmefilm — nuku-
film jne. Ja tiks asi veel selle lavastu-
se puhul — laulev niitleja ei hairinud
mind seekord, sel oli oma Gigustatud

koht.

Puhtad ja mustad ruumid ja vormid

E. S.: Sinu meelest oli siis program-
mis palju filmilikku. ,Faustis” pohi-
nebki ruumimaagia tummfilmi 1930.
aastate esteetika tilekandmisel ténase-
le niitlejale ja vaatajale. Minu arvates
oli maagiline see, kuidas see maailm
suhestus meie tinapdeva maailma ja
inimeste eetiliste probleemidega. Mit-
te Fausti ja Mefistotelese deemonlik-
kus, vaid nende inimlikkus, sellest tu-
lenev empaatia. Selle lavastuse plasti-
line lahendus oli aga lihtsalt ilus.

J. V.: See oli véga tore elamus ja
ehk kogu festivali ruumimaaglisuse
koha pealt parim nidide. Erutas just
selle puhas vorm. Sellise lavastuse
pohjal oleks vdga hea seletada, mida
tdhendavad erinevad teatriga seotud
ruumid ja kuidas luuakse teatraalset
ruumi (mis on tihtlasi info edastamine
vdga kalkuleeritud viisil erinevate vi-
suaalsete ja auditiivsete vahenditega),
pannakse paika lavailma piirid ja kui-
das neid vajadusel tihenduslikult tile-
tatakse. Puhas, lihtne ja mustvalge.

E. S.: Ugala ,Sajand” polnud kiill
festivali pohiprogrammis, kuid ta-
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haksin sellel paari sonaga peatuda.
Ma arvan, et just see lavastus oli ruu-
mimaagilises tdhenduses tiks festiva-
li huvitavamaid. Efekt, mis saavutati
originaalse kujunduse ja eleegiliste
néitlejatoodega, kus staatiline kujun-
duslik objekt, vana mois oma ainu-
laadse ohustikuga, muutus lavastuse
peategelaseks ning aeg ja inimesed sel-
le timber olid pidevas muutumises —
see koik oli omamoodi lummav ning
korvas nii ménedki dramaturgilised ja
lavastuslikud puudujaégid.

Minu jaoks ponev nii kujundusli-
ku maailma kui ka lavastusliku kont-
septsiooni m&ttes oli festivali ainu-
ke ooperilavastus ,Maria Stuarda”.
Minu ooperikogemus pole kill teab
kui suur, kuid tdnase Eesti traditsioo-
ni kontekstis oli see haarav ja vérske.
Kindlasti ka tdnapdeva probleemide
kajastamise seisukohalt.

Huvitav ajastute 16ikumine ootas
meid ka R.A.A.AMi ,Tithermaas”.
Saali absoluutne pimedus 16i siin eel-
duse vaatajate kujutlusvoime maksi-
maalsele rakendamisele.

J. V.. ,Sajandi” osas ma su seisu-
kohta ei jaga, dramaturgiline materjal
oma zanrilises norkuses hakkas mind
rohkem hdirima, kui miski muu suu-
tis voluda. Aga , Tithermaa” oli klas-
sikaline ndide leitud ruumi loodud
keskkonnateatrist, isegi kui pohiosa
tegevusest toimub vaatajaga frontaal-
ses vastanduses. Loppmulje koosnes
peamiselt teadmisest, et tegu on voim-
sa dramaturgilise materjaliga ja kahet-
susest, et tundsin end kuidagi fiiiisili-
selt kaugel — teksti oli raske kuulda ja
oleksin tahtnud olla intiimsemalt selle
teatraalse ruumi sees. Sellepérast kal-
dun arvama, et uus méngukoht osu-
tas rohkem vastupanu, kui tegijad ehk
eeldanud olid, ja oleks tahtnud pike-
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mat kodustamist, olgugi et koik eel-
dused vdga voimsaks elamuseks olid
muidu igati olemas.

Endla ,Hamlet Andersoni” pu-
hul tundub, et programmi sattumise
,sutl” oli peamiselt lavakujundusel.
See oli tdesti huvitav. Anderson on ka
vdga ponev niitleja. Kuid minu arva-
tes ei hakanud lavastuse erinevad ele-
mendid toole, sarnaselt ,Kolme dega”.
Koige suurem kiisimus tekkis, et mil-
leks grotesk? Pean silmas seda, et osa
tegelasi oli pandud mé&ngima grotesk-
ses votmes. Siin hakkas mul piinlik.
Pohjuseks see, et kontekst, kuhu gro-
tesk pidi sobituma, ei haakunud selle-
ga ja see terav kunstilis-kontseptuaal-
ne vote lihtsalt n-6 libises lavastuse
teatraalsest ruumist vélja. Ja siis veel
jille see popplaulev nditleja, milleks?
Nonda jdi mulje, et hulk intrigeerivaid
komponente jdid lihtsalt tervikuks
tthendamata.

E. S.: Kokku vottes voib oelda, et
festivali teemapiistitus ja selle eesmar-
gi tditmine Gnnestus just selles mattes,
et pakuti valikut, mis hakkas vaatajat
kiisitlema”. Vaevalt leiduks inimest,
kes titleks, et see valik oli just see pa-
rim ruumimaagiline osa praegusest
Eesti teatrist. Karta on, et ka kuraa-
tor pidi erinevatel pohjustel tegema
moondusi, peale selle oli temaga koos
ikkagi ka meeskond, kes samuti toe-
néoliselt valikut mojutas.

Kommentaarid:

1Vt nditeks Ann Ubersfeld, Lire le théatre,
Patrice Pavis, Dictionnaire du théatre voi
artiklikogumik The Theatrical Space (The-
mes in Drama nr 9, toimetaja James Red-
mond).



+DRAAMA 2013":

TRADITSIOONILISE TEATRI
LOHKUMINE JA KINNITAMINE

MIRT KRUUSMAA, MAARJA HELENA MERISTE

Nagu varasematel aastatel, kiilas-
tasid ,Draama” festivali tinavugi vé-
liseksperdid. Varem on kiilalistega
peetud arutelud toimunud kinniste
uste taga, seekord olid need aga koi-
gile avatud. Tartu Uue Teatri proovi-
saalis toimus kolm kohtumist, kus vi-
liskiilalised avaldasid arvamust néh-
tud pohiprogrammi etenduste kohta;
neljas ja viimane arutelu toimus kohe
pédrast ,Koera stidame” etendust festi-
vali klubis. Enamasti oli kohal ka mo-
ni konealuse lavastuse trupi liige, kes
omapoolsete kommentaaridega dis-
kussiooni stivendasid. Vilisndukogu
liikmed olid Julia Kleiman Venemaalt,
Narelle Sissons USAst, Giorgio Ma-
dia Itaaliast ja Christian Romer Saksa-
maalt. Neljandas vestlusringis osalesid
Stefan Schmidtke Saksamaalt, Viktor
Vassiljev ja Julia Kleiman Venemaalt
ning Rosita Raud.

Ohverdused maagilise ruumi kehtes-
tamisel

Esimesel arutelul voeti fookusse
kolm lavastust: VAT Teatri ,Faust”,
Eesti Draamateatri ,Kolm 6de” ja Va-
nemuise ,Maria Stuarda”.

,Fausti” puhul rohutati positiivse
joonena lavastuse fuitisilist poolt — la-
vastus oli ainutiksi liikumise vaate-
vinklist huvitav. Kiriitilisem oli Klei-
man, kes pidas lavastuse esteetikat
intrigeerivaks, ent tundis, et ootustele,

mis kerkisid esile lavastuse alguses, ei
suudetud 16pus vastata, sest ei uuritud
stigavamalt ndidendi tdhendust ega
Fausti tdnapdeva inimeses. Kleimani
vdited algatasid kriitikute ja trupi va-
hel energilise arutelu sonumi sisule voi
vormiomadustele suunatud teatri tee-
mal: kas ,Fausti” peaks esitama vaid
stigavmottelise loona voi piisab ka vi-
suaalsest huvitavusest? Aare Toikka
kinnitas, et ta ei olnud lavastades 1dh-
tunud tthiskonna- ega inimesekriitili-
sest hoiakust — rohk oli vormil.

Lavakujunduses kiideti minimalist-
likku puhast tervikpilti, aga teose loo-
mulikkuse olevat rikkunud narratiivi
tileminek ekraanilt lavale: see siirdu-
mine ei vaja Gigustamist (lavastati pro-
zektori rikkiminek), vaid on iseenesest
loogiline. Uhtlasi jaanud lavastuses
puudu tuumakusest, mis oleks toonud
voimsa tehnilise poole korvale tasakaa-
lu ja hingestatust.

Varem VAT Teatriga koostood tei-
nud Christian Romer nodustus kriiti-
kaga, tundes, et ka tema jaoks jdi loo
tuum vajaliku tdhelepanuta. Samuti
arvas Romer, et teatri kodusaal Tallin-
na Rahvusraamatukogus on lavastuse
etendamiseks tunduvalt sobivam —
avaram ja ,kinolikum” — kui festiva-
liaegne mangupaik Tartu Uues Teatris.

Vanemuise ,Maria Stuarda” aru-
telus tosteti esile naissoliste Aile As-
szonyit ja Karmen Puisi, kuid teose
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terviklikku onnestumist takistasid va-
lisekspertide arvates lavastaja Roman
Hovenbitzeri konservatiivsed valikud.
Vanemuise viikese maja saali hindasid
vestlejad selle ooperi méngupaigana
korgelt, sest kammerlikus ruumis on
teos palju paremini tajutav. Barokkes-
teetiline lavaruum, kus oli kasutatud
peegeldusi, topeltraame ja ldbikuma-
vaid ekraane, 16i Gudsa muinasjutu at-
mosfddri, kuid ruumimaagia apogeeni
joudmiseks oleks vaja olnud rohkem
julgust, heade ideede kaugemale aren-
damist. Narelle Sissons nimetas nahtut
,ihe vapra idee alguseks”. Ka kohma-
kad stseenivahetused, mil publik pi-
di mitu minutit ootama ja lindistatud
muusikat kuulama, tundusid valiskii-
lalistele pohjendamatud. Giorgio Ma-
dia nimetas salvestatud muusika kasu-
tamist olukorras, kus saalis on olemas
stiimfooniaorkester, lubamatuks ning
isegi heliloojat solvavaks. Ooperi la-
vastamine on paradoksaalne, piitieldes
samal ajal nii traditsioonilisuse kui ka
uuenduslikkuse poole: ,Maria Stuar-
das” sellele ammendavat lahendust ei
leitud.

,Kolme 6e” puhul olid kriitikud
tihel meelel: multimeediumi kasutami-
ne oli maitsetu. Moskva pilte vaadates
tekkis kiisimus, kas sinna nad tahavad-
ki minna? Vene ikonograafia kujutami-
ne olnud samuti halvamaiguline. Ch-
ristian Romerit héiris juhuslike eseme-
te paljusus laval, millega olid péri tei-
sedki véliseksperdid. Narelle Sissonsi
arvates oli lavastus visuaalselt nork ja
eklektiline — rekvisiidid on liiga esil.
Julia Kleiman lisas, et nditlejad tegid
palju ebaloogilisi liigutusi, et rekvisii-
te dra kasutada (nditeks karske tegela-
ne joob alkoholi). Ka Madia markis, et
voibolla tiritati esemete sissetoomisega
kompenseerida niitlejate suutmatust
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suurt ruumi kasutada. Uldiselt aga
lavakujundus Madiale ja Kleimanile
meeldis. Kleiman t6i vilja, et ndidendi
sisuga sobib ebamugavustunne, mille
tekitas elamiseks sobimatu ruumi ku-
jutamine (poorlev lava), kuhu pole voi-
malik kuuluda ning kus pole voimalik
ennast varjata mujal kui kapis. Tuge-
va stimbolina tdusis esile mootorratas:
voimalus minna, ent siiski jaddakse
paigale. Kleiman kiitis kolme e hoo-
tist vulgaarsust, mida harilikult ,Kol-
me Oe” lavastuses ei nihta — oed ja
Natasa olid omamoodi tthtlustunud.

Siirrealismi heledam ja tumedam
pool

Teine arutelu keskendus teatri
Piip ja Tuut ,Bistro Beyondile” ning
R.A.A.AMi , Tithermaale”.

,Bistro Beyondi” tagasiside oli tile-
kaalukalt positiivne. Alustuseks kiide-
ti teatritrupi rahvusvahelist vaimu —
idee Tallinnast kui tulevikus vdimali-
kust internatsionaalsete teatritruppide
keskusest on suurepdrane. Samuti leiti,
et lavastuse keel objektiteatri konteks-
tis, mis on harilikult konservatiivse
kallakuga, oli Eestis uudne.

Koik viliskriitikud tundsid, et hoo-
limata tavamoistes narratiivi puudu-
misest, hoidsid tegelased lavastuse
pinget tileval, tekitades vaatajas kiisi-
musi: millal ja millisel moel tuleb te-
gelane tagasi ja kuidas ta reageerib?
missugune muutus ruumis/esemete-
ga toimub jirgmisena? Samal ajal aga
ndustuti, et pinget oleks saanud veelgi
korgemal hoida. Objektid laval polnud
lihtsalt rekvisiidid, vaid néitlejad suut-
sid neile elu anda. Tosteti esile Mari
Maigi ja Katrine Weigelt Nielseni esi-
nemist ning tunnustust pélvis ka kana
Lemmi, kuna todeti, et loomade kasu-
tamine laval on alati riskantne.
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, Bistro Beyond”. Lavastaja: Linnea Happonen. Kunstnik: Kristel Maamégi.

Piip ja Tuut Teater.
Kadri Moksi foto

Leiti, et lavateos vairib edasi aren-
damist ja uute stseenide lisamist. Mul-
jet avaldas osav atmosfddri loomine
Idhnade, esemete ja muusika koostoi-
mes. Kleiman tostis esile kleitide vahe-
tamise stseeni arhettitipsust, selle seost
unendgudes esinevate sarnaste situat-
sioonidega.

Ka , Tithermaa” tekitas elevust. Ro-
merile meeldis, et Eestis kasutatakse
teatritegemiseks palju n-6 leitud pai-
ku: temale tundus see olevat parand
ajast, mil tuli vihesega hakkama saa-
da, kuid mis on andnud hea aluse hu-
vitava keskkonnateatri loomiseks. Tar-
tus etendati seda angaaris Raadil. Nii
valguskujundust, mis tugines suuresti

valguse puudumisele, eraldatud iste-
kohti kui ka helikujundust peeti 6nnes-
tunuks, sest need aitasid luua etenduse
vastuvotuks tarviliku ebamugavus- ja
ohutunde. Sissons mirkis, et tema pu-
hul tagas voimsa teatrielamuse reaal-
ne fiitisiline hirmutunne. Madia sea-
dis kahtluse alla ldbivalt aeglase riitmi
vajalikkuse: juhatamaks publikut sisse
etenduse miistilis-dudsesse maailma,
oli see kiill m&juv, ent hiljem vajanuks
tempo tousu. Ponevat vaatepunktide
lahknemist pakkus aga lavastuse ko-
du- ja fantaasiamaailma vahekorra tee-
ma. Uhelt poolt arvati, et kuna kontrast
nende vahel ei olnud kuigi tugev ning
peategelase heroilised fantaasiad su-
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landuvad inetu ja vaese argieluga nii,
et nende vahele on raske piiri tdomma-
ta, ,pehmenes” kummagi maailma eri-
pdra. Hiiglaslikus lennukikuuris, kus
,Tithermaad” etendati, oleks saanud
selle vahe markeerida erineva valguse
suunamisega: kodukorteri kujutamisel
valgustada vaid viikest ala ning piiritu
unendomaailma kujutamisel kogu ruu-
mi, ka kaugeid pimedaid nurki, mida
muidu ei ndidata. Teisalt voib selle
kontrasti puudumist pidada lavastu-
ses jutustatava loo iiheks tugipunktiks:
tegelased on kaotanud kontrolli reaal-
suse ja fantaasia iile oma igapédevaelus.
Lavastuse ldopplahenduste paljususes
néhti nii méju norgendavat lahjendust
kui ka teadlikku katarsise kahtluse alla
panemist, sundides vaatajat temas te-
kitatud nihestuse kaudu nahtu iile sii-
gavamalt jarele motlema.

Narratiivituse eludigusest teatrilaval

Kolmandal vestlusel radgiti Endla
,Hamlet Andersonist” ja NO99 ,Suu-
rest 6gimisest”.

Selles vestlusringis osales ka festi-
vali kuraator Iir Hermeliin, kes enne
vilisekspertidele sona andmist selgitas
lithidalt, miks konealused lavastused
pohiprogrammi valiti. ,Hamlet An-
dersoni” puhul volunud teda lavateo-
se omapdrane metafoorimaailm ning
ménguline timberkdimine aja lineaar-
suse ja reaalsusega, mis illustreerib t&-
napéevast konflikti nn Facebooki maa-
ilma ja pédrismaailma vahel. Valiskii-
laliste arvates jdi ,Hamlet Anderson”
teiste pohiprogrammi lavastuste varju.
Kuigi igal pélvkonnal on oma Ham-
let, ei tundunud selline adaptatsioon
pohjendatud ja ajas segadusse — miks
on nii tugev Shakespeare’i tekst asen-
datud kliseedega? Kleiman pidas sel-
le pohjuseks eelkdige viljaarendatud
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konflikti puudumist, mille tulemuseks
on selgrootu lugu. Arutelul osalenud
,Hamlet Andersoni” lavastaja Andres
Noormets pdhjendas teose fragmen-
taarsust ja ebaiihtlust sellega, et just
sellisel kujul jouab meieni virtuaalma-
ailm — korrapédrata, juhuslike tiikki-
dena. Arutlejad joudsid jareldusele, et
lavastuse huvitava kontseptsiooni ja
detailide kallal (kiideti videote ja do-
kumentaalmaterjali kasutamist) tasuks
edasi tootada ning kaasata loomeprot-
sessi rohkem inimesi — Noormets on
nimelt nii ,Hamlet Andersoni” autor,
lavastaja, kunstnik kui ka muusikaline
kujundaja.

Ka ,Suure 6gimise” arutelu juhatas
sisse Iir Hermeliin, markides, et selle
lavastuse puhul volub teda Lauri Lag-
le kristalne, kompromissitu ja terav
maailm. ,Suure 6gimise” erakordselt
tugevateks kiilgedeks peeti niitleja-
toid, ruumi tilesehitust, milles segunes
sooklakoogi, pidusodmaaja ja steriilse
haigla keskkond, ning maagilist rit-
mistatust. Viimast rohutati korduvalt:
lavastusel Onnestub manipuleerida
publiku ajatajuga, pannes vaid paar
minutit kestnud s6omisetapi kella val-
ju tiksumise saatel méjuma nii, nagu
kestaks see kiimneid minuteid. Kohal
oli ka NO99 dramaturg Laur Kaunis-
saare, kes vordles Lauri Lagle lavastu-
si teadvuse vooluga, millesse pidevalt
sekkuvad inimimpulsid ja -tungid.
,Suures Ogimises” varjutabki tungi-
de rahuldamine koik muud teemad,
muutudes lavastuse kandvaks struk-
tuuriks, kuigi ,suuri ideid” esitatakse
monoloogides kuhjaga. Toitumine on
ainus reaalsus ning seda ilmestab dia-
loogide ja tegelaste omavaheliste su-
hete minimaalsus. Niisiis peeti ,,Suurt
ogimist” tiksmeelselt viga tugevaks ja
terviklikuks lavastuseks.



Bulgakov draamafestivalil

Natalja Lapina ,Koera stidame”
arutelu alustas kunstnik Rosita Raud.
Ta rédkis, kuidas lavakujunduses kesk-
sena figureeriva Tatlini torni idee tuli
talle pdhe teksti lugedes, seondudes
DNA ja sedakaudu ajaloo spiraaliga,
stimboliseerides progressi, kuid ka ta-
jumust, et pdralejoudmist ei toimugi.
Pohilise probleemina ndeb Raud kii-
simust inimkatsete eetilisusest, aga ka
stigavamalt inimloomusest. Tdhelda-
ti ka intelligentsi ja mitteintelligent-
si vahelise pinge teemat. Uksmeelselt
kiideti lavastuse traditsioonilist joont:
tdnavune festivaliprogramm oli valda-
valt eksperimentaalne, seega tundus
klassikalisem stiil viarskendav. Uhtlust
rikkunud aga valitud muusika, mis ei
moodustanud tervikut, vaid mojus ek-
lektiliselt.

Toimunud vestlusringe tildistavalt
vaadeldes ilmneb pinge eksperimen-
taalsuse ja traditsioonilisuse vahel fes-
tivaliprogrammis. Kumbki véartus ei
saavutanud kindlat hinnangut; kui
,Bistro Beyondi” eksperimentaalsus
pélvis tildise heakskiidu, siis ,Fausti”
puhul tekitas see kohklusi. Samal ajal
,Koera siidant” analiiiisides tOsteti
tugeva joonena esile just traditsiooni-
lisust. Téendoliselt on tegemist kvali-
teediskaalaga, millele v&ib hinnangu
anda vastavalt sellele, kuidas lavastuse
teised elemendid on omavahel kélama
pandud. Ometi voib viita, et uudset
ja isikupdrast lihenemist eelistati nii-
vord, kuivord seda toetas tugev sisu ja
eesmdrk. Sellega seoses ilmnes arutelu-
del sageli sisu ja vormi tasakaalu kiisi-
mus, mis arvatavasti pole iseloomulik
pelgalt eesti teatrimaailmale, vaid on
omane igasugusele loometegevusele.
Vastuolu kerkis pinnale isedranis ,,Ma-
ria Stuarda” arutelus: Eesti ooperikul-

tuuri traditsiooniline hoiak (julguse
puudumine?) takistab Zzanri vodimsa-
mat arengut, kuigi tasapisi on méarga-
ta ka putdlust piiride avardamisele.
Festivali programmi peeti tildjoontes
mitmekiilgseks. Kuraatori julgus kan-
dis vilja, sest pohiprogrammi tildmulje
oli tugevalt eksperimentaalne ning sel-
le korval paistis vélisekspertidele silma
eesti néitlejate andekus.

Kuigi ,,Draamal” puudub Zziirii, on
viliskiilaliste hoogsad ja stivitsi mine-
vad arutelud eesti teatrile ddretult olu-
lised. Motlemisainet sai iga teatrihuvi-
line, eriti vadrtuslik on selline tagasi-
side truppidele endile — adekvaatse
teatrikriitika vahesust kurdetakse niigi
ja viliskriitikute poolt seda peaaegu ei
kuulegi. Loodetavasti jdtkatakse vilis-
kiilaliste aruteludega jargmistelgi aas-
tatel just avalikus vormis, et voimali-
kult paljud sellest tdhelepanuvéirsest
mottemiitingust osa saaksid.

MIRT KRUUSMAA (stind. 25. VIII 1992)
apib Tartu Ulikoolis filosoofiat ja poliitikateoo-
riat.
MAARJA HELENA MERISTE (sitind. 4. X
1992) 6pib Tartu Ulikoolis eesti keelt ja kirjan-
dust.

Molemad on Teatriteaduse Ulidpilaste Loo-
Zi litkmed ning avaldanud teatriarvustusi Eesti
Teatri Festivali blogis (http.//etfestival.wordp-
ress.comy/), Teatriteaduse Ulidpilaste Loozi blo-
gis (httpy/tylblog.wordpress.comy/) ja Miitiri-
lehe veebiviljaandes http://fwww.muurileht.ee/
rubriik/teater/. Mirt Kruusmaa loomingut on
ilmunud ka ajakirjas Virske Rohk.
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RUUMIMAAGIAST

MEELIS OIDSALU

1.

Minu esimene ,ruumimaagiline”
kogemus périneb eelmise kiimnendi
algusest, mil tootasin Kaitseministee-
riumis protokollitilemana. Muu hul-
gas oli mu tilesanne korraldada Saka-
la tdinava ministeeriumihoones, selles,
mille teises tiivas asub teater N(O99,
korgete kiilaliste vastuvottu. Tol ajal
oli Eesti riigil suur unistus pédseda
ladne eliitklubidesse NATOsse ja Eu-
roopa Liitu ning seetdttu oli iga lddne
valitsustegelase vastuvott omamoodi
etendus, mille eesmirk oli toestada, et
Eesti on midagi enamat kui postsovet-
lik Ida-Euroopa, et oleme voimelised
arenema sama ilusateks ja tarkadeks
kui lddneeurooplased. Igas protokolli-
lises etenduses on omad poliitilised ja
kultuurilised ntiansid: autoritaarseid
riike iseloomustab tilevoolav paraad-
likkus ja punnitatud tseremoniaalsus
kiilaliste voorustamisel, see oli omane
ka Noukogude aja ametlikule proto-
kollile, samas kui meie lddnepartne-
rid olid ametlikus suhtluses galantselt
sundimatud, mitteametlikud.

Esimene asi, millega iga Kaitsemi-
nisteeriumi sisenev inimene kokku
puutub, on ministeeriumi vélisukse
juurest tles fuajeesse viiv paraadlik
trepp. Trepp asub vilisuksele nii ldhe-
dal, et hooletu siseneja voib selle otsa
suisa komistada. Sellest trepist ei saa
tile ega timber. Vilispoliitiliselt val-
mistas trepp minister Luigele tosist
muret. Kiisimus oli nimelt selles, et
halva ilmaga ei olnud vdimalik saabu-
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vat kiilalist maja ees tdnaval tervitada
ja ministril tuli korget kiilalist kdtelda
tilemisel trepimademel. Kui korge kii-
laline oli vélisuksest sisenenud, oma
voorustajaga silmsideme loonud ja
hakanud moodda treppi iiles ronima,
sattusid voorustaja ja kiilaline hetkeks
ebameeldivasse ja ebavajalikku v&i-
musuhtesse: NATO kandidaatriigi mi-
nister vaatas tiilevalt alla, kuidas NA-
TO liikmesriigi valitsusliige ebamuga-
valt jarsust trepist tiles ronida puhib.
Luik vabandas trepi pdrast oma kii-
laliste ees ja seletas, et see oli eelmise
ajastu parand ning et trepist ei ole voi-
malik muinsuskaitseliste nduete tottu
ka kuidagi vabaneda. Sellest trepist jai
meile, voorustajaile, suhu halb mait-
se, trepimaitse. Ja ega minister trepiga
kohanenudki, 16puks ta lihtsalt loobus
kiilaliste katlemisest fuajees ja palus
nad austusavalduste saatel oma nel-
janda korruse kabinetti talutada.

2.

Kirjeldan Kaitseministeeriumi
treppi nii tiksikasjalikult seeparast, et
kui moelda meid iga pdev timbritse-
vale fiitisilisele ruumile, siis see ruum,
kuhu stinnime ja kus elame, on meile
ette antud, ta on meie eest dra kujun-
datud, valmis tehtud enne meie siin-
di. Meie igapédevane fiitisiline ruum
on meile parandatud. Pdrandatusega
seoses ilmneb tiks ruumi aspekt, mil-
lest on palju rddgitud ja kirjutatud:
ruumi ideologiseeritus. Ruum kannab
endas hoiakuid ja arusaamu inimeste-



vahelistest suhetest, nii nagu too Saka-
la maja fuajee trepp kandis iganenud
arusaama kiilaliste vOOrustamisest,
sellist arusaama, mille jargi kiilalislah-
kust osutati voimupositsioonilt. See-
ga ruum on miski, millega me oleme
sunnitud kditumuslikult kohanduma.
Ruumile kohandatud k&itumine aga
vormib meie identiteeti, seda, kelleks
me iseend voi kelleks teised meid me
kéditumise tottu peavad.

Péritud ruumi muutmine nduab
vdimu ja raha. Isegi kaitseministril ei
jagunud muinsuskaitseliste piirangute
tottu voimu ministeeriumi trepi tm-
berehitamiseks. Nii et kui Kaitseminis-
teeriumi trepi ndidet tammsaareliku
suurejoonelisusega tildistada, siis me
elame ja sureme ,trepimaitse” suus,
suutmata péritud ruumi oma elu jook-
sul ise védga palju muuta. Tihti on kor-
teriremont maksimum, mida ruumiga
ette votame. Selleks, et ruum ja sinna
betoneeritud ideoloogiad ja harjumu-
sed ei saaks meid kditumuslikult allu-
tada, et me ei peaks ruumi ja sellesse
ehitatud arusaamu inimsuhetest iseen-
daks, tuleb meil ruumi iga pdev koik-
sugu argistes olukordades tiletada,
ruumist tile saada, nii nagu kaitsemi-
nister tritas igal hommikul Kaitsemi-
nisteeriumi fuajeetrepist mitte ainult
iiles, vaid ka iile saada.

3.

Uheks péritud ruumist ja iganenud
arusaamadest iilesaamise mooduseks
on peetud kunsti, eriti hésti aga sobib
selleks teatrikunst. Kui iildse rdikida
teatriruumi voi teatrilava maagilisu-
sest, siis seisneb see selles, et teatrila-
va on koht, kus on voimalik miistiliselt
vihese ressursiga meie timber leidu-
vat kivistunud, pdritud ruumi timber
kujundada. Tiihi teatrilava, kuhu pole

veel midagi lavastatud, on ideoloogia-
ja véddrtustevaba ruum, mida me ei ole
périnud, vaid mis on meie, siin ja prae-
gu elavate inimeste voimalus paritud
ruumi ning ruumis kivistunud arusaa-
mu, hoiakuid ja ideoloogiaid timber
kujundada ja seelidbi teadvustada ning
uurida. Teatrilava on koht, kus on
voimalik ,trepimaitsest” lahti saada,
kuhu voib rajada kiimneid erinevaid
Kaitseministeeriumi fuajeesid voi kus
voib lavastada kiimneid erinevaid kat-
lemistseremooniaid, ldbi mingida ja
elada erinevaid ideid, arusaamu inim-
suhetest ja tthiskondliku elu viisidest.

Teatri puhul on palju rasgitud
hetkelisusest, ajutisusest. Teatri ,siin
ja praegu” toimumist on peetud sel-
le kunstiliigi suurimaks puuduseks.
Teatrist réddgitakse ohvrimeelselt kui
aja terrori all kannatavast kunstiliigist,
teatraale ndib painavat igatsus tardu-
mise, igaviku jdrele. Ent just lavaruu-
mi tithjus ja voimalus sinna suhteliselt
vidheste piirangutega lithikese aja jook-
sul lavastada erinevaid ruume, teatri-
ruumi holbus muudetavus ning seeld-
bi péritud ruumi kiisimuse alla sead-
mise vGimalus annab teatri ajutisusele
ja hetkelisusele vabastava varvingu.
Teatri ajutisus ja hetkelisus ei tee te-
mast aja vangi, vaid ruumi vabastaja.
Teatri vabastav toime kohustab teatrit
olema uuriv paritud ruumi suhtes, ole-
ma ruumiteadlik, kdituma iseteadva
arhitekti, mitte kojamehena. Seda on
kerge nouda, ent raske teha, sest tiihi
lava on kiill vabastav, ent ka darmiselt
ebaloomulik koht.

4.

Vabadus, mida teatrilava voi néi-
tuseruum pakub, ei ole midagi muga-
vat ega meeldivat. Rumeenia kunst-
nik Mircea Cantor tegi kiimme aastat
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tagasi loomkatse, talutas tiihja kuns-
tisaali péris hirve ja pdris hundi ning
jilgis kaameraga, mis saama hakkab.
Tulemuseks oli kaks ja pool minutit
veidrat ,loodusfilmi” (teose nimi on
,Deeparture”). Erinevalt tavaparastest
loodusfilmidest, kus ndidatakse loomi
nende loomulikus keskkonnas (vaba-
duses) sigimas ja stindimas, tapmas ja
suremas — loodusfilmides on ju alati
hullult draamat —, jddb rumeenlase
teos stindmusvaeseks: hunt ei kargagi
hirvele korri, nagu harjumuspéraselt
eeldame. Selle asemel on nii saakloom
kui ka kiskja stressis, sest nad ei ole
omas elemendis. Loodus ei ole film,
loomad ei sigi ega vditle vahetpida-
mata, hundil v&ib olla koht tiis ja mo-
ni hirv isedranis kartmatu, ent Cantori
hoolealustel on nditusesaalis silma-
néhtavalt ebamugav. Tiihi saal ei ole
nende loomulik keskkond, seal ruumis
puuduvad instinktiivset kohandumist
voimaldavad keskkondlikud tingi-
mused. On mittemidagititlevalt valge
ja piinavalt korrapdrane, geomeetrili-
selt laitmatu ruum, milles viibides ka
inimesel ilmselt pikapeale juhe kirs-
sama ldheks. Loomad ei tunne ruumi
tema abstraktses, geomeetrilises ole-
kus &dra ega suuda osaliselt seetottu
ka loomulikult kdituda (samasugust
hetkelist peataolekut olen méarganud
ka kunstisaali sisenenud inimesi jl-
gides). Ruum ja roll on aga omavahel
seotud, sest osaliselt tekib roll suhtes
ruumiga: tingituna tegelase otsusest
voi suutlikkusest ruumiga kohanduda
voi kohandumata jdtta (nditeks kait-
seminister Luige otsusest trepist tiles
voi iile saada). Kui Cantori teosele
pohikooli klassikirjandi stiilis 1dhene-
da, siis voiks vdita, et inimest ja hunti
eristabki see, et kui nidituseruumi su-
letud voi teatrilavale toodud hundi
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voimuses pole teha muud kui diistres-
si kitte koolda, siis inimese vdimuses
on stressiseisundit kasutada selleks, et
ndituseruumi voi lavale midagi luua,
mis looduslikku keskkonda, paritud
ruumi asendaks. Tiihja, abstraktse, ent
siiski fiitisiliselt olemasoleva ruumiga
toimetulek ja selles hakkama saami-
ne nduab reflektiivset pingutust, mis
viiks kaugemale loomuomaste afek-
ti- ja kultuurimustrite harjumuspéra-
sest, reflektoorsest kohaldamisest. Tii-
hi teatrilava on julm ja ebaloomulik,
suisa ebakultuurne koht — juhul kui
kultuuri méista mingi juurdunud tra-
ditsiooni voi siis paritud uskumuste
komplektina.

5.

Seoses sbnaga ,ruumimaagia”
meenub mulle Friedrich Nietzsche
mote, et miistilisi seletusi peetakse
stigavaks, ent tegelikult polevat nad
isegi pinnapealsed mitte. Miistilisus,
maagilisus, looritatus on kultuuris,
poliitikas, religioonis ja sellest téni-
ni 16plikult emantsipeerumata teatri-
kunstis levinud tdestrateegia. Antoine
de Saint-Exupéry on oma surematus
., Viikeses printsis” sdédrast ruumimaa-
giat kujukalt kirjeldanud, joonistanud
vilja kultuurse toestrateegia ja kultuu-
rilembese inimese arhettitibi: see on
selline tundlik ja lapselik loojanatuur,
kellele koige olulisemad asjad on sil-
male ndhtamatud ning kes seetottu on
vihemalt osaliselt loobunud maailma
vaatlemisest. ,Viikeses printsis” kir-
jeldatakse olukorda, kus minajutusta-
jast lendur tiritab keset korbe ootama-
tult tema ette ilmunud viikese printsi
soovi jargi joonistada lammast, aga et
ta ei oska joonistada lammast nii, et
vdike prints rahule jddks, siis visan-
dab ta hoopis kasti ja titleb printsile, et



.‘ -

, Tithermaa”. Lavastaja: Mrat G
R.A.A;A.M.
Mats Ouna foto

lammas on seal sees. Viike prints on
rahul, sest ta ei nde lammast ega pea
temas seetottu ka kunagi pettuma. See,
mida prantsuse lendur viikese printsi-
ga teeb, kui ta lamba asemel kasti joo-
nistab, on probleemi erotiseerimine.
Lendur kasutab abstraktsiooni, geo-
meetrilist hulktahukat, iithe lahenda-
mata jadnud probleemi, joonistamata
jdetud lamba varjamiseks. Ta taipab,
et ei suuda salapérase tegelase soove
tdita, et véikesel printsil on iha lamba
jdrele, aga et tema oma nigela joonis-
tusoskusega ei suuda seda iha rahul-
dada. Viikesel printsil ilmselt polegi
tegelikult soovi oma lammast silmaga
vaadata ja seetottu on ta lenduri leid-

atsalov. Kunstnik: Oksana Peretruhhina.

likkuse tile silmanéhtavalt 6nnelik. Nii
nagu meesterahva jaoks pole midagi
erutavamat sirmi taga riideid vaheta-
vast naisest, nii ei paku ka viikesele
printsile miski rohkem rahuldust kui
kasti sees elavast lambast fantaseeri-
mine.

Looritamine on inimsuhete eri
valdkonnis laialt levinud retooriline
tehnika, ent ka viis ennetada lahen-
damata jddnud probleemidest tek-
kivaid pingeid. Uhelt poolt on kasti
sisse peidetud lammas tidini vidikese
printsi interpretatsiooni, ettekujutuse
voimuses. Teisalt on oskus joonistada
kasti ja veenda publikut, et seal sees
elab lammas, nii tollele Saint-Exupéry
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lendurile kui ka tihiskondlikku elu
korraldavatele tegelastele voimu sii-
litamiseks eluliselt vajalik oskus. Nii
lendurile kui viikesele printsile oleks
olnud kasti visandamisest hoopis kee-
rukam jdtkata lammaste joonistamist.
Lenduri joonistusoskust arvestades
oleks joutud printsi ootusi enim — ent
mitte tdielikult — rahuldava varian-
dini. Lendur oleks end ndidanud an-
detu joonistajana ja vdike prints saa-
nuks hddise lamba peremeheks. Kuigi
ruum on oma talumatus abstraktsuses
pigem apolloonilise kui diontitisilise
alge, pigem reflektiivse kui reflektoor-
se olemise teenistuses, tuli just ruumi
abstraktsus lendurile appi, voimaldas
probleemi lahendamata jdtta, ent sa-
mas valtida konflikti kurnatud lenduri
ja noudliku printsi vahel.

6.

Ttihjal teatrilaval on tuntavalt ja
nihtavalt kohal ebaloomulikkus, see
puuduv looduslik, loomulik keskkond,
mis voimaldab kultuurilist ja instink-
tiivset kditumuslikku kohandumist.
Tithi lava on katkestus, lahtirebitus
péritud (voi hirve ja hundi jaoks loo-
duslikust) ruumist. Iga lavastaja ning
lavakunstniku ees seisab kiisimus,
mida selle ebaloomulikkusega peale
hakata. V6ib minna tithjuse eiramise
teed — tuua nditusesaalis higistavale
hirvele pakk heina ja méni kask saali-
nurka, et ta end mugavamalt tunneks;
voib hakata olematut lammast peitva-
le kastile lillekesi maalima. Teine v&i-
malus on aga vdhemalt teatud piirini
hoiduda sissedpitud kditumismustrite
taastootmisest voi kastide kaunistami-
sest ning hakata paritud ruumi kiisi-
muse alla seadma, uurima. Just teatri
ruumiuurimuslik potentsiaal tostab
lavakunstniku teatris kesksele kohale.
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Ainult ruumitundlik lavastus, milles
péritud ruumi on suuremal voi vihe-
mal madral nihestatud voi muul moel
teadvustatud, on tdies ulatuses reali-
seerinud teatri kunstilise potentsiaali.
Lavastus, mis ei stinni paritud ruumi
ja lavaruumi omavahelisest pingest,
on teatrikunstilises mottes pooltoode,
eirab teatri ,siin ja praegu” toimumise
pohimotet. Nii monigi kord koheldak-
se lavakunstnikku teatris tilekohtuselt
pelga sisekujundajana ja disainerina,
kitsesootja ja kastikaunistajana, ko-
jamehena ja mitte arhitektina. Sellest
ldhtuvalt piirdutakse lavakujunduses
tihti illustratiivsuse, signaliseerimise,
maérgistamise ja kodukaunistamisega.
Ent lavakujundamine ei ole ideaalis
pelgalt esteetilise, vaid kontseptuaalse
moju ja tulemusega tegevus.

7.

Seekordse draamafestivali kavas oli
hiid niiteid ruumiteadlikest lavastus-
test, olgu selleks Marat Gatsalovi / Ok-
sana Peretruhhina , Tithermaa”, Lauri
Lagle / Laura Kéivu ,Suur 6gimine”
voi Andres Noormetsa jt ,Hamlet An-
derson”, mille kunstiline kujundlikkus
tekib osaliselt ruumi ja selles asetseva-
te objektide mingite omaduste aktua-
liseerimisel. ,, Tithermaas” on selliseks
omaduseks akustika, ,Suures 6gimi-
ses” ruumi maddrduvus (mida rohu-
tatakse perversse hiigieenitundlikku-
sega). ,Hamlet Andersonis” sdovitab
massiivse vineerseina tekstuur silmi,
tuleb pidrast etendust koju kaasa ja
hakkab tahes-tahtmata védrvima ja mo-
jutama seda, kuidas vaataja etenduse-
jargses, reflektiivses faasis oma teatri-
kogemust korrastada tiritab. Méni ku-
junduselement jddb painama, moénest
objektist voi vormist ei irdugi midagi,
mis voimaldaks end sonastada. ,Suu-



res 0gimises” on stseen, kus Priit Voi-
gemast tuleb lavale, 6lal vigev valge
siugjas toru, mis pikalt ta jérel lohi-
seb. Ma ei osanud lavastust motesta-
des 16puni valge toruga midagi peale
hakata, talle tihendust omistada, te-
da kuhugi dra paigutada, lahterdada,
aga ,Suur ogimine” ei oleks seesama
lavastus, kui seda toru poleks laval ol-
nud, ja minu motted sellest lavastusest
poleks needsamad motted, kui nen-
de molgutamist poleks seganud val-
ge toru. Lavakujundajal on oma viga
spetsiifiline retooriline véim, millega
ta saab mojutada seda, mida ja kuidas
lavastusest moeldakse.

8.

Teatrit peetakse sageli konserva-
tiivseks ja reaktsiooniliseks kunstilii-
giks, oeldakse, et teater on mahajidja,
et sinna jouavad ideed ja asjad hiline-
misega, hiljem, alles siis, kui nad on
rahvahulkadele ettekandmiseks pii-
savalt kultuursed, libi ndmmutatud,
riskivabad. Just lavakujundusega, vi-
suaalsete ja ruumiliste vahenditega on
voimalik sellele paratamatusele vastu
astuda, nii et ka juba viledaks kantud
lood, mille peale saalid alati enam-
viahem tidis tulevad, muutuvad sona
otseses mottes vaadatavaks. Naiteks
Hendrik Toompere jr ja Ervin Ouna-
puu klassikalavastused, aga ka And-
res Noormetsa mitmed lavastused on
ndited sellest, kuidas ruumikujundu-
sega distantseeritakse end narratiiv-
sest elutunnetusest. Kdige ponevamad
lavastused, mida olen ndinud, on siin-
dinud siis, kui see distants narratiivse
ja ruumilise viljenduse vahel ei jda ko-
netuks, kui lavakunstnik ja lavastaja
toimivad vordvddrsete partneritena,
tandemina. Lavakujundus ei peaks
olema pelgalt loo jutustamise teenistu-

ses, vaid viljendama lavastuse ideed
ruumiliselt. Sel, kas lavastus on pelgalt
rekvisiidikamber voi tdesti lavastuse
toimumise koht, on mdirav vahe. , Tii-
hermaa” kirjeldamiseks ei piisa ainult
sellest, kui jutustada lugu, kirjeldada,
mis toimus — ,, Tithermaast” radkimi-
seks pidin andma vastuse kiisimusele:
kus ma olin?

9.

Eesti teatrid kipuvad neile pdran-
datud ruumi iseendaks pidama. Mo-
ne teatri puhul on suisa ndha, kuidas
teatrimaja interjoori aegadetagune sti-
listika ronib ka lavastuste reklaampla-
kateile ja seega otsapidi lavastustesse
endisse. Ega meil moodsaid teatrima-
ju eriti olegi, nad on enamasti ajast ja
arust, mingite erinevate epohhide va-
remed, monumendid aegunud aru-
saamadele sellest, mis iildse on kul-
tuur voi kunst voi milline tihiskondlik
tdhendus on teatri kiilastamise aktil.
Teatrid ei ole selles siiiidi, et neil on
oma vidrikad ja ajalooga majad. Aga
seda eelmistelt polvedelt paritud ruu-
mi ei kolba ei teatril, vaatajal ega ka
kriitikul ebateadlikult omaks votta,
sest siis pole teater enam midagi, mis
toimub ,siin ja praegu”, vaid miski,
mis toimus ,seal ja kunagi ammu”.
Lava ei ole koht, kuhu viivad teatritre-
pid. Lava on koht, mis algab siis, kui
treppidest on tile saadud, trepimaitse
unustatud. Lava voimaldab vabastada
argised olukorrad ja péritud ruumid
nende tavaparasest referentsiraamisti-
kust ja defineerida nad timber, rebida
mingi ndhtus harjumuspérasest, péri-
tud ruumist lahti ja lasta tal siis oma
viljarebituse ja noutusega hakkama
saada. Teater kunstiliigina pakub suu-
repdrase voimaluse olla ebakultuurne.
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UUS ESTEETILINE UNIVERSUM
Tartu Uue Teatri ,Vanemuise biitlid",
.0Opus geographicum” ja ,Autori surm”

LIINA UNT

Transformatsioonid

Kosttitimi saab vaadata kui vahen-
dit, mis teeb tegelase ndhtavaks. Oieti
siis joonistab raami nditleja tavapérase
keha timber, teeb selles voi selle kaudu
nihtavaks kellegi teise. Vaieldamatult
on kosttitim, eriti ajalooline kostiitim,
mis erineb nditleja ja vaataja tihisest
kaasaegsest roivastuskoodist, tiks koi-
ge holpsamaid viise anda fiktsionaal-
sele tegelasele selgelt eristatav keha-
lisus, seda etenduse kestel muuta voi
tugevdada. Teisalt on kostiitim piir,
mis hoiab tegelast ja niitlejat lahus.

,Vanemuise biitlid”, ,, Autori surm”
ja ,Naised valitsevad maailma ehk
Opus geographicum”' (lavastaja Ivar
Pollu, kunstnik Kristiina Po6llu) palvi-
vad koik tdhelepanu oma kindlapiiri-
lise kosttitimikasutuse poolest. Koiki
iseloomustab selge koloriit, puud til-
distamise, isegi unifitseerimise poole.
Olgu selleks ,,Opus geographicumi”
naiste pikad, otsekui maast vélja kas-
vavad linased kleidid, mida tdienda-
vad pikad juuksed, ,Autori surma”
tumedad iilikonnad voi ,,Vanemuise
biitlite” kindlale koloriidile (kohati
ka loigetele) iiles ehitatud piltide va-
hetumine. Uldistavat eesmirki tiidab
ka otsus mitte portreteerida ajaloolisi
tegelasi nende ,autentse”, fotodelt tut-
tava vilimuse kaudu. Omamoodi on
ka selle taustal raamistamine, sest nii
ajaloolised fotod kui ka teised lava- voi
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filmi- ja teletdlgendused on alati sub-
jektiivsed kujutised, mille populaar-
suse (ja sellega mallu kinnistumise)
pohjused ei pruugi kuidagi olla seotud
sellega, kas foto véljendab isiku (voi
rolli) ttitipilisi, iseloomulikke oma-
dusi. Seda eriti niitlejate, lavastajate,
muusikute ja teiste lavapersoonide
puhul, kus on vdimalik ridkida rolli-
portreest koige laiemas mottes, kus nn
lava mina ei pruugi kattuda tema iga-
pédevasega. Paratamatult jouame mit-
mekordselt raamistatud kujutisteni,
mille lahenduseks on laval tildistatud
kujund ajastule ttitipilisest esteetikast.
Problemaatiliseks jaab siin ,,Opus geo-
graphicum”, mis ei paigutu kindlalt
tthte ajastusse ning ei kasuta tegelas-
kujudena kindlaid ajaloolisi isikuid
(Johannes Padsuke ehk vilja arvatud).

Teine oluline erinevus ,,Opus geo-
graphicumi” ning ,Vanemuise biitli-
te” ja , Autori surma” vahel on trans-
formatsioon. Ehkki ka , Opus geogra-
phicumis” vahetavad (mees)niitlejad
kostiiime, kehastuvad erinevateks
tegelasteks, on strateegia klassikaline:
kostiiimivahetus tihendab muutust,
konkreetsel juhul siis uut tegelaskuju.
,Vanemuise biitlite” ja ,Autori sur-
ma” transformatsioon on teistsugune,
kusjuures kostiitimide vahetamine,
mis voiks anda vaatajale margi uuest
tegelasest, ei tdida kummaski lavastu-
ses otseselt seda funktsiooni.



Margiline on , Vanemuise biitli-
te” avastseen — lavale tulevad lavalt
kummardamast naasvad niitlejad, kes
hakkavad publiku silme ees riideid
vahetama. Neil on tulles seljas tihe-
sugused valged tunked, nende pesu
on sarnane ning uute kosttitimidega
luuakse tihtne pruun koloriit. Analoo-
giline stseen kordub lavastuses perioo-
diliselt, andes lavastusele ka kindla vi-
suaalse riitmi, millele aitab kaasa ka
video vahetekstide kordumine. Ehkki
edaspidi on kostiitimid osaliselt indi-
vidualiseeritud, on raske vilja tuua
labivaid karakteerseid jooni ning pea-
mist rolli méngib otsus luua iga kos-
tutimivahetusega uus tugev koloriit
(andes tolgendusvoimaluse, et iga im-
berriietumine on uus periood tegela-
se elus, nagu Picasso sinine vo6i roosa
periood).? Rohk asetub millelegi, mis
on konkreetse tegelase tilene. Samale
tildistavale loogikale viitavad tihesu-
gused tunked, millega lavale tullak-
se, ithesugused polod voi piiksid, mis
(taas)loovad estetitseeritud ettekuju-
tust ajastust. Koloriidis on terav vahe
,Ird, K7 pruunikashalli maailmaga,
polatud noéukogude pruun on siin
kaunis ja kiitkestav.

Avastseeniga projitseeritakse mui-
du anontitimsesse ruumi sattunud
publik lava taha (ruum meenutab min-
gil kummalisel kombel oma toolide ja
helevalgega Kubricku , Kosmoseodiis-
seiat”). Uldse on , Vanemuise biitlite-
le” iseloomulik publiku vaatepunkti
pidev nihutamine (erinevad ruumid
lava taga, erinevad korterid), mis, ar-
vestades tihepildilise lavakujunduse
tingimusi, toimib erakordselt suju-
valt. Siin satub vaataja tema mdistes
keelatud alale, niitlejate garderoobi,
ja talle ndidatakse maagilist timber-
kehastumise hetke. Esiteks kaasneb

kujutlusega nditleja garderoobist, mis
on argipraktikas pigem toéruum, oma
miitoloogiline kihistus, mida toidavad
nii legendid nditlejatest, kes tundideks
garderoobi peituvad ja sealt ,teisena”
védljuvad, kui televisiooni armastus
garderoobis tehtud intervjuude vastu
(soovitavalt veel peegel kaadris, mis
rohutab piiril, seal ja teisal olekut). Tei-
seks, vaadates teatrit teatud laadi ri-
tuaalse praktikana, on garderoob limi-
naalne ruum, avalikkuse pilkude eest
varjatud piiritsoon, kust saab alguse
rituaaliks vajalik timberkehastumine.
,Vanemuise biitlites” konstrueeritakse
publiku silme all uus paralleelne estee-
tiline keha. Riietumisstseenide korda-
mine, eriti olukorras, kus ei ole selge,
kas vahetub tegelane, vahetub elupe-
riood v@&i riietub fiktsionaalset tegelast
miéngiv nditleja fiktsionaalseks niitle-
jaks, kes teda dsja kehastas, rohutab
transformatsiooni pidevust, keha ei
ole stabiilne tihik, vaid pigem prot-
sess. Piiri erinevate kehade vahel hoi-
takse ,Vanemuise biitlites” pidevalt
lahti. Ometi ei vii see pertseptsiooni
ebastabiilsuseni, kiillap tanu korduva-
le, ka laval rituaali mootu omandavale
struktuurile. Seega muutub kostiiii-
mist tahtsamaks kostiitimivahetus ise,
pidev liminaalsus.

Vahepeal esinev alastus (voi pool-
alastus) on samamoodi liminaalne
seisund, mis tekitab teist laadi huvi
kui kosttiim. See kannab endas ot-
sekui lubadust ndidata nditleja keha
sellisena, nagu ta on, véimaldada sis-
sevaadet privaatsfddri voi salasise-
musse, millest me vaatajatena muidu
ilma jadme. Avalik lahtiriietumine on
poordvordeline timberkehastumisega,
mida tavaliselt seostatakse lavatagu-
se salamaailmaga, ning see asetab ke-
ha oma vahetus tajukategoorias, oma
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kehalisuses, mis konetab vaatajat
tema kehalise kohalolu kaudu, eraldi
fookusse. Fenomenoloogilises mottes
on maailma tajumine keha kaudu taju-
mine, keha annab meile maailma, ase-
tades meid fiitisilisse keskkonda selle
fiitisilise osana. Merleau-Ponty jdrgi
voib kdivitavaks jouks pidada empaa-
tiat, teise objekti tajumist endaga sar-
naselt samas fiitisilises ja fiitisikalises
ruumis vordvédrselt toimiva (ndhtava
ja end ndgeva, liikuva ja end liiguta-
va) kehana. Seega on kehani joudmine
fundamentaalne akt.

Ent , Vanemuise biitlid” tiihistab
paljastamise voimaluse, selle tihen-
duslikkuse. Esiteks raamib alastust
avastseen, mdng maingus, mis votab
meilt kindluse tegelase transformat-
siooni suuna ja olemuse mottes. Tei-
seks apelleerib puhastatud esteetiline
vaatepilt tildisele, viies miinimumini
isikliku v6i intiimse dimensiooni. Kol-
mandaks luuakse kordustega olukord,
kus kihistusi on nii palju, et néitleja en-
da keha kaob selle taha dra. Kui mdel-
da kosttitimist kui raamist voi piirist,
mis teeb tegelase ndhtavaks, siis on
tegu pideva piiritiletamisega, mis viib
tihel hetkel selleni, et ei pruugi enam
nidha nditleja keha tema périsomana,
tema endana. Keha ongi pidevas muu-
tumises, transformatsioonis. Aoiffe
Monks?® juhib tdhelepanu laval konst-
rueeritavate (ja konstitueeritavate) ke-
hade paljususele (nditeks ekspressiivne
keha, tookeha, tegelase keha, esteetili-
ne keha jt), seega on keha laval niigi pi-
devas muutumises iihest olekust teise,
kuid harva on see niivord ndhtavaks
tehtud. Nii muutub timberriietumine
raamivaks sammuks, mis asetab koik
muud alastused teise konteksti, nii ko-
limisstseeni kui ka Maarja Jakobsoni
monoloogi. Mote alasti kehast kui kos-
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titimist ei ole kindlasti uus. Mainitud
monoloog on tdendoliselt iiks estee-
tilises mottes kodige kaunimaid stsee-
ne, mida ma eesti teatris olen nidinud.
Stseen eksponeerib vordselt keha kui
subjekti ja objekti, muutes nii mones
mottes lavastuse struktuuri iseloomus-
tava kehade paljususe mitte ainult ngh-
tavaks, vaid ka tajutavaks. Monoloogi
16pp tihtaegu nii ironiseerib kaanonite
iile kui ka tuletab meelde, et sona on
tiks motte ndhtavaks tegemise vahend
ning et implitsiitne kehaline tajumine
on iiks motlemise vorme. Kehalisus,
mis lavastuses vahetu tajuna esile tou-
seb, kéivitab teistsuguse fenomenoloo-
gilise taju, muutes nii kehalisuse, ees-
katt fenomenoloogilise, mitte seksuaal-
se keha, lavastuse iitheks voimalikuks
votmeks. Kehalisus tdhendab siinko-
hal vahetut kohalolu, tihist kogemust
samas keskkonnas, mis toimub ainult
sel hetkel. Hoolimata individuaalsest
tajuerinevusest on siiski tdendoline,
et inimeste kogemuses on midagi sar-
nast. Kui viibime samas ruumis, koge-
me enam-vihem sama temperatuuri,
sama virvi, sama ldohna, teades kiill, et
need kogemused saavad erineva emot-
sionaalse vddrtuse ja tdlgenduse. Keha-
lisust ja kohalolu on véimalik vaadata
individualismi ja eraldatust tasakaa-
lustava jouna, mille poole lavastus/
kujundus niikse ptrgivat. Tulemus
on see, et elamus ei ole ainult intellek-
tuaalsetes kategooriates kirjeldatav,
vaid nagu Jaak Allik oma arvustuses
hiitiatab: ,Ja ometi on laval koik dige!
See on sama fluidum! See on sama
aura! See on sama ponevusega jdlgitav
(ja tihti mitte tuhkagi arusaadav) nagu
tol ajal meile lavalt tulvanu.”*

,Autori surmas” uue rolli votmine
uut vilimust kaasa ei too, iileminek
tthest maailmast teise toimub pigem



heliliselt. Koik tegelased on roivasta-
tud tumedatesse iilikondadesse, mis
kannab vist veel lavakeeles teatava
anoniimsuse, nullkostiiiimi tihen-
dust. Ulikonda on voimalik vaadata
kui univormi, mille individuaalsed
tdhendused on miinimumini viidud.
Veel paarkiimmend aastat tagasi keh-
tis see ka igapédevaelus, kus niitidseks
on ilikond muutunud pigem margi-
naalseks ja viitab teatud ametitele voi
olukordadele. Ehkki mulle tundub, et
lavakonventsioonidest ei ole see kasu-
tus veel tdienisti kadunud, voibolla ka
seetottu, et ei ole asemele leitud sama
head universaalset koodi. Igal juhul
kehtestavad , Autori surma” tilikon-
nad oma vanamoelisuses ka teise ajas-
tu. ,Vanemuise biitlites” kehtestatakse
minimeeritud tdhendusega kosttitimi-
na kiillap pesu, ,Opus geographicu-

mis” muutuvad selleks tihesugused
Kleidid.

,Autori surmas” vahetab kostiiii-
mi asemel olukorda jutustaja hail. Ta
ei anna viiteid aja ja ruumi, vaid vahe-
tu kehalise olukorra kohta, selle kohta,
mis tegelasega kohe juhtuma hakkab.
Seegi provotseerib kehalist kohalolu,
valmistab ette fiitisiliseks reaktsioo-
niks. See on tekst, mis toob kehasse. Ja
see puudutab samavorra ka vaatajat.
Kuna fuitisiline muutus puudub, siis
on ka tegelaste, olukordade muutumi-
ne arusaadav eeskitt kehalise taju kau-
du, olukorra fikseerimise kaudu iseen-
das. Verbaalne informatsioon, mida la-
valt antakse, ei ole (kiillap teadlikult)
kujutluspildi jaoks piisav, seda tuleb
paratamatult tdiendada teiste meelte-
ga. See on mang par excellence, mitte ai-
nult mdttemang erinevate stsenaariu-

,Ird, K.”. Autor ja lavastaja: Ivar Pollu. Kunstnik: Krisiina Pallu.
Esietendus 18. 111 2010.
Andres Keili foto




,Vanemuise biitlid”. Autor j lavastaj
Esietendus 31. III 2012.

midega, mis vdinuks juhtuda Valgre-
ga, kui ajalugu lainuks teisiti, vaid just
nimelt selline médng, mida méngivad
lapsed. Antakse ldhteolukord (,lihed
vanaemale pannkooke viima”; ,drkad
ja nded aknas tuld”) ning aeg ja ruum
tekib seda tihiselt lahti méngima ha-
kates. Kiisimus on sonas tithiselt —
méing on voimalik vaid méngus sees
olles, miangu kdigus toimuvaid muu-
tusi ja tekkivaid tdhendusi on voima-
lik m&ista ainult seestpoolt. Véljapoole
jdddes ei ole voimalik jdlgida tdhendu-
se omistamise protsessi, mis muudab
raadio malekellaks v&i &dsja Valgret ke-
hastanud néitleja Valgre pojaks. Kuigi
vaataja voimalus méngus osaleda eri-
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Ivar Pollu. Kunstnik: Krisiina Pollu.

neb nditleja omast, ei muuda see sees
olemise tingimust vdiksemaks. Pollu
seab kaasasoleku, vahetu kohalolu (ja
mitte ainult intellektuaalse, vaid ja-
gatud fiitisilise kohalolu) eeltingimu-
seks, kuna muidu muutuvad stseeni-
ja rollivahetused jalgimatuks.

Oma universum

Nii ,, Vanemuise biitleid”, , Autori
surma”, ,,Opus geographicumi”, kuid
ma usun, et ka ,Ird, K-d” on vdima-
lik vaadelda suletud siisteemina. Nad
loovad kindla ja iseseisva fiktsionaalse
terviku, mis paikneb viljaspool tava-
aega ja -ruumi. Nad on fiktsionaalselt
reaalsed, esitatud tervikliku struktuu-



rina, kus kehtib oma loogika, mis p&h-
jendab ka fiktsionaalselt fiktsionaal-
seid elemente nagu niiteks valgusega
tootav telefon. Sisemisest struktuurist,
oma maéngureeglitest siindiv tdlgen-
datavus on nende iseseisvuse suurim
pant.

Esiteks voimaldab seda lavastus-
te ajaloolise konteksti lahendus. Nii
,Ird, K.”, ,Vanemuise biitlid”, ,,Opus
geographicum” kui ka , Autori surm”
on paigutatud kusagile ajalukku, mit-
te tdpselt identifitseeritavasse ajalis-
ruumilisse tegelikkusse. Kammertoo-
ni annab juba ,Ird, K.”, mis toimub
Vanemuise lavaporandal-lavaplaanil
raamituna Vanemuise vanast eesrii-
dest. ,,Vanemuise biitlites” loob ruu-
mi valgete ribakardinate kaar, mille
keskel paiknevad erinevad, kohati
Vanemuisest tuttavad publiku toolid.
Publiku ees asetsev neljas sein mangi-
takse ndhtavaks. Jaak Allik® on ndinud
selles ruumis sarnasust Vanemuise
ovaalsaaliga. ,Autori surm” leiab aset
turgpimedas ruumis, mille iiht seina
katavad mustaselgsed raamatud/vi-
deokassetid ning kus on aken, millest
vdhemalt esialgu ei paista midagi.
Ruum jddb aja ja koha poolest identi-
fitseerimata. Koikides neis on piititud
luua iseseisvat maailma, mis asub val-
jaspool aega ja ruumi.

Koige selgemalt voimaldab se-
da muidugi ,Opus geographicumi”
pseudomiitoloogiline maailm, mille
ajaline koordinaadistik ulatub teksti
jargi keskajast tdnapdeva. See on aju-
tiselt materialiseerunud utoopia naiste
tthiskonnast. Seega ei vilista lavailm
otseselt timbritsevat Raadi lennuvilja,
vaid tuleb selles ajutiselt ilmsiks. Mén-
guruum paikneb kolme nélva vahel,
mille keskele on rajatud tiik. Neljan-
da kiilje sulgevad publiku poodiumid,

moodustades nii vidikese oaasi, kuhu
vilismaailm sisse ei tungi. Naistele on
see nende enda valik, nad on omataht-
si maailma vélja liilitanud.
Ruumiliselt iseloomustab seega
koiki keskkondi suletus ning teisalt
ka vilismaailma ootamatu, aga pii-
ratud sekkumine. Kui ,Ird, K.” viitab
kindlalt piiritletud lavaplaani aluseks
vottes tlejadnud ruumidele, mis on
lava korval ning kust ilmuvad lavale
mitmesugused objektid, siis ,Vane-
muise biitlid” on juba konkreetsemalt
mingitud poolhermeetiliseks tilemi-
nekuruumiks. Ruumi suletus joonis-
tub vilja sellest, et tegelased teisi ruu-
me ei nde ega taju, kill aga avanevad
selles aknad, asjad ilmuvad ja kaovad,
seintest saab ldbi kiia ja tulevik teeb
otsetilekannet. Need, kes on tile piiri
ldinud, nédevad suletusest viljapoole,
olgu selleks siis , Vanemuise biitlite”
16pustseenid, mis viivad 16busa peoni
seinataguses garderoobis, mida see-
kord markeerib ka grimmipeegel koos
polevate lambipirnidega, voi ,Ird, K.”
psithhedeelne lahkumine kosmosesse.
Eriti ,, Vanemuise biitlites”, kus fiktsio-
naalne maailm mitmekihiline, on la-
vastuse fiktsionaalne ruum laiem kui
lavapilt. Ka ,, Autori surma” iseloomus-
tab fiktsionaalse ruumi teadlik laienda-
mine viljapoole. Vaheajale minnakse
teadmisega, et oleme Raimond Valgre
majamuuseumis (millele viitab ka pal-
ve panna enne etendusele minekut jal-
ga kilesussid) ja publik on oodatud sel-
lega tutvuma. Analoogilist strateegiat
ning samalaadset suletust kasutatakse
ka ,Ird, K-s”, kus vaheajal sunnitakse
jalutama voi pirukaid ostma.
Suletusest ei saa modda ka ,, Autori
surmas”. On iihtlaselt must ruum, kus
toimetavad tumedatesse tilikondades-
se riietatud mehed. Uue Teatri Laia
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,Naised valitsevad maailma ehk Opus geographicum”. Autor ja lavastaja: Ivar Pollu.
Kunstnik: Krisiina P6llu. Esietendus 8. VIII 2012.

tdnava teatrisaal on tavapérase asendi
suhtes pooratud, teatrikiilastajad sise-
nevad teiste inimeste pilkude all iile
lava. Vaatajad ndevad, kuidas nende
sissetuleku tee etenduse alguses sule-
takse. Viljapddsu ei ole. Ehkki ruum
on selgelt jagatud lavaks ja saaliks,
tekib tumedusest tihise keskkonna
taju. Kristiina Pollu kasutab taas osa-
valt koloriiti, must on koikehdlmav,
valguskiired valgustavad vilja pime-
duse, mitte ei anna oluliselt valgust.
On omamoodi oksiitimoron, et seda
tthtset ja unifitseeritud ruumi kasuta-
takse omavahel seostamatute kohtade
vOi ruumide ahela loomiseks. Juhiste-
na kolavate tekstiloikude abil luuak-
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se ruumis katkestused. Iga uus stseen
(mis tdhendab uut tegevusstsenaariu-
mi) peaks looma uue ruumilise kon-
teksti — Venemaal, Berliinis, Ameeri-
kas, Eestis; enamasti jadb ruum tege-
vuse ja sonade kaudu tdpsemalt isegi
kirjeldamata. Tegevus toimub o&ues,
maja akna all. Spordisaalis. Kusagil
toas. Kabinetis. Vanas kirikus. Ruumi
loomiseks ei kasutata visuaalseid ega
ka otseselt selleks suunatud verbaal-
seid maérke. Ei julge tildistada, aga on
teatud oht, et neid ruume ei tekigi voi
nad on oma tihistumeduses nii erista-
matud, et tegevuspaik ei konele tege-
vusele kaasa, ehkki puhtruumiliselt on
nad liigendatud nii vertikaalselt kui ka



horisontaalselt (teise korruse kasuta-
mine). Kuigi pohjust oleks — erinevad
stsenaariumid, mis Autori elus olek-
sid voinud juhtuda, viivad teda viga
erinevatesse paikadesse. Ma ei pea sil-
mas ruumis véljenduvate sotsiaalsete
ja majanduslike suhete esiletoomist
voi tegevuskoha illustreerimist, kiill
aga vodimaldaks selgem (ka mittevi-
suaalne) eristamine luua erinevaid at-
mosfddre, mis tihelt poolt liigendaksid
pimedasse sisekosmosesse sumbuvat
lavastust, teisalt aitaksid luua fookust.
Pigem tekib teoreetiline teadmine
nende olemasolust. Ka stsenaariumid
Valgre erinevatest elulugudest kipu-
vad jddma teoreetiliseks fantaasiaks,
mida on voimalik paari lausega kokku
votta.

Moeldes kehalisusele ja kohalolu-
le, millest oli varem juttu, siis siit saab
alguse ka lavastuse suurim paradoks.
Ehkki on loodud koik tingimused suu-
repdraseks méanguks — ,mis oleks siis

\'W 5r

»Naised valitsevad maailma ehk Opus geographicum”.

kui...” on suurepdrane kutse kaasa
tulla —, jdi minu jaoks isiklikult sellest
viheks, et médnguga kaasa minna. Teo-
reetiliselt selle mehhanismi tile métle-
mine on koitvam kui selle kogemine.
Seda on voimalik kirjeldada fluidumi
puudumisena. Teisalt tuleb todeda, et
verbaalne, visuaalne ja tegevuslik info
ei tdiendanud jarelikult tiksteist piisa-
valt, lavastisteem jdi liiga kinniseks, et
pakkuda kaasaméngimise voimalust,
kuigi tihel voi teisel kombel kasutati
sama siisteemi, mis , Vanemuise biit-
lite” juures tootas. Lava oma igikest-
vusega muutus pigem vanglaks, kus
puudub pidevus. Manguruumiks, mil-
les toimimise reegleid muudab pide-
valt sekkuv madngujuht oma instruee-
rivate olukorra kirjeldustega. Ei saa
vilistada, et see ongi taotlus ning su-
letus ja pidetus ongi autori périsoma.
Omauniversum, kust vilja ei paddse.
Siis on mote keha kaudu tajumisest
omal kohal.
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,Autori surm”
Esietendus 6. 111 2013.
Gabriela Liivamde fotod

Analoogilise kinnise siisteemi loob
ka ,, Opus geographicum”, eeskétt oma
miiiitilise aegruumilise konteksti kui
esteetilise tervikuga. Muidu iseloo-
mustab mainitud lavastuste kujundust
alati kerge nihe korratuse poole, nende
esteetiliselt véljapeetud maailm ei ole
tdiuslik. Ribakardinad ei ole péris sir-
ged, iilikonnad ei ole tdpselt parajad,
porandariie on veidi kortsus voi must
ei ole padris must. Kujundused sisalda-
vad kogu aeg inimlikku eksimust, mis
teeb nad inimmootmeliseks. ,Opus
geographicumis” on inimlikustav vi-
ga viidud miinimumini, eriti kosttiti-
mis. Ja kostiitimid on erakordselt kau-
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. Autor ja lavataja: Ivar Pollu. Kunstnik: Kristiina Pollu.

nid, joonistades vélja nii naiste figuuri
kui ka rohutades nende kuninglikku
hoiakut. Korduvuses moodustavad
need kokku ansambli, mis annab oma
koloriidiga keskkonna rohelusele ker-
gust. Ent nende tithesugusus, mis voi-
mendab esteetilist tervikut, mdjutab
ka lavastuse tdlgendamist. Uldistatus,
mis avaldub univormina m&juvates
kostiitimides, viitab , Vanemuise biit-
lite” ja , Autori surmaga” analoogili-
sele ldhenemisele ning paratamatult
vidhendab tegelaste individuaalsust (ja
alateadlikult rohutab nende allumist
tthiskonna/kommuuni  ideaalidele).
Kosttitimid tekitavad assotsiatsiooni



ooperiga; erinevalt draamast vdimal-
dab see sagedamini mingida sarnas-
te kostiitimide grupeerimise ja nende
kaudu pildi véimendamisega. Ma ar-
van, et ooperlikkus ei olegi viga vale
sona lavastuse kirjeldamiseks. Kui nii
kostuiimikujunduses kui ka sekkumis-
tes looduskeskkonda (tiik, maja puu ot-
sas, kuu jt) on tulemus hork, mojuvad
estetiseeritult ka teised aspektid, eriti
tinglik tootegemine, nditeks pesupese-
mise markeerimine, tinglik riisumine
asfaldiribal. See kolab kokku Tauno
Aintsi muusika kasutamisest tuleneva
ooperliku tinglikkuse voi tostetusega.

Tinglikkus loob voodrandust, mis
teeb utoopia kui idealistliku maailma
moistmise lavastuses vordlemisi ras-
keks. Utoopia ei ndua ainult taotluste,
vaid ka seda stinnitava kire moistmist.
Muidu jddb see maailm kaugeks ja
vooraks, mida on lihtsam vastu votta
tthe meele abil, kuna koikidele ei jatku
toitu. ,Opus geographicumi” taga on
koitev intellektuaalne konstruktsioon
nii oma miiiitilises kui ka tdnapdeva-
ses (ja intervjuudest ldhtudes ka isik-
likus) dimensioonis, aga v&ibolla vil-
jenduski see selgemalt autori-lavastaja
intervjuudes, kuna ooper on oma loo-
mult poliifooniline Zanr.

Koigile mainitud lavastustele on
iseloomulik oma méingureeglite keh-
testamine, mis mitmel juhul saab vil-
jenduse just kujunduse kaudu. Ka til-
disemalt ldhtuvad need méangumaail-
ma kehtestamise loogikast, mis eeldab
vaatajalt tavalisest suuremat motesta-
tud kohalolu, osalemist vahetus siind-
muses. Kuigi see omauniversum ei ole
hermeetiline, sisaldab see vaid valitud
viiteid viljapoole. Vilisilmast selle tol-
gendamisel alati otsest kasu ei ole, vi-
hemalt mitte selle universumi seadusi
tundmata. Sees olemine on koik.

Kommentaarid:

! Valik pohineb eeskdtt ajalistel piiridel.
Kindlasti saaks tildistusi teha ka nn teat-
ritriloogia pohjal, aga ,Endspieli” vaata-
misest on liiga palju aega moodas, et seda
moistlikult késitleda. Samas ndib, et nii
»Autori surmas” kui ka ,Opus geogra-
phicumis” arenevad mitmed jooned edasi,
nii et oleks kahju piirduda vaid triloogiaga.
2 Olen kolme vaatamiskorraga suutnud iga
kord erinevalt tdlgendada, kas ja kui palju
rolle vahetatakse. Tekstiraamatus on stsee-
nides erinevad tegelaste nimed, ehkki la-
vastusest ilmneb kohati, et kinni on peetud
samast loogikast (néditeks Maarja Jakobson
maéangib mitmes stseenis Teist Naist). Sa-
mas on pressifotode alla vilja toodud ai-
nult nditlejate nimed, nagu oleksid need
rollinimed. Ma ei ole pidanud téhtsaks ka
seda tdpsustada, sest iseenesest on selline
vaba struktuur vagagi inspireeriv.

* Aoiffe Monks. Actor in Costume. Hound-
mills and New York: Palgrave MacMillan,
2010, 1k 20—23.

*Jaak Allik. Vanemuise biitlid — Ivar Pollu
ABBA. Postimees 4. IV 2012.

> Allik 2012.
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LILLED FOONILE; KUIDAS VAADATA
TEHNOLOOGILIST TEATRIT?

HENRI HUTT, EVELYN RAUDSEPP

...ja kostab kolmas kutsung, publiku-
valgus hiamardub, argipdeva helikillud
asenduvad ootusdreva vaikusega ja eesriie
avaneb. Suured tumedad massiivid lahk-
nevad, mootor kdivitab tilekandemehhanis-
mi, tross 106b helilaine vonkuma, proZekto-
rid drkavad...

...koik on oluline.

Tehnoloogilise teatri sfddr on tiha
joulisemalt kehtestanud oma posit-
siooni Eesti teatrimaastikul: kunstiliste
katsetuste arv on kasvanud, praktisee-
rivate kunstnike ring laienenud, lavas-
tused on esindatud festivalidel ja saa-
nud laiemat tunnustust ning sisenevad
ka kujutava kunsti ruumidesse (,, 100
aastat MIMprojecti: Manfred MIMi
elu ja looming 1920—2020” Tallinna
Kunstihoones; Taavet Janseni niitus
,Fuck Interpolation” Hobusepea gale-
riis; Hans-Gunter Locki, Taavi Suisalu,
Kilian Ochsi ja Janno Bergmanni ,, Ara-
oleku kohalolek” Tartu Kunstimajas).
Mis on tehnoloogiline teater? See on
Eestis stindinud ja vélja kujunenud
moiste ja kontseptsioon, millega on te-
geldud juba peaaegu kakskiimmend
aastat. Tanapdeva tehnoloogilise ar-
senali kasutamine teatripraktikas on
iseenesestmoistetav ja saanud loomu-
likuks osaks lavaruumist, kuid tehno-
loogilises teatris on médrav poordu-
mine, mitte ainult selle kasutus. Teh-
noloogiliseks teatriks voibki nimetada
teatrit, kus tehnoloogia ei ole vahen-
davas ega muid lavastuskomponen-

56

te toetavas funktsioonis, vaid omab
keskset rolli kogu lavastuse olemuses
ning selle kasutamine on iseseisev ja
néhtaval kohal. Millised-entehnotoo-

giliseteatrimasinakomponendidning
s hoiab-tedatésst

DRAMATURGIA

Tehnoloogilise teatri moistest néik-
se loogiliselt tulenevat lavastuste tee-
mad tehnoloogia rollist iihiskonnas,
Io6pmatust vodidujooksust tehnoloo-
giliste uuendustega, masinate , maa-
ilmavallutusplaanidest”, kuid Eesti
praktikas pole siiani tehnoloogia ol-
nud fiktiivne peategelane, vaid justkui
vormiline jutustaja. Tema olemust la-
vastusprotsessis saab vaadelda peami-
selt kahel suunal: objekti- ja kontsept-
sioonipohise ldhenemisena. Objekti-
pohisel lihenemisel siseneb kunstnik
ruumi ning uurib olemasoleva mater-
jali fuusilist kditumist, konstrueerib
erinevaid kooslusi ning asetab need
performatiivsesse keskkonda, luues
selle kaudu lavastuse dramaturgia.
Selle suuna alla vdiks paigutada nii-
teks Erik Alalooga ja Andreas W eest-
vedamisel loodud lavastused. Kont-
septsioonipohine ldhenemine votab
fookusse idee lahtimotestamise ning
lavastuspildid hakkavad koonduma
seda avavate tehnoloogiliste tegelaste
tmber. Alusmaterjaliks on enamas-
ti valmisobjektid (ready made), millele
hakatakse omistama , hinge” ning me-
tafoorseid suhteid timbritsevaga — nii



saab kolarist koneleja, prozektorist
motlik vaatleja. Sellist ldhenemist on
praktiseerinud niiteks Taavet Jansen.

Tehnoloogilises teatris ei kehti n-6
traditsiooniline dramaturgia mois-
te, sellel on laiem tihendus — kuidas
stseenid on kokku pandud voi kuidas
on lavastuse erinevad osised omava-
hel pingestatud. Lavastuste analiiiisis
voib aga ldbivalt rakendada tehno-
loogilist dramaturgiat ehk vaadelda,
millise struktuuriga toimib lavastuses
tehnoloogiline arsenal: milliseid teh-
noloogilisi tiksusi kasutatakse, kuidas
neid rakendatakse, millise vairtuse
need omandavad, missugune on nen-
de positsioon, kuidas need suhestu-
vad muude lavastuskomponentidega
jne. Valguse, heli, video ning masinate
koost6o on n-6 tavapédrase teatriruu-

,Materjali vastupanu”.
Kroot Tarkmeele foto

miga vorreldes isevidadrtuslikum ning
rohutatult vilja valgustatud. Erinevad
komponendid toetavad lavastuse kui
terviku toimimist, kuid neid saab vaa-
delda ka kui soleerivaid tegelasi. Teh-
noloogilises teatris puudub keskset
rolli hoidev ning lavastuse kulgu keh-
testav nditleja, kelle puudumine annab
tildjuhul fooni hoidvatele lavastusva-
henditele sisuliselt kandvama osa ning
orkestrina esinenud tehniline kooslus
saab solisti rolli.

RUUM
Tehnoloogilisele teatrile on omane
otstarbekas ruum — koik laval olev

leiab lavastuses rakendamist ning bu-
tafoorset lisavadrtust ei paista lavas-
tuse keskkond vajavat. Dekoratiivsus
sisaldub tehnoloogias endas: objekti-
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L, Funk Kon”.
Varmstudio foto

de viljandgemine on tehtud esteetili-
selt piisavalt tdhenduslikuks, et tajuda
praktilisuse ja illustratiivsuse kohtu-
mist. Selline otstarbekalt sisustatud
lavaruum voib jitta mulje tiithjast ja
paljastatud ruumist (kogu lavatehnika
— valgustid, juhtmed, helipuldid jms
— on peitmata). Heli-valgus-video an-
navad aga voimaluse ruumi modtme-
tega diinaamilisemalt méngida.

HELI

Koélar selgitab materjalide purunemise
erinevaid teooriaid, ise samal ajal pressi
surve all deformeerudes. Tekib empaatia
hinge heitva kélari vastu. Nii riigib ko-
lar Erik Alalooga ja Andreas W lavastuses
,Materjali vastupanu” (2012).

Aeg-ajalt ilmub konkreetselt piiritletud
valqusvihku omapdirase viljanigemisega
kélar, mida jalgides jidb mulje, et kostvad
helid ongi tema tekitatud — hiqustub he-
likandja ja helitekitaja roll. Nii kehtestab
end karakterina lavaruumis kélar Taavet
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Janseni lavastuses ,It’s Nothing Really”
(2008).

Helikunstil on tehnoloogilise teat-
ri lavastustes jouline roll. Vorreldes
eelnevalt mainitud objekti- ja kont-
septsioonipohist ldhenemist, saab vaa-
delda heli kasutamist tehnoloogilises
teatris. Objektipohine lavastuskeel
loob tihti helisid / méngib muusikat
lavaruumis olevate vahenditega ning
see tegevus saab iseseisvaks performa-
tiivseks aktiks. Kontseptuaalses ldhe-
nemises on heli pigem eelnevalt kom-
poneeritud ning oma olemuselt elekt-
rooniline salvestis, millega vajadusel
manipuleeritakse (ja ka live’is miksi-
takse). Sel juhul saab heli osaks kolari
karakterist voi fooniks ruumi loomisel
ning voib olla iseseisvalt stseeni tuum
voi taanduda vaid kujunduselemen-
diks. Molema ldhenemise puhul saab
heli lavastuses késitleda omaette kom-
ponendina, sest tema tekitajat/edasta-



jat ei varjata — peale kuulmise vaar-
tustatakse kuuldava tekitaja fiitisilist
vormi.

VALGUS

Valguse tants, iiks ahvatlevamaid ja
enim ruumi tditvaid hetki tehnoloogilise
loojutustaja silmis. Nii tantsisid liikuv-
pea-proZektorid duetti lavastuses ,Man
and Machine” (Taavet Jansen, Mikko
Orpana, Pidr Pirenson, Juho Rahijirvi,
Renzo van Steenbergen, 2008), samuti
profiilproZektorite kandilised valgusvihud
lavastuses ,, The Reader” (Henri Hiitt,
2010) ning erinevaid toone kiirgavad LED
PAR prozZektorid lavastuses ,Materjali
vastupanu”.

Erinevalt n-6 klassikalisest teatrist
ei visualiseeri valgus tehnoloogili-
ses teatris ajalisi vOi emotsionaalseid
muutusi (pédeva ja 66 vaheldust, aas-
taaegade muutust, stseenide emotsio-
naalset ,,temperatuuri” jms). Valgus ei
toeta fiktiivse maailma loomist, vaid
on iseseisva iseloomuga. Tehnoloogili-
ses teatris on aga peale valgus- ja vér-
vipsiihholoogia oluline osa ka prozek-
torite kehadel kui personifitseeritud
karakteritel. Uldjuhul on valguspark
laval nidhtaval kohal, luues koostdds
muu tehnikaga harmoonilise ruumi at-
mosfadri. Nditeks on klassikaline PAR
prozektor koige lihtsama ehitusega
valgusallikas teatriruumis, olles tehno-
loogilise teatri etendajale usaldusvair-
ne ja vankumatu kaaslane. LED PAR
prozektor sarnaneb fiitisiliselt kehalt
klassikalise PAR valgusallikaga, kuid
oskab vastavalt programmeerimisele
ka ise vérvi vahetada ja helile reagee-
rida, mis teeb temast intelligentsema,
kuid selle vorra distantseerituma kaas-
lase. Liikuvpea-prozektori t66d saab
kontrollida arvutiga ning eelnevatega

vorreldes on ta koige intelligentsem
ja iseseisvam karakter; ta vaatab rin-
gi, oskab muuta vérvi ja valguspunkti
suurust ning suudab end laval kehtes-
tada kui liikuv keha.

VIDEO

Ekraanidele on projitseeritud kunst-
nikega tehtud intervjuud ning projektori
lidtse ette ehitatud peegelsiisteem jagab
videote ilmumise ruumis tiheksaks. Arvuti
— projektor — peegelsiisteemid — ekraa-
nid — videod. Nii kontrollib Taavi Varm
videomeediumi protsessi lavastuses ,, Funk
Kon” (2012).

Tehnoloogilise teatri skene ei ole
aktiivselt huvitatud video kui meediu-
mi projitseeringutest lavaruumis. (NB!
Kiilluslik video kasutamine lavastuses
ei tee sellest veel tehnoloogilist teatrit.)
Visuaalsete mddtmetega manipuleeri-
mine kaamera {iild- ja ldhiplaani kau-
du, live-iilekanne, videote miksimine
tundub olevat justkui ,nii 90ndad!”.
Ometi voiks tthe esimese seosena ar-
vata, et video kasutamine teeb tehno-
loogilisest teatrist tehnoloogilise teatri.
Véibolla ei ole aga projektoril nii palju
karakteri loomise vdoimu ning parata-
matult neelab projitseeritav/jutustus/
videopilt peamise tdhelepanu, taan-
dades tehnilise tegelase vahendi rolli.
Selle vahendi kditumise ja voimaluste
katsetamise ning katsetulemuste pub-
likule presenteerimisega omistab vi-
deo juba kdrgema koha tehnoloogilise
teatri karakteripjedestaalil. Nii loob
Taavi Varm peamiselt visuaalset mee-
diumi kasutades lavaruumi, kus reaal-
se keha tdhtsus vidheneb. See on video-
teater, mida videod ei vahenda, vaid
loovad. Mart Kolditsa ja Eesti Kuns-
tiakadeemia stsenograafia tilidpilaste
lavastustes ,lhade osakond” (2011)
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ja ,Simulaakrum” (2013) ilmneb live-
monteerimisega ndidatava (narratiiv)
ja nditamise (tehnoloogia) suhe ning
peale jutustuse edastamise saavutavad
kaamerad suurema osatdhtsuse selle
konstrueerimisel.

MEES JA MASIN

Lavaruumis seisab neli meest. Neile
kuvatakse arvude kombinatsioone, millega
tuleb vastavaid tehteid teha. Kiireim vas-
tuse leidja sisestab tulemuse programmi.
Samal ajal sooritab protsesse ka arvuti.
Kui kaua kulus selleks aega inimesel, kui
kaua masinal? (,Man and Machine”)
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,It's Nothing
Really”.
Taavet Janseni foto

Etendaja roll tehnoloogilises teatris
Etendaja (performer) on tehnoloogi-
lises teatris tegutseja, kelle tegevus on
eesmirgistatud oma tehnoloogiliste
lavapartnerite suhtes — performer on
protsesside kiivitav ja kontrolliv joud
ning tal ei ole poeetilist lisaraami. Eri-
nevalt traditsioonilisest teatrist ei ole
inimkehal lisaks fiktiivse karakteri puu-
dumisele ka lavastuses keskset posit-
siooni. Masina siisteemide keskel pais-
tab surelik keha silma hoopiski oma
tiksindusega. Isegi kui laval on mitu
etendajat, sdilib tunne tiksindusest, sest
puudub omavaheline kontakt (dialoog,
suhe). Inimkeha on vaid praktiliste toi-



mingute teostaja ning tal puudub am-
bitsioon ennast kehtestada, andes alati
teed tehnoloogiale. Aarmusliku varian-
dina puudub etendaja lavalt tdielikult,
nditeks Taavet Janseni, Hendrik Kal-
jujdrve ja Ahto Vaheri lavastuses-heli-
installatsioonis ,Iseorganiseeruv stis-
teem” (2011) voi ,Ilma niitlejata teatri
projekt” MIM projecti néitusel Tallinna
Kunstihoones, kus teater oli oma tava-
pérasest keskkonnast vilja toodud ning
kujutava kunsti ruumi asetatud. Klassi-
kalise teatrivalemi aspektist niitleja/
etendaja kui tuumiihiku kaotamisega
tekib kiisimus, mis teeb teatrist teatri.
Seda joulisem peab olema tehnoloogi-
liste tegelaste potentsiaal luua etendust
iseseisvalt.

Masina roll tehnoloogilises teatris
Tehnoloogilise teatri iiks kandva-
maid aspekte on masinatele inimlike
omaduste omistamine ehk nende per-
sonifitseerimine. Nii saab erinevates
tehnoloogilistes mustrites ndha viidet
inimliku maailma kéitumismustritele.
Néiteks lambipirni stittimist saab vor-
relda drkamisega/silmade avamisega,
kustumist aga magama jadmisega ning
tulede vilkumist silmade pilgutamise-
ga. Personifitseerimisega kaasneb ka
empaatiline suhtumine masinatesse,
mis vOib olla otsesemalt suunatud,
néditeks lavastuses , Kes suudaks asen-
dada inimest” (Hendrik Kaljujarv,
Taavet Jansen, Ahto Vaher, 2012), kus
kaks kolarit avaldavad teineteisele ar-
mastust inimkonelises selges konst-
rueeritud dialoogis, voi kaudsemalt
suunatud, nagu sellele lavastusele eel-
nenud aktsioonis ,Ise-organiseeruv
siisteem”, kus samade kolarite liiku-
mine ruumis ning helilooming v&i-
maldab vaatajal télgendusvabalt luua
omavahelisi tegelassuhteid. Tehnika

ei ole enamasti tehnoloogilise teatri
lavastustes hierarhilises suhtes, masin
on masina lavapartner, heli ja valgus
vordviidrsed tegelased. Nendevaheli-
ne kommunikatsioon on pigem alles
suhtlemist loov kui selget tolgendus-
tdhendust kandev, kuid stseenide kes-
tusega on vaataja asetatud olukorda,
kus ta paratamatult hakkab otsima voi
nédgema masinate inimlikkust.

Mees versus masin

Kes keda juhib? Kui tehnoloogili-
ses argisituatsioonis vajab masin alati
inimlikku kédivitusjoudu, siis tehnoloo-
gilises teatris ptitiab etendaja luua ma-
sinast vordvéddrsemat lavapartnerit,
otsides masinas ettearvamatust, juhus-
likkust, viga. Eksimine on inimlik? J&-
relikult piitiab inimene leida masinas
kedagi, kes tillataks ja ei oleks sada
protsenti ette programmeeritud. Selle-
ga 166D juhtija ja juhitava suhe pendel-
dama ning v&ib saavutada ka olukor-
ra, kus masin manipuleerib inimesega.
Tehnika saavutab niiteks dikteeriva
rolli Janseni lavastuses ,It's Nothing
Really”, kus valgus on programmeeri-
tud juhuslikult sisse ja vélja lilituma,
mille jargi Jansen ,saab loa” tantsida
voi radkida.

Uldiselt on aga bioloogiline keha
taandunud tagasihoidlikumasse rolli
ning teravam fookus on tehnoloogi-
lisel kehal. Siiski on v&imalik ka nen-
de harmooniline kooslus, avaldudes
nditeks lavastuses , The Reader”, kus
etendaja ja teler iihildavad liikumise
tempo iihise eesmdargi nimel, et vir-
tuaalset reaalsust visualiseerida.

Juhend tehnoloogilise teatrietenduse
vaatamiseks

...ja saali valgus himardub ning ees-
rite avaneb. Kostab trossi liikkuma paneva
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Kultuurt matustel kaiakse rahvariietes- tantsu
matustel paljajalu. Vabadus eeldab valikut
erinevate suundade voimalikkust, kuid
iseseisva motte vaba lend on auton poolt
suunatav. Kaasaegne tants on poeetiline
performance. Struktuur paastab vormi
endasse sulgumisest, sest meloodilisus on
esteetiline jarg vormitaiuse saavutanud XX
sajandi vooludele. Eeldused murtakse
nihkega, astudes algfaasist samm edasi.
Piiride kadumine kaotab ka tabud, jaab vaid

vaba lilkkumine, luues uusi s

, The Reader”.
Kaie Olmre-Hiiti foto

mootori heli ning suured massiivid hakka-
vad lahknema. Sellest hetkest alates peaks
tdhelepanu suunama detailidele, juba ees-
riide avanemine on osa lavastusest. Val-
Quspargi ,drkamisel” suunake pilk pro-
Zektoritele — wvaadake, millised nad vilja
ndevad. Kui kostab heli, siis tuvastage he-
liallikas. Visualiseerige, millist karakterit
ta teie silmis kujutab. Piitidke korvutada
tehnoloogiliste objektide litkumist elusor-
ganismile omase mustriga. Kas esineb sar-
naseid jooni? Lavaruumis bioloogilist keha
jalgides podrake tihelepanu tema kditumi-
sele. Kas see on illustreeriv voi on eelkoige
tdhtsad praktilised liiqutused ?*

HENRI HUTT on tehnoloogiliste huvi-
dega etenduskunstnik, kes lopetas magist-
rantuuri Eesti Kunstiakadeemia tegevus-
kunsti ja uue meedia osakonnas projektiga
., Techno practice”/,, Tehnoloogilise perfor-
meri abimees — pilguheit mees ja masin
sfidridesse” .
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EVELYN RAUDSEPP Iopetas bakalau-
reuseopingud Tartu Ulikooli teatriteadu-
se osakonnas to6ga ,, Tehnoloogiline teater
Eestis 1996-2013".

Kommentaarid:

! Kirjeldatud masina komponendid on l4-
hivaatluse tihelepanekud seni tehtud t66-
de tildtendentsidest, kuid edasised kaigud
soltuvad siiski tegijate huvist ja inspirat-
sioonist, otsese programmilise ldhenemis-
nurgata. Praegused komponendid voivad
moonduda ning masinavérgis timber pai-
gutuda, kuid siiski sdilivad selged vilja-
kujunenud ,reeglid”, mis piiritlevad seda
ndhtust juba tisna selgelt.

2 Sellist tehnoloogilise teatri vaatamise
meetodit voib rakendada ka traditsiooni-
listes teatrietendustes — koik lavastusli-
kud aspektid on olulised.



MIS LIIGUTAB INIMESI?
Tagantjarele kusimisi
+Augusti tantsufestivalilt”

LEENU NIGU

Soovimata laskuda piiravasse de-
fineerimisse, alustan siiski algusest,
vidhimast, pohilisest, milleks tantsu
puhul peetakse tildjuhul liikumist, lii-
gutust'. Aga kui veidike selles suunas
moelda, voib holpsasti jouda jareldu-
seni, et liikumine on Gigupoolest ka
tiks vdimalus defineerida elu ennast:
elusad asjad liiguvad, elutuid liiguta-
takse.

Et tantsukunst ndib kunstivor-
mina tdiesti elus olevat, seda niitas
21.—31. augustini Tallinnas toimunud
X1V, Augusti tantsufestival”, mis pak-
kus kiimne pédeva jooksul kaksteist la-
vastust, kaks filmi, iihe installatsiooni,
paar seminari ja vaikse diskogi. Festi-
valile tagasi vaadates votangi sedakor-
da kiisida, mis on siis see, mis tdnapde-
va tantsu- ja etenduskunstides inime-
sed liikuma paneb. Seejuures pole ju
sisulist vahet, kas etendajad liiguvad
laval voi pannakse vaataja peas liiku-
ma motted ootamatuid radu pidi voi
tekitatakse publikus hoopis meele-
liigutust. Neid kolme ei saa tikstei-
sest 1oplikult eraldada niikuinii.

Mis liigutab inimest?

Niisiis, mis liigutab inimesi? Fes-
tivali avalavastus annab sellele konk-
reetse vastuse — rithmituse 10x10 la-
vastus ,Mees iile parda” (,Man Over-
board”) iitleb selgelt vilja, et inimesi
liigutab kapital. Raha on see, mis pa-

neb neid liikuma, ja mang kéiib korge
kaarega iile lihtsate Ida-Euroopa ini-
meste peade. Lavastus ldahtub 2012.
aasta kevadel toimunud stindmusest,
kus Soomes t66l olnud Eesti mees
hiippas teel koju tile parda, jéi siiski el-
lu ja redutas enne koju saabumist paar
néddalat inimtiihjal saarel. Sellest ajen-
datuna tostatab 10x10 kiisimuse voor-
todjoust. 10x10 teeb puust ja punaselt
selgeks, et kapitalistlikus konkurentsi-
tthiskonnas kéib mang selle peale, kes
jouab end kiiremini lae alla tommata.
See, et voorsil olles, oma maast, kodust
ja perekonnast lahtikistult, pidetult,
jddvad inimesed Shku rippuma, on ju-
ba nende enda mure, mille vastu piii-
takse rohtu leida rahvuslipuga lehvita-
des, joobnult karaokebaaris Saaremaa
valssi jorutades ja lohutavalt nentides,
et Litis on alati hullem. Need inime-
sed on tile parda visatud, nad on up-
pumas olukorra voimatusse ja padst-
mine on teadagi uppuja enda asi. Mo-
jub tpris stimpaatselt, kui piititakse
suhestuda timbritseva hetkereaalsu-
sega ja vOetakse konkreetne seisukoht
siin ja praegu poletavates kiisimustes.
Veidi vihem stimpaatselt mojus pub-
likule selgesonaline moraalilugemine
lavastuse 16pus. Lahendusi nendele
probleemidele on aga marksa raskem
leida. 10x10 kunstnikud nédivad loot-
vat imele, just sellisena tdlgendavad
nad laevalt merre hiipanud mehe pé&é-
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semist ja ndevad hiippes kapitalistliku
ithiskonnakorralduse vastu suunatud

meeleheitlikku  interventsiooniakti.
See viimane jdtab mulje, nagu oleks
paljulugenud kunstnikud reaalsust
viheke iile tolgendanud. Ohku jadb
rippuma kiisimus, kas kellegi enese-
tapukatse nimetamine kunstiliseks in-
terventsiooniks pole mitte omakorda
teatud végivald selle inimese ja tema
meeleheite suhtes? Ja kas selge piiri
tombamine kurja, kapitalist ldbi im-
bunud Laédne-Euroopa ja onnetult dra
kasutatud Ida-Euroopa vahele pole
ehk liiga lihtsustav ja moneti ka iseend
mugavalt ohvri rolli séttiv?

Sellega sarnases vallas toimetavad
moneti ka Kaie Olmre-Hiitt & Maike
Lond & Henri Hiitt & Taavet Jansen,
kelle lavastus ,Beibed” kujutab en-
dast ldika-ja-kleebi-tehnikas remiksi-
tud kollaazi. Lavastus osutab sellele,
et infost kiillastunud (massi)kultuuris
ei ole voimalik teha midagi uut. Ori-
ginaalsus on nihkunud voimatu sfaa-
ri. Ja isegi sellessamas originaalsuse
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Rithmitus

10 x 10.

,Mees tile parda”.
Kaur Ilvese foto

puudumise nentimises puudub juba
pikemat aega igasugune originaal-
sus. Ka seda on juba korduvalt vilja
oeldud. , Beibedes” on klisee see, mis
inimesi liigutab. Turg ja meedia s66-
davad inimesele ette ihasid ja unistu-
si, meie motted on ette programmee-
ritud. K&ike on juba nihtud, koike on
juba tehtud, tikskodik mis voib tdhen-
dada tikskoik mida. Tulevik on sama
ootamatu nagu dnnekiipsise ennustus.
Ainus vdimalus midagigi ette votta on
juba olemasolevaid tiikke erinevates
kombinatsioonides kokku panna. Voi
kopeerida, 1oputult kopeerida. Kopee-
rida nditeks puupalki ja siis inimesi,
kes kopeerivad puupalke. Planking us
— see on moni aeg tagasi noorte seas
kulutulena levinud tegevuse nimi —
voib nidha nii moerdogatust, nakkavat
lollust, aga ka protesti. Kui koik emot-
siooniregistrid on spektaaklitihedas
massimeedia tthiskonnas viimse piiri-
ni véimendatud, siis dkki ongi nii, et
sellest pddsemiseks on ainus voimalus
moonduda ilmetuks mitte midagi val-



jendavaks planguks? Sest isegi protes-
ti on turundusosakonnad juba ammu
kaaperdanud ja brandistanud. Uksik-
isikul aga pole muud vdimalust kui
kaamerasse naeratada, Barbie-nuku-
le kiitinal tagumikku susata ja laulda
parastavat stinnipdevalaulu pehkinud
intellektile. V6i miksida muusikavi-
deosse kitsehddli ja kuulata kulunud
lembelaulukesi miirarohke distortion’i
kaudu. Kas tildse enam saab kuna-
gi tekkida midagi, mis oleks pariselt,
puhtalt ja ausalt uus? Mitte varasema
irooniline tsitaat voi olemasoleva ei-
tus, vaid iseseisev enesekiillane jaatus?
Véi on selline ei-ole-midagi-uut-siin-
péikese-all suhtumine lihtsalt mark ta-
nasele pédevale tidini omasest kroonili-
sest fantaasiavaesusest?

Belgia kunstnikud Pierre Larauza
ja Emmanuelle Vincent rithmitusest
tra.ns.its.ca.p.e. tegelevad oma veel
valmimisjirgus lavastusega ,Ulisuu-
red r6omud” (, XL Pleasures”) inimvoi-
mete piiride teemaga. Eespool esitatud
kiisimusele sellest, mis inimest liigutab,
vastaksid nad ilmselt jargmiselt: , ene-
setiletusest saadav nauding, liialdus-
tesse kaldumise absurdsus ja hulluse
ilu” (kavalehelt). ,Augusti tantsufes-
tivalil” pakutud showing’ust oli niha
rithmituse varasematestki Eestis kai-
kudest meelde jadnud julmuseni joulist
esteetikat: haprad tiitarlapsed esitamas
sangpommitantsu; mees, kes passib
pikki minuteid, pea tdispuhutud bas-
seinis vee all; spordialade karikeerimi-
sest radkimata. Mis sunnib tiht inimest
tiksteist ja pool minutit hinge kinni
hoidma voi iile kahesajakilost jurakat
pea kohale tostma? Kui kaugele tildse
on voimalik inimvoimete piiri nihuta-
da? Ja mis hetkest alates saab sellest pii-
ritusest meeletus? Kas me oleme juba
sealmaal? V6i on veel ruumi minna?

Kes on iildse see liikuv inimene?
Kuid kes on iildse see inimene, kel-
le tiks voi teine ajend liikuma paneb?
Millest on tehtud viikesed tiidrukud,
vanemad naised voi Ida-Euroopa po-
liitikud? Identiteedi ja enesetunnetuse
kiisimustega tegeles tdnavusel augus-
tifestivalil péris mitu lavastust. Ayelen
Parolin esitas lavastusega, mille peal-
kirjaks on tema enda stinnikuupédev
»25.06.76”, oma tantsulise ja fragmen-
taarse eluloo. Tegemist on v&rdlemi-
si tiitpilise nititidistantsulavastusega,
kus autor on ammutanud materjali en-
da varasemast kogemusest. Lavastus
koosneb tantsutsitaatidest, mis voetud
autori loometeest, neid tsitaate miksi-
takse ja korratakse. Seejuures on Paro-
lin oma lavastust esitanud juba ménda
aega ja selle komponendid muutuvad
aja jooksul. ,25.06.76” muutub ajapik-
ku nagu inimese elugi. Elulugu jutus-
tatakse kidesolevast hetkest lihtuvalt,
faktid voivad jadda samaks, ent jutus-
tus ise areneb pidevalt. Me koéik koos-
neme kildudest, mille vaid korraks ter-
vikuks kokku sélmime. Jargmisel het-
kel vaib pilt olla juba sootuks teine, ent
ometi siiski iseendana dratuntav. Milli-
seks kujuneb ,25.06.76” homme, seda
ei tea vististi Parolin isegi. Mis tantsu
ta jargmisel korral tantsib? Ja missugu-
seks kujundab see tants inimese?
Identiteedi voolavuse ja selle para-
dokside peale lihevad vilja ka kolm
Sloveenia kunstnikku, kellel ko&igil ni-
meks Janez Jan$a. Janez JansSa, Janez
Jansa ja Janez Jansa on teinud filmi,
mille pealkirjaks ootuspéraselt ,Minu
nimi on Janez Jansa” (, My name is Ja-
nez Jansa”). Film portreteerib ja poh-
jendab, paneb laiemasse teoreetilisse
konteksti Jansade projekti, mis on mit-
mes mdttes kolossaalsem kui mistahes
tiikk teatrilaval. Nimelt votsid kolm
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Janez Jan$a. Janez Jan$a. Janez Jansa. ,Minu nimi on Janez Jansa”.

Miha Frasi foto

Sloveenia kunstnikku endale ametli-
kult nimeks Janez Jansa — nimi, mida
tol hetkel kandis ka Sloveenia peami-
nister. Esmapilgul lihtsalt ddrmuslik
nali. Ent see pShimétteline provokat-
sioon avab vo&imaluse esitada terve
hulga kiisimusi sellest, kui suvaline ja
samal ajal absoluutne on indiviidi isik-
lik tahistaja — tema nimi. Olukorras,
kus kolm virsket Jansat olid endale
juba enne nimemuutust kunstnikena
nime teinud —, see fraas on vaadel-
daval juhul eesti keeles ddretult tabav
—, tekitab nelja samanimelise isiku
tegutsemine avalikkuse ees koomilisi
ja motlema panevaid pdrkumisi. Mis
oleks, kui Eestis tegutseks neli tun-
tud Andrus Ansipit? Kas nimi rikub
meest? Kas nime muutmine muudab
ka inimest? Aga nime jagamine? Kas
teie elu oleks kuidagi teistsugune, kui
te nimi oleks nditeks Beezow Doo-doo
Zopittybop-bop-bop?
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Uhe koige horguma elamuse pak-
kus seekordsel festivalil Antonia
Baehr NO-teatris etendunud lavastu-
sega ,Abecedarium Bestiarium. Sar-
nasusportreed loomametafoorides”
(,Abecedarium Bestiarium. Portraits
of Affinitues in Animal Metaphors”).
Ka Baehri lavastus tegeleb mones mot-
tes identiteedi kiisimusega, ainult et
draspidiselt. Selles mottes, et Baehr
mingib omaenese reeglite jargi seatud
tundlikku ja poeetilist méngu, mis l4-
heb fikseeritud rollidest, kindlasisu-
listest nimedest, ette dra defineeritud
inimsuhetestki malbelt naeratades
mooda. Ja selles malbes moodami-
nekus on seisukohavéttu. Baehr pole
mitte ainult imeline tmberkehastuja,
vaid ka tema loomingu komponeeri-
mispohimdtteis on jdigast autoriposit-
sioonist lahtititlemist, iseendast loo-
bumist. , Abecedarium Bestiariumi”
jaoks palus Baehr oma sopradel vali-
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da tiks viljasurnud loom, kelles nad
end mingis mottes dra tunneksid, ja
kirjutada siis talle esitamiseks skript
vOi stsenaarium, mis kujutaks valitud
looma, aga kujutamise viis peegeldaks
ka selle inimese suhet Baehriga. Sellest
lavastuse alapealkiri — sarnasusport-
reed loomametafoorides. Sellises jaga-
tud loomingutaktikas on midagi viga
isetut. Siin puudub kivikdva autori-
ego, selle asemel on usaldus, suhted
inimeste vahel, igatsus, poeesia, puu-
duolemine. Neid loomi ei ole enam
olemas, nad on 16plikult kadunud. Ka
sopru pole siin. Ent mélestus, fantaasia
ja Antonia Baehri ddrmiselt tipne ko-
halolu mangivad nad koik hollandus-
likult elusaks. Baehr moondub eten-
duse kulgedes keskealisest kohukast
hérrasmehest viljasurnud loomadeks-
lindudeks, ta on iihel hetkel nahktagis
kiilanev mees, jargmisel drag-queen ja
seejdrel vorgutavalt naeratav korpu-

: -1 .
Antonia Baehr. ,Abecedarium Bestiarum. Sarnasusportreed loomametafoorides”.

lentne daam. Ta on nad kéik tthekorra-
ga ja ometi dratuntavalt tema ise. Kui
Jansad votavad iile kellegi teise nime,
siis Baehr annab pigem iseenda 4ra.
Kumb variant tundub stimpaatsem?
Kumb avab rohkem véimalusi?

Kus liigub inimesi?

Ent millised on need ruumid, kus
inimesed liiguvad? Wooshing Ma-
chine, eesotsas koreograaf Mauro
Paccagnellaga on seda ruumi oma la-
boratoorsetes lavastustes iithise nimega
,Oitseng” (,Bloom”) kujutanud &ige
ahtakesena. ,,Bloom”, nii Studio #1 kui
ka Studio #2, leiab aset 4x4 meetri suu-
ruses nelinurgas. Kogu tants kéib sel-
le sees, selle suhtes, selle iimber. Tants
esitajale ja valgele ruudule. Esimene on
formalistlikult tantsuline etiitid, milles
tantsija Lisa Gunstone uurib nelinurgas
litkkumise voimalusi. Teine on Paccag-
nella vastus Gunstone’i liikumisele,
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kus tantsust tiksi enam ei piisa. Sellele
on lisatud lavaline koomika ning eten-
daja tausta ja ajendeid avav selgitus.
Ruut olevat valitud sellepérast, et see
on tdiuslik vorm. Aga inimkeha?

Inimkeha oma tdiuslikus vormis
sai ndha Louise Vanneste’i lavastuses
~Kodu” (,Home”). Vanneste on oma
kehas kodus. Ka selles lavastuses on
valge ruut, ent see asub seinal pimedas
ruumis ja on ainsaks valgusallikaks.
See lavastus ehitub tiles puhtale ais-
tingulisusele. Siin pole lugu, pole ot-
sest ,ideed”, sonumit ega seisukohta,
on puhas kvaliteet. Madalal sagedusel
miiraseguse muusika taustal pimedas
ruumis liigub poolalasti pingestatud
keha. Tantsust iiksi piisab tdiesti. At-
mosfddr kannab. Keha on kohal. Kodu
on asjade alguspunkt, tuum. Ja Van-
neste on koorinud selle lavastuse juu-
rest maha koik isikulised, sotsiaalsed
ja tdhenduslikud kihid, loonud instal-
latsioonilaadse ruumi, milles tegutseb
puhas keha, olemise elementaarseim
pohi. Kas sellest fundamentaalsemaks
saab tildse minna?
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Seevastu Kadri Noormetsa ja Ka-
di Maria lavastuses ,tunni jagu” (,,an
hour of”) liiguvad kehad abstraktselt
ajas. See ongi omalaadne kestustiikk,
mis méngib nii etendajate kui publi-
ku ajatunnetuse peale. Kaks tiidru-
kut tantsivad, nii nagu nad tantsiksid
klubis. Peale selle ei juhtu selle tunni
jooksul mitte midagi. On jarkjargulisi
suuna- ja valguse muutusi ning varju-
de ro6msat tantsu seintel. Riitmi mo-
notoonsus tekitab tantsijate ilmselgest
fuitisilisest pingutusest hoolimata hoo-
pis meditatiivse meeleolu. Vaatajale
onjdetud vabad kded, millega see tund
oma peasoppides tdita. On see iihe
tunni jagu aega talle niisama antud voi
on see tema elust hoopis dra voetud?
Ja millises suunas peaks see otsekui
kandikul ette kantud tunni jagu aega
vaatajat liigutama?

Kas kunst liigutab inimesi?

Selle iile, kas, miks ja millal kunst
inimesi liigutab, arutleti muu hulgas
ka Tea Tupaji¢i ja Petra Zanki lavastu-
ses ,Kuraatori tiikkk” (,The Curator’s

Louis Vanneste.
,Kodu”.
Arnaud Gerniersi

foto



Piece”). Need kaks Horvaatia kunst-
nikku on tdommanud tantsulavastu-
se pahupidi nagu képiku ja asetanud
lavale hoopis niitidistantsu vallas te-
gutsevad kuraatorid. Rambivalguses
on need, kes teevad tavaliselt lava ta-
ga olulisi otsuseid. Neid me tavaliselt
ei nde, kuid neist sdltub see, mida me
tildse vaatajatena ndeme. Tiikki eten-
dab rahvusvaheline kuraatorite selts-
kond, kellest Tallinnas astus iiles viis,
Kanuti Gildi Saali kui , Augusti tant-
sufestivali” korraldajavedur Priit Raud
nende hulgas. Viis meest mustas mus-
ta vadrvi saalis esitamas kaitsekonet
kunstile (ja selle kaudu ka iseendale).
Miks seda koike tildse vaja on? Kunst
pole ju muutnud maailma paremaks.
V&i on? Vestlustest, assotsiatsiooni- ja
reaktsioonimdngudest ja monoloogi-
dest kostsid korduvalt libi mérksonad
,uudishimu”, , kiisimused”, ,provo-
katsioon”, ,uued motted”. Kunst pole
mitte maailma peegel, vaid pigem haa-
mer, mille abil seda maailma paremaks
vormida. Kunst on see, mis on erandlik
ja kuraatori asi on seda kaitsta. Kuid
keegi neist pole valmis kunsti nimel
surema. Kes oleks? Ja kas peakski?
,Palun austage kunsti!” roogatab
Ivo Dimchev oma lavastuses ,Som
Faves” (,Mnd Imkud”, loe: ,Moned
lemmikud”) ja lisab siis lipitsevalt:
,Kui ei austa, on ka OK.” Milles Dim-
chevi kunst digupoolest seisneb, se-
da ei saagi paari lausega kokku vétta.
Dimchevi lavatagune hadl tunnistab
enne etendust, et jirgneva tegevu-
se jooksul raisatakse palju energiat,
publik on juba kulutanud raha ja kel-
lelgi saab nidgu veriseks. Seejérel soo-
vitab ta kogu seda priiskamist nauti-
da. Ja energiat kulub siin téepoolest.
Kusjuures etendaja lavaline energia
on tunduvalt voimsam kui teatrimaja

aparatuuri tdoshoidmiseks vaja minev
sérts. Seda lavastust on Dimchev méan-
ginud juba 2009. aastast, ent see pole
pormugi maha kdinud. ,Som Faves”
on stseenide jada, mis pohinevat sajast
teemast, inimesest ja asjast koosneval
nimekirjal, millest autor on moéned
oma lemmikud vilja valinud. Siin on
verd, higi ja pisaraid, kunsti ja kan-
natust. Pealtndha seosetult. Me oleme
ikka veel harjunud otsima teatris (na-
gu igal pool mujalgi) tdhendust. Aga
Dimchev niitab, et tihendus voib ol-
la hoopis intensiivsuses, instinktis, in-
tuitsioonis. Kaheldamatus kohalolus.
Kunstniku veendumuses: siin ma sei-
san ja teisiti ma ei saa. Selles on omaja-
gu lunastajalikkust. Dimchevi veri on
see, mis meie energiaraiskamise lunas-
tab. Kas see liigutab vaatajat? Liigutab.
Ja kuidas veel!

Aga miks iildse inimesi?

Etenduse toimumise miinimum-
ndue on tildjuhul see, et keegi teeks mi-
dagi ja keegi teine vaataks seda. Inim-
lik koosolemine siin ja praegu on see,
mida teatrist taandada ei saa. Vi dkki
ikkagi saab? Annie Dorsen on mingis
mdttes just seda oma lavastusega teha
ptutidnud. Taandanud inimliku kom-
ponendi ja asendanud selle masinaga.
Tema lavastuses ,No terekest, kah”
(,Hello Hi There”) on laval hoopis
kaks arvutit — bot-i, nagu ta ise neid
nimetab. See on nagu robot, ainult ilma
esimese silbita, sest bottidel puudub
keha, on ainult programmeeritud si-
su. Ja loomulikult arutlevad need kaks
ndiliselt intelligentset masinat selle
tile, mis asi on inimloomus. See on ju-
huslikkusele mangiv niitlik oppetund
inimeseks olemisest, mis toimib selle
kaudu, et inimene on puudu. Véi pea-
aegu puudu, sest publik on ju alles.
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Annie Dorsen. ,No terekest kah”.
W. Silveri foto

Dorseni lavastuses on palju juhuslik-
ku, koik oleneb sellest, kuidas arvutid
oma tohutu suurest, kuid siiski 16pli-
kust andmebaasist vastastikku fraase
vilja valivad. Ja kuidas publik selle-
le reageerib. Selles méttes on ka siin
inimlik kohalolek endiselt taandamatu
element. Ja inimlikkus seisneb suures
osas ennustamatuses. Ehkki ka Dorse-
ni botid suudavad moodustada mai-
ratust andmebaasist 16putuina néi-
vaid kombinatsioone, ei suuda nad ise
uut infot luua. ,No terekest kah” oli
,Augusti tantsufestivali” ainus lavas-
tus, milles kehalisus on lavalt tdielikult
puudu. Kuid motoorika ja métlemine
on omavahel seotud. Inimeseks olemi-
ne kitkeb alati kehalisust, loomingu-
lisust, ennustamatust. Ilmekas niide
sellest, et inimlikku ennustamatust ei
saa ka sellise ette programmeeritud la-
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vastuse puhul tdielikult elimineerida,
on toik, et etenduse toimumine festi-
valil oli kuni viimase hetkeni kiisimu-
se all, kuna Dorseni arvutid varastati
enne Tallinna joudmist lihtsalt &ra...
Kuidas saada hakkama maailmas, kus
mitte millelegi, aga eelkdige inimesele,
ei saa kunagi périselt kindel olla?

Erik Alaloogat ja Andreas W-d
seevastu ei huvita inimlikkus sugugi.
Nende lavastus ,Materjali vastupa-
nu” keskendub asjadele. Mitte asjade-
le kui vidinatele, vaid maailma mate-
riaalsusele. Siin on vastakuti mehed ja
masinad. Ja ainus relevantne kiisimus
on see, mis héélt teevad asjad, kui need
katki tehakse? Kuidas rebeneb pint-
sak? Kui kaua ldheb aega, et 16hku-
da kruustangide vahel koélar? Milline
energia vallandub, kui I6hkuda virn
taldrikuid? Kuidas saaks voimalikult
ponevalt murendada betoonposti? La-
val on mehed, kes on graatsilisest tant-
sijakuvandist nii kaugel kui olla saab.
Ja ka troop kunstnikust kui tundlikust
kaunishingest ei ole siin asjakohane,
pigem voiks seda etendust naljatamisi
nimetada mehaaniliseks toolisteatriks.
Futsilisest teatrist saab fuitisikaline
teater, mis tostab fookusse fenomeno-
loogilise kogemuse asjade olemusest
materiaalses maailmas. Loomingu all
peetakse tavaliselt silmas millegi uue
tekitamist. Alalooga ja W aga tegele-
vad siin tdpselt vastupidisega. Nad
Idhuvad. Ja see on vidga loominguline
akt. Materjalide purunemisega vallan-
dub meeletu energia. Lammutamine
osutub vabanemiseks. Mida siin tildse
enam kiisida on?

Kommentaar:

! See keskne element on olemas ka nendes
tantsulavastustes, kus kunstiparane liigu-
tus tdhendusrikkalt sootuks puudub.



WAGNERI AASTA NOPPEID

SAKSAMAALT

LIS KOLLE

Richard Wagner, ,Die Feen” (,Hald-
jad”). Romantiline ooper kolmes vaatu-
ses helilooja libretole. Muusikajuht: UIf
Schirmer. Lavastaja: Renaud Doucet.
Kunstnik: André Barbe. Valguskunstnik:
Guy Simard. Koormeister: Alessandro
Zuppardo. Dramaturg: Marita Miil-
ler. Osades: haldjakuningas/vélur Groma
hidl — Igor Durlovski, Ada — Chris-
tiane Libor, haldjas Zemina — Viktori-
ja Kaminskaité, haldjas Farzana — Jean
Broekhuizen, Arindal, Tramondi kunin-
gas — Arnold Bezuyen, Lora — Eun Yee
You jt.

Esiettekanne 1888 Miinchenis.

Leipzigi Ooper koostdos Bayreuthi festiva-
liga, esietendus 16. veebruaril 2013, nih-
tud etendus 7. aprillil Leipzigi Ooperis.

Rahvusvaheline video-ooperiprojekt ,,Lie-
bestod”. Initsiaator Leipzigi Niiiidis-
muusika Foorum (Forum Zeitgendssi-
sche Musik Leipzig/FZML). Thomas
Christoph Heyde (kompositsioon) ja
Ulrich Polsteri (video) kontsertinstallat-
sioon viiele projektsioonipinnale, mitme-
kanalihelile, metsosopranile, lastehiiltele,
meeskoorile, 106kpillidele ja kontrabassi-
dele.

Eelesiettekanne 5. aprillil 2013 Leipzi-
g1 Baumuvollspinnereis. Esitajad: Leslie
Leon (metsosopran), MDR-lastekoori ja
Gewandhausi koori litkmed jt.

Richard Wagner, ,Parsifal”. Lavali-
ne miisteerium kolmes vaatuses. Muu-
sikajuht: Frank Beermann. Lavastus:

John Dew. Lavastuse iilekande reZis-
sdor: Marcelo Buscaino. Lavakujun-
dus: Heinz Balthes. Kostiitimid: José
Manuel Vizquez. Koormeister: Simon
Zimmermann. Dramaturgiline  tugi:
Christiane Schiemann. Osades: Parsifal
— Mati Turi, Gurnemanz — Sami Lut-
tinen, Kundry — Susanne Schimmack,
Amfortas — Heiko Trinsnger, Klingsor
— Hannu Niemeld, Titurel — Thomas
Miithger jt.

Uhisproduktsioon Darmstadti Riigiteatri-
ga. Esietendus Chemnitzi teatris 1. juunil
2013.

Haldjakuninganna ja tema nork riiii-
tel

Wagneri aastal joudis, kiill mitte
esimest korda, , koju” Wagneri esime-
ne sdilinud ja lopetatud ooper , Hald-
jad”. Wagneri stinnilinn Leipzig piu-
hendas heliloojale suurejoonelise sarja,
mille kérgpunkti moodustas ligi sajast
tritusest koosnev festival maikuus
helilooja stinnipdeva paiku. Leipzigi
linna ja Rahvusvahelise Richard Wag-
neri Uhingu korraldatud kongressil
toimus muu hulgas esinduslik tea-
duskonverents, millel Eesti esindajana
pidas ettekande prof. Kristel Pappel.
Leipzigi ooper vottis koostoos Bay-
reuthi festivaliga ette helilooja kolme
varase, nn Bayreuthi kaanonisse mit-
tekuuluva ja mujalgi harva esitatud
teose lavastamise. Kui ,Rienzi” (1840)
ja ,Haldjad” (,Die Feen”, 1833) toodi
koigepealt vilja Leipzigis ning reisisid
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siis (,Haldjad” kill vaid kontsertet-
tekandena) edasi Bayreuthi, siis , Ar-
mukeeld” (,Das Liebesverbot”, 1836)
esietendus esmalt juubelisuvisel ,ro-
helisel kiinkal” (nii nimetatakse Sak-
samaal Wagneri rajatud festivaliteatri
asukohta) ning septembris helilooja
stinnilinnas.

,Haldjad” kirjutas Wagner kahe-
kiimneaastase noormehena. E. T. A.
Hoffmanni jutustuste kogust ,Sera-
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Richard Wagner,
,Haldjad” (,,Die
Feen”). Leipzigi
Ooper, 2013.
Ooperi finaal.
Wagneriks
kosttimeeritud
haldjakuningas,
s.0 Ada isa (Igor
Durlovski) laskub
deus ex machina’na
taevast alla,
hoides kies
,Haldjate”
partituuri.

pioni vennad” sai ta inspiratsiooni
votteks, mis jadb iseloomustama kogu
ta ooperiloomingut: nii libreto kui ka
muusika périneb samast sulest. Aine-
se ammutas algaja helilooja XVIII sa-
jandi itaalia nditekirjaniku Carlo Gozzi
muinasjutundidenditest ,Madunaine”
ja ,Kaaren” (Gozzi toodest on eelkdi-
ge tuntud ,Armastus kolme apelsini
vastu”, aga ka Puccini ooperi aluseks
olev ,Turandot”). Seesugune reaalsu-



sest , pogenemine” ei iillata eriti, kui
votta arvesse Viini kongressile jargne-
nud restauratsiooniaja poliitilise sur-
ve dhkkonda Saksamaal. 1848. aasta
martsirevolutsioon lasi end veel ooda-
ta ning noorsugu ei leidnud poliitilist
véljundit ega orientiiri. Hirm vastutust
votta ja passiivne draootamine levisid
kollektiivse halvatusena, idealismi-
putided kanaliseerusid kunstitege-
vusse. Kui Wagnerile eeskujuks olnud
Beethoven kirjutas omal ajal muusika
reaalset ajaloolist tilestdousu késitleva-
le Goethe tragoodiale ,Egmont” ning
poliitilise stizeega péddstmisooperi ,Fi-
delio”, siis Wagneri ,Haldjate” (anti)-
kangelane Arindal eksleb oma riigi
eest sodimise asemel suhtedraama tih-
nikutes. Peategelased haldjakuningan-
na Ada ja Tramondi kuningas Arindal
on muide périt Wagneri varasemast,
Idpetamata jadnud ooperikatsetusest
,Pulm” (,,Die Hochzeit”). Gozzi teks-
te interpreteeris ta tisna vabalt. Nii
nditeks ei muutu Ada Arindali vande
murdmise jarel maoks, vaid kiviks.
Seoseid ajastu ooperiga ja selle mo-
ju ei pea kaua otsima. Helilooja on
ise kirjutanud oma poisipdlve tohu-
tust vaimustusest Weberi ,Noidkiiti”
vastu. Selle sisemiselt 1ohestatud pea-
tegelane Max otsib tdpsuslaskmisel
ebadnnestumise kartuses abi nn mus-
tadelt joududelt. Ka Arindal on nork
ja pidevalt meeleheitel, langeb katsu-
muste paine all hullumeelsusse ja dep-
ressiooni, samal ajal kui Ada oma vi-
hemalt sama rdnki kannatusi mehiselt
talub. Méningase paralleeli voib tom-
mata mehe ja naise kujutamisega ju-
ba ,Fidelios”: passiivselt vangistuses
kannatav Florestan ja tema vabastami-
seks {iiliaktiivselt ning meeletu jouga
tegutsev mehe rollis Leonore. Lopuks
saab Arindal oma halvatusest voitu

ning vabastab abikaasa mitte mooga,
vaid tunnete joul. Sarnaselt Orpheuse-
ga murendab ta oma lauluga kivi ning
saab surematuks nagu Ada. Christian
Geltlinger, kelle artiklit, nagu ka Ma-
rita Miilleri oma Leipzigi ,Haldjate”
kavalehelt, kdesoleva kirjutise juures
kasutan, arvab, et helilooja (auto)bio-
graafiliste allikate valguses voib tema
suurt empaatiat Arindali kuju késit-
lemisel tdlgendada oma kangelasega
samastumisena. Wagneri teoste ajajoo-
nel edasi reisides voib ,Haldjate” iihe
motiivi — Arindal ei tohi kiisida Ada
péritolu kohta — &ra tunda , Lohengri-
nis” (1848). Seal esineb see paarikons-
tellatsioonis timberpooratud kujul:
mees parineb {iileloomulikest joudu-
dest ning tema paritolu on salastatud.
Kui Elsa saab teada, kes ta abikaasa on,
peab Lohengrin tema ja kogu inimes-
te maailma maha jdtma, ja kui Arindal
keelatud kiisimuse esitab, aetakse ta
haldjariigist minema. Kompositsioo-
niliselt ja stiililiselt ,tervitavad” pea-
le Beethoveni (Ada Il vaatuse aaria
meenutab tdesti vdga Leonore aariat)
veel Marschner ja Weber, kelle ees-
kuju on Wagner peategelasele tiksiku
aaria asemel suurejooneliste stseenide
kujundamisel jarginud. ,Haldjates”
esineva koomilise teenijapaari duetti
peab hirra Geltinger sarnaseks Mozar-
ti ,Haaremiroovi” Pedrillo ja Blond-
cheni riiuga, minul tekkis etendusel
spontaanselt kolasild hoopis Arsame-
nese ja Atalanta ndgelemisega Handeli
,Xerxeses”.

Wagner seadis endale eesmir-
giks, et ,Haldjad” peavad etenduma
kolmes-neljas , heas” teatris ning tal-
le kuulsust ja raha tooma, ithesdnaga
kindlustama libimurde vabakutselise
heliloojana. Uhtlasi pidi ooper sillu-
tama teed kavandatavale , Armukee-
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Richard Wagner, ,,Hldjad”. Leipzigi Oo, 2013. I vaatus. Arindal (Arnold

Bezuyen) teleri ees ooperitilekannet vaatamas, teisel tasandil haldjate koor.

© Tom Schulze

lule”. Kuigi heliloojal olid kodulinna
teatri- ja muusikaelus parimad side-
med — 0de Luise abiellus kirjastaja
Friedrich Arnold Brockhausiga, ode
Rosalie oli tunnustatud nditleja Leipzi-
gi teatris —, ei dnnestunud seal ,Hald-
jaid” lavale tuua. Muu hulgas ka see-
tottu, et Wagneril ja teatri juhtkonnal
oli erinev ettekujutus kosttitimidest.
Kui ka Prahas ja samuti Magdeburgis,
kus helilooja muusikajuhina t6le asus,
vastavad pingutused vilja ei kandnud,
loobus Wagner kogu ettevotmisest.
1865. aasta jouludeks kinkis ta origi-
naalpartituuri oma metseenile, Baieri
kuningale Ludwig II-le. Alles oma elu
16pul olevat ta uuesti ,Haldjate” vastu
huvi tundnud ja sellest sopradele kat-
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kendeid ette ménginud. Wagneri sur-
ma ajaks 1883 polnud ooperit kordagi
lavastatud ega tdismahus kontsertet-
tekandena maingitud. Helilooja péri-
jatel ei onnestunud Baieri kuningako-
jalt esitusdigusi vilja kaubelda ning
nii jdid need kolmekiimneks aastaks
Miincheni Sukonnaooperi ja lavasta-
ja Angelo Neumanni kitte. ,,Haldjad”
esietendus Miinchenis 1888. aastal
Wagneri 75. stinniaastapdeva pidus-
tuste raames ning saavutas vaatamata
tohututele kérbetele suure menu, jda-
des paljudeks aastateks Wagneri enim
méngitud ooperiks selles linnas. 1893.
aastal t6i Neumann ooperi lavale Pra-
has, 1914 toimus esietendus Ziirichis
ning alles 1938. aastal Leipzigis. 1939.



aastal kingiti ,Haldjate”, ,, Armukee-
lu”, ,Rienzi”, ,Reini kulla” ja ,Val-
kiitiri” originaalpartituurid Adolf Hit-
lerile 50. stinnipdevaks. Alates 1945.
aastast on nad jiljetult kadunud ning
spekuleeritakse selle tile, kas nad olid
fiitireril punkris kaasas voi mitte.
Ponevust tekitavaid aspekte seoses
selle ooperietendusega oli mitu: prak-
tiliselt tundmatu muusika, esimene
kokkupuude Leipzigi ooperimaja ning
tthtlasi kuulsa Gewandhaus-orkestri
elava ettekandega. Viimane info po-
le kiill péris tdpne: eelmisel Shtul olin
juba nautinud selle kollektiivi esituses
ja Kristjan Jarvi juhatusel Stravinski
,Kevadpiihitsust”, Skrjabini ,Promet-
heust” ja eriti Prokofjevi ,Skiitidi stii-
ti”. Ptihapédevapirastlounase ooperi-
maja orkestriaugus tundus sama or-
kester Leipzigi Ooperi intendandi ja
peadirigendi Ulf Schirmeri taktikepi
all kummaliselt vihe motiveeritud.
Ohtralt esines koordinatsiooniprob-
leeme mitte ainult orkestri ja lava, vaid
ka orkestri ja dirigendi vahel. Raskusi
valmistas ka akustika: ei tea, kas kogu
lavastigavust tditvad maalitud kulis-
sid madtsisid koéla n-6 kinni, igal juhul
polnud taga- ja kohati isegi juba kesk-
lavalt lauljaid eriti kuulda. Esimese
vaatuse visuaalselt viga efektsel teise
tasandi riputisel esinenud haldjakoo-
rist polnud véimalik aru saada — ja
seda vadrikatelt saali keskosas asuva-
telt istekohtadelt. See koik pani imes-
tama, sest veel hiljuti kuulus Leipzigi
ooperimaja Saksamaa muusikateatrite
esimesse liigasse. Teatrit viimasel ajal
tabanud majandusraskused naivad
otseselt mdjutavat etenduste kvalitee-
ti. Kusimark jdi ka lauljate koosseisu
kohale. Peategelast haldjakuningan-
nat Adat laulnud Christiane Libori
tugevale hddlematerjalile pole midagi

ette heita, kuid tema mitte just hald-
jalik kuju rutitatuna seda veelgi ro-
hutavasse kostiitiimi (kunstnik And-
ré Barbe) tekitas pigem noutust kui
seoseid. Lavastaja Renaud Doucet oli
stizeed tdiendanud raamjutustusega:
abielumees tombub pirast perekond-
likku 16unasooki teleri ette, et Leipzi-
gi Ooperi ,Haldjate” tilekandele kaa-
sa elada, ning kehastub seejuures ise
Arindaliks. Eespool toodud antikan-
gelase kirjeldus raagib kiill selle poolt,
et vaikne, kootud vestiga diivanikau-
nistus (vokaalselt partiile alla jddda
dhvardav Arnold Bezuyen raamjutus-
tuses) voiks seda labiilset keskaegset
rutitlit méngida, kuid nii ruumilised
kui ka dramaturgilised tileminekud
olid mehaanilised ning kogu kontsept-
sioon ldabi mé&tlemata. Millest oli kahju,
sest pompoossele lavakujundusele oli
kulutatud palju vaeva ja ressursse.

Koigest hoolimata oli esmatutvus
,Haldjatega” huvitav, mis nagu hilju-
ti ndhtud ,Rienzigi” heitis uut valgust
helilooja tee algusse, enne ,Lenda-
vat Hollandlast” lahtirulluvale katse-
pollule. Juubeliaasta jérelgi leiab see
ooper ilmselt tee siin-seal méngukava-
desse, see oleks siis hea voimalus kuu-
lata Wagnerit, mis ei kola nagu Wag-
ner.

Euro-armusurm

Mitte ainult suured riikliku toetu-
sega ooperiteatrid ei tihista Wagneri
juubeliaastat spetsiaalsete tirituste ja
programmidega. Omas stiilis teeb se-
da rahvusvahelise projektiga ,Liebes-
tod” ka viike niitidismuusikale pii-
hendunud institutsioon Leipzigi Nii-
dismuusika Foorum, mis hetkel kogub
endale aktuaalse sponsorlussiisteemi
crowdfunding’i kaudu toetajaid. Nad ei
ptitia juubelitegemisi tingimata ,, maa-
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gilise” aastanumbri sisse suruda, pi-
gem on uUmmargune tdhtpdev ning
selle ajendatud diskursus andnud ins-
piratsiooni ja impulsi helilooja péran-
diga tegelemiseks. Nii nditeks jouab
(kdesoleva artikli ilmumise ajaks juba
joudis) John Cage’i 100. stinniaasta-
péeva juubeli puhul aset leidnud suu-
rejooneline tirituste sari finaali tinavu
oktoobris, mil New Yorgis kantakse et-
te 125 saksa ja USA helilooja koostdos
realiseeritud , Party Pieces”. Cage kiill,
aga Wagner niitidismuusika foorumil?

Mul oli meeldiv véimalus kiisida
FZMLi juhi, helilooja Thomas Chris-
toph Heyde kiest, kuidas projekt al-
guse sai.

Thomas Christoph Heyde: Ma ei
taha olla selle projekti kunstiline juht
— juhti pole. Leipzigi Niitidismuusi-
ka Foorum on initsiaator, kes visan-
das projekti struktuuri, loob partnerite
vorgustiku ja koordineerib tegevust.
Richard Wagneri juubeliaasta oli kaud-
seks ajendiks, mis inspireeris pealkirja
ja osalevate linnade valikut. , Armu-
surm” on universaalne teema, Euroo-
pa kirjanduses ikka ja jille esinev mo-
tilv, mis siimboliseerib iihiskondlike
piirangute ja sotsiaalsete, poliitiliste
ning religioossete normide tiletamist.
Véimatu armastus saab vd&imalikuks
alles armastajate iihise surma kaudu.
Selle teemaga tegeleksid tandemina
igast linnast iiks helilooja ja tiks vi-

deo-/meediakunstnik (5 x 2). Koiki
valmivaid teoseid méngitakse igas lin-
nas (5 x 5). Nende vahetust holbustab
sarnane koosseis: elektroonika, koor ja
solistid, kammerorkester. Libreto osas
on koigil vabad kéded. Teoste loomine
algab 2013. aasta stigisel ning 2014. aas-
ta jooksul toimuvad etendused. Ideaa-
lis leiaks igal kuul aset vdahemalt tiks
etendus mones projektis osalevas lin-
nas. Algne idee oli kaasata partnereid
erinevate Euroopa riikide linnadest,
millel on seos Wagneriga: peale Leipzi-
gi Pariis, Ziirich, Bologna ja Riia. Part-
neriteks olevad kultuuriinstitutsioonid
voi ametkonnad valivad ise seda linna
esindavad kunstnikud vélja.

Kui Riiast partnerit ei leitud, loo-
buti esialgsest rangest valikukriteeriu-
mist ning péorduti muu hulgas ka Tal-
linna ja Zagrebi poole. Loplik osalejate
ring polnud artikli kirjutamise ajaks
veel selgunud. See, mida 5. aprillil kut-
sutud kiilalistele ndidati, oli Leipzigi
tandemi too eelvaade, visandilaadne
lithiversioon. See voiks ka partneritele
olla (formaalseks) mudeliks ja teevii-
daks, sisu kohta ju mingeid ettekirju-
tusi pole. Igaks juhuks mainin, et Hey-
de kompositsiooni helikeelel polnud
Wagneriga mingit seost, mottesild loo-
di Wagneri libreto iihe algteksti, Gott-
fried von Straiburgi poeemi , Tristan”
kasutamise kaudu. ,Visandi” tdsine
meditatiivsus nii heli kui pildi poolel

Kaadreid Thomas Christoph Heide (kompositsioon) ja Ulrich Polsteri (video)
kontsertinstallatsioonist , Liebestod”.

76



Meditatiivsed kaadrid siimboliseerimas aja kulgu.

tootab ,,armusurma” motiivi sdoltuma-
tut ja laiahaardelist kasitlemist.

Kas see oli FZMLil esimest korda
Wagneriga kokku puutuda?

T. C. H.: Kui vilja arvata Hindemit-
hi ,,Lendava Hollandlase” avamang,
nagu seda méngib lehest vilets kuu-
rordiorkester hommikul kell 7 tervi-
sevetel” esitamine pargis nimega , Ri-
chard-Wagner-Hain” [linna kuulsale
pojale milestusmérgiks moeldud hal-
jasala jéi lopuni vilja ehitamata ja on
oma rddmas olekuga praegu kahjuks
Wagnerile pigem habiks kui auks —
L. K.] aastaid tagasi, siis jah.

Kuna vestluse juures viibib ka Leip-
zigi installatsiooni video autor Ulrich
Polster, uurin molemalt kunstnikult,
milline on nende isiklik suhe Wagne-
riga. Vastused on tisna napisonalised.

T. C. H.: Mina isiklikult eelistaksin
Wagneri rahule jitta — liiga opulent-
ne, manipuleeriv muusika.

Ulrich Polster: Coppola juurde

sobib tdiuslikult [mdeldud on filmi
~Apocalypse now”, kus helikopteri-
riinnaku taustal kolab , Walkiirenritt”
Richard Wagneri muusikadraamast
, Valkiitir” — L. K.].

Hm. Ei tundu just, nagu oleksin
kohtunud paadunud wagneriaanide-
ga. Miks valis duo libreto iitheks alus-
tekstiks just Gottfried von Straflburgi
,Tristani”. Peale selle, et sama kasutas
Wagner?

U. P.: Voibolla seetdttu, et ta kdigub
kahe pooluse vahel, armastus — viha;
selles tekstis on suur ambivalentsus...

T. C. H.: .. ja kohati suur pateetika.
Tundub, et pean saladuse loori toelise
esietenduseni rahule jitma ja kunstni-
kud oma loomingulises kodgis omava-
hele. Tunnen 16petuseks huvi, mis on
tildse FZML?

T. C. H.: Leipzigi Nuudismuusi-
ka Foorum asutati 1990. aastal DDRi
avangardmuusikute ansambli Grup-
pe Neue Musik Hanns Eisler liikme-
te initsiatiivil koos mitme kunstniku,
kirjaniku, teadlase ja ajakirjanikuga.

Ulrich Polster kiis materjali kogumas ka Tallinnas.

Ulrich Polsteri videokaadrid
s
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Hanns Eisler oli ainus niitidismuu-
sikat méingiv ansambel Ida-Saksa-
maal. Uue muusika méangimist toetati
DDRis riiklikult, muusikutel oli mit-
meid vabadusi muuhulgas tinu sel-
lele, et neid protezeeris riiklikult tun-
nustatud helilooja Paul Dessau. Ka
Laddne-Saksamaal tunti ansambli te-
gevuse vastu suurt huvi. 1997 kutsuti
mind Foorumi juurde dramaturgiks.
2000. aastatel korraldati mitmeid prog-
rammilisi kontserdisarju, sealhulgas
koostoos dirigent Titus Engeliga kont-
serdid ebaharilikes kohtades (nt t66-
turuamet, surnuaed, bordell, kontsert
jalgratastel). Seda formaati on hiljem
mitmel pool kopeeritud.

Loodan, et Foorum leiab endale
partnerid ja finantstoe projekti rea-
liseerimiseks, milles Wagnerit ei saa
niha mitte pangermanisti, vaid kogu
Euroopa tithendajana.

Kirik voi teater

Veel iiks pilk Wagneri aastale eri-
neva nurga alt, vdiksemate teatrite
seisukohalt, mille lava, saal ja orkest-
riauk ei vasta tingimata ettekujutusele
pompoossetest Wagneri lavastustest.
240 000 elanikuga, mdéningatel and-
metel Saksamaa koledaimaks linnaks
peetud (ehkki hiljuti anti see tiitel
,ametlikult” Saarbriickenile) Chem-
nitz (1953 —-1990 Karl-Marx-Stadt) sai
nautida lausa oma Wagneri-festivali,
mille keskmes oli ,, Parsifali” uuslavas-
tus. Wagneri viimasel muusikadraa-
mal on Chemnitzis oma ajalugu: mit-
te Dresdenis voi Leipzigis, vaid just
Chemnitzis leidis aset Saksimaa es-
malavastus. Pérast rekonstrueerimist
avati teatrimaja 1992 taas ,Parsifali-
ga”. Kas sellel viliselt tagasihoidlikul
toostuslinnal on Wagneri religioosse
oopusega eriti soojad suhted?
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Darmstadtis juba 2008. aastal esi-
etendunud sealse intendandi John
Dew’ lavastus keskendub religiooni-
teemale Wagneri teoses ning toob la-
vale kristliku kiriku rituaalid, stimbo-
lid ja atribuudid (rist, krutsifiks, madu,
viirukinou). Wagneri kunstireligiooni
teooriast sai alguse traditsioon mén-
gida ,Parsifali” tilestdusmispiihade
ajal, et publik kiriku asemel seda pii-
ha teatris piihitseks, samuti etendusel
mitte aplodeerimine (kirikus ju véhe-
malt vanasti ei plaksutatud). Darm-
stadti/ Chemnitzi , Parsifal” pole kiri-
ku parafraas, alternatiiv voi antitees,
vaid tsitaat. Kirik on laval esimestest
hetkedest peale, Gurnemanzi jutustus
Graali ajaloost leiab aset (preestri)koo-
lis, ta ise on vananev vaimulik kusagilt
stiliseeritud XIX—XX sajandist. Kee-
rulised stindmused tehakse tahvli ja
kaardikepi abil tileannetutele &pilaste-
le puust ja punaseks ette, kasu saavad
kindlasti ka need vaatajad, kes teose
sisuga varem tuttavad pole. Vatikani
teletilekannetest tuttava protsessiooni
taustal vankuv Amfortas (Chemnitzi
publiku lemmikuid, stimpaatse vo-
kaaliga Heiko Trinsinger) meenutab
oma valge kostiitimiga paavsti. Haige
paavst ja haige kirik? Lavastus saab
hetkega tdnapdevase modtme. Ku-
ningas, kes ei taha kuningas olla, viib
motted paavst Benedictusele, kes ei
tahtnud enam paavst olla. Dew seda
2008. aastal muidugi ette niha ei saa-
nud, kuid seos on huvitav. Kirikumaa-
ilmale vastandatakse filosoofide maa-
ilm: Nietzsche-sarnaseks kujundatud
Klingsor (meisterlik karakterroll Han-
nu Niemelilt) balansseerib mosda
hiigelraamatut, mille lehtede vahelt
ilmub ka Kundry (igati tubli, vdibolla
tulevikus veel kiipsemaks osatditmi-
seks voimeline Susanne Schimmack).
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Richard Wagner, ,Parsifal”. Darmstadti Riigiteatri ja Chemnitzi teatri tihisprodukt-
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sioon, 2013. Kundry — Susanne Schimmack ja Klingsor — Hannu Niemela.

Foto © Dieter Wuschanski

Tema ja lilletiidrukute II vaatuse kos-
tutimid on raamatulehtedest — kogu
filosoofistimboolika (nimedena , esi-
nesid” laval veel Voltaire, Spinoza ja
Marx) mojub natuke otsitult ega haaku
,ddrmiste” vaatustega.

Chemnitzi teatri —muusikajuht
Frank Beermann asus , Parsifali” eten-
dust esimestest hetkedest kindlakaeli-
selt juhtima, ilmselt sooviga véltida sa-
gedast probleemi, et muusika ,ei lihe

kdima”. Kiirustamisest andis mérku
tosiasi, et dirigent ei mallanud ooda-
ta, millal selgelt saali kostvad ldhedal
asuva kiriku kellad helisemise lopeta-
vad (etendus algas tdpselt kell 18), vaid
alustas sissejuhatust, millele publiku
hulgast sekundeeris kontrapunktina
vdgev aevastus. Minu meelest lasti nii
kédest oivaline vdimalus sisse elada ar-
gipdevasest erinevasse ajakésitlusse,
mida ,Parsifal” endas kannab. Teine
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Richard Wagner, ,Parsifal”. Darmstadti Riigiteatri ja Chemnitzi teatri tthisprodukt-
sioon, 2013. Parsifal on Klingsorilt oda tagasi voitnud. Kundry — Susanne Schim-
mack, Gurnemanz — Sami Luttinen ja Parsifal — Mati Turi.

Foto © Dieter Wuschanski

pilt oli juba kindlam ning emotsio-
naalsem. Kuid kriitika oli Beermanni
ja Chemnitzi Robert Schumanni nime
kandva orkestri tooga rahul. Aga meie
huvi keskmes sellel esietendusel on
kahtlemata Mati Turi nimiosalisena
— kindlasti esimene eesti soost Parsi-
fal maailma laval. See ooperiajalooline
sindmus v&is ju toimuda kull kriiti-
kute ja VIPide jaoks korvalises kohas,
kuid teadmine, et meil on omast kiest
votta  Florestan/Siegfried /Parsifal /

80

Paul (Korngoldi ,,Surnud linna” peate-
gelane), peaks sellest hoolimata rinda
uhkusest paisutama. Annan siinkohal
objektiivsema kogupildi huvides sona
teistele arvustajatele.

Mati Turi laulab Parsifali partiid
oma joudu intelligentselt jagades. Te-
ma baritonaalse tdimbriga jouliselt s&-
rav tenor saab korgustest probleemi-
deta jagu, tema ,Amfortas, die Wun-
de...” tabab kiimnesse. Ainult liitiri-



listes 16ikudes, mida ta vidga ohuliselt

tolgendab, ei avane hél taielikult.
(Andreas H. Hbolscher, www.
Opernnetz.de)

Viga tahelepanuvédrselt laulis Par-
sifali Mati Turi, kes m&jus oma kauni
tenorihdilega ja vastupidavusega. In-
toneerides kindlalt joulisi helisid, ko-
las tema vaga ilusa, mitte just joulise
hééle keskregister sametiselt. Stindis
usutav ja liigutav roll.

(Gerhard Hoffmann, Der Neue

Merker)

Mati Turi laulab Parsifali pingutu-
seta ja mitte just tingimata bel canto’liku
tenoriga.

(Dieter David Scholz, MDR Figaro)

Ponev oleks muidugi diskuteerida
kiisimuse tile, millist rolli méngib bel
canto Wagneri laulmisel, kuid las see
jddb mone teise artikli teemaks. Lava-
liselt tillatas Chemnitzi Parsifal mind
oma staatikaga, see hammastas ka tei-

si kriitikuid. Péhjuseks lavastuskont-
septsioon, millega ilmselt taheti ro-
hutada Parsifali osa korvaltvaatajana,
Graali kogukonda mittekuuluvana. Ka
Mati ise tunnistas, et tema tegutsemis-
lustile ja energiale pandi n-6 péitsed
péhe. Seekord siis sedasi. Kuid kind-
lasti ei jdd see lauljale viimaseks Par-
sifaliks, nii et kiill me tihel péeval veel
ndeme. Kuulda oli ju juba voimsalt.
Olen Mati Turile vdga tanulik, et ta
leidis aega ja jaksu esietendusejdrgsel
hommikul Chemnitzi linnale ikka veel
maskotiks oleva tile-elusuuruse Karl
Marxi (vt eespool: nimi laval) peaga
pilti teha. Foto-shootingut ei suutnud
nurjata isegi seinana langev paduvihm
— Chemnitzi timbruses tousid joed
tile kallaste ning kaugemalt tulnud
ooperisdopru ootas timbersditude tottu
ebaharilik ja pikale veniv kodutee...
Mati aga hiippas rongile, et lennukile
ja sellega Leedsi ,Siegfriedi” proovi
jouda — noutud Wagneri-tenori kiire
elu.

Artikli autor Liis Kolle ja Mati Turi Chemnitzis suvel 2013.
Ulrich Polsteri foto
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KORVALPILKE EESTI MUUSIKALE JA

MUUSIKAELULE 111

SAALE KAREDA

(Vt ka TMK 2013, nr 5 ja nr 6-7)

Vaim on see, mis kannab iiht rah-
vast ja selle kultuuri, vaim oma 16pu-
tuis avaldumisvormides. Elu mate-
riaalne ehk nidhtav pool ithiskonnas on
rahva vaimse tasandi manifestatsioon
ja ei puisi pisti tiksnes rahal ega kdega
katsutaval mateerial, nii nagu kehaline
ehk tavamdistes nidhtav osa inimesest
on tegutsemisvoimeline ainult siis, kui
inimese hing ja vaim on piisavalt ter-
ved ning kehaga heas ja harmoonilises
tthenduses. Voimsate impeeriumide ja
tervete tsivilisatsioonide langemised
on tulenenud ikka ainult vaimsest al-
lakadigust.

Suvest peale vildanud diskussioon
korgkultuuri tdhenduse ja koha tile on
laiemalt taas elementaarseid pohito-
desid meenutanud, samas teinud ko-
hati ka noutuks. Jilgides augustis Sir-
bi veergudel lahvatanud ja sealt laiali
kandunud tulist diskussiooni, mis suu-
bus kahjuks moneks ajaks nn siiva- ja
levimuusika ning -muusikute teravas-
se ja mottetusse vastandamisse, tu-
li silme ette igivana skeem ,divide et
impera” ehk aja inimesed omavahel
tulli ja valitse siis edasi just tépselt nii,
nagu meeldib. Tdhelepanu on olulistelt
teemadelt korvale juhitud, aeg ja ener-
gia kulub omavaheliste vastandumiste
klaarimisele. Ja mis voiks olla lihtsam,
kui tihe valdkonna inimesed véljast-
poolt provotseerimatagi ise selle konf-
liktide esilekiskumise t606 dra teevad.
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Millest néis suviste diskussioonide
puhul puudu jddvat, on avaram moist-
misvoime eripalgeliste ndhtuste tajumi-
sel ja aktsepteerimisel suure kompleks-
se terviku eri tahkudena. Klassikaraa-
dio hooaja esimese ,Helikaja” diskus-
siooni tulemusena, tosi kiill, selgus, et
ehk siiski néghti kusagil tonti. Ilmselge
on ju, et kiisimus pole mitte ,stiva” ja
Jlevi” rivaalitsemises, rdadkimata {iihe
teisest paremaks pidamises, vaid véért-
muusika esiletoomises ja riiklikus toe-
tamises, eristuvalt keskpérasemast voi
lausa kesisest tasemest ja nn tarbemuu-
sikast. Inspireerivaid impulsse, juma-
likku sddet — voi tikskodik kuidas me
ka loova vaimu puudutust ei nimetaks
— ei saa monopoliseerida ega vangis-
tada ainult kérgharitud muusikute pé-
rusmaale ja seda pole ka tikski nn siiva-
muusikute leerist tulnud ldinudsuviste
diskussioonide sGnavdtja viita piitid-
nud. Kiill aga ei saa vorrelda helilooja
koolitust ja meistriks kujunemise prot-
sessi, loomaks tosiseltvoetaval tasemel
stimfoonilisi suurvorme vdi ooperit
(mida voiks vorrelda tappisteadlase voi
kirurgi ettevalmistusega) ning levilau-
Iu loomiseks vajalikku kasitoooskust.
Siinkohal elitaarsus jdéb, mis iseenesest
ei garanteeri muidugi veel alati kunsti-
liselt dnnestunud helitsid.

Mida aga diskussioonides prakti-
liselt ei puudutatud ning mis endiselt
stigavat muret teeb, on tarbimisiihis-



konna surve kunstisfidarile, mis voib
teatud hetkel hakata avaldama nivel-
leerivat mdju interpreetide professio-
naalsele tasemele (kui muusikut sun-
nitakse ,,omatulu” hankimise nimel
méingima iihtelugu nn meelelahutus-
muusikat, siis teatud punktist voib see
hakata ldimmatama tema vaimset erk-
sust ja hdirima pohirepertuaarile kes-
kendumist) ning asetab lati madalale
ka publiku jaoks, pohjustades publiku
kuulamiserksuse kasvatamise asemel
kuulamisvoime hédgustumist ja man-
dumist. Kui sajandeid tagasi kasitleti
pillimehi ja ka paljusid heliloojaid va-
litseva klassi poolt lakeidena voi teenu-
se osutajaina, siis tdnases tarbimisiihis-
konnas voib tajuda sarnast tendentsi,
ainult et rahavoogude suunajate (de-
viisi jargi: kes maksab, see tellib muusi-
ka) maitse on enamasti lihtsakoelisem
kui kunagiste aristokraatide oma.
Siinkohal tahan inimestele tarbi-
misvajaduse tekitamise teemal viidata
tihele algpohjusteni ulatuvale analiiii-
sile Gottingeni tilikooli neurobioloogia
professori Gerald Hiitheri 2012. aas-
tast périnevas ettekandes 2. Denkwerk
Zukunfti konverentsil'. Hiither toob
seal samm-sammult esile, mis toimub
siia ilma stindinud lapse ajus, kes esi-
algu eelistab voitlusele tiksteise toeta-
mist, millal istutatakse tema ajju kon-
kurentsimdtlemine ja millisest hetkest
hakkavad niitidistihiskonnas lapse
jaoks toole inimest dnnetuks tegevad
mehhanismid. Tarbimisithiskond ai-
nult eksisteeribki selliste inimeste na-
jal, kel on onnetu olemise kompen-
satsiooniks vaja titha enam ,tarbida”
(nii néiteks tarbetuid esemeid, turis-
mi, véimupositsiooni, suhteid, aga ka
meelt lahutavat kultuuri), sest onnelik
inimene tarvitab asju saastlikult, kuh-
jamata kokku kraami, mida ta tegeli-

kult ei vaja ning mis laastab ja havitab
okostisteemi. Tarbimisiihiskonna ,,ar-
hitektid” vajavad massiliselt onnetuid
inimesi — selleks et oma stisteemi t50s
hoida, ning suur osa sellest siistee-
mist ongi suunatud dnnetute inimeste
,taastootmisele”, vastasel juhul oleks
juba ammu onnestunud asendada see
inimvaenulik rahaorjanduslik stisteem
(mulle meeldib tthe mu sébra kujun-
dlik ttlus: ,free market economy =
legalized civil war”) inimesi ja kogu
Maa okosiisteemi austavate kontsept-
sioonidega nii rahanduse, majanduse,
energeetika kui ka tihiskonna sotsiaal-
se korralduse vallas. Seega — tarbimis-
tthiskond ei ole paratamatus (vt nii-
teks eespool nimetatud konverentsi
memorandumit?) ning sestap ma ei
annaks ka siinkohal nii lihtsalt alla na-
gu Evi Arujdrv oma artiklis ,Kui vaar-
tusptiramiid on kummuli. Vi kas ikka
on” nendib: ,,...kui kogu elu on tim-
berringi nagu suur kaubamaja, siis po-
le pddsu — ka muusikat ja muusikuid
tuleb aktiivselt ja oskuslikult levitada
ja miitia.”® Ma nimelt leian, et me ei to-
hiks end vaikimisi kohandada sellega,
et kogu elu timberringi kipub kohati
vilja ndgema nagu suur kaubamaja. Ja
isegi kui ta teatud piires ka neid mérke
ilmutab, on alati vdoimalik end sellest
,paradigmast” distantseerida ja hoida
visiooni korgematel vadrtustel pohi-
nevast tulevikuiihiskonnast. Enesest-
moistetavalt peavad muusikud ja tei-
sed loovinimesed saama oma t56 eest
diglast tasu (ja tdepoolest selle t66 ja
energiakulu védrilist tasu!l!), ent juba
keelekasutus ,muusika ja muusikute
miitimisest”, mida kohtab kahjuks ju-
ba pikemat aega hammastavalt sageli,
néditab, et iithiskonda on salamisi sisse
imbunud ja paljude poolt kriitikamee-
leta omaks voetud motlemine kunstist
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kui tarbimisobjektist, mis on kunsti ja
seda kandvat vaimu alavééristav.

Selles osas, et kasumiahnusele ja
kollektiivsele tarbimiskultusele tiles
ehitatud, praegu kahjuks ikka veel
toimiv majandusmudel, mille eelku-
ju juba Aristoteles tdhistas moistega
krematistika* (vastandina oikonomiale
— moistuspérasele eluks vajalike ma-
teriaalsete viddrtuste loomisele), saaks
asendatud inimsust vddrtustavate, ju-
ba ammu vilja todtatud kontseptsioo-
nidega, ei saa muusikuile otsest vastu-
tust panna. Kuid sellel suunal, et hoida
dra kommertsialiseerumisel ja tarbi-
miskultusel votmast kunstimaastikul
tdielikult voimust, pole rong siiski ehk
veel lootusetult ldinud ning senikaua
on ka motet neil teemadel konelemist
jatkata.

Muusika, mis on voimeline tdeliselt
puudutama inimese vaimu ja hinge,
annab kuulajale loovaid impulsse, mil-
le kaudu kuulaja saab kontakti eelk®i-
ge iseendaga, oma stigavama olemuse-
ga. Iseendaga kontaktis olev inimene
toob endast esile parimat, on voimeli-
ne jark-jargult ttha rohkem avama oma
potentsiaali ning elama ja looma on-
nelikku elu enda ja teiste jaoks. Ja NB!
— iseenda tuumaga kontaktis olev ini-
mene pole enam nii lihtsalt tihiskond-
like struktuuride poolt manipuleeritav,
sestap voib ka moista, mis pdhjused on
korgkultuuri havitamisele suuna vot-
nud ilmingute taga.

Muusika on oma olemuselt kunsti-
dest ilmselt kdige abstraktsem ning sel-
les peitub ka véimalus véga stigavaks
metaftitisiliseks puudutuseks. Muu-
sika on intensiivsemaid kunstivorme,
sest helilained mojutavad inimest nii
emotsionaalsel, vaimsel, energeetilisel
kui ka véga otseselt fiitisilisel, keha ta-
sandil. Muusika loomise ja esitamise-
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ga peaks kaasnema korge teadlikkus
ja suur vastutustunne, sest muusikaga
on voimalik piltlikult véljendades nii
tervendada kui tappa. Manipulatsioon
teatud energeetiliste mustrite kaudu
voib pikaajalisel , annustamisel” ini-
mese vaimu tasaliilitada. Ja selliseid
manipulatiivseid inimese terviklikkust
ja taju kahjustavaid ilminguid v&ib lei-
da nii levi- kui ka nn tdsisest muusi-
kast.

XX sajandil ldbis elitaarne uus muu-
sika kriisipunkte, kus iileintellektuali-
seerumise tagajdrjel muusika emotsio-
naalne viljendusjoud tugevasti vae-
sustus ja ei ,kandnud” enam paljudel
juhtudel energeetilis(el)t ,vilja” kuula-
ja jaoks, kes otsis muusikast ka muud
kui tiksnes intellektuaalset tulevarki.
Vitaalsust, hinge puudutavaid impuls-
se, emotsionaalsust, ,elusust” jne vois
dzdss-, rock-, etno- voi popmuusika
parimast osast leida tihtilugu intensiiv-
semalt ja kirkamalt kui nn klassikalise
sfadri uuest muusikast. Paljud ande-
kad stivamuusika heliloojad on ammu-
tanud inspiratsiooni mitteklassikalisest
muusikast, integreerides neid impuls-
se struktuurilt ja teostuselt tunduvalt
komplekssemasse stivamuusikasse. Ka
praeguste eesti viljakaimate helilooja-
te seast tousevad esile loojaisiksused,
kel lisaks traditsioonilisele komposit-
sioonikoolitusele ka vdga tugev mitte-
klassikalise muusika pagas ja koge-
mus, nagu Erkki-Sven Ttitir, Tonu Kor-
vits, Ulo Krigul, Ardo Ran Varres.

Selleks et muusika konetaks, ei ole
vaja mingit ideoloogiat ega religioos-
set pitserit. Hinge puudutav muusika
suudab kuulajaga konelda otse, va-
hetult, ilma mottekonstruktsioonide,
reeglistike ja lunastuslubadusteta. Kui
suur osa varasemast muusikaajaloost
on paratamatult olnud seotud sajandi-



tevanuse religioosse tunnetuse ja krist-
like sakraaltekstidega (ning viimasel
ajal nédikse olevat moodi ldinud budist-
likud tekstid), siis uut loovat hingust
toovas nuitidismuusikas tajun jdrjest
selgemalt vaba vaimu ,otsekontakte”
Elu koigi ptihade aspektidega, otsima-
ta enam tingimata tuge kanoniseeri-
tud voi muidu auviart tekstidest, reli-
gioossetest viidetest vins. Tegelikult on
ju iga aatom siin reaalsuses piiha, la-
bastamine on toimunud inimeste tead-
vuses. Ja selle ptthaduse tunnetuse —
ehk voiks 6elda ka pithaduseteadvuse
— taastamiseks ei ole enam véltimatu
eeldus kuuluda mingisse usku voi olla
mone muu vaimse institutsiooni liige.
Selle tthenduse voib iga inimene luua
vOi taastada ise ja otse ning sageli voi-
vad sellised ,taasithendamised” aset
leida just muusika kuulamise kaudu.

Muusika kui sisemine alkeemia

Uut muusikat loovad inimesed ai-
tavad omal moel kaasa iithiskonna sise-
misele transformeerumisele, mis saab
muidugi stindida ainult l&bi tiksikisi-
kute sisemise muutumise. Viline vorm
ehk tihiskonnakorraldus, sealhulgas ka
poliitiline, saab muutuda alles siis, kui
inimesed on valinud (olude, tihiskon-
nakorralduse vms tottu justkui vélti-
matu) ohvrirolli asemel loojarolli, jul-
gevad olla ausamad, ehedamad, avatu-
mad, loovamad ning vétavad vastutuse
ka tihiskonna inimlikumaks ja toeliselt
jatkusuutlikuks muutmise ees. Muusi-
ka on kaugelt olulisem meedium selles
protsessis, kui sellest valdavalt tdnases
tthiskonnas moelda tavatsetakse. Uus
loodav muusika on huvitav laboratoo-
rium, olles praegusaja tiliintensiivsetes
pingeviljades elava inimvaimu trans-
formatsiooniprotsesside peegeldaja ja
paljudel juhtudel ka kataltisaator.

Kui vaadelda maailmas praegu kul-
gevaid vaimseid protsesse tildistatult,
siis voiks iihe olulise suunana esile
tuua selge teadvuse ja inimliku hooli-
vuse-empaatia-armastusvoime ithen-
damise taotlust. Ehk teisiti véiljendudes
— transdistsiplinaarses votmes targa
intellektuaalse eritlusvoime ja stigava
hingestatuse iihtesulatamist.

Eesti heliloojate keskmise pdlvkon-
na viimasel ajal kéige viljakama he-
lilooja Tonu Korvitsa loomingus on
nende pooluste tthendamist vaga sel-
gelt tajuda. Korvitsa iitha tdiustunud
kompositsioonitehniline  meisterlik-
kus, eelkoige filigraanselt niiansitund-
lik ja fantaasiarikas instrumendiké-
sitlus ja orkestratsioon on tithendatud
stigavalt humaanse vaimse hoiakuga.
Kérvitsa teosed puudutavad hibene-
mata kuulaja hinge tundelist, ilujanu-
list, romantilist, parimas méttes lapse-
liku siiruse ja puhtusega piiritletud ala,
aga ka igikestvaid eksistentsiaalseid
pohiteemasid. Korvitsa peenekoeliselt
poeetiline ja hingestatud, ulitundliku
taju- ja vérviskaalaga kaemuslik muu-
sika stinnib justkui tugevast tihtsustun-
dest siinse karmi péhjamaa rahva tirg-
se pdrandiga, selle rahva jaoks piiha
ja puutumatu loodusega, meie esiva-
nemate elutunnetusega. Korvits toob
seda tunnetust oma muusika kaudu
tdnasesse nérvilisse aega ja iseendaga
sageli konfliktis oleva inimeseni. Tun-
dub, et ta justkui oleks oma loomingu
kaudu tihenduses ka vdga arhailiste
vaimse padrandi kihtidega, miuititilise
pohjamaaga Thule (Hiiperborea), mille
ulmelisuse voi reaalse olemasolu toes-
tamine seisab teadusel alles ees. Kor-
vitsa muusika voolaks justkui vabalt ja
tokestamatult allikast, mis ei ole piira-
tud mingite ideoloogiate vo6i dogmade-
ga. Helilooja ise on rddkinud, et koige
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olulisem talle on vabadus. Seda voiks
moista kui vabadust ja tihtlasi julgust
viljendada ja panna kélama stidamest
tulevat — oma laulu —, kiisimata va-
litsevatest konventsioonidest ja hetkel
tooni andvatest esteetilistest normi-
dest. Nii saab maailma tulla looming,
mis ei kiisi edugarantiist, ent viib edasi
nii véljendajat kui ka koiki teisi, kes sel-
lega resoneerivad.

Korvitsa vorratult tundliku kola-
meele ja orgaanilise struktuuritajuga
loomingus kolab selliseid hoovusi,
varjundeid ja veiklemisi, mis toovad
silme ette erinevaid looduse vorme ja
olekuid, olgu see siis lainete diinaami-
ka voi eestimaise karge, kiititleva, vor-
ratute varjunditega — oma rikkalik-
kuses ja eripdrasuses vaid pShjamaa-
le omase — valguse peegeldumine
puulehtedel ja maastikel. Kui tahaksin
Korvitsa muusika esteetikat kuidagi
sonadesse piitida, siis tthe vordlusena
kangastuks pohjamaise valguse karge
ilu, mis on hingematvalt kaunis, oma
spektrilt pillavalt rikkalik ja oma mo-
jujoult voimas, aga milles pole gram-
migi sentimentaalsust. Vahel kipu-
takse Korvitsa loomingust radkides
kasutama moistet impressionistlik.
Selle sildistuse litkkas veenvalt tm-
ber Leonora Palu ja Age Juurikase
3. oktoobril Mustpeade majas esitatud
stivitsi minev ja kuulav ning muusika
sisemisi vetruvaid pingekaari erksalt
tunnetav tolgendus ,Thulemaa laulu-
dest” floodile ja klaverile.

Kevadel EMP raames ERSOIlt Ar-
vo Volmeri juhatusel esiettekandele
tulnud ,Ballaadi (Dolorese lauluvihi-
kust)” kuulates aga lausa sundis end
peale vordlus sibeliusliku stimfonismi-
ga, nii intensiivselt karge meloodilis-
harmoonilise véljendusjou, materjali
stimfoonilise arenduse kui ka orkest-
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raalse kola poolest, sisaldades nii juve-
liirlikult peent viimistlust kui ka voim-
salt lahtirulluvat stimfooniaorkestri
taiskola.

Kérvitsat nimetatakse ka romanti-
kuks, sest see muusika justkui eiraks
teatavaid ntitidismuusikale a priori
omistatavaid parameetreid. Kui luba-
da sel muusikal end stigavalt puudu-
tada, votta kaasa rannakule miititilis-
tesse puhtamatesse ilmadesse ja une-
niolistele maastikele, siis muutub hoo-
matavaks, et Korvitsa muusika heako-
lalisuse stigavaim pohjus on kosmilis-
te proportsioonide, harmonikaalsete
struktuuride tajumises, mis avaldub
koiges elavas, ja selle taju intuitiivses
vahendamises — voimes, mida valda-
sid ka meie kauged esivanemad. Eesti
miitoloogiasse, eesti rahvalaulu on ko-
deeritud palju informatsiooni. Korvitsa
hingesugulus rahvalaulu maailmaga
voimaldab tal ammutada sellest va-
rasalvest olemuslikku, tal on ligip&éas
seestpoolt”.

Selles votmes pakkus kirgastava
elamuse Tonu Korvitsa autorikontsert
,Seitsme linnu seitse und” 6. veebrua-
ril festivalil , Taiuslik vaikus”, mis eel-
nes Korvitsa teoste salvestamisele he-
liplaadifirmale ECM. Kontserdi maa-
giliselt pingelaetud atmosfédr stindis
dirigent Tonu Kaljuste koost6os sak-
sa tSellisti Anja Lechneri, laulja Kadri
Vooranna, Eesti Filharmoonia Kam-
merkoori ja Tallinna Kammerorkest-
riga. Autorikontserdi kaval oli huvitav
simmeetriale viitav {ilesehitus: raa-
miks avaloona Tormise laulu too6tlus
»,Tasase maa laul” hiélele, kandlele ja
keelpillidele ning pohikava lopetuseks
esiettekandele tulnud ,Peegeldused
tasasest maast” tsellole ja koorile —
tootluse tootlus voi fantaasia , Tasase
maa laulu” teemal, soolotsello peegel-



Ténu Korvitsa muusika on olemuslik ja puudutab siivakihte.

damas laulu meloodiat, kooripartii vii-
tamas laulu harmoonilisele pohikoele.
Molemad laulud juhatas sisse vaiku-
sest siindiv sugestiivne kandleloits

helilooja esituses. Kava keskpunktis
korgus kontserdi koige dramaatilisem
teos, Tormise laulu ,Viimane laev”
tootlus meeskoorile, suurele trummi-
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le ja keelpillidele. Himmastav, millise
vérvikuse ja véljendusjouga on Kor-
vits rambivalgusse tdstnud molema
Tormise laulu pohimaterjali, justkui
suurendusklaasiga todtades ja samas
ka jadmée veealust osa valgustades ja
kuuldavaks tehes. Korvitsa ,, Viimane
laul” on kui kirglik, ent samas vaos-
hoitud pihtimus jutustatuna tormi
stidamikus olles — timberringi molla-
mas maru, raksatamas lained, ent or-
kaani silmas on rahu. Nargen-festivali
avakontserdil 7. juunil sama laulu Ain
Angeri ja ERSO esituses kuulates to-
desin, kui vooras on Korvitsa muusi-
kale paatos ning kui erakordselt hasti
kolasid autorikontserdil selles laulus
EFK meeshdidled — ja loomulikult ka
TKO; eriti jdi meelde nende viimistle-
tud 6ilis kola ja fraasi stigavusse kuu-
lamise voime —, andes sellele teosele
just vajaliku distantseerituse, teatava
objektiivse mootme ning sellega voim-
sa kunstilise mojujou.

Autorikontserdi nimilugu ,Seits-
me linnu seitse und” tsellole, koorile
ja keelpillidele (uue, keelpillidega ver-
siooni esiettekanne) ning ,Labiirin-
did” keelpillidele asetusid teine teisele
poole reljeefselt esile tdousnud ,laeva-
nina” ning moodustasid kontserdi po-
hiosa. Lisaloona (uue seadena) esiet-
tekandel kélanud pala ,Laul” tsellole
ja keelpillidele lummas kauni, vabalt
voogava tSellokantileeniga pidevalt
(ent sisemise loogika jargi) muutuva
meetrumiga harmoonilise jargnevuse
kohal.

Molemad ulatuslikud paarikiimne-
minutised teosed koosnevad seitsmest
osast ja kulgevad varjamatult unenéo-
listel kolamaastikel ning on oma val-
jendusjoult erakordselt intensiivsed.
Labiirint on ldbi aegade olnud moju-
vOimas siimbol, iidsetes kultuurides on
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see olnud arhettitipselt iseenda kesk-
messe juhatav teekond. Korvitsa keel-
pilliorkestrile loodud ,Labiirindid”
algab horeda faktuuriga, flazolettides
justkui kastepiiskades sillerdava hap-
ra, punktidest koosneva vorgustikuga.
Jark-jargult materjal tiheneb ja kolapilt
intensiivistub. Kihiline rtitmimustri-
tega mingimine keskmistes osades
voiks ehk viidata labtirindi eksiteele
viivale aspektile? Viienda osa kirgli-
kult hinge kriipivad harmooniad r&a-
giksid justkui valulikust toeotsingust.
Lummavmeditatiivse eneseleidmisena
mojub kuuenda osa kuueteistkiimnen-
dikest koosnev ostinaatne kihiline he-
likangas, millele jargnevad ebamaiselt
kaunid meloodiakaared ja horgud har-
mooniad , Labiirintide” viimases osas.
Sugestiivselt vahendatud unendolisus
avab ligipddsu metafiitisilistele tasan-
ditele. Skeptik v6ib seda nimetada ka
liikkumiseks alateadvuse kihtides.
Soolotsellole on ,Seitsme linnu
seitsmes unes” kirjutatud rapsoodi-
lis-tundeline, {ilimalt fantaasiarikka
pillikésitlusega partii, seitsmest osast
kuues soleerib tSello nii ulatuslikult,
et teost voiks ka ebatraditsiooniliseks
tSellokontserdiks nimetada, kui koo-
ri jutustatav abstraktne ,lugu” koori
siiski vordse partnerina tsello korvale
ei asetaks. Teose kolmas osa Cadenza
molto rubato on puhtalt tSello kadents,
mille , kohale” hadled ja keelpillid loo-
vad ajuti imedrna loodushéili imitee-
riva fooni — justkui haldjakde puudu-
tusena. Viiendas osas ilmub senise va-
balt hingemaastikel kulgeva materjali
korvale loitsiv riihikus, millele tsello
reageerib tantsuliselt ulja fantaasialen-
nuga. Kuuendas osas on ostinaatne rii-
hikus jdllegi korvale heidetud ning nii
koori/keelpillide kui ka tsello partiis
valitseb taas teosele pohiliselt omane
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,Liblika” lavakujundus ja valgustus 16id hingestatud atmosfaari (kunstnik Liisi
Eelmaa ja valguskunstnik Anton Kulagin). Lindnaine Erika — Kadri Kipper ja

August — Andres Koster.

voolav, notke, morkjaid harmooniaid
armastav vaba vaimu kulgemine, mil-
lesse on poéimitud linnulaulu ja setu
itku. Tdiesti omaette teema heliloo-
ja loomingus on linnulaulu kohalolu
Koérvitsa meloodiakujunduses. Linnud
kui hinge, looduse, teispoolsusega seo-

tud stimbolid ja see tabamatu miski,
mis viljendub linnulaulus... Otseseid
viiteid lindude teemale voib leida li-
saks ,Seitsme linnu seitsmele unele”
ka , Tsirgutiis”, ,Neis aedades” ja tema
uues ooperis, aga linnulaulu kohalolu
voib teravdatud tihelepanu korral vél-
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ja kuulata paljude teistegi teoste me-
loodilistes liinides.

Korvitsa anne eeterlikke maailmu
esile manada avaldub kaunilt tema
13. septembril lavavalgust nidinud
ooperis , Liblikas”. Tahaksin siinkohal
vastuvditeid esitada sellele lavastusele
osaks saanud kriitikale. Alvar Loog’
tunnustab kiill ooperi isikupédrast es-
teetilist omaruumi, ent pdrmustab lib-
reto, Kerri Kotta® jaoks on ,Liblikas”
muusikaliselt nauditav, kuid teatrina
kiisitav, viidates puuduvale psiihho-
loogilisele suhtedramaturgiale. Kor-
vits otsib ,, Liblikas” teed talle omase
tunnetuse ja esteetika véljendamiseks
ooperilaval — teatavat hingestatud
vonkesagedust, mida lavastuse kaas-
loojate antennid on peenelt vastu vot-
nud, — ning seetdttu ei ole seda oope-
rit ka motet hinnata kriteeriumide jar-
gi, mille kohaselt teos ei olegi loodud.
Suhtedraama(d) ei kuulu selle ooperi
arsenali.
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Theodor/Hamlet — Rauno Elp ja Erika — Kadri Kipper.

Maria Lee Liivaku ja Lauri Kaldoja
libreto Andrus Kivirdhi samanimelise
romaani ainetel on tervikuna huvitav,
kohati intrigeerivgi (libretistidelt péri-
neb idee lindudest kui kontrajoust teat-
rile, sest Kivirdhil on sees ainult mold-
ri ja Erika ema lugu), selles on viga
meeldejdédvalt sonastatud 16ike, nii et
Loogi hdvitav hinnang on selgelt tile-
kohtune. Osa teksti tundus kiill olevat
laulmiseks pisut raskepédrane, ent seda
tasakaalustasid poeetiliselt kandvad
ja mottetihedad fraasid. Ooperisse on
poimitud palju tasandeid, Estonia teat-
ri maja saamislugu sada aastat tagasi,
vihjed tollastele legendaarsetele teat-
riinimestele — tantsija Erika Tetzky-
le, niitlejatele August Michelsonile,
Theodor Altermannile ja Erna Villmeri-
le —, ning miititilis-muinasjutuline lu-
gu salapérasest lindnaisest Erikast (ehk
kunstiline visioon Erika Tetzkyst), kes
oma eriliselt hingestatud olekuga toob
teatrisse sdra, roomu, kergust ja hel-



Erna/Ophelia — Helen Lokuta.
Harri Rospu fotod

gust, inspireerides isegi siit ilmast lah-
kumise hetkel. Peaosi laulavad ooperis
Kadri Kipper (Erika), Oliver Kuusik
ja Andres Koster (August), Helen Lo-
kuta (Erna) ja Rauno Elp (Theodor),
lavastas Peeter Jalakas, dirigendid on
Vello Pihn ja Risto Joost.

Vaatamata | vaatuse teatavale ek-
lektilisusele ja stseenidevahelisele nor-
gale sidususele kiivitus teatrimaagia
siiski selgelt kahes véljendusrikkas
stseenis — neljandas pildis efektselt
lavastatud ja esitatud Erna aarias ning
kuuenda pildi karmsiinkjas vastan-
duses Erika versus linnud. Kuid alates
II vaatusest hakkas esietendusel his-
ti kandma teose sisemine maagiline
ruum — muusika, libreto, koreograa-
fia, lavakujunduse ja videokunsti sii-
nergias —, voimendades seda erilist
ja subtiilset joont Korvitsa loomingus,
mida vdiks ehk nimetada peenhéiles-
tatuseks Hingele. Saabudes siia maat-
riksisse, mida nimetame eluks Maal,

unustab suurem osa inimesi esialgu
oma vaimse paritolu ja kaotab end lii-
hiajalise perspektiiviga sekeldustesse
(k.a suhtedraamad). Enda kui kehas-
tunud Hinge teadvustamine ja vé&ér-
tustamine saabub tihti armastuse voi
surmaga silmitsi seistes voi tugeva
kunstilise elamuse kaudu. Hetke iga-
vikulisest vdadrtusest — eelkdige sellest
radgib ooper , Liblikas” — on toeliselt
aimu end hingeolendina tajuval inime-
sel, moistes, et ajutine konkreetsesse
inimvormi riititatus on tiksnes pogus
hetk pikal teekonnal, kuid osates samal
ajal hinnata ka selle hetke erakordset
vddrtust, ainulaadsust ja ilu. , Liblika”
peategelane kehastab oma elu ja loo-
minguga seda tunnetust tidini, ja see
on kirjutatud muusikasse véga selgelt.
Selle ideega, ehkki vist digem oleks del-
da tunnetusega haakuvad II vaatuses
ka koik teised lavastuse komponendid.
Seda telge, mis lavastust kannab, v&iks
nimetada ndhtamatute energeetiliste
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hingetasandite poliifooniaks. Tegelas-
kujudest, suhetest nende vahel jms saa-
vad tegelikult lihtsalt teatud toetus- voi
puutepunktid, n-6 nihtava vormi tar-
beks — justkui punktiirjoon. Jah, need
ei loo sellist dramaturgilist pstihho-
loogiat, nagu ollakse suhtedraamade
puhul harjunud, sest inimlikel intrii-
gidel ei ole sellesse unendolisse maa-
ilma asja. Tegelik konflikt asub hoopis
stigavamal — ebatavalise paritoluga
Erika ja kummastava-kurjakuulutava
lindude kogukonna vahel. Olles poo-
lenisti nn taevalikku paritolu (mille-
le vihjab polvnemine lindudest Erika
ema ndol), on tal tihest kiiljest selgem
tthendus hingetasandiga, teisalt on ta
hapram kui tavalised inimesed ning tal
pole luba jédda oma armastatu juurde.
Miitoloogiatest tuttav motiiv — taeva-
likku péritolu olend peab valima kas
maapealse armastuse ja surelikkuse
vOi armastusest loobumise ja surema-
tuse vahel. Erika valib armastuse, del-
des Augustile: ,Ma tahan, et sa teaksid,
sellest, mis on sulle armas, ei lahku iial
hing, kui ndder keha kukub koost.”
Toeliselt siigava maapealse armastuse
kogemus inimesena on midagi nii voi-
mast ja erakordset, et selle korval kah-
vatub surmgi ja seda kadestavad isegi
,korgemad olendid” (tikskoik kas née-
me neis siis lihtsalt miitoloogilisi linde,
,jumalaid” voi teiste kosmiliste rasside
esindajaid, kes siin astraaltasandil min-
geid niite tdombavad). Transtsendentsi
ja maise reaalsuse ithtepdimumine
Erika lahkumisaarias on tihtaegu kir-
gastav ja hinge pohjani raputav ning
inimeseks olemise tuuma ja tdhendust
tabav.

(Jirgneb)
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Kommentaarid:

! Denkwerk Zukunft. Stiftung kultu-
reller Erneuerung (,Tuleviku motte-
koda. Kultuurilise uuenemise organi-
satsioon”):  www.denkwerkzukunft.
de, Gerald Hiitheri ettekannet on
voimalik kuulata siit: http://www.
youtube.com/watch?feature=player_
embedded&v=MrYcRzN91eE.

2 Fiir einen Bewusstseinwandel. Von
der Konsum- zur Wohlstandskultur”,
,Teadvuse muutumise nimel. Tarbi-
misiihiskonnast heaolutihiskonda”, lii-
hiversioon: http:/ /www.denkwerkzu-
kunft.de/index.php/aktivitaeten/in
dex/Bewusstseinswandel %20Memo
randum, pikk versioon: http://www.
denkwerkzukunft.de/downloads/
Memorandum %20Bewusstseinswan
del-08-2012.pdf

* Sirp 16. VIIL

4 Aristoteles kasitles krematistikat
okonoomikaga parasiitlikus suhtestis-
teemis oleva nidhtusena, kuna krema-
tistiline tegevus vastab nii 6koloogias
kui ka ckonoomikas tadielikult parasiit-
liku stisteemi kolmele pohitingimu-
sele. Esiteks, ta vajab elamiseks teist
organismi, mille elujoust toitumine
nduab temalt erakordselt ebavordset
energiakulu. Teiseks, krematisti tege-
vusest ei saa peremeesorganism (6ko-
noomika-majandus) mingisugust kasu.
Kolmandaks, krematistliku organismi
tegevus kahjustab peremeesorganismi
ning juhul kui parasiitlik organism ei
suuda leida peremeesorganismiga toi-
tumislikku tasakaalupunkti, paadib
see paratamatult peremeesorganismi
surmaga.” Adrian Bachmann, Majan-
duslikud métisklused I — majandus ja
krematistika, http://www.decivitate.
ee/?news_id=438

® Postimees 18. IX.

¢ Sirp 19. IX.



ANTS SOOT
8. VIII 1935 — 17. X 2013

Lm ANCE

Mida sulle tihendab laulupidu?

Midagi ei lope, mis peab jidma. [- - -] Meid pole rahvana nii palju, et sedavord oluline
traditsioon dra kaotada. See kultuur, mille pealt teenitakse, laulupidu ei asendaks. Inime-
sel on vaja niha, kuulda, tunda — see on asi, mille eest ei maksta.

Ants S66t vestluses Kaie Tannerile. Jubilate. Ants So6t 70. , Arge kunagi jat-
ke dirigenditood, te olete selleks loodud!” (Dmitri Sostakovits Ants Soodile).
— Muusika 2005, nr 11.

ADOLF KAIS
25. VIII 1946 — 24. X 2013

Koigepealt astusin hoopis Tallinna
merekooli, sest vihkasin igavat tuupi-
mist. Viga piisimatutest saavad ilmselt
sulid ja pdtid voi siis kunstiinimesed.
Kiill aga huvitas mind juba varakult
eluteater. Minu lavastused Narva rah-
vateatris olid veerand sajandit taga-
si edukad Tallinnaski. Narva suunati
mind pérast Moskva kultuuriinstituu-
ti, kus noukogude ajal koolitati rahva-
majade juhte. Kuigi ma selle asutuse
lopetasin, pean toeliseks ilmutuseks
oma eluteel Opinguid maailmakuul-
sa lavastaja Anatoli Vassiljevi juures
GITIS-es 80ndate lopul.

Eesti Pdevaleht, Mega 24. 111 2000



EESTI TOSIELUFILMI OMA LUGU
Pohijooned ja eripara
kuuekiimnendatest taasiseseisvuseni

KAROL ANSIP

Eesti dokumentalistika loos saame réii-
kida mojuvoimsast litkumisest, mis sai al-
quse 1960. aastatel. Ajal, mil endises Eesti
NSVs toimus rahvusliku identiteedi taas-
drkamine ning sellega kaasnenud kultuu-
riplahvatus, mis pdddis terve plejaadi t6-
sielufilmi tegijate esilekerkimisega (tihes-
tiku jirjekorras): Valeria Anderson, Rein
Maran, Lennart Meri, [iiri Miiiir, Peep
Puks, Mati Példre, Mark Soosaar, Enn Si-
de, Andres Séot, Ulo Tambek, Peeter Too-
ming jt. Nende loomelugu polvkondlikult
ja isikuti vajab pohjalikumat lahti kirjuta-
mist ning motestamist. Kiesolev tilevaa-
de visandab koigest iildised arengujooned
ning eripdra, joudmata reZissooride autori-
kiekirja stivaanaliiiisini.

Filmikeele arengusuunad maailmas
Film kui rahvusvaheline meedium
reageerib tundlikult erinevatele moju-
ritele, mis omavahel suhestudes loovad
uusi stilistilisi teisendusi ning kontsep-
tuaalseid viljundeid. See on pohjus,
miks tuleks vaadelda Eesti dokumenta-
listika lugu laiemas kontekstis — mit-
te ainult omaaegse Noukogude Liidu,
vaid maailmas toimuva taustal. Kuigi
elati suletud tihiskonnas, ei tihenda-
nud see varjusurma. Vastupidi, 1960. —
1990. aastad tahistavad Eesti dokumen-
talistika korgaega, millele on tunnuslik
teatud tihisosa rahvusvahelise filmielu-
ga, kuid olemas ka selgelt eristuv ,,oma
lugu”. Alustagem ENSV-aegse doku-
mentalistika taasdrkamisajast.
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Tallinna Kinostuudio alustas tege-
vust 1947. aastal, ajal, mil maailmas
tegi ilma neorealism. Juba moéni aasta
varem, 1943. aastal linastus Luchino
Visconti esimene film , Ossessione”,
mille eluldhedane késitlus kinkis va-
rasemast filmikeelest eristuva ja publi-
kut elavalt konetava stiili. 1948 saabus
neorealistliku liikumise korghetk, mil
valmisid tdhtteosed, Luchino Visconti
»Maa viriseb” (La terra trema) ja Vitto-
rio de Sica ,Jalgrattavargad” (Ladri de
biciclette). Ideoloogiliselt voiks neorea-
lism sobituda Noukogude Liidus sel
ajal valitsevate ideoloogiliste pShimo-
tetega, kuna molema programm sisal-
das fasismivastast voitlust ning fooku-
se suunamist tooliste ja talurahva elule.
Ent neorealism oma askeetliku vormi
ning humanistliku sisu sulamina jai
siiski liiga ambivalentseks eneseviljen-
dusvormiks Liidu oludes, kus filmi ka-
sutati propagandavahendina.

Selleks et koik tegijad terves Liidus
teaksid, kuidas filme 6igesti teha, loodi
selgesti sonastatud kunstiline doktriin,
sotsialistlik realism, mille to6tasid juba
1928. aastal vélja literaat-poliitik Ana-
toli Lunatsarski ja kirjanik Maksim
Gorki ning millest sai pérast 1945. aas-
tat kunstidoktriin kogu Ida-Euroopas.
Kirjanduse ja poliitika abielust siindi-
nud realismivorm pidi tdusma ,kor-
gemale” igapdevaelu kujutamisest, st
kriitilisest realismist, ning toimima kui
ideaal ja kasvatusvahend.



Eesti filmiajaloo varasalvest on selle
stiili klassikaline ndide Lenfilmi baasil
valminud méngufilm ,Valgus Koor-
dis” (1951), mille lavastajaks Saksa-
maal Max Reinhardti juures 6ppinud
ja Hollywoodis filmitod kogemusi
omandanud Herbert Rappaport. Ras-
ke on ette kujutada, kuidas selleks het-
keks mitmeid kiitiditamisi ning varade
natsionaliseerimise tile elanud rahvas
vaatas kolhoosielu idealiseerivat kitsi,
ent selge on maaratu 16he, mis sel het-
kel valitses ENSV ja vaba maailma fil-
mi arengu vahel.

Samal 1951. aastal joudis ju miiiiki
prantsuse uue laine hiidlekandja Ca-
hiers du cinéma, mis algselt méeldud

Ulo Tambek do-
kumentaalfilmi

,Jadtramm” vote-
tel 1964. aastal.

siseriikliku kinoelu elavdamiseks, kuid
kujunes eeskujuks ning toimis filmielu
kataltisaatorina paljudele rahvuskine-
matograafiatele.

Juba 1956. aastal tousevad esma-
kordselt Cannes’i filmifestivalil esile
dokumentaalfilmid. Ning samal aastal
ndidatakse Briti Rahvuslikus Kinoteat-
ris programmi nimega , Free Cinema”,
mis esindas neljast amatoorfilmitegi-
jast koosnevat rithmitust. Noorte vi-
haste meestena tuntud filmitegijate
esimene etteaste kujunes vaatajate seas
sedavord populaarseks, et riiklikult
telliti veel viis programmi. K&ik ,, Vaba
Kino” filmid olid valminud nulleelar-
vega, mistottu tootmise poolest sarna-
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debert Tuglasest” votetel.

nes , Free Cinema” kiimmekond aastat
varem laineid 166nud neorealismiga.
Molemad toitusid , elust enesest” ning
filme loodi minimaalsete vahendite-
ga. ,Free Cinema” tiks liikmeid ja hi-
lisem briti uue laine suurkuju Lind-
say Anderson on kirjeldanud toonast
olukorda jargmiselt: ,16 mm kaamera,
minimaalsete ressursside ja nullpalga-
ga oma tehnilisele personalile ei suuda
saavutada just palju kommertslikus ta-
henduses. Ei saa teha méngufilmi ning
voimalused mitmesugusteks proovi-
deks on véga limiteeritud. Aga sellest
hoolimata saad sa kasutada oma silmi
ja korvu. Luua kujundeid, poeesiat...”

Igapédevaelu poeesia ja eelnevate fil-
mikonventsioonide hiilgamine sai oma-
seks ka prantsuse uuele lainele, mille
ideoloogiline juht ja patroon André
Bazin kutsus noori rezissoore tiles te-
gema realistlikumaid filme.

Jalgides suundumusi méngufilmis,
paneb imestama n-6 ida ja ldédne filmis
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Valeria Anderson ringvaate ,Noukogude Eesti” 34/ 1960 )pala nr 4 , Portreepala Frie-

3 &

toimuva stinkroonsus ehk kuidas vois
Noukogude film, mis veel 1950. aas-
tate algul vaevles rangete stalinistlike
doktriinide kiitkes, jouda kiimnendi
Idpuaastaiks selliste suurteosteni na-
gu Mihhail Kalatozovi ,Kured len-
davad” (1957) voéi Grigori Tsuhrai
,Ballaad sédurist” (1959). Teame ju,
et prantsuse uus laine ilmutas ennast
loominguliselt 1959. aastal filmidega
400 166ki” (rez Francois Truffaut) ja
,Hiroshima, mu arm” (rez Alain Res-
nais) ning saksa uus laine jdudis enese-
kehtestamiseni Oberhauseni manifesti-
ga alles 1962. aastal.

Pohjus, miks ma siinses kontekstis
kirjeldan mangufilmis toimuvat, seis-
neb mingu- ja dokumentaalfilmide
vaheliste piiride dhmastumises 1960.
aastate maailma filmis. Uue laine mén-
gufilm liikus k&ikjal maailmas varase-
mate filmiloomise dogmade 16hkumi-
se suunas (loobuti kirjanduse ekrani-
seeringuist, rahaliselt kulukatest stuu-



diofilmidest, staarisiisteemist jne) ning
seati eesmirgiks kohati vastandlikke
néhtusi: tihelt poolt sooviti saavutada
voimalikult tdeparast elukujutust rea-
lismi ndol, teisalt tegeldi realismi kui
konstruktsiooni paljastamisega.

Koige selgemalt viljendus uus dis-
kursus filmiliikumises nimega cinéma
vérité. Prantsuskeelne nimetus tuleneb
1920.—1930. aastatel tegutsenud le-
gendaarse vene dokumentalisti Dziga
Vertovi terminist kino-pravda ehk mo-
lemal juhul on meil tegu ,kinotdega”.
1960. aastate algus oli cinéma vérité bit-
seaeg, siis valmisid selle stiili pioneeri-
de Jean Rouchi , Uhe suve kroonika”
(Chronique d un été, 1961) ja Chris Mar-
keri ,Kai” (La jetée, 1962). Tegu polnud
jéllegi tihtse rithmitusega, vaid pigem
tthe osaga suuremast liikumisest —
Chris Marker kuulus Rive Gauche'i lii-
kumisse, mille toetajad olid ka Cahiers
du cinéma seltskond (Claude Chabrol,
Francois Truffaut, Jean-Luc Godard)
ning liikmeteks teisedki prantsuse uue

Hans Roosipuu
1960. aastal.
Anton Muti foto

laine rezissoorid (Alain Resnais, Agnés
Varda, Jacques Demy).

Cinéma vérité eesmirk oli loomu-
likkus, ndidata ,elu nii, nagu see on”,
kasutades selleks tavalisi inimesi tdna-
valt, olemasolevaid vottepaiku, otsehe-
li ja nappe filmitehnilisi votteid. Selline
ldhenemine osutus omal ajal tilimalt
innovaatiliseks nii kujutamislaadi, teh-
nikavahendite kasutamise kui ka eelar-
ve poolest.

Selle liilkumise peamine eesmirk oli
sulandada dokumentaalfilmi esteeti-
ka loo jutustuse raamesse, mis oluliselt
mojutas nii méngu- kui ka dokumen-
taalfilmi arengut. Tekib kiisimus, miks
kuulub Jean-Luc Godard'i debiitit- ja l&-
bimurdefilm, hitt ja uuendus ,, Viimsel
hingetombel” (A bout de souffle, 1959)
méngufilmi kategooriasse, kuigi sellel
on koik cinéma vérité tunnused (véike
eelarve ja lithike tootmistsiikkel, ole-
masolevates vottepaikades filmimine,
kunstliku valguse minimaalne osatéht-
sus, improvisatsioonilised votted), aga
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Jean Rouch’i Aafrikas viandatud filme
nimetatakse dokumentaalseteks, kuigi
autor eksperimenteerib neis vabaduse-
ga, mis seob tdsielu ja etnograafia tihte
fiktsiooni miitidi ja religiooniga.
Cinéma wvérité rezissooride ekspe-
rimente filmis saatsid diskussioonid
selle iile, mis siiski on dokumentaalne,
kuidas defineerida tosielufilmi. Liiku-
mise votab lithidalt ja veenvalt kokku
Chris Marker, kes tolkis Vertovi sonas-
tatud kreedo cinéma vérité (kinotdde)
tmber uuel ja kaasaegsel moel ciné, ma
vérité (kino, minu tode), andes sellega
marku, et ta ei kavatse maha matta per-
sonaalset eneseviljendust kui maailma
kujutamise ja vahendamise viisi.
Inglismaa (free cinema) ja Prant-
susmaa (cinéma vérité) korval tekkisid
uued dokumentalistika suundumused
USAs (direct cinema) ja Kanadas (can-
did eye). USA direct cinema filmid olid
mojutatud ajakirjandusest (eelkdige
Robert Drew” kaudu) ja fotograafiast
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Operaator Peeter
Tooming ja reZis-
so0r Peep Puks
populaarteadus-
liku filmi ,Juhan
Liivi lugu” vote-
tel 1975. aastal.
Peeter Ulevainu

foto

(Henri Carter Bressoni hetke tabami-
se filosoofia) ning vastandusid cinéma
vérité’'le. Ehk kui Prantsusmaa ja Kana-
da dokumentalistikas pandi rohk osa-
lemisele (suhtlusele), siis USA direct
cinema viitis enda olevat dokumentaal-
sema, jdlgivama. See seisukoht on saa-
nud omakorda tugevasti kriitikat, sest
kuigi jélgiv dokumentalistika tegeleb
kolmanda isiku perspektiiviga, on kaa-
mera asukoht ja montaaz ikkagi autori
subjektiivne otsus. Pealegi ei suuda pa-
remgi filmitegija infiltreeruda sel mé&é-
ral, et muutuda n-6 karbseks seinal ja
fikseerida elu ise seda oma eksistentsi-
ga mojutamata.

1970.—1980. aastatel arenes direct
cinema’st ja cinéma vérité’st omakorda
valja kaks teist suundumust, mida voiks
nimetada peegelduslikuks ja etendusli-
kuks dokumentalistikaks. Tegu on eri
ldhenemisviisidega, mille tehnikaid
tihe filmi piires tahtlikult v6i teadma-
tult segati. Paljud neist votetest olid



juba kasutusel dokumentaalfilmiklas-
sikas, nditeks Robert Flaherty v6i Dzi-
ga Vertovi loomingus. Lihtsalt tehnika
areng andis uued voimalused, muutu-
nud aeg virsked teemad.

Filmikeele arengusuunad Eesti doku-
mentalistikas

Esimesed eesti rahvusest kinohari-
dusega tegijad alustasid oma loome-
teed Tallinna Kinostuudios 1950. aas-
tate 16pul. Valeria Anderson l5petas
Moskva Uleliidulise Riikliku Kinema-
tograafiainstituudi (URKI) kiill mén-
gufilmi lavastaja diplomiga, ent andis
oma panuse Eesti filmi arengusse do-
kumentalistina. Oma loometee algust,
1959. aastat, kirjeldab Anderson tisna
stingetes toonides. Selleks hetkeks oli
ileliiduliselt voetud vastu otsus, et
filmide hulka tuleb hiippeliselt suu-
rendada, aga Tallinna Kinostuudios
valitses &ddrmine ressursside puudus.
Vajaka oli rahast, paviljonist, laborist,
kaameratest, filmilindist, erivéljadppe
saanud assistentidest.

Andres So6t
1984. aastal.
Arno Saare foto

Vahendite puudumisel osutuvad
tihtipeale tileliigseks tegijadki. Nii sai
ka Valeria Andersonist, Noukogude
Liidu tihe prestiizsema korgkooli kas-
vandikust, koigest kolmanda kategoo-
ria assistent, mis ei andnud voimalust
iseseisvaks tooks. Onneks oli toeks
URKI 6ppejoud Mihhail Romm, kel-
le juhendamisel valmis diplomitcd
,Kohtumised tinaval” (1960), mis voi-
tis 1961. aastal parima filmi tiitli Balti
liiduvabariikide filmifestivalil. Edu-
kaks kujunes ka Andersoni kolmas do-
kumentaal ,Tere, tiidrukud!” (1962),
mis palvis parima rezii auhinna Eesti,
Lati, Leedu ja Valgevene vabariikide
filmifestivalil 1963. aastal. Sellega oli
noore rezissoori positsioon kinostuu-
dios oluliselt paranenud.

Millest konelevad need kaks, omas
ajas selgelt isikupérase filmikeelega
dokumentaali? Kuidas suhestuvad
need tollase maailma filmi esteetika-
ga? Julgeksin neid pidada Eesti doku-
mentalistika esimesteks cinéma vérité
katsetusteks, sest mdlemas filmis eks-

_—
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perimenteeritakse julgelt mingu- ja
dokumentaalfilmi votetega: kasutatak-
se lavastust, subjektiivset vaatepunkti,
uusi tehnilisi votteid. Aga kuidas see
voimalikuks osutus? Kuidas lddne fil-
mis alles katsetuse jargus olev stiil lei-
dis pinnase Noukogude Liidu nurgata-
guses stuudios?

Noorte rezissooride toode puhul
tavatsetakse viidata nende oppejou-
dude mojule. Mihhail Rommi puhul
saame kill rddkida tervest plejaadist
Vene filmi klassikutest, kes tema kie
all dpetust said, ent olgem tdpsed, oma
rahvusvahelise ldbiloogifilmi ,Tavali-
ne fasism” (Oboknovennoi fasism, 1965)
tegi ta aastaid hiljem. Moskva Ulelii-
dulise Riikliku Kinematograafiainsti-
tuudi moju? Otseselt mitte, sest Ander-
soni opinguaja eeskujudeks olid Joris
Ivens ja Dziga Vertov ning palju kii-
detud URKI hommikused kinoseansid
tutvustasid neorealistide loomingut.
Cinéma vérité oli veel liiga uus nahtus,
et laiemalt levida, liiatigi siis Noukogu-
de Liidu oludes.
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Helimees Enn
Sdde teleméngu-
filmi , Lindpriid”
(rez Vladimir
Karasjov) votetel
1971. aastal.

Cinéma vérité stiilivotete esinemine
Andersoni varastes filmides kuulub
seletamatute nidhtuste hulka, sest ot-
seseid seoseid vilismaailma filmis toi-
muvaga ja tema loomingu vahel pole
voimalik leida.

Kuid neis filmides voib dra tunda
Ulo Tambeki rolli (oli toimetaja filmi
,Kohtumised tdnaval” juures, filmi-
le ,Tere, tidrukud!” kirjutas jutustaja
teksti). Tema sotsrealismi kaanoneid
16hkuv, autori isiklikku suhet vairtus-
tav ja kohati naiivselt koomiline kasit-
lus andis uue hoo Eesti tosielufilmi te-
gijatele. Tambek oli toimetaja ka Vale-
ria Andersoni neljanda dokumentaali
»Kivine hillilaul” (1964) juures. Tegu
on visuaal-muusikalise suurvormi-
ga, mille kontseptuaalne terviklikkus
seab ta tihte ritta oma aja parimate Briti
toostusdokumentaalidega. Film pilvis
1965. aastal Eesti, Liti, Leedu ja Val-
gevene filmifestivalil Tallinnas parima
heli ja muusikalise kujunduse auhinna
(helilooja Jaan Raiits).

Andres Sooddile oli ,Kivine halli-



laul” esimene kunstilise dokumentaal-
filmi tilesvote Tallinnfilmis. IImselgelt
suurt eeltood noudnud ja tdpse valgus-
reziiga meistriteos. Operaatorina aas-
taid ringvaateid ,Noukogude Eesti”
filminud So6t tuleb 1965. aastal vélja
vdikse autoridokumentaaliga ,Ruh-
nu”. See film on kui hommage Konstan-
tin Mirska 1936. aastal Eesti Kultuur-
filmis valminud ,Kaluritele”, aega-
detagune side ning Eesti tosielufilmi
traditsiooni jdtkamine. Samasugused
poeetilised kaadrid avamas ruhnlaste
kolmainsust — merd, mehi ja kalaptiii-
ki. Filmi saadab motisklev-nostalgili-
ne diktoritekst, mille kirjanduskiipsus
taotleb ajalikkuse asemel igavikuli-
sust. Véidrtused ja nende stind huvitab
Sooti. Ka mere ja liiva kooslusest voib
oide puhkeda Gunapuu. Peep Puks
on vorrelnud ,Ruhnu” kaadrit, milles
mees istutab randa Sunapuid, nende

Dokumentaalfil-
mide operaator
Arvo Vilu 1970.
aastatel.

dokumentalistide polvkonnaga — pi-
did nemadki alustama t66d viljatust
pinnasest. Enne neid valitses kroonu-
kroonika ja niitid tuli neil taastada side
varasema traditsiooniga ning jdtkata
Johannes Piidsukese, Theodor Lutsu,
Konstantin Marska jt dokumentalistide
alustatut. Ja teha seda omamoodi.
Eesti rahvuslik filmikunst hakkas
end tasapisi, ent kangekaelselt keh-
testama: vooraparase nimega Tallinna
Kinostuudio nimetati 1963. aasta jou-
lulaupdeval timber Tallinnfilmiks, l&-
bi raskuste saadi valmis kohalik labor
ning lisandus uusi filmitegijaid.
Kokkuleppeliselt seotakse sulaaja
algus ja eesti dokumentalistide uue
polvkonna esilekerkimine Andres S66-
di filmi ,511 paremat fotot Marsist”
(1968) linastusaastaga. Mbistagi, 1968.
aasta oli tdhenduslik kogu maailmas ja
loob illusiooni siinsete arengute paral-
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leelsusest vdlismaailmaga. Sisuliselt on
aga tegu pigem korvalekalde ja eripa-
raga. Nimelt Noukogude Liidu keskse-
tes filmistuudiotes langes sulaaeg aas-
tatesse 1957 —1967; Andrei Tarkovski
suurteoseks saav ,Andrei Rubljov”
(1966) pannakse pédrast Moskva esi-
linastust riiulile ja aasta parast algab
stagnatsioon. Eksperimentide aeg Nou-
kogude kinos asendus poliitiliselt kor-
rektse pedagoogilise realismiga.

Eesti filmielu saadab aga erakord-
ne tousulaine. 1968. aastal linastusid
jargmised kullafondi kuuluvad doku-
mentaalid: Grigori Kromanovi ja Ma-
ti Poldre ,Meie Artur”, Ulo Tambeki
»Talupojad” ning Vladimir Karasjo-
vi ,Viejuht”. Jargmisel aastal Andres
S06di ja Mati Kase ,Enderby valge
maa”, Peep Puksi ja Peeter Toominga
»,Kodukiila”, Jiiri Miiiiri ,Leelo”, Va-
leria Andersoni ,Nikolai Kormasov”,
Ulo Tambeki ja Mati Poldre ,Mit-
te iiksnes leivast” ning Ulo Tambeki
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Mark Soosaar
1970. aastate algul.
Kersti Palgi foto

»Tuld kuningale”. Hans Roosipuu
pani filmiga ,Ulekanne 56:13” alu-
se spordifilmide traditsioonile. Ning
korgtasemel tehtud dokumentaalfil-
mide tulv jdtkus jargmisel paarikiim-
nel aastal katkematu voona kuni Eesti
taasiseseisvumiseni.

Kisigem fenomeni tekkep&hjuste
kohta — kuidas sai voimalikuks Eesti
dokumentaalfilmi selline Gitseng?

Eesti dokumentalistide pdlvkonna
enamik nimetab oma loomingulisteks
eeskujudeks tegijaid enda seast, mit-
te aga vilismaiseid reZissoore. Uhte
majutasid Andres S66t, Ulo Tambek
ja Peeter Tooming, teist Jiiri Miiiir ja
Lennart Meri. See on moistetav, sest
toodtati pédevast pdeva iihes stuudios
ning omavaheline koost66 kujunes ti-
hedaks. Rein Marani meenutus votab
kokku paljude filmitegijate arvamuse:
,Tollel ajal oldi selleks muudatuste
protsessiks ilmselt sisemiselt rohkem
valmis. Olid ka tdiesti konkreetsed



isikud: mailetan, kui tulin Tallinnfil-
mi, dikteerisid seal vaimset dhkkonda
vanemast polvkonnast Ulo Tambek,
noorematest Andres So6t ja kadunud
Mati Kask. Oma esimesi samme tegi
Peep Puks. Olime sellal koik véga tihe-
dalt seotud. Uldmaksev oli kiillalt er-
gas vaimsus, otsingulisus. See oli sise-
miselt tdiesti véljakujunenud inimeste
kandepind, ainult filmitegemise mot-
tes olid nad noored ja alles hakkasid
kujundama oma nigu.”

Viljastpoolt tulev filmiteave oli
kesine, sest 1960. aastatel elati prakti-
liselt infosulus ega teatud muu maail-
ma filmis toimuvast. Aeg-ajalt oli siin-
seal voimalik ndha vilismaiste filmide
varastatud koopiaid, aga see koik oli
juhuslik ega kujundanud asjakohast
teadmist selle kohta, mida mujal te-
hakse ja mis vahenditega. Niiteks kui
1968. aastal kiisid kolleegid Tsehhos-
lovakkiast oma filme Tallinnfilmis néi-
tamas, nende seas nii tSehhi uue laine

Mati Poldre 1987.
aastal.
Raivo Titkmaa foto

miéngufilmid kui ka dokumentaalid,
oldi hammastunud filmikeelest, mida
vodimaldas uudne tehnika. Aken maa-
ilma lidks lahti seoses Soome televisioo-
niga, mida koos heliga sai PGhja-Eestis
ndha alates 1974. aastast. Selleks ajaks
oli enamiku siinsete filmitegijate kée-
kiri juba sedavord selgelt vélja kujune-
nud, et rahvusvahelised mojud osutu-
sid sekundaarseks. Erandiks siinkohal
Mark Soosaar, kes tuli filmindusse hil-
jem ja kelle loomingus avaldub suun-
dumus katsetada iihes riitmis maailma
filmi eeskujudega.

1974. aasta kujunes ldbimurdeks
veel teiselgi pohjusel — Leningradi
Kinoinseneride Instituudi hariduse-
ga Enn Sddel onnestus leida moodus,
kuidas kariseva Konvasega saada kit-
te stinkroonheli. See kujunes siinsetele
dokumentalistidele tdeliseks ldbimur-
deks, sest see avas ukse uute filmikeele
voimalustega eksperimenteerimiseks.

Tehnika osatidhtsust filmi kunsti-
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liste parameetrite kujundamisel ei saa
alahinnata. Rahvusvahelised uued lai-

ned ning cinéma vérité saidki ju eludi-
guse tinu tehnika arengule, kui tek-
kisid kerged kaamerad, siinkroonheli
salvestamise v&imalus ja valgustund-
lik filmilint. Me vdime ainult oletada,
milliseks oleks nditeks kujunenud S66-
di filmi ,511 paremat fotot Marsist”
filmikeel, kui rezissoor oleks saanud
kasutada tol ajal maailmas levinud
tehnilisi voimalusi ega oleks pidanud
filmima helikindlas boksis. Voi kui-
das filmis Rein Maran 66loomi, kui fil-
mi tundlikkus oli 45 ASA-t ja 1000 te-
leoptika diafragma umbes 8 v6i 11. Tol
ajal oli moodapéddsmatu, et helimees
ja operaator tundsid tehnikat niivérd
hésti, et suutsid seda pidevalt tdiusta-
daja sel teel saavutada oma kunstilised
eesmargid.
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Operaator Rein
Maran mangu-
filmi ,, Virvilised
unendod” (rez
Virve Aruoja ja
Jaan Tooming)
votetel 1974. aas-
tal.

. Jiiri Poljakovi foto

Dokumentalistika arengut soodusta-

vad tegurid

Eesti dokumentalistika korge es-
teetiline tase 1960. aastate 16pust kuni
riigi taasiseseisvumiseni vajaks nende
mojurite analiiiisi, mis sellist kultuuri-
list plahvatust pohjustasid. Ja isegi kui
tanastes oludes pole koik tingimused
enam endisel kujul taastatavad, an-
nab see tulevikuperspektiiviks teatud
orientiirid.

Maailma filmiajaloo areng on sel-
gelt ndidanud, et uued esteetilised ja
ideoloogilised liikumised tekivad sar-
naselt motlevate loojate koostdost. See
tthendav tegur ei tdhenda tildjuhul mit-
te sarnast esteetilist ldhenemist, vaid
tthtset autoripositsiooni. Eesti doku-
mentalistide polvkonda tihendas alg-
selt vastandumine kehtestatud sotsrea-
listlikele doktriinidele, nende lagunda-
mise soov. Selle kdigus tugevnes suun-



dumus talletada eesti kultuurile olulisi
néhtusi ja isikuid. Maailmavaateline
eneseviljendus peideti filmikunstilisse
teksti ning katsetati pidevalt, kui kau-
gele annab minna tsensuuripiiride ni-
hutamisega. Nii mitmedki tegijad on
tunnistanud, et vaatamata rangele ins-
titutsionaalsele kontrollile, mis jdlgis ja
suunas filminduses toimuvat, osutus
ikka koige halastamatumaks piirajaks
tegijate enesetsensuur.

Paradoksaalne, ent teatud mottes
toimis omaaegne tsensuur Eesti doku-
mentalistikat ergutavalt, sest selgele
poliitilisele survele ja konkreetsele ins-
titutsioonile vastandumine 16i filmite-
gijate seas tihtekuuluvustunde. Voiks
koguni viita, et tollane stisteem vilis-
tas individualistliku loomemeetodi.
Tsensuuri oludes tuli oma autoripo-
sitsiooni tutvustamiseks ning sénumi
edastamiseks kasutada keerukaid fil-

Helimees Jaak Elling 1992. aastal.
Raivo Tiikmaa foto

T )

mikeelelisi votteid, mis suunas kogu
dokumentaalfilmi kunstilise kujundi
kasutamisele.

Selgelt uurivate ja ajakirjanduslike
votetega opereerivad dokumentaalid,
nagu nditeks Jiri Miitiri ja Enn Sdade
,Pollumehe visimus” (1982) ja ,Hei-
naaeg” (1984), Mark Soosaare ,Las-
namde” (1985) voi miks mitte Andres
So6di  ,Dotsent Seppo aparaadid”
(1978) ja ,,Johannes Hindist” (1989), li-
nastusid alles 1980. aastatel. Seega, ligi
kakskiimmend aastat tegeldi jarjepide-
valt ideoloogiliste piiride nihutamise-
ga, et viimaks osutuks voimalikuks toe
otsene véljatitlemine kinolinal. Poee-
tiliseks nimetatud filmikeel oli justkui
sundvalik, millest sooviti litkuda uuri-
vama, tdde selgemalt defineeriva filmi
poole.

Niisiis, 1960. aastate tdsielufilmide
polvkond kasvas justkui suletud inku-




baatoris — viljastpoolt tulevat filmi-
alast teavet oli iisna piiratult ja tolle-
aegne tsensuur seadis oma raamid. Ent
samal ajal oli voimalus teha pidevalt
filmitood. Kiill mitte ajastu tipptehni-
kaga, ent oma ala asjatundjad suutsid
olemasolevat tehnikat piisavalt aren-
dada, et saavutada seatud kunstilised
eesmargid. Ja alati kui filmi tehnilis-
test ja rahalistest voimalustest juttu,
siis soovitan poorduda taas ajalukku
ja meenutada, et suurimad esteetilised
labimurded filmi alal pole tehtud mit-
te kiilluslike eelarvete ja tipptehnikaga,
vaid vastupidi, teatud tihiskondliku ja
majandusliku kriisi olukorras — seda
nii saksa ekspressionismi, vene avan-
gardi, prantsuse stirrealismi, itaalia
neorealismi kui ka uute lainete puhul.

Oluline on siiski tiks fakt — filmi-
tegija peab saama teha filme, sest hea
saab olla ainult selles, millega pidevalt
tegeldakse. Ja t66d tolle aja dokumen-
talistidel jagus. Algajad said alustada
oma t60d kroonikapalade tegemise-
ga, mis olid piisavalt viikseformaadi-
lised ning odavad, et elementaarseid
kasitoooskusi omandada ja arendada.
Kroonikas said t66d ka juba professio-
naalsed tegijad, kel parajasti suuremat
autorifilmi késil polnud. Peale Tallinn-
filmi tegutses veel Eesti Telefilm ning
Eesti Reklaamfilm, mis vodimalusi ja
tood pakkusid.

Oluline roll oli tolleaegsel levil,
sest Tallinnfilmi kroonikapalad ja do-
kumentaalfilmid kuulusid n-6 filmile-
vi vorku. Iga méngufilmi ees linastus
kas ringvaade vo&i dokumentaalfilm,
mis tdhendas, et tosielufilmi positsioon
tthiskonnas oli méarksa korgem. Esiteks
seetdttu, et dokumentaalfilm konetas
publikut vahetumalt, sest selles olid
tsensuurireeglid 16dvemad kui mén-
gufilmis. Teiseks tekkis publikul tinu
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dokumentaalide , kohustuslikule ka-
vale” oskus moista filmikeele véljen-
dusvahendeid.

Filmilevi soodustas formaatide pal-
jusust, mis tdhendab, et tehti palju lu-
hikesi eksperimentaalfilme ja need vét-
sid tihtipeale kitte loo jutustamise ase-
mel moétisklemise meediumi enese iile.
Suur ekraan tdhtsustas pilti. [lmselt on
see ka tiks pohjus, miks peaaegu koik
tolle aja head autorifilmide tegijad olid
professionaalsed operaatorid voi te-
gid koostodd tugevate visionddridega.
Nii formaatide mitmekesisus kui ka
visuaalsuse tdhtsustamine mdjutasid
oluliselt tollaste dokumentaalfilmide
kunstilist taset ning stiililist mitmeke-
sisust.

Kokkuvbotteks

1960. —1990. aastate eesti dokumen-
talistidest on tdnaseks saanud klassi-
kud, kes parjatud riiklike autasudega.
Nende elutood on tunnustatud. Para-
ku ei teata nende filme piisavalt voi ei
vahendata seda parandit kiillaldaselt.
Avalikus sonas ja arvamuses valitseb
paljuski lihtsustamine, mis vaesestab
tegelikku pilti. Konealune dokumenta-
listide polvkond on haruldane just see-
tottu, et olles kiill omavahel tugevalt
seotud ning tiksteisest mojutatud, ku-
junes iga looja kdekiri peentes niianssi-
des isikupédraseks. See on koos kasva-
mise ja endaks saamise lugu. Iga looja
puhul isiklik ning koguni tidis vastu-
raakivusi.

Aga selle teema pohjalikum ana-
liitis vajaks juba raamatut.

Ettekanne Eesti Dokumentalistide Gil-
di korraldatud suvekoolis Esna méisas
1.—3. VIII 2013.



AJAST, RUUMIST JA AEGRUUMIST
SULEV KEEDUSE ,,SOMNAMBUULIS"

KADRI ROOD

,SOMNAMBUUL”. Stsenaarium Ma-
dis Koiv ja Sulev Keedus, reZissoor Su-
lev Keedus, operaator Rein Kotov, heli-
looja Helena Tulve, helireZissoorid Mart
Otsa ja Ivo Felt, monteerija Kaie-Ene
Riiik, kunstnik Ronald Kolmann, kos-
tiitimikunstnik Mare Raidma, grimee-
rija Lii Kdrner, rekvisiitorid Anu Lilp,
Indrek Visnevski, Martin Mikson ja
Liivo Niglas, II reZisséor Piret Jaagu-
puu, Il operaator Rein Pruul, operaatori
assistent Roland Adamson, valgustajad
Uno Lahthein ja Jaan Riim, kirumees
Eduard Pissarenko, helireZissoori assis-
tendid Pertti Venetjoki, Rasmus Nurk

ja Martin Vinkel, floot: Monika Mat-
tiesen, harf: Liis [iirgens, kontrabass:
Mati Lukk, lo6kpillid: Madis Metsa-
mart, kostiimeerija abid Tuuli Malinovs-
ki ja Maire Malinovski, piirotehnik Ar-
min Altorf, tegevprodutsendi abid Salme
Poopuu ja Peep Viljamnde, tegevprodut-
sent Reet Vets, kaasprodutsent Lasse
Saarinen, produtsent Kaie-Ene Ridk.
Osades: Katariina Lauk-Tamm (Eet-
la), Evald Aavik (Gottfrid), Ivo Uukki-
vi (Kasper), Jan Uuspold (tumm soldat).
35 mm, 2 t 9 min, vdrviline. © Tootja: F-
Seitse OU, kaastootjad: Kinotar OY ja YLE
TV1 Co-productions/Eila Werning, 2003.

,Somnambuul”, 2003. Rezissoor Sulev Keedus. Eetla — Katariina Lauk.




,Somnambuul”. Gottfrid — Evald Aavik.

Kuigi Eesti filmi juubeliaasta sai 14-
bi, on headest ja olulistest kodumais-
test filmidest ikka pohjust radkida. Eri-
ti ehk just sellistest veidi kummalistest
ja valusatest, mis ajavad kiill oma as-
ja, kuid on omadele ehk vodramadki
kui voorastele. Uheks selliseks filmiks
on Sulev Keeduse , Somnambuul”
(2003), mille valmimisest moéodub ta-
navu kiimme aastat ning mis seega
omaenda vdiikest juubelit peab. ,Som-
nambuulist” rddkides ei tahaks see-
kord keskenduda ei ajaloolisele aspek-
tile ega sellele, kuidas ,Somnambuul”
esindab ,eesti filmi” kui teatud tiitipi,
vaid heita pilk monele filmi {ilesehi-
tuslikule printsiibile, tipsemalt aega-
dele, ruumidele ja aegruumidele. Seda
seepdrast, et Sulev Keedus on unikaal-
se kdekirjaga rezissoor, kelle filmides
on aja ja ruumi poeetikal ldbivalt olu-
line osa. ,Somnambuuli” retseptsioon
seda kiilge filmist aga siiani ldhemalt
avanud ei ole ning seega on filmist
pohjust rddkida veel niitid, kiimme
aastat hiljemgi.
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,Somnambuuli” tegevus on kiill
seotud reaalsete ajaloostindmustega
(Teine maailmasoda, eestlaste pogene-
mine paatidega Rootsi, okupatsioon,
kiitiditamine, végistamised), kuid te-
gelikult domineerib filmis siiski pigem
isiklik ja subjektiivne tasand, tegelaste
omavahelised suhted, nende sisepin-
ged ja mineviku pained. ,Somnam-
buul” on aga ka tugevalt metafoor-
ne ja simboolne film, andes iithe pere
traagika kaudu edasi kogu rahva ja
riigi traagikat. Filmi peategelanna ke-
ha, selle alastus ja selle kallal tarvitatav
végivald on samal ajal ka Eesti ja eest-
laste rahvuskeha saatuse metafoor.

Film radgib majakavaht Gottfridi ja
tema tiitre Eetla elust Ladnemaal Mat-
salus 1944. aasta stigisest kuni 1945.
aasta kevadeni. Gottfrid proovib Eetlat
paadiga Rootsi saata, kuid tiitar ei suu-
da minna. Minevik hoiab teda paigal,
nii nagu Gottfridi hoiab paigal tema
majakas. Modlemat painavad mélestu-
sed emast ja naisest, keda enam ei ole,
kuid kes pdrandas tiitrele oma ,som-



,Somnambuul”. Gottfrid — Evald Aavik.

nambuulia” ja vaimse ebastabiilsuse.
Uhel hetkel ilmub isa ja tiitre ellu lin-
nast pogenenud arst Kasper Juhansen,
kellel oli minevikus Eetla emaga suhe
ning kelle labikdimine Eetlagagi ei jaa
neutraalseks, lisaks veel tumm soldat,
keda Eetla samuti tikskoikseks ei ja-
ta...

Keeduse filme iseloomustab eripa-
rane aja- ja ruumikésitlus. Need kaks
seob kokku aegruumi ehk kronotoobi
kontseptsioon, mille on vilja arenda-
nud kirjandusteadlane Mihhail Bah-
tin: ,Kirjanduses holvatud aja- ja ruu-
misuhete olemuslikku seost me hak-
kame nimetama kronotoobiks (mis so-
na-sonalt tdhendab ,aegruum”). [- - -]
llukirjanduse  kronotoobis  toimub
ruumi- ja ajatunnuste kokkusulamine
motestatud ja konkreetseks tervikuks.
[- - -] Aja tunnusjooned avalduvad
ruumi kaudu, ruum aga leiab moot-
mist ja motestamist aja kaudu.” (Bah-
tin 1987: 44) Kronotoobiteooriat on
filmikunsti uurimiseks huvitavalt ja
tulemuslikult kasutanud Lily Alexan-

der artiklis ,Storytelling in Time and
Space: Studies in the Chronotope and
Narrative Logic on Screen” (2007). Kui
Bahtin on kirjeldanud kronotoobi tiiii-
pe, nagu algus, 16pp, tee, lédvi, sild jne,
siis Alexander pakub omalt poolt vilja
tousu ja languse kronotoobi ning ana-
liitisib selle avaldumise mehhanisme
ning seoseid tegelaste lootuse ja mee-
leheite vaheldumisega.

Teine peateema Alexanderi artiklis
on narratiivne arhitektoonika ehk filmi
semantiliste, dramaatiliste, visuaalsete
ja narratiivsete struktuuride ruumiline
organisatsioon (Alexander 2007: 29).
Ta médratleb oma uurimisteemat jarg-
miselt: ,Essee tegeleb vihe uuritud
kiisimusega, kuidas arhitektuuriele-
mendid saavad osaks narratiivsest ter-
vikust voi kuidas radikaalselt vormi-
tud ruumiline maastik mdjutab karak-
terite draamasid — nende tuleproove,
futisilist/ pstihholoogilist  liikumist,
nende teekonna tihendust ja vaimset
ellujadmist” (Samas: 28).

Eelnevast ldhtudes ptitiangi vilja
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tuua ,Somnambuuli” olulisemad ajad,
ruumid ning neist moodustuvad aeg-
ruumid. Vaatluse alla tuleb ka filmi
arhitektoonika ja tegelaste emotsio-
naalsete seisundite seos filmi peamis-
te kronotoopidega ning ruumiliste lii-
kumiste ja emotsionaalsete seisundite
korrelatsioonid.

Ajast

,Somnambuuli” aeg on esmapilgul
justkui konkreetne ja tdpselt méadratle-
tud, kuid see tervik mureneb vaadates
kiiresti, kuna tegelaste sonad ja kaitu-
mine viitavad pidevalt mingitele suu-
res osas salapdraseks jddvatele aegade-
le ja stindmustele viljaspool ekraanil
ndhtavat filmiolevikku. Lé&bivalt on
teemaks minevik: radgitakse emast, ke-
da pole ning kelle saatusest vaataja ka
filmi 16puks tdit teadmist ei saa. Stse-
naarium {iitleb, et ema on surnud, kuid
filmis sellest mingil viisil ei rd4gita, kor-
ra mainib Eetla hoopis mingi ohvitseri-
ga drajooksmist. Seega liigub filmi aeg
(kuigi mitte pildiliselt) pidevalt olevi-
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ku ja mineviku vahel, sest minevik on
olevikus aktiivne osaline ning mdjutab
seda pidevalt ja tuntavalt. Vaatajale
jddb tunne, et just mineviku stindmus-
tes ongi voti filmi moistmiseks. Lisaks
on filmis viga domineerivaks teemaks
unendod, nii une nidgemine olevikus
kui ka unendgude meenutamine. Pi-
devalt ptisib pinge irreaalse, unenio-
lise ja kujutlusliku ning reaalse vahel.
Nende vahel ei suuda tihti vahet teha
ei tegelased ega ka vaataja. Nii voiks-
ki ,Somnambuuli” ldbivaid aegu jaga-
da jargmiselt: 1. Olevik, faabula aeg.
Neutraalne, subjektiivsete moonutus-
teta aja kulgemine tegevustes ja dia-
loogides. 2. Minevik sellest rdadkimise,
meenutamise kujul. Pildilist litkumist
minevikku ei kohta filmis kordagi.
3. Unenio aeg unendgudest jutustami-
sena. Unendgudest rddgib just Eetla,
isa enda omi ei kirjelda. Nii nagu mine-
vik, esinevad ka unenéod vaid kones ja
mitte pildis, seega on teadlikult ja taht-
likult korvale jdetud filmiajaloo pika-
ajalised kogemused mineviku, unena-
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gude, kujutluspiltide jm filmiolevikku
mittekuuluva kujutamises.

Ema unenigu. Eetla mainib kolmel
korral ema unendgu voi seda, et ema
ei teinud samuti unenéol ja reaalsusel
tihti vahet. Uks péritavale vaimuhai-
gusele voi kuutdve parilikkusele viitav
niit filmis.

4. Une aeg. Tegelase kiditumine
,somnambuulina”. Tegelane raagib,
kuid samal ajal titleb, et magab. See
aeg esineb kolmel korral: kahel korral
Eetla jutus, tihel korral siis, kui isa lau-
sub vahetult enne enesetappu: ,Mina
magan, mina ei kuule midagi.” Ning
hiippab seejarel majaka tipust alla.
Une aeg on ajatiiiip, mis stimbolisee-
rib kdige tugevamalt filmi pealkirja
ning tihte juhtmotiivi — somnambuu-
liat ehk teisisonu unesrdndamist voi
kuutdbe. Korra nimetab Kasper Eetlat
otsesdnu somnabuuliks ning tegelas-
te vestlustest selgub, et seda oli olnud
ka Eetla ema. Lopuks, hetk enne mur-
dumist ja elule alla andmist saab som-
nambuuliks ka Gottfrid, voi vihemalt

titleb nii, ptitides sarnaselt Eetlaga po-
geneda unne ning hiljem surma.

5. Subjektiivne aeg, kujutluse voi
fantaasia aeg filmi olevikus. Esineb
seoses Eetlaga, nditeks kui ta tihti ema
jarele kiisib, kui ometi on selge, et ema
seal ei ole. Samuti toimub kdérvalekal-
le filmireaalsuse ajast siis, kui Eetla
kujutleb, kuidas ta rasedaks jaab ning
paat ta Rootsi siinnitama viib, kuid te-
ma tagasi tuleb. Ka esineb kujutluse
aeg veel Rootsist ja teatrist rddkides,
kui Eetla juba rase on ning lubab sel-
lest teatris kuningale radkida.

Ruumist

,Somnambuuli” filmiruum on
vorreldes argireaalsusega rohutatult
tinglik ja kunstiline ning vastab fil-
mi emotsionaalsele tonaalsusele: seal
valitsevad kiilmad toonid, koledus,
isoleeritus, arhailisus ja mahajédetus.
Péike paistab filmis harva ning ka siis
on tonaalsust muudetud tegelikust
kiilmemaks. Filmiruum kui tervik on
piiratud tihe konkreetse paigaga (Mat-
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salu), kust ndhtav tegevustik ei lahku.
Teistest ruumidest, nagu Rootsi, tea-
ter ja linn, filmis kull rddgitakse ning
Gottfrid kdib filmi jooksul ka korra
linnas, kuid kaadris vaataja neid ruu-
me ei néde. Teistele ruumidele viitab ka
raadio kuulamine ja eetriragin. Mida
geograafiliselt piiratum on filmi tldi-
ne ruum, seda olulisemaks muutuvad
aga allruumid selle sees. Jargnevalt
neist ldhemalt.

Rand/meri. Rand esineb filmis sa-
geli. Paljudel kordadel on see vaikiva
tegevuse taustaks voi aitab edasi anda
seisundit: isa voi Eetla ldhevad hobu-
se ja vankriga mooda randa, Eetla ja-
lutab, isa puitiab linde; voi nédidatakse
lihtsalt vahekaadrina (tormist) merd.
Vahel aga on meri seotud aktiivsema
tegevusega, nditeks kui Eetla karjub
rannas lennukite poole ja radgib pole-
ma tulistatud paatidest voi liheb Kas-
periga mere ddrde, et pogeneda.

Majakas esineb iithe koige kone-
kama ja korduvama tegevuspaiga-
na, vilistseenide puhul paistab sageli
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taustal. Majaka sees toimuv tegevus
on erinevalt rannast peaaegu alati ak-
tiivne. Tehakse midagi konkreetset,
toimub dialoog voi liikumine. Paljud
olulised stseenid toimuvad majakas,
see on nii narratiivsel kui stimboolsel
tasandil omamoodi koondumispunkt.
Vertikaalset liikumist majakas on ro-
hutatud kaameratoo abil. Mirgatav
on iimara ja kandilise vastandus, mida
voib ndha ka mujal Keeduse loomin-
gus (ringliikumise rohutatus ,Geor-
gicas”). Hea ndide on stseen majakas,
kus kaamera vaatab alt Eetla liikumist
torni tippu (torni timarus tuleb selgelt
esile), Eetlast allpool aga vaatab tema
isa sisse vaikesest kandilisest aknast.
Lindudega tuba. Ruum, kus ripu-
vad isa Gottfridi linnutopised. Seal on
ka raudvoodi ja Eetla ema joonistused,
mitmesugused esemed ja (ema?) rii-
ded. Voimalik, et tegu on kunagi Eetla
emale kuulunud toaga. Esineb filmis
umbes sama tihti kui majakas, ena-
masti samuti tisna konekate episoodi-
de toimumispaik, sageli seotud emot-



sionaalsete hetkedega ning mdlestuste
ja unendgudega, mis puudutavad Eet-
la ema.

Kook. Erinevate argitegevuste
ruum, samas mitmete dialoogide ja
konekate episoodide toimumispaik.
Tihti ka koht, kus raadiot kuulatakse.

Voodiga tuba maja alakorrusel. Po-
le péris tépselt selge, kas tegu on Eetla
voodiga voi mitte. Esineb filmi jooksul
mitmel korral, seal toimub ka filmi esi-
mene dialoog.

Ou/hoonete iimbrus. Uldiselt ei
oma iseseisvat rolli, pigem nédidatakse
seoses iithest ruumist teise litkumise-
ga, kuhugi mineku ja kuskilt tuleku-
ga. Erandiks nditeks stseen, kus Eetla
ja isa on oues, Eetla kitkub kana ning
meenutab minevikku ja rdédgib emast.

Kirik. Esineb iihes, kuid see-eest
véga ilmekas episoodis.

Aegruumist

,Somnambuuli” aegade ja ruumi-
de vahel puudub tiksithene korrelat-
sioon, st ei saa viita, nagu oleksid min-
gid aja- ja ruumitiitibid omavahel la-
hutamatult seotud. Siiski joonistuvad
viélja teatud piisivamad seosed aegade
ja ruumide vahel, mis lubavad raaki-
da aegruumidest ehk kronotoopidest.
Oluline on maérkida, et tegu pole liht-
sate seostega iihe aja ja tthe ruumi va-
hel, vaid pigem juhtumitega, kus aegja
ruum teineteist intensiivistavad: moni
ruum tuletab meelde aja ebaméérasust
ja aegade paljusust ning méni muutus
aja tajumises paneb teravamalt tunne-
tama ruumi, kus see aset leiab.

Filmi koige dominantsem aegruum
on majakas. Majakas toimuvate tege-
vuste puhul on esindatud koik ajatiiti-
bid: Eetla rddgib unendgudest ja mee-
nutab ema; esineb ka subjektiivset ae-
ga, kui ta enesetappu sooritades ema

poole poordub; samuti magavad nii
Eetla kui ka isa seal avasilmi. Majakas
on seega seotud ,somnambuuliaga”,
mis on tiks filmi peamisi tdhendus-
likke telgi. Olulised episoodid, nagu
Kasperi haava sidumine ning Eetla ja
Kasperi vahekord, toimuvad majakas
ka faabula ajas. See koik teeb majakast
filmi koige olulisema aegruumi. Maja-
kas on otsesemalt v&i kaudsemalt filmi
siindmuste — nii minevikus kui olevi-
kus toimuvate — pohjustaja ja kéivita-
ja, sest just majaka tottu elab perekond
seal ega saa lahkuda. Majakas seob ini-
mesed ruumi kiilge ning sunnib labi
tegema koike sellega kaasnevat. Peale
selle on majakas ka koondumispunkt,
kus ristuvad filmi erinevad mottelii-
nid: see on koige algus ning samas ka
tegelaste elude 16pp; majakaga ristub
puuduva ema temaatika ning Eetla su-
he Kasperiga, majakas kuulatakse raa-
diot ning seega tuleb sisse ka kontakti
otsimine vélismaailmaga, eelkdige aga
on majakas tihedas tithenduses tege-
laste emotsionaalse seisundi vongete
ning psiitihiliste traumadega.

Teiseks oluliseks aegruumiks on
lindudega tuba. Markeerimata faa-
bulaaega selle puhtal kujul eksisteerib
seal harva — meenutuse aeg, subjek-
tiivne aeg ja unendo aeg vahelduvad
ning pdimuvad seal pidevalt. Eetla
meenutab minevikku, kirjeldab oma
unendgusid ning radagib emaga voi
emast, nagu oleks too seal. Silma hak-
kabki tugev seos lindudega toa ja Eet-
la ema vahel: ema mainitakse tihel voi
teisel viisil iga kord, kui tegevus toi-
mub selles toas. See kinnitab muljet,
et tegu on Eetla ema kunagise toaga,
kuhu tiitart ikka ja jélle tagasi tombab.
Suhe ema madlestusega on vastuoluli-
ne — Eetla ei ole voimeline minevikust
lahti laskma ning tunneb pidevalt igat-
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sust voi vajadust ema jarele, teisalt on
tema suhtumine emasse negatiivne, ta
stuiiidistab ema ning nimetab teda lit-
siks, filmi 16pule ldhenedes hakkab ta
aga itha enam tajuma, et muutub ise
oma ema sarnaseks. Lindudega tuba
moodustab tihe tisna tervikliku ja pii-
siva aegruumi, seda hoolimata faktist,
et ajad ka selles aegruumis veel oma-
korda eristuvad ja jagunevad.

Kook on kahest eelnevast aegruu-
mist neutraalsem, seal domineerib
suurema osa ajast faabula aeg, kuigi
esineb ka subjektiivset aega ja meenu-
tuse aega. Koogis kandub stindmustik
enamasti edasi argitegevuste (raadio-
kuulamine, s66mine, lindudest luge-
mine) voi igapdevaste dialoogide kau-
du. Selles mottes esindab kock méoneti
turvalisemat paika, kus suuri vapus-
tusi, traumasid ega poordeid ei esine.
See (niiline) turvalisus aga I6hutakse
stseenis, kus tumm sodur iiritab koo-
gis Eetlat vagistada.

Voodiga tuba, kuhu Eetla filmi al-
gul pérast paadist mahahtippamist l4-
heb, on enamasti seotud faabula ajaga
(vdlja arvatud siis, kui Eetla Kasperiga
voodis on ning oma unendost ja vagis-
tamisest rdédgib). Enamasti on selle toa
néol tegu vahekohaga, paigaga, kuhu
Eetla pérast mond traumaatilist stind-
must jouab. Nii on see filmi alguses,
kui ta mérja ja kiilmetavana voodile
heidab; parast esimest kohtumist Kas-
periga kiitinis; parast Kasperi lahku-
mist paadiga merele ilma Eetlat kaasa
votmata ning ka péarast seda, kui isa on
Eetla sodurite kédest vabaks ostnud ja
koju tagasi toonud. Voodiga tuba on
selles mottes pelgupaiga aegruum,
mis sarnaselt koogiga toob ajutist lee-
vendust voi pingelangust ning on sa-
muti pigem turvaline aegruum. Samas
jargneb see pingeleevendus alati tea-
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tavale traumale, mis teeb sellest toast
ka posttraumaatilise aegruumi. ,Som-
nambuuli” kontekstis saab turvalisuse
ja rahu aegruumist radkida kull ainult
suurte moondustega, kuna filmis saa-
vad tegelastele osaks peamiselt nega-
tiivsed kogemused ning igale ajutisele
leevendusele jargneb alati uus kriis.

Vaid iiks kord esineb, kuid on mo-
juv stseen kirikus. Seal kulgeb tegevus
kill faabula ajas, kuid ruum on &&rmi-
selt tinglik ning selle sisenemine filmi
on iillatav. Aeg ei eemaldu kiill filmi-
reaalsusest, nagu teevad milestused
voi unendod, kuid erineb siiski teistest
faabula ajas kulgevatest siindmustest.
Kiriku sisemus on tiihi koigest, mida
ollakse harjunud kirikus ndgema, sel-
le asemel on seinte dédres rivis paadid,
samuti toimub seal lehma siirreaalselt
aeglane surmastseen. Selle tulemuse-
na hakkab kirik tunduma metafiiisili-
se, abstraktse ning tugevalt stimboolse
aegruumina.

Aegruumid, emotsionaalsed seisun-
did ja filmi arhitektoonika

Inimm&tlemisele ja keelele on oma-
ne ruumilise paiknemise ja liikumise
sidumine hinnangutega: positiivne on
tileval ja seotud tdusuga, negatiivne all
ning seotud laskumisega. Kasutatakse
ju lugematuid ruumilise litkumisega
seotud véljendeid, nagu nditeks , ma-
sendusse langema”, ,tuju tostma”,
Jtarkav lootus” jne. Nii on sageli ka
kunstis, sealhulgas filmide arhitektoo-
nikas, sisu edasi antud voi rohutatud
ruumi kaudu. Seda emotsionaalse ja
futsilise lilkumise paralleelsust v&ib
aga ka kummastada ning tagurpidi
poorata. Sageli tekibki tdhendus just
konventsionaalse kujutamisviisi tim-
berpodramisest.

Selline dramaatiline konflikt ruu-



miga on omane ka ,Somnambuulile”.
Seda esmalt terve ruumi tasandil, kus
kodu ja selle timbrus ei taga tegelas-
tele kaitset ega turvatunnet — see on
végivaldse sissetungi objekt, mida sa-
mal ajal riindavad seestpoolt tegelaste
isiklikud traumad. Pagemine siseruu-
mi ei too leevendust, pigem sulgeb see
veel rohkem lootusetusesse. Nii ei leia
kinnitust inimlik ootus, et kodu voi
ka lihtsalt siseruum pakub kui mitte
reaalset, siis vihemalt emotsionaalset
turvatunnet ja kaitset viljas dhvarda-
vate ohtude eest. Kuid nii nagu sise-
ruum ei kaitse véljast tulevate ohtu-
de eest (sdda, végistamine), ei kaitse
véljas olemine hingeliste painete eest.
Pogenemine piiratud territooriumilt
osutub voimatuks, kittesaamatuks
jddb nii Rootsi kui ka rahu painavast
minevikust. Negatiivseks aegruumiks
poordub nii majakas, mis arhitektoo-
niliselt esindab ometi tdusu kronotoo-
pi selle puhtaimal kujul, kui ka néiteks
kirik, mis samuti ei paku ei kaitset, lo-
hutust ega usku.

Bahtini sonul on tihes teoses kiill
palju kronotoope ning nendevaheli-
si suhteid, kuid iiks neist on miidrav
(Bahtin 1987: 179). ,,Somnambuuli”
puhul on dominantne kronotoop ma-
jakas ning seega on oluline ka mar-
kida, et just filmi kronotoobiline kese
on markeeritud kodige negatiivsemalt.
Majakas peaaegu ei esine stseene, mis
poleks emotsionaalselt tugeva laengu-
ga. Majaka tipus sooritavad Eetla ja te-
ma isa enesetapu, all proovib end tap-
pa Kasper. Majakaga on sageli seotud
Eetla koige hiisteerilisemad seisundid,
mida tihti saadavad karjed. Seda nii
filmi alguses, kui ta isale oma paadist
mahahtippamist pohjendada piitiab;
pérast Kasperi enesetapukatset; vahe-
korra ajal Kasperiga tornist alla lasku-

des; enne isa enesetappu ning ka enda
enesetapu eel. Negatiivse emotsiooni-
ga on seotud ka stseen, kus Eetla pa-
rast oksendamist majaka tippu ronib ja
sealt isaga radgib, ning Kasperi haava
sidumine majaka alumisel korrusel.
Néhtava emotsioonita on vaid Eetla
tasakaaluhoidmine majaka tipus fil-
mi teise peatiiki (,Talv”) algul, kuid
rodmsa ega méngulise riskivotmisega
pole tegu ka seal.

Filmi arhitektoonika vaatepunk-
tist on majakaga seoses huvitav juba
eespool mainitud liikumissuundade
tagurpidipooratus, mis kummastab
tavalist ruumiloogikat. Fiitisiline lii-
kumine majaka tippu tdhendab ena-
masti vaimset liikumist alla: traumat,
negatiivset stindmust voi surma. Sel-
les valguses saab kahekordselt tihen-
duslikuks, et Eetla ja Kasperi vahekord
leiab aset just tornist alla liikudes. Loo-
giliselt seostuks fiitisilisele rahulduse-
le ldhenemine {tiles suunatud liikumi-
sega, mis oleks vastavuses ka klassi-
kalise psiihhoanaliititilise tolgendu-
sega, kuid ,Somnambuulis” saadab
futisilist rahuldust hoopis liikumine
alla. Seda voiks moista mitmel viisil:
tthelt poolt voib Eetla ja Kasperi va-
hel toimunut pidada emotsionaalselt
negatiivseks (seda kinnitaks ka Eetla
karjumine), teisalt aga ei toimunud see
vastu tema tahtmist ning ka jargmisel
hommikul iitleb Eetla, et tema jaoks oli
oluline kaotada stititus Kasperile. See-
ga paistab olevat kaks tolgendusvoi-
malust, millest moélema puhul oleksid
fiitisiline ja emotsionaalne liikumine
vastassuunalised. Esiteks voib stseen
olla tdlgendatud negatiivsena ning sel
juhul rikuks see filmi {tildist mustrit,
kus negatiivse emotsiooniga kaasneb
tornis tiles liikumine; teisalt aga, kui
kasitleda vahekorda klassikaliselt kui
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emotsionaalset iilesliikumist, on see
kontrastis fiitisilise allaliikumisega.
Linnutopistega tuba on aegruum,
kus emotsionaalne seisund ei ole pea-
aegu kunagi rahulik ega argine, seda
aga taas kord eriti Eetla puhul. Kui
eelnevalt mainisin tugevat seost selle
toa ning emast rdadkimise vahel, siis
seisundite aspektist vaadates ilmneb
seos lindudega toa ning seksuaalsuse-
ga seotud hirmude ja hiisteeria vahel.
Stseenid, mis selles toas aset leiavad,
on erinevad, kuid selle nimetaja alla
seotud. Esimesel korral, kui tegevus
lindudega toas toimub, tiilitseb Eetla
isaga, kardab oma peatset vigistamist
ning stitidistab isa, et too négi ja kuu-
lis midagi pealt (ema végistamist?), isa
aga eitab seda raevukalt. Jadbki sel-
gusetuks, kas tegu oli Eetla unenédoga
voi végistati kunagi ka tema ema. Veel
karjub Eetla selles toas, kui sodurid
esimest korda ilmuvad, ning radgib
rasedaks jadmisest ja Rootsis stinnita-
misest. Ka Kasperiga seotud stseenid
puudutavad seksuaalset temaatikat:
esiteks Kasperi arstitoost radkides, hil-
jem aga siis, kui Kasper raadiot kuulab
ning Eetla end lahti riietab; lisaks veel
Eetla eneserahuldamine relvaga siis,
kui ta juba rase on. Gottfridi emotsioo-
nid seoses lindudega toaga on pigem
negatiivsed; seal on kiill tema jaoks
olulised linnutopised, kuid ruum
poordub sellest hoolimata pidevalt ne-
gatiivseks, seda niiteks siis, kui Eetla
linnud é&ra viib ning Gottfrid neid vi-
haselt, kuid tulutult tagasi nouab.
,Somnambuuli” aegruumiline
eripdra seisneb seega selles, et kuigi
ruumid vahetuvad fiitisiliselt, on aja-
line liikumine neis mentaalne. See aga
ei tdhenda sugugi, et aeg oleks filmis
homogeenne voi suurema tihenduse-
ta, hoopis vastupidi. Just see aeg, mis
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filmiolevikku ei kuulu, mida meenu-
tatakse, unes ndhakse voi ette kujuta-
takse, on see, mis filmi tegelasi painab
ning nende kiitumist juhib. Aeg on
mistifitseeritud ning vaataja kuuleb
tihti tegelaste sonu aegade kohta, mil-
lele tal ruumi kaudu ligipddsu pole.
Nii juhib ajaline intensiivistumine t&-
helepanu teatud ruumidele ning vas-
tupidi. Tegelaste emotsionaalne sei-
sund on samuti aegruumidega tihedas
seoses. Filmi kiilm tonaalsus madrab
dra ka emotsionaalse tonaalsuse, pii-
ratud ruum osutab tegelaste maailma
vdiksusele ja suletusele, millest nad
pole voimelised lahkuma. Suuresti on
liikumine ruumis emotsionaalse liiku-
misega kontrastis: siseruum ei paku
kaitset ega vilisruum vabadust; torni
tippu tdusmist saadab emotsionaalne
langus; kirik ei paku mingit vaimset
tuge jne. ,Somnambuuli” vaatamis-
kogemus on tihedalt seotud aja ja ruu-
mi vahelise kokkukéla tunnetamisega
ning tegelaste emotsionaalse liikumi-
sega neis aegruumides.

Kasutatud kirjandus:

Mihhail Bahtin, 1987. Aja ning kronotoobi
vormid romaanis. Teoses , Valitud toid”.
Koostanud Peeter Torop. Tallinn: Eesti
Raamat, 1k 44 —184.

Lily Alexander, 2007. Storytelling in Time
and Space: Studies in the Chronotope and
Narrative Logic on Screen. — Journal of
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KADRI ROOD (siind. 10. aprillil 1991
Tartus) lopetas 2013. aastal Tartu Ulikoo-
lis semiootika ja kultuuriteooria bakalau-
reusedppe, praegu 0pib samas magistran-
tuuris. Ta on avaldanud artikleid kultuu-
riajakirjanduses.



VOTMED JAAN RUUSI JUURDE

TARMO TEDER

On levinud arvamus, et biograafia
voi portreeloogi kirjutamiseks on vaja
votit voi muukrauda, mis avaks ini-
mese olemuse kogu loomingu taustal.
Otsekui oleks isiksus mingi seif, mille
uksest on vaja vaid sisse pédseda ja siis

Jaan Ruus
1980. aastatel.
Raivo Tiikmaa foto

ta ongi oma hiilguses ja viletsuses ava-

nenud, publiku ette kistud, dekonst-

rueeritud.
Tanavustigisese

juubilari  Jaan

Ruusi {ile juureldes joudsin aga jdrel-
dusele, et tema seifiuks on nidha taht-
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jatele lahti, selle taga aga hulk iga-
suguseid lukustatud laekaid, kuhu
omakorda palju votmeid. Ta justkui
pakuks teatraalselt oma alastioleku
voimalust, kuid tegelik lahtikoorimi-
ne voib kujuneda tipris tile jou kiivaks
ettevotmiseks. Ruusi puhul véiks ku-
jundina kasutada ka kihilise ja ninna-
l66va sibula metafoori, aga see on ku-
lunud klisee. Kolmas vdimalus on see,
et Jaan Ruus on meie kaunite kunstide
ja tihiselu véljal universaalne intellek-
tuaalne trikster, loova innuga ménglev
mees, kes ei tahagi eriti midagi oma
olemusest varjata, vaid interaktiivses
elukunstis igasuguste inimestega kon-
taktis olla, koikses loovuse hoovuses
kollektiivselt kiimmelda. Sest Ruu-
si on alati huvitanud teema ,mina ja
maailm”, inimene suures plaanis, il-
ma ja inimese vahekord, teda kannab
uudishimu koéige timbritseva vastu.
,Mind on huvitanud iithiskond kui su-
hete kogum,” kinnitas Jaan Ruus juba
kakskiimmend viis aastat tagasi siin-
samas ajakirjas.

Noore mehe valikud

Koolidopetaja peres 23. novembril
1938. aastal stindinud ja sugulaste s6-
nul juba kolmeaastasena piiblit luge-
nud Jaanile on tagantjirele tundunud,
et ta on oma isa ja ema dige laps. Isa
Aarne Ruus oli maapidudel hinnatud
akordioniméngija, lopetas 1941. aastal
Teatriinstituudi, tootas Noorsooteatris
ja Draamateatris nditlejana, tegi sut-
sakaid Estonia etendustes, dubleeris
6iti raadios pealelugejana. Peres lii-
kus palju teatraalseid tiitipe, Helmut
Vaag ja Olev Eskola kaisid tihti Ruu-
side juures, kaheteistkiimnene Jaan
istus esimest korda Kuku klubis koos
noore Voldemar Panso ja noore Kal-
jo Kiisaga. Pole mingi ime, et eten-

118

duskunsti pisik verisulis hakkajale
sisse jdi. ,Olen 6ppinud ndgema elus
teaterlikkust, vaatlema sugestiivseid
detaile,” on Ruus endas leidnud ning
kiillap just neist sugestiivsete detailide
kogumist on oluliselt parit ka see krii-
tikule tilitdhtis maitse — raisakotkalik
haistmismeel, et aru saada, mis on hea
kunst, mis on halb kunst ja mis ei ole
kunst. Muidugi on seda dratundmist
korrigeeritud tithiskondliku eetikatun-
dega.

Jaan Ruus on 6elnud, et talle on ala-
ti meeldinud teater, kino ja ajakirjan-
dus. Tema tiheks eesmirgiks kriitiku-
na on see, et lugev publik tuleks selle
peale, mille peale ta muidu poleks tul-
nud. Ise hindab ta ka teiste juures neid
ideid, mille peale ta ise poleks tulnud.
Keskkooli 1opetamise jdrel méotles
noor Ruus, kas minna Moskvasse ki-
no oppima voi Tartusse ajakirjandust
omandama v&i hoopis hakata tudeeri-
ma juurat, mis oli juba siis abstraktne
universaalala. Talle tundus, et juura
on liiga voimuldhedane, ajakirjandus
enam-vihem samasugune ning Mosk-
va on kaugel ja venekeelne. Kuidagi
ootamatult valis ta hoopis majanduse,
mis tundus midagi konkreetset.

Rock’n’roll ja Alliksaare s6im
HrustSovi sula ajal Tartus majan-
dust oppides oli haigete kopsudega
Ruus sojalisest vabastatud, aga tundis
huvi kirsasaabaste ja piissirohu 16hna
vastu. Ta kdis kaks aastat uudishimust
sojalist kuulamas, kuni tikskord tekkis
tema puudumise pérast skandaal, mil-
le jarel vois lehvitada , valget piletit” ja
titelda: ,Ma ei pea teie juures siin tild-
se kdimagi!” Ruus on seda aega mee-
nutanud: , Tartus tegutses juba siis fil-
miklubi, rock’n’roll oli kiill keelatud —
isegi nii, et visati tilikoolist vilja, kui



Jaan Ruus ja Viive Ruus drinaise Evelin Meiusi aastavahetusballil Lillepaviljonis
31. detsembril 1993.

neiud selle tantsu ajal jalgu liiga kor-
gele tostsid. Aga me koik tantsisime ja
vilja visati tiksikud.”

Jaan Ruus miletab sest ajast Paul-
Eerik Rummot, Aigar Vahemetsa,
Peet Leppikut. Peeti iiks dge koosolek-
diskussioon nigelavoitu mangufilmi
»Perekond Minnard” (1960) teemal
Vanemuise ringauditooriumis, kus ta-
gumisest reast tousis dkki ptisti Artur
Alliksaar ning séimas filmi otsast 16-
puni ldbi ja lahkus uksi paugutades.
Tagantjdarele tundub Ruusile, et pu-
naste ajal oli kino tiks védheseid voima-
lusi vaadata kaugemale ja stigavamale
maailma.

Majandusiiliopilane Ruus suhtles
aktiivselt tiks kursus eespool oppiva-
te filoloogide ja ajakirjanikega, see si-
de stimuleeris tulekut ajakirjandusse.

Ka oma tulevase abikaasaga, praegu
pedagoogikateaduste doktori Viive
Ruusiga tutvus Jaan tlikooli péevil.
Ténaseks on nad tile viiekiimne aasta
rahulikult ja teineteist moistvalt koos
elanud.

Siire ajakirjandusse

Sula ajal oli Jaan Ruusi hea séber
Andres Vihalemm ,nii téis, et ei joud-
nud enam tile oma habeme siilitada, ja
iitles, kuule Jaan, tee see raadiosaade
dra”. Sealt kaugelt 1960. aastate algu-
sest see Ruusi ajakirjanikutee pihta
hakkaski. Noor Ruus sai t66d Eesti
Raadio noorte- ja meelelahutussaade-
tes.

Uhes 16unalauas on Ruus meenu-
tanud: ,See oli vordlemisi ilus aeg.
Kui Peedu Ojamaa pakkus ootamatult
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tood Tallinnfilmi, liksingi 1960. aas-
tal dokfilmide toimetajaks. Toimetu-
ses tootasid Peedu Ojamaa, Leo Ilves,
Peep Puks ja Valdeko Tobro.” Kogu
aeg filmile moelnud Ruus nigi selles
ootamatut voimalust, ta alustas toime-
tajana, liikkus kogu aeg edasi, kirjutas,
toimetas, siivendas oma filmikriitilist
ja -teoreetilist baasi. Jaan Ruusi esi-
mene filmiartikkel ilmus Tallinnfilmis
todtamise pdevil. , Tallinnfilm oli ve-
nelik asutus, kuid kunstiviha oli mus
niisama pitha kui kunstivaimustus.”
Artikli pealkiri oli , Teine kivi seisvas-
se vette”, kuna Valdeko Tobro oli enne
seda Ohtulehes avaldanud artikli ,, Ki-
vi seisvasse vette”.

Kivid kaudselt oma kapsaaeda ei
kukkunudki. , Tallinnfilm oli niivord
sumbuurne ja identiteeditu asutus, et
direktsioon ei julgenud voi ei riskinud
etteheiteid teha isegi neile, kes olid lei-
vakirjas samas asutuses. Tallinnfilm
oli sel ajal eesti kultuuris tiks lemmik-
peksupoiss, kiibis tiletildine arvamus,
et stuudiot peab otsustavalt muutma,”
kommenteeris Ruus 1960-ndate stuu-
dio ohkkonda tagantjérele aastal 1996.
Jaan Ruus kasvas filmikriitikuks koos
ajaga, juba punaste ajal nimetas ta end
filmiajakirjanikuks, kellena ldks ta kir-
ja ka teatmeteostesse. Ta on delnud, et
kriitik on iiks kummaline amet voi sei-
sus. Palju on hdid operaatoreid ja re-
Zissoore, hoopis vahem filmikriitikuid.
Vorreldes loomariigiga on kriitik raisa-
kotkas, kellel on looduses véga oluline
sanitari roll, et koik jadnused hévitada
ja laibaleha peale kohe kiiresti kohale
lennata. Nii voibki filmikunsti vorrel-
da algupérase loodusmaastikuga, mil-
le ideaali loob kriitik oma puhastava
tegevusega voi korgustes lenneldes, ka
nokkimata oma olemasolu niidates.
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Kultuuripoliitik véimu ja raha lihe-
dal

Jaan Ruus on toonitanud, et krii-
tik on mingil mééral alati olnud kul-
tuuripoliitik. Vanasti ei saanud filmist
avameelselt kirjutada, kuna véim vois
seda ideoloogilisest seisukohast oma
stisteemi suhtes kriitikana votta. Nai-
teks ei saanud avalikult 6elda, et selles
Andres So6di filmis seisab kirik viga
diges plaanis, sest voim vois siis kiriku
sealt lindilt vilja 16igata. Ruus: ,Kino
oli punaste ajal ldhedal korraga nii voi-
mule kui rahale. See tekitas viga palju-
sid lisapingeid.” (1996)

TMKs on Ruus 1988. aasta stigisel
oelnud: ,Meie film on olnud liiga ldhe-
dal voimule ja rahale, ja sagedasti pole
seepdrast kunsti.”

Toimetaja oli to0l selleks, et juh-
tida tdhelepanu rezissoori ideoloogi-
listele eksimustele, ta oli noukogude
tavade jargi justkui politruk armees.
Tallinnfilmi toimetajad seda rolli ei
tditnud, tdhtsam oli anda filmilooja-
tele tagasisidet, et oma ideid ja suun-
dumusi kontrollida, tikskoik, kas see
oli siis toimetaja, oma naine v&i sdber.
Kriitik oli see kdige viimane, sest tema
reageeris juba valmis teostele. Tallinn-
filmi toimetajad polnud prokurorid,
vaid advokaadid. 1960. aastatel tuli
Tallinnfilmi tocle toimetajana ka Len-
nart Meri, kelle 1968. aastal avalda-
tud artikkel filmikunstist kui suurest
iiksiklasest muutus krestomaatiliseks,
mida arutas pool eesti rahvast.

,Sirp ja Vasar kirjutas rohkemast
kui lupsiliitritest voi metallitonnidest,
kunst pakkus suuremaid vabadusi.
Lennart Meri oluliseks teeneks tuleb
pidada, et ta piitidis Tallinnfilmi liita
eesti kultuuriga. Toimetajana, nagu
Mats Traat ja Arvo Valton, t6i Lennart
Meri Tallinnfilmi uut vaimsust. Me-



ri roll eesti filmikunstis, nagu Traadi
ja Valtoni roll, on selline viljastaja isa
roll,” resiimeeris Ruus aastal 1996.

Goebbels, Trotski ja toimetamine
1970. aastate alguseks joudis Brez-
nevi filmiftitrerite pdhe teadmine, et
televisioon on sama suur ideoloogi-
line relv nagu kinogi, millega suuna-
ta massi ideoloogilist teadvust. Lau-
set ,kino on propagandavahenditest
koige tdhtsam”, kinnitas omal ajal ka
Goebbelsi suu ja vaevalt, et ta Leninit
tsiteeris. Sama on {itelnud ka Trotski
oma raamatus , Trotski o kino”.
Mangufilmide kinnitamiseks oli tol
ajal biirokraatias kokku 13 instantsi.
,Dokumentaalfilmiga oli asi lihtsam
— teatav arv ithikuid tuli Moskvas ki-
nokomitees dra kinnitada, aga jdi re-

 Teater. Muusika. Kino asutajalitkmed Jaan Ruus ja kunstnik Mai Einer.

serv, mille arvel vois teha oma rahvus-
kultuuri puutuvaid linateoseid. And-
res S60t on seda teed pidi teinud mitu
head filmi, mida Moskva poolt kunagi
festivalidele ei saadetud,” seletas Ruus
mulle aastal 1996.

Ta ise on kirjutanud diktoriteks-
te ja dokfilmide stsenaariume, teinud
paar filmi ka rezissoorina, kuid Ruus
ei tahtnud seda liini jdtkata oma sonul
,andepuudusest”, mida ta onneks ise
olevat taibanud. Ruus: ,, FilmireZzisso6-
ri ametikohale on tildse raske astuda,
see amet on kummaline segu poeedist,
veltveeblist, konferansjeest, matemaa-
tikust ja kaupmehest.” (1988)

Parast Tallinnfilmis toimetamist
ldks Jaan Ruus toole Eesti Televisiooni
dokumentaalfilmide peatoimetajaks.
Seal oli voimalik nii tootada, et Mosk-
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va jaoks kanooniliste lintide korvalt sai
teha tiksikuid oma asju. ,,Onneks oli
propagandat teha tahtjaid nii palju, et
vodis asjade vahele neid &ra peita. And-
res S0t oskas selles siisteemis leida
tee, et ta linateoseid tsensuuri poolt ei
kohitsetaks ja et ta enda vastu ei vale-
taks.”

1977. aastal astus Jaan Ruus kom-
munistlikku parteisse, kuna sinna
kuulumata oli raske siilitada stsenaa-
riumide osakonna juhataja ametit. See
oli kiillalt teadlik samm, sest ta leidis,
et ta ei ole nii andekas, et teha suuri
filme rezissoorina (tegi viis dokfilmi),
kuid ka toimetaja ja kriitik on néuko-
gude voimu oludes vajalik kultuuri-
poliitik, kes saab kiiremini jaole nou-
kogude véimu mahakéimisele ja agoo-
niale, mida oli juba siis ndha. Ruus
defineerib seda siisteemi kui militaar-
asiaatlikku feodaalset riigikapitalismi.
Selles filmipoliitika seltskonnas, kuhu
Ruus oli tousnud, oli komparteisse
kuulumine kahjuks enesestmdistetav.
Hiljem astus ta tdpselt samas sonastu-
ses avaldusega ,sest nii on kasulikum
eesti rahvale” parteist vilja.

Kaks sigimisel raamatut

Tegelikult oli Jaan Ruus oma s6-
nul kinost rohkem vaimustuses kui
televisioonist, kuna kino tthendab aja
ja ruumi, ,kino on inimeste jaoks suu-
rem maailma avastamine”. Sesse maa-
ilma mahuvad miljonid sekeldused ja
ideed. , Paber armastab mind, see kuh-
jub ja mu kogus on kaks raamatut, mis
sigivad. Kahjuks ma ei tea, mis raama-
tud need on. Ja ma olen Buridani ee-
sel, kes kahe heinakuhja vahel nilga ei
jad, kuigi tahan stitia moélemast kuh-
jast ja kui voimalik, siis korraga,” se-
letas Ruus juba seitseteist aastat taga-
si. Pdrast seda on Jaan Ruus palvinud

122

kiill Kultuurkapitali ja POFFi elutoo-
preemia, aga kummatigi on ta tehtud
elutoo laiali mooda ajalehti ja ajakirju,
heli- ja filmiarhiive. Vana vésimatu
,raisakulli” elutoo on tehtud, aga kes
kiill jouaks kokku korjata ja kaante va-
hele stistematiseerida need lugematud
nokkimised, mis rohkem kui viiekiim-
ne aasta jooksul tehtud?!

Kuus-seitse aastat tagasi majan-
dusbuumi harjal kdis Ruus rahvus-
raamatukogu vahet ja kurtis otsekui
munavalus kana, et tal on kaks miljo-
nit tdhemarki teksti, millega ei oska ise
suurt midagi peale hakata. Kas avalda-
da koik tihes roogatus tellises voi teha
ikka need kaks ,sigimisel” olevat raa-
matut? Buridani eesli kaalumise 16pe-
tas masu, ohus olnud avaldamistoetus
jdi soiku ning nonda joudis autor Jaan
Ruus tdnasesse stigisesse, mil ilmus
tema esimene kaantevahe ,Eesti fil-
mi tiheatlas. Intervjuud eesti filmi-,
teatri ja elukunstimeistritega”, milles
hulk jutuajamisi meie etenduskultuuri
kortifeedega. Niisiis parem pool mu-
na kui tiihi koor, seda enam, et teine
munapoolik tootab tulla tihkem ja ras-
kem.

Eesti iseseisvuse taastamise paiku
ldks Jaan Ruus kui kutsumuselt ajakir-
janik toole Eesti Ekspressi. Varem oli ta
toimetanud Eesti Raadios, Tallinnfil-
mis, Eesti Telefilmis, Sirbis ja Vasaras,
Teater. Muusika. Kinos, joudnud olla
kinoliidus sekretadr. Ekspressi toimeta-
mise korvalt joudis Ruus olla filmi siht-
asutuse eel filmirahade ekspertkomis-
joni esimees, lithikest aega kinoliidu
esimees, mitut puhku filmiajakirjanike
tthingu esimees, sdita mooda tdhtsaid
festivale, kuuluda Berliinis FIPRESCI
Zuriisse, ajada muud ttheksat asja ning
tulla ikka ja jdlle tagasi lehe juurde.
Praegugi tootab meie staazikaim filmi-



NEW BEGINNINGS:

CINEMA IN THE SOVIET
_ BALTIC REPUBLICS

Riho Unt, Lepo Sumera, Priit Parn, Jaan Ruus ja Hardi Volmer

Glasgow’ filmifestivalil 1989. aastal.

kriitik ja -ajakirjanik Eesti Ekspressis.
,Ma olen Eesti Ekspressis tilemkelner,
kes peab telekanalite poolt iga niddal
pealesunnitud mentitist vélja valima
publiku jaoks need &iged road. Zong-
leerin tuhandete pallidega, millest m&-
ned 6iged on vaja tdpselt auku liitia,”
tunnistas Jaan Ruus mulle seitseteist
aastat tagasi ja ju see kehtib praegugi.

Kuid juba kakskiimmend viis aas-
tat tagasi, oma esimese juubeli pai-
ku, kiisis Jaan Ruus: ,Kas keegi on
ka kuulnud , vanade vihaste meeste”
rithmitusest?” Ja niitid, kui tdhistame

meie filmiajakirjanduse suure vana-
mehe teist juubelit, on viga oige aeg
seda vihaste vanameeste asja uues-
ti meelde tuletada ning jarjepidevalt
edasi tegutseda.

Palju o6nne, tervist ja raisakotka
haistmismeelt!
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VIKTOR KINGISSEPP MATI UNDI

NAGEMUSES

Jaan Ruusi arhiivist

Ilmar Taska asutas 1993. aasta 16-
pul eratelevisiooni ja nimetas selle Ka-
nal 2-ks. Riigimonopolistliku telekanali
jérel oli turule tulnud teine eesti teleka-
nal. Taska alustas Eesti filmidega ja va-
lis 1. oktoobril 1993 toimunud esimese
saate avafilmiks &sja vilja tulnud Riho
Undi nukufilmi ,Kapsapea” jddrapéi-
se eesti talumehe Samuel Pliuhkami
identiteedimuredest ~ globaliseeruvas
maailmas.

Taska tuli filmimaailmast ning fil-
midest ja seriaalidest sai Kanal 2 kaa-
lukaim osa. Ta angaZeeris seni Eesti Ki-
noliidus to6tanud filmientusiasti Lii-
na Kirdi ning filmi koht programmis
kindlustus. Vanade filmide nditamine
oli ilmselt ka majanduslikult kasulik,
kuna autoridiguse paragrahvid olid
uue aja jaoks veel seadmata.

Liina Kirt palus mul Eesti filme nen-
de nditamise eel taastutvustada. Kino-
des neid enam ei ndidatud. Pidasin va-
hel viikese monoloogi, enamjaolt aga
intervjueerisin filmiga seotud inimesi.
Kaljo Kiisa teise Viktor Kingissepa
ainelise filmi ,Saja aasta pirast mais”
(1986) ette palusin stsenaristi Mati Un-
di. Kui 6igesti miletan, toimus inter-
vjuu Undi tollase elukoha ldhedal Kad-
rioru Luigetiigi dédres 1994. aasta keva-
del. Saate rezissoor oli Merike Veskus.
Eetrisse ilmusid tutvustavad tiitrid:

Filmikommentaar

Jaan Ruus ,,Saja aasta parast mais”
Mati Unt
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Jaan Ruus: Lugupeetud vaatajad,
Eesti ajaloos on arvukalt koloriitseid
figuure, kellest on filme tehtud. ,Sa-
ja aasta pdrast mais” on annoteeritud
kui ajaloolis-psiihholoogiline draama
viljapaistva revolutsiondiri Viktor
Kingissepa elust, tema neljast viima-
sest paevast. Noustud?

Mati Unt: Mingil mééral ajalooline
kindlasti, umbes nii see vist ka juhtus.
Ja pstihholoogiline kolab ikka hasti.
See jdatab hea mulje, las ta olla siis psiih-
holoogiline.

Film Viktor Kingissepast oli Ees-
ti kinojuhtidel kakskiimmend aastat
silme ees, see liikkus igal aastal plaa-
nist plaani. Nad ei tulnudki sellega
enne toime, kui poordusid tuntud
eesti kirjaniku Mati Undi poole.

Péris nii see ka ei ole, eelnesid Aigar
Vahemetsa kirjutatud teleseriaalid, kus
Kingissepp oli peategelane. Aga mote
tekkis mul vaata et ise, sellega minu
poole ei podrdutud. See ei olnud otse-
selt riiklik tellimus. Ehk tekkis see mo-
te Kiisaga koos arutledes, see asi huvi-
tas mind ennast vaga siiralt.

Mingil moel samu probleeme
vaatleb ka , Surma hinda kiisi surnu-
telt” (1977). Selle prototiiiibiks oli ka
Viktor Kingissepp?

Seal oli kiill asi kaudsem. Oli iiks
isik, kes nagu kavatses romantilist ene-



Mati Unt ja Jaan Ruus Eesti Ekspressi vastuvotul 1993. aastal.

setappu, aga ta oli rohkem viljamoel-
dis, niisugune kunstiline kujund. Aga
see motiiv kumas sealt l&bi kiill.

Eesti Entsiiklopeedia Kkirjutab,
minu meelest Hans Kruusi sulest, et
Viktor Kingissepp oli Eesti enamlaste
silmapaistvamaid organisaatoreid ja
viga hea konemees. Ta oli viga kolo-
riitne kuju?

Jaa. Ta voibolla kuskil 1918. aastal
midagi juhtis ja kindlasti ajas mingeid
asju ka Moskvas elades. Aga sellel ajal,
mida meie kujutasime, konutas ta toes-
ti seal keldris, ega tal enam midagi te-
ha polnud. Tal polnud enam tithendust
Venemaaga, rddkimata Eesti uuest va-
bariigist. Ja mul on teada, ma ei tea,
kui dige see on, aga ma olen kuulnud
usaldatavatest allikatest. Teame, et ta
kéis varem minister Aleksander Oinase
juures, millega toi kaasa selle, et Oinas
kukkus ministri kohalt. Aga Oinase tii-
tar olla hiljem radkinud, et Kingissepp

olla nende juures hiljemgi kdinud ja ik-
ka virisenud, et temal ei ole enam mida-
gi teha ja tema ei leia endale enam koh-
ta, sest uus Eesti teda ei vaja ja mingi au
vGi ma ei tea mis asi ei luba tal ka selle
Eestiga liituda. Tema voitluskaaslased
titlesid, et ta kordas tihti lauset, et pean
selle karika p&hjani jooma. See 16hnab
vdga Kristuse jdrele. Ja minu versioonis
ongi asi selles, et tal polnud enam mi-
dagi juhtida ega midagi teha ja ta otsus-
tas ennast dra tappa. Ta otsustas teha
seda pidulikult ja nagu martri surma-
oreooliga, mis tal siis ka onnestus.

Kui oli iiles leitud porandaalune
punker, pidid koik sealt kiirelt po-
genema. Johannes Linkhorst andis
selle punkri ju iiles kakskiimmend
neli tundi hiljem. Kingissepp teadis
reeglit, ta pidi igal juhul dra pogene-
ma. Voibki arvata, et ta jdi teadlikult
sinna ja andis ennast kitte. Nagi koi-
ke seda ette.
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Tal polnudki enam kusagile poge-
neda. Vaibolla oleks Venemaa ta vastu
votnud, aga pole selge, mis oleks seal
temast saanud. Arvestame, et tema dde
oli juba tol ajal minu arust Tsekaa poolt
arreteeritud. Nii et teda ei vajanud
toesti enam keegi ja arvatavasti ta ot-
sustas lopetada. Selleks ta ka sinna jai.

Kas ei olnud nii, et teda oli mitu
korda kutsutud Venemaale tagasi,
aga ta ei ldinud, teades, mis seal voib
juhtuda?

Jah, ta isegi vist jittis need kutsed
vastuseta.

Kingissepp on toepoolest koloriit-
ne kuju ja arvan, et temast saab teha
viga ponevaid filme. Aga kiisimus oli
ju selles, et temast ei saanud konelda
tdiel hiilel.

Eesti kultuuri ta ilmus &ieti esimest
korda 1926. aastal Mait Metsanurga
romaaniga ,Jdljetu haud”, kus muide
on temast piititud teha selline dosto-
jevskilik siseantinoomiates vaevlev in-
tellektuaal. Ega juba muidugi tookord
see tema niisugune kiire drakoksamine
Euroopas ildiselt head muljet ei jat-
nud. Aga eestlastest pidi ka aru saama,
sest ta oli tdesti nagu tont ja deemon.
Kui vaatame tema pilte, niisugune 66s
hulkuv hdmar kuju leegitsevate ko-
hutavate silmadega, on see moistetav.
Aga midagi hdmarat selles loos oli. Ja
toesti voiks temast veel niitid filme te-
ha. Miks mitte?

Jiiri Krjukov mingib Viktor Kin-
gisseppa ilmekalt. Ta on niiiid hilja-
aegu ithes talk-show’s 6elnud, et selle
kuju juurde tuleks tagasi poorduda.

Ka minul on niisugused asjad ldbi
pea kidinud, aga voibolla ei ole aeg veel
kiips. Uhelt poolt on asi veel viga hell
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ja teiselt poolt on nonda, et praegused
Kingissepad, nad on kas ldinud é&riala-
le voi G6nestavad valitsust. Ja neil on
tile piiri ka palju liitlasi. Nii et ei ole
voibolla péris riigitruu seda isikut jdlle
tiles votta. Peaks nagu ootama, kui ajad
muutuvad veidi stabiilsemaks, praegu
on ta natukene ikkagi ohtlik, drritab lii-

ga palju.

Nii et me ei ole ikka veel vabad.
Kui enne me ei olnud filmi tegemi-
sel vabad sunduse t6ttu, siis niiiid on
meil endiselt mineviku pained?

Nojah, pealegi ei olnud ta isikuna
arvatavasti meeldiv. Midagi patoloo-
gilist on tema isiksuses kahtlemata,
aga niisuguseid kujusid on maailma-
kirjanduses kiillalt palju. Kas voi kogu
Dostojevski looming on tdis selliseid
sisemiselt 16hestatud isikuid. Ta pole,
jah, meeldiv teema. Isegi tookord, kui
me seda filmi tegime, siin on tiks koht,
kus ta lausa sdimab kohut ja saali, an-
des moista, et ta Eesti iseseisvust mitte
tiks raas ei usu. Méletan, juba tookord
oli see mul kirjutatud niisuguse provo-
katsioonina, et ma nagu ise lasksin ka
ennast solvata. Mina ka saalis vopatan,
kui ta hakkab niimoodi inetult ra&ki-
ma ja karjuma. Ma tdombun kovasti
vastu tooli seljatuge. Krjukov mangib
toesti héasti. Kui filmi parast ndidatak-
se, ma tahaksin ndha. Mulle eriti meel-
dib tiks koht, kus Krjukov titleb, kui-
das ta méngis pastorit. See on hiilgav
koht.

Kingissepp oli vastik, aga koloriit-
ne.

Kordan seda, et ta on meie rahva
kollektiivses alateadvuses kui mingi-
sugune ahjualune voi tont, ja me ei saa
tast niikuinii méoda. Mingisugune 66s
liikuv isik, kes dhvardab meie iseseis-



vust. Muidugi, kas ta oleks nii ohtlik
olnud, seda me ei tea. Me ei tea isegi
seda, kui palju ta tildse oli spioon. Siis
ta arvatavasti enam polnud ammugi.
Aga igal juhul oli ta niisugune, mida
me teame, praegugi voib kuskil siin
00sel poodsastes selliseid isikuid liiku-
da.

Kui vanasti esitas meile tabusid
poliitika, siis niiiid seab oma normid
ja nduded meelelahutus.

See oleks ehk natuke liiga pervers-
ne mote isegi minu jaoks. Ma ei tea, mis
laule ta peaks laulma. Muidugi, kui tei-
sed laulaksid ja Kingissepp rdagiks,
voibolla see tuleks ehk kone alla.

Kuidas tundub praegune Eesti
film, kas selle tegijad arvestavad liiga
turu néudeid?

Olen vahel seda ndinud ja ma ei
taha siin nimesid nimetada ega peal-
kirju. Teatris panen tdhele, et tehakse
publiku jaoks vdga populistlikult, et
see niitid peaks minema ja peaks raha
sisse tooma, kuid tihti selgub, et just
sellist, mis on meelega koketerii parast
tehtud, tihti ei tahetagi vaadata. Kino-
ga voib ka natuke nii olla, aga kordan,
olen vihe ndinud ja ei julge niiviisi tl-
distavalt sona votta.

Keskmise mingufilmi tegemine
nduab viis kuni seitse miljonit kroo-
ni, teatrititkkk nduab raha vihem, jire-
likult seal on véimalused suuremad.

Aga ma kujutan ette, et niisuguseid
viikese eelarvega ja underground-filme
voiks meil ka teha. Kui mujal maailmas
on pidevalt kestnud kapitalismi ajal ol-
nud underground vaga levinud, siis mi-
nu arust niitid, kus oleme kapitalismi
joudmas, voiks ka meil kuskil kuurides
niisuguseid asju teha.

Nagu sa kunagi hallil sotsialismi-
ajal iitlesid, et mdngufilme voiks teha
nditeks Vanemuine. Praegu metafoo-
rina on see endiselt virske?

Eks see ole niisuguse fanatismi ja
pealehakkamise asi. Kui leidub isikuid,
kes innukalt tahavad midagi teha, kiill
nad siis ka saaksid.

Kui arhitektidest on saanud drime-
hed ja kinomeestest iri- ja meelelahu-
tusmehed, siis kuidas nied lihitule-
vikku teatris ja kirjanduses? Sa esin-
dad molemat. Kas kirjanikest saavad
ka drimehed?

Ei usu, 6ige kirjanik suurédrimees ei
ole. Uksikud on ja neid peabki olema,
aga enamikus ei ole. Praegu tundub
mulle liialdatuna see jutt, mingi moe-
jutt, sajandilopu moejutt, et kirjandus
on surnud. See on jama, mida ma ei ta-
ha kommenteeridagi. Teatriga oli non-
da, et moni aasta tagasi tundus kiill, et
olukord on hull, et jadbki iile mangida
ainult ameerika ja prantsuse salongiko-
moodiaid, aga niitid ndeme tillatusega,
et publik on vordlemisi ruttu diferent-
seerunud ja tahetakse ndha igasugu-
seid, kaasa arvatud ka tosiseid asju.

Kui ,,Surma hinda kiisi surnutelt”
on filosoofiliselt iildistavam, siis , Sa-
ja aasta pdrast mais” on dokumentaal-
sem, ja sa mingid ise Kingissepa po-
randaaluse korteri iiles andnud Link-
horsti uurijat. Miks?

Oli niisugune edevus ja Kiisk ajas
peale. Kui kirjutasin selle teksti dra ja
pidin siis selles rollis ise esinema, oli
kiill probleem, et ma ei saanud teksti
péhe. Kiisk sundis mind istuma kuskil
suletud ukse taga ja seda tuupima. Ma
kiill vaidlesin, et nii rumalat teksti on
voimatu omandada. Aga 16puks hida-
ga olin sunnitud selle pdhe 6ppima.
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Kui venelased 1940. aastal Eesti
okupeerisid, tuli nendega esimeste
hulgas ka Viktor Kingissepa poeg,
Sergei oli vist nimi. Ta otsis iiles
Linkhorsti, kel oli tollal teine nimi,
ja viis tiide surmaotsuse. Mis sai
NKVD uurijast Sergeist?

Kui ma filmi tegin, joudis minu-
ni lausa niisugune kuulujutt, et Sergei
Kingissepp pole tildse surnud, vaid
ennast sakslaste kitte andnud ja elab
praegu kuskil Kanadas voi Rootsis.
Muidugi ma parasjagu kippusin seda
teemat nagu uurima. Aga ma sain ka
aru, et minu kéest voi meie kéest tahe-
takse midagi vastu. Need instantsid ei
tahtnud niisama infot vilja anda ja ma
muidugi loobusin, nagu tildse selles fil-
mis sai paljust loobutud. Sain teada ka
seda, et niditeks Villem Ernits oli raaki-
nud, et Jaan Ténisson olevat piitidnud
Kingisseppa pddsta. Umbes sel pohju-
sel, nagu titles Louis XV, et Voltaire'i
ei arreteerita. Sest Kingissepp oli kull
niisugune viriseja ja vinguja, hésti tera-
va keelega tiitip, aga ta ei olnud arvata-
vasti nii ohtlik. See oleks néudnud T6-
nissoni sissetoomist filmi, aga siis pool
filmi oleks pidanud tegema temast. See
oli esiteks tookord vdimatu ja asi oleks
ldinud liiga laiaks.

»~Saja aasta pdrast mais” jii ekraa-
nile tulekul 1987. aasta suvel pere-
stroika eellainesse, siindmused arene-
Mida sa arvad, kuidas see kolmvee-
randtdde mGjub tinapieva vaatajale?

Ta on ikka voibolla isegi pooltdde.
Siin puudub tegelikult palju asju. Mo-
ned olid tingitud tdesti mitte ainult
poliitikast, vaid muudest ajastu nih-
tustest. Naiteks mul oli kindel plaan,
et viimasel 66l joob Kingissepp ennast
tdis. See oleks funktsionaalselt aida-
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nud tal oma suud avada ja lobiseda.
Aga siis oli veel parajasti jous karskus-
seadus ja Kingissepp pidi olema hasti
korralik. Méned asjad jdid niisama éra,
ma ei tea, kas poliitilistel voi esteetilis-
tel kaalutlustel. Néiteks see tuntud jutt,
et Kingissepp tilikooli ajal kasse poos.
Mul oli kindel tahtmine, et viimasel
ohtul kogunevad tuhanded kassid Kin-
gissepa hoovi ja need annavad talle an-
deks. Ja mul oli ka kindel plaan, et kui
Kingissepp luidetel maha lastakse, siis
ilmub sinna sadu kasse, kelle silmad
hiilgavad. Aga niisugused asjad koik ei
ldinud filmi, ma ei iitleks ka, et see on
tode. Film on natuke teistsugune, kui
ta pidi olema, mis on ka maistetav. Sest
ta tehti ikkagi Moskva rahadega ja kel-
le s60ki sa s66d, selle laulu sa laulad.
Aga ma ei néde siin ka mingisugust eri-
list prostitutsiooni.

Kassid ilmuvad jargmises Kingis-
sepa filmis. Krjukov juba vihjas jarg-
misele voimalusele.

Praegu on moéodunud enam-vihem
sama palju aastaid meie teise iseseisvu-
mise tulemisest, kui selle filmi tegevus
toimus pédrast esimest iseseisvumist.
Nagu ma ennist titlesin, praegused
Kingissepad on kurat teab kus.

Iga polvkond kirjutab enda jaoks
ajalugu iimber, praegu aga ajalugu
kiireneb ja tuleb iihe polvkonna jook-
sul mitu korda iimber kirjutada.

On ka arvatavasti huvitavamaid,
targemaid ja paremaid isikuid, keda
kujutada, aga tema arhetiitipsuses on
midagi, mis sunnib ta peale jélle moni-
kord métlema.



2. november 16. noverplger Ll
IRENE-MARIA LINDI AARE RUUTEL

pianist ja pedagoog — 70 pianist — 80 2

LL]

ASTA KUIVJOGI 18. november -

helireZissoor — 90 TONIS MAGI f—

laulja ja helilooja — 65 —

8. november Z

MEELIS KAPSTAS 20. november 2

teatrikriitik — 50 ANDRES DVINJANINOV ZO

nditleja — 50
9. november
TARMO SILD 23. november
laulja — 60 ELO ULEOJA
kooridirigent ja muusikapedagoog — 50
12. november

MATI MARTIN JAAN RUUS
muusikateadlane ja ajakirjanik — 75 filmikriitik ja -teadlane — 75
13. november 26. november

TOIVO LUHATS ENE-REET EHALA
rahvapillimdngija, pillimeister ja pedagoog — 75 koorijuht ja pedagoog — 75
OLGA TSITSEROVA 28. november

baleriin — 65 TAMARA ABEL

nditleja — 75
14. november
ANTS MUUR EVI ARUJARV
dZissmuusik — 75 muusikateadlane, kriitik ja esseist — 60

15. november
URMAS JOEMEES
nukufilmioperaator — 50

[muusiko ...

teater Ita Everi kuuskiimmend todaastat Draamateatris.
Kriitikud moddunud teatrihooajast.

muusika Benjamin Britten — 100 aastat stinnist.
Persona grata Péll Ragnar Palsson.

kino Riho Vistriku dokumentaalfilm , Tulekahju paine”.
Rein Marani loodusfilmid , Hiite lummus” ja ,, Looduslikud piithapaigad Eestis”.
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