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VASTAB ANU KAAL

Anu Kindlam - Kaal. Tiiesti juhuslikult tean, et juured viivad sind Saaremaale...

Kindlami nimi on veidi kummaline nagu paljud Saaremaa nimed - Ulemaantee,
Aguraiuja, Mdeumbaed... Mu vanaema oli parit mandrilt, vanaisa Saaremaalt Must-
jalast. Isa ja ema olid Eestimaa eri dértest périt - ema Narvast, isa Saaremaalt.

Narva oli ju Eesti ajal véimas kultuurikolle, kust ka paljud lauljad pirinesid: Karl Ots,

Veera Nelus, Artur Rinne...

Artur Rinne oligi ema lapsepolvesober, aga ema tuli juba lapsena Tallinna. Mu
vanemad kohtusid Tartus, iilikoolis 6ppides. Ema 6ppis majandust, isa digustea-
dust, aga ta pole juristina kunagi t66tanud - see oli selline aeg, Nad tulid enne soda
Tallinna ja mina siindisin juba siin.

Hariduspiiiidlus oli teil peres?

[sa peres oli kuus last - isa oli noorim. Vanem vend, kes suri kaks aastat tagasi
Bostonis (olin siis just seal), ldks juba 1924. aastal Ameerikasse ja hakkas peret toeta-
ma, l6petas seal konservatooriumi, oli pianist, ja harjutas veel 80-aastasena. Teine
vend Magnus oppis iilikoolis filoloogiat ja oli tuntud keeleteadlane. Elus on ainsana
veel 92-aastane dde Agnes, kes elab Stockholmis ja kes oli abielus meie riigivolikogu
viimase esimehe Otto Pukiga.

Missugune oli teie pere suhe muusikaga?

Kodust musitseerimist meie majas ei olnud. Isa méngis kiill klarnetit, Geldj, et te-
mas laks hea dirigent kaduma. Ema ja isa laulsid iilipilaskoorides.

Kuidas su vanemad rasked ajad iile elasid?

Meil vedas. Ema vist kaalus ka draminekut, aga isa oli Venemaal s&javaes, ja nii
me jaime siia. Kiiiditamise eest hoidis vist kiill jumal.

On sul mingeid milestusi sojast?

On. Tallinna pommitamisest, olin siis kolmene. Meie Nomme maja all oli kelder
ja iimbruskonnast tulid inimesed sinna varju. Sojajérgne malestus on selline, et emal
onnestus kord saada void, see soolvee alla panna, ja kui mul lubati seda purgist lu-
sikaga votta, olid pithad. Méletan ka seda, kui isa tagasi tuli. Méngisime naabritiid-
rukuga oues, tuli sojavéeriides mees, kiisis, kumb on Anu. Ja siis - tule oma isa
juurde. Mina teda ei méletanud. Meie vanemate elu lakski nagu ainult selleks, et
meie polvkonda sailitada.

Kas sa oled enda puhul vahel méelnud, et siindisid neetud aega ja kohta?

Ei. Oeldakse, et alati voiks parem olla, aga patt on nuriseda. Minul on elus 6nne
olnud. Selles ajas, milles me olime, olen péris hésti elanud. Sain 6ppida seda, mida
tahtsin, olen oma t&dd armastanud, saanud reisida.

Aga maailmalend?

Koike ei saa. Ikka arvan, et mul on hésti ldinud. Ma pole nilga nainud, kded-ja-
lad on terved, mu ema elab veel, mul on laps ja kaks lapselast. Mida iiks inimene
veel tahab?

Mida meenutaksid keskkoolist?

Kéisin Nomme gitmnaasiumis ehk 10. keskkoolis, ikkagi presidendi koolis. Olin
oma klassis itks vanemaid, sain kohe 8-aastaseks. Maletan, et mul oli alguses luge-
misega hiada. Mul oli hea mélu, mitte et oleksin olnud eriti tark, armastan ikka oel-
da, et seal, kus teistel on ajud, on minul resonaatorid. Kui jutt sai korra labi loetud,
jai see pihe, ja seepérast arvas Opetaja, et ma oskan lugeda, aga tegelikult ei osanud.

Anu Kaal miirtsis 1995
H. Rospu foto



Sellest koolist on palju raagitud. Meil olid naiteks tugevad inglise keele opetajad -
Pavelson ja Parts. Aga Eino Tamberg, Lennart Meri olid siis juba lopetanud, kui
mina sinna kooli laksin. Sporti tehti palju, suusatati.

Kas see kool viis su laulmise juurde?

Tegelikult viis mind laulmise juurde klassivenna Sulo Soo ema Ester Soo, kuna-
gine Aleksander Arderi opilane, kes juhendas 6. klassis tiitarlaste ansamblit. Ema
tahtis minust haritud inimest teha ja lastemuusikakooli klaverit 6ppima panna -
kahju, et sellest asja ei saanud, parast oleks mul palju kergem olnud. Oli palju koo-
lipidusid, kus laulsin. "Estonia” solistid kaisid koolis esinemas, eriti on meelde jaa-
nud Harri ja Viivika Vasar.

Teatris ikka kaisid?

Ema viis. Esimene malestus on ballett "Esmeralda". Esimene coper vois olla
Eugen Kapi "Talvemuinasjutt®. Aga huvi coperi vastu tuli hiljem.

Kas sa duetti Georg Ots - Meta Kodanipork miletad?

Jah, aga see oli juba keskkooli paevil: "Lobus lesk", "Kérbelaul”. Veera Nelus oli
midagi taiesti erakordset, tema haal helises korvus, heliseb siiani.

Aga Elsa Maasik?

Tema muidugi ka. Maasikut maletan hilisemast, kui ta tegi oma viimaseid rolle,
naiteks "Maskiballis". Maletan tema suurt joont: daamilikkus, coperlikkus, prima-
donnalikkus heas mottes.

Hetk kontserdilt

Anu Kaal kaheaastasena




Anu Kaal

W. A. Mozarti
"Teatridirektoris"
(lav 1981) preili 3
Silberklangi osas. e
|

Teater on halastamatult julm - nii vihe jddb jirele. Ka sellistest suurustest nagu Veera
Nelus ja Elsa Maasik.

Aeg on meie vaenlane. Kui tagasi méelda - mina olen kiill ise stiiidi, et nii vahe
jarel on. Raadios pakuti lindistusaega, aga koik muu tundus tahtsam olevat - Vene-
maa sdidud, Leningrad, Riia...

Voib-olla on asju, mis peavadki legendiks jidma.

Legende peab olema. Aga ikka on kahju, et isegi Georg Otsast ei ole eriti palju
lindistusi alles.

Kuidas sa ikkagi pirast keskkooli muusika juurde sattusid?

See oli taielik avantiiiir. "Haigestusin" alpinismi ja mul j&i "margist” veidi puudu,
oli tarvis jargmisel suvel taas magedesse minna. Muusikakooli sisseastumiseksamid
olid juunis, iilikooli omad augustis. Métlesin, et kui muusikakooli sisse saan, voin
augustis magedesse minna.

Mida sa iilikoolis 6ppinud oleksid?

Keelt ja kirjandust. Niiiid olen 31 aastat "Estonias" olnud ja hakkan otsi kokku
tombama.

Kuidas kulgesid sinu elu jirgmised neli aastat Tallinna Muusikakooli katuse all?

Kaks esimest aastat oli mu opetaja Linda Saul, kes téotas ka konservatooriumis.
Siis kaotati kohakaaslus, Linda Saul jai ainult konservatooriumi ja mina sattusin
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opetaja Ludmilla Issakova klassi, kelle juures kooli ka l6petasin. Samal ajal oli muu-
sikakoolis lauluosakonna juhataja Viktor Gurjev, kes oli minu arengut jalginud. Sel
aastal, kui mina astusin konservatooriumi, liks ka Gurjev sinna dpetajaks.

Nii et olid tema esimene iiliopilane?

Olin lisaks tema esimene naisdpilane. Ta oli kiillalt ettevaatlik. Veera Nelus oli ju
Gurjevi kauaaegne partner ja tema korge naishaile ideaal. Ta ei hdbenenud mulle
Selda, et ta el tea voi ei oska. Tihti iitles ta: Veera Nelus tegi nii voi naa. Varsti saime
molemad aru, et Nelusega vorreldes on mu héal teistsugune, ja lahtusime ikka minu
haalest. Ta andis mulle alati nou, jittes samas vabad kied naiteks repertuaari vali-
kul. Proovisime, vaatasime, kontrollisime, katsetasime. Ta oli paindlik pedagoog, ise
oppimisaldis. Hiljem oli tal naisopilasi veel.

Oli Gurjev ise siis veel laval?

Oli. Mina tegin oma esimest rolli, "Volufléodi® I poissi, kui tema oli Tamino.
Samal ajal oli teine Tamino Ivo Kuusk, kes oli minust konservatooriumis iiks aasta
ees, samuti Gurjevi dpilane. Ka Arvo Laid oli seal klassis, Rostislav Gurjev tuli hil-
jem.

Kas konservatooriumis on iihe dpetaja lauluklass olulisem kui oma kursus?

See oleneb inimestest. Aga iihe Gpetaja opilased hoiavad kiill rohkem kokku.

Libi elu?

Tahaks loota. Ma olen siiani ldhedne nii Ludmilla Issakova kui ka Viktor Gurjevi
opilastega. Aga ka oma kursusega.

Teie kursus oli lausa ideaalne, kéik hiileliigid olid esindatud - tenor éonas Antanavi-

Tius, bariton Voldemar Kuslap, bass Mati Palm, kaks sopranit - sina ja Evi Vanamélder,

metsosopran Laine Mustasaar. Kas te n-6 ooperistuudios ka midagi tegite?

Ooperistuudio oli kiill rohkem formaalne. Minust aasta ees olid Ivo Kuusk, Illart
Orav ja Maarja Haamer. Pidin koos nendega laulma "Boheemi", Gppisin siis esma-
kordselt Musettat, aga see jéi meist olenemata ja meile teadmata p&hjustel tegemata.
Aga kena ettevotmine oli Kadrioru lossis: Ivo Kuusk, Illart Orav, Maarja Haamer,
Evi Vanamolder, Kaljo Réstas ja mina - tegime stseene Mozarti "Cosi fan tuttest" -
mina olin Dorabella.

Metsosopran!

Jah. Ja see oli hea kogemus. Korgel hailel on alati probleem laulda téitehaalt.
Mina sain "Cosis" oma kooli kitte.

Sinu diplomietendus oli "Rigoletto”. On see histi meeles?

Mul vedas, olin juba teatri solist, ja diplimité6 tuli samal ajal, kui "Rigoletto” la-
vale tuli. Sellised partnerid nagu Hendrik Krumm Hertsogina ja Georg Ots Rigolet-
tona - paremast ei oska unistadagi! Molemad aitasid mind vaga. Nad ei pidanud
paljuks mind 6petada, minuga vaeva niha, aga see oli nii sundimatu, Georg Ots oli
selline, kes ei delnud kunagi teiste ees midagi, aga koridoris vaikselt: kontrolli seda
ja teist.

Georg Ots oli sinu esimene partner, ja aastaid hiljem sina tema viimane, "Traviatas".

Tegin temaga koos ka viimased gastrollid "Traviataga" - Kaunases, Leningradis.
Sinna vahele kiill vdga palju koostodd ei mahtunud. "Vikerlased". Miletan hasti
tema "Don Carlose" de Posat, mina olin seal paaz ja ingel.

Ja Hendrik Krumm?

Tema oli "Rigoletto" ajaks teatris juba péris kena kooli saanud. Temaga koos teh-
tud copereid ei joua iiles lugeda: "Lucia di Lammermoor”, "Riigemendi titar”, "Tra-
viata", "Rigoletto”, "Miiiidud mérsja", "Luisa Miller"..Nagu ka Ivo Kuusega. Ivo ja
Hendrik tegid ju enamasti sama rolli. Kusagilt olid nad oma taotluste poolest sarna-
sed, mélemad oma rollikujunduses vaga ausad. Aga natuurilt on nad vaga erinevad,
ja minul oli nii huvitav {ihe ja teise vastu méngida. Hendrik oli joulisem ja teatraal-
sem, Ivo liitirilisem ja vaoshoitum.

Mida konservatoorium sulle kokkuvéttes andis?
Hariduse muidugi. Tegelikult andis {isna palju, andis just see paralleelsus, t66
teatris ja 6ppimine. Oli kohutav soov laulda, olin fanaatik. Mul jai koik Gisna ruttu
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"Teatridirektor", preili Silberklang.

meelde, seepérast puudusin paris palju teistest tundidest. Kui kontsertmeister Frie-
da Bernsteinil oli aega ja leidus vaba klass, laksime ja laulsime, tikskéik mis loengud
olid. Oeldakse kiill, et hail ei tohi vasida, aga kolm tundi laulda - see polnud mulle
siis kiill palju. Ooperikooris laulmist ju nii palju ei ole, aga aega ldheb palju, seade-
proovid jne. Raske aeg oli kill. Elasin siis Paaskiilas ja laksin tihti hommikul kell 10
ara ja joudsin ohtul 11 tagasi. Laps oli vaike, aga tanu heale ammale sain koik teh-
tud.

Teema: laulja ja kontsertmeister.

Esimene kontsertmeister muusikakoolis oli Oskar Garelik, paindlik pianist. Siis
Renate Goznaja, Jiiri Alperteni ema, daretult sitmpaatne ja tore inimene, kes aratas
minus huvi muusikasse teadlikuma suhtumise vastu. Konservatooriumi Ill kursu-
sest alates té6tan Frieda Bernsteiniga. Ma ei oskagi delda, kust meie t66 algab ja kus
16peb. Muusika siinnib ju laulja ja kontsertmeistri koostods.

Paljudel heliloojatel on noodis viga palju mirkusi kirjas.

Enamik helilooja taotlusi on kirjutatud just klaveripartiisse. Kui ma Massenet’
Manoni 6ppisin, tundus, et on lausa voimatu koiki neid kaarekesi ja markusi arves-
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G. Verdi "Rigoletto” (lav 1968), Hertsog - Hendrik Krumm, Gilda - Anu Kaal.

tada. Samas olen veendunud, et need on ikka suunavad maérgid, mitte péris kohus-
tuslikud. Aga sellele risti vastu muidugi minna ei tohi. Mozarti klaviirides tule-
neb agoogika ja $trihh just saatest, mitte soolopartiist. Siis veel - tekst, missugune
on meeleolu. Noorena oled ametis vokaalsete probleemidega ja maksad loivu nai-
teks karakterile. Aga on vaja, et juba noote Sppides teaksid, miks sa laulad. Kes oli
tegelane, miks ta midagi raagib. Tolgitsemist on mulle kiill Frieda Bernstein Gpeta-
nud.

Kuidas siinnib {ihe kontserdi kava?

Mulle meeldib laulda vihem esitatud teoseid. M66dunud aastal naiteks avasta-
sin Liszti Petrarca-sonetid. Tunnistan, et olen bel canto-haige, armastan itaalia keelt.
Petrarcast teadsin ka pealiskaudselt. Nagin tekstide itaalia keelest tolkimisega kurja
vaeva. Romanssides ldhtume ju ikka héadlest. Naiteks Tsaikovski nouab suuremat
haalt, kuid mulle sobib rohkem Rimski-Korsakov. Olen laulnud Saporinit, prantsuse
muusikat. Muidugi, kontsertidel laulan rohkem ooperimuusikat, kuid olen piiiid-
nud laulda ka seda, mida teatris ei saa.

Prantsuse muusika peaks sulle viga hiilelihedane olema, aga ega teatris pole seda pal-

ju tehtud.

Peale "Manoni" ei ole, "Carmenit" ei saa vist périselt prantsuse muusikaks nime-
tada. Olen laulnud katkeid "Thaisist", "Wertherist", "Pérlipiiiidjatest”, Bizet’ romans-
se, Rameau’d, Gretryd.

Missugune on olnud su suhe kaasaegse muusikaga?

Meelsamini kuulan. Vaga kaasaegset ei ole laulnudki, aga niiteks Eino Tambergi
"Cyrano de Bergerac” on ju ka kaasaegne, aga - nii ilus poeetiline muusika. Ja selge,
et seda ei saa teha, ilma et oleksid Rostand'i lugenud, kuigi paratamatult ei saa
ooperisse panna kogu draamat.

Oled sa Frieda Berniteiniga ka ooperirolle ette valmistanud?

Uks periood oli, kus teatrirolle temaga labi votsin. Olen palju leidnud temaga
koos otsides. Siis, kui Hendrik Krummiga oli suurem koost66 ja kui Hendrik ja Frie-
da koos todtasid. Need on unustamatud ajad, kui konservatooriumi 17. klassi tuli-
me, kus tekkis nagu kontrollkéla, mida tahtsid siis ka mujal saavutada, aga see oli
voimatu.

Mis on sulle endale kéige hingelihedasem osa?



B.

Smetana "Miiildud morsja" (lav 1983), Jenik - Hendrik Krumm, Marenka - Anu Kaal.

Eks ikka Violetta. Kaigis rollides on ju midagi, aga see on koige terviklikum. Ma

si kordamast, et jalle on tahtis kirjanduslik algalus. Lugesin "Kameeliadaami"

paljude etenduste eel, eriti kui seda tihti mangiti, ja mulle tundus, et mingid aktsen-
did vajavad jalle paikapanemist.

Violetta kuju on kiill peenemate niianssideni muusikasse kirjutatud. Kas voib jirelda-

da, et Verdi tundis histi naise hinge?

See on naiselik pluss inimlik. Siin v6ib l6pmatuseni varve leida. See ei soltu isegi
lavastusest, vaid naiteks mingist niiansist laval. Minu andmetel olen laulnud Violet-
tat 111 korda: Moskvas, Leningradis, Riias, Vilniuses, Jerevanis, Kaunases, Prahas,
Schwerinis...




Arv on aukartustiratav - kolmandik aastat jarjest.

Lugesin Meta Kodaniporgist, et tema on Silvat teinud iile 150 korra! Kusjuures
operetis head tulemust saavutada on ehk isegi raskem. Muusika ja dramaturgia ei
aita nii palju.

Sinu kohta riigitakse legendina naljakat lugu "Traviata" etendusest, Violetta jii kulissi

kinni ja tuli kﬁ?l lavale, aga ei saanud laulda ning Eri Klas hakkas dirigendipuldist laul-

ma.

See ei olnud "Traviata", vaid "Nahkhiir", Adele lII vaatus. Jdin lavale hiljaks - ma-
letan siiani inspitsiendi haélt: "Adele, Adele, kus te olete?" Jooksin lavale, orkester
oli juba alustanud, ja siis kuulen - Eri Klas laulab. Sain varsti ikka kétte.

Aga "Traviataga" juhtus ka. Arvatavasti pandi esimest korda selga see tohutu
krinoliin. Minu jacks tiriti see kokku, nii et kippus eest iiles viskama - kostiiimi veel
ei olnud, olin piikstes ja sviitris. Neeme Jarvi oli dirigent. Nagu sammu tagasi astu-
sin (mida krinoliiniga teha ei tohi, astuda voib ainult ettepoole), nii kukkusin nagu
sitikas selja peale. Pusti ei saa, olin nagu vaadis. Maletan siiamaani, kuidas Neeme
Jarvi naeris. Ma ei saanud haiget, vist Mati Palm ja Teo Maiste aitasid mu files. Kui
hea, et see juhtus proovis, mitte etendusel!

Need olid ka ekstra suured krinoliinid.

Aga véga ilusad, kuigi nii raske laulda kui nendes, pole iiheski kostiiiimis olnud.
Istumisega oli tegemist. | vaatuse Joogilaulu ajal pidin istuma. Aga kuidas tousta?
Koos taburetiga voi iildse mitte?

"Rigoletto" liks ruttu lavalt dra. "Traviata " Eidas 20 aastat ja iile 200 etenduse vastu. Aga

"Lucia di Lammermoor”, "Riigemendi tiitar"?

"Lucia" lavastati varsti uuesti. "Riigemendi tutart" oleks voinud kiill rohkem
méngida, publikut ju jatkus. See coper andis palju méangulisi véimalusi, koomilisi,
ekstreemsemaid kui "Traviata". Nagu ka "Lucia", eriti hullumeelsuspilt. Olenevalt
eetikast ja maitsest oli seal ju koik voimalik.

Oled teinud viga isemoodi "Lucia” etendusi?

Jah, just kiilalisetendustel. Kord tulin "verise" moogaga lavale, tombasin selle
labi peo, kéed jaid "veriseks", aga - ei, see ei mojunud hasti. Klassikaline ooper ei pea
nii naturalistlik olema. Olen roose kaminasse visanud, neid lihtsalt loopinud, man-
ginud kujutletavate partneritega. Olen ehmatanud voora teatri koorist ménda
meest, kelle olen votnud Edgardoks ja manginud temaga. Igatmoodi on katsetatud.
Lopuks olen aru saanud, et kéige puhtam on nii, nagu on moeldud. Aga et selle
juurde jouda, ei aita, et keegi iitleb. Tuleb dra proovida ja ise selleni jouda.

Oled teinud koostséd piris paljude lavastajatega.

Mul on olnud erinevad perioodid. "Rigoletto", selle esimese coperi, lavastas Paul
Mégi. Olin viga roheline, Hendrik Krumm ja teisedki raikisid lavastajale, et katsu-
gu mind teha veidi plastilisemaks, et olen nii nurgeline. Mégile aga meeldis just see,
et las Gilda olla selline, kes veel isegi nukuga mangib. Ta kasutas minu kogenema-
tust dra. Lucia puhul andis ta palju moistu. Tema misanstseenid olid hésti paigas.
Hendrik Krumm armastas delda, et on olemas niisugune mdiste - proov - proovime
nii ja naa. Ta vaidles tihti Paul Magiga, siis sai proovitud, aga parast tulime ikka la-
vastaja soovi juurde tagasi, see oli labi tunnetatud ja Gigesti seatud. Tema lavaline
joonis tuli endal elustada. Sisulist t66d jattis ta palju naitlejale endal teha. Ta suunas
vastava kirjanduse, kujutava kunsti poole, tekitas isu. Mulle see meeldis. Muidugi
on ka selliseid lavastajaid, kes koik ette nditavad. Ka nii voib.

Udo Viljaotsal oli lavastus rohkem liikumisele ehitatud, ta oli endine tantsija.
Talle oli vajalik, et naitleja fiiisis oleks vaba.

Niiiid on videod, kust saab niha seda, kuidas maailmatihed osa lahendavad.

Meil oli avastamise, leidmise rdom, tuli rohkem otsida, ei saanud video pealt
maha teha.

G. Verdi "Traviatas"” (lav 1974) Violettana.
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Arne Mikuga oled kéige rohkem koostééd teinud.

"Traviata" eel t6i ta mulle "Kameeliadaami” raamatu. "Traviatas" on kummaline
see, et Alfredo polegi nii tahtis tegelane kui Germont. Ja kuna Germont oli Georg
Ots, siis sundis see mind siigavuti minema, analiitisima, votma "Kameeliadaamist"
seda, mida Verdil ehk ei olegi, aga mis siiski l&bi kumab. "Riigement" oli rohkem
improvisatsiooni peal, sellel polnud siigavat kifjanduslikku algallikat, oli eluréému,
see sarnanes ehk operetiga. Kui Verdi "Luisa Miller" kavva tuli, lugesin korduvalt
Schilleri "Salakavalust ja armastust”. Mul on kahju, et salakavaluse pool, poliitiline
intriig on coperist valja jadnud, lugedes oli just see huvitav. Ma ei usu, et draama
lugemine t6i Luisa kujusse uusi tahke, aga rikastas mind kindlasti.

"Luisa Miller" oli piris hea leid. Aga ka siin on Verdi laulja vastu isna julm. Ooper on

juba peaaegu 16pul ja siis alles algab...

Oleme palju réaakinud sellest, et iiks osa on haéleparane, teine ei ole. Verdi on sel-
les mottes vaga kahene. Sellesama "Luisa Milleri" esimeses vaatuses on vaja kolora-
tuuri tehnikat ja sértsu. Tundus, et see sobis mulle. Aga keskmine, see Wurmi pilt,
see oli liig, nagu raspliga tdmbas. Ma olin viimaseks pildiks nagu vilja vaanatud. Ja
just viimases pidin kogu aeg laval olema, polrud aega kéhatadagi.

Kuidas on Violetta hiilepirasusega?

Kunagi peeti seda ekslikult koloratuursoprani coperiks, aga see ei kanna juba 11
pilti vilja. I vaatuses heliseb muidugi koloratuur kill. Itaalias tahtsin seda laulda,
opetaja 16i II pildist lahti selle koha, kus Violelta ja Alfredo hiivasti jatavad. Laulsin
veidi ja olin labi, jain vahele. Ta {itles: paneme selle raamatu kinni, teil ei ole sellega
midagi pistmist. Kui olin muid asju laulnud, kiisis, mida ma veel tahan oppida.
Mina jalle - Violettat; lootsin, et ta ei méleta mu vahelejadmist. Loi sama lehekiilje
lahti, aga ma teadsin juba seda kohta ja pidasin vastu. Ta itles: olgu.

See oli tore aeg, kui te Margarita Voitesega rolle jagasite. Kiidigi mélemat vaatamas, te
olite nii erinevad.

Killap see oli publikule huvitav, sest interpretatsioon oli meil alati erinev.
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E. Tambergi "Cyrano de Bergerac"
(lav 1976), Roxane - Anu Kaal,
Cyrano - Teo Maiste.

G. Donizetti "Lucia di
Lammermoor” (lav 1970), Edgardo -
Hendrik Krumm, Lucia - Anu Kaal.




Anu Kaal ja Frieda Bernstein oma illidpilaste Pille Roomere ja Ulle Tinniga 1990. aastal.

Miletan, kunagi titles Ird sinu "Riigemendi tiitre" Maria kohta séna "armas". Seda oli
tema suust nii véoras kuulda.

Ma mailetan, ta iitles, kui La Scala Moskvas "Ludat" naitas: kui naised nii ilusasti
hulluks ldhevad, mingu voi koik!

Lavaline vabadus. Mul on tunne, et tunned end laval viga hasti.

Olen patdnud teha oma osi isikupéaraseks, kuigi mulle voib ette heita, et igast
minu rollist kumab labi Anu Kaal. Olen piiidnud méistusega endale tegelase kaitu-
mise selgeks teha ja allun sellele.

Kuidas sa valmistud etenduseks?

Mingit retsepti mul ei ole. Elan normaalset elu. Kui laulsin sageli Gildat, elasin
Paaskiilas ja Sakku oli 6-7 km, suusatasin talvel selle maa, ja tulin siis laulma. Olen
suhteliselt treenitud olnud elu aeg.

Mis matkamisele lisandub?

Ega muud polegi. Mu mees oli selle ala fanaatik, mégedes on palju kaidud, last
on nii kasvatatud. Keila suusamaratonil olen osalenud. Aga ma pole sporti kunagi
tipptasemel teinud, ma ei saa sellega uhkustada. Ent see pole mulle ka halba teinud.
On tore, et tol ajal sai kdidud mitte ainult magedes, vaid ka naiteks Kesk-Aasia lin-
natil:]es: Buhaara, Samarkand, eriti Hiiva, kus me nadalapaevad ahmisime sealset elu-
laadi.

Sa olid NSV Liidu rahvakunstnik. Praegu tollastest tiitlitest pigem vaikitakse. Aga ega

neid kunstiinimesi, kes selle tiitli said, eriti palju olnud. Ma ei tea kiill kedagi, kes ei

oleks seda tiitlit vadrinud.

Arvan, et seda tiitlit ei kingitud kellelegi. Inimest tuleb alati vaadata oma ajas.
Kui me praegu selle iile irvitame, siis olen natuke solvunud. Seda tiitlit pole minu
arust kiill vaja habeneda.

"Cyrano de Bergerac" (1976), Roxane,
Fotod A. Kaalu erakogust
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Sa polnud kiill ainus, aga iiks vihestest, kes sai Liidu rahvakunstnikuks parteipiletita.

Tean, et inimesed on kihla vedanud, et mul oli see pilet. Ma ei olnud isegi kom-
noor ja pioneerist visati mind vilja.

Kuidas sa NLKP-st m&dda said hiilida?

Neid ettepanekuid tehti, aga kord iitlesin, et mul pole eeskujusid, kelle jargi
joonduda. Kui asi liks raskeks, iitlesin, et olen nii héivatud, et pole aega teha roh-
kem kui teen ja ilma oma panust andmata ei ole eetiline astuda. Kuigi - voib-olla ma
kiisin selle lahtri alla - parteitu, kunstiinimene, naine. Neid pidi ka olema. Ma olin
kord isegi tilemnoukogu saadik. Istusin aeg-ajalt I6unani Toompeal, siis tulin &ra.
Mul ei olnud aega, ja mu istumisest poleks niikuinii mingit kasu olnud.

Oli olemas méiste valitsuskontserdid. Kas su tiitel t6i kaasa kohustuse neil osaleda?

See oli vist rohkem au. Paluti osa votta. Minusugusele liikuvale ja liririlisele haa-
lele ei ole selliseid "temaatilisi" teoseid kirjutatudki. Olen laulnud ka nn valitsus-
kontsertidel klassikalist repertuaari.

Kui palju on sul kasu sellest, kui nied oma rollis teist?

See aitab palju, iikskéik, kas dublant on tugevam ja tahan tema kaest 6ppida, voi
nden seda, mida ma mingil juhul ei teeks. Aga teiselt midagi lihtsalt iile votta ei saa,
roll tuleb ikka endast labi lasta, omaks teha.

On sul méni eriline etendus mingis teatris v6i méni teater, mis sulle viga siidamelihe-

dane on?

Minult on kiisitud, kas mulle ei ole tehtud ettepanekuid kuskile mujale minna.
Ma ei ole seda juttu kunagi nii kaugele lasknud, see ei ole moeldav. Ma pole iial
moeldnud, et voiksin elada ja té6tada kuskil mu]al sest siin on mu kodu. Aga alati
on mulle vaga meeldinud Riia coperiteater, see vana teater, milles koik - proport-
sioon, see, mis puudutab lava, orkestrit, nende vahekorda, - on tapselt paigas. Sama
kehtib ka Peterburi Maria teatri kohta. Meeldib Kaunase viike teatrimaja. Vilniuse
uues ooperis on endal hea olla, aga ma ei tea, palju sellest saali jouab.

Mis ajast sa muusikaakadeemias pedagoogiametit pead?

1984. aastast. See on pikk aeg, aga kuna ma hakkasin ettevalmistuskursusega te-
gelema, siis 1opetas esimene Opilane seitse aastat hiljem. Praeguseks on lopetanud
neli noort lauljat. Ulle Tinn on "Vanemuise" solist, Pille Roomere on Estonia Teatri
kooris, Irene Kabonen on minu kolleeg laulukateedns, Ulle Liivamagi on palju esi-
nenud Tallinna kirikutes. Muide, tema oli esimene, kes ei tea kui paljude aastate jarel
l6petas kiriku- ja kammerlauljana. Praegu on mul neli 6pilast, itks neist Marimaalt.

Kas kéik su 6pilased on sopranid?

Jah, kuigi - viga erinevad.

Sellel hooajal on sind nihtud uues rollis Estonia Teatri talveaias - "Anu Kaal esitleb".

See on olnud piéris ponev t66, olen palju lugenud, mind on palju aidanud Vilma
Paalma oma ammendamatute teadmistega. Oli huvitav teada saada Meta Kodani-
porgi, Aaro Parna kohta. Eino Tambergiga radkisime "Cyrano de Bergeraci” teemal.
Plaanis on 6htu "Eesti ja Mozart" - sada aastat saab ajast, kui Mozartit "Estonias” es-
makordselt mangiti.

Vahendanud MARE POLDMAE
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GERDA KORDEMETS

MA OLEN SUNDINUD REZISSOORIKS

LIBAARVUSTUS KOMMENTAARIDEGA

"Jiiri Rumm?", 1994, ReZissior Jaan Kolberg. Prohvet Jirva Jaani vabastamine. Marko Matvere
(Robert) ja Asko Sarkola (prohvet Jarva ,fmnf

"JURI RUMM". ReZiss66r Jaan Kolberg, stsenarist Eduard Volodarski, idee: Andres Ehin ja Kalle Kisper,
teine reZisso6r Piret Tibbo, assistent Ana Kuzmin, abi: Reele Rand, operaalor-lavastaja Rein Kotov,
assistent Roland Adamson, kunstnik-lavastaja Ervin Ounapuu, assistendid Harry Lepp ja Margus Ouna-
puu, rekvisiitor Eva-Maria Mégi, kostiiimikunstnik Tuulikki Tolli, assistent Tuuli Malinovski, kostii-
meerijad Kristel Kirner ja Katrin Karilaid, grimeerija Aino Lemming, piirotehnik Dmitri Voronov,
helikujundus: Kikeono Filmsound OY, Pekka Karjalainen, Seppo Vanhatalo ja Kauko Lindfors, assis-
tendid Laura Kuivalainen, Pekka Suvinen ja Tuomo Leino, helFi)operaator Rein Urm, originaalmuusika:
"Whippersnapper", Kevin Demsey, Martin ]enkins‘ja Chris Leslie, monteerijad Jirgen Képke ja Kaarel
Siniveer, laboratoorium: Finnlab OY, Markku Lind, Tuija Kotamiki ja Pirjo Laivuori, minedZer Ivo
Fride, direktor Tiiu Ounapuu, raamatupidaja Malle Avi, produtsent Jiirgen Vester. Osades: Hannes Kal-
jujarv (Jari Rumm), Marian Wolf (parun von Stock), Merle Palmiste (Evelin), Katariina Lauk (Mari), Kaljo
{<|isk (vana tallimees), Rein Oja (Hugo), Peeter Kard (mélder Mihkel), Dan Példroos (Giinter), Marko
Matvere (Robert), Tonu Kark (politseimeister), Vdino Laes (krahv von Rellingshausen), Klausjiirgen
Steinmann (krahv von Manteuffel), Asko Sarkola (prohvet Jirva Jaan), Aarne Ukskiila (krahv von
Keyserling), Mari Lill (madam Mihkel), Ada Lundver (Barbara von Tuzzi), Katri Kaasik-Aaslav (toatid-
ruk), Andrus Vaarik (oksjonipidaja), Ines Aru (munamemm), Kaarel Kilvet, Jiiri Aarma ja Juhan Saar
(pillimehed), Luule Komissarov, Egon Nuter ja Toomas Suumann (linlased), Robert Gutman (talumees),
Aivar Sammal (kértsmik), Ago Roo ja Ivo Uukkivi (von Stocki teenrid), Tarve Krall ja Mait Malmsten
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(burdid), Kristel Leesmend (Elisabeth) jt. Tdnatakse: Todstuse ja Ehituse Kommertspanka, Harju Maapan-
ka, Pdrnu Maapanka, Nordpanka, Eesti Sotsiaalpanka, ESP Edelin Filiaali, ESP Koidu filiaali, ESP Liivalaia

filiaali ja Hansapanka. Film on valminud koosto6s: "Tallinna Karastusjoo%t(i‘ié&l?eex: ja "Moe Piiritus-
rg & Vester,

tehas". 93 min, virviline, 35 mm, heli: "Dolby Stereo”. © Filmistuudio AS

1994.

Snooblik on sarjata Eestis eesti filmikuns-
ti. Hardi Volmer vaidab, et halvustav suhtu-
mine oma maa filmikunstisse iseloomustab
paljusid véikerahvaid: "Soomlane ei salli
soome filmi, $veitslane $veitsi filmi ja hol-
landlane ei taha midagi kuulda hollandi fil-
mist... Kui eestlaselt kiisida, mida ta eesti
filmist arvab, pole seegi arvamus suurem

asi."

Filmikriitikud on piiiidnud ka vastupi-
dist véita. Lihtne arvutustehe protsentid
toestab: pole see asi nii hull iihti. 1994. aasta
toi kolm mangufilmi, koik tasemelt iile kesk-
mise - sajaprotsendiline tulemus! Kui palju
véndati aastas filme endises N Liidus voi kui
palju tehakse neid Ameerikas - protsentuaal-
selt on seal ka ebaénnestumisi palju rohkem.

Méoeldes pérast mitut vaatamist ja "laa-
gerdada laskmist” tagasi iihele kolmest siin-
ninumbri 1994 kandjast, Jaan Kolbergi
filmile "Jari Rumm", naib aeg tootavat filmi
kasuks. Paljugi, mis vérsketes hinnangutes
miinuspoolele sai kirjutatud, radgib niiid
juba filmi kasuks.

Zanrieklektika - puudus vo6i voorus?

"Jiiri Rumm" pole Zanripuhas romantili-
ne seiklusfilm - see on selgeks vaieldud. Seal
on vahe romantikat - tegelikult sentimenti,
sest ajastu, milles tegevustik hargneb, on ro-
mantiline nagunii, [%::gus lisab ajaloolistele
seiklustele baltilikku eripédra - eks ole siin

dis ikka rohkem iroonilised kui senti-
mentaalsed oldud.

Puudub teinegi romantilisele seiklusfil-
mile oluline Zanrifunnus: positiivse ja nega-
tilvse kangelase antagonistlik vastuolu, hea
ja kurja voitlus de facto. Nailiselt on see ju
olemas, voitlus toimub - aga kahe naise j
meeste sisemiste eetiliste toekspidamiste pa-
rast,

Zanrireeglite jargi pidanuks positiivseks
kangelaseks preter???erima Jiri Rumm - rah-
va kangelane ja rahva mees. Kaljujirve-Kol-
bergi koostdos lihaks saanud Jiiri on
klassikaliseks positiivseks !iiﬁa }];rimitiivne,
ent - reaalsem, usutavam. Jiiri (Hann Kal-
jujarv) pole iihtegi péris positiivset iseloo-
mujoont. Ta on isna otsustusvoimetu
paevavaras ja naistekiitt. Filmi kaks adrmu-
seni erinevat naistki on otsustusvéimelt Ji-
rist iile, kannavad endas moekalt peaae
feministlikke jooni. Kakleja ja vigurivént Jiri
ei otsusta midagi, vaid voimalustest
ja kasutab neid ara. On negatiivsuse j6ulises
sarmis, pidurite ja piirideta metsikuses omal
kombel vastupandamatult véluv.
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Hugo (Rein Oja) pidanuks puhta Zanri
uhul olema Jiiri antipood - see Kuri. On aga
rl'.'lrist hoopis mitmes mottes positiivsem -
mees, kes annab endale aru, millist isandat
teenib ja teab, mida ta elult tahab. Taustal
suunavad temagi otsustusi naised, ent neis
otsustes on roj eesmargikindlust ja va-
hem juhust.
onda on "Jiiri Rummus® vastanditest
saanud erinevad, kuid vordsed paarilised. Ja
kui molemad naised oma siidames otsusta-
vad Jiiri kasuks, jaib kahetseda naiselikku
meeletust ning ldnnitada: armastus ON
pime,

"Kaks pikka stseeni jaid vilja, mis natuke
oleksid suhtestanud seda, et ega Mari Jiiriga
nii vaga hasti 1dbi ei saanud, ja selgitanud,
millist elu Mari ihkas," kahetseb Katariina
Lauk, filmi Mari. "Uks stseen (kus Jiiri tahab
Mari vanglas jouga votta - kui ei tule hea,
siis tuled jéug? on pooleli. Mari laheb talle
kallale ja nende suhted lihevad ka I&hki.
Seegi jai lahtiseks, miks Mari ikkagi Hugot ei
vali. Mari tahtsus jaab filmis faktﬁliseks - oli
selline tiidruk, kelle parast kaks meest vaitle-
vad, aga MIKS?"

Mitme Zanri segust on ennegi stiindinud
huvitavaid tulemusi, mis eraldi Zanriks kas-
vanud (naiteks makaronivestern). Zanriek-
lektika lisab "Jiiri Rummulegi" usutavuse
viirtsi ning elulisi niiansse, suhtestab univer-
saalse (anti)kangelaslegendi geograafilisse
konteksti. Sama néhtust véib tiheldada ka
"Tulivee" (reZisséor Hardi Volmer) ja "Amee-
rika magede" (rezissoor Peeter Simm) puhul.
Ehk sillutavad need kolm filmi edaspidi teed
uue zanri, balterni (ajalooline film baltlaste,

ka baltisakslaste, elust?), voidukiigule
maailmas.
50 protsenti onnestumist

Jiri Rummu rezissddr Jaan Kolberg ar-
vab, et on rezissodriks siindinud: "Ainult fil-
mitegemise juures tunnengi ennast hasti -
seal on koik oige,"” kinnitab ta. "Muidu elus -
ei oska olla; ei tea, kuidas kiituda, rddkida...
Aga seal lahevad dkki koik asjad paika, see
on minu jaoks hea eksisteerimise viis, ainus,
mis elamist vaart.

Masinavark selle imber on kompleksne,
midagi ei saa eraldada. Moni asi on siidame-
lahedasem, vaartustub rohkem, aga masina-
vark on paratamatu. ReZissoor voib olla
geenius, aga kui tal puudub oskus oma ge-
niaalsust rakendada, tddtada viiekiimne véi
saja inimesega, masinavérki koos hoida, pole
geniaalsed motted sentigi vaart, nad ei reali-



"Jiiri Rumm". Jiiri Rumm on arreteeritud.
Paremalt esimene Tonu Kark (politseimeister),
teine Marian Wolf (parun von Stock).

seeru. ReZissdoriametis ei aita, kui oled liht-
salt andekas.”
Loomulikult
ga" kzmge
nud. Voiks Eeaaeﬁu kurjustada, et hea mote

on jadanud "poolde vinna" pidama, 16puni
arendamata-kasvatamata. Peapohjus - nork
stsenaarium,

Et Eestis peaaegu puuduvad professio-

naalsed filmidramaturgid, teevad seda t66d
aeg-ajalt kirjanikud, aeg-ajalt rezissoorid. Fil-
midialoog peab erinema elus rasgitavast,
sest film voib olla eluline, aga peab olema
kunstiline. Et tulemus {ildse voiks 6nnestu-
da, Peab olema LUGU, mida jutustada.
Kuna stsenaarium polnud taiuslik, palu-

sin seda viimistleda Moskva dramaturgil Vo-
lodarskil," meenutab Kolberg. "Kolm péeva
enne esilinastust néudsid esialgsed stsenaris-
tid meie kéest kahjutasu (va
linastuse arajdtmist. Kauplesime vilja mingi
"kompromissi"... Eestis pole tegelikult {ihtegi
rofessionaalset dramaturgi, enamus on di-
I?etandid ja filmidramaturgias taiesti kirjaos-

kamatud. Kujutavad ette, et nende ideed on

geniaalsed, ja kui seal natuke midagi muuta,
siis - tahavad kohe vangi panna! On vilista-
tud, et ma veel mond eesti dramaturgi kasu-
tan."

Hugo osataitja Rein Oja arvab, et kuigi ¢
stsenaariumis oli palju sisemisi, puhttege- B
aris 3

vuslikke liinki, on "Jiiri Rumm" siiski
hea film: "Aga mondagi oleks saanud huvi-
tavamalt arendada. Leian, et naiteks paruni
liin oli Gile paisutatud, tema kuju ei oma sel-
les zanris minu arust nii suurt tahtsust. Sa-
mal ajal jaid méned muud asjad (ilmselt
ajalimiidi tottu) valja."

Filmi algusosa peaks kiivitama seiklusli-
ku riitmiga edenema hakkava tegevustiku,
ent - seda ei toimu. Eklektiline ja Ilg'liippeline

ole Kolberg "Jiiri Rummu-
Itki maksimaalse tulemuseni joud- §

suurt!) ja esi- _

pildikeste rida nditab Rummu Jiri mitmete
voluvate vigurite kaudu, ent oluline - siit al-
Fab see lugu - upub vahemtihtsasse. Tege-
askujude suhteid katte ei juhatata, Shustik
jaéb loomata.

"SiiZ 14ks natuke kehvasti," tunnistab
Jaan Kolberg. "Lugu jutustada - see on minu
nork koht. "fiiri Rumm" on taiesti teistsugu-
ne Zanr, kui siiani olen teinud. Uhte laadi
kino - atmosfaéari Peal - ma oskan teha. Olek-
sin voinud teha niisuguseid filme edasi, jaa-
dagi neid tegema. Aga tunnen, et see pole
taiuslik. Mulgzn alati olnud eesmark saada

erakordselt heaks reZissdoriks. Selletottu tu-
leb 6ppida kino terviklikult - ja "Jiiri Rumm"
on kino véimaluste iiks tahk. Algeline kall -
see, kuidas ia tehtud on, mitte zanr ise."

"Jilri Rumm". Ahkna mois. Algab Rummu Jilri
tagaajamine.

"Jiiri Rumm?". "Jas siis ma lendan," iitleb krahv
von Manteuffel. Klausjiirgen Steinmann (krahv
von Manteuffel), Marko Matvere (Robert) ja
Hannes Kaljufirv (Jilri Rumm).
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"Jliri Rumm". Merle Palmiste (moisapreili
Evelin).

"Jiiri Rumm". Hannes Kaljujirv (Jilri Rumm).

Rezissdori ebakindlust, voimetust stse-
naariumile tugevalt toetuda niitab kiillap
seegi, et materjali filmiti tohutult "iile".

?lames Kaljujarv (Jirri Rumm): "Oleks
minu olemine, teiseks minu tegemine...
Oleksin valinud filmi méned teised 16igud -
arvan, et materjali oli julgelt kahe filmi ja;
veel. Vél]adj_éi viga hauge kohti, mis muﬁ:
toesti meeldisid."

Raha

Kolbergi "Jiiri Rummu" on tituleeritud
"aegade kalleimaks" filmiks. Vaidetavasti
laks see maksma seitse miljonit krooni. Ent
teada on seegj, et "Jiiri Rumm" ei sindinud
maksumaksjate &blukese tasku arvelt, vaid
seda finantseeriti puhtalt erakapitalist. Loo-
mulikult t5i see tegijaile kaasa ménegi eba-
mugavuse: oldi  sunnitud  alluma
"rahakottide" diktaadile, loojad polnud enam
vabad.

On oletatud, et just raha t&stis "Jiiri Rum-
mu" rohuasetuses olulisemaks saksasoolised
- von Stocki ja von Manteuffeli, keda kehas-
tasid saksa niitlejad, - ning sundis kokku
tombama oluliste siizeeliinide-kdikude ja
Eeategelase arvelt. Mitu stseeni vana von

tocki (Marian Wolf) osalusel ei arenda lugu
ega lisa midagi tervikule, 16dvendavad hoo-
pis pinget.
onevaima ja mitmetahulisema paruni
loob hoopis maarahva hulgast vérsunud
Viino Laes von Rellingshausenina, litkates
viite - saksu méngivad saksad paremini -
upakile. Laesi von Rellingshausen on roh-
kem aaria t6ugu intelligent kui alp saks - ha-
belik-leebe ja armas inimene.

Von Manteuffeli (Klausjiirgen Stein-
mann) liini seob siizeega iiks fakt - ta andis
Rummu Juri lindpriide bandele peavarju.
Teine, huvitavam kiisimus - kas hul].kzllv
roovlijbugu reetis - jadb vastuseta. Manteuf-
feli lennumasinad fisavad filmile humoori-
kust ning rikastavad seda visuaalselt.
Kuulutavad uue aja tulemist prohvet Jarva
Jaanist veenvamalt. Ripakile jadb ka kolmas
voimalus von Manteufg.'ii liin vilja arendada
- vaid areldi vihjatakse iihes stseenis tema
(armu?)suhetele Evelin von Stockiga.

"Mis puudutab neid sttidistusi, siis -
eestlastele on siitidistamine nii omane!" vii-
dab reZissdor. "Eks need osaliselt ole diged
ka, see pole ju eriti hea film - paljudel pch-
justel. Aga ei pea ju igale vaatajale iile seleta-
ma, miks see nii oli. Annan endale aru, et
maailma filmikunsti kullafondi see film ei

22

~ vaid eesti filmile

ldhe. Oluline on, et tegime ta valmis ja suu-
dame realiseerida. Olulised on suhted, mis
oleme loonud tanu sellele filmile, need mak-
savad rohkem kui raha. Oluline on kogemus,
mille saime, ja uue filmi idee.

"Jiari Rummu" Gigused on viieks aastaks
dra antud maailma - filmi levi pole
enam meie asi. Rahad laekuvad. Ei usu, et
film kasumit annab, kuludki pole veel tasa,
aga kil nad tikskord saavad. Rahakiisimus
on praegu tunduvalt keerulisem, kui "Jiiri
Rummu" tehes. Ei saa teha Eesti rahadega,
sest raha, mida on voimalik siit saada, on
fipris kallis raha. "Jiiri Rumm" oli teatavas
mottes proovikivi, eksperiment: saame
hakkama. See on ennast 6i§uslanud ja meile
hiippelauaks, et edasi litkuda

inu jargmine film ei ole ajalooline
(naf algselt plaanisime), kuna hetke turusi-
tuafsioon pole ajaloolise materjali jaoks nii
helde. (Ajalooll]ilne film on lﬁJ:ll(unud edasi
jargmisse voi iilejargmisse aastasse.) Pra
teeme tanapéevateemalist filmi "Vaarao };c;sl"llj
gus", kus votame kokku kogemuse ja tahele-
panekud  ambritsevast  elust, mille
omandasime "Jiiri Rummu" tehes. Kui olla
véga tahelepanelik, markad paljusid huvita-
vaid juhtumisi ja seoseid, neid me siis {irita-
megi realiseerida. Loo kirjutasime Ervin
QOunapuuga kahekesi. Meil on erakordselt
head ideed, oleme voimelised story kokku
kirjutama, aga dramaturgiliselt on seal veel
kiﬂlaltki ju teha. TL:EL palgata drama-
turg.”

Naitlejavalik

Filmi teises pooles toimub "Jirri Rum-
mus" podre paremusele, Stizee muutub jalgi-
tavamaks, tegelased on lahti ja koéitv
méngitud.

"Jari Rummu" vaartustabki eelkoige just
mitu vdga head osatiitmist; néiitlejavalilcus
on Kolberg vaistlikult originaalne ja tapne.
Tabab lennult tﬁiz:)aii ega plia labi ajada

hustuslike ndgude ja ni-
medega.

Hannes Kaljujarve Rummu Jiiri on séra-
valt orgaaniline, j6uline, veetlev. Loob johk-
ravoitu massaja ja "vaba mehe" tiilibi, mis
kasvab iile ithe osa piiride - motteviisiks, fi-
losoofiaks - ja areneb edasi "Ugala" menula-
vastuses "Kolm péeva parun Miinchhauseni
elust” special gest star’ina mangitud nimiosas.

"Kindlasti on neis kahes iihist," arvab
Kaljujarv. "Molemad on vaga tugevad isiksu-
sed, méssaja peabki isiksus olema. Miks just
minul on olnud 6nne neid teha? Ju on saatus
soosinud... Selles méttes olen 6nnelik inime-
ne - nad on mulle kitte tulnud. Aga ei saa
jéﬂg mainimata, et olen neid ka kaua ooda-
nud."
"Hannesest oli mul al hoopis teine
ettekujutus - ta jitab staari mulje,” meenutab
Katariina Lauk rit. "Tundus, et talle on
raske ligi padseda, ta valib inimesi, kellega



lahemalt suhtlema hakkab. On aéretult pohi-
méttekindel ja mitte eriti emotsionaalne. Aga
kui temaga suhtlema hakkasin, tuli vilja -
risti vastupidi! Vahel métlen, kuidas 16vi va-
limusega mehel saab olla hiire hing? Heas
mottes - ta tuletab mulle seda multikat meel-

Jaan Kolberg arvab: "Rummu Jiiri - iiks-
koik, kas ta kellelegi meeldib voi mitte -
arengus ja muutumises me mingisuguse tu-
lemuse saavutasime."

Ent vaatajana igatsenuks Jirile siiski
arengut juurde. Filmi I6puosa voinuks rolli-
lahendusele siigavust lisada, niidata Jiri
teistki poolust - mehelikku sissepoole pddra-
tud valu, mingit murdumist v6i muutumist,
vahemalt parast Mari surma.

Rein Oja loob liitirilise, intelligentse ja ra-
fineeritud talumehe, kes kakluses-ratsutami-
ses on osav fa sitke; armastusstseenides 6rn,
erutav ja tidhelepanelik. Oja hérrastalumees
on koguni tllatuslik - pigem voiks filmi-Hu-
got moisasaksaks pidada. Ent kiillap on see
mees maast madalast moisaparkettidel kon-
dinud ja oma keskmisest korgema vaimuga
sealt ka 6ppinud. Ta seab Jiiri tirgjoule vastu
kavaluse ja labindgemisvoime, ei teagi,
kumb joud on tugevam.

Noor néitlejanna Katariina Lauk (filmi-
mise ajal veel teatritudeng) méngib ennast,
vaatamata plassiks kérbitud rollile, toredasti
maksvusesse. Lauk seab romantilisele kan-
gelannale sobivalt Maris esiplaanile vérske
pehmuse ja sulniduse, ent leebuse varjul on
maalapse terve joud ja pohiméttekindlus.
Laugu Julia teatris ja Mari filmis on tcesta-
nud tema ajalikku ja seet6ttu haruldast amp-
luaad - esimestest armastajannadest on alati
puudus! Armastusnelinurga neljanda mééra-
va téihtsus?Fa tegelase, parunipreili Evelini

roll on loodud selgeim ja tdpseim. Tema te-
gutsemised etteantult eesmérgikindlad,
méanguvoimalused avaraimad. Merle Pal-

miste (samuti noor ja kogemusteta) tllatab
oma kindla ja selge mangulaadi, niiansirik-
kuse ja (nagu ka teised kolm) - erakordse fil-
miliku  sarmiga. On  manguulatuses
arahellitatud stiitusilmsest tiitrest ihara
vambi ja killmalt mehelikku kittemaksu ih-
kava kaskijannani imetlusvéirselt haarama-
tu.

Voitlusstseenid

Uhked, taiuslikult realiseerunud on "Jiiri
Rummu" voitlusstseenid. Ei Hannes Kalju-
jarv ega Rein Oja kasutanud kaskaddore, te-
gid koik ise - uskumatult toepéraselt ja viga
professionaalselt. "Kokkuvottes on see ju
taielik pettus,” muigab Rein Oja. "Tegelikult
on koik kontrollitav. Périselt ei saa ju puutu-
da, see on alati riskiga seotud. Seeparast tu-
lebki teha mitte "péris puhtalt"."

Néitena "pettusest” jutustab Rein, kuidas
filmis inimesi "auklikuks" tulistatakse: "Ke-
hale pannakse viike vineerplaadike ja sinna

"Jiiri Rumm". Rongirdov. Hobustel kihutavad
Hannes Kaljujiro (Jitri Rumm) ja Marko
Matvere (Robert).

peale lohkelaeng verekotikesega (selleks ka-
sutatakse muide Noukogude preservatiive -
need pidid kéige paremini katki minema).
Vineerplaadikesel oli vaike auk sees ja labi
selle sain péris tugeva paugu. Sark ldks katki
ja vastu keha tuli ikka ka. See oli viimane
stseen - Hugo surm. Neli korda prooviti, nii
et neli marki sain kiilge."

Rein Oja on kuluaarides filmi action-kon-
sultandiks tituleeritud, ise peab ta tiitlit liial-
duseks: "Péris nii ei saa vist Gelda. Kaklus
ojas on minu vélja, moeldud. Aga tehtud

annesega koos. Uks pohjalik stseen oli
veel, see%cz‘l)igati kahjuks vilja. Massikakluse
teevad ikka profid ara, mina aitasin rohkem
naitlejaid, naitasin m(')n’miajd l66ke." Imetlu-
sega vaadatud ja legendiks jutustatud "kak-
lust ojas" (mille ajal Eﬂjujéiw-}ﬁﬁ 16i kaikaga
puruﬂ.j Oja-Hugo kéeluu) kommenteerib
Oja: "Utleme, et mehed laksid hoogu. Tehti
mitu duublit, oli palav ja mérg. Ei viitsinud
enam uut "metsakuiva" valida - sai natukene
tugev palk valitud... Mis valitud! Votsime
selle, mis eelmistest 16hkumistest jarele jai!
Vigastuse ohtu tegelikult ei ole - oht tuli
sealt, kust ei voinu oodatagi."

"Sellest on nii palju raagitud, aga siiski
meenub see koi alt... Natukene kurb juh-
tum,” ohkab Kaljujirv 1993. aasta suvele
moeldes. "Ja veel meenub mingisugune tun-
ne. Néadalane periood, kus olid jarjest ainult
dised votted... %ﬁamise ritm taiesti segamini.
Saabusime hotelli umbes kella seitsme-ka-
heksa ajal hommikul, siis mindi magama, ol-
les 66 otsa tileval olnud. Mina ei ole paeval
mag:ia, magan kolm-neli tundj, siis olen jélle
iileval. Vasimus kogunes ja kogunes, kaunid
suveddd ja filmitegemine oli nagu unes... Ja
veel - kuidas me E(;tariinaga hobuse seljast
kukkusime. Pimedas."
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Ratsutamine

Pildilisele poolele lisavad rohkesti ro-
mantikat ratsutamisstseenid. Naitlejatele uus
kogemus, midagi, mida tuli 6ppida just selle
filmi jaoks ja millest jaid ka koige eredamad
malestused.

Ka Katariinale meenub sama kukkumine:
"Jiiri roGvib Mari vanglast dra ja peab ro-
mantiliselt minema ka a. See hobune ei
talunud hésti kahte imimest seljas - ma kohe
tundsin, et tal oli raske. Kartsin hirmsasti.
Hobune oli nérvi aetud ja peru, aga Kolberg
ei jatnud ka jonni - et teeme vihemalt ithe
votte: Jri tostab Mari hobuse selga ja na;
hakkaksid minema. Kuna see pidi olema li-
hike vote - kiiresti tehakse éra -, olid valjad
hobuse seljal ja Hannes ei pannud jalgu ja-
lustesse.

Kaamera pandi kidima. Hannes tGstis
mind sadulasse. Midagi alla ei pandud, aga
sadula mithk on naisterahvale jole valus - ja
vote ldks. Hooldaja vist lasi valjad lahti...
Niipea, kui hobune tundis, et on vaba, hak-
kas ta kergelt perutades liikuma, otsejoones
edasi... (Temaga oli pikalt harjutatud votet,
kus ta jookseb mooda alleed ja pédrab klaas-
hoonest paremale, See oli tal meeles, ja pani-
gi ajama seda teed mo6da, mida kogu aeg
jooksnud oli.) Tohutu galopiga! Hannes ei
saanud jalgu jalustesse, mina ei saanud ohje
katte, hoidsin lakast kinni ja métlesin: mis
nitiid saab?! See oli midagi kohutavat! Elu
jooksis silmade eest labi. Hannes mind tee

eale maha litkata ei saanud - oleksin ennast
uusa peale Euruks kukkunud. Aga Han-
nes teadis, et kui hobune selle tee ara jook-
seb, poorab ta jarsult paremale - ja meie
lendaksime klaashoonesse. Ma ei tea, mida
ta métles... Igal juhul olen ma talle oma elu
volgu: ta votlis vastutuse enda peale ja tdm-
bas mu tagantselja maha. Liks onnelikult!
Usun, et teistel vois 6udsem tunne olla - to-
hutu pimedus, hobuse kabjaplagin, Hannese
E‘leeletu rodgatus, mingid mutsatused ja vai-
us...

Ma ei julgenud liigutada. Kui pead p&6
rasin, oli i.ug:e kivikalgnuakas silmaIc)le eespog
tea, kas kukub inimene hirmuhetkel Gieti voi
oli tihtede seis meie poolt - oleks voinud nii
halvasti minna, et...

Parast motlesin, et olen niiiid hésti vana
kala - kukkunud ja... Aga nii kui hobuse sel-
Ea uuesti sain, hiitidsin: votke mind alla, vot-

e mind alla! Siida oli kurgus ja hirm polnud
tile lainud."

"Ratsutasime hobustega, kes polnud oma
teadliku elu alguses mitte ratsahobusteks,
vaid traavliteks oppinud,"” meenutab Rein
Oja. "Hiljem oli neid hakatud {imber 6peta-
ma. Minu hobune (kes oli muidu péris hea
hobune) Gpetati selleparast timber, et ta ei
tahtnud kunagi esimene olla. Pole ju motet
tuua traavivoistlustele hobust, kes on spet-
siaalselt teine voi ei tea mitmes!
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Kord taheti, et tuleksin oma hobusega
koige esimesena. Aga tema ei tahtnud esime-
sena, vahtis aeg taha, kus teised on, ja -
jooksis otse aeda. Vaatasin, et ta laheb siit tile

aia teisel pool olid kaks suurt kivi. Mot-
lesin: kui enne maha hiippan, on vigastus,
teisel pool on surm. Hiippasingi enne maha,
aga operaator Kotov samal ajal kogu aeg
vottis. Hi.':p asin maha hetkel, mil olin tema
eest juba labi lainud. Laksin hasti maad ligi,
et niha ei oleks. Tema p&oras - vaatas, mi
on hobune ilma ratsanikuta ja kiisis: "Rein,
aga millal sa maha tulid?"

Samal péeval, kui olin kde murdnud,
voeti episoodi, kus pidin hobusega ettepoole
tulema ja pustolist tulistama. (Seda filmis ei
ole.) Ma ei saanud paremat kitt tosta, see oli
nii nork. Enamikku asju teen ma elus ikka
Farerna kiega. Kui vasaku ke tstoli

ostsin, jain hetkeks motlema: kumb silm siis

nitiid kinni peab minema? See ei tulnudki
véljal" naerab Rein ja lisab: "Arvan, et ma
pole siiani ratsutama 6E1Pin"‘d' ega me hobu-
sega teineteist 1opuni kindlasti ei moistnud.
Sellist klappi hobustega, nagu saavutasid
Marko Matvere voi Merle Palmiste (vahest
Hannes ka), mina kiill ei saavutanud.”

"Mulle meeldis," noustub Merle Palmiste.
"Kui natuke tead, kuidas sadulas piisida, ja
mingeid elementaarseid asju. Aga Il)(ui satub
selline hobune, kes ei taha, et sa tal seljas
oled, siis... Mul vedas - ei kukkunud korda-

Bl.
Kogemus

"Jiri Rummust" ei saanud teist "Reliik-
viat". Onneks. Aeg on teine ja arusaamine ka.
Kiillap oleks montaaZiga onnestunud veel
mondagi paremaks poorata, eelkoige just
ohustiku mojuvuses. Just filmi esimeses poo-
les, aga kohati l6puni, hairib justkui kaadrite
narvi%?c l6petamatus. Taotleda vaidi seiklus-
filmile iseloomulikku &genevat temporiitmi,
ent tulemuses domineerib hoopis hakitus ja
I6hutus.

Film on p&6rdumatu protsess, nagu to-
deb nimiosaline Kaljujéarv. "Nii kahju, kui sel-
lest ka ei ole - "produkt” on valmis. Kui
tulemust nagin, oleksin tahtnud teha paljugi
teisiti, aga enam ei saa. See Opetas, et kinos
tuleb vaga teada, kindlalt teada, mida sa
teed."

Kiillap on nii, nagu ttles Kolberg: koige
olulisem lzm ko mus‘?u Ka "Jiiri Rumrrgn" téegs-
tas eesti filmi eludigust. Enamgi - eesti filmi
iga hinna eest elushoidmise vajadust.

"Filmi mus on pigem tajutav, seda on
raske viljendada," atl izasan Kolberg. "Olu-
lisim komponent on ikkagi t66 naitlejaga.
Mulle on ette heidetud, et seegi on minu
nork koht. Aga seda saab oppida ainult
praktiseerides. Iga naitleja on niivord eriline!
Aga l6puks ikka mingisugused oskused tule-
vad. Tead juba, kuidas liheneda tiiesti voo-
rale inimesele, temaga radkida ja todtada, et



hakkaks tulema see, mida oled ette kujuta-
nud. Pidulik séna - "kohtumine", t66 naitleja-

ga, on koige olulisem kogemus koigi filmide ©
Euhul, see mis meelde ]?éx%ieb, muu ogrll tithine. |

ohtumine filmis on lithiajaline, aga taiesti
eriline. See ei saa kunagi olla sama, kui koh-
tud mingis seltskonnas voi tikskoik kus. On
hammastav, kuidas filmigrupis suhted teki-
vad, arenevad ja muutuvad ldhedaseks. Gro-
towskil oli ks eksperiment kusagil
maéagedes, looduses... Kaks inimest tegid selle

kaasa, hiljem tanaval kokku saades polnud

neil omavahel millestki radkida. Noogutasid, 58

teretasid ja - koik. Arvan, et ma saan aruy,
mida selline side tdhendab. Ja see ongi tdh-
tis."

Katariina Lauk todeb, nagu teisedki, et
"Jitri Rumm" oli kokkuvéttes meeldiv koge-
mus: "Suvi oli vaga ilus, votted véga ilusates
kohtades ja teatri%ooli vahele ikka viga suur
puhkus.”

Katariina on filmi ainult iiks kord vaada-
nud - esilinastusel: "Ennast vaadates liaksin
iileni mérjaks," meenutab ta, "Ega ma objek-
tiivne oskagi olla. Métlesin, et Mari ei tundu-
gi nii primitiivne, kui tehes arvasin. Hea
meel oli, et olin ikka méanginud ka midagi.
Kartsin, et on lihtsalt selline olemine."

Katariina iitleb, et tihte asja selle filmi te-
gemine opetas: "Enda eest tufeb osata seista.
Méonele on see kaasa antud, aga see on taiesti
opitav. Ja seda peab oppima, eriti elukutse

uhul, kus sina ise - sinu luud-litkkmed, mét-
emine ja emotsioonid, narvisiisteem - on
sinu téoriist. Neid vélja ei vaheta. Kui suh-
tud hooletult oma "téoriista", voib juhtuda,
et jaad selle vorra vaesemaks ka oma t66s."

Rein Oja filmikogemus on avaram, tema
arvates opetab kino kiillalt lithikese aja jook-
sul "tuuma" tabama: "Hetke mobilisatsioconi.
Kui teatris midagi viltu laheb, saab jargmisel
hetkel 4ra parandada voi viga leevendada.
Kinos on see loplik."

Samas on just l6plikkus iiks filmi plusse,
selles on jaddvustatud aja tardunucF volu,
mis selginedes aiva vaartustub. Film on
nagu vein, mida véib maitsta kohe, ent alles
Eafju hiljem selgub, kas viinamarjad olid

tipsed ja magusad, aastakiik hea, veinitegi-
ja meister. R60om veinist ja filmist jadb tegija-
{e ja maitsjale.

Jaan Kolberg: "Minu jaoks (kuna ma olen
siindinud reZisstoriks) on vaieldamatult
protsess koige huvitavam, selle nimel tasub
elada. Aga see on ka viga komplitseeritud.
Seda ei saa vabalt nautida, sest see on nii ma-
teriaalne. Kogu su elu soltub sellest, kas suu-
dad filmi realiseerida - ta muutub kaubaks -,
ja sellega peab &aralamatult arvestama.

Esimese reaktsioonina pérast valmissaa-
mist tuleb ikka ahastus: kurat, paremini ei
saanud siis teha voi?

Lopptulemus on huvitav ainult natuke
aega - kas vaatama tuleb palju inimesi? Kui
tuleb palju, on hasti hea meel. Siis kirjutatak-
se natuke, méned sdimavad... Siis on natuke

Mingufilmi "Jilri Rumm" reZissoor Jaan Kolberg
ja operaator-lavastaja Rein Kotov vitetel.

E. Tarkpea fotod

kurb. Kui kiidetakse, on dudselt hea ja selle-
ongi teglikult kogu lugu. Unustatud.
us t60 tuleb paratamatult peale.

Mingi soe tunne jaab - kui métled sellele
filmile voi juhuslikult nded. Vaatad ja armas
on kuidagi. Isegi, kui on kehv. Mingid asjad
tulevad meelde - nostalgiline tunne. Aga
enam ei ktekita see k;ri] isi Emotsiocine. l

On kuidagi kaugel... Nagu la olv -
sandid asjad (gjid, a ga pérastgmétlgs:e }Jumal,
kui tore koik oli! Saaks neid aegu veel tagasi!

Mida aeg edasi, seda armsamaks filmid
ldhevad. Lopuks tundub - on see voimalik, et
minu tehtud?! Nii hea?!"
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Aivar Tomntingas - Vestmann E. Vilde "Pisu-
hinnas" (lavastaja M. Karusoo). "Vanemuine",
1994,
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Et Aivar Tommingas mangib Karusoo
"Pisuhénnas" Vestmanni rollis Kaarel Irdi, oli
juba ette teada reklaamiinfo. Kui Ird, siis Ird,
ena mul asja. Esmamuljena Merle Karusoo
lavastusest kinnistub arusaam, et Eduard
Vilde on ikka hea niitekirjanik kill: aeg ei
ole temast mo6da astunud.

Aivar Tommingas nagu puhutakse lava-
le. Tema Vestmann on krabe ja kraps - kohe-
tut vibalikku keha toukab edasi pulbitsev
energia. Teda nagu kisuks miski kogu aeg
edasi, tuul on tagant, mitte kunagi eest. Uks
hirmus joujuurikas, pérguliku, fataalse jon-
niga poikpea. Rahunevaid pause nende seis-
miliste energiapalangute, cotamatute s66s-
tude ja valkkiirete kohanemiste vahel peaae-
gu polegi. Ka letargiamomentide ajal kestab
seespidine maavéarisemine edasi.

Tomminga Vestmann ei eksisteeri, ta
keeb, Kogu selles justkui ebaloogilises kaoses
on ometi selgesti eristatav {illatavalt korras-
tatud ja selgete kontuuridega maailmapilt.
Inimsugu voib teatavasti kaheks jagada: esi-
mesed, kes kuristikku wvaadates ndevad
ainult kuristikky, ja inimkonna teine, killap
onnelikum pool, kes ndeb vaimusilmas {ile
kuristiku viivat silda. Vestmann néeb silda ja
ainult silda, Kuigi see nididendi tekstis val-
jendust ei leia, on hoomatav, et Tomminga
Vestmann oskab unistada. Sellel 16putul ra-
hutusel ja kaootilisusel on oma sihid ja ees-
margid. Arimehe vaim kiill, aga sel vaimul
on pateetiline maik man. Sestap see Piibe-
lehtki talle nii viga nérvidele ei kai. Vest-
manni pohiprobleemil - "ma pean selle kitte
saama!" - on loov joud taga. Ehitada, piisti
panna, tosta, litkata, kasvatada, toetada, eda-
si viia - kohe ja praegu.



? Vana Vestmann - Aivar Tom-
mingas, Matilde - Katrin Saukas.

"Pisuhind".

Naitleja Aivar Tommingas méangib seda
painavat tegutsemisvajadust erakordse in-
tensiivsusega. Tegemist ei ole mitte juhmaka,
ratast ringi ajava ja naiivsel tithikaigul mii-
distava piihvliga, ei - selle trampiva piihvli
silmades on maletaja intellekti. Just nii palju
kiike teab ta ette! Ja Tomminga-Vestmanni
silmad on ju téepoolest nii suured ja (immar-
gused, et varukiike voib sealt {isna hulgali-
selt vélja lugeda. Ennast hoida sairane
Vestmann ei oska ega tahagi. Pedaal pohja,
see on selle koormavedaja kontrapunkt,
Naitleja ei piifia nimme olla koomiline, ta
lahtub rangelt situatsioonist ja votab sellest
krambivabalt véilja kéik, mis votta annab.
Seekordne Vestmann on labinisti iiles ehita-
tud huumorile. Kui aga arimehele endale
delda, et tal on huumorimeelt, teeskleks ta
voib-olla isegi solvumist, et teda nii ebaasise-
na voetakse. Muide just nimelt teeskleks.
Sest peale kdige muu on Vestmannis tubli
annus mangulisust. See on mees, kes loob
mangu. Elumangu, lavaméangu. Ebateadli-
kult. Oma epateerivate ootamatuste jadas
pole tal iial aega muretseda, mis mulje ta
teistele voiks jatta. Méang on temas endas.
Iseeneslikult. Siindis ja hakkaski méngima.
Esimese viguri viskas &mmaemandale,

No muidugi - kaugeltki mitte terve Ird ei
peitu Tomminga rollis. Too ei mahuks Vilde
teksti lihtsalt dra. Ndeme tihendatud kont-
sentraati, psiithholoogilist seisundit, kvintes-
sentsi Irdi iithest poolusest. Tegemist pole
paroodilise koopia voi ahvimisega, vaid ole-
muse tabamisega. Laval pole mingi konst-
rueeritud, mehaaniline kombinatsioon, vaid

NAITLEJA
JA TEMA ROLL

Pisuhiind". Ludvig Sander - Andres Duin-
janinov, Vana Vestmann - Aivar Tommingas.

sisemiselt thtne ja labiméeldud tihke tervik.
Kes Irdi tundis, selles tekib dratundmisroom,
ja kes ei tundnud, voib uskuda ja edasi fan-
taseerida, et just nii see Vana Hirmus Ise seal
"Vanemuise" koridorides paadunud fanaati-
kuna oma teatrit ehitas. Eluloogika on ta
niiiid lavalaudadele tagasi toonud. Me voisi-
me teda kiruda siis ja voime kiruda praegu,
aga Irdi epohhist eesti teatrimilu méoda ei
paise, tema isik ja tema poolt loodu slepp
jadgvad veel kauaks kumama. Uks ajastu
kunstiliidreid, kes oskuslikult laveeris Tallin-
na, Moskva ja Potsdami vahel, keda koik tu-
lid teatrihooaja avakonverentsile vaatama
kui nahtust omaette ning kelle alati atraktiiv-
ne, epateeriv olek mdjus elustavalt igas elu-
valdkonnas.

Suur vastasseis on arengut kaivitav joud.
Disharmoonia puudumise kies meie maailm
niiiid kiill ei kannata. Kas oleks liiga juubeli-
lohnane &elda (1994 - Ird 85; 1995 - Panso
75), et paarisrakendis Ird - Panso oli teatav
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"Pisuhiind". Sander - Andres Dvinjaninov, Vestmann - Aivar Tommingas, Matiide - Katrin Saukas.
A. Matkuri fotod

analoog paariga Pearu - Andres? Korgete
aadete nimel ja korval ikka see kiibitsev kisk-
lemine ja tile pollupeenra pérnitsemine. Ikka
oleme nii vaikesed ja madalad. Kas jaimegi
sellisteks? On selles eestlastele midagi igi-
omast? Kas rahvakirjanik on selle alge ka
jargmiseks aastatuhandeks meile mitte iiks-
nes kirjandusliku pirandina leivakoti pohja
pistnud? Olgu mis on, aga mélemad liidrid,
kumbki omal kombel, tegelesid just nende
kiisimustega, mis aeg ise nende ette oli sitti-
nud. Ja Albert Schweitzerit (imber pannes -
nende kahe kohta ei saa 6elda, et nad eksisid
kultuurist kbrvale, kuna nad ei méelnud kul-
tuuri tle jirele. Seda métlemise ja muretse-
mise leiba on nad kill mélemad piitidnud
meie tdnasesse kasetohutorbikusse sokuta-
da.

Aasta 1978. Pansot enam ei ole, aga Ird
on veel elus. Tammsaare festivali etendus
Tammsaare talus. Lavakunstikateedri 8. lend
méingib oma diplomilavastust "Me otsime
Vargamaed". Kohal on kéige kirjum (tolle
aja) rahvusvaheline seltskond, Leningradi ja
Moskva, Valgevene ja Leedu kriitikud ja op-
pejoud. Sergei Jurski istub esimeses reas ja
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vaatab siira lugupidamisega pisikesele rehe-
toalavale. Valitseb just see dhkkond, mida
Ird luua armastas ja oskas. Haardega, teat-
raalse manguga eesti teatrile positiivset i m-
mitsat luues ning koigest sellest ikka ka
oma "Vanemuisele" kasulikke terakesi kogu-
des. Toc Panso kooli diplomilavastus oli
meie eesti arhetiiiipide demonstratsioon. Ta-
gasivaatena voiks ehk isegi Gelda, et Kaarin
Raidi lavastus "Me otsime Vargamaed" oli
ehedalt ja vajalikult natsionalistlik selle sona
kaunimas ja ménikord hadatarvilikus tihen-
duses. Noorusvarske, Manguline, seesmise
vabadusega loodud. Otsiti Vargamied. Oli
meeskonnamang. Pearusid oli lausa kolm.
Uks neist oli nooruke Aivar Tommingas. Ja
on sailinud foto, kus ta itksinda, rutakalt, kii-
rel sammul Pearuna lavadhku léikab. Selle
rutaka sammuga ongi ta sealt Tammsaare ta-
lust astunud 1abi "Vanemuise" 17 aasta tina-
sesse pdeva ning loonud kunagise "Vane-
muise" Vestmanni plastilise portree, ausam-
ba Kaarel Irdile. Oma vahenditega. Naitleja
omadega.

IVIKA SILLAR
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Oru Pearu - Aivar Tommingas. A. H. Tamm-
saare - K. Raidi "Me otsime Vargamied" (lavas-
taja K. Raid). Lavakunstikateedri 8. lennu dppe-
lavastus, 1976-1978.

K. Suure foto

"Me otsime Vargarm‘z‘ed ". Pearu - Aivar
Tommingas. 1976-1978.
. Tormise foto
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ANNELI REMME

CYRANO UUS PROFIIL

Ooper "CYRANO DE BERGERAC". Helilooja
Eino Tamberg. Libretist Jaan Kross. Dirigent Paul
Migi. Lavastaja Mikk Mikiver. Dekoratsiooni-
kunstnik Ervin Ounapuu. Kostiiimikunstnik
Mare Raidma. Valguskunstnik Maldar-Mikk
Kuusk. Osatditjad: Teo Maiste, Tarmo Sild (Cyra-
no); Pirjo Levandi, Valentina Taluma (Roxane);
Mati Korts (Christian); Voldemar Kuslap, Mart
Laur (krahv de Guiche); Ivo Kuusk, Rostislav
Gurjev (Ragueneau); Mati Vaikmaa, Rauno Elp
(kapten Castel-Jaloux); Leili Tammel, Marika Een-
salu (Roxane'i seltsidaam); Margit Saulep, Kai
Parmas (Lise); Tiit Tralla, Viino Karo (Kaputsiin)
jt. Esietendus 4. veebruaril 1995.

"Estonias" on taas laval Eino Tambergi
ooper "Cyrano de Bergerac". Kaasaegsete
eesti lavateoste seas on teos eriline oma
puhtmuusikalise ilu taotlustes, millele on
eeskuju andnud eelmiste sajandite muusika
heakolalisus. Eino Tamberg kirjutas "Cyra-
no" aastail 1972-1974, lavale joudis Tr
1976. Helilooja sénul aitas "Cyrano” tal vaba-
neda eelmise lavateose, ballettkantaadi
"Joanna tentata" (1970) loomisel kogunenud
pingetest, kuulajal rahuldas see aga vajadust
muusikalise ilu jarele. Merike Vaitmaa peab
kaassonas eelmise lavastuse plaadistusele
"Cyrano" muusika ilu reaktsiooniks 1960-
ndate aastate modernismile. 1995. aastal, mil
ooper uuesti laval on, pole vajadust nimeta-
da moénda konkreetset pericodi voi suunda,
mille vastandina teost niha. Selles méttes on
"Cyrano" seisund praegu veidi erinev. Vaja-
dus ilusa muusika jérele aga ei kao ning alati
leidub teoseid, milfega vorreldes voib "Cyra-
nos" esiplaanil ndha muusikalist ilu. See, mis
teoses on n-6 nitiidisaegne, annab kontrasti,
mille taustal méédunud sajandite muusikast
toituvat ilu méiratleda. Praegusel kuulajal
on eelmisega vorreldes erinev muusikakoge-
mus: vahepeal on valitsenud varajase muusi-
ka buum, kuuldud selle viga erinevaid
interpretatsioone. Ka uue muusika pilt muu-
tub jarjest kirjumaks.

Tean mitmed muusikuid, kes "Cyranod"
siiralt armastavad. Miks? Peale ilunaudingu

"Oma varju nden profiilis..."

pakkumise peab olema teisigi pohjusi. "Cy-
rano" on rikas varasemate ajastute koige 1l-
mekamate  tunnuselementide  poolest
niiteks renessanss- voi barokkmuusika
fraasi)lopud ja kaunistused), samal ajal kos-
tab teosest valja helilooja kuulamiskogemus
teose loomisaastani kirjutatud muusikast.
"Cyranod" kuulates saab paari tunni jooksul
nautida renessanss- ja barokkmuusikale,
klassitsismi- ja romantismiajastule iseloomu-
likke elemente koige ilmekamal kujul ja &ar-
miselt musikaalses {ihenduses. Lisandub
vaimukas muusikaline dramaturgia. Kuulaja
jaoks suurendab teose vaartust dratundmine,
et koik, mis on varasemat algupéra, ilmub
meie kaasaegse helilooja motlemise raamis-
tuses, tema tunnetuse labi antuna ja sidemeis
teose kirjutamise ajani muusikas toimunuga.
Muusikalise ilu otsinguil ldhtus Tamberg
ilmselt palju intuitsioonist. Voib-olla seaks ta
raegu stiliseeriva iseloomuga muusikat kir-
jutades rangemad ajapiirid stiilielementide
valikul.

See, kes laheb "Estoniasse" "Cyranod"
vaatama, leiab katarsisliku muusika, ilusates
kostiiiimides esitatud loo pidepunktidega
reaalses minevikus, rikkas eesti keeles val-
jendatud armastusdraama ja filosofeerimist
vaart sonade laenamise loo. Helilooja on -
hutanud: uues lavastuses elavad tema tege-
lased uut elu, sisemiselt rikkamat ning

ublikule arusaadavamat. Kéesolevas artik-
is on Mikiveri lavastuse valguses olulisel
maééral tdhelepanu pddratud loole, mida teos
jutustab ning lavastuse visuaalsele kiiljele.

LUGU

Jaan Krossi tolkes ilmus Edmond Ros-
tand’i (1868-1918) niidend "Cyrano de Ber-
gerac” ]1964. aastal Eestis esmakordselt ter-
vikuna' Siinsetele teatrilavadele on naidend
joudnud mitu korda. Jarelsonas tolkele kirju-
tab Jaan Kross, et ndidendi esmalavastus Pa-
riisis 28. detsembril 1897 oli {ilimenukas,
kuna teos “pak.kus vaheldust ja kontrasti sa-
jandilépu "naturalismist, sitmbolismist ja de-

dentsist vasinud teatripublikule". Niisiis
oli ndidendil tollal sama roll, mis Eino Tam-
bergi muusikal aastal 1976.

1 1926. aastal avaldati ajakijas "Looming" (nr 4)
katkendeid Rostand’i ndidendist Marie Underi
tolkes.
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"Cyranod" raamistavad mitmed nimite-
gelase prototiiiibi (elas 1619-1655) elust teada
olevad siindmused - kellegi Ligniére'i kalla-
letungijate tapmine, millest ~jutustatakse
ooperi alguses; teenimine Castel-Jaloux’
kaardiviekompaniis; lahing hispaanlaste
vastu 1640. a; surm pahekukutatud puupaku
labi. Naidendis on Rostand &ra kasutanud
fakti, et Moliére vottis Cyrano kirjutatud nai-
dendist tile stseeni "Scapini riugaste” jaoks.
Sdilinud andmete jargi otsustades vois aja-
looline isik Cyrano de Bergerac olla just selli-
ne julge motlemise ja kirjandusliku andega
Kuu-huviline mees, nagu Rostand kujutab.

"Cyrano" on ithekorraga armastuslugu ja
sonade laenamise lugu. Kaks meest armasta-
vad ithte naist. Uks meestest - Christian - on
ilus, kuid vaimuvaene, teine - Cyrano - kan-
natab oma suure koleda nina parast, on aga
tuntud sérava sonalise viliendusos poo-
lest. Vastandid hakkavad koos tegutsema,
tthinevad naisele - Roxane'ile - armastuse
avaldamisel. Ilus mees, kellele saab osaks
Roxane’i vastuarmastus, radgib talle sonuy,
mis laenatud vaimurikkalt mehelt, kellele
see on ainus voimalus avaldada tundeid
oma armastatule. Mikk Mikiver vordles
meestevahelist kokkulepet sonade "laenami-
se" osas Mefistofelese ja Fausti vahekorraga.
Toéepoolest, ka siin solmitakse omapérane le-
]aing, mille kohaselt tiks osapool annab teise-
e midagi, mida tal enesel on kiillalt, kuid
mis puudub teisel, ning ka saaja on andjale
milleski vajalik. Lepingu solmijad satuvad
teineteisest soltuvusse. Nii naiteks kukub
1abi Christiani ainus piiiid iseseisvalt armas-
tust avaldada ja annab hoopis Cyranole voi-
maluse tema vahenduseta ~Roxane'iga
suhelda.

Roxane tahab kuulda ja lugeda tundekiil-
laseid poeetilisi armuavaldusi, toetades selle-
ga kulunud vaidet, et naine armastab
sonadega (kérvadega). Armastusluule looja
on Cyrano, Christian on talle "kehaks" (sa-
muli nimetatakse orkestrantide konepruugis
mangija ajutist asendajat). Cyrano ja Chris-
tian moodustavad koos naise seisukohalt
ideaalse mehe, keda on hea nii kuulata kui
ka vaadata. Kui vaadelda Christiani ja Cyra-
nod kehaks ja vaimuks kahestunud ideaalse
mehena [vaim(ukus) on Krossi teksti jargi
vahend hinges toimuva edasiandmiseks], on
teoses esindatud tavaline armastuskolm-
nurk. Cyrano-Christiani konkurendiks Roxa-
ne’i juures on krahv de Guiche, mé{ukal
positsioonil (kardinal de Richelieu sugulane)
olev mees. Tegelikult osutab krahv armasta-
jatele kolm vaartuslikku teenet. Jattes (tanu
Roxane’i kavalusele) Cyrano ja Christiani
vdeosa esialgu sotta saatmata, annab ta ar-
mastajaile aega tunnete haripunktile joudmi-
seks. Saates Roxane’ile oma visiidist ette-
teatava kirja kergeuskliku mungaga, ldkitab
ta Gieti armastajate juurde laulatuséigusliku
isiku, kes, uskudes Roxane'i improviseeritud
versiooni krahvi kirjast, nnistab Roxane’i ja
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Christiani abielu. Kui vihane de Guiche see-
peale Easkoonide viaeosa siiski sotta saadab,
pikendab ta Roxane'i ja Christiani armastust,
sest kooselus Cyrano sbnade abita oleks
Christiani kidakeelsus ja seega meeste kok-
kulepe varsti Roxane‘ile teatavaks saanud.
Pealegi oleks Cyranol kirjutamata jadnud
hulk kaunisonalisi kirju, mis suunasid Roxa-
ne’i tunded Christiani valiselt ilult kirjade
autori hingele. Raske 6elda, kes on Christian
Roxane'ile pérast seda, kui viisteist aastat lei-
nanud naine saab teada, et armastas Cyrano
sonu?

Kokkulepe seab molemad mehed keeru-
lisse olukorda. Christian rédmustab algul
voimaluse iile "laenata" sénad Roxane'ile 13-
henemiseks, kui aga on teada saanud Roxa-
ne'i vastuarmastusest, hakkab kannatama
oma nime all vooraste sdnade lakitamise pa-
rast. Cyranole teeb valu, et tema ei saa oma
armastusest Roxane’ile isegi aimu anda. Ta
votab kirjade kirjutamise iilesannet viga to-
siselt, tﬁl?\jendab oma hinge kirjutades. Ar-
mastuskirjade kirjutamisest saab tema jaoks
enese viljaelamise viis, millel on lihtsama

tthhoanaliiiisi voi paevikupidamise taoline
efekt, sest, nagu seisab viimases kirjas, "koik
lausumata soénad, kéik {itlemata arm (mind)
vaevab murena",

Siindmused. Mitmed stseenid ooperis on
labinisti narratiivsed - tegelasi tutvustavad
kirjeldused, meenutused, laul kadettidest ja
Roxane'i aaria jutustavad millestki, kirjelda-
vad olukordi, analiiiisivad siindmusi. Lugu
edasiviivaks jouks on siindmused, mis tege-
vustikus midagi muudavad. (Siindmuse

le iksnes otsene tegutsemine, vaid ka néi-
teks otsuse vastuvotmine.) Viga olulised on
kaks Cyranoga seotud siindmust, mis ei toi-
mu laval, vaid mida vahendatakse narratiivi
kaudu. Enne ooperi algust on Cyrano saavu-
tanud voidu krahv de Guiche'i saadetud
meeste iile, kes pidid tapma kellegi Lignie-
re'i (samuti ajalooline isik) krahvi kohta loo-
dud pilkelaulu eest. Siindmus pakub tege-
laste enamikule koneainet stseenist stseeni,
kuni Cyrano ise néustub oma 6istest juhtu-
mustest ]lniinkemalt jutustama. Jutustuse kat-
kestab Christian Cyrano nina narrimisega.
Seejarel mehed tutvuvad ja sGlmivad sGnade
laenamise lepingu. Teisest sindmusest, mis
samuti on juba toimunud, ridgitakse eelvii-
mases stseenis - Cyranole on pidhe kukuta-
tud puupakk, mis ta tapab.

Méned siindmused leiavad aset kaks
korda. Cyrano valmistub kahel korral Roxa-
ne‘ile armastust avaldama. Esimesel korral
jadb see tegemata, sest Roxane tunnistab
oma armastust Christiani vastu. Teisel korral
sunnib Cyrano poolelt lauselt vaikima Chris-
tiani surm. Roxane kaotab kaks korda mehe,
keda ta armastab. Olles hakanud armastama
kirjade autori hinge, mida peab Christiani
omaks, arvab ta, et on Christiani surmaga ar-
mastatu kaotanud. Viisteist aastat hiljem



saab ta teada, et armastas hoopis Cyrano
hinge, kuid Cyrano on siis juba surmavalt
haavatud. Viimase kirja saab Roxane kaks
korda - tiks kord Christiani nime all, teist
korda Cyrano enese etteloetuna himaras
kloostritoas, kus lugeda sai ainult see, kes
ll:;l;la east maletas, Uldse teamegi ainult

e Eyrano kifjutatud kirja, esimese ja vii-
mase sonastust, kuna ta neid (esimest kiill
katkendlikult) laval loeb. Kirjade tundelaadi
voib aimata ka poeesiast, millega Cyrano ro-
dustseenis Christianina esinedes Roxane'i
poole podrdub.

Mitu siindmust on iimberp&dratud suh-
tes. Roxane avaldab oma tundeid Christiani
vastu koigepealt Cyranole. Olles tegelikult
hakanud armastama Cyrano hinge ja mitte
Christiani vilist ilu, avaldab ta selle ehmata-
va téena viimasele. Cyrano esimene kiri Ro-
xane'ile on peas valmis ammu enne ile
panemist, viimast kirja loeb ta peast viisteist
aastat parast selle (iiles)kirjutamist. Esimese
kirja, millest ta katkendeid valjult loeb, on
Cyrano méelnud iile anda ise, kuid kiri la-
heb teele Christiani nime all. Viimase kirja
saab Roxane esmalt Christianilt, hiljem auto-
ri enese etteloetuna.

Kirjutamine, lugemine
radkimine on "Cyranos" va ised toi-
mingud. Christiani dnnetuseks pole tal annet
ei kaunisonaliselt kirjutada ega radkida. Ta ei
oma sona. Krahv de Guiche vihjab vestluses
Cyrano kirjutatud naidendile, pidades sellele
sobivaks toimetajaks kardinal de Richelieu’d.
Kuulugude stseen, milles Cyrano fantaseerib
de Guiche'ile chkutéusmisvoimaluste tee-
mal, on kindlasti inspireeritud ajaloolise
Cyrano kosmosealastest kirjutistest "Teine
maailm ehk Kuu riigid ja impeeriumid" ning
"Piikese riikide ja impeeriumde miline
ajalugu”. De Guiche kiisib Cyranolt, kas see
oni lugenud "Don Quijotet", eriti stseeni
tuuleveskitega. Naidendis loeb Cyrano la-
hingut codates Descartes'i, samal ajal kui tei-
sed mangivad kaarte. Krahv de Guiche
kirjutab kirfju jla lahingukiske. Ta tahab Lig-
niére’i tappa lasta selle parast, mis too on
kirjutanud. Ilmselt luuletavad ka pagar Ra-

eneau ja teda kiilastavad kaltsakpoeedid.
elviimases stseenis kahetseb haavatud
Cyrano, kes viisteist aastat on vahendanud
valismaailmas toimuvat kloostris Christiani
leinavale Roxane’ile, et tal jaid "uudised
lugemata”, st radkimata. Ka Roxane’i seltsi-
daam valjendub nii, nagu Cyrano loeks
maha i'l]esidriutatud teksti, nimetades Cyra-
nod Roxane'i ajaleheks, kes "toob kord nada-
las uudised buketis lauale". Palju esineb
enese viljendamisega seotud sonavara: hin-
ge sOnastaja, kidakeelsuse manamine jne.

ja kirjandusest
ol

Keelekasutus. Cyrano poeetilisus vas-
tandub Christiani oskamatusele end valjen-
dada. Siiski néitab sojalaagris lauldud
ariooso, nagu oleks Christian Cyranolt aja
jooksul iiht-teist 6ppinud. Loo alguses on

Christiani teravmeelsuse tipp oskus tabada
ja ennetada sonaga "nina" asendatavaid koh-
ti Cyrano jutustuses. Muusikas on Cyrano
konemaneerile omane pikem joon, vorreldes
Christiani muusikaga. Eriti ilmekas on see
erinevus rodustseenis. Oeldes Christianile
rodu alt sénu ette, teeb Cyrano seda lihtlau-
setes, mis sobib kiill etteiitlemiseks, kuid on
ka omasem Christiani viljenduslaadile. Kui
Cyrano hakkab ise Roxane’iga raikimg, pi-
kenevad tema laused, ka muusikalised.

De Guiche'i keel Roxane'ile saadetud kir-
jas on poeetilise lilasuseta, informatiivne. Sa-
mavord "palja” informatiivse teksti loob
Roxane, kui kirja valjult lugedes iimber teeb.
Kui tekst ei oleks selgelt informatiivne, ei
saaks ju ka munk aru, mida temalt codatak-

se.

Tekstis toimib "korge" ja "madala” keele
vastandamise efekt. Poeetiliste kulunditega
korvuti esinevad valjendid "oh tont", "kurat",
"loll" voi "mithakas” ergastasid esietendustel
publikut. Sonadel "véllas" ja "véllaroog" oli
tegevuse toimumise ajal hulga reaalsem,
voiks telda, praktilisem tihendus. Tekst mo-
jub iisna prantsuspéraselt, kohandatud sé-
nad prantsuse lopuga -etfe loovad sobiva
atmosfairi. Hea &a heliliselt) on teab kui
paljudes keeltes kehtiv vaikimishoiatus "$5%",
mis siin mojub nagu de Guiche’i nimest rebi-
tud 16pp. Tema tulekust ju hoiatavalt teata-
taksegi. Kadette tutvustava laulu teksti on
Jaan Elrms ooperi tarbeks lithendanud soliid-
semaks, vihem pilavaks. Huvitav avastus
niidendi tolkes oli vorukeelne "siivva", mida
de Guiche kasutab pérast lepitust gaskoon-
lastest kadettidega. Selle prantsuskeelne vas-
te parineb ilmselt gaskooni dialektist. Nii on
lausest "Il vient d’avoir I'accent!" saanud "ta
raagib murrakut!”

Ajale viitavad sonad tekstis iseloomusta-
vad tegelasi. Roxane on chtune inimene, kes
tunneb end pimeduse katte all kindlalt, kaib
66missal. Samuti on Cyranoga - ta peab oma
kuulsa voitluse pimedas, huvitub Kuust.
Tema tekstis (laval ka riietuses) on palju
musta varvi. Hoobi pakuga saab ta Rague-
neau jutu jargi hommiklﬁ, mis pole tema
aeg, suremiseks cotab ta dra Kuu ilmumise.
Christian on Cyrano korval hele, paevane te-
gelane, tema ka sureb péevasel ajal.

Viimaks - téhelepanuvééme on suurte ar-
vude eelistamine "Cyranos™ "sada" (sada
meest), "tuhat” (tuhat korda parem), "miljon"
(miljoneid sonu, miljoneid hulle). Olulise

2 Vsiks mainida, et Eino Tamberg pole kasutanud

Rostand'i ideed, mille jirgi roédustseenis saadavad
serenaadi kaks lautot, itks vallatu, teine siinge
viisiga. Niisamulti ei jirginud Benjamin Britlen
ooperi "Surm Veneelsias" kirjutamisel kéiki
muusikalisi ideid Thomas Manni novellist. Néiteks
ei domineeri ooPcri orgiastseenis "lakkamatu
ahistav fléédihdil". Muuseas - coperite loomisajad
kattuvad osaliselt.
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arvsbnana kordub "kuus" (kuus Cyrano
poolt tapetud lurjust, kuus moodust Kuu
peale lendamiseks).
- Lihidalt loodud karakterite erinevu-
sest. Kahte esituskoosseisu uues lavastuses
voiks vorrelda varasema lavastuse plaadiva-
riandiga. Siinsest detailsem vordlus seaks
kiill plaadi ja uuslavastuse ebavordsesse olu-
korda - plaadiversiooni saab ju iiksnes kuu-
lata, ooperis aga mojutavad tegelasest aru-
saamist vaga paljud kamponendid.

Kahte ﬁavastust tthendab Teo Maiste

Cyrano. Vorreldes Tarmo Silla lauldud Cyra-
noga on ta kibestunum, votab toimuvat va-
lusamalt, saab rohkem haiget. Tarmo Sild
méngib Cyrano Maiste omast kavalamaks,
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"Relvis" Cyrano (Teo
Maiste) - mook ja nina
vodl.

iroonilisemaks, suhtlemises aktiivsemaks.
Tundub, et Silla Cyranol on murekoorma all
kergem, kuna laulja on noorem. Huvitav oli-
gi jalgida, millisena nédib Cyrano-Christiani
vaﬁlekord,. kui lauljad (Sild Cyranona ja
Korts Christianina) on ealiselt ldhedasemad.
Cyrano on Christianist "targem", tal on &pe-
taja roll, seetdttu moéjub ta vanemana kui
Cflristian. Ka haile omaduste tottu mojub
bass-bariton vanemana tenorist. Tegelikult
pidi Cyrano Arras’ lahingu ajal olema 21-
aastane. Seega ei saanud Christian olla te-
mast palju noorem.

Mati Kortsi Christianis on Hendrik
Krummi plaadi-Christianiga sarnast tenor-
likku séra. Tema Christian on Krummi omast




"Roxane ta nimi..",
Christian - Mati Korts.

roomsam, rohkem tuulepea, ndib ennast roh-
kem armastavat. Roxane’idest on Anu Kaal
laadil koige titarlapselikum ja kelmikam.
ema esituses on ithise lapse 611"8 meenuta-
hristiani kaits-
jaks hakata toeline meelitus, kaval, kuigi
suhteliselt siiiitu malestuste iilessoojendami-
ne. Kogudes jqu‘lqlSt eelseisvaks jutuajami-
seks, puiiab ta ka Cyranod tundlikumaks
muuta. Pirjo Levandi esituses mojub lapse-
polvemeenutus rohkem aja voitmisena enne
usalduslikku vestlust. Vorreldes Anu Kaalu-
a hoiab Pirfjo Levandi Roxane 1 vaatuses

yranoga rohkem distantsi - Izg:sepé[v on
minevik, Roxane’ist on saanud daam. Tege-
vuse kaigus muutub ta socjemaks ja elava-

mine Ca{;mOIE enne palvet

maks. Temas on teravust ja irooniat. Teine,
samavord meeldiv uve lavastuse Roxane -
Valentina Taluma - on pehmem tiiiip. Karak-
teri pehmusega kooskolas laulab ta Roxane’i
esimese ariocso aeglasemalt, ilmselt on see
talle ka vokaalselt sobivam. (Selles aricosos
on eriti nauditav, kui laulja ja orkester esine-
vad paindlikus ansamblis.) Suhetes Cyrano-
Ea oleks temas justkui rohkem sailinud
psepolveaegset lahedust.

Krahv de Guiche’i kuju erineb mérgata-
valt esmalavastuse omast. Ervin Karveti esi-
tuses oli krahv ohtlik m&jukas vastasman-
gija, tugev tiip. Tema joulisuse taustal mé-
jus moni harv hiilevarvi pehmenemine eriti
nitansirikkalt. Uues lavastuses on krahv poo-
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lel teel koomiku rollini. Mart Lauri ja eriti
Voldemar Kuslapi krahv de Guiche on upsa-
kas, taispuhutud titp. TipaaZi toetab Eos—
tiim, mis on lavastuse ilusaim -
mojuvrohelised puhvpiiksid voimendavad
muljet ennasttiis olekust. Stseenis, kus Cyra-
no lendamise lugudega takistab krahvi Ro-
xane’i juurde minemast, mangib kapuli
litkuv Kuslap de Guiche'i ku rjaks?ﬁz'iﬁbusela,
taielikuks wvastandiks Karveti esitatule.
Stseen, mis on koomilisele coperile liheda-
sim l6ik "Cyranos”, ei vilista sellistki lahen-
dust. Ennasttiis koomilisel de Guiche'il pole
teiste hulgas kerge. Kui Cyrane tutvustab de
Guiche'ile gaskoonide riigementi, kaob séna-
de juures "naete siin..." lavalt viimne kui {iks
kadett. Seevastu tulevad kadetid laulu 16-
puosa forte ajal lava darde nii kaugele ette, et
ahvardavad krahvi orkestriauku kukutada.

LAVASTUSE VISUAALNE KULG JA
ESEMETE SUMBOOLIKA

XVII sajandil toimuva tegevuse puhul
oleks tiks voimalus piitida luua ajastutruu
keskkond, taites naiteks lava Pariisi kujuta-
vate dekoratsioonidega. Vastupidine  tee
oleks modernne kujundus kontseptuaalse
kunsti vaimus. "Cyrano" lava ithendab meel-
divalt mélema voimaluse elemente. Lava on
kasutatud leidliku ratsionaalsusega - ajastu
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Raguenau (Ivo Kuusk) ja Lise (Margit Saulep).

keskkonnale viitavatele elementidele on lei-
tud véga askeetlik vorm, mis jitab ruumi
ajastu stiilis kostiiiimidele ja ei halvenda

ustikat. Tanu napile lavakujundusele paa-
sevad hasti mojule lavastuses kasutatud ese-
med, millest igaitkks tdidab  olulist
fanktsiooni, Ruumi muljet laval on pitiitud
suurendada - sein viheste asjade taga on
tithi ja sageli heledalt valgustatud. Mangu-
roumi on eestpoolt pikenggtud dirigendini
(kes, nagu raamjutustuses, viskab ooperi al-

es Cyranole kiibara ja [opus votab selle
orkestrantidest ketti motda tagasi), kiiljelt
loozini saalis, milles rodustseenis viibib Ro-
xane. I vaatuses jaavad valgusallikad puna-
se valguse ja saalis viibijate vahele, luues
lahingumuusika ajal mulje, et siindmused
toimuvad kaugemal eespool.

Koike laval olevat ei ndidata tervikuna.
Laud on iihejalgne, véikesel toolil laua juu-
res puudub pool seljatuge. Kolmveerand
gocti roosi tihe "varre" otsas naib iihe piida-

ukse voi aknana, Il vaatuse sdjalaagri
tumbruses vollasena. Gooti roos esindab
prantsuse arhitektuuri, méjudes lava tagasei-
nale varju jattes kirikusuurusena. Uks piit
ehk "vars" teeb selle eriti lillesarnaseks, nii
I{(’)i ks roosi kujundis niha armastuse siimbo-
it.

Suur seljatoega tool on méeldud istumi-
seks, kirjakirjutamiseks, suremiseks. Seni kir-
jeldatu on piisiv sisustus, kaltsakpoeedid



Lepingu solmimine: Christian (Mati Korts) ja Cyrano (Tarmo Sild).

toovad esinemise ajaks oma juhi tarvis tooli
kaasa ja viivad stseeni 16pul selle dra kui ju-
husliku kujunduselemendi.

Peeglil 1 vaatuses on kaks funktsiooni.
Pagari naine teeb sellesse vaadates tualetti.
Christian kaitub temaga esmalt nii, nagu
oleks see Roxane’i portree. Hiljem on see
Christianile peegliks, millest ta uurib oma ar-
mastusest vaidetavalt halliks lainud juuk-
seid. Koige iroonilisem on peegli kasutamine
stseenis, Eus Cyrano kirjutab kirjas Roxane'i-
le armastusest daami juuste vastu, samal ajal
vaatab peeglisse kaltsakpoeetide ninamees
oma juuksesalguga mangides. Proovides ka-
sutati Ipeeglina tiht viiksemat tahvlit, millele
nais olevat midagi kirjutatud.

Tekkis soov teada saada, mis nimelt. Kir-
]iummiseks palutud sulg langeb Cyrano ette
aest nagu inspiratsioon taevast.

Cyrano nina, mille suurus ja kuju tema
saatust maarab, on selles lavastuses silmator-
kavalt esemestatud. Lauljale pole nakku
kleebitud kunstnina (Voldemar Kuslap mee-
nutas "Kuku" raadios, kuidas kunstnina
1976. aasta lavastuses k]"p us eest ara tule-
ma). Hispaania trupi djam ania Flotats"
poolt etendatud Rostand’i naidendile heideti
aga arvustustes ette just nina tavalist kuju,
mistottu nina kohta kaiv tekst muutus mot-
tetuks. (Vt. TMK 1987. aasta juuninumbri
rubriiki "Teatrigloobus".) Ooperiteatris eral-
dab vaatajat esinejast orkestriauk, vahemaa

oleks liiga suur detailseks néojoonte vaatle-
miseks, Euid laulja oma ninal polegi selles la-
vastuses tahtsust. Cyrano nina on teatraalselt
tinglik, liialdatud, tegelikkuses véimatu kon-
di- véi nokatacline ese, mida Cyrano aeg-
ajalt tarvitab. Proloogis, mis tuletatud ooperi
materjalist selle lavastuse jaoks, ulatab kap-
ten Castel-Jaloux Cyranole tegevuse alusta-
miseks mo0ga ja nina. Nina on C{ranojaoks
mobgaga vordne tegevuse atribuut, vool
kaasaskantav nagu mookki. Millal Cyrano
oma rohutatult teatraalset nina tarvitab? Ta

aneb selle ette esimese ennast ja oma prob-
eemi tutvustava stseeni 16pul, kui sonade
juures "oma varju naen protfiilis” tekitatakse
ava tagaseinale suur vari tohutu nokknina-
Fa. Samuti paneb Cyrano nina ette Roxane'i-
e kirja toonud munga "auks", lastes kaput-
siinil seda h&mmastunult uurida. Krahv de
Guiche ei tunne Kuu peale tbusmise voima-
lusi luisanud Cyranod enne ara, kui viimane
niitab talle oma nina. Niisiis, Cyranol ei
ol e suur ja kole nina, kéik, kaasa arvatud
taise, teavad, et tal on suur ja kole nina.
See on Mikiveri lavastuse eripara.

Omaette kujunduselemendina toimivad
vaniiud suurel tithjal seinal. Mone stseeni 16-
pul lavalolijad tarduvad, nende siluetid
moodustuvad iileelusuuruseks pildiks taga-
seinal (alati ei peatu esitajad koige soodsama
nurga all). Kooskédlas lavastaja métteaval-
dustega voiks selles naha vaimu ja kogu
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Cyrano loo ajatuse esiletoomist. Teatud koh-
tades tegevus peatatakse ja hetk jaadvusta-
takse staatilise pildina, see nagu raiutakse
kujuks véi fotografeeritakse. Esimene pilt on
Cyranost koos ningaga profiilis (tekstist sel-
lefkohal ehk tuligi va:]ude kasutamise idee).
See on Cyrano passipilt. Teine on grupipilt -
hiivastijatuembuses Roxane ja Christian,
késkivallt viipav de Guiche ja temaga lava-
ruumi suhtes diagonaalselt seisev Cyrano,
kes teeb kitega "p nina". Kolmas on ko-
loreeritud pilt - mustad litkkumatud kadettide
siluetid punasel taustal (vt ta . Sellelt
pildilt, mis on tehtud kohe parast Christiani
surma, saab Roxane epiloogis kantava kleidi
vérvid, Staatikaga rohutatakse siinkohal, et
Christiani surmaga on miski peatunud. Ja
mitte ainult Roxane'i jaoks. Lavastaja sonu
korrates oli Christian seega liidust lahkunud,
selle eest verega makstes. Stseen toendab, et
ka valgusparki saab dekoratsiconina vilja
man: '§:. Suur, peade kohale alla lastud
rauakola madaldab ruumi - lahingulaagris ei
saagi olla mugav ja esteetiline - ja markeerib
sojatehikat.

Vastupidiselt pildiks tardumisele siimbo-
liseerib paripdeva padrlev lavapd aja lii-
kumist voi saatuseratast, millesse Cyrano
astub. Roxane soidab sellel nuku v6i manne-
keeni kombel liikumatult vastu suudlust
ootavale Christianile.

MUUSIKA

Allikateks, millest péarinevad "Cyrano"
muusikas stiliseeritud elemendid, on eelkai-
ge (hilis)renessanss ja barokk. Rohked kau-
nistused ja lopetused teoses voiksid olla
omaette uurimisobjektiks ning neist saaks
koostada huvitavaid paradigmade ridu. Ni-
metatud ajastute méju on margatav meloo-
diajooniste, faktuuride, orkestratsiooni ja
tantsuriitmide osas. Ajas edasi litkudes, klas-
sitsismiajastu majutusi leides tekivad seosed
Mozartiga (keelpillikésitluse juures, konk-
reetsemglt naiteks Don Giovanni serenaadi-
ga). Monel stseenil on ilmsed XVIII sajandi
teise poole koomilise ooperi tunnused (ka-
rakterite esitamine, kiirkone), Ooperiajaloo
varasematele perioodidele viitavad "Cyra-
nos" ka numbriline tilesehitus ja retsitatiiv-
selt laulmisviisilt arioossele {ilemineku laad.
Tenoripartii on mitmes loigus verdilik. Uhest
Il vaatuse stseenist voiks laenata muusika
operetifinaali jaoks. On 16ike, milles loodud
karaktereid ja orkestrikasitlust voiks kérvu-
tada Prokofjevi coperite omaga. Harva, kuid
siiski tuntavalt annab endast mérku coperi
loomisaja muusikaline iimbrus - 1970-ndate
aastate estraad, mis ajendas iiles otsima Eino
Tambergi enese estraadilaulude noote. Kui
siia veel lisada tunnusjooni Tambergi muusi-
kast, mis loodud enne "Cyranod", saab kok-
ku rikkaliku mosaiigi muusikalise inter-
tekstuaalsuse uurimiseks.
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"Poolikud" esemed lavakujunduses.

Kuigi see oleks taienduseks eespool kir-
jutatule, jatame siinkohal konkreetsemalt ka-
sitlemata teoses esinevad stiilielemendid,
samuti muusika suhted sénaga ja tegelaste
kujutamise muusikas. Selle asemel kesken-
dume "Cyrano” muusika liigendatusele, mis
on iiks huvipakkuvamaid ilminguid teoses.

Erinevate stiilide esindajatena maééaratle-
tavad muusikalised iiksused vahelduvad
teoses kiiresti, soltuvalt muusika reageerimi-
sest sonalisele tekstile. Uksuste kiire vahel-
dumine liigendab muusikat tihedasti. Eriti
oluline on, millistes suhetes iiksused

iknevad.

Uksustevahelisi suhteid vaatleme C
esimese etteaste ndite varal. Kui etteaste
muusikas toimuvate siindmuste jargi osa-
deks liigendada, selgub, et liigendatud iik-
suste omavahelised suhted sarnanevad
alacsade suhetega klassikalistes vormides.
Eurcopa kunstmuusika kontekstis osutub
iiks muusikaline iiksus sissejuhatuseks jérg-
misele, teine vaheménguks suhtes eelneva ja
jargnevaga jne. (Uhe voi teise vormiosana
maératlemise kriteeriumide esitamine laheks
liiga pikale, kuigi moni teine analiiiisija voib
partituuriga tootades saada siin toodavast
erinevad tulemused.) Eriparana ilmneb, et
vorreldes klassikaliste vormidega vaheldu-
vad liigenduse osad "Cyranos® kiiremini,
koik toimub vdhendatud moGtmetes. Otsus-
tamisel, kui vaikest muusikalist tiksust pida-



da omaette vormiosaks, osutub méairavaks
tiksuse viljakostvus teose esitamisel.
Cyrano esimese numbri liigendamisel on
vokaal- ja orkestripartiid vaadeldud kui ter-
vikut, pra t analiiiisist jaid vélja stseeni
instrumentaalne algus isissejuhatus teosele{
ja l6pp (jarelméng pildile). Kuna vaatluse al
on iiksustevahelised suhted, ei tihenda min-
gi muusikalise idee kohta kasutatud nime-
tus, et muusikaldigule oleks kinnistatud
funktsioon, millele nimetus viitab (naiteks
sissejuhatus). Sama voi sarnane muusikaline
idee voib eelneva ja jargnevaga suhtestatult
olla teose jooksul erinevate vormiiiksuste
rollis. Otsustades selle jargi, millistes suhetes
tiksused paiknevad, neb Cyrano ava-
number osadest, mida loetleme jargnevalt
koos lithendite ja vaheste kommentaaridega.
Sj - sissejuhatus (stseenile voi lithemale vor-
mitiiksusele); L - lopetus, A - arioosne l6ik,
R - retsitatiivne 16ik, Vm - vaheming Sseob
stseene, stseeni sees voib Vm olla véga lithi-
ke hingetombeaeg lauljale), ]]m - jarelméng
(pikkus oleneb asukohast - Jm stseenile on
ikem kui Jm monele vormiiiksusele tihedas
Kigenduses}. V - vormel on tegelase juurde
kuuluv muusika koos variantidega (vorrel-
dav juhtmotiiviga) S - siindmus - sonalisest
tekstist tingituna juhtub muusikas midagi
(laiemas téﬂnduses voib kéike muusikateo-
ses toimuvat vaadelda siindmuste jadana).
Stindmuseks on iitksus, mis méarkimisvaar-
selt kostab vilja oma muusikalisest (imbru-
sest, voib muuta tempot, diinaamikat,
karakterit. Moni siindmusena mojuv muusi-
kaline iiksus esineb teoses ainult iiks kord.
Siindmus on "Cyranos" sageli seotud katkes-
tusega - K, mis on iiks selle tecse koige ise-
loomulikumaid nihtusi. Katkestus on oota-
matu vahelesegamine, eelnenud muusikalise
iiksuse labilcikamine, sonalises tekstis teise
meeleolu 16ikumine, mis tekitab poolelijaa-
mise mulje. Katkestusele voib jargneda taga-
sipd6rdumine eelmise muusikalise materjali
voi karakteri juurde, kui poolelijadnud motet
jatkab sonaline tekst. Partituuris ei pruugi
Latkestus, mis erinevalt teistest on rohkem
motteline iitksus, ruumi votta isegi pausina.
Lébiloikamise hetk voib paikneda n-6 takti-
de vahel, kuid vilja kostab selgesti. Koige il-
mekamalt esinevad katkestused monoloo-
ides (arioosodes), kus muusika jélgib tege-
ase mottekaike.
Naitame niiiid iiksuste suhteid ja liigen-
duse tihedust Cyrano avanumbris iilesmaér-

Niiide. | stseen, Cyrano avanumber
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gituna lithendite abil. Tahistuste alla paigu-
tatud araabia numbrid naitavad uksuse
umbkaudset pikkust taktides. Oluliseks pole
peetud moota pikkusi kuueteistkiimnendik-

tapsuse egi kattub mone iiksuse 16
teg,e algl.? ¢ l?cl)lmveerandtaktid iim u13
vad terveteks. Kahte muusikalise materjali

sarnasuse alusel grupeeruvat arioossete
l6ikude gruppi eristavad rooma numbrid.
Nool --> naitab, millise tiksuse juurde kuu-
lub si:ﬁg’uhatus ja mille ilmumise tingib kat-
kestus. Vt ndidet.

Koige pikem korduv jérgnevus ahelas -
Sj->A(ﬁ'; ->V - on kuulamisel (ka sonalise
teksti tottu) niisama tihelepanuvaérne, nagu
see on toodud reast sarnaseid mustreid otsi-
des. Esindavad ju aricossed laigud koige
ilmsemalt seda puhtmuusikalist ilu, mis teo-
se omapiraseks teeb, ja nende katkestamine
on selgesti kuuldav. Kui koik ariooso "jupid"
itksteise jarele kifjutada, saaks Cyranole
konstrueerida "terve" ariooso. Ooperis juh-
tub edaspidi sageli, et ilmekat muusikalist
ideed lastakse kogl‘:tda vaid mone takti viltel,
seejirel tuleb sisse uus sama ilmekas idee,
kuid ka seda ei arendata edasi. Nii véib
"Cyranost” leida terve hulga potentsiaalseid
arioososid voi aariaid. Miks nendest ideedest
ei saa aariaid? Kéigepealt m&jutab uute idee-
de sissetoomist sénaFine tekst, mida helilooja
jalgib. Pealegi on pikemate iiksiknumbrite
fmls tegevust aeglustavad) arv offeris kiil-
aldane, nende lisamine voiks rikkuda pro-
portsicone teoses. Voib-olla pole vahem
tahtis, et niisugune reageerimine tekstile an-
nab heliloojale voimaluse end varajasest
muusikast inspireeritud ideedest tiihjaks kir-
jutada.

Péérdudes veel kord varasemate stiilide
elementide juurde "Cyranos", tahaks esile
tuua seosed], mis tekivad muusika ja see-
kordse lavastuse kujunduse vahel. {’arase-
mate stiilide elemendid muusikas (olgu siis
tegemist meloodika, kaunistuste véi muuga)
on pandud uude konteksti, elemente on se-
gatud omavahel ja ka n-6 niiiidisaegse muu-
sika komponentidega. Neid on niidatud
uutes seostes, liigendatud ja orkestreeritud
XX sajandi helilooja métteviisi kohaselt. Sa-
muti on toimitud lava kujundamisel. (Kuns-
tijajaloost tuttavate elementide hulgast on
tehtud valik ning esitatud elemendid uutes
seostes. Tuletades meelde, et asju laval ei nai-
data tervikuna, tekib kujunduse vaatlemisel
teinegi seos, nimelt muusikaloikudega - too-
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"Kun mulle jirele, nde, saadab oma kiire.."
Lopustseen. Roxane - Pirjo Levandi, Cyrano -
Teo Maiste.

H. Rospu fotod

dud naites arioosodega, millel ei lasta kolada
"tervena”, vaid esitatakse katkestades ja osa-
de kaupa. Qoperi muusika juhib \f'eell tihele
mottele. Asetades varasemate stiilide ele-
mendid XX sajandi konteksti ja uutesse seos-
tesse, néitab helilooja nende senikasutamata
voimalusi. Kasutatud stiilielemente oma
muusikalise motlemisega sobivalt orkestree-
rides, liigendades jne helilooja omamoodi
kirjeldab neid. Piiiidmata siinkohal ma&rat-
leda, milline on Eino Tambergi helikeel,
voiks Gelda, et Tambergi helikeele ja varajase
muusika elementide vahel teoses on meta-
keele ja objektkeele suhe. Kui oletada, et on
voimalik kirjeldada {itht muusikat teise muu-
sika kaudu, siis oleks "Cyrano” {iks teostest,
millest oletusele kinnitust otsida. Eesti muu-
sikast leiaks neid veelgi.

ANNELI REMME on EMA muusikateaduse eriala
magistrand,
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LIZZIE FRANCKE

KLAVER

"Klaver", 1993. ReZissébr Jane Campion. Tumm Soti naine Ada (Holly Hunter) ja tema viike tittar

Flora (Anna Paquin) on saabunud

us-Meremaale.

"KLAVER" ("The Piano"). Stsenarist ja reZissoor Jane Campion, peaoperaator Stuart Dryburgh, veealuste
votete operaator Rob Hunter, peakunstnik Andrew McAlpine, dekoratsioonid: Meryl Cronin, kostiitimid:

Janet Patterson, muusika ja muusikaline kujundus: Michael N

an, monteerija Veronica Jenet, produt-

sent Jan Chapman. Osades: Holly Hunter (Ada), Harvey Keitel (Baines), Sam Neill (Stewart), Anna
Paquin (Flora), Kerry Walker (tidi Morag), Genevieve Lemon (Nessie), Tung’a Baker (Hira) jt. Tootja: Jan
Chapman Productions koostéés CIBY 2000-ga. Varviline, 120 min, Ausltraalia, 1993.

19. sajandi keskpaik. Tumm 3oti naine Ada ja
tema viike tiitar Flora saabuvad Uus-Meremaale,
kus Ada isa on organiseerinud tiitrele abielu maa-
omanik Stewartiga. Tormise merereisi libi teinud
Adale ja Florale tullakse randa vastu. Stewart teeb
korraldusi pakkide kojuviimiseks, aga keeldub
transportimast Ada klaverit. Olsemaid tSukab see
intsident Ada temast eemale. Baines, Stewarti kir-
jaoskamatu maadevalitseja, tahab vahetada klaveri
ithe oma maaliiki vastu ja Stewart ndustub tehingu-
ga. Baines palub Adalt klaveritunde ja Stewart sun-
nib naist tema soovi tditma.

Selgub, et Baines ei tahagi mingima &ppida,
vaid iiksnes kuulata Ada mingu. Ada hakkab teda

regulaarselt kiilastama. Baines teeb ettepaneku sdl-
mida tehing, millega Ada oma klaveri tagasi saaks.
Iga korra eest, mil talubab mehel end hellitada, v6ib
ta saada tagasi iihe musta klahvi. Floral, kes seni oli
Adat tema kiilaskiikudel Bainesi juurde saatnud,
palutakseviljajddda. AdajaBainesiliheduskasvab
iga korraga. Ada suhted Stewartiga jaavad pineva-
teks, kuid sellegipoolest liheb abielupaar vaatama
kiilarahva nditemingu Sinihabemest, kus teeb kaa-
sa ka Flora. Baines ilmub samuli kohale, aga lahkub
kohe, kui mirkab Adat ja Stewartit teineteisel kiest
kinni hoidmas. Jirgmises klaveritunnis palub Bai-
nes Adal lahti riietuda ja temaga voodile heita. Flora
luusib paarikese jarele ja mainib hiljem Stewartile,
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et Baines ei miingi neis tundides kunagi klaverit.
Léopuks otsustab Baines klaveri Adale tagastada ja
lepingu l6petada. Hiljem kiilastab Ada teda, mees
avaldab talle armastust ning l6puks magavad nad
koos.

Flora jutust valvsaks tehtud Stewart jirgneb
Adalejaluurab paarikesejirele. Bainesiitleb Adale,
et kui naine teda armastab, peab ta jirgmisel pieval
talle kiilla tulema. Hiljem kodus tekib Stewartil ja
Adal tiili, Stewart keelab tal Bainesi kiilastada ja
166b aknad naeltega kinni, tehes Adast vangi tema-
enese kodus. Aegméddubja Ada piiiiab olla armas-
tav abikaasa. Uhel pieval tuleb Stewarti tidi Morag
perekonnale teatama, et ta on kuulnud, et Baines
lahkub saarelt. L6puks aknad avatakse ja Ada las-
takse vabaks. Ada lubab Stewartile, et ei kiilasta
Bainesi, kuid kirjutab klaverivtmele Bainesi jaoks
armusdnumi ja saadab Flora seda dra viima. Selle
asemel annab Flora votme Stewartile. Kohutavas
raevus sOOstab Stewart Ada kallale, raiub maha
tema sGrme ja kiisib Floral selle Bainesile viia. Seejd-
rel kohtub Stewart ise Bainesiga. Flora jidb Bainesi
juurde, Hiljem sidavad Ada, Baines ja Flora paadi-
ga minema ja Ada kisib klaveri iile parda heita. Kui
klaver merre vajub, libistab Ada oma jala klaverit
hoidva kéie silmusesse ja kukub vette. Aga kui
klaver pohja hakkab minema, véitleb Ada end sil-
musest vabaks ja t6useb pinnale. Edaspidi, oma
uues elus, hakkab ta 6ppima ridkimistja Baines teeb
talle hobesorme, nii et ta saab taas klaverit mdngida,
Obsel nieb ta unes, et héljub klaveri kohal ookeani
péhjas.

Monda aega ei suutnud ma "Klaverist"
vérisemata moeldagi, radkimata siis kirjuta-
misest. Tekitades toelise tunnetetulva, nouab
film nii fiiiisilist, emotsionaalset kui intellek-
tuaalset reageeringut. Nagu filmi maocorid,
kes peavad "Sinihabeme" varjudemingu toe-
liseks, puilavad peatada vana h it lisa-
mast oma kollektsioonile veel iithte naist, nii
tahtsin minagi tormata ekraani sisse, hiiiida
ja karjuda. Ma poleks ealeski uskunud, et
veel peale kino taid, mil vaatajad tiks-
teist jalge alla tallates véljapaédsu poole tor-
masid, et padseda neile ekraanilt peale
kihutava rongi eest, voib filmimeedium olla
nii voimas. Nagu Ada klaverimuusika, mida

irjeldatakse kui "heli, mis sind labistab... kui
kola, mis poeb su sisse”, taidab see film koik
meeled. Avaakord 6rna roosa kdenahaga tle
terve ekraani, otsekui kataksid sérmed silmi,
on nagu membraan, mille vaataja peab pu-
ruks rebima, et teha valus ja traumeeriv ret
filmi pimedatesse, okslikesse metsadesse
ninglgabaneda 16puks ookeani surmas/stin-
nis. Toepoolest - liikuvad pildid,

Filmina vaikusest ja valjendusvéimalus-
test teispool keelt resoneerib "Klaver” selle
vaikusega, mis lasub siigaval monede 19. sa-
'Enndi naiskirjanike, nagu Emily Bronté véi

ily Dickinsoni tekstides - naiste, kes peit-
sid oma visandeid kirjapresside alla ja iseen-
nast pseudoniiiimide taha. Neile, nagu ka
ingrigeerivale komponist Adale, ©eldi, et
nende looming on iilimalt korrapéaratu, "Kla-
veris” otsib Jane Campion oma teed {imber
nende kajavate koobaste, mille kohale nood
naised ehitasid oma tagakiusatud kirfjandu-
semajad. Film on sellise kifjandusliku tund-
likkuse virtuoosne tlgendus kinemato-
graafilises vormis, toetruum kui mis tahes
_tlé_ipne adaptatsioon naiteks "Vihuriméest".

tepoolest, "Klaver" viib meid 19. sajandi

ressioonide haardesse - see on ajajérk, mil
viisakas seltskond toppis klaverijalgade alu-
mised osad spetsiaalsetesse soljckidesse, et
need noortes meestes "motteid" ei teki-
taks. Selline on erootiline objekt filmi siida-
mes.
Campion suhtub maénguliselt perioodi
vel atesse neuroosidesse. Filmis on iroo-
nilisi huumorisidhvatusi, niiteks siis, kui Flo-
ral kistakse valgeks lubjata méned puud

arast seda, kui tema ja ta noored sobrad ta-
takse end mangulises - ja teadmatus - su-
:éaig.l;ita!sioo?isbnﬁnd? vastu }Lééruor(l:calls.

ion jalgib hoolega, et komdddia

vf%?nust eF véta{ks.g\féhem ]%iiméeldud juh-
timise all oleks Stewart voinud olla veider-
dav partriarh, kes tirib enda jarel oma valge
mehe koormat. Ta kohtleb macore nagu lap-
si, makstes neile pudi-padiga ja mérgistades
tulpadega oma territcoriumi nende piihade
matmispaikade kohal. Parast Ada $okeerivat
karistamist itleb ta naisele: "Ma ainult kérpi-
sin su tiibu." Ta on, nagu {iks macor tema
kohta {itleb, nagu emotsionaalselt narbunud
"vanad kuivad munad". Ja siiski on see ko-



"Klaver". Hiiiled ja kajad. Ada (Holly Hunter) ja Flora (Anna Paquin) maooride keskel.

hutav pereisa ka mingil méaéral siimpaatne.
Ta on segadusse aetud mees, kes piifiab maa-
ratleda oma maailma pidevate muutuste
kaoses ja kes néuab oma muusikat - ning
oma seksi - kindlas taktimoddus, nii vaga
kardab ta teisi riitme, mis voiksid ta roopast
vélja viia. Kui ta ainult oskaks kuulata, nagu
oskas Ada eelmine armastaja ja Flora isa, kel-
le meeltele vois naine "laotada oma métted
nagu lina". See on hellituste leebe kommuni-
katsioon, kirmete sdrmede silumine {ile lina-
de ja heliredelite.

Konventsionaalne keel vangistab Adat
nagu krinoliin, mis kaheméttelisena tahistab
ka tema privaatset hailetut ruumi (seelik
mooclust.aﬂ];J intiimse telgi, mille varju Ada ja
Flora ennast rannas peidavad). Lopuks on
kirjutatud séna see, mis ta reedab, kui ta saa-
dab oma armusénumi Bainesile, kes ei oska
lugeda, kuid kes tunneb teda timbritsevate
inimeste keeli. Varem ijc':hlnes Ada suhe Bai-
nesiga puudutuse, 16hna ja hel: meelelisel
mangul.

Kehad saavad viljendusvahenditeks
ning klaver, mis 16hnab parfiiiimi ja soola ja-
rele, muutub kehaliseks. Stseen, kus Baines
labi augu mustas villases sukas Ada jalga
masseerib, on varustatud samasuguse erooti-
lise laenguga kui Ada heliredelite sérmitse-
mine. Parast sellist iharat tehingut toob
tunnete sonadesse panek {iksnes havingut,
mida kihutab tagant Flora, Ada viike helisev
héaletoru (kes on ka kéige pealetitkkivam ja
intrigeerivam koigist lLljSELZIJatESt)‘

Mida siis arvata Ada akilisest sukeldumi-
sest vesisesse hauda oma elutu klaveri jarele,
mis ei suuda enam laulda? Ada katse sisene-
da radkijate ridadesse toob ainult surma.
Tema tahe paneb ta lI6puks lainetel 66tsuma,
mitte uppuma voi endalt elu votma,

Aga filmi l6pposale langeb rahutukste-
gev surma vari. Kirkamana kui tiheski eel-
mises stseenis ndhakse teda leinalises hallis
riletuses, pea kaetud mustaaarelise looriga,
toksimas noote oma habedast kunstsérmega,
mis teeb temast linna veidriku. Ta 6pib raaki-
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ma, aga tema haal_helistab hingekella -
"surm, surm, surm". Odsel ndeb ta unes oma
vilist kesta, mis on kéidetud klaveri kiilge,
seelikud lainetamas nagu poi, mis ujub siiga-
va mere vaikuses. See on filmi viimane pilt,
mida on véimatu maha raputada ja mis r5-
hub raskelt siidamele ja motetele, tirides
meid alla meie endi vobelevasse vaikusesse.

Ajakirjast "Sight and Sound", november 1993
tolkinud KAIA SISASK
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KART HELLERMA

JUMALAL
EI OLE
PLASTILISI
RANDMEID

Loodetavasti ei riiva see liiga paljude fil-
mifanaatikute paremaid tundeid, kui éelda,
et kovasti tunnustust kogunud Jane Cam-
pioni "Klaver" polegi nii tiiuslik film, nagu
temast on kriitika pohjal mulje jadnud.

Millegipérast paistab, et filmikriitikud on
teinud temast paleuse just seetéttu, et selles,
ornust ja julmust, haprust ja metsikust {ihen-
davas filmis on hulganisti lahtisi otsi, areldi
triivivaid, tapselt markeerimata alguse ja 16-
puta teemasid, analiiiisile vastuvatlikke tun-
deseiku - neid on nii palju, et juba ithegagi
neist tegelnuna voiks retsensent oma pitha
kohuse selleks korraks taidetuks lugeda.

Vaib oletada, et kui "Klaver" oleks toesti
absoluutselt ja vaieldamatult taiuslik film,
siis ei alluks ta nii holpsalt koikvoimalikele
teoreetilistele molgutustele, ei laseks kedagi
endale nii lihtsalt lahedale, vaid sunniks vaa-
tajat rohkem hardalt vaiki olema.

Tosi aga on, et "Klaveris" sisalduvate
miiiitide ja siimbolite kontsentratsiooniaste
tletab julgesti tavalise filmi keskmise ja on
kriitikule just "Gppematerjalina”, &ratund-
misrdomu pakkujana ning tundlikkuse proo-
vikivina vaga tianulik aines.

Nii on film taiuslik kiill, aga tiksnes selles
mottes, et ta suudab kiilvata 6hku méarkimis-
vairse hulga rahutust, anda tungivaid vih-
jeid millegi tihtsa ja tésise kohta, mingite
oluliste kiisimuste-vastuste ja arhetiilipsete
olukordade kohta, mida filmilinal nidha olev
justkui illustreerima peaks.

Ja miks mitte hinnata eelkoige nende vih-
jete ning markide autentsust ja mastaapi,
mitte illustratsiooni isevaartust.

Jaab siiski kiuslik kiisimus, kas see, et
kriitika on tegelnud rohkem "Klaveri" rikka-
liku alltekstiga kui filmi endaga, veel niitab,
et tegija on suutnud esmased skemaatilisuse
ohud viltida ja elust tuttavad kired ning tun-
gid kunstina méangima panna.



Tuleb tunnistada, et ka jargnevate tihele-
panekute autor pole selle selgitamisel kuigi
jarjekindel.

Jane Campioni jultunud pateetika

Film tostatab teisegi, sama hammeldu-
nud kiisimuse: miks ikkagi need paraja jul-
tumusega esitatud rohked siimbolid ja
ebamaéirastest aimustest pakatavad tingolu-
korrad, pingest lohkema kippuvad ilmed ja
situatsioonid, millega see film tegeleb, 1op-
pude l6puks naeruvadrselt ei moju?

Linateose puhul, kus tiks kliSee jilitab

kitlmavereliselt teist, on toesti imestamis-
vaart, kuidas selle autor, antud juhul Jane
Campion, nii kadestamisvaarselt puhtalt val-
ja tuli.
J Selle filmiga oleks véinud ju vaga kerges-
ti alt minna. Oleks véinud taituda iga ene-
sekriitilise loovnatuuri halvim unenagu, kus
Shulisena ja suuresonumilisena moeldud
dramaatiline teos dkki paksudes vérvides ri-
pakaks komdéédiaks muutub. Kergesti oleks
voidud iiletada punkt, kus kavatsetud tra-
goodia teiseneb dkki farsiks ja keegi ei saa
tapselt aru, miks see nii juhtus.

Jaabki pisut moistetamatuks, miks seesu-
gune must stsenaarium "Klaveri" puhul tege-
likult ei kiivitu, miks temas sisalduv patee-
tika ja sentiment ohtlikult ei pragune, kuigi
6hus on selle magusaid endeid.

Voimalik, et "Klaveri" paradoks ongi sel-
les, et ta osaliselt just eksisteeribki tekstide
kaudu, mis teda iihel véi teisel kombel sele-
tavad ja analiiisivad. Need kujutavad en-
dast tema loomulikku osa.

Voib-olla ongi see linateos rohkem tekst
kui film?

"Klaver".
Kirjaoskamatu
maadevalitseja
Baines (Harvey
Keitel).

Tundub, et "Klaver" kujutabki endast -
hoolimata koigest sellele vasturaakivast,
hoolimata tummast naisest ja tema tehtavast
muusikast - tegelikult iilistuslaulu sonale ja
keelele, kui inimestevahelise suhtlemise koi-
ge hinnalisemale ning samas koige riskantse-
male abivahendile.

See moraal, mis sealsest iilimalt ilmekast
armastuse kolmnurgast 16puks koorub, ree-
dab just sellist, mitte iileliia rafineeritud,
kuid kindlameelset osutust.

Armastuse kolmnurk kui teatav konflikt-
olukord sunnib loomulikult parima, kes sel-
les voidab, kes kaotab.

Viimasel ajal levinud lamedavéitu, aga
ometi péris usaldatava ameerikapérase koo-
di kaotaja-voitja kaudu ldhenedes on selge,
et absoluutseid voitjaid "Klaveris" pole. Jah,
voidab kil kirg, kuid sellel on oma raske
hind.

Naispeategelase toodud ohver on tegeli-
kult hoopis rangem, kui véikalt kaotatud
sérm. Kuigi stseen, kus petetud seaduslik
abikaasa raiub raevuhoos maha naise napu -
karistus, mis Ada jacks sama hasti tahendab
viljakistud keelt -, oleks justkui selle filmi
zanrireeglite (laiendatud melodraama?) vas-
tane ja sobiks rohkem vagivallast teesklema-
ta 1abi imbunud action-filmile, kujuneb just
see verine episood filmi kontrapunktiks.
Holly Hunter teeb sellest ka meeldejaiava
siindmuse, masendava ja kirgastava iihtae-

Nipu kaotamisel on téesti saatuslik ta-
hendus. Sellest alatest ldheb filmi pohiintriig
iile teise helistikku. Libi 6hu vihisenud kir-
ves on justkui giljotiin, see on p&drdepunkt,
kust saab alguse tegelik ja po6rdumatu reet-
mine.
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See, et naine jirgis oma tarkavaid tun-
deid teise mehe vastu ja pettis sellega paberi-
tejargset abielumeest, oli vaid teise, hoopis
kahetsetavama reetmise eelmang. Suurem
vapustus ja hingeline killunemine oli siis al-
les ees.

Patt ja puhastustuli

Meenutagem kohe filmi ambivalentset
l6ppu: tummast ja kangekaelsest peategela-
sest on saanud puiidlikult radkima oppiv
olevus, kes hibenedes varjab oma négu rati-
kuga - et mitte ndha muutunud, vabaduse ja
identiteedi kaotanud iseennast. Klaver kui
endiste piiiidluste ja endise elu tunnismérk
oli jadnud merepdhja, pitha vee meelevalda.
Naisel endal polnud 6nnestunud klaveri
kaasa minna, temast oli saanud vang, kellelt
oli véetud isegi vabasurma voimalus.

Maisest armastusest osasaamise nimel oli
tal maératud labi teha veel hulk halearmsaid
ohverdusi, kiipseda pikas ja vinduvas pu-
hastustules.

Kas ehk pidi ta olema niimoodi 6nnelik?

Véimalik, et koos édraraiutud ndpuga
kaotas noor ja isepéaine naine koige tahtsama,
sideme Jumalaga.

Patt polnud mitte kirg teise mehe vastu,
see oli aus ja loomulik areng, vaid patt oli
jatta meremudasse klaver, oma isiksuse valti-
matu osa. See valik oli andestamatu, niisu-
guse ohvriga tunnistas naine end murtuks.

Filmi viimastes kaadrites ndeme ju keda-
gi teist, tasaliilitatud ja alandlikku, metallist
néipuga algajalikult iiht teist klaverit toksivat
isikut, kes justkui puhkaks siira inimliku ar-
mastuse vaikses rahusadamas, isikut, kes on
oma kannatused kannatanud ja piinad pii-
nelnud.

Miks pole see tlev, vaid trodstitu vaate-
pilt?

Niisugune oli hind, mida tuli Adal maks-
ta, ja keegi ei voi tegelikult tema iile 16plikult
kohut moista. Ehk tahtis Jane Campiongi
osutada toe ja vale kategooriate vahel eriti
silmatorkavale mannetusele?

Kriisist wvéljatulekuks oleks ju olnud
muidki véimalusi, aga ilmselt eelistas filmi
autor just realiseeritud, paraku pisut nahkset
happy end'i.

Klaverist kui filmi nimikujundist ja Gieti
neljandast peategelasest peab eraldi raikima,
sest see pole tumma naise jaoks mitte ainult
teiste inimestega suhtlemise ja enese kuulda-
vaks tegemise abinou, vaid midagi rohke-
mat.

Kuulake, mida titleb itks Thomas Manni
"Doktor Faustuse" tegelane klaveri kohta:
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"Leiduvat aga pill, see tihendab: muusi-
ka realiseerimisvahend, mille kaudu muusi-
ka kiill kuuldavaks, aga mingil poolmee-
lelisel, peaaegu abstraktsel ja seega tema
vaimsele loomusele vastaval viisil kuulda-
vaks saab, ja see olevat klaver, pill, mis pole-
vatki pill selles mottes nagu teised pillid,

Ténapieva tuntuim naisreZissior Jane Campion;
tema kaks viimast filmi on saanud hulganisti
kaalukaid auhindu.

kuna tal igasugune spetsiifika puuduvat.
Kiill saavat solist temalgi oma virtuoossuse-
ga hiilata, aga see olevat erijuhtum ja péris
tapselt voetuna pilli kuritarvitamine. Klaver
olevat Gieti muusika enda otsene ja suve-
rddnne esindaja kogu tema vaimsuses ja see-
parast tulevat teda mangima 6ppida.”

Vihje klaveri suuremale vaimsele tahen-
dusele voiks olla siinse analiiiisi {iks ldhte-
punkte. Selle kaudu osutub voimalikuks
viidata klaveri uppumise mitte niivord dra-
maatilisele, kuivord sakraalsele sisule. Téht-
sa riistapuu jaimine merepohja voiks krist-
liku traditsiooni pohjal temaga seotud isiku
jacks méirkida mingit uuestisiindi, pattudes
ja kurjadest himudest puhastumist, ilmset
voimalust asuda meeleparanduse teele - see
tahendab olulist rituaali, mille sisuks on
uuenemine, viarskenemine, puhastumine.

Nii oli see ka Jane Campicni filmis, kus
selline "puhastustuli” pidi kiill kokku liitma
I6hestunud isiksuse pooled, kuid kirgastava-
te perspektiivide kiuste avaldas viimasele
siiski nivelleerivat toimet.

Kas klaver voi mees?

Missuguse valiku ette naine tegelikult
pandi? Kas klaver vGi mees, moistagi. Kas
kangekaelne ja tlev tiksindus v6i hingevae-



vadest padsu tootav vastatud armastus? Kas
pole see natuke kunstlik ja petlik dilem-
ma?

Aga missugune dilemma seda ei oleks:
iga terav vastandus v6ib mingil hetkel kum-
maliselt prmuks pudeneda. Neid ei saa ku-
nagi usaldada ega neile toetuda, sest suurte
kiisimuste teineteisest rohutatult kaugel asu-
vad pooled voivad vastu koiki ootusi dkitselt
muuta oma kohad ja kergesti ka oma sisu.
Vastandustele {ilesehitatud elutarkus on rabe
ja reetlik.

Ometi algavad just ddrmustest elu pone-
vaimad paradoksid.

Kas Ada tegigi pattu, kui vastas Bainesi
kiindumusele ja rikkus oma formaalselt sol-
mitud abielu? Baines oli ju uues keskkonnas
ainus (peale naise tiitre), kes mdistis klaveri
tahtsust naise elus ja aitas tal siilitada sidet
iseendaga. Uhelt poolt oli Bainesi kirgliku
kutse jargimine aus ja vahetu reageering,
tunnete dikteeritud kaitumine - teiselt poolt
aga andis ta niimoodi oma naiivsele, kuid

Ameerika iiks hinnatuimaid naisnditlejaid Holly
Hunter.

mitte pahatahtlikule seaduslikule mehele
hirmsa hoobi.

Armastuse kolmnurga suletud ringis va-
litsevad ka sama suletud seadused. See on
vadramatu ja paratamatu, kuigi igal uuel ju-
hul piiiiavad asjaosalised end sellest ringist
lahti rebida. Keegi on seal ikka onnetu ja
kannatab.

Vo6ib ka pisut spekuleerida ja véita, et te-
gelikult oli Baines selles filmis iiksnes ku-
jund, mis viga intensiivselt véljendas pal-
jude naiste salaihalust "6rna ja metsiku"
mehe jirele, siimboliseeris kirge, mis "langeb
su peale kui Issanda valk". Baines oli moiste-
tud olema statistiks sellele kolossaalsele tun-
dele, mis oma vairamatu jouga purustab
koik reeglid ja loob uuestisiinni illusiconi.

Kuigi molema, nii Ada kui ka Bainesi tei-
neteisele "arkamine" oli filmis suurepéraselt
arendatud, puudus Ada uuestisiinnil, nagu
juba vihjatud, sakraalne modde.

Kummaline, kuidas Ada ja Bainesi kok-
kujadmine millegipérast vahendas neid tei-
neteise poole touganud tunde abstrakt-
sioonivdartust ning ehk ka jumalikku ole-
must.

Suurimad igatsused on need, mis iialgi ei
teostu.

Aga kindlasti sulatas Ada ja Bainesi ar-
mastus midagi lahti igas "Klaveri" vaatajas,
vallandas peidetud soove, dratas dnge ja ma-
lestusi. Ei oska aimata, kas oleks {ildse olnud
neid (naisi?), kes oleksid suutnud locbuda
Bainesi-suguse karuse ja samas ilitundliku
mehe ornadest silitustest, tema joobnustava-
te plastiliste randmete vaiksest liikkumisest
sinu nahal.

Baines kehastas Ada jaoks just seda ilma-
likku stiihiat, millest klaveriga suhtlemine ta
lootusetult ilma jattis.

Nende armatsemine oli soe ja leebe, nen-
de lahedus nii kaunis - nad pithendasid end
teineteisele nagu Aadam ja Eeva pérast seda,
kui Jehoova nad paradiisist valja ajas.

Esimesed inimesed olid selle tegevuse
juures kindlastj sama kohmakad ja lapsikud,
kui olid Ada ja Baines. Kas viimased joud-
sidki mérgata, et samal ajal langes aknast
nende ithtepdimunud kehadele summutatud
himar valgus, otsekui surelikkuse mahe, aga
podrdumatu tunnismaérk.

Seega: Jane Campion alustas oma filmi
maisest abielust ning samamoodi, "maise
onne" iilistamisega ta ka lopetas.

Peeglist vaatab alati keegi vastu

Peab kindlasti veel konelema peegli mo-
tiivist, mille tdhtsust rezissd6r paistab olevat
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hésti méistnud. Ada véikesel taskupeeglil on
tiita mitu rolli. Koigepealt aitab ta temal kui
eurcoplannal Uus-Meremaa hoopis teistsu-
gustes oludes kohaneda, véimaldades tal
end selles, iihelt poolt vaenulikus, porises ja
johkras, teiselt poolt soojas, niiskes ja iharaks
tegevas kliimas pogusalt korvalt jalgida ning
enda kohta jéreldusi teha. Voimalus peeglist
endale silma vaadata on oluline. Pole ju pee-
gel ithelegi inimesele - nii naisele kui ka me-
hele - iiksnes vahend, mille abil scengut
korrastada voi habet ajada. Peegli funktsicon
voib olla sootuks avaram,

Sealt vaatab alati keegi vastu.

Peeglisse pilku heites kiisib inimene en-
dalt: kas ma olen ikka alles? Kas minuga
pole midagi juhtunud? Mu hingega? Seda
péris endalt korduvalt ka Ada.

Peeglisse vaatamine on kaudselt ka oma-
moodi meditatsiooni- ja palvevoimalus, tege-
vus, mislibi saab vaimset tasakaalu hoida.
Peeglitagune maailm on ju tegelikult trans-
tsendentaalne koht, salajane ja lI6puni aistita-
matu ruum. Peale selle on véimalik kisitada
peeglitagust maailma kui méttelist sidepida-
miskanalit Jumalaga.

Aga ka niisuguseid suuri tildistusi tege-
mata voime niha, kuidas viike taskupeegel
aitas siilitada ja arendada Ada isiksust, oli
abiliseks tema tummadele kiisimustele vas-
tamisel ja loppkokkuvattes toitis - kas siis
hésti voi halvasti - tema enesekindlust.

Peegel oli Ada saladus ja talisman, oli ot-
sekui pidevalt ligiolev paevik, kust tema
hing talle avali ja varjamatult vastu vaatas.
Selles situatsioonis, kuhu ta oli sattunud, oli
peegel temale sama tihendusega kui monele
mehele mook tema vool.

Nii muutub méistetavamaks filmi nuk-
ker puint, kus peategelane kurva kujuna rin-
gi tuikus, nigu kaetud, endine uhke ja tumm
suu abitult haalitsemas. Ta kattis oma nagu,
sest tal oli habi mitte niivord oma viletsa ko-
nelemisoskuse pérast, vaid seepirast, et ta
oli vabatahtlikult loobunud sellest iseendast,
kellena ta veel hiljaaegu end tundis ja kelle
iile Gigusega salajast uhkust tundis.

Miks ei toonud niinimetatud oGnnelik
16pp endaga kaasa suurt kirgastumist? Voi
toi siiski? Miks tunneb Ada end reeturi ja
siiiidlasena, kui {ritab vaevaliselt radkida,
oppides kasutama sona kui inimsuhetes iih-
tede barjadride murdjat ja teiste kehtestajat?
Kas armastusele toodud ohver peab alati ole-
ma nii rank? Kas moodab see kuidagi armas-
tuse siigavust?

Ei tea, ei usu.

On valus, kui armastuse hind peab olema
nii hivitavalt suur, et toob kaasa sedavord
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raskeid loobumisi, Gigemini kahtlusi ja siiii-
tunnet nende loobumiste siigavama otstarbe
ile.

Voi on sitiitunne suure armastuse valti-
matu saatja, tema ustav kannupoiss, kes oma
sdravat peremeest koikjal halli varjuna saa-
dab?

Nendele kiisimustele osutavad "Klaveri"
autorid, andmata neile kusagil tait vastust.

Tunapieva rahvusvaheliselt edukaima feministliku
naisreZissodri JANE CAMPIONI (s 30. IV 1954 Wai-
kanae's, Uus-Meremaa) vanemad on teatritegelased.
Alustanud antropoloogiadpinguid Melbourne'i iilikoo-
lis, stirdus ta peagi vastloodud Austraalia Filmi-, Tele-
visiooni- ja Raadioinstituuti, 1986 tunnistati tema
lihifilmide programm Cannes’is "Kuldpalmi" viidrili-
seks. Libiloogifilmiks kujunes silrrealistlik psithhodraa-
ma  sugemetega  perekonnakombddia  "Sweetie".
Kindlustas oma renomeed kaasmaalanna Janet Frame'
populaarse kolmekditelise autobiograafia "Ingel minu
lauas" realistliku ekraniseeringuga, kus lithenes kirjani-
ku keerukale elusaatusele ilimalt peenetundelisell,
Meie kinopublik on andeka filmilooja loomingust tuttav
eeskiitt laialdast vastukaja leidnud kiredraamaga "Kla-
ver", millest on pikemalt juttu eespool. Hetkel on lape-
tamisel Henry Jamesi romaani "Daami portree"
filmiversioon (peaosas Nicole Kidman,).

JANE CAMPIONI FILMOGRAAFIA

1978 "Tissues", 8-mm liihifilm.
1_982 "Peel", lithifilm. (ReZissor, stsenarist, montee-

rija.)

1‘583 "Tiidruku lugu" - "A Girl's Own Story", liihi-
film. (ReZissdor, stsenarist, tau]c?

1984 "Parast pievato6d/Kiretud hetked" - "Passion-
less Moments", lihifilm. (ReZissoér, produtsent,
stsenarist, operaator.)

1986 "Kaks sébrannat" - "Two Friends", teleméngu-
film. (ReZisso6r.)

11989 "Sweetie". (ReZiss6or, kaasstsenarist; Austraa-
ia.

199)[] "Ingel minu lauas" - "An Angel at My Table".
(Rezisséor; Uus-Meremaa.) (Olemas ka kolmejaoli-
neteleversioon.) Ziirii eriauhind ("Hobelovi") Vene-
zias, "Hobedane viljavihk" Valladolidis ja veel kuus
teisejirgulist preemiat.

1993"Klaver" - "Piano". (ReZissodr, stsenarist; Aust-
raalia.) "Kuldpalm" ex aequo ja parima naisnditleja
preemia Holly Hunterile Cannes'is. Parima origi-
naalkisikirja, parima naisnditleja (Holly Hunter) ja
parima naiskorvalosatditja gAnna Paquin) "Osca-
rid". Austraalia aasta parim film, parim reZiss6or ja
parim originaalstsenaarium.

1995 "Daami portree" - "Porfrait Of A Lady".

Aare Ermel



BARBARA QUART

TAASKULASTAMAS KOLME,
KESK-EUROOPA NAISREZISSOORI

Kuuekiimnendatest kuni seitsmekiimnendate
aastate keskpaigani olid naisreZissé6rid haruldane
niihtus, Ida-Euroopa, mida vaevalt véib pidada fe-
minismi kantsiks, kinkis aga maailmale kolm tiht-
saimat naisfilmitegijat. Ja tinapdevalgi, mil tiiuslik
ja pidevalt tbusev loometee on naiste puhul endiselt
peaaegu vilistatud, voivad Vera Chytilovd, Mdrta
Mésziros ja Agnieszka Holland olla uhked saavuta-
tu iile. Nad pirinevad kolmelt rikka filmikultuuriga
maalt - TSehhoslovakkia, Ungari, Poola - ning on
pilvinud ajapikku nii kohaliku kui ka rahvusvahe-
lise tunnustuse, Seejuures on nad vastu pidanud
aastakiimneid kestnud raskustele oma ideede ellu-
viimisel.

Jilgides vabaduse saabumist nendel maadel,
kerkis kiisimus - mis saab nendest reZissGoridest
edasi? Kas nad on suutelised kasutusele vétma
tiiesti uue filmikeele, niiiid, mil neil avanes véima-
lus téde avalikult kuulutada, kui nad olid varem
peensusteni vilja téétanud méistukeele filmis? Kui-
das mojub "sametrevolutsioon” neile isikupérastele
ja joulistele naistele, kes péhilise osa oma filmidest
tegid endistel aegadel?

Oluline on seegi, et kéik kolm naist kannatasid
minevikus stalinismi libi ning kommunistliku
reziimi kokkuvarisemine oli tohutu tihtsusega neist
igaiihe jaoks erineval viisil. Nende loomingu liiku-
mine eri suundadesse on hea ndide muudatustest,
mis toimuvad selles filmiregioonis.

Tsehh Vera Chytilovd asus filmikooli 6ppima
pirast kauaaegset ringiekslemist ning rajas endale
teed FAMU-sse ja stuudiosse "Barrandov" libi tuge-
va vastuseisu kui ainus naisreZissoor. Peaaegu
kohe, 1960. aastate alguses, sai temast iiks promi-
nentsemaid tiehhi uue laine tegijaid. Tema nii Tseh-
hoslovakkias kui ka vilismaal iilimenukas film
"Karikakrad" ("Sedmikrdsky", 1966) oli niivérd no-
vaatorlik ja provotseeriv, et mdjus 1968. aastal kui
punane riie venelastest "hdrgadele”. Chytilovd ei
saanud seitse aastat filme teha. Selle lidbielamine
loomejéu tipus olevale isikupérasele ja eneseteadli-
kule kunstnikule pidi kahtlemata ringalt mé&juma.
Pirast seitlsmeaastast sunnitud vaikimist lubati tal
taas filme lavastada, kuid oma pilkeannet vois ta
rakendada vaid suhteliselt ohutul kujul - leebes fe-
ministlikus satiiris. Nendeski piirides énnestus tal
teha hiid filme, nagu nditeks "Fauni hiline pérast-
16una” ("Faunovo prilis pozdni odpoledne”, 1983),
maguskibe portree vananevast naistemehest. Naise
vaatenurk oli miirava tihtsusega ka filmis "Kari-
kakrad", mis paistab silma seksuaalsuhete kisitle-
mise poolest - teose keskmes on kaks tavatut
naistegelast. Kuid radikaalne otsekohesus, mis ra-

bab filmi vaadates isegi tinapieval, hdvitati méneti
kommunistliku tsensuuri poolt.

Ungarlane Mdrta Mészdros on samuli pidanud
elus palju kannatama. Tema isa oli tuntud skulptor,
kes 6nnetuseks viis oma perckonna 1937. aastal
Noukogude Liitu. Stalini puhastustds tagajirjel jai
Mésziros orvuks juba varases lapsepdlves, Sellest
tingitud traumad ongi tema tédde teljeks. Kaik
Mészdrosi mingufilmid (kokku viisteist) kisitlevad
vanemate ja laste suhteid, hiiljatud laste ahastust,
stinnitamist ja emadust erinevates variantides. Ta
ehitab oma filmid iiles naiste otsingutele elus ja
nendevahelistele suhetele. Mészdrosi filmidel on to-
hutu menu olnud eelkdige naisvaatajate hulgas, sest
nad kisitlevad nende elu ennendgematu julgusega.

Poola reZisséori Agnieszka Hollandi isa tootas
korgel ametikohal kommunistlikus masinavirgis
ning ta hukkus, kui ta poliitilise iilekuulamise ajal
aknast vilja visati. Holland oli siis kolmeteistkiim-
neaastane. Alles pirast isa surma selgus hoolikalt
varjatud téde Hollandi péritolu kohta - ta isa oli
juut. Kui Holland otsustas seitsmeteistkiimnesena
filmi kasuks, siis eelistas ta Varssavi asemel Praha
filmikooli 65ppima minna, et véimudele mitte silma
torgata. Kuid avameelsus viis teda siiski {ilekuula-
misteni ja lihiajalise vangistuseni. Seda aega peab
Holland oma elus péérdeliseks. 1970. aastate algu-
ses tuli ta tagasi Varssavisse ja [66tas koos Krzysztof
Zanussiga, hiljem toetas teda Andrzej Wajda ning ta
tegi oma kolm esimest méngufilmi. 1981. aastal, kui
Poolas kuulutati vilja sdjaseisukord, viibis Holland
vilismaal oma filmi tutvustamisel ning Wojciech
Jaruzelski reZiimi vastaste viljaastumiste téttu ei
olnud tal enam véimalik tagasi kodumaale p66rd u-
da, isegi mitte oma lapse juurde. Agnieszka Holland
toStab ja elab tinaseni Prantsusmaal.

Niisiis, mida tihendavad kardinaalsed muuda-
tused Ida-Eurcopas kolmele naisreZissdorile? Kas
nditeks Chytilovd ei ole liiga vana kasutamaks uut
saabunud vabadust? Kuidas inimene iildse talub
kaotatud aastate valu?

Subsideeriv riik on olnud tsensuuriks, hoidnud
koiki hirmu all ja tdielikult vaigistanud méned ning
viinud vihjelise, kodeeritud filmikultuuri loomise-
ni. Kuid nagu saatuse iroonia on see aidanud luua
unikaalse, pilgeni laetud filmikunsti, mis radgib tih-
ti vaikselt valusat tott, mida paljud meist ei kuuleks
normaalsetel aegadel. Seega eiras Ida-Euroopa film
talle pealepandud funkltsioone siisteemis ning tin-
gimustes, kus poliitika ja sotsiaalse olukorra iile ei
saanud avalikult arutleda ning rahva hdil kostis
vaid kunsti, eriti filmikunsti kaudu, mis on ilmeka-
maid ja otsesemalt viljendavaid kunstiliike. Niad,
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mil kéik siirdub erakilesse, peavad Ida-Euroopa
filmitegijad leidma koha turul ja raha oma t55de
toetuseks ning tegema filme, mis saaksid vaataja-
menu osaliseks. Seda kéike tingimustes, kus publik
vaatab kodus videoid, viitsimata enam kinno min-
na, olgugi et kinopilet maksab sealmail vihem kui
tiks dollar. Lisaks kéigele rohub peale rahvusvahe-
line koosts6film, mida prae ectakse soositui-
maks variandiks; tildjuhul hivitab see tiielikult véi
norgendab oluliselt rahvuslikku ja individuaalset
eripira. Kui saadakse raha kohapeal tootmiseks, on
kompromissid kiill tunduvalt viiksemad. Ent viga
raske niib olevat ette kujutada, et praegustes majan-
duslikes oludes saaks Ida-Euroopas luua seal vara-
sematel aastatel tehtud parimate téédega
vordviidrseid teoseid.

Tuleb tédeda, et kolme naisreZissééri edasist
kiekiiku kujundas nende piritolu. Véra Chytilov4

iiletas raskused ja piisib hetkel kindlalt jalul. Kuigi
ta voitles koos Jifi Menzeliga dgedalt filmitédstuse
erastamise vastu, sai ta oma uue filmi "Happiness is
All Well" (1992) tegemiseks olulist toetust erakapi-
talilt. Teos pilab otseselt praegust sotsiaal-poliitilist
olukorda. Oma kodumaa patrioot Bohus saab teada,
et talle tagastatakse kommunistide poolt vé6randa-
tud perekonnavara. StiZeena toimibki Bohuse kan-
gekaelne vastuseis rikkuse volule ning
pohimattelistele muutustele vues iihiskonnas.
Chytilovd kujutab kéike elutargalt, stilistiliseks vot-
teks soovide tditumine, ning paraja huumoriga filmi
tilesehituses jargib ta laadi, mille arendas taiuslik-
kuseni kommunistide véimuloleku ajal. Olenemata
sellest, mis siinnib tehhi tihelepanuviirse filmi-
koolkonnaga - uutes tingimustes v6ib see hivida -,
Chytilovi jadb kahtlemata piisima. Kui ta suutis end
maksma panna filmikoolis ja ka péarast seitsmeaas-
tast sunnitud vaikimist, siis vaevalt seda tugevat
naist enam liiiia saab, 16ivu on ta maksnud niikuinii
teostamata jidnud meistriteoste niol. Loodetavasti
leiab ta oma hilisloomingus uusi v6imalusi ja teid
realiseerimaks uut vabadust.
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Vera Chytilovd.

"Kord itks, kord teine",
1988. ReZissiiir
Vera Chytilovd.

Agnieszka Holland muutub aja mdddudes iiha
intrigeerivamaks. Ta on kindlustanud endale miir-
kimisvdarse rahvusvahelise maine filmidega "Kibe
vili" ("Bittere Ernte", 1985) ja "Eurcopa, Euroopa"
(1991), mis mélemad valmisid koostééfilmidena
ning esitati Ameerika Filmiakadeemia auhinna "Os-
cari” kandidaatideks. Hollandil on harukordne véi-
me kohaneda ning saavutada edu viljaspool
Ida-Euroopatki. Ta on liikunud Poolast Tsehhoslo-
vakkiasse ja tagasi, teinud t66d Saksamaal sealsete
niitlejatega, ldiinud edasi Pranisusmaale, kus val-
mis tema eelviimane t&6 "Olivier, Olivier" (1992),
millega avati 1992. aastal New Yorgi filmifestival.
Hiljuti ekraanile j6udnud film "Salaaed” ("The Sec-
ret Garden", 1993) tugineb vahest koige inglasliku-
male lasteraamatule, ja selle tegemine viis teda
Londonisse ning San Franciscosse kempanii Warner
Bros'i alla. Seega on tal 6nnestunud saavutada ka
suure eelarvega Hollywoodi stuudio poolehoid ja
toetus.

Kuid ega selline piiride iiletamine tule ilma kao-
tusteta - Holland ise kurdab identiteedi hajumise
iile. Samal ajal on ta ajalehtede kaudu viiga histi



kursis Poola igapdevase eluga. Kéik tema filmid,
kuni "Olivier'ni" viilja, on suuremal véi vihemal
miidral kisitlenud Poola ja Ida-Euroopa teemat. Ka-
wvas on tal vindata veel iiks Poola-aineline film, kui
vaid leiab sobiva stsenaariumi. Kas Hollandi lidnes
tehtud filmid tunduvad paremad olevat kui tema
viimane Poolas lavastatud lugu "Uksik naine" ("Ko-
bieta samotna", 1981)? Olenemata hinnangust kuju-
tab Agnieszka Holland endast Ida-Euroopa
juhtivaid reZissi6re ning ta elavdab lddne filmituru
tiksluisust.

Mirta Mészéros vaikib viimasel ajal hoolimata
korgest rahvusvahelisest tunnustusest ja kolm aas-
takiimmet kestnud viljakast loomingust. 1990 16pe-
tas ta kolmanda jao triloogiast, mis kisitleb noore
tiitarlapse kujunemist filmilavastajaks kommunist-
liku reziimi tousu ja languse oludes Ungaris. Triloo-
gia esimene ja parim osa "Pdevik minu lastele”

Mdrta Mészdros.

"Embrilo", 1994. ReZisstor Mdrta Mészdros.
Aliana Antonova (Teréz).

("Naplé gyermekeimnek”, 1982) algab Teise maail-
masdja jargsete sindmustega ning on siigavalt
autobiograafiline. Kolmas seeria "Péevik minu isale
ja minu emale" ("Napl6 apdmnak, anydmnak, 1990)
viib peategelase Juli 1956. aasta siindmuste keerises-
se. Kuigi Mészdros oli pédrdelisel 1989. aastal vot-
teplatsil, jdi ta kindlaks minevikule. Samas ei voi
Selda, et tegemist oleks vaid 1956. aasta revolutsioo-
ni kujutamisega. Film viljendab kommunismikrah-
hi viisil, mida ei ole julgemalt ja avameelsemalt
iikski teine reZissdor suutnud ndidata.

Mészdros erineb teistest Ida-Euroopa naisreZis-
sdoridest eelkdige selle poolest, et oma varasemates
filmides hoidus ta masside ja iihiskonna laiema sot-
siaalse tausta kujutamisest, tema tihelepanu koon-
dus naise stigavalt isiklikele probleemidele, mida
voib aga samuti kisitleda poliitilise véttena. Hiljem
ja eriti triloogia kolmandas jaos fikseeris ta juba




tilitdpselt kujutatavat aega. Tema enda kannatused
moodustavad osa rahva omast. Kui Juli nuttis taga
kadunud isa, siis lohutas tidi teda nénda: "Seda
teevad meist paljud praegu.”

Kasutades oma varasemate filmide tegelasi, t5i
Mésziros noore Juli taas siindmuste keskele, niiiid
juba kaameraga ning jiddvustamas ridamisi toimu-
vat ja inimesi. Ta on julge ja avameelne ning ei lase
end dlekuulamisest heidutada, Kérge parteiamet-
nik Magda ja dissidendist ameliithingu liider Janos
esindavad filmis kahte poolust poliitilises panoraa-
mis. Finaalis ndeme neid koos tantsimas tavatult
I6busa ungari rahvamuusika saatel uue aasta vastu-
vbtul. Peost osavéljad, tundes hirmu tulevaste
siindmuste ees, fihinevad rahvapeoga ega lase end
hdirida Marta ja Janosi vastasseisust. Filmis vihja-
takse sellistele poliitilistele tegelastele nagu kontr-
admiral Miklés Horthy ja Imre Nagy. Janos nutab

Agmnieszka Holland.

kibestunult taga noormeest, kes hoolimata tema
hoiatusest viskas "Molotovi kokteili" riindavale
vene tankile. Peategelast haarab 6udus, kui avasta-
takse tema jaddvustatud kaadrid, sest algab majade
labiotsimine ning ilmsiks tuleb téde selle maailma
vigivaldsusest.

Uhes jubedas stseenis, kus Janosi naine, tema
viike poeg ja Juli leinavad hukatud Janosit tema
miirgistamata haual, riindavad neid metsikult ho-
bustel kolm venelast. Esmakordselt Ungari filmis
viljendati rahvustunret ning niidati socritatud vi-
givalda nii avalikult, méistagi sai see voimalikuks
vaid uues poliitilises olukorras.

Véibarvata, et Mészdros ei toooma eluloo kiiku
vahetult rahvusliku eufooria ajajirku - ilmselt vajab
alles toimunu veel laagerdumist. Mészarosi isiku-
looline jutustus on l6ppkokkuvéttes lugu kaotusest.
Triloogia viimane jagu l6peb Juli armastatu Janosi

"Salaaed", 1993. ReZissdir Agnieszka Holland.




iilespoomisega; sellele eelneb kohtufarss, kus mees
esineb absurdsete tilestunnistustega. Kéik kokku on
see ajalooline paroodia, milles nii paljud olid sunni-
tud osalema. Mészdros tostatab taas vale ja tée di-
lemma, mis on olnud keskseks kogu tema loo-
mingus.

Praegu on Mészdrosil huvitavaid ideid uuteks
filmideks, niiteks lugu Marilyn Monroest hoole-
kandeasutuses v6i tema enda elu koos kasuvane-
matega, kuid need ei ole seni veel teoks saanud.
Tema td6de siigav ja salvav tode leiab hindamist
tosiste filmihuviliste, eriti naiste hulgas. Uuenev
Ida-Euroopa peaks leidma koha Mészdrosile kui
tihele isikupirasemale ja huvitavamale naisreZis-
sdorile. Moni aeg tagasi New Yorgis viibinud Andr-
zej Wajda mérkis kuivalt, et esimese vabaduse aastal
linastus Poolas iiheksakiimne kaheksa protsendi
ulatuses Ameerika toodang. Ilmselt kehtib sama
siinge arv Ungariski. Ning kohalikel reZissd6ridel
on tohutuid raskusi fondide leidmisega oma filmide
tegemiseks.

Wajda kurtis sellegi iile, et viimaste aastate
himmastavaid siindmusi ei kajasta enam keegi ki-
noekraanil. Isegi neis maades, kus kéik toimub, ei
leidu selleks huvilisi. Kuid Mérta Mészdrosil on
onnestunud kérgtasemel jiddvustada oma rahva
lugu, ja oluline polegi, kas tema filmidele leidub
praegu vaalajaid voi mitte.

Ajakirjast "Cineaste", 1993, kdide XIX, nr 4,
tolkinud RIINA SILDOS

BARBARA QUART on ragmatu "NaisreZissod-
rid - uue filmikunsti esiletulek"” ("Woman Direc-
tors: The Emergence of a New Cinema", Praha,
1988) autor. Taa sageli kirjandus- ja filmi-
alaseid artikleid ning peab loenguid Staten Island
College'is LISA-s.

Tehhi nimekaim naislavastaja VERA CHYTILOVA
(2. 11 1929, Ostravas), itks 1960, aastate algul tekkinud
Tsehhoslovakkia filmikunsti "wue laine" juhtkujusid,

is kaks aastat Brnos arhitektuuri ja filosoofiat. See-
jirel togtas monda aega laborandi, joonestaja ja manne-
keenina. Aastast 1954 leidis rakendust reZissoiri
assistendina filmistuudios "Barrandov". Lopetas Praha
korgema filmikooli FAMU 1962, kus tegi mitu lihifil-
mi. Rahvusvaheliselt tuntuks sai keerulise struktuuriga
filosoofilise groteskiga "Karikakrad" (1966). Erinevalt
nititeks MiloS Formanist ja Ivan Passerist jiii pirast
Praha kevadet kodumaale, mistottu jirgmine mitngu-
film valmis tal alles 1976, aastal, V. Chytilovdst oli vei-
di pikemalt juttu TMK-s 1989, nr 4.

VERA CHYTILOVA FILME

1962 "Lagi" - "Stop", 40-minutine diplomifilm

FAMU-s. (ReZiss&dr, stsenarist.)

1962 "Kotitiis kirpe" - "Pytel blech”, dokfilm. (ReZis-

s60r, stsenarist.) Auhind Venezia dokumentaalfil-

mide festivalil.

1963 "Millestki muust" - "O n¥em jiném". (ReZis-

s60r, stsenarist.) Grand prix Mannheimis.

1965 Episood "Toidubaar "Sv@t"" - "Auiomat Sv&t"
filmis "Parlikesed merepdhjas" - "Perlifky na dn¥".

jReiiss&')r; kaasre?: Jan N&mec, Jiti Menzel, Jaromil
ired ja Evald Schorm.) FIPRESCI auhind Locarnos.
1966 "Karikakrad" - "Sedmikrdsky". (ReZissdor,
kaasstsenarist.)

1969 "Paradiisi vilju s66me" - "Owvoce stromu
rajskych jime/Le Fruit du paradis”. (ReZissor, kaas-

stsenarisl; T3ehhoslovakkia-Belgia.) "Kuldne Hu-
go" Chicagos.

1976 "Ounaming" - "Hra o jabloko". (ReZissdor,
kaasstsenarist.?(a v . .

1978 "Aeg on karm" - "Cas je neuprosny", dokfilm.
(Reiissﬁér,sisenarislj;

1979 "Panelstory" - "Panelstory aneb jak se rodf sidlis-
te". (ReZissddr, kaasstsenarist.) Grand prix ex aequo
San Remos 1980.

1981 "Chytilova Formani vastu - jaitkuvuse tunne-
tamine" - "Chytilovd versus Forman - Consciousness of

Continuity”, dokfilm Belgia TV-le.

1982 "Ummik" - "Kalamtifa". (ReZisséor, kaasstsena-

rist.

198; "Fauni hiline parastléuna" - "Faunovo prilis
pozdnf odpoledne”. (ReZissdor, kaasstsenarist.)

1984 "Praha - Euroopa rahutu siida" - "Praha - nek-
lidné srdce Evropy", dokfilm. (ReZiss66r, stsenarist,
kommentaarid.) Esilinastus oktoobris 1987.

1986 "Hundiurg" - "VI bouda". (ReZissddr, kaas-
stsenarist.)

1987 "Narr ja kuninganna" - "Sadek a krdlovna".
(ReZisstor; kaasstsenarist.)

1988 "Kord iiks, kord teine" - "Kopytem sem, kopytem
tam". (ReZissdor, kaasstsenarist. .

1994 "Liiga kirarikas pidu" - "Prilis hlucna samota".
(ReZisséor, kaasstsenarist; Tsehhia-Prantsusmaa.)

Juudi soost kommunisti perekonnas siindinud poola fil-
milavastaja AGNIESZKA HOLLAND (28. XI 1948
Varssavis) lopetas 1971 Praha kirgema filmikooli
FAMU (juhendajateks Milo¥ Forman ja Ivan Passer).
Kodumaale naasnuna tegutses esmalt pohiliselt teatris,
kuni tinu Andrzej Wajda protekisioonile piises vii-
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maks filmindusse (debitteeris 1973 reZissbori assistendi-
na Krzysztof Zanussi "HMluminatsiooni® votetel). On
olnud muu hulgas kaasstsenaristiks Wajda ekraaniteos-
tele "Marmormees" (1976), "llma tuimestuseta”
(1978), "Danton" (1982), "Armastus Saksamaal"
(1983), "Sortsid" (1987) ja "Korczak" (1990). Esimene
tiispikk filmilavastus suurele ekraanile valmis 1979
("Provintsiniitlejad"). Pirast Poolas sdjaseisukorra
kehtestamist emigreeris 1981 Pariisi, kus elab tinaseni,
A. Hollandi viimaste teoste "Euroopa, Euroopa”, "Oli-
vier, Olivier" ja "Salaaed " pahjal voib viita, et tegemist
on (Jane Campioni kdrval) maailima ithe arvestatavama
naisreZissooriga.

AGNIESZKA HOLLANDI FILME

1975 "Ohtu Abdoni juures" - "Wieczdr u Abdona”,

telemingufilm. (ReZisséor, stsenarist.)

1976 "Pithapieva lapsed" - "Niecdzielnedzieci”, tele-

méin%uﬁlm. (RezZissoor.)

1977 "Proovivétted"- "Zdjeciaprdbne". (Kaasstsena-

rist; kaasreZ: Pawel Kedzierski, Jerzy Domaradzki

ja Feliks Falk.)

1979 "Provintsinditlejad" - "Akforzy prowincjonal-

ni". (ReZissoor; stsenarist.) FIPRESCI auhind Can-

nes'is.

1980 "Palavik" - "Goraczka". (ReZissodr.)

1981 "Uksik naine" - "Kobieta samotna". (ReZissddr,

stsenarist.)

1985 "Kibe vili" - "Bittere Ernte". (ReZiss66r, kaas-

stsenarist; Saksamaa LV.)

1988 "Vandendu" - "Le Complol/To Kill a Priest".

(Rezisstir, kaasstsenarist; Prantsusmaa-USA.)

1991 "Euroopa, Euroopa" - "Europa, Europa/Hitler-

jungeSalomon" . (ReZiss66r, stsenarist; Prantsusmaa-

Saksamaa LV.)

1992 "Olivier, Olivier". (ReZissdor, kaasstsenarist;

Prantsusmaa.)

b9593 )"Salaaed" - "The Secret Garden". (ReZissoor;
A.

Vasakpoolsete vaadetega skulptor Ldszld Mészdros
emigreerus 1936 koos perega Noukogude Liitu. Tema
tiitar MARTA MESZAROS (19. X11 1931, Budapes-
!_{s) naasis Ungarisse 1946. Lopetanud 1956 Moskvas
Uleliidulise Kinematograafiainstituudi, footas 1956-
1959 Bukarestis dokumentalisting, seejirel Ungaris.
Enne miingufilmi siirdumist (1968) tegi kitmme ena-
masti kujutava kunsti ainelist ja populaartenduslikku
tosielufilmi. Oma filmiloomingus kisitlenud eelkdige
naise osa tinapiieva ithiskonnas, Enim tunnustavat ti-
helepanu on dratanud tema autobiograafiline "Pievi-
ku" triloogin (1982-1990). On ithtlasi oma filmide
(kaas)stsenaristiks. Abielus poola nititleja Jan Nowicki-
ga (5. 11 1939), kes on alates 1976. aastast kaastegev
kaikides oma naise filmilavastustes.

MARTA MESZAROSI FILME

1968 "Méédaldinud pidev/Tiidruk" - "Eltdvozolt
nap". Ziirii eriauhind Valladolidis 1969.

1969 "Kuuvalge 66" - "Holdddvar".

1970 "Tidrukud, drge nutke!" - "Szép ldnyok, ne
sirjatok!".

1973 "Vaba hingamine" - "Szabad 1
1975 "Lapsendamine/Agulimaja" -
gadds". "Kuldkaru" Ladne-Berliinis.
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*Orékbefo-

1976 "Uheksa kuud" - "Kilenc hénap”, FIPRESCI
auhind Cannes’is 1977.
1977 "Nemad kaks" - "Ok ketten".
1978 "Peaaegu nagu kodus" - "Olyan, mint otthon".
"Hobedane metikarp" San Sebastianis.
1979 "Teel" - "Utkizben/Po drodze". (Ungari-Poola.)
1980 "Pirandus/Teine naine" - "Orikség/Les héritis-
res", (Ungari-Prantsusmaa.)
1981 "Anna". (Ungari-Prantsusmaa.)
982 "Pdevik minu lastele"- "Napldgyermekeimnek".
iirii grand prix Cannes’is 1984, "Pronksne Hugo"
Chicagos 1984.
1983 "Fatamorgaanade maa" - "Délibdbok orszdga".
1987 "Pievik minu lihedastele" - "Napld szerel-
meimnek". "Hobekaru" Ladne-Berliinis.
1988 "Punamiitsike ja hunt" - "Piroska & a far-
kas/Bye-Bye Red Riding Hood ".LgUn ari-Kanada.)
1989 "Reisipievik" - "Utinapls", dokfilm.
1990 "Pdevik minu isale ja minu emale" - "Napld
apamndk, anydmnak", Parima filmi preemia Viareg-
ios, ;
f‘?‘?l) "Tagasi Moskvas" - "Ujra Moszkvdban", dok-
ilm.
1994 "Embriio" - "A magmf".
Teoksil "Seitsmes rahu" - "Siddmy pokdj".
AARE ERMEL



KURBUS AJALOOLISE TOE PARAST
BRI o
MIDA JUKU EI OPLI...

EESTI MEHED JA
NENDE TEGEMISED

KUNILEID oli luuletaja, kirjutas isamaalisi luu-
letusi, mida on ka viisistatud. Kunileidil arenes Pe-
terburis tiiiifus, seejdrel sGitis ta Petrogradi; hiljem -
Moldaaviasse, kus ta kirjutas siindmusi. Ta on kir-
jutanud ka s6nadele viise.

Kunileid oli viga hea eesti helilooja, arendas
eesti puhkpilli orkestreid. Tegelikult oli Kunileid St.
Bertergurgis kohaliku konservatooriumi 8ppejéud,
kes suri Slantsds.

Esimene ULDLAULUPIDU peeti 50. a. priiuse
milestuseks. Eestis kaotati siis ofjanduslik kord.
Kohale tuldi pohiliselt jala, sest oli heinaaeg ja ho-
buseid liks mujal vaja. Lauljad tulid mitme versta
kauguselt, et pirast pievatsad tulla iihiselt laulma.
Laule esitati ladina ja eesti keeles.

Linnavoim oli laulupeo korraldusega rahul,
kaklusi ei olnud ja sellest sai Eesti ajaloo suursiind-
mus. Laulupeol oli ka paavst Willi Gerode.

IX iildlaulupeol kanti ette Endel Messiase teo-
seid.

Laulupidu toimus papa JANNSENI tegude ta-
gajirjel.

Jannsen kartis viga laulupeo ebadnnestumisse,
sest ei teatud, kui histi keegi oli neid 6ppinud.
Laulud olid 6pitud eesti rahva vabast ajast.

Jannsen oli "Pdrnu Postimehe" t66taja, "Posti-
meest" andis vilja 166 kérvalt,

Jakob HURT oli pirit Lidne-Eestist. Ta siindis
vallaslapsena. Hurt korraldas ka laulupidu, kuid oli
varsti sellest téést eemaldatud oma iseloomu téttu.
Ta kirjutas ka paar pabereid eesti irksamaile poega-
dele ja tiitardele.

Hurt hakkas viiksest peale laule korjama, tema
esimene kogumik oli "Vana Kannel". Hurt kutsus
iiles rahvast kirjutama rahvaluulet. Ta oli kindel
rahvalaulu suurusest.

Vt "Pihapdevaleht" 28, I 1995, Toomas H. Liivi
intervjuu Jiri Makaroviga. Lk 4: "Reklaam raadios
ja TV-s peab olema kallis, on Jiiri Makarov
veendunud. Kas voi selleks, et Bachi fuuga v6i Mo-
zarti "Pihklipureja” vahele eilastaks teadet, et selles
ja selles poeson vorst tina kolm krooni odavam."

(Toim.)

Hurda pilt on kiimnekroonisel sellepirast, et ta
kirjutas eesti rahvale esimese eepose. Ta oli kultuu-
riteadlane Opetatud Meeste Seltsis.

Hurt iitles, et on vaja maa- ja vallakoolidest veel
kérgemaid iilikoole.

JAKOBSON toestas eestlastele, et eesti valluta-
mine ja ristiusustamine tihendab eesti rahva orja-
mist. Ta pidas esimese isamaa kéne Viljandi

"Ugalas”.

L. KOIDULA oli eesti koorijuht, helilooja ja or-
ganiseerija.

EESTI KIRJAMEESTE SELTS oli iilemaailmne
kirjanduslik organisatsioon.

Tartus tegi eesti teatrit August VIERRA.

A.LATIKMAA oli suure tahtejéuga inimene, kiis
jala vilismaal 6ppimas.

Karl August HERMANN G&ppis keeleteadust ja
filoloogiat, astus Austriasse Leipzigi ilikooli, sai
Tartu Ulikooli rektoriks, kirjutas "Isamaa milestu-
sed Kalevipojast” ja "Kus oled, isamaa?", andis vilja
"Kopeerimisopetuse". Laul "Issanda milestuseks".

K. A. Hermann oli muusikas sisedppija. Ta
kaitses Leipzigi Konservatooriumis doktori au-
kraadi.

Miina HARMA tuntud laul on "Ei saa milte
vaitki olla".

TURNPU 6ppis muusikat ise. Juhatas saksa
koore, kandis ette raskeid reekvieme koos nendega,
oli mitme koguduse pastor.

TOBIAS proovis sisse saada Peterburi Ulikooli,
aga ei saanud. 1918, a. séidab Tobias Saksamaale ja
hakkab kirjutama "Joonast", mille esiettekanne oli
1909. "Joonases" on tarvis instrumentaalpille. Tobia-
sel on kaks kantaati: "Johannes Damaskusest" ja
"Noor munk tuleb kloostrisse", viimase aluseks on
A. Tolstoi luuletus "Kaks inimest". Ka on tal laul
"Eks te ise tea" ja simf. avamdng "Julius Damasku-
sest",

Ei ole teada, kust pirineb "Joonase" tekst, aga
viisi kirjutas Tobias.

PIIBLI autor on A. Thor Helle.
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Rahvaluulet Eestis kogus keelemees ja ka muu-
sik Artur KAPP.

Peeter SUD A looming oli viike, kuid arvatakse,
et tal oli palju suuri plaane ning teisi lugusid, mis
jdid iiles mirkimata. Ta oli konservatooriumi I lennu
rektor.

Peeter Siida hakkas Tallinnas andma muusika-
lisi tunde. Tuntud lugu - "Tasso ostinato".

Mart SAAR oli viga andekas, ei olnud elus
praktiline, tegeles viiga palju muusikaga. Saar kasu-
tas palju eesmiirke viiulile ja klaverile. On kasu-
tanud ka heroilist muusikat. Saare laulud jitsid
minu jaoks suurt méju. Saar kirjutas péhiliselt rah-
valaule.

C. KREEK kirjutas viga vaimulikku koorimuu-
sikat, ndit. laul ”Onnistegija".

Eesti vaimuliku muusika hea niide on A. LATE
"Kuldrannake".

ELLERIL on 20. saj. viljendusrikas looming. Ta
tegi ihe siimfoonilise teose "Koit". On kirjutanud ka
siimfoonia nr 3, "Avaused" klaverile ja "Avarused"
viiulitele. "13 rahvaviisi eesti motiividel".

Elleri 6pilased on Rudolf Tobias ja Vardo Ru-
messen, Mart Saar ja Lihter.

Elleri 6pilased olid Jaan Riits ja Lepo Sumera
ja palju teisi, keda Eller suutis petada. Tema peas
oli palju tarkvara, mida teistele oli ta abivalmis and-
ma.

TUBIN sai alghariduse Tartu Kérgemas Muusi-
kakoolis, siis 6ppis Peterburi Konservatooriumis
orelit nagu TAMBERGKI.

ERNESAKS soovis oppida orelit, aga jalad olid
liithikesed. Ta rajas 20. saj. alguses esimese riikliku
meeskoori ja oli ildlaulupeo pidev audirigent. Ta
maeti Metsakalmistusse.

TORMIS kasutab rahvaviisi kui tervikut, jittes
samaks kéik noodipikkused. Tal on "Milestusi Le-
ninist” ja 3 tuntud lugu klaverile. (Puudusin, kui
Tormise loomingut kirjutati.)

Karl OTS oli tSelloméngija, Avo Otsa sugulane,
vist muusik.

Tuntud klaveripianisti B. LUKKI 6pilane oli
R.RANNAP.

VI. ALUMAE oli muusikateadlane, vene kirjan-
duse asjatundja.

BAROKKMUUSIKAST

MONTEVERDI ooper "Pokkpea kroonimine".

Antoonia VIVALDI elas eelmistel sajanditel ja
kirjutas 450 instrumentaalkonkurssi.
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KONTSERDIS voistlevad omavahel instrumen-
did ja mingijad. Kontserdi I osa on jutustav ja nor-
maalse kiirusega. Esimesena tuli selle peale, et iildse
kontserti kirjutada, Vivaldi, st 18. saj. Ta alustas
viiulist. IT osa viib III-sse a la breve.

VIIULIMEISTREID oli mitu. Nad téétasid Na-
poleonis. Tegid Stradivariust ja oreleid.

FUUGAT mingiti selleks, et kontrollida pilli
hédlestust.

PASAKAL]JA - vana ispaania péritoluga passi
muutumatud varjatsioonid, kuna vanasti liksid ki-
lalised viga hilja dra, siis olid pilli mingijad jube
vésinud ja nad mingisid 16ppu midagi lihtsat ja
selle jaoks kirjutas Pah Passacaljasid.

Parokk helilooja ENDEL kirjutas oratooriume
tramaatilisele Ziiseele: "Saalomon” ja "Juudas Iska-
riot", ka "Tsimbson".

J. S. BACHIL on 83 siimfooniat, neist 83. on
l6petamata.

"Ohver" on looduspilt, mis niitab inimeste va-
helisi suhteid.

BAROKK-ZANRID: Orfeus, Itaalias kontsert,
Tulevirgimuusika.

GOOTI stiil venitas inimesi ndost pikaks, siis
mingiti ja lauldi gregorjust.

DIES IRAE niitab inimese viiklust.

MITMEHAALSUS tekkis Briti rahva ja oreli
koosméjul.

Torquato TASSO on ungari rahva vabad usvéit-
leja.

Vanas VENES inimesed rindasid uude oblastis-
se,

DILETSKI jagas vene muusika kahte rithma.

BORTNJANSKI oli populaarne lihtrahva hul-
gas, kes teda tarvitas,

Kogunud TIIA JARG
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RUDOLF TOBIASE
ORATOORIUM "JOONASE LAHETAMINE"
PRO ET CONTRA LABI AEGADE III

VASTUKAJASID AASTAIL 1949-1994

"Et K. Leichter vaatleb eesti muusikat vaid Liine-Euroopa moddupuuga, selleks olgu
toodud Tobiase iseloomustus Leichteri poolt: "R. Tobias on euroopalikus mottes
esimene suurkuju eesti muusikas. Ta teosed on juba tiiesti korg-kunstilises vormis kir-
jutatud. Laiematele hulkadele modernistlik ja vooras."

Selles lauses villjendub dieti kaik: Leichteri lomitamine liine ees, tema formalistlik posit-
sioon ja UIK(b)P Keskkomitee otsuse absoluutne ignoreerimine tema poolt.”

B. Lukk "Sirp ja Vasar" 26. IIl 1949

"Oleks aga ekslik arvata, et Tobiase looming on vaba vidratest mojudest, mis imbusid
liibi Peterburi Konservatooriumi seinte. Tobiase kaldumine milstikasse ja selle vaatlev estetit-
sism viitavad tdelistele vastuoludele tema muusikalises pirandis, mida me ei tohi jitta tahele
panemata. Kui Tobias oma loomingus ei suutnud veel teostada seda, mida ta Gigeks pidas, siis
ilmnevad need vidrtuslikud pohitotted, mis alguse said Peterburist, tema muusikakirjandus-
likus tegevuses.”

H. Kérvits. "Sirp ja Vasar" 16. 1 1953

"Rudolf Tobiase tihtsus eesti professionaalse muusika rajajana on suur. Kahjuks on ena-
mik R. Tobiase loomingut jainud tundmatuks. Ent Tobiase ille ei saa otsustada levinud, vii-
kevormis helitdode jirgi, tema loomingu tdeline pale ilmneb suurvormides. Selgeima

Vardo Rumessen ja dirigent Leo
Krimer "Joonase lihetamise"
proovide ajal Tallinnas juunis
1992.

K. Suure foto




ettekujutuse R. Tobiase geniaalsusest ning tihtsusest maailma muusikakultuuris annab ta
peateos - grandioosne oratoorium "Joonase lihetamine”,
V. Rumessen. "R. Tobias sonas ja pildis", Taln, 1973

"Tobiase muusika erineb tunduvalt Mahleri ja Regeri omast, kes vdiksid kone alla tulla
voimalike eeskujudena. Eitada ei saa ka vene kooli, Mussorgski kooride ja Rimski-Korsakovi
orkestri positiivseid omadusi.

Tobiase oratooriumi teeb ainulaadseks ja kordumatuks just ldine kultiveeritud vormide
ithendamine idast tuleneva loodusliku jou ja virskusega. Oieti transformeerub selles protses-
sis ka vorm kui niisugune. Kui vérrelda "Joonasega" ithel ajal kirjutatud Regeri 100. psalmi,
siis tundub Regeri teos olevat killl suurejoonelise arhitektoonikaga ja soliidne teos, kuid sisu-
liselt siiski jouetum kui Tobiase "Joonas". Rahutu tunglemise, kohatise loogika niilise puu-
dumise juures jiib Tobinse muusika korgeks vooruseks elulisus.

Me véime "Joonast™ mitte ette kanda, kuid tema tihtsust eesti muusika esimese kérg-
vitdrtusliku suurteosena ei tohi me mingil tingimusel vihendada. Viiikerahvale on iga tema
suur kunstiteos kahekordselt kallis."

H. Lepnurme ettekandest R. Tobiase 100-le siinniaastapéevale pithendatud

teaduskonverentsil 16. V 1973

"Eesti heliloomingus kdrguuvad oratoriaalsetest teostest erinevas stiilis ja iseseisvate viil-
jendusvahenditega loodud kolm gigantset kivirahnu, mis illetavad kaugelt koik paralleelseid
kokkupuutepunkte omavad teosed omas ajas kui ka pirast seda ja ulatuvad oma tihtsuselt ille
selle viikese geograafiliselt piiratud maa-ala, millest nad on vérsunud. Nendest ajaliselt esi-

LILL&U 2

"Sanctuse" ettekanne Tobiase 100. siinniaastapdeva puhul "Estonia" kontserdisaalis 29. V 1973. Diri-
gent Neeme Jirvi, solistid Kaie Konrad (sopran), Ludmilla Dombrovska (alt), Tiit Tralla (tenor) ja Teo
Maiste (bariton); Eesti Raadio siimfooniaorkester ning ETV ja Raadio segakoor.

K. Suure foto
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mene, hindellikult suursugune ja massiivne ning kaasaegselt ekspressiivne on R. Tobiase
"Joonase lihetamine" - esimene eesti oratoorium.

Tobiasele vastandliku pooluse esindajaks on bachilikult iilev-intiimne, sisuliselt ja vormi-
liselt tasakaalustatud ning sissepoole avanev, rahvuslikul tundetoonil pohinev C. Kreegi
"Reekviem" - ainuke sellelaadne teos eesti muusikas.

Tobiasliku kdrguste poole pilrgiva ja kreegilikult sisekaemusliku vastandlike pooluste va-
hel esineb kolmanda suurteosena realistlikul villjenduslaadil pohinev, skulptuurselt raskepii-
rasena mdojuv, rohkem spontaanselt jouline oma ilrgsuses kui viimistletud A. Kapi "Hiiob",
wnis haarab eelkdige siigavate elamuste veenva kunstilise viljendusega.”

V. Rumessen. "Ajaloolisi paralleele A. Kapi oratooriumiga "Hiiob"
kogumikus "Heliloojad Kapid ja eesti muusika". Tln, 1978, lk 117-119

"Sellest hommikust sai R. Tobiase muuseumi piiev. Péikeselodsas jahedamat varju, rahu-
likku keskendumist pakkuv vana maja, duepealne rohuvaip kuulajaile monusaks kiiljealuseks,
kooguga kacvu ees kaks tuulest kumedalt kohisevat kuuske (kas toesti R. Tobiase istutatud?).
Ja siis lidvad vanad seinad ja kuulajagi filevusest kirgastunult helisema: kolab "Sanctus"
oratooriumist "Joonas". Taaselustub vapustus selle muusika esmaselt, avastavalt kuulamiselt
Tobiase pidulikul juubelikontserdil. Ei oska ega tahagi muusikalisell seletada selle loomingu
suurust. Aeg-ajalt on vaja minna olemise sisse, mitte niivord teada saada, kui dratundmisse
sulada."

H. Tauk. "Sirp ja Vasar" 29. VII 1983

"Nagu "Kalevipoeg" eesti kirjanduses, nii on ka "Joonase lihetamine" pohjapaneva titht-
susega ecesti muusikas, olles meie rahvuskultuuri itks tugisambaid. Kuid kas vdiksime ette
kujutada "Kalevipoja" tihtsust eesti kirjanduses, kui see eksisteeriks vaid iithes ainsas kiisi-
kirjalises eksemplaris Tartu Kirjandusmuuseumis. Just nii on lugu Tobiase oratooriumiga,
mille ainus kisikiri asub Teatri- ja Muusikamuuseumis,

1973. a oli meil vaimalus kuulata sellest suurteosest iiht osa "Sanctust”, mis vapustas
kuulajaskonda ning tuli publiku noudmisel kordamisele. Laias maailmas tavatsetakse selliste
ainulaadsete Sedivrite kohta kasutada séna "geniaalne”... Jah, meie oleme ju tuntud oma
kainuse ja tagasihoidlikkuse poolest, kui asi puudutab hinnangute andmist oma villjapaistva-
tele kunstisaavutustele (koguteos "Eesti muusika 1" pithendab teosele vaid 12 rida!). Ootame
nilild meiegi lootuses, et Tobiase "Sanctus" Eestis juba kolmandat korda 13. detsembril "Es-
tonia" kontserdisaalis ettekandele tuleb."

V. Rumessen. "Sirp ja Vasar" 7. XII 1984

"Koige lopus lisapalana "Sanctus", Selle mojujoud saalitiiele publikule peaks Filharmoo-
nia juhtkonda panema mdtlema teose taasettekandele. Kas poleks voimalik seda kuulata juba
tiie koosseisuga, kuhu lisanduksid veel kammer- ja lastekoor ning tdiskolaga orel? Ehk viiii-
riks see harukordset elamust pakkunud teos siis ka nimetamist kavalehel?"

V. Rumessen. "Ohtuleht" 26. XII 1984'

""In magnis ef voluisse sat est!" Selle ladinakeelse sententsi on R. Tobias mirkinud ithe
oma noorpdlveteose tiitellehele. Kuid see vdiks olla motoks kogu tema eluttole - suuri asju
tahta, see rahuldab! Jah, Tobias oli suurte ja korgete ideaalide poole pitiidleja, motleja ja filo-
soof muusikas. Ja tal oli, mida oelda! selles veenab meid tema peateos - filosoofilistesse siiga-
vustesse tungiv ja vaimsetesse korgustesse piiildlev oratoorium "Joonase ldhetamine”.
Tobiase enda sonul kavatses ta selle teosega teostada reformi oratooriumiloomingus. Nitiid,

! R. Tobiase "Sanctus" kanti ette siimfooniakontserdil 13. dets 1984. Kuna keegi meie kultuurielu
juhtidest ei olnud néus vastutust selle ettekande eest enda peale vétma (missugune praktiline

aristus vois kiill sellise muusikateose ettekandele }Ergnerfa?!), oli tolleaegne %NS Riikliku
Filharmoonia kunstiline juht B. Parsadanjan néus lubama "Sanctust” ette kanda ilma seda
kavalehel mainimata. Kuigi "Ohtulehega” oli eelnev kokkulepe kontserdi arvustuse ilmumiseks
juba jirgmisel paeval, s.o 14. detsembril, ilmus see siiski kirbituna alles 26. detsembil, pirast
LomLﬁ]astamist ENSV Heliloojate Liidu esimehe ]. Riitsa ja EKP Keskkomitee kultuuriosa-
konnaga.
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22.11988, "Estonia" kontserdisaal. Laval on ERSO, RAT "Estonia" ooperikoor, Tallinna
Kammerkoor (paremal rédul), dirigent Peeter Lilje ja solistid. Fookusest on vilja jidnud
ETV ja Raadio segakoor (vasakult) ja lastekoor "Ellerhein" (vasakult rédult).

E. Tarkpea foto

olles kord juba saanud kuulda katkendeid tema oratooriumist, tekib tunne, et ta on seda toe-
poolest saavutanud. Seda paradoksaalsemana tundub, et teost pole Eestis veel kunagi tervi-
kuna ette kantud ja meie muusikaajaloolistes kirjutistes on sellest peaaegu vaikides modda
mindud."”

V. Rumessen. "Sirp ja Vasar" 22. V 1987

"Tobias on niisugune klassik, keda vaid pooleldi tunneme. Tobiase eriline vidrtus on, et
tema viga tugevate euroopalike traditsioonidega looming tugineb ikka millelegi meile omase-
le. Tobiasel on see erakordselt histi onnestunud - seega on ta viga suur helilooja. Ja paneb
imestama, kuidas me ei ole oma muusikapdrandit tiielikult avastanud. Usun, et Tobiase loo-
ming peaks olema tihtis tervele euroopalikule muusikakultuurile.”

L. Sumera. "Sirp ja Vasar" 12. VI 1987

"Olen lihtsalt rabatud meie rumalusest, sellest, et eesti muusikas on aardeid, millest kah-
juks vihe teame. Praegu kuuldud osa oratooriumist niitab, kui suur helilooja oli Tobias."
E. Klas. "Sirp ja Vasar" 12. VI 1987

"Me vdiksime R. Tobiase "Joonase lihetamise" lisada nende ilksikute korgmietipuliste
vokaalsiimfooniliste suurvormide ritta, mis libi aegade kirjutatud on. Seda laadi teoseid on
Euroopa muusikaliteratuuris paratamatult vithe juba nende mahu ja vaeva tottu, mida nad
loojale toovad. Ta peab meister olema ja sellestki pole kiillalt - tal peab ka viiga tugev aafeline
alus olema, et nii tosist teost kirjutada.

Joonase tee on inimlik tee - enda kohkluste ja hirmu, usaldamatuse iiletamine, oma mis-
sioonini joudmise pikk ja keeruline protsess. Need motted on siin viga silgavad ning mitmeti
lahtimatestatavad nagu suurte teoste puhul see enamasti on.”

H. Tauk. "Sirp ja Vasar" 12. VI 1987

22.1 1988 parast oratooriumi III pildi ettekannet. Solistid Janis Sprogis (tenor, Liti), Urve Tauts (met-
sosopran) ja Aleksander Poljakov (bariton, Liti) koos dirigendi Peeter Lilje ja Vardo Rumesseniga.
K. Suure foto

60



I
I
[

i

i.‘
.m
Il

‘,!.W

um




"Tobiase muusika on viga huvitav, ebatavaline, oma loomisajas novaatorlik. Nilildki
hiimmastab teose monumentaalsus, haare, filosoofilisus, muusika silgavus. Esituskoosseis on
grandioosne. Arvan, et see muusika viidrib pohjalikumat sitvenemist ja laiemat kolapinda,
sest kahjuks on Tobias meie vene kuulajatele niisama histi kui tundmatu."

N. Rautio. "Sirp ja Vasar" 12. VI 1987°

"Koige olulisem on, et Eestimaal on koigil aegadel loodud muusikat, mida ei saa nimeta-
da provintslikuks, mille puhul ei saa konelda lahusolekust maailma muusikaga ja mis samas
on ikkagi meie. Samuti kuulub Tobias omasse aega, toonasesse vaimsesse ja muusikalisse
motlemisse. Meie muusikalugu on meile ebaselge. Tunnistagem - Tobias, keda me varem
mone koorilaulu jirgi teadsime, muutus nilild hoopis teiseks."

A. Mustonen. "Sirp ja Vasar" 12. VI 1987

"Tobiase "Joonase lihetamise" muusika on niivdrd helge ja illev, tiis inimsaatuse peri-
peetiaid, mille tousude ja moonade muusikaline kujundus on teostatud meistrikiega, nii et
see kannatab tiesti vordlust suurte klassikute loometddga. Et aga kiiesoleva sajandi algul
valminud R. Tobiase suurteos, eesti professionaalse muusika Magna Charta Libertatum
80-ks aastaks muuseumifondide peidikutesse unustati, dratab himmastust ja ndrdimust eesti
kultuuripérandi ignoreerimise tililpilise niiitena."

V. Erm. "Sirp ja Vasar' 12. VI 1987

"Tobiase oratoorium on itks humaansemaid teoseid, mida illdse tean. See on tdeline hiimn
inimkonnale. Tobiase oratoorium voiks tekitada sensatsiooni minu arvates mitte ainult Riias,
Peterburis ja Moskvas, vaid samahiisti ka Pariisis ja Londonis."

A. Poljakov. "Sirp ja Vasar" 29. 1 1988°

TOBIASE ORATOORIUM
Rahune: ei valdavaks saa aade,
mille jiljed tiis hiliibinud verd.
Lihme kontserdile.
Viimast ohtut iilendagu helid,
viimne Ghtu veel kaugel.
Suur on valguseniilg ja vabadusejanu,
vihmapiisad sidelevad ripsmeil.
Rahune: Joonas kuulutab ette
Niinive hivingut "Estonias".
M. Traat. "Sirp" 18. XI 1988

"Tobiase "Joonase lihetamine” on tihendamisesona, millesse on kiitketud prohwetlik so-
num ja kuulutus meie rahvale ja kaasajale. Selle moistmine eeldab avatud moistust ja mitte
kalki sildant. Métleme oma rahva kitidud tecle ja ustavatele kannatustele ning vastuhakkami-
sele. Mdtleme patukahetsuscle ja digeksmaistmisele, kerglasele suhtumisele inimlikesse pohi-
tadedesse ja ustavusele. Matleme oma rahva tulevikule, vaimsele ummikule ja viljapidsule
sellest. Togras kuulutab meile "Joonase” kaudu teed vaimsele iseseisvusele ja sisemisele joule.

Olgem avatud sildamega valmis vastu votma "Joonase lihetamise" sonumit ja palugem
oratooriumile, tema tulevikule ja koigile selle esitajatele Jumala nnistust.”

]. Kiiviti onnistussonad "Joonase lihetamise" esiettekandel 25. V 1989

"Loodetavasti kujunes R. Tobiase oratooriumi eilne esiettekanne oluliseks teetihiscks
meie vaimses drkamises ligi poole sajandi pikkusest ndidusunest. Ja pole vist juhuslik, et Joo-
nas (st "tuvi”, kes toi Noa lacva sonumi vangipolvest vabanemise kohta), pidi ligi 80 aastat
ootama, enne kui vois ilmutada meile neid varjatuid tagamaid, mis on kitketud sellesse suur-
feosesse.

Juba varakristlikust ajast peale on Joonase sitmboolika olnud seotud Jeesuse kui Lunastaja
Jja Pidistja tagasituleku ideega, mis on viljendatud kreckakeelse sona

[XOAL

%Niina Rautio Moskvast oli sopranina kaastegev oratooriumi katkendite esitamisel 28, ja 30. mail
1937

AlelsanderPol]akov Riiast oli baritonina kaastegev oratooriumi katkendite esitamisel 28. ja 30.
mail 1987,
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(st kala) kaudu, mille algustihed avavad meile selle tahenduse: "JEESUS KRISTUS, JU-
MALA POEG, PAASTJA". Prohvet Joonasele kui siimbolile viitab ka Tobias oma oratooriu-
mi algustaktidega, mille aluseks on Jeesuse sonad: "See kuri ja abielurikkuja sugupolv otsib
tunnustihte, aga talle ei pea antama muud tunnustihte, kui prohvet Joonase tunnustiht"
(Matt. 12, 39). Ja on omamoodi siimboolne vahest seegi, et Joonase ilmutus on meie teadvu-
sesse ilmunud sammhaaval, olles otsekui saatjaks meie vditluses oma tde ja diguse eest siin
Maarjamaa pinnal."

V. Rumessen. "Sirp ja Vasar" 26. V 1989

"R. Tobias on loonud Pohja-Euroopa mastaabis midagi tiiesti uut oratooriumi Zanris.
Selle sajandi algul vaimulikke oratooriume enam ei kirjutatud ja uued, XX sajandi oratoo-
riumid olid veel siindimata.

Tobiase oratoorium on kui kanarbik, lill, mis Gitseb silgisel, kui rohelus kaob ja looduses
valitseb kollane virv. Siis siliitab kanarbik oma lilla leegiga kogu maa ja inimeste hinged.”

J. Fortunatov. Intervjuust ETV-le detsembris 1989*

"R. Tobiase oratoorium on viiga imponeeriv. Ta on oma sisult alati aktuaalne. Ta on loo-
dud I maailmasdja eel, kui elu oli enamiku inimeste jaoks viiga raske. See, mis selles oratoo-
riumis on kujutatud, oli siis ajakohane, kui ta loodi. Samamoodi niieme, et see on ajakohane
ka tina."

K. A. Hamrén. Intervjuust ETV-le septembris 1991°

"Minu arvates on tegemist erakordse, suurejooneliste moctmetega teosega. Kui ma maot-
len, et see on kirjutatud sajandi alguses, siis ma mdtlen ka selle peale, mis oli meil siin Root-
sis selleks ajaks loodud. Meil olid Stenhammar, Alfvén ja veel moned, kuid midagi selletaolist
minu arvates Rootsi koorimuusikas ei ole. Ma olin viiga fillatunud pirast selle teosega tut-

vumist." 5
G. Sjokvist. Intervjuust ETV-le septembris 1991

"See on ju lausa sensatsiooniline teos. Ma olen natukene lugenud nendest probleemidest,
mis olid seotud selle teose esiettekandega 1909. a. Ilmselt oli ebaedu tingitud teose ettekan-
dest, aga mitte muudest asjaoludest."
E. Ericson. Intervjuust ETV-le septembris 19917

"Tobiasele oli saatus eriti karm, sest joudnuks ta 20-30-tesse aastatesse, tundnuks teda
ammu juba kogu maailm. Kohutava hilinemisega otsib diglus nitiid lepitust ja vithemalt "Joo-
nas" veel litheb maailma.

Kas toesti? Muusikaliteratuur on ju oratooriume tidis! Aga oma puhtmuusikalise
korgkvaliteedi juures on Tobiase partituur neoklassitsistlik, mis on peaacgu niisama kuluma-
tu kui klassitsistlik. Tobiasest sai just digel hetkel neoklassitsist, see on tema tugevus ja eri-

ira.
g Keerukam on aga selgitada Tobiase mentaliteeti. Tema (nagu Bachi) puhul on tdiesti hoo-
matav kristlikkus ja kogu sellest tulenev vaimsus. Pole ma dige mees modtma Mendelssohni
v0i L. Webberi ususilgavust, kuid nende molema sakraalmuusika pinnalisust tajun minagi.
Kui méddunud sajandi vastava muusika allakiiik on iildtunnustatud asi, siis kuidas otsusta-
da suure osa pracguste, nagu konveierilt tulevate imeilusate, andekate ja siledate reckviemi-

 Moskva Konservatooriumi professor Juri Fortunatovile, tuntud estofiilile vélgneballakifjutanu
suurt tinu R. Tobiase oratooriumi restaureerimisel osutatud abi eest.

5 Kjell-Ake Hamrén - Rootsi muusikakirjastuse Nordiska Musikférlaget peadirektor, kellele
allaLir}utanu volgneb suurt tdnu oratooriumi klaviiri tritkkimise eest 1991. a.

¢ Gunnar Sjdkvist - tuntud Rootsi dirigent ja koorimuusika spetsialist.

7 Eric Ericson - rahvusvaheliselt tunnustatud dirigent, Rootsi Raadio koori ning kammerkoori
dirigent.
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Tobiase biisti juures 25. V 1989 "Estonia" kontserdisaalis parast oratooriumi esimest tervikettekannet
Eestis. Vasakult: Vardo Rumessen, Tobiase tiitar Helen Duesberg, Aleksander Poljakov (bariton, Liti),
jams Sprogis (tenor, Liti), Raili Viljakainen (sopran, Soome), Tonu Kaljuste (koormeister), Peeter Lil-
je (dirigent), Urve Tauts {metsosopran), Jiri Rent (koormeister), Ines Maidre (organist), Tiia Loitme
(koormeister), Ester Lepa (hiileseadja) ja Ants Uleoja (koormeister).

L. Trapido foto

de, missade jne iile? Kas see ei ole allakiiik? Tobias asub minu meelest just sakraalmuusika
kahe pinnalise perioodi vahepeal ja see ongi tema Sanss.
Jiargmisena vajame messiast, kes "Joonase" plaadistaks."
I. Randalu. "Sirp" 5. VI 1992

"Kui viike on tegelikult meie muusikapirand ja kui palju on siin veel tundmatut! Kas
suudame ajas juba kaugustesse jaanud teoseid, olgu nad siis Tobiase vai kellegi teise omad,
enam nii omaseks laulda-mingida, kui paljud neist kindlasti vidriksid,

Oli ju suur osa R. Tobiase loomingust meile peidetud, kiiskijate-keelajate poolt lira pola-
tud voi koguni olematuks tunnistatud nagu Joonas merekoletise kohus."

M. Mannik. "Sirp" 17. VI 1992

"Muusikuna vaimustab mind see siintees, mida vdib leida Tobiase oratooriumist. See on
XIX sajandi lopu Euroopa, mis haarab endaga kaasa ka Peterburi. Siia lisandub eesti koloriit,
mis libib nii meloodiat kui harmooniat. Koik laieneb veelgi, kui lisandub saksakeelne tekst,
Agua helilooja on kaik niivord geniaalsel viisil kokku poiminud, et vdib tajuda tiielikku koos-
kola. See on ime. Kahjuks ei teata Saksamaal sellest teosest midagi. Leian, et see on skandaal-
ne.

Tobias oli oma ajastu laps. Siin on hulganisti XIX sajandi mojutusi. Tihti kiputakse he-
liloojaid iscloomustama deldes, et ndit hr Miiller kirjutab nagu Wagner voi hr Meier nagu
Brahms. Tobiase puhul oleks selline vordlus absurdne. Tobiasel on oma helikeel, milles tun-
neme dra eurooplase. Selles on kajastatud nii Peterburi kui Berliin. Tema oratooriumis on ka-
Jjastatud euroopalik muusikaspekter.

Peab tédtama selle nimel, et teos kogu Euroopa muusikaavalikkuse ees saaks tuntuks ja
armastatuks ning et see omandaks Euroopa muusikaliteratuuris kindla koha."

L. Kramer. "Paevaleht" 30. VI 1992°

# Leo Krimer - saksa organist ja dirigent, kes tegutses 1991-1992 ER50 peadirigendina ja juhatas
Tobiase oratooriumi ettekannet 13. ja 14. juunil 1992. a.
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Tobiase pérmu iimbermatmine Kullamaa kalmistule 7. VI 1992. Kirstu juures helilooja tiitretiitar
Maaja Duesberg-Roos koos abikaasa Arand Roosi ja lastega. Vasakul ees seisavad TMM-i direktor
Mati Oun, Vardo Rumessen, kultuuriminister Mirt Kubo ja Kultuuriministeeriumi teatri- ja muusi-
kaosakonna juhataja Jiiri Trei.

E. Tammepéllu foto

"Meil siin Eestis oli "Joonase" esimene tdisettekanne lummav sokk, sest esmakordselt pi-
rast 80 aastat kestnud aimdust teadvustus triumfaalselt, millist hiidvara omame. Nilildsed
ettekanded kujunesid kokkuvattes puhtmuusikaliselt veelgi dnnestunumateks. Nonda joudis
Tobias toeliselt koju. Siin saab ja jaabki tema muusika avatult kolama, igas hingetombes ta-
hame teda jagada aga kogu maailinaga. Ja ometi - kui kord "Joonas" kolab Londonis vi New
Yorgis vii Tokios, sooviks neil hetkil viibida Kullamaal ja seda koiksust sealt kuulata. Kes ko-
dust kaugel, moistavad seda koige paremini.”

I. Randalu. "Meie Elu" 16. VI 1992

"R. Tobias on Eesti helilooja selle sajandi algusest, kelle oratoorium "Joonase lithetamine”
on lebanud peidetuna 80 aastat.

Muusika on jouline. Tobias oli Mahleri kaasaegne ja oli temaga vordne kui vaja avada
kogu orkestri energia. Samas voime tunda ka teatud wagnerlikkust muusika kisitluses.

See on taltsutamatu muusika, sugulane "Ekstaasi pocemiga” ja "Gurrelauludega”, mis
teeb Vana Testamendi elavaks meie kaasajale.

Kui muusikal oleks erikaal, siis kaaluks Tobiase oratoorium tuhandeid tonne."

J. Lindstrdm. "Lanstidningen" 14. VI 1994’

? John Lindstromi arvustus "Eesti meistriteose hiilgav vusettekanne" on kirjutatud pérast
oratooriumi helisalvestust Sédertilje St. Ragnahildi kirikus 9. juunil 1994. a.
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"Praegu ei ole meil iseseisvus veel igas sfidris tunnetatav. Elame suuresti noukogude
korra jirelmoju all. Oleme piisenud hiigeleluka kohust, aga oleme veel selle seedemahladega
koos. Nagu Joonas, kelle vaalaskala viilja oksendas. Loodetavasti saab 1995. a teoks R. Tobiase
"Joonase lihetamise" kontsertreis laevaga mooda Lidnemere sadamaid. See vigev ettevdtmi-
ne viljendaks omal viisil meie vabanemist ja iseseisoumist."

T. Kelam. "Looming" 1994, nr 7

"On erakordselt meeldiv esitleda maailmale Eesti muusika kdige suurejoonelisemat heli-
todd, mis on vordsel tasemel Bachi, Hiindeli, Mendelssohni, Bruckneri ja Regeri vaimuliku

muusikaga."”
N. Jarvi. "Joonase ldhetamise" kontserdireisi reklaamivoldik 1994.

Koostanud ja kommenteerinudi VARDO RUMESSEN

TOBIASE ORATOORIUMI "JOONASE LAHETAMINE"
ETTEKANDED 1994. AASTA SUVEL:

Koosseis:

Solistid: Satu Vihavainen (sopran, Soome), Pille Lill (sopran), Monica Groop (metsosopran,
Soome), Urve Tauts (metsosopran), Peter Svensson (tenor, Austria), Janis Sprogis (tenor, Lili),
Raimo Laukka (bariton, Soome), Taimo Toomast (bariton), Mati Palm (bass), Mart Mikk

(bass).

Organist: Ines Maidre.

Oratooriumikoor, Eesti Filharmoonia Kammerkoor, Tallinna Poistekoor, ERSO.
Dirigent: Neeme Jarvi.

23. ja 25. juunil - "Estonia” kontserdisaalis

26.-30. juunil - oratooriumi salvestus heliplaadirfirmale BIS
26. augustil - Kieli Ostsee Halle's

27. augustil - Goteborgi Qoperis

28. augustil - Oslo Kontserdimajas

30. augustil - Malmé Kontserdimajas

1. septembril - Stockholmi Kontserdimaja Suures saalis

3. septembril - Helsingi Finlandia-falos

4. septembril - Peterburi Filharmoonia Suures saalis
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VELJO TORMIS
NOORTE MUUSIKATEADLASTE
PILGU LABI

H. Rospu foto

Jirgnev diskussioon Veljo Tormise loomingu tile leidis aset 1993. aasta Iopul
Eesti Munsikaakadeemias iihel muusikateaduse metodoloogia seminaril, seejirel
kui noored musikoloogid olid terve semestri lugenud ja arutanud ameerika muusi-
kateaduslikke toid. Loetu hulgas olid artiklid muusikaajaloo kirjutamisest (Leo
Treitler), muusikateadusest iildse (Joseph Kerman), kriitikast (music criticism, niis
on vérreldav kirjandusteaduses teoste tolgendamisega; Eestis harrastatav muusi-
kakriitika on pievakajalisem ja kitsam). Semestri lopul proovisime ameeriklaste
teooriate abil riikida eesti muusikast ning valisime teemaks Tormise.

Miks valisime teiste eesti heliloojate seast just Tormise? Vahest seetottu, et Tor-
mise tihendus eesti vaimuelus ei piirdu ainult muusikaga, ta on omamoodi kultuu-
rifenomen. Voib-olla ka seepiirast, et tema loomingut on raske mddratleda teatud
konkreetse muusikasuunana ning selle mitmetimoistetavus jitab oponentidele pal-
ju voimalikke vaatenurki.

Diskussiooni korraldas ning suunas EMA muusikaajaloo kateedri juhataja dot-
sent Urve Lippus. Iga sonavétja oli ette valmistanud iihe Tormise loominguga
seonduva teema.
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Joosep Sang: Tormise niihtus ja eesti iihiskond.

J. S.: Piiiidsin vaadelda Tormist kui nidhtust
eesti kultuuris ja aretasin oma pseudoteooria, kui-
das voiks Tormist moista eestlane ja kuidas vilis-
maalane (mis tahes teise kultuuri esindaja). Ajal, mil
Tormis téusis eesti muusikas esile oma tol ajal uud-
sete kompositsioonivétetega, oli analoogiline muu-
tus lddne muusikas just toimumas/toimunud. Pean
silmas 1960. aastatel esile kerkinud uusi vétteid,
naiteks minimalismi ja 1960. aastate l6pul kulmi-
neerunud oriendi kultust, igasugust transtsenden-
taalsuse otsingut muusikas, india kultust, New Age'i
jne. Ma ei ole kiill valmis t6estama, kui palju Tormis
sellele reageeris. Suund, mis Tormisele véis teistest
rohkem hinge minna ja mille méju on hiljem kirjel-
danud paljud eesti muusikud, oli tutvumine rootsi
kaasaegse muusikaga siin esinenud Eric Ericsoni
koori vahendusel.

Tormise suur tihtsus rahvamuusika kiisitlejana
peitub eelkéige tema p&6rdumises vanem a
rahvalaulu poole, varem kasutati rahvamuusikast
peamiselt uuemat rahvalaulu. See on suuresti Tor-
mise teene, et meil 1960. aastate 16pul ja 1970. aastate
esimesel poolel tekkis suurem folgilaine. Lisaks ees-
ti luuletajate tekstidele loodud muusikale lauldi ka
eesti, karjala ja liivi rahvalaule. Mina nimetaksin
seda laienenud ugri identiteediks. Minu vaatenur-
gast hakkasid Tormis, tolleaegsed folgilauljad ja
noored senisest rohkem vidrtustama oma juuri ning
ei lajunud end iiksnes eestlastena, vaid pigem iildi-
semalt ugrilastena. See on ka Lennart Mere filmide,
Hando Runneli luuletuste, Kaljo Péllu graafika tee-
ne.

Teist suunda Eestis, mis reageeris rohkem mujal
maailmas levinud vooludele, esindab Sven Griin-
berg, kes hakkas kirjutama seisundimuusikat.

U. L.: Tundub, nagu oleks see kéik toimunud
korraga, aga Sven Griinberg ja Veljo Tormis kuulu-
vad ju eri generatsioonidesse. Sveni ja tema eakaas-
laste jaoks oli Tormis juba enesestméistetavalt osa
eesti kultuurist.

J. S.: Uksteisega ma neid ei seosta, seostan Tor-
mist selle suunaga tema muusikas tuntava igaviku-
taju (ostinaatsus jm) kaudu, milleni ka Pirt 16puks
joudis. Sven Griinberg on minu arvates kéige ehe-
dam nidide nendest, kes vélsid iile India kultuse;
sellesse 16ksu pole Tormis langenud.

Ka eestlase Tormisest arusaamiscks on kaks véi-
malust: kui ldheneda talle rahvamuusika
poolt, véiks kisitleda Tormist soome-ugri muusika
tootlejana laiemalt. Meie jaoks on vepsa, karjala ja
liivi muusika samuti "oma". See ilmselt muutuski
1960, aastatel intelligentsi teadvuses.

U. L.: Tormise "Kalendrilaulud" on kirjutatud
1968. aastal, kuid juba "Liivlaste parandus” ja "Raua
needmine” tulevad 1970. aastatesse. Samuti tdhen-
das folklaul 1960. aastate 6pul veel Joan Baezi ja
sellesarnast, enamasti ingliskeelsetlaulu; Priit Peda-
jas laulis eesti luuletajaid aga alles 1970. alguses. Ka
"Leegajus” ja Tartu Sarvede seltskond jiivad pigem
1970. aastatesse. Folgiliilkumine ei lihtunud Tormi-
sest.

J. 8.: Minu meelest Tormis siiski mingil méiral
kdivitas selle protsessi.
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U. L.: Ma kiill ei noustu, kuid igaiihel on tema
arvamus.

J. St Teine véimalus on liheneda Tormisele
kunstmuusika poolt. Seda tdestab Tormise
loomingus valdav koorimuusika. Et keskmise eest-
lase jaoks on koorimuusika peaaegu ainus kunst-
muusika vorm, millega ta kokku puutub, véivad
paljud Tormist méista kui kunstmuusika, originaal-
muusika loojat, mitte kui rahvamuusika vahenda-
jat. Seda enam, et paljudes kohtades ei ole side
autentse rahvamuusikaga veel piriselt kadunud
ning varasemad rahvamuusikat kasutanud heliloo-
jad, niiteks Miina Hirma ja Cyrillus Kreek on seda
teinud teisiti. Ja kuigi Tormise materjal on folkloor-
ne, on ta siiski kasutanud lidne kompositsiooni-
meetodeid, laaditeooriaid - uhesénaga kaike seda,
millele Tarmo Lepik oma artiklis’ tihelepanu p&s-
ras,

Minu versioon, kuidas v6iks Tormisele lihene-
da méne teise kultuuri esindaja: temale oleks Tormis
maailmamuusika. Vilismaalasest kuulajale
onvana regilaul kahtlemata viga eksootiline. See on
maailmamuusika tiks pohitunnuseid, et kéik iile-
voetav pirinebvéimalikult kaugest kultuurist, kuid
kaubanduslikel ja muudel kaalutlustel on see ser-
veeritud eurooplasele arusaadaval kujul, mis ei
muutu talle koormavaks. Suhteliselt eksootilisena
mdjub ilmselt ka see, et kéik need on kooriteosed,
kuna vilismaal akadeemilistes ringkondades ei
peeta koorimuusikast eriti lugu.

Kui aga iiritame liheneda Tormisele toetudes
etnomuusikoloogilistele meetoditele,
tuleks esile tuua rahvuslikke tunnuseid - materjali,
esituslaadi. Kui Kaljuste koor hakkas tema teoseid
esitama, siis Tormis taotles rahvalikku hiiletekita-
mist. Viga palju on Tormist ette kantud rahvariiete-
ga, koos lilkumisega - ka see aitab kaasa méjumaks
rahvuslikult. Selle traditsiooni jirgi ei pruugi teda
vaadelda kui akadeemilise muusika jiingrit, erili
muu kaasaegse muusika taustal.

U. L.: See on kiillalt oluline mote, sest Tormis ise
on t&atanud selles suunas, et neid piire dhmastada.
Ma olen Gpetanud konservatooriumis kolmteist
aastat rahvamuusikat ja oli lootusetu, kuidas arves-
tustel pakuti rahvamuusika pihe Tormise kirjuta-
tut. Tihti juhtus, et iliopilase vastus koosnes vaid
tema teadmistest Tormisest, kuid ta ise oli veendu-
nud, et rddgib eesti rahvamuusikast, kaasa arvatud
see Samaanitrummi tagumine.

Karin Jaanus: "Juhan Liivi sarkasmid" ja

"Runneli aforismid” - ihiskond ja muusika.

K.J.: Minu teemaks on "Omas ajas olemise tulek
muusikasse” ning abiks Susan McClary arhkke[
"Blasfeemia rdidkida poliitikast Bachi aastal"?, 1985.
aastal pidasid méned viljapaistvad Bachi uurijad

s 09 ﬁ[l k. Veljo Tormis. "Maarjamaa ballaad".

uusika. Kino" 1986, nr 7.

25 McCla V The blasphemy of talking politics
dunng Bach Year. Rmt: Music and society, ed.
}Jert and 5. McClary. Cambridge Univ. Press,

"Teater.
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piihaduseteotuseks piiiidu paigutada Bachi sot-
siaalsesse, poliitilisse ja ideoloogilisse konteksti.
Nende arvates oli Bachi muusika nii universaalne ja
tdiuslik, et tema puhul oleks rumalus ridkida séltu-
vustest oma ajast ja kohast. McClary viidab, et kui
teatud ideoloogia ka peab muusikat puhtaks véi
absoluutseks, soltumatuks iihiskondlikust prakti-
kast, siis pole see mingi eelis.

Piitian analiiiisida Tormist omas ajas 1979. aas-
tal kirjutatud "Juhan Liivi sarkasmide” alusel. Stag-
naajal ei saanud ju midagi otse elda, kuid varjatult
ja allegooriliselt piiiiti seda siiski teha. Tormis ldh-
tub alati sonast, olgu siis tegemist folkloori véi
kunstluulega. Ta piiiiab teksti véimalikult palju
muusikaliste viljendusvahendite ja kujundite abil
avardada. Nditeks tekstis "Kes meeldida tahab,
peab roomama" on "roomamine” edasi antud glis-
sando’ga, Tormis piitiab allutada muusikalist teksti
muusikaviilistele tihendustele.

U. L. Kas te leidsite muusikast (kiill Toomas
Siitani abigas) midagi sellist, kus Tormis pliliaks
otseselt muusikaga ndidata, kuidas teksti télgenda-
da? Sest kui Tormis sellele lausa tihelepanu ei p66-
raks, ei seostaks kuulaja Liivi sarkasme 1970. aastate
16pu tihiskonnaga, hoolimata glissando’dest. Ei tu-
leks pihe, kui Tormis otse ndpuga ei nditaks.

K. ]J.: Tinapieva inimene on harjunud kuulama
koike ja ei oska mingit kujundit konkreetse tiahen-
dusega seostada; erinevalt 16, sajandist, kus teatud
figuurile omistati kindel tahendus.

U. L.: 1979. aastal veel barokkmuusikast ei rda-
gitud ja ka Toomas Siitan ei olnud veel lugenud
Bachi siimboolikast ning tema helikeele semanti-
kast. Tormise tekstikisitlus on s6ltumatu 1985. aas-
tal Bachi juubeli puhul ilmunud selleteemalistest
Bachi jabarokikisitlustest. Siitani artiklis Tormisest
on kirjeldatud, kuidas Torimis néukogude muusi-
kast ja tolleaegsest olustikumuusikast périt motiivi-
dest selliseid tihenduslikke kujundeid loob, mida
voib vérrelda barokiaegse muusikalise retoorika
votetega. Seda on vihem "Juhan Liivi sarkasmides”,
rohkem Hando Runneli tekstidele loodud muusi-
kas. Need seosed olid tollasele kuulajale, nii nagu
Bachi-aegsele kuulajale seosed koraaliviiside, teks-
tide, iildlevinud muusikaliste figuuride vahel, baro-
ki helikeelest ei pruukinud selleks midagi teada.

K. J: Kindlaim véimalus ongi tsitaat, nditeks
moni rahvalik lauluke.

U. L.: Neid laule ei saa analiiiisida teisiti, kui
asetades need 1970. aastate taustale. Nii ménigi laul
oleks amorfne tekst mdne teise meetodi abil lahti
vélla piiiides. See on viiga erandlik muusika 1970.
aastate 16pus, ka Tormise enda kirjutatu taustal.
Selline olukord oli ka "Rahvaste sGpruse rapsoodia-
ga", mille Tormis kifjutas Néukogude Liidu moo-
dustamise aaslapdevaks.

Mari Vihmand: Kas Tormis lahendas ka seal
oma iilesande méne kavala nipiga, mis andis soovi-
tule isegi vastupidise tulemuse?

U. L.: Kéigi laulude seas sai domineerivaks
"Mésda emakest Volgat", mis jirjest kasvades mat-

3T.Siitan. Veljo Tormis - musicus poeticus. "Teater.
Muusika. Kino" 1991, nr 3.
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tisenda alla kéik teised laulud. Programmi jirgi pidi
Tormis 15 liiduvabariigi laulud rapsoodiaks tihen-
dama. Muidugi on igailihe enda asi, kuidas seda
matmist emotsionaalselt votta, seda véib ka véidule
pidsemiseks nimetada.

Kristel Pappel: Tormise looming

1988-1993 ja eesti tihiskonna muutumine.

K. P.: Ma Gieti ei oska analiiiisida 1987/88 - 1993
toimunud muutusi ning tunnen end iipris vulgaar-
sotsioloogilise Zurnalistina, kui piiiian késitleda
Veljo Tormist neil aastail. Kuid kaks subjektiivset
muljet iihiskonnamuutustest. Esiteks, kui 16petasin
1989. aastal Tallinna Konservatooriumi, siis pidin
tegema riigieksami marksismi alustest; samas oli
pidulikul aktusel Eesti lipp ja lauldi ka Eesti hiimni.
Teiseks, tileminekuajal tinasesse suhtuti pithaduse-
ga sonasse "isamaa" ja seda toodi vanade drkami-
saegsete isamaalaulude ettekandmisel 1980. aastate
l6pul laulutekstides ka esile. Praegu kasutatakse
s6na "isamaa" kahjuks iroonilises véi groteskses
kontekstis.

Piiiidsin Kooriithingust jirele uurida, mida on
Tormis sel perioodil kifjutanud. Need viimastel aas-
tatel kirjutatud vihesed teosed, mis sealt leidsin,
piiiidsin jagada rithmadesse, orienteerumaks Tor-
mise huvisuundades, Koigepealt jadgid varasemast
ajast, mdtlen siin n-6 ithiskonnalaule, nagu néiteks
oli "Virumaa ja Pandivere" 1987. aastal. Otse mingit
siindmust kajastavaid laule on tegelikult ainult kaks
ning need puudutavad Litimaad ja Riiat: "Hea
soov" ja "Kolm tdhte" ("Kolme tdhe" tekst seostub
vabadussambaga Riias). Siia paigutaksin ka n-6 ka-
duvate rahvaste teemaga haakuvad laulud, néiteks
"Karjala saatus" 1986-1989. On ka tellimustdid festi-
validelt, sellistel juhtudel on Tormis kasutanud "Ka-
levala" tekste. Niiteks "Mérsja hiivastijdtt". Kaks
jargmist rithma, mis, pateetiliselt Geldes, ehk Tormi-
sele endale koige enam siidamesse lihevad, on n-6
eesti laulud rahvaluulele: 6 eesti lastelaulu, 4 eesli
hillilaulu ja 9 eesti l6ikuslaulu rahvaluule tekstide-
le. Need on iillatavalt lihtsad. Siia sobiks ka 1990.
aastatel ilmunud "Vanavanemate viisivakk", mis si-
saldab Tormise lapsepélve aegseid laule tema enda
seades.

Lopuks, viimast rithma nimetaksin milestus-
lauludeks. Neid on kiill vaid kaks, kuid mulle tun-
dub, et need on Tormisele olulised. Mdlemad
pirinevad 1993. aastast: "Meelespea" on kirjutatud
Gustav Ernesaksa milestuseks, tekst rahvaluulest.
Teine, "Tombetuul” Visnapuu tekstile, on Arvo Ra-
tassepa miilestuseks.

Tormis reageerib konealusele perioodile "eesti
lauludega”, kogumikuga "Vanavanemate viisivakk"
ja milestuslauludega. Mulle tundub, et ta pitab
viiltida vohavat loosunglikkust ning otsesénalisust
juba eos, enne kui see muutub teistegi jaoks kulu-
nuks ja odavaks, Samas piitiab ta viltida pealis-
kaudset isamaalisust.

Tema lihtsaid eesti laule v6ib omakorda télgen-
dada kui vastuseisu odavale massikultuurile. Need
laulud ei ole méeldud mitte kontserdisaalis, vaid
koolis, koorides ja miks mitte ka kodus laulmiseks.
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See on heas métles tarbemuusika, mis peaks eestla-
se lunnel ja métet puhta ning virgena hoidma. Laule
vaadates tahtsin neid kohe ise laulma hakata. Seoses
sellega lekkis mul iiks kiisimus, millele ma ei oska
ammendavalt vastata: see puudutab publiku, laul-
jate ja ka minu enda suhtumist Tormisesse praegu.
Mulle niib, et Tormis méjutab eesti inimest hetkel
rohkem kodu ja kooli ning inimese enda koorilaulu
kui kontserdisaali kaudu. Véib-olla varem oli see
suhe vastupidine. Kui oli teada, et Tormist kannab
ette hea koor, tuldi kuulama, siis m&jus see just
publikule, Praegust niiristavat ameerikalikku mas-
sikultuuri piiiab Tormis ehk seesmiselt 66nesta-
da.

M. V. Ei tea, kuidas liksid need meeskoori
"Toimetused Tormisega". Varem tormasin kuulama
ja seisin puupiisti saalis kusagil kikivarvul, kui
uued Tormise teosed tulid, ja olin nii erutatud ja
onnelik. Niiiid vaatad kuidagi iikskoikselt. Midagi
on muutunud kill.

U. L.: Midagi on viga oluliselt muutunud.
Kindlasti mitte asja enda suhtes, kuid selline muu-
tus toimub momentaanselt - niipea kui asi on amet-
lik ja riiklik, igasugune vaba vaim kipub mingisse
opositsiooni. Need mehhanismid, mis varem t6id
inimesi kuulama teatud teemasid, ilmselt enam ei
toimi,

Véib-olla véiks see kodulauludest radgitud jutt
laiemaltki kehtida, Ndhes enda iimber samas vanu-
ses inimesi, kes eesli aja 16pul olid lapsed, mirkan,
et kogu sini-must-valgete lippude lehvitamine ja
need muutused t6id paljudele lapsepélve erili tera-
valt meelde. Viiskiimmend aastat oli oodatud, et see
jama l6peks. Arukas inimene teab, et see pole uus
lapsepdly, siiski keeravad need vanad siimbolid ja
jutud inimese emolsioonid iiles.

K. P: Koigist Kooriihingus vaadatud kisi-
kirjadest ja nootidest jii mulle mulje kui tagasivaa-
test, kaasa arvatud milestus- ja kodulaulud. Seal oli
ka redigeeritud ja uuesti kogumikesse pandud lau-
le.

U. L.: Uks ideoloogiline tsiikkel on 16ppenud ja
peaks asenduma millegi muuga. Kui kellelegi anna-
vad muusika kirjutamiseks impulsi ideed ja sénad,
siis voib ette kujutada, et praegune aeg on selleks
paljude jaoks keeruline.

M. V.: Samuti kiis eesti huumor kohe alla, kui
sai lubatuks koigest riikida.

Anneli Remme: "Kalevala" XVII runo" -

Tormis kui opositsiondir euroopa

kultuuri/iihiskonna organisatsiooni suhtes.

A. R.: Vaatlesin "Kalevala" XVII runot” vaate-
punktist, kuidas voiks see teos oponeerida Liine-
Euroopa kultuuriga v6i mis suhtes ta oleks
marginaalne. EelkGige on ""Kalevala™ XVII runo"
oposilsioonis v6i marginaalne seetottu, et lihtub
regilaulust. Tormise loomingust on suur osa oposit-
sioonis euroopa kultuuriga, kuna see on minek Kris-
tuse-celsesse aega ja eesmirgiks pole eksootika
otsimine, vaid oma rahvuskonna identiteedi rShu-
tamine. Euroopa kultuuri suhtes marginaalne on
"Kalevala" runo regilaulust tuleneva temaatilise ma-
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terjali, ainese ja keele tottu, Runo pole n-6 maailma-
keeles, milles oleks kerge oma loomingut propagee-
rida. Materjal parineb Karjala regilauludest, keelton
piiiitud esitusel lihendada arhailisele karjala keele-
le. Euroopa heliloojate loodu hulgas on see teos
eriline ka oma napi materjali, kuid pika kestuse
poolest. Ehkki oleme harjunud kuulama erinevate
minimalistide téid, ei ole viiskiimmend minutit kor-
dust selles laadis siiski harilik, arvestades, et muu-
sikaline algmaterjal taandub vaid kahele viiikesele
teemale (kokku umbes 7 takti muusikat). Liihidalt
runo sisust. Vdindmdinen ehitab venet ning vajab
selleks vélusonu. Ta liheb néid Vipuneni juurde
neid kiisima ning viimaks ka saab. Selle siiZzee puhul
on loogiline, et lugu l6peb umbes samal kohal, kust
algas - Vdindmadinen ehitab venet.

Ka tegelastiiiipide poolest ei ole see teos eurco-
pa kultuurile tavapirane. Need tiiiibid on olemas
juba "Kalevalas" ja Tormis on nad viiga leidlikult
muusikasse vorminud. Viinimdinenit ja Vipuneni
voiks vaadelda siimbolinimestena. Viindimdinen
on fiilisilise t66 tegija (ta ehitab venet) ning teda
iseloomustatakse ainult ithe pilli - viiekeelse kand-
lega.

U. L.: See on viiga oluline, et tal on kannel ja
nimelt keelpill, esindades "valget maagiat™. Seal on
seesama opositsioon: meile kodune, sobralik ja aru-
saadav Kalevala rahvas vastandub vé6rale ja kau-
gele pdhjarahvale, kes 166b trumme ja keerutab
vurre.

A. R Vipuneni ei iseloomusta meloodiapillid,
hoopis néiatrumm, vuristid-kiristid ja muu selle-
tacline. Viiks delda, et n6id Vipunen esindab intel-
ligentsi, ta to6tab sonadega ja tema intelligents
vajab méjule pidsemiseks rohkem artibuutikat kui
fiiiisilise 156 tegija. Seepiirast on Vipunenil palju
pille Viinimaineni ihe kandle vastu.

U. L.: Kogu eepose taustal on véib-olla raske
pidada Viindméinenit fiiisilise t66 tegijaks.

A.R.:Ma ei taha sellega liialdada, see on lihtsalt
naljakas spekulatsioon.

U. L.: Kui sa oleksid ameeriklane ja votaksid
vaatlemiseks ainult selle iihe runo, siis oleks see
sulle tiiesti lubatud.

A. R.: Uhe eeposest voetud runo péhjal oleks
téesti kerge seda teemat p&hjalikumalt arendada.

Ridgiksin veel muusikalisest materjalist. Kui
Viindmdoinenit iseloomustav muusika on 4/5 takti-
mobdus ja kéigis taklides iisna iihesugune, siis Vi-
puneni muusika on ebareeglipdrasem - 5/8, 5/8 ja
4/4. See on ka kuidagi pealetiikkivam, hard-rock’i
tiiipi, tasakaalutum. Vipunen tegutseb teistsuguste
vahenditega kui Viinimdinen,

Viindméineni muusika suhe Vipuneni muusi-
kaga on sarnane kuulaja omaga, kes pole harjunud
kuulama hiina muusikat ja ei saa aru, kuidas muu-
sika liigendub.

U. L.:: Aga kangesti tahaks takti liitia.

A. R.: Muusikaliselt on Runo kulminatsiooniks
Viindmaineni viljatulek Vipuneni kéhust, mille ji-
rel Vipunen lausub |6puks lubatud néiasénad. Siis
kolksuvad korraga kéik Vipuneni iseloomustavad
166kpillid.



Virge Joamets: Tormis eesti muusika ajaloos

evolutsionistlikust vaatepunktist ja

selle kriitika \raatepunktist.5

V. J.: Evolutsiooniline ehk geneetiline meetod
piitiab siindmuste kidiku méista ja interpreteerida
katkematuna. N-6 geneetilise vaatenurgaga on
need muusikaajalood, mis rakendavad vihem véi
rohkem selliseid ideid nagu kasvamine, arenemine,
progress. Tiiiipiline evolutsionistliku vaate poolda-
ja arvab, et véitluses olemasolu eest jadb peale alati
parem ja tdiuslikum. Et kdik keerulisemad struk-
tuurid on arenenud lihtsamatest ning et tulevikus
loodav on kaunim, parem, tiiuslikum. Selle seisu-
koha jirgi voiks Tormist kérvutada Saare ja Kreegi-
ga, kes samuti kasutasid oma loomingus rahvaviisi;
ning viita, et Tormis teeb seda uuel, kérgemal tase-
mel. Sarnaselt liheneb Tormisele Tarmo Lepik, ana-
liiisides modernse helikeelega "Maarjamaa
ballaadi" (1969)6: "Suured muudatused eesti muusi-
kas 1960. aastatel ei jitnud puudutamata ka koori-
loomingut. Toimus eemaldumine postrahvusro-
mantilisest pseudokeelest ja algas kogu maailmas
levinud suundade labimurre. Seejuures ei unusta-
tud rahvuslikke algeid, kuid tunduvalt muutus nei-
le lihenemise viis." Siit kumab libi veendumus, et
muutused meie heliloojate helikeeles toimusid
muutuste t6ttu lidne muusikas ja paratamatult mé-
jutas see ka kooriloomingut ning Tormist.

Evolutsionismi kriitiline, n-6 pluralistlik seisu-
koht leiab, et muutused muusikas ei pea olema
siinkroonis muutustega iihiskondlikus elus. Aja-
looprotsessid koosnevad liilidest, mille vahel véi-
vad, aga ei pea olema péhjuslikud seosed. Sellest
lihtuvalt: Tormis ei joudnud rahvaluule juurde mit-
te seepiirast, et ihiskond (v&i eesti muusika) oli oma
arengus selleks vajaliku taseme saavutanud vai et
juba varem olid Saar ja Kreek rahvaviise kasutanud,
vaid pohjused voivad olla hoopis teised. Naiteks
intervjuus Madis Kolgiga? radgib Tormis, et joudis
rahvaluule juurde juhuslikult. Ta puutus nii Eestis
kui ka Moskvas kokku rahvamuusikaga tegelevate
inimestega, kes suunasid ka teda sellele teele.

Tormis on ka ise éelnud, et Pért ja Réits olid
modernis temast kohe ees. Kui ta Moskvast tuli, siis
tema 2. avamiing, voib-olla tunnetas ta seda ka ise -
ei suutnud oma romantiliste vahenditega saavuta-
da seda, mida nii ménigi teine samal ajal. V6ib-olla
oli tema rahvamuusika poole péérdumine tingitud
ka geniaalsest dratundmisest, et see valdkond on
vaba.

Ning pohjused, miks Tormis nii siigavale rahva-
muusikasse sisse elas, ei pidanud tingimata olema
selles, et ta oli Saare ja Kreegi jirglane, vaid pShju-
sed voisid olla temas endas, v6ib olla méjutas teda
kristlik kasvatus véi eestluse olemusse siivenemine.

% Aluseks peatiikk "Muusikaajaloo filosoofia"
raamatust G, H a y d o n, Introduction to
musicology. The Univ. of North Carolina Press,
1941.

6 vt mirkus 1.

3 "Veljo Tormis ei vasta", "Teater. Muusika. Kino"
1990, nr 9.

U. L.: Miks kristlik kasvatus, see muusika on ju
pigem paganlik?

V. J.: Ma ei tdmbaks piiri kristluse ja kristluse-
eelse eesti usundi vahele, Religioon on seesmiselt
iiks tervik ning paganlik ja kristlik iiksnes selle
erinevad viljendusvormid.

U. L.: Véi puudus tolle aja elus avalik religioon?
Olen piiiidnud tollast rahvausu populaarsust sele-
tada sellega, et oli tundeid, mis otsisid viljundit.

V. J.: Evolutsionistlikust teooriast lihtudes
peaks eeldama, et kui keegi pirast Tormist oma
loomingus rahvalaulu kasutab, peaks ta seda tege-
ma temast veel paremini, n-6 kérgemal tasandil. Ma
arvan, et tugevamalt sellesse sisse elada pole véima-
lik, teistmoodi aga kiill. Evolutsionistlik kisitlus
kipub andma esteetilisi hinnanguid hoopiski mit-
teesteetilisel alusel (hiljem - parem).

Tarmo Lepiku artikkel analiiiisib "Maarjamaa
ballaadi" tehniliselt ja leiab, et see on vigrtuslik teos,
kuid ei pohjenda, miks see on tihtteos”. Refereerin

K. Suure foto

siinkohal métet Madis Kolgi intervjuust: Tormis
leiab, et tema tugev kiilg on arhitektivéimed ja ter-
vikukujutlus. Ehk on see peapGhjus, mis on aidanud
heliloojal méjusat vormi luua.

U. L.: See ndue on ette antud Euroopa esteetika-
kaanonitega. 18.-19. sajandil valitses iildine p&hi-
méte, et kunstiteos olgu lopetatud tervik.
Tolleaegsed muusikavormid on enamikus siim-
meetrilised ja tugevalt integreeritud. Kuid on ka
viiga palju kunsti, mis on tehtud teistsugustel estee-
tilistel pohimatetel ja kus I6petatus pole ei eesmiirk
ega kriteerium. Siin paigutab Tormis end minu ar-
vates ise esteetilisse (ja ka kultuuriloolisse) paradig-
masse.

e 1 Lepiku artikkel (vt médrkus 1) ilmus rubriigis
"Tahtteos".

? Vt mérkus 4.
71



V. J.: Toomas Siitani artikkel "Veljo Tormis -
musicus paeffcus"g lihenes Tormisele mitteevolutsio-
nistlikult, kérvutades renessansiaegseid ja Tormise
kompositsioonimeetodeid, puudub hiljem - parem
skaala.

U. L.: Tudengina piitidsin t6estada, kui palju
Tormis ja Tubin joudsid rahvalaulule "lihemale”.
Kui ma natuke rohkem négin ja lugesin, siis leidsin,
et see on mottetu, et sellisest vaatepunktist heliloo-
jaleldhenedes jGuab paratamatult absurdini. Samuti
nagu Tormis ise, propageerides end vaid rahvalaulu
vahendajana. Sellest jirgmine samm on: laula ja dra
torgi. 1970. aastate algul tundusid sellised vaated
enesestmaoistetavad.

M. V.: See ei pruugi sugugi vilja viia seisukoha-
ni: laula ja dra torgi. Igal ajastul on rahvalaulu suu-
pédraseks muutmiseks erinevad meetodid. Kreegi ja
Saare viis vastas ilmselt oma aja néuetele.

U. L.: Absurdi all métlen pigem oma piiha veen-
dumust, et Tormis v6i Tubin lidksid rahvalaulule
"lihemale" ", et on skaala kaugem-lihem. Tegid nad
mis nad tegid, aga ilmselt kooské&las minu ja tollaste
ildiste muusikaliste ootustega. Tahtsin kirjutada,
mille poolest see muusika hea on, ja et ma selleks
rahvalaulule "lihemale" mineku valisin, peegeldab
ainult mu tollast lugemust ja muidugi Tormise enda
eduka propaganda méju.

U. L.: (Lisatud enne avaldamist.) Need jutu-
katked olid valitud pikema arutelu kiigust. Loo-
mulikult ei saanud nii pogusa ettevalmistuse
Jiirel mingit uut moodi Tormise-kiisitlust luua,
killl aga eristusid fisna selgelt moned stereotilil-
bid, mis meil eesti muusikast kirjutades kiibivad.
Kaige olulisemaks pean, et kahetunnise jutu ajal
tekkis mitmeid motteid, missuguseid Tormise
vaatlusi voiks ette votta. Muusikast motlemise
diskurss voiks palju avaram olla.

WU.Lipp us, Eesti rahvaviis ja XX sajandi
muusika. "Sirp ja Vasar" 7. Il 1975; Rahvaviisidest
Eduard Tubina klaveritsiiklis "Siiit eesti karjase-
viisidest". Rmt: Soome-ugri rahvaste muusikapi-
randist, toim. I. Radtel. Tln, 1977.
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JAAN RUUS

ELUKUTSE:
PROSTITUUT

"OOLIBLIKA JOULUD". Stsenaristid ja reZiss66-
rid Artur Talvik ja Rein Kotov, operaator Rein
Kotov, heli Ivo Feit, montaaZ Priit Példmaa, filmi
direktor Henrik Laanjirv, produtsent Peeter Urbla,
tehniline teostus Baltic Broadcast. Muusika: "Fears
of the Unknown" ja "Silent Night" "Rinneradio" esi-
tuses. Tdnu: Kerstin, Jane, Krissu, Agnes, Maiu,
Stass, Vitja, Andres Mind, AndresRaid, Kairi, Olavi
ja Eva, Heini Drui, Tallinna Pelgulinna Siinnitus-

aigla, kohvik "Pegasus". Virviline, video, 26 minu-
tit. © Exitfilm, 1994,

Taani Filmikeskuse juhataja Stue Steen Miil-
ler hindas parast filmi "(gt'ilibli a joulud” valimist
tinavusele Balti lihifilmide festivalile Bornhol-
mi: "See on tehtud euroopa mallide ja méttelaadi-
ga.Sama histi oleks véinud seda fil]mida Taanis."

Dokumentaalfilmid kuuluvad Euroopas te-
leajakirjanduse hulka, ja téepoolest oleks Taanis
viibivatest idaprostituutidest saanud umbes sa-
masuguse loo. Mille poolest siis see film "19-aas-
tasest Kerstinist, kes tuli Tallinna énne otsima",
meil tihelepanu dratas?

Ennekoike ajakajalise ainevalla poolest. Pros-
titutsioon on kuum teema. Eesti teenekad doku-
mentalistid aga harjunud elule vaatama veidi
eemalt ja ajalehtede tihedad I6bumajalehekiiljed
on neile ilmselt tundunud liiga argipdevaselt pea-
letiikkivad. L6bumaja filmikilastuseks pidi vilja
ilmuma uus pélvkond. "Oéliblika jéulud" ongi
alles Artur Taq\riku (30) ja Rein Kotovi (30) teine
film (Kotov on ka filmi operaator), Ka esimeses,
"US § ja Vene metalli suudlus" (1993), iiritasid
nad olla ajakohased (valgustades pievakajalist
metallidr).

Tasielufilmi "Ooliblika joulud" autorid Artur
Talvik ja Rein Kotov vifetel 1994. aastal.
P. Urbla foto




Oéliblikas, see on muidugi 16butiidruk, Ja
film, nagu pealkiri ditleb, on iiles véetud joulude
aegu. Sisse mahub geategelase abort, kiillalt natu-
ralistlik, mis raamib filmi; intervjuud neiu Kersti-
niga; 16bumaja turvamehe-autojuhiga; lisaks
vilkpilte erootilisest show'st. Oma vastustes fil-
mitegijate kiisimustele on tidruk loomulik ja ava-
meelne, surudes oma asjalike nappide intiimaru-
annetega usutlejad méddutunde piirile.

Me saame kiillalt hea iilevaate iihes uuslinna
paneelehituses paikneva l6bumaja téést, prosti-
tuudi turuhinnast seal (300 krooni tund), tema
arvukatest kiilastustest ja klientidest, koigest sel-
lest, mida véib tahta teada I6bumaja teabekuulu-
tuse lugeja ajalehes. Ja saame teada, et kuigi vahel
oleks tiidruk saanud peaaegu orgasmi, on t66 sa-
geli ka ohtlik. Filmi autorid on kiisitlenud oma
viljavalitut kiillalt malbelt ja tema on reageerinud
loomuliku siirusega.

Piiiidsin leida filmis mingit arengut ja ndib, et
materjal on kokku pandud umbes sellises kompo-
sitsioonis. Noor neiu, kel pole &iget té6kohta, tu-
leb pealinna énne ja raha otsima. Ta on uljas ja
eluroémus ja jiib selleks ka pérast viiesajandat
meest. Sest sekka satub ka viga hiid kliente. Neiu
usub siirusse, aususse ja armastusse ja kiib isegi
posija juures, et armastatule méjuda. Siis tu]eﬁ)
agariige abort ja pirast seda teatab neiu, et armas-
tust polegi olemas ja selle on vilja méelnud hoo-
pis venelased, et saada ilma rahata.

Véisin selle autorite vaatepunkti liikumise
filmi jooksul ka ise vilja méelda, sest koik eelne-
vad métted vilksavad vaid neiu jutus I6bumaja
olmetutvustuse sekka. Uksikjuhtumina on peate-
gelane Kerstin tiks kergelt [abase sarmiga noor

rostituut - bioogiline olend. Filmitud on teda siit
ja sealt. Tema kiitumismotiive pole piiiitud ei ava-
da ei réhutada. Filmis puudub ka viikseimgi
vordlus ning iildistus. V6ib méista autorite peaae-
gu heatahtlikku distantseerumist oma peategela-
sest kiisimuste esitamisel temale, kuid miks pea-
vad reporteri kiisimused puudutama ainult sek-
suaalelu? Véiks ju pirida, palju sellest filmi ref-
ridnina libivast 300-kroonisest tunnitasust
Kerstinile jiib? Kust neiu pirit on? Mis elukutset
pidasid ta vanemad? Kas ta teeb tihti aborti? Ja mis
ta arvab, kellelt laps véiks olla? Ja kas ta peale
meeste, autode ja raha ka veel millestki huvitub?
Kindlasti huvitub, aga véiks ju kiisida. Ning kas
neiu, kelle jirgi on filmile nimeks pandud "Odlib-

lika j6ulud”, saab jéuludeks koju? Filmist vaib
viljalugeda, etsee oniiles voetud kiillalt lihikese
aja jooksul. Kuid mingit karakterijoont, laiemat
métet, probleemihiipoteesi voiks ju sellegi poo-
lest arendada. Kui see tegevus juba filmi raamib
ja kéige riigemana kéige enam meelde jiib, Just
pooletunnise filmi teema oleks: prostituut teeb
aborti. Miks, millal, kuidas, kui palju ja mis on
selle kéige hind? Filmi tiitvad olme- ja coitus-in-
tervjuud ei ava meile eriti ei neiu kiitumismotiive
ega véimalda ka autoreil minna sotsiaalsete taga-
maade kallale. Viide léputiitrites, et Riigikogu
loobus prostitutsiooniseaduse vastuvétmisest,
jddb dekoratiivseks miqiiks.

Oleme saanud kiillalt distantseeritud ja eba-
erootilise viikese &ppefilmi l16bumajast. Ja kui
kangelane iitleb filmi algul, et "iga inimene teenib
raha, millega suudab", - hoiatavad autorid Artur
Talvik ja Rein Kotov, et kerge see lbutiidruku
leib ei ole. Kbige ponevam stsenaarium algab aga
filmi l6putiitritest. Kahju, et ta teostamatu oli.
Loeme:

Kerstini pulmad, mis pidid toimuma martsis
1994, jdivad ara.

Pirast aborti lahkub Kerstin Tallinna "fir-
mast",

Samal ajal tutvub ta rootslasest vahendajaga,
kes viib ta tééle Taisse.

Kolm kuud teenindab Kerstin Bangkokis ko-
halikke mehi ilma iihegi vaba pdevata ("et tikski
piev raisku ei liheks").

Pirast riidu rootslasest sutenéériga aitab tiks
kohalik mees Kerstinil p6geneda tagasi Eestisse.

Novembris proovib Kerstin 6nne Soomes. Se-
gastel asjaoludel saadetakse ta maalt vilja.

Detsembris plaanib ta minna Rootsi...

Lépetame siinkohal. Filmi viimane kiri: "Eesti
AIDS-i Tugikeskuse andmeil on iga kiimnes Eesti
tulevane ema olnud prostituut”, vajaks statistilist
analiiisi. Kuid meie statistikaametil on kiill ole-
mas kéigi eesti naiste ja neidude arv vanuselises
léikes, kuid puudub prostituutide arv. Ja mis ti-
hendab "tulevane ema"? On see lihtsalt naise sii-
noniiiim véi on siin méeldud ainult naisi, kes
tulevikus (millal siis?) siinnitavad? Arusaamatu
I6putiiter, mille téepiras filmi ilmumise ajal kaht-
les iga ajaleht. Aga kuna sénastus on nii umbmaa-
rane ja prostitutsioon pérandaalune (legaliseeri-
mztaf tegevus, jaibki see l6pukiri kummitama -
toepiraste statistiliste andmete ilmumiseni.

"Odliblika
joulud", 1994.
Kaader filmist.

R. Kotovi foto
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SAJANDILOPU VEIDRAD LAHKUMISED

"Kohused minu enese vastu.” Ibsen. Nora.




" Kohused minu enese vastu..."

Kui seda iitleb Nora, kolab see igal juhul
tosiselt. Kui titleb Andrus Vaariku Norbert,
voib saal seda tajuda kui mitte amoraalsuse-
na, siis tragikoomilise seigana viahemasti.
Mati Unt lasebki Norbertil minna éra, ukse
taha, "Peer Gynti" trollide tantsumuusika
saatel. Kui "hiiljatud naine" (Viire Valdma
Helmi) maskides "lapsed" seda "imede imet"
vaatama kutsub, tekib nagu pisut kohatu
karnevalitunne, Unt titleski kord méddamin-
nes, tipset sonastust kiill ei maleta, et Nor-
bert satub seal ukse taga trollide hulka ja
talle pannakse sea saba taha. Voi toimub seal
midagi muud porgulikku. Undile nii armas
punane valgus ei lase selles kahelda.

Fantaasiatesse pogenemine pole halvim
viis asju lahendada. Aga etenduse viltel ei
paista, et Unt isegi koige tuttavamast tegelik-
kusest pogeneda tahaks. Rollide vahetus -
mehed naisteks, naised meesteks - pole siiski
esimene katse ei meil ega mujal just sellise
vooritusvottega mingida. Ja luua lavareaal-

"Nukumaja" ehk "Norbert". Hiirra Linde - Ivo

LIukkivi, Norbert - Andrus Vaarik.

sus, mis toob esile tavalisest ilmsemalt soo
bioloogilise ja konventsionaalse tdhenduse
siin ja praegu. Undi viide, et ta "Nora" proo-

H. Ibseni "Nukumaja" ehk "Norbert" (lavastaja
Mati Unt). Hirra Linde - Ivo Uukkivi, Nor-
bert - Andrus Vaarik. Trupp "U-3" / Draama-
teater, 1995.

vide kiigus lopuks isegi imestas, kuidas
Nora teksti saab raikida naine, kuulub mui-
dugi tema tlimalt vabade méttekiikude
juurde. Ta pole ju pérmugi tikskoikne selle
suhtes, mismoodi votab etendust vastu krii-
tika ja publik, kelle hulgas, nagu niha, ollak-
se monevorra hdmmingus ja hairitudki.
Miks, ei oska arvata, sest Unt ei vota kogu

"Nukumaja" ehk "Norbert". Helmi - Viire Vald-
ma, Norbert - Andrus Vaarik.

P. Lauritsa fotod

seda eksperimenti isegi surmtésiselt, raaki-
mata mingitest intellektuaalsetest preten-
siconidest vaataja suhtes. Ta nagu fitleks
kiill: "kutsa, sih iiks jalg, kutsa, sih teine
jalg," aga see on nagu Tiina mangus Margu-
sega - puhtast armastusest.

Muidugi, ega Unt péris selgesti moista ei
anna, miks ta Ibseni tegelaste sood oma lava-
variandis dra vahetas, oli see lihtsalt iiks
kunstnikuuid véi kihutas teda uudishimu
uurida mehe ja naise rolli seni veel tajutavat
lahknevust. (KliSee tugevast naisest ja nor-
gast mehest on nii hilistekkeline, et ei vaja
veel [6hkumist.) Vaevalt oli selleks ka saatan-
lik soov varastada Merle Karusoo kunagine,
"Tabamata imega" lavakooli eksamil edukalt
realiseeritud idee voi ette jouda "Vanemui-
ses” parajasti plaanitsetavast "Pisuhidnna"
pddratud sugudega "Second-hdnnast”. Vae-
valt et ta mingit inspiratsiconi ammutas ka
feministist dramaturgi Caryl Churchilli nai-
dendist "Cloud 9", kus oma mehesse eriliselt
kiindunud naist méangib seni, kuni mees veel
elus on, meesnditleja, rohutamaks armastaja
samastumise maara armastatuga. Kui leske
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E. Vilde "Pisuhind" (lavastaja M. Karusoo). "Vanemuine", 1994. Tiit Piibeleht - Rain Simmul,

Laura - Merle Jiiger, Vestmann - Aivar Tommingas, Matilde - Katrin Saukas, Ludvig Sander -

Andres Dvinjaninov.

hakkab esitama naisnditleja, sonab kriitika:
naisterahvas on tousnud enesetunnetuse
uuele astmele. Selles ndidendis on muide ka-
sutusel ka rasside ristamine, nimelt on ette
nihtud, et neegrist teenijat mangib juba
mond muud téugu tumedavereline. Nupu-
kalt sotsiaalne igatahes?

Undi "Norberti" tdhenduste véli on ava-
tud. Votku, kes mida soovib. Alates kostiiii-
mide (Ivo Uukkivi) ja kujundusdetailide
(Unt ise) vihjetest (elegantne portfell ja seksi-
kad sdirsaapad moodsate voimusiimbolite-
na, "kahtlane antiik" uusaegse nukukodu
sisustusena) kuni Ibseni teksti iillatava kriiti-
lisuseni. Eriti sellisel iimberpooratud kujul.
Undi "Norbertit" ei taha ega saagi julgeks
katseks nimetada sellepérast, et ta sood dra
vahetas, vaid sellepérast, et ta on kartmatult
kinni hakanud niiiid ka kiill juba laiemalt le-
vima hakanud teooriatest publiku loomingu-
lise vabaduse ja aktiivsuse kohta. Vorreldes
"Jalutuskiiguga vikerkaarel" on teatud taga-
siminekut arusaadavuse suunas, aga seda ei
tahaks talle hetkel pahaks panna.

Undi puhul on turvaline moéista peamist.
Suhetes inimene inimesele hindab Unt nii
elus kui laval tasakaalu. (Et oleks fifty-fifty,
utles ta "Oleannat" kommenteerides.) Aga
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kuna Ibsen on juba kord kirjanik, kes ei vaa-
ta mdodda ka inimese vahekordadest iihis-
konna mentaliteetide, konventsioonide, eel-
arvamuste, tabude ja muu sarnasega, siis so-
bib ta Undile, kes seisab endiselt valvsana,
kirka kirjataskus.

ijris kindel voib olla, et Unti ei huvita
seksuaalvihemuste olukord Eestis ega iile-
pea iildse (muidu oleks ta juba ammu méone
sellekohase niidendi lavastanud). Aga oleta-
da voib, et ta igasuguste vihemuste suhtes
on tolerantne. Ja kuna huvi ithiskonnas ja
kunstis on asja vastu drganud, ei saa Untki
sellest pariselt mooda. Ja nii paistabki "kaht-
lasena" itks vaimukamaid ja paremini mén-
gitud stseene - kahe vana sébra (Norbert ja
Ivo Uukkivi Linde) siiras ja soe siidamepuis-
tamine, mille terasem mote néib olevat sel-
les, et naise tekst mehe suus koélab monikord
ikka veel voimatuna, vidhemalt koomilisena.
Ka Norberti hurmav kiilaspiine transvestiit
kodusel maskiballil pole ju muud kui proua
Helmi geniaalne ideesihvatus. Aga samal
ajal, miks mitte, ka vihje nukukodude mood-
sale vabameelsusele.

Unt on viimasel ajal "oma kirgi vilja ela-
nud" valdavalt kristalliseeriva klassika voi
meie elust muul viisil parajalt distantseeruva
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M. Karusoo "Second-hiind" (lavastaja M. Karusoo). "Vanemuine", 1994. Ludmilla Estman - Katrin

Saukas, Mati Estman - Andres Dvinjaninov, Turvamees Linnar - Aivar Tommingas, Proua Est-
man - Tiia Porss, Lauri Estman - Rain Simmul, Tiiu-Mai Kelluke - Merle Jiiger.

dramaturgia kaudu. Merle Karusoo oma "Se-
cond-hédnnaga" satub selles mottes lahidis-
tantsile. Sugude vahetus néaib vahem téhtis,
aga kui jarele méelda, polegi see nii tahtsuse-
tu. Kui Karusoo ja Unt iihe ja sama asjaga
korraga tegelevad, peab sel mingi suuna-
mark kiiljes olema.

"Kohused minu enese vastu,"

on Eestis viimase kiimne aasta jooksul Ib-
seni abiga tiles leidnud nii mees kui naine.
Tahendab see enesekesksuse, egoismi iild-
inimlikku kasvu véi soolise motlemise nivel-
leerumist? Aga voib-olla lihtsalt siivenevat
eelarvamuste hiilgamist ja demokraatiat.
Méelda Puigi "Ambliknaise suudlusele” ja
Fassbinderi "Petra von Kanti kibedatele pisa-
ratele” kui homonéidenditele on isegi piinlik.
Seletused kavalehel maistmise avardumisest
on vist juba hilinenud. Tanane vaataja tahab
rohkem moista iseennast kui vahet teha
homo- véi heteroseksuaali vahel.

Pikantne anekdoot raagib, et ndukogude
ajal ei olnud naiste pesu teatud artiklit saada
sellepdrast, et suur Venemaa seda jarsku
kuni viimase kolkani kandma hakkas. Vbib-
olla on Nora juba rohkem kui sada aastat
vana avastus, et inimesel, olgu ta mees voi

A. Matkuri fotod

naine, on kohustusi ka enda ees, masside
teadvusse joudnuna tekitanud péérde ini-
meste suhetes? Kaastunde, sébralikkuse,
arusaamise jne defitsiidi? Aga voib-olla on
tegemist murrangulise hetkega, kus hakkab
tirkama midagi otse vastupidist. Iseenda
moistmise, armastamise ja austamise kaudu
teiste moistmisele? Kalab kuidagi naeruvaar-
selt, kui vaadata timberringi? Ent Noragi
laks ju kodust, et iseendas selgusele joudnult
olla 6ige ema oma lastele. Sedasama silmas
pidades lahkub ju Vaariku Norbertki. Aga
kes seda meesterahva puhul nii viaga usub!
Siiski. Uha enam olevat postmodernistlikus
ithiskonnas tegureid, mis mojutavad tegele-
ma eneseanaliiisiga. Kust kiill vana Ibsen
seda koike vois ette naha!

Kui Peer kodunt pages ja trollide hulka
sattus, pani ta sealt dige pea plehku. Aga
millal ta tikskord koju joudis! Kui palju on
arutletud selle tile, mis voiks Norast saada
pérast lahkumist. Kuldseteks pole tema val-
javaateid kunagi hinnatud. Vahest Anne Ree-
manni Nora elujoud sai koige kurjemad
kahtlused hajutada. Mis saaks Norbertist?
Sellest siidamlikust, eluvodrast, elukutseta
mehest, nagu Vaarik teda méangib? Veksli-
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J.-C. Carridre’t "Meelespea” (lavastaja E. Hermakilla), Draamateater, 1995. Jean-Jacques - Evald

Hermakiila, Suzanne - Kaie Mihkelson.

"Meelespea". Jean-Jacques - Evald Hermakile,
Suzanne - Kaie Mihkelson.

P. Lauritsa fotod

voltsija (seda on ta kord juba teinud), prosti-
tuut, kodutu silla all...

Kuidas leida iseennast - seda laadi pro-
pagandani pole eesti teatris veel laskutud.
Kuidas teda kaotada, sellele osutab Merle
Karusoo "Second-hdand" otse ja joulisel:.
Kruusvalli - Mikiveri "Pilvede varvides" oli
suur naerukoht, kui isa Jakob ema Anna
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kaest kiisib: "Mis!? Tekkis kuilaisu?" Aarne
Ukskiila Piibeleht jai/sai vabaks meheks
tdnu/vaatamata rikkale naisele ja diale. Va-
hemalt sellise motie ta vaatajale (Parnus,
1976) sisendas. Rain Simmuli iillatava muu-
tuse 13bi teinud Piibelehe kohta "Vanemuise"
"Pisuhdnnas" piris kindlasti seda enam oel-
da ei saa. Tema naissoost teisik Tiiu-Mai Kel-
luke Merle Jadgri virvikas kehastuses
"Second-hidnna" votmekujuna rahvusliku ise-
loomu metamorfoosidest valmistab sarkasti-
lise allatuse. Kaheldes ja punastades kiill,
aga ikkagi 166b ta mesti Estmanite suure soo-
ga, kelle vaimusilmas terendab tulevik hiil-
gava priigimdena. Eestilt maa, Eurcopalt
priigi. Mehed meesteks, aga kui juba ka
Maarjamaa naised lauluema rollist locbuvad
ja rahamégedele laskuvad, siis on totaalne
lahkumine alanud. Kahe &htu kéige méju-
vam mulje oligi erinevus Straussi saatel
méngitud kergejalgse ja stiilse "Pisuhdnna” ja
ahnelt masajalgse "Second-hdnna" vahel. On
see siiski ainult minevikunostalgia voi kosta-
vad sealt kohe kémisema hakkavad tulevi-
kutrummid?!

Evald Hermakiila - Kaie Mihkelsoni
"Meelespeas” (Jean-Claude Carriére’i nai-
dend) kummitas alatasa Undi "Norbert". Nii



erinevate kirjatekstide puhul oleks see voi-
matu, kui chus ei liiguks mingi "miistiline
{ihistunne". No mis iihiseid asju véib Undil
ja Hermakiilal olla jille ajada? Nii palju ithist
on, et nagu "Norbertis", nénda ka "Meeles-
peas" esitlevad end tarmukas naine ja pea
kaotanud mees. Kéik muu oleks nagu otse
vastupidine. Viire Valdma Helmi on tubli
ithiskonnatugi, Kaie Mihkelsoni Suzanne
tarmukas vaid oma {iihiskondliku siiiidima-
tuse valjendamisel. Aga seda ainult seni,
kuni tema passiivsuse printsiibist nakatub ka
seni aktiivne t66s ja suguelus, vastupanda-
matu Jean-Jacques.

Nii Vaariku Norbertis kui ka Hermakiila
Jean-Jacques'is kaarib, nagu kunagi ammu
Eleanora Duse télgitsetud Noraski, rahulole-
matus enda ja oma eluga juba pikemat aega.
Norbert tahaks vanduda, aga Helmi ei luba;
Jean-Jacques on surmani tiidinud nii oma
voitude rutiinist naiste juures kui ka advo-
kaadibiiroost, kuhu ta nii palju kui voimalik
alati hilineb. Aga nii leebe kodukoldehoidja
Norbert kui ka kogemata-kombel it he nai-
se oma majja saanud seelikukiitt Jean-Jac-

ques tahaks midagi muud, midagi muud...
Sest nendegi elu - pole see, pole see.

Et kummastki neist ettevotlik drimees
saaks, ei usu muidugi keegi. Vaariku Nor-
bert pole lihtsalt se e t i1 p, Hermakiila
Jean-Jacques ei taha enam olla see tiiip,

M. Puigi  "Ambliknaise suudlus" (lavastaja
G. Malvius). Draamateater, 1994. Molina - Jitri
Krjukov.

G. Vaidla foto

" Ambliknaise suudlus”. Molina - Jitri Krjukov, Valentin - Ain Lutsepp.
DeStudio foto
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Nii et ikka - vekslivoltsijaks, prostituudiks,
silla alla... Ainult nad mélemad on nii vélu-
vad inimesed, et neid ei jaeta iiksi. Neile ei
anta mahti tegelda mingisuguse eneseana-
laiisiga. Kogemused naistega on kesised, nii
et lahimas ollekas leiavad nad varsti méne
hea sébra ja kui see juhtub olema... Néete
siis, missuguse mottekiigu voib tekitada pa-
rajasti moesolev trend. Ei saa ju arvata, et
neist kumbki méne uue usulahu asutab.

Nali naljaks, aga keda poleks ménikord
haaranud p&genemispaanika! Isegi vana
krahv Tolstoi laskis veel surma eel kodust
jalga. Ja siis oli alles uue sajandi lootusrikas
algus.

"Ambliknaise suudluses" lahkuksid ma-
lemad, nii Krjukovi Molina kui ka Lutsepa

A. Strindbergi  "Volausaldajad"  (lavastaja

M. Kalmet). Tellinna Linnateater, 1994. Adolf -
Allan Noormets, Tekla - Piret Kalda.

"Volausaldajad”. Gustav - Raivo Trass.
H. Merila fotod
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Valentin vabadusse, aga kus sa saad. Olu-
kord on keeruline, sest itks nuhib teise jarele.
Olen titkk aega eneselt kiisinud, miks peab
Krjukov oma naiselikkuse nii teatraalseks
kruvima? Kui sama filmiosa eest Oscari saa-
nud William Hurt saab lébi lihtsa poeetilise
poisina! Krjukovi portreesaade televisioonis,
kus ta Molinana ainult korraks vilksatas, aga
niitas end ka grimmilaua taga rolli sisene-
mas, andis voimaluse vélja moelda pohjuse
nii veidraks timberkehastumiseks. Kas saab
peibutuslind - olgu ta mis soost tahes - sun-
dimatuks ja loomulikuks jadda, kui teda vae-
vab slidametunnistus? Pogeneda, ja mitte
lihtsalt fantaasiatesse, vaid kellegi teise,
taiesti teise olendi nahka, kdige parem iseen-
dast voimalikult kaugele - afekteeritud naise
nahka! See, mida fitleb oma Molina kohta
autor - et Molina on tiks viimaseid romanti-
kuid, iiks viimaseid romantilisi naisi, kes ta-
haksid abielluda kindlameelse mehega ja
talle alluda -, ei sobi. See tuleks kéne alla ju-
hul, kui Krjukov on vétnud sihiks ironiseeri-
da nii romantiliste naiste kui nende kesta
pagevate meeste iile. Ka lavastaja Georg
Malvius on kutsunud seda etendust vaatama
maoistvalt ja sallivusega. Kahestumine kopu-
taja ja armastaja (sobra), tegelikkuse ja illu-
siconide vahel on l6ppude 16puks tésine asi.

Ons see Strindberg, kes on dratanud eesti
teatris iles sugudevahelise voitluse? Vai mi-
dagi sinnapoole? "Volausaldajates" pole Kal-
met selle peale kiill vilja ldinud, itks pool
vadrib teist, nagu Strindbergil endal. Ent Rai-
vo Trassi Gustavi Pyrrhose voit nagu ka Al-
lan Noormetsa Adolfi 16plik ja verine lah-
kumine vairinuks rivaalide eneste vahelist
dgedamat 166mist. Gustav tungib kiill peale,
aga Adolf 166b vaevu-vaevu vastu. Piret Kal-
da asub mélema suhtes kaitsepositsioonile,
on siiras ja segaduses, aga Gige voitlusind
puudub temaski. Suled ei lenda, séjahiiiidu
pole kuulda. Strindberg ise pidas tragikoo-

milist "Volausaldajaid" oma tolle perioodi

| parimaks naidendiks. Vaevalt ainult natura-

lismi, pigem selle kuratliku mangulébu pa-
rast, mida peaksid tundma kdik asjacsalised,
kaasa arvatud publik. Selliselt, tésidraamana
on "Volausaldajad" vaadatav kiill, aga jahe
hakkab, kui vooluring ei h66gu. On see oma-
korda mingi méark meestevahelise solidaar-
suse suurenemisest? Kas naised on end
meeste silmis sedavord kompromiteerinud,
et nad jarjest sagedamini hakkavad lavale il-



P. Mérimée - M. Kasterpalu "Carmen”. "Andres

Lepiku projekt”, 1993. Don José - Ullar

Saaremiie, Hirra - Rain Simmul.
A. Matkuri foto

muma agressiivsete domineerimishimuliste
ajuvaegusega olenditena, kellega suhtlemine
valmistab rohkem vaeva kui ménu?

Noored naitlejad tulevad koolist selle ro-
mantilise sugudevahelise partneritunnetuse-
ga, mis kiipsedes voiks areneda sellisteks
nauditavateks "armuméngudeks” nagu pak-
kusid alati Linda Rummo ja Ants Eskola
elektriseerivad dialoogid véi Lisl Lindau ja
Kaljo Kiisa duett "DZzinniméangus" voi Marle-
ne Dietrichi ja Spencer Tracy lithike unusta-
matu kohtumine filmis "Niirnbergi protsess”,
Kuhu see tunnetus kiill edaspidi kaob? Fakt
on see, et vilja arvatud moned erandid
(Sammuli ja Laugu Romeo ja Julia, Kaljuste
ja Mikiveri Hedda Gabler ja assessor Brack ja
ehk veel moned paarid) on tanasel laval su-
gudevaheline kiindumus taandumas peaae-
gu olematuks. Kui Hermakiila itleb "Meeles-

pea" esimese vaatuse 16pul Mihkelsoni Su-
zanne'ile "ma armastan sind", kiiks saalist
labi nagu kiilm tuulehoog,. Kas tahendab see,
et mehe ja naise moistatus on lahendatud ja
ajalooks saanud ning seda hakatakse varsti
teatrikoolis oppima kui moogavoitlust voi
turniitiri kandmist?

Kasilolevas arutluses ei saa muidugi
unustada juba paar hooaega noobli uuendu-
sena voetavat Margus Kasterpalu - Andres
Lepiku iihistédd "Carmeniga". Ullar Saare-
mée Don José ja Rain Simmuli Hérra ebata-
valist dialoogi voiks ju ehk votta ka 16pliku
lahkuja ndgemusena. "Carmenilt” cotaks va-
givaldsust, mida ju meie teatris eriti ei har-
rastata, nii et seegi mojuks vaheldusena. Aga
ei. Lavastus m&jub puhta kristalliseerunud
visioonina ilu, armastuse ja elamise ohtlik-
kusest. Asjana, mis voiks, kuid ei sisenda
hirmu. See mitut tolgendustasandit ristav
teos ei olegi haaratud sajandilopu kéledusest
ja hiisteeriast. Aga ta ei paku ka kaastunde-
emotsiooni. Valmisolek métiskluseks ja puh-
taks manguks realiseeritakse erakordset
vooritusvotet kasutades. "Kaasa méangivad"
muusik Jaan S66t ja maalikunstnik Olav Ma-
ran. Nad ei ole saateansambel, vaid omas
laadis naitlejatega vordsed tegelased. Car-
men on kirg, ilu ja muusika ning nii on Jaan
S6adi looming osa Carmenist, loo peategela-
sest, kel on juba tulnud lahkuda. Olav Maran
mojub, sedamédda, kuidas valmib pilt, ikka
enam rafineeritud vihjena "Dorian Gray
portree" maalijale. Ullar Saaremée aga oma
meheliku sarmi, tileoleku ja surmapélgusega
tsitaadina ooperi-"Carmeni" toreadoorist.
Lugu, mille hidmmastava keha ja hinge
paindlikkusega jutustab, mangib, tantsib,
elab meile ette Simmuli Hérra, lisab Don José
olemusele selle poeetilise (tenori) poole,
mida me surmamoistetus endas ei nde, aga
voime oletada seal leiduvat. (Mérimée
Mériméeks, aga kunstikogemusel on omad
lademed, mis paratamatult méju avaldavad.)
Nii mitmestub see lahkuja muusikas, oma-
enese kiipsevas portrees ja mangupartneris,
kes Carmeni korval kehastab ka iseennast.
Carmenist vahendab ta meile midagi abst-
raktset - tema uhkuse, ilujanu, kirglikkuse,
jattes kangelanna fuisilise tervikportree ku-
jutluse hooleks. See on niide sellest, et teatris
voib hakkama saada ilma karakteri, tiiiibi,
isegi selle konkreetse inimeseta. Ainult
mitte tipse, intensiivse, andeka nditlejata.
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Don José puhul jai kiisitavaks, millise maéara-
ni pidi ta inimesena lahustuma partnerites.
Kui palju pidi temas endas peituma surma
ootavat inimest, kui palju elu ja surma piirile
joudnud varju.. Nii huvitava lavastusidee
puhul on patt méni liin 16puni viimata jétta,
Aga voib-olla oli tol korral naitlejal lihtsalt -
paha piev? Niisuguses lavastuses ei tohi kel-
lelgi pahu péevi olla.

See lavastus voi projekt, nagu teda nime-
tatakse, ei sobi mitte ainult seekordsete ise-
aralike lahkumiste ja soovahetuste hulka.
Siin on veel midagi.

Andres Lepik: "Monikord v6ib naine olla
ainult see, mis kaks meest temast radgivad."
Ja veel: "Motlemine ja rddkimine naisest,
tundmine tema kaudu véib olla {iks véima-
lusi iseendani joudmiseks."

Just. Kui mehed omavahel, miks mitte ka
naised, kes, paraku kiill, tegelevad koige sel-
lega enamasti ainult tundmuste tasemel. On
vihem suuremeelsed, on kidttemaksuhimuli-
semad, liiga sageli "pimedad karvased loo-
makesed", nagu laskis Tsehhov "Kolme oe"
Andreil oma naise kohta elda. Ja siiski hu-
vitab uusaegset geeniust Rainer Werner Ma-
ria Fassbinderit naine rohkem kui mees:

"Mehed kiituvad tavaliselt nii, nagu dhis-
kond neilt ootab. Naised ujuvad vastuvoolu.
Nad on jirjekindlamad, transparentsemad.”
See on tapselt see, mida oskas oma "Noraga"
delda ka Ibsen. Unt soovib salamisi oma
"Norbertis", et nad sellisteks jadksidki. Ja
"Oleannas" kurvastab pisut, et kohustu-
sed enda ja oma grupi vastu nii paroodilise
kuju véivad votta.

Madis Kalmet t&i Linnateatris lavale Fass-
binderi "Petra von Kanti kibedad pisarad".
Sellel lavastusel on ilmet. Ta tekitab mitmesu-
guseid kiisimusi. Mis on Petraga tegelikult
lahti? Kuhu on ta enese kaotanud? Kelle voi
mille eest pogeneb? Miks? Miks? Nii isesei-
sev ja edukas naine?! Ene Jarvis méngib oma
rasket rolli - maneerset inimest ei ole lihtne
loomulikult esitada - sellise iseenesestmaiste-
tavusega, et mojub Krjukovi Molina korval
ithe tavalise hiisteerikuna. Aga ta on ka selli-
se eluala esindaja, kus koik veidrad sajandi
haigused enim levinud ja moes. Petras on
nihtud ka mehi vihkavat feministi ja tsiteeri-
tud tema vastikust mehe I6hnagi vastu.

Jirg Ik 96

R. W. Fassbinderi "Petra von Kanti kibedad pisarad” (lavastaja M. Kalmet) Tallinna Linnateatris,

1995, Petra - Ene Jirvis, Marlene - Epp Eespiev.

P. Grepi foto




JAANUS KULLI

ARM JA VOIM
PETRA PISARATE LAHUSES

Rainer Werner Fassbinder "PETRA VON KANTI
KIBEDAD PISARAD". Tolkinud Debora Vaaran-
di. Lavastaja Madis Kalmet, kunstnik Andres
Koort, kostiiiimid Agu Pilt, muusikaline kujunda-
ja Riina Roose. Osades Ene Jirvis, Helene Vanna-
ri, Katria Talts/Katariina Lauk, Marje Metsur,
Triinu Meriste ja Epp Eespiev.

Alates "[lvese tunni" lavastusest Noor-
sooteatris 1991.aastal on Madis Kalmet ikka
ja jélle toonud vaataja ette vaatemange, mil-
les ta justkui kirurgi noa ja samas korvalt-
vaataja kiilma pilguga prepareerib oma
psiiithiliselt tasakaalutuid ja eksalteeritud
patsiente-tegelasi, kellest paljud on haaratud
mingist lausa haiglaslikust kirest vai kinnis-
ideest. Nende tegelaste kiitumismotiivid on
arusaamatud ja ettearvamatud, neile on
omane iiksindus ja iiksildus, kuigi samas ju-
hib nende teravaid, suuri ja kompromissi-
tuid tundeid saatuslik ja sageli traagiliselt
16ppev armastus.

Kalmeti lavastuste siizeed on tais ekst-
reemseid situatsicone, moodustades koos te-
gelaskonnaga mingi kummastatud ja ima-
ginaarse maailma, kus on nii lihtne siinpool-
susest sealpoolsusessse {ile astuda. Nendes
lugudes on tunda hévingut, surma hongu ja
lavastuste kummaline painajalik alatoon
hoiab publikut veel etenduse l6ppedeski
oma kammitsais.

Kuigi Kalmeti lavastajanuga tungib tei-
nekord sedavérd siigavalt tegelaste teadvuse
ja alateadvuse koige varjatumatesse soppi-
desse, et alalhoidlikumal ja ontlikumal vaa-
tajal isegi kohe hakkab, ei arva ma, et lavas-
taja piifiaks teema voi mone konkreetse mo-
tiiviga saalisistujat teadlikult Sokeerida.

Eeldeldu puudutab ka Kalmeti viimast
lavastust "Petra von Kanti kibedad pisarad".
Meie teatrilaval on Petra ja Karini lesbisuhe
toesti ehk veel uudiseks, ent minoriteedid ja
nende probleemid on ju meie elu tavapéra-
seks koostisosaks juba monigi hea aasta. See-

a voiks vaevalt selline aines tanast ja
tildjuhul keskmisest avarama kultuuritausta-
ga teatrivaatajat iilemaira vapustada.

R. W. Fassbinderi "Petra von Kanti kibedad
pisarad" (lavastaja M. Kalmet) Tallinna Linna-
teatris, 1995. Ema Valerie - Helene Vannari,
Petra - Ene Jirvis.

Pealegi on autor kavalehel selgelt cel-
nud:"... mul on lihtsam viljendada oma mét-
teid ithiskonnast naiskujude abil. Naised on
meestest hoopis huvitavamad olendid: ithelt
poolt on nad rohutud ja allasurutud, teisalt
aga kasutavad oma rohutust kaaslaste terro-
riseerimiseks."
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"Petra von Kanti kibedad pisarad”. Karin - Triinu Meriste.

Nii ongi Petra-Karini komplitseeritud (ja
lavastuses ka korraks teatraalselt véljaman-
gitud) lesbisuhete pindmise kihi varjul pei-
dus hoopis avaram ja sligavam teema:
armastus ja voim. Voi ka vastupidi. Nietz-
schest lahtuvalt voiks pessimistliku eluka-
sitlusega Fassbinderi sonumis leida vihjeid,
mis kinnitavad: armastus on alati ka véimu
kiisimus, armastus on alati egoistlik, alt-
ruism on siin valistatud, nagu on ka vélis-
tatud moraalne vordsus. Ebavordsus aga
iiksnes kasvatab iihtedes voimukust, teistes
alandlikkust ning mida suuremad on kaa-
rid, seda enam ollakse valmis ja voimeli-
ne partneri ja tema tahtega manipuleeri-
ma.
Selle isiksuse voimuiha confra allaheitlik-
kuse ja alandlikkuse teema on Kalmet pan-
nud kavalalt kerima kohe lavastuse algul,
kui Petra (Ene Jarvis) sekretar Marlene’iga
(Epp Lespiev) paar tantsutiiru teeb ja seeja-
rel viimane vaid viivuks oma emanda jalge
ette laskub. Veel (vihemalt valiselt) véimu-
kas Petra ning tema truualamlik ja lausa pi-
mesi oma kiskijanna iga soovi tiitev teener!
Mis ilus, vaevumargatav kujund lavastuse
jargnevate stindmuste-suhete hargnemisel,
mil kiill tiksikust, ent edukast, oma hinda
teadvast ja isegi uhkest Petrast saab omakor-
da Karini alandlik ori. (Naiteks selle korval
mojub lavastuse lesbistseen konjunktuurse-
na ja publiku peale viljaméangitavana.)
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Kalmeti "Petra" tuletab taas meelde, et la-
vastus tervikuna on eelkdige grupitas, kus
kehtib reegel: keti tugevus séltub nérgimast
lilist. Muusikaline kujundus (Riina Roose),
nagu Kalmeti lavastustes ikka, on seegi kord
tipne ja meeleolusid kandev, samas teeb
néutuks, et lavastaja on leppinud sedavérd
ebadnnestunud lavakujunduse (Andres
Koort) ja kostiiiimidega (Agu Pilt).

Pidevalt virisev ja kolisev plekist punane
baarikapp, huulekujulise dekcoriga diivani-
laud, plastmassist Sampanjapokaalid - kéik
see rohutab pigem odavust ja labasust, kui
tippmoes kaasardédkiva Petra von Kanti eel-
datavat maitsekust. Sama véib Gelda kostiiii-
mide kohta; ehk vaid Petra sekretari Mar-
lene’i must-valge range riietus on vastavuses
sekretdri ametikoha ja Marlene'i allaheitliku
loomusega.

Ja mida maérgistab voodi kohal tiibu siru-
tav hiiglaslik liblikas? On see vihje liblika-
kujulistele maskidele, mille taha ennastunus-
tavalt tantsides oma Gige pale on peidetud,
et siis hiljem tegelik mina halastamatult ava-
da?

Kuigi niidendi dramaturgilises tilesehi-
tuses on moéningaid kisitavusi - Petra-Karini
tormiline kohtumine, mil Karinist (Triinu
Meriste) saab kui noiavitsa vael ja tiledo les-
bi, on siiski natuke konstrueeritud - ning te-
maatika ndikse kohati ajale jalgu jadvat, on
naidendi (all)tekst siiski piisavalt intrigeeriv.



"Petra von Kanti
kibedad pisarad".
Marlene - Epp
Eespiicv.

Arusaadav, et ligi veerandsajandi-tagust les-
bilugu ei saanud tollal meie teatrisse tuua,
ent viis aastat tagasi olnuks "Petra" resonants
olnud siiski tunduvalt v6imsam.

Selles méttes olid ehk isegi enam ajas
kinni Kalmeti eelmised t66d ("Kes kardab
Virginia Woolfi?", "Volausaldajad"), teisalt
jallegi peaks niiiid rohkem esile kerkima
juba eelnimetatud teine plaan - armastuse ja
voimu vahekord. See suhe peaks selgeks
mangitama nii Petra-Karini kui ka Petra-
Marlene’i liinis, ent kahjuks jaetakse vaataja
liialt oletuste teele, mistéttu viiga selget la-
vastaja kontseptsiooni on siin enam kui ras-
ke vélja lugeda. Tundub nagu oleks lavastaja

mote td66 kiigus umbes poole peal kinni
jooksnud, et siis leppida sellega, kuhu vilja
jouti: rollid on jadnud l6puni vilja arenda-
mata, mida on selgelt tunda véga erinevate
ja tasemelt kiillaltki ebaiihtlaste etenduste
pohjal.

Uks on selge: lavastuse voti on Ene Jarvi-
se Petra von Kanti kies. Tema méngust sol-
tub suuresti etenduse areng. Naiteks, mida
heitlikum on Jarvise méng, seda raskem on
partnerina Marje Metsuril, ja samas padseb
enam mojule esialgu ehk isegi petliku korva-
losana naiv Petra tumm sekretir Marlene
Epp Eespéeva kehastuses.
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"Petra von Kanti kibedad pisarad”. Gabriele - Katariina Lauk, Karin - Triinu Meriste.
P. Grepi fotod

Mida peidab selle prille ja ranget kostiiii-
mi kandva naise hing tegelikult? Ons ta
tajesti vaid kuulekas ja truu kisutaitja, kes
on, pimesi Petrat armastades ja jumaldades,
lasknud endas hivitada igasuguse enesevéa-
rikuse? Ometi niikse see olevat poolik sele-
tus; eeldatavalt on temas peidus ka teine,
varjatum pool, mis vihjab samasugusele voi-
muihale, nagu seda kannab endas Petra.
Ainult et Marlene’i hoolsalt varjatud véi-
muinstinkt on tunduvalt frustreeritum ja
ohtlikum. Temas on kiilma kalkuleerivust
ootamaks oma tundi. See saabub Karini lah-
kudes. Marlene’i saabuvale tahetunnile an-
nab omakorda vesl suurema tihenduse
Karini viimane telefonikéne. Voib aimata,
kes hakkab Petra von Kanti majas korda loo-
ma ja korraldusi jagama. Ei ole vist iile paku-
tud, kuid rangesse kostiilimi riiiitatud Mar-
lene’is leidub vihjeid natsionaalsotsialismile,
vahest isegi otseselt faSismile, mis Fassbinde-
ri loomingus oli labiv teema. Igatahes just
Eespaeva Marlene dratas lavastuses enam
motteid ja selle kirjutaksin ma eelkdige rolli
kiipsuse arvele,

Teiste osataitmiste puhul pole aga Kal-
metil sedavord aega voi siivitsi minemise
joudu jatkunud ja siit ka juba eelnimetatud
heitlikud rollilahendused. Linnateatrit on 13-
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bi aegade peetud trupiteatriks. Arvestades,
millised ilusad rollid on Jarvisel viimastel
hooaegadel siindinud (Grace "Imearstis”",
kolmikroll (?) "Pérast pattulangemist”, Ema
"Roccos”), tikuvad vagisi pahe pentsikud
motted, et dkki on Jarvisest saanud staar, mis
on hakanud teda kammitsema partneri tun-
netamisel. Rohkem on seda tunda siis, kui
Linnateatri kitsuke lava saab {ihtikki tais Jar-
vise Petra avatud hiisteeriat ja pidurdama-
tuid pisaraid. Siis tuleb teistel paratamatult
taanduda, nii aga libiseb kéest partneritun-
netus ja dialoog. Jarvis on parem siis, kui ta
suudab leida kesktee - ei alusta liiga apaat-
selt ega jGua finaalis liiga lahmivasse raevu.
Ometi nouab just too Petra hiisteeriahoog
kui lavastuse iiks solmpunkte tdpset mangu
ja partneritunnetust. Sest koos Petra apaatia-
ga saabub 16puks ka teadmine, et "taieline”
armastus ei peagi alati midagi vastu néud-
ma. Alles voimuiha lahustumisega voib saa-
buda tiiuslik armastus. Tuleb osata ka
endast midagi anda (moelgem taas Marle-
ne'ile).

Seni on ju Petra olnud vaid voimu omava
voitja ja votja rollis. Niiid on koos temaga
kaotajad ja kannatajad ka koik teised: Sido-
nie kaotab sobranna, Petra tiitar Gabriele
saab Soki, Petra ema Valerie kaotab usu keh-



tivatesse kodanlikesse moraalinormidesse.
}’issimistisl Fassbinderi laastamistdo on téie-
ik.

Petra von Kanti suur armastus Karin on
noorele nditlejannale Triinu Meristele jérje-
kordne kordaminek, kuigi kohati kumab sel-
lest osatiitmisest liiga selgelt ja hairivalt labi
Meriste Paulina "Valgest abielust”. Seda eriti
siis, kui Meriste oma sensuaalse hailega ko-
kutama kukub. Ka Karini puhul hiirib kole-
dal kombel kostitiim, eriti Karini lahkumis-
stseenis, kus ta tombab iille pigem prostituu-
dile sobiva kleidi ja saarsaapad.

Episoodilisemaks, lavastuse {ildtonaalsu-
sest viljalibisevaks ja paraku ka vahem huvi-
tavaks jadvad Petra ema Valerie (Helene
Vannari) ja ta sobratari Sidonie (Marje Met-
suri) rollid. Kui teised tegelased mangivad
eelkoige realistlikus votmes, siis Metsuri
Sidonie ja Vannari Valerie on rohkem karak-
teriseeritud, siin ei puudu isegi teatud hai-
riv koomiline varjund, mis, tosi kiill, osa-
liselt jallegi kostiitimide-kiibarate arvel siin-
nib.

Marlene’i kérval on teiseks méangutehni-
liselt raskeks ja keeruliseks osaks Petra titar
Gabriele. Olgem ausad, Pedageogikaiilikooli
tundeng Katria Talts siit voitjana valja ei tul-
nud ja seega on moistetav lavastaja otsus
panna selle osa peale paralleelselt mangima
Katariina Lauk, kes just oma sisemise eksp-

ressiivsusega, pigem partnerist distantseeru-
des kui temaga kontakti otsides suudab pin-
gevalja hoida, Ometi pole kerge ka Laugul,
sest Gabrieles peab olema iithtaegu nii noo-
ruslikkust kui ka elukogemust, mida ta lap-
sepdlvest on sleppi votnud. Nii et kui Taltsil
jagus arusaadavalt just seda lapsemeelsust,
siis Laugu puhul mojus tema elutunnetuse
kogemus. Ent samas lasus ta kohal mingi
vari, mis Lauku enam peaaegu teismelise tii-
tarlapsena ei lubanud vétta. Pole midagi
teha, Julia efekt kaks korda ei toimi.

Seega siis paljurddgitud Linnateatri an-
samblitunnetus selles lavastuses kiill ei t66-
ta, voi kui, siis heitlikult ja etenduseti
vahelduva eduga.

Madis Kalmet on Petra kibedate pisarate
vahele poetanud muinasjutu. Voib aimata la-
vastaja taotlust selle loo (ja armsa lapsehaile)
kaudu veelgi teravdada ja voimendada elu
tegelikku ramedust ja halastamatust, anda
sellega lavastusele veel mingi kolmas taust,
ent muinasjutt pigem lohub lavastuse tervik-
likkust ja eeldatav kontrastsuse motiiv jaib
norgaks.

Nii ei olegi muidu inimloomuse seda-
vord peenel lahkajal Madis Kalmetil seekord
piisavalt teravat pilku (aga ka kindlat kétt)
jatkunud, et "Petra von Kanti kibedad pisa-
rad” voiks likkida iihte ritta lavastaja pari-
mate téGdega.
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MARGOT VISNAP

AHISTATUD, REPRESSEERITUD
JANKIDE MAAILM JA MEIE

D. Mameti "Oleanna" (1991). Esietendus Eesti Draamateatris mirtsis 1995. Tolkija Kai Aareleid.
Lavastaja, lava- ja muusikaline kujundaja Mati Unt. Kostililmikunstnik Jaanus Vahtra. Pildil: John,
illikoolf professor - Guido Kangur, Carol, tema illiopilane - Elina Reinold.

Kui valida vaatepunktiks sooidentiteet,
voiks paari viimase hooaja lavarepertuaarist
kokku rehitseda iisna kopsaka saagi. Naib,
nagu oleks alles niitid jéudnud meieni vaba
maailma "tabuteemad"”, ehkki dndsat tsen-
suurivabadust oleme joudnud maitsta juba
peaaegu viisaastaku. Ent see ajajénks on te-
gelikult siiski kaduvviike, ladne teatrimaail-
ma moelained on Maarjamaal kanda
kinnitanud suuremagi hilinemisega. Niiiid
on aga ilmauks tGesti parani lahti paisatud ja
sealt voogab meieni uudset ja erutavat hon-
gu. Jarjepanu katavad valgeid laike teatri-
kaardil itha uued teemad, moodsa maailma
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eksistentsiaalsed vastuolud. On see siis sek-
suaalne véagivald (Parnu teatri "Adrmused")
véi kitpseva puberteedi seksuaalsed avastu-
sed, koigutamas noore inimese sooidentiteeti
(Linnateatri "Valge abielu"). Voi sugudeva-
helisest sGjast kantud voimu- ja rollimang
(Draamateatri "Norbert" v6i "Vanemuise"
"Second-hdnd"). V6i hoopis sentimentaalne
pilguheit homoseksuaalsele armastusele
(Draamateatri "Ambliknaise suudlus") voi
lesbilisest kiindumusest johtuv rollikanflikt
(Linnateatri "Petra von Kanti kibedad pisa-
rad"). Kuuldavasti on jirgmisel hooajal
Draamateatri lavale jdbudmas ka Tony Kush-



neri maailmakuulus "Inglid Ameerikas", mis
homoteemaga taas vaatajat vorgutab.
Loomulikult on kéik need niiteméngud,
olgu podratud véi pddéramata, lavale toodud
eelkdige tildinimlikke vaértusi, sotsiaalseid
probleeme vai inimsuhteid silmas pidades.
Nimetada seda seksuaalrevolutsiooniks eesti
teatris oleks vahest liig, eks iga lavastaja aja
laval ikka oma asja. Ometi ei saa eitada ithe
piiritletud teemaringi joulist pealetungi seni
nii siivsasse, ontlikkugi repertuaaripilti.
Nuiid siis, vastu kevadet, on Mati Unt
toonud meie teatrilavadel kasitletavate prob-
leemide leksikasse veel iihe, seekord kiill
tiiesti uue séna ja teema - seksuaalne ahista-
mine. David Mameti nididendi "Oleanna" kir-
jutamisaasta 1991 viitab sellele, et Unt pakub
vilja tipris kuuma teema. Kaugel Ameerika-
maal on inimsuhete seda sorti télgendamine
kiill juba pikemat aega paevakorral ning
ndib {tha uut hoogu juurde saavat, muutu-
des reglementeeritud maailma moehaigu-
seks, mis voiks absurdimeelsetele irvham-
mastele ménusat pilamisainet pakkuda. Aga
nii on vahest lubatud méelda ainult siin, ko-
duses Eestis, kus nii méisted poliitiline kor-

rektsus kui ka seksuaalne ahistamine alles argli-
kult juuri ajavad.

Tegelikult ongi Mameti "Oleanna" meie
jaocks juba korgem pilotaaZ. Ega siis asjata la-
vastuse kavaleht méistete seletamisega tege-
le. Et aru saada laval toimuvast, tuleb eest-
lasest naisterahva eneseteadvus enne iiles
dratada, lokkelegi puhuda, meest aga infor-
meerida - viia agressiivne vestluse pealesuru-
mine, ropendamine, tillitamine tinaval, kiisuta-
mine, jirelehdikamine, kiiperdamine avalikus ko-
has jne kokku méistega seksuaalne ahistami-
ne.

Ei piisa laval toimuva téielikuks nautimi-
seks veel sellestki pogusast selgitusest, on ju
Mameti ndidendi pohikonflikt piistitatud ka-
hele vaalale, siinmail veel killalt voorale
nahtusele (meie jaocks vist toesti alles termi-
nile): seksuaalne ahistamine contra repres-
siivne tolerants. Viimast seletab kavaleht kui
eriliselt rafineeritud, voéimu Arakasutamise
meetodit, mis ameerika pedagoogilises koge-
muses juba 60-ndate 16pul "rakendamist" lei-
dis. Loomulikult on Undi lavastus jalgitav
ning selle pohiprobleem maistetav ka ilma
terminoloogilise taagata, selgitavat-harivat

"Oleanna”. John - Guido Kangur, Carol - Elina Reinold.
P. Lauritsa fotod




kavalehte ei tohiks votta kui abikatt pimeda-
le. Seletava sonaraamatu funktsioonis kava-
leht on aga esimene mark sellest, et tegu on
(esialgu veel!) puhtalt Ameerika iithiskonna
tobesid kasitleva naitemanguga, milles meie
siin vdime, aga ei pruugi ennast dra tunda.

Mis siis juhtub ses kummalise pealkirjaga
nditeméangus, kus vastamisi on 1971. aastal
siindinud {iliopilasneiu Carol (Elina Rei-
nold) ja 1951. aastal stiindinud tlikooli pro-
fessor John (Guido Kangur)? Pealtniha
argisest olukorrast (tudenginitsik tuleb pro-
fessorilt arvestust saama) kasvab vilja traa-
giline voimukonflikt, mis 16peb brutaalse
végivallaaktiga - professor haavab? tapab?
végistab? oma tudengi. (Ehkki Mamet jatab
tegelikult otsad lahtiseks, on kéik need véi-
malused lavastajal siiski olemas, ithes amee-
rika lavastuses professor oma opilase just
vagistaski.) Mis selleni viib?

Terve esimene vaatus kulub vaikselt hoo-
guvale ekspositsioonile, siilituna naivale
vestlusele. Uhel pool on heatahtliku moega
oppejoud, kes on héivatud méttest peagi tal-
le antavast eluaegsest professuurist ja uue
maja ostust, Teisel pool veelahet on lihtsa-
meelse olekuga, voib-olla isegi piiratud voi-
metega neidis, kes pigem on tulnud &pe-
tajale tunnistama oma rumalust ja abitust
kui teda siitidistama. Ja ehkki toimuva tege-
lik p&hi ja olemus, selle traagika ja absurdsus
selguvad alles teatridhtu teises pooles, on
esimese vaatuse ekspositsioon hoopis maara-
vama tdhtsusega, kui seda vaatajat pisut
noutuks jitvast lavadialoogist arvata voiks.

Saan aru lavastajast, kes on varunud j6u-
du ja energiat tegelassuhteid avava puéndi
tarvis teises vaatuses, kus lahvatab efektselt
opilase ja Gpetaja, naise ja mehe, kahe taiesti
erineva maailmavaate konflikt. Sordiini all
kulgenud esimene vaatus saab jirgneva
taustal kovasti tihenduslikkust juurdegi. Ent
siiski, siiski... Just esimese vaatuse vihese
intrigeerivuse tottu kaotab moneti ka teat-
ridhtu teine osa. Tundub, nagu poleks laval
leitud (vdhemalt esietenduse mulje pohjal)
Giget pstihholoogilist votit, millega tegelaste-
vahelisi suhteid ka juba esimeses vaatuses
pingestada.

Eraldi voetuna on mélema niitleja loo-
dud karakterid viliselt ju paigas: Kanguri
boheemlikuvoitu heastidamlikule professori-
le vastandumas Reinoldi umbusklik, sisse-
poole poératud krambiga tudengineiu. Ent
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korralikult suhtlema nad laval millegipérast
ei saagi: nende dialoog pendeldab chus ega
pingesta eriti olukorda. See vaib olla kiill
niidendi ja lavastuse taotlus, ent siis peaks
tegelaste kommunikeerumisraskusi ole-
ma huvitav jalgida.

Esimese vaatuse dialoog ei ole ju ausalt
oeldes Mametil eriti intrigeerivaks-pingeli-
seks kirjutatudki, jarelikult tuleb otsida seda,
mis teksti all. Professori siira moistmise ja
aitamissoovi taga tuleks seega loomulikult
otsida repressiivset tolerantsi. Neiukese eba-
leva oleku ja samas professorit kiisimustega
kompiva sihikindluse taga voiks aimuda kas
juba ette kavandatud véi tiitarlapse peakeses
alles vestluse kiigus siindinud idee teha ter-
minist "seksuaalne ahistamine" oma véim-
sam relv professori vastu. Mulle niib, need
teemad tuleks otsekui pahaaimama-
tult juba esimeses vaatuses lahti mingida.
Peen psiihholoogiline nikerdamine see mui-
dugi on: kinnistada vaataja teadvusesse need
vihjed, méttevilgatused, puudutused ja pin-
ged, mille tegelik tihendus selgub alles tei-
ses vaatuses, Esietendusel ei suudetud veel
teatrichtu kahte poolt itheks, terviklikuks la-
vastuseks mangida. Ent kiillap see, arvesta-
des naitlejate potentsiaali, edaspidi eten-
duste jooksul kokku sulab.

Miks ma nii pikalt kahe vaatuse sisulisel
haakumatusel peatun? Ikka seetottu, et vaa-
tajale suhteliselt vooras (seni teadvustama-
ta?) probleem vajab moistmiseks psithholoo-
gilist motiveerimist konkreetsete lihast ja
luust inimeste abil, Et "Oleanna" ei jaiks pel-
galt Ameerika iihiskonna haiglaste ideede
tutvustamiseks, mille ohtlikkust, absurdsust
ja paradoksaalsust on meil siin, alles pat-
riarhaalses ithiskonnas raske viga tdsiselt
vétta.

Piltlikult Geldes asutakse siin Eestis ju al-
les eelmises formatsioonis, kus naine on alles
saavutamas ithiskonna teadlikku tunnustust
vordvaarselt meestega. Vaadakem ise, kui-
das naised loomulikult, markamatu elegant-
siga on meeste korval positsioone sisse
vOtmas: drimaailmas on see muutus koige
markantsemalt ilmnemas (teaduses ja kul-
tuuris on naised meeste korval iseenesest-
moistetavalt vo6i markamatult eksisteerinud
peaaegu alati). Markimisvazrne on siinjuures
seegi, et tegelikult pole voitleva feminismi
tont suutnud meie naiste paid sugugi segi
ajada, mida toestas ilmekalt veebruaris Tal-



linnas peetud naisuurimisseminari labinud
irooniline hoiak.

Seega, naiste eneseteadvust drgitavad
"revolutsioonilised ideed" toob teatrisse hoo-
pis meeslavastaja, mitte moni seksuaalse
ahistamise eest hoiatav naisfeminist. Ehkki
Unt ndeb enese sdnutsi asja dialektiliselt:
sitiid ja Gigust pidavat molemale tegelasele
jaguma vordselt, fifty-fifty. Undi sonades
pole pohjust kahelda, ent esimeste etenduste
aegu kaldus laval kaastunde kaalukauss siis-
ki pormu tallatud professorihirra poole. Esi-
mese vaatuse suhtlemine oli nii ebaméaraselt
mittemidagititlev ja selle korval teise vaatuse
tegelaste kaitumismotiivid, eriti just Elina
Reinoldi Caroli puhul nii véitlevalt plakatli-
kud, et vaatajal ei jadnud mingit kahtlust,
kes kellele éra teeb. Noor plika on oma 6ppe-
jou osavalt vahele votnud ning iga ta lauset-
liigutust pea peale poorates vorpinud
siiiidistuskokkuvotte, kus "leebele" seksismi-
le ja seksuaalsele ahistamisele jargneb vagis-
tamiskatse. Lavakujundusse (M. Unt)
geniaalselt domineerima pandud René Mag-
ritte’i maal "See ei ole piip" (Ce n'est pas une
pipe) loob kiill suurepérase intellektuaalse
ruumi tudengi ja Gppejou positsioonide
vordseks tolgendamiseks (eks ole monda
meistki iiveldama ajanud 6ppejou voimukas,
iileolev tolerantsus). Ent laval loodud karak-
terite valguses - Kanguri pehmeloomuline,
boheemlik, naiivselt kaitsetu professor ja
Reinoldi kavalpeast nahaal - mojub maal

tihetdhenduslikult kui neiu Caroli teguviisi
seletav votmesona @ la valge voib olla ka
must, kui mina, ahistatud ja represseeritud
tudengineiu seda ftlen.

On toepoolest lavastusi, mis alles publi-
ku peal etendus etenduse jirel liha luudele
kasvatavad. Kui ka "Oleannaga” on nii, siis
vahest kiimnendal-kahekiimnendal etendu-
sel suudab publik moéista ka ameerika nais-
tudengi solvatud eneseuhkust ja pShjusi, mis
sunnivad teda oma 6ppejou vastu nii ranki
siiidistusi formuleerima. Praegu voib kiill
suuresti jidda mulje, et tegu on pisikese nais-
saatanaga, kes feministlike loosungitega kil-
bil oma 6ppejoule saamata jadnud arvestuse
eest katte maksab. Voi maksab katte hoopis
selle eest, et temast kakskiimmend aastat va-
nem mees teda {ildse 6petada julgeb?

Ja ikkagi peab lopetuseks mainima: hoo-
limata sellest, et lavastus naidendist elulist
essentsi kitte pole saanud (esimeses vaatu-
ses mangitakse just nagu alla, teises jalle tle
nididendi véimaluste), on Unt lavale toonud
materjali, mis avardab vaataja maailmataju
igal juhul. On see siis ettevotlik kooliplika
voi kontoripreili, kes siit midagi oma mees-
Opetaja voi -tilemusega suhtlemiseks 6pib (ja
ideid pakub Caroli fantaasialend ohtralt).
V6i on see positsiconikas mees, keda néi-
dend ettevaatlikuks ohjab. V6i mediteerimis-
himuline intellektuaal, kes laseb end puiida
vorku, millest viljapaas on peaaegu voima-
tu. Sest Ce n'est pas une pipe!
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PERSONA GRATA PIRJO LEVANDI

Sindinud 10.oktoobril 1968, aastal Tallinnas
Kaalude tihtkujus. Tiipiliselteripalgeline ja ddr-
muslik. Teinekord on otsuste tegemine raske, aga
mitte nii raske, et jiikski kaalutlema. Horoskoo
loeb. Nii enne kui ka pirast, Natuke usub ka. Kui
horoskoop soovitab loteriil mitte mingida, siis
seda ei tee, ja ebasoodsal pdeval jitab hambaarsti
juurde minemata.

onservatooriumi haridusega pianistist ema kas-
vatas tiitart iiksinda. Miletab, kuidas ema Georg
Otsa Muusikakoolis lauljaid klaveril saatis, Tah-
tis aga saada baleriiniks véi lasteaia kasvatajaks.
Ei ole Allar Levandi 6de, vaid tiditiitar. Kandis

isipead ja tahtis olla poiss, sest poistele oli roh-

em lubatud.
Elas Mustamiel ja 6ppis 3. keskkoolis, mida niiiid
Lillekiila koolil:s kutsutakse. Lopetas kédsner

aberitega.
r( oolist midagi eriliselt head ei mileta. Lem-
mikained olid matemaatika ja astronoomia, samu-
ti kehaline kasvatus Il veerandil, sest siis sai
suusatada. Suusatamine on "veres" nagu kéikidel
Levanditel. Kaks aastat kiis karatetreeningutel,
kuigi see oli tol ajal keelatud. Alar Eiche petusest
on nii palju kasu, et pimedatel tinavatel kiia ei
karda. Onneks pole oma oskusi pidanud kasuta-
ma.
Uksteist aastat laulis "Ellerheina" kooris teist alti.
Arvukad kontserdid ja lindistamised raadios vét-
sid kogu vaba aja.
Pidudel ei kiinud, kuigi meeldis tantsida. Oskas
piisavalt kriitiliselt hinnata oma pikka kasvu. Ei
meeldinud "miiiirilille" mingida jasébranna kotti
hoida, seepirast eelistas jiida koju kuduma. Rii-
deid 6mbles ise - mitte kutsumusest, vaid vajadu-
sest. Austajad leidis 6pilasmalevast. Esimest
armumist miletab, aga ei taha riikida.
Keskkooli lopuklassis unistas 6pingute jitkami-
sest Tallinna Poliitehnilises Instituudis arvuti
erialal. Otsustamisel sai mairavaks keskkooli 16-
putunnistus, mis ei olnud eriti hiilgav.Iseloo-
m u oli juba siis, mis péhjustas ka ebasoodsa
iseloomustuse. Laulmisdpetaja Pirkka Sé6t soovi-
tas TPI- plaanid unustada ja "kuldsel sopranil”
konservatooriumi laulueriala ettevalmistusosa-
konda astuda,Sinna sai sisse, sest eksamitel oskas
Gigesti riitmi koputada, laulda ja luuletust lugeda.
Lécrutunnistua ja iseloomustus ei olnudki tiht-
sa
Urve Tauts dpetas peale laulmise ja lavaeetika
ka koiki nippe ja trikke, mida l.wall vaja liheb.
Tidnu temale sai tiitarlapsest, kes alati raadio kinni
keeras, kui keegi klaveri saatel laulma hakkas,
ooperilaulja. See oli saatus, millesse usub. Samuti
usub, et ooperilaulmist saab 6petada vaid ooperi-
laulja. Oma &petajat laval jilgides sai nii monigi
asi selgemaks. Eeskujudeks Maria Callas, Kiri Te

Pirjo Levandi mirtsis 1995
H. Rospu foto

Kanawa, Montserrat Caballé (varasemad lindistu-
sed) ja Joan Sutherland. Rolli 6ppimist alustab
muusika kuulamisest. Luuletusi lugeda ei armas-
ta, kiill aga imetleb laulusalmis kaunilt seatud
sonu.
Huvi ooperi vastu muutus tésiseks teisel
kursusel, kui "piiks-hdil" kaduma hakkas ja "hii-
leaparaadi" tunnetus tekkis. Arvab, et tal on elus
vedanud, sest esimese orkestrikogemuse sai juba
teisel kursusel, kui tegi ooperistuudios oma esi-
mest rolli Menotti liihiooperis "Telefon". Estonia
Teatrisse tuli kaks aastat enne konservatooriumi
l6petamist, solistilepingu sai aasta eest.
Rolli d: Lucy (Menotti "Telefon"), Norina (Do-
nizetti "Don Pasquale"), Pousette (Massenet’ "Ma-
non"), teenijanna (Hindemithi "Sinna ja tagasi"),
Genoveva (Puccini "Ode Angelica"), NJancy (Brit-
teni "Albert Herring"), Claudine (Porteri "Can-
can"), Arsena (Straussi "Mustlasparun"), Rosina
(Rossini "Sevilla habemeajaja"), Lizetta (Cimaro-
sa "Salaabielu), Francesca (Straussi "Viini veri"),
Roxane (Tambergi "Cyranode Bergerac"), Musetta
(Puccini "Boheem").
T66 ooperis pakub réému teistele ja rahuldust
iseendale. Imetleb head nditlejat66d. Elab oma
rollid eneses libi, uut osa 6ppides vétab tegelas-
kuju ka "koju kaasa". See ei sega elamist, pigem
muudab ri maks. Arvab, et tema lavakujudes
on iisna palju teda ennast - seni tehtud rollid on
olnud kiillalt sarnased -, natuke flirtivad (seda
oskab ja kasutab alati, kui tarvis liheb), nipsakad,
pirtsakad, nutikad neiud, kes naudivad elu. Nii-
suguseks peab ennastki. Samas teab, et oskab olla
ka tésine ning tunnetada téelist draamat, Selline
ontema Roxane, seni koige tosisem t66, mida peab
ka uue tee alguseks.
Lavastajalt ootab konkreetset iilesannet ja
selget konlse?tsiooni. Arvab, et lavastaja peab ar-
vestama niitleja isikupira ja realiseerima oma
ideed sellest lihtudes. Loodab lavastajalt saada
kogu informatsiooni - ajaloo, olustiku, kommete,
etiketi ja muu sellise kohta. Tahab kohe alguses
teada, missugune tuleb kostiiiim, grimm véi paru-
kas, et leida rolli valmimiseks konkreetset pin-
nast. Seepirast saab roll 16pliku kuju alles laval
aproovide kiigus.
gea rtneritunnetust peab tihtsaks. Kardab,
et ei suuda laval varjata oma siimpaatiaid ja lava-
taguseid suhteid. Teeselda ei osia. Seda peaks
véib-olla 6ppima.
Dirigenti suudab vaadata silmanurgast, nii et vaa-
taja ei mirka. Midagi hullu ei ole l:walljuhtunud.
Viikesed "apsud" ajavad aga kohutavalt naerma.
Jargmiseks hooajaks téplaane ei tee, sest loodab
minna Itaaliasse Jenny Anveldi juurde
oppima jasaada selleks Itaalia riigilt stipendiumi.
'lj:gab niha elu, 6ppida laulmist ja hingata I6una-
maa 6hku,
Perekonnaseis-lahutatud. Abielus oli neli
aastat. On elanud piihendudes ainult pereelule ja
seejirel ainult tééle. Onnelikuks pole saanud
kummalgi korral. Tahab aga saada mélemat kor-
raga ja kahte last ka. Saatusesse uskudes teab, et
saavutab selle, mida téeliselt tahab.

Ene Jiirna
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THEATRE

I. SILLAR. Actor and his role. Vestmann from
Vestmann's Street (26)
Brought to the stage again this season by the Tartu-
based "Vanemuine" Theatre was "Pisuhdnd" ("Se-
cond-hind"), a classical comedy by Eduard Vilde
(1913). The actor Aivar Tommingasin the role of the
owerful and wily businessman Vestmann per-
orms with amazing precision an easily recognizab-
le parody of the long-standing artistic leader and
director of the "Vanemuine" Theatre Kaarel Ird
(1909-1986).

L. VELLERAND. End-of-century queer leave-ta-
kings (74, 96)
The critic, building upon several Estonian theatrical
Erod uctions, speculates on the distorted nature of
uman relationships. Reference is made to Ibsen’s
"Nora" ("Norbert") with exchanged roles (men in
female, women in male roles) and to an Estonian
classic "Pisuhidnd" ("Second-hind"). Also found
here are the so-called playsaddmssin&homnscxua-
lity like "The Kiss of a Spider-Woman" by Puig and
e Bitter Tears of Petra von Kant" by Fassbinder
aswell as loveless love stories "Creditors” by Strind-
berg and "Forget-Me-Not" by Carriére, and finally
even the unconvential performance "Carmen" b
extemporaneous free-theatre in which two male
K;zr!ormers (don José and a Mister) tell the story of
érimeé’s "Carmen” playing at some moment even
the role of Carmen who does not directly appearon
the stage.

J.KULLI. Love and powerin thesolution of Petra’s
tears (83)

The critic Jaanus Kulli analyzes the City Theatre's
recent production, Rainer Werner Fassbinder’s "The
Bitter Tears of Petra von Kant" with Madis Kalmet
as the director. Like a doctor dissects his patients,
M. Kalmet scrutinizes basically unbalanced and
exalted characters who experience seclusion and
loneliness with their greal uncompromising pas-
sions often led by fatal and tragic love. The critic,
however, expresses regret over the production’s
inability to attain the former artistic level in terms of
st:‘?in%‘idea and actors’ contributions. Highlighte-
ned is the role of Petra’s secrelary Marlene as interp-
reted by Epp Eespidev who does not utter a word
during the play.

M. VISNAP. The harassed, repressed world of
Yankees and us (88)

The critic Margot Visnap reviews the production of
"Oleanna" by D. Mamet in the Estonian Drama
Theatre admitting that the director Mati Unt has

94

added to the problems dealt with by the Estonian
theatre new topics - sexual harassment and repres-
sivetolerance. These typical of the U.S. society prob-
lems are for Eslonia entirely new and unbrought
into consciousness phenomena.

MuUSIC

ANU KAAL answers (3)
Anu Kaal has for three decades been a leading sop-
rano of the Estonia Theatre having besides for some
ten years taughl young singers in the Estonian Aca-
demy of Music, Throughout her soloistic career she
hassun\?in the majority of great roles written for the
voice (Violetta, Luisa, Gilda, Lucia, Zerlina, etc.).
Her stage partners have over many years been le-
Eendary Estonian singers Georg Ots and Hendrik
rumm. In theinterview thesingerspeaksabout the
years of building her career and creative path. Ad-
ditionally recalled is joint work with interesting
partners and concertmasters.

A.REMME. New profile of "Cyrano" (31)

The research by Anneli Remme who is currently
studying for M.A. degree is semiotic in nature. The
article which is devoled to the performance of the
opera "Cyrano de Bergerac” by E. Tamberg (1976) in
the Estonia Theatre afler a 20-year interval, forms
part of A. Remme's M. A. thesis.

Sorrow at historical truth or what you fail to learn
when young (55)

A selection of music-related jokes by pupils and
students.

Rudolf Tobias’ oratorio "Jonah’s Mission" pro et
contra through ages, Part I11, Reverberations from
1949-1994 (57)

The final part of the compiled by V. Rumessen series
offering reverberations to R. Tobias’ oratorio in the
press as well as conference papers from the Soviet
period reactionary years up to Estonia’s political
independence.

Veljo Tormis through the eyes of young musico-
logists (67)
A %Iiscussion with the involvement of students ma-
joring in musicology in the Estonian Academy of
usic aboul internationally renowned Estonian
composer Veljo Tormis’ works from the angle of
American metodology of musicaluﬁr. Speakingare
Joosep Sang, Karin ?aanus, Kristel Pappel, Anneli
Remme, Virge Joamels, etc. The discussion was led
by Urve Lippus, lecturer, head of the chair of musi-
cology.



Persona grata. PIRJO LEVANDI (93)

A portrait of a young singer Pirjo Levandi (b 1968)
who has been performing for a year as a soloist at
the Estonia Teatre.

CINEMA

G.KORDEMETS.I was born to be a film director
17

s?t ear, three full-lenght feature films were relea-
sed in Estonia, one of them beinﬁ)lhe third full-
lenght motion picture by Jaan Kolberg (b 1958), a
romantic adventure film "Jiiri Rumm", the most
costly Estonian feature film ever - costing 7 million
kroons - was produced by the private studio Kol-
berg & Vester Studios Ltd. In the ]enghly’piece of
writing Gerda Kordemets analyzes the film's genre-
related eclecticism which, however, benefits the
production, as well as the selection of actors and the
accompanying the making of an action film prob-
lems in Esfonia. The author of the article has talked
with the director and the actors starring in the film
the fragments from the discussions with whom help
to give colour to the review.

I. FRANCKE. The Piano (41)

A brief critique translated from the November 1993
issue of the magazine "Sight and Sound" dealing
with the box-office success "The Piano" by the Aust-
ralian director Jane Campion (b 1954) receiving the
"Golden Palmtree" award in Cannes in 1993, win-
ning Holly Hunter the best film actress’ prize, and
three "Oscars" last year. The author of the article
acclaims the film as superb remarking that at first
seeing the production created a profusion of fee-
lings demanding physical, emotional as well as in-
tellectual reaction.

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK

AVO HIRVESOO
ARVO IHO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

K. HELLERMA. The God does not have plastic
wrists (44)

In the lengl?ty critique Kiirt Hellerma analyzes the
produced by Jane Eampion film "The Piano". The
reviewer finds the motion picture not as petfect as
one might have expected judging from previous
criticisms. In the opinion of the author, the film
contains numerous open ends and is rich in hidden
meaning which have been the main focus of atten-
tion of the majority of the reviewers. To prove her
statements, K. Heiﬂ;rma offers an in-depht analysis
of the film admitting, however, that she fails to be
fully consistent in clarifying her observations.

B. QUART. Revisiting three Central European fe-
male film directors (49)

The translated article provides an overview of the
work of three major Eastern European female film
directors: Vera Chytilovd, Mdrta Mészdrosand Ag-
nieszka Holland discussing their prospects under
the conditions of political freedom, but loss of state
ﬁbsidies and uced volumes of television-ma-

ng.

J. RUUS. Occupation - prostitute (72)

A review of the documentary "Oéliblika jéulud”
("Christmas of a Nocturnal Moth"), "Exitfilm", 1994,
directors Artur Talvik and Rein Kotov. The film
addresses a "hot topic” - prostitution in Estonia. The
documentary gives a glimpse of the activities of a
bawly-house set up in a panel building in a recently
built residential area primarily of the form of an
interview with a call girl Kerstin. The film is a
reproduction of a single case and makes no pretense
of serving as a generalization.

VABANDUS.

TMK nr 4/95 esikaane sisekillje alumise pildi allkiri
lugeda "Balti muusikateadlaste konverentsi kiila-
lised 1988, koos védrustajatega helilooja Milikel
Liidigi haual Viindras. Ees Urve Lippus ja Vardo
Rumessen."

Tagakaane pildi allkirjal lugeda "Chantilly Muu-

seum",

NB!

Praakeksemplarid vahetatakse tritkikoja tehnilise
kontrolli osakonnas - Pirnu mnt 67-a (triikikoja poolne
sissekiiik) tuba 102, tel 68 14 11.

Toimetus: EE0090 Tallinn, pk 3200, Narva mnt 5. Kirjastus "Perioodika", EE0001 Tallinn, Parnu mnt 8.
Triikkida antud 28. 04. 1995. Formaat 70X100/ 16. Ofsetpaber nr. 1. Ofsettriikk. Triikipoognaid 6,0. Tin
tritkipoognaid 7,6. Arvestuspoognaid 12,6. Tellimuse nr. 1818, "Printall”, EE0090 Tallinn, Pdrnu mnt. 67-a.
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Algus Ik 74

Aga ta on alles dsja olnud abielus, tal on
peaaegu tiiskasvanud tiitar. Kuskil peab pei-
tuma pohjus, motiiv...

Ei sdandaks viita, et "Petra” on esimene
nn lesbindidend eesti teatris. Kui sellel tee-
mal oleks tuju v6i mingitki métet radkida.
Vihjeid sinnapoole oli ju ka Niiganeni "Val-
ges abielus". Aga paistab, et Kalmet toob esi-
mesena eesti lavale erootika. Kiill ainult
hetkevilgatusena, aga siiski. Kalmetile meel-
dib naidata alasti keha. Seda me juba teame.
Niifid toob ta lavale puudutuse, ja julgemalt,
kui seda tehakse "Valges abielus". Puudutu-
se, mis voib teatrikiilastajat Sokeerida, aga
annab ka tihendusega osutuse. Selles vaata-
jat Sokeerida voivas hetkes on nii palju helli-
tavat ornust Karini (Triinu Meriste) vastu, et
tekib kuri kahtlus, kas pole Petra ise millest-
ki sellisest oma moraalses abielus vahest
ilma jaanud? Ainult codanud... (Siiski, v&ib-
olla oleks selles stseenis vaja vihem tunnet ja
rohkem kujundit, et koigil jadks piinlikkuse-
moment tundmata.) Kas ei vaheta temagi
nitttd, nagu Molina, oma rolli, pugedes en-
dalegi aru andmata armastava mehe nahka,
tajumaks - mis see ikkagi on v&i kuidas
peaks olema. "Ambliknaist" ja "Petrat" kér-
vutades (kui nad oleksid lithemad, voiks nad
naiteks fiheks tdepoolest himmastavaks 6h-
tuks kokku panna) ei saa me ju muud (oleme
me siis périt vahemuse voi enamuse hulgast)
kui tajuda tildinimlikku hada: hirmu tithjuse
ja tiksinduse ees ja pagemispaanikat kuhu-
gi.. kuhu? Sajandilépu vabameelsus on
meidki uusi pogenemiskohti otsima julgus-
tanud, aga ikka pole neid kiillalt...

Ene Jarvis méngib Petra rolli hésti ja ekst-
ravagantselt. Teda on huvitav jilgida. Tema
raevupursked ema, sébranna ja tiitre (Helene
Vannari, Marje Metsur, Katria Talts) ees on
arusaadavad. Ta tahab vilja sellest ringist,
kus ollakse kohtumaistjad, diged, moraalsed,
terved.

Mida tihendab see, et Petra pilk lopuks
peatub kiindunud sénatul sekretiril (Epp
Eespéev), jadb lahtiseks, osutades taas ini-
meste suhete seletamatusele (filosoofid ju
keelduvad nendega tegelemast). Nii naib
"Petral" olevat kui mitte optimistlik (Fassbin-
deri stsenaariumi puhul?!), siis vihemalt ra-
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hunenud 16pp. Kalmet rohutab seda ju omalt
poolt voluva lapsehddlega jutustatud mui-
nasjutu kaudu. Vi on see ainult muinasjutt,
mida lapsed usuvadki? Sellegipoolest on
hetkeks Petra oma méssud méssanud, sealt,
kus ei meeldinud, lahkunud, korrakski mee-
letuses dra kiinud. Ja niiiid ta pdérdub taga-
si. Voib-olla leplikumana, kogenenumana,
moistvamana iseenda ja teiste suhtes...

Ja ainsana, vorreldes kogu muu, eespool
esitletud seltskonnaga.

A. Strindbergi "Valausaldajad"

(lavastaja M. Kalmet) Tallinna Linnateatris,
1994,

Gustav - Raivo Trass, Tekla - Piret Kalda.

H. Merila foto

R. W. Fassbinderi

"Petra von Kanti kibedad pisarad"
(lavastaja M. Kalmet) Tallinna Linnateatris,
1995, Petra von Kant - Ene Jirvis.

P. Grepi foto
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Eino Tambergi ooper "Cyrano de Bergerac” Estonia Teatri laval 1995. H. Rospu fotod




