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Kaader rezissoor Peeter Urbla médngufilmi
"Balti armastuslood” esimesest novellist
"Mattias ja Ann". Carmen Mikiver (Ann) ja
Ancres Noormets (Mattias).
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VASTAB SEMJON SKOLNIKOV

Te olete kohtunud Ronald Reaganiga? Teie elutoa seinal on virvipilt veebruarist 1992 ja

pildil surute Reaganiga katt?

See juhtus Néukogude Liidu ja Ameerika Uhendriikide rindeoperaatorite kohtu-
misel Hollywoodis. Ameeriklased kutsusid meid kiilla, v86rustajad nditasid stuu-
dioid. Ekspresident Ronald Reagan v6ttis meid vastu oma kabinetis Los Angeleses.
Ta oli nooruses olnud hulk aega Ameerika Niitlejate Gildi president.

Selle seina peal on Chaplin ja siin Hemingway portree. Mul on kaks paleust:
Chaplin, toeline geenius, ja Hemingway. Hemingway sellepdrast, et tegin temast fil-
mi koos kirjanik Konstantin Simonoviga.

Film "Seal, kus elas Hemingway" on olnud teie iiks kuulsamaid?

Olen teinud palju filme tihest inimesest. Hemingwayst, Boris Vildest ("Olen val-
mis, ma lihen"), Viktor Muromtsevist ("Kogu 66 soda"), Endel Puusepast ("Kauge ja
lahedane taevas"), operaator Maria Zuhhovast ("Maria"). Mulle niib, et need 6nnes-
tusid, nad olid emotsionaalsed. Film Hemingwayst tuli eksprompt, ma ei kavatse-
nud teha seda filmi. Pidin tegema t66 eesti kaluritest, kelle pShibaas oli Kuubal,
voitlesin veel valuutat vilja...

Kui sditsin Kuubasse, palusin "Tallinnfilmi" direktorilt Nikolai Danilovitsilt roh-
kem filmi kaasa, iitlesin, et tahan teha midagi Hemingwayst. Tema vastas: film on
meil limiteeritud, kuid (hest Juli Kuni t6dst on linti {ile. Kuubal ostsin ma vérske
ajalehe ja ndgin Hemingway suurt portreed. Selgus, et jirgmisel paeval toimuvad
spinninguvdistlused Hemingway auhinnale. Otsustasin seda filmida. Nii ma alusta-
sin. Voistlustel tutvusin Hemingway sekretiriga ja liks koik korda.

Eesti Kinoliidus on teie loomingulisel kaardil mirgitud, et alustasite oma filmité6d

Soome Talvesdjas rindeoperaatorina?

Kino valisin elukutseks 1934. aastal.

Kuueteistkiimneaastasena?

Lopetasin Moskvas seitse klassi ja liksin edasi ppima lukksepp-mehaanikuks
kutsekooli tehase "Serp i Molot" juures. Pérast pdevasi 6pinguid kiisin 6htukeskkoo-
lis. 1934. a to6tasin pool aastat lukksepp-mehaanikuna sellesama tehase tsehhis.
Minu kaks aastat vanem Ode aga t66tas Moskva Kinovabrikus "Sojuzkinohronika",
nii nimetati stuudiot. Tema kutsus mind sinna. Olen sellest pikemalt kirjutanud ka
oma malestusteraamatus "L&in endale ebajumala” ("]a sotvoril sebe kumira", Tallinn,
1986).

Kuid Vene-Soome sdjas olite rindeoperaator?

Minu vanemad maletasid veel esimest ilmasdda ja vene kodusdda. Ja kui nad
kodus s&jast rdakisid, tekkis mul lapsepolves alati koletu hirm, isegi nii suur, et jook-
sin kodunt vélja. Kartsin sdda niivérd, kartsin isegi kuulda stna "soda".

Ja stigisel 1939 kutsuti parteikomiteesse vilja kolm operaatorit, kaks assistenti
ning administraator. Oeldi, et sdidate Leningradi s6javderingkonna kisutusse, seal
deldakse, miks. Kuid pidage meeles, et keegi ei tohi teada saada, kuhu sdidate.
Ametlikult sdidate Poolasse, s.o Lddne-Ukrainasse. Soitsime 66sel rongiga Leningra-
di. Mone aja pdrast anti meile ka munder.

Mulle anti rindele kaasa statsionaarne kaamera, kiillalt raske, sain selle esimest
korda tdiesti enda késutusse. Elasin hotellis "Europeiskaja”, enne érasditu méarisin
teda veel keedetud petrooliga, et ta ei kiilmuks. Uurisin kaamerat kui elusolendit.

Soitsime Karjala maakitsusele, miletan, et peatusime Noukogude-Soome piiri-
punktis, kust Soome piirivalvurid olid justkui séégilauast kiirelt lahkunud. SGitsime *

"Neid ordeneid pole ma ihelegi "Tallinnfilmi”
kolleegile niidanud. Olen nad rinda pannud 9.
mail Moskvas.” Semjon Skolnikov oma kodus,
juunis 1994,



edasi mé6da metsateed, teel tohutu tropp liiklejaist. Akki karjub keegi: "Ohk!" Ja len-
dabki lennuk ning viskab pommi. Olin hiipanud kraavi, kuid péarast virisesid mul
jalad hirmust kaua aega.

Tee peal sattusin vilihaiglale, nn medsanbatile. Telgid tdis haavatuid, telgi ees is-
tuvad kergelt vigastatud. Filmisin tisna tiksikasjalikult. Kui vétsin {iles noort ohvit-
seri, kel seoti pead, iitles ta: "Mis sa siin filmid, tule parem meie }uurdc' Tule tankide
juurde!” Ja me soitsime veoautol tankide juurde. Utlesin ainult: "Kdige esimese tan-
kiga ma ei tule, olgu moni jargmine. Siis on mul kaadris ka ees soitvad tankid."

Sidusin torni taha kacpidcmc kiilge statiivi koos kaameraga ja nii me liksime.
Ilus metsane loodus ja r65m, et keegi ei tulista. Akki tiiesti ootamatult ma libisen j ja
kukun ja tank jddb seisma tdiesti piistloodis, kaamera torni kiiljes korgel chus ja
mina olen maas, lumes. Selgus, et tankist tahtis sita ldbi soome talu aia, raudsed
aiapostid olid aga nii kdvad, et tank ei suutnud neid maha murda ja jdigi niiviisi
ptistloodis seisma. Ei edasi ega tagasi. Teised tankid sGitsid edasi ja mina jdin koos
kolme tankistiga sinna tundmatusse metsa. Kartsime muidugi hirmsasti "kidgusid”,
snaipereid. Alles jargmise pdeva koidikul tuli soomustransportdér ja viis meid taga-
si.

Tahtsin kangesti nuusutada piissirohtu. Peilisin vilja, et iiks pataljon liheb riin-
nakule kell 12 pdeval. Hea valge aeg! Métlesin, kuidas neid filmida, ja otsustasin, et
kaige parem on neid {iles votta siis, kui nad tulevad otse minu poole. Leppisin oh-
vitseriga kokku, et rooman pool tundi enne riinnakut rindejoone ette, loll nagu ma
olin. Olime metsas, soomlased olid tcises ja vahel olid pollud. Ja sinna pdllule ma
roomasin, et iiles votta "hurraa" karjuvaid sédureid. Lamasin niiviisi veerand tundi,
aga nad ei tule! Mul hakkas kiilm ja ma soojendasin veel kasuka all rinnal kaame-
rat. Mul vedas, et {iks operaator oli haigeks jadnud ja mulle anti sellcks ajaks tema
kasikaamera "AIMO". Riinnak ei tulnud cga tulnud ja mind haaras véitmatu uni.
vajumas. Akki kuulsin karjet: Vpcr]od ataka!" Ja ‘sodurid jooksid pu551dcga minu
poole ning tiks karjus veel: "Hei, operaator, tule meiega!" Ja ma filmisin neid selja
tagant ning jooksin veel jarele. Siis kdrgatasid miini- ja kuulipildujad ja ma kukkusin
maha. Need olid minu lahinguristsed.

Kas olete seda oma vatetega filmi "Mannerheimi liin" (1939) ka hiljem ndinud?

Seda filmi pole ma ise ndinud. Teist oma filmi, Ameerika lenduritest, "Lendavad
kindlused", ndgin ma nelikiimmend aastat Liljem filmiarhiivis. Kui olin aga haavaga
haiglas, tuli mulle akki honorar postiga haiglasse.

Raom tihest
tlusast
kohtumisest.
Ronald Reagan
ja Semjon
Skolnikov
Hollywoodis.
1992,




Sain aru, et sdjas saab filmida ainult kerge kaameraga. Soitsin Leningradi stuu-
diosse ja kiisisin seda endale. Aga ma olin Moskva mees ja nad seal Leningradis tee-
nindasid oma inimesi. Pidi Moskvasse sditma, kus samuti éeldi mulle: "Kaameraid
pole!" Ja siis vihastasin, liksin sdjakomissariaati ja palusin end vétta sGjavikke. Oligi
aeg, sest pidin minema oma vanuse tottu aega teenima. Lootsin muidugi kiiresti
stuudiosse tagasi tulla. Joudsin enne suurt sGda armees olla poolteist aastat. Hiljem
sain kaks korda haavata: Lounarindel juulis 1941 ja Rzevi all - samuti juulis - 1942,
Olin luurerithma komandér.

Parast teistkordset haavata saamist otsiti mind {iles ja ma s6itsin Moskvase Ki-
nokroonika stuudiosse, oli vaja rindeoperaatoreid, paljud olid surma saanud. Mi-
nust sai assistent. Stuudio direktor Vladimir Golovnja véttis mind wvastu
mentoritoonil ja itles, et kdsikaamerat tuleb oodata. Otsisin iiles oma vana tuttava
kaameraremondimehaaniku Mihhail Vorotnikovi ja pdrisin temalt, kas pole tile iiht
késikaamerat "AIMO". "Mul on {iks vana, esimesi mudeleid, kui soovid?" Ja ma fil-
misin sellega rindel kaks aastat.

Auaste tousis ka?

Olin niitid kapteninsener. Pérast s6da sain insenermajoriks.

Lahingukroonika on selge propa%anda. Kuidas sobivad haavata saanud sédurid propa-
gandasse? Kas need teie kaadnd filmi iildse laksid?

Mul on olemas montaaZilehtede koopiad, neid ikka liks.

Kas te rindeoperaatorina filmisite propagandat vi téde? Kuidas te niiiid vaatate oma

tollasele tegevusele?

Kunagi kéneles mulle Roman Karmen, et teda taheti maha lasta, kui ta filmis ta-
petud Noukogude s6dureid ja sakslaste purustatud Néukogude sGjatehnikat. Kogu
soja jooksul oli vaid {iks juhtum - siis, kui ma Poltaava all lendasin vilja ameerika
"lendavate kindlustega" -, kui lennuviilja iilem, Noukogude kindral {itles: filmige
koike, kuid mitte sihikuid, mille abil pommitatakse. See on s6jasaladus."

Aga propagandast. Seda sdna polnud lildse minu leksikonis. Me konelesime
omavahel: "Me filmime ajalugu." Ja sona "ajalugu” kordus meie vestlustes. Olime
nagu sodurid. Nemad sddivad, meie filmime - igaiiks oma relvaga.

Ma olin tollal, kui rindeoperaatorina alustasin, kahekiimne kolmene ja mulle oli
sdda sellal romantika. Mind heideti alla kolmel korral partisanide juurde ja koik see
oli vabatahtlik.

Massi voib nakatada ja mass ci otsusta ise, aga ma olin sGjas rindeoperaatorina
iseseisev. Arvasin, et kus on teised inimesed, seal voin olla ka mina, tikskoik kui hir-
mus see ei oleks. Ja ma oskasin hirmu {iletada, sest hirm pdimus minus romantika-
ga.

Rindekroonika on ju kroonika vditjate seisukohalt. Vana naine, kes veab blokaadi-Le-

ningradis kelku surnuga, véi uudismaade porikaadrid leiti iiles suhtelisclt hiljuti.

Hilisemates montaazfilmides ("Suur Isamaasdda") on neid kasutatud. Lahingu-
kaadrite eest maksti rohkem kui tavalise olme eest: I preemia 10 000 rbl, 11 7000 ja III
3000 rbl. Aga rindeolme eest, nagu need medsanbatid, pesupesemine, relvade re-
mont, séomine, kirjade kirjutamine, maksti viga vihe.

1944, aastal tuli rindele noor toimetaja, kes tahtis just suurcjoonelisi lahingu-
kaadreid. Piiiidsime talle selgitada, et meil Baltikumis pole sellist vdimsat lahingu-
tandrit. Alles parast scda, kui mees sattus Ldtis Kemeri all koos minuga
neljapievasesse "kotti" ja sealt siiski elusana vilja tuli, iitles ta: "Tead, seda mida
Moskvas tahetakse, on voimatu filmida." Aga filmi "Stalingrad" 16pukaadrid, kui
kaks rinnet iihinevad ja sddurid iiksteist embavad ja kiivreid 6hku loobivad, tuli
instseneerida. Nagu mulle rdagiti, tehti seda Gihel korral reZisséoride soovil.

Te filmisite ka ameeriklaste pommituslende.

Neid nimetati stistiklendudeks. Ameerika lennukid startisid Poltaavast, heitsid
pommid alla Saksamaale ja maandusid Itaalias Bari linnas. Ja seejdrel siis vastupidi.

Korgus oli suur, 11 kilomeetrit. Ja 1&bi pilvekihi plahvatused peaaegu ci paist-
nud. Aga minu ja mu kolme kolleegi todst sai ikka kokku 10-minutine film "Lenda-
vad kindlused".

Kas mingi kindel protsent filmitust pidi sisse minema?



"See munder on émmeldud Jugoslaavias.
Sellepérast ta nii ilus on." 1945.

TG -

Koos abikaasa Zinaidaga Tallinnas Kadriorus,
1947,

Soome Talvesdjas vene peolel. Vasakult esimene Semjon Skolnikov.




Ei, aga meil oli vdga vihe filmilinti. Maletan, Andrei Tarkovski polnud rahul, et
sOjakaadrid on kole liihikesed. Kui ta kiilastas Tallinna, selgitasin talle, et esiteks,
meie kaameraid pidi tiles keerama kasitsi. Vedru vedas vaid 12 meetrit, s.o alla 30
sekundi. Kolmekiimnemeetrise kasseti jaoks tuli tiles keerata kaks korda. Ja loomu-
likult hoidsid operaatorid filmi kokku. Alles Saksamaale jdudnud, kui saime "Agfa"
trofeefilmi, muutus meie elu lihtsamaks.

Partisanide juures olite kolmel korral filmimas?

Kolmel korral, 15petasin Jugoslaavias. Meid pandi kokku Nikolai Bokoviga. Oli-
me entusiastlikud, tema oli vanem ja tundis kinot66d histi, mina olin olnud rindel
ja teadsin sdda enam. Tahtsime filmida, aga kogu s&jategevus oli talvel 1942 pShili-
selt Stalingradi all ja meie rindel oli vaikelu.

Léksime rindejuhataja juurde ja kiisisime nagu lapsed: "Millal me s6dima hakka-
me?" Soliidne kindral vastas: "Teatan teile 66péev ette, aga kui tahate kangesti filmi-
da, kiilastage partisane!"

Métlesime vilja ja lavastasime veel uueks aastaks stizee. Kujutasime iiht kiingast
saksa blindaaZina. Ja pdrast miirsu, millele on peale kirjutatud "Head uut aastat!”,
plahvatust kukkusid nadrikuusele saksa vildid, piistol ja igasugust muud saksa kri-
bu-krabu.

Saatsime selle siiZee siis montaaZilehega vdidukalt Moskvasse. Kuid saime hdvi-

tava retsensiooni: niisugust asja voib lubada endale illusionist Kio, aga mitte rinde-
operaator. Ja pean {itlema, et see oli mulle hea 6ppetund. Ma ei teinud niisuguseid
asju enam sdja l5puni.
_ Aga pidin konelema partisanide juurde minekust. Lendasime kahe lennukiga.
Uhe langevarjuga heitsin alla kaamera ja filmi, siis hiippasin ise. Oli "prost3ai, rodi-
na" tunne! Kuid langevari avanes nagu kahuripauguga ja maandusin universumi ra-
hus. Minu kolleeg Nikolai aga sattus saksa Shutdrjekahurite kitte, tema lennuk
poordus tagasi ja ta tuli kaks paeva hiljem.

Kuidas te tagasi padsesite?

Lennukiga, mis maandus partisanide juures.

Reklaampilt rindeoperaatorist. 1943.




Sotsialistlik loov tlesehitustod pallumajanduses.

1945.

Enne wiljalendu. Lendurite ebausu jirgi tuleks
seda teha pirast. Suvi 1943.

Eesti NSV Uferrmdukugu Prestidiumi esimees
Johannes Vares korraldab tordilaua km:{fl'ﬁf;ehaja—

tele Kadrioru lossis 1946. Kaader S. Skolnikovi

ringuaatest

Kirjanik Egon Rannetiga tema koaus. 1952.



Mida filmisite seal?

Olme oli iilihuvitav. Néiteks istub armas tiidruk ja liipsab lehma. Aga tema ker-
gel kleidil on sdduririhm ja selgus, et tal on revolver vol.

Olen ndinud vene partisanikaadreid, kus mees, vintpiiss scljas, liipsab lechma. Kas see

pole instsencering?

Teate, ma ei arva, et sce on instsencering. See oleks nii siititu instseneering, et ei
koneleks millestki. Nagin nditcks, kuidas tuleb tiidruk marjakorvi ja piimamanner-
guga, votab siis piimamannergust padruni ja sclle sces on cttekanne sakslaste juu-
rest.

Teie eesmirk oli téestada, kui histi kaik partisanid elavad ja kui histi véitlevad, kuna

séjaaegne kinokroonika oli suunatud véidule.

Ei tea, ma olen filminud partisanide matuseid, seda, kuidas hukkus partisanide
komandér. Piiiidsin filmida ennekéike seda, mis mind vapustas. Muidugi kutsusime
me oma kroonikaga iiles voidule, vaenlase kaotusele, maa vabastamisele. Kuid ma
to6tasin nagu rahuajal, tahtsin, et siiZee oleks huvitav, et teda kiidetaks ja ct ta leiaks
koha ringvaates voi filmis,

Kas see oli puhas juhus, et just teid valiti Jugoslaavias partisane filmima?

Konigsbergi all toimusid lahingud. Sel ajal lugesin ma vdrskest "Pravdast” artik-
lit tilestdusust Slovakkias ja Ludvig Svoboda korpuse véimalikust paiskamisest sin-
na. Ma kirjutasin stuudio dircktorile Sergei Gerassimovile ning palusin ennast saata
Slovakkiasse. Kui Moskvasse sditsin, sain teada, et mind on hoopis liilitatud vétte-
riihma filmi "Jugoslaavia" jaoks. Belgrad oli just dsja vabastatud ja votterithm juba
vélja sditnud. Soitsin jarele, Lvovist sain "Studebeckeriga" edasi Budapesti. Autokas-
tis magasin mitu pdeva pehmetel kottidel. Pdrast selgus, et sama kolonniga veeti
Néukogude Liidus triikitud uut Ungari raha. Lopuks viis tiks operaator mind auto-
ga Belgradi. ReZisso6r Leonid Varlamov teatas mulle: sul on kogemused partisanide
filmimiseks, lihed TSernogooriasse partisanide juurde. Kuu aja pdrast tulin filmitu-
ga tagasi ja siis paisati mind veel Sloveeniasse, samuti partisane filmima. Pracgu kai-
vad seal jille lahingud, mulle on need k&ik tuttavad kohad. Uhe 86ga liksime koos
jugoslaavlasest assistendiga ldbi 20-kilomeetrise méaekuru.

Laksite jalgsi libi rinde?

Jalgsi labi rinde.

Saksa rinne pidi siis olema juba nork?

Tsernogooria ja Sloveenia on mégised ja seal polnud kaevikutega tahistatud rin-
dejoont. Aga rinne oli. Tagasi tulime juba siis, kui rinne oli taandunud. 1. mail 1945
filmisin ma juba Jugoslaavia vagede paraadi Belgradis, mida v&ttis vastu marssal
Tito. Jugoslaavias olin s6ja I6puni.

Teie votted liaksid filmi...

"Jugoslaavia”, tdispikk film. ReZissoor Varlamov otsustas teksti kirjutajaks kutsu-
da Ilja Ehrenburgi. Ehrenburg vaatas materjali libi, oli sellest vaimustatud ja kiisis:
"Kas siin on instseneeringuid? Oclge ausalt!" Varlamov vastas rahulikult: "Ei ole
mingeid instsenecringuid.” - "Olge palun avameelne, kui siin on asju instseneeritud,
ma teksti ei tee," {itles Ehrenburg.

Sellisele kiisimusele sellises olukorras vastab iga reZissor: pole siin mingeid instsence-

ringuid.

Mind vapustas reZissé6r, kes nii rahulikult vastas.

Kas ;iis, kui Titoga suhted halvenesid, sugenes teile "Jugoslaavia"-filmist ka ebamuga-

vusi

Ma sain Jugoslaavia ordeni "Teenete eest rahva ees". Ordeni number on 5. Kui
Vladimir Tomberg oli hiljem Eesti NSV kinematograafiaministri asetditja ja suhted
Jugoslaaviaga teravnesid, tegi ta mulle cttepaneku see orden tagasi anda. "Pravdast”
vois lugeda, et minu kolm kolleegi, kellega koos "Jugoslaaviat” filmisiine, tagastasid
ordenid. Mina vastasin Tombergile: "Orden on teenete cest rahva ees ja minu jaoks
on see orden Jugoslaavia rahvalt." Tomberg, viga pedantne mees, jittis mu scks
puhuks rahule, kuid méne aja pdrast kutsus mu jille vilja. Kuid see orden jdi minu
kétte.



Stalinit filmisite minu teada mitmeid kordi?

1936. aastal olin operaator Boriss Tseitlini assistent. Stalin esitas Kremli saalis
oma ettekannet, aeglaselt, pausidega. Filmikaamera seisis vordlemisi ldhedal, mina
hoolitsesin statiivi eest, et kaamera ei kukuks. See kestis umbes kaks tundi. Muidugi
oli valve ja puha. Ja pdrast operaator Boriss Tseitlin, kes oli kirjutanud raamatu
Abessiinia sojast, {itles mulle: "Ma kingin oma raamatu Stalinile, tee minust {iks
foto." Stalinil oli harjumus kuulata vaidlusi lava kdrval, kolonni taga, piipu suitseta-
des, ja nii, et teda polnud ndha. Kui Tseitlin ndgi, et Stalin lidks presiidiumile ettendh-
tud tuppa, iitles ta mulle: "Laheme!" Arvatavasti oli ta valvega juba kokku leppinud.
Ja nii ma tegingi moélemast fotoaparaadiga pildi.

Kiimne aasta pirast, 1945 voi 1946, filmisin ma paraadi Punasel viljakul. Missu-
gune kontroll seal oli! Operaatorid olid s&ja labi teinud, kommunistid, usaldusvéar-
sed ja kontrollitud isikud. Operaatoritsehhi tilem {itleb: "Homme kell kaks tédpselt
kaigil olla stuudios. Aparatuuri kontroll!" Tuleb kolm erariides isikut, koik kutsutak-
se nimekirja jargi vilja, kaamera voeti koost lahti ja vaadati, kas on midagi sees. Kas-
setid kontrolliti pimikus, kas on ikka tdepoolest tegemist filmiga v0i on seal sees
pomm. Parast plombeeriti kohver aparatuuriga ja veeti KGB poolt Punasele viljaku-
le. Viljakul oli iga kahe operaatori kohta iikks KGB t6dtaja. Mees litles: "Minust
eemale mitte iiks samm!"

Suures Teatris, méletan, panime enne iiht koosolekut kaamerad iiles, siis palus
valve meid t66 16petamisel saalist vilja, kidskides tagasi tulla koos avakellaga. Oota-
sime vilisukse juures, et olla saalis tagasi esimeste hulgas: jumal teab, tormav publik
oleks kaamerad veel pikali litkanud... Ja kui saali uksed avanesid ja ma esimese
kiimmekonna seas sisse astusin, olin nagu puuga péihe saanud: véhemalt kolmandik
saali oli juba inimesi tiis! Ja need polnud mundris inimesed, siin istus koduperenai-
si, t66lise vdlimusega mehi. Miletan, kui tahtsin filmida Stalinit - aga see koosolek
oli just kohtumine Staliniga kui NSVL Ulemndukogu kandidaadiga -, siis iiks naine
hakkas otse kaamera ees hurraa karjuma ja plaksutama. Ma p&6rdusin tema poole:
"Aplodeerige, palun, kuid arge ajage end upakile, te segate filmimist!". Naine vihas-
tus: "Miks te takistate mind viljendamast oma tundeid seltsimees Stalini vastu!"

Kindlasti jilgiti kogu aeg ka teid?

Pdrast sdda minu sdber operaator Boriss Ser {itles mulle: "Tead, meie vastu tun-
takse suurt huvi!" "Kas vilismaa luure," viskasin kergelt. "Luure kiill, kuid mitte va-
lismaine," vastas ta.

Palju iildse neid operaatoreid Stalinit kui ﬁlemnﬁukogu kandidaati filmis? Ega te ci

mileta, kuidas sce kohtumine hiljem ringvaates vilja nagi? Sisse liks vist viga vihe.

Meid oli kuus operaatorit, filmisime siinkroonkaameratega. Muidugi ldksid ring-
vaatesse vaid katkendid, kuid lilejadnu ldks arhiivi. Stalinit filmiti tildse harva.

Oli Stalin fotogeeniline?

Keskmiselt. Loomulikult ilmusid ajalehefotod retu3eeritult. Teleoptikat siis veel
polnud, filmisime ldhedalt. Aga suuri plaane, lahivétteid ei teinud, sest Stalini ndgu
oli kaetud rGugearmidega. Liikumise pealt aga polnud see eriti niha.

Hitler oli v'a'aia fotogeeniline isiksus just dokumentaalfilmide jaoks. Aga viikest kasvu,

vene keelt aktsendiga kdnelev Stalin armastas ennast filmis ndidata nditleja Mihhail

Gelovani sarmikas Kehastuses ja mangufilmides. Gelovani oli Stalini jaoks filmis sta-

linlikum kui ta ise tegelikkuses...

ReZisso6r piitidles muidugi alati selle poole, et juhtkond tema filmi vastu votaks
ja ehk iitleks ka veel "aitah".

Olete ka ise iihel pildil, kus on Stalin. Missugune oli sclle Staliniga foto saamislugu?

Sec juhtus 5. detsembril 1936. aastal, kui Stalin tegi VIII nGukogude kongressil
ettekande konstitutsioonist. Koosolek tegi 16unavaheaja, saal oli juba tithi, me koris-
tasime kaameraid ja siis ilmus VoroSilov saali. Tuli ka Stalin, tema jarel iilejianud
poliitbiiroo. Operaatori assistent Aleksandr St¥ekutey, vanem mees, endine admi-
nistraator, kes niitid operaatoriametit Sppis, istus mugavalt ja laskis noorematel saali
koristada. Stalin péris tema kdest: "Olen sind varem siin ndinud. Enne olid sa nii
agar ja jooksid ringi. Niiiid istud siin kui tukunui. Kas keegi solvas sind?" - "Ei, aga
niitid olen ma loominguline t&6taja, varem olin administraator." Jutuajamisest jul-
gust saanud Stiekutev tegi ettepaneku teha itheskoos iiks pilt kinomeestega. Olin

10



Kino- fa fotomehed ja Poliitbiiroo eesotsas Staliniga. 5. XII 1936. Semjon Skolnikov tileval keskel
tagumises reas.

Lehekiilg isiklikust malestuslikust foma;bum:a! aﬁ:ﬂm"t "Pravda” (7. VI 1947) teadustas

Stalini preemia andmise dokummtmzile mile "Noukogude Eesti", reZissoir Lidia Stepanova,

operaatorid Semjon Skolnikov ja Vladimir Tomberg.
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otse Stalini selja taga. Moskvas tegutses tollal kuulus fotograaf Noppelbaum, tema
paigutas kaamera. Mind hdiris, et Nopfc]baumi kaamera ces sebivad veel teisedki
fotograafid ja segavad sellist kuulsust. Liksin neid éra ajama, ja kui pildistamisval-
mis rithma tagasi joudsin, olid kdik read juba tiis ja mina pidin asuma kolmandasse
ritta ja nii jdin ma pildi &drele.

Kas see foto tollal ka kuskil avaldati?

Ei tea. Neid koosolekuid oli tollal palju. "[zvestija" fotograaf Ivan Petrov tegi pil-
di, kus olin teiste hulgas koos OrdZonikidze ja Pjatakoviga. Komandeeringust tul-
nud, helistasin fotograafile ja kiisisin pilti. Tema vastu: "Ma ei teinud mingit pilti!"
Pidrast, "Izvestija" toimetuses paneb ta pimiku ukse enda jirel kinni ja titleb: "Kus sa
oled olnud? Pjatakov on arreteeritud. K6ik mu negatiivid viidi dra. Seda pilti mul
jarelikult ei ole."

Levinud oli ju piltidelt inimeste viljalgikamine.

Tean, et minu kolleeg sai {ihelt Kremli koosolekult pildi, kus oli peale poliitbiiroo
veel teisi riigitegelasi ja marssaleid. Ma olin nérdinud, et tal on kaks fotot Staliniga
ja mul vaid iiks. Kiimmekonna aasta méddudes nditas ta fotot, millelt olid Ziletiga
vilja kraabitud kéik represseeritud ja cbausaldatavaks muutunud isikud, jark-jir-
gult, hoolikalt, nii et 16puks jiid pildile peaacgu vaid tema ja Stalin.

Neid fotosid ei tohtinud tiraZeerida. Ma ci saanud sellest koopiat teha.

Kes keelas?

Fotograafid ise teadsid ja titlesid: sce on valitsuse foto.

Kuidas te Eestisse tulite? V5i on 6igem kiisida: sattusite?

Sattusin Eestisse téepoolest juhuslikult. Mind kutsus operaatoriks filmi juurde
"Noukogude Eesti" selle reZisséér, moskvalanna Lidia Stepanova. Oli 1946. aasta.
Stsenaristideks olid Paul Rummo ja Moskva ajakirjanik Ilja Bat3clis. S6itsin Tallinna
ja d@kki meenus mulle, et olin Moskvas tutvunud Eesti neiuga. 1945. aastal korraldati
Moskvas kehakultuurlaste paraad, neiu Zinaida Vesselova, baleriin, osales sellel. Ja
kui tulin siia, otsisin ta tiles. Ta t66tas filmilevis. Stepanoval oli vaja tlki ning Zina
oli varem té6tanud firmades "Uksfilm" ja "Paramount”. Ning ma armusin temasse.
Saitsime pirast filmi koos Moskvasse. SGja ajal liks mul korter kiest dra ja parast
sbda sain Moskvas tihe toa. Elasime siis selles ihes toas ja kui Zina, siis juba minu
abikaasa, poeg Viktorit ootas, 1947. aastal, palusin ma Moskva tditevkomiteest teist
tuba. Olin Stalini preemia laureaat ja sain suureparased iseloomustused. Kuid paari
nadala pdrast anti mulle mingi standardne paber, kus oli 6eldud, et seoses raske olu-
korraga elamispinna asjus pole voimalik minu taotlust rahuldada. Sce solvas mind
ringalt. Zina aga iitles mulle: "Mecil liheb hea korter Tallinnas kaduma. Kolime sin-
na." Kohtasin Moskva stuudios uut Eesti kinoministrit Olga Lauristini, kes {itles, et
tahab just minuga kohtuda. Ta teadis, et minu abikaasa on Tallinnast, ct tal on Tal-
linnas korter. Lauristin nimetas minu Tallinna kollecgidena Viadimir Tombergi ja
Vladimir Parvelit, keda ma juba tundsin. Lauristin kiisis: "Tulete siis Tallinna?" -
"lJah,” vastasin mina. - "Annate séna?" - "Annan sdna.”

Siis olite juba abiclus?

Ei, me abiellusime alles 1947. aastal Moskvas, enne Eestisse sditu. Kénnime
modda Petrovkat, nden silti "ZAGS" (=Perckonnaamet) ja ma iitlen: me pole ju veel
abielus. Liheme sisse. Oli juba Ghtune acg ja ma kiisisin: "Tahaksime registreerida
abielu." - "Kas passid on kaasas?" - "On." - "Registreerime siis."

Tallinna tulekul olite siis juba Eestit filminud?

Mul olid filmid "Noukogude Eesti" (1946), "Noukogude Leedu" (1947), "Voitnud
maa péev" (1947), "Rahu kaitsel” (1947) - koik tdispikad filmid. Muidugi olin ma
"Noukogude Eesti" filmimisel kiilaline, clasime hotellis "Euroopa". Séitsime koos
Mihhail Prudnikoviga, operaatoriga, siia 5. mail 1946. Siis ldks Eestisse tulemiscks
veel vaja lube. Maletan, et esimene filmivdte oli Vabaduse viljakul 9. mail, tapselt
aasta pdrast sja I6ppu.

1947. aastal sain Ilja Kopalini kiest ettepaneku filmida Eesti episood filmi "Voit-
nud maa pidev". Tallinn, Parnu, Kohtla-Jarve, Narva. Mul oli kaasas kiri Nikolai Ka-
rotammele. Ta vottis mu vastu 66sel kell 12. Stalini ajal té6tati ka 66siti, sest Kremlist
voidi igal ajal helistada ja tuli valmis olla. Karotamm oli lennukas inimene ja maalis
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Semjon Skolnikov koos Konstantin Simonovi
Moskvas NL Kinematografistide 1l kongress
(vasakul cperaator Mihhail Glider).

Poeg Viktor, motovoistluste fanaatik. 1951.

kauneid tulevikupilte. Ta andis kisu mulle auto anda ja kéik liks normaalselt. Enne
vétteid pidin dra kdima veel NKVD-s. Naitasin ametlikku kirja ja mind paluti coda-
ta. Tuleb itks mees ja kiisib: "Kas te Tallinna Kinostuudios kedagi teate?” Muidugi
ma teadsin Parvelit ja monda veel. Aga ma kiisisin si liks Konstantin Marska
stuudios ei t66ta?" Olin kuulnud, et NKVD ei anna talle t66luba, kuigi ta oli "Elu tsi-
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tadellis” juures olnud teine operaator. "Enkavedeelane” ldks teise tuppa, tuli tagasi
toimikuga ja iitles: "Meil ei ole mingeid pretensioone." Ja ma otsisin tiles Konstantin
Mirska ning soovitasin tal minna tééle "Tallinnfilmi". Kui vihjatakse NKVD-le, siis
palusin viidata minu jutuajamisele. Et teda tole ei voetud, see oli stuudio isetege-
vus.

Véimalik, et tollane stuudio juht Vladimir Parvel ei ndinud heal meelel enda korval

gm:olleegi "Eesti Kultuurfilmist" ja kartis, et mees v6ib tema endise elu kohta midagi

Ma tundsin hésti Vladimir Parvelit. Ma ei tea, kuid Parvelil olid kdige paremad
suhted oma endise Sefi Konstantin Marskaga. Seda kinnitab fakt, et Parvel oli sce
reZissdor, kes parast Mirska surma tegi oma Spetajast filmi ("Okkaline rada"). Pérast
igatahes tegi Mirska stuudios filme. Tal oli n-6 puhas elulugu, saksa ajal ta stuudios
ei t66tanud.

Mis siis Eestist "Vaitnud maa pdeva" tihistas?

Kukruse pdlevkivikaevandus, taastatud "Kreenholm", Pirnu puhkajad. Muidugi
ka Tallinn.

Teie teine Stalini preemia oli koguni esimese jirgu preemia, Roman Karmeni "Rahvaste

kohus" Niirnbergi protsessist sai teise jargu.

Raske Gelda. 1946. aasta "Noukogude Eesti” oli romantiline. Kasutasime Kons-
tantin Mérska vanu votteid, mis olid tehtud Rakvere lossist ja riifitlitest. Néitcks pul-
maepisood, kus dlidpilased Voru-Kubijal abiellusid, tuli vilja liigutav. Hilisem
"Noukogude Eesti”, 1950. aastal, mis sai koos teistega auhinna Cannes'is, oli kuivem
ja rohkem politiseeritud. Stsenarist Ilja BatSelis ja rezisséorid Jossif Gindin ja Vladi-
mir Tomberg olid viga kuivad mehed.

Vaib-olla oli aeg ka kitsamaks tombunud?

Voimalik. Tean, et Goskinol olid filmi asjus pretensioonid.

Esimeses "Noukogude Eestis" olid paljud asjad veel uudsed.

Elus on mul alati 8nnestunud sce, mida olen teinud eksprompt. Kui sditsime
Vorru, ei teadnud me pulmadest veel midagi. ReZiss66r sattus véimalusest vaimus-
tusse, aga minu assistent, kellega elasime hotellis "Euroopa”, litles, et pole filmi, jit-
sin selle Tallinna. Ta pidi Tapa kaudu Tallinna soitma ja selle dra tooma. Aga juba
valmistuti pulmadeks ja reZissoor leidis pulmalaua jaoks vabas 6hus sobiva koha.
Leppisime kokku, et kui film jouab kohale, alles siis algab pulm. Assistenti pole ka
teisel pdeval. Liha liheb halvaks, 6lu hapuks, oli ju suvi. Ja kui assistent tuli, liks
kohe pulm lahti. Tegin kahest lauast veel kelgu ja lasin vedada kaamerat nédriga, et
saaks teha panoraami. Ko6ik oli viga ilus, reZiss66r Stepanova aga tahtis kogu acg
lopetada, et hoida filmi kokku. Enne seda filmisin kiilaliste tulekut: missugused tiiii-
bid, sdidavad hobuvankritel. Ja pdrast viimast kaadrit algas vihm, mis kestis nidala.
Eksprompt filmimine aga dnnestus paari tunniga.

Eksprompt ja instseneerimine koos?

Pulm kui niisugune toimus. Muidugi oli ta sobitatud meie jaoks. Vaevalt nad
oleksid pulmalaua korraldanud vabas 6hus. Muide, assistent kaotas sclle tembuga
oma koha, kuigi ta oli tore poiss, pracgu elab ta Ameerikas. Aga tema kohale tuli
minu naine.

Mis on instseneering? Kui see on fakti kordamine, voib seda teha, kuid ainult ka-
hel tingimusel: need peavad olema samad esitajad ja te peate uskuma, et see on
tode. See soltub reZissoorist ja operaatorist ja sce peab Gnnestuma.

1940. aastate 16pu ja 1950. aastate alguse filme vaatame tinapdeval iileolekuga. Kas teie

arvates on need filmid téde, elu peegel, kunst véi propaganda?

Kui tehti tildistusi, siis koneldi, et ajakirjandus ja filmikroonika on propaganda.
Mailetan, ma nédgin rindel dokumentaalfilmi "Sakslaste purustamine Moskva all”.
Olin siis vapustatud, eufoorias sellest, kuidas minu kolleegid on filminud. Kolme-
kiimne aasta méddudes markasin ma juba puudusi. Mulle néib, et kui ma kénelen
nooremate inimestega, kes pole olnud selle ajastu tunnistajad, siis otsivad nad ette-
kavatsetult miinuseid, kinnitust sellele, mis on nende teadvuses. Minule on vana
kroonika alati kallis ja aastatega minu arvates tema viartus kasvab, sest ta on ajalu-
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gu, likskdik missugune ta ka poleks. Kroonika, see on nagu vanad majad. Mulle tun-
dub nii.

Vanas kinokroonikas on muidugi jdddvustatud aeg ja koht. Kuid stalinlik kinokroonika

oli ette ndhtud stalinlike ideede paheajamiseks. Vastavalt valiti ka fakte. Nii et tegemist

on kiillaltki tendentsliku krooniﬁaga.

Te radgite kogu aeg propagandast ja piiiiate dra arvata, mida tundis vaataja, kuid
te olete ju selle aja laps. Mina usun, et ei ole kunsti ilma propagandata, ei ole idectut
kunsti.

Kummaline, minuga vestlevad paljud inimesed ja piitiavad minult vilja pressida
seda, mida polnud. Utlen avameelselt, et olin kommunist, astusin parteisse veel
enne sdda, aeg suhtus minusse histi, aga praegu ma elan enam kui tagasihoidlikult.
Uskuge mind, kéik, mis ma saan, maksan ma iitiri, elektri, telefoni ja gaasi eest. Saan
560 krooni kuus pensioni, muid tulusid mul pole. 487 krooni maksan ma korteri
eest. Majaomanik v&tab 4 krooni ruutmeetri eest, nagu see meil ette ndhtud. Telefon
26 krooni, 24 krooni gaas ja elekter. Ja 150-160 krooni saan kompensatsiooni. Mul on
15 ruutmeetrit elamispinda iile. Ma ei saa siit dra soita. Sce maja chitati 1938. aastal.
Minu naise isa tiris selle korteri oma kahele tiitrele kohe pérast selle valmissaamist.
Minu naine suri kaks aastat tagasi ja tema 6de elab pracgu Kanadas.

Olen terve elu elanud muretult, mitte kiill eriti rikkalt, aga auto mul oli, kunagi
ei pidanud ma métlema rahale. Ma pole kunagi harjunud clama teise inimese arvel,
nagf praegu, kui mind aitab pidevalt poeg.

Kuid kéige selle juures ei taha ma, et méédunu tagasi tuleks. Et oleks taas nou-
kogude vdim, kompartei jne. Kuigi ma olin kolmekordne Stalini preemia laureaat,
Eesti NSV rahvakunstnik, kuigi mul on materiaalselt raske, ei taha ma minevikku
tagasi.

Taimdril 1978
lumetormis.




Ma ei ole maksimalist, ma tean, et minevikus oli halba ja oli head. Tuleb vaadata
filosoofiliselt, ilma lihtsa must-valgeta.

Olen juba kiillalt vana. Tahaksin aga esitada kiisimuse. Eesti sai iseseisvaks. Ma-
janduslik olukord oli raske. Kuidas sai valitsus otsemaid endale osta kallid vilismai-
sed autod, selle asemel, et veel paar aastat kasutada neid kiillalt heas scisus autosid,
millega soitsid keskkomitee sekretdrid? Vaib-olla on see pisiasi, kuid ilmekas.

Aga teiselt poolt vaadatuna. Tina sdidan ma Stockholmi, esitan oma passi ja soi-
dan. Ma pole enam ori, ei ela raudse eesriide taga, ei pea ankeetidega kiima mddda
komisjone, kes otsustavad, kas lubada Skolnikovi vilismaale voi mitte. Mulle on sce
pBhimdtteliselt viga tihtis, voib-olla isegi olulisem sellest, et olla histi s66nud.

Inimest mdjutab tema noorusaeg.

Kui alustasin 1934. aastal t66d kinos, oli Venemaal kaardisiisteem. Mul olid siis
vaid piiksid ja sérk, {ilikonda veel polnud. Olin 16-aastane. Ja iikskord filmiadmi-
nistraator t6i iilikonna ja {itles mulle: ostsin, aga mulle on sce suur. Tahad sama hin-
na eest osta? Sellest sai minu esimene iilikond ja ma olin dnnelik. Hiljem olid mul
kaunid iilikonnad, kuid kdige suurem ro6m on olnud sellest esimesest {ilikonnast.
Kui olin noor ja sain té6le kinomaailma, olin ma darctult 6nnelik. Olin 6nnelik kogu
aeg, et té6tan filmimaailmas, kuid seda tunnct, mis oli algul, hiljem muidugi pol-
nud.

Tuli ette, et enne filmimist Punasel viljakul deldi 6htul: homme peate filmima
teisest kohast, scllele paigale kinnitatud operaator arrcteeriti.

Kui vanasti filmisime "Estonia" kontserdisaalis kdikvdimalikke koosolekuid, sei-
sis alati tagaplaanil Stalini portree. Kuid mitte meie ei riputanud seda iiles.

Kuid te teadsite, et iga kord peab see pilt olema teie kaadris ja kindlaksmé&ratud rakur-

818,

Muidugi peab inimene kaadris olema korralikult. Mul ei ole mugav 16igata ini-
mese portreed inetuks. Ma olen kunstnik, ma komponeerin kaadrit, kuidas teisiti.
Vanas kroonikas on Stalin iildplaanides, suurtes plaanides aga mitte.

Tahaksin, et need, kes stitidistavad minu pdlvkonda, oleksid clanud ise minu
polvkonna elu. Kui HrustSovi kiest piriti: "Te olete ise poliitbiiroo liige ja nigite koi-
ke pealt, miks te siis ei paljastanud Stalinit ja vaikisite?" vastas ta: "Olcksite parem
ise siis proovinud."

Madned asjad, mis on teile loomulikud, pole seda mulle. Eesti ajalugu ja traditsioonid on

teised, mis Vene ja ndukogude omad.

Muidugi on see kaik komplitsceritud. Voiksin palju kénclda NKVD vene meeste
amoraalsetest tegudest: nad hoivasid kortereid, tungisid teenindusasutustesse vil-
jaspool jarjekorda, kasutades ildist hirmu. Olen kénelnud sellest Moskvas oma tut-
tavatele, kui nad on olnud solvunud, et Baltimaades nende venckeelsele parimiscle
pole vastatud. Kui minult on vahel kiisitud teed, olen vastanud cesti keeles: "Andke
andeks, ma ei oska vastata eesti keeles," aga ise mdotlen, niied, arvab, et ma oskan
kiill eesti keelt, aga ei taha seda rddkida. Kuid minul isiklikult pole kunagi olnud
mingeid solvavaid rahvuslikke kokkuporkeid kecle pinnal.

Teine maailmasdda ndib niilid cestlaste jaoks hakkavat I6ppema. Ameeriklased tdhista-

sid teise rinde avamise 50. aastapieva, ameerika rindcoperaatorid kohtusid oma vene

kolleegidega. Mis te arvate, kas kunagise Noukogude Liidu rindeoperaatorid oma saksa
kolleegidega ka niiviisi kunagi kokku saavad?

Voin teile Gelda, et mees, kes sellist kohtumist {iritab organiscerida, Natan Bit-
man - kunagi l6petas ta Moskva Kinoinstituudi -, on pracgu 86-aastanc. Mina olen
vaid 76-ne. Kokkusaamine oleks vapustav, kuid scaduspdrane. Ameeriklastega oli-
me me siiski liitlased, ajasime tiht asja.

Kiisitlenud JAAN RUUS
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1940-NDATE LOPP,
1950-NDATE ALGUS
EESTI TEATRIELUS

Tallinna taastamisel. Keskel Priit Poldroos, paremal taga Helmut Vaag, paremal ees Enn
Példroos. Foto ajavahemikust 1946-1949.

SISSEELAMISEKS

Dramaatilist (ja absurdset) acga Eesti teatris 1940-ndate I6pul, 1950-ndate
algul pole uuel tasandil seni just palju lahatud. TMK teatritoimetus on seisukohal, et
tolle keeruka ajajidrgu siindmusi ja loojasaatusi tuleks vaadelda tasakaalukalt (on
juba ka ajalist distantsi!) ja kompleksselt - iihe, ldbipdimunud ahelana. Sest oma-
moodi seotud ahelana see draama reaalsuses toimiski, ning kui hakata niitid otsima
eraldi patuoinaid ja ohvritallesid, vGime tahes-tahtmata sattuda taas ebadigluse libe-
dale teele: kaitstes {iht (lemmik)persooni, véime teha samas tlilekohut teisele. Ja
16ppkokkuvétteks voib juhtuda, et méddrimata ei jaa tihegi teatrimineviku suurkuju
maine.

Praegused artiklid kujutavadki sellist scotud (uurimis)ahelat, kusjuures samasse
ketti kuuluvad juba eelmises TMK numbris (nr 7, 1994) avaldatud intervjuu "Vastab
Heli Viisimaa" ja L. Tormise Lauteri-kisitlus "Kultuuripdllu harija. Kilde iihest
saatustervikust". Siinse numbri teatriajaloovaatlused ja meenutused tiiendavad
iiksteist ning kannatlik lugeja avastab varsti, et nendes lugudes puudutatud stind-
mused ja seigad koguni kattuvad. Kuid et igal uurijal v6i miletajal on tisnagi erinev,
oma vaatevinkel, ilmub ajalooline tervikpilt tdhelepaneliku lugeja silme ette alles
aegamisi, tdiendava info lisandudes eclmises kirjatiikis 6eldule.

Avanguks on toimetus otsustanud tutvustada uue pdlvkonna vaatevinklit kau-
getele aegadcle, rohutades nii tdsiasja, ct uus motestamise ring on paratamatu ja ha-
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davajalik. Andrus Kivirdhk (s 1970) on kevadel 1993 kaitsnud Tartu Ulikoolis edu-
kalt samateemalist diplomit66d, nii et asi on seekord naljast kaugel.

Kuid noorte virsket pilku peab tiiendama ajaloomalu. Edasi avabki E. Treier
seni avalikkuse eest varjul hoitud lehekiilgi suure klassiku P. P6ldroosi eluhtust ja
liritab omal kel otsida siitidlasi. Uhtaegu subjektiivseid (endasse puutuvaid) ja
(suhte poolest) objektiivseid mélestuskilde lisandub tdnavuse juubilari Jiiri Jarveti
meenutustest. Kui me ei unusta seejirel iile lehitseda ka eelmise numbri Lauteri-le-
hekiilgi, oleme hakanud aimama juba Poldroosi, Lauteri ja teistegi saatuste inimlik-
ku kiilge ja hinda.

Ning 16puks avaneb meile teatrielust viljaspool seisva autori, kultuuriajaloolase
Oie Elango kiretu arhiivikroonika kaudu 1940.-1950. aastate tealrisaatuste pano-
raamne sotsiaal-poliitiline taust, nende séindmuste tdeline telg ja toimemehhanism.
Hoolikas lugeja markab kindlasti tildtuntud "pahade aegade” erinevaid etappe ning
"pahade tegelaste" seas nii "halbu" kui ka "halbadest halvemaid", saatanlikult varju
jaanud persoone. O. Elango niiliselt {iksluine ja vésitav kroonika pakub siiski péris
huvitavat métlemisainet. Olgu siin mainitud paljudest véimalikest vaid tiks aspekt.
Viimastel aastatel on kergel kel kantud kompromiteeritud isikute nimekirja Sempe-
ri, Smuuli ja Irdi nimi, vaikseid kahtlusevarje on heidetud isegi {ile Lauteri ja Pold-
roosi maine, kuid huvitav, miks pole samal ajal ihtegi tGsist kultuuriloolast ega
hasartset "paljastusajakirjanikku” kéitnud Max Laossoni salapdrane isik ja tema sihi-
kindel osa meie humanitaaria sdjajirgses ajaloos? Kas r6huasetused on clnud Giged?
Kas kaasaegsete emotsionaalne malu ongi alati kbige autentsem toe allikas? Kindlas-
ti on - i ks mélu- ja tdeallikaid. Kuid vist mitte a i n u s? Sest inimestel on mine-
vikusuhted, on kired ja solvumised. On erinevad maailmavaated. On pdlvkondade
kogemuste erinevused. Ja inimeste keskel tekib folkloor. Teatris eriti.

Kas locta, et uue tasandi teatriloo, selle, kus ristatud ja sulatatud dokumendid,
kontekstiuurimused ning subjektiivsed malestused-legendid, kirjutavad juba need
teatriteadlased, kes (esmakordselt sel alal Eestis) Gpivad praegu Tartu Ulikoolis?

REET NEIMAR

K. Simonovi "Pdevad ja 66d" (lavastaja P. Poldroos). Draamateater, 1947.
Paremalt Saburov - Valdeko Ratassepp, Maslennikov - Olev Tinn, Pelja -
Helmut Vaag.
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ANDRUS KIVIRAHK

ENNE KUI OPITI UJUMA

1950. AASTATE ALGUS TALLINNA DRAAMATEATRIS

Voltaire on 6elnud: "Ajalugu pole 16puks
muud midagi kui hulk trikke, mida me tee-
me surnutega.” Eriti lihtne on neid trikke
teha teatriajaloos, kus lahkunutel puudub
igasugune vdimalus end tagantjdrele digus-
tada voi kaitsta. Raamatuid v6ime hindama
oppida alles aastate mé6dudes, miski ei sega
taaselustamast endiste aegade muusikat,
nautimast vanade meistrite maale. Teater
kaob ja sdilib vaid malestustes. Médlu on aga
petlik - voidakse unustada, vdidakse ka olla
sunnitud unustama. Uheks unustusse vaju-
nud etapiks eesti teatri ajaloos on 50. aastate
algus.

Vanad teatritegelased lihevad oma triiki-
tud malestustes tollest perioodist {ile rutakalt
nagu porisest maanteelGigust, tahtmata kingi
maédrida. Nii toimivad Ants Lauter, Leo Kal-
met, Ants Eskola, Mari Mdldre. Pajatatakse
tiksikasjalikult teatrist Eesti Vabariigi pdevil
ja ollakse segjérel - hopsti! - 60. aastates. Alles
viimastel aegadel on memuaaridesse ilmu-
nud malestusi ka 50. aastatel ldbikdidud
teest. Paraku on tidnaseks pdevaks jddnud
maletajaid védga vihe.

Naiivne oleks imestada, miks kiill see pe-
riood nii vandeseltslaslikult surnuks vaikiti;
iga Eestis elanud inimene teab vastust niigi.
Pole kedagi siitidistada ega kellegi peale nd-
puga ndidata, usun meelsasti, et ka Karin
Kase tendentslik uurimust6é "Eesti teater
1940-1965" plitidis anda salapédrastest 50.
aastatest nii objektiivset pilti, kui tollal voi-
malik. Ent aeg oli huvitav ja tipsemat talleta-
mist vadriv. Lugedes vanu dokumente ning
arvustusi, kuulates maélestusi, tekib tunne, et
seisad vastakuti millegi erakordselt absurdse
ja voikaga, mis ometi just oma barokses
ebardlikkuses ahvatleb ja paelub. Inetuse
volu? Aktsepteerides asjaolu, et Stalini ajal
elanud inimestele voisid tollased pdevad
tunduda maapealse pdrguna, pakuvad 50.
aastad tdnapdeval pdnevat uurimistédd ja
lahtimdtestamist, nii nagu zooloogide jaoks
on meeldivaks ajaviiteks véljasurnud hiidsi-
saliku v6i méne muu peletise kompamine ja
tundmadppimine.

Voimekas kollektiiv ja tiihjad saalid

Tallinna Draamateatrisse oli 1949. aastaks
moningate kaskkirjade tulemusena (1948.
aastal iithendatj Draamateater tookordse
Noorsooteatriga , 1949. aastal lisandus "Esto-
nia" draamatrupp) kuhjunud eesti nditlejate
eliit, lausa pillavalt anderikas kollektiiv, kel-
lega oleks vdinud imet teha. Imet ka siindis,
kuid paraku mitte kdigi joudude iihise pin-
gutuse tulemusena, vaid vastupidi, arvukate
takistuste kiuste.

Esmalt tekitab kiisimusi juba teatrite
ithendamine ise. "Algul tundus see operat-
sioon histi luusse ja lihasse 16ikavana,” mee-
nutab Ants Lauter, kellest sai uus
peanditejuht teatritGost eemale torjutud Priit
Poldroosi asemel. Ka ei suutnud iilivéimekas
trupp rodmustada vaatajat nende saavutus-
tega, mida temalt oodata vainuks. "K6ik ldks
korrapdraselt ja ridamisi. Lavastus tuli vilja
enam-vihem korrapiraselt. Direktsioon sai
preemia. Vaataja ldks koju ja unustas, mida
ndinud oli. Oli ka neid etendusi, mida jilgis
pooltiihi saal," meenutab Ants Eskola. Kehtis
ndue, et tuleb mingida, kui saalis on vihe-
malt 23 inimest.

Millega niisugust publikupuudust seleta-
da? Loomulikult oli siin oma osa teatrivilis-
tel asjaoludel, tegevus toimub ju 1949. aastal,
alles oli ldbi viidud mirtsikiitiditamine, pole
imestada, et inimestel puudus ind teatris
kdia. Olulisim teatrisisene pShjus oli aga -
tollane repertuaar. Valdav osa lavastatavatest
niidenditest kujutas endast sckundaarset (ja
see on deldud veel heast siidamest!) kirjan-
dust, mis ei hiilanud mitte kunstilise, vaid
ideoloogilise kiipsusega. Jakobsoni, Semperi,
Mdivani, Korneitfuki, Virta, Sofronovi ja
teiste ndukogude autorite plakatlikud nii-
dendid, et mitte delda agitkavad, ummista-
sid lava, "kasvatades" publikut ja kurnates
nditlejaid.

" Sojajirgse Noorsooteatri niitlejaskonna
moodustasid osaliselt sGjacelsest Tallinna
Toolisteatrist parit niitlejad. - Toim.
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"Niitlejad ei tahinud kuidagi méngida
seda programmilist asja. Aga pidi mangima!
Sa pead seda tegema, muidu sa jaad oma lei-
vast ilma. Teine tuleb ja teeb,” meenutab Sal-
me Reek.

"Hakkad praegu motlema, et - oleksin pi-
danud ju dra fitlema. Ma saan ju aru oma ko-
danikuméistusega, el see on absurd. Aga eks
see jai mingiks kaasaujumiseks. Nii, nagu
ma olen lavastanud selliseid titkke, millesse
ma péris ei usu, nii olen ma ka ménginud
rolle, millesse ma ei usu. Ega seda ei saa kui-
dagi digustada, aga kuidas sa hakkad takka
iiles 166ma, kui sa selle elukutse oled vali-
nud. Eks nende inimestega, keda sa usalda-
sid, radgiti ju kullalt avameelselt, et jama see
on, aga tuleb &ra teha," jutustab Gunnar Kil-

as.

Pohjuseks, miks selletaolisi nididendeid,
mis praegu ehk meelitaksid publikut saali
oma absurdsusega, kuid mis tollal, pérast
soda, kitiiditamiste aegu pidid kill mGjuma
erakordselt kitniliste ja voltsidena, iildse
vaatamas kaidi, oli nditlejate méang. Paiti ju
nendestki rollidest, kui gabloonsed nad ka
polnud, leida iiles see suhkrutiikk, mis pip-
ratera natukenegi magusamaks teeks. Mee-
rutab Linda Rummo:

"Maletan, iiks niisugune lugu oli... Kas
see-oli Jakobsoni lugu? Jah, see oli Jakobson,
l6puks oli titki nimi "Kaotatud paradiis".
Kiill ta (Ants Eskola - A. K) ei tahtnud seda

méangidal Ja siis tuli kontrolletendus. Nagu
vanasti oli - publikuga. Seal mingisugust
veidrikku see Eskola méngis, [-—] mingisu-
gune svipsis kuju ta oli. Oli nagu oli, ega see
roll naidendis siititav ei olnud. Aga nii kui
Eskola tuli, hakkas saal kdhisema. Ja et saal
hakkas kohisema ja ta niimoodi huumoriga
vastu vottis - kohe nied, kuidas naitleja hak-
kab seesmiselt ennast sirgu ajama, kuidas
saab hoogu juurde ja ei saa teistmoodi, kui et
peab selle ara mangima." Inna Taarna mee-
nutab, kuidas Ants Eskala ja Kaarel Karm
kord taiesti ebateatripédrase propagandistliku
teksti lahtiméngimise eest vaheaplausi teeni-
sid.

Saalid jdid aga, naitlejate ponnistustest
hoolimata, tithjaks. "Viga peitub meie reper-
tuaaris," teatas Mari Moldre iihel tollasel
koosolekul. "Utleme otse ja avalikult - oleme
teatri tithjaks méanginud."

Repertuaar

Teatriinstituudi laiendatud
koosolek, 30. 11. 1949:

"TSernov (Marksismi-leninismi kateedri ju-
hataja - A. K.): Millega seletada, et dppeprogram-
mi on voetud Sobko niidend "Teise rinde taga",
kuigi see niidend on nimetatud keskpiiraseks?

Tinn: Teiselt poolt aga, see on tunmistatud
itheks paremaks, mitte keskpdraseks. Ja eriti soo-
vitatud. Teadaanne selles oses on ka Kunstide Va-

noukogu

A, Jakobsoni "Kaotatud paradiis" ("Suremine") (lavastaja I. Tammur). Draamateater, 1954. Raw! -
Arvo Kruusement, Ingeborg - Aino Talvi.




litsuselt, ja Moskva seltsimehed Sobko niidendit
tunnustavad.

Rebane: Seltsimees Severin viga soovitas.
Sobko niidend paljastab ameeriklasi.”

Eelnev viljavote protokollist iseloomus-
tab vidga kujukalt 50, aastate algupoole
repertuaaripoliitikat. Vanad valikukriteeriu-
mid olid kérvale heidetud, kirjandust hinna-
ti jdrjest uuesti imber. Ants Lauter tunnistab
tihes tollases sonavotus: "Kahtlemata peaks
eesti klassika meie repertuaaris figureerima,
kuid raske on valikut teha. Siin ei vdiks vist
keegi julgusega kitt siidamele pannes Gelda,
et see voi teine oleks kohane, sest sellest va-
hesest, mis meil on, on klassikat viga palju
ideoloogiliste vigade t&ttu vilja langenud -
nii et neid v&ib tithe kde sdrmedel iiles luge-
da, mida meil klassikast kasutada saaks."

Nii sai repertuaari valikul méadravaks
mingite Moskva seltsimeeste heakskiit ja
Kunstide Valitsuse soovitus. Paraku polnud
needki teab kui kindlad ldhtepunktid - see,
mida tdna kiideti, vdis osutuda homme p&lu
all olevaks.

Moskva seltsimehed ja Kunstide Valitsus
soovitasid ennekdike muidugi kaasajateema-
lisi ndukogude ndidendeid. Need voolasid
lavadele pidurdamatu kosena, kuid sellest
hoolimata pahandab "Sirp ja Vasar": "Meie
teatrid on moédda ldinud sddrastest vilja-
paistvatest ndidenditest nagu Popovi "Pere-
kond", Dadiani "Sddemest tduseb leek",
Burjakovski "Praha jgib minu omaks", Kor-
neitSuki "Makar Dubrava"”, Vinnikovi "Avar
stepp", Ovetskini "Nastja Kolossova", Aligie-
ri "Muinasjutt tdest”, Morozovi "Konstantin
Zaslonov", Steini "Au seadus” ja paljud tei-
sed." Mis ndidendid need niisugused olid, ei
tea tinapdeval keegi.

Inna Taarna meenutab Jakobsoni "Kaota-
tud paradiisi" lavale jbudmise lugu: "Seda
punniti kangesti meile peale. Ja teatris ning
kunstindukogus oldi tdiesti selle vastu. Siis
kutsus meid vélja minister Ansberg. Terve
kunstindukogu istus seal. K6ik rdakisid, et
Jakobsoni on paha méngida ja ta pole teatri-
pérane. Ansberg lasi koik dra radkida. Ja siis
ta titles; "Ma onnitlen teid, Tammur, te lavas-
tate selle tiiki dra." Ja tiikk tuli kolme nadala-

a."

Mida Jakobsoni nididendid endast kujuta-
sid, sellest annab umbméérase ettekujutuse
sellesama "Kaotatud paradiisi” kirjeldus Ser-
gei Levini sulest: "Vanamees teisel korrusel
tantsib hullu voidutantsu, kui talle on viiras-
tunud naabermaja korstnal kas Hitleri, Ingli-
se kuninganna voi USA presidendi vaim, kes
toob talle rédmuteate, et algab ristisoda Nou-
kogude Liidu vastu." "Jakobsoni satiirilistest

A. Jakobsoni "Saakalid" (lavastaja A. Rebane).
Draamateater, 1951. Edgar McCannedy, keemik,
kindral, Sajaministeeriumi Teadusliku Uurimise

Osakonna juhataja asetditja, Louna Virvitoos-

tuse Trusti aktsiondr ja juhatuse liige - Valdeko
Ratassepp. Kurt Schneider, keemik, doktor,
endise?{?ﬂeri armee "teaduslik tootaja" - Eduard
Tinn; lamab Samuel Steel, keemiaprofessor,
eralaboratooriumi omanik - Johannes Kaljola.

lugudest elustuvad miéilus grotesksed plasti-
lised grupeeringud: end kokku surunud
hiippevalmis "Saakalid" v6i l6disevad mehi-
kesed, kded piisti, Rudolf Nuude taoliste
kangelaste piistolitoru ees. Need etendused
olid tigedad, sarkastilised ja eredalt manguli-
sed," meenutab Lilian Vellerand. y

Jakobsoni jarglaseks sai Egon Rannet.
Kaarel Karm: "Rannet ja tema dramaturgia?
Oleneb kuhu latt asetada. Algul, lugedes, ei
olnud see minu jaoks tildse ndidend. Viga
hdiris keel. Ttikk ei olnud nagu valmis. Teda
teostades tuli vastutus endale vétta." Inna
Taarna: "Kui seda nididendit ("Kadunud
poeg” - A. K.) lugeda, siis vGib dra minesta-
da, aga laval teda niha, siis ei tunne ndiden-
dit dragi.”

Nii ummistus lava aegamisi prahiga ja
vadrtdramaturgial oli viga raske end saas-
tast ldbi siitia. Paljut ei tohtinud iildse méan-
gida, mitmete kirjanike, nditeks ka Gorki
teoseid vddnati nagu svammi. Ammu sur-
nud autoreidki sunniti end hauas ringi p66-
rama. Tammsaare "Pankroti" esietendusele
jirgnenud arutelul on konelnud Vladimir
Raudsepp:

"Siis teine nork moment - siin tdolisklassi
esindajaid peaaegu ei ole. Ainult iiks majateenija
on. Teater oleks pidanud minu meelest seda jouli-

" Ranneti "Stidamevalu" joudis lavale kiill alles 1956
ja "Kadunud poeg" 1958, viljudes seega siinses
vaatluses kone all olevast ajalisest taustast. - Toim.
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- A. Sdrevi "Pankrot"

A. H. Tammsaare
(lavastaja A. Sirev). Draamateater, 1950. Karin
Paas - Lisl Lindau, advokaat Paralepp - Ants
Lauter.

semalt wvilja tooma, niitama, et tema on samuti
nagu Indrek arusaamisele joudnud selle korra pa-
helisusest.” Lindaule soovitab Raudsepp ndidata
Karini kujus rohkem riivellikke jooni.

Tundmatu naiskodanik: "Karin on liiga hea-
stidamlik - tunneb kaasa teise lapse surmale. Tu-
leks anda silmakirjalikumalt. [—] Vist ei oleks
midagi katki, kui jatta dra Tiina tekstist sonad
"Minu hingednnistuse juures” ja "jumal”. Te-
mataoline tidruk véis tulla veendumusele, et ju-
malat ei ole."

Arutelu 16peb Sdrevi snavotuga, kus ta
vabandab, et oli Tammsaare romaani lavale
tuues liiga Tammsaare moju all...

Héda oli ka Shakespeare‘iga. Inna Taar-
na:

"Ma madletan, et Tammur sai "Antoniuse
ja Kleopatra”" ministeeriumis kolleegiumil
kinnitada sellepdrast, et ta iihe lause fitles.
Kui vaadati, et teatri repertuaaris on "Anto-
nius ja Kleopatra", siis kiisiti, et miks Kleo-
patra - see igavene lits, ja milleks seda vaja
on? Selle iimber jahuti tiks tund aega. Ning
Tammur tSusis piisti ja iitles: "See tiikkk on
joomise ja liiderdamise vastu." Ja kohe tuli
allkiri."*

Suure vaevaga joudis 50. aastate alguses
repertuaari vairtdramaturgia ja veel suure-
mat vaeva tuli ndha petmaks eemale usinaid
kérnereid, kes ootasid, aiakddrid peos, et nii-
dend vastavalt ajastu mallidele Giget ideo-
loogiat kandvaks kastreerida. Nagu juba
Oeldud, suutsid tollased teatritegijad koige

" Esietendus 1955. a. - Toim.
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kiuste siiski aeg-ajalt karidest mééda purje-
tada ning siis siindisid lavastused, mida
meenutatakse tanini.

Kriitika

Nii nagu 50. aastate dramaturgia oli vaid
toelise dramaturgia koverpeegeldus, nii eri-
neb ka tollane teatrikriitika kriitikast meie
mdistes sama palju kui albiinost konn oma
tavalisest suguvennast. Ta on kah konn, aga
hoopis teist laadi, iileni valge ja ebaloomulik.
Kuna aga terve tollane elu oli albiino, siis ei
saanud kriitikagi teisiti. Elava teatriga tal
pistmist polnud, tegeldi rohkem omalaadse
ideoloogilise klaaspdrliminguga. Niisiis pole
ka voimalik tollase kriitika jirgi taastada te-
gelikku teatripilti. Jargnevalt pisut selle ideo-
loogilise méngu reeglitest.

Koigepealt - 50. aastate algul puudus
kriitikas moiste "igav". Voi Sigemini, see
mdiste oli moonutatud. Konstantin Simonov
kirjutas kiill "Pravdas", et teater peab olema
huvitav, kuid pééras iseenesest Sige viite ot-
sekohe pea peale. "'Teie olete parteilane ja
peate huvituma kaigest," iitles ka seltsimees
Stalin kord {ihele parteiorganisatsiooni juhi-
le," kirjutas Simonov. "Néukogude inimesed,
parteilased ja parteitud huvituvad juba oma
loomult kéigest, mis puutub nende elu tiht-
samasse to0sse - kommunismi iilesehitami-
sesse; nad huvituvad sellest, mille eest nad
elavad ja vditlevad, mitte aga liiderlikest lu-
gudest, mille puhul 166vad kilama kriitikute-
kosmopoliitide ja nende pooldajate
vaikekodanlikud seasilmad." Seega pole iild-
se voimalik, et ndukogude elu kisitlev nai-
dend saaks olla igav. Kui sulle tundub, et
siiski on, siis pole sa néukogude inimene, see
aga I6hnab juba kriminaalselt...

Tollasele kriitikale jii seega {ile tisna véi-
ke médngumaa. Noukogude nididend oli hu-
vitav juba 4 priori, hindama pidi vaid seda,
kas naitleja suudab positiivset kangelast ke-
hastada piisavalt 6ilsana ning negatiivset pii-
savalt jiledana. Oli tdpselt teada, milline
peab olema laval partorg, pastor, ameerikla-
ne, talupoeg. Teatris ei vaadanud kriitik mit-
te seda, mida uut on Selda lavastajal ning
nditlejal, vaid uuris, kui tdpselt suudetakse
plisida stambis. Viiekiimnendate aastate krii-
tik oli kaugelt targem inimene kui lavastaja,
nditlejad ja sageli ka autor kokku. Ta oli val-
vur, omalaadne miilits, kes kutsus isepdised
teatritegelased korrale labildikava vilega.

Tiitipilisemad patud, mida kriitik néitle-
jale ette heitis, olid jargmised. Lihtsat t66ini-
mest ei tohtinud kujutada naeruvédidrsena,
veel enam kaltsakana. Suuri probleeme teki-



tas nditeks Pjatjorkini kuju Gorki "Vassa
Zeleznovas". Autori poolt negatiivsena an-
tud kuju oli ju proletaarlane!

“S. Levin: Paar inimest rddgivad temast kui
liktsa rahva esindajast. Ma arvan, et see on pohi-
liselt vidr. [-—] Me nieme teda inimesena, kes
ebaausal teel piitiab haljale oksale saada. See ei ole
tittipiline omadus lihtrahva esindajale, ja seega
peab Pjatjorkinit vaatlema nii, et ta ei esinda t06-
rahvast. [--]

A. Lauter: "Aga meie ei tohi unustada, kust
klassist ta tuleb. [—]

Uuetoa: Kas ta on toolisklassist pirit? [—]
Tegelikult tal ei ole positiivseid jooni antud, aga
rit."”

Hoopis lubamatu oli standardist erine-
valt kujutada parteilast. Arno Suurorule hei-
deti ette, et tema mangitud parteilastel on
liiga suur koht.

Halb oli ka negatiivsete tegelaste humoo-
rikas kujutamine. "Osa seesugusel tolgitsusel
kippus kaduma kulaku kui tigeda kiskja ja
ekspluateerija kardetavus, me saime rohkem
kerge kavaldaja ja kelmi ja joomari kui johk-
ra kurnaja kuju," heidetakse ette Johannes
Kaljolale. "V. Panso juures oleks tahtnud
ndha julgemaid véirve selle Biddle'i kisilase
ussiloomuse paljastamisel. Taker - see on lur-
juste lurjus. Sellisena peabki ta olema esita-
tud vaatajale," Spetatakse teisal. Isegi Gogol
ei pddsenud terve nahaga. "Draamateatri la-

val on Dobtsinski ja BobtSinski midagi klou-
nilikku ja selle tulemuseks on, et me ei nie
neis mitte mdisnikke, pdrisorjade omanikke,
vaid naljavendi-hddavareseid."

Otrovski "Metsa" kohta deklareeritakse
aga otsejoones: "Jddb tugevasti puudu partei-
lisuse ndudest, mida me esitame igale kuns-
titeosele.”

Parteilisuse noude esitamisega kriitka
roll tollal piirduski. V6ib lustiga lugeda ja
hinnata méningate kriitikute lopsakat sona-
vara ja fantaasiarohkust, kuid omaaegsed
teatritegijad pidid neid aju salasoppidest
siindinud imevigureid ka arvestama, vihe-
malt silmakirjakski kriitikutega alandlikult
néustuma. Ei olnud kerge teatritegelaste, eri-
ti lavastajate elu...

Poldroos ja Lauter

Koneldes 50. aastatest Tallinna Draama-
teatris, ei saa kuidagi méoda kahest mehest -
Ants Lauterist ja Priit P6ldroosist. Neil lausa
peab eraldi peatuma. Stalinlikku s&navahtu
leidus koigi tollaste kdnelejate tekstides,
kuid tdiesti eksimaltult on aru saada, et saa-
raseid sonu puistati tdepoolest vaid masinli-
kult, nagu omalaadseid viisakusvormeleid.
Poldroosi ja Lauteri puhul on lugu teine. Siin
on kommunistlik sdnavara silmandhtavalt
isikupdrasem ja seega hasti omandatud(?)

M. Gorki "Vassa Zeleznova"” (lavastaja V. Ratassepp). Draamateater, 1950. Natalja - Inna Taarna,
Pjatjorkin - Kaarel Toom, Rachel -
Laur.

strid Lepa, Ludmilla - Salme Reek, Prohhor Hrapov - Hugo
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A. Ostrovski "Mets"

(lavastaja R. Tarmo).
Draamateater, 1950. Gurmdzskaja - Mari
Mdldre, Aksjusa - Inna Taarna.

Teatriinstituudi Sppendukogu koosole-
kul, 5. veebruaril 1949. aastal kéneleb Péld-
Troos:

"Meil on laususklikke! Meie iitleme mui-
dugi: ega see minu asi ei ole, meil on konsti-
tutsiooniga usuvabadus lubatud. Ei! Usuliste
eelarvamusete vastu peab vbitlema igatiks ja
mitte jitma seda iikskdik missuguse liini
hooleks. Sageli vbivad siin olla ka harjumu-
sed pdhjuseks, et juhtub niisuguseid asju, et
puudumised koolist esinevad nditeks paeval,
mil vanasti piihitseti joululaupédeva, tdsi,
puudumisi oli sel aastal vihem kui méddu-
nud aastal... (Sm. Rebane: K&ik olid koolis.)
Mul on andmeid, et seitse inimest oli dra
soitnud. (Sm. Rebane: Neile oli lubatud.)
Nende usuliste igandite vastu tuleb véidel-
da."

Példroos votab sona ka Ants Lauteri ma-
terdamisele piihendatud koosolekul. Ta raa-
gib: "Ja teine asi oli see [—], et néukogude
ndidendite ettevalmistamisele liheb meil
praegu palju aega, kuna see on meile - sa ei
titlenud mitte - vG&ras, aga umbes sinnapoo-
le - raske, [—] Kuidas siis? Noukogude kord
on meile raske - kuidas me oma riiki ehita-
me, kuidas me oma to6stust ehitame. Aga
teatri jaoks on ndukogude kord raske? [-—]
Minu arvates peaks olema timberpéérdult,
et Shakespeare’i teema on véga raske, [-—]
aga tdnapdeva teema, mis kisitab tegelik-
kust, kus me igapdev elame, see peaks olema
meil kergemini kittesaadav."

Oiged sdnad, ainult et Pdldroos ei vot-
nud arvesse, et tinapdeva noukogude nii-
dendid ei kdsitlenud mitte tegelikkust, vaid
midagi ulme rubriiki kuuluvat ja see ei saa-
nud sugugi kergem olla kui Shakespeare...
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Kolleegidele on aga Poldroosist jadnud
koige paremad milestused. "Poldroos oli
viga peenetundeline inimene ja hea kunst-
nik. Ta négi, et see on ummik. Idee oli ju
vaga tore, et koik saavad Gnnelikult elada,
aga juba tagalas nagi Poldroos asju, mida ta
ettegi ei kujutanud,” meenutab Salme Reek.
Gunnar Kilgas aga koneleb: "Oma pahem-
poolse maaimavaatega laks ta kuidagi viga
ausalt koigega kaasa, ja siis korraga tabas dra
need vastuolud. Siis ta otsis viinaklaasist
padsu.”

Tanase pilguga tagasi vaadates jddb
Poldroosist téepoolest mulje kui tiitipilisest
ideaalidega pahempoolsest, kes piiiidis
ausalt moista ja teenida ideena slimpaatset
ndukogude korda. Kuid paraku - Példroosi
sotsiaaldemokraatlikud pohimétted lahkne-
sid stalinlikust tegelikkusest rdngalt. Siit tuli
kibestumine. Pdldroos ei soovinud l6puni
astuda seda sammukest, mis lahutab kom-
munisti sotsist . Seega osutus ta ndukogude
teatrisse ebasobivaks. Viieklimnendate aasta-
te 16pul tehti vigivaldne 16pp ka tema poolt
"Teatraali” nime all avaldatud, tolle aja kohta
vigagi ausate, ja kahtlemata tuumakate, teat-
riartiklite ilmumisele.

Ants Lauteri puhul on asjaolud siinkirju-
taja jaoks sootuks segasemad. Lauter polnud
vabariigi ajal pahempoolne. "Lauter kuulus
Inglise Klubisse, oli tenniseméngija, oli séna
tosises mottes hdrrasmees. Ja koige paremas
mottes!” meenutab Salme Reek. "Kui ta tuli
tagalast tagasi, siis oli ta nagu timber tehtud,
ta oli nagu iiks teine inimene! Ta nagu jook-
sis amokki. Kaik oli teistmoodi, ta vdis ma-
gada porandal, sinel pea all - koik see oli
vale, mida hérrad teevad. Ma ei tea, kas ta
keerati kusagil iiles v0i nouti talt midagi? Ta
muutus kaunis tiititavaks teatris selles mot-
tes, et ta nagu oleks tdesti teeninud seda ju-
malat."

Lauteri muundumisest annavad kujuka
pildi méned malestuskillud. Heino Mandri
meenutab vabariigiaegset Lauterit nii:

"Lauter, tollase "Estonia” liider, oli range
kuju, kelle distsipliinitundest palju on raagi-
tud. Kui teda vahel proovist vilja taheti kut-
suda, ka {ilemuste juurde, itles ta alati: "Mul
on proov, palun mitte segada!" ja seda akt-
septeeriti.”" Ning néukogudeaegne Lauter.
Inna Taarna:

"Oli iiks nukutiikk, Helmut Vaagi kirjuta-
tud. See sai hirmsasti peksa - oli néukogude-
vastane. Noukogude laps ei tohtivat

Ka sotsiaaldemokraatlikusse parteisse kuulus
Poldroos dieti vaga lithikest aega, 1927-1928. Vt. L.
Tormise kommentaari TMK nr 7 ("Vastab Heli
Viisimaa"). - Toim.
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A. H. Tammsaare - A. Sirevi "Vargamie" (lavastaja A. Sirev). Draamateater, 1951. Pearu - Johannes
Kaljola, Mari - Aino Talvi, Andres - Valdeko Ratassepp.

niisugust asja tildse nidha. See oli {ihest hiire-
perekonnast. Hakati kiilge, et kuidas hiired?
Hiired on nérilised ja ei saa olla head hiirt.
Siis Lauter vabandas, et tema ei tulnud selle
motte peale, et hiired on ndrilised ja laps ei
tohi niisugust asja vaadata. Siis ma kohe lau-
sa imestasin. Ilmselt oli hirm ikka nii kohu-
tav."

Gunnar Kilgas: "Temaga liks parast sdda
hirmsasti tilli Ants Eskola, samuti Kaarel
Karm, kuna Lauter pdéras korraga hoopis
teise kiilje. See vBis olla nii karjerismist kui
hirmust. Ta oli kiillalt auahne inimene ja sa-
mal ajal - ta oli eesti ajal Inglise Klubi liige,
seisis kiillaltki tipus, ning voib-olla oli siis ka
raasuke hirmu, et ta kohe teise kiilje p6o-
ras."™*

Et Lauter ei kartnud ilmaaegu, selgus pé-
rast EKP VIII pleenumit, mil ta koos paljude
teiste kultuuritegelastega kérvuni maasse
taoti. 6. mail 1950. aastal "Sirbis ja Vasaras"
ilmunud anoniitimne kirjaté6 sisaldab nii
mahlakaid ja jaburaid Lauteri aadressil len-
dulastud stitidistusi, et pole voimalik tsitee-
rimisel iihte teistele eelistada. Lauter saadeti
"Vanemuisesse" niitlejaks, temaga sel pagen-
dusajal suhelnud inimesed meenutavad Lau-
terit kui igati siimpaatset ja meeldivat

* Meenutuseks: siiski mitte kohe. Uht

Lauteri-t6lgenduse (seletuse) véimalust saab
lugeda eelmisest ajakirjanumbrist, L. Tormise
artiklist Lauteri kohta (TMK, 1994, nr 7) - Toim.

vanahirrat, kellel polnud enam midagi iihist
omaaegse Draamateatri peanditejuhiga.*
Ulemuse rollist vaba, v6is Lauter loobuda
kramplikest ponnistustest médngida uues ja
tema jaoks ebaselges poliitilises situatsioonis
liidri osa, ta ei pidanud enam kellelegi mida-
gi tbestama. Et Lauter tegelikult ei saanud
ifalgi veendunult kaasa minna ndukogude
korraga, selles pole kahtlust.

"Karm radkis, et tema méangis Viisimaaga
vastamisi "Vene inimestes”, meenutab Inna
Taarna. "Ta ei ole oma naist kaua ndinud ja
kohtab teda viimaks rindel. Kaarel iitles: "No
ma haarasin ta kinni ja..." Lauter {itleb: "Ei,
ei, ei! Mis te teete?" Karm titleb: "No mis ma
siis teen? Noh, nden naist tiiki aja tagant, rin-
del kah veel!" "Ei, ei! Koige rohkem vétab
itks ndukogude ohvitser kde ainult!" Kaarel
litles, et teda hakkas asi nii hirmsasti piina-
ma, et ta ostis pudeli konjakit ja laks Lauteri
juurde koju. Hakkas kiisima, et kuidas see
asi siis kdib tdnapdeva noukogude inimesel,
et ta ei saa naise imbert kinnigi votta. Lauter
titles - nojaa, vat see aeg on selline! Karm {it-
les, et ta vdga imestab selle tile. Lauter vas-
tas, et oi, sa saad veel palju imestama."

" Draamateatri peaniitcjuht oli Lauter teatavasti
enne "kodanlikuks natsionalistiks” kuulutamist
vaid alla aasta, martsist 1949 - veebruarini 1950, -
Toim.
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G. Mdivani “Kes on siitidi” (lavastaja A. Lau-
ter). Draamateater, 1949. Ksenja Glebovna -
Meta Luts, Kovrigin - Rudolf Nuude.

Ilmar Tammur. Algab uus ajajark

Pérast Lauteri pagendamist juhtis Draa-
mateatrit liihikest aega Alfred Rebane, seejd-
rel méddrati peanditejuhiks IImar Tammur,
Erinevalt Lauterist, Poldroosist, Kalmetist,
Sdrevist ja teistest vana pdlvkonna lavastaja-
est, kes end uues situatsioonis tundsid nagu
ootamatult vette sulpsatanud inimesed, oli
Tammur juba veega harjunud ja oskas, piltli-
kult Geldes, seal hasti ujuda. Torkab silma, et
Tammuri tulekuga vahenevad ideoloogilised
lilerebestused teatri juhtimises ning reper-
tuaaris. Milles asi, kui méodnda, et Tammur
oli ndukogude ideoloogiast tohutult rohkem
libi imbunud kui nditeks Lauter? Kujundli-
kult voiks Lauterit ja Tammurit vorrelda
kahe mdesuusatajaga, kellel seisab ees slaa-
Jom, kuid Lauter, vana murdmaaéss, kes on
ala vahetanud vastu oma tahtmist, ei tunne
kohtunikke ning pole slaalomis tildse kibe
kédsi. Kuid tahab siiski vdita. Oma oskuste
t0estamiseks soidab ta iilipiitdlikult, vatab
lipukeste juures suuri kurve ja kaotab sellega
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asjatult aega. Tammur, seevastu, kui inime-
ne, kes peale méesuusatamise teisi alasid ei
tunnegi, porutab aeg-ajalt lipukestest soo-
tuks iile, teades, et kiill semudest kohtuni-
kud silma kinni pigistavad. Lauter kardab
kukkuda, Tammur mitte. Ta on omas ele-
mendis ja enesekindlus tagab talle voidu.

Niinimetatud kogenud ndukogude ini-
mesena suutis Tammur leida ndukogude
dramaturgiast {iles selle paremiku; nditeks
Trenjovi "Ljubov Jarovajat” oleks viga ponev
ndha laval ka tinases eesti teatris. Tammur
t6i publiku tagasi saali, andis nditlejatele,
mis nditlejate kohus, ja véimudele, mis voi-
mude oma. Lisades siia {ihiskondliku elu {il-
dise normaliseerumise, voib Gelda, et
Hieronymos Boschi maale meenutav ajajark
hakkas lébi saama.

"Noukogude siisteem oli ja jdi, ning te-
maga oli vdimalik kohaneda. |-—] Kuradiga
tantsu liities tuli tema enda tingimustest 1dh-
tuda,” kirjutavad ajaloolased.

Uhest ithiskonnakorrast teise tile ldinud,
kuivalt maalt merre visatud inimesed 15peta-
sid sommerdamise ja rabelemise ning Sppi-
sid suplema pead vee peal hoides.



ELEM TREIER

PRIIT POLDROOSI LAHKUMINE

Priit Példreos sojapievil (?) Moskvas Teatritihingu (VTO) raamatukogus.

Priit Poldroos oli suuremaid teatrimehi
Eesti Vabariigis; Draamastuudio nditleja
1924-1926, Tallinna Toolisteatri asutajaid
ning selle lavastaja ja nditleja 1926-1940, sii-
gavamotteline teatriesseist ja -teoreetik.

Kui meid ofi vallutanud punane vdim, jdi
Poldroos edasi teatriliidriks ja saavutas soja-
jargsetel aastatel Draamateatri juhina suure
tunnustuse. Tema lahkumist lavalt juba enne
1950. aastat ei ole seni seostatud kompartei
soosingu kaotamise ega kodanlikuks natsio-
nalistiks tembeldamise kampaaniaga. Vane-
mad teatriinimesed on seetdttu pidanud
Psldroosi taandumise p&hjuseks juhuslike
asjaoclude kokkulangemist ja enneaegse visi-
muse siindroomi. Et see ei olnud périselt nii,
sellest jargnevas malestuskirjutises.

KUNINGAS LEAR

Kui ma négin Példroosi esmakordselt, oli
ta - nagu niitid arvutan - viiekiimne iihe aas-
tane ja pédrast suurt juubelit kitte joudnud
uus kiimnend hakkas teda ldhendama viie-
kiimne teisele eluaastale. Tegelikult head te-
gevusaastad kunstnikule! Aga tookord
pidasin teda pensiondriks, kes kdib niiiid va-
nast harjumusest lavastuste arutlustel, kus
algaja kriitikuna temaga kohtusingi. Sellist
arvamust sisendas temast saadud visuaalne
mulje. Sest Példroos mdjus mulle oma kiilas-
pea varjamiseks pdigiti kammitud halline-
nud juustega ja siligavateks vagudeks
kiintud ndojoontega tdepoolest lootusetult
vanana. Seejuures kandis ta endaga kaasas
just nagu tinaseid métteid, mis vist muutsid-
ki ta ilme raskeks ja umbusklikuks. Ta oli nii
enesessetdmbunud, et ma tajusin tema ees
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korget vaimset miiiiri, ja vaevalt pakkusin
ma talle oma nooruse tottu sedavord huvi, et
selle miiiiri varjust vélja tulla, kdik meie su-
hetes oli alles arenemisjérgus. Jargneva viie-
teistkiimne aasta jooksul, mil ta veel esindas
oma suurt nime, muutus ta vélimus jarjest
karmimaks ja lootusetumaks.

Goethe sonul on iga vana mees kuningas
Lear. Ma ei teadnud tookord; mil teda Tar-
tust Tallinna tulnuna uudistasin, et Példroos
oli omamoodi méistatus. On iildteada, milli-
sed saatuseléogid tabasid Shakespeare’i ku-
ningat, kuid ma ei ole kunagi kuulnud
rahuldavaid vastuseid tervele hulgale kiisi-
mustele: miks Példroosil ei olnud enne oma
viiekiimne aasta juubelit enam Tallinna Riik-
liku Draamateatri direktori ja kunstilise juhi
kohta, Eesti NSV Riikliku Teatriinstituudi di-
rektori kohta, aga ka mitte Tallinna Konser-
vatooriumi lavakunsti osakonna juhataja
kohta?” (Loomulikult kaotas ta koos sellega
professoritiitli ja pedagoogitdd, kusjuures
Poldroosi opilase Juri Jarveti arvamuse jargi
17. maist 1993 iletas ta pedagoogina koiki
teisi kolleege ja voidaks vordlused ka hilise-
mate pedagoogidega.) Uheks pohjuseks 16-
petada nditlejate jarelkasvuga tegelemine
vais ju olla see, et Eesti NSV Riiklik Teatriins-
tituut suleti ja tulevasi naitlejaid peeti Gige-
maks Spetada Moskvas - A. Lunatsarski nim
Teatrikunsti Instituudis. Siis laks Moskvasse
lavastamist oppima ka Poldroosi opilane
Panso, kes viga huvitus nii Stanislavski siis-
teemist kui ka oma uutest Gpetajatest Maria
Knebelist ja Aleksei Popovist. Tollal ei osa-
nud Panso arvata, et Kronos sé6b oma lapsi
kindlas jarjekorras ja temagi ei paase Krono-
se kiest. Siis paistis Kronos olevat alla neela-
nud Poldroosi, teatrisdbrad ei ndinud suurelt
lavastajalt enam tihtegi lavastust” ega temalt
kui naitlejalt enam thtegi osa, parast viie-
kiimne aasta juubelit oli kadunu ni va-
hepealne Te%tri- ja  Muusikamuuseumi
direktori koht.

! Viimane teatriinstituudi lend (1951) l6petas oma
stuudiumi formaalselt juba Konservatooriumi sildi
all, kuid vastavat eriala seal sel ajal ei avatud. - Toim.

2 Tidpsustuseks. Pirast 1950. aastat on Példroos
toonud Draamateatris siiski veel lavale
Shakespeare’i "Nagu teile meeldib" (1952) ja uue
variandi oma "Poérgupdhja uuest Vanapaganast”
(1953; eelmine lavastus 1945, mélemal korral V.
Panso dramatiseeringus). Viimast korda esineb
Példroosi nimi lavastajana 1954. a
repertuaarinimistus (koostéés I. Tammuriga
"Mahtra s6da"). - Toim.

3 Kunstide Valitsuse juhataja M. Laossoni
kdskkirjaga nr 341 (1. 9. 1951) mairati Példroos
Teatri- ja Muusikamuuseumi direktoriks, kellena ta
sai todtada 1953. aastani. - E. T.

28

Poldroos sai sissetulekuallika Teatriiihin-
gust, "Estonia” teatri alumise korruse paari
pisikesse ruumi mahutatud asutusest, mill
juurde ta oli loonud teatriajaloo komisjoni.
Parast Oskar Polla surma rakendati teda roh-
kem tihingu t66tajana teatritega suhtlemisel.
Kahjuks ei voimaldanud vahepealne aeg tal
uurijana seista oma ande korgusel, sest pol-
nud vaja tema professionaalset eruditsiooni,
intuitsiooni ega hiilgavat kirjutamisoskust,
vaid nouti lihtsotsioloogiliste aabitsatodede
illustreerimist. Sellepdrast muutus lihtsotsio-
loogia Prokrustese sangiks, kus pikad lithen-
dati ja lithikesed venitati pikaks, Ma olin
tookord Teatriithingu teatriajaloo komisjoni
liige. Maletan, et vahel esitas Poldroos arut-
luseks kasikirju, milles leidus teatriajaloo
sotsiologiseerumise jélgi ega leidunud ta isi-
kupéra. Lea Tormis on mainitud kasikirju sil-
mas pidades Gelnud: "Seal on Poldroos nagu
haalest dra ja tema dialektiline motlemine
ajutiselt halvatud."

Polroosi vaimne potentsiaal oli endine -
ta t0i oma professionaalse eruditsiooni vélja
kriitikasektsiooni koosolekutel ja lavastuste
aruteludel. Eriti meeldejdivad olid ta sona-
votud iile-eestilistel teatrikonverentsidel ja
kongressidel, kuhu siis veel ei kutsutud ven-
nasrahvaste teatraale eesti teatrit paika pane-
ma. Huvitav, et Poldroos muutus seda
suuremaks, mida suurem oli saal, kus ta esi-
nes, ja ta parimad, nondanimetatud teatriaja-
loolised kasikirjad, "ilmusid" suure kuulajas-
konnaga auditooriumide ees otse peast. Ta
kiire mote todtas plahvatava jouga ja intel-
lekt saatis saali paradokse, nii et inimeste
niod olid mottekurrused ja naerused. Meie
teatraalidest on suurimad kénemehed olnud
Poldroos, Panso ja Ird. Viiekimnendate aas-
tate lopupoole ilmusid "Sirbi ja Vasara" koige
motteteravamad teatrikirjutised "Teatraali"
varjunime all ja nende kirjutajaks oletati
Poldroosi. Uhel jutuajamisel lausus ta mulle
otsekui siidame pohjast tuleva solvumisega,
et teda siilidistatavat "Teatraali" artiklite
avaldamises, kuid tema ise ei teadvat sellest
mitte kui midagi. Sel hetkel ma uskusin teda,
ja ei ole habi lasta end "petta" suure niitleja

4 M. Laossoni kiskkirjaga nr 107 (27. 3. 1951) oli
Példroos vabastatud eesti teatri ajaloo uurimise
komisjoni e s i m e h e kohalt, sest tema esitatud
vastav "programm-prospekl” osulus iildiseks ja
apoliitiliseks. Kuid Példroos korraldas eesli teatri
ajaloo uurimist nii Teatri- ja Muusikamuuseumis
kui Teatriiihingus. - E. T.

5 M. Laosson noudis kadskkirjas nr 107 (27. 3. 1951)
eesti teatri ajaloo "marksistlikku libitsdtamist”,
millega P6ldroos pakkus oma jdrgmistes
uurimustesiile. - E. T.



poolt. VGis ju niha, et Pdldroos oli tile palju-
dest maailma- ja teatriasjadest ja ka miks siis
mitte Poldroosist endast.

Ma tutvusin viiekiimnendatel aastatel ka
tema abikaasa Benita P6ldroosiga, kes oli
teatridekoraator ja kujundas muu hulgas
Draamateatri lavastuse "Pisuhdnd" (1948).
See rédmsandoline ja siravate silmadega nai-
ne tuli minu arvamust kiisima Vilde muu-
seumi, kus oli mu t66koht, tithe ndidendi
asjus. Tema kées olnud masinakirjaline kasi-
kiri oli vist Viktor Kingissepa kohta. Benita
Poldroos kutsus mind ka koju selle teda hu-
vitava draamakatsetuse iile rddkima ning
Példrooside Lomonossovi (praegu Gonsiori)
tdnava avaras korteris jitkasin ettevaatlikku
juttu ndidendi kunstilistest hidadest. Mulle
jdi sellest kohtumisest meelde Példroosi abi-
kaasa julge Shin: ta jutustas nende pere pisi-
kesest "Moskvitsist", mida juhtivat tema, ja et
tema armastavat maanteel julgelt kihutada,
"nii et tuul kérvus vuhiseb” - 80-90 kilomeet-
rit tunnis. Ta jutustas, et teised ei julgevat
temaga koos autosse istuda. Tookord arva-
sin: see, et Poldroosi kodus ei viibinud, vil-
jendas ka tema hinnangut abikaasa
teatrichinale. Aga hiljem kogesin, et parast
abikaasa surma jdi ta leskmehena veel suure-
masse liksildusse ja siis kadus ta hoopis sil-
mapiirilt.

Kuningas Leari kuuekiimne aasta juube-
lile reageerimise vdttis enda peale Draama-

teater ja tegi seda vaikselt. Ma ldksin aktuse-
le, et Poldroosi iile hulga aja ndha. Keskpde-
val oli saali kokku aetud oma maja inimesi
(nditlejaid ja juhtkonda), véljastpoolt kohale-
tulnuid oli vdhe. Ka voim ei ilmunud vilja,
ku1g1 Paldroos oli lisaks kéigele olnud kuna-
gi NSVL Ulemndukogu teise koosseisu saa-
dik, Noukogude Eesti preemia laureaat ja
Eesti NSV teeneline kunstitegelane. Példroos
oli justkui kdsu korras sisse astunud juu-
gendlikku paekivimajja, kus ta varem oli ol-
nud A ja O. Panso lithikeses kones oli
paatost, improvisatsiooni ja t6tt, Poldroosi
ainukordsus tuli histi vdrvikalt vilja. Selle
kone laiendas ta hiljem artikliks "Paradok-
saalne PGldroos"”, mis ilmus 1975. aastal tema
raamatus "Portreed minus ja minu Gimber".
Kui Panso méngleva huumoriga lausus,
et Poldroosil on iillatavalt lai silmade vahe,
mis on omane andekatele, avarapilgulistele
ja avameelsetele inimestele, siis langetas
Példroos jdrsult oma pea ja muigas omaet-
te.

Pédrast juubelit kadus Példroos veel enam
oma fiksindusse ja rddgiti, et ta ei tule haige-
te jalgade tottu enam kuigi kaugele kodunt
vilja. Suvepdeval kuuekiimnendate aastate
keskel sain Draamateatri vilistrepi juures ju-
huslikult kokku Olev Eskolaga. Ajasime jut-
tu hallil paekiviseinal olevate teatriafisside ja
rollifotode taustal. Akki ndgime kepi najale
toetuvat Pdldroosi, kes komberdas oma hai-

Példroosi viimaseks jadnud lavastus, W. Sha}!zea?)eare'i "Nagu teile meeldib”. Draamateater, 1952.
]

Proovikivi - Hugo Laur, Corinnus - Johannes Kaljola, Rosalind - Inna Taarna, Celia - Linda Rummo.




gete jalgadega teatrimaja-poolsel trotuaaril.
Ta suhtus kriitiliselt oma maise kesta kehva
olukorda ja pdrast teretamist vahetasime
ainult viisakusest mdned uljad laused. Mul
on meeles Olev Eskola niitlejapilk, millega
ta vaatas pikalt eemalduvale kujule jarele, ja
siis paljutahenduslik peavangutamine. Milli-
ne erakordne isik kdis labi meie vaatevilja!
Me ei teadnud tookord, et komberdaja on
kodus valmis kirjutanud oma kirjandusliku
peateose, paksu raamatu pealkirjaga "Esime-
ne raamat milestusi”, kokku 447 masinakir-
jalehekiilge! "Eesti Raamat" andis miles-
tused valja 1985. aastal pealkirjaga "Teel
enda ellu". Ma ei tea, miks saime seda males-
tusteraamatut lugeda alles ligi kakskiim-
mend kaks aastat péarast Kkirjutamist ja
seitseteist aastat pdrast autori surma.

Ma olen pead murdnud méistatuse {ile,
miks P6ldroos jattis nii ruttu katki teatrit6o.
Véib-olla on tema enda (Pansole radgitud)
versioonis tode peidetud hoopis paradoksi
taha? "Kui juht tahab &ra minna, on parem
juhus kui see, et kollektiiv tahab juhi drami-
nekut." Kas Poldroos ikka tahtis dra minna
voi oli ta hoopis selleks sunnitud? Vahest
muutis Példroosi kuningas Leariks karjaari-
redeli tippu tdusnud Ird? Téusis ju Ird Kuns-
tide Valitsuse juhatajaks.” Niib, et viimasele
oli Teise maailmas&ja jargse Eesti ajaloos an-
tud Sigus labi viia kdike, mida sai pdhjenda-
da riiklike hyvidega iildises tsentraliseeri-
misprotsessis.

Teatavasti kiirendati kolhoseerimist Ees-
tis kiiliditamisega 25. martsil 1949. aastal. In-
telligentsile avaldati survet EKP
Keskkomitee VIII pleenumiga 1950. aastal,
mil kéikjalt otsiti kodanlikke natsionaliste.
Teatririigi piire hakati aga vihendama juba
1948. aastal Moskvast saadetud direktiivide-
ga, mis seadsid teatritele ranged raamid
koondamisteks ja tsentraliseerimisteks. Di-
rektiivid (nende taga oli NSV Liidu Ministri-
te Noukogu ja selle juures asuv Kunstide
Komitee) kuulusid vastuvaidlematult taitmi-

® K. Ird vabastas Példroosi Draamateatri direktori ja
kunstilise juhi kohalt kaskkirjaga nr 42 (22. 2. 194;)
vastavalt Példroosi enda soovile, nagu on formu-
leeritud. Példroosi lahkumisavalduskandisaga eel-
mise aasta daatumit 14. 11. 1948. Téenioliselt kir-
jutas Példroos avalduse solvatud kunstniku enese-
vadrikustréhutava Zestina. Ird oli likvideerinud ise-
seisva Draamateatri ja tookordse Noorsooteatri,
pannes nad kokku, narvesdovas olukorras tekkis
muidki konflikte. - E. T.

7 K. Ird oli Kunstide Valitsuse juhataja 1948. aasta
veebruarist kuni 1949. aasta juulini. SGjajirgsete
aastate kultuuripoliitika ja tsentraliseerimiste-
reorganiseerimiste tegeli ahelat vt O. Elango
artiklist 1k 50-64 Toim.
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sele parast nende ranguse véimendamist ko-
halike vdimuorganite poolt. Aeg, mil Ird
hakkas nditama oma riigiametnikuvdimeid
tiie innuga. Poldroos on hiljem kommentee-
rinud Draamateatri ja Noorsooteatri {ihenda-
mise tagajargi, mis tabasid Uueks Teatriks
nimetatud uut moodustist. Ta on kurtnud, et
see {thendamine viidi ootamatult libi paari
pdeva jooksul ja pdris mehaaniliselt. "Kahe
eriilmelise kollektiivi {ihendamine halvas
teatri loomingulise t66 tdiesti, paiskas segi
t66- ja mangukava, adminstratiivse ja kunsti-
lise juhtimise. Teatris algas vdga segane aja-
jark Hia ma ise olin veel suuremas segadu-
ses."” PGldroos sattus jargnevalt veel palju
suuremasse segadusse. 1949. aastal likvidee-
riti "Estonias” selle kuulus sGnalavastusteater
ja liideti Uue Teatriga.” Kolme teatri "kol-
hoos" nimetati iimber Tallinna Riiklikuks
Draamateatriks, Poldroosi asemel tehti aga
direktoriks "Estonia” kunstilise Djul'tirla to6ta-
nud suur estoonlane Lauter.” Pirast elas
teater iile veel kaks imbernimetamist - Vik-
tor Kingissepa nim Tallinna Riiklikuks Draa-
mateatriks ja Viktor Kingissepa nim Tallinna
Riiklikuks Akadeemiliseks Draamateatriks.
Samm-sammult jouti ka Eesti NSV Riikliku
Teatriinstituudi sulgemiseni, sest nditlejaks

8 K. Irdi kaskkiri nr 51 (12. 3. 1948) tegi Poldroosile
iilesandeks vabastada t66lt Draamateatri kunstiline
ja tehniline koosseis ning teatada kollektiivile, et
vaimaluste piirides suunatakse "kvalifitseeritud
kaadrid"teistesseteatritesse. Agariiklikke ressursse
oli vaja hakata s@dstma teistegi teatrite
likvideerimisega. K. Ird pani kaskkirjaga nr 58 (17.
3. 1948) kokku Valga teatri "Side" ja Voru teatri
"Kannel", moodustades nende baasil Louna-Eesti
teatri, karmid teatrireformid puudutasid ka
Kuressaare ja Paide teatrit. - E. T.

9 K. Irdi kiskkiri nr 47 (24. 2. 1949) néeb ette, et Uue
Teatri koosseisu voetaks jirgmised "Estonia”
sonalavastusteatri tihed: Paul Pinna, Hugo Laur,
Ants Eskola, Kaarel Karm, Andres Sarev, Albert
Uksip, Ruut Tarmo, Aleksander Randviir, Rudolf
Nuude, IﬁmbitRajala, Ants]agi, Meeta Luts, Katrin
Vilbe, Heli Viisimaa, Betty Kuuskemaa, Mari
Maldre jt. Uue Teatri kollektiivi kujundamisel kasti
aluseks votta "Estonia" sénalavastusteater.
Hammastav, et parastised kultuuripoliitikud
suunasid Draamateatrisse neljanda koosseisuna ka
k%g% 1953. a GITIS-e eesti stuudio 16petanud lennu.
10 Kunstide Valitsuse jargmise juhataja U. Taigro
kaskkirjaga nr 242 (16. 9. 1949) vabastatakse Lauter
Draamateatri direktori kohusetaitja kohalt. Uueks
Kunstide Valitsuse juhatajaks saanud M. Laossoni
kﬁskki:}sﬁa nr 182 (28. 7. 1950) vabastati Lauter
ootamatult ka peanaitejuhi kohalt "teatri norga
kunstilise juhtimise parast”, mairates ta teatris
ainult naitlejaks; kaskkirjaga nr 334 (29. 08. 1951)
viidi Lauter ainult niitlejana tile "Vanemuise"
koosseisu. Lauteri vahefealse degradeerimise
gﬁhjuseks on peetud urgitsemisi ta abikaasa Heli
iisimaa ankeedis.- E. T.



hakati 8petama suure kodumaa pealinnas ja
oma rahvuslikku dppeasutust ei olnud jareli-
kult vaja."

Példroosi kohta kehtis teatriseadus, et
lahkujail on harva tagasiteed. Ta lavastas
kiill oma endises teatris 1952. aastal Shakes-
peare’i komdddia "Nagu teile meeldib”, aga
see oli suure kunstniku 16plik hiivastijatt
teatriga. P6ldroosi norgestas seegi, et ta pol-
nud kommunistlikku parteisse astunud ja
viljendas suulises suhtlemises oma vaba-
meelseid métteid vaimukusega, mis oli kesk-
konnast tile. Nonda muutusid Stalini ajal
olematuks koik ta teened uue véimu ees:
NSVL-i tagalas viibimine s6ja ajal, Jaroslavlis
Riiklike Kunstiansamblite rajamine ja Draa-
mateatri "Kremli kellade" ja "Inimene relva-
ga" lavastustes Lenini madngimine. Kuidas tal
nditlejana 6nnestus nii keerukas ja, nagu tol-
lal 6eldi, vastutusrikas roll? Jiri Jarveti jutu
jargi 17. mail 1993 olevat temale omal ajal
tunnistanud Kunstiinstituudi poliitskonoo-
mia dppejoud, kes oli ajaloolist isikut Leninit
ndinud, et Poldroos oli parem kui Lenin(!).

' M. Laossoni kiskkirjaga nr 231 (2. 9. 1950)
vabastati P6ldroos Teatriinstituudi direktori ja
kunstiteaduse kateedri juhata{a kohalt seoses
mainitud iseseisva Sppeasutuse likvideerimisega;
kaskkirjaga nr 246 (12. 9. 1950) viiakse ta Tallinna
Konservatooriumi 6ppejoududekoosseisu, kusta ei
tootanud kaua. - E. 'F

P&ldroos sai Lenini eest 1947. aastal koguni
riikliku preemia. Jargmisel aastal soovis Ird
ennast proovida Viktor Kingissepa mangimi-
sega. Poldroos juhendas teda isiklikult "Maja
Karu tdnaval" lavastuses, kuid Ird samasu-
guse preemiani ei jdudnud. Naitlejad on
muianud ndhtud Kingissepa iile, kes olevat
laval osanud olla ainult Ird.

12 g2 Ird sunniti oma tipp-positsioonilt alla astuma.
K. Ird teatab kiskkirjaga nr 173 (24. 6. 1949), et ta
lahkub samal kuupaeval Kunstide Valitsuse
juhataja_kohalt, vottes enda vabastamise aluseks

NSV Ulemnoukogu Presiidiumi seadluse 23. 6.
1949. Vahepealne uus juhataja U. Taigro mairab ta
kaskkirjaga nr 185 (5. 7. 1949) "Vanemuise" pea-
naitejuhiks ja direktori kohusetiitjaks. Neidki kohti
Eeeti Irdi jaoks liiga paljuks. Juhataja asetditja J.

uusild votab Irdilt kiskkirjaga nr 50 (8. 3. 1950) dra
direktori kohusetiitja koha. U. Taigro asemel
juhatajaks tulnud M. Laossoni filipikk kiskkiri nr
165 (lé. 8. 1950) kisitleb Irdi pohjustatud konflikte
"Vanemuises” - voluntarism koos EEE Kaiduga,
kriitika ja enesekriitika laimmatamine- ka kodanlike
natsionalistide halva méjuga. M. Laosson heidab
Irdile ette isegi ta ndrka rolli Viktor Kingissepana.
M. Laosson vabastas Irdi peaniitejuhi kohalt kisk-
kirjaga nr 350 (25. 11. 1950). K&ik teatrijuhi kohad
kaotanud Ird teenib 1950-1952. a endale leiba TRU
ja EPA naiteringide juhendajana, ent ta ei lasknud
end allakdigust kohutada, nagu see tGenioliselt
juhtus suurte vallandamiste aja?l’ﬁldroosiga‘ -E. T,
(Siin viidatud ENSV Kunstide Valitsuse kaskkirjad
aastaist 1948-1951 asuvad Riigiarhiivi fondis
R-1205, nimistus 2.)

C. Goldoni "Kahe isanda teener” {Iamsltﬂ'a P. Példroos). Tallinna Todlisteater, 1941. Pakikandja -
Gottfried Falk, Truffaldino - Rudolf Nu

e, Florindo - Enn Toona.
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TEATRIRIIGIS TEATRIRIIGITA

Raske on leida vastust kiisimusele, miks
just Poldroosil ei taastunud pérast Stalini
surma kas v6i moned endised vahekorrad
teatriga. Siis hakkasid jille teatris toole ka
"GULAGI arhipelaagist” vabanenud Kalmet,
Tarmo, Mandri jt. Teatriiihingus ja teatrite
kunstindukogudes oli kadunud {ilepinguta-
tud poliitiline printsipiaalsus (HrustSovi ajal
radgiti poliitilisi anekdoote), kuigi osati hoi-
da ka kommunistliku ideoloogia punast
joont ja vajaduse korral rddkida ainult nn ki-
rikuslaavi keelt. Esmajoones kasutati voima-
lusi loominguliseks t66ks ja Teatritihing
arutas ldbi Tallinna ja rajooniteatrite uusi la-
vastusi ning viimaste poolt pealinna toodud
kiilalisetendusi, ka probleeme nagu klassika
lavastamine, dramatiseerimine, kaasaegne
ndidend, Zanr, stiil jne. Teatrid tellisid kriiti-
kuilt arutlusi ja loenguid. Kui nditeks 1954.
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R. B. Sheridani
"Seltsidaam"
(lavastaja P. Pold-
r00s).
Draamateater,
1945. Seltsidaam -
Linda Tubin, don
Mendoza - Alfred
Mering, don
Jerome - Franz
Malmsten.

aastal hakati lavastama Rakveres ja Viljandis
"Minna von Barnhelmi" ja "Emilia Galottit",
siis saatis tthing mind nditlejaile Lessingist
loengut pidama. Ma ei ole kunagi hiljem ndi-
nud teatrites sellist suurt ndudlust kriitilise
analiitisi jarele kui siis, ja eks niisugust pro-
fessionaalset teatrivaimu oli kasvatanud
kogu oma tegevusega Teatritihingus Priit
Példroos.

Ma kuulasin lavastuste arutlustel suure
pieteeditundega tema mairkusi ja hinnan-
guid. Vahel tuli mul esineda pdhiettekande-
ga ja pidrast oli huvitav kogeda, kuidas
P6ldroos rddkis koigist probleemest oma
vaatepiirilt. Mul oli tésine r66m kuulda, kui
temagi hindas lavastust ja nditlejate mangu
minuga {ihtemoodi

Et kuuekiimnendate keskel kolisin elama
Kadriorgu, viis mu igapdevane tee korduvalt
modda kiilma 6hkuvast neljakorruselisest ki-
vimajast Lomonossovi 34, kus elas Példroos,



A. H. Tammsaare
- V. Panso
"Po‘r%upﬁhja uus
anapagan "
(lavastaja P.
Példroos).
Draamateater,
1945. Politseinik
- Franz
Malmsten, [iirka
- Arno Suurorg.

sest tema maja taguses kvartalis asus Parna
tdnava lasteaed, kuhu ruttasin hommikul
oma pisitiitrega.

Poldroosi hommikud paistsid algavat
vdrske 6hu hingamisega - tdnavale tulemise-
ga ja kivimaja seina ddres seismisega, et siis
jille vaevaliselt alustada trepiaste-trepiast-
melt tagasiminekut neljandale korrusele. Me
olime varem vestelnud Teatriiihingus, teatri-
tes ja kuluaarides, aga Poldroosi elu 16ppeta-
pil vestlesime ainult Lomonossovi tinaval.
Mu vanas klades leidub {ilestdhendusi teat-
riprofessori tinavavestlustest ja tema olukor-
rast fiiiisilises ja vaimses eraldatuses.

7. okt 1966 oli Pdldroos halli sonimiitsiga,
mille noka alt vaatasid tema selge pdhjaga si-
nised silmad nagu inimesel, kes on eneses
kindel. "Kuna me niitid ligidal elame, siis
tule vahel minu poole sisse, ajame juttu. Ah
sa laiendasid Vilde saja aasta juubeliks ta
muuseumi ka teisele korrusele? No nided, sa

valitsed siis kaht majakorrust." P6ldroos kor-
das tihti kutset teda kiilastada, sest tal oli
suhtlemisvajadus ja ilmselt soov teavet vérs-
kendada kavatsusel olevate jargmiste méles-
tusteraamatute kirjutamiseks - vestlustes ju
taaselustuvad detailid ja faktid. Tal oli usku-
matult suur uudishimu inimeste vastu, ta
nagu teadis kdike ja tahtis veel rohkem tea-
da, andis koéigele teadasaadule oma hinnan-
gud. Poldroos ei hoolinud ei haigetest
jalgadest, ei modduvatest inimestest ega
modduvast ajast, kui teatrile pé6rdunud jutt
vdimaldas tal oma elementi minna ning vélja
tuua oma probleemid ja eruditsioon.

8. okt 1966 jdi Poldroosist kontrastne
mulje: kuue &lale ja revidrile oli langenud
palju halle juuksekarvu, aga jalas rahvatant-
supoisi kollased mokassiinid.

Ma rédkisin talle Panso virskest lavastu-
sest "Hamlet" Noorsooteatris, peamiselt oma
vaimustusest Jarveti Claudiuse iile. Ta loo-
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dud kuningas-vennamdrvar joudis oma traa-
gikas jubeduse piirini ja purustas miitidi Jar-
vetist kui koomilisest andest. Minu arvates
jai Ants Eskola Hamletina liiga vanaks ja rat-
sionaalseks, ehkki ta laval filosofeeris ja v&it-
les alatuse vastu tdpselt tragoodia tegevuse
jargi. Voib-olla tekkis mu pretensioon sellest,
et ma ei avastanud tema subjektiivset etteku-
jutust Hamletist, nagu see oli Jarvetil Clau-
diuse puhul. Poldroos mainis, et Panso
olevat talle kunagi jutustanud oma "Hamle-
ti" lavastuse ideest. Selles oligi tdhtsal kohal
Jarveti kasutamine Claudiusena. Noh, siis
tuligi vilja, kommenteeris Pldroos. (Prob-
leem on aga keerukam, sest Kaarel Karmi
malestuste jargi olevat Panso teinud esma-
joones talle ettepaneku tulla Noorsooteatris-
se kiilalisnditlejana Claudiust méngima -
E.T) Panso olevat jutustanud Pdldroosile
suurest eelt6ost, mis ta tegi "Hamleti" lavas-
tamiseks, ta lugenud sedagi, mis Belinski kir-
jutas Motsalovi Hamleti kohta. Tegelikult
ongi Shakespeare’i lavastajatel palju lugeda,
mainis Poldroos, sest teadagi on Seikspiro-
looge olnud I6putu arv. "Hamlet" on siinnita-
nud hamletismi nagu Byron baironismi.
Hamletism on viljendunud selles, et Hamle-
tit pannakse méngima kleenuke niitleja,
kahvatu ja kurva nidoga; baironism on vél-
jendunud nditleja romantilist maailmavalu
kujutavas vaates ja peahoius. Hamletism ole-
vat paljude Seikspiroloogide teoreetiliste tar-
gutuste tulem ja juurdemdtlemine, nende
kihtide alla on kadunud Hamlet. Pdldroos
meenutas Sdrevi sGjajdrgset lavastust "Esto-
nias”, kus Karmi Hamlet oli puhastatud
hamletismist ja nditleja juurdles Stalini-aeg-
ses Eestis tGe ja vale iile ning vGitles alatu va-
givalla vastu kui ldbinisti eetiline inimene.
Panso lavastust ndgemata vGivat ta Ants Es-
kola Hamleti kohta delda vaid seda, et ta on
tiks meie vahestest filosofeerimis-kalduvus-
tega nditlejatest, kes vdga histi sobib sellesse
rolli. Kui Hamlet jaéb ratsionaalseks ega
puuduta vaataja salajasi hingekeeli, peab la-
vastaja temaga veel koos t6otama. Lavastaja
vBib suurelt nditlejalt kdtte saada kdike,
mida ta ainult ise oskab nduda.

Példroos olevat Pansole éelnud, et too
hdljub vahel pilvedel ning ta dissertatsioon
"T66 ja talent nditleja loomingus" kaldub va-
hel teatriidealismi Gilsatesse liialdustesse.
Panso olevat seisukohal, et niitlejal polevat
oma loomingus mitte millelegi muule loota
ja toetuda kui ainult intuitsioonile, sest puu-
duvat rolli {ilesehitamise tehnoloogia ja teat-
rit ei saavatki dra Oppida. Kuidas nii?
Psldroosi heledatest silmadest kiis iile tume
vari ja ndojooned tdmbusid pingule. On ju

34

kas vdi teatraalne vorm {iks labi aastatuhan-
dete arenenud kutseoskusi ja niitlejatel ole-
vat vBimalik erinevaid vorme dra Gppida,
nagu nditeks paljudest muusikariistadest just
klaverit. Selle mangimisel on silmade ees
noodimérgid ega vaadata enam klahvi, mil-
lele s6rm 166b. Poldroosile plahvatas pahe
vordlus: "Ega sajajalgne ei métle, millise jala-
ga astuda.” Naersime. Et parajasti méodus
meist hulk naisi, plahvatas talle pdhe vérd-
lus: "Kiill oleks hull, kui oleks sajajalgne nai-
ne. Talle tuleks palju saapaid osta.”
Naersime, kuid &kki peatus Pdldroosi ees
keegi labane isand ja iitles omamehelikult:
"Noh, kas teeme ka?" Pdldroos oli méngle-
valt {ileolev: "Kas pooliku v&i terve? Kui pi-
duks ldheb, triigi minu piiksid dra." Labane
isand sammus silmapilk minema, sest talle
oli koht kitte nididatud. Mu kiisimusele, kes
ta oli, vastas Poldroos - keegi ritsep!

Pé6rdusime Pansolt Stanislavski ja
Meierholdi teemale. Pdldroos olevat Eesti
Vabariigis olnud Meierholdi m&ju all, teda
olevat vaimustanud tolle biomehaaniline
meetod ja végevad iitlemised teatri kohta
kuni 1935. aastani, mil ta sditis Moskvasse ja
vaatas oma silmaga niisuguses votmes teh-
tud lavastusi. Ja need polevat talle meeldi-
nud. Meierholdi biomehaaniline meetod
tuginevat tema arvates informatsiooniteoo-
rial: kui néitleja istub vdi seisab mingis lava-
punktis vagusi, siis meil pole temast
informatsiooni, kui ta aga liigub, siis kiill.
Sellepérast %evat Meierholdi lavastustes pal-
ju liigutud.™ Nditeks prostituudil on vahe
teksti, aga ta kiib laval ringi ja vongutab
oma tagumikku.

Poldroos hindavat Stanislavskit, aga ta
négevat, et teisedki hindavad Stanislavskit,
kuid seejuures ei mdista teda. Ma {itlesin tal-
le oma arvamuse, et Stanislavski siisteem on
meid viinud méngulise ja kujundusliku na-
turalismini, meil oleks vaja tutvuda Brechti
teooriaga. Példroos moédnis, et 1935. aastal
nagi ta Moskvas Stanislavski jargi tehtud la-
vastust, mis oli tdesti viga naturalistlik. Saali
tunginud eesriide lahtirullumisega vastik
hais, nii et hoia etenduse jilgimisel kas voi
sormedega nina kinni, kuid kui hakkasid
méangima suured meistrid (Moskvin jt), siis
ta hoidnud etendust vaadates hoopis hinge
kinni. Moskvin tulnud 4tina ahju pealt alla ja
hoidnud nii huvitavalt kiega tagumikust, et
nende teatrihetkedega muutunud see étt ini-

13 Juttu on ilmselt Meierholdi 1920.-1930. aastate
lavastustest. Varem oli Meierholdil ka
l:)dhimétteiiselt ja taotluslikult staatikale rajatud
avastusi, - Toim.



mesena kohe selgemaks. P6ldroos meenutas
Moskvini kérval Viini teatri nditlejat Werner
Kraussi, kah suurt meistrit ja tema improvi-
seerimisoskust. Kord olevat ta lubanud en-
dale jirgmise improvisatsiooni. Néitleja pidi
oma rollis kuskil seisma ja ootama, kuid siis
ilmus ndhatvale naine ja kisi laks suguliik-
me juurde. Példroos kommenteeris. Kui sel-
liseid improvisatsioone hakkaksid kordama
andetud néitlejad, m&juksid need lubamatult
révedalt, aga andekad nditlejad vGivad en-
dale kéike lubada ja me oleme &nnelikud
nende teatrihetkede eest.

25. ja 26. okt 1966 kurtis ta oma tiksindu-
se iile. "Mul on viga igav liksinda olla, ehkki
kodus kutsutakse mind vanaisaks." Ta poeg
olevat ldinud elama oma lahedasse ateljeesse
ja niiiid jagab ta korterit poja endise perega.
Példroos radkis objektiivses maneeris "Pol-
roosi-poisist", kes olevat alustanud novaatori
voi avangardistina, aga niitid maalivat taltu-
numalt ja suhtuvat uutesse noortesse juba
"vanameistrina". Tema arvates olevat "Pald-
roosi-poiss” toonud maalikunsti saksa eksp-
ressionismi ideid. Ta poeg olevat tahtnud
kirjutada kandidaadito6d esteetika alal, tee-
mal, mis temalgi stidamel ja mida meil pol-
nud veel keegi kisitlenud. Aga poeg loobus,
kuna ta ei leiaks Eestist juhendajat.

Ja P6ldroos arutles: esteetika teooriad on
lahtunud kunstiloojast, aga meie keegi ei
tunne tarbijat, kellest séltub kunstilooja labi-
kukkumine v&i menu. Kes ta on? Mida ta ta-
hab? Milliseid seaduspédrasusi ta esindab?
Esteetika peab uurima seda salaparast x-i,
kellele on suunatud kunst oma liikides ja
zanrites. Alles moistete defineerimise jarel
voib lihemale jouda probleemile, mis on
kunst ja selle tarbimisvddrtus erinevatele
rahvakihtidele. Poldroos esitas oma teeside
kinnituseks paradoksaalseid niiteid. Paljud
eeldavad, et kiiberneetik, teadlane voi tehni-
kamees ostab pileti Beethoveni kontserdile,
kus vBidakse klaver ekstaasis puruks mangi-
da. Aga nood intellektuaalid istuvad hoopis
dzdssorkestri kontserdil v6i tsirkuses, kus
kloun astub jalaga tordi sisse. On tiheldatav,
et tilitarkadele polegi vaja iilitarka kunsti,
peaasi on olla huvitav ja inimlik. Aga teater
ei tohi olla rumal, publik tahab teatrist seda,
mida ta ei ole varem teadnud.

Sellest ndhtub, et P6ldroos métles prob-
leemidele, mida iga liiki massikunsti tootjad
on juba tdnaseks dra lahendanud, kahjuks
ainult turu huvides.

Ma ei nédinud kepiga kuju kiviseina ddres
terve aasta, ta olevat vahepeal viibinud haig-
laravil. 13. sept 1967, mil 6hkus kuldse stigi-
se pdikesepaistelist soojust, oli ta kohal.

A. Kroni "Siigavuurimine" (lavastaja P. Pold-
roos). Draamateater, 1947. Gulam Vesirov -
Voldemar Panso, Fatma-Hanum - Olli Unguvere.

L. Leonovi "Vallutusretk” (lavastaja P. Pold-
roos). Draamateater, 1945. Talanov - Johannes
Kaljola, Fajunin - Arno Suurorg.

Kalossid sokkide peal. Példrocs! Ta ei julge-
vat enam talvel tanavale tulla, kardab, et lu-
mes vGi jadl kukub maha ega suuda enam
tousta. "Tule minu poole, ajame juttu kuns-
tist. Mul kiib kiilas filosoof Stein, kuid tal
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endal pole mingit filosoofiat, ta loeb instituu-
dis marksismi konspektist maha.™ Kas sul
on raha poodi jaoks voi ei ole?"

Poldroos avas pérast teda vasitanud "al-
pinismi" oma ukse neljanda korruse trepiko-
jas, kust see viis niiiid otse ta kabinetti. Tuba,
mis oli umbes 18 m” suur, oli tihedasti sisus-
tatud raske vanaaegse maobliga ja meenutas
siin valitseva segadusega naturalistliku teatri
lavapilti, Massiivsele kifutuslauale oli aja-
lehtede ja raamatute vahele &ra eksinud poo-
leldi sé6dud sealihakonserv. Seintel rippuva-
telt maalidelt ja madalamal alusel asuvalt
skulptuurportreelt vaatasid pehmesse tugi-
tooli vajunud vanurit tema hiilgeaegade
Poldroosi-variandid. Ta vist oletas, et ma
olen hommikul kell itheksa ostnud konjaki.
Aga ta nigu muutus sedamaid traagiliseks
maskiks, kui eemaldatud paberi alt tuli vélja
veinipudel. "Miks nii lahja asi? Mul on seni-
ajani tugev siida ja kangemat oleks vaja.”

Ta valas veini teeklaasi ja kuna pakkumi-
sest keeldusin, asetas ta teeklaasi aeglaselt
oma suule ning kallutas seda. Peagi hakkas
ta vist eneses tundma péikest, sest ta pehme-
nes ja ette tuli endiselt sobralik ilme. Lahku-
des tajusin, et see stseen andis palju tema
elulopu tundmadppimiseks.

Mu viimane kohtumine Példroosiga oli
14. sept 1967, "Tere hommikust!" "Tere hom-
mikust. Ah sina! Kuule, sa téid mulle eile
kange veini. Nagu éra join, jain magama. Sii-
dapaeval ei ole hea magada. Lahme, ostame
olut. Iga paev peab jooma ja parem on peale
hakata hommikul. Siis eldakse, et ta on juba
niisugune, ja lepitakse. Kui jétta iiks voi kaks
piaeva vahele, siis on tiili lahti, et joob." Kas
joojafilosoofia on vaimukus véi isiklik koge-
mus? Kaarel Toomi meenutusel 17. mail 1993
joi ta vahel ka Draamateatri direktorina,
nagu paljud teised tolleaegsed kuulsad isi-
kud, kuid joomine ei ole tuntud tema korge-
te kohtade kadumise pohjusena. On ka
arvamusi, et jooma hakkas ta siis, kui teda
kiusati motteterava "Teatraali” autorina, kelle
kriitika arritas mond teatrijuhti. Igat
hoolitseti "Teatraali" sule seiskumise eest.

1

i Tegemist oli tdendoliselt tolleaegse TPI
marksismi-6ppejéuga. - Toim.

Huvitav, et just siin, kus Peaks esmakordselt
teatavaks tegema nimesid ja vilja selgitama
omaaegseid telgitaguseid, piirdub autor
ebamiaraste vihjetega. Teatrilegend (folkloor?)
ridgib tookordse Draamateatri juhtkonna
(peanditejuht I. Tammur, direktor H. Murre)
sidemetest ajalehe "Pravda" Eesti korrespondendi
I. Reidiga. Asjaolud on tipsemalt vﬁltarse itamata.
Fakte on ainult kaks: "q'eatraali" iitikanooled
puudutasid Draamateatrit ja "Teatraali"-vastane,
mahal6dv artikkel ilmus ajalehes "Pravda” 6. dets
1959. Pirast "Pravda" kriitikat olid "kohapealsed
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Viimane kord oli paar sona juttu teatrist-
ki. Tingimata olevat niitlejaile vaja rollide
loomiseks selleks spetsiaalselt kirjutatud nai-
dendeid, kéik dramatiseeringud on skemaa-
tilised ja hidaasi. Talle ei meeldivat, et
raadios luulet loetakse, tema arvates olevat
luule hinge alastiolek ja luulet tulevat lugeda
iiksi magamistoas.

Példroosi matus toimus siidasuvise aja
tottu eriti markamatult.

Jarvet seadis Teatriithingu esimehena sis-
se Priit Poldroosi preemia.'® Eesti-aegsest
suurkujust ja hilisemast kuningas Learist on
saanud mitmekiilgse teatrijou stimbol.

POLDROOSI UTLUSI
LAVASTUSTE ARUTELUDEL JA
VESTLUSTEL

Oigel néidendil on lopp koige tugevam, niidend
oleks nagu kirjutatud Iopu pirast. Meil on sageli
algused head ja lopud norgad. Jirelikult oleks pi-
danud algama lopuga ja lopetama algusega.

Ka viimane mood on varsti traditsioon ja stamp.

Looming on piin ja room, kuid laval peab ta roo-
muks muutuma, ka sureva libahundi Tiina min-
gimisel. Ainult siis saab roll veetluse ja sira.

Laval voib kas vii koiel tantsida voi pea peal kitia
- peaasi, et on pohjendatud ja huvitav.

Andetul lavastajal muutub oige idee nurjatuse
illistuseks, positiivne kangelane kaabakaks.

Mani kohutavalt halb lavastus paneb mind mot-
lema, et lavastajal on suur anne.

Shakespeare annab karaktereid, Molidre tililpe.

Nditleja looming algab punktist, kus lopeb rolli
selgeksoppimine. Ma ei oska teile delda, kas niit-
leja looming algab alles pirast viiendat etendust,
nagu moni arvab, aga esietenduse piletid peaksid
olema poole odavamad.

Vana niiitleja tajub, kui saalis istub tema vaenla-
ne, kes avaldab talle halba moju. Vana niitleja
suunab rolli vaenlase vastu ja mingib fa maha.

Kui niiitleja oskab riikida matteid, siis teda on
hea kuulata. Aga tema poolt kiiresti alla neelatud
rolli tekst liheb korvust midda, nagu seda poleks
niiitekirjanik kirjutanudki.

sanktsioonid" tookord "peaaegu villimatud". Kes
konkreetselt need aga kehtestas? Kas ei tea sellest
midagi lahemalt tookordsed EKP KK, Kul-
tuuriministeeriumi véi ehk hoopis "Teatraali" aval-
danud "Sirbi ja Vasara" tG6tajad? - Toim.

6 Preemia statuudi jargi voib selle saada nii
ieatriredagoog, -praktik kui ka -teoreetik
(teatriloolane). - Toim.



Niitlejate vead kasvavad lihaks ja vereks ja nende
parandamine on looduse vastu voitlemine, aga
MitSurini jirgi ongi lavastaja loodusest ille.
Roll, mis on nditleja hinge joudmise asemel jid-
nud pidama ainult ta mallu, méjub kiilmalt ja
pealiskaudselt.

Paus pole tithi koht - hoidke selles dialoogi tempot
ja tooni!

Ebaintelligentne niitleja muudab teksti ja topib
sisse oma tiitesonu.

Mone halva nditleja teeb heaks tema sugulase
nimi.

Laval on kerge mingida kannatamist, kuid seda ei
kannatata saalis.

Te ainult olete laval, aga miks te seal ei matle?
Aga kui arvate, et mitlete, siis miks te midagi ei
iltle? Utelda saab ka ilma tekstita, kui teie sees
on motlemine. Néitekirjaniku teksti sees on mui-
dugi maotlemine, kuid ilma teie motlemiseta ei
iitle ka nifitekirjanik midagi.

Viga on miingida ainult viliseid kujusid - kujud
saqvad avaneda olukordade kaudu.

Viga on mingida ainult olukordi - olukorrad ava-
nevad kujude kaudu.

Lavastust peab niigema perspektiivis, et lopp poh-
jendab, miks algus ja iga vaatus oli just selliselt.

Kui muud loojad loovad ilksinduses, siis niiitleja
laval paljude silmapaaride all. Ja loominguks on
olla oma fantaasiaga keegi teine, kui ta on. See-
juures ei saa ta loodud "kedagi teist" pidada
omaks, sest kaasautoritena tulevad arvesse part-
nerid, publik ja lavastaja. Kui nad teda ei toeta
vdi midngivad isegi maha, siis liheb looming loo-
jakarja. Utlus, et kunst on julm, on eriti julm
nditlejate suhtes.

Niitleja valitsegu rolli ja mitte vastupidi.

Abielu on normaalne elus, aga ebanormaalne
teatris, kui kaasad on teatri eesotsas voi kui seal
on ilthe niitlejanna mees. Prantslastel on alati
teada, kes keedab suppi, sest nad iltlevad: "Cher-

chez la femme".

Niitleja peab oskama hea enesetundega valitseda
ja kohandada oma keha ruumis. Litkumine ja
miing on erinevad eeslaval voi lavasiigavuses,
itmmargusel poodiumil vi veoautokastis, nagu
sdja ajal esineti eesti korpuse poistele,

Niitleja ei tohi mingida kogu jouga, ei hidle ega
litkumisega. Niiitleja olgu ikka poolméadus! Kes
karjub, seda ei kuulda, kes hilppab oma nahast
vilja, seda ei mirgatagi laval.

Suured teevad suuri vigu, viikesed ainult kiper-
davad.

Lopetan malestused Poldroosist kiisimu-
sega: miks ei esitanud Panso talle 1957. aas-
tal kutset tulla layakunstikateedri juurde
professorina té6le?™ Vastan sellele uue kiisi-
museia: kui kaks jumalat on kérvuti, kas
neist kumbki tunneb end enam jumalana?
Panso on "Paradoksaalses Poldroosis" moista
andnud, et tema on oma opetajast iile kasva-
nud. Hiljem on Tooming ja Co oma &petaja
Panso kohta sama arvanud ning veelgi hil-
jem on nende arvajate kohta analoogilist ar-
vatud. Lavale ei astu mitte iitksnes uued
teatritegijad, vaid ka teatritded. Laval on
ikka hargnenud intriigid, kuid teataval ajal
selgub koigile, et paljud teatritded on igave-
sed.

Kahjuks ei ole meile veel selgeks saanud,
et kiiresti tuleks vilja anda Poldroosi kirjuti-
sed ja sonavotud kui eesti teatrimotte rikas
viljasalv. Poldroosil ei tohiks olla raske raud-
pomm jalus parast surmagi.

17 Kui véorrelda teiste teatrimilestuste a, tundub
siinne kiisimuseasetus pisut kohatu: vrdl. Példroosi
seisundi kohta deldut kas v6i samas ajakijanumb-
ris-J. Jarvetjirgnevasintervjuus, G.Kilgaseelnevas
artiklis, aga ka "Vastab H. Viisimaa", TMK nr 8,
1994. - Toim.
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NOORE JARVETI NAITEJUHID

fiiri Jarvet oma eelmise juubeli pievil, 1989. G. Vaidla foto

Suvel sai Jiiri Jirvet 75. SUUR NAITLEJA on ajastu lithikroonika.
Krappi ja Leari, Claudiust ja Poloniust, Voitinskit ja Maekiila Prillupit,
Ajaloolist Tdde ja Jonni, kuningas Kreoni ja arst TSebutdkinit, "Solarist"
ja "Péikesepoisse” teatakse hésti. Aga Jiiri Jarvet on ka noor olnud! Jarveti
lavatee alguse publikut on jadnud iitha vdhemaks. Siiski olid kunagi
esimesed silmapaistvad pisiosad Pikalov ("Ljubov Jarovaja"),
Rébalapundar ("Kaotatud paradiis"), Advokaat ("PorgupChja uus
Vanapagan"), esimene peaosa Balsaminov ("Balsaminovi abiellumine"),
oli 1950. aastate algus. Aga ei, oli ju ka périsalgus, teatrikool,
seejirel Louna-Eesti Teater (peanditejuht!). Ja oli ajastu
sotsiaalpoliitiline atmosfdér, ajastu teatriilm oma suhetevorguga.

Olid terve epohhi (eesti aeg kaasa arvatud) teatrijuhid.
Seekordse TMK ajatelge arvestades laseme ka Jéarvetil

peatuda oma noorusaja kdige tuntumatel lavastajatel, osa neist
olid iihtlasi ta Opetajad. Meenutused on lindistatud aastal 1990.
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Peaosa mul diplomilavastustes ei olnud,
aga moned suuremad olid. Niiteks "Elu tsi-
tadellis" - kirjanik Lillak ja "Mida soovite voi
Kaheteistkiimnes 66" - Andres Tébindgu.
"Védikekodanlastes" olin linnupiiiidja PertSih-
hin. Oma teada, enesetunde mottes jdin ra-
hule "Kaheteistkiimnenda &bga". See oli
P&ldroosi lavastus ja hdsti tehtud - iilesan-
ded olid selged ning roll ka meeldis. Pertsih-
hini eest sain kiill kiita ja isegi sel pdris
diplomietendusel sain etenduse sisse aplau-
si, aga Leo Kalmeti proovid nii head males-
tust pole siiski jatnud. Kalmet piiiidis kogu
aeg ette mingida ja esitas justkui paratamatu
endastmdistetavusega, = mdoddapddsmatult
tapseid ndudeid - "Vaat, siin hakkad naeru
kihistama." Miks just siin ja mitte seal? Nii-
suguseid torkeid on meelde jidnud. Minul.
Moénele meeldis temaga to6tada, nii kursu-
selt kui ka hiljem teatrist tean kiillalt inimesi,
kes hindasid Kalmetit. Mulle see koost&6 ei
istunud, sest ta motles kdik nditleja eest dra:
mine sinna, tule siit, niitid istu, siin vaata
imestunult iiles, selle lause ajal seo saapa-
paela... Initsiatiiv tuli kogu aeg temalt ja tait-
ma pidi tdpipealt. Kui ma vahel proovi ajal
ka midagi vilja mdtlesin vi liikkusin oma
manguruumis pisut teisiti - ta kohe katkes-
tas. Ja tihti hakkas seletama: "Vaata, tee niiid
niimoodi," radkides tegelikult just sedasama,
mis ma dsja olin teinud.

Kui me I6petasime kooli, istusime P6ld-
roosiga iithes lauas. Need olid viikesed
lauad, vist kuuele inimesele, ja kui teised
lauast tantsima ldksid ja me kahekesi istuma
jaime, tuli kuidagi juttu Kalmetist, kas ma
kiisisin midagi ta lavastuse kohta voi.. Ja
Poldroos vaatas mulle korraks siigava, pika
pilguga otsa ja iitles vdga vaikse hddlega:
"Kalmet on andetu inimene. Te teate seda.
Aga seda pole vaja talle delda." Ja l5petas
dra, muud mitte midagi. Aga ise ta talle oma
teatris t66d andis. Ja teatrikoolis olid nad
kogu aeg koos - enne sdda, kui Panso ja Tam-
mur Oppisid, ja pérast sdda meie instituudis.
Ja hiljem on Kalmetil vist kujunenud hea pe-
dagoogi kuulsus. Méned Panso koolist tul-
nud, minust nooremad nditlejad, on teda
kiitnud. Jah, ndete, Panso kutsus teda ka jille
teatrikooli. Noh, Kalmet oli kannatlik. Ja
muidugi oli mingi piirini ta markustest ja
nouannetest tuge ka, ikka rohkem kui Sére-
vist.

Sest Sédrev ei olnudki nagu Gieti néitejuht.
Ta tugevus oli rohkem dramaturgiaseaduste
tundmises ja oskuses tiikki kirpida, ja dra-
matiseeringuid kirjutas nii, et need ldksid
hésti. Ja néitlejaid tundis ka niipalju, et mét-
les vdga hoolikalt libi, kelle ta missuguse
rolli peale pani - nditlejad miéngisid siis ise
nditeméngu dra, igaiihel tuntud t66... Ta vois
kogu lavastuse nii vilja tuua, et ta iildse
markusi ei teinud. Minimaalselt tegi mérku-
si, tal polnud midagi Gelda. Sirevi lause
1950-ndatel oli ju see: "Kiill lavastaks, kui
teaks, mis nad Gieti tahavad, ma ju teeks, kui
keegi ainult dtleks, kuidas peab.." Hea
meistrimees, teeb, mis tellija tahab. Uhest
kiiljest auski: kunsti ma teha ei suuda, ei aja
siis puru silma ka, et teen. Ma tdidan telli-
must...

Aga kuidas Példroos siis tegi?

Poldroos oskas filosoofiliselt, analifitili-
selt motelda. Ta suunas nditlejat ka iseseis-
valt métlema. Osa kujunes nii, et tema muud
ei rddkinud, kui iitles ainult {ilesande, kuhu
peab vilja jdudma, mida peab mingima.
Mitte- kuidas, vaid mid a. "Mine niiiid
lavale ja katsu see lavaliselt dra lahendada."
Pohiliselt kiisis ikka: mis te siin mbotlete?
Mitte - kuidas teete? Selles ta nditlejat ei se-
ganud. Oieti tahtis ta sinu kdest kitte saada,
aitas sul endal tuletada ka selle dige tilesan-
de: "Noh, milleks sa praegu laval oled?",
"Mis siin peab niilid siindima?" Jah, seda ta
kordas alti: mis siin peab siindima? Séna
"iilesanne” ta ei tarvitanud, see on nagu hili-
sem terminoloogia.

Példroos sisendas, et laval voib kaike
teha, kui tdestate dra, et just nii tuleb teha,
kui leiate digustuse. Annab dkki niisuguse
etiilidi: vaat nii ja nii algate ja méngite sinna-
maani, et olete voodi all; médngite end voodi
alla, ma tahan niha, miks te sinna satute. Te-
gime, sai teha kiill. Aga siis ta hiitiab dkki,
kui méng veel kiib: "Ja niilid méngite siit
edasi, médngige end voodi alt vilja! Kuidas ja
miks te voodi alt vilja ronite?" Ja  tuli vil-
ja, et voodi alla oli end palju kergem ja loogi-
lisem méangida, aga - vilja?!

Kalambuurid ja aforismid lendasid. P6ld-
roos on see, kes iitles nditeks, et ega néite-
méngu tegemine ei ole baptisti usk, et {ihel
péeval drkad ja usud... Ma olen seda elus tih-
ti korranud. Ta métles selle all, et nii nditleja
kui ka nditejuht peab kodus palju t66d tege-
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W\ Shakespeare'i

"Mida scovite ehk Kaheteist-
ktimnes o
diplomilavastus, 1949 (lavastaja P. Pdldroos). 5ir
Andres Tobindgu - Jin Jdrvet (sama osa ka
Léuna-Eesti Teatris, 1950).

. Eesti NSV Riikliku Teatriinstituudi

ma, pead murdma, kaaluma, kahtlema. Oma
ajast oli ta kiill kdvasti ees. Ka Lauterist
minu meelest - vaimse taseme poolest. Kal-
met oli nagu poisike ta korval. Kalmetile {it-
les ta: "Ma véiks ju sinuga rdékida, aga sa
pead 24 tundi enne mdtlema, kui vastad." Ise
kihistas. Utles midagi, teisel paeval tuli Kal-
met Giendama: "Aga see ei ole ju ikka nii-
moodi!" - "Muidugi ei ole. Mul 6pilased
naljatasid..." Omal silm sédras. Kalmet mui-
dugi kartis Pdldroosi, sest see oli osav sdnas-
tama ja lompsimagi. Paljud pelgasid ta
teravmeelsust ja ootamatut reageerimist. Ird
muide kartis Példroosi. Ird, kes oli ise ka
vordlemisi osav viitlema ja suud pruukima,
aga Poldroosi ees ta kuidagi taltus. Aga hin-
das ka. Ird hindas Pdldroosi minu teada hés-
ti korgelt. Me oleme temaga elus mitu kor-
da P6lroosist radkinud. Pansoga oli Példroo-
sil vastastikune siimpaatia. Koer koera tun-
neb!

a kas see oma generatsioonist iileolek oli
l..lﬁkm e vaimu poolest, mottetasandi poolest
voi Dll Példroos ikka ka niditejuhina, téGos-
kuses nii palju iile?

Jaa-jaa, puht nditejuhi markustes, mis ta
proovis iitles. Voib-olla Panso oli haritum ja
oppinum, juba jargmine pdlvkond, kahe-
kordse korgharidusega, P6ldroosi dpilane ja
spetsiaalne reZziiharidus Moskvast ka veel,
voib-olla, et Panso oli lavastajana jarjekind-
lam, seega tugevam, aga pedagoogikas oli
Poldroos ikka klass omaette. Arvan, et kdige

1940. aastate lopp. Draamateatri juures,
vasakult: Helmut Vaag, Voldemar Alev, Priit
Poldroos, Voldemar Panso, Erna Korjus ja Alfred
Rebane.




tugevam pedagoog, kes eesti teatris seni on
olnud. Kuidas ta nditleja mangima meelitas,
kuidas ta noort inimest, kes vihegi vastuvot-
lik oli, 6petas oma peaga laval m&tlema! See

Teisel proovil kiisib jille sama inimest, et
kuidas selle kujuga on. Ja dpilane hakkab
kohe pihta, 6hinaga, kindlal toonil: "Jah, ma
mdtlesin jdrele, see on nii." (Ja rdagib varian-

L. Geraskina "Kiipsustunnistus” (lavastaja H. Laur). Jiri Jdrveti (Jura Laletin, paremalt esimene)
debiiiit Draamateatris, 1952. Vasakult esimene Aleksander Miigi dpetaja rollis.

oli nii mdrkamatu, vihjetega! Példroos tegi
su nii peenelt rumalaks, et kui taipasid ja
piinlik hakkas, siis pidid tahes-tahtmata ka
jareldusi tegema. "Olete tiiki labi lugenud?
Hakkame t66le?" kiisis ta. "Noh, rddkige teie,
kuidas te rolli ndete. Kes ta on? Kuidas ta ik-
sinda kodus on? Ja rddkige, mis siin siis siin-
nib? Ma saan aru, et see on alles esimene
mulje, see voib muutuda, aga radgime labi."
Opilane radgib oma kujutluspildist. Opetaja
iitleb: "Jaa, see on huvitav, see v&ib Gige kiill
olla... Mina olen ka teksti lugenud, 2-3 korda
olen lugenud, see voiks olla tdesti nii, nagu
teie rddgite. Aga mis te arvate, kui paneks
talle dkki juurde méne harjumuse vdi veid-
ruse, nditeks nii... Eks ole, oma viike lind
voib ju igatihel peas olla... Ma ei taha peale
suruda ega teile ette 6elda, aga voimalusi on
veel, mételge, uurige kodus oma osa véima-
lusi..."

ti, mida Példroos eelmisel pdeval visandas.)
Ja niitid iitleb Paldroos: "Jah? Aga see on ju
selle ja selle tGttu pisut ebaloogiline. Mis
oleks, kui ta kdituks hoopis niimoodi, selle-
parast et..." (Ja radgib omakorda seda kdige
esimest, poisi jutustatud algvarianti.)

Poiss vastab iillatunult, pisut segaduses:
"Jaa... ahsoo... ei, nojah.."”, sest ta saab aru, et
algul métles ta ju ise ka sedapidi, aga hiljem
vottis nagu Poldroosi soovituse tile, niiiid
aga seesama P6ldroos...

See oli peen ja kaval Gpetus: dra anna
oma motet kergelt kdest dra! Ja et alati on
mitmeid variante, tuleb ainult leida pdhjen-
dus, digustus, rolli loogika.

V6i see, mis ta iikskord Siivalepale iitles.
Ma nigin nende tundi Tegid seal proovi ja
dkki katkestas Poldroos Siivalepa dra ja kii-
sis: "Oot-oot, kus te niiiid Gieti olete? Opila-
ne Siivalep, mis siin praegu on?" Siivalep,
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M. Barata$vdli "Ritsikas" (lavastaja A. Sirev). Draamateater, 1953. Kohta, autojuit - Jiiri Jirvet,
Nikifore Peradze, kolhoosi esimees - Kaarel Karm, Esimene noormees - Kulno Stivalep.

keskkooli kuldmedaliga l6petanud, arukas ja
erudeeritud poiss, hakkas targalt radkima:
"Siindmus cn siin see, pealisiilesanne on nii-
ja niisugune, pean valja joudma selleni, et..."
Poldroos nihutab end, maigutab midagi
vaikselt, ja siis kovasti, irooniliselt: "Jaa... Ei,
radkida te oskate, aga sohva peal istuda ei
oska. Kus te olete, mis siin laval on? Te olete
omas kodus, oma sohva peal! Kes istub nii
omas kodus, iga péaev? Mina kiisin selles
mbttes, mis toimub, kus ja mis..."

Huvitav oli temaga proovi teha. Kui sa
olid enda meelest ka hésti ette valmistanud,
rabas ta sind ikka millegagi, meelitas juurd-
lema, kahtlema, proovima, valima, oma mo-
tet Gigustama.

See oli vaga kurb, kui selline mees juba
viiekiimneaastaselt oli sunnitud oma elutéo-
le, oma kunstile kriipsu alla tombama. Sund-
olukorras muidugi.

Kes talle selle 16pliku 166gi andis, kes liiga

tegi? Siis voeti ju paljud ametipostilt maha,

aga teised tegid pirast siiski teatrit edasi...

Raske vastata. Nii lihtsalt kujunes. Insti-
tuut likvideeriti, eks ole. Draamas ta sel ajal
enam peaniitejuht ei olnud. Kui oli teatrite
ithendamine, oli juhiks pandud Lauter. Aga
Lauter voeti ju ka kiiresti jille maha. Peanii-
tejuhiks pandi Alfred Rebane, kujutage ette!
Jargmisena tuli alles Tammur. Aga Poldroo-
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sile polnudki nagu kohta, siis lorgati ta korra
Teatri- ja Muusikamuuseumi direktoriks,
Aga ta hakkas juba enne alkoholi tarvitama...
Kas seda oli juba instituudi ajal niha?
Jaa, kahjuks kiill, oli ka instituudi ajal
ndha. See oli juba iisna laialt tuntud asi tema

puhul.

Séja ajal ilmselt hakkas?

Ei, s6ja ajal ei ndinud. Parast soda, juba
Tallinnas vois monikord natuke néha - ajal,
kui ta Draamateatrit juhtis. Aga siis 16i naine
talle nii kova reZziimi peale... Naise siili! Ei
ole sul midagi vaja véljas, rahva silma all vii-
na vottal Tuntud inimene, néitleja, noorte
kasvataja, saadik ka veel (ta oli siis Ulem-
noukogu saadik) - joo kodus, teenid kiillalt,
kui ilma ei saa, too pudel koju! Ja naine t6i
talle ise tihti konjakit koju, paar pudelit oli
pidevalt kodus ootamas. Neid ta timmis ja
nii progresseerus kogu see asi. Vottis, ja siis
hakkas tsirkuleerima, ikkagi nihti teda linna
peal... Nii kujuneski see olukord. Voimalus
lavastada anti talle veel vahel kiill, aga siis ta
tuli jalle proovi ka vintis peaga...

"Ritsikat" hakkas ju alguses lavastama
Poldroos. Pagana huvitavalt hakkas peale.
Ma méngisin seal autojuht Kohtat. Példroosi
esimene kasimus oli: "Aga miks see mees
ajab kanu alla? Enne me raamatut kiest ei



pane, kui on selge, miks ta ajab alati kanu
alla?" No otsisin sealt tekstist mis ma otsisin
- ei ole ndidendis niisugust asja deldud... Jdi-
gi koduseks iilesandeks. Ta hakkas alati pea-
le nii ootamatust kohast, hiljem selgus, et
selles ootamatus kiisimuses v6i vaatenurgas
peituski mingi tuum v&i ldhenemine rollile.
Aga siis vottis Tammur tal tiiki kdest dra, sel-
le pohjendusega, et vanamees tuli mdnikord
vindise peaga proovi. Asemele pandi Sérev,
kes viis tiiki 16puni. Siis selliseid kiisimusi
muidugi enam ei esitatud. Tegime, tegime,
16puks taipasin: see Kohta on vist pisut tuu-
lepea, alati vist armunud, selleparast ajabki,
jah, kanu alla ja peab need pirast omast tas-
kust vilja maksma...

Kas teie arvates oleks ta olnud véimeline la-

vastuse ise 16pule viima?

Jaa, voib-olla mitte just hiilgavalt, aga Sa-
rev ei teinud nditlejatega ju mitte midagi...
Tiikk polnud iildse suures ohus. Poldroos
radkis vindisena ka arukamat juttu kui méni
teine kaine peaga. Aga Tammur kohe passis
peale. Nagu vanamees oli méni kord vintis
olekus tulnud, hiippas Tammur iihel hom-
mikul proovisaali sisse ja iitles: "Sul pole sel-
get pead otsas, pane palit selga, mine koju."
Ja koik. Példroos hakkas protesteerima, aga
voim oli majas juba teise mehe kies. See ju
toimus juba aastal 1953.

K. Trenjovi "Ljubov Jarovaja” (lavastaja 1. Tam-
mur). Draamateater, 1952. Pikalov - [iiri [drvet.

A. KorneitSuki "Eskaadri hukk" (lavastaja I. Tammur). Draamateater, 1953. Keskel madrused Fregatt
- Eino Baskin ja Pallaada - Jiri Jdrvet. Nende vahel Junga - Leili Biuumer.
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A. Ostrovski "Balsaminovi abiellumine” (lavastaja K. Siivalep). Draamateater, 1953. Balsaminov -
Jiiri Jarvet, Balsaminova, tema ema - Linda Tubin.

Nii et teie mulje on selline, et temast kohe ta-
heti lahti saada? Siis olid kiillneed koige
hullemad aastad juba méddas..

Ma ei tea, kas taheti lahti saada Draama-
teatris v6i tuli kuskilt Keskkomiteest v6i mu-
jalt komiteest mingi vihje... Seda mina ei tea.
Ta oli oma teravate ja sapiste iitlemistega ju
tiilikas ndhtus. Ja alkoholiviga oli kiiljes, see
oli avalik fakt, siis polnud muud ettekédnet
vaja otsidagi.

Varsti suri tal naine dra ja nii liks see elu
tal iiksinduses - jagas oma pensioni pdevade
peale dra ja... Kurb, jah, kui sa motled, viie-
kiimneaastaselt... Ainult moni aasta iile viie-
kiimne. Ma olin ta juubelil ka. Kuigi ta
sddeles seal veel, vaimu oli, aga juba ka kor-
das ennast palju, ei méletanud, et oli seda
kalambuuri juba iitelnud. Kalambuur pole
siis enam kalambuur.. Példroosist véib
moelda Shakespeare’i sdnadega: "Mis iilev
vaim on varisend..."

Pirastsﬁ]aae%setest juhtivatest teatrimeestest
pole me veel radkinud Lauterist. Temaga oli
teil ju instituudi 16pus ka kokkupuutumist?

Ta oli meil 1949. aastal riigieksamikomis-
joni esimees. Ja huvitav, et Lauter pidas
minu diplomiosadest kdige dnnestunumaks
hoopis Lillakut ("Elu tsitadellis"), mida ma
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ise arvan, et méngisin koige kehvemini. Et,
noh, kui midagi tildse kdlbab ehk natuke esi-
le tosta, siis pigem seda rolli. Aga tldiselt ar-
vas Lauter, et minul ei ole néitlejana
perspektiivi. Tal oli teatris tiks koht vaba, ma
kandideerisin sellele, aga ta ei véinud, iitles,
et Gppetdo 16petamisel el drata Jarveti loo-
ming nii suurt tdhelepanu... Ja mind suunati-
gi raadiosse tédle, ma ei ldinud ju esialgu
tildse teatrisse. Alles pool aastat hiljem sdit-
sin kursusekaaslastele Vorru jirele, Louna-
Eesti Teatrisse,

Aga Lauteriga liks meie tutvus kuidagi
huvitavalt. Te teate, ta voeti ju 1950-ndal
Draamast juhi kohalt maha. Natsionalistina
voi natsionalistide sabarakuna, ma enam ei
maleta, seal oli mitu jirku Rahvavaenlane
oli veel kraad kangem, aga ei, Lauterist otse
rahvavaenlast ei tehtud, tehti ainult natsio-
nalist. Mina tookord veel Draamas ei t66ta-
nud ja sel koosolekul ka ei olnud, aga moned
endised Gpilased olid vétnud ta vastu seal
sona, Toom nditeks eriti. See liks Lauterile
hinge, seda ma tean selle jirgi, et aastaid hil-
jem Tartus iitles ta kibedalt, et moned ta en-
dised Opilased tahtsid teda teeklaasi dra
uputada. Niisugust véljendit ta kasutas.



Aga siis, 1950. aastal Heli Viisimaa val-
landati, kuid Lauter jdeti algul truppi niitleja
kohale, ja dkki deldi ka see pdevapealt iiles.
Alfred Rebane oli see mees, kes sellega hak-
kama sai! Ja dieti veel nii, et Lauter oli "Tant-
sudpetajaga” reisul, ja Tallinnast saadeti
Baskin trupile jérele, Geldi Baskinile, et 6pid
osa dra ja ldhed iitled talle, et direktsiooni
korraldusel sa vahetad ta vilja. Vaat, mis-
moodi visati Ants Lauter teatrist vilja. Siin-
ge!

Noh, ja siis ldksid nad oma Heliga Tar-
tusse. Ja meie tutvuse jargmine jark oli niisu-
gune, et mul oli instituudi Idpetamisest
moddas nii kaks pool-kolm aastat, ma t66ta-
sin juba Draamateatris, ja mind saadeti Teat-
ritihingu poolt Tartusse Aleksander Maltonit
onnitlema. Ja seal juubelil jarsku Lauter kut-
sus mind oma lauda - nad Heliga kahekesi
istusid... Pudel oli laual ja... "Jirvet, ma olen
tahtnud teiega ammu kokku saada. Utleme
teineteisele "sina"." Mulle oli see suur au, ja
tillatus ka. Istusime, ajasime monusalt juttu.

A. H. Tammsaare - V. Panso "Porgupdhja uus
Vanapagan" (lavastaja P. Példroos). Draama-
teater, 1953. Advokaat - [iiri Jirvet.

"Vana Vorukael" (E. Krusteni

Telelavastuse
jirgi) valmimisel, Jiri Jidrvet ja Ants Lauter,
1967.

Ja kui jargmisel aastal Tarius kokku sattusi-
me, motlesin mina, et, noh, see sinasdprus
klaasi taga on nagu ta on, ja rddkisin voima-
likult ebaméiraselt "no kuidas ldheb?", "mis
kiisil?". Oige liihikest aega sai see vestlus sel
kombel kesta, kui Lauter titles mulle: "Me ju
raagime "sina", Jarvet." Siis nii jdigi. Ja ta
hakkas minusse kuidagi teistmoodi suhtu-
ma. Kui nditlejasse ka. Kohe hoopis teist-
moodi. Ja veel hiljem oleme teinud temaga
koos filmi, "Maekiila piimameest”, ja televi-
siooni, ja ka laval olime 16puks koos - "80
pdevaga {imber maailma”. Suured sdbrad,
head partnerid. Me olime kiill viga erine-
vad, aga see oligi huvitav. Lava ta tundis.
Oma ala valdas ta perfektselt.

Kas ta kunagi hiljem tunnistas ka, et nie, ma

algul eksisir Jarveti suhtes?

Midagi ta rddkis, aga mitte otse nii, et
oleks oma arvamust muutnud, vaid nii, et
huvitav probleem, kuidas nditleja areng voib
olla erinev, et monel on see hilisem ja monel

45



J. Verne'i - P. Kohouti "80 pievaga iimber
maailma" (lavastaja V. Panso). Noorsooteater,
1966. Vanem/ sir Phileas Fogg - Ants Lauter,
Noorem/Passepartout - [iri Jirvet, lesk Auda -
Linda Rummo.

G. Vaidla foto

Jiiri Jdrvet lilli ostmas, 1989.
G. Vaidla foto

hiippeline jne. Mis on tegelikult ka muidugi
odige.

Aga niilid ma jutustan teile ithe loo. Me
olime Pansoga Tartus neil kiilas, see oli sel
ajal, kui Panso "Vanemuises" "Lead" lavastas
(Heli Viisimaa oli tal ju algul see kdige esi-
mene Lea, aga Heli kahjuks ise loobus). Istu-
sime nende juures kédgis ja dkki Lauter ldks
dra tuppa, otsis nagu midagi esikust ja toast,
kohmitses, ning siis tuli meie juurde tagasi,
iiks nahkkindapaar peos, kaks kinnast tihte-
kokku rulli keerutatud, nii et aru ei saa, kus
iiks, kus teine.

Ja Lauter hakkas radkima. Umbes niisu-
gust juttu: mina itlen niitid sulle, Volli,
ausalt, sa oled muidugi lavastaja ja muidugi
on sul veel kaugele minna (Pansol oli Mosk-
va kooli 16petamisest vist viis aastat mo66-
das), esimesed sammud on tehtud, eks neid
voib ka mitut moodi hinnata - véiks paremi-
nigi minna, aga tagamaa on vist ikka olemas.
Ja kirjutad natuke ka... Ega sa nditlejana
niitid kes teab mis ei ole, aga héil on sul tu-
gev ja professionaal sa ikka oled, seda kiill...

Ja siis jatkas Lauter, minu kohta: te olete
molemad iihed isemoodi poisid, Jarvet ka,
kirjutad natuke ja proovid nditejuhi t66d,
estraadil, rddgitakse, oled pdris hea... Nditle-
jana, nde, mina ei uskunud, aga vdib-olla siis
midagi tuleb ka. Ei, on muidugi paremaidki
mehi ndhtud, aga praeguses vordluses, pole
viga, void platsi puhtaks méangida - ikka vé-
hemalt professionaal...

Ja siis seletas Lauter, et minuga, poisid,
juhtus niisugune asi. Kui ma sain kuuekiim-
neaastaseks, tuli minu juurde Arno Suurorg
ja iitles, et, noh, Ants, mis sinuga teha, ndit-
leja sa oled, aga on suuremaidki nédhtud,
nditlemistehnikat sa tunned, aga, anna an-
deks, ma olen viheke teistmoodi harjunud.
Naitejuht - oled, mdni asi on péris korda li-
nud, aga kaugeltki mitte k&ik, nagu me tea-
me. Ausalt Jdeldes, sa ikka wviikselt
Késu-Ants oled, aga 6nne ma sulle soovin ja
ega "Estoniat” sinuta poleks olnud kah... Et
sa sihuke isemoodi mees oled, ma kingin
sulle iihe piibu!

Vaat nii, rddkis Lauter, mina iitlen niiiid
ka nagu Suurorg iitles mulle: teie olete natu-
kene seda ja natukene teist, aga mitte just pa-
ris... Aga paremaid pole ka parajasti votta...
Mina tahan selle piibu niiiid edasi pdranda-
da, aga et ma ei teadnud, kummale teist see
anda, siis ma keerasin need kindad siin pun-



1983. Jiiri Jarvet oma tidtoas teatriscatuste tile motisklemas.
P. Sirge foto

ti, ja see, kes vGtab parema kie kinda, saab
tdnasest Shtust Suuroru piibu endale!

No iitle niitid! Me hakkasime v&tma
nagu korraga, aga need olid nii pundis koos,
minu kéest padses lahti, sest Panso v5ttis tei-
se kde ka abiks ja tdmbas iihe sealt pundist
vélja, kuigi ta muidugi ei teadnud, kumb
kinnas see on. Ta tdmbas vasaku! Nii et mi-
nule jdi parem... See piip on mul tdnaseni ko-
dus. Ma motlesin ta samade sOnadega

kellelegi edasi kinkida. See pole just eriti hea
piip ja enam iildsegi mitte ilus, aastaid juba
kasutatud, aga teda voib siiski veel hea mait-
sega tbmmata. Mina pole kunagi piipu pruu-
kinud, ainult seda natukene proovisin. Ja
sddrase jutuga voib seda kellele tahes anda,
keegi ei ole ju nii hea, et enam paremini ei
saaks, voi ei ole ka nii halb, et... Ikka tihele
professionaalile ma ta kingin! (Naer)

Vahendanud REET NEIMAR
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TEATRIPOLITIKAST
EESTI NSV KUNSTIDE VALITSUSE PAEVIL

(1944-1953)

Mis oli Kunstide Valitsus? Vahetult pirast soda

Kultuurielu ametlikuks suunajaks neil 1944. aasta siigiseks oli Eestis taas neli
aastail pidi olema juba 1940. aasta 15. no- riiklikku ja seitse kohalikku teatrit. Teatrima-
vembril asutatud ENSV Kunstide Valitsus, jad olid enamasti sojatules hdvinud (11 Eesti
mis téGtas NSVL Rahvakomissaride,” =508




Riiklik Teatriinstituut. (Vanema kursusena
toodi iile Draamateatri juures moodustatud
teine opperiihm.) Oppet6d Teatriinstituudi
naitlemise fakulteedis kestis neli aastat. Di-
rektoriks madrati P. Pdldroos, ppejoudude-
na hakkasid taas toole A. Lauter, L. Kalmet ja
E. Moor, pedagoogitééd proovisid ka J. Kal-
jola, E. Tinn, H. Tohvelman jt. 1946. aastal
alustas tegevust ka Eesti Riiklik Koreograafi-
line kool.

J. Semper astus vilja kavatsuse vastu va-
hendada kutseliste teatrite arvu. 1944. aasta
5. novembri kirjas ENSV Rahanduse Rahva-
komissariaadile viitis Semper, et eelarvega
1944. a IV kvartaliks maaratud krediit katab
ainult vaikese osa Kunstide Valitsuse asutus-
te vajadusest. Ta nimetas "tegelikkuses teos-
tamatuks ja poliitiliselt lubamatuks" Moskva
eelarvekomisjoni soovitust muuta neli koha-
likku kutselist teatrit rahvamajade isetege-
vusteatreiks. ]. Semper viitis, et neis teatreis
on suur protsent korge kvalifikatsiooniga
nditlejaid ning suhteliselt kérge kunstiline
tase.

Pérnu "Endla" ja Viljandi "Ugala" hooned
olid s6jas hdvinud, kuid siiski suutsid kuus
kohalikku teatrit taas toéle asuda. Narva
teatrimajad ("Voitleja" ja "I[lmarine”) olid tiie-
likult purustatud. Osa kollektiivist asus aju-
tiselt Paides, kus hakati kohe regulaarselt
etendusi andma. Selle kollektiivi baasil asu-
tati Paide kutseline teater (1949-50), mida

Naitlejatekaadri taiendamise eesmirgil alustas 1.
martsil 1945. a Draamateatri juures to66d Riiklik
Draamastuudio. See oli kavandatud loomisel oleva
Riikliku Teatriinstituudi eelastmena. Programmid
ja sisseastumiseksamite tingimused olid koostatud
vastavalt korgema teatridppeasutuse nouetele nii,
et stuudio Spilased voidi arvata 23. sept 1946. a
oppet6od alustanud Riikliku Teatriinstituudi II
kursusele. See 16petas instituudi [ lennuna 1949. a.
Lopetajate hulEgas olid . Jarvet, G. Kilgas, E. Tordik,
H. Haravee, E. Kaarma, . Taarna, E. Alakiila jt.
Samal 1946. a vGeti instituuti vastu ka I kursus, mis
I&petas II lennuna 1950. a (E. Koppel, L. Laius, L.
Rummo, O. Tinn, L. Rammo jt).

1942. a oli vastu vGetud Riikliku Lavakunstikooli 11
lend. (I 15petas 1941. a. Saksa okupatsiooni ajal
tegutses kool Tallinna Teatrikooli nime all). 30.
jaanuaril 1945 Féérdusid II lennu &pilased ENSV
unstide Valitsuse juhataja poole palvega
voimaldada stuudiumi jatkamine. Lend l&petas
Draamastuudio eriklassi nimetuse all 1946. a (H.
Mandri, A. Lepa, F. Veike, L. Tarmo, V. Aruoja, V.
Luts, O. Tinn jt).
Paralleelselt eelnimetatutega tootas Draamateatri

juures ka eraldi Spperiihm, mis moodustati 1944. a
novembris. Seal on 6ppinud V. Udam, J. Orgulas, U.
Loit, L. Lehtla, E. Kaarma, A. Rahe, . Urmi. Mitmed

opperithma liikmed viidi 1. mirtsil 1945. a
Draamastuudio koosseisu, valmistuma astumiseks
Teatriinstituuti.

™ Aastast 1959 Tallinna Koreograafiakool, 1.
septembrist 1993 Tallinna Balletikool.

esialgu nimetati Narva Teatriks, ajutise asu-
kohaga Paides (1946-49).*

uidugi ei saanud Kunstide Valitsus
juhtida teatreid ja teisi kunstiasutusi iseseis-
valt, vaid pidi alluma parteilisele suunitluse-
le. 3. martsil 1945. aastal avaldati ENSV RKN
ja EK(b)P KK madrus "Kupsti arenemisest
ja iilesannetest Eesti NSV-s"> Lavakunsti alal
nihti ette vene klassikalise ja ndukogude
nditekirjanduse eesti keelde tolkimine,
Tallinnas vene draamateatri organiseeri-
mine, provintsiteatrite abistamine Tallinna
teatrite paremate nditejuhtide ja niitlejate
poolt.

Parteipoliitika elluviijaiks teatreis pidid
olema nende algorganisatsioonid, mis neil
aastail jaid vaikesearvulisteks. Tallinnas te-
gutses esialgu riiklike teatrite ithine partei-
algorganisatsioon. Tartus moodustati "Vane-
muise”, Kunstiinstituudi ja Kunstnike Liidu
thine algorganisatsioon. Pdrnus kuulusid
"Endla" algorganisatsiooni ka linna teiste
kultuurhariduslike asutuste kommunistid.
Pohiliselt tegeldi todtajaile poliitdppuste kor-
raldamisega. 5

1946. aasta siigisel avaldati UK(b)P Kesk-
komitee otsus "Draamateatrite repertuaarist
ja selle parandamise abindudest™, milles vai-
deti, et "paljud draamateatrid ei ole tegeli-
kult kultuuri, eesrindliku néukogude ideo-
loogia ja moraali taimelavaks". Ka "Estonia”
parteialgorganisatsiooni koosolekul 27. ok-
toobril 1946. aastal vGeti vastu otsus tunnis-
tada ajakirjanduses avaldatud ileliiduline
kriitika digeks ja leiti, et teatri kunstiline
juhtkond olevat "ideoloogiliselt mahajda-
nud". Otsustati kérvale jitta nn salongiope-
rett ning lavastada tulevikus klassikalisi
operette ja rahvalikke lauluménge ooperijou-
dude kaasabil. Poliitéppuste osas margiti, et
"uue maailmavaate omandamine laheb teat-
ritooliste juures viaga aeglaselt.™ “Estonia”
draamatrupi t66d arutati parteialgorganisat-
siooni koosolekul 19. jaanuaril 1947, kus nen-
diti nduetekohase tasemeni mittejoudmist.
Esimest Onnestumist ndukogude inimeste
kujutamises margiti A. Jakobsoni ndidendis
"Elu tsitadellis".

Ka "Vanemuises" peeti KK otsuste aruta-
miseks kaks koosolekut. 1946/47. aasta
hooaja repertuaaris oli neli ndukogude nai-
dendit: A. Jakobsoni "Elu tsitadellis” ja "Voit-
lus rindejooneta”, B. Lavrenjovi "Murrang”,
A. Surovi "Kaugel Stalingradist". Samas vai-
deti, et Delibes’i "Lakmé” ja Shakespeare'i
"Suvet6 unendo” lavastused ei tditvat teatri
kasvatuslikke funktsioone.

Teatreil tuli oma repertuaariplaanid esita-
da Eesti NSV Kunstide Valitsusele, kes nad
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omakorda esitas kinnitamiseks EK(b)P KK-le
ja NSVL Kunstide Komiteele.

NSVL Kunstide Komitee Teatrite Peava-
litsus avaldas 1947. a 1. aug kirjas Eesti NSV
Kunstide Valitsuse juhatajale ]. Semperile ra-
hulolematust Eesti teatrite 1947.a teise pool-
aasta repertuaariplaaniga, mis ei vastavat
nouetele - eesti ja vene kaasaegsete ndidendi-
te autoreid ei olevat plaanis kiillaldaselt, see-
vastu pakuti aga liiga palju L&ine dra-
maturgide t6id. Saadeti teatreile soovitatud
ndidendite loetelu, Nouti koigi repertuaari
liilitatud uute eesti ndidendite reaaluse télke
saatmist Teatrite Peavalitsusele. Tuli esitada
teatrite repertuaariplaani 16plik variant koos
Oktoobrirevolutsiooni aastapdeyale piihen-
datud esietenduste néitamisega.

ENSV Kunstide Valitsuse 1947. aasta
aruandes margiti omakorda, et parast
UK(®P KK otsust toimusid teatrite elus
koige stigavamad muudatused. Vorreldes
eelmiste aastatega muutusid pohjalikult re-
pertuaariplaanid (kuigi juba hooajal 1945/46
ulatus ndukogude lavateoste matahtsus Ees-
ti teatrite repertuaaris ligemale poolem) pa-
ranesid ndukogude ndidendite lavastused ja
ndukogude inimeste kujutamine (tdsteti esile
nditlejaid Lauri, Tinni, Lauterit, Példroosi,
Nuudet, Ratasseppa jt). Perifeeriateatreis (nii
nimetati kohaliku alluvusega teatreid) nen-
diti "mdrgatavat kasvu" eriti seal, kus kohali-
kud parteiorganid osutasid teatreile idee-
lis-poliitilises t66s siistemaatilist abi (nagu
"Ugalas") ning vastupidi, lavastuste ideelis-
poliitilise taseme norkust seal, kus see abi
leiti olevat puudulik (Pdrnu ja Valga teatris).
Perifeeriateatreid soovitati tugevdada reZis-
storide ja néitlejatega teistest teatritest,
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Teatrite edusamme néukogude ndidendi-
te lavastamisel seletati teatrite t66 paranemi-
sega ideelis-poliitilise kasvatuse wvallas.
Marksismi-leninismi Shtuiilikooli juures Tal-
linnas avati kunstitéoliste teaduskond, kus
oppis "Estoniast" 103, Draamateatrist 44 ja

Noorsooteatrist 38 inimest. Tartus Sppis
"Vanemuise" teatrist oShtuiilikoolis 40 ini-
mest.

Esimeste sGjajdrgsete aastate tGeliseks
saavutuseks oli aga koigi Eesti teatrite sdili-
tamine ja isegi koosseisude suurendamine.
1948. aasta veebruaris ulatus Eesti teatrite
kunstiline koosseis 623 inimeseni. Nelja aas-
ta jooksul olid Eesti teatrid saanud riiklikku
dotatsiooni 42,4 miljonit rubla.

Ent 1948. aastal muutus iileliiduline, riik-
lik poliitika. Seoses sellega lahkus ENSV
Kunstide Valitsuse juhataja kohalt J. Semper
ja samuti teatriosakonna juhataja P. Rummo.
EK(b)P KK biiroo otsuses Kunstide Valitsuse
t66 kohta heideti teatrite osas ette ideoloogi-
lise t66 puudulikkust ja repertuaall"i kohta
kdiva otsuse mittekiillaldast taitmist.™ Kuns-
tide Valitsuse juhatajaks sai niiid K. Ird
(1948. a veebruarist kuni 1949. a juunini).

Uleliiduline surve ja

teatrite reorganiseerimine

1948. aasta mirtsis dikteeriti Moskvast
ranged iileliidulised abindud teatrite t66 tim-
berkorraldamiseks, iileminekuks "isemajan-
damisele”. NSVL Kunstide Komitee otsustas
jatta 15. mdrtsist alates riikliku dotatsiooni
saajate hulgast vilja 646 teatrit, sealhulgas 10
iileliidulise alluvusega teatrit. Ulejadnud

P. Példroos
saadikukandidaa-
dina (saadikuna?)
sojavieosas
kohtumas
valijatega, umbes
1946-1948.



Autasude kitteandmisel Ulemnﬁukogu Presiidiumis, 1946.
Seisavad: Leo Martin, Valter Soosorv, August Mihklisoo, Aleksander Migi, Aleksander Teetsov,
Eduard Tinn, Lembit Rajala ja Leo Kalmet. Istuvad: Ants Lauter, Linda Tubin, Ulemndukogu

Prestidiumi esimees Johannes

teatreile tuli anda dotatsiooni ajutiselt edasi
vihendatud kujul.

Eesti NSV teatrite 1948. aasta riiklikku
dotatsiooni vahendati 15,9 miljonilt rublalt
10,9 miljonile rublale. Teatrikiilastajate arv
oli ideoloogilise surve olukorras ning tege-
likku elu lihtsustavate ja lakeerivate lavas-
tuste tottu vdahenenud ja lavastuste arv pide-
valt kasvanud, mis suurendas kulutusi. 1948,
aasta jaanuaris oli "Estonia” saali istekohtade
tildarvust tdidetud 28%, "Vanemuisel" 25% ja
Draamateatril 9,2%.15 ENSV Kunstide Valit-
susel kdsti revideerida teatritruppide arvu,
samuti iga teatri koosseisu ja t6&6 organiseeri-
mist.

Mirtsis 1948 iihendati Noorsooteater TR
Draamateatriga nende kunstiliste kollektiivi-
de pdhilise osa liitmise teel Draamateatri
baasil. MGlemast teatrist koondati siiski hulk
niitlejaid. Ajutiselt kandis ithendatud teater
nime "Uus Teater" - tema koosseisu kuulus
ka orkester ja nukutrupp. Noorsooteater oli
asutatud Kunstide Valitsuse poolt 1944. aasta
siigisel endise Toolisteatri (Viiketeatri) ase-

" Siit algavad n-6 telgitaguse joupoliitika mirgid,
mida teatrite ithendamist puudutades ei mainjngli.id
(ei teadnud?) likski eelnenud meenutajatest.

ares-Barbarus, Meta Luts, Katrin Viilbe ja Priit Poldroos.

mele pohiliselt viimase kollektiivi alusel.
1. jaan 1947. aastal kuulus Noorsooteatri
koosseisu 148 isikut, sealhulgas orkester ja
nukutrupp. Kogu Noorsooteatri koosseis va-
bastati, arvates 25. martsist 1948. "Kvalifit-
seeritud kaadrite vGimaluste piires iimber-
suunamine Draamateatrisse ja teistesse Eesti
NSV teatritesse” pidi toimuma Kunstide Va-
litsuse poolt kahe nidala jooksul.

Draamateatri koosseisust vabastatute
(vallandatute) nimekirjas oli 17. mértsil 1948.
aastal kokku 52 isikut. Kunstilisest koossei-
sust pidi lahkuma tildse 20 inimest, sealhul-
gas nditejuhid L. Kalmet ia K. Aluoja ning
teatrikunstnik P. Linzbach.'®

Valga "Sdde" ja Voru "Kannel” iihendati
martsis 1948 Louna-Eesti Teatriks asukohaga
Valgas. Juulis 1949 otsustati teater iile viia
Vorru, sest Valga "Sidde" hoone oli langenud
tulekahju ohvriks. Enamiku Eesti NSV Riik-
liku Teatriinstituudi 16petajaid suunas Kuns-
tide Valitsus 1949. aasta kevadel Louna-Eesti
Teatrisse. Teatril polnud Gigeid, teovimsaid
juhte. Loodeti, et kunstiline juhtkond kasvab
noorte endi hulgast, sest kollektiivis leidus
noori (G. Kilgas ja J. Jarvet), kellel oli ka nai-
tejuhieeldusi.
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1948. aastal kiilastas veel Tallinna Tairovi Moskva Kammerteater (likvideeriti 1950). Balti jaamas
vitab maailmakuulsat niitlejannat Alice Koonenit vastu Kunstide Valitsuse juhataja Kaarel Ird.

Seoses teatrite koondamisega oli 1. a 7pnl—
liks 1948 vallandatud 326 teatrittifita}at Ent
samaaegselt laiendati teatrivorku Tallinnas
ENSV Riikliku Vene Draamateatri asutamise
ndol (1948). Selle teatri kollektiiv formee-
riti Moskvas sealse teatrikunstiinstituudi
(GITIS) lopetanuist ja NSV Liidu teatrite
nditlejaist.

Suurtele muutustele allutati "Estonia”
koosseis. 1. aprilli 1948. aasta seisuga oli "va-
bastatute” nimekirjas 44 isikut, neist enamik
just kunstilisest koosseisust (9 draamanditle-
jat, 3 draama abijoudu, 5 ooperi- ja muusika-
lise kom&ddia artisti jf:).1

Ent sellega muutused veel ei 16ppenud.
"Estonia” ooperisolistid olid taotlenud juba
1947. aastal "Estonia” muutmist iseseisvaks
muusikateatriks. OOpCflSO].lbtld(’. tildkoosole-
ku (25. sept 1947) kirjas'® EK(b)P Keskkomi-
tee esimesele sekretdrile toodi esile kom-
binaatteatri raskused: jooksva repertuaari
vihesus ooperi alal, juhtivate solistide t66-
taolek, koorilauljate massiliné lahkumine jm.
Draama valmistas plaani jirgi ette 7-8 eten-
dust hooajal, ooper aga ainult 2. Puudusid
ruumid nelja kollektiivi (draama, ooper, ope-
rett, ballett) tdisvadrtuslikuks tooks. Paluti
taastatud "Estonia" hoone anda tdielikult
ooperi ja balleti kdsutusse, endise kino "Glo-
ria" ruumid jitta aga "Estonia" senise draa-
matrupi kasutada. See surve jitkus pidevalt.
1949. aastal, kui ka iileliidulised ringkirjad
noudsid truppide vdhendamist, reorganisee-
, ritigi "Estonia" 16puks iseseisvaks ooperi- ja
52

balletiteatriks (nagu iileliiduline GOST nou-
dis). Esialgu toétas moned kuud peanditeju-
hina E. Uuli, oktoobris 1949 nimetati "Esto-
nia" peanditejuhiks A. Viner.

Mis sai siis "Estonia” pikima traditsiooni-
ga trupist - draamatrupist? Moskvas peeti
1948. aastal ldbi viidud teatrilo6tajate koon-
damist mittekiillaldaseks., NSVL Kunstide
Komitee kohustas oma 1949. aasta 9. veeb-
ruari kiskkirjaga liiduvabariikide kunstide
valitsuste juhatajaid koondama teatrit6étaja-
te koosseise tdiendavalt 15-16% vorra. Teat-
rid tuli vabastada "niitlejaist, kes ei oma
vajalikku professionaalset meisterlikkust,
kiillaldast ettevalmistust ega pcrspektnw
nende edasiseks Kkasutamiseks". E
Kunstide Valitsus pidi korraldusele alluma.
"Loodavate kunstikaadrite tugevdamise ja ti-
hendamise otstarbel” ithendati martsis 1949
"Estonia" draamakollektiivi paremik "Uue
Teatri" kollektiivi paremikuga iihiseks Tallin-
na Riiklikuks Draamateatriks.”’ Selle mitme-
kordselt liidetud niitetrupiga Draamateatri
peanditejuhiks méddrati A. Lauter.

Endise "Uue Teatri" teenistusest vabanes
seoses reorganiseerimisega 4. martsil 1949, a
58 isikut, neist kunstilist personali 40, seal-
hulgas 17 orkestran 1.2

" Aleksandr Viner. Tcgutscs varem Moskva,
Alma-Ata, Sverdlovski ja Leningradi teatrites.
"Estonia” peanditejuht 1949-1958.



Kaadripuudus?

Seoses K. Irdi madramisega ENSV Kuns-
tide Valitsuse juhatajaks oli ta vabastatud
"Vanemuise" direktori ja kunstilise juhi ame-
tikohalt 1. aprillist 1948, neisse ameteisse ni-
metati Kaarel Sahk. Alates 15. septembrist
1948 nimetati kunstilise juhi kohusetiitjaks
Leida Ird (Epp Kaidu), K. Sahk jdi direktori
kohusetditjaks.

"Vanemuise" tGotajate 1948. aasta 29. no-
vembri tildkoosoleku resolutsioonis mérgiti,
et "Vanemuise" t66d hairib tugevasti juht-
konna osaline komplekteerimatus ja kohuse-
tditjatena to6Gtamine. Peeti viibimatult vaja-
likuks direktori, kunstilise juhi, kirjandusala
juhataja, kaadrite inspektori, muusikalavas-
taja, teise draamalavastaja ja teise dekoraato-
ri koha tditmist. Kunstide Valitsuse tegevus
teatri kunstilise personali komplekteerimise
abistamisel tunnistati ndrgaks.” K. Saha kir-
jas 21. jaan 1949. a Kunstide Valitsuse juhata-
jale kurdeti, et lavastuste plaani taitmiseks
on teater sunnitud kasutama kiilalislavasta-
jaid. SeetSttu aga on kahjustatud "Vanemui-
se" loominguliste kollektiivide arenemine,
sest iga kiilalislavastaja t66meetodid ja aru-
saamad on erinevad. Muusikalises kollektii-
vis valitsevat aga tdielik peataolek ja pere-
mehetus, peadirigent J. Hargel polevat suu-

tclinﬁ "Vanemuise" muusikalist t66d juhti-
ma.

Pérast lahkumist Kunstide Valitsuse ju-
hataja kohalt 1949. aasta juunis asus K. Ird
uuesti t66le "Vanemuise" peanditejuhina ja
ka direktori ajutise kohusetditjana. Kunstide
Valitsust asus niiiid juhatama Ulo Taigro.

Ideoloogilised kampaaniad

Seoses nn kiilma séja kujunemisega rah-
vusvahelises elus tugevnes veelgi ideoloogi-
line surve kultuurielule. "Pravdas" avaldati
28. jaanuaril 1949. aastal artikkel "Uhest an:g-
patriootlikust teatrikriitikute rithmast"®,
milles kvalifitseeriti estetismiks ja kosmopo-
litismiks kriitikas rakendatud kunstispetsiifi-
lisi ldhtealuseid ja neist tulenenud hin-
nanguid. Artikkel ja sellele jirgnenud vastu-
kajad ajakirjanduses moéjutasid vulgaarsot-
sioloogiliste seisukohtade agressiivsemaks
muutumist ja suunasid teatreid Lddne ndite-
kirjanduse viljatdrjumisele repertuaarist.

EK(b)P Keskkomitees toimus "Pravda"
suunitluse Noukogude Eestis elluviimise kii-
simuses ndupidamine KK sekretéri J. Kdbini
juhatusel, millest vétsid osa loominguliste
liitude aktiiv, ajakirjanduse ja teatri alal t66-
tajad, kriitikud, partei, kommunistlike noor-
te ja ndukogude organite esindajad. KK

1945. Ulemndukogu Presiidiumi aias pirast Eesti NSV teenelise kunstniku tunnistuste kitteandmist.
Vasakult: Johannes Semper, Natalie Mei, Elsa Maasik, Agu Litiidik, Hugo Laur, Anna Tamm, Olga
Lund, Ulemnoukogu Presiidiumi esimees Johannes Vares-Barbarus, Marta Rungi ja Albert Uksip.




propaganda- ja agitatsiooniosakonna juhata-
ja asetditja E. Jaanimdgi viitis oma ettekan-
des, et ka Eestis on selliseid "vastutustun-
detuid teatrikriitikuid, kes propageerivad
noukogude rahvale vioraid formalistlikke
esteetilisi vaateid", nimetades Rasmus Kang-
m-Pooli, Karin Kaske, Nigol Andresenit jt.
Ajalehte "Sirp ja Vasar" siilidistati muutumi-
ses formalismi tribiitiniks. Muretust ja enese-
ga rahulolu ideoloogilise t66 alal olevat
ilmutanud rida seltsimehi nii Kirjanike Liidu
kui ka Teatriihingu juhtkonnast, mitte mir-
gates "Sirbi ja Vasara" hoiakut ja vadratusi.
Nii mérkinud J. Semper veel 7. veebruaril
1949. aastal Kirjanike Liidu koosolekul, et
"meie olukord teatrikriitika suhtes" polevat
halb. Noupidamisel otsustati "l6petada libe-
raalitsev suhtumine kodanlikesse esteetides-
se, kes meie ajakirjanduse veergudel sot-
sialistliku realismi maski all levitavad anti-
patriootlikke formalistlikke kodanlik-estee-
ditsevaid vaateid".?®

"Sirbi ja Vasara" toimetusel tuli muidugi
asuda "patukahetsuse” teele ja médnda toi-
metajate (A. Tulik, L. Tiganzg, O. Urgart) "t6-
siseid vigu ja rasket siiiid".

Kool lédgi all

Kunstikriitikas {iha enam valitsevaks
muutunud vulgaarsotsiologism péhjustas sel
ajal kultuurielu juhtorganite rahulolematust
ka ER Teatriinstituudi té6ga. Instituudi di-

rektorina to6tas Priit PSldroos, erialadppe-
joududeks olid A. Lauter, L. Kalmet, A. Re-
bane, K. Aluoja, E. Tinn ja O. Pdlla. Ka
lavakdne, hiddleseade, liilkumise ja kunstiloo-
liste ainete alal olid rakendatud olemasole-
vad tugevamad joud. Ajakirjanduses aga
alustati selle 6ppeasutuse vastu riinnakut.
1949. aasta kevadel 16petanud I lennu lavas-
tused polevat rahuldanud, nditeks Kitzbergi
"Kauka jumala” lavastuses olnud "palju idee-
liselt segast ja ldbimdtlematut”. Suurtest
puudustest Sppe-kasvatustéds andnud tun-
nistust faktid, et mitmed instituudi ilidpila-
sed ei osanud eksamitel vastata kiisimustele,
mis on sotsialistlik realism, mis on parteiline
kunst? Siitidistati ppejoude, kes eesotsas di-
rektor Pdldroosiga polevat midagi ette vot-
nud selleks, et luua Oppet6ds kindlat
stisteemi - marksismi-leninismi tegoria pole-
vat veel saanud oppet6d aluseks.

Sellele rahulolematusele lisandusid eksli-
kud kaalutlused niitlejate perspektiivse va-
jaduse suhtes Eesti NSV-s: vajadused loodeti
pShiliselt katta Teatriinstituudi kolme aasta
Iopetanutega (lendude I6petamise aastad
1949, 1950, 1951). NSVL Kunstide Komitee
korraldusel oli 1948, aasta siigisel avatud Lu-
natdarski-nim Riikliku Teatriinstituudi (GI-
TIS) juures eesti stuudio , kust loodeti 1953.

" Ka see ol iileliiduline poliitika, rahvus-stuudioid
oli GITIS-ejuuresjuba enne, 6ppis paralleelselt eesti
stuudioga (niiteks leedu stuudio) ja neid loodi veel
hiljemgi.

Draamastuudio eriklassi lopuaktus, 1946.




aastal saada 20-25 Iopetajat.” Kiillap avaldas
moju ka samal ajal toimunud teatrite arvu,
koosseisude ja majanduslike dotatsioonide
vdhendamine. Vastuvott ER Teatriinstituuti
I6petati. Tema tegevus iseseisva koolina lak-
kas 1950. aastal, viimane kursus lGpetas
1951. aastal formaalselt juba TR Konserva-
tooriumi koosseisus. Alles 1957. aastal TR
Konservatooriumi juurde lavakunstikateedri
organiseerimisega, mille etteotsa asus V.
Panso, hakati kuuekiimnendail aastail saama
Eestis uusi kdrgema eriharidusega nitlejaid.

Proloog Draamateatris

Eesti NSV teatrid l6petasid 1949. aastal
oma tegevuse 820 000 rbl suuruse puudujéa-
giga, mis kandus iile 1950. aastasse. NSVL
Kunstide Komitee kohustas teatreid 1950.
aastal to6tama kahjudeta ja katma eelmiste
aastate kahjumid 1950. aasta 1 kvartalis.
Kuid 1950. aasta 9 kuu tegevuse jooksul li-
sandus veel {ile poole miljoni rubla kahjumit.
Noukogude tegelikkust lihtsustavate ja la-
keerivate lavateoste vaatajaid oli vdhe. Eriti
halvas majanduslikus seisus olid Tallinna
Draamateater, "Endla", Léuna-Eesti ja Rakve-
re Teater. Teatrites ei suudetud isegi t66tasu
vilja maksta. ENSV Kunstide Valitsus p66r-
dus NSVL Valitsuse poole taotlusega lubada
ENSV Ministrite Noukogul katta 1950. aastal
te]2<gkinud volgnevused. See taotlus rahulda-
ti.

TR Draamateater oli juba 1948. aastast
alates tootanud puudujiakidega. Vahepeal-
sed reorganiseerimised ei olnud olukorda
parandanud. Teatri parteialgorganisatsiooni
lahtisel koosolekul 13.-14. veebruaril 1950.
aastal, millest votsid osa 131 kollektiivi liiget
ja Kunstide Valitsuse esindajad, arutati kiisi-
must, kuidas teater on tditnud UK(b)P KK
otsuseid ideoloogilise t66 alal ja kuidas tea-
ter_kavatseb vastu votta ENSV X aastapée-
va Aruandega esinenud peanditejuht A.
Lauter mirkis, et repertuaari valikul on par-
tei ideoloogilisi otsuseid tdidetud, sisulises
osas pole aga edasi joutud. Puuduseks pidas
ta ansambli ebaiihtlust, sest liidetud trupid
olid erineva kujunemistee ja to6laadiga. Ka
olevat puudusi kunstindukogu t6ds ja t66s
teatrikiilastajatega. A. Lauteri arvates vois
teatri vidhese kiilastatavuse pdhjuseks olla
tootajate ajapuudus, sest neil on védga palju
iilesandeid. Kaasajateemalisi ndidendeid ei
tahetavat sel maddral kiilastada kui klassikat.
Sénavdtjatest arvas A, Talvi, et teatri viaheses

* Lépudiplomiga saabus 1953. a Tallinna 24
Ipetanut; koik nad suunati Draamateatrisse.

A. Sofronovi
A. Lauter). Draamateater, 1949. Grinjova - Aino
Talvi, Potapov - Alfred Rebane.

"Moskva iseloom” (lavastaja

kiilastatavuses peaks langema kdige suurem
siiti kunstilisele juhtimisele. Kunstilisel juhil
polevat iial aega, ta ei tegevat siigavamat
analiilisi, mirkused néitlejaile olevat pealis-
kaudsed ja formalistlikud. M. Méldre arvas,
et viga peitub peamiselt repertuaaris - selle
valib kunstiline juht, arvestamata iihegi kol-
lektiivililkme arvamusega. "Oleme teatri tiih-
jaks ménginud. See osa publikust, kes peaks
teatrit ideeliselt toetama (parteilased ja intel-
ligentsi eesrindlik osa), ei kdi peaaegu tildse
teatris." R. Tarmo kinnitas, et ilma kassatiik-
kideta ei saa teatrit iilal pidada.

A. Lauter oli nous kollektiivi arvamusega
enda kui teatrijuhi kohta ja avaldas lootust,
et parteialgorganisatsioon teeb vastava otsu-
se. Ta voidelnud juba varem liigse t66koor-
muse vastu, kuid kdrgemalt poolt tehtud
talle kohtustuseks Draamateatrit juhtida.

Eespool mainitud koosoleku otsuses vii-
deti, et teatril puudub oma kunstiline pale,
repertuaar on iihekiilgne ega rahulda tege-
likke ndudeid - pole eesti algupirandeid ega
klassikalisi ndidendeid. Noukogude ndiden-
dite valikusse suhtutakse formaalselt, rahul-
dutakse arvuga, mitte kvaliteediga. Otsustati
paluda ENSV Kunstide Valitsusel pddrata
suuremat tihelepanu TR Draamateatrile, eri-
ti juhtiva kaadri valikule ja paigutamisele,
taotleda, et teatri peanditejuht to6taks tdie
toojouga teatri juures. Teatri direktsioonilt
nouti t66 pohjalikku parandamist ja t60stiili
muutmist formalistlik-biirokraatlikust nou-
kogulikuks, kollektiivi ja ihiskondlike orga-
nisatsioonidega tihedasse koostdtsse asu-
mist. Otsustati taotleda vallandatud vanade
niitlejate tagasivotmist kollektiivi.>!

" Oli 1946-50 ka ENSV R. Teatriinstituudi 6ppejéud
ja 1945-50 ENSV Teatritihingu juhatuse esimees.
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Kurikuulus VIII pleenum ...

Siseolukorra teravnedes (kiiiiditamine,
sundkollektiviseerimine) toimus 1950. aastal
EK(b)P Keskkomitee VIII pleenum, kus pal-
jud kultuuritegelased kuulutati kodanlikeks
natsionalistideks. Pleenumi otsuses margiti:
"EK(b)P KK biiroo ei juhi vajalikku voitlust
kodanliku natsionalismi vastu, vaatab mo6-
da vana kodanliku korra ja Ladne-Euroopa
kodanliku teaduse ja kultuuri iilistamise pro-
pagandast, mida teostavad kodanlikud nat-
sionalistid kirjanduses, teaduses ja kuns-
tis."™ Kuna kultuuritegelased piiiidsid tSesti
eesti rahvuslikku kultuuri véimaluste piires
kaitsta ja sdilitada, olid need siilidistused
NLKP venestuspoliitika seisukohalt ldahtudes
muidugi pohjendatud.

ENSV Kunstide Valitsus olevat aastail
1944-1950 kaadri ettevalmistamise alal teos-
tanud védara poliitikat (Moskva ja Leningradi
kunstiinstituutides edasioppijate protsent
minimaalne). Kunstide Valitsuse juhatajad
J. Semper ja K. Ird, samuti kaadriosakonna
inspektorid olevat hoidunud kutsumast Ees-
ti NSV-sse to6le vene ja teistest liidu rahvus-
test kogemusi omavaid seltsimehi, tdites
vakantsed kc:ha«‘;lB poliitiliselt ebaustava ko-
haliku kaadriga.™ Pdrast VIII pleenumit ni-
metati Kunstide Valitsuse juhatajaks Max
Laosson, kes oli pleenumil esinenud terava
sonavotuga Kkultuurikiisimustes. Juhataja
asetditjaks kunstilisel alal ja tihtlasi teatriosa-
konna juhatajaks (koht oli pjkemat aega tiit-
mata) mddrati J. Porvatov. Teatriosakonna
vaneminspektoriks nimetati niiiid E. Toona
asemele L. Laius, muusikaosakonna vanem-
inspektori L. Normeti asemele H. K&rvits.

ENSV Kunstide Valitsuse ja loomingulis-
te liitude parteiorganisatsioonide {ihisel
koosolekul parast VIII pleenumit vaideti, et
K.Ird jatkas Kunstide Valitsuse juhatajana
J. Semperi vadra poliitikat. Teatrielu olevat

Max Laosson. Filosoofi ja kirjandusteadlase
haridusega kriitik, publitsist, parteifunktsionaar ja
-ideoloog kirjanduse ning kunsti kiisimustes. Tema
1949.a "Loomingus"ilmunud artikkel "Moningatest
eesti kirjandusteaduse ja kirjanduskriitika kiisi-
mustest” mojus havitavalt eesti kirjandusele nin
sai itheks ajendiks kirjanike ja kogu kunstiintel-
ligentsi represseerimisele. liseeris otseselt
voimu Kunstide Valitsuse juhatajana 1950-1953.
1930-ndatel aastatel kirjutas ja avaldas arves-
tatavaid toid tihiskondliku métte ajaloost. Para-
doksaalne isiksus, kelle tegevus ja selle ajendid
}:ajavad hinnangulist késitlust. Suri 1992. a.

Jevgeni Porvatov. Lopetanud GITISe teatri-
teadlasena. KomsomolitGol Pensas. Frondi kuns-
tilise teenindamise inspektor Moskvas. Kunstide
Valitsuse juhataja asetiitja ENSV-s 1950-1952.

1950. aastal kiilastas Eestit Moskva Akadee-
miline Kunstiteater. Taas Balti jaam. Niiiid
tervitaja funkisioonides juba teised mehed - konet

peab Draamateatri peanditejuht Alfred Rebane.

juhtinud kodanlike natsionalistide ksilaste-
na A. Lauter, K. Ird ja P. Poldroos.** Oli kasu-
tusel kaks méistet: "kodanlik natsionalist” ja
"kodanlike natsionalistide kédsilane". Viima-
sed pddsesid suhteliselt kergemini.

1 koosolekul korrati V%II pleenumil esi-
tatud siifidistust, et "kodanlikud natsionalis-
tid lahutasid noori kunstikaadreid vene klas-
sikalise ja ndukogude kultuuri saavutustest,
iilistasid ja propageerisid ksigiti mandunud
kodanliku ladne ja kodanliku Eesti reaktsioo-
nilist kultuuri. Kodanlikud natsionalistid
Adamson-Eric, J. Semper jt takistasid teistest
liiduvabariikidest  tulnute __td6leasumist
Kunstide Valitsuse siisteemis™".

.. ja Draamateater

TR Draamateatri parteialgorganisatsiooni
koosolekul 20. mail 1950. aastal otsustati
poorduda EK(b)P Tallinna Keskrajooni Ko-
mitee ja ENSV Kunstide Valitsuse poole
avaldusega vabastada Draamateatrist senine
peanditejuht A. Lauter, "kelle juures esinesid
tugevad kodanlikud-natsionalistlikud kalla-
kud" ning tihtlasi ta UK(b)P ridadest vilja
heita, samuti vabastada direktor E. Nou "kui
ideelis-poliitiliselt mittevastav isik" ning
"teha ettepanek teatri uuele direktsioonile
vabastada teatri koosseisust aktiivsed saksa
faSistide kisilased, nagu H. Viisimaa, R. Tar-
mo, M. Méldre, R. Adelman, K. Kald jt".*
Moistagi viidi ettepanek ellu. Draamateatri
uueks peanditejuhiks sai Alfred Rebane.

Draamateatri direktori kohusetditjana
asus toole esialgu R. Sarap, hiljem H. Murre.
27. detsembril 1950. aastal teatasid A. Reba-
ne, H. Murre ja parteialgorganisatsiooni sek-
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retir P. Raudkivi Kunstide Valitsuse noud-
misel M. Méldre vallandamise pGhjustest: ei
seisa oma tdGs sotsialistliku realismi aluse]
on ebandukogulike vaadetega inimene.
1951. a novembris M. Mdéldre ja R. Tarmo
vangistati.

A. Lauter vallandati 5. mail 1950 ka ER
Teatriinstituudist selle &ppeasutuse par-
teialgorganisatsiooni ettepanekul, sest ta cle-
vat "Oppemeetodis kasutanud kodanlik-
natsionalistlikke seisukohti", samuti vallan-
dati J. Kaljola, "kelle 6ppemeetod ja tegreeti-
lised seisukohad olid formalistlikud".™ Val-
landati ka F. Moor, arreteeriti L. Kalmet.
Teatriinstituudi viimase kursuse (E. Baskin,
K. Siivalep, L. Eelmée jt) uileviimisega TR
Konservatooriumi alla 1950. aastal "vabasta-
ti" direktori kohalt ka P. Poldroos, samuti di-
rektori asetditja Oppe- ja teadusliku 66
alal E. Tinn ning marksismi-leninismi ka-
teedri juhataja A, TSernov. Nad jaid tGotama
oppejoududena, kuid seoses naitlejate ette-
valmistamise 16petamisega 1951. aastal, "va-
banesid" koik 6ppejoud loplikult. Hoolimata
sellest, et Teatriinstituut oli andnud kolm
lendu (1949, 1950, 1951), vaideti, et ta pole-
vat "kindlustanud vabariigi noudmisi ja
kaadrite vajalikku ettevalmistust".”™ ENSV
Kunstide Valitsus vahetas 1950. aastal vilja
"Endla", Kuressaare ja Rakvere teatri ning

A. Tokajevi "Peigmehed" (favasfgéa A. Siirev). Draamateater, 1952. Tegevus toimus ilhes
P6hja-Osseetia kol i

sis. Keskel Dz

Vene Draamateatri direktori. Paide teater lik-
videeriti Kunstide Valitsuse 1950. aasta 12.
juuli kiskkirjaga ja tema direktor R,qusola
arreteeriti kodanliku natsionalistina.™ Teat-
ris "Endla" likvideeriti operett.

.. ja "Vanemaine"

Palju tegeles Kunstide Valitsus "Vane-
muisega”. Ka see teater tGotas puudujaagiga.
Parteialgorganisatsiooni koosolekul 8. mail
1950. aastal vaideti, et teater on korvale kal-
dunud UK(b)P KK otsustest draamateatrite
repertuaari kohta, st "aktuaalne Noukogude
tanapéeva tegelikkust kajastav ndidend on
repertuaaris kaotanud selle juhtiva koha,
mida ta omas eelmistel hooaegadel". Teater
olevat votnud repertuaari "selliseid ebakiip-
seid ja ideeliselt vahevairtuslikke teoseid"
nagu E. Ranneti "Péikesemaa; ja H. Raudse-
pa "Podripaevad Kikerpillis".

Kunstide Valitsus esitas taotluse Ministri-
te Noukogule likvideerida Tartus ocoper ja
ballett. K. Ird sai "Vanemuise” muusikaZani-
te kaitsmisel tuge Moskvast. NSVL Kunsti-

" Kumbagi ei lastud lavale.

" Tipsemalt - Heliloojate Liidust ja \Fcrsonaalscll
T. Hrennikovill, kes p&drdus NSVL Kunstide
Komitee poole.

ola - Salme Reek.




A. Korneitsuki "Lodjapuusalu” (lavastaja E. Tinn). Draamateater, 1951. Ivan Petrovits Romanjuk
- Ruut Tarmo, Natalja NikititSna Kovsok - Lisl Lindau.

de Komitee esimees P. Lebedev vaidles oma
kirjas 6. juunil 1950 vastu ENSV Ministrite
Noukogu mairuse projektile "ENSV teatrite
vorgu ja tegevuse korraldamisest”. Ta pidas
vajalikuks "Vanemuise" kui ithe vanema Ees-
ti muusikakollektiivi muusikaosakonna saili-
tamist ning teatri juhti‘ﬁﬁse ja loomingulise
koosseisu tugevdamist.

"Vanemuise"" tegevust arutati Kunstide
Valitsuse kolleegiumi istungil juulis 1950.
Kritiseeriti K. Irdi s6imu, labase kiitumise,
enda tilehindamise ja desorienteerivate na-
pundidete pérast naitlejaile, diktaadi parast
muusikalavastuste osatéitjate suhtes. Nenditi
kahe leeri kujunemist teatris: K. Irdi ja
E. Kaidu toetajad, s.o A. Kasuk, E. Tamul,
E. Jaﬂnsoo‘ét, ning teine, suurem, opositsioo-
niline leer.

Kunstide Valitsuse 1950. aasta 18. juuli
kaskkirjas margiti "Vanemuise" t66 pohipuu-
dusena peanditejuhi K. Irdi ja lavastaja
E. Kaidu véaraid seisukohti, mis puutub la-
vastuste metodoloogiasse, kriitika mahasu-
rumist, puudusi kaadripoliitikas jm. Tun-
nistati pohjendatuks K. Irdi iseloomustamine
kodanlike natsionalistide kasilasena. Loo-
mingulise t66 halva organiseerimise ja pla-
neerimise, tihelepanematu suhtumise parast
kollektiivi kasvatamisse ja kriitika mahasu-
rumise eest avaldati K. Irdile vali noomitus.
E. Kaidu otsustati vabastada "Vanemuise" la-
vastaja kohalt, pohjendusel, et perekond ei

saa t66tada juhtivail kohtadel alluvuse vahe-
korras.

Ent "Vanemuise" parteialgorganisatsiooni
koosolekul 4. septembril 1950 leiti, et E. Kai-
du on iiks paremaid lavastajaid ja tema éra-
votmine t66lt on suur viga. Otsustati paluda
EK()P Tartu Linnakomiteed p&orduda
EK(b)P KK poole, et viimane kooskolastaks
ENSV Kunstide Valitsusega E. Kaidu "Vane-

muise" featrisse nditejuhi-lavastaja kohale
jatmise.” E. Kaidu suudetigi teatrile sailita-
da.

Jargnes aga Kunstide Valitsuse kaskkiri
K. Irdi vabastamise kohta "Vanemuise" pea-
naitejuhi kohalt, alates 25. novembrist 1950,
pohjendusel, et ta "pole suutnud kindlustada
teatri ideelis-kunstilist taset, on siistemaatili-
selt lammatanud teatris kriitikat ja enesekrii-
tikat"™.

Juba varem oli "Vanemuise" direktoriks
nimetatud V. Markus. Uueks peanditejuhiks
pandi niitid Talljnna Vene Draamateatri nait-
leja A. Poljakov.

Andrei Poljakov. Lopetanud GITIS’e niitlejana.
Toéotas Stalinabadis nditleja ja reZissoorina ning
TadZikistani Kunstide Valitsuse teatriosakonna
juhatajana, Moskvas isetegevuslike teatrite kon-
sultandina. 1949-1950 ENSV Riikliku Vene Draa-
mateatri nditleja. 1950-1953 "Vanemuise" peaniite-
juht. Viidi dile Vilniuse Vene Draamateatri peaniite-
juhiks.

59



ENSV Kunstide Valitsus moodustas "Va-
nemuise" reorganiseerimiseks ja tema koos-
seisude kdrpimiseks komisjoni. Tartusse
suunatud komisjon leidis, et teatri koosseisu
on vaja koondada 31 isiku vorra, kes oma
ideelis-poliitiliselt tasemelt ja kvalifikatsioo-
nilt ei vastavat_ndéukogude professionaalse
teatri nduetele.

Kirjas EK(b)P KK sekretédrile L. Lentsma-
nile aprillis 1951 véitis Kunstide Valitsuse ju-
hataja M. Laosson, et Kunstide Valitsuse
"koige tosisemaks abiks "Vanemuisele" oli
K. Irdi teatri huvisid kahjustava tegevuse
paljastamine ja A. Poljakovi suunamine pea-
nditejuhiks". 1950/51. aasta hocajal kiis "Va-
nemuise” olukorraga tutvumas ja kiisimusi
lahendamas kokku 16 (!) Kunstide Valitsuse
suunatud brigaadi v6i iiksikisikut.

Kuigi EK(b)P KK 1951. aasta jaanuarikuu
madrus ndudis "Vanemuise" muusikalise osa
kindlustamist, tegeles nii Kunstide Valitsus
kui ka "Vanemuise" uus juhtkond rohkem
teatri muusikaosakonna lammutamise kui
selle tugevdamisega. Kunstide Valitsuse
kiskkirjade alusel suunati "Vanemuisest"
"Estoniasse” neli balletisolisti. Seetdttu oli
teater sunnitud repertuaarist maha vétma
balletid "Kalevipoeg" ja "Bahtsisarai pursk-
kaev",

"Vanemuise" ooperisolisti Linda Tanni
kirjas Kunstide Valitsuse teatriosakonna ju-
hatajale Porvatovile tehti teatavaks, et 15.
veebruaril 1951 vallandas "Vanemuise" di-
rektor V. Markus 6 ooperisolisti (neid oli iild-
se 15), pohjendades seda koondamist kokku-
hoiu vajaduse ja kér%cmatelt instantsidelt
saadud direktiividega.

10. oktoobril 1951 arutati "Vanemuise"
olukorda tema orkestrantide koosolekul.
Nenditi, et "Vanemuise" juhtkond on 1951.
aastal pidevalt koondanud ooperi- ja balleti-
trupi koosseisu, pohjendades seda teatri hal-
va majandusliku olukorraga ning samal ajal
suurendanud regulaarselt teatri draamatrup-
pi. Orkestri koosseisu vahendati 40-1t 26 liik-
mele. Peanditejuht A. Poljakov esines
1951/52. aasta hocaja algul "Vanemuise"
kunstindukogus taas avaldusega teatri
m&eri ja balleti likvideerimise vajaduse koh-
ta.

Kirjas Kunstide Valitsuse juhatajale 7.
jaanuaril 1952 viitis A. Poljakov, et parast
1951. aasta reorganiseerimist kaotas teater
raske majandusolukorra tttu muusikalavas-
tustele vajalikke joude. A. Poljakovil polnud
muusikalist haridust, samas puudus "Vane-
muises” peadirigent, kelle koht oli olnud va-
kantne juba terve aasta.’

N. Gogoli "Revident” (lavastaja A. Lauter). Draamateater, 1949. Hlestakov - Ants Eskola, Marja
Antonovna - Ellen Liiger, Anna Andrejevna - Mari Méldre.




"Vanemuise" muusikalise koosseisu
koondamine 1951. aastal andis veel aastaid
tunda. 1952. aastal kinnitatud kunstilises
koosseisus oli draamale ette nihtud 26,
ooperile ja operetile 20, balletile 20 , koorile
24 ja orkestrile 28,5 kohta.

"Vanemuise" ooperisolistid (17 allkirja)
palusid jaanuaris 1952 EK(b)P KK-d suunata
K. Ird "Vanemuise" muusikaala alaliseks ju-
hiks, sest tema lavastused ("Tasuleegid”,
"Tormide rand"_jt) "on saanud koérge tunnus-
tuse osaliseks".>* ENSV MN esimehe asetiit-
ja A. Ansberg suunas selle taotluse
lahendamiseks Kunstide Valitsuse juhatajale
M. Laossonile, kuid taotlus jdi rahuldamata.
Pérast ajutist, sunnitud teatritd6st eemalvii-
bimist to6tas K. Ird siigisest 1952 kuni 1955.
aastani Parnu "Endla" peanditejuhina.

Kaigest hoolimata suudeti "Vanemuise"
muusikaZanrid siiski sdilitada. Ooperi ja
opereti alal oli p&hiliseks lavastajaks U. Vil-
jaots, kiilalistena lavastasid ka A. Viner, P.
Migi, J. Roosaar jt, ballette lavastas I. Urbel.
1952. aastal asus peadirigendina todle A.
Dolgusin, Moskva Stanislavski ja Nemiro-
vit§-DantSenko nim teatri kauaaegne kont-
sertmeister.

Jaanuaris 1953 lihetas Kunstide Valitsus
"Vanemuise" peanditejuhi A. Poljakovi
Moskvasse draamateatrite peanditejuhtide
ettevalmistuskursustele.™ Tema kohustetdit-
jaks jdi A. Dolgusin, kes ei tundnud teatri-
juhtimist ega ammugi mitte sdnalavastust.
Draamalavastused jdid peamiselt E. Kaidu ja
G. Kilgase 6lgadele. Olukorda aitas paranda-
da 1951. aastal Tallinnast Tartusse "pagen-
dusse” saabunud A. Lauteri nimetamine
peanditejuhiks (1953-1955). Viimane fakt nai-
tab, et ajad hakkasid siiski monevérra muu-
tuma.

"Vanemuise" parteialgorganisatsioon lei-
dis jaanuaris 1954, et teatri juhtimine on pa-
ranenud, on lakanud peataolek ja rabelemine
uuslavastuste leidmisel, nditlejate tGokoor-
mus on reguleeritud iihtlasemalt ja {ildine
toomeeleolu on rahulikum, vilja arvatud
olukord ooperikollektiivis, 1953. aasta toot-
mis-finantsplaan oli tdidetud k&igi niitajate
osas. Puudustena mérgiti peadirigendi kor-
valehoidmist oma t66kohustustest, ooperi-
koori, orkﬁstri ja balletirithma koosseisu eba-
piisavust.

" Aleksei Dolgusin. Lépetanud Moskva Kon-
servatooriumi dirigendina. Té6tanud Moskvas,
Kiginjovis ja Taékenﬁjﬂ dirigendi, kontsertmeistri ja
konservatooriumi professorina. 1952-1958 "Vane-
muise” peadirigent. 1958. a viidi iile dirigendi
ametikohale.

... ja "Estonia"

Probleeme oli Kunstide Valitsusel ka "Es-
toniaga", kuigi viimane, parast reorganiseeri-
mist ooperi- ja balletiteatriks, saavutas
kiilalisetendustel Moskvas augustis 1950
edu. Kunstide Valitsuse ettepanekul anti "Es-
toniale” "seoses tGsiste edusammudega eesti
rahvusliku ooperikunsti loomisel ja eduka
kiilalisetend uste ldbiviimisega Moskvas, mil-
lised nditasid kollektiivi kérget megjsterlikku-
se taset", nimetus "akadeemiline”.

Ent kiilalisesinemised Moskvas olevat
paljastanud teatri t66s ka norgad kiiljed ja
puudused, millele juhtinud tdhelepanu juba
Moskva avalikkus ja NSVL Kunstide Komi-
tee. Jargnenud EK(b)P KK biiroo otsuses véi-
deti, et ndrgaks kohaks teatri t66s on
osutunud ballett, kuna trupis on viga vihe
korge kvalifikatsiooniga tantsijaid. Vidheseid
korge kvalifikatsiooniga tantsijaid (V. Leever,
L. Vink) ei rakendatud tiie t66jduga. Kooril
ja orkestril ei olnud normaalset juurdekasvu,
sest paremad jéud suundusid kas Raadioko-
mitee segakoori, Riiklikku Meeskoori voi
Raadiokomitee siimfooniaorkestrisse, kus
olid kﬁgemad to6tasud ja paremad t66tingi-
mused.

Balleti arengus objektiivselt tekkinud ras-
kused pandi vastavalt EK(b)P KK VIII plee-
numi vaimule ballettmeister A. Ekstoni
arvele. Balletikollektiivi tootmiskoosoleku
otsuses 13. mail 1951 leiti, et A. Ekston ei ole
seitsme aasta jooksul midagi teinud balleti
taseme tstmiseks ja uute tantsijate kasvata-
miseks. Balletirithmas olevat tekkinud arva-
mus, et "Ekstoni nérk t66 rea aastate jooksul
on olnud sihikindel Noukogude Eesti balleti
arengu pidurdamine, mida ndhtavasti on
inspireerinud Andreseni, Kruusi rahvavae-
nulikud méjud ja Semperi-Lauteri otsene
juhtimine". Alates siigishooajast otsustati
RAT "Estonias” té6le rakendada kérge kvali-
fikatsiooniga ballettmeister, suurendada bal-
letirihma ja tdiendada Dballetikollektiivi
korget kvalifikatsiooni omava solistipaariga
monest vennasvabariigist.”’ Peaballettmeist-

*

riks kutsuti T. Ramonova , ent nagu margiti

" Anna Ekston. C

inud Tallinna, Pariisi ja Berliini
balletistuudiotes,

inenud balletisolistina Flaami
ja Liepaja ooperiteatrites ning V. Gsovsky trupi
oosseisus Kesk-Euroopas. 1940-41 ja 1944-1951
"Estonia" balletijuht. 1946-1948 ja 1951-1965
Tallinna Koreograafiakooli direktor, a-ni 1966 ka
selle pedagoog.

" Tamara Ramonova. Lopetanud GITIS’e
ballettmeister-reZissdtrina. Tootanud solisti,
reZissoori ja ballettmeistrina Moskvas. Kunstide
Komitee poolt suunatud 1951. a "Estonia” pea-
ballettmeistriks.
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H. Mitsi "Kaugel kodumanst " (lavastaja A. Rebane). Draamateater, 1950. Major Stromwearth - Ruut
Tarmo, mr Nichols - Olev Eskola, Arkadius Nuuda - Eduard Tinn.

Kunstide Valitsuse kaskkirjas RAT "Estonia”
t66 kohta 1952. aastal, ei suutnud ta saavuta-
da kontakti balletikollektiiviga ega tagaclﬁ
selle normaalset loomingulist t6émeeleolu.”
Jargnevalt tootas peaballettmeistri kohuste-
taitjana Moskvas teatriinstituudi l6petanud
Senta Ots, kuid temagi suhtes leiti varsti, et
ta "pole balletirithmas syutnud luua toelist
loomingulist 6hkkonda".” Eeldused otsusta-
vaks taseme nihkeks tekkisid ndhtavasti alles
Eesti Korezograafiakooli esimese lennu
(A. Leis, U. Ulla jt) ja Leningradis end taien-
danud H. Puuri t66le asumisega "Estoniasse”
1953. aastal, kui hakati kasutama ka toesti ar-
vestatavaid kiilalislavastajaid.*

Hoolimata edusammudest ooperi alal
tuli teatril lavastuste viljatoomisel vérvata
koorilauljaid Riikliku Meeskoori koosseisust,
mis muutis teatri mangukava tiiel maaral
soltuvaks Filharmooniast ja tema toGplaani-
dest. Meeskoori lauljail, samuti Raadiokomi-
tee segakoori lauljail ja orkestrantidel olid
suhteliselt korgemad tédtasud ja viaiksem
tockoormus kui ooperikoori lauljail ja or-
kestriartistidel. See ebavordsus oli teatrile ta-
kistuseks kvalifitseeritud joudude virba-

" B. Fenster <""EbaEei ", "Tiina") ja A. Burmeister

{("Esmeralda”, "Luikede jarv" jt).
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misel. Kuigi teatrile anti nimetus "akadeemi-
line", jaid koosseisu to6tasud endiseks. Kirjas
9. oktoobril 1951 palus "Estonia" juhtkond
ENSV Ministrite Noukogu esimeest csutada
isiklikku kaasabi RAT "Estonia" koosseisud
suurendamiseks ja tootasude 16stmiseks.
Puudus ka juhtivaid t66tajaid. Peadirigendi
kohale maarati 1951. aastal Kirill Raudsepp.
Kui vorrelda "Estonia" koosseisu 1952.
aastal tema koosseisuga 1948. aastal, mil tea-
ter to6tas veel koos draamatrupiga, siis sel-
gub, et 1948. aastal oli coperi ja muusikalise
komoodia koosseisus 42 inimest, 1952. aastal
aga oli neil aladel ette ndhtud 33,5 tédkohta,
koori koosseisus oli 1948. aastal 65 inimes%
1952. aastal 55, orkestris vastavalt 63 ja 60.°

Uldine teatripilt

Nagu selgub Kunstide Valitsuse juhataja
M. Laossoni kirjast 31. juulil 1952 EKP KK
sekretarile L. Lentsmanile, pidas NSVL
Kunstide Komitee ebakohaseks suurendada
isegi sellise teatri nagu "Estonia” koosseisu ja
palgafondi. Samal ajal saabus NSVL Kunsti-
de Komiteelt kiri, milles margiti, et ENSV
Kunstide Valitsus ei ole vastavalt NSVL Mi-
nistrite Noukogu 1949. aasta 6. veebruari
madrusele viinud piisavalt 13bi tearite koos-



seisude koondamist ja on hiljem lubanud
nende suurendamist. Neil asjaoludel asus
ENSV Kunstide Valitsus teatrite koosseisude
]sugzmndamise kiisimuses eitavale seisukoha-
e.

Kohaliku alluvusega teatreist likvideeriti
ENSV Kunstide Valitsuse 1951. aasta 24. no-
vembri kidskkirjaga™ Louna-Eesti Teater ja
Kuressaare Teater. Louna-Eesti Teatri niitle-
jate t66- ja olmetingimused olid tilirasked,
mistottu ei suudetud luua piisivat kollektii-
vi. Mitmed Louna-Eesti Teatrisse suunatud
Teatriinstituudi 16petanud olid sealt lahku-
nud, nditeks teatri peanditejuht J. Jarvet, kes
siirdus 1950. aasta siigisel edasi &ppima
Moskvasse. Kunstilisse koosseisu oli jgdnud
ka liiga palju naisniitlejaid, meesnditlejate
arv ei vastanud loomingulistele vajadustele.
Teater vaevles volgades, andes pidevalt nn
ileplaanilist kahjumit. Louna-Eesti Teatris
t66tas tildse 20 nditlejat, neist 8 Teatriinsti-
tuudi lopetanut, kellest 5 suunati teistesse
teatritesse, teistele pakuti t66d kunstilises
isetegevuses.

Kuressaare Teatrit piitidsid kaitsta koha-
likud parteiorganid. Kirjas 3. novembril
1951. a EK(b)P Keskkomiteele palus Kures-
saare Rajoonikomitee sekretdr toetada teatri
edasikestmist rajoonis, sest teater olnud vii-
masel ajal tdusuteel, muutunud Saaremaa
rahvale oma teatriks. Ent Kunstide Valitsuse
juhataja M. Laosson pdhjendas oma kirjas 13.
riovembril 1951 EK(b)P KK ilukirjanduse ja

kunsti osakonna juhatajale E. Jaanimdele sel-
le teatri likvideerimise korraldust tema vaga
vdikese kunstilise koosseisuga ja eriharidu-
sega niitlejate puudumisega (peale kahe).
Seetdttu ei olevat teater suuteline lavastama
ndukogude parimaid draamasid ega klassi-
kat. Olevat koostatud plaan saarte kunstili-
seks teenindamiseks mandri teatrite poolt.
Keskkomitees arutati kiisimust L. Lentsmani
j;ugées ja teater otsustati ikkagi likvideeri-
d

Likvideeritud teatrite asemele organisee-
riti iseseisva teatrina 1951. aasta 16pul Eesti
NSV Riiklik Nukuteater, asukohaga Tallin-
nas.

Rakvere Teatri direktori-peanditejuhi ko-
hale oli 1949. aastal mdaratud M. Merjanska-
ja. 1951. aastal loodi Rakvere Teatri juurde
tdiendavalt venekeelne trupp, koosseisuga
20 inimest. See sai hiljem tuumikuks Kohtla-
Jarve Vene Draamateatrile. Nii ilmnes ten-
dents eesti teatrite koondamise arvel asutada
venekeelseid teatreid.

"Ugala" peanditejuht A. Sats viitis teatrite
ja Filharmoonia aktiivi vabariiklikul ndupi-
damisel, et perifeeriateatrid on oma viikeste
koosseisude (18-20 ja isegi 15-16 inimest) tot-
tu viga raskes olukorras, sest viikese tege-
laste arvuga véartrepertuaari leidus vihe. Ta
leidis, et koosseisude koondamise asemel

" Eksisteeris 1952-1962.

D. Fonvizini "Abarik" (lavastaja A. Rebane). Draamateater, 1952. Prostakov - Franz Malmsten,
Prostakova - Linda Tubin, Mitrofanuska - Eino Baskin.




peaks neid suurendama. Ent selleaegne teat-
ripoliitika koosseisude suurendamist ette ei
nainud.

"Endla" kollektiivi suurus oli 1950. aasta
algul 88 inimest, sellest kunstilist personali
52. "Endla" oli muusikalise komdddia alal s6-
jajargsel ajal menukas, kuid operett oma
suure koosseisu ja viljaminekutega oli kulu-
kas. Operetitrupi likvideerimisega pidi 1950.
aasta stigisel lahkuma 19 niitlejat. Kunstide
Valitsus soovitas neid kiill osaliselt kasutada
"Endla" draamatrupi tdiendamiseks.™ "End-
la" teatrisse suunati Teatriinstituudi 1951.
aasta l6petajaid. 1951. aasta 16pul oli niitle-
jaid teatris 21. Kahjuks toimus draamatrupi
kujundamine ilma kunstilise juhita, sest pea-
nditejuht I. Tammur suunati kuueks kuuks
Moskvasse nditejuhtide kursustele. 1952.
aasta 1. veebruarist viidi ta Kunstide Valitsu-
se korraldusel Tallinna Draamateatri peandi-
tejuhiks. "Endla" oli seitse kuud ilma
peanditejuhita, kuni 1. septembril 1952, aas-
tal méarati peanditejuhiks K. Ird, kellel lubati
taas teatris td6tada.

Kui 1948. aasta algul ulatus Eesti NSV
teatrite kunstiline koosseis 923 inimeseni, siis
1952. aasta alguseks oli see langenud 546 ini-
mesele.” 1952. aastal t66tas Eestis itheksa
kutselist teatrit, sealhulgas Nukuteater ja
kaks vene draamateatrit. Eesti NSV valitsuse
ja EKP KK taotlusel viidi Tallinna Draama-
teater 1953. aastal iile I kategooria tariifi-
gruppi, mis vdimaldas tema koosseisu
tdiendada 24 noore niitlejaga, GITIS-e eesti
stuudio l5petajaga. Et Parnu, Viljandi ja Rak-
vere teatris oli kitsaskohaks meesnditlejate
védhesus, vGimaldas see jargnevail aastail
uuesti tiles tdsta draamaniitlejate ettevalmis-
tamise kiisimuse Eestis.

1953. aastal kaeti riigi poolt teatreile eel-
mistest aastatest tekkinud kahjumid ja vélad.
Kokku eraldati teatreile 1953. aastal riilikku
lisatoetust ca 1 600 000 rbl ulatuses.

Kokkuvite

On tdiesti selge, et Eesti NSV Kunstide
Valitsus ei saanud aastatel 1944-1953 ajada
iseseisvat teatripoliitikat, ent kuni 1948. aas-
tani olid tingimused materiaalsete toetuste ja
koosseisude laiendamise osas soodsad, mida
ka dra kasutati. Tuleb hinnata positiivselt
Kunstide Valitsuse esimese juhatuse piiiid-
lust koiki Eesti teatreid tegevuses hoida.
Jargnevalt algas Moskva poolt otsejooneli-
sem dikteerimine: dotatsioonide vahendami-
ne, teatrite ja nende koosseisude koondamise
ndude ning ideoloogilise surve tugevdami-
ne. Pealesurutud repertuaar t6i kaasa suure
kiilastatavuse languse. Traumeeriti paljusid
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loovisikuid ja tekitati I6putute reorganiseeri-
mistega teatrites palju segadusi.

Hoolimata kaigest suudeti Eestis siiski ka
neil ideoloogilise surve kdige raskemail aas-
tail sdilitada rahvuskeelne teater, sdilitada ja
arendada professionaalseid kutseoskusi.

Aprillis 1953 moodustati Eesti NSV Kul-
tuuriministeerium, millega seoses Eesti NSV
Kunstide Valitsus kujundati iimber Eesti
NSV Kultuuriministeeriumi Kunstide Peava-
litsuseks. Oli 16ppenud iiks heitlik etapp kul-
tuurielu organisatsioonilise juhtimise ja
poliitilise m&jutamise arengus.

Joonealused kommentaarid
LILIAN KIREPELT
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TATJANA EL%/IANOVITg
filmiteadlane - 60
3. august
TIINA VABRIT
muusikateadlane - 50
4. august
IMBI KUUS
viiuldaja - 50
6. august
TONU SAAR
niitleja - 50
19. august
LEO SEMLEK
muusikateadlane ja pedagoog - 60
20. august
REIN KAREMAE
filmi- ja videostuudio "Maurum"
direktor - 60
21. august
VILLEM INDRIKSON
nditleja - 50
22. august
VAADO SARAPUU
klarnetist - 50
22. august
NIINA RAADIK
rahvatantsujuht - 70
24. august
LEIDA LEVALD
niitleja - 80
3. september
o] PRINITS
laulja - 70
19. september
FAUSTI TURBAN
niiitleja - 80
20. september
MAL VANNAS
teatrikunstnik - 80
22. september
KARIN KASK
teatriloolane ja -kriitik - 75
24. september
FRIEDA BERNSTEIN
pianist ja pedagoog - 70
24. september
HEINRICH TOOTS
"Estonia" kauaaegne lavameister - 75
26. september
ANASTASSIA BEDREDINOVA
nditleja - 70
27. september.
SOPHIE SOOAAR
operetisolist - 80
. september
ANDO RANNU
dirigent ja oboemiingija - 80




TUHANDETE KRISTALLIDE SARAS

(STALINLIKU ARHITEKTUURI RETSEPTSIOONIST ANNO 1952)

Liihtrid - stalinliku
disaini meelis-
valdkondi. Onne
ahvatlev sira,
optimistlik
peibutus,
kiegakatsutav

piike siinsamas!
Jatkuva
peomeeleolu
sisendamisega
kaasnes kinnitus,
et koik see gngi
reaalsus.” Zit stalo
lutse, tovaristsi, Zit
stalo vesseleje! "
(Stalin, 1935. a)

Kiires to6tuhinas ei pane nagu tihelegi, et aeg on suurte sammudega edasi joud-
nud. On isegi tagasihoidlik delda - suurte sammudega, Sige oleks - hiiglaslike sam-
mudega. - - -

4. oktoober 1952.

Peeter Lumilaan luges veel kord kutse labi ja pistis selle siis tasku.

Suurejooneliselt korraldavad, arutas ta endamisi. Kutsed triikitud koguni Tallin-
nas. Ja toesti, niisuguseid Kohtla-Jarvel pole varem nihtud. Aga kultuurimaja... rda-
giti, et on toesti uhke nagu loss...

Veel kaks aastat tagasi liikus siin, rabapinnal, talunike kari. Veidi eemal 16id koo-
lipoisid jalgpalli ja lapsed otsisid p&@saste alt maasikaid.

Niitid seisab siin kultuurimaja, mille {imber on lai asfalttee, eemal teerajad, mis
viivad rajatavasse parki. Suurest lohust ulatub vilja kraanakopp. Kaevatakse kaht
suurt tiiki. Kui need valmis saavad, siis v6ib seal paatidega sita.

Kultuurimaja kdrge sammastega fassaad oli heledasti valgustatud. Siia tuli palju
inimesi.

Fuajee. Peeter astus ldikival parkettpdrandal ettevaatlikult garderoobi. Tumepu-
nased seinad levitasid veel vdrsket virviléhna, kullavirvi laelambid heitsid mahe-
dat valgust marmorsammastele. Paremalt ja vasakult jalutusruumide juurest viis lai
trepp teisele korrusele.

"Lo6b meie klubi tle..." lausus Peeter, kui astus suurde jalutussaali. Siin oli nii
valge nagu oleks k&ik linna lambid siia kokku toodud. Ja laes... viis liihtrit, mille
kristallparlitelt kiirgas vastu vikerkaarevirve. Sidrunivérvi seinad, akende ees sama-
sugust vdrvi siidieesriided, mida ddrestavad veel sametkangad.

"L66b mitukiimmend korda iile," lausus Peeter ja laskis silmad saalis ringi kiia.

Kes ladus selle maja seinad? Sm. Kozlovi noorte miiiirseppade brigaad. Kes tegi
parkettpérandad, asetas kohale glasuurplaadid ja kattis suure saali seina marmori-
ga? Sm. Abolinsi ja Nikolajevi brigaad. Kes krohvis maja nii seest kui viljast, vedas
laekarniisid ja pani kohale laekaunistused? Krohvisid seltsimeeste Maripuu ja Val-
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VASTUOLULINE
NIKOLAI GOLDSCHMIDT

Biograafiline leksikon "Eesti riigi-, avaliku- ja kultuurielu tegelased" (TIn, 1939),
kuhu Goldschmidt ithena vahestest muusikutest sisse on arvatud, teatab tema kohta
jargmist:

Goldschmidt, Nikolai, muusikajuht. Siindinud 8. novembril 1900. a. Péarnus. Abiel-
lus 1929. a. Lulli Vichmanniga'. Kutselise hariduse omandas Peterburi mhvakonses—
vatooriumis, merevde muusikakoolis ja 1921-27 Tallinna Konservatooriumis®.
Vabadussdjast vottis osa vabatahtlikuna Parnu léégimodusa, kitsarcopmelisel 4. ja
laiaroopmelisel 6. soomusrongil. Tegutseb alates 1927. aastast praeguseni Tallinna
Toolismuusika Uhingus (TTMU) ja Tallinna Suveorkestris. On liige Eesti Kutsemuu-
sikute Uhingus, T.U.-s "Oma", Péimkx-\ﬁljandi Kooliopilaste Pataljoni Seltsis ja Eesti
Vabadussdja Rindemeeste Uhingus™. Valismatku sooritanud Saksamaale, Téehho-
slovakkiasse, Austriasse ja Néukogudg Venesse. Omab Punase Risti teenetemérki ja
Tsehhoslovakkia Valge Lovi aumarki.

EMBL-ist voib teavet tema kohta taiendada: dirigent, helilooja, muusikategelane;
suri 15. 4. 1964 Tallinnas; HL-i liige 1944-51 ja a-st 1952; osales 1920.-30. aastatel eesti
toolisliikumise algatamises ja juhtimises, juhatas TTMU siimfoonia- ja puhkpillior-
kestrit, tutvustas ithena esimestest Eestis vene ndukogude muusikat. Asutas 1940
Eesti Laulu- ja Tantsuansambli, oli 1940-41 Uhendatud Eesti Toolismuusika ja Eesti
Lauljate Liidu esimees. Vottis osa Eesti Riiklike Kunstiansamblite asutamisest, oli
aastast 1942 selle dZissorkestri direktor. Tootas 1946-50 ENSV Rijkliku Filharmoonia
kunstilise juhina. Arreteeriti ebaseaduslikult 1951, vabanes 1952°. Oli 1953-64 "Esto-
nia" teatri muusika- ja kirjandusala juhataja. Juhatas 1950. a tildlaulupeol puhkpil-
liorkestreid. On loonud vokaalsiimfoonilist (kantaate), simfoonilist (lithivorme) ja
instrumentaalset kammermuusikat ning soolo- ja koorilaule.

Nikolai Goldschmidti hindasid tema kol-
leegid iisnagi vastuoluliseks isikuks. Poliiti-
listes pingetes ei pidanud teda "omaks"
kumbki pool. 1930. aastatel kahtlustasid teda
spionaazis nii Eesti Poliitiline Politsei kui ka

. Liidu saatkond.

Eesti Riigiarhiivi teatises (T/ nr 5/ 35
5643) 20. detsembrist 1949 ENSV Riikliku
Juolgeoleku Ministeeriumi polkovnik sm Ni-
kolskile teatatakse Goldschmidti kohta:

"... on arvele voetud kodanliku Eesti Po-
liitilises Politseis arvates 15. maist 1933 kui
isik, kes olnud Eesti Sotsialistliku Técliste
Partei II Tallinna Uhingu liige ja sama ithin-
gu usaldusmees. Tahendatud on, et ta 17.

I N. G. esimene abikaasa.
2A. Kapi épilasena heliloomingu alal.
3 ametl Parnu Kaitsepataljon.

1 asut J. Pitka poolt 1933. aasta l6pul pirast tema
lahkul66mist "vapsidest”.

: Aumiirgi annetas G-le Tsehhoslovakkia saatkond
Eestis teenete eest t3ehhi muusika ettekandmisel
Tallinna Téélismuusika Uhingu orkestriga.

8 Tegelikult vabanes Goldschmidt 1953, seega ei
saadud teda ka enne seda HL-i tagasi volta.

septembril 1933. a on olnud "vapside" koos-
olekule "miirtsu" organiseerijaks.

Teisele kaardile on kantud: 1935. a oli
Haridusseltsi "Tulevik” liige ja votnud (...
59{551.';} (--) 1937 passi Noukogude Liitu soi-

uks."

Samas teatises jargneb viljavote Saksa
okupatsiooni aegse Eesti Julgeolekupolitsei
kartoteegist:

"Goldschmidt (ees- ja isanime ei tihelda-
ta), siind. 1891-1899, parit Tallinnast, ca 170
cm pikk, laia korge otsaesisega, on arvele
voetud Eesti Julgeolekupolitseis kui "partei”
liigﬁ ja "Noukogude Liidust saadetav kah-
jur”,

Ja edasi:

"Valjavote NSV Liidu saadiku Eesti Va-
bariigis, K. N. Nikitini paevikust ajavahemi-
kust 16. juunist - 24. juunini 1939: H—-}

21. juunil ... Teatan, et Goldschmidt on
dirigent - luuraja. Tegeles luurega oma tur-

7 N. Goldschmidti toimik Eesti Riigiarhiivi Filiaalis
[Parteiarhiivis; edaspidi lithendatult ERAF (PA)], f.
130, s. 4322.

% Samas. Vsimalik, et on méeldud G.venda Georgit.
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ncgde ajal médda N. Liitultpma 6emehe kau-
du ,Zgi as sidep Kork‘iga.
. VI 1939

NSVL saadik Eestis
Nikitin

1942. aasta sligisest vdrbas NKVD N.
Goldschmidti oma agendiks: "Tegin koos-
t66d agendina 1942. aasta siigisest kuni 1948,
aasta stgiseni. Mind vérvati Jaroslavlis. [-—]
Sain tilesandeks pidada jirelvalvet ERKA
tootajate lile, pohiliselt Kunstide Valitsuse ju-
hataja Semperi, aga ka teiste juhtivate tGta-
jate jdrele eesti ansamblites.

/—/ Arvan, et saadud iilesandeid tditsin
ausalt ja kohusetruult, /—/ ... rida kodanlik-
ke natsionaliste, nagu Pits, Vettik jt, kelle
kohta andsin tdendeid Riiklikule Julgeoleku-
le, on arreteeritud ja siitidi méistetud. /—/

ENSV Riikliku }ulﬁeoleku organitega l6in
sidemed 1945. aastal, hoidsin neid kuni 1948,
aastani (...) sm. Filippovi, Nikolski ja Sobole-
viga. /—/ Suure koormuse tdttu filharmoo-
nias katkes side. See oli 1948. aasta stigisel ja
kuni minu arreteerimiseni ei taastanud m3
seda. /.../ Minu hiiiidnimi oli "Reks" /-—/"

? N. Goldschmidti emees. Konrad Miihlmann oli
Kaluugas t¥ekist.

‘10 August Kork, eesti rahvusest N. Liidu vaejuht, 2.

k’/i]rgu armeekomanddér. Tapeti NKVD poolt
oskvas 1937. a.

1 Viljavste K. N. Nikitini paevikust, vt N. G.

%)imikus ERAF (PA), f. 130, s. 4322; eesti k tolk. T.
Un.

12N, G. toimik, ERAF (PA)f. 130, 5. 4322, eesti k t3lk.

siin ja edaspidi T. Oun. N. G. tunnistusest RJM-le 3.

8. 51. Tekstist on vilja jietud julgeolekutdétaja
suunavad kiisimused.

Nikolai Goldschmidt ca 1940.

Nagu lihtub sm Filippovi ettekandest
Goldschmidti kohta 21. augustist 1951, pol-
nud ka NKVD temaga rahul: Filippov kirju-
tab:

"Meie suhted olid normaalsed. Goldsch-
midti kasutati agendina sidemetes néukogu-
devastase elemendiga. Teda kasutati niisu-
guste kodanlike natsionalistide téGtlemisel
nagu Pits, Vettik, Andresen.

Kuna tal puudus autoriteet omas selts-
konnas, ei tulnud ta tilesannetega histi toi-
me. Tema ettekanded toetusid tildistele vaat-
lustele ja teda timbritsevate isikute juttudele,
informatsioon toetus tildtuntud faktidele.
Kuna ta kandis seda ette mitte tiksnes meile,
vaid lobises seda ka partei vastavates ins-
tantsides, ei omanud tema informatsioon
suuremat vdartust. (..) iilesannetesse suhtus
halvasti, varjas teateid, vastas, et on té6ga
koormatud (...) Ta ei omanud agendina min-
git yAdrtust ja arvati seetttu agentuurist vil-

Olnud 1950. aastal iiheks tunnistajaks T.
Vettiku, R. Pitsi ja A. Karindi vastu, {angcs
N. Goldschmidt a%‘i ise ohvriks. Ta arretee-
riti 24. jaanuaril %?5 RJM poolt. Kui arretee-
rimise aluseks olnud ENSBOprokurén‘ Paasi
maddruses 24. jaanuarist 1951 siitidistati teda
"laimu levitamises rea vastytavate partei ja
ndukogude téotajate kohta" ™, siis edaspidise
uurimise kdigus ldhevad siitidistused palju
tosisemaks. Poole aasta jooksul tegeles Rjg.rl
pdev-pdevalt Goldschmidti kui N Liidu vas-
tu suunatud spiooni tegevuse uurimisega.
Seda tbestada ei ldinud korda. Lépuks on-
nestus siitidistuses Goldschmidti vastu pida-
ma jddda "Keelatud kirjanduse ebaseadusli-
kul hoidmisel”, milles viimane ka ennast
siitidi tunnistas.

Goldschmidti siitidistuse kokkuvéttes 27.
augustist 1951 on deldud: "... oli 1919-20 Va-
ba uslsﬁ'as kodanlikus armees, mengevike

artei ~ liige kodanlikus Eestis, kuulus Eesti
abadussdja Rindemeeste Uhingusse, tthin-
guisse "Oma", "Tulevik" jm; hoidis alié:lcmcid
viliskonsulaatide ja saatkondadega.™ Alates

:iSamas.

5Sa.mas..

" Maeldud on tdenioliselt Eesti Sotsialistlikku
:I];ﬁijliste Parteid.

Vastavalt G. tunnistustele olid tal seoses
téolismuusika liikkumisega sidemed
Téehhoslovakkia saadikuga 1936. aastast, USA
konsulaadi té6taja Reintamiga (laulis TTMU kooris
solistina), N. Liidu saatkonnaga alates 1931. aastast
ning 1933. aastast ka saatkonna esimese sekretiri I.
Kljaviniga. 1942. aastal kiilastas ta ka Briti
saatkonda Venemaal Kuibéevis, kehtudes Inglise
Wlomaadj Williamsi eestlannast abikaasa Ebba

illiamsiga. (G. tunnistused R|M-ile 26. 1. 51, 29. 1.
51 ja 13. 8. 51). 1920.-1930. aastail kais G.
T8ehhoslovakkias, Poolas, Austrias, Saksamaal ja
Soomes tutvumas sealse té6lismuusika-litkumisega
ning oma orkestriga kontserdireisidel. N. Liitu
organiseeris sdidud siinne saatkond koos
o?nisa tsiooniga VOKS - "Vsesojuznoje obStSestvo
kulturnchh svjazei”.




= |

.o Wite - —

Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni aastapieva pidulik kontsertakius "Estonia” kontserdisaalis
8. novembril 1939. aastal, mille korraldas Eesti - NSVL sdprusiihing. Eesti Raadio simfooniaorkestrit
ja TTMU segakoori juhatab Nikolai Goldschmidt.

1945. aastast h?}'dis seadusevastaselt keela- 1943. aastal Samarkandis ERKA dZissorkestri

tud kirjandust.”” Tootades Riiklikus Filhar- Kkoniserdireisil.
moonias polnud t66s printsipiaalne, tootas
ebarahuldavalt, tegeles ... intriigidega, vas-
tandades end kollektiivile ja parfgiorganisat-
sioonile. Ei omanud autoriteeti."

Goldschmidti siitiasi saadeti NSVL riikli-
ku julgeoleku ministri erindupidamisele
Moskvasse (ehk "troikale"). Selle otsusega 19.
jaanuarist 1952 karistati teda "kui sotsiaalselt
ohtlikku elementi" asumisele saatmisega
viieks aastaks Kasahhi NSV Akmolinski ob-
lastisse. Tahtaeg kehtis alates 24. jaanuarist
1951.

Parast veidi iile aasta kestnud vintsutusi
ENSV RJM sisevanglas Tallinnas algas sGit
asumisele:

"ENSV R]JM Tallinna sisevanglas hoiti mind 13
kuud. See m&jus raskelt minu tervisele. 16. veebrua-
ril viidi mind iile tapivanglasse ja 2. mértsil algas

17 sbiotsimisel vdeti G-1t keelatud kirjandusena:
"Eesti rahva kannatuste aasta” (Tln, 1943),
"Parnumaa tegelaste biograafiad" (1937), "Eesti
riigi-, avaliku ja kultuurielu tegelased 1918-38",
laulukogumikud "Eesti laul" 5;1935) ja "Rahva
lauluvara" (1924), A. Kalmuse "Soolased tuuled”
(1944), ajakirja "Vilis-Eesti" 1936. ja 1939. aastakiik,
B. Linde "Thomas Garrigue Masaryk" (1935). [ERAF
(PA) f. 130. s. 4322]

18 gamas.
¥ Samas.
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piinav reis asumisele. Tee Tallinnast Leningradi ob-
lastisse oli lithike, kuid vaevarikas. Konvoeerijate
kaitumine oli iile igasuguse piiri. Teel Leningradist
Moskvasse (joudsin sinna 7. martsil) haigestusin.
Mul tdusis korge palavik, vagunis polnud mingit
rohtu. Palusin konvoeerijalt, et nad minu arvel mul-
le jaamast rohtu ostaksid, kuid nad keeldusid. Kogu
tee piinlesin kohutavalt ja rahvast oli kupees palju.

Moskva tapivanglas vaatasid arstid mind 1abi ja
kuna palavik oli kérge, otsustati mind kohe haiglas-
se saata. Sellele vaatamata ei saatnud vangla juht-
kond mind mitte kohe haiglasse. Ma seisin poolteist
tundi kiilmas koridoris, kuni tulid konvoeerijad ja
panid mu koos teiste vangidega autosse. See oli
umbes kell 12 paeval. Nii algas s6it mb6da linna.
Mind veeti kiilmas autos rohkem kui kuus tundi
modda linna ringi - tihest vaksalist teise, {ihest asu-
tusest teise. Kiillmusin nii 4ra, et ei tundnud enam
oma kisi ega jalgu. Anusin konvoeerijaid, et nad mu
kohe haiglasse viiksid. Vastuseks kuulsin vaid s&i-
mu. Alles umbes kell 7 6htul anti mind ile Sisemi-
nisteeriumi haiglasse. Lebasin seal kaks ja pool
nédalat.

26. miirtsil saadeti mind taas tapivanglasse. Pa-
rast "tdiikambrit" ja sauna pandi mind kell neli 66sel
kongi. Seeoli taiesti kiillm. Akendel olid klaasid sisse
pekstud ja valjas oli kdva kiilm, umbes -20°C. Kong
oli inimesi tdis, polnud kuskil magada ega isegi
mitte istuda. Ma protestisin, palusin end viia ile
soojemasse kongi. Kuidas ometi nii vaib! - Parast
sauna pannakse sind kiilma kongi. Olin niigi haige
ja vdisin kiilmetuda. Kirjutasin ka vastavad avaldu-
sed peaarstile ning vangla iilemale. Jargmisel pie-
val kell kaksteist pandi kongile aknad ette. Mind
aga viidi peale seda teise kongi - jalle kiilma, kus
aknad olid taas eest dra. Nii vaevlesin Moskva tapi-
vanglas neli 66paeva kiilmades ruumides, mis olid
lisaks koristamata ja rapased.

29. martsil saadeti mind edasi Kuibs%evi. Kon-
voeerijate kditumine oli taas kohutav. Nende vanem
- tapivaguni {ilem raakis vaid kate ja jalgadega.

KuibdSevi tapivanglas oli hoopis teine kord.
Vangidega raagiti inimlikult. Vangla hoone, kuigi
vana ja puust, oli soe ja puhas. Kéik aknad olid
terved.

KuibéSevist saadeti mind 2. aprillil tapivagunis
edasi T3eljabinskisse. Jalle konvoeerijate s6im. "Pro
materi” ja k6ik, mida varem kuulnud polnud, vaa-
tamata scllele, et vagunis olid ka naised lastega.
Enne véljasitu Kuibé3evist vitsid konvoeerijad
mult labiotsimisel dra noad ja kahvlid ning habe-
meajamiseks moeldud Ziletid. TSeljabinskis sain
noad-kahvlid tagasi, aga %ilette kiill mitte. Saitsime
sealt edasi 4. aprillil. Olime teel viis 66paeva, aga
s6oki anti kaasa kolmeks 66paevaks. Kartami jaa-
mas seisis meie vagun iile kahe 66paeva, kuna tapi-
vaguni filem unustas Sigeaegselt jaama dispetSerile
teatada vaguni haakimisest Akmolinski rongi kiil-
ge. Nii me siis ka nilgisime teel. Keedetud vett ei
saanud me teel kuskil. Anti vaid jadkiilma vett.
Imestasin, kuidas vanglas oli igal pool keelatud
keetmata vett juua, tapivagunites polnud seda aga
tildse. Seal polnud ka apteegikappi minimaalseima-
tegi medikamentidega. Loomulikult polnud kerge
nii pikka teed niisuguses olukorras vastu pidada.
Jain juba Kuibd8evis maoga haigeks, oli verejooks ja

70

tugevad valud. Seal ma arstiabi ei saanud, ei jud-
nud, kuna sGitsime éra jairgmise pdeva hommikul.
Teeljabinskis ei antud ikka veel sooja toitu. Saime
vaid kuiva pajukit - soolast kala, leiba ja suhkrut -
kaheks 66paevaks. Ei saanud ka arstiabi.

Akmolinskisse joudes teatasin kohe kohaliku
Julgeoleku Valitsusele, et olen haige ja vajan arsti.
Lubati - ja see oli kéik. 10. aprillil liksin polikliini-
kusse. Arstid vaatasid mu labi - diagnoos oli "dii-
senteeria”. Nouti minu kiiret paigutamist
nakkushaiglasse. Kandsin sellest ette komandandi-
le, kes oli pandud asumisele saadetuid valvama.
(Olime ikka veel vahi all.) Komandant lubas jargmi-
sel paeval arsti kutsuda. Arsti aga ei tulnud. Protes-
tisin - olin juba 11 pdeva haige ja ilma arstiabita,
kaheksa pdeva jooksul polnud ma saanud sooja
toitu, vaid kuiva pajukit ja kiilma vett. Niitasin talle

iinikust saadud saatekirja nakkushaiglasse ja
selgitasin, mida diisenteeria Gieti tihendab. Utlesin,
et olen teistele ohtlik - peale minu olid ruumis ka
teised asumisele saadetud, sealhulgas naised laste-
ga. Mees ei pd6ranud mu jutule mingit tahelepanu.
Kirjutasin avalduse kohalikule julgeolekuiilemale.
Jargmisel pdeva, 12. aprilli hommikul tulid kon-
voeerijad ja julgeolekutdotajad ning saatsid mind
Atbassari poole teele. Protestisin taas, et mul on
saatekiri haiglasse ja ma pole juba 12 paeva abi
saanud - sellele ei pooratud mingit tihelepanu. 12.
aprilli 6htul joudsime Atbassari jaama. Jaamast oli
linna umbes 3 km. Tee oli kohutavalt porine ja labi-
matu. Autod seisid poris kinni, mis siis veel inimes-
test radkida. Nagin kohutavat vaeva. Kied olid
pakkidega kinni, konvoeerijad tdukasid tagant. Ja-
las olid mul saapad ja kalossid. Kaotasin need po-
risse ja mul tuli taluda {liinimlikke kannatusi.
Suure vaevaga jéudsin linna julgeolekumaija.

Oli laupiev, aeg oli hiline ja iilemusi polnud.
Mulle Geldi, et tuleb 66bida koridori porandal. Pro-
testisin, teatasin, et olen tiiesti haige ning tee oli
vaevarikas. Olin fileni mirg ning pdlvini porine.
No6udsin arsti. Korrapidaja kutsus arsti. See vaatas
mu labi - diagnoos oli sama - "diisenteeria”. Mulle
kirjutati saatekiri haiglasse. Sinna mind ei saadetud.
Tuli 66bida korrapidaja ruumis pingil. Jargmisel
paeval tuli filemus, major Morozov. Saanud kuulda,
et olen haige, kaskis ta mind kohe haiglasse saata.
Nii sattusin alles 13. aprillil nakkushaiglasse. Lama-
sin seal 9 GOpdeva... Kirjutasin kohalikule partei
rajoonikomitecle kirja ja palusin leida mulle erialast
t66d. 21. aprillil tulin haiglast vilja ja laksin kohe
partei rajoonikomiteesse. Agitpropaganda osakon-
na juhatajal oli minu kiri juba kaes ja ta arvas, et t66d
leiab. Sealt laksin edasi kultuurimajja, kus oli paras-
jagu juhtkonna koosolek, kohal oli ka rajooninéuko-
gu kultuuriosakonna juhataja. Nad kéik kinnitasid
mulle nagu iiks mees, et just mind on neile vaja /... /
Kui ma teist korda, 23. aprillil partei rajoonikomi-
teesse laksin, teatas mulle agitpropaganda osakon-
na juhataja, et nad ei saa mulle t66d anda. See olnud
sekretir MaloSenko arvamus. Mina vastasin: "Ime-
lik, isegi molemad klubid tahavad mind endale ja
raudteelased lillitasid mind juba oma klubis t66le!”
Raikisin, et mul on plaanis organiseerida maipiiha-
deks suur, 500-liikkmeline ithendkoor. Ta soovitas
mul kéik kirja panna. Nii panin talle kirja kontserdi
kava ja selle, mis iirituse organiseerimiseks vaja



teha. Jargmisel pdeval teatas too mulle, et partei
rajoonikomitee biirool arutati minu kiisimust ja ot-
sustahi 2. mail korraldada Atbassari staadionil minu
kavaga laulupdev. Juba on antud koolidele korral-
dus need laulud ette valmistada. Selle {irituse eest
madras biiroo vastutavaks komsomoli rajoonikomi-
tee sekretiri Nesterenko. Vétsin ithendust koolide
ja klubidega ning organiseerisin 1000-liikmelise
iithendkoori. Valmistasin ette kava ndukogude heli-
loojate lauludest. Nédgin vaeva ja piifidsin ning mai-
pithadeks oli kéik valmis. /---/ 30. aprillil
kontrollisin veel kéik kollektiivid iile ja koik olid
valmis esinema. Linnas teatati raadio kaudu, et 2.
mail toimub staadionil laulupdev.

2. mai hommikul liksin pool kiimme staadioni-
le peaproovile. Kuni kella 11-ni (kontserdi alguseni)
polnud staadionil tihtegi partei- ega komsomoli ra-
joonikomitee inimest. Kell 11 ilmus Nesterenko. Te-
gin talle mérkuse, et kell 11 on méadratud kontserdi
alguseks, seni pole aga midagi veel tehtud kontserdi
toimumiseks - polnud pinke, ega toole esinejatele,
puudus dirigendipoodium - valitses taielik korrala-
gedus. Nesterenko vastas selle peale, et mulle pole-
vat keegi dirigeerimist usaldanudki. Utlesin, et see
oli ju rajoonikomitee biiroo otsus. Tema aga teatas
kategooriliselt: "Teil pole lubatud dirigeerida ja
koik!" Liksin staadionilt minema. Liksin raudtee
poliitosakonna {ilema sm. Kozlovi juurde. Tema oli
ka biiroo liige. Kandsin talle ette intsidendist staa-
dionil. Ta oli nérdinud ja arvas, et see on arusaama-
tus.

Minu lahkumise jarel olid staadionilt lahkunud
ka paljud esinejad. Laksin tagasi, sest publik juba
kogunes. /—/ Otsustati siiski, et mina ei dirigeeri.
Uhendkoori jadnuseid sunniti juhatama tihte purjus
meest. Ta polnud muusikainimene ega kordagi va-
rem dirigeerinud, ei tundnud isegi nooti. See oli
raudteelaste klubi draamaringi néitejuht sm. Utkowv.

Alustati Néukogude Liidu hiimni - ja see kuk-
kus ldbi. Lauljad ja orkester liksid laiali ning nii
16ppes hiimni laulmine. Koik see toimus partei ra-
joonikomitee liilkmete juuresolekul. Need vahtisid
tuimalt pealt ja jitkasid populaarsete néukogude
laulude - Blanteri "Laul Stalinist”, Dunajevski "Laul
kodumaast” jm laulmisega. Loomulikult toimus see
koik organiseerimata ja nad rikkusid kéik éra. Pa-
rast fitles mulle Utkov: "Ma isegi ei teadnud, kuhu
poole vehkida, keerlesin nagu veski, olin maani tiis
ja koik liks untsu. Aga mis sa teed - kisti!"

/—-/ Parast maipiihi laksin raudtee poliitosa-
konda, et end t66le vormistada. Sm. Kozlov teatas,
et raha pole ja nad ei saa mind klubisse t66le votta.
Olin sellest vastusest nérdinud. Linnas polnud iih-
tegi dirigenti ega haritud muusikut. /—/ Tahtsin
olla kasulik vennalikule kasahhi rahvale, seda véi-
malust mulle ei antud. Nagu ma aru sain, sekkus
sila partei rajoonikomitee, miks, seda ma ei mdist-
nud, mul lihtsalt ei vedanud elus. /—/ Tulin Atbas-
sari 12. aprillil ja kuni siiani ei tééta. Head inimesed,
taiesti voorad, toidavad mind. On habi. Ka viljas
pole midagi teha, (...) ei tea, mis saab edasi. Mille
eest olen teeninud sellise suhtumise?'

2 G. milestused "Teekond Atbassari”, TMM, f. M
53:1/31 eesti k tolk. T. Oun.

1956. aastal Balti jaamas saabumisel Moskuvast.

Ees wasakult: Nikolai Goldschmidt, Alfred
Karindi, Karl Leinus ja Ullo Toomi, tervitab
Boris Korver.

Fotod TMM-i arhiivist

Loppkokkuvéttes padses N. Goldschmidt
siiski vaid "kerge ehmatusega". 1952. aastal
esitas ENSV prokurér tema siifiasja lopeta-
miseks protesti, mispeale Goldschmidt asu-
miselt ka 16. mail 1953 vabastati. 1962. aastal
16 petati tema siitiasi téiieli]ﬂ.llt "seoses kuritdo
koosseisu puudumisega”.

Vaatamata kdigele juhtunule jai Goldsch-
midt edaspidi ustavaks Noukogude kodani-
kuks. Jdagu lugejale métiskleda, mis kogu
sellest loost ja jargnevast autobiograafiast
tosi voib olla.

"Peaaegu kogu oma elu olen piihenda-
nud td6lishikumisele. Juba 1917. a, olles Pet-
rogradis Merevde Muusikakooli kasvandi-
kuks, votsin koos II Balti EkipaaZi madruste-
?a osa Suurest Sotsialistlikust Oktoobrjrevo-

utsioonist, tormijooksust Talvepaleele.

1920. a suvel astusin Tallinna Konserva-
tooriumi prof A. Kapi kompositsiooniklassi,
mille I6petasin 1927. aastal. 1926. a suvel or-

aniseerisin Parnus Toolisteatri juurde siim-
ooniaorkestri, koori ja solistide riihma, pan-
nes sellega aluse eesti t66lismuusika liikumi-
sele, Peale konservatooriumi 16petamist or-
ganiseerisin 1927. aastal Tallinna To0lismuu-
sika Uhingu ja 1929. a Eesti To6lismuusika
Liidu, selle osakonnad Péarnu, Tartu, Tapale
ja Narva. Juhtisin seda kuni 1941. a-ni, mil
evakueerusin perekonnaga Noukogude Lii-
du ta%alasse.

1933. a "vapside" liilkumise kulminatsioo-
ni momendil astusin iihendusse Noukogude
Liidu saatkonnaga, 16in sidemegd ndukogude
kunstiasutustega ja VOKS-iga™ ning sellest

2L ERAF (PA), f. 130, 5. 4322.

22 yastavalt NSVL Merevie Arhiivi teatisele RIM-i
iilemale mai'or Tsetverkovile juunist 1951 ei ole G.
osavott sellest tiritusest toestatav vastavate
arhiividokumentide puudumise tottu. [ERAF (PA),
£.130, 5.4322.]

2 Vsesojuznoje ob$tSestvo kulturnshh sviazei.
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ajast peale hakkasin propageerima néukogu-
e mﬁikat nii Eest?s kll:.’li %ﬁﬁsmaal. 4

1935 ja 1937 kiilastasin Noukogude Liitu
kolmel korral. L&in sidemed Leningradi ja
Moskva Heliloogate Liiduga ning muusika-
asutustega. 1937. a juhatasin Kaukaasias
siimfooniakontserti ja olin VOKS-i kiilaline
tanutdheks selle eest, et aktiivselt tutvustasin
koikjal ndukogude kunsti. Kirjutasin luge-
matuid artikleid nii Eesti, kui ka Rootsi, Soo-
me ja TSehhoslovakkia ajakirjades nouko-
gude muusikaelust. Oma stimfooniakontser-
tidel Helsingis, Tamperes ja Turus juhatasin
ndukogude autorite teoseid. Kogu aﬁg olin
kirjavahetuses heliloojate liitudéga oskva
Ex eningradi muusikategelaste G. Sneersoni,

. Glier1, G. Litinski, M. Steinbergi ja teiste-
ga. Olen esimeseks ja ainsaks toolisheliloo-
Etks ja dirigendiks Eestis, kuna esimesena

irjutasin muusikat proletaarsel teemal.
1926. a orkestreerisin "Internatsionaali" ja
toolislaule puhkpillidele ja simfooniaorkest-
rile, mida méngisin td6lismuusika hommi-
kukontsertidel, miitingutel ja koosolekutel.
1929. a kirjutasin "Eesti t66lishiimni" P. Kuu-
siku sonadele. Hiimn triikiti Soomes 1931. a
Soome Té6lismuusika Liidu poolt ja on kuni
tinapdevani Soome tddliskooride repertuaa-
ris. 1935. a kirjutasin Ernst Tolleri sdnadele -

oeemile "Proletariaadi pdev"' - muusika
Euhk illide- ja siimfooniaorkestrile, sega-

oorile ning massdeklamatsiooniriihmale,
mis tuli Eesti té6lisnoorte pidustustel 1936. a
ettekandele. See teos kanti ette ka 1937. a Vii-
nis t66lisnoorte pidustustel.

1939. a or%larliseerisin Eesti-Noukogude
Liidu Soprusiihingu ja olen selle {ihingu lii-
ge. Alates 1935. a olin VOKS-i ja Néukogude
saatkonna aktivist.

Vétsin aktiivselt osa "vapside"-vastaset
litkumisest. Oma orkestriga esinesin sageli
"vapside"-vastastel koosolekutel, mille t3ttu
;‘ivapside" ajakirjandus mind tihtipeale riin-

as.

1937. ja 1938. a sai minu korteris Pdrnu
mnt 41 pa]ljundatud Toslismuusika Uhingu
masinal valitsusevastaseid lendlehti. Aitasin
oma venda Georgit lendlehtede paljundami-
sel, andsin vennale /.../ raha markide ostmi-
seks ja aitasin lendlehti mitmel 1 moééda
linna postkastidesse panna. (1937 ja 1939. a
tdhistati Oktoobrirevolutsiooni aastapéeva).

Votsin aktiivselt osa 1940. a juunip6dr-
dest. Esinesin sel ajal miitingutel ja koosole-
kutel. Juhatasin V6idu viljakul suurel miitin-
Eul ihendatud s&javie- ja té6lismuusika or-

estreid. J

Esinesin Té6lismuusika Uhingu koori ja
orkestriga téhtsal ajaloolisel siingmuscl 21,
juunil 1940 a, avasin Riigindukogu ajaloolise
istungi, kus toimus Eesti vastuvotmine Nou-
kogﬁg e Liidu vennalikku perre. Olen esime-
se Eesti Noukogude laulu "Tervitus suurelt
kodumaalt” autor. /—/

Valmistasin 1940. aastal oma orkestriga
t66lisi ja teenistujaid ette ndukogude laulude
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oppimisel Suure Oktoobrirevolutsiooni aas-
tapdeva tdhistamiseks. Kiilastasin kitiseid ja
asutusi, kus viisin ldbi dppusi.

1940. a Néukogude Eesti valitsuse poolt
médrati mind Eesti Uhendatud Muusikalii-
tude esimeheks, seega kogu vabariigi muusi-
kaelu juhiks. Lithikese ajaga taastasin ko,
vabariigis muusikategevuse, kutsusin ellu
laulukooride ja orkestrite tegevuse. Koos
Hans Piilmanniga asutasime Vabariikliku
Kunstilise Isetegevuse Maja.

1939. a, kui Kaitseliit organiseeris Eestis
iilestdusu Noukogude Liidu sojaviebaaside
vastu, teatasin sellest N6ukogude saatkonna
esimesele sekretirile Aleksei Vasjukovile
ning sellega sai verevalamine drahoitud. Sel-
le eest Noukogude saatkond avaldas mulle
tdnu ja sain aukirja.

1939, a esinesin esimesena Toolismuusika
kollektiiviga No6ukogude sGjaviebaasides
Sefluskontsertidega, sellest ajast peale tege-
len koEJ af.ég sOjavide-Seflustédga.

1940. a 8. novembril organiseerisin Voidu
viljakul suure demonstratsiooni - pidustuse
Tallinna iihendatud kooride ja orkestritega.

Olen esimene Eesti Noukogude Heliloo-
jate Liidu liige ja Eestis loodud ndukogude
aulu "Tervitus Suurelt Kodumaalt" autor,
mille kirjutasin septembris 1940,

13. juulist 1941 evakueerusin koos pere-
konnaga Noukogude Liidu tagalasse, kus or-

aniseerisin ENSV Riiklikud Kunstiansamb-
id. Sitsin oma kollektiiviga mé&da Nouko-
gude Liitu ja organiseerisin kontserte ning
tutvustasin koikjal eesti muusikat. Esinesin
lugematuid kordi Sefluskontsertidega soja-
vaeosades, haiglates ja rindel Velikije-Luki
all Eesti Rahvuskorpuse vieosades. (5rgani—
seerisin kolm kontserti vigede ililemjuhataja
fondi heaks, mille eest sain tinu J. éta]inift.
Samal ajal kiggtasin J. Vares Barbaruse sona-
dele "Eesti uri laulu”, mille piihendasin
Eesti Rahvuskorpuseie /.../ 1943, aastal vot-
sin osa NSV Liidu hiimni loomisest, mille
eest mind premeeriti Noukogude valitsuse
poolt.

Pédrast evakueerumist Tallinna 1944. a jat-
kasin muusikalist tegevust. Olin ]. Tombi
nim Kultuurihoone direktoriks ja kunstili-
seks juhiks. 1945. a votsin oma kollektiivide-
ga osa tileliidulisest iilevaatusest, kus voitsin
esimesed kohad. /.../

Alates 1946. a olin Riiklikus Filharmoo-
nias kunstiliseks juhiks. Samal ajal ka tihis-
kondlikus korras NSV Liidu Muusikafondi
Eesti Vabariikliku osakonna esimeheks.

Alates 1953. aastast t66tan RAT "Esto-
nias" muusikaala juhatajana. Votan osa tihis-
kondlikust tegevusest. Seitse korda on mind
valitud teatri ametiithingu komitsigssc ja
teatri kunstindukogu liikmeks./—/"

Dokumente sirvinud, tolkinud

ja kommenteerinud TIINA OUN

%G autobiograafia, arvatavasti 1963. aastast.
(TMM, £. M 53:1/1).




AVO HIRVESOO

KUI PLATSI PUHTAKS TEHTI (1939-1944)

EHK KUHU JAID MEIE MUUSIKUD?

Kui on juttu tehtud eesti rahva kultuuri-
kaotustest Il maailmasdja ajal, siis on réhu-
asetused olnud ikka materiaalsetel havin-
gutel. Inimkaotustest kultuuris, sh muusikas,
on radgitud vihe voi siis kuidagi "hdbeli-
kult". Probleem seisnes nidhtavasti selles, et
polnud piisavalt faktiallikaid, millele hin-
nangutes toetuda. Eestil puudub veel oma
inimkaotuste statistika, mis oleks vaba pro-
pagandistlikest painetest. Seda ei olnud pik-
kade aastakiimnete jooksul ka vdimalik
koostada. Puhtemotsionaalsetest lihtekohta-
dest, mis ju iseenesest vdivad vahest tundu-
da f1sna tdeldhedased, on arvestatavaid
jareldusi riskantne teha. Ja tildse! Mida pida-
da tihe védikerahva inimkaotuseks suurrah-
vaste joukatsumise rindejoonel? Kas selleks
saab olla vaid fiilisiline hdving? V6i on sel-
leks ka pagemine sellesama fiiisilise havin-
gu eest? Kui iiks lapike maad siin péikese all
jadb teatud osast inimestest ilma, pole suurt
vahet selles, millistel asjaoludel see siindis -
kas surma lédbi voi selle elanike jiddava pak-
kumineku tottu! Kas sellele maale jdi rahvast
ja selle rahva kultuuri kandjaid liiga vahe
voi el jadnud tildse, ei huvitanud siis ega hu-
vita praegugi laiemat maailma ega selle rah-
vusvaheliseks peetud institutsioone. Voi kui
mingil mddral rahvast paigale jdi, tuleks kii-
sida, kas sellest piisas, et tagada iihe rahvuse
ja tema kultuuri piisimajadmine? Eesti riigi
ja rahvuse praktilise saatuse najal oleks seda
siiski {isna kerge analiiiisida, vaatamata sel-
lele, et ligemale poolsajandi jooksul olime
muust maailmast dra 16igatud ja sama maail-
ma poolt ka unustatud. Olen seda ise koge-
nud oma véheste vilissditude aegu, kui tunti
huvi mu péritolumaa kohta ja ei suudetud
kuidagi médratleda ilmakaart ega kontinen-
ti, kus kiill selline maa nagu Eesti ja tema pé-
risasukad eestlased elada voiksid. Need
maad, kus kiisimusi esitati, polnud mingid
arengumaad, vaid vanadeks kultuurmaa-
deks peetud Inglismaa, Saksamaa ja Belgia,
kus mul isegi korgelt haritud inimestele tuli

tutvustada tavalist gloobust, millest igal eesti
koolipoisil oli juba Tootsi-eelsetest aegadest
kiill mérksa selgem pilt. Neist piinlikuvaitu
keskusteludest v&in veel kord jdreldada, et
mdiste "haritus" ja "haridus” vahel haigutab
XX sajandi I6pukiimnendil iisna suur kuris-
tik. Esimene viitab lausa elementaarteadmis-
te puudumisele lddne kultuuris, teine aga
pea ees sukeldumisele mingile kitsamale
erialale, mis on eemaldanud suure osa tdna-
pdeva inimkonnast olulistest globaalproblee-
midest. Aga globaalprobleemid ju koosne-
vadki vdikerahvastevahelistest probleemide-
set, millesse siis "isaliku" iileolekuga tuleb
aeg-ajalt sekkuda suurtel ja vigevatel. Aga
needki sekkumised on vaid hetkelised. Kui
miski on juba aastate eest toimunud, siis see
unustatakse kui tiilikas ndhtus, ka siis, kui
tegu on tervete rahvaste limbumisega méne
suurrahva kaisus. Ja kui see vidike ikkagi
keeldub limbumast ja rabeleb ennast 16puks
Shu kitte, patsutatakse talle paremal juhul
vaid 6Glale, et "oled tubli, oh kui tubli"! See,
millise hinnaga mdni rahvas oma eksistentsi
on suutnud sdilitada, milliseid ohvreid on ta
selleks toonud, ei huvita kedagi!

Toepoolest, materiaalsed kaotused olid
eesti rahval Il maailmasdja aegu tohutud.
Havisid linnad ja terved kiilad. Havis "Esto-
nia" teatrihoone, mille mustavaid varemeid
nimetas Gustav Ernesaks oma mdlestuste-
raamatus "pimedaks pistetud silmadega Ees-
timaaks" ("Laine tduseb”, "Eesti Raamat",
1983, 1k 43). Lakkas olemast rahva rahadega
rajatud konservatooriumihoone. Vahem on
meenutatud samal 9. mértsi 661 1944 havi-
nud Tallinna Téélisteatri maja, mis oli 30-
ndate aastate 16puks kujunenud pealinna
muusikateatriks number kaks. Pisut enam
on avalikult radgitud "Vanemuise" hoone ha-
vingust ja seejuures kahetsetud, et seda ei
suudetud taastada endisel kujul, nagu suu-
deti teha "Estoniaga". Kogu néukogude aja
jooksul aga piiiti sootumaks vaikida "Endla"
teatrimaja saatusest, mis havitati teadlikult ja
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Neljanda Balti nidala killalised 1940, aasta 16.
juunil  jalutuskiigul Pirital. Esiplagnil: V.
Suurorg, |. Aavik, E. Kapp, V. Jakubenas, |. Hiob
ja . Tamuverk.

mida andnuks sBja jdrel kohe piris kindlasti
taastada endisel kujul. Kuid oh hida, sellel
majal oli kiiljes poliitiline héng ja koos "End-
la" teatri varemete likvideerimisega piihiti
pérmu 16puks isegi teatri nimi - et rahvas
koos sellega kustutaks oma ajudest ka muud
cestlastele olulised ajalootihised. Peaaegu
tildse ei meenutatud neil aastail ka Narva
teatri kadu, kiillap vist selle linna totaalse

Neljanda Balti niidala kiilaliste drasaatmine 17. éu

E. Avesson, |. Katinskas, |. Aavik, O. Lund ja
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hédvitamise pérast, mis propagandistlikele
valedele vaatamata vaevas arvatavasti hadvi-
tajaid endidki. Seal cli ikkagi vene kultuurile
koige lahem kants! Aga just Narvast ja selle
teatrist oli kujunenud omal ajal nii teistele
Eesti muusikateatritele kui ka muusikaelule
tildse hinnatav taimelava. Piisab, kui meenu-
tada vaid nimekamaid Narva muusikuid:
Hubert Aumere, Karl Pachblum, Johannes
Helila, Tooni Krocn, Raimund Kull, Jiri
Kury, Johannes Liikki, vennad Millid, Gerda
Murre, Veera Nelus, Karl Ots, Liidia Fanova,
Artur Rinne, Eduard Tamm, Leo Tauts, Ia
Uudelepp, Eino Uuli, Adolf Vedro, Villem
Ounapuu, Jossif Sagal...

Kontserdi- ja teatrimajadest tehti sdja-
aastail meie plats tSepoolest puhtaks. Kuid
mitte ainult neist! Sama lagedaks jdime xa
oma kultuuritegelastest, nende hulgas tipp-
muusikutest.

* ¥ ¥

Seitsmekiimnendate aastate algul alusta-
sin eesti muusikategelaste tildnimistu koos-
tamist. Niilidseks on see v6tnud ligemale
2000 isikut koondava mirksénastiku kuju,
mille taustana eksisteerib kartoteek nende
kohta kdivate mirkmetega. Just nii teda ni-
metangi: "Eesti muusika maéarksdnastik”.

unil 1940. Vasakult: V. Suurorg, V. Jakubenas,

Roots.




Sama marksonastik oli aluseks ka 1990. aas-
tal ilmunud EMBL-i koostamisel, kuigi tolla-
ne ENE toimetus risis seda {isna halastuseta.
Téanaseni on marksdnastikust tehtud viis vl-
jatriikki, millest viimane péarineb 1994. aas-
tast. Ja niilid olen endalegi illatuseks
avastanud, et sellest on kasvanud tulu mit-
mesuguste analiiliside tegemisel - juhul mui-
dugi, kui mirksonastikku kantud isiku
kohta kéiv andmestik on piisav ja selletaolisi
analiilise véimaldav. Suurema osa isikute
kohta on selline andmestik kartoteekides ole-
mas, s.0 kas siis asjaosaliste enda koostatud
curriculum vitag’d v6i on Onnestunud neid
kuidagi teisiti taastada. Vaid viheste saatus
on jadnud vilja selgitamata ja viga voimalik,
et mdne puhul see ei Gnnestu enam kunagi.
Aga iildpilt on tdna palju selgem kui aasta-
kiimnete eest. Just tinu sellele voime teha
moningaid {iildistusi isikute kohta, keda (I)
Eesti Vabariigis vois kisitleda prominentide-
na muusikas ja keda pdrast 1944. aasta siigist
siin enam ei olnud, olles kas siis 1939.-1941.
aasta emigratsioonilaine tdttu Saksamaale
lahkunud, 1940-1941 represseeritud voi
1943-1944 pagulusse siirdunud.

Kuna moiste "prominent” eeldab juba
iseenesest valikut, pole siinkohal vilistatud
autori subjektiivsus. Kuid see ei tohiks oluli-
selt kahjustada esitatud suhtarve, samuti
toodud fakte, sest voimalikud hinnangulised
nihked puudutavad vérdselt kéiki grupee-
ringuid! Suur osa siin toodud faktoloogiast
pohineb ajakirjanduses avaldatul, samuti

- erakirjavahetusel eesti pagulasmuusikutega,
mida autor on hoolikalt piiiidnud talletada
kui kultuuriloolist allikmaterjali.

Kuid eespool nimetatud marksnastiku
abil saab viita ka seda, mis seni pole kusagil
avaldamist leidnud. Isikuid hoolega vaagi-
des saab viita; et 1939. aasta 16pul tegutses
Eestis ca 440 muusikaprominenti, kes olid
koondunud paljudesse iihingutesse ja seltsi-
desse voi tootasid Tallinna Konservatooriu-
mis, Tartu Koérgemas Muusikakoolis, maa-
konnalinnade muusikakoolides, erastuudio-
tes, ringhdalingus, teatrites, koolides vi kiri-
kute juures. See 440 ei ole moistagi tollaste
Eestis tegutsenud muusikute absoluutary,
vaid avaliku elu tegelastena klassifitseerita-
vad isikud, st need, kelle nimesid véis sageli
kohata ajakirjanduses, reklaamlehtedel, kes
esinesid avalikkuse ees - keda suur osa rah-
vast nime jargi tundis. Mddrav pole seega

Helmi
Rootsis 1949. aastal
Raidvee, Endel Loo, Ilmar Mikiver, Harri Kiisk
ja Helmi Betlem.

Betlemi "pagdaskonservatoarium g
(Or

bys). Vasakult Jiiri

mitte ainuiiksi {ihe voi teise isiku t66- voi te-
gutsemispaik, vaid avaliku tegevuse kand-
vus ja haare. Seal hulgas oli toona veel
neidki (ligi veerand), kes olid oma erialase
hariduse omandanud Moskva, Peterburi voi
mones Lddne-Euroopa konservatooriumis
(muusikatiilikoolis, muusikaakadeemias).
Kuid valdava osa moodustasid juba Eestis
siindinud ja kasvanud muusikud, Tallinna
Konservatooriumi I6petanud, kellest paljud
olid ennast jdudnud erialaselt tdiendada ka
mujal.

Esmakordselt vdhenes arv 440 1939.-
1941. aastatel, kui Eestist lahkus 26 muusi-
kaprominenti - Saksamaale (v6i praeguse
Poola aladele). Nende hulgas oli baltisaksla-
si, aga ka viimaste holmas pagenud eestlasi.
Eesti kaotas tookord oma kéige paremad
muusikapedagoogid (Johannes Paulsen, Alf-
red Papmehl, Sigrid Antropoff-Horschel-
mann jt), kelle esimesed andekamad &pila-
sed olid parajasti jbudmas kdrgvormi. Nai-
teks tipp-keelpillimédngijate osas jéi eesti rah-
vuslik koolkond kiratsema vidga pikaks
ajaks. Muudel aladel taastus sdjaeelne tase
kiiremini.

Teise maailmasdja eelne eesti muusikute
pere oli paljurahvuseline. Paljud nende hul-
gast olid baltisakslased ja kohalikud juudid.
Ligi 90% oli siiski eestlasi. See vastas ka nen-
de aastate rahvusliku koosseisu proportsioo-
nidele Eestis (eestlaste arv oli linnades
tookord 85,5%, valdades 89,6%).

Kummalisel kombel oli tol ajal vdhe pro-
minentseid muusikuid eesti venelaste seas,
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kuigi see rahvakild oli arvukuselt eestlaste
jarel teisel kohal (8,2%). Selles on midagi
analoogilist 90-ndate aastatega, mil vene-
keelseid migrante on kiill vorratult rochkem,
kuid kultuuri vallas on nende osa iilimalt
viike, lausa tiithine. Need {iksikud venela-
sed, kes omal ajal siin tegutsesid, polnudki
kohalikku péritolu, vaid revelutsioonijirg-
sed pdgenikud, kellel oli Snnestunud ennast
kuidagi siia smuugeldada (ndit Friedrich
Zwetkov, Nikolai Gorski, Rodja Perzitski,
Sergei Mamontov, Sergei Prohhorov jt) ja kel-
lesse tollane eesti ithiskond lsna soosivalt
suhtus.

Parast Eesti okupeerimist Noukogude
(pro: Vene) vigede poolt "kadus" repressioo-
nide ja vangistamiste kdigus 1940-1941 um-
bes 15 muusikut. Need olid peaaegu kogu
eesti ohvitserkonnas tegutsenud kapellmeist-
rid (Jiiri Kuru jt), aga ka avaliku elu tegela-
sed (Gerda Murre, Tooni Kroon, Armanda
degli Abatti jt), viimaste hulgas mitmeid kiri-
kuorganiste, nende seas ka minu isa Valdur
Hirvesoo, kes td6tas arreteerimise hetkel Tar-
tu Peetri kiriku organistina ja meeskoori ju-
hina ning tegutses UENUTO Tartu osakonna
koorijuhina (tema morvati Tartu vanglas 9.
juulil 1941).

Aastal 1941 mobiliseeriti Noukogude ar-
meesse ja deporteeriti Venemaale umbes 80
muusikut, kellest osa hukkus teel (Dionyssi
Orgussaar..), osa suri Leningradis nilga
(Suits, Lootare...), osa hukkus vangilaagrites
v6i rindel (kokku umbes 30, neist nimekaim
Johannes Hiob). Venemaale deporteerituist
(15+80) joudis pdrast sdda siiski tagasi 65,
kellest enamik suutis jitkata oma erialast
t66d, neist mdnigi juhtival positsioonil (Vla-
dimir Alumée, Eugen Kapp...). Meie séjapae-
vade inimkacd "ida tsoonis" piirdusid ca
30-ga. Aga eeldused olid olemas palju suure-
maks kaoks! Kuid sellele on olemas seletus.
Propagandistlikul eesmdrgil loodud Eesti
Kunstiansamblitesse Jaroslavlis koondatuid
saasteti nii lahingutegevusest kui repressioo-
nidest voimalike tulevaste rahvusvaheliste
labiradkimiste tarvis.

Kaotusi oli ka Saksa ckupatsiooni ajal.
Kogu siiajadnud juudi kogukond havitati,
nende hulgas ligemale 25 muusikut. Eriti
puudutas see Tartut ja "Vanemuise" orkestrit
(ndit. kogu Mursakute perekond, Anna Eller
jt). Tean vaid iihte isikut, kellele suudeti var-
jupaika anda eesti talus, mille tulemusena
onnestus juuditarist Valga klaveripedagoogi
Betsy Peenemaa elu neil aastail pédsta.

Eesti Akadeemilise Helikunsti Seltsi keelpillikoartett koos 10. jaanuaril 1932 "Estonia” kontserdisaalis
toimunud kontserdi autoritega. Esireas: Karl Pachblum, Adolf Udrik, Hugo Schiitz ja Rudelf Milli.
Tagareas: Voldemar Leemets, Eugen Kapp ja Fritz Krause.




Riihm Tallinna
Konservatooriumi
kasvandikke
1969. aastal oma
alma mater’i
50. juubeli ajal
Torontos.
Vasakult: Dagmar

Kokker, Kalj
Raid, Carmen
Prii, Helmi
Betlem ja Salme
huaru.

Fotod
Avo Hirvesoo
erakogust

Uksikuid muusikuid hukkus ka Eesti lin-
nade pommitamisel (Tallinnas Juhan Jiirme
1943 ja Karl Viitol 1944). Ja moistagi ei saast-
nud neil aastail inimesi ka loomulik surm,
mis niitis moénegi muusikainimese (Raimund
Kull, Ella Masing-Griinberg...). Uhtekokku
kahanes selliselt muusikute pere neil aastail
umbes 10 vorra, samal ajal kui loomulik
juurdekasv peaaegu puudus. Konservatoo-
riumi ja muusikadppeasutuste t66 sojaajal
oli parsitud. Ja valdav osa tollastest andeka-
matest noortest, kes oma opingud seal 16pe-
tada suutsidki, lahkus peagi valismaale.

Vahetult enne suurt pagulusse minekut
1944, aasta hilissuvel voisime allesjaanud
muusikaprominente seega kokku lugeda
veel 334 (molemal pool rindejoont!).

Rinde ldahenedes ja 1940.-41. aasta poliiti-
lise terrori kordumist eeldades lahkus siit
eesti viljapaistvamate ja elujoulisemate
muusikute péhiosa. Toetudes juba nimetatud
andmebaasile voime viita, et Rootsi paises
neist (osalt Soome kaudu) 60, Saksamaale
aga iihtekokku 113. Osa tollastest pogenikest
hukkus teel (Tartu organist ja pedagoog Tiit
Karis ja "Vanemuise" laulja Paula Neumann
laevaga "Nordstern" 6. oktoobril 1944; laulja
ja pedagoog Ludmilla Hellat-Lemba koos
pianistist tiitre Vera Hellatiga aga Wirtzbur-
gi pommitamisel 1945. aasta 16. martsil). Nii
kahanes tollaste Eestisse jadanud muusikute
pere iisna kesiseks - (344-173=) 161, voi kui
protsentuaalselt valjenduda, siis jarele jai
koigest 36,5%.

Nii voimegi loppjareldusena vaita, et ees-
ti muusikamaastik oli parast soda tisna lage-
daks jaanud ja varemetes polnud ainult
linnad ja neis asunud kultuurikeskused.
Meie tippmuusikute read olid jaanud hore-
daks ja nagid valja sama lohutud kui katkis-
te piidega kammid.

Kas oleme seda tosiasja endale varem jul-
genud ausalt tunnistada?

See, et Eestis hiljem onnestus midagi tild-
se taastada, on tegelikult ime. Kava kohaselt
pidanuks see ime ju siindimata jaima! Kui-
das see aga siiski teostus, on sootuks uute
vaatluste teema ja sellest tuleks koostada
juba teine iilevaade.

14. aprill 1994

i



ILMAR LAABAN

SAASTAST TOUSEB LAUL

"Sprott votmas pdikest", 1992. Rezissoor Mati Kiitt.

Ons postmodernism saastatud maailma
spetsiifiline stiil?

Vahendid millega Mati Kiitt, Toomas
Trassi "animeeritud ooperi" Sprott votmas pii-
kest libretist-reZiss66r-stsenograaf’, teeb nih-
tavaks selle moélemad mangutasandid,
veepealse ja veealuse, on postmodernselt he-
terogeensed, peaaegu et vastandlikud. Roh-
kem kui lisna Shuke intriiginiit - tegu on
kahe enamasti r66biti kulgeva siindmustiku-
ga - ithendab neid saast: jireljtmatult {ihe
peale sadav; teise pohja sadestuv.

Sprotikonservi tootev vabrik, millest ni-
mitegelane ooperi alguses pdgenema péiseb
- kust ta oma tooraine piiiiab? Ei tea. Meri on
kalatithi. Uldse elust lage. Elab seal vaid
lame meesrobot, pool liiges-, pool hiipik-
nukk, kihilisest (nagu varsti selgub) plast-
massist ning metallhingedel kokku- ja
lahtikédiv. See &ngitseb sproti - tegelikult
sprottnaise, nagu tema tehasesse jadnud kan-
natuskaaslasedki - kaldalt alla. Kolm soovi
peab too talle tditma, et vabaks ja maale ta-
gasi saada. Kiluks "rdpasesse” merre koju

! Panen ette viimase sdna ebaméirase vene laenu
"kunstnik" asemele - eks ole ju koik iihes lavastuses
voi linastuses loovalt kaasaloonud igaiiks kunstnik
omal alal?
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podrduda - see mote dratab temas ainuiiksi
oudust,

Kiluks? Clupea sprattust ma temas kiill
dra ei tunne, seda sihvakat, teravakéhulist
kalakest, olgugi suitsutatuna 6lis ligunedes
punsunut, nagu sproti saatus on. Pigemini
sellest edela pool ujuvat, ainult viikeste "me-
rekuulajate” parvekestena oma nina Lidne-
mere otsmisse Skagerraki vdina vahetevahel
kiitinitavat sardinia pilohardust - kéhn, nipsa-
kas-kraps kilunaine on keegi hoopis muu
kui prink ja miks ka mitte meelalt luulelinegi
sardiinnaine. - Kellega meil just siin tegu.
Ongi ehk parem, et ooperi tegevuspaik pole
{iheselt dramédratav Hansa kunagise mare
nostrumina. K6ige martsakalda ja koige saksa
keele kiuste - jah, tuntud alamsaksakeelse
muinasjutugi "Vom Vischer und syner Fru"
(ortografeerin malust) kiuste, mis inspireeris
Giinter Grassile "Kammelja" ja mille kauget-
kerget kaja, irooniliselt imber kddnatut, véib
aimata siingi.

Kaks sootuks eri maailma. Veepealne
maailm - pastoosselt, lihtaegu piidel-mahla-
sena ja servast kérbevana maalitud. Pénevad
ldhivotted muudavad pigmendi viivuti rel-
jeefseks, imevad pilgu sellesse uppuma nagu
kuumas savimuda-vannis. Gamma: ookrid,



vddvel, pruun mis on kord kastan ja kord
ekskrement. Veealune maailm - puhas ja ra-
pane, ldbipaistev ja priigi tdis ihtaegu, pers-
pektiivisiigavalt fotografeeritud siniseis ja
rohelisis toones (antiikkeelte "glaukos", mis
kaasaegses prantsuse vormis "glauque" v6ib
tdhendada ka "kahtlane, kohe"), millele lisan-

“Sprott votmas
piikest".
U. Joemehe fotod

dub tema tehisasuka (varsti asukate) kloor-
valge. Veepealse maailma pildid meenuta-
vad mulle fadismiaegse Itaalia kaht parimat
maalijat: Scipione valulis-kérbenud lihalik-
kust ja (hoonestuse kujutuses) Sironi traagi-
lis-ekspressionistlikku  industrialismikriiti-
kat. Merepdhja vétetes seevastu vilksatab
siirrealist Tanguy hoopis teises méttes traagi-
list poeesiat: kasvab seal midagi? voi on see
ainult saasta lummutav mimikri? H6lmavam
assotsiatsioon viib métte mere phja laskund
Beckettile: nagu tema jidk- ja jddtmemaailm
elab siinnegi edasi rohkem oma negatiivsuse
véel kui selle kiuste.

Ja muusika? Nukralt sagiv - kélaks veidi
tilekohtuselt sOnastatuna esimene mulje.
Tapsustagem. Funktsioonide osas, mida ta ei
mdtle tdita, tuleb kohe dra mirkida, et ta ei
vaevugi kajastama kahe maailma kontrasti
faabulas ja pildis, vaid jilgib molemaid saa-
tes kdrvale vaatamata oma kolmandat rada.
(Juba &eldust ndhtub-kuuldub, et ooperi
koostisosad igaiiks omaette polegi teabkui
postmodernsed; seda on nende kokkumang,
respektiivne kokkuméngust keeldumine.)
Selle raja nimeks on sédadevaheline "maoo-
dukas modernism"” (mis meieni tollal ei jdud-
nudki tungida); motoorne ja ettevaatlikult
littiriline vahelduvad séél {ihise vabatonaal-

se helikeele raames; vokaalstiiliks on siillaa-
biline parlando. Seda teatavat iileeilsust

voib ooperile omamoodi teenekski lugeda.
Niiiid juba méned aastakiimned moesolnud
kdla ja kdravaipadega - kord lamavate, kord
virvendavatega - pluss méned minimalistli-
kult korduvad pisiliikumised saanuks Too-

mas Trass oma iilesannet hoopis viiksema
loova energia kuluga lahendada. Et muusika
niitid, nii nagu ta on, muuhulgas véimendab
intriigi ja visuaalse teostuse kohatisi puudusi
(mitte veepealsetes sekventsides!): detaili-
desse takerdumine, pigemini segastavad kui
selgitavad ldhivotted (nditeks nukkude me-
tallhingede funktsioneerimisest), metafoorse
ja tdhttdhelise tasandi veidi plaanitu 16iku-
mine - seegi ehk kuulub asja juure. Olulisem
on, et Annika Tonuri kaunis héil ja frasee-
ring annavad ooperi naiskujudele poeetilise
malniduse, ja Uku Jolleri haalelised moon-
dumistrikid nuku burlesksele tehiskujule
inimlikku moddet. Las olla et laulu saksa-
keelne tekst on paiguti méddukalt gramma-
tiline ja moddukalt idiomaatiline. Uks
estitsism on lausa tahtmatult geniaalne. Kui
Uku Joller soovib endale "eine Ministerport-
felle", kerkis mul otsekohe vaimusilma ette
uhke paun pungil tdis karusnahku ("Felle").
Otsenagu meenutamaks, et selles lagedas
sauekdrbes pole enam eluaset iihelegi karus-
ulukile. Aga teiseltpoolt: mdherduse har-
randliku valitsuse saaks, kui oleks igale

2 Siiski: Arne Mellnas’i neil pdevil Stokholmi

Kuninglikus Ooperis esietendunud "Doktor Glas"
jalgib ildiselt sama vokaalctiili, teatava
Esuhhologiseerivalt retro-impressionistliku
allakuga.
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ministrile anda ametimérgiks selline paun!
Muud sellelt valitsuselt ei ootakski, sellest
piisaks. - Hairivamad on siis juba moned
keelevastaselt langevad rhud laulupartiis,
“freilassen" pro "fréilassen", "ich denke mal
nach" pro "ich dénke mal nach". Seda muidu
koneriitmi truult jilgivas muusikalises dek-
lamatsioonis.

Tagasi libreto ja pildi juure. Et veepealse
ja -aluse vahekord on p&nevalt ootusvastane,
seda mainisin juba alguses: 6nge heidetakse
alt merest iiles kuivale maale ja mitte vastu-
pidi. Kuid see pole kdik. Ongitsejal pdhjas
on probleemiks, kuidas vastavate raskuste
abil pinnalekerkimist viltida: nii kerge on
tema erikaal. Ehkki tema erootilised unistu-
sed lendavad just veepealsesse maailma,
peesitava "sprotitari" poole. Unistused, mil-
lest temale sama sprotitari poolt lubatud
kolm soovi teda arglikult suures kaares moo-
da viivad.

Kolmest soovist oli juttu. Nende péri-
muslik gradatsioon (nii eredalt ilmne selle
igivana rdndmotiivi meile tuntuimas teisen-
dis - Gudusjutt "Ahvi kisi") poérdub siin pea
peale, alanevaks: ministriportfell - auto - nai-
ne. Pdris kolmanda maailma nugiva, kuid
staatust hageva "kaltsakkodanlase" vaimus.

Eksistentsiaalsel tasandil on aga lugu tei-
ne, Ses moodsas otsegu tuumasdjajirgses va-
remete-Vinetas on see robotnuku iiksindus,
mida ei ministriau ega autoomaniku-staatus
suuda leevendada, totaalne. Seda pigemini
veel réhutab Ubu-spiraalidest koosnev labii-
rint, mille nugateravatel seinaservadel liugu-
laskmises tema ministritdo nidibki seisnevat;
selle homo- ja autoerootiline siimboolika on
kdegakatsutav. Justkui oleks tegu hédvinud
inimsoo loominguga, mille rituaale ta - ise
alles osa sellest - kodukdijalikult kordab. Ja
nii pakivad masinad konservivabrikuski
ikka edasi véljasurnud kalu viljasurnud ini-
mestele toiduks.

Ometigi pakatab selle veepealse maailma
tiihjus - ereda vastandina veealuse maailma
omale selle kdleda ldbipaistvuse ja perspek-
tiividega - meelelisusest, peagu et lihalikku-
sest. Nagu too sprotitar ise, kellele pdike
ndikse olevat puuduva isase asemikuks. Sel-
leski osas pea péile po6rdund maailmas pii-
rib elu oma "hillist", merest, iiles iiha
armutumalt 166skava péikese poole. Xenofo-
ni ja Ferenczi "Thalassa!" jadb kurku kinni.

Niitid aga: "naine”. Valsiunelmale sproti-
tariga tuleb "mehele" aseaineks groteskselt
asjalik kopulatsioon oma peegelpildiga (ise-
varki variant Narkissose ja nimf Echo loost,
toepoolest!); iha jadb hoiule sprotitari fantas-
mi manu. Oieti tahab mees naise endale lii-
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miks, kuna pea tal hakkab kihtideks lagune-
ma; kuid "pulma” jérel levib lagu alumisele
regioonile, tulemuseks impotents ja 16ppeks
kastratsioon. Sel hetkel aga kddnab beckettli-
kult traagilise jandi pettevastandiks miski,
mida v&iks - antiikset "happy end™i valemit
kaunikélalise alliteratsiooniga travesteerides
- ristida MENTULA EX MACHINA. Tingi-
musega, et "mees” niilidsest peale hoidub
noist "kérgemaist regioonidest”, kuhu muidu
tema kerge erikaal teda holpsasti loksutab. Ja
niiiid hakkab see tehislik populatsioon sigi-
ma: niiliselt sugulise, paistab aga et tegeli-
kult suguta reproduktsiooni - pooldumise -
joont médda. Kolmekslagunemine on &nneli-
kult poérdunud kolmekspaljunemiseks. Ema
lamedusest nagu piparkoogitaignalatakast
16ikab kérgem voim vilja beebi - oma isekes-
kis peegelpildilike vanemate minipeegelpil-
di. Ja vaateauguks-aknaks tiihjenend riipe
kaudu ndeme, kuidas - kas pdikese kdes kor-
beda voi sama pdikese kandist sadavas saas-
tas limbuda dhvardav? - sprotitar kukutab
enda konservikarpi, milles ta otsegu tuukri-
kellas naaseb oma répaseile kodumaile. Ej,
siiski allvee-aluses - nagu annab m&ista {iles-
kiiiinitav periskoop -: taandumine pole kapi-
tulatsioon. :

"Thalassa!" kostab niisiis 16ppeks siiski -
norga hddlega ja mitte reservatsioonitult -
labi selle "unhappy-happy end"i kiriseva
naerulagina. Ja I6ppkaadrite siingelt lahvata-
des pilkuva majaka ette - sironilikule paato-
sele jadb viimane sona - laskub halastavalt
hallivgitu pitskardin.

Tdielik-tdiuslik kunstiteos "Sprott votmas
péikest” ei ole. On tunne, et valitud ooperi-
vorm on tekitanud koostééprobleeme, mis
pole lahendust leidnud. Energilisem 16ige
18ppinstantsis, mis padstnuks kunstilise ko-
noomia, 16iganuks tdendoselt liiga valusalt
selles toGjargus juba valmiskomponeerit
muusikasse. Ometigi on selles pigemini apo-
kaliiptilises kui absurdses farsis ("absurdne”
on tildse vilets etikett) viljendusvahendite
rikkust ja nende kummaski kategoorias vil-
jenduse tungivust. Fantaasiastinnitistel on
tihti ehtsate fantasmide stiihhiliselt miiiitilist
joudu. Sisundite rikkuse jédagitult adekvaat-
ne vormivalamine tdhendanuks-tadhistanuks
peagu et geniaalset kordaminekut. Kui méel-
dav tervik olnuks selline, siis on ka tegelikult
asetleidnud poolik kordaminek produktiiv-
ne ja - véime rahulikult Gelda - austav. Pone-
vusega ootan Mati Kiitilt uut, vdibolla et
erinevas koost66-konstellatsioonis.



KART HELLERMA

SEKSUAALSUS JA EKSITUS

"ARMUKE" ("L'Amant”|"The Lover"). ReZissdér
Jean-Jacques Annaud. Stsenaristid Gérard Brach,
Jean-Jacques Annaud (Marguerite Durasi romaani
;a;rgi). (]a:oeraator Robert Fraisse. Helilooja Gabriel

ared. Monteerija Noélle Boisson. Kunsinik Thanh
At Hnanﬁ. Peamda?ane March (Tiidruk), Ton
Leung (Hiinlane), Frédérique Meininger (Ema),
Amaud Giovaninetti (Vanem vend), Melvil Pou-
paud (Noorem vend), Lisa Faulkner (Héléne Lago-
nelle), Xiem Mang (Hiinlase isa), Jeanne Moreau
(Jutustaja) jt. Virviline, 115 minutit. Prantsusmaa-
Suurbritannia, 1992.

"URGINSTINKT"("BasicInstinct"). ReZiss6or Paul
Verhoeven. Stsenarist Joe Eszterhas. Operaator Jan
De Bont. Helilooja Jerry Goldsmith. Monteerija
Franl J. Urioste. Kunsinik Terence Marsh. Kostiiii-
mid Ellen Mirojnickult. Peaosades: Michael
Douglas (Nick Curran), Sharon Stone (Catherine
Tramell), George Dzundza (Gus), Jeanne Tripple-
horn (doktor Beth Garner), Leilani Sarelle (Roxy),
Denis Arndt (leitnant Wolker) jt. Virviline, 100 mi-
nutit. USA, 1992

Spekulant ja patroon

Ehk on kurioosne vaadelda ligistikku ja
scostatuna kaht nii viljapaistvat filmi nagu
Paul Verhoeveni lavastatud "Urginstinkt" ja
Jean-Jacques Annaud’ "Armuke". Vahest mit-
te niivord kurioosne, kuivord kerglane - sest
esialgu pole kindel, kas neil on puutepindu,
midagi tihist.

Tavalise reeglistikuga, ldbiproovitud
meetoditega vordlev analiiiis, mis otsiks la-
hendusi teemade vdi tegelaste vilisest-sise-
misest sarnasusest, ldhtepunktiks ilmselt ei
sobi. Vbi siiski?

Tegelikult ei tohiks kriitik eales unustada
oma natuke kahtlast rolli: et alati jadb ta oma
jareldustes rohkem voi vdhem spekulatiiv-
seks ning tema uhked teooriad vdivad paista
toore triigimisena kunsti salapdrastele mdju-
viljadele. Ometi on kriitikal kui sissetdéta-
tud patronaaZimehhanismil - imelik kiill -
ikka veel oma vastuvdtunis$ ja piisiv insti-
tutsionaalne roll. Kuigi seda vastutust on
igal uuel juhul imeraske aistida.

Anarhia ja erootika

Hoolimata kdigest voimalikust véiklusest
ja nivelleerimisohust leiab nende filmide juu-

rest iihist kiill ning kogu esialgne meelevald-
sus haihtub.

Kusagilt ebamairaselt distantsilt vaada-
tes voib isegi paista, et just need filmid kan-
navad endas ajastule (sajandile? kiimnen-
dile? 1992. aastale?) vaga iseloomulikke mdr-
ke, vbimendavad tabamatut, viga kangelt
analiiiisile alluvat salasiisteemi voi -koodi,
virvivad kuidagi tdnast (v6i juba eilset?)
kaootilist, anarhistlikku maailmapilti, k6iki
neid pealetungivaid butafooriaid, kiusatusi
ja marginaalseid eluavaldusi, mis pretendee-
rivad kuulutama postmodernistliku kunsti-
ajajargu ja selle paradigmade 16ppu.

Loomulikult on filmid teemalt, siindmus-
tikult, toimumise ajalt ja tundelaadilt erine-
vad. Filmide autorid on erinevad reZis-
soorid, kes kasutavad oma isikupérast emot-
sionaalset vottestikku ning ei ole kuidagiviisi
teineteisest sdltuvuses.

Kas aga vdiks pidada tdhenduslikuks
seda, et mdlemad filmid on valminud ihel
aastal, kuigi iliks neist Ameerikas, teine
Euroopas? Kas iitleb see midagi Euroopa ja
Ameerika kohta, viitab millelegi olemusliku-
le? Kas voib pidada iiht ameerikalikuks, teist
euroopalikuks filmiks? Kas on Euroopa sii-
dametunnistus nende filmide peeglis kuida-
gi Ameerika omast Gilsam, parem ja
puhtam? i

On méeldav, et "Armuke" ja "Urgins-
tinkt" ootavadki selletaolist vaatenurka - iiks
vana hea, aeglane, tundlev ja siivenev Eu-
roopa, teine kiirustav, pealiskaudne, action'it
hingeliigutustele eelistav uus Ameerika. Mis-
sugused vdikad ja kulunud kliSeed, voiks
hiitiatada. Ometi on klifeestunud maailm
hoopis kergemini mdistetav-taltsutatav kui
hévitusinglite voi teiste pérgujdudude mee-
levalda langenud maailm.

Tundub, et moélemad filmid ldhtuvad
kindlast, tpris jdigalt defineeritavast kesk-
mest. Selleks on erootika, tdpsemalt sek-
suaalsus. Tugev seksuaalsuse pitser, mis
lasub nende kahe filmi siindmuskdigul - va-
rieerides oma avaldusi peaaegu igas stseenis
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- on kui salapdrane, veretav poletusmark,
mis laostab ja samas arendab mélema filmi
tegelaskonda, loob apokaliiptilist pinget ja
kujundab saatusi.

Seksuaalsus annab neile filmidele miito-
loogilise, n-6 keele-eelse konteksti, parssima-
ta siiski filmide atmosfddri, juhatamata seda
ldbinisti kommertslikkusse iihesuunalisuses-
se. Molemad linateosed toimivad just nagu
paralleelselt kahes reaalsuses, elavas ja kuju-
teldavas, mojudes imelikult topeldi, kusjuu-
res mdistatusi ei loo mitte niivord filmide
kujutluslik, idealistlik pool - kus végivald ja
armastus mitte iialgi ei kombineeru, vaid
ainult plahvatuslikult pérkuvad -, kuivord
kummalisel kombel just filmilinal ndha olev
konkreetne siiZee, mis on tulvil kompromis-
se ja peitepilte. Ning kui vaataja juba ollakse
kord juhatatud tegelikkuse ning viljamdeldi-
se piiril asuvasse vérvilisse ja dndsaks tege-
vasse segadusse, siis andestatakse filmitegi-
jaile nii monigi kramplik, melodramaatilisse
malli suubuv néks.

Seksuaalsus ja individuaalsus

Siiski pole motet teha saladust sellest, et
niiteks "Urginstinkt" orienteerub Zanri reeg-
litest lahtudes ainult iihele, viga kindlale te-
gelikkusele, sellele, mida nimetasin "elavaks"
reaalsuseks (voi peaks seda kutsuma hoopis
"looduseks'?).

"Urginstinktis" kiiresti, videoklipiliku
tempoga vahelduvad siindmused orjastavad
vaataja vaimu, ei anna talle mahti tegelda
siindmuste arengu métteliste voimalustega
ega loo abstraktseid, vaid tdiesti selgete piir-
joontega ihaluslikke ndgemuspilte.

See film kangastab vististi tSepoolest
"virtuaalseid reaalsusi" siinnitavat ajastu vai-
mu, seda ddarmiselt rafineeritud, killustatud,
vihjetest ja valmisvormelitest kubisevat mot-
temudelit, mille kaudu peaks kriitikutel ole-
ma voimalik liheksakiimnendate aastate hin-
nangute, "kbrgete" ja "madalate” eluvdartus-
te kohta mingeid jareldusi teha.

Missugune oli sajandilopu popkultuur,
mida ta eelistas, mida polastas? "Urgins-
tinkt" voiks selliste Shu vonkumiste regist-
reerimisel olla koguni sotsioloogiline uuri-
mismaterjal.

Molemad filmid on tundlik aines inimli-
ku moraali arengu ja ajastuomaste piisisei-
sundite uurimiseks, sest nad paljastavad
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inimeste varjatud kirgi, piitsutavad alatead-
vusesse surutud seksuaalseid kujutelmi, arri-
tavad, viivad vaatajaid {ihelt poolt eemale
nende tavalistest mugavustest ja rahulolust,
teiselt poolt loovad sellestsamast tasakaalu-
asendist (v6i selle paratamatust illusioonist)
ja nn komfortsest elust uusi ning ahvatlevaid
visioone.

Michel Foucault on osutanud, et sek-
suaalsusel on inimese eneseavastamise juu-
res viga tahtis koht. Niisugusest esmapilgul
kiretust ja tilds6nalisest véitest voib teha mit-
meid jdreldusi ning {iks neist voiks olla selli-
ne: kui seksuaalakt on vdidrtustava jouga,
plisib voimalus, et just seksuaalsus annab
inimese individuaalsusele viimase lihvi, on,
laias laastus, tema eneseavastamise nnrgaki—
vi. See teadmine voib méjuda Sokeerivalt nii-
kaua, kuni ollakse harjunud ldhtuma k&ik-
suguste doktriinide ja ideoloogiate, sealhul-
gas kristliku ideoloogia normidest ja skeemi-
dest.

Seksuaalsus on olnud tabu, sest kogu
seksuaalsusega seotud inimkéitumist on ras-
ke olnud sisestada keelde, vangistada mis ta-
hes tildarusaadavasse mirgisiisteemi peale
tihese, puhtbioloogilise terminoloogia.

Seksuaalsus on ikka toiminud Idbi miisti-
lise "patuks kuulutatu” pitseri. Mida {itlevad
inimesele tema seksuaalkogemused? Miks ta
neid justkui kardab? Miks kardab ta ajalehe-
kioskist teiste ndhes osta erootikaajakirja?
Miks on erootilistel filmidel alati vaatajaid ja
raamatutes seksuaalstseenid nii meeldejda-
vad ja ndutavad?

Niisugused kiisimused voivad tunduda
naiivsevditu ja "halvamaitselised”, kuid ega
neid sellepdrast olematuks tee, dra ei peida.
Erootilised kogemused on universaalsed,
nad tihendavad koiki inimesi, hoolimata
nahavérvist, haridustasemest v6i soost. Sala-
jase saatuslikkusega lasub inimkonnal sek-
suaalsuse paine ja sellest pole paidsu ka neil,
kes on ldinud kloostrisse lunastatuelu piiid-
lema. Voimalik, et neid pérsib seksuaalsuse
"kirjeldamatus” rohkemgi kui "tavalisi" ini-
mesi, sest kloostrid kujutavad endast tdiesti
avalikke ja alasti véitlusvilju. Niisugustel la-
hinguviljadel pdrkuvad puritaanlus - puhas
ja kalbe puritaanlus, mida ei saa segi ajada
voltskombelisusega, - ja selle vastasjoud,
seksuaalsus lihes oma vastupandamatu ihu-
lisusega.



“Urginstinkt", *
1992, RezZissidr
Paul Verhoeven.
Michael Douglas
(Nick Curran) ja
Sharon Stone
(Catherine
Tramell).

Sokk ja nauding

defineerimatus,
lirgalgete pdimumine keerulistesse, ennusta-
matutesse kombinatsioonidesse tekitab te-
mast mastaapseid ja kardetavaid kujutlusi,
millele nii ménigi tugev teoreetik on piitid-
nud leida terminoloogiat ja luua siisteemi.

Seksuaalsuse osaline

Freud on toonud keelekdibesse "libiido"
moiste, kénelnud sublimatsioonist, Foucault

on teinud otsustava kvalitatiivse hiippe ja
toonud vilja seksuaalsuse ning vdimu igipo-
lise seotuse. Seksuaalsus voib {ihest teha tii-
ranni, teisest orja; tihest alistaja, teisest ohvri
- ning kinnistada need rollid oma kdige kirg-
likumates 16pp-punktides, viia hierarhilised
darmused absoluuti. Tundub, et seksuaalsu-
sega voib seostada paljusid inimlikke tun-
deid nende vdimendatud ja n-6 pubhtal,
16puni keeratud kujul. Sest kdikide nende
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16ppvaatus on seisund, mis sisaldab tugevat
transtsendentaalset alget.

Nii Sokk kui ka nauding tekitavad tuge-
va tavareaalsusest irdumise kogemuse.

Seetdttu voib kiisida, kas ei too seksuaal-
sus inimestele eelkdige ohtlikke ja saladus-
likke kogemusi ning seisundeid? Seksuaal-
sus voiks sama hdsti olla ka inimliku {iksil-
duse iiks voimalikke definitsioone, kujuta-
des endast méttelist polaroidklaasi ka kdige
kuumemate armastajate vahel - labipaistvat,
ent viga tdpselt markeeritud 6rna vahekihti,
mis kord tumeneb, kord heleneb, kuid mis ei
ole kunagi eemaldatav.

Kristlus on visandanud seksuaalsuse ldh-
tekohaks kauni ja traagilise fantaasiapildi,
koneldes sellest, kuidas Aadam ja Eeva para-
diisiaiast vilja aeti ning jadnudki alatiseks
nostalgitsema paradiisiaia steriilse magususe
jarele, paradiisiaia, kus puudusid inimlikud
vastandused, andumise ja alistumise feno-
menid oma mitmete variatsioonide ning
suurusjarkudega.

"Erektsioon on Jumala vastu téusnud ini-
mese vordkuju. Scksi hibitus on inimese ha-
bituse tagajirg ja karistus selle eest," on
madratlenud kristliku nigemuse seksuaalsu-
sest moralist ja filosoof Augustinus.

Naine ja voim

Tundub, et "Urginstinkt" on selles mottes
eriline film, et ta véimaldab eraldi analiifisi-
da mehe ja naise seksuaalsust, individuali-
seerib - ja teeb seda salgamatu efektsusega -
nii tihe kui teise seksuaalkditumist ja samas
spekuleerib molemaga ohjeldamatult. "Urg-
instinktis" alistab Catherine Tramell politsei-
niku teda vorgutades ja tema iile "seinast
seinani” kontrolli kehtestades. Ta triumfeerib
mehe {ile nii voodis kui ka viljaspool seda,
orjastab nii mehe keha kui ka vaimu, mani-
puleerides osavalt iihega ja SantaZeerides
teist. See on lihtne, kui uskuda Foucault'd,
kes vdidab, et mehe seksuaalsuse ja isiksuse
areng kulgevad teineteisest lahutamatult -
hoop mehe seksuaalsusele tihendab samal
ajal ka hoopi tema véimutundele, tervikliku
isiksuse tajule ehk identiteedile. Kui on tea-
da, et mees (mehed) identifitseerib end ldbi
seksuaalsuse, - siis kasutab Catherine Tra-
mell seda osavalt éra, paljastades politsei-
jaoskonnas jultunult oma "strateegilise” ihu-
osa, ja kehtestab niimoodi oma véimu tegeli-
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kult mitte ainult ithe konkreetse mehe, vaid
terve linnajao politseinike iile.

Stseen, kus Catherine annab jaoskonnas
tunnistust, on filmi triviaalne, aga voimas
kontrapunkt, mis dikteerib kogu stindmuste
edasise kulu. Filmi jdujoonestik on tervikuna
mirgitud seksuaalsuse - esmajoones dee-
monlikuks kasvatatud naisseksuaalsuse -
templist, mis halvab mehi ja kdivitab neis sa-
lapédraseid, vagivaldseid tunge. Catherine
Tramelli demoniseerimisega on filmis kiill
iile pingutatud, kuid eks ole ka kommerts-
kunst nagu "suur kunstki" tihendatud elu -
mis sest, et enamasti must-valgete printsiipi-
de ning heade ja kurjade inimtiitipide najal
manifesteeritud elu.

Koidab tegelikult see, et "Urginstinkti"
naispeategelane on markantne nii karakteri-
na kui ka tiiiibina, stimboliseerides kogu
korgkapitalistliku ajastu nihilistlikku painet
ja samas illustreerides seda "uut" naisetiiiipi,
kes pole enam kuulekas koduperenaine ega
"Playboy" modell.

Nukk ja koriloikaja

Sharon Stone’i perfektsest osatditmisest
ei saa siiski lasta end édra petta.

See on kiill omamoodi voit maskuliinsete
kujutelmade tile standardnaisest, kuid teiselt
poolt peegeldab viga ilmekalt nende kuju-
telmade teisenemist ja nihkumist. Voimalik,
et meestekesksel kommertsimaailmal on liht-
salt korini abitutest, iksnes oma kehailu
pealt teenivatest nukk-naistest, ta tahab va-
helduseks midagi "teravat". Naiskorildikaja,
kes néeb samal ajal ka filigraanselt hea vilja,
on kahtlemata palju kéitvam tiiiip, kui tava-
line "magusat elu" kehastav voolujooneliste
vormidega kaunitar. See, et Catherine Tra-
melli moodi, feministlikelt positsioonidelt "
esimesel pilgul vdga hdsti aktsepteeritav
"ilus ja tark naine", koguni kirjanik, on
angaZeeritud agressiivusest pakatavasse
kommertsirattasse, on tegelikult traagiline.
Sest selles rattas olija jaoks on tegelikult tiks-
koik, on ta nukk voi kdrildikaja, paaria voi
suurilmadaam, seksuaalsubjekt v6i -objekt.
Kindel on see, et kommertskunst vajab tema
teeneid vaid kindlas ampluaas, hiipped, ise-
gi viiksemad vonked iihest rollist teise on
seal tildjuhul vastundidustatud.

"Urginstinktis” kipuvad aga paralleelsed
sirged 16ikuma - Tramelli kui individuaalsu-



se kasuks. Pole vdimatu, et sellises traagilises
nihestatuses, isiku ning Zanri vastuolulisuses
"Urginstinkti" ja Catherine Tramelli-Sharon
Stone’i edu seisnebki. Edu on toonud ka pro-
fessionaalne kompositsioon, perfektne mon-
taaZ, tempode ning pingete osav tervikuks
sulatamine,

Huvitav on siiski jilgida, kuivord erine-
vad on Tramelli vaimuelu ja nn kehaelu,
missuguse tohusa kontrolli on ta suutnud
seada oma keha elamuste tile ja kui funktsio-
naalselt ta moistab oma ihulisi volusid mees-
te kui "sekstervikute" hulgas kasutada. Nii
muutub Tramell naiseks, kes oma vaimu véi
teadvust enda kaunist nukukehast osavalt
voorandades (just see on problemaatiline
punkt - véib-olla on arenenud vaimueluga
naise keha alati temale midagi natuke v66-
rast ja pelgu tekitavat?) kogub materjali ro-
maani jaoks. Vahest ongi tdiuslik sublimat-

"Urginstinkt ",
Sharon Stone
(Catherine
Tramell).

sioon niisugune, sootuks erinev selle Freudi-
poolsest interpretatsioonist?

Loodetavasti polnud see halb romaan,
mis filmi 16puks peaaegu valmis sai.

On omamoodi lohutav, et vaataja ei saa
sellest enam teada.

Paraku keeratakse Tramell tiitibina iile.
Viljapeetud sosinkone, liilkumatu pilk (mis
tarretab paigale koik mehed vdi vihemalt te-
kitab neis ebamugavustunde, mille algpSh-
jusele on eespool viidatud), lesbisuhe
Roxyga, rohutatult maneerlik kditumine ja
elegantsete s6dstlaskumiste demonstratsioon
voodis teenivad koik tiht eesmdrki - illusico-
ni loomist temast kui kdige varjatumate ning
pahelisemate ihade téitjast.

Tosi on, et filmis eksponeeritud suguakti-
de pompoossus paneb ka vaatajat ihaldama
head seksi "sajandi tasemel” - seegi on "Urg-
instinkti" tormilise vaadatavuse iiks vGima-
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"Armuke”,
Annaud. Tony Leung (Hiinlane) ja Jane March
(Tidruk).

1992.  ReZissdor  Jean-Jacques

likke p&hjusi. Inimkond véhkreb seksuaalse
monu orjuses: hdbeneb seda kiill tiha vahem,
kuid ikkagi veel hdbeneb, andes filmitegija-
tele t66d ja leiba.

Surm ja teater

"Urginstinkti" j6uline "habitus" annab
kogu filmile kummalisel kombel pisut sar-
doonilise ja pilkelise varjundi, lisab sinna
camplikke tonaalsusi. See ablas, voimaluste-

Marguefﬂe Duras.

rohke ja kirev maailm muutub pikapeale
oma iilevoimendatuses pisut teatraalseks.
Ehk saakski seda paremini kisitleda hoopis
hiiperrealistlikus votmes? Stindmustik, kus
liigub kahtlane mérvar, kelle tabamiseks
hakkab tddle kindel masinavéark, osutub
1oppkokkuvdttes oma eesmirgi tditmiseks
voimetuks, hoolimata sellest, et kogu tege-
vus toimub kontsentreeritud energianivool,
kus eesriiet liigutatakse vdga kavakindlalt
sekundi murdosa tdpsusega méédratud koh-
tades ja intriig laheneb halastamatu, kirgi
kiitva aeglusega.

Seksuaalsusele sekundeerib surmasokk,
mis selles filmis on sihilikult iht eesmarki
tootma suunatud: hoida vaatajat pidevas
paines, lakkamatult toimivas véigivalladhvar-
duses.

Surm ja surmaldhedusega manipuleeri-
mine on massikultuuri peamine méjutegur,
méng surmaga on (veel) kdige kindlam va-
hend peletamaks vaataja igavust ja tiidi-
must. Kuid igavust on iiha rohkem - ja seda
enam on vaja verd, dudust ja surma. Sest
surm on seksuaalsuse korval teine vSimalus
kohtumiseks tundmatu, iileinimlikuga, see
on tleminek mingist I6puni aistitamatust
piirist kuhugi - jah, kuhu?

"Urginstinktis” on surmateema esitatud
libimdeldult, surma ja surmakujutelmi
"pruugitakse” seal koguni kahel tasandil, te-



gelikkuses ja n-6 normatiivsel tasandil. Surm
figureerib loomulikult filmi viirtsitavates sa-
distlikes seksuaalmdrvades. Isedranis tihen-
duslik ndib aga olevat see, mida iitleb
Catherine Tramell oma raamatu kohta: ilus
16pp el miiii. Miiiib ainult see, kui keegi su-
reb. Niimoodi saab surm normiks, kasvab ri-
tuaaliks.

See, et surm - kahasse seksuaalsusega -
veel miiiib, on tdnases meediapildis ak-
sioom. Surma ja seksuaalsuse pdimingud
loovad uusi kunsti- ja muid Zanre, toovad
raha kellegi taskusse, mahitades iiha uute
kurnavate kassahittide siindi. See on kui dis-
neylandilik hirmutuba, kus eksponaadid
muutuvad aina jubedamaks, hirmudoosid
ldhevad iiha kangemaks - voi just nagu kiik,
mida aina kiiremini ja tugevamalt sunnitak-
se iile v6lli veerema. Niisuguse tihesuunalise
portsessi 18ppvaatust ei soovi keegi tegeli-
kult ndha, mistdttu see liikkkub pidevalt eda-
si.

Tekst ja muusika

Kuulsa prantsuse kirjaniku Marguerite
Durasi romaani "Armuke" pohjal vindatud
samanimeline film juhatab vaataja esmapil-
gul hoopis teistsugusesse, leebemasse, mahe-
damatest emotsioonidest raamistatud atmos-
fadri, kus kired justkui manduksid sentimen-

"Armuxe . i1ony Leung (Hiinlane) ja Jane
March (Tidruk).

tideks ja tihelgi dramaatilisel detailil pole
suuremat dissonantsi loovat vdimu. Kuid
seegi on petlik: teatud té6kindlaid meeto-
deid kasutab ka "Armuke” ja teeb seda ime-
teldavalt sordiinitatud ja natuke peletavagi
andekusega.

Tegelikult peaks alustama Durasi romaa-
nist kui kirjutatud tekstist, sest neil kahel, fil-
mil ja romaanil, pole rohkem iihist kui
kiillaltki punktiirselt iile kantud stiZee ning
selle pohilisemad paradoksid.

"Armukese” lugemine voib olla huvitav
katsumus, selle iga sona, iga 16ik on kui iili-
tipne piitsal66k lugeja emotsioonitombule.
Ometi v6ib kiitiniliselt kiisida, kas pole Du-
ras korraldanud lugejale varjatud sadoma-
sohhistlikku méangu, piinates julma tead-
likkusega tema Srnemaid meeli ja srmitse-
des tema nostalgilisemaid tundeid? Tema
tekst on kui virtuoosselt komponeeritud
Slaager, mis m&jub, kuid keegi ei tea tapselt,
millega ja miks. Kas pausidega? Tambritega?
Riitmiga?

Pausid "Armukeses" kirja pandud lausete
vahel ndivad olevat nii pinevad, et Shkki
tundub Idhkevat. Kirjaniku osavus voib pais-
ta kadestusvddrne; eriti tema anne levitada
niivord jultunult itht oma elu ammust pe-
rioodi, {iht kauget malestust, teha sellest per-
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fektse iilesehitusega bestseller, hdsti minev
kaup. Mitte iga kirjanik ei tule toime oma elu
belletriseerimise riskantse ja rafineeritud
iilesandega.

Siin vdiks otsida seoseid muusika ja
selle vormidega. Ilmselt on iihed kirjani-
kud, ka Marguerite Duras, lihtsalt musikaal-
se-mad kui teised ning tajuvad vaistlikult
lause (v6i 16igu) kui muusikalise fraasi voi-
ma- lusi.

Esimene kiisimus, mis niisuguse teksti
visualiseerimisel, tilekandmisel hoopis teise
kujundisiisteemi tekib, on see, kas muusika-
line kompositsioon sdilib v&i mitte. Kas
sdna- ja pildimaagia on fihildatavad, kas
suudavad nad iihtmoodi m&juvalt viljenda-
da iihtesid ja samu metafoore? Kas pole pildi
seesmine dramatism ja muusikaline kood
kardinaalselt erinevad kirjutatud teksti vi-
malikust muusikalisest koodist? Mdlemad
"koodid" on ju vaid méttelised.

Ka on sdna sakraliseerimise traditsioonil
teatav trump filmikunsti ees ja see lubab fil-
mi pidada kirjandusest mirksa labasemaks
kunstiliigiks. Filmikunst muutus juba oma
tekkimise hetkest peale kaubalis-rahalistele
suhetele kiiremini alistuvaks, "kergemaks".
Lugemine nduab rohkem pingutust kui filmi
vaatamine, teckond kirjasdnast ellu tundub
pikem kui filmist ellu.

Nii film kui ka raamat on teatud arhitek-
toonikaga ehitised, molemal on oma struk-
tuur ja keha, {ihel on need vaid kergemini
kombeldavad kui teisel.

Kui romaanist "Armuke" jiib kajama
Slaagrimeloodia, siis filmis teeb sama muusi-
kalise t66 dra Jeanne Moreau hail. Filmi te-
geliku intiimsuse loobki Moreau hail, mis
kord ahistab, siis jalle leevendab, tuues lina-
teosesse sbna otseses mottes "nii pilvi kui ka
pdikest". Ehk pretendeerib too hiil stimboli-
seerima raamatust pdrinevat salajast kurbust
(eksistentsiaalset dngi)? Moreau sensuaalne
hidl on otsekui jumal, kes saatusetragiédias
nddre liigutab, piitides iitirikeseks votta elult
tema kimedust, kuid 18ppkokkuvéttes tdstab
hoopis kogu lootusetuse lipuna tiles.

Pealeloetav tekst sulgeb siindmustiku
kindlasse raami. Andes lisaimpulsse, nihu-
tab ta filmi kui narratiivset tervikut mitte-
traditsioonilisuse suunas ning ei lase vaata-
jal muutuda liiga hédrdaks; olles iihtaegu
nii melodramaatiline kui ka stigavalt traagi-
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line, jadb "Armuke" tegelikult kuhugi mitme
Zanri vahepeale ja m&jub raamatut luge-
nud publikule vististi teisiti kui mittelugenu-
le.

Seksuaalsus ja eksitus

Mblema filmi kaivitavateks joududeks
voiks pidada seksuaalsust ja eksitust. Sek-
suaalsusest on olnud piisavalt juttu, kuid
nende teoste pdhilises intriigis on tdhtis ka
eksitus kui iseseisev element. Kui filmiiile-
vaadetes kohtab vahel Zanriméératlust "eksi-
tuskoméddia”, siis kerge lihtsustamise abil
voiks nii "Urginstinkti" kui ka "Armukest"
pidada "eksitustragtodiaks”, kusjuures teine
neist esindab liiki puhtamal kujul, olles kiill
veretu, kuid sisaldades seda rohkem "puhast
kannatust".

Catherine Tramell ei ole "Urginstinktis"
tegelik tapja, kuigi k&ik ndib sellele vihjavat.
Tema mdrvariks arvamine on eksitus - hooli-
mata fiktsioonina mojuvast jddnoast filmi fi-
naalis Tramelli wvoodi all. Ilma selle
kohustusliku butafooriata oleks teda olnud
raske nimetada "saatanaks seelikus" - niisu-
gune oli ju tiitel, millega filmi reklaamiti.

"Armukeses" pole eksitus mitte enam iik-
sik hdiresignaal, kerge kirbsepirin, vaid ter-
ve modde, saatuslik méddalaskmiste kogum.
Kogu viieteistkiimneaastase peategelase ja
hiina noormehe armulugu oli eksitus, aga
ddrmiselt vajalik eksitus - selle kaudu said,
alguses kirjanik, siis rezissor voimaluse néi-
data peategelase elukiiku, tema perekonda,
vendi ja eriti ema. Hiina noormees oli seal
rohkem koikide tiidruku perekondlike suhe-
te katallisaator kui lihast ja verest inimene.
Filmis sai statistist kiill {iks peaosalisi, kuid
teatud funktsionaalsuse pitser jdi tema rollile
sealgi plisima.

"Armukesest" teeb romaani tegelikult just
ema ja tiitre suhe, see huvitav véimusuhe,
kus kahe bioloogiliselt seotud olendi vahel
kiib pidev varjatud, ent halastamatu v&itlus.
On ilmne, et kodus véimust ilma jdetud, ven-
dadest ja emast alandatud tiitar realiseerib
oma vdimuvajaduse hiina noormehe juures.
Suhe armukesega on mdistetav kaheti: nii
tidruku isikuvabaduse iihe véimalusena kui
ka salajase voimudemonstratsioonina ema
tile. On huvitav, et tlitre vaen oma ema vastu
kandub iile tema armukesele, kelle ta alistab
16puks samamoodi kui Catherine Tramell



alistas Michael Douglase kehastatud politsei-
nik Nicki.

Ema ja tiitre suhet vGib pidada veelgi
komplitseeritumaks, sest armukese juures
kdiv tiitar piinleb {ihtaegu oma ema halet-
susvadrsuse pérast - see, kuidas ta oma ema
petab ja alandab, tuleb ju veresidemeid pidi
bumerangina temale tagasi. Niimoodi v&i-
menduva haletsusvéérsuse eest ei ole pddsu
tegelikult kellelgi, ei emal, tiitrel, ega tema
vendadel.

Seesama haletsusvadrsus, kaotajaposit-
sioon kui paratamatus saab aga filmis viga
keskse koha ning tundub, et nii linateose kui
ka raamatu peategelaseks pole mitte armu-
kest pidav tiidruk ega hiina noormees, vaid
nimelt tiidruku ema. Ema on nii intriigide
solmpunkt kui ka nende lakmuspaber, sisuli-
selt kriteerium. Tema on see, kes {ihele vdi
teisele suhtele fataalse virvingu annab. Tema
on see, kes on tiidrukut terve tema elu oma
noudmistele allutanud.

On loomulik, et tiitar vajab kompensat-
siooni. "Ma olen ta elu lemmik. Ta elab hir-
mus, et ma kohtan monda teist," ttleb
tiidruk hiinlase kohta, nautides oma véimu,
oma isedust. See Gudne enesekindlus, mille
kaudu tiitar nii armukest kui ka ema ning
vendi alandab, kuid mis kujutab endast {iks-
nes kramplikku v&itlust oma isiksuse eest,
muudab tedagi Tramelli-sarnaseks deemon-

likuks naiseks. Kuid viieteistkiimneaastase-
na ta seda ilmselt veel niivérd ilmekalt ei
teadvusta.

Niisiis avab temalegi oma keha v&ima-
luste kasutamine spetsiifilisi suhete sfddre,
kus domineerivad vGimuga ning selle mit-
mesuguste avaldumisvormidega mirgitud
pinged. Kuigi vahe on olemas - "Armukese"
peategelase jaoks on tema keha ka narkooti-
kum, mitte ainult véimuhoob.

Tiihjus ja lunastus

"Armukese” sisim, kiillaltki siinge retoo-
rika viib tegelikult terava katastroofitajuni
("Urginstinkti" kiilm teatraalsus nii "lahtisi"
tundeid ei v6imalda), mida stimuleerib peale
esitatud suhete ka filmi miirataust. Miira ab-
sorbeerib nii tiidruku-hiinlase kujuteldava
sentimentaalsusetsooni kui ka neile vaenuli-
ku, kérbe iikskdiksusega toimiva stindmus-
koha. Hiinlase viikesest kambrist véljapoole
jddv virvarr, see ainitine detsibellide, valguse
ja varju diinaamika kleepub tegelikult neisse
ja muutub nende kehalise suhte osaks, lisa-
des sellesse tilkhaaval absurdi ja vééranda-
des selle molemat osalist iseendast. :

Oleks liiga lihtne ndha ribakardinas hiin-
lase korteriakna ees {iksnes iileminekuala voi

"Armuke". Jane March (Tiidruk) ja Tony Leung
(Hiinlane).




eraldusjoont, olgu siis kas kaose ja korra,
massi ja individuaalsuse, anoniiiimsuse ja
personaalsuse vahel. Miira on filmis kiill ni-
metatud kommunikatiivsuse allikas, kuid
mé&jub iihtlasi ka selle kummalise lahustina
ja hajutajana. Vahest ongi miira itks p&hilisi
tegureid, mis muudab nonsensiks kogu esi-
tatud armuloc, mille tegelik, klaverihelidesse
mattuv finaal saabub alles 16pus, kui tiidruk
laevaga Prantsusmaale sGidab.

Uheainsa hetkega tuleb miirale 16pp, saa-
bub tiihjus, suur, kurb ja tithi vaikus, milles
sisalduvad kill kujutlused lunastusest ja
kergendusest, kuid needki on tidruku jacks
sama fiiirikesed, kui olid oma totaalse véimu
tajumise ekstaatilised hetked.

Voimalik, et sellises, absoluutse tithjuse
kirkas helgis ammenduvad ka koik selles

kirjutises esitatud arutlused ja dilemmad.

Hollandi reZissétér PAUL VERHOEVEN (s 18.
V11 1938 Haagis) on lopetanud Leideni illikooli.
Alustas dokumentaalfilmidega Hollandi merelae-
vastikust, seejirel todtas televisioonis (lithifilme:
"Uks sisalik iilearu”, 1960; "Maadleja", 1971).
Esmalt lavastas tobedaid seksikomiodiaid, hiljem
ponevikke, millega sai tuntuks viljaspool kodu-
maad. Labildagifilmiks Hollywoodis ;unesufm&
sugemetega lodkfilm "RoboCop" (1987).

FILMOGRAAFIA

1971 "Mis ma kiill niden?" - "Wat sien ik?"/"Any
Special Way"/"Business is Business”.

1972 "Tiirgi maius" - "Turks fruit"/"Turkish De-
light"/"The Shelter of Your Arms".

1975 "Keetje Tippel".

1977 "Oranje sédur" - "Soldaat van Oranje"/"Survival
Run". (Ka kaasstsenarist; Holland-Belgia.)

1980 "Spretters".

1983 "Neljas mees" - "De vierde man"/"The Fourth
Man".

1985 "Liha ja veri" - "Flesh + Blood", (Ka kaasstsena-
rist; USA-Hispaania.)

1987 "RoboCop" (USA).

1990 "Totaalne tiihistus" - "Total Recall" (USA).
1992 "Urginstinkt" - "Basic Instinct” (USA).
Teoksil muusikafilm "Showgirls".

Kavas lavastada Arnold Schwarzeneggeriga pea-
osas [66kfilmid "Ristisdjad" ("The Crusades") ja "To-
tal Recall IT".
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Jean-Jacques Annaud.

Prantsuse filmikunsti kunagine enfant terrible
JEAN-JACQUES ANNAUD (s 10. X 1943, Ju-
visy-sur-Orge) on dppinud filmindust kahes 6p-
peasutuses (I'Ecole Technique de Photo et Cinéma
Louis Lumiére, I'Instij‘ut des Hautes E fudc; Ciné-
matographiques), veale selle dppis ta monda ae
Sorbgrﬁg’isqkmckapja ladina kgﬁr, estectikat m’%
antiikajalugu. Aastail 1966-1975 tegi ta ligi 500
reklaamiklippi. Peaaegu koiki tema taispikky filmi-
lavastusi on saatnud suur meni.

FILMOGRAAFIA

1963 "Filmimehe seitse surmapattu" - "Les Sept
péchés capitaux du cinéaste” (lithifilm).

1976 "Must ja valge virvides" - "Lz vicloire en chan-
tant"/"Noirs et blancs en couleurs” ("Sehnsucht nach
Afrika" (Ka kaasstsenarist; Prantsusmaa-Saksamaa
LV-Elevandiluurannik). Parima véorkeelse filmi
"Oscar”.

1978 "Ma olen arglik... kuid luban end parandada"
- "Je suis timide... mais je me soigne". (Kaasslsenarist;
rez: Pierre Richard.)

1978 "Lodk peaga" - "Coup de téte".

1981 "Vaitlustule nimel" - "La guerre du feu"/" Quest
for Fire" (Kanada-Prantsusmaa). "César”.

1986 "Roosi nimi" - "Der Name der Rose"/"1l nome
della rosa"/"Le nom de la rose" (Saksamaa LV-Itaalia-
Prantsusmaa). "César".

1988 "Karu" - "L'ours"/"The Bear".

1992 "Armuke" - "L’Amant"/"The Lover". (Ka kaas-
stsenarist; Prantsusmaa-Suurbritannia).

Teoksil Isaac Asimovi ulmeromaani "Foundation”
ekraniseerimine.

AARE ERMEL
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VABASTET ARM

"BALTIARMASTUSLOOD".

I osa "MATTIAS JA ANN". Stsenarist ja reZiss6dr
Peeter Urbla, operaator Jukka Lampinen, kunstnik
Toomas HﬁraE, helisalvestus: Kyésti Vintinen,
helilooja Igor Gar3nek, kokkusal)\’restus: Jaak El-
ling, monteerija livi Ulvik, valgustus: Kai Vogt,

rodutsent Heikki Takkinen. Peaosades: Andres

oormets (Mattias), Carmen Mikiver (Ann), Ma-
dis Kalmet (Jaanus), kérvalosades: Raivo E. Tamm,
Herta Elviste, Kerttu Tiiri jt. 31 min 10 s, viirviline,
© "Filminor", "EXITfilm", 1992.

Il osa"REGINA JASERGEI". Stsenarist ja reZiss66r
Peeter Urbla, operaator]ukka Lampinen, helireZis-
soorja helisalvestus: Jussi Vintinen, kokkusalves-
tus: Jaak Elling, monteerija Elgi Oras, kunstnik
ArijaMeidropa, valgustus: Kai Vogt, helilooja I‘Por
GarSnek, produtsent Heikki Takkinen. Osades:
Liana Upeniece (Regina), Laura Upeniece (Regina
tiitar), Lidia Freimane vanaema), Sergei Vartsuk
(Sergei), Juri Vorobjov (Vanja), Juri Jekimov (5asa),
Harijs Spanovskis (Edgar), Maris Andersons (vai-
muliic]. 4 min 37 s, virviline. © "Filminor", "EXIT-
film", 1992.

Il osa "VYTAUTAS JA JUOZAS". Stsenarist ja
reZissd6r Peeter Urbla, operaatorid Jukka Lampi-
nen ja Algirdas Mockus, helisalvestus: Kyosti
Vintinen, kokkusalvestus: Jaak Elling, monteerija
Elgi Oras, kunsinik Algirdas Bruzas, valgustus:
Kai Vogt ja Klaus Hedstrém, helilooja Igor Gar3-
nek, utsent Heikki Takkinen. bsades: Dai-
nius ';(azlauskas (Vytautas), Leonardas Zelcius
(Juozas), Katri Horma (Kristiina). 40 min 55 s, vér-
viline. © "Filminor", "EXITfilm", 1992.

Juba hulk aega elab maailin taas uues aastas,
kuid pole nitildki veel liiga hilja konelda sellest,
mis juhtus moodunud aastal, mis sai teoks nilild-
scks juba kaks aastat tagasi ning mis on eostet
laulva revolutsiooni acgadel. Taiplik lugeja aimab
nitiid, et kiillap on miingus jille "Eesti Asi". Vea-
me piirid siiski laiemaks - kiisitleme hoopistiikkis
"Balti Asja", mis lappkokkuvdttes on lihtinimese-
le eespool mainitud asjaga samaviirne. Ent Pee-
ter Urbla teeb vahet - ei saa ju koiki asju ithe
kandi pealt vaadata! Armas eesti rahvas sai
soomlaste abiga mullu niha ka kaugemale, kui
oma mitas seda lubab, vaatajateni joudis P. Urbla
triloogia "Balti armastuslood".

Tsiikli juhatab sisse "Eesti kevad. Mattias
ja Ann", kus peategelasi mangivad Carmen
}Vﬁkiver (Ann)F}a Andres Noormets (Mattias);
tegelikult pole aga eesti armastus sugugi pu-
has ning intiimne neljasilmasuhe, nagu peal-
kirjast algul naiivselt jareldada véiE:, tegu
on pisut komplitseeritum, armastajaid klassi-
kaliselt kolm, teise mehe rolli tiidab Madis
Kalmet (Jaanus). Oigupoolest ei saagi otse
viita, kes on tileliigne, ometi on ilmne, et iiks
meestest peab korvale astuma. Kui niiiid ha-
kata moraalitsema, siis (ja seda kinnitab ka

alkiri) on pinnuks silmas Jaanus, kuid kui
jalgida filmi siindmustikku, siis pole Mattia-
sel Anni elus kindlasti mitte enam peaosa
tiita.

Rezissdorina on Peeter Urbla jadnud
truuks juba varasematest aegadest tuntud
noukogude filmitiiiibile - vanfﬁu]@. avaneb,
kaja abil on hailed véimendet. Enne, kui
saabub vabadus ning iihes sellega hommiku-
ne udu, raudtee ja kérvulukustav linnulaul,
enne veel, kui Eesti viimane poliitvang paa-
seb oma kohvriga sooritama siimboolset
jooksu moéoda Venemaa avarustesse kaduvat
raudteed, kus tema siluett mitte vihem siim-
boolselt uttu sulab, jduab vanglauks krigise-
da kohustuslikud kolm korda.

Andku rezisséor mulle andeks, kui ta

le eespool mainitud mirke mitte siimbo-
eina, vaid lihtsalt kunstiliste kujunditena

ReZissdir Peeter Urbla Liti novelli "Regina ja
Sergei" jaanipicva stseeni votetel 1991. aasta
suvel.




"Mattias ja Ann". Andres Noormets (Mattias).

votnud, mida tuleks vaadelda eelkdige fil-
miesteetika seisukohalt - seda hullem lugu
oleks.

Kui pahaaimamatu vaataja jilgib liihike-
seks pdetud juustega siimpaatset Mattiast
(nii noor vdeti poliitvangiks!), kes rongis soi-
tes habet ajab ning Annilt saadud kirja sisu
meenutab, milles Ann kinnitab end ja teisi
vanu sopru Mattiase tulekut kannatamatult
ootavat, ei kahtle vaataja veel Anni libekeel-
suses. Kuid kui rong saabub Tartu jaama, ei
totta priikslastule vastu nelgisiiletditega rah-
variides neiud ega miirtsu puhkpilliorkester
ergutavaid helingeid vabastet Mattiase auks,
see on hoopis Marketing Conference, mis need
igapidupdevased atraktsioonid on kohale
toonud. Mattiasele jddb vaid fiks murdunud
varrega tahtsailt viliskiilalisilt mahapudene-
nud punane nelk. Sel ajal kui Mattias seisab
tiksi, nelk kbvasti pithku surutud, raudteejaa-
mas ning ile tema pea lendab veel kaks
Noukogude lennukit, tunneb vaataja, kuidas
midagi kiilma pitsitab stidant. Melanhoolia
siiveneb ka jé’r miste kaadritega - iilikool,
"Tartu kevad", Toomemigi, kajakate s66tmi-
ne, vana sild, agul, turg, "Vanemuine", Anni
pilt seinal - kdikjal meenutused. Uks krigiseb
eriti valjult, vargsi siseneb Mattias Anni gar-
deroobi, kus ta hellalt silmitseb motliku Anni
fotosid. Juba pisut liiga pikale venivaist va-
lusaist meenutusist ning nostalgitsemisest
tdmbab vaataja aga osavalt vilja voltsi hidle-
ga vanem naisterahvas, kes vahepeal lavaga
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mingima ldinud Mattiase miilitsa &hvardu-
sel dra ajab.

Kas siinkohal 16peb ka sissejuhatus, on
raske oelda, sest filmi edasi vaadates nérib
kibe kahtlus vaataja hinge - kas sissejuhatus
ikka veel jitkub voi on see, mis ekraanil toi-
mub juba kokkuvétete tegemine. Tegelikult
ei juhtu midagi, kéik stindmused on juba
aset leidnud, aeg on otsad kokku tdmmata.
Heatahtlik vaataja siiski loodab ning usub, et
ehk juhtub midagi uut ka tema silme all.

roovisaalis kohtub Mattias Jaanusega,
viimane rédmustab selle iile vaga (veidi hil-
jem avaneb tema tdeline pale) ning hakkab
ohinal radkima fantastilisest ndidendist, kus
peategelast ma‘in]gib Ann, Jaanus pakub oma
osa Mattiasele. Tema jutu jirgi on ndidendi
sisuks naise tants elu ja surma peale. Jaanus
kinnitab: "Sina méngid tdna minu asemel.”
Nii juhtubki.

Lla ei kahtle, et stsenaariumi seisukohalt
on see dramaturgliselt {isnagi siigav stseen,
samuti mdistan ma, et film kui voimas mee-
dium saab vétta tegelased suurde plaani
ning et osalistel ei tarvitse vaikselt kénelemi-
se koha peal kasutada lavasosinat. Ent filmis
oli see stseen suurepérane ndide sellest, kui-
das dramaturgiliselt ilus idee saab vidrdjaliku
vormi, sest film ise ptitidis siiski anda vaata-
jale realistlikku pilti, mistSttu paljud votted
tundusid lihtsalt kohatuna. Tegevus toimus
laval, see polnud proov, vahepeal andis pub-
lik endast mérku joovastet aplausiga. Utlen
ausalt - see, mille puhul nii erutatult plaksu-
tati, polnud sugugi meistriklass, pigem voib
toimunut seostada proovi vdi darmisel juhul
kontrolletendusega. Sellele pshjendamatule
aplausile jargneb stseen Mattiase ja Anni va-
hel. Annile on Mattiase tulek llatuseks,
tekst, mis ndidendis on ette ndhtud, oleks ot-
sekui selleks kohtumiseks kirjutet. Siiski on
selle stseeni lavastus nérk; dialoog, mida te-
Eelased laval esitavad, ei peaks loogika ko-

aselt kostma saalis istuva publikuni,
seepdrast on seosetud ka ovatsioonid pérast
etteastet.

Ka jirgmine stseen pole just hiilgavate
killast, kuigi on kasutet ilusat vGtet - lavalift
langeb, langeb ning langeb, tegelastevaheli-
ne dialoog on viirtsitet kajaga, Mattias ja
Ann votavad teineteist riidest lahti. Mis va-
hepeal toimunud, vaatajani ei joua, jirgneb
Anni monoloog, kus ta rddgib sellest, et nad
mdlemad on muutunud; kinnitab, et armas-
tab Mattiast ikka veel; vabandab: "Sa krdau-
nud seal voodis nurgas iiksinda nagu koer ja
sa ei suuda sellele vastu seista. Ja siis tuleb
iiks mees ja vaatab sind nagu naist, mitte
halvas méttes, vaid heas ja sa tunned, kuidas
su igatsused I8hnama 160vad. Sa tduseksid
nagu lendu ja kui k&ik peaks nagu libi ole-
ma, siis see kestab."

Selgub, et too mees, kellest Ann nii tiles-
puhutult ning mannetult romantiliselt jutus-
tab, on Jaanus. Mannetu on ka stseen kahe
meesosalise vahel, vGlts on Jaanuse mono-



loog pargis, volts mitte ainult sisult, vaid ka
esituselt. On viheusutav, et keegi, isegi kui
ta on kunstiinimene, kelle veidrustesse tuleb
heatahtlikult suhtuda, rddgiks selliste réhu-
asetustega ning tosiselt pingutades nii pat-
riootlikku teksti, nagu seda teeb Jaanus:
"Leppisime kokku aususes, ohvrimeelsuses,
kompromissituses, oma tde viljaiitlemises.
Vaib-olla sulle tundub, et ma olen sinu {iri-
tust petnud. Aga mina ei ldinud kinni, ma ei
valinud maértriteed. Mis kasu oleks sellest
oln’d, kui me kdik oleksime kinni ldin’d? Kes
siis Eesti asja oleks ajan’d?!"

Seda loosungit suudaks liilia vaid mé&ni
nc")ukogudeaegne film, voi kaasaegsemaist
nditeist neonaivistlik "Kiiiinlad pimeduses".
Onneks ei sekku Mattias Jaanuse targutusse,
vaid vastab vaikimisega. Vaataja ehk rahu-
neb saadud atakist pikkamdééda, ent juba tu-
leb uus ja hullem - vGetakse maha Lenini
kuju, Jaanus tottab 6hinal kinnitama, et see
kaik toimub Mattiase auks, ning upitab tolle
tiihjaks jadnud postamendile. Kuju mahavét-
mist jdlgiv rahvas suhtub sellesse siindmu-
sesse elutervelt, mitmelt Poolt kostavad
hoiked: "Elagu eesti mehed! Elagu uus Le-
nin!" Hurraa - ning leelo-leelo hiiliete saatel
pﬁgeneb endine poliitvang tegevuspaigalt
Ghe.

Filmi viimane stseen on kdige kandvam,
koige ehedam ning Onnestunum. Mattias
kohtab suten6éri, kes on temast kuulnud
ning annab talle seepdrast venelannast pros-
tituudi tasuta. Raivo E. Tamm on selle rolliga
téepoolest histi hakkama saanud.

attiase karjed (Lena laitmatu professio-
naalsus) mattuvad reaktiivlennuki miirinas-
se.

Filmist annab tunda, et eesti armastus
kdib P. Urblale siiski iile jou. Oli piititud la-
heneda kiill siit, kiill sealt ning tulemuseks
oligi kobamine pimeduses. Palju kiibitsemist
ninq tithje s6nu, kobav operaatorit6é ning
nditlejate osatditmine jétsid paljuski soovida.
Ei saa eitada, et filmist kumab ldbi hea alg-
idee, ent kdik episoodid, millest oleks voi-
nud kinni hakata, libisesid kidest. Kasutet
siimbolid aga on, nagu ka eespool juba mai-
nitud, mannetud, kohati isegi lamedad, ku-
lunud - seda kindlasti.

"Eesti kevade” puhul ei saa kasutada iiht-
ki iilivorret, see pole ei hea ega halb, ei liha
ega kala.

* o ¥

Tunduvalt parema tulemuse on P. Urbla
saavutanud juba "Liti suve. Regina ja Sergei"
puhul. Sellel filmil on triloogia parim ope-
raatoritd, mis annab Regina ja Sergei ar-
mastusele paljugi juurde, ning on ju ka suvi
iseenesest hulga soodsam aeg filmimiseks
kui raagus sombune kevad.

Liti armastus ise aga on tunduvalt inter-
natsionaalsem ning poliitilisem kui eesti ar-
mastus, kus siimPaatiad tekkisid eestlaste
vahel. "Lati suves” ndidatakse vaatajale lit-

lanna Regina (Liana Upeniece) ninﬁ vene s0-
duri Sergei (Sergei VartSuk) vahel hargnevat
romaani. Nii nagu "Eesti kevades" pole ka
"Ldti suves" armastus vaid kahe inimese
omavaheline suhe, kuid siin on asi tunduvalt
traagilisem. Regina ja Sergei armastus kuu-
lub nii-6elda rahvale, kdigil teistel on selle
suhtes rohkem sonadigust kui asjaosalistel
endil. Ainuke, kes sellega vaikides lepib, on
Regina ema (Lidia Freimane), sdjaveteran,
keel%e kunagine armastuslugu selgub kohe fil-
mi alguses tema enese monoloogist, mille
vana naine peab koos lapselapsega surnuaial
jalutades. Vaataja ei saa algul aru, kas liti ar-
mastus kujunebki vana naise meenutusteks.
Reginast el tea keegi veel midagi.

Vanem daam on ldinud hauale oma ar-
mastatu kidest andeks paluma enese nooruse
tuulepdisust ja uhkust, mis ei lubanud tal
noormehele oma tdelisi tundeid avaldada.
Noormees liks sdtta venelaste vastaspoolele.
Pdrast sodagi polnud armastus veel kustu-
nud, kuid siis tuli Janis (millegipdrast kum-
mitab see nimi ka "Léati suves”) vahele. VGib
arvata, et niiid on ka Janis surnud, kuid
vana nooruskirg hoogub ikka veel. Kas siin
tuleks tdmmata paralleel eesti armastusloo-
§a? Onneks ei jitkata eesti armastuse karmi-
e tulevikule vihjamisi ning ekraanile

"Regina ja Sergei". Liana Upeniece (Regina) ja
Sergei  Vartsuk  (Sergei),  sojavdevormis

armeekaaslastena Juri Vorobjov (Vanja) ja Juri
Jekimov (Sasa).



ilmuvad peategelased. Sergei ei lihe armee-
kaaslastega Slut jooma, vaid ruttab Rﬁg‘im
juurde. l§005 soidetakse maale jaanitulele.

egina palub Sergeil end taltsutada ning ta-
hag teda viia sinna maamajja, kus tema ene-
se sdonade kohaselt on tema esiemad oma
meestega maganud. Traditsioon vajab jdtka-
mist ning Vene sddurimunder tuleb jitta lin-
na, et esivanemaid mitte pahandada.

Sojavievillisega soidetakse hoovi, kus
Regina ema J)alub Sergeil autoga garaaZi soi-
ta, sest muidu olevat see s6jatehnika hoovis
nagu kolmekiimne {iheksandal aastal, kui
Sergei esivanemad Latisse marssisid. Selli-
seid patriootilisi ning poliitilisi lausejuppe
on "Liti suves" triloogia teistest luﬂl est
rohkem. Kas Regina on oma rahvuskaasla-
sed reetnud, kodumaa hiiljanud? Réagivad
armastajad omavahel ju vene keelt. Tundub,
et just sellised probleemid on Litis armastu-
sest tihtsamad. Traditsioonideta ei ela ka ar-
mastus. Ent Regina pole veel unustanud
oma kodumaa tavasid. Viga kummalisena
mojub stseen kaevul. Regina on vett vétmas
ning ronib jarsku kaevu. Kohale tdttavad ka
tema tiitar (Laura Upeniece) ning ema. Kae-
vust tuuakse vilja uss. Ema peab ussi kodu-
kaitsjaks. Sergeid ei panda tihele.
Kummastust selle stseeni puhul tekitab just
see, et ta seisab kogu muust siindmusrivist
tdiesti eraldi, see on lihtsalt seosetu stseen,
mis ei haaku ei eelnevate ega jirgnevate
kaadritega, see on lihtsalt i e1i1§11e, seda
pole vaja iseii mitte mingiks korvalepoikeks,
mis aeglustaks muidu liiga tormiliseks muu-
tuvate stindmuste kiiku.

Koige dramaatilisemaks kokkupdrkeks
kahe kultuuri vahel aga kujuneb jaanituli.
Kiila on kokku tulnud joekaldale tule ddrde,
kaetud on laud, on olemas ka tantsulava. Is-
tutakse 16kke &ires, tantsitakse ning vestel-
dakse, esialgu ndib, et inimesed on
vordlemisi rahumeelsed, pdhe on punutud
pidrjad, valitseb meeldiv peomeeleolu. Regi-
na ema kiidab Sergeid - ta dppivat lati keelt.
Ka pastor ndeb helget tulevikku, sest inime-
sed on hakanud usku maasse tagasi saama,
koik taastub.

Asjad votavad poorde, kui vaatepiirile il-
muvad Sergei s6brad, tema armeekaaslased
Vanja ning Sa$a. Habemik l16kke ddres istu-
vate meeste seltskonnast fikseerib nad kohe.
Taiplik vaataja juba aimab 6hus elektrit. Ka
Regina markab Ser%ei sdpru ning palub neid
lauda. Léti mehed ilmutavad rahulolematust
ning nendelt saame kuulda ka Regina eelmi-
sest armastusest. Selgub, et Regina mees ole-
vat naisega iihes kooris laulnud, kuid
kadunud hiljem Rootsi, teadmata, et too last
ootab. Jalle tuleb sisse kodumaa motiiv.

Sellele vestlusele jargneb taas veider epi-
sood, millel on kiill ilmselt eesmdrk pinget
tiles kruvida, sest on ju teada, et 1okke déres
laheb olukord kriitiliseks. Regina ema ning
titar on jarsku viga-vdga vasinud, Sergei
viib nad koju, ta kannab vana daami katel
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voodisse, surub enese naise rinnale, et
kuulda tema siidametukseid. Naine elab.
Habemik 16kke ddres on tiha enam purju
jddnud ning kogu sealne seltskond ldheb s6-
durite kéest aru pdrima. Habemiku ning s6-
durite vahel hargneb dialoog, kus litlane
kiisib venelaselt, mida teevad Vene vded
tema juures Litis. S6dur kostab selle peale
rahulikult, et nad kaitsevad oma kodumaad
ning Noukogude valitsust. Habemik hakkab
kannatust kaotama ning esitab uue kiisimu-
se: "Te kaitsete minu juures kodus Noukogu-
de kodumaad, kelle eest? Rootslaste vdi
soomlaste?" Miks esitas ldtlane rahvustena
vaid rootslasi ning soomlasi, jadb saladuseks,
kas peab ta just neid rahvusi kéige ohutu-
maks, nieb oma maa kaitsmist nende eest
absurdsena, kuna peab neid enese kdige suu-
remateks sopradeks, on raske Gelda, kuid
sellise kiisimuse asetuse v&ib vast joobnud
inimesele andeks anda. S6durid on siiski en-
dast vilja viidud ning kuna arusaamatust ei
suudeta klaarida sdnade abil, ldheb vestlus
iile kdsikdhmluseks. Selleks ajaks jouab taga-
si ka Sergei ning koos Reginaga iiritab ta
kaklejaid lahutada. Tegevuspaigalt lahkutak-
se autoga. Kired pole veel siiski vaibunud
ning niitid on vaja hakata omavahel arveid
klaarima. Auto peatatakse sillal ning sédurid
asuvad Sergei kallale. Kui vahele astub Regi-
na, liillakse Sergei uimaseks ning tehakse
Reginale selgeks, et ei tasu Sergeile lootusi
anna, sest nemad takistavad abielu igal ju-
ul. Nad seletavad Reginale, et kui nad koos
Afganistanis sddisid, pdistsid nad Sergei elu
ning niifid ei luba nad Sergeil temaga abiel-
luda, sest nende sGber peab abielluma vene-
lannaga ja tal peavad tulema vene lapsed.
Nad ei taha, et Sergei peab elama vooraste
keskel, kes ta nagunii iihel pdeval eneste hul-
gast vilja viskavad. eale sodurid lahku-
vad. Sergeid nad miskiparast kaasa ei vota.
Soja vari limmatab veel tinapdevalgi
noorte armastust. Fasismi ning kommunismi
kuriteod kammitsevad vabameelset armas-
tust, armastust, mis loomulikul kujul ei to-
hiks vahet teha ei rassidel ega rahvustel.
Poliitika tombab uusi piire ka armastuse ra-
dadele. Regina mdistab seda ning ldheb éra,
koju, kus kolm naist erinevatest pdlvkonda-
dest lihendavad maistvalt kided, S6da on rik-
kunud armastuse nii Regina emal kui
Reginal, tema tiitre tulevik on tume, kuid
nad trotsivad kéike ning iihendavad kied,
nad peavad unustama karmi mineviku, ko-
dumaa-armastus, isamaatruudus on tdhtsam
inimestevahelistest suhetest.

Sergei toibub saadud l66gist, labi
hommikuudu ldheb ta raskel sammul oma
soprade ja rahvuskaaslaste juurde, ta ei lihe
tagasi vallutama voorast armastust, ta ei tohi
segada oma verd teise rahvusega, tuleb siili-
tada tdupuhtus ning kaitsta oma kodumaad
viimse veretilgani. ?a taas on imelik, et f’ust
vene rahvus on see pool, kes rohutab liigi
sdilimist. Reaalses elus seda ju ei kohta. Vene



rahvusel ei tarvitse karta véljasuremist ning
on teada ka nende suur kohanemisvdime.
Igal juhul oleks pidanud usutavuse seisuko-
halt olema juhtivaks pooleks suhte katkesta-
misel ldtlased ja mitte venelased. Latlaste ja
venelaste kokkupdrge 18kke ddres ei toimu-
nud siiski sellel tasandil, kas venelane ja lat-
lane véivad omavahel abielluda, vaid seal on
Broblcem pigem alistatu suhe vallutajaga.

inge ei ole seal mitte niivord inimestevahe-
line kuivdrd riikidevaheline.

Nonda siis on lati armastus triloogias po-
liitikast kdige rohkem libi imbunu%i, kuid
iildpildis on seda siiski juba reaalsemalt k-
sitletud. Tulemus on tunduvalt parem, mo-
nede naivistlike ning kohatute stseenide
juures voib silmad kinni pigistada, sest teat-
raalsust on ldti armastuses vihem kui. eesti
loos. Siiski pole niitlejate médng veel taiesti
veenev, ka siin esineb suurte sonade tege-
mist, kuid nagu juba Geldud, Po]e ildpilt
enam nii elukauge kui reZisséori esimeses
t66s. Vaataja ei pea raskelt Issanda Jumala
poole ohkama, et too teda saadud Sokist kii-
remini vilja viiks. Vottegrupp on sooja sisse
saanud ning vaatajalgi on lootust, et viima-
ses osas, "Leedu siigis”, saavutatakse juba t6-
sisemalt arvestatav vorm ning sisu.

"Vytautas ja Juozas". Dainius Kazlauskas

(Vytautas) koos Katri Horma (Kristiina) ning
Leonardas Zelciusega (Juozas).

P. Greppi fotod

* % %

Ja tdepoolest, "Leedu siigises” ei tule vaa-
tajal pettuda. Muidugi méista on ka selles fil-
mis oma ndrgemad kohad, kuid need pole
sugugi nii siigavalt hdirivad kui triloogia eel-
nevais osades. Ja kui "Léti suves” ol kdige
parem operaatoritdd, siis "Leedu siigis" on
dramaturgiliselt kandvaim. Niitlejatéd on
veeney, selles filmis juhtub palju, siin v6ib
luba jdlgida stindmuste teket, arengut nin
Gppu, el esitata ka fakte, mis tunduksid eba-
reaalseina. Kindlasti on just "Leedu siigis"
triloogia kdige dnnestunum osa.

Ka inimesed, kes leedu keelega eriti hiisti
kursis pole, vbivad aimata, et filmi alapeal-
kirja "Vytautas ja Juozas" mélema nime taga
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seisavad mehed. Sellest hoolimata ei kisitle-
ta filmis meestevahelist armastust. Linateose
eategelaseks on noormees nimega Vytautas
FDaimus Kazlauskas), kes 6pib vaimulikus
seminaris. Tema Gpingud on peagi 16pule
joudmas ning teda valdavad kahtlused, kas
ta on teinud dige valiku. Ta elab oma onu
Juozase (Leonardas Zelcius) juures, kes on
samuti preester ning iihtlasi tema pihiisa.
Vytautas on noor ega taha liiga vara elust
korvale jadda. Ta tunneb, et pole veel midagi
nidinud ega korda saatnud, pole isegi naisega
maganud, nagu ta kurdab.
mal ajal aga on Vytautas juba paaril
korral juhuslikult kohanud tiitarlast, kellele
tema pilk pikemalt pidama on jéénud.
Vytautas tahab elu uurida ning meheks saa-
da, kuid samas %eaks ta jddma Jumala ees
"puhtaks", ta tegema valiku enese reli-
gioosses maailmas, kus kdik niahtused nin
terminid algavad suure algustdhega. Ta pea
jddma Ausaks nii Jumala kui iseenese ees.
Oma Otsusega voib ta nii Luua kui Havitada
Maailma.
Siinkohal tuleb kiita Vytautase osatditjat
D. Kazlauskast, kes mangib enese rolli toe-
poolest suure sisemise pingega ning naudita-
valt. Mina isiklikult olen valmis uskuma, et
ta on téepoolest seminari 6pilane, siiras ning
stititu. Tema lausutud sdnadel on kaalu,
tema kditumine vahetu ning ehe. Ja kiituseks
tuleb kindlasti mainida, et mitte ainult tema,
vaid ka teised osatditjad méngivad ausalt,
koikidel on kandvad rollid. Nii on viga hea
osatditmine ka L. Zelciusel, kes mingib
Vytautase onu, tdeliseks iillatuseks aga osu-
tus meil kord juba filmis nidhtud, kuid vaate-
viljalt kadunud Katri Horma, kes mingib
siin Vytautase partnerit. Ka tema rolliesituse
kohta ei saa oelda midagi laitvat; tekkida
voinud konarused on osavalt varjatud dia-
loogidega, mis toimuvad sugugi mitte per-
fektses, kuid siiski arusaadavas inglise
keeles. Keeletakistus muudab esituse isegi
stimpaatsemaks. Meeldivalt julge on ka tema
esitus, sest talle antud armastaja roll on kiil-
laltki noudlik just selles osas, milles eesti
nditlejaid alati nérgemaks on peetud. Sellis-
tesse osadesse on harilikult kutsutud kirglik-
ke naisi ldunapoolsematest vabariikidest,
sest eesti naisi on alati peetud liiga tagasi-
hoidlikeks ning kiilmade]gs. Seda enam on K.
Horma osatditmine meeldivaks iillatuseks.
Tiitarlaps ning Vytautas kohtuvad jille
ning noormees jérgneb anoniiimsele neiule.
Ta satub otse patu pessa - salapdrane daam
osutub striptiisitariks. Neidude grupp Eestist
on ringreisil. Kristiina annab  Vytautasele
kutse ohtusele etendusele. Loomulikult jarg-
nevad sellele noormehe uued k&hklused
ning piinad kujunevad seda suuremaks, et
temas kirge dratanud tiitarlaps pole mitte ta-
valine neiu, vaid tegeleb jumaIavallatustetgrmk
Siinkohal on taas te e
sest inimestega, kuid sellest ei kerki mingit
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erinevast iaiivia-"

takistust noorte armastusele ega hdiri see ka
teisi.

Noormees tdttab onu juurde ning teatab,
et on armunud. Juozas mdistab noormeest
ning jatab valiku tema teha. Vytautas liheb
ohtul baari. Viga kaunis on stseen Kristiina
ning Vytautase vahel dises basseinis. See on
vaba, filmitud pingutatud siimboliteta ning
hea maitsega. \?ytautas saadab Kristiina ho-
telli ja lubab temaga Eestisse kaasa sdita.

Niitid tuleb ]b le sisse poliitika, mis ar-
mastajad lahutab. "Leedu siigises" aga ei
seisne see mitte kaudseis teadmisis ega kdola-
vais sBnades, siin pannakse toime poliitiline
morv. Juozas on tapetud. Onu on viimasel
ajal avaldanud paljastavaid artikleid, seetot-
tu oligi kellelgi vaja temast vabaneda. Vytau-
tasest peab saama vaimulik, pédrast sellist
stindmust ei saa ta luua perekonda, nagu ta
just dsja oli igatsenud. Kristiina sdidab iik-
sinda Eestisse tagasi.

Ma ei pea tarvilikuks "Leedu siigise" koh-
ta pikemalt kirjutada, sest see on film, mida
tasub oma silmaga vaadata. "Leedu siigise"
teebki stimpaatseks just see, et filmis ei esine
tithjakalalisi poliitilisi targutusi ega ole tle
pingutatud ka millegi liigse korduva réhuta-
misega. Teema iseencsest on selleks ju kiillalt
ohtliE - jumalariigi ning digusriigi {imber on
alati palju targutamist, igatihel on selle kohta
midagi delda ja seepérast on viga meeldiv, et
ei mindud sec{‘; teed. "Leedu stigises” on saa-
vutet ehedus, loomulikkus, elulihedus. Vaa-
tajale ei suruta peale mingeid arvamusi ning,
nagu juba maérgitud - siin siindmused toe-

lest toimuvad nin& arenevad, mida ei voi
oelda ei "Eesti kevade” ega "Liti suve" kohta.

Peeter Urblal on &nnestunud timber li-
kata vanasona, et kaks ilma kolmandata ei
jad. Kaks esimest osa triloogiast on ldbi kuk-

unud, iiks rohkem, teine viahem, kuid kol-
manda osa kohta seda Gelda ei saa. Olen
rdémus, et vaatasin "Balti armastuslood” 16-
puni, sest sellega tdusis kolmanda osa vaar-
tus veelgi. Siiski on kahju, et ma ei saa 6elda:
16pp hea, koik hea. Arvan, et ei tasu enese
kannatust proovile panna al§ust vaadates;
vaadake 16ppu, sest 16ppudel6puks on hea
vaid 16pp ja hea seegi.

MARGIT ADORF on siindinud 14. veebruaril
1974 Tallinnas. Oppinud poolteist aastat Pedagoo-
gikaiilikooli audiovisuaalsete distsipliinide kateed-
ris, praegu Opib Eesti Humanitaarinstituudis
esimesel kursusel. Avaldanud arvustusi TMK-s ja
"Ohtulehes”. Oli EVTV lasteseriaali "Kaval-Ants

ja Vanapagan" reZissior.
T




RAILI SULE

INTERV]JUU ISEENDAGA

ESTOONLASTE LAULUTEATRI HOOAJAST 1993/94

Moodunud hooaja esimene uuslavastus oli Benjamin Britteni "Albert Herring”. Ullatus oli Mati
Kartsi sdrav koomikuanne maiprints Alberti osas ja Pirjo Levandi Nancyna (polvitamas paremal
Alberti kirval), kellele see oli esimene kandev roll ooperis.

Mill;iscd olid teatrijuhtide plaanid hoeoaja al-
gu

Teatri kroonikat sirvides vois peanditeju-
hi Arne Miku, peadirigendi Eri Klasi ja di-
rektor Jaak Villeri intervjuudest vilja lugeda
jirgmisi plaane ja kavatsusi:

* noore generatsiooni rakendamine (vaevalt, et
selle all m&eldi noorenemist ka teatri juhtkonnas);

* publiku tagasitoomine teatrisse;

* uute kunstnike rakendamine;

* siigavam enesesse vaatamine ja kriitiline suh-
tumine tddsse;

* majandusmurede lahendamine (kergendami-
ne);

* kultuuripoliitika suunamine

H. Rospu foto

See viimane punkt aga on iiks suur kiisi-
mark. Ooperiteatri valgusel hinnatakse sage-
li riigi teatrikultuuri iildse. Teater on
keeruline ja tundlik kollektiiv. Seda ei mdis-
teta ei valitsuse ega poliitikute vaatenurgast,
sest lubadused ja teod ei ole tasakaalus. Ma-
jandusmured on jddnud v6i transformeeru-
nud. Méned aastad tagasi tekkis illusioon
dirigentide tilekiillusest, niiid aga on teater
pool aastat peadirigendita, ehk on uue hoo-
aja alguseks lahendus leitud. Ja kui hooajale
tagasi vaadata, siis koigi raskuste kiuste on
kunstilised tulemused head, kuigi haiguste
ja ootamatuste tGttu on ka publikut petetud -
etendusi vahetatud voi dra jaetud. Paar aas-
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tat tagasi, kui teatril oli ridamisi suuri gast-
rolle, oli etenduste kodune ndgu sageli argi-
ne. Kuna olen ise mitmel gastrollil (Moskva,
Savonlinna, Stockholm) nautinud kérghetki
meie teatrirahvalt, on see vordlusvdimalus
olemas. Viimase hooaja kohta véin delda, et
koduste etenduste tase on palju iihtlasem ja
on iile keskmise.

Millised olid hooaja uuslavastused ja missu-
gune oli publikumenu?
Uuslavastusi oli viis.
* BENAJMIN BRITTEN - KOOMILINE OOPER
"ALBERT HERRING"
dirigendid: Peeter Lilje ja Arvo Volmer
lavastaja: Neeme Kuningas
kunstnik: Hardi Volmer
kontsertmeistrid: Riina Pikani, Ulle Rebane, Jaanus
Juul
Esietendus 5. septembril 1993.

* LEONHARD BERNSTEIN - MUUSIKAL "WEST
. SIDE STORY"

lavastaja: Neeme Kuningas

dirigent: Tarmo Leinatamm

kunstnik: Ervin Ounapuu

kostiitimid: Reili Evart ja Liina Keevallik
koreograaf: Mait Agu

kontsertmeistrid: Ulla Millistfer ja Ene Rindesalu
Esietendus 15. oktoobril 1993.

* GIACOMO PUCCINI - OOPER "BOHEEM"
Muusikajuht Carlo Felice Cillario (Itaalia)
dirigendid: Eri Klas ja Arvo Volmer

lavastaja: Arne Mikk

kunstnik: Ann Lumiste

koormeistrid: Jiiri Rent ja Anne Dorbek
kontsertmeistrid: Helin Kapten, Jaanus Juul, Aarne
Talvik, Ulle Rebane

Esietendus 12. novembril 1993.

* COLE PORTER - MUUSIKAL "CAN-CAN"
lavastaja ja koreograaf: Endrik Kerge
dirigent: Tarmo Leinatamm

dekoratsioonid: Georg Sander

"Boheemi” lavaletulek oli suur muusikapidu
tdnu eelkoige Carlo Felice Cillariole (keskel).
Vasakul Estonia Teatri direktor Jaak Viller,
paremal Mimi osatditja Meeli Kallastu.

G. Vaidla foto
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kostiiiimid: Mari-Ann Ahas

koormeistrid: Anne Dorbek ja Jiiri Rent
kontsertmeistrid: Ulla Millistfer ja Jaanus Juul
Esietendus 19. detsembril 1993.

* GIOACCHINO ROSSINI - KOOMILINE OOPER
"SEVILLA HABEMEAJAJA"

dirigendid: Vello Pihn ja Jiiri Alperten

lavastaja: Georg Malvius (Rootsi)

dekoratsioonid: Lars-Erik Linden (Rootsi)
kostiiiimid: Mathias Clason (Rootsi)

koormeistrid: Jiiri Rent ja Anne Dorbek
kontsertmeistrid: Riina Pikani, Aarne Talvik, Helin
Kapten

Esietendus 23. veebruaril 1994.

Repertuaarivalik, suures osas meelelahu-
tuslik, vastab El;bliku ndudmistele ja samas
realiseeruvad ka teatrijuhtide plaanid - rah-
vas on uuesti leidnud tee teatrisse ja uus
Pﬁlvkond on endast jouliselt marku andnud.
'West Side Story”, mida Linnahallis méngiti
kuuel korral, on oma lavaelu edukalt 16peta-
nud. Publiku hulgas on ndutav "Can-can".
Teatri ja autoridigusi kaitsva firma vahel on
leping, mis lubab seda mingida 30 korda.
"Albert Herringile" tegid asjaosalised ise al-
gul antireklaami sellega, et nad korduvalt
radkisid, kui keeruline on helikeel ja milli-
seid pingutusi see kdik nduab. Pigem oleks
voinud rohutada, kui lustakas ja menukas oli
omal ajal sama autori "Viike korstnapiihkija"
(lavastaja Arne Mikk, dirigent Tonu Kaljus-
te), et dratada huvi vaimuka ja XX sajandi
muusika taustal ikkagi meloodilise ooperi
vastu. "Boheemi" ja "Sevilla habemeajaja"
reklaamiks said kéigepealt kiilalised Carlo
Felice Cillario ja Georg Malvius ja seerjirel
noored lauljad, sest ikka ja jille vois kuulda,
et tuldi etendusele just selle voi teise osatditja
pérast. Ule mitme aja oli meeldiv teada, et
ndutav ei ole mitte ainult opereti- ja muusi-
kalipilet, vaid ka ooperipilet. On meeldiv sir-
vida Mare Poldmaée koostatud kavalehti, kus
iiht-teist kasulikku lugeda.

Kuidas hinnata dirigentide taotlusi ja teostu-

si?

Kogu hooaeg oli suures osas orienteeri-
tud Peeter Liljele. Ta pidi olema kolme
ooperi muusikajuhiks. Saatuse tahtel jii "Al-
bert Herring" tema luigelauluks. Lahkumine
tekitas tithiku - palju tuli imber méangida.
Peadirigent Eri Klas, kes hooaja keskel ameti
maha pani, oli rohkem nduandva héailega ja
kiilalisdirigendi rollis. Teinegi dirigent, Vello
Pihn, on niilidseks pohikohaga teatrist lah-
kunud, Lauluteatri phiraskus oli Arve Vol-
meri, Jiiri Alperteni ja Tarmo Leinatamme
vedada. Arvo Volmeri olul oli kolm hooaja
teatrisiindmust. Koos Peeter Liljega etteval-
mistatud "Albert Herring" oli loogiline, ku-



Cole Porteri muusikal "Can-can”. Kogu etendus on kankaani ootus, mis finaalis siiski tuleb, ja piiris

efektselt. Keskel Helgi Sallo ja Hans Miilberg.

jundlik ja mojus vdga virskelt. Qoperi 13
lauljat ja 13 instrumentalisti moodustasid
usaldusvaddrse muusikaterviku. Tegijad tea-
vad, et seda saavutada on iisna keeruline,
aga resultaat oli selline, nagu koik oleks liht-
ne. Nii vokaalne kui ka instrumentaalne so-
listide ansambel oli viimistletud, iga laulja ja
pillimees iseenda eest viljas ja tulemust lus-
tisid ka tegijad ise.

"Boheemi" lavaletulek oli suur muusika-
pidu tinu eelkdige Carlo Felice Cillariole.
Kui vaadata maestro Cillario loometeed ja
seda loetelu kuulsustest, kellega ta koos on
tootanud (Renata Tebaldi, Victoria de los An-
geles, Mirella Freni, Montserrat Caballé, Lu-
ciano Pavarotti), siis ei julgegi uskuda, et ta
kuu aega meie trupiga t66tas. Tema tulek oli
nagu imbersiind, vahemalt itaalia muusika
tolgendamisel. Selged muusikalised liinid ja
kujundid, tdpne fraseerimine, poeetilisus,
hingestatus, ldbipaistvus ja orkestri kaunis
kola. Parast Cillario drasditu hoidis saavuta-
tud taset elus Arvo Volmer. Verdi "Don Car-
lose” etenduseni kiill ei joutud (esialgsete
plaanide jargi pidi lavastus valmima hooaja
16pul), aga meeldejddva elamuse pakkus sel-
le kontsertettekanne VIII Georg Otsa muusi-
kapdevade raames Arvo Volmeri juhatusel.
Tugev solistide koosseis, kiilalistest Jaakko

H. Rospu foto

"Can-cani” lavastust pingestab tugevalt Peeter
Oja. Pildil koos Pirjo Levandiga.

H. Saarne foto

Ryhdnen (Helsingi), Viktors Svetovidovs
(Riia), Susanna Martirosjan (St Peterburg),
Guido Pdevatalu (Kopenhaagen) ja omadest
Leili Tammel, Teo Maiste, Uno Kreen, Meeli
Kallastu ning hésti viimistletud koorinumb-
rid ja orkestripartiid tekitasid soovi, et igal
hooajal voiks iiks laululine ooper kélada
kontserdisaalis. Praegu jadb pdnevus oodata
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“West Side Story
ja voitlus-stseenide vahel. Paremal Rauno Elp.

"Don Carlose" lavavarianti ja seda, millise
lihvi annab maestro Cillario.

"Sevilla habemeajaja” valmis Vello Pdhna
ja Jiiri Alperteni kée all. Muusikaliselt on see
viimistletud tervik. Vello Pihn on oma taot-
lustes tdpsem, konkreetsem, Jiiri Alperten
aga emotsionaalsem. Méned lavastajapool-
sed rohuasetused tombavad tdhelepanu
muusikalt kdrvale, kas v6i liigne loomaar-
mastus - koer, eesel, kukk, kanad, kanaari
lind.

Muusikalide dirigent Tarmo Leinatam-
mele oli natuurildhedasem "West Side Story".
"Can-can” oli hakitum. Muidugi ei saa vor-
relda esitustingimusi - Linnahall ja Good
Symphony Orchestra ning teatrisaal ja teatrior-
kester. Linnahallis aitas kaasa vGimendus,
teatrisaalis kattis orkester kohati vokaali.
"Can-cani" muusikamuljet kippus segama ka
pidevalt langev vaheriie, mis killustas
kogu lavastust.

Milline on mulje lavastustest ja lavakujun-

dustest?

Kui jagada lavastajad muusikateatri- ja
ooperilavastajateks, siis Neeme Kuningas,
Georg Malvius ja Endrik Kerge kuuluvad
kindlasti esimeste hulka. K&ik kolm otsivad
nippe ja trikke, ei visuaalselt kéita publiku
tahelepanu. Muusikali ja koomilise ooperi
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" lavastuses pulbitses elu, see oli vaba stampidest, oli vajalik kontrastsus liiiriliste

H. Rospu foto

mingureeglid lubavad rohket fantaasialen-
du misanstseenides. "Can-canis" on rohuase-
tus tekstil ja saali reageeringud ehtsad,
nditeks duellistseenis. Tikk ise ei kanna eri-
list sénumit ja kogu etendus on kankaani
ootus, mis finaalis siiski tuleb ja péris efekt-
selt. Lustlikud on peaosaliste karakterid ning
pesunaiste vilgas ja hoogne tegevus. Palju-
deks piltideks hakitud etendus votab aren-
gupinge maha. Koéige vdhem oOnnestunud
detail lavakujunduses on vahekardin. Muidu
on Georg Sanderi lavapilt kaunis, varvikirev
ja téetruu. Viimast viidet tdestab Lauri Leesi
titlus, et lavapildi jargi voiks teha Pariisi eks-
kursiooni.

"West Side Story" oli Neeme Kuninga
kolmas lavastus Linnahallis. "Suudle mind,
Kate" ja "Jesus Christ Superstar” jadvad selle
varju, mis sest, et esinejad olid pShiosas Eesti
Muusikaakadeemia ja Tallinna Pedagoogi-
katilikooli iilidpilased, aga siin m&jus noo-
ruslik entusiasm ehedamalt kui véljakujune-
nud professionaalsus. Kui 60. aastate lavas-
tustes, kus pdhijoud olid lavakunstikateedri
iiliépilased, méngiti kahe vaenutseva noorte-
jougu voimuvditlust ja johkrust, siis niitid on
noored selle sees, madngiti eakaaslasi. Erilise
sideme kahe lavastuse vahel 16i toonase Ma-
ria, Helgi Sallo lauldud laul "On iiks paik...".



S S T A e AR
Hooaja mirk oli noored lauljad. Vokaali, litkumise, teksti ja motte valdami

Tiiu Kiitt Mariana ja Toomas Tohert Tonyna.

Lavastuses pulbitses elu, see oli vaba stampi-
dest, oli vajalik kontrastsus liiiiriliste ja voit-
lusstseenide vahel. Eraldi tuleb markida
Mait Agu koreograafitdéd. Ja kui keeruline
ka lavastuse viljatoomine ei olnud, usun, et
noored moétlevad tdnutundega tagasi neile
pingelistele pdevadele, sest Zanritunnetuse
on nad koik saanud ja siit on voimalik edasi
minna. Ervin Ounapuu lavakujundus tegi
etenduse hésti jélgitavaks ka ddresektoritest.
Metallkonstruktsioonidega oli taotletud te-
hismaailma karmust, mis omakorda andis
hea mingumaa jille lavastajale. Vihem 6n-
nestunud oli kostiilimivalik.

"Albert Herring" on rikas tiitipide galerii
ja lavastaja Neeme Kunigas rohutab iga ka-
rakteri omapdra. Silmakirjalikult vooruslik
Lady Billows, koéigest tlidinenud majapida-
janna, piitidlik ja pugejalik kooliGpetaja, hoo-
litsev leskproua, naiivne memmepoeg Albert
jne. Sujuvas, ladusas ja kaasakiskuvas lavas-
tuses tekitab vodristust stseen, kus voorusli-
kuks maiprintsiks kroonitud Albert jargmisel
pdeval pdrast triumfi kirstust vilja ronib.
Hardi Volmeri lavakujunduses on &hku ja
ruumi. Vildakad perspektiivid aitavad kaasa
loo vildakusele ja silmakirjalikule moraalile,
koomikale ja satiirile.

sega panid endast kdnelema

H. Rospu foto

"Boheem" on hooaja uuslavastustest kdi-
ge ooperlikum ooper ja siin on omad mén-
gureeglid; koik peab ldhtuma muusikast ja
see oli monel etendusel tdiuseldhedane. Arne
Miku lavastuses on mdjuvamad ja loovad
dige miljé6 I ja IV vaatus, mottetuid detaile
on keskmistes vaatustes. Lavakujunduses on
liiga palju tasapindu ja vdhe liikkumisruumi.
Ei saa aru, mis iilesanne on metallist monst-
rumil, ja 66nsa tunde tekitavad paneelmaju
meenutavad seinad. Kui Ervin Ounapuu ja
Hardi Volmer uustulnukatena on iildjoontes
tabanud muusikateatri tonaalsuse, siis Ann
Lumistel tuleb seda veel otsida. Kunstnik ja
lavastaja peavad iihte jalga kdima. Egas mui-
du Pokrovski tulnud "HovanstSinat" lavasta-
ma Moskva kunstnikega ja Malvius
"Sevillat" Rootsi kunstnikega. Méletame, kui-
das Malviuse lavastatud "Viiuldaja katusel"
oli oma tdpse viimistletuse ja detailideni val-
jatootatud Zestide, miimika ning liigutustega
tdiesti uus kvaliteet. Ka "Sevilla habemeaja-
jas" on esiplaanil karakterid, tipne méng, lii-
gutused, Zestid. Malvius ei halasta lauljale -
peab olema vohma ja vastupidavust. Lauljad
on ise tunnistanud, et kohtades, kus situat-
sioonikoomika domineerib vokaali iile, ei j&d
aegagi moelda héile tekitamisele. Lavapildis
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domineerib funktsionaalsus, ka kostiiiimides
ja valguses.

Osataitjatest?

Hooaja mérk on noored lauljad. Oluline
labimurre toimus nii muusikalides kui ka
ooperites. Esimene iillatus oli "West Side’i
lugu", kus vokaali, lilkumise, teksti ja motte
valdamisega panid endast konelema 1iliGpi-
lased Tiiu Kiitt (Maria), Toomas Tohert
(Tony), Mare Vili (Anita), Lauri Vasar (Ber-
nardo), Rauno Elp (Riff) ja Peeter Hillep (Ac-
tion). Noored koos estoonlaste Peeter Oja
(Schrank), Karli Kannelmde (Krupke), Tiit
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Tralla (Doc) ja Rein Taidlaga (Glad Hand)
moodustasid krambivaba ja tervikliku an-
sambli, kellega haakus kogu trupp. Milline
tdhendus selle teose viljatoomisel noorte
jaoks oli, paistab ehk silma edaspidi, kui
sama Zanriga uuesti kokku puututakse. Al-
gus on rodmustav. Selline teos nagu "Can-
can" jitab mind tdiesti iikskdikseks ja ma
imetlen osatéitjaid Helgi Sallot ja Katrin Ka-
rismad (La Mome Pistache), Hans Miilbergi
ja Voldemar Kuslapit (Aristide Forestier),
Pirjo Levandit ja Kai Parmast (Claudine),
Peeter Oja (Boris Adzinidzinadze) ja Tonu
Kilgast (Hilaire Jussac), kes kolm ja pool tun-

Kaks visuaalset
kontseptsiooni
sajanditagusest
Pariisist iihe hooaja
lavastustes.
"Can-cani”
lavapildi jargi
voiks teha Pariisi
ekskursiooni.
"Boheemi”
lavakujunduse
paneelmaju
meenutavad seinad
age tekitavad donsa
tunde, arusaamatu
on metallist
monstrumi
funktsioon.

H. Saarne fotod



Ka "Sevilla habemeajajas" on esiplaanil karakterid, tipne ming, liigutused, Zestid. Teo Maiste

Bartolona ja Tarmo Sild Figarona.

di kestva etendusega publikut elevil hoiavad
ja meelt lahutavad. Etendust pingestab ké-
vasti Peeter Oja. Ta on seda tiilipi niitleja, et
ainuiiksi tema lavalolek, ilma et ta suudki
lahti teeks, kisub kaasa. Talle sekundeerib
hdsti Tonu Kilgas. Méng ja vokaal on heas
tasakaalus Sallol, Miilbergil, Kuslapil, Levan-
dil ja Parmasel. Aga kuna teatris on praegu
voimalik valida kahe ndgemuse vahel eelmi-
se sajandi 16pu Pariisi elust, siis eelistan
kindlalt ooperlikku. Muidugi on eludigus
molemal Zanril ja valikuvoimalus on hea
voimalus. "Boheem" on noortecoper ja aeg
selle vdljatoomiseks oli soodus - on olemas
ealt ja natuurilt sobiv koosseis, md&nedki
neist muusikadppurid. Nii on Meeli Kallas-
tu, Rauno Elp ja Rando Piho Eesti Muusika-
akadeemia dliopilased ja Villu Valdmaa
samas magistrand, Pille Lill 6pib Londonis ja
Mart Mikk Helsingis. Rodolfo on Vello Jiirna
lauljatee seniseid kérghetki; kandvus, kanti-
leensus, valjendusrikkus - kéik on olemas,
probleemiks ndib saavat see, kuidas hailt
hoida ja oma koormust jaotada. Pille Lille ja
Meeli Kallastu Mimi panevad huviga oota-
ma nende edasist loometee jdatku. Algus on
olnud védga musikaalne ja lubav. Mart Mikk
(Colline), Villu Valdma, Rauno Elp ja Rando
Piho (koik Schaunardid) on samuti need,

H. Rospu foto

keda ooperilavale ocdata ja kellele loota.
StaaZzikatest lauljatest tdiendasid boheemlas-
likku noorteseltskonda oma elutarkuse ja
rollilahendusega Ivo Kuusk (Rodolfo), Nadia
Kurem ja Sirje Puura (Musetta) ning Viino
Puura ja Tarmo Sild (Marcello). "Boheem" on
ansambliooper ja ansambliooper on ka "Al-
bert Herring", ainult et selles puudusid mit-
mekordsed koosseisud. See distsiplineerib ja
tostab vastutust, loota pole kellelegi peale
iseenda. Ooperit miéngiti plokkide kaupa
(nagu ka "West Side’i lugu”), mitu etendust
jarjest ja siis pikem vahe. Tulemus oli hea ja
teadupdrast on selline plokkides médngimine
plaanis ka teiste etendustega. Kuna see oli
teatristindmus, siis olgu siin dra toodud koi-
gi osaliste nimed: Mare J6geva, Marika Een-
salu, Kai Parmas, Tarmo Sild, Teo Maiste, Ivo
Kuusk, Mati Vaikmaa, Urve Tauts, Mati
Karts, Pirjo Levandi ja lapsed Tallinna 21.
keskkoolist. Ullatus oli Mati Kortsi sdrav
koomikuanne ja akadeemilist laulustuudiu-
mi l6petav Pirjo Levandi, kellele see oli esi-
mene kandev roll ooperis. "Sevilla
habemeajaja" oli suures osas samuti iiles
ehitatud noortele osalistele. Kodupubliku
ette leidis tee Taimo Toomast, kes praegu
tootab Saksamaal Coburgi ooperiteatris ja
kes siin oli paljudele {illatav avastus. Too-
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“Boheem” on noortecoper ja aeg selle
véljatoomiseks oli soodne - on olemas ealt ja
natuurilt sobiv koosseis. Vello Jiirna, Tarmo Sild
ja Pille Lill.

G. Vaidla foto

masti vaba ja loomulik musitseerimine voib
nii ménegi panna kerget kadedust tundma.
Lustaka Figarona esinesid vanemuislane
Aare Saal ja Tarmo Sild. Octusparaselt olid
vBluvad ja naiselikud kdik Rosinad - Annika
Tonuri, Nadia Kurem ja Pirjo Levandi. Mati
Kbrtsi Almaviva oli Herringi korval teine
kordaminek - praegu on ta ooperis kdige sta-
biilsem tenor. Teo Maiste, Mati Palmi ja va-
nemuislase Taisto Noore mahlakate
Bartolo-Basilio koomikuosade korval dratas
tdhelepanu Mart Lauri Basilio. Korvalosalis-
test olid varvikad Leili Tammeli ja Urve
Tautsi Berta ning Hans Miilbergi ja Villu
Valdmaa Fiorello.

Nii et koik tundub nagu histi olevat. Kas

probleeme ei olegi?

Toepoolest, hooaeg 1993/94 on olnud
toomahukas, toonud publiku teatrisse tagasi;
on voetud joukohased tilesanded, etenduste
tase on iihtlustunud. Aga ebanormaalne on
muusikajuhi puudumine muusikateatris.
Kust leida see kandev tala, millele-kellele
toetuda, kes uue méttelaadi, turumajanduse
ja poliitika ajal oskaks targalt imber hailes-
tada. Kes see ka ei oleks, kerge tal ei tule. Igi-
haljas teema on lauljate koolitamine. Teatri
hetkeseis ja noorte osa selles ju rahuldab.
Muidugi on meie valik viiksem kui suurrah-

"Sevilla_habemeajaja” oli hooaja viimane uuslavastus. Alumises reas vasakult: Teo Maiste, Mati
Kdrts, Georg Malvius, Leili Tammel, Villu Valdmaa. Ulemises reas: Mati Korts, Annika Ténuri ja

Taimo Toomast.

G. Vaidla foto
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“Sevilla
habemeajaja” oli
suures 0sas
samuti iles
ehitatud noortele
osalistele. Taimo
Toomasti Figaro
oli paljudele
iillatav avastus,
Annika Tonuri
Rosina oli
ootuspiraselt
voluv ja naiselik.

H. Rospu foto

vastel ja looduslikud eeldused tagasihoidli-
kumad, aga tahtmist ja jirjekindlust on meil
alati jatkunud. Miks need, kes mujal pikemat
aega koolitust saanud, on paremad? Ehk
peaksid just nemad arvamust avaldama?
Kuidas need, kes juba kooli ajal endale teat-
ris nime teinud, saaksid edasi areneda? Et
neil jatkuks tarku nduandjaid, et nii ménigi
liigse koormatuse t6ttu ei kaotaks oma senist
taset. On kostnud haili, et lauljaid 6pib Eesti
Muusikaakadeemia statsionaaris liiga palju,
et milleks neid nii palju koolitada, aga miini-
mumini ka seda arvu ju viia ei tohi. Valiku-
voimalus peab olema. Lauljate koolitamine
on aegandudev protsess, mdni ongi kooli 16-
petamisel oma vdimete tipul, sest ilma ju-
hendajata ei tulda ise enam toime, mone
tippvorm saabub aastate pérast. On ju teatri-
juhtidest nii Arne Mikk kui ka Neeme Ku-
ningas Gppinud laulmist ja nende kooli-
tamine ei ole tiihja jooksnud - nad tunnevad
kindlasti paremini teatriprotsessi ja mdista-
vad artisti hingeelu.

Millised on olnud hooaja vastukajad ajakir-

janduses?

Varasemate aastatega vorreldes on
peaaegu igas kesksemas pdevalehes ilmu-
nud etenduste eel- ja jdrelkajad, olenevalt
muidugi ajalehe profiilist. "Kultuurilehes" on
jadnud jalg koikidest uuslavastustest. Keegi
pole ideaalne ja seega ei pddse kriitikast ka
kriitikud ise, olgu see siis rohkem v&i vihem
avalik. "Kaarnad on juba kohal!" hiiiidis
kord iiks solist, kui ta ndgi mind tulevat la-
vastuse peaproovi. Ma ei taha uskuda, et
tikski kirjutajatest tuleb kaarnana teatrisse.
Tegelikult on minu mure selles, et ma jarjest
vdhem tunnen kaasaegset teatriprotsessi. Va-

rasematel aastatel vois oma kulu ja kirjadega
kiilastada Moskva ja Leningradi muusika-
teatreid, samuti Euroopa nimekate teatrite
(kaasa arvatud La Scala) vodrusetendusi neis
linnades, oli vérdlusvdimalus Riia ja Vilniu-
se teatritega. Praegu on oma tasku peal kee-
ruline sdita isegi Helsingi uut ooperimaja
kiilastama, radkimata kaugematest kohta-
dest. Nii et kokkupuuted kipuvad olema ju-
huslikku laadi - ajakirjad, videokassetid,
Soome TV (ETV siin appi ei tule). Kriitikut6o
ei toida. Aga kuna ma muusikateatrit armas-
tan ja olen tema kdekdiku mdnda aega jilgi-
nud, siis tahan seda teha ka edaspidi,
iikskdik kas siis enda jaoks voi selleks, ef
seda teistega jagada.
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PHILIP OLLESON

BRITTENI "ALBERT HERRING"
TALLINNAS

Benjamin Britteni kammerooperit "Albert Her-
ring", mis on  praegu Neeme Kuninga lavastuses
"Estonia” teatri repertuaaris, etendati esmakordselt
Glyndebourne'i festivalil 1947. aastal. "Albert Her-
ring" jirgnes 1945. aastal Londonis lavastatud "Pe-
ter Grimesile", mis saavutas tohutu edu - seda ter-
vitati kui uue ajastu algust inglise ooperis -, ning
jirgmisel aastal Glyndebourne’is lavale toodud
kammerooperile "Lucretia teotamine". Kuigi sisult
viga erinev, seostub "Albert Herring" mélema ni-
metatud ocoperiga. See on kirjutatud samale instru-
mentaalkoosseisule nagu "Lucretia teotamine"ja on
mitmeski méttes selle ooperi koomiline kaaslane.
Samuti on kokkupuutepunkte "Peter Grimesiga" ja
mitte ainult {ihise tegevuspaiga Suffolki pérast.

Hoolimata sellest, et ooperi aluseks on Guy de
Maupassant’i lihijutt, v3ib "Albert Herring" preten-
deerida Britteni k&ige inglaslikuma ooperi titlile.
Britten ja ooperi libretist Eric Crozier votsid Mau-
passant’i jutustuse "Madame Hussoni lemmik" ( "Le
Rosier de Mme Husson") tiksikutelt lehekiilgedelt
vaid faabula piirjooned ja iiht-teist peategelaste
kohta: viikelinn soovib valida Maiprintsessi noo-
rusliku puhtuse ja vooruslikkuse siimbolina, kuid
sobivate naiskandidaatide puudumisel ollakse sun-
nitud nimetama Maiprints. Tegevuse toomine Nor-
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mandiast Loxfordi, valiaméeldud kaubalinna Brit-
teni kodupaigas Suffolkis, ja aja nihutamine 1900.
aasta apri]li ning maisse, voimaldas neil luua suurel
mairal uue tegelaskonna ja konstrueerida komas-
dia inglise viikelinna elust ning kommetest, milles
leebelt ja siidamlikult pilatakse viikelinna "promi-
nentide" poliitikat ja pretensioone.

Tegevuskoha ja karakterite inglaslikkust on ras-
ke iile hinnata. Draama seisukohalt on "Albert Her-
ring" inglise publikule vigagi tuitav komoddia-
tiilip. Vdikelinn tegevuspaigana ja selle tegelased -
mdisaproua, politseiiilem, linnapea, vikaar ja kiri-
kukooli petaja - on otsekohe dratuntavad tiitibid.
Vaatamata tipsusele, millega Britten ja Crozier on
piiritlenud tegevuse aja ja koha, ning hooclikusele
tegelaste viljamdtlemisel, pole "Albert Herring"
mingil viisil realistlik draama. Loxford véinuks olla
tikskdik missugune Inglise viikelinn ja tegevus vGi-
nuks toimuda tikskGik millisel Esimesele maailma-
sOjale eelnenud kuldsetest aastatest. Ooper on
stiiddamlikult nostalgiline. Kirjeldatud koht ja tege-
laskond on idealiseeritud: pilt vidikelinna suuresti
miitologiseeritud iihiskonnast palju aastaid tagasi,
mil elu oli lihtsam, tervislikum ja ohutum. Selline
vaatepilt oli eriti ligitmbav 1947 aastal, mil s5ja-
jargne maailm oli tiis puudust, kitsikust ja karmust.

Ladusas ja
kaasakiskuvas
lavastuses tekitab
vooristust stseen, kus
vooruslikuks
maiprintsiks kroonitud
Albert jirgmisel pieval
pirast triumfi kirstust
vilja ronib.

H. Rospu foto
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Saanud teada, et "Albert Herring" on "Estonia"
teatri repertuaaris, oli mu esimene reaktsioon - kui-
vord edukalt vaiks see tugevat inglise hongu kan-
dev ooper minna Eestis ja m&juda eesti publikule.
Sailitab see oma efektsuse ja naljakuse, voi on selle
laad ja huumor nii inglaslik, et sarnaneb taimega,
mis Gitseb vaid oma pinnases ja narbub timberistu-
tamisel mujale? Eric Crozieri libreto sobib nii hiisti
Britteni muusikaga ja on rikas verbaalse huumori
poolest, kui dnnestunud vaiks olla selle t5lge?

Muretsemiseks polnud pGhjust: tdestuseks
publiku reaktsioon etenduselt, mida kiilastasin 10.
aprillil. "Albert Herring" ndib olevat {ihtviisi menu-
kas komdddia nii inglise kui ka eesti keeles. "Albert
Herring" on 1iks rahvusvaheliselt populaarsemaid
jasagedamini méngitavaid Britteni oopereid ja selle
huumor tiletab ilmselt rahvuslikud piirid. Viikelin-
na elu on pealegi sarnane igal pool ning ocoperis
kujutatud karaktereid (v6i nende ekvivalente) lei-
dub kéikjal. Kui osa huumorist ehk ongi spetsiifili-
selt inglaslik ja t6lkimatu, ei ole see laias laastus
oluline, on piisav, kui teos oma pGhiolemusesannab
edasi iildideed.

Kéesolev "Albert Herringi" lavastus "Estonia"
teatris ei ole Eestis esimene, seda etendati 1978.
aastal "Vanemuises” ja kdnesolevas lavastuses on
kasutatud ka varasema dekoratsioone ja m&ningaid
muidki detaile.

Nautisin viga "Estonia” teatri lavastust, ooperi-
le iseloomulik paroodia ja karikatuursus oli histi
vilja toodud. Stiliseeritud lavakujundus, fantastili-
ne ja erksavirviline, rohkem vdib-olla sobiv laste-
raamatute illustratsiooniks, oli pisut lilaldatud.

See kujunduse iildkontseptsioon libis ka lavas-
tuse detaile. Ooperile on lihenetud margatava, ent
siiski lubatava vabadusega. Nii oli originaali kolm
lavapilti koondatud kaheks: eksterjo6r, mis kujutas
leedi Billows'i aeda ja oli kergesti kohandatav Al-
berti kroonimise vaatuseks, ning poe interjoor vii-
kelinna tinava taustal. Pé6rdlava kasutamine tegi
lihtsaks ja mugavaks dekoratsioonide vahetamise.
See ei tihenda siiski, et avastseeni tulnuks mangida
aias (originaalis toimub see leedi Billows'i s66gi-
toas). Piipu tdmbav ja teenijatiidruku tiliparodeeri-
tud univormi riietatud Florence toimetab liheneva
kohalike kuulsuste kohtumise ootel: katab alasti
aiaskulptuure viigilehtede ja draperiidega, muru
hooldamiseks on taavastanud tohutuaiarulli. Selles
pildis (eriti Florence’i piibus) on midagi enamat
absurdija siirreaalsuse puudutusest, misannab mé-
jusalt tooni kogu lavastusele.

Mitte kdik lavastuse detailid ei olnud nii menu-
kad ja monedki muudatused mitte just kdige otstar-
bekamad, nérgendades originaali joudu. Origi-
naalis niiteks on matuselaul viimase vaatuse tour de
force ja selle pShjustab Alberti kroonimispirja leid-
mine maantee ddrest. V&ib oletada, et ta jai vankri
alla ja hukkus. Kuid jarsku leinatalitus katkeb. Al-
berti ilmumisega elusa ning tervena, olemata mil-

lestki teadlik, saabub ooperile ootamatult 1Gbus
16pp. Alberti puusirgi lavale toomise, ja sobival
hetkel kaikide iillatuseks tema sealt viljailmumise-
gasaavutatakse iildjoontes sama efekt. Kuid vaevalt
voiksdelda, et seemuudatus midagi paremaks teeb;
lihtne ja efekine draamaldik on asendatud, visuaal-
selt vaib-olla kiill 166vama, kuid mirksa vihem
veenva ja usutavaga.

"Albert Herring" ei ole teos staaridele, see on
ansambliooper suurele tegelaskonnale - 10 taiskas-
vanud lauljat ja kolm last. Selles ei ole tegelikult
tihtegi kdrvalosa, kéik on tihtsad ja vajavad laul-
jaid, kes on vérdselt head nii laulmises kui ka ndit-
lemises. K&ige meeldejidvam "Estonia” lavastuses
oligi tugev ansambel: tihtlaselt kérge tasemega nii
laulmises kuikaniitlemises, leides vordvaarse part-
neri 13-liikmelises orkestris, mida peale Peeter Lilje
ootamatutsurma juhatab Arvo Volmer. Lavastuson
silmapaistev saavutus kogu teatritrupile.

LE

Britten on kdige tuntum XX sajandi inglise heli-
looja Eestis. Koorimuusika rohkus tema heliloomin-
gus ("A Ceremony of Carols", "A Boy was Born", "The
Hymn to St. Cecilia" jpt) ning eesti koorilaulu tradit-
siooni tugevus on kindlustanud Britteni loomingu
selle kiilje laialdase tuntuse. Kuid Britteni tihtsus
ooperikomponistina on siiski suurem, ta on liialda-
mata kéige olulisem XX sajandi inglise ooperiheli-
looja ja tema ooperid "Peter Grimes", "Lucretia teo-
tamine”, "Billy Budd" (1951), "Gloriana" (1953),
"Kruvipddre" (1954) ja "Suvedd unendgu” (1960) on
kindlalt kinnistunud rahvusvahelises repertuaaris.
Peale "Albert Herringi" ja lastecoperi "Viike korst-
napiihkija" (1949, "Estonias" lavastati 1978. aastal) ei
ole Britteni oopereid Eestis rohkem lavastatud. Tu-
levikuks on siin rikkalikult voimalusi ja tuleb loota,
et moned teisedki Britteni coperid voetakse "Albert
Herringi" jarel aja jooksul repertuaari.

Télkinud MARIS MANNIK

Nottinghami Ulikooli andragoogikateaduskonna muu-
sikalektor PHILIP OLLESON on lopetanud Londoni
Kuningliku MuusikakolledZi ja Cambridge’i Ulikooli
ning on spetsialiseerunud inglise XVIII sajandi lopu ja
XIX sajandi alguse muusikaajaloo uurimisele.
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BEETHOVEN, MUSTONEN JA TEISED

Tinavuse suvemuusika lopetas suurejooneline ettevoimine: 25.-31. augustini
kélas Tallinnas kuus Beethoveni siimfooniat. Esitas ERSO, juhatas
ANDRES MUSTONEN. Kiiesolev jutuajamine toimus juuni alguses,

kui kiisid ettevalmistused oratooriumifestivaliks.

Kontserdile, kus sa diriﬁeerid, tuleb inime-
ne, kes ei tea sinust midagi. Kuidas sa end
tutvustaksid?

Kuulajaid, kes tulevad ja ei tea midagi,
on palju. Tavaliselt teatakse interpreedist mi-
dagi meediumide kaudu. Temast on tehtud
mingi nimi, kuid see ei anna veel pohjust ar-
vata, et inimest ka tegelikult tuntakse. Jutt,
mis interpreeti saadab, tutvustab ju ainult
vilispidist kesta: kus kdinud, mida dirigeeri-
nud ja keda tunneb. Ja see v&ib hiilgavalt toi-
mida. Kahtlemata avaldavad need asjad ka
igale interpreedile mdju, kuid selle pShjal ma
ei saa veel pdrmugi aru, kes ta ise on.

Niisiis, kui ma end tutvustama peaksin,
ei taha radkida sellest, kelle juures 6ppinud,
kellega koos midagi teinud. Ma ei métlegi
eitada, et kdike on olnud, kuid ei tahaks seda
loetleda. Niisugune asi tegelikult segab
muusika loomulikku vastuvotmist. Kui vaa-
data ajalukku, siis nii ei tehtudki, see on uue
aja ndhtus, materialiseerunud arusaamise
¥cegeldus. Nii et tutvustada pole véimalik.

utvuda saab ainult siis, kui tullakse kuula-
ma-vaatama. Voi kui tingimata on vaja tut-
vustada, siis voib-olla seda, millega tegeled
voi mida kunstis taotled. Nii on ehk voima-
lik midagi selgitada.

RﬁiFime siis sellest, millega tegeled ja mida

taotled. Sind teatakse histi varajase muusika
interpreteerijana. Viimastel aastatel on su te-
gevusala laienenud.

On kuulajaid, kes ei oska iiht asja seosta-
da teisega. Naiteks Helsingis, kus ma juhata-
sin Beethoveni siimfooniaid, tuldi kiisima,
kas on keegi samanimeline, kes juhendab
tiht varajase muusika ansamblit Eestis. Ei
seostata, et see on {iks ja sama isik. Aga see
on vdimalik, sest ma teen seda ja veel paljud
teevad. Nihtus, et muusikud alustavad oma
teed varajasest muusikast, on ajastu mark.
Need, kes selle muusika valdkonda tunne-
vad ja praktiliselt teavad, mis seal on toimu-
nud, ndevad ka kdike muud natuke teises
valguses. On dirigente, kes on Bachi veidi
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kuulanud, tihti ise mitte juhatanud ja kes
hakkavad alles alates Viini klassikutest mi-
dagi teadma. Nende teadvusse mahub ainult
kaks sajandit. Aga mdned on l4bi kidinud 12,
isegi 15 sajandit Euroopa kultuurist. Selle aja
jooksul polegi nii vihe toimunud. On mui-
dugi viikesed niiansid: kahtlemata teame
me rohkem sellest, mis on ajaliselt meile l4-
hemal.

Liikudes muusikaga ajas kaasa, toimub
védrtuste imberhindamine. Kaovad stiilid ja
ajastud. Tekib tildine arusaam, millest muu-
sika rddgib, milline on tema tdhendus konk-
reetselt mulle. Siis astuvad igast ajastust
vilja need helindid, mis tegelevad thtede ja
samade probleemidega. Ullataval kombel
voivad koik need teosed hakata isegi iisna
sarnaselt kélama. VGib tunduda naljakas,
kuid ongi nii, et naiteks hilise Bachi, Beetho-
veni v6i Bruckneri viline erinevus on véga
viike. Nad koik taotlevad iihte. Ja kui niipidi
asjadele vaadata, siis on ju tiksk6ik, missu-
guse stiiliga tegelda. Kuskil vidga korgel need
helindid iihinevad. See on nagu lennukiga
Shku tdustes - mida korgemale, seda rchkem
ja tildistatumalt nded, koik asjad hakkavad
jarjest enam omavahel sarnanema. Niisugu-
ne sarnasus on viga oluline, ta on seotud
kvaliteediga ja laseb {ildse tegelda muusika-
ga, mis ndib stiililiselt erinevat.

Kuhu jdib siis autentsus?

See tuleb ju iseenesest kaasa kui nédhtus.
Kuid see pole eesmirk. Kui niilid hakata
autentsust taotlema, siis ei joua sisuga tosi-
selt tegelda. Uhe ajastu heliloojadki on viiga
erinevad, siis on veel erinevused maade va-
hel, keelelised erinevused. Kui nendega te-
gelda, void kahtlemata huvitav inimene olla,
kuid mitte tunda muusikat pShjalikult.

Kui otsida muusikas midagi viga lihtset,
siis viljenduvad need asjad lakooniliselt ja
keeruline hakkab muutuma lihtsamaks. Nii-
sugune on protsess, mida praegu ldbin, ja see
laseb erinevatel asjadel korvuti olla.



Kui radkida viljendusvahenditest, siis
see on hariduse ja teadmiste kiisimus. Sa
pead oskama valida Gige t66riista. On kohti,
kus peab l6ikama kadridega, ja on kohti, kus
peab 166ma kirvega. Kuigi ka siin on suur
manguruum, eriti mis puudutab barokk-
muusikat. Uldiselt s6ltub kaik muusika kva-
liteedist - mida kehvem on muusika, seda
rohkem pead autentsusele tihelepanu p&o-
rama. Mida parem, seda suuremad méngu-
vbimalused.

Kas on olemas kehva muusikat ja kas seda

mingitakse palju?

Jaa, kiillap sellepirast, et ei pruugigi aru
saada, milline on hea ja milline halb muusi-
ka. Aga siin ma esitaksin kiisimuse hoopis
teistmoodi: mis Gigus on interpreetidel ette
kanda muusikat? Muusika looja on igal ju-
hul kérgemal sellest, kes esitab. Interpreedid
on tegelikult armetu seltskond. On kohuta-
valt palju neid, kes ei saa muusikast aru.
Kéike puudutatakse pdgusalt, pealiskaud-
selt. Pannakse {ihte kontserti erinevad maail-
mad ja maingitakse teosed lihtsalt maha.
Pohirdhk asetatakse pillimidngule, artistlik-
kusele. Laval on see muidugi efektne, juhul
kui k6ik dnnestub. Monikord on nendel &h-
tutel siiski tiks teos kbige parem. Siis voiks
delda: vali vilja ja tee sellest kogu Shtu.

Enamasti ei stiveneta muusikasse. Teades
stiilivStteid, dpitakse noodid kiiresti selgeks
ja kantakse ette. Kuid mida tdsisem ja stiga-
vam on muusika sisu, seda raskemini sinna
ligi pddseb. Praeguse aja kiire elutempo ja
materialiseerunud maailm lausa kisub ini-
mesi vaimsest muusikakultuurist eemale ja
ei lase siiveneda. Kahjuks kuuluvad sellesse
maailma ka paljud interpreedid.

Kui stiveneda iihe helilooja loomingusse
pika aja jooksul, mdistad jdrjest rohkem, et
see maailm on erakordselt rikas. Ta nagu ti-
riks sind endasse. Ja mida rohkem siivened,
seda vidhem tegeled teisejarguliste asjadega.
See on iiks vahend keskpérasusest vabane-
miseks. Aga kui tahad keskpérane olla, tege-
le kdigega, ja sa jadadki sinna, kus oled. Nii ei
saa kunagi teada, kuidas on olla iihes selts-
konnas Ludwigi, Johannese v6i Antoniga.
See on seltskond, kuhu peaks piitidlema.

Viibid selles seltskonnas vist palju: prae

tegeled Bruckneri e-moll Mise_iaga, augustis

juhatad Beethoveni siimfooniaid

Vaimsed kvaliteedid, mida taotlevad
Beethoven ja Bruckner, on sarnased. Male-
mad heliloojad on ju périt Euroopast, nad on
kristliku Eurcopa muusikalised vaimudied.
Loomulikult on kunstnike teed viga erine-
vad. Aga kui vaadata suurte meistrite koige
viimaseid teoseid - Beethoveni viimaseid

klaverisonaate, Bachi Fuugakunsti, Mahleri
viimaseid siimfooniaid, Mozarti Reekviemi,
siis ithendab neid kdiki kaugenemine maail-
ma l6bususest ja meeldivusest. Mind huvitab
koige vdhem see, kas muusika 16bustab ini-
mesi, kas neil on "hauska" olla. Muidugi ei
pea sa kontserdil olema mossis ndoga ja on
hea, kui muusika pakub inimesele r66mu.
Aga mitte meelelahutuslikku. Meelelahutus-
likul muusikal on inimeste elus olnud alati
vidga oluline osa ja kdik need heliloojad, kelle
teostest juttu, on seda ka kirjutanud. Kuid
hetkeroomud, kuid nendega ei maksa tegel-
da. Ja kui sul on absoluutsed ja objektiivsed
vadrtused suhteliselt ldhedal, siis muu ei hu-
vitagi enam. Ma kujutan ette, et niisugused
dirigendid nagu niiteks Toscanini vdi Mra-
vinski, kes tSsistes teostes on véga siigavale
ldinud, ei luba endale enam sellist naljata-
mist.

Augustis on sul plaanis esitada piris palju

Beethoveni loomingut...

Minu idee oli kik iiheksa siimfooniat,
kuid erinevatel pohjustel jdid vilja 9., 3. ja 6.
stimfoonia. K&ik pohjused olid vaga nalja-
kad, kuid sellest pole m&tet numbrit teha.
Seda enam, et nad pole ju moéeldud tstiklis
esitamiseks.

Idee on viia tegijad {ihte vdga tdsisesse
maailma ja tegelda harjutusperioodil ning ka
esinemisel Viini klassikute kéégipoolega, ar-
tikulatsiooni ja muude professionaalsete as-
jadega. Nendele poératakse peaaegu alati
liiga vidhe tdhelepanu. Kisitletakse tildmuu-
sikalisi probleeme, kuid ei panda tugevaid
prille ette, et toesti viga selgelt ndha, mis
seal toimub.

Kuulajate suhtes ei oska ma seisukohta
vitta. Ma ei tea, kui palju on neid, kes vaja-
vad sellisel hulgal Beethoveni siimfoonilist
muusikat.

Kui sa ei tea, miks sa seda ikkagi teed?

Sellepérast, et mina vajan. Ja kindlasti on
siiski moni, kes on sellest huvitatud. Beetho-
veni isik on mulle ldhedane. Mind huvitavad
alati koik tema iitlused, tema arusaamine
kunstist, {imbritsevast maailmast. Kui kiisi-
da, et mida ma tema muusikast otsin v&i
mida helilooja Gelda on tahtnud, siis tegeli-
kult pole midagi uut, tildiselt seda ju teatak-
se. Voib lihtsalt votta Beethovenist kirjutatud
raamatu vdi muusikaleksikoni ja lugeda.

Osaliselt jadvad sul need ideed realiseerima-

ta.

Proovime siis jirgmise suve 16pul. Eriti
tahaksin teha 9. siimfooniat, mille juurde
voiks kuuluda veel "Missa solemnis".
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Ideede realiseerimisega on ju alati prob-
leeme olnud. Paratamatult oled sdltuvuses
timbritsevast. Ei saa radkida puhtast ideest.
Kui tahta puhast ideed, siis voib kirjutada
muusikat. Muidugi vGib Gelda, et ka
ette kandma. Aga see on alati olnud suhteli-
ne. On olemas palju muusikat, mida pole he-
liloojate eluajal ette kantud. V6i pole iildse
ette kantud. Nii heas olukorras, nagu heli-
loojad selles suhtes praegu on, pole nad vist
kunagi olnud.

Oled dirigendina juba palju ette votnud ja

sind on“t:uﬁeuneti kt!lhseerlamld ’

Arvan, et kriitiku ja ettekandja vahel on
suur kuristik. Interpreet on muusikaga
ammu tuttav, ta on siivenenud peensusteni.
Kriitik, kes kuuleb esitust ithe korra, vib-
olla jadb kontserdile hiljakski, on vimeline
kritiseerima tihti ainult tehnilist teostust.
Aga ma olen ndus, et nad on olemas, sest
viike torkimine on ménus asi. Voltaire on
6elnud umbes nii, et sddse hammustused ei
takista hea hobuse jooksu. Nii et mida roh-
kem torgivad, seda parem on, annavad hoo-
gu juurde,

On ju olnud kiill negatiivset kriitikat, kus
muusika pakkumise moodus on tunnistatud
tdiesti vastuvoetamatuks. See on isegi hea,
sest oleks dudne, kui kdik arvaksid akki tiht-
moodi histi. Jarelikult midagi erilist ei toi-
munud. Selles suhtes on tiitipilised suurte
teenekate orkestrite kontserdid. Kuskilt pole
kinni vbtta, koik méngitakse siledalt ja ilusa
tooniga. Tavaliselt on ka dirigendid tugevad.
Kahjuks toimuvad tdelised loominguliselt
eredad stindmused tihti nendest institutsioo-
nidest kaugemal. Aga mitte alati.

Kas viga tuntud muusikat dirigeerides sa pa-

kud kuulajale loominguliselt eredat siind-

must?

Piilian esitada teoseid nii, nagu oleksid
nad esiettekandel. Ma ei ldhe tegema tuntud
klassikalist lugu, vaid tdiesti uut muusikat.
See on psiihholoogiliselt hoopis teine asi
ning annab kogu esitusele uue varjundi. Ehk
on moéned seda juba kogenud, nditeks
Brahmsi "Saksa reekviemi" v&i Schuberti
stimfooniate puhul.

Kuid enne kui mingi kunstiteose kallale
tildse minna, peaks interpreet teadvustama
kahte momenti. Esiteks ei tohiks muusikasse
toppida ainult ennast. Siia kuulub {iliroman-
tiseeritud tunnetega "minu" ldbielamiste néi-
tamine. Teisest kiiljest - ei tohiks kaotada
sidet muusikaga, kuivalt reprodutseerida.
Seda vdiks nimetada ka kuivaks autentsu-
seks. Paradoks on selles, et kumbagi neist ei
tohiks interpretatsioonis olla, kuid tegelikult
interpretatsioon sellest kahest asjast koos-
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nebki. Enda suhte ja kuiva autentsuse voi
teadlikkuse iihinemisel tekkima loo-
ming. Siit saab selgeks, milline vdiks olla t66
teostega. To0, mille tulemusena siinnib elav
ettekanne. See kujutab endast 16putut balan-
si otsimist ning on protsess, mis mind huvi-
tab ja millega tahaksin tegelda.

Kiisitlenud MARGIT PEIL



LILIAN VELLERAND

TRADITSIOON, KOMMUNIKATSIOON,
PIKAD SOOMALAUAD...

AAREMARKUSI DRAAMATEATRI HOOAJALE

Vordluseks

On hakatud kordama métet, et kéik praegune on tagasi-
66rdumine kuuekiimnendatesse, seitsmekiimnendatesse,
isegi kaheksakiimnendatesse aastatesse. Votkem keskeltlabi:
kakskiimmend aastat tagasi. 1973/74. hooajaks oli Voldemar
Panso joudnud kolm aastat Draamateatrit juhtida. Sel hoo-
ajal oli ta ka haiguse pérast ise eemal.

1973/74. hooajal tehti "Teatrimarkmiku" andmetel seitse
uuslavastust + kaks lavakooli diplomilavastust. Anti 495
etendust 185 000 vaatajale.

1993/94. hooajal tehti 15 uuslavastust + iiks lavakooli
diplomilavastus. Anti 536 etendust 126 000 vaatajale. Siis oli
lzcggkmine kiilastatavus kahe saali peale kokku 374, niitid

1993 joudis Draamateater 90-ndate aastate lainepShija.
Aastaarvestuses on kiilastusarvud jargmised:

1991 - 153 000 vaatajat

1992-125000 "

1993 - 116 000 " 506 etendust
1993/94 - 126 000 vaatajat 536 etendust

Viimane hooaeg viib teatri niisiis lainepShjast vilja, aga
seda oluliselt tdnu etenduste arvu suurenemisele.

Uhine tollasele ja praegusele hooajale on see, et tihelepa-
nu kuulus uuele eesti naidendile ja maailmaklassikale. Siis
Saluri -Raidi "Kiilalistele" ja é; iro "Kolmele dele”. Niiiid "Fi-
losoofipdevale”. Viikeses saalis on huvi dratanud "Hedda
Gabler" ja "Gertrud". Suures saalis voistlevad omavahel
"Naiste kool", "Pikk pédevatee" ja "Ja anna meile varjud".
Neist paremini on vaadatud vanu lavastusi - Frayni "Lava-
lisi segadusi” ja Thomas’ "Moértsukas Freddyt",

70-ndate aastate algus oli eesti dramaturgia kuldaeg.
1973/74. hooaja 24 nimetuse hulgas oli lisaks gaiurile ka?s
Vetemaad ("Ohtus6k viiele” ja "Pitha Susanna”), Traat
("Tants aurukatla timber”), Smuul ("Lea"), Tammsaare ("Ini-
mene ja inimene"), Kitzberg (lavakooli "Libahunt"). Prae
1993. a 37 nimetuse hulgas (lisaks kevadhooaeg) on kaks
Kdivu, Kéiv ja Aivo Lohmus kahasse, kaks Unti, Kalle Kas-
Eer, )Adson ja Aino Kallas ("Bernhard Riivese" kaks eten-

ust).

Maailmaklassika iileslugemine liheks pikale. Viimastel
hooaegadel on lavastusi olnud palju, ménedki neist kiiresti
méngukavast kadunud. Nagu tollal nii oli ka praegu kavas
kaks "Tsehhovit" - "Ivanov" ja "Kolm 6de". "Kolm &de" siis ka
rahvusvahelist kuulsust toonud lavastuses, niilid lavakooli
16. lennu diplomité6na. Mélemal puhul paistab silma klassi-
ka tundlikkus ajavaimu suhtes, tihelepanuga intelligentsi
seisundil. Siis tarastas ekeste Prozorovide elu ndhtav plank
(kunstnik M. Kitajev), niiiid on igaiiks ise endale ndhtamatu
tara timber ehitanud. Enesessesuletuse siivenemine, indivi-
dualismi uus jarjekordne kriis on mujalgi loetav.

HOOAJA UUSLAVASTUSED

SUUR SAAL

Moliére, "Naiste kool". Lavasta-
ja M. Unt

I. Tiihonen - M. Fagerudd,
"Reearuu". Lastemuusikal. Lav

I. Eensalu

M. Unt, "Tuleingel". Lav P. Pe-
dajas

L. Norén, "Ja anna meile var-
jud". Lav M. Mikiver

F. Wedekind, "Lulu". Lav
M. Unt

E. O'Neill, "Pikk pdevatee kaob
odosse". Lav M. Mikiver

K. Ludwig, "Laenake tenorit".
Lav 1. Eensalu

T. Dorst, "Merlin". Lav P. Peda-
jas

VAIKE SAAL

S. MroZek,
H. Toompere

H. Ibsen, "Hedda Gabler". Lav
K. Kaasik-Aaslav

H. Séderberg, "Gertrud". Lav
M. Unt

K. Kisper, Pu Songling, Zhuang
Zi, "Libarebased". Lav E. Her-
makiila

M. Puig, "Ambliknaise suud-
lus". Lav G. Malvius (Rootsi)

J. Martin, "Keely ja Du". Lav
M. Kalmet

M. Kéiv, "Filosoofipiev". Lav
P. Pedajas

M. Kéiv - A. Lohmus, "Poud ja
vihm Pélva kihelkonnan nela-
toistkiimnenddma aasta suvaol".
Lav 1. Normet (lavakunstika-
teedri 16. lennu diplomieten-
dus)

"Suvepdev". Lav
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Nii Saluri kui Kadivu ndidendid on rikas-
tanud teatri intellektuaalset suunda. "Kiila-
listest” ja 'Taﬁasitulckust isa juurde" koguni
otsitud eesti Hamletit.

Kui mdelda sellele, kui vilets on eesti uue
dramaturgia seis (ega Kdivuga iiksi ennast
dra toida) ja kui vdhe oma klassikat reper-
tuaaris ja gaacgu olematu uudishimu kiit-
tev kdmu Draamateatri {imber, rahapuudu-
sest rddkimata - laks isegi hdsti.

* %%

Nuid, kui dsja I0petas lavakooli 16.,
Anatoli Efrose dpilase Ingo Normeti lend, on
ehk p&hjust meenutada, mida iitles Efros 80-
ndate aastate alguses meie Draamateatri
kohta. See oli Moskva gastrollil, kus olid
kaasas Sapiro "Elav laip” ja Mikiveri "Ham-
let" ning "Tuulte podrises”. Efros arvas siis, et
viimati mainitud lavastuses on rohkem téde
kui ilu. Nii oli tollal kombeks telda. Tahen-
das see seda, et teater markas ja kajastas erk-
salt oma aega ja selle meeleolusid, aga ei
teinud seda ideaalse tehnilise tipsusega, kiil-
laldase vormiiluga. Nii on see ikka olnud,
ikka on ennast tunda andnud meie teatri
poolprofessionaalsed latted. Ja véib-olla pole
enam motetki tdiust taga ajada, sest homne
mood seda ehk enam ei nbua. Aga praegu
veel on kombeks rddkida nii traditsioonidest
kui professionaalsusest.

Iﬁiisiis on meie teatris kaks siigavale
juurdunud traditsiooni: realism ja diletan-

tism. Mida julgemini tunnustatakse iiht, seda
vihem lokkab teine, Mida kindlamalt seis-
takse traditsiooni pohja peal, seda veenva-
mad on olnud ka sellest eemale, kaugemale
haaramised. Mo66dunud kiimnendi teise
peole Eoliitiline eufooria ja sellele jirgnenud
rahajaht pole soodustanud mingisugust sii-
venemist. Paistab, et vihehaaval, koos tradit-
siooni uue tunnustamisega, on sinnapoole
liikuma hakatud. Ja vaataja tuleb kaasa, ti-
nulikult. Isegi teatris kidivale publikule ma-
janduslikult nii raskel ajal.

Maailma ja Euroopa teater on praegu
himmastavalt mitmekesine. Meie oma vi-
hem, aga siiski ka omal vaiksel tagasihoidli-
kul viisil. Ei ole meil kiidelda fantastiliste
vaateméngudega ega neuroloogiadpiku la-
vastamisega, el "Godot'ga" sdjalaagris ega
Antigonega New Yorgi kodutute pargis, aga
vihemalt iiks euroopalik moeré6gatus meil
on. Ja see on Kéivu-Pedajase "Filosoofipdev".
Publik ei huvitu moest, tema kiidab lavastust
ikka eelkbige nditlejatest, niiiid Lutsepast ja
Roman Baskinist radkides, ent see, mis ne-
mad teevad, on kiill olustikust ja psithholoo-
Fiast voimalikult puhastatud, aga sellegipoo-
est vana hea realism.

Filosoofide ja kirjanike tekstide kompi-
leerimine lavakirjanduseks ei toimu ainult
meil. Huvi suurenemine intellektuaalse teatri
vastu on selle votte nagu iseenesest siinnita-
nud. Millise tagaméttega, mille nimel seda
kusagil tehakse, on iseasi. Sakslasi huvitavad

J. B. Moliére'i "Naiste kool” (lav Mati Unt). Georgette - Mari Lill, Arnolphe - Andrus Vaarik, Alain
- Mafi Klooren.

G. Vaidla foto



L. Tiihonen - M. Fagerudd, "Reearuu” (lav Ivo Eensalu). Professor Uitla - Jiiri Krjukov, Vesilind -
Guido Kangur, Ruu - Andres Raag.

ikka veel vBi juba jille faSismi stindimise
mehhanismid. Seal pannakse nditeks iihte
I)atta Fichte, Heidegger ja Kleist ja neli niit-
ejannat méngivad kollaaZi méaratsevaks elu-
toafaSismiks. (Jossi Wieleri jube-koomiline
instseneering Elfride Jelineki ainetel "Wol-
ken. Heim" Hamburgi Deutsches Schauspiel-
haus'i Maalrisaalis.)

Kéivu ja Pedajast ja eesti vaatajat niib
praegu huvitavat muu. Midagi rahulikumat,
sobralikumat ja viahem poliitikaga seotut.

K&iv on moerddgatus ka muus méttes. Ta
harjutab meid uute vaadetega teatrile. Oleme
publik, kes teatris harjunud rohkem kuula-
ma kui vaatama. Tahame iga sona kitte saa-
da, selle asemel, et alltekste jilgida. Uuem
teater ja teooria pakub rohkem vabadust ja
valikut. Lavastaja ei arva, et tema sGnum

eaks olema iihe ja sama tdhendusega koigi-
e. Ka ei ole vaataja kutsutud ilmtingimata
haarama kdoike, mis etenduses olemas. Seda
vaatajat eristatakse vaatajast-kohtumadistjast,
kes kuuleb, néeb ja teab koik. Sel puhul raa-
gitakse vaatajast kui tunnistajast. Selle kohta
on kdibel hea kujundlik vordlus (Richard
Schechnerilt). Tehakse vahet kahte liiki la-
vastuste/etenduste vahel. Uhed on nagu ha-
rilikud l6unad, kus pohimdtteliselt koik
nahka pistetakse. Teised rikkaliku valikuga
banketid, kus k&ike maitstagi ei joua ja kus
kﬁiglg parem roog vdib isegi avastamata jda-
da. Ta on dra peidetud, tema peale satutakse
juhuslikult ja temast hammustatakse ainult
titkike. Loomulikult ei saa sellist rikkalikku
"banketti‘ette valmistada ilma viga suure
t66 ja tehnilise meisterlikkuseta.
ui "Othello" esietenduselt (Rakveres) ta-
gasi soitsime, sattus Mikk Mikiver rddkima
muu hulgas sellest, mida tema oma edasises
reZissoorit6os tahtsaks peab. Pool sGnadest ja

G. Vaidla foto

mottekdikudest kadus sdidumdiirinasse, aga
tundus, et jutt haakus "banketiteooriaga”.
Vahemalt sc{les mottes, nagu mina aru sain,
et nditlejate mang ja koik, mis seda toetab ﬂ(a
tdiendab, peaks olema vorreldamatult rik-
kam, peenema struktuuriga, nétkem, inten-
siivsem ja ka miérksa enam jdudma iile
rambi. Kas sel juhul midagi ka iile laua dére
vGib pudeneda, sellest ei olnud juttu.

akata seda banketiteooriat eesti teatri
peale passitama on muidugi riskantne. Seda
enam, et seda kasutab oma arutlustes Euge-
nio Barba. Odin Teatret'i nditlejaga vorreldes
on eesti nditleja kdndiv grammo%on, aga siis-
ki... Lavastuse struktuuri peenkihid ei pea ju
avalduma ainult nditleja tehniliselt iilipeenes
méngus. Uuesti on muide hakatud arvama,
nagu saaks iga phimétteline muutus teatris
alguse dramaturgiast. Struktuuripeenuse,
peﬁjukihilisuse voimalikkuse nditekirjandu-
ses on Koiv meile omal {illataval viisil taas
meelde tuletanud.

Aga tegelikult pole ju meiegi nditleja
mingi grammofon. Ta viljendab end vaid tei-
ses laadis. Vihjates vaataja valikuvéimaluste-
le, radgib Barba sellest, et ka teisejirgulise
detailiga tuleb palju té6d teha. Meil on detai-
li méistegi kuidagi vanamoodsaks tunnista-
tud. Aga iga elus, peene, paindliku rolli
puhul on ta ju intuitiivselt olemas. See mdte
tekkis Kaljuste Heddat vaadates. Neid keha,
pilgu ja hédle vaevumadrgatavaid, selgema
vo1 moistatuslikuma tihendusega koikumisi
voiks ju lihtsalt nilanssideks nimetada. Aga
huvitav on see, et nad avalduvad kuidagi
kihtidena, esimeses, teises, kolmandas reas.
Mida keerulisem, reljeefsem muster, seda p&-
nevam inimene.

Lavastajal ja nditlejal on alati véimalik
dramaturgi "mustrit” tdiendada. Kaivu pu-
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1,

A Kitzberg —M. Unt, "Tuleingel” (lav Priit Pedajas). Proua Elvire - Kersti Kreismann, Siga - Tonu

Aav, Marta - Maria Avdjusko.

hul on see tdiesti selge. Inimestevahelised
suhted on see, mis Kdivu ndidenditele teatris
peale ehitatakse. Ja sedagi voimalikult erine-
val moel ja erinevate kihtidena. K&igi teiste
tegelastega on "Filosoofipdeva" professoril
kaugem, formaalsem vahekord. Teener Mar-
tiniga ulatuvad need sinnamaale, et see puu-
dutab ka waataja "hinge". Hing on eesti
keeles paha sona, ta véﬁa mdjuda melodra-
maatiliselt. Aga melodraama tundelise draa-
ma piirile ju 18puks joutaksegi. Seal, kus
Professor teenrile koha iiles titleb. Sest et see
filosofeerida armastab. Professori kirjas oma
vennale ja selle perele on parajasti nii palju
seda erilist meeleolu, mis Ea Professori voi-
malikule tundeelule vihjab. Nii et voib tekki-
da kiisimus, kas koigi poolt lugupeetud
maailmatarka ei vaeva vahemalt niitd, elu
16pu! iiksindus. V6i vastupidi: vajab ta seda
niiid abscluutselt, piiritult? Miks ta just
niitid Martinist lahti saada tahab - filosofee-
rinud on see ju alati? Tahab ehk inimene
nagu iillas neljajalgnegi surmale vastu min-
nes iiksi, iseendaga olla?

Oma intervjuus ajakirjale Arf Press on
Stéphane Braunschweig, ilmselt siis nimekas
lavastaja, miiviisi arutlenud: emotsioonid,
mis teatris siinnivad, ei ole mingil moel ab-
soluutsed. Neid peab alati vaatlema koos
kunstiteosega, mis neid produtseerib n-6
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kunstlikult, ja seoses tq?c]jkkuscga, ainukese
asjaga, mis voib neile iildse tahenduse anda.
Olen endalt alati kiisinud, mida emotsioon
endast kujutab? Kust ta tuleb? Mis on tema
olemus?

Nagu selgub, on seda lavastajat huvitav
emotsioon igal juhul seotud publiku intellek-
ti pliidmisega. (On siin midagi tihist Kéivu
nn intellektuaalse emotsiooniga?) Ka sellega,
et igal tegelasel, karakteril v5ib olla oma vaa-
tepunkt, mille pohjal vaataja o ma jirelduse
teeb. "Filoscofipdeva” debatid pole arvata-
vasti moeldud valikuks, iga filosoofi seisuko-
haga véib mingis mottes ndustuda, seal-
juures mitte kellegagi pdriselt samastudes.
Tulemuseks on kujutlus, et 16plikku téde ei
ole. Voimalik, et ei kirjanik ega lavastaja ole
seda niiviisi mdelnud. Aga vaataja, kes aas-
takiimneid on eesti teatris nainud rohkesti ja
koiksugu tdeotsimisi, voib leida ka siit j;ﬁjl{e
uue lahenemise. Sest "Filosoofipdeval’ ei
mdtle niipalju tde olematusele voi suhtelisu-
sele kui todede paljusele. Aga see juhatab ta-

hes-tahtmata eetikasse, kiditumismoraali
juurde.
Vene kriitika tunnistas tksmeelselt

1992/93. hooaja parimaks lavastuseks oma
teatris Vahtangovi Teatri "Siiiita siiiidlased"
V. Fokini lavastuses. Sindmust on kommen-
teeritud kui selle teatri ja tema vana kaadri



elludrkamist. Keegi kriitikutest andis "Siiiita
siitidlastele” lakoonilise hinnangu - virtuoos-
ne ming + hing.

Voib-olla voib seda "binoomi" imber s&-
nastada meisterlikkus + mangurdém, sest
mis see hing muud ikka on, kui see, mis
mangu elustab, talle "hinge sisse puhub”.

dngurédmu on pltitud ka peenema
tehnikaga modta, aga sellest pole vist midagi
eriti tarka vilja tulnud. Nii et sellest rdékimi-
ne jaab ikkagi tunde ja siidametunnistuse as-
jaks. Leidsin seda vist muuhulgas konevaar-
selt ithes "Gertrudi" esimestest (nagu "Tu-
leingli" viimastest) etendustest. Vdikeses saa-
lis voi eriti soodsa prooviatmosfdiri voi kes
teab veel mis puhul on Unt suutnud kéivita-
da nditlejad nii, et need tepoolest sdravad
vastamisi f'a sdratavad ka vaataja. See pole
siis mingi labane tulevérk, vaid peen vastas-
tikku nautlev vooluring. Niidendina pole
"Gertrud" teab mis rikkus, aga ansambel so-
bis ja Unt ldhenes tavalisest rohkem tradit-
sioonilisele realismile. Kes tahtis psiihholoo-
Eilist armastuslugu, see selle ka sai. Aga na-
atavaks korgstseeniks kujunes poliitiliste
vihjetega, mehelikult solidaarne ja humoori-
kas Lutsepa-Veinmanni duo. Voib-olla juh-
tus nii just sellel etendusel, kus arvasin
nédgevat ideaalset salongiteatrit.

On neid, kes eelistavad Maria Klenskaja
Gertrudi Ulle Kaljuste Heddale. Arusaaday,
Gertrud on pcencﬂt méngitud roll, ta tundub
ehk mingis méttes elusamgi kui Hedda. Pub-

liku juures voistlevad lavastused tasavigi-
selt. Ent siin on see koht, kus oleks pohjust
rddkida dramaturgia tdhtsusest nditlejatoos.
Miks Hedda on nii kuulus ja ihaldatud roll.

Katri Kaasik-Aaslavi "Hedda" ja Mikk
Mikiveri diloogia "Ja anna meile varjud"
ning "Pikk pdevatee" jitavad milleski sarna-
se mulje. Mélemal puhul on ilmne tugeva
materjali vastupanu. Aga ilma vidrilise vas-
tupanuta slinnib harva midagi markimis-
vadrset. Voib-olla voetakse siin seda "vitlust
suure tundmatuga” {ileliiagi tsiselt, usalda-
takse iseennast ja oma "loomulikku hailt"
]jigegi vihe.

lid kuuekiimnendad, kui vaimustusega
kuulati nditleja avaldusi "enda nimel", olid
kaheksakiimnendad, kui niiitle{ia esinemist
rollis enda nimel juba vaese nditleja tsirkuse-
na pahaks pandi. Uheksakiimnendad pdor-
duvad, nagu juba 6eldud, monegi vana asja
juurde uue ringiga ja uuel moel tagasi.

Stéphane Braunschweig viidab, et karak-
teri moiste oli talle vodras ja isegi vastuvot-
matu seni, kuni ta ei o{nud lavastanud
Tsehhovit. Et TSehhovi puhul karakterist pa-
ris moé6da minna ei saa. Ja nii ta nodid
piitiabki leida dialektilist seost kirjutatud
teksti ja viljadeldud sdna vahel selliselt, et
toob esile teatud momendid, kus kirjaniku
tekst pannakse taanduma ja esile tduseb
nditleja enda sona. Kuidas see praktikas vilja
ndeb, ei tea, aga kujutleda seda péris véima-

tu pole.

E. O'Neill, "Pikk pievatee kaob 6osse” (lav Mikk Mikiver). James - Jiri Krjukov, Edmund - Enn

Nammik.

G. Vaidla foto
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E. Wedekind, "Lulu" (lav Mati Unt). Schigolch
- Juhan Viiding, Lulu - Maria Avdjusko.

G. Vaidla foto

Meie teatris on viimasel ajal hoidutud nii
selgepiirilisest karakterist kui ka enese nimel
konelemisest. Voib-olla siit stinnibki see im-
personaalne ebamddrasus, mis monikord
publikut tiiiitab ja visitab.

Tegi Mati Unt Noorsooteatris mis laadi
lavastusi tahes, ikka jdtsid tema nditlejad
mulje, et koos lavakujuga viljendavad nad
omaenda v6i Mati Undi omaksvoetud hoia-
kuid. See m&jus varskendavalt ja kommuni-
katsiooni kergendavalt. Draamateatri suures

H. Soderberg, "Gertrud" (lav Mati Unt). Gustav

Kannin

- Ain Lutsepp, Gabriel Lidman -
Martin

einmanm.
G. Vaidla foto

saalis on andnud sellist varsket suhtlemisvii-
si oodata. "Luluga” on jéutud sinnamaani,
kus intellektuaalse kiibitsemise ohud juba
pdris selgesti silma hakkavad. Muidugi, pa-
rast Peter Zadeki poordelist lavastust 1988
on Wedekindi teost korduvalt piilitud min-
gis redaktsioonis lavale tuua, ja ikka ebadn-
nestunult. Voib-olla ei iitle monstrumtra-
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goodia voi tema variandid enam tdesti mida-
gi uut. Voib-olla maksab télgendada Lulud
ainult nii, nagu paistab seda teinud olevat
Zadek - enda ja teiste iharuse ohvrina,
ja piltide jargi - ka usutavalt mangituna.

Siin on iiks "aga". Koiki kriitikuid on sel-
les Undi lavastuses huvitanud, intrigeerinud
Juhan Viidingu Schigolch. Viiding on "Lulus"
ainuke nditleja, kes oma hinnangut selle
maailma banaalse ja verise "porduelu” suh-
tes ei varja, vastupidi, ta viljendab seda jou-
liselt ja vadrvikalt. Ei ole kahtlust, et Viiding
ise siigavalt pdlgab Schigolchi voigast kerju-
sekiinismi ja teeb temast {ihe hooaja parima

"Hedda J
Kaasik-Aaslav). Hedda Gabler - Ulle Kaljuste,
Brack - Mikk Mikiver.

H. Ibsen, Gabler” (lav Katri

G. Vaidla foto

rolli. Ent kdik need teised hédrrad - mida nad
himutsevad, mida pdlgavad? Ei ole nad hi-
murad tihel ega teisel viisil, ei tegelikult ega
illusioonides. Ei ole neis ka monda muud
"tidi". Ja mida ei ole, sellesse ei saa ka suhtu-
da. Ja siis jadbki tunne, et laval ei valitse mi-
dagi peale Undi enda iroonilise suhtumise
Wedekindi ndidendisse. Opetlik hooaeg
Undi jaoks, igatahes.

Mikiveri assessor Brack "Hedda Gableris"
on iiks hooaja tipprolle. Nditleja kerges kor-
valpilgus tema guhul nii ootamatule karak-
terile voib tajuda TSehhovi mdju Ibsenile.
Voib-olla samasugust "tsehhovlikkust” oleks
keegi oodanud ka Mikiveri diloogialt. Noré-
ni ﬂ'a O'Neilli tegelaste dramaatilised enese-

aljastused, nende joulised monoloogid

olasid kiill tdhendusrikkalt ja huvitavalt,
kogu selle patuse, dravaevatud maailma pih-
timusena.

Diloogiale m&eldes kummitab iiha lause,
mille iitles Lisl Lindau aastaid pérast nimi-
osa Gorki "Emas": "See roll oli minu jaoks
ehk natuke kange ja kunstlik, teeksin ta
niitid palju lihtsamana.” Nii "Varje" kui "Pik-
ka pdevateed” méngitakse kui korget klassi-



kat, mitte kui kahte kurba ja elulist lugu.
Kuid ka nii, aga voib-olla just niisugustena
on need lavastused tahtsad. Vdib-clla suure-
ma elutunnetusliku tdhendusega kui iikski
teine lavastus hooajal. Mikiver on ikka taba-
nud oma aja valupunkte. Kas pcle selleks
praegu ka inimeste kaugenemine iiksteisest,
vaimse intiimsuse kadumine. V6i tiihjus,
iikskoiksus, millest piiiitakse tagasi intiim-
susse. "Varjudes" on see 16henemine, kauge-
nemine juba lootusetult toimunud. "Pikas
devatees” ndidatakse, kuidas ja miks nii on
dinud. Kuuekiimnendatel pani Mikiver
"Antigonega" métlema kompromisside ole-
musele, seitsmekiimnendatel hoiatas
"Proovireisija surmaga" isikliku initsiatiivi ja
"Tuulte pddrisega" isikliku, subjektiivse toe ja
diguse iletdhtsustamise eest. Kaheksakiim-
nendatel, vastupidi, 6 h utas meile siis nii
vajalikku rahvuslikku enese- ja iseteadvust.
Uheksakiimnendatel hoiatab ta jille: seda,
mis kord on egoismi, hoolimatuse ja rumalu-
sega l6hutud, voib taastada mitmekordselt
suurema pingutusega, kui tildse.
Mulle meeldib moelda, et lavastajaso-
num pole meie teatrist veel kuhugi kadu-
nud.

L
Head komodédiatunnet, suurt vormima-

nu, dratundmis- ja kaasaitsitamiser6mu
pakkus "Tuleingel", see meie realistlikust tra-

ditsioonist kdige kaugemale kiiiinitav tragi-
koomiline "tuleballett” voi "-pamflett”, milles
Vaarik tegi hea kodumaise Mefisto-rolli. Aga
paraku oli "Tuleinglis" korraga olemas koik
see, mis laiemale publikule vastukarva: peen
vihjeline nali, tavalisest suurem tinglikkus ja
tegelased, kellest kellegagi ei saa samastuda
ja kedagi pdris iileolevalt vilja naerda. Ei
seksi ega sentimenti. Kiill MaarLamaa oliiti-
liste ja muude sotsiaalkirgede kerget kaude
kriitiLat. Vaib-olla ka see, et kontrolliks ja
ehk ka esietenduseks ei oldud nii harjumatut
lavastust joutud sisse méngida. Ja siis juhtus-
ki, et kriitika kiitis ja kdputdis publikut ka,
aga laiem vaatajaskend jii jahedaks. Ning
ilma tsensori ja keskkomiteeta voeti lavastus
veel enne hooaja 16ppu kavast maha. Valesti
vist. Oleks vdinud parem proovida ménd ni-
pikat reklaamivdtet vdi méngida isegi pool-
tithjale saalile. Selliseid lavastusi ei stinni
tile66, kus nditleja proovib end ka pisut v66-
ramas laadis ja tceE seda hea vormitunde ja
tdie mdnguréomuga.

* %%

Teoreetikud radgivad XX sajandi 15pu
kultuuri jatkuvast eksterjoriseerumisest: kul-
tuuris kaob loov intiimsus ja tungib peale
avalik kultuuritseremoonia. Teatri tilesanne,
ndib nii, on loova intiimsuse sdilitamine, vas-
tuseis kultuuri seesmisele horenemisele ja
vilisele agressiivsusele. Tundub, et pohimot-

M. Kéiv, "Filosoofipdev” (lav Priit Pedajas). Geheimrath- Tonu Aav, Johannes Gottfried - Sulev
Teppart, Studiosus II - Dan Példroos, Studiosus I - Ivo Uukkivi, Professor - Roman Baskin.

DeStudio foto




teliselt on Draamateater sellise tee valinudki.
Jaab siiski vaevama tunne, et meelelahutusli-
ke kompromisside korvale vdiks ilmuda roh-
kem lavastajariski, originaalsust ja efekti.
Ammu pole enam pakutud teatriSokki. Noo-
re eduka drimehe jaoks oleme kogu oma tde
ja ilu juures natuke unised.

Kaesolevas kirjutises on kasutatud ja re-
fereeritud intervjuusid Luc Bondy, Eugenio
Barba ja Stéphane Braunschweigiga, mis on
ilmunud Art Press’i 1994. aasta veebruari-
numbris.

Oigustuseks

Ei leidnud konksu, mille otsa kéik selle
hooaja uuslavastused oleksid korraga éra
mahtunud.

Hermakiilalt varem esietendunud viga
huvitava "Hanjo" korval niis "Libarebaseg"
viheiitlevam, oma seksuoloogilise absurdiga
isegi pisut kulunud; Hendrik Toompere val-
gustas pressikonverentsil lavastuse ideed nii
Ealjutﬁotavalt, et "Suvepdev" ise mdjus selle

orval tagasihoidlikum: ndhtud etendus oli
nii vdhe intensiivne, et kommunikatsioon
peaaegu ei toiminud; "Ambliknaise suudlu-
sest” el osanud leida muud kui korget pro-
fessionaalsust; "Keely’st ja Du’st" pea%e feno-
menaalse Salme Reegi suurt midagi; "Naiste
kooli" teema ei saagi huvitada eakat naiskrii-
tikut, aga peale ootamatult sujuva varsi ja
Vaariku sarmantse kiilaspea ei tillatanud Unt
seekord eriti; "Vajatakse tenorit" on "vana

hea kassakas"; lastelavastus "Reearuu” tubli
lastelavastus. Niisiis tdiesti normaalne, iga-
péevane, suures 0sas ennast histi tasuv re-
pertuaaripool, mis paraku ei peida endas
arenguideed. Ei toe ega ilu mottes.

Lopetuseks

Koige selle ootamatu kérval, mida hooaja
viimane lavastus "Merlin" pakkus (kogu
trupp suures viietunnises vaatemédngus te-
Eﬁ}:,ﬂfogu Draamateatri maja meenutamas

ingas Arthuri aegu), on lavastuses ka mi-
dagi toepoolest kauaoodatut. Kuigi juba roh-
kem kui kiimme aastat tagasi saksa lavadel
méngitud, méjub "Merlin" meil kui uus,
koondav idee maailma korrastamispiiiide
paratamatust ldbikukkumisest. Mis igaviku
palge ees ja inimese tunnetusjanu korval ei
ole ega saagi olla mingi 6nnetus.

Lavastaja Priit Pedajas, muusika autor
Tonu Raadik, kujundajad Pille Jines, Hille
Hermel ja Ann Lumiste ning nditetrupp ja
koik teised, kes asjasse puutunud, on teinud
faustliku pingutuse. Suurejoonelise, m&ttest
tdidetud, leidliku ja rikka (mitte kulutatud
raha mottes) lavastuse ettekujutus oli esi-
etenduseks valmis. Ent masin ei litkunud
veel tdiel kiirusel, torgeteta. Iga iiksik ei
tundnud veel oma judu, andunud taielikult
liikumise ilule. Kdik oleneb niiiid publikust -
kas ta on valmis kiipsemist kaasa tegema.

Opetlik hooaeg. Uks Spetlikumatest mee-
nuvate hulgas.
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PANTA RHEI

Liheb neljas aasta, mil Eesti riik on jille vaba... Algab uus hooae,
kultuurielus. Muutunud on mondagi, uuenemisi ja teisenemisi tule

veelgi. Kes teab, kuhu vilja jouame. Eesmirke

leks siiski seada,

et asjad viga isevoolu ei liheks ja meid ei tabaks halvad ootamatused.
Kultuuri toimimiseks soodsaid tingimusi tuleks siilitada ja kujundada,
vdikeriik ja rahvas samavord ja rohkemgi (suhteliselt) kui suured

rahvad...

}ii:Fnevas infoosas piitiame tutvustada tuntud ja vihem tuntud
kultuu ﬁ:}

riasutusi ja
minekuid ja tulekuid. Ti

tuurijuhte seisuga juuni 1994. On ju siingi
juhist oleneb palju, kui mitte koik.

Kes on valja jddnud? Kui on, siis palun, kirjutage meile.

EESTI TEATRID HOOAJAL 1993 /94

TEATRITE KOOSSEISU PEEGELDAVAD ANDMED ON ANTUD
SEISUGA SUGIS 1994.

ESTONIA TEATER

Tootajate tildarv 495

neist loomingulised: ooper 35, ballett 55,
koor 52, orkester 87,

kunstilis-loominguline koosseis

(dirigendid, lavastajad, ballettmeistrid,
balleti repetiitorid, kontsertmeistrid,
koormeistrid, kunstnik) 37

Kunstiline juht Neeme Kuningas
Peaballettmeister Mai Murdmaa
Peakunstnik Eldor Renter

Direktor Paul Himma

6 uuslavastust (lisaks 3 lavastust Talveaias,
neist 1 koostd6s Muusikaakadeemiaga)
Etendusi 253 (neist 25 kontserti)

Kiilastajaid 112 874

EESTI DRAAMATEATER

Tootajate iildarv 185

neist loomingulised: 44 niitlejat, 2 lavastajat,
1 kunstnik

Teatri direktor Margus Allikmaa
Peakunstnik Pille Janes

16 uuslavastust (neist 2 koost56s
Muusikaakadeemia lavakunstikateedriga)
Etendusi 536

Kiilastajaid 125 603

Piletimiitigi tulu 1 591 395 krooni

Mirkus: Kuna Eestis puudub tegutsevate teatrite
kohta siistematiseeritud andmepank, siis ei holma
kiesolev tilevaade kéiki mitteriiklikke teatreid, va-
batruppe, stuudioteatreid jne.

VENE DRAAMATEATER

Tootajate tildarv 130

neist: 276 nditlejat, 2 lavastajat ja 2 kunstnik-
ku

Kunstiline juht Eduard Toman

Direktor Aleksander Iljin

8 uuslavastust

Etendusi 200

Kiilastajaid 55 000

EESTI RIIKLIK NOORSOOTEATER

Tootajate tildarv 112
neist: loomingulised 43, sh 2 lavastajat
Peanditejuht EImo Niiganen
Peakunstnik Kustav-Agu Piiiiman
Direktor Raivo P6ldmaa

10 uuslavastust

Etendusi 279

Kiilastajaid 24 846

Piletimiitigi tulu 372 970 krooni

TEATER "VANALINNASTUUDIO"

Tootajate tildarv 38

neist: 10 néitlejat, 2 lavastajat ja kunstnik
(hooajal lepinguga kasutatud 23 nditlejat)
Kunstiline juht Eino Baskin

Kunstnik Maimu Vannas

Direktor Jiiri Karindi

5 uuslavastust

Etendusi 210

Kiilastajaid 60 000

Piletimiitigi tulu 930 000 krooni
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EESTI RIIKLIK NUKUTEATER

Tootajate iildarv 60

neist: 12 néitlejat, 2 lavastajat
Peanditejuht Eero Spriit
Peakunstnik Rein Lauks
Direktor Marge Kokk

11 uuslavastust

Etendusi 395

Kiilastajaid 56 702

Piletimiitigi tulu 306 083 krooni

"VANEMUINE"

To6tajate iildarv 462

Neist loomingulised: draamatrupp 31,
ooper 21, ballett 37, koor 43, orkester 60,
lavastajad 3, kunstnikud 2

Teatri direktor Jaak Viller
Draamajuht Jiiri Lumiste

Peadirigent Endel Nogene
Peaballettmeister Ulo Vilimaa

13 uuslavastust, neist: 8 draama- ja

5 muusikalavastust

Etendusi 460

Kiilastajaid 97 550

"ENDLA"

To6tajate tildarv 120

neist: 30 nditlejat, 2 lavastajat ja
2 kunstnikku. i

Teatri kunstiline juht Ulev Aaloe
Direktor Olev Esna

11 uuslavastust

Etendusi 278

Kiilastajaid 53 382

Piletimtiigi tulu 544 000 krooni

"UGALA"

To6tajate iildarv 149

neist: 32 naitlejat, 3 lavastajat ja

3 kunstnikku.

Kunstiline juht Jaak Allik

Peakunstnik Jaak Vaus

Direktor Enn Kose

16 uuslavastust (neist 1 koostoos lavakunsti-
kateedriga ja 2 Viljandi KultuurikolledZiga)
Etendusi 262

Kiilastajaid 71 961

Piletimiitigi tulu 704 819 krooni

RAKVERE TEATER

To6tajate tildarv 62

neist: 12 nditlejat

Teatri juht Peeter Jalakas
Peakunstnik Jule Kien

4 uuslavastust

Etendusi 123

Kiilastajaid 11 112
Piletimtitigi tulu 87 648 krooni
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VON KRAHLI TEATER, erateater

Tootajate arv 5

Teatri juht Peeter Jalakas

Kokku anti 132 etendust, statsionaaris man-
giti 11 oma lavastust 64 korda. Kiilaliseten-
dusi andsid 32 kollektiivi kokku 68 korda.
Piletiga kiilastas teatrit 5681 inimest. 10 %
vaatajaist moodustab nn privilegeeritud kii-
lastajad, teatri s6brad (kutsega).

VAT TEATER,
mitteriiklik kutseline vabatrupp

tegutseb alates 1987.a Tallinnas,
oma teatrimaja/saali pole
Tootajate tildarv 7

neist: 4 nditlejat, 1 lavastaja
Kunstnikke, muusikuid, niitlejaid jne
hoivatakse ka lepinguga
Kunstiline juht Aare Toikka
Direktor Hiie Fluss

3 uuslavastust

Etendusi 235

Kiilastajaid 37 828

TARTU LASTETEATER

Tegutseb aastast 1989 Tartus,

oma teatrimajaga Jaama tn 14
Koosseisus 25 inimest

neist: 12 nditlejat ja 1 kunstnik
Direktor-kunstiline juht Juhani Piittsepp
12 uuslavastust

Etendusi 182

Kiilastajaid 7 945

Piletimiitigi tulu 29 199 krooni

STUUDIOTEATER "MINERVA"

Tegutseb alates 1988. aastast Tartus,
oma teatrimaja/saali pole,
kontaktaadress Tartu, Koidula 12 a
Kunstiline juht Meelis Hansing
Koosseisus 20 inimest

neist: 15 nditlejat ja 1 lavastaja

3 uuslavastust

Etendusi 90

Kiilastajaid 18 000

Piletimiitigi tulu 30 000 krooni

TEATRILIIT

TL iihendab eneses 10 erialaliitu v&i {ihen-
dust: Lavastajate Liit -50, Muusikateatrite So-
listide Liit - 53, Naitlejate Liit - 255, Lava-
kunstnike Liit - 41, Ooperilauljate iihendus -
83, Orkestriartistide Uhendus - 63, "Vane-
muise” Tantsijate Uhendus - 18, Teatriuurija-
te Uhendus - 18, Teatrikriitikute Uhendus - 8,
Teatriveteranide Uhendus - 362. Peale selle
on TL-i liikmeiks ka paljud administratiivsed
ja tehnilised to6tajad, kes erialaliselt ei ole
organiseerunud.




EESTI TUNTUIMAD KONTSERDIORGANISATSIOONID JA
MUUSIKAKOLLEKTIIVID

"EESTI KONTSERT"

Direktor: Enno Mattisen

Asedirektor: Aivar Mae

Produtsendid: Peeter Vihi, Madis Kolk,
Lauri Aav ja Jaan Oun

ERSO

Peadirigent: Arvo Volmer
Direktor: Ville Kell
Kontsertmeister: Maano Manni
98 orkestranti

EESTI FILHARMOONIA KAMMERKOOR

Kunstiline juht ja dirigent: Tonu Kaljuste
Koormeister: Elmo Tiisvald

Direktor: Herbert Murd

24 koorilauljat

"HORTUS MUSICUS"

Kunstiline juht: Andres Mustonen
16 liiget

RAM

Peadirigent: Ants Soots
Dirigent: Ants Uleoja
60 koorilauljat

* % %
EESTI RAADIO SEGAKOOR

Peadirigent: Toomas Kapten
Direktor: Vello Méeots
30 koorilauljat

EESTI RAADIO ORKESTER

Peadirigent: Peeter Saul

Dirigendi assistendid: Heiki Vahar ja
Urmas Lattikas

Produtsent: Ernst Tael

26 orkestranti

* % %

TALLINNA FILHARMOONIA

Direktor: Tarmo Leinatamm
Direktori asetaitja: Kiilli Rauk
Projektijuht: Jiiri Leiten
TALLINNA KAMMERORKESTER
Kunstiline juht: Tonu Kaljuste
Kontsertmeister: Maano Manni

16 orkestranti

Projektiorkester
"TALLINNA FILHARMOONIKUD"

37 orkestranti
"TALLINN BRASS"

Kunstiline juht ja kontsertmeister: Jiiri Leiten
17 liiget

TALLINNA PUUPUHKPILLIANSAMBEL

Kontsertmeister: Peeter Malkov
10 liiget

* % #

"CONCERTO GROSSO"

Direktor: Egmont Vilja
VANALINNA BAROKKORKESTER

Kunstiline juht: Peeter Klaas
20 orkestranti

* % %

PARNU LINNAORKESTER

Dirigent: Loit Lepalaan
Direktor: Andres Kokk
20 orkestranti
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EESTI FILMI- JA VIDEOSTUUDIOID

"EESTI INFOFILM",
loominguline ithendus, asut 1989

Juhataja: Tiit Kross

Aadress: Pirita tee 76, Tallinn EE0010
Tel: 431-211

Reklaamfilmid, telesaated
("Turvateenistuses ei ole privileege"
reZ: Sulev Taalberg)

Koosseisulisi td6tajaid 3

EESTI JOONISFILMI AS, asut dets 1993

Juhatuse esimees: Linda Sade

Aadress: Harju 9, Tallinn EE0001

Tel: 444-994

Joonisfilmid. 1994 t66s: "Oxfordi kiipsised"
(reklf); "Plekkmie Liidi" (reZ: Mati Kiitt);
"Vanalinna legendid" (Heiki Ernits); "1895"
(reZisstorid: Janno Példma ja Priit Parn)

EESTI KRISTLIK TELEVISIOON,
asut 1993 (reorg)

Juhataja: Peeter Vosu

Aadress: Harju 9, Tallinn EE0105

Tel: 444-829

Videofilmid, telesaated ("Kirikukalender",
reZ: Piret Toomvap)

Koosseisulisi to6tajaid 5

"EESTI KULTUURFILM"

Juhataja: Peeter Eelsaare

Aadress: Suur-S6jamde 10 A, Tallinn EE0006
Tel: 210-058

Filmid, videosaated ("Eesti funktsionalistlik
arhitektuur", reZ: Peeter Brambat, stsenarist:
Mart Kalm).

"EESTI REKLAAMFILM", RAS, asut 1967

Juhataja: Maaja Imelik

Aadress: Raekoja plats 16, Tallinn EE0001
Tel: 441-433

Reklaamfilmid, esindusfilmid

(reZ: Kaupo Klooren)

Koosseisulisi to6tajaid 9

"EESTI TELEFILM", asut 1956

Peatoimetaja ja produtsent: Reet Sokmann
Aadress: Faehlmanni 12, Tallinn EE0100

Tel: 434-540

Dokumentazlfilmid. 1993: 11 dokumentaal-
filmi, kogukestusega 7 tundi 45 minutit; 1994
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I kvartalis: 4 dokumentaalfilmi - "Unendod
kodumaast" (D. Supin), "Antsla. Stigis 1993"
(M. Paldre), "Laanemotted” (R. Maran), "[éu-
lud Leninita" (A. S66t). 1994. a esilinastuste
plaaniline maht 5 tundi.

ELLINGTON AS, asut 1990

Juhataja: Jaak Elling

Aadress: Hiiu. Suurttiki 4, Tallinn EE0016
Tel: 521-336

Helité6d

Koosseisulisi to6tajaid 1

"EXITFILM", asut 1992

Juhataja: Peeter Urbla

Aadress: Kaupmehe 6, Tallinn EE0001

Tel: 691-201

Mingu-, dokumentaal-, reklaamfilmid. 1993:
dokumentaalfilm "US dollari ja vene metalli
suudlus”, reZ-d: Artur Talvik ja Rein Kotov;
teenused koostoofilmides "Novembrikuu
hall valgus" (Soome) ja "Codeblue" (Rootsi
V).

1994 (t66s ja ettevalmistamisel): mangufilm
"Georgica" (reZ: Sulev Keedus), dokumen-
taalfilm "Obliblika laul"; koostdéfilm "Kirjad
Idast" (mangufilm, Suurbritannia); koost66-
filmid Rootsi ja Taani filmistuudiotega.

"FAAMA FILM"

Juhataja: Mati Sepping

Aadress: Kaupmehe 6, Tallinn EE0001

Tel: 422-579

1993: "Tulivesi" (koos "Tallinnfilmiga"); 1994:
toos dokfilm

Koosseisulisi tidtajaid 2

"FREYJA FILM", AS, asut 1990

Juhataja: Tonu Virve

Aadress: Uus 3, Tallinn EE0001

Tel: 602-795

Mingufilm "Luukas”, 1993, reZ: Tonu Virve;
mangufilm "Sufl66r”, 1993, rez: Kaljo Kiisk;
tellimusfilmid;

dokumentaalfilm "Homne siindimine", 1994,
20 min, reZ: Mait Maekivi;
ettevalmistamisel "Eesti tragdodia”,

reZ: Tonu Virve

Koosseisulisi tootajaid 4




"LEGE ARTIS", AS, asut 1993

Juhataja: Raimund Felt
Aadress: Uus 3, Tallinn EE0001
Tel: 666-011

Mingufilm "Ameerika mied",
reZ: Peeter Simm

Koosseisulisi tootajaid 4

MANFRED TUISK, AS, asut 1992

Juhataja: Andrus Tuisk

Aadress: Rivala pst 6, Tallinn EE0001
Tel: 454-482

reklaamfilmid, reZ: Andrus Tuisk
Koosseisulisi tootajaid 4

"MAURUM", UE, asut 1992

Juhataja: Rein Karemde

Aadress: Vana-Posti 2, Tallinn EE0001
Tel: 441-421

Koostéépartnerlus;
dokumentaalfilmid: "Jaan Tonisson", 1993,
reZ: Peep Puks

"Diplomaadi saatus”, 1993,

reZ: Peep Puks

(koost66s "Eesti Telefilmiga");
reklaamiklipid

Koosseisulisi tootajaid 8

"MONOFILM", AS, asut 1993

Juhataja: Andres 566t

Aadress: Tule 5-55, Tallinn EE0902
Tel: 445-029

Koosseisulisi to6tajaid 1

"NUKUFILM", AS, asut 1993

Juhataja: Arvo Nuut

Aadress: Kaupmehe 6, Tallinn EE0001

Tel: 442-770

1994: "Elutuba"”, reZ: Rao Heidmets; "Hiline-
nud romanss", rez: Hardi Volmer, Riho Unt;
reziijirgus: "Kapsapea II", reZ: Riho Unt,
"Humanoidid", rez: Kalju Kivi

Koosseisulisi to6tajaid ca 10-15

OLAV NEULAND FPR AS, asut 1991

Juhataja: Olav Neuland

Aadress: Sihi 122, Tallinn EE0016

Tel: 510-345

Reklaamfilmid

Koosseisulisi té6tajaid filmiosakonnas 2

"OMA FILM", AS, asut 1993

Juhataja: Liina Kulles

Aadress: Tatari 21b-12, Tallinn EE0001
Tel. 448-222

Koosseisulisi to6tajaid 3

"POLARFILM", AS, asut 1991

Juhataja: Ants Vist

Aadress: Gonsiori 29, Tallinn EE0104

Tel: 421-880

Dokumentaalfilmid "Eesti 6huruumis", 1993,
reZ: Ants Vist, 35 min, eesti ja inglise keeles;
"Kas Eestis rikutakse inim&igusi?", 1993, reZ:
Ants Vist, 38 min, eesti ja inglise keeles; "SOS
lastekiilad Eestis", 1993, rez: Ants Vist, eesti
ja inglise keeles; "Eesti post 75", 1993, rez:
Ants Vist, 25 min, eesti ja inglise keeles
Tegemisel: "Eesti veeteede amet 75", 1993;
"Mare Balticum";

"Liivi Henrik", 30 min, rez: M. Mikiver;
"Suur Saagpakk";

reklaamfilmid

Koosseisulisi t6tajaid 3

"SEE", asut 1991

Juhataja: Hannes Lintrop

Aadress: Uus 3, Tallinn EE0001

Tel: 446-644

1993: dokumentaalfilm "Eestlase elu” (reZ:
Hannes ja Renita Lintrop).

1994: (t66s) méngufilm "Ma olen vésinud
vihkamast" (reZ: H. ja R. Lintrop).
Koosseisulisi tootajaid: 4

"TALLINNFILM", RAS, asut 1946

Direktori asetditja: Toivo Tomson

Aadpress: Harju 9, Tallinn EE0001

Tel: 442088

Mingufilmid ja ringvaated; filmialased tee-
nused

1994: "Tulivesi” (koos "Faama Filmiga"), ring-
vaated "Eesti Kroonika"

Koosseisulisi to6tajaid ca 230

WEIKO SAAWA FILM AS

Juhataja: Mark Soosaar

Aadress: Nikolai 15-4, Parnu EE3600

Tel: 43869

Filmid 1993: "Uhepuulootsik" (rez Mark Soo-
saar), "Kihnu Kristjan" (reZ: M. Soosaar).
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PERSONA GRATA

TONIS LEPIK

Siindinud 24, augustil 1958 Tallinnas.
Lapsepdlv méddus Narva maantee tagahoo-
vides. Téeliseks koduks peab Tiiri kanti Pirnu j6e
dares. Kasvanud kaheksalapselises perekonnas.
Piarast algkooli proovis Karu tinava
merekooli sisse saada. Tuksi keeras kehv nigemi-
ne, sest neljandas klassis oli hakanud taskuraha
teenima kirjutusmasinal, liilies imber soome ja
vene keele tolkijast isa Harald Lepiku kasikirju.
Viisseejidrel paberid 22.keskkooli, mida
praegu teatakse Kevade tinaval asuva Westholmi
Giimnaasiumina. Klass pidi olema filmikallaku-
ga, tegelikult oli pohiosa kaasépilastest muusikat
oppinud. Kool ei témmanud, tuupimine ja numb-
rite tagaajamine hakkas vastu, tegi tihti pli‘opﬁi
ﬁin _pdises poolteist aastat hiljem 10. Shtukesk-
ooli.
Ohtukooli ajal liks operaatori assistendiks
televisiooni tugeva professionaali Anton Muti
juurde.
%ilmilegemine algas vanemale vennale
Kirjanike Liidu ndéripeol kingitud filmoskoobi-
ga, millel tehti esimesed paberist multifilmid. Hil-
em muretseti fotoaparaat ja 16-mm kaamera.
{Edaspidi osales Puhkeparkide Direktsiooni fil-
n'lliamatéc'iride klubi tegevuses Ulo Keeduse kie
all.
Séjavikke liks lootuses kaugeid maid niha,
kuigi sobrad soovitasid hullumaja. Enne vande
andmist [ivégenes digeaegselt, kuid nabiti Kesk-
Venemaal kinni, viidi s6javievanglasse ja hiljem
tagasi Uuralitesse. Alustas lolli mangimist ja saa-
deti seejirel Moskvasse tépataljoni. Mingis lolli
edasi, laskis mitu korda videosast jalga, istus hul-
lumajas ja kui leidis, et vabaks ikka ei saa, 16petas
otsustavalt séjavieteenistuse ja s6itis koju Tallin-
na. Kokku teenis Vene kroonut poolteist kuud,
edasi elas terve aasta lindpriina.
Tundes ennast igati dige mehena, proovis
kolm korda Moskva Kinoinstituuti operaatorite
fakulteeti sisse saada: kino oli teinud pikemat
aega ningkvene keelt purssis ka juba paremini.
Porus kéik korrad 1ibi. Arvab, et ilmselt jdi kroo-
nuajast siiski plekk kiilge.
Alates 1979.aastast t66tas "Tallinn-
fil mis" tosin aastat operaatori assistendi, 11
operaatori ja operaatorina. Esimeseks t66ks oli
operaator Ago Ruusi assistendiks olemine "Korb-
oja peremehe" (1979) votetel. Pirastpoole tegi kaa-
sa enamasti just A. unsif'a Arvo Tho iilesvéetud
filmides. Meistrite kie all osales 'Er§mi3te mén-
ufilmidetegemisel:"Jéulud Vigalas" (1980),"Nu-
itsamees" (1981), "Corrida" (1982), "Arabella,
mererdovli tiitar" (1982), "Suletud ring" (1983),
"Karoliine hébelong" (1984), "Naerata ometi"
(1985), "Vaatleja" (1987), "Vernanda" (1988), "Pere-
konnapildid" 81989}.
Arvab,et parema id 6petajaid, kui Anton Mutt,
Ago Ruus ja Arvo Tho oleks vaevalt Moskvas
URKI-s 6ppides leidnud.
Tugeva iseseisva mingufilmi-operaato-
r i kogemuse sai "Nikimadalate" kahe esimese
seeria votetel aastatel 1985-1987. Pidevaid skan-

Tonis Lepik juunis 1994.
H. Rospu foto

daale ja operaatorite 16putuid viljavahetamisi
kaasa toonud eesti kéige pikema mingufilmi te-
gemisel olid kaamerameesteks kordamésda An-
ton Mutt, Ténis Lepik, Valeri Blinov ja Nugzar
Ruhadze.
Operaatorina iiles votnud Renita ja Hannes
Lintropi tosielufilmid "Kéik inimese heaks, kéik
inimese 6nne nimel" (1989, selle tegemisel leiti
jirgmisena nimetatud filmiga kuulsaks saanud

arl Peterson), "Cogito, ergo sum" (19891u'a" ura-
le" 51990); Lauri Aaspdllu autorifilmid "Mees paa-
dis" (1988), "Surnud hiir siidames" (1990), “lfist"
(1991) ja "Samaani maastik" (1992, koos Urmas
Sepaga); Sulev Keeduse debiiiitmingufilmi
"Ainus piihapdev" (1990) ja tésiloo "Vaarao lap-
sed" (1991, koos S. Keeciusega}; viikestuudios
"Fantaasia-Film" Peeter Simmu lithifilmi "Ankur"”
(1991) ja soomlase Pekka Karjalaineni "Hiisteeria"
(1992, koos Ago Ruusiga).
Peab end konflikiseks ja raske iseloomuga
inimeseks, mis on toonud kaasa lahkhelisid rezis-
sddride ja eriti administratsiooniga. On tulnud nii
moénegi filmi juurest piris alguses véi poole pealt
ira. Solvub kergesti; ei taha teha t66d, mille taga
nieb tiihjust voi lihtsalt raha- ja kuulsusejanu.
Ei eita, et pruugibvahetevahel kangemat kraami
rohkem kui vaja oleks, mis on esile kutsunud

ahandusi."Hiisteeria" kortsistseeni vottel kaskis

oigile viina vilja teha, et asi loomulikum tun-
duks - episood tuligi tiiesti veenev. Filmitegemi-
sel elab loosse, kui ta sellesse usub, sedavérd kogu
alateadvusega sisse, et ndibvotteplatsil isegi taies-
ti kainena jokkis olevat - miks ei véi operaatoril
olla rambipalavikku.
Kireks on rindamine ja eriti kérgmied. Koos
Peet Viinastuga kiis dra Pamiiris, Ta?linna-nime-
lisemietipus;11 pievaoli 6300 m kérgusel platool
lumevangis Liidu tippalpinistidega Kommunis-
mi mietipu vallutamise ekspeditsioonil. Koos
Hardo Aasmaie ja Andres Kollistiga vottis osa eesti
noorte teadlaste 5. ekspeditsioonist Kamtsatkale.
L. Aaspéllu ja U. Sepaga jiddvustas mitu kuud
Tuvas sealseid $amaane. Jne. Rinnakute tulemu-
sena on valminud umbes 15 filmi 16-mm lindil,
veelgi rohkem materjali on jidnud kokku pane-
mata. "Tallinn filmis"tegi alpinistidest autori filmi
"Kondajad" (1990).
Onomasenise elu jooks ul tohutult
filmilinti kulutanud: 16-millimeetrist vihemalt
150 km ja 35-millimeetrist ilmselt tile 120 km.
Elab hotelli "Tallinn" lihedal ahjukiittega avaras
korteris, mille vahetas Mustamie kalli keskkiitte
vastu. Vaese inimesena ei ole véimalik olnud
naist votta,samas leiab, et rikas jalle filme ei teeks.
Varuvariandina peab silmas maatiikki Koongas,
mis kuulus kunagi esivanematele.
Hetkel on operaatoriks Sulev Keeduse mingu-
filmi "Georgica" juures, mis ridgib Aafrikas ela-
nud eestlasest misjondrist. Tahab seda filmi teha,
sest teda huvitab see lugu ja l6pptulemus. Kind-
lasti ei tule t66 kerge: on nad ju S. Keedusega
ddrmiselt erinevad inimesed (olgu selleks kas voi
toik, et Keedus on aeglane ja pohjalik, tema vas-
tupidi kiire loomuga), samas arvab, et nad tiien-
davad teineteist ja tunnevad pealegi aastate-
pikkuse koost6é jarel teineteise norkusi ning tu-
gevaid kiilgi.

Sulev Teinemaa
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THEATRE

The late 1940s and early 1950s in Estonian theatri-
cal life (17)
The series of articles covers the complicated and
absurd period for the Estonian theatre, the second
half of the 1940s and the beginning of the 1950s. A
youngjournalist Andrus Kivirdhk (bornin 1970) has
studied the postwar situation in the Estonian lea-
ding national theatre, the Tallinn Drama Theatre
and the those times formal ideology and vulgar
sociology-based critique.
The older generation scholar of literature E. Treier
Eresents his memoirs concerning his meetings with
riit P6ldroos, one of the top directors over the
independence period (1918-1 , the leader of the
Drama Theatre and director of the theatrical school.
At the start of the 1950s under ideological suppres-
sion P. Példroos was compelled to withdraw lf:)mm
all his posts being barely 50.
The contemporary internationally best-know Esto-
nian actor Igf'l Jarvet (plaz%g the title role in the
Russian screen version of "King Lear", in Tarkovs-
ki's production "Solaris", etc.) who recently turned
75 recallsin the interview the brilliant directors and
teachers (Pdldroos, Lauter, Kalmet, Sirev) of the
commencement of his theatrical career (the late
1940s and the early 1950s) providing ingsight into
the applied by them methods as well as their lives
in the turmoil of times supplementing it with a few
amusing incidents.
Theresearch by the historian O. Elango throws light
on some documents from the archives of the Board
of Art of Soviet Estonia unveiling the hidden moti-
ves behing the those days closures of theatres, mass-
scale lay-offs of astors and eventually the removal
of themost prominentleaders of the Estonian theat-
re along with the Moscow-dictated centralized
theatrical policy, repressive circulars, reduction of
subsidies, the substitution of the national staff by
Russians or imbued by Soviet ideology Estonians
commissioned from Russia.

L. VELLERAND. Tradition, communication, long
dining-tables... (111)
The critic Lilian Vellerand provides an overview of
the 1993 /94 season of the Estonian Drama Theatre
featuring 15 new uctions plus the diploma per-
formance of the theatrical school. Altogether, 526
formances were given attracting a 126 000 strong
audience with the average number of visitors
performance, the large and the small halls taken
together, equalling 233. It seems that the dedline in
the number of visitors has - after reaching the bot-
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tom of the wave - started to (slightly) increase. The
author compares in essence the season of our repre-
sentative theatre with the tendencies and patterns
offered in the February 1994 issue of "Art Press" by
Luc Bondy, Eugenio Barba and Stephane Braunsch-
Welg.

MUSIC

T. OUN. Contradictory Nikolai Goldschmidt (67)
Nikolai Goldschmidt, combining in him the quali-
ties of a conductor, com and musicologist
(1900-1964), participated in the 1920s-1930s in the
initiation and leading of the Estonian labour move-
ment. Under political tensions he was considered an
"insider” by neither party: in the 1930s he was sus-
Fected of political spiona l';{ the Estonian Political

olice as well as by the Embassy. Over 1942-
1948 Goldschmidt acted as a KGB agent, nonethe-
less falling its victim in 1951. Tiina Oun unravels on
the basis of archival materials his contradictory na-
ture.

A, HIRVESOO. When a clean sweep was made
(1939-1944) (73)
Avo Hirvesoo lists Estonian losses in the ranks of
top musicians in World War II. After the war, only
,5 per cent of the pre-war music prominents re-
mained in Estonia, the rest had eighter left by the
1939-1941 emigration wave for Germany, werere
ressed within 1940-1941, or went to exile in 194
1944

R.SULE. An interview with myself (97)

Raili Sule presents an evaluative assessment of the
1993 /94 season’s new opera and musical produc-
tions of the "Estonia” Theatre. Within the season the
"Estonia” Theatre produced Giacomo Puccini’s "La
Bohéme", two comic operas - "Albert Herring” by
Benjamin Britten and "The Barber of Seville" by
Gioacchino Rossini as well as two musicals "West
Side Story" by Leonard Bernstein and "Can-can” by
Cole Porter.

P. OLLESON. Britten’s "Albert Herring" in Tal-
linn (106)

The musical lecturer of Nottin
cusses the performed by the "

bert Herring".

m University dis-
tonia" Theatre "Al-

Beethoven, Mozart and others (108)

An interview with the artistic director of "Hortus
Musicus"” Andres Mustonen, who has over the re-
cent years been also performing as a conductor,



directing works by Vienna classics and romanti-
cism-age com rs. Mustonen finalized this year’s
summer music with a serie of concerts performing
six symphonies by Beethoven.

CINEMA

SEMYON SHKOLNIKOYV answers (3)
The Estonian documentary filmmaker and camera-
man $. Shkolnikov (b 14. 01. 1918) provides a story
of his life. His career started in the film factory
"Sojuzkinochronicle”, Moscow in 1934. In 1939 he
filmed the Finnish Winetr War on the Soviet side. S.
Shkolnikov continues with a lenghty discussion of
his engagement as a front-line camera-man in Yu-
§oslav:a and the filmmaker of Estonian post-war
ocumentaries. Healsodescribes how in 1936 a joint
photoof the film-makers, the Political Bureau, Stalin
and he himself was taken. It is complemented by a
1992 picture showing his friend!y handshake with
Ronald Reagan. The discussions involving 5. Shkol-
nikov and Jaan Ruus as the interviewer also focus
or*lhe ideo]o&icai one-sideness and propagandist
nature of " newsreels.

I.LAABAN. A song is born from scum (78)

Accordins to the criticism by Ilmar Laaban, Mati
Kiitt’s animalted opera "The Smoked Sprat Baking
in the Sun" (Tallinnfilm, 1992) represents a postmo-
dern work producing a variety of associations and
inviting a wealth of interpretations. In the witty

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK
AVO HIRVESOO
ARVO IHO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

piece of writing the depicted in the film relations
with several recent and not so recent works of art
(literature) have been referred to.

K. HELLERMA. Sexuality and fallacy (81)

A lenghty article analyses and compares two pro-
duced in 1992 films with greatest commercial suc-
cess - "The Lover" (directed by Jean-Jacques
Annaud)and "Basic Instinct” (directed by Paul Ver-
hoeven). According to the opinion forwarded by the
author the former represents old %xyd, unhurrying,
emotional and lost in meditation Europe; the latter
hurrying, superficial and preferring action to spiri-
tualy new America. The common feature of the two
films is eroticism and sexuality creatin apocalyptic
tensions and shaping human fates.

M. ADORF. Free-set love (91)

An extensive review deals with the three-part fea-
ture film produced b{xl’eeter Urbla "The Baltic
Love" ("Filminor" and "EXITfilm", 1992). The author
finds that the first two parts of the trilogy have
failed, one more, the other less; the third part, how-
ever, Lithuania-related "Vytautas and Juozas" car-
ries the spirit of genuineness, naturalness and
closeness to actual life with the events really occur-
ring and evolving.

Persona grata. TONIS LEPIK (125)

A short portrait of Tonis Lepik (b 24. 08. 1958) who
started his career in "Tallinnfilm" in 1979 and has by
now produced a number of feature films and docu-
mentaries.

OIENDUS

Eksituse tottu on TMK juulinumbri artiklis "Elu nagu
tule ja vee proov" lk-1 72 ja 73 fotode autoriks sattunud
vale isik. Tegelik autor on Saari Tamm. Vabandame!
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guri noortebrigaadid. Maripuu brigaad asetas veel lakke tile 220 viikese karniisiblo-
ki, igatiks 6-sentimeetrise vahemaaga, pani paigale 34 lillekujulist 120 sentimeetrise
ldibim&6duga rosetti. Sm. Oparini juhtimisel monteeriti kokku lithtrid ja seati sisse
valgustus. K6iki toid juhtas noor insener Niina Belova. Liheks pikale, kui loetleda
kaiki brigaade, kes siin hdsti to6tasid ja tegid Kohtla-Jarve to6tajatele suurepirase
kingituse,

"Nditan sulle meie klubi," iitles Jaan uhkelt Peetrile.

Ulevalt looZist avaneb suurele saalile tiielik vaade. Rohkem kui 600 istekohta on
paigutatud amfiteatri-taoliselt. Kummalgi pool saalis on veel kolm looZi. Suur lava
ja avar orkestriruum.

Imekaunis on suur kristall-lithter, kus pdleb korraga 96 lampi. Liithter kaalub ligi
400 kg. Saali lae alt heidavad varjatult valgust veel 300 lampi.

Siidised ja sametised sammastega inter;jddrid: siravad, lummavad, voluvad. Kogu kujundus
pohines veendumusel, et iga proletaarlase hinges peitub salasoov tunda end aristokraadina.

"Rédgitakse, et kultuurimaja uste ja akende eesriieteks on tellitud ligi 2 kilomeet-
rit sametit ja siidi, ainult kroonliihtrid iiksi maksavad veerand miljonit, kultuurimaja
sisustus kokku aga tile miljoni rubla,” rddkis Jaan. - - -

"Pole minu silmad néinud varem nii toredat kultuurimaja,” lausus Peeter. - - -

Suure heameele ja austusega voeti vastu teade, et ENSV Ministrite Noukogu ot-
sustas rahuldada linna t66tajate soovi ja andis kultuurimajale eesti rahva dnne eest
tuliselt voitleja Viktor Kingissepa nime.

Voimsalt kélas laul ja muusika Kohtla-Jarve Viktor Kingissepa nimelises Kultuu-
rimajas, kélas tinu ja armastuse tihena meie rahva dnne loojale seltsimees Stalinile.
Aitédh, suur aitidh, seltsimees Stalin!

(A. Silaste. Tuhandete kristallide siras. "Pilt ja Sona"
1952, nr 11. Lithendanud KARIN HALLAS.)

Mida suletumaks muutus noukogude tihiskond laiuti (piiride sulgemine,
vilismaa kontaktide elimineerimine), seda tihtsamaks muutus suund
iilespoole, iilespiirgivamaks tornid ja uhkemaks lithtrid. Mdlema eesmiirk
oli sundida vaatajat pea kuklasse ajama ja vaimustunult tarduma.
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Kohtla-Jirve Viktor Kingissepa
nimeline Kultuuripalee (1952).
Mis sest, et tiiiipprojekt,
ikkagi kordumatu, ainulaadne,
ennenigematu! Stalinistlikus
isikunimede omistanises
ehitistele ja asutustele
pt’e‘gt’f dub J';?,US elik
personifitseerimisiha ning
miistiline usk kuulsate
inimeste nimede erilisse
kaitsvasse jousse.
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