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NEI LE, KES AREENIL

tundmatu autor

Tihtsust ei oma kriitikud _ |
ega ka need, kes koputavad tugevate komistuskohtadele
vdi sinna, kus t6ode teostajad voinuks tallitada paremini.

Tunnustus kuulub neile, kes toeliseit areenil,
kelle ndod on kaetud tolmu ja higi ja verega,
kes piiiiavad vapralt,

-kes ikka ja jalle vadratavad ja ei joua sihile,
kes tunmevad oilsat entmiasmi.

Kes parimal juhul kogevad iilevat

 voiduroamu ; '

ja kes laki kukkudes _

vihemalt ul:alt ja suuremeelselt ebadnnestuvad,

' nii et mendz koht e: saa iialgi olema kiilmade ja kartlike
hingede hulges,

kes ei tunne ei voitu ega ka kaotust.

Moto:
«MES DEN HEP TAVAS Y-GOLLAS Y DYR,» mis tdhen-
dab vanas cornwalli keeles, mida ikxka veel ra#gitakse
iiksikuzes Edela-Inglismaa kiilades peale 1500 aastast
anglo-sakside okupats:ooni:

«KEELETUTE KAEST VOETAKSENENDE MAA ARA!»

Edu ja joudu soovib BILL McDONNELL, iiri pdritoluga nditleja
Sheffie:dist, hea ja armcs inimeae.
Télkinud VILLU KANGUR



VELJO TORMIS EI VASTA

Teeme nii, et ma ei vasta [iitleb Veljo Tormis end tema Kaberneeme
luitepealsesse t66tuppa kavaldanud usutlejale veel korra iile], ma ei taha
sellesse teie rubriiki minna. Ma olen omal ajal koik dra rddkinud, mis ma
olen tahtnud 6elda, mul ei ole vajadust enam juurde seletada.

Uldse, see juubeldamine. .. See, mis tuleb piirast viiekiimnendat, on igal
juhul allakiik. Enda puhul — viimane viis aastat liheb kohe miirinal
allapoole.

Mul on siin laua peal parajasti plaadi saatesona «Unustatud rahvads.
Asja sain valmis, naise* abiga, temal on verbaalse motlemise
kogemus olemas. Mis mul on praegu siidame sees, selle piiiian koik paberi
peal dra delda. Teeme, et vastamise asemel annan iihe koopia.

$ %= %

* Veljo Tormise abikaasa, teatriteadlane Lea Tormis.

T. Tormise foto
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UNUSTATUD RAHVAD

Kuna olen eesti helilooja, siis pole midagi ebaharilikku selles, et
minu looming péhineb suures osas eesti folkloori motiividel. Rahvus-
pdrandi poole péérdumise mate oli leida iiles oma «muusikaline emakeel»,
minu rahvuse muusikaline identiteet, mida on otsinud ja omas ajas leidnud
juba eelnevadki heliloojate pélvkonnad (Saar, Kreek, Tubin). Uurides
lihemalt arhiive ja rahvalaulude viljaandeid, kuulates salvestusi, jéudsin
arusaamisele, et eesti vana rahvalaul on iihe iirgse kultuuri terviklik osa, kus
koik kRomponendid on omavahel strukturaalselt seotud: viis, sénad,
esitustava jne. Uhtlasi sai mulle selgeks, et see on viga vana, kristluse-
eelne, olemuslikult Samanistlik kultuur, vdga loodusldhedane 6koloogilises
mdottes. Tabava véordluse eesti keele asendi iseloomustamiseks on leidnud
kirjanik Ain Kaalep, kes vdidab: «Meie oleme Euroopa indiaanlased
— eestlased, soomlased ja ungarlased.» Samast kultuurikihistusest ei ole
Euroopas vist teist ndidet, kus nii keel kui iidne rahvamuusika oleks
eluvdimelisena sdilinud tdnapdevani.

Uhel Tartu iiliopilastie ekspeditsioonil 1969 kaasas olles «avastasin»
enda jaoks meie vdiksema sugulasrahva — liivlased. Jdrgmisel korral,
1970 — vadjalased ja isurid. Kuuldes veel elavana (kuigi hddbuvana)
neid kadunuks peetud keeli, tekkis mul otsekohe huvi ka konelejate
iidse rahvalaulu vastu. Siit alates muutus lddnemeresoome rahvaste
folkloori tundmadppimine juba teadlikuks tegevuseks, mille iiheks tulemu-
seks on siin esitatav tsiikkel «Unustatud rahvad».

Algusest peale taotlesin vdimalikku ehtsust ja adekvaatsust. Selleks
podrdusin algallikate, arhiivide, aga ka vastava ala eriteadlaste poole.
Vadjalaste ja isurite juures sain veel kuulda vanade laulude ehtsat
elavat esitust. Sellest sain suure emotsionaalse laengu.

Tsiikkel «Unustatud rahvad» kujunes 20 aasta jooksul. Vaheajad selle
kirjutamisel olid tingitud materjali kogumisest, algallikate otsimisest ja
iga kultuuri eripdrasse siivenemisest. Iga sari tostis tegija ees oma erilaad-
sed probleemid. Tuli leida mingi kindel teemaring, millest moodustuks
tervik.

Liivlaste puhul oli raskus selles, et tdnapdeval lauldakse nende
hulgas vaid uuemaid, enamasti laenulisi rahvalaule — algupdraste,
tuhandeaastaste jilile sain alles muuseumis.

Vadjalaste puhul andislaulik ise kdtte teema — pulmalaulud. Nende
lirgne motiiv sarnaneb eesti runolauludega, ndidates selgesti dra eesti ja
vadja traditsiooni iihised juured. Runolaulu vormiline omapdra seisneb
spetsiifilises ahellaulmises, mis on iseloomulik lddnemeresoome vanale
iihiskultuurile. See on eeslaulja ja koori vdi kahe lauljateriihma
vaheldumisi, aga seotult laulmine — tekib katkematu lauluahel ja Samanist-
likult sugestiiv-monotoonne motiivikordus.

ITsurite juures paelusid mind eepilised lugulaulud, mis on iillatavalt
sarnased «Kalevala» lugudega. See viitab ka isurite lihisugulusele
karjalastega, kellelt soome rahvuseepose «Kalevala» koostaja Elias Lonnrot
on mébdunud sajandi algul iiles kirjutanud eepose péhimaterjali.

Ingerimaaks nimetatud vadjalaste ja isurite pdlisalale on tulnud
hilisem soomlaste vdljardnne. Seal, perifeerias, on sdilinud omapdraseid
tantsulaule, mida Soomemaal enam ei teata, kuulmisel aga tuntakse otse-
kohe «omana» dra. Nendest on moodustatud sari «Ingerimaa ohtud».

Kahe viimase sarja koostamise raskuste ja probleemide pohjused on

Veljo Tormise saatesdna peatselt kuue kompaktplaadina ilmuvale samanimelisele koori-
tsiiklite sarjale. Esitaja: Eesti Kammerkoor Ténu Kaljuste juhatusel. Lindistatud Soomes,
Espoo kirikus k.a. algul. Viiljaandja: Inglise firma ECM, Paul Hillieri koostatud sarjas
sHiidlte teaters.



risti vastupidised. Esimesel juhul on selleks materjali nappus ja teisel —
iilikitllus. V e psa tsiiklis piitidsin puudusest teha péhimétte: see on koosta-
tud enamasti liihikestest laulukatkenditest, mis peegeldab algmaterjali
seisundit hetkel, mil folkloristid pdrale joudsid.

Karjala hoim on lddnemeresoome vdikerahvastest suurim. Karjala on
tohutu rikas kultuuri- ja lauluala, kust ka soome tdnapdevakultuur on
palju ammutanud. Valikut tehes oli mul tunne, et selle laulumere
lained lodvad mul iile pea kokku. Piiramatute véimaluste korral on ikka
raske leida konkreetset vormi. Lopuks moodustus 5-osaline rida, milles kaud-
selt peegeldub Karjala rahva traagiline saatus. Moned uurijad on leidnud
«Karjala saatuses» mdtteparalleele traditsioonilise reekviemiga, nagu

«Nuttev neiu» — Lacrimosa, «Orjana Virus» — Dies irae, «Hdllilaul»
— Dona nobis pacem. Mul puudub vajadus vastu vaielda.
Traagiline on olnud kéigi lddnemeresoomlaste saatus — nad jdid kahe

suurriigi kahes suures séjas molemale «vabastajale» jalgu. Sadu tuhandeid
inimesi aeti vdlja oma igipdlistest kodukohtadest ja paisati laia maailma,
enamasti Venemaa ja Siberi lagendikele. Paigalejidnud rahvakillud
hddbuvad vaikselt. Niiiidseks on manala teedele ldinud ka kéik minu liivi,
vadja ja isuri laulikud, kelle hddl mul veel kérvus piisib... Olen
saanud igal aastal liivikeelse joulukaardi. Kui kaua veel?... Sellepdrast
lopevad koik sarjad otsekui hiivastijdtuga ning lahkumisega aega ja
ruumi. . .

Oieti ei tahaks ma iihelegi rahvakillule, ka koige vdiksemale, reekviemi
laulda. «Ugustatud rahvaste» mote on pigem unustusest dratada, sdilitada
ja edasi anda lddnemeresoomlaste iirgset pdrandust. Sest nende
eluhoiakud ja -vddrtused véiksid sisemist pidepunkti pakkuda ka tdna-
pdeva rabelevale ja tihti ebakindlale inimesele. Olen veendunud, et nende
héimude loominguta oleks ka tuleviku maailma kultuuritervik palju vaesem.

VELJO TORMIS

Et teilt siiski monda kommentaari vilja meelitada, pean ilmselt millegi dige

iillatavaga vilja tulema. Tegelikult kiiib mul ammu peas ringi iiks sedasorti

vordlus, Nimelt. Nii nagu Linnar Priimédgi kirjutistes vaadatakse kogu maailmale
iile Goethe 6la, kipun ma, vihehaaval wagneroloogiaga tegelnu, koiges nigema

Wagneri varju. Ikkagi himmastun, kui jdrjekordselt mirkan, kui ponevad

analoogiad minu arvates tekivad Richard Wagneri ja Veljo Tormise

loomingu, loomingutee, loomingu taustade vahel:

# loomingu aktiivne, kogu rahvuse poolt tunnustatud integreeritus drkamisliiku-

misse, isegi sellesuunalisse pdevapoliitikasse;

* meetodiks iilekanded traditsioonilise rahvuskultuuri koige arhailisematest,

miiiitilistest kihtidest, viimistletud niiiidiskunstivormidesse, kusjuures

* piiiitakse sdilitada parimuse religioosset, olemisdpetuse suunitlust, asetades

keskseks kangastuse inimese ja kosmose harmooniast muistsel (omarahvuslikul!)

kuldajastul.

# Uhendab ‘ka vormikeele polaarsus: monumentaalsed tervikukaared korvuti

lakooniliste peenpsiihholoogiliste kildudega.

# ¢Unustatud rahvads niikse sel pinnal mitmeti suguluses olevat Wagneri

suurtsiikliga, mis on piihendatud iihele teisele himarusse vajunud héimule —

Nibelungidele. Kui sarnaste taotlustega, samasuguses aastakiimneid hélmavas

joones teoks tehtud idee.

Nende kahe asja moodud pole muidugi vorreldavad. Kuigi, minu enda
jaoks vahest kiill. Sellest on 20 aastat, kui hakkasin sellesse materjali
siivenema. Terviku plaan tekkis varsti, ja esimestel aastatel ldks ludinamalt,
edasi aga jérjest raskemalt. Viimase tsiikli, «Karjala saatuse» jaoks oli
materjali niivord palju, et uppusin sinna dra, kogu aeg oli tunne, et
kas jouangi. s

Niiiid on ta valmis, ja selle ringiga olen tditnud iilesande, mille
olen kunagi endale votnud. Nagu arvatavasti oli ka Wagneril. Tunnen
jarsku, et jdAn vanaks. Raske on loota, et suudaksin teha midagi veel
suuremat. Aga kui asi sellega piirduks, voéib-olla ei olekski viga

6 halvasti.



Wagneri projekti tuumaks oli veel pdorasem maailmaparandusmissioon kui

teil: dratada neli 6htut jirgemisi kestva muusikateatriga kuulajates algsed, niiii-

distsivilisatsiooni vaimsest saastast niiristunud, korgemad hingelised ja sotsiaal-
sed voimed. Teostamisel selgus, et selleks peab ei keegi muu kui ta ise
leidma ja vilja opetama mitte iiksnes esitajad, vaid ka publiku.

Umbes sama asjaga olen ka kiilll kogu aeg tegelnud, eriti «Eesti
kalendrilauludests* peale. Isegi koorijuhtide poolt on viga tihti tulnud iile-
tada inertsi voi torget. Kui neil miski jargi proovitud, kie sees, edu saavuta-
nud — olgu jirgmised asjad ka samasugused. Niiteks «Vadja pulmalaulud»
_eileidnud alguses iildse esitajat. Niiiid saavad koik suurepéraselt neist aru ja
nurisevad siis, kui moni uuem asi ei ole samasugune. Kolleegid heliloojad
jélle on pidevalt imestanud, et mis ma iildse nii palju selle rahvalauluga
jindan. Ma olen ikka vastu Gelnud, et vaadake Schubertit, pidi kaheksa
koidet valmis kirjutama, et {tht koidet lauldaks. Lubage mul ka iile-
jadke kirjutada, alati ei tea ette, mis vélja tuleb.

Kujutlen, et eeslauljana runoviisi vedades — olete ju seda sadu kordi teinud —

on koige selgemini nidha, kas ja mis rahvaga toimub. Voib-olla ménikord

isegi midagi iileloomulikku, on ju viiside seas ka muistseid loitse?

Uleloomuliku kohta ei tea, aga mida ma tajun ja millele loodan, on
kaasahaaramise mehhanism. Ma tundsin juba isakodus, kirikus orelil koraali
maiangides, nii kaheteistkiimneselt, kuidas saab rahvast kaasa tommata. Voi-
mas tunne, et sina juhid seda. Tookord oli pidevakajaline probleem,
et kirikus laulu viga pikalt venitati, konsistoorium organiseeris kirikulaulu
elavdamist, uue liturgilise materjali sissetoomist.

Sama tunnetus on ka eeslaulmisel, aga hoopis konkreetsem. Ma néden sa-
geli, kuidas folkansambli o6nnetu eeslaulja piiiiab rahvast laulma
panna, aga ei saa hakkama. Vihese intensiivsusega teeb ja arvab, et tullakse
jarele. Ei tulda. Sa pead minema ja silma vaatama, 66tsutama, riitmi and-
ma. Kui méni rithm ajab nurgas omaette juttu, siis lihen neile juurde ja
nad on sunnitud hakkama suud liigutama. Péaris tuima publikut polegi
kuskil olnud. ¢«Mummi» kontsertidel olen kogenud, et ka mudilased
laulavad. Ei laula isekad kasvatajad!

Ehitate oma teosesse sageli sisse sellesama silmavaatamise, OdGtsutamise —
kordustega kaasa haaramise struktuuri, Muidugi, monotoonsete kordusiega
hiipnotiseerimise, transsi viimise tehnikad on tuntud igivanast folkloorist tinase
rockini. Siiski oleks huvitav just teilt, kogenud ja ennast jilgivalt
praktikult kuulda, knidas dra tunnete, et just selles napis noodis v6i motiivis on
joud, mis vajaliku kruvimise vilja kannab? Ei saa see ju olla iiksk6ik missugune?

Ma ei tea. Ehk saab. Loeb korduste riitm vo6i vorm, kusjures mida
keerulisem meloodiline joonis, seda vihem kordus mojub. Kui mul on vaja
niisugust motiivi leida, nden tavaliselt suurt vaeva. Pean kaua tunnetama,
jdrele proovima, ma ei oska Selda millega, ndpuotsaga vastu klaverit ka,
kuigi klaver on siin tditsa korvaline asi. Pikalt proovides vo6i kontrollides
hakkan paremini tajuma ka aja kulgu — kui palju voin mingile noodile
voi motiivile kordusi anda vo6i millises gradatsioonis.

Votted, mida peab ka iiks Samaan oskama. Kas tuleksite selle ametiga toime?

Vigala Sass iitleb, et neid voimeid on igal kolmandal eestlasel. Ta
arvas, et ka minul on. Sassil endal on samuti. Sass on minult korduvalt
tahtnud léhemaid teadmisi loitsude méju jms kohta, aga ma ei oska
midagi opetada, sest tunnen vaid vilist vormi: kuidas inimorganism,
psiiithika viidi trummiriitmide ja regilaulu monotoonsuse mojul transsi,
kuidas selleks veel punast kdrbseseent kasutati.

INTERVJUUS MAINITUD VELJO TORMISE TEOSTE KRONOLOOGTA:
s«Neli kildu», vokaaltsiikkel (J. Liiv) — 19565

Avamiing nr 2 — 1959

sHamleti lauluds I—II meeskoorile (P.-E. Rummo) — 1965

«Kiimme haikuts, vokaaltsiikkel (J. Kaplinski) — 1966

s« Eesti kalendrilaulude», nais- ja meeskoorile (rahvaluule) — 1967
«Maarjamaa ballaads meeskoorile (J. Kaplinski) — 1969

Kuus eesti jutustavat rahvalaulu naishiiltele — 1969

Neli eesti jutustavat rahvalaulu meeshiiltele — 1970

sLiiviaste piranduss segakoorile (rahvaluule) — 1970

«Vadja pulmalauluds segakoorile (rahvaluule) — 1971

sRava needmines, stseen tenorile, baritonile, segakoorile ja néiatrummile («Kalevalas
aineil) —1972

«lsuri eeposs» segakoorile (rahvaluule) — 1975

«Karjala saatus+ segakoorile (rahvaluule) — 1990



Kui palju ehtsaid runolaulikuid olete kuulnud?

Mitte palju. Umbes paarikiimmet. Mitut Liivimaal. Uht vadja kuulsat
laulikut lindistasin ta kodus oma esimese vana makiga, sealt sain materjali
«Vadja pulmalauludesse» ja <Isuri eeposesse». Ma olen eelistanud ikka
originaalsalvestusi. Aga mdne asja olen andnud puhtal kujul, kéigi
variatsioonidega, néditeks «Suu laulab, siida muretsebs — 19 variatsiooni.
Professionaalses muusikas ei ole see siiski hiésti teostatav, sest
professionaal loeb noodist maha, aga laulik tunnetab struktuuri seestpoolt,
ta igal juhul veidi varieerib, on téiesti vaba. Profi jaoks on see kittesaamatu.
Noot on lihtsalt teistsuguse muusika iileskirjutamise vahend, ei peegelda
koiki rahvalaulu niiansse.

1972 aasta artiklis «Rahvamuusika ja meie», mis on vahest kéige péhjalikum ja

kirglikum manifest ja programm runolaulu tagasitoomiseks meie keskele, olete

iiles kutsunud runolaulu sedavérd koolidpetusse sulatama, et see saaks taas
noore pdélvkonna muusikaliseks emakeeleks, et ilmuksid uued rahvalaulikud.

Praeguseks ei ole aga enam kahtlust, et massiteadvuses on liedertafel’i stiilis

rahvaliku laulu asemele uue vaimse okupandina kinnistumas angloameerika

levimusa. Kéiki haarava runo idee jéiib vist kiill utoopiaks.

Jédbki. Ainus vidljapééds, mis viljapdds — edasiminek! on professionaal-
ses muusikas.

Seal artiklis on palju utoopiat, seda teadsin juba tollal. Aga tuli vdlja
6elda suhtumine asjasse. Pean muide tunnistama, et see artikkel, eriti
tema filosoofilisem osa, on Lea poolt redigeeritud, tema sundis mind
kirjutama ja ridkima.

Tean, et monede proffide seas kehtib vaatenurk, et hoopis «Hamleti laulud»
ja «Maarjamaa ballaad» on teie loomingutee kulminatsioon. Nende teosteni
voib teie loomingus kiillalt selgelt jdlgida sama tendentsi nagu tollal kéigi
edumeelsete eesti komponistide puhul: moodsa Euroopa muusika viljendusvahen-
dite assimileerimine rahvuslikku traditsiooni. Teie nimetatud teosed on selles laines
vaieldamatult iihed ponevamad, mistdttu véib méista asjatundjate kahetsust, et

Tormise nii palju lubav suund #kki katkes ja asemele astus runomees.

Olite ju monda aega eesti muusika eesmiseid radikaale — «Kiimme haikut» on

meie heliloomingu esimene dodekafooniline teos.

Ei ole, esimene oli Arvo Pidrdi «Nekroloogs 1959. aastal. Noored mehed
Raéits ja Pért olid modernis minust kohe ees. Kui mina tegin muusikakoolis
kompositsiooniringi, olid meile uudiseks hoopis lihtlabased asjad, isegi
Brahms ja Sibelius. Olen iildse aeglase motlemisega, mitte esimene
viljaiitleja. Olin muidugi samuti uudishimulik, otsisin ajakohast helikeelt,
sain impulsse Kodalylt, Stravinskilt, Orffilt, Lutostawskilt, Messiaenilt.
Britten on mind tihti puhtmuusikaliselt vélunud. Siiski, kui olen neid ahvi-
nud, siis pigem alateadlikult, sihipéraselt ei ole ma iihtegi heliloojat
jédljendanud.

Ega ma vist olegi loonud n-6 puhast muusikat, muusikat muusika
parast. Isegi palju méngitud Teise avamingu mote on kuskil mujal
kui muusikas. Olen seda varemgi deklareerinud, et ma ei ole elu sees kunagi
musitseerinud. Minul on alati mingi teine poéhjus, mingi fiksidee,
tahtmine midagi viélja oelda, rohutada ménd ideed, kas v6i poliitilist.
Mitte muusikalist.

See muutus, péére runolaulu poole v6ib tunduda &kiline, aga tegelikult
oli see liin kogu aeg olemas, kiipses korvalteedel. 1964. aasta
siigisest olin sageli Tartus, tegin «Meestelaule» ja ldvisin folkloristidega:
Olli Koivaga, Ingrid Riiiitliga, Udo Kolgiga. Kuulasin nende vaidlusi ja
leidsin oma iva sealt vahepealt. Siis tuli «Raua needmises» idee, otsisin
libretisti, kuni leidsin Jaan Kaplinski. Siis tuli Jaan Toominga <Laseb
kidele suud andas. Tekkisid sLeigarids ja ¢Leegajuss, hakati mitmel pool
regilaulu laulma. Herbert Tampere raamatud olid mul lébi soritud, teadsin
neid peaaegu peast, hakkasin tajuma runolaulu struktuuri, vaidlema
Riiiitli ja Tamperega. Nemad olid teadlased ja néus vaid tédpsete toestustega,
mina tunnetasin ihukarvadega ja tahtsin kohemaid iildistada, printsiipe
teha. Esimeseks manifestiks sai s¢Jutustavad rahvalaulud nais- ja mees-
héaileles. «Liivlaste pdrandust» hakkasin seejdrel kirjutama juba uue
printsiibi jirgi — et esitan ainult rahvalaulu, andes sellele raami, kande-

8 pinna voi fooni.



Ikkagi kahju, mdelda vaid, kuhu oleks «Maarjamaa ballaadi» joont jitkates voi-

nud vilja jouda. ..

Mailetan, kui sain valmis Teise avaméngu, oli Ofelia Tuisk nii vaimusta-
tud, et ei tea, mis niiiid veel tuleb. Aga minule midagi l6ppes sellega.
Samuti «Maarjamaa ballaadiga», isegi «Raua needmisegas». Mul on tihti ol-
nud tunne, et seda voi teist asja ei saa enam korrata. Sealtpeale olen
kogu aeg teinud rahvalaulu. Ainult et see liheb kogu aeg ikka lahjemaks.

Olen tihti juurelnud Tormise loomingu iimber, et see on tdiesti omaette fenomen. . .

Tormise fenomen. Ma olen ka ise selle peale méelnud, digemini, alati
teadnud. Fenomen seisneb selles, et Tormisel puuduvad igasugused eeldused
olla helilooja: puudub absoluutne kuulmine, peaaegu puudub sisemine
kuulmine, on halb mélu. Heliloomingu teele minek on jonni péarast minek,
mitte vastu tahtmist, aga viga suurte pingutustega. Esimene asi, millega
ma sisse kukkusin, oli improviseerimine, kui 13-aastasena konservatooriumi
oreliklassi piirgisin. Konservatoorium ei olnud siis veel ainult akadeemia
nagu praegu, vaid algas muusikakoolist, ppeaeg vist seitse aastat. Komis-
jonis olid Artur Kapp, Juhan Aavik kui direktor, August Topman — terve
seltskond. Isa ootas koridoris. Kui olin Hindeli Largo ladusalt
dra ménginud — ma olin enne séda Vigalas orelit miénginud
kiill ja kiill, lugesin nooti ja puha —, palus Kapp mind improviseerida. Léin
verest dra, ma ei olnud sellele tdhelepanu pééranud, ma ei oska siiamaani
improviseerida. Kapil oli see ilus mote, tema astus omal ajal kah 13-aastase-
na Peterburi konservatooriumi, improviseeris, ja professor Homilius sai
delda tema isale, et te ei tea, kui andekas poeg teil on. Nii et see Zest ei
ldginud tal 6nneks. Aga ta ikka miletas mind. Mo6ni aeg hiljem, ikka veel
Saksa okupatsiooni ajal «Estonias teatri vestibiiiilis — seal ei olnud
porandas veel pragusid, mis praegu on, pdrast pommitamist — tuli juurde,
andis kitt, iitles et Jumal 6nnistagu. Oli heas tujus vdéib-olla.

Niisugune oli minu ldhtekoht, mul ei olnud muud, kui olin 17-aastane
ja oreliklass pandi 1948 kinni. Tdnu vene valitsusele, kes pani oreliklassi
kinni, sai minust helilooja.

Vahepeal proovisin dirigeerimist, seal iitles Jiiri Variste, et kui tahate
endast jilgi jiatta eesti muusika ajalukku, siis minge monele teisele alale.
On iitlemine, et puudub kontakt oma instrumendiga. Mul puudus kontakt
kooriga, vehi kitega palju tahad. Ikkagi pidin heliloojaks hakkama. Nii
palju mul kogemusi oli, et Reaalkoolis, kus sel ajal oppisin, tegime
poistega topeltkvartetti, mina saatsin klaveril, ise seadsin — Dunajevski,
Blanteri, Arro, Korveri laule, selleaegset repertuaari. Tol ajal olin Edgar
Arro juures oreliopilane, tema kutsus mind ka Heliloojate Liidu noorte-
sektsiooni. Niitasin talle neid seadeid, ta andis noéu, juhatas rahva-
laulu poole, et see aitab leida oma helikeelt. Pragmaatiline lihenemine.
Kui ise ei oska viisi teha, véta rahvaviis! See péidstis mind, olen
Arrole selle eest silamaani tdnulik.

Olin korralik poiss, saanud kodus kristliku kasvatuse. Arro oli heliloojana
mulle tugev autoriteet. Kui kostri poeg teadsin ta pahategusid: eesti ajal
oli avaldatud hulk Arro koraale jm vaimulikku muusikat. (Ta joudis oma
oreliteostes hiljem selle juurde ringiga tagasi.) Arro kutsus mind paaril
korral oma koju Hiiule, kinkis oma noote piihendusega ja riidkis, et
helilooja elu ei ole mingi meelakkumine. Néditas oma teoseid ja iitles, et
tema teab tédpselt, milline saab hea vastuvotu, milline kriitilise. Seletas,
millel oli Moskvas edu olnud, kuidas ldbi kuulati, protokolliti, véeti
vastu voi liikati tagasi. Tema kui Heliloojate Liidu tegelinski teadis, et
Moskvas 166vad hésti ldbi rahvusliku joonega lood, ja seepdrast suunas
mindki sinnapoole. Nii et tdnu Stalini otsusele Muradeli ooperi kohta*®
sai minust rahvuslik helilooja. Kurioosne, aga nii see on. Ma saan muidugi
aru, mis toimus, mida tdhendas see Sostakovitile, Prokofjevile.

Kas teid voi teie peret isa kistriameti pérast ei kimbutatud?
Kuivikukotid olid 40. aastal valmis, ka 44. aastal. Minu ema oli Siberis
siindinud, seal ta oppis need vene tarkused dra. Kirikumehed olid pdrast

*UK(b)P KK otsus Muradeli ooperi «Suur sdpruss kohta, 1948,
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soda huvitavas seisus. NKVD lootis neist endale hiaid informaatoreid, nad
olid rahvaga kontaktis. Isa kutsuti védlja Haapsalu Halli Majja ja piiiiti
varvata.

Minul oli vdib-olla viike kriitiline moment, kui 50. aastal astusin
kompositsiooni. Bruno Lukk, direktor, oli komisjoni esimees. Ta oli
piiiidlik, kiisis kollokviumil, et kas te ikka ei nde ingleid lendamas
oreli kohal. Samas, aasta wvarem, kui olin koorijuhtimise eksamid
muusikakooli dra teinud, selgus, et ma ei saa stipendiumi, kuna olin
organistina kord juba lopetanud. Kodus oli sel ajal ndlg varuks. Liksin
nutuga Luki juurde, et ma ei saa siia jadda. Lukk iitles pikema jututa,
et ma ei hakka stippi saama kassast, aga mulle jdetakse iga kuu teadete-
tahvlile iimbrikusse. Ta maksis terve aasta mulle omast taskust, ja
kuuldavasti ménele veel — wvist 200 rubla vanas rahas, mis ei olnud tollal
viaike summa.

Lukk oli ka minu taganttoukajaks Moskvasse. Naine samuti, kuna
astus Moskva teatriinstituuti. Moskva kliimas paranesin oma tuberku-
loosist ja Moskva p#idstis sellest, mis siin alates 1950. aastast mdllas.
Muidugi pidi ka Moskvas vordlemisi ettevaatlik olema, aga seal oldi
siis juba iile niisugusest iiksteisele jala tahapanemisest nagu siin. Praegu
on Eestis muide taas samasugune situatsioon, mul hakkab sellest korini
saama.

Aga on ju iildteada, kuidas Moskva konservatooriumis olid neil aastatel mitte
ainult uus lidfine muusika, mitte ainult Sostakovitd ja Prokofjev, vaid isegi
Debussy ja Ravel keelu all?

Olid keelu all, aga me saime koigele juurde. Andrei Volkonski kiisis
kohe esimesel hetkel, et kumba ma eelistan, Sostakovitdit voi Prokofjevit.
Mina olin parajasti kuulnud <Laulu metsadests, iitlesin ettevaatlikult:
Sostakovitsit. Miletan, kuidas kuulasime koos Sidelnikoviga helikabinetis
poolsalaja Prokofjevi « Aleksander Nevskits. Miletan StSedrini 6hinat Stra-
vinski ¢«Petruskas» juures. Uks mees, kes Heliloojate Liidus palju kurja tegi,
nditas samaaegu meile tunnis vdAga huvitavalt Sostakovitsi «Ninas.
Sebalin soovitas otsekohe Debussyd. Ja kiitis rahvuslikku liini, mille
olin Arrolt saanud, t6i mind teistele eeskujuks — Denissovile, Nikolajevile.

Niisugune oli see aeg ja niisugused olid need inimesed. Meie jutt kdib ju
sellest, kuidas ma olen tdiesti sobimatu sellele téole, kuhu olen sattunud.
Ainus, mida mul véib-olla mingil mé&dral on, on arhitektivoimed,
tervikukujutlus. Ja mingi jonn, aga ei saa aru, kelle voi mille vastu. Radki-
sin, kuidas ma rédndasin iihest klassist teise, iihelt alalt feisele, Tallinnast
Moskvasse. Paradoks, et asjad, mis teistele kahju tegid, tulid mulle kasuks.

Teil on silmahakkavalt palju aega/ajavorme kujutavaid teoseid. Enamasti
sisaldavad nad ringi, naasmist algpunkti — ldbi kalendri, libi aastaaegade.
Tagasipodrdumised elu voi aja voolus, iihtlasi voimaluse otsimine sellest kérgemale
tousta, sest muidu neid ringe ei nie.

Raske kommenteerida. Kiillap selline on mu sisemine vajadus. Uliépilase-
na kirjutasin «Neli kildu» aastaaegadest, need sidusin kiill ise sarjaks, Liivil
on need eraldi luuletused. Kaplinski haikud panin ka ise ritta. «Siigismaas-
tikuds, « Talvemustrids, «Kevadkillud», «Suvemaastikuds, «Eesti kalendri-
lauludes» sari — toepoolest péris palju. Voib-olla olen intuitiivselt tunneta-
nud, kuidas ring on tdiuslik., Aga kui ring tdis on, siis on lopp.

Kunagi motlesin ise kellegi kiisimise peale, milline on mul ldbiv
motiiv voi teema. Leidsin, et meri. Mitte ainult laine, vaid meri. «Liiviaste
parandusess on ainult sile meri.

Nagu praegu puhas silmapiir siit to6toa aknast. Liivlased ja teised on selle taga.
Tulevad nad tagasi?

Vahendanud MADIS KOLK

T, Tormise foto
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HOOAJA 1990/91 SELGROOG

«EESTI KONTSERDI»
SUMFOONILISE MUUSIKA
ABONEMENDID

ORATOORIUMIABONEMENT:

1. ja 2. novembril

VERDI +«REEKVIEMs. Esitab ERSO ja
Eesti Raadio Segakoor, dirigent Arvo Vol-
mer. «Messa da Requiems on kirjutatud
1874 ja on iiks XIX sajandi reljeefsemaid
vokaalsiimfoonilisi teoseid.

20. ja 21. detsembril

0. MESSIAENI (s 1908) sLA TRANSFIGU-

RATION DE NOTRE SEIGNEUR JESUS-

CRIST» («Issandamuutmines). Esitab Leedu

Riiklik Siimfooniaorkester ja Kaunase

Segakoor. Teos on kirjutatud 1963—1969.
«La Transfiguration» on mitmes mdttes
Messiaeni teoloogiline ja muusikaline sum-
ma. Teos andis Messiaenile voimaluse kd-
sitleda teemasid, mis on talle alati kdige
tdhtsamad olnud ... Muusikalises mottes
péhineb teos kogu Messiaeni ideede ja kom-
poneerimistehnika varasalvel: India riit-
midest gamelanini, kreeka vdrsimodtudest
modaalharmooniani, gregooriuse koraalist
linnulauluni» (Paul Griffiths).

31. jaanuaril ja 1. veebruaril

A. HONEGGERI (1892—1955) +JEANNE

D'’ARC AU BUCHER» (¢Jeanne d'Arc tule-

riidals). Esitab ERSO ja Eesti Raadio Sega-

koor, dirigent Toomas Kapten.
«Jeanne d'Arcy on iiks Arthur Honeggeri
(Sveitsi pdritoluga Prantsusmaal elanud
helilooja) tuntumaid ja monumentaalse-
maid teoseid, kirjutatud 1935 (esiettekanne
1938), teksti autor Paul Claudel. II maa-
ilmasdja ajal sai Prantsusmaal rahvusliku
vabastusliikumise siimboliks.

28. ja 29. mirtsil

BACHI «JOHANNESE PASSIOON». Esitab

Marpurgi Bach-Chor ja Leedu kammerorkes-

ter. Dirigent Wolfram Wehnert. Kirjutatud

1722—1823 (teine Bachi passioon, «Matteuse

passioons, 1728).

16. ja 17. mail

MENDELSSOHNI «ELIAS». Esitab ERSO ja

Eesti Raadio Segakoor, dirigent Peeter Lilje.
«Elias» on kirjutatud 1846, seda vdrvikate
orkestriefektidega teost véib pidada iiheks
ooperlikumaks oratooriumiks muusikaaja-
loos. Just «Eliasy on pannud aluse Men-
delssohni mainele protestantliku vaimu-
liku muusika viljapaistva esindajana.

ERSO ABONEMENT
«20 SAJANDI SUMFOONIAD»:

19. oktoobril

C. DEBUSSY +FAUNI PARASTLOUNA»,
M. RAVELI KLAVERIKONTSERT G-DUUR,
B. BARTOKI ORKESTRIKONTSERT. Solist
on Norra pianist Einar Heaning Smebye, diri-
gent A. Volmer.

15, novembril

R. STRAUSSI +«ALSO SPRACH ZARA-

THUSTRA» («Nii koneles Zarathustras), D.

SOSTAKOVITSI «STEPAN RAZINI HUK-

KAMINEs»; dirigent Eri Klas, solist Mati

Palm, kaastegev ER Segakoor.
wAlso sprach Zarathustra» (1895—1896) on
iiks Richard Straussi (1864—1949) siim-
foonilisi poeeme (teine tuntum «Ein
Heldenleben», 1897—1898), inspireeritud
Fr. Nietzsche samanimelisest raamatust.
«Stepan Razini hukkamine» bassile, se-
gakoorile ja orkestrile on kirjutatud 1964.

14. detsembril
SIBELIUSE <«AJALOOLISED STSEENID»,
VIIULIKONTSERT, 7. SUMFOONIA. Diri-
gent P. Lilje.

8. veebruaril

A. WEBERNI «6 PALA op. 6», A. BERGI

«7 VARAST LAULUs (solist Raili Viljak-

kainen), A. SCHOUNBERGI «PELLEAS JA

MELISANDEs, dirigent P. Lilje.
Kontsert uusviini koolkonne heliloojate
varasematest teostest. Anton von Weberni
(1893—1945) «6 Stiicke» on kirjutatud
aastal 1909—1910), Alban Bergi (1885—
1935) «7 frithe Lieder» 1905—1908,
A. Schonbergi (1874—1951) siimfooniline
poeem «¢Pelléas und Mélisandes 1902—
1903 (atonaalse-eelne).

19. aprillil &
MOZARTIFLUUDIKONTSERT, DVORAKI 7.
SUMFOONIA. Dirigent Paavo Jirvi, solist
(flo6t) Maarika Jarvi.

9. ja 10. mail

I. STRAVINSKI <«DUMBARTON OAKS»
(¢«Dumbartoni tammeds), «PSALMIDE SUM-
FOONIAs (kaastegevn RAM-i poistekoor),
D. SOSTAKOVITSI 10. SUMFOONIA. Diri-
gent Peeter Lilje.




PEETER VAHI

ORIENTAALTUND:
TIIBETI KULTUSEMUUSIKA

Tiibeti kultusemuusikat on piiiitud aastakiimnete jooksul vilja juurida — hiinlaste
poolt Tiibetis ja punase terrori poolt Mongoolias, Burjaatias, Tuvas. On tapetud,
poletatud, hivitatud. Kuid hivitada ei suudetud kdige tidhtsamat — vaimse tradit-
siooni jidrjepidevust.

Koigepealt ma tahaksin teha mone tdpsustuse pealkirja kohta. Tiibeti
kultusemuusika ei tdhenda antud kontekstis ainult Hiina RV koosseisu
kuuluva Tiibeti autonoomse piirkonna kloostrites esitatavat muusikat.
Laiemas tdhenduses mahub selle moiste alla igasugune lamaistlik muusika.
Ja punahiinlaste innuka tegutsemise tottu Tiibetis ning ténu «efek-
tiivsele kasvatustbéle» elab nn tiibeti muusika edasi pohiliselt viljaspool
selle maa piire — Sikkimis, Ladakhis ja ménedes teistes India piirkondades,
samuti Nepaalis ning Bhutanis, vihemal méiral Mongoolias, Burjaatias,
Tiibetiga piirnevates Hiina provintsides ja isegi Lddnes. Ent mitte ainult
seal, tiibetikeelsete tekstide ja mantra’te retsiteerimist voime kuulda ka
Eestis, ja seda mitte iiksnes heliplaadilt véi helilindilt.

Nii nagu kristliku kiriku liturgias ei eksisteeri muusika kui eesmirk
omaette, nii ka budistlikes templites pole musitseerimise eesmérgiks pelgalt
esteetilise naudingu pakkumine. Muusika pole léppeesmirk, ta on vaid
vahend millegi palju tédhtsama ja korgema saavutamiseks. Tédhtsama ja
korgema. . .? Enne kui hakata rddkima rituaalsest muusikast, tuleks voib-
olla teha iildistavamat laadi sissejuhatus tiibeti religiooni, tutwvustada
budistide piirgimusi. Ent sellest kavatsusest ma siiski loobusin kohe. Sest
kui me piiliaksime puudutada neid kiisimusi kas v6i minimaalsel vajalikul
tasemel, vdljuksime igal juhul muusikaalase artikli raamidest. Aga iihel-
kahel lehekiiljel anda iilevaade tiibeti budismist, mahaydna ning
vajrayana erinevatest opetustest ja praktikatest — see oleks juba lubamatu
lihtsustamine ning ilmselge triviaalsus. Mul jdéb iile vaid loota, et enamik
lugejaid juba omavad moéningat ettekujutust Buddha Opetuse religioos-
setest ja filosoofilistest aspektidest ning seet6ttu on voimelised ka tiibeti
kultusemuusika koos oma eesmérkidega paigutama mingisse iildisemasse
siisteemi.

Kus 16peb ilmalik ja kus algab sakraalne muusika? Tiibetis on piir
nende asjade vahel iisna &hmane. Munkade retsiteeritavate mantra’te
liigitamisel ei teki meil erilisi rakusi, koik on selge ka karjuse mingitavate
lobusate vilepillilugudega. Kuid véga palju on ka nii-delda «vahepealsets»
muusikat. Tiibet on sedavord 1&dbi imbunud budismist, et religioossed
teemad esinevad sageli folkloorse péritoluga lauludes voi kajastuvad pilli-
lugude pealkirjades. Niiteks iiks Lhasast pirit rahvalaul radgib sellest,
kuidas rahvas soovib pikka iga dalai-laamale, teine, Amdost (Ida-Tiibet)
parit rahvalaul iilistab iihe sealse kloostri iilemlaamat, kolmandas palu-
takse endale selget meelt suutmaks moista 6petajate pakutud tarkusi jne.
Ilmaliku ja sakraalse vahele mahub ka suur osa Mi-la-ras-pa (1040—1123)
laululoomingust ja isegi moned VI dalai-laama bLo-bzang Rin-chen
Tshangs-dbyangs rGya-mtsho' (1683—1706) virsid ja laulud. Kuigi see
osa tiibeti muusikast on vidgagi huvipakkuv, jidb ta siiski kiesoleva
kirjutise huviorbiidist vélja. Jargnevatel lehekiilgedel piiiiaksime oma pea- 13



tdhelepanu koondada vaid sellele muusikale, mis iildjuhul kélab kloostrite
ja templite seinte vahel.

Millistel puhkudel siis kloostrites iildse musitseeritakse? Ega selleks
polegi tarvis mingit isedralikku pohjust, muusika on igapéevaste templi-
teenistuste iiks tdhtsamaid koostisosi. Alates hommikust kuni 16unaséégini
leiab enamikus kloostrites aset nn puja, mille kestel avaldatakse austust
jumalustele voi piithakutele, loetakse mantra’id, lauldakse, puhutakse pasu-
naid ning miiristatakse trumme. Ja nii pdevast pdeva, aastast aastasse.
Nonda on see tavalisel kloostri-argipédeval, pidupéevadel ning erilistel
tdhtpdevadel voib pérastlounal voi 6htul toimuda veel teinegi pija. Ning
harvad pole isegi kahe- v6i kolmepéevased piihaderituaalid, mil muusika ja
muu tegevus katkestatakse ainult une- ja soogiaegadeks.

Uheks selliseks mitmepdevaseks iirituseks on rituaalne tantsumiistee-
rium cham. Selle siizee voib olla seotud kas vana aasta #rasaatmisega
voi uue aasta vastuvotmisega, kuid voib olla ka piihendatud monele
jumalusele, auvédirsele laamale voi tuntud kangelasele. Tantsupidustuste
alustamiseks peetakse koige sobivamaks 29. kuupéeva. Eelistatud on loo-
mulikult head ilmad, seepdrast m#dravad cham’i liabiviimise tépse aja
eelnevalt kindlaks oraaklid ning ilmaennustajad. On vilja kujunenud
pidustuste suhteliselt range vormiline iilesehitus ja see pole aegade kestel
oluliselt muutunud. Tantsuetendused kestavad tavaliselt kaks vdi kolm
pieva piikese tousust kuni loojanguni, keskpideval tehakse vaid louna-
soogipaus. Tantsitakse enamasti kloostri peatempli esisel platsil. Templi
fassaad kaunistatakse selleks puhuks kirikulippudega, thang-ka'dega ja
muu traditsioonilise atribuutikaga. dGe-lugs-pa koolkonna kloostrites pan-
nakse seks puhuks vilja sekti rajaja — Rin-po-che Tsong-kha-pa (1357—
1419) pilt, rNying-ma-pa ning bKah-rgyud-pa kloostrites asetatakse auko-
hale kas guru Padmasambhava (VIII saj) voi selle konkreetse templiga
seotud jumaluste pildid. Templiesist voivad ehtida ka antud miisteeriu-
miga seotud buddha’de, bodhisattva’de, kaitsejumaluste voi piithakute
kujutised. Mungad, kes méngivad peaosi, piiiiavad juba mitme pieva
jooksul enne etendust mediteerides sisse elada vastava jumaluse rolli,
ettevalmistusperioodiga kaasneb ka loobumine teatud toitudest ning vas-
tav eluviis. Sodalaste ja narride rolle mungad ei esita, selleks kutsu-
takse ilmalikud isikud viljastpoolt kloostrit. Kui igapdevastel templi-
teenistustel osaleb olenevalt kohalikest tavadest kas vidiksem vo6i suurem
instrumentaalansambel, siis cham’i puhul on templiorkester alati véljas
nii-delda tdies koosseisus. Paljudes kloostrites on keelatud viibida korva-
listel isikutel cham’i proovides. Sa-skya-pa koolkonna kloostrites esitati
cham koguni 060siti salaja, {ikski asjasse mittepithendatu ei tohtinud
niha seda etendust. Ja kui rNying-ma-pa kloostrites hakati etendama
cham'i laiemale vaatajaskonnale, siis see kutsus Sa-skya-pa laamade
hulgas esile suure rahulolematuse. Niiiid on ajad muutunud, ténapéeval
ei piiiita selliseid asju enam varjata, cham’ist ja teistest rituaalidest on
tehtud hulganisti heli- ja videosalvestusi.

! Kiaesolevas kirjatiikis on peaasegu véimatu viltida teatud ebajérjekindlust tiibeti- ning
sanskritikeelsete pirisnimede ja terminite kirjutamisel. Vihem tuntud sénu ma pole
pitidnudki hakata eestindama ega lihtuda nende kirjutamisel hdildusest, sest iihte ja sama
sona voidakse Tiibeti eri regioonides hédldada iisna erinevalt. Naiteks budistliku
bKah-rgyud-pa koolkonna nimetust voiks kirja panna mitmel erineval viisil: kargijidpa,
kargjtitpa, kardZiidpa, kardZiitpa, kadiiidpa jne. Millist nendest valida? Samal ajal olen
ma pilidnud neid sénu, mis on Eestis iildtuntud, kirjutada eestiparaselt. Kui tahaksin
jarjekindlalt piisida iihes siisteemis ning seetdttu kirjutaksin Tiibeti asemel Bod-wyul, jaiks
ilmselt paljudele lugejatele arusaamatuks, mis maaga on iildse tegemist.

Padmasambhava — Tiibeti tantrismi alusepanija.
Fragment Ladakhi pdritoluga thang-ka-maalist
fartikli autori isiklikust kollektsioonist)






M“]_lf*lkﬂ saatel t?imuvad ka koikvoimalikud protsessioonid. Pidulikes
rongkgmu'des on k'?l‘gema vaimulikkonna jirel alati koht muusikutel,
kes méingivad oboe ja trompeti tiilipi puhkpille, trumme ning taldrikuid.
Mitmed rdnnumehed, etnograafid ja budoloogid on kirjeldanud jumalanna
IHa-mo auks peetavaid pidustusi, mille keskseks siindmuseks on samuti
suursugune rongkéik. lHma-mo austamine toimub igal aastal kiimnenda
kuu 14. v6i 15. pdeval’. Selleks ajaks valmistatakse hiiglasuur seest
oones 1Ha-mo figuur. Selle sisemuses on munk, kes kannab kogu seda
konstruktsiooni. Et valmistuda selleks tseremooniaks, kontsentreerib vilja-
valitud laama umbes kahe kuu kestel oma motted 1Ha-mo'le. Protses-
sioonil liiguvad eesotsas trummi miingides umbes paarkiimmend poissi,
iiks poiss mingib taldrikuid. K6ik nad kannavad peas musti miitse. See-
jérel «tuleb» hiiglaslik 1Ha-mo, hoides kies siimboolset sirpi, kotti haigus-
tega ning «volatabelits. Jumalannat saadavad mustad linnud, mustad
koerad ja mustad lambad. Muusika on seejuures iisnagi hirmuératav ja
meenutab suures osas tiibetlaste militaarmuusikat. Muide, sddrane séjakus
ei ole iseloomulik mitte {iksnes 1Ha-mo pidustustele, kogu rituaalne instru-
mentaalmuusika on kiillaltki hirmudratav. Sellest annab tunnistust juba
ainuiiksi pillide valik, puuduvad ju lamaistide kultusemuusikas liiirilised
instrumendid — f166did, harfi ja lauto tiiiipi pillid ja koik poognaga
mingitavad keelpillid. Kuidas on see véimalik, et nii inimsébralik reli-
gioon nagu budism on kultiveerinud séherdust muusikat? Asi saab selge-
maks siis, kui heidame korraks pilgu tantristliku panteoni jumaluste
nigudele. Suur osa neist, sealhulgas ka eelmainitud 1Ha-mo, on lausa
dudusttekitavad, isegi eemalepeletavad. Kuid nende kurjus pole suunatud
inimeste vastu, pigem on see suunatud Buddha Opetuse ning ausate ini-
meste kaitseks. Teravate kiilinte, voimsate hammaste ja leegitsevate juus-
tega oudust tekitavad olevused peavad hirmutama eemale kurje vaime
ning budismi vaenlasi. V6ib oletada, et osaliselt téidab seda funktsiooni
ka sojakas puhk- ja 166kpillide muusika.

Olen juba mitmel korral nimetanud pasunaid, tfrumme ja muid muusika-
instrumente. Ent vaatame pisut lihemalt, missuguseid pille iildse kasuta-
takse lamaistlikus kultusepraktikas.

Alustame koige suuremast pasunast, dung-chen’ist. Instrumendi gigant-
setele mootmetele viitab ka tema mongolikeelne nimetus — uher-buree,
mis tolkes tdhendab <hirg-pasuns. Kui enamasti on pilli pikkus 2 ning
3,5 meetri piires, siis harva voib see kiiiindida 5 meetrini. K6latoru on
valmistatud wvasest v6i messingist ning kallihinnalisematel pillidel on
sageli kaunistatud kunstipdraste graveeringutega. Mingimisel toetub toru
spetsiaalsele puust v6i bambusest statiivile. Dung-chen'i mdotmetega tiie-
likus vastavuses on tema siigav ning iilimadal bassiheli, mis eriti voimen-
dub siis, kui méngitakse migedes ning pooratakse kolalehter kaljuste voi
jéiste mdemassiivide suunas. Nondaviisi tekkiva kajaefektiga niikse olevat
juskui teadlikult arvestatud, kuna eriti laialt levinud on see pill Himaalajas
ning mujal kérgmigede piirkondades. Et dung-chen'i iilimadalad helid
avaldavad inimesele méju nii fiisioloogilisel kui ka vaimsel tasandil, selles
pole mingit kahtlust. Kuid on alust oletada, et see mdju ulatub kosmiliste

mastaapideni, piltlikult on 6eldud: dung-chen’i infrasagedused on voime-
lised iihendama maa ja taeva, pimeduse ja valguse. Seda soundi on vdi-
matu sonadega edasi anda, seda peab ise kuulma. Sellist voimalust
kahjuks paljudel ei ole, sest laiatarbe heliaparatuuri ning piiratud diinaa-
mika- ja sagedusdiapasooniga analoogsalvestusega pole voimalik seda

! Tiibetis kiib ajaarvamine kuukalendri jirgi. Aastas on tavaliselt 12, harva 13 kuud, igas
kuus 30 pieva. Tiibetlaste kiimnes kuu, mil toimuvad 1Ha-mo pidustused, langeb ligi-
kaudu kokku meie novembri-detsembriga.
Asjast huvitatud voivad Tiibeti pillide kohta lisateavet saada veel raadiosaatest
«Orientaaltunds, mis on eetris Eesti Raadio esimeses programmis piithapieval, 23. septemb-
16 ril kella 21.15—22.15.



toepéraselt edastada. Meloodiat dung-chen'il ei mingita, pohiliselt puhu-
takse burdoonina poéhitooni, vahel harva oobertoonidena kvinti voéi okta-
vit. Ja et pidev burdoon-heli ei katkeks, selleks kasutatakse instrumente
alati paarikaupa. Seejuures ei tohi mdlemad méngijad teha hingamispausi
itheaegselt, nonda saadakse pidev katkematu toon, mis on eriti oluline
siis, kui mingitakse viljaspool templirituaali ning mitte orkestri koos-
seisus. Millistel juhtudel siis méngitakse? Ma toon v6ib-olla viga kohatu
vordluse, aga iildiselt voiks Gelda, et need instrumendid on kloostris
kasutusel umbes samas funktsioonis kui fanfaarid pioneerilaagris. Puhu-
takse tdhtsate kiilaliste v6i tdhtsate laamade saabumise ja lahkumise
puhul, pdikese tousul ja loojangul, enne paja algust ja veel monedel
muudel puhkudel, mille tdhtsust peetakse vajalikuks rohutada.

rKang-dung'i (mongoli k gandan-buree) voiks ehk tinglikult trompe-
tiks nimetada, kuid seda mitte vidlimuse, vaid ainult hédle tekitamise
pohimotte tottu. Algselt valmistati neid instrumente surnud tiitarlaste
reieluudest. Kuna rKang-dung'i heli omab siimboolset tdhendust, siis on
iillimalt oluline tema puhtus, tdpsemalt 6eldes — puhtus eetilises mottes.
Ja absoluutselt puhas saab olla heli vaid siis, kui tiidruk, kelle reieluust
pill on vamistatud, suri siiiituna. Ei tea, kas ¢«vastavates tiitarlaste vihe-
suse tottu vo6i monel muul pdéhjusel, aga tédnapéeval valmistatakse neid
trompeteid monikord ka metallist. rKang-dung’id on kasutusel templior-
kestrite koosseisus, enamasti paarikaupa.

Dung-dkar (mongoli k {sagan-buree, sanskriti k $ankha) on mereteo
kojast valmistatud India péritoluga rituaalne puhkpill. Seda instrumenti
tunti Indias juba Rgveda ajastul (umbes 1500. a paiku e Kr) ja ta on kuni
tdnapéevani olnud pidevalt kasutusel sakraalses, folkloorses ja militaarses
muusikas. Sanikha't on peetud ldbinisti pithaks esemeks, india miitoloo-
gias tuntakse teda pohiliselt kui Visnu atribuuti v6i <relva», aga meri-
karpi on puhunud ka mitmed teised jumalad ja jumalate inkarnatsioonid.
Dung-dkar’i heli siimboliseerib puhtust ja andumust. Nagu néha, on nii-
nimetatud <¢valge sarve» piihadus universaalne, teda kasutatakse kultuse-
instrumendina veda-religioonis ja hinduismis, hinayana-budismis ja
lamaismis, aga samuti dZainismis. Ja egas asjata pole leidnud see pill nii
laialdast rakendamist, tema tdmber on isedranis miistiline, toon on 66nsalt
siigav ja kummaliselt vibreeriv. Esineb kahesugust miénguviisi, puhu-
takse kas otse merikarbi otsa puuritud auku voéi kinnitatakse sinna veel
spetsiaalne messingist huulik. Loomulikult ei saa igast teokarbist korra-
likku pilli, sobivat teokoda tuleb hoolikalt valida. Kuid ka juba viljavali-
tute hulgas leidub viga erineva vidrtusega instrumente, iihed siigava
tiambriga teised mitte. Kvaliteedi erinevust peegeldab histi hindade
tohutu erinevus, mis néiteks moéodunud aastal India turgudel koikus
umbes kiimnest ruupiast kuni kaheksasaja ruupiani.

rGya-ling (mongoli k bishuur) on iisna ldhedases suguluses meile tuntud
oboega. Instrumendi pdhiosa moodustab kooniline puutoru, mille iihte otsa
on kinnitatud metallist lehter ja teise otsa metalltoruke koos kahekordse
trosthuulikuga. Pilli esikiiljel on kuus voi seitse auku, tagakiiljel iiks.
Juba ainuiiksi aukude arvust voib jareldada, et sellel muusikainstrumendil
on voimalik méngida pédris keerulisi meloodiaid. Aga see pole lihtne,
rGya-ling’i puhumine néuab fiiiisilist vastupidavust ja suurt vilumust,
seetottu ei usaldata selle pilli mingimist algajaile. Niiteks Nepaalis
asuvas Thami kloostris peavad noored laamad oboemiénguni joudmiseks
labima mitu mungahierarhia madalamat astet: esmalt peab téotama tee-
serveerijana voi kokana, seejirel tuleb aasta voi kaks liiiia suurt trummi,
siis paar-kolm aastat puhuda pikka pasunat ning alles seejirel ollakse
rGya-ling’i vaariline. Kui ilmalikus muusikas kasutatakse rGya-ling'it
ka sooloinstrumendina, siis kultusemuusikas méngivad need pillid ainult
paarikaupa, sageli ansamblis koos kahe dung-chen’iga voi koos kogu templi-
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orkestriga. Oma ldbitungiva nasaalse témbri tottu kostab ta vilja ka
valjukolaliste 166kpillide hulgast. :

Loéokpillid on lamaistlikus kultusemuusikas esindatud veelgi rikkaliku-
malt kui puhkpillid. India péritoluga dril-bu (sanskriti k ghanta, mongoli
k honh) kohta on isegi raske delda, kas ta on rohkem muusikainstrument
voi kultuseese. Igal juhul on ta koos rDo-rje’'ga paja ja muude budist-
like riituste juures viga oluline. Dril-bu on pronksist, vasest v6i hobedast
kelluke, mis on valatud kéepidemega iihes tiikis ning on kokku umbes 25 sm
pikkune. Mingimisel hoitakse kellukest alati vasakus kies. Raputamisel
tekitab ta korget ja ldbildikavat heli, mis siimboliseerib korgeimat
tarkust, transtsendentaalset tarkust.

Liivakellakujulist véikest késitrummi tuntakse paljudes paikades
damaru nime all. Legendi jirgi on damaru ehitatud kahest inimese kolju-
luust ning surnud, kelle kolpadest on trumm valmistatud, justkui réadgivad
meiega trummi helide keeles. Hindude kujutelmade kohaselt on kogu
maailm loodud damaru abil Siva poolt. Seetdttu oli seda trummi erandina
lubatud mingida Sivaistlikes templites religoossete rituaalide puhul, kuigi
tavaliselt oli trummide kasutamine hindu templites keelatud. Rahvapillina
on damaru levinud Tiibetis, Nepaalis ja India pohjaosas. Kuid lamaistlikus °
kultusepraktikas kasutatavad insturmendid on m66tmetelt viiksemad ning
erinevad veidi ka konstruktsiooni poolest oma rahvapirastest <esivane-
matests». Nende kiilge on nddride abil kinnitatud kaks viikest nahkpalli-
kest. Trummi vibutamisel hakkavad need pallid pendeldama ning, puutudes
vastu nahast membraane, tekitavad tremolo-taolise tiheda porina. Oluline
on seejuures, et iithe pallikese sisse on 6mmeldud karvad, mis on ldigatud
mehe suguelundite piirkonnast, teise pallikese sisemuses on naiselt raseeri-
tud karvad. See siimboliseerib kahe alge, kahe printsiibi — meheliku ja
naiseliku — iihtsust.

rGna (mongoli k bombor) on suur kahe nahaga rituaalne trumm. Templi-
teenistuste ajal ripub see tavaliselt ndoride abil laes, vabas 6hus toimuvate
tantsude saateks kasutatakse aga iimara varre otsas kantavaid trumme.
rGna paksus pole kuigi suur, vaid monikiimmend sentimeetrit, kuid tdnu
membraanide suurele libiméddule annab ta madala kumiseva heli. Nii
korpus kui molemad nahad on iildjuhul kaetud rikkalike maalingutega,
kus on kujutatud stiliseeritud pilvi, lootoslilli v6i muid budistlikke siimbo-
leid. Trummi litiiakse kiisimérgi-kujulise kovera pulgaga.

Muusikainstrumentidest on jifnud niiid veel nimetada tiibeti gong
mKar-rnga, vasktaldrikud sil-nyen (mongoli k selnen), suure kumerusega
taldrikud rol-mo (mongoli k tsan) ja kindlale helikdrgusele h#ilestatud
ting-ting-plaadid. Taldrikuid kasutatakse sakraalses muusika kahel viisil:
antakse orkestri koosseisus iiksikuid tugevaid aktsente voi tekitatakse
vaikne monotoonne iihtlastest l6okidest foon tekstide retsiteerimise saa-
teks. Erinevalt meil Euroopas levinud tavast liiiiakse neid kokku hori-
sontalasendis.

Koige iildisemas plaanis voéiks jaotada kogu rituaalse muusika
kaheks — vokaalseks ja instrumentaalseks. Kuid sdérane jaotamine on
muidugi tinglik, kuna tegelikus muusikapraktikas esinevad tekstide retsi-
teerimine ja pillimdng sageli koos v6i on iiksteisega vidhemalt seotud.
Budismi seisukohast vaadatuna on primaarne loomulikult laul, sest erine-
valt pillidest on vokaali abil véimalik villjenduda kahel moel. Esiteks,
hééleaparaat voib «méngidas kui iilimalt tundlik ja niiansirohke muusika-
instrument, teiseks lisandub veel verbaalne kiilg, mis pole sugugi vihem
tahtis.

Tiibeti kloostrites tuntakse vdhemalt nelja vokaalstiili, erinevused
nende vahel seisnevad pohiliselt hidle tekitamise tehnoloogias. Tekste
voidakse retsiteerida n-6 tavalise héddlega, mis pohimotteliselt ei erine
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mini esineb aga iilimadalas registris laulmist, ménikord on koguni raske
uskuda, et inimene on véimeline sedavord madalat hdilt tekitama. Heli-
plaadilt kuulates voib Bekkida isegi kahtlus, kas plaat ei poorle ette-
nidhtust aeglasemalt. . . Vokaaltehnika seisukohast kdige huvipakkuvam on
kahtlemata oobertonaalne kurgulaul, milles on kohati tdiesti selgesti
voimalik eristada mitte vihem kui kahte h#ilt: pohitooni ja vdhemalt
iihte iilemheli, mis on iisna arusaamatul kombel kuidagi eriliselt forsseeri-
tud ja esile toodud. Kuigi Tiibeti munkade laulmismaneer on viigagi oma-
pdrane, ei saa siiski Gelda, et sellist hddle tekitamise viisi ei esine muus
muusikas. Pohimotteliselt on sellega sarnane tuvalaste kargéra-laul ning
moned jakuutide ja teiste selle piirkonna rahvaste vokaalstiilid. Sddrane
pingutatud ja surutud kurgulaul ei véimalda muidugi esitada viga
komplitseeritud meloodiaid. Retsitatiiviviisid liiguvad iildjuhul kolmel kuni
viiel noodil, harva kuuel v6i seitsmel noodil. Asjast parema ettekujutuse
loomiseks piiiian jirgnevalt kirja panna moéned heliread, mis on retsita-
tiivide aluseks.

==
=— ===

Nii nagu katoliku kiriku kultusekeeleks kujunes iildiselt ladina keel,
nonda toimuvad templiteenistused koigis lamaismimaades peamiselt tiibeti
keeles. Moningaid traditsioonilisi tekste retsiteeritakse sanskritikeelsetena.
Kuid esineb ka selliseid tekste, millest tohivad aru saada ainult asjasse
piihendatud wvalitud laamad. Neid retsiteeritakse erilises salakeeles. Ja
nii on vilja kujunenud olukord, et suur osa mitte-tiibetlastest munkasid,
kui nad pole just eriti korgesti haritud, mdistvad nende endi esitatud
tekstide sisu iisna halvasti.

Missuguseid tekste iildse kasutatakse templiteenistustel? Eelkoige mant-
ra’id, austusavaldusi ja palveid mitmesugustele buddha’'dele, bodhisattva’-
dele ning auviidrsetele laamadele, aga samuti fragmente budistlikust
kaanonist. Ja neid tekste on tohutu hulk, iithe inimelu jooksul ei suuda
neid keegi ldbi lugeda. Kanoonilise literatuuri olulisema osa moodustavad
kaks hiigelteost, 6igemini kaks teoste kogumit. Neist esimene — bKah-hgyur
— see on Buddha Sakyamuni opetuste iimberjutustus. Kirja panid selle
algselt India budistid sanskriti keeles ning alles hiljem, umbes VIII ja
IX sajandil tolgiti tiibeti keelde. Ja piiiidkem niiiid ette kujutada seda
tekstide virna. Ainuiiksi mungaelu reeglite selgitused (tiibeti k hDul-ba,
sanskriti k Virnaya) holmavad kaanonist 16 kdidet, jirgmises 24 koites
motestatakse lahti «teispoolsusse viivat tarkusts (tiibeti k Ses-rab-kyi
pha-rol-tu phyin-pa, sanskriti k Prajiaparamita), 32 raamatutdit on
Opetussénu (tiibeti k mDo, sanskriti k Sdtra), 24 raamatutdit Tantra'id
(tiibeti k rGyud) jne. Kui nimetatud teoste kirjapanijad pole meile teada,
siis teise kogumiku, st bsTan-hgyur'i iiksikute osade autorid on tiiesti
konkreetsed ajaloolised isikud. See kogumik on veelgi ulatuslikum eelmi-

sest, koosneb 225 koitest. Suure osa neist moodustavad kommentaarid Ope-

tussdnadele ning Tantra’tele, aga palju on ka iseseisvaid ajaloolis-filosoofi-
lisi teoseid.

Niiiid me oleme joudnud kohani, mis on minu jaoks koéige raskem, sest
aeg on radlida mantra'te retsiteerimisest ja sellest, mis on iildse mantra’d.
Ukski kirjalik selgitus, mida ma olen juhtunud lugema nende vdlusénade

* Sulgudes olevad noodid esinevad retsitatiivi jooksul vaid ménel iiksikul korral. Noole-
kesega on tdhistatud toonikanoot.
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kohta, pole 16puni tabanud asja tuuma. Vaevalt minagi seda teha suudan,
aga piris mooda sellest teemast siiski minna ei tohiks. Vajarayana-bud-
ismi kontekstis on mantra'id iildjuhul defineeritud kui lausumisi, vélu-
vormeleid voi verbaalseid siimboleid, mille kestev kordamine kui ei vii
just lausa valgustumiseni, siis vihemalt juhib korgematesse meeleseisun-
ditesse. Mantra'te retsiteerimise juures on oluline, et seda ei tehtaks
«lihtsalt niisama», see ei vii kuhugi; tuleb saavutada meditatsiooni sei-
sund, mil lausutud vormelid aitavad justkui end vilja liilitada tavapirasest
iimbritsevast maailmast. Tuleb saavutada seisund, mil tajutakse ké&iki
kuuldavaid helisid mantra’tena ja koéiki nédhtavaid esemeid jumaluse
emanatsioonina. Jirgmisel, korgemal tasemel muutub mantra vastava ju-
maluse verbaalseks ilminguvormiks ehk teisiti Seldes, sonaline siimbol
muutub peaaegu identseks jumaluse endaga. Lamaismi praktikas retsitee-
ritakse neid véluvormeleid tundide kaupa iga pidev. Tiibeti Kar-ma-pa
koolkonna laamadelt néutakse niinimetatud Vajrasattva mantra kordamist
111 111 korda. See noue kiib ainuiiksi 100-silbise mantra kohta, 6-silbi-
list Vajrasattva mantra’t korratakse koguni 600000 korda. Peale #sja
nimetatu eksiteerib veel palju-palju mantra’id, loetlen neist vaid moned
tdhtsamad:

OM Mani Padme HUM (Avalokitesvara)®

OM A Ra Pa Ca Na Dhih (Manjughosa ehk Manjusri)

OM Muni Muni Mahamuni Sakyamuni Svaha (Sakyamuni)

OM AH HUM Vajra Guru Padma Siddhi HUM (Padmasambhava)

Koike seda, millest oli juttu eelnevatel lehekiilgedel, on mitmekiimne
aasta jooksul piiiitud 16plikult vélja juurida — hiinlaste poolt Tiibstis
ning punase terrori poolt Mongoolias, Burjaatias, Tuvas... Palju laa-
masid on represseeritud ja tapetud, rohkesti kloostreid suletud, templeid
poletatud, raamatuid, piihapilte ja muusikainstrumente vandalistlikult
hévitatud. Eespool kirjeldatud cham-miisteeriumi ei osutunud véimalikuks
monedes maades aastakiimnete jooksul kordagi labi viia. Kuid hidvitada
ei suudetud siiski kdige tdhtsamat — vaimse traditsiooni jdrjepidevust —,
sest jou ja vigivallaga on voimalik purustada ainult materiaalset. Lohkuda
saab pille, aga mitte muusikat. Poletada saab raamatuid, mantra'id mitte.

® Sulgudes on antnd konkreetse mantra'ga seostuv jumaluse vdi pithaku nimi.



LILIAN VELLERAND

MIS TOIMUB VIJLANDIAS

Kaugvaates paistab,
et Eesti laval
valitseb eskapism ja

esteetiline nihilism;
lihemal vaatlusel
leiad mondagi
huvitavat:
avastatakse autoreid;
miangitakse stiilikooli:
hoidudes argipaevast,
otsitakse korgemaid
ideid ja vaartusi. —
Nii arvab kriitik
«Ugala» teatri
moodunud hooaega
vaadeldes.

Kui moni kauge ja vooras teatrist huvitatud ini-
mene, niditeks ameerika kriitik voi ajakirjanik satub
Baltikumi, mida ta n#éeb?* Eelkéige muidugi rahva
poliitilisi liikumisi. Need kuuluvad niiiid teatri juurde:
nendest kirjutatakse nii Moskva kui maailma teatri-
ajakirjades. Aga edasi? Leedus vaatab see kriitik
voi ajakirjanik NekroSiuse lavastisi, Litis vestleb
Peteris Petersonsiga teatrist ja dramaturgiast, meil
néeb ta maju, Eero Saarise «Estoniat», juugendstiilis
Draamateatrit ja Vijlandia tohutut modernset
tellistest ja klaasist teatrikompleksi, kus on 700 kohaga
suur saal, stuudio- ja taskuteater. Viimases satub
ta lavastusele KGB neljast iilekuulamisest, kujun-
duses miérkab fotot, millel koos istuvad Lenin ja
Stalin. Suures saalis nédeb kiilaline «Vanalinnastuudio»
voorusetendust «Selge-Sompus-Tuuline», mis ei ole
tema arvates midagi kaotanud Dario Fo itaalia-
pérasest viirtsist. Kriitik arvab, et see taiplikult maas-
tikku paigutatud, avarate ruumide ja terrassidega
hoone sobiks igasse Ameerika suurlinna. Teda himmas-
tab, et selline maja on ehitatud nii koérvalisse ja uni-
sesse viikelinna. Aga kiill eestlased teadsid, mida
tegid, arvab ta: ansambel ja teater on moélemad kiilas-
tamist vadrt ja tdmbavad publikut kokku iile terve
Eesti. Repertuaaris on eesti ja vene autorite
korval, nagu ta tdhele paneb, O'Neilli «Tha jalakate
all» ja <«Charley téddi». Kiilalise saabumise ohtul on
«Ugalas» tdismaja.

Eesti teatrist oli «Ugalas-mulje sellele kiilalisele
niisiis peamine. Aga eestlasele endalegi jatab kohtumi-
ne «Ugalaga» mulje. Seal lastakse koikjal, ka puhve-
tis ja garderoobis paista, et oled oodatud kiilaline.

Aga edasi? Milline on «Ugalas» koht Eesti teatri-
pildis? Milline traditsioonilise ja novaatorliku, iihis-
konda maéjutava ja eneseviljendusliku tendentsi vahe-
kord repertuaaris? Milline on repertuaari pdéhiline,
tiilipiline aineala? Missugune iihiskonna- ja inimese-
kontseptsioon? Missuguseid kriteeriume saab «Ugala»
repertuaari hindamisel kasutada? Kas maksavad
sellised klassikalised mododupuud nagu sugestiivsus,
votete originaalsus, lavakujude psiihholoogiline toe-
pérasus, ldbituntuse siigavus ja iildmoéistetavus ning
esitamise osavus? Kas «Ugala» on néd htus?

Sellel aastakiimnel mitmekesistusid, taiustusid,
peenendusid teatrivormid veelgi, aga uusi, 60. ja T0.
aastatel kogetud maailmaavastusi peaaegu juurde
ei tulnud. Suur osa vaimuenergiast liks poliitikale
ja vajaliku rahvusliku enesevairikuse turgutamisele. . .

* Vt «Theatre Weeks 1990, jaanuar.
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«MU JUMAL, INIMESI ARMASTA-
DA OLEKS SAMUTI VOINUD UKS
VALJAPAAS OLLA.»

«Becket ehk Jumala aus

«Ugala» elas 80-ndate alguses iile
ithe oma tdousuaegadest ja voib-olla suu-
rima. Millega paistab ta silma aasta-
kiimne 1opus ja ithtlasi oma 70. hooajal?

Peeti teatri juubelit, aga ka J. Smuuli

— J. Toominga «Kihnu Jonni» kiimnen-
dat aastapdeva. Selles faktis on midagi
harukordset. Juhtusin aastaid tagasi
«Ugala» «Kihnu Jonni» ndgema Moskva
Kunstiteatri laval. Seal ldbielatud uhkus
nii viikese linna teatri nii kérge vormi-
kultuuri pérast soojendab tédnaseni.

«Ugala» 70. aastapdeva afisil leiame
neli K. Komissarovi lavastust: T. Ajtma-
tovi «Ja sajandist on pikem péev»,
Feuchtwangeri-Undi «Vennad Lauten-
sackid», J. Anouilh’ «Becket ehk Jumala
au» ja W. Shakespeare'i <«Kunigas
Lear». Juubelikavas tutvustatud reper-
tuaar sisaldas 20 nimetust, niilidseks on
lisandunud 4. Autorid lisaks mainituile:
Baturin, Vilde, Unt, Korzets, Normet-
Arro-Mering-Lumet, J. Saar; Wilde,
Priestley, O'Neill, Simon, Kirkegaard,
Lindgren, Pinter, Witkiewicz, Nash, Aps-
tein, Powers; Razumovskaja, Stavitski,
TSepovetski. Domineerib Lédne drama-
turgia nagu praegu kogu eesti teatris.
Moes on absurd nagu mujalgi.

Peanditejuhi wuuemad lavastused
«Lear» ja «Becket» paistavad vilja sil-

W. Shakespeare, «Kuningas Lear» (lav Kalju

Komissarov). Edmund — Allan Noormets, Glou-
cester — Peeter Tammearu, Kenti krahv — Peeter
Jiirgens.

mailu ja toredusega. Jidb mulje, et lavas-
taja ja kunstnik (Jaak Vaus) on maja
voimalusi tdie lobuga kasutanud. Vahest
mitte nii kujundileidlikult kui «Lauten-
sackides», aga efektselt igatahes. «Lea-
ri» tohutu ajaratas ja laikivad metall-
pinnad, <Becketi» maalilised Boschi-
tsitaadid on tekitanud ka kriitilisi kiisi-
musi. Seep see on, kui vaesel ajal pillama
kukutakse. Seda toredust peab ju koha-
peal vaatamas kdima. Viljandi ise andvat
keskeltlabi viis saalitdit. Nii et bensiini-
kriisi tunneb «Ugala» silmapilk.

Neis Komissarovi galalavastustes on
tuttavat joudu, 160ki, hoolimatut réame-
dust ja tooreid virve. (Veri voolab
ja on védga punane.) Endiselt ei paku
Komissarovile huvi tragéodiakangelase
sisekonflikt. (Isegi «Hamletis» sai ta ju
selleta ldbi, lastes Taani printsi méngida
korraga kahel niitlejal.) Ta motleb vilja
iikskoik mida, aga jaab truuks oma sise-
miselt valmis, terviklikule protagonisti-
le. Keerulisemaks kujunevad tal pahe-
kandjad. See, mis «Ugalas juubeliaasta
repertuaaris esimesena silma hakkab, on-
gi pahelisus. Pahelisus kui maailma ja
inimese piisiv seisund. Komissarov pole
inimese moraalsuse suhtes kunagi erilisi
illusioone haudunud. Tema ainsaks kin-
nisideeks v6i usuks on olnud ja on, kui
teda ennast uskuda, usk maailma muut-
mise voimalusse. (Viimaste lavastuste
pohjal voiks kiill pigem vastupidist jarel-
dada.) Aga ta ongi pigem mojutaja kui
eneseteostuslike ambitsioonidega kunst-
nik. Ta niib endiselt arvavat, et inetuse
vaatamine teeb ilusaks. Ja uurib seda
siis kogu siidamest.

Muuseas, ka Andres Lepik ei vaidle
peanditejuhiga. Kuningas Henry roll
«Becketis» ja H. Pinteri <«Kojutulekus
ning S. I. Witkiewiczi <«Hullumeelse
ja nunna» lavastus noretavad musta-
dest joududest. Mis on meie teatripildis
haruldane ja ergastav.

Valdava pahelisuse korval leidub
Komissarovi lavastustes ikka keegi,
kellega samastuda — see mérgib voo-
ruse juuresolu. «Leari» infernaalset
seltskonda oilistab Andres Noormetsa
Edgar. Peeter Tammearu Becketit iimb-
ritseb algusest peale selle mehe suurust
rohutav ja vaatajat rahustav piihapaiste.

«Kuningas Lear» on eelkdige siiZee-
line anoniiiimne ponevuslugu.®* Kuid —
see lugu miurgist ja hullusest ja moértsu-
katoost, mille sooritab Komissarovi-

* ¢Becketits négin siis, kui nimitegelast kehas-
tav nditleja P. Tammearu oli juba tiie jouga
méngima hakanud, ¢Learis» siis, kui Rein Malm-
sten seda veel ei teinud, — L. V.



«Kuningas Leary, Gloucester — Peeter Tammearu, Lear — Rein Malmsten, Edgar — Andres Noormets.

Vausi ajamasin ja mille vahele jaivad
ihtviisi koik, head ja halvad, on oma
siizeelistes kidikudes ja karakteriveid-
rustes Shakespeare’'i geeniuse sepitsetud.
Komissarov nende inimeste sisse ei vaata.
Jah, aga on seda tingimata tarvis? Sest
ta ei lavastanud lugu kahtlusest ja meele-
heitest, vaid vigivallast. Pimedast ja
mottetust viagivallast ajaloorattal.
Vastupidiselt <«Learile» ei ole «Bec-
ket» anontiimne lugu. See, mis «Becke-
tis» koigepealt erutab, on kuningas
Henry ning tema sobra ja vaenlase Tho-

E. Veliste foted

mas Becketi vahekord. Vihem vé6i hoopis
mitte Jumala ja Becketi suhted.

Ei maéleta, et oleksin Komissarovi la-
vastustes tadhele pannud mond arengulist

arengut. See on Komissarovi omapéra,

mitte fugevus voi norkus. Usun, et
péhimotteliselt, tolgenduslikult sama-
moodi, kui teeb seda Peeter Tammearu,

e Kui ta ise méngib, v6ib kiill rollis juhtuda
koik, mis imnimese elus voimalik, aga siis eriti
keeru t voi varjatult ja ka mitut moodi loeta-
valt. Le V.
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J. Anonith, «Becket ehk Jumala aus (lav Kalju Komissarov). Kuningas — Andres Lepik, Kuninganna —
Laine Vaga.

cleks mianginud Becketit ka Komissarov
ise. Kas Tammearu Becket sobib iihte
ritta Komissarovi Matieseniga (M. Undi
«Peaproov»)? Ei arva, et oleks pithaduse-
riivetamine panna need kaks eri aegadest
ja vaimsusest pirit meest korvuti sure-
ma. Nad mélemad on kurgust saadik
sumanud oma aja kontsas ja kaovad,
lidhevad. Ei kannata vilja? Matieseni
puhul on see otseselt nii. Becketi puhul
filosoefilisemalt, iilevamalt.

See, mis koige huvitavam vaadata,
on — nagu iitlesin — Henry ja Becketi
vahekord, kontrast, vastasseis; armas-
tus, vihkamine ja kidttemaks, kui banaal-
selt valienduda. Kui Becketit oleks min-
gitud jarsult muutuva, jumalasse p 6 6 r-
d u v a rafineeritud vaimuna, oleks tul-
nud teine lugu. Komissarov on teinud
panuse nditlejate omapirale, nende sar-
mi omapérale, ja see mdjub. Lepik
mingib oma Henry viikeseks ja Becketi
suureks, nii et see teine voib oma inim-
liku lihtsuse ja iillusega laval ja viikese
kuningz hinges laintada. Kunineas jaseb
oma loema lahti, sest ta arvab,
2% Becket samuti teeb. (Kuidas see kiib,
seda me ei nde, vaid ainult kuuleme.)
Aga selles Becketis polegi looma. Ta on

1 endas inimest uurides teda kiill otsinud,

E. Veliste foto

aga mitte leidnud. Ja kui talle siis osaks
langeb Jumala au eh& korgeim missioor,
ei jid sellel tdiuse- ja autundega inimesel
muud teed, kui kaitsta seda l6puni. Ma
ei vota péris otse, ei usu Komissarovi
enda moéddaminnes avaldatud métet, et
¢«parim moodus ellu jidda on sooritada
enesetapp». Lavastusega vorreldes kos-
tab see liiga lihtsalt. Nagu on liiga lihtne
minugi katse seda tolgendada. Aga
teater ongi podblikungt: suur, lihtne,
emotsionaalne kujund oeldakse olevat
iilim, mida ta wviljendada suudab.
«Becketi» II vaatus on hore ja igav,
esimene ja kolmas aga vormi-, motte- ja
emotsioonitihe. Boschki ndib pigem rah-
vaomane kui jole. Kui siin miski on
jole, siis Lepiku kuninga vidikeses karva-
ses loomas kehastunud pahe. Aga Tam-
mearu Becket néeb temas inimest, selle-
parast veenab ka iitks tema lopu eel
lausutud véiteid: «Mu jumal, inimesi
armastada oleks samuti véinud iiks vil-
japéds olla.» Naosu sezeli KEomissarovil,
midagi ta lavastustes ikka logiseb. Ta ei
poora ise sellele tdhelepanu, ja piinlik
on teistelgi seda teha. Aga Elmo Niigane-
ni suurte kérvadegs kardinali tooksin
kiill teise vaatuse horedusest dra kuhugi
paremasse iimbrusesee, sest ta tekiiab



ideaalkujutluse sellest taustast, mille
grotesk peaks andma Henry ja Becketi
tosidraamale. Lepiku manerism ei sega
siin, vaid annab kuninga <loomale» iihe
virvi juurde.

KAS MEIE EBALOOMULIKUS MAA-
ILMAS LEIDUBKI ENAM LOOMU-
LIKKU INIMEST? AGA KAS EI
PEAKS KA EBALOOMULIKKUST
MANGIMA LOOMULIKULT?

Peaaegu iihel ajal esietendusid Tal-
linna ja Viljandi laval absurdi pé6hi-
klassiku Witkiewiczi ndidendid. Onneks
nii erinevate lavastustena, et neid ei
tarvitse vordlema hakata. Kiill aga teki-
vad tahtmatud vordlusmomendid Komis-
sarovi «Becketi» ja Andres Lepiku «Hul-
lumeelse ja nunna» vahel. Boschi-
Komissarovi mooduka ja Witkiewiczi-
Lepiku podorase groteski vahel on kind-
lasti médrgatav vahe. Kuigi kdige poora-
semast stseenist nédidendi 16pul on Lepik
isegi loobunud ja loeb selle lihtsalt
ette. Aga miski siin meenutaks «Becke-
tit», kui «Hullumeelset» méngitaks pi-
sut tdpsemalt. See on groteski vaheldu-
mine realistliku, elusarnase, loomuliku
suhtlemisega. <Becketis» on see wvahe
selge. «Hullumeelses» mirkad, et liigu-
takse iihelt stiililt, {ihelt suhtlemisviisilt
teisele, aga ei taipa piris, kus ja kuidas.
Eriti maksab see Andres Noormetsa
poeedi ja Viljandi koolitiidruku Kerli
Hendriksoni nunna intiimstseenide pu-
hul, mis voéiksid olla palju rafineeritu-
mad. «Hullumeelne ja nunn» oli praegu
koige huvitavam seal, kus ming liks
toesti pooraseks, kus niitleja téepoolest
lendas. See oli stseenis, kus kaks laipa,
mustad viigipiiksid jalas ja wvalged
triiksirgid seljas, tormavad koos nun-
naga (?) iimber publiku. See oli otsekui
Andres Tabuni ja Andres Noormetsa
lendutous hooaja kohale. Kui etenduse
jooksul toimub iikski selline tous, peab
niitlejas olema suur annus loovat ener-
giat. Ka etenduse algus oli paljutootav.
Niitlejad istusid liitkumatult, ndgudega
vaatajate poole, ja nende liikumatus oli
laetud, ndhtavasti soovist ennast viljen-
dada ja publikuga kontakti astuda. Voi
ka soovist segamatult endasse vaadata ja
ennast tunda. Ukskoéik. Vaatajale voi-
maldas see laetus peaaegu fiiiisilise
lahedustunde, mida olen varem juhtunud
kogema vaid Grotowski teatris. Ja milles
tegelikult peitub ju teatrikunsti ainu-
laadsus ja volu. Peale selle irratsio-
naalse liheduselamuse jdi muidugi
ka voimalus etenduse alguse ratsio-
naalseks tolgendamiseks. Igatahes andis

see algus eelsoodumuse tunda ennastki
etenduse jooksul hulluna v6i vangina, ka
omaenese tunde vangina. Hullumaja,
poeet (Andres Noormets), nunnad (Kerli
Hendrikson ja Anne Margiste), psiihho-
analiiiitikud, kes tegelevad analiilisiga
analiiiisi enda, mitte patsiendi péirast
(Andres Tabun ja Toomas Taimla), pea-
arst ja lavastaja ja tiirann (?) (Andres
Lepik), valvurid (Gunnar Sirkel ja Ene
Nirgi) — koik loetavad ajalised ting-
mérgid tditusid niiviisi ka teadmisega
inimese ajatust olemisest.

Witkiewiczi teoreetiline noudmine eli-
mineerida laval elutode ja realistlik
psiihholoogiline portree on viinud selleni,
et iga repliiki on voidud Gelda iroo-
niaga, iga Zesti moonutada groteskiks.
Nii diskvalifitseeritakse iga deldud sona,
madaldatakse vorm primitiivseks ja ba-
naalseks, tehakse voimatuks jouda Wit-
kiewiczi teose traagilise dimensioonini.
Reaktsioonina sotsialistliku realismi
igavatele kliSeedele hinnati 50. aastate
Poolas pigem Witkiewiczi nididendite
fantaasiat, pilget, paroodiat ja paradoksi
kui nende raskesti moistetavat intellek-
tuaalset sisu. Mingid ammused allteks-
tid jadvadki tdnapdeva inimesele kétte-
saamatuks, aga kindlasti on Witkiewiczi
ndidendites ildinimliku korval ka seda,
mis praegugi poliitiliselt aktuaalne (vt
Thédtre en Pologne 1986, nr 6—8).

Need asjad nidib Andres Lepik olevat
ldbi moéelnud. Ka paistab ta noustuvat
T. Kantoriga, kes on éelnud juba aastaid
tagasi, et onneks ei demonstreerinud
Witkiewicz oma teoreetilist «Puhast
Vormi» néidendites, muidu oleks neist
vilja tulnud midagi kohutavalt tiiiitut.
Umberliilitused Lepiku lavastustes gro-
teskilt ja iroonialt loomulikule koéne-
ja kditumispruugile véivad pohimatteli-
selt anda héid ritmimuutusi ia kanda ka
sisulist koormust. Tragikoom.iiste suur-
te plaanideni paisuv sotsiaalne pila
(Witkiewicz ei olnud vaimustatud ei
revolutsioonist, totalitarismist ega tédis-
soonud mehaanilisest eksistentsist) va-
heldub palavikuliste intiimstseenidega
mitte ainult huvist efektse vormi vastu.
Uht Witkiewiczi teoreetilistest postulaa-
tidest, seda, mis réadgib reaalsuse palju-
susest, on kindlasti silmas peetud ja kasu-
tatud. Kuivord seda koike ollakse suute-
lised valdama, on iseasi. Aga mida pee-
nem, keerulisem ja loomulikum on reaal-
sus, seda raskem on ju teda tabada. Selle-
gipogolest tundsin end aeg-ajalt haarata-
vat samasse stiihiasse, mida kogesin
kunagi ammu iithel Witkiewiczi klassika-
lise lavastaja Tadeusz Kantori eten-
dusel.
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JOHN GIELGUD VOIB PINTERIT
MANGIDES KUSIDA, MIKS PEAKS MANG
MIDAGI TAHENDAMA, KUI PUBLIKUL EI
OLE HETKEGI IGAV... SEST TEMA
ENDA MANG TAHENDAB IGA HETK
MIDAGI.

Kui Viljandis olin, et mitu pédeva jir-
jest «Ugala» etendusi vaadata, lubas
Andres Lepik ka «Kojutuleku» proovi:
jdi mulje, et sellest Pinteri-lavastusest
voib tulla midagi ligitombavat. Tal-
linna etendus, mida vaatama pidin, jai
dra, ja sellega ka voimalus lavastust sel-
lel hooajal veel niha. Otsustasime Mar-
got Visnapiga, kes <«Kojutulekuts wval-
mis kujul Viljandis ndinud, et koneleme
temast. Kédes oli mul intervjuu Peter
Halliga, kus juttu Pinterist ja Pinteri la-
vastamisest. (New Theaire Voices of
the Seventies. L, 1981.) Lisaks proovi-
muljed.

L. V.: Kui oleks head reklaami tehtud, kas
oleks vdinud juhtuda, et mdlemad Tallinna
etendused dra jddvad?

M. V.: Kindlasti mitte. Aga reklaam on asi,
mida meil ei ole. Ka ei ole ma kunagi aru
saanud seisukohast, millel paljud teatritegijad
on: mina olen oma asja valmis teinud, niiid
ootan uhkelt, kui vaatama tullakse — peaasi,
et minul oleks laval hea ja mina saaksin head
kunsti teha. Vilistatakse see, kellele seda
kunsti tehakse. See on sama asi, mida rddgi-
takse madne lavastaja/meeskonna tikkide pu-
hul: kéik séltub ilmast, meie enesetundest,
see on ainult meie omavaheline asi, mida me
laval teeme.

L. V.: Ja tulebki vdlja, et saalis ei saa mitte
keegi mitte midagi aru. Eks Pinterigi puhul
on hdda selles, et asi peab olema korraga selge
ja segane. Nded, Peter Hall iitleb: kui Pinterit
lavastades vdlditakse mitmetdhenduslikkust,
liheb asi liiga lihtsaks.

M. V.: See on kiill dige. Ilma mdoistatuslik-
kuse ja allhoovusteta, mida saab tegelikult
realiseerida alles laval, on «Kojutulek» tde-
poolest liktne ja banaalne lugu.

L. V.: Samas iitleb Hall, et Pinteri kui drama-
turgi areng on toimunud nii, et ndidendid
on muutunud konkreetsemaks ja konfliktse-
maks.

M. V.: Ja tdendoliselt on seegi oige, mida
iitleb Pinter ise, et ta ei saa kirjutada,
kui on ainult abstraktne idee, tal peab kdes
olema konkreetne inimene.

s ; ¥ " =alea j #
8. Witkiewicz, sHutlumcor,.o [T nunn» flav Andres

Lepik). Ode Anna — Kerli Hendriks®™ Poeet —
Andres Noormets.

E. Veliste foto



«Hullumeelne ja nunns. Ode Anna

L. V.: Pinteri moistatuslikkuse vai salapdra
vdi peidetuse dramdngimise kohta iitleb Peter
Hall, et nditleja ei saa mdngida varjamist,
looritamist, kuni ta ei tea, mida ta varjama
peab. Et ilma selleta, et nditleja mdistaks,
mis mdngu ta mdngib, mis tema tegelikud
kditumismotiivid on, ei tdhenda mitmetdhen-
duslikkus mitte midagi. Kogu miisteerium on
selles suhtlemises, mis toimub vdljaspool s6nu
ja on seotud tundega (feeling). Omakorda ek-
sib nditleja, kes arvab, et vaataja ei saa te-
mast aru, kui ta ei ndita, mida ta parajasti
tunneb. Kui ta tunneb ja seda tunnet maskee-
rib, saa b publik temast aru.

M. V.: Just seda feeling’ut Lepiku lavastuses
ei tekkinud voi tekkis ainult kohati. «Koju-
tuleku» algus on kiill vdga paljutdotav, kui
Malmsten (Max) ja Tabun (Lenny) on kahekesi
laval ja hakkavad midagi paaniliselt otsima;
need kaks sonatut karakterit olid vdga pdne-
vad. Ka teistel olid pealtniha kindlad karak-
terid olemas ja nad tundusid algupoole samuti
ponevad. Aga laDustuse edasine kulg viis maét-
tele, et tegelikult nditlejad oma tegelase
siseelu ei tunne. Niib, et mingi elemen-
taarne suhete analiiiis on tegemata vdi on
sellest liialt iile libisetud. Kohe on joutud
tasandile, kus kditutakse veidralt, vaikitakse
vdi varjatakse midagi, kus hakatakse mdngi-
ma ainult vdlist salapira. Anne Valge Ruth

— Kerli Hendrikson, Poeet — Andres Noormets.
T. Rammuli foto

jddb viimase hetkeni kiilmaks, ebahuvitavaks
moistatuseks. Ruth on lihtsalt vaikne, napi-
sonaline naine. Tundub, et Lepik on lavasta-
des valest otsast peale hakanud: ta on kohe
absurdi lavastama hakanud, seepdrast
mojub kéik wvdltsilt, ebausutavalt, ddnsalt.
L. V.: Tegelikult voiks «Kojutuleku» tegelas-
kujuna Ruth olla hooaja pénevaim naine.
Ja proovis tundus mulle, et tiiiibina sobib
nditleja rolli hdsti?

M. V.: Asi, mis Ruthi huvitavaks ja saladus-
likuks teeb, on see, et Pinter on iithendanud
ta painega, mille all kannatab terve see kum-
maline perekond — surnud ema painega.
Et emast ei rddgita eriti palju, teeb see ka
Ruthi salapdraseks ja miistiliseks. Prosti-
tutsioon ei iillata tdnapdeval kedagi, aga selle
naise hinges peab toimuma midagi huvitavat,
ponevat, mis paneb teda oma mehe vastu
trotslik olema, ja mille pdrast Pinter selle
paine on oma ndidendisse kirjutanud.

L. V.: Nagu paistab inglise kriitikast, on
Ruthi tdlgendatud ja mdngitud mitmeti.
Ema-jumalanna véi ohvrina, tuima, tuimesta-
tud olevusena véi 6rna haavatava inimesena.
Nii eMajahoidjat» kui ka «Kojutulekut» ana-
liiiisides on monel juhul mdrgitud, et vdiljast-
poolt saabujatest, tulnukatest tehakse ohvrid.
Meil ndib olevat vastupidi: Aarne Ukskiila
méngib «Majahoidjas» agressiivset

sisse- 27



28 Teddy kdrge naer. See oli ainus delail,

H. Pinter, ¢Kojutuleks. Sam — Andres Oks, Joey — Gaute Kivistik, Max — Rein Maimsien, Lenny —
Andres Tabun, Ruth — Anne Valge, Teddy — Andres Noormets.

tungijat ja proovis jdi ka Anne Valgest
mulje, et ta Ruth «teeb meestele lopuks
dray, mdngib selle pahelise kamba iile. Et
ta avastab endas jou ja vahendid, millega
kdtte maksta.

M. V.. Kui roll oleks sellele iiles ehitatud,
oleks pdris ponev. Siis oleks kogu see paine
seletatav: tugev ema hoidis seda vdikest
ndrust kampa koos ja pani oma pilli jdrgi
tantsima. Alateadlikult nad ju igatsesid
seda ema Ruthi ndol tagasi. Igatsesid, et
keegi tuleks ja vdtaks nad pihku. Voib-olla
sellepdrast nad seda +«kadunud pofa» naist
endi keskele igaisesidki. See mdte niis lavas-
tuses vahemalt alateadlikult koélavat.

L. V.: Eui Ruth tuli uue kleidiga, kui tajusid
teda juba tema uues «pereema» vGL «pere-
naise» rollis, tekkis kogu loole siigavam uvdi
iildisem p&hi. Prostitutsioon kui ndhtus sulas
ajalooliseks episoodiks, esile tousis matriar-
haat kui midagi izavesemat. Oleks ju huvitav,
kui tema vaikimisest ja kdigest, mis ta laseb
endaga teha, pcistaks, et see on vaid iiks
valitsemise viis.

M. V.: Seda kiill.

L. V.: Ja Buvitav tundus Andres Neormetsa
mis

E. Veliste foto

kindlasti viitas sellele, et mees ei ole sisemiselt
endaga rahul, ei ole endas kindel.

M. V.: Et ta varjab midagi oma minevikus
voi olevikus. See on alles, see on jddnud, aga
ma ei saa aru, miks see ei hckanud etendunses
técle. Pdrast mulle rddgiti, et iihel etendusel
votnud Andres kogu tiiki enda kanda ja koju- -
tulekustseen olnud fantastiline. Ja etendus
olevat ldinud kdima.

L. V.: Teddy ja Ruthi vahekorda on ka niiviisi
télgendatud, et Ruth vikkab oma absoluutsest
egoistist meest, kelle korval ta Ameerikas
tihelepandamatuks kiibemekeseks on muutu-
nud, ja leiab oma kaotatud vabaduse Teddy
perekonnas, kus ta tdhelepanuga iile Riil-
vatakse.

Aga rdagi vanameestest. Proovis jdi turne,
et teised on oma kobamistes isegi huvitavemad
kui Rein Malmsteni Max, kes paistis olevat
liiga valmis, liiga tugeva kontuwriga. Niiid
olen kuulnud hoopis muud.

M. V.: Esimesel hetkel, kui nditleja lavale
tuli, tundus kiill, et Malmsten on valinud
liiga paksud vdrvid ja piiicb kdigest vdest
karakterit mdngida. Aga see, mis esialgu
kahtlusi dratas, muutus pdrast Malmsteni ja
Andres Oksa (Sam) juures dkki vooruseks —



nad mdrgisid lihast ja verest inimesi. Teiste
puhul kadusid tegelikud suhted, pinged dra,
jdi ainuit vélts teatraalsus. Ja seda enam

need kaks vanameest huvitavaks muutu-
sid. Huvitav on Andres Oks stseenis, kus
kogu meespere hakkab Ruthi jaoks raha kokku
panema. Terve perekond paneb. See liihi-
keste pikstega taksojuht Sam istub seal
ja tede om tore vaadata. Ma nden, kuidas
ta ldheb ndrvi, ta seab aru, et tal tuleb ka
raha anda. Koik, mis selles stseemis toimub,
on selle mehe ndos kirjas, kui ainult médrkad
teda vacdata. Vaikselt nagu koerake vaatab ta
lihe peait teise peale — mida ta itleb, kas
liheb v6i ei lihe raha kokkupanemiseks, ja
lopuks tunneb, et ikka on see tema tagatasku,
kust koige suurem summa vdetakse. Sami
juuresolek toob stseeni toelise elu. Kdoige
selle juures kdib iile tema pea mingisugune
vestlus, mis tundub absurdsena. Seda oli
hoopis ponevam vaadata kui mdnda lavastaja
paikapandud stseeni, kus ta dkki nagu pea-
taks aja. Voi jdlle kohvijoomise stseen —
kéik on ju omaette huvitavad, aga ei kontak-
teeru, pinget ei ole. Siis nded dkki, kuidas
professionaal tajub laval, et niiiid hakkab asi
lihtsalt koost dra lagunema, muutub tihjaks
ja banaalseks: mdrkad, kuidas Malmsten
tunneb selle dra, teeb iihe Rdeliigutuse ja

votab, krauhh, kogu kamba koos stseeniga
enda kanda. Mdngu tulevad jdlle suhted,
sest Malmsteni Max hakkab rohutatult suhtu-
ma koigisse tegelastesse. Seal pani Malmsten
tiiki uuesti kdima. Malmsteni juures vdlus
veel see, et tema Max ei jddnud ainult
nutuseks vanameheks, vaid temas oli ka mingi
sdde ja krutski, millest nded, mis on seda
meest elus edasi kandnud.

L. V.: Aga Pinteri kuulus dudust tekitav
isoleeritus?

M. V.: Lepik on selle dra tabanud ja piilidnud -

seda ka lavastama hakata. See on see, miks
Tabuni Lenny on niisugune veidrik. Temas
on igasuguseid vdliseid Zeste, veidrusi, mis
annaksid nagu mdéista, et ei tea, mis selle
mehe sees kiill toimub. Aga seda ei saa iialgi
teada, kui ta ei hakka kontakteeruma teiste
nditlejatega. Selle akommunikatiivsuse kaudu
peab ta ju méjuma oma partnerile.

L. V.: Et tekiks feeling?

M. V.: Jaa. Aga seda ei ole. Uksikutes stsee-
nides kiill on. Olen mdelnud, et kui oleks
teisest otsast alustatud, oleks sama koossei-
suga, vilja arvatud koolipoiss Gaute Kivistik,
kes praegu mojub kérvaltegelasena, vdinud
saada mitu korda parema tulemuse.

Lugesin Halli intervjuu hiljem wveel
kord 1dbi ja leidsin sealt koha, kus ta
rafagib, et vaatamata kogu analiiiisile
avastas ta <«Kojutulekus kaheniddalase
méingimise jdrele, et intensiivsuse tase
niitljejate maski taga oli langenud ja
jarele jddnud wvaid lavastuse karkass.
Niisiis juhtus see ka Peter Halliga.

RENMATT TRA
FTANA-

VMIDA RAAGIB DUR
GIKOMODUODIAST KUI KOIGE
PAEVASEMAST ZANRIST?

Kas ei ole samastumine draamakange-
lasega saanud teise motte voi sisu, kui
seda kujutles Brecht? Ajal, mil arenenud
inimene muutub jdrjest enesekriitilise-
maks, tajub oma isiklikku ja kollek-
tiivset siiiid, oma norkusi ja ebatdius-
likkust, voib ta ennast kergesti samas-
tada néiteks mitte ainult Moliere'i maksi-
malist Alceste’iga, vaid isegi naiivse
ja naeruvéirse «kdrgemasse seltskonda»
ja eteadustesses piirgiva kodanlasest
aadlimehega. Aga inimlikust edevusest
suudab ta seda ehk ikkagi ainult siis,
kui avastab nii iihes kui teises ka traagi-
lisi jooni. Nagu néiteks Lembit Petersoni
viimastes Moliére'i-lavastustes. L. Peter-
soni enda mingitud Alceste. aga isegi
naeruvéddrne harra Jourdain Tonu Aava
kehastuses on kogu muu seltskonna
taustal, vaatamata koéigele, inimene.

Kogu muu seltskonna taustal on nii-



T. Apstein, «Fortunata kirjutab kirjas (lav Peeter
Tammearu).

Fortunata — Leila Sddlik, Mateo — Peeter Oja.
E. Veliste foto

teks «Learis» selline inimene Andres
Noormetsa Edgar, aga voib-olla oma
paradoksaalsusega isegi silmatorkava-
malt Andres Lepiku Narr; ja «Becketis»,
isegi rohkem kui Peeter Tammearu
Becket, Andres Lepiku Kuningas.
Voiksid olla ka «Hullumeelse ja nun-
na» poeet voi ¢Kojutuleku» Ruth, kui
nad ennast vaatajale pisut ldhemale,
pisut arusaadavamaks méangiksid. Nii et
koomilises absurdis tajuksime ka nende
elu traagilist kiilge. Kujutlen, et niiiid
voidakse seda tajuda Malmsteni Maxi
voi Oksa Sami puhul. «Kojutuleku» proo-
vis niis, et iildse voiks seal julgemalt
méngida ka koomilise peale. « Hullumeel-
ses ja nunnas» aga tundus etenduse
koomiline kiilg kohati pingutatud, for-
maalne. (Néagin kiill II esieteadust,
mis on harilikult alati natuke liimist
lahti.)

Komissarovi nali ongi tavaliselt koh-
makas ja rdme, ikka kuidagi kover, nii
et ei saa aru, kas nalja iildse oli véi ei
olnudki. TSehhovi <«Kajakast» tegi ta
omal ajal tragifarsi, Gogol ei tulnud val-
ja kuidagimoodi. Aga puhas tragododia
voi tragoddia otsast 16puni ei ole ka tema
zanr. Seda ette kartes voi aimates ma
ei hakanudki <¢Learilt» ootama iilevust
voi tositragoodiat, vaid vaatasin kohe
midagi muud. Lear, see vana narr, ja
kogu too kuninglik kamp miéngib elu
narrimingus oma oOuenarri iile. Leila
Sédliku Coneril ja Anne Margiste Regan,
kes on kaks tavainimese kombel kurja
(ja erinevalt kurja) 6de, mojusid monel
hetkel oma massiivsetes kostiiiimides

30 (kunstnik Krista Tool) dige pisut koomi-

liste naismonumentidena, Kiilliki Saldre
fanaatiline kuivik Cordelia tdiendas kol-
mikut selles stiilis péris huvitavalt.
Rein Malmsteni Leari sai votta kui nar-
ride narri, vahest sellepdrast tekkis kor-
raks mote, et peategelane on hoopis
Andres Lepiku tark ja kurb Narr. Kui
see koomiline tunne, mis etendusse aeg-
ajalt sigines, leiaks pisut enam ja tépse-
mat rohutamist, voiks «Leari» vaadata
eriti suure naudinguga.

See muidugi ei tdhenda, et Komissa-
rov lavastades iildse tragoodiat ei tun-
neta. Nagu «Optimistliku tragtddias
valgete ohvitseride (8. Luik ja XK. Orro)
surm néitas, voib tal moni tositraagiline
episood onnestuda suurepéraselt.

Kangekaelne soov nidha «Ugalas prae-
gustes lavastustes ldbivalt tragikoomi-
list leiab kinnitust veel iihe tugeva
toetuse ja iihe tugeva erandi kaudu.
Seda esiteks Peeter Tammearu viimistle-
tud ja vormitédpses «Fortunatass (T. Aps-
tein, T. Powers), mille I osa meenutab
Leila S&dliku, Peeter Oja ja laveastaja
enda heas esituses koomikaga kérgenda-
tud neorealismi varianti, II osa kandev
P. Tammearu séjainvaliidi monoloog on
oma vilise kerguse ja taltsutatud
irooniaga sisemiselt aga eriti traagi-
line.

Erand siinnib teises terviklikus ja li-

N. Richard Nash, «Vihmameisters» (lav Kaarin

Raid). Bill Starbuck — Allan Noormets




«Vihmameisters. File — Elmo Niiganen.

«Vihmameister». Bill Starbuek — Allan Noor- binisti professionaalses to6s — Kaarin
mets, Lizzie — Killiki Saldre Raidi «Vihmameistris». Mahe, naiselik
T. Huigi fotod  tragikoomika on alati Raidile sobinud.
N. R. Nashi ndidend traagikani ei ulatu
ja Raid lepib autoriga. Tulemuseks on
siildamliku huumoriga poeetiline lugu,
mille lavastamisel on targalt arvestatud
joukohasuse ja pedagoogilise t60 tdhtsu-
se pohimotet. Raid on suutnud isegi
koolipoisid usutavalt, huvitavalt ja tervi-
kusse sobivalt méngima panna, radki-
mata muust ansamblist. Raid on selle
lavastuse juures teinud t66d, mille vilju
koik teised lavastajad maitsta saavad.
Ta on opetanud néditlejatele téetunnet,
lavalist vabadust ja distsipliini ning
seda, mis on katkematu inimvaimu elu.
Nii «Fortunata» kui «Vihmameister» on
rahvadraamad selles mottes, et nad
arvestavad «Ugala» koige laiemat publi-
kut, koneldes lahedastest, elulistest asja-
dest. ¢«Fortunata» on valus lugu ¢viike-
se» inimese kuulekuse, naiivsuse ja
headuse #rakasutamisest ja petmisest
¢suures» maailmas; <«Vihmameister»
rdfigib tileva hetke ja iildse iilevuse ja
ilu tdhendusest inimese elus. Teeb seda
lihtsa dratundmisréomu ja poeetilise ela-
muse kaudu. Ansambel (Arvo Raimo, 31




B. Thomas — M. Unt, «Charley tddi». Jack —

Elmo Niiganen. T. Rammuli foto

Toomas Taimla, Ular Mindmets voi
Indrek Sammul, Kiilliki Saldre, Elmo
Niiganen, Margus Vaher, Allan Noor-
mets) on iihtlane, tasakaal argise ja luu-
lelise vahel tdhendusrikas, poeetiline ku-
jund selge ja mojuv. Jddb imestada,
mis Raidi Noorsooteatris lavastatud
¢«Vihmameistriga» kunagi juhtus, et la-
vastaja ise teda vaadatagi ei tahtnud.
Selleski oli ju iiksikuid 6nnestunud
stseene. Kiillap asi ongi uue lavastuse
sisuliselt tdpsemas tervikus ja tihedamas
ansamblitundes. Kas pole «Ugalas «Vih-
mameisters iildse iiks Eesti teatrihooaja
parimaid ansamblietendusi?

«Rummu Jiiri» on hooaja menutiikk
(K. Komissarovi lavastus), <kassakass,
nagu kerge podlgusega iitleb tema kohta
nimitegelane Allan Noormets, Pikk, na-
gu nad teda teatris hiiliavad. No ja mis
siis. See «kassakas» on korralik eesti
muusikaline komo6odia, mis muusikakrii-
tikaltki soliidse arvustuse saanud. Eltsu

32 puhul on mérgatud, et liiiirikat on véhe,

ja ongi tore. Kui Anne Reemann oma koi-
ge ilusamate sonade vahele siilitab (ajab
parajasti niiti noela taha ja siilitab niidi-
otsa suust vilja), siis sobib see tema kar-
ge karakteriga. Tal on seal teisigi kruts-
keid, mis kallutavad liiirikat koomika
poole. Allan Noormetsa Jiiri on Eltsust
isegi liilirilisem, mis omakorda teeb te-
mast eriti kena ja rafineeritud hobuse-
varga.

Veel rohkem kui «Rummu Jiiri» nau-
tisin ma teist praeguse repertuaari
«kassakat» — «Charley tddi» (B. Tho-
mas — M. Unt) Elmo Niiganeni lavastu-
ses. Vilja arvatud moned teenri anekdoo-
did, ei ndinud ma selles midagi iilearust.
Miéngiti iilevoolava roému ja undiliku
vabadusega. Allan Noormets néitas en-
nast valetddi rollis véluva ja vorrelda-
matu komoodianditlejana.

Midagi jdi hooaja repertuaarist ka
vaatamata. Kindlasti oleksin pidanud
nidgema L. Razumovskaja «Aeda ilma
mullatas, mille kohta kuulsin raiagita-
vat, et see on Kaarin Raidi parim lavas-
tus ja «Ugala» parim iildse. (?!) Kui nii,
on see omamoodi ¢«seaduspédrane». K. Ko-
missarovi parimat lavastust, ¢«Kolme
ode» mingiti ka ju nii védhe, et seda
ainult iiksikud o6nnelikud n#ha said.
Tookord ldks trupp (13. lend) laiali,
niiiid on ajad muutunud — ¢Aed ilma
mullatas on paraku just «publiku tungi-
val soovils, nagu niiiid 6eldakse, viimasel
ajal korduvalt dra jaanud.

Mis «Ugalas» koige rohkem meeldis?
— See elutunne, mis laval valitseb. See
traagilise-koomilise, argise-poeetilise ta-
sakaal, millega tullakse vaataja etta. Ja
julge mitmekiilgsus. Ja «Ugala» noorus.
Kui sinna moéni vdga hea noor niitle-
janna (Katrin Kohv lahkus, Anne Ree-
mann ja Piret Kalda méngivad kiilalis-
tena) meelitada onnestuks, oleks komp-
lekt taielik. Ja see, et «Ugalas» pole
seni kiega 166dud ansamblikunstile.



RAIMO KANGRO

EESTI FILMIMUUSIKA

ESIMENE ULEVAATLIK EESTI FILMIMUUSIKA KASITLUS, MILLES
ISELOOMUSTATAKSE ROHKETE NAIDETE VARAL NII SELLE ZANRI
ULDISELT KORGET TASET KUI KA POHILISI LOOJAID.

Missugune on filmimuusika? Uld-
levinud wvastus: niisugune, mis ei jda
meelde. Selles triviaalses iitlemises on
suuresti tode. Ja selle tde juures pole
vist eriti oluline hinnanguline kiilg:
hea—halb, dige—vwvale jne, vaid pigem on
selles lauses nenditud pikka aega toimu-
nud nihet filmi ja muusika suhetes.
Suhteliselt iseseisvast komponendist fil-
mis on muusika muutunud filmi partne-
riks. See partnerlus on tinginud wvas-
tastikuseid méondusi: muusika or kaota-
nud moneti oma iseseisva toimevabaduse,
film on kaotanud — mille?, muusika on
voitnud — mille?, film on voitnud oma
kujundite siigavama toime.

Missugune on filmimuusika? Vihem
levinud, kuid samuti triviaalne vastus:
niisugune, mis padstab filmi. Arasele-
tatult: muusika métsib filmi dramatur-
gilised augud kinni ning piiiiab pinge-
vabas pildijadas mingeid pingeid ja nen-
de lahendusi luua. Sellist iilesannet tédites

Raimo Kangro.

K. Suure foto

astub muusika siis lausa priitahtlikult
artes liberales’e korgemalt astmelt ma-
dalamale, ilmselt vist kuhugi retoorika
kanti. Ja soltub helilooja meisterlikku-
sest, et see poleks paljas ning tiihi retoo-
rika. Molemad esitatud espriimaigulised
vastused toestavad aga, et on kujunenud
uus muusikaline Zanr, filmimuusika.
Eestimaal voiks vist selle Zanri tekkeaas-
tateks pidada kuuekiimnendaid: Eino
Tambergi — Grigori Kromanovi — Jiiri
Miiiiri ja Jaan Rédtsa — Veljo Kisperi
koostood, sealt edasi Veljo Tormise —
Vladimir Karasjovi ning Veljo Tormise
— Arvo Kruusemendi koostéod. Meenu-
tades oma tagasihoidliku kinokiilasta-
mise ammuseid muljeid, tunduvad need
teosed (¢«Supernova», «Porgupodohja uus
Vanapagan», <¢Lindpriid», <«Kevade»)
mulle esimeste toeliste filmi- ja muusika-
kunsti siimbioosidena Eestimaal. Nagu
iga teinegi muusikaZanr nii nouab ka
filmimuusika vastavat loojanatuuri. Ja
filmimuusika looja juures on lisaks koi-
gele muule veel vdga oluline voime
liituda meeskonnaga, liilituda iimber ise-
enese kunstilise idee kandjast vo66ra
(filmist tuleneva) idee kandjaks. See on
midagi sarnast niitleja iilesandega fil-
mis. Eesti filmimuusika loojate auks peab
iitlema, et nad on selle iilesandega
hiilgavalt toime tulnud ja veelgi enam —
jadnud iseendaks, sdilitanud oma muusi-
kalise keele ning kujundid. See tidhendab,
ei ole voetud kasutusele intonatsioone,
mis ei haaku otseselt nende muusika-
loominguga. Ma ei oska kindlalt viita,
kas see on filmi kui tervikteose seisu-
kohalt hea v6i halb. Kindlasti mojub see
mulle siimpaatselt, eriti kui meenuvad
moned idanaabrite filmid, kus kuuldud
banaalsete muusikaliste lolluste autori-
tena ilmuvad #dkki ekraanile nii monedki
viga respektaablid nimed.

Teine eesti filmimuusika voorus on
minu arvates see, et ei ole ka partnerite
(s.o filmitegijate) poolt vilja kujunda-
tud (voi publiku maitsele orienteeritud)
intonatsioonide vilja, milles filmimuusi-
ka peaks holjuma. Néiteks masendav
enamik idanaabrite juures toodetud fil-
me algab liiirilise, mitte millegi iile



motiskleva iilespidise viikese sekstiga,
ookeani taga toodetud ekraanitiitjad aga
alustavad bassakordidega toonust tostva
riitmi taustal.

Kolmas eesti filmimuusika voorus on
selle loojate puhtkésitéonduslik kérge
professionaalsus. Meil kujunenud iildine
seltskondlik arvamus peab miskipidrast
halvaks tooniks kisit6o ja kunsti seos-
tamist. Ometi on nii, et ainult tdpne ja
kindel kasitoooskuste valdamine voimal-
dabki midagi kunstitegemise suunas ette
votta. Muidugi ei vidida ma, et koik
filmimuusikas loodu on aiva korge klass,
kuid kindlasti on vordlemisi viike nende
muusikaliste kujundite hulk, mille teos-
tus nii vertikaalis kui ka lineaarses kul-
gemises oma ldbimotlematuse tottu soo-
vida jataksid.

Need kenad omadused (ja muidugi
veel paljud lisaks) oleksid olematud eesti
filmimuusikas, kui kogu eesti muusika ei
oleks sellel tasemel, kus ta on, kui eesti
film oleks rdigelt ainult turule orientee-
ritud, kui eesti filmimuusikas ei annaks
tooni omad tippmehed. Taara, avita, et
nii jatkuks!

Seitsmekiimnendatel aastatel hakka-
sid filmimuusikaga tegelema Lepo Su-
mera ja Sven Griinberg, kaheksakiimnen-
datel lisandus Erkki-Sven Tiiiir. Nad téid
kaasa uued kolastruktuurid ja uued aru-
saamad muusikalisest kujundist, sédilita-
sid aga eelmise polve heliloojate eetilise
hoiaku — olles partner filmile, jddda
kindlaks iseenda loomelaadile. Seni loodu
pohjal tundub osavaimalt médngureegleid
valdavat Lepo Sumera. Seda just filmi
iildisele atmosfédrile vastavate kola-
struktuuride loomisel. Siinkohal tundub
mulle aga, et viga erineva hingusega
filmide (kérvutagem néiteks «Vaatlejats
ja <«Doktor Stockmanni») kolapiltide
loojana on tal ehk tulnud otsida ise-
endaga veidi suuremat kompromissi,
kui seda tavaliselt tehakse.

Sven Griinberg on filmimuusika loo-
misel tdiesti truuks jadnud oma loome-
laadile. See on andnud enamasti véga
hiid tulemusi, ménel juhul aga (nditeks
«Hundiseaduse aegu») tekitanud iipris
suuremastaabilisi kiisimérke. Koik on
suhteline — voorus ei ole alati voorus ja
voorusetus voorusetus.

Erkki-Sven Tiitiri filmimuusikast
meenub esmalt <«Tants aurukatla iim-
ber». Ju vist selletottu, et see on iiks
vaheseid viimase aja filmimuusikatest,
mis rikub esimest eespool toodud defi-
nitsiooni — ta jddb meelde. Valitud
kolavdarvid, kujundite intensiivsus ning
omapérane, justkui ruumiline ulatuvus
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ja annavad seejuures dramaturgiliselt
oiget elamuslikku ainet. Kiillap on muu-
sika mojuvuses oma osa ka sellel, et
kogu filmis kasutatud muusika ei ole
ainult filmi otstarbeks loodud. Siit tule-
neb uus ainevald filmimuusika késit-
lemisel, mida selles artiklis aga ei puu-
dutata. Siia liituksid veel Arvo Pirdi
looming (néiteks filmis « Patukahetsus»),
Veljo Tormise «Eesti ballaadid»s jt.

Viimasel Eesti filmifestivalil-tundus
aga parimana Kuldar Singi muusika
filmile ¢ Aratus». Miks just nii, ei oskagi
oelda. Ilmselt mojus see, et Kuldar Sink
ei lahtunud filmi pingehetki muusikaga
virvides otseselt iiks iihele vahekor-
rast — pingehetk pluss pingeline muusi-
ka —, vaid suutis leida iildistavama ja
moneti justkui eemalseisvama emotsio-
naalse kujundi, mille toime vaatajale oli
viga tdpne. Ja seda koike kadestamis-
viarselt lihtsate kompositsiooniliste va-
henditega.

Kui méngufilmis on muusika eraldi
voetuna (s.o pildist lahutatuna) iildjuhul
iipris fragmentaarne ja iseseisvat vair-
tust vihem kandev kui filmikontekstis
toimivana, siis multifilmis kohtab selli-
seid kompositsioone, mis ka lihtsalt
muusikapalana on nauditavad. Nendes
toimib suurel méidral meeldejddvuse fe-
nomen. Multifilmidele on loonud muusi-
kat Lepo Sumera (parimad «Suur Toll»
ja «Porgus»), Sven Griinberg (eelistak-
gin «Naksitralles), Erkki-Sven Tiir
(¢«Klaasikilluméng»), viimasel ajal ndh-
tust tundub mulle parim aga Olav
Ehala muusika filmidele «Eine murul»s,
«Aeg mahal!» ja «Ramsese vembuds.
Arvatavasti on selle peamiseks pohjuseks
diskreetsus, seda nii muusika suhtes ek-
raanil toimuvaga kui ka muusika enese
peenemaitselisus. Eriti silmapaistev on
muusika hork struktuur filmis <Eine
muruls., Olav Ehala kahte viga oOnnes-
tunud t66d filmis — need on «Nukit-
samees» ja <«Karoliine hobelongs — ei
tahaks mahutada zZanrisse e<filmimuu-
sika», pigem on nad viga head muusika-
teosed, mille helilooja on pidanud filmi-
reeglistikku mahutama, ja seda mitte
just eriti helilooja vaimuga kaasa tuleva
rezissoorit6dé puhul.

Peale nimetatute on essti filmimuusi-
kas suuremate ja vaiksemate oOnnestu-
mistega kétt proovinud paljud meie
heliloojad. Loomulikult s5ltub edu paljus
sellest, kuidas film ise on onnestunud
(filmi n-6 vetelpdistja funktsioon pole
just eriti meelitav). Ja sellest, kas heliloo-
ja suudab meeskonnaga kaasa mingida
voi mitte. Eelpool nimetatud heliloojad
on seda edukalt suutnud.



WALTER WARNACH

J. MARITAINI
KUNSTIFILOSOOFIAST

Jacques Maritain, siind 18. nov 1882, surn 18. aprillil 1973, on prantsuse kristlik
(katoliiklik) filosoof (Esti keeles voib vaadata ¢«Looming» 1988, nr 6). Waleeter
Warnach (s 1910) on saksa esseist ja tolkija, tema oma toodest niiteks «Die
Welt des Scmerzes» (¢«Valu maailms). 1982; «Abstrakie Kunst als Zeitaus-
druck» (e« Abstrakine knnst kui aja viljendus»), 1955; «Der Morgen. Eine Magda-

lenensequenzy», 1954.

Kiesolev kirjutis on jarelsona (jdrelsonana ilma pealkirjata, siinne pealkiri on
tinglik, pealkirjastamisvajadusest pandud) raamatust Jacques und Raissa
Maritain, «Situation der Poesies, Diisseldorf 1950. Pohjus, miks valdavalt luule
kogu kunsti, koigi kunstialadega seotnd eksistentikiisimust kui terviku raskust.

«Tagasilangus teadmatusse on kunsti-
le keelatud; ta ei tohi sellest, mida ta on
teadlikuks saamisega saavutanud, enam
loobuda. Kui tg leiab uue vaimse tasa-
kaalu, siis, vastupidi, just seelébi, et ta —
ja siin usun ma astuvat end Valéryga
iihte sammu — end seda paremini oskab
tunnetada.» Nende sonadega oma ta-
helepanuvéirsest esseest «Luule piiri-
dest» (1935) annab Maritain nime ja ot-
sustuse kunstniku, tApsemalt luuletajali-
kuteadvuse iile, mis alates Baude'aire'ist
ja Nervalist Prantsusmaal, Saksamaal
aga juba vararomantikute ajast on
luule arengukédnakutele andnud ainu-
laadse pinge. Tarvitseb wvaid Ilugeda
Fr. Schlegeli varast kirjutist «Uurimus
kreeka luulest» voi tema kommentaare
kreeka-rooma kirjandusajaloole, et ndha,
kui selgelt siin juba, antiikluule vastan-
dina, tunnetatakse kaasaegse poeesia
saatuslikku langust, aga ka tulevikku —
poeetilise teadvuse teadlikuks saamises
enese viadrtusest. Millal see luule pattu-
langemine toimus, kas Schilleriga —
jarsku tulevad meelde Jean Pauli sonad
Schilleri kohta: «Keerub languse mér-

Jacques Maritain

giga laubal» — v6i palju varem, moni-
kord sidhvatades renessansiluuletajal In-
nenzonel, néuab eraldi uurimist. Aga
juba romantismis endas kaeti see lahti-
kérisenud kuristik hoolikalt kinni, kus-
juures iile tunnetuse vaigistamatute
siigavike heideti Sifritaoliselt lukustatud
natuuri loor, tiis saladuslikke peegeldu-
si. Ainult nii 6nnetu luuletaja nagu
Kleist teadis, et seda siigavikku ei saa
enam vaigistada ja et meie, selleks et
«siiiituse seisundisse tagasi langeda»s,
nagu oGeldakse essees marionetiteatrist,
«peaksime hea ja kurja teadmise puust
teist korda sboma, mis muidugi
ei tahenda midagi muud, kui et
ainult korgeim teadlikkus vo6ib luua
eeldused kunsti uueks onnistatud sei-
sundiks.

Voib odelda, et XIX sajandi saksa
luule kujutab endast katset maha suruda
seda luuletaja-teadvuse eneseavasta-
misega valla padsenud radikaalset ra-
hutust, podrates ta idiilliks voi olustiku-
luuletuseks. Aga me moistame ka seda,
miks sellise siigaviku kohal asetsevast
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hoolia tombus, millele pole veel leitud
diget nime. Ainult Hélderlin viis tead-
vuse rahutuse peadpdoritavas korguses
dfirmuseni ja — toeline ime — selle
asemel et luulevaimu valitsemispiirkon-
nast dra langeda, vottis ta korgemasse
teadvusesse tostetuna jélle luulesse taga-
si, ettevétmine, mille eest ta maksis
vaimusegadusega kompensatsiooniohv-
ris.

Mis niimoodi saksa romantismis kat-
kes, tungis ringiga ldbi Inglismaa,
raskesti hoélmavate iimberkujunemis-
etappidega, prantsuse luulesse; Gérard
de Nerval kannatas selle all viimse
piirini, Budelaire’il muutus ta Gnnetus
intellektuaalses teravuses aktiivselt
viljapeetuks. Ainult haletsemisvéért
patriotism, mis pole kindel oma toelistes
juurtes, voib varjata enese eest seda, et
alates eelmise sajandi keskpaigast on
saksa luule madalama tasemega kui
prantsuse liiiirika, mis Baudelaire'i,
Rimbaud’ ja Mallarméga kuni Valéry
ja meie péevade liilirikani on ldébi ela-
nud koik luulele omased seiklused oma
dkiliste pooretega. Pateetilisi arengu-
protsesse, nagu neid kujutab Rimbaud’
voi Lautréamont’i luule, otsime me, kui
me Nietzche tahtevastasest liilirikast
— aga just Nietzsche oli iiks kdige risti-
166duma vaimu ja teadvusega inimesi —
voi Rilke hilisluulest médda wvaatame,
saksa luules asjatult. Maritaini teeneks
oli see, et ta on filosoofilise maotiskluse
korgusel nende protsesside iile arut-
lenud ja nad eksponeerinud nende uni-
versaalse tdhendusega ja siimptomitega
meie aja vaimsele terviksaatusele. Ma-
ritaini kunstifilosoofilised uurimused
algasid aastatel 1918—1919, kui ilmus
tema vundamenti-rajav essee «Kunst ja
skolastika». Ei maksa imestada selle
iile, et Maritain, kes oma poleemikas
uusaja eksiopetuste vastu kasutas skolas-
tilise meetodi monumentaalset varus-
tust, proovis seda ka kunsti ja kunst-
niku eksistentsi probleeme kisitledes.
Sest Maritaini ératas usule Léon Bloy',
kes andis talle kristliku usu <kirkuse»
visiooni ja voime luuletaja-eksistentsile
kirglikult kaasa elada. «Art et Scholas-
tigue» on katse nididata kunsti «recta
ratiots iihe inimvaimu otsustavama te-
gevusalana. Sel eesmirgil votab Mari-
tain aluseks séna <ars» kogu oma ti-

! Léon Bloy (1846—1917) — prantuse katoliiklik
romaanikirjanik, kriitik ja polemist, kes oli
vaimseks nouandjaks mitmetele sdpradele, teiste
hulgas J. Maritainile, kirjanik J.-K. Huysman-
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henduses, mis tal antiikajal ja wveel
keskajal oli, valgustab ja siivendab
loova subjekti poole pealt skolastika
«praktilise, teostvalmistava moistuses»
teooriat, et nendele lidhteandmetele ehi-
tades ja neid edasi arendades visandada
skolastika ikka veel vastupidavat kunsti-
teooriat. Kui vidhe on sellel tegemist
pelgalt filosoofiaajaloo méottes huvitava
rekonstruktsiooniga, selgub juba sel-
lest, et Maritain piiliab oma kunsti-
méédratlusi alati kinnitada omaaegse
uusima kunsti iseloomulike joontega:
Picassoga maalikunstis, Eric Satie ja
Stravinskiga muusikas, Apollinaire’i,
Max Jacobi ja Cocteau’ga luules.

Ajal, mil selle kunsti resonants piir-
dus veel viikese avangardistide riihma
kirjanduslike kabareedega Seine'i pare-
mal ja wvasakul kaldal voi viikeste
snobistlike salongidega, méistis Mari-
tain tema suurt tdhtsust kunsti tunneta-
misele tema igavikulises olemuses, samu-
ti aga tolle aja konkreetsele vaimsele
situatsioonile, mis hulljulgete eksperi-
mentidega reetis oma sisemise konsti-
tutsiooni meeleheitlikku pingulolekut.
Kui siin otsiti koigi musta ja valge
maagia, kunstnikuaskeesi ja jdise enese-
refleksiooni wvahenditega absoluutset
vahetult vaimset vormi, mis hiippab
teekonnast ldbi erinevate materiaalsuse
kihtide korgilt iile voi vdhemalt lithen-
dab seda, siis on neist lilaldustest ometi
néiha, nagu Maritain alla kriipsutab, et
peale neid aastakiimneid, kus kunst
voorandus endast toores materialismis
voi kus meelelised refleksid lahustusid
fiisiologistlikus ldhenemises v6i kus
16puks valitses akadeemiline 8abloon, on
16puks pandud téhele kunsti iitht pohi-
tode: tema vaimset olemust. Isegi sellise
kunstipraktika <ebainimlikkus» asetseb
ikkagi kusagil kunsti olemusjoonel ja on
vaid tema pohitendentside liialdus.
«Teatud mottes on kunst iseenesest
ebainimlik voime (une vertu inhumai-
ne),» kolab lapidaarne lause raamatust
«Luule piirid» (¢«Frontiéres de la Poésie»,
1k 14). Maritain on vististi esimene, kes
tdiesti iiheselt moistetavalt nditab sel-
lise hoiaku negatiivsust ja kunsti «<ange-
listliku® enesetapu» juuri, nagu ta seda
nimetab. See ei takista teda aga ikkagi
piisimast seisukohal, et on toimunud ot-
sustav nihe kunsti puhta olemuse maoist-
mise suunas.

Kaasaegses kunstis muutuvad tead-
vustatavaks kolm kunsti péhilist maarat-
lust: esiteks, nagu juba réhutatud, kuns-
ti vaimne iseloom. Kunst on esmajoones
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vaimu voime, ta ei teki seega mitte juba
puhastest emotsionaalsetest pingetest
voi veel vihem alateadlikest tungidest,
ei ole ka vaid materiaalse téoinstinkti
produkt, kuigi koik need joud peab kuns-
tivaim oma teenistusse votma. Kunst
on alati vaimuvalge, mitte selles méttes,
et iga kunstiteos oleks vaevata ratsio-
naalselt labitungitav, vaid ldbiva vaimu-
rezii mottes. Kunst lakkab kunst ole-
mast, kui ta intellektuaalsuse otsustava
joone dra polgab, misjuures aga tuleb
igal juhul meenutada, mida skolastikale
intellekt — intellectus — tédhendab:
avatust mitmesuguste astmetega, ana-
loogia poolt ldbitéotatud Olemise koik-
susele. Kunsti ei ole ilma selle intellek-
tita. Kaasaegse kunsti piiratus ja éra-
langemine tulenevad sellest, et «intel-
lekti» moistetakse uusaja ratsionalismi
kitsas tdhenduses, kus on alles esimest
korda suurenenud tema sisemise tempe-
ratuuri teravus — nii kitsas vaim, kui ta
enam ei suuda holmata substantsi kogu
joudu, voib hakata sellele hédvitavalt
mojuma.

Teine maéadratlus puudutab kunsti
sb6ltuvust teistest inimeksistentsi aladest.
Kunst ei ole kellegi, ka mitte religiooni-
kuulutuse, veel vihem moraali teenis-
tuses. Ta annab teada Olemise, Ilu
transtsendentaalsest méaratlusest, hdvi-
tavast absoluutsusest, mis absorbeeriks
endasse kunstniku, kui too oleks ainult
kunstnik, teose looja ja mitte samal
ajal voi ennekoike inimene. Kaasaegse
kunsti halb saatus on, et ta pole sellele
absoluudi kutsele seisnud vastu veel
hoélmavama absoluudiga, sellega, et igale
inimesele on tootatud igavest ondsust.

Kolmas ja viimane mééaratlus, millel
kunst olemuslikult rajaneb ja mis uue-
mas kunstipraktikas just kunsti olemuse
haaramise tottu on ilmsiks saanud, puu-
dutab kunstniku eneseviljenduse teose-
ga-seotust. Kunstil on ainult iiks tee
kunstis elavale inimesele valgustniita-
vaks saada: kujundatud teoses, ja nii-
vord, kuivord seal on loovat alget. Selle-
péarast on kunstniku pohiline mure, kui-
das kujundatavat kunstiteost koos kéigi
tema vidrtustega ilmustada, olevaks
muuta. ¢Livred du bien fabriqué...»
on niiiid jdlle kaasaegsete titaniidide
ainuke auahnus. Me tunneme selle teose-
veendumuse tosiduse taas #dra kunst-
niku «asjalikkusenas, kunstniku, kes
unustab ebd objekti. See «asjalikkus»
ei tihenda kaasaegsele kunstnikule mitte
ainult eetost, wvaid maailmavaatelist
horisonti, peaaegu religiooni.

4 siin kérge professionaalsus

1935 avaldas Maritain samaaegselt
s«Kunsti ja skolastika» kolmanda, olu-
liselt tdiendatud viljaandega oma teise
kunstifilosoofilise teose <«Luule piirid
ja teised uurimused». «Kunstis ja sko-
lastikas» piirdus Maritain sellega, et ta
piiritles tdpselt — aristotellik-tomistliku
motte valgusel, mis hglmab temale an-
tiik- ja keskaegse maailmaméistmise pii-
sivamad védrtused — kunsti olemuse,
kunstniku-eksistentsi tingimused ja
kunsti suhte teiste elualadega. Sellele,
et tekkisid kaasaegse kunsti tendent-
sidega seostuvad jéreldused, ta ainult
vihjab, eriti raamatu ebatavaliselt rik-
kas lisas. «Frontiéres de la Poésie»
tostab kaasaegse kunsti ja luule prob-
leemi, absoluutse kunsti, «poésie pur’i»
probleemi pohiliseks teemaks, kusjuu-
res «Kunstis ja skolastikas» antud mé#a-
ratlused on siin kindla koordinaat-
siisteemiga suunatelgedeks. Ta ei tee
kirjanduslikku v6i puhtalt esteetilist
kaasaegse kunsti kriitikat, vaid piiiiab
leida diagnoosi tema metafiiiisilistele
tendentsidele, ldhtudes kunsti onto-
loogilise pohistruktuuri voéimalikult
suurest moistmisest. Sealjuures ilmneb
kaasaegse kunsti terviksaatusele aren-
guseadus vapustavast langusvoéimalu-
sest: iga tagasivoidetud intuitsioon”
kunsti algsest olemusest — ja meie aeg
on oma lohkirebituses eriti aldis sellistele
fundamentaalsetele tunnetustele —
maksab ta, oma saatusliku voimetuse
tottu end naturaalse® médratluse piiri-
des hoida, teravneva vaddrastumis-
ohuga.

Kaasaegse kunsti 6igustatud piiiidlus
pidada kinni kunsti <«radikaalse vaimse
loomuse» noudest «puhta kunsti» kaudu,
mis seisab vastu koikidele mitte kunstist
endast pdrinevatele mdjudele, on sellele
seadusele vastavalt ikka ja alati surma-
toovas kiusatuses heita iildse korvale
conditio humana’ ahelad, piiiides otsekui
puhta vaimse olendina mittemillegagi
seotult luua (sealt angelism) ja nonda
omistada endale Jumala tédiuslikkus.
Kaasaegne kunst oli teel taas jalule
seadma aristotelliku mimesis'e” esialgset
motet, mille jargi kunstnik ei pea jérele
aimama mitte ¢«mis ta néeb, vaid mis ta
ons, st tegelikkust, niivord ja niisugusel
viisil kui see, sisenenuna oma substantsi,
on niilid saanud iseendaks. Niipea, kui
ta aga usub isemeelsesse tagasipéordu-
misse oma substantsi, loikab ta ldbi
eluvoolu suuta ldbi elada mingi tegelik-
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. kuse arvessevotmine, 16puks ka Jumala
tegelikkuse. Sellise vigivaldse eraldumi-
sega areneb kunstil tokestamatu iha
jouda jilile enda substantsile, mis on
koigest muust rikastumisele suletud, ja
ta jouab peagi selleni, et leiab siigaviku
talla alt radikaalse tithjuse. Pélev tahe
saavutada absoluutset — maksku see mis
maksab, ja toimugu see omal vastutusel
— ja tuum koigest iileliigsest vilja
puhastada, annab kaasaegse kunsti ette-
votmistele, ka siis, kui nad oma hirmu-
dratava tosiduse kiinismi maski alla
peidavad, nende kérge taseme ja samal
ajal nende saatusliku suuna.

See tahe téotab, otsustavalt ja samal
ajal siigavat vddrastumisiseloomu ilmu-
tades, igatsuses saada enda valdusesse
kunsti puhast substantsi, seda, mida
Maritain nimetab «la substance poétique
a4 I'état pur» — «poeetiline substants
puhtas seisundis», kusjuures tuleb mér-
kida, et see «poeetiline» element valitseb
koigis kunstialades ja kujutab endast
kunstiteose armu lébi saadud, loovas
vapustuses vallapdiisenud vaimuelemen-
ti. Igas kunstis on see poeetiline, see
vaimuelement suurte meistriteoste tun-
nusjoon. — Tahta leida teid seda elementi
tahtlikult ja planeeritult enda valdusesse
saada juhib vihaseimate wvastuolude
tsooni. Niiiid tuleb ilmsiks, milles on
kunsti reaalsete eksistentsitingimuste
vastu tostetud protesti toeline -mote:
tegemist on kunstniku korgeima tead-
likkuse, tdiuslikeima enesevalitsemisega,
kuna ta, olles minema heitnud koik
mojud, st aga soltuvuse viljastpoolt,
tahab ka seda kunstiteose momenti,
armuga seotut, enda kontrolli alla suru-
da. Tee sinna viib ainult selle kaudu,
et kunst tunnetab end takistamatult
kunstina, st esiletoova, loova véimena,
mis aktualiseerub siigavaima sisemise
substantsi vapustuses. Aga just sellele
piiiidleb kaasaegne kunst. «Moni teos,
néditeks Picassol,» iitleb Maritain, <«on
maalikunstile enesetunnetuse tohutu
edasiminck» (lk 28). Piiiitakse inimlikke
¢vaheseisundeid», koike, mis kunstiteo-
ses on «literatuurs, vilja loigata, sel-
leks et puhast «poeesiat» pinnale ma-
nada. Kui me motieme sellele, mida Mari-
tainile tdhendab <poeesia», nimelt mitte
sama kui kunstiteose <kehas, koigi
kujutamisvahendite summat, aga samuti
ka mitte <hinge» kandvat, teoses vilja
oeldud elamuslikku sisu, kunstniku ver-
bum cordis’t’, vaid neile lisaks kunsti-
teose koérgeimat vaimuprintsiipi, mis
seal valitseb kasiteldamatu fluidumina,

! siidame séna

_véljenduse alal

siis me moistame, miks kaasaegne seik-
lemine on kaelamurdev: ta piiiiab vahe-
tult jouda s¢vaimus korgustesse, jattes
kunstiteose «keha» ja «hinge» alla maha.

Kunstitegemise loomulikust méttest
taganemine toimub aga siis, kui teose
loomisest hoopis loobutakse ning piiiitak-
se tabada seda loovas vapustuses vabaks
lastud vaimset elementi kui sellist. Selle
#rapdordumise ning sakrileegse'? piiri-
dest-iileastumise tihe all kulgesid Mari-
tainile viimase viiekiimne aasta otsusta-
vad siindmused kunsti- ja luuleajaloos,
siindmused, mis Rimbaud'st Valéryni
said teravuses sama palju juurde, kui
kaotasid spontaansusest ja elementaar-
sest elujoust.

Sellega koos avanevad vaimu sise-
mised pogenemised, mis heidavad meie
ajastu tervisele ja saatusele eredat val-
gust. Kunsti kitsal vdljakul méingitakse
kéigile ndhtavalt kuni lépuni taeva ja
porgu, Jumala ja kuradi, Kristuse ja
antikristuse ming. Sest  «poeetilises
elemendi, luule armu asemele voib astuda
¢maagia». Maagiat on kunstis ja luules
olnud juba ammu. Mozarti muusika on
maagiline, wvastandina Bachi ldbinisti
maagiavabale muusikale. Maritain rohu-
tab, et maagia ei ole tingimata valge
maagia — Mozartile viide ei luba sellist
ithemottelist tolgendust. ¢«Maagia kuns-
titeoses» tekib siis, kui vaim seal trans-
tsendenteerib'' hinge, teatud maottes te-
mast lahti on pé#stetud, ¢...kui hing
ja keha end teatud mé&édral tema ees
hévitavad, st molemad, antud kunsti-
teose hing ja keha muutuvad pelgalt
ithe voora vaimu tooriistaks, mérgiks,
mille 1dbi mojub mingi kérgem printsiip,
mis pilkab kunsti» (lk 215). Kuna meie
pdevade kunst hoiab end meelega maa-
giale lahti, pakub ta joududele kohta
kunsti maa-alale sissemurdmiseks, mis
ithel pdeval hakkavad kunstniku hinge
pirast voitlema. Juba Lautréamont’i
«Maldodori laulud» (esmakordselt il-
munud 1869) — seda niigi juba Léon
Bloy — ei jdta mingit kahtlust, milliseid
vaime siin kohale kutsutakse. Kunstilise
jaab ka suverddnne
kunstiarukus, niipea kui on eemaldatud
viimased metafiiiisilised viited, kaitse-
tuks, enam tagaaetavaks kui ajajaks.
Aga kunsti selle kaitsetuses voib dkki
saada ilmsiks, milliste méirkidega meie
aeg on mirgistatud.

Nii selgub hélmavast cntoloogilisest
vaatest kunstile ja tdnase pdeva kunsti-
situatsiooni eriparale, et kunstikriitika

" piihadustriivetava

"' touseb korgemale



voib, kui ta ulatub nende siigavusteni,
saada iiheks otsustavaks momendiks ka
ajastukriitikas. Maritain on tdiesti ava-
tud meie ajastu positiivsetele voimaluste-
le; see ei takista teda aga, silmas
pidades kaasaja maailma ilmseid alla-
kédigutendentse, tema kohta karmilt
viljendumast: ta on «kristliku maailma
surnukeha» ning teda dhvardab vahetult
universaalse hidvingu oht. Hévingu kii-
rendajaks aga on korkus, mis on avanud
tunnetamise rahuldamatutele silmadele
piirkonnad, mis sinnamaani olid hirmu-
tava pimeduse kaitse all. Need silmad
ei lase end enam sulgeda, nad peavad
vilja kannatama dfretult ereda valguse,
kui nad tahavad kunsti metafiiiisilisele
paikkonnale jdlle nédgijaks saada.

«Poeesia situatsioon», mis ilmus 1938,
on Maritaini iilejddnud kahe t66ga ran-
geimas vastavuses, kusjuures siin voe-
takse ette katse mdoista «poeesia»,
kunsti vaimuelemendi <«situatsiooni» ja
koos sellega, nagu iitleb eessona, madrat-
leda ka luulet (mis on siin raamatus veel
esmajargulisem kui mélemas teises uuri-
muses) tema tdhtsuses meie aja tervik-
saatusele. Need neli esseed, millest see
raamat koosneb, kisitlevad enam voi
vahem rohutatult luuletajaliku tunne-
tuse probleemi, temaatiliselt Jacques
Maritaini mélemas essees, sinna juhti-
des ja neid motleja-otsustusi, mida me
seal kohtame, ette valmistades ning
lisades veel iithe eheda luuleande isikli-
kust kogemusest tuleneva elava materja-
li, Raissa Maritaini moélemas kirjutises.

Esseel <«Luule mottest ja mottetu-
sest» on konkreetne ajend: ratsionaal-
selt mitteseletatavate elementide iilekaal
kaasaegses luules, mis kummalisel kom-
bel on iithendatud kunsti vahendite iiha
teadvustatuma kasutamisega, millest
voib radkida isegi siis, kui kunstnik on
meelega andnud enda alateadlike hinge-
protsesside meelevalda — Raissa Mari-
tain tdendab, et luuletuse «poeetiline»,
spirituaalne element, kuigi ta on alati
seotud teatud loogilise mottestruktuuri
volvidega, samuti meie alateadlike ette-
kujutuste ja elamuste assotsiatsiooni-
mehhanismidega, touseb iile nende ja
laotub s6ltumatult nende reeglitest
laiali. Aga poeesia enda elu toitub subs-
tantsi loovast liikumisest, millesse ta
satub, kui ta puutub kokku maailma
substantsiaalse pohjusega.

Siin, temaatiliselt aga jArgmises
essees «Maagia, poeesia ja mistika»
piiiiab Raissa Maritain valgustada neid
piiritsoone, mis vaid vaevumérgatava-
tena eraldavad luule piirkonda kahest
korvalasetsevast, temale aga iihtviisi

keelatud vaimualast: iihelt poolt maagi-
lisest maailmasuhtumisest, teiselt poolt
miistikast. Raissa Maritain toetub siin-
juures toodele, mida Saksamaal veel vaa-
tamata nende védrtusele ei tunta: Albert
Béguini toole «Romantismi ja unenio
hing», tema uurimustele Gérard de Ner-
valist ja esseele «Poeesia ja miistikas.
Voib oelda, et alates umbes kiimne
aasta eest, kui Bremond vaértustas —
eriti oma voitlevas kirjutises «Pour le
Romantisme»'? (1924) — inglise roman-
tismi, on Prantsusmaal toimunud ka sak-
sa romantismi avastamine, millel praegu,
kus (Prantsusmaal) mitmel pool ja
viisil avaldatakse Holderlini ja Novalist,
on just korgpunkt. Romantismi olemuse
viadritimoistmise jérel, mida prantsuse
romantikutele, vdlja arvatud ainsa eran-
dina Gérard de Nerval, voib omistada,
on ldinud vaja sada aastat prantsuse

* luuleajalugu, et prantsuse liiiirika saksa

romantikute kaudu, 1ldbi poeesia voimsa
ekstensiivse ja intensiivse avardumise
taas oma tahet ja ajaloolisest erine-
vusest hoolimata sarnast saatust ja sar-
naseid lootusi tunnetaks. Kooskdlas Bé-
guiniga tostab Raissa Maritain esile, et
juba romantismiajal oli olemas tugev
tendents tosta luule luuletajaliku tead-
vuseni ja asendada luule omamaailm
uue, hivitava maailmaga, mille plahva-
tav aine périneb sellest, kui luuletaja-
-tunnetus péidstetakse lahti oma spon-
taansest, iseeneslikult loomupérasest
suunast teosekujundamisele, Kui luule
on sellise enesereflektsiooni akti kaudu
oma metafiiiisilisest eksistentsipaignst
vilja surutud, voib ta kahele poole piiiiel-
da, oma olemuslikest piiridest viljuda:
iiks kord siis, kui ta, kasutades luule
vahendeid maailmavalitsemise otstar-
beks, teeb luuletuse jille s¢carmen’ikss,
noiasonadeks. See, kuidas luule on Gé-
rard de Nervalist Mallarméni sellesse
kiusatusse suhtunud, millises ulatuses
ta on vahepeal sellele alistunud, et talle
ometi jélle, torjudes sellist oma meta-
fiilisilise iseloomu moonutamist, vastu
seista, annab nende luuletajate saatu-
sele erilist profiili. Valéryl «Charmes’is»
(mitte umbes ei valinud Valérv oma suu-
rele poeemile seda pealkirja, mille tdnase
tihenduse taga'’ peitub mitut moodi
etiimoloogiline juur carmen) lagunes
maagiline manamisjoud skeptiliselt laia-
li, seeliibi, et siin on meelelised ele-
mendid «incantatio’st»'? t@iuslikkuseni
arendatud ning liiga selge motiskluse

'* «Romantismi eests
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viljaiitlemiseks kasutatud. Doktrinaarne
_siirrealism tegi seejérel iilejddnud tdo6,
viies nende vahendite mehaanilise tiikel-
damise kaudu selle ilmaliku kiusatuse
ad absurdum. — Teises suunas piiiidleb
luule endast véljapoole siis, kui ta luule-
taja-tunnetuse vahendite abil tahab saa-
vutada miistilise vaatluse korgusi. Tiili
poeesia ja miistika piiride {imber ei ole
alates Bremondi programmilise kirju-
tise «Priére et poésies' (1926) ilmumi-
sest enam vaibunud. Raissa Maritain
piirdub siin sellega, et ta — niidates
kiill mojuvalt molema kogemuse lidhte-
punkti sarnasust inimese substantsiaal-
ses siigavuses — teeb, vastandina Bre-
mond'ile, nihtavaks nende olemuse eri-
nevuse luuletaja ja miistiku péhikoordi-
naatides: luuletaja-tunnetus lépeb ala-
ti karilejoudmisteadvusega, kuna ta,
alludes oma olemuslikule teosele — suu-
natusele, ei suuda substantsi tdiust teo-
sesse piisavalt voolata lasta; miistiline
kogemus aga leiab, kui ta on joudnud
kontemplatiivse iihekssaamiseni oma
objekti, Jumalaga, rahu ja tditumise.
Pohiessees, Jacques Maritaini «Luu-
letaja-tunnetusests tsentreeritakse koik
need teemad luule eneseteadlikuks saa-
mise probleemi iimber ning arutletakse
nende iile ajalooliselt ja spekulatiivselt.
Siin ei ole voimalik selgitavate viidete
abil ndhtavaks muuta seda ranget liini,
milles rullub meie ees see luuletaja-
-teadvuse filosoofiline odiisseia. Vaim
kdib siin ldbi raskeimatest katsumustest,
ja see, et ta suudab aktsepteerida ka
nii hééguvaid, koiki luule seniseid mois-
teid iimbersulatavaid kogemusi, nagu
Rimbaud’ seisukoht kunsti recta ratio’-
st ja kunstnikule omasest eksistentsist,
annab tunnistust selle motte eksimatu-
- gest, — Siin, ning veel selgemalt 16pu-
essees <«Luuletaja-kogemuss» ilmub luu-
letaja iirgkuju, mis meile ndib suurel
miéiral obligatoorne: ta on iihelt poolt
«vates’e», loodut jumalusele ohverdava
preesterliku négijaluuletaja (selles osas
on vihjed Claudelile iisna poleemili-
selt moeldud), aga ka Rimbaud’ tiiiipi
visiondiri, kes loomulike vaimsete struk-
tuuride i{imberpéoramisega end «négi-
jaks» teeb, ja teiselt poolt <artifex’is,
kes allub eranditult oma teoseinstinkti
miéngureeglitele, vahepeal; ta seisab kui
inimene keset loomist ja, kunstnik olles
ning oma olukorrast viljapiiiidlevale
kutsele mitte alistudes, ainult kui
inimene, et kogeda oma substantsis
olemise tervikut, saata see kogetu —
kokkupuutel substantsiga iimber muu-

40 '° «Palve ja poeesias

detult — meeltega haaratava ainese
alandlikesse tingimustesse, ja nonda an-
da kehtivat tunnistust oma olevikust
maailmas. Seda situatsiooni «oigsusts»
ei leia luule tédna, mil luuletaja-teadvuse
dialektika on sellise teravusega valla
péddsenud, mitte kunstlikult hoitud tead-
matuse seisundi abil, vaid siis, kui ta
ei luba luuletaja-eneseteadlikuks
saamise liialdusi paratamatutena tun-
nustada ja, arvestades selle ¢alanduse-
ga», kogeb jatkuvat luuletaja iirgkuju
loomismottes. «See, mida paljud, asjatult
otsivad une déirmisel piiri, alateadvusele
andudes,» {itleb Maritain, pidades silmas
siirrealistide eksperimenti, «on tegelikult
olemas #drkveloleku korgeimal lavel.» —
Poeetikal, kuna ta tuletab meelde luulet
luuleks tegevaid elemente ja nende seost
olemise kdiksusega, saab olla vaid mate
ja eesmérk kutsuda iiles ddrmisele ark-
vel- ja valvelolemisele. Luule ldhtevaim
on veel piisavalt tugev, et juhtida
kiipset vaimu luuletaja-vapustuse tun-
givasse, paratamatusse eneseviljandus-
se, ometi saab selline seisund ainult
kiipse vaimu puhul anda toéelise luule
vilju. Milliste ootuste tditumist saksa
luule voib oodata, kui ta, peale saja-
aastast korvalteedel olemist, valmistub
selleks seisundiks, ei sbanda me arvata.

Tolkinud MART SIIMER



«MIS SEE SIIS NUUD KOIK OLI?»

Mooddunud kuul voisime 4. kanalilt ndha Marlon Brandot andmas oma viima-
se 16 aasta esimest intervjuud, kus késitleti mitmeid teemasid, mis selle
suure mehe hinge valusalt puudutavad: tema meelepaha filmi «Kuivvalge
aeg» levitajate vastu, tema koera, tema loobumist moistest «geniaalsus»,
mida talle vigisi peale surutakse. «Pimedate kuningriigis,» tuletab ta meelde
teda aupaklikult kuulavale Connie Chungile, «on ithesilmaline kuningas ... »

a motlesin sellele, et mida ma siis
M teeksin, kui intervjueeriksin teid.
Kuidas ma teis elevust (paus)...
tekitaksin (paus). Kuidas ma teid
kiisimustega suunaksin ja teid osa-
valt juhiksin. Sest teie ju teete seda mi-
nuga. Teie juhite mind.

Jah, see on Marlon Brando. Ta on praegu 65
aastat vana ja on suure osa enda elust omaette
olnud. Aga mitte tina. Tere 6htust. Mina olen
Connie Chung. Kui Marlon Brando oli alles
vilike laps — ta siindis Omahas, Nebraska osa-
riigis —, rifgiti perekonnas, et ta niitleb
kogu aeg. Isegi praegu on raske aru saada,
kas Brando mingib mond omaloodud karak-
terit voi kas ta on ise iiks enda viljamoéeldud
karaktereid. 1976. aastal kohtasin ma teda esi-
mest korda. Tollal toimetasin ma kohalikke
uudiseid Los Angelese CBS-s, ta helistas ja iit-
les, et on Marlon Brando. Ja mina motlesin
endamisi: «Kindel see, ja mina olen Greta
Garbo.» Siis aga hakkas ta rddikima indiaan-
lastest ja minu undistesaadetest — ta on toe-
line uudistehull — ja see kélas juba téepoolest
marlonbrandolikult. Niisiis kohtusime vaid
iihe korra, 1976. aastal ning 13 aastat pirast
seda kohtumist hoidsin pidevalt telefonsidet,
piiiides talt intervjuud saada. Viimasel ajal
hakkasin sagedamini helistama ja kui ma um-
bes kaks nidalat tagasi, iihel piihapieval,
talle helistasin ning kiisisin, kas ta on nous
intervjuud andma, vastas ta seekord «jah»s.
Tal oli midagi, millest ta tahtis ilmtingimata
riiikida, ja seda kuuletegi kohe. Muidugi ko-
neldi selle intervjuu jooksul paljudest teistest-
ki asjadest ja muidugi on see tema esimene
16 aasta jooksul...

Videoldik filmist «Veepiirils.

Ma ei taju aja méddumist. Kui ma olin
nelja-aastane, siis métlesin . .. (paus), et
ma kunagi, mitte kunagi... ei kasva
suureks. Ma arvasin, et elan igavesti,
aga keskeas hakkasin dkki muretsema, et
elu kaob ja et ma ei ole veel seda teinud,
et ma ei ole veel seal kidinud, et ma ei ole
veel seda proovinud, et mul ei ole veel se-
da kogemust, et mul ei ole veel toda koge-
must, ja, ooehh (paus), siis piiidsin sat-
tuda igale poole korraga ja teha koiki as-
ju korraga, aga niiiid on aeg minu jaoks
aeglustunud. Ta moéddub v & g a aegla-
selt.

Kas teile meeldib olla 65-aastane?

Meeldib kiill. Olen praegu onnelikum kui
kunagi varem oma elus.

Miks olete onnelik?

Ei tea. See vn moistatus, millele ei ole
vastust. Kui ma oskaksin sellele vastata,
oleksin koige targem inimene maa peal.
Eks ole? Miks ma kiill hakkasin...
ooehh, niitlejaks, aga mitte teadlaseks
voi kellekski muuks, miks ei uurinud
etiimoloogiat v6i midagi sellist, ooehh .. .
miks ma ei hakanud loomataltsuta-
jaks? Miks ma just sellise valiku te-
gin?

Kas te teate miks?

Ei, ei tea, sest kiisimus ei olnud rahas.
Kui kiisimus oleks rahas olnud, siis olek-
sin ... oleksin voinud hul g a raha kok-
ku ajada, voib-olla kuni 200 miljonit
dollarit, muidugi juhul, kui oleksin kok-
ku hoidnud. Kuid mul puudus raha kogu-
mise vastu vihimgi huvi.

Teil puudus huvi mingida filmis film filmi
jirel?

Jah (kulmukortsutus). See on elu raiska-
mine, see on aja raiskamine... Ma ei
pea seda ei stimuleerivaks ega huvita-

vaks, ooehh... see ei ole kdikehaarav
kirg. Kas teie tahaksite filmis mén-
gida?

Ei.

Miks?

Ma ei oska teha seda, mida teie teete.

(Naerukohin). Kuulge, selles e 1 u s oleme
ju koik nditlejad. Keegi ei iitle seda, mida
motleb. Kas te &rkate hommikul ja
iitlete: «Tere, kuidas sa, raisk, ennast
tunned?» (Kohistab naerda.) Inimesed ei
iitle seda, mida nad métlevad. Kui
paljud mehed v6i naised peavad (paus)
teisi naisi voi mehi veetlevaks, kuid tee-
vad n#o, (halvakspanuga) nagu poleks
neil teisest sooja ega kiilma, viilivad
aga kiiiisi ja teesklevad tiidimust, sise-
muses aga mollavad kired. Kui mitu kor-
da olete naise seljas ndinud inetut kleiti-
ja oelnud: «Oi, kui tore, et tulid, Meg.
Istu, palun. Jumal kiill, kui kole kleit,

kust sa kiilllsellise vilja votsid? See 41
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on toesti jube kole.» Mitu korda
olete seda teinud? Ei ainsatki. Selle ase-
mel iitlete (meelitavalt): <«Tere, Meg.
Kuidas kisi kdib? Tule, vota istet. Kiill
on tore sind ndha.» See on gi niitle-
mine.

Ma mébistan, millest te rifigite, aga ma pi-
dasin silmas mingit erilist annet . . . muutuda
kellekski teiseks. ..

Ei, ei, mitte keegi ei muutu (paus)...Ma
ei usu, et keegi... (paus). Esiteks ei
saagi méngida, kui sa ei ole see, kes sa
oled.

Videoldik filmist «Ristiisa».

«Ristiisa» filmimine 1971. aastal toi pdevaval-
gele paljud «ristiisads». Nad tundsid huvi
stsenaariumi vastu, Ameerika itaallaste ku-
jutamise vastu, ja avaldasid survet filmi-
kompanii «Paramount» juhtkonnale.

Nojah, Joe Columbo oli see kuulus vend,
kes jalutas Charlie Bluhdorni kabinetti
ja iitles (pigistab iihe ninapoole kinni ja
imiteerib Don Corleone hédlt): «Me ei ta-
ha kuulda seda sona, maffia «Cosa
nostra», kas saite aru?» Koik need
vennad. Ja Charlie Bluhdorn kiisis (kasi
hoorudes): «Noh, ja mida te siis taha-
te?», kujutage ette, «room teiega koos
seda asja arutada.»

Videoldik diktoritekstiga
mastseenist.
Niisiis piiiidis stuudio tolle maailma columbo-
dele ja bofalinodele vastu tulla ja kasutas
neid pulmastseenis statistidena. Selle stseeni
votetel tegi Marlon Brando «ithe oma elu
suurima veas, nagu ta naerdes seletab.
(Naerukohin.) Mind vilistati vélja. Oli
olnud pikk ja igav pdev ja ooehh, kéik
napsitasid ja ma jdin lakku tdis — maani
tdis ja, ooehh, siis lasin rahva ees piiksid
alla (puhistab naerda). Seal oli aga hr
Bofalino perekond. Kui ma oleksin seda
teadnud, ega ma siis seda poleks teinud.

«Ristiisa» pul-

Videoldik filmist «Viimane tango Pariisis».
Minu vanemad olid iiri jotad ... emal ja
isal oli peaaegu alati pool pudelit hinge
all, ooehh, aga see tédhendab, et olen
iiri péritolu ja minu arvates on ahistatud
inimestel iiks kaitsemehhanism, eriti iir-
lastel, elu on niikuinii paljudel réémutu
ja, ooehh, kui veeretad ikka peos viimast
veeringut ja viimast lootust, siis, minu
arvates, jadb ainult naer. Kujutan endale
ette Laurelit ja Hardyt pdrast jirjekord-
set untsuldinud pédeva (kare naerukohin)
voi jélle ... Mis pagan ta nimi niiiid oli-
gi? (Tja-tja-tja, ja 166b sé6rmega nipsu.)
W. C. Fieldsi... hambaarstitoolis ham-
mast vidlja tombamas . . . v6i siis Charlie
Chaplinit. Kes teeb t e i e arvates nalja?

Videoldik «Ristiisasts.

Diktoritekst Connie Chungilt.

«Viva Zapata!s (1952). Reiissitor Elia Kazan.
Marlon Brando ja Jean Peters.

Brandole meeldib publikuga mingida, teda
narritada, see on osa tema mingumaneerist,
laen tegelikust elust, mis on mojutanud
tervet polvkonda niitlejaid, kaasa arvatud
neid, kellega ta koos mingis «Ristiisas».
Kui te méingisite «Ristiisas», siis James Caan
ja Al Pacino pidasid teid endi opetajaks.
(Kulmud kipras.) Kas toesti? Kust teie
seda teate?

Lugesin.

(Uskumatult.) Lugesite?

Ja kuulsin.

Kuulsite? (Raputab pead, néiol ahas-
tav ilme.) Kunagi ei tohi uskuda
seda, mida loed vo6i kuuled.

Kas te siis ei usu nende arvamust, et te neile
midagi Gpetasite . . .

Mina kiill ei tea, mida nad arvavad
voi mida mitte. Jimmy Caan, tahate, ma
iitlen teile, mida mina temast arvan
(naerukohin). Ta on iiks naljakamaid
tiiiipe, keda ma olen kunagi ndinud.
Kas te siis ei tea, et teid peetakse iiheks kaigi
aegade suurimaks nditlejaks?

Tim (tema juurde tulnud koerale) on iiks
koigi aegade suuremaid néitlejaid. (L66b
Timile vastu kintsu.) Ta teeskleb, et
armastab mind, kui siiiia tahab. (Timile.)
Vilja! (Tim ldheb &ra.)

Kuid see on tosi.

Mis tdhtsust sel on? (Kortsutab kulmu.)
Teate, see on iiks Ameerikat tabanud
haigus, et peab motlema, kes voéidab, kes
kaotab, kes on hea, kes on halb, kes on
parim, kes on halvim. Alati peab mdétle-
ma nii... niisugustes &&rmustes. Mulle
ei meeldi niiviisi moelda. Igaiihel on
oma eriline vadrtus mingil temale omasel
viisil, ja mulle ei meeldi mdelda, et kes



wJulius Caesar» (1953). Rezissbér Joseph L. Man-

kiewicz. Keskel Marlon Brando Marcus Anto-

niusena.

see koige parem on. Sest sellel ei ole min-
git motet.

Videoldik filmist «Kuivvalge aegy.
«Kuivvalge aeg», film apartheidi probleemi-
dest, meelitas Brando pirast iiheksa-aastast
eemalolekut ekraanile tagasi. Kuid see ei olnud
onnelik tagasitulek. Brando siilidistab oma
rahulolematuses kompaniid «Metro-Goldwyn-
Mayers», «Kuivvalge ajas produtsenti ja le-
vitajat. Talle on vastukarva see, kuidas filmi
monteeriti ja et tema stseenid need,
mida ta ise kirjutas ja lavastas — tiiesti iira
nuditi.

Selle asja pean kiill selgeks rddikima (Zes-
tikuleerib dgedalt). Noh, iisna tavaline ja
lihtne jédreldus on selline, et, noh, ta
on oma osatditmisest nii sisse voetud, et
teda drritab see, kui ta vilja loigatakse.
(Kisendab.) Mind ei hiiri see porm u-
g i, sest mind on montaaZiruumi péran-
dale visatud juba ei tea mitmes filmis
ja, ooehh, siis olen lihtsalt lahkunud,
raputanud roivastelt tolmu ja, ooehh,
ostnud grillvdileiva ning ldinud parki tu-
visid kaema. Mis paganat peaks see mulle
korda minema? Teine asi on aga filmid,
mis mulle midagi tdhendavad, filmid,
millelontdhendus... jasee film téa-
hendas mulle téesti palju ning mulle ei
meeldi, kui seda maha tehakse ja nur-
ka surutakse ja, ooehh, filmitakse nii,
nagu seda tehti, samal ajal kui ta voiks
draamana palju rohkem mojuda.

Millistest lubadustest taganes MGM?

Viéga lihtne: esiteks taganesid nad sel-
gest ja kindlapiirilisest pakkumisest teha
film teatud viisil. Nemad aga otsus-
tasid iimber, loobusid esialgsest ja Jeff
Barbakow (paus) saatis mulle vastava-

sisulise kirja. «Pidades silmas teie...»
viga libeda ja ladusa, ooehh, ametniku-
sulega lihvitid kirja, mille tegelik sisu
oli: «Keri p...i» ja ooehh, eks see oli
muidugi rahaline kaalutlus, niipalju kui
mina neid ametnikke, eriti kino alal, tun-
nen. Ma tean, nad moétlesid raha
peale (paus), n a d moétlesid, et kui me la-
seme selle filmi ekraanile kogu tema hiil-
guses ja mojus ja nouame priske summa
Louna-Aafrikalt ja, ooehh, ma ei tea,
ooehh, pole voimatu, et Louna-Aafrika
valitsus hakkaks MGM filme boikoteeri-
ma.

Aga kas nad ei vdiks seda ikkagi teha,
sest film on ju selgelt apartheidi vastu?
Jah. Muidugi voiks, aga ...

Brando pomin tagaplaanil, diktoritekst
Connie Chungilt. )
Teine Brando pretensioon MGM-le on see, et ta
lubas oma osa filmist kanda iihe apartheidi-
vastase organisatsiooni arvele kokkuleppel,
et ka MGM annetab sama suure osa. Seda
lubadust aga stuudio ei tditnud, iitleb Bran-

do.

Kas ma voiksin teada saada, kui suur oli
teie palk «Kuivvalge aja» filmimisel ja miks
te selle tiielikult dra andsite?

Raske oOelda, milline minu palk on...
avanssi saan, ooehh, 3,3 miljonit dol-
larit, see on see osa, mille ma kohe kat-
te saan, mul on o0igus saada 11,3
protsenti kogutuludest (méngib kaekel-
laga). Nii et samasuguse lepinguga olen
tavaliselt saanud 14 miljonit dollarit
12-péevase t60 eest ja seda, ooehh, iisnagi
tobedate filmide pealt. Aga, ooehh, selle
filmi pealt, noh, oletame, et ta kassa
ulatub 100 miljoni dollarini, oleksin ar-
vatavasti (ndpib nina) véinud arvestada
10 miljoni dollariga.
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Kuidas reageeris MGM teie kaebusele?
(Uhmab, naerab, raputab pead.) See mees
teatas, et ma kavatsevat teda maha lasta
ja tema perele pommi alla panna. Ta
isegi helistas politseijaoskonda. Noh, mis
m O t e sellel oleks... Ilmselt...

MGM ametnik iitles, et teie ihvardasite teda?
Just nii.

Kas te dhvardasite?

Muidugi mitte. Mis m 6 t e sellel oleks ol-
nud? Mul on itheksa last. Miks peaksin
ma tahtma, ooehh, nende elu ohtu seada?
See on tédiesti moeldamatu. Ainuke asi,
mis mulle pihe tuleb, on see, et voib-
olla nad tahtsid mind nérvi ajada, taht-
sid luua minust pildi kui mingisugusest
(paus) tasakaalutust fanaatikust, kes ei
vadrigi seda (paus), et teda dra kuula-
takse. Aga nad eksivad, sest ma ei ka-
vatsegi plehku panna. See on elu voi sur-
ma kiisimus, dee just ongi elu. Me
riadgime inimsuhetest, me rdédgime inim-
elust, me votame iiles rassiprobleemid,
ja see on mulle tdhtis. Sest, jumala
péarast, asi pole rahas ega #.. (otsib s6-
nu).

Eneseupitamises.

Ega eneseupitamises. See koéik ei ole mul-
le tdhtis. Ma olen raha teeninud nii pal-
ju, kui vaja ldheb. Ma olen saanud...
olen saanud paar «Oscarit», mis pole kiill
iildse tdhtis, mind on ¢Osecari» kandi-
daadiks nimetatud ma ei tea isegi mitu
korda ja, ooehh, Ameerikas olen ma lugu-
peetud, mul on positsioon oma kutse-
alal, filmitoos, ja ma nii viga... Mis
pagana pérast mul seda vélist hiilgust
vaja on? See ei ole ju tdhtis. Ma
olen teinud paar tdielikku prohmakat —
raha pérast. Aga, ooehh, selle filmiga on
teine lugu. Ma-ma-mulle on see toesti
tahtis.

Olen kuulnud teid selle filmi pérast kurtmas.
Aga miks te ise filme ei tee, siis saaksite
teha tdpselt seda, mida soovite?
(Aeglaselt, ldbi kokkupigistatud ham-
maste.) Niiiid ajate mind kiill 16 p1li-
kult vihale. Tahan teile toestada, tédht-
tihelt, kuidas proovisin Ameerika publi-
ku ja maailma avalikkuse ette tuua
filmi Ameerika indiaanlastest ja sel-
lest, kuidas meie maa nende kallal
genotsiidi toime pani (paus), kuid
mul soovitati pikalt minna.

Kas see on tosi?

Jumala tosi. Ma olen seda filmi piilidnud
10 aastat teha. Ma olen kirjutanud mitu
stsenaariumi, olen kdinud mitmes raa-
dio- ja telekeskuses ja mitmes filmi-
stuudios, aga keegi ei taha sellest kuulda.
Ei taheta kuulda, et Ameerikas aeti
genotsiidipoliitikat, et kindral Grant, see

46, ameeriklaste ebajumal, kutsus iiles neid

veAugustikuus teemajar (1956). ReZissior Daniel
Mann. Marlon Brando.

inimesi hédvitama, vélja juurima...
Aga teil on ju voimalus raha saada. Miks
te siis...?

Aga miks te arvate, et mul on voi-
malus raha saada. (Tostab hiilt ja vehib
dgedalt molema kidega.) Ma ei saaks Jeff
Barbakow’'d nousse, ma olen niigi talle
andnud umbes kiimme voi seitse voi pole
tédhtis mitu — miljonit. Te ei nde praegu
seda probleemi. Mina olen raisanud kogu
oma aja ja energia ja (paus) olen &rri-
tunud ja Agestunud, selleks et seda filmi
korralikult teha. Noh ja siis kohtan mond
miithakat produtsenti (paus), kes arvab,
et <oleks palju parems» (voltsil toonil)
ja «vastaks kompanii finantshuvidele
palju paremini» ja, ooehh ... jaooehh...
aga eks te tea seda ise...

Me palusime MGM vastata Brando siiiidis-
tustele, aga nemad iitlesid, et neil pole mida-
gi lisada ...

Videoldik filmist «Veepiiril»

Ega ma ei olegi selle 40 zasta jooksul
palju ekraanil olnud (paus), noh, umbes,
ooehh, 30 vo6i 32 filmis voi midagi selle
ringis ... Seda polegi nii palju.

Miks te viimasel iiheksal aastal ei ole filmis
esinenud ?

Sest leian, et t66 on vastik ja ebameeldiv,
leian, et ... nditlejato6 ei rahulda mind.
Ma tunnen palju suuremat huvi kirjuta-



(1861). Marton Brando aigus

ellhesilmaliseds
reZissgoritdo.

mise vastu ja, ooehh (kéhib kurgu puh-
taks), olen rohkem elanud motisklustes,
piiidnud selgusele jouda, mida ma siis
tegelikult teha tahan. Ma ei ole selles kiill
kunagi selgusele joudnud, kuid, ooehh,
kirjutamine on mulle alati rohkem rahul-
dust pakkunud (paus) ja, ooehh, veel mo-
ned asjad, tegelemine monede teiste
asjadega.

Nezgu niiteks?

Tunnen huvi kéige vastu. Ei usu, et on
olemas midagi, mille vastu ma huvi ei
tunneks. Olen, ooehh, tundide kaupa jil-
ginud sipelgaid kraanikausis leivaraasu-
keste poole ronimas ja piilidnud édra
arvata, kust nad sinna tulevad, tavaliselt
nad tulevad kiilma ilmaga ja, ooehh
(siigab nina).

«Tramm nimega «lhass (1951). ReZissdor

Elia Kazan. Vivien

Brando.

Leigh ja Marlon

J & seda oletegi teinud itheksa aastat? Ah, min-
ge ikka.

COlen tegelnud paljude asjadega. Arge
unustage, et mul on iiheksa last, ja nen-
dega on juba tiikk tegemist.

Hiljuti siindis teil veel iiks laps?

Ah?

Teil siindis veel iiks laps?

dah. (Paus.) Mul siindis veel iiks viike
(paus) titar.

Ridkige temast.

Ei, ma ei nie siin midagi... (lennuk
lendab iile ja Brando vaatab iiles.)
See'on minu vastus Jeff Barbakow'le. (Ki-
histab polglikult.) Igatahes, kui on mida-
gi (paus), mis voib koik sees keerama
panna, siis on see niitlejate jutt oma
isiklikust elust televisioonis ja (paus),
coehh, kui juba terve tund on moéédunud
esimeses isikus ja, ooehh, tiidimus vajub
peale, siis vaarud ldvele ja sealt koridori
ja otsid kergendust...

47



48

«Ristiisar» (1972). ReZissGor Francis Ford Cop-
pola. Don Vito Corleone (Marlon Brando) oma su-
guvdsa keskel.

Kas olete tahtnud kunagi rajada rahvusteatrit
vioi midagi sellesarnast?

Ei ole... Meil ei ole kultuuril. .. pohja.
Meil ei ole kultuuri.

Miks te nii arvate?

Kultuuri pole mitte k u s kil maailmas.
Ooehh. Kes on viimase aja... kes on
nitiidisaja suured kunstnikud, maalijad,
mbtlejad, filoscofid? (Siigav ohe.) Kus
nad on? Kas taipate, et 150 aasta jooksul
oli neil seal Kreekas Sophokles, oli Pla-
ton, ooehh, pole vist motet seda nime-
kirja jatkata.

Kas neid ei saaks Ameerika lavale tuua?
Kuid see on ju tohutu ilbus. Inimesed
loobivad séna «kunstnik», nagu oleks see
jalgpall. Pole enam kunstnikke, on
ainult meietaolised inimesed, kes raha
teevad.

«Ristiisa» (1972). Al Pacino ja Marlon Brando.




Ma ei siiiidistanud teid kunstnikuks olemi-
ses. Ma vaid kiisisin, kas ei oleks véimalik
Shakespeare'i lavale tuua?

Miks ei ole meie maal kunagi rahvus-
teatrit olnud? Orson Welles ja John
Housman ja Group T heatre olid viga la-
hedal rahvusteatrile, aga nad kukkusid
armetult ldbi.

Kas teile ei ole méttesse tulnud, et teil on auto-
riteeti, et seda Ameerika teatriellu tuuna?
Ei, see ei ole mulle kunagi mottesse
tulnud.

Miks te pédrast «Trammi» enam Broadway
lavale tagasi ei liinud?

(Naerukohin.) Lubage kiisida, miks te va-
saku jala iile parema tostsite, mitte aga
parema iile vasaku?

Kas vastus on tdesti niisama lihtne?

Jah. (Paus.) Vastus on toepoolest niisama
lihtne. Miks te end vilja sirutasite, et
tabada seda tiilitut kdrbest? Miks te tegi-
te seda kaks korda, aga mitte viis kor-
da? (Paus.) Te ei tea. (Paus.) Mina ka ei
tea. (Paus.) Vastust sellele ei ole.

Mul on sellele vastus.

Laske tulla.

Teile ei meeldinud 6htu dhtu jirel proove teha
ja te tahtsite asja veidi laiemalt votta.

Mitte et ei oleks meeldinud. Ma
vihkasinneid. (Naerulagin ja Brando
leiab endale toolis uue asendi.) See on
ridngim, rdngim kogemus minu elus.
Ma pidin peaaegu hulluks minema. Ma
radgin teile ithe naljaka loo. Kunagi
meeldis mul end moelda poksijaks
(paus), moelda, kui vahva oleks olla
poksija, ooehh. Ma pidin poksima «Tram-
mi» lavastuses New Yorgis ja ma poksi-
sin alati ja koigiga. Ma, ooehh, tegin
seda pikka aega, aga iihel pédeval polnud
enam kedagi, kes oleks tahtnud minuga
poksida. Siis poordusin ithe lavatoolise
poole ja iitlesin: «Kuule, tule alla, teeme
paar looki, vaatame, kuidas vélja kukub,
poksime natuke.» (Osutab taevasse.) Oli
iiks paras jurakas. Ma iitlesin: «Ega
ma sulle haiget ei tee, ausona, ma tahan
lihtsalt vaadata, kuidas vilja kukub, oma
partii vdlja tootada, anna ainult veidike
aega ...» Ta 16i mu né#o iiles. Néete seda
armi siin. Ma kiikitasin, laskusin polvili
ja wvahtisin seda, kuidas kaheksa tolli
nédost eemal moodustub vereloik (méngib
stseeni uuesti), ja piiiidsin meelde tule-

«Ristiisa» (1972). Marlon Brando legendaarse Don
Corleone osas.

«Uustulnuks (1989). ReZissoor Andrew Bergman.
Marlon Brando ja Matthew Broderick.

tada, mis mu nimi on. (Naerab.) Mind
pandi haiglasse, sest mu négu oli taiesti
segi pekstud ja, ooehh, paari nadala pa-
rast pandi mu nina uuesti paika, paiste-
tus alanes, oige ndovirv taastus ja Ire-
ne Selznick, ta oli siis lavastaja, lubas
mind vaatama tulla. (Paus.) Siis lasin
ithel sobral muretseda Steinsi make-up’i
ja, ooehh, ta to6i kiill pruuni, kiill ro-
helist, kiill kollast ja muud, tegin endale
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jubedad silmad pédhe (imiteerib jumes-
tust), kleepisin plaastri néole (surub kded
vastu iitht ndopoolt ja oigab). Ta astus
sisse ja mina iitlesin: «Irene, millal sa
mind siit vélja aitad?» ja tema iitleb (n&i-
tab kdega): «Jdd aga sinna, kus sa oled,
kiill me siis iitleme, kui sa vilja saad.»
Ja mina olin vaga rahul, see oli iiks mu
elu korghetki, sest ma ei pidanud
kaks niidalat t66d tegema. See oli 6udne.
Laval olla oli udne.

Nii et laval olla teile ei meeldi?

Ei. Ei. (Paus.) See on palju hullem kui
filmis, sest lavale tuleb minna igal 6htul,
tuleb endas leida emotsioonid, tuleb end
igal ohtul endast vilja viia. Aga filmis
astud sisse (paus), hoiad emotsioonid suu-
re kaadri jaoks, keerad end siis iiles,
aga seejirel lased jalga (paus), nii et see
koik kestab palju vihem, to6aeg on palju
lihem. Kui kaua te mind veel oma kiisi-
mustega riindate? See sarnaneb juba pi-
ranha kiilaskdiguga. (Naerab.) Uuhh!
Mul on veel paar kiisimust.

Tulistage siis.

Eks ole, te votsite hiljuti kaalus maha?
(Paus.) Hmm. (Paus, ja Brando vaatab
iiles.) Jah. (Paus.) Ma pean umbes 50
naela maha votma.

Kuidas te viotate kaalu maha, kui te tahate
kaalus maha votta?

Tantsin.

Tantsite?

Tantsin.

Ah, mis te rddigite.

Ma olin tantsija. Ma 6ppisin tantsu Kat-
herine Dunhami suurepérases tantsukoo-
lis ja, ooehh. Ma olin ka trummar. Ma
mingin trumme. Ma tantsin, panen peale
afroameerika ritmid...

Jah, aga kuidas te ikkagi kaalu maha vétate,
kui on vaja kaalus maha votta?

Noh, lihtsalt iihel pdeval otsustad ja pa-
ned punkti ja hmm, ei heida magama, ei
istu, aina tegutsed ja s66d kala ja juur-
vilja, ja teed iga pidev natuke seda ja
teist, nddal nédala jdrel, ja siis oledki
(paus) . .. oledki surnud. (Lagistab naer-
da.)

Kas teile meeldib tiise olla?

Ma ei hooli sest. Ma, ooehh, olen olnud
tiise ja kohn ja, ooehh, voin jédlle kéhn
olla. Sest see on liiga, liiga suur probleem
(ihmab) voidelda oma ... Ma hakkan ju-
ba muutuma — kuidas seda niiiid Gel-
daksegi ...

Diivanipadjaks.

Diivanipadjaks, tépselt. (Votab laualt
vaasist lille ja nuusutab seda o6rnalt.)
Ei olegi ju nii tdhtis, kas oled paks
voi kéhn, peaasi (teeb voltsi ja murelikku

s0 hé#dlt ja naerab laia suuga), et oled hea

Redissodr
Bernardo Bertolucei, Maria Schneider ja Marlon
Brando.

«Viimane tango Pariisis» (1972).

inimene. (On vdga naljakas. Brando iih-
mab lobusalt ja Connie Chung hakkab
naeru kihistama.) (Operaatorile ja heli-
tehnikule.) Votke niitid! Connie Chung on
oma toelises olekus. Niiiid!

Kas te kavatsete veel filmis mingida?
(Uhmab 16busalt.) Ega ta jata. (Paus.)
Kas ma kavatsen veel filmis méngida?
(Koerale.) Tim, kas me kavatseme veel
filmis méngida? Kuidas sellega on? Kas
teil stsenaarium on? Minul ei ole . .. Kes
pagan seda teab? (Tostab kded ja silmad
taeva poole.) Kuidas vboime meie selles
ilmas midagi teada? Atmosféiris on auk,
mis toob hukatust...

Aga teie — armas jumal! — ometi ju juhite
oma elu.

(Rédgib Connie Chungist iile.) Kullake,
ega ma ei saa seda auku seal atmosfiiris
olematuks teha.

Kuid te saate ju oma elu juhtida...

Ei, ei saa. See on parim nali, mida olete
tédna teinud. Mitte keegiei saa oma
elu juhtida.

Kuid teie ju saate otsustada, mida tegema
hakkate.

Ei, te eksite. Ei, te eksite.




Kuid te saate ju otsustada, kas teete tood voi
mitte.

Niiiid alles laheb vestlus huvitavaks, kui
hakkame konelema vabast tahtest, sest,
ooehh, see on viga paeluv teema. Mi-
letate seda #ddrmiselt huvitavat katset
kaksikutega, kes pérast siindimist teine-
teisest lahutati. Nad leidsid, et — nad
ei ndinud teineteist enam kunagi, nad
lahutati kohe péarast siindimist ja nad ei
teadnudki teineteise olemasolust ja —
nende kiindumused on himmasta-
valt sarnased: ithesugune koer, iihte
viarvi auto, iiks ja seesama...

Connie Chung ndib uinuvat. Brando iihmab
heatujuliselt.
Uks hetk ... (Korvale.) Korras? (Paus.)
Tore.
Moned inimesed tunnevad, et olete neid oma
geniaalsusest ilma jéitnud, sest mingisite nii
vihestes filmides ja siis lopetasite...
Mis te niilid! (Teeb ni#o, et tal hakkab
jube.) See on sama hea, kui hérjasilmi
kaenlaauku ajada.
Piiris algul oli teil geniaalseid filme.
Ma ei ole teinud ainsat ki geniaalset
filmi. Geniaalseid filme polegi. Kas teate,
mis iildse on geniaalne? Moni Rembrand-
ti maal. Moéni Mozarti... ooehh...
Mozarti kammerpala, see (paus) on ehk
geniaalne.
Milleks maha teha «Trammi nimega «Iha»»
voi «Veepiiril»?
Mis asja?

«Tdnapdeva apokalipsiss (1979). ReZissddr Fran-
cis Coppola. Marlen Brando kolonel Walter
E. Kurtzi osas.

«Missouri» (F976). ReZiss66r Arthur Penn. Mar-
lon Brando palgamérvar Lee Clagtonina.
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Te teete neid maha. Need on suurepirased
filmid ja teie ming oli suurepirane.

Eks pimedate kuningriigis ole iihesilma-
line kuningas, ja, ooehh. ..

Miks te arvate, et teie midng ei olnud suure-
parane?

Nojah, (drritub) ma ei tea, mida teie
peate geniaalsuseks, aga see on iiks tohu-
tult ekspluateeritud ja valesti kasutatud
ja siiasinna pillutud so6na, mis on iga-
suguse tdhenduse kaotanud. (Paus.)
Shakespeare oli geniaalne, Racine oli
geenius, voibolla Montaigne oli geniaal-
ne kirjanik.

Ennast te ei pea geniaalseks?

(Paus.) Muidugi mitte. (Paus.) Aga teie?
EBi..

Andke kisi, sobrake. (Sirutab kée valja.)
Elu on moéistatus ja, ooehh, lahendamatu
moistatus. (Paus.) Elad oma elu dra ja kui
jouab kiatte viimse hingetombe aeg, kiisid
endalt: «Mis see siis nuud koik oli?»
(Paus.) Kes teab?

Ajakirjast «Empire» 1990, nr 4
tolkinud KRISTA MITS

MARLON BRANDO FILMID

«Meheds («The Mens,
Zinnemann).

«Tramm nimega «Ihass (+A Streetcar Named
Desires, 1951; Elia Kazan).

«Viva Zapatals, (1952; Elia Kazan).

s«Julius Caesars (1953; Joseph L. Mankie-

1950; rezissoor Fred

wicz).

«Metsiks (¢The Wild Ones, 1954; Laslo
Benedek).

«Veepiirils (+On the Waterfronts, 1954; Elia

Kazan; «Oscars).

«Désirées (1954; Henry Koster).

«Poisid ja plikade («Guys and Dollss, 1955;
Joseph L. Mankiewicz).

«s Augustikuu» teemajas («The Teahouse of
the August Moons, 1956; Daniel Mann).
«Sayonaras (1957; Joshua Logan).

«Noored lovide (+«The Young Lionss, 1958;
Edward Dmytryk).

«Pogenemishimulines («The Fugitive Kinds,
1960; Sidney Lumet).

s Uhesilmalised» (+One-Eyed Jackss, 1961;
~+rezissoor).

«Miss «Bountyls» (¢«Mutiny on the Bountys,
1962; Lewis Milestone).

«Inetu ameeriklanes» («The Ugly Americans,
1963; George H. Englund).
s«Unejutts (+«Bedtime Storys,
Levy).

«Morituri» (1965; Bernhard Wicki).
«Tagaajamines («The Chases, 1966; Arthur
Penn).

«Sonorast kagu pools
1966; Sidney J. Furie).
s«Krahvinna Hongkongists (+The Countess From
Hong Kongs, 1967; Charles Chaplin).
«Heiastused kuldses silmases («Reflections in a

1964; Ralph

(«The Appaloosas,

Golden Eyes, 1967; John Huston).

«Candy» (1968; Christian Marquand).

s«Jirgmise pdeva ohtue («The Night of the Follo-
wing Days, 1969; Hubert Cornfield).

«Queimadas (1969; Gillo Pontecorvo).

«UDised kiilastajades («The Nightcomerss, 1972;
Michael Winner).

«Ristiisas («The Godfathers, 1972; Francis Ford
Cappola; «Oscars).

«Viimane tango Pariisis» (¢«L'ultimo tango a Pa-
rigis», 1972; Bernardo Bertolueci).

«Missouri» («The Missouri Breakss, 1976; Arthur
Penn).

«Supermans (+Superman, the
Richard Donner).
«Tinapdeva apokaliipsiss
1979; Francis Coppola).
«Vormel» («The Formuls, 1980; John G. Avild-
sen).

«Kuivvalge aegs («A Dry White Seasons, 1989;
Euzhan Palcy).

¢« Uustulnuks («The
Bergman).
«Jericho» (alustatud 1988, kuid seni lopetamata;
Donald Cammel; 4 stsenaarium).

Movies, 1978;

(¢« Apocalypse Nows,

Freshmans, 1989; Andrew



INTERVJUU
ERKKI-SVEN
TUURIGA

Mai teisel poolel toimus Torontos uune
muusika festival, kus oli esindatud ka eesti
muusika, tdpsemalt Lepo Sumera ja
Erkki-Sven Tiiiiri teosed. Festivalil esines
ka Tallinna keelpillikvartett koosseisus
Urmas Vulp, Toomas Nestor, Viljar Kuusk
ja Teet Jdrvi. Mida see festival endast
kujutas?

Festivali nimi Border Crossings iitleb
koige olulisema dra — piiride iiletamine.
Avatus mojutustele, mida annab téna-
pdevane rockmuusika, moderndzass,
¢«neo simplicity», minimalism, elektroo-
niline muusika, selle koige iithildamine
juba viljakujunenud traditsioonilisema-
te uue muusika vooludega. Meeldis, et
ei kardetud iiksteisest suhteliselt kaugel
asuvate stiilide kokkupuuteid ja iihte-
sulamisi. Sellest lahtudes oli koostatud
kava ja kutsutud ka esinejad.

Festivali kava sirvides hakkab silma teo-
seid Euroopast, Aasiast, Ameerikast. Mis
koige ponevam tundus?

Ponevat oli palju. Festivali lopp-
kontserdil esines tuntud New Yorgi
avangard-dzéssmuusik John Zorn, kes
juhatas oma teost «Cobras. Laval toi-
muvat vois pidada spontaanseteks impro-
visatsioonideks, mis valdavalt atonaalsed
ja milles eriti oluline osa performance’i
elementidel. Zorn vehkles mingite papi-
tiikkidega, millele olid kirjutatud tdhed
ja numbrid, ta andis nendega méingi-
jatele mérku, millist 16iku méingida. Ilm-
selt oli selle juures suur tédhtsus ootama-
tusel. Vahepeal pani ta vidga tdhendus-
rikkalt miitsi pédhe, siis vottis jille dra,
ilmselt pidi see rohutama tema juhi-
positsiooni. Samas oli méngijatel piisa-
valt vabadusi pakkuda omapoolseid muu-
tusi selles improvisatsiooni kulgemises.
Kiis loputu viibetega mérguandmine,
kord méngis ainult vaike ansambel, kord
iiks instrumentalist, siis méingisid koik

T. Huigi foto

koos. Tundus, et selle «loo» esituskoosseis
moodustatakse iga kord nendest joudu-
dest, kes parasjagu kéattesaadaval. Vae-
valt, et Zornil igakord voéimalik on
viit kotoméngijat, elektritsellot ja elekt-
riviiulit koos ohtrate 166kpillide, elektri-
kitarride, siintesaatorite ja sampleritega
kasutada.

Huvitavad olid jaapani niitidisheliloo-
jate teosed seitsmele kotole, mida Kazue
Sawai Koto Enrsemble uskumatu vir-
tuoossusega esitas. Ka bali gamelanile
kirjutatud lood olid kavas, meeldejadvam
neist oli voib-olla Evan Ziporyni «Night
Bus». Too Ziporyn on ka eriliselt hea
klarnetist, mangis vaimustavalt hasti
Martin Bresnicu «Tent of Miracles»
bassklarnetile ja lindile.

Gyorgy Ligeti 10 pala puhkpilli-
kvintetile olid igaiiks nagu véike visioon,
igast aforistlikust palast véis tuletada
otsekui graafilise struktuuri. Tédhelepa-
nuviirne ka seetottu, et paljudes teistes
kolanud lugudes oli kiill huvitavaid koh-
ti, aga ikkagi jdi kummitama méte, et
lugu oleks voinud loppeda esimese kol-
mandiku jérel.

Viga tuntud nimi on Saksamaal elav
Clarence Barlow, kes juhatab kompuuter-
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muusika kursusi Darmstadtis, toéotab
IRCAM-is Pariisis, STEIM-is Amsterda-
mis ja GIMIK-is Kélnis, iihesénaga,
tuntud mees omal alal Euroopas. Temalt
tahaks nimetada Variatsioone mehaani-
listele klaveritele.

Mida tdnapdevane mehaaniline klaver

endast kujutab?

Mingi erilise tehnoloogia abil salves-
tatakse klaveril méngitav muusika digi-
taalse informatsioonina arvuti maéllu.
Siis méngib arvuti klaverisse ehitatud
spetsiaalse mehhanismi abil todasama
muusikat, tehes seda koigis niianssides
absoluutse td psusega just nii, nagu inter-
preet seda koigepealt méngis. Laval oligi
kaks niisugust ¢« Yamaha» klaverit. Lugu
algas nii, et Barlow hakkas iiksinda
méngima, jirk-jirgult hakkas aga kaasa
méngima ka arvuti. Lopuks ei leidnud
Barlow klaviatuuril enam kohta, kus
ithtainustki nooti méngida. Ta vaatas
jahmunult klavereid, siis sammus korva-
le ja vaatas, kuidas lugu edasi ldheb.
Toimuv sarnanes tondiéémajale voi vai-
mude ohjeldamatule orgiale. Klahvid
liikusid iseenesest, klaverid helisesid en-
nekuulmatu intensiivsusega. Pianistil
oleks voimatu seda esitada, tal peaks
siis viga palju jdsemeid olema. Jarsku
lugu loppes, Barlow tuli iihe klaveri
juurde ja vottis viimase akordi.

Nii et jédlle performance'i elemendid.

Neid oli rohkesti. Niiteks Gyoérgy
Ligeti siimfooniline poeem sajale metro-
noomile. Sada neid kiill polnud. Metro-
noomid olid asetatud lavale metallvar-
badest moodustatud alustele, mis juba
oma konstruktsiooni isedrasustega vihja-
sid metronoomipendlile. Nende ette oli
riputatud hulk neljakandilisi suuri 144t-
sesid, misldbi metronoomide tiksumine
paremini jdlgitavaks sai. Kogu see tiki-
takitav bénd oli vilkuvatest prozekto-
ritest valgustatud. Kui publik saali jou-
dis, oli kontsert juba alanud, st metro-
noomid kdima litkatud. Sedaméoéda, kui-
das vedrud maha kiisid, jdi ka teose
faktuur héredamaks. Péris 16ppu ei jou-
tud siiski &ra oodata, ithel hetkel tom-
mati voimendi maha, keegi hiiiidis «tdnu
jumalale» ja puhkes tormiline aplaus.

Missugustes kontserdisaalides festival toi-

mus?
Uhes saalis, millel oli kiill uhke nimi
— Music Gallery Great Hall —, aga

tegelikult meenutas see kiillaltki rdpast
kultuurimaja, tosi kiill, kahele poole
viljaulatuva roduga. Publik oligi pohili-
selt rodul, saalist vottis tagumise osa
enda alla baar, esinemisruumi oli saali
eesotsast lisaks voetud, omajagu ruumi

vottis ka véimedustehnika, sest enamik
teoseid oli véimendatud.

Kas publikut ikka jitkus?

Jitkus. Publik oli asjatundlik, huvi-
line, haatahtlik.

Kuidas eesti muusika sellele iiritusele

sattus?

Meie teosed pakkus vilja New Yorgis
asuv muusikakirjastus «Schirmers, kes
teeb koostéod VAAP-iga.

Kuidas oli vastuvott?

Vdga hea. Minult ja Lepolt pidi
kummaltki kolm lugu kavas olema, Lepo
uut teost ei joutud kahjuks dra oppida.
Uks asi on see, kui kolleegid pérast
olale patsutavad, aga et publiku hulgast
tullakse uurima, kust saaks plaate teie
muusikaga, mis teil veel on kirjutatud,
huvitutakse kompositsioonimeetoditest
ja printsiipidest, see teeb muidugi ros-
mu. Uldse oli kogu festivali éhkkond
kuidagi vdga vaba ja sundimatu.

Palun riigi ka interpreetidest.

Festivali korraldaja oli Toronto uue
muusika ansambel «Sound Pressure»s.
Paraku meil Eestis sellist ansamblit
ei ole, kes iihendab elektroonilist ja
akustilist kola. Siintesaatorid, elektri-
viiul, voimendatud saksofon ja elektri-
fagott — see annab erilise koloriidi,
helitugevus on kiillaltki suur ja nii
ithineb moneti rockimaailmast périt
kolaesteetika muusikalise materjaliga,
mis tavateadvuses ei ole sellele kola-
esteetikale omane.

Véga voimas tandem oli Hollandi
klaveriduo «Dutch Pianoduo» (Cees van
Zeeland ja Gerard Bounhuis), kelle
esituses Louis Andriesseni pool tundi
kestev ¢«De Staat» hetkekski tiilituks ei
muutunud.

Viga korgel tasemel oli Hollandi
puhkpilliansambel +-klaver-+basskitarr
voi kontrabass — «Orkest de Volhar-
ding». See bénd oli vdlja hoigatud kui
itks Euroopa vaimustavamaid postmini-
malismi viljelevaid ansambleid. Esine-
vad, muide, kontserdisaalides kui ka ta-
navatel — jidllegi piiride iiletamine.

Millise mulje jéttis Tallinna keelpilli-

kvartett?

Mul on nende pérast kiill hea meel,
voib-olla ei ole nad nii tormilist vastu-
vottu kusagil kohanud. Ja nad méangisid
toesti hésti. Ma tegin veel oma looga
eksperimendi, lasin 1&4bi véimendi ja li-
sasin kaja, ja nad kohanesid sellega
sedamaid. Ka David Moth’ «Florat» min-
gisid nad voimendatult.

Peab tunnistama, et see soit ldks
igati asja ette.

Vahendanud MARE POLDMAE



ULO VIHMA

MA KAISIN KA

ASSITEJ,
RAHVUSVAHELINE LASTE- JA NOORSOO-
TEATRITE ASSOTSIATSIOON
10. MAAILMAKONGRESS, STOCKHOLM,
19.—27. MAT 1990

Milline néeb vilja liks teatrifestival,
seda ma juba teadsin. Aga kongress,
seminarid ja festival iihekorraga, pea-
legi vilismaal — see oli veel ndgemata.
Otsustasin dra kiia.

Piérast hilist hommikus6oki asusingi
teele. Tutvuse kaudu saadud Tallinna—

Stockholmi lennupilet véimaldas mul

pooltithjas lennukis 50 minutiga iile mere
soita. Onneliku juhuse libi sain taksoga
kohe siidalinna. Ja lounat sdin juba oma
Stockholmi korteriperenaise juures.

Sellele suuriiritusele oli tulnud ligi
700 kiilalist iile kogu maailma. Koige
rohkem Rootsist. Eestist aga n+1.
Korraldus oli viga hea, infot jdi iilegi
(buklettide jms n#ol). Avatseremoonia
toimus Stockholmi raekojas, sealsamas,
kus Nobeli preemiaidki kidtte antakse.
Et asjas kindel olla, kiisisin seda veel
terrassibalustraadile nojatuvalt valgesse
riietatud meesteriihmalt. Nad vastasid
mulle sulaselges inglise keeles. Jah,
sama ruum. Ja sama koéok. Tormasin
kohe alla roogadest lookas laudade juur-
de, mis jooksid kiirtena ruumi keskelt
nurgasiigavuste poole. Lillekimpude va-
helt leidsin igat védrvi kala, liha, vorsti-
kesi, salateid, kastmeid, puuvilju jne.
Valgetes livreedes kelnerid liuglesid saa-
lis ringi, pakkudes kiilalistele nii valget
kui punast veini. Ei puudunud ka 6lu ja
alkoholita karastusjoogid.

Trompetite avasignatuuri jérel said
sona toostimeister ja teised tdhtsad isi-
kud, nende hulgas Rootsi kultuuriminis-
ter ja UNICEF-i viitsepresident proua
Lisbet Palme. Méngis laste viiuliansam-
bel, laulis koor, sihvatasid vilklambid.
Kohtusid vanad tuttavad ja vaadati
uute otsingul wuudishimulikult ringi.
Rootsi rahvamuusika saatel sai pidu 16-
puks otsa. Rahvas valgus pikapeale
vilja Milareni kaldapealsele. Oli ilus
pohjamaa kevadohtu. Uks veinipudel
kukkus kiviplaatidele puruks. Kel veel
jaksu, vois edasi minna «Lidosses, ke-
nasse OoOklubisse, mis oli avatud kella

kolmeni. Ja seda iga pdev kuni festivali
16puni.

Mis teatrisse puutub, siis seda oli pii-
savalt palju. Ja igasugust. Alates didak-
tilisest pereelupeegeldusest kuni impro-
visatsioonidest arenenud, viljamoéeldud
keeles ja abstraktses ruumis toimuva
etenduseni. Uks paev festivalist oli
tervenisti piihendatud Pohjamaadele.
Selle pdeva jooksul sai vaadata jutti
nelja etendust ja rddkida, vestelda, jutel-
da, muljeid vahetada, kontakte luua,
arutleda, arvamusi vahetada. Vaid iihel
etendusel dratas mind kérval istuva vii-
kese iimara ameerika vanaproua tagasi-
hoidlik norsatus. Kuid me ei jddnud tei-
neteise peale viha kandma. Tosiselt vi-
hastas hoopis iiks inglise lavastaja, kui
keegi pealtvaataja etenduse ajal valk-
lambiga pilti tegi. Toéepoolest uskumatu,
ise veel vilismaalane.

Tore oli taaskohtuda viarskelt Tallin-
nas kdinud Norra Grenland Friteater’-
iga. Sedapuhku naerutas publikut Lars
Vik iiksinda ja tegi seda nauditavalt.
Kavaleht pakkus teda vilja Pohjamaade
Buster Keatonina ja ega keegi ei pidanud
pettuma. Tema viljamoeldud kontor te-
geles koige ja koigiga ning pérast eten-
dust jagas ta abivajajatele oma nime-
kaarte. Ma usun, et hilisemaid telli-
jaid jitkus. Nonda on kunst ja éri seal-
maal tihedalt seotud.

Uhel péeval kidisime Goteborgis.
Oises rongis so6it ise andis véimaluse
inimestega lahemalt tutvuda, lisaks na-
gime seal kolme etendust. Backa Teater
miéngis tuntud lugusid: «Notre Dame’i
kiiirakas» ja «Suvetd unendgus. Mole-
mad on lavastanud grupi juht Eva Berg-
man (jajah, tollesama kuulsa Bergmani
tiitar). Kui esimene roomustas oma
noorusliku energia, stseenilahenduste,
kostiiiimi, grimmi ja ruumikasutusega —
publik pidi loo jdlgimiseks mitmel korral
kohta vahetama —, siis teise kaasaegne
tolgendus ei andnud asjale kiill midagi
juurde, pigem kiskus krampi. Niis ka, et
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Niimoodi valmistuti «Draugis etendust vaatama.

Vdike, kuid energiline Eva Bergman koos Quasi

mode ja Esmeraldaga pdrast etendust. Kiiiiraka
tdiusliky grimmi juurde kdis isegi klaasist
kodrdsilm.

Kontor lopetab oma 1646. Festival on ldbi. Elagu
56 festival!

tegijad on armunud oma teatrimaja to-
hututesse voimalustesse, unustades koik
muu. Toepoolest on neil pohjust selle
aasta tagasi vanast tehasest iimberehita-
tud teatri iile uhked olla. Ka teatri eel-
arve — 10 miljonit — vottis enamiku
seltskonnast tummaks. Vaevalt keegi
veel teadvustas tosiasja, et tervelt 15 aas-
tat enne seda oli trupp ménginud, kus
juhtus.

Folkteater samas linnas iillatas jalle
teistmoodi: imepisike saal, tohutu tempo,
detailiméng ja kehatehnika. Parast eten-
dust lubatakse lastelgi kiikuda ja palu-
takse joonistada pilte. Tegemist on iihe
taani lasteraamatu dramatiseeringuga ja
selle maailmaesietendusega. Monedes va-
naprouades tekitas jaika vastuseisu see,
et lapsed hakkavad elurutiini, seega kor-
ra ja vanemate vastu médssama ning, oh
oudust, pooravad lopuks veel vanemad
oma soiduvette. Uleiildine korralagedus,
iitlesid nad noérdinult ega leidnud enam
midagi roomustavat selles, et tegijate
arvates on siiski voimalik lastel oma va-
nematega kontakti saada ja et iliksteise-
moistmine ongi see eeldus, mis lubab
koos unelmate saart otsima minna.

Piarast etendust juttu ajades saime
teada, et proovid kestsid kuus n#dalat
kella 10—17-ni, mis olevatki keskmine
prooviperiood. Néitlejad teevad lepingu
konkreetse lavastuse jaoks, mis tagab
iildiselt elatise. Keegi ei keela lisa tee-
nimast, kui vaid joudu iile jadb. Nagu
ma aru sain, kulub aeg iildiselt siiski
ithele asjale. Ja kvaliteet on silmaga
nidha. (Ukskoik missugune tolgendus
voi lavastus ka tervikuna on.)

Téaiesti erakordne pidi olema sama
teatri etendus «Hr Metall, hr Puit, hr
Torus», mida kahjuks nédha ei 6nnestunud.
Kolm vana meistrimeest-pensionéri raa-
givad lastele (voi ka suurtele) iseenda
elust ja toost Goteborgi dokkides 20—30-

ndatel aastail. Igati jé&rgimist v&ariv
ettevotmine, kusjuures plagieerimist
pole kiill poéhjust karta. Kes votab
teha???

Mis veel teatrisse puutub, siis pean
kindlasti médrkima kolme etendust.

Esimese andis Dramaten’i pdoningul
endale minguruumi leidnud Rootsi nu-
kuteatri grand old man (Meschke
korval) Staffan Westerberg. Mitmesu-
guseid rekvisiite ja nukke appi vottes
ridkis ta kokkutulnuile seiku oma elust,
liithimuinasjutte, anekdocte, moéistujutte,
sekka néditas katkendeid oma etendus-
test. Vahetu kontakt publikuga ja siiras
tahe ennast moistetavaks teha olid selle
lihtsakoelise etenduse pohivoorused. Mo-
nus ja lahe isegi keelt moistmata.



Teine oli Taani Baggardsteatret’i gru-
pité6d6 ¢«Mohammed». Grupp koosnes me-
hest ja naisest, kes rédkisid mina vormis
iithe iraani perekonna (mees, naine ja nen-
de poeg) Homeini hulluste eest Inglis-
maale pogenemise lugu. Klassitoas istu-
vatelt inimestelt palusid nad lopuks
luba oma poeg nende kooli jatta, ilma et
teda sunnitaks sealiha s6oma. Méng oli
lakooniline ja detailitdpne, omavaheline
keel vaid imiteeris pérsia keelt, jutustati
tugeva aktsendiga lihtsas inglise keeles.
Rekvisiitideks kolm maakaarti ja iiks joo-
nistus Homeinist ning tema piihadest
sojameestest. Korraks tuli kolarist ka
nende hédl, Oligi koik. Aga elamus mis-
sugune.

Kolmas oli Pohja-Norrast périt Total-
teatret'i folklooriaineline wvabadhueten-
dus ¢«Draug» — lugu vetevaimust, kes
kunagi hooletuid meremehi onneks vot-
tis, tAnapédeval aga peab tunnistama oma
jouetust ja piirduma vaid hoiataja ja
laste 16bustaja rolliga. Etendusse oli poi-
mitud rahvalaule, -ménge ja -tantse,
millest vaatajadki osa said votta. Leid-
lik dekoratsioon, head tiiiibid ja siiras
méng tegid etenduse igati nauditavaks
hoolimata kiilmast ja vihmasest ilmast.

Festivaliga sobisid suurepéraselt tdnu

meie sealsele «teatriataseele» Ingo
Laasile néhtud etendused Stockholmi
linnateatris — «Hiirtest ja inimestest»

ja «Keans. Tase jillegi missugune. Kok-
kuvotvalt voikski ehk oelda, et ndhtud
etenduste paremik moodustab nagu ti-
heda kanga, mis ei veni ega vaju
kortsu. Méng on intensiivne, ilma 6hu-
aukudeta, ebaméddrasus puudub ja pub-
lik tuleb koigega kaasa. Pole siis imes-
tada, et teda jatkub. Muidugi, selliseid
suuri saale nagu meil igal teatril, on
seal iiksikuid. Voi kasutatakse neid
teisiti. Eks elu opeta.

Mis kongressi sénavottudesse puutub,
siis neidki kéisin kuulamas, aga poole
korvaga. Rohkemaks polnud tahtmist.
Elus asi on ikka koige parem asi.

Festival loppes Orionteatern’i avaras,
kaskedega dekoreeritud angaarsaalis
suure peoga, mis kestis hommikuni. Mén-
gis kaks ansamblit, 6lut, veini ja suu-
pisteid tuli kiill oma raha eest osta, kuid
millestki puudust ei tuntud. Uht-teist oli
monel ka poues kaasa voetud. Teada
vark. Paistis kiill, et koik jaid rahule.

Enne #drasoitu ostsin Arlanda lennu-
jaamast tax-free pudeli «Aqua Vitats.
Polnudki kuigi kallis ja kodus selgus
veel, et toepoolest elustav. Sama voib
oelda kogu festivali kohta. Soovin, et
meil koigil onnestuks aeg-ajalt lonksu-
kest eluvett maitsta. Siis peame vastu.

ONMMIMLEME!

3. september — VILJA TOOMI,
muusikapedagoog — 70

5. september — KAAREL TOOM,
nditleja ja lavastaja
— 70

15. september — ROLF UUSVALLI,
organist — 60

17.september — SENTA OTS,
endine «Estonia» balleti-
tantsija ja ballettmeister
— 80

18. september — BERNARD KANGRO,
eesti kirjanik — 80

19. september — UNO SOOMERE,

helilooja — 60
20. september — ALFRED (AARIO)
MARIST,

lavastaja, niitleja,
pedagoog, tiotanud
pohiliselt Prantsusmaal
— 85
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PILLE-RIIN PURJE

KOLM VAHVAT ROLLI,
MORVAST RAAKIMATA

Meie pilgeni poliitikat téis pédevadel voib iiks
puhastverd kriminull olla iisna mdonus 166gastus.
Noorsooteatri suures saalis méngitakse Agatha Christie
kriminaaltiitkki «Morv jouludols (instseneerija ja lavastaja
Kaarel Kilvet). Korralik keskmine lavastus,
onneks el serveerita morvalugu iilearu
tosimeelselt. Suhteliselt stiilses naitetrupis tousevad
esile kolm osatditmist, mis siititavad ja elustavad
kogu tervikut. Peatun neil rolliparleil eraldi, sest minu
arvates on meelelahutusliku kassatiiki pohivadrtus just
ISIKSUSLIKUD NING MEISTERLIKUD
NAITLEJATOOD.

A. Christie — K. Kilvet, sMdrv jouludols Noorsooteatris (lav Kaarel Kilvet). Pilar Estravados — Anne
Reemann, Simeon Lee — Ago Roo.

PILAR ESTRAVADOS —
Ei taha publikule reeta morva uuri- ANNE REEMANN
mise iiksikasju, seetottu avan tiiki sisu Anne Reemanni etteasted tekitavad
58 nii vahe kui voimalik, elevust, tema méng on hoogne ja inten-



siivne. Pilari roll annab vdimalusi
virvikalt soleerida: on ta ju ikkagi
tuline hispaanlanna, eksootiline olevus
lihvitumas inglise seltskonnas. Pilari
elujanu ei talu ahendavaid raame, spon-
taansus ei lase teeselda. Nii ta tuiskab-
ki majas ringi, siiiidimatuseni siiras
looduslaps ja samas instinktiivselt
mehi ahvatlev naine. Vilkuvad silma-
valged, elavalt zZestikuleerivad kied,
kume kolav hiéidl, innukas jutuvool,
impulsiivsed hiiliatused — pulbitsev
temperament! Koomilist isikupéra
lisab evilismaalase aktsent». Anne
Reemanni Pilar vétab igast hetkest
maksimumi. Ta sarnaneb notke kisk-
jaga, kes on iihtaegu rauge ja kérsitu,
riindevalmis ja pehmelt ligiliibuv.
Senjoriita tujud voivad ainsa silma-
pilguga viskuda iithest ddrmusest teise.
Korraks turtsuv ja tige, tdis protesti
morvamajas valitseva leinamise vastu:
«Mina ei ole ju kurb!» hoiskab Pilar
dgeda eluroomuga. Hetk hiljem sobrab
ta hasartselt jouluehete karbis, lennutab
ohupalle, naerab joovastunult. Pilar
mossitab, viskab pea kuklasse ja tor-

eMorv joulu-
Magdalene
Lee — Anu
Lamp, Hercule
Poirot —
Andrus

Vaarik.

Gdle.

mab minema, lehvitades uljas kaares
seelikusaba. Loomuomane ahnus kiis-
kab ta silmades wvanaisa teemante
jollitades. Veel publikule kummarda-
deski tirib ta véiduka omamiskirega
kaasa viljavalitud mehe.

Lavastuses on loiumaid momente,

mil tempo lédveneb. Igavuse oht kaok
aga Pilari ilmumisega. Anne Ree-
manni jouline aktiivsus nakatab ka
raksepdrasemaid partnereid, ilmekalt
avaldub see Pilari tantsus Stepheniga
(Tonu Oja).

Siiski kiusab mind iiks rahutu
korvalmote. Oma eredat koomikuannet
toestas Anne Reemann varakult (kas voi
juba Hauakaevaja <«Hamletis»!). Koo-
milise laadi kérval voiks ju proovida
mingida ka midagi keerukamat, siiga-
vdmat, liilirilisemat, pastelsemat. («Sha-
kespeare'i «Torksa taltsutuses Cathe-
rine ju toestas, et ta on suuteline
vialjuma kitsamast ampluaast!) Voi
kuidas arvavad lavastajad?

MAGDALENE LEE —

ANU LAMP

Karakteri juurde kuulub ka viline
isikupdra. Oh meeldivat iillatust, kui
monikord muudetakse tuntud néitleja
vélisilmet! Esimest korda vaatasin

«Morva jouluédls tagareas ja tiikk aega
ei tundnud ma Anu Lampi dra! Laval
seisis karusnahka mihkunud blond daa-
mike, korgetel kontsadel peaaegu sama

pikk kui Eero Spriit ta korval. Georg
ja Magdalene Lee on lavastuse karikee-
rituim paar, teineteist viddrivad abi-
kaasad, molemad tiihja tdhtsust tiis.
Oma piiratud aruga mehe korval on
Magdalene osavalt kohanenud hellitatud
«Kiisuks» (nii kutsub teda

Georg). 59



«Mdrv jouluddls, Inspektor Sugden — Rein Oja,
Hercule Poirot — Andrus Vaarik.
G. Vaidla fotod

Magdalene Lee méjub nagu vaimselt
lihindgelik nukuke, kui ta iilepiiiidva
koketsusega silmakesi pilgutab ja huu-
li armastusviédrseks naeratuseks mui-
gutab. Lisaks méngib Anu Lamp hé&a-
lega, nagu ta seda puhtkoomilistes
osades histi oskab. Ei suuda kirjel-
dada korget, peenutsevat ja vdikekodan-
likku daamihé&é&lt, mille abil Magda-
lene iiritab niidelda alaealist naiivi-
tari. («Teate, mina alles sain téis-
kasvanuks!» usaldab ta Poirot’le «uudi-
se», mis kiill oodatud moju ei avalda.)

Mirkan, et Magdalene'i miniportree
kisub oige oOelaks. Ka Anu Lamp ise
naeruvidristab rolli ilmse monuga,
kuid tulemus on ennekoike ikka nal-
jakas.

Lavastuse vaimukaimad stseenid
siinnivad Magdalene'i ja Poirot’ vahel.
Sellest edaspidi, enne aga —

HERCULE POIROT —

ANDRUS VAARIK

Toeline siirpriis. Samuti uudne vi-
limus: Poirot on briinett harrasmees,
moistagi wvuntsidega, mis siiski kiil-
lalt tagasihoidlikud. Prillid kolguvad
pika keti otsas, nende silme eest pil-
lamine saab méinguks omaette. Teatud
eakusele vihjab pisut kithmus hoiak
ja napp ohe toustes — ristluud. .. Tema
kitest, Zestidest voiks kirjutada eraldi
loo. Morvaloo uurimise kidigus Hercule
Poirot ju motleb rohkem kui iitleb.
Iseloomulik liigutus — sormede lehvi-

60 tamine 6hus — voib sisemotteid kord

avada, kord varjata. Selle tantsiskleva
kdeliigutusega imiteerib detektiiv
ilmaelu tiithisebimist, parodeerib hea-
tahtlikult neid rahutuid hingi iimber-
ringi. Uljad sormenipsud pea kohal
ilmutavad aga méne «viikese idee»
tdrkamist. Pingsalt moteldes konnib
Poirot edasi-tagasi, k#ed seljal voi
nimetissorm piisti, véi poidlaga wvunt-
si siludes. Ja nonda edasi.
Hédlekasutus on wvaoshoitud, ilma
afektideta, mis ju nii omased Vaariku
rollide konepruugile. Naitleja loome-
teel on Poirot’ osa téditmine oluline
just stampide puudumise tottu. Andrus
Vaarik on teatrilaval méanginud kéik-
suguseid neurootilisi, kompleksidega
tiilipe, kes <kurjas maailmas» kaitse-
tuna psiiiihiliselt murdumas («Tango»
Artur jt). Nende korvazl mojub meeldiva
vaheldusena Hercule Poirot: intelli-
gentne, moodukas, paindlik psiihho-
loog. Terviklik natuur, kes jdlgib maa-
ilma parajalt distantsilt ja ldbi huu-

mori, kohtleb kaasinimesi moistvalt
ja sallivalt. Osatditmises on essentsi
ja espriid.

Anu Lambi — Andrus Vaariku
tdpne partnerlus on ilmselt suuresti
vorsunud tele-estraadist («Kitsas

king» jm). Nende dialoogid tiiki teises
vaatuses, mida néditlejad ise silma-
néhtavalt naudivad, avavad koige pare-
mini moélema rolli tuuma.

Esimene omavaheline kohtumine
toimub maja taga aias. Magdalene
poeb Poirot’le kiilje alla, pukseerib ta
pealtkuulajaid peljates eeslavale ja va-
distab silmi pdoritades, kui kohutav
on ikka see morvalugu. Nagu muuseas
sihib ta miirginooli tundmatu his-
paania tiidruku pihta. Monsieur Poirot
kuulab naist niiliselt osavotvalt, vaid
vargsi wvuntsi muiates; endaga iiksi
jdddes muutub ta pilk tunduvalt wva-
hedamaks. Magdalene'i jutu peale resii-
meerib Poirot siiralt: te tahate oelda,
et Pilar on morvar? Sihukesele kuul-
matule otsekohesusele vastab Magdalene
terve silmakirjalikkuse laviiniga. Ta-
ganeb kohkudes, ahmib ohku: «Oh, kui-
das te niilid niimoodi iithendate iihen-
damatut... Et mina wvoiksin... Ahl!»
Ja ikka samas vaimus. Poirot ei taba
kohe tooni &ra, siis kohaneb daami
teesklusega, taganeb omakorda, 166b
endale wvastu laupa ja laiutab mitu
korda vabandavalt kisi. M6lemad torju-
vad tiikkk aega «oh-mis-te-niilid». Lusta-
kas, kergelt irooniline duett, mida
néitlejad oma lobuks vidheke venitavad.
Piérast pohjalikku salgamist poédérdub
Magdalene hdirimatult vestluse alg-



punkti tagasi: aga siiski, need his-
paanlased on ju kahtlased... Looritab
lameda siiiidistuse taas ilukone voogu-
desse ja Poirot méngib kaasa.

Ja teine téte-a-téte stseen. Lee'de
abielupaar kuulati iile, «Kiisu» jii va-
lega vahele, etendas 1oua virisedes
hiisteerikat ja pogenes. Viiv hiljem
tuleb Magdalene mehe teadmata tagasi,
haagib end jéllegi Poirot’ kdevangu ja
iitleb talle sissejuhatuseks komplimen-
te. Eks ole Poirot'gi mehelikult edev.
Ja muide, miks ei voiks need kaks
teineteisele natuke meeldidagi? Iga-
tahes tunnistab Magdalene iiles iihe
erapatukese, mis annab talle morvaloos
alibi, aga muidu on «viga piinlik
lugu...». — «No natuke piinlik lugu
jahl» muigab Poirot. Poirot’le on
omane vastata vestluspartnerile sarnase
intonatsiooni v6i riitmiga, temaga la-
dusalt kohanedes v6i teda Sarmantselt
matkides. «Ega teie ei rddgi minu
mehele?» muretseb Magdalene. Hercule
Poirot ei vasta musta ega valget, liksnes
uurib prouakest, keha tahapoole kallu-
tatud, pea viltu. Paus. «Oh, mina tean,
et teie ei radgi! Mina usaldan teid!»
hiiiiab Magdalene ohevil kergendusega
ja... annab Poirot’'le posemusi! Detek-
tiivi prillid kukuvad eest, ta silmis
hiiplevad naeruséidemed. Roomsalt 1oker-
dades ja edvistades laheb Magdalene
dra. Poirot iritab surmtésiselt polit-
seiinspektoriga viidelda, kuid 1lo66b
poolelt sonalt kdega ja muheleb ainult.
Selles humoorikas episoodis avaneb
molema tegelase inimlikum sisu.

Keset juurdlust méjuvad Anu Lambi
— Andrus Vaariku andekad intermee-
diumid vérskendavalt. Tore oleks, kui
nad teatrilaval sagedamini kokku saak-
sid. Ja muidugi mitte ainult nemad.
Huvitavaid partnerlusi, uudseid lava-
kohtumisi annaks korraldada ju kiill ja
kiill. Liiga tihti jagatakse néitlejaile
tood é#raproovitud ampluaa jérgi. Va-
riatsioonid iihele ja samale pohitee-
male voivad ka andekamaid viia enese-
korduste rutiini.

Lavastuses «Morv jouludol» on vihe-
malt kolm séravat ja omal moel iillatus-
likku osatditmist. Kui tunnistada
tott, siis seda poleks osanud kiill
«kahtlustada».

TIIT KANDLER

PAKUB MAITSTA
VIKERKAART

Kaadrid Mati Kiati  joonisfilmist  «Labdrints,
1989.

«LABORINT». Stsenarist, reiisséér ja kunstnik Mati
Kiitt, operaator Janno Pdldma, helilooja Pertti Maa-
niittu, helioperaator Obo Saar, monteerija Irja
Milir. 250,1 m {1 osa), vérviline. «Tallinnfilm», 1989.
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Eelmisel suvel sattusin Mati Kitti ndgema
Tallinnas Vanaturu kaelas. Suve suur palavus oli
just jérele andmas, kas siis sligise voi 6htu tuleku
tottu. Hr Kiitt oli ikka oma nahkses lendurimiitsi-
keses, seljas ranits, millest ta ei n&i lahkuvat
seni, kuni poest pole kadunud viimane kui saba-
jupp. Mees seletas mulle, et kriibib ise filmi-
lindile he joonisfilmi, kaader kaadri jérel.
Tookord pidasin ta juttu suvepalavuse jérel-
mojuks. Kui tahtsin périda iskikasju, Mati Kitti
minu kérval enam polnud. Ta oli haihtunud,
nagu animeeritud ja multiplitseeritud autoport-
ree, mille USA produtsent David Erlich sama-
nimeliselt mehelt aastal 1988 tellis (vt S. Teine-
maa, «Mees, kes joonistas aastaga 5500 piltis,
«Esmaspdev» 19. veebruar 1990).

Pean oma hébiks tunnistama, et kdigepealt
ei tulnud mulle péhe kiisida, kui hea see film
on, vaid miks Mati nii tegi. Miks valis ta kdige
té6mahukama tee? Ja kuna oleks liiga lihine
kiisida seda tema enda kéest, siis votkem appi
sobilikud assotsiatsioonid.

Maéletatavasti produtseeris «Tallinnfilm» neli-
teist aastat tagasi joonisfilmi «Kit». Kuigi hr
Kiitt oli selleks ajaks juba kaks aastat t&6tanud
TF-is multiplikaatorina, ei kdnelnud see film
temast, vaid kurjast vaalakiitist, keda kehastas
animeeritud Mikk Mikiver. Selle filmi kohta kir-
jutab Sergei Assenin raamatus «Multifilmide
maailmas. Etlilide Eesti multifilmidest ja nende
loojatest», (Tallinn, «Perioodika», 1986) jargmi-
sed asjalikud read: «Inimene, fema kolbelised
pohimétted ja teda imbritsev loodus — selline
on eluldhedane probleem, millele on piihenda-
tud film «Kittn.»

Kui asja iile jérele mdéelda, siis on toodud
téhelepanek niisama Gige ka Kiiti «Labirindin
kohta, Aga meid see ei aita. Voime vaid kurvalt
tédeda sona juetust (he «Labirindin-taclise
filmi retsenseerimisel. Jah, kéige digem oleks
teost kritiseerida sama Zanri votetega: parim
kriitika oleks tehtav joonisfilmina. V6ib vaid loo-
ta, et seda teeb hr Kiitt ise méne oma edaspidise
filmiga.

Selle kandi pealt on kdnealune teos ju MK
eelmiste t66de edasiarendus — ja siis ka kriitika.
Debiiteerinud oma filmijupiga «Monument» kas-
setis «l-4 1412, to6tas Mati Kitt kunstnikuna
Avo Paistiku joonisfilmide «Klaabu kosmoses»
(1981), «Naksitrallids (1984, 1987), «Hipe»
(1985) juures. Ent kunstnikutéd ainuiiksi ei rahul-
danud. Tuli teha oma film. Aga miks {iksi? Paistiku
kohta kirjutab Assenin eespool viidatud raama-
tus: «Toeline refissédr-multiplikaator peab
pdhimbtteliselt tundma loomingulise grupi iga
liikkme t66d, st peab oskama olla mitte ainult
reZiss6or, vaid ka kunsinik-lavastaja, stsenarist,
animaator-nukujuht, operaator, ja kui mitte oska-
ma muusikat kirjutada, siis peab ta seda védhemalt
héasti tundma.» Tuleb vélja, et kdige lihtsam on
teha seda kolossaalset t66d (iksipdini. Kui vaid
jatkub jultumust. Aga jultumust Gihel Kiti-taolise

62 kaliibriga karikaturistil juba jatkub.

Tegelikult on Kiti pildid nii diinaamilised,
et on mulle alati tundunud kui ldiguke filmist.
Vaadakem kas voi 1984, aastal valminud &li-
pastelli «Nihilist», mis frikitud 1987. a «Viker-
kaaresn» nr 10. Selles on hoogu, liikumist,
pilvede sdltumatut elu. Ja nokamees osutus nii
jouliseks tegelaseks, et toksis end ekraanile
«Labiirindis». See siirrealistlik hddavares pol-
nud kill tol 1987. aastal nii tegus kui Kiti
latravad paljastissid, mille esikaanel ekshibitsio-
neerimise eest «Vikerkaare» peatoimetaja Rein
Veidemann Moskvasse ULKND KK-sse palve-
rénnakule kutsufi.

Aga tasapidi asju aetakse. Sotsialistliku
siirrealismi meistrina teab hr Kitt, milline veetilk
teeb oma 166. Ja nii annavadki «Labiirindis»
tiirutavad Zilett-tiivulised Hitchcocki linnud, mat-
tetult loksuv milkane meri, sihitute pursete
taustal ekslevad parafiinrinnad v&i abivalmis
lennumasinasse upitatav Pegasus pigem tausta.
Annavad fausta, omamata sellist sotserootilist
vulgaarsust, nagu evib kortsuvajunud telefoni-
postide rivil end nikutav nokamees — all pilve-
dest elustunud taeva.

Labiirindi moodustab kogu see kitilikult
hoogne vaheke rdpakavéitu sigrimigri, milles
on sunnifud ekslema mitte ainult filmi prota-
gonist, keda muuseas on véimatu leida, vaid ka
vaataja, kes dldjuhul siiski leitakse.

Sestap ei sbandagi kasutada «Lablrindi»
puhul selliseid kategooriaid nagu «loomevéime
ja biirokraatia vaheline vditlus» voi néiteks
«dkoloogilise ja ekstensiivse sotsiaal-majandus-
liku siisteemi antagonistlik kollisioon».

Kiiti filmi puhul véib rahumeeli kiisida seda,
mis muidu pole kombeks: kui suur on lldse
inimvaataja vastuvétuvéime. Sest mingi piir on ju
sealgi. Liiga palju kipub filmi vaadates kéest
libisema, liiga tihti tahaks linti tagasi kerida. Ja
kindlasti pole see teos nende seast, mis tekita-
vad dlekiillastatud mulje teatava professionaalse
pettuse teel. Seda filmi maksab mitu-setu korda
vaadata. Ja miks ka mitte. Tasuvad maalidki
korduvat vaatamist, helitééd paljukordset kuula-
mist. Ainult et — kus meil on see véimalus?
Kust saab laenata v6i osta kassetti Kiiti filmiga?
Kui see 250,1 m pikkune film maha méngida kii-
rusega kaader sekundis, saaks tublit vaatamist
100 minutit. Neil aga, kel selline véimalus

- puudub, véib tekkida tahtmine, et kunstnik oleks

|6iguti monteerinud vahele ka aegluupi — riitmi
mottes, reklaami méttes.

Hé&mmastav, et hoolimata oma johkravditu
moondumistega tdidetud virvarrist on Kiti film
siiski helge film. Seda toonitab muusika ja vérvi-
késitlus. |kka sibavad Kiiti olendid péikesele
vastu — nagu muuseas hiippaja Paistiku «Hiip-
pes». lkka sehkendab ennast kohale méni napa-
kavoitu kujuke, kes omal abitul moel lahendab
liiga traagiliseks kujuneva olukorra.

Ja kui siis kulminatsiooniks tiihjendatakse
ollekapatéis vikerkaart — siis saadki tunda viker-
kaare maitset.



«ESTO-MUUSIKA »
MIS TA ON?

Andres Uibo: ¢«Esto-Muusikas on organisat-
sioon, mis taotleb olla 1940. aastal laiali-
saadetud «Esto-Muusika» digusjirglane. Vana
«Esto-Muusika» tegeles noodikirjastamisega,
tal olid noodi- ja pillidrid. Talle kuulus niiteks
praegune ¢«Gnoomis restoran. Ka meie piiiid-
leme selle poole, et laiendada oma tegevust,
mis praegu piirdub valdavalt kontsertide ja
festivalide organiseerimisega.

«BEsto-Muusikas alustas tegevust 1989.
aasta jaanuarist ja oleme ametlikult Muusika-
iithingu alluvuses — see on sellepiirast hea, et
me oleme maksudest vabad. Samal ajal ei ole
Muusikaiihing meie tegevust kuidagi juhti-
nud — oleme teinud enam-vihem seda, mida
oleme tahtnud. Ja ma nimetaksin siin kolme
asja:

1. IDRIART — juulis 1989 ja juunis 1990,
jirgmine peaks tulema 1992. aastal.

2. Barokkmuusika festivalid (mitte need, mida
sHortus Musicuss talvel teeb) — juulis/
augustis 1989 ja juunis 1990,

3. Orelimuusika festivalid. On toimunud meil
Tallinnas neli korda, esimesed kaks, kui me
olime veel Filharmoonia (niiiidse «Eesti Kont-
serdis) juures. Mingit erilist rohku oreli-
kontsertidele ei pane, lihtsalt see on vilja
kukkunud nii, et oleme vahendanud ka orga-
nistide iiksikkontserte.

Lisaks neile planeerime teha veel festivali
«Tallinna suvemuusika pdevads», esimene toi-
mub juulis 1991. See tuleb siimfooniaorkest-
riga, nii et festival algab ja lopeb siim-
fooniakontserdiga, vahepeal on viiksemad
koosseisud. Toendoliselt pole see orkester
ERSO.

«Esto-Muusikas direktor on Vaado Sarapuu,
mina olen kunstiline juht (festivalide alal).
Arvame, et oleks hea, kui «Eesti Kontserts ja
«Esto-Muusikas» hakkaksid tegema koostood
vihemalt teatud ettevotmiste puhul, teisiti
ei kanna vilja. Aga siiamaani kahjuks me
midagi koos teinud veel ei ole. Ma métlen, et
direktorid peaksid lihtsalt kokku tulema, et
seda arutada ja milleski kokku leppida. Heli-
loojate Liidule oleme vdga tédnulikud, et ta on
lubanud meil oma ruume kasutada — muidu
oleksime praegu hddas. Edaspidi muidugi
piiiame sinnapoole, et saada endale omi
ruume voi maja — kui motleme pillidrile
voi noodikirjastamisele.

Meil on hea koost6é (Eesti luteri) kirikuga,
oleme korraldanud kontserte Eesti kirikutes.
Vilistoost oleme vahendanud palju (saja rin-

gis) kontserte Soomes, Rootsis (orelikontser-
did, Tallinna keelpillikvartett, S. Sauluse an-
sambel), oleme votnud vastu Soome ja Rootsi
koore. Oleme teinud kirikukontserte sponsori-
tele.

Méodunud aastal oli iiks suuremaid asju
ERSO ja Eesti Kammerkoori osavétt Speyeri
muusikapdevadest (Saksamaal), tdnavu sep-
tembris vahendame taas ERSO s6itu Speyeris-
se (seoses sellega, et Leo Krimer on tulevast
aastast ERSO peadirigent). Seal toimuvad
Speyeri 2000. aasta juubelipidustused, kuhu on
lubanud tulla ka H. Kohl, Fr. Mitterrand,
paavst Johannes Paulus II. Peakontsert
on Berlioz' <Reekviem» — 28. septembril
Speyeri Toomkirikus. Esitavad Peter Schreier,
ERSO, Saarbriickeni Segakoor ja veel paar
Saksa koori.
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EESTI TEATRIKOOL

XIII lennu «Hamletigay Thilisis. Ivika Sillar koos
oma endise dpilase jo praeguse kateedrijuhataja
Kalju Komissaroviga. 1987,

K. Orro foto

Jatkame teatrikooli teemadel.
33 aastat on Eestis olemas olnud
Lavakunstikateeder, Panso-kool.
Aegade jooksul on wvahetunud
iiliopilased, 6ppejoud, polvkonnad;
ainus statsionaarne néhtus, piisiv
telg on olnud 25 viimast t6oaastat
IVIKA SILLAR, iildsusele vist isegi
suhteliselt vihetuntud nimi. Toome
ta toojuubelil «kulisside tagant
prozektorivihku», mis ei tdhenda, et
teatrikoolil probleeme ei oleks —,
neid kumab téhelepanelikul lugemi-
sel kiilluses ldbi ka siinsetest, kooli
elu ja ajalugu fikseerivatest ridadest.
Teatrihariduse probleeme ja
perspektiive arutame aga edasi TMK
jirgnevates siigisnumbrites.

«EI TAHAX MA OLLA VIST

LEA TORMIS:

LK (lavakool voi lavakunstikateeder),
nii hea v6i halb kui ta on olnud, ja nii alla
kdinud, kui ta viimastel aegadel ka pole
koos koige muuga, mis siin elus ja riigis
alla kdib, piisib ikka veel tédnu eeskétt
Ivikale. Piisib kas voi kajana kunagisest
legendaarsest LK-st. Oleks ehk ammu
kokku varisenud, kui Ivika igal siigisel ei
hakkaks uuesti otsast peale — meelita-
ma, meelde tuletama, opetajatele auku
pihe rddkima ja kooskolastama. Mitte
ainult pdevi, kellaaegu ja Opperuume,
vaid ka inimesi omavahel «kooskdlas-
tama». Kuigi otsest opetamise t66d on tei-
nud-teised ja lavakoolis on tegutsenud ja
tegutseb ka praegu héid erialadppejoude,

64 on Ivika ainsana olnud tdiesti kateedri

IVIKA SILLAR»

paralt. Koik pedagoogid, kaasa arvatud
kateedrijuhatajad, on jooksnud alati
kooli kusagilt mujalt, teise t66 juurest.
LK argipdev on alati kulgenud mitmes
vaevaga leitud ruumis mdééda linna
laiali, alati on Ivika pidanud teadma ja
arvestama, kes oppejoududest on para-
jasti soidus, kes filmis ja kes haiglas,
kes voimalikest asendajatest aga vaba.
Kui kunagi kirusime Pansot, et ta kiis
vélisreisidel ja jattis uliopilased vahepeal
hooletusse, mida siis praegu peaks iitle-
ma, kui inimeste lilkkuvus on palju suu-
rem, sonapidamine aga palju vaiksem —
nii 6ppejoudude kui ka iiliopilaste puhul.

Algusaepadel ei paistnud Ivika roll
ehk nii silma. Panso oli atraktiivne isik-
sus, veel tootas vanemaid oppejoude
(Tohvelman, Kalmet, siis Ader, aeg-ajalt



Kromanov), Ivika ise luges ka teatriaja-
loo loenguid. Aga kui ta oli natuke LK
toosse sisse elanud ja 6ppinud kéiki néit-
lejaeelikuid, kes sinna tulid, oma lasteks
pidama, loobus ta varsti loengutest ja su-
keldus oma péhirolli kateedri perenai-
sena niivord, nagu me vist keegi seda ei
suuda. Pansoga said nad tuttavaks
GITIS-e péevil, nende koost&6 oli vanade
soprade koostd6. Inimesed véljastpoolt ei
tarvitsenud alati teada, et Panso autori-
teedi tagas kiill tema voimas kunsti-
isiksus, kuid ega Panso olnud kuigi hea
organisaator. Liiati oli tal pidevalt kahe-
kordne koormus. Just siis, kui Ivika kooli
tuli (1965), asus Panso ka Noorsooteatri
etteotsa. Pealegi polnud Panso inimene,
kes oleks vabatahtlikult suutnud istuda
16pututel koosolekutel véi teha seda mee-
letut paberitéod, mis kateedrijuhataja
neil aegadel tegema pidanuks. Sedalaadi
lilesanded ldksid juba siis Ivikale iile.
Idiootsed formaalsused, mis Pansos aller-
giat tekitasid, asjad, mis ta dra unustas
voi millest korvale hiilis — kdik selle
vottis Ivika enda peale. Pansot «saatiss
ta «vidlja» ainult &irmuslikel juhtudel,
kui teda asendada oli véimatu — ja siis
kuulas Panso Ivika sdna ja liks. Pealegi
motles Ivika ka sisulistele, strateegilis-
tele asjadele: keda oppejouks kutsuda,
milliseid aineid oleks vaja juurde saada
jne — muidugi kolleegide néuandeid
kuulates, aga ka ise algatades. Ain Kaa-
lep, Toénu Koiv, Ott Ojamaa, Jaak
Kangilaski, Andres Langemets, Toivo
Tasa jt — reaalsed voimalused need
«ajutised» lektorid eri aegadel LK juurde
tuua pidi leidma Ivika, erialatundide
skiilalistest» (Kaljo Kiisast Adolf Sapi-
roni) konelemata. Ja kui vanemad 6ppe-
joud hakkasid visima, kui Panso haigeks
jéi ja kadus, kui pdhioppejoududena ja
kateedrijuhatajatena tulid tééle juba
Panso opilased — sellest ajast oli Ivika
tdiesti selgelt kateedri ema, kellele tei-
sed saavad toetuda.

Kuid eksivad need, kes votavad Ivikat
(olgu vo6i parima) tehnilise té6tajana,
tema puhul ei tohi unustada asja loo-
mingulist kiilge. Tal on teatriloolase ha-
ridus ja ta kirjutab teatrist siiamaani
vdga huvitavalt (kui vahel harva laseb
endale augu piahe radkida). Ta on olnud
aastakiimneid lavakooli loomingulises
«koodgis» ja oppinud (nagu me koik) sel-
lest praktikast rohkem kui omal ajal
kuuldud loengutest. Ivikat tahtsid Panso
ja Kromanov meelsasti niha oma eriala-
tundides, ta loomupérasele teatritajule
on lisandunud oskus vaadata, kuidas
praktikas resultaadini joutakse. Tema
tdhelepanekud pedagoogilisest protses-

sist ja iiliopilaste arenguprobleemidest
on asjatundlikud ja isikupérased. Kahju,
et ta viimasel ajal nii vdhe ja harva
meie aruteludel kaasa réidgib, taanda-
des end pelgalt protokollija rolli. See on
muide omaette jutt: kui keegi on meist
sdilitanud teatriajalugu, siis kindlasti
Ivika. Ning juba kaua. Varasematel
aegadel tegi ta mérkmeid ka tundides,
kuid mis peamine — ta on iiles kirjuta-
nud koéik kateedri omavahelised arute-
lud, ka hinnetepanemised lébi aegade.
Téanu Ivikale on jaddvustatud kursuste
ja ilidpilaste areng, nii nagu see 6ppe-
joudude poolelt paistis.

Koike Oeldut peaks iipris hésti teadma
need, kes on mdénda aega kaasa elanud
LK seesmist elu. Paraku oleme jatnud
Ivika Sillari nime teadvustamata véljas-
pool kooli. Aga seda oleks vaja, sest ta
on omamoodi haruldus! Oli aeg, mil selli-
seid inimesi oli peaaegu igas teatris.
Igas kultuuriasutuses oli sedalaadi
«raudvara» — moni inimene, kes polnud
voib-olla esiplaanil, kuid kes oli piisiv ja
kindel, 16i té6atmosféiri, oli hea maja-
vaim. Neid on olnud niiteks teatrite
kirjandustoas, tehniliste alajuhtide, ins-
pitsientide, lavatoolistegi hulgas. Niiiid
kipuvad nad kaduma koos pdlvkondade
vahetumisega. Hakkab ununema ame-
tiau moiste ja turvaline pidevustunne.
Ime kiill, aga, nde, LK-1 on siiski oma
Ivika! Keegi peab olema kindel ja usal-
dusviddrne. Segastel iileminekuaegadel
eriti, aga mis see kunstioppiminegi muud
on, kui pidevad iileminekud {ihest seisun-
dist teise!

Eestimaal on ikka maadeldud Kérboja
peremehe probleemiga. Aga perenaine on
juba vihemalt pool v6itu. Kes neid pere-
mehi siis otsiks ja kasvataks?

KALJU KOMISSAROV:

Minu méletamist méo6da oli kolm naist,
kellega Panso téiesti tosiselt koolis arves-
tas: Tohvi, Lea ja Ivika. Nii isepédine ja
suurejooneliselt suverddnne kui Panso
ka ei olnud, ei visinud ta seda opilas-
tele rohutamast: ta tunnistas, et nende
kolme naise arvamus on talle tdhtis.
Ivika oli Panso poolt meie, III lennu
juurde meelitatud Televisioonist, kus ta
tootas toimetajana. Minu kooliajal istus
ta peaaegu koigis Panso ja Kromanovi
erialatundides, kusjuures Kromanovi
oppejouks toomisel oli juba Ivika kési
méngus — neil oli eluaeg vdga tihe kon-
takt ja Grisa pidas Ivikast palju, kutsus

teda tihti ka oma teiste tédde, filmide ja 65
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lavastuste ldbivaatusele, tahtis teada
tema arvamust. Meie ajal oli Ivika ka
opilastele ldhemal kui praegu: ta tegi ju
koik Tohvi tunnid kaasa — nagu muide
ka Lea Tormis —, nii et minu kooliaegsed
(ka eksamiaegsed) tantsupartnerid olid
Lea Tormis ja Ivika Sillar. Vdhemalt
meie, IIT lennu juures oli tal veel iiks
roll: meil tiidrukud kohutavalt kartsid
Pansot, see oli lausa halvav hirm, kéed
véirisesid ja tekkis metsik lavaline
kramp; ma usun, et Ivika oli see, kes
maandas ja puhverdas selle asja 16puks
tiidrukute ja Panso vahel nii dra, et oli
voimalik elementaarselt t66d teha. Kiil-
lap ta omal ajal téoprotsessi sees olles
ka ise palju 6ppis, ja kui moelda, et ta
vaatab ju aastast aastasse, vastuvotust
vastuvottu dra ka kogu sisseastujate
massi, koik iiritajad eelvoorudest alates,
ja miletab suurepiraselt, mis seda voi
teist tiilipi juhtumist hiljem koorus, siis
pole midagi imestada, et Ivika prognoosi-
voime ja professionaalne taju on
tihtipeale arvestatavam kui monelgi
nditlejal voi lavastajal, kes pole peda-
googilise téoga kokku puutunud ega nii-
suguses alg- voi vahestaadiumis néitleja-
hakatisi kuigi palju ndinud. Ta on tagasi-
hoidlik, napp ja tolerantne — ta ei

Kateedri
appejoude

1972, aastast.
Ees: Ivika Sillar,
Helmi Tohvel-
man, Lea Tormis,
Taga:

Grigori Kroma-
nov, Voldemar
Panso, Karl Ader,
Raivo Trass.

V. Vahi foto

otsusta inimeste saatuse iile, lastes seda
teha erialadppejoududel. Aga ta on ka
see, kellelt iga erialainimene néu kiisib.
Ma arvan vidhemalt nii. Igatahes mina
kiill. Kui midagi kahetseda, siis seda, et
ta nii vdhe kirjutab. Sest minu meelest
parim portree Pansost, parim, mida olen
lugenud véi kuulnud tagantjdrele oma
opetajast, on Ivika kirjutatud®*. Tal on
iilllatavalt tdpne pilk, peen ja omapérane
stiil. Nii et kohutavalt kahju, et meie
kooli-hullumaja kérvalt ei jdd tal enam
joudu oma tédhelepanekuid artikliteks
vormistada.

Kui ma kateedris uue ringiga peale
hakkasin, siis kartsin, et ma ei ole Ivika
jaoks aktsepteeritav kateedrijuhataja, et
ma pole see, keda ta cotab ja arvab olevat
selle dige .jidtkaja. Meil ei olnud ju enam
kaua igapdevast kontakti olnud, ma ei
teadnud, mis on vahepeal muutunud.
Aga mulle tundub, et kui Ivika veendus
selles, et see, mida ma piilian teha, on
pohimotteliselt samal alusel kui see,
mida Panso tegi meiega — jah, erinevusi

on kiill, aga alus on minu arvates
sama —, siis Ivika ka nagu rahunes ja
jatkas ...

# V{ TMK 1982, nr 8, L. Sillar, «Kateedrijuhata-
jas; samuti TMK 1988, nr 12, «Tema Majesteet
Kombdiants.




1980. aasta (XI lenna) vastuvdtukomisjon eksami
vaheajal. Vasakult: Harmo Saarm. Raul Tammet,
Kalju Orro, Aarne Ukskiila, Gerda Laugaste (killa-
lisena), Reet Neimar, Mikk Mikiver {vastuvdetava
kursuse juhendaja). Tonu Saar, Meeli Viikholm,
Tvika Sillar, Peeter Tooma ja Kdhte Vainus.

H. Rumuvolti foto

Kui meie oppisime, siis olid inimesed,
kes kooli isana ja emana koos hoidsid, te-
gelikult papa Kalmet iithelt poolt ja Tohvi
teiselt poolt. Nemad olid iliopilastele

emotsionaalsed tugipunktid, nemad olid
koduhoidjad. Sest Panso oli sel ajal ak-
tiivne maailmardndur ja see péris esi-
mene, alustamise ja kooli kdimatémba-
mis ohin oli tal seks korraks mooédas,
meie sattusime veel sinna viimase otsa
peale. Sest kes tulid padrast meid, said

temast voib-olla veel vihem; vahepeal &7



Tbilisi 1987,
K. Orro foto

voisid olla ehk ajutised téusud, iitleme,
V lennuga «Seitset venda» tehes, aga iil-
diselt oli kool ta tdhelepanu alt iihe
vordlemisi stabiilselt tegutseva iiksusena
juba pisut kérval, ja seda kuni oma vii-
mase, VII lennuni, mille puhul ta isiklik
huvi kooli vastu ilmselt jarsult kasvas,
sest ta oli jdlle midagi uut vidlja moel-
nud ... Ja niiiid, millal koolis ei ole enam
ammu papa Kalmetit, ei ole Tohvit, ei ole
ka Pansot ennast, on see emotsionaalselt
tajutav tugipunkt Ivika. Voib isegi liial-
damata delda, et Ivika ongi kateeder —
iikskoik mis valdkonnas: iiks vajab pro-
zektoreid, teine peavalutabletti; iiks
otsib TMK viimast numbrit, teine haak-
noela; iiks tahab pihtida oma loomingu-
list ummikseisu, aga teist peab «vitsagas
taga ajama, et ta voorkeele lektiiiiri dra
vastaks. Tema on see hea vaim, kes kogu
asja koos hoiab. Ja iihes olen ma siigavalt
veendunud: Ivika armastab oma iiliopi-
lasi, lihtsalt inimlikult armastab; kind-
lasti on talle méni siimpaatsem ja moni
ebameeldivam, aga ta armastab neidki —
nagu ema armastab oma pétistunud
poega: midagi ei ole teha, ta on meie
laps. Kusjuures see pole mingi ahviar-

68 mastus, ta ei ole pimedusega 166dud. Jah,

aga mis on toesti fantastiline — see tema

tolerantsus! Issand, millised <hullud»
on siit aastatega ldbi kdinud! Nii 6ppe-
joudude kui ka iiliopilaste poolelt. Ja
tema on suutnud leida igaiihega mooduse
suhtlemiseks. Vihe sellest, tal ei ole tul-
nud suhelda mitte ainult diapasoonis
Karusoost Viidinguni, Jaan Toomingast
Merca Jadgerini, vaid ka alates koigist
Konsi kehalise kasvatuse, 6hu- ja gaasi-
kaitse opetajatest rektor Gurjevi ja rek-
tor Lauluni. Eks see lavakunstikateeder
konservatooriumi juures iiks pimesoo-
likataoline rudimentaalne arusaamatus
ole, ning kogu suhtlemine konservatoo-
riumiga kéib ju ka ainult Ivika kaudu.
Paneb imestama, et Ivika on meile,
koikidele ¢hulludele», suutnud luua talu-
tavad to6tingimused, mis ei ole sugugi
lihtne, arvestades peale isiksuste koloriit-
suse ja minakesksuse ka kroonilist 6ppe-
ruumide puudumist. Pole tantsu-, vehk-
lemis- ja akrobaatikasaali, ei jdtku ruu-
me erialatundide jaoks, pole 6ppeteatrit,
mistottu kursused on pahatihti laiali
erinevates teatrites, koik need kooskdlas-
tamised ja manddverdamised on ju Ivika
peal, et iildse mingi Sppetéd toimuks.
Tema on ka see piits, mis oppejoud toole
paneb. Kui iihel péeval, néileks téna,
juhtuks selline 6nnetus, et Ivika iitleks:
poisid, aitab kiill, mul on kérini, ja ldheks



pensionile, vaat siis oleks see kateeder
toesti lagunenud. Meile voiks ehk kiill
keegi meenutada, et kéik maailma sur-
nuaiad on tédis asendamatuid inimesi, aga
praegusel hetkel ma ei nie varianti, et
lavakunstikateeder Ivikata funktsionee-
riks, ja ma ei usu, et selline arvamus
tdhendaks lihtsalt mugavust véi rutiini.
Ivika ametinimetus on absurdildhedane
— laborant —, aga tegelikult ei ole ta ei
laborant, sekretidr ega dispetSer, vaid
teatrikooli kogenuim diplomaat ja tdie-
voliline esindaja. Ivika oige nimetus
ongi Ivika, ta roll on sama haruldane
kui ta nimigi.

AARNE UKSKULA:

Kui tulin kooli X lennu 6ppejouks ja
kateedrijuhatajaks, kiisis minult {isna
varsti iiks auvddrt nditleja: «Noh, kuidas
sa hakkama saad selle Panso pliiatsi-
teritajaga?» Viljaspool kooli ongi vist
jddnud Ivikast mingi vadr mulje, umbes
nii, et mis tal seal ikka teha on...
Ega ma osanud siis ka veel midagi sellele
hérrale vastu lausuda (sest Ivika tuli ju
kooli juurde alates III lennust ja minul
temaga koolipdlve kontakti pole seega
olnud), aga oige pea sain ma aru, kui
valesti tema rolli moistetakse. Ilmselt on
Ivika varasemal ajal palju éra teinud nii,
et isegi oppejoud oieti ei tea, millega ta
téipselt tegeleb, Pansogi vaevalt teadis.
Aga kui ma iikskord tahtsin toesti aru
saada koigist neist paberitest, tabelitest,
oppeplaanidest, aruannetest, protokolli-
dest, kui ma tahtsin uurida, mis asi on
oieti see kehtiv 6ppeprogramm, siis ma
alles nédgin, mis imet Ivika tegelikult
teeb: kui halvasti see ametlik programm
on kuskil kunagi koostatud ja kui vihe on
ette ndhtud aega vajalikele asjadele;
ma siis ka kodus pisut rehkendasin ja
seetottu avastasin, kuidas Ivika katsub
ithe aine arvelt leida aega teisele, oluli-
semale ainele, kas voi néditeks lavaké-
nele. Ega ma ikka péris 16puni neist
labiirintidest jagu saanudki, ehkki Ivika
mulle piitidlikult seletas; seda enam hak-
kasin ma imetlema, mis tema seal vaik-
selt korda saadab. Aga ta valitseb oma
majapidamist, Ivika ei ole mitte asja-
ajaja, kellegi kiésu ja korralduste tditja,
vaid firma juht.

Meiesuguste inimestega, kellel on koo-
li korval veel teatrid, toimetused, ko-
mandeeringud, filmivétted, ringreisid,
viimasel ajal ka palju vilisreise, on
peaaegu voimatu seda koéike klapitada,

iikski tunniplaan ei saa kehtida meil ju
kuigi kaua. Kas véi praegu, kui me
Komissaroviga kahekesi teeme kursusel
erialatunde, ega me Kaljuga ju peaaegu
kokku ei puutugi: tema tunnid on Kreuk-
sis*, minul Kaarli puiesteel, Toompea
maja on hoopis remondis. Vahel on mui-
dugi vaja otse ka rééikida, aga enamasti
kédib elu siiski ldbi Ivika — iiliopilaste
ja tobaegade jagamine, kogu info. Tema
funktsioone iiksikasjaliselt kirjeldada on
lootusetu — see nagu polegi ainult t66,
see on rohkem eluhoiaku kiisi-
mus.

Kui esimest korda Panso-preemiat
vilja anti, motlesin, et selle peaks andma
Ivikale. Aga mulle vist vastati tookord,
et see on siiski iiliopilaste preemia. Ei
tea, esimese Panso-nimelise oleks tohti-
nud saada kiill Ivika. See voiks olla kohe
omaette teaduslik t66 — uurida, mida
koike on Ivika teinud selle 25 aasta
jooksul kateedris ja kateedri heaks.
Kolossaalne virk. Tema ju vahendab tu-
dengite ja oOppejoudude poolt, temani
ulatub informatsioon, mida ta kiill
kurjasti ei kasuta. Kui midagi juhtus,
giis, ma méletan, kui veel kateedri-
juhataja olin, piilidis ta kuidagi #é&ri-
veeri voi tasahilju seda asja minuni tuua,
mitte nii, et see oleks méjunud kaeba-
misena voi ettekandmisena, vaid just
déri-veeri, ja ma tajusin, et ta ise kogu
aeg jdlgib, kuidas ma reageerin ... Noh,
ta teadis kiill, et ega ma midagi dgedat
tee, aga ikkagi — tundus, et ta piiiidis
sééista seda iiliopilast ja sddsta ka mind.
Kogu koormus oli tegelikult tema peal ja
tema ka praktiliselt lahendas paljud
asjad, varjatult minuga vo6ib-olla konsul-
teerides. Mulle tundub, et ta voiks eriala-
asjades julgemini oma arvamust aval-
dada, ta on liigagi tagasihoidlik. Minu
meelest on see digus tal kiill. Voib-olla
me ei kiisi ka alati otseselt ta arvamust?
Ma mdétlen, kui juba Panso ja Kromanov
temaga sisulistes asjades arvestasid, siis
niiiid peaks ilmselgesti temalt palju kasu-
likku kuulma, nii 6ppeprotsessi kui ka
iga algaja ja sisseastuja kohta. Eriti
praegu, kui kateedri uue kursusega hak-
kavad tegelema erialadppejoud, kes koik
(Ingo Normet, Meeli S66t, Paul Laasik)
teevad seda esimest korda, mingi koge-
muse jarjepidevus voiks peaaegu katke-
da, hea ainult, et vdhemalt Ivika ligi
(5] BT

* Kentmanni (Kreuksi) tédnavas asub lammu-
tamisele madratud maja, mis on ajutiselt antud
lavakunstikateedrile dpperuumideks.
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Ma maéletan, kui meie esimene eksam
X lennuga ebadnnestus (minu silmis ta
kiill nii vidga ei ebadnnestunudki, ma
arvasin, et eksamil on kasulik nididata
rohkem opilaste vigu, et oleks néha, mil-
lega veel edasi tegelda; aga oGeldi, et
mulje kursusest on nii sant, et Ivika, née,
lausa nutab), siis hakkas Ivika muret-
sema, mida nendega peaks ikka tegema ja
kuidas neid iiles té6tada ja abistada, kes
kehva hinde said; ilmselt oli ta sellest
suve ldbi méelnud ja siigisel hakkas ta
viiga aktiivselt minult iga tudengi kohta
kiisima, mida see vajaks ja mis toda
segab; tdhendab, Ivika kontrollis, kas
mina ka olen samadele probleemidele
suvi otsa maéelnud...

Ja lopuks iiks piinlik iilestunnistus.
Mina ei julgenud Ivikat oma tundi lasta.
See oli iisna algul, ja ta vaid {isna vihja-
misi kiisis, aga mina pelgasin, ei tahtnud,
et teisi inimesi juures on ... Niiiid ma
olen tagantjdrele kuulnud, et méni teine
uus oppejoud enne mindki on e¢ei» iitel-
nud, arvates, et see paneks tudengid
krampi; ei usu, vaevalt tudengit seal
miski héiriks, see on ikka algaja 6ppejou
enda edevus ja ebakindlus, mina kiill
tundsin, et Ivikd on siin juba nii kaua
olnud, on Panso ja teistegi tunde nédinud,
aga mina ei oska ju midagi... Pérast
oli endal kuidagi kurb ja kahju, sest
nii see jdigi, ega tema teist korda kiisima
ei tule, ja mina ei osanud seda ka enam
kuidagi heaks teha, narr ka aastaid hil-
jem oelda, et kui ta tahab, siis niiiid
voib ta minu pdrast tundi tulla — nagu
ma tahaksin niiiid demonstreerida, mis-
moodi ma teen voi... Sealtpeale Ivika
vist loobuski erialatundide kiilastami-
sest, ta nagu otsustas dra, et ju teda enam
ei taheta. Nii ma otsekui oleksin votnud
Ivikalt ta polise o6iguse viibida t66-
protsessi sees, ja kateedrilt midagi, mis
oleks meile vist iihiselt kasulik olnud.
Hiljem olen néinud, kui r66mus on Ivika
eksamitel, siis, kui iiht-teist hésti vilja
tuleb, nédinud, kui siidamega ta koike
siin koolis votab, ja tundnud aina véi-
kestviisi siidametunnistuse piinu ... Kui
tema juubelil ta koduaias oli kord viga
palju eesti néitlejaid koos, koikide len-
dude esindajaid ja igast Eestimaa teat-
rist, siis tul selgelt silme ette Ivika
tdhendus eesti teatriloos.

MERLE JAAGER:

EI TAHAX MA OLLA VIST IVIKA
SILLAR. .. N&h, seal ta niiiid omadega
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valitsuse & muid véimuvahetusi iile
elanud & puha, aga ise nagu raudnael
ithe koha peal. Utle mis sa iitled! Mis
néaguripdevi ta kas voi meie XIII lennu-
ga pidi iile elama.

«Ehitajate klubis on Tanni* tunnid ja
sealt oli (valimiste klubist) #ra <kadu-
nud» kolm potti asaleasid. Helistati
Ivikale ja igavene jama, ei taheta enam
ruume anda jne. Aetakse asja kellegi
kahe lavakapoisi kaela, keda olla ndhtud
kuskil ... Aga poisid pole siiiidi. Ivika
uurib asja, kéik ajavad tagasi, aga
vastust teab vaid tuall»

Ivika suutis siiski asjad sirgeks raa-
kida & meie edaspidigi tolles hoones
opetaja E. Tanni kde all oma keha aren-
dada. Votame voi Tanni endagi: kui
mitmeid kordi jai ta kuulama Ivika héar-
daid palveid & loobus lahkumismatteist.
Ning teisalt emalikud manitsused meile
Tanni tundide kasulikkusest, mida me,
lurud, pikapeale uskuma & endale tun-
nistama hakkasime.

Huvitav, kui mitmeid kordi me endile
selle nelja aasta jooxul tootasime hakata
alates jargmisest nédalast (v6i kuust vm)
viga aktiivselt & kchusetundeliselt kii-
lastama KOIKI loemguid ning trenne,
et vihemalt dra tasuda monede opetaja-
te-lektorite hankimise vaev voi toestada
neile, et nad ei k&di sandikopikate eest
oma kallist aega lollide & laiskade tuden-
gite peale raiskamas. Enamik pidas
meiega siiski kuidagi vastu, ent inimesi
on igasuguseid, Issanda loomaaed kirju.

«Loeng (vene kirjandus) toimub vene
keeles /---/ ja loengut loeb Pustogina
Teaduste Akadeemiast. Ivika enne iitles,
et see on viga tundlik inimene ja voéib
solvuda. Alguses 6ppejoud iitles, et kui-
das teie vene keele tase on? Nurk:
«Cpedne-apmelickuii!s /---/ ... ja lo-
puks kui Nurk kiisis, et kas Venemaa
kultuur kédib Euroopa voi Aasia alla, vi-
hastas jarsku oppejoud viga ja iitles, et
XI lennus oli Toomas Urb ka delnud, et
«2 — dypa, 8 — pyccraar, ja et ta ei palu
loengus kédia ja eksamile pole ka vaja
tulla, ta voib isegi ¢5» hindeks panna,
nagu ta Urbile, omaarust kultuursele
eestlasele, panigi, ja siis kiittis enese
ise nii iiles, kuni vottiis iile kere vabise-
des, virisevi kédsi kofist suitsud ja kott
kaasa ja minema. Dajan ldks ilusti va-
bandust paluma ja Gppejoud iitles: «fA
xorena Ha eac ecex naesarv!/» ja liks
dra, ust pauguga kinni liliies. Ivika oli
néarvis ja kiisis isegi suitsu. (1)»

* Praegu viilismaal téotav Erkki Tann oli kateedri
kardetumaid litkumiséppejdude.



Ole siis veel selliste kaakide vastu
kena, aita dravoetud stippi tagasi volu-
da, otsi uusi lektoreid, 6ienda toenditega,
passi peale, et tudengid end lahtise akna
all &dra ei kiillmetax, end surnux ei
suitsetax, kateedris pisikuid ei levitax
& palju-palju muud. Sealhulgas ole iix
esimesi, kes peab kuulma, mis pétlusi
tudengid véljaspool opiaega korda on
saatnud. Kas vo6i néditeks ma ise —
potentsiaalne riigikukutaja, sotsialistli-
ke moraalipohimétete krooniline ldhes-
taja, kellele julgeolekuorganid kuidagi
koju helistada ei julgenud. & vaene
vdike Ivika muutus nende tiiiitute
telefonikonede mérklauax: kui seltsi-
meeste siida, iilemused & ilmselt priske
aja iilejddk minu tagasihoidliku persoo-
niga kokkusaamist noudis, tuli Ivika
Sillaril edasi 6elda, kus «¢peiud» mind
ootavad & manitseda tingimata kohtu-
misele minema, endal aga péu minu pa-
rast musta muret tdis. Kui seisukord

l6pux viga kriitilisex kdtte 1dx, oli ka -

Ivika tix neist, kes pidi suurt kombinaa-
torit mingima, et mind kiimne kiiiinega
ikka kateedris kinni hoida.

Voib vist iisna tobe tunne olla, kui
tuleb seletada, et juba 20 aastat tagasi
aegunud tsiviilkaitse loeng on vajalik,
kuna ilma selleta ei saa kitte paberit,
mis tunnistab su kérgkooli lopetajax.
Eriti hull oli asi veel toopérast, et nime-
tatud oudus algas 9.00, st ajal, mil
tudengil uni koéige magusam.

¢«Ivika tuleb ja Kiilli on ka siin. Ivika
utleb lektori (sm Mandriku) kohta, et see
istub juba taga klassis nagu must 066.
Ivika teeb lausa ettepaneku, et Anniki
ja Jaan (noorema kursa kogemata varem
kooli tulnud) kellegi pahe tundi panna,
aga siiski loobume sellest — ta vast
ikkagi juba teab me nigusid, nagu oeldi,
et ega ta nii idioot niiiid ka ei ole (!).»

Lugesin milu vidrskendamiseks RAI-
VO TAMME kroonikaid & kasutasin mo-
ned katkendid siin kirjatiikis dra ka. Tule-
tasin ise itht-teist meelde. Koike siia kirja
panema just ei hakka ... N#h, seal ta
niitid on. Mitmeid-mitmeid kursusi pahu-
lasi iile elatud & &dra n#dhtud. Laveeri-
tud, kombineeritud, nérveeritud, vihas-
tatud, aga ikka nédeb ta endist viisi hea
véalja. Naerab iile kateedri oma heleda
hiadlega & puha. Véib-olla me polnudki
(polegi) nii suured lurjused, kui tagant-
jérele paistab, ah?

YADEMECUM

ELOKUVA-
TEORIAN HISTORIA

® & 8 & 8 % & 8 &8 8 8 8 8@

ARTIKYELIKOROELMA

Lol

ELOKUVATEORIAN HISTORIA. Artikkeli-
kokoelma. Toimittaneet: Raimo Kinisjirvi,
Matti Lukkarila, Tarmo Malmberg. Helsingi,
1989, 304 1k.

1989. aasta siigisel ilmus esimene soome-
keelne filmiteooria ajalugu laiemalt kéasit-
lev artiklikogumik. Kolmesajalehekiiijeline
raamat, mille kirjastas wvidike filmikirjan-
dusele spetsialiseerunud Helsingis asuv
«LIKE OY», on pretensioonikalt nimetatud
«Filmiteooria ajalooks». Loomulikult ei ole
sellega moeldud filmiajaloo késitlust, mis
holmaks tdielikult ja jérjepanu seda, mis
filmiteooria alal on seni toimunud, ning
see pole ka teose eesmérk. Nagu tagakaane
tekst iitleb, on tegemist eelkoige oppijate ja
harrastajate vajadustele suunaind opikuga,
mis piiiiab anda iildpildi kisiteldavast
ainest.

Teost ei voi pidada liiga hulljulgeks,
sest ta jdrgib valismaiseid eeskujusid sama-
vord nagu seda ajaloo kirjutamise viisigi,
kus teatud s¢nimedel» on esmajiarguline tiaht-
sus, Seegi ajalugu areneb pidevalt iihest olu-
lisest nimest teiseni, hélmates samal ajal
himmastavalt palju filmiteooria traditsioo-
nilist méttemaailma. Auke on muidugi
jddnud, kuid olgu nende tditmine teiste
teha.

"



Kuna teos pole mitte iiksnes mitme toi-
metaja, vaid ka mitme autori t66 tulemus,
siis véib (vormilisi kiilgi arvestamata),
tema ebaiihtlusest aru saada. Tegelikult toobki
just tekstide rohkus ja aspektide vahelduvus
autorist soltuvalt oma viirtsi juurde. Aspek-
tid erinevad loomulikult juba iilevaate
aluseks olevatel teoreetikutelgi. Seepérast
voinuks toimetajatelt eeldada mingisugust
laiemat sissejuhatust filmiteooriasse iildse.
Too voimaldanuks palju tdpsemini méédrata
iga osa paigutuse selles valdkonnas ja ka
nende omavahelised suhted. Niiiid jddb see
aga aktiivse lugeja iilesandeks.

Tervikpildi visandamine igast teoreeti-
kust on vdimatu juba selle tottu, et nende
vaadete piiritletus puudub algusest peale,
muutudes ja arenedes aja jooksul. Praegu
kujutab teos lihtsalt portreekogumikku, kuid
nagu oeldud, liheb raamat minu arvates tdie
ette selles mottes, milleks ta ka tehtud on,
nimelt uksepaotusena veelgi siivenenumale,
kompetentsemale ja tervikukesksemale tutvu-
misele filmiteooriaga.

Oma tdhtsus on sellelgi, et iihtede kaante
vahel on koondatud nii mitme (kokku 14)
soome autori tekstid. Arvestades seisukoh-
tade kirevust, on roomustav, et filmivald-
konnal on Soomes nii lai kolapind. Mingi-
suguseid valitsevaid wvoi véimu hoidvaid
koolkondi ei ole siiski moodustunud. Esile
on téstetud keskne euroopalik teooria oma
mitmekesisuses sajandi algusest tdnapde-
vani vilja.

Kahtlemata véinuks selle keskse teooria
esile tuua monel muul moel kui «tegelastes
kujul. Niiteks geograafilise jaotuse korral
olnuks rohuasetus teistsugune. Voidakse kii-
sida, kuidas ja miks on teooriad arenenud
Ida-Euroopas, Prantsusmaal, Itaalias, Saksa-
ma3al jne. Kuidas nad on uksieist m&jutanud,
missuguseid tokkeid on nende arengus ol-
nud? Kuivord on teooria areng iileiildse sél-
tuv ajaloolistest, sotsiaalsetest, kultuurilis-
test ning isegi majanduslikest teguritest?

See, mis teoses puudub, on just seda laadi
laiemate kiisimuste arutlus. Kuid nagu
deldud, miski ei takista kedagi uksi ka
selles suunas paotamast.

«Filmiteooria ajalugus algab selle ala
prantsuse pioneeridest: Canudo, Dellue,
Moussinac, Epstein (autor Sakari Toiviai-
nen). Seejiirel tulevad venelastest lavastajad-
teoreetikud: KuleSov, Pudovkin, Vertov (Ve-
lipekka Makkonen) ja loomulikult Eisenstein
(Ywe Jalander). Jirgnevalt siirdutakse Kesk-
Euroopasse, Balazsi (Matti Lukkarila) ja
Arnheimi (Jarmo Valkola) juurde, keda
(juba traditsiooni kohaselt) kisitletakse eral-
di. Edasi tuleb Grierson ja laiemalt 1930-ndate
aastate briti dokumentalism, mille jérel jou-
taksegi sujuvalt realismi problemaatikasse
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teine realist-teoreetik — Kracauer (Antti
Alanen).

Selle koha peal tehakse teose «pdhilii-
nists korvalepdige itaalia filmiteooriasse,
mis hoolimata Erkki Huhtamo iilevaatlik-
kusest ei #rata erilist tdhelepanu. Jirg-
nevad Edgar Morin (Tarmo Malmberg), Metz
(Jukka Sihvonen) ja Lacan (Veijo Hietala).
+«Nimekesksus» sellega 16pebki, sest siis on
kolm laiemat teemat: feminism filmikunstis
(Tuike Alitalo), filmisotsioloogia (Erkki
Astala) ja filmiuurimuse olukorrast Péhja-
maades (Tytti Soila), mis kdik iilevaatena
on huvipakkuvad, kuid jddvad selle teose
raames ddrealadeks.

Tekib mulje, et toimetajad ei osanud
(voi polnud siis walikuvdimalust?) otsus-
tada, kas teha traditsiooniline autorikeskne
kogumik vo6i iilevaatlikke artikleid sisal-
dav teatmeteos. Mindi kompromissile. Tei-
salt, tundes teose siinnilugu iihena selle
kirjutajatest, voib pohimétteliselt réému
tunda selle iile, et teos iildse ilmus.

Siiski tekitavad isedranis ajalised piiritlu-
sed ning geograafilised areaalid muret. Va-
hest oleks véinud tummfilmi késitleda omaet-
te tervikuna ja laiemalt. Sel juhul oleks saa-
nud Balazsi ja Eisensteini jagada kahte ossa,
kusjuures tervikpilt mélemast muutunuks
siis mitmekiilgsemaks. Ka iilevaade heli-
filmist pakub sisemiseks jaotuseks teisi vdi-
malusi: niiteks strukturalismi-semiootika liin
voinuks taustana sisaldada varaseid forma-
liste (nende tdid saanuks valgustada tumm-
filmi osas), selle jitkuna tulnuks aga Praha
ja prantsuse strukturalism, edasi itaalia
(Pasolini, Garroni, Bettetini, Eco) ja néuko-
gude (Ivanov, Lotman) koolkonnad, samuti
lingvistiline semiootika ja psiihhosemiootika,
mille kaudu teooria joudnuks angloameerika
kultuuri. <«Loogiliselt» oleks voinud sellisel
moel l6petada uusformalismiga. Filmi ja filo-
soofia vahekorda saanuks arutleda eraldi
peatiikis, samuti filmi ja psiihholoogia suhet,
kusjuures korralikku késitlemist leidnuks ka
prantsuse filmoloogia jne.

Sootuks puudutamata on filmiteooria ja
eksperimentaalse filmi ehk avangardi suhted,
siirrealismi panus filmiteooriasse ning 1960.
aastate Ameerika suus films ja selle raames
loodud teooria. Vastuseta on jé#nud tegeli-
kult kiisimus, mis siis Gieti on see nn film,
mille alusel p6hiosa teooriast (nii nagu «Filmi-
teoorias sarnased teosed seda kirjeldavad)
on iileiildse tekkinud?

Vahest on «Filmiteooriasts ldhtuvaid kiisi-
musi rohkem kui neile valmis wvastuseid.
Sel moel esitab teos viéljakutse lugejatele ja
arvesse vottes oletatavat lugejaskonda, voib
eeldada, et viljakutse on ldinud oigel aad-
ressil.

JUKKA SITHVONEN



TIINA LOHMUSTE

VEEL KORD PEETER SUDAST,
AUGUST PULSTIST JA PSMJU-st
P. SUDA 70. SURMA-AASTAPAEVAL

3. august 1920. On méddunud pool
aastat Tartu rahust, esimene oppeaasta
Tallinna ja Tartu kérgemates muusika-
koolides ning Tartu kunstikoolis «Pal-
las»; iiheteistkiimne p#eva pirast alga-
mas Antverpeni oliimpiaméngud. Seits-
mekuune on Frederico Fellini, nelja-
kuune Georg Ots, kahekuune Karol
Wojtyla — paavst Johannes Paulus II,
monenddalane Juan Antonio Samaranch
ja viiuldaja Isaac Stern; wveidi ile
kahe kuu tagasi on kuulutatud piiha-
kuks Jeanne d’Are, mone nédala eest
avatud Berliinis dadaistide esimene
néditus ja pdev tagasi saanud Haagist
rahvusvaheline kohtumoistmise paik.

Tallinnas suri Peeter Siida. August
Pulsti juurde Ahju tédnava korterisse
Tallinnas kogunesid P. Siida sdébrad
Mart Saar, Cyrillus Kreek, Leenart
Neumann ja Anton Kasemets, et kadunu
maine vara ja loomepdrand arvele
votta ning tulevastele podlvedele alal
hoida. Nii loodi Peeter Siida mailes-
tuse jdddvustamise ajutine toimkond.

P. Siida soprade ringkond jagunes
dieti kolmeks. Esimene neist oli seotud
Saaremaaga. Siia kuulusid Kihelkonna
kantor, P. Siida opetaja Ado Knaps,
kooliopetaja ja mitut muud ametit
pidanud P. Siida sugulane Kristjan
Part, Liimanda ministeeriumikooli 6pe-
taja Hans Arbeiter ja Audaku lepro-
sooriumi velsker Hendrik Korge.

Teise ringi kuulusid muusikud. Neist
esimestena juhtusid P. Siidaga Peter-
buri konservatooriumi péevil kokku
Juhan Aavik ja Mart Saar, hiljem Mih-
kel Liidig, August Topman, Raimund
Kull, Peeter Penna, Johannes Kart ja
Cyrillus Kreek. Tallinna péaevil lii-
tusid nendega veel Vladimir Padva,
Irmgard Jiirvetson, Helmi Mohrfeldt,
Siida opilastest Tiiu Terkman-Targama,
Vanda Saarman, Erika Franz ja Adolf
Vedro.

F. Sannamehe modelleeritud Peeter Siida haua-

sammas.
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Peeter Siida vara teel Tallinna Eesti Muuseumi.

Kolmandaks olid nn kurgiklubi liik-
med, mittemuusikud, kelle seltsis Siida
laogastuda tavatses. Siia kuulusid
Jaan Olbrei, muusikariistade todkoja
kellassepp Peeter Kinnas koos oma
abikaasa Elisabetiga, Haabersti kooli
juhataja Hilda Rahamigi, kelle rikka-
liku kurgisaagi jargi seltskond oma nime
sai, «Pédevalehe» korrektor Marie Roosi,
A. Topmani 6de Alma Metsap ja J. Olb-
neist ringidest seostada. Kuigi ta liitus
Siida oli varem Elisabet Kinnasele
tunde andnud ja tema kaudu ka selle
naljaka nimega seltskonnaga tutvunud.

August Pulsti ei oska oieti lihegagi
neist ringidest seostada. Kuigi ta liitus
Siida kaudu ka «kurgiklubigas, oli ta
siiski tdiesti eraldi iiksus Siida tutvus-
ringkonnas.

A. Pulst oli périt Pdrnumaalt. Kunsti-
alase erihariduse omandas ta Riia Linna
Korgemas Kunstikoolis; 1915—1917 t66-
tas «Estonia» teatris dekoratsioonikunst-
nikuna; 1918. aastast Eesti Rahva
Muuseumi Tallinna osakonnas asjaaja-
jana. Alates 1911. aastast kogus ta Eesti
Rahva Muuseumile vanavara ja 1918.
asutati tema ja K. Raua eestvotmisel
ERM-i Tallinna osakond, mis aasta
pdrast iseseisvaks Tallinna Eesti Muu-
seumiks sai; 1925 kutsus Pulst kokku

74 Eesti Vabadohumuusemi Uhingu. Sellele

lisaks on ta oinud Eesti Vabadussdia
Muuseumi, Tori muuseumi, P. Siida
surma jiarel PSMJU ja Muusikamuuseu-
mi Uhingu asutajaid: 1923—1948 tootas
Muusikamuuseumis. Peaaegu koigi nen-
de muuseumide (v.a Vabadussdja Muu-
seum) nimel on A. Pulst organiseeri-
nud ca 18 rahvamuusika ringreisi
iille 900 ettekandega, kus esinejaiks tun-
tud pillimehed-lauljad Torupilli Juss,
Lepiku Mihkel, Mari Kilu jpt. Aastail
1936—1938 sai tema eestvottel teoks
rahvalaulikute ja -pillimeeste heliplaa-
distamine Riigi Ringhédlingus. Jiadvus-
tati tile 700 pala.

P. Siidaga sai A. Pulst tuttavaks
1916. aastal <«Estonia» teatri laval, kus
Siida raha kokku hoides kulisside ta-
gant tavatses etendusi jdlgida. Kuna
Siida samal laval ka ise kontserte andis
(kontserdisaalis oli Esimese maailmaséja
ajal hospidal), oli see privileeg <«oma
poisile» lubatud. Ka Eesti Rahva Muu-
seumi Tallinna osakonnas oli Siida sa-
gedaseks kiilaliseks, sest siin sai tasuta
ajalehti lugeda. Muuseumi asupaigaks
tol ajal oli aga sama «Estonia» teatri-
maja. 1919, aastal kohtas Siida «Esto-
nia» ees juhuslikult Pulsti ja palus
temalt moneks pidevaks 66maja. Teame,
et see lugu loppes Siida sissekirjutami-
sega 3. novembril 1919 Ahju tn 2—2.



Kolimine konservatooriumi majja Miiiirivahe tdnavale. Paremal August Pulst.

Pulsti sonade jiargi olnud Siida meeldiv
kaasiiiiriline: kiilalisi kdis harva ja kodu-
rahu oli kindlustatud. Siida sopradest
olnud sagedamini kiilas C. Kreek, A.
Topman, M. Saar ja J. Muda-Helila. Nii
elati sébralikult koos kuni onnetu
1920. aasta suveni, mil Siida Haaberstis
suvitades ootamatult haigestus ja suri.
Olemegi tagasi 3. augustis 1920.

P. Siida milestuse jiddvustamise aju-
tise toimkonna (PSMJAT) esimeheks
valiti Anton Kasemets, sekretériks
A. Pulst, iilejainud jaid ametita liik-
meiks. Kogu P. Siida parand otsustati
arvele votta ja arhiivikorras alal hoida.
Uhiselt koostati nimekirjad pérandist
ja akt, millele koik asjaosalised alla
kirjutasid. Asja vaatas iile Vaestelaste
Kohus, kes omakorda akti koostas ja
kogu parandi allkirja vastu A. Pulsti
hoiule andis.

1921. aastal iitlesid P. Siida omaksed
piarimisoigusest lahti ja nii ldks kogu
parand PSMJAT-i valdusesse. Parandist
saadud tulud médrati Siida haua korras-
hoidmiseks, maélestusmérgi piistitami-
seks ja tema helitoode kirjastamiseks.
Kasikirjad paigutati panka teraskamb-
risse, iilejdinud vara jdi Ahju tdnava
korterisse Pulsti valvata. Sellest, et val-
vamine just péris ilma viperusteta ei
ldinud, annab tunnistust kohtuprotsess

A. Pulsti ja tema maamootjast korteri-
omaniku E. Wolmiilleri vahel.

1920. aasta iithel detsembriohtul leidis
Pulst toa, kus ta Siida asju hoidis,
avatuna, toas aga voora mehe koos oma
moobliga. Pulsti périmise peale vasta-
nud mees, et see on tema korter.

Wolmiilleri abikaasa oli oma venna
Siida tuppa elama pannud. Pulst voi-
vat ithe toaga kiill hakkama saada.
Puhkes skandaal. Andnud pool tundi
omavolilisele sissetungijale asjade pakki-
miseks, tormas Pulst juhtunust polit-
seisse teatama. Seal suhtuti loosse aga
iisna osavotmatult. Skandaalist oli siiski
kasu: kui Pulst koju tagasi joudis, oli
tuba tithi. Wolmiiller polnud aga asjade
kdiguga rahul. Tema kaebuse peale toi-
mus 17. detsembril Linna Lepituskojas
(kohtuamet, mis tegeles korterikiisimus-
tega) asja arutamine. Kaebealune Au-
gust Pulst astus vilja «lithikese, kuid
kdreda» konega ja siitidistas kaebajat
seaduse rikkumises: omavoliliselt Pulsti
korterisse sissetungimises ja lubamatus
alahindavas suhtumises helilooja P. Sii-
da péarandisse. Vastane jddnud peagi
vait ja kaebus tiihistati. 1921. aasta
novembris saabus uus kohtukutse Wol-
miilleri asjus. Pulst koostas sellele
vastuseks protestikirja, millele kogus 16
allkirja ja avaldas selle ajalehtedes.
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«Protest: P. Siida mélestusele ei taheta ruumi leida.

Kadunud P. Siida pérandus, tema suremata teosed, haruldane suur ja véarius-.
line nootide ja raamatukogu, tema riided, jne. on P. Siida Milestuse Jiddvustamise
Ajutise Toimkonna poolt otsustatud tervena alles hoida nditusena sellest, mis tema
kui tésine kunstnik tarvitses elamiseks, iseenda tdiendamiseks ja mis tema selle
juures seltskonnale pakkus. Kuni asja lopuliku selgituseni PSMJT ja P. Siida
péirijate vahel hoitakse kogu seda jarelejdiinud vara Tallinnas Ahju tn. 2—2 kadu-
nu viimses elukohas, kus kunstnik A. Pulsti kahetoalisest korterist iiks toakene,
eriti see, milles kadunud elas, selleks otstarbeks midratud on. Siinjuures peame
tdhendama, et see hoiukoht on ainuke, mida PSMJT seks otstarbeks tarvitada
saab ja mis pealegi seotud seal hoiul oleva varaga, sest et see suureviirtusline
varandus toimkonna liikme A. Pulsti kindla valve all seisab. Niilid piiiiab aga
Ernst Wolmiiller sellestki viéikesest ruumikesest kadunud helilooja milestusi
vilja térjuda, ruumi kasulikumalt dra tarvitada soovides, ja on juba sellekohase
noudmisega A. Pulsti vastu Linna Lepituskojas esinenud, hoolimata sellest, et
temal suur korter hulkade tubade ja koikide ménusustega tarvitada on. Uhineks
Lepituskoda selle noudmisega, siis oleks P. Siida vidrtusline milestuste kogu
lageda taeva alla heidetud, sest et toimkonnal teist hoiukohta vdimata leida on.
See ei tohi aga mingil tingimusel siindida. Meie andekama kunstniku surematu
elutoé on seda vidrt, et seda mone iiksiku isiku omakasule ohvriks ei toodaks.
Iga niisuguse katse, eriti praegult E. Wolmiilleri teo vastu protesteerime
meie, Eesti muusikud, lootes, et terve Eesti muusikaharrastajate ringkond meie
protestiga iihineb.

Usume, et Linna Lepituskoda, kellele asja otsustamine allub, ja kellele
haridusministri poolt sellekohane mirgukiri P. Siida milestuste kaitseks sisse
antud, meic kunsti kaitsmise p6himotte korgemale seab kui iiksiku isiku omakasu.»

Schumannist —

76 Beethovenist,

P. Siida malestuse nimel on kirjale
alla kirjutanud A. Kasemets, A. Kapp,
R. Kull, A, Topman, P. Brehm, L. Hellat-
Lemba, G. Reder, M. Liidig, M. Liidig-
Sinkel, A. Vedro, H. Mohrfeldt, A. Tamm
E. Masing-Griinberg, K. Jungholz ja kivi-
raiumistookoja omanik Aleksander Jiir-
gens ja A. P. ise.

Kohtuistung Linna Lepituskojas toi-
mus 15. novembril 1921. A. Pulsti vas-
taseks oli seekord «iisna kibe» advo-
kaat, kes teda mitmete juriidiliste konk-
sude ja noksudega piiiidis onge votta.
Pulst toetus oma vastuses protestile ja
vastas kindlalt, iihtlasi noudis omapool-
seid tunnistajaid ja oigust asitdendeid
esitada. Asi jdi jdlle pooleli.

Lugu l6ppes nii. 1921. aastal anti riigi-
vanem K. Pitsi korraldusel Kadrioru
lossi ruumid Tallinna Eesti Muuseumile.
Kuna Pulst tegelikult juba eelmisel kuul
oli Kadrioru lossi uue korteri saanud
ja Siida parandigi sinna iile viinud — P.
Siida memoriaaltuba oli juba avatud —,
loobus Pulst oma kahetoalisest kor-
terist tingimusel, et Wolmiiller viimase
kuu eest iiiiri ei vota. Ahju tdnav nime-
tati Tallinna Linnavalitsuse poolt P. Sii-
da tédnavaks.

Niisiis, 1921. aasta oktoobris viis
Pulst Siida varad Tallinna Eesti Muuseu-
mi. Muuseumi juhatuse noéusolekul sea-
dis ta peagi Kadrioru lossi maapoolses
tiivas kolmandal korrusel sisse P. Siida
memoriaaltoa. Vilja pandi Saaremaalt
toodud P. Siida koduorel, Siida noodi-
ja raamatukogu, fotosuurendus P. Siida
portreest, fotod Siidast séprade keskel,
Schubertist, Wagnerist,

Rimski-Korsakovist,
koik Siida arhiivist. See oli esimene ava-
lik ekspositsioon P. Siida pérandist.

1924, aastal viis Pulst Siida varad
iille lossi merepoolsesse otsa puutrepi
algusesse kolmandal korrusel. Siin ruu-
mis on tehtud ka iilesvote C. Kreegist
Siida oreli juures. Nii jai P. Siida tuba
avatuks kuni 1926. aastani. Pdrand kuu-
lus niiiid juba ametlikult registreeritud
P. Siida Milestuse Jaddvustamise Uhin-
gule, aga sellest edaspidi.

1929. aastal toodi Siida varad Tallin-
na konservatooriumi ruumidesse Miiii-
rivahe 12. Esmalt pandi need keldrikor-

Peeter Siida vkurgikiubilastegas.




rusel olevasse harjutusklassi hoiule,
1930. aastast seati varad oreliklassi,

1931. aastast sai pirandi valdajaks
Muusikamuuseumi Uhing, kuhu ka A.
Pulst kuulus. Muusikamuuseumi ekspo-
sitsioon avati kiilastajaile 1934. aasta
kevadel. P. Siida parandit hoidis A. Pulst
truult edasi ka 1941. aastal loodud
Teatri- ja Muusikamuuseumis, kust ta
1948. aastal pensionile saadeti.

Niipalju parandi hoidmisest.

A. Pulst oli ka iiks Siida materjalide
kogujaist Saaremaal.

Saaremaale Liimanda valda Siida
kodutalusse Tammikule soitsid
PSMJAT-i esimees A. Kasemets ja kirja-
toimetaja ‘A. Pulst 19. ugustil 1921.
Toimkonna valdusesse loodeti saada Sii-
da orel ja muudki mailestusmaterjali.
Tammiku peremees oli sel ajal P. Siida
vend Jiiri, kellega 3000 marga eest oreli
asjus kaubale saadi. Pandi kirja ka and-
med P. Siida vanavanemate, vanemate
ja odede-vendade ning Peetri koolitee
ja opetajate kohta. P. Siida Tallinnasse
jdédnud pérandile saadi siit lisaks veel
suur hulk dokumentaalset materjali —
palvekirju, tunnistusi, kirju, postkaarte,
kavasid, foto P. Siida vennast Eduar-
dist 1907. aastal jm maéilestusesemeid,
mis Eduard Siida iile andis. Rikkaliku
noosiga lahkuti ka Audakult Hendrik
Korge juurest.

Siida matusepaiga eest hoolitsemise
Tallinna Kaarli kalmistul vottis enda
peale <kurgiklubi», kellega liitus ka
A. Kasemets. 1921. aasta suvel seati
kalmule hauatahvel ja plats iimbritseti
aiaga. Selle kena juugendliku projekti
autoriks oli jédllegi A. Pulst. Tahvli
iilemises osas oli oreli prospekt kahe
suitseva urniga, alumises P. Siida vii-
mase alsutatud helit66 Requiem aeter-
nam algusmotiiv, mille all kadunu
autogrammi jédljend. Materjaliks valis

Asutamine.

A. Pulst 1914. a.

Pulst Siida péritolule viitava Saaremaa
dolomiidi.

1923. aastal alustati ettevalmistusi
Siidale hauamonumendi piistitamiseks.
Vajalikkude summade hankimiseks ot-
sustas toimkond korraldada rahalise
korjanduse. Niiiid selgus, et niisugusele
mitteametlikule toimkonnale, nagu seda
oli PSMJAT, korjanduseks luba ei anta.
Oli vaja toimkond ametlikuks iihinguks
muuta ja seaduslikult registreerida.
Uhingu péhikirja kavandi koostas A.
Pulst. Pohikiri koosnes 15 paragrahvist,
eraldi olid tédhistatud paragrahvid iihin-
gu asutamise, eesmérgi, diguste ja liik-

" mete kohta.

Viljavotteid pohikirjast:

§1. Peeter Siida Milestuse Jadvustamise Uhing asutatakse kadunud helilooja
mélestuse jiidvustamiseks. Uhingu asukoht on Tallinn, kus ka juhatus asub.

Eesmdrk.

§2. Uhingu eesmiirgiks on a) koikide P. Siida nimega iihenduses olevate milestuste
kogumine ja alalhoidmine, b) tema kisikirjade kirjastamine, d) autoridiguse kasu-
tamine ja jdrelvalve P. Siida pirijatega tehtud lepingu pohjal, e) haua korras-
hoidmine ja milestusmérgi piistitamine.

Oigused.

§3. Uhingul on juriidilise isiku digused ja ta vdib maksvaid seadusi ja méérusi
tdhele pannes, igasugust varandust omandada, kohustusi oma peale votta ja lepinguid

teha.
Liikmed.

§6. Uhingu liikmeteks voetakse vastu P. Siida lihemaid sugulasi, sépru, muusika-
harrastajaid ja ithingu motte pooldajaid.
§12. Juhatuses on vidhemalt 3 liiget, keda iildkoosolek valib iihingu tegev-

liikmete hulgast kaheks aastaks.

§13. Revisjonikomisjonis on vdhemalt 2 liiget, keda korraline peakoosolek valib

1 aastaks.
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Maja Tallinnas Ahju tn 2,
kus elasid A. Pulst ja P, Siida.

Tegevuse lopetamine.

§14. Uhingu tegevuse lopetamise otsustab peakoosolek 2/3 kogu tegevliikmete
arvust 2/3 hadlteenamusega.

§15. Uhingu lopetamise puhul liheb kogu tema vélgateta varandus sarnasele
organisatsioonile, kellel on {ihinguga iihesugune eesmirk.

Peeter Siida Milestuse Jaadvustami-
se Uhing registreeriti 22. martsil 1924
Tallinna—Haapsalu Rahukohtus regist-
reerimisnumbri 445 all.

Uhingu tegevuse alustamise peakoos-
olek peeti 4. mail 1924 13 liikme osa-
votul. Koosolekut juhatas A. Kasemets,
protokollis A. Pulst. Asutati iihingu neli
kapitali ja valiti viieliikmeline juhatus:
esimees A. Kasemets, abiesimees M. Saar,
kirjatoimetaja A. Pulst, laekahoidja H.
Siimer ja ametita liige J. Aavik. Juhatu-

se kandidaatideks valiti L. Neuman ja J.
Muda-Helila, revisjonikomisjoni A. Ved-
ro, R. Olbrei ja P. Kinnas.

P. Siidale milestusmérgi pustitami-
seks rahalise korjanduse toimepanemise
luba 100 kirjanduslehega saadi 1. juunil
1925. Korjanduse ldbiviimise vottis enda
peale A. Pulst, keda abistasid kolleegid
Tallinna Eesti Muuseumist. T#dhtajaks
seati 1. juuni 1927. Uhes korjandusleh-
tedega saatis Pulst loodetavale annetaja-
le ka jargmise kaaskirja:

«Viga austatud hr., pr. ...

Peeter Siida Milestuse Jiaddvustamise Uhingu juhatus pddrab Teie poole palvega
puhtakasu jaotamisel iileval nimetatud ithingut meeles pidada.

Léahimat iihingu sihtide ja asukoha kohta annab juurde lisatud {ileskutse.

Esimees A. Kasemets
Kirjatoimetaja A. Pulst/Allkirjad

ULESKUTSE. :

3. augustil 1920. a. suri ootamata Eesti iileiildiselt tunnustatud helilooja
Peeter Siida, kes iiks energilisematest Eesti rahvaviiside kogujatest oli, jittes
jirgi suure kogu korgevadrtuslikke helitoid kisikirjas. Kadunu mélestuse jaid-
vustamiseks asutatud kadunu sdéprade poolt kohe tema surma jéirel «Peeter Siida
Milestuse Jaddvustamise Ajutine Toimkonds, mis ldinud aastal tithinguks muu-
deti. Nimetatud toimkond on seni kokku kogunud koik, mis P. Siidast jérele
jidnud — kompositsioonide kisikirjad (originaalid), raamatud, koik, mis P. Siida
nimega kuidagi iihenduses. Seal hulgas ka vana kiilameistri tehtud orel, millel
P. Siida esimest oppust sai.

Peale selle on kadunu matuse paik, Tallinna Kaarli kiriku vanal surnuaial
toimkonna ja kadunu ldhemate soprade poolt korda seatud ja korras hoitud.

Kuid kadunu milestuse vairiliseks austamiseks on wveel palju teha. Uhingu
tihtsamad iilesanded on 1) kadunu helitoéde kirjastamine, 2) milestussamba
piistitamine, 3) haua korrashoidmine ja 4) P. Siida nimelise abiraha asutamine
Tallinna Korgema Muusikakooli juurde — missuguste teostamiseks iithingu juure
vastavad kapitalid otsustati asutada.

Selleks puudub aga iithingul raha. /.../ Niiiid, kus hoogsalt asutud korjamisele,
koputame koikide kaaskodanikkude siidame pihta — aidaku igaiiks joudu modda
kaasa, ohverdades monda vdhematki summat. Annetusi votavad vastu ajalehtede
talitused, pangad, PSMJU liikmed ja usaldusmehed, /.../.

Posti kaudu saadetavaid summasid palume adresseerida:

Tallinn, Eesti Muuseum, hr. A. Pulst.
Rohket kaastood lootes Juhatus.»

Korjandusest laekus iihingule 43463 H. Viitol-Mohrfeldilt 2000 Mk, R. Kullilt
78 marka. Nditeks: A. Kasemetsalt 500 Mk, 1000 Mk, A. Kapilt 1200 Mk; annetusi



tegid veel vdiksemate summadega A. Léa-
te, A. Lemba, Th. Lemba, E. Kapp,
Elisabeth Kapp, P. Ramul jt.

17. novembri koosolekul 1926 tegi A.
Pulst juhatusele ettepaneku piistitada
Siidale méilestussammas, mille kérgus
vastaks tema pikkusele ja koosneks
pronksbiistist ning graniitalusest. Sel-
lega oli iuhatus péri.

Skulptoritest olid nous t66d enda pea-
le votma V. Mellik ja F. Sannamees.
Kuna viimase tingimused osutusid
ithingule soodsamaks, valiti tema. Le-
pingu kohaselt kohustus kunstnik pronk-
si valama kaks biisti, iithe haua jaoks
ja teise Tallinna konseratooriumile,
kogumaksumusega 65000 marka. Au-
samba ja matusepaika limbritseva #édre
valamiseks solmiti leping kiviraiumis-
tookoja omaniku Aleksander Jiirgensiga,
hinnaga 70000 Mk. Kavandi autoriks
oli taas A. Pulst. Tema valitud olid ka
marerjalid — pronks ja punane graniit.
F. Sannamees modelleeris biisti fotode
ja Pulsti ndpunéidete jirgi. Nende kahe
mehe koostoona valmis mélestussammas
tahtajaks — 1. augustiks 1927,

Avamispeo korraldajaiks valiti A.
Pulst ja H. Siimer, iirituse heaks korda-
minekuks saadet laiali kutsed ja tehti
ajalehtedes reklaami. Lisati ka palve
koigile, kes Siidaga kokku olid puutu-
nud, iseloomustavad juhtumised ja siind-
mused elust kirja panna ning «Muusika-
lehe» toimetuse aadressil saata.

Avamine toimus 3. augustil. J. Aavi-
ku koostatud avasoéna kandis ette T. Vet-

7

tik, kelle juhatusel ka Tallinna Rahvaiili-
kooli Seltsi segakoor laulis. Tseremoonia-
ga iiheaegselt oli planeeritud ka kont-
sert Siida helitéodest, mis raadio kaudu
Kaarli kirikust matusepaigale iile pidi
kantama. Puhkenud #ikese tottu toimus
see aga poolteist tundi hiljem. Kavas
olid orelipalad «Ave Maria», «Pastora-
le», Siida seade orelile Mozarti Lacri-
mosa’st ja Fuuga f-moll, solistideks M.
Saar ja J. Jiirgenson (Jiirme).

P. Siida teine rinnakuju valmis 1929,
aastal ja seati ajutiselt iiles «Estonia»
kontserdisaali fuajeesse, kust ta 1934.
aastal Muusikamuuseumi iile viidi.

Koige selle eest tuli ithingul tasuda
135000 Mk. Korjandusest laekus 43000
Mk, kavalehtede miiiigist samba avami-
sel 5951 Mk; toetust saadi Eesti Kul-
tuurkapitali Helikunsti Sihtkapitalilt
15000 Mk, Kujutavkunsti Sihtkapita-
lilt 20 000 Mk; Kultuurkapitalilt saadi
toetust kahel korral, kogusummaga
38 721 Mk; Voru ja Tallinna muusika-
kursuslaste annetusena laekus 11 865 Mk.

1929. aastaks oli ithing oma piisti-
tatud eesmirgid pohijoontes saavutanud.
Otsustati {ihingu tegevust mitte lope-
tada, vaid pohikirja muutmise teel avar-
dada: seada eesmirgiks koigi eesti heli-
loojate miilestusega seotud materjalide
kogumine ja alleshoidmine. A. Pulsti
koostatud uue pohikirjaga registreeriti
see 12. juunil 1931 Muusikamuuseumi
ithinguna. Nii siindis Muusikamuuseum,
mis kiilastajatele 1934. aastal oma uksed
avas.

PSMJAT helilooja haual. Ees keskel Cyrillus Kreek ja Juhan Aavik, taga
paremal esimene August Pulst,

neljas Johannes Muda-Helila.
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8o tegelastiiiipi.

KALLE KIUR

KUIDAS
CANNES’IS EDU SAAVUTADA?

«TAXI BLUESs. Stsenarist ja reZissttr Pavel
Lungin, operaator Deniss Jevstignejev. Osades:
Pjotr Mamanov ja Pjotr ZaitSenko. N Liit—
Prantsusmaa, 1990. Film sai preemia parima
refii eest tinavu Cannes'is.

Missugune peaks olema iiks film, et
tal oleks lootust saada preemiat maine-
kal Cannes’i filmifestivalil, nagu see
juhtus Pavel Lungini «Taxi Bluesigas?
Voiks ju viita, et retsept on lihtne:
iiks korralik festival on iiks suur
konveier, ergo on peamine mure millega-
gi silma paista, meelde jddda, kuid seal-
juures ei tohi jélle unustada sedagi, et
liiga isepdine olles voib tekkida aru-
saadavusega raskusi. Vene impeerium
ja seda vahendav vene film on sedavérd
teisest maailmast périt, et teistest eri-
nemine ei tohiks kiill iile jou kéia, tei-
selt poolt teeb praegune orienteerumine
ladnelikumale mallile tegijate taotlu-
sed Ziiriidele piisavalt moistetavaks.
Lisagem glasnost (mida koike nad niiiid
enda kohta Gelda vdivad!) — ning edu
peakski olema garanteeritud. Ent kui-
das jédb siis kunstiga?

Pavel Lungini «Taxi Blues» on tege-
likult ainult kahe tegelasega film.
Need on taksojuht ja saksofoniméngija,
kes jéatab taksoarve tasumata ja kelle
taksojuht siis iiles otsib. Taksojuht
on n-o6 aus toomees ja lihtne néukogude
inimene, moéneti kiill wveidi piiratud,
nagu niiiid kombeks. Kummatigi tekib
sohvril huvi, lausa kiindumus end
geeniuseks tituleeriva muusikamehe
vastu, ta hakkab viimase eest hoolitse-
ma, pédstab meie intelligentsi rida-
desse kuuluja ndoukogude miilitsa kiiii-
sist jne. Selline kahest meespeategela-
gsest ldhtuv situatsioon tuleb Wim
Wendersit, <«Keskdist kauboids»
néditeks Peeter Urbla filmi «Ma pole
turist. ..» nédinutele kindlasti tuttav
ette. Kusjuures tiipoloogilises plaanis
on Urbla film ndukogude uustegelik-
kuse késitlemisel vahest huvitavamgi.
Ei tdhenda ju see, et eesrindliku
proletariaadi esindaja on tehtud n-6
madalalaubaliseks, veel iseenesest uut
Ja see, et toolisklass,

voi-

kellelt meil muudkui elutarkust 6ppida
tuli, hoopiski ise &petussdénu wvajab ja
tajub, et tal midagi vajaka jadb — see
oli ju Abdrasitovi omaaegses s«Rebase-.
jahis» juba olemas. Nojah, ega midagi
lausa uut péikese alt vist enam leida ole-
gi, liksnes uudsust kilbile seades vaiksi-
me mitte ainult «Taxi Bluesi» puhul hét-
ta jdida. Lungin on teinud oma loo kenas-
ti professionaalselt, jumestanud seda
kohaliku eksootikaga, demonstreerinud
reziinippe oOige mitmele maitsele
(autode voiduajamine nditeks), kuid
mis parata, see sdltuvus endisaegsetest
stereotiiiipidest — mis sellest, et {imber-
motestatud kujul — jédb noéukogude
kino teadvat wvaatajat ometigi wveidi
rohkem h&irima kui auviddrt Cannes’i
Ziriid.

Samas pole «Taxi Blues» kaugeltki
lihtsakoeline film. Peategelased peavad
teineteist tdiendama, siit ka tegelik
pohjus, mis taksojuhti saksofonimén-
gija poole nii kangesti tombab. Lihtsa
loo varjus peab hargnema hoopis tdhen-
dusrikkam ja allegoorilisem stoori. See
on nagu, iitleme, Coppola <«Ristiisas»,
kus gangsterifilmi tavalise atribuuti-
ka ja tulevdrgi taga on peidus hoopis
teist laadi sénum, sénum traditsiooni-
liste perekondlike sidemete ja vddrtuste
taas aujirjele tostmisest missumeelsete
kuuekiimnendate jérel. Nii annab ka
«Taxi Bluesi» finaal kogu eelnevale
loole fteistsuguse tdhenduse. Taksoga
saksofonisti taga ajades ja viimase
«Mercedest» rammides pudeneb sealt
vilja hoopis mingi jaapanlane, mida
voiks ju tolgendada nii, et see, mille
poole meie taksojuht kogu filmi kestel
nii kangekaelse jirjekindlusega piiiid-
les (sest ega saksofonipuhuja tast
kuigivorra hoolinud), et koéik see
osutub miraaziks. See voiks siis olla
midagi ka ndudlikumale vaatajale. Ent
kas iiksiti ka see ainukordne ning
siigavalt isikupdrane kunstiteos, mille
jarele kirjutise alguses kiisisime? Vo&i
lihtsalt ilus-kena filmikompvek, mis
kedagi ei unusta ja ivake koiki mait-
seid rahuldab ja milline iiks korralik
reafilm ilmselt olema peabki? Pigem
see viimane.



KUSIJA SUU PEALE
EI LOODUD

Aprillinumbris esitasime hulga kiisi-
musi oma lugejatele, soovides teada saa-
da, mida meie ajakirjast arvatakse. Vas-
tajaid oli toimetuse meeleheaks iile
ootuste palju. Tahtajaks,1. juuniks olime
saanud 412 kirja. Mone Skandinaavia
kunstiajakirja puhul voiks see olla kogu
lugejaskond, kuid <Teater. Muusika.
Kino» senise tiraazi 18 000 juures siiski
koigest 2,3 protsenti ehk iga 43. lugeja.
Peame seda suhtarvu eriti vidartusli-
kuks selle tottu, et vastas toendoliselt
aktiivsem ja teadlikum osa lugejatest,
kelle kultuurivajaduse rahuldamiseks ju
toimetus iildse olemas ongi.

Ajakirja geograafiline levik.

Nagu andmed <Ajakirjanduslevists
meie tellijate kohta, nii kinnitas ka an-
keet, et TMK peamine lugeja ei ole mitte
pealinna kunstiringkondade lédhedasel
orbiidil tiirlev esteet. Meie ligi 9000-st
tellijast on vaid paar tuhat tallinlased.
Ka ankeedile vastajad elavad enam-
vihem iihtlaselt iile kogu Eestimaa,
vahem siiski Kirde-Eestis.

Lugeja sotsiaalne portree.

Vastanutest iile poole on noored, kuni
30-aastased. Samuti iile poole lugejaid
on kérgharidusega ja vaid paar protsenti
viahema kui keskharidusega. Veidi roh-
kem on wvallalisi kui perekonnainimesi.
Ameti ja positsiooni poolest ifihiskond-
likus hierarhias on skaala lai. Esindatud
on koolipoisid (noorim 12-aastane) ja pen-
sionéirid, emmaemandad ja mullateadla-
sed, kokad ja luuletajad, kriitikud ja
keemikud jne. Loomulikult ei kiisi kunsti-
huvi ametist ega rollist, kuid toimetusele
pakub moraalset tuge teadmine, kui
laiale adressaadile ta oma s6numi saa-
dab.

TMK lugejate huvid kalduvad iilekaa-
lukalt teatri poole (629%). Muusika pani
esikohale 179, vastajatest. Veerand vas-
tanuist armastab vordselt koiki kolme
kunsti. Tosise ajakirja poolt on iile poole
lugejatest, iga kuues-seitsmes leiab, et
meelelahutuslik TMK oleks etem, ja iile-

jadnud eelistavad ajakirja, kus molema
suuna vahel valitseks tasakaal.
«Teater. Muusika. Kino» lugeja silmis:
populaarne — 129, vastajaist; elitaar-
ne — 12%; igav — 19%,; kohati huvitav —
47%; viaga huvitav — 209; liiga eri-
alane — 149%; korgetasemeline — 189,;
oluline mineviku kultuuripérandi tut-
vustaja — 159%,; vidhe problemaatiline
— 139%; Eesti-kauge — 19%; liiga mine-
vikuaineline — 19,; eesti kultuurile viga
oluline — 529,

Ule poole vastanutest eelistab teatri-
lugusid, 359% peab parimaks kinokirju-
tisi ja iga kiilmnes lugeja muusika-artik-
leid. Vanuse suurenedes kasvab huvi
teatri- ja muusikakirjutiste vastu.

Ajakirja koéige populaarsem rubriik
on iilekaalukalt «VASTAB» (859% kiisit-
letutest loeb suure huviga). Jargnevad
«TEATRIANKEET» (649%), <«SELTS-
KONNAKROONIKA» (629%), maailma
kunstikoriifeede tutvustused (619%), rah-
vusvahelised filmiauhinnad (59).

Autoritest on meelde jadnud ja eraldi
esile tostetud: Nikolai Meinert, Peeter
Torop, Avo Uprus. Kirjutistest mirgi-
takse dra Margot Visnapi ¢«Eesti teatri-
inimesed paoteel», Bruno Luki <«Klave-
rikunsti 16vids, Tonu Oja «Jéddvustades
endale jupikest Jugoslaaviat ning kogu-
des kodumaale kuulsusts, filmiiilevaa-
ted, Peter Brooki teatrimotted, Andrei
Tarkovski ainelised kirjutised jpm.

Ajakirja kujundust hindab 129, vasta-
jaist korgelt, 609% leiab, et see on
péris nédgus, 239%-le kdib kah, 59 peab
igavaks ja iiks inimene teatab, et kujun-
dus ei kolba mitte kuhugi nagu kogu
toimetuski. Fotode suhtes ollakse kriiti-
lisemad kui kujunduse suhtes tervikuna.

Kiisisime, millest on ajakirjas puudu
ja mida on liiga. Koige enam arvatakse
puudu olevat huumorist. Siis operatiiv-
susest, mahust, rosinast ehk numbri
naelast, headest tolgetest, rockmuusi-
kast, noorte filmi- ja teatrinditlejate
tutvustustest,

headest teatriarvustus- 81



test, Sokeerivast infost, fotode kvalitee-
dist, tagasisidest, loogikast jne. Vihe on
gospel-muusika tutvustusi ja tuusikuid
lubavaid ankeete. On ka ringemaid
siitidistusi. 30% arvab, et puudu ei ole
midagi.

Seda, et iilearu pole midagi, leiab
609, vastanuist. Koige enam héirivad
kunstiteoreetilised artiklid, samuti liiga
pikad lood, liigne erialalisus, noodikiri ja
muusikateoste analiiiisid. Pahased ollak-
se Teppo 166tserite, kannelde ja regivérsi
peale, sest sellised asjad ei mahtuvat nii
kaasaegse ajakirja kaante vahele. Siiski
moonavad lugejad, et «kui mulle ei meel-
di, meeldib monele teiseles.

Kiisisime, kes sobiks meie ajakirja
sponsoriks. Populaarseimaks sponsoriks
osutus «Dvigatel», jairgnevad Eesti Vaba-
riik, Kultuuriministeerium, Kirovi NKK,
«Talleks». Pakutakse ka klaverivabrikut,
Soome reisifirmat AREA, filmistuudiot
«ERF Maurum», «Livikot», Cross Deve-
lopmenti. Ligi pooled on ses kiisimuses
noutud, osa soovitab luua ajakirjale
abiettevote, nditeks linnukasvandus.

Ajakirja nimega on 809, lugejaist
harjunud ja rahul. Mitmed soovitavad
muuta <«Teater. Kino. Muusikaks». Iga
kiimnes vastaja sooviks muusikale eraldi
ajakirja, jattes vanale nimeks «Teater ja
Film». Soovitatakse korraldada ka nime-
konkurss. Uutest nimedest pakutakse
«Varia», «Eidos», «Muusa», «Parnasss,
«Apollon», «Reaalia», «Eesti Kultuur»,
«Kultuurikiris. Ja lisatakse, et TeMuKi
voiks jadda hellitusnimena rahvasuhu
edasi.

Kokkuvotlik kommentaar
toimetuse <¢infotodtlejalts Sverre Las-
nilt:

«Meile vastanud lugeja on pigem noor
kui vana, pigem naine kui mees, pooleldi
abielus ja iile keskmise haritud. Enamik
lugejaid on kultuurihuvilised, mitte pro-
fid. Ajakirja tellitakse ja loetakse jéarje-
kindlalt, vaid iiks hérra, kes tellib, pohi-
motteliselt ei loe. Eriti huvitab keskmist
lugejat teater, kino on samuti péris talu-
tav, muusika aga liiga keeruline. Ajakiri
voiks olla tésine, kuid pisukesest meele-
lahutusest ei iitleks ka &ra. Niigi on
ajakiri vaid kohati huvitav, olgugi et
eesti kultuurile viga vajalik. Hea meele-
ga loeb keskmine lugeja ldbi rubriigi
«Vastabs, seltskonnakroonika ja teatri-
ankeedi, tutvub maailma kunstikoriifee-
de ja rahvusvaheliste filmiauhindadega.
Kiilmaks jatavad teda kunstiteoreetili-
sed targutused ja rubriik «Vademecums.
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péaris nédgus, kuid kdib kah. Ja pildid
voiksid parema kvaliteediga olla. Tehke
rohkem nalja, iitleb tosist ajakirja pool-
dav keskmine lugeja, ja avaldage ennast
kiiremini. Ja natuke rocki ning Sokee-
rivaid lugusid ei teeks samuti paha.
Kuid vaadake ette, et te noodikirja ega
kandleid oma kaante vahele ei kogu.
Sponsoriks votke «Dvigatel», sest temas-
se on mul rohkem usku kui Eesti Vaba-
riiki. Raskel ajal kolbaks ka <Liviko».
Ajakirja nimi jdtke samaks voi tehke
igale alale eraldi ajakiri. Tegelikult on
tore, et te iildse ilmute, laske samas
vaimus edasi.»

Toimetus tédnab koéiki vastajaid ning
loodab ka edaspidi lugeja ning autorite
joul ja noul teatri, muusika ja kino aja-
kirjana eesti kultuurivankri peal endale
nurgakese siilitada.

«Teater. Muusika. Kino» 100. numbri peol
loositi preemiatuusiku saajaks meie lugeja
MAIE PLAADO Valgamaalt.



MARGOT VISNAP

MEIE FESTIVALIDEST
UHE SKANDAALSE
FESTIVALI TAUSTAL

Kas Baltoscandalile siinnib ka lisa?

Imelik jah, et nii pretensioonika pailkir-
jaga festivali «Baltoscandal 90» meenutades
tuleb esimesed reveransid teha iirituse nor-
maalsuse suunas. Sest kui selles festivalis
midagi toeliselt skandaalset oli, siis asjaolu,
et esimest korda vodis Eestimaal osaleda iihel
toeliselt normaalsel, nn terve ithiskonna noue-
tele vastavalt korraldatud festivalil. Aastaid
on oodatud, loodetud ja kirutud, hiiiitud
ametlike instantside poole ning ometigi pole
suudetud korraldada festivali, millega jadksid
téeliselt rahule nii teatritegijad kui -vaatajad.
Niilid tuli e¢mees metsast», teatriringides
veel iisna tundmatu nimi — Peeter Jalakas —
ja etegi asja dras. Samal ajal, kui prakti-
kud ja kriitikud kurtsid, ametnikud wvaidle-
sid ja iilesandeid iiksteise kaela wveeretasid.
Aga olgu peale, ega polegi motet enam kivi-
rahet Teatrilildu véi Arenduskeskuse kapsa-
aeda suunata (moodunudsiigisene viikelavade
festival on vordluses Pdarnu Baltoscandaliga
niigi juba sakutada saanud). Usun, et liigume
tervema, normaalsema iihiskonna suunas ja
kiillap jouavad ajapikku ka ametlikud instant-
sid mitteformaalidele jdrele. Nad ju lausa
peavad joudma, kui ei taha hingusele minna.

On iisna tdendoline, et kui profteatrid
sotsiaalse visimuse ja publikukaotushirmu
mone aja moddudes endalt maha raputavad,
giis voiks eesti teatriilm siinnitada veel paar
festivali (miks mitte vdhemalt iithe neist
suvel ja koos viiliskiilalistega). Ega see riigi-
ehk professionaalne teater kuhugi sure ega
lagune, nagu orritavalt on viidetud. Ja
ega meil neid regulaarseid festivale nii viga
palju olegi — kolme-nelja-aastase tsikliga
«Balti teatrikevads ja mé6dunud aastal esma-
kordselt toimunud viikelavade festival. Vaik-
selt on hingusele ldinud (ja voib-olla isegi
digustatult) iga-aastane vabariiklik teatrifes-
tival, kus koik teatrid oma lavastusi nditasid.
Kui aga tahame eesti teatrikunsti ja -kultuuri
nihtusena maailmale teadvustada ning ka ise
millestki sihipdraselt (korge kunstikvoodiga)
valitust osa saada, siis ei piisa ainult juhusli-
kest teatrite vahetuse korras Eestit visiteeri-

vatest truppidest ja shea 6nne peales» kor-
raldatud vélissoitudest. Eesti ei peaks vilis-
maailmale assotsieeruma ainult poliitilise ise-
seisvuse eest voitleva viikeriigina Baltikumis,
oleks ju kena, kui meil oleks peale allasuru-
tud ja wvaese mértri aupaiste veel midagi
pakkuda (kunstivaldkondadest on selles
mottes kdige kaugemale joudnud muusika —
varajase ja niilidismuusika festival, ID-
RIAT, orelimuusikafestival, koorifestivalid,

Killuke «Baltoscandalis tdnavaekarnevalist. Emil
Rutiku («Ruto Killakund»)
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«Fiesta», ¢«Rock Summers jt). Ehk peaksid
teatraalidki hakkama senisest enam métlema
sellele, kuidas ennast maailmale serveerida,
kuidas omavahel 16puks kokkugi saadal

Usna loogiline on, et niisuguse festivali
seljataha asub méni linn ja teater (vai
teatrid, kui kone alla tuleks Tallinn, ehkki
igal juhul peaks eelistama ménda véiksemat
linna, sest suurlinnas véib festival, tema
atmosfidr ja kiilastajaskond lihtsalt 6hku
hajuda). Tartu on oma kevadiste festivalidega
juba traditsiooni kujundamas, aga kui sil-
mas pidada mingit kogu eesti teatripilti
holmata piiiidvat esindusfestivali (mitte dra
segada paraadfestivaligal), siis jadb seni viga
enesekeskselt kulgenud Tartu festival selleks
liiga kitsaks. Miks mitte mdelda Viljandile,
mis on suvitus- ja turismilinnana oma aine-
lised voimalused kiill habivd#rselt unarusse
jitnud (ei normaalseid hotelle, ei hubaseid
kohvikuid ega klubisid!), ent teatritegemise
potentsiaal on suur — esimesel hetkel tuleb
meelde vdhemalt 5—6 miéngupaika (neist 3
saali «Ugalas»); ka loodav kultuurikolledz
voiks ettevotmist oma joududega toetada.
Minu kujutlust mooda peaks see kunagi
siindiv-tekkiv festival haarama endasse nii
nn profteatri kui stuudioteatrite ja amatoor-
gruppide etendused, voib-olla ka workshop'id,
kindlasti aga nii praktikute kui kriitikute
omavahelised kohtumised jms. Kujutlust moo-
da voiks see toimuda sobivalt valitud (puhkusi
ja suviseid ringreise arvestavalt) perioodil
kevad-suvi-siigis, mil toimuvad enamasti kéik
teatrifestivalid maailmas. Aasta ldbi peaks
korraliku palga eest ametis tegutsema festi-
vali direktsioon (kes wvoiks koosneda tege-
likult wvaid direktorist, vdéib-olla ka poole
kohaga sekretérist) ja kes siis tegeleks koikide
kiisimustega — alates sponsorite otsimisest
kuni triikiste, plakatite triitkkimiseni jms vél-
ja. Ja muidugi on loomulik, et enne, kui selline
masinaviirk iikskord kdima liitkatakse, eelneb
sellele pohjalik arupidamine/kollokvium /mi-
nikonverents (maailmateatri festivalidel kai-
nuid on ténaseks juba piisavalt palju, et
nende muljeid-kogemusi arvestada ja opti-
maalne, meile sobivaim wvariant vilja sde-
luda). *

Baltoscandal contra «surnud» festi-
valid?

Aga niiiid tagasi Baltoscandali juur-
de, mis onm juba piral ja toestas eelkdige
iseendale, et festivali tasub korraldada ja
see on ka midagi viddrt. Loodetavasti pani
ilus algus aluse Baltoscandali traditsiooni
tekkele, aga seegi festival (ehkki otsingu-
liseks pro alternatiivseks kuulutatu, seega
just nagu mitteformaalne) vajab moraalset
ja materiaalset toetust. Samamoodi peaks
sellegi festivali peakorraldaja amet olema
tasuline, sest keegi ei vo6i ette ennustada,

kas sellesuvise festivali organisaatori ja ette-
votja Peeter Jalaka entusiasm jirgmise fes-
tivali samades tingimustes vilja veab. See-
kord vois ainult imestada, millise pealtniha
lennuka kergusega iiletati koik organiseeri-
misraskused. Festivalinddalal lausa hiilgavalt
funktsioneeriv staap t6i vordlusena meelde
varasemate N Liidu festivalide kogemused,
kus korraldajad-ametnikud iiksteisele pidevalt
ette jidvad ja otsa jooksevad, teadmata, mida
teha. Siin piisas paari inimese toimekusest,
telefonist, iihest arvutist ja paljundusmasi-
nast, et asjad lahenema liikkata (ei hibene-
tud abi paluda ka juhuslikult staapi sisse-
astujalt). Lausa paradoksaalsena kélab piihe-
kerkinud méte, et koik organisatsioonilised
kiisimused lahendati lennukalt just seetdttu,
et neid polnud liialt iile tahtsustatud
(mis ametnike védorandumise eredaima néi-
tena nidikse olevat nn ametlike festivalide
iitks komistuskivisid). Juhtusin ka ise pealt
nigema, kui pingevabalt, isegi loomingu-
liselt, moned takistused, méédalaskmised voi
juhuslikult esile kerkinud probleemid Ila-
hendati. Olulisem oli eesmirk, mille nimel
kogu see organisatsooniline masinavirk oli
kdima pandud — teatraalidle KOKKUSAA-
MINE, UKSTEISE LOOMINGUGA TUTVU-
MINE. Voiks julgelt oelda, et see eesmirk
tdideti sajaprotsendiliselt. Polnud iileorgani-
seeritud, nn ametlikke kohtumisi, kiill aga oli
koigile loodud VOIMALUSED suhelda ja
teatrit vaadata. Ja siin vbdis tdheldada veel
itht olulist erinevust, kui meenutada varase-
maid festivalikogemusi NL-is: ehkki etendu-
sed, workshop’id, videoseansid ja night-
club'id polnud kellelegi kohustuslikud, kiilas-
tati neid ometigi iillatava aktiivsusega (ka
teatritegijate endi poolt). Huvi teatri ja tegi-
jate, seega iiksteise vastu; eelarvamustevaba
lihenemine igale lavasiindmusele; r66m sel-
lest, et keegi on laval ja tahab midagi
saalisolijaile delda — koik see 16i sundimatu,
iiksteisest hooliva, sébraliku, ka pisut rahutu
ja ootusdreva meeleolu, mis pani téesti unus-
tama, et festival toimub poliitilisest kisi-
kihmlusest visinud okupeeritud viikeriigi
suvituslinnas.

Alternatiivne, otsinguline teater —
omaette nihtus?

Kui piitiiaks niiiid korraks sellest harjuma-
tult stressivabast festivalimelust eemalduda,
et ligilihedaseltki méiratleda: mis see siis oli?
Kas paigutub festivali etendustekogum ka
esteetilises mottes, teatrindhtusena praegu-
sesse, pisut segasevéitu teatrikonteksti? Tu-
leb todeda, et teatrisiindmusena, omalaadse
nidhtusena kinnitus see festival meie teatri-
pilti, tuues meie teatrimoistmisse taas tagasi
meeskonnatunde, teatritrupi vaimse ja fiiiisi-

lise iihtsuse idee. Ja kuigi keegi vdib siit 85



leida vastuolu, eraldus ometigi just selle taus-
tal suverddnne, vaba, oma veendumuste poh-
jal teatrit tegev NAITLEJA. (Riigiteatriski
nii sageli taga igatsetav ideaall) Kuna prog-
ramm oli vaga kirev ja eklektiline ning tase-
meti suuresti koikuv, siis pole vastsiindinu sile
ja roosk pale veel kuigi isikupdrane. Kiillap
selle ebamédrasuse pirast el tormanud ei
kriitikud nidhtust defineerima ega profteatri-
tegijad asja iile vaatama. Ka puudub stuudio-
teatri liikumise kui nahtuse suhtes veel
usaldus. Voidakse ju maoelda, et ehk on tegu
vaid nendega, kes pole piristeatri ukse va-
helt lihtsalt sisse pddsenud ja piiiavad niiiid
suure kisa ja skandaaliga oma olemasolu
toestada? Ega seegi ndhtus pole Eestimaale
vooras. Aga tahtis on fakt, et vorreldes vara-
semate stuudioteatrite festivalidega Tallinnas
ja Tartus, sai lilkumine niiid nii ideelises kui
esteetilises mottes tugevasti enesekindlust ja
ka usaldusvéirsust juurde. Ja kuigi paljuski
ehk viliskiilaliste abiga, on olulisim, et alter-
natiivse teatri voimalused avardusid kardi-
naalselt. Kui varasemate, stuudioteatrite
teatrifestivalide ildpilt meenutas enamjaolt
riigiteatri  tiilitavat, hallimat, diletant-
likku jéareleaimamist, siis Pirnus 18 trupilt
esitatud iile 30 etenduse andsid hoopis pone-
vama ja toeliselt alternatiivseid voimalusi
pakkuva pildi. Ehkki need voimalused,
mis esmapilgul voisid alternatiivsena naida
— sona korval vordsena kasutusel olevad
(kohati isegi sona iile valitsevad) pantomiim,
liikkumine, varjuteater ja valgusmingud, laul
ja tants, improvisatsioon, filmikatkendid jne,
— on nn péristeater mujal maailmas ja eks
osalt meilgi ammu lédbi proovinud. Siit ka
iiks olulisim toik, mis eristab meil tekkinud
stuudio(voi alternatiiv)teatri liikkumist maa-
ilmakogemusest — sealne alternatiivne teatri-
liikumine on pohiliselt nn riigiteatrist vilja
kasvanud v6i eraldunud, seega tegijad enam-
jaolt professionaalse hariduse ehk etteval-
mistusega. Baltoscandali kiilalistegi hulgas oli
niiiteks Pariisi oppeasutuses Ecole Jacques
Lecog de mime e mouvment vodi California
Dell’arte School of Mime and Comedy's voi
Oslo Riiklikus Lavakunsti Akadeemias, New
Yorgi ilikoolis voi Actor's Studio’'s véi
Grotowski Laboratooriumis jm hariduse
saanud niitlejaid. Meil vastupidi, on tegijate
enamik toeliselt isechakanud teatriarmastajad,
kelle hulgas minu teada wvist ainult kaks
Lavakunstikateedri haridusega néitlejat (iiks
«VAT-is» ja teine Tartu Lasteteatris, kus kiill
tegijail enamikus seljataga ka Toominga
stuudio) ja iiksikud Peda Kultuurharidustoo
kateedri lopetanud. Niiid on teatritrupp
sRuto Killakunds juba aasta teinud work-
shop’ide ja seminaride organiseerimise ténu-
vaart t6od, aga see ei asenda siiski viahemalt
2—38 aastast pidevat haridust, olgu siis klas-
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mida ka iga stuudioteatri néitleja mu meelest
omama peaks. Ka on kuuldavasti lithiajalistes
workshop'ides (nagu meil siin toimuvad) osali-
jad mujal tavaliselt juba mingi konkreetse
kooli 1dbi teinud. Eks ole meil ju kiill nahtud
stuudioteatrite lavastusi (Baltoscandalilgi),
kus voib-olla et huvitav idee on jadnud kinni
diletantismi kammitsaisse. Sellise olukorra
kujunemisel on muidugi siiidi meie olud.
Tuleb lootma jddda helgele tulevikule, mis
ka alternatiivse litkumise hulgast kasvanud
annetele koolitusvéimaluse toob (kiillap siis
juba viljaspool Eestit). Toenaoliselt tegi
Baltoscandal selles osas juba mingi eeltod
4ra, sest festivalikiilaliste hulgas oli ka kiil-
lalt korgeid teatriametnikke Skandinaavia-
maadest.

Niisiis t6i Baltoscandal meie praegusesse,
pingutatult kommertsiga publikut piiidvasse
teatriaega nii mondagi ebatavalist, iillatavat
ja nakatavat. Ei hakka enam festivali eten-
dusi eraldi kisitlema (kiillaltki pdéhjalikult
on seda teinud Jaak Rahesoo kahes «Reede»
numbris (6. ja 13. juulil 1990). Tahaks
vaid mainida, et nii moénedki etendused olid
oma pretensioonikusest hoolimata véluvalt
vabameelsed publiku hoiakute ja maitse-
eelistuste suhtes. Nimelt wvist esmakordselt,
oigemini suisa traditsiooniloovalt toimis iisna
mitme etenduse mitteakadeemiline laad/at-
mosféadr, mis lubas (moned trupid lausa dekla-
reerisid seda) publikul soovi korral etendu-
selt lahkuda, nii et see ei pidanud kujunema
kummargil seljaga saalist valja hiilimiseks,
vaid vois mojuda vaba tahteavaldusena, mis
nii monelgi puhul (niditeks DNA ja «Ruto
Killakunna» odetendusel «Mottetults) sai
osaks etendusest. Ja see pole mitte korva-
line asjaolu, et festival 16i esimese mora Eesti-
maa publiku kivinenud, vaid nn traditsioo-
nilist teatrit aktsepteerivasse vaatajaharju-
musse.
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BALLETT

Moodunud aasta detsembris esietendus Mad-
ridis Teatro de la Zarzuelas ohtuttiitev
ballett «Don Juan» (lavastaja Jose Anto-
nio). Lavastusel on koik eeldused teenida
tohutut kiitust kui ka kriitikat. On ju tegu
hispaania iihe tuntuima draamateose Jose
Zorrilla «Don Juani» lavaversiooniga. Ballett
jargib ndidendi struktuuri sedavord, et eten-
duse ajalgi kuuldub saalist aeg-ajalt teksti-
katkeid, mida publik dratundmisr6émuga
meenutab.

Kahevaatuselise balleti esimest vaatust libib
armastuse, teist surma teema. T66 «Don
Juaniga» liks maksma ligemale miljon dol-
larit. Kaks kuud tegeldi vaid dramaturgilise
teksti tundmadppimisega, hispaania heliloo-
jalt Jose Nietolt telliti spetsiaalseli muusika.
Vorreldes aluseks olnud nididendiga on balletti
lisatud surma allegooriline kuju. Koreograa-
fi arvates pole Don Juan lihtsalt Casanova,
vaid terviklik inimene, kes tunneb vajadust
toelise armastuse jirele. Vaid tema tunnetab
Surma kui oma saatuse osa, samal ajal kui
koik iimbritsevad peavad toda vaid veel iiheks
naiseks. Finaalis selgub, et too imekaunis
Surm ongi Don Juani siigavaim armastus.
Koreograafiline keel sisaldab korvuti flamen-
koga ka moderntantsu votteid ning isegi
akrobaatilisi elemente.

Paljudes vilismaistes vaatajates on tekitanud
imestust hispaania balletiteatri areng — iiha
vihem nieme harjumuslikult hispaanialikku
tantsu, iiha enam kdige erinevamate stiilide
segunemist. Praegu ongi Hispaanias rohkem
moderntantsuga tegelevaid truppe kui rahvus-
liku tantsu viljelejaid. Arvatavasti on see
muutus siiski ajutine — aastakiimneid kasuta-
sid ballettmeistrid péhiliselt hispaania tantsu-
stiilide wvdimalusi; téinaseks on nad need
enese jaoks ammendanud ja otsivad uusi
viiljendusvahendeid.

Jose Antonio: «Nii «Medeas, «Don Juan» kui
meie trupi teised lavastused on totaalselt
hispaanialikud. Koreograafid, heliloojad ja
esitajad on hispaanlased. Usun aga, et ballett-
meister peab kasutama kogu tema kisutuses
olevat teadmiste pagasit — luuletaja kasutab
ju kogu tihestikku, mitte selle iiksikuid
tihti. Tidnane Hispaania pole too, mis 1950.
aastal. Me riietume ja kditume teisiti, meie
elustiil on muutunud, ja koik see peab vil-
jenduma ka tantsus. Sellest hoolimata on meil
oma tantsumaneer. Kasutame viga erine-
vaid liigutusi, ent ka De Falla ja Granados
lisasid hispaania traditsioonilistele meloodia-
tele vooraid elemente.» Ometi on paljud
hispaania kriitikud, aga ka balletitegelased
mures: mis saab klassikalisest pirandist,
kuidas sidilitada niisuguseid aardeid nagu néi-
teks escuela bolero stiil?

Jiargmise hooaja kavatseb Jose Antonio pii-
hendada peamiselt vana koreograafia lavale
toomisele. Plaanis on taastada Pilar Lopeze,
Antonio Gadese, Lusillo jt ballette.

* %k ¥

Maurice Bejart’i juhitav Ballet Lausanne
esitas méirtsis Pariisi Ooperis Bejart’i uue
balleti «Ring around the Ring» («Ring um
den Rings), mis valmis koostéos Berliini
QOoperiga. See neli ja pool tundi kestev lavas-
tus (millel on vad iiks viieteistkiimne-minu-
tine vaheaaeg) esietendus Saksamaal 7.
mairtsil.

Bejart, keda on lapsepdlvest peale volunud
Wagneri muusika, ei piiiia oma balletis inter-
preteerida helilooja eepilist ooperit «Nibe-
lungide sormus». Eesmiirgiks on psiihhoana-
liiiitilise balleti loomine, milles Bejart otsib
paralleele ballettmeistri elu ning tolle jou ja
vabaduse vahel, mida omab Valhalla valitseja
jumal Wotan.

Kunstilise elamuse saavutamiseks kasutab
Bejart «Nibelungide sormuse» saksakeelseid
tekste, mida loeb Michael Denard, klaverile
transponeeritud 16ike ja salvestusi ooperist.
Laval ndidatakse nii prooviperioodi, eten-
duse siindi kui ka valmis tood. «Jumalate
hiimarikus episoodi on liillitatud Briinhildi
retsitatiiv, millest saab omamoodi elujaatav
lIoppakord — armastus voib pafista maailma.
Dekoratsioonid ja kostiiimid kavandas Saksa
Ooperi kunstnik Peter Sykora. Tagalava ka-
tavad tohutud oma teljel podrlevad peeglid,
mille taga niieme vilksatamas Valhalla miiii-
re, proovides kasutatavat klaverit. Koige selle
kohal korgub rodu, millele aegajalt ilmuvad
Wagneri perekonnaliikmeid kehastavad niit-
lejad. Kostiiiimid kujutavad enesest segu
ajaloolisest rdivastusest ja niudeviddest, va-
balt langevatest holstidest jne.

Bejart jitkab t66d oma erirahvuselise trupiga.
Pérast moningaid kohanemisraskusi Lau-
sanne’'is on 63-aastane Bejart avastanud ene-
ses otsekui uued loomingulised joud. Ta on
teatanud oma kavatsusest lavastada keskmi-
selt neli balletti hooajas, selleks et vihemalt
iiks neist oleks toeline meistriteos.
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Greta Henriksor.

INTERPREEDI-
KROONIKAT .

OREL
JA HUGO LEPNURM

Niguliste kiriku volvide all, iisna uues
kontserdisaalis kolavad Bachi helid — oreli
taga on Hugo Lepnurm.

Tunnen feda juba aastaid, olen néinud
teda esinemas rahvusvahelistel orelifestiva-
lidel. Miletan publiku emotsioone Bitsunda
kirikus, kui ta mingis Wittoli Tokaatat vaid
pedaalidel. Ta on tuntud ka kui helilooja,
vaimulike teoste autor. Vaimuliku ja ilmaliku
Ta on tuntud ka kui helilooja, vaimulike
teoste autor. Vaimuliku ja ilmaliku elu ele-
mendid on tema loomingus orgaaniliselt
ithendatud.

Hugo Lepnurm on August Topmani oreli-
klassi kasvandik, Professor Topmani klassi
kohta on 6elnud Gustav Ernesaks: «See oli
riik riigis, mille valitsejaks oli tark ja energi-
line muusik.» Pédrast Tallinna konservatoo-
riumi l6petamist 6ppis Hugo Lepnurm Parii-
sis M., Dupré ja J. Gilles’i juures, aga juba
1936. aastast tdnaseni (kiill vaheaegadega
keerulistel aastatel) on ta olnud 6ppejouna
seotud Tallinna Konservatooriumiga. «Minu
usk ei rajane ainult kasvatusel, vaid on péri-
tud ka isalt-emalt, kelle tegevus oli seotud
vennastekogudusega koduvallas Kolgal. Minu
jaoks ei vastandu religioossus reaalsele maa-
ilmale, viimane pigem hingestab esimest.
Voib-olla olete méarganud, et minu teostes
on vaimulikud meloodiad tihti sectud ka ilma-
like teemadega.»

Kuidas seletada, et praegused eesti noored
heliloojad kirjutavad nii palju religioosset
muusikat? Kas selle téttu, et mujalt ei leia



nad elus tekkivatele vaimsetele vajadustele
vastust? Sellele kiisimusele vastas Tartu
Ulikooli iilidpilane Greta Henrikson: «Mone-
dele noortele véib olla péérdumine kiriku poole
mood, eriti neile, kes tegelevad religioosse
atribuutikaga, kuid tegelikult on igatsus vai-
muliku ‘jédrele tingitud vésitavast iimbritse-
vast tegelikkusest. Massikultuur tdidab kiill
aega, kuid mitte hinge. Rock véib emotsioone
iiles kiitta, kuid jitab hinge tiihjaks. Kirikus
kdiimine on siigavalt individuaalne, MINU.
Jumalik avab mu hinge, oreli helid haaravad
mind lainetena, tostes mu motted ja tunded
olmelise tiihisuse kohale ja ma tunnen end
ithtesulanuna l6pmatusega. Voiks éelda, et toi-
mub arusaamine kosmosest kujutluse abil,
kuigi, péris nii see ka pole. Tunneksin
nagu jou juurdevoolu, rahunen ja muutun
tugevamaks. . .»

Kolga kiila asub Lahemaa ldéneservas
ja on todeline looduse ime. Maisahoone on
koige suurem XIX sajandist pirinev klassit-
sistlik loss Baltikumis. Kolga mdisa seinal
ilutseb krahvide Steinbockide vapp, kellele
see mois kuulus kolm sajandit. Vapil himmas-
tas mind sokusarvede asetus, mis on mulle am-
mu tuttav tdnu arhiividest leitud Kozlovi pere-
konna vappidele. Kolgal kohtasin ka Hugo
Lepnurme venda Arnold Lepnurme, kes on
hoolikalt kogunud materjale Kolga moisa ja
selle valdajate kohta.

Amold Lepnurm rédikis ka seda, et nende
laevapuusepast onu majas seisis viike orel,
mille peal Hugo Lepnurm miéngis piihapée-
vadel ja piihadel saateks koraalidele ja hiim-
nidele. Onu méngu kuulates armus ta muusi-
kasse. Viikesi oreleid, portatiive, valmistati
isegi talupoegade kodudes. Just onu andis
Hugole esimesed orelitunnid. Kui Hugo Lep-
nurm aastaid hiljem ldks Loksale sealsele
organistile, kes oli 6ppinud Peterburi konser-
vatooriumis, ette méngima, oli too poisi mén-
gust vaimustatud ja onnistas teda konser-
vatoorilimi minekuks.

Arnold Lepnurm ja Pelle Lall rddkisid
mulle rahvapérimuse, kauni legendi sellest,
kuidas kohalik kalur péistis tugeva tormi
ajal Skandinaavia kuninga ja tema armas-
tatu. Kaluri nimi oli Kivisikk, kuid onne-
lik pédfismise iile, nimetas kuningas ta riiiit-
liks ja andis talle rootsi nime — Steinbock.

Selles kohas sekkusin jutuajamisse. On
teada, et vene aadlisuguvosa Kozlovide juured
pirinevad BALTIKUMIST! Nii on aadlinimis-
tu VIII osa 12. lehekiiljel kirjas: «Suur-
viirst Vassili Dmitrijevitd (Dmitri Donskoi
poja, 1393) juurde tuli Preisimaalt aus mees
nimega Lev, kellest sai Ignati Grigorjevitd
Kozjol. . .»

«Muidugi on see kaunis legend,» jargnes
vastus, ¢«kuid mingi toepiérane alus on voi-
malik. On ju nii Kaljukitsede, Steinbockide



kui ka Kozlovide vapil iihesugune kitsepea
kujutis péordega paremalt vasakule. Nii voib
eeldada teatavat sugulust Rootsi Steinbockide
ja vene Kozlovide vahel. Ja juured viivad
XIV—XV sajandi Kolga maadele.»

Nende romantiliste meenntuste jérel olen
«Estonia» kontserdisaalis, kus Hugo Lepnurm
mingib Artur Kapi Koraslipreliiidi, Peeter
Siida Pastoraali, Alfred Karindi Kolmandat
orelisonaati, oma variatsicone viiulile ja
orelile, aga ka Kontserti orelile ja siimfoonia-
orkestrile. Ja siis kélab tema kuulus koori-
poeem «Emakeels. Paljusid tema teoseid esi-
tatakse ka viljaspool Eestit.

VLADISLAV KOZLOV

H. LEPNURM

X.AEMHYPM

Variatsioonid viiulile ja orelile

Bapuauun AAR CKPHUNKKW U Oprada

Hugo Lepnurm Vastseliinas 25. VII 1982 kiriku-
koori 30. aastapdeva ja opetaja A. Partsi 70.
siinnipdeva puhul.

H. Leppiksoni fotod
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AMEERIKA

Ameerika Teatriuuringute Grupp (Theatre
Communications Group) avaldas kokkuvatted
USA teatrite majandusolukorrast 1989. aasta
seisuga. Uuriti 192 professionaalset piisiteat-
rit, mis ei toita kommertssiisteemis.

Nende teatrite eelarved kéikusid 50 000 kuni
45,2 miljoni USD vahel. 499, teatritest tootas
uuritaval ajavahemikul kahjumiga, mis ulatus
kuni 738 000 USD. Maksimaalne kasum, mida
iiksikteater sai, oli 1,5 miljonit.

Kiilastajaid oli aasta jooksul kokku 18,7
miljonit ja neile nididati 53 263 etendust
2469 lavastusega. Hooaeg 1988/89 oli korg-
punktiks etenduste arvukuses — keskmiselt
andis teater 368 etendust aastas, seega pisut
enam kui iihe etenduse pdevas (!). Vaatajate
arv tdusis eelmise hooajaga vorreldes 4,69%
vorra.

Ameerika teatrites sunrenes miiiidavate iiksik-
piletite arv. Tosteti ka hindu — keskmiselt
on pileti maksumus niiiid 17,64 USD, mis moo-
dustab pisut enam kui poole keskmise
Broadway pileti hinnast (32,90 USD). 6%
vorra suurenesid sissetulekud kiilalisetendus-
test ning 129, vorra mitmesuguste work-
shop’ide ja oppeprogrammide organiseerimi-
sest. Eralduste arv palgafondi suurenes
11,8% (samas tdusis inflatsioonimiir 5,2%).
Nii loomingulise kui tehnilise personali palga-
tous oli ca 14,29, kusjuures kdige vihem

tousid niitlejate tootasud. Niitekirjanike ja
heliloojate autorihonorarid suurenesid 129%,
vorra. Riigi poolt teatritele antav dotatsioon
on vihenenud, seoses selle suunamisega teis-
tele sotsiaalsfiiiri aladele (AIDS, kirjaoska-
matuse likvideerimine). Aasta jooksul suure-
nesid iiksikisikute, aga ka suurfirmade an-
netused. Siiski on lihemal ajal karta firma-
delt eraldatavate summade vihenemist, seoses
Jaapani ja teiste vilisfirmade tihtsuse suure-
nemisega USA majanduses. Voib ette arvata,
et Ameerika kultuurile summade andmine ei
kuulu nende huvisfairi.

Fideraalvéimude toetus kattis iiksnes 3,69
teatrite kulutustest, mis on viimase viie
aasta madalaim protsent. Kohalikelt véimu-
delt said teatrid keskmiselt 112 484 USD, enam
kui 150 000 USD viifirtuses doteeriti 8 teatrit
(ndit Manhattan Theatre Club, the Guthrie
Theatre, American Repertory Theatre). Linna-
voimude toetus pole kuigi suur, see-eest on
viimase viie aasta jooksul kasvanud sellist
dotatsiooni saavate teatrite arv: 1985 umbes
50%,, 1989 — 689, teatritest.

1989. aastal ja 1990. aasta algul on finants-
krahhi tagajirjel suletud Philadelphia T heatre
Company, Chocolate Bayou T heatre Houstonis,
Los Angelese Black Alley Theatre, Actors
Theatre St. Paulis.
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PERSONA GRATA

HERBERT MURD

Sindinud 24. mirtsil 1954,

Haridus: Parnu Ohtukeskkool, aastail
1972—1974 viis semestrit TRK lavakunsti--
kateedrit koos VII lennuga.

Ametid: hulkur, toopolgur, vang. Aga ol-
nud ka Tali sovhoosi brigadir, ringijuht
TPedI-s ja Vinnis, diskor Pirnumaal, Kadrina
kiriku ehitustééline, «Rannahoones katla-
kiitja jne. Praegu «Fiesta Managements pre-
sident. )

Kodused: naine ja viieaastane Angela.
Tundemérgid: nina — sirge, loug —
terav, pilk — kiilm, reaktsioon — kérme,
tiilip — vastuhakkaja/voitleja, nooruses para-
jalt iilbe, praegu pdikpdiselt visa; jatkuvalt
dpihimuline. . .

Hidlbed: normaalsele ndoukogude noorele
ettendhtud normakte kitsendavaks pidades
poordus usunoorte juhtimatu ja kontrollimatu
tegevuse poole, lootes viimaste perspektiivi-
tuis vabaduseotsinguis oma wastuolulisele
isiksusele viljundit leida (religioosne noorte-
ansambel «Sela» jne).
Muusikabisnise ameerikaliku asjalik-
kuse omandas seitsmekiimnendate aastate 16-
pul, olles teejuhiks (ringreisi ettevalmistajaks)
USA ansambli «The Living Sound» turneele
Jerevani, Kiievisse, Moskvasse, Tbilisisse.
Lihtsameelne «Melodijas andis hingelist muu-
sikat viljelevast ansamblist vilja isegi plaadi,
Kesktelevisioonis salvestatule suudeti viima-
sel hetkel toke seada. Kodanik H. Murd sai
suhu vene ja inglise keele.

«Fiesta Managements: kolm palga-
list to6tajat, aastakiive pool miljonit, tegeleb
kultuurivahetuse ja kontserdieluga. Vahenda-
nud lidti, leedu, taani, rootsi ja soome kolleegi-
de toel vilismuusikute reise ning taani noorte

massiinvasioone NSV Liitu («Next Stop» jne).
Kogu aastane kasum kaob fiesta haigutavasse
kurku. ..

«FiESTainternational '90»: lisaks
omadele umbes 150 vilismuusikut, 40 kontserti
Piirnu iitheksas eri paigas. Viie aastaga on hr
Murd paisutanud festivali (alusepanijaist koos
Jiiri Lebedevi ja Ulari Tuisuga) rahvusvaheli-
seltki silmahakkavaks. Viienda nulli juurde
saanud eelarve on veelgi tostnud riski suurust
ja volavangla ohtu, mis selliste esinejate puhul
nagu John McLaughlini trio ka otse loomulik.
Eesti muusikute kérval on Pérnu fiesta oma
kontaktirohkuse t6ttu olnud kiilalistegi aren-
gu kiirendaja («Tri O», T. Hovanesjan,
+Sergei Kurjohhin & Popmehaanikas jmt).
Autasud: 1980 — passireziimi rikkumise
eest maksimaalne karistusméér ehk iiks aasta
istumist Tisleris, iildreziimiga parandusliku
166 koloonias.

1982 — siistemaatilise iithiskondlikust téost
korvalehoidmise eest aasta vangistust range
reziimiga kinnipidamiskohas.
Mdojuvidljad: muusikahingus «Selass
(tulevane «In Spes) — Mart Metsala, Erkki-
Sven Tiiiir; keelevalgus tolkeotsinguil Tartus
Ain Kaalep, Paul Ariste; vaimutugi
ENSYV bdiguskaitseorganeis — Jiiri Kukk Pata-
reis, Avo Uprus Vasalemmas.
Kiestlastud suur Sanss: KGB poolt
hingekariaseks midratud Valdur Timuski ku-
nagine ettepanek esineda televisioo-
nis. (Paljastava patukahetsusega. Keeldu-
mise korral viivat kolmas karussellreis hoo-
pis kaugemale ja kauemaks.) Paraku lasti
polkovnik, nagu ENSV, enne erru.
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THEATRE

L. VELLERAND. What is happening in Viljandi (21)
From a distance it seems that escapism and aesthetic
nihilism reign supreme on the Estonian stage. On
closer inspection, however, there is much of interest.
Writers are discovered, experimental styles are attempted,
the everyday is avoided, and higher ideaé and ideals are
sought — this is the opinion of the critic who viewed
the previous repertoire of the «Ugalas theatre in
Viljandi. The author's interest is concentrated on the
productions by the theatre's resident director K. Komis-
sarov: King Lear and Becket or the Honour of God
as well as A. Lepik's production of The Homecoming
(H. Pinter) and The Lunatic and the Nun (8. L
Witkiewicz), both of which have absurdist elements. L
and the galance between the every-day and poetry in
the repertoire of the «Ugalas.

U. VIHMA. 1 went too (55)

The actor Ulo Vihma's account, with lyrical subtones, of
his trip to Sweden for the ASSITEJ. World Congress.
Into his short account he has fitted impressions of
the perfomances of the Norwegian Grenland Friteater,
the Danizsh Baggardsteater, the Swedish Backa Teater,
ete.

P.-P. PURJE. Three great roles, not to mention murder. . .
b8

{Aft}e‘r watching the opening night perfomance of
Agatha Christie's murder mystery play. Murder on
Christmas Eve (directed by K. Kilvet) at the Noor-
soo Theatre, eritic P.-R. Rurje considers that the main
value of this entertaining, «box-office hits play is the
strong and individualistic performance of the actors:
Anne Reemann as the bubbling, energetic Spaniard Pilar
Estravados, Anu Lamp as the coquettish doll Magda-
lene Lee and Andrus Vaarik as the intelligent and suitably
ironic Herecule Poirot.

1 don't think I want to be IVIKA SILLAR (64)
For 33 vears there has been a Drama School in Estonia.
During this period there have been changes in lecturers,
generations — the only constant factor for 25 years has
been Ivikn Sillar. This issue therefore presents the
impressions b gt historian Lea Tormis, director and
head of srhonl Kalju Komissarov, actors Merle Jadger and
Aarne Ukskila about Ivika Sillar, the studio assistant
who has become a legend.

MUSIC

VELJO TORMIS does not answer (4)

Composer Veljo Tormis' (b 1930) work is strongly
linked with folk song. His basic work, his slife-
works which toock him 20 years to complete is the
cycle Forgotten Peoples. The cycle draws on the
traditional music of Finno-Ugric minorities (the
Karelian, Liv, Izhorian peoples). The interview is

94 by M. Kolk.

1990/91 Season: Oratorio subscription and ERSO
Subscription «Symphonies of the 20th Centurys (12)
The concert subscription, which begines in Autumn and
ends in Spring, is detailed. Five oratorios will be
performed in Tallinn, as well as many 20th Century
symphonic masterpieces (performed by the Estonian
Symphony Orchestra, ERS0).

P. VAHI. Ritual music in Tibet (13)

Just as the music in the liturgy of the Christian
Church does not exist as the end in itself, so the aim of
making music in Buddhist temples is not just the offer
of aesthetic pleasure. The border between sacred and se-
cular music in Tibet is quite fuzzy, because religious
themes oecur frequently in songs with folkloric origin.
The Chinese in Tibet, red terror in Mongolia, Buryat,
Tuva, have all tried to pull out Tibetan cult music
by the roots. There has been killing, burning, des-
truction. But tke_y have not managed to destroy
the most important — the continuity of the the spiritual
tradition.

An interview with ERKKI-SVEN TUOUR (53)

E.-8. Tiilir, a younger generation composer, took part
in the contemporary music festival in Toronto, where
both his and Lepo Sumera's music was performed, re-
presenting Estonian music.

T. LOHMUSTE. Once more about PEETER SUDA,
AUGUST PULST and PSMJU, on the occasion of the
T70th anniversary of the death of P. SUDA (73)
Peeter Sida (1884—1920) belongs to the earlier gene-
ration of Estonian composers, who have been educated in
8t. Petersburg. He worked at the Tallinn Higher Musie
School (opened in 1919), and was a respected orga-
nist. When Peeter Siida died unexpectedly at an early
age, his work was carried on by the artist and museum
activist August Pulst. The result of his work has now
reached the Theatre and Music Museum, but not without
difficulties. This museum s actually built up on
Siida's collection. The article focuses on the fate of
Siida’s heritage.

V. KOZLOV. HUGO LEPNURM and the organ (88)
Organist and composer H. Lepnurm has his origins in
the lands of Kolga estate. There is also discussion in
the article about the people and the traditions of that
time, and about the lords of the manor.

CINEMA

R. KANGRO. Estonian film musie (33)

The overview of Estonian film music, chich sharacte-
rizes by use of numerous examples both the general
high standard of the genre as well as its basic ecrea-
tors. Most attention is paid to the works of the compo-
sers Lepo Sumera. Sven Griinberg. Erkki-Sven Tiir
and Olav Ehala, who began composing film music in
the period 1970—80. It should be mentioned that the
author of the article, Raimo Kangro, is himself a film
music composer of note.

Excerpts from MARLON BRANDO's interview: «What
was that all about?s (41)

Marlon Brando’s first interview for 16 years covered
a number of topice dear to the big man's heart — his



anger at the distributors of a Dry White Season (1989),
his dog, his refusal to have any notion of greatness
thrust upon him. «In the kingdom of the blinds, he
reminds an awestruck Connie Chung, ¢the man with one
eye is kings ...

T. KANDLER. Offers to taste the rainbow (61)

Brief review of Mati Kiitt's animated film Labyrinth
(«Tallinnfilme, 1989). Renowned humorist Tiit Kindler's
amusing review speaks of personal contacts with the
author of this animated film. There are references
to the exceptional amount of work (Mau Kiatt scraped
the whole animated film frame by frame directly onto
film). His earlier works in the studio are described
(Mati Kiitt has done a superb artist’s job on many of Avo
Paistik’s animated films); attention is drawn to the cari-
catures and paintings by the director, and an eva-
luation is given to Labidrinth. In the opinion of the
reviewer, the film flows well, with slightly rough trans-
formations — in final analysis a cheerful work of
art, which is emphasized by the use of both music as
well as colour.

Vademecum. Elokuvanteorian historia (History of Film
Theory) (71)

Finnish film expert Jukka Sihvonen describes the
first Finnish language history of film theory in a
wide-ranging collection of articles «Elokuvanteorian
historias, which was published in 1989 in Helsinki.

K. KIUR. How to succeed in Cannes? (80)
The review deseribes Pavel Lungin’s
Blues which recieved the best director

film Taxi
award at

this year's Cannes Film Festival. The author of the
article sees obvious parallels with many well-known
films from the West. At the same time there is much
that is new even for the most demanding viewer. The
reviewer reaches the conclusion that noone has been
forgotten in this piece, and a little can satisfy all
tastes, including that of the jury.

W. WARNACH. About the philosophy of art of J. Mari-
tain (35) .

This essay is a postscript from the book Situation des
Poesie by J. and Raissa Maritain, Diisseldorf, 1950.
The essay talks, discusscs, vnthuses on the themes asso-
ciated with J. Maritain’s Thomistic (or neoTho-
mistic) philosophic thoughts. Maritain attempts to in-

terpret art in the conditions of the 20th century’

and spiritual existence, and to present possibilities
how the artist could unite these conditions with tra-
ditional and permanent Christian values. The author
concludes that it is difficult but feasible.

H. MURD. Persona grata (85)

K.-A. PUUMAN. When the soul longs for the theatre
(96)

Artist K.-A. Piiiman's overview of the special course
at the Leningrad Theatre, Music and Film Institute —
the costume artist teelmologist course, which Sirli Peik
from Tartu is currently studying.

vt Ik 2: Peeter Oja ja Aivar Tommingas «Vane-
muises lavastuses «Sugar ehk DZdssis ainult tid-
rukudes. U7, Laumetsa foto
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KUI HING IHKAB TEATRISSE KUSTAV-AGU PUUMAN

LENINGRADI Teatri-, Muusika-ja Kinoinstituudis dpib praegu 7 eestlast. Uks
nendest, SIRLI PEIK, on TARTU tiidruk, kes KAAREL SAHKI taganttoukamisel ja
«Vanemuises ldhetusel paari- aastase proovimise tulemusena end iiliopilaseks
voitles. SIRLI opib niiiid III kursusel kostiiiimikunstnik-tehnoloogi erialal. Viie
kursuse peale kokku on seda eriala Oppimas 16 inimest, kdéiki neid juhendab
ZINAIDA ZINTSENKO. Ta alustas kostiiiimi épetamist ¢pdranda alls 60-ndatel
aastatel. 1979. a kaitsti esimene poolametlik diplom, niiiid on see eriala tunnustatud
vordvidrseks teiste korval.

ZZ on iiksinda, ainukese erialadppejouna on ta, voiks delda, toeline renessansi-
ajastu inimene tdnapéeval, 6petades kostiiimi kompositsiooni, modelleerimist, 16ike
konstrueerimist, materjali tundmist ja imiteerimist, kanga virvimist ja tekstiilimaali.
Ei ole abiks meistrit ega laboranti. Praegused diplomité6d on émmeldud teatrite
priigikastidest iiles korjatud riidetiikkidest, vanadest dekoratsioonidest ja, oh
imet, isegi moned meetrid péris uut kangast onnestus hankida, murdes libi
biirokraatiamiiiiri, kuid minnes ikka ise ldbi halli kivi. ZZ peab tdhtsaks kostiilimi
konstruktsiooni saladustesse siivenemist, kui see on omandatud, véib julgelt
katsetada igas suunas. Kostiiiim luuakse inimesele, tema fiiiisis on aluseks ka kaige
fantastilisematele ideedele. Keha on aga igaiihel hoopis erinev, siin ei saa hakkama
Sabloonloikega, pealegi on lavakostiiiimidel erinduded: vajalik suurem liikumis-
vabadus ja mugavus jmt. Loike konstrueerimise kuivavditu teaduse on ZZ huvita-
vamaks teinud mulaaZtehnikaga. Mannekeenil luuakse paberist kostiiiim ja katseta-
des joutakse ainudige lahenduseni, see meetod haarab kaasa kdige tuimemaidki.
ZZ ei suru end peale. Ta leiab, et kdige paremini opetavad enda tehtud vead.
Jonnakad isepéised métlejad pusivad, kuni veenduvad oma lolluses. Abiks ajaloolise
loike omandamisel on tunnid muuseumides, kus moéddistatakse ehtsaid ajastukos-
tiiiime. Selle t66 tulemusena on klassi laealune kahelt realt tdis aastate jooksul
tehtud paberist ndidiseid; kasutades eri sorti paberite omadusi on saavutatud mulje
kangafaktuuridest: pehme paber méjub siidi voi batistina, jdupaber sobib paksema-
teks riieteks, ka kaunistused — pitsid, paelad jm lisandid loigatakse paberist.
Paber on odav ja dnneks veel kergesti kittesaadav, aga kes teab kui kauaks. Opetuse
aluseks on loogiline métlemine. Eesmérgiks pole ritsepakunsti 6petamine ja 6mblus-
t66 puhtus pole oluline. Opetatakse kunstnikku, kes treenib silma ja niieb, kuidas
joon muudab vormi, faktuur méjutab harmooniat, ta peab teadma, mida ldigata
otseriidest ja mis onnestub ainult vilturiidest 6mmeldes. Esimesed katsetused
tehakse viikestel nukkudel. Ulesannete teemad véivad olla tdiesti ootamatud, néi-
teks luua kostiiiim noébi eeskujul voi inspireerituna 18. sajandi kohviserviisist,
loomulikult kostiimeeritakse koikide aegade lavakangelasi — HAMLET, JULIA jt.

Teoreetilistest ainetest kuulatakse loenguid kostiiiimiajaloost, esemelisest kultuu-
rist, teatri- ja kunstiajaloost, kirjandusest jne. Opitakse kujutavat geomeetriat ja
joonestamist, on joonistamise ja maalimise stuudium. Esimesel kursusel' dpivad
koik erialad koos ja neid pithendatakse igasugustesse lavatehnoloogia tarkustesse:
lahatakse kavand maketiks, dpitakse mehaanika aluseid, et dekoratsioonid kaela ei
kukuks, moeldakse vilja oma ideaalteatri projekt, tutvutakse teatrites lavatehnikaga.
Sisseastumine pole kerge, tark on minna aasta varem siigisel maad kuulama Mohho-
vaja tdnav nr 35 hoovimajja. Veebruarikuust on vdimalik saada konsultatsioone ja
koduseid iilesandeid, ametlikud konsultatsioonid algavad sisseastujaile maikuust.
Sisseastuja teeb esmalt 1dbi vestluse, esitab antud teemale tehtud kostiiiimikompo-
sitsiooni, lahendab fiiiisika- ja mehaanikaiilesandeid. Siis veel joonestamine, iildaine-
test vene keel (eestlastele etteiitlus) ja sotsialismi probleemid (endine partei ajalugu).

Koike seda jutustas ja nditas mulle eesti neiu SIRLI PEIK selleks, et ka teised
huvilised teaksid, kuhu minna 6ppima,kui hing ihkab teatrisse.

LENINGRADI instituudis saab 6ppida lavastusala osakonnas kunstnik-lavasta-
jaks vo6i kunstnik-tehnoloogiks, millel on rida alajaotusi: konstruktor, valgus-
tustehnik, lavastusalajuhataja, tehniline direktor ja kostiiiimikunstnik-tehnoloog,
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Zinaida ZintSenko: iileval paberist kostidminru-

laaZid.

Esimesed katsetused, mis ei noua palfu riiet.

Renessan
ti diplomit

ostiiiim omatehtud pitsidega on samu

Komplekt diplomitiid — aastatega on lopetajaid
kokku 20, ka mannekeenid on opilaste tehtud.

Tartlanna Sirli Peik koos oma dpetajaga ZZ-ga.

Ka vdikestel nukkudel saab igati fantaseerida.
K.-A. Piiiimani fotod
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