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Vastab Kulno Siivalep

Kuidas sa elad niiiid?

Elan? Néed isegi — ehitan, maja on pooleli, keskkiite sai alla sisse. Eile
kiisin kiittekontoris, ostsin puid ja briketti, kolm tonni siitt... Imelikul
kombel on meil Poola siitt, saab vabalt osta, niipalju kui tahad. 126 rubla
ldks, kujutad sa ette...

Nii ma elan. Leidsin, et vanas eas oleks hea, kui inimesel kodu oleks.
Nagu kass otsis endale kodu...

Ausalt 6elda, teatritegemine on dra tiiiidanud. Kui «Vanemuises» langus
algas, motlesin, et jatan jdrele, hakkan oma kirjatéid tegema. Praegu
tolgin Byronit, «Kainis, sellega tahetakse viaikest maja avada. Paar ooperit
tolkisin, Utlen ausalt, praktilise teatriga ma tegemist teha ei taha. Kui ma
sinna majja ldhen, siis tekib nagu mingi 6hupuudus, ei teagi, mis asi see on.

Motlesin, jdin pensionile, hakkan aeda harima ja lapsi kasvatama —
votsime endale Tilsi lastekodust poisi ja tiidruku, 8—9 aastased, praegu on
nad koolis. Nad on niiiid mértsikuust siin elanud, tidiséiguslikult passi peal.
Riadgitakse, et «perestroika» algab inimesest endast, ma siis motlesin, et
«stroikan» iihe pere veel vanas eas endale valmis. Oma lapsed on juba
suured, elavad oma elu...

Su isa oli poliitik ja ajakirjanik?

Isa oli Eesti Riigikogu sekretir. Tean, tal oli jole pakk Riigikogu proto-
kolle, ddrmiselt huvitavad lugeda. Kui meil vaidlus tekkis Eesti Vabariigi
otstarbekuse voi mitteotstarbekuse iile, siis niitasin talle neid kohti proto-
kollides, kus see Eesti parlamendi omavahelise vaidluse tase oli ikka vordle-
misi ... ilitleme — matsi tase, mitte halvas mottes. Kommunistide arupari-
mised parlamendis olid voib-olla koige sihikindlamad, aga oli ndha, et see
virskelt iseseisvunud Eesti neid ei sallinud. Siis hakkas isa ajakirjanikuks
Toéderakonna lehes «Vaba Maa», see pandi 1936. aastal kinni.

Kuidas isa nimi oli?

Schulbach. Ja minu vanaisa oli August Eduard Schulbach. Maetsma
kiila oli Tartumaal Avinurme juures, seal oli kool ja kooli taga voolas oja.
Schulbach ongi saksa keeles Koolioja. Vanaisa oli kooli asutamisest peale,
18-aastaselt, selle esimene 6petaja kuni 1890, siis lasti lahti, kuna ei osanud
vene keelt. See oli esimene venestamise aeg. Lahtilaskmine mojus inimesele
niivord, et ta 16i elule kdega ja suri 52-aastaselt, 1893.

Su vanaisa piérines talupoegadest?

Jah, vanaisa poolt esivanemad on koik eesti talupojad. Sealt tuli meie
nimigi — papa pidas suurt perekonnakroonikat, kuskil arhiivis peaks seisma
—, sest esiisa Tonu oli Pohja-Tartumaa kandist Siivalepa kiilast parit,
andmed ulatuvad aastani 1780, Siivalepa kiila on praegugi alles, Schulbachi
nimi piisis kuni eestistamiseni 1934, siis votsime Siivalepa nime.

Isa oli poliitikast viga huvitatud, kirjutas artikleid, toimetas «Pere-
konnalehe» bridzinurka, andis vilja esimese eestikeelse bridZiopiku 1933.
aastal. Uhesénaga, absoluutselt eluvéoras vaimsete huvidega meesterah-
vas, kellele ded tegid koik ette-taha dra, pidrast hakkas minu ema tegema.
Ema hoiatas mind: «Ara sa ennast kunagi iihegi naise hoolde usalda, 6pi
elus koike ise tegema.» Seda tarkust ma olen jarginud. Mulle see pere-
naisetamine tegelikult meeldib...

Niinimetatud kodugurmaanlust pole sulle kiilge jiéinud?

Kui ma kodust réfgin, siis ennekdike vaimses mottes. Sa void elada iihes
toas viiekesi ja tunda ikka, et sul on kodu. Ja sa void elada siin kahekorru- 3



selises majas ja sul voib olla kaks omaette tuba ja ikka tunned, et see ei ole
see. Leian, et palju véin ma ise dra teha ja saan teha, et kodu kodu oleks.
Ega ma laua taga istudes oma tolkeid teha saagi, istumise pealt ei tule
mul midagi. Aga ma diendan siin ringi, kidin poes, 16hun puid, pesen néusid
voi pesu ja kogu aeg motlen. Nii saab iiks 166 tehtud ja saab ka teine. Voi
siis jalutan, Raadi kalmistu siinsamas kiilje all. Méletan, «Macbethi»
tolkisin iilem66dunud aastal, keegi seda to6lget mult ei palunud. Oli novemb-
rikuu torm, iihest monoloogist ei tulnud midagi vilja. Liksin 66sel kalmis-
tule, kuu paistis, tuul puhus, hakkasm vanade kabelite vahel teksti rddkima.
Uks ilusamaid elamusi.

Nad siin urisesid ja lrlsesxd selle «Macbethi» tolke kallal, aga minu
arvates on Shakespeare'i tekst Meri tolkevariantides alles pikapeale loetav,
pikapeale. Kuid lavalt peab ta kohe tabatav olema, muidu ei saa
mingist realismist juttugi olla, ta peab ka niitlejale histi selgelt rdadgitav
olema. Suupirasus on lavatdlke peamine probleem, tekst voib seetottu
natuke primitiiveem olla. Eesti keeles on need Shakespeare’id liiga keeruli-
seks aetud, teda on kui mingit aristokraati voetud. Minu jaoks on Shakes-
peare ikka demokraat, originaalis on ta kiill haruldaselt lihtne. Ja kuidas
inglise teater omal ajal méngis — lihtrahvas seisis ja kes ei ndinud, see
pidi kuulma ja aru saama. Mina votsin Shakespeare’ist tema lava-
lise selguse ja lihtsuse... Muidugi, inglise keel on darmiselt kujundlik,
kuula, mis Macbeth iitleb: «Me elu on vaid vaikselt sammuv vari,/ kui
vilets niitleja, kes laval viskleb/ ja rabeleb ja tuiab mone tunni/ ning
igavesti kuulmatusse kaob;/ kui némeda v6i nodrameelse jutt,/ kus haalt
ja hullust on, kuid mitte motteid.» Utle, kurat, ta samastab selle kogu eluga!

Kui vana William praegu elaks, kirjutaks ta selle perestroika ja stag-
nantide vahelise traagilise kollisiooni niisugusesse vormi, et see kolaks!
Kaasaja dramaturgias just inimese suurusest puudu jaabki — iga tegelane
kannab mingit probleemi, aga inimkarakteri suurus kaob ira.

Koolipoisina elasid Nommel ja kiisid Nomme koolis?

1937. aastast kuni sdjani k#isin Rahumdéel, praeguses 27. koolis, siis
Hiiu koolis, siis pandi sinna laatsaret sisse ja 1942—1943 kolisime 10. kesk-
kooli keldrisse. See oli algkoolipoisile ideaalne aeg: kolm korda nidalas
oli kool, neli tundi & 30 minutit. Pedagoogid iitlesid, et koik oleneb, lapsed,
niiiid sellest, kui palju te ise loete ja teete, meie ei joua teile siin midagi
opetada. See oli okupatsiooniaja 16pp. Ma ei ole kunagi nii palju lugenud kui
siis, — sest kui ikka sulle endale vastutus pannakse selle eest, mis sa tead,
ja teadmishimuline ma olin kiillalt!

Igapdevase t66ga puutusin just okupatsiooniajal kokku, olin siis 13—14.
Hiiu jaamas seisid vagunid kiittepuudega, mitu pdeva vedasime emaga
18 ruumimeetrit propse koju. Esimene noukogude aeg oli majanduslikult
olnud iisna heal tasemel, elu liks isegi suhteliselt odavamaks, kui krooni
ja rubla vorrelda. Aga saksa ajal tulid normid ja siis pidigi suvel hirmus
palju t66d tegema, et talveks tagavarasid muretseda. Aga murdeeas noor
inimene votab koike seda nagu paratamatust, ta ei tunneta veel kuigi tera-
valt poliitilisi ega muid vastuolusid.

Kuidas néukogude aeg koolile mojus?

Nomme kooli 9. klassi laksin 15-aastaselt, see oli 1944, Ega me poliitilisest
survest siis midagi ei teadnud, o6ppisime kiill Majakovskit, aga direktor
Remmel luges meile Alverit, mina lugesin Tuglast klassis ette. Seda, et
millestki lahtise suuga riddkida ei tohtinud, teadsime koik, see oli tabu.
Eks ma hakkasin ajast aegam6oda aru saama, kui mu kirjatéid toimetustest
ja Kirjanike Liidust tagasi saadeti, Oeldi, et ¢«noor inimene, millega sa
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sai tehtud, mina kirjutasin virsid, Tamberg tegi muusika, proove tegime
kooli eest salaja pithapdevahommikuti. Saime kaks-kolm korda mingida.

Meie olime rohkem bioloogide klass, mind huvitas astronoomia tookord
viga, kiisime 60siti tdhti vaatamas. Meie klassis olid Hans Trass, Erast
Parmasto, Harry Ling, Valmen Hallap, aga eelnev lend oli hirmus tugev,
Kahki Juhan oli seal iiks viljapaistvamaid kujusid. Tal oli tohutu erudit-
sioon, pidas humanitaarringis loenguid Spenglerist, kirjutas ajaloolisi
novelle — hiljem, kui kokku saime, iitlesin, et sa oleks véinud ikka kirjani-
kuks hakata, mis sa nende purjus Mahtra meestega tegelema hakkasid.
Ta kirjutas véga ilusasti Tsingis-khaanist, temast oleks véinud mitte keh-
vem kirjanik tulla kui Jaan Kross. Jédrgmises, 14. lennus olid Lennart
Meri, Endel Lippmaa ja Eino Tamberg. Aga siis voeti direktor Nikolai
Remmel maha.

Miks?

Miks paljusid teisi maha voeti, oli saksa ajal kooli juhtinud v6i olid seal
muud asjad. Aga pirast teda oli ka valmis Nomme kooliga, see suur néu-
kogude elu tuli sinna.

Kust tulid need klassitiied vaimuhiiglasi? Kas sundis aeg t66d tegema véi pani

juhus teid kokku?

Vaata, me olime koik, kes kuidas, soja iile elanud, ja esmajoones mojuski
see tunne, et soda enam ei ole. See oli tohutu vabanemistunne. Ja ka see,
et sojaajal oli meid opetatud viaga palju iseseisvalt tootama, iseseisvalt
motlema, ja lopuks see nagu plahvatas.

Teistes oludes, ladusama elu juures poleks pruukinud anded niimoodi vilja are-
neda?

Ma ei julge delda, oleks voi ei oleks, aga ma pean seda viga toendoliseks.

Aga siiski, mis oli peapohjus?

Eks ikka vaartused, nagu Alver litleb: ¢«Suured véaédrtused valmivad var-
jus.» Vota voi stagnatsiooniaeg, kui palju on niiiid jirsku Eestimaal haritud
mehi! Poliitikuid, juriste ... Need koik on varjus valminud. Varjus, salaja
omandatud teadmised on alati vdartuslikumad kui need, mis sulle péhe
taotakse. Ja loomulikult pidi ka Nomme kooli isalik hoolitsus olema, pealegi
asus Nomme natuke korval. Koolis oli ka komsomoliorganisatsioon, aga
meisse see ei puutunud, meil oli humanitaarring, tegelesime kellelegi aru
andmata.

Ja tegite ka niitemidngu?

Igaiiks tegeles parajasti sellega, millega tegelda tahtis. Ka néitering
oli olemas, Ellen Liiger juhtis, lavastasime seal Maljugini «Vanu sopru»,
Kitzbergi «Piive talus»s.

Marta Sillaots oli kirjandusringi juht, tema juhendas ka «Odysseuse»
tegemist, poisid témbasid proovi ajal hoolega suitsu. Kord juhtus direktor
Remmel sinna ja Marta Sillaots iitles, et vabandage, direktor, meil on
selline komme suitsu teha. Direktor vaatas meile kummalise ndoga otsa,
vottis oma suitsupaki taskust ja pakkus poistele. Ega siis enam keegi
suitsu eriti ei tahtnud, direktor iiksi tombas.

Viimasel koolipdeval oli direktor Remmelil siinnipdev. Ohtul otsusta-
sime, et laulame ta dosel kell 12 iiles. Laulsime ja direktor Remmel pakkus
koduveini. Kui me kell 6 hommikul kooli joudsime ja saali istusime, tuligi
laul «T#d-na on si-ni-ne esmaspiev», seda laulsime terve viimase koolipdeva.
Ilus aeg oli... ja kus sa seda nalja saad, kui ise ei tee.

Sa oled oma elus teinud ikka seda, mida oled ise teha tahtnud?

Kui objektiivselt votta, siis on viga palju asju, mida ma olen sundinud
ennast tegema. Aga kiisimus seisneb neil juhtudel teadvuse iimberliilita-
mises, sugereerimises, et sa tahad seda teha. Kui ma pean hommikul kell 6
tousma, et minna keskkiitet kiitma, miks ma siis hédlestan end selle vastu? s



Ma leian endale mingi positiivee motte, teen sundasjad meeldivaks.
See on inimese enesekasvatuse kiisimus,

Olen elus ndinud palju inimesi, kes elu kallal virisevad ja pirisevad isegi
siis, kui neil moni asi korda saab. Mis sellest virisemisest kasu on?! Sa
lihtsalt virised oma elupdérandasse augu, ja kui siis ellu mingi positiivne
laeng tuleb, kulub see kaik selle augu téiteks, mitte aga selleks, et sattuda
normaalsele tasapinnale ning saada mieks. Siis sa ei oskagi enam roomu
tunda asjade iile, mida oled kaua igatsenud, sest kui sa need asjad l6puks
katte saad, leiad, et, ahah, niiiid on kéies — ja ongi kogu sinu emotsioon.

Kui see rahvas, kes siin Eestimaal pidi orjat6od tegema, oleks selle 166
vastu kohutavat seesmist vastumeelsust tundnud, ei oleks temast iialgi
saanud seda tookat rahvast, kes ta praegu on. Ta pidi seda t66d tegema!
Ma tean, kui mu ema p6llul kiis, kuidas ta kondid hommikuti valutasid
ja kui vaevaliselt ta ennast iiles ajas, aga oleks ta kordagi delnud, et ta
enam ei ldhe.

Su ema oli koduperenaine?

Hiljem jah, aga noorelt olid tal suured niitlejatahtmised. Ta kiis koos
Poldroosi ja Kalmetiga kaks aastat Paul Sepa stuudios, aga majanduslik
kiillg ei lubanud edasi teha. Siis ta liks veendunud vanapoisile mehele.
Ema oli viga emotsionaalne ja 6rn, papa pidas end oma riigitegevuses
iilitdhtsaks ja kditus tihti despoodina. Viimased eluaastad Nommel elasid
nad lahus, teine teisel korrusel, papa iileval, ema all. Enne surma liks
papa alla ja tegi mammale selgeks, et terve nende neljakiimne aastane
kooselu on olnud iiks suur eksitus. Siis liks iiles tagasi ja suri siidame
kiitte. Utle niiiid, kas naerda voi nutta?!

Viimastel aastatel ema ei ndinud enam o6ieti, kae oli silmadel, jdi 6dede
talitada. Siis ta oli juba 86-aastane, réikis, et ei taha enam elada, umbes
nagu Vargamie Mari — kui saaks kuskilt mingit rohtu ... Ema suri éra,
aga mul oli matustel nii hea meel, et kiitusin seal isegi siindmatult — ometi
sai inimene maailma vaevast lahti! No mis kasu on, kui inimene ise tunneb,
et teda enam vaja ei ole, et ta ei joua enam, ei saa enam midagi teha?!

Maja on Nommel praegu #dra miitidud, ema miiiis maha, ei joudnud
enam.

Mis sind teatrikooli ajas?

See on keeruline lugu, kui tolleaegset mottekdiku taastama hakata.
Tolleaegne elu oli ikkagi kaksikelu, sest laiemas seltskonnas sa ei saanud
ennast kuskil loomulikuna tunda. Loomulikke jutte ajasid poisid ikka oma-
vahel. Ja siis tekkis niisugune kummaline tunne, et teater on véib-olla
ainuke koht, kus sa saad olla, kas voi rollis, aga ikkagi saad olla nii, kuidas
sa tahad. See on kiill paradoks, aga mul on praegugi tunne, et paljud
inimesed lihevad teatrisse selleks, et nad saaksid seal loomulikke pisaraid
nutta, sest elus endas on nii palju teatrit.

Uhesdnaga, kui elus ei saanud loomulik olla, aga tahtmine olla loomulik
on igas inimeses, tuli minna teatrisse. Miletan, kuidas mulle koolis ja
kodus 6eldi, misasja sa veiderdad, ele loomulik. Ma iitlesin, et olen praegu
loomulik . .. Ei, sa teed nigusid ja veiderdad ... Jah, teater mind huvitas,
aga eelkdige huvitas mind see elu niditemingulisus, mis avaldus kas voi
papa ja mamma omavahelistes «tubateatris stseenides. Loppude l6puks oli
ka Liigeril suur teene v6i mitteteene, et ma sinna kooli ldksin.

Mida sulle teatrikoolis dpetati? Mida sa ise oppisid?

I ja IT kursusel tegime palju omapead. Pdldroos oli teatri filosoof, tema
huvitas mind kdige rohkem. Kalmet oli tipne t66mees, dpetas stseeni korra-
likult vilja arendama. Lauter ndudis viiga suurt tdpsust kdiges. Példroos
radkis nii, et tekkis otsekohe kujutluspilt stseenist — juhul, kui sa tahtsid

6 seda vastu votta ja realiseerida. Ta ei pannud misanstseeni kuni viimase



proovini paika, evaadake, kust te saate partnerit koige paremini moju-
tada, otsige see koht, kust te saate teda koige paremini vastu vottas —
niisugust t66d tegi.

Uksip 6petas meile elufilosoofiat, opetas veetilgas nigema merd. Tema
mote oli see, et opi vidikeses detailis nigema suurt, oska iildistada vaikest
detaili. Uksipi loengutel ma ei konspekteerinud, ainult vaatasin talle otsa
ja motlesin temaga kaasa, see jutt jii minusse pidama ilma iiles kirjutamata.
Eksamit tegin talle kodus, ta niitas hunditubakaid ja pakkus kohvi, ei
kiisinud mult midagi, iitles: ma tean, et te seda teate.

Koige andekam oli meie kursusel kahtlemata Baskin. Eelmie kui maapoiss
taheti esimeselt kursuselt minema liilia, P6ldroos vottis oma vastutusele:
«Jdtan mina selle Eelmée ... Mina ei oska temast midagi teha, aga tuleb
iikskord lavastaja, kes selle Eelmé#e lahti oskab keerata . ..» Nii see 6nneks
léks.

Piirast kooli saadeti sind Vorru Louna-Eesti teatrisse?

Mind saadeti sinna asumisele, karistuseks kangekaelsuse eest. Olin too-
kord virskelt abiellunud iihe naisterahvaga, kelle lahutatud mees oli saksa
sojavies olnud. Aga meie suur stalinist Ruudi Sarap pakkus mulle véimalust
Draamateatris karjddri teha, kui ma sellest naisest lahti iitlen. Nojah, ma
itlesin: mine persse, Ruudi...

Vorus olin kolm kuud, see oli ette teada, et teater kinni pannakse. Tulin
Tallinnasse tagasi, kiisisin, mis ma niiiid tegema hakkan. Po6ldroos oli
Teatri- ja Muusikamuuseumi direktor, kutsus mind muuseumi, kolme kuu
parast kutsus Tammur mind Draamateatrisse nditejuhi assistendiks.
«Maskeraadi» proovides tegid Eskola ja Karm Arbeninit, nigin lihedalt
nende t6ostiili, see oli l16pmata huvitav. Esimene lavastus Draamateatris
oli mul «Kevade», ametlikult olime Kiisaga molemad lavastajad. Olin
23-aastane jumbu, niditlejad olid suurepédrased kdes — Laur, Hoimre, Abel,
Kiisk, Orgulas, vaatasin neid alt iiles ja voisin neile ainult néu anda. Kiisk
tegi koos Orgulasega Tootsi, Orgulas oli populaarsem, Kiisa Toots siiga-
vam.

Draamateatris méngisin ka «paukosis, koige suurem elamus oli Jorh
Aadniel Kiir, kui Abel enne etendust naela jalga jooksis. Kaalusin siis
kuuskiimmend kolm kilo, tegime Orgulasega viikese proovi ja liaks lahti,
tegin Abelit absoluutselt jidrele. Pirast ei saanud keegi aru, kas oli Abel
laval voi ei.

Rakverre liksid 1954 sellepiirast, et said voimaluse oma teatrit teha?

Jah, siiiies kasvab isu. Draamas hakkasin nigema ka teatavat peaniite-
juhi piiratust. Radkisin talle iihest kui teisest plaanist, liksime tiilli. Ta
armastas kangesti juua, kui oli proovi dra teinud, kutsus jille jooma. Kui-
dagi eluinstinkt iitles, et on 6ige Rakverre minna. Miletan viimast jutu-
ajamist Tammuriga: «Kas toesti, Kulno, kas sina toesti suudad vahetada
Draamateatri Rakvere teatri vastu, motle niilid ometi, missugune see on!»
Pirast seda me pole suurt riddkinud, aga mitu aastat parast mind oli ka
tema otsaga Rakvere teatris.

Liksin Rakverre, mulle tehti selgeks trupi koosseis, kuus-seitse lavastust
aastas oli vaja teha, otsustasime, et teeme 2>(3, kolm paralleeli ja iiks terve
trupiga...

Algus oli ilus?

Algus oli ilus jah. Varsti tulime kolme esimese lavastusega Tallinna,
noh, esimesed kaks liksid nagu nad lidksid. Aga siis pdrast «Kiilmale
maale» etendust tuli Példroos juurde, kiisis: «Kaua te selle tiikiga toota-
site?» Ma iitlesin: «Kakskiimmend proovi.» «Kuidasmoodi, seletage, kuidas
on voimalik kahekiimne prooviga niisugune tiikkk valmis saada?» No see 7



oli kéige suurem tunnustus iildse, kuigi Poldroos oli siis juba teatrist dra ja
natuke loojas.

«Kiilmale maale» tuli toesti kuidagi iseenesest. Trupp sobis, minu fan-
taasiad realiseeriti neis piirides, nagu ma oskasin neid realiseerida. Hiljem
said koik uued asjad dra proovitud, kéik mustad horisondid ja lahtised,
ilma eesriideta lavad. Gorki «Poéhjas» lavastust pean filosoofilise arengu
mottes oluliseks — esimeses vaatuses on inimesed olesklejad, teises muu-
tuvad romantikuteks, kolmandas on nad juba realistid, natuke iroonilised,
kiiiinilised, neljandas jouavad mingisugusele filosoofilisele tasandile.

Helgemaid miélestusi viimastel aastatel Rakveres olid Uustulndi néite-
méangud. Uustulnd iitles: «Kule-kule, ma kirjutasin néidendi, see on piris
hea néiteméng!» Vaatasin jah, Saaremaa niiteming, lopuks tegin laulud
juurde. Uustulnd vaatas, kiisis: «Kule, Kulno, radgi mulle, kuidas neid
laule tehakse?» Ma iitlesin, et kolm duuri on siin, vota ja tee. Uustulnd
vottis kdtte ja on niiiid populaarne helilooja.

Nii et sa tegid kahe lavastusega pievas proove? Ja stuudiot? Ja rolle? Ja kirjutasid?

Stuudiot tegime toesti pidrast seda, kui oli olnud kaks proovi pidevas, seal
olid Ruudi Allabert, Kaarin Raid, Eldor Valter. Rolle mingisin ka, kui vaja
oli. Suuri rolle ei minginud, sest teist lavastajat korval ei olnud. Kui
pidev oli iiksteist tundi pikk, siis dramaturgia kirjutamiseks praktiliselt
enam aega ei jaanud, tolkisin rohkem.

Trupp respekteeris sind?

Jah.

Sul oli tohutult kiire tous, olid 32-aastane, kui seitsme aasta pirast Rakverest

fira liksid. Miks sa liksid?

Esiteks tekkis tunne, et kaua ma ennast niimoodi katkestan, kirjandus

hakkas ka oma osa néudma. Ja siis tekkis 16he lavastamisel, kddrid kujutluse
ja tegelikkuse vahel, mida ma ei asanud iiletada.

Tegime ekspositsiooni. Raégin niitlejatele, kuidas ja mismoodi ma seda
lavastust niden, koik iitlesid: oi, kurat, kui huvitav! Hakkasime tegema,
ei tulnud vélja. Nagu Vesipruulil! Kaugel sellest, et ma niitlejaid stiiidis-
tan, naitleja suutlikkus ja lavastaja kujutlus on lihtsalt vastuolus, oma
fantaasias void sa iiles ehitada kdiksugu imed, aga kuidas neid praktiliselt
kitte saada? Ja niitleja ei olegi voimeline seda teinekord realiseerima. See,
millega ma leppida ei suutnud — sa pead paratamatult ja alati oma nége-
must alandama selleks, et mingit kompromissi leida. Sa seletad niitlejale
emotsionaalselt, seletad sisuliselt, paned isegi iiksikud sénardhud ja koik
muu kuidagimoodi paika, aga tema aparaat ei ole ikkagi niivord paindlik,
et ta sulle jdrele tuleks. Kui iikskord tekib see tdielik kontakt ja niitleja
teostab su métte, siis juhtub ka ime.

Kas sa pead end professionaalseks lavastajaks?

Lavastamine oli olude sunnil ja aeg oli niisugune. Polnud paremat kus-
kilt votta, iitlen ausalt. Kui ennast vorrelda, siis lavastajana pean ma end
paremaks kui nditejuhina, just lildkontseptsiooni andmise madttes.

Sellepirast ma arvangi, et kui télgin véi kirjutan midagi, siis protsen-
tuaalselt vottes ma realiseerin seal suurema osa iseendast ja oma kujutlus-
pildist kui lavastades. Kasutegur on suurem.

Mis Rakveres veel segas?

Liaksin parteiga tiilli. Ilmast ilma tahtis rajoonikomitee oma koosolekuid
meie majas pidada, just sel ajal, kui mul proovid olid. Paul Neerot oli
esimene sekretdr, iitlesin talle: «Vabandage, mina teile ei allu ega kavat-
segi alluma hakata, mina ei ole partei liige.»

Peale selle tiilitas dra see igavene Tallinnasse s6itmine, ministeeriumiga

¢ oiendamine. Kui me direktor Leineriga ministeeriumi kolleegiumilt tagasi



tulime, soitsime Tondi tdnava laost ldbi teatrile piiritust tooma. Teadagi,
mis sellest tuli.

Lisaks isikliku elu kiisimused. Abikaasa oli teatris niitleja, tahtis minu
ametipositsiooni liiga palju dra kasutada. Nii neid konflikte tekkis iiksjagu
minus endas ja viljaspool mind ja minust s6ltuvalt ja minust s6ltumatult.
Ja siis ma 16in kidega. Abielu katkemine ei olnudki nii valuline protsess,
see oli ette aimatav, aga lastega pole siiani side katkenud. Koéik need
muinasjutud ja lastelaulud, kéik see, mida sa lapsepdlves lapsele sisendad,
need jadvad temasse kogu eluajaks. Mul on vahepeal mitu elu ldbi elatud,
aga Elega me suhtleme praegu viaga histi, ka Imbi kiib siin Tartus (ta
oli siis 6-aastane, kui ma Rakverest dra liksin). Me teame, et sisemiselt ja
vaimselt oleme alati iiksteisele olemas.

Nii et mones mottes oli see pogenemine, tahimine teist ohku hingata?

Ara, ara. Irdiga oli kunagi ammu olnud sellest juttu. «Jah, aga teie
joote liiga palju, teie joote liiga palju.» Aga kui niiiid Viljaots «Vanemui-
sest» minema ldks, otsis ta mu ise iiles. See jutt oli vee KuKu klubis,
Ird ja Kaidu kutsusid mu vilja. «Kas te olete ikka otsustanud?» Ma iitlesin,
et jah, olen otsustanud. Kaidu vaatas mind, iitles Irdile: «Noh, ta voiks
ju «Ookeanis» Platonovit teha, aga TSassovnikovina oleks ta parem.»

«Vanemuises» oli ka kolmandat lavastajat vaja?

Nojaa, oli vaja kolmandat. Koik algas ilusasti, tegin Elvistega «Pol-
kovniku lese», iildse koige parem asi, mis ma ¢«Vanemuises» olen teinud.
Viaga kenasti liksid ooperilavastused, «Madalikuni» vilja. Ja siis, ma ei
tea, kes, kurat, surkas Irdile selle lolli idee kérva, et ma tulin « Vanemuises-
se» selleks, et teda minema ajada. Sealtpeale hakkas minu diskrimineerimi-
ne. Siis enam Irdile minu lavastusideed ei meeldinud, tuli proovi ja hakkas
s6imama. Ma iitlesin Irdile, drge segage, las ma niiiid teen proovi. «Noor-
mees, kas te ka teate, kellega te radgite! 7»

Aga tuli «Naeratuses aeg, 1964, kui ma selle nditemingude voistlusele
saatsin. Ukskord Ird iitleb: «Kuulge, teate, ma seal Ziiriis lugesin iihte
vaga huvitavat nditemingu...» Ja jutustas mulle mu oma naidendi sisu
iimber. ..

Sai ta siis teada, et sina oled autor?

No vaat, pérast sai teada. Ja siis hakkas meil kirjanduslikus plaanis
leppimine. Muidugi, Kaidu toetas mu kirjanduslikku tegevust viga, laskis
palju tolkida, siis ka Urbel, 16puks ka Ird. See oli ikka rohkem Kaidu kui
Irdi idee, see minu «Vanemuisesse» votmine.

Kaidu surma pean ma ¢«Vanemuise» pika languse alguseks. Ird pidas
inertsist veel natuke aega vastu, siis hakkas ikka rohkem ja rohkem tegelik-
kusest eralduma ja voimu tahtma — nagu see raugastuvatel naitejuhtidel
on, kes tahavad véimuga kompenseerida seda, mis neil andest puudu jaéb.

Kas oli mingeid péhjusi, et Ird vdis hakata sind rivaaliks pidama?

Ei, ega mina ei tea.

Ekki sa tdesti tahtsid?

Ei, absoluutselt mitte. Ma sain Rakverest selle juhtiva tédtaja narvide
kulu 6nneks 31-aastaselt kitte, teadsin kindlalt, et ma elus enam mingile
juhtivale kohale ei lihe, vihemalt selles siisteemis, kus biirokraatia ja
Moskvaga on asjaajamisi. Ei, see oli absoluutselt vilistatud, mis ma oma
elu siiski kunstlikult lithendan!

Igal juhul liksin sellest ajast «Vanemuises» ikka rohkem ja rohkem kir-
janduse ja tolkimise peale iile. Tegin Kaidule ja Urbelile vanu operette
ringi. ¢Pericola» meeldis mulle endale viga, meeldib praegugi. Kaidule
tegin «Trembita» ja «Matsipreilis, viimase eest sain isegi Teatriiihingu
tolkepreemia. Eesti keelde ringi tehes paned omalt poolt mottekesi juurde,
ei leia pohjust, miks neid ei voiks sinna panna.
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Miks «Vanemuises» 1960-ndate algul Irdi-vastane véitlus algas?

Mina ei ole siiani aru saanud, milles seal asi oli. Minu kiest kiisiti arva-
must, litlesin, et minu arvates on Ird tdielikult voimeline seda teatrit
juhtima, et mina ei née iildse alternatiivi, et «Vanemuise» teatrit voiks
praegusel ajal, praeguses kohas, praegustes tingimustes keegi teine peale
Irdi teha. See oli kogu mu jutt.

Kui niifid 6iguslikust seisukohast votta, siis kéiges, mis on puutunud
kultuuri ja poliitikasse, pole ma kunagi osanud olla prokurdr, isegi mitte
kohtunik., Ma olen ikka advokaat olnud. Ma ei sitiidista niitlejat selles, et
Rakvere perioodil ta ei suutnud mulle jdrele tulla. Ma just kaitsen teda,
iitlen, et minu fantaasia liks liiga kaugele, oleksin pidanud moétlema maa-
ldhedasemalt.

Aga Sauli roll selles vditluses?

Me tulime Sauliga «Vanemuisesse» iihel aastal, elasime iihes iihiselamu-
toas ja ka ¢«Ookeanis» hakkasime kohe koos mingima.

Jaan teadis ette, et teda kauaks ei ole. Ja siis tahab inimene ahmida
nii palju kui saab, ja iga asi, mis takistab, teda ilmselt drritab. Ta teadis,
et ta siida on haige, viina ta ei votnud iildse. Irdist kui publitsistist pidas
Jaan viga lugu, aga Irdist kui lavastajast, kes piiiidis, nagu Irdi komme on,
koike ette delda. ..

Oli Saulis rohkem piiha kunstitode, et Ird lavastab diletantlikult ja ei tohi teatrit
juhtida, véi oli seal tema enda ambitsiooni teatrijuht olla?

Karakter on kiillalt keeruline, et sellele iiheselt vastata. Mingisugust
konkreetset juttu sel teemal ei olnud. Aga kus sa, inimene, tead, kas sa
ise annad endale aru, mis sa teed. Nigin seda, et ta piiiidis Irdi meetodit igati
maha teha, Irdi kui lavastajat mitte tunnistada. Jéreldan sellest, et tema
oma mote tootas rolli kallal viiga intensiivselt, Ird oleks teda lihtsalt sega-
nud. Aga kas seal taga oli tahtmine ise juht olla? Paljuski suunavad meie
kiditumisi need asjad, mille algpéhjusi me ei julge iseendale tunnistada,
see on téitsa selge.

Kuidas sulle istus Toominga—Hermakiila laad?

Tead, ma olen kohanemisvéimeline.

Evaldiga ma tegin oma koige parema rolli, Peremehe «Tuhkatriinu-
mingus». Tahtsin Peremehes ainult iihte — vastu pidada, vastu panna...
Piirast Tallinna etendust tuli Paul-Eerik ja iitles: «Ma ei teadnudki, et
olen selle tiiki nii iseendast kirjutanud.» Ma ei tea, mis ta sellega iitelda
tahtis, aga Peremees on kahtlemata koige parem koigest, mis ma nditlejana
«Vanemuises» olen teinud. Tépselt samuti oli «Siidasuvi 1941», mul ei tekki-
nud mingit torget tema nigemuse suhtes.

Niitid tuleb téiesti konfidentsiaalne jutt. Evald hakkas «Metsise pesa»
tegema ja kiisis, kas ma ei tahaks Sudakovi méngida. Utlesin: see on tiditsa
sinu roll, Evald, sina ise pead seda tegema. Aga hea kiill, ma teen, tee
minu peal see roll valmis. Evald vastas: ei, kuidas ma niiiid niimoodi. Aga
see mote hakkas teda ennast ikka rohkem kummitama. Mina tegin proove,
tegin proove ja siis viimastes proovides hakkas Evald jéarsult suhtumist
muutma: ei, see ikka ei lihe, see ei ldhe . .. Siis ma iitlesin Evaldile: kuule,
misasja me jamame, vota see roll ja méngi, iitlesin sulle kohe alguses. Ja
Evald hakkaski Sudakovi méngima. Anderiga «Punttilass tegi ta tépselt
samuti — tegi Anderiga Punttila rolli valmis ja siis méngis ise éra.

Ei, mis siis, l1opuks on tdhtis, et teatrikunst voidab. Ega mina ei peagi
sputnik olema, mulle aitab, kui ma kanderakett olen kui laiemalt, filo-
soofilisemalt votta. Aga kui ajastu teatrikultuuris voétta, eks ma mingi
kanderakett natukene olem olnud, kuigi ma sinna korgele joudnud ei ole.

Sinu arvates algas Kaidu surmaga «Vanemuise» langus?




Korvale jattes koik muu Irdist ja Kaidust, pean iitlema, et paremat
voi teineteist enam tdiendavat lavastajaansamblit ei ole ma ndinud, sest
koik, mis iihel oli, see teisel puudus. Kaidul oli intuitsioon, aga puudus
arusaamine riitmidest, ta ndgi — nagu naine ikka nieb — detaile, moistis
kuju sisemist orgaanikat. See, mida Kaidu lavastas véi kuidas nigi, selle
Ird viliselt paika pani: pani riitmid paika, vottis Kaidu hirmsaid pause
vihemaks, Uhesonaga, Kaidu lavastustes oli kell olemas, aga kell ei kidinud,
Teatud prooviperioodil iitles Kaidu: «Noh, niiiid on nii valmis, et vdib
vanamehe kutsuda.» Ja vanamees tuli ja keeras selle kella kdima. Aga kui
sa ilma niisuguse paariliseta jdad...

Ega seda ei raagi ainult mina, seda raigivad koik vanad vanemuislased,
et kirusime seda Kaidut mis me kirusime, ja proovidel ta niiliselt nagu
magas, aga drkvel oli ta kogu aeg. Ega tema lavastajamirkused ei olnud
jumal teab mis asjad, koéik olenes sellest, kuidas sa lugeda oskasid. Kui sa
sealt midagi lugeda ei oska, kui sa ootad ainult seda, millal Ird tuleb ja
hakkab koike paika panema ... Mina: «Sa oled minu poeg.» Ird: «Ei-ei,
sa oled minu p o e g» — niioli meil Irdiga «Phaethoni» proovil, ma méngisin
piikesejumal Heliost. Ird iitleb: «Tuleb iitelda, sa oled minu poeg.»
Jirgmine proov ma iitlen: «Sa oled minu poeg.» Ird iitleb: <Ei ole,
sa oled minu poeg.» — Niimoodi ldks kuni neljanda proovini vilja. Siis
ma iitlesin enne seda kohta laval: pange tiéhele, tdna ma iitlen «eminu
poeg», ja mis Ird siis teeb. Nii kui ma iitlesin «minu poegs», nii tuli
saalist eminv poeg!!!» Laval meeletu naer, Ird kiisib, mis on, mis on?

Et Matil jube «Phaethonis» leiti mingit noukogudevastast elementi, see
niitab ise tervet seda aega, Ara tiku jumalatele ligil

Ird tahtis minuga viimastel aastatel rddkida, aga me réddkisime hoopis
teistsugust juttu, ta nditas mulle ikka neid kuradi narkootikume, mida ta
pidi votma. Monikord hakkas tal oma usalduslikkuse pdrast hébi, jirgmine
péev piiiidis range ja jdik olla. Ta riddkis, et tahaks hakata maélestusi
kirjutama, aga «mind ei lasta», teinekord kiisis, «kes siis asemele tuleb?».
Ta lootis Toomingast muidugi viga palju, aga viimasel momendil, kui see
mote tal peaaegu reaalsuseks muutus, 16i vana 16vi oma pea — vhahh! —
selga ja siis jirsku ei kdlvanud Tooming enam mitte kuskile. See oli agoonia,
omamoodi traagika, korvalt nihes.

Konflikte ei ole sul suuri olnud?

Minul ei ole kellegagi. Kui kellelgi on minuga ... Ma olen rahuarmastav
inimene.

Konflikte kunstiliste toekspidamiste pohjal?

Ei, ega mingit avalikku konflikti ei ole olnud. Kolleeg Kergega on meil
pohimottelised eriarusaamised sona tdhtsusest lavastuses. Sona kallal tema
todtada ei oska, ta oskab misanstseene teha. Ma raidkisin talle sellest kordu-
valt, kord ka kunstindukogus, siis, kui ma veel kunstindukogus olin. Ta on
ikka balletilavastaja, tunneb misanstseene, muud niisuguse teatava kesk-
pirase voi isegi korgema keskpidrase tasemega. Minu arvates on «Vane-
muine» praegu keskpédrane teater.

Ei, mis konfliktid, kiill tehakse késkkiri, laheb pensionile vanaduse tottu.
Noh, hea kiill, iikskaik.

Arvad, et lihed pensionile?
Pensionile ma ldhen niikuinii,

Ootad, kuni 60 ette 166b?

Ootan jah. Ei, miks ei lasta, lastakse ikka. Ma olen praegu poole kohaga
néitleja. 11



Sellega pead éra elama?

85 rublaga ei ela keegi &ra. Kui neil midagi vaja on, eks ma siis tee.
Kirjatodd on neil nagunii vaja, sellepdrast et Byroni «Kaini» iga mats
iileiildse tdlkima ei hakkagi.

Sa valdad saksa, vene, inglise. .. keelt?

Ei, mis ma valdan, kuigipalju valdan, aga suur eeskuju Marie Under
tolkis «Peer Gynti» norra keelest, ilma et ta itht sona norra keelt oleks
osanud, tolkis reaaluse ja sonaraamatuga. Kui monest sonast aru ei saa,
siin Tartus on filolooge kiill, kelle kiest kiisida.

Prantsuse keelt ma olen Gppinud, meil teatrikoolis oli iiks aadlidaam,
madame Serebrjakova, kes tegi prantsuse keele grammatika alused selgeks.
Mis see Pasquin résgib praegu, litieb, et tema on ka prantsuse keelt oppi-
nud? Tuhkagi ta prantsuse keelt Gppis, aga Baskinil oli himmastav anne
tabada keele intonatsiooni ja haialdamise alust. Kui madame Serebrjakova
palus Baskinil prantsuse keeles rédkida, siis Baskin «riékis» ja madame
Serebrjakova palus: rafkige valjemini, ma ei kuule teid hasti! Kaik irvita-
vad — Baskin riiigib ¢prantsuse» keelt! See on sama, kui Panso tegi Mosk-
vas oppides marksismi eksamit. Panso iitles, et ma ei saa ennast vene keeles
nii tdpselt viljendada, las Rummo toélgib. Panso ajas siis igasugust jama,
vene keeles vastas Vello Rummeo. Ei saa ju néuda Pansolt, et ta oleks
marksismi tundnud ja 6ppinud, ta oli selleks liiga vaba inimene.

On see sulle halvasti méjunud, et sa nii mitmel alal andekas oled?

Mina ei ole iildse andekas, see on aps. Ma olen vdga vastuvotlik. Anne
voib olemas olla, aga anne on viga hajutatud...

Tead, elul endal on minu jaoks omaette vadrtus. Mulle meeldis omal
ajal ministeeriumis k#ia, mulle meeldib turul kiia, mulle meeldib péttidega
riadkida ja mulle meeldib hulludega riaikida, mulle meeldib tarkadega ria-
kida, mulle meeldib meestega radkida, mulle meeldib naistega riaakida,
mulle lihtsalt meeldib inimestega suhelda.

Ma olen siiamaani joudnud ja ma ei iitle, et olen viga rahulolematu
sellega, mis ma olen teinud. On kéike olnud — perioode, kus ma endaga
rahul olen, perioode, kus ma iildse rahul ei ole. Minu tédi, taimetoitlane,
oOpetas: inimene, Opi iseennast tundma; inimene peab iseendaga olema min-
gis vahekorras. Mina olen iseendaga sober, ma ei ole iseenda vaenlane, ja
kui sober pean endast mingil maéral lugu ja mingil m#édral ei pea, rdigin
endaga tditsa avameelselt ja ausalt, sest kui ma endaga ei résigi ausalt,
siis ei saa ma kellegi teisega ausalt raiakida. Tdpselt samuti nagu enese-
jumaldajad voi enesearmastajad on mulle voorad, on mulle absoluutselt
vooras moelda: oh, kurat, elu on nahka ldinud, mis ma koéik oleksin véinud
ollal? Mida minu véimuses ja tahtmises on olnud teha, seda ma olen
teinud.

Kui sulle keegi pakuks osa niiidendis, mis on just sulle kirjutatud, kas sa tahaksid

seda teha?

Ei, noh, miks ma ei tahaks, tahaksin kiill. Aga ma pean ldbi métlema ja
kaaluma, kas see oleks mu elu iili- v6i pealisiilesande seisukohalt — nii palju
kui mulle veel jaéinud on — kas ta oleks moistlik, kas ta oleks otstarbekas. . .
Sest vaata, kui meri on sopane, mis ma sinna mere #iirde siis lihen, merre
siilitama voi seda merd s6imama — kas meri sest muutub? Ei muutu. Lihen
siis, kui ma midagi dra teha saan. Viikese lombi ma kuivatan veel #ra,
aga tiiki ma ei joua enam #dra kuivatada, kuigi see tiik haiseb ja on vetikaid
tdis. See ei ole minu véimuses, Mis ma liahen tuuleveskitega véitlema?!

Mul on tunne, et eks meie kaasaegne Don Quijote ongi meie kallis Mihhail
Sergejevits, kes seal iileval tuuleveskitega voitleb. Véitleb suurte ilusate
sonade nimel Hispaaniamaa vabaduse ja riiiitlite eest, sénad on ilusad, aga
mis nad praktiliselt loevad ... purjus kértsilised vétavad ta kinni, nahu-

12 tavad lidbi, 166vad hambad vilja ja valmis ongi.



Sa usud, et ta voitleb dige asja eest?

Ei, kust mina seda tean, ma ei tea, kuidas ta seda praktiliselt teeb, sest
tegelikult ei ole praegu elavatest kedagi stagnandiks kuulutatud. Stagnat-
sioon on iildine, biirokraatia on iildine, «Pravda» ei avalda nimekirja, et
vaat see ja see on stagnant. Sellepdrast ta radgibki iildiselt, et jiiks mulje
temast kui oilsast riigitegelasest. Teatav eneseimetluse, teatav voimu aste
on siin paratamatult olemas. Aga kui véim on niisugusel teel kitte saadud,
kui voim ei ole kdtte saadud demokraatlikul teel, niimoodi et sa tunned: pool
rahvast on sinu poolt, pool rahvast aga vastu... Niimoodi, et rahvas
otsustaks, aga mitte Kremlis palee ei otsustaks, kes juhib, kas GorbatSov,
LigatSov voi keegi kolmas.

Aga Mihhail Sergejevitsi tuleb teataval mésdral hinnata tema donkihho-
teliku piilide parast.

Ma fantaseerin niidendit, kus iiks vana parteitegelane, kes on jooksnud
Stalini jérel, jooksnud Hrustsovi jirel, jooksnud Breznevi jidrel, saab teada
koigest sellest ja liheb peast sodiks. Kiisib, kus sa siis olid, partei? Kus sa
siis olid, kui olid need mahalaskmised . .. Kas on kuskilt lugeda, et partei
eksis sel perioodil ridngalt, ei ole, iiksikud inimesed tegid vigu! Panen
kiisimusmirgi pealkirjaks.

Tédna onne, et me oleme viike rahvas. Piltlikult eldes elame kuskil
vaeste hullumajas — kujutad ette seda suurt laatsaretti! Aga meie koiku
on akna all, see on suur asi, akna taga on mingisugune vabadus, trellid
kiill ees, aga me saeme natuke neid trelle, et kuskilt vilja pédseda, Mis
need veel peavad tegema, kes keset laatsaretti haisu sees istuvad... Selles
mottes on meil ajalooliselt ikka vedanud.

Sa paistad praegu olevat viiga heas vormis?

See on ikka see, kui eluperspektiiv on selgelt ja iiheselt olemas, t66d on
ka ja, noh, elu on nii nagu elu on.

Ravile laksin ma ise, omal vabal tahtel, kui leidsin, et mote enam ei toota.
Mind oleks lastud seal teatris veel edasi tollerdada. Aga niisugused asjad
tuleb iseenda jaoks lahti ridkida ja neid mitte hibeneda. Mul praegu mote

tootab vigagi kenasti. Niis, mis niiiid saab — uudishimu on, mis lastest
saab, kas minu abikaasast on laste kasvatajat?
Olen jille tagasi joudnud — Nommelt Nomme ténavasse, selles on kah

mingi siimboolika. Esimesed heidetakse, tagumised tapetakse, keskmised
koju tulevad ...

Veebruar, aprill 1989
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Laulnud «Vanemuise» laval iihes ooperis kérget tenorit, ithes operetis
keskmist baritoni ja ithe ooperi kahes rollis madalat bassi, pdarast mida
lapsed, kes etenduses kaastegevad, kisisid: «Onu, aga miks sa laulda ei
oska?»

. Kirjutanud piiris noores eas luuletusi armastusest, elust ja surmast, lastest,

lauludest ja kunstist, aga 40, aastate 16pul saanud koik enamasti avaldamata
tagasi, siiidistatuna dekadentsis, turismis, pessimismis ja noorele inimesele
sobimatus isikuliiiirikas. Parast seda kirjutanud 1949, aastal «Laulu Stali-
nist», saanud selle eest 500 rubla vanas rahas, joonud selle eest ennast
tiis ja loobunud avalikust luuletamisest. [- - -]

Teinud — oma siidamerdémuks, alates keskkooli paevilt, viga palju histi
lihtsaid lauluviise, mis on viga tuntud neile, kes neid tunnevad, ja millest
el tea midagi need, kes neid ei tea.



Kaks venda ning kolmas
MONDA TUPOLOOGILISE KLASSIFITSEERIMISE PROBLEEMIDEST

TATJANA ELMANOVITS

Filmiteoreetiliste ning -kriitiliste voistlust6ode vaagimisel selgus, et
hindame Peeter Toropi kirjutist «Kirjandus filmis»' erinevalt. Ziirii
teiste lilkmete ohutusel otsustasingi kirjutada sellest, millest rdaikisin t66
vooruste ning puuduste iile vaieldes.

P. Torop piiiiab luua ekraniseeringute tiipoloogilist klassifikatsiooni,
lahtudes jairgmistest eeldustest:

— «filmi puhul on alguses sonas, mis loob filmikunstis <totaalse
ekraniseeringu» olukorra, -

— ekraniseerimise ¢totaalsuse» korral on iga filmi loomine vorreldav
tolkeprotsessiga (iihest keelest teise),

— ekraniseeringute ning ekraniseerimise totaalsuse korral on kogu
filmimaastiku tiipoloogia tuletatav tolketeooria poolt tuvastatud tolke-
tillipidest jirgmiselt:

formaalne tolge — teksti- ehk vormi(?)keskne ekraniseering,

tdpne tolge — tdpne (info- ehk sisu(?)keskne) ekraniseering,

keeleline (mikrostilistiline) tolge — keeleline (tegelaskeskne?)

ekraniseering,

tsitaattolge — tsitaadi(motiivi)keskne ekraniseering,

temaatiline tolge — teemakeskne ekraniseering,

kirjeldav tolge — kirjeldav (konfliktikeskne) ekraniseering,

vaba tolge — vaba (interpretatsiooni- ehk versioonikeskne) ekrani-

seering.

Esmapilgul ahvatlevalt selge ning paljutdotav lahenemine. Ent mehaa-
nilise iilekande teel tuletatud tiipoloogiliste <«klasside» filmirealiteediga
kohandamise katsel nieme, et konkreetsed filmid kipuvad millegipéarast
mahtuma kas koikidesse voi peaaegu koikidesse pakutud «klassi-
desse» iiheaegselt.

Nii nditeks paigutab P. Torop E. Klimovi «Lahkumise» (V. Rasputini
«Lahkumine Matjorasts jirgi) kirjeldavalt konfliktikesksete ekranisee-
ringute «<klassi», kuid samas oleks imelik, kui me ei mirkaks filmi
erakordselt mojuvat ekspressiivsust, vidljakutsuvalt julget tegelaskujude
lahendust, interpretatsiooni temperamenti, algallika vaimu edastamise
piiidu jne. /

Uhesdnaga, pakutud klassifikatsioon ei téota, sest filmid pole i he
tunnuse jargi pohimotteliselt liigitatavad.

Ent vaadakem probleemi ldhemalt. Alustagem eeldustest.

Filmi aluseks pole sona, nagu arvab kirjutise «Kirjandus filmiss autor,
vaid pilt. Stagnaajast juurdunud harjumuse kohaselt toetame aksiomaa-
tilisi todesid <¢autoriteetsete tsitaatidega», valime ka niiiid wvastava,
niisuguse, mis ei kuulu filmiteadlasele ning mis viljendab semiootiku,
kulturoloogi seisukohta antud kiisimuses: «Film on liikuva pildi,
ruumilise kestuse edastamise, kujutise elustamise kunst ning teadus.»
(A. Mouns, B. @yke, M. Kacenep. «HMckycerso m 9BM». M, 1975, 1k 230.)

Film ei siinni mitte seetottu, et keegi on kuskil kirjutanud stsenaa-
riumi, vaid t66 ruumilise kestuse kujutamise ideedega (sageli ka ming
nende ideedega) tingib stsenaariumi kirjutamise, stsenaarium véib vahel
koguni irduda t66 tegemiseks loa saamise ning arve avamise ajendiks.
Dokumentaalfilmide puhul on see iisna igapievane asi. A. S66t on
naiteks tunnistanud, et raske on panna sénadesse filmistsenaariumi, sest
«ma ei oska teisiti, kui kaamera abil ilma vaadates moéelda». Sama on
kinnitanud paljud teised filmiloojad. Mida taotles A. Tarkovski tundide,

! Vt «Teater. Muusika. Kinos 1989, nr 5, 1k 15—25.



pdevade, nidalate viisi stseenisisest liikumist, valgustust, «diget» kaadrit
otsides, kéidab uurijaid, temaga koos todtanud inimesi ténini, millest
voib jareldada, et stsenaariumides ned sellele kiisimusele vastust ei leia.

Ning nimetatud tiithisest asjaolust, et filmi aluseks pole séna, vaid
pilt, jareldub nii mondagi. Kas voi see, et kirjandusteos pole filmikeelde
tolgitav. Nii nagu ithe liigi kunstiteos pole teise liigi kunsti-
teoseks tolgitav., Suhe on mitme jdrgu vorra keerulisem ning o6igem
oleks konelda iihe teose struktuuri osiste iilekandest teise liigi
uusteose struktuuri. Arvan, et P. Toropi pakutud skeem vo6iks aidata
siistematiseerida just nimelt iiksikosiste iiletoomisi ega kolba terviklike
teoste «klassidesse» voi «tiilipideks» korrastamiseks.

Olgu siinkohal éeldud, et P. Torop kinnitab oma tahtmist rakendada
tolketeooriat B, Eichenbaumi 1926. aastal sonastatud vormeliga: «Kirjan-
dusteose filmikeelde t6lkimine tdhendab leida filmikones teose stiili-
printsiipidele analoogiaid.» Esiteks on seda vdidetud enam kui kuue-
kiilmne aasta eest, teiseks on selles iitluses nii moéndagi kujundlikku.
Vene keeles tihendab «mepesojn, mepesoauTs, mepesecTu» veel iilekannet,
iimberpaigutamist, raha iilekannet, kellegi (vanuri, lapse, pimeda, looma)
juhtimist, talutamist iile séidutee jne. Ning toodud lause kirjapanekul
hakkavad kéik need tdhendused paratamatult kaasa méngima.

Veendumaks lingvistilise tolke vaimatuses antud juhul, valime véimali-
kult lihtsa ndite. Katsume tolkida mond sona pilti. Olgu selleks sonaks
«tools.

Tool — aabitsapilt toolist, kus pilt esineb pigem hierogliiiifi kui
tosimeelse pildina,

Tool Van Goghi kuulsalt kaksikmaalilt «Tool», kus tiihjade toolide
kujutistest ohkub iiksildust, kaotusevalu jne, iithesonaga hulgemini «tooli-
viliseid» emotsioone ning motteid.

Tool — loputu jada pilte konkreetsetest toolidest. Kiisige ERKI-s
ruumikujundust 6ppivatelt tudengitelt, milliseid tundeid ning métteid
nad elavad labi sellisele pildijadale moeldes, eriti siis, kui peavad ise
seda jada omakorda tihendama.

Seega on lingvistiline télge vbdimalik iiksnes juhul, kui pilt taandub
hierogliiiifiks, see tihendab lakkab olemast pilt ning muutub tdheks.

Ning pole vilistatud, et kirjandusteose mingi sruktuuriosis kandubki
filmi hierogliiiifina, ent sulab seejuures uue teose struktuuris millekski
muuks.

Moelgem niiteks korraks Ch. Dickensi romaanile «Oliver Twist» ning
muusikalile «Oliver!s. Millisesse tiilipi sobiks see linateos, mida tuleb
pidada Ch. Dickensi vaimu edastamise poolest enam onnestunuks? On
see vormi-, sisu-, tegelas-, motiivi-, teema-, konflikti-, zanri- v6i inter-
pretatsioonikeskne ekraniseering? Oli see Ch. Dickens, kes kirjutas muusika,
laulutekstid, 16i tantsuseade, fantastilise ning siimboolse dekoratsiooni?

Ning ikka lopeb asi sellega, et piirdume véheiitleva Zanrilise mé&a-
ratlusega ¢muusikals, kuhu alla mahuvad nii banaalsed kui ka geniaalsed
linateosed.

Ent siistematiseerimise ning klassifitseerimise probleem piisib endiselt
péevakorral ning viimasel ajal on téepoolest juttu olnud muude liigitus-
meetodite korval ka tiipoloogilisest jadastamisest. Kirjanduses sajandi-
vahetusel, filmimaailmas kaheksakiimnendatel aastatel. Venemaal tiérkas
huvi asja vastu siis, kui V. Vesselovski t6i Itaaliast t66 Saalomoni
parimuste rannust keskaegsesse Euroopasse ning nende mojust s¢iimmar-
guse laua» romaani kujunemisele. Selgelt tiipoloogiline on ka tema reali-
seerimata jaédnud maailmakirjanduse ajaloo plaan, mis on mojutanud
paljusid uurijaid, sealhulgas N. Marri, V. Zirmunskit. Kahjuks katkes
Lédne ja Idamaade kirjanduse uurijate side aastakiimneteks, ning meie
:lnaaldon enam tiipoloogiast koneldud, kui seda uurimispraktikas raken-
atud.

Saatuse soovil on L#ddne uurijate seisukohti tiipoloogia alal vahen-
danud Boriss Bernstein. Tema formuleeritud meetodi kirjeldust véime
pidada mitte iiksnes meile kdige kiattesaadavamaks, vaid ka Noukogudemaal

16 avaldatutest koige arvestatavamaks.



Boriss Bernstein ldhtus Viini esteetilise koolkonna ettekujutustest
stiilist, stiilide vaheldumisest, klassifikatsiooniprobleemistiku kisitlusest
ning formuleeris tiipoloogia meetodi pohiolemuse jargmiselt. (Parata-
matult edastan meetodi kirjelduse lihtsustatud kujul, jattes korvale
kogu toestuse, millega voib tutvuda artiklis B. Bepumreiin « Mckycerso-
sHaHHe M THnoxoruA». <«CoBerckoe muckyccTBosHanues, 1986, nr 21, lk
306—333.)

Teaduslik klassifitseerimisprintsiip kujundab n#htuste klasse mingi
iithe olulise tunnuse jirgi (soralised loomad); kunstiilmingute klassi-
fitseerimine on aga samal pohimédttel véimatu. (T66 elektronarvuti kui
tolkevahendiga on seda tdestanud enam kui kiillaga.)

Mingi it he tunnuse asemel voib votta appi multitunnustega t1iip o-
loogilise mudeli kui mingi siistematiseeritud jada kujundaja.
Jada kujundamiseks vordleme kunstiteost uurimisobjekti tiipoloogilise
mudeliga,

Ent mida pidada mudeliks? Kas tunnuste juhuslikku jada? Voéi tunnuste
hierarhilist ansamblit, ideaalset konstruktsiooni? Voi mingis konkreetses
teoses kunstiliselt korrastatud struktuuri? Kas tohime vaadelda mudelit
mingite varieeruvate kunstistruktuuride invariandina? Voi peab mudeli
iildistustase olema veelgi korgem, mahutades tiipoloogiliste objektide
koiki tunnuseid? Vihe sellest, mudelisse peab mahtuma veel tunnuste
polarisatsioonikese, milleta ei saa 6igupoolest mingist struktuurist kui
sellisest juttugi olla.

Kas selline mudel ongi iilepea kunstlikult loodav? V&i on loome-
intuitsioon mudeli lahutamatuks osaks? Moistagi nouab teaduslik analiiiis
mudeli tunnuste loetelu, seoste hierarhia verbaliseerimist, ent viimane
ei ammenda teatavasti koige olulisemat, nii teose enese kui mudeli <ter-
viklikkuse piiiidlust» (kus satumegi intuitsiooni ja struktuurienergia
salapidrasesse maailma),

Konesolevad mudelid elavad sageli meie teadvuses terviklike kujundi-
tena, C. G. Jungi arhetiilipidena, mida pruugime motteteadvuses sage-
damini, kui sellest enestele aru anname. Selliste mudelite verbalisee-
rimine on hale ning lootusetu ettevotmine, ometi on nad olemas ning
sageli hoiavad nad meid koguni oma voimuses. Stalin sisendas isa, Hitler
ideaalse juhi arhetiilipi. Arhetiiiibi olemus on sageli salapirane. Miks
iitleme Gregory Pecki kohta ameerika meesideaali, Marilyn Monroe kohta
naisideaali kehastus ega iitle seda Charles Chaplini ja Bette Davise
kohta? Miks iilendas Venemaa oma rahvuskangelaseks Vladimir Vossotski
ning keeldus iilendamast samale kohale Juri Gagarinit?

Mudeli puhul tuleb sageli leppida sellega, et verbaliseerimata osa
on olulisem kirjeldamisele alluvatest tunnustest. Mudeli moiste on
iithtaegu «teadusliks ja <ebateadusliks. Kui intuitsioon méangib kunsti-
teose siinnis médravat osa, siis pole kunstiteost voimalikki vorrelda
«mootithikuga», milles sama osis puudub.

Boriss Bernstein votab probleemi kokku jargmiselt:

«Mingi ideaalse konstruktsiooni tiilip ja eeskujuks véetud reaalne
objekt esinevad tiipoloogilise mudeli iiksikjuhtudena; iihetunnuseline
tiiiip kujutab mudeli irdunud (Hempeli jargi s#drmuslikku») seisundit.
Tegelikult ulatub mudelite spekter iihe tunnusega mudeli juurest iihel
poolusel 1ldbi ideaalse multitunnustega tiiliibi mudelina vaadeldava
reaalse objekti juurde spektri vastaspoolusel.» (Samas, 1k 317.)

Mudeli ja tiipoloogilise jada vahekord on teistsugune kui tunnuse
ning objekti vahekord tositeadusliku klassifikatsiooni puhul. Teadusliku
klassi piirid on selged ning iiheselt tunnetatavad. Loom on kas séraline
voi mitte. Tiipoloogilisse jadasse kuuluva kunstiobjekti tunnused ei
pruugi olla mudeliga vorreldes sama tugevalt ning selgelt esindatud.
Mudeli struktuur ei kattu kunagi tédielikult uuritava objekti struktuu-
riga, mistottu pole tiipoloogilise jada piirid selged ega mitte iiheselt
tunnetatavad. Vastuoksa, tuleb arvestada, et jada piirid on ilmtingimata
dhmased ning laialivalguvad. See tingib ka meetodi kasutamise piira-
tuse. Tiipoloogiline klassifikatsioon ei ole universaalne ega vilista teiste 17



korrastamisvotete viljelemist. Eriti kunstindhete kirjeldamist stiili, suuna,
moevoolu, zanri igihaljastes kategooriates.

Ja ka hoiatuseks: néukogude kunstiteadus on piiidnud kasutada tiipo-
loogia meetodit <¢neoikonograafias elustamiseks, mis on olnud edukas
objektide grupeerimise korral «temaatilise motiivi»s mudeli jdrgi, eriti
siis, kui selline mudel on orienteeritud «tegelikkuse tunnetamisele» ning
ignoreerib kujundistruktuuri seoseid, eripédra. (Samas, lk 323.)

Olen ka ise viimase ohuga vahetult kokku puutunud iilesande puhul
kirjeldada Eesti filmide seoseid liiduvabariikide rahvuskinematograafia-
tega.

Moistagi olid need seosed olemas. Tagatiseks oli ju filmide tsentra-
liseeritult riiklik planeerimine, mis iihendas rahvuskinematograafiad nah-
tamatu, kuid koietugevuse vorguga. Koige pingsamalt dikteeriti nn aja-
loolis-revolutsioonilise ikonograafia tirazeerimist. (Nii et elustada polnud
siin oieti midagi, ikonograafia elas kenastil) Ning Eesti film maksis
tollele tiraZeerimisele 16ivu nagu koik iilejidinudki rahvuskinematograa-
fiad. Viimati filmiga «Saja aasta parast mais.»

Nimetatud ndhtuse arvelevotmine, aga ka sellise planeerimise 6igus-
tamine noéudis rahvuskinematograafiate piire iiletada suutva klassi-
fitseerimismeetodi kasutuselevottu. Tiipoloogia meetod néis sobivam. Eriti
juhul, kui mudelina esines «tegelikkuse tunnetamisele» pretendeeriv
«temaatiline motiivs!

Selle leidmine ei noéudnud erilist vaeva. «Motiivs vdis olla ainult
iiks: nimelt ¢jdrjest tugevneva klassivoitiuse» loosung, mille puhul tuli
teha niigu, et motiivi illustratsiocne nopitakse tegelikkusest.

Nii naiteks pidas iileliidulise filmiinstituudi eksdirektor V. Baskakov
veel kaheksakiimnendail aastail «jirjest tugevnevat ideoloogilist voit-
lust» Liéidne iihiskonnaga. Teisi «tegelikkuse tunnetamise» ideid lihtsalt
polnud. Vihemasti vastavate ideede tiraZeerimist kindlustava Riikliku
Kinokomitee, tegelikult ametliku ideoloogilise siisteemi silmis.

Ometi kolas viljend «jarjest tugevnev klassivoitluss kaheksa-
kiimnendate alguses kuidagi imeslikult ning kone all oleva instituudi
teadustéotaja, rahvuskinematograafiate sektori juhataja L. Mamatova
teeb vaimuka ettepaneku asendada siiZzeemotiivi pealdis lausega «vend
venna vastus.

Niipea kui mudel sai nime, reastus jada iseenesest. Siia voéis arvata
1935. aastal «Uzbekfilmis» valminud filmi «Dzigitt» (N. Ganajev), aastal
1972 A. Dovienko nim filmistuudios, VII Moskva rahvusvahelise filmi-
festivali peaauhinna pélvinud filmi « Musta mérgiga valge lind» (J. Iljenko),
meie «Jiljed» (K. Kiisk, 1963) voi Leedu filmi «Keegi ei tahtnud surra»
(V. Zalakevi¢ius, 1966) — koigis neis ja paljudes teistes filmides voitles
vend venna vastu, kinnistades riigisotsialismi voidukaiku.

Siizeemotiivi jargi jadastamine andis kiill apologeetilise iilevaate
siisteemi miitoloogiat tiraZeerivatest filmidest, kuid ei wvoéimaldanud
sissevaadet protsessi, siizeemotiivi teisenemisse, mis mootis nii aja kulgu
kui vaikset vastupanu ajast ja arust minevatele stereotiiiipidele.

Sissevaade noudis tungimist kujundi struktuuri, ent selleks tuli muuta
mudelit. Siizeemotiiv tuli asendada millegi konkreetsema ning igavikuli-
semaga kui ndukogude véim ning «jdrjest tugevnev klassivoitluss.

Esiteks oli tarvis otsustavalt lahti delda mottest, et need filmid peegel-
davad nii voi teisiti elu. Nad ldid kehtiva korra miitoloogiat, ning neid
pidi mé6tma miiiidi loogika ning seaduspidraga. Uhesonaga, mudelit tuli
otsida mitte motiivide, vaid miiiitide hulgast.

Nii umbes aasta voi paar enne B. Bernsteini artikli ilmumist luge-
sin {ile stalinistlike repressioonide ohvri A. Zolotarjovi (arreteeriti
uurimist6é pealdise «JIByemumnoe wnauanos» piarast, mis iiheparteilisele
siisteemile néis ketserlikuna ning ohtlikuna, ja suri Siberi vangilaagris)
postuumselt ilmunud uurimuse «Popgoroii ctpoii u mnepBobeiTHas MmMudbo-
goruas (M, 1964). A. Zolotarjov, C. Lévi-Strauss, A. Metraux ja paljud
teised etnograafid on téestanud kaksikute-kultuse universaalsust koikide
rahvaste parimustes. Vastavad miiiidid peegeldasid iirgkarja teisenemist

18 ilirgkogukondlikuks, eksogaamia teket. Kaksikvennad kehastavad dua-



listlikult wvastanduvaid joupaare: valgus—pimedus, headus—kurjus,
valge—must, valge—punane, punane—must, taevas—maa, pohi—Ilouna,
iilemine—alumine, soe—kiilm, loom—Ilind, séda—rahu, maa—vesi, péri-
ja vastuvoolu, parem pool—vasem pool, mees—naine, piikese tous—
piikese loojang jne (¢«Poposoit crpoii...», 1k 28). Urgmiiiitide maailmad
siinnivad vastanduvate joudude voitluses. A. Zolotarjovi jargi vorsuvad
kaksikute miiiitidest ithe juure neli olulist tiive:

1) maailma loomine ja kosmogoonilised miiiidid,

2) nii dualistlike kui ka monoteistlike religioonide tegelased (Vana
Testamendi Jehoova ja Saatan, Kain ja Abel),

3) eepilised piarimused (¢Sassuuni Davithi» vennad Sanassar ja Baghdas-
sar, «Kalevala» Vidindméinen ja Ilmarine (vesi ja maa), «Vanema Edda»
Loki ja Baldr jne),

4) muinasjutud:

a) muinasjutud heast ja halvast, targast ja rumalast vennast, mis
profaneerivad kaksikute miiiidi olmejutustuse tasandile,

b) keerukama siinkreetilise sisuga muinasjutud, mis sisaldavad kaksi-
kute miiiitide elemente. (Samas, 1k 199—200.)

Kaksikute miiiidid on ménginud olulist osa ka Euroopa kirjandustes.
Kas pole ¢vennad» Don Quijote ja Sancho Panza, Faust ja Mefistofe-
les, Porgupohja Jiirka ja Kaval Ants; ndeme odesid-vendi véitlemas
voimu ning maa pérast W. Shakespeare'i tragoodiates «Kuningas Lears,
«Richard III» ja teistes ajalookroonikates. F. Dostojevski romaani
«Vennad Karamazovid» tegelaste, vendade Ivani, Dmitri ja Aleksei ning
Smerdjakovi konfliktid modelleerisid kirjaniku enda sonade kohaselt
«Venemaa keemilist lagunemist», seega 1917. aasta veebruaris aset leidnud
revolutsiooni paratamatust.

Niisiis kaksikvendade miiiit (iiks ilusamaid meeldejddnutest: kaks in-
diaanlasest venda istuvad vastamisi ja tombavad piipu. «Valge» venna valge
piibu valgest suitsust tulevad ilusad (6iged) asjad — Piike, Maa, s6jamees,
pold, hobune, muud pudulojused; ¢«musta» venna musta piibu mustast suit-
sust tulevad aga asjad, millel on kriva sees — Kuu, naine, vesi, soo,
jahipidamine, noéidumine, ussid jne.) mahutab seoseid, mis peegeldavad
nii vana lagunemist kui ka uue (uute asjade) siindi, joudude polari-
seerumist. (Eespool toodud miiiidis pole vendadel koguni vaja voidelda,
niigi on selge, kes on kes: iiks on wvalge, teine must.) Miiiidist lahtuva
polariseerumise pingevidli on niivord tugev, et annab seostele tohutu
mahu. Noukogude korra véimuvotu miitoloogia esineb valitud mudeli
suhtes vaid iiksikjuhtumina., Huvi pakub polariseerumine iihes voi teises
filmis, <¢vendade» rollimaskide pidev muutumine, wvastupanu, protest
«jirjest tugevneva klassivoitluses ideoloogiale, selle tahtlik voi tahtmatu,
teadlik voi ebateadlik kummutamine filmides, mis olid kutsutud ning
seatud seda ideoloogiat iilistama.

Ulistati jargmiselt. Positiivne vend, s.o noukogude korra eest véit-
leja, Kodusdja voi Suure Isamaasdéja kangelane, veteran, parteifunkt-
sionddr, julgeolekutddtaja, diplomaat oli ikonograafiline kuju, sageli
isegi ohver. Ta vaitles ddrmiselt julma <halva» vennaga, s. o néukogude
korra verivaenlase, banderalase, kasaka, baide kisilase véi bai endaga,
valgekaartlase, méne muu <kontraga», iihesonaga — rahvavaenlasega.

Konesolevat miitoloogilist skeemi tirazeeritakse iillatava visadusega
tdnapdevani ning seda voib julgesti pidada noukogude ateistliku iihis-
konna uusreligioosseks ehk neoikonograafiliseks motiiviks, mis on imbunud
rahvuskinematograafiate «verres, tditnud filmiruumi, ladestunud skle-
roosina vaatajate teadvusesse. Koguni uurijad pole selles suhtes erand.
Nii voime lugeda aastal 1986 ilmunud L. Mamatova raamatust «Voéimsa
krooni haruds: «Muutudes veelgi halastamatumaks klassireeturite vastu,
?Eﬁlal%ginematograafia neile senistest pohjalikuma karakterikirjelduse . . .»

.)

Niisugusele jdreldusele jouab Moskva autor, analiiiisides K. Kiisa filmi
«Metskannikesed». Klassireeturi (tekstis, kui olla tdpne — klassi-
jitise) all on k#esoleval juhul modeldud A. Kukum#e méngitud Toénu, 19



todasama Tonu, kes jaab «vendades (metsa- ja julgeoleku vendade) voit-
luses kahe tule vahele ja lopetab elu oksa poomisega.

Kas on vaja lisada, et nimetatud skeemiga filmid varjutasid miiiirina
revolutsiooni kui mysterium tremendum’i realiteeti. Teame seda Eesti
filmielu kogemustest lisna vahetult. Meenutagem filmi «Joulud Vigalass,
seda, et filmil on t#naseni III kategooria, teda linastati piiratult
ning materdati ajakirjanduses. Sugugi aga mitte filmi kunstiliste puu-
duste voi vaieldavuste, vaid «¢sakraalsest skeemist» vidljamurde katse
pirast. See moéjus veel filmi valmimise aastal (1980) kui kirikus issa-
meie tagurpidi lugemine.

Mottel oli lubatud liikuda iiksnes miiiidist (valge ja musta venna)
tuleneva polariseerumise jouviljas, mis muutuski ideoloogiliste heitluste
areeniks. Rangelt vottes ndeme selle miilidi jdlgi ka niisuguses prog-
rammilises (ametliku ideoloogia, hurraapatriotismiga heitlevas) filmis
nagu <«Andrei Rubljovs, kus «valge vennaskond» eesotsas Rubljoviga
vbitleb emusta vennaskonnaga» vaimu-, loome- ja isikuvabaduse eest.

1960. aastatel siinnib ka Balti liiduvabariikide kinematograafias pola-
riseerumisskeemi revideerivaid filme. Neist tuleb pidada olulisemateks
V. Zalakevitiuse filmi «Keegi ei tahtnud surra» (1966) ja A. Grikevi¢iuse
«Tundeid» (1968). Viimane piiises rahvusvahelisele filmifestivalile alles
1975. aastal, pilvides San Remos eridiplomi. Filmi peategelasteks on
soja jalgu jainud kaksikvennad, kellel on tegemist, et ellu jadda nende
pea kohal raevutsevates soéjalis-poliitilistes ajalootormides. Tugevamat,
positiivset venda kehastab R. Adomaitis, kohklevat ja nérka J. Budraitis.
Katsumuse tunnil (metsavennad noéuavad, et kaksikud toimetaksid nad
iile lahe Rootsi, voimud noéuavad vastupidist — metsavendade vilja-
andmist) ei suuda vennad kokku hoida ning maksavad selle eest rdnka
hinda.

Filmis sidilib ¢sakraalse» skeemi kogu atribuutika, ent puudub vendade
tavapirane terav vastandamine — vennad ei voitle omavahel, vaid ajalugu
voitleb nende molemaga. ¢Vabastamise» asemel ndeme suurrahvaste soda
mitmel korral iile Leedu taludue veeremas, vihjatakse koguni stalinist-
likele repressioonidele. 1968. aastal sellise ¢«vabastusversiooniga» viljatulek
noudis toepoolest nii julgust kui ka vabariigi voimude tédit toetust.

Uheksa aastat hiljem vottis A. Grikeviéius taas ette «vend venna
vastu» motiivi, ekraniseerides sedapuhku J. AvyZiuse romaani «Talude
tiithjenemise aegu». Filmi «Tunded» kaksikvennad oleksid justkui osad
vahetanud. PolitseiSeffi mingib sedapuhku R. Adomaitis, kooliopetajat
J. Budraitis.

Ka juhul, kui niisugune «kohavahetuss leidis aset ette kavatsemata,
sisendab see ikkagi motet vendade «valgena» vo6i e¢mustana» olemise
juhuslikkusest, vendade vahel eksisteerivast salasidemest. Kui poleks seda
ajalugu, seda metsa ees, poleks vaja ka voidelda. ..

Méttemiang oli lubatud vaid néiaringi piirides, kuigi ka sellele ei
vaadatud eriti histi. Ent méng jitkus siiski. Nagu niiteks filmis «Voo-
rastele oma, omadele vodras». Siin on miéngureeglid — «vendade»
maskivahetus — toodud filmi pealkirjas. Voi «Briljandid proletariaadi
diktatuuriles, kus klassivaenlased, keda tuli neoikonograafia koiguta-
matute reeglite kohaselt vihata, olid millegipdrast «omadest» siimpaat-
semad, inimlikumad ja atraktiivsemad, koguni o6ilsamad. Valgekaartla-
sest rahvavaenlast mingib mélemas filmis A. Kaidanovski — «Stalkeri»
nimiosa téditja. Paljudes sakraalskeemi jargi tehtud filmides hakkab silma
nostalgia «klassivaenlase» kadunud maailma jérele. On tunda soovi <lep-
pidas, tiidimust <«omade» kroonilisest vaesusest, rimedusest, primitiiv-
susest, soovi heita koik see endalt kui halb unenidgu, toibuda ning
kuulutada hoopis «oma» vaenlaseks. Ja Nikita Mihhalkov lubabki endale
16bu, vdljumata néiaringist, lugeda issameiet tagurpidi: vaenlaseks osutub
¢«omade» ridadesse pugenud kirvendoga raamatupidaja, kelles tunneme
itheselt #dra korge ametkonna biirokraadi tiiiipkuju. Baide ja nende
kisilaste kostiiiimid, ehted, ratsud lihevad filmist filmi jarjest uhkemaks,
baide keskkonda kehastavate niitlejate ndod jérjest peenemaks, nii et
riigisotsialismi kriis hakkab kumama liiduvabariikide massimeediumi tar-

20 beks loodud koigis ¢palvusfilmides».



Eesti maksis <kirikukiimnists jirgmiste filmidega: «Elu tsitadelliss,
«Jiljed», «Me olime kaheksateistkiimneaastased», «Mis juhtus Andres
Lapeteusega?», «Inimesed sodurisinelis», «Gladiaator», «Tuuline rand»s,
«Lindpriids, «Surma hinda kiisi surnutelt», «Tuulte pesa», <«Ideaal-
maastik», ¢Metskannikeseds, «Reekviem», «Saja aasta parast maiss.

Kas ndeme halli, palvusskeemi kuulekalt realiseerivate filmide tiipo-
loogilist jada vo6i esineb ka omapoolset katset motestada naiaringi
piirides oma olukorda ajas ning ruumis?

1960. aastate sulailma atmosfédiris onnestus e¢Jilgedes» vihjata nii
monelegi stalinismi joonele, nimetada metsavendade fenomeni so6ja-
jirgses Eestis, ent seda koike fakte moondava skeemina. Metsavennad
on need kurjategijad, kes tapavad kiilakoolidpetaja (H. Laur), ning
voimud on seetottu sunnitud e<neid, kes on vastus Siberisse saatma.
Film avastaks justkui metsavendade teema, kuid kasutab seda silma-
pilkselt siisteemi iilekohtuste tegude odigustamiseks, viljaradkimiseks.

Hinnalisemad on vahest pohisiizee korvalliinidesse peidetud vihjed.
Niiteks seegi, et ka «omade» leeris kiiib samasugune elavale elule ise-
loomulik hea ja kurja voitlus nagu «lepitamatute vendade» vahel. Ka
«omade» leeris leidub kujusid, keda pole voimalik taluda nende pimeda
viha ja ekstreemse agressiivsuse tottu, iihesonaga, et «omade» leer pole
sugugi nii ithtne, kui miiiit ette ndeb. Huvi pakub ka kiila partei-
funktsionsdiri Heino Raageni kuju (M. Klooren), mis kujutab partei-
tootaja kalestumist, muutumist elule mittevajalikuks kiske tditvaks
automaadiks. Raagenist saab Andres Lapeteuse, tdnaseks pohjalikult
ldbi analiiiisitud kuju eelkidija.

Sama miitoloogiline skeem elustub seitsmekiimnendate lopuaastatel
suhteliselt menukas filmis «Tuulte pesas. Kohal on meile juba tuttavad,
skeemi poolt dikteeritud tegelased: metsavennad, kiilavolinik, partei-
funktsionéddrid, talupidajad. Véimuesindajad voitlevad ekstreemseid tegusid
sooritavate metsavendadega. Jiiri Piir, talunik, kelle duel kdib voéimu-
voitlus, saab juhukuuli 1abi hukka, moistagi sureb ta siimboolselt: kaits-
tes oma lehma sellesama kuuli eest!

Kui tahame tuvastada, milles seisnes Eesti «palvusfilmide» omapéra,
peame uurima, kuidas moondus siin algvormel, milliseid «vigu» ndeme
tiipoloogilise jada mudelis, kaksikvendade miiiidist tuleneva polarisee-
rumise jouviljas.

Miiiidis istusid wvastamisi (v6i voistlesid jne) must ja valge vend
ning tombasid piipu. «Tuulte pesas» «témbavad piipu» metsavennad
ja voimufunktsionadrid ning nende omavahelise voitluse keerises
touseb esile hoopis see, kes ei hoia kummagi poole, nimelt talupidaja
Jiiri Piir. Temal pole mudelis kohta ja ta saab seetottu skeemis eksis-
teerida iiksnes joudude keskmes, neutraalses punktis: ta on tegelaskuju,
keda pole teiste rahvuskinematograafiate samasugustes filmides. Ikka on
vennad pidanud voitlema vo6i voitlusse kuidagi suhtuma. Jiiri Piir on
aga isesugune, ta ei ela toimuvat ldbi, ei vota sellest osa, temal on
teine t66 teha — piadsta, mida péd#dsta annab, kuni teised tema nimel
ja tema pérast piike murravad. Ent kangelased pole mitte need, kes
voitlevad, vaid see, kes pidéstab elu inimlikke norme. Seega too kolmas.

Kui reastame (vastavalt tiipoloogilisele jadale) vastandjoudude
voitlusvilja neutraalses punktis varjuvad «kolmandad», avaneb selletee-
maliste eesti filmide omapira. Meenutagem. Keskmikust Tambut «Jil-
gedes» onnestub néukogude korraga lepitada. Jiiri Piir «Tuulte pesas»
saab hukka. Kolhoosiesimehest <siseemigrant» Tuvike filmis <«Ideaal-
maastiks «emigreerub» iseendasse, selleks, et iseenda peaga otsustada,
kuidas po6ldu harida. Aarne Ukskiila kehastatud orelimeister filmis
«Reekviem» hukkub, sest ei nde voimalust uue korraga kaasa minna
ega ka voidelda iihelgi poolel. Eespool mainitud Tonu <«Metskannikes-
tes» hukkub, kuna ei suutnud neutraalseks jddda ning reetis metsa-
vennad julgeolekule. «Kolmanda» saatus vendade vditlusviljal on igal
juhul ohurikas ja dramaatiline. Ent too «kolmas», eesti «palvusfilmide»
protestikuju, pole kone all olevate filmide reas ainus iillatus. Sama jada
reedab meile veel mondagi.
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Proovigem reastada neid tegelaskujusid, kes kannavad justkui e¢valgete
vendade» maske, kes lihevad skeemi kohaselt noukogude korraga kaasa
ning peaksid ¢vaenlasegas viimse veretilgani voitlema stalinistliku «jar-
jest tugevneva klassivoitluse», riigisotsialismi 6itsengu nimel. Ndeme aga,
et «valged» vennad pole Eesti «palvusfilmides» sugugi nii valged, et nad
langevad ridamisi stalinismi kiiiisi. et nad kalestuvad, ning on vahel
«vaenlasest» hullemad. Olgu 6eldud, et see jada algab filmi <«Elu tsita-
dellis» major Kuslapist, kelle rdmedus, taktitus ja sirgjoonelisus mojusid
hédirivalt juba filmi valmimise ajal.

Kuslapile jirgnevad parteifunktsionddr Heino Raagen ja kiilamiilits
Ronk filmist «Jiljed» ning Andres Lapeteus filmist «Mis juhtus Andres
Lapeteusega?». Jada jiatkub. «Tuulte pesa» kiilavolinik Tiit Paljasmaa
Tonu Kargi esituses on just nii atraktiivne, kui ¢valge vends peab
olema, kuid teda on raske kujutada metsavendade liidri — Iluuletaja
ja intelligendi ideelise vastasena. Molemad vaatavad, kuidas kujunenud
olukorras kohtu tdita ning terve nahaga pia#aseda, Nende eest voitleb
keegi muu, nimelt mysterium tremendum, ilma niota koletis, siisteem,
mida pole voéimalik muuks kui Stalini portreeks personifitseerida.
(Kasutatakse noutud skeemi, kuid sisetunde ajendil ei tdideta seda nou-
tava, oodatud, tellitud sisuga, mida ei vajagi enam keegi muu kui
riiklik plaan. Sisu pole aga enam olemas, see on jiddnud Koduséja
péevadesse, kuid ta oli sealgi selline, nagu filmid tavatsevad seda kuju-
tada!) <«Ideaalmaastiku» parteifunktsiondiir Kalju Komissarovi esituses,
kes kannab Kodusdja komissari nahkmantlit, on avameelselt groteskne,
«valge venna» miiliti karikeeriv tegelaskuju. Pidevast pdeva valetamine,
absurdsete kiilvikiskude jagamine on teinud temast automaadi, inim-
likkuse minetanud «elava surnu», kes on elul jalus, ja kelle dge voitlus
on lausa mottetu. ¢«Surma hinda kiisi surnutelt» peategelane, revolut-
sionddr, kes valib veendumuste nimel surma, ei pane meid millegiparast
oma saatusele kaasa elama, ta voitleb kiill «valgele vennale» omase
dgedusega <kuni viimse veretilgani», kuid millegipirast ei riiva see
voitlus kuidagi elu. Revolutsiondir elab moédda elust ja kaob filmis
teda iimbritsevate siimpaatsete ning eluliste piinajate, muiduleivasédjate,
16butiidrukute, poliitiliste aferistide vahele dra. Niib, et film voiks vabalt
eksisteerida ka kangelaseta, voidaks vaid ruumi ning kaoks piinlikkuse
tunne voltse deklareeringuid kuulates. «Saja aasta parast mais» Viktor
Kingissepp (Jiiri Krjukov) jatab meid samuti iikskdikseks. Ning kuna
too imelik tegelane elab 6hutithjas ruumis, mo6jub film tapvalt igavana.
Ka «Lindpriides revolutsiondirist «papp» mojub eluvetes triiviva puise
liigkehana ja meil jaab vaid moistatada, mida Vladimir Karasjov soovis
selle triivimisega 6elda. Vahest just nimelt seda, et ¢valge vennas kuju
on miitoloogiline, et sellel pole tegelikkusega midagi pistmist. Nii et Eesti
¢palvusfilmids, kui neid koos vaadata, reedavad vaikset méssu skeemi
pithaku, «valge vennas kuju vastu. Toestades, et mitte tema ei voidelnud,
vaid stalinism voitles, kugistas alla ka need, kes olid tema teenistusse asu-
nud.

Tiipoloogiline jada voiks reeta meile veel mondagi, nimelt stalinist-
like mottemallide kuju, olemust, teadvusega manipuleerimise mehaani-
kat — kui keegi votaks vaevaks vorrelda filme tegelikkusega, uurida
emusta vennas kujutamise eripira ning noukogude filmikunsti esteetika
normatiivsust.

Aitab ehk sellestki, kui nigime, et Eesti filmides tehti kiill olemas-
oluks vajalik kummardus stalinismile, kuid seejuures piiiiti iseennast ka
korvalt vaadata, et see kummardus ei tunduks liiga siigav ja lakeilik,
et sdiliks siiski véddrikus.

Arvan, et on voimalik teisigi tiipoloogilisi ridu tuletada. Ent mudelite
otsimisel tuleks siiski meeles pidada ka Boriss Bernsteini hoiatust —
mudeli otsingul peab eelkdige ldhtuma korrastamist vajavate kunsti-
objektide realiteedist, mitte aga abstraktsetest konstruktsioonidest, millel
pole tegelikkuses katet. Oli kord universaalne kunstimeetod, mis meid
valitses. Ehk aitab sotsialistlikust realismist ja kisu korras iilevalt alla
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Kuningriigi uuteks alamateks

Ei vajaks vist enam selgitamist, miks
suurel osal eestlastest tuli 1944. aastal
maha jitta kodumaa. Kuid kuhu minna?
Kuidas #ra phidseda? See oli tol ajal
peakiisimus. Saksamaale séita ju sai,
aga soovijaid oli vdhe. Suurema osa
pilgud vaatasid ikka neutraalse Rootsi
suunas, kuid sinna oli tee peaaegu
hermeetiliselt suletud, vaid eluga ris-
kides vois ldbi pddseda. Saksamaale min-
di niisiis kas parema puudusel voi
lausa sunniviisiliselt.

Kui suurvéimude voitlus hegemoonia
piarast Euroopas ihvardas kujuneda traa-
giliseks loppvaatuseks mitmele Ida-
Euroopa viikerahvale, sooritasid eest-
lased meeleheitlikke pingutusi, et tek-

kinud olukorrast mingisugustki wvilja--

péaasu leida. Esimese suurema aktsioo-
nina loodi Stockholmis 1944. aasta mért-
sis Eesti Abistamise Komitee (Estniska
Hjdlporganisatsionen), mis piiiidis leida
sidemeid kodumaaga. Komitee eestvottel
toimusid kogu suve ldbi salajased kiir-
paatide siistiksoidud randade vahel, et
vahetada informatsiooni ja &ra tuua
inimesi, eeskitt poliitikategelasi.
3. septembrist 20. oktoobrini toodi nende
siistiksditudega Saaremaa (Loona laiult),
Hiiumaa, L#i#inemaa ja Pirnu randa-
dest Rootsi ainuiiksi mootorpaadil «Ma-
ret» ligemale 1500 inimest.

1944, aastal onnestus saavutada ka
poolametlik kokkulepe Saksa okupatsioo-
nivoimudega eestirootslaste asjus, mille
eesvotjaks olid Tallinnas vennad Poh-
lid. Nende humanistlik tegevus neil pée-
vil viédrib siigavat austust ja ajaloo-
list jaddvustamist. Nad tegid 1944 Eestis
sama, mida 1945, aastal Ungaris Raoul
Wallenberg. Eestirootslaste viljardnnu
sildi all onnestus viimasel hetkel péadsta
rinde eest (aga voib-olla héavingust)
sadu eesti kultuuritegelasi.

Eestirootslaste pohiliste legaalsete
transportijatena Rooti said seal randu-
misdiguse mootorpurjekas <«Juhan» ja
aurulaev «Ogden». «Juhan» vedas 1944.

AVO HIRVESOO
aasta juulist septembrini mitmest Eesti
sadamast iiheksa reisiga Rootsi iile 5000
pogeniku. Nendeks reisideks oli Rootsi
valitsus eraldanud ligi 4,5 miljonit
krooni. Septembris pidi lisanduma veel
aurulaev «Rauge», selle aga rekvireeri-
sid sakslased 19. septembril. Uhe vii-
mastest <«lubatuds reisidest «Tallinna
sadama kaudu Hiiumaale» tegi veel
20. septembril viimase voéimaluseni téis-
lastitud mootorpurjekas «Triinas, mille
pardal lahkus suur osa eesti tolle aja
kultuuritegelasi, sh muusikuid. Ub-
pimeduses «eksis» kapten Tuuling kur-
siga ja laev joudis 23. septembril onne-
likult Rootsi. Eestimaa rannikutelt
lahkuvate laevade-paatide aktsioon via-
riks suuremat armu ajaloolaste poolt,
sest veel on elus neid, kes voivad tdp-
sustada fakte. Oli see ju eestlaste
rahvusliku tragéodia meeletumaid péds-
teaktsioone, millele oma suhteliselt ula-
tuselt ei leidu vist analoogilist terves
maailmas.

Neist meeleheitereisidest iile siigis-
tormise Lé&nemere kirjutati tookord
maailma ajalehtedeski teiste sojateadete
korval iisna palju. Asja kurbloolisust
rohutas eriti see, et pogenike enamiku
moodustasid tsiviilelanikud — naised,
lapsed ja wvanurid, kellest kaugeltki
koik ei joudnud piérale. Neid kiittisid
rannalt, ohust ja allveelaevadelt nii
sakslased kui punaarmeelased. Mitte ku-
nagi ei saa me enam teada neil péevil
hukkunute tdpset arvu. Ka pohjalikuma
uurimise tulemuseks oleksid vaid suht-
arvud. Niiteks on teada, et iihest 11
paadist koosnevast pégenikegrupist jou-
dis pérale vaid 8 paati. Teada on ka
Rootsi randa joudnud veesoidukite kogu-
arv — 672. Nii palju transporditi neid
tithja karavanina 1945. aastal Noéuko-
gude valitsuse noudmisel tagasi. Kind-
lasti oli paljude paatide hukkumise
pohjuseks iilekoormus, mis tormi korral
sai saatuslikuks.

Kuid neist reisidest on teada ka lausa 23
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«Helisev viis» 1945. aastal. Vasakult: Verner
Nerep, Priit Hallap, Teet Koppel, Riina Reinik ja
Els Vaarman.

imesid. 1980. aastal rddkis mulle iiks
vapper ema Orebros, kuidas ta koos me-
hega pohjarannikult Soome joudis, sealt
Rootsi iimber asus ja veel septembris
1944 taas Saaremaa randa tuli, et Lok-
salt dra tuua oma pisitiitar. Réanati
mitut moodi, mdélemas suunas iiletati
rindejoon ja kindlaksmédratud péeval
oldi iheskoos taas Saaremaa rannal paati
ootamas. Imekombel laabus koik, ka lah-
kuvale kiirpaadile rannast avatud maru-
tuli ei tabanud onneks kedagi.
Mainimata ei saa jdtta 1944. aasta
suvel Tallinnas Piarnu maanteel avatud
Soome Evakuatsioonibiirood (nn «Hella-
se» aktsiooni, mille vastena Helsingis
tegutses Eesti Evakuatsioonibiiroo Eerik
Laidi juhatusel). Kuna aga siindmused
arenesid viga kiiresti, suutis see éra
teha vidhe. 4. septembril, seoses soja-

24 tegevuse lopetamisega Soome ja NSVL-i

vahel, lopetas ka Tallinna biiroo oma
tegevuse. Veelgi enam. Viheste Soome
joudnute olukord muutus niiiid lausa
iileto sedavord, et neilgi tuli kibekdhku
iimber asuda Rootsi. Liihikest eesti
kultuuri perioodi Soomes jdid tdhistama
vaid kaks ilmuda joudnud «<«Eesti Loo-
mingu» numbrit. Ajakirja kaks jarg-
mist numbrit négid ilmavalgust juba
Rootsis.
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Juba 1941. aastal Stockholmi poge-
nenud eesti tegelaskond oli sedavérd
arvukas, et 14, jaanuaril 1942 avati Ja-
kobi kiriku holmas oma pihtkond. 1943.
aastal hakkas pogenike arv kasvama ja
joudis haripunkti 1944, aasta septemb-
ris-oktoobris.

1943. aasta juulis tekkis Stockholmi
kiilje all Kummelnésis esimene eesti
pogenike laager ja oige pea lisandusid
sellele laagrid Gotlandi saarel ja Norr-
taljes. 1944. aasta siigisel Soomest iim-
berasunutele loodi aga laagreid Ustham-
maris, Uregrundis ja Vendelis. Suure
eestlaste sobra J. Karheidingi eestvot-
tel asutati esimene kool eesti lastele
juba 5. septembril 1944 Medevi Brunni
pogenikelaagris. 1945. aasta mairtsis
oli eestikeelsete koolide arv kasvanud
peaaegu poolesajani. 1945. aasta keva-
del alustas tegevust esimene eestikeelne
keskkool (direktor H. Jines), mis t66tab
tédnaseni.

Uheks Rootsi joudnud eestlaste oma-
péraks oli tung organiseeruda. Selles
esines ka ilmseid iilepingutusi, mis

Harri Kiisk.




monda aega andis tunda 16hestumises,
kohati lausa intriigimaigulises tegutse-
mises, kuid eks intriigikesi oli koduski
ja uues keskkonnas 16id need lihtsalt
uuesti lokkele. Siit siis ka organisat-
sioonide paljusus, mida rootsi eestlastel
veel 1961. aastal registreeriti 200 im-
ber.

Pilk ajakirjandusse. Nimetamata siin-
seal ilmunud laagribiilletddne ja koha-
like Rootsi lehtede eestikeelseid veerge,
tostaksin esile esimesi néddalalehti «Va-
lis-Eesti» (esimene number ilmus 26. X
1944, kuigi tiitlis on maéargitud 29. X)
ja «Teataja» (esimene number ilmus
28. X 1944, ilmus vahepeal ka <«Eesti
Teataja» nime all) ning piéevaleht
«Stockholms-Tidningen Eestlastele» (esi-
mene number 22, XII 1944). Koik need
ilmuvad ténaseni, viimane «Eesti Péeva-
lehe» nime all (1971. aastast sagedu-
sega kaks korda nédalas). Varakult
iiritati vidlja anda ka ajakirju, kuid esi-
algu vidhese eduga. Juba mainitud «Eesti
Loomingu» kahele numbrile ei tulnud
ldhemail aastail olulist lisa. <«Kodu-
kolles, «Kodutee» jt olid kas liithiaja-
lised voi kultuurikauged. Alles 1950.
aastail ilmuma hakanud kirjanduse ja
kunsti ajakiri <«Tulimulds» saavutas
pisikoha tdnu oma sitvakisitlustele.
1959. aastal hakkas Rootsis ilmuma sa-
muti meilegi huvi pakkuv «Mana», mille
toimetamine hilisematel aastatel suun-
dus iile vee teisele mandrile. Vottes
kokku eksiilajakirjanduse eesmirke ja
sisu, mirkis L. Lumiste oma <«Eesti aja-
kirjanduse ajaloos»: «Suunavate ja kri-
tiseerivate kirjutiste hulka kuuluvad
ka kirjanduse, kunsti, teatrietenduste,
kontsertide jne. arvustused, millede
illesandeks on hoida meie kultuurielu
avaldused teataval nivool. Selle voimal-
dab konstruktiivne kriitika ning objek-
tiivne vaatlus ja hinnang.» Suures osas
just tdnu viimasele on ka kéesolev
iilevaade kildhaaval kokku kogutud ja
mingiks iildistuseks piititud seada.

# % &

Lava- ja muusikainimesi koondati
juba iisna esimestel pagulaskuudel. 1.
detsembril 1944 avati Stockholmi ldhe-
dal Neglinges neile erilaager, mis koos-
nes kahest villast. Juba enne Neglinget
moodustati kontserdibrigaade esi-

Eduard Tubin.

nemisteks teistes eestlaste pogenikelaag-
reis. Nii on teada esmasiindmustena Mari
Kampi kontserdist Vikinghillis (28. X
1944) ja Therese Rei ja Harri Kiisa
esinemistest Stockholmis (9. X 1944).
Pisut hiljem hakkasid ringi rindama
juba suuremad kontserdibrigaadid:
22, 11 1945 Molle laagris K. Maldutis,
K. Koks, M. Kamp, H. Saarne, H. Kiisk,
A. Lepp jt.

Peagi iiritati ennast teostada roots-
lastegi seas. Néiteks organiseeriti 1945.
aasta suvel rida loengkontserte ja re-
feraate kinodes, kus need seostati
muusikafilmidega. Ka Eduard Tubin
esines neil puhkudel referaatidega, néi-
teks 28. juulil 1945 Tsaikovskist (muusi-
kalisi néditeid méngis Olav Roots).

E. Tubina esimesed pagulasaastad olid
ka loominguliselt pingerohked ja vilja-
kad. Sellest on ta ise pogusalt rddkinud
«Vilis-Eesti» (22. VII 1945) rubriigis
«N#dala jutuajamine». Pikema iilevaate
teeb sellest O. Roots sisukas artiklis
«Eesti Loomingus» nr 4, mis holmab ka
helilooja varasemat loomingut. «Ulemi-
nekuperioodist» kirjutab ta seal nii:
«Sama aasta [1944] suvel (1. juulist
6. augustini) komponeerib Tubin Valge-
metsas ooperit <¢Libahunts, mis jdib
kahjuks lépetamata, kuna tuleb poge-
neda uue okupatsiooni eest alul Paide,
sealt Tallinna ja 20. septembril Rootsi-
maale. Siingi jatkub varsti Tubina loo-
mise ind. Suleharjutusena loob
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Zelia Aumere.

«Preliiiidis  viiulile, sellele jargneb
«Concertino klaverile ja orkestrile»
(19. dets. 1944—19. veebr. 1945) Neglin-
ges. Siis kirjutab ta maéilu jargi iiles
oma «Tantsusiiidi eesti motiividests
viiulile, kahjuks ainult 3. osa, sellele
jairgneb «Ballaad» klaverile chakonne
vormis Mart Saare teemal «Seitse sam-
meldunud sdngi» ja 12. aprillil algab
ta oma teise viiulikontserdi kirjuta-
mist.»

0. Roots jitab samas tagasihoidlik-
kusest kirjutamata, et ta ise oli klaveri-
kontsertiino esmaesitaja 1. II 1946
Stockholmi Kontserdihoone suures saa-
lis (juhatas Carl Caragulay) ja teenis
hiilgava arvustuse. Lisada tuleks, et dige
pea valmis Tubinal V siimfoonia, mil-
lest saab ldhemateks aastateks koige
laiemalt levinud eesti heliteos. Kuid siin-
kohal piirdugem &elduga, sest E. Tubi-
nast ja ta loomingust on juba iitht-teist
kirjutatud, rddkigem sellest, millest me
lugeja on vihem informeeritud. Néiteks
endisest kodumaa muusikaelu nestorist
Juhan Aavikust. Saabunud Rootsi, oli
temataolisel seni elukeskmes asunud me-
hel kindlasti ddretult raske. Ta ainsaks
avalikuks tooks tol ajal oli koori juha-
tamine, mis peagi saavutas iildise tun-

26 nustuse (praegu Juhan Aaviku nim

segakoor). See-eest kirjutas ta palju
muusikat, ka suurvorme (sh 2 siimfoo-
niat, 3 instrumentaalkontserti), mida
tal ei onnestunudki esitatuna kuulda.
Neid pole méngitud ténaseni (peale 1.
siimfoonia ja 8-osalise orkestrisiiidi).
Viikevormidest on siiski suur osa laval
koélanud. J. Aaviku ligikaudu 200 oopu-
sest koosnevast elutoost on enamik val-
minud just pagulasaastail. Elades Bergs-
brunna vaikuses, olid loometingimu-
sed tal ju soodsad — vihemalt viliselt.
Ta kirjutas ka palju artikleid ja mé-
lestusraamatuid, millest ta eluajal
joudsid ilmuda <«Muusika radadelt I»

(1959) ja «Eesti muusika ajalugu»
(1971).

Oma hamarikuaastad veetis J. Aavik
Handeni pansionaathaiglas, kus jou-

dis korgesse ikka. Veel 1980. aasta
ESTO-le kirjutas ta oma kiega tervituse.

Rootsis alustasid heliloojatoéd hiljem
ka Diana Krull ja Harri Olt.

* % %

Rootsi kogunenud eesti interpreedid
suutsid ennast kohe alguses iisna mér-
gatavalt teostada. Kahtlemata oli ja on
neist iiheks viljapaistvamaks viiuldaja
Zelia Uhké-Aumere. Ta on siindinud
4. maértsil 1919 Tallinnas viiulimeistri
Jako Aumere (1935. aastani Anton)
tiitrena. Vanema venna Huberti ja isa
ohutusel alustas ta varakult viiuliépin-
guid. 1926, aastal astus ta Tallinna
Konservatooriumi A. Papmehli viiuli-
klassi, kust 1935. aastal ldks iile J. Paul-
seni klassi. Tallinna Konservatooriumi
lopetas ta 1937. aastal hiilgavalt. Vottis
osa Ysaye-nim rahvusvahelisest kon-
kursist Briisselis; esines kodumaal
soolodhtutega ja kammeransamblites
ning tootas monda aega Ringhéddlingu
orkestris.

Joudnud 1944, aasta septembritormis
kaptenita ja meeskonnata sadamapuksii-
ril Rootsi, alustas ta pingelist ette-
valmistust avalikuks kontserdiks. See
saigi teoks juba 1945. aasta mairtsis
Stockholmi Kontserdihoone viikeses saa-
lis koos O. Rootsiga ja arvustajad ei ol-
nud kitsid uustulnukale kiitust jagama,
oeldi otse: «Uks ebatavaline viiuldaja
meie laiuskraadil.» Jargnesid edukad
kontserdid teistes Rootsi linnades ja kui
taas kohtuti 25. septembril 1945 Stock-
holmi publikuga, tulid arvustajatelt



uued superlatiivid: «Zelia Uhke-Aumere
esimene esinemine siin eelmisel hooajal
oli sensatsioon. — Ta kontsert teisi-
pdeval Kontserdihoone viikeses saalis
kinnitas, et eesti viiulikunstnik kuulub
rahvusvahelisse tippklassi.» E. Tubin
pithendas Z. Uhke-Aumerele oma uued
viiuliteosed, sagenesid kontsertide pak-
kumised. Tihe koostéé Olav Rootsiga
jatkus kuni viimase lahkumiseni Bogo-
tasse 1949, aastal. Siitpeale kontsert-
meistrid vahelduvad (W. Freund, H. Ne-
rep jt). Lisanduvad vilisesinemised.
1945. aasta detsembris kutsub teda Oslo
— esitama Sibeliuse viiulikontserti heli-
looja juubelikontserdil. 18. veebruaril
1946 ta koos O. Rootsiga lausa vallutab
Kopenhaageni publiku. «Eilse o&htuni
ei teatud meil midagi Zelia Uhke-Au-
merest. Aga ta polnud joudnud veel mén-
gida oma viiulil kuigi palju takte, kui
sai selgeks, et jadb meelde mitte oma-
pérase eesti nime tottu, vaid seepiirast,
et ta on oivaline muusik. Ta on ldbi-
nisti viiuldaja, kuid mitte kui banaalne
tdispuhutud virtuoos. Zelia Uhke-Aume-
re toon on nii karske (...) ja ta muusi-
kaline meel on puhas kui koige selgem
allikas.» («Social-Demokratens, 19. II
1946). Edasi antakse iilikérge hinnang
C. Francki sonaadi esitusele.

Sama aasta mais on Z. Uhke-Aumere
taas Kopenhaagenis, seekord ringhéélin-
gu kontserdisaalis TSaikovski kontserti
esitamas. Ja taas on hinnangud vaid
iilivordelised. Suur menu ja#dbki teda
saatma pikaks ajaks. Tema Stockholmi
kontserdid tdismajadele muutuvad aga
traditsioonilisteks.

1948. aastal kiilastas Z. Uhke- Aumere
koos O. Rootsiga kahel korral Inglis-
maad. Aprillis esines Londonis, Leed-
sis, Leicesteris ja eraldi kavaga BBC-s,,
seejirel Londoni Central Hall'is Balti
kontserdil. Nad ei delnud #dra ka viik-
sematest esinemistest, sh osalemisest
koorikontsertidel, tdhtpéevaiiritustel
jne, vaatamata sellele, et Z. Uhke-Au-
mere oli neil aastail vist kiill ainus
eestlane, kes tegutses Konserthuset’i
tasemel. Oma esimese kolme Rootsi aasta
jooksul oli ta joudnud esineda koigi
Rootsi orkestrite solistina, iihte-
kokku 22 korda (sh kuus korda Stock-
holmis) ja seitsme kontserdiga (Beet-
hoven, Sibelius, TSaikovski, Mendels-
sohn, Bruch, Bach, Tubin), anda iile

25 wviiulihtu O. Rootsiga (sh neli
korda Oslos ja kolm korda Kopenhaage-
nis).

Lisaks solistitegevusele méngis Z. Uh-
ke-Aumere Rootsi raadio siimfoonia-
orkestri esipuldis ja kuulus O. Kyndeli
keelpillikvarteti koosseisu. Ka viimasega
toimus tal mitmeid kaugemaid kontserdi-
reise (nditeks 1957 Londonisse) kuni
1958. aastani, kui ta Rootsi Kultuur-
kapitali stipendiaadina so6itis ennast
tiiendama 8Sveitsi W. Schneiderhani
meistrikursustele. Siingi &ratas ta kohe
tdhelepanu ja kutsuti kursuste peda-
googiks, samuti orkestrisse «Festival
Strings Lucernes» teiseks kontsertmeist-
riks. Need olid talle elava kontsert-
tegevuse aastateks, sest see orkester
rindas vaid Euroopa mainekamaid kont-
serdisaale mooda ja tema kui solisti esi-
nemisvorm pidi alati olema iilikorge.
Ka sellel tegevusperioodil on kriitikute
hinnangud Z. Uhke-Aumerele iilimalt
tunnustavad. Nii kirjutas kunagi «Va-
terland»: «Zelia Aumere on tdnapdeva
naisviiulikunstnikest esiplaanil.» Bruchi
viiulikontserdi ettekande puhul loeme
aga <«La Suisse» veergudelt, et tal on
¢... briljantne tehnika, wveendunud
tolgitsuss» ja et teda «véib kérvutada
tdnapdeva suurnimedegas. Aastatel
1958—1966 tootas ta Luzerni konser-
vatooriumi 6ppejouna.

1966. aastast on Z, Uhke- Aumere taas
Stockholmis ja piihendub pedagoogili-
sele toole, esinedes aeg-ajalt suurvormi-
dega ja andes sooloohtuid. Endiselt on
ta tdhelepanu keskmes eesti muusika,
eriti E. Tubina looming. Ta opilaskond
linna muusikakoolis kasvas aga moni-
kord sedavérd arvukaks, et tuli pa-
ratamatult kusagilt kokku tombama
hakata.

Olgu needki pogusad read hilinenud
tdhelepanuavalduseks Zelia Uhke- Aume-
rele tema mértsi algul méédunud
juubelipdeva puhul koos siiletdie
tervise- ja onnesoovidega kodumaalt.
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Peatugem niiiid teisel Rootsis elaval
eesti viiuldajal, Alfred Pisukesel (s 1926).
Tema sattus olude sunnil algul Saksa-
maale, kus ta 1945 pogenes Rootsi:
jalgsimatk Loéuna-Saksamaalt Flensbur-
gi kestis poolteist kuud, edasi iiletas ta
Malmé kohalt Taani vidina.
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Alfred Pisuke.

A. Pisuke périneb Valgast. Juba 13-
aastasena esines ta «SAdeme» seltsi-
majas, oppis monda aega kohalikus muu-
sikakoolis Robert Peenemaa ke all, kuni
ajad muutusid segaseks. Sellest peale
on meil tegemist autodidaktiga eesti
viiuldajate reas, kellele ei saanuc hil-
jemgi osaks siistemaatilisi 6pinguid (ta
peamiseks opetajaks Rootsis oli Kon-
sertforeningen’i orkestrant Josef Griin-
farb). 1955. aastal 6nnestus tal siiski end
tdiendada Sienas, Nathan Milsteini ja
Ivonne Astruci juures.

Joudnud Rootsi, tootas A. Pisuke alul
jooksupoisina kalakaupmehe juures — ja
muudkui harjutas. Siis oli ta kullassepa-
sell — ja jdlle muudkui harjutas. Kuni
joudis restoraniorkestritesse. Algas tous
mainekamate esinemispaikade suunas.
Alul Filipstadis, siis Ustersundis, kus
ta esines trios G. Tohveri ja H. Kiisaga,
kuni joudis Stockholmi ooperikeldrini,
selle ansambli kapellmeistriks. Vahe-
peale mahtusid veel Dramaten’i res-
toran ja suvekuurordid. Edasi viis tee
juba Raadio ajaviiteorkestrisse (1952),
siis tuli esimene sooloohtu Stockholmis
17. oktoobril 1956. E. Tubin ise austas
A. Pisukest sel puhul arvustusega
«Teatajas» (11. XI), kus rdohutas &#sja
kolmekiimneseks saanud viiuldaja visa-
dust ja arenemisvdoimelisust. Ka rootsi
arvustused olid heatahtlikult tunnusta-
vad. «Morgen-Tidningen»: «Kindel teh-

28 nika, siidikas ja intensiivne toon ning

veenev kujundamisvoime, mis koik kok-
ku on viadrt omadused ja viiuldaja
karjddri tdhtsam baas.» «Aftonbladet»
lisab: «Ta toon on puhas, kaunis ja
vaheldusrikas ning iildine muusikaline
areng naitab hoolikust ja arukust.»
Siitpeale jadb pikaks ajaks A. Pisukese
kontsertmeistriks Hilma Nerep-Mossin,
monikord on partneriks ka Ragnar
Dahl. Ta touseb mérgatavale kohale
Stockholmi eestlaskonna hulgas ja ta
esinemised tahtpievaaktustel saavad iis-
na tavalisteks. Temast kujunes peagi
iiks kirglikumaid eesti (sh ka kodu-
Eesti) viiulimuusika propageerijaid
Rootsimaal.

Jatkates to6tamist raadioorkestris, on
A. Pisuke oma elu tdiskiimnendeid
edaspidigi tdhistanud soologhtutega, ku-
hu ta osava ¢noddbikeerajana» on suut-
nud meelitada heliloojatelt mondagi
esiettekandeks. Ka on ta olnud initsia-
tiivikas mitmesuguste ansamblite ellu-
kutsumisel ja koosmusitseerimisel endast
nooremate kolleegidega. Ja kes jouaks
iiles lugeda rootslasi, keda A. Pisuke
on suutnud veenda eesti muusikast
rahuldust saama, Eesti muusikat méangib
ta eranditult Meeme Milgi viiulil. Niiiid
on kuulda, et ka A. Pisukesega mitut
puhku koos musitseerinud noor kolleeg
Martin Krooni on varemalt Hubert
Aumerele kuulunud M. Milgi pilli omani-
kuks saanud. Nii on lootust, et need kaks
meest koos oma eesti pillidega ajavad
edaspidi eesti asju Rootsis veelgi
tarmukamalt.

1988. aastast on A. Pisuke orkest-
rist vaba. Uheks esimeseks suurettevot-
teks kujunes sel puhul pikem reis
USA-sse ja Kanadesse mullu septemb-
ris-oktoobris, ja taas oli tal kaasas terve
seljatdis eesti viiulimuusikat.

* ok %

Aktiivseid eestlastest interpreete elab
Rootsis teisigi. Nii néiteks toimus juba
24, X 1945 Stockholmis kontsert, kus
esinesid K. Larstei, H. Nerep-Mossin,
viiuldaja Valdeko Kangro, tsellist Kaljo
Raid ja bariton Raimund Raidvee. Kuid
V. Kangro ja K. Raid lahkusid oige
pea Rootsist. Ka R. Raidvee leidis varsti
koha Oslo ooperiteatris (kuid lopetas oma
elu peagi traagiliselt). Veel tegutseb
siin edukalt tSellist Gustav Tohver.
Muusikahariduse omandas Rootsis viiul-



daja Lemmi-Reet Vilms, asus aga see-
jérel elama Argentinasse. Praegu t6stab
raadioorkestris Mairi Niitov

Mirksa enam leidub Rootsis eest-
lastest pianiste. Aastaid esines Stock-
holmi Muusikamuuseumis professor To-
bias Norlindi loengkontsertide illustraa-
torina Valentine Riives, kes tegutses
pikka aega ka pedagoogina. Tihti koh-
tame kavalehtedel Hilja Saarnet, eriti
koostéos lauljatega. Kuni lahkumiseni
USA-sse andsid Rootsis kontserte laul-
jad Greta Milk-Barrot ja pianist Leonid
Milk, Mitmekiilgselt rakendus rootsieest-
laste iihiskonnas Hilma Nerep-Mossin.
Ja muidugi moodustas rikkaliku lehe-
kiilje O. Rootsi -tegevus, mis ka solis-
tina ulatus iille Rootsimaa piiride (n&i-
teks 1949 sooritatud turnee Saksamaale).

Kui koik eespoolnimetatud olid tun-
tud juba kodumaal, siis Rootsis esile
kerkinuist on kahtlemata markant-
seim Kiibi-Alma Laretei. Ta siindis 14.
juulil 1922 Tartus, elas seejirel Tallinnas
ja Kaunases. Astus 1935 Tallinna Kon-
servatooriumi, kuid siirdus peagi dip-
lomaadist isaga Stockholmi. Oma vara-
semate Opetajate kohta on ta ise delnud,
et need olid «tavalised klaveripreilids.
Kuna Rootsi Muusikaakadeemiasse
tookord vilismaalasi vastu ei voetud,
jatkas ta opinguid eraviisiliselt. Monda
aega oli ta Rootsis iisna legendaarse
mainega Gottfried Booni, seejiarel kuulsa
ungarlanna Annie Fischeri opilane.
1947. aastal onnestus tal monda aega
oppida stipendiaadina Sveitsis Baseli
konservatooriumis Paul Baumgartneri
kde all, seejarel aga Edwin Fischeri
meistrikursustel Luzernis.

Oma avalikku kontserttegevust alus-
tas K. Laretei iisna wvarakult. Nagu
lugeda «Vilis-Eestist» (11. XI 1945),
¢korraldas «Uppsala Muusikastuudio»
31. oktoobril «Goteborgi Nationali» saa-
lis klaverikontserdi. Kava téitis eesti
noorkunstnik prl. Kédbi Laretei». Esimene
soolodhtu Stockholmi Kontserdihoone
viikeses saalis toimus 31. I 1946. Sellest
alates muutuvad K. Laretei esinemised
regulaarseks ja ta hilisemad kontaktid
maailma nimekate muusikutega lisavad
aina uut mainet ta kunstile. 1947. aasta
sooloohtul on ta E. Tubina «Neli rahva-
viisi minu kodumaale» esmaesitaja. Talle
piihendavad uudisteoseid rootsi heliloo-

jad. 1956 sooritab ta koos dirigendist
abikaasa Gunnar Staerniga kontserdi-
reisi Inglismaale, kus esineb mitme or-
kestriga ja annab soolodhtuid. Jargmi-
sel aastal on ta taas Inglismaal min-
gimas Londoni Filharmoonia siimfoonia-
orkestriga Beethoveni 4. klaverikont-
serti. Samas osaleb ta BBC TV-saates
«Music for you», kus nédhtavasti «avas-
tatakse» temas hea muusikast vestleja.
Edaspidi saab temast peagi rootslaste-
legi TV-staar, kelle paeluv jutt ettekan-
dele tulevatest teostest on alati koitev
ja muusikat ldhendav.

Kontserditele Euroopas jargneb 1971.
aastal reis USA-sse, kus arvustus ta
samuti hésti vastu votab. 1977 soéidab
ta koguni Aafrikasse loengutega iili-
opilastele ja esinemisteks TV-s.

Kontsertide ja reiside vahele mahuvad
arvukad heliplaadistused nii soolokava-
dega kui ansamblites. Need aastad on
K. Laretei kunstnikutee korgpunkt, mida
1978, aastal mérgib talle Rootsi kuninga
poolt antud Teenetemirk.

Juba 60. aastail alustas K. Laretei
oma muusikavestete kirjapanemist. Ta
esimene raamat «Vem spelar jag for?»
(«Kellele ma mangin?») ilmus 1970. aas-
tal. Sellele jirgnes 1976 «En bit jords
(«Tiikike maad»), kus autor rindab mine-
vikku ja meenutab oma lapsepdlveaas-
taid Kaunases ja FEestis. 1983. aastal
lisandub «Tulpantréddet» («Tulbipuu»s),
teemadeks pianisti otsingud oma tee
leidmisel ja dpinguaeg Sveitsis, samuti
on vaatluse all Beethoveni klaveri-
sonaat op 58 «Appassionatas. Neljas
raamat «Virvar och spar» («Keerised
ja jdljed», 1987) koosneb omavahel
seonduvatest novellidest, mis kuuluvad
ilukirjanduse valda. Moistagi sisaldub
neis mondagi isiklikku, kunstniku taju-
tut ja ldbielatut. Ko6ik neli raamatut
on rootsikeelsed ja ilmunud kirjastuse
«Bonniers» viljaannetena. Eesti lugejale
pakuksid need kindlasti suurt huvi.

Pilt K. Lareteist poleks kaugeltki
tiielik, kui jataksime viitamata, et ta tei-
ne abikaasa oli Ingmar Bergman. Kuid
sellest on ta juba ise joudnud riidkida
TMK nr 3 veergudel.

Eelkdoige on aga K. Laretei siiski
véljapaistev pianist, kelle méing on alati
paeluv ja siigavalt motestatud. Ehk kui
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30 sega. Toibunud sdjast,

arvustuses lausutut, on ta ¢ .. viga
korgeklassiline pianist, kes on toestanud
oma kunstilisi ambitsioone, talitsetud
stiilitunnet ja perfektset tehnikat palju-
del kordadel».
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Uks traagilisema saatusega eesti
pianiste, kellest kodumaal pole viimas-
tel aastakiimnetel Gieti rddgitudki, oli
Juta Kippasto (-Leppik, -Teitge). Saatus
oli temast teinud maailmakodaniku,
kelle kodupaiku on laiali mitmel pool
Euroopas. Kuid iihele kodule jidi ta
siidames truuks elu léopuni — Eestile.
Sellest annavad téiesti iihese pildi arvu-
kad kirjad, mis ta saatis oma ldhe-
dastele ja tuttavatele kodumaal.

J. Kippasto siindis 9. juulil 1911 Tar-
tus. Varase lapsepdlve veetis ta Mosk-
vas. 1921—1926 oppis Tallinna Konser-
vatooriumis, 1926—1935 Berliinis: algul
Sterni konservatooriumis James Kwasti
opilasena, siis Muusikaakadeemias Maria
Benderi (Clara Schumanni &pilane)
juures ja lopuks Korgemas Muusika-
koolis, kus ta l6petas professor L. Kreut-
zeri meistriklassi ja oli teoreetilistes
ainetes ka P. Hindemithi 6pilane. Kuna
vanemad olid vahepeal soetanud endale
Berliini maja ja sinna elama asu-
nud, jai ka J. Kippasto niiiid Berliini
ja tootas oma viimase opetaja assisten-
dina. Siit sooritas ta kontserdireise Eu-
roopa pealinnadesse, sh kodumaale. Kui
Tallinna Meestelaulu Selts koos August
Topmaniga kiis Euroopa turneel, oli Juta
Kippasto nende saatjaks. Abiellunud
1937. aastal Eesti saadikuga Itaalias
dr Johan Leppikuga, elas ta paar aastat
Roomas, kust 1940 so6itis taas kodumaale
kontserte andma. Omades Eesti koda-
kondsust, tuli tal jadda poliitiliste olude
jirsu muutuse tottu siia moneks ajaks
paigale. Peaaegu oppeaasta joudis ta olla
isegi Tallinna Konservatooriumi oppe-
joud. 1941. aastal sditis ta vanemate
juurde Berliini, kus elas iile Saksamaa
kokkuvarisemise ja oma teise abikaasa
(dr H. G. Teitge) surma 1944. aastal,
mis jattis raskeid jilgi ta psiiiihikale.
Uhes oma kirjas 1976. aastast on ta
meenutanud: ¢«1943—45 asendasin sotta-
ldiinud organisti — Kiill ragises va-
hest!!» Aastail 1945—1949 oli ta paos
Saksamaa lddineosas., Naasnud Berliini,
selgus, et niilid oli raskusi t66 leidmi-
asus ta 1951

elama Stockholmi, kus oli kuusteist aas-
tat hinnatud pedagoog ja esines ka soolo-
ohtutega. Uhest tema tiitre kirjast voib
lugeda: «Ta méngis jumalikult Mozartit
ja suure sisemise jouga Beethovenit.
Armastas Skrjabinit ja Raveli ning
Debussyd. [---] Miletan hésti, et veel
paar kuud enne surma harjutas ta Bachi
4-hidlseid fuugasid ja Skrjabinit.»

Elades 30. aastate Berliinis, mis
juba siis oli Euroopa muusikaelu iiheks
tihtsamaks keskuseks, vois J. Kippasto
lihedalt ndha ja kuulda maailmakuul-
susi ning nendega suhelda, siiveneda
neil aastail saksa muusikateadusele
omastesse stiilianaliiiisidesse. Siis olid
veel Saksamaa muusikaelu tipuks kor-
raga sellised nimed nagu W. Furtwing-
ler, 0. Klemperer ja B. Walter. Kuju-
nesid terved koolkonnad, tostatati inter-
preteerimisprobleeme, stiili- ja maitse-
kiisimusi. Nagu iihest 1961. aasta interv-
juust selgub, olid need olulised ka
J. Kippastole: «Bach tSembalol ja orelil
on loomulik. Tema esitamine klaveril
seab aga iiles terve rea probleeme. Uks
viheseid, kes Bachi klaveril vastuvoeta-
valt ja haaravalt esitas, oli Edwin
Fischer, pianist, keda iildse nimetaksin
esimeses jarjekorras.» («Teataja», 8. IV
1961.)

J. Kippasto paljude menukate inter-
pretatsioonide reas ongi ehk suurimat
tunnustust toonud ta Bachi d-moll
Tokaata ja Fuuga korduvad esitused
Stockholmis.

Juta Kippasto suri 9. miértsil 1982
Lésne-Berliinis.
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Rootsis tegutses teisigi juba kodu-
maal tuntud pianiste (nditeks Ellen
Paris) ja organiste (Priit Ardna). Olu-
dest tingituna oldi tegevad tihti mitmel
alal. Nii on vordselt jaotanud pianisti-
ja koorijuhitééd Hilma Nerep-Mossin,
muusikapropagandisti, koorijuhi, pianis-
ti ja arvustajana on pikka aega aktiiv-
selt tootanud Harri Kiisk. Isegi endine
«Estonia» esitenor Aarne Viisimaa oli
monda aega ametis koorijuhina.

Eesti kooriliikkumine ja laulupeod
Rootsis vadriksid eraldi vaatlemist, kuna
seal tekkis koore varem ja vidhemalt
sama massiliselt kui Saksamaal. Vahe
on selles, et kui 1950. aasta paiku eesti
koorid Saksamaal likvideerusid, arenes
Rootsis eestlaste koorililkumine edasi



Juta Kippasto 1964. aastal.

ja on kuni viimaste aastateni piisinud
enam-viahem stabiilsena, ilmutades ehk
siiski moningast langustendentsi.

Kiill aga tuleks siinkohal puudutada
eesti lauljaskonda Rootsimaal. Nagu kir-
jutas 11. VIII 1956 tagasivaatavalt
V. Pekomide ajalehes «Stockholms-Tid-
ningen Eestlasteles: <«Eesti lavakunst-
nikud olid esimesed, kelle abil meie
tulles Rootsi hakkasime ennast tutvusta-
ma ja tegema nn. vilispropagandat.
«Hjdlp Krigets Offer» ja selle juht inse-
ner Arvid Norén aitasid eesti lava-
kunstnikke pogenikelaagreist pédseda
jialle lavale. Selle tulemuseks oli elav
vastukaja rootsi ajakirjanduses. Eesti
lauljate ja niitlejate kaudu oli meil
voimalik toonitada kodumaa kultuuri-
vadrtusi ja pédseda ldahemale rootsi
avalikkusele.» Uelduga tuleb siiski vaid
osaliselt néustuda. Lauljad said ennast
kontsertide kaudu téepoolest tutvustada
ja pilvisid ka soodsaid hinnanguid,
kuid eeldusi selliste tédolude loomiseks,
nagu kodus oli olnud, voorsil see siiski
ei loonud. Uhiskond, mis oli kiill iiles
ndidanud halastust laiemal pinnal, jéi
erialaselt pagulaskonna ees suletuks.
Eriti valusalt puudutas see parimaid
ooperijoude. Rootsi muusikateatrid olid
torksad nende teeneid kasutama, kuigi
néiteks keelebarjadr likvideeriti viga
lithikese ajaga. Kui monel onnestuski
leping saada, oli see kas ajutine véi
isegi pisut alandav (endisest solistist
sai ooperikoori liige). Mitmed lauljad
loobusidki seepérast oige varsti iirita-
mast ja leidsid endale teisi tegutsemis-
voimalusi.
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1944, aasta augustis 6nnestus kolmel
«Estonia» lauljal pdéseda Soome — koos-
tooks Helsingi Rahvusooperiga. Els
Vaarman valmistus seal oma jéarjekord-
seks Carmeniks, kuid ei joudnud esi-
etenduseni. 4. septembri vaherahu Soome
ja NSV Liidu vahel tingis tema lepingu
katkemise ja lauljal tuli edasi pogeneda
Rootsi.

Helsingisse riskisid jadda Milvi Laid
ja Aarne Viisimaa ning pilvisid esine-
mistel publiku siigava tunnustuse. Veel
oktoobris iithe Muusikaakadeemia saalis
toimunud Milvi Laidi lauludhtu jérel
kirjutas «Uusi Suomi» arvustaja, et laul-
ja ... vallutas kuulajaskonna téieli-
kult. Ta on imetlusvddrne operetitdht,
kelle sarnast me oma keskkonnas asja-
tult oleme otsinud». M. Laid esines ka
«Viktooria ja tema husaari» nimiosas
suure eduga. Koos A. Viisimaaga joud-
sid nad Helsingis osaleda mitmes «Krahv
Luxemburgi» etenduses, votta wvastu
publiku lausa pisarais ovatsioone, et siis
omakorda, ennast pédstes ja soomlasi
siéistes, Rootsi edasi pogeneda.

Suuri lootusi pakuti Rootsis Eedo
Karrisoole, kes ju enne sdda esines
Kuninglikus Ooperis kahel hooajal iisna
edukalt. Kuid pédrast ebadénnestunud kat-
seid kontakte taas luua, maandus temagi
suviste pargikontsertide lavadele Stock-
holmi Skansenis, Tivolis ja Goteborgi
Lisebergis (viimases isegi koos viga
soliidse rahvusvahelise seltskonnaga:
J. Berglund, L. Bobescu, F. Ellegaard).
Peagi hakkas ta organiseerima Eesti
Ooperisoprade Seltsi ja laulis seal kaasa
paaril ooperietendusel. Siis asutas mees-
trio (Triip, Kant, Loor), kellega esines
mitmesugustel pidudéhtutel, laulis sega-
kvartetis «Bel Canto». Oma ligemale
20-aastase lavakogemusega ja kunagise
Viini rahvusvahelise lauljate konkursi
hobemedalimehena lootis ta siiski ning
asus uuesti laulutunde votma ooperi-
dirigendi Nils Grevilliuse juures. Tule-
museks oli vaid héélepaelte katarr, mis
loppes operatsiooniga. Niilid jadvad ta
esinemised harvemaks ja piirduvad pa-
gulaskeskkonnaga. 1950. aasta algul
siirdus ta iisna pettunult USA-sse, kus
tegutses lauludpetajana Chicagos ja avas
ka viaikese kunstipoe (maalid ja heli-
plaadid). Koik kirjutused, mida mul on
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esinemistest, tunduvad nostalgilised ja
hetkeseisu mahavaikivad. E. Karrisoo
suri 23. novembril 1982 Portlandis
75-aastasena.

Mari Kamp ja Harri Kaasik leidsid
hooajaks 1945/46 tood Goteborgi Suure
Teatri juures. H. Kaasik lahkus see-
jérel Stockholmi, M. Kamp jéi ka uueks
hooajaks, sest abiellus siin Sven Wil-
helm Borensiga.

Olga Torokoff-Tiedeberg leidis ennast
Rootsis peagi kutselise kirikulauljana,
reisides aastaid moéda Rootsimaa arvu-
kaid kogudusi. Helmi Betlemi nime
kohtame samuti kirikukontsertide kava-
lehtedel, kuid tema peamiseks tegevus-
alaks Rootsis sai ta enda laulustuudio.
Ka Saksamaalt Rootsi joudnud oeke-
sed estoonlased Niini Loona ja Valen-
tine Kask laulsid Stockholmi Apostliku
Oigeusu kirikus.

Aga Ida Loo-Talvari?

Temagi esimesed sooloesinemised
Rootsi pinnal said héid arvustusi. Nii
kirjutas tema ja O. Rootsi kontserdist
(arvatavasti esimesest Rootsis) «Malmo
Skéanska Dagbladet» 11. IT 1946, et kuul-
di «... peenelt kultiveeritud artisti
painduva, kergelt artikuleeriva hailega,
iilimal médral voluvat, toepoolest kunsti-
péarast esitust, mis kuulub téielikult rah-
vusvahelisse klassi. See oli iiksainus kat-
kematu ahel peenimaist iiksikasjust
nii vokaalselt kui ettekandeliselt». Sama
kava kordab lauljatar mairtsi alguses
Stockholmis ja taas on arvustused head.
Nagu maiéletab A. Liiiis, toimus kentsert
Stockholmi Kontserdihoone véikeses saa-
lis: «Palju rahvast, rootslasi paljus
(¢«Tartus ja Rootsis», lk 152). Esimes-
tel pagulasaastatel esines I. Loo-Talvari
palju ka kaasmaalastele. Kord saadab
teda L. Milk, kord abikaasa Johannes
Talvari... Kuid ta esinemised vaibu-
vad peagi ning ta tombub uue kodu
seinte varju Goteborgi lihedases Ste-
nungenis.

Ka endised tartlased, lauljatar Greta
Milk-Barrot ja pianist Leonid Milk, kes
samuti Soome kaudu Rootsi joudsid,
esinesid soolokavadega. Pikemat aega
tegutses Borisis nende erastuudio, kuni
nad 1952 asusid USA-sse elama.

* % %
Teiste eesti nimekamate lauljate tege-
vus seondub pohiliselt Eesti Pagulas-

32 teatriga Stockholmis, mille algusaastad

olid muusikalavastuste poolest iisna mér-
kimisvadrsed. Selle eelduseks sai nagu
Saksamaalgi orkestri loomine, mis lasus
Verner Nerepi 6lul. Ta oligi pagulas-
teatri muusikajuhiks peaaegu kuni oma
surmani 25. augustil 1959.

Alates draamaklassikaga («Pisu-
hénd»), piiiiti Eesti Pagulasteatris vara-
kult kavva saada ka muusikateoseid. Ole-
masoleva koosseisu tottu sobis selleks
niahtavasti koige rohkem «Viktooria
ja tema husaars. Selle lavastas Rahel
Olbrei, peaosades laulsid-méngisid
E. Vaarman, R. Reinik, R. Lipp, H. Kaa-
sik, T. Koppel jt. Esietendus toimus
22, septembril 1946, iihtekokku anti 14
etendust.

Edasi asuti veelgi tosisema 166 kallale.
Koos Ooperisoprade Seltsiga voeti kavva
«Tosca». Selle lavastas Els Vaarman ja
esietendus toimus 23. martsil 1947
Stockholmi Muusikaakadeemia suures
saalis. Selleks saadi abi ka Kuningli-
kult Ooperilt (orkestrisse méngijaid,
dekoratsioone ja rekvisiite). Etendust
juhatas V. Nerep. See ettevote iiletas
pagulaskonna piire ja pélvis rootsi
avalikkuse tédhelepanu. Peaosades laul-
sid Els Vaarman, Eedo Karrisoo, Rodja
Persidsky, Lembit Aimre, Harald Lut-
terus ja Volle Riomar. Nagu iihest
J. Kokla kirjutisest «Kauges Kodus»
lugeda, saanud eestlaste «Tosca» parema
kriitika kui samal aastal Stockholmis
gastroleerinud Milano La Scala «Toscas.
Kui nii, siis jddb tahtmatult ohku
kiisimus, miks nditeks E. Vaarman,
E. Karrisoo ja M. Laid ei leidnud té6d
Kuningliku Ooperi seinte vahel?

Teise operetina toodi vilja Priit
Ardna «Kalurineius Hanno Kompuse
lavastuses, mida etendati 1948. aasta
suvel Stockholmi laulupeo aegu kahel
korral Kontserdihoone suures saalis.

Kolmandaks operetiks sai F. Lehari
«Naeratuste maa» Agnes Lepp-Kaasiku
lavastuses. Pirast esietendust 1948, aasta
siigisel sooritati sellega pikem turnee
1ldbi Rootsimaa, Viimane etendus oli
Stockholmi Pagulasteatri <residentsis»
Borgarskola saalis 18. detsembril 1948,
Peaosades esinesid E. Vaarman, R. Rei-
nik, P. Hallap, J. Romot, V. Lind ja
H. Kaasik. Muusikajuhiks oli H. Kiisk.

Muusikalavastuste rida jatkus A. Vii-
simaa lavastatud «Madame Butterfly-
ga», esietendus toimus 11. mail 1949



Stockholmi Oscars’i teatris. Peaosades
olid E. Vaarman, M. Koljo-Sostrand,
L. Reets, E. Karrisoo, M. Suurséot,
E. Nerep, A. Viisimaa. Taas saadakse abi
Kuninglikult Ooperilt ja nagu <«Tosca»
sai seegi etendus soodsaid arvustusi.

Viimaseks suuremaks ettevotmiseks
ooperivallas jdi Pagulasteatrile E. d’Al-
bert'i «Madaliku» vidljatoomine. Lavas-
tas sojaaegses «Estonias» assistendina
t661 olnud Elli-Maria Aavik-Hallap. Esi-
etendus toimus 20. juunil 1952. Etteval-
mistus oli noudnud suuri kulutusi ja ku-
na esietenduse ajaks oli parasjagu hooaja
vahe ning sellest johtuvalt tuli vihe
publikut, 16ppes iiritus umbes 3000-kroo-
nise kahjumiga. Ometi oli tehtud koéik
selleks, et ka rootsi publikut haarata:
etendus ldks rootsi keeles, osales
rootslasi ja ldtlasi. Juhatas néiteks lati
dirigent Theodors Reiters, peaosades
laulsid E. Vaarman, P. Hallap, A. Nis-
lund jt. «Madaliku» vitsad olid ilmselt
liiga wvalusad, ooperitest tuli edaspidi
loobuda.

Kiilll aga jatkati mone operetiga.
1950 lavastas A. Viisimaa «Onupoja
Bataaviast», 1951 jargnesid «Krahv
Luxemburg» H. Kaasiku lavastuses ja
pikema vaheaja jirel, 1958, «Nahkhiir»
A. Viisimaa lavastuses. Kuid neis oli
juba méargata visimuse jooni, 40. aastate
vaimustav dhustik oli hérenenud. Seda
enam tostkem esile entusiaste, kes neis
lavastustes vaeva kokku ei hoidnud,
koigepealt visimatut repetiitorit H. Kiis-
ka, tdnu kellele moénedki asjad sujusid
imekenasti. Aga ka Harri Liivakut (ni-
meka viiuldaja Evi Liivaku vend), kelle
juhatusel valmisid dekoratsioonid ja muu
kujundus.

Puudutamata siinjuures iildse Rootsis
tegutsenud eesti sonalavastusteatreid,
mainiksin siiski, et mujalgi puuti illa-
tada mone muusikalavastusega. Niiteks
esitas Eskilstuna ENMEKU teatritrupp
kohalikus Tooélisteatris 30. IV 1948
«Lobusa lese». Katsetusi tehti mujalgi.
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Nagu lugeja juba ehk miérkas, ei
mahtunud kaugeltki koik meie kunagi-
sed tipud Pagulasteatri holma alla.

Naiteks Milvi Laid?

Ta debiiiit sama teatri «¢residentsis»
11. septembril 1945 koos O. Rootsiga
moodus ju hiilgavalt! ?

Aga ehk annab eestlaste elust-olust
Rootsis neil aastatel aimu torkeline
lugulaul «Eesti Raja» veergudelt 28. XII
1950:

«Nobless on Rootsi kogunud,

kus oma stiil on kujuntud.

Seal pdevaleht saab triikitud,

saab kiidetud, saab laidetud.

Seal seitse venda dratud,

kes rahva poolt boikotitud.

Neil Moskvast orden tellitud,

mis auga drateenitud.

Ka on romaane kirjastud —

ka vaimurohtu pruulitud.

Pilte on seal maalitud,

kuid ropult vihe ostetud.

Ja hobetdod sai pressitud

ning ostjaid iilekullatud.

Sai laevatdhti tellitud,

kuid Sveitsist mitte saadetud.

Kiill Taska sai kopeeritud

ja mdonel nahka pargitud.

Sai eesti leiba kiipsetud

ja kilud 6lis suitsetud.

Teatris sai intriigitud

ja lese rinnal séditud.

Arhiivitéél sai puhatud

ja vditekirju koostatud.

Ja vabrikuis sai viilitud

ning sotsi mdiste selgitud.
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Moistagi olid eelarvamused ja olid
tagamaad. Kui palju need kahjustasid
eesti pagulaskonda, jddigu nende endi
otsustada. Niib, et uus poélvkond neid
probleeme ei périnud ja otsis oma teed.
Piérast seda, kui E. Tubin oli 1962 kodu-
maad kiilastanud, julgesid seda teha
teisedki. Kédis J. Kippasto, kidis H. Olt.
Niiiid tunnevad vajadust kodumaa ja
juurte jarele tuhanded noored, kes siin-
nilt on kiill kuninga alamad, kuid peavad
endale teadvustama, millisesse kultuuri
nad kuuluvad. Nende hulgas on mitmeid
toredaid muusikuid, kellele see wvalik
pole olnud kindlasti kerge. Vaid monest
neist on joudnud héredavoitu teateid
kodumaalegi. Kindlasti voiksime ja peak-
sime mirksa rohkem teadma néiteks
heliloojast (ja arhitektist) Toomas Tuul-
sest, lauljatest Katrin Meeritsast ja Mart
Jiirisoost, viiuldaja Martin Kroonist ja
aldiméngija Rein Aderist, flotistist ja
koorijuhist Jaan Seimist ja veel palju-
dest teistest. Voib-olla jouab nende polv-
kond kunagi tagasi kodustele radadele,
ilusa ilmaga ja sooja siidamega, mitte nii
nagu nende vanemad siit kunagi pidid
lahkuma: iile tormise Lé#nemere, ang
siidames. Et ei oleks enam kunagi
nii, nagu purskus Marie Underi seest
«Voorsil» :
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Kes olen, kes siin iiksi k&din?
Ma endalegi vooraks jiin.

End kuhu panen, kuhu viin?
Kui leinaline liigun siin.

See suur ja vaikne vdoras 60,
See pole see, see pole see.

See lai ja hele taevakumm —
Siin all ma koéigist tundmatum.
[---]

Kommentaarid:

1. Nimetan veel vaid méne teada oleva laeva,
mis pogenikke 1944. aasta siigisel transpor-
tis: Rootsi viisid <«EK-26», «Navigaators,
EK Haapsalu harukontori sumplaev, «Ellen»,
«Jan Teeddrs, «Minnalaids, «Alides, «Hele-
nes», <«Ados. Saksamaale (Gotenhafenisse,
Neufahrstwasserisse jm) suundusid «Oranien-
baums, «Rauges, «Lipplands, «Hamburgs,
«RO-1», «R0O-22», «Ingrid Taebers, «Miwes,
«Saturn», «Wartheland», sEberhardt Esch-
bergers, <«Bambergs, +¢«Nautics, <¢Bremen-
hafens. Kaks suurt laeva lasti pdhja:
«Moeros 22. IX 1944 ja «Nordsterns 6. X
1944. Oiendan ka oma TMK 1989 nr 1 artiklisse
sattunud wvea: Tartu organist Jaak Karis
ei hukkunud mitte «Moerols, vaid « Nordster-
nils. Tookord hukkus ka lauljatar Paula
Neumann. «Nordsternigas liks pohja ale 400
inimese; «Moerols hukkunuid oli veelgi enam
— orienteeruvalt 2000. Ohvreid oli teistelgi
Saksamaale suundunud ja teel pommitaba-
musi saanud laevadel.

Film i
propaganda teenistuses

GEORG PARNPUU

Sissejuhatuseks heidame liithikese pil-
gu iseseisvusaegsele olukorrale Eesti
kinoelus.

Filmiproduktsioon vottis Eestis konk-
reetsema kuju alles 1934, aastal, mil ellu
kutsuti Sihtasutus Eesti Kultuurfilm.
Enne seda oli piirdutud ainult juhus-
like ettevotete ning katsetustega: A-S
Estonia Film, Konstantin Mirska ja
Theodor Luts.

Eesti Kultuurfilmi esimene juhatus
koosnes jargmistest isikutest: R. Ubvel,
H. Laretei, H. Viikmann. Sihtasutuse
esimeheks sai E. Kigaste Propaganda-
talitusest. Juhatusse kuulus endiselt
ins. H. Viikmann ning kolmandana
0. Angelus Siseministeeriumist.

Asjaolu, et ringvaadete naitamine ki-
nodele sunduslikuks tehti, voimaldas
Kultuurfilmil tegutseda kindla produt-
sendina. Mone aastaga tekkisid mood-
sad kaamerad, loikelauad ning labo-
ratoorium, milletottu filmide kvaliteet
jirjest paranes. 1936. a. siigisest peale
olid ringvaated varustatud heliliste se-
letustega. Helivotted teostati oma stuu-
dios, kusjuures diktorina esines Juhan
Kuslap. Ka «raadioonu» Felix Moori
kasutati selleks sageli. Seega oli Vabarii-
gi lopuaastateks kindel produktsiooni-
siisteem loodud, kinod said iga nddal uue
ringvaate ja vahelsekka ka kultuur-
ning vaatefilme. Méngufilme Eesti Kul-
tuurfilm ei produtseerinud.

Filmi import ja levitamine oli 1934.
aastani vaba. Siit alates aga kehtestati
Majandusministeeriumi poolt valuuta-
kontrolli huvides litsentsisiisteem. Sa-
muti méadrati eesti kinoomanike seltsi
ettepanekul esietenduskinode arv Tallin-
nas viiele kinole.

Aasta jooksul imporditi kuni 250
filmi, kusjuures suhe ameerika ja euroco-
pa filmide kohta oli maératud 40:60.

Filmitsensorina tegutses Siseminis-
teeriumi juures filmiinspektor kirjanik
Artur Adson. Tsensuuri ja litsentsi-



siisteemi tottu oli ndidatavate filmide
kvaliteet korge, alati vihemalt iile kesk-
mise.

Kinode sisseseaded ja aparatuur olid
ajakohased. Enamasti toé6tati kahe
projektsioonaparaadiga. Aparaadiruu-
mid pidid noudekohaselt olema tule-
kindlad ja etenduse ajal kinodes tule-
torjevalve. Kinod olid eraettevotted, ena-
masti iiks v6i kaks kino omaniku kohta.

Seesugune oli olukord kommunistli-
ku rezhiimi tulekul. Ka juba iseseisvuse
ajal ndidati meil tksikuid noéukogude
filme: «Tshapajevs, «Aleksander Nevs-
ki», Ostrovski «Aike» ning teisi. Nende
filmide propaganda polnud nii esile-
tiikkkiv, et ta oleks vaatamist seganud
ja eemale téuganud, kuid ikkagi suhtus
meie publik neisse teatud reservatsioo-
niga. Baaside ajal saabus ainult kaks
filmi noukogude produktsioonist. Need
imporditi kéik N. Liidu kaubandusliku
esinduse kaudu. Tol ajal tuli keelustada
koguni vilisfilme, mis oleks voinud va-
gevat naabrit «solvata». Nii sattus keelu
alla oivaline film «Ninotshka» Greta
Garboga, mis oli onnestunud paroodia
noukogude elule.

Pérast juunisiindmusi 1940 muutus
olukord péhjalikult. Niiiid tuli korraga
kohale 130 koopiat vene filme, nii-
palju ei olnud kiill iiksusi, sest nditeks
«Lenin oktoobris» ja «Lenin 1918. a.»
oli kummatki kaheksa koopiat. Ule-
riiklikule kinoomanike seltsile tehti
iilesandeks nende filmide ekraanile
laskmine. Seltsi juhatus teatas, et temal
ei ole mingit digust ega volitust kino-
omanikele ette kirjutada, millist filmi
nad peavad oma kinodes niditama, ja
loobus selle korralduse tditmisest. Kuna
kinod allusid Siseministeeriumile, pdér-
duti tolleaegse siseministri Max Unti
poole informatsiooni saamiseks. Unt iit-
les: Mis tuleb ja mis saab, seda ma ei
tea, kuid iiks asi on kindel, et hérra-
del tuleb neid pilte ndidata. Need fil-
mid saadeti laiali iile kogu Eesti ja
iile-66 pidid koik kinod Eestis niitama
ainult noukogude filme, sealjuures oli
kahel esimesel pédeval sissepids maksu-
line. Kuid vaatajaid oli nii wvihe, et
jargnevatel pievadel ndidati filme rahva
kokkumeelitamiseks tasuta.

Muidugi puudusid filmidel eestikeel-
sed tiitlid, esiteks ei olnud aega neid

valmistada, kuid mis peaasi — polnud
kdepiarast ka venekeelseid tiitellehti, et
tolkeid valmistada — Moskva oli unus-
tanud neid saata véi arvati seal, et iga
eestlane peab oskama vene keelt. Tal-
linna «Gloria Palace» sai endale prog-
rammiks <«Lenin 1918. aastal», mis oli
pikk kahetunnine pilt ja tidis iilistust
revolutsioonile ja eriti Leninile. Kuna
«Gloria» oli meie esinduslikum kino, ei
soovitud seal pérast esimest etendust
filmi nédidata eestikeelsete tiitliteta.
Pidin kaks korda ldbi vaatama selle filmi,
et seda kuulmise jargi vahe- ja allkirjas-
tada. Filmiasjandust korraldama ilmus
P. G. Brigadnov, kes oli noéukogude
kombe kohaselt filmi alal voéhik, ent
olles viibinud paar aastat Londonis
N. Torgpredstvo juures, omandanud
teatud ladnelist lihvi ja vois seega esin-
dada vene eliitkaadrit. Koik voim koon-
dus niiiid Brigadnovi kéatte. Kinod v6o-
randati ja likvideeriti vilisfirmade
importkontorid. Filmiinspektor wvallan-
dati. Moskva korraldusel loodi «Vaba-
riiklik kontor Glavkinoprokat», mille
kétte liks filmide levitamine ja mille
direktoriks sai Brigadnov.

Kinoomanikud jdid eranditult koik
esialgu tootatoolisteks, kuni nad, nii-
palju kui see neil énnestus, said liituda
artellidega vo6i mone muu eriikliku»
ettevottega. Kinode valitsemiseks loodi
«ENSV Kinofikatsiooni Valitsus», mis
allus ENSV rahvakomissaride noukogu-
le. «Kinofikaatsia», nagu seda valitsust
lithemalt hiiiiti, etteotsa tuli Venemaalt
Saaremaa péritoluga, kuid 30-aastase
Venemaa staazhiga eestlane Vladimir
Riis. Ta oli hulk aastaid té6tanud
N. Liidus kinofikatsiooni alal. <«Kino-
fikaatsia» esimene mure oli leida uutele
«rahvakinodele» uued direktorid. Ulemi-
nekuajal votsid kinode juhtimise iile
nn. komissarid voi usaldusmehed, kes
olid jumalteab-kust tulnud tumedad te-
gelased, kellel kinoasjandusest polnud
aimu. Paremal juhul sai moéne kino
etteotsa endine kinomehaanik, kelle te-
gutsemised kino juhatajatena toimusid
korralikult ja piitiidlikult. Paljud neist
mehaanikuist jaidki hiljem <«Kinofi-
kaatsia» juures oma kohtadele edasi,
suurem osa usaldusmehi aga kadus hil-
jem teistele aladele, mis nende moistusele
ja loomule olid
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pédsis kinodirektori kohale peamiselt
elektrikute ametiithingu ja selle esimehe
A. Nougasti toetusel. Kinotédlised, nagu
niiiid nimetati kinodes ja filmi alal
tegutsevaid inimesi, arvati millegipé-
rast elektrikute ametiiihingusse. A. Nou-
gast jai sakslaste tulekul Eestisse ning
hukati.

Brigadnov néitas teatavat osavust
personaali komplekteerimisel, kelle ta
koostas peamiselt «endistest inimestest»
— Eestis varemalt kino ja filmi alal
tegutsenud isikuist, vaatamata sellele,
et nende «sotsiaalne péritolu» ménigi
kord kahtlane oli. Sellega saavutas ta
aga aparatuuri, mis funktsioneeris —
film kui propagandavahend pidi kii-
resti oma mojutavat tegevust algama.
Kinofikatsiooni juhatajal Riisil ei olnud
enam niipalju vilunud joude votta ja
kinoomanikke ei palgatud ju pohiméotte-
liselt kui endisi kurnajaid. Nii kujunes
Kinofikatsiooni koosseis juhuslikuks.
Ainult ks endine kino juhataja méé-
rati V. Riisi juures korgemale kohale —
ta sai ENSV kinovérgu iilemaks.

Iseloomulik oli inimeste arvuline
rohkus filmiasjanduse ajamisel. Kui koik
kuus filmikontorit vabas Eestis hol-
masid umbes 30 inimest, siis niiiid
tousis Glavkinoprokati koosseis koos
triikikojaga 90-le, peale selle istus Kino-
fikatsiooni keskuses 30 ametnikku ja t66-
kojas oli umbes 25 mehe iimber.

Glavkinoprokat vottis kino «Glorias
peal asuvad biircoruumid oma kitte,
ka restorani kontor voeti lisaks ja baari-
ruum suleti rahvale. Sinna ehitati vaike
sisekino, kus toimus uute filmide «vas-
tuvotmine» ja vanade ameerika ja
saksa filmide néditamine NKVD, Puna-
lipulise Balti mere laevastiku esinda-
jaile ja teistele Moskvast tulnud promi-
nentidele. Markida voib, et ainult iihel
korral viibisid sellisel «siseetendusels
meie uued juhid K. Sare, J. Lauristin
ja N. Ruus.

Filmide vastuvotjaks tuli Kalininist
Aleksei Sokolov, rutineeritud bolshevik
ja kinoalaliste kogemustega. Sokolov
kédis rangelt partei poolt seatud liini
jargi. Kus asjal oli kasu sees, pigistas
aga Brigadnov eeskirjade tolgendamisel
ithe silma kinni. Tal oli iildse «pursui-
likke kalduvusi». Nii ostis ta veel enne

36 rublade kidikulaskmist, kui seltsimehed

Venemaalt said viirstlikku tasu meie
kroonides, mille ostujoud oli kiimme kor-
da suurem, endale poole hinnaga «Glo-
ria» omaniku L. Fallsteini suure Fordi
isiklikuks kasutamiseks. Kui tuli aeg
evakueeruda, lahkus Brigadnov Eestist
isiklikus autos.

Brigadnov oli osav &rimees. Ta sai
aru, et meie rahvale ei saa kohe va-
gisi peale suruda noukogude filmila-
viini. Seeparast ta korraldaski «Glo-
ria» baariruumi loodud kinos endiste
kodanliste filmide ldbivaatamist, kus-
juures NKVD iilemus Shkurin ja admi-
ral Tributs olid talle nouandjaiks ja
iithtlasi ka tsensoriteks filmide uuesti
ekraanile lubamisel voi keelamisel. Nii
said oiguse uuesti rahva ette ilmumi-
seks sellised filmid nagu «Rose-Marie»,
«Citadel», «Union Pacific», «Surma-
tango» jt. Ei maksa vist oeldagi, et
nende filmide, kuigi nad olid juba vanad
ja oma ringkdigu teinud, menu oli
vordne esietendusega ja moni film iile-
tas bolshevike ajal isegi endised kassad.

Tuli ette juhtumeid, kui venelastest
filmide vaatajad keelasid filmi meile
tédiesti tithisena paistnud pohjusel. Néi-
teks ei lubatud «Viini lood» uuesti
nididata, sest Paul Horbiger kui kohviku
peakelner ei julgenud oma perenaise
kétt enne paluda, kui ta oli ise saanud
kohviku omanikuks. Ja «Gunga Din»
langes pdlu alla ainult seepdrast, et
hindulasest veetooja oli inglaste séber!

Tianu ameerika ja saksa filmide uuesti
linaletoomisega olid meie kinod rahvast
tédis ja Eesti NSV seisis esimese aasta
jarel plaanitditmises esikohal ko6igi liidu-
vabariikide hulgas. Kuidas asi hiljem
oleks kujunenud, kui meile oleks
plaani tostetud ja vilisfilmid dra voetud,
on isekiisimus.

Kui peeti esimene miiting kinotdo-
listele, iitles Brigadnov kohe, et kuigi
niiiid valitseme meie, ei tihenda see seda,
et voite toole tulla ilma lipsuta ja aja-
mata habemega. Ka tunnistas ta seda,
et «olete elanud kodanlises Eestis veidi
paremini kui meie N. Liidus, kuid meie
oleme pidanud 22 aastat end relvasta-
ma, kiillap varsti jouame jérele teie
standardile ja liheme moodagi».

Moskvast saadeti kohale tohutult pal-
ju filme. Eksiarvamiste #rahoidmiseks
pean siin kohe iitlema, et kaks kolman-
dikku neist olid erilaadilised ega p#a-



senud kunagi avalikes kinodes etendu-
sele. Nii oli seal poolteist tundi kestev
film «Telliskivide ratsionaalsest ladumi-
sest sovhooside uusehituste juuress.
Seda filmi taheti ndidata meie sovhoosi-
des, mis meil sellistena puudusid. Hulk
selliseid filme vaadati 1dbi ainult «Glo-
ria» baaris.

Venelaste klassikalised filmid «Tsha-
pajev», «Aike» ja moni teine tulid ikka
ja jalle, kuigi neid oli juba niidatud
Vabariigi ajal iile maa. Ei olnud liht-
salt anda uusi filme, et rahuldada tar-
vidust. Menukamaks vene filmiks puna-
sel aastal oli «Muusikaline lugu» Sergei
Lemesheviga. See oli komdéddia, kus isegi
naeruviiristati vene olukorda ja mis
oli 1ldbi po6imitud Lemeshevi toreda
lauluga. Muidugi sellist filmi vaatas

meie rahvas meeleldi.
Kuna sakslaste ja N. Liidu wvahel

kestis veel kokkulepe, olid koéik need
filmid, kus halvustati sakslasi ja jaa-
panlasi, keelatud, aga Glavkinoprokatil
oli neid kiillaltki laos (vist igaks
juhuks). Kinodes tuli aga ndidata filme,
kus materdati soomlasi ja iilistati soome
punaseid. «Mannerheimi liins oli iiks
esimesi filme, mis tuli ENSV kinodes
nditamisele ja kuigi selle looja Vassili
Ivanovitsh Beljajev sai Lenini ordeni
ja suure pataka rublasid filmi eest, ei
suutnud see lint meid punaarmee vige-
vuses veenda. Film valgustas Talvesoda
tdiesti iihekiilgselt, kuid eks see oligi ju
Moskva kava kohane.

Filmivenelasi hakkas jdarjest rohkem
Eestisse ilmuma. Kultuurfilmi {imber
soelus terve vigi igasugu reportereid
ja kaameramehi, Glavkinoprokati pandi
ametisse isegi Venemaalt tulnud filmi-
monteerijad ja triikikojas oli korrekto-
riks filmioperaator Donetsi ode, kes ei
osanud iithtki sona eesti keelt!

Filmi pealkirjadega ei olnud ka nii
lihtne, et ainult tolgi ja saada triikikotta.
Iga kiasikiri pidi minema «Glavlittis,
mis oli Kirjastusasjade Peavalitsus
ja kus istus sms Olga Lauristin oma
venelasest abiga, kes oli tegelik juht abi
nime all. Mitu korda tuli filmipeal-
kirju iimber teha, vahel oli kiisimuses
iiks ainus séna, mis ei meeldinud Glav-
litile, kuid tuli ka ette juhtumeid, kus
film oli juba ekraanil ja siis tulid partei
poolt korraldused teha tekstis muuda-
tusi. Otsiti iildiselt s6na-sonalist ‘tolget

vene keelest, kuid vahel sunniti otsest
teksti just muutma, sest partei arvates
filmis 6eldud repliik ei olnud meie rah-
vale vastuvoetav voi ei olnud jillegi
rahvas veel poliitiliselt kiillalt kiips.
Paari filmi pealkirjad tehti eestlaste
poolt valmis Moskvas ja need triikiti ka
filmilindile. Neis filmides esines koige
rohkem vigu. Kuid neid ei saadud enam
korvaldada.

Brigadnov niitas end véordlemisi
iseseisvana siis, kui temale Moskvast
saadeti kohale naissekretédr, kes polnud
muud kui NKVD poolt paigutatud agent
meie filmirahva hulka. Brigadnov vottis
seda kui osalist umbusalduse avalda-
mist endale ja laskis oma kabineti ukse
teha helikindlaks.

Filmid maédédrati wvastava graafiku
jirgi iile maa, peale selle kahe riandkino
jaoks, mis valmisid Kinofikatsiooni t66-
kojas ja asusid tegevusse Saaremaal ja
Kesk-Eestis. Ridndkinodel oli kaasas iiks
kuni kaks filmi, olenedes reisi pikku-
sest. Kinode direktoritel ei olnud min-
git sona filmide valikul, vahest ainult
Tallinna <«Skandia» kino, mis iimber
nimetati Kroonikakinoks, kus tuli teha
valik paljudest laos olevatest lihi-
filmidest.

Iga kord, kui Vabadusviljakul oli
«midagi lahti» — rongkiik v6i miiting,
ilmus kino «Gloriasse» juba vara-
hommikul terve NKVD brigaad, et otsida
kino pohjalikult 1dbi, et kas leidub
kuskil aegsiitikuga pomm v6i muu aten-
taadi vahend. Oli ju riigitegelaste tri-
biiiin toodud Kaarli puiestee otsast otse
kino ette. NEKVD mehed jaid kogu
viljakul toimuva protseduuri ajaks ki-
nosse akende juurde valvele. Kui deko-
reeriti véljakut noukogude tegelaste
suurte ndgudega oktoobrirevolutsiooni
pidustusteks, kukkus varahommikul
EEKS-Maja seina kiilge riputatud Lenini
hiigelpilt tormist kistuna maha. Kunst-
nikud, kes olid tegevuses Vabadusvil-
jaku dekoreerimisega, olid paar péeva
hirmul, kuid sabotaazhi ei suudetud
avastada ja mehed jadid karistamata.

Kui enamlased seadsid Glavkino-
prokatis ja Kinofikatsioonis t66 oige
varsti oma mustri jargi, sai Eesti
Kultuurfilm koéige kauemini vabadust
maitsta. Isegi juunipoordest tehtud film
«Rahva tahes» tuli vidlja Kultuurfilmi
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datud valitsusringkondade poolt survet.

Esimesed kokkupuuted venelastega
tulid suvel 1940, kui kindral G. Jonson
koneles Kadriorus ja Kultuurfilm saatis
sinna oma staabi filmima. Seal olid kohal
ka Leningradi kinostuudio kaamerame-
hed Fomin, Utshitel ja Sumkin. Need
Leningradi mehed tulid ka Harju ja
Riiiitli tdinavate nurgal Kapsi ja Ko ma-
jas asuvaid Kultuurfilmi seadmeid vaa-

tama ega polnud kitsid kiitmast meie

moodsaid abindusid ja tootamisviisi.

Mo6ni aeg hiljem oli K. Msrska
filmimas sadamas poélevaid o6litsisterne.
Ta oli vaevalt joudnud tagasi stuudiosse,
kui sinna ilmus NKVD mundris (oli
meie uue <parlamendis komandant)
venelane, kes noudis sadamas vdetud
filmi vélja. Talle deldi, et pole wveel
ilmutatud, mispeale venelane ootas kuni
sai filmirulli kitte ja lahkus siis sellega.
Seda péevasiindmust ei saanud meie
publik kunagi néha, vist samal pohimat-
tel mnagu sellistest asjadest vaikib
noukogude ajakirjandus.

Septembri algul 1940 sai E. Kul-
tuurfilm Moskvast kirjaliku teate, et
asutus tuleb {imber muuta Eesti Kino-
kroonika Stuudioks. Niiiid hakkasid il-
muma ka suuremad tuusad. Paar korda
oli kdinud ¢«Mannerheimi liini» rezhis-
soor V. Beljajev, kel oli vahel midagi
ilmutada vo6i niisama asja. Kiilaskai-
gule tuli ka Leningradi stuudio direk-
tor, kes aga ei olnud sugugi vaimus-
tatud Kultuurfilmi seadmeist — neil
pidi Leningradis koéik palju parem ole-
ma. Oli teada, et Kultuurfilmi direk-
toriks on médratud Kuibéshevi kino-
stuudiost J. Jurov, kuid mees ennast
veel ei néidanud. Vassili Beljajev sai
Moskvast iilesande teha film «Eesti maa»
(Estonskaja Zemlja). See film pidi olema
muidugi propagandasisuline, iilistama
noukogude korda ja selle ldbi tulnud
head: elu meie rahvale, samuti maha
tegema koike seda, mis oli périt kodan-
lisest ajast. Kogu Eesti Kinokroonika
stuudio personal rakendati tédéle, kuigi
see oli {ihist6dé Leningradi stuudioga.
Pearezhissoor oli Beljajev, tema assis-
tent Juhan Kuslap, pildi direktor oli
end. Kultuurfilmi ja niiiid Kinokroo-
nika direktor A. Peel, muusika kompo-
neeris V. Reimann ja operaatoritena

18 tegutsesid koik meie kaameramehed,

lisaks neile mehed Leningradist. Algul
tegi Beljajev valmis vordlemisi neutraal-
se variandi, ta nditas kindral Laidoneri
eeskujulikku talu ja kindrali pilti,
kuid selle jéarele iiht nédlginud ja vilet-
sat naist Kreenholmist, mis pidi toéen-
dama seda, kuivord suur rahva kurnaja
olevat Laidoner olnud. Moskvas moisteti
see variant kohe hukka, Beljajevilt
kiisitud, et kas tahate, et rahvas hak-
kab kinos plaksutama, kui ndeb oma
kindralit. Laidoner kadus filmist. Tehti
mitmekordseid parandusi, ndidati lopuks
eesti rahva viinandlga Petseri vene-
laste «sabaga» monopolipoe ukse taga,
lapsi sorimas priigikastis otsides toidu-
jAénuseid ja muud sarnast, mis oli tund-
matu ndhtus iseseisvas Eestis. Belja-
jev ja Kuslap pidid kolm korda kdima
Moskvas, alles siis jdddi seal filmiga
rahule. Film sai hinnangu <eeskujulik»
(Lati ja Leedu samaainelised filmid
hinnati ainult «heaga»), V. Reimann sai
muusika eest eripreemia. Filmist tehti
25 koopiat vene versioonis ja kolm
eestikeelset. Esietendus oli «Glorias»,
kuid see film, mis oli kiill tehniliselt
hésti tehtud ja laitmatult sisse radgitud,
oli meile hébistavaks voltsdokumen-
diks.

Kiiiiditamine jdttis oma jdljed kino-
inimeste hulka. U6l vastu 14. juunit
kadusid kinoomanikud J. Raud, G. Bar-
tels, L. Fallstein, S. Fallstein, Kozhevni-
kov, Zagorski, vana «Grand Marina»
omanik V. Voinov, tehniline inspektor
Elgas, varemalt olid arreteeritud kino-
juhataja B. Voinov, kassapidaja N. Tom-
son, kinooperaator V. Maimre. Hangos
hukati mobiliseeritud kinoomanik
K. Tensing.

Soda algas néddal aega pérast kiitidi-
tamist. Niilid muutus olukord péeva-
pealt. Kardeti sakslaste ohuriinnakuid
ja selleks tuli eeskédtt filmilaod toime-
tada linnast vidlja. Filmid asusid kino
«Gloria» selleks eriti sisseseatud ruumis
pooningul, kohe suure ametiiithingute
(EKA) maja korval. Koplis leiti iihe-
kordne telliskivimaja, mis seisis veidi
eemal Bockeri tehaste peahooneist. Sinna
toimetati osa filme, kuid kogu suur ladu
ei mahtunud sinna dra. Keegi avastas
Kosel Lasnamie veerul veidi kaugemal
kohast, kus tee viib méest alla iile Pirita
joe kirestike, endised tsaariaja (esimese



maailmaséja aegsed) blindaazhid sobiva
varjupaigana filmidele. Sinna ehitati
riiulid sisse ja paksud uksed ette. Neisse
blindaazhidesse viidi vihem levitatavad
filmid ja ka veel laos olnud vilismaa
filmid, mida s6ja péevil enam ei nai-
datud. Selle asemel anti kohe vabaks
koik saksavaenulised filmid, millel oli
iisna hea minek, sest rahvas tahtis ju
ndha saada seda, kuidas venelased toe-
liselt sakslastest motlesid.,

Nii kuidas rinne edasi liikus ja iihen-
dused katkesid, jaid ka filmide saatmi-
sed provintsi dra. Teatud partii filme
oli saadetud Tartu ja Narva, et voima-
like iihenduste kadumise puhul kinod ei
jddks ilma filmideta. See oli muidugi
mottetus, kuid kes sellest siis kiisis.
Tallinnas tekkis aga juurde uus filmi-
tarvitajate vork — see oli Vene sodja-
laevastik, mis seisis reidil. Selle jarele,
kuidas méni film, mis oli antud tea-
tud laevale, enam tagasi ei tulnud, sai
selgeks selle sojalaeva saatus. Ja vahel
iitlesid ka filmide jarele tulnud madru-
sed, et seda ja seda filmikoopiat meie
enam kétte ei saa, kuna kino (laev) on pu-
rustatud voi pohja ldinud.

Suurem osa vilismaa filmikoopiaist
(neid oli 700 iimber) saadeti Moskvasse
ja lubati sealt saata produtsentidele
tagasi. Seda aga ei tehtud, samuti ei
makstud kunagi vilisfirmadele nidida-
tud filmide eest.

Glavkinoprokati suur ladu jai vastu
l6ppu dige viikeseks. Kui Tallinnas oli
juba maéargata teatud #revust, tungis
ithel 661 iiks rindel ldbipekstud puna-
armee iiksus varjupaika otsides Kose
blindaazhidesse, uksed murti lahti, fil-
mid visati lihtsalt vélja (ainult iilemiste-
le riiulitele jdid need alles) ja sodurid
seadsid end puhkama. Kuigi oli suvine
aeg, vois neil 6osel kiillm olla, sest suur
osa filme oli jirgmiseks hommikuks, kui
sodurid said edasimarsi kidsu, dra pole-
tatud. Ka Kopli ladusse murti sisse, kuid
seal oli purustustosé vidiksem, tuld iga-
tahes ei tehtud.

Palju paremini ldks Kultuurfilmi
arhiiviga, sest see asus koos Riigi-
arhiiviga Toompea all. Venelaste kisku
— arhiiv enne sakslaste tulekut hdvitada
— ei tdidetud ja nii jdid need filmid alles.

Koguteosest «Eesti riik ja rahvas
II maailmasdjas». 3. kd, lk 185—191.
Stockholm, 1956.

Kui GEORG (JURI) PARNPUU (siind. 7. V1%
1909 Haapsalus, surn. 6. II 1985 Stockholmis;
pseudoniiimid GPU, Kirja-Jiiri, Otto Mobiil)
1926. a Tallinna Reaalkooli ldpetas, oli ta
olnud juba ménda aega ajakirjanduse kaas-
téoline. Seepdrast oli loomulik, et ta vdis enda-
le valida Zurnalisti elukutse. Tema kaastdid
leiab mitmetest iseseisva Eesti publikatsioo-
nidest, alates «Kosjalehests, «Postimehest» ja
«Pdevalehest» kuni A. Veileri kontserni
perioodikani. Uks tema mdrkimisvddrseim al-
gatus oli seejuures «Oliimpialeht», mis ilmus
suvel 1936 ja mis teatavasti tdnavu taas-
elustati.

Erinevalt paljudest toimetajatest, kellel pa-
hatihti praktiline kogemus oma erialast puu-
dub, tundis Georg Pdrnpuu oma spetsialiteete
ka «seestpoolts — niihdsti sporti kui filmi.
Kuuludes UENUTO spordiklubisse, oli ta aas-
taid iiks Eesti eliitmdngijaid lauatennises. Ja
seoses helifilmi tulekuga leidis ta endale
uue ja huvitava kérvalrakenduse filmikon-
torite juures. Hea vdorkeelte oskajana (lisaks
kohalikele ka inglise ja prantsuse keel), kel
oli vdime «kirjutada kiiresti, palju ja tihe-
dalt motestatult» (kolleegi Jiiri Remmelgase
sdonade kohaselt «Eesti Pdevalehes» 8. V 1959),
sai temast kuni 1944. aastani peamine
subtiitrite autor Eesti kinodes ndidatud filmi-
dele. Pdirast 1940. aasta muudatusi oli ta
Glavkinoprokati ja Ostlandfilmi teenistuses.
Kolleeg Vello Pekomde arvates svdibolla
paartuhat filmi said sel moel arusaadavaks
Eesti publikule» («Vilis-Eesti» 11. V 1979).

Sdja ajal sattus Georg Pirnpuu Saksa-
maale, mille filmistuudioist ta on hiljem
jutustanud pdnevaid lugusid. Aastal 1947
siirdus ta edasi aednikuks Pariisi. Praeguseni
elavad Prantsusmaal ka ta pojad Jorgen,
litograaf Nice'is, ja Knut, bibliotekaar
Pariisis. Moned aastad seejdrele soitis ta merd
eestlaste laevas stjuuardina, kuni 1953 jdi
Rootsi. Tdnu oma keelteoskusele leidis Georg
Pdrnpuu peatselt to6d reisibiiroos RESO, kus
oli heal kohal kuni pensionile minekuni.
Lisaks sellele jatkus kolme aastakiimne
jooksul ka tema sulemehetegevus — spordi-
kroonika, filmiuudised, mdlumédngud — Root-
8i eestikeelses pressis.

REINO SEPP
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NSVL MUUSIKAFONDI EESTI VABARIIKLIKU OSAKONNA
ROTAPRINTNOODIVALJAANDED

Vilja- Tiraaz

Helilooja Teose nimetus, andmise

esituskoosseis aasta
E. AARNE Capriccio soolotellole 1977 200
L. AUSTER «Meloodia» keelpillidele (partituur) 1976 200
J. BLEIVE Siimfooniline poeem «Neoontulede méng» 1979 200

(partituur)
R. EESPERE «Ritornellids klaverile (faksiimile) 1983 200

Laste klaverimuusika 1987 250

EESTI HELILOOJATE TSELLOPALU
H. ELLER Siimfooniline poeem «Viirastuseds 1986 100

(faksiimile partituur)

Preliiiid (1821), Marcia funebre (1917) ja

«Kellad» (1929) klaverile 1986 200

Siimfooniline pilt «Videviks (partituur) 1988 150
H. JURISALU Kvintett nr 2 (Fl, Cl, Piano, Viol, Cello) 1978 200
R. KANGRO ¢«Serenaad» puhkpillikvintetile 1977 200

«Leelolaulud» solistidele, koorile ja

kammeransamblile (L. Tungal) 1977 200

2. viiulikonisert (partituur) 1978 200

«0 sancta simplicitass kahele klaverile 1986 200
MALERA KASUKU Trio viiulile, tsellole ja

klaverile (M. Kuulberg, L. Sumera,

R. Kangro) 1979 200
H. EAREVA Trio viiulile, metsasarvele ja klaverile op 12 1977 200

«Concerto trittico» ja ¢Parise kiusatuss 1987 100
E. KAPP «Talvine valsss ja 4 pala floédile klaveri

saatel 1984 100

«Kontsert-fantaasia» viiulile ja kammer-

orkestrile, sRiistase laul piikesele»

sooloviiulile 1988 150
J. KOHA Rondo klaverile 1977 200

Rondo viiulile ja klaverile 1986 150
C. KEREEK Koorilaulud I 1982 200

Koorilaulud II 1979 200
M. KUULBERG 2. soolosonaat viiulile (faksiimile) 1976 200

Trio viiulile, tsellole, klaverile 1977 200

Sonaat kahele klaverile 1977 200

«Tiiules, poeem viiulile ja klaverile 1986 150

Klaverisonaat neljale kiele «...13377...» 1986 150
H. LEPNURM Variatsioonid viiulile ja orelile (faksiimile) 1986 150
A, MARGUSTE «Roopillilood» op 19 roopillile ja kammer-

ansamblile (faksiimile) 1978 200
A, MATTIISEN Sonaat tsellole ja klaverile 1989 150
E. MAGI 6 eesti rahvaviisi viiulile ja klaverile 1977 200

«Eleegiad» keelpillikvartetile 1978 200

Sonaat klarnetile ja klaverile 1987 150
A. MANNIK «Serenaad » keelpillikvartetile 1977 200

Kontsert klarnetile ja kammerorkestrile 1984 100
L. NORMET 12 «12 toomi klaveripalas 1982 100

«Kammermuusikas hiilele ja klaverile 1982 100



E. OJA

A. POLDMAE

A. PART

R. RANNAP

V. REIMAN

H. ROSENVALD

J. RAATS

SAU
. SINK
. SUMER A

t"'P:p

E. TAMBERG

J. TAMVERK

R. TOBIAS

R. TOBIAS-E. TUBIN
R. TOBIAS

E. TUBIN

V. TORMIS

Klaverikvintett

«Suurt Marit ja Pisikest Peetrit»
solistidele, segakoorile ja kammer-
ansamblile (faksiimile)

Siimfooniline poeem «Ilupoeem»

Sonatiin altfléédile ja kitarrile

3 laulu H, Runneli tekstidele bass-baritonile,
ja kammeransamblile

Preliiiid, fugett, postliiiid kammer-
ansamblile (fléddid ja lookpillid)
«Ornamendid» oboele ja kammerorkestrile
(partituur)

1. viiulisonaat op 20

4. klaverisonaat op 27

«IN SPE» (faksiimile)

«Modus» (faksiimile)

«Naiivsed palad» klaverile

«Musica naivissima» klaverile

«Siilitud palads klaverile

Siimfoniett keelpilliorkestrile (partituur)
+«Peegeldused» klaverile (faksiimile)
Kontsert viiulile ja keelpilliorkestrile
(partituur)

2 soolosonaati viiulile

4. trio op 56 viiulile, t3ellole ja klaverile
Sekstett op 46 puhkpillikvintetile ja klaverile
7. klaverisonaat op 61

2. kontsert viiulile ja kammerorkestrile
op 63

2. kontsert kammerorkestrile op 79

3. keelpillikvartett

Klaverikontsertiino keelpilliorkestriga
«Miing puhkpillideles

«In memoriam» siimfooniaorkestrile
Klaverimuusika 1967—1981

Muusikat oboele op 35

Kvintett puhkpillidele

Klaveripalad lastele

Improvisatsioon, tokaata ja postliiiid
viiulile ja klaverile

1. klaverisonaat

Kontsert klaverile ja orkestrile (partituur)
«Walpurgi burlesks siimfooniaorkestrile
«Hoolimata koigest» meeskoorile ja orelile
Klaverikvintett

Kolm eesti mingulaulu segakoorile
Naiskoorilaule

Meeskoorilaule

1980

1988
1988
1976

1977

1978

1978
1983
1986
1977
1977
1985
1987
1987
1978
1982

1977
1989
1976
1977
1978

1979
1988
1977
1978
1977
1978
1987
1977
1977
1982

1989
1989
1973
1980
1988
1981
1980
1982
1984

Koostanud MATI KUULBERG
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Paikesepoisid

Ringhddling 50. aastate alguses: eetrisse liheb
estraadikava Eino Baskini, Jiiri Jdrveti ja Volde-
mar Panso osavdtul.

Legendaarne estraadipaar Baskin & Jirvet. Tango
kavast «Kohtume jdlles, 1954.

eKipsustunnistuse, TRA Draamateater, 1952.
Juura — Jiri Jirvet, Geera — Kaarel Toom, K 0s1-
rov — Eino Baskin, Vanja — Rein Aren.

diiri Jdrvet estroadii.

«Viini postmarks, TRA Draamateater, 1963.

Klaara Kukk — Linda Tubin, Martin Roll — Jiiri
Jdrvet.




JARVET om nagu kosmonaut, kes on korraks
fileval ringi fira teinud, tuleb alla tagasi, teda
hakatakse intervjueerima, igale poole kutsuma,
ja aina péritakse, kuidas seal oli, aga tema
ei oska muud Helda, kui et oli vist SININE. ..

EINO BASKIN

«Hamiet», Nocrsooteater, 1966. Gertrud
Laidla, Claudius — Jiiri Jdrvet.

«Ljubov Jarovajar», TRA Draamateater, 1952.
Pikalov — Jiiri Jdrvet, Svandja — Ilmar Tam-
mur.
«Hullumeelse pdaeviks. TRA Draamateater, 1973.

Narr — Oleg Dal.

«Mr Krappi viimne lints. Eesti Televisioon.




! / N .
Eesti NSV Riikliku Teatriinstituudi viimase lennu
lopetajad, 1951. Esimeses reas vasakult: Felix
Urve, Vello Rosenberg, Kulno Siivalep, Lembit
Eelmde, Eino Baskin, teises reas: Judith Kuljus,
Ainc Pdss, Maimu Pdldre, Ophelia Mikk, Oie
Maasik, Astrid Pirn, Galina Siivalep.

eSeersant Musgrave'i tantsy». TRA Draamateater,
1974. Seersant Musgraove — Einari Koppel, Paadi-
44 mees — Eino Baskin.

BASKIN on iiks tohutu niitlejaverega poiss.
Temas on teatraalsust — mingulusti ja luiska-
mise lusti. Tahab miingida nditemingu niitemin-
gus ja elus. Kui midagi teeb, siis tahab, et viike
miing oleks juures. Kolleegid kdik teavad, et see on
luul, mis ta riddgib, ta voib luisata ka seda, mis
tuleb kohe, kahe minuti pérast wvilja. «No
iitlesin, iitlesin... Mis siis? Natuke valetab iga
inimene! » Hlestakovi moodi — iihe asemel iitleb
palju, kolme teeb kolmekiimneks... See on tal
veres. Tuleb dhtul etendusele, rdfigib kolleegidele,
et rahvas triigib teatrimaja ees, tinaval kiisitakse
piletit — juba nagu Moskvas, et inimene ei
vaata enam otsa ka, kiisib minu, Baskini, kiest
piletit! Tung, tdielik massipsiihhoos. ..

Pirast liheme lavale — publikut vaevalt kolm-
veerand saali, rédud tiihjad, mingit tungi pole
olnudki ... Kiisid: «Mis juttu sa ajasid?» Tema
vastab: «Nalja ka enam ei tohi teha?»

JURI JARVET

«Abarik» Draamateater, 1952. Skotinin — Arna
Suurorg. Mitrofanuika — Eino Baskin.

Leningradi «Music-Halli» estraadinumbri «Pala-
gan 1913» salvestus Kesktelevisiooni saatele « K ut-
suv tulukes, 1966. Eino Baskin koos Sergei Fat-
kini ja Oskar Eljasega.

Fotod G. Vaidlalt, H. Saarnelt ning
Teatri- ja Muusikamuuseumi
kogudest.



#«Silde. TRA Draamateater, 1972. Prokurir Lazid
vili — Eino Baskin, prokurdri abi Razmadze —
Meeli Saat.

Andres Sdrev, Eino Baskin ja Linda Rummo filmi
«Tagahooviss vitetel, 1956.

JARVET ja BASKIN on lahuiamatud. Nad on
veetnud koos oma nooruse parimad aastad, niiiid
vahepeal on tekkinud mélemal lavastajapreten-
sioonid, aga lavastaja tasemel neile see teine-
teise tunnustamine hifisti ei sobi. Nooruses, kui
tehti estraadikavu, tehti ja lavastati koos, niiiid
dkki — sina tahad olla lavastaja?! Aga mina
tahan ka olla! Ja Ara tule mulle fitlema, kuidas
ma miingima pean ... Siit see kukepoks.
Niisugune mulje jdi omal ajal, kui «Piikese-
poisses» tehti. Tookord majas koik rdikisid, et kwi
keegi neid proove iiles kirju-
taks, saaks Jirvetist-Baski-
nist e«Piikesepoistegas
tipselt analoogilise niiite-
mingu., Aga niiiid seda Jir-
vetiga 150 korda miingides
ja teiselt poolt Baskiniga
«Vanalinna Stuudios» tbi-
tades tundub mulle, et nad
teineteist tegelikult viiga ar-
mastavad. Armastavad, aga
lausa leppima hakata ka ikka
ei saa ... Ometi piisib kogu
aeg huvi teineteise wvastu,
kumbki neist ei suuda teist
piiriselt dira unustada ...

AARNE UKSKULA

Paikesepoisid

¢Mees, naine jo kontserts. TRA Draamateater,
1972. Marie — Ita Ever, Gustav Heink — Eino
Baskin.

«Pidikesepoisides. TRA Droamateater, 1981. Willie
Clark — Jiiri Jarvet, Al Lewis — Eino Baskin.
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Teatriprobleem 1989?

PEETER TOOMA :

On aeg. Viimane aeg. Niiiid toesti. Toe-
néoliselt — vdib-olla et seejuures {isna kind-
lasti — polegi iildse mingit alternatiivi.
Pealegi: uutmise kédivitas ju partei. Inime-
sed algul muidugi kahtlesid, kéhklesid, siis
aga hakkasid iiha haalekamalt toetama:
«0Oige! Just nii! Ainult niil» Selle reaalsuse
eest ei pdfse. Demokraatia hingab, kosub.
Juba kiib ministergi linna vahel vahel jalgsi,
juba riietab juhtiv ametnik end véljakutsu-
valt kodusesse kampsi. Jne. Ning ei sammugi
tagasi. Ulatuvad uued tuuled teatrissegi. Pea-
néditejuhid loobuvad juhtimast. Niitlejad
hakkavad lavastama. Lavastajad hakkavad
mangima.

Uus sisu vajab vastset kesta. Kooperatiivid,
stuudiod, tudengiteatrid (ja kes kodik veel)
pakuvad voidu kunsti, aadet, 16bu. Akadee-
miline kombinaat, quo vadis? Kas hukkuma
peab surnud vorm? Kahjuks on revolutsio-
nafirid siin hiljaks jddnud — inimpolv tagasi
missajate maandamiseks tehtud viikesed saa-
lid lasevad niiidki @hvardava auru vilja.
Vend ei pruugi tunda venda, kuigi méngu-
kavasse kdik kenasti ara mahub. Eesti kul-
tuurimaastikku avastav véliseestlane ei iitleks
vist kuidagi éra, et nditeks «Toatiidrukuds,
«Misantroop» ja «Meistriklasss on parit
samast teatrist, eeldatavasti ihtselt ohjatud
ja sarnaste maneeridega esitajate méngu-
maalt. Ninapidi oleks siliitut saanud vedada
ka jadaga sosarteatrist: «Torms, «Rita koo-
lituss, «Vaikuse vallamajas». Mitu teatrit
mahub iihte teatrisse, mitu parteid iihte
parteisse?

Viike on kena. Viike on isereguleeruv,
vaheastmeteta, teenriteta. Meie wveel vo6-
randumata. Absoluutsele piirile joudes jadb
meiest mina. Suverddnsus. Viimane lint.
Kontrabassisoolo.

On aga teatrimees selleks valmis? Praegu,
kus elu avanstseenil tunglevad grupid, kolon-
nid, terved litkkumised, pole solistiks tousmine
ja silmahakkamine sugugi lihtne. Voi peaks
teater soovima, et iithiskonna keemine pea-
tuks ning rahvas témbuks osalejast jille pelga
(korvalt)vaataja rolli? Sest mis muud see teat-
riprobleem siis on kui mitte mure vaataja
parast! Pruugib vaid tegijail valgeneda, mis
ja kes publiku saali toob, ning ... probleem

46 kaob.

JAAK VILLER:

Uus aeg on paratamatusena toonud kaasa
ka uued moed ja kombed koéigis oma meeldi-
vates ja vaarastunudki ddrmustes. Viimaste
hulka kuulub ka nailiselt hdbelik, tegelikult
aga lisnagi salakavalalt johker parastamine
selle iile, et niete niilid, said need kunstiini-
mesed soovitud vabadused, aga toelist kunsti
stinnib veelgi vihem kui varem. Demagoogi-
liselt kantakse see seisukoht file kiill iihelt
kunstiliigilt ja Zanrilt kogu loomeprotsessile,
kiill tervikult tema osistele, vaevumatagi
analiiiisima selle spekulatsiooni paikapidavust
iildse ja meelega korvale jiattes praeguseks
kujunenud seisundi uusimaaegse ajaloo taga-
maad.

Ma ei ole piris kindel, kas just koikide
kunstide jaoks vérdselt kujunesid viimased
aastakiimned eduka Oppimise aastateks —
omandamaks vdéimukandvate ametnike paku-
tud voéitlusvaljal, s.o konjunktuurses iiks-
teise iilekavaldamises oskust vee peale jaéda
—, aga teatrielus pérssis siisteem pohjalikult
oskust ja vajadustki vabadusi kasutada. Méan-
guruum oli kokku lepitud, péhimotteliselt
tunnustasid seda molemad pooled ja iiksikud
méanguruumi avardamiseks ettevoetud katsed
olid valdavalt ja kokkulepitult pindmised
erandid, saadetud edukate otsingute tulemu-
sena leitud digetest ning oodatud sonadest,
pohjendustest, valjavabandamistest ja teoo-
riatestki. Oigustamaks just sellist mugavat,
nii tegijaile kui vaatajalegi suu-, keele- ja
moistusepiarast saavutust. Sellistena leidsid
nad nii monigi kord ka iihiskondlikku vaartus-
tamist, kuigi mitte missiooniprioriteetse
tegevusena.

Kaldun olema seda meelt, et sellest kdigest
tulenevalt on iitheks esmaseks teatriproblee-
miks praegu — ajal, mille tdhiseks on ka
tung l6punimineku (-motlemise, -kiisimise,
-slivenemise) poole, omandada (v6i taasoman-
dada) oskus tegutseda iseseisvalt, eetiliselt
julgelt ja missioonitundlikult. Me ootame,
ootame . .. Ootame imesid (ka IME-t) ja elame
tina veel suuremas kontsas (olmes igatahes)
kui eile; eetiliste védrtuste devalveerumine
on silmanéhtav; soovimatus teha ja vastutada
rohkem kui ainult selle raha eest, mis meile
makstakse, voi veelgi vihem, kipub saama
endastmoistetavaks; meie etteheited {imbrit-
sevale ebaobjektiivsusele lahtuvad ildjuhul



minakesksest tajust. Ja sellest iilejaav aur
on tihtilugu rakendunud omavaheliste, iild-
segi mitte printsipiaalsete kisklemiste ja kak-
lemiste teenistusse. Levinud viljend sisuliste
kiisimuste lahendamisel «las spetsialistid ot-
sustavads on kujunenud mugavaks sirmiks.
Ometi teadvustab see vaid veel kord toika, et
meie alal on raske, kui mitte véimatu leida
ihtki spetsialistide ringi, kes oleks oma iiks-
meelt tosiseltvoetavalt, objektiivselt ja kindla-
meelselt véljendanud.

Selle tagajarjel l6ikab mugava draelamise
ndol vaheltkasu see joud, kes on tegelikult
meid tdnasesse seisundisse talutanud; kellele
ongi mugav, et ebamugavad lavastajad ei
lavasta iildse voi peaaegu ei lavasta; kellele
on mugav, et teatrite materiaalse arengu
probleemid suubuvad viljatusse vaidlusse
naiteks kahe sellise &drmuse vahel nagu, kas
rahvusooper Lasnamiele vdi pole teda iildse
vaja, kuna normide jargi (ah, kuidas need
Moskva poolt paika pandud normid meile
akki marjaks dra kulusid) on Tallinnas teatri-
kohti isegi kiillalt; kellele on mugav, et naili-
selt ilusate sonade taga vabariikide oiguste
suurendamisest ka kultuuri vaartustamisel ja
teatrite olukorra parandamisel on tegelikult
eesmiark panna teatrite tulevik séltuvusse
metseenlusest ja sponsoritest, mis kiill meie
kultuuriarhetiiiipi kuuluvate rahvaste (soom-
lased, sakslased, rootslased) juures on olnud
ja on praegugi ebatiilipiline ning igal juhul
mittevaldav. Seda olukorras, kus 5—15 aastat
eriala Oppinud teatritootaja keskmine palk
Eestis oli 1988. aastal 150 rubla kuus, seega
ligi kaks korda madalam kui meie vabariigi
keskmine. Kas ei kuma selle tagant katse
sundida kordama 50. aastate keskel ettevoetud
«Vanemuise» muusikapoole likvideerimise
aktsiooni v6i Rakvere teatri olemasolu ots-
tarbekuse kiisimuse taas péaevakorrale tost-
mist?

RAIVO TRASS:

Teaater ootleb!

Eesti iihiselu kiadrib ja mis jook sellest 15-
puks laagerdub, kuigi margil juba mirk kiil-
jes, el saa veel ette maitsta. Nii on ka Teaat-
riga. Ainult, et siin ollakse veel vaiksed ja
ettevaatlikud, isegi enesessetombunud. Uuri-
takse iildist ilma ja uudistatakse salakesi,
kuhu teha oma tegu. Mirgid on aga virma-
lised. Kellele toetuda, kust nou kiisida, keda
kuulda votta, kui komiteest kontorini, liidust
valvelauani koosseisud samad? Uut vaid nii-
palju, et iildiselt ollakse kdima peal.

Teaater ootleb. Ei usu ta, et iiledd, niiiid
kohe ja korrapealt keegi kusagil revolutsiooni
teeks. Lihtsalt — nii hulle ei ole. Kuidas neid
saabki olla, kui koigile on kohad kindlalt
kéatte ndidatud. Ja kui niisugune maéssaja
ilmukski, moni varjunud egotsentrik Liidu
pealt vo6i kunstiinstituudist (mujalt pole

karta), mis ta siis ikka #ra teeb?! Kirab
korraks, laiab mingi riihmaga ringi, néida-
takse Moskvas, Soomes ja Saksas, saab omad
péarjad kidtte ja taltub: revolutsioon tehtud!

Teaater ootleb! Vana, hea ja mugav. Piris
ausalt oeldes: parem, kui midagi ei juhtuks ja
kui juhtuks, siis nénda, et midagi ei muutuks.
Sest neid uutjaid on ju ndhtud ka. Ja mis
on olnud alati tagajarg? Ainult paksu pahan-
dust, hammaste kiristamist, uste pauguta-
mist; infarktid ja padujoomine! Ning kéik
sellest, et keegi votab suu tdis ja puristab:
miski pole enam kunst, keegi pole kiillalt-
kiillalt hea, repertuaar on kitd ja rezissuur
volts. Asemele aga pakutakse: t66d, muudkui
tood ja eetikat, siis veel dialoogireziid ja
rutiinivabadust ja mida koike wveel. Ning
tsitaate, tsitaate. Niisuguseid aegu on ennegi
olnud, Ja mis neist on jadnud! Mailetatakse
kiill, aga kas loetakse iile, peetakse meeles;
kas on saanud harjumuseks, toeks ja tavaks?

Teaater ootleb! Ometigi teab, tunneb koge-
musest dra, et ega tulemused pudelisse jdi.
Sest juba liiga kaua on roiutavalt rahulik
olnud. Nii et kui viga tdhelepanelikult ringi
vaadata, siis midagi ongi juba toimumas, ta-
sahilju ja salakavalalt, kéik need omaette
trupid ja kooperatiivid. Selles on oht peidus.
Keegi kdib kusagil ringi ja lammutab., Héé-
letult, kuid jirjekindlalt. Muidugi, esialgu
pole sest veel varingut karta (teaater ootleb),
see teda otse ei puuduta, tolmu tekib wvaid
paiguti ja madalal. Kuid nad on aktiivsed!
Agaralt ettevotlikud! Innu ja 6hinaga asja
kiiljes! See on tdhelepandav. Sest mine vdta
kinni, kas too isetegemise entusiasm nakkav
eiole? Katkuna laiutav. Ka proffidel hammast
verele ajav! Ise tegema hakkamine, to6kor-
ralduse lihtsustamine, inimkeskne kultuur —
nii on hiiiitud uute asjade nimeks! Ja kui see
koik saabki iildiseks, mis aga veel tdsisem,
moodupuuks, ning moéétiihikuks kuulutatak-
se ... LEPING! — hirmus! Mis saab siis arm-
sast ja mugavast siisteemist: komiteest, kon-
torist ja liidust? — Mis saab nendest inimes-
test?! — Kes s6lmib lepingu, kellega s6lmi-
takse ja miks just nemad nendega?! — Mdel-
dagu kuulutatud inimvédrsema valiku puhul
ikka k6igile inimestele ja vaagigem siiga-
valt ldbi eelseisev protsess.

Teaater ootleb! Ja pakub veel kaua kaitset
nende eest, kes radgivad palju, teevad vihe,
oskavad end aga reklaamida, juba premeeri-
dagi.

HEINO MANDRI:

Kui ithiskond on haige, siis on ka teater
haige, ja niitlejad samuti. Oleme teatris
kaotanud jarjepidevuse kdige tdhtsamas —
professionaalsuses. Teatritegemine on pika-
peale muutumas isetegevuslikuks nidhtuseks.
Sest niitlejat ei #&hvarda enam suurim

a7



48 hingama, temaga kaasa looma,

oht — kui ma kaotan professionaalsuse, siis
kaotan ka teatri ja ma ei saa enam olla
néitleja. Selline situatsioon on teinud niitleja
mugavaks. Lohisemine tiikist tiikki, mis prae-
gu teatris valitseb, votab néitlejalt stii-
muli: ta tunneb, et saab hakkama niigi,
ilma et oleks vaja suuta enamat, piitida kor-
gemale. Voetakse nditeménge, mille problee-
mistik jatab tegijad kiilmaks ja kui see ei
huvita ka vaatajat saalis, siis ongi teater
mottetu. Ma wvéin ju vaatajana kill
taibata, et iiks miéngib seal laval paremini,
teine halvemini, aga see on siis vaid pelk
vaateméang, kus puudub ilu ja toe harmoonia,
mis on kunstis nii vajalik. Ei tode, ei ilu.

Ei lavastata mitte tugevamaid néaiden-
deid, wvaid tehakse neid, mis kusagil on
hasti l1dinud, tehakse need kuidagimoodi
dra. See ei ole kunst, ja teater on niite-
mingumaja, mitte enam kunstitempel. Ma
juba olen kord niisugune vana romantik, mulle
on seda isegi ette heidetud, et ma teatrisse
liiga romantiliselt suhtun. Aga teatris peab
romantikat olema. Eriti niiid, kui ma
vaatan koiki neid rahvakogunemisi — neis
on ilu, neis hakkab mingi teine esteetika
kolama. Teatris ma seda esteetikat veel ei
néde. Aga nagu Jossif Brodski vdga targalt
on oelnud: esteetika on eetika ema. Kui ei
ole diget esteetikat, siis pole ka eetikat.

Sellega on ju viga ldhedaselt seotud ka
seesama professionaalsuse kadumine. Me ole-
me muutunud poliitilisteks narrideks, oleme
pidanud lavalt kuulutama nii palju volts-
todesid, et inimestel on juba kadunud iga-
sugune usk viartustesse. See on iildisem néh-
tus, mitte ainult teatrit puudutav probleem.
Professionaalsuse puudumine annab tunda
kogu iihiskonnas, aga laval on see koigi
meie silme ees. Teater on selles mottes
ithiskonna peegel. Muidugi on niitleja enese
vormishoidmine individuaalne probleem,
moni suudab ennast vormis hoida koigele
vaatamata. Aga kui radgitakse, et olemasolev
teatrisiisteem ei vdéimalda ennast arendada,
siis sellesse ma héasti ei usu. Kes tahab ennast
arendada, saab seda teha igas teatris,
igas silisteemis. Workshop'id paastavad ai-
nult siis, kui ees on tugev liider, isik-
sus. Me rddgime liiga palju sellest, mida
meil pole, aga me oleme unustanud, et tuleb
teha to6d. Teatril seisab ees kohutav 160,
kui ta tahab t&na veel mingile tasemele
jouda. Oleme nagu #ra unustanud, et see,
mida me teatris iga pdev teeme, on siiski
t 6 6, mitte parema enesetunde huvides oma
lébuks méngimine.

Meie lavalt on kadumas inimene. Aga
vaatajana huvitaks mind just seesama ini-
mene, ainult tema pérast ma teatrisse
tuleksingi. Kui inimene laval ei suuda mind
koita, kui ma ei hakka temaga iihes riitmis
siis on tea-

ter minu meelest tiihi ajaviide. Elus on palju
huvitavamaidki asju kui teater... Laval ei
ole inimesi, seal liiguvad ringi ndaitlejad,
kes ei suuda laval unustada, et nad on nait-
lejad. Selleks, et seda suuta, et kehastada
inimest, peab valdama hiilgavalt tehnikat.

Miks niitleja
inimesetundmine

enam seda ei suuda? Ons
niivord pealiskaudne, et ei
osata siiveneda tema motte- ja tunde-
maailma? Niib, et rezissoorilt ei ole tal
sageli mingit abi loota. Ometi suudavad néait-
lejad hea rezissdori kae all vaga palju.
Mikiveri filmis «Doktor Stockmann» nad ju
toestasid, et on suutelised mingima inimesi,
mitte nditlejana esinema. Nii et kui me réa-
gime nditlejate professionaalsuse langusest,
siis tdhendab see, et ka lavastajad ei ole
piisavalt professionaalsed. Minu meelest
tehti omal ajal suur wviga Stanislavski
siisteemiga, millest vahesed aru said, aga mida
koik tsiteerisid. Radgiti suurest ldbielamis-
kunstist, ldbielamisest laval, aga hoopis
viahem tehnikast, mille abil selle tulemuseni
jouda. Ega niitleja peagi alati laval labi
elama. Ta voib seda teha, aga ei pruugi.
Tema asi on tehnika, mille abil tulemus saa-
vutada. Labi elama peab publik! Muidugi,
publikut véib dra petta. Aga tegelikult ei
saa. Vaataja voib teatrist lahkudes isegi
oelda, et talle meeldis, et paris tore... kuigi
ei olnud midagi, mis teda haaranuks. Ta
ei oska oelda, mille tottu ta rikkamaks sai
voi vaesemaks jéi.

Me peame méngima klassikat. Klassika
najal kasvab teater, kasvab niitleja. Oleme
juba sealmaal, et meie nditleja ei oska enam
lugeda varssi. Hea kiill, voib-olla on seda
juba liiga palju néuda. Aga diktsioon?
Me ei kuule enam oma naitlejaid lavalt.
Meil on palju naitlejaid, keda siigavalt aus-
tan nende ande pirast. Aga kui ma enam
ei kuule, mida nad laval réddgivad, kellele
siis enam nende anne? Klassikas leiame ka
t 0 e. Miks on Shakespeare mujal maailmas
ikka veel nii populaarne ja miks meie seda
nii vihe méangime? Me kardame juba klas-
sikat méngida, isegi kaige tugevamad
lavastajad kardavad. Ja siis voetakse tiikid,
mis la hevad. Ometi on just Shakespeare’il
see inimene, keda me lavalt praegu nii
otsime. Ma ei unusta kunagi P. Scofieldi
kuningas Leari P. Brooki lavastuses. Tava-
liselt ndhakse Learis vanameest, kellele tiit-
red .on liiga teinud. Seda lavastust vaadates
moistsin, kes on Lear. Otsekui stalinistliku
terrori esindaja, kes alles elu 16pul, oma hul-
luses hakkab maailma méistma, aru saama,
mis tema iimber toimub. Silmad ldhevad
lahti... Millised vdimalused téinase jaoks!
Aga me kardame! Peaaegu koik kardavad,
sest klassika lavastamises on vaheaeg liiga
pikk olnud.



Ma ise ei taha enam teatrisse minna. Ma
kardan. Kardan valet. Teatris on palju valet.
Inimesed maksavad pileti eest 2 rbl 60
kopikat ja selle eest pakutakse neile valet.
(Aga samas, selle raha eest jidlle tode
tahta on vist ka liiga palju tahetud?!)

1. juuni

7. juuni

8. juuni

12. juuni

17. juuni

18. juuni

23. juuni

23. juuni

24. juuni

27, juuni

29, juuni

29, juuni

30. juuni

ONMITLEME!

— PEETER TOOMING,
«Tallinnfilmi» reZissdor ja
operaator — 50

— ERI KLAS,

«Estonia» peadirigent,
NSV Liidu rahvakunstnik
— 50

— LEMMO ERENDI,
viiuldaja, Eesti NSV
teeneline kunstitegelane — 50

— ALICE ROOLAID,
lauljatar, laulupedagoog
— 75

— EINO BASKIN,
«Vanalinna Stuudio»
kunstiline juht, Eesti NSV
rahvakunstnik — 60

— JURI JARVET,

Eesti Draamateatri niiitleja,
NSVL rahvakunstnik — 70

— LINDA KORSTNIK,
Noorsooteatri kanaaegne
jumestuskunstnik — 60

— NATALJA LUKASSEVITS,
« Estonia» endine
balletisolist — 50

— UNO PUUSAAG,
«Estonia» endine
balletisolist — 60

— VIKTOR SAMOILOV,
«Vanemuise» kirjandusala
juhataja — 60

— REIN OLMARU,

Rakvere teatri direktor ja
niitleja — 50

— VOLDEMAR PAAVEL,
«Vanemuise» niitleja,
ENSV teeneline kunstnik
— 70

— BRUNO LUKK,

TRK professor, Eesti NSV
rahvakunstnik — 80
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Teater ei ole moeldav ilma nia

INTERVJUU GYURGY SPIROGA

itleja ja publikuta

Mitu ndidendit sa oled siiani kirjuta-
nud?

Umbes kakskiimmend viis.

Palju neist on lavastatud?
Kaheksa.

Mis selle pohjuseks on?

Esiteks on nendest kahekiimne viiest
vihemalt tosin nii kehvad, et ma
pole neid k#est andnud. Need viis,
mida ma heaks pidasin, aga mida pole
lavastatud, ilmusid 1982. aastal triikis.*
Ma arvan, et neid pole mingitud selle-
pérast, et need on siindinud kirjutus-
laua taga, tdies iiksinduses, teatrivoo-
ralt. Ma piiiidsin, tdnapdeva ungari
teatri mangustiilist dra toukudes, vilja
tootada poeetilisemat voi filosoofilisemat
draamatiitipi. Uhelt poolt ma ignoree-
risin tehnilisi voéimalusi, see tdhendab
seda, et Ungaris ei ole iildiselt iiheski
teatris iile kolmekiimne néitleja; mul
on nididendeid, mille puhul ldheb vaja
iile viiekiimne niditleja. Teiselt poolt

* ]987. a ilmus Spird teine ndidenditekogu, mis
sisaldab 5 draamat, mis kéik on ka lavastatud
(kaasa arvatud e¢Aed» ja «Kanapead»).

TAMAS KOLTAI

ma piiidsin oma kujutlusteatris saavu-
tada niisuguseid ooperlikke efekte (vas-
tandina pohiliselt naturalistlikule un-
gari nditlemisele), milletaolist tuntakse
ainult poola teatris. Seda, kas need
mu niidendid on head v6i halvad, ma
ei oska hinnata, kuni neid pole .mén-
gitud. Et aga puudub vaateviis ja
mingustiil, mis nende lavastamiseks
vajalik, siis on voimalik, et see ei sel-
gugi iial. Kuigi, kui ma jérele métlen,
siis on ungari draamakirjanduses teos,
mida voib-olla ka autor ise raamatu-
draamaks pidas, aastakiimneid hiljem
selgus aga, et tegemist ei ole siiski ainult
lugemiseks sobiva dramaatilise poeemi-
ga, vaid esitatava lavateosega. See teos
on Madachi «Inimese tragéddia». Kes
teab, voib-olla siinnib ka méne minu
lavastamata nédidendiga samasugune
ime.

Millal sa oma esimese ndidendi Ekir-

jutasid?

1962. aastal. See kukkus vilja viga
kehv, aga selle pohiideest siindis seits-
meteistkiimne aasta pdrast mu koige
radikaalsem draama <«Rahukeiser».

Millal sa esimest korda

kokku puutusid?

Uhest kiiljest viga vara, sest mu ema
oli 30-ndatel aastatel néitleja, ja kuigi
ta siis enam ei ménginud, kui mina siin-
disin (1946. a —TIk.), sain ma sellest
hoolimata kodust mingi ettekujutuse
teatrist. Me teame, et suur osa niit-
lejaid méangib ka elus, nii kohtasin ma
esmalt elus seda, millega ma hiljem
teatris kokku puutusin. See on téenéoli-
selt pohjus, miks ma, erinevalt kirjan-
duslikest kirjanikest, ei ole nditlejate
ees maoli; ma tean, millised nad on.
Sona otseses mottes puutusin ma teatri-
ga kokku aga kiillalt hilja, kuivord
mind huvitas draama kui niisugune,
mida ma kisitasin teatrist soltumatu
zanrina. Ma usun, et see arvamine ei
ole mul praegusekski oluliselt muutu-
nud, see tdhendab, et teater ja draama
ei ole minu teadvuses périselt iiks ja
sama. 1975. aastal sattusin ma stipen-
diaadist draamakirjanikuna tollasesse

teatriga



Rahvusteatrisse, hiljem, 1978/79. hooajal
sain ma uue juhtkonna all uuesti
stipendiumi, alates 1981. aasta lopust
olen ma aga Kaposvari Gergely Csiky
teatri dramaturg.
Niisiis seob kindlat kuupalka tdhen-
dav amet sind teatriga, kutsumus-
likult oled sa aga samavérra pddev
diges mitmes Zanris, kui romaani-
kirjanik, novellist, luuletaja, télkija
ja mitte viimases jdrjekorras kui
draamakirjanik. Uksvahe avaldasid
sa regulaarselt teatriarvustusi ja
dsja ilmus sul raamat keskidaeuroopa
draama ajaloost. Mis koht on sinu
mitmesuunalises tegevuses ndidendi-
te kirjutamisel?

Toendoliselt keskne koht. Mitte et ma
oleksin suutnud selle kahekiimne viie
aastaga, kuueteistkiimnendast eluaas-
tast neljakiimne esimeseni, endale téen-
dada, et ma olen siindinud draama-
kirjanikuks. Uks noutavaid eeldusi, see,
et ma olen ebaharmooniline isiksus,
on selleks igatahes olemas. Toenioli-
selt on mul ka varjatud néitlejavoimeid,
ma suudan end erinevate tegelaskuju-
de hingeellu sisse elada, ometi on vai-
malik, et mitte draama ei ole see, mil-
les ma suudan oma voéimeid koige
paremini avaldada. Aga soéltumata sel-
lest huvitab draama mind kui filosoo-
filine vorm. Draama on Zanritest koige

Gyérgy Spiré ja Ingo Normet Ungaris, 1988. a
kevadel.
U. Aaloe foto

abstraktsem vorm, ja niisiis wvaatan
ma teda kui mingit lahendatavate iiles-
annete kogu, matemaatikaalaste néi-
dete varamut, mida véib ldbi méngida.
Ma tunnen, et ma véin seda teha juba
sellegi piérast, et paar-kolmsada aastat
puudub publiku poolt tagatud iihine
teatrikeel, mis annaks véimaluse teata-
vas draamatiiiibis massiliselt tiikke
kirjutada. Minu jaoks on draama eks-
perimentaalne Zanr ja sellisena huvi-
tab ta mind ka siis, kui ma ehk #ra
néen, et mul on proosa jaoks rohkem
annet.

Uhe su varasema intervjuu jdrgi
ei taheta neid tiikke, mida sa Rirju-
tad, lavastada, niisuguseid tiikke aga,
mida lavastatakse, ei taha sina kir-
jutada. Viimastel aastatel sa nagu
siiski kirjutaksid niisuguseid — ja
neid ka téepoolest lavastatakse.
Pédrast seda, kui ma radikaalselt
eemaldusin olemasolevast ungari teat-
rist, on Ungaris toimunud iiks viga
oluline muutus. On tekkinud méned
huvitavad teatrid. Need ei esinda kiill
périselt seda arusaama ja méngustiili,
mis mind kui draamakirjanikku taie-
likult rahuldaks, aga nad annavad era-
kordselt vadrtuslikke lavastusi ja moju-
vad publikule. Ma pidin jdrele mot-
lema, mida teha, kas kirjutada edasi
abstraktseid ndidendeid ja matkida Beet-
hovenit, kes ithe viiulimiingija kaebuse
peale, et ta on méngimatu partituuri
saanud, hiilidis nérdinult, et «mis on
minul teie idiootliku viiuliga asjas, voi
uurida, mis moel oleks minu abstraktne,
eeskitt loogilistele vormidele tuginev
motlemisviis paaritatav olemasoleva
teatri méngustiiliga. See on andnud ko-
hati halbu kompromisse, aga voib-olla
on sellest siindinud ka teoseid, mis
ithendavad neid kaht iipris vastandlikku
asja — tédnapédeva ungari teatri mingu-
stiili ja minu abstraktset motlemis-
viisi —, nii et ma ei ole pidanud iilearu
hinnaalandust tegema.

Neid sinu uut tiiiipi ndidendeid on

lavastatud Kaposvaris ja (Budapesti)

Jozsef Katona teatris. Vaevalt see

on juhus, mis sind nende kahe teatriga

seob. Uhes, nagu sa meelde tuletasid,
oled sa ka dramaturg. Mis on selle
tihedama sideme sisu?

Kummaski teatris on lavastatud kaks
minu tiikki, ja on ka minu télkeid mén-
gitud. Need kaks teatrit on kaks naa-
berkindlust, nad voistlevad teineteisega,
jdlgivad teineteist, meelitavad teineteise

joudusid &ra, neil on iihine stiil, see 31
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on tegelikult iiks teater. Kujunemisloolt
on nii, et Jozsef Katona teatri rajas
iiks osa Kaposvari teatri trupist ja iiks
osa samamoodi motlevast Szolnoki
trupist. Ilmselt seob mind nende kahe
teatriga see, et need on kaks parimat
teatrit Ungaris, kus on suurepérased
nditlejad, kellelt ma saan innustust, ja
nendes kahes teatris on parimad lavas-
tajad. Viga erinevad inimesed, aga koik
viga andekad, ja hea meelega ma
kirjutaksin igaiihele neist sobiva tiiki.

Esialgu oled sa kirjutanud aga tiiki
kahele nditlejale, mis on kiillalt harv
ndhtus teatripraktikas, viimati esi-
nes seda ehk kahekiimnendate-kolme-
kiimnendate aastate Ungaris: «Kel-
mi» Tamas Majorile ja «Kanapead»
Hilda Gobbile. Mida tihendab sulle
tellimise peale ndidendi kirjutamine?
Uhel juhul ma sain téepoclest Tamas
Majorilt tellimise, teisel puhul palus
Jozsef Katona teatri direkfor, et ma
kirjutaksin ka Hilda Gobbile iihe suure
osa. See, ef ma heitlen abstraktsete
vormiprobleemidega, moodsa draama
toeliselt lahendamatute eksistentsikiisi-
mustega, ei tdhenda, et teatris endas
ei oleks minu jaoks midagi viga tédht-

G. Spird «Aed» Pidrnu «Endlass (lavastaja I. Nor-
met). Stseen lavastusest

sat. See koige tdhtsam on — niitleja.
Teater on moeldav ilma draamata, teater
cn moeldav ka ilma lavastajata, aga
teater ei ole moeldav ilma néitleja ja
publikuta. Mina olen tegelikult alati
kirjutanud néitlejakeskseid abstraktseid
niaiteménge, ja ma olen veendunud, et
need on mingitavad, just sellepérast,
et nad on kujuteldud niitlejaile. Ma ei
saa enne stseeniga midagi ette votta,
vihe sellest, ma ei saa iihtegi lauset
kirja panna, kuni ma ei nde konk-
reetset inimest laval, ei nde, kus vastav
néitleja seisab, ei n#de, kes kust kuhu
ldheb, ja ei kuule tema haalt.

Niisiis sa matled nditlejast ka siis,
kui sa ei kirjutagi ndidendit «telli-
mise peale»?

Aga muidugi. Niiteks mu esimesed
paar lugu valmisid nii, et enne kui ma
téole hakkasin, «jaotasin» ma osad vilja.
Siis veel mitte iihe teatri niitlejate
vahel, vaid nii, et ma korjasin oma
kujutluses eri paigust kokku iihe viga
hea trupi, panin niitlejad iiksteise kor-
vale ja ma hakkasin kuulma nende haalt.
Nii et niitleja saab mind aidata ka
siis, kui ta iial selles tiikis ei méingigi.

Jitkates eelnevat maottekdiku: siiani

sa oled rddkinud draama ja teatri

omavahelisest suhtest kui vormiala-
sest vdljakutsest. Sinu viimases draa-



eAeds. Janos — Andres Ild.

mas, ¢Kanapeades», aga tunnen ma
ka vidga tugevat iihiskondlikku vilja-
kutset. Sa kujutad selles niisugust
tegelikkuse loiku, millele iildiselt ei
iihiskond ega teater hea meelega
otsa ei vaata. Sellega seoses huvi-
taks mind iihest kiiljest, mida tdhen-
dab sinu meelest draama kui iihiskon-
na peegelpilt, ja teisest kiiljest, mis
kRogemusi sul on seoses «Kanapeade»
vastuvotuga publiku poolt.

Minule tdhendab see draama natuke
muud kui publikule. «Kanapead» on Boi-
leau’ kolmes iihtsuses sonastatud draa-
ma. Laval rddgivad mitmesugused te-
gelaskujud, méédrav tegu — tapmine —
stinnib kulisside taga. Seda klassitsist-
likku dramaturgiat ma olen tegelikult
alati valtinud ja olen seevastu ideaaliks
pidanud pigem vaba, Shakespeare'i voi
sellest veel kaootilisemat draamat. «Ka-
napeades» ma katsetasin siiski selle
minule kitsana nidiva dramaturgiaga,
sest ma joudsin dratundmisele, et elu ise,
mida me kogu maailmas, ja nii ka Unga-
ris elame, on kitsas, nii et kui ma otsin
sellele adekvaatset draamavormi, siis ma
leian selle toendoliselt kitsast klassitsist-
likust dramaturgiast. Kui see klassitsist-
likku tragoéddiat voi kreeka saatusetra-
goodiat meenutav vorm on kiivitatav,
siis on ehk véimalik {ihiskonna siivakih-
tidest esile kaevata neid arhetiiiipseid
draamakonflikte, mis on minu veendu-

muse kohaselt saatnud kogu Euroopa aja-
lugu ja ei ole iial kadunud. Markide jirgi
voib minu abstraktsena ndiv vormiline
motlemisviis aidata tdnapéeva tithiskon-
nast pinnale tuua viga iidseid, arhaili-
si moétlemisviise. Sedasama saaks selle-
sama draamavormiga teha toendoliselt
iikskoik kus kohas maailmas.

Nii et sa oled sellega nous, et paljud
ndevad paralleele « Kanapeade» ja Ed-
ward Bondi draama Saved vahel?
Pigem on Bond mulle andnud impulsse
selles draamatiiiibis motlemiseks. See
on Stanistaw Wyspianski, geniaalne
sajandivahetuse poola draamakirjanik,
keda maailm kahjuks ei tunne. Wys-
pianski on kirjutanud mone kreeka laadi
tragdodia, mille tegevus on paiguta-
tud temaaegsesse Poolasse. Hiljem ta
toukus sellest vormist #dra ja joudis
iipris originaalsete, laval peaaegu teos-
tamatute vormideni, aga temagi kont-
rollis, kas hinge ja iihiskonna siiga-

vuses on veel olemas koige esmalt kreek-
laste poolt esile toodud konfliktid. Ta
leidis, et on. Mina ainult kordan tema
katset.

«Aeds, Anna — Laine Mdgi.

Publik tajub sinu vormialast mat-
lemist tdéendoliselt ainult latentsel kRu-
jul, seda ebameeldivamalt ja piina-
vamalt puudutab teda aga see iga-

pidevase elu drastiline rdmedus, mida 53



lavalt o6hkub. Ma ei métle neid
konekeelsusi, mida inglane nimetab
«neljatdhelisteks sonadeks» ja mida
kaua aega ei peetud laval vilja-
oeldavaks, vaid seda Artaud’ mdistes
julmust, mis tuleneb sellest, kui meid
oma vaistudega vastandatakse. Mis
kogemused sul on, kas vaataja suu-
dab seda Sokki taluda?

Ma néden, et suudab. Selles mottes
on moododuandvad just etendused, vaa-
tajate vahetu reaktsioon, sest see, mida
vaataja mitu péeva hiljem iitleb, kuidas
ta oma tundeid sénastab ja kuidas
ta neid selle sonastusega moonutab,
pole enam nii huvitav. Huvitavam on
kdigu pealt publikut jdlgida. Ma olen
néinud, et publik — kas talle meeldib see,
mida ta ndeb, voi ei meeldi, kas ta on
sellega nous, et piinavaid tédnapéeva
probleeme lavale tuuakse, voi ei ole — on
nagu puuga pdhe saanud, tdhendab
ndidend tootab. Ilmselt ka sellepérast,
et lavastus on viga hea. Ma olen nii-
nud inimesi, kes lopuks nuuksusid ja
vankusid riidehoidu, nii et ei saanud
riafikida. Ka aplaus algab alati raskelt,
see tihendab, juhtub see haruldane asi,
et vaataja unustab &ra, et ta on teat-
ris, ja ei oska enam oelda, et see on
ainult ming. Pole kindel, et see tule-
neb néidendi esteetilistest viddrtustest.
Ma ei ole sugugi veendunud, et
«Kanapead» on tdiuslik draama. Temas
on osi, mida ma ei suutnud kirjan-
duslikult lahendada. Mul pole kombeks
pihtida ja ma ei iitle ka praegu, mis
osad need on, aga ma tean, kus ma olek-
sin pidanud inimese hinges siigavamale
minema, sest draama situatsioon tingib

eAeds. Musike — Juta Tints, Teadlane — Aare
Laanemets.

K. Pruuli fotod

seda, ja ometi ei suutnud ma siigava-
male minna. Kas siis sellepérast, et seda
siigavust minus pole véi et ma pole
midagi niisugust veel iile elanud. Aga
seda ma siiski n#en, kuidas see tiikk
vaatajatesse mdjub. Ta vapustab neid, ja
see on viga tdhtis. Voib-olla see ongi
teatri iilesanne.

Missugusena sa nded draamakirjani-
ku ja iildse draama kohta niiiidisaja
ungari teatris? Sellel on ka iiks kit-
sam professionaalne aspekt, vdhe-
masti mdne aasta eest veel oli, ja
mind huvitab, kuidas sa praegu seda
hindad. Nimelt kui keegi otse draa-
makirjanikuna alustab, suhtutakse
sellesse vdga umbusklikult. Enne
sa pead novellistina véi romanistina
ldbi l66ma, et sind iildse kui draama-
kirjanikku arvesse vdetaks.

Jah, ma usun, et nii see on. Ka praegu
tuleb noorel kirjanikul palju-palju aas-
taid oodata, enne kui tema esimene asi
lavale jouab. Kuigi niiiid on juba ole-
mas paar erandit, iiksikutel juhtudel
on voimalik ka kahekiimne viie aasta-
selt lavale padseda, mis veel paari aasta
eest oli moeldamatu. Siin on ehk viike
paranemine toimunud. Teisest kiiljest ma
ei moista, millest see tuleb, et niisugusel
maal, kus teatreid riiklikult doteeri-
takse, see tdhendab materiaalne ldbi-
kukkumine on peaaegu vilistatud, ja ka
moraalse ldbikukkumise vbéimalus on
minimaalne, sest ka klassikalavastus-
tega voib libi kukkuda, ei ole lavasta-
jad ettevotlikuma vaimuga. See on mulle
lihtsalt moistatus. Et miks ei lavas-
tata segaste, ebakiipsete, settimata,
aga siiski tdnapdevaste asjade suhtes
tundlike inimeste t6id, selle asemel, et
lakkamata ette votta kindlaid, sisset$o-
tatud menutiikke, mis tédnapéeval ei
olegi ehk enam kindlad menutiikid, vaid
on ainult sellena kirjas. Lavastajates
tootab ndhtavasti mingi viga védrdu-
nud, veider mehhanism.

See, mida sa iitled, on iileeuroopaline
ndhtus. Kui sa vaatad neid kuulsa
nimega lavastajaid, kes kuuekiimnen-
datest aastatest peale mddravad Eu-
roopa teatri — tdpsemalt iseenda ja
enda kaudu teatavate truppide ilme,
siis sa nded, moni vdga harv erand
vilja arvatud (véib-olla Peter Steini
ma oskaksin nii dkki erandina nime-
tada), et nad saavutavad neid oma
suuri kunstilisi tulemusi klassika-
lavastustega. Nii et jirelikult ei voi ka
nemad endale lubada kaasaegsete
autoritega riskimist? Kuigi nemad



etenduse tdhtis koostisosa —, siis vo6ib
mirgata toepoolest draamaga radikaal-
selt vastandliku teatri vdljakujunemist.
See on hea, sest toepoolest ei ole min-
git motet méngida draamasid, mille sisu
on ammugi juba wvananenud. Mina
pooldan koigest hingest seda teatri-
revolutsiooni. Probleem on minu jaoks
selles, et Ungaris ei ole see protsess
suutnud radikaalselt vdlja areneda. Oli
kiill sellesuunalisi katseid kuuekiimnen-
datel aastatel, ja ka ténapéeval on iiks
erakordselt andekas amatdoride trupp,
kes seda laadi teatrit radikaalselt esin-
dab. Nende tidhendus on teatriajaloo-
line, aga siiski ldhtuvad ka nemad
tekstist ja nende parimad lavastused on
siindinud siis, kui neil on korda ldinud
norgaks peetud nédidendist tdelisi dra-
maatilisi sligavusi vilja kaevata. Igal
juhul tahavad nemad ooperit ja tahan
ka mina. Ungaris on teatril toendoliselt
ikka veel alavdirsuskompleks kirjanduse
suhtes. See toimib ka neis inimestes,
kes koige enam voitlevad kirjandusliku

G. Spird. «Kanapeades proovilt «Endlass, aprill,
1989. Margus Oopkaup, Elmar Trink.

on, tdnu oma positsioonile, materiaal-
selt sageli palju kindlamas seisundis
kui méni Ungari teater. Nii et ma ei
nde nii ithemdttelist seost dotatsiooni
suuruse ja oma autorite lavasta-
misega riskimise vahel.

Toendoliselt on asi ikka veel selles,
et teater tahab olla iseseisev kunsti-
haru. Selles suunas toimub tohutult
palju, ja kui ma moétlen, iitleme, Bob
Wilsoni v6i Mnouchkine'i lavastustele,
mis ei ole iiles ehitatud mitte tekstile,
vaid paljudele muudele asjadele —
zestidele, vaatepildile, visioonile, ja tekst
on ainult juhuslikult olemas, mitte kui

Katrin Nielsen, Liina Tennosaar.

Margus Oopkaup.

draama vastu. Toen#oliselt see ongi iiks
draamakirjanike ja teatrite vaheliste
arusaamatuste pohjusi. Teatrid ei toeta
alles katsetavaid, sugemata draama-
kirjanikke, sest nad pole rahul vanemate
polvkondade vormidega ja oletavad, et
noored kirjutavad tédpselt samamoodi.
Vilja arvatud erandid, kui mingi sisu- ss5




«Kanapeades proov ¢«Endla» teatris. Keskel lovas-
taja Ingo Normet.

J. Tensoni fotod

lise vé#rtuse pérast mingitakse niisu-
gust teksti, millega trupp véi lavastaja
kunstiliselt, vormiliselt rahul ei ole, on
draama ja teatri lahusolu ammune
tosiasi. Ma ei usu, et see olukord paari
polvkonna jooksul muutub.

Samal ajal vdidavad paljud — seda
on siit kaugelt muidugi raske kont-
rollida —, et Euroopa teatris on ala-
nud vastupidine protsess. Nagu tugev-
neks seal uuesti verbaalsus, see tdhen-
dab, nagu touseks niiiid vastukaaluks
kuuekiimnendate aastate reZissoori-
teatrile ja seitsmekiimnendate aas-
tate riithmateatripiiiidlustele uwuesti
esiplaanile tekst. Ma ei tea, kas sinul
on selles kogemusi?

Kuna keel on inimestevaheliste kon-
taktide iiks tdhtsamaid kandjaid ja
neid kontakte ei ole voéimalik viljen-
dada iiksnes Zestide siisteemiga ja iiksnes
hédlitsustega, artikuleerimata hiiiietega,
vaid me ka réddgime, siis ei maksa kee-
lest lahti iitelda. Pigem tuleb keelele
itheskoos uusi voimalusi otsida. Pohi-
probleem on muidugi selles, et kunagi,
teatri hiilgeajal, iitleme Shakespeare'i
voi Moliere’'i ajal, oli kirjanik, lavas-
taja, nditleja ning ettevotja iiks ja sama
isik, Kui siis tekkis toojaotus, kujunes
vilja tlipris onnetu olukord, mida niiid
Mnouchkine voi Peter Stein voi Wilson
voi Brook piiiiavad likvideerida. Nad tea-
vad, et kui kas kogu kollektiiv voi paar
juhtivat néitlejat ja lavastaja loovad

56 kollektiivse t6o6ga nii tiiki kui ka lavas-

tuse, siis voib see olla parem, kui et
lavastaja, kirjanik, dramaturg ja néit-
leja tegutsevad igaiiks eraldi oma kit-
sal erialal. Teater pole koht, kus jdik
todjaotus on tingimata viljakas. Hea
oleks, kui ka tédnapdeval kirjutaksid
nditlejad ise endale tiikke. Niisugused
niitlejad, kes suudaksid iihtlasi lavas-
tada. Kui tuleks kunagi iiks niitleja,
kes ei piirduks sellega, et ta on ainult
nditleja voi ainult lavastaja vo6i ainult
kirjanik, vaid oleks koik kokku, siis voiks
siindida isegi kas vo6i uus Shakespeare.
See on muidugi ande, tegevusvabaduse
ja ka juhuse kiisimus. Ilmselt ei saa
niisugune tiiiip ilmuda iiksko6ik mis ajal.
Selleks tuleb eelnevalt teatavad vormid
vilja tootada.
Ma mdtlen, et sellest iiheisikuli-
se kollektiivsuse ihast tuleneb see,
et sa iihe oma tiiki ise lavastasid, ja
nagu ma tean, on juttu olnud ka sel-
lest, et sa veel teisegi lavastad. Kas
sind ikka veel kéidab lavastamine kui
iihel isikul lasuva vastutuse nostalgia
teatrilavastuse iihtse pildi véi, iitleme,
kontseptsiooni suhtes? Uhesdnaga:
mida sa lihemal ajal lavastad?
Mone aasta eest ma lavastasin iihe
oma farsi. See ei olnud just tugev nii-
dend ja lugemisproovil ma ndgin kohe,
et iiks roll tuleks tdiesti maha tommata,
aga ma ei saanud seda enam teha, sest
nditleja, kellega me olime lepingu soél-
minud, oli kohal, ma ei saanud talle
oelda, et vabandust, kirjanikul on siin
aps, palun minge dra. See oli iiks prob-
leem. Teine oli &ratundmine, et hea
lavastaja voib omalt poolt kirjaniku mot-
lemisele midagi juurde anda, voib rikas-
tada teost. Kui aga kirjanik ise lavastab
oma tiiki, siis ta ei anna suure toe-
néosusega sellele midagi juurde, vaid
teeb ainult seda, mis tekstis on, ja seda
on vidhe. Vahemasti selle loo puhul oli
vihe, Kui mul uuesti mote tuli midagi
lavastada, siis hakkas mind huvitama
itks Wyspianski draama, mille ma olen
tolkinud, ja kui mul on aega, siis ma ehk
lavastangi selle. Wyspianskil oli oma
visioon, minu pilt sellest draamast ldheb
aga tema omast lahku. Kui need kaks
pilti teineteist rikastades kokku pér-
kaksid, voiks sellest ponev lavastus
tulla. Aga ei voi iial teada, kuidas elu
kujuneb. Mul on iipris pentsikuid stse-
naariume. Ma n#en aeg-ajalt kummalisi
pilte. Ka see pole vilistatud, et ma votan
kunagi kédtte kaamera, kuigi ma esialgu
ei tea, missuguse nupu peale vajutada,
et ta kdima ldheks.
Ajakirjast «Kritika» 1987 nr 10
tolkinud EDVIN HIEDEL



Eesti tosielufilmi suundumustest

Milline on hetkeseis Eesti tosielu-
filmis? Kas iihiskondlik-poliitilises elus
nii tormiline 1988. aasta osutus sama
murranguliseks ka meie dokumenta-
listikas?

Ligi kakskiimmend aastat on Nou-
kogude Liidus dokumentaalekraan vai-
kinud. Keskstuudiotes tehtud tosielu-
filmidest 6nnestus vaid iiksikuil «Gos-
kino» «kastreerimismasinast» kuidagi-
moodi ldbi vingerdada ning kujuneda
ideelis-kunstiliseks siindmuseks. Filmi-
inimeste kitsas ringis réadgiti aga samal
ajal Baltikumi uuest dokumentalistika
koolkonnast (selle olemasolu jaatamine
voi eitamine vajaks eraldi filmiteoree-
tilist analiiiisi). See oli aeg, mis rikastas
meie keelepruuki selliste véljenditega
nagu «riiklik film», <vaaraode kroo-
nika» ning «riiulifilms. Esimesena
nimetatute alla mahub peaaegu kogu
tolleaegne keskstuudiote toodang, kino-
kiilastaja miletab neid filme seansi
lisana ja nendega olid iile ujutatud
koik kinoekraanid. «Riiulifilme», aga
paljuid muidki tosiseid filme demonst-
reeriti valdavas osas tédnu iiksikute
inimeste missioonitundele ning kodani-
kujulgusele. Mi&llu on jddnud Jiiri
Miiiiri, Andres S66di, Peeter Toominga
jt  eriiulifimide» ohtud, mis aitasid
siilitada tunnet, et kuskil on ka filmi-
mehed, kes ei valeta. Pole kuigi kaugel
need ajad, kui iiks endast lugupidav
keskstuudio dokumentalist véis end tun-
da nagu jumal taevas, sest filmi tehes
ei olnud oluline ndidata mitte seda,
kuidas me tegelikult elame, vaid see,
millisena parteitegelased tahtsid, et me
elu vilja ndeks.

Vaikuse Liidu dokumentalistikas pu-
rustasid Liti kineastide filmid <«Kas
on kerge olla noor?» (Juris Podnieks,
1986) ja «Korgeim kohus» (Heres
Franks, 1987). Eesti tosielufilmid péi-
sesid aga riiulilt wvo6i vabariiklikult
ekraanilt (sisuliselt tdhendab see pea-

TIINA LOKK

aegu iihte ja sama) 16puks ometigi
festivalidele ning seega laiema publiku
ette.

J. Podnieksi ja H. Franksi toodele
jirgnes rida teisi filme, iiks huvitavam
ja teravam kui teine, nagu «Metsa-
vaim. Vana mehe pihtimus», «Emand
tundra», «Solovetski voim» jt, mis kéik
annavad alust rdidkida pdhimottelisest
murrangust Liidu dokumentalistikas.
Kas aga sisuline ja vormiline pdére
keskstuudiote tosielufilmis véib ning
peab moéjutama dokumentalistika aren-
gut Eestis?

Toimuvat Liidu tosielufilmis iseloo-
mustab eelkéige pohimotteline muutus
dokumentalisti suhtumises tegelikku-
sesse. Dokumentaalfilm sai tagasi iihe
oma pohifunktsioonidest — kajastada
reaalset elu. Mé#dravaks kujunes TOE
kriteerium. Valitseva ideoloogia huvides
tegelikkust suvaliselt itimber kompo-
neerivast ja lavastavast rezissoorist on
saanud iimbritsevasse eluolusse ddrmise
pieteeditundega suhtuv dokumentalist,
kes piiiiab eelkoige jilgida ja jaadvus-
tada elu nii, magu ta on, hoidudes
seda kunstiliste voi ideoloogiliste vahen-
ditega mojutamast. Dokumentalistika
murrangulist uuenemist naitabki koige
selgemini tosielufilmides ilmnev tege-
likkuse demiistifitseerimise tendents, mis
omakorda ei jata moju avaldamast
filmiesteetikale. Montaaz ja muud votte-
tehnilised abivahendid kujundi loomi-
sel on jadnud tagaplaanile, kujundit
piiiitakse leida iimbritsevast keskkon-
nast, elust endast. Kui seni oli kaadril
pohiliselt info edastamise funktsioon,
siis niiiid on sellele lisandunud kujun-
dit kandev tasand.

Eesti dokumentalistikat on aga juba
peaaegu paarkiimmend aastat ilmesta-
nud tegijate piiiidlused saavutada maksi-
maalset toelihedust. Tegelikkuse demiis-
tifitseerimine ja sellest tulenev filmi-

esteetika iseloomustab néditeks A. Soodi 57



e«Pdrnu — mure ja hdbil?s. ReZigséor Enn Sdde.
Ettevaatust! Meri.

«Kuidas elad, Virumaa?» ReZissdér Peeter Too-
ming. Virumaa pdlev vesi.
P. Ulevainu fota

autorifilme, mis omakorda on avaldanud
moju terve koolkonna kujunemisele.

Eestimaale ja eestlastele sedavord
tormiline ning siindmusterikas 1988.
aasta ei saanud seega kaasa tuua
tosielufilmi pohimottelist uuenemist
sarnaselt teiste stuudiotega. Kui prae-
gust Liidu dokumentalistikat iseloo-
mustab autorifilmi teke, siis paradok-
sina oli see Eesti tosielufilmis olemas
isegi kdige siingemal seisakuajal, mis oli
iithtlasi meie dokumentaalfilmi korg-
punkte.

Vorreldes varasemaga, vOime réaa-
kida wvaid aktsentide ning niiansside
iimberpaigutamisest; pohiliselt oleme
aga jifinud iseendaks. Uhiskonnas kuju-
nenud situatsioon on tegelikult legali-
seerinud meie dokumentalistikas juba
aastaid valitsenud kunstimeetodi. Kiill
on aga nii «Eesti Telefilmis» kui ka
«Tallinnfilmis» laienenud késitletavate
teemade ja probleemide ring. Ekraani-
oiguse on saanud seni tabudeks peetud
rahvustemaatika, keskkonnakaitse, mig-
ratsioon, oma kodu teema ja iithiskond-
lik-ajalooliste protsesside uudne kasit-
lus.

Praegune aeg on soodus probleemfil-
mide tekkeks, iildine on publitsistika
voidukdik. (Mida kiill oleks vdinud sellis-
tes oludes teha J. Miiiir?! ) Moistagi mo-
jutab koik see probleemfilmi iildist ole-
must. Kadunud on alati kiepérast
olnud tootmiskonfliktid. Eesti dokumen-
taalfilm on valdavas osas olnud inim-
keskne ja on selleks ka jadnud, kiill aga
on probleemiasetus muutunud maérksa
ulatuslikumaks: tegijaid huvitavad seo-
sed inimene ja aeg, inimene ja iihis-
kond, inimene ja keskkond. <«Eesti
Telefilmis» on ilmselt iileminekuaeg,
voib tunda, et tegijad naudivad seda,
et saab teha filme wvabal teemal,
ilma wvilise surveta. Kolm-neli aastat
tagasi oleksid vaevalt siindinud selli-
sed sisemisest loomelustist kantud fil-
mid nagu <«Kann allikal» (D. Supin),
«Veealune muusika» (K. Svirgsden) ja
«Kiviaid» (V. Pohla), mida oleks olnud
viga raske lahterdada programmilise
temaatika jargi.

eLahkumine Borodinists. ReZisséor Peeter Too-
ming. Kunda tsementeeritud loodus.
P. Ulevainu foto



Uldistused, milleni autorid oma fil-
mides jouavad, on sotsiaalselt siigava-
mad ja méjuvamad kui aastaid tagasi.
Mirt Miiiiri film <«Aidake meil eladas»
analiiiisib publitsisti teravuse ja tédp-
susega inimese ja iihiskonna suhet.
Kélama jadb kiisimus: kuivord on tema
filmi peategelane stagnatsiooniaegse
ithiskonna saadus, kuivdord ohver, kui-
vord ta ise aitas kaasa sellise iihis-
konna taastootmisele.

Inimene ja loodus, inimene ja prog-
ress. Eestimaa ja 6koloogiline katastroof
on dramaturgiliseks keskmeks filmides
«Pirnu — mure ja hidbil?» (E. Side),
«Kuidas elad, Virumaa?» ja «Lahkumine
Borodinist» (P. Tooming) ning <Ilvess
(R. Maran). Enn Séde t66 on tehtud
klassikalise populaarteadusliku filmi
skeemi jargi. Tdnu tépselt ldbimoeldud,
teravale publitsistlikule tekstile ja
pildile joonistub konkreetselt Parnu si-
tuatsiooni kaudu sisuliselt vilja terve
Eestimaa keskkonna probleemidega seon-
duv mure ja hdbi. Sama teema ldbib
koiki P. Toominga Virumaa-ainelisi
ringvaateid. Kahjuks aga ei kanna
Toominga <«Kuidas elad, Virumaa?»
endas enam seda iildistusjoudu nagu
ringvaated voi «Lahkumine Borodinists.
Tekkinud on kordused, seda nii sisu-
liselt kui ka reziis.

Aeg on teinud voéimalikuks kisitleda
meie ajalugu uutest
lihtudes. Eestlastele nii valusad ja kee-
rulised 1939/40. aasta siindmused on leid-
nud kajastamist filmides «Loss» (L. Il-
ves) ja «Miss Saaremaas (M. Soosaar).
Niidata iihe inimese saatuse kaudu
tegelikult terve maa saatust ja ajalugu
ei ole midagi uut. Madravaks osutu-
vad siin aga detailid. Ja selleks peab
olema Mark Soosaar, et leida iiles séi-
rase tavatu, samas aga ka tiiiipilise
saatusega naine, nagu on tema miss Saa-
remaa 1931. Ja ka selleks peab olema
ilmselt Soosaar, et otsida arhiivi siiga-
vustest vilja sedavord unikaalsed kroo-
nikakaadrid. Ténu valitsevale ajavai-
mule on saanud véimalikuks meie ldhi-
mineviku objektiivne késitlemine. Lisaks
filmidele ¢«Loss» ja «Miss Saaremaas
valmis veel Vello Kallaste tosielufilm
«Ajaloo eksam», mis libi Hans Kruusi
elu piiiiab selgust tuua EKP VIII plee-
numi keerdkédikudesse ja sellele jarg-

seisukohtadest -

«Sdnume. ReZissdor Valentin Kuik. Ulal: Kohtu-
meditsiini ekspertiisis. All: Lurichi ja Abergi sdil-
mete kodumaale tooja Edmund Viisileht.

—— -
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«Talus. ReZissoor Peep Puks.
Olev Anton C. R. Jakobsoni Talumuuseumi heina-
maal.

nenud siindmustesse. Film on huvitav
oma dramaturgiliselt lahenduselt, sest
puudub filmikangelane traditsioonilises
mottes. Vihe on kaadreid, kus ndeme
Hans Kruusi, ometi on tema madtteline
juuresolek pidevalt tuntav. Vahelduva-
test kroonikakaadritest ja siindmustes
osalenud inimeste intervjuudest saame
aga pildi ajastust ning iihe inimese saa-
tusest selles ajas.
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eMiss
Ulal:
All: Vabastajad.

Saaremaas. Reiiss6or Mark Soosaar.
«Miss Saaremaa 1931» Ljubov Hermann.

Paari viimase gaasta kesksemateks
ajaloolisteks teemadeks ajakirjanduses
olid 1939/40. ning 1950. aastad ja tol-
lastest siindmustest tulenev. On hea, et
need leidsid vidljundi ka tosielufilmis,
samas oleks aga codanud, et filmi-
tegijad rikastanuks iildist pilti oma-
poolsete otsingute ja ootamatu problee-
miasetusega. Selles mottes mojub virs-
kelt Valentin Kuigi «Sonums». Repor-
taaz sellest, kuidas kulgeb Lurichi ja
Abergi maiste sdilmete iimber tekkinud
komuline lugu, suunab vaataja motted
rahvuskangelase teemale.

Tervikuna jaab 1988. aasta probleem-
filmidest kumama kiisimus, milleni jouti

60 igas filmis, olenemata kisitletavast vald-

konnast — kiisimus sellest, missugune
voib olla iithe rahva olevik ja tulevik,
kui talt on #ra voetud minevik. Olu-
line on seegi, et moddunud aasta
probleemfilmide pdhjal voéib kindlalt
oelda, et koik tegijad on hakanud
rohkem tajuma oma dokumentalisti-
rolli.

Nii nagu viimastel aastatel on ek-
raanidiguse saanud paljud meie iihis-
konna senised tabuteemad, nonda on
muutunud ka filmikangelase valiku
printsiip. Siiani keskstuudiote loomingu-
le iseloomulik sotsialistliku véistluse
autahvlikangelane on asendunud tege-
lasega, kelle karakteri vastuolusid ei
peideta, vaid pigem vastupidi. Ekraani
on vallutanud kangelased sootsiumi
ddrealadelt: punkarid, kurjategijad, saa-
tuse keerdkidikudesse sattunud partei-
tootajad, kiiiiditatud ning kiiliditajad jt.

Filmikangelase pohimotteline valiku-
printsiip Eesti tosielufilmis on aga
juba aastaid lahtunud aksioomist, et
elu pole télgendatav iitheselt. Meenuta-
gem kas voi M. Soosaare filmi «Hérra
Vene maailm» ja A. Soéodi <«Reporte-
rit». Kangelase valikus on aga siiski
nihked toimunud. Varasemad aastad ei
voimaldanud esile tuua koiki inimkarak-
teris peituvaid vastuolusid, nende seo-
seid konkreetse aja ja kohaga. Moist-
maks toimuvat, tahaks korvutada kahte
filmi — Peep Puksi «Kuuvikerkaart»
(1982) ning Renita ja Hannes Lintropi
«Meie aja kangelast» (1988). P. Puksi
«Kuuvikerkaar» on suurepéarane portree-
film iihe kolhoosi rahvast, dramatur-
giliselt koosneb see iiksikute inimeste
viga siimpaatselt joonistatud portree-
visanditest. Puks on piiiidnud tabada
seda imepédrast ja igavikulist, mis peitub
igas inimeses. <«Meie aja kangelane»
on aga film inimesest ja iihiskonnast,
inimesest ja ajast, milles portreteeri-
tava mitmekiilgsus ning lai tegevus-
ampluaa omandavad sootuks teise tdhen-
duse, kui esialgu ootasime. Meid iimbrit-
seva argielu ajalikkust ning narvili-
sust kandvale filmi visuaalsele reale,
mida aitab rohutada Hardi Volmeri
muusika, vastandub Mozarti sisemisest
harmooniast ja igavikulisusest tdidetud
muusika. Eks ole meie aja unistusekski
mitmekiilgne, ent kas ka harmooniline
isiksus...



Tiiiipiline on, et ldinud aasta port-
reefilm touseb korgemale kangelase pel-
gast portreteerimisest, kitkedes endas
teravaid aja ning tihiskonnaga seondu-
vaid probleeme. «Miss Saaremaa» tou-
seb niditeks iildistusteni terve Eestimaa
ajaloost. «Meie aja kangelane» ja «Ai-
dake meil elada» on huvitavad veel
selle poolest, et molemas on peidetud
parafraas aastaid laialt levinud posi-
tiivse kangelase kontseptsioonile.

Sama probleemi teist serva riivab
V. Kuik filmiga «Sonum», milles
moneti vastanduvad kaks tegelast, Lu-
rich ja vana mees, kes piiliab Lurichi
maiste sdilmete n#dol rahvale tagasi
anda tema rahvuskangelast. Minule on
see film eelkdige sellest, keda pidada
rahvuskangelaseks ja kellele missugust
kangelast vaja on. Kuigile omase vae-
valt tajutava irooniaga vadrtustatakse
ka mehhanism, mis massiteabevahendite
kaudu nii usinalt on aidanud lagastada
koike seda, mis peaks olema piiha ja
puutumatu.

Riidkides portreefilmist, ei saa jédtta
tihele panemata Vallo Kepi filmi «Uks
pilk Betti Alverile». Niib, et pérast
pikki, kord vihem, kord rohkem onnes-
tunud otsinguid on autor end lépuks
leidnud. T66 on tehtud Adretult suure
pieteeditundega suhtumises portretee-
ritavasse ning tema loomingusse; on
loodud harmooniline iihtsus inimesest ja
tema saatusest, loomingust ja ajast.
(Kindlasti oli filmi oOnnestumise eel-
duseks P.-E. Rummo stsenaarium.) Nii
nagu <Ajaloo eksam», on ka see film
dramaturgiliselt iiles ehitatud pohimot-
tel, et kuningat mingib o6ukond. Ai-
nult iithes kaadris filmi 1l6pul nédeme
Betti Alverit ja kuuleme tema haélt,
inimene ise on aga meid saatnud ldbi
kogu filmi.

Huvitav on vorrelda P. Puksi kahte
filmi «Talu» ja «Evald Okas». Viimane
on lahendatud traditsioonilise dramatur-
gilise skeemi kohaselt — inimene te-
male omases iihiskondlikus situatsioo-
nis ja rollis. Film sisaldab kahekordset
portreed: esimest, mille maalib endast
E. Okas ise ja teist, mille temast teeb
P. Puks. Et aga nende vahel olulist
erinevust ei ole, siis ei méingi see vote
end eriliselt valja. Film jdab traditsioo-
niliseks ja iisma puiseks. Sama drama-
turgiline skeem — inimene ja situat-
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«Kas oskame hoida ihte?», Redissdor Mati Paldre.
T. Tuule fotod




«Hiina miiiri dires». ReZissoor Valeria Anderson.
Ulal: Moskva—Tallinna unistusterong teel Pribal-
tikumi. All; Eesti perekond Oismdel.

sioon — on ka filmi «Talu» aluseks.
Vahe on ainult selles, et Olev Anton,
keda me tunneme eelkdige ajakirjani-
kuna, on viidud wvaataja jaoks eba-
tiitipilisse olukorda: ta teeb C. R. Jakob-
soni majamuuseumi heinamaal heina.
Situatsiooni harjumatus mulle kui
vaatajale tekitab pakutava info suhtes
mirksa vastuvotlikuma seisundi kui
«Evald Okase» puhul. 0. Anton inime-
sena hakkab mind huvitama: nii tema

62 minevik ja saatus kui ka tema tdnased

probleemid. Ja dkitselt saab ka olukord,
milles peategelane viibib, teise tédhen-
duse. Mulle meenub, et tegemist on
C. R. Jakobsoni talumuuseumiga.
Samaaegselt koélab aga O. Antoni
peaaegu pihtimuslik tekst oma isatalust
ja ma mdbistan, millest filmi autor
tahab eelkoige réddkida: eesti rahvalt
on dra voetud ja muudetud muuseumi
eksponaadiks midagi, mis on talle olnud
ajast aega igiomane — suhe oma maaga.
Kas suudame veel kunagi tulla oma
hingemuuseumi himarusest vilja, et ela-
da tdisvereliselt olevikus? Kas jatkub
eesti rahval joudu taas rajada oma
talu pérast koike ldbielatut?

Ilmselt on see aja mirk, et nii meil
kui ka mujal otsitakse tosielufilmi
dramaturgias vanadele skeemidele uusi
lihenemisnurki, ja samas on téenéoline,
et just aeg on dikteerinud siindmus-
filmi iileiildise levi. Eks v6imalda siind-
musfilm kdige paremini jélgida ja edas-
tada elu nii, nagu ta on. Siindmus-
film on ponev tegijaile endilegi, sest
siin avaldub koige selgemini dokumen-
talisti professionaalsuse see kiilg, mis
eeldab kiiret reageerimisoskust, ini-
meste ja siindmuste ndgemist. Selles
mottes votsid Mati Poldre ja Andres
So66t endale kahtlemata raske iilesande,
asudes eelmise aasta poliitilisi siindmusi
Eestimaal jaddvustama. Keegi meist ei
teadnud, milliseks kujuneb homne péev
ja mida toob endaga kaasa jdrgnev
kuu. Molema filmi kui ajastu kroonika
tdhtsus on vaieldamatu. Filmid ise aga
erinevad, vaatamata ldhtematerjali iiht-
susele. Neid polekski o6ige vorrelda
tavamalliga — kumb on parem —, sest
autorite taotlused on erinevad. S66t po-
leks aga So66t, kui tema filmitu jadks
iiksnes kroonika tasemele. «Draakoni
aasta» on sisestruktuurilt mérksa kee-
rukam kui esmapilgul néib. Kuigi So66t
jaadvustab siindmusi nagu tavalist
kroonikat, on tal téhelepanuviéirne
anne toimuvat kogu selle paljukihili-
suses lausa lennult haarata. ¢«Draakoni
aasta» dramaturgilist telge ei méédra
aga mitte siindmuste ajaline jada, vaid
suhteliselt formaalne, horoskoobist 1dh-
tuv rihmitus. See tekitab vooritus-
efekti ning kujundab autoripoolse suh-
tumise kiésitletavasse. Tundub, et tajuta-
vamalt kui S66di varasemates tdodes
ilmnevad keskaegse karnevali ele-



medid. Need on filmi dramaturgiasse ko-
deeritud ning omandavad kontseptuaal-
se tdhenduse. Vordviidrsena eksisteeri-
vad <Draakoni aasta» maailmas suurus
ja vdiklus, tosine ja pentsik, iillus ja ma-
dalus, kaunis ja inetu, tegelikkus ja
illusoorsus. Vastandite ning kontrastide
iithtsus loob kiill tervikliku maailma-
pildi, ent reaalses elus on raske iihte
liita iihendamatut. S66t on toimuva
suhtes kiillalt skeptiline ega varjagi
seda. Filmi mitmekihiline kontrapunk-
tide siisteem loob teosesisese iroonia-
vilja, mis seob omavahel vastandid.

M. Poldre seevastu on iilesandeks
seadnud ldinud aasta siindmuste véi-
malikult toetruu jiddvustamise tuleviku
tarbeks. Dramaturgiliselt hoiab filmi
«Kas oskame hoida iihte» koos l6he-
nenud Eestimaa — Rahvarinde ja
Interrinde vaheline ideoloogiline véit-
lus. Film pole siiski igakiilgne aasta
siindmuste kroonika; enam tdhelepanu
pooratakse Rahvarindega seonduvale,
mis on ka loomulik. Kui S66dil on mater-
jali wvalikul médrav subjektiivne suhe
toimuvasse (jirjekordsed méngud liiva-
kastis), siis Poldre iildiselt wvildib
hinnangut andmast. «Kas oskame hoida
ithte» on ennekoéike autoriseeritud kroo-
nika, mis &ratab tédhelepanu kas voi
professionaalsuse ning jaadvustatud
materjali hulga poolest, pakkudes sa-
mas vaatajale nonda olulist poordelise
aasta veelkordse ldbielamise roomu.

Eesti dokumentaalfilmile pole juba
aastaid olnud omased erilised vormi-
efektid. MontaaZ meie tosielufilmis on
olnud pigem funktsionaalset laadi kui
kujundit kandev. Moistagi ei saa seda
votta aksioomina, nditeks M. Soosaare
«Aeg» on iiles ehitatud just montaazi-
kujundile. Ent see meetod pole iildiselt
olnud domineeriv. (Siiski jaddb modédu-
nud aastast meelde Valeria Andersoni
sisult kiillaltki laialivalguvas filmis
«Hiina miitiri ddres» loo motet kandev
kujund tundmatusse kihutavast vérvili-
sest unistusterongist ja sellele vastan-
duvast mustvalgena antud troostitust
igapédevasest elust.)

Ilmselt on montaazikujundi suhteli-
selt vidhese kasutamise tinginud ka
asjaolu, et lavastamine kui meetod pole
Eesti tosielufilmile kunagi eriti omane
olnud. M. Soosaar ja V. Anderson, kes

«Ma tahaksin elada Narvass . ReZissddr Heli Speek.
Ulal: Meenutus endisest Narvast. All: Eesti keele
dppetund uusasukatele.

on lavastamist oma filmides vahest enam
kasutanud, on suhtunud sellesse eelkdige
kui provotseerimisse. Kiisimus pole olnud
mitte elu lavastamises, vaid provokat-
sioonilises vottes, mille abil on véimalik
situatsioonist vo6i inimesest vilja tuua
midagi sellist, mis vastasel juhul
jadks silmale miarkamatuks.

Valdavaks ja tundub, et Eesti autori-
filmi iseloomustavaks on kujundi otsi-
mine iimbritsevast tegelikkusest, millega
kaasneb kaadri kontrapunkteerimine kas
siinkroon- voi taustheliga, tekstiga jne.
Et oleks méoistetav, mida silmas pean,
toon iihe ndite «Draakoni aastast».
Diktoritekst radgib néditusest «Rahvus-
lik motiiv kaasaegses Eesti kunstis»
ning kaadris on puuskulptuur piina-
pinki aheldatud jalgadest. Skulptuurist
méddub vana mees, peatub ja jddb
skulptuuri silmitsema. Elu ise mingis
sellise kaadri katte, kuid millist kujund-
likkust ja iildistusjoudu ta endas kit-
keb!

Mone aasta eest, kui «Tallinnfilm»

sai endale siinkroonkaamera ¢«Arriflex», 63



tundus, et meie tosielufilmi dhvardab
oht sonadesse uppuda. Filmides preva-
leeris siinkroonne séna; sonaline ku-
jund, pilt ja iildse filmi visuaalne
killg muutusid aga teisejirguliseks.
Kasutati palju suuri plaane, iiks kaader
vois olla tihti mitukiimmend meetrit
pikk. N&ib, et sedapuhku hakkab séna
ja pildi vahel tekkima tasakaal, hinda
hakkab taas tousma filmi visuaalse
kiilje rohutamine ja helikujundi otsimi-
ne, filmikaader on jille omandanud
kujundlikkuse ja konkreetsuse.

On saanud tavaks riddkida Eesti tosi-
elufilmi korgest professionaalsest ja
kunstilisest tasemest. Paraku tuleb tun-
nistada, et see saavutati juba 1970. aas-
tate 1opuks. Meie dokumentaalfilm on
nagu kass, kes tdnu M. Soosaare,
A. 866di, P. Puksi, P. Toominga, M. Pold-
re jt filmide tuntud headusele, kukub
alati jalgadele. Tosielufilmi péhilisi
hddasid ongi praegu see, et oleme sul-
gunud oma siisteemi: juba aastaid
teevad filme iihed ja samad inimesed,
iiks ja sama juhtkond. On kiill 16dve-
nenud administratiivne juhtimine kes-
kusest, ent siisteemi sees ideede otsin-
gul ja planeerimises pole muutused
tdheldatavad. Lausa hirmu teeb meie
dokumentalistide vanus, mis koige pea-
liskaudsemagi arvestuse juures on tun-
duvalt iile 45 aasta. Tegelikult on
sel kiimnendil debiiteerinud noorte
hulgast huvi pakkunud iiksnes Heini
Drui, Sulev Keeduse ning Renita ja
Hannes Lintropi filmid; neis on tunda
midagi uut ja varasemast erinevat.
Motlema paneb aga toik, et nii H. Drui
kui ka S. Keeduse huvitavamad to6d,
aga samuti Lintropite «Meie aja kan-
gelane» valmisid «Eesti Telefilmiss.
(Paraku on S. Keedus, kelle «Fueteed
Suures Teatriss sai IV iileliidulisel
noorte kineastide loomingu iilevaatusel
Thilisis diplomi parima rezii eest, niiiid-
seks méangufilmi iile ldinud.) Ent ka
Miart Miiiiri ja Hagi Seini t6i tosi-
elufilmi «Eesti Telefilm». Reziidebiiiite
on <«Tallinnfilmiski» olnud, ent mitte
midagi eriti silmapaistvat pole need
kaasa toonud. Tundub, et «Eesti Tele-
filmis» on loominguline atmosféiar
mérksa avatum kui «Tallinnfilmis»s.

Lopetuseks voib oelda, et meie tosi-
elufilm pakub hetkel viljaspool Eestit

64 huvi tdnu sellele, mida me suutsime

teha eile. Aga ka sedavord, kuivord
Eesti tihiskonna elus toimuv on ees teis-
test lilduvabariikidest ning pakub siind-
musi, millel filmilindile véetuna on
turgu. Kuniks aga seda ja mis siis
saab? Vaevalt et viikeettevotluse tor-
miline areng ning sellega kaasnev
rahategemise illusioon moéjutab kujune-
nud loomingulist atmosfiddri otsingute
suunas...



Valentina sulguvas ringis

«¥Y ARASTATUD KOHTUMINE». Reiissdor Leida
Laius, stsenarist Maria Zverjeva, operaator Jiiri
Sillart, kunstnik Toomas Hérak, helilooja Lepo Sume-
ra, helioperaator Jaak Elling, monteerijad Kersti
Miilen ja Ingrid Laos. Osades: Maria Klenskaja
(Valentina), Andreas Kangur (Jiiri), Maie Mihkelson
[kasuema), Lembit Peterson (kasuisa), Terje Pennie
(Milwi), Smlev Luik (Uibo), Hilja Yarem (Uibo ema)
Ita Ever (doktor), Leida Rammo (tidi Marta),
Mari Lill {Asta), Paul Poom (Lembit], Igor Ivanov
(Roma), ¥ladimir Laptev (komandant), Klaudia
Otjakovskaja (Spetaja) jt. 2784,1 m (10 osa), vérvi-
line. «Tallinnfilm», 1988.

Leida Laiuse teemaks on olnud koduy,
eesti naise saatus. Tema filmid on sellest, mida
tohib teha feise inimesega, mida mitte; sellest,
mis kaitseb meid (lksinduses ja meeleheites.
Laiuse ilusatele, ausatele ja uhketele naistele
on publik enamasti kaasa tundnud. Filme
arvustades on kriitika korduvalt nentinud nais-
karakterite tugevust ja viimistletuss ning méni-
kord ettegi heitnud, et mehed Laiuse filmides
naistele alla jddvad ja vordvdédrsed parine-
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«Varastatud kohtumines. Reiissdiér Leida Laius.
Andreas Kangur (Jiri).

rid pole. «Varastatud kohtumises» labivat
meeskarakterit, seega ka traditsioonilist paaris-
méngu ei esine. Tanapdeva naisele on see
iseloomulik seisund — olla iiksi.

Seda lugu Valentinast pole kirjutatud ei
Laiusele ega Eestile, Maria Zverjeva stsenaa-
rium on kohandatud meie oludele hiljem. See-
tottu ongi film méaratud kakskeelseks, Valen-
tina péritolu on teadmata, peamiseks tegevus-
kohaks saab Kirde-Eesti. Mis siin salata: polev-
kivilinnad on migrantide péralt, Tartus on veel
Téhtvere ja Tallinn {ihendab endas nii
sadama, Lasnamée kui Nomme. Filmis vastan-
duvad iiksteisele 30. aastate Tartu ja Tallinn,
hotellide ja poodide Tallinn, ldbisdiduhoov, mis
seedib koik dra, ka Valentina. Johvi, Ahtme —
see roveduse tipp ja idealiseeritud Tahtvere.
Eestiaegne kodu on kujunenud eesti kodu
simboliks ka sbjajargsete pdlvkondade jaoks.
Meenutagem siinkohal koduunistust kas v&i
P. Urbla filmist «Ma ei ole turist...»: «Eesti-



aegne kivimaja, mida luues arhitekt on moel-
nud inimestele, mitte betoonplokkidele.»

L. Laius on éelnud, et film on méneti «Nae-
rata ometi» jdrjeks, lle poole lastekodukasvan-
dikest ei saa elus hakkama, lahevad Valentina
teed. Jah, kuigi selleks, et silmitsi seista
Valentina olukorraga, ei peagi inimesel olema
nii kurb ja traagiline minevik. Ent siiski viib
film motted ka sellesse valupunkti ja sunnib
kiisima: kas on teada, kui palju on kodutuid
Eestimaa lastekodudes? Kui palju on neid, kelle
kohta toéle suunatud arst {itleb meediku julmuse
ja otsekohesusega: «Miid on mul kolm riilhma
debiilikuid.» Mitte puuetega lapsi ega invaliide.
Paraku. Kui paljud neist on eesti lapsed?

Kéneleme védrandunud koolist. Oénsale
paatoslikkusele rajanev labinisti volts opetus
koolutas ja murdis eelkdige neid, kel polnud
midagi, millele toetuda. Ent uue inimese kas-
vatamine ei piirdunud kooliga. Mitte (ksnes
vaesusest, vaid ka hirmust olla véikekodanlased
ja natsionalistid, ehitasime ja ehitame ihikaid.
Just ihikakodutus oligi tegelikult see, mis
viis Valentina seadusega vastuollu.

See, mida Laius taotleb, tuleb filmis valja:
Valentina kahestunud isiksus, siilidlane ja ohver
tihtaegu. Kuigi film on vdga dramatiseeritud,
kohati isegi lleliia, mdjub see ausalt. Laiuse
filmides on tegelikult alati tuntav tésitraagiline
hoiak. Dramaatilis-sentimentaalne tundetoon oli
see, mis «Ukuaru» puhul moneti héiris.
«Korbojas» oli kéik rohkem sordiini all, filmi
sindmuste ftraagilisust tasakaalustas néitlejate
vaoshoitud méngumaneer ja looduse ning ini-
mese (rgse seose rohutamine. Seevastu
«Naerata» puhul todesime, et sonum joudis
kohale ldbi 3oki, |dbi eitava paatose. Kaks
viimast filmi selles mottes sarnanevadki, niid
aga tabab Sokk nii Valentinat kui ka vaatajat.

Filmi «Varastatud kohtumine» vdtetel. ReZissdor
Leida Laius, Maria Klenskaja (Valentina), Terje
Pennie (Milvi) ja operaator Jiiri Sillart.

«Ukuaru» tundetoon — Minnast on kogu aeg
kahju — on paiguti tajutav autorite suhtumises
Valentinasse. Keskse karakteri komplitseeritusest
hoolimata peaks film kujunema killalt menu-
kaks, kuna sihtauditooriumiks «Varastatud kohtu-
mise» puhul on selgelt vene vaataja. Eesti
publikuga on ilmselt keerukam kontakti saada.
Kiisimus polegi mitte iihes konkreetses karak-
teris ega ka mitte filmis, vaid pigem selles,
et me oleme vasinud vene filmidest, venelikust
mbtlemisest ja eluhoiakutest. Oleme vésinud
vene inimesele kaasa tundmast ega taha end te-
maga samastada. Oleme asunud kaitsele, et sai-
litada endale veel vdahemalt Dostojevskit ja Tar-
kovskitki. Kuni aga meie filmitegijatel puudub
oppimisvdimalus mujal kui Moskvas, ei vabane
eesti filmikunst vene koolist ega sellega
kaasnevatest mdjutustest. Niisugusel taustal on
eriti kahetsusvaarne, et L. Laius, kelle senised

«Varastatud kohtumines.
ja Maria Klenskaja (Valentina).

Terje Pennie (Milvi)

«filmid rddgivad eht eestilikul moel eetikast»,
ei leidnud teda huvitanud teemal midagi eesti
stsenaristikast ega ka stsenaristi, kes oleks tema
mbttega haakunud.

Stsenaariumi valik, nagu ka «Maerata» pu-
hul, viitab Laiuse kui kunstniku ja kodaniku
sotsiaalsele tundlikkusele, film jouab meieni
vaga oigelt ajastatuna. Tegevuse iilekandmisega
Eesti oludesse saab film iihe m&é&6tme juurde —
migratsioon —, kuigi autorid seda ei rohuta ja
film sellele ei keskendu. Valentina on kasvanud
Eesti lastekodus, ent oma péritolu ja rahvust
ta tegelikult ei tea. Tema karakter on kill
védga slaavilik, ent tema hadad pole mitte nii-
vord rahvuslikud, kuivord riiklikud: olla sun-
nitud elama {hiskonnas, kus inimene ei ole
mitte (ksnes &ra unustatud, vaid veel palju
enam — teadlikult ja jarjekindla halastamatu-
sega vodrandatud. Agamine pidetuse ja kodu-
tuse kdes on pohjus ja tagajarg lhtaegu:
Valentina on kaotanud eetilise aluse, juured,



unistuse ja realiteedi vahekorrad temas on segi
paisatud, sellest ka sihitu rabelemine. Millest
leida tuge, kui sul pole Ukuaru ega Korboja,

kui sa ei tea sedagi, kuhu ja kuidas iile-
tildse luua kodu? Siia, kéledasse 1&6stuslinna,
kus poolikud vorata puud on maasse kuivama
jédetud? Need puud on téhis, millest filmis
saab omamoodi vdigas malestusmirk stalinis-
mile Eestimaal: 50. aastatele iseloomulikud ma-
jad, kuivanud poolikute puude rivid ja Valen-
tina tulemas nagu kodutu kass. Seevastu pélev
tuhamdgi, mis filmis saab ootamatu siimboolse
tahenduse, jddb eestlasele ikkagi vaid tossavaks
tuhaméeks. Aga see on Valentina kodukant,
koledate lastekodude ja jélkide dhiselamute
maa, kus lagastajalik olemise viis, migrantlik
mbtte- ja elulaad ei tunne rahvuslikke piire.
Ajapikku kodu moiste inimeses kas karbub voi
muutub painajalikuks kinnisideeks, mis teda
seest donsaks sé6b vbi vargile ajab.

Filmis on dhevérra tajutavad nii karmus kui
ka sentimentaalsus ja ménikord on hirm, et tasa-
kaal kaob; kdik on piiri peal. Balansseeri-

«Varastatud kohtumine». Maria Klenskaja (Va-
lentina) ja Andreas Kangur (Jiri).
R. Rajamdgi fotod

mine nende kahe vastandi vahel loobki
filmi slizeelise pinge. Maria Klenskaja valda-
valt vaoshoitud, isegi karge mangumaneer on
ehk peamine, mis seejuures tasakaalu hoida
aitab. Valentina on viliselt bravuurne, tihti
eemaletoukav, kohati johker, samas ebalev
ja rabe, sisemiselt pingul ja meeleheitel,
elus palju mahaménginud, kaotatud poega
armastav vanglast vabanenud kodutu ema. Selle
koige lahtiméngimine Valentinas on Klenskaja
meistritésé. Klenskaja suudab Valentina vilise,
kditumusliku inetuse ja rdiguse alt veenvalt vilja
méngida kangelanna sisemise inetuse ja ilu, tege-
liku hingelise lohestatuse. Ainult paar stseeni
avavad Valentina muserdatust vahetu emotsio-
naalsuse kaudu. Valdavalt kéneleb meile tema
ndgu. Klenskaja ndgu on iselaadne — sama-
aegselt peitev ja eksitav mask ning tundlikult
vérelev naisendgu, millest saab ammutada
koike:

lootust, meeleheidet, tilpimust, valet. 67



Valentina votab sageli vooraid véliskujusid,
soovist vdi vajadusest olla keegi teine. Ja
valetab. Seda nii kaitseks iseenda ja teiste eest
kui ka lihtsalt harjumusest. Kaamera eest mask
ei kaitse, Jiri Sillart toob nii valguses kui
varjus esile ka Valentina peiduspoole, tehes
seda paiguti taotlusliku halastamatusega. Lepo
Sumera muusika on Klenskaja stiiliga samas
votmes, kuid ménikord ja&b mulje, nagu auto-
rid ei usaldaks Klenskajat |6puni, nad nagu ei
usuks nditleja valisesse suletusse.

On kujunenud juba tavaks, et Leida Laiuse
filmides kohtab suurepéraseid néitlejatoid
iihtviisi nii pea- kui ka episoodilistes osades.
«Varastatud kohtumine» taaskinnitab vdidet, et
Laius oskab osatditjaid valida ning naitlejad
mangivad tema filmides toesti hésti, ebadonnes-
tumisi tuleb harva ette. Pikalt wvanglateelt
tulnud Valentina kohtab poja otsinguil paljusid
inimesi, filmis moodustub neist ihtlaselt 6nnes-
tunud rollide galerii, vaid Terje Pennie kehas-
tatav Milvi jadb teistest ménevérra kahvatu-
maks. Taielikuks ebadnnestumiseks kujuneb pa-
raku kiill Helle-Reet Helenurme ilmumine
ekraanile kurdi poisi ema rollis; siin votab
véline rdigus juba liialt voimust, igasuguse
kooskdla puudumine sisemise ja valise rolli-
lahenduse wvahel muudab tegelaskuju karika-
tuuriks.

Suurimas dllatusrollis astub oma tuntud
headuses vaataja ette Sulev Luik. Jdika kesta
kapselduv, uje ja saamatu, isegi poisikeselik
Uibo on kahtlemata Sulev Luige senise loome-
tee tavatumaid rolle; néitleja vaimne avatus
voimaldab véljendada ilmselt kill koike.
Andreas Kangur Valentina poja Jiri rollis astub
julgelt «Naerata ometin Kerttu Aavingu kérvale
ning jaab iile vaid tsiteerida reZissééri ennast:
«Andrease leidmine oli tdistabamus. Temas oli
kdike, mida tihelt lapselt vois iildse tahta.»

Niisiis asub Valentina otfsima oma poega.
Tema ofsingud on iiles ehitatud klassikalise
vesterni hoogsaid siiZeereegleid arvestades:
pohiméte «liks kéigi vastu» domineerib l&bi
kogu filmi tegevustiku keerdkdikude, tegela-
sed, keda Valentina kohtab, ilmuvad enam-
jaolt vaid ainsaks hetkeks (episoodiks), et taita
ettendhtud roll ja seejarel filmi sindmustikust
kaduda. Vesternikangelasele ftraditsiooniliselt
omasest enesekindlusest ja visadusest Valen-
tinal puudu ei j&a, kuid abi vajab ta sellegi-
poolest.

Kes saaks Valentinat tema olukorras aidata?
Lapse isa? Lembitu (Paul Poom) pakkumisi ei vata
ta vastu, selleks on ta liiga uhke, ja niisugused
haavad paranevad aeglaselt. V6ib aimata, et Va-
lentina vaikis kohtus maha mehe patud ja ldks
liksi istuma. Armastusest? Kohtuistungile ei suuda
ta tagasi moelda, ilma et klammerduks millegi
inimliku kiillge. «Mul tuli n6ép &ra,» kordab ta
vastuseks sébranna meenutustele. Milvi? Milvile

68 on see elu teada, ta kardab Valjat. Et hoida

oma peret, peab Milvi temast eemale hoidma.
Milvi oleks saanud Valja poja enda juurde
votta, aga ... «Ants oli vastu» vabandab ta.
Kas seda saab siiiiks panna? Ega Valja panegi
enam siiiks, ndrib kurki ja pilab ara Milvi
vabanduskirja — iiks filmi ilusamaid ja ootama-
tumaid leide.

Vana opetaja? Selge see, et Valentina on
oma kasvukeskkonna produkt, kelle kaitumis-
laad tuleneb eeskdtt muidugi lastekodust ja
vanglast, kuid ka siit, sellest tanini Stalini pildi
all elavast lihtsast vene naisest, Spetajast, kellel
oli voli ja v&imu kujundada uut inimest. Oks
ring on tdis, Valja on taas oma vana opetaja
palge ees. See taaskohtumine, mille jooksul
avanevad meile Valja juurtetuse pdhjused, kuju-
neb filmi (iheks masendavamaks stseeniks.
Kokkuporkes tegelikkusega mélestus hajub, kéaik
siia osutub méottetuks. Valja l66b kéega ja
raagib, mida oodatakse — oma muinasjuttu.

Moni mees? Kes on see mees, kes saaks
Valentinat armastada, teades, kes ta on? Too
vana tuttav rongist? Roma on elust enamgi
rasitud kui Valja. Miks Roma teda kégistab?
Kas seesama painajalik uni, mis sunnib Valenti-
nat unest pisti kargama ja raporteerima,
kdgistab sel hetkel hoopiski Romai? Viivuks
kaalub ta Roma pakkumist minna koos, aga
ei — ta teab siis, et leiab poja, hakkab elama
teisiti, usub, et on voimalik heita endalt kdik
vana nagu moest maas riided, toppida priigi-
kasti ja kaas kinni lila. Uibo? Algselt végagi
kaval ja killmalt kaalutletud plaan Uibole kilje
alla ujuda hakkab Valentinal tisna varsti kéest
libisema. Valentina komistab peaaegu igal sam-
mul omaenese valede otsa. Miks ei voikski
ta olla see, kellena end esitles? Koik lootused
on endiselt valedepuntras. Selles kodus elamine
on Valentinat muutnud. Uibo ema on falle
vordvaarne partner, Hilja Varemi elutark ja hea
vaistuga Johanna paljastaks Valentina varem
voi hiljem, aga tema aeg saab otsa. Uibo pet-
tumus on rank, ta on liiga «korralik inimene»
ja abitu ilma emata, ilma halli palituta, prillide
ja lipsuta. Kalmistupihtimus ei joua pérale —
selleks osutub ametnikukest siiski liiga jaigaks.
Raha peale Uibo kdes noksatab Valja aga sir-
geks ja laheb oma teed.

Taas uhikas. Réige ja rove.
Valentina (ht kadtt kéri tUmber. Ta palvetab,
kuigi ei oska seda teha. See on ehmatayv,
vooristust tekitav ja kaunis ihtaegu. Palves
pdérdub Valentina Piilha Tulemée poole, milleks
on tossav tuhamégi, teist Fujijamat tal ei ole.

Jargmisele katsele |dheb Valentina médéda
sirget raudteed, ta ei taju, et réopad pole
inimese, vaid rongi tee. Ta ei hooli ei endast
ega teistest. Tema kunagine kasvataja Marta
on filmis ainuke inimene, kes ndeb, kui oma-
dega l&bi Valentina tegelikult on ja kes teda
siiralt aidata tahab. Valentina aga ei astu ainult
ile Marta, vaid sirutab kde ka véikese Ene
jarele. See on Martale lilg. Murtud vana

Jille tunneb



naine, kes oli Valjale lastekodus voib-olla koi-
ge rohkem ema, variseb niiiid |6plikult kokku.

Aadress on suur enesepettus, aga see annab
jéudu. See tdhendab midagi konkreetset, laps
seevastu on esialgu hoopis dahmasem eesmark,
mis Valentina kujutlusis kajastab eeskatt midagi,
mis on tema jaoks valmis pandud. Ta raiub endale
ja kogu maailmale, et teeb pojale «sellise elun.
Kolab dhvardavalt, aga ebamééraselt. Ehmatuse
ja noutusega silmitseb ta lastekodus aina oota-
vaid vigaseid kurbi lapsi, ei, tema poeg pole nii-
sugune. Tegelikult Valentina ju ootas, et tema
jérele igatsetaks, teda vajataks. Tema ise on kdik
oma vangiaastad sellest elanud. Kui Valentina
niilid oma poja koduakna taga luurab, teeb néh-
tud jéulumuinasjutt teda esiotsa ndutuks. See pii-
ha perekond ja rahuline kodu, need vérvid, val-
gus, ndod vastanduvad teravalt Valentina maail-
ma ldikavatele toonidele, vaksalite ja rongide
triigimisele, toorele jdule, pidetule ekslemi-
sele ja I6pututele valedele. See kdik on Valen-
tinast &aretult kaugel ja ometi siinsamas.
Slaavi bravuuri ja emadigusega vajub ta uksest
sisse.

Jiri selge ja korrastatud maailm ehmatab
Valentinat. Ta pole valmis suhtlema niisuguse
pojaga. Valentina vangla-aastad on olnud seisak,
kdik, mis oli enne, on temaga kaasas olnud
muutumatul kujul. «Kui suur sa oledl» See on
siiras imestus poega ndhes. Valentina ei oska
olla oma poja ema. Koik, mida ta puudutab,
on rabe ja libiseb eemale. Vaid hetkeks
ilhendab neid salamérk: kuke arm poja kéel,
ka Jiiri silmis on r66m seletusest saladuslikule
loole, ent ainult hetkeks. Mida selgemaks saab
Valentinale tema ja Jiiri tegelik kaugus, seda
nérvilisemaks ja 86nsamaks ta muutub. Stseeni-
des pojaga ei saa paraku kdike Klenskaja
méangus pohjendada rolli sisemise ebakindlu-
sega, nditleja ndos ja eriti hddles on ka vblisi.
Tundub nagu peaks Klenskaja lisaks sellele,
et leida endas diged toonid ja tunded liriga
suhtlemisel, tdestama nende &igsust ka filmi
autoritele, nagu seisaks ta vastu mingile
vélisele survele, millele ta ise endas Gigustust
ei leia.

Visalt juab Valentinani arusaamine, et jduga
ei saa. Ja teisiti ei oska. Uha meeletumaks
muutub jooks Tartu tdnavatel. Valentina tém-
bab poisi kaasa valedesse, vaksali kodutuse
julma valgu ja riisel Juba valetab
Jurigi. Temast on kadunud eluréom ja vara-
targast enesekindlast vdikemehest on jérel
vaid riismed. Valentina ndeb seda, kuid
karusselli on raske peatada. Taas jooks, meele-
heitlik ja pidetu. Kuhu? Jaama, rongile, soojale
maale?

Pikkamisi nagu aegluubis tuleb Valentina
viimane vale: ta pole liiri péris ema. Ka Jiiri
jaoks asetuvad asjad oma oigetele kohtadele,
Valentinal pole enam tundeid, meeleheidet. On
ainult jaa. Ja kaastunne. Viikese poisi suur kaas-

tunne ja moistmine, et maailm polegi nii lihtne ja
selge, kaik on hoopis keerulisem, Kas nii I6ppes-
ki Jiri lapsepdlv? liiri ei murdu, temal on oma
kodu, kindel ja turvaline, kus tal on hea olla.

Ring on tais. Vanglast tulles oli Valentinal
eesmark, suur lootus ja usk selle taitumisse.
Niid on see kdik méédas. «Ara kirjuta, mul
pole aadressi.»

Taust kaob. Jddb Valentina suur plaan. Kas
tema hinges on piisavalt selgust leida endas
vége, et hoida ringi 16plikult sulgumast?

69



Genet’ buum

VAINO VAHING

J. Genet' «Toatiidrukuds Noorsooteatris (lavastaja M. Unt), 1988. Claire — Anu Lamp, Solange — Viire

Valdma. i 3
atam P. Lauritsa fotomontaaz

Autori jarelsénast: Kdik daamid — nii teenijad kui ka proua — kas nad
ajavad jama? Nii nagu mina igal hommikul peegli ees, kui ma habet ajan, vdi
déisel, kui ma ennast kuradile saadan, voi metsas, kui ma arvan end iiksi olevat:
see siin on muinasjutt, see tdhendab, allegooriline lugu, mille esmaseks eesmirgiks,
kui ma seda kirjutasin, oli arvatavasti iseennast endale vastikuks teha, osutades
ja heeldudes osutamast sellele, mis ma olin; sekundaarne eesmdrk oli tekitada
mingit ebalust saalis . .

Selle ndidendi lavastamise ajal mdrkis iiks kriitik, et tdelised teenijad ei
rdadgi nii nagu need, kes esinevad minu ndidendis. Mida te sellest teate? Mina
vdiden vastupidist, et kui ma oleksin teenija, rddgiksin just nii nagu need naised.
Ménel dhtul,

o]

Aga kui seda ndidendit peaks tahetama esitada Epidaurose amfiteatris? Siis
piisaks sellest, et kohe ndidendi alguses kéik kolm nditlejat tuleksid lavale ning
lepiksid pealtvaataja silme all kokku, missugustele kohtadele nad laval annavad
nimeks voodi, aken, riidekapp, uks, tualettlaud. Siis nad lahkuvad, et kohe taas
lavale ilmuda autori poolt ettendhtud jdrjekorras.

(Noorsooteatri «Toatiidrukutes kavalehelt)

Nii ta paraku on. Esmalt vaatasin ku, kas ma tdesti ei taipa, millega
«Toatiidrukuid» Noorsooteatris Mati ta riskib, kui mind wveristab — AIDS.
Undi lavastuses. Enne kui etendusest, Kauaks ma habet ajama jadn, pole
parafraseeriksin Genet’ jirelsona kava- teada, ilmselt ei olene see zilettidest
lehelt. «Ka mina ajan igal hommikul ega pastast, vaid sellest, kaua ma talun
peegli ees ziletiga habet, sest juuksu- oma hommikust habemeajamise laulu, et
ris pole Zilette, polnud ka pastat, ja karu tuli koopast, vaatas kuud, piihkis

79 mulle iitles juuksuritiidruk kohe ndk- oma nina vastu puud, mis tal viga



nithki, oma nina piihki, kui tal ninal
karvad kasvavad. Ja veel: 66siti ei saada
ma ennast juba ammu enam kuradile —
kurat kaib mul endal kiilas, ning hom-
nikul, usu vo6i dra usu. Ma ei loe mui-
nasjutte, isegi iiksi olles, ja ma ei kirjuta
neid, ridagi, et endale iseennast (voi
vastupidi) vastikuks teha. Milleks kinni-
tada toika, mis juba olemas. Ja kui mu
ndidend lavale jouab, ma ise saalis,
tekib nagunii ebalus. Kriitikud, kriitika?
Ma loen neid suure huviga, kuid nad
ei moju mulle, sest ma tean juba ette,
mida nad nédidendist ja lavastustest kir-
jutavad. Kokkuvottes: koige ausam ja
demokraatlikum oleks, kasulikkusest
rddkimata, kui autor ise oma niiden-
ditele retsensioone kirjutaks. Aga sellist
pakkumist pole ma saanud, hiivitusest
radkimata. Pohjendus? Ma polevat mitte
ainult irrealist, vaid ka immoralist. Ja
mitte monel o6htul, vaid 24 tundi 66-
paevas.»

Niiiid Genet ja Unt. Arvan, et rida-
misi Strindbergi lavastanud, on see
poordumine Genet’ poole loomulik,
lavastaja tee loominguline jatk, et end
paleuses hoida. Unt on skandaalne ja
heitlik lavastaja. Ta pole just Piran-
dello — see on veel ees, ning tuleb
kindlasti Living Theatre't vahele jiat-
tes.

Etendus on ilma formaalse vaheajata
ja lavastuses puudub ka sisuline,
faabulat jargiv ja toetav vaheaeg.
Kui ma Undile eravestluses mainisin,
et see on mitte vajakajaamine, vaid
puue, vastas ta naeratades: jah, aga
sihilikult. Minu jaoks oli ja ei olnud
vaheaega.

Toatiidrukud Claire (Anu Lamp) ja
Solange, ta 6de (Viire Valdma), méngi-
sid oma méangu héasti ja usutavalt,
paremini kui iseennast argielus. Olgu
see iiheks kokkuvotlikuks jarelduseks.
Téapsemalt, esimese kolmveerand tundi
suutsid toatiidrukud maéngida vigagi
tavateatri nouete distsipliinis, kuid ka
selle kammitsais. Ullatavalt hésti oli
psiithholoogiliselt paigas Viire Valdma
Solange, nagu nukk, pooratav ja pai-
tatav, hiisteeriliselt rabeleva ja voimut-
seva Claire'i Anu Lambi kites.
Keegi meist ei saa enam teada, kuidas
oleks Genet seda ndéha tahtnud, kuid
selge on see, et laval oleks pidanud
selgepiiriliselt vahelduma miéng ja Ise-
olemine. Vahet — méng méingus — aga
ei olnud. Undi enda arvamus minu kiisi-
muse peale: seeolikavatsuslikult
nii lavastatud, st, ei mingeid piire ega
iileminekuid igapdevasusest monitavasse
voi treeningulisse méngu ja tagasi. Kui-

das ma seda ka ei oodanud, ent ndha
ei saanud. Etendust vaadates panin selle
nditlejate kiilindimatuse arvele, niiiid
aga enam mitte, sest Undi <kavatsus-
likkus» dratab umbusaldust. Etteheiteid
teha on kerge, kuid veelgi kergem oleks
olnud néitlejale paari lausega tommata
piirid, ¢«kus nad momendil on, ja kus
ja keda méangivad». Et lavastaja seda
ei tahtnud, siis visisid toatiidrukud esi-
mese tunni lopuks dra. Voi visis vaa-
taja? Arvan, et molemad pooled. Oota-
sin armulist prouat, Helene Vannarit.
Ta tuli nagu kolme purjega fregatt,
kuid mitte a Ila Genet, vaid pigem
kui Polkovniku lesk. Sellise motte-
paralleeli taotlemine oli juba liig, siin
oli ilmeksimatult #ratuntav lavastaja
kisi. Kogu etendusele, eriti aga Helene
Vannari heale méngule, tegi karuteene
abitu, primitiivne lavakujundus, maitse-
tud kostiiiimid. Tervikuna mojus eten-
dus stuudiotodéna. Ent sain ainet mot-
lemiseks ja touke minna Draamateat-
risse «Palkonit» vaatama.

Kui «Toatiidrukud» oli nii Genet'le
kui ka niitlejatele nagu kauge eel-
méng, siis «Palkon» Hermakiila lavas-
tuses ja (tol o6htul?) pooltithjale saa-
lile andis mu eelnevatele matisklustele
ainult kinnitust. Millest alata? Ehk sel-
lest, et tasandeid nii méanguliselt kui
koikvoimalike tolgenduste vdoimaldami-
seks oli murdu. Genet on segi paisa-
nud ajastud, olustikud, mastaapse olu-
poliitika kuni tegelaste intiimelu traa-
gilise kaoseni. Oli dratuntav, aga ei
héirinud, et Hermakiila on moningaid
liine wveelgi potentseerinud. Kuid...
jalgida teksti, vaadata naitlejate mingu,
moelda laval toimuv endale iithemotte-
liselt selgeks on saalis ddrmiselt pingu-
tav. Saal jdlgis vaikides, kuid see oli
oones vaikus. Palju tegelasi, head osa-
tditmised ja laval wvalitsev méngu-
pinge (mida hoidis iilal lavastaja var-
jatud terror ta enda fiiiisilise lavalvii-
bimise n#ol), ei lubanud mingit lode-
vust.

Draamateatri keskmise pélvkonna esi-
nditlejate plejaad (Meeli S66t, Kaie Mih-
kelson, Tonu Aav, Jiiri Krjukov, Sulev
Luik, Martin Veinmann, Ténu Mikiver,
Ain Lutsepp — rohkemat ei oska soo-
vidagi) mingis printsiibil «méng min-
gus». Just viimasest jai «Toatiidruku-
tes» puudu. Vo6i nagu on kirjutanud
Huizinga, liikus diapasoon homo
sapiens’ist homo ludens’ini ja tagasi,
tehes seda vahetult ja hiiljates hoopiski
homo faber’i. Veel moned Huizinga mot-
ted seletamaks teatri ja laiemas méttes
kultuuri vahekorda. «Ming on vanem
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kui kultuur... Nad, niitlejad, mingi-
vad tédpselt nagu inimesed . .. Juba kdige
lihtsamates vormides on méngul mingi
mottekas funktsioon.» Ja Hermakiila
on seda ehk koige tdhtsamaks pidanud,
nimelt, et kui me méngule omistaksime
iiksnes vaimu, hinge (Geist) funktsio-
naalse niiansi, siis oleks see muidugi
liiast, kui aga taandaksime mingu ai-
nult instinktidele, siis eitaksime kaike.

Niitlejad vahetavad riiiid, sisenedes
oma igapdevase elu sotsiaalsesse rolli,
innustades vaatajaid sel teel endale
véadrtustama varjatud intiimelu. See on
autoripoolne taotlus, millega lavastaja
on arvestanud, sest ldhtutakse eeldu-
sest, et mingul on ikkagi mingi bio-
loogiline otstarve. Ndhes teises vaatu-
ses nelja-viit professionaalselt hiilgavalt
ménginud, ent iiksildasi ja traagilisi
indiviide, saame aru, et nende sotsiaal-
sed rollid on nivelleerunud. Nad on
hiammingus, neile pole selge kokku-
méngu (ansambliméngu?) eesmérk, nen-
de pilgud kiisivad warum und wozu me
méngime (méngisime iseennast). Téap-
sustame veelgi: nii jaddb mitte teise-
jirguliseks, vaid esmaseks pohikiisimus,
mis ja milline on méing, ta sisu ise-
enda ja Minguri jaoks (ma ei motle
Miénguri all néitlejat, ei samasta neid,
kuid midagi iihist neil on), méng fiir
an sich. Seda on Hermakiila taotlenud
ja ka saavutanud, tulemus on Genet’'-
ldhedasem kui Undil. Ei tohi unustada,
et méng on tosine asi, on t66, nagu
néiteks soda on raske t66. Teoretiseerime
veel. Miéng pole narrus ega rumalus.
Miéng on viljaspool vaimsuse ja ruma-
luse alternatiivi ja selles avaldubki
(seisnebki) mingu kui esteetilise kate-
gooria iseseisvus. Ning kuidas péeva-
sindmused ka «Palkoni» lavastamisel
Hermakiila ei piiiidnud ahistada, jdi ta
truuks nii endale kui néitlejatele, andes
nendele valikuvoli — iga méng on eel-
koige vaba tegevus. ¢«Palkonis» piiiidle-
vad koik selle poole, et méng (kui
absurdne see monele vaatajale ka ei
tundu) on enam olemine, valjumine,
pogenemine mingisse ajutisse, hetkelise
aegruumi sfddri kogu oma isikupérase
aktiivsusega. ¢«Palkonit» vaadates veen-
dud ka miéngu eraldatuses ja piira-
tuses. Teiste sonadega, méng méngib
ennast teatud piirides ajaliselt ja ruumi-
liselt. Méngul on oma kulg ja mote
iseendas.

Nii oli see «Palkonis», kui naitleja
miéng, rolliméng, algas teatud silma-
pilgul ja loppes ldbildigatult, véi vastu-
pidi (meenutame Ténu Aava minekut
esimesest reast lavale kindraliks iimber

kehastuma). Sai selgeks, et olgu méngu-
ruumiks tempel, lava, ekraan, kohtu-
maja voi bordell — koik need on aju-
tised maailmad meie igapéevases aja-
likkuses.

Hakkasin «Palkonis» toimuvast aru
saama iliksnes siis, kui silmitsesin hoo-
likalt V. FomitSevi lavakujundust. Sel-
les oli avatust ja salapidra, pompoos-
susest radkimata. See seondus Genet'ga,
Hermakiilaga ja naitetrupiga, nende
taotlusega sundida vaatajat jdlgima
laval valitsevat kaost. «Palkonis» ei
valitsenud Artaud’ printsiip «siin ja
praegu» (hier und jetzt). «Palkoni»
lavastus tostis lati dramaturgidele iisna
korgele. Maitsekas lavastus, erandlik
praeguses teatrisituatsioonis ning iiht-
lasi ajakohane. Lohkudes seniste lavas-
tustega harjunud vaataja mallid, pani
Hermakiila motlema: aga mis saab eda-
si? On vaja rohkem lavastada keeru-
lisi ndidendeid, hoolimata sellest, kuidas
publik saali ja kassat tdidab, tdhtis on,
kuidas teatriohtu vaataja vaimset kassat
taidab.

Selliste arutlustega ei taha ma Her-
makiila Genet'-moistmisele ja «Palkoni»
lavastusele detailide tasemel mingit hin-
nangut anda, pigem piiiian teha reklaa-
mi, kutsuda vaatajat teistkordselt teat-
risse.

Lopetaksin motisklused «Palkonist»
Huizinga teesiga miéngust: <«Mingu-
maailmas ei maksa argipieva elu sea-
dused midagi. Meie, niitlejad, teeme
midagi muud».
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(kunstniku-
76 preemia).

Teatrikunsti
aastapreemiad
1988
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VELDA OTSUS (parim mnais-
niitleja).

HEINO AASSALU
(Poldroosi-nimeline preemia)
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MARIKA EENSALU ANU LAMP
(Otsa-nimeline preemia). (Lauteri-nimeline preemia).

PRIIT PEDAJAS
(lavastajapreemia).

KATRIN SAUKAS
(Lauteri-nimeline preemia).

RUFINA NOCR (halletipreemia}.
JAAN REKKOR (parim meesniitleja).

A. Saare,

K. Suure,

K. Orro ja
J. Tenseni
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77



«Draakoni aasta» kontrastid

«DRAAKONI AASTAx. Stsenarist, rezissddr ja ope-
raator Andres S$&8t, helilooja Erkki-Sven Tiir,
helioperaator Jaak Elling, monteerija Marju Juh-
kum. 1665,5 m (6 osa), mustvalge. «Tallinnfilms,
1988.

Rohkem kui {ihegi teise ekraaniZanri autoril
on tésielufilmi tegijal oht muutuda nimetuks
vahendajaks, tuimaks fikseerijaks, kes ei piiia
ilal kergitada katteid ning ei kiisi kunagi:
miks? Dokumentaalfilm on tihedalt ajaliste ette-
kirjutuste, sealhulgas poliitiliste eelistuste kiit-
kes olev kunst. Lahiminevik pakub meile
hulganisti butafoorseid kroonikafilme ja ring-
vaateid, mis peegeldavad kramplikku soovi
ndidata midagi, mida ei ole. Nad on tehtud
nii, nagu tegemise hetkel pidi — aktualisee-
rides niimoodi selle sunni mastaape, mis méngu
tegelikkuse pdhe pakkuma tdukas.

Kellegi suvast séltuda pole Andres Séédile
kunagi meelepédrane oclnud. Tema autorifilmid,
mida hiljaaegu seriaalina Eesti Televisioonis
ndidati, demonstreerisid (heskoos ilmekalt,
kuidas on vaimalik Suure Venna seadus-
test moédda hiilida, neile jdudumééda .vastu
téotada, neid l&bi ndha ja karikeerida. Jah, aeg
tapab aremad, tugevamaid ta vaid pérsib, aga
ei lammata. V6i on vahe ka selles, et igaiiks
Andres 566di moodi koore alla ei nae? Selles

mottes on tema filmid omamoodi jérjejutt —
kdik kokku ks teos, itiks isikupdrane visioon.
Tal on isegi filmist filmi korduvaid tegelasi.
Néiteks «Dirigentidest» tuttav Fred Raudberg

78 on tédhtis figuur ka «Draakoni aastas». Tema
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etteaste viimases filmis on kiill pdgus, aga sel-
lel on simboli médtu.

Andres S66di filme vaadates on alati hea
kindel tunne. Millest see tuleb? Tema filmide
taga on tugev eefiline karkass ja séravalt
vormitundlik mote. Sellepérast ta Meister ongi,
et ta moistab vormi kénelema panna. 566t ei
pea oma filmide kérvale rddkima, mida ta ihe
voi teise kaadriga motles. 566di filmide
analiiisimisel véib appi votta mis tahes peene
mbisteaparatuuri, kuid oluline on tema puhul
iiks: ta on tihelepanelik dokumenteerija, kes
teab tipselt, mis on dige, mis volts. Tode ja
ndivus, tegelikkus ja atrakisioon on tal védga
karmilt lahus. Jumalast antud sellekohase tund-
likkuse tottu ei pea ta lavastama ega
reaalsust kuidagimoodi deformeerima. Ta liht-
salt valib ja tihendab, votab siit ja lisab sealt —
ning kodik ongi paigas, suhtumine olemas.
Nii tulebki, et hoolimata sellest, et ta filmib
tegelikku elu, on tal kaadris alati kujund.
Kujund iihes sellega kaasas kdivate omaduste-
ga — mitmekihilisusega, mitmetdhenduslikku-
sega. Ning raskesti defineeritavusega.

Kui moelda ajaloolisele 1988. aastale, siis
voib eeldada, et aasta ise oli irriteerivam kui
ttkski film v6i moni muu peegeldus temast.
Ometi oli huvitav, kuidas S&&t seda ndeb.
Kuigi ta on oma ndgemuse pealkirjastanud
«Draakoni aasta», aiman ma, et selle taga on
rohkem tehnilist kavalust ‘kui usku horoskoobi
hilpnootilisse toimesse. Eks astroloogiline
mall annab vdimaluse siindmusi kuidagimoodi
liigendada, periodiseerida. Tundub aga, et
tegelikult pole oluline, missuguses aasta-

kolmandikus on Draakon tésisem, missuguses
artistlikum. Téhtis on see rada, mida moédda
kulges eestlase enesetunnetuse tdus, selle kaa-




nud ja keerud. Ja Andres Séd6dile on see
tdhtis nimelt seetdottu, et ta saab kaudselt
périda: mis Sieti inimesi méjutab? Mis paneb
neid kdituma just nonda? Ja mis siis tegelikult
muutus?

Mis siis muutus ja kas muutus? Film visandab
justkui endelisi kontraste. Uhelt poolt rahva-
massid, siititavad koned, isamaalised laulud,
ihisloitsud — teiselt poolt 3ailékisuitsu mat-
tuv Raekoja plats, pudeleid korjav vana naine,
lilbe ja lkskdikne noor mees roheliste miitin-
gul (suures plaanis ndgu, millele on kirjuta-
tud: «On alles rumalad, misasja nad rabelevad,
nagunii midagi ei muutu...»), morni ilmega
Vaino Viljas jélgimas s6javideparaadi Vabaduse
platsil. Uhelt poolt sini-must-valge joovastus,

teiselt interrindlase fiilirerikbne. (Kaamera
nditab samal ajal linnulennult véetud Las-
namde paneelimassiivi. Usna jube siintees.
Aga nende kaadrite nditamiseks tuli filmi-

grupil votta luba sdjavéelt. On formaalsusi, mis
veel kuhugi pole kadunud. Ja kas kaovadki?)
Uhelt poolt missid ja rammumehed, teiselt
inimdiguste néudjad Draamateatri juures, vangist
naasnud Mart Niklus kénet pidamas. Detailid,
kuid just teisena nimetfatud plaanidest tuleb
otsida filmi sligavusmoddet, tema eesmarki ja
motet. Eufooria, usk ja lootus rahvusteadvuse
pinnal on kaduvad, tdhendust omab too
tuli tuha all, eestlase tegelik olukord — ka
E.-S. Titri muusika kannab seda dngi, mis meie
meeltest kuhugi kadunud pole. Andres Sédédi
kaine korvaltvaataja-pilk maandab neid, kelle
joovastus moéddunud aastast veel kestab.
See oli aasta, kus ristusid raskesti markeeri-
tavad seisundid, ja niiiid, distantsi tagant voib
monigi ilukéne juba piinlik tunduda, Kui S&6t
votab raami Rahvarinde juunikogunemise, ndeme
sadu heakskiitvaid ndgusid, ré66mu koosole-
misest, innustust Ghisest eesmérgist. Vabane-
mistunnet. Aga i{iksnes tunnet. Nideme tuge-
vaid eesti mehi, kes teatud plaanis ja vdikese

fantaasia korral monda Jiri Arraku maalikom-
positsiooni meenutavad. Oleku mottes. Neis on
sama lirgsust ja sama lihtsameelsust kui Arraku
moistukonelistes piltides. 566t on filminud neid,
pdevitunud, roomsameelseid, Uldini eestitruu

olekuga mehi, kelle ndgudel on vaimustus,
kaasaminemine. Ehmatad lausa: kas nad mitte
jargmisel hetkel nagu liks mees parteisse astuda
ei taha? Unustades kogu kurja, mis sellesama
partei juhtimisel fema rahvale on tehtud?

Unustamisvalmidus on kohutav fenomen, aga
ilmselt on see inimlik. Tegelikult on eestlase
lihtsameelsus, tema kergeusklikkus teema, mida
voiks sligavamalt uurida. S66t, muide, seda
«Draakoni aastas» vaikselt teebki. Kas eest-
lasele on tarvis rituaale, ndib ta endamisi
kiisivat. Mis on rituaali hind? Ja kas ei |6hna
siin eneseparoodia jirele?

S66t votab Draakoni aasta halastamatult
lahti, vétab talt artefakti staatuse. Siimpaatse
irooniaga purustab ta enesepeffuse, mis just
sel aastal enneolematud modtmed sai. Selgub,
et see aasta oli nagu vesipilt — pimestavalt
vérviline, vaimustavalt furoorikas. Ent esimene
rabedam liigutus voib ta muuta fiktsiooniks ning
lumm haihtub. Jddb vésinud ja hall elu, mida
me edasi elame.

Sel aastal nédikse vesipildi-menetlus jatkuvat.
Sotsiaalpsiihholoogiline eksperiment, mis Draakeni
aastast alguse sai, keskendus méni aeg tagasi pea-
miselt dhele atribuudile, lipule. Eesti Vabariigi lipust
on saanud rekvisiit poliitilisel laval. Kui Brecht elaks,
voiks ta réomustada, et tema vooritusefekti kitkes
on niiiid terve rahvas, kes péevast pieva peab
elama méngu ja tegelikkuse ndiduslikus segus.
Loomulikult on tal raske orienteeruda, kui teater
on eluga identifitseeritud. Kes kiill ometi itleks
talle, et lipp piihas paigas on nonsenss, kui puudub
ritk, mille juurde see kédib? Missuguse plagu me
Eesti || Vabariigi ajal siis iles tombame?

Toepoolest, tegelikkus pakub mis tahes
véljamoeldistest sirrealistlikumaid elemente.
S66t on ikka oma filmides reaalset ja irreaalset,
mittemoistuslikku vastandanud, andes viimasele
téhendust loova sisu. «Draakoni aastas» need
kaks plaani péimuvad ja voimenduvad, (kstei-
sega nailiselt kokku puutumata. Elu madaluse
Saatan tombab meid kdiki ndérist ka Ulevamail
hetkedel. Sellest raagib S66di uue filmi vaikne
dialektika.
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Uhe muusikutee kroonikast: Riho Pits

26. juunil mdéédub 90 aastat
Riho Pitsi, koolimuusiku ja ope-
tajate opetaja, helilooja, koorijuhi
ja arvustaja-uurija, eesti muusi-
kalise arengu iithe kauase suunaja
siinnist.

Aastaid 1950—1955 on RP nime-

tanud «isoleeritud elu perioodikss,
talletatud juba haiguse aegu, ratas-
toolis kirjutatud milestuste «Oh
seda endista eludas seni suletud
peatiikki. Enne nende valusate lehe-
killgede avamist peatugem pogu-
salt tema kujunemise ja loometdo
teekonnal.
RP: «Oma suurimaks réomuks ja
onneks pean seda, et ma kunagi
oma elus pole igavust tunda saa-
nud. Alati on pdevad olnud tédide-
tud millegi huvitava, kaasakiskuva
ja voib-olla kasulikugagi.»

Tartus, lauluvarmast késitéoli-
seperest® vorsunud, oppis RP kla-
verit ja orelit R. Grivingi koolis,
teooriat M. Saare juures. Sojavie-
teenistuse ajal (1919—1920) paistis
ta pianistlik véimine silma «Valga
Lisztinas (ta saatis niiteks laul-
jatare A. Tamme ja P. Brehmi).
1921 jitkas oppimist Tartu korge-
mas Muusikakoolis (klaveris A.
Brosse, harmoonias C. Kreegi
juhendamisel). C. Kreegi saatusli-
kuks kujuneval kutsumisel suun-
dus alles pooliku haridusega RP
endalegi iillatuseks Haapsallu, Uhis-
giimnaasiumi muusika- ja Lédne-
maa Opetajate Seminari klaveri-
Riho Pits. opetajaks. Sellest peale jaib noorte
muusikaline kasvatamine, nende

silmaringi igakiilgne avardamine RP pdhiiilesandeks ldbi viiekiimne tddaasta.
Algaja pedagoogi kujunemist méjutavad Haapsalu kolleegid E. Enno ja E. Muuk,
isedranis aga C. Kreek (tiidimatu neljal kidel musitseerimine ja aina uute nootide
«libilugemine» temaga). Haapsalus abiellus RP juba Tartust tuttava Magdalena
Hildegard Johanna (Made) Jakobsoniga (1896—1953), Peterburi Konservatooriumis
oppinud <Estonias teatri peatse ooperisolistiga, Tallinna Konservatooriumi laulu-
kateedri tulevase juhatajaga.

1923 algasid kompositsiooniopingud konservatooriumis (jitkus ka tosine to6
klaveri juures Artur Lemba juhendamisel); RP oli 1926. aasta kevadel E. Aava
ja E. Vorguga Artur Kapi esimesi lopetajaid.

Kaugele oma ajast ette ulatus RP juba tudengipolves alanud viljakas 66
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Raua tanava algkoolis: suur (160 lauljat) lastekoor ja 166k- ning vilepillide (plokk-
floodid) orkester. RP kde all musitseerisid opilastena T. Alango, H. Aumere,
M. Bormeister, V. Ohakas jt. Opetaja ise oli endale Saksamaalt sopran- ja alt-
plokkfl66di tellinud, mangima 6ppinud ja 6hutas ka kohapealset meistrit Kris-
talit pille valmistama. Kooli kontserdid olid eeskuju andvad.

Vastamisi dhutasid Rakvere opetaja E. Mesidineni taotlused ja soome muusika-
opetajate suvekursustel (1930) kuuldu (Vilho Siukoneni loengud relatiivee noodi-
lugemise kohta, millega RP ka veidi varem, Berliinis oli tutvust teinud). Tiien-
dusreisid viisid RP Viini, Rooma, Prahasse, Londonisse ja ka Noukogude Liitu
(viimasest kirjutas RP kiilll nagu alati asjalikult ja objektiivselt, siiski tuli tal
oma kommentaaride péarast aastaid hiljem kurjalt kannatada). Reisidel kasvas
keelteoskus, keelte valdamine avardas lugemist. Karl Leichteri sdnul* oli RP
30. aastail «eesti muusikuist kindlasti kéige paremini kogu maailma muusika-
elust informeerituds.

Lauluopetajaid varustasid materjalidega RP <Leelod», «Lemmiklaulikuds ja
«Lauludpetuse toovihikuds (relatiivse noodilugemise alusel). Instrumendi tundmine
ja soov igas asjas leida aja- ja otstarbekohaseid lahendusi kajastuvad RP laste
klaveripalade kogumikes ja «Klaverimingu opetusess (1936), mis lihtuvad rahva-
viisidest ja -pillilugudest — need jadvad ka RP rikkaliku loomingu aluseks. Tema
helitééde pohiosa on koorilooming, kust téusevad esile laste-, mudilaste- ja noorte-
laulud. Lavale on peale ndidendimuusika valminud rahvalikku laadi lasteooper
«Kaval-Ants ja Vanapagans, kiillakomoodia «Meie kiila poiside (aastaarvud
1942/44 viitavad RP elu murdeaegadele), muinasjutt «Maa-alused» (1934—1968)
ja kiillajant <Piive Peetri riukads; vokaalsuurvormidest «Merineitsi», (poeem-
ballaad, 1928) ja rapsoodia setu motiividel «Neijo hddls (1945). Oige rikkaliku
ja mitmekesise kooriloomingu kérval on valminud ka kammermuusikat, sealhulgas
16 tsiiklit hadlele ja klaverile,

Aastatel 1930—1940 oli RP ajakirja «Muusikaleht» toimetaja; esimehena on
ta juhtinud Eesti Akadeemilist Helikunsti Seltsi, Eesti Autorikaitse Uhingut,
juhatuse lilkmena Eesti Lauljate Liitu; organiseerinud lugematuid muusikadpe-
tajate tdienduskursusi ja seminare. 1938 valmis monograafia A. Kapist, 1968
joudis triikki ka R. Tobiase monograafia.

Endised opilased hindavad Riho P#tsi kui noudmistes ranget, pedantsuseni
tdpset Oppejoudu. Aurora Semper imetleb tema selget pead, kindlaid pdéhi-
motteid, tdpset sona; ideaalset korda nii pabereis kui moétlemises, kodigega alati
oigeaegset valmissaamist.

Organiseerimiskomitee teadusliku sekretédrina oli RP Eesti Noukogude Heli-
loojate Liidu rajajaid ja maarati 1940, aastal Tallinna Riikliku Konservatooriumi
direktori kohusetaitjaks, ihtlasi professoriks, mistottu Saksa okupatsiooni ajal 1941
ta vallandati, mille jarel tootas Tallinna Opetajate Seminaris metoodiku-koorijuhina.
Kutsutud 1944 siigisel tagasi konservatooriumi, téotas RP interpretatsiooni-
teaduskonna dekaanina ja (kirikumuusika osakonna sulgemise jarel rajatud)
muusikapedagoogika kateedri oppejouna, 1948. aastast dotsendina (!). Tegevuse
eest laulupdevadel ja XII ildlaulupeo ithe iildjuhina anti talle 1947 ENSV teene-
lise kunstitegelase aunimetus.

1956 asus RP toole Heliloojate Liidu konsultandina ja Tallinna Pedagoogi-
lises Instituudis muusikapedagoogika ja koorijuhtimise kateedri Gppejouna. 1972
oli ta sunnitud jaima haigla- ja kodusele ravile.

«Huvi koige fGmbritseva vastu on onneks piisinud. Tahtejoud, energia ja
t66ind pole mind kunagi maha jitnuds (1972).

20. jaanuaril 1977 séngitati RP kodumulda Metsakalmistul.

& & %

Riho Patsi vangipolv kestis peaaegu kuus aastat. Kuid represseeritud olemise
kannatuste aega ei tohi piirata kohtuotsuse konkreetsete tdrminitega. Arretee-
rimisele eelneb lithem vo6i pikem, jirjest pingenev kohutava lahenduse ootamise
ahistus. Karistusaja raskustele liitub vangide ringivedamine méodda erinevaid
laagreid: ei lasta harjuda oludega, liaheneda kaaslastele, leida usaldusaluseid;
ka laagripersonal ja -tavad aiva muutuvad. Pealegi katkes RP-l1 iga tapiga juba
mingil moel jalad alla saanud muusikaline tegevus.

Vangi seisukohalt on suur vahe, kas ta mahajdénud pere elab ja tootab rahu-

# ,Riho Piits sonas ja pildiss, Tallinn, 1981, 1k 9.



likult kodus — kodus, kuhu teda oodatakse ja kuhu tagasi jouda on ta ilim
igatsus, tema elutahte peamine tugi — voi on laiali pillutatud, kohase téota,
majanduslikes raskustes. Roomu kodustelt pakki saades kibestab teadmine, kuidas
see saatja ja laste suu korvalt on kokku pandud. Mitmekordistub vangielu
valu ja alandus, mitmekordistub karistuse kaal — ju see nii oligi moeldud.

Voi siis eeluurimise ajal ohtlike tunnistuste viljapressimine kaasvangide ja
veel tingvabaduses viibijate kohta. Ulekuulatava lohkikistud psiiiihikas umbusu ja
kahtluste kasvatamine, odava kittemaksu voi kadeduse soodustamine.

Laskem siis teineteist tdiendavasse dialoogi astuda Riho Pitsil ja tema tiitrel
Leelo Kolaril, kes kumbki omalt poolt elustavad lidhemat voi kaugemat mine-
vikku, et lugejas péimuksid siindmused, olud ja suhtumised vangis, kodumaal
ja voorsil.*

ISOLEERITUD ELUPERIOOD

1. mirtsist 1950—28. novembrini 1955, s. o 5 aastat ja 9 kuud (v6i ca 2100
oodpéeva);

1950 — eeluurimise vang Tallinnas: Pagari tian. ja Patareis; viimaks Lasna-
mie jaotusvanglas;

1951 — Narva koonduslaagris (puusepa ja ehitustoodel, kivikarjaaris, muu-
sikalise isetegvuse juhina);

1951 — Leningradi, Kirovi ja Vjatka laagrisiisteemi jaotusvanglas (edasi-
saatmiseks);

1951—1953 — Vjatka laagrisiisteemi II laagripunktis (metsatoodel);

1953 — Vjatka laagrisiisteemi II-a laagripunktis (laoplatsil palkide ladu-
jana, 66valvurina, muusikalise isetegvuse juhina);

1953—1954 — Vjatka laagrisiisteemi 30. laagripunktis (muusikalise isetege-
vuse juhina);

1954—1955 — Vjatka laagrisiisteemi Lesnoi laagripunktis (keskse kultuuri-
brigaadi muusikajuhina — koori- ja orkestridirigendina, kontsertmeistrina,
orkestreerijana jne.).

VAHISTAMINE

Mind viidi Pagari tdnavale eeluurimise vanglasse ja paigutati iiksik-
kongi nr. 16. See oli umbes ruutmeetrilise pinnaga boks, milles ainsaks
toetusesemeks oli kitsukene lavatsikene iihes seinas. Valgustas seda kongi
tibatilluke lambikene ukse kohal ja seegi oli tiheda vorgustikuga kaetud,
nii et ruum oli peaaegu pime. Ainsaks kiilaliseks oli vaid rott, kes
lambivérestiku tagant vahest uudishimulikult mu pimikusse piilus. Kiillap
ta tundis selles mingit toidupoolise l6hna, mis ahvatles. Viibisin selles
iiksikkongis 3 nadalat. Kui tavaliselt Geldakse «ta pandi istuma», siis
voin oelda, et selle aja jooksul toesti sain vaid istuda. Kui iiritasin
pisut kehakultuuri teha, porutas koridoris viibiv vahisodur, kes vasta-
vast pilust ajuti kontrollis: «Jdtta! Pole lubatud!» Sédgiks anti hom-
mikul-6htul enamasti silku ja mundris kartulaid, 16unaks aga silgusuppi.
Minu naine piiiidis hoolitseda selle eest, et mul nalga ei tuleks tunda
ja saatis toidupakke. Kuid neid ma ei saanud esialgu kahjuks vastu
votta, sest isegi paberist pakendit kongi ei lubatud, mul polnud aga
mingeid noéusid, kuhu toitu panna. Hiljem ta sai tagastamise péhjuse
siiski teada ja selle tulemusena saadetised saabusid bakeliit-karpides. Neid
huvitaval kombel lubati vastu votta. Aja jooksul kogunes mul neist
terve roomsavirviline kollektsioon. Neis oli igati viiga hea toitu hoida.
Uositi voisin oma kitsukesel ja liithikesel lavatsikesel ka pisut magada,
kuid seejuures tuli jalad asetada seinale. Ega neist Oistest magamistest
suurt tolku polnud, sest iilekuulamistele viidi ainult 66siti ja need kestsid
ikka oma 3—4 tundi. Ainsaks vahelduseks selles ddarmiselt ihetoonilises

82 * L. Kolari kommentaarid parinevad vestlusest H. Taugiga aprillis 1989.



virelemises oli vaid igapdevane 10—15 minutiline jalutuskdik vangla-
Oues piissimehe valve all. Piilidsin siis vérsket 6hku ahmida niipalju
kui suutsin. See tegi muidu liialt tuima ja tiilpinud olemise pisut rei-
pamaks,

Omamoodi «vahelduseks» oli ka see, kui iihel pdeval kongi uks oota-
matult suure raginaga avanes, tugevaolgne vahisodur sisenes, mind
sonalausumatult, kuid nohisedes kraest kinni sasis, koridori tiris ja
nagu koerakutsika kiikakile ninapidi nurka surus. Ei osanud endale ette
kujutada, milles asi seisneb. Oli niisugune imelik tunne, et niiiid on
nahatéis kindlustatud. Jirsku aga selgus koik: tundsin, et midagi hakkab
pea kohal surisema ja juustes siblima. Osutus, et iiritati number nulli
tehnikaga mind karvakattest vabastada. Valdas isegi teatud rahuldus-
tunne, et asi niisuguseks poordus. Arusaamatuks jdi vaid, miks pidi
see toimuma nii johkralt.

Ullatava metamorfoosina méjus see, kui peale kolmenidalalist tuima
tukkumist iiksikkongis mind iile viidi iildkambrisse. Oli selline tunne,
nagu oleks uppumisohust kuhugile laevapardale piisenud heade, hoolit-
sevate inimeste sekka. Isegi mingi omalaadne erutus vallutas moneks
ajaks, sest kaaskannatajad suhtusid tdesti tdhelepanu ja osavotlikkusega.

Uldkamber oli umbes paarikiimne ruutmeetrilise pindalaga keldri-
ruum, mis, arvestades 60seks allalastavaid narisid, oli ette nihtud tege-
likult 8—10 inimesele. Kuid meid oli seal ajuti kuni 24. Magati nii
naridel, kui naride all pérandal ja vahekidikudes koera moodi. Oma-
vaheline ldbisaamine oli tdiesti rahuldav. Leidsin siit mdned tuttavadki
eest. Oli vdhemalt kaaskannatajaid, kellega sai riikida. Mehed piiiidsid
piinlikku puhtust hoida, pesid igal hommikul pérandat, suitsukonisid
keegi maha ei pildunud, ka ei siilitatud poérandale. Porand oli isegi
nii puhas, et voidi porandal istudes sédmaaega pidada. Siiski kadige
defitsiitsemaks aineseks oli puhas 6hk. Seda oli tolles madalas keldri-
ruumis niigi kasinalt, kuid tuleb arvestada veel sedagi, et enamik mehi
tossutasid pdevad ldbi tubakat. Nii oli meie pisikene kambrikene eriti
ohtuks porandast kuni laeni paksu suitsu tdis ja meeste habemesse
kasvanud néod paistsid selles tihedas udukogus iisnagi voéikana. Tundus,

Riho, Leelo ja Made Pdts.
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justkui asuksime kusagil salapidrases maa-aluses sepikojas, seda enam,
et paljud meist umbsuse ja soojuse tottu kiisid ringi poolalasti, vaid
trussikutes.

Nidala elavamaks siindmuseks meie igapidevases elus oli saunapiev,
Sama keldri koridori 16pus oli kaks tibatillukest (umbes 8 ruutmeetrilise
porandapinnaga) ruumikest, mis moodustasid riietus-|pesemisruumi.
Viimane oli varustatud 8—4 dusiga, mis vahetpidamatult tulist wvett
pladistasid. Koik meie kambri paarkiimmend meest kupatati korraga
sisse ja, nagu see seal juba kombeks oli, pandi protseduurile niisugune
tempo peale, et hoia piip ja prillid. Pidime solistama loosungi all: «Béstro,
bostro! » Mone minuti jooksul pidid nii ennast, kui ka oma pesu «klaa-
riks» tegema. Kasutati siis ka moningaid ratsionaliseerimise votteid:
iiks pesi teisel selga, see aga niihkis samaaegselt oma ihupesu ja iimber-
poordult. Sagedasti tuli dusist nii tulist vett, et voimatu oli seda vilja
kannatada. Siis mehed tostsid pérguldrmi, osa meestest tahtis eemal-
duda riietusruumi, kuid uks sinna oli lukustatud. Pdidsu polnud kuhu-
gile. Seejirel aga enamasti saadi jddkiilma dussi. Uue ldrmilaine puhul
veejoad vahetusid taas tulisega. Vaatamata koigele oli meeste tuju uljas.
Solistati, kdratseti, lauldi, 166di vilet ja oldi valmis kasvoi iiksteise kukil
tantsu l66ma, sest niikuinii selles pisiruumis olime nagu silgud piitis,
ainsaks roomuks vahetpidamatult pladisev vesi. Saunaprotseduuri jargi
laks puhtakspestud ihupesu kuivatusse, kust see tunni vo6i paari péirast
koik segamini 166dult kambri visati. Sagedasti omanikud paljuid neist
esemeist ei osanud enam omaks pidada, sest need olid nii «#ra kuivata-
tud», et iiks piiksisddr voi sidrgikiis lausa korbenud, teine oli tiditsa
valgeks pleekinud voi paremal juhul veel niiske. See pidi olema eriline
meistritod neid nii kuivatada. Aga teha polnud midagi. Naerdi nalja
iille ja 166di k#dega. Saunas saadud puhas tunne aitas siiski meeleolu
sailitada.

Samaaegselt aga kambris oli toimunud n. n. «réévs, s. 0. ldbiotsimine,
mis seisnes selles, et koikide arreteeritute isiklikud asjad olid mitte
ainult omavahel, vaid ka teiste omadega segi paisatud — nimelt mitte-
lubatud esemete (noad ja muud terariistad, paber, pliiats jne.) otsingute
eesmirgil. Moistagi algas siis suur klaarimine, laialipaisatud asjade
otsimine ja korrastamine. Vaatamata nérdimusele, mis selline barbaarne
kohtlemine tekitas, toimus korrastamine siiski huumori tihe all.

Isale oli jdrele tuldud vdga vara hommikul. Elasime E. Kdélariga tookord
samas majas, aga meil oli tuba teises tiivas. Mdletan selgesti, kuidas ema, kui
see koik moodas oli, tuli uksest sisse: «Soh, niiiid ta vdeti, niiiid on siis iihel
pool.» Ta oli nagu kivistunud.

1947, aastal

Riho Pdts 1947. aasta laulupeol koos abikaasa Made
ja tiitre Leeloga



Muidugi polnud see meile iillatuseks, seda oli oodata ja me olime oodanud .. .*
Nii hirmus kui see polnudki, piinavas rahutuses.

Ja ikka oli poues lootus, et kui ennast kdévasti siiidi tunnistad, siis aitab.
Ei osanud arvata, et see jddb kestma ja et seda kasutatakse su enese vastu.

Selget mdrku ees ootavast andis isa 50. siinnipdieva mdédalibisemine. See
justkui salati maha (T. Vettiku oma jaanuarikuul kulges veel «Estonias» «seadus-
parase» pidulikkusega). Isa oli Kohilas iiht laulupieva juhatamas ja lauljad kor-
raldasid vdikese ovatsiooni, aga Tallinnas ...? Sellest jireldus suisa selgesti, et
midagi on vdga viltu.**

Arreteerimise eel ei taibanud mingeid ettevalmistusi teha. Klaver mul oli,
teine, isa oma jii kabinetti. Ega olnudki asju kuhugi viia. Muidugi oleks véinud
kdsikirjad kas voi minu juurde tuua. Isal oli arhiiv, sealt kadus vidga palju,
kisikirjaline enamasti koik. Onn, et enamus loomingust oli triikis ilmunud. Ja
kes seda wvoiski arvata, et kdik dra voetakse — vdga ebaloomulikke asju ei
suuda ette kujutadagi.

Korter (Kreutzwaldi 15—5) polnud ju suur, kolm tuba. Kaks pitseeriti kohe
kinni, magamistuba jdi emale. Mis suletud toas oligi, jdi uute «naabrites, KGB
ohvitseri Losunovi pere kasuks. Mina ei ndinud, kRuidas nad sisse tulid. Ehk nad
emale midagi tagastasid véi ostsid véileiva hinna eest (muidugi oli emal vdga
raha vaja). Elasid seal iihise kddgi peal, sissetulnutel kolm last, kéik kogukad
ning hea isuga inimesed, tegid palju ja pidevalt siiiia. Ldks lahti tdisvereline
elu...

Enda eest olin ma valmis muidugi vastust andma ja vastutust kandma.
Mind aga #ngistas omaste seisukord. Eeluurimisvanglas viibides sain
juurdetulnuilt teada, et minu naine, kes tdéotas Konservatooriumis
laulukateedri juhatajana, oli minu siilitegude parast vallandatud.

Siis toimus see ddrmiselt lihtsalt: sai tolleaegselt direktorilt vaid
lakoonilise kirja (31. 3. 50): «Teatan Teile, et Teie ei saa enam Tallinna
Riikliku Konservatooriumi ja Muusikakooli oppejouna edasi tootada.
B. Lukk, Direktor.» Aga t6oraamatusse tehti sissekanne (1. 4. 50)« «Vabas-
tatud Tallinna Riikliku Konservatooriumi teenistusest laulukateedri dot-
sendi ametikohalt ebarahuldava t66 tottu.» Kui siinkohal meenutada,
et moni aeg enne arreteerimist on tehtud samasse tooraamatusse sisse-
kanne (8. 3. 48): «Eeskujuliku erialase ja iihiskondlik-poliitilise to66
eest avaldab Konservatoorium rahvusvahelise naiste pdeva puhul tun-
nustusts — siis erilised kommentaarid ndivad siin liigsena, eriti veel
kui arvestada, et tema otsesel ja pideval juhendamisel olid oma laulu-
lise erihariduse omandanud sellised «<Estonia» ja <«Vanemuise» tuntud

* Kohedaks hakkas elu minema laulupeo ja iildse 1947. aasta tunnuste-kulminatsiooni
jarel, eriti 1948 +Otsusest...» peale. Tol aastal ja jérgneval vdimendusid kiiresti
siilidistused kodanlikus natsionalismis. Staazikamatelt 6ppejéududelt hakati n6udma vara-
sema tbo ja loomingu avalikku enesekriitilist Gimberhindamist stalinistlikult moonu-
tatud kriteeriumide jérgi, kusjuures selliseid e«patukahetsusis» ei joudnud ega osanud
piisavalt siiralt esitada ning nad jdid ikka konesolnud spatuses killge. Avalikud siiiidis-
tamised ja enesesiiidistused, véisimus ja hirm jilitamise ning repressioonide ees tegid oma
havitus- ja laastamisté6d. (Lahtudes J. Anti ja L. Raidi artiklist «Peripeetias, «Edasis,
aprillis, 1989.)

#% 1048, aastast figureeris konservatooriumi teadusliku t66 plaanis eesti muusika ajaloo
e¢imberkirjutamines, teemadki jagatud oppejoudude vahel, kelle sekka kuulus ka RP.
Mirtsis 1948 soovitatakse kirjutamisel aluseks votta G. Naani kontseptsioon eesti
ajaloost, mis valmis Teaduste Akadeemias. Jargmisel aastal arutatakse taas &piku
projekti, mis parajasti Keskkomitees labi vaadatud; RP ja T. Vettik seal enam auto-
ritena ei esine (peatiikid M. Saarest, H. Ellerist ja A. Kapist on muide usaldatud Serafim
Milovskile).

20. jaanuaril 1950 toimus dirigeerimise kateedri koosolek, kus arutati moéddunud semestri
dppe- ja ideoloogilis-poliitilist kasvatustoéd. Eraldi oli kéne all RP sAjalooline iilevaade
muusikalisest kasvatusest Eestiss pohiettekandega T. Vettikult. Veebruaris arreteeriti nii
A. Karindi kui ka T. Vettik, samuti samast kateedrist puhkpillidirigeerimise opetaja
Made Piétsi vend V. Jakobson. Millise enesetundega vdisid neile veel jdfinud iihistel
piaevadel elada ja t6otada Patsid!
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ooperisolistid, nagu niiidne ENSV rahvakunstnik Viktor Gurjev, ENSV
teenelised kunstitegelased Lehte Mark, Harri Vasar ja Linda Selistemigi
ning Irina Kask jt.

Samal pdhjusel ei lubatud ka tiitart Leelot, kes oli senini viga
edukalt tootanud, riigieksameile. Molemal tuli konservatoorium jitta ja
tootvale todle siirduda. See tegi meele kurvaks ja piinas armutult.

Ema vdeti maha varsti pdrast isa vangistamist. Ta sai tdole saunanaiseks,
avas-sulges kappe, koristas Veerenni saunas. Pdrast hakkas praeguses «Arsis»
kudujaks, sai oma miitsikudumise normi tdita kodus.

Lihtsalt ja kiirelt kdis minu vdljalé6é6mine konservatooriumist: sain napisona-
lise teate oma pedagoogi ja iihtlasi konservatooriumi juhi B. Luki allkirjaga,
polnud see asutuse blanketil ega pitsatiga (25. V 1950).%

Liksin selle paberiga dpetaja juurde, et mis see on. Tema midagi konarlikult
seletas ... Akki oli selgeks saanud, et pidi olema halb inimene, ja oligi halb —
korrutati, et, vaat, mis iitles siis ja mis iitles siis.

Alguses tddtasin masinakirjutajana iihe autoremonditehase kontoris, siis
toolisena aiandis, seejdrel farmaatsiatehases Tondil, ampullitsehhis. Isegi ise-
tegevuses ei lubatud tdodtada — miks, kust mina tean. Kultuuriasutustes, kus
kdisin ennast pakkumas, Geldi, et teid me ei tohi vitta, vabrikus vastati lahkelt —
palun vdga. Nii suundus minu elu hoopis teisiti varem mdeldust. Alguses veel
harjutasin, varsti ei jdanud aegagi. To6 joodiampullidega parkis kded pruuniks,
harva kontserdil kdisin, kindad kdes. Vangistati ju ka Erich Kdlar. Meie esimene
laps siindis Tallinnas. Kui Kélaril lubati hakata isetegevust arendama iihes
Kirovi oblasti kiilas (120 km linnast), kus asus mingi numbritehas, ja ta oli end
seal veidi sisse seadnud, ldksin talle jarele (1952).

Uised iilekuulamised aga jatkusid. Esitati siitidistusi, et juba enne
noukogude korra kehtestamist ma olevat olnud dge kodanlik natsionalist
ja noukogudevastaselt hddlestatud. Selle siiiidistuse toendina voeti 1936. a.
minu poolt ¢Muusikalehes» avaldatud artikkel muljetest Noukogude
Liidu muusikaelust. Selles leiti laimu muusikalise ja poliitilise hariduse
korralduste suhtes Noukogude Liidus. Ka pandi minule siiiiks, et kodan-
likul ajal minu poolt avaldatud monograafias «Artur Kapp ja tema
looming» leidub samuti laimavaid avaldusi Noukogude Liidu aadressil,
kusjuures sinna on paigutatud A. Kapi kaks fotot korvuti, millest esi-
mesel A. Kapp esineb kohnakesena Noukogude Liidus elamise perioodil,
aga teisel — hiisti toidetuna, mis tdhendas ta olukorda kodanlikus Eestis.
Siitidistati ka selles, et Noukogude armee ajutise taganemise puhul
ENSV-st olevat ma jainud teadlikult elama sakslaste poolt ajutiselt okupee-
ritud ENSV territooriumile ja aktiivselt koos todétanud okupantidega:
avaldanud kogu noukogudevastaste kodanlik-natsionalistlike lauludega,
esinenud loeng-kontsertidega saksa sojavielastele eesmirgil sakslasi tut-
vustada eesti muusikaga, osa votnud laulude voistlusest, esitades rea
laule, mis enamasti said premeeritud. Peale selle leiti veel, et peale saksa
fasistlike réovvallutajate vialjakihutamist ENSV territooriumilt ma ei olevat
aktiivselt lilitunud loomingulisse tegevusse eesti laulurepertuaari rikas-
tamiseks uute, noukogulike lauludega, vaid jd&inud oma kodanlik-natsio-

* 22, ja 24. V 1950 oli konservatooriumi tollases kunstinéukogus arutusel iiliapilaste

lubamine riigieksameile. Seni edukalt 6ppinud Leelo Pitsile seda luba ei antud.

Oli hukkamdistvaid ja kaitsvaid h#aali. B, Lukk iitles iisna neutraalselt: «Olen temaga
6 aastat tootanud. Andekus on tal erakordne. Jutuajamistest ja kokkupuudetest on
selge, millises miljoos ta kasvab.»

Marksism-leninism ja kommunistlik partei panevad asjad paika. Jaak Ottender:
+«Peame kiisimust arutama poliitiliselt. Ta oli vanematega seotud, nende méju on kindel.
On juhtumeid, kus lapsed lihevad vanemaist lahku wvaadete pédrast — seda pole aga
juhtunud. Parteiorganisatsiooni seisukoht on teda mitte lubada riigieksamitele, vdib
téotada mujal ja end niidata. Siis hiljem sooritada riigieksamid. Ta peab end ilmutama
aktiivse ndukogude inimesena.s



nalistlike vaadete juurde ja piiidnud neid sisendada ka konservatooriumi
iiliopilastele. Ka olla ma sédilitanud ndukogudevastast kirjandust saksa
fasismi juhi portreega, samuti kodanlik-natsionalistlikku kirjandust ja
laulikuid noukogudevastaste lauludega.

Nagu hiljem toimiku I6petamisel selgus, oli minu siiiidistus rajatud
N. Goldschmidti vastavasisulisele kirjalikule avaldusele Riikliku Julge-
oleku voimudele. Sellega dieti toimik algaski, sisaldades enamiku koi-
gist eelloetletud siiiidistustest. Samas avaldises olid toodud kompromi-
teerivad andmed ka A. Karindi, T. Vettiku ja G. Ernesaksa kohta.

Ulekuulamised kestsid miirtsi algusest kuni detsembri keskpaigani.
Tavaliselt need toimusid 66siti, kusjuures iga seanss kestis mitu tundi
jarjest. Neil iildse ei voetud arvesse minu seletusi, vaid formuleeriti
neid vajaduste kohaselt.

Minu arusaamise jargi tookordne uurimiskidik ei taotlenud toée otsi-
mist ja jaluleseadmist, vaid enamasti tosioludele mittevastavate ja
moonutatud agentuuriandmete ning iihekiilgsete tunnistuste iilespuhumist
ning sellisel kujul nende fikseerimist ringa siiiidistusena. Niiteks kui
uurija piiiidis asja kisitada omamoodi, mé6da minnes minu poolt antud
seletustest, palusin luba, et voiksin oma seletused kirjalikult esitada,
seda minul véimaldati. Kuid ldbi lugenud minu poolt kirjutatu, uurija
karistas selle raevukalt tiikkideks ja viskas paberikorvi, sonades, et
niisuguseid seletusi nad ei vajavat. Ta lisas veel kiiiiniliselt, et kui keegi
juba nende asutusse on sattunud, siis siit pddsu enam ei ole. Kergen-
dust tuua voéib vaid siiii omaksvotmine.

Uhel iilekuulamise seansil oli uurija huvitatud, kas tunnen helilooja
G. Ernesaksa. Minu jaatava vastuse peale ta algul kiisitles minult
informatsiooni G. Ernesaksa poliitiliste vaadete kohta. Kui ma selle kohta
ei osanud midagi avaldada, siis tegi ta minule iilesandeks kirjutada
G. Ernesaksast, mida tean. Kuna siin oli mul ainult positiivset 6elda,
siis sellises vaimus esitasingi oma aruande. Kuid minu seletuse libi
lugenud, kéristas uurija selle taas tiikkideks ja heitis polastavalt paberi-
korvi, seletades, et niisugused andmed neid ei huvita, vaid tuleb loet-
leda, mida noéukogudevastast tean tema tegevusest. Kuna mul polnud
selle kohta mingeid andmeid, siis sain hurjutuse osaliseks. Tépselt sama
juhtus iihel teisel iilekuulamise seansil, kus sooviti teateid prof. H. Elleri
kohta. Sellises vaimus kulgesid kéik need pikaleveninud o6ised iilekuula-
mised. Arusaadav, et niisugune kohtlemine 16i ebameeldiva ohkkonna
ja tekitas masendava tunde, mis kujunes psiiiihiliseks traumaks ja
peagi muutus minnalaskmiseks ning iikskoiksuseks kogu asja wvastu.
Minu katsed olid asjasse selgust tuua ja dra nididata, et sihilikult polnud
ma kunagi midagi néukogudevastast iiritanud, aga kui see méningal
maédral nii on vilja kukkunud, siis voib seda seletada vaid osalt minu
poliitilise kiilindimatuse, osalt aga ka lihtsameelsusega. Koik need sele-
tused ei andnud mingit tagajdrge. Kangekaelselt raiuti juba esi-
tatud teese ja formuleeriti koik omamoodi. Sellises depressiivses ja
lootusetus olukorras tuli omaks votta koik need iilespuhutud siiiidis-
tused.

Ulekuulamise perioodil viibisin vaheldumisi nii eeluurimise vanglas
(Pagari tén.) kui Patareis. Mélemas olid kambrid, kus viibisin, iile-
madraselt tdidetud. Seetdttu vangla tava jirgi igal uustulnukal tuli
alata kambris oma elamist-olemist paraski naabruses. Kirjutamata seadu-
sena see oli esimeseks magamisasemeks koigile uustulnukaile. Ei saa
iitelda, et selle omalaadsed aroomid oleksid just undsuigutavalt moju-
nud. Pealegi oli seal 0dsiti iiks alaline askeldamine, kusjuures asjale-
soovijail tuli sinnajéudmiseks piki kambrit justkui lahinguviljal lebavaist g7



laipadest iile astuda. Sedamééda kuidas kinnipeetavad mujale iile
viidi, nihkus aga ka koht pisut paremate tingimuste suunas kuni oma
iseseisva nari saamiseni. Patareis oli siiski iiks hea kiilg: avarad aknad
mere suunas (kuigi iilitugevalt trellitatud) olid nii pdeval kui &osel
lahti, nii et vastandina Pagari keldrile viirsket ohku oli siin kiillu-
ses. Ka vaade merele ja Pirita rannale oli avar. Kamber oli kiill mérksa
ruumikam kui Pagaris, kuid kinnipeetavate arv see-eest ka mitu korda
suurem. Muide, Patareis viibides hakkas mind kimbutama &gedaloomu-
line kéha, mis ei annud mulle rahu ei pdeval ega 66l ja dhvardas hinge
seest votta. Arvatavasti oli see tingitud asjaolust, et poole aasta jooksul
Pagari umbseis keldrikongides justkui triiphoones viibides olin vasta-
valt aklimatiseerunud, siin aga sattusin jédrsku kargesse, roskesse ja
karmivéitu merekliimasse ja see andis end kohe tunda. Kui siis arst
réntgeni ldbivaatuse oli teinud, paigutati mind pikema jututa vangla
haiglasse. Viibisin seal iile kuu aja. Haigla palat aga oli tiiesti korralik,
avar, puhas, ohurikas, reformpohjaga isikliku voodi ja selle juurde
kuuluva kapikesega, puhta pesuga ja isegi valge linaga kaetud sdogi-
lauaga keset ruumi. Nii tundus see seniste vintsutuste jérgi peaaegu
sanatooriumina. Hoolitseti korralikult ja kéhagi muutus pikkamisi tagasi-
hoidlikumaks.

Peaaegu koigil kinnipeetavail oli sama siilidistus: noukogudevas-
tane tegevus. Nagu omavahelistest konelustest selgus, oli siin sagedasti
tegemist ilmsete naiivsustega, aga koik see tembeldati suurima t6si-
dusega ringaks riiklikuks kuritéoks.

Olgugi, et koiki meid erutasid need iilekuulamise seansid oma
pealetiikkivusega, ometi ei saa iitelda, et valitsenud oleks iilipessimist-
lik meeleolu. Koik piiiidsid end reipana hoida. Korraldasime erialaseid
vastastikuseid loenguid-vestlusi (véiga vaikse hidlega!), méngisime leivast
meisterdatud malenditega malet ja niisuguses tegevuses piiiidsime
siilitada optimistlikku meeleolu. [- - -]

Moni sona kaasosaliste kohta.

Kaasosaliste koosseis oli iisna kirju. Mitte iiksi sotsioloogiliselt vaid
kronoloogiliseltki. Rddkimata kéige mitmekesisemaist elukutseist, vanuse-
maédradki pendeldasid 12—65 eluaastani, pisut tépsustatult — algkooli
opilasest kuni ministeeriumi juhini. Kuid omavaheliseks suhtlemiseks
leiti iihine keel. Vestluste teemadeks olid esialgu ldhem vastastikune
tutvumine, mitmesugused erialased kogemused, mis iildsusele huvi voisid
pakkuda ... Naiteks viike koolijiits réadkis, kuidas nad koolis «Kungla
rahvas» viisil koerustades laulnud mingisugust laulu, mis pohjustas ta
sattumise siia, nooruke junga pajatas oma meresoitudest ja seiklus-
test vilismail, metsapraaker — metsaasjandusest, tuletorje pealik — selle
organisatsiooni elust, arhitekt wvalgustas ehituskunsti saladusi, minul
tuli kaaslaste muusikaalaseid huvisid rahuldada, kirjamehelt saime aga
rohket informatsiooni kirjanduse alalt. Koike seda voéeti vastu huvi ja
tdhelepanelikkusega. Kuid oli ka lobamokke, keda kuigi tosiselt ei voetud.
Téahtsal kohal oli vastastikune informatsioon uurimiskiigust, aga ka kola-
kad, mis saabusid uustulnukailt. Nende kaudu olime kursis peaaegun
koigi tahtsamate siindmustega, millisest moned tol isikukultuse perioodil
otse ootamatult rabasid. Erilist sensatsiooni tekitasid Partei Keskkomitee
juhtiva N. Karotamme ja E. Pilli, samuti E. Teaduste Akadeemia presi-
dendi ja wvilisministri H. Kruusi tagandamine. L#bi imbus kélakaid
ka Kirjanike Liidu esimehe J. Semperi, heliloojate H. Elleri ja isegi
G. Ernesaksa ebasoosingusse sattumisest. Koik see mojus kuidagi des-
orienteerivalt. Pdevakorras olid ka igaithe mured koduste parast. Moistagi
ridgiti veel koigist maailma asjadest. Ka anekdootidega lébustati end

88 vahetevahel. Kaaslastest on eredamalt meelde jaanud kirjamees O. Kunin-



gas*. Ta tundis hésti maailma kirjandust ja vdéis peaaegu igal ohtul
peale ohtueinet meile huvipakkuva lektooriumi korraldada, kus kisit-
les iiht voi teist tédhtteost. Omades suurepdrase milu, jutustas ta viga
ladusalt, hea arengulise joone, loomuliku lihtsuse ja ilmekusega, kommen-
teerides ettekannet vajaduse korral ka kirjanduslooliselt. Teda kuulati
meeleldi. Hiljem kohtasin teda veel Narva laagripunktis. Kuid seal ta
miskipdrast kahjuks hoidus aktiivsest osavotust.

[---]

Ulekuulamised toimusid peamiselt 60siti. Seetottu pidevad méddusid
enam-viahem rahulikult, kas iiksteisega lobisedes, tukkudes v6i malet
mangides. Uldiselt iiksluiselt kulgeva pideva jooksul olid elavaimaks
hetkeiks 20 min jalutusk#ik oues, s6omaajad ja moistagi omastelt paki-
saamise pdevad. Meie ametlik meniiii koosnes enamasti silgusupist, méni-
kord ka kartulaist mundris ja silkudest. Viimasel juhul see tuli jaota-
misele tunduvalt omapirasele oiglus-printsiibile: saak laoti iiksik-
produktidena piki pinki, iiks kaasosalistest asus sinna juurde iiksik-
produktile ndpuga néitama, teine aga hoopis eemal seljaga drapodérdult —
nime hoikajaks. Viljahoigatu aga vottis vastu oma osa. Kuna produkt-
sioon oli kvaliteedilt kaunis erinev, siis selline moodus voimaldas jao-
tust teostada koiki kaasosalisi rahuldavalt. Mis puutub kodunt saa-
dud toidupakkidesse, siis neist piiiiti rahuldada véimaluse piirides neid
kaaslasi, kes pakke ei saanud. [- - -]

Minu toimik lopetati detsembris 1950 § 58° ja 58'" alusel. Samal kuul
oli asi arutusel ENSV Ulemkohtus, kuhu oli vilja kutsutud ka rida ini-
mesi konservatooriumist. Tundus, et osa neist oli kuidagi hirmunud,
kuid piiiidsid end siiski objektiivsuse piirides hoida (E. Noormaa, H. Voore),
teised aga (B. Lukk, H. Korvits, N. Goldschmidt, iiliopil. E. Johanson)
nditasid oma <¢julgusts» (voi koguni argust!) sellega, et viljamoeldud
ja toestamata viaidetega mustata.

Taiesti arusaamatu on minule, kuidas vois tunnistaja B. Lukk, kes
tollal oli konservatooriumi direktor, esineda tunnistusega minu vastu,
nagu oleksin konservatooriumis tootades piiiidnud iiliopilaste seas
levitada kodanlik-natsionalistlikke vaateid, kui just vdhe aega enne
minu vahistamist iihel oppejoudude iildkoosolekul ta tostis eriti posi-
tiivselt esile minu pedagoogilist t66d.

Ootamatu oli see meilegi. Isa oli ju interpretatsioonikateedrite dekaan,
nonda-oelda B. Luki parem kdsi. Viimane kdis sageli meil, istusid poole ddni ja
arutasid ametiasju. Isa rddkis Lukist positiivselt: et ta pole kiill eriti hea orga-
nisaator, aga et temaga annab asja arutada, ta saab aru, votab teadmiseks.
Nii et t60 osas said nad omavahel ilusasti hakkama ega olnud mingeid teravusi.

Kohtusse meid emaga ei lubatud, istusime all fuajees véi ootasime viljas
tdnaval kohtuotsust. Lootsime kangesti, et ehk ndeme teda: saime ju protsessist
veidi varem teada, passisime kongi tulekut ja tema viljatoomist. Ei énnestunud.
Ka pirast otsuse vdljakuulutamist mitte. Tundus, et see otsus ei saa vdimalik
olla, seda ei saanud tde pihe vitta.

* Oskar Kuningas meenutab omakorda vanglakaaslast Riho Pitsi (2. aprill 89): Minu
huvi RP kui muusikaajaloolase vastu sifivenes parast seda, kui ta 30. aastate lGpul
avaldas uusi andmeid R. Tobiase elu 1éppjidrgu kohta Berliinis. Meie isiklik tutvumine
toimus hoopis siingemas miljods 1950, aasta mairtsis Pagari tdnava keldris. Ta ilmus
meie kongi hilja, lausa magamise ajal ja seepdrast nagu ootamatult, seljas hall maa-
villane jope, peas likiliki — arvasin, et maalt moni kulak,

Kui ohtutundidel ainukese vaheldusena kuulasime kaasvangide jutustusi nende huvi-
aladelt, tavatses RP paaril korral raikida, kuidas ta enne sdda Berliini Konservatooriumi
arhiivis Tobiase jélgi otsis. Omalt poolt jutustasin moéne hiljuti loetud romaani sisu.
Koik sellised vestlused aitasid motteid rusuvaist elumuredest pisut eemale viia.

Uuesti kohtusime 1951. suvel Narva laagris, kus RP sai t66d laagri segakoori juhina.
Siin oli ka T. Vettik. Mélemad tutvusid me luule tousva tdhe A. Alliksaarega. Mulle
on jadnud milestus Riho Piatsist kui ennast histi vaoshoidvast, rahulikust ja meisse,
eriti Alliksaarde vaga heatahtlikult suhtuvast inimesest.



-

Mind mdisteti kinnipidamisele konduslaagrites 25-aastaks+5 aastat
sundasumist koigi diguste kaotamise ja varanduse konfiskeerimisega. See
oli rdnk karistus ja méjus lootusetult. Ometi péris meeleheitele ei viinud,
seda enam, et see oli kujunenud juba trafaretseks normiks peaaegu
koigile siiiidistatuile ja mingisugune alateadvus sisendas julgust, et ega
see nii ei jda, kiillap téde siiski iikskord vilja koorub. [- - -]

Varsti peale seda mind saadeti Patareist jaotusvanglasse (Lasna-
méele) ja sealt peagi tapiga Narva koonduslaagrisse. Algas uus, oma-
parane elu.

SEIKLUSED KOONDUSLAAGRITES: FUUSILIST JA
KUNSTILIST TOUD VAHELDUMISI

Narva laagrisse joudsin iihel talvisel hilis6htul. Vabanenud kauasest
konserveeritusest umbseis vangikongides, tundus siin justkui vabamat
hingamist. Laagriterritoorium laius piki Narva joe kallast, olles sellest
eraldatud okastraattaraga. Elamisbarakkideks olid mingid endised kauba-
aidad, mis selleks otstarbeks olid kohandatud ja kahekordsete naridega
varustatud. Riietus ja jalanéud olid mul kodunt kaasas korralikud. Hiljem
sain neile lisaks vateeritud tekigi, rddkimata toidupakkidest. Nii olin
olustikuliselt kindlustatud, aga see toimus ju koduse perekonna tohu-
tute pingutuste arvel. Laagris oli rohkesti eestlasi, kes mind tundsid
ja iilemustele kohe teatasid, et on saabunud muusikamees. Mind vaadati
arstlikult 1dbi ja kuna mu tervis just kiita ei olnud (viibisin eelnevalt
ju paar kuud isegi vangla haiglas), siis jdeti mind tsooni, rakendades
koorijuhina muusikalise isetegevuse alal. Koor oli kiill juba olemas, aga
too sellega oli kulgenud primitiivselt, rohkem iihehé#lse masslauluga
repertuaaris. Moodustasin 4-héélse segakoori ja alustasin sellega tosist
t66d. Noote mul mingeid esialgu polnud kasutada. Tuli mélu jéargi tut-
tavaid laule rekonstrueerida, neid koorile arranzeerida ja siis opetada.
Instrumenti, millega opetada, polnud. Nii jdi ainsaks véimaluseks vaid
higdlega opetada. Tegingi seda kuni héadle kdhisemiseni, seda enam, et
ilmastik seal oli enamasti vastikult roske ja udune ning pani peale
pikaajalist vangikongis olemist seal kohutavalt kéhima. Harjutused toi-
musid tavaliselt to6pdeva lopul, peale 6htusotoki, s6okla ruumides. Koori
koosseis kujunes srahvusvaheline»: siia kuulusid eestlased, venelased,
ukrainlased jt. Koostto lauljatega kulges sobralik., Nende seas oli iiksi-
kuid péris kélava ja ilmeka hiilega, eriti meeste hulgas. Hiljem hak-
kasin saama ka moéningat noodimaterjali, see andis mitmekesisemaid
voimalusi. Ka hakkasin monede solistide ja ansambliga iiht-teist etteval-
mistama. P#eval téotasin raamatukogu kiilmas ruumis voéimalikult
kindlamalt talveriietusse pakituna, arranzeerides repertuaari ja kirjutades
noote. Ohtuti tegin proove. Méne kuu méoddudes toodi samasse laag-
risse ka T. Vettik. Algul ta laulis kaasa meie kooris bassi ja méngis
orkestris wviiulit. Siis anti tema hooleks orkestrit6d juhtimine. Esine-
sime igal vajalikul juhul nii koori, solistide kui orkestriga ja nagu selgus,
olime suutnud oma téoga saavutada mingi uue kvaliteedi.

Kuna meie kunstilise isetegevuse rithma kuulus ka draamaartiste ja
deklamaatoreid, isegi akordionist, siis saime esitada iisna mitmekesise
sisuga kavasid. Tegime isegi viljasdite naaberlaagripunktidesse (iile
Narva joe ja Sillamé#ele). Koigi nende esinemiste ettevalmistamisega oli
rohkesti t66d ja nii monigi kord kiputi seda hidirima: rakendati pideva-
tooks mitmesugustesse to6-brigaadidesse. Nonda todtasin ménda aega
Narva linnas ehitustoédel tsemendisegu tegijana ja liivakdrutajana. See
oli minule, fiiiisilise todga harjumatule, kaunis raskeks iilesandeks.
Ulema##irasest pingest murdsin isegi iihe roide, aga té6d tuli jatkata isegi
porgulikes valudes dgades. Pisitasakesi harjusin sellegagi ja koigile lisaks

90 veel isetegevuslikku muusikalist t66d jatkates. Siis lasti paar kuud taas



tsoonis kergemaid toid teha, nim. rdimekastide meistritena, ning suunati

uuesti raskeimale to6le viljaspool tsooni — kivilaadimisele paemurrust

raudteele.

Sellise sunnitoolise elu helgeimaks silmapilguks olid vaid minu naise
kiilastused. Olgugi et niisugusel juhul lubati vaid 20 minutiline kohtu-
mine vahisdduri juuresolekul, ometi soojendasid need siidant selliselt,
et seda jatkus kuni jairgmise korrani. Eriti hea meel oli, kui koos emaga
ka Leelo, kes oli abiellunud, oma pisitiitart minule néha t6i. Ka meenu-
tasid meeldivat kodust ohkkonda nende poolt regulaarselt saadetud ja
toodud toidupakid. [- - -]

Liigutav oli see meie kokkusaamine kiill. Onneks oldi kirjavahetuses, polnud
lausa teadmatust. Ja ema pidevalt saatis pakke, Patareisse juba. Mis tagasi tuli,
et ei tohtinud, véi mis «dra kadusy, selgus hiljem. Alati tuli ka suitsu pakki
panna, et saaks neid «mddrida», kes pakke vastu votsid ja edasi andsid,

Kui Narva laagrisse joudsime, oli isa (koos Vettikuga) ehitustéél. Ei mingit
kohtumise pdeva! See oli pogus koosolemine kuskil laagriputkas. Mul oli veel
imik kaasas, nditasin vanaisale.

Lihedaseks saime pedagoogikaalase kolleegi, endise Seminari ajaloo-
opetaja ja kirjandushuvilise E. Kuusikuga, keda senini tundsin wvaid
lopsaka ja eluliselt ainet kiasitleva ajaloolasena. Kuid siin ilmnes ka
ta muusikaalaseid ja kirjanduslisi kalduvusi. Nii liilitus ta kohe meie
viikesse isetegevuslikku orkestrisse piiiidliku ja asjahuvilise bassi-
maéngijana, aga vajaduse korral sepitses ja tolkis ka vérsse vokaalseks
ettekandeks koorile ja solistidele. Tavalises korras téotasime temaga
koos Narva linna kinoteatri ehitustoodel. Olime seal statsionaarseiks liiva
soelujaiks segu valmistamise tdoodel. Muide, tema oli suitsumees, mina
mitte. On tavaks, et suitsumees voib teatud t66loigu jargi esuitsu-
pausi» (e¢perekur») pidada. Kuna tdotasime kahekesi, siis suitsupausigi
votsime selliselt. Aga vota nédpust, kui vahtkonna i{ilem markas mind
Kuusiku korval mitte suitsetavat, kamandas viibimatult t66 juurde,
jattes naabri moénulevalt suitsurongaid keerutama. Tdhendab, see kuulus
tooprotsessi legaalse osana. Hakka voi selle parast suitsetamal!

Nii see elu kulges fiiiisilise ja kunstilise t66 vahelduses. Siis, 1951. aasta
lopul mind saadeti kaugemale, Kirovi oblastisse. See toimus Leningradi
jaotusvangla kaudu. Seal niddalapidevad peatudes kohtasin tdiesti juhus-
likult oma vdimeest E. Kolarit, kes ka hiljuti oli vahistatud ja keda
iritati ta vanemate pattude pédrast asumisele saata. Saime kiiruga vaid
paar sona vahetada, kasvoi ainult selleks, et veel itht murekoormat
koigile lisaks votta.

Leningradi vahetusvanglas sattusin iihte kambrisse rea Li#inemaa
noormeestega. Need olid lauluhuvilised ja hakkasid nuruma, et 6petaksin
neile «Lepalindu» kvartetina. See oli kiill meeldiv ettepanek, kuid teos-
tada seda polnudki nii lihtne, nagu vois arvata, sest selline iiritus vangla
olustikus oli rangelt keelatud. Ometi oppisime iiksikult viga wvaikselt
iimisedes hailepartiid selgeks ja iiritasime iihes pimedas kambrinurgas
isegi kokku laulda. Noormehed votsid histi vedu, olid vaimustatud ja nii
oppisime veel teisigi laule. Uhel 6htutunnil meie laul nahtavasti seesmisel
sunnil paisus siiski pisut kolavamaks kui vaja. Siis porutati valjast-
poolt uksele. «TSevo orjote? Moltsatls («Mis te lougate? Vaikidals).
Ent kuna mehed olid hasardis ega lasknud end eksitada ja ka vahi-
sodurile endale ndis meie sujuvakolaline laul siiski meeltmédda olevat,
siis kuulsime varsti juba leebemal toonil: «TiSe Sagal» («Vaiksemalt!s)
See mojus juba tunnustusena. Nii véisime kiill tagasihoidlikult, kuid

julgelt jatkata.
Kokku seadnud HELJU TAUK
(Jdrgneb)



KILLUKE STOCKHOLMI TEATRISUGISEST

AINO KARTNA

Reklaambrosiilir ¢Stockholm This Weeks teatab, et Rootsi pealinnas on iile
kolmekiimne teatrisaali, kus véib vaadata oopereid, ballette, sénalavastusi ja
show-etendusi. Ja siiski ei olnud raske leida nende paljude etenduste hulgast
koige avangardsemat. Ilma kéhklusteta soovitati Linnateatri vdikeses saalis min-
gitavat «Unga Klaras («Noor Klara») teatri lavastust «Suvemajass.

Nimelt toimus moddunud aasta 21. oktoobril seal Jane Bowles'i nédidendi
«I lusthusets (originaalkeeles «In the Summer Houses») esietendus, vdhem kui
nidala piérast oli selge, et tegemist on aasta teatrisiindmusega. Piletid olid
miiiidud ja tellitud aasta lopuni. Seejuures ei ole see mingi skandaalne lavas-
tus, mille eesmiirgiks on vaatajaid Sokeerida, vaid viga tosine, omapérane, sisuka
sonumiga lavastus.

1918. aastal New York City's juudi perekonnas siindinud Jane Bowles (suri
1973 Malagas) on kirjutanud vaid iithe nididendi, ithe romaani («Two serious
ladies») ja umbes paarkiimmend jutustust ja novelli. Kui tema romaan 1943. aastal
ilmus, olid kriitikud noéutud, kuid kuulutasid ta <huvitavaks debiitandikss. «In
the Summer Houses [ vaatus sai valmis enne 1947. aastat New Yorgis, II
vaatuse kirjutas Jane Bowles Marokos Tangers'is, kuhu ta oli asunud elama
endast kuulsama kirjanikust abikaasa Paul Bowles'iga. 1955. aastal elas Jane
Bowles iile rabanduse, millest ta kiill paranes, kuid eluroom ja loomisind olid
kadunud. Tema ellu ilmus alkohol ja seejdrel psiiiihiline ebakindlus, mis viis
kirjaniku haiglaseinte vahele.

Néidendis ¢«Suvemaja» avaneb naiste, peaasjalikult emade ja tiitarde vahe-
liste suhete keerukas péiming, milles iihe olulise teemana kélab vanemate ter-
ror laste iile. Ambitsioonid, prevaleerimise ja allumise pinged, respektiihalus ja
sellele vastupanu jne viivad dramaatiliste konfliktideni ja elus karastamata
noorte hukkumiseni. Tegemist on nimelt kahe endast iilimalt lugupidava kesk-
ealise daami ja nende tiitarde saatusega. Mehed on taandatud korvaltegelasteks.
Ainult ennast respekteeriva naise teema ei ole Jane Bowles'i loomingus juhus-
lik. See on tema enda elu teema: ta jii oma noorelt lesestunud emale elu l6puni
«miljon dollari beebiks» koos sellest tulenevate konfliktidega. Mis seal ka salata,
Jane Bowles oli lesbi ning naistega suhtlemise inimlikul pinnal oli tal kogemusi
palju. Tema loomingus aga oli lesbilise armastuse teema tabu, kuigi selle latentne
olemasolu annab endast pidevalt mirku ning lisab sellega tegelaste suhetele
pinget ja niiansse.

Lavastuse naelaks on kahtlemata niitlejate valik: kahe domineeriva ja eri
ambitsioonidega ema rolli midngivad mehed — kenad ja hérrandlikud oma daa-
milikkuses. Selle vottega t6i lavastaja Suzanne Oster kirjaniku tabuteema
lausa lavalaudadele, autorit seejuures absoluutselt riivamata. Lavastaja lisas aga

(Jirg Lk 96)

Edward Hopperi (1882—1967) maal «Tuletorns J. Bowles'i «Suvemajase («In The Summer Hou-
(1928), mis teiste Hopperi tédde kdrval on kunstnik ser). Stockholmi «Unga Klara» teater, 1988. La-
Mona Theresia Forsénit inspireerinud lavastuse vastaja Suzanne Oster, kunstnik Mona Theresia
«Suvemajass kujunduse loomisel. Forsén. Stseen kaljul.

L. Leslie-Spinksi fotod
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THEATRE

KULNO SUVALEP answers (3)

Kulno Biivalep, at present actor of the Vane-
muine Theatre talks about his life and theatri-
cal career. Following Sivalep's career which
began in the late'40s we can see that this diverse
and powerful theatrical figure has, undeservedly,
been put in the shade due to the twists and
turns in his life and history. Making a vigo-
rous spurt in his youth — at the age of 32
leaving behind seven toilsome years as stage
director, actor and impresario of the Rakvere
Theatre, in his further career he proceeded at a
slower pace. However, about 60 productions,
60 roles, more than 50 translations of dramas,
opera and operetta librettos, 15 dramas (staged
11), poetry and songs, of which he is the author,
are proof to the efficiency and energy of this
notable theatrical personality nearing 60.

The answers to the questions posed by Viljo
Saldre, director and literary manager at the Ugala
Theatre offer an exciting opportunity for the
readers to renew their acquaintance with this
interesting and original personality.

The Sunshine Boys (42)

In June two brilliant Estonian actors will cele-
brate their anniversaries — TO0th birthday
anniversary of Jiri Jiarvet, People's Artist of
the USSR, theatre and film actor, and 60th
birthday anniversary of Eino Baskin, People's
Artist of the ESSR, theatre director and impre-
sario. Both launched on their stage careers in
the late '40s, the early '50s saw their colla-
boration as comic actors. This now legendary
couple of comedians separated later, Baskin
remained loyal to light comedy and in 1980
founded the Old Studio Theatre (Vanalinna
Stuudio), a comedy theatre where he is working as
director and artistic director. J. Jarvet's career
continued on the drama stage and he developed
into one of the most interesting and original
drama actors. His actor’s personality has capti-
vated the attention of film directors, too, and
his best roles were played under the direction
of Kozintsev (King Lear) and Tarkovsky
(Solaris). The editors publish a selection of
photos recording the careers of the two actors
on the eve of their anniversaries.

Theatrical problem 1989 (46)

With this the journal ends its traditional
guestionnaire which urged the Estonian theatri-
cal people to share their views about the present
state of things in the Estonian theatre. The
persons interviewed are Jaak Viller, manager
of the Estonia Theatre, Peeter Tooma, culture
columnist, the director Raivo Trass and the meri-
ted actor Heino Mandri.

TAMAS KOLTAI There is no theatre without
the actor and the andience. An interview with
Gydrgy Spiro (50)

The journal carries an interview with one of

94 the most popular dramatists in Hungary in

these days Gyorgy Spiro whose plays have been
on the stage of the Endla Theatre in Pérnu (The
Garden and The Chicken Heads, both directed
by I. Normet), The interview was translated
by Edvin Hiedel from the Hungarian theatre
journal Szinhaz.

V.VAHING. The hit Genet has made (70)

The dramas recently staged in Estonian theatres
used to be either out of favour or banned from
the theatres altogether (Genet, Pinter, Mrozek,
Fugard, etc.). The psychiatrist and writer Vaino
Vahing reflects on the productions of two of
Genet's plays. The Youth Theatre produced
The Maids (directed by M. Unt) and the Estonian
Erama Theatre The Balcony (directed by E. Herma-

iila).

MUSIC

A. HIRVESOO. The new subjects of the kingdom
(23

Anlthar article in the series about Estonian
musicians who, having put their lives at stake,
emigrated at the end of World War II, fleeing
from Stalinism, The present article deals with
those musicians who settled in Sweden. Their
energetic musical activity (concerts, theatrical
performances) in their new domicile has helped
maintain national traditions in the Estonian
community, on several occasions it has mounted
to achieving distinction in the Swedish society
and internationally (particularly the composer
Eduard Tubin, the violinist Zelia Uhke-Aumere,
the pianists Kibi Laretei and Juta Kippasto).

.;Dchrnnicle of a musician’s career: RIHO PATS
(80)

The first instalment of materials on the persecu-
tion, by the Soviet authorities in 1950—1955,
of Riho Pits, longtime leader in the Estonian
musical life, school musician and teachers'
teacher, composer, conductor of choirs (also,
principal conductor at national song festivals),
reviewer and scholar. R. Pits’ unpublished me-
moirs of his arrest, interrogation, trial (sentenced
to 254-5), imprisonment in Narva and the Kirov
oblast; the reminiscences by Riho Pats' daughter
Leelo Piéts-Kolar from the same period. The
latter was expelled from the Conservatoire,
R. Piits’ wife, opera singer Made Pits was dis-
missed from the post of head of department in
the Conservatoire. Compilation, biography and
comments by Helju Tauk.

CINEMA

T. ELMANOVICH. Two brothers and a third (15)
The film ecritic Tatyana Elmanovich argues
against the views expressed by Peeter Torop in
his article «Literature and films (Theatre. Music.



Cinema, No. 5) maintaining that, as film is
based on picture, not word, then any classi-
fication of films procending from the principles
of the theory of translation necessarily goes wrong.
The critic points out that this is not the first time
that Soviet scholars have tried to classify and rank
films according to some fixed formula. With a
lot of examples, the ecritic proves that the
myth of twin brothers introduced in the Soviet
cinema was meant to emphasize the idea of an
increasingly violent class struggle. However, the
national filmmakers, although following the
polarization (black-and-white) scheme, produced
several films which destroyed the fixed patterns
or imposed canons.

G. PARNPUU. Film as a propaganda arm {34)
The article starts with a short introduction
to the film life in the Republic of Estonia.
Then it goes on depicting the tragi-comical change
in the situation after the events of June 1940,
Being the pacticipant in the events, the author
has a great deal of factual material at his dis-
posal, and his first-hand observations add a per-
sonal touch.

T. LOKK, On the tend
mentary film (57)

The survey of the documentaries completed in
the Tallinnfilm and Estonian Telefilm studios in
1988. The reviewer thinks that the past year
did not bring so much novelty to the Estonian
documentary as it brought to big studios. One
of the reasons is that the Estonian auteur film
has, for years, dealt with problems which have
been brought into focus in the big studios only
now. There is also a brief analysis of the latest
films by A. 866t, M. Soosaar, M. Példre, P. Too-
ming, P. Puks, and others.

in Estoni docu-

A. UNT. Valentina in a closing circle (65)

A review of the latest film by Leida Laius cal-
led A Stolen Meeting (the Tallinnfilm Studio,
1988). The reviewer finds Laius to be the most
consistent of those who deal with swomen's
problemss in the Estonian cinema and she draws
a parallel between the latest work by the director
and her previous films. The articles focuses on
the protagonist Valentina's (Maria Klenskaja)
relations with the surrounding environment,
the analysis of these relations brings her
to an inference that our urbanized way of life
has an alienating and inhuman impaet on
human personality.

K. HELLERMA. The Year of the Dragon — full
of contrasts (78)

A brief review of the film The Year of the
Dragon by Andres 566t (released by the Tallinn-
film Studio, 1988) which portrays the social
and political events in the last year. The
reviewer thinks that by capturing the contrasts,
by opposing the real and the irreal, and trans-
fusing the latter with a meaningful content,
the director has managed to convey a dialectical
image of the revolutionary year.

MISCELLANEOUS

A. KARTNA. Snatches from Stockholm's theat-
rical autumn (92)

The art scholar Aino Kartna presents a studio
production in the Stockholm City Theatre Unga
Klara of Jane Bowles' In the Summer House
(directed by Susanne Oster) which became a
theatrical event in the last year. The reviewer
pays more attention to the stage design (by
Mona Heresia Forsen) which has been inspired
by the paintings of Edward Hopper.
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(Algus 1k 92)

Jane Bowles'i iseloomulikule personaalsusele tubli annuse sotsiaalset motet. Pean
siinkohal silmas iht sajandi sotsiaalset solmpunkti, naiste emantsipatsiooni.
Lihtsate vahendite abil siindiv mitmekihiline ming néib olevat see eriline mag-
net, mis rootsi publikut nii aktiivselt ligi tombab. Niaidendit on varem iisna
edutult mingitud Pennsylvanias, Broadwayl, Miinchenis jm, niiiid on esimest korda
Jane Bowles'i niidendit saatmas publikumenu ja kriitika soosing. Eraldi tuleb
rohutada seda, et koikide naiitlejate jouline, nilansirikas méng oli adrmiselt
tdpne nii fiiiisilises eneseviljenduses kui teksti emotsionaalses toélgenduses.
Minule kui rootsi keele analfabeedile jdi muidugi Bowles'i teksti elegants ja
esprii tabamatuks.

«Unga Klaras etendused toimuvad hiiglasuure Kulturhuset'i viikeses saalis,
mis on sisustatud amfiteatriks nii, et koik konstruktsioonid on varjamatult
niahtavad. Ruumi omapéra on stsenograaf Mona Theresia Forsén vaga omapéra-
selt #ra kasutanud, et voorandatud inimsuhted lausa valuliselt né@htavale
tuua. Kujunduse vétmeks on Edward Hopperi maal, mis kujutab korgel tormise
mere kaldal asuvat tuletorni ja maja. Selle ja teiste Hopperi maalide eriline
kole valgus ja atmosfdér, killmalt eksaktselt maalitud detailid on nii lahedased
Jane Bowles'i tegelaste maailmale, et kunstnik otsis inspiratsiooni nimelt sealt.
Mainitud seosele on stsenograaf otseselt viidanud, tuues avastseenis lavale
Hopperi maali viikese plastilise mudeli ning vahest kodige tdhtsamat tegelast,
sarmastavas ema haardes heitlevat Mollyt meenutava nuku (viimases vaatuses
ripub see saatuse mangukanni vérdkujuna baaririiulil). Edasi hakkavad méngima
tithi ruum, kéle kilm valgus, terashallid seinad ja natuuritruude asjadega
manipuleerimine. Kaks statsionaarset ehitust laval on paratamatus, sest konstruk-
tiivseid piilareid koérvaldada pole voimalik, ning ka need on kunstnik kenasti
dra kasutanud. Lava ise meenutab esimese vaatuse ajal nagu filmipaviljoni,
kuhu tuuakse wvajalikud esemed, mis markeerivad jargnevat stseeni, mille
loppedes need jalle rahulikult dra viiakse. Need asjad ei ole iile tahtsustatud,
nad lihtsalt viitavad sellele, kus tegevus toimub. Niiteks soidab Molly ema
mehhiklasest kosilane koos perekonnaga lavale autos, kust kantakse lagedale
noud ja soogid. Kogu melu ajal on porand téis igasugust kaupa. See koik mdjub
nii lihtsa ja loomulikuna, nagu oleks asi ehtne, tiikike igapdeva, kus puudub
igasugune olmet kujundav kisi. Siis aga saab autost dkki meredarne kalju, kus
toimub noorte tidrukute, Molly ja Viviani, traagiliselt 16ppev rabelemine — hir-
must kaotada oma armsam, toukab Molly kaljult alla Viviani, kellest on ootama-
tult saanud tema rivaal. Ning jille on auto auto, igapdevaasjad taas need, mis
nad on. Jiadvaks elemendiks laval on prozektor, mis saadab oma koledat valgust,
tuues midagi varjamata ndhtavale kéik detailid. Ma ei julgeks niisugust stseno-
graafiat mingi stiilinimetuse alla panna. Pigem on siin tegemist kunstilise vot-
tega, mille vadrtuseks niitlejate mingu viadrtustamine ja toetamine kaleidos-
koopiliselt kiiresti muutuvate situatsioonide jadas.

Niidendi teine vaatus on selles mottes staatilisem, et tegevuspaik ei muutu.
Siindmused toimuvad iiksikul saarel, just nimelt saarel ka visuaalselt, sest
tegevuspaika umbritseb toeline vesi. Vee toomine lavale ei ole lihtsalt tehniline
trikk. Sellel on kujundi tihendus. Keegi ei joua saarele jalgu mirjaks tegemata
ega paase ka sealt kuivalt. Kogu elegantne baariruum sellel saarel on Molly
ahtake onnepesa, kuhu nad koos mehega on elama asunud, Tema suurim hirm
aga on hirm vee ees. Selles hirmus viirastub saatuslik kéeliigutus, millega ta
endale abielu voitis Viviani kaljult vette tougates. Vette astumine on tema hukk.
Ning see dhvardab, sest teist teed saarelt lahkuda ei ole. Kohale saabunud ema
pretensioonide eest pogenemise ainus tee on astuda vette. Tiitred kaotanud
emadelgi kaob pind jalge alt — veest vidlja ulatuv valgustatud lavaplatvorm
touseb finaalis apokaliiptilise rahuga iiles. See on lavastuse efekfseim, Sokina
mojuv kujund — otsekui taeva ja maa iithinemine, millele jargneb eeldatava
kaose asemel hoopis igavikulist rahu toov atmosfédr. Taevane vesi otsekui
peseks puhtaks mélema ema egoistliku daamilikkuse, jattes nad oma kaotusvalus
ja selginemises seisma vihmasajusse kuuvalge 66 koledas tiithjuses.

Mona Theresia Forséni julge ja isikuparane tegutsemine vdikese teatri laval
dratas tihelepanu Stockholmi teatrikriitikute seas. Lavastuse «Suvemajass kujun-
duse kohta ilmusid eraldi artiklid. See fakt Rootsi teatrikriitikas on iseenesest
erandlik. Kui ma hiljem Mona Forsénilt parisin, mil masral teatri- ja kunsti-
kriitikud lavakujundusele tdhelepanu péoravad, vaitis ta, et tavaliselt mainitakse
kriitikas ka stsenograafi té6d kui terviku osa. Erilist tdhelepanu sellele aga ei
poorata, sest kunstnikud on enamikus oma loominguga svanad tuttavads, kes
tootavad koos lavastajaga aastaid (leping on neljaks aastaks) ning pakuvad
harva midagi sisuliselt uut ja silmapaistvat. Tema aga on uustulnuk, kes pakub
esmakordselt oma ideid teatris, ning ilmselt see kiitkestab — nii arvas asjast
kunstnik ise. Lavastaja S. Osteriga tutvus kunstnik ldhemalt alles «Suvemajass

96 lavastades ning selgub, et molemad on julge avangardse motlemisega loovisikud.
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