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Vastab Priit Pedajas

il

Meie jutuajamine toimub puhkuse ajal. Liinud hooaeg oli sinu jaoks «Mineku»
hooaeg. Lavastasid Rein Saluri ndidendi enne Pirnus ja siis Leedus Siauliai
teatris. Autor on mineku ise ldbi elanud. Sina oled praegu Kristuse-eas. Mis
koidab selles teoses sind, nooremat meest? On see sinu panus aja vaimule?

Viikeses kirjavahetuses, mida me Saluriga lavastamise ajal pidasime,
rohutas ta, et isiklik kogemus on muidugi oluline, kuid mitte méaérav, et
ta on tahtnud anda iildistust. Ja ma tunnen, et seda oli mulle vaja, oli vaja
trupile, veel noorematele. Saluri ndidendi tdhendus on suurem kui radkimine
asjadest, millest eile veel rédfikida ei tohtinud. Hakkasin «Minekut» tegema
sellepérast, et see on hea néiidend, saladusega nédidend. Tiikile ette heidetud
staatilisus on minu silmis voorus. Minu jaocks on tdhtis interpreteerimis-
voimalus. Olukorra fataalsus ja paratamatus kajastub juba pealkirjas. Aga
kuidas méangida nii, et peremees, keda viiakse, vaatab viijale selge ja targa
pilguga otsa ja selles ei ole pimedat viha. Ja et mees, kes oma rahvast
Siberisse saadab, saab aru, mida ta teeb, tunneb neile kaasagi. Niidendis
on toelise tragdddia jooni — inimesed on allutatud neist véljastpoolt
tulevale joule. Moned teatraalid on mulle ette heitnud minu lavastuse surm-
tosidust. Voib-olla on see 6ige, kuid minu arvates on kogu probleem ise alles
sedavord lahti rddkimata, et mul on lihtsalt eetiliselt voimatu selle teema
késitlemisel nalja teha.

Mis niilid aja vaimusse puutub, siis mértsis, kui nédidend vialja tuli, oli
huvitav jdlgida inimesi saalis. Kunstiline kiilg oli vaataja jaoks teise-
jarguline, marksa tdhtsam oli iihismaélu, see, mida inimesed oma mélu voi
teiste mdlu kaudu lébi elasid. Niiiid, kus koikidest asjadest avaliku(ma)lt
radgitakse, touseb ka kunstiline kiilg taas esile.

Kuivord Pirnu ja Siauliai lavastused erinesid teineteisest?

Sisuline, olemuslik printsiip jii samaks. Erinevused tulenesid konkreet-
setest naitlejaisiksustest. Erivolinik oli Leedus iiheplaanilisem, lakeilikum,
ohvitser méarksa lahtisem. Kuna probleem eksisteerib sama valulisena
ka leedulaste jaoks, siis ma publiku jaoks mingeid méondusi ei teinud.
Kuuldavasti voetakse etendust véiga hésti vastu, ise olen ndinud vaid esi-
etendust. Tundub siiski, et Eesti publikule ldks asi rohkem hinge, ennekaike
sellepérast, et tegevus toimub Eestis, leedulase jaoks ikkagi eemal. See
on umbes sama vahe, mis Saja «Puutuvide» mingimisel Leedus vo6i Eestis —
meie rahvas vaatas seda ju kui <«leedu lugu». Sama juhtus Pirnus isegi
«Tolkijatega» — publiku enamik vottis seda ennekoike kui Tiri asja.

Kas ka sulle oli Leedu teatris midagi voorast? Kas oli raske t66?

Raske on kiill see t66 muukeelse trupiga. Arvan, et kord kahe aasta
tagant kannataks sellise situatsiooni vélja, sagedamini ei tahaks. Minu
olukorda kergendas muidugi see, et ndidend oli tuttav, dsja kodus ldbi
uuritud ja ldbi lavastatud. Niitlejate puhul ma koolkondade vahest kiill
radkida ei julgeks. Aga ootamatu oli t66 organisatsiooniline kiilg. Nemad
Leedumaal pole harjunud hommikuti proovi tegema vo6i kui — siis mitte
tdie jouga. Proove tehakse 6htuti etendusest vabade niitlejatega. Umbes
10—15 péeva enne esietendust jooksvaid etendusi iildse ei toimu (pole

* planeeritudki), toimuvad uue tiiki lava- ja peaproovid. Niisugust praktikat
voimaldab teatrite suurem dotatsioon — tunduvalt suurem kui eesti teat-
ritel —, seega pole vajadust raha teenida seeldbi, et pingutada etenduste
arv hooajal maksimaalseks. Neid voib vastavalt teatri siseolukorrale vabalt
doseerida. J

See on tdhtis asi, rdfigin samast probleemist hiljem veel. Mulle jai kiill
mulje, et selline t60stiil on neil juba vana harjumus, mistéttu hommikusi
proove nditlejad eriti tosiselt ei vota. Oli tegemist, et neid oma t66riitmi sisse
tuua, et neid hommikusteks proovitundideks keskendada. Ja mulle kui
lavastajale oli see uus kogemus. Nii et paris kasulik hooaeg.



Eelmisel hooajal téid viilja ka uue laulukava, suvel esinesid tinavalaulikuna
«Vanalinna pievadel». Milline oli eelnev hooaeg sulle kui muusikule?

Voiks delda — kokkuvotlik. Minu laulukava Pirnu teatris — «U6-
laulud» — sisaldab laule ka varasematest aastatest. Rahul olen oma
kujundusmuusikaga ¢«Saialilledele» (see jdi kiill eelmisesse hooaega) ja
«Minekule», mille ise siintesaatoril sisse méngisin. Tegelikult ma ei tahaks
oma muusika- ja teatripoolust eraldi vaadata: need on minu jaoks kattuvad
moisted. Vordlen teatritéod musitseerimisega ja lavastajatood dirigendi-
tooga. Koige raskem ongi tekitada iihtne vdli — et me valuleme kéik iihe
asja parast, millest me radgime. Ja orkester peab héiles olema. Néitlejatest
orkestri puhul on see keeruline asi.

Sinu lavastusi on vorreldud muusikapalaga. Kuidas siinnivad sinu laulud?

Viike vahe siiski on. Laulu loon niikaua, kui see valmis saab. Naiteks
iiks mu viimaseid asju, Gustav Suitsu «Uhele lapseles» (niiiid on see lindis)
— vottis poolteist aastat, enne kui ta 16pliku kuju sai. Mitte et see eriti
keeruline oleks, lihtsalt variante kogunes nii palju, et valiku tegemiseks
oli vaja endas selgusele jouda. Lavastuse kujundamine aga siinnib koos -
trupiga.

Kui sul oleks voimalus, tegeleksid sa mone lavastusega poolteist aastat?

Mone konkreetsega kiill, muidugi mitte iga lavastusega. Oluline oleks
just pikem ajaline vahemaa. Kui ma iihe asjaga teeksin niiteks poolteise
aasta jooksul kolm kuud proovi, siis voiks see iipris tulemusrikas olla. Praegu
teeme proovi reeglina kaks kuud. Olen juba kiillalt kaua teatris olnud, et
endale aru anda, kui palju selle ajaga ira teha jouab. See pole sugugi lithike
aeg. Kuid ettevalmistusperiood peaks pikem olema. Lavastajale on viga
vajalik liksindustsiikkel, ei tahaks iihelt lavastuselt teisele hiipata.

Kumb tuli sinu ellu varem, teater voi muusika? Ja kuidas sul tekkis mdte teatri-
kooli astuda?

Muusika. Oppisin muusikaklassis kiimme aastat klaverit, laulsin poiste-
kooris. Teatriga polnud mul enne teatrikooli suurt pistmist olnud, isa oli
majandusmees, ema opetaja. Moned nédhtud etendused olid jitnud tugeva
mulje — lavakunstikateedri «Seitse venda» Panso lavastuses ja «Tuhka-
triinuméng» Hermakiila lavastuses. Et ma iildse teatrikooli proovima lik-
sin, aitas palju kaasa see, et meie koolist — Tallinna 7. keskkoolist —
ldksid péris mitmed onne katsuma. Sisse said minu klassiode Kadri Tam-
berg ja paralleelklassi poiss Jiiri Krjukov, enne teatrikooli olin juba tuttav
ka Urmas Kibuspuuga. Kui sisse poleks saanud, oleksin ldinud Tartu Uli-
kooli fiiiisikat voi geograafiat 6ppima.

VII lennuga voeti lavakunstikateedrisse esimest (ja seni viimast) korda vastu

lavastajate rithm, sina liksid muidugi lavastajaks?

Jah. Proovitéoks paluti esitada mingi lavastuse ideekavand. Tegin
«Laseb k#ele suud anda», ehkki too kuulus Toominga lavastus jdigi mul
nigemata. Niitlejaetiiiididega olin hoopis rohkem kimpus ja Panso iitles,
et nditlejana poleks mind vastu véetudki. 25 noort voeti vastu, neist 9
lavastajat. Lopetas meid aga 16 (neist 6 lavastajat). Sisseastumiseksamitest
on eredalt meeles iiks detail. Olime 10. klassis moodustanud trio, ansambli
«Peter, Paul & Mary» eeskujul: mina, Jiiri Krjukov ja Inna Feldbach.
Eksamil vabandasin Panso ees, et peame Krjukoviga kolmehiilset seadet
kahekesi laulma. Panso ajas silmad suureks ja kiisis: «Miks te kolmandat
kaasa ei votnud?» Muide — hiljem oli meil kursusel oma meeskvartett:
Jiiri Krjukov, Lembit Peterson, Sulev Luik ja mina, esinesime ka folk-
lauljate kokkutulekul Kiek in de Kékis.

VII lennu puhul on teatraalide seas palju tsiteeritud Panso lauset esimesel dppe-

aastal: «Kursusel on kaks rahulikku ja flegmaatilist meest: Pedajas ja Peterson.

Oppige Pedajase rahust, see on loov rahu, kartke Petersoni rahu, see on inertne

rahu.» Peterson aga 16i juba varsti ldbi, teisedki liksid kiiremini eest dira, kas

see sind niirvi ei ajanud?

Ei. Ma olen end tundnud iisna kindlalt. Jilgisin, vaatasin korvalt.
6 Olen teadnud, mida ma teen, teadsin seda ka teatrikooli ajal. Kdige pare-



mini on see kajastunud minu muusikategemises ja laulmises, sest see on
itksinda tegemin2. Muidugi, 6pingute 16pp vajus mul tervise pérast dra, olin
akadeemilisel, siiski l6petasin kursusega koos.

Mis puutub vordlusesse Petersoniga, siis ma ei oska seda teha. Enda
kohta voin oelda, et minu jaoks on iiks pohiprobleeme (eriti viimastel
aastatel), kuidas teha teatrit rahulikult ja mitte eksalteeritult. Teatris
valitseb pettekujutlus, et loominguliseks seisundiks on vaja end emotsionaal-
selt iiles kiitta (viimati todesin seda hiljuti Moskva teatriringkondades
liikudes, kui Peter Brooki kuulamas kiisin). Muidugi, eks igaiiks tee nii,
nagu ta tahab, aga minule see ei sobi. See on raiskamine. Kui end iiles
kiitta, siis peab see kusagilt tagasi 166ma ja t66 hakkab minema suurte
tousude ja langustega. Minule meeldib to6tada rahulikult, kaugemaid sihte
silmas pidades. Endale on huvitavam t66tada, kui konkreetne lavastus ei
ole sulle mingi 16petus, s t resultaat ei ole 16plik, 166 ldheb kogu aeg edasi.

Kui tulemus tihtis ei ole, siis vdib ju juhtuda, et lavastus ei saagi lopetatud?

Muidugi, me té6tame koos néitlejatega iihise eesmérgi nimel, ja selleks
on konkreetse lavastuse viljatoomine. Kuid samas tuleb seada ka kaugemaid
sihte, edaspidist t66d silmas pidades: mida on minul, mida on niitlejal
oppida antud lavastusest jirgmise t66 tarvis. Ja ega edasiliikumine saagi
alati sirgjoon olla, vahel jouad tupikusse ja tuleb otsast peale alata. Smuuli
parafraseerides: elu ongi iiks léputu otsast peale alustamine.

VII lend on andnud meile terve rea lavastajaid: Kerge, Karusoo, Peterson,
Volkonski, sina; lavastanud on ka niitlejana lopetanud Spriit, Orro ja Laane-
mets. VII lennu puhul on rdfigitud erilisest «kursusevaimust». Mida see juurde
annab? Niitlejaisiksusi on tulnud ju ka kursustelt, kus seda vaimu pole olnud?

Teiste kohta ei oska Gelda, sest olin kursusel, kus see vaim oli tugevalt
olemas. Minu arvates on see viga hea. Kursusevaim loob kooliajal loomin-
gulise 6hkkonna, kui seda pole, jaidvad inimesed rohkem omaette ja esimesest
loomingulisest kogemusest, kriteeriumist ilma. Koéige halvam on kaklemine
kursusel: see tuleb loomingu arvelt. Tsiteeriksin Peter Brooki, kes on mulle
alati viga meeldinud. Kui talt Moskva-kohtumisel kiisiti, millist metodoloo-
giat ta oppimiseks soovitab, siis vastas Brook, et koik teoreetiliselt teatrit
puudutava voib dra rddkida iihe pdevaga. Ainus, mida ta oskas soovitada, oli
see, et tuleks kokku grupp inimesi, kus oleksid lavastaja, nditekirjanik, nait-
lejad, moni muusik, ning see trupp peab sattuma olukorda, kus tuleb anda
etendus, olgu siis ettevalmistamata, improviseerides voi ettevalmistatult.
Ja seda etendust minimaalselegi publikule méingides on see kogemus rohkem
vadrt kui neli aastat loenguid. Meie kursusel ju praktiliselt nii oligi, ja
me mingisime tdesti palju. Palju mingivad ka praegused lopetajad. Nii-
sugusel praktilisel koolil on ainult iiks oht: harjutakse omavahel ja ei suu-
deta enam kohaneda uue olukorraga, minetatakse tolerantsus. Eestis on
praegu alla kahekiimne professionaalse lavastaja, aga nad kéik on kardi-
naalselt erinevad. Niitleja peab olema valmis nende koigiga koostood tege-
ma.

Milline siis peaks niitleja olema: puhas leht, isiksus voi koguni intellektuaal?

Kui hakata néditlejaomadusi — séra, sarm, meisterlikkus jne — lahkama,
siis taandub lopuks koik ikkagi maailmavaatelisusele: kes sa niisugune
oled. Mida avaram, targem on kunstniku tiiiip, seda suurem on tema tehtav
kunst. Koige ilusam teater on see, kus laval on grupp isiksusi. See méirab.
Lavastajakultus on hirmus asi.

Samas ei saa niitlejaid valida ainult isiksuse suuruse, intelligentsuse
jargi. Niitlejavahendid on teised: ta ei pea sénastama, mida ta tunneb voi
motleb. Sageli on intelligentset inimest laval niha lausa igav, samas mand
oige rumalat voi kaabakat vaadates voib mul etendusel siiski olla pééraselt
huvitav. Ainuke kriteerium niitleja jaoks teatris ongi: kas ta lava]ion
huvitav voi ei ole. Kuid seda iihel tingimusel: ta peab olema suhtlemises
tolerantne. Koos niitlejatega lavastust tehes peavad omavahelised suhted
olema korras. Kui need seda pole, siis pole ma véimeline ebakdlasid iiletama.
Kui trupp iihtselt ei matle, on dissonantsid paratamatud ja see on kohe ka
saali poolel tunda. |



Sa said vabadiplomi ja liksid pidrast lopetamist Nukuteatrisse muusikaala juha-

tajaks. Kas ei tekkinud hirmu, et lavastamisel on kriips peal? :

Tollal ei suhtunud ma tulevikku viga murelikult, votsin olevikk&
kiillaltki fataalselt. Nagu muide ka praegu. Ma ei kavatsenud siis Nuku-
teatrisse viga pikaks ajaks jadda, aga puudusid ka lavastajaambitsioonid.’
Oiget ettekujutust mul Nukuteatrist muidugi polnud, sest nii kurb kui see
ka pole, jaib Nukuteater muust teatrimaailmast veidi korvale. Muusikaala
juhataja rolliga harjusin kiillaltki ruttu. Uhes lavastuses — «Muinasjutt
hiirepojast» — mingisin ka kaasa ja siis taipasin, mis on Nukuteatri pohi-
onnetus: trupp on viike, aga teater annab aastas iile 600 etenduse, praegu
voib-olla rohkemgi. Ferdinand Veike valitsusajal oli trupp jaotatud kolmeks,
nii et olid ranged paralleelid. (Agur seda printsiipi 6nneks ei jirgi.) Kui
parajasti proove polnud, tuli olla reisidel ja anda kaks etendust péevas.
Ja nii aastate kaupa. Selline olukord paratamatult ruineerib. Ma ei joua
niiteks dra imestada Hendrik Toomperet, kuidas ta on suutnud sellise
koormuse juures nii virskeks jadda.

Aga Nukuteatrist sain ka palju kasulikku edaspidiseks — eriti laste-
lavastustele moeldes. Votsin omaks printsiibi, et muusika peab olema elav,
ta tekitab teatris teise mootme, isegi siis, kui seda tehakse kiillalt algeliste
vahenditega. Nukuteatris oppisin ka suhtlemist lastest publikuga, négin,
kuidas niitlejad lastega vallatlevad. Need vallatused ei tohiks aga kunagi
muutuda néditlejate oma naljadeks.

Sinu esimene lavastus oligi lastelavastus — «Iliri muinasjutud» «Ugalas», ka
hiljem oled sa mitmeid lastelavastusi teinud. Millisel arvamusel oled sa eesti
lasteteatrist?

Aeg-ajalt tuleb viga hdid lastelavastusi. Aga kahju on sellest, et keegi
ei toota siistemaatiliselt selle nimel, et lastekultuuri téesti korgel tasemel
edendada. Uhiskonnale on viiga suureks hibiks, et Nukuteatrit nii vaeses
seisus peetakse. Ja asi pole ainult teatris — mingem kas v6i poodi ja vaada-
kem, mida seal lastele pakutakse. Kui toostus midagi lastele teeb, siis
tehakse seda nagu viimases jarjekorras. Niiteks lastejalats on jalatsi-
vabrikule vaid iiks tiilikas kohustus. Teatris on lastelavastuse vilja-
toomiseks tavaliselt méarksa vihem aega, néditlejaile on lasteetendus tihti-
peale karistuspataljon. .. Kultuuriministeerium lubas niiiidsest moningaid
lavastusi assigneerida, kui Kultuurikomitees sama kehtib, siis minu arvates
‘peaks see just lastetiikkidele osaks saama.

Kuidas siindisid «liri muinasjutuds»?

Otsustasime «Ugalas» hakata tegema sarja eri maade muinasjuttudest.
Just oli ilmunud mahukas ja hea valimik «liri muinasjutte», hiljem t6ime
lavale soome ja eesti muinasjutud. «Iliri muinasjuttude» instseneeringu
tegin ise, kogemused siis veel puudusid ja poolteisetunnise etenduse tekst
mahtus dra 17 lehekiiljele. Mangisime kuueinimeselise trupiga, kusjuures
igaiiks tegi palju rolle. Tahtsime tekitada niisuguse lavastuse, mida oleks
voimalik méngida ilikskoik kus, piltlikult 6eldes — laotad oma vaibakese
maha ja see ongi méngupind, niitlejad istuvad {imber vaiba ja see, kes
vaibale astub, sekkub tegevusse. Tdpsemalt leidis see printsiip rakendust
«Eesti muinasjuttude» puhul. Seda lavastust tehes avastasin enda jaoks
Kirjandusmuuseumi tohutud fondid — muinasjuttude kogu on seal Euroopa
iiks suurimaid —, ja tekkis mote kirjutada erinevatest muinasjutumotiivi-
dest kokku tervik (selleks sai «Priidu viiul», mille lavastasin kiilalisena
Nukuteatris). Edaspidi tahaksin tegelda juba ainult eesti muinasjuttudega,
tundes auvélga kogujate ja selle tohutu materjali ees.

Kuidas sa «Ugalasses sattusid?

Endalegi ootamatult. Olin Jaan Toomingaga varem koos téotanud, kui ta
tegi «Vanemuises» Ernst Enno «Veli Joonatani», see oli 1976. aastal,
meil oli siis koolis kdimas viimane semester. Pakkusin Toomingale oma Enno
laule, ja ta lillitas need lavastusse sisse. Tegin kaasa peaaegu koikides

8 «Veli Joonatani» etendustes, nii et soitsin tollal pidevalt Tartu vahet.



Toomingal oli siis Tartus oma asjaarmastajate grupp (stuudioks ei saa seda
nimetada), kellega ta mitmesuguseid ideid realiseerida proovis. Ta lavastas
Jaan Kaplinski etiiiidi «Indiaanindgemus» ja tegi mulle ettepaneku seda
lavastust muusikaliselt saata. Tegime hoolega proove, aga eks ta algusest
peale iiks lootusetu ettevotmine olnud ja vilja ta ka ei tulnud.

Kui aga Toomingale tehti ettepanek hakata «Ugalas peaniitejuhiks,
kutsus ta ka mind sinna — niitlejaks-lavastajaks. See oli viga ponev
aeg. «Ugala» oli olnud raskes madalseisus, ja meid voeti seal viga histi
vastu. Meie uus meeskond oli selline: Jaan Tooming, mina, kirjandusala
juhataja Rein Heinsalu (kiill liihikeseks ajaks), muusikaala juhataja Mikk
Sarv. Avastasin enda jaoks uue maailma. Viljandisse minnes oli Toominga
itheks esimeseks noudmiseks, et teatril suurendataks dotatsiooni ja vihen-
dataks etenduste arvu saja vorra aastas, et saaks normaalselt elada. See
voimalus leiti, mitte vist kiill tdies ulatuses.

Mingisid kaasa koikides Toominga «Ugalas-perioodi tipplavastustes: «Kihnu
Jonnis», «Rahva sojas» ja «Pohjas». Antti osa «Kihnu Jonnis» oli tegelikult
ju sinu esimene tdeline roll ning sellega joudsid sa meie teatriavalikkuse
teadvusse ka niditlejana. Pdrnu teatris oled teinud ainult iihe rolli — peaosa
A. Abdullini «Peremehes» (moned asendused viilja arvatud). Kas sa ei tunne
vajadust nditlejana rohkem rakendust leida?

Panso hoiatas meid kooli ajal, et 4rge méingige oma lavastustes kaasa.
Algul ma ikkagi tegin oma lavastustes viikesi osi, aga niiiid, kus ma olen
aastaid lavastusi teinud vaid saalis istudes, pole tdepoolest tahtmist ise
kaasa teha. Teiste lavastajate lavastustes tahaksin méangida kiill, kuid
néditlejana tahaksin vdga valida. Niitlejale v6ib see jutt solvav tunduda
— tema ju valida ei saa, aga. .. on esinenud ainult iiks juhus, kus niitleja
on minu juurde tulnud ja delnud, et ta tahab selles ndidendis seda rolli
mangida, radkimata sellest, et tuldaks omapoolsete pakkumistega. Eriti
kéib see nooremate niitlejate kohta — neil pole repertuaari. Minu unistuseks
on miingida Madis Kéivu ndidendis Leibnitzi ja Spinoza kohtumisest. Pirnu
teatri tiikkk see ei ole, voib-olla onnestub seda kunagi teha Teatriliidu
egiidi all.

«Ugalan»-perioodi juurde tagasi tulles: mida andis sulle koostd6 Jaan Toomingaga,

oled sa saanud temalt méjutusi?

Koik, kes Toomingaga koos on téotanud, teavad, mis tdhendab tema
pithendumus teatrile, tema missioonitunne, sellest on palju 6ppida. Minul
vottis sisseelamine rezissdoriametisse kiillalt kaua aega. Kui mingeid moju-
tusi oli, siis vahest paris alguses, praegu t66tame kumbki hoopis erinevalt.
Oppimine ei tdhenda matkimist, sest iga inimene on omanéoline. Pea-
rezisstorina andis ta vdga head néu, tema mérkused olid alati tapsed,
aga proovi vaatama tuli alles l6ppstaadiumis. Kui Tooming ise alustas la-
vastuse tegemist, siis ta nagu kéivitas hiiglasuure hooga mingi masina
voi ratta, millega koik kaasa lidksid. See oli midagi pdodrast ja viga
huvitavat. Trupil tekkis tugev iihtekuuluvustunne, kogu niiteseltskond
oli viidud lausa ekstaatilisse seisu. Mina isiklikult eelistan praegu, et
niitleja—lavastaja suhe ei oleks nii tihe, nii haarav, eelistan tolerantsemat
lihenemist. Aga Toomingat ja koost66d temaga meenutan ma alati viga
soojalt.

Oled niiiid téotanud kahes provintsiteatris, on neis ka oma eripira?

Palju on sarnast. Eripdra voiks sonastada Arvo Valtoni sonadega
«Vigede valitsejatest»: «Igal kohal on oma vaim.» Minuaegses «Ugalas»
olid inimsuhted kodusemad, siidamlikumad, Pdrnu teater on <artistlikums,
siin on omavahelistes suhetes rohkem médngu. Pirnu trupp tundub olevat
suurem kui «Ugalal», ehkki ta seda tegelikult ei ole, ta on lihtsalt iihtlasem.
Teatri enda suunitlus on Pdrnus mérksa kommertslikum (printsiipi «iga-
ithele midagi» jargiv), kui see oli «Ugalass». Aga ega midagi halba
selles ka pole. Praegu on «Ugala» ja Parnu teater viga erinevas seisus
juba dotatsiooni poolest: 1987. aastal oli see Péarnul 110000 ja «Ugalal»
308 000 rubla. Seletus: seoses uue majaga onnestus Kosel ja Toomingal
«Ugalale» dotatsiooni juurde kaubelda (eksib kriitik Karro, kui ta vihjab ¢



mingitele Alliku ¢«pumpamistele»). Ja ma ei taha hoopiski delda, et votkem
see raha niilid «Ugalalt» dra ja andkem Pérnule. Ei, «Ugalal» on seda raha
endal vaja, probleem on minu arvates pohimottelisem. Teatrile maksab
toetust iga kultuurriik ja sellega ei tohi koonerdada. Kui Leedus saab dotat-
siooni rohkem maksta, miks siis Eestis ei saa? Péirnu teatri dotatsioon
on ilmselt ebapiisav, kuid mitte ainult Pdrnu oma. Me peame andma liiga
palju etendusi — see kurnab, tekitab rutiini, pealegi on viikelinna teatri-
trupp selliseks t66koormuseks liiga véike. Publiku saamiseks peavad rajooni-
teatrid vilja tooma rohkemgi lavastusi kui suured teatrid. Teater peaks
vilja saama sellest seisust, et ta on tootmisasutus, mis toodab lavastusi,
et saada publikut ja nende pealt véimalikult palju raha teenida. Lavastuste
viljatoomiseks oleks vaja rohkem siivenemisaega. Minu meelest oleks
loomulik, kui teeksin iihe voi kaks lavastust aastas.

Sinu esimene lavastus Pirnu teatris — Frieli «Tolkijad» — t5i sulle Ants Lauteri
nimelise lavastajapreemia (juurde olid lisatud veel «Iiri muinasjutuds» ja «Priidu
viiul»). Tuli preemia sulle iillatusena?
. Me leidsime trupiga kohe iihise keele. «Télkijate» teema haaras koiki ja
166 kujunes «piihaks iiritusekss. Aga preemiasse suhtun stoiliselt. Muidugi
on meeldiv, kui su to6d tunnustatakse, aga kui see preemia ka olemata
oleks jadnud, ega ma siis ka karvu kitkunud poleks.

Mida sa arvad teatrikriitikast, kuidas suhtud kriitikasse?

Ma pole kriitika suhtes eriti tundlik. Kriitik on meiega vorreldes eba-
vordses olukorras. Me tootame koos trupiga lavastuse kallal kaks kuud,
elame iga piev selles materjalis. Ja tunneme materjali igal juhul paremini
kui kriitik, kes vahendab oma muljet etendusest. Muidugi on seda huvitav
lugeda, kui kirjutab huvitav ja erudeeritud isiksus — néiteks Linnar Prii-
mie viimase aja artiklid. Aga praegu on meie kriitikas liiga palju pealis-
kaudsust, iihest lihenemist asjadele. Uhelt poolt iildsénalisust ja teiselt
poolt sallimatust.

Annad sa endale aru oma ebadnnestumistest? Kas kriitika ei saaks sind digele
teele juhatada?

Muidugi annan, kuid piiiian neid véimalikult ruttu unustada, nagu ikka
ebameeldivaid asju. Kriitika siin aidata ei saa, sest kui asi ebadnnestub,
siis on juba algselt kusagil viltu lainud ja hiljem seda enam ei paranda.

Ilmselt sa néustud minuga, kui iitlen, et sinu tipplavastuseks kogu su karjiiri
kestel on kaks aastat tagasi tehtud «Soo» Oskar Lutsu jutustuse jirgi.

Jah, nii see on. Kuid selle tegemine, teatrikeele mottes, algas juba Eino
Leino «Lalligas (¢«Mere keskel on meess») «Ugalas». Siis sai mulle seesmiselt
selgeks see, millist teatrit ma teha tahan, kuigi mingiks suursaavutuseks
ma <¢Lallit» ei pea. Pidrnu teatri perspektiivplaaniga tutvudes leidsin sealt
¢«Soo» juba eest, seda uuesti iile lugedes lummas mind jutustuse eriline
ohustik — natuke siingemeelne, veidi miistiline. Lavastuse ettevalmista-
miseks oli mul tol korral kiillalt palju aega: instseneeringu tegin kevadel,
eelnevaid proove alustasin peategelastega juba suvel, ringreisi ajal, tikk
esietendus novembri algul. Oli aega aine kallal motiskleda. Ja lopp-
variandile mdeldes — viga onnestunult kulges koost6o kunstnik Vello Tam-
mega, mitmed olulised printsiibid edasiseks said just «Soo» ajal labi toota-
tud.

Niiteks?

See, kuidas kasutada lavalist ruumi. Tavaliselt on péhiliseks mingu-
maaks meeter voi kaks tagapool portaali ja méngitakse iihel joonel, tasa-
pinnaliselt. «Sood» tehes uurisin inimese ja ruumi suhteid, inimeste oma-
vahelisi lilkumisi,nii et nad pingestaksid méngu. Selles suhtes on «Soo»
kiillaltki dinaamiline lavastus. Pean niitlejakoréograafiat iildse viga taht-
saks: kuidas ta astub, istub, ja koige tdhtsam on just niitlejate oma-
vaheline lilkkumine. Kahe inimese dialoogi puhul on kéige tavalisem pilt
selline, et iiks niitleja liigub vasakult, teine paremalt, liigutakse keskele
kokku ja edasi pole kusagile minna, stseen on kinni jooksnud. Kui aga
liigutakse ovaalikujuliselt, on niitlejail voimalus teineteisest mééduda ja

10 liikumine jatkub. Dramaatilist dialoogi koreograafilises mottes ma kuju-



tangi ette nii, et inimesed on pidevas liitkumises. Sedasama printsiipi
olen kasutanud ka «Vigede valitsejate» ja «Saialillede» juures.

«Viigede valitsejates» iihtusid ju kaks sinu printsiipi, millest sa siin rddkinud

oled: «oma vaibakese» ja «liikumises printsiip.

Jah, mulle meeldib véga selline teatrivorm, kus néitlejat pole vaja éra
peita, et ta ilmuks vaid oma etteasteks, tekitades absoluutse illusiooni
mingist kujust, mingist teisest maailmast. See muutus peaks toimuma siin-
samas, meie silme all. «Vigede valitsejates» ei lahku tegelased saalist,
oma etteasteks tulevad lavale saali esimesest reast. Niditleja puhul on viiga
oluline, et ta ei ldheks lava taha malet mangima, vaid oleks kogu aja
méngu sees. Kui ta taas mingu liilitub, siis ta jaitkab seda, mida teised enne
teda tegid. Aga loomulikult ei saa seda votet kasutada iga lavastuse puhul.

Sa oled suhteliselt palju instseneerinud ja ka ise proovinud nididendeid kirjutada.
Viljendub selles etteheide meie algupirasele dramaturgiale?

Ise instseneeringut tehes voimaldab see mul materjaliga hiljem vabamalt
ringi kdia. Néiteks «Soo» proovivariant oli pool tundi pikem praegusest
lavavariandist. Kidrpisime parast kunstinéukogu julgelt juba tehtud t6od.
Mone kirjaniku ndidendit lavastades ma vaevalt tema teksti niimoodi
karpida oleks séandanud. Mis minu enda kirjutatud nididenditesse puutub,
siis siin on tegemist rohkem visanditega. Aga ega neid algupérandeid,
mida vdga lavastada tahaks, tdesti palju pole. Koivu «Kohtumists olen
juba maininud. Viga meeldib ka Hando Runneli ja Madis Ko6ivu «Kiiiini
tditmine». Mulle ei istu ndidendid, mis tegelevad probleemide, mitte ini-
mestega. See on publitsistika, mitte teatri aine.

Kuidas sa valmistud prooviperioodiks, konkreetseks prooviks?

Piliian kiésiteldava aine kohta voimalikult palju teada saada. «Soods»
tehes uurisin, mida Eestis tollal iildse tehti, praegu Strindbergi ndidendit
«Erik XIV» ette valmistades piiiian voimalikult péhjalikult tutvuda vastava
ajalooperioodiga ning mdelda analoogiatele — mille poolest on ta tiiiipiline.
Viga palju tegelen muusikaliste probleemidega, kuivord reeglina teen
muusikalise kujunduse ise. See on lihtsam, kui hakata heliloojale seletama,
mida ma tahan. Mis konkreetsesse proovi puutub, siis lavastaja peab
teadma, mida ta igast proovist tahab. Moeldes kdidud teele, on tekkinud
koige suuremad moddalaskmised just siis, kui kaob dra iilevaade, kus me
jarjega oleme, mida antud hetkel teha ja ette votta.

Mida sa arvad teatrieksperimendist?

Kuivord eksperimendi algatajaks olid teatrid ise, mitte kabinetid,nagu
arvas Karro «Ohtulehes», siis viljendub selles eeskitt teatrite pettumus
kehtivas kultuuripoliitikas. Tegemist oli pigem teatrite survega kabi-
nettidele. Kuid selline eksperiment on wvaid ajutine véljapédds, millega
kaasnevad suured ohud — kommertsialiseerumine, riskijulguse vihe-
nemine jms. Meil armastatakse toonitada, et on voéimalik ka selline
variant, kus vdga hea lavastus pilvib ka publikumenu, ja tuuakse
niiteks ¢« Porgupohja uus Vanapagan» ja «Pilvede viarvids. Aga kui palju on
vastupidiseid nditeid — hédid lavastusi ilma laia publikumenuta: <«Epp
Pillarpardi Punjaba potitehas» siinsamas Piarnus, «Pohjas» «Ugalas» jne.
Voiks suurema osa praegusest tosisest repertuaarist iiles lugeda. Ja
siin tekivadki ké#arid. Kultuuripoliitika muutumine peaks tdhendama
ithelt poolt siiski dotatsioonipoliitika muutmist. Ja teiselt poolt — Teatri-
liit peaks voimaldama truppide tekkimist, kes oleks jadgitult pithendunud
teatritegemisele, andes neile seejuures aega ja voimalust oma 166d teha.
Need trupid ei pea koos olema viga pikka aega, las nad siinnivad ja surevad.
Voib-olla oleks otstarbekas isegi mone repertuaariteatri trupp laiali saata
ja selle arvel moodustada mitu uut.

Kiisimusi esitas ULEV AALOE
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«Estonia» teatri- ja kontserdimaja enne ja niiiid

VILMA PAALMA

«Minevase aastasaja 60-dail aastail sai sel turul avaliku vitsanuhtluse
osalisteks salk Anija kihelkonna mehi, kelle ainus kuritegu oli see, et nad
olid usaldanud Tallinna tulla paluma, et teoorjuse kaotamise seadus rute-
mini maksma pandaks. Just poolsada aastat hiljem, Anno Domini 1913,
pidutseti sama turu &éres, ainult monisada sammu endisest nuhtluspai-
gast eemal, Estoonia teaatri- ja kontsertpalee avamist. [— — —]

Ei ole mingi teoreetiline voimatus, et moni neist seadusekaitseta talu-
poegadest, kes viiskiimmend aastat tagasi lamasid peksupingil', oleks niiiid
olnud iihes oma sammetis ja siidis ning moekohastes sabakuubedes laste
ja lastelastega kuulamas Daani printsi Hamleti sénu omal emakeelel.»”

Eesti varasema kuultuuriloo Tallinna-situatsiooni kohta pole vist sellest
oigemat niidet. Kiillap oli vordlus méddanikus populaarnegi, ega muidu
kordaks A. Kallas oma tekstis seda ka M. Martna ja F. Tuglase sonadega,
enne kui jéuab jarelduseni: «Kahe suure, voimsa ja piddletungiva kultuuri
surve all, alati pigistatuna kui alasi ja vasara vahele, on Eesti sunnit olnud
oma i#kilist hiipet tegema, mille jareldusi ta veelgi poeb.»?

Aga kui see alandus eestlasele ajastutiiiipilise ndhtusena’ hoopis kor-
vale jétta ja ainuiiksi <Estoniale» moelda, on hoone valmimine ikkagi
poorane, ténaste arusaamade jargi ilmvéimatu ja ebaloogiline n#htus.
Seda enamat austust vddrivad need (vidhearvulised) inimesed, kelle orien-

Ehkki Anija meeste karistamine toimus tegelikult 1858, seega 55 ja mitte 50 aastat enne
+Estonia» avamist, jadb kirjaniku poolt pakutud steoreetiline véimaluss nende peolviibi-
mise kohta ikkagi kehtima.

* Aino Kallas. «Noor-Eestis, Tartu, 1921, lk 11.
! Sealsamas, lk 12. -
' 1858 toimus ka Mahtra sdda.



teerumis- ja organiseerimisanne tagas selle oma aja kohta tohutu rajatise
valmimise. Kelle sisetunne tabas rahva loova iihismotte tegeliku potent-
siaali ja suutis leida sellele adekvaatse viljenduse Tallinna esimese rahvus-
liku kunstitempli piistitamises.

«Estonia» ehitamine ei olnud sellele ajale erandlik ndhtus Eestimaal.
Nendel aastatel valmisid mitmed teised teatrimajad, nditeks Tartu «Vane-
muine» (1906), Pirnu <Endlas ja Valga «Séddes» (1911). Kuid <«Estonias»
ehitamine oli vorratult keerulisem. Ehitajate leer oli, vihemasti algusjargus,
ettevalmistamatum ja heitlikum kui mujal, vastasjoud iilitugevad.

«Estoniats» ehitati faktiliselt kolm aastat, hoogu voeti tervelt kaheksa.
Liites viimastele veel tingliku motte idanemise perioodi, saame kokku
ajaloigu, mis sisaldab koige kiiremalt muutuvat 6hustikku eesti kultuuri-
loos. XIX sajandi lopus — venestamise modonameeleoludest iilesaamine,
joukogumine uues drkamisajas; XX sajandi algul — 1905. aasta revolut-
sioon, kaasaminek kunstisiigavama «Noor-Eesti» puhanguga. Piris drka-
misaja elasid Tallinna eestlased iisna vaiksel viisil {ile. Oma laulu- ja min-
guseltsi «Estonia» asutasid nad siis iihise sobraliku perena, kus «saksa
hirrad ja iilemad ja eestlased, nende teenrids.’

Sajandivahetuse eestlaste Tallinn oli ldbinisti muutunud. Eestlastest
oli saanud linna elanikkonna kéige suurem osa (1897. aastal juba 68,79%)".
Korvuti tooliste ning agulist kesklinna piirgivate vidikemajaomanike, kisi-
téoliste ja viirtspoodnikega oli nende seas esimene habras, kuid edumeelne
ja aktiivne kiht haritlasigi. Oli (algelisel kujul) ka see, mida vo6is juba
nimetada rahvuslikuks kultuurieluks ning avatuseks ajastu kunstiprob-
leemidele (eeskatt eestikeelse kirjanduse, ajakirjanduse ja taidlusteatrite
kaudu). Tosi, viljaspool haritlaskonda olid ka seltskondlikult aktiivsemad
Tallinna eestlased oma vadrtushinnangutelt veel iisna kirju rahvas. Nende
kultuuriline libikédrimine polnud kiirlinnastumisega joudnud sammu
pidada. Sellest annavad ettekujutust kas voéi «Estonia» seltsi protokolli-
raamatud, kus iithe koosoleku pidevakorda voisid sattuda niiteks teeneka-
matele néitlejatele kingituste ostmine (palka ju ei makstud) korvu kaardi-
méngutiilide ning puhvetipidaja pretensioonide arutamisega. Samas jagu-
nesid Tallinna toonased eestlased pigem iihiskondlikult aktiivseteks ja
passiivseteks kui vaesteks ja joukateks. ¢«Vidhemalt kuni 1905. aastani
langesid nii tooliskihi kui ka alles esile tungiva eesti kodanluse voitlus-
sihid mitmeti iihte.»’ Arvestades Tallinna eestlaste poliitilist ja kultuu-
rilist allasurutust, oli nende iithismeel iipris moéistetav. See ei olnud iili-
koolilinn Tartu, drkamisaja héll, vaid Tsaari-Venemaa kubermangulinn
Pesens ja baltisaksa iidne kants Reval koigi sellega kaasnevate suhete
ja traditsioonidega. Ent kui matse taluti siin majanduslikul tandril (linna
iildiseks kasuks — iile impeeriumi vohama pédésenud ettevotlikkuse vaimus),
nii et onnestus ennast suruda isegi hald use madalamal astmel, s.0
linnavolikogus, etteotsa (1904. aastal, uue linnaseaduse kehtestamisel)®,
siis oma teatri- ja kontserdimaja ehitades ja sellega esmakordselt rahvus-
kultuurilise iseolemise tunnustamist noutades tuli neil vallutada véimu
ja vaimu korged bastionid. Niisugusel ettevotmisel puudus pretsedent,
seda ei sdtestanud seadused ega juhtndéorid.

Kuberner Korostovetsi ja kubermanguvalitsuse positsioon tulenes tsaari-
riigi iildistest pohimotetest vidikerahvaste vaoshoidmisel. Linna kultuuri-
kiisimuste lahendamisel olid kubermanguvalitsusel 16pliku instantsi 6igu-
sed ning «Eesti asju» aeti siin venitamisi ja torksalt. s«Estonia» ehita-
misega seotud lepingud ja lubakirjad kidisid mitu korda kinnitamisel.

® A.Pert. Kuidas ma Tallinnas Eesti teatrit hakkasin tegema. s Perekonnalehts, 1913, nr 34,
® Raimo Pullat. Tallinna ajalugu. Tallinn, 1969, lk 39.

" Friedebert Tuglas. Juhan Liiv. Tallinn, 1958, 1k 24,

% Raimo Pullat, Op. cit. 1k 42,
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V. Lender, esimene eestlasest Tallinna
linnapea, «Estonia» hoone ehitusnoukogu
esimees 1909—1912.

«Estonias hoone ehitamise heaks 8. ja
9. detsembril 1907 korraldatud nditemiigi
kuulutus ePdevalehess.
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Vene turg 20. sajandi algul. Koht, kuhu hiljem ehitati «Estonia».

Korduvad vaidlustamised kujunesid reegliks. Rakendati ka lihtviisilist
«keelan-kisins votet. Nii pidid estoonlased 1910. aasta iildlaulupeo aegu
loobuma maja nurgakivipaneku tseremooniast: ilma véhima seadusliku
aluseta oli kuberner noudnud kogu piduliku osa esitamist vene keeles...
Sarikapeo puhul katusel lehviv rahvuslipp rebiti maha ja linnavaht sai
karistuseks seitse pdeva ja politseipristav iihe péeva aresti. Maja avaaktu-
sel keelati Paciuse «Mu isamaa. ..» laulmine.

Sakslaste vastasrinne kaitses aga vihaselt oma igipoliste kultuuritra-
ditsioonide prestiiZi. Tookord (kuni 1906) oli saksakeelne Linnateater ainus
kutseline teater Eestimaal. Ehkki selleks sajandivahetuseks olid tema hiil-
gepaevad méoddas, tunti uhkust ta sajandivanuse tegutsemisaja ja linna
ainsa tegutseva kunstikolde maine iile. Kiillap oli sakslastel skeptiliseks
hoiakuks ehk 6igust, vihemasti sajandi alguses. Polnud ju eestlastel 1902.
aastal maja ehitamise mottega vilja tulles teatrit ennast veel olemas.
Olid vaid (pohiliselt) «Estonia» ja «Lootuse» seltside juures tegutsevad
néiteseltskonnad. Eesti-saksa konflikt vottis lisaks linnavolikogus toimu-
vatele kemplemistele iipris asjaliku vormi. Taotlesid ju eestlased endile
visalt maatiikki otse selle paiga korval, mis anti sakslastele pédrast nende
Linnateatri Laia tdnava hoone mahapélemist. Saavutanud l6puks ees-
mérgi, alustasid eestlased uut joukatsumist krundi suuruse pérast, mis
sakslaste arvates pidi jadma vidiksemaks nende omast. Ka siin jaid eestlased
16puks peale. Uus Linnateater (praegune Draamateater) valmis kolm aastat
enne ¢«Estoniat». Isegi nende asetuses — seljad vastamisi — oli midagi siim-
boolset. «Estonia» teatri arhiivis on sdilinud aga «Revaler Theater Chroniks»,
mille Tallinna Saksa Teatriiihing on kinkinud «Estonia» seltsile selle 60.
aastapdeval (1925), kaaskirjaga iihingu esimehelt von Rosenilt. Selleks ajaks
poliitilise suurméngu kaotanud baltlaste kdeulatamine. ..

Ajakirja lehekiiljed jddks «Estonia» ehitamise iiksikasjalikule kirjeldu-
sele lootusetult napiks: niivord ebatraditsiooniline ja keeruline oli selle kiik.
H. Peetsi koostatud monograafia® nditeks teeb seda, fotosid ja lisasid

9 «Estonias teatri- ja kontserthoone ajalugu. Tallin~, 1938,



«Estonia» hoone ehitusplats. Taga vastvalminud Saksa Teatri hoone.

arvestamata ning iiksikasjadesse siivenemata ligikaudu 150 lehekiiljel.
Kujuteldavasti voiks tdnast lugejat huvitada sellest eelkdige kolm aspekti.

1) Maja nimetuse viljakujunemine, Ehituse algatamisel «Estonia» seltsi
poolt (1902) on juttu Tallinna Eesti seltsidele iihise maja ehitamisest.
Seltsid tegutsesid ainelises ja korterikitsikuses. Koos maja ehitamisega
kerkis pédevakorrale ka seltside iihinemise aateline kiisimus. Nagu ei votnud
vedu tegutsemise koordineerimine, ei ldinud kubermanguvalitsuses ldbi
ka iihine ehituskrundi taotlus. Pohjendus: erinevad tegutsemiseesméargid
ja erinevad juriidilised oigused. Edasi jouti alles 1904. aastal, kui tuldi
mottele taotleda krunt «Estonia» nimele, ehitamisel ja hoone kasutamisel
aga jargida vordsuse printsiipi koikide vahel. Lepingus osalesid tookord
«HEstonia», ¢Lootus», rattasoiduselts «Kalevs, Tallinna Eesti Pollumeeste
Selts ning Tallinna FEesti Kisitooliste Abistamise Selts. Nii omandati
lépuks krunt, tulevane ehitus aga kandis nime Eesti Teater. Vahepealsetes
asjaajamistes, kus iiritusega liitus uusi seltse, tulu sellest aga ei téusnud,
nimetati hoonet Tallinna Eesti ndite- ja rahvamajaks, Tallinna Eesti teatri-
ja kontserdimajaks jne. Kui «Estonia» seltsi nditetrupist sai 1906. aastal
kutseline teater, hakkas seltsist kui moraalsest eestvedajast juba ka prakti-
lise vajaduse sunnil kujunema ainus ehitusega tegeleja, mis ei jatnud tule-
vase hoone nimetusele méju avaldamata. Tellingute aegu ja ka avamisel
nimetati maja Tallinna Eesti teatriks «Estonia». Hiljem véitis aga elu-
oiguse «Estonia» teatri- ja kontserthoone véi lihtsalt «Estonia».

2) Ehitustéode maht ja vahendid. Vorreldes ehitusplaane XX sajandi
esikiimnendi algusest ja teisest poolest, on tunda hilisemate hoopis hoog-
samat joont. Nendel aastatel koonduvad «Estonias seltsi «noored vihased»
haritlased ja kiire iileminek moddukuselt radikaalsusele saab tooniandvaks
koikides tegevussuundades.

Varasem ettekujutus majast: «Seltside iithenduse naelaks on suur iile-
iildine teatri saal (...) See peaks 500—600 inimest mahutama — umbes
60 ruutsiilda'’ suur ja 2'/,—3 siilda korge. Voimalik, kooriga (st roduga —
V. P.) ja saali otsas avar niditelava garderoobi toakestega. Saali kérval
"1 siild = 2,1336 m.
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Rahvahulk «Estonias kontserdisaali ees Eesti Asu- : = ;

= - Eesti Asutava Kogu avamine «Estonia» kont-
tava Kogu avamisel. 5 5
disaalis.

Purane saal. Taustal A. Weizenbergi annetatud ade kontserdisaali ja rodudele lavalt. 1913.

skulptuurid «Koit » ja eHdmariks. 1913.
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«Estonia» teatrisaal. 1913. «Estonia» teatrisaal. 1984. V Polunini foto

cEstonia» hoone taastamine, 1950. A. Alla foto
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olgu viihem saal, einetuba ja naisterahvaste tuba (...) Valgustus peaks
elekter olema. (. ..) Et piduruumid puhtad ja kenad peavad olema, véimali-
kult eesti ornamentidega, see on iseenesest moista.»'' Hoone maksumuseks
arvestati 120 000 rbl.

1908. aasta mértsi ettekujutustes ldhenetakse juba hilisemale tege-
likkusele. «Estonia» seltsi peakoosolekul arvatakse: «Teatrisaal peaks
olema 1000 inimese ja kontsertsaal 1200—1500 inimese tarvis. Kontsert-
kui ka teatrisaalid on eri sissekidikudega (...) ja nende vahel oleks vidiksem
saal koosviibimiste (perekonnadhtute) jaoks iihes tarviliste kérvalruumi-
dega. Terve hoone tuleks soome stiilis ja ei peaks mitte iilitoredusi taga
ajama, et maja hind selle libi liiga korgele ei touseks. Neid pohimotteid
silmas pidades arvati hoone umbkaudseks hinnaks 180—200 tuhat
rubla.»'?

Maja viis katuse alla 1908. aastal loodud Tallinna Eesti teatri «Estonia»
ehituse ja iilespidamise iihisus, lihendatult lihtsalt Osaiihisus — majandus-
liku iseloomuga ettevote kultuuriliste iirituste teostamiseks (oma pohi-
kirja ja kapitaliga). Selle viga kavala ndhtuse motlesid 16puks vilja «Esto-
nia» seltsi agaramad liikmed, kes moodustasid ka Osaiihisuse juhatuse.
Tegemist oli Tallinna eestlaste tugevaima aju- ja finantstrustiga. Aktiivi
hulgast voib nimetada notar Jaan Linnamiége, «Estonia» seltsi kauaaegset
esimeest, insener Voldemar Lenderit, Tallinna esimest eestlasest linna-
pead ja Arthur Uibopuud, Tallinna Vastastikuse Krediitiihisuse (eestlaste
panga) direktorit. Osaiihisuse loomisel oli ka poliitiline tagapohi: majan-
dusliku ettevottena (mille péhikiri kinnitati Venemaa Kaubandus-, T66s-
tus- voi Rahandusministeeriumis) ei kuulunud Osaiihisus kuberner Korosto-
vetsi voimupiirkonda ja vois tegutseda vabana srahvusliku separatismi»
siilidistustest.

Raha hankimiseks oli kaks pohilist allikat — osatdhed ning laenud.
Osatéhti ostsid eestlased iile kogu maa, neid realiseeriti ka Peterburis.
Uldrahvalikku aktsiooni toetas ja 6hutas Tallinna eestikeelne ajakirjandus:
«Kivid peavad kerkima ja peavad konelema inimeste piiiietest ning peavad
kuulutama jdreltulevale soole: siin katsus inimene rammu ja tousis enesest
korgemale! »'? Nendel aastatel juba klassiteadlikkust ilmutav toéliskir-
jandus vottis sona ¢Estonia» toetamise vastu, pidades seda kodanluse
ettevotmiseks.'

1911. aasta suvel Tallinnas viibides astus kerkivate miiiiride juurde
(juba haige) Juhan Liiv, kes ¢seisnud (...) ehitusplatsi ddres, vaadanud
tilkk aega ehitamist, langenud siis p6lvili ja delnud: «Kallis kodumaa!
Anna andeks et ma vaene olen ja sulle midagi suurt ei voi templi ehitami-
seks annetada, aga ma annan, mis mul on.» Ta votnud riided seljast, taht-
nud need sinna jitta, linnavaht seganud vahele.»'®

Rahva annetusi on «Estonia» miiiirides iile 100 000 rubla eest. Kuid
maja 16plik maksumus oli iile 800 000 rubla. Ligi "/: sellest moodustas nii-
siis tohutu voélg, mille eest Zirantidena vastutasid 15 Tallinna joukamat
eestlast oma varandusega... Jittes vahele aastatepikkused finantsmani-
pulatsioonid, voib lihtsustatult delda, et Eesti Vabariigi loomisel ja tsaari-
valitsuse kukutamisel see volg praktiliselt kustus.

3) Ehituse esteetiline vidirtus ja viirikus. Vaatamata sellele, et vahendite
ja kogemuste poolest alustati dieti eimillestki, et otsustavalt loobuti luksu-
sest, juhinduti ehitusel ometi ennekoike kvaliteedist ja lahenduse ilust.
Seda toestas juba rahvusvaheline ideekavandite voéistlus. Voidakse ju
vidita: eks tinginud seda kohalike arhitektide vihesus. Arvata, kuid
rohkem moeldi siiski soodsale lopptulemusele. Konkursitingimused saa-
"' Karl Liidis. Uhine seltsimaja Tallinnas. «Teatajas, 30. VIII 1902,

'? ¢«Estonias teatri ja kontserthoone ajalugu, 1k 41,
' Sealsamas, lk 86.

'* J. Lilienbachi toimetatud eMétteds, I raamat. Tallinn, 1909, 1k 104—127.
" Friedebert Tuglas. Op. cit., Ik 377, 378.



deti peale Tartu veel Venemaale, Helsingisse, Latti, Saksamaale ja Prant-
susmaale.'® Ziiriile, millest kohalike arhitektide korval votsid osa veel
kolleegid Peterburist, Helsingist, Tartust ning «Estonia» teatri esindajana
Paul Pinna, laekus 17 projekti. Nendest tosteti esile viis. Esikoht jai vialja
andmata. Teist kohta jagasid Nikolai Vassiljev ja Aleksei Bubor Peterbu-
rist, kes projekteerisid ka Tallinna Saksa, st praeguse Draamateatri ning
Armas Lindgren ja Vivi Léonn Helsingist. A. Lindgren, kes oli Eestis kavan-
danud juba «Vanemuise» teatri, valiti ka <¢Estonias» hoone arhitektiks.
Huvitavamate kavandite autorid olid veel Alphonse Gravier Prantsusmaalt,
Arthur Médlinger Riiast ning Alexander Jaron Tallinnast.

Kui meil niitidisajal voib kuulda motteid vastehitatud teatrihoonete
kiirest moraalsest vananemisest, ei saa seda tédnaseni Oelda «Estonias
vilisilme ja kontserdisaalipoolse siselahenduse kohta. Projektide voistlusele
kulutatud 2500 rubla, tolle aja kohta métlemapanev summa, tasus end
kuhjaga. Tulemuseks oli oma ajastu ehitusstiili markantne niide, millel
oigus jddvaks pilisimiseks. Ehituse valmimisega kaasnes veel iiks eeskuju-
véériv joon: hoone oli vastuvotmisel tervikuna lopetatud, August
Terkmanni orel kontserdisaali paigaldatud, loorberipuud ja lilledki suve-
aeda kohale toodud.

Ulendavate konedega rahvarohked avapidustused kestsid 6.—8. sep-
tembrini (24.—26. augustini v. k. j). Esimese peopdeva 6htul esietenduvale

«Hamletile» kirjutatud «Proloogis» soovis Gustav Suits: «[— — —] Uus
hoone, kunstikoda ehtiv maad,fjﬁupingutused,_olge tervitatud,/koik suu-
rem, kérgem, valgem vaimulaad! [— — —]»'" Peopdevade kava — eel-

koige teatrietendused — ei olnud iihtlasel tasemel. Kui maailmaklassikat
esindas vidrikalt Shakespeare, siis rahvuslikku dramaturgiat vaid
C. R. Jakobsoni juba vananenud ¢« Artur ja Anna». Nork rezii ja muusikaline
ansambel ei suutnud esile tuua E. Humperdincki ooperi «Hans ja Grete»
siivaeetilisi vadrtusi. — See oli omamoodi téestusmaterjal G. Suitsu ja
mone ta kolleegi skeptilisele suhtumisele Eesti uute vigevate teatrihoonete
kunstilisse potentsiaali.'® Suuremale optimismile h##lestas kontserdisaali
poolel pakutu. Professionaalsel korgtasemel esines hiljuti loodud Estonia
Muusika Osakonna (EMO) segakoor J. Haydni oratooriumis «Aastaajads.
Paljud tookordsed jarelkajad kiitsid eesti heliloojate loomingu siimfoonia-
kontserti. Artur Lemba, Artur Kapi ja Rudolf Tobiase teostest tosteti esile
eriti viimase omad: ballaad «Sest ilmaneitsist ilusast», «Kalevipoja epiloog»
ning «Sanctus» oratooriumist «Joona lahetamine» (autori juhatusel). «Peab
tunnistama, (...) et ma midagi paremat iileiildse pole kuulnud. Seda kuul-
des ei saa enam rahuliseks arvustajaks jadda, vaid tunned, kuidas ta sind
labi raputab, vangi votab. Terve t66 kolab algupéraselt ja iileiildse titani-
list joudu avaldades,»'® kirjutati «Sanctuse» kohta.

Ja ometi todeme praegu, et sama tempoga nagu kerkis «Estonia» hoone
Anija meeste jarelpolve iihistods, arenes seal viljeldav teatri- ja muusika-
kunst, nii iildeuroopalikes kui ka eripidrastes vormides. See on moistagi
omaette lugu, samas aga moneti réobitine hoone enda saatusega.

Koige halvemad paevad on «Estonial» olnud s6dades. Esimene maailma-
soda toi kaasa vastvalminud maja rekvireerimise séjavéehaiglale. (Teatri-
tiib suleti kuudeks.) Jirgmises suures sojas hidvis s¢Estonia» linna koige
riangemal pommitamisel 9. martsil 1944.

Vaenuaegade vahele jadnud aastakiimnetel joudis esimeses sdravas
nooruses ¢Estonia» korgemale tousta pelgast teatri- ja kontserdimaja
tihendusest. Kontserdisaalis tuli 1919. aasta 24. aprillil esmakordselt kokku
Asutav Kogu seadustama Eesti Vabariiki. Samas saalis hakkas juurduma

% ¢Estonias teatri- ja kontserthoone ajalugu, lk 43, samal teemal veel lk 46, 47, 50, 51.
" G. Suits. Hamleti proloog. «Teaters, 1938, nr 6, lk 269.

" A, H. Tammsaare, G. Suits jt. Teatriraamat. Tartu, 1913.

" H. 8. Eesti teatrimaja avamine. «Piievalehts, 26. VIIT (8. IX) 1913.
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rahvuslike suurmeeste austamise tava nende juubelipidevadel. Nii on «Esto-
niast» saanud iilendav ruum rahva vaimu tdhetundidel.

Varemetes teatri- ja kontserdihoonet hakati taastama esimeste objek-
tide seas linnas, otsekui sojasiiiid heastada piiiides, kuigi materjalide
ja tehnika nappuse t6ttu tuli ehitada jaokaupa. 1946 avati kontserdisaal,
1947 — teater, 1949 toimus esimene kontsert uuel orelil; alustati maja
vaheosa renoveerimist. Oma teist elu on «Estonia» elanud niisiis neli
aastakiimmet. Tema arhitektuuriline ja funktsionaalne muutumine vorrel-
des esivariandiga ootab senini poéhjalikumat erialast analiiiisi, kas v6i
seetottu, et ldhiminevikus on hoonesse hakatud suhtuma kriitilisemalt.

Juba 17 aastat on véetud hoogu ooperimaja ehitamiseks. Véldin siin
nimme omadusséna <uuss, kuna ooperiteatrit pole Tallinnas veel iial
ehitatud. On vaid olnud 75 aastat tagasi valminud ning siimboliks saanud
«Estonia» teatri- ja kontserdihoone. Selle teatritiib ehitati Theodor Alter-
manni ja Paul Pinna rajatud vastsele trupile, kes pohiliselt tegeles sona-
lavastuste ja operettidega ning kus aastas korra voi harveminigi lavastati
oopereid — iisna kesiste tulemustega. Tookordsed koige edumeelsemad
projekteerijad ning teatritegijad ise ei véinud aimata, kuivéord muutub
teatri profiil hilisematel aastakiimnetel ja milliseid akustilisi ja lavateh-
nilisi vajakajddmisi see endaga kaasa toob. On ju pikemat aega selge, et
praegune «Estonia» teatrisaal piirab ooperi- ja balletitrupi arengut.

Niiidisaja nouetele vastava muusikateatri ehitamine niis algavat
iisnagi tohusalt. 1972. aastal 16ppes hoone ideekavandite vabariiklik kon-
kurss, kuhu laekus 13 t66d. Konkurss tunnistati kordaldinuks.”” Ligikaudu
kiilmne aasta pérast oli loota (v6i karta?) teatrihoone ehitamise lopeta-
mist.”! Tegelikult toimus 1984. aastal hoopis uus konkurss palju kitsa-
mates, vaid iihe projekteerimisinstituudi piirides. Saadi aga veelgi 16pli-
kumalt voetav lihtevariant. Kui esimene konkurss #drgitas diskuteerima
enam-vidhem sisulistel teemadel, puudutades muuhulgas ka suuresti olu-
list arhitekti vastutuse kiisimust™, siis teise puhul midagi niisugust
kahjuks ei toimunud. Vallandus meil koéigil veel meeles olev sonaséda
uue teatri asukoha ja teatri vajalikkuse pédrast iildse. Aeg oli kiill muutnud
inimesed aktiivsemaks, rahvuslike siimbolite suhtes hoidlikumaks. Kas ei
varjanud <tants holmikpuu iimber» mingitpidi ka Estonia puiestee «Esto-
nias» kaotamise alateadlikku kartust? Aeg oli toonud muudki: selgitanud
mitmete teatrite, muuseumide jt kultuuriobjektide talumatu ruumikitsikuse
voi taastamise vajaduse Tallinnas ja mujal Eestis, kuhjanud asjaomas-
tesse asutustesse ehitamist ootavate kultuurihoonete tohutu vélakoorma.
Muidugi on leitud selles koormas koht ka tulevasele ooperi- ja balletiteat-
rile. Selle ehitus peaks teostuma ehk jargmisel viisaastakul. «Peep Jinese
ja Henno Sepmani esikoha véériliseks tunnistatud projekt on kinnitatud
iga ruumi ja ruutmeetri pédrast keskasutustega voideldes,» iitles RAT
«Estonia» direktori kt Evald Aus 29. VI 1988. Jiab iile vaid oodata ja loota
voi tuleks kone alla ka (ndit vilislahenduse) tdiustamine?

Antud seisus on siiski meeldiv todeda, et ajal, mil tditub 75 aastat
esimese Tallinna eestlaste ehitatud teatri valmimisest, on ettevalmistamisel
krunt jargmise, st Noorsooteatri tarvis.

Praegune «Estonia» on aga #ra teeninud «Estoniaks» jdimist. Rahvas
ei vaja iiksnes kultuuritemplite ja -siimbolite ehitamist, vaid ka nende
plisimist. Kahe-maja-variandis oleks ka muusikalisel koméédial ja ooperi-
stuudiol avaramad esinemisvoimalused. Siis saaks uus ooperi- ja balleti-
teater probleemideta kanda samuti «Estonias» nime ja rahvas votaks ta
ehk ka omaks. Ent <Estonia» kunagisi ehitajaid meenutades kirju-
taksin mottes selle maja fassaadi kohale sénad: VISADUS JA TARKUS.
“ Aldo Tampere. Onnestunud arhitektuurivaistlus. SV, 16. VI 1972.

‘! Leonhard Lapin. Uus ooperiteater? SV, 7. VII 1972,
16 ““ Oleg Kot&enovski. Probleeme jitkub, SV, 4. VIIT 1972,
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Dario Fo
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Kuulus itaalia dramaturg, niitleja ja
rezissoor siindis 1926. a Pdhja-Itaalias San
Gianos raudteelase perekonnas. Kohe pirast
soda sai temast Milano Akadeemia lava-
kujunduse iiliopilane, 6ppis ka arhitektuuri.
Teatritodle piihendus 1952. aastal.

Alustas satiiriliste monoloogidega itaalia
raadiole. 1959. aastal asutas Milanos koos
abikaasa Franca Ramega teatritrupi «La
compagnia Dario Fo — Franca Rame», mis
tegutses teatris «Odeon» kuni 1967. aastani.

1968—1970 esines trupiga ¢«Nuova Scenas,
1970. aastal asutas taas koos Franca Ramega
trupi «La Comunes, mis tegutseb ténaseni,
alates 1974. aastast kindla mingupaigaga
Milano «Palazzina Liberty’s».

Kirjutanud iile 40 ndidendi. Téhtsamad
neist:
mitmeosalised farsid «Vargad, mannekeenid
ja alasti naised+» («Ladri, manichini e donne
nudes, 1958) ja «Koomiline finaal» («Comica
finales, 1958), Ameerika avastamist késitlev
koméodia «Isabella, kolm karavelli ja loba-
mokks» («Isabella, tre caravelle e un caccia-
balle», 1963), satiir «Seitsmes: varasta veidi
vihem» («Settimo: ruba un pomeno», 1965),
milles juttu korruptsiooniskandaalist Itaa-
lias; keskaega kisitlev « Alati on siiiidi kurats»
(¢La colpa e sempre del diavolo», 1966), itaa-
lia fasismi vastu suunatud «Suur pantomiim
lippude ja viikeste ning keskmiste nukku-
degas» (¢Grande pantomima con badiere e
pupazzi piccoli e medi», 1968), rahvatradit-
sioonidesse kanduv «Miisteerium-buffs («Mis-
tero buffo», 1969), itaalia klassivaitlust késit-
levad <Anarhisti juhuslik surmes («Morte
accidentale di un anarchico», 1970) ja «Herne-
hirmutise surm ja iilestbusmine» («Morte e
resurrezione di un pupazzo», 1971), tosielu-
seikadel baseeruv «Kop-kop, kes seal on? Po-
litsei! » (Pum, pum, chié? La policial», 1973),
«Rahvasdda Tsiilis («Guerra di popolo in
Chile», 1973), farss «Ei maksa! Ei maksal
(«Non si paga! Non si paga!», 1974), terro-
rismi paljastav «Hirmu pilges («Lo sghig-
nazzo della pauras, 1981).

Andnud vidlja raamatu <«Liihike néitleja
opikes, mis on moéeldud eeskitt noortele niit-
lejatele selgitamaks tdhtsamaid teatrialaseid
termineid nii kaasaegsest kui ka vanast teat-
rist. Fo annab seletuse teatripraktikas sageli
kasutatavatele viljenditele, 6pikusse on kogu-
tud kogu Zargoon, milles ridgivad lavastajad
ja niiitlejad, ent mis tundmatu noortele teat-
risse tulijatele. Fo tegutseb ka pedagoogina,
opetades teatri ja dramaturgia ajalugu ning
niitlejameisterlikkust.

Dario Fo teatrit iseloomustavad humaan-
sus, demokraatlikkus, vaitlus sotsiaalse ja
poliitilise ebadigluse vastu, rahvalikult mah-
lakas keel ja esituslaad ning lihtumine itaa-
lia rahwvuslikust teatritraditsioonist, enne-
koike commedia dell’arte’st.

Valdavalt grotesksete situatsioonide ja
ning klounlikult lilaldatud inimkarakterite
ja hoiakute abil niitab Fo iihiskondlikku siis-
teemi koverpeeglis. Monedele tema lugudele
on omane reviiilik, chaplinlik esituslaad,
kus suur osa on koomilistel, pikantsetel kok-
kusattumustel. Fo niéidendite tekstid ei oma
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iseseisvat kirjanduslikku véddrtust, toelise elu
saavad nad alles laval. Enamasti esitab ta
neid iiksi voi koos abikaasaga, kasutades vaid
harva teisi nditlejaid. Ent samas on Fo iiks
méngitavamaid autoreid maailmas, itaalia
nditekirjandusest voéiks tema populaarsust
vorrelda ainult Eduardo De Filippoga: 1987.
aastal méngiti tema néidendeid korraga 480
teatris.

Fo eesmirgiks on paljastada kapita-
lismi kui anakronistlikku iihiskonnasiis-
teemi. «Totaalse teatri» vahendid, mida ta
sealjuures kasutab, seisavad varjamatu sot-
siaalse protesti teenistuses.

Dario Fo: TEATER PEAB ELAMA!

«Selleks, et mdista antiiki ja Shakespeare’i,

tuleb ennekodike tunda oma maailma.»*

Fo réhutab niitleja vastutust: tuleb teada
minevikku ja tunda tédnapéeva, olla eluga
kursis. Ainult nididendite lugemisest ei piisa.
Niitlejal peab olema oma suhe teksti. Liiga
tihti aga uuritakse ennekdike muud ja alles
siis selgitatakse, mida rolliga telda tahetakse.
«Niitleja ei saa olla palgasddur, kes elustab
teksti, mille sisuga ta nous ei ole voi millest
ta aru ei saa.»

Fo ise on oma isamaa kultuuriajalugu
uurinud vdga pohjalikult ja kuigi ta kasutab
Brechti terminoloogiat, nimetades oma teatrit
seepiliseks», ndeb ta oma juuri itaalia rah-
vuslikus teatris, mida ta on arendanud ja
kaasajaga kohandanud. Fo isakodu ldhistel
San Gianos olid veel sidilinud rahvalikud jutu-
vestjad (fabulatori), kelle hulka kuulus ka
tema emapoolne vanaisa. Fabulatori’d hulku-
gid kiilades ja jutustasid oma fantastilisi
lugusid, mis olid téis hiiperboole ja paradokse.
Nende juttudes avanes eriskummaline maailm,
milles koik oli vastupidi: mehed teenisid naisi,
piihakud pihtisid lastele, talupojad karistasid
oma isandaid jne. Fabulatori'de esinemistes

#* Jutumérkides olevad métted kuuluvad Dario
Fo'le.

oli suur osa Zestidel, miimikal, neile oli omane
kiire iimberkehastumisvéime ja suur artist-
likkus. See koik leidis kasutamist ja edasi-
arendamist Dario Fo loomingus.

«Juurteta puu ei piisi.»

Ka juurteta keel ei ela. Fo ndidendite keel
pohineb itaalia murretel. Enamasti mitte iihel
neist, vaid mitmest murdest koostatud ja riit-
mistatud konel. Nii toimis néiteks ka Brecht,
kes oma loomingus kasutas pea koiki saksa
keele murdeid. Fo kasutab aga ka viljamoel-
dud keelt ¢grammelots, mis kujutab endast
kokteili erinevaist hddlikuiithendeist ja mitme-
keelsetest sonadest. See, mida Fo publik lavalt
kuuleb, ei ole siiski didaktiline ¢rahva keeles
manifest, vaid kirev poeesia, mis on lahuta-
matu osa itaalia kiilades ja turgudel konel-
davatest dialektidest. Lisaks kasutab Fo teksti
ilmestamiseks mitmesuguseid helilisi imitat-
sioone. Niidates paavsti saabumist Hispaa-
niasse, kujutab Fo kord larmitsevat rahva-
hulka, kord paavsti lennukit, mis majes-
teetlikult liugleb taeva all, siis aga kehastub
siigavalt usklikuks talupojaks, kes on veen-
dunud, et taevast laskuv lennuk ei saa olla
keegi muu kui paavst ise.

«Igal ametil on omad Zestid. Mitte kunstis.

Elus.»

«Zestid ei ole teatris midagi teisejargulist,
vaid oluline osa etteastest ja neid tuleb osata
sadstlikult kasutada. Pole uudis, et igale ame-
tile ja inimtiiiibile on omased kindlad liigu-
tused, kuid erinevatel erialadel esinevad kor-
duvad liigutussarjad on aja jooksul muutunud
ka tantsudeks: tarantella on arenenud koie-
punujate laulust ja pavaana rajaneb gondol-
jeeride liigutustel. Ka commedia dell'arte

(CdA) tiilipide aluseks on erinevad ametid.
Niaiteks Arlekiin on kandja ja gondoljeeri
siintees. CdA maskid aga on périt looma-
delt — Zanni (iiks itaalia rahvakomdédia
tiilipilisemaid tegelasi — Toim.) on osaliselt



kass, osaliselt ahv. Pantalones iithinevad kal-
kun ja ronk jne.»

«Commedia dell’arte on tundmatu kuul-

sus.» .

Tavaliselt moeldakse CdA all toretsevat
karnevali. Tegelikult raigitakse seal lidbi
naeru ja pila viga tosistest asjadest. Lisaks
arvatakse, et CdA niitlejad olid valdgvalt
improviseerijad ja et enamus ndidendeid toodi
lavale ilma tekstita. Ka see pole oige. CdA
niitlejail oli tohutu kogemustepagas, neil oli
varuks suur hulk kditumismudeleid, nad tund-
sid viga paljusid erinevaid tekste ja olid
voimelised jAtkama iikskoik millist teemat,
jattes mulje, et nad improviseerivad.

Osati suurepiiraselt éra kasutada ka hetke-
situatsioone. Kui publiku hulgas hakkas nut-
ma laps voi haugatas koer, oli niditlejal sel-
leks puhuks varuks viahemalt kolmkiimmend
naljakat repliiki, kui hakkas ootamatult sada-
ma vihma, oskas ta sellele reageerida samuti
kiimnel viisil, nii et vaatajal jii mulje, nagu
oleksid ka laps, koer ja vihm loos osalised.
Ka Fo ise on alati valmis dra kasutama koige
ootamatumaid situatsioone, mis etendusel
tekivad. Kord puhkes «Miisteerium-buffis
etenduse ajal dike, mille Fo momentaanselt
ara kasutas, astudes vestlusse taevaga — nii-
pea kui kdrgatas kou, esitas Fo provokat-
sioonilise kiisimuse Taevaisale, kes vastas just-
kui vihastades uue piksekdrgatusega.

«Klassikaline teater sellisena, nagu teda

praegu tehakse, on laipade teater.»

Dario Fo arvates on need viidrikad ja pas-
siivsed lavastused, mis antiiktekstidest prae-
gu tehakse, kaugel tolle aja virvikirevusest
ja tdnapideva maitsele voorast esituslaadist.
Niidendeis oli tihti kohti, kus provotseeriti
tiilisid. Tolleaegseid tdnavakaklejaid noomiti
tihti sénadega: <«Ega sa teatris ei olels,

«Klassikuid tuleb terroriseerida. Tuleb kujut-
leda, et autor istub su korval.»

«Riik ja vigivald on iihiskonna alustoed,

need ei kao iialgi.»

«Ka hiljem on teater tihti rajanenud pro-
vokatsioonil. Kuid satiir etenduses on varja-
tud ja ei ole suunatud publiku, vaid véimu-
aparaadi vastu. Véimulolijad on igal ajal ja
igal maal irooniat kartnud.» Seda on Dario

Fo piisavalt omal nahal tunda saanud.
Lisaks sekeldustele mitme maa véimu-
esindajatega on tema tegevusse sekku-

nud ka Rooma paavst, ndéudes eeltsensuuri
Dario Fo teleesinemistele. <«Ebasoovitavate
autorite» hulgas oli Dario Fo kuni 1986, aas-
tani ka Noukogude Liidus.

«Pohiprobleemid on samad nii Itaalias,
Skandinaavias kui ka Noéukogude Liidus.
Niiteks korruptsioon. Aeg-ajalt toimuvad
ithiskonnas mullistused, moéni suur iilemus
pannakse trellide taha, see teeb rahvale hea-
meelt ja voim ainult tugevneb, nididates, et
voimuesindajad usinalt tegutsevad. Skandaal
on sotsiaaldemokraatia jaocks vabastav roha-
tus.»

Fo tekstid siinnivad enamasti reageeringu-
tena teravatele probleemidele, kuid pea koiki
neid 1dabib iiks teema: vabaduse ja rohumise
dialektika, oigusteta lihtrahvaesindaja ja
voimulolija suhted. Nditeks loos «Komddiandi
siind» radgib Dario Fo oma kangelase suu
1dbi sellest, et komodiant pole maailma sattu-
nud sugugi nalja ja naeruga, vaid hoopis-
tiikkis ldbi pisarate.

Fo kehastatud komédiant oli alguses talu-
poeg, kes oma naise ja lastega elas viihevilja-
kal mienélval. Raske todga suutis ta oma
majakese iimber kasvatada 6itsva viljapuuaia.
Siis aga ilmus feodaal, kellele aed meeldis.
Kuna talupoeg polnud néus oma aiast loo-
buma, laskis feodaal selle oma sdduritel havi-
tada, siiiitas polema tema maja ja narris oma
sodurite lobusa naeru -saatel dra talupoja
naise, Murest ja hibist murtud talupoeg otsus-
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tas elust loobuda, kuid siis ilmus tema teele
kummaline nukker mees, kelles talupoeg tun-
dis dra Lunastaja. Tema soovitusel laskus
talupoeg migedest alla ja hakkas kogu maa-
ilmale kuulutama selle ilma vagevate kurjust.
Nii siindiski komédiant.

See on vaid iiks lugudest, mis périneb
Dario Fo iihest parimast teatrile kirjutatud
teosest «Miisteerium-buffs. Teos, alapealkir-
jaga giullarata populare — rahvalik komoé-
dia — koosneb Evangeeliumist tuntud popu-
laarsetest lugudest, nn apokriiiifidest, millele
on lisatud ka teised lood ¢«Komddiandi siinds,
«Talupoja siind», «Bonifacius VIII» jt. Lisaks
uuris Fo «Miisteerium-buffis jaoks keskaegse
teatri dokumente, tekste, graviiiire ning kasu-
tas stsenaariume Rame arhiivist — Fo abi-
kaasa, Franca Rame périneb traditsioonidega
néitlejaperekonnast, kelle arhiivis on vanade
ndidendite ja stsenaariumide tekstid. Poor-
dumine piihakirja siiZeede poole on Fo kui
katoliku maa kunstniku puhul loogiline, sest
kristlikul miitoloogial on suur osatéihtsus itaa-
lia rahvakultuuris. Fo suhtub piihakirja kui
rahva folkloori, vottes sealt koigile mdiste-
tavad kujud ja siiZeed ning annab neist oma
interpretatsiooni. Seetdttu on niidend kaugel
kiriklikest kaanonitest, Fo loob sellest inimelu
groteskse miisteeriumi. Kui Majakovski «Miis-
teerium-buffis voib kaudselt pidada Piibli
paroodiaks, siis Dario Fo parodeerib Evan-
geeliumi. Niidendis on palju rolle, kuid tege-
mist on monoetendusega — koiki tegelasi
méngib Fo iiksi. Algselt oli sMiisteerium-
buffs moeldud lavastusena, kus osaleb palju
nditlejaid, kuid ndidendi esimesed avalikud
ettekanded ebadnnestusid ja Fo otsustas esi-
tada iiksi koiki lugusid. Esimesed esinemised
Milano iilikooli auditooriumi ees liksid menu-
kalt, «Miisteerium-buffs alustas oma iseseis-
vat elu pidevalt muutudes ja arenedes, sest
Fo improviseerib etenduse raames vabalt —
lisab uusi stseene ja lugusid, varieerib nende
jérjekorda wvastavalt publiku koosseisule,
meeleolule jne. Iga etendus algab juba publiku
kogunemisega saali — Fo toimetab enne
etenduse algust laval, annab valgustajatele
juhtnéére, kontrollib mikrofone ja jélgib
silmanurgast publikut, luues niiviisi suure-
pirase eelduse sobralikuks kontaktiks publi-
kuga.

«Ideaalne teater rdfigib iihiskonna prob-
leemidest ja konfliktidest publikule aru-
saadavas keeles.»

See ei tdhenda, et Fo alahindaks oma
publikut. Pigem vastupidi — publik on tema
lugudes aktiivne osaleja, hoolimata enamasti
suurest auditooriumist on Fo sénum intiimne
ja tekitab tema etendustel vahetu ning loo-
muliku kontakti lava ja saali vahel. See lausa
sunnib vaatajat loos osalema, muutes niiviisi
esitatava monoloogi dialoogiks.

Kuna Fo jaocks on publik vérdvidrne

partner, siis arvestab ta juba oma monoloogi-
de ettevalmistamisel ja riitmistamisel eelda-
tavat vaatajapoolset reaktsiooni. Ka teisi
nditlejaid juhendades véi teatrikoolis tunde
andes juhib ta pidevalt tédhelepanu kohta-
dele, kus on oodata publiku reageeringut,
mingides ise tihti proovis publiku rolli.

Heaks niiteks publiku vahetust osalemi-
sest on lugu sellest, kuidas Jeesus vee veiniks
muutis. Siin méngib Fo kaht konkureerivat
jutuvestjat. Uks neist on Ingel, kes esitab
iildtuntud versiooni, kasutades sealjuures
rohutatult piibellikku esituslaadi. Teine jutu-
vestja on Napsivend, kes kinnitab jarjekind-
lalt, et tema on seda imepérast siindmust
oma silmaga ndinud. Loomulikult réégib ta
sellest ehtdioniiiisoslikus vaimus, réhutades
ilmse naudinguga koiki veinijoomise ménu-
sid. Jirgemb6da naitab Fo, kuidas tema kan-
gelane joob veini, ise selles supeldes,ja kirjel-
dab iksikasjaliselt joovastava vedeliku ime-
pérast teekonda jooja soontes ja sisikonnas,
teekonda, mille l6petab {ilima rahulolu tunnu-
sena monus rohatus. Kinnitades, et wveini-
joomine ei saa olla patt, kui Kristus pakkus
seda oma emale, kutsub Napsivend publikut
iiles voitlema Ingli religioossete seisukohta-
dega ja nautima veini vabastavat toimet.

Kogu lugu on iiles ehitatud ja riitmistatud
nii, et ilma publikupoolsete reaktsioonideta
ta ei kdivitukski. Tegemist on toelise retoori-
kaSedddvriga, kus puritaanlikele seisukohta-
dele vastandatakse rahvapérased. Loo arene-
des muutuvad argumendid iiha koomilise-
maks, kuid samas ka pohjendatumaks ning
lopuks on publik haaratud kummalisest mét-
test, et kui Aadamal oleks olnud midagi iihist
lugu jutustanud Napsivennaga ja kui Paradii-
sis oleks olnud piisavalt veini, siis vaevalt
oleks esimene inimene hakanud huvi tundma
keelatud viljade vastu ning inimkond elaks
silamaani Paradiisis. «Inimesed, kes tulevad
teatrise, voivad meie seisukohta jagada voi
mitte, kuid nad elavad kaasa ja satuvad nii
tahtmatult meie moju alla. Selline vaataja ei
saa enam oOelda, et tal oli igav.»

Dario Fo oskust iihitada oma koomiline
poeesia O0nestava poliitikaga niitab suure-
péraselt tema portree Arlekiinist. Taitnud
juba hulga oma peremehe poolt antud alanda-
vaid korraldusi, ldheb Arlekiin tema késul
hankima imepérast armurohtu, kuid otsustab
seda hoopis ise kasutada kiilastamaks 16bu-
maja. Edukalt visiidilt koju naastes selgub,
et tema sonakuulmatus tuleb ilmsiks iisna
tavatul moel. Nimelt on tema peenis hakanud
ootamatult kasvama, omandades jarjest him-
mastavamaid mdédtmeid. Oskuslikult kasuta-
des oma miimilist talenti nditab Fo, et Arle-
kiini sootunnus on kasvanud juba peaaegu te-
ma enda suuruseks. Kahtluste viilltimiseks méssib
vaene mees oma genitaalidele teki iimber,
teeseldes, et tegemist on vastsiindinuga. Jirg-



neb rida koomilisi situatsioone naabrinais-
tega, kes koik jirgeméoda pisikest kussutada
tahavad.

Loo sisu on niiliselt erootiline, kuid tege-
likult on tegu teenri alateadliku miéssuga
oma isanda vastu. Koomiline pinge tekib
Arlekiini hirmust oma peremehe ees ja samas
tema uhkusest ootamatult kasvanud potentsi
ile.

Kirjeldades oma «eepilise teatris» karakte-
rite loomist kasutab Fo vordlust skulpto-
riga:

«Teatris vaen ma situatsiooni samuti nagu

skulptor lopetamata skulptuuri, uurides

valguse ja wvarju wvahekordi eri lihte-

punktidest.» .

See Fo'le omane erinevate vaatenurkade
vahetamise tehnika on lihedane filmimontaa-
zile. Niiteks juba mainitud loos paavsti saa-
bumisest Hispaaniasse vahetuvad situatsioo-
nid ja tegelased sellise kiirusega, et jidb mulje
telereportaazist.

Fo kujutab paavsti ilmumist lennuki uk-
sele, samal ajal kirjeldades seda vaheldumisi
esimeses ja kolmandas isikus. Ndidates paavs-
ti kulla ja kalliskivide séras, liilitub Fo jarsku
loost iildse vilja, meenutades hoopis iiht loe-
tud artiklit, kus kritiseeriti Pitha Isa kaldu-
vust luksusele. Seejdrel, loo juurde naastes,
niditab Fo jéarjestikku morni piissimeest ja
raadiosaatjatega bulgaaria agente, kes teda
parasjagu instrueerivad, politseinikke piissi-
mehelt pédrimas, mida too kuulidega teeb
ning seda vastamas, et tegu on uut tiipi
roosikrantsiga, ja palvet pomisemas enne
uue kuuli pidemesse liikkkamist, mispeale po-
litseinikud ta rahule jitavad. Edasi imestab
Fo, miks keegi kohalviibinuist ei taibanud
laskjat takistada, kui ometi jouti teha nii pal-
ju fotosid, ning kehastub kohe jirgemddda
terveks piltide seeriaks kuni piissilaskudeni,
16puks méngib ta haavatud paavsti ja samas
ka teleajakirjanikke juhtunut kommenteeri-
mas. Loo peadpdoritavat tempot ja peent
riitmilist viimistletust voiks kadestada iga
filmirezissoor.

«Riitm on elu alus. Ent fiiiisilise t66 osa-

kaalu viihenemisega on meie argielu riitm

rikutud.»

Nii proove ldbi viies kui oma o&pilaste
téid hinnates réhutab Fo alati riitmi osa-
tdhtsust. Fo on samavord muusik kui drama-
turg ja musikaalne on ka tema teater. Tema
loomingu oluline isefirasus — sdna, miimika
ja Zesti iihtsus paneb aluse helipartituurile,
mille loojaks on Fo ise. See on imepirane
helide siimfoonia, koosnedes fraaside riitmi-
lisest struktuurist, intonatsioonide vahetu-
sest, pausidest ning itaalia keele ja dialektide
omapaéraselt kolavatest sonadest ja sdna-
ithenditest.

Naiteks voiks tuua loo nilga surevast
neljateistkiimnenda sajandi talupojast. Vaene

Zanni on nii nélginud, et kujutleb end s66mas
omaenda keha, alustades silmamunadest ja
lopetades sisikonnaga.

Lugu voiks kergesti kujuneda lihtsalt
infantiilseks groteskiks, kuid Fo teeb oma
inimséomise nauditavaks sellega, et viib seda
ldbi svingiriitmis, soleerides samaaegselt
bigbandi liidrina. Oma kehaosade o6gimine
toimub tousvas tempos, kulmineerides ondsa
ogimisega. Hetkekski aga ei muutu laval
toimuv frivoolseks, pigem vastupidi — kogu
lugu on piisavalt naljakas. Ent samas ei
unune ka see, et mees kannatab. Kannatab
mitte ainult toidu-,vaid ka inimvédrikuse ja
digluse puuduse all.

Ennast hidvitanud, esitab Zanni viljakutse
Jumalale ning publikule, @hvardades jarg-
misena neid nahka pista, kuid selle katkestab
ootamatult unelm piduséogi ettevalmista-
misest rikkalikus koodgis. Zanni fantaseeri-
mist saadavad siinkoopiliselt » hvatlevad prae-
sirinad ja veinimulksatused. Koik helid teki-
tab Fo kohapeal, meenutades dzZissilauljat.
Lugu lopeb sellega, et néljane Zanni drkab
oma unelmast ja rahuldab oma s66mahimu,
pistes nahka kérbse.

Neid Fo esinemisi, kus puudub tekst, ei saa
siiski samastada klassikalise miimi vo6i pan-
tomiimiga. Koigist tema lugudest jadb mulje,
nagu oleksid nad niilidsama, teel metroost
teatrisse, valmis moeldud. Nad on tulvil haili,
Zeste, miimikat, kirgesid ja kannatusi, 16hnu
ja maitseid, mis pole vastuvéetavad klassi-
kalise pantomiimi maailmas.

Kui niiiid pitiida iihte lausesse kokku vot-
ta, mida siis Dario Fo oma teatris teeb, vdiks
see vilja niha niditeks nii:

Samaaegselt kujutades ja kirjeldades esi-
tab Dario Fo peenelt riitmistatud dialooge
voi dialogiseeritud monolooge, kus jutusta-
ja(i)le on aktiivseks partneriks publik — (kes
sellega muide ise viga rahul on).

Lopetuseks veel iiks maestro intrigeeriv
motteavaldus:

«Tinapiieva niiitleja on nagu travesteerija.

Piirast etenduse 16ppu votab ta rollihilbud

seljast ja liheb olut jooma.»

PEETER JALAKAS

PEETER JALAKAS on VAZ «Tudengiteatri»
lavastaja. Siindinud 1961, lipetanud TPedl
kultuurharidusteaduskonna 1987.
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Monda kestmise raskustest...

On viidetud, et eesti teater on kriisi-
seisundis ja ka seda, et teater on kriisist
iile saamas. Ei tea, kuidas nende kriisi-
eelsete ja -jirgsete asjadega on, kuid
tommates paralleele praeguse iihiskonna
seisuga ja nende moistete kasutamisega,
tundub, et lood on halvad. Ka péhjusi
on otsitud mitmelt poolt.

Vaatame korraks lahiminevikku. Aas-
tatel 1983, 1984 ja 1985 toimus kolmes
teatris oluline muudatus — oma kohalt
lahkusid peaniitejuhid Jaan Tooming,
Mikk Mikiver ja Kalju Komissarov.
«Ugalas», Draamateatris ja Noorsooteat-
ris andsid teatrijuhtimise ohjad kiest la-
vastajad, kellega pidid olema seotud mit-
medki lootused ja ootused nende teatrite
arengus. Miks nii juhtus?

Vaevalt kujutab keegi ette kaasaegset
teatrit ilma ametimeheta, kes seda keeru-
list ja torksat organisatsiooni kunsti-
liselt juhib. Ja kunstigeneetiliselt oleks
loogiline, et seda t66d teeb lavastaja,
kes asub tédnu oma kutse organiseerivale
loomusele teatrijuhi té6le koige ldhemal.
Kolme lavastaja lahkumist teatrijuhti-
mise juurest tuleb eesti teatri oludes
hinnata raskeks l66giks. Sellest hetkest
on Eestimaal tajutav teatrijuhtimise
kriis, millest pole senini iile saadud.

Milles see vididetav kriis avaldub? Es-
majoones selles, et koik need valikud, mis
on olnud teatris teha ta kunstilise korra-
piéra saavutamiseks, on jidnud tegemata.
Selle tulemuseks on juhuslikkus reper-
tuaarinimetustes, niitlejatrupis, t66jao-
tuses, kiilaliste kutsumises, soprusside-
metes, jooksvas mingukavas ja paljus
muus. Ja seda juhuslikkust on vahemalt
kahes pealinna juhtivamas teatris kiil-
laga.

Kui teatri kunstiline juhtimine saab
pérsitud, ei tdhenda see veel ta majan-

- dustegevuse soikumist. Pigem vastupidi,
monel juhul saavad teatrikommersandid
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oma organiseerimistegevusele, et ka
parima tahtmise juures on raske teatri
arengus midagi iimber korraldada.

Noukogude Vene teatris kujunes 30-
ndateks aastateks vilja stalinlikule rezii-
mile vastav teatrijuhtimise kaanon, kus
tegelikuks otsustajaks ja vastutajaks
teatris sai biirokraatlik-administratiivse
silsteemi poolt jaigalt kontrollitav direk-
tor. See kaanon on vastavalt ajastu vai-
mule vihem vo6i rohkem teatri organisat-
sioonilisi aluseid méjutanud ka Eesti-
maal, Selleks, et teatris ise otsustada ja
vastutada, pidi peanditejuht Irdi-sugu-
ne masuurikas olema. Aga koik ei
ole sellised ja koik teatriloojad ei tahagi
selliseid teatreid, nagu nad meil olla véi-
vad. Kanoniseeritud normatiivsus voib
jaadagi kunstnikke riigiteatritest eemale
peletama.

Etteheiteid teatrijuhtimise osas teha
on pagana raske, sest ldhtuma ei peaks
siin mitte niivord kujunenud olukorrast,
kuivord olnu kogemustest ja ideaalidest.
Aga kuidas rdadkida mitte sellest, mis on,
vaid sellest, mis peaks olema? Kuidas
julgeda korvalseisjana osutada asjadele,
mis on jéinud olemata ja tegemata?

Miks siis ikkagi ei ole kusagilt leida
inimest, kes oskaks, saaks ja tahaks teatri
eest vastutada? Voi on see meie iihiskon-
nas iihele inimesele iile jou k#iv koo-
rem?

Argem otsigem teatrijuhtimise rasku-
si vilistest pohjustest, 6igemini juba ta-
gajirgedest. Arvan, et istumine minis-
teeriumi kolleegiumidel ei ole nii kurnav,
nomedate paberite tditmine nii tiiiitav,
asja eest ja asjata pihesaamine nii valus,
et ainult see koik maédraks éra teatrijuhi
t60 raskuse. Ehk kiill emotsionaalne vas-
tuseis just siin terav piisib, on tegu
ikkagi pealisehitusliku nahtusega. Usun,
et suuremat muret ja vaeva valmistab
teatrijuhile siiski see teater, mille eest ta
peab rahva ja enda ees kunstnikuna vas-



tutama, ja see iithiskond, milles teater
tahes-tahtmata toimib. Aga kui ithiskond
ei ole Noorsooteatrile, mida ta véiide-
tavasti armastab, kahekiimne aasta jook-
sul oma maja leidnud — kuidas mojub
see teatrile ja tema juhtidele? On teisigi
teatreid, kellel ei ole oma maja, oma teat-
rit. Tegelikult on ju ideoloogilise surve
koérval aastakiimneid toiminud ka majan-
duslik surve, mida saab moista ainult
itheselt — teatri ja kogu vaimukultuuri
madala vadrtustamisena meie iithiskon-
nas.

Rédkides kaasaegsest teatrist ja tema
juhtimisest, on véimatu modda minna
lavastajakunstist. Vaatame wveel kord
minevikku. Kunagine eesti teatri «noor
rezissuur» siindis 60-ndate aastate noor-
sooliikumiste taustal. Noorsoo tostatatud
humanistlikud ideaalid, mille nimel min-
di tdnavatele Pariisis ja Prahas, leidsid
Eestimaal soodsa kasvupinna ja vihe-
malt teater joudis neist innustunud ini-
meste ldbi uuele kvalitatiivsele tasemele.
Eesti teater toimis tollal kui maailma
teatri osa: haaratuna uldistest liikumis-
test, pakuti vilja vordvddrne oma —
rahvuslik. See koik on praegu vilja del-
dud hiipoteesina, kuid tahaks viga, et
keegi seda pohjalikult ja veenvalt toes-
taks.

Lédne-Euroopas 16i noorte teatrikunst
omad uued organisatsioonilised vormid,
mis vastasid tegijate seatud eesmirki-
dele. Tekkisid soltumatud stuudiod ja
riithmateatrid. Eestis andis saatus noor-
tele meestele voimaluse teha t66d raske
iseloomuga Irdi hélma all, hiiglasuures
kombinaatteatris. Voib arvata, et tollaste
noorte meeste soovide ja unistuste ning
olemasoleva jdiga teatrikorralduse vahel
oli meeletu 1ohe, mida iiletada meile tol-
lal antud iihiselu normide jargi polnud
voimalik. Miks muidu kasvas «Vane-
muises» stuudioid nagu seeni? Kas kuju-
nenuks neist voimaluse korral ka iseseig-
vad stuudioteatrid? Asi ei puuduta
ainult Toomingat ega Hermakiila. Ei
saanud iiheski riiklikus teatris pidama
jddda ei Peterson ega Karusoo. Ja pais-
tab, et 1ohe lavastaja ideaalide ja teatri
(ithiskonna) tegelikkuse vahel on aja
jooksul siivenenud. Ehk oleks meie prae-
gune teatrisituatsioon wveidigi teistsu-
gune, kui meil oleks olnud oigel ajal
voimalik minna véikeste iseseisvate eks-
perimentaalteatrite teed.

Tidna tuleb rddkida eesti teatri lavas-
tajate sotsiaalsest ja ka bioloogilisest vi-
simusest. Need ainsad inimesed, kelle
peale eesti teater loota saab, on hingelt ja
ihult haiged. Muret teeb ka lavastajate
jdrelkasv. Praegu pole meil iihtegi alla
kolmekiimne aastast lavastajat, kelle tu-
leviku peale julgeks panust panna. Ja kui
need noored ka juba olemas voi tulekul
on, kas voime loota, et nad riiklikus teat-
ris piisima jaavad, «kohaneda» suuda-
vad? Tekib kahtlus, et olemasolev riiklike
teatrite siisteem on oma loomult lavas-
tajakunstivaenulik, kuigi just see teatri-
komponent méérab tdnase teatri kunsti-
lise palge. On ju (eesti) teater hea seda-

vord, kuivord head on tema lavastajad.

Kui head me siis oleme?

Paraku on loomulik, et lavastaja kui
terava kaasajatunnetusega motlev loov-
isiksus on ikka halbadel aegadel ¢seebi-
keetjatele» jalgu jddnud. Meenutame
Meierholdi, Ahmeteli, Kurbasi saatust.
Voi siis Priit Poldroosi. Hiljutistest juh-
tidest aga Ljubimovit ja Efrost. Ehk voib
juba oelda, et ithiskondlik siisteem tdéotab
selliste inimeste tekkimise ja arenemise
vastu?

Piiiie teatrit lavastaja tasaliilitamise
kaudu nivelleerida on votnud suure ula-
tuse liitriigis nimega Noukogude Liit.
Keskajakirjandusest voib lugeda, kui
palju on riigis juhita teatreid, kuidas
otsitakse head lavastajat. Meil Eestis on
asjal rahwvuslik wvarjund juures, kuna
tegu on ikkagi rahvusliku teatri tasa-
lillitamisega. Asja teravdab veel amet-
nike iikskoiksus ja soovimatus lavasta-
jate koolitamisega (vdhemalt siis stuu-
diovormiski) tegelda. Arvatavasti on
biirokraadi mottekdik jirgmine: Eestis
on kiimme teatrit, igaiihes kaks lavas-
tajat, jéarelikult vajame ligikaudu iiht
lavagtajat aastas, mis saabki justkui
Moskva voi Leningradi sihtsuunamisega
tagatud. Biirokraadi meelest on koik kor-
ras, tema mote kaugemale ei kiiiini, ta ei
huvitu sisuliselt sellest, et eesti teatris
noori lavastajaid tegelikult peaaegu
polegi. Toenéoliselt on nii moénelgi loojal
kogemuste edasiandmine potentsiaalseks
eneseteostuse valdkonnaks. Eestis pole
see potentsiaal realiseerunud iihelgi
arvestataval lavastajal. Miks on see nii?
Miks peaks just lavastaja Kalju
Komissarov tegema iileinimlikke pingu-
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tusi selleks, et lavakunsti kateeder saaks
endale oma oppeteatri?

Samahéisti voiks néditeid tuua teistest-
ki teatrivaldkondadest: kas ei ole meie
teatrilooga sama lugu, mis teistegi vaes-
lapse ossa jaetud rahvusteadustega. Aas-
takiimnete jooksul piiiiti igati val-
tida, et keegi ka (praegu olematu rah-
vusliku) teatriteooria seisukohalt teat-
ris toimuvat motestaks. Kuskil on
kunagi ette ndhtud, et Eestimaal pole
vaja tegelda wvilisteatri, teatrisemioo-
tika, kulturoloogia, kunstisotsioloogia
ja palju muuga, milleta on raske
ette kujutada teatriteooriat. Kas suu-
dame luua kaasaegset teatrit ilma tehtut
motestamata, ilma kriitilise sisevaatlu-
seta? Niiiid on selge, et meie endi eest ei
tee seda keegi.

Loodame, et korge hiina miiiir, mis
meie riiki iimbritseb, ikkagi 16puks lagu-
neb. Aga kas meie kunstil jaitkub avatust
kasutada taas loovalt seda, mis toimub
mujal maailmas? Kas oleme selleks val-
mis?

On veel iiks mehhanism, mille kaudu
teatrit piititakse suretada. Teatrit painab
vaesus. Asi on meie riiklikus sotsiaal-
poliitikas. On péevselge, et niitleja,
lavastaja, kunstniku vaev on kallim kui
rublade hulk, mida nad kassaluugi ees
allkirja vastu saavad. Teisiti eldes, meie
riiklikes teatrites ekspluateeritakse ha-
bematult sealseid loojaid. Eksperimendi

tingimustes, kus teatrite t66 intensiivis-
tus, liks kibedamaks ka teatritootajate
ekspluateerimine. Argem suhtugem hal-
vakspanuga piisavalt loomupérasesse
soovi rohkem teenida ja paremini elada.
Kuid ei tohi sulgeda silmi ohu ees: teatris
riigavat néitlejat &hvardab voorandu-
mine tema néitlejaloomuse tahtest esi-
tada aina uudselt ja rikkalt lavaruumis
seletamatut ainet — inimest.

See on sotsiaalne kiisimus ja seondub
kunstiga vaid sedavord, kuivéord ta on
suunatud loovisiksuse kurnamisele, am-
mendamisele, niiristamisele, ja seda ta
paraku on. Ka see on iiks loomevabaduse
piiramise voimalusi. Vaesuse valust ja
viletsusest oli kantud ka rida Eesti
Teatriliidu asutamiskongressi sonavotte.
Tee prestiizikuse ja eneseviddrikuseni on
neis oludes oi kui pikk. ..

Need on vaid moned pohjused, mis se-
gavad loovisikutel teatris loominguliselt

34 tootamast. Sellised ndivad mulle reaalsed

olud, kus tuleb suurt kunsti luua. Kuigi
ka olude paranedes voib suur kunst jédda
tulemata. On aga selge, et tuleb iile
saada sellest visimusest, mis on praegu
teatris maad voétnud. Siis ilmuvad ka
inimesed, kes julgevad ja saavad votta
endale vastutuse asjade kidigu eest. Ja
lavastajatest, kes kunagi loobusid teatri-
juhtimisest, tuleb aru saada. On veel aeg,
kus eneseteostamine on viga raske, kui
mitte voimatu.

Loomulikult on viimasel ajal teatri
arenguvoimalused avardunud. Siindinud
on palju uusi ettevotmisi. On Teatriliit,
«Tihi Ruum» ja palju muud. Inimesed
on aga samad. Kuidas voimaldada neil ol-
la paremad ja avatumad ning leida
ithtlasi uusi andekaid? See on kiisimus,
millele alles otsitakse vastust. Otsiti vas-
tust 1. ja 2. aprillil Toompeal, otsiti Eesti
Teatriliidu asutamiskongressil ja jéddb
iile loota, et need otsingud enam ei katke.

Toimetuselt.

Piirast artikli valmimist on Eesti teatri-
juhtimises toimunud taas muutusi. Draama-
teatris valis kollektiiv 17. juunil oma kunsti-
liseks juhiks Evald Hermakiila (esialgse kok-
kuleppe kohaselt kolmeks aastaks). « Ugalasts
on aga kunstiline juht Jaak Allik 1. augustist
lahkunud Tallinna, Kultuurikomitee esimehe
esimeseks asetiitjaks. Seisuga 1. september oli
kunstilise juhi koht vakantne. Teatrit juhib
direktor Enn Kose.
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«Estonia» Pariisis

". i

«LE QUOTIDIEN DE PARIS», Estoonlased Grand Opéra ees.

13. APRILL 1988

PEAMISEST

[---]

«Estonia» teater on toonud meile kingiks
toreda kimbu basse. Jevgeni Nesterenko
Boriss jatkab ekspressionistlikku traditsiooni;
hetketi on tegu suure draamanéitlejaga;
litiirilistes episoodides on tema musikaalne
haal eriti hingeliigutav. Tema tsaarist, kes
langeb iseenda kujutluste ohvriks, ohkub
viirikust, voimuiha, sisemist joudu ning ka
tasakaalutust. Osatditmine on igast vaatenur-
gast meelikditev.

Mati Palmi Pimen kandus meieni oiva-
lises, tosises ning musikaalses esituses; laulja
fraseerimine on perfektne ja tundekiillane;
kaik wviitab heale laulukoolile; hiidl ise on
siigav ning sametine. Suurepdrane etteaste
on samuti Leonid Savitski Varlaam. Hiéle
ulatus ja vérv voimaldavad tal veenvalt ke-
hastada joodikust munka, kelles tubli annus
iilemeelikust, millega laulja siiski ei liialda,

36 nagu selle rolli puhul tihti juhtub. Ei saa

Vestlusringis T. Maiste, «Estoniats kuulama sdit-
rud J. Ryhanen, A. Mikk, U. Ulla, M. Palm, ...
E. Klas




midagi ette heita ka iilejddnud osatditjaile,
kes koik on heal tasemel.

Eri Klas juhatab orkestrit elavalt, tem-
peramentselt, leidlikult ja véga tasakaalu-
kalt. Koor on aérmisgelt iihtne.

Lavastus ise on vastanud sellele, mida
nideme Palais Garnier's. Siindmusi niidatakse
vahetult ja kujukalt, ilma omapoolsete lisan-
diteta. Vahest moni Salle Favart'ist suurem

Lauldakse Eduard Viiralti haual.

lava oleks pakkunud enam avarust, andnud
rohkem o6hku, kuid tuleb hinnata lavastuse
seda ausust, mis kordagi ei &rrita pilku.
Moned stseenid on eriti ilusad, nditeks Borissi
surm.

Pariisi Ooperi juhtkonna poolt on kahe
sedavord erineva «Boriss Godunovi» etenda-
mine tore ettevotmine. Koos eelnenud Ja-
nadeki-tsiikliga on see tore vaheldus tradit-

e

siooniliste hooaegade rutiinile. See paneb

motlema repertuaarile hoopis uuest kandist.

Kuid eks see olegi rahvusteatri iilesanne.
GERARD MANNONI

«LE FIGARO», 13. APRILL 1988
[---1

Opéra-Comique’is esitab «Borissi» «Esto-
nia» teater Tallinnast. Oleks véinud karta, et
noukogude trupp langeb tavakohaselt konfor-
mismi ning ajast ja arust akademismi. Kaugel
sellest. Etenduses pulbitseb elu, ja seda enne-
koike tdnu oivaliselt seatud kooristseenidele,
kus iga element kannab oman#olisuse pitse-
rit. Kujundus jélgib libretot, kuid jitab para-
jal médral ruumi ka kunstniku fantaasiale;
siin on omalaadsust ning vaheldust. Lavastu-
ses on tidhtsal kohal rahvahulgad, kuid pole
eiratud ka soliste. Jddb iile vaid o6nnitleda
lavastajat Arne Mikku ning kunstnikke Valeri
Leventhali ja Marina Sokolovat.

Loomulikult oodati Jevgeni Nesterenko
Borissi. Suures Ooperis laulis sama osa Paata
Burtsuladze, tehes seda eeskujuliku tagasi-

hoidlikkusega, loovutades nii esikoha liidrile. 37



Nesterenko pretendeerib nende viheste Borissi
tolgitsejate ritta, kes pérast Saljapinit on
suutnud selle osa suureks laulda. Katt siida-
mele pannes, see tal ka onnestus. Me saame Bo-
rissist kahese pildi, kord on ta siidamlik, kord
murest murtud. Nidgemuste stseen on lausa
filigraanne to6o6, milles iga niianss kannab.
Ja koigele lisaks veel Nesterenko hail, mis on
oivalise vaskse virvinguga ning vaga iihtlase
tdmbriga kuni noodini sol. Esituse niianssides
ilmneb talendi arukus.

Kogu Tallinna trupp véarib meie aplausi.
Mati Palm on suurepdrane Pimen, Leonid
Savitski imevadrne Varlaam, Leili Tammel
sarmikas kortsinaine, Janis Sprogise Juro-
divoi on lihtne ja liigutav. Ma kordan: Tal-
linna koor on fantastiline. Jai veel kiitmata
Eri Klas, kes teenis auga vilja omaette
triumfi.

PIERRE-PETIT

«INTERNATIONAL HERALD
TRIBUNE», 15. APRILL 1988
BORISS: PARIISIS TOPELTTULEMUS

Pariisi Ooperi idee panna korvuti lavadel
mingima M. Mussorgski «Boriss Godunovis
kaks versiooni meenutab kangesti didaktilist
harjutust. Ent nii seda tehti, pealegi mar-
kantses muusikalises ja teatraalses vormis.
On tahtmine mérkida, et laval ja orkestris
toimuv ei meenuta mitte niivord iihe ja sama
ooperi kaht versiooni, kuivérd iihe ja sama
helilooja kaht erinevat ooperit samal teemal.

[---1

Tallinna trupp tuli Pariisi taies koosseisus
(vélja arvatud orkester): dirigent, koor, solis-
tid. Ka Nesterenko on Eesti pealinnas Borissi
laulnud, seega on ta kogu lavastusega ihte
sulav osatditja, mitte lihtsalt kassamenu
tagav staar. Kuulu jéargi on Tallinn (ja ka
Thilisi) Noukogude Liidus vaheseid paiku,
kus ooperit lauldakse originaalkeeles. Ja kui
1980. aasta «Borissi» lavastus on ehtne niide,
siis véib Tallinna ooperit muusikalisest ja
lavastuslikust kiiljest iiksnes kadestada.

Lavastuse juures torkas koigepealt silma
erakordne kooskodla visuaalse kiilje ja kareda,
pealtniha rohmaka muusika vahel, mida pa-
kub 1869. aasta versioon. Valeri Leventhali
ja Marina Sokolova kujunduses ja kostiiii-
mides on nii Boriss kui ka bojaarid luksus-
likes roivastes, aga nende iimbrus on kiill
koike muud kui elegantne. Koik on ehitatud
puust, tekib mulje sedavord provintslikust ja
suletud Moskvast, et on moistetav Peeter
Suure tung vahem kui sada aastat hiljem
pealinn teisale viia.

Lavastuse piisielemendiks on lava keskel
rippuv rohmakas, ebatasastest laudadest
puupaneelile maalitud suur ikoon. Kolm
tiinjat volvi ja sama arv trepikdike véoimalda-

38 vad neid varieerides kiireid pildivahetusi.

Arne Miku lavastus on vaba kéikvoima-
likest vigurdavatest kontseptsioonidest ja
tegelike voi kujuteldavate alltekstide tolgen-
damisest. Vahest ainus tekstist mitte vilja
loetav, aga viga mdéjuvoimas kujund on kroo-
nikakirjutaja Pimeni toomine vaatlejana ava-
stseeni.

Millega lavastus eriti hiilgab, on karakte-
rite iilesehitus detailidele: Zestidele, nédoilme-
tele ja dramaatilise pinge koondamisele. See
ilmneb mitte ainult piinleva Borissi juures,
vaid ka libeda Suiski (Hendrik Krumm) ning
suureparaselt vastandatud duo Varlaami ja
Missaili (Leonid Savitski ja Tiit Tralla) puhul,
samuti ooperikoori esinemises, mis ei olnud
sugugi tihtlane mass, vaid isiksuste hulk.
Muusikalis-dramaatilise ajastatuse ja detaili-
rikkuse poolest olid karakterite vastastikused
suhted kortsistseenis vaikeseks meistriteo-
seks.

Nesterenko on voimas Boriss ja tdidab
kogu teatri, seda eriti Salle Favart’i (Opéra
Comique) viikesel laval. Ta on suur nii fiii-
siliselt kui ka vokaalselt: tema vene keel on
lopsakas ja veidi karuselt ahvardav, ta lausa
pigistab muusikat sonust ja nootidest. Ja
jille ndeme, et karakteri loovad detailid:
esmakordselt lavale ilmudes, riigioun ja spek-
ter k#es, viljendab ta ndgu erinevaid emot-
sionaalseid seisundeid saamahimust maha-
surutud triumfini, voltsalandlikkust, majes-
teetlikku alistuvust ja 16puks avalikku ene-
sega rahulolu. Ja see, mis muidu meenutas
Kremli kellade kumedat kaja, omandas kroo-
nimisstseenis krigiseva varjundi.

Uldiselt lauldi korgel tasemel, eriti mada-
lamad héiled, kellest Mati Palmi Pimen ja
Savitski Varlaam olid silmapaistvamad. Tal-
linna teatri peadirigent Eri Klas naitas end
kindlameelse ja t6sise muusikalise juhina, mil-
lele Pariisi Ooperi orkester (hoopis teine koos-
seis kui Grand Opera lavastuses) sekundeeris
nagu kord ja kohus.

Vastandina Eesti lavastuse homogeensu-
sele — eesmiérgi ithtsus liidus materjali iiht-
susega — sal Palais Garnier' lavastus teoks
kosmopoliitse ettevotmisena, lauljaskonnaks
prantslastest ja teistest rahvustest osa-
tditjate igati silmapaistev koosseis. Ionesco
lavastus ja kujundus paisus kohati toretse-
miseks, paraku oli see ka ebaiihtlasem, kohati
ilutsevate télgendusvotetega.

DAVID STEVENS

«LE MONDE», 18. APRILL 1988
KARM JA KARE

Kas parim «Boriss Godunovs on ikka too,
mida me senini tundsime?

Tallinna teatri etendus paneb selles kaht-
lema.

Peale toredat Jandceki-tsiiklit tuli Jean-



Louis Martinoty heale mottele fdmmata pa-
ralleele Mussorgski «Boriss Godunovi» kahe
autentse variandi vahel: Palais Garnier’s la-
heb 1872. aastast périnev redaktsioon, mida
pikka aega varjutasid Rimski-Korsakovi ja
Sostakovitdi parimate kavatsustega tehtud
seaded. Salle Favart'is -saab naha-kuulda esi-
mest redaktsiooni aastast 1869.

Just esimese variandi, mis kunagi Peter-
buri Maria teatris tagasi likati, toigi meile
kingiks — ja veel viga huvitavas lavastu-
ses — «Estonia» teater Tallinnast. Siin on
lauljaid, kes teeksid au koigile meie ooperi-
kollektiividele, eriti Nesterenko erakordse
Borissina.

Elamust pakub ju ka Rimski-Korsakovi
poolt lihvitud ilmekas versioon, kuid alg-
redaktsioon volub just lihtsuse, kainuse, kare-
dusega; see on kummdline muusika, mis
sarnaneb pigem kouehailse konega. Vorreldes
teise redaktsiooniga on libreto siin kokku-
surutum, koondades kogu tegevuse despoodist
peategelase iimber. Siin pole rahva iilestousu
stseeni. Aga rahvas on olemas, teda kaman-
davad valvurid, kes fitlevad, mida teha ja
mida hiiiida. Puudub Poola vaatus, jarelikult
ka armastajate duett ja ballett; poliitilisele
intriigile, nagu ka Grigori saatusele, tehakse
kiiremini ring peale.

Seevastu on siin erakordne stseen Vassili
Blazennoi peakiriku ees, kus Jurodivéi palub
Borissi tappa poisikesed, kes varastasid temalt
kopika: «Toimi nendega nii, nagu sa toimisid
tsareevitSigal» Kolm viimast pilti, milles
tsaari saatus pitseriga kinnitatakse, mojuvad
kolme nuiahoobina, moodustades dramatur-
gilise crescendo.

Jevgeni Nesterenko loob haarava pildi Bo-
rissist, 6itsvas eas mehest, kes on tark, siiga-
valt isikupérane, kuid patune. Nesterenko
Boriss ei nide oma terava moistusega enam
mingit véljapddsu, teda kummitavad nage-
mused, ta lambub kui hiid, langeb kui tamm.
Hadl ja fraseerimine jouavad selles osatidit-
mises koige uhkema tdiuseni.

Tema korval tuleb eelkdige mainida Tiit
Tralla erakordset Suiskit, silmakirjatsejat,
kellest 6hkub hirmu ja viha, ning Janis Spro-
gise sapist Grigorit. Leonid Savitski Varlaam
on lihedane Falstaffile, samas kui Uno Kreeni
Pimen meenutab pigem muhedat vanapapit
kui kohut méistvat munka (seda kiill ainult
kohati). Koori laulmine ja miang on lausa
erakordsed. Lavastus on realistlik, kuid kaugel
pedantsusest, vastates seega Mussorgski alg-
redaktsiooni impulsiivsele ning jarsule stiilile,
nii nagu ka Eri Klasi jouline Pariisi Ooperi
orkestri dirigeerimine.

Louendile maalitud dekoratsioonid ja
poodiumid pole ehk eriti paljuiitlevad, mis-
tottu oleks soovitav eelnevalt libretoga tut-
vust teha, et eristada Uspenski katedraali
Kremlist. See-eest volub neli rida liikumatuid

munki, kelle kiiiinlad aeg-ajalt siittivad ja kes
mojuvad kui laval toimuva draama tunnis-
tajad, meelde tuletamaks pithapilte.

JACQUES LONGCHAMPT

«LA CROIX», 19. APRILL 1988
ESIMENE BORISS

Mussorgski Seddovri originaalredaktsioon
Salle Favart'i katuse alla. Muusikaline suur-
siind mus.

[---]

QOoperi algredaktsioon rabab oma diinaa-
milisusega: Mussorgski originaalredaktsioon
on aaretult julge, ldhedane kammermuusi-
kale, seejuures teravakoélaline, kroonimis-
pildis isegi barbaarne, olles tervenisti meloo-
dia teenistuses. Tegu on laulva, paindliku,
ilustamata teosega, milles leidub teatud mot-
tes Dostojevskile omast siingust. Oma aja
kohta oli see tdiesti uudne muusikateos, liahe-
dane Bergile, Debussyle voi Janacdekile. Alg-
redaktsioon on aga veelgi rabavam kui 1872.
aasta ¢uhke» variant.

Salle Favart tundus eriliselt kohane eten-
dusele, mida esitab siin Tallinna ooperitrupp
(Eesti, NSV Liit). Orkester on pigem mozartlik
kui rimski-korsakovlik; koor pole eriti suur,
kuid on see-eest liikuv. Tegu on niitlejaist
lauljate «Borissiga», mida iseloomustab haru-
kordne tasakaal, kus Jevgeni Nesterenko isik-
sus ei hdvita ihtegi oma partneritest.

See klassikaline, kuid tugev lavastus tem-
peramentse Eri Klasiga Pariisi Ooperi orkestri
ees (orkester on heas vormis) voib kadedaks
teha nii monegi luksusliku;, kérgtasemel,
rahvusvahelise mainega ooperisiindmuse. See
oli kohtumine muusikaga.

J.-M. MONTREMY

«PANORAMA DU MEDECIN», 19. AP-
RILL 1988

«BORISS GODUNOVIs
SALLE FAVART'is

ALGREDAKTSIOON

Viaga iihtlane ¢«Estonias teatri trupp Tal-
linnast tutvustab meile palju massiivsemat,
karmimat ning terviklikumat «Borissi» kui me
seni oleme néinud.

[---1

Teater «Estonias Tallinnast (NSV Liit)
on kohale tulnud oma kujunduse, koori ja
solistidega, et kinkida meile Jean-Louis Mar-
tinoty ettevotmisel see «Boriss», mis on eba-
oiglaselt unustuse hélma vajunud. Trupi tase
on hea.

Eriti paistis silma mustas riiis karm
Pimen Mati Palmi esituses; Leonid Savitski
Varlaam on viaga virvikas; Janis Sprogis on
viga musikaalne, esitades haaravalt Jurodi-
void; Leili Tammel on sarmikas kortsinaine.

Ivo Kuusk pole ehk toesti enam Vale-
Dmitriga iiheealine ja suuri vaevu saab pidada
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Marika Eensalu Fjodorit noormeheks. Ainus
laulja, keda Prantsusmaal juba tuntakse, on
Jevgeni Nesterenko. Ta h&adl on voimsam,
kuid jahedam kui Paata BurtS8uladzel, kes
laulis sama osa Palais Garnier's «Boriss Godu-
novis teises redaktsioonis. Seevastu on Nes-
terenko temast iile nditlejana.

«Estonias teatri peadirigent, kes on samas
ametis ka Stockholmi Kuninglikus Teatris,
juhatas Pariisi Ooperi orkestrit silmapaist-
valt. Arne Miku lavastus on traditsiooniline,
Valeri Leventhali kujundus karm, Marina
Sokolova kostiiiimid ilusad.

MIHAI DE BRANCOVAN

«LE NOUVEL OBSERVATEUR.», 22. APRILL
1988
BORISS BORISSI VASTU

Suuremootmeline etendus Palais Garnier's
jii naeruvédrseks Salle Favart’'i minietenduse
korval.

Pariisi Ooper lisas oma ldbikukkumiste
ahelasse veel ithe p#rli, etendades taas Pet-
rika Ionesco lavastatud «Boriss Godunovis.
Kogu lavastus on pretensioonikas ja kubiseb
totrustest, nagu néiteks Grigori painajate
kehastumine mingiteks vallatlevateks nahk-
hiirteks vo6i viirst Suiski kohatu ilmumine
Firenze vandeseltslasena Pimeni pildis véi siis
alasti naiste kiimblemine Poola vaatuses, mis
muutuks nagu soome saunaks. Lothar Zagro-
sek juhatab nérviliselt ning rahutult, mis
votab orkestrilt ja koorilt jéu. Peaosalisel
Paata BurtSuladzel, keda firma <Deutsche
Grammaphons piiiiab reklaamida kui suurt
staari, pole veel piisavalt turjakust. Tema
grimassid ja krambid tulenevad uhkest lavas-
tusest; laval toimuvat peab ju kuidagi elus-
tama. Tema asemel oleks ka iga teine kapten
neil karidel koos laevaga ilusasti pohja lii-
nud.

Kuid milline onn, et Salle Favart’i on
saabunud hoopis teistsugune «Boriss» kaugest
Eesti linnast Tallinnast Noukogude Liidust.
See esimene «Boriss», 1869, aasta redaktsioon,
millest omal ajal lahti deldi nin nida harva
etendatakse, on tunduvalt lithem. Puudub Poo-
la vaatus, ja jumal téinatud, sest Mussorgski,
kes polnud just eriti vaimustatud daamidest-
sopranitest, lisas nad alles hiljem, et rahus-
tada kriitikuid, kes heitsid ette naispeatege-
lase puudumist. On &ra jaédnud ka lopupilt
metsas, ja parem ongi, sest Jurodivoi kaeb-
lemine rahva keskel on kogu ooperiajaloo
kaunemaid leide.

Idast saabunud etenduse kujundus on
pigem lihtrahvalik, lavastus harjumuspérane.
Kuid mis on siis parem, kas agressiivne volt-
sing voi tasameelne siite kohendamine? La-
vastuse eeliseks on, et unustad liigse, sest
esile on tostetud muusika. Muusikalisest kiil-

40 jest on baltlaste «Borisss lausa véluv. Diri-

gent Eri Klas tunneb hésti oma t66d; koor on
oivaline, himmastavalt tdpne liikuvates ning
imeline liiiirilistes kohtades. Tallinna trupp
on korgetasemeline. Borissi esitab Jevgeni
Nesterenko, Suure Teatri bass, kel on vigev
hédl, keda pole veel iile kiitnud kéikvaimsad
plaadifirmad ja kes suudab ise kaitsta vene
laulukooli traditsioone. Vaatamata hetketi
liialdatud miimikale, on Nesterenko peaaegu
ideaalne kehastama tsaari, keda piinab tema
enda sooritatud kuritegu. Surmastseen on
hiilgav nii nditlejameisterlikkuse kui ka
vokaali poolest.

DOMINIQUE FERNANDEZ

Télkinud LAURI LEESI,
TATJANA HALLAP ja ULAR PLOOM



Surmaingel. Kostiiiim I. Stravinski balletile
+PAHEKLIPUREJA» «Orpheuss. Kunstnik K.-A. Piiiman.
TAUSTAL, 1k 96.

* KUSTAV-AGU PUUMANIST
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Sina pead
taiskasvanuks saama. ..

LILIAN VELLERAND

Radgitakse: mnditlejannaga, kellest
kirjutatakse, lakkavad lavastajad téota-
mast. .. Kui nii, siis Kersti Kreismanni
karjadri sonus dra juba Jaak Allik, kui ta
«Teatrimidrkmikus 1976/77» kirjutas
artikli «Tuhkatriinu?». Kersti Kreis-
mann oli siis teatris olnud viis aastat,
saanud juba kidtte — kas mitte esimese
noore naisnditlejana nii kiiresti — Lau-
teri preemia, ménginud téepoolest suuri
rolle Voldemar Panso, Grigori Kroma-
novi, Adolf Sapiro ja Merle Karusoo
lavastustes (Tammsaare Tiina, Vetemaa
«Ohtuséok viieles Kadri, Tsehhovi «Kol-
me oOe» Irina, Gorki «Pédikese laste»
Liisa). Ja korraga — Tuhkatriinu?

«Miks siis Tuhkatriinu?» kiisib ka
Jaak Allik ise ja jatkab nagu kuri oraa-
kel: «On ju Kreismanni rollide nimistus
olnud enam sédravaid tdhiseid kui palju-
del tema eakaaslastel ja 13 osa 5 aasta
jooksul pole kaugeltki viahe. Ei ole olemas
vidikesi osi jne. Ja ometi on K. Kreis-
manni sidra iisna kontrastselt vaheldu-
nud ahjutaguse ubadescelumisega, sest
viiest toepoolest olulisest rollist langevad
3 esimesse ja 2 viimasesse hooaega
(J. Allik peab silmas ka Korboja Annat),
nende vahele mahuvad aga kolm aastat
kahtlusi, lahkumismotteid ja tarbetuse-
tunnet.

Kersti Kreismann ei saa kurta ka
lavastajapoolse huvi puudumise iile.
[---]. Ta on laval olnud «Médchen fiir
alles», jarelikult hea niitleja, kuid tule-
mata on jidnud oma prints toelise, ainult
temale sobiva kuldkingakesega. Tule-
mata on jddnud piisiv mottekaaslus,
loominguline partnerlus just ithe, koike
moistva, siigavuti mineva lavastajaga.

Kas see prints aga iildse tuleb ja kas
teda ongi vaja?» kiisib Jaak Allik portree
lopuldigus, kus see kiisimus komplimen-
tide keskele peaaegu #ra kaob. Téna,

E. O'Neilli e«Elektra soatus on leiny (lavastaja
Merle Karusoo) Noorsooteatris, 1981. Orin —
Sulev Luik, Lavinia — Kersti Kreismann.

A. Saare foto



kiimme aastat hiljem torkab ta aga oma
selgeltndgelikkusega eriti silma.

Ei, ei ole tulnud. Jah, teda on vaja.
Ja mitte ainult Kersti Kreismannile. Ma
ei motlegi, et see koostoo pidanuks olema
— meie andekate naisnditlejate suurt
hulka arvestades — nii tihe vo6i regu-
laarne kui n#iteks Lindaul Pgldroosiga
Toolisteatris voi Rummol Pansoga, aga
niipalju voinuks teda ikkagi olla, et néit-
leja usaldust oma isikupéra ja ande ainu-
laadsuse suhtes kindlamalt iilal hoida.
Naisnditlejale, eesti naisnditlejale vihe-
malt, on teater juba aastaid olnud juhus-
lik tooots, mitte loomingulise isiksuse
pideva arendamise ja avamise voimalus.
Ja siis kiisime, miks on meie hooaegades
nii vahe huvitavaid naisrolle.

Fooni arvestades on Kersti Kreisman-
nil isegi hésti ldinud. Ta on juba &ra
méanginud Karini, Ophelia, Juuditi
(Rummo oli Opheliat, Lindau Karinit ja
Talvi Juuditit méngides mérksa vane-
mad), Lavinia (O'Neilli «Elektra saatus
on lein»), Rosa Luxemburgi. Jaak Allik
ennustas oma «Tuhkatriinus» talle
Elektrat, Medeiat, Juuditit. Nii et Medeia
neist veel jiinud ongi.

Niitid on kiusatus pakkuda Schillerit
— «Maria Stuarti» Elizabethi. (Olen juba
nédinud itht «Maria Stuartit», kus Eliza-
beth oma ainsas stseenis ennast ponevalt
lavastuse teiseks peategelaseks méngis.)
Niiiid tekkis see mote, kui vaatasin «Kul-
lervot», kus Kersti Kreismanni ja Elle
Kulli stseenid ainsatena verevalt dra-
maatilised olid. Praeguses repertuaaris
kohtuvad Kreismann ja Kull laval ainult
kord — «Naistes», iiks tark ja ilus 6petab
teist voi kuidas see neil seal oli. Kas
poleks siis juba ponevam kembelda trooni
parast? Kreismann on alati huvitav krii-
tilises aktsioonis, kui ta kahtleb ja siiski
tegutseb. Nad oleksid Kulliga hea paar
— kuningannad Taavet ja Koljat.

Kreismann analiiiisib oma lavanaisi
halastamatu jarjekindlusega, kéik peab
olema selge, labimoeldud, poéhjendatud.
Selles mottes jargib ta traditsiooni. Aga
ta ei pliila neid, oma naisi, oigustada,
neile advokaadiks olla, siin podrdub ta
traditsioonist dra. Nii nagu maailmas
iildse on usku ja armastust vdhemaks
jadnud (?7), ei saa ka Kreismanni Tiina
voi Karin voi Juudit olla enam niisugu-
sed, nagu need olid Rummo, Lindau véi
Talvi kdes. Kreismanni usus on ka kaht-
lemist ja enesesundi. Ja ta ei kardagi
kentsakas olla, sest tema kangelannad
tahavad oma tahtmisi ikka natuke liiga
ja hauvad oma naiselikke plaane seal,
kus valitseb mehelik plaanipéiratus ja

(lavastaja Raivo

«Rita koolitus»
Trass) Draamateatris, 1988. Rita — Kersti Kreis-
mann.

W. Russelli

G. Vaidla fote

unustuse otsimine: Indrekul Vargamie
kraavis voi vana Vesiroosi arveraama-
tutes, Olovernesel kauni naise siilelus-
tes.

Kui Kersti Kreismann «Ugala» «Lu-
nastuses» Karinit mingis, olevat Lisl
Lindau temalt kiisinud: kas ta pole mael-
nud Juuditile. Ei usu, et Lindau iitles
seda delikaatsusest, nagu arvab alati
enesekriitiline Kreismann. Ta pidi kor-
raga markama midagi iihist neis kahes
Tammsaare naises. Ja voib-olla isegi nii-
palju, et noustus «Ramilda Rimaldas»
ka ise Juuditi monoloogi esitama. Seni oli
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ta ikka radkinud, et Juudit on tema jaoks
liiga pateetiline. Voib-olla oli see Kersti
Kreismanni Karini peaaegu fanaatiline
armastuse noudlemine, mis Lindau sel-
lele mattele viis. Ukskaik mis see ka ei
olnud, igal juhul oli see omakorda ette-
kuulutuseks, véib-olla et julgustuseks
noorele kolleegile.

Lindau Karin ja Rummo Tiina olid
veel tugevate juurtega maas kinni. Kui
nad uskusid, siis uskusid, kui armas-
tasid, siis armastasid, nagu uskuda voib
puu voi lind voi loom elamise ja 6nnelik
olemise digusse. Voib-olla nad olidki roh-
kem Mari ja Liisi kui Karin ja Tiina.
Kreismanni naised, ka tema Tammsaare
naised kihutavad juba koik elu rikutud
tasakaalu karussellil. Nad piltavad
ennast sellest péorlevast segadusest vilja
moelda, vélja tunda, nad haaravad ei
tea isegi mille jdrele, et kanda maha
saada. Miks ldheb Juudit Olovernese
leeri? Kas ta teab seda? Vastu minnes
ettearvamatule saatusele on Kreismanni
naised ikka huvitavad, neist kiirgab
tahet ja kohklusi, kuni tuleb teadmine —
selgusehetk, kui dramaturgia seda voi-
maldab —, ja see, mis tuleb parast: kir-
kus vo6i kokkuvarisemine. Mitte leegitse-
vad palangud, mis kutsuksid kaastun-
dest pisaraid valama.

Karin Kask kirjutab oma e¢Juuditi»
kédsitluses (TMK 1984, nr 11) Kersti
Kreismanni rollitélgenduse kohta: «Tal-
le on see sojast visinud mees imelikult
lahedaseks saanud. Oma siidames Juudit
nagu tunneks, et sonad, mida ta Olover-
nesele iitleb, pole need, mida lausuma
peaks. Mingi seletamatu vigi sunnib teda
aga jatkama. Laviin on liikvele ldinud ja
Juudit ei saa enam oma mingu muuta.
Auahnus tapab hetkeks maksvusele péé-
senud puhta ja suure tunde. Olovernese
draminek vapustab Kreismanni Juuditit.
Ta kannab kaasas seda kaotusevalu stsee-
nides Susanna ja Nimetuga. Ei usugi
nagu, et psiiiihilistest vapustustest ldbi-
raputatud Juudit veel joudu leiab Olo-
vernese tapmiseks. Ta tegutseb edasi
nagu mingis uimas, inertsi mojul. Selles
hingevalus voib leida dostojevskilikke
varjundeid, milles alateadvusel on suu-
rem kaal kui tegelikkuses olemisel.» Ja
viimase vaatuse Juuditist: «K. Kreis-
manni Juudit nagu viasiks ahastuse-
piinade kandmisel. [---] Kui Sailiku
Juuditi puhul jddb domineerima sise-
mine ahastus ja elu mottetuks muutu-
mine, siis Kreismanni Juuditi puhul
piitiad kinni siilitundenoodi.»

*® %k

«Kas te pole tdhele pannud, et pealis-
iilesanne loomingus on seotud looja enese
pealisiilesandega? Siit algab teema, tdm-
ber ja intonatsioon,» on 6elnud Voldemar
Panso. Panso professionaalsusse kuulus
nidha inimest 1dbi. Talle nahtavasti meel-
dis selle viikese tiidruku métlemisviis,
kui ta vottis ta vastu oma kooli ja Draa-
mateatrisse néitlejaks. «Oppisin Tartus
eesti keelt. Sobranna lidks kolmandat
korda teatrikooli proovima. Kargas kor-
raga silme ette: tuleks ka. Mina sain
sisse, tema ei saanud. Etiiiide tegin keh-
valt. Lugenud kooli ajal olin: ostsingi
Panso dra lugemisega. Panso oli legend.
Tédhelepanu keskpunkt. Hiid. Siimbol. Ja
me kidisime tema tunnis ja voisime tema-
ga iga pdev radkida!

Juba kooliajast kartsin opetajaid.
Kartsin ka Pansot, et ta voib kova haalt
teha. Kartsin ette seda voéimalust, et teen
halvasti ja ta hakkab karjuma. Mul on
hirmus kahju, et ma ei moistnud teda.
Liksin ta vastu natuke upsakaks. Aga
kui ta solvus, ta ei andnud andeks. Ta
haavus vdga, oli haavatav inimene. Nii
voisid ise endale kriipsu peale tom-
mata... Seda maha kustutada oli viaga
raske. Ta ei varjanud oma siimpaatiaid.
Alles kui ta kadunud oli, said aru, mis-
sugune mees ta oli ja kui palju talle liiga
tehti, Temast vois jddda selline petlik
mulje, et ta on naiivnhe nagu laps, et
temani ei joua paljud asjad. Tuleb ring-
reisilt: «Kus see Draamateater on?...»
«Kust need mullid tulevad, kui vesi
keeb?». .. Sellist todoskust kui temal —
missugust sisemist dialoogitrenni ta tegi
— pole ndinud kusagil mujal. .. Karusoo
veel teeb. ..

Panso on jadnudki OPETAJAKS. See,
mis koolis opitud, justkui banaalsed
toed, saavad selgeks ldbi praktika. Tiina
oli mulle nagu aspirantuur. Péérdun
ikka ta juurde tagasi. Augustiringreisil
oppisin ta iseseisvalt &ra. Panso tegi paar
proovi. Piilidsin Tiinat oma kujutluse
jargi teha. Panso iitles iiksikuid mérkusi.
Uha rohkem tulen nende juurde tagasi.
Ei saanud siis koigest aru. Paljud asjad
tegin intuitsiooniga. Aru hakkasin neist
asjust saama alles mé&ngides. Méned
pohitoed on aidanud mind ka teiste
Tammsaare naiste juures... Pansol olid
«Toe ja Giguse» viienda osa karakterid
pohjalikult vilja joonistatud, seal olid
koik osad — rollid. Panso andis pohi-
toed, kisitoooskused. Uks péhiasi, mil-
lest ma siis kuidagi aru ei saanud, puudu-
tas koomika tajumist. Uksko6ik kui traa-
giliselt sa ka osa ei miangiks, mingi koo-
miline narv peab seal kérval olema. Tiina



— nagu Panso seda néigi — on selline
kummaline ja naljakas inimene, mis ei
tdhenda, et tal poleks tugevaid tundeid.
See, mis ta endaga teeb ja et ta terveks
saab, see on usust. Algaja néitleja asi —
tahad kangelast miéngida, aga Panso
noudis koomilist, groteski. Kui sellest
lopuks aru sain, 16i lahti, klaariks. . .»

Kersti Kreismanni enda kui looja pea-
lisiillesanne? «Oma teemas»? Praegu oleks
targem sellest sonapaarist hoiduda. See
kolab nii stagnantselt véi vihemalt 60-
ndate aastate jiikusega. Aga alles hiljuti
iitles ka Sergei Jurski televisioonis, et
oma st taloobuda ei saa, iikskoik mida
vaataja temalt ei ootaks.

Juuditi drevad tunde- ja motteuiud,
oma naiseliku ¢«mina» voi missiooni otsi-
mine, saatuslik eksitus, moéistusele tulek,
siifitunde tdrkamine on iiks neid radasid,
mida Kersti Kreismanni tédiskasvanuks
saada ihkavad neitsid sageli kéivad.
Niitlejanna, kes oleks justkui loodud
Brechti mingima, vaidleb «Ema Cou-
rage'i» autoriga: inimene o n voéimeline,
on sunnitud elust éppima.

Kohtumisel Klementi-nim omblus-
vabriku teatriklubis (kust on meelde
jddnud siin esitatud teisedki Kersti
Kreismanni motteavaldused) iitles ta,
et kui ta oma teisel hooajal sai voima-
luse Irinat méngida, ei taibanud ta veel,
miks koik igatsevad Masa osa, kui ometi
Irina nii voimas, arenguga roll on. Et
rollis on saatuse kaar — naiivsest opti-
mismist pettumuseni.

Lea Tormis, kes iiksikasjalikult jdlgis
«Kolme oe» etendusi, kirjutab «Teatri-
mérkmikus 1973/74», et Kersti Kreis-
manni Irina astus esialgu lavastusse
mingi alateadliku pelglikkusega, ette-
vaatlikkusega, millest ta lavaelu jooksul
vabanes. Tormis on iillatunud Irina oota-
matult veenvast traagilisest ndgemusest
tulekahjupildis,.samas rdadgib Tormis ka
rollis vilgatanud tsehhovlikult nukrast
eneseirooniast. Need momendid, mida
noore néitleja t66s Tsehhoviga pani tdhe-
le Lea Tormis, paistavad niiiid juba
piisivamate joontena Kersti Kreismanni
loomingulises loomuses. Kas pole nen-
deks enesevaatlus, -kriitika, -iroonia ja
mingi elu,asjade uue selgusega négemise
voime, mille veenev taasloomine. 6htust
o6htusse korduvas lavahetkes on vahest
suuremgi ime kui joulised tundepuhan-
gud. Ja siis muidugi see alateadlik voi
loomupérane pelglikkus, mis, nagu eel-
deldugi,kuulub koigepealt Kersti Kreis-
manni niitlejaisiksuse ja siis alles tema
lavarollide juurde. -

«Ta on nagu natuke ehmatand lind,

A, Tiehhovi «Kolm dde» (lavastaja Adolf Sapiro)
Draamateatris, 1973. Irina — Kersti Kreismann,
Tusenbach — Juhan Viiding.

G. Vaidla foto

kes iga hetk voib ohku tousta,» iitles
Kersti Kreismanni kohta hiljuti Karin
*ask.

Kui Kersti Kreismann Tiinana esi-
mest korda lavale ldks, t6i Velda Otsus
lilled. See kingitus, millest nii kaunilt
koneleb oma loos Jaak Allik, on tdhtis
elulooline fakt. Mitte niivord endena voi
vidljalunastamist ootava wvekslina kui
loomingutee alguspunktina, mida oli veel
onnistamas nii suure ja armastatud
meistri kédsi. Aukartus oma elukutse ees
— nii ttles Kersti Kreismann Adolf
Sapirost rdakides, aga t66 Sapiroga kuu-
lub samasse, kunstinimbusest tdidetud
lootusrikkasse algusse.

Veel enne Irinat oli Kadri, siis deldi
«Ohtusodgi» kohta «striptiisi»-stseeni
jirgi — sokiteater, niiiid, hiljuti meenu-
tas keegi Kadrit noore niitleja meister-
likkuse, loomingulisuse kordalainud
proovina.

Konesoleval kohtumisel ei meenuta- 45



E. Vetemaa «Ohtuséik viieles (lavastaja Grigori
Kromanov) Draamateatris, 1972. Kadri — Kersti
Kreismann, Isa — Jiri Jdrvet.

G. Vaidla foto

nud Kersti Kreismann kordagi Kadrit.
Aga Kadri oli tugev roll, millega debii-
tant ennast vaataja teadvuses kohe esi-
mesest stseenist peale maksma pani. Seda
pikka vaikset istumist oma vanas tugi-
toolis ja tahtekindlat pilku, mille Kadri
avapausi 16pus saali heitis, miletatakse.
«Vist ainult hea néitleja vo6ib niiviisi
vaadata, sellist vaatamist olen ndinud
veel vaid Jérvetil,» iitles keegi Kersti
Kreismanni austaja. Nididendi lugemisel
vois jadda Kadrist johkra lobamoka
mulje. Kersti Kreismanni sonatulva taga
avanes moistetav, siimpaatne inimene.
Agressiivne, edasipiiiidlik, oma kohta
noudlev viike naine, keda huvitab el a-
mine, mitte elu mote. Kirjandusteadus
leidis Kadrile koguni paradoksaalse
tiiiibinime: haridustéusik. Iga hinna eest
haridusele piirgivat té6listiidrukut mén-
gib Kersti Kreismann ka praegu «Rita
koolituses». Selles «Vale-Pygmalionis»
on vaimukust, aga siiski mitte Shaw’
vaimuteravust, elusarnasust, aga mitte
Vetemaa «Ohtusdogis»  probleemitera-
vust ning eluehtsust. «Saatusekaar» nen-
de kahe rolli vahel on kiill olemas. Kadri
ei andnud eriti voimalust mangida kuju
arengut; nagu ta oli sitke, tugev, aga

46 tdiskasvanuks kiipsemata, nii ta selleks

*Liisa,

ka jai. Ta ei 6ppinud elult midagi. Ilma-
rist lahkumisel vidlgatas temaski nukru-
senoot, aga uue elunfiigemiseni ta ei joud-

nud. Konstruktsiooni tasemel Russelli
«Rita» seda niiiid justkui pakuks.

Parast Kadrit oskas Kersti Kreismann
igatseda arenguga rolli jdrele ja Irina
niol selle ka sai.

Siis (1973, 74, 75, 76) tulid «Karupoeg
Puhhi» Notsu, «Kiilaliste» Vennanaine,
luulepoimik «Midrimaas, «Parvepoistes
Kiilaneiu, «Uhe koosoleku protokollis»
Kassapidaja. Notsu oli sulnis, Venna-
naine haukus, Kiilaneiul oli kerge jalg,
Kassapidajat ei méleta. 1976. & lépul
esietendus Merle Karusoco lavastus «Pii-
kese lapsed». «Teistel on iseenesegagi —
voi oma eluideega — tegemist. Kreis-
manni Liisa — see on pidev piiri peal
olek, paljastatud nérv, «pidikese laste»
siidametunnistus. Uldse on see Kreisman-
nil silmapaistev nditlejat6s, koguni nii-
vord, et liihikeses artiklis pole motetki
seda analiiiisida proovida. Viga pidev,
mitmekihiline, huvitav rollielu. Mis
maksab kasvoi viimase vaatuse naeratav
kruus kées...» Tidispartnerlus
lavastajaga, titleb H. Kalda wveel (SV
13. V 1977). Aga iiksikasjaline analiiiis
sellest osast jaigi kirjutamata. Meeles on,
et just selles rollis oli olemas iiks hetk
seda teadvuse ja alateadvuse piiril toimu-
vat selgeltndgemist, mis teeb ka intel-
lektuaalse teatri péristeatriks.



Onneks on selle osa kohta olemas laik
huvitavat néitlejapihtimust (Reet Nei-
marile antud ulatuslikus intervjuus SV
22. IV 1977): «Usaldus on ka trupis t60
viltel hddavajalik asi. Sa lihtsalt pead
lavastajat usaldama. [- - -] Kui kaua peab
vahel piike murdma, et monele nditlejale
saaks selgeks lihtsaim algtode: see koik
on tihistegevus, millele tuleb vahel ohv-
riks tuua ka mingi viga meeldima haka-
nud omapéii tekkinud seisukoht voi idee.
Kogesin seda ajutist kaotusevalu ise ka
«Pédikese lastes»: lopustseenis oli mul
enese meelest vdlja moeldud suur paisu-
tatud tous, hakkasin mingit Maria
Stuartit mangima. Véib-olla sellepérast,
et mulle pole kunagi 6eldud, nagu mit-
mele mu koolidele: «Laps, loodus on teile
palju andnud» (mina olen ikka olnud see
vaike ja usin) — voib-olla, jah, selle-
parast tahad ka vigisi vahel «koroleva»
olla. Ju ma siis peaproovi finaali oma-
moodi méngisin. Merle Karusoo nigi
minuga parast tilkk aega vaeva, et saada
seda stseeni wvabaks, siiraks, loomuli-
kuks.»

Koige tdhtsam on siin voib-olla see
vastastikuse usalduse mote. Mitte ainult
sellepérast, et lopptulemus vaba, siiras ja
loomulik oleks, vaid rohkem ehk isegi
sellepéirast, et néditleja julgeks proovis
proovida, iile 4dre minna ja et lavastajal
oleks, mida maha kraapida. Mailetan
mitut puhku Lindau t66st Panso ja Miki-
veriga, kus néitleja oma versioonist loo-
buma pidi, aga see, mis sellest kuhugi
kukla taha alles jdi (Lindau iitlemine),
andis rollile erilise siigavuse.

Asi ei ole muidugi tahtmises kunin-
ganna olla. S ee Maria Stuarti jutt tuli
meelde ithel «Vaikuse vallamaja» etendu-
sel. Koik oli kena Kreismanni rollis, aga
see toelise 100 ja perenaiseelu jargi igat-
sev maanaine voinuks olla veelgi veen-
vam, kui ta dige pisut oleks vdrvi maha
votnud, et tdielikumalt Vaikuse wvalla
hallidesse toonidesse sulada. Karin Kask
iitles kunagi, et ta ndeb Kersti Kreis-
manni hallides, pruunides védrvides, aga
seal on heal juhul ikka iiks punane triip
ka. Seekord, tundus mulle, oli punast
palju. Mones etenduses 166b vélja haiguse
méngimine ja kuskil mingi hiddaldav
noot («Niiti ja sukki!»). ««Meile, nor-
maalseile» voib ta ju jah haliseja paista
ja narvidele kdia,» iitleb «Péikese laste»
Liisa kohta Helen Kalda. «Hédaline into-
natsioon — puht héddlekasutuse mottes —
oli mértsikuu viimasel etendusel vérrel-
des lavastuse algusaegadega kadunud,»
iitles H. Kalda 1977. a (!). Seda hidalist
intonatsiooni ei olnud méarganud Kersti
Kreismanni rollides enam aastaid. . .

M. Gorki «Pdikese lapsed» (lavastaja Merle Karu-
soo) Draamateatris, 1977. Liisa — Kersti Kreis-
mann.

K. Suure foio

Pérast Liisat tuli Kérboja Anna, mille
kriitika pihuks-pormuks tegi ja mida ka
Lauteri-ziirii preemiarollide hulka ei vok-
nud. Jaak Allik avaldas oma «Tuhka-
triinus» sel puhul kiill midagi protesti-
taolist ja ennustas just Anna <erutavale
meelelisusele ja kainele arvestuslikku-
sele» osutades Kersti Kreismannile
Elektra, Medeia ja Juuditi osi.

1978. aastal, Tammsaare juubeliaastal
ja ka festivalil méangis «Ugala» «Lunas-
tuses» Karinit Kersti Kreismann.

Jarelejaanud paberites ei valitse selle
Karini kohta iiksmeelt. Kes kriitikutest
nédgi temas Indreku nn hea inimese anti-
poodi, kes pidas teda seni koige liiiiri-
lisemaks ja positiivsemaks Kariniks, kes
mirkas, et Kreismann ei saavutanud osa
terviklikku, ldbiva pohiliini vedamist,
kuigi tal oli palju ilusaid stseene.

Meelde on jddnud see iillatus, mille
Kersti Kreismann Karinina valmistas.
Ta tuli justkui uue, oma ja siiski viga
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Tammsaare-ldhedase kontseptsiooniga.
Ta ndis abitu ja natuke tiiiitu oma suures
vagisi-votmise armastuses Indreku vas-
tu, aga voluvalt siiras. Kiisisin arvamust
kirjandusteadlaselt Maie Kaldalt, kes
on nidinud seda Karinit televisioonikat-
kendis, ja kes peab Kreismanni kui in-
tellektuaalse sdraga néitlejat iildse viga
telegeeniliseks. Maie Kalda iitles Kreis-
manni Karini kohta sénad — vdluv,
ahastav, tiiitu. Voluga, mille tegelikust
olemusest oli vbdib-olla nooruses aru
saanud ainult Indrek, kellele Karin
niiiid oma suures soovis koige kesk-
punkt olla oli muutunud kohutavalt
tititavaks. «Aga tema lobisemises ei ole
olustikku. See on inimese pahupool, selle
kaudu avanevad teadvuse siigavamad
kihid, alateadvuse pildi kirjeldused. See
on Tammsaare. Kersti Kreismann mén-
gis digesti,» litles Maie Kalda. Ta méiletas
vidga tédpselt néhtud episoodi, Karini
«siplevat flilisist» ja ilusaid peeneid kisi-
varsi, mis pliidsid Indreku kaelast kinni
votta. Nii et seekord ei andnud kirjandus-
teadlane oma hinnangut mitte eelkoige
kuuldud teksti, vaid ndhtud inimese keha
elu jargi. Maie Kalda pidas néitleja méan-

W. Shakespeare'i «Hamlets (lavastajo Mikk

Mikiver) Draamateatris, 1978. Hamlet — Juhan
Viiding, Ophelia — Kersti Kreismann.

Laertes — Martin Veinmann, Ophe-
lia — Kersti Kreismann.

«Hamlet»

H. Saarne fotod

gu orgaaniliseks ja meisterlikuks. Veel
enam, ta {itles, et ka forsseeritud, hiistee-
rilistes stseenides mojub Kreismann alati
viaga loomulikuna.

Vahepeal mingib Kersti Kreismann
«Haroldi ja Maude’i» teenijannat ja
kolme arvutineiut, «Peer Gyndi» kol-
mandat karjustiidrukut ja «Tagasiside»
Timonini sekretéri.

1978. aasta lopul tuleb Ophelia. «See
on tdesti 6rn Ophelia — sisemise peenuse,
ka elumehhanismi 6rnuse mottes. Ar-
mastav Ophelia, kes piiiiab Hamletit
hoiatada. Kui see Hamlet veel siiski koos
piisib, siis see Ophelia puruneb. [-- -]
Hamleti armastus nédib ta elu sisu ole-
vat.» (L. Tormis.) Kersti Kreismanni
Ophelia toélgenduse ja kogu lavastuse
mojuvamaid hetki oli moéistuse kaotanud
Ophelia monoloog. Anduvas poosis oma
printsi ootav tidrukuke rdikimas selge
hédlega tode Taanimaast. «Olgugi Ophe-
lial véhe stseene — kuju arenemis- ja
murdumisloo joonistab niitleja tervikli-
kult, mitmeplaaniliselt ja poeetiliselt,»



¢ — A. Satsi «Lunastuss (lavas-
] Sats) «Ugalas», 1978, Karin —
Kersti Kreismann.

E. Veliste foto




A. H. Tammsaare — M. Mikiveri «Armastus ja
surme (lavastejo Mikk Mikiver) Draamateatris,
1984. Jalutu Tiina — Kersti Kreismann, proea
Vaarmann — Silvia Laidla.

H. Saare foto

iitles L. Tormis siis (NH, 3. VI 1979).
Praegu tundub, et Ophelia on Kersti
Kreismanni iiks natuurilihedasemaid ja
voluvamaid lavarolle iildse.

Péarast Opheliat tulid Draamateatris
«Peeter Paani» Wendy, «Kalevalas Kul-

lervo ode, +Olevuste» Number Seitse,
«Kass! Kass! Kass!» Plika, «Vedel-
vorsti» Tiiu, <«Pooleldi minu maja»

Kostja naine, «Mandragoras Lucrezia,
«Ela ja mileta» Veera ja Juhan Viidingu
lavastatud <Postimajas (Rabindranath
Tagore) Sudha, lilleneiu. See viike liiiiri-
line roll on meelde jddnud lédbipaistva
kerguse, vormitépsuse, puhta, isegi rafi-
neeritud iluga. Kehastunud poeesia,
voiks tema kohta Oelda. Aga siiski nii
vooras Opheliale, kes oli maine, kaitsetu,
traagiline.

Kindlasti cn 80-ndate aastate rollidest
pohjust raiakida Rosast ja Laviniast

50 (Noorsonteater 1980, 1981).

«Alati Teie
Rosa» kangelannana meenub Kersti
Kreismann esimesel pilgul kui keegi, kes
pidevalt peab ennast julgustama tegudes
suure eesmirgi nimel. Tema enesesundi,
julgusekogumist, oma voimetes salaja
kahtlemist ja siis nende avastamise ja
kasvamise ro6mu cli viaga huvitav jil-
gida. Vorreldes Kadri iga hinna eest
edasi purgimisega oli Rosas vérratult
enam kutsumust, péhjalikkust, vaimsust.
Nagu terasvedruga viskas see Rosa
ennast maailma areenile vidlja. See ei
olnud auahnus, mis pani Rosa tegutsema.
See oli vajadus ennast teostada ja toes-
tada, ennast juhi rollis vajalikuna tunda,
sellest tundest joobuda. Nii oli see Rosa
veenev ja ka imeteldav. Vangipolv andis
lubatéhe igavesteks kahtlusteks. Kirgas-
tunud rahu, harmoonia ei tulnud ker-
gesti. Monel etendusel seda oli ja siis oli
see toesti suure tunnetusliku kaaluga
roll.

Selle monotiiki juures ei pidanud
ennast keegi (korvaline) lavastajaks.
Kahju. Olnuks vaja peegeldada ja kindla-
malt fikseerida olulist ja erakordset.

H. Slojewska ndidendi



Lavinia vilises «rollikaares» oli mida-
gi sarnast. Tugeva pinge ja siseimpul-
siga algus, tahe ja tegu ja siis — iiksin-
dus, iseendaga jadmine. Antiikne Elektra
mojub -eemaletoukavalt ja loomuvasta-
selt. M. Karusoo lavastuse Lavinia oli
ohtlikult fanaatiline, " aga moistetav.
Kersti Kreismann selles osas — aimatav
vulkaan uhke korgi neitsi koore all.
¢«Elektra saatus on lein» muutus Domi-
niiklaste kloostri siingete miiiiride vahel
méngides jarjest sugestiivsemaks ja
omandas toepoolest saatusedraama
mootmed, olenemata sellest, kumb Lavi-
nia méngis. Katrin Saukase Lavinia tuli
oma Loéunamerereisilt tagasi kiipse, puh-
kenud ja ka rikutud naisena. Tema hinge
ja keha porgu oli avanenud. Kersti Kreis-
manni Lavinias jdigi vo6i niis jddvat
naine puhkemata, tema kisendav hing
oli leidnud endale uue vangla: siiii.
Tema sulgumine igavesse iiksindusse oli
asjade loomulik kaik. Lavinia on jddnud
Kersti Kreismanni koige tugevamaks
kirgedega neitsiks. Kui mitte — suletud,
pohjamaise temperamendiga naiseks.

Sellepdrast ehk iillatasidki kirgedest
vabamad Juudit (lavastaja Kaarin Raid)
ja Anny (O'Neill'i «Oli», lavastaja Mikk
Mikiver, 1984). Margot Visnap iitleb oma
arvustuses, milles ta 6 voimalikust
variandist (peaosi méngivad kolm nais-
ja kaks meesniitlejat) koige huvitava-
maks niitlejaetiiiidiks peab Kreismanni
—Mikiveri koosméngu, et Kreismanni
salapidrane, kohati kiilm, steriilnegi
proua Keeney on professionaalselt, ehk
liigagi professionaalselt (kainelt vahen-
deid valivalt) tehtud roll.

On nditleja oma emotsionaalsetest
jouvarudest midagi kaotanud? Ei usu.
« Armastuse ja surma» Tiina ja «Kuller-
vo» Ainikki on kénelnud vastupidist.
Ja Kreismanni Juuditi ja Anny hapruses
on midagi seaduspérast. Juudit ei teagi
veel, mida oieti tahta, kui talle endalegi
ootamatu tegu koéik lopetab. Annyl on
voitlus iseenda ja mehega juba seljataga.
Ta on saanud raskele retkele kaasa, saa-
tusekaare dramaatiline t6us on juba toi-
munud. Niiiid vapustab meelekindluse
kaotanud Annyt vaid iiks soov — koju
poorduda ja voib-olla ka meest tema ar-
mastuses proovida. Sest ta krutib ja kru-
tib wvaikselt oma hiisteeriat, ta nagu
ootakski, et sellest toeline hullumeelsus
kasvaks. Sest igavene jid nende iimber,
vaalapiiiidjate siinged rahulolematud
ndod ja mehe suletus ei aita naisel olu-
korda moista ja endast véitu saada. Anny
motleb, plaanitseb, intrigeerib. Ta ei
piiliiagi moista meest ja tema tegutsemis-
motiive. Mari Lille Anny laskis endale

rohkem kaasa tunda, sest tema jark-
jargulises hullumises ei méarganud naise-
likku arvestust. Kersti Kreismann lah-
kab Annyt diskreetselt, aga jérjekind-
lalt. Vapustav on olnud etenduse 1opp
siis, kui ei saagi aru, kas Anny ldheb
hulluks vo6i tuleb méistusele. Kui Anny
liikumatus néos voib korraga lugeda
silmavaatamist elu julmale toelisusele.
Mida ta seal nédeb? Inimese paratamatut
iiksiolekut? Armastuse ja halastuse hap-
rust ja isegi voimatust? Vo6i omaenese
saatuslikku pimedust, minakeskse maa-
ilma krahhi?. . . Selline mulje jai mitmelt
Ain Lutsepaga néhtud etenduselt. Kor-
duvalt Mikiveri—Kreismanni etendusi
jalginud Margot Visnap iitleb: «Kreis-
manni proua Keeney's on kéige rohkem
saladust, see naine on kummaliselt huvi-
tav oma suures soovis merel mehe korval
pikki kuid veeta.» Ja veel: «On ju Miki-
veri kaptenile ta naine peegliks, milles
ta ennast, oma egoistlikku printsipiaal-
sust ja eetilise moranemise lugu néeb.»

E. O'Neilli «Oliv (lavastaja Mikk Mikiver) Draa-
mateatris, 1985. Proua Keeney — Kersti Kreis-
mann, kapten Keeney — Mikk Mikiver.

G. Vaidla foto




Niisiis néib, et ithes koosseisus méngib
ennast rohkem siiiidi naine, teises mees.
Siiiidi siiiis, mille nad voiksid poolitada,
kui nad saaksid midagi muuta olukorda-
des ja omaenese loomuses.

Kui see etendus ka ainult moéistusliku
improvisatsiooni tasemele jaéb (tema esi-
algset lummavat atmosféddri on miski
toesti lohkuma péésenud), kuulub ta
ikkagi nende huvitavate uuringute ritta,
kus Mikiver tdhelepanelikult jalgib ini-
mest saatuse peeglis. Sellest niitlejana
osa votta on kindlasti ponev seiklus.
«Mulle meeldib Mikiveriga tootada. Koik
toimub nagu mirkamatult. «Oli» proo-
videl sai radgitud sellest ja teisest. Uhe
pisikese stseeni kallal ta nokitses, siis
saime iihe ldabiméngu ja jirsku oli osa
valmis. Antud hetkel on «Oli» mulle
erakordne t66, touseb teistest rollidest
korgemale ja pakub kunstilise rahul-
duse,» iitles Kersti Kreismann ikka sel-
lelsamal «Klementi» kohtumisel iilem&o-
dunud aastal.

On jadnud radkimata see, et Kersti
Kreismann on hea karakterniitleja.
Oma ainsas diplomilavastuses — «Mi-
kumardis» mingis ta korraga Emsit
ja Maiet. Kui Aino Talvi kuulnud, et
Emsi Draamateatrisse voetakse, kiisinud
ta, miks Maiet ka ei voetud. Nii liigub
legend. Aga heal karakterniitlejal pole
midagi karta, temale jatkub teatris sur-
matunnini t66d. Kiisimuseks jadb: mil-
list?

Viimased hooajad on jidlle ldinud
ubadesoelumise peale, kui meenutada
veel kord Jaak Alliku &rasénumist.
Niiiidki pole asi selles, et rolle pole. On
olnud igasugust, enamasti klassikat
(Tammsaaret, Lutsu, Turgenevit. . .).
«Toes ja diguses» mingis Kersti Kreis-
mann Tiina kérval l6puks ka Kroota.
Aga toepoolest midagi péris suurt, tol-
genduslikult uut voi ponevat voi isedra-
likkugi, millest eriti raikida maksaks,
pole teha tulnud (sel puhul meenub kiill
varasem, aga ka viimastel aastatel TV-s
korduvalt néidatud <«truu abielunaine»
(S. Maugham), mille kohta Kersti Kreis-
mann oelnud, kui ta selle osa sai, et niiiid
ometi iiks tdiskasvanud naine...).

Nii et jdlle paar aastat ubadesdelu-

" mist selles mottes, et iiheski lavastuses
pole iikski roll 6ieti sundinud vo6i ergu-
tanud eneseiiletamisele. On véinud elada
vanast rasvast. Aga Kreismann, too
pelglik enesekriitiline niitleja, wvajab
katkematut jouproovi, professionaalsete
ja vaimsete varude kontrolli, et looja-
julgus ja usk enesesse ei kaoks. Muidugi
ei iitle ta siis millestki 4ra, olgu see pool-
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ajast peale miéngis Kersti Kreismann
Panso «Mehes, naises ja kontserdiss,
suurepdrase dialoogireziiga kassatiikis,
mis niitlejale kindlasti rohkem andis
kui monigi leigelt kiipsetatud kérgklas-
sika.

Viikeses saalis ldhebki niisiis kas-
vava populaarsusega — «Rita koolitus»
(lavastaja Raivo Trass). Kreismannil oli
tarvis ennast murda, litlevad autoriteet-
sed kriitikud. Ndidend justkui pakuks
Kreismannile vilja isegi oma teema. II
vaatuses, kui see «vale-Eliza» «Peer
Gyndist» esseed kirjutades jarsku elu
motte motte avastab, vdlgatab korraks
toesti Kreismanni motlejapilk. Uldiselt
aga on asi nii, et esimeses vaatuses méan-
gib ta 16busat karakterkoméodiat, paro-
deerides vaimukalt kaasaegse nooruse
tinavamaneere, teises aga hakkab suge-
nema mingi segane melodraama. Ja kui
siis oma isiksuse arengu kolmandas jar-
gus Rita voi Susan taas iseendaks saanu-
na (?) ilmub Franki juurde (Franki mén-
gib Tonu Aav ja iile hulga aja péris uus
Aav), peen ja kasitud, punane lakk-kott
ja mustad pitskindad kdes, ei tea kiill,
kas nutta voi naerda. Siis kiisid endalt
ja lavastajalt ja nditlejalt, et — kui maa-
ilma teater juba ammu kéige piihamate
asjade iile nalja heidab, miks ei voiks
siis iiks meie lava intelligentsemaid ja
stiilitundlikumaid naisi ennast toesti
uude zanrisse murda ja téesti uut moodi
ja péris pohjalikult vélja naerda pooliku
hariduse ja voltsitud emantsipatsiooni
onne.

See oli korvalepoikeks. Pealegi ei tea
ma, kas see ndidend endaga midagi nii-
sugust teha lasekski. ..

Tegelikult tahtsin ma veel kord meel-
de tuletada ja tdhelepanu juhtida sellele,
et Kersti Kreismann on iiks meie pari-
maid televisiooninéigusid, st néitlejanna,
kes on koige ilusam siis, kui maétleb. Aga
motleb see «vdike ja usin» juba ammu
tdaiskasvanu motteid ja véib vabalt riiki
valitseda.

Nii et — Elizabethi.

Elizabethi!



«Su heldust ja su tode ma ei salga...

AVO UPRUS

Millesse sa usud? Seadustesse? Aga kui oled
kord aimu saanud seaduste kuritarvitamisest
ja ebaseadustestki? Kas pettud |dplikult vai
leiad eneses jbudu uskuda piihaks seda, mis
on sealpool seadusi? Ei, mitte seadusetust,

vaid loovat alget kui printsiipi, millega
vdib madta koiki lilejddnuid. Krisflikus maa-
ilmatajus on selleks méédupuuk: esimese ja
teise kédsu thtsus armastuses. ..

Mart Miir on oma filmides «Miks tdhed
kukuvad» ja «Aidake meil elada» nididanudki
seaduste p&drdumist inimese vastu. Maolemas
radgitakse ju blrokraatliku siisteemi isiksuse-
vaenulikkusest, inimeste tasaliilitamisest, nende
kasutamisest objektina, ekspluateerimisesl ja
viimaks koérvaleheitmisest: filmides vaadeldakse
ligemalt siisteemi omadust hédvitada neid, kes
teda kdige rohkem arendavad — pohimattel
«asendamatuid ei olen.

Filmi «Miks tdhed kukuvad» observatooriumis
jdddvustatud |6pukaadrid ja poeetilist ildistust
taotlevad sénad «ei, tdhed ei kukus seavad
kahtluse alla rezissdéri pohiteesi, koguni tooni-
tades inimvaenuliku siistzemi eksimatust, isegi
digustades seda. Ka on «Tahtede» komposit-

Sissekdik Patarei vangla kongi.

«AIDAKE MEIL ELADA». Stsenarist ja reiisséor
Mirt Miilir, cperaator Peeter Dlevain, helilooja
Andres Valkonan, helioperaator Silvi Pruul, montee-
rija Merike Ratas. 698,3 m (3 osa), mustvalge. «Tal-
linnfilmn, 1988. Esilinastus Tallinna kinos «Lembitus
25. mail 1988,

sioon l6dvem, ideele keskendatus nérgem, port-
reteeritavate isiksuslikud omadused jaavad kiisi-
tavaks. Kaadrite jarjestus (sigade veole jirgneb
matuserong) fekitab ménikord eksitavaid seo-
seid. Monigi siimbolina pakutud kaader (suur
puu, péorlev faevas) ja mitmed lledramatiseeri-
tud helildigud loovad ebakéla lildise dokumen-
taalstiiliga.

Teise filmi puhul taolist tunnet ei teki. Siin
on pilt, séna ja heli kooskdlas, tempo (ihtlasem
ja inimlikum, kuigi probleemid sama teravad
ning tervik sotsiaalsele ja psihholoogilisele li-
sanduvate tasandite (eksistentsiaalne |ja reli-
gioosne) vorra rikkam.

Edukas majandusjuht, kes on téétanud ka
ajakirjaniku, partei rajoonikomitee sekretéri,
teatridirektori ja pollumajandusministeeriumi
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Kalev Raave.

P. Ulevainu fotod

valitsusejuhatajana, véetakse anoniilimkirja poh-
jal vahi alla. Siidistus — altkdemaksu vétmine
ja ulatuslix riigivara riisumine. Surmanuhtluse
dhvardus, hébistatus, kehalised ja hingelised
kannatused, aga ka eemalolek argipéeva karussel-
list aitavad vangistatul péérduda Jumala poole.
Kohtulikus juurdluses tiihistub suur siili, aga
arreteerimise digustamiseks moistetakse uurimis-
alusele karistus tingimisi. Usk jddb. Vabanenuna
astub hérrasmees EELK Konsistooriumi Usu-
teaduse |Instiluuti, et edaspidi harida wvaimu-
poldu, teha inimestele head.

Filmi esimene osa tutvustab Kalev Raave
isikut. Naeme teda kartulipéllul ja tdnaval, ndida-
takse t66 tdheks saadud medaleid ja ordeneid.
Suured plaanid kinnistavad info vaataja malus.
Ajakirjanik Toivo Makk iseloomustab Raavet kui
populaarset ja inimlikku juhti. Malestuskildudes

aimub heldimust. Jutule Raave muretsetud valis-
tuusikust kiinnimehele («Mine vaata maailma,
puhka niiiid, jirgmisel aastal teeme veel pare-
mini.») kontrastiks avanevad ekraanil vangla
trellitatud uksed. Kostab muusika ja filmi autori
kommentaar: «V&hemalt viisteist aastat v6i maha-
laskmine.»

Raavet iseloomustab ka tema esialgne suhtu-
mine uurimisprotsessi: «Kui teen kdike nénda,
nagu mulle ette pannakse, siis see kergendab
nende t66d.» Nii on ennegi surmaotsusele alla
kirjutatud. Protsessi kéik, sliitoendite fabritseeri-
mine ja iimbritsev ebainimlikkus veenab siilidis-
tatava peatselt (imber; jirgneb meeleheide ja
enesetapukatse, pikad ndlgimispdevad. Ja siis
korraga saabub selginemine, todemus, et ei tohi
alla anda. «Maailmas on ju pdike olemas!» Jah,
on ilu ja tode, on nende iileminek teineteiseks,
on Jumal.

Filmis, mis rddgib kannatustes kasvamisest
ja ihiskonna poolt ohverdatavast Giksikinimesest,
on ka oma Juudas, valetunnistaja, kes, nagu
evangeeliumi péarimuseski, ise enda ile kohut
maoistab. On ka anoniiimkirja oletatavad autorid,
kelle peale Raave siiituses kindel rahvas jdéb
viltu vaatama... Kuid: «Kes meist on siiiita,
visaku esimene kivi.»

Telefonikoned. Anonliimne siisteem on lébi-
paistmatu seinana reZiss6ori ees: mitte ainuski
asjaga tegelnud juristidest ei luba end filmida
ega anna ka avameelseid vastuseid. Siisteemi
iseloomustab jultunud nduanne telefonis: «Uldi-
selt ma vbiks teile vdga palju hdid teemasid
anda poéllumajanduse osas. On asju, kus saaks
tegelda rohkem ja pohjalikumalt véib-olla, kui
see tihine Raave on» (kaadris seesama «tiithine»
Raave Tallinna vanalinnas). Siingi on huvitav
jdlgida, kuidas sénade tdhendust toonitatakse
pildiga: telefonikone ajal vastusest poikleva
uurijaga ndeme vaikiva pealtkuulajana Raavet,
laps siiles, valgustatud ukseavas seismas. Kaadri-
tagusele repliigile — «Kiri, mille p6hjal fa vahis-
tati, oli anoniiiimne» — lisandub vihm kaadris
(vihm ubub jéljed). Kuuldes siilidistuse aluseks
olnud kollektiivsest kirjast, ndeme kitsast vangi-
kongi (péhjus ja tagajérg). Kong paistab kiill
tithi ja keskmisest puhtam, aga tema troostitus on
ilmne.

Usuteaduse Instituudis ja Toomkirikus filmi-
tud kaadritel on omaette vaartus. Kiriku elu ja
ajalugu, osa meie rahva elu- ja ajaloost, on t&si-
elufilmis téiesti unarusse jdetud. Montaazis vali-
tud 16ik Maige Luige jutlusest «See on maa,
mille seaduseks on voim ja joud» laiendab filmi
siizeed ja ideed. Samuti katke noore naisiili-
opilase Heidi Majase ristimiskénest: «Enda piisti-
tatud seaduste, kdskude, keeldude sasipuntrasse
kinni jédnud inimkonnale tuli abi Jumalalt.»
Vaheldumisi nédeme usuteaduse tudengeid ja
apostlikuju, siis altarit. . . Peatselt seob Miiiir
sona ja kujutise jalle kontrasti printsiibil: ndeme
enesetapuni jdudnud valetunnistaja leske ja kuu-
leme telefonis mehehaalt, mis teatab, et enese-



tapjaga seotud materjalid on tulekahjus havinud.
Nii et jdljed kaovad taas, sedapuhku tulle.

Probleemi asetusele vaatamata on «Aidake
meil elada» rohkem porireefilm. Keskne ei ole
anoniiimne siisteem ega ka mitte Jumal, keskne
on inimene Kalev Raave. Kolmas osa, mis on
dramaturgia kuldreeglite jérgi lahendus, edastab
peaaegu viljapeetult monoloogi. Olulised mon-
taazifraasid pikenevad, filmitakse peaasjalikult
kirikus. Portreteeritava kreedo selgub veel enne,
kui ta titleb: «Kdige suurem defitsiit on headuses
ja halastuses.» MontaaZis on loobutud kontras-
tist, kaamerasilm liigub mééda kirikuseina, libi-
seb iile keskaegse vapi, leiab siis altari ja viimaks
ka inimesed kirikus. Oma l|opusdnas rdhutab
Raave: «Mu varandus on mu hing, mu tdeks-
pidamised, mu teadmised, lapsed ja lapselap-
sed.» Teisiti on sedasama Seldud: «Mis kasu
on inimesel sellest, kui ta kogu maailma kasuks
saaks, kuid oma hingele kahju teeks?» /Matteuse
16:26/.

Kiisimusele «Kellele oli kasulik sinu saatust
selliseks kujundada?» saab Miiiir Raavelt oota-
matu vastuse: «Olen ténu ja kiitust volgu Juma-
lale, et ma vanglasse sattusin.» Nii see on, aga
selle tosiselt votmiseks peab vist vaatajagi olema
kogenud, et «vagi saab notruses téie voimuse»
/2. Korintose 12:9/. Kui aga ollakse seda juba
kord kogenud, jddb arusaamatuks, kellest on
juttu filmi pealkirjas. On ju Raave joudnud krist-
liku suutlikkuseni katsumusi tdnuga vastu votta
ning voib sellega teistelegi abiks olla. Ja see on
oige ning kohus.

Natiiiirmort ja ratsanik

JAAK LOHMUS

«ELU ILMA .. .». Stsenarist, refissédr ja operaator
Mark Soosaar, helioperaator Mart Otsa, monteerija
Eha Meier. 817,4 m (3 osa), vérviline. «Tallinnfilm»,
1987. Esilinastus Tallinna kinos «Kosmos» 25, aprillil
1988.

Pole suurem uudis, et elu koosneb lugudest.
Filmitegija kirg ja 166 on elu lugusid néhtavaks
muuta voi juurde luua. M&telda lugudes.

M. Soosaar pole kunagi hoolinud ainutiksi
faktist, vaid talle on ikka tahtis olnud selle taga
voi korval aimatav story. Mitte kiretult edastada
juhtumusi, vaid proovida tasiasjadest juba filmi
kdigus midagi uut vormida. Mitte péris nii, et
las vaataja ise jouab otsusele... Tosielu on
Soosaare filmides tihedalt seotud mangulisuse-
ga. Seegi pole mingi uudis. «Manilaius» huvitas
teda iiksiku mehe ja naise méeldav kohtumine,
«Uhepuulootsikus» kiusas vana paadimeistri ja
talunaise sehvt. Soosaare story ongi enamasti
love story, sestap ka ei puudu sentiment Ghestki
tema filmist ja asjad taanduvad l6puks kaunis
lihtsaks.

«Elu ilma...» on love story ilma love'ita.
Koneldakse poisist, keda me ei nde rohkem

Mo
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kui Ghelt paevapildilt. Tiidu lugu on filmi alu-
seks, aga film ei ole Tiidu enda lugu.

Labi oma liihikese elu pidi iiks poiss Chris-
tophoruse kombel dlgadel kandma lihast ema
tihes selle taagaga, mis ema elu miirgitab. Rat-
sanik aga osutus (learu raskeks, laps ei suut-
nud teda kanda. llma Marxi appi votmata (vrd
T. Karro «Aratada inimsust». «Ohtuleht», 25. juuni
1988) on filmist naha, et pultakse ndidata mitte
léinud sajandi kapitalistliku, vaid tdnaseks are-
nenud sotsialistliku elulaadi (olulaadi?) inim-
vaenulikkust.

Tiit on ks 68 lapsest, kes 1986. aastal Ees-
tis vabasurma ldks. Poisi ja tema ema lugu on
lavastaja (ritanud projitseerida mingile taus-
tale. Fooni moodustavad kaadrid éisest ja vara-
hommikusest Parnust ning Lasnaméest, Tallinna
lennujaamast ja rongi vastu votvast Balti vak-
salist, poest ja piimakombinaadist. Need kaad-
rid parinevad otsekui ménest teisest filmist, ja pa-
raku nende sénum on sedavord ette teada ja
dripdevane (migratsioon, inimvihkajalikud 166-
ja olmetingimused), et Tiidu traagilise loo ta-
hendus &hmastub.

Kaadrid, mis paiknevad Tiidu ja tema ema
loost jutustavate kaadrite vahel, ei tdienda olu-
liselt viimaseid, nad pigem jadvadki taitekaad-
riteks. Selliste juhtumite taga olevate sotsiaal-
sele jdudude originaalset analiilisi Soosaar ei
anna. Esteetilise miirana toimivaid pilte vdib hea
tahtmise juures télgendada nonda: ebamééra-
sest allikast tulev pidev miira ja likskdiksus on
see, mis siin inimesi tapab. Ent asi on hoopis
tosisem: lahjendades Tiidu saatust pealiskaudse
dldistuskatsega, on refissé6r endale lubanud ka
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dldistuste tegemisel seletub ka eetilise (iks-
kdiksusena. limselt siit voib otsida pohjusi,
miks «Elu ilma...» on festivalidel jatnud kil-
maks noukogude olusid mitte tundva vaataja.
lima selle kaasemotsioonita osutub sénum hoo-
pis napiks. Rezisséori faotluste kiuste jdab Tiidu
hukkumine kiillalt kiilmalt esitatud faktiks.

Votted, kus lavastajal ei ole voimalik sek-
kuda, kus elu kulgeb omasoodu, on filmis pari-
mad. Kas vbi kohtustseen, kus iga ndgu vihjab
mingile oma loole. Aga episoodides, kus pais-
tavad kate reiissdéori kohendused — ehkki
need on tehtud asja huvides —, on ekraanil
ndidatavale hoopis raskem kaasa elada. Nénda
on kahjuks ebasiiruse maik juures nii Tiidu foto
naitamisel filmi algul kui ka tema meenutami-
sel kooli I6pupédeval. Iseasi, kui see oleks mén-
gufilm ... Aga kas meid siis rahuldaks seesu-
gune «dokumentaalstiil»?

Hea dokumentalist on kohal siis, kui midagi
juhtub. Ja tksainus kaader v&ib filmi ellu &ra-
tada. «Elu» modjuvaim kaader on iiles vde-
tud siis, kui ei juhtu oieti mitte midagi. Siis,
kui Tiidu ema asetab lauale tassi ja taldriku
ning laheb ise tiikiks ajaks teise tuppa, nagu
viimaks selgub, rdivaid vahetama. Pilt, kus
vaikses koogis seisavad laual endamisi valge
kruus ja taldrik, vapustab kdige rohkem. Siis
kuuled jérsku, kuidas aeg voolab; iiksildases
natliirmordis on rohkem elu kui seda ette val-
mistanud filmis. Ja nonda on justkui siilidlas-
tena siindinud laste mélestus pihitsetud.
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Usaldus, armastus ja kunst

MOTISKLUSI FILMINAITLEJA TOOST

«Ma iitlen sulle midagi, ja see on puhas
tode. Ma jumaldan nditlejaid. Ma armastan
neid kui nahtust. Ma armastan nende elu-
kutset. Mulle meeldib nende vaprus vdi
surmapolgus voi iikskoik kuidas seda ni-
metada. Ma maistan nende piliidu péoge-
neda reaalsuse eest. Samuti nende peide-
tud, brutaalset ausust. Ma jumaldan neid,
kui nad piiliavad minuga manipuleerida.
Ja ma kadestan neid nende kergeusklikku-
se pdrast — ja ka ldbindgelikkuse pdrast.
Ma jumaldan nditlejaid, seettiu ei saa ma
neile kunagi haiget teha.»

Erland Josephson lavastaja Henrik Voglerina
Ingmar Bergmani filmis «Pérast proovis

1

Viahe on elukutseid, mis on {imbritse-
tud miitide ja eelarvamustega sama-
vord kui filminaitleja oma. Ja kuidas
see voikski teisiti olla?

Niitlejad ei ole tadiesti teiste inimeste
moodi, Nad nagu ei olekski paris toeli-
sed. Muidugi sarnanevad nad sinu ja
minu ja paljude teiste inimestega. Kuid
samal ajal tunduvad nad ka ligipddsma-
tud. Nad on olemas, aga kusagil kau-
gemal — laval, et meile etendada mond
draamat voi meid l6bustada mingis ko-
moodias. Voi jalle ilmuvad nad — meist
veel enam kaugenenult, suurendatult voi
viahendatult — ekraanile mingis filmis.

Meie, kes me tdidame mingit rolli
iga piev, oleme samas olukorras, kui vaa-
tame enda fotosid. Meile tundub, et mo-
nel pildil me oleme ehtsamad, rohkem
«meie ise». Teiste peale kas kirtsutame
nina, ei poora neile mingit tédhelepanu
voi heidame nad korvale.

Niitlejad puutuvad sellise vastanda-
misega kokku tuhandetes stseenides ja
kujundites. Nende t66 seisneb osaga
identsuse saavutamises. Hinnang sellele,
kui h#sti see on niitlejal onnestunud,
soltub sageli sama suvalistest impulssi-
dest kui need, mis panevad meid eelista-
ma itht passipilti teistele. Sest néitleja
ei saa loigata oma pingutuste vilja enne,
kui ta on publikuga kohtunud, st kohtu-
nud publiku ootuste, eelarvamuste, noud-
luste voi jadgitu imetlusega.

Naiitleja siseneb rolli, muudab vormi
ja kuju: thel pdeval on ta positiivne,

STIG BJORKMAN

teisel paeval negatiivne kangelane. Kuid
iikski neist osadest ei ole niitleja toe-
line mina.

Naitlejad loovad meie kujutelmade
jaoks mudeleid. Kuid kéige tdhtsam on
see, et nad on vahendiks, mille abil &ra-
tada ellu meie tunded — kired ja agres-
siivsus, valu ja lobu peenimad varjundid.
Nad tolgendavad meid ja meelitavad
meid meie unistuste maailma.

Naitleja eksistentsi alus on koikuv,
sest nouab koostood publikult, mis koos-
neb igasugustest inimtiiiipidest, alates
orjalikest ja lopetades pahelistega. Selle
publiku noudmistele vastu tulla on kind-
lasti niisama ponev kui ohtlik.

Kuid nad riskeerivad ikka ja jille,
kas siis mingi salajase igatsuse voi aje
sunnil. Seejédrel nad lahkuvad filmistuu-
diost voi teatrilavalt, et elada oma iga-
péevast elu nagu meie koik. Voib-olla.
Voib-olla mitte. Sest paljud inimesed pea-
vad endastméistetavaks, et isegi eraelus
jatkub naitlejate elu kui meie unistus
ithest teisest elust. Isegi mitte eraelus
ei lubata neil olla nemad ise. Nende isik-
likku elu peetakse publiku pilgule ja sis-
setungile samavorra avatuks kui nende
toodki.

Massiteabevahendid ja reklaam tee-
vad koik voimaliku, et meid veenda sel-
les, et naitleja on valjavalitu, kes via-
rib kadestamist ja jumaldamist. Massi-
teabevahendites voidakse esitada aluse-
tuid ja tihekiilgseid télgendusi, mis ula-
tuvad imetlusest poélguseni, pohinedes
kas erapoolikul vo6i eelarvamuslikul suh-
tumisel (vordle ménd artiklit Liv Ull-
mannist mone artikliga Anita Ekber-
gist).

Niitlejail ei lubata olla tdiesti teiste
inimeste moodi.

2.

Ettore Scola nostalgilises ja adrmiselt
inimlikus komoddias <«Me armastasime
iiksteist nii viga» on mitu korda viidatud
ihele stseenile Vittorio de Sica filmist

«Jalgrattavargads.
Uks neljast peategelasest Scola filmis,
fanaatiline kinohuviline koolidpetaja

Nicola votab osa viktoriinist — itaalia
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variandist «Uks kiisimus — 64 000 dolla-
rits». Ta valib voistlusteemaks filmi ja
talt kiisitakse, miks noor Enzo Staiola nii
siidantlohestavalt nutab selles filmi-
ajaloo iihes koige liigutavamas stseenis.

Opetaja analiiiisib pikalt ja laialt de
Sica sdravat reziid, rohutades eelkdige
rezissoori head t66d asjaarmastajatest
néitlejatega. Poiss nutab, seletab ope-
taja, sest de Sica toppis tema piiksitas-
kusse sigarette ja siiiidistas teda siis eba-
oiglaselt nende varguses. Kuid see vas-
tus litkatakse tagasi ja oOpetaja peab
voistlusest loobuma, vaatamata tema
fagedatele protestidele. Noor Staiola nu-
tab filmis sellepiéirast, teatab viktoriini-
juht, et tema isale tehakse liiga, siis kui
ta tabatakse katselt varastada jalg-
ratas.

Opetaja on kiisimust voériti méist-
nud. Ta on meetodi segi ajanud sisuga.

Naitleja t66 hindamisel ei ole tavali-
selt palju voimalusi meetodite siistemaa-
tiliseks analiilisiks. Niitleja t66d enda ja
oma osa kallal peetakse iildiselt — nii
kriitikute kui ka vaatajate poolt — koos-
nevaks vordsetest osadest intuitsioonist
ja inspiratsioonist. Tulemust, mis kuju-
neb naitleja t66s mingi osaga, kirjel-
datakse sageli ainult emotsionaalse vir-
vinguga kliSeedes.

Kas niaitleja to6d on iildse voimalik
hinnata? See, kuidas néditleja jouab rolli
analiiiisini ja oma tegelase prototiiiibini,
nédib enamikul juhtudest jadvat histi-
hoitud saladuseks. Niitleja ei rddgi tava-
liselt oma osatéditmisest, voi siis libiseb
sellest kergelt iile, ja tihti ndib eksistee-
rivat mingi vaikiv, kuid ilmne kokku-
lepe naitleja ja lavastaja vahel, kokku-
lepe, mis kaitseb avalikkuse uudishimu
eest.

Niitleja laenab end teistele, kuid pii-
hendab end iseendale, kui parodeerida
itht Montaigne'i iitlust.

3.

Kogu juhtum on mul veel seniajani
hésti meeles.

Tegevuskohaks on viike kohvik Stock-
holmi kesklinnas. On viimaseid «Valge
seina» vottepdevi, iiks hall ja kiilm lau-
pdev 1974. a martsis. Inimesi pole eriti
palju, vaid Harriet Andersson ja tema
partner, moned statistid ja vottegrupp —
tosin inimest.

Harrietil on 39 kraadi palavikku, kuid
juba vara hommikul, kui me talle helis-
tasime, ei votnud ta kuulda iihtegi ette-
panekut filmimise edasiliikkamiseks mo-
nele teisele pdevale. Andersson kuulub
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sus ja kohusetunne on vadramatud reeg-
lid. Ta on elav nédide sellest, et niitleja
jaoks see tihti korratud fraas <«etendus
peab jitkuma» ei ole lihtsalt sonakolks.

Stseen, mida kavatsetakse filmida,
ei ole lavastuslikult keeruline. Laua taga
on ainult kaks inimest. Kaugvote, kesk-
vote, ldhivote. Nad ridsgivad, see tdhen-
dab, et iisna varsti rddgib naine iiksi,
mees ainult kuulab. Monika — filmi
peategelane, lahutatud, koduperenaine
joukast @drelinnast, allasurutud ja vil-
jendusvoéimetu, on iile pika aja kohanud
kedagi, kellega ta julgeb toeliselt rii-
kida oma isiklikest asjust.

Mis aga puutub dialoogi, siis on see
stseen védga noudlik. Ma eelistasin Mo-
nika pihtimust ndidata suures plaanis.
Kaadrisse ei tohtinud jadda midagi sega-
vat ega asjasse mittepuutuvat peale nait-
leja néo kujutise. Harriet pidi palju péhe
oppima.

Asjade kédik on tavaline. Reguleeri-
takse valgustust, kontrollitakse jumes-
tust, tédpsustatakse fookust. Seejarel —
tdielik keskendus. Vaikus, kaamera, te-
gevus. Ja Harriet/Monika alustab oma
juttu, iihtviisi kindel partneri ja kaa-
mera ees.

See on traagiline meenutus, millest
ta suure vaevaga riaagib, Jutt on sellest,
kuidas ta esimest korda oma kodulin-
nast Péhja-Rootsis Stockholmi tuli ja
kuidas ta iihes alevikus, kus pidi imber
istuma, rongi oodates kiilastas surnu-
aeda, kuhu oli maetud ta kunagine kal-
lim. Noormees oli veidi enne seda liiklus-
onnetuse tagajirjel surma saanud, kuid
Monikal on mingi #hmane aimdus, et
see vois olla ka enesetapp.

Jarsku juhtub midagi erakordset ja
ma tunnen, kuidas mulle klomp kurku
touseb ja pisarad silma tulevad. Need
kolm voi neli tekstilehekiilge stsenaa-
riumist on Harrieti suus muutunud ela-
vaks kogemuseks ja isiklikuks meenutu-
seks. Tekst ei kuulugi enam minule. Selle
on tiielikult omastanud Harriet, kes iiht-
aegu annab selle edasi Monikale. Mono-
loogi koik detailid omandavad ootamatu
rohu ja viaidrtuse. Koik on toeline ja
libielatu: kuumus, meeleheitlik haua ot-
sing, piin ja valu. Pisarad voolavad alla
modda Harrieti poski, kui ta piiiiab tun-
gida nendesse Monika mailestustesse
ithest kuumast suvepédevast, véib-olla et
kakskiimmend aastat tagasi. Me oleme
koik siigavalt liigutatud.

Siis hakkab stseen l6pule joudma.
Keskendus norgeneb, pinge haihtub.
Ma emban Harrieti ja péérdun midagi
iitlema rezissoéori abile, kuid ta on kadu-



nud — tema, kes kunagi ei lahku oma
kohalt, otse kaamera tagant. Paar minu-
tit hiljem on ta tagasi, kaasas hiigel-
suur bukett roose Harrietile vottegrupi
poolt, kes on talle vidga tédnulik selle

ainulaadse ja imepérase hetke eest, mille *

ta neile kinkis.

Kuidas see koik juhtus? Ma ei tea.
Ma ei ole ndinud Harrieti stsenaariumi
ega tea, kuidas ta on oma monoloogi
riitmi korrastanud, et seda meeles pida-
da. Sest on ju olemas teadlikud votted,
mis on toos abiks ja aluseks. Kuid ma
arvan, et peale selle on veel vaja kahte
asja — usaldust ja armastust. Usaldust
materjali vastu, millega téotatakse, ja
usaldust inimeste vastu, kellega toota-
takse. Ja teadmist, et seda, mida néitleja
esitab, alasti ja ausalt, ei moonutata
loomeprotsessi hilisematel etappidel.

Armastus avaldub niitleja suhetes
kaameraga. Moned nditlejad — Harriet
nende seas — néivad astuvat iga kord
uutesse sidemetesse selle maagilise, teh-
nilise instrumendiga. See on teadlik ja
ohtu tunnetav flirt, kus silmad péérdu-
vad otsivalt kaamera sisemusse, et taba-
da pilgu normaalulatust. Godard'i fil-
mides lubatakse aga naitlejal kujun-
dada veelgi riskantsemaid suhteid kaa-
mera silmaga.

Millele siis tugineb niitleja kunst?
Voimalik, et vaatlusele. Samal viisil, kui
meie vaatleme neid — kas laval voi ek-
raanil — ning tunneme #dra jooni ise-
endast nende niditlemises, nende mingu

Harriet Andersson
Stig Bjorkmani fil-
mis «Valge seins,

1974.

laadis, niisamuti on need niitlejad kord
uurivalt vaadelnud meid. Nad on teinud
oma tdhelepanekud, need 1dbi méelnud
ja siis talletanud vaatlused mélupanka,
kust hiljem valida mond tuiipilist Zesti
voi ilmet, et seda dra kasutada oma jiarg-
mise tegelaskuju loomisel.

Nagu volur, kes tombab kaabust ja-
nese. See nédib olevat nii erakordselt
lihtne, aga on samal ajal ka seletamatu
ja hdmmastav.

4,

Muidugi olen ma 6ppinud Bergmanilt.

Oma dokumentaalfilmi «Ingmar
Bergman» jaoks jirgisin «Puudutuses
lavastamislugy, alates késikirja aruta-
misest néitlejate ja tehniliste to6tajatega
kuni filmi valmimiseni. Intervjuude ma-
terjal selles dokumentaaalfilmis puudu-
tab suures osas t6od niitlejatega, seda
nii ainulaadset ja nii vihekaitstud aspek-
ti nende kunstis.

Bergmani suhteid néitlejatega iseloo-
mustab koéigepealt austus ja usaldus. Te-
ma naib teadvat, kuidas niitlejate jaoks
luua turvalisuse omailma igal pool, olgu
siis eredalt wvalgustatud stuudios véi
mones kdrarikkas vottepaigas, imbritse-
tuna uudistavatest pealtvaatajatest.

Kui palju on meil lavastusaegseid
fotosid Bergmanist niditlejate ringis, te-
ma sobralik ja kaitsev kidsi niitlejate
olgadel! Tema loob pelgupaiku filmi-
votete kaoses. Intiimsuse 6hkkonda, mis
voimaldab lausuda julgustavat séna voi
anda nou.




Max von Sydow on &elnud, et Berg-
mani kui niitejuhi saladus seisneb nait-
lejatega jagatud ja {ihiselt kogetud tead-
mises. Bergman loob alati igas stseenis
ja situatsioonis niitlejate jaoks tipseid
pildikujundeid. Tema riitmi-, intonat-
siooni- ja pausitaju on eksimatu. Vaiks
arvata, et sellised tdpsustused on pii-
ravad, kuid nad annavad hoopis niitle-
jaile enesekindluse. Sest ka neil on vaja
tunnetada oma méngu piire. Piire teades
jatkub naitlejal julgust end projitseerida
suurema eheduse ja kartmatusega.

Nii on ka koéietantsijaga. Ilma koieta
ei paku ta kunst meile huvi. Maapinnal
ei ole ta erilisem kui meie koik, kui mitte
arvestada tema kuulsust muidugi, — ja
kuulsus on ka see, mis tal néiitlejaga
iihist on.

Uks Bergmani efektiivsemaid viljen-
dusvahendeid on suur plaan. See usku-
matult lihedane kontakt tolle pornit-
seva aparaadiga — kaameraga — on
nditleja jaoks nii valjakutseks kui ka
ahvatluseks. Kui niitleja lubab oma
ndgu niiviisi ekraanil eksponeerida, siis
on ta sooritanud viimase katse; ta on
silmitsi kaameraga ja siin on teesklus
voimatu. Siin kehtib vaid koéige tabama-
tum, vaoshoitum viljenduslaad. Koige
peenemad silmade, huulte ja hdéle niian-
sid. Niitleja nédoilme iga muutust tuleb
kontrollida ja suunata, arvestades suu-
rendust, mille loob projektsiooniaparaat.

Kuid milliseid himmastavaid kohtu-
misi on meil olnud sellise filmjutustuse
raames, kus kaamera, mille Bergman
on iiles seadnud niitleja ndo ette, funkt-
sioneerib hingepeeglina.

Kas on kedagi, kellele Ingrid Thulini
tundeline ndgu «Talvevalguses» ei oleks
millu s6ovitatud kui igavene fotomales-
tus kasutamatajietud juhustest ja reede-
tud armu piinadest? Vo6i Liv Ullmanni
alasti meeleheide, kui ta jubedate detai-
lideni meenutab oma mehe ja viikese
lapse surma «Kiress; voi Bibi Anders-
soni veelgi meeleheitlikum ja trotslikum
tundepuhang ja abiotsimine oma vaiki-
valt kuulajalt «Personas»; Ingrid Berg-
mani vapustavad sisekaemused «Siigis-
sonaadis»; voi saksa niitlejate tunnis-
tused tollest kisitamatust tragdodiast
filmis «Marionettide elust»?

Need nédod, mis on pikalt, katkestama-
tult ja muutumatult kaadris ja mida
méargistavad nii dgedad sisemised tor-
mid, ei tundu iialgi — vaatamata oma
lihtsusele — staatilistena, vaid ainult
loomulikena. Nad tekitavad meis terve
rea motteid ja kujutelmi. Niitleja kart-
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rab édra pihtimuse stseeni 6hkkonna,
nouavad kogu meie tdhelepanu ja haju-
tavad iga kahtluse selle ootamatu kire
ees, mida ldhenev pihtimus voib sisal-
dada. Loo siivakihid, tema pohikude ava-
nevad selles kohtumises niitlejate ja
meie vahel, ja me ei vaja enam teisi ku-
jundeid, mis tugevdaksid kaasamist. Vaa-
taja votab osa loomise aktist. Ta konst-
rueerib omaenda jutustuse. Illusioon
on taielik.

Kuidas seletada neid erakordseid koh-
tumisi? Kas on vaja mingeid eritingi-
musi?

Ingmar Bergman, Bibi Andersson ja Victor Sjast-
rom «Maasikavdlu» votete ajal, 1957.

Isegi Bergman ei tea vastust. Doku-
mentaalfilmis «Ingmar Bergman» kir-
jeldab ta seda jargmiselt:

«Ma ei tea, mis juhtub siis, kui me
koos tootame. Jah, on selge, et mul on
teatud lavastuslikud votted, et meil on
teatud kindlad meetodid. See on esma-
joones tehniline iilesanne.

Kuid ikkagi olen ma peaaegu alati iil-
latunud, kui stuudios juhtub dkki mida-
gi erakordset, kui jdrsku siinnib midagi
irratsionaalset, tdiesti miistilist ja oota-
matut.

Selliseid asju juhtub aeg-ajalt, aga
kuidas ja miks... Kui aus olla, siis
pean tunnistama, et ma toesti ei tea.

Ja see ei soltu minust, ei s6ltu isegi
nditlejast ega stsenaariumist; kujuneb



Bibi Andersson ja Liv Ull-
mann Ingmar Bergmani
«Personass, 1966.

Erland Josephson, Ingmar Bergman ja Lena Olin
filmi «Pdrast proovie vdtete ajal, 1984.




midagi tdiesti irratsionaalset, milles seis-
nebki niditekunsti olemus.

Sellistel puhkudel olen lihtsalt 6nne-
lik, et viibin kaameraga sealsamas.»

2.

Teooriaid niitlejast ja sellest, milline
on tema osa rolli kujundamisel, temast
kui instrumendist, mis kuuletub voéi ei
kuuletu rezisséori tahtele, on sama palju,
kui on erinevaid filmitegijaid.

Bresson n#eb nditlejas neutraalset
teksti vahendajat. Tema arvab, et néit-
leja peaks rahulduma oma ridade pelga
iilesiitlemisega, mitte aga piiidma neid
ridu interpreteerida. Ta ei tohi isegi vélja
nédidata, et ta neist aru saab. Midagi
ei tohi méngida, midagi selgitada. Sonad
peavad iseenesest Argitama motet.

Seetottu on Bresson toétanud wvaid
amatooridega, uute ja kinematograafili-
selt kogenematute annetega, kes on ide-
aalseks tooriistaks rezissééri rangete
tolgendusprintsiipide rakendamisel. Se-
da paradoksaalsem siis, et' mitmed neist
on hiljem kujunenud tdhtsateks karak-
ternditlejateks, nagu Dominique Sanda,
Anne Wiazemsky, Isabelle Weingarten.
Bressoni voéime miérgata uustulnuka
viljendusjoudu ei ole teda, vaatamata
ta jdikadele arusaamadele, petnud.

Fassbinder taotles teistsugust nditle-
mise stilisatsiooni. Tema eelistas toota-
da niitlejatega, kes olid tundlikud ja
kes oskasid seda tundlikkust &ra kasu-
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Janet Leigh Alfred
Hitchcocki
«Psychosy, 1960.

Schygulla, Barbara Sukowa,
Carstensen, Brigitte Mira jt.

Fassbinder tahtis luua etendust, mis
oleks elust toelisem, milles naitleja t66
teksti kallal oleks nii selle kriitika kui
ka kommentaar. Néitleja pidi kehastama
ideid, mitte aga interpreteerima toeselt
talle antud ridu. Selline meetod noudis
rohkem andumust ja paindlikkust kui
tavaline, ja Fassbinder koondaski enda
imber grupi néitlejaid, keda me ikka ja
jalle kohtame tema filmides, kus nad
esinevad Fassbinderi iihiskonnakriitilis-
te vaadete ideaalsete interpreteerijatena
ja ka naitekunsti dialektilise stiili esin-
dajatena Brechti vaimus,

Godard'i jaoks on naitleja intervjuee-
rimisobjektiks, inimeseks, keda on vaja
leida, et talle esitada darmiselt isiklikke
kiisimusi. Samal ajal jiddvustab ta need
otsingud, méarab dra pinge voi pinge-
lodvenduse, millega situatsiooni ja filmi
tasakaalustada.

Godard, Bresson ja Fassbinder ei taot-
le oma filmides vaataja samastumist,
tema jaagitut allumist linastatava keha
ja nédo veenmisjoule. Nende eesmargiks
on analiiiis ja dialektika. Néitleja kaudu
tahavad nad rohutada kriitilist, kahtle-
vat hoiakut nii moraalsetes kui ka poliiti-
listes kiisimustes.

6.

Ameerika filmitraditsioonil on teist-
sugused lihtekohad. Seal tdhtsustatakse
ithevorra karakteriloomise oskust kui ka

Margit



nditlejaisiksust. Cassavetes ja Hitchcock
pakuvad ekraanil kahte Earmuslikku nai-
det nditleja dilemmast «olla voi mitte
olla».

Cassavetese tegelasi nédib rohuvat pi-
dev meeleheide: Gena Rowlands'it filmi-
des «Mojutatav naines, «Avaetendus»,
¢«Armujoed», Ben Gazzarat filmis «Hiin-
lasest bookmakeri tapmine», Seymour
Casselit filmis «Minnie ja Moskowitzs.
Ka filmides ¢« Abikaasads ja «N#od» esi-
nevad nditlejad stressi seisundis.

Gena Rowlands on Cassavetese mee-
todit kirjeldanud kui pidevat tootamist
hulluse piiril.

Film kajastab moddunud aega. Teater
teostab end olevikus. Cassavetese rezii
ndib tahtvat luua nende kunstiliikide
siinteesi. Agedam tunnetepuhang (nait-
lejailt) peab tingima siigavama elamuse
(vaatajail).

Cassavetese filmi sisseelamine kutsub
esile haimmingu. See on riskantne samm,
mis tdhendab enda otsest allutamist tun-
netetulvale. See on vapustav, ldrmakas,
intensiivne, nérvidele kiiv, iillatav ja
tdiesti kaasakiskuv.

Anouk Aimée
Jacques Demy
«Lolass, 1961.

Cassavetes tootab pikkade kaadritega.
Kogu votteplats on valgustatud. Kriidi-
jooned porandal kustutatakse. Naiitle-
jail lubatakse esineda voimalikult vabalt.

See loob vahetuse ja intiimsuse tunde.
Ja jatab ruumi suurele, tormilisele tun-
netepuhangule, aga ka koikidele nendele
tahendusrikastele pisidetailidele ja -té-
helepanekutele, millega luuakse karak-
ter ja mis teevad inimdraama nii huvi-
tavaks ja oluliseks.

Uks Cassavetese meetodi saladusi on
tema idee voi taktika panna professio-
naalid médngima koos mitteprofessionaa-
lidega. Viimased on sageli Cassavetese
enda suguvosa lilkkmed. Ema Rowlands
ja ema Cassavetes esinevad mitmetes
filmides, kuid ruumi on leitud ka isadele,
vendadele ja 0dedele, nobudele ja lastele.

Niitleja anne ei ole staatiline. Ta toi-
tub oma voimete proovilepanekust, mis
sunnib teda oma méngulaadi kohanda-
ma teistsuguse méngulaadiga (voi iga-
suguse mangulaadi puudumisega, kui te-
gu on mitteprofessionaalidega). Viga
kasulik on jdlgida niitlejatoé mitmeke-
sistumist ja rikastumist seal, kus Cassa-




vetese «nditemeeskond» (Gena Rowlands,
Cassavetes ise, Ben Gazzara, Peter Falk,
Seymour Cassel) kohtub tema soprade
ja sugulastega, kes on filmi liilitatud.

-

i.

Hitchcock kuulub ka nende rezissto-
ride hulka, kes ei avalda oma néaitlejate
suhtes mingit isiklikku poolehoidu voi
eelistust, ehkki tema hoiab oma niitle-
jaid palju tugevamini ohjes kui Cassa-
vetes.

Hitchcocki filmikunsti pohielemen-
diks on piiiie samastada néitleja ekraa-
nil ja vaataja saalis. Hitchcock olevat
niitlejaid polastavalt nimetanud «inim-
karjaks», kuid Cary Grant ja James
Stewart olid kindlasti osa tema perekon-
nast.

Hitchcock ehitas oma draamad iiles
ithe populaarse armastatud isiksuse iim-
ber, keda vaataja hésti tundis ja kelle
vastu tal oli nii suur usaldus, et ta te-
maga koos vois kindlalt osaleda ka kai-
ge ootamatumates siindmustes ekraanil.
Niisiis ei noutud néitlejailt méngu selle
sona tavalises tdhenduses, nouti vaid
loomulikku k#itumist.

Hitchecocki toomeetodeid ja nende
moju voib otseselt moota selle jirgi, mil-
line on publiku reaktsioon tema filmi-
dele. Sellega seletub tema filmide ¢« Aken
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Jeanne Moreau oma filmis e¢Lumiére», 1976,

«Loodest pohja» edu, ning jahe vastu-
vott, mis sai osaks tema filmile «Vale
mees».

«Vertigos voeti vastu kuidagi iiks-
koikselt, mis, sellises kontekstis vaadeldu-
na, on iisnagi huvitav. Niisugune reakt-
sioon vois tuleneda sellest, et filmi kan-
gelane James Stewart on iihtlasi ka selle
ohver. Vaatajat sunnitakse ldbi elama
siindmusi, mis jdrgivad haiguse kulgu,
ning ta ei vota omaks saatust, mis on
tdis iiksildust ja meeleheidet. Vaataja
usaldus voidetakse, kui siindmused poor-
duvad meeldivalt normazlsesse olukorda
tagasi, mida tdhistab lopusuudlus. Kuni
selle ajani aga oli usaldus tdiesti kadu-
nud, kuna turvalisus — Kim Novaki voi
Barbara Bel Geddesi ndol — ei materia-
liseerunud.

Parim téend sellest, kuivéord halasta-
matu on Hitchcock omaenda vaataja
vastu, ilmneb ¢«Psychoss#, filmis, mis ja-
guneb kahte selgelt erinevasse ossa, mil-
lest molemad jdtavad vaataja tdieliku
ebakindluse ja kohkumuse seisundisse.

Esimeses pooltunnis on jutt Janet
Leigh’st, 40 000 dollari vargusest ja édra-
soidust. Moor naine on sooritanud krimi-
naalkuriteo, kuid vaataja, kellele pole
jietud mingit valikut ege kedagi teist
seltsiks, laseb jirk-jargult (ja veidike
vastu tahtmist) end temaga samastada.



Naise impulsiivne pogenemine igapéeva-
maailmast ja olmemuredest tuleneb soo-
vist vabaneda keerukast probleemist,
mida ta ei ole voimeline lahendama. Kui
ta peab oma séidu katkestama ja saabub
hetk rahu ning véimalus oma kimbatuse
iile jarele moelda, siis heidab vaataja
korvale koik kohklused ja teda haarab
kaastunne oma teise mina vastu ekraa-
nil. Me otsustame koos Janet Leigh'ga
tagasi poorduda normaalsesse ellu. Sest
see on nditleja, kes meid veenab oma
rahuliku oleku ja vaikiva siirusega.
Kuid just selsamal hetkel, kui me
tingimusteta soostume situatsiooniga ja
inimestega selles situatsioonis, morva-

Jeanne Moreau Joseph Losey «Evass, 1962,

takse naine kiilmavereliselt otse meie sil-
me all. Vaatajalt roovitakse halastama-
tult tema identsus ja pakutakse uus selle
asemele. Ning vaataja truudusetus ilm-
nebki varsti. Mahajdetuse hetkel otsus-
tab ta unustada oma varasema eksis-
tentsi ja usaldada oma iiksildus esimese
talle troosti pakkuva indiviidi hooleks,
kelleks on naeratav, armastusviéidrne
motelliomanik, naise moérvar.

Vaataja aktsepteerib Anthony Perkin-
sit iiksmeelselt ja kindlalt. Koikidel
«Psycho» linastustel, kus olen viibinud,
on publik valjult vidljendanud oma pettu-
must, kui Perkins mérvapaiga hoolikal
koristamisel ei avasta iimbrikku 40 000
dollariga, vaid laseb sel kaduda koos auto
(ja ohvriga) sohu.

«Psychos» sunnib Hitchcock vaatajat
asetama end kahte niisugusesse rolli,
mis talle tavalises elus oleksid tdiesti
vastuvoetamatud. Ja meie laseme end

veenda, sest Janet Leigh'st ja Anthony
Perkinsist kiirgub ausust ja korralik-
kust. Viljamoeldud tegelaskujudel ei ole
erilisi jooni, mis meis poolehoidu voiksid
aratada. Need on néitlejate isiklikud
omadused, mis meid dra voluvad.

8.

Naiitleja wvalik — see on rezissoori
esimene ja pohiline samm misanstsee-
nide paikapanekul. Film kas jouab vaa-
tajani voi ei joua, soltuvalt sellest, kas
need ddrmiselt individuaalsed ettekuju-
tused, mis filmitegijail ja vaatajail on
rollist ja selle interpreteerijast, lange-
vad kokku voi mitte.

Kes saaks hinnata korgelt Jacques
Demy <«Lolats, kui ta ei peaks Anouk
Aiméed voluvaks? Kes oleks Antonioni
kaaslaseks tema «Seikluses», kui teda ei
kiitkestaks Monica Vitti salapérane sen-
suaalsus? Kes hooliks filmist «Elada oma
elus, kui Anna Karina jataks teda kiil-
maks?

Max Ophiils viitis kord, et filmi teha
on imelihtne. «On vaja ainult ilusat, an-
dekat néitlejannat ja vilgast kaamerat,
mis teda, tema liigutusi ja tema tegevust
jalgiks.»

Ophiils demonstreeris oma teooriat
sellistes filmides nagu «Madame de...»
ja «Lola Montés» — filmides, kus nait-
lejail oli avatud ja riskivaba mingumaa,
méngumaa, mis oli kindlaks kokkupuute-
pinnaks niitleja ja vaataja vahel. Nait-
lejaile oli antud ette situatsioon, mis
ei olnud piiratud ei ajaliselt ega ruumi-
liselt, kusjuures lilkkuv kaamera oli nait-
lejale pigem kaaslaseks kui tema kom-
mentaatoriks filmiisiksuse elamuste ja
teadmiste edasiandmisel.

Selline toostiil on omane paljudele
kino suurtele humanistidele, rezisséori-
dele, kes tahavad algatada dialoogi ek-
raani ja saali vahel, rezisséoridele, kelle
suhted niitlejatega pohinevad usaldusel
ja austusel, rezissboridele, nagu Renoir
ja Rossellini, Visconti ja Losey, Pasolini,
Bertolucei, Tarkovski. . ., kellest nii mé-
negi pohimotteid voib iseloomustada kui
religioosselt varjutatud marksismi.

Nende usk v6i poliitilised veendumu-
sed on neile taganud kindla maailma-
vaate, mille raames nad on loonud néit-
lejaile suurema tegevusvilja selgitamaks
ja siivendamaks kujundatava karakteri
loomust.

Ja niditlejad, saanud julgust eelarva-
muste puudumisest ja {imbritsetuna
koikide armastusest, on lasknud osal
elada omaenda elu ja pakkunud nii meile
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Greta Garbo Mauritz
scagase, 1924. See oli nditleja viimane osatdit-
mine Rootsis enne Hollywoodi siirdumist.

Stilleri «Gosta Berlingi

lahenemist illustreerib Ingrid Bergman
filmides «Strombolis ja «Teekond Itaa-
liasses, Michel Simon filmis «Uppumis-
surmast padstetud Boudus, Anna Mag-
nani filmis «Kuldne t6ld», Dirk Bogarde
filmis «Surm Veneziass ja Romy
Schneider filmis «T66#» (episood Viscon-
tilt filmis «Boccaccio "T0»).

Losey «Eva» on itheks parimaks nii-
teks rezissuurist, milles sisaldub selline
objektiivsuse ideaal, ja milles niitleja
ja tema loodud karakter ei ole ette éra
midratud mingi montaaZitrikiga, mis lii-
ga kitsalt suunab publiku siimpaatiaid
ja antipaatiaid ning nendega manipulee-
rib.

Naitleja t60 nouab toetust kahelt
poolt. Toetust rezissbori ja filmigrupi
poolt ning toetust publiku poolt.

Kui sdravalt, selgelt ja armutult lah-
kab Jeanne Moreau — Losey abiga —
nimirolli keerukat naiselikku olemust
nelja voi viie minuti jooksul péris filmi
alguses, kui Eva satub meeskangelase
villasse ja eksleb tema magamistoas ja
vannitoas.

Selles iiksildases, sonadetea miéngus

on tema keha ja kaamera liikumine ain-
sad jutustavad elemendid. Meid palu-
takse jilgida ja kuulata, kommenteerida
ja arutleda, lavida inimesega ekraanil,
ainult et tema seatud tingimustel. Tema
impulsiivsus ja sobralik suhtumine vaa-
tajasse voivad viia siindmusteni, mis
meile tunduvad irratsionaalsed ja raskes-
ti moistetavad. Kuid samal ajal elustub
ka loodud karakter ja vabaneb ohust
saada tdielikult lopetatud portreeks.

9.

Jeanne Moreau on iiks neist niitle-
jaist, kes saab védga hésti aru, kuidas
dra kasutada ja arendada voimalusi,
mida pakub usaldav suhe kaameraga.
Tema osatditmistest — alates filmidest
«Armunud», «0U6», «Jules ja Jim» kuni
«Toaneitsi p#éevikus, ¢Nathalie Gran-
gier» ja ¢Surematu looni» — on néha,
et ta on enda jaoks teadvustanud kolm
faktorit, mis on alati tdhtsad niitleja
t60s. Need on: niitleja ise, tema tegevuse
mote ja motiivid, pluss inimene, kelle
jaoks ta méngib. Koiges, mida Moreau
teeb, on tunda seda vastastikust méju ja
sugulust néitleja, teksti ja vaataja vahel.

Ei ole iillatav, et Jeanne Moreau on
teinud dokumentaalfilmi Lillian Gishist,
esimesest moodsast naisfilminditlejast,
voi et ta rezissdorina on valinud oma
esimese mingufilmi («Lumiére») aine-
seks niitleja elukutse.

«Lumiére'is» kiasitleb ta nelja erine-
vas vanuses naisnditlejat nditlejakarjaa-
ri eri astmeil. Neid nelja néitlejannat
vodib esmajoones vaadelda kui kombinat-
siooni tihest ja samast inimesest, nditle-
jast tema elu erinevatel etappidel. «Lu-
miére'is» on ithinenud tédhelepanekud ja
kogemused loovisiku elust nii tédalases
kui ka isiklikus plaanis.

Selle filmi kaks lopustseeni illustree-
rivad konekalt seda sisemist dialektikat,
mis sisaldub niitleja t66s, ja lohet, mis
kujuneb konfliktis tema elukutse ja era-
elu vahel.

Molemas stseenis on Jeanne Moreau
ise peategelane.

Esimene neist on arvatavasti emot-
sionaalselt kdige tugevam stseen filmis.
Saabub Laura (Lucia Bosé) teatega, et
Sarah Dedieu (Moreau) parim séber,
teadlane Grégoire on sooritanud enese-
tapu. Grégoire on olnud Sarah usaldus-
alune, peaaegu nagu isa.

Sarah on just d&rganud ja Laura istub
tema juurde voodile, teda tugevasti enda
vastu surudes. Uudised juhtunust raba-
vad Sarah’t oma ootamatusega nii, et
tokestavad igasuguse reaktsiooni. Sokk



teeb ta sonatuks. Tema ndgu on tidiesti
ilmetu. }

Uhe nirvesoova hetke jooksul lastakse
vaatajal tolgendada ja jagada koiki tun-
deid, mis pulbitsevad Sarah'’s sellel krii-
tilisel hetkel. Igasuguse «néditlemise»
puudumine, dgeda tunnetepuhangu puu-
dumine tekitab vaatajas valusa samas-
tumistunde ja katarsise.

Teises stseenis, mis on ka juhtumisi
filmi I6ppstseen, ndeme Sarah’t uues t66-
keskkonnas. On algamas tema jirgmise
filmi jumestuse ja kostiiiimide proov. Ta
siseneb stuudiosse mustas kostiiiimis ja
istub taburetile kaamera ette, prozekto-
rite valgusesse. Temast kiirgab rahu,
joudu ja téielikku enesevalitsust.

Siis saab ta piistoli, — piistoli, millest
peab sihtima ja tulistama, — piistoli,
mida ta filmi iihes eelnevas episoodis
kasutas lasketiirus ja millega ta narri-
tamisi kutsus Grégoire’i osavust proo-
vima.

Jiarsku variseb Sarah kokku. Me ei
tea, kas see on osa stsenaariumist véi on
see késiloleva filmi proov.

Rezissoor hiiliab: e<Jidttal» Ja kohe
iimbritseb Sarah’t filmi tehniline perso-
nal. Nad kogunevad kaitsva miiiirina
tema iimber ning samal ajal tombub
Moreau kaamera diskreetselt stuudio
varjulisse hdmarusse.

Sarah’le, kes istub valgussooris, paku-
takse sonades ja miimikas kaitset — mida
rezissoor Jeanne Moreau peabki néitleja
olemasolu iiheks pohitingimuseks.

RezZissoor peab Moreau sonade jargi
looma turvalisuse 6hkkonna niitleja toe-
lise mina jaoks, tema sisemise elu jaoks,
sest nditleja on alati hirmul, alati haa-
vatav. Teda tuleb toetada ja aidata igal
voimalikul viisil. Ta peab end tundma
vajalikuna ja armastatuna.

«Lumiére’i» loppstseen on olulise
tédhtsusega. Niitleja saab ¢luua vaataja
jaoks unistusi» ainult siis, kui teda iimb-
ritsevad need, keda ta usaldab — sob-
rad filmigrupis ja sobrad publiku seas.

10.

Stanislavski soovitas kdigil nditlejail
méngida iseennast.

Murnau iitles: <«Arge ndidelge —
moelge,» kuid niitleja loomulik «ma
motlens» filmis tdhendab «ma olen». Kui
filmin&itleja on kaamera ees, siis peab ta
koigepealt toestama ustavust omaenda
minale.

Film loob isiksusi. «Seitsmes kunst»
ekspluateerib neid ja miiiib nende téod
sama tihti nende nime jargi kui filmi
pealkirja jdrgi. Ta on hiippelauaks ju-

maldamiskultusele: Valentino, Garbo,
Bardot, Monroe, Dean — need on néiit-
lejad, kes oma filmides tungisid meie
unistuste siigavamatesse soppidesse ja
kes olid tegelikus elus sunnitud kehas-
tama sentimentaalseid ja voltse muinas-
jutukangelasi.

Mitte koik rollid ei sobi miiiitide maa-
ilma. Ja inimene kaamera taga, kes tahab
avada publiku silmi mitteprofessionaali-
dest neitsite v6i Don Juanide reaalsu-
sele, kutsub filmi tiidruku véi mehe téna-
valt, sest igaiiks oskab vidhemalt korra
méngida ekraanil iseennast. Paljud ongi
seda teinud, esinedes kindlate autori-
teetidena iihes kitsas eluvaldkonnas, mil-
le rezissoor on vaatluse alla véotnud. Nad
on lasknud end siindmuspaigalt tabada
ja sobitada tosielufilmi, mis rddgib neist
enestest.

Nende niod, kehad ja hiiled on olnud
vajalikud, sest — ja see kehtib ka pro-
fessionaalsete filminditlejate kohta —
iga viljamoeldud tegelase fiiiisise jaoks
kehtivad teatud nouded ja kriteeriumid.

Marilyn Monroe ldpetamata jddnud filmis «Some-
thing's Gotta Gives, 1962,




Roll méaérab dra nditleja, kuid nditleja
domineerib rolli iile. Film, mille meetod
on abstraktne, kuid 16pptulemus realist-
lik, otsib modelliks nédgusid, millele on
juba oma pitseri vajutanud sisemine
joud voi norkus, siititus voi elukogemus;
ta otsib harmoonilisi maske, mida kasu-
tada kas harmoonilises voi kaootilises
kontekstis.

Teater annab nditleja kaudu edasi
stindmusi ja ideid, kuid filminditleja on
nagu parvepoiss — juba seal, siindmuste
keerises voi tiilines vees.

Malraux sonade jargi ndeme teatris
véikesi inimesi suures ruumis ja kinos
suuri inimesi vdikeses ruumis. Kinosaa-
lide kabinetlikus eraldatuses oleme iiksi
selle tohutu suure inimn#oga, maskiga,
mida peame lugema ja tdolgendama,
persona’ga, kelles peegelduvad meie mo-
tisklused ja kogemused ja kellega neid
vahetame.

1%

Kaks néitlejannat, erinevast ajastust,
on koige miistilisemal ja fantaasiat er-
gutavamal kombel saanud filmitdhe
siilmboliks nii miiiidina kui inimesena.
Need on Greta Garbo ja Marilyn Monroe.

Nad maalisid linale iiha uusi auto-
portreesid ja samal ajal muutsid olema-
tuks neid banaalseid rolle ja siindmusi,
milles nad pidid esinema. Nad pakku-
sid vdlja oma n#do ja oma keha ja oma
ilu, kuid publik négi vilksamisi ka hinge,
lubadusi, lootusi, ekstaasi, tosidust, mis
avanes meile alatises ja otseses kokku-
puutes nendega.

Molemad kehastasid meie unistusi,
ehkki erinevate ajastute omi. Nad kone-
lesid meiega iihtmoodi, keeles, milles
segunesid kinnisus ja avameelsus. Kui
Garbo melanhoolses, graatsilises ja in-
tuitiivses méngus leidsid kinnitust hin-
ge paratamatu iiksildus ja romantilise
armastuse hurmavad piinad, siis Monroe
apelleerib meie ihale tiielikult vabastada
oma erootilised fantaasiad. Nad piiiid-
sid meie koige salajasemaid soove muuta
reaalsemaiks.

Kuid samal ajal nad négid ja ka kart-
sid saagiahneid ndgusid oma austajate
anoniiiimse massi hulgas. Nad tajusid
noudmisi, mis olid varjus austuse ja
jumaldamise taga. Ja eks ajakirjandus
kujutanud neid néitlejaid ka just nii, na-
gu filmitéostus (ja publik) neid ndha
soovisid: Garbot iiksildase kurbliku
voordunud hingena ja Monroed provot-
seeriva, kombelédva ja ennast hivitava
vorgutajana.

Lopuks, ja pealegi ithevanuselt, milles

68 on parasjagu irooniat, otsustasid nad

rambivalgusest lahkuda, loobuda enese-
korduste tiiranniast ja imetluse marter-
lusest ning saada iiheks endale omista-
tud kujundiga. Garbo sulges end alatisse
vaikusse ja eraldatusse. Ja Monroe t6i
lopliku ja iilima ohvritest — tappis
enese.

Moblema néiitleja saatuses ja kunstis
on absoluudi nduet ja ihalust. Kes on
ndinud unikaalseid proovikaadreid fil-
mist «Something’s Gotta Give», mis on
Marilyn Monroe viimane (ja l6petamata
jaanud) film, on ka ndinud, ja seda mee-
leheite selgusega, kuidas niitlejas iihi-
nesid kummaliselt selgepilgulisus ja
halastamatus, omadused, mis olid tihised
moélemale néditlejannale. Need kaadrid
illustreerivad selgelt seda hukutavat
ja ohtlikku kokkupdrget niitleja taot-
luste ja publiku ootuste ning tsensuuri
vahel.

Nendes kaadrites filmis ¢«Something’s
Gotta Give» tuleb Marilyn (kasutasin
alati tema eesnime, kogu tema liithiaja-
lise viibimise jooksul pimendatud kino-
saalides) meile korduvalt vastu. Akit-
selt ta seisatub ja heidab meile pilgu,
kindlasti mitte kartusest, sest oleme ju
nii head tuttavad.

Tema silmad ja ilus aval suu naera-
tavad koikevoéitvalt, kuid selles naera-
tuses sisaldub ka kahtlus ja kartus. Pilk
ja naeratus ndivad uhke enesekindlu-
sega kiisivat: «Kas ma pole ilus?» Kuid
samal ajal ndivad nad ka anuvat: «Kas
ma ikka olen kiillalt ilus?»

Ajakirja «Chaplins 25-aastase
ilmumisjuubeli erivdljaandest (1984)
tolkinud KRISTA MITS

STIG BJORKMAN on rootsi filmirezisséor
ja. kriitik, kes toimetas aastatel 1964—1972
ajakirja «Chaplin». Meie kinodes on linastu-
nud tema film «Valge sein» (1975).




Su juured on Georgias
GRUUSIA UUEMAST MANGUFILMIST

«Gruusia on paike, méed, laulud, vii-
namarjad, imeilusad tiitarlapsed.. .,»
odeldakse Nana Dzordzadze filmis «Ro-
binsonaad ehk Minu inglise vanaisas.
See on Suurbritannia Kuningliku Tele-
graafiagentuuri ametniku Christopher
Hughesi ettekujutus Vene impeeriumi
kaugest #d#remaast, kust saatuse ning
siitilma vagevate tahtel ldaheb labi Lon-
doni—Delhi telegraafiliin.

Filmihuviline ndeb aga Gruusias eel-
koige maad, mille elujouline ja omanéo-
line rahvuslik filmikunst on viimase
kahe aastakiimne jooksul tooni andnud
kogu Noukogude Liidu kinematograa-
fiale. Ja seda pole vihe. Teame, et mén-
gufilmi tegemine on kulukas ettevot-

KALEV UUETOA

AR

e«Robinsonaad ehk Minu inglise vanaisas, reZis-
sidr Nana DZordiadze.

mine. Loomulikult soovitakse sel puhul,
et kulud saaksid kuhjaga tasa. Paraku
leiab vdikerahva film harva omalt maalt
vajaliku hulga vaatajaid. Sellest tingi-
tuna arvestavad rahvusstuudiod iipris
tihti mingi abstraktse ning raskesti
prognoositava iileliidulise keskmise kino-
kiilastaja maitsega. Uheiilbaliste tdode
tootmist soodustas ka aastakiimneid teos-
tatud venestamispoliitika ning iga filmi
kohta 16pliku sona iitlemine NSVL Kino-
komitees Moskvas. Saddrastes oludes ise-
endaks jdfimine, tahe sédilitada oma rah-
vuslik ndgu ja samas olla aldis kogu maa-
ilmas toimuvale nouab filmitegijate ja
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Merab
«Samm».

Ninidze Aleksandr Rehviadvili filmis

kultuuripoliitikute iihtset tegutsemist
ning vastutustunnet oma rahva ees
Uhtsus- ja rahvustunnet grusiinlastel
aga jagub. Neid ei hadiri kas voi nat-
sionalismi sildi kiilgeriputamine — nad
kdivad kindlalt oma rada. Ainukese lii-
duvabariigina on neil onnestunud nai-
teks oluline osa oma filmidest suunata
iileliidulisse filmilevisse vene keelde
iimber panemata. 1974. aastast opeta-
vad nad filmialasid Sotha Rusthaveli
nimelise Teatriinstituudi kinoteadus-
konnas; 1979. aastal rajati aga loomin-
guline koondis «Debiiiit», kus praeguseks
tehtud juba kakskiimmend wviis filmi.

«Me peame andma noorele rezissdorile
voimaluse teha seda, mida ta ise tahab.
Pole vaja teda suunata, vaid piiiida méis-
ta, milleks ta tuli. Peame iiksnes aitama
teoks teha seda, mis tal hingel. Ainult
siis tohib vahele segada, kui ta palub
abi. Loome talle maksimaalselt soodsad
stuudio-olud, et ta harjuks toédga, sest
filmitegemine on tootmine, kus tuleb
suhelda inimestega vdga erinevatelt elu-
aladelt. Kuid me ei seo teda mitte mille-
gagi,» on Gelnud «Debiiiidis kunstiline
juht Rezo Esadze.

Paari viimase aastaga on filmilevisse
ldinud kiimnete viisi filme, mis Breznevi
ajal dra keelati. Kiillalt tihti on need
meistriteosed, mis joudnuksid omal ajal
ekraanile, voinuksid olulisel méédral mo-
jutada kogu Liidu kinematograafia aren-
gut. Peaaegu igast stuudiost’leiab kee-
latud filme. Kindlasti on neid ka Gruusia
filmistuudios, vihemalt teame raskustest,
mis iithe voi teise filmi linaletulekuga
seotud. Ent pogusalgi analiiiisil mérka-
me neilt hulgaliselt kohe vaatajani joud-
nud toid, mis on valminud riiulifilmi-
dega peaaegu samal ajal ning mida voiks
siiiidistada neissamades surmapattudes,
mis viimastele saatuslikuks said — nagu
formalism, arusaadamatus, kahemaotteli-
sus, noukogude tegelikkuse halvusta-
mine jne.

Pole moeldav, et mones teises stuu-
dios, mones teises vabariigis oleks voi-
nud valmida «¢Patukahetsus». Koige
viaiksema lootuse ajal, 1981. aastal, kii-
tis tollane Gruusia KP KK esimene sek-
retir Eduard Sevardnadze heaks Then-
giz Abuladze pakutud stsenaariumi. Et
NSVL Kinokomiteest médda minna, tul-
di ideele teha <«Patukahetsus» telefil-
mina, oma vabariigi televisiooni tarvis.
Vaevalt oleks midagi analoogilist moel-
dav meil Eestis, isegi praegu.

Voi Otar Ioseliani Prantsusmaal t66-
tamine. Kuni viimase ajani oli tavaks,
et vooregil tood leidnu unustati voi va-
lati laimuga iile. Meenutagem vaid And-
rei Tarkovski juhtumit, ent ka Andrei
Mihhalkov-KontSalovski nime valditi
aastaid meie ajakirjanduses. Otar lose-
lianiga midagi séAdrast ei siindinud.
Kindlasti vilismaale suundumise asja-
olud neil koigil monevorra erinevad,
kuid sellegipoolest véaarib tédhelepanu
grusiinlaste oskus oma mehi kaitsta ning
au sees hoida.



Ent ka Sergei Paradzanov leidis pé-
rast koikvoimalikus amoraalsuses siiii-
distamist ning aastaid sunnitud vaiki-
mist véimaluse teha taas film vaid Gruu-
sias.

Vorreldes teiste stuudiotega, on gru-
siinlaste looming sagedamini esindatud
rahvusvahelistel festivalidel ja enamas-
ti on joutud ka auhinnatute hulka.
Siiski valmib neil tunduvalt enam fes-
tivalitasemelisi t6id, mis paraku jda-
vad Liidu ahtates oludes tunnustuseta.
Veelgi enam, sidilinud tiraazipoliitika,
mis ilmselt soosib keskstuudiote filme,
pole lasknud paljudel Gruusia tippteos-
tel {ildse vaatajani jouda. Revaz Tsheidze
on oelnud: «Filmilevi ei téota mitte
iiksnes halvasti, vaid mulle tundub, et
nad on teinud vaatajale juba tohutut
kahju. Filmilaenutuse vdir tegevus on
ménginud hukutavat osa meie vaatajate
kiindumuste kujundamisel.» Pidevselge
on seesama ka Eestis. Viimastel aasta-
tel valminud Gruusia autorite filmidest
on enam-vihem talutavalt ndidatud vaid
«Patukahetsust» ja «Kuu lemmikuid».
Suhteliselt wvdhe tédhelepanu eraldab
Gruusia filmidele ka meie kriitika. Eel-
poolmainitud kahe filmi kasitlustele on
vahest lisada vaid S. Paradzanovi vii-
mase to60 <«Legend Surami kindlusest»
ning Aleksandr Rehviasvili filmi
«Sammy» kriitilised iilevaated.

Allpool piiiian pogusalt tutvustada
moningaid viimaste aastate linateoseid,
mida tundmata jaaks iihekiilgseks nii
gruusia koolkonna kui ka kogu nouko-
gude kinematograafia praeguse seisu
hindamine.

Alustuseks veel kord A. Rehviasvili
teosest «Samm» (1986). Rezisstori kolm
senist tdispikka médngufilmi iseloomusta-
vad suurepéraselt kaasaegset autorifil-
mi. Voib tdheldada samade motiivide
moningast kordumist, ent sligavamal,
libitunnetatumal tasandil. Autori maa-
ilmandgemine on skeptiline, tema tege-
lasi valdab iiksindus ning véordumine.
Uhiskond, milles nad elavad, on lidbi-
nisti biirokraatlik, iikskoikne ning vae-
nulik. Ja nii on see olnud ajast aega.
Lavastaja vaadetes vo6ib néha ilmse?‘,\
sidet Franz Kafka ja Samuel Beckett1
loominguga, mis tdnapdeva filmis pole
tott oelda haruldus, kiill aga nou-
kogude kinematograafias. Aeg ja ruum

T

on rezissdorile iithtaegu reaalsed ning
irreaalsed. Kahes esimeses filmis, «Gruu-
sia XIX sajandi kroonikas (1979) ja
«Kodutee» (1982), leidsid siindmused
aset vastavalt moéddunud ning XVII
sajandil, ent ootamatult libisevad kaad-
risse esemed, mis on iseloomulikud ainult
tdnapdevale. Rohkem kui konkreetne
ajalooline periood huvitab autorit ting-
lik, iildistatud aeg.

Viimase filmi «Samm» tegevustik toi-
mub praegusajal. Ainult kui varasemad
kangelased olid teoinimesed, siis siin ei
tee peategelane mitte midagi, aeg on
voorandanud teda isegi todst. Alalop-
mata on puudu mingi ankeet voi allkiri
voimaldamaks alustada lopuks tegutse-
mist. See-eest koik iilejidnud tegelevad
agaralt millegagi, ent nende tegevus on
mottetu. Nii nagu nad ootavad peatege-
last Aleksit (nagu Godot’d) léputult. Ka
voim on muutunud — olles varasema-
tes filmides julm ning kurjakuulutav,
on ta siin iikskoikne peategelase suhtes.
Aleksit el dhvarda mitte miski, juurde-
pidds voimule on tokestamata, ent tast
pole abi. Vaid masinlik, paevast pdeva
korduv tammumine sama rada pidi
on véimalik. Voib kiill valida teise tee,
ent eeldatavasti ei vii ka see kuhugi.

Kui A. Rehviagvili filmis «Samm»

sRingiratasts, reZissoor Lana Gogoberidze.




s«Nailonkuusks, reiissiir Rezo Esadze.

voib mingil médral ikkagi téheldada
keskse siizee olemasolu, siis vanema pol-
ve rezissoor Lana Gogoberidze loobub
oma teoses «Ringiratast» (1986) sellest
tdaielikult. Kujutatud on lihtsalt elu voo-
lu, mis mosaiigisarnaselt koosneb tuhan-
dest killust, kus iga tiikkk tdiendab teist.
Puudub peategelane — koik tegelased
on vordsed. Erinevate saatuste ning elu-
fragmentide juhuslikust (aga vahest ka
saatusega etteméddratud) péimumisest ja
kokkupuutest kujuneb iithtne kanvaa,
mille nimeks on elu. «Ringiratast» on
film kaasaegsest linnast — raugematu
inimvool Thilisi peatdnaval viib kokku
ning lahutab saatusi, ent mingid jil-
jed jadvad, nagu O. Ioseliani filmis «Elas
laulurédstas» jdi liksik nael seinas moose-
kandi huupi rahmeldamise tunnismér-
giks. Meie teod pole tavaliselt ei head
ega halvad, kiillalt sageli pole neist iildse
voimalik aru saada. Nagu on sarnased
meie emotsioonidki. Filmi algul ning ka
hiljem korduvad kaadrid, kus ndidatak-
se koneleja nidgu ilma hiadleta. Selgub,
et nii armastust kui ka vihkamist vil-
jendatakse sama ndoilmega.

L. Gogoberidze filmikeel on teosest

72 teosesse kiillalt oluliselt muutunud. Kui

filmis «Moned intervjuud isiklikes asjus»
(1979) puudub samuti range siiZeega pii-
ritletud kompositsioon ning téahtsal ko-
hal on reportaazlikud intervjuud, mis
tdiendavad ja annavad uue mé6tme pea-
tegelase eluloole, siis «Pdev on pikem
o0ost» (1984) toob vaatajani kangelanna
dramaatilise elukidigu kiillaltki tradit-
sioonilise raamjutustuse kujul. Molemad
filmid puudutasid omal ajal iipris ris-
kantset teemat — esimeses on viited
Stalini isiku kultusele, teises ndidatakse
aga revolutsionédéri kui kurja kehastust.
Nimetatud kahele teosele on iseloomulik
peategelaste eluseikade iiksikasjalik pil-
distus avaral sotsiaalsel foonil, «Ringi-
ratast» seevastu annab impressionist-
likke hetkevialgatusi paljudest saatus-
test.

Siizee ebaolulisus ning keskse pea-
tegelase puudumine teeb eelmise filmi-
ga moneti sarnaseks teisegi staazika
rezissoori Rezo Esadze (66 <«Nailon-
kuusk» (1986). Ent pidepunkte on vaid il-
dises kompositsioonis, meeleolu ning akt-
sendid erinevad taielikult. R. Esadze
film on ddrmiselt irooniline, kohati tige
ning halastamatu lugu viaédrtushinnan-
gute madaldumisest meie kaasaegses
maailmas. Juba pealkiri on kahemotte-
line — see kajastab esiteks tegelikult



eksisteerivat tarbeeset, samas on aga too
sonade kombinatsioon ldbinisti loomu-
vastane, kehastades pohimotet, et koike
voib muuta ersatsiks, ka kultuuritra-
ditsioone ning inimsuhteid. Tegevus
hargneb vana-aastadhtul — koigepealt
linna turuplatsil autobussi ootel, seejirel
aga juba s6idukis teekonnal maale. Ju-
huslikult on iiheks 6htuks kokku saanud
rithm inimesi, kelles voib dra tunda endi-
si kiilaelanikke, kuid nende sidemed
maaga on loplikult katkenud. Kerge elu
tagaajamine on viinud paljud linna, ent
sealgi ei suuda nad kohaneda. Uhes stsee-
nis surub vana eideke rahatdhed pihku
narkomaanist pojale, kes liikkkab need al-
gul uhkelt tagasi, kui aga ema hetkeks
lahkub, hakkab ise tolle ridikiilis sorima.

Inimeste suhe iimbritsevaga on muu-
tunud, oma tegevuses juhinduvad nad
enamasti kitsalt egoistlikest eesmaérki-
dest. Petmine ja vargus on saanud reeg-
liks. Filmis rdadgitakse palju, kuid tekst
ei edasta tavaliselt mingit erilist infor-

Gisvardi Glunt$adze Aleksandr Tsabadze filmis
«Plekk».

matsiooni, ta ei kujune dialoogiks. Ena-
masti on see loba, s6im, #dhvardused,
nigelemine. Autor rikastab faabulat
tagaajamiste ning maanteeroovlite ootu-
se drevusmeeleoluga. Ent koik vilised
ohud maandatakse oskuslikult, need ei
tekita mingit kahju reisijateha. Ainus
oht, mis neid varitseb, on too hermeeti-
line, hingetu, viha, vaenu, l6putu soim-
lemise ning {ikskoiksuse 6hkkond, mis on
vallutanud selle mikromaailma — mégi-
teel lookleva autobussi. Filmi finaalis
istutakse kiill korraks iimber nailonkuu-

se ning lauldakse gruusia laulu, on aga
viahe usutav, et katkenud vastastiku-
seid sidemeid voiks veel kokku solmida.
Nagu toonitab kas vo6i iiks varasem
stseen, kus udust ujub vilja kiiiinlatule-
des sirav toelise kuusega autobuss, mil-

lest kostab kellahelinat ja heledat naeru,

ent sellesse on meie reisijatel uksed su-
letud.

Rohket tdhelepanu ning mitu festi-
valiauhinda on pilvinud S. Rusthaveli
nimelise Teatriinstituudi filmiosakonna
lopetanu Aleksandr Tsabadze diplomi-
t66 «Plekk» (1985), mis valmis poolsalaja
(kasutati iihele teisele filmile eraldatud
linti) Gruusia Televisioonis. Esmakord-
selt Noukogude filmis kisitleti selles
noorte hulgas levivat narkomaaniat. Te-
gevus toimub raudbetooni ning paneeli-
dega piiratud tehismaailmas, kus pime-
datel tidnavatel libisevad varjudena rock-
kultuuri lapsed. Kes nendest otsib elu
aseainet miirtsuvas muusikas, kes uimas-
tites. Oma aja tiiiipiline esindaja on pea-
tegelane KiSo. Ta on kiillalt andekas
ning méngib mitut pilli rockansamb-
lis. Ule koige armastab Kiso vabadust,
ta pole ei karjerist ega konformist, ta
tahab vaid, et teda ei puudutataks ega
segataks. Tema eluprogrammiks on kéi-
gest eemal olla ning mitte millessegi
sekkuda. Aktiivne sotsiaalne protest, mis
kunagi néiteks oli omane «inglise noor-
tele vihastele meestele», pole Kiso polv-
konnale vastuvoetav. Nad on apaatsed
ning elust vasinud.

Paraku muudab juhuslik seik Kiso
elu moneti teiseks. Kergemeelselt kulli
ja kirja méngides kaotab ta miljon siga-
rit. Naljana moeldusse suhtub vastas-
méngija surmtosiselt ning nouab lunas-
tuseks 3000 rubla, mida KiSol ei ole
muidugi kuskilt votta. Parast koik-
voimalike wvariantide proovimist tuleb
abi sealt, kust seda poleks voinud ooda-

ta — nimelt pakub sober talle magne-
tofoni ostuks kogutud raha.
Filmis «Plekks puudub valgus.

A. Rehviasvili teoses ¢«Samm» vois pea-
tegelane valida uue tee, mis vahest kiill
ei vii sihile, ent valikuvoimalus siiski
sdilis; A. Tsabadze loo traagilises finaa-
lis seevastu jadb KiSo tumeda plekina
polvitama sébra surnukeha korvale.
Mo6édunud aastal Cannes’'is auhinna-
tud Nana DZordzZadze «Robinsonaad ehk
Minu inglise vanaisa» (1986) on esindus-
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74 mad kui

Uue véimu esindajod «Robinsonaadis».

film, mida iseloomustab erakordselt kor-
getasemeline pildikultuur (operaatoriks,
nagu ka filmis «Nailonkuusk», Neuko-
gude Liidu suurimaid oma ala meistreid
Levan Paatasvili), siigev humanism, era-
kordne ausfus ning huvi oma msa ja
rahva mineviku vastu, fantaasiarikkus,
siizee ootamatu arendus. Stsenaariumi
autoriks on lavastaja abikaasa I[rakli
Kvirikadze, Gruusia nimekamaid ning
andekamaid rezissoore, keda maletame
filmide «Kann», «Anaras ning «Ujujas»
loojana. Viimati nimetatu tuleb eelkoige
gilme ette «Robinsonaadi» vaadates —
kahtlemata on I. Kvirikadze teened ena-
vaid stsenaariumi kirjutami-

Nona DZordZadze koos meie maa idhe meisterli-
kuma operaatori Levan Paataiviliga «Robinso-
naadi» vitetel.

ne. Abielupaar on, muide, teinud koos
veel paar liithifilmi, millest «Teekonda
Sopotisse» pérjati moéodunud aastal
Oberhausenis.

Filmi siindmustik hargneb kahel aja-
tasandil: meie pievil, kus peategelase
pojapoeg piiiiab taastada oma inglasest
vanaisa elu ja surma saladust ning
iithtlasi kajastada seda siimfoonias, ning
esimestel revolutsioonijargsetel aastatel.
Nimelt saabub 1918. aastal Batumisse
noor inglane Christopher Hughes, et
alustada teenistust Londoni—Delhi te-
legraafiliini kiimne kilomeetri pikkusel
loigul, mis ldbib mégist Gruusiat. Para-
ku on ajad muutunud ning uus voim ei
taha tunnustada kuningliku impeeriumi
suveraanset territooriumi, mis lepingu
kohaselt paikneb iga telegraafiposti iim-
ber kolme meetri raadiuses. Nii asub
Gruusia Robinson relvaga kaitsma Suur-
britannia voorandamatuid oigusi.

Suurepédrane huumor, grusiinlaste
iseloomujoonte siigav analiiiis, kodumaa
ajaloo detailne tundmine, tragikoomika
ning liifiriline tundelisus — see koik on
«Robinsonaadis» liidetud iihtseks tervi-
kuks. Kui lisada veel. et filmi kujundi-
keel on tavatult peen ning variatsiooni-
rikas, jadb vaid todeda, et N. Dzordzadze
debiiiit on iildse iitks sdravamaid teoseid



gruusia kinematograafias viimastel aas-
tatel. :

Kindlasti peaks mainima veel paari
to6d, mis on juba leidnud tunnustust
meie maa kohalikel festivalidel. Giorgi
Sengelaia (kuulsa «Pirosmani» autor)
uusim film «Hareba ja Gogia» (1987) on
vanade postkaartide tonaalsuses teosta-
tud, aeglasg riittmiga, rahvuslikke karak-
tereid ning tavasid iiksikasjalikult kir-
jeldav elitaarne pénevusfilm. Aktuaal-
seks muudab selle 6ilsa réovlibande loo
eelkoige terav protestivaim venestamise
suhtes.

Nodar Managadze «Hei, maestro!l»
(1987) on aga jutustus andekast muusi-
kust, kel paraku ei laabu eraelu ega
saa teoks loomingulised kavatsused.
Nukrates toonides, heatasemelise teos-
tusega film kutsub iiles hingesoojusele
ja vastastikusele moistmisele.

Analiiiisides gruusia filmikunsti, hak-
kavad silma kaks algupérast, grusiinlas-
tele ainuomast joont. Esiteks voib ta-
heldada tervete kinematograafiliste dii-
nastiate olemasolu — paljud loojad
on iiksteisega mingil mééral sugulus-
sidemetes. Ja see pole tulnud kahjuks.
Ullataval kombel on andekatel isadel
ka andekad lapsed, mida naiteks ei voi
kaugeltki alati vdita «Mosfilmi» diinas-
tiate puhul. Ning teiseks: kui gruusia
rezissoor tootab voorsil, siis paistab tema
loomingust igal juhul vilja rahvuslik
joon. Nii on O. Ioseliani «Kuu lemmi-
kud» ikkagi eelkodige gruusia film, aga
ka aastaid «Mosfilmis» tootanud Georgi
Danelia teostes on tuntav see tihe seotus
oma rahvaga. Samas aga on kas voi
Andrei Mihhalkov-Kontsalovski Holly-
woodis tehtud filmidest raske leida mi-
dagi ehtsalt venepérast. Ent mis voiks
veel paremini iseloomustada iihe rahvus-
liku filmikoolkonna elujoudu, kui ise-
endaks jaddmine isegi voorsil? Voi tsi-
teerides rezisso6r Karaman (Guguli)
Mgeladze filmi «Juured» (1987, koostoos
Prantsusmaaga) peategelast Giorgi Za-
kareisvilit: «Inimene nagu puugi ei saa
elada ilma juurteta. Pea meeles, sinu
juured on seal, Gruusias.»

Viimaste aastate rahvusvaheliselt hinnatuim ndu-
kogude filmipaar Nana DzordZadze ja Irakli Kvi-
rikadze.

Dodo Abasidze Karaman Mgeladze filmis «Juu-
reds.
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FILMIKIRJUTISTE VOISTLUS

Eesti Kinoliit, ENSV Riiklik Kinokomi-
tee, ajakiri «Teater. Muusika. Kinos, ajaleht
«Sirp ja Vasars ja Eesti Filmiklubide Selts
kuulutavad valja filmikirjutiste voistluse.

Teemaring pole piiratud, samuti mitte
voistluskirjutiste Zanr. Isediranis oodatakse
artikleid eesti filmikunstist, nii uutest kui ka
varem valminud filmidest.

Toéode soovitav pikkus on kuni 15 normaal-
reavahega masinakirja lehte. Todd esitada
kolmes eksemplaris ja varustada mairgu-
sona ning autori siinniaastaga. Lisada mér-
gusonaga kinnine timbrik autori andmetega:
perekonna- ja eesnimi, siinniaasta, téokoht voi
opiasutus, aadress ja telefoninumber.

Korraldustoimkond on otsustanud auhin-
nad vilja panna kahes kategoorias.

1. Kuni 30-aastased autorid:

1 auhind — 200 rubla,
II auhind — 150 rubla,
III auhind — 100 rubla.

2. Ule 30-aastased autorid:

I auhind — 200 rubla,
11 auhind — 150 rubla,
IIT auhind — 100 rubla.

Peale selle kaks eriauhinda parimale kirjuti-
sele eesti filmikunstist 4 100 rubla.

Vastavatasemeliste toode puudumisel on
ziiriill o6igus auhindu {ldsumma piirides
teisiti jagada.

Paremad to6d avaldatakse ajakirjas «Tea-
ter. Muusika. Kino» ja ajalehes «Sirp ja Va-
sars ning honoreeritakse iildises korras.

Voistlustood saata hiljemalt 15. detsemb-
riks 1988. a aadressil: 200090, Tallinn, Narva
mnt 5, postkast 51, «Teater. Muusika. Kino»,
filmikirjutiste voistlus.

6. september

11. september

11. september

|
'16. september
|

17. september
|

|
!
17. september

26. september

| 30. september

- OmmerE!

— RUDOLF ALLER,
teatrikriitik 75

— VENNO LAUL,
koorijuht, TRK rektor,
Eesti NSV rahvakunst-
nik — 50

— AVO TAMME,

saksofonist,
dzédssimuusik — 50

— KALJU LIBLIK,
Eesti TV helireZissbor
— 70

— MAARJA HAAMER,
«Estonias ooperisolist,
Eesti NSV teeneline
kunstnik — 50

— ANNA EKSTON,
ballettmeister, endine
Koreograafiakooli
direktor, Eesti NSV
teeneline kunstitege-
lane — 80

— ENDEL AIMRE,
«Vanemuise» solist,
Eesti NSV teeneline
kunstnik — 70

— HILDA SOOPER,
Toolisteatri ja «Vane-
muise» kaunaaegne
niiitleja, Eesti NSV tee-
neline kunstnik — 80




ifeel iiks selts...

28. detsembril 1895. aastal korraldasid
vennad Lumiére'id Pariisis esimese tasulise
filmiseansi ja seda peetakse X muusa siinniks.
Filmist kui kunstist saab aga rddkida vahest
alles seoses D. W. Griffithi «Rahvuse siin-
niga» (1915). On tdhelepanuvéirne, et esimese
avaliku kinoseansi eest kasseeriti kohe sisse ka
raha. 1920. aastate algul tekkis prantsuse
avangardistlik film, mis teataval méidral vas-
tandas end kommertslikule filmile. Ent toeta-
jaid, ka rahalisi, oli sellelegi vaja ning umbes
samal ajal tekkisid esimesed filmiklubid. Ilm-
selt oli neid ka varem — méned aastad tagasi
demonstreeriti Moskva filmifestivalil Yves
Boisset' linateost <«Edasi, isamaa pojads
(1981), kus I maailmasdja keerisesse sattunud
peategelane loob armees filmiklubi. Kiillap
polnud see péris ohust voetud toik. Ent igal
juhul voib filmiklubide esimest hoogsat aren-
gut siiski tdheldada seoses prantsuse avan-
gardismiga. Ka hiljem on filmiklubide hiilge-
aegu saanud alati seostada filmikunsti uuen-
duslike ldbimurretega. Nii olid filmiklubid
aktiivsed prantsuse filmi ¢uue laines toetajad
1960. aastate algul; Noukogude Liidus moo-
dustati hulgaliselt filmiklubisid just ajal, mil
meie iihiskonnas piiiiti esimest korda jagu
saada stalinismist. Seisakuaastatel tuli kiill
uusi klubisid juurde, kuid neile vaadati kéérdi
ning mitmedki pidid oma tegevuse lopetama
pérast seda, kui julgeolek oli nende t66 vastu
haiglast huvi tundma hakanud.

Praegu on NSV Liidu filmiklubide liiku-
mine saanud uue hoo. Paraku on liidrite vas-
tastikune négelemine ning Moskva biirokraa-
tiamasin esialgu peatanud NSV Liidu Filmi-
klubide Fodderatsiooni loomise. (Oleme ka
selles suhtes unikaalne riik, et ithena vihestest
pole me siiani liitunud Rahvusvahelise Filmi-
klubide Féderatsiooniga.)

19.—20. martsil olid Tallinna Kinomajas
koos Eesti 41 filmiklubi esindajad, kes kahe-
péevase t66 tulemusena panid paika Eesti
Filmiklubide Seltsi alused. Seltsi loomine toi-
mus ilma eriliste raskusteta. On aga selge,
et edaspidi ei laabu- kdik lihtsalt, eriti kui
seatakse eesmirgiks edendada radikaalselt
meie filmikultuuri. Seltsi t66 ei tohiks mingil
juhul piirduda vaid liikmesklubidevahelise
suhtlemisega, kindlasti on olulisem tegevus,
mis aitaks parandada kogu eesti rahva osa-
saamist filmikunstist. Filmiklubid peaksid
olema see aktiiv, kelle kaudu toimub filmi kui
kunsti propageerimine laiuti.

Piiiiaksime niiiid sonastada pohiiilesanded,
mille lahendamisele peaks selts oma jéu raken-
dama.

SULEV TEINEMAA

1. Eesti Filmiklubide Selts peab saama
oma maja, mis koordineeriks ning suunaks
kogu Eestit haaravat alternatiivset filmilevi.
Eestlast ei rahulda juba ammu see piiratud
filmide valik, mis ldbi Moskva paisatakse
iithtlaselt nii Vladivostokki kui ka Nuustakule.
Eesti Kinoliidu ettepanekul tahetakse Tallinna
kinost «Helioss kujundada Eesti Kinokeskus,
mis esindaks Kinoliidu, Seltsi ja meie stuu-
diote ithishuve ning oleks alternatiivse levi
organiseerija, aga ka filmi(ajaloo) uurimis-
keskus.

2. Tuleb astuda Rahwvusvahelise Filmi-
klubide Foderatsiooni liikkmeks. Sel kombel
saame kasutada nende fonde ning tut-
vustada eesti filmikunsti rahvusvaheliselt.
On vidhe usutav, et Moskva lihedal Beldje
Stolbds asuvas Liidu ainukeses enam-vihem
tdiuslikus filmifondis voetakse Eesti Filmi-
klubide Seltsi vastu kui arvestatavat partne-
rit. Kes seal korragi kdinud, peaks selles veen-
dunud olema. Meie Eestis tahame aga vaadata
ning tutvustada neid filme, mida meie digeks
peame. Seepirast on tarvis laiendada igakiilg-
selt sidemeid vilisriikide esindajate ning
soprusiithingutega — enamasti on nad vastas-
tikusest koostdost huvitatud.

3. Tuleb organiseerida pidev ning massi-
line filmialaste triikiste paljundamine.

4, On vaja regulaarselt korraldada Eesti-
maa eri paigus piirkondlikke filmipéevi, et
taastada selle kunsti kadunud maine rahva
hulgas.

5. Eesti koolidesse tuleb viia sisse kine-
matograafia aluste siisteemne opetamine, mil-
lega peab kaasnema laialdane filmide tutvus-
tamine. Joudu selleks peaks olema — juba
praegu todtab péris mitmes koolis edukalt
filmiklubi.

6. Selts peaks toetama rahaliselt filmi-
kriitikute ning -teadlaste tegevust, niiteks
filmikirjutiste voistlusi. Ent edaspidi — miks
ka mitte filmitegemist. Mujal maailmas abis-
tavad paljud iihiskondlikud ning piirkondli-
kud organisatsioonid filmitegijaid materiaal-
selt. See looks eeldusi séltumatu filmikunsti
tekkele.



Eduard Tubina kirjad Heino Ellerile (IT)*

Stockholm, 15. 5. 62
Kallis Maestro,

nagu nded, olen vdga Iohakas oma kirjavahetuses. Ei tea, kuidas see aeg Fkiill
nii ruttu jookseb; olen tahtnud Sulle juba ammu kirjutada, aga ei joua ega jéua
niikaugele.

Kdoigepealt Sinu juubelist. Kuulasin raadiost iilekannet ja olin selletdttu ka nagu
kaasas.' Siimfoonia tundus,” jah, nii dirigendile kui orkestrile veel mitte piris
kiipsena, kuid nauditav oli see siiski ja kinnitas sama muljet, mida sain juba too-
kord Sinu juures pégusast partituuri lehitsemisest: mehine, kindla rithiga muusika,
vdga selge viljenduslaadiga. Ja ideeliselt viga tasakaalukalt libi viidud. Nii et
suur aitdh! — Uldiselt oli kogu kontsert vdga meeldiv ja tervituste osa kujunes
ju siidamlikuks ning soojaks, aga teisiti see ju olla ei saakski. Kahju, et ise
pidin leppima ainult kauge eemalseisjana.

Sa saatsid mulle kutse ja see tegi suurt headmeelt, leides seal Sinu foto,
mille ise olin Tallinnas vdtnud. Nii et minu karjddir fotograafina on niiid ka
juba olemas! Kui Sulle see foto meeldib ja Sa neid veel tahad saada, siis kirjuta
mulle sellest. Mul on negatiiv ilusasti alles ja vdin kopeerida sealt niipalju kui
soovid.

Kirjutasid oma Moskva reisist ja et ei kuulnud Viini filharmoonikuid. Mina
Stockholmis kuulsin neid ka kahjuks ainult raadios. Nad andsid siin iiheainsa
kontserdi ja pileti eelmiiiik avati kuu aega varem. Ldiksin esimesel hommikul kohe
piletisappa, kuid kéik oli poole tunni jooksul vdlja miilidud (saalis umbes 2000
kohta) ning hiljem kalli hinna eest altkde osta polnud mdtet — olen ju varem
niihdsti orkestrit kui Ka~ajani kuulnud ja kiillap saan neid veelgi kuulda, kui sinna-
poole sdidan. Seekord tundusid nad raadios veidi pingutatuna, kuid see on tavaline
vdsitavatel reisudel, kus koik toimub erakordsetes tingimustes, — Niiiid kdib
siin iiks haruldane film «Rosenkavaliers® —, mis on filmitud otse Salzburgi uues
ooperimajas ja nimelt nii, et kuus eri kohtadele iilesseatud kaamerat filmisid kor-
raga etendust ning pdrast monteeriti nendest kuuest filmist kokku see nii-Gelda
resultaat. Tulemuseks on niiiid ooperietendus, kus vaataja ei jilgi lava mitte ainult
oma istekohalt, vaid on nagu vahenditult tegelastega kontaktis: ndeb seda, mis
laval on just kdige tdhtsam, ndoilmeid, liigutusi, omavahelist mdngu jne. ldhe-
dalt. Ooper algab filmis sellega, et Karajan tuleb ldbi orkestri oma pulti, kum-
mardab, haarab taktikepi ja lahti liheb sdrav Straussi muusika. Jdlgime diri-
genti niikaua, kuni avaneb eesriie. Iga vaatuse jdrele on vaheaeg, lopus tulevad
tegelased ning dirigent lavale ja tdnavad, kuna kinopublik aplodeerib — kdik nagu
pdris ooperis. Ma ei ole midagi nii haruldast varem ndinud ja olgugi, et «Rosen-
kavalier» on ldbi ja ldbi tuttav, mitu korda ndhtud ning veel enam kuuldud —
isegi plaadid on omal kodus —, istusime naisega kinos kogu pingega need 3'/, tundi
dra. Igatahes geniaalne leiutis mehe poolt sedaviisi ooperit filmida — ta on varem
samamoodi filminud ndit. Moskva «Boléoi Ballettiv — ja kui nii edasi ldiheb,
pole varsti enam tarvis sdita ei Viini ega Milanosse ega Moskva véi Londoni —
ainult kinno.

Olin senini viga ametis oma tavaliste kevadiste tiddega. Niiiid sai kdik dra tehtud
ja puhkan veidi, et siis asuda oma asjakeste korraldamisele. Suve madtlesime
saata mddoda tootegemise tihe all, et siis septembri algul teha iiks pikem puhkus-
reis léuna poole. Nii oli see ka méédunud aastal; arvasime, et nii saab kokku
pikema suve, kuid siinne polnud midagi vddrt, sadas ja oli kiilm. Ehk seekord
ndkkab paremini.
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Heino Eller. 1961. Eduard Tu-
bina foto, tehtud hotellis «Pa-
lace» nende esimesel kohtumisel
pdrast séda.

Soovin Sulle ja abikaasale hdsti kena ja kosutavat puhkust! Kui Sul vahepeal
tuju ja tahtmist on, oleks kena saada Sinult mdne reakese. Piiiian ka ise korralikum
olla oma kirjovahetuse pidamises.

Sulle kdigeparemat soovides
Sinu E. Tubin
Abikaasa poolt teile mdlemile siidamlikke tervitusi!

Stockholm, 10. dets. 62
Kallis sdber,

suur tdnu Sulle kena kirja eest! Sain selle juba kiimmekond pdeva tagasi, kuid
vastusega polnud mahti enne kui alles tdna — igasugust diendamist tuli ikka
vahele.

Mind roomustab vdga, et mu fotodel selline hea minek; ega Sul ei maksa viima-
seid hoida, anna ainult mdrku, ma teen kohe uued. Negatiiv on ilusasti alles ja suu-
rendamisaparaat koigi vedelikkude ning vannidega on ka olemas, samuti paber.
Teen vahest seda téod noh nii meelelahutuseks: on pisut lihtsam kui komponee-
rimine, sest pilt saab valmis umbes 3 minuti jooksul. Samuti on kogu seda apara-
tuuri tihti tarvis mu nooremale pojale, kes palju parem fotograaf kui mina. Terve
see lobu ei maksa peaaegu midagi, kuna niihdsti filmid kui ka vedelikud ja paber
on siin vdga odavad. Nii et jddn ootama Sinu jdrgmist tellimist!

Méédunud suvi oli ka siin viga vesine — nddalate viisi sadas iga pdev, piikest
polnud iildse ndhagi. Mul oli abikaasaga jille valesti kalkuleeritud: arvasime, et 719



peame siin suve ldbi ja siis ldheme votame lisa lounamaalt, kuid siin polnud kuigi
lobus alalise vihma kdes ning 15. septembrist 16. oktoobrini Vahemere ddres hakkas
ka juba siigis pdrale joudma. Pdikest oli seal siiski meie jaoks kiillalt, samuti
oli vesi soe, kuid pdevad ldksid jdrjest lihemaks ja ohtuti tundus juba niisket
jahedust. Igatahes jdrgmisel aastal oleme targemad, sdidame siit augusti algul
minema — siis on lounas kdige kuumem. Ent monevdrra huvitav oli niiidki
meie reis; sattusime kohta, kus turistid pole veel joudnud maa omapdra dra rik-
kuda. Koik liikus ja elas seal nagu kauges minevikus voiks ette kujutada: maja-
pidamisloomad on eesel ja kits — iiks teeb téod, teine annab piima. Elatakse
vidga tagasihoidlikult ja meie arvates vaeselt. Kdik on kole odav, ka veinikene, mis
kuulus iga s66gi juurde ja mille eest meil ei tulnud maksta midagi! Meri annab
kala, mis on iiks peatoidus, teine on kanapojad; vdga harva saab ka loomaliha.
Kitsepiim, kitsejuust, kitsevdi, oliivikesed, puuvili, salat — siitia sai korralikult ja
suurepdrane liivarand, nii pikk kui silm ulatas ndgema, tdiesti meie pdralt! Mis
veel soovida? Muidugi ei mingit iihendust vdlisilmaga; raadiost tuli véoras keeles
parinal igasugu juttu, seda meie ei kuulanudki, ajalehtedest samuti ei saanud suurt
midagi aru. Aga puhkuseks polegi vaja ei raadiot ega ajalehti, arvan mina —
las maailm elab natuke aega edasi ilma minuta. Tagasi joudes asusin tddle ja
tegin valmis iihe sonaadi sooloviiulile. Pole veel kuulnud, vdibolla tuleb midagi
siluda. Praegu on kdsil iiks lugu keelpillide orkestrile’ — tellimisté6, ndis, kuidas
annestub. Eks selle valmis saades peaks nagu hakkama mdtlema midagi suuremat —
kui joudu jatkub.

Sa kirjutad Fortunatovi soovidest.' Kui kohtad Tormist, palun iitle, et ta kirju-
taks Fortunatovile, et mul pole midagi selle vastu, kui nemad tahavad midagi triik-
kida. Muidugi pole honorarile loota, kuid mis sellest. Samuti ka, et ma pole unusta-
nud oma lubadust neile midagi saata — see, mida lubasin, oli [2.] klaverisonaat
a. 1950. Ldhemal ajal saan ma kdtte iihe helilindi koopia (mingib Olav Roots) ja
saadan koos noodiga kas Tormisele véi otse Moskva. Samuti véiks Fortunatovi
informeerida, et Neeme Jdrvi juhatab Leningradis mu 6-ndat siimfooniat 30. det-
sembril (ta kirjutas sellest mulle). Viéibolla tehakse seal sellest helilint, mida Fortu-
natov vdiks omale laenata; partituuriga on muidugi tdibaram lugu, seda pole trii-
kitud, kuid ehk saab seal dra kirjutada. Igatahes Tormis voiks neid kiisimusi Fortu-
natoviga ldbi arutada.

Soovin Sulle, ehkki vast veidi varem kui see kombeks on, kdigeparemat uueks
aastaks; head té6indu, head tervist ja réomsat meeleolu, samuti ka abikaasale.
Olgu Sul ka palju rééomu oma dpilastest, ka neist, kes dZdssi kirjutavad — see on
iiks pdris huvitav ala, kui seda hdsti tehakse.

Siidamlikkude tervitustega minult ja abikaasalt
teile molemile
Sinu E. Tubin

Stockholm, 15. jaan. 1965
Kallis Maestro!

Sain tdna Sinu armsa kirja ja asun kohe vastama. sest muidu vdib see jille
venima hakata ja ei saa ega saa; olen lootusetult laisk kirjutama. Kirjutad, et
oli tore sdit Armeeniasse.’ Ka minul oleks isu kunagi sealpool kandis dra kdia ja
sealt veel edasi natuke — kuni Samarkandini vdlja, mis on juba tdielik Orient.
Kuid kas seda iildse saab teostada, on isekilsimus. Nii palju oleks ndha siin maa-
ilmas, et ega kéike ikka ei joua. — Méoédunud aastal olime 4 nddalat Ibiza saarel
Hispaania ranniku ddres. Oli vadga huvitav. Sealne péllutddé kdib nii nagu meie isade
nooruspdevil, konksadraga, sirbiga ja rehepeks hobuste tallamisega. Mdni iiksik pri-
mitiivne rehepeksu masin oli ka ndha — rikkamatel talupoegadel. Kuid rannas kdib
moodne turisti elu, 66klubid iga 6htu tdie auru all, pdeval kirevates hilpudes
inglise, prantsuse, saksa, rootsi ja teistest rahvustest kokkusditnud kirju kari suple-
mas, kohvikutes vedelemas véi niisama promeneerimas. Ja nii on kogu Vahemere
rannikul, Gibraltarist kuni Tiirgimaani vdlja. Raske on leida kusagil rahulikku
kohakest, kus joledad inglise vanaeided ja saksa longused ringi ei aja! Eeloleval
suvel tahaks minna Kreekamaale. Muidugi on ka seal turistikarjad, kuid mitte
nii tihedalt kui lddnepoolse Vahemere kallastel — sdit on tikk maad pikem ja
kallim. Kavatsus on teha iiks ulatuslikum reis, nii umbes 2 kuud, et saaks rannas
olla ja' ka enam-vdhem tutvuda vana-kreeka mdlestusmdrkidega. Eks nde, kui aeg
kiitte jouab, kuidas rahakott lubab. Aprillis — iilestdusmise piihade ajal — sdéidame
80 paariks nddalaks Rooma, seal on siis vdga huvitavaid vdrke filmimiseks ja Rooma

&



on ju alati tdis vaatamisvddrsusi. Saab niimoodi sellele siinsele iiksluisele elule pisut
vaheldust.

Istun juba augustikuust saadik siin kinni iihe vana ooperi restaureerimisega.
On iiks Alessandro Scarlatti noorpélve t66, kirjutatud 1680. Koik, mis oli olemas,
on iiks «partituury laulu, teksti ja generaalbassi saatega. Mani iiksik jarelmdng
on vilja kirjutatud kee'pillidele. No tegin siis valmis iihe partituuri tdnapdeva
moistele vastavalt, s.t. tuli harmoniseerida kogu kupatus, vdhe sellest, tuli ka
leida viiulitele midagi mdngida, cornod ja oboed juurde lisada ja koik ikka selles
vaimus, nagu oleks S-arlatti seda ise teinud. See oli ju ajastu, kus tarvitati ohtralt
kontrapunkti ning kiriku helitougusid. Tdnu sellele, mis kunagi Sinu juures sai
pohjalikult dpitud, oli see t66 mulle siiski vordlemisi kerge ja kohati isegi huvitav.
Niiiid on veel veidi klaverikoondist vdlja kirjutada, siis on valmis ka. Need vanad
meistrid olid omatmoodi nupukad reeglitest kdrvale hiilima ja vdga tihti kdlab ndit.
péhitoon ning juhttoon samaaegselt:

Vai mis delda ndit. niisuguse koha puhul (métlesin kiill siigavalt, aga paistab, et
sellisel kujul on siiski kdéige parem):

Tenor ja bass

Scarlatti kirjutatud

= =
T (<4

Nii et ega niiiid Pdrdi puhul ei ole motet pead vangutada — uuenduste otsijaid on
ju alati olnud ja nagu Sa vdga éieti tihendad, elab igaiiks oma ajastut. Ma olen
siidamest roomus, et Su dpilased nii agarad on; juba tookord Tallinnas paistis
mulle, et Pdirt on suure lennu ettevalmistusi tegemas. Ja ta véib tdnada taevast,
et tal on nii hea dpetaja olnud, kelle abil ta omandab tehnika, selle koige aluse.
Siin ma vaatan neid noori, moned neist pole tundigi kusagil dppinud, katsetavad
ka iiht-teist, métlevad isegi vdga erilisi vigureid vdlja, aga see kdik ei aita, pole
vdimet ega oskust seda iiles kirjutada, mis véibolla fantaasia ehk nii-delda «énnelik
silmapilk» pdhe téi. Jddb arendamata, tooreks ja maitsetuks.

Sain mdédunud aastal hakkama iihe veidra looga: kontsert balalaikale ja
orkestrile®. Goteborgis on nimelt iiks isedralik mees, vene piritoluga, arst, balalaika
virtuoos ja peale muu veel meister piistoli laskmises.” Kdis minu juures ja demonst-
reeris oma pilli ning mul kukkus suu lahti. Poleks uneski véinud arvata, et selle
viletsa riistaga saab nii toredasti mingida! Erilised vdimalused akordide, iga-
suguste tehniliste vigurite, ja mis kdige tdhtsam — kantileeni jaoks. Ta oskab
viga esiidamlikult» mingida, kui vaja, justkui viiulit. No siis kirjutasingi talle
piris raske asja, kuid ta 6ppis selle paari kuuga dra; niiid on see juba lindile
mdngitud Goteborgi orkestriga, ise ma sinna ei séitnudki proovideks, kuid olevat
hdsti ldinud ja kunagi mdrtsis tuleb see lint siis mdngimisele Rootsi raadios.
Praegu seisab klaveri peal pooleli Sonaat vioolale ja klaverile." Scarlatti vahepeal
nokitsen seda edasi teha, veebruaris aga, kui ooper tditsa valmis, liheb t66 tdie
auruga lahti. Eks siis jdlle ndeb, mis edaspidi teha, plaane on palju, kui ainult
aega ja joudu jdtkub.

Siinne muusikaelu on kuidagi imelikult soiku jddnud. Filharmoonia orkestri
kontserdid — 2 korda nddalas — ei paku midagi huvitavat. Ikka valdavas enamuses
pakutakse sama vana: Mozart, Beethoven, Brahms, Sibelius. On ka arusaadav, sest
kontsertpublik, see kes aboneerib, koosneb just sellisest traditsioone armastavast
vanemast pélvkonnas. Noored jdllegi, nagu protestiks, harrastavad teist ddrmust:
eksperimente, nagu ndit. sellist, mida ingliskeeles kutsutakse «happening», voi
siis sedasorti ekonisertes, kus pianist mdngib paar takti, itleme, Chopini, siis
hakkab rusikatega klaverile taguma ning kisendama, teeb igasuguseid vigureid
ja toob lopuks elektrisae ning saeb sellega klaveri pooleks. Leidub muidugi hka
igatsorti vahepealseid mehi, kes kirjutavad ka tésist muusikat tdnapdeva vaimus. 81




Esmakordsete ettekannete eest hoolilseb Rootsi Raadio, see on nagu traditsiooniks
saanud, et koigepealt tuleb uus asi raadios, siis véibolla vatavad filharmoonikud
kavasse. Kuid raadio korraldab ka avalikke kontserte, ménikord vidga moodsa
kavaga, neid on aga siiski hooaja kohta vdhe, nii umbes 10 kontserti. Raadio-
orkester on niilid viga hea, umbes 100-liikmeline ja voivad hakkama saada iiks-
koik missuguse iilesandega. — Siis on ju veel muidugi ooper, tdiesti omaette
asutes. Kuid ka seal kdivad need vanad publikutiikid, mille autoriteks Verdi,
Puccini, vahest ka Mozart, Wagner ja teised sellised. Nii et just ei tomba ei kont-
serdile ega ooperisse. Muretsesin enesele koju ithe véimsa stereo sisseseade — gram-
mofoni muidugi —, millel on hea raadio, viga head valjuhddildajad ja kévendaja
kaasas; iga asi on omaette, kdik monteeritud piki seina raamaturiiuli sisse. Kuulan
kodus hdid plaate esmajdrguliste solistide, dirigentide ja orkestritega, ning ka huvi-
tavamat, mis tuleb raadiost, ning kdin selletottu kaunis vihe kontsertidel, ooperis
peaaegu iildse mitte. Olen muutunud mugavaks, véibolla ka liialt noudlikuks ning
ei rahuldu keskmise ettekandega. Aga mis sa teed, kui oled oma 40 pikka aastat
tkka Jdrjest kuulnud iihte ja sedasama, kas vadi nditeks Beethoveni, siis lopuks
tahad seda hdsti ning veel paremini kuulda, keskmine ettekanne ei rahulda
tildse mitte. Palju tihendab ju muidugi ka see, kui oled seda mdonikord juba viga
hids ettekandes kuulnud; siis halvem ajab ainult hinge tdis.

Nii see elukene liigub vaikselt edasi. Pojad on moélemad ammu tdiskasvanud,
vanemal pojal oma pere, kaks last, vanem neist liks mdéddunud siigisel juba
kooli; noorem poeg elab meie juures, kuid ka temal on juba t66 — ta on see, keda
eesti keeles nimetatakse ajakirjanik, kuid mitte kusagil pdevalehe juures, vaid
Rootsi kooliopetajate ajakirja nn. tehniline toimetaja. Teeb vahest muidugi ka
intervjuusid, kui seda ajakirjale vaja, fotografeerib ka, ning kui vaja, siis joonistab
ka. Nii et mitmekiilgne. Eks ta edaspidi, kui omal alal vdlja areneb, peaks joudma
kaunis kaugele, kuid seda nditab tulevik.

«Krati» esietendusel «Es-
toniass 1966. H. Eller, E. T u-
bin, «Estonias teatri direk-
tor R. Hammer abikaasaga,
taga A. Veimer.




Olen niitid Sind péhjalikult dra vdsitanud oma pika kirjaga ja teen sellepdrast
lopu. Palun anna oma odpilastele edasi minu poolt koige sidamlikumad tervitused,
mingu neil hasti!

Sulle ja abikaasale minu ja pere pooll samuti kéige siidamlikumad tervitused!

Sulle head tédindu ning kuldset tervist soovides,

Sinu E. Tubin

Stockholm, 1. dets. 1965
Kallis Maestro!

No nded niiiid, milline laiskvorst ma olen! Juba ammugi olen ikka tahtnud Sulle
kirjutada, aga ei joua kunagi niikaugele. — Kaoigepealt siidamlik tdnu Sinu kirja ja
heade soovide eest! Veetsin seekord oma «juubeliv Kreekas." Istusime naisega
kahekesi sellel 6htul oma hotelli rodul, hea veini, pihklite ja muude maiustuste
juures ja nautisime lounamaa sooja 66d. Joudes juuli alguses tagasi koju, lugesin
lehtedest Tallinnas toimunud kontsertide iile ja siida liks soojaks lugedes, et Sulle
oli antud kimp lilli.""

Muidu oli méédunud kevad pdris ponev siin: kirjutasin vioolale iihe sonaadi,
mida eile kuulsin Tallinna raadiost R. Sepa ja Kelderi esituses — mdngisid pdris
viisakalt ja nii nagu olin moelnud. Siin seda ette kantud veel ei ole, kuna alles
umbes kuu aja eest andsin manele aldimdngijale tutvumiseks. Olin strihhidega hddas
nagu alati ja lopuks Sepa kdest kirjateel ning USA-st siia séitnud Kalami'' abil
sain need enam-vdhem korda. nii et niitid vois juba siinsetele meestele kitte anda;
neil on vaesekestel siin niipalju tédd, et kui poognad pole korras, viskavad tiki
nurka, pole aega neil selle korraldamisega diendada. Kalam sditis terve suve Euroo-
pas ringi iihe Ameerika kammerorkestriga, andsid hkontserte Sveitsis, [Itaalias,
Prantsusmaal, Lddne-Saksamaal ja Inglismaal. Kui orkester lopuks tagasi sditis,
tegi Kalam vdikse hiippe siiakanti. Tal ldheb pdris hdsti USA-s, to6d on kiillalt ja
pdris huvitav t66: mdngib peamiselt kammermuusikat. Poeg on tal komponeerima
hakkanud ja liheb seda ala niiiid siistemaatiliselt 6ppima, koguni stipendiaadina.'”

Vioolasonaadi vaheajal tegin aprillis veel iihe paarinddalase sdéidu Rooma, mis
oli vaga huvitav. Sai palju ndhtud ning isegi paavst jalutas minust paari meetri
kauguselt modda; filmisin teda.

Mai lépul ldks siis jdlle soiduks lahti Kreekasse. Polnud seal ennem kdinud
ning sellepdrast oli palju vaadata. Elasime 10 pdeva Ateenas, kust tegime viljasdite
Delfisse, Korinthi, Nauplioni, Myckenesse. Kolasime mooda Ateena muuseume ja
Akropolist ning teisi paiku. Kui kuidagi vorrelda Ateenat Roomaga, siis muidugi
on Ateena originaal ning Roomas on koopiad, kuid pdris sellist muljet ka ei saa:
Roomas on kogu see vana vdrk korrastatud, selgesti ndhtav ning tajutav, Ateenas
aga osalt veel vdlja kaevamata, véi siis dra rohistunud, nagu veidi. hooletusse
jdetud. Kreeklased on muidugi vaene rahvas ja ei joua kdike vana ka korras hoi-
dagi. Rddgiti, et kui Ateenas maa-alust raudteed tehti, siis toélised rabasid lohkuda
mones kohas eriti ruttu ja katsusid lohutud tikid enne dra vedada, kui moni asja-
tundja professor kohale joudis, sest siis oleks jdlle kogu 66 seisma pandud, el neid
vanu kujusid, kive ja kirju seal peal muuseumi jaoks ettevaatlikult maa seest vilja
korjata. Sest seal on lademete viisi seda vana kultuuri maapéues ja kuhu labida
sisse ajad, sealt midagi ikka leiad. — Kiimnepdevase ringikolamise jdarele liksime
siis 16 km. Ateenast eemale randa nuhkama, kust vahetevahel jillegi mane soidukese
linna tegime. Rand oli suurepdrane, suvitajaid veel mitte liiga palju — juuli ja
august on need sagimise kuud, kus kdik iiksteisel jalus ja mererand paksult rahvast
tdis. Ateenast tuli muidugi laupdeviti invasioon vdlja ja kadus esmaspdevaks jille
dara. Nii see elu laks. Oli vérdlemisi odav, vaatamata sellele, et ameeriklased oma
dollaritega ka seal juba on rahva dra rikkunud. Need jankid on iiks nuhtlus, igal
pool on nad ees, raha on neil palju, kruvivad kéik hinnad korgele. Enamasti vanad
eided, kes ise hdsti arugi ei saa, kus nad on, vantsivad niisama ringi ja prddksuvad
nagu pardid.

Niiiid olen enese jdlle tooga kovasti kinni sidunud: algasin septembri lopul
oma jdrgmist siimfooniat'® ja praegu on kolmas osa lopetamisel; tuleb veel iiks,
aeglane osa, nagu vioolasonaadiski. Liks kdima pdris ruttu, loodan ehk aastavahe-
tusel niikaugele jéuda, et hakkan partituuri puhtalt vilja kirjutama — praegu on
ainult mingi umbkaudne instrumentatsiooni visand. — Siis lopuks veel iiks uudis:

kolin veebruari algul uude korteri, mis palju suurem ja kenam. Seitsmendal korru- g3
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sel, muidugi liftiga, vaade iile metsade ja jirvede. Natuke kaugemal linnast kui
praegu, aga see ei tdhenda palju. Uus aadress saab olema: Nyndsvdgen 56 — VII,
Handen. Nii et kui aega ja lusti on veebruaris ménd rida mulle paberile panna,
ldkita uuel aadressil. Senini aga olen paigal vanas kohas.

Siidamlikke tervitusi Sulle ja abikaasale meilt,
Sinu E. Tubin

Handen, 14. 12. 67
Kallis Maestro!

Soovin Sulle ja Su kaasale kéigeparemaid piihi ning head uut aastat!

Loodan, et Jdrvi toi Sulle dra selle tooriista, mida soovisid. Valisin pdris
hulk aega, oli igasuguseid, aga see tundus olevat koige kindlam ja tugevam.

Omast elust pole just palju pajatada: teen kdvasti tééd. Ooperi'* 2 vaatust on
valmis, uuel aastal katsun viimase, 3-nda ka dra teha. Kirjutan esialgu siiski vdlja
klaviiri, mida ju varem tarvis ldheb kui partituuri. Ja see partituuri vdljakirjuta-
mine saab iiks pikk ja vaevarikas té6 olema — tuleb kindlasti oma mitusada
lehekiilge. Aga mis teha, ooper on niisugune pikk asi, kuigi puhast muusikat arves-
tan kokku mitte rohkem kui 110 minutit.

Abikaasa poolt Sulle samuti kéige siidamlikumaid tervitusi ja hdid soove!

Parimate tervitustega
Sinu E. Tubin

Handen, detsember 1968

Kallis Maestro!

Soovin Sulle kdigeparemat uueks aastaks, head tédindu ja réomsat tuju! Pole
Sulle tiikil ajal kirjutanud, olen laisk pingutava téé jarele selle ooperiga. Partituuri
sain kill juba ammugi valmis ja see seisab mul kodus kapis — senini. Niliid
nokitsen niisama natuke oma I viiulisonaadi'® kallal ja tuletan selle juures meelde
vanu aegu kui istusime koos.

Veel kord kdike head uueks aastaks!

Sinu E. Tubin abikaasaga

Handen, 25. 1. 1970
Kallis Maestro!

Lopuks ometi sain ennast niikaugele, et tegin Sulle valmis moned portreed, mis
Sul pidid otsas olema. Loodan, et niiiid jatkub Sul jdlle neid anda neile, kes kiisivad.
Kui otsakorrale saavad, siis teata aga jdlle, teen juurde. Ega see tegemine iseenesest
pole ju mingi t66, on isegi iisna l6bus, ainult et laisk olen ja ei viitsi kunagi peale
hakata. Mdne aasta eest tegin tihtipeale seda t66d — fotoaparaat oli sageli kaasas
ja sai temaga voetud musi-valgeid pilte, mida kodus ilmutasin ja kopeerisin —
mul ju tdielik sisseseade olemas. Kuid niiiid olen ldinud iile vdrvipildile, seda ise
ei ilmuta, vastav laboratoorium teeb dra ja siis vaatame projektori abil suuri
diapositiive. On nagu kenamad ja nendega pole rohkem téod kui et tuleb raamida
klaasi vahele. Aga eks kevade poole, kui pdevad pikemaks ldhevad, hakkan vist
jille must-valgega ka peale, sest Sinu portreesid tehes tuli selleks nagu isu uuesti
peale.

Aega fotoasjandusega tegelemiseks on ka kole vdhe, vast ainult siis suvel, kui
kaik ametlikud to6d tehtud ja palava ilmaga ka ise oma t66d ei viitsi teha. Plaanis
on sellel suvel jdlle Tiirgimaale séita, seal on vdga palju huvitavat. See Kreeka-
poolne rannik on ju tdis vanu Kreeka ja Rooma impeeriumide varemeid, osalt
isegi sisemaa. Palju on veel tdnapdevalgi vdlja kaevamata, seisvad drarohistanult
keset metsa — terved linnad! Nii et vaadata on seal kiillalt, elu on odav ja veinid
head.

Tallinna sdidust jdid seekord viga head muljed.'"" Ooper véeti ju hdsti vastu,
nagu ndgid, ja kdivat veelgi tdissaalidele, nagu iiks tuttav hiljuti kirjutas. Kahju
muidugi, et Neeme Jarvi seda ei juhatanud, Raudsepp tundub mulle rohkem takti-
l6Gjana kui inspireerijana ja armastab, nagu ndha, eriti vaske vdlja tuua, nii et
kohati tundus, nagu oleks puhkpillide orkestrile kirjutatud. Keelpillidest ta suurt
ei hooli ja need mingisid ka ebapuhtalt ning kiilmalt — no jaa, see on ju meie

84 omavaheline jutt muidugi. Siis on Raudsepal sama maneer, mis kéikidel halbadel



dirigentidel: ta forsseerib igale vdikselegi crescendole suure itousu jirele veel
sforzato otsa! Kui seda polegi, ja kui crescendokene on ainult p-mf, ikka tuleb
sforzato sinna otsa! Efekti pdrast vist, kuid sellega saab ju kéik dra rikutud,
pole mingit iilesehitust enam! Eks ole?

Kuid muidu oli Tallinnas kena, suurepdrased vastuvotud ja armsad tunnikesed
Sinu juures, olgugi et filmikaamera surises, aga see ei seganud ega polnud nagu
aegagi teda tdhele panna. Kui film valmis, siis kirjuta, mismoodi see istumine vilja
tuli, viga ponev on, kuid vaevalt mina seda oma silmaga ndha saan.

Kas nendest saabastest said ikka asja ja kas on soojad ning mdnusad? Esimene
mulje jdi mulle, et on ehk pisut kitsad, aga véibolla oled niiiid dra harjunud.

Sulle ja perenaisele palju siidamlikke tervitusi meilt mélemilt ja palun iitle
Ellule mu abikaasa poolt suur aitih nende ajakirjade eest.

Sinu E. Tubin

KOMMENTAARID

! H. Elleri 75. siinnipéievale pithendatud kontserdil «Estonias kontserdisaalis 9. mirtsil
1962 kolas R. Matsovi juhatusel tema 3. siimfoonia (esiettekanne), N. Jarvi juhatusel
«Koits, «Videviks ja Siimfooniline siiit (+Valge &6+) ning M. Teearu esituses Fantaasia
sooloviiulile.

* Richard Straussi ooper.

¥ eMuusika keelpillideles, lépetatud veebruaris 1963.

! Juri Fortunatov (s 1911), Moskva helilooja ja muusikateadlane, E. Tubina loomingu pro-
pageerija. Ilmselt palus ta viimaselt luba korraldada Moskvas tema 5. siimfoonia kirjas-
tamist; teose partituur ilmuski 1966, aastal koos J. Fortunatovi eessonaga (M, «Muzdkas).
® H. Eller viibis 1964. aastal eesti kunsti dekaadil Armeenias.

" Lopetatud aprillis 1964.

" Nikolai Tsvetnov (Nicolaus Zwetnow, s 1928).

" Lépetatud mais 1965.

" Juunis 1965 sai E. Tubin 60-aastaseks.

" E. Tubina 60. siinnipdeva tihistati Tallinnas siimfooniakontserdiga «Estonias kontserdi-
saalis 17. juunil (kavas: sMuusika keelpillideles, Kontsertiino klaverile ja orkestrile, 5.
siimfoonia; dirigent N. Jiarvi, solist A. Jogi [Kuuseoks]) ja kontsertaktusega Kirjanike
Maja saalis 18. juunil. Viimasel kéneles K. Leichter, esitati E. Tubina Sonaat sooloviiulile
(M. Teearu), Ballaad klaverile (V. Vahi), 2. viiulisonaat (V. Alumiie ja H. Sepp) ning H. Elleri
Fantaasia viiulile ja klaverile (M. Teearu ja H., Tauk). «Kdigile esinejatele anti lilli. Ning
lopuks veel nelkide kimp maestro Heino Ellerile.» (M. Oja ja M. Ténisson. Eduard Tubina
juubelikontserdid. — Kodumaa, 25. VI 1965.) 5

' Endel Kalam, eesti viiuldaja, vicolamiingija ja dirigent (1915—1985), elas alates 1950.
aastast USA-s.

'* Ténu Kalam, pianist, dirigent, helilooja ja pedagoog (s 1948).

' 8. simfoonia, lopetatud aprillis 1966,

' ¢«Barbara von Tisenhusens, lépetatud juunis 1968.

1" Redigeeritud dets 1968 — jaan 1969.

6 E. Tubin viibis Tallinnas seoses ¢«Barbara von Tisenhuseni» esietendusega «Estoniass
4, detsembril 1969 (juhatas Kirill Raudsepp).

Kommenteerinud MART HUMAL
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Kultuuriministeeriumis

30. martsil oli Kultuurimi-
nisteeriumi viimane aastakoos-
olek (enne reorganiseerimist),
jututeemaks 1987. aasta todtule-
mused ning eesseisvad lilesanded
partei uuenduspoliitika vaimus.
Leiti, et on tehtud alles esimesi
samme kultuuritoo viimiseks
vastavusse aja vaimuga. On
kujunemas uut tidpi suhted
loominguliste liitude ja minis-
teeriumi vahel, tahendusrikas on
uute iihiskondlike organisatsioo-
nide (Kultuurifond, Muinsus-
kaitse Selts, Fotoiihing) tekki-
mine, millele on aidanud kaasa
ka ministeeriumi tootajad. Alus-
tanud on tegevust esimesed kul-
tuuriteenuste kooperatiivid. Ka
«Viadukti Stuudios on oma
teket digustanud.

Moodunud aastal toid teatrid la-
vale 69 ndidendit ja andsid 4140
etendust (122 rohkem kui 1986.
a), mida vaatas 1 613 600 kiilas-
tajat (16 300 varasemast roh-
kem). Filharmoonia organiseeris
1987. aastal 4957 kontserti
(679 rohkem) 2 505 400 kuulajale
(239 300 rohkem). Eestis anti
2582 kontserti (52,1% kontserti-
de ildarvust), mida kiilastas
867 100 kuulajat. Keskmine kii-
lastatavus meil on 336 inimest
(55 vorra vahem kui modédunud
aastal). Uldse oli filharmooni-
liste kontsertide keskmine ki-
lastatavus 218 inimest (8 rohkem
kui 1986. a). Kiilalised andsid
meie vabariigis 545 kontserti
(263 900 kuulajat), meie aga and-
sime teistes liiduvabariikides
2375 kontserti (1 638 300 kuula-
jat).

arvud kokku l66di, siis
selgus, et kinnitatud eelarve
tdideti 120,4 protsenti (3 124 000
rubla).

Kolleegium markis kriitiliselt,
et aja noudeid arvestavad iim-
berkorraldused kulgevad aegla-
selt. Otsuses rohutatakse kul-
tuuri juhtimise sisulise jirjepi-
devuse nouet. Tuleb taotleda
repertuaari ostusummade suu-
rendamist, raha teaduslike
uuringute finantseerimiseks.
Koos vabariigi TA ja haridus-
organitega on vaja vilja téotada
esteetilise kasvatuse kompleks-
programm ja taotleda vastava
probleemlaboratooriumi loo-
mist.

Kinokomitees

28. jaanuari istungil tunnis-
tati 1987. aasta IV kvartali sot-
sialistliku wvoistluse wvoitjateks
Valga Rajooni Kinovérk ja Tal-
linna kino «Kajas.

25. veebruaril tehti kokkuvote
laste ja noorte kinoteeninduse
vabariiklikust ilevaatusest.
Parimad — Tallinna kino «Sép-
ruse ja Tallinna 5. keskkooli
koolikino s«Voélukiirs esitati osa
votma liidulisest iilevaatusest.
Filmilektooriumide wvoistlusiile-
vaatuse voitjaiks tunnistati
Paide Rajooni Kinovork ja Tal-
linna kino «Sdpruss.

14. martsil analiiisiti 1987. aas-
ta finants- ja majandustegevuse
tulemusi ning nenditi, et péhi-
lised plaaniilesanded taideti.
31, mirtsil vaadati ldbi «Tal-
linnfilmis 1989. aasta multi- ja
dokumentaalfilmide temaatili-
sed plaanid ning kinnitati «Tal-
linnfilmi» loominguliste toot-
misithenduste kunstinéukogude
koosseisud, kunstinbukogude
esimehed on P. Simm (méngu-
filmide LTU), H. Volmer (mul-
tifilmide LTU) ja A. S66t (kroo-
nika- ja dokumentaalfilmide
LTO).

28. aprilli istungil tunnistati
I kvartali sotsialistliku voist-
luse parimaiks Paide Rajooni
Kinovérk ja Tallinna kino «Kos-
moss».

26. mail analiisiti I kvar-
tali finants- ja majandustege-
vuse tulemusi.

30. juunil tehti kokkuvotteid
kooli- ja épilaskinode XIX vaba-
riiklikust ilevaatusest. 11 koha
said Luunja keskkooli épilas-
kino «So6pruss ja Tallinna 56.
keskkooli koolikino «Jukuo,
B-klassilistest koolidest oli pa-
rim Holstre B8-klassilise kooli
kino s«Rubiins.

Heliloojate Liidus
Teisipaevastel tookoosolekutel
kuulati uwudisloomingut, jaa-
nuaris: E.-8. Tidri 2. suimfoo-
niat; Jari Tamvergi Fantaasiat
floddile ja klaverile; U. Vinteri
koorilaule.

Veebruaris: E, Kapi klaveripala-
de tsiiklit lastele; P. Vihi
«Nelja Reveli graviiliris ja aariat
+«0o0, Maria, vaata me maad!»;
J. Koha Avamingu puhkpilli-
orkestrile; E. Migi partiitat
«Vanalinns; K. Singi «Silen-
cio't Il».

Mirtsis: H. Rosenvaldi Vokalii-
si; B. Parsadanjani 10, siimfoo-
niat; L. Sumera «Saarepiigat ja
Vaskmeests ja «Boris Bjorn Bag-
gerile ja tema sdbrales; A.
Garsneki Triod; V. Ignatjevi le-
vilaulu « Rahurondos (0. Roots).
HL iildkoosolek toimus 12. jaa-
nuaril; muusikateaduse sekt-
siooni koosolek 26. jaanuaril.
Aprillikuu teisipdevastel téo-
koosolekutel kuulati uudisloo-
mingust A. Raiti Viiuliso-
naati; S. Grinbergi siimfooni-
lisi pilte «eLahkumiseds+ ja «Om-
héaidls; U. Sisaski «Triptihhonis
sopranile, segakoorile ja orkest-
rile; 0. Sau 2 preliiidi ja fuu-
gat orelile ning soololaulu oreli
saatel; H. Rosenvaldi «Sonata
capricciots sooloviiulile; R.
Kangro «Viikest siiitis floodile
ja harfile; U. Sisaski kantaati
«Uhe valguse seess metsosop-
ranile, segakoorile, lugejale ja
lodkpillidele; L. Austeri Klaveri-
preliiiidi.

Maikuus — P, Raigi siiiti noorte
puhkpilliorkestrile, laulupeo
avaméangu puhkpilliorkestrile
ning kontsertpala 2-le klarnetile
ja puhkpilliorkestrile; M. Kalari
teatrimuusikat; J. Tamvergi
sonaatfantaasiat «+Eliiseles kla-
verile; U. Lattikase noortemuu-
sikali «Tidhtede pooles. 17. mail
kuulati Tartu heliloojate loo-
mingut, 2. mail riadkis P. Vahi
Vana-India muusikast.

Juunis — H. Kareva Trio
nostalgico't ja Saksofonikvar-
tetti; U. Soomere vokaalsiim-

foonilist poeemi «Metss (J.
Liiv); E. Migi «Cantusts kitar-
rile ja tdellole; A. Petti Kla-
veripreliiiide; J. Tamvergi So-
nata gquasi serana't viiulile ja
klaverile; G. Tanieli Viiulikont-
serti; M. Kuulbergi 5 eesti rah-
vaviisi kolmele instrumendile;
A. Sobra 5. keelpillikvartetti;
V. Kella +Olemists 4-le klarne-
tile ja saksofonile; H. Otsa
Sonatiini altfléodile ja klavessii-
nile. 14. juunil oli A. Mattiiseni
riigieksam, kavas Sonaat t3ello-
le ja klaverile, Siimfoonia, siiit
«Ajaga silmitsi» siintesaatorile
ia kolm laulu.

- "
Kinoliidus
12. jaanuari juhatuse koosole-
kul seati kandidaadid Eesti
Kinoliidu juhatuse sekretéri ja
Eesti Kinofondi direktori koha-



le. Juhatuse sekretiriks wvaliti
J. Ruus.

30. jaanuaril oli Moskva Kine-
matografistide Keskmajas Eesti
filmi 6htu, ndidati dokumentaal-
filme.

3. ja 4. veebruaril toimusid
Minskis «Eesti Telefilmis pée-
vad.

4. veebruari juhatuse koosole-
kul arutati uute Kinoliidu liik-
mete vastuvottu. Salajase haa-
letamise tulemusel said Kinolii-
du liikmekandidaatideks H.
Drui, R. Heidmets, T. Lokk, E.
Oja ja P. Ulevain.

11. veebruaril nadidati Kisinjovi
Kinomajas T. Kase filme.

38. Ladne-Berliini rahvusvaheli-
sel filmifestivalil (12.—28. veeb-
ruar) nididati Eesti, Lati ja
Leedu dokumentaalfilmide ret-
rospektiive,

24. veebruaril arutas juhatus
«Tallinnfilmi» juhtimist; tutvu-
ti Eesti Kinofondi direktori
kandidaatidega ja arutati rah-
vusvahelise multifilmifestivali
labiviimise véimalust Tallinnas.
2,—6. mirtsil olid Tampere rah-
vusvahelise filmifestivali kon-
kurssprogrammis P. Pérna
joonisfilm «Eine muruls, R. Un-
di ja H. Volmeri nukufilm
+Sddas ning M. Soosaare do-
kumentaalfiim «Eiu ilmé -..».
Toimus Eesti dokumentaalfil-
mide retrospektiiv. Grand prix’
— «Suure suudluses» — palvis
P. Pirna «Eine muruls,

10. rahvusvahelisest etnograa-
filiste ja sotsioloogiliste filmide
festivalist Pariisis (4.—15. mart-
sini) vottis osa M. Soosaar oma
filmidega +Sadam uduss ja
s« Uhepuulootsiks.

16. mirtsil oli Moskva Kinema-
tografistide Keskmajas filmi-
ohtu «Eesti dokumentaalfilm
75+. Kaasas olid «Ridnnak ldbi
Setumaa» (1912/138, J. Paasuke),
«Ruhnus (1931, Th. Luts), «Tal-
linn enne ja niids (1939, V.
Parvel), «Noukogude Eestis
(1950), «Jaanipaevs (1978, A.
S66t), «Rahvalaulu autors
(1981, V. Gorbunov), «Ja supp
on valmis oigel ajale (1983,
V. Anderson), sLinnalooms
(1983, P. Tooming), «Jargmine
loosimines (1983, P. Simm),
«Aeg» (1983, M, Soosaar), «Lai-
kuse (1984, P. Puks), «Viljake
(1985, L. Ilves), «Meie, piiris-
saarlased» (1987, S. Skolnikov)
ja «Elu ilma .. .» (1987, M. Sco-
saar).

4,—10. aprillini toimusid Valge-
vene Kinoliidu ja Kinokomitee
korraldusel Minskis Balti liidu-
vabariikide I1I méngufilmipde-
vad. Filmipaevadel kdisid oma
filmidega H. Karis ja A. Tho.
5. aprillil kuulas juhatus T. Ka-
se informatsiooni NSVL Kinolii-
du juhatuse pleenumist, kus
arutati telefilmide tootmise uut
mudelit.

7.—10. aprillini oli E. Sade 11.
filmipdevadel Selbis (Saksa-
maa LV) dokumentaalfilmidega
s«Rannak labi Setumaas (1912/
13, J. Paisuke), «Kolhoos «Uus
Elus» (1951), «Kiinnimehe va-
simuss», +Varanduss, «Jaani-
piaeves ja «Kihnu meess.
10.—13. aprillini toimus Riias
teledokumentalistide seminar;
osalesid M. Jogi ja T. Kask.

17.—27. aprillini viibis Inglis-
maal Briti Filmikunsti Assot-
siatsiooni kutsel NSVL Kinolii-
du 6-lilkmelise delegatsiooni
koosseisus T. Kask. So6idu ees-
mirgiks oli vahetada informat-
siooni ja leida koostoovoimalusi.
23.—30. aprillini kais A. Iho
kunstifilmide rahvusfestivalil
Zakopanes (Poola RV), kaasas
«Mitme kandiga Oun» ja R. Raa-
matu «Porgus.

3. mail arutati juhatuses Kino-
liidu iilesandeid péarast loomin-
guliste liitude juhatuste ihis-
pleenumit.

4, mail nédidati Jerevani Kino-
majas P. Simmi miéngufilmi
+«Tants aurukatla imbers.

11. mail nididati Kiievi Kino-
majas M. Miiiiri dokumentaal-
filme «Miks tihed kukuvads ja
s« Aidake meil elada».

16.—20. maini kaisid Tsehho-
slovakkiz filmitootmisega tut-
vumas-P. Pirn, A. Nuui, K. Kivi
ja J. Poldma.

25. mail arutati juhatuses stuu-
dio «Eesti Kultuurfilms pohi-
kirja. Loominguliste Liitude
Kultuurinéukogusse esitati M.
Soosaar.

28. mail toimus Moskva Kine-
matografistide Majas Eesti fil-
mide &htu. Kavas oli P. Too-
minga &koloogiafilmide sari
«Varandus» I, V, VI, VII, A. Tho
dokumentaalfilm «Mitme kan-
diga Ouns ja debiiiitmingufilm
«Vaatlejas.

31. mail kinnitas juhatus «Eesti
Kultuurfilmis» asutamislepingu.
6. juunil wvaadati Riia Kino-
majas A. Tho mangufilmi «Vaat-

lejas ja 11. juunil P. Simmi
méngufilmi «Tants aurukatla
imbers.

14.—19. juunini viibis kiilalisena
Norra filmifestivalil Grimstadis
P. Tooming, kaasas <Linna-
looms, « Varandus» I—VII ning
P. Parna «Eine muruls ja
A, So66di «Jaanipievs.

15. juunil arutas juhatus stuudio
«+Eesti Kultuurfilms probleeme.
16.—21. juunini kéis Soome
harrastusfilmide festivalil Eesti
filmiamatooride delegatsioon.
27. juuni juhatuse koosolekul
esitati stuudio «Eesti Kultuur-
filmes noukogusse L. Meri, A,
Iho, T. Elmanovits, E. Sade,
L. Ulfsak ja M. Soosaar (nou-
kogu juhiks). Kinnitati 1987. a
kriitikapreemiad. Komisjon

koosseisus T. Kask, 0. Orav ja
H. Volmer mééras 1987. a filmi-
kirjutiste preemiad jArgmiselt:
V. Paasile raamatu ¢«Ajahetked.
Eesti dokumentaalfilm 1920
1940+ eest, M. Lotmanile ar-
tikli «Antigone kaevab laiba
hauast vilja (Thengiz Abuladze
filmist «Patukahetsuss)s eest
(TMK nr 9), T. Elmanovitiile
artikli «Grigori Kromanovi fil-
mids eest («Loomings nr 7) ja
L. Priimaele artikli «+Seitse
eteists» (A, Kurosawa «Seitse
samuraids (1954), kinos <Ek-
raans)» eest («Edasis, 27. XII
1988).

Teatriliidus

18. jaanuaril kohtus teatriloo
sektsioon E. Laasiga. Arutati
Eesti ldhiajaloo probleeme ja
nende kajastusi niitidisteatris.
25. jmanuaril arutas juhatuse
biiroo Teatriliidu kirjastustege-
vust, Kongressi otsust kirjastuse
«Eesti Teaters rajamise kohta
pole praegu voimalik tdita
trikibaasi puudumise tottu Ees-
tis. Biiroo socovitas jatkata
triikkivoimaluste otsimist wven-
nasvabariikidest ja viljendas t6-
sist rahutust eesti kultuurikir-
janduse viljaandmise perspek-
tiivituse ile seoses kirjastuse ja
triikitos vaheneva nuviga viai-
kesetiraaziliste viljaannete
triikkimise vastu. Kogumiku
sTeatrielus temaatikat otsustati
laiendada, nii et see vaiks sisal-
dada ka teatriajaloolisi ja -teo-
reetilisi kirjutisi, mis pole seo-
tud konkreetse kalendriaastaga.
8. ja 9. veebruaril korraldati
koos Teatrite Valitsuse ja Kirja-
nike Liiduga E. Vilde nimelises
kolhoosis dramaturgia-alane
arutelu, Rakvere Teatris vaadati
K. Saaberi ohudraamat +«Kodu-
vadrads.

16. veebruaril tutvus ETL-i
juhatuse biiroo Teatriliidu noor-
tekoondise pohikirja projektiga,
mis kiideti iildjoontes heaks.
Biiroo toetas Eesti NSV Kultuu-
riministeeriumi ettepanekut esi-
tada 1988. aasta NSV Liidu
riikliku preemia kandidaatideks
lavastaja M. Mikiver, dramaturg
J. Kruusvall ja naitlejad R.
Aren, I. Ever ning A. Ukskiila
lavastuste «Pilvede virvids ja
«Vaikuse wvallamaja» loomise
eest V. Kingissepa nim TRA
Draamateatris. Biiroo kinnitas
A. Kurtna nim tolkepreemia
pohikirja.

17. wveebruaril téhistati Kino-
majas naitleja Ants Eskola 80.
aasta juubelit. A. Eskola loo-
mingust koneles L., Tormis, vaa-
dati filme A. Eskola rollidest.
18. ja 19. wveebruaril toimus
Thilisis iileliiduline teatrikriiti-
kaalane konverents, kus kaisid
A. Laasik, M. Otdakovskaja ja
A. Uprus.
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3.—23, mirtsini oli Raemuu-
seumis néitus ¢Noorte teatri-
ruum "B8s. Eksponeeriti L. Blu-
menfeldi, V. Fomitsevi, M. Pot-
tisepa, H. Volmeri ja E. Ouna-
puu tdid.

15. mirtsil toimus juhatuse
koosolek. Arutusel oli teatri-
hariduse olukord Eesti NSV-s.
Ettekannetega esinesid TR Kon-
servatooriumi kateedrijuhata-
jad K. Komissarov ja 1. Kuusk,
ERKI1 dotsent A. Unt ja Tallinna
Koreograafiakooli direktor A.
Herkiil. Arutelus osalesid Eesti
NSV korg- ja keskerihariduse
minister V. Rajangu, kultuuri-
minister J. Lott, TRK rektor V.
Laul, vastutavad todtajad EKP
KK-st, Eesti NSV Ministrite
Noukogust ja Plaanikomiteest.
17. mértsil toimus Pérnu teatris
koolinoorte teatripdev. Esinesid
Konservatooriumi laulu- ja lava-
kunstitudengid ning Koreograa-
fiakooli opilased.

25.—27. mirtsini olid Eesti
NSV ajaloole pithendatud teatri-
péevad Parnus. Tallinna ja
Pirnu draamateatrid mingisid
R. Baluri «Minekuts, Noorsoo-
teater «Kuning Herman Esi-
mests, M. Karusoo trupp «Aru-
annet», Loenguid pidasid E. Laa-
si ja A. Vahemetsa. Toimus ka
kohvikteatri avamine J. Viidin-
gu—T. Ritsepa «Ubtoogas. P.
Pedajas laulis «Ublaules, luule-
teater «Variuss esitas kava
+Arbujate aegus.

28, martsil kohtus teatrirahvas
Mossoveti-nim teatri néaitleja
S. Jurskiga.

6. aprillil toimus draamasekt-
siooni korraldusel kohtumine
retoorikadppejou Tuovi Mono-
laga (Soome), vaadati etendust
«Elu ja armastuses (Elimai ja
rakkautta).

7. aprillil kinnitas juhatuse
biiroo kooperatiivi «Tithi Ruums
kunstinéukogu koosseisus E.
Hermakiila, U. Kaljuste, M.
Kubo, R. Mikkel, T. Rétsep,
dJ. Viiding.

18. aprillil lépetas juhatus
ENSV Teatriithingu liikmete
iimberregistreerimise ETL-i liik-
meteks. Uuteks liikmeteks voeti
RAT «Vanemuises tootajad M.
Solg, S. Leinatamm, K. Loona
ja E. Kroon.

18. aprillil toimus jérjekordne
teatrikriitikaalane kvartalinou-
pidamine teatriloo sektsiooni
juhatuse, teatrite ja ajakirjan-
duse esindajate osavatul. I kvar-
talis ilmunud kriitikat analiii-
sis A. Laasik.

Aprillis toimunud NSVL Teat-
ritegelaste Liidu IV pleenumil
arutati autorikaitse- ja pensioni-
kiisimusi ning voeti vastu laki-
tus XIX parteikonverentsile.
Pleenum otsustas luua sekretiri
koha muusikateatrite alal, sel-
leks valiti A. Mikk, ETL-i ette-
panekul koopteeriti NSVL TTL-i
juhatuse liikmeks M. Kalmet

B8 (J. Jdrveti asemel).

Mais toimus Moskvas NSVL
TTL-i korraldusel seminarkoh-
tumine Peter Brookiga, kus osa-
lesid R. Baskin, E. Hermakiila,
A. Lepik, J. Lumiste, T. Léhmus-
te, I. Normet, P. Pedajas, P.
Tammearu ja P. Volkonski.

6.—10. maini toimus Hiiumaal
vabariiklik kooliteatrite festi-
val. Zirii esimeheks oli A. Uks-
kiila.

10.—13. maini oli Tallinnas iile-
liiduline lavakujundajate semi-
nar.

ETL-i kutsel gastroleerisid Tal-
linnas Tampere Toolisteater
(etendusega sHullumeelse pie-
viks 3.—4. juunil) ja Rootsi
moderntantsu trupp «Naeratav
Koers koos lodkpilliansambliga
«Kroumatas» (13.—14. juunil).
27.—29. juunil toimusid Pérnus
draamanaitlejate Oppepdevad.
Harjutati aeroobikat (juh L. Ma-
gi) ja lavakonet (prof. A, Petro-
va Moskvast, J. Kirillova Lenin-
gradist, D. Mendzina Riiast ja
E. Snjukene Vilniusest).

Noortekoondises

26. jaanuaril kogunes 60 inimest
asutamiskoosolekule, kus leiti, et
seesugust, eelkdige liitu mitte
kuuluvate teatritodga tegelevate
voi teatrialasid dppivate noorte
ithendust on vaja kill, Moodus-
tati pohikirja ettevalmistav ko-
misjon.
22, wveebruaril arutas asutav
kogu pohikirja projekti, mille
muudatustega kinnitas, ja valis
juhatuse: P. Joala (Kunstiinsti-
tuut), A. Toikka (Tudengitea-
ter), A. Talvik (lavakunstika-
teeder), A. Tiirnpu (ETL «Vane-
muises stuudio), T. Kiho («Val-
hallas), M. Pottisep («Vane-
muise» kunstnik), T. Reinau
(«Estonia» solist), I. Papli
(TPed]l niitejuhtimise eriala),
P. Koiv (Noorsooteatri butafor-
dekoraator), A. Uprus (kriitik,
Nukuteatri kirjandusala juha-
taja), P. Tammearu («Ugalas
néitleja), M. Tiks (dramaturg ja
toimetaja). Neist kolm viimast
moodustavad eestseisuse.
21. mirtsil ja 3. aprillil arutas
juhatus koondise eesmérke ja te-
(semissuundi. Kdik koondisse

astamise avaldused esitanud
otsustati lugeda liikmekandi-
daatideks. Liikmeiks kinnita-

mine tuleb augusti viimasele
nédalale planeeritud metsalaag-
ris.

In publico

ESIETENDUSED
TEATRITES

2. jaanuar — J. Karindi, «Va-
nahalb ja Marjakobars. «Vana-
linna Stuudios. (Lavastaja J.
Karindi, kunstnik A. Tarvas.)

22. jaanuar — W. Disney—J.
Kiho, «Miki-Hiir Tondilossiss.
RAT «Vanemuines. (Lavastaja
J. Lumiste, kunstnik J. Vaus.)
29. jaanuar — J. Murrell, «+Ma-
lus. RAT «Vanemuines. (Lavas-
taja U. Vilimaa, kunstnik L. Pih-
lak.)

12, veebruar — 8. Shepard,
«Toeline Ladss. RAT « Vanemui-
nes. (Lavastaja A.-E. Kerge,
kunstnik E. Kittus.)

19. veebruar — T. Williams,
«Vieux Carrés. ENSV Riiklik
Vene Draamateater. (Lavastaja
G. Mihhailov, kunstnik T. Sel-

vinskaja.)
26. veebruar — V. Ojakddru
operett «Maskeraad Ungruss.

RAT «Estonias. (Lavastaja E.
Spriit, kunstnik L. Pihlak.)

27. veebruar — R. Saluri, «Mi-
neks. TRA Draamateater. (La-
vastaja M. Mikiver, kunstnik V.
Fomitdev.)

3. mirts — J. Murrell, +Piike
ja minas». ENSV Riiklik Vene
Draamateater. (Lavastaja M.
Unt, kunstnik M. Kuurme.)

7. mérts — E. Vilde, «Sides.
«Ugalas. (Lavastaja [. Tammur,
kunstnik K. Tool.)

7. mirts — J. Saar—K. Kilvet,
+Kratimings. ENSV Riiklik
Noorsooteater. (Lavastaja K,
Kilvet, kunstnikud H. Volmer,
R. Unt.)

7. mirts — E. Ojaneni ballett
+Seitse vendas. RAT «Vanemui-
nes. (Lavastaja M. Kuusela,
kunstnik M. Hedstréom.)

10. mirts — R. Saluri, «Mineks.
L. Koidula nim Parnu Draama-
teater. (Lavastaja P. Pedajas,
kunstnik V. Tamm).

10, marts — A. Fugard, «Bush-
man ja Lenas., Rakvere Teater.
(Lavastaja T. Pabut, kunstnik
E. Ounapuu.)

17. mirts — G. Puccini, «Ode
Angelica. Gianni Schiccis. RAT
«Vanemuines, (Lavastaja T.
Noor, kunstnik L. Pihlak.)

26. miarts — K. Ilijev, «Akens.
«Vanalinna Stuudios. (Lavasta-
ja H. Cerovski, kunstnik V.
Fomitiev.)

27. mirts — L Iredinsky, sHii-
vasti, Juudas.» Rakvere Teater.
(Lavastaja N. Petrova, kunstnik
V. Fomin.)

30. mirts — J. Genet, «Toa-
tiidrukudes. ENSV Riiklik Noor-
sooteater. (Lavastaja M. Unt,
kunstnikud M. Unt, P. Kéiv.)

31. marts — K. Sink, «Siinni ja
surma lauluds. RAT «Estonias.
(Lavastaja M. Murdmaa, kunst-
nik A. Pidman.) -
31. mirts — A. Ostrovski, «Igal
lollil oma 16bus («Pérast tarku
paljus). RAT « Vanemuines. (La-
vastaja P. Volkonski, kunstnik
E. Ounapuu.)

31. marts — V. Petrov, s«Lu-
memuinasjutts. ENSV Riiklik
Nukuteater. (Lavastaja R. Agur,
kunstnik R. Lauks, nukud L.
Roosa.)

13, aprill — A. Mdlk — A, Sirev,
«0Oitsev meris. Rakvere Teater.



(Lavastaja R. Olmaru, kunstnik

A. Unt.)
16. aprill — M. Rozovski,
«Vossotski kontsert TUI-gs.

ENSV Riiklik Vene Draama-
teater. (Lavastaja A, Tsuker-
man, kunstnik J. Stepanova.)
1. mai — Kaie Korbi loomin-
guline ohtu. P. Téaikovski,
«Serenaade; E. Lazarev, «An-
tonius ja Kleopatras. RAT «Es-
tonias. (G. Balanchine'i ja I.
Téerndsevi koreograafia, kunst-
nik K.-A. Piiiiman.)
4, mai — A. Hmelik, «Meie
koolis on koik korrass. ENSV
Riiklik Vene Draamateater. (La-
vastaja S. Krasman, kunstnik
T. Tepandi.)
8. mai — A. Tsehhov, «Kolm
ddes. «Ugalas. (Lavastaja K.
Komissarov, kunstnik J. Vaus.)
9. mai — A. Senderovas’ ballett
«Maria Stuarts. RAT «Vane-
muines. (Lavastaja U. Vilimaa,
kunstnik G. Sander.)
14. mai — H. Raudsepp, «Va-
heliku wvapustuseds. Parnu L.
Koidula nim. Draamateater. (La-
vastaja V. Rummo, kunstnik
L. Blumenfeld.)
17. mai — A. Biin, «Selles kind-
las kivimajas». Rakvere Teater.
(Lavastaja R. Trass, kunstnik
H. Ménd.)
24, mai — Ch. Perrault—L. Tun-
gal, s Tuhkatriinus. ENSV Riik-
lik Nukuteater. (Lavastaja R.
Agur, kunstnik K.-A. Piiiiman.)
mai — T. Kempinsky,
«Duett iiheles. TRA Draamatea-
ter. (Rihmatéé — R. Raave,
T. Riitsep, J. Viiding.)
29, mai — J. Styne — P. Stone —
B. Merrill, «Diéssis ainult tid-
rukuds. RAT «Vanemuines». (La-
vastaja A.-E. Kerge, kunstnik
M. Pottisep.)
31. mai — V. KorzZets, «HEA
ehk Hirmus eesti asi ehk Rahva-
rinne tegutses. «Ugalas. (La-
vastajad K. Komissarov ja J. Al-
lik, kunstnik J. Vaus.)
4, juuni — H. Laas, +Setu mui-
nasjutuds. ENSV Riiklik Nuku-

teater. (Lavastaja H. Laas,
kunstnik E. Siirak.)
5. juuni — E. Tubin, «Reigi

opetajas. RAT «Estonias. (La-
vastaja A. Mikk, kunstnik
I. Agur.)

ESIETTEKANDED
FILHARMOONIA
KONTSERTIDEL

24. aprill — G. Tanieli Viiuli-
kontsert. Pirnu KEK-i kammer-
orkester, solist L. Erendy, diri-
gent I. Tonisson, Péirnu Rae-
kojas.

6. mai — E.-8. Tiiiiri «. .. de fac-
to» kolmele elektrikitarrile ja
siimfooniaorkestrile, Solistid R.
Lilje, R. Sibul ja R. Vaigla.
E. Tambergi Kontsert sakso-
fonile ja orkestrile. Solist V.
Veski. B. Parsadanjani 9. siim-

foonia. Solist T. Jarvi. R. Ees-
pere «Passioons solistidele, se-
gakoorile ja orkestrile. Solistid
V. Tale3, M. Eensalu, T. Tralla,
T. 8ild, ETV ja Raadio Sega-
koor. ERSO, dirigent A. Vol-
mer.

20. mai — E.-8. Tuiiri Keel-
pillikvartett. TRK keelpillikvar-
tett.

30. mail toimus G. Otsa muusi-
kapievade raames eesti
loojate uute vokaalteoste kon-
kurss. Esikohta jagasid E. Migi
ja T. Lepiku laulud.

ESILINASTUSED
KINODES
(¢Tallinnfilm»)

Dokumentaalfilmid

1. veebruar — «Imetegija volgs
(stsenaristid ja rezissoorid H.
Roosipuu ja E. Séde, operaa-
torid A. Vilu ja H. Roosipuu,
helilooja A. Valkonen, heliope-
raator A, Mind). Kinos «+Kos-
mose.

1. veebruar — «Meie, piirissaar-
lased» (stsenarist, rezisséor ja
operaator 8, Skolnikov, heliope-
raator 0. Alp). Kinos « Kosmoss.
8. veebruar — «Moskva uudi-
seds (stsenarist ja reZisséor
V. Kallaste, operaator V. Skol-
nikov, helioperaator U. Saar).
Kinos «Sépruss.

10. veebruar — «Meie sober jalg-
ratass (stsenaristid V. Kalmre ja
P. Kivine, retisstor H. Roosipuu,
operaatorid A. Vilu, G. Melegko,
P. Ulevain ja H. Roosipuu, heli-
operaator E. Side). Kinos « Kos-
mos».

17. marts — «Kalamees karils
(stsenarist V. Ténisoo, refissoor
T. Kuzmin, operaatorid T. Kuz-
min ja H. Karu, helioperaator
H. Eller). Kinos «Kosmoss.

17. miirts — «Tornimuusikas
(1977) (stsenaristid U, Tambek,
U. Vilimaa ja T. Virve, refissoor
U. Tambek, operaator P. Too-
ming). Kinos «Kosmoss.

17. mérts — «Vortsjarve (stse-
narist ja rezissGor R. Maran,
operaatorid R. Maran ja T, Talp-
sep, helilooja J. Sarv, heliope-
raator E. Side). Kinos «+Kos-
moss.

25. aprill — «Elu ilma . . .» (stse-
narist, reZisstor ja operaator
M. BSoosaar, helioperaator M.
Otsa). Kinos «Kosmoss.

25, aprill — «Miks tdhed kuku-
vads (stsenarist ja reZissoor
M. Miiiir, operaator P, Ulevain,
helioperaator 8. Pruul). Kinos
+Kosmoss.

23. mai — <«Kas meid polegi
olemas?» (stsenarist A. Sild,
rezissoor H. Speek, operaator
V. Skolnikov, helioperaator O.
Alp). Kinos «Ehas.

25. mai — sAidake meil eladas
(stsenarist ja rezissodr M. Miiiir,
operaator P. Ulevain, helilooja

heli- -

A. Valkonen, helioperaator 8.
Pruul). Kinos «Lembitus.

13. juuni — e«Meenutuss (stse-
narist I. Randalu, reZissdor
H. Drui, operaator E. Oja, heli-
operaator J. Elling). Kinos «Pio-
neers.

Multifilmid
4, juuni — «Serenaads (stse-
narist ja reZissoor R. Heid-

mets, operaator A. Nuut, kunst-
nikud T. Linzbach ja R. Heid-
mets, helilooja O. Ehala, heli-
operaator U. Saar). Kinos «Pio-
neers.

Mingufilmid

19. detsember 1987 — «Mets-
luiged+ (stsenaristid H. Ch. An-
derseni muinasjutu ainetel H.
Karis, 8. Kulig ja J. Viiding,
rezissoor H. Karis, operaator
A. Ruus, kunstnik R. Kolmann,
helilooja O. Karavaitduk, heli-
operaatorid M. Otsa ja K. Miiiir.
Osades: K. Horma, J. Zagars,
A. Zagars, I. Aru, L.-D. Migila,
P. Murdmaa, J. Eespere jt).
Kinos «Sdpruss.

5. mirts — ¢Madude oru nee-
duss (stsenaristid W. Nizynski,
M. Piestrak ja V. Valutski,
rekissoor M. Piestrak, operaato-
rid R. Lenczewski ja J. Paw-
Yowski, kunstnikud J. Sniezaws-
ki ja P. Vaher, helilooja 8. Griin-
berg, helioperaator K. Wodzins-
ki. Osades: E. Satacka, K. Kol-
berger, R. Wilhelmi, Z. Bielaws-
ki, S. Desnitski, M. Mikiver, M.
Tuuling jt). Kinos «Sapruss.

16. miérts — «Vaatlejas» (stse-
narist M. Septunova, refissoor
A. Tho, operaator T. Loginova,
kunstnikud A. Keskkiila ja H.
Halla, helilooja L. Sumera, heli-
operaator E, Sade. Osades: S.
Tormahhova ja E. Ruus). Kinos
sPioneers.

22, mai — «Ringhoovs (re-
Zissbor A. Valtoni novelli «+Mus-
tamie armastuse motiividel T.
Virve, operaator M. Maiekivi,
kunstnik U. Mikk, helilooja A.
Mattiisen, helioperaator O. Alp).
Tartu kinos s«Saluuts.

ESILINASTUSED TELEVI-
SIOONIS
(«Eesti Telefilm»)

Dokumentaalfilmid

1. jaanuar — s«Rahutaevass
(stsenarist M. Kadastik, rezis-
soor 8. Keedus, operaator T.
Massov, helilooja 8. Griinberg,
helioperaator M. Otsa).

10. jaanuar — «GaraaZs (stse-
naristid A. Esko ja E. Hansberg,
rekissdor T. Lepp, operaator A.
Mutt, helioperaator R. Urm).
31. jaanuar — «Olev Sooants-
Soans ja Eestimaa piltatlass
(stsenarist M. Soosaar, rezisséor
L. Pulk, operaator V. Kepp, he-
lioperaator J. Sandre).

14. veebruar — «Siigisannids



(stsenarist R. Kaarepere, regis-
soor J. Rommot, operaator A.
Razumov, helioperaator I. Par-
mas).

13. miérts — «Miéngi, laser!s
(stsenarist A. Jugaste, reZissoor
E. Nomberg, operaator E. Put-
nik, helioperaator 1. Parmas).
20, marts — «Baltica 87» (stse-
narist ja rezissoor K. Kuusik,
operaator P. Kasesalu, heliope-
raator J. Vaher).

27. mirts — sMilestuskuurorts
(stsenarist, rezissoor ja operaa-
tor K. Svirgsden, helioperaator
K. Kardna).

14. mai — «Hermakiilas (stse-
narist 0. Orav, rezissioor J. Pih-
lak, operaator [. Vets, helilooja
A. Mattiisen, helioperaator M.
Otsa).

6. juuni — «Heidikuds (stse-
narist ja reZissdor M. Poldre,
operaator A. Mutt, helioperaator
V. Villik).

Olukirjeldusfilmid

10. aprill — e¢Jaak ja Maires
(rezissbor H. BSein, operaator
R. Tonts, helioperaator J. Vood).

Kontsertfilmid ja programmid

1. jaanuar — «Tantsivad koike
(stsenarist ja rezissiéor T. Lepp,
operaator E. Putnik, kunstnik L.
Legkin, helioperaator 1. Par-
mas).

2. jaanuar — «Torupillimén-
gudes (stsenarist ja reZissoor
G. Jegorov, operaator A. Mutt,
helioperaator P. Roos).

29. jaanuar — «Tung ja torms
(rezissgor P. Brambat, operaa-
torid I. Murel, A. Varik ja P.
Tungal, helioperaator P. Pold-
maa).

4. miarts — «Nigulistes (stsena-
rist, reZissdér ja operaator V.
Kepp, kunstnik S. Tooma, heli-
operaator V. Villik).

3. aprill — «Kauge ja lihedanes
(rezisséor J. Tallinn, operaato-
rid M. Kérner ja H. Lipping,
helirezisséor P. Poldmaa).

28, aprill — «Tasase maa lauls
(stsenarist ja reZissoor J. Tal-
linn, operaatorid M. Kirner ja

H. Lipping, helireZissoorid E.
Tomson ja P. Példmaa).
22, mai — <Saada nigijakss

(rezissédr J. Nogisto, operaato-
rid R. Vood ja R. Spulge, heli-
rezissaor S. Griinberg).

Mingufilmid
14. mai — «Tants aurukatla
timbers» (stsenarist M. Traat,
rezissoor P. Simm, operaator
A. Ruus, kunstnik R. Kolmann,
helilooja E.-S. Tiiiir, helioperaa-
tor R. Urm. Osades: H. Mandri,
L. Miind, T.-H. Varres, A. Lepik,
K. Kiisk, E. Kaasik, R. Alla-
bert, J. Jiarvet (jun), J. Jérvet
(sen), M. Terasmees, A. Ander,
E. Soll, A. Kukumégi, P. Poom,
A. Johanson, U, Urbla, L. Tenno-
saar, L. Magi, I. Ever, K. Hans-

90 berg, O. Normet, 8. Luik jt).

ESIETENDUSED RAADIO-
TEATRIS

2. jaanuar — H. Torga, «Onne
homseks!» Rezissoor H. Kulve-
re, helirezissoor E. Sepling.
3. jaanuar — L. Tungal, «Nagu
néarivanads. Rezissoor H.
Soerd, helirezisséér A. Lauri.
Muusika T. Korvits. 3
28. jaanuar — B. Sandratski,

+Kaks naist tithjas korteriss. Re-

zissbor E. Kraut, helirezisséér ja
muusikaline kujundaja A, Lauri.
31. jaanuar — V. Raun, «Ele-
vant katusels. ReZissdor A.
Toikka, helirezisstor M. Puust.
Muusika: R, Pass ja P. Poom.
24, miirts — 1. Trikkel, «Niisu-
guseks olen mina ta méelnuds
(kuuldemiéing V. Kingissepast).
Reiissoir T. Léén, helirezisséor
E. Sepling.

26. miarts — A. Miiir, «Nad
kutsuvad mind Paganinikss. Re-
Zissoor T. L&a#n, helirezissdor
M. Puust.

26. marts — A. Gailit/J. Saar
«Karge meris. Refisoor H. Kul-
vere, helirezissdor M. Puust,
muusikaline kujundus M. Kélar,
31, mirts — A. Saint Exupéry/
L. Leesi, «Viike printss. Re-
Zissdor A. Relve, helirezissoor
A. Lauri, muusikaline kujundus
8. Vahuri.

15. mai — B. Vallnerova, «Tu-
lised juhtmeds. (Rezissdoor H.
Soerd, muusika loonud T. Kor-
vits.)

26. mai — P. Urm, «Dotsents.
(Rezissoor H. Kulvere, muusi-
kaline kujundaja E. Sepling.)
12. juuni — «Rama ja Siita
lugu (Ramayana)». Raadiole
seadnud M. Lédnemets. (Re-
zissoor T. LaAn, muusikaline
kujundaja L. Normet.)

25, juuni — M. Batrov, «Edasi. . .
edasi ... edasi!+. Raadiole sead-
nud T. Rinne ja M. Tuulik.

(Rezissoor H. Saarm, muusika- -

line kujundaja S. Vahuri.)

ESIETENDUSED
TELETEATRIS

2, jaanuar — L. Peevski «Viike
aomuusika». (Bulgaaria keelest
tolkinud M. Zanjeva, lavastaja
E. Hermakiila, rezisséor J. Pih-
lak, kunstnik H. Uuetoa.)

7. mai — A. Eyckbourne'i
kahest nididendist koosnev teat-
ridhtu «Suutdite vahels. (Tol-
kinud V. Raud.)

«Suutéite vahels (I). (Lavastaja
G. Kprdemets, kunstnik G. Rand-
la.}) «Count Downs (II). (La-
vastaja V. Poljakov, kunstnik
8. Merima.)

24, juuni — F. Diirrenmatt,
«Romulus Suurs. (Lavastaja E.
Spriit, rezissoor J, Pihlak,
kunstnik E. Tamberg, muusika
A. Mattiisen.)

TEATRI- JA MUUSIKA-

MUUSEUMIS
10. mértsil avati RAT «Esto-
nias» nditus «NSVL rahva-

kunstnik Tiiu Randviir 50». Nii-
tuse koostas H. Sepp.

15. maértsil toimus K. Leichteri
miilestusdhtu.

26. miértsil avati «Estonias
kontserdisaali fuajees Uno Nais-
soo milestusnaitus. Koostas I,
Randalu.

25. aprillil avati Tonu Tamme
maalinditus (maskid).

14, mail avati RAT «Vanemui-
ses» balletirihma 50. a juubeli
niitus. Koostaja H. Sepp.

26. mail avati néitus Fjodor
Saljapini elust ja loomingust.
Materjalid A. Miku kollektsioo-
nist valis ja ndituse koostas
1. Krjukov.

27. mail avati Eugen Kapi juu-
belinditus RAT «Estonias kont-
serdisaali fuajees. Koostaja 1.
Reidmets.

A. Siirevi Kortermuusenmis

18. ja 25. jaanuaril ning 9. ja 18.
mirtsil mangiti «Unupenud nai-
si». Kompositsiooni koostajad ja
esitajad I. Lepik ja M. Ounap.
27. jaanuaril toimus loengkoh-
tumine «Oskar Luts ja teaters.
Osalesid M. Urbsoo, T. Aav ja K.
Kalkun.

3., 15. ja 29. veebruaril méangiti
sonalis-muusikalist komposit-
siooni vene noukogude luulest
«Nukra muusika hetkedels.
Koostajad ja esitajad Vene Draa-
mateatri nditlejad E. Toman ja
5. Bezduindi.

4. veebruaril esitasid D. Vaa-
randi luulet eesti ja vene keeles
M. Ounap ja S. Bliicher.

8., 19. ja 29. veebruaril ning 10.
ja 16. mirtsil esitas I. Lepik enda
koostatud kava M. Underi luu-
lest « Ah, jille igatsused ja uued
unendod! »

10. veebruaril mingis Rakvere
Teater lavastust +Ohtu apteek-
rigas.

16. veebruaril kohtus TPedl
teatriring Draamateatri valgus-
tusala juhataja Helmut Kuris-
tiga.

22, veebruaril ja 14. martsil —
«Poiss ja libliks. Kava A. H.
Tammsaare miniatuuridest
koostas ja esitas T. Tamm.

23. veebruaril kohtus TPedl
teatriring Bulgaaria lavastaja
Hristo Cerovski ja Roman Bas-

kiniga.
24. wveebruaril toimus &htu
«Raadioteater 60s. Kohtusid

kunagised ja praegused raadio-
teatri tegijad.

26. veebruaril ja 15. miértsil
esitas A. Kreem B. Alveri sLoo
valgest varesests.

21. mértsil kohtusid TPedl ja 2.
kutsekeskkooli teatriring Ténu

Aavaga.
23. mirtsil oli kutsekeskkoolide
esteetikaoliimpiaadi parimate



pédev. Kohtuti muuseumi toota-
jatega ning kirjanik R. Saluri
ja M. Mikiveriga. Vestlust juhtis
L. Vellerand.

30. mirsil kiillastas TPedl teatri-
ring «Ugalas teatrit ja kohtus
kunstilise juhi J. Allikuga.

31. mirtsil toimus milestusdhtu
«Meenutame Ellen Liigerite. Esi-
nesid H.-R. Helenurm, K. Haan,
V. Loo jt. Ohtut juhtis P. Hum-
mel.

6. aprillil esitasid Bachi, Cho-
pini ja Beethoveni loomingut
T. Reinau ja J. Luts.

15. aprillil toimus prantsuse
luule ja muusika o6htu. Esine-
sid A. Ots, T. Levald, A. Tuir.
16., 17., 18,, 19. ja 21. aprillil —
s Arbujate aegus. Luuleteatri
«Varius» etendused. g
27, aprillil — «Ah, jille igat-
sused, uued unendod!s M. Un-
deri luulet esitas I. Lepik, har-
mooniumil J. Loderaud.

28. aprillil radkisid A. Mikk ja
M. Palm Pedagoogilise Instituu-
di teatriringile +Estonias eten-
dustest Pariisis.

24, mail kohtus Pedagoogilise
Instituudi teatriring M. Traa-
diga. *

KINOMAJAS

1.—8. jaanuarini toimus laste
filminéadal.

10. jaanuaril oli
noorte filmipdev.
12. jaanuaril oli V. Gorbunovi
loomingu 6htu.

21. jaanuaril toimus «Tallinn-
filmis» uue mangufilmi «Vaat-
lejas (stsenarist M. Septunova,
rezisséor A. Tho, operaator T.
Loginova) esilinastus.

28. jaanuaril toimus «Valgevene
Telefilmis okoloogiliste ja do-
kumentaalfilmide 6htu .

29, jaanuaril ndidati Eesti 1987.
aasta tkoloogilisi filme.

8. veebruari avaliku filmidhtu
teemaks oli «Muutuste aeg ek-
raanil: 1949—1950 — murran-
gulised aastads.

17. veebruaril tahistati NSV Lii-
du rahvakunstniku Ants Eskola
80. siinnipaeva.

22, weebruaril meenutati 1972,
aastal hukkunud filmioperaato-

vabariiklik

rit Mati Kaske (siind 22. II
1938).
23.—26. wveebruaril niidati

1987. aasta dokumentaalfilmide
valikkavasid.

26. veebruaril filmide arutelul
tegi pohiettekande Lati kriitik
A. Redovits.

1.—5. mértsini toimusid Prant-
suse filmipdevad.

10. martsil toimus T. Loki,
H. Drui ja E, Oja loomingu 6htu.
17. martsil oli Arktika-filmide
ohtu, kus osalesid oma filmidega
J. Ledin (Leningrad) ja P.
Abukeviéius (Vilnius).

19. martsil oli Eesti Filmiklu-
bide Seltsi asutamiskoosolek, 20.
miirtsil Eesti Filmiklubide Seltsi
filmipdev.

22, mirtsil toimus seminar
«Keskkond ja meies, kus esines
akadeemik E. Lippmaa teemal
«Eesti NSV okoloogilis-majan-
duslikud probleemids.

24. mirtsil oli P. Ulevainu ja
R. Heidmetsa loomingu &htu.
26. mértsil toimus laste filmi-
paev.

27. mirtsil oli vabariiklik noorte
filmipaev.

29. maértsil toimus seminar
+«Keskkond ja meies, esines pro-
fessor T. Frey.

31, mirtsil oli 1987, aasta multi-
filmide éhtu.

7. aprillil toimus NSVL Kino-
liidu lastefilmide komisjoni ja
rahvusnoukogu villjaséiduis-
tungi avadhtu méngufilmiga
«1953. aasta killm suvis (+«Mos-
films, rezissoor A. Progkin).
12. aprillil toimus kriitikasekt-
siooni kaminaklubi, kus vestle-
sid ajalooteadlased E. Jansen
ja 8, Kivimie.

14. aprillil oli «Tallinnfilmis ja
Poola RV vue mangufilmi «Ma-
dude oru needuss (reiissoér
M. Piestrak) esilinastus.

19. aprillil esines seminaril
«Keskkond ja meies professor
H. Trass teemal «Eesti taim-
katte seisunds.

. 20. aprillil oli Th. Lutsu filmide

ohtu, Taaslinastus tema «Péi-
kese lapseds (peaosas A. Es-
kola).

21, aprillil oli T. Kuzmini loo-
mingu ohtu.

26. aprillil esines seminaril
«Keskkond ja meies bioloogia-
kandidaat V. Maavara teemal
«Sotsiobioloogia».

28, aprillil oli «Eesti Telefilmi»
uue mangufilmi «Tants auru-
katla {imbers (stsenarist M.
Traat, rezissdor P. Simm, ope-
raator A. Ruus) esilinastus.

30. aprillil meenutati U. Ouna
A. Tho dokumentaalfilmidega
«Mitme kandiga Ouns ja «29
minutit Ulo Qunagas.

5. mail oli T. Lepa ja E. Put-
niku loomingu 6htu.

10. ja 12. mail toimusid Genti
filmipédevad.

13. mail oli V. Kepi loomingu
ohtu.

24, mail moodustati Eesti Filmi-
naiste Selts (CWIF-i algorgani-
satsioon).

26. mail oli «Tallinnfilmis min-
gufilmi «Nakimadalades (I see-
ria «Katks, II seeria +Wal-
borgs, reiissoor 0. Neuland,
operaatorid A. Mutt, N. Buhadze
ja T. Lepik) esilinastus,

29, ja 30. juunil korraldas
stuudio «Eesti Kultuurfilms Ju-
goslaavia dokumentaal- ja mul-
tifilmide 6htu.

NAIT'USED KINOMAJAS

Jaanuaris oli Ann Tenno teine
fotonditus «1986. aasta juulis
vanal Preisimaals.

Jaanuaris-veebruaris oli Aare
Puusi fotonditus «Vanad ja

Ann Tenno foto naituselt «1986. aas-
ta juulis vanal Preisimaal.»

nooreds. A. Puus (siind 1969,
opib Tartu Kunstikoolis IV kur-
susel puidu kunstilist tootle-
mist) piélvis 1987. aasta Eesti
Kinoliidu noorte foto aasta-
preemia.

Veebruaris oli nditus « Hansgert
Lambersi (Léfine-Berliin) 28 fo-
tote.

Miirtsis oli nditus «Péris noorte
teatriruum '88 — kavanditea-
ters.

Aprillis-mais oli
maalide viljapanek.
Juunis oli Ain Protsini (lope-
tanud Tallinna 2. Tehnikakooli
fotograafia erialal 1979, samast
aastast esineb néitustel; Tartu
Fotoklubi liige) fotode néditus.

Avo Liigi

RAKVERE TEATER
MOSKVAS

17.—18. mirtsini andis Rakvere
Teater Rahvaste Sopruse Teatri
eestvottel Taganka teatrisaalis

kaks etendust A. Kitzbergi
«Libahundigas (lavastaja M.
Mikiver).

PARNU DRAAMATEATER
LEEDUS

L. Koidula nimeline Pirnu
Draamateater kiis esinemas Lee-
dumaal, Siauliais. 12. méartsil
miéngiti O. Lutsu «+Scos dra-
matiseeringut (lavastaja P. Pe-
dajas) ja 13.—14. martsini U.
von Horvathi ndidendit «Lood
Viini metsadest» (lavastaja I.
Normet).

TMK UUS PEATOIMETAJA

14. mirtsil 1988 valiti Kultuuri-
ministeeriumi, Kinokomitee,
Teatriliidu, Heliloojate Liidu ja
Kinoliidu valijameeste poolt aja-
kirja «Teater. Muusika. Kino»
uueks peatoimetajaks Mihkel
Tiks (M. Tiks — 10 haalt,
E. Siimer — 5). Labirdakimistel
osalesid ka toimetuse kollee-
gium ja toimetuse toGtajad. Pa-
rast pikka viivitust veormistati
M. Tiks toole ajakirja peatoime-
tajana 6. juunil 1988,
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TEATP. MY3bIKA. KHHO. CEHTABPH 1988

HYPHAJI MHWHHCTEPCTBA KYJBTYPBL. TOCYODAPCTBEHHOIO HKOMHTETA TIIO
KMHEMATOT'PA®HAHW, COIO3A KOMIIOSBHTOPOB, COIO3A KHMHEMATOTPA®HUCTOB H
COI3A TEATPAJIBHBEIX NEATEJEH 3CTOHCHKOH CCP

TEATP

Orpeqaer IPHAT NEJAAC (5)

Ha sonpocs oreedaer pesmuccep Ilapuyckoro
reatpa Ilpuiir Ilegasc, KoOTOpHIE B mNocaegHHEe
rojfibl SBJAAETCA OAHUM U3 HHTEpPecHeHIINX M camo-
GRITHEH UMY SCTOHCKMX nocraHoBmukos. legasc
FOBOPHT 0 CBOMX TocjenHHX paborax B TeaTpe —
noeranopke nsecsl P. Canypu «Beicsinkas 8 Ilap-
HyckoMm Tearpe u Illaynaiickom Ttearpe B JluTee,
paccMaTpuBapwmed Beiceinky B Cubups B 1949
roay. Il. Ileaasc pacckassiBaeT TAKIKE 0 CBOEM
TearpaibHoM mnyTH, y4debe B mkone I[lanco [Ha
radenpe cueHndeckoro wuekycersa Tannuuckoil
rocyaapcTBeHHON KoHcepBaTopum/, rogax paborsi
8 KyxoanHoMm TeaTpe M B « ¥YTanas, ceoeil JeaTens-
HOCTH B KaYecTBe Henonuwrens doabk-necen u mp.
Bonpocw: sagaer sasnur Ilapryckoro japamartm-
weckoro Tearpa [Oxer Aainoa.

Kro? JAPHO @0 (27)

YuraTend GHAKOMAT C© MM3HBI0 M TBOPYECTBOM
BCEMMPHO HMBBECTHOTO HTANBAHCKOTD JAPAMATYpPra
u axrepa [apuo @Po. Asrop crareu, Mojojol
pesxuccep crygendeckoro tearpa [learep Hnaxac,
NLITAETCH BHHKHYTH B TBOpueckuit meron dapmo
Do, BHAKOMHT ¢ TEeATPAJBHBIMH NPHHUHNAME M
HCMOMHHTEABCKON MAHEPOH HTANBAHIA.

A, JAA3BHK — Koe-uto 0 TPYAHOCTAX Npo-
noamureasHoctn (32)

Mounoaoit TearpansHulili kKpuTHk A. Jlaasuk paa-
MBIILIAST O TOJOMEeHHH Je7 B BCTOHCKHX TeaTpax
B HACTOSINMI MOMEHT M MIIET NPHYHHB KPH3HCA
pYKOBOZCTBA B Tearpax OJCTOHMM; NO4YeMy HeT
BGoabimie Jojell, Hena0MMUX PYKOBOARTE TeaTpom?
A. Jlaaauk cuHTaeT NpHYHHON{ 8TOro TO, ¥YTO B
TeyeHHe PpAAa JIeT TBOPYECKHEe JHYHOCTH B CO-
BeTcKoM ofiuecTse MNOABEPranHchk HUBEJIHPOBKE
H KaMxercd, 4TO CYMECTBYWIAd CHCTEMA Tocy-
AapCcTBEHHBIX TeaTpPOB Mo cYTH cBoell BpamjaeGna
HCKYCCTBY peXHCCYPHI.

J. BEJLJIEPAH]I — Tei moamna crarh Bapocaoi
(42)

Hspectuniit kputnk Jlnnman Beanepans pac-
CMATPHEAET TEeaTPAJBHEIE N¥TH 3acCHTYHMeHHOH
aprucrikn ICCP, awrpuem TAT apamer um, B.
Kunarucenna Keperu Kpefiema s, koTopstil Havanca
8 1972 roay. TeaTps npegnaraiu efi HHTepecHLe
aapaun — Hpuna B « Tpex cectpaxs Yexona, JInsa
B o Jlerax conuuas, Odenns 8 +«TCamaeres Illexc-
nupa, Jlaspaua B «Tpayp — yuacTs DaexTphis
0. O'Huna; oHa Mrpajia eHCKHe DOJH B IIOCTA-
HOBKAX TMpPOM3BEeAeHHH HAUMOHAJBHOIO KJACCHKA
A.-X. Tammcaape — Tuitna /«YenoBex u 4egoBers
i «Jliw6oss u cMeprhs [, Kapun /«Hexkynnenues /[,
Wands [«HWOaudses/. K. Kpeiicmans paborana c
npexpacHuMH pemuccepamu — B, Ilanco, M.
Mugunsepom, M. Kapycoo, A. Hlanupo u ap. H
BCE JKEe HACTOAMEe eJXHHOMEIC/IME, TBOPYECKOe
NAPTHEPCTBO MMEHHO C OJHMM, NPOHHKAKIIHM B
ray6HHEYI0 CYNIHOCTE peHCCEPOM, KOTOpoOro
aKTpHce BeposTHo OoJsbllle BCero He XBaraer, He
cocroanock. Orciona caydaiisocTs Bubopa ponei
nocaeiHHX JeT, HeyBePpeHHOCThL B TBOPYECTEe,

MaJAaH 3arpyMeHHocTs B TeaTpe. Kro mpeanomun
6m K. HKpeiicmasr pons Eanuzaserwt B «Mapum
Crwaprs Ilnanepa, KoTopoid oHa [pocToiiHa, B
koropoil Hyxpaerca?

MY3bIKA

B. MAAJIMA — TearpaasHoe H KOHUEPTHOE
aganua «JcTOHMMs paHbme M ceiivac (12)

C 6 no 8 cenrabpsa 1908 roaa npoxoAMAH TOp-
MECTBA N0 CAYYAK OTKPRITHH TEATPAJLHOTO H
KOHUepTHOTD 3jaHuii «JcToHuMs. 3HaHHA CTPOM-
NHCE TPH Toja M croMMocTs uX Omina 800 000
pyGaeit, 100 000 na KOTOPBIX COCTABNANMH MOMKEPT-
BOBAHHA OT HACENeHHMH. ¢JCToHHA» Obna pas-
pywena Bo spema GombGapauposxkm Tannuua 9
mapra 1944, Ho mnocae BOHBI BOCCTAHOBNEHA B
yHeae NepBslx agasmii.

«dcrounnas B Mapume (36)

B anmpene Mecsne STOro rojia COJHCTH W XOp
reaTpa «Beronuss Obiau B Mapuske, rae B MecTHOM
Salle Farart ©Owln  HenoJHeH OPHIHHAJIBHBIR
papuaHT onepsl Mycoprekoro s«Bopuc ToayHoms
Jaupuxep 9. Kaae, nocrasoBmmr A. Muxk,
xypoxunkn B, Jlesentrans mu M. Coxonosa/.
Mypran neuaraer BEIAEPIKKH H3 OTSHIBOB, MOHA-
BHBIIMXCA BO (DpaHIy3cKON MedarH, KoTopsie GuIIH
oYeHb OROOPHTEIBHBIMH,

Mucema Inyapaa TyGmna Xeiimo daxepy II (78)

Bropas noafopxa mnmcem [Iu. cm. TMK M8/
9. Tybusa ceoemy ObiBmemy yuutemo Xeiino
Banepy. Huckma orTHocarca k 60—T70 ropam,
ppemenu smurpauun Tybuna. Kommentapum M.
Xymana.

KHHO

A. OIIPYC — Mleapocrs w npasiy TBOKW # He
oTpunaw... (53)

Peuenaus na JoRyMeHTaNbHENT dunsm Mspra
Mmwiipa s+IloMorure HAM XHTE#, BeIepmuii Ha
knHocryAun « Tanauuadunassms» B aToMm roay. Asrtop
cuHTAET, YTO (QHABM 0 OBBIIEM TepefoBOM Xoa-
AHCTBEHHOM pykoBoguTene Hanese Paape —
NOpPTPeTHstii, B KOTOPOM TPOBOPHTCA <0 pocTe
Ye/0OBEKA B CTPAZAHMAX M OTAEJbHBIX JHYHOCTAX,
KOTOPBIME epTBYeT oblmecTBOs.

. JBIXMYC — Hatwopmopr u scagnuk (55)

Peuensua HA AokyMeHTanbHel duasm Mapka
Coocaapa « Huans 6es...» [«Tanmunbunsms 1987/,
B KOTOpOM roBopHTcA 06 ofcTosTensersax camo-
yGuiicTBa OJHOrO NAPHYCKOTO IWWKOJBHHKA.

C. BBEPKMAH — Jlosepne, a1060Bs B HCEYCCTBO
(57)

B nepesosHoll cTaThe PACCMATPHBAKTCA ocoGeH-
HOCTH aKrepcxoﬁ DEGDTH, BRAMMOOTHOIIEHHA AK-
TEpa ¢ pemHccepoM, Kamepoit u apurenem. Ha
MATEDPHAJE MHOTOYHCAEHHRIX NpHMepoOR SBTD]J Xa-
PAETEpHAYET pPa3THYHOE OTHOUIeHHe pexHCcCcepoB



k akrepam. Bojee npucranbHoe BHMMAaHMe yiend-
erca pabore M. Beprmana, [, Kaccasereca u
A. Xpuxokra c akrepamu. JIMuHBI onelT aBTOpa
CTATHM OTpaeH B BOCHOMHHAHHAX O CBEMKAX
unema «Benasa creHas.

K. ¥¥ETOA — Kopuan teon 8 I'pyaun (69)

Crarpa 3HakOMHT ¢ puaemamu I'pysuu, CHATEIMH
aa mocaeanue roasl. Hapany ¢ sIlokaanuems
T. Abynajaze u ¢Jlerengoit o Cypamcroil xpemocTus
C. MapapmxaHoBa, KOTOPEIE YiKe PACCMATPHBAJHCH
B meYard, ABTOP cuMTaeT Haunbolee IHAYHMTENB-
HeIMH paboramp kapruHel «CryneEess A, Pex-
suameunan, + Kpyrosopors JI. ToroGepuaae, « Heii-
noHoBas enkas P. Dcapse, «Ilarsos A. IlaGapae
# «Pobunsoruaga, nan Moit arrauiickuil feayuikas
H. mopamapnse. [pysuHckodt kuHematorpadm-
YecKol UIKoJe, N0 MHeHHIO aBTopa, cBolicTBeHHBIH
rayforas HaIHOHAJBHAA caMOGEITHOCTE M B TO e
BpeM# EpaiiHe coBpeMeHHBI KHHOA3HEK.

C. TEHHEMAA — Eme oaro ebmecrso (77)

B craree faercs KpATKad XaPAKTEPHCTHKA ABHIKe-
HuA kKuHOKAYGoB B CCCP m gapyrux erpanax. Or-
meuaerca, 4ro 20 wmapra 41 Ham kuHORAYE
obsepunnics B Pegepanunw Kunoknybos Serorun
¥ BBIJEJSIOTCA OCHOBHBIE 384, KOTOPHIMH 23Ta
dbenepanus gomxuHa 6B 3aHUMATHCA.

PA3HOE
Xpounra (86)

M. JJEBHH: O Kycrase-Ary Iwiimane na doue
sllenxynunras (96)

O6zop cuenorpaduueckux pabGor K.-A. IMwitmana
B AT «Ddcrouusas B resenmne 20 mer.

Appec peparmmm:
Jeronckaa CCP.
200090 Tannuu, n/a 51
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THEATRE

PRIIT PEDAJAS answers (5)

The questions are answered by Priit Pedajas,
theatre director in Parnu who has become one of
the most intriguing and original Estonian directors
in the past few years. Pedajas speaks about his
latest works in the theatre: R. Saluri's Leaving,
a play about the 1949 mass deportation to Siberia
staged both at the Padrnu Theatre and the Shiauliai
Theatre in Lithuania. Pedajas gives an account of
his theatrical career, studies in the so-called Panso
school (the Drama Department of the Tallinn
Conservatory), work in the Puppet Theatre and the
Ugala Theatre, his activity as folk singer, etc. The
questions are posed by Ulev Aaloe, literary
manager of the Piarnu Theatre.

Who's who? DARIO FO (27)

The reader is presented the life and work of Dario
Fo, world-famous Italian dramatist and actor. The
author of the article, young director of the student
theatre Peeter Jalakas attempts an insight into
Dario Fo's working methods, introduces the prin-
ciples and style of performance typical of the
Italian.

A. LAASIK. Some problems connected with survi-
val (32)

The young theatre critic Andres Laasik reflects on
the eurrent situation in the Estonian theatre and
tries to look for reasons why there is a management
crisis in the Estonian theatre, why there are no
longer people who would like to take control of a
theatre. Laasik's opinion is that this has been
brought about by the years-long practice of levell-
ing off creative personalities in Soviet society
and that the present system of state-run theatres
seems to be inherently hostile to creative direction.

L. VELLERAND. You've got to grow up. .. (42)

The theatre critic Lilian Vellerand discusses the
theatrical career of Kersti Kreismann, Merited
Artist of the ESSR, actress at the Tallinn Drama
Theatre, on which she launched in 1970. The theatre
has offered Kersti Kreismann several challenges,
the roles of Irina in Chekhov's Three Sisters, Liza
in The Children of the Sun. Ophelia in Shakes-
peare’'s Hamlet, Lavinia in E. O Neill's Mourning
Becomes Electra, she has acted the roles of female
protagonists in the stage versions of the Estonian
classic Tammsaare's works — Tiina (Man and
Marn, Love and Death), Karin (Redemption),
Juudit (Judith), Kreismann has worked together
with outstanding directors, such as V. Panso,
M. Mikiver, M. Karusoo, A. Shapiro, etc. How-
ever, lasting eongeniality or creative partnership
with just one, depth-probing director had eluded
her, and that is what the actress probably most
suffers the lack of. Hence, the somewhat accidental
choice of roles, unstability in work, meagre
employment in the theatre in the recent years.
Who would come up with the role of Elizabeth in
Schiller's Maria Stuart which the actress deserves

94 and needs?

MUSIC

V. PAALMA. The Estonia Theatre and Concert
Halls before and now (12)

The opening ceremony of the Estonia Theatre and
Concert Halls lasted from 6 to 8 Sept. 1908. The
whole complex had taken three years to build,
at the cost of 800,000 roubles of which 100,000
roubles were donated by the people. The Estonia
Theatre was destroyed during the bombing of
Tallinn on 9 March 1944 but was one of the first
buildings to be reconstructed after the war.

The Estonia in Paris (36)

In April the opera soloists and choir of the
Estonia Theatre were on tour in Paris where they
presented the initial version of Mussorgsky's
Boris Godunov in Salle Favart (conducted by
Eri Klas, directed by A. Mikk, designed by V. Le-
venthal and M. Sokolova). The journal earries
fragments of repercussions from French press
which were all highly commendable.

Eduard Tubins's letters to Heino Eller II (78)
Another pick (the first instalment in TMC No. 8)
of letters written by Eduard Tubin to his former
teacher Heino Eller. The letters mostly date back to
the 60s and 70s, the time when Tubin lived in
exile. Commented by M. Humal.

CINEMA

A. UPRUS. 1 won't deny your generosity or your
truth. .. (53)

A review of Mirt Miiir's documentary Help Us
To Live which was made in the Tallinnfilm studio
this year. The reviewer states that the film about
a former successful managing director Kalev
Raave is a film-portrait depicting «the growth in
suffering and an individual sacrificed by the
societys.

J. LOHMUS. Still life and rider (55)

A review of Mark Soosaar's e«true-storys film
Life Without. . . released by the Tallinnfilm studio
in 1987 which looks at the cirecumstances surround-
ing the suicide of a Piarnu schoolboy.

S. BJORKMAN. Trust,
(57) -

A translated article which deals with the peculiari-
ties of actor’'s work, relationship with the director,
camera and audience. The author of the article
characterizes, with the help of numerous examples,
the different attitudes of directors to actors. More
attention is paid to I. Bergman's, J. Cassavetes’
and A. Hitchecock’s work with actors. The author's
own experiences are reflected in his recollections
of the shooting of The White Wall.

love and craftsmanship

K. UUETOA. Your roots are in Georgia (69)

The article introduces some latest Georgian films.
Beside T. Abuladze's Repentance and 8. Paradja-



nov's The Legend of the Surami Fortress, dis-
cussed in the earlier issues of the journal, the
reviewer finds the following to be of interest:
A. Rekhviashvili's A Step, L. Gogoberidze's
Round and Round, R. Esadze's A Nylon New-
Year Tree, A. Tsabadze's A Stain and N, Djord-
jadze's Robinsonade or My English Grandfather.
The Georgian school is based on deeply-perceived
nationalism and, at the same time, extremely
modern film language, is the reviewer's opi-
nion.

S. TEINEMAA. One more society (77)

The article gives a brief survey of the film society
movement in the USSR and other countries. On

20th March the forty-one film clubs in this country
joined to form the Estonian Federation of Film
Societies and the article brings forth some funda-
mental aims set by the Federation.

MISCELLANEOUS
Chronicle (86)

M. LEVIN. On Kustav-Agu Piiiiman against the
background of The Nutcracker (96)

A survey of decors designed by K.-A. Piiiiman for
the Estonia Theatre in twenty years.

Editorial Office:
200090 Tallinn P. 0. Box 51
Estonian SSR

OIENDUS

Ajakirja 7. numbris lk 86 on tegemist muidugi
V. Mettuse lavakirjanduse, mitte lavakujunduse
loengutega.

8. numbris artiklis «Loikuskuu 1968+ on P.-E.
Rummo tekstis 71. 1k 1. veeru lopulause eksinud
70. 1k 2. veeru léppu. Oige on: <Relvadele ei
mindud vastu relvadega, vaid lilledega. Raagiti
tiitarlastest, kes seisid tankidele tee peale ette
ja...» Vabandame!

Valjaandja: kirjastus « Perioodikas. Tallinn, Parnu mnt. 8.
Ladumisele antud 15. 07. 1988. Trikkimisele antud 17. 08.
1988,

Ofsetpaber 70X 100/16. Formaadile 6090 kohaldatud
tingtrikipoognaid 7,8. Arvestuspoognaid 12,0. MB-07961.
Tellimuse nr. 2995. EKP Keskkomitee Kirjastuse triiki-
koda. Tallinn, Pérnu mnt. 67a. Trikiary 17 000.

Caano B maGop 15. 07, 1988. Hoanucano k mewarn 17. 08,
1988. Bymara 70x100/16. YcioBHo-nedaTHHIX JAHCTOR
T,8. ¥Yuerno-mapatensckux amcros 12,0. Baxas 2995,
MB-07961.

«Tearep. Myyonka. HKunos (+Tearp. Myanmira. Knwnos).
Hypuan Munucrepcrea kynerypel 9CCP, lockomurera
ACCP no ssuemarorpaduu, Cowaa xommoanropos. Comaa
xunematorpigucros n Tearpanbroro obimecrsa 3CCP. Ha-
parenscteo «Ilepuognkas, r. Taanun. Bumxoaur paa B
mecsan., Ha scroHcxoMm masike. Agpec pegawmus:200000 r.
Taanun, nowroswil suue 51. Hapeckoe mocee, 5. Tuno-
rpatdus Hagarensersa K KII3, Tannau, [apuyckoe
moece, 67-a.

Tupax 17 000. llena 75 kom.
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KUSTAV-AGU PUUMANIST «PAHKLIPUREJA» TAUSTAL

MAI LEVIN

P. Tiaikovski balletimuusikas on vastuolu unistuse ja tegelikkuse vahel viljen-
datud sellise siigava ja sulni ahistusega, et ndib, nagu voiks selle iile kanda taiesti
moodsasse tantsukeelde. Ometi osutub koreograafiline traditsioon tema ballettide
puhul nii tugevaks, et end sellest lahti raputada on raske nii ballettmeistril kui ka
publikul. Seda pole tingimata tarviski. Naiteks muinasjutulise lasteetenduse ise-
loom «Pahklipurejass» ei takista, vaid pigem toetab muusikasse ja libretosse kit-
ketud ideestiku mojulepédsu ja annab sellele erilise, lapsepélvenostalgiast varjunda-
tud poeetilisuse.

RAT «Estoniass 1987. aasta l6pul lavale tulnud «Pdhklipurejass piiiidis Mai
Murdmaa traditsiooni varskendada ja see kannab, nagu ikka, tema ande mirke. Ent
on ilmne, et kaasaegse avangardivaimulise koreograafina tundis ta end tradit-
sioonist ménevorra kammitsetuna. Sedapuhku on lavastuse kujunemisele teatrisiind-
museks oluliselt kaasa aidanud K.-A. Piiiimani kujundus, esmajoones kostiiii-
mid.

Kuigi «Pidhklipurejas» senised kujundused <«Estoniass (1936 — A. Tuurand ja
N. Mei, 1953 — N. Mei, 1965 — E. Renter) olid korgel tasemel, kuigi meil on olnud
voimalik niha — kas voi televisiooni vahendusel — balleti lavastusi mujalgi, méju-
vad K.-A. Piiiimani kostiilimid varskelt ja isikupéaraselt. Ndib, nagu oleks raske mille-
gagi iillatada Lumehelveste véi Rooside puhul, ometi olid esimesed oma jéises séras ja
teised oma pati8kade lillakaspunasest oranzini lilkuvas gammas meeldesoGbivad.
Nauditavalt stiilseks tervikuks onnestus muuta isedranis esimene vaatus, domi-
neeriv kuld-hobe-must tdiskasvanute ja sini-valge laste kostiiiimides loob soliidselt
piduliku meeleolu, ettekujutuse joukast, 6dusast ja kindlalt reglementeeritud elu-
laadist. Véimalused, mida pakuvad tantsud Maiustuste riigis, on kunstnik suure-
péaraselt ara kasutanud: see on oma eksootilises rikkalikkuses efektne komplekt;
tavalisest elegantsemalt méjuvad ka trepaki kostiiimid.

Diskreetseks fooniks kostiiiimidele on lavakujundus, mille keskseteks osadeks on
lakke tommatav ja sealt alla lastav kuusk ning samal viisil ilmuvad ja kaduvad
eesriided, mille vahelt astub vilja Péhklipureja-prints. Napp ja funktsionaalne
joon, teatav ohulisus on K.-A. Piiiimani lavakujundustele iildiselt omane ning
isefiranis ballett ja isedranis «Estonia» lava digustavad seda. Moni vaieldav detail
lavakujunduses ei hiiri soodsat iildmuljet ning on tdiesti kompenseeritud vélu-
vate kostiiiimidega.

Etendust vaadates tekkis tahtmine tituleerida Piiiman <balletikostiiimi Nata
Meikss. Mbeldes tagasi tema loomingule S. Prokofjevi «Romeo ja Julias (1971),
V. Tormise ¢«Luigelennus (1972) jt lavastustest peale, tundub vérdlus iisna péhjen-
datuna. Mei traditsiooni jitkab Piiliman, niiteks, tdhelepanelikkuses ajastu ja muu-
sikalise materjali stiili vastu, mis torkab silma n@htavasti seetottu, et ses osas on
meie kostilimikultuur viimasel ajal veidi alla kdinud. Teiseks, vddrib markimist
erksus tantsuplastika suhtes, milles etendab oma osa vahest kunstniku enda tantsija-
karjddr. Siiamaani piisib silme ees must paelgraafika «Luigelennus heledatel kostiiii-
midel — lakooniline, artistlik, notkelt luigelik.

K.-A. Piiiimanni suurimaks énnestumiseks voib pidada E. Lazarevi balleti « Meister
ja Margaritas (1985) kujundust. See lavastus jdtab toesti mulje koreograafi Mai
Murdmaa ja kunstniku tdielikust teineteisemoistmisest; ndhtavasti inspireeris aine
molemat vordsel madral. Teatud karmus ja valuline liirism leiavad ilmselt Piitima-
niski vastukaja, teisalt pole ka irooniline element talle vooras. Paljastatud raud-
karkass laval, kostiiiimide 166v lihtsus meenutavad 20. aastate teatrit. Praegu tasuks
rithmakostiiiim viia vastavusse kavanditega, taastada kunstindéukogu soovil &ra
jietud punatriibulised varrukad — see lisaks massistseenidele konstruktivistlikku
hongu ja elavust.

Paarikiimnest balletilavastusest (moned loomingulised 6htud kaasa arvatud),
mida Piiiiman on kujundanud, moodustavad umbes poole Mai Murdmaa omad. Piiii-
mani printsiibiks on: kunstnik peab lavastaja motet respekteerima. Ka demonstree-
rib tema looming kiillaltki laia profiili. Koostooks eriti oluline on aga loomenatuu-
ride, ekspressiiv-siimboolsete taotluste teatav ldhedus. Siit tuleneb — vihemalt
viljastpoolt vaadates — vordlemisi hea klapp. Kuid see ei varjuta ka erinevust.
Mai Murdmaa viljenduslaad on joulisem, vahetum, dramaatilisem, selle latted on
avangardis, Piiiilmani oma aga — rafineeritum, rohkem sordiini all, liiiirilisem.
Tema varasemad kujundused reedavad igatahes siimpaatiat sajandivahetuse kunsti
vastu. Niitena voiks tuua kujunduse Richard Straussi ooperile «Salomes (1973),
mis 16i oma klingerlikult vohavate vormide, hdmara hinnalise maalilisusega
tolleaegsel laval hoopis erilaadse, ¢dekadentliku» meeleolu. Tagantjiarele tundub
Piiiimani looming selle stiililise pluralismiga isegi peegeldavat suundumust trans-
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Lavapilt A. Petrovi bolletile «Maailma loomines.
Kunstnik K.-A. Piiiiman.
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Lavapilt E. Lazarevi balletile «Meister ja Margaritas.
Kunstnik K.-A. Piiiiman.
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