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SUURED ULESANDED — AASTATEPIK-
KUSED VOLAD. Kultuuriehitised. Teatrima-

jad!? «Suur kunst siinnib vaikeses toas»?

Lavakurstikateeder (vt 2. korruse kolme parem-
poolsei akent!).

«Vanaliuna Stuudio» Sakala tn kontor — 2-toaline
korter (kiddgi ja istevanniga) administratsiooni-
ruumideks ja proovisaaliks!?

20 aastat codanud Nworsooteatri tulevase maja
asukoht {Lai tn 23 6u) — osa vanalinna uurimis-
programmist, millega alustati 1979. aastal!

= Temans

Kinomaja kiiljest Teatriliidule eraldatud majzosa
(1. angusti seisuga). K. Orre fotod




WEPARERINGE l'“l’l'

«Vanemuise» viike maja, mis ootas oma remonti 9 aas-
tat.

Nukuteater on jaganud 35 aastat Kul- Liopetamata teatrimaja? 1967. aastal osaliselt vastu vie-
tuuriministeeriumile kuuluvat maja tud «Vanemuise» hoone kujuteldavate proovi- ja maali-
ALMAVU-ga. saalide, administratsiooni ja loominguliste tédtajate

ruumide, tétkodadega jne. Juba 1968. a kerkis vajadus
«Vanemuises hoone laiendamiseks!

Esimene eesti elukutseliste niitlejate ja teatritegelaste kongress toimus juba
1917. aastal, kuid aeg polnud pidevalt tegutseva organisatsiooni loomiseks ilmselt
veel kiips. Eesti kutseliste teatritegelaste iihing (Eesti Niitlejate Liit) moodustati
alles 1934 ning alates 1945. aastast kuni ténaseni on meie teatrirahva roome ja
muresid aidanud jagada Eesti NSV Teatriiihing. Tdnu esmajoones kahele Antsule —
Lauterile ja Péielile — omandasid Eesti Teatriiihingu ettevéotmised iiha suurema
kaalu ka iileliidulises ulatuses.

29, septembril algab Tallinnas Eesti NSV Teatriiithingu VII kongress, mis iihtlasi
kasvab iile Eesti NSV Teatritegelaste Liidu (Eesti Teatriliidu) asutamiskongressiks.
Korvaltvaatajale voib kogu see iimberkorraldamine paista vaid sildi vahetamisena,
kuid tegelikult saavad teatriinimesed alles niiid oma loomingulise liidu
koos koigi sellele ette nihtud Giguste ja soodustustega. Meid hakatakse ka juriidiliselt
pidama vordviirseiks kirjanike, kunstnike, heliloojate, arhitektide ja filmitegijatega.
Teatriliidu pohikirjaga antakse uuele organisatsioonile 6igus kultuurielu juhtorganite
korval aktiivselt osa votta teatrielu koikide pohikiisimuste arutamisest ja lahenda-
misest. Luuakse ka teatrifond, mille hooleks jadvad tulevikus majandusprobleemid.
Uus liit saab kogu oma tédhelepanu koondada teatri loomingulise 6hustiku parandami-
sele, kdimasoleva teatrieksperimendi positiivsete kiilgede toetamisele. On vaja otsida
voimalusi viikeste loominguliste riithmade omaalgatuslikeks katsetusteks, ellu kut-
suda teatrikunsti propaganda biiroo, leida uusi vorme ja lisakanaleid naitlejate
loominguliseks enesetdiendamiseks (nii {ileliidulises kui ka rahvusvahelises ula-
tuses); 1dbi moelda teatrikirjanduse viljaandmise kiisimused jne. Liihidalt deldes on
vaja nii Teatriliidu juhatuse kui ka iga liikme sihikindlat tegutsemist, et iihiselt
iilesmége vedada vankrit, mille nimi on eesti teater.

Suured sonad ja trafaretsed loosungid ei pane enam kedagi liikvele. Aeg tostab
taas laineharjale teoinimesed, kelle ettevotmisi suunavad terav moéistus, soe siida ja
puhtad kded. Tahaks loota, et iisna varsti jouavad lavastajate lauale ka sellised
uued néidendid, ooperid ja balletid, milles meie kaasaegse elu poletavad probleemid
el ole kunstivormi valatud mitte enam publitsistliku viledusega, vaid iile aegade
ulatuva siivenemisega. Et néitleja oma osi miéngides voiks toeliselt olla «ajastu
kokkuvote ja lithikroonikas.

ARNE MIKK
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Vastab Ilmar Tammur |

Mis viis nii tugeva kondiga ja suure poisi nagu sina nii peéne ameti peale kui
nditlejaks oOppimine?

Esimesed kuus eluaastat elasin ma Narvas, vanemad tootasid Kreen-
holmi vabrikus ja olid mélemad oma nooruses Narva eesti seltsides palju
nditeméngu teinud. Isa jdtkas seda harrastust ka hiljem, nii et temaga olen
isetegevuslaval koguni koos esinenud. Kolmeaastasena viidi mind iihe
seltsi joulupuule, kus pidi ka teatrit tehtama. Eeskavast on meelde jddnud,
kuidas mehed laulsid iimber iihe naise ikka «silva» ja «silva». Ma arvasin,
et see ¢silva» on iiks viiga orn ja ilus asi — nagu klaas. Raskem miilestus
jai teisest katkendist, kus iiks mees viskas ennast puu alla magama ja maa
seest tuli vdlja punane pika sabaga kurat. Selle kuradi pérast kartsin ma
mitu aastat pimedas iiksi olla.

Tallinnasse kolinud, asusime elama Koplisse ja sealse kooli juures tegut-
ses lastevanemate nditering. Sellest 6hutust saades hakkasin koolis pérast
tunde ise poistega nditeméngu tegema. Esimeseks lavastuseks oli «Kaval-
Ants ja Vanapagan». Mina méngisin Vanapaganat, Kaval-Antsu aga
pérastine pillimees Richard Mélder. Opetajad négid seda ja soovitasid mind
suurte nditeringi méngima. Esimeseks osaks sain iiheksakiimneaastase
rauga «Tuutulinna moosekantides».

Kus see Kopli Algkool asus?

Need majad on veel praegugi alles: kui Poliitehnilise Instituudi juurest
alla mere dérde keerata, on kaks pikka puumaja, seal me dppisimegi. See
oli huvitav kool, sest pool oli eesti ja pool vene kool.

Nii et juba siis oli olemas see internatsionaalse kasvatustéé vorm, mida praegu

kangesti juurutada piiiitakse. Kuidas te omavahel lidbi saite?

Mingeid kaklusi kiill ei olnud. Me s6ime iihes s66klas koos ja need poi-
sid rddkisid muidugi koik eesti keelt. Siis oli see enesestméistetav ja min-
git erilist juttu sellise koos oppimise iile kiill ei tehtud. Neljakiimne esime-
sel aastal liksime ko6ik tithise mopiga, nii eesti kui vene poisid.

Ja Kopli koolist siis teatrikooli liksidki?

Viieteistaastasena ldksin ma sepapatta téole ja tootasin seal ka teatri-
kooli korvalt kuni neljakiimnenda aastani, sest 6ppimiseks oli raha vaja
(kaugoppekeskkool, kus kiisin, maksis 40 krooni aastas). Esimene riiklik
teatrikool avati konservatooriumi juures 1938. aastal ja oppemaks oli
seal niisama suur kui Tartu Ulikoolis — 120 krooni aastas. Kui vastuvott
vélja kuulutati, tuli tahtjaid kokku iile kolmesaja ja igas vanuses. Sisse-
saanute hulgas olin mina oma seitsmeteistkiimne eluaastaga koige noorem
ja Aarne Ruus minust peaaegu kaks korda vanem — 29. Sisse voeti meid
35, aga esimene semester oli katsesemester, mille jooksul kiimme inimest
vialja langes, nii et jarele jii meid 25, 16petas aga 21.

Nied, siis sai seda teha, mille eest praegu voideldakse — et oleks algul suurem

valik, selektsioon ja katsesemester. Koik puha vanad asjad!

Katsesemester oli kiill dige asi. Mina lopetasin selle nii, et mulle teda
pikendati. vélja péris ei l6gdud. Aga mitmed, kes kinnitati juba 6pilasteks,
langesid kevadel siiski valia, nii et isegi iihe semestriga ei olnud loplik
valik veel paris selge. Ei tea ju ikkagi ette arvata, mis sest inimeselapsest
tuleb, kui ta nditeméngu oppima hakkab. Miks nad minu vastu votsid, ei
saa ma siiamaani aru, polnud varem luuletusi pdhe 6ppinud ja etiiiidist ei
teadnud ma ka tuhkagi. Kui kiasti laulda, tuli meelde iiksainus laul —
«Kord olin ma réévlite pealiks — ja seda ma siis rodkisin tédiest joust
hirmsa hédlega. Ma olin eksamil samal péeval Pinna tiitrega. Papa lehvis
kiill mitu korda saalis ringi, aga tiitar ‘ikka sisse ei saanud.

Kes eksamilaua taga olid. kui sa rédvlipealikut laulsid?
Inimesi oli palju, see oli praeguses G. Otsa nim Muusikakooli saalis.
Vastuvotiaiks olid aga tulevased pedagoogid, koik teatrite juhid: Kalmet, 5



Példroos ja Lauter, ning igaiiks valis ja vottis neid, kellest lootis oma
teatrile taiendust saada. Pirast véis muidugi muudatusi tulla. Kalmet
hiljem rikis, et tema vottis mind Draamateatrile ja Lauter tahtnud mind
katsesemestril koguni vilja liiiia, hiljem aga hakkas huvi tundma ja vottis
«Estoniasse». Kooli direktorina juhtis eksamit Kalmet.

Kas hiljem dpetas siis iga oppejoud ainult oma vastuvéetuid?

Ei, koike tehti koos. Ja nad olid viiga erinevad pedagoogid ning lavas-
tajad. Igaiiks neist pidi tegema meiega ka diplomilavastuse, kuid sellega
liks meil énnetult. Poldroos tegi Rice’i «Tdnava» valmis, aga Kalmetil jai
«Pisuhéind» pooleli ning Lauteril keelati «Vedelvorst» &ra.

See juhtus juba noukogude ai-a.l?

Jah, neljakiimne esimese aasta kevadel. Lauter tuli ja oli viga masen-
datud. Talle oli deldud, et selline tiikk ei kdlba, kus perepoeg on kiill laisk,
kuid ausa loomuga, aga sulane on suli. Lauter tuli tundi ja iitles, et kallid
lapsed, mina ei saa enam mitte midagi aru. Kes selleks keelajaks oli, seda ta
meile ei radkinud. Poldroos vottis ndukogude korra muidugi koige opti-
mistlikumalt vastu. Kalmet oli ettevaatlik, Lauter aga suures segaduses.
Tol ajal kerkis esile ka Sergei Levin, hilisem arvustaja ning kauaaegne
Kunstide Valitsuse asejuhataja. Ta vottis kampa meie oppejou Paul Sepa
ja Paul Maantee ning tahtis teha esimest eesti komsomoliteatrit. Maantee
tuli meie kooli ja kutsus iiles ndukogulikult motlema ning nende teatrisse
toole. Meie arvates oli see iiks suur segadus: nad tundusid mingite ise-
hakanud aktivistide pundina, sest kuuldused liikusid, et riiklikult loodi
hoopis Noorsooteatrit, mille peanditejuhiks pidi saama Meta Luts (kuigi
tegutsema hakata see teater ei joudnudki). Meist sinna komsomoliteatrisse
keegi ei ldinud.

Teatrikooli 16petamise aastal toimus ju ka teatritevaheline vdistlus pidiisemaks
Eesti kunstidekaadile Moskvas?

Jah, kolmes teatris tehti «Libahunti» ja «Piive talus» kahes. Lauter
méngis uuesti «Estonias» oma suurepdrase Jalaka Jaani, aga Példroos 16i

Ilmar Tammur teatrikooli sisse-
astumise pdevil.




oma lavastusega ikka kéik kdpuli. Tema «Piive talus» olid rithmatantsud
ja laulukoorid ja isegi iiks sirbi ja vasara tants, ning Piive Peeter oli viga
kuri ja tiitred nutsid tema kides. Jalaka Jaan oli kasvav kulak ning lava-
pilt aina séras ja hiilgas siidist puulel.ntedest ja oitest. Teatrirahva seas lii-
kus jutt, et taheti teha «Piive talus», aga keegi Fritz Feldrosen oli haka-
nud lavastama ning vélja tuli hoopis «Tsaari mérsja». Sel lavastusel oli
eeldusi Moskva sdiduks, aga «Estonia» omast ei koneldud suurt head mi-
dagi. Ka Draamateatri «Libahundi» uus variant sai tolle ajastu kohaselt
positiivse hinnangu. Kui palju milleski kunstisiigavust oli, seda polnud
ma siis ega ole praegu tagantjarele rquidugi voimeline hindama.

Keda sa oma noorusaegsetest nilitlejatest koige enam miletad ja hindad?

Meestest meeldis viga Sunne, samuti Tarmo, eriti tema kangelasrollid,
nagu Olovernes ja Erik XIV, samuti Kaljola, Malmsten ja Karm. Ja mui-
dugi Lauter, ¢«Juuraku Huldas», «Elu aabitsas», «Niskamie naistess ja
«Sides». Lauter on pedagoogina ja niitlejana mind vist iildse kéige enam
maojutanud. Hakkasin elus ka rddakima nii nagu Lauter, piiidsin tema ma-
neeri ja intonatsiooni tabada. Koolis tehti selle eest koguni mérkusi. S6ja
ajal ma kurtsin Lauterile, et mulle deldakse, ma ahvivat teda. Ta vastas,
et sest pole midagi, Karm ja Eskola olnud ka algul vdikesed Lauterid.

Su koolivendade hulgas oli ka Panso. Mida ta endast koolipdevil kujutas?

Panso oli koolis viga isemoodi mees, keda me ei taibanud tésiselt votta.
Ta oli 1dbi ja 16hki koomik nii laval kui elus, iihe sonaga naljamees, kiis
estraadi tegemas ja 16i ka esimesena meie hulgast sellega ldbi. Niitlejana
oli tal raske alluda lavastaja distsipliinile.

Oli tal siis ehk liiga palju fantaasiat?

Ta oli omalaadne, aga ta ei allunud Lauteri noudmistele. Kui Kalmet
néiteks suunas opilast sellele, et opilane hakkaks tajuma, mis on temas
endas dige ja mis vale, et ta hakkaks uskuma seda, mis ta teeb, siis Lauter
noudis punktuaalset rezii tditmist. Lauter méngis tihtilugu ette ja iitles
nditeks: «Seda lauset Geldakse ainult nii ja ei iihtki teist variantil» Kes ei
saanud seda nii delda, sel oli Lauteri silmis suur miinus. Panso oli aga juba
sel ajal teravalt isikupédrane, ta ei saanud alluda néitejuhi diktaadile ja ei
allunud ju ka hiljem. Moskvasse liks ta lavastamist Gppima osalt ju ka
sellepérast, et arvustused olid tema kui teatraalse néiitleja suhtes viiga too-
red. Ta iitles mulle ise, et ta ei saa enam laval olla, sest nii kui nina vilja
pistad, oeldakse kohe, et Panso teeb estraadi. Ta tegi muidugi viga oigesti,
et ldks lavastajaks oppima. Kooliajal ilmnes juba ka Panso kirjanduslik
anne.

Ja Moskvast tuli Panso tagasi juba sinu poolt juhitavasse Draamateatrisse?

1951. aastal saadeti mind Pédrnu teatrist Moskva Kunstiteatri juurde
stazeerima. See oli raske aeg, mil eesti teatrite elus toimusid keerulised
siindmused: Meie koige tugevam lavastaja Poldroos suunati té6le Teatri-
ja Muusikamuuseumi, Lauter, kellele oli hiljuti antud NSVL rahva-
kunstniku aunimetus, voeti Draamateatri peanéiitejuhi kohalt maha. Irdi
tabas sama saatus «Vanemuises». «Endla» teatri peaniitejuhina sain mina
ka oma kova sauna, ehkki pdris maha ei voetud. Tolleaegne Kunstide
Valitsuse juhataja Max Laosson saatis mu siis Moskvasse arenema. Kui
minult kiisiti, mida ma Moskvas teen, vastasin tavaliselt, et laksin Kremli
miiiiride alla varju. Uldiselt oli aga sellest «arenemisest» edaspidises t66s
palju kasu. Panso oppis sel ajal GITIS-es ja kuna me juba kooliajast peale
vaga histi 1dbi saime, siis kodust eemal olles seda enam. Minul jooksis palk,
Pansol ja Simmermannil iliopilastena nappis loomulikult tihti raha ning
nii me istusime seal minu juures iithiselamus Dzerzinski valjakul tihti koos
ja radkisime ilmaasjadest. Ma olin Moskvas kolmveerand aastat ja kui
vahepeal kodus kiisin, siis hakati mulle rddkima Draamateatrisse mine-
kust. Olin algul raudselt vastu, sest Draamateatris olid lood vidga segased.
Alles oli méa#aratud peanditejuhiks A. Rebane, aga juba pakuti kohta
mulle — see jidttis vdga siinge mulje. Aga Panso hakkas mulle Moskvas
peale kdima, votku ma koht vastu, sest ta lopetab varsti instituudi ara ja



siis me saame kahekesi Draamateatris toredasti toétada. Ja nii see asi
lakski. Mina olin Draamas 1952.-st. Panso tuli 1955. Esimese lavastusena
hakkas ta tegema Tammsaare néidendit «Kuningal on kiilm».

Sina méngisid Karlot?

Jah, ta tahtis, et ma kaasa méngiksin. Ta oli siis vaimustatud etiiiidi-
meetodist. Mina, Liiger ja Lindau olime néus neid tegema, aga kui ta pani
meie vanad <karud» nagu Karmi, Eskola, Suuroru, Nuude, Malmsteni
ka etiiide tegema, siis tekkisid vastuolud. Tarmo iitles kohe &ra, et ilma
autori tekstita tema pea ei vota midagi. Meie Liigeriga aga ujusime katse-
jAnestena pdris ilusti vdlja ja saime proovis terve rolli ilma iihegi Tamm-
saare sonata dra méngitud. Mina ei oska niiiid delda, oli see hea voi halb,
igatahes arvustus vottis meid péarast kiill hédsti vastu. Selle teise poolega
trupist ldaks madin aga tisna tosiseks ja Panso tuli mulle kaebama, et hak-
kavad vastu. Ma votsin siis trupi kokku ja piilidsin seletada, et Panso
tahab meile ndidata, kuidas Moskva suured néitleiad tootavad, aga nad
iitlesid ikka kategooriliselt dra.

Teie olite Pansoga siis ju alles 30. aastates noored mehed, nemad aga kuulsad

ja kogenud niitlejad? \

Ega ma histi ei julgenudki Draamateatrisse minna. Koolivend Kaarel
Toom iitles mulle, et ma olen hull, et selle koha vastu votsin, kuidas ma
julgen Karmile voi Kaljolale mérkusi teha. Vastasin siis, et kui Panso
tuleb, eks me siis piitia kahekesi hakkama saada.

Aga kui tulid «Optimistlik tragétdia» ja «Saun». kus sina lavastasid ja Panso
miingis? Kas sel ajal tekkisid teil vastuolud?

Siis meil polnud vastuolusid, me saime vdga hiisti 1dbi. Aga ma tean
ka, mispédrast see 6nnetus juhtuis. Esimest korda hakkas konflikt tekkima
kolmanda Balti teatrikevade aegu. Teatrikevaded on niisugused asjad,
mis on omal ajal ajanud rahvaidki vaenu. Ega siis juhuslikult ei tekkinud
see paarikiimne aastane vahe ... Ma mailetan, mis juhtus, kui Draama-
teater sai «Kadunud pojas» eest karika. Liati Kunstiteatri juht Smilgis oli
enne mul suur séber. Koos «arenesime» Moskva Kunstiteatri juures, kus ta
réfkis mulle Stanislavskist niisuguseid asju, et kuulasin lausa suu lahti.
Ega tema Stanislavskit andekaks n#itlejaks ei pidanud, iitles, et Stanis-
lavski oli kidakeelne ja 16uakrambiga. Suured mehed ei pea iiksteisest tihti-
lugu midagi. Jah, kui ma enne teatrikevadet Smilgise teatris kéisin, siis ei
lasknud ta eesriiet lahti teha, vaid kamandas saali valguse, tuli minu
juurde, musutas ja pani oma koérvale istuma. Alles siis vois etendus alata.
Pérast karika saamist muutus meie vahekord palju jahedamaks.

Kas Draamateatris olid vaidlused, milline lavastus teatrikevadele ldheb?

Panso noudis, et ldheks Brechti «Harra Punttilas. Aga voistlus oli ju
kaasaegse temaatika peale, nii et «Kadunud poeg» pidi niikuinii minema.
Jutt kéis siis teisest lavastusest, mida Rannetile korvale panna, sellest
olenes siiski teatri iildmulje. Mina iitlesin, et paneme Tammsaare.
Ikkagi eesti klassika. See oli Sédrevi lavastus, «Vargamées» mingis viga
tugev koosseis — Ratassepp, Tarmo, Talvi. Mina motlesin, et kurat seda
«Punttilats teab, Brechtiga polnud ju siis veel harjutud, festivalil kidib aga
voistlus ja igaiiks hakkab otsima teise norka kohta. «Vargamie» kohta
poleks osanud teised aga ju mitte midagi 6elda. Karikas «Kadunud poja»
eest tuligi meile. Ma pidin algul «Punttilass Mattit méngima, kiisin proo-
vides ka, aga mul oli muid muresid palju, ei saanud teksti pdhe ja siis
Volli muidugi vihastas. Kui ma «Vargamie» festivalile saatsin, siis ta iitles,
et nii ikka edasi enam ei saa. Lehtedes muidugi ka takka jargi arutati, et

‘miks «Punttilat» ei saadetud. Mina méotlen siiamaani, et tegime o6igesti.

Pansoga aga vahekord halvenes. Ega ei saanud isegi aru, milles asi on,
koik hakkas pisiasjadest. Kdige suuremat kahju tegid need hirmsad lepi-
tajad, kes muudkui ré#kisid, et miks te 14bi ei saa ja miks te ldbi ei saa.
Pisiasjadest hakkas asi peale ja kasvas kuni «Inimese ja jumalas Lenini
preemiale esitamiseni.

See oli 1962. aastal. Mis siis dieti juhtus?



. "

Kremli teatri esindajad kaisid seda lavastust vaatamas, aga kuna neil
oli siiski ka méningal médral kommertsettevote, siis taheti. et preemiale
esitatud eesti klassika korval oleks meil Moskvas kaasas ka midagi, mis
voiks rahvast saali tuua. Mina pakkusin «Peer Gynti», mis neid rahul-
das. Panso oli sellele kategooriliselt vastu ja arvas, et aitab iihest tiikist.
Aga see, mida Eskola oma raamatus kirjutab, on kiill miistika. Ta oli nii
kindel, et preemia on kies. Selliseid asju ei saa kunagi liiga vara tésiselt
votta. «Ljubov Jarovaja» puhul koneldi kah, et saame Stalini preemia,
siis aga suri Stalin ja preemiaid ei antudki vilja. Kui Draamateater esi-
tati «Eskaadri huku» eest preemiale, soovis tookordne preemiate komis-
joni esimees Lavrenjov mulle tdnaval juba 6nne, siis aga lopetati Stalini
preemiate vidljaandmine hoopis dra. «Inimene ja jumal» oli muidugi Panso
parim lavastus ja védris preemiat. Kuid et seda keegi neile jargmisel
péeval kindlalt iitelda vois, nagu Eskola jutust vilja tuleb, on kiill véimatu.
Ma hindan sama korgelt veel iihte Panso lavastust — «80 pdevaga iimber
‘maailma», seal 16i ta mind tditsa pahviks. «Siidametemurdmise maja» oli
ka véga hea lavastus. Aga oli talgi nii head kui halba, nagu koigil lavas-
tajatel. Preemiatega on meil aga iildse viltu ldinud, mis me rddgime Pap-
sost voi minust, kui isegi Poldroosi lavastused «Kremli kellads, «Inimene
relvaga» ja «Kaugel Stalingradist» (kahes esimeses ka Lenini osatditmi-
sed), mis kindlasti preemiat védrisid ja sellele ka esitatud olid, jaid Sta-
lini preemiast péris juhuslikel asjaoludel ilma. Ja nii on Eestist selle pree-
mia saanud vaid «Vanemuises» A. Poljakovi lavastatud «Unustamatu
1919» ja hiljem K. Ird NSVL riikliku preemia oma lavastustega «Kihnu
Jonn», «Meestelaulud», «Coriolanus» jt.

Kas teil oli mingeid kontakte véi jutuajamisi, kui 70. aastal sina ldksid ja Panso
tuli Draamateatrisse, voi hilijem, kui ta Draamateatris tootas?

Ei olnud. Tema viltis mind ja ka mul polnud midagi asja. Kalvolt ma
kiisisin, miks nad mu «Fausti» kohe maha votsid. «Faust» oli okupat-
siooni ajal keelatud, sest sakslased leidsid, et eestlastel pole nii korget
kultuuri, et nad oleksid voimelised «Fausti» méngima. Sanga télge on
véaga hea ja mina arvasin, et véike eesti rahvas voiks need molemad osad
ikka ka laval dra ndha. «Sovetskaja Kulturas arvustus kiitis meid, sest
see oli «Fausti» teise osa esmakordne esitamine Noukogude Liidus. See
oli minu viimane t66 Draamateatris ja mulle tundub, et ka minu koéige
raskem lavastus. Karm ja Jéarvet méngisid Mefistofelest. Ma imestan
silamaani, et sellist tegu lubati, sest vihemalt hariduslikku rolli omas see
lavastus kindlasti. Aga Ranneti «Kriminaaltango» jéeti repertuaari ja
ma kéisin paar aastat hiljem wveel selle kahesajandal, juubelietendusel.
Goethet ei olnud Pansol vaja, aga Rannetit oli? See oli minu jaoks selline
pauk, et parast seda ma enam kontakti ei otsinud. Ma saan aru, et mina,
igavene tiirann ja kole inimene, ei meeldinud, aga milles tiikk siiiidi oli?
Polnud mu <«Kriminaaltango» sugugi parem kui need «Fausti» kaks osa.

Kui niiiid tagasi vaadata kogu su tdile Draamateatris, mis pidrast suurt ja iile-
liidulistki tunnustust loppes raske kriisiga, krahhiga, kuidas sa seda niiiid
analiiiisiksid?

Mul oli algusest peale Draamateatris raske. Tdhtis on ju, kuidas niitleja-
tega suhelda. Ma olin seni harjunud té6tama endast madalama tasemega
néitlejatega. «Vanemuises» ja «Endlas» olid ju pdéhiliselt ilma koolita
niitlejad. Minul oli aga seljataga teatrikool, kus olid viga suure kriitika-
meelega oppejoud, kes selgelt analiitisisid su vigu. Niiiid Draamateatris
tuli téole hakata niisama tugevate niitlejatega, kui olid olnud mu o6ppe-
joud, ja ma seisin raske kiisimuse ees: keda sa seal nditejuhina opetad,
kui ise ei tea veel midagi. Raskused tekkisid oige pea, sest muu hulgas
olid nad juba ka harjunud oma peaniitejuhte vélja peksma. Uks nolk
veel otsa, see ei tdhendanud enam midagi. Utlesin siis esimesel koosole-
kul dra, et mina teid 6petama ei tule, mind on siia méédratud, ma tulen
teie kdest oppima ja koos teiega oppima. See voib-olla ka muutis suhtu-
mist, esimene moment ei olnudki nii hirmus. Niitlejakoosseis oli siis teat-
ris vigev. Kui ma teatrisse tulin, lavastas seal muide just Példroos n-6
kiilalisena. Ta t6i vdlja Shakespeare'i «Nagu teile meeldibs.



Miks Pdldroos hiljem enam ei lavastanud?

Kutsusin teda mitu-mitu korda, aga temaga juhtusid niisugused asjad,
et hommikul, kui ta teatrisse tuli, kidis ta minu juurest kabinetist 1dbi ja
iitles ilusti «tere hommikust», kuid enne proovi joudmist oli ta juba enda
kallal «t66d teinud», nii et proovist ei tulnud vélja midagi. Sotsialistina
oli Poldroos avali hingega hakanud ndéukogude teatrit ehitama, saabu-
nud ajad mojusid aga talle viga raskelt.

Ja kuidas siis Draamateatris sinu td6 laabuma hakkas?

Kui nad aru said, et see poiss jddb vist ikka pikemaks ajaks, tulid ka
pretensioonid, mis 1&8htusid muidugi sellest, kes méngib ja mida méngib.
Ma hakkasin kasutama dublante. Isegi Kleopatra osas oli Talvi dublan-
diks noor niitleja Inna Taarna. See on muidugi rezissodrile visitav ja
tiiitu, sest iithtmoodi ju kahe niitlejaga toétada ei saa, lavastaja peab
igale inimesele isemoadi juurde minema.

Aga kas sulle ei tundu, et dublantide kasutamine mitte ei paranda, vaid rikub
prooviohkkonda?

Selles on sul muidugi kuskilt otsast 6igus, loomulikult tiksub néitle-
jal vordlusmoment kogu aeg korva taga.

Kumb siis niiiid iile kaalub, kas see, et niditlejale antakse t66d, vdi see, et ta
pannakse avalikult véistlema?

Ikkagi see, et t66d on. Mis puutub eriti naisn#itlejatesse, siis peaks ran-
gelt kasutama dublante. Kummalisel kombel on meestele see asi rohkem
vastukarva. Kui me hakkasime «Elavat laipa» tegema, iitles Karm: «Sa
tead ju, Ilmar, et mulle ei meeldi dublandiga t66d teha!» Ma vastasin, et
tahan Eskolale t66d anda. «Las Eskola siis teeb,» oli Karmi vastus. Mehed
on iildse valmis kergemini osast loobuma. Arvan ikkagi, et parem on anda
inimesele voimalus ja elada iile see kadedus ja valvsus, mida vérdlusmo-
ment tekitab. Koige hirmsam on seisev niitleja, siis ta muutub 6nnetuks
ja delaks ning hakkab lahendust otsima intriigidest. Aga muidugi, kui
oled lavastuse iihele kindlale osatditjale iiles ehitanud, siis dublanti kasu-
tada ei saa. «Maskeraadi» ning «Antoniuse ja Kleopatra» votsin ma kavva
ainult sellepédrast, et mul oli Karm. Moskva dekaadi ajal taheti vdga, et
ma ise dubleeriksin ka Antoniust, selle peale sain oma kehva vene kee-
lega delda ministeeriumis vaid: «f mpocto He Xouy...»

Karm oli iildse vist su pohinditleja Draamateatris? Eskola miilestusteraamatus
kumab kibestumine Karmi-eelistuse tottu samuti ldbi.

Kalju Komissarov iitles kunagi Noorsooteatris, et tal pole méne niit-
lejaga iihist veregruppi. Ma polnud seda viljendust varem kuulnud, aga
see meeldis mulle vdga. Eskolaga olen ma palju lavastusi teinud, aga
temaga pole mul iihist veregruppi. Aga Karmiga oli! Karmiga oleme ka
tiilitsenud, ta pole mind sallinud, mina olen teda karistanud, aga proovis
oli Karm mulle alati uudne. Eskola oli proovides ettevaatlik ja pikaldane,
ta hakkas alles 16pus vilja pakkuma oma karakterit. Eskola looming siin-
dis etendustel, Karmile meeldisid proovid. Karm iitles ise ka, et ta etendusi
ei taha, aga proovis on hea. Karmi polnud proovis tarvis sundida, ta vis-
kas pintsaku maha, tombas sidrgi eest lahti ja té6tas, ning vaid tuim niite-
juht vois sellest mitte nakatuda. Tema proov ei olnud vana kordamine,
ta ldks kogu aeg edasi vastavalt lavastaja antud iilesannetele. Eskola
puhul aga iihtlast arengut polnud, illatused vaheldusid aukudega. Kui
tuli auk, siis tahtis Eskola puhata ja lavastaja pidi teda oma jutuga ergu-
tama. Aga Karmile ei olnud tarvis «turgutamists, Karmiga sai kokku
lepitud ja Karm tootas, ta oli kdige suurem todinimene ja kunstnik, keda
mina oma elus olen eesti teatris néinud.

Dublantide siistemaatiline kasutamine ei aidanud sul ometi niitlejate rahulole-
matust valtida?

1960. aastate lopul hakkas Draamateatris tekkima selgesti soov uue
teatri jdrele. Noored mehed mujal hakkasid teistmoodi teatrit tegema, see
10 oli moes. Panso opilased, kes olid tulnud Draamateatrisse, soovisid ette-



otsa teda. Lavakunstikateedri esimene lend sulas veel orgaaniliselt meie
hulka, kolmas lend aga vastandas ennast juhtkonnale. Tekkisid vaidlused
repertuaarivaliku iimber. Ranneti nédidendid voeti nii teatri sees kui ka
viljas vastu opositsiooniga. Ta avaldas nad alati enne «Loomingus», nii
et opositsioon tekkis juba enne, kui teater sai nididendiga t66le asudagi.
Rannetiga me tiilitsesime pidevalt juba «Siidamevalu» proovidest alates.
Imelik, et mu nérvid on temaga suhtlemisel vastu pidanud. Aga ometi
tuli ikka ja jdlle uus Ranneti tiikk repertuaari, sest ikka oli seal midagi
erutavat. Nii lavastati Draamateatris kogu Ranneti dramaturgia. Torge
tekkis mul «Veripunase roosi» vastu ja vottis tiilkk aega, enne kui andsin
soovitajatele korgemalt poolt jérele ja asusin lavastama.

Niiiid on sellest ajast méddas 18 aastat. Kuidas sa praegu hindad, oli su éra-
minek intriigi tagajirg voi paratamatus, kas sa oleksid saanud teatrit edasi
juhtida?

Ei oleks saanud. Ma tundsin, et ma selles kollektiivis enam olla ei saa
ega taha. Et sealt enam midagi ei tule, seda ma hakkasin tundma juba
parast Moskva dekaadi. 60-ndate keskel palusin Ansbergil end dra lasta.
Ma hakkasin vésima ja kui viimaks see lopukoosolek oli, kus nad raiki-
sid, et tahavad minust lahti saada, iitlesin ma nende suureks meelepahaks,
et mina tahan neist ammu lahti saada. Protokollis on selle koha peal kir-
jutatud: <«Tammur vastas kollektiivile hédbematult.» Lentsman soovitas
mul Irdi eeskujul pattu kahetseda, ennast parandada ja edasi jadda.
Mina aga iitlesin, et ma ei suuda ega taha enam olla. Ma iitlen ausalt &ra,
et olen selle lopuperioodi oma mélust maha kustutanud. Ma olin viaga visi-
nud neist jampsidest, mis kdisid. Minu aeg oli 1dbi. Sest kéik muutus, nii
inimesed kui repertuaaripoliitika ja ka arusaamad teatrist. Niitlejate
t66 ldks vabamaks, riddgiti palju isikuvabadusest ja ma tundsin, et ma
muutusin oma vanade tdodede pealepressimisega vastikuks: #dra korda
varem tehtut, rddgi korralikult, liigu, kurat, korralikult, vaata partne-
rile korralikult otsa. Ma noudsin, et koik oleks ldbi karakteri tehtud. Neid
asju ei tohtinud enam noéuda. Teater oli muutunud. Ja kui ma niisuguseid
asju iitlesin, siis ma muutusin jarjest ebameeldivamaks, selle tajub ju éra.

Ka mul on tunne, et niitejuhid ei julge — isegi praegu, 17—20 aastat hiljem —
tipsust nouda, sest niiitlejate arvates on tidpsuse ndudja kisitdoline.

Vanasti oeldi selle kohta «tiiranns. Mina olin tiirann. Kisit6oliseks
pole mind, jumal tdnatud, peetud. Kriitik Kivilo titles kiill, et ma olevat
masininimene. Aga ma motlen: ega Lauter olnud ainult Eesti mastaa-
biga mees. Ta oli ndinud palju maailma teatrit. Ja esimene asi, mida ta
noudis, oli tdpsus.

1953. aastal valiti sind Draamateatri peanditejuhina ka Eesti Teatriiihingu esi-
meheks. Mida kujutas endast tolleaegne Teatriiihing praegusega vorreldes?

Koosseis oli palju vaiksem. Lisaks esimehele, kes palka ei saanud, t66-
tasid vaid vastutav sekretdr, asjaajaja ja raamatupidaja. Peaeesmir-
giks oli oma liilkmeid materiaalselt toetada, selleks tuli aga hakata raha
tegema. Elektrikute ja metallitooliste brigaadide loomisega panime siis
aluse praegusele Teatritihingu Téostuskombinaadile. Tihti toimusid teatri-
inimeste kokkusaamise 6htud, kus esineti omaloominguga, sérasid Baskin
ja Jéarvet. Uksteise tegevuse vastu tunti siis rohkem huvi kui praegu,
algul toimusid ka iga-aastased Teatriiihingu iildkoosolekud ja juhatus
valiti igaks aastaks uus.

Su loomingulises elus on olnud ka «Vanemuise» aastad. Kuidas sa sinna sattu-
sid ja mida miletad koostdost Kaarel Irdiga?

Ird hakkas mind huvitama Jaroslavli péevil. Ta lavastas A. Jakobsoni
«Kangelasi» ja tegi minuga hotellitoas proove (tegime seda viljaspool
plaane, esitamisele see tiikk ei tulnudki). Oma kiremeelsuses arvas ta, et
koik, mis Lauter teeb, on vana ja ei kdolba kuskile, ndukogude kunst noud-
vat hoopis teistsuguseid vahendeid, nii et ega ansamblite kunstilisel juhil
Lauteril temaga kerge olnud. Meie Ratassepaga olime nous Irdile katse-
jdnesteks olema, sest ta oli sel ajal noor néitejuht ja ega me teda endast



palju targemaks pidanud. Oma hirmsa spontaansuse ja vitaalsusega muu-
tus ta siimpaatseks ja kui ta koos Kaiduga hakkas mind veenma pérast
soda «Vanemuisesse» tulema, siis olin raske valiku ees. Lauteriga oli hida
selles, et tema pidas koiki lasteks, kes veel ei oska. Irdil oli asi lihtsam:
koik, kes temast aru ei saanud, olid lollid. Pikkamoé6éda hakkas mul tek-
kima tunne, et kui ma Lauteri juurde ldhen, siis véin elu l6puni lapseks
jddda, Ird aga ilikskord véib-olla ei hakka mind enam lolliks pidama. Ja
nii ma otsustasingi minna «Vanemuisesses. Kokkulepe oli selline, et kui
ma viie aasta pérast saaksin niditejuhi assistendina téole hakata, siis ma
tuleksin, sest see mind huvitas. Tegelikult olin kohe assistent «Vanemuise»
avatiiki — Kitzbergi «Enne kukke ja koitu» juures, pirast seda andis Ird
mulle esimese iseseisva t66 — <«Lumekuninganna». See lavastus voeti
hésti vastu ja nii ma néitejuhi t66 peale jdingi. Oma lavastuste juures
kasutas Ird mind assistendina edasi. Mina tegin proove, tema tuli oma
suure fantaasiaga ja l6hkus kéik maha, tuli jalle otsast alata. Tema enda
lavastuste juures oleks see asi voinud ju nii kestagi, aga kui ta minu oma
tiikkide puhul enne esietendust hakkas koike segi l6oma, siis see kiis mui-
dugi maksa pihta. Algul ma iitlesin talle, et rddgi ikka minu endaga, éra
karju iile saali néditlejatele, et see on loll misanstseen ja ei kélba kuhugi.
Aga Irdi iseloom oli selline, et tema teistmoodi ei saanud. Irdil oli tée-
poolest oskus nidha vigu teise nditejuhi t66s ja mone mirkusega suunata
sind huvitavamale teele, aga vorm, kuidas ta seda tegi, oli muidugi po6-
rane. Kokkuvottes sain ma temalt viga palju just teksti analiiiisimise ja
ideelise lahenduse osas. Néitlejameisterlikkuse osas vihem, sest ta ise oli
ju néitlejana iisna saamatu. Kui Kalmet tuli «Vanemuisesse» «Cyrano de
Bergeraci» lavastama ja mina miéngisin Cyranod, siis hakkas ta mind
Draamateatrisse kutsuma ja nii ma lopuks tegingi, sest Lauter mind enam
«Estoniasse» ei votnud. Viimaseks lavastuseks «Vanemuises» jdi «Suvedd
unendgu», kus ma piiiidsin modernne olla — keerasin prozektorid pub-
likusse, panin valgused modda saali jooksma. J. Feldbach kiisis selle loo
kohta véga kurjalt: «Kes andis diguse t66rahva rahadega niisugust janti
teha ja ausaid to6inimesi moénitada?». Ta ei olnud rahul just kisitéoliste
stseeniga. Ega ma ise ka tulemusest viga vaimustatud olnud. Aga «Va-
nemuises» méngitud Cyranod ja Petrucchiot «Torksa taltsutuses» pean
oma noorusaja parimateks osadeks.

«Vanemuises» algas ka su pedagoogitegevus?

Jah, me pidasime Irdiga seal kahekesi stuudiot ja lugesime loenguid.
Tegelemine noortega jatkus mul ka Draamateatris, mille esimeses stuu-
dios tegin lavastusena Maljugini «Vanad sébrad», kus méngisid Konstan-
tin Kald, Rudolf Adelmann, Endel ja Vaike Nomberg jt. See oli 1948. aas-
tal. Kui ma 1952. aastal Draamateatri peaniitejuhiks tulin, jitkus seal
t66 juba olemasolevate stuudiolastega ja sellest ajast jdid kas pikemaks
voi lithemaks ajaks teatriga seotuks Ants Ander, Ester Pajusoo, Aksel
Kiingas, Heikki Roots, Asta Lees, Ester Purje, 6ed Leissarid jt. Stuudio-
t60 teatri juures toimus pidevalt, nii 1dks Maila Ristas meie stuudiost iile
lavakunstikateedrisse. 60. aastail andsid meie stuudio kolm lendu kiillalt
palju praegu tunnustatud néitlejaid, olgu siin nimetatud Helgi Sallo,
Anne Margiste, Ly Tedre, Hans Kaldoja, Feliks ja Tonu Kark, Robert Gut-
man, Jiri Karindi jt. Ka Evald Hermakiila on enne iilikooli astumist Draa-
mateatri stuudiost 1dbi kdinud. Isegi Lilian Vellerand 6ppis stuudios. Viga
andekas opilane oli Eri Klas, aga Lauter arvas, et ei maksa perspektiivikat
muusikut dra rikkuda.

Vorreldes lavakunstikateedriga, tuleb meeles pidada, et need inimesed
said teatrihariduse muu t6é karvalt.

1953. aastal suunati Draamateatrisse kogu GITIS-e eesti stuudio. Vabu kohti ju
polnud ja kaader oli viga tugev, kuidas te selle keerulise probleemi lahendasite?

Kimme kohta anti meile kiill juurde, aga neid tuli 24 ja me olime kohus-
tatud koik toole votma. See oli muidugi suur viga, et nad iihte teatrisse
maarati. Kogu see lugu kasvatas halle juukseid juurde. Ansberg oli alles
virske minister, Kunstide Valitsuse juhataja Lembit Rajala oli tol hetkel

12 dra ja tema asetditja Akinfjev oli see mees, kes otsustas, keda Draamateat-



rist lahti lasta ja keda mitte, sest mina keeldusin kedagi koondamast ning
mind 166di lihtsalt laua alla. Hakkasime siis kombineerima mingi teise t66
ja poolte kohtadega. Salme Reek tuli panna inspitsiendiks, muule t6ole vii-
sime Ado Hoimre, Linda Tubina, Voldemar Alevi jt. Aga kui gitislased
hakkasid tasapisi lahkuma, said vanad joud koéik oma kohad tagasi. Mosk-
vast tulnud kursus polnud iihtlaselt tugev. Meie olime Rajalaga GITIS-e
riigieksami komisjonis ja pakkusime isegl kahtesid vélja, samal ajal kui
sealsed oppejoud puudsid nditlejameisterlikkuses koigile vidgis1 viit panna.
Tolleaegne rektor Gorbunov andis meile siis toreda demokraatia oppe-
tunni, pannes hinded hiidletusele. Tema hé#dletas koos meiega kahtede ja
kolmede poolt, iilejiinud komisjon, keda oli palju rohkem, pani aga nel-
jad ja viied. Nii naa siis lopetasidki, haidltega kolm kimne vastu, koik
vdaga heade hinnetega. Andekaid ja tugevaid noori joude oli aga nende
hulgas muidugi ka.

Kas tookordne sundolukord tekitas ka kollektiivis pingeid, vaenu?

Naitlejad kaitusid siiski vdga arukalt ja suhtumine noortesse oli hea.
Palju aitas Rajala, kes tegi Ansbergile selgeks, et Akinfjev polnud talle
loonud 6iget pilti. Nii saime veel natuke kohti juurde ja peagi selgus ka,
et uus tdiendus vanu siiski kunstiliselt asendada ei suuda.

Mida sa arvad selle pohjal niitlejate koolitamisest viiljaspool vabaiiki?

Niitlejaid ei saa opetada, kui keelt ei tunne. Sudakov oli viga andekas
niditejuht, kuid et ta sonadest siiski aru ei saanud, voiski juhtuda nii, et
moni tema opilane oli lihtsalt pudikeelne. Lavastaja silmaringiks on vaja-
lik mujal oppimine, aga néitlejad peaksid kindlasti 6ppima oma kodu-
maal, kas voi sellegipédrast, et neid kontrollida saab ikka ainult see, kes
tunneb keelt.

Ja niiiid siis oled jidlle noorte keskel, hoopiski uue polvkonna seas — juba ligi
kiimme aastat Noorsooteatri nditleja?

Niitlejana hakkasin end iiles to6tama uuesti Rakveres. Pean olema
tanulik Mai Meringule, kes julges mind pédrast Draamateatris juhtunut
siiski kasutada. Hauptmanni « Kopranahkne kasukas», «Mikumérdi», Aadu
Hindi Kihnu Jonni variant, ¢«lme» — see koik oli kasulik, sest Draama-
teatris olin ma saanud ju suhteliselt harva méngida, millest on silamaani
kahju. Rakverest dra tulles tahtsin siiski vdAga jddda teatrisse ja Kesk-
komitee soovitusel ldksin Komissarovi juurde. Esimene kohtumine oli
meeldejdav: ta litles mulle otse vilja, et ega neil tegelikult mind vaja pole.
Suhete areng oli aga meeldiv, eks me 6ppisime teineteist vastastikku tund-
ma ja minu siimpaatia tema suhtes on kuni tédnase péevani ainult kasva-
nud. Jah, kummaline, Noorsooteatri aeg on minu elus olnud iiks r66msa-
maid aegu. Koostoo Komissaroviga klappis kohe, juba «Kajakast» peale.
Tema draminekust on mul vdga kahju. Praegu otsib teater teed, mida
modda minna, selget loomingulist palet, mis oli omane Komissarovile,
véalja kujunenud veel pole. Allabert on olnud ju vaga lithikest aega, eks
nde, mis ta teeb. Teatri aga méadrab ikka tema juht, tugevat teatrit, kus
oleks kollektiivne juhtimine, mina igatahes ndinud pole.

Kui sa 16 aastat pirast oma lahkumist Draamateatrist olid koosolekul, mille
jarelmojul Komissarov Noorsooteatrist lahkus, kas tekkis sul siis ka paralleele
ja vordlusi? Mida sa motlesid, kui sa neil koosolekuil olid, kas sa nigid ka vigu,
mida Komissarov oli teinud?

See oli minu elus téepoolest teine kord, kus ma négin ja kuulsin niisugu-
seid asju. Parteisekretdrina ja vana teatriinimesena sain ma aru, et need
stitidistused, mis esitati Komissarovi vastu, sarnanesid o6lekuhjalise tule-
kahjuga, tehti niisugust nalja nagu «Kevade» parukate kiisimuse suureks-
puhumine, muutes selle printsipiaalseks numbriks isikuvabaduse kaitsel.
Mina ei oleks Draamateatris seda vilja kannatanud, mina oleksin selle
koosoleku lihtsalt laiali peksnud. Niiiid ma pidin aga istuma ja kuulama,
sest meie teatridemokraatia on nii meeletult peeneks lainud. Ma arvan,
et sellisest demokraatiast, kus niaitleja hakkab méairama, kas talle pea-
néditejuht meeldib vo6i mitte, ei tule midagi vilja. Teater on tarvis anda 13



iithe juhi kétte ja teda usaldada ning mitte segada. Kui toime ei tule, siis
voetagu ta maha, aga rahvah#iletust pole selleks vaja. Teatrijuht valigu
inimesed, kellega ta téotada tahab. Noorsooteatris oli iga néditejuht moo-
dustanud nagu oma viikese trupi, hiljem lavastajad lahkusid, kuid need
«eratrupid» olid jadnud — niitlejad, kes ei usaldanud Komissarovit ja
keda tema ise polnud ka valinud. Kui loominguline juht ei saa teha seda,
mida ta tahab, siis ei olegi teda teatris tarvis, ta ei saa siis ka millegi eest
vastutada. Komissarov oleks véinud muidugi edasi jddda, aga siis oleks ta
pidanud puhastama kollektiivi ja organiseerima majas t66 timber. Inime-
sed seisid toota ja ilma to6ta kollektiiv hakkab alati kddrima. Aga eks igas
teatris ole rahulolematuid, koigil pole kunagi voérdselt t66d. Moni tédnab
kiilll jumalat, et Komissarov #ara liks, teistel aga on sellest viga kahju.
Ohtlik on hakata niitlejate rahulolematusel méngima, see koik tasub
sulle hiljem endale katte. Kuid ei ole Komissarovgi puupakk, ei maksa
arvata, et talle midagi ei moju, mis deldakse. Kunstnikul ldheb ikka t66-
tuju dra ja enamiku oma teatri niitlejatega Komissarov lopuks enam
tootada ei tahtnudki.

Milliseid kogemusi sulle niitlejana otsast alustamine t5i? Ueldakse tihti, et
niitleja liheb rooste, ent sinu puhul oli ju asi komplitseeritum — kauaaegsest
pealavastaja rollist uuesti niitlejaks hakata peaks olema ka psiiiihiliselt raske?

See on siiski voimalik, aga muidugi ei tohi siis 166 juurde minna endiste
pretensioonidega. Ei saa ldhtuda sellest, kui iseseisvalt sa varem tootasid,
vaid tuleb kiillalt paindlikult hakata arvestama uute juhtidega. Taastama
peab just psiiiihilist paindlikkust, voimet votta omaks uute néitejuhtide
motteid ja markusi. Kui sulle antakse iilesanne ja siis tdeldakse, et see ei
tule vilja, ei saa hakata vditma, et see on mul alati vélja tulnud. Palju-
dele asjadele, mis tundus varem loomulik, peab hakkama eraldi tdhele-
panu poorama, olgu voi teksti kostvusele. Tohutu tdhtis on osata kuulata
néitejuhi mérkusi osas sees olles, nagu tegi seda Karm. Siis pole iikski
iitlemine solvav, sest méarkus kiib osa, mitte sinu isiku kohta, ja sel juhul
on koige teravamgi mérkus produktiivne. Paljud nditlejad langevad aga
mérkust kuulates osast vélja, hakkavad vaidlema, visivad ja ei suuda
enam ennast realiseerida. Mérkuste ja iilesannetega tuleb liituda iihise
eesmérgi nimel. Koige tarbetum ja segavam on niitleja jutt oma seisu-
koha kaitseks, sest kui lavastaja seisukoht on erinev, saab niitleja teda
veenda ikkagi vaid oma ménguga, mitte jutuga. Kuid oma lahendust vilja
pakkudes peab niitleja olema véimeline realiseerima ka niitejuhi nége-
muse, kusjuures néditejuhi variant tuleb alati &ra mé#ngida enne, ja nii,
et néitejuht sellega rahule jddks, alles siis véib villja pakkuda midagi eri-
nevat. Ja vaid rumal néitejuht ei vaata ara teist varianti.

Tuleb ka loobuda muretsemast, kuidas teised médngivad. Hea niitleja ei
paranda proovides kunagi teist néitlejat, sest tal on endagagi palju tege-
mist. Partnerit kuulates piiliab ta alati teda uskuda. Ma pean kuulama
konkreetset partnerit, tema intonatsiooni, mitte aga seda, kuidas mina
seda teksti iitleksin, sest muidu tekib kohe dissonants. Niitleja peab usku-
ma isegi koige totramat ja puisemat partnerit. Ko6ik pole ju suurused, ja
kui me hakkame kogu aeg kriitiliselt suhtuma, siis ei saa iildse méngida.
Lapselik naiivne usk on néitlemise alus: nditleja peab uskuma rezissdori,
peab uskuma partnerit, iikskoik, millised need ka ei oleks. See teeb mui-
dugi lavastajatel teiste niitejuhtide tiikkides mingimise raskeks.

Muide, kurb on ka pilt, kui néditejuht méngib ise oma tiikis kaasa ja me
nideme, et ta laval olles kogu aeg kontrollib teisi niitlejaid, selle asemel,
et méAngida oma osa. Huvitav, et meil Pansoga teineteise tiikkides kaasa
méngides seda probleemi ei tekkinud, meil polnud mingeid diskussioone.
Oma proovides arutas Panso kiill palju, kuid n#itlejana ta ei arutanud, ta
tootas.

Aga niiiid, Noorsooteatris, kui oled minginud Komissarovi, Karusoo ja Undi
juhtimise all, on sul tekkinud neist niidenditest ka oma lavastajavisioon?
Ei, néitlejana pole mul lavastajavisiooni tekkinud. Véib-olla oleks nii
juhtunud, kui me oleksime teinud ménda n#idendit, mida ma ise varem
14 olen tahtnud lavastada, nditeks «Macbethi».



Sa oled niiiid pikélt rdadkinud sellest, mis on niitleja professionaalsus, aga .
les seisneb sinu arvates lavastaja professionaalsus?

Lavastaja peab olema suuteline selgelt ja liihidalt védljendama oma
ideed, sisulist programmi, ja mida liihemalt, seda parem. Pikad jutud
vésitavad ja tuimestavad néitlejat. Ning tooprotsessis peab ta olema voi-
meline néiflejaga kaasa minema, tunnetama seda, mida néitleja teeb.
Kiilmast lavastajast, kes ainult kritiseerib, on védhe abi, sest professio-
naalsus viljendub ka selles, kas lavastaja on voimeline proovis siittima.

Aga kui see ideeline programm, mida lavastaja peab olema suuteline liihidalt
viljendama, liheb risti sellega, mida niitleja teeb ja soovib, mis siis?

Siis néitleja kas allub néaitejuhile voi ta vahetatakse vilja.

Mida tdhendab sel juhul lavastaja vdime niditlejaga kaasa minna?

Proovide algul teab niditejuht tiikist palju rohkem kui niitleja. Algab
liikumine teineteise suunas. Niitejuht, kes paneb naditlejale lati ette ja
kiasib tal kohe iile hiipata, ei saavuta midagi. Loov nditejuht tuleb alati
niitlejale vastu ja koige tdhtsam on, kui korgel noudlikkuse tasemel
nende kohtumine toimub, sellest olenebki lavastuse kvaliteet. Aga oluline
on, et nad liiguksid siiski teineteisele vastu, mitte erinevais suundades.

Kuidas sa suhtud metoodikasse, kus lavastaja teeb nio, et tema ei tea samuti
midagi, et proovid tihendavad koos otsimist, mitte niitleja juhtimist lavas-
tajale teada olevate korguste poole?

See on jélle lavastaja professionaalsuse kiisimus. Koige parem on tule-
mus siis, kui lavastaja teab tédpselt, kuhu peab joudma, aga jatab niitle-
jale mulje, et just nditleja ise leidis selle. Siis hakkab néitleja leitut kaits-
ma kui enda oma.

Aga kas niiitlejal ei voi sel juhul kaduda usk niitejuhti, ta ehk hakkabki arva-
ma, et ka lavastaja ei tea, kuhu peab joudma?

Nii ei saa loomulikult talitada niitejuht, kes esimest korda kollektii-
viga kokku puutub. Aga néiteks Poldroos tegi tihti nii. Ta tuli proovi, néi-
tas, et uks on siin ja aken seal, iitles, et tema ei tea midagi, hakake mén-
gima, ja peaasi, tulge ikka uksest, drge aknast tulge. Missugune karakter
peab olema, seda vaadake ise, seda tema ei teadvat. Muidugi véis ainult
Poldroos seda endale lubada ja muidugi me seda ei uskunud, kuid midagi
iile ka ei jadnud, tuli oma moéistuse abil méngima hakata. Tema korrigee-
ris ja me teadsime, et kdige enam jialgis ja suunas ta karakteri tédpset
kujundamist. Aga hirmus on see niitejuht, kes tuleb, endal suur hunnik
raamatuid kaasas, ja on nii kuradi tark, et ehmatab koik &ra. Professio-
naalne néitejuht peab oskama isegi kdige norgema teose vastu huvi &ra-
tada, mitte aga loputute tarkuste ettelugemisega huvi ja fantaasiat tap-
ma. Ja mulgi sulase tarkus, kes iitleb oma peremehele <kita mind, kiill
mina siis tiin», on iiks dige tarkus. Niaitleja tahab, et teda natuke kiide-
taks ja isegi koige kehvemas proovis tuleb leida see terake, kus ikka midagi
oli. Lavastaja peab olema arendaja, kasvataja, peegel ja teine mina. Aed-
nik, mitte skulptor. Aga see, mida selle lavastusega iitelda, peab lavastajal
raudselt selge olema, ilma selleta pole motet t66d teha.

Naiitlejatel huvitavad osad ja publik saab naerda, kas sellest ei piisa?

Siis pole niitejuhti tarvis. Orkestris on ka koéik oskajad muusikud, aga
kui dirigenti ikka pole, siis nad midagi suurt ka ei méngi. Neid etendusi,
kus suured néaitlejad méngivad igaiiks véiga hésti, aga kokku ei tdhenda
see midagi, olen ma kiillalt ndinud. Ilma pealisiilesande ja ldbiva tegevu-
seta ei "tule tiikist midagi vilja, kuigi praegu peetakse halvaks tooniks
neist asjust rddkida. Eesméargini saab jouda mitut teed pidi, selleks proo-
vid ongi. Kui aga eesmirk ise hakkab kaduma vo6i muutuma ja lavastaja
hakkab rabelema, on see niitlejale kohe selge ja ta kaotab huvi t66 vastu.
Kodus on tiikist kerge maoelda, aga proovis hakkab ju iga néitleja oma
poole kiskuma ning siis ei tohi lavastaja rabelema hakata, tal on tarvis
raudset katt, kuid samas peab ta olema hea diplomaat ja inimesetundja. 15



Kas ta peab olema ka hea inimene?

Vihkamisega ei tule igatahes midagi vélja. Pettunud ja kibestunud ini-
mene ei saa minu arvates iilldse kunsti teha. Sitasitikas on ilus sinine putu-
kas, aga ta ei loo midagi.

Milline on olnud kriitika osa sinu loomingus ja millisena sa iildse nded kriitika
osa teatrikunstis?

Kritiseerida ja olla kriitik, see tdhendab koigepealt votta endale viga
suur vastutus, jarelikult peab olema ka suur vastutustunne. Uks halb krii-
tik voib teha teatrielus palju rohkem kahju kui iiks halb niitejuht v6i halb
néitleja. Ta voib hévitada inimese, votta talt igaveseks eluisu, ta voib ka
tiithja iiles kiita ja saavutada sellega sootuks vastupidise tulemuse. Kiites
halba, v6ib ta valesti orienteerida inimesi, kes seda loevad. Hea, kui kriitik
on voimeline ennast asetama looja positsioonile ja aru saama, mida on
tahetud. Just sellest seisukohast tuleb asja vaadata, mitte aga arvustada,
lahtudes sellest, kuidas sina, kriitik, ndidendist aru saad. Ma hindasin
viga Sergei Levinit, tema eruditsiooni, kuid vene klassika puhul oli ta
vaga halb niide, sest tema valmis arusaamu né#idendist ei suutnud koéigu-
tada iikski lavastus, ta polnud voimeline kaasa minema laval nahtud
variandiga. Kriitika on interpreteeriv looming, aga ta peab interpretee-
rima konkreetset lavastust. Kui kriitik hakkab interpreteerima niiden-
dit, siis ta voiks parem ise lavastada. Juhul, kui ta arusaam n#idendist
on lavastaja omale risti vastu kiiv, siis ei peaks kriitik vist ildse kirju-
tama, sest muidu on tegemist ainult lammutamisega, millest ei teatril
ega ka vaatajal mingit kasu pole. Kui ta aga ldhtub variandist, mida
taheti, ja toob vilja selle, mis eesmédrgi saavutamisel puudu jai, véib
temast teatrile suurt kasu olla. Néitleja ja ka néditejuht kaotavad oma loo-
mingu suhtes ju distantsi ning kriitika saab sel juhul olla peegel, teadvus-
tada, mis neil vilja tuli ja mis mitte. Mul on olnud kasu moénest Levini,
Kase, Tormise kirjutisest, kuid meie teatriloos pole olnud kriitikut, kelle
puhul ma saaksin jadgitult oelda, et kiill on kahju, et see kriitik ei kirjuta.

Kui palju on sinu kunstnikuelu seganud ja raamidesse surunud kaua piisinud
iisna tugev kunsti administreerimine?

Ma pean iitlema, et ei ole. Mul on tulnud palju lavastada algupérandeid,
kuid ma pidasin seda ise normaalseks, sest ega keegi teine neid tegema ei
hakka, kui me ise ei tee. See oli nagu siidamekohustus, mitte kask, kuigi
ma olen norga repertuaari eest kriitika kéest tihti nahutada saanud. Aga
seda, et ma olen tahtnud midagi teha ja mind pole lastud, pole minuga kiill
juhtunud. Eks ma ole oma aja laps, noukogude klassika fegemine mulle
meeldis. See aeg, kui mina teatrit tegin, oli teine, see oli romantiline, olgu
voi kriitiliselt romantiline aeg. Mida ma sooviksin veel lavastada? Seda ei
taha ju enam keegi. Ma tean seda. Mina tahaksin néiteks teha Jakobsoni
«Voitlus rindejoonetas».

Milliseid lavastusi pead ise oma parimaiks?
Nimetaksin «Eskaadri hukkus ja «Maskeraadi», aga ka «Antoniust ja
Kleopatrat», «Peer Gynti», «Ema Courage'l ja tema lapsi».

Kiisitlenud JAAK ALLIK



Antig on\eB kaevab laiba haunast vilja

(THENGIZ ABULADZE FILMIST «PATUKAHETSUS»)

MIHHAIL LOTMAN

I

Pole vist liialdus delda, et noukogude filmikunsti paremad saavutused
on viimasel ajal seotud Gruusiaga. Gruusia filmi fenomenist, isegi
tema saladustest on kirjutatud ja rddgitud palju. Martsikuu «Ogonjokis»
ilmus sel teemal J. Mihhaltsevi pikem artikkel, mis toetub suures osas
vestlusele «Gruusiafilmi» stuudio direktofi Revaz TSheidzega. Selle lopp
on iseloomulik: «Milles siis peitub stuudio edu saladus? ... Revaz Tsheidze
tegi ndo, et ei saa kiisimusest aru, ja vastas talle omase kavalusega nii,

. et aitas mul endal sonastada oOieti lihtsa toe: «... te peaksite sdéitma
Kutaisi, seal on sdilinud aed ja majake, kus elas Vassili Amasukeli, kes
1912, aastal tegi esimese tammka tosielufilmi. Temast kirjutag oma raa-
matus Sadoul. Maja leida pole aga raske. Péris tema korval seisab
X1 sjandist pédrit vana kirik.» Mihhaltsev jouabki jdreldusele: «Kino
rajatakse samale alusele mis kultuurgi, ajaloolise mélu siigavus, oma
ajaloo tundmine ja austamine on see, mis teeb voimalikuks koigi inimeste
loomingulise iihenduse» (1987, nr 12, 1k 21). :

Koik see on kahtlemata oige, kuid ainuiiksi kultuurimélust ei piisa,
nditeks naabermaa Armeenia filmikunsti madalseisu ei ohusta nende
voib-olla veelgi siigavam kultuuritraditsioon. Kultuuritraditsioon pédseb

Thengiz Abuladze.



maksma siis, kui stuudios on vaba ja loominguline 6hkkond, mis annet
ei ahista, vaid voimaldab tal avaneda ja areneda (vrd néiteks S. Paradza-
novi saatust Armeenias ja Gruusias). Gruusia film on siigavalt rahvus-
lik. aga ka avatud uuele ja rahvastevahelisele. See siintees tagab ka tema
edu.

Kuid ka Gruusia heatasemeliste filmide seas on T. Abuladze «Patu-
kahetsusel» tdiesti eriline koht. Sellest filmist sai siindmus meie filmi-
elus, meie kultuurielus, meie elus iildse. Ta pole ainult iihiskonnas tekkima
hakkavate positiivsete kolbeliste nihete siimbol, tal on meie iihiskonnale
otsene puhastav moju (nditena voib tuua kas voi L. Grafova artikli
«Ilma patukahetsuseta» k.a 22 aprilli «Literaturnaja Gazetas» jms).

Filmi eetilise problemaatika kohta on ilmunud juba palju arvamusi.’'
Vihem on rddgitud temast kui kunstiteosest. V. Kadrin mainib kiill
«Iskusstvo Kinos» ilmunud artiklis «Tee, mis ei vii kiriku juurde», et juba
iiksi saeveski episood teeks filmist viljapaistva kunstiteose (1987, nr 3, lk
48). Samalaadseid nditeid vdiks tuua veel terve hulga; seadsin endale aga
siiski eesmirgi késitleda filmi kui tervikut. Tundub, et seda on vaja teha,
kuna paljud néevad «Patukahetsuses» vaid puhtpublitsistlikku teost, mille
erakordne koht meie kultuurielus tuleneb kaua aega tabuks peetud valusate
ja oluliste probleemide kasitlemisest. Ometi on filmi kunstisénum avalda-
nud tugevat muljet ka viillismaalastele (olen seda kuulnud oma mitmetelt
viiliskolleegidelt ja eks tunnista sama ka Cannes'i festivali auhinnad),
temas nahakse iildist totalitarismi ja fasismi kunstilist analiiiisi, ning
korvutatakse nditeks Fellini « Amarcordigas.

11

Nagu toeline kunstiteos kunagi on film siigavalt paradoksaalne ja iiks
tema olulisemaid paradokse sisaldub filmi keeles. T. Abuladze filmide
keel on ldbinisti siimboolne, viga keeruline, teda on nimetatud koguni
elitaarseks (vrd eriti triloogia avafilmi «Palves). Samas on aga «Patu-
kahetsus» viiga selge ja ithemotteline film ning selles suhtes demokraatlik.
Sellise suurteose puhul langeb iseenesest dra kiisimus tema elitaarsusest
voi massilisusest — ta tostab ¢massi» «eliidis tasemele ning need vihesed,
kes seda filmi vastu ei vota, ei tee seda tema keele keerukuse pidrast, vaid
seetottu, et ei tunneta voi ei taha tunnetada tema problemaatikat.

T. Abuladzel nnestub iihendada keele sellised iihendamatud omadused
nagu kujundite maksimaalne konkreetsus ja nende kdige iildisem siim-
boolsus, ddrmine tdetruudus ning iildistuste siigavus. Pingeline meta-
foorsus ja komplitseeritud siimboolika ei sega filmi tajumist —, kéigile
on téiesti selge, millest on jutt.

Paljude tegelaste puhul on jidlgitavad konkreetsed prototiiiibid, kuid
iihegagi neist ei saa kedagi samastada. See on oluline. Filmi poeetikale
on omane nii maksimaalne konkreetsus kui interpretatsioonide pluralism.
Nii néditeks on Varlami kujule koige lihedasem, ka vélimuselt, Lavrenti
Beria, kuid temas néeme ka kindlaid Stalini, Mussolini, Hitleri ja isegi
Franco omadusi (visuaalselt meenutab Varlam Aravidze vdga Itaalia
fasiste, eriti Fellini filmides). Mihhail KoriSeli kujus on palju vihjeid
Nikolai Buhharinile (sellele osutab ka nimi: Nikola/Mikola olid vene
rahvatraditsioonis ithe nime variandid), keda Lenin nimetas partei lemmi-
kuks, Stalin aga likvideeris kui oma ohtliku rivaali ja kelle rehabili-
teerimine on taas péevakorral. Kohtuprotsessil tunnistas ta muuseas, et
morvas Kirovi ja Gorki, kavatses tappa Stalini, oli rahvusvahelise impe-

! Mérkigem niiteks B. Vassiljevi artiklit «ITpospenmes (Coserckuit Jxpan, 1987, Ne 6;

ka Monogems Dcronnn k.a 21. apr), vrd ka: J. Ruus, Uhiskonna kélbelisusest. TMK
18 4/1987.




rialismi ja fa3ismi agent jne; kuid ka tema pole muidugi ainuvéimalik
prototiiiip.

Prototiiiipidega seondub nimede kiisimus. Film on nimedega iile kiillas-
tatud — neid on ohtrasti ja paljud neist kdlavad kummaliselt ning eba-
gruusiapdraselt (vrd nditeks Varlami kidsilasi — Doksopulo ja Rikta-
felov, voi politseiagente nimedega Philip ja Melithon jt)?. Paljusid tegelasi
vaid nimetatakse ja mitmel korral toonitatakse nende nimede kola ja loetelu
tahtsust. Vrd niiteks kui M. Korideli iitleb iilekuulamisel, et vande-
noulaste tdielik nimekiri on olemas ja holpsasti leitav — s t ta annab
uurijale voimaluse vilja moelda 2700 suvalist nime, mille kandjad peavad
andma vastust tunneli kaevamise eest Bombayst Londonisse. Aluseks
on nimi, inimest otsitakse selle jargi. Nii toobki Doksopulo terve koorma-
tdie Darbaiselisid.

Nimed on tdhenduslikud. Naiteks Varlami perekonnanimi Aravidze
tihendus on «ei keegi». Ka oma kisilaste puhul réhutab Varlam nimede
tdhendust — Riktafelovi nimi nditeks assotsieerub tal iihe lasteménguga.
Uldse armastab Varlam sénaminge nimedega — Sandro Barateli — Sandro
Botticelli jne. Selline pealispindne kdlasarnasus vastandub nimede siiga-
vale semantilisele motiveeritusele selles filmis.

Koige olulisem ja voib-olla koige raskem kiisimus: miks on diktaator
Aravidze nimi Varlam? Selle tdhendust sunnib otsima nii perekonnanime
tdhenduslikkus kui nime pidev ja réhutatud kordamine. Olulisemad struk-
tuursed seosed selles filmis on rajatud mitte kausaalsetele, vaid miito-
poeetilistele suhetele, kus pohjus ja tagajirg on sageli inverteeritud. Ka
nime motiveerib inverteeritud suhtumine tegelasse ja prototiiiibisse. Seega
vastamaks kiisimusele miks Varlam? peab vastama esmapilgul absurd-
sele kiisimusele miks Lavrenti?

Pitha Laurentius, iiks populaarsemaid personaaZe Léine-Euroopa ku1~
tuuris, eriti kunstis, oli tuntud ka Idas, kusjuures ta oli kuulus oma vastu-
pidavuse poolest iilekuulamisel. Ajaloo iroonia seisneb siin inversioonis —
tema nime kandis mees, kelle iilekuulamispraktika tagas koige iilestunnis-
tamise, olgu siiiidistus kui tahes absurdne — kui on vaja, siis Kirovi morv.
kui vaja, siis miirgitatud maisi kiilvamine.

Nimi Varlam assotsieerub keskaja maailmakultuuris iihe populaarseima
romaaniga «Barlaam ja Joasaph» (slaavi traditsioonis ¢«Varlaam ja Iosap-
hat»). See Buddha eluloo kristianiseeritud variant oli levinud nii Indias
kui islamimaades, eriti aga Euroopas. Vaidrib tdhelepanu, et loo kreeka-
keelne variant, mille kaudu ta joudis ka teistesse Euroopa keeltesse, on
arvatavasti tolge gruusia keelest (vrd Banasapuanu. Myzapocts Bana-
papa. IIpeguciosue u pegaxknusa npod. M. B. A6ynapze. IlepeBog ¢ rpysuHe-
xoro B. A6ynanmze. Touamcu, 1962), kuhu ta omakorda tolgiti araabia
keelest. Barlaam oli paganlikku India kuningriiki tulnud kristlik erak-
munk, kellest sai prints Joasaphi (tema prototiiiip oli Buddha) kasvataja
ja hea nouandja. Voorusliku kuninga hea ndunik annab iimberpoérdult
kurja valitseja halva nouniku — umbuskliku ja julma Stalini puhul oli
selles osas kahtlemata Beria. Ka nimi Joasaph vihjab Joosepile, kuid siin
on veel iiks oluline aspekt. SiiZzee usklikust ja vooruslikust néuandjast
paganliku valitseja juures tuletab meelde nii idas kui ldénes veelgi kuul-
sama loo — Ilus Joosep vaarao teenistuses (algsiiZee périneb piiblist, kuid

? Nimesid on nii palju, et eestikeelses tdlkes mitmed neist _puuduvad. Uldse peab kahet-
susega todema, et eestikeelse tolke kvaliteet jdtab soovida. Pole isegi niivéord olulised
otsesed (triiki)vead (niditeks esotsiaalne dokuments sofitsiaalse dokumendis asemel) kui
stiililised ebatédpsused, mis oluliselt moonutavad sisu. Niiteks on filmi lépus vene xpam
tolgitud tem pliks, millel on eesti keeles paganlik varjund, filmis on aga juttu iihest ja
samast Jumalsema kirikust (digeusu teoloogilises traditsioonis tdhendab uepxoss
kiriku ideaalset olemust, xpam aga konkreetset kirikut kui fiiiisilist ehitist). Niiidisaegses
vene keeles voib xpam tdhistada ka siimboolset piihapaika, seepérast voiks filmi lépu-
stseenis kone alla tulla ka piihamu.
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idas on see levinud ka ilmalikus kirjanduses, ndit Dzami poeem «Juzef
ja Zuleika»). Siin jouame jidllegi selleni, et Varlami prototiiiibiks on nii
Beria kui tema patroon Stalin. Varlami nime teema lopetuseks meenutame
veel kord, et «Barlaamis ja Joasaphis» oli Barlaam alguses erak, filmis
vastupidi, Varlam peidab end inimeste eest punkrisse oma elu lopuni,
kuid nagu veel nideme, on sellel ka teine motiveering.

Analoogiliselt tekib kiisimus, miks Varlami poja nimi on Abel. Piiblis
oli Abel siilitu nooruk, kelle tappis ta vend Kain. Filmi tegelasel pole aga
iildse venda ja kdige vdhem assotsieerub ta siilitu noorukiga. Kuid siiiitu
nooruk on selles filmis olemas — just nii nimetab Ketevan teda kiilastavat
Abeli poega Torniket, kelle surmas Abel on otseselt siiiidi. Veel on ta
tapnud iseendas siifitu nooruki, kes kunagi méngis koos Ketevaniga har-
mooniumi. Abel nagu tema isa Varlamgi on mérgitud Kaini mérgiga ja
neil lasub tema needus.

III

Veelgi enam kui nimede puhul mérkame seoste kummalisust ja kaudsust
filmi aegruumilises struktuuris, ehk kasutades M. Bahtini terminit, tema
kronotoobis.

Kui rddgime filmi ajast, siis torkab silma védga palju anakronisme —
tedevuse aega me ei saa iiheselt identifitseerida. Mis aastail oli v6imul
Varlam? Enamik detaile vihjab meie sajandi kolmekiimnendaile aastaile.
Kesk- ja antiikaegseid rdivastus- ja muid detaile voib siis interpreteerida
kui dekoratsioone, millega totalitaarne valitseja end iimbritseb. Kuidas
aga =eletada hilisemast ajast périt asju? Niiteks kuuleme Varlami valitse-
misaja alguses laboratooriumiks muudetud Jumalaema kirikus A. Einsteini
vaimset testamenti; Einstein suri aga 1955. aastal. Ulekuulamisstseenis
kuuleme aga selgelt reaktiivlennuki h#ilt. Ka vanemast ajast parit detaili-
des on alati midagi ebaehtsat ja ebaloogilist (nditeks on keskaegne raud-
riiii komplektis antiikkiivriga vo6i idamaise turbaniga) ja nende otstar-
betust rohutab sageli dubleerimine moodsama vahendiga, nditeks Nino
ja Sandro Barateli tagaajamine nii hobuste kui autoga. Nagu imede
puhul, pole siin motiveering otsene ja kausaalne, vaid miito-poeetiline,
partitsipaalne. Nditeks vangitold, millega viiakse &ra Nino Barateli, soidab
mooda summutatud tuledega seisvast autost — just sellisest, mida tol ajal
selleks otstarbeks kasutati.

Kuigi esmapilgul nédivad eri ajastute tunnused segunevat iisna kaootili-
selt, on kindel siisteem siiski jdlgitav. Nad on siimbolid, mis toovad vélja
tsivilisatsiooni olulisemad kihistused — uusim ja uus aeg, keskaeg, antiik-
aeg. Eri ajastute segunemist ndeme kodiges, mis iimbritseb Varlami ja
seondub totalitaarse voimuga; kunstnikku ja tema peret see butafooria
ei puuduta, neil on reaalsed siigavad juured oma rahva kultuuris ja
minevikus, nemad ei vaja rekvisiite komisjonikauplusest (vrd eriti Varlami
vanakraami tdis kuhjatud kabinetti, kust loomulikult ei puudu ka Napo-
leoni biist). Nii ei kuulu keskaja sfddri kultuurisaavutused, vaid iiksnes
pimeduse, vigivalla ja panetumuse mirgid: ratsanikud, relvad, raudriiiid
on Varlami norkus, VI sajandil ehitatud Jumalaema kirik, peamine kul-
tuurisimbol selles filmis, ehtne ja téeline muinsus Varlami maailma ei
mahu ja kuulub hdvitamisele. Ka vihjed antiikajale ei osuta korgkultuu-
rile, vaid stagnatsioonile, végivallale ning kristlaste tagakiusamisele
Hilis-Rooma impeeriumis.

Moned antiikaja mérgid ndivad aga ebaslisteemsetena. Esimene vihje
antiigile on torti nautiva mehe nimi — Apollo. Mehe vilimust silmas
pidades n#ib see lihtsalt kurioosumina. Lucretiuse hauasamba iillatav
nagemine kalmistul, kus valvatakse Varlami hauda, meenutab meile aga,

30 et just Apollo métles vilja eelmise mooduse hauariiiistaja takistamiseks;



hakkame voib-olla aimama, et vihjed antiigi ja haua seostele ei ole juhus-
likud.

T. Abuladze triloogia koikidel rilmidel on sugav side antiikmiitoloogia
ja tragbddiaga — kujundite suurejooneline, isegi skemaatiline eepilisus,
saatuse eriline osa (kreeka tragododiat on nimetatud saatusetragoodiaks).
Selles loos ndeme aga lisaks iildisele antiigi koloriidile (inverteeritud
kujul) konkreetset siizeed — Antigone miifiti Sophoklese tragéddia varian-
dis (sellele juhtis minu tdhelepanu noor ameerika slavist Tim Sergay).

Antigone matab Teeba tiiranni Kreoni keelust hoolimata oma venna,
kodulinna reetja Polyneikese, sest jumalate seadused on talle tdhtsamad
mis tahes inimese kiskudest. Juhime siin tdhelepanu jirgmistele asja-
oludele. Kui Polyneikes maetakse esimest korda, ei teata, kes seda tegi.
Kuna surnukeha valvati, tekib kahtlus, et médngus on iileloomulikud joud,
kuid Kreon seda ei usu ja kahtlustab valvureid truudusetuses voi hoole-
tuses; ta kisib heita laiba roovlindude ja koerte roaks. Kuid Antigonel
onnestub matta vend veel kord, alles siis ta tabatakse. Laiba korduvat
matmist ja vidljakaevamist néeme ka filmis, kuid siin on osad vahetatud —
Antigone (Ketevan) ei mata oma venda, vaid kaevab vilja Kreoni (Var-
lami), et jiitta ta saagiks kaarnatele. Tuleb maérkida, pole eriti oluline,
et tegemist oli just vennaga, Antigone rohutab, et jumalad kdsivad matta
omakseid ja jidda neile truuks®, ning et ta teeb seda mitte omal soovil,
vaid sellepdrast, et ta teisiti ei saa. pole iihtegi ohtu vo6i takistust, mille
pérast ta rikuks jumalate seadust. Samuti iitleb ka Ketevan, kes ei saanud
matta oma vanemaid ega tea sedagi, kuhu (ja kas iildse) nad on maetud, on
kolm korda kaevapud hauast vidlja Varlami ja tootab seda veelgi teha, et
ta sooviks kdige vihem oiendada arveid surnuga, kuid see ei olene temast,
see on talle ja Varlamile saatusest (siin on otsevihje kreeka tragdddiale)
madratud.

Tuleks veel lisada, et karistuseks miiiirib Kreon Antigone kaljukoopasse,
et ta ei nideks kunagi piikesevalgust (on hammastav, kui véljaspool aega
on tiiranni kuju, kuivord tdpselt vastab Kreoni iseloomustusele — kel
on voim otsustada, kes on sdber ja kes vaenlane ja kes saab iikskoéik millist
seadust iikskdik kuidas rakendada nii elavatele kui surnutele — Varlamis
kehastunud niiiidisaja diktaator). Filmis on aga vastupidi: vana Kreon-
Varlam peidab end punkrisse, et mitte niha paikest. Varlami 16pp on kohu-
tav. Miiiirituna betoonpunkrisse tapab ta pidikesekiire. On nagu tema elu
kérgpunkt, ainus kord, mil n#deme teda juubeldamas — tema tappis
piikese. Kuid see ¢voit» tdhendab vaid tema surma.

Viimane analoogia «Antigone» ja <«Patukahetsuse» vahel on seotud
Kreoni poja ja Antigone peigmehe Haimoniga, kes surnud pruuti ndhes
tapab enda. Filmis esineb see motiiv jéllegi transformeeritud kujul:
tapab end mitte Abel Aravidze, kes oli lapsena armunud Ketevanisse
(nende neljal kidel harmooniumi médngimine vihjab isegi neile kui pruut-
paarile, vrd neljal kiiel klaverimingu iilekuulamis-pulmastseenis), vaid
tema poeg Tornike, saanud teada, et Ketevan on moistetud kogu eluks
hullumajja. Markimisvairne on ka see, el vahetult enne enesetappu on
Haimonil #dge kokkupodrge isaga. Tragoddias oeldakse: «Kurbuse vaim
on selles eas viga ohtlik»; peaaegu samad sonad iitleb arst Tornike kohta.

Ning viimane ajaga seotud probleem — inimeste vanus ja selle muutu-
mine filmi jooksul. Esimesed personaaZid, keda ndeme, — Ketevan ja
Apollo — maérgivad siin kaht vastaspoolust. Ndeme Ketevani tiidrukuna,
naeme teda tdiskasvanud naisena, kuid me ei kahtle, et see on sama ini-
mene. Mees aga oli sama vana juba siis, kui jdlgis akna tagant Nino ja
Ketevani valmistumist pogenemiseks. Ta on eatu ja isikupdratu ning me
ei vdi isegi olla kindlad. ot sama viélimuse taga peitub sama isik — peale-
kaebajast majahoidja. Abel Aravidze lugupeetud naaber, kes annab talle
* Vrd: B. H. flpxo. Tparenua Coboxna sAHTHroHas. M., 1986, c. 37. '

21



nou, kuidas kaitsta oma isa kalmu ja toetab Abelit kohtuprotsessil dhvar-
dustega Ketevani aadressil ning tordisédja Ketevani kodus. Me teame
ta vanust (mida me Ketevani puhul véime vaid oletada) ja nime, kuid ei
tea pohilist: on ta iildse inimene voi totalitaarse diktatuuri aluse — agres-
siivese viikekodanlase — siimbol ja sellisena surematu. Ammu on juba
surnud verise diktatuuri arvukad ohvrid, suri vana diktaator ise, hébi- ja
meeleheitehoos tappis end tema noor pojapoeg, kuid tema elab, ja kiillap
veel kaua. :

Varlam Aravidze on selles mottes midagi vahepealset; iihelt poolt ta sai
vanaks ja suri, kuid teiselt poolt elab edasi. Seda rohutab pidevalt Ketevan,
hiiiiab Apollo leinatalitusel, tdnav kannab Varlami nime jne. Eriti elab
Varlam aga oma pojas Abelis ning loomulikult pole juhuslik, et neid
méngib iiks ja sama niitleja. Abel Aravidze kaotab identsuse iseendaga —
tema ja kunagine vidike poiss ei ole enam sama inimene. Temas elab niiid
Varlam, kelle surmav vaim tappis vdikese Abeli, nagu tapab hiljem ka
siiiitu nooruki Tornike.

Identsuse sédilitamine iseendaga on selle filmi iiks olulisemaid probleeme.
Varlamil puudub sisemine olemus iildse — ta on ldbi imbunud valest ja
muutlikkusest. Vaimsete ja fiiiisiliste piinade tagajérjel murdub Mihhail
Koriseli, ning hakkab tahtmatult kaasa méngima talle ette ndhtud osas.
Endale jaivad truuks vaid kunstnik ja tema naine. Sandro Barateli on
iiks ja sama inimene igal eluhetkel — riddkides oma viikese tiitrega,
diktaatoriga, iilekuulamisel, oma surmas. Mitte kaasa méangida, jaéada
alati iseendaks — see ongi ainus, mida aus inimene saab (ja peab) vastan-
dama totalitaarsele diktatuurile, sest isiksustest koosnevale rahvale ei saa
keegi dikteerida oma tahet. | 3

Inimeste kohus on toimunud: Ketevan on méistetud kogu eluks hullu-
majja, kuid nagu iitleb Ketevan kohtusaalis, oli toeline kohus juba ammu
ning selle otsuse jirgi peavad Varlam Aravidze omaksed ta hauast vilja
kaevama ja kaarnatele viskama. Ja niiiid, parast seda, kui Tornike end
maha laskis, kaevabki Abel Aravidze Varlami — iseenda! — hauast ja
heidab roovlindudele; kolab ebainimlik réogatus.

Iv

Veelgi rohkem anomaaliaid ndeme selle filmi ruumistruktuuris. Sageli
kaotab mingi paik identsuse iseendaga ning vastupidi — himmastusega
mirkame, et téiesti erinevad kohad on tegelikult samad. Nii on Varlami
matmispaik tdiesti erinev péeval, kui teda maetakse, 66sel, kui teda valva-
takse, ning siis, kui Abel Varlami hauast védlja kaevab — niiiid on see
mie otsas ja linnast viljas. Ullatusega tunneme aga ira sama mée, mis
Nino Barateli uneski, kus Varlami késilased ta koos Sandroga mulla alt
leidsid. Teine nédide. Varlami laip viiakse Abeli aiast vangitollas kriminaal-
uurimisele («On alles ajad! Varlam ise on areteeritud!») ldbi viravate.
Hiljem ndeme, kuidas sama tdld toob 1dbi samade viravate vahistatud
Nino Barateli. Abel Aravidze luksuslik eramu asub samas kohas, kus
maja, mida Varlami ajal isegi nimetada peljati (sellele vihjavad ka maja
keldris olevad kunstnikult konfiskeeritud maalid).

Koéige kummalisem on filmi ruumi puhul, et kohad, mis ilmnevad
tegelaste fantaasiates ja unedes, esinevad hiljem ka reaalsuses. Lébi vett
tédis (maa-aluste?) koridoride, samasuguste, milles Nino ja Sandro pitiiavad
pogeneda Nino unendos, viiakse hiljem surmaméistetud Sandrod jne.!

‘ Vee ja surma miitopoeetilist seost ndeme +Patukahetsuses teisteski stseenides. Varlami
ametisse astumise pideval kallatakse salapérastel péhjustel juhtunud veevdrgiavarii taga-
jirjel veega iile kdik tema poliitilised rivaalid, veevalang lépeb niisama salapiraselt, kui
konetooli astub Varlam. Algul niib, et juhtumi eesmirgiks oli takistada oponente ridiki-
mast, alles hiljem méistame, et juba sel hetkel méérati nad surmale. Surmaga on seotud

ka kdik jirgmised stseenid, kus on vesi. Niiteks saeveski stseen, kohtuotsus ja selle tdide-
22 viimine (vrd ka vee motiivi Abuladze teistes filmides, eriti «Soovide puuss).



Filmi ruumi teine i{ildine omadus on ahistatus, kokkusurutus, otsekui
ohupuudus. See efekt on saavutatud vidga meisterliku operaatoritéoga.
Filmile on omane hitchcock’lik ruumi modelleerimise pdhimdte, mille
kohaselt vastupidiselt tavalisele arusaamale, kus iildplaani peetakse neut-
raalseks, suurt plaani aga emotsionaalselt méjuvaks, on just iildplaanil
suurem semantiline koormus. Uldplaanis filmitud stseene on viiga vihe ja
nad kannavad erilist tdhendust (niiteks Ketevani esimene ilmumine kohtu-
saali vo6i filmi viimane kaader, kus vana daam pédordub tagasi teelt, mis
ei vii kirikusse. Ainuke stseen, kus ruum #kki avardub, on Varlami laiba
mée otsast allaheitmine). Enamasti ruum on juba fiiiisiliselt piiratud,
sageli ndeme néiteks kitsaid siingeid ruume ja koridore, kust pole vilja-
pidsu; ahistatuse ja vdljapdfsmatuse siimboliks saab aga ring ja sfiir.

Kunstniku peret kiilastades kingib Varlam viikesele Ketevanile linnu-
kese poolkerakujulises puuris; filmi 16pus istub Ketevan lagunevas sama-
suguse kujuga trellitatud hoones ning deklameerib luuletust linnukesest.
Poolkerakujulistes ruumides toimuvad nii kohus Sandro iile kui ka tema
hukkamine. Sama kujuga on ka Varlami klaaskupliga piiratud ja valvuri-
test iimbritsetud paradiisiaed. Elu 16pul peidab Varlam end soorikujulisse
punkrisse (selle labimatus moéjub eriti selgelt kujuteldavas stseenis, kus
piiiitakse Varlami sarka suletud ringist vélja viia). Oma téiuslikul kujul
esineb sfddr ulmelise elektrimasina ldikivate vaskosadena Jumalaema kiri-
kusse asutatud laboratooriumis (maéletatavasti 16hub masina t66 kirikut).

Sfadr toob esile ithe olulise teema selles filmis: kaotatud paradiisi ja
selle otsimise. Teema areng algab laboratooriumis, kus kaamera eemaldub
vaskkeradelt ja peatub pikalt freskol, mis kujutab Aadama ja Eeva vélja-
ajamist paradiisist. «Me teeme linnast paradiisi,» itleb Varlam oma
kuplialuses ja raudriiiis ¢inglitest» valvatud miniparadiisis istudes. Kuhu
see paradiisi ehitamine viib, me ndeme: massiliste repressioonideni, ini-
meste kohutavate kannatusteni, kultuurimélestiste sihipdrase hévitami-
seni, varemeteni.

«Patukahetsuses» on palju juba puhtemotsionaalselt wvapustavaid
stseene; igaiiks leiab midagi, mis teda eriti siigavalt puudutab. Siinkirju-
tajale mojus koige enam Beethoveni 9. siimfoonia finaali kisitlus — see
oli téeline kulturoloogiline vapustus. Oleme nii harjunud seostama seda
muusikat inimeste koige oOilsamate ideede ja unistustega, et ei votagi
enam Schilleri oodi «R66mule» sénu nende tépses tdhenduses. Sisuli-
selt on 'see aga taas iiks maapealse paradiisi projekt, mis on seotud
«vaimu desarmeerimisega» (kui kasutada O. MandelStami véljendit): tuleb
roomustada ja koikidest inimestest saavad vennad — ajalugu on loppe-
nud, maa peal on paradiis. Beethoveni muusika hakkab kélama juba sur-
male médratud Helena Koriseli lauluna tema toas (pole sugugi juhuslik,
et stseeni algul siseneb Helena Koriseli tuppa lillede ja millegipéarast
gloobusega: nagu iitleb Schiller, r66m on see, mis paneb lilled Gitsema ja
keerutab taevasfdire nende orbiitidel), laul hakkab resoneerima orkestri
ja kooriga; jirgmistes kaadrites viiakse sama muusika saatel Sandro
Barateli piki koridori surmaotsust kuulama, r6omulaul saadab ka surma-
otsuse tdideviimist; see fonogramm 16peb plahvatusega, mis tdhistab
nii Sandro surma kui Jumalaema kiriku ohkulaskmist (vdikeses Kete-
vanis tekitab see eluaegse trauma, mille tagajirjel ta piiiab seda kirikut
iitha taasluua oma tortidena). Paradiisid, mis on rajatud sellele, et hakatu-
seks tuleb koik #ra 1ohkuda, selle 16hkumisega piirduvadki — jérele jadvad
vaid varemed.

b4

Filmi kui terviku seisukohalt on iiks olulisemaid probleeme tema modaal-
sus, reaalsuse/irreaalsuse kategooria. Siin tuleb téhele panna, et filmi-
jutustus on enamasti nagu kaudses koneviisis: seal on palju kujutlusi,
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unenégusid jms. Suurema osa filmist mopdustab Ketevani jutustus kohtu-
protsessil. Selles jutustuses nieme omakorda teisi jutustusi, unenigusid,
kujutlusi. Milline on nende suhe reaalsusega?

Filmi iiks pohiteema on vale, demagoogia. Inimene on valega niivord
iihte kasvanud, et ei saa enam ise aru, kus on vale, kus téde. Vale pole ini-
mesele, ei ka iihiskonnale loomuomane — see on véljast tulnu ja surmav
alge ning me ndeme, kuidas algul seda valet kunstlikult harjutatakse,
harjutatakse pettustega (juba Varlami valimiskampaania on jéhker pettus)
ja dialektikaga varjatud demagoogiaga (¢iiks vaenlane on alati rohkem
kui iiks s6ber» jms), massiliste repressioonidega.

Vale on kdéikehdlmav, ta allutab koéik elusfdédrid nii olulistes kui pisi-
asjades. Nii pakub uurija iilekuulamisel kunstnikule istet tugitooli, kus-
juures mingit tugitooli seal pole. Doksopulo kohta, kes alles dsja selgitas
haritlastele teaduse tdhtsust ja usu kahjulikkust, iitleb Varlam, et ta on
kiill kirjaoskaja, kuid vohik; peagi selgub aga, et ta on kirjaoskamatu
ning Varlam teab seda. Vélts peab endale allutama ka kunsti ja Varlam
soovitabki maalida «t6dlisnaist madonna n#oga», sest «mis véib olla
kaunim to6inimesest?!» Lopuks on isegi moraal allutatud demagoogiale:
«Kolbeline on see, mis on kasulik iihisele iiritusele,» deklareerib uurija.

Vale ja demagoogia om edukad vaid siis, kui nad millegipoolest sarna-
nevad toega, katavad end oilsate ideaalide ja iillaste eesmérkidega, mida
teenivad ausad ja siirad inimesed, kes on pettuse esimesed ohvrid, kuid
aitavad ka aktiivselt kaasa iildisele valele. Neid kasutatakse dra ja likvi-
deeritakse, kui nad pole enam wvajalikud, kuid isegi nende likvideerimine
ei paljasta wvalet, vaid teenib seda. Varlamist palju tédhelepanuvédidrsem
isiksus Mihhail KoriSeli, kes oli peamiseks takistuseks tema diktatuuri
kehtestamisel, jouab vangis pérast paljusid unetuid o6id taktikani kéiki
siiiidistusi mitte ainult kinnitada, vaid ka utreerida, viia nad absurdini
ja paljastada sellega vale. Kuid vale abil tdeni ei joua ja tegelikult
mingib ta vaid Varlamile kaasa. Helena KoriSeli muretseb kdige enam
selle pérast, et isiklikud 6nnetused ei varjaks iildist eesmiérki, — nii suure
eesmérgi saavutamisel tehakse ka suuri vigu.

Verise diktatuuri ajal piisib vale hirmu toel; diktatuur lopeb, vale jiéb,
jaab peamiseks kaitsemehhanismiks — tode on ohtlik ja kardetav. Veriste
diktaatorite asemele tulevad kddbused (vrd uut linnapead Tseretsod, kes
on fiiiisiliselt kddbus; Abel Aravidze ja temataolised on seda aga kélbe-
liselt). Nad ei tunne tott ja kardavad teda, vale on saanud nende elu toite-
pinnaseks ja ainumdéeldavaks elukeskkonnaks. Kui midagi hakkab valitse-
vat valet ohustama, tunnevad nad, et see ohustab neid isiklikult — tekib
ebamédrane hirmutunne. Nad on isegi ndus tunnistama teatud vigu, et
ainult sédilitada peamist valet («Ma ei iitle ju, et meil polnud vigu,» iitleb
Abel oma pojale.)

Valedemaailm on maailm liialdatud semiootilisusega. Asju ei nimetata
otseselt, vaid vihjete ja keeruliste parafraasidega, mis inverteerivad tdhen-
duste toesust: nii saab alatusest suuremeelsus, julmusest heatahtlikkus,
piiratusest moistmine ... Doksopulo toob koormatidie Darbaiseli-nimelisi
«vaenlasi», kuid julm i{ilemus ei méista alluva teenistusvalmidust ning
késib nad vabaks lasta. Kuid see on vaid méng, kus mélemad tdidavad
oma osa, ning peagi karmi iilemuse siida pehmeneb ja ta lubab nad jéatta
vanglasse ... Abel seletab oma pojale situatsiooni: vanaisa pole milleski
siiiidi, aeg oli selline ja Sandro Barateli oli ikkagi vaenlane... Abeli
sobrad veenavad teda mitte ilmutama norkust Ketevani jalitamisel, sest
kord peab ta oma pojale aru andma, miks ta laskis riivetada tema vana-
isa hauda jne, jne.

... Uksi ja pimedas, kdes polev kiiiinal, laskub' Abel Aravidze oma
(mélu?) keldrisse, et rddkida siidamelt kogu tode. Keldri seinal on krutsi-
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Baratelilt konfiskeeritud maalid. Kala s66v mees, kelle ndgu pole niha, on
valmis pihti vastu votma. Kogu selle stseeni villine atribuutika meenutab
katakombe ja varakristlust (varakristlastel oli just kala® kdige levinum
Kristuse siimbol). Abel Aravidze hakkab rédikima ja kohe selgubki, et
isegi sellisel hetkel ei konele ta tott — ta lihtsalt ei oska seda enam teha.
«Mu hing on lohestunud ... Ei tea enam, kus on téde, kus on vale... s
jne (vrd peaaegu bukvaalselt samu sénu k.a 5. juuni SV-s ilmunud
pihtimuses «Kas on kerge olla Abel Aravidze?»). Nagu ta on eluaeg pet-
nud koéiki, piiliab ta niilid petta iteennast, kuid oma siidametunnistust
tal siiski seekord petta ei onnestu — <¢pihiisa» (iithtaegu Varlam, saatan
ning ta ise) paljastab ta halastamatult: mitte 16hestatus, vaid iiksinduse-
hirm ajab ta pihile, sest ¢«uskumatu motleb iiksinduses ainult surmasts.
Hingepohjani rabatud Abel tunnistab, et ta tdepoolest kardab — mingi
tithjus on tema fimber.

Pihtimus ilma kahetsuseta on tiihi ja volts. Alles siis, kui Abel Aravidze
on oma valega viinud poja enesetapuni, tunnetab ta kogu oma siiii ja vas-
tutuse siigavust. Niiiid jouab ta péris patukahetsuseni, mis ei vaja vilis-
atribuutikat, kiiiinlaid, koopaid. Ta mdistab, et pojal oli 6igus, et tema,
Abel, on rohkem siiiidi, kui oli Varlam, ja ta vastutab isiklikult kéige
eest, mis siin riigis on tehtud. Parandada ei saa enam midagi — Varlami
ohvrid on surnud, Torniket ei saa ellu #ratada. Ainus, mida saab teha
Abel, on viia tdide talle saatusest madratud kohtuotsus, ning péd#stmaks
tulevasi pélvkondi Varlami neetud pédrandist, heita: tema maad riivetav
laip roovlindudele. (Juhime tédhelepanu sellele, et paljud, kes «Patukahet-
susest» on kirjutanud, on teinud (alateadlikult?) olulise vea, nimetades
peategelaseks Varlami; tegelik peategelane on Abel — see on tema patu-
kahetsus. Seega pole film meie minevikust, vaid olevikust.)

Ja me nideme, kuidas Abel teeb seda. Kuid kas ta toesti teeb seda?
T. Abuladze film ei ole vaid meie ajaloos tihtsamaid siindmusi puudutav
jutustus. Ta on uus sona filmikeele arengus. Ta loob vale ja demagoogia
visuaalse pildi. Me ndeme midagi, kuid ei tea, kas tohime uskuda oma
silmi.

On téheldatud, et inimesel on kalduvus usaldada rohkem oma silmi
kui oma kérvu, st visuaalseid mirke kui akustilisi’. See johtub sellest,
et akustilised mirgid on tavaliselt konventsionaalsed (st tdhistava ja
tdhistatava seos on neis suvaline, kunstlik), visuaalsed mérgid on aga
harilikult ikoonilised (side tdhistava ja tdhistatava vahel on neis reaalne,
olemuslik). T. Abuladze metafooriline filmikunst loob aga puhtkonvent-
sionaalseid visuaalseid méarke. See, mida me nédeme, on vaid tegelikkuse
siimbol, metafoor. Kuid mis on tegelikkus?

...Me teame, et kunstnik Barateli suri. Veelgi enam, me ndgime, kuidas
ta suri. Sellegipoolest pole me sugugi kindlad, et ta suri just nii, nagu me
nidgime. Sageli nieme ekraanil mitte asjade vdlimust, vaid nende olemust.
Vrd niiteks iilekuulamisstseeni. Me kuuleme Mendelssohni pulmamarssi,
mida esitavad mees ja naine neljal kdel. Jirgmisel hetkel nfieme, et nad
ise ongi peigmees ja pruut (peab markima, et abiellumise teema on
T. Abuladze loomingus iildse viga oluline; kohtame seda triloogia igas
filmis, kusjuures seoses ebadigluse ja vigivallaga). Otsekohe aga selgub,
et peigmees on hoopiski Juurdlus ja pruut Oigusemodistmine. Demokraat-
liku iihiskonna iiks aluseid on Gigusméistmise s6ltumatus. Kas saab veel
ilmekamalt nididata selle pohimotte rikkumist?! i

Nihtavate asjade maailmast siimbolite maailma i{ileminek on iileminek
ithest reaalsusest teise. Kumb ja kas iildse on iiks neist tegelik? Oma dema-
googilises kones kunstnikule iitleb Aravidze, et kui meie vaenlased nime-

® Vt: R. Jakobson. On Visual and a‘il.ltiﬂ:.orjgl.r Signs. — s«Phoneticas, 1964, nr 11. (Vrd paljude
rahvaste vanasdna: «Parem iiks kord ndha, kui seitse korda kuulda.s) 25
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tavad Barateli kunsti pogenemiseks tegelikkusest, vastame neile, et see
on hoopis iileminek palju siigavamasse tegelikkusse. Selles avaldub Varlami
veendumus (voib-olla on see tema ainuke veendumus), et t6de pole iildse
olemas, et alati voib vilja moelda sellise vale, mis varjab tegelikkuse
taielikult. Aravidze on valetaja ja demagoog, ta on ei keegi. Ta on narr,
komejant, kel pole oma olemust. Ta on mask, mis varjab teist maski, mille
taga polegi ndgu. Ta on tiihjus. Kuid mitte see tithjus, mis téhistab ainult
millegi puudumist. Ta on agressiivne ja koikeneelav tiithjus, mis toob
surma ja hévingut. Havitatud maailma asemele produtseerib ta voltsi
maailma. Vale on ta olemus, ta relv ja tema vili. Vale péaéstmiseks paljas-
tamisest tuleb kogu aeg produtseerida uut valet — see on ahelreaktsioon,
mis ei allu enam kontrollile ja nouab iitha uusi ja uusi ohvreid.

Ning 16puks ei saa mainimata jdtta ka viimast Varlamiga seotud
motiivi — kurja vaimu motiivi. Oma korgpunkti saavutab see pihtimis-
stseenis, kus purustatud peeglis ilmuv Varlam iitleb ménitavalt Abelile:
«Ei tundnud mind éra, poja? Kas tulid saatanale pihtima?!» Ebapuhtale
vaimule vihjab ka Varlami ja tema saatkonna aknast véljahiippamine
kunstniku kodus (pealegi ilmub Varlam otsekohe uksele), Varlami naergi
on saatanlik. Pole ka juhuslik, et Varlami suurimaks vihkamisobjektiks
on kirik. Infernaalne varjund on ka nii elava kui surnud Varlami sidemetel
kaarnatega (enamiku rahvaste miitoloogias on kaaren tooniline olend;
Euroopa traditsioonis on tema must vdrv, kraaksumine ja raipestomine
seotud surma ja ebapuhaste joududega). Varlami siimbol on véllapuul
istuv kaaren; ndhtamatute kaarnate kisa kuuleme nii Varlami surma
kui tema laiba hauast viljaviskamise hetkel. Ning 16puks on tema kehagi
maéadratud kaarnate saagiks.

Saatan on paljunéicline ning Varlamil ja tema kisilastel oma négu
puudubki. Ndeme, kuidas nende niojooned ja ilmed pidevalt muutuvad,
seevastu kunstniku ja tema naise négu on miimikata.

Niib siiski, et oleks viga taandada kogu filmi problemaatika miistit-
sismile— kurja vaimu motiiv pakub vaid iihe voimalikest Varlami kuju
interpretatsioonidest, mis sugugi ei vilista nii Varlami inimlikku reaalsust
kui teiselt poolt tema siimboolsust.

Thengiz Abuladze filmi iiks tdhtsamaid kunstisaavutusi on visuaalsete
vahenditega sellise maailma, sellise kronotoobi loomine, kus wvale on
materiaalselt kombatav, me nieme teda oma silmadega. Oleme juba kordu-
valt osutanud filmi semantilise struktuuri miitopoeetilistele alustele.
Miitopoeetilistele tekstidele on omane piiride hajumine tegelikkuse ja
vialjamdeldise vahel. «Patukahetsuses» modaalsus on miiiidi, viiljamoeldise,
unen#do modaalsus. Interpretatsioonide pluralism selles filmis jatab aga ka
puhtrealistliku interpretatsiooni voimaluse.

Kogu selle filmi tegevust voib tolgendada vaid Ketevani kujutlusena.
Filmi lopp jatkab tema algust nii, nagu poleks vahepeal midagi juhtu-
nud. Varlam Aravidze puhkab rahulikult ja auvdérselt oma hauas, lugu-
peetud Abel Aravidze ei motlegi patte kahetseda. Ketevan Barateli elab
Varlami nimelisel tdnaval, tdnaval, mis ei vii kiriku juurde, tdnaval,
kus elame meie.

Varlami laip tuleb vélja kaevata — mitte maamullast, vaid meie siida-
meist ja hingedest. Tuleb kiirustada — meie lastele ja lastelastele on see
elu ja surma kiisimus.



Soomeugri iirgiiminast eesti kultuuris

URVE LIPPUS

Miks pooratakse nii palju tdhelepanu rahvaviiside kasutamisele kunst-
muusikas? On see kont hambu antud-leitud muusikast réidkijatel? (Osalt
kiill. Lastemuusikakooli literatuuritunnist miéletan seoses Tsaikovski
simfooniatega ainult seda, et {ihe finaalis olevat eesti rahvaviis «Kallis
Mari»; arvatavasti rddkis opetaja muudki, aga see on kuskile kadunud.)
Ega pole kerge muusikast rddkida, ei lastele ega suurtele, sest muusika
olulised kvaliteedid on sonadega raskesti seletatavad. Siiski, pange tihele —
itheksa kiimnendikku nendest radkimistest k#dib oma rahvamuusika ja
kunstmuusika suhete kohta ning seostub laiemalt iildse rahvuslike iirita-
mistega. Kuldar Singi idahuvid jatavad meid sellest aspektist kiilmaks,
kuigi tema oskus kasutada suure iihehéilse muusikatraditsiooni votteid
on markimisvadrne. Veljo Tormise suur populaarsus eesti (aga ka soome)
laiades muusikaarmastajate ringides seletub osaliselt sellega, et tema
labi usutakse konelevat meie esiisade vaime. Ju seda on inimestel vaja.

Niisiis, oletame, et helilooja podrdub oma rahva viiside, sageli vanade,
ammu unustatud viiside poole (vrd ka Bartok, Britten) mingi iildisema tunde
ajel. Meil, Eestis, on kujunenud rahvaviisiseadetesse veidi seda laadi suh-
tumine, et mida aeg edasi, seda «ldhemale» on heliloojad jéudnud rahva-
viisi (eriti regiviisi) olemusele. Seega, Mart Saar ja Cyrillius Kreek olek-
sid nagu autentsemad kui Miina Hiarma v6i Rudolf Tobias, Eduard Tubin
omakorda neist iile (selle tdestamiseks olen terve artikli kirjutanud'),
Ester Mégi ja nii monigi teine on tdpsemalt paika panemata, kuid lippu
kannab praegu kindlalt Veljo Tormis. Mis alusel me seda otsustame?
Kompositsioonitehnika pohjal, mis viisid jarjest rohkem puutumata jitab,
vertikaali moodustamisel modaalset harmooniat, voi veel parem, viisi helide
pinnalt kélade ja burdoonide tuletamist kasutab. Selline vérdlus on mingil
madral digustatud ainult meie konkreetses kultuurikontekstis. Heliloojad
on teadlikult pilitielnud rahvaviisile «lahemale», seda piiiidlust voime sele-
tada ja hinnata. Ei Tormisel ega Tubinal oleks oma n#do saavutamiseks
olnud vaja tunda eesti regiviise, samale tulemusele oleks voinud jouda ldti
voi lapi vanade viiside, eriti hdsti aga euroopa keskaegsete viiside pinnalt.
Seda on ndidanud Tormis ise oma vene, bulgaaria, ldati jt viisidega kirju-
tatud tsiiklites, kus ta kompositsioonitehnika olulisemas osas ikka samaks
jadb. See pole see? Jah, see on paljas kompositsioonitehnika, siin ldheme
modda tdhendusest, mis konkreetsete viiside valimisel ikkagi on, olgu nad
siis eesti v6i mone teise rahva v6i hoopis mone helilooja viisid. Labi «Lauliku
lapsepolve» ja «Tuljaku» réégib meiega Miina Hirma asjadest, mis talle
olulised, ja nii nagu tema aeg seda oOigeks ning ilusaks pidas, <helle-
tustes» koneleb Veljo Tormis, loomulikult omas keeles ja oma kaasaegsetega.
Aga suures osas samast asjast.

Meelega ei taha ma kasutada sona rahvuslik (muusika, kunst, kultuur).
See kvaliteet oleks justkui olemas, kaugelt vaadates. Lihemal kirjeldamisel
aga kipub laiali valguma, absurdseks muutuma nagu jutt eestlase, vene-
lase voi sakslase rahvuslikust iseloomust. Koéige kummalisem on see, et
muusika, mis koigi tunnuste jargi ei tohiks «rahvuslik» olla, voib voora-
' U. Lippus. Rahvaviisidest Eduard Tubina klaveritsiiklis «Siiit eesti karjaseviisidess.
Rmt: Soome-ugri rahvaste muusikapirandist. Tallinn, 1977, 1k 39—58. b i)



maalasele siiski ldbini eestipirane tunduda. V5ib kirjutada seeriatehnikas
muusikat haikutekstidele ja olla siiski kahe jalaga eesti kultuuris. Teist
otsa pidi arutledes liheb asi veel keerulisemaks. Oletame, et rahvuslik on
ainult see, milles ¢rahvamuusika intonatsioonid» #ra tunneme. Siis hak-
kame otsima subdominantsust, madalaid juhthelisid, sekund-kvart-akorde,
paralleelseid kolmkélasid, tousvaid ja langevaid tertsikiike jne. See on aga
viga laialt levinud arsenal, sugugi mitte eesti v6i pohjamaade monopol.
Samas vaimus kui Ofelia Tuisk saab hakkama Heino Elleri rahvuslikkuse
toestamisega’, voiks radkida ka Debussy voi Mussorgski, hea tahtmise juures
isegi Messiaeni suhetest regilauluga. Kuidas? Véib leida regiviise, mille
helirida piirdub trihordiga a-h-c¢ véi h-c-d (tdistoon-pooltoon voi pooltoon-
taistoon); hulgaliselt on aga viise, mis neid intonatsioone réhutavad,
kuigi viisi koguulatus on laiem. Siit viib otsetee Tormise monedesse teos-
tesse, kus neist intonatsioonidest on konstrueeritud oktavi ulatusega neljast
sarnasest liilist laad ehk iiks Messiaeni kirjeldatud piiratud transpositsioo-
niga laadidest’. Et seda laadi ka paljud teised Euroopa heliloojad on kasu-
tanud, ei pruugi meid eksitada, kui soovime piistitada hiipoteesi niiteks
Messiaeni Muinas-Eesti piritoluga ammest. Veel voiks ju toestuseks tuua
mdningad Messiaeni riitmid, mida ka eesti keele viltesiisteemi pinnalt tule-
tada annab. Kas ma seda laadi muusikaanaliiiisi iildse &ra pilada tahan?
Keegi ei usuks, kui ma seda niiiid eitada piiiiaksin, seepdrast pean
seletama. Esiteks, meie vdikeses kultuuris helilooja ja muusikast kirjutaja
(iikskdik kelleks ma teda ei nimeta — ajakirjanikuks, muusikateadlaseks
voi isegi kirjanikuks) sageli tunnevad iiksteist péris hésti ning kirjutaja
kas teab kindlalt v6i aimab, mida helilooja on tahtnud teha. Seepirast
voivad ta jutus rahvuslikest intonatsioonidest toesti peegelduda helilooja
kavatsused. Teiseks, iiks ilus fantaasia, kui ta on peale muu ka elegantselt
kirja pandud, oigustab ise oma olemasolu, teda loetakse kui kirjatiukki.
Ja muusikateaduski pole fiilisika v6i astronoomia, kus téekriteeriumid
rangelt paigas. Kui kirjutaja oma fantaasiat vihegi méistlikes piires
peab ja kompositsiooni olemust tabab, siis jutustab ta meile konkreetsest
heliloojast, tema isikust, vaadetest, kompositsioonitehnikast jms véib-olla
midagi sellist, mida heliloojal endalgi raske teadvustada. Ei maksa ainult:
arvata, et sellega on muusika rahvuslikkus éra seletatud, maaratud ja pii-
ratud — iihele silt kiilge «rahvuslik» (natsionalist), teisele «kosmopoliit»
(internatsionalist).

Lébi aegade oleme harjunud sellega, et rahvaviiside kasutamine on kiidu-
vidrt tegu. Rahvaviisidele toetuvat loomingut soosis ametlik kultuuri-
poliitika 30. aastatel, selles nihti ithte omakultuuri' komponenti. Samas
aga piises see ka pimedast jdlitamisest sdjajargsetel natsionalismi vastu
voitlemise aegadel, kuna rahvaviiside kasutamisel olid noukogude muu-
sikas pikaaegsed traditsioonid. Just seda seati eeskujuks ja vastukaaluks
modernsele, dissoneerivale ja nérvilisele helikeelele. Noukogude konser-
vatooriumide eeskujul voeti ka meil konservatooriumi 6ppeplaani rahva-
looming ning tulevastele heliloojatele ja muusikateadlastele rahvaviiside
kogumise praktika. Sellel olid oma head ja halvad kiiljed. Arvan, et on
vaja teada, milline on ehtne rahvamuusika. Edasi aga vo6ib iga kunstnik
sellesse suhtumisel oma isikliku seisukoha kujundada. Kunst millegi-
pérast ei soosi sihilikku vooruslikkust, ja kui rahvaviiside kasutamine
iseendast on iileiildse ja ametliku kultuuripoliitika poolt tunnustatud

vooruslik tegu, siis muudab see kunsti tegemise hoopis keerukamaks.
b X

0. Tuisk. Heino Elleri acsoolo konstruktsioon ja runoviisid. Rmt: Muusikalisi lehe-
kiilgi II. Tallinn, 1979, lk 74—87; O. Tuis k. Heino Elleri muusika rahvuslikkusest. Rmt:
Muusikalisi lehekiilgi V. Triikis.

‘U, Lippus. Analiiiitiline etiiiid «Raua needmisests. TMK 1985 nr 2 1lk 20—29;
Tarmo Lepik. Veljo Tormis, sMaarjamaa ballaads+. TMK 1986 nr 7, 1k 21—30.
' Vt sellega seoses: A. Viires. Folklorismi siind Eestis. Keel ja Kirjandus 1986 nr 10,

28 1k 595—602.



Konjunktuuriga ehk seletubki, et rahvaviise kasutasid 'paljud, kes selleks
suurt sisemist vajadust ei tundnud. Véib-olla seepérast on 50. aastate pari-
mad rahvaviisi kasutused Eduard Tubinalt Rootsis, kodumaal pidid mood-
sad muusikastiilid enne saama rehabiliteeritud, et jélle vabalt ja loomu-
likult rahvaloomingusse suhtuda.

Mida siis ikka rahvaviisid kunstmuusikas téhendavad? Eespool piiiidsin
dra pilada arusaama, nagu oleks nende abil véimalik luua rahvuslikku
helikeelt. Minu arvates on see lihtsustamine. Esiteks, niiviisi vaadeldakse
rahvaviise kui muusikalist materjali, millest tuleb rahvuslik muusikakul-
tuur alles teha. Teiseks, lihtsustub arusaamine helikeelest v6i komposit-
sioonitehnikast. Tdhelepanu keskpunkti nihkub rahvaviisiga seostuv —
intonatsioonid, kooskélad —, koérvale jadvad kompositsiooni seisukohalt
olulisemad néhtused. Piiiidsin juba ka wvilja oelda, et tdhtsam on see,
miks helilooja on valinud mingid rahvaviisid (kui on tegemist tdsiselt
voetava heliloojaga), kui see, kuidas ta neid kasutanud on. Siit jouame
teise suurde teemaderingi.

Uusaegne euroopa kultuur on visalt piiiidnud sisse tuua puhta muusika
kontseptsiooni. Puhta voi absoluutse muusika all moeldakse teoseid, mis
suhtlevad kuulajaga ainult helide keeles — ilma tekstita, ilma helilooja
kirjutatud programmita voi kirjeldavate pealkirjadeta, ilma helimaalin-
guteta, ning ka ilma renessanss- ja barokkmuusikas tuntud kindla tdhen-
dusega muusikaliste figuuride ja siimboolikata. Puhta muusika korgeim
zanr on simfoonia. Muusikaajaloos tulevad need probleemid laiemalt
péevakorrale austria muusikakriitiku ja "-esteetiku Eduard Hanslicki
teose «¢Muusikalisest ilusast» ilmumise jarel 1854. aastal’. Hanslicki
seisukoht on, et muusikaesteetika peaks seletama, mis on muusikas
ilusat, selle asemel aga tegeleb tunnete kirjeldamisega, mis valdavad
kuulajat muusika kuulamisel. Hanslick arutleb muusika sisu ja eesméirgi,
sisu ja vormi jms moistete imber. On markimisviddrne, et XIX sajandi
esimese poole jooksul oli tekkinud situatsioon, kus selliste asjade iile oli
voimalik ja vajalik vaielda (Hanslick sai igeda kriitika osaliseks mitte
ainult otseste Wagneri-Liszti pooldajate poolt). Sada aastat varem poleks
selliseid probleeme muusikast kirjutajail pdhe tulnud, koik oli veel selge.
On kiillalt palju verbaalselt v6i kujundlikult (ratsionaalselt, konkreetselt)
motlevaid inimesi, kes puhta muusika kontseptsiooni omaks votta ei
taha. Pool sajandit hiljem kurdab Arnold Schoénberg: «On suhteliselt
vahe inimesi, kes vdimelised puhtmuusikaliselt moéistma, mis muusikal
belda. Kuulamine, heliteos peab dratama mingeid kujutlusi, ja kui neid
ei teki, siis tehakse jdreldus, et kas ei saadud teosest aru voi et see ei
koélba kusagile [- - -]. (.. .) et muusikas puudub otse ndhtav materjal, otsivad
ithed tema moju taga puhtformaalset ilu, teised poeetilisi siindmusi. [- - -]
Paar aastat tagasi tundsin siigavat piinlikkust, kui avastasin, et mul
polnud aimugi, millest dieti paari tuntud Schuberti laulu aluseks olevad
luuletused ré#kisid. Pidrast lugemist selgus, et ma sellega laulude suhtes
midagi ei véitnud, ma polnud sunnitud muutma oma ettekujutust muusi-
kalisest ettekandest.»” Visalt tegeldakse tdnini seletamisega, mida mingi
teos iitleb (kujutab, tihendab). Isegi selline iidini tdhenduslike paradigma-
dega seotud teadus nagu semiootika pole suutnud muusikast méoda minna.
Voimalik, et asi laheks selgemaks, kui me muusika sisu asemel pédraksime
tdhelepanu muusika funktsioonile. Mé6ndes, et muusikal on iithiskonnas mit-
meid funktsioone ja neile loomulikult vastab erinev muusika. Siis me ei
suhtuks ei Hanslicki, Schonbergi ega paljudesse teistesse puhta muusika

"E. Hanslick. Vom Musikalisch-Schénen. Leipzig, 1982; vt ka T. Jir g. Eduard Hans-
lick. TMK 1984 nr 1, lk 11—12, ja E. Hansl ick. Moisted e¢sisus ja ¢«vorms muusikas.
TMK 1984 nr 1, 1k 13—16.

"A, Schdénberg. Das Verhdltnis zum Text. I'n:Der Blaue Reiter, Miinchen, 1912, tsit
teose jirgi: A.Schénberg. Schipferische Konfessionen. Zirich, 1964, 1k 30—31,



jliingritesse kui dekadentliku kunst kunsti pirast eestvoitlejatesse. Voiksime
neid moista nii, et muusika sisu ei saa jutustada ega joonistada, kuid see,
mis mzuusikal delda on, muusika eesmédrk voi funktsioon, on sama mis
teistelgi kunstidel, mingil abstraktsel moel ehk ka sonastatav. Schonberg
tunneb end Moosesena Aaroni vastas (paar lauset artiklist teksti ja
muusika suhete iile on muidugi tiithiasi, et aga just see vastuolu —
abstraktse idee tunnetamatus — teda on vaevanud, véime oletada ooperi
«Mooses ja Aaron» péhjal). Ja et niiiid rahvalaulude juurde tagasi tulla, tsi-
teerime, kuidas on seda konflikti kujutatud eesti rahvalaulus: «Siis Mooses
hirmsa vihaga sealt m#e p#ddlt maha tulli,/ ja Aaron pistis plagama, tal
hirm kiill nahkas olli.»’

Mis see muusika funktsioon siis oleks? Arvan, et lugeja on juba méistnud,
kuhupoole tiiiirin, ning me ei pruugi kogu viimase sajandi muusikalugu
14bi votta. Vaatamata puhta muusika olulisele rollile kahe viimase sajandi
heliloomingus, pole muusika mdistmise probleemid sugugi ainult muusika
probleemid. Mida rohkem «siiva» poole on helilooja rihtinud, seda enam
kédivad ldbi muusika kultuuri iildised ja kohalikud kriisid. Helilooja ei
pruugi paljutki endale teadvustada, ammugi mitte verbaalselt 1dbi moelda
voi seletada — enamasti on heliloojate seletused pigem programmilised
manifestid, piiratud ja voitlevad, ja nii peabki olema. Helilooja téeline
isik peab minema ta muusikasse, kui ta viihegi oma ala vidrib, kc‘:i_gi
oma vooruste ja puudustega, uskumiste ja uskmatustega, otsimiste ja leid-
mata jdamistega.

Milleks kogu see jutt? Esiteks, rahvaviis, nagu iga dratuntav viis, toob
muusikateosesse terve assotsiatsioonide ringi tekstide, uskumuste jms néol,
nii et meil ei ole enam tegemist puhta muusikaga. Teiseks, veel olulisemal
midaral mojutab rahvaviiside, laiemalt kogu rahvatraditsiooni poole
podrdumine just puhtmuusikalist aspekti. Rahvatraditsioon sisaldab mingil
moel terviklikku, tasakaalustatud maailmavaadet, oma hea ja halva m66du-
puud ja kditumisjuhiseid, mida me tdnapieval kiill iile votta eisaa, kuid mis
siiski haakuvad mitme just praegu viga terava vajadusega. Kui niiiid nop-
pida vilja kaks konkreetset heliloojat, siis iitleksin, et Tambergil on rahva-
viisid siimfooniate finaalis kui siimbolid, kuigi nende intonatsioonidega
seostub kogu muusikaline materjal, Tormist jdlle huvitab rahvatraditsioon
kui elamise moodus. :

Uhe olulise impulsi selle loo kirjutamiseks sain aastaid tagasi Juhan
U. E. Lehtoneni artiklit ¢«Uuno Taavi Sirelius, soome-ugri etnograafia
uurija»® lugedes. Lehtonen vaatleb moningaid motiive, mis Soomes sajandi-
vahetuse paiku tingisid fennougristika kui uurimissuuna levikut ling-
vistikast ka teistesse rahvateadustesse: «Soome-ugri arheoloogilise uurimis-
t00 varase perioodi koige olulisema tegelase, arheoloogiaprofessor J. R.
Aspelini arvates oli fennougristika loomine iilesanne, mida kogu inimkond
noudis soome rahvalt. Tegelikult noudis seda ainult vidike rithm soome intel-
ligente, kes vasttdrganud rahvusliku uhkuse médjul silmad olid avanud.
sKalevala» oli juba nédidanud, et soomlastel on seljataga koérgelt arenenud
kultuur; fennougristika pidi niiiid toestama, et soomlased pole mitte iiksik,
kaduv rahvas, vaid osa suurest rahvaste perest, mis kunagi oli asustanud
tohutuid Pohja-Euraasia alasid. Fennougrism seega nagu garanteerib
soomlastele diguse vanale kultuurile ja suurele ajaloole, digusele, mida
oli peetud oluliseks alates Nicolaus Ragvaldist, Olof Rudbeckist ja Daniel
Jusleniusest. Ungarlastele, kes olid vdhemalt niisama palju huvitatud

" Ringmingulaul «See lisrael liks réndamas sattus mulle juhuslikult ette Greete Jentsi

regilaule noteerides: « ... see laul on palju pikk veel, seal on see tilkk ka, kuidas see Aaron

kullast vasikut 16i, valas, ja rahvalt jille ehteid véttis,s RKM Mgn 567, a) — Fon S. Litt

1961, a Karksi-Nuia alevis, laulnud G. Jents, 77 a vana.

*J.U.E.Lehtonen. UT. Sirelius, student of Finno-Ugric ethnology. Ethnologia Scan-
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vanast kultuurist kui soomlased, ei paistnud see soome-ugri alternatiiv-
esialgu kiillalt vadrikas. Nad oleksid parem nidinud end suurte Ida kultuu-
ride jdrglastena, v6i vihemalt skiiiitide v6i hunnide (...). Soomlaste
jacks aga oli ainult soome-ugri véimalus, ja seda tanuhkumalt asusid nad
Castréni nididatud teele.» Lehtonen l6petab: «Siiski, vaatamata rakenduse
raskustele ja metodoloogilistele probleemidele ja ténu Sireliuse pingutus-
tele sai etnoloogia soome-ugri haru rajatud, ja tdnapdevani jitkub vaid-
lus — kord tulisem, kord leebem, nii Soomes kui Ungaris — selle iile, milli-
sel méiral see etnoloogiaharu on v6i ei ole digustatud. Pole vaja siin seda
otsustada; piisab, kui mérgime, et etnoloogia kateeder Helsingi iilikoo-
lis on ikka veel soome-ugri etnoloogia kateeder ja sellisena ainus maa-
ilmas.» P

Sireliuse (1872—1929) aegadel tuli Helsingi iilikoolist Tartusse esimene
eestlasest rahvaluuleteadlane Oskar Kallas, Setumaal matkas Armas Otto
Viisénen, ka esimese arvestatava uurimuse eesti regilauludest kirjutas
soomlane — Armas Launis®. Niiiid on olud muutunud ja just fennougris-
tika alal on meil soomlaste ees moningaid eeliseid. Tartu Ulikoolis on
NSV Liidu ainus soome-ugri keelte kateeder, Tallinnas sektor ning ilmub
ajakiri «Cosercxoe duunoyrposejenues. Selle korval paistab soome-ugri
temaatika plaanivétmine ka folkloristidel, etnograafidel ja teistel rahvus-
teadustega tegelejatel endastmoistetavana. Kuigi fennougristikat seob
kindlalt ainult keeleuurimine, on viimase iihiskondlik kdlapind vist kéige
kitsam. Meie kultuuri méjutab soome-ugri ainestik rohkem folkloori- ja
etnograafialembeste kunstiinimeste kaudu. Véimalik, et ma eksin, olen
asjale liiga ldhedal, kuid mulle tundub, et meie praeguses kultuuris on soo-
me-ugri ainestik (sealhulgas eesti materjal) votnud selle koha, mis varem
kuulus ainult eesti rahvaloomingule. Faktidest pole puudu. On Lennart
Mere filmid, on Mikk ja Heno Sarv, kes mojutavad hulka noori inimesi ja
tervelt kahte teatrit, « Vanemuist» ja «Ugalat», ka Kaljo P6llu reisidel pole
sugugi ainult teaduslik eesmirk, eelkdige on see ikka kunsti tegemine ja
kunsti oppimine (ja mitte ainult tehniliste oskuste). Mis meid sunnib sel-
lega tegelema, sellest nii laialt huvituma? Osalt kindlasti toimivad samad
motiivid, mida mainisin juba seoses soomlastega, ja kuna oleme veel viik-
sem ja tdhtsusetum rahvas, siis toimivad need veel tugevamini. Ka meie
missioonitunne sugulusrahvaste rahvuskultuuride suhtes peaks olema veel
teravam, sest kaks vahepealset suurt s6da on maailmapilti kovasti muut-
nud. Kiiresti nivelleeruvate rahvatraditsioonide jiadvustamine on praegu
aktuaalne kogu maailma kultuuriliikumistes, UNESCO ja mitmete teiste
organisatsioonide pideva tdhelepanu all. Ja siit veel iiks vdike intrigeeriv
nilanss — kaugemad soomeugrilased oleksid veidi nagu meie omad péris-
maalased.

Kui niiiid aga materjalist endast lihtudes hakata ringi iimber enda
laiendama, oma juuri otsima. Esimene tagasihoidlik ring haaraks ldéne-
meresoome rahvad. Regilaulutraditsioon on iihtse algupédraga, soome, kar-
jala, isuri, vadja lauludest leiame mondagi, mis laiendab arusaamist meie
oma regilaulutraditsioonist. Vepslased jddvad veidi kaugemale. Liivlastega
on meil pikka aega olnud iihine ajalugu. Et me eesti ja liivi laulukultuuri
seostest vihe teame, on paratamatus. Sdilinud liivi laulud on périt ainult
Kuramaa liivlastelt, enamikus 14dti laulude tolked vo6i loodud 14ti eeskujude
jargi'’., Edasi seda ringi laiendades aga, enne kui Volgamaale jouda,
peame vaatama oma ldhemaid naabreid, 1atlasi, leedulasi, venelasi, rootslasi,

“A. Launis. Jber Art, Entstehung und Verbreitung der estnisch-finnischen Runen-
melodien. Helsingfors, 1910,

"' 0. Loorits. Volkslieder der Liven. Tartu, 1936; hiipoteesidest eesti-liivi laulusuhete
iile vti: H  Tampere. Moned motted liivi rahvalaulust. Rmt: Soome-ugri rahvaste
muusikapiirandist. Tallinn, 1977, lk 135—144.
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sakslasi, ehk ka taanlasi ja poolakaid. Kuigi nad pole meie keelesugulased,
on nende rohketest esindajatest aegade jooksul saanud veresugulased,
ridkimata mojust, mida ldbikdimine ia ametlik v6im avaldavad riietele,
kommeteie, uskumustele, lauludele, tantsudele. See pole muidugi miski
uudis, iikski etnograaf ega arheoloog ei saa neist iile hiipata, see on véimalik
ainult kunstnikel, kui kangesti soovitakse midagi vastukaaluks oma lootu-
setule eurooplane-olemisele. H. Tampere loengutest jdi mulle meelde laenude
oletamine, mille ta kiill 16puks ise iimber lilkkab: «Runolaulude tekkimise
kohta on olemas viga mitmesuguseid teooriaid. Suur osa neist peab runosid
viga omapiraseks ndhtuseks. Kuid on avaldatud ka arvamusi, et nende
tekkimist on mojutanud balti héimud (R. Niemi), mis oleks avaldunud koige-
pealt varsimoodus (neljajalaline trohheus), samuti parallelismi arenda-
mises ja isegi eeslaulja ja koori vaheldumises. Kuid alliteratsiooni puhulgi
on peetud tdendoliseks laenamist germaanlastelt (A. Ahlquist). Lééne-
meresoome runoviiside tekke kohta on isegi oletatud, et neile on eeskujuks
olnud léunaslaavlaste rahvamuusika (A. Launis), muidugi sellel kaugel
perioodil, millal need héimud voéisid kokku puutuda kuskil Dnepri-mail.
Nagu ndeme, oli omal ajal soome folkloristide koolkonnale omane niha
kaikjal laenamist, Ko6ik need oletused rahvalaulude kohta on siiski osutunud
ennatlikeks, ainult viliste tunnuste formaalset sarnasust arvestavaiks.
Tegelikult on iga rahva vana laululooming vélja kasvanud selle rahva elu-
olu isedirasustest ja keele omapiérastest joontest, kuigi ei saa salata viga
vanu kokkupuuteid eri rahvaste kultuurides.»'' \
Aastatuhandete-vanused skandinaavia ja balti motiivid on téen#olised,
kuid meil on véimatu nende jédlgi ajada, vihemalt muusikas. Ainult pilli-
uurijad voiksid koos arheoloogidega todtada, ja peaksid seda muidugi
tegema, kui neid oleks rohkem kui iiksainus Igor Tonurist. Hilisematest
aegadest on aga ka muusikalist materjali. Herbert Tampere t66d on tiis
viikesi vihjeid, kust mingi viis, tants, pill vo6ib périt olla (l6una-eesti
regivirsilistes lauludes leidub slaavipdrasusi meloodiais ja vormides,
paljud kaherealised refriddniga viisid ja see vorm tervikuna on seotud
ldti liigolauludega, refridéinide péritolu iildse viitab l6una poole jne). Uhised
jooned ei pruugi tdhendada laene, need voivad olla seotud laiemate ndhtus-
tega. Ponev oleks neid jdlgi ajada, ja see oleks tunduvalt realismildhe-
dasem tegevus kui muusikaline fennougristika. Ma ei kirjuta praegu tea-
duslikku artiklit ja ei muretse eriti oma véidete tipsuse péirast, aga viga
mitmekesised ja mitmekihilised peaksid olema ka eesti-rootsi suhted. Ka neid
on voimalik mingil méé&ral rohkem wvalgustada kui seda seni on tehtud.
Rootsi ja iildse skandinaavia méjudest on enim juttu seoses Liddne-Eesti ja
saartega, seda mitte ainult rannarootslaste tottu. Varasematel aegadel
metsad ja sood lahutasid, meri aga ithendas rahvaid. Niiiid, kus iile mere
peaaegu voimatu on saada, oleme selle oma teadvusest nagu maha kandnud.
Meenutagem, et folkloristika ajaloo jdrgi péarineb esimene teade eestlaste
laulmisest taani ajaloolase Saxo Grammaticuse teosest «Gesta Danorums»,
milles jutustatakse ajaloolisest lahingust iihelt poolt taanlaste ja rootslaste,
teiselt poolt eestlaste vahel 1170. aastal Ulandi saare rannikul.'? Viideta-
vasti joudsid ka moned pohjaeuroopa kultuurindhtused meile mitte saks-
laste kaudu, vaid iile Skandinaavia. Eestlaste seas on pogusalt tuntud hiiu
kannel — rootsi strakharpa, soome jouhikko vo6i jouhikantele — muistne
skandinaavia péritoluga pill, mis keskajal oli tuntud iile Euroopa krotta
(chrotta, erowd, rote, crwth) nime all. Algselt olnud see ndpitav lidiratiiiipi
pill, hiljem méngiti seda poognaga, keelte alla, pilli-¢sarvede» vahele lisati
veel sormlaud, viisikeeltest eraldi tommati paar bassikeelt, mis viisile kaasa
helisesid. Krotta kadus XIV sajandi paiku, kuid nditeks Walesis tuntud seda

'' H. Tampere. Li#inemeresoome rahvaste rahvamuusika. Késikiri, TRK, 1973, 1k 6—7.
32 " E.Laugaste. Eesti rahvaluuleteaduse ajalugu I. Tallinn, 1963.



veel XVIII sajandil.'”” Tampere oletab, et see pill levis eestlastele kohalike
rootslaste vahendusel alles XIX sajandﬂ."' Ma ei tea tema argumente, kuid
XIX sajandil moodi tulnud muusika jaoks oli see pill juba viga arhailine,
oma voéimalustelt on ta torupilli kammerlikum kaaslane.

Kohalikest kandletiiiipidest on kirjutanud Igor Ténurist.'” Tinu Tormise
«Vipusés kdimisele» tuntakse niiiid meilgi Vdindméise (Vanemuise) kand-
lena just vana viiekeelelist kannelt. Et aga vett segada ja fantaasiaid
ohutada. hiippaksin veel kord Liine-Euroopasse: «Psalteerium oli sama
populaarne [kui krotta], kuid ta ndib olevat vahetanud oma vana tiis-
nurkse ku,]u ida tiilipi g@n@n'i trapetsikujulise vormi vastu, kuigi XIII
sajandi kasﬂnr}as «Cantigas de Santa Maria» on niha ruudu- ja isegi pool-
ringikujulisi vorme. Sonast ganiin tuli mitmesuguseid euroopa vasteid:
prantsuse canon ja micanon, saksa kenon, hispaania cafio, ladina vormiks
oli canale.»'® Curt Sachs loeb iiles sama rea, lisab itaalia canone ja «dazu
vielleicht liv. kanala»'” (peaks olema liv kandla). Moned liilid jaavad
puudu, et kandleni vilja tulla.

Edasi, kui naaberrahvaste ring ldbi, voiks kaugemate soome-ugri rahvas-
teni jouda. Samas peame aga nende muusikale ldhenedes maha votma koik
selle, mis nemad on.omandanud aastatuhandetepikkustes kontaktides.
Kas oskame? Mis jdarele jaiib? Uhe katse eraldada meloodias hiipoteetilist
soome-ugri aluskihti on teinud ungarlane L. Vikar'®, Koigepealt viskas
ta vilja koik neljarealised ja iildse stroofilised meloodiad, siis pentatooni-
lised viisid, laia ulatuse ja langeva meloodiajoonega viisid (seletades neid
tiirgi mojudega), mitmehéilsed laulud (vene moju). Lopuks jieti vilja
veel meloodiad, mille ulatus iiletab kvindi ning minoorsed korge juhthe-
liga meloodiad. Oletades, et jérele jdi soome-ugri viisikihistus — kitsa
ulatusega viisid ithe voi kahe lithikese reaga, mida korratakse, vahel ka
varieerides. Vikar rithmitas neid heliridade alusel ja sai kvindi ulatuses
koik diatoonilised read tdidetuks ning ka enamiku tertsi- ja kvardi-«auku-
dega», mille aluseks voib olla nii diatooniline kui ka pentatooniline laa-
diline motlemine. Kokkuvotteks kirjutab Vikar: <«Ootamatuks iillatu-
seks oli erinevate meloodiatiiiipide rohkus kolmel vo6i neljal noodil, samuti
iga tiilibi sees ilmnev ammendamatu riitmi ja meloodiate mitmekesisus.
Oleks arvanud, et paari noodiga piirduvas muusikas meloodiad on samad
voi vihemalt sarnased. Meie uurimus tdendab vastupidist. [---] Soome-
ugri rahvaste suur perekond on liiga laialj pillatud nii ruumis kui ajas,
et olla kindel, ka samade meloodiate avastamise puhul, et nad osutavad
kaugesse minevikku ulatuvatele sidemetele. Pigem peaksime piiiidma
koguda néhtusi, mida leidub arvukalt, ja koige olulisemaid karakteris-
tikuid. Siiski, enamikul juhtudel pole tingimused séddrase t66 jaoks veel
saabunud.» Jédb lisada, et samade tulemuste saamiseks poleks Vikar
pruukinud end piirata soome-ugri rahvastega — raskem on leida rahvaid,
kelle arhailistes viisikihtides (kui neist midagi on sdilinud) puuduksid
kitsa ulatusega diatoonilised, liithikese muusikalise fraasi loputul varieerival
kordamisel pohinevad viisid.

'3 G. Hayes. Musical instruments, In: The New Oxford History of Music IIl. London,
1960, 1k 470—474. Keelpillide leviku kohta veel samast:

«Romanusque lyra plaudat tibi, barbarus harpa,

Graecus achilliaca, chrotta Britanca canat,»

«Las roomlane kiidab sind liiiiral, barbar harfil,

kreeklane kitharal ja britlane las mingib krottats)

(6. s, Venantius Fortunatus, Carmina, VII—VIII 63—64.)
'"" H. Tampere. Eesti rahvapillid ja rahvatantsud. Tallinn, 1975, 1k 38,
" I.Tonurist. Kannel Vepsamaast Setumaani. Soome-ugri rahvaste muusikapérandist.,
Tallinn, 1977. 1k 149—177.
' G.Hayes. op cit, 1k 481,
'" C. Sachs. Handbuch der Musikinstrumentenkunde. Leipzig, 1930, 1k 135—137.
"" L. Vikar. Archaic types of Finno-Ugrian melody. Studia musicologica. Academiae
Scientiarum Hungaricae, vol. 14, 1972, 1k 53—91.
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Tahan viita, et meie piirgimus soome-ugri lirgelementide poole kunstis
on tegelikult suunatud viga iildise tsivilisatsioonieelse péhjaeuraasia
kultuuri poole. See piirgimus on seotud viga laiade iihiskondliku motte
lilkumistega kogu praeguses maailmas, mitte ainult palja folklorismi voi
omakultuuriga. Need on joud, mis aastate eest toid moodi iilikooli bio-
loogiateaduskonna, mille pédrast paljud linnalapsed on vétnud ette metsan-
dust oppida, mille koige laiemaks ja igapdevasemaks viljenduseks on
looduskaitseliikumine, selle populaarsus rahva seas (nende tunnete teravuse
ja joulisuse ettekujutamiseks meenutagem diskussiooni hélmikpuu ja tule-
vase «Estonia» maja iimber). See paljudele inimestele viga vajalik kunst ja
muusika, mis kirjutatud neid vajadusi rahuldama, tdidab oma funktsiooni
ithiskonnas, ainult selle soomeugrilisusele ei pooraks ma erilist tdhelepanu.
Soome-ugri uurimiskeskused, ekspeditsioonid, kogud Kirjandusmuuseumis
ja Etnograafiamuuseumis, regulaarsed fennougristikaiiritused (rahvus-
vahelised ja iileliidulised suured kokkutulekud, rahvamuusikakonverentsid
koos kontsertidega jms) varustavad meie kultuuri just soome-ugri ainesti-
kuga, selle korval ei tohiks aga unustada, et kultuuritraditsioonide poolest
pole iirlased, fddrlased, waleslased, bretoonid, islandlased ja skandinaav-
lased meist kaugemal kui komid, handid vé6i ungarlased, pigem lihemal,
kuigi me neist praegu ehk vihem teame. Tegelikult ei piiragi kunstnikud
end soome-ugriga, isegi kui seda sonades viiidetakse — Lennart Meri pdimib
oma soome-ugri rahvaid tutvustavasse filmi «Linnutee tuuled» loomulikult
nganassaani Samaani (nii ponev materjal, et voimatu kasutamata jétta).
Keelteperede suhted libisevad filmist kergesti ldbi ja emotsionaalses
kogumuljes sulab seegi 16ik kokku soome-ugri iirgSamanismiga (poleks
pohjustki siin keelesugulusest numbrit teha, sest pdhja rahvaste kultuure
seob omavahel elukeskkond palju tugevamini). Korjaki trummist on tédnu
Veljo Tormisele saanud peaagu eesti rahvapill, igatahes on péarast «Raua
needmist» ja «Vipuses kdimist» vdga raske vooramaalastele seletada, et
eestlased pole iildse trumme tundnud (kui hantidel-mansidel oleks olnud
oma rahvakunstiansambel, oleks voidud need trummid muidugi neilt
hankida, aga mis tahtsust sellisel formaalsel péaritolul).

Kas selles pikas jutus on lithikesi motteid, mida voiks kokkuvotteks veel
korrata? Piiliame otsad kokku tommata:
— rahvuslikku muusikat ei saa piirata rahvamuusikaainelise muusikaga,
see ndhtus on tunduvalt keerulisem ning nagu kunst iildse ei allu ta tahtliku
loomise voi korraldamise katsetele;
— puhas muusika ei tdhenda, et muusikal puudub sénum véi funktsioon,
et ta oleks ise nii vahend kui eesmirk; suhteliselt vihe on muusikat, mida
tervenisti puhtaks muusikaks véiks pidada, kuid selle puhtmuusikalise
aspekti tajumine on muusika adekvaatsel moistmisel viga oluline;
— rahvatraditsiooni dratuntavad elemendid hakkavad kunstiteoses parata-
matult funktsioneerima siimbolitena ning tekitavad enda iimber assotsiat-
sioonide vorgu, see on aga seoste pindmisem, kergemini kittesaadav
kiht; siigavamaid, loomingu puhtmuusikalisi kihte seob rahvatradltsmon
1édbi helilooja isiku, tema elutunnetuse;
— tdnapdeva muusika kriisides on siiidi maailmavaate kriisid ning
loodusest ja loodusrahvastest huvitumine (see on kiill kohatult pehme
sona), mis on téiheldatav kogu maailma kultuurielus, kujutab endast
iithte katset neid kriise iiletada v6i neist mdédda minna;
— eesti ainestiku loomulik jirg on ld#nemeresoome, selle ringi edasisest
loomulikust laiendusest on meie praegune juurte otsimine iile hiipanud
otse Siberisse, sealsete loodusrahvaste traditsioonis nihakse iirgse pohja-
euraasia, seega siis viga laias plaanis ka meie kaugete esivanemate kultuuri
jafnuseid.

Tallinn, oktoober 1986
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Itkejad Egiptuse seinamaalil.

Ei ole péhjust kirjutada nutust, mis kaasneb inimese hinge tasakaalu-
tusega voi pisaratega, mis Ahmastavad maailma nagemist. Kiill aga véiks
olla huvipakkuv midagi teada rituaalsest nutmisest, nimetame seda siin-
kohal itkemiseks, mis erineb argipievasest mureviljendusest eeskitt selle
poolest, et itk ei 16hu inimese sisemist harmooniat, vaid pigem ehitab
selle iiles.

Eesti kirjakeeles on teguséna itkema kasutusel sona nutma murdelise
paralleelvormina. Vormi itkema (nimisona itk) koduks paistab olevat Vil-
jandimaa. Kodaveres on kasutatud séna itkma, Vaivaras itkuma, laial alal
Louna-Eestis on aga levinud vorm ikma (nimisona ikk)." Pohja- ja Laéne-
Eestis leidub seda sona vaid regilauludes (Nuta nied nutud kooje, ike nied
isamajasse — Kuusalu). See sonatiivi on kasutusel ka mitmetes teistes
ladnemeresoome keeltes. Vadjalased, vepslased, karjalased ja soomlased
tunnevad séna itku tihenduses nutt (vn mnau), kuid sonaraamatud lisa-
vad ka teise tihenduse (vn mpuumranwe). Sona piritolu ja sugulussuhted
teiste keeltega on tédnaseni pohjalikumalt selgitamata. Eesti keeles oleks
praegu itkemise vastena sobiv kasutada loetamist, sonadel nutmist voi
lihtsalt itkemist tdhenduses rituaalne nutmine, nagu selleski loos tehtud.

' A.Saareste, Eesti keele moisteline sonaraamat I1. Stockholm, 1959. 35



Ttkud ei tohiks meie tdnases kultuuripildis péaris tundmatud olla. «Ilia-
se» kangelaslugudest meenuvad itkud Trooja linna kaitsel langenud Hek-
tori surnukeha kohal:

/- --/ Andromache niiiid helekéeline itkemist algas,
vaenlastehukkaja Hektori pea oma embusse vottes:
Kaasa, mu kallis! Noorena niilid elust lahkusid. Jatsid
iiksinda mind lesepdlve. Ja vietike alles on poeg see,
kelle me, 6nnetud, koos kord ilmale saatsime. Iial
ei tema noormeheks sirgu, ma kardan. Ja enne see linn on
maatasa tehtud, sest ldinud sina, kes olid kindlaim ta hoidja,
kaitstes ta miiiire, ta aulisi naisi ja vaetimaid lapsi. /---/?

Homerose iileskirjutus on sdilitanud meile kirjasonas mitmete aoidide
ja rapsoodide polvkondade suulistes esitustes lihvitud itkud, nonda et saa-
me ettekujutuse nende virsimoodust ja poeetilistest kujunditest. Tekstist
selgub iitht-teist ka esitustavade kohta: itkejateks on naised, hukkunu ldhi-
mad sugulased (naine, ema, vennanaine); itkema hakatakse alles siis, kui
surnu on kaunilt réivastatud ja laudile asetatud; itkeja peidab oma suud
ja silmi. Itkude lahkunut iilistav loomus, aga ka esitusviis (lidnemere-
soomlastel on kasutusel isegi eriline itkurdtik suu varjamiseks ja pisarate
pithkimiseks) on tédnaseni tuntud.

Sona itk seostub kergesti ka Jaroslavna itkuga Borodini ooperist «Viirst
Igor», mis kirjeldab 1185. aasta sojaretke ning on Eestiski korduvalt laval
olnud. Siin pole aga kuigivord tegemist rituaalse surnuitkuga, vaid pigem
kaebe- voi igatsusliiiirikaga:

/---/ Jaroslavna itkeb aovalgel,

Putivli linnuse miiiiril ning koneleb:

+«0i Tuul, oi Tuuleke!

Miks puhud me vastu sa, isand?

Miks khaani nooli sa kannad

oma kergeil tiivul

minu armsama sojameeste vastu?

Kas pole kiillalt sul puhuda pilvede all,

laevu kiigutades merel sinisel? .

Miks, oh isand, puhusid laiali minu ré6mu

moodda stepirohtu?s /---/°

Teatrilava kaudu joudis meieni -hiljasegu veel iiks itk. Mai Murdmaa
lavastatud lithiballeti ¢«Karje ja vaikuss (esietendus 18. septembril 1986)
III osa kannab pealkirja «Lahkunud hing». Siin on Kuldar Sink loonud
muusika viimasele osale itkust, mille Federico Garcia Lorca kirjutab torea-
door Mejiase surma puhul 1935. aastal.

/---/ Keegi ei tunne sind. Ei keegi. Aga mina laulan sinust.
Ma laulan sinu profiilist ja sinu nétkusest.
Sinu tunnetuse uhkest kiipsusest.
Sinu surmaihast, surma suu maitsest.
Kurbusest, mis oli varjul su lustlikus vapruses. /- --/*

Kuigi ka siin pole tegemist itkuga traditsioonilises mottes, on K. Sink
teose loomisel lahtunud iihest viga olulisest rahvausundi péhimaottest.
Garcia Lorca peab seda kiill iseloomulikuks vaid oma rahvale: «Koaigis
maades tdhendab surm loppu. Ta tuleb ja eesriie sulgub. Hispaanias mitte.
Hispaanias eesriie touseb.» Tegelikult on elavate maailma seos surnute rii-
giga viga tihe paljudel rahvastel ning see ithendus saab kinnitust iga uue
saadiku ldhetamisel teisele poole eésriiet. Nii on ka eestlased uskunud, et
teise ilma siirdunud inimesed jitkavad seal oma elu voimsamatena kui
enne ning mojutavad oluliselt oma jarglaste kidekdiku maa peal.
~ Peale professionaalse kunsti kaudu meieni joudnud mone kreeka, vana-
vene voi hispaania itku ei tea me neist kuigivord. Pisut enam teavad itke-

“Homeros, Ilias. Télkinud A. Annist. Tallinn, 1960, 1k 719.
* Lugu Igori sbjaretkest. Tolkinud A. Annist. Tallinn, 1965, 1k 74.
' Liihiballett «Karje ja vaikuss Kuldar Singi vokaaltsiikli «Surma ja siinni lauluds muu-

sikale (Federico Garcia Lorca tekstid, tolkinud J. Kaplinski). Kavaleht RAT «Estoniass. Tal-
36 linn, 1986. '



misest folkloristid. Muidugi, itkemise kui sotsiaal-psiihholoogilise feno-
meni vastu voiksid ja peaksid huvi tundma ka psiihholoogid, sotsioloogid,
etnograafid ia kes koik veel. Oma olemuselt kuulub itkemine eesti rahva-
usundi valdkonda, mille uurimine on juba aastakiimneid varjusurmas.
Pisut on seda ala puudutanud arheoloogid, keeleteadlased ja varem tegut-
senud usundiloolased. Kuid nagu hiljaaegu todes ajaloodoktor Ants Vii-
res, «nii ithest kui teisest suunast ldhtudes jadb loomulikult séelale iisna
viahe konkreetset ja rohkesti hiipoteetilist, mille tagajidrjel meie kisutuses
olev piit eesti muinasjutust osutub fragmentaarseks, skemaatiliseks ja —
mis koige halvem — paljuski meelevaldsekss».”

Mida teatakse itkemisest mujal maailmas?

Itke tunnevad voi on varem tundnud vist kiill kéik rahvad. On teada,
et juba 1298. aastal keelasid Kesk-Euroopa kirikuisad surnute itkemise kui
«paganliku» rahvausundi ndhtuse. Euroopa ddremaades ja keskustest eral-
datud aladel sdilisid itkud kauem. Inglismaal ja Sotimaal on itketud veel
XVIII sajandil, Iirimaa geelikeelseid itke on iiles mirgitud veel hiljaaegu.
Ulem-Austrias kogunesid naised surnut valvama ja itkema veel enne Teist
maailmasdda. Romaani keelealal on teadlased leidnud itke nii Prantsus-
maalt, Hispaaniast kui ka Itaaliast, kusjuures tdnaseni on itkutraditsioon
tugev Korsikal ja Sitsiilias. Kuulsin kord raadiost iihte mone aasta eest
Pohja-Itaalias salvestatud itku. Korge naisehédéle halamine ei jaitnud min-
git voimalust kahelda, et tegemist on itkuga, sonade mittemoistmisele vaa-
tamata. .

Itkud pole Euroopa eripéra. Teame, et itkenud on indiaanlased Ameeri-
kas, Austraalia aborigeenid, paljud Aasia ja Aafrika rahvad. Uks Uus-
Meremaa maooritar on itkenud selliseid poeetilisi sonu: «Teie, sinised lai-

ned, kes te tulete ja ldhete: drge enam touske, drge enam laskuge, sest mu .

lemmik on #dra viidud. Kiratsev rahvahulk koguneb peoks, paat ldikab
nobedasti laineid, valge vaht kerkib korgele. Linnud lendavad edasi-tagasi
nagu tume pilv, laskuvad aga siis korgele kaljule. Vaid sina, mu armas, ei
poordu enam tagasi.»®

Ténase pédevani on itkud aktiivselt kasutusel laialdasel maa-alal Ida-
Euroopas Balkani poolsaarest Balti mereni. Tuntud on kreeklaste, bulgaar-
laste ja ungarlaste itkud. Rikas on itkude poolest Volga-ddrne Mordva,
samuti Pohja-Dvinaa ddrne Komimaa. Itke kasutavad teisedki soome-ugri
rahvad. Véimsa Pohja-Vene itkupiirkonna moodustavad Vene NFSV Vo-
logda ja Arhangelski oblast.’

Sellesse itkuvoondisse jidvad ka oigeuskliku kiriku méjusfiaari kuulu-
nud lddnemeresoomlased, kes on folkloristide hulgas hésti tuntud kui sil-
mapaistvad itkejad. Karjalastelt, vepslastelt, vadjalastelt, isuritelt ja mit-
metelt teistelt vdiksematelt etnilistelt rithmadelt on viimase poolteisesaja
aasta jooksul iiles kirjutatud tuhandeid itkuvérsse, viimastel aastakiim-
netel on tehtud sadu helisalvestisi. Neid itke on avaldatud ja uuritud, kir-
jutatud monigi teadust66. Sellesse itkuvaramusse kuuluvad ka setu itkud,
mis on eesti folkloristide eriliseks huviobjektiks.?

Karjala rahvausundi uurijad on nédidanud, et veel hiljaaegu peeti itke-
mist ainsaks fihendusvoimaluseks teispoolse maailmaga. «Koolnud kuule-
vad vaid itkemist. Seepdrast on itkeja see, kes Toonela varavad avab ja lah-
kunu hinge sinna juhatab.»” See itkude iiks pohilisi iilesandeid, olla vahen-
dajaks elavate ja surnute vahel, ilmneb huvitaval kombel setu muinas-
juttudes.

Kord olid elanud kaks venda oma Gega. Vennanaised tahtnud aga ode
dra hivitada. Nad olid sundinud vendi metsas hauda kaevama ja 6de sinna
sulgema. Vennad hakkasid hiliem tegu kahetsema ia vennanaised piiiidsid
asja parandada. Nad kiitsid sauna, viisid vee ja hautasid viha. Siis hak-
kas vanem neist itkema ja oma mehedde koju kutsuma:

5A. Viires, Paar pilguheitekatset eesti muinasusku. — Looming, 1986, 12, Tk 1666.

" Taélge L. Honko artiklist Itkuvirsirunous. — Rmt: Suomen kirjallisuus I. Helsingi,
1963, 1k 84. s
"K.B. Yncros, [IpuuuTannd y CAABAHCKHX H tuHHO-yrOpekux Hapogos. — B ku.: 06-

pagsl ¥ obpagosmii donsrnop. M, 1982, 1k 101—114.
" B.Caps, Buas ceTycKuX NpHYHTAHMN H MX MY3hKAAbHEe ocobeHHOCTH. — B KH.: Myasika
8 ofpAxax u TPyAoBoi AeATensHoCTH duHHO-yrpos. Tallinn, 1986, 1k 188—215.
"U.Konkka, Tkuinen ikivd. Karjalaiset riiti-itkut. Helsingi, 1985, 1k 92.
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Natoni, natoni!
Sann kiitet, sau saadot, natoni, natoni!
Vesi tuud, viha haut, natoni, natoni!

Imeline on muinasjutu see osa, kus hukatud 6de kuuleb itku .ja isegi vas-
tab sellele lauluga:

Saawai ma veerdd, velenaane, saa\vai ma souda, sosarokono —
haud om kinni kimmaéhe, uss pidl umbohe.

Et meil on tegemist muinasjutuga, jirgneb siiski onnelik pddsemine. Tiid-
ruku hauast kasvas pihlakas, selle otsa marjakobar (sellest ka pealkiri
«Marjakobar»). Médduja noormees viis viimase koju ning kiilatarga abiga
sai marjakobarast jdlle tiidruk. Poiss vottis ta naiseks ning hiljem said ka
vennanaised karistuse.'’

Itke peetakse iiheks vanemaks rahvaluule liigiks. See tdhendab, et itkud
poeetilises vormis, iihtlasi ka muusikalistele seaduspirasustele allutatud
leinavaljendused, mis on aastatuhandete kestel suuliselt polvest polve edasi
kandunud. Itkud vdljendavad eeskétt kurbust ja muret, kuid teevad seda
vastavalt iihiskonnas heakskiidetud kommetele. Itkusid esitatakse inimelu
kriisihetkedel — mitte ainult ihenduses surmaga, vaid ka muudel jaddava
lahkumisega seostuvatel puhkudel. Itketakse ka poisse sojateele saates
ning tidrukuid mehele andes. Pulmaitkud ongi matuseitkude korval iiks
levinumaid itkuliike, sest tiitre lahkumist isakodunt vordsustatakse pal-
jude rahvaste hulgas surmaminekuga.

Uks suuremaid itkuteoreetikuid Lauri Honko viidab, et itkemine ei
viljenda iihe isiku tundeid, samas pole ta ka pelk opitud itkuvirsside ette-
kandmine. Iga itk on traditsiooni piirides muutuv, kusjuures muudatusi
toovad kaasa konkreéetsed esitamisolud ja itkeja pdevakohased meeleolud.
Energiat ammendab itkeja teda vallanud voimsast tundeelamusest. Heal
itkejal peab olema arusaamist luulest ja muusikast — selleta jadks itk vaid
skeletiks, mitte ainukordseks tundeelamuse viljendajaks.'

Itkejateks on iildiselt olnud naised. Anna Caraveli-Chaves piistitas kiisi-
muse, miks just naised, ja otsis vastust linnakultuurist kaugele jadinud

'""H. Tampere, Eesti rahvalaule viisidega III. Tallinn, 1958, 1k 236—238.

'! L. Honko on lisaks eespool toodud artiklile (vt markus 6) avaldanud oma vaateid artiklis
ITtdmerensuomalaisen itkuvirsirunouden tutkimus (rmt: Kalevalaseuran Vuosikirja,
54, Helsingi, 1974, 1k 112—131) ja mujal (vt méarkus 16).

Meeksi surnuaial 1980. aastal. Oma mehe kalmul jutustab itkemiskombeist Anastassia
Jallai.

V. Sarve fotod




Kreeka kiilast Dzermiathesist.'” «Nende tédhelepanekute péhjal, mida olen
teinud Kreeka kiila traditsioonilisest elukorraldusest, on meeste ja naiste
tegevusalad téiesti erinevad ja mones suhtes pigem korvutieksisteerivad
ja soltumatud kui teineteisele allutatud. Meeste voim piirdub avaliku, sil-
male nihtava ja ametlikuga. See annab neile véimaluse kasutada iihis-
kondlikku voéimu, kuid samas kitsendab kogemuse piirid ajaliku eluga.
Naised valitsevad inimelu ringk#diguga kaasnevaid rituaale, kuid samuti
ebaharjlikke, maagia ja ndéidusega seotud rituaale. Lapse vastuvotjatena,
abielu vahendajatena, pulmalaulude lauljatena ja l6puks itkejatena domi-
neerivad nad siirderituaalide ajal ja neil ohuhetkedel, mil liigutakse iihest
.seisundist teise. Meeste ja naiste tegutsemispiirkondade spetsialiseerumine
teeb meestest sotsiaalselt, mitte aga kultuuriliselt domineerivad isikud ja
loob iihiskonna sees mitmekiilgselt tasakaalustatud vorgu.» Ingeri itkude
uurija Aili Nenola-Kallio lisas siia naiste isiklikud kannatused, mille kesk-
seks osaks on laste ilmaletoomine. Neile lisanduvad igapievased mured
laste ja meeste pérast, keda varitseb elu lahutamatu kaaslane — surm.
«Igas itkuvirsis ehitab itkeja kontakte lahkunuga, iihiskonna teiste liik-
- metega, imbruskonnaga, ehitades samal ajal sildu iihest maailmast, ithest
inimesest, iihest eluetapist teiseni. Samal ajal tegeleb ta iseenesega: méi-
ratleb oma kohta maailmas ja iihiskonnas, ennustab tulevikku ja avaldab
oma arvamust elust ja surmast.» "

Koigi nende keerukate, kuid elu jatkamiseks vajalike iilesannete tait-
misega on tegevad ka setu itkejad. Oma Manala teedele siirdunud ema
palub iiks itkejaist jidda ikka abiliseks ja nouandjaks:

Mamakono! Sullo iitleks ma iite sonakoso, kats-kolm ma sullo kondls.

Kui sa latsiks ar koolu kullakond, kalmu latsi sa kallis kasvataja —

kodo nakaks sa kiuma kérpsel, lindamma sa naka liplikal. /-- -/

Minno nakaks sa ulli oppama, kanapoiga sa naka kasvatama.

Teisal palutakse, et ema jitaks aida juurde oma armud, lauda juurde lahku-
sed, kolmas itkeja manitseb, et ema paneks armu sonad akna peale, hellad
sonad hirre peale.'! Ttku kaudu ithendatakse leinajad:

Viis jatit sa sosard ikmahe, mu tsirgu vel'lokono,

kattd jatit sa pruute nuutskmahe, mu kuku vel'lokéno.

Itk néaitab kitte tee edasi elamiseks:

Mida— ks nakka no, kul'la Mihal’, ma naane tegemi,
kuvva' ks nakka no, kul'la Mihal’, ma ellu elama?

Kui tulé no suuri suvokono, hal'as tulé no haina aokong,
koik ladva na mehe vikatil, poisi laava koik atra kandma.
Minol tuld no veertd vikatiga, armas tulé mul adraga astu.

Itkud kuuluvad reeglipdraselt rituaalse tegevuse juurde. Rituaale, tra-
ditsioonilist vormi jargivaid usulisi toiminguid (mitte ainult!) loodusrah-
vaste iihiskonnas, on jaotatud kolme liiki.'” Kriisisituatsioonis, naiteks
haiguse voi néljahidaga seoses on rituaali eesmirgiks normaalse eluviisi
taastamine. Perioodiliselt korduvad kalendrirituaalid, mis piiiiavad tagada
soodsat majandusaastat — head viljasaaki, loomadénne jms. Itkemine kuu-
lub peamiselt kolmanda liigi, iileminekurituaalide juurde. Uhiskonnaliik-
me elu koosneb tervest reast iileminekutest, nditeks astumistest iihest vanu-
serilhmast teise, iihest ametist teise jne, millega inimese sotsiaalne posit-
sioon iihiskonnas muutub. Uleminekurituaalid ei toimu nii kiiresti kui nai-
teks siind v6i surm kui bioloogiline ilming. Niiteks saab vastsiindinu oma
ithiskonnaliikme o6igused alles siis, kui ta on 1ldbi teinud nimepanemise
rituaali. Surnut peetakse teise ilmia kuuluvaks alles pérast kindlate reeg-
lite jargi peetud matusetseremooniat — vastasel korral voib ta jddda heit-

'* Tgitaat on périt A. Nenola-Kallio artiklist Kuolema naisen maailmankuvassa ajakir-
jast Suomen antropologi, 1981, 1. 1k 8. Algallikas ilmus 1980. aastal ajakirjas Ameri-
can Journal of Folklore 368.

' A. Nenola-Kallio artikkel (vt miarkus 12), 1k 9.

' 8iin dratoodud katked setu itkudest parinevad V. Pino ja V. Sarve raamatust «Setu
surnuitkuds I ja II. ENSV TA Keele ja Kirjanduse Instituut, 1981 ja 1982. Niited morsja-
itkudest parinevad ENSV TA Fr. R. Kreutzwaldi nim Kirjandusmuuseumi rahvaluule osa-
konna heliarhiivis sdilitatavatelt helilintidelt.

'“ 1. Honko, J. Pentik&inen, Kulttuuriantropologia, Porvoo, 1970, lk 58—62.



lema kahe maailma vahele ning osutuda kodukiijaks vo6i moneks muuks
iilleloomulikuks, inimest ohustavaks olendiks. Initsiatsioonirituaalid, mis
saadavad noorukite iileminekut tdiskasvanute rithma, on samuti laialt tun-
tud. Rituaalsed toimingud on kasutusel ka inimeste vastuvotmisel monda
viiksemasse gruppi — tookollektiivi voi harrastajate hulka, isemoodi
rituaalid on ka kuningate kroonimispidustused jms. Uleminekurituaalid
on seega traditsioonilised, iihiskondlikult organiseeritud tegevused, mil-
lega iithiskonna liige viiakse avalikult ihest staatusest teise iile.

Uleminekurituaalid koosnevad kolmest jirgust. Esmalt irrutatakse ini-
mene eelmisest sotsiaalsest seisundist, millele jérgneval perioodil on ini-
mene monda aega justkui kahe stabiilse olukorra vahel, ¢sotsiaalselt sur-
nud». Tseremoonia kolmandas jirgus liidetakse ta uue sotsiaalse grupiga.

Ilmekalt tulid need sammud esile abielu s6lmimise kédigus setu kiila-
kultuuris. Tiidruku iileminek abielunaise seisusesse vottis aega mitmeid
niddalaid, mille jooksul mitte ainult ei korraldatud tema kaasavaraga seo-
tud muresid, vaid ka valmistati teda psiiiihiliselt ette uude ellu astumiseks.
Tiidruk eemaldati vihehaaval oma perekonnast ja ka oma naimata eakaas-
lastest peamiselt sel viisil, et lasti tal kdia «kummardamas», st morsjaitke
laulmas. Mérsja koos kahe voi ka nelja sobratariga istus vankrile ning séi-
tis mone teda kutsunud sugulase juurde. Seal ootas juba palju rahvast, kes
oli tulnud morsjat kaema. Kohe algas ka itkemine. Veel vankrilt alla tule-
mata alustas tiidruk itkuvirsiga, mida kordasid tema kaaslased:

Ristimékene mu armakono!

Mullé tii nu siidene silda, mullé pandé nu purréh papriné.

Oka sokuwi su siidestd silda, 6ka sékuwi su purroht paprista —

iile kdu kui kérbsekene, iile linda kui libligakéna.

5 Sullé nuwks 188 ma ldhkohe,

kullakéné ma kumarda jalga, mar’akéndé ma maald painutélo.

Kumarda, nii kummalé jdd, maald heidid, nii maald jéa.

Ules nés6—i imp ilma nostmalda, iiles astui imp ilma avitamalda.

Itkev morsja aidati iiles nii otseses kui kaudses mottes. Tidrukule anti
raha ja mitmeid ande, pandi esmakordselt elus istuma aukohale s66gilauas,
temale piihendati mitmeid laule. Irrutamisprotsessi kérgpunkt leidis aset
esimesel pulmapéeval, kui peigmehe héimu esindajad juba mérsjale jarele
olid tulnud. Siis jattis moérsja itkedes jumalaga oma isa ja emaga, koigi
koduste ja kogu majaga. Eriti kurvad olid mérsja péérdumised ema poole:

Mille oléws sul hallé andénna, mille ol6.s sul kaiho kallutdlla?

Siindiinii ol6'wi kas ma sino siiimestd, sino olo\i kas verest vinniinii?

Ometi olid vastuhakud vanemate tahtele harvad. Enamasti leppis tiitar
perekondade vahel solmitud lepinguga ja lopetas itkud leplikult:

Niiol tulo ks no minni, mid tetd, kabol tulé mul kotost kalduda. -

Sjoo ommo— ks ka Looja loomine, sjoo omméw ks ka Essu iskmine.

Morsja teekond oma kodunt tulevase mehe koju oli tdis ohtusid, sest
just sel ajal oli ta molemast toetuspunktist eemaldatud ning vastuvotlik
kurjadele joududele. Morsja ndgu kaeti kaaliga, kitte anti talle nuga.
Kodunaised laulsid lahkumishetkel erilist pulmalaulu, hdhkdmist (sénast
hddt — pulmad), mis sisuliselt kuulub samuti itkude hulka:

Laat kotost no minemédhe, kallis kotost lddt kallumahe,
laat ello sa essiitdmai, kallist ello lddt kaotama.

Hirmutav ndide selle kohta, kuidas moérsja voib saada manalaste saagiks,
on tuttav laulust «Kalmuneiu» (sama nime all ka V. Tormise «Eest1 baliaa-
dides» «Estonia» laval). Koiki ettevaatusabinousid tarvitusele vottes jou-
dis morsja isamehe saatel enamasti ikka o6nnelikult mehekoju, kus teda
ootas ees tanutamisrituaal ja vastuvott abielunaiste seisusesse.

Kuigi paljude rahvaste siirderituaalidel on iihiseid jooni, on igal ka
oma eripdra. On selge, et igal konkreetses looduslikus keskkonnas vilja-
kujunenud kultuuril on oma négu vastavalt valitsevatele klimaatilistele,
geograafilistele jt tingimustele. Samuti paneb oma pitseri igale rituaalile
ithiskond, milles tavandikasutamine aset leiab. Aeglaselt muutuvates uhis-
kondades on traditsioonilise teadvuse osa suurem uuenevast, mistéttu ini-

40 meste elukorraldus on iisna rangelt, samas aga védga otstarbekalt paljude
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eelnevate polvkondade katsetuste ja jdrelduste tulemusel reglementeeri-
tud. Tiitipilised sonad pulmalaulust, millega morsjat manitsetakse itkema
isakodust lahkumisel («kui ei nuta mennesagi — kiill siis nutad ollessagi»),
pohinevad kauaaegsetel tihelepanekutel: itkemisel pehmenenud siida aitab
noorikul lapse vastuvotlikkuse ja kuulekusega astuda uude, enamasti
mure- ja vaevarohkesse naiseellu. Muidugi ei piiiitud konkreetse pulma-
rituaali kogemusi teoreetiliselt selgitada — kiillap piirduti teadmisega, et
nonda on ikka koik teinud. Ega saagi tahta, et iga uus polvkond oma isik-
liku maailmavaate iiles ehitaks. See poleks kuigi ékonoomne ega koigile

"



Jekaterina Lummo koos kaaslauljatega Akulina Pihla matusel.

joukohanegi. Aga viikesi variatsioone juba olemasolevatesse kditumismal-
lidesse lisada — see on hiddatarvilik. «Kui mingi iihiskond ei saa oma rah-
vakultuuritoodet endisena kasutada, vaid selles toimub muutus, véib ole-
tada, et see muutus rddgib midagi sellest iihiskonnast, tema pdrimustest
jia nende kasutamisolukorrast. Teiste sonadega: suulise pdrandi varieeru-
mine pole juhuslik.»'®

25. mail 1984 saadeti viimsele teekonnale Virska leelokoori kauaaegne
eeslaulja, T6-aastaseks elanud lauluema Akulina Pihla. Et ta oli folkloris-
tide kauaaegne hea tuttav ja abiline (aastail 1970—1977 on tema suust heli-
lindile joudnud ligikaudu 90 rahvalaulu, mis on tallel Kirjandusmuuseumi
rahvaluule osakonnas), olime matustele kutsutud. Juba varahommikuses
liinibussis kohtusime mustade siidréattidega naistega, kes, tort ja lilled
kies, olid teel Pikla Kul'lo puhtilo. Kadunukese kodutallu oli kogunenud
suur hulk sugulasi, naabreid ja kaaslasi leelokoorist. Algas siirderituaal,
mis oli kummaline segu eelkristlikust rahvausundist, ortodokssest jumala-
leenistusest ja meiz kaasaegsest ilmalikust matusekombestikust. Nuturatti
kides hoides itkes lahkunu peatsis tema 6de, tagant ettepoole loeti pomi-
nanjat, viikest raamatut, kuhu selle talu surnud sisse kirjutatud, lauldi
«Obbiku surma». Hiljem, Varska kultuurimaja saalis, kogunesid kirstu
umber Akulina endised laulukaaslased ja Jekaterina Lummo eestiitlemi-
sel alustasid nad kooriitku:

Kul'lokéno, sébrakono!

Nuwks sinolt mi kiinnii kiisiiméhe, nu'ks sinolt mi ndésé6 noudemahe:

mille naksit sa hamda halostama, mille naksit sa koobast kullomahe?

Motlit saada sa hGpotsé havva, motlit saada sa kulladsé koopa?

Siivd om kiill haud hallitotu, siivd ommé kiill koobas kopitotu.

Sinnow ks ommo meil hallé hauda viia, kahjo ks ommo meil kalmu kallutada.
Kui inne sa ellit ilma p&dalla,

sis Oks ollit sa ilo ehitdja, suurd ollit sa laulu laaditaja.

Sinno jédse no ilc ikmahe, sinno jéise no leelo leinamihe.

Sinno jovvawi mi id undhtélla, mito aige jovvawi mi meelest laskd!

42 '" L. Honko, Perinteen sopeumisesta. Ajakirjas Sananjalka, 1979, 21, 1k 58



Sellel lahkumispédeval 15usid rituaalsete nuttude ilu, joud ja ilesehi-
tav loomus selgesti esile. Uks noor naine, kes oli elama asunud Pohja-Ees-
tisse, iitles parast itkemist sédrasilmil: tahan oma koju tagasi tulla. Ei tea,
kas ta tuli. Vaevalt kiill, sest iihiskond on kiiresti muutumas ja rahvapa-
rimuse osa selles viheneb #iha. Setu kiilades itkes morsja viimati 1950. aas-
tail. Kauaks jatkub neid, kes tunnevad, austavad ja esitavad surnuitke?
Eestlaste itkemisest Sakala maakonnas 1202, aastal saame teateid Henriku
Liivimaa kroonikast: «Kuid eestlased ei sbandanud omade nii suure tap-

Jekaterina Eummo (s 1915) mérsjaitk oma kuldpulmas 27. VIII 1983 Setumaal Suur-Nedsaja
kiilas. Vasakult: Anne Mdeste, Anne Kdivo, Jekaterina Aelas, Jekaterina Kiisik.
V. Sarve fotod
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Surnuithud Kihnu kalmumaal 10. VIIT 1986. Umber Theodor Saare kalmu on kihnlaste ja
mandrirahva hulgas ka setu lauliad Virska koorist,
A. Luudi foto

mise tottu tulla latlasi jdlitama, vaid mitu péeva korjates kokku ja pole-
tades onnetuid surnukehi, mis ldtlased olid neile jatnud, pidasid oma kombe
jargi peiesid rohkete itkude ja jootudega.»'” Ténaseks oleme leidnud vaid
itkurelikte eesti regivirsilistest vaeslapse- ja pulmalauludest, mis ildiselt
on ka ammu kaibelt kadunud.

Itkulisi metiive tuntakse tdnaseni Kihnu saare regilauludes, eeskitt
nulmalaulus «Kodu jidab tiitart nutma». Sellele vaatamata tekitas ma-
neski rahvalaulikus himmastust surnuaiatund 11. augustil 1986 Kihnu
kalmumaal. Eelmisel pdeval oli peetud konverentsi sealse 8-klassilise kooli
saalis ning koneldud Kihnu saare 500-aastasest ajaloost, rahvardivastest,
rahvalaulust ja muidugi ka kihnlaste eneseteadvuse suurest kasvatajast
Theodor Saarest (1906—1984). Piihapdeva hommikul oli aeg iihiselt minna
Kihnu korgete mindide alla, kus see mees niitid puhkab. Mdngis pasuna-
koor, peeti konet, pikalt ja siidamlikulf, pisaraid neelates kéneles oma isast
Theodor Saare tiitar. Kdidbaste vahel seisid nii praegused kui ka endised
kihnlased, aga ka paljud folklooriansamblite kokkutuleku puhul Kihnu
saarele kutsutud kiilalised. Seisid Lakemaa ansambli liikmed, «Leegajus»,
«Hellero» ja leedulased, ka Virska leelokoori «Leiko» naised.

Kui sonad Geldud ja pillid ménginud, tundusid vahekorrad manalastega
selleks korraks selged. Ainsad, kes ilmselt rahul polnud, olid setu naised.
Pikad tumedad kitasnikud seljas, kandadeni linikud tihedalt iimber pea,
kogunesid nad viiksesse ringi. Kiire arupidamine, ja vaikne madal h&il
hiiiidis: Teodorita, vel’ekdista! Enamikule juuresviibijaist tuli see oota-
matult. Véarska naiste eeslaulja, seesama, kes oli itkenud Pihla Kul'lole,
jatkas:

Kavvost old mi siid kaldnu, nu sinno mi kaldu kaemahe.

Ammu oldés jeht tuu aokodnd, kui iks sinno siid kalmu kannetigi.
Kui iks inne sa ellit ilma pddlla, suur ollit sa kir'a kir'otaja.

Kir'd jaivd no koigildo lukd, raamatu jéiva luko rahvald.

Sinno jovvawi joht kuigi undhtolla!

44 " Henriku Liivimza kroonika. Tallinn, 1982, 1k 93.



Teodorita, vel ekoista! Havvost old mi eiid kaldunu. !

Selles mélestusitkus Theodor Saarele, kellest setu naised varem midagi
ei teadnud, peegeldub killuke muinaseestlase teadvusest. Ilmneb iidne usk
sellesse, et inimene on tdisvddrtuslik vaid suure keti liilina, mis seob sur-
nud elavatega.

Kumbki neist itkudest polnud tiiiipiline surnuitk. Sellele vaatamata
tditsid need aga oma iilesande veendumuse kohaselt, mis peab itku ulatu-
vaks teise ilma ning véimaldab manalasel lugupidavale pé6rdumisele vas-
tata omapoolse heatahtlikkusega, abistada elavate ja nende jéreltulijate
piisimist.

Vorreldes Jekaterina Lummo kahte eespool toodud itku, millest iiks oli
esitatud toelises lahkumisrituaalis, teine kodunt kaugel meresaarel surnu-
aiatunnil, ndeme erinevusi koigepealt sénades — viis ja esitusvorm on
sarnased. Sonoline vottis arvesse konkreetset olukorda nii siin kui seal
ning vormis maélestusitku Kihnus palju lakoonilisemaks ning iildsénalise-
maks lahkumisitkust laulukaaslase sarga #ires. On selge, et mone oma
perekonnaliikme peatsis oleks sonade valik siidamlikum, ettekandmisviis
emotsionaalsem ja muidugi oleks sel puhul itketud iiksinda, mis annab
itkejale palju suurema vabaduse detailide valikul. Kuid just allumine iga
konkreetse esinemisohkkonna omapérale teeb itkude kasutamise elujouli-
seks ning tagab nende piisivuse ajas. °

Viga palju soltub iga rahvaluulezanri esituses konkreetsest inimesest,
kes jutustab, laulab v6i itkeb. On selge, et moni teine eeslaulja oleks samas
olukorras teisiti kditunud, teisi s6nu valinud. Jekaterina Lummo on tun-
nustatud lauluema, kes on aidanud Vérska naistel tulla iileliidulise ise-
tegevusiilevaatuse laureaadiks, péalvinud kiidusonu Riias, Vilniuses, Mosk-
vas. Temalt oodatakse meisterlikku, traditsioonist kinnipidavat esinemist
ja sellega tuleb ta minu kogemust mééda hiilgavalt toime. 1983. aasta
27. augustil tdhistati tema kodus Nedsaja kiilas harvaesinevat tdhtpieva,

Lauluema Olga Laanetu Suur-Rdsna killast 1975. aastal.




kuldpulmi. Tehti seda aga ennekuulmatul kombel — setu traditsioonilist
pulma samade peategelastega 50 aastat hiljem maha mingides. Morsja,
veel mitte seitsmekiimnene Jekaterina Lummo, istus kodudues pingil ja
itkes oma hoimule haledalt, kuid takerdusteta:

Hoimkond, hoimkono!

Periméine om 6dagukond, viiméne om vilu aokénd

néiokésol kiill olla umah kotoh. /---/

Et mul pole olnud véimalust téelist setu pulma néha, ei saa ma oma mul-
jet vorrelda itkude esitamisega lahkumisrituaalis. Olgu siiski deldud, et
iikski niilidispulm pole tundunud kaugeltki nn ilus ja mojuv kui kuldpulm
setu moodi.

Aga unustada ei tohi ka kuulajate rolli iithe voi teise traditsioonilise
tegevuse sdélmumisel. Itke esitatakse iildjuhul publiku ees. Juuresviibijad
jilgivad deldud sonu ning itkeja kiitumist viga tihelepanelikult, regist-
reerivad mélus nii onnestunud kui ka viltuldinud kohti. Kui itk koosneb
vaid iildtuntud motiividest, peetakse itkejat likskoikseks olukorra suhtes,
rohkearvuliste improviseeritud vérsside sissetoomine v6ib muuta itku ras-
kesti jdlgitavaks.

Ka itkemise nagu iga muu rahvaluuleliigi puhul on tegemist suhtlemi-
sega traditsiooni reegleid tundvas inimrithmas kunstiliste vahendite abil.
Kui pole tavandikeele tundjaid, ei saa olla ka itkusid.

Kui aga itkemisrituaalis osalejad on enam vo6i vihem véorad ja asja-
tundmatud nagu Kihnu saarel, on esitusolukord jélle muutunud. Setu lau-
likutele olid siin kahtlemata toeks triibulistes kortides naised ja samuti
kogu see leebe ja inimsobralik milj66, mis laulikuid iimbritses.

Kauaks aga neid korte ja lahket meelt? Astume ju iga péevaga veel
ithe sammu teel eemale suulisest rahvaparimusest, mis on vélja arenenud
metsade serval asuvate kiillade kultuuris. Pead-jalad koos linnades asu-
des kaugeneme iitha korvalseisjast. Eri kultuuride iildinimlikud sidemed
norgenevad, sest oskame tdhele panna vaid viliseid vorme. Ja kuidas saa-
me konelda harmoonilisest isikusest tingimustes, kus tasakaaluteljel mine-
vik—tulevik on raskuspunkt iitha kaugel eespool?

Lennart Meri on toonud huvitava paralleeli: geoloogiline luure peab kéi-
ma kisikdes humanitaarsega, vordselt naftamaardlaga tuleb. hoida folk-
loorikihistusi, ladestunud piikeseenergia peab olema koos kultuuriener-
giaga rakendatud sama vankri ette.'” Samas jatkab Veljo Tormis: «Ilmne
on vajadus siilitada rahvaloomingu parimad traditsioonid moonutusteta,
viltida nende viljatorjumist massikultuuri poolt. See ei tdhenda, et me
varem ei hinnanud péritud rikkusi. Hindasime kiill, aga kuidas? Kas mitte
nonda, nagu hindasime kunagi loodusvarasid — selle jargi, mida ja kui
palju vo6ib neid saada praegu, tédna, jirgmisel viisaastakul?»

Rahvakultuuri ilmingutega johkrast iimberkidimisest on meil naiteid
kiillaga,alates rehielamute hidvineda laskmisest ja lopetades lavale toodud
e¢rahvatantsudega» stiilis «jalg knremu:u, korgemale ja kaugemales.
Aidata voib siinkohal ainult haridus ja mmdugl eeskédtt tosine tahe neist
asjust midagi teada.

Lootust on, pangem tdhele nditeks akadeemik Juhan Kahki sénavéttu.'
«Olen siigavalt veendunud, et internatsionaalse kultuuri arendamisel pea-
me hoolt kandma mitte ainult kultuurisidemete tugevdamise ning maa-
ilma- ja vennasvabariikide kultuuri parima omaksvotmise eest, vaid tosi-
selt ja labiméeldult ka oma rahvusliku kultuuripédrandi eest, meie kultuuri-
péarandi eest.» Nii uurivad ehk folkloristid rahvaluulet, selle keelt, motiive
ja konteksti edaspidi laiemalt ja siigavamalt. Voib-olla teame siis enam ka
itkude paritolust, funktsioonidest, seostest teiste rahvaste traditsiopnidega
ja iseenesega. Itkude rituaalse tagapohja siivenenumaks analiiiisiks on
aga kahtlemata vaja palju enam siigavalt haritud spetsialiste. Siis jouak-
sime ehk vilja ka inimese kui traditsioonikandja moisteni, kes ei ela ainult
tdnases pdevas, vaid ulatub métlema palju pikemal ajateljel.

"B, Topmuc, J. Mepu, Ouepumsans marmueckuit kpyr. — CoBerckas Kyabrypa, 1987,

17. despansa.

% Tdhelepanu all on kultuunnlnlugu Akadeemik J. Kahki ja ENSV TA Ajaloo Instituundi

sektorijuhataja A. Viirese kommentaar EKP Keskkomitee biiroo 3. veebruari istungile kul-
46 tuuripdrandi siilitamise ja uurimise kohta. SV, 1987, nr 11.
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MIKK MIKIVER — REIN SALURI

P. Lauritsa foto

Vestlus toimus aprilli lépupdevadel, kui M. Mikiver tegi proove .. Kruusvalli
ndidendiga «Vaikuse vallamaja» ning R. Saluril oli valmis niidend «Minek».

Rein Saluri: Tahad, ma loen jutu ha-
katuseks iihe loo. Anton Hansen kir-
jutas aastal 1911: «Hérra Menning
itles tdnavusel Eesti Kirjanduse Seltsi
koosolekul ettekantud naitekirjanduse
iilevaates, et mineval aastal meie algu-
péralises niditekirjanduses isegi midagi
niisugust pole ilmunud, mille iile vihas-
tada voiks. Tdhendab — tédielik vaikus.
Aga merel kuulutab niisugune seisukord
tormi. Uskuge, seda ka meie néitekirjan-
duses.» Vaata, kui leebe onu oli Tamm-
saare. Mis sa lavastajana peale hakkad,
kui ithe eesti mehe algupédrand sulle
pihku pistetakse? Kas uurid ja puurid
voi ldhed iile tdnava, kui autor vastu
tuleb?

Mikk Mikiver: Minul on ainult iiks mé#a-
raja: ndidend voib olla kohmakas, viga-
ne, aga nagu ma talle ndpu peale panen
ja pulssi tunnen, nii seda tasub teha. See
kehtib algupérandi puhul. Muu maailm
mind selles mottes ei huvita. Miks
mina pean nende kesiselt esitatud prob-
leeme piiiidma paremaks teha? Aga nii-
pea kui tajun probleemi, mis huvitab
mind ja minu rahvast, hakkan tegema.
RS: Niiiid iitlesid ise vilja, mida ma
tahtsin kiisida. Kas on nii, et soltumata
esteetilisest taiuslikkusest voi koguni
teksti abitusest, huvitab algupérandi

48 puhul sind eelkdige probleem?

MM: Jah. Uldistusjouline probleem.

RS: Ju on siin midagi teatrile omast.
Olen varem endale iiritanud selgeks teha,
et proosat kirjutades eurgitsen endas»
ja olen saanud selle eest nii kiita kui
laita, aga see urgitsemine on minu enda
hingevalu vo6i hullus (vahel ehk ka
tarkus, mine tea). Niipea, kui métlen
veidi laiemalt, see laius v6ib olla kas vo6i
10 inimest, iiks kiila, iiks vald, kihelkond
voi siis terve Eesti, niipea ma iitlen, et
see asi voinuks kuuluda teatrile. Selle-
pérast, et seda voivad vaadata inimesed
teatris, inimesed, kes saavad aru sellest
keelest ja kes eeldatavasti on moéelnud
samale probleemile. Minu rikas siseelu,
mille iile ma ise nii uhke voin olla, ei
pruugi huvitada kedagi. Teatris néen
aga inimesi, kes enam-vihem viisakalt
paigal istuvad. On kiill ka lahkujaid.
Kolleeg Uno Laht ldks <Lasteaiaonu»
etenduselt &ra ja kirjutas epigrammi,
mida mind esddstvads» head toimetaiad
pole siiani avaldanud, niiiid ehk oleks
Lahel aeg see avaldada. Aga kes miletab
enam etendust, kus vaene Veinmann mil-
legipdrast Vanemuisena ringi tuias ja
mingi tibu koogutas. Mul endal oli nii-
sama piinlik kui Lahel. Hea kiill. Aga
dr Vahing, kelle ande suur austaja ma
olen? Miks ta Faechlmannist romaani ei
kirjutanud, miks ta selle loo Hermakiila-



le lavastada andis? Miks teatraalid ei
rahuldu sellega, et on olemas Jaan
Krossi proosa, miks seda lavale iimber
seatakse? Ma ei tea, kummalt poolt see
initsiatiiv tuli, kas Krossi poolt véi
teatri poolt, aga niib, et laval on elu-
oigus teatud probleemil voi ainel nii-
pea, kui see puudutab veidi rohkemaid
inimesi kui autor ise. Siin on niilid see
¢mina» ja emeie» probleem. Kuna tea-
ter on kollektiivne kunst, siis «¢meie»
~sobib juba nagu iseenesest teatrile roh-
kem kui ¢minas. Ma v6in oma «naba-
urgitsemises» tegelda samuti «meie-
ga», aga kui ma kirjutan lugu tead-
likult ¢meie» kaudu, siis n#ib ta roh-
kem sobivat teatrile. Ja ikkagi, kui ma
midagi problemaatilist «peegeldans, mis
teatrile voiks sobida, ei saa ma ldpuni
aru, miks ma selle voi tolle loo teatrile
tegin, teise aga kirjastusse paberile dra-
triikkimiseks pakkusin. Hea oleks ennast
lohutada, et praegu on ajaloo ja prob-
leemide valgustamise aeg, aga mis sest
ajaloost ikka valgustada, kui meile ala-
ilma meelde tuletatakse, et ajalugu on
tdis vigu ja ajaloolased raputagu aga
jdlle endale tuhka pahe.

MM: Aga praegu on kiill ajalugu véi
meie endine elu, selle uurimine ja kajas-
tamine viga tédhtis. Néiteks, kui keegi
kirjandusinimene minu kéest kiisiks,
mida vo6i missugust ndidendit on vaja,
sils missugust, ma ei tea, aga
mis ajast, arvan teadvat. Minu mee-
lest on suur auk dramaturgias (nii nagu
proosaski) aastatest 1917—1919 ja edasi
teine auk — terved neljakiimnendad
aastad. 1941—1944 on liiga sageli maha
vaikitud aeg, aga kus me ta paneme?
Ma olen ise enne seda aega siindinud
ja sealt ldbi tulnud, see on meil kaasas.
Noh, niiiid on sealt moned asjad olemas.
Ja aastaist 1946—1949 polnud vahepeal
mitte midagi, niiid on ka paar asja
tulemas. Aga 1940 ise — kogu see poor-
deline aeg oma hilisemate tagajiarge-
dega, rahvasuus kui juunipédre? Vahe-
tult enne seda — kus see pdore kiipses,
voi tuli ta siis nii jirsku? Niiteks Kodu-
sojast on vene kirjanikud, kui banaalselt
oelda, teinud oudselt huvitavat kirjan-
dust. Inimene ajas, péordeliste siind-
muste keskel ja kuidas sellest vdlja tul-
lakse. Meil on siiamaani ikkagi nonda
olnud, et aeg on siilidi, ajad olid nii-
sugused. Aga miks osa inimesi on sellest
ajast oma inimsust ja inimlikkwst sdili-
tades 1dbi tulnud? Ja teine osa on sel-
lele ajale allunud? Jne, jne. Kui vorrel-
da just vene kirjandusega nende Kodu-
sojast, siis ei ole meil Vabadussdjast

sama histi kui tildse kirjutatud. Ometi
on ajalugu katkematu tervik, mitte
soovitav voi mittesoovitav periood!?
Rahva ajalugu, ma motlen. Ta ei katke
riikliku formatsiooni muutumisega.

RS: Millal saadi sellest kirjutada? Ei
juletud raamatuid lugeda, mis siis kirju-
tamisest rdadkida.

MM: Ega ma seda ei rddgigi, et keegi
oleks pidanud sahtlisse kirjutama ja
votaks niiiid védlja. Ma joudsin selleni,
et kui praegu peaks midagi soovitama,
siis neid perioode oleks tarvis
moista. Kusjuures terve kodanlik pe-
riood on minu meelest Eesti n o u-
ko gude kirjanduses ldbi kirjutamata.
Legendid elavad, aga millest ja kelle
kasuks nad rdagivad...

RS: Mis siis, kui «ldbi kirjutamatas?
On teisigi kanaleid sotsiaalse mélu siili-
tamiseks kui kaunid kunstid ja ajalugu.
Minu viimaste juttude puhul on 6eldud,
et hea kiill, kéik on sul kenasti kirijas,
aga mis siis? Mitte et ma usuks mingit
kasvatuslikku efekti (pahad ajalootegi-
jad langevad ohvrite ette polvili ja koos
ajame iihist asja edasi), aga selles prob-
leemide ja ajalooperverssuste avalikus-
tamise tuhinas vo6ib ka midagi kaotada.
Mispédrast peeti vahepeal lugu n-& do-
kumentaalsest? Niis nimelt, et kui teos
on juba elulise materjali pealt maha
kirjutatud, siis on ta ka aus, diglane ja
«peegeldav». Tiithja see nii on. Doku-
mentalistid valetavad rohkem kui mui-
nasjutuvestjad. Ja niiiid langeb kunsti-
tegijate peale pentsik roll — otsese
ajaloolise sonumi edasiandmine. Ma saan
aru kiill, et see on praegu eluliselt tdhtis,
et hinge peal on nii palju, et ei jatku
ithest elust. Nii palju on isiklikest elu-
kogemustest oelda, nii palju on rahva
kollektiivsest kogemusest iitlemata jéa-
nud, et siin tekib publitsismioht, oht,
et me r#adgime ainult probleemidest.
Mingime ajaloo popularisaatoreid ja
tegeleme sellesama avaliku saladuse
avalikustamisega, nagu praegu oeldak-
se. Meil ei olegi aega tosta probleemi
esteetilisele tasandile. Me ise ei anna
endale aega, sest me kardame alatead-
likult, et ei tea, kui kaua me veel rasgi-
me, kui kaua sa lavastad. Aga kui pool
elu oled valesti elanud («mina» elas
ja oli aus, ¢nemad» tegelesid stalinis-
mi, superfosfaadi ja stagnatsiooniga),
kas teine pool tuleb kirjutada siis viga-
sest elust? ?ul pole mingit tahtmist
esindada kadunud poélvkonda voi iiks-
koik millist polvkonda. Ja dkki passib
jirjekordne Ajalooline Viga juba ukse
taga, dkki tostab kétt ja koputab? Muu-
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seas, see oleks jdlle ¢«probleem», me ole-
me nonde Vigadega nii #ra harjunud,
et ei kardagi enam koputust uksele. Las
koputavad, kuni tuleb teine mees ja ko-
putab omakorda.

MM: Aga sellepirast ongi seda wvaja!
Saad aru, see ei saa jiatkuda nii, et
keegi neid asju vilja ei title. Minu jaoks
on need esimesed lood, Kruusvalli
nédidend ja sinu nédidend, tervitatavad.
Tahendab kirjutajas pakitses, et ta seda
nii kiiresti tegi. Aga edasi minna nénda
muidugi ei saa, et tuleb terve rida ainult
sellest perioodist. Siis on see juba mood
ja omamoodi konjunktuur. Aga vaata,
itks asi on veel, miks sa siiski péérdud
selle vormi poole — et koigepealt teatri
jaoks. Teatri kaudu tuleb asi kohe pub-
liku, kohe rahva kétte. Niditeks nii soo-
jalt ei olegi vist Eestimaal iihtegi néite-
méangu tehtud kui Jaani oma praegu.
Ja kahes teatris, «Vanemuises» ju ka.
Vaevalt sai ta masinas iimber léddud,
kui ldks juba proovidesse. Kui autor
jadks ootama selle ilmumist triikis, siis
votaks see ikkagi kauem aega. Varem
oli nii, et nididend kas tuli 14bi ja ldks
lavale voi jéi korvale, aga igal juhul
oli tee lavale kiirem kui tritkkimine. Ja
huvitav asi on see mu meelest, mida
me oleme aastakiimneid radkinud, ja
hea, et niilid sellest avalikult voib kénel-
da: on ikkagi parem, kui 600 inimest
on koos ja mingist probleemist raigi-
takse avalikult. Mitte inimesed omavahel
ei réégi, vaid neile radgitakse. See teki-
tab toelist vaba hingamise tunnet. Aga
iileiildse on terve selle avalikus-
tamisega niimoodi, et see on kiill
kena asi ja koigi asi, aga see nn pere-
stroika, siin on minu meelest jaanud
seni puudu diferentseeritusest, niisugu-
sest vaatevinklist, et kes peab hiiles-
tuma ja uut moodi motlema ja kes ei.
Néiiteks kui Kaplinski vo6i Rasputin
peaksid uut moodi métlema hakkama,
siis oleks midagi wvalesti! Sellepérast,
et parim osa iithiskonnast on kogu aeg
moelnud sedasama. Muidu jdab mulje,
et niilid tuli messias. Uks mees hakkas
dkki teistmoodi motlema ja tegema ja
siis teised peavad koik kohe joonduma.
Aga ei ole ju nii! Protsessid on siigava-
mad. Onneks. Ja seetottu on mul veel
niisugune tunne, et kes tahab kirjutada
n-6 tédnasest pédevast, see porkub koige
suuremate raskustega, sest ei tea ju,
kuhu ta ldheb, see tdnane. Kui sa hakkad
kirjeldama seda, mis praegu toi-
mub, ei anna see kunstile midagi. Kes
tdnasest tahab kirjutada, peaks minu

50 meelest kirjutama eilsest. Selles mottes,

mida ajakirjandus, Eesti Raadio ja Tele-
visioon kaasa arvatud, kahjuks ei tee —
nad ei ridagi {ildse neist inimestest, kes
valmistasid #sja ette tdnaseid hoovusi.
Me rédgime praegu minevikumértritest,
otsime kaugemalt, aastakiimnete tagant,
ent me ei rééigi nendest inimestest, kes
tdna elavad meie seas, aga olid selle
uue poliitilise suuna ja iithiskonnas toi-
muvate puhastavate liikumiste eelkii-
jad. Nendest, kes eile olid peaaegu dissi-
dendid. Nendest, kes kirjutasid alla min-
gisugustele taunitud kirjadele, mille
kohta me tédna peame iitlema, et need
olid vidga terve motlemisega koostatud
kirjad. Need olid siidamevaluga kirju-
tatud ja mitte ainult oma naba vaatle-
misest tekkinud probleeme puudutavad
kirjad. Tegelikult peaks avalikustamine
vaat sinna vilja joudma. Sest viga pal-
jud inimesed iitlevad, et ega ikka paris
konkreetselt ole vdlja deldud, milles siis
need eilsed, lahimineviku vead olid, mil-
lest tuleb iile saada, millest me siis niiiid
lahkume.

RS: Hea seegi, kui keegi kogu aeg «uut
moodi» motles. Ka vanal ajal. Aga ma
valdiksin kiill sona demokraatia kiiku-
laskmist, see ajab koik veel rohkem sassi,
keegi pole mingit demokraatiat ema-
iisast peale ndinud ja niiiid elame dkki
demokraatiast réddkimise elu. Aga rai-
giks ka nendest, kes kogu aeg meie keskel
elasid ja elavad, ja kes varem tegid
seda ja teist? Kuhu need siiiidlased siis
kadunud on? Kedagi pole sénagagi
taunitud! Ma ei ihka mingit kdttemaksu,
aga ka patukahetsemine on ilane. Viike-
sel Eestimaal teab igaiiks, kes on kretiin,
kes timukas, aga sinu iilesanne on kuns-
tiliste vahenditega né#idata, et see oli
selline kretiin, et see oli selline timukas.
Ei piisa ainuiiksi protokollist ja téendist.
Kunstirusikaga tuleb virutada, mitte
paragrahviga.

MM: Muide, film «Patukahetsus» mulle
paris l16puni ei istu. Seal on koéik nii
dra peidetud. Viline margistik vihjab
liiga mitmele poole, aga filosoofilisel
tasemel (mittekonkreetse) totalitaarse
stisteemi kasitlust film jiallegi valja ei
kanna.

RS: Selles see lugu ongi. Uks ootab
lahtist, alasti s6numit, teine kunsti.
Kogu eesti viimaste aastakiimnete kir-
jandus, ja mitte ainult kirjandus, oli
iiks peitmine. Teab mis 6nn seegi oli, et
inimesed oskasid hésti ridade wvahelt
lugeda. Teatriga oli sama. Ma mailetan
sinu Tammsaare-lavastusest paari koh-
ta, kus saal istus hiirvaikselt, ei sbanda-
nud naerda ega nutta. Niiid oeldakse



lausa dekreedi korras, et olge vabad,
moelge uut moodi. Kust see vaba maotle-
mine #kki tuleb? Ja iikskoik kui opti-
mistlik voi pessimistlik olla, ldheb prae-
gune tuhin ikka mo66da, paljas otseiitle-
mise room ldéheb mooda, ei paku enam
esteetilist rahuldust. Ma saan praegu
aru noortest, kes on endasse sulgunud
ja kirjutavad umbes nii, ¢et laske mul
nuusutada lille, jitke mind rahule».
Kuigi ma loodan, et neil on muudki
oelda. :

MM: No, ei. Mitte keegi ei ole sulle
voi Kruusvallile delnud mitte mingi-
suguse dekreediga, et tehke tagasi-
vaateid ajalukku ja uurige neid vigu.
Mitte keegi ei ole andnud késku paljas-
tada minevikku. «Glasnost» téhendas
alguses ikkagi seda, et kirjuta, avalikus-
ta ja kaeba, passi naabrit, passi tutta-
vat ja iitle ja teata meile jne. Koik
kirjutagu! Teeme koik tdna avalikuks!
Minu jaoks on niisugune arusaam téna-
ses paevas kohutav, mones kohas ehk
jaab see eilsesse, aga varjatud kujul
elab praegugi edasi. Aga keegi ei ole
oelnud sulle, et kirjuta sellest perioodist
voi sellisest siindmusest. Sina teed prae-
gu seda lihtsalt iseenese tarkusest ja
votad endale tegelikult voli kirjutada
kiiliditamisest. Aga mitte keegi ei ole
seda sulle andnud. Ja kui sa toimetad
oma kiésikirja kuskile, kus sa raha saak-
sid selle eest, mis sa teinud oled, siis sa
nided esimestest reageeringutest, et ega
ei oelda, oi kui tublilt te olete téditnud
meie soovi.

RS: Mone teema puhul ei ole millegi-
parast kombeks réddkida sotsiaalsest tel-
limusest.

MM: Vaat see ongi naljakas! Ja teine
asi: sa litled, et esteetiliselt vihem vor-
mistatud, vihem tdiuslik ndidend varsti
enam rahuldust, naudingut ei paku.
Tead, kui seal on ikka inimene prepa-
reeritud nende valusate siindmuste kes-
kel, siis kiill see pakub huvi veel hulk
aastaid hiljem ka. Pérast kirjutades
voib minna hoopis vastupidi, kogu asi
voib minna siledamaks, arvestusliku-
maks. See esimene on nagu oksenda-
mise reaktsioon. See voib olla kole, aga
see on ehe ja tervendav. Ma tahan rai-
kida wveel ithest vddrarvamusest. Vare-
malt oli nii, et trikitud kujul vois tekst
isegi olemas olla, aga teatris ei tohtinud
seda esitada, ndidendi tee teatrisse oli
raskendatud. Aga tegelikult on see taies-
ti rumal, sest teatri voélu ja joud on
selles, et ma votan ithe asja ja sunnin
saali endaga koos, iithes suunas motlema.
Kuigi ma viimasel ajal kiill jaika kont-

septsiooni taga ei aja ning piilian nagu
rohkem vaba k#ega teha (seejuures
muidugi nii, et, jumalapérast, ilma
motteta ei oleks tehtud, ning katsudes
voimalikult &ra tabada, moista autori
teksti), aga likskoik kui delikaatselt ma
ka teeksin, ikkagi sunnin ma peale oma
kiasitluse. Teatris puudub pohiméotte-
liselt see voimalus, et igaiiks loeb ja
tolgendab teksti isemoodi, nagu kodus.
Aga kardetakse alati seda, mida oeldi
nditeks omal ajal «Neljakuningapéeva»
puhul: tiikk on tipp-topp, aga kes ga-
ranteerib, et meil ei tule saali moénin-
gaid inimesi, kes teisiti aru saavad, iri-
sevad jne. See on vale arusaamine. Mitte
midagi ei juhtu! Sellepérast, et kui saalis
on 600 inimest ja kui neist 200-gi hak-
kab tiikiga selles suunas kaasa minema,
nagu autor ja lavastaja tahavad, siis see
laieneb kogu selle kogukonna peale, kas
tahad voi ei taha. Ja néiteks ajaloolis-
tele asjadele teatri vahenditega valgust
heita on selles mottes eriti vaja, et noo-
red, kellel puudub oma mélestus néiteks
49-nda aasta traagilistest siindmustest,
satuvad saalis selle kogukonna méju
alla, kes médletab ja méoistab, ning vota-
vad seda lugu enam-vihem samamoodi
vastu nagu vanemad. Neil puudub tege-
likult voimalus naerda seal, kus nutma
peab.

RS: Aga minu jaoks ongi kdige huvita-
vam naer ja nutt ldbisegi. Meie siin
Maarjamaal harutame (vo6i oleme sunni-
tud harutama) mingeid probleemiotsi
lahti, kuid meile pole antud veel sellist
ajalist ja vaimset distantsi, mis lubaks
enda traagika iile irvitada. Hea kiill,
irvitamine on liiga vinge sona, iitleme
siis muiata. Praegu voiks olla absurdi-
teatri aeg, ajalugu on kuulutatud ab-
surdseks. Aga kujuta ette, kui ma teek-
sin praegu 49. aastast absurdifarsi,
mind lo66daks maha. Nii stalinistid kui
eesti mehed. Kuid tegelikult mulle sobiks
see voib-olla rohkem kui isikulooline
kurbméng. Vota meie muinasjutud, folk-
loor, see ei tohiks ju nii vooras olla. Ja
vaata, kuidas iiks hiidlane ennast ja

0lemist pilab. Ma ei pea absurdi korge-

maks voi madalamaks kui mingit siiva-
psithholoogilist kisitlust, aga praegune
absurdsus seisneb ebakindlusest tulene-
vas kiirustamises.

MM: Sa radkisid kahest asjast: absur-
dist ja sellest, et kiire on. Vaata, tuleb
proovi 60. aastatel siindinud poiss,
noor naitleja, kes oli teise titkiga kinni
ja tuli meie proovi hiljem. Meil on oma
naerud ja noorematel inimestel peast
kinni hoidmised juba esimeste proovi-
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dega ldbi elatud. Proov kiib, ja akki
kuulen ma kérvalt: «Issand jumal!ls
Seal istub see poiss, minu 6&pilane, ja
hiiiiab: «See on ju absurd! » Tema silmis
see ongi absurd! Jaani ndidend on kont-
sentraat, ta tihendab ajaloolehekiilge-
dele nii palju autentset kokku, et tekib
kumulatsiooni efekt. Tegelikult ma taba-
sin sellega dra iihe asja: tekib oht, et
tulevad vaatama need, kes on sellest isik-
likult puhtad, ja ei usu, et see on vaid
alasti tode, peavad liialduseks jne.

Aga kiire on tdesti ja see mees, kes
praegu midagi kdhku #ra kirjutab, on
hiljem véib-olla sunnitud kahetsema.
Sest kui tdhtede seis piisib, kui aega
antakse, siis ehk viie aasta pidrast kirju-
tab keegi kiipse ja séirava teose, mida
see enam ei tee, kes praegu endast selle
dra on andnud. Aga seda ei tule mitte
kellelgi hébeneda! Selles mottes on
teatril {ihiskondliku tribiiliinina perioo-
diti véljapaistvam koht. Sest on ka aegu,
kus teater riddgib rahulikumalt ja ldbi-
valgustatumalt, igavestest asjadest. Aga
praegu tundub olevat dige aeg teatri
kaudu vahendada esimesi reageeringuid
muutunud ajale, sest teater on elus asi
ja selle tottu ei ole ta, nagu iga elus
asi, tidiuslik. See, mis liheb kaante vahe-
le, sellelt nouaks muidugi suuremat
taiuslikkust, aga etendus siinnib ja sureb
igal ohtul. ..

RS: ... ja koik me naudime seda esimest
liblikat. Me teame, et elu on viéga iilirike
ja lavaelu seda enam. Ja kurdetakse, et
ei saa siilitada (kuigi ténapdeval on
salvestused jne), aga see on teie dnn ja
teie dnnetus korraga. Te saate olla esi-
mesed liblikad.

MM: Teater, etendus on iihepdevalibli-
kas, siinnib tdna, homme teda ei ole,
aga ma ei ole nous sellega, et see on meie
ilu ja traagika. Minu arvates on ta ilu,
aga seal ei ole mitte mingisugust traa-
gikat. Ja mida rohkem endale sellest
aru antakse voi seda sisemiselt tunne-
tatakse, seda parem. Niitleja peab tead-
ma, et homme ei kordu enam miski.
Ja kui tased a tajub, siis seda voimsam
ongi ta endaandmine tédna 6htul, seda
voimsam on ta endaandmine homme
ohtul ja seda voimsam peab olema ta
iilehomme 6htul, sellepdrast, et koik
need dhtud on erinevad ja see, mis téna
laks, see enam ei kordu, kuigi etenduse
nimi on plaanis, mingukavas sama. Ja
selle tunnetuse tottu ei ole minul mitte
méngisugust ambitsiooni ega muret, mis-
moodi ma sdilin. Koik need sdilitamised
ja salvestamised on viga kahtlased. Ma
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mis etendusel. Teater on elav asi. Koh-
tumine, mitte konserv. See ongi véartus,
see ongi spetsiifika, kui soovid.

RS: Ma tahan jdlle sellest absurdi tasan-
dist rddkida. Ma kordan, ma ei sea absur-
di kérgemaks kui, iitleme, mingisugust
heal tasemel kiilarealismi, aga sellesama
sinu noore poisi reaktsioon paneb mot-
lema, et praegu oleks vist viga oige aeg
teha teatris dra moni Leberechti tekst
v6i moni ajalooline, dokumentaalne tekst
tollest perioodist, et isegi pdlvkond, kes
on selle hirmu ja dramaatilise aja 1dbi
teinud, naudiks seda etendust niiiid toes-
ti juba sellepdrast, et ta on absurd.
Et olid inimesed, kes kirjutasid ja maotle-
sidki ausalt, et nemad ajavad suure iihis-
konna asja ja et neil oli moraalne 6igus.
Mitte sellepédrast, et nad olid pérjatud
aukirjade voi nimetustega, vaid, et ka
nemad fiiritasid seda teha ikkagi ldbi
kunstiprisma. Vaat see on minu meelest
ponev! See on niisama tdeline absurdi-
tasand nagu see, kui mingisugune valla-
volinik v6i Tartu professorite seina ddr-
de panija arvas ausalt ja siiralt, et ta
ajab oiget asja. Ja kui neid tekste praegu
lavastada, siis tuleks kiill vdlja niisugu-
ne asi, et jumal hoidku, juuksed toéusek-
sid piisti.

MM: See on hea mote. Aga niisugused
tekstid on ka kohutavalt hea abimaterjal
sellise 166 puhul nagu praegune Kruus-
valli tiikk. Lasta néitlejail ldbi lugeda
néiteks «Valgus Koordis», kust saab aja
késitluse juba kohe topelt tasandil:
autor on sellessamas ajas, ldhedal, ja
ometi valgustanud seda aega, nagu see
tegelikult ei olnud. Ja meile paistab
niiiid uskumatu, absurdne, paradok-
saalne koik, mis seal kirjas seisab. Veel
peaks otsima tolleaegseid dokumentaal-
filme koige tavalisema lakeeritud erea-
lismi» tasemel nn argipdevadest tollel
ajal. Seal on ka juba kisitlus, seal on
ka keegi filmijat juhtinud. Kas ta enda
sisemine tsensor vo6i siis mingisugune
dekreteeriv kési. See, mis on jaadvusta-
tud tollest ajast tol a jal, on ka juba
vale. Iseenesest. Aga valeks saab ta selle
tottu, et me praegu teame uusi tekste
sama aja kohta. Ilma kontrapunktita voi
oma seisukohata vaataksid noored neid
vanu asju kui kroonikat (mis tegelikult
pole kroonika, vo6i 6igemini on pealis-
ehituse, mitte baasi kroonika). Muide
sinu né#idendis, kui sellest rddkida, on
seesama asi olemas, mille jarele sa kur-
dad — see pilk, mis suudab juba natu-
kene ise ka naerda selles raskes ajas.

RS: Kui ma oskaksin kirjutada 49. aas-
tast Tartu teadlaste elus (nendega ma



voib-olla ei oska ennast samastada, sest
ma olin tatikas ja elasin hoopis teises
kohas), siis ehk oleks rohkem seda naeru
1ébi pisarate. Ma ei kurda, ma ei virise,
aga ma tunnen kirjutajana seda ohtu, et
meie, kes me ei ole mitte sugugi harjunud
niisuguse moistega nagu demokraatia
(ja kurat seda teab, kas seda demokraa-
tiat meil iildsé ongi), satume vaimustus-
se ja oksendame koik liiga lihtsalt vilja.
Uhesdnaga teeme kunstnikena seda, mis
peaks olema ajaloodpikus véi must valgel
lehes triikitud. See on minu vana teooria,
mis ei kehti mitte ainult praeguse aja,
vaid veel rohkem 60.—70. aastate kohta.
Eesti kunsti, voib-olla kogu noéukogude
kunsti 6nn ja 6nnetus on selles, et suru-
tise all tegid inimesed ometi midagi
kunstipéirast ja rahvas sai ka midagi
aru, iliksk6ik kui elitaarne, iikskoik kui
raskesti arusaadav see kunst ka oli. Kas
.voi needsamad Tarkovski filmidki. Uhe-
sonaga, hea oleks, kui me oskaksime ja
tahaksime seda ajalugu tolgendada
kunstipdraselt. Kuigi see on
voib-olla mingi naiivne maksimalisti
programni, aga mina olen kiill seda kogu
eluaeg kahetsenud ja ilmselt selle all
varemgi kannatanud, et raiskad ennast
mingi teema avamise peale, aga mitte
selle tootlemise peale. See on rohkem
meie probleem, sest niditeks Prantsus-
maal pole mingi probleem estetiseerida
ajalugu. Meil tuleb aga ajalugu, ajaloo
alusteksti kirjutada akadeemikute eest,
kes saavad suurt palka ja voltsivad seda
iga pdev. See ajab mind vihale.
MM: Uldiselt on selle nii-iitelda kunstili-
semalt labitootamise puhul alati varitse-
nud oht, et kunstiline kujund asenda-
takse siimboliga. Aga siimbolit saab
moistusega seletada, nagu iitleb Tar-
kovskigi iithes intervjuus, ning kunsti-
line n-6 iidi vaesestub. Nii et kui juba
valida kahe vahel, siis on mu meelest
niisugune otsene, elav ja kirsitu vélja-
iitlemine parem kui siimbolite taha peitu
pugemine. Mdni mees votab igat uut
algupérast teatriteksti vastu nina kirt-
sutades ja koigi puhul on tal torge, aga
see, mida ta ise taga ajab ja teha tahab,
see on nii pagana steriilne...

RS: Kui meil oleks viimase neljakiim-
negi aasta iooksul valitsenud téeline
kunstiline paljusus, nii et oleksid olemas
igasugused mehed, igasugused laadid,
siis me oleksime ka sallivamad iiksteise
suhtes. Aga praegu on meil pdhiliselt

ainult kaks suunda: iiks «ajab mingit-

oma/iithist asja»
lahutusega raha.
MM: See jaidbki teie hdadaks, et kohtute
ainult meie piiratud arvu teatritega ja

ja teine teeb meele-

teatris on see paljususe puudumine
veel suurem probleem. Seal on viiga sel-
gelt ainult need kaks 16iku. Kui niiiid
just ei teki... Aga mulle tundub, et
Eestimaal ei teki siiski stuudioid, stuu-
dioteatreid. Voiks tekkida kiill, oleks
vaja, aga -mul on niisugune pessimist-
lik aimus.

RS: Kas noored teevad midagi lausa
oma? Sa oled ju tegelnud noortega,
peaksid teadma?

MM: Tervitaksin seda, aga mulle tun-
dub, et ei tee.

RS: Aga sa tead rohkem maailma teat-
rist, kas Euroopa teatris on iildse praegu
sellist toimumas, millest malli votta?
MM: Jaa, on. Kas vo6i siinsamas, iile
lahe soomlaste juures on...

RS: Aga noored, kes vbiksid hakata
oma teatrit tegema, pole tegelikult ju
kuskil kdinud, pole ndinud. Raamatuid
veel loed tolgete kaudu, aga maa-
ilma teatrit peab nd gem a. Kus ta se-
da ndeb?

MM: Piisaks juba sotsmaadés k#dimisest,
et nidha koike, mis maailmas tehakse.
Ma motlen igasuguseid klubisid, keldri-
teatreid ja «Ateljeed 112» voi «82», mis
tdhendab lihtsalt seda, et seal on 112 véi
82 kohta. Aga tehakse seal viga mitme-
sugust teatrit.

RS: Utleme, kui méni-noor tahaks olla
contra Komissarov vdi contra Tooming
voi contra Mikiver voi koguni contra
Kerge, millest ta iildse alustaks?

MM: Vaataks Kinomajas kahte filmi
prantsuse teatrist.

RS: Kui ta sinnagi satub. Mina kiill
ei taha Kinomajas n-6 kinnistel ldbi-
vaatustel kiia, neil on palverdnnaku
maik man. Filmide nditamiseks on ehita-
tud kinod, mitte kinomajad.

MM: Kui veel mdelda grupiteatritest
ja stuudiotest, siis mulle tundub, et neid
on raske viljastpoolt organiseerida. Tu-
leb umbes sama vidlja nagu praeguse
teatrieksperimendiga, mida kujundas te-
gelikult ministeerium. Algus peab seest-
poolt tulema ja siis*peab otsima voima-
lusi, et see saaks teoks. Muidugi, see
nduab ohvrit. Seda nditab too <raha-
maailms viljaspool meie piire. Kaik
need, kes ldhevad dra linna- véi riigi-
teatrist v6i ka metsenaadi kie all tegut-
sevast iihe etenduse teatrist ja asutavad
oma viikese workshop’'i — need koik
lihevad alguses riski peale. Seda gruppi
pidada ja ots otsaga kokku tulla ei ole
kerge. Aga ju neis meestes siis midagi
niisugust on, mis sunnib iiles astuma
millegi vastu, voi vahel ka millegi poolt.

Aga millegi olemasoleva vastu tingi- 53 -



mata — tolgenduse voi maneeri vastu.
RS: Kas sa ise ei ihka noorte oposit-
siooni voi noorte teistmoodi tegemise
teatrit? Kas sa ei motle, et kaua sa
void omas laadis edasi teha?

MM: Vaata, see oleks voimalus, kui-
das ma voiksin rohkem muutuda, kui
ma ise oskan loota. Praegu loodan ma
ainult selle peale, et ma omas laadis
muutun ehk siigavamaks, taiusliku-
maks — nende aastaté jooksul, mis on
jadnud. See ei pruugi juhtuda, aga ilma
selle lootmiseta ja tahtmiseta voiksin
kohe, pédevapealt teatrist dra minna.
Ometi tean ma tédiesti selgelt, et ma ei
saa suuresti muutuda. Tdhendab,
minus endas ei ole enam seda potent-
siaali voi avastamata nurka. Ma arvan,
et kui ma suudaksin iithel pdeval avas-
tada midagi, mis péoraks minus koéik
teiseks, ja ma hakkaksin téaiesti teist-
sugust teatrit tegema, siis touke selleks
voiksin saada ainult sellisest asjast. Voi
omamaisest uuest dramaturgiast!

RS: Miks sa iildse tegeled niisuguse
nahtusega nagu tédnapdeva eesti algu-
piarand? See olevat ju niivord nérk ja
teisejirguline? Pealegi on maailmas nii
palju hdid néidendeid, nii uusi kui ka
klassikalisi.

MM: Bulgakovi «Teatriromaanis» on
niisugune koht, kus peategelane, algaja
kirjanik, loeb Stanislavski, pardon, ko-
riifee kodus ette oma ndidendit ja siis
tuleb tédi korvaltoast ja kiisib, et mis te
siin teete. Kuulnud, et noor mees on
kirjutanud n#idendi, hiiiiab tédi: «Is-
sand jumal, miks neid on veel vaja kirju-
tada, neid on ju nii palju kirjutatud!»

RS: Koik on juba kirjutatud, loomu-
likult.

MM: Moned aastad tagasi tunnistasin
ka mina seisukohta (kuigi ma seda
eriti vdlja ei 6elnud), et eesti algupérane
dramaturgia jddb oma tasemelt maha
teatri tasemest, kuigi mul ei olnud sellele
viditele mingisugust konkreetset katet.
Aga ithel péeval olin ma #kki seda usku,
et ei saa olla nii, et teatri téeline tase
on oma dramaturgiast kaugel ees. Rah-
vuslik teater on iiksnes néiliselt ise-
seisev. Ta voib teha kiill mone etteaste,
pikema sammu maailma- v6i muu klas-
sika peal voi ka tdnapideva nididendiga,
mis pirit mujalt, aga teatri tdeline tase
on siis varjatud. Siis saabubki see aeg,
kus hakatakse rddkima kriisist. Praegu-
gi rddgime, kiilll vihem, aga ikka veel.
Miks ei minda julgelt klassika juurde
voi miks klassika ei onnestu? See on
enda norkuse tunne. Tihendab, ei ole nii-
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kui tema rahvuslik dramaturgia. Ja
seda moistes tuli mul tunne, et kaas-
aegne rahvuslik dramaturgia on tegeli-
kult teatri toéeline tugevus. Ja ka see
dramaturgia ei saa iiksinda kuhugi tous-
ta. Sellepdrast ma tegingi vahepeal toes-
ti sihukesi asju, mida oli vdhemasti
kahtlane teha — kunstilises mottes.
"Naiteks Heino Kiige «Titarlapse ja
teised» tegin tdie teadmisega, et hea
meelega jadksin kiill hoopis ta jirgmist
ndidendit ootama. Aga ma tegin ta
siiski #ra, sellepdrast, et Kiik iikskord
nieks oma nididendit laval. Sinnamaani
ei olnud talle see 6nn veel osaks saanud.
Sest mone inimese puhul on olnud méar-
gata, et oma tiikki laval néhes, kui ta
teatri vead maha rehkendab, mirkab
ta ka oma vigu ja saab ennast kontrol-
lida. Uhesénaga, saab kogemust ja jarg-
mine titkkk on juba parem. Aga tuge ja
indu tegelda eesti ainega sain ma Royal
Shakespeare Company aastaraamatust,
ma ei mileta, mis aastast. Meie teame
inglastest Osborne'i ja Pinterit ja- Wes-
kerit ja monda veel, kes meieni jouavad,
aga seal oli igal aastal lavastatud péris
hulk omi asju. Ulevaates eelmiste aas-
tate toodest oli pikk nimekiri, vihemalt
18—20 inglise autorit, kellest iihegi nimi
mulle mitte midagi ei delnud ja kellest
enamikus ilmselt ei saa kunagi niisugu-
seid nimesid, kelle ndidendeid meie voi
terve maailm méangima hakkaks. Ja siis
ma hakkasin motlema (kuigi seal ei ol-
nud kirjas kiill mitte mingisugust poh-
jendust), et see on neile iseenesest-
moistetav, et tegeldakse rahvusliku dra-
maturgiaga, millest koik nédidendid ei
ole ilmselt sugugi Sedéovrid ega saa
laiemalt kuulsaks. Aga nad loovad pin-
nase. "

RS: See on jille niisugune iileiildine
lahenemine. Sa vo6id niisama hésti rai-
kida seda inglise, vene voi ldti rezis-
s6orina. Mina voiksin réddkida sama jut-
tu iikskéik mis rahvusest kirjanikuna.
On muidugi alati olemas natsionaalne
voi siis «kolkakunst» ja teisalt mingi
«geograafiline maailmakunsts, mis ei
pruugi parem olla, mis tdhendab wvaid
koigile osasaamist. Inimesed sdidavad
mooda maailma, nédevad eri maades, eri
linnades, eri teatrites etendusi v6i loevad
teistes keeltes voi vaatavad tédnapdeval
videokassette. Aga mis «kolkasse» puu-
tub, siis 30. aastatel triikiti Eestis 30—40
ndidendit aastas. Ja kuigi nendest, iitle-
me piltlikult, peale Tammlaane ja
Tammsaare ei méleta keegi mitte mida-
gi, oli rahvuslik dramaturgia ikkagi
olemas. Ilmselt koige rohkem kirjutati



teatrile 20.—30. aastatel. Eriti parast
«Mikumardits hakkas rahvalikke ko-
moodiaid tulema nagu Vandrast sae-
laudu. Ma esitasin sulle retoorilise kiisi-
muse: mis sunnib sind eesti nditeménge
lavastama, aga mis sunnib monda teist
meest neid kiriutama? Ja mis sunnib
inimesi teatris kdima, et seda teisejar-
gulist vaadata?

MM: Sa pead ise hakkama arutama seda,
mis sind sunnib kirjutama.

RS: Kunagi ammmu olid sina vist esi-
mene, kes mind avalikus lehes avalikult
hoiatas («Kiilaliste» puhul), et taas on
itks loll lainud néitekirjanduse kahtla-
sele teele. Niiiid vaatan nooremaid —
mis neid ajendab? Aga mis meie enese-
piitsutamisest voi okkalisest teest ikka
nii viga rddkida, Bulgakovil vois pidev
ootamine ja keelamine ja mahavétmine
toepoolest eluisu dra votta. Ometi kir-
jutas ta edasi, ja kuidas veel.

MM: Kui sind mingitakse, on loomulik
ja hea, aga kui ei méngita, on vaja ikkagi
edasi kirjutada, et kultuur ei katkeks.
Ja tulevikulootusega ... P#rastsojaaeg-
ne ndukogude eesti teater elas sellest
rasvast, mida olid andnud 30. aastad.
See ongi jiarjepidevus. Niitlejad tulid
tollest ajast ja elasid iile selle dudse
perioodi, kus nad pidid laval kogu aeg
valetama, méngides tekste, mida nad
pidid méngima.

RS: Jakobsoni ja Semperi voorus oli
ehk selles, et nad olid eesti kirjanikud.
Juurtega. Mitte ainult oma aja lap-
sed.

MM: Ja see tdestab veel kord seda, et
omi autoreid oli vaja méngida. Rahvus-
lik alus, mis oli vdga tugev, andis ndit-
lejatele seda toetunnet, mida koige hul-
lemates tolle aja tekstides polnud ollagi.
Aga see alus hoidis nditlejad vormis,
nii et kui tulid kuuekiimnendad ja need-
samad niitlejad kohtusid juba kas voi
«Harra Punttilaga» voi siis taas Tamm-
saarega, «Inimese ja jumalaga», kohtu-
sid nad ilmselt uuesti oma noorpélve-
kogemustega, 30. aastatega. Jérjepide-
vus siilis niitlejate kaudu.

Ja rahvusliku teatri ja rahwvusliku
dramaturgia juures on veel iiks aspekt.
Varem ma arvasin, et rahvuslikke asju
tuleb teha niipalju, et suhteliselt noor
niitleja hakkaks end enam-viahem hésti
tundma. Uhest asjast ma sain raudselt
aru: mida vodoram ja kaugem on teos,
seda kauem kulub néitlejal aega enese
leidmiseks. Anna talle veel vidrss ja
korged kontsad ja ta voib voora asja,
isegi klassika peal tagasipéérdumatult
metsa minna. Nii ma siis varem, kooli
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jad on kiill vajalikud néitlejate pérast,
aga iildiselt olen ma loll, kui ma eesti
asju votan, sest maailm on ju tdis hiid
nididendeid, mis mulle kuulsust too-
vad ... Mis aga niitlejasse puutub, siis
olen samal seisukohal ka praegu. Kui
moni hea keskealine mnaitleja ldheb
maneerlikuks, siis ma tean kahte rohtu

“ ja oleks hea, kui neid saaks koos tarvi-

tada. Kui ta lidks maneerlikuks suurel
laval, siis too ta véaiksesse saali. Ja
teiseks, pane rahvuslikku dramaturgiat
mingima. Sest teed sa eesti klassikat
voi tdnast pdeva — see on koige mois-
tetavam, kdige lahem. Ja nende tegelaste
istumine, astumine toob su oma loomu-
se, oma vaistude juurde tagasi. Muidu
need suled ja mantlid ja moodgad...
Eestlane ei olegi niimoodi teatrit teinud!
Niitlejad tahavad oma «ankeeti» hirm-
sasti kuulsaid nimesid. Et kui kohtub
vene voi soome voi saksa naitlejaga —
no mis ta iitleb, keda ta ménginud on,
milliseid ildtuntud rolle. Andres voi
Pearu kiill, aga teised ei tea ju, kes need
on... Ja ometi siiveneb minus iga aas-
taga tunne, et Jérveti tipp on Tamm-
saare Voitinski. See oli ahastama pane-
valt tdiuslik. See oma teema kandmine,
see inimlik abitus, need sinised silmad,
see haavatavus, see kiilg ees konnak...
ah, mis siin rddkida! Ja Eskola, kui ta
kiis kohtumas minu kursusega 1984. aas-
tal, siis itksk6ik mida ta ka radkis, ta
joudis aina Mauruseni. Aga ta on mén-
ginud Hamletit, Jagot, Caesarit, Don
Carlost, Peer Gynti jne. Aga tippude tipp
on rahvuslik! Jarelikult mitte ainult al-
gaja niditleja oige enesetunde pérast ei
ole vaja kodust ainet, vaid ka meistrite
tipprollide siinniks! Kui me ise aru ei saa,
mis on meie tugevus, siis kiisigem teiste
kaest. Teistele rahvastele, voorale publi-
kule mojume me alati kéige voimsamini
oma tiikkidega. Kuigi neid autoreid, neid
rolle, seda ainet ja keskkonda keegi ei
tunne ja sadu niiansse vo6ib kaduma
minna. Ja ikkagi! Ma ei propageeri kol-
kapatriotismi ega provintsiaalsust, kuid
mind ei puuduta iildse need teatrihin-
dajate kurtmised, et meil maailmaklas-
sikat nii vdhe lavastatakse. Voi nditeks
antiikdramaturgiat voi et me ei oska
oieti teha Brechti voi Moliére'i. See pole
minu asi. Kiillap see nii on, ja keegi
peaks tegema, aga mina isiklikult sundi
ei tunne. Teen muidugi, aga ainult enda
sisetunde jargi, mitte teatri tildpildi tar-
vis. Aga kui sa votad Shakespeare’i voi
Ibseni sellepérast, et oled kuulnud, et ta
mojub tdnapédevalgi kaasaegselt, aga ei
tea, millega ta just praegu sinu rahvast,
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sinu publikut véiks paeluda, siis parem
dra vota.

RS: Et naiitlejal tekib kodutunne, kui
ta méngib oma keskkonnast, elutunne-
tusest ja ajaloost vdlja kasvanud kuju-
sid, see on lohutav méte. Siis on histi.
MM: Jah. Ja siit edasi voib klassika
juurde minna hoopis teisiti, viga tdpselt
aru andes oma asukohast, oma sisetun-
dest. Kui keegi korvalt seda jdlgiks, siis
ta titleks, ahaa, nad on leidnud oma
koordinaadid, selle koha, kus nad pea-
vad olema ja miks nad sinna kuulu-
vad — téna, iitleme, aprillis 1987.

11

13.

15.

15.

. september — AARNE-MATI

OMMMEME!|

september — MIKK MIKIVER,
TRA Draamateatri la-
vastaja, ENSV rahva-
kunstnik — 50

september — EVA MEIL-MALMS-
TEN, RAT «Estonia»
endine operetisolist —
70

september — MEELI SOOT,
TRA Draamateatri niit-
leia, ENSV teeneline
kunstnik — 50

september — ENNO EESMAA,
RAT «Estonia» solist,
ENSV teeneline kunst-
nik — 70

september — BORIS KABUR,
nditekirjanik ja tolki-
ja — 70

UKS-

KULA, TRA Draama-

teatri niitleja, ENSV

rahvakunstnik —50

september — VOLDEMAR KUSLAP,
RAT «Estonias» solist.
ENSV teeneline kunst-
nik — 50

september — ANDE RAHE,
RAT «Vanemuise niit-
leja — 60

26. september — LEMBIT EELMAE,

RAT «Vanemuise» niit-
leja, ENSV teeneline
kunstnik — 60




kui oleks...

: alternatiivne teater?

Praegune siidameit ararddkimiste aeg on
andnud dkilise véimaluse hinnanguliseks ta-
gasivaateks lihiminevikku. Sellest iihiskonna
keerulisest enesetunnetusprotsessist. ei jdd
kérvale ka loominguvaldkondade seisundi
kirjeldused. Teatristki koneldes on vahepeal-
sete aastate mirksonana jidnud kélama «sot-
siaalne vdsimus». Ent kas ei peaks selle péh-
jusi eritledes meenutama sedagi, kui hiilga-
valt sobis iihiskonna seisaku aastatesse see
hooldatav, kontrollitav, arvukatele ette-
kirjutustele alluv institutsionaalne teater,
mida niiiid tasahilju reformida piiiitakse. See
aeg ei hinnanud initsiatiivi altpoolt, kultuuri-
poliitika vilistas vaikiva iseenesestmdiisteta-
vusega isegi mdotte alternatiivsest teatrist,
rddkimata niisuguste teatrite loomisest. Niiiid
aga tervitatakse vdikeste teatrigruppide tek-
kimist soliidsete mammutteatrite korvale.
Nende esteetiline platvorm on veel niivord
ebamddrane, et ei saa rddkida alternatiivse
teatri sisulisest kvaliteedist, aga oma tekke-
mehhanismilt ja organisatsioonilt kujutavad
nad siiski juba alternatiivi jdigalt struktu-
reeritud riiklikule siisteemute.

Kutsusime toimetuse vestlusringt inimesed,
kes nii vdi teisiti uute teatrite loomise ideede
ja motetega seotud: «Vanalinna™ Stuudio»
kunstilise juhi Eino Baskini, TRK lavakunsti-
kateedri juhataja Kalju Komissarovi, lavas-
tajad Evald Hermakiila ja Lembit Petersoni,
tookord kultuuriministri asetditja, niiiidseks

EKP Keskkomitee kultuuriosakonna juhataja -

asetditja Jaak Villeri ja Teatriiihingu ase-
esimene Heet Mikkeli. Toimetuse poott osales
teatriosakonna juhataja Reet Neimar. Naiivse
sooviga saada vastused paljudele kiisimustele,
eelkoige sellele, kas ka eesti teater tunneb va-
jadust alternatiivse viimaluse jdarele. Ja kui,
siis millest see vajadus? Kas praegusest aegu-
nud, jdigast teatriorganismist, mis piiiiab pu-
hastuda eksperimendi abil? Mida sel juhul td-
hendaks alternatiivse teatri véimalus — kas
olemasolevatest teatritest vdlja kasvanud véi

nende kdrvalt tekkivaid kooslusi? Miks sellisel

juhul praegune teater ei rahulda? Vdi pole
pohjus selles? Kas meil jatkuks publikut veel
monele teatrile? Millised praeguse teatri prob-
leemid laheneksid stuudioteatrite abil? Mis-
sugustena neid vdikesi teatriiiksusi iildse ette
kujutada? Kas tuleb viimasel ajal elavnenud
kooli- ja iiliopilasteatrite tegevust vétta kui
oodatud alternatiivse teatri véimalust? Ti-
hendab see hoopis asjaarmastajate (isetege-
vuslaste) iihendusi vdljaspool teatriharidust
vdi on see siiski osa kutselisest teatrist?

Evald Hermakiila: Kui ma ei eksi, siis
nditeks New Yorgis toimub igal ohtul
vahest kiimme korda rohkem teatrieten-
dusi kui Moskvas, mis on ju ligikaudu
niisama suur linn. See on mu meelest
tdhelepanu vadriv fakt. Moistagi ei ole
kvantiteet, vormide paljusus mingi ga-
rantii kunstisiindmuse tekkeks, aga toe-
néolisemaks muudab ta selle kiill.

Mulle tundub, et meil siin Eestimaal

on koige rohkem puudu iihest «La
Mamas» tiiipi teatrist, millel on maja,
on raha ja palju tekkivaid ning kaduvaid
truppe. (See rahast rddkimine voib minu
puhul juba piinlikuna méjuda, aga ma
olen teinud seda ainult iithel péhjusel —
teadvustamaks, et praegune olukord ei
ole normaalne, et teater on kallis 16bu
jne.) Meil lihtsalt ei ole niisugust organi-
satsioonilist vormi, millel oleks sildiklee-
pimise ja piletimiiiimise 6igus ning
mis véimaldaks valjaspool riiklikku siis-
teemi tekkinud etendusi méngida nii,
kuidas tegijad soovivad. Ma ei usu ka,
et meil leiduks metseene, kes suudaksid
ja tahaksid iihte liithemat voi pikemat
aega tegutsevat teatritruppi kas taieli-
kult voi osaliselt iilal pidada. Kui Sulev
Nommik tahaks asutada Uduvere teatri,
vahest siis moni rikkam kolhoos oleks
nou ja jouga abiks, teistsuguste teatri-
vormide toetajaid (ruumide ja rahadega)
vaevalt et on. (Tundsin iihte kanada
poissi, kes pidrast iilikooli ja Grotowski
juures stazeerimist asutas oma teatri.
Raha algkapitali jaoks oli ta kogunud
viieteistkiimnelt asutuselt ja organisat-
sioonilt. alates «Fordi» kultuurirahadest
ja lopetades meie mbistes linna heakor-
ratrustiga. Meil ei tule see ilmselt kone
allagi ja mitte seepdrast, et raha oleks
vihe, vaid teda on riiklikult viga raske
ithest lahtrist teise tosta.) Peamine lootus
jidb Teatriliidu teatri peale, muudesse
voimalustesse mul ei ole usku.
Reet Neimar: Moskvas ometi luuakse
jarjest uusi stuudioteatreid. Jatame
niiiid kérvale asjaolud, et seal on potent-
siaalne tegijate arv suurem ja publiku
noudmine samuti, need on n-6 sotsiaal-
sed eeldused. Aga koik need teatrid ja
stuudiokesed on suudetud ju ikka ma-
janduslikus mottes kuidagi ka toole pan-
na. Lahtrikesi néhtavasti leidub?
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Jaak Viller: Moskvas on toesti vii-
masel ajal tekkinud stuudioid nagu seeni
vihma ajal. Moskva baasil on vastu voe-
tud ka stuudiote pohimiarus. Seal on
olemas peaaegu koik vormid: ldbinisti
professionaalide stuudiod, proffide-ise-
tegevuslaste ja ka puhtalt asjaarmas-
tajate pedagoogikastuudiod. Eelistatak-
se muidugi, et stuudiod oleksid ise-
majandavad, mis tdhendab pohiliselt
seda, et tootajatele makstav téotasu tee-
nitakse vilja etendustega, aga peremees,
st firma, kelle juures stuudiolased tegut-
sevad, toetab neid reklaami tegemisel,
dekoratsioonide valmistamisel, lavastus-
kulude osas jne. Niisugustel teatritel
on sisuliselt metseenid siiski olemas, ise-
majandavaks nimetatakse neid aga see-
tottu, et oma palga katavad nad ise ara.
See on muidugi Moskva mall, pealegi on

Lembit Peterson, Evald Hermakiila ja Kalju Ko-
missarov.

neil natuke lihtsam, kuna enamasti on
tegemist vormidega, kus on vidhe proffe
ja rohkem isetegevuslasi, kes ei ole oma
pohitoolt veel dra tulnud. Aga ma pean
tédiesti reaalseks, et kui meil kolme aasta
jooksul iiks selline teater on ennast
oigustanud, siis voiks talle anda mone
jairgmise, niditeks Baskini stuudio staa-
tuse vms. Omaette kiisimus on, kus ta
méngima hakkab, ruumid on teata-
vasti meie koige valusam koht, aga pohi-
motteliselt on niisugused stuudiovdima-
lused ka meil olemas.

Eino Baskin: Miks peab siiski tooma
paralleele, iitleme, Moskva, Leningradi
voi Thilisiga? Minu arust tuleb radkida
meie vabariigi probleemidest, sest Mosk-
vas on omad probleemid, Thilisis omad
jne. Ma tean niiteks, et selle seitsme
aasta jooksul, mil eksisteerib « Vanalinna
Stuudio», on Thilisis avatud kolm stuu-

s8 dioteatrit: marioneti-, estraadi- ja noor-

sooteater! Tean tdpselt, mis tingimustes
ja kuidas nad avati. Gruusia Ministrite
Noukogu eraldas koigile ruumid, valit-
sus toetas ja tundis huvi! Kiisimus on
ikkagi selles, et kaks osalist peavad iiks-
teisele kde ulatama: iithelt poolt vabariigi

Lembit Peterson, Evald Hermakiila, Kalju Komis-
sarov ja Jaak Viller. P. Sirge fotod

valitsus ja kultuuriministeerium, kes
soosivad ja toetavad, teiselt poolt see
X voi Y, kes on ihu ja hingega oma teatri
loomise juures. Kui vastastikust huvi
ei ole, ei teki kunagi teatrit. Niisama
istuda ja rddkida, et praegu on ikka soo-
dus aeg, et teeksime teatri, et niitid
lubatakse ja mul oleks niiiid vaja — see
on iiks niisugune jutt, mis voib isegi
jutuks jidda. Varemgi on seda olnud!

Kas on iildse olemas vajadus uut
teatrit teha? Kui ma omal ajal «Vana-
linna Stuudiot» looma hakkasin, siis
tingis selle konkreetne vajadus. Mitte et
ennast isiklikult védljendada, see voima-
lus oli mul Filharmoonia estraadi niol
olemas, ehkki siingi oli igasuguseid
probleeme. Aga kui ma hakkasin Draa-
mateatris pidevalt tundma, et teater
mind kui koméodiazanri viljelejat eriti
ei vaja, kui ma néagin, et ka teistes vaba-
riigi teatrites ei ole kom&bdia eelistatud
(siis voeti seda repertuaari iisna vastu-
meelselt), teades ka, et rahvas koméddiat
nouab ja publikudefitsiiti ei teki, sain
aru, et meil on vajadus niisugu-
se omandolise teatri jidrele, kus domi-
neeriks just komdoddia. Noh, nii nagu
elu néditas, praktiliselt ma selles mottes
ei eksinud. Siiani ei ole veel publiku-
puudust tundnud, kuigi praegu on juba
kriitiline aeg.

Miks ma seda siin rddgin? Aga see-
pirast, et niiiid tekib kiisimus, kas on
konkreetselt kuskil olemas niisugune
inimene, kes praegusel hetkel tunneb,
et iikskoik millises teatris tootades ei
suuda ta véljendada oma loomingulist



kreedot, vaid tal on tingimata vaja luua

uus teater? Et tegelda oma Zanri, oma
meetodi, uue profiiliga. Ja veel. Kas

nditeks Lembit Petersonil on vétta kiim-

me inimest, kes ldheksid temaga ldbi
tule ja vee, kes lahkuksid oma pesadest,

Reet Mikkel. A. Ilo foto

mugavatest tingimustest? Teades tema
vanu téid, tundub mulle, et teatrit asu-
tada ta voib. Aga siis peab tal korval
olema majandusinimene, lavastaja iik-
sinda sellest majandusmehhanismist
libi ei murra. Eriti meie maal! Ise-
gi mina, kes ma pean ennast majan-
duslikult kiillalt osavaks inimeseks, va-
jasin kedagi enda koérvale. Mikiver
néditeks ei ole suuteline majandusega
tegelema, aga ta on liider! Arvan, et
Roman Baskin ka mitte, kuigi v6ib kuna-
gi liidriks saada. Vo6i nditeks Panso.
Miiletan, kuidas nad omal ajal Kalvoga
kabinetis iiksteise peale karjusid. Panso
iitles, et mul on vaja siidbrokaati, Kalvo
vastu: mul ei ole raha! Panso ei saanud
aru, kuidas ei ole. Vaat see «ma ei saa
aru, kuidas ei ole», see ongi pohiliselt
naiivsete Petersoni-taoliste inimeste vo-
lu — nad ei saa aru sellest, kus nad

Reet Neimar ja Eino Baskin.

elavad. Sest ainult meie majanduselus
kolab lause ema ei saa!». Hermakiila
rdadgib siin Kanadast, riadgib mingist
Ameerika heakorratrustist. Muidugi,
kurat votku, paneme Hermakiilaga ra-
had kokku ja las ta teeb teatri...
Kui ma omal ajal Karindile direktori
kohta pakkusin, ehmatas ta kohutavalt
dra: lolliks oled ldinud v6i? Sa arvad,
et sinu teatritegemist keegi toetab?!
Aga ma juba aimasin ette, et Jiiri on see
mees, kes voib direktori t66 #dra teha,
ta on niivord kohusetruu ja armastab
arvudega opereerida. Ja mis peamine,
ta armastab fanaatiliselt teatrit.
Paljud direktorid teatrit ei armasta!
Karindi tuleb hommikul kell seitse ja
ldheb ausalt 60sel kell kaksteist dra.
Vaat kui see kunstiline liider, olgu siis
Hermakiila voi Peterson voi keegi kol-

Evald Hermakiila ja Kalju Komissarov.,
P. Sirge fotod

mas, leiab endale niisuguse Karindi-tao-
lise veduri korvale, siis meie riigis voib
koigega 1ébi liiiia, rohkem voib-olla kui
Kanadas voi Ameerikas... Olen alati
uue poolt, aga ainult siis, kui selleks pole
mitte ainult soodus pind, sest see on
praegu scodus koikide jaoks, vaid kui
selleks on olemas va jad us. Milleks —
see on tdahtis. Aga mitte — kuidas? Iga
ettevotlik inimene ei pruugi olla teatri-
tegija, kunstnik-liider. Loomise vaim ja
dritsemise vaim on kaks ise asja.



RN: Aga millega seletada situatsiooni,
kus mitme teatri juhtimine deldakse ole-
vat liga-loga, suurte, juba hooldatud
teatrite jaoks ei leidu liidreid ja samal
aijal tahetakse luua juurde uusi teatreid,
mille jaoks nagu oleksid liidrid olemas?
Koik tahavad korvale midagi uut asu-
tada, suured teatrid on aga juhtideta
voi asendusjuhtidega?

Kalju Komissarov: Ilmselt on see aja
mirk. Tsentraliseerimise perioodile peab
alati jirgnema detsentraliseerimise
tsiikkel. Kui varem oli koéik reglemen-
teeritud, kuni viimse mutrini, ja niiid
on seda viarki natuke 16dvemaks lastud,
siis on ka loomulik, et koik see, mida
on iouga koos hoitud, peab niitid laiali
pudenema — et loomuliku vajaduse ajen-
dil mingitpidi uuesti ithinema hakata.

JV: On iiks probleem, mille iile olen
viimasel ajal jirele moéelnud. Ma ei ole
kiill sealjuures originaalne, see on Rim-
ma Kretsetova mote, aga tundub, et siin
on tal viga d6igus. Oleme ise ebamuga-
vad isiksused eesti teatrist elimineeri-
nud, kas siis tdiesti voi osaliselt. Voib-
olla stuudiote aeg voimaldab tagasi tuua
erinevad esteetilised méttelaadid ja need
ebamugavad isiksused. Jah, nad on eba-
mugavad, ja mina kui kultuuriametnik
olen ka ise paljuski siiiidi. Ilmselt on
aeg suhtumist muuta ja anda neile voi-
malus. Ja koige valutum véimalus on
anda proovida just nimelt stuudiot.

KK: Aga kogu hdda on minu meelest
selles, et meie majandusmehhanism ei
ole praegu voimeline seda méngu kaasa
méngima. Venemaal kidib juba aastaid
ringi kolm-nelisada toéétut lavastajat,
tuhandeid niitlejaid. See on fakt. Kui
anda neile l16puks ka voimalus, ei juhtu
ju mitte midagi — isegi kui suur osa
neist 1dbi kukub. Aga ikka vaieldi, et ei
saa ja el saa... Niiiid siis lastakse
sellest suurest iildisest aurukatlast
piukshaaval midagi vilja...

Kui vaadata eesti teatri maastikku,
siis millest on meil praegu puudu? Olen
nous, et voiksime omada puhtakujulist
klassika voi unustatud dramaturgia peal
tootavat teatrit. See on ilmselt vidgagi
vajalik, kui silmas pidada viimasel ajal
suurenenud huvi varasema klassika vas-
tu. Ja veel oleks ehk vaja iihte spetsiaal-
set lasteteatrit. Venemaal on lasteteatrid
olemas. Ka mujal maailmas, kus olen
natuke saanud ASSITEJ liinis ringi
liikuda, on olemas téiesti tosiselt voeta-
vaid lasteteatreid. Eestis ei ole ndinud
kiill iihtegi fanaatikut, kes sellest todeli-
selt, elutédona huvituks, pigem vastu-

57 pidi — koik, mis on seotud lastetiikiga,

on justkui trahviroodu minek. Edasi,
iitleme, kolmandaks, olen ma siigavalt
veendunud, et lavakunstikateedril peab
olema oma teater. Arvan, et mida varem
tudengid publiku ette jouavad, seda ka-
sulikum neile. Tean, et vahepeal on ka-
teedris valitsenud ka risti vastupidised
seisukohad, aga 13. lennu kogemus toes-
tab minule kiill selle printsiibi kasu-
likkust. Kooli korraldamise seisukohast
oigustaks oma teater ennast viga. Kui
ikkagi diplomilavastused on viies teatris
laiali, siis ei saa lopuks iikski teater
neid korralikult miéngida. Miks ma
praegu sinna Viljandi teatrisse ldksin?
Tkka sellepdrast, et kateedril oleks taas
kindel baasteater. Tallinnas momendil
sellist teatrit ei leidunud. Aga loogiline
oleks kooliteater just Tallinnas, kui kool
ise tootab Tallinnas. Kindlasti peaks
kooliteatri juurde kuuluma iiks trupp,
iitleme, kuni kiimne néitlejakohaga, mil-
lest voiks olla komplekteeritud vasta-
valt vajadusele viis véi kuus niitleja-
tega, kes voiksid samal ajal olla ka dppe-
joud. Ulejadinud kohad jadksid vakant-
seks, et kutsuda superstaare kiilalistena
iiliopilastega koos méngima. See poleks
oieti stuudio, vaid ikka teater, kus kon-
tingent lihtsalt iga kahe aasta tagant
mingil médral vahetuks, sest iiliopilased
lihevad ju teatritesse laiali, trupi
pohituumik aga sidiliks. Uldjuhul on
lavakunstikateedri diplomilavastused
tekitanud alati kérgendatud publiku-
huvi. See teater voimaldaks eriti dnnes-
tunud lavastusi ka pérast kooli lopeta-
mist edasi méngida.

Radgiksin veel iihest asjast. Kiill oleks
tore, kui meil siinniks ka veel iiks noor-
sooteater. See, mis praegu Noorsooteatri
nime all toimub, ei ole enam see. Ma ise
tegin ka 13 aastat koik selleks, et ta seda
ei oleks. Pealegi oli Pansol ju algusest
peale eesmiirk teha Draamateatri kérva-
le teine, alternatiivne teater, mitte aga
spetsiaalne noorsooteater. Mikiver natu-
ke muutis vahepeal aktsenti, tinu sellele,
et hakkas t66tama nooremate niitleja-
tega. Praeguseks on aga trupp juba nii
palju vananenud, et ta ei ole uue pélv-
konna publiku jaoks enam noorsooteater,
vaid toepoolest lihtsalt teine konkureeriv
draamateater noorsooteatri sildi all,
kohustusega teha natuke rohkem laste-
lavastusi kui teised. Ja las ta ollagi sel-
line! Aga minu meelest vdiks praegu
tekkida wveel iiks alternatiivne noorsoo-
punt juurde. Uus noorus.

EB: Ma olen Komissaroviga nous. Kui
Eesti oludes teater luua, siis tuleb teha
just noorsoopunt, noortega, kes lopeta-



vad teatrikooli ja alustavad uue teatriga
oma elu ning saavad siis ka 20 aasta
pdrast sama vanaks kui Noorsooteatri
nditlejad praegu. Muidugi peab trupis
olema viéhemalt 6—7 tugevat niitlejat.
aga noorte hulgast on neid algul raske
leida. Mina kardan, et iikski kogenum
nditleja, tootagu ta siis Viljandis, Pédrnus
voi Rakveres, ei hakka lihtsalt dra tule-
ma, kui ta ei ole kindel, mis teda olme- ja
majanduslikust kiiljest ees ootab. Kunsti
tehakse ka nendes teatrites. Keegi ei
ldhe selle peale vilja, et ta kaks aastat
eksperimenteerib 50 rublaga kas véi nii-
teks Petersoni teatris.

Lembit Peterson: Aga siis peaks tingi-
mata eesotsas olema Panso vo6i Irdi taoli-
ne (juba vanuse poolest) liider. kellele
koik oleksid nous kuuletuma. Sest kui
stuudiod hakkavad tekkima ainult noor-
te najal, on vdga kahtlane, kuhu nad
edasi arenevad? Hiljuti oli mul endal
voimalus seda kogeda, oma teatri loomi-
se algstaadiumis, mis kahjuks siiski pal-
judel pohjustel resultaadini ei joudnud.
Esialgu oldi koostddks valmis, aga siis
hakkasid kujunema keerulised suhted,
hakkas t66le niitleja motlemisstamp.
Ja siis pole niitlejal enam joudu, tahe
jaab kinni.

EB: Mina liksin omal ajal teatrit tegema
kahe inimesega — ma ise ja Ines Aru,
pluss viis lavakunstikateedri IX lennu
lopetajat: R. Baskin, Kaljuste, Tari,
Viirand ja Rebane. Ulejiéinud korjasime
kokku teistest teatritest, kes tundsid
ennast seal halvasti. Ega nemad ei olnud
potentsiaalsed teatri loojad, minu kui
liidri jdrele tulijad. Igaiiks tuli oma
héadadega, igaiiks oli milleski pettunud.
Hea, et oskasin tol ajal diplomaat olla
ja néitasin vilja, et nad olid mulle viga
vajalikud. Arvatavasti see 16igi teatris
tdnapdevani kestnud hea loomingulise
ohkkonna. Sellegipoolest, kui luua mida-
gi uut, siis olemasolevatest noortest. Kui
hakata inimesi mujalt &ra tombama, siis,
saate ju aru, teater on juba selline orga-
nism, et dra tulevad ikka need, kes on
hiiljatud ja solvatud.

Votame praegu selle Sevtsovi Viaduk-
tistuudio ndite. Ta liks Vene Draama-
teatrist dra ja asutas oma teatristuudio
vineerivabriku klubis. Lahkus juhtiv
néitleja, rahvakunstnik, kes on tugev
néitleja, aga lavastajana pole ennast iild-
se ndidanud. Kas see ei kéla antud situat-
sioonis nonsensina? Ta ju ldks dra see-
piérast, et ei saanud oma teatri juhtkon-
na ja nditlejatega ldabi. Niiiid ta loob tru-
pi, aga see ei ole mitte kunstilistest vaja-
dustest loodud teater. Vene teatril endal-

gi pole publikut! Stuudio asutamise tin-
gisid mingisugused sisemised héorumi-
sed ja teatri halb loominguline atmos-
fadr. Muidugi, elus ongi niimoodi, teat-
reid tehakse ka nii. Soovin talle siida-
mest edu.

JV: Mina ei karda Sevtsovi varianti,
See, millise innuga ta on ajanud oma
teatri tegemist, on vidga siimpaatne.
Vaib-olla ta ei ole lavastaja, aga siis otsib
ta enda korvale lavastajaisiksusi, kelle
ldbi tema teater teostub. Ja kui ka ei
teostu, me kaotame sellega vihe. Siis ta
lihtsalt kaob. likvideerub.

KK: Aga ikka on nii, et me vbéime siin
fantaseerida palju tahame, kéik taandub
toéepoolest 16ppude 16puks sinna, et isegi
kui on olemas see vedur, nagu Baskin
teda nimetab, voi ménedzer, sealt edasi
hakkavad kohe peale need raha- ja ruu-
mimured ... Raha veel saab, aga ruu-
mid, ruumid, ruumid! Niikaua, kuni me
méngime Eestimaal seda méngu, et 16i-
kame Kinoliidult saba tagant dra ja an-
name selle Teatriliidu majaks jne, samal
ajal kui igasuguseid projekteerimisinsti-
tuute ja kontoriruume on vanalinn téis,
ei joua me kuigi kaugele. Just need
voiksid istuda viga vabalt Lasnamaéel.

EB: Ja siis vdidab Kultuuriméilestiste
Riikliku Projekteerimise Instituudi pea-
arhitekt Hain Toss ajalehes (NH 17. 06.
87), et keegi ei ole tellinud instituudilt
tood otsimaks sobivat hoonet «Vanalin-
na Stuudio» jaoks! Vohikule voib jddda
selline mulje, et meie ise ei tahagi uut
maja, aga Toss surub peale!

JV: Kultuurisituatsioon meie vabariigis
on selle koha pealt vdga kehv. Meil
puudub kultuuripoliitika, milles esime-
sel kohal asuks kultuuritarve. Lahtutak-
se koigist teistest printsiipidest. Noor-
sooteatri puhul tuli vdga olemuslikult
vilja selle konflikti pohi. Linna tellimu-
sel tehti projekt, et analiiiisida vanalin-
na elamisfunktsioone. Aga mitte keegi
ei uurinud vanalinna kultuurifunkt-
sioonide aspektist. On ju elementaarne,
et see peab kuuluma elamisfunktsiooni-
de juurde, olema isegi primaarne.

RN: Aga oletame, et saate kéik majad ja
toad kidtte, jadb sisuline kiisimus: mis-
sugune teater sinna sisse panna. Oigu-
poolest tahaks teada, miks sedasama
ihaldatavat teatrikunsti ei saa teha ole-
masolevate teatrikatuste all Draama-
teatris, Noorsooteatris, « Vanemuisess?
KK: Tahan Gelda paar sona selle asja
kohta. Kui ma Noorsooteatrisse pea-
néiteiuhiks ldksin, siis piiiidsin enda
arvates rakendada Irdi «Vanemuise»
mudelit, et ithe maja sees tdotaksid
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erinevad grupid, igaliiks oma liidriga.
Ird suutis viia need erinevad grupid
ithise nimetaja alla, nad olid suutelised
ithinema, surusid maha oma vastas-
tikused pinged ja méngisid nagu vend
venna korval. Aga see oli véimalik tdnu
sellele, et tegemist oli suure ja tradit-
sioonidega teatriga.

JV: «Vanemuisel» oli siis kaks maja!

KK: No jaa, aga Noorsooteatris, kus ei
olnud oma maja, osutus niisugune asi
voimatuks. Me ei ole nii tugevad liidrid,
et suudaksime koiki iithise miitsi alla
koondada. Voi.on siis selle nn arenenud
sotsialismi tingimustes teatritegijate
ego juba niivord korgeks kruvitud, et
lihtsalt ei taheta enam iihineda. Praegu
iitleksin ma igale vennale, kes arvab,
et suudab oma teatri sees kolme erinevat
teatrit pidada: pole motet, see 16peb sul
kas infarkti voi maohaavadega.

LP: Kui réddkida sellest Noorsooteatri
16hkiminemisest, siis oli ju asi selles, et
korvuti asetses mitu ideevérvi, erinevate
ideeviljadega inimest, kes tegelikult
hakkasid iliksteisele sisse s6itma voi tiks-
teist poletama. Sellepdrast see héving
tuligi. Rotid ja hiired ei saa koos elada,
see on teada, aga inimestel peaks see
ikka kuidagi voimalik olema. Seesama
liiga korge ego, millest Komissarov
riadkis, eks see ole meil koigil olemas,
saati siis kunstnikul. Muidu ei saaks
kunsti tehagi. Juhul kui igaiiks oleks
saanud tegelda omaette, oma programmi
taielikult ellu viia, oleks véinud siindida
kolm-neli erinevat teatrit. Aga kuna
koik oli pandud iihte patta, siis see toit ei
olnud lopuks enam kellelegi séodav.

EH: Praegu me rédgime ikkagi riikliku
siisteemi tdiustamisest. Ma olen koigiga
nous, aga siin pole midagi 6ieti arutada.
Kui keegi tahab asutada teatrit, olgu
see klassikal baseeruv voi lasteteater —
kui riik véimaldab raha ja maja, siis
palun vdga. Aga mina radgin eraette-
votlusest., Olen majanduses iisna vohik,
aga sellegipoolest julgen arvata, et iikski
praegune ithiskond ei saa lubada endale
Iobu rajaneda ainult eramajandusel voi
ainult riigimajandusel. Nende vahel
peab wvalitsema méoistlik vahekord voi
muidu hakkab asi puhta viltu kiskuma.
Noh, poolerataksod meil on, ja veel moni
arglik samm on tehtud, aga edasi, mis
saab edasi? Ja kuidas voiks eraette-
votlus teatriasjades vélja ndha?
Votame niiteks pop-gruppide prak-
tika. Kui palju neid tekib! Moni kestab
10—12 aastat, moni ainult pool, moned
kaovad kohe jne. Kui ma alguses raiki-

61 sin «La Mamasts, siis see oli rohkem

tingnimetus. Mujal maailmas on ju nii —
on kestvamaid teatreid, méned kaovad
kiiresti, aga selles vaheldumises ja proo-
vimises on oma volu ja védrtus. Niipea
kui me asutame uue riikliku teatri, hak-
kab inimesel jdlle raske tingimuste ja
plaanide surve tottu.

Subjektiivselt huvitab mind praegu
koige rohkem see, kuidas iihe etenduse
kallal t66d teha mitte kaks voi kolm
voi neli kuud, vaid vdhemalt aasta.
Erandjuhtudel on see voimalik ka riikli-
kus teatris, seda on tehtud meil ja mujal.
Aga see on erandjuhtum. Ma usun, et kui
ma sellise sooviga Draamateatris lage-
dale tuleksin, saaks juhtkond aru ja
voimaldaks seda. Aga kui ma jirgmine
kord tdpselt sama tahtmisega tulen, mis
siis? Loll jutt, iitleksid mulle teatrijuhid.
Ja neil oleks digus.

LP: Stuudiot6d vorm peaks meil minu
meelest siiski s#ilima. Kui ma niiid
Noorsooteatrisse jille tagasi ldksin, saa-
vutasin Allaberdiga kokkuleppe, et téost
vabal ajal voin teha kas oma stuudiot
voi iikskoik mida. Kiisimus on minu
arvates néiitlejate enesetdiendamises.
Tuleks vilja tootada iiks arukas prog-
ramm ainetest, mida voéib kuulata, ja
leida inimesed, kes oleksid voimelised
riadkima nditlejatele vajalikel teemadel,
isegi kuni kursusteni vilja. Ja paralleel-
selt sellega peavad teatris toimuma re-
gulaarsed liikumise ja h#éleseade tun-
nid, see on juba elementaarne. Stuudio-
t66 hakkaks muidugi toimuma poéhitod
korvalt, mis on néditlejatele kindlasti
mones mottes koormav. Aga siis voiks
iu rakendada seda siisteemi, millest
Evald mértsis Teatriiihingu juhatuse
koosolekul rédkis: maksta naitlejatele,
kes hakkavad niisugustes iiritustes osa-
lema, kas palga ulatuses voi stipendiumi-
laadselt kas voi 30—40 rubla lisaks.

RN: Aga millega seletada seda, et néitle-
ja, kes mujal maailmas tahab ennast
treenida voi kusagil workshop’is tegelda,
maksab ju oma tegevusele peale (6ppe-
maksud, tasulised kursused jne)?

LP: Kui suur on nende niitlejate palk?
Mul puudub ettekujutus.

KK: Aga Teatriithing kulutab ju aastaid
raha ka liikumise ja hédleseade tundi-
dele. Miks seda raha kasutada siis vork-
palliks, dZuudoks, karateks, ainult mitte
néitlejate professionaalseks enesetdien-
damiseks?

Reet Mikkel: See on toesti kurb lugu.
Teatriithing maksab aastas tundide eest
keskeltlabi neli kuni kuus tuhat rubla.
Aga onnetuseks pole me suutnud midagi
olulist dra teha, sest teatrite kunstiline



juhtkond enamasti ei tea. kes kdib neis
tundides, miks seal kidiakse, mida opi-
takse. Niiiid, kui Lembit ja Evald tulid
ettepanekuga oma stuudiote finantseeri-
miseks, tundus see mulle tohutult loogi-
lisena. «Misantroobi» trupi tegevus alg-
etapil kinnitas ju praktiliselt, et kui on
tegemist konkreetse t60 ja selleks vaja-
like tdiendavate loengute vo6i treenin-
gutega, siis néditlejad tulevad kohale.
Ja koos iithe niitlejaga tulid kaasa ka
teised, kes tegelikult voib-olla ei osale-
nudki trupi téds, aga kuuldes, et midagi
huvitavat siinnib, kéisid nad toesti siin-
samas meie keldris koos kiillalt pikka
aega.

Aga kas ikka maksta néitlejale iseenda
téaiendamise eest? Tegelikult tundub see
natuke kummaline, aga ainult sonateatri
seisukohalt. sest niiteks balletis ja muu-
sikateatris teeme ju nii pidevalt. Balleti-
inimesed kdivad iisna sageli ennast taien-
damas véljaspool wvabariiki, kiill Le-
ningradis, kiill Moskvas, otsides endale
ise opetaja, kelle nad meie toetusel kinni
maksavad. Sama lugu on ka lauljatega,
peame loomulikuks, et nendel ei ole koha-
peal opetajat ning et nad oma profes-
siooni kuskil mujal tdiendavad. Aga kui
anda selline toetus sonateatrile, siis
on ju tegemist sama asjaga. Meile on see
lihtsalt veel harjumatu. Probleem on
hoopis see, et niitlejad toesti ei kii kuigi
sageli treeningtundides. Selles méottes
pole isegi kiisimus mitte rahades, vaid
nende sihipdrases kasutamises.

EB: Aga Lembit, sina void ju teha oma
ettepaneku tdiendamiseks, ent kuidas sa
suudad nditlejaid mobiliseerida? Vii-
masel ajal ei ole mitte kellelgi enam
huvi professionaalse enesetdiendamise
vastu. Inertsus meie iimber on niivord
suur, elame kohutavas mugavuse ajas,
kus noored niitlejad ei viitsi, nad arva-
vad, et kui nad juba teatris tootavad,
siis ongi koik saavutatud.

LP: Olen sellega nous, et elame inertsuse
ajas.

KK: Hida on selles, et puudub piits,
mis sunnib ennast vormis hoidma. Sel-
leks piitsaks on alati olnud ainult konku-
rents.

EH: Ei, mis me siin piitsutame, terves
riigis ei piitsuta keegi ju kuskil kedagi.
Kus me selle konkurentsi teatrisse saa-
me, kui mujal konkurentsi ei ole. Aga mis
puutub treeningusse, siis kiisimus on
tosine selles mottes, et me ei tea, mida
me peame tegema. Need olemasolevad
treeninguvotted ja oskused on ausalt
oeldes kiill ajast ja arust. Vaja oleks luua
organisatsiooniline baas, mis sellega te-

geleks. Ja poorata pilgud laia maailma
poole. Me lihtsalt ei oska treenida ja me
ei tea, kuivord mitmekesiseid voimalusi
on olemas.

LP: Kuidagi voiks ka suhtumise raskus-
punkti natukene iimber asetada. Praegu
opetab teater meile niimoodi, et su péhi-
line kohus on tdita repertuaari, ja selle
korval, kui sul aega iile jaéb ja tahtmist
on, siis hommikutundidel enne proovi
void ju teha, mis tahad. Kas ei peaks siis-
ki teisiti motlema, et nditleja areng on
konkreetse kassaplaani tditmisest oluli-
sem. Suhtumises voiks tekkida wviike
nihe.

RN: Praktiliselt on see ikkagi vdga ka-
heldav — omaette eesmargiga work-
shop’'i loomine pidevalt etendusi andvas
teatris. Tekivad ju kohe probleemid seo-
ses osadest draiitlemisega ja sellega, et
mind huvitab hoopis teine mees ja tema
treeningtunnid, mitte konkreetne proov
selle teise lavastaja ja selle tikiga jne.
Kas neid asju saab ikka tihes firmas ja
ithe katuse all koos pidada? Kuidas
nditeks suur Draamateater siis koos
piisib, kui anda ta sees absoluutne
eelistus koikidele eratruppidele ja tree-
ningrithmadele? Kui nende t66 toimub
regulaarsete proovide, lavastuste valmi-
mise, selle pohilise teatritoé arvel, mida
on seni peetud tooks number iiks ja mis
peaks ikkagi edasi vulisema, sest publik
tahab ndha uusi etendusi? Uhed téien-
davad end andunult ja teised on nagu
musta t66 tegijad, kes teenivad endale
ja ka enesetéiendajast kolleegile palka?
Eliit ja neegrid? Kardan, et teatri iildine
t6o hakkab vist viga kovasti lonkama.

EH: Ei mina usu. Ega neid inimesi, kes
tahaksid ja julgeksid riiklikust siistee-
mist korrakski korvale astuda, vist eriti
palju ole. Pealegi on teatrite koosseisud
viga suured, enamasti iilemé#ra suured
ja vidga harva on nii, et néitlejal ei jaa
téo korvalt lildse vaba aega. Aga kui
inimene tahab lavastustest koérvale jaa-
da. eks see pea hakkama kajastuma tema
palgas. Kui néaitlejal on 6igus oma osast
ara oelda, siis ta peab arvestama ka sel-
lega, et teda teatris ei vajata. Kui ta
jarjest temale pakutud osadest édra {itleb,
siis ta peab teadma, et tema oiguse
korval on ka teistsugune oigus, teatri-
juhtide G6igus delda talle kahe aasta pé-
rast, et kallis inimene, sind ei ole meil
enam vaja, eks ole. Siisteem on karmim,
aga oOiglasem.

Kiill on aga asi selles, et selleks, et
dra elada, mitte laskuda vaesuse piirile,
peab néitleja vastu votma raadios-kinos-
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kui riikliku to66 korval eksisteeriv era-
ettevotlus tooks talle piisavalt raha sis-
se. Mulle kiill meeldiks palgalisa teenida
teatriga, mitte muul moel. ;

RM: Aga miks me suis ei saa mingi konk-
reetse etenduse valmimist toetada? Seda
kuut tuhandet, mis meil praegu ldheb
kontrollimatult ei tea missuguse ees-
mérgi nimel, voiks ju kasutada konk-
reetse ettevotmise tarvis. Kui Lembitu
kaugem mote oli teha klassika lavastusi
ja kirjanduslik-muusikalisi programme,
mida voiks etendada koolides, kompen-
seerides pinnalist kooliharidust, siis
teadagi ei ole niisugused asjad iihele
teatrile dratasuv ettevotmine. Need
voiksid kiill loogiliselt kuuiuda Teatri-
liidu voéi Propaganda Biiroo alla, mis
votaks selle iirituse minedZerina enda
kanda, maksaks n-6 peale jne. Meil on
pracgu veel iiks niisugune raha kasuta-
mise koht: maksame kinni néitlejate
omaalgatuslikud 6htud, oma kaks kuni
kolm tuhat rubla aastas. Ja nii on neid
kahtesid ja kolmesid tuhandeid meil eri
lahtritesse veelgi paigutatud. Kui need

koik kokku liita selle meie juures asuva

n-6 laiamoistelise stuudio jaoks, siis
voiks odelda, et stuudio on praegu meie
kasinates tingimustes juba moodusta-
tud. Uues . olukorras lisanduks sellele
taiendav raha, kui meie liit joukamaks
munutub.

Mida voiks meie Teatriliidu stuudio
voi teater néditeks veel teha? On ju ole-
mas niisugune dramaturgia, mida oleks
huvitav lavastada ja méangida, aga mille
puhul v6ib juba ette arvestada viikese
publikuhuviga. Riiklikku teatrit see ei
huvitaks, aga nii nditlejate kui publiku
vaimse arendamise mottes oleksid need
viga kasulikud lavastused, mis vdiksid
siis iisna loomulikult kuuluda Teatri-
liidu Propaganda Biiroo ettevotmiste
hulka. Samuti need koondmeeskonna
etendused, kus méngivad Tallinna voi
teiste Eesti teatrite nditlejad. Vaiks tuua
ka hoopis vastupidise ndite. Miks mitte
lavastada tiilkk n-6 kommertslikel kaa-

lutlustel ja teenida raha stuudiodpin-

guteks, nendeks workshop'ideks? Nagu
nditeks teeb Sofia «Teater 188», mis
tantab rentaablilt vidikese koosseisuga,
tuues viélja maailma hit-lugusid teeni-
maks oma stuudioopingute tarvis raha.
Evaldi mote pika ettevalmistusperioodi-
ga lavastustest ei pruugi teatrile sobida,
kiill aga néiteks Teatriliidule, kes votaks
finantseerimise osa enda peale. Siin on
muidugi omad agad, sest viimase ajani
si olnud selge, kuidas saaks Teatriliit
itht lavastust &ra majandada. Niiiid

64 on selgunud, et liit voiks solmida lepin-

gu mone kooperatiiviga. Lavastuse vil-
jatoomiseks tal tehnilisi voimalusi ei ole.
Kiill aga vo6ib ta koopereeruda etendust
andva siisteemiga, see on niiiid uue sea-
dusega voimalik. Liidul oleks siis digus
ise angaZeerida mingi lavastaja voi
trupp voimalike tdhtpdevade voi temaa-
tiliste 6htute ldabiviimiseks, mis toimuks
konkreetsete lepingute alusel.

Voi oletame, et Petersoni stuudio asub
Noorseoteatri juures, aga finantseerima
teda keegi ju peab. Midagi uut see meie
jaoks enam pole, kohe saab kaks aastat
Toominga stuudiost ¢«Vanemuises», mi-
da me niimoodi finantseerime.

RN: Meie jutust koorub kaks eri aspekti.
Juba 1918. aastal iitles H. Visnapuu, et
eesti teater on palgaline asjaarmastajate
teater. Selgub, et sama voib Oelda ka
praegu, 1987, aastal. Rddgime aina, et
tasemelt voiks meie teater olla profes-
sionaalsem ja selle nimel on vaja palga-
list asjaarmastajat arendada stuudiotoo
korras osavamaks, meisterlikumaks, va-
bamaks ja loovamaks. Teine aspekt, mil-
lest kunagi rédkis M. TSehhov, kehtiks
nagu samuti tdnaseni. Teda masendas
nimelt iikskoiksete hulk tavalises teatris,
ainsana vois teatrikunsti tema arvates
péaasta teatri kui suure organisatsiooni
asendamine teatriorganismiga, tehnili-
sest loomingulise todtajani iihe idee ni-
mel tegutseva organismiga. Nii et iiks
tee on arendada professionaalsed niitle-
jad professionaalses teatris meisterliku-
maks, kas teine voimalus ei peitu mitte
nendes pisikestes, hoopis teistsuguse
struktuuriga grupikestes? Ehkki, kus on
piir isetegevuse ja proffide vahel? Prae-
gu oleme siin rddkinud kogu aeg alter-
natiivsetest teedest praktikute aspektist,
aga publik januneb vdib-olla mingi-
suguste uute laadide ja voimaluste jire-
le, mida peaks pakkuma dkki hoopis vil-
jastpoolt teatrit kasvavad trupid, isete-
gevuslased?

LP: Kui ma omal ajal hakkasin seda
n-6 alternatiivse teatri motet tosiselt
kaaluma, siis tekkis olukord, kus selleks,
et truppi luua ja koos hoida, pean (vdahe-
malt esialgu kiill) veel mingi lisaametiga
leiba teenima. Nii et mitteprofessionaa-
liks hakkama. PArast mitmeid otsinguid
sai mulle selgeks, et praegu ma seda
enam teha ei joua, pole selles eas, on
perekond, kelle eest peab hoolt kandma.
Vahest noorematel, vabamatel, vidhem
rikututel on see véimalik. Aga siis tekib
ikka jdlle see kahe tooli peal istumise
tunne, eneseldhestamine, sisulist teatri-
t66d ei joua enam teha, kui oled mitte-
professionaal.

RN: Aga need institutsioonivilised néah-
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Meie popansamblid kasutavad hoéredat
faktuuri harva. «Mahavokile» tuleks ka
vaike rubato vahel kasuks. Vaikmaa os-
kab ilusaid meloodiaid kirjutada, kuid
enamat vaheldust soovitaks temalegi.
Kogu <«Ruja» loomingut pole ma
kunagi sajaprotsendiliselt vastu votnud.
Vahel on tunne nagu Volkonskigi puhul,
et ei saa tédpselt aru, kas nad motlevad
tosiselt voéi pilavad. Tunnistan, et see
voib ka kuulaja, s.0o minu viga olla. Selle
aasta kavas meeldis neilt koige enam
Jaanus Nogisto «Pédikeselapsed». Igor
Garsnek kui kooliga helilooja ei taha nii
lihtsalt delda ja konstrueerib vahel ile.
OE: «Ruja» esinemist mojutas ka see, et
nad tulid Sotsist ja lendasid kohe ka
sinna tagasi, reis oli visitav.
PV: Esmakordselt nigime Urmas Alend-
ri korval ka teist vokaalsolisti — Indrek
Pattet. Alender oli sunnitud mdnes loos
background'i laulma, see tombas ta ene-
setunnet alla. Naitlejale on mustalt
laulmine andestatav, me oleme sellega
harjunud. Aga kui Alender ja Patte
tertsis v6i unisoonis laulsid ja kuidagi
kokku ei saanud, oli kole kiill.
VO: Mulle jai kohati mulje, et see viljus
laulu piiridest ja muutus massideklamat-
siooniks. Meloodia omandas forsseeritud
koosdeklameerimise voi isegi -dekla-
reerimise varjundi. Vanasti harrastati
kooris konelemist — konekoore.
PV: Kui see oli taotluslik, peaks seda veel
rohkem réhutama, et kellelgi ei tekiks
motetki seda lauluks pidada.
VO: Sellega seoses tuleb mul meelde
iiks Uno Naissoo jutt ajast, kui ta
noortesektsiooni juhatas. Talle laulis iiks
noor autor kitarri saatel omatehtud
laule. Aga kui Naissoo lugu korrata
palus, kostis hoopis teine meloodia.
Autoril oli olemas mingi harmooniline
jargnevus, millele ta siis lihtsalt meloo-
dia improviseeris. On ju praegugi palju
ansambliheliloojaid, kes peavad meloo-
diat teisejarguliseks. Ja seda mitte ainult
meil Eestis. Meloodia vaesusest piititakse
isegi voorust teha. Voib-olla piiiidis
«Ruja» vormida mitte mingit plastilist,
vaid just karmi konemeloodiat. Ainult et
mulle ei tundunud lahendus veenev.

Heliteostest tunnistati parimaks Alo
Mattiiseni «A jaga silmitsi», kolmest

osast — «Argipdev», «Psiihhokraa-
tia» ja «Voib ollay — koosnev
tsiikkel.

VO: Uks muusikaringkondadele lihedal
seisev inimene kiisis, et miks just see lugu
esile tosteti, see olevat oma mehaanili-
suses viheiitlev ja igav. Vahest olidki
kaks esimest 16iku veidi pikad, aga kui

tuli viimane, inimlikult soe ja iillas
meloodia, siis vottis see terve teose idee
suureparaselt kokku. Voaib-olla olidki
moned kuulajad selleks ajaks juba vésida
joudnud, nii et see kuuendik (voi isegi
viaiksem osa) teosest liks korvust mooda.
Aga selleta poleks eelneval seda tdhen-
dust olnud.

OE: Et 16pp moéjule pidseks, oligi ehk
vaja, et eelnev natuke tiiiitavaks 1dheks.
VO: Vastandamine oli toepoolest mojuv.
«Argipdevast» vaib likskoik mida vilja
kuulda. Marssivad sammud ei pruugi tin-
gimata armee olla, need voivad siimbo-
liseerida ka lihtsalt argielu monotoon-
sust.

OE: Seal oli
tunnet.

ikka militaristliku ohu

Peeter Volkonski




VO: «Kiopesa» oli efektne lugu. Kuid
laulu fraaside vahel olid tiihjad kohad,
mida tavaliselt tdidetakse mingite vahe-
repliikidega, efektsete nippidega. Ma
ootasin neid kogu aeg, joudmata éra
oodata — kitarri akordika kdis edasi.
Méned arranzeeringud tundusid neil ole-
vat tehtud kiires korras ja erilise siive-
nemiseta. Mitmehadlset laulu véisime
niitid ka teistelt ansamblitelt kuulda,
«Fix» on seda ammu teinud, «Armaada»
jii «Fixiga» samale tasemele.

PV: Viis aastat tagasi oli mitmehédilne
laulmine uudis, aga praegu on mitmed
bindid selles osas palju edasi ldinud,
ka <«Mahavokil» on korralik vokaal.
Kahju, et ¢Barbershop- Kvartetto festi-
valil ei osalenud.

OE: Mind iillatas «Silvi Vrait Blues
Band». Kunagi varem pole Tartus taust-
koor nii korralikult saali kostnud. Ilm-
selt on koor alati liiga suur olnud.
Seekord koosnes see 5—6 inimesest, igal
hidlerithmal oli oma mikrofon, heli oli
korralikult tasakaalus ja voimenda-
tud ning nad laulsid ka vastavalt
varvitud tambritega.

PV: Seda koori oli ka kergem esile tuua,
sest muusikaline faktuur oli iisna hore.
Seni on koori kasutatud heavy’likuma
muusika juures ning siis on erinevaid
hééleriithmi iisna raske vilja tuua. Kuigi
ka «Blues Band’is» polnud nais- ja mees-
hédled tasakaalus, mehi oli vihem.

OE: Selles taustkooris vadrib omaette
mérkimist Jiiri Makarovi bass. Teine
haruldane bass on Toomas Limge «Jus-
tamendis», kes on viga kindel ja kellel
on ka erilise timbriga hadl. Nii «Barber-
shopil» kui ka «Karavanils mé6juvad just
madalad toonid horedavéitu.

Peeter Volkonski ja « ROSTA Aknad».

PV: Tartus on Volkonski alati publikut
iillatanud. Miletame tema <«E—mc’s,
koos «In Spega» esitatud Alo Mattiiseni
Schuberti laule, osalemist Alo Mattiiseni
«Rohelises munas». Seekord oli tema
viljaastumine monevorra erinev. Tavali-
selt piiiiab ta esineda kohati tosiselt ja
kohati nalja tehes, aga vahel ka libastub
iile hea maitse piiri. Sedapuhku jdi ta
labinisti stiilseks, ei olnud iihtegi libas-
tumist. d

VO: Seekord oli tema loominguline pa-
nus ka koige suurem. Varem on ta roh-
kem efektiga labi ajanud.

PV: See oli pikk lugu ja histi esitatud.
Tavaliselt tehakse seda tiiiipi asju nii, et
on hea idee, aga bénd klopsitakse kuidagi
kokku ja lugu kantakse miskitmoodi ette.
OE: Need lood on «Vanemuise» lavastuse

tarvis. Oli ndha, et ettekandega jouti t66d
teha. Esimesel pdeval oli kdigil esineja-
tel sound’iga raskusi (esimese esineja,
ansambli «Kop» kava liks véimenduse
viperuste tottu lausa kaotsi), aga «ROS-
TA Akendel» oli see esimesest helist
peale paigas.

VO: Mind iillatas teose intonatsiooniline
terviklikkus. Argem tehkem illusioone —
Volkonski on ikkagi andekas asjaarmas-
taja. Kui tal tavaliselt on sdravaid mot-
teid, siis tervik tuleb viiga raskelt. Kuid
«ROSTA Aknad» oli just hea, pohjalikult
libimoeldud tervik. Mitte ainult lavas-
tuslikult, vaid ka kompositsiooni seisuko-
halt. Mulle imponeeris kone intonat-
sioonide ilmekas muusikaline viljendus.
Vahel peetakse moodsaks see kodik pea
peale keerata, ebaloomulikuks teha.
OE: Viga hiasti vottis koik kokku wvii-
mane lugu «ITocaymatire! » Kui vahepeal
oligi moni kuulaja asja huumoriga vot-
nud, siis viimases osas oli selge suur
sonum.

VO: Publikut oli iildse huvitav jialgida.
«Mapycs orpaBunacs» polnud ju ka nali,
aga saalis paljud naersid. Aga viimase
osa juures jiid kuulajad korraga tosiseks,
oli ndha, et see pani métlema.

OE: Volkonski realiseeris end esimest
korda koigis valdkondades: muusikas,
tekstis, esituses, digesti valitud teatraal-
suses. Ta piisis laval usutava poeedina,
kes poordub sonumiga kuulaja poole.
VO: Seepiirast langes ka publiku ja eks-
pertide hinnang tema suhtes iihte.

Keda tostaksite
esile?

VO: Huvi pakkusid Endel Jogi (¢«P-3»)
«Kolm kosmogoonilist etiiiidi» Artur
Alliksaare tekstidele. Alliksaar on luule-
taja, kelle puhul tahaks delda: dra puutu,
+kui sa pole kiips. Need lood olid kiipsed.
Ansamblit «P-3s («Proov 583») tunneme
ju pohiliselt ajaviiteansamblina, aga ta-
navu oli neil lihenemine esitatavale
hoopis teine, kava moodustas ilusa ter-
viku.
OE: Huvitava vottena kasutas Jogi
vokaali arranzeeringusiseselt, instru-
mentaalse poole tdiendusena.
«Mahavokil» oli terve kava Heimi1 Vaik-
maa loomingust. Tal on iildse » arud
lood. Aga kui neid jiarjest kuulata siis
kipub riitm ikka korduma. Jogi scevastu
kasutab sisuliselt pohjendatult wv: hel-
duvat taktimo6otu, tema lugudes pole
pidevat tagumist, mis «Mahavoki» ja
Vaikmaa lugudes veidi hidirima hakkas.
VO: John Lennon kasutas kontrasti-
printsiibina vahel lihtsat klaverisaadet,

heliloojatest veel

mille iga klahvpilliméngija dra méngib. &9



tagasi puiiidsid koik kangesti dZiss-rocki
teha, ka kommerts- vdi isegi haltuura-
maigulised ansamblid. Ilmselt oli «Ra-
dari» ja «Kasekese» moju nii suur.
See polnud loomulik, ja nditeks mitmed
head bandid («Karavan», «Rock Hotel»)
ei julgenud festivalil osaleda. Viimase
kahe aastaga on olukord normaliseeru-
nud, koik voivad julgelt teha seda, mida
tahavad.

OE: Algusest peale anti sellele festivalile
instrumentaalne suund. Ning siis piiiid-
sid ka need, kellele see muusika ei sobi-
nud, ilmaaegu seda teha. Seekord pilli-
meeste vahel vidga suurt voistlemist ei
olnudki. Varem kéis ikka, et kes on pa-

rem, ja alati oli neid, kes lopliku otsusega ,

rahul polnud. Aga niiiid, nagu me oma-
vahel rddkisime, oleksime ka mone teise
hédletamistulemusega rahule jddnud.
Grand prix’ sai kiill «Mahavok», aga
ma poleks ka mone teise ansambli vastu
olnud.

VO: Mul oli nimekirjas kiimmekond an-
samblit, kelle grand prix’ vastu ma po-
leks hédletanud, niiteks «Seitsmes
Meel», <¢Justaments,
Grupp», «Modern Fox», «P-3», «Ultima
Thules, «Radars jne. Igaiiks neist oli
omas laadis hea.

OE: Kui tase on iihtlaselt korge, siis

_ hinnatakse tavaliselt selle jargi, kes

pakub mingi ootamatuse, iillatuse. Nagu
seekord Peeter Volkonski. Vo6i ansambel,
kes on mirgatavalt edasi arenenud,
nagu «P-3» («Proov 583»), «Seitsmes
Meel» ja ka «Mahavoks.

VO: Tulevikus voiks hinnata kas meel-

.divat iillatust vo6i meeldivat taaskohtu-

mist, nagu tdnavu pakkus <¢Seitsmes
Meel». Mobdunud aastal tuli niiteks
«Vitamiins, vana tuntud ansambel, nii
saali kui ka ziirii jaoks uut moodi vilja.
OE: Jargmisel aastal voiks ju alles
kohapealsete muljete pohjal selguda, kel-
lele ja mille eest preemia antakse, ilma et
see oleks eelnevalt kokku lepitud. Praegu
jai naiteks Silvi Vraidi pérast siida
valutama. Tema korgtase on ju teada.
Aga tema saateansambel «Silvi Vrait
Blues Band» oli vaid festivali ajaks
kokku klopsitud ja béindina oli nii ménigi
tugevam, nii ei saanudki tarkade klubi
Vraiti dra mirkida. Hea, et publik ja
press ta vilja valisid.

Peaauhind kuulus seekord «Mahavo-
kile», kuigi mitmed ansamblid pakku-
sid talle olulist konkurentsi.

PV: «Mahavoks on hea ansambel, aga
vihesed tarkade klubist panid ta esiko-
hale, ikka teiseks-kolmandaks-neljan-

68 daks, ent parimate hulgas oli ta koigil.

«Gunnar Grapsi.

Esikohal olid kiillaltki omapérased ja
raskesti vastuvéetavad ansamblid, kellel
«Bilvi Vrait Blues Band», kellel «ROSTA
Aknad» voi «Seitsmes Meel», mis monele
eksperdile meeldis iile koige, monele
iildse mitte. Nii voitiski ansambel, mis oli
koigile vastuvoetav.

OE: «Seitsmes Meel» pakkus «Maha-
vokiles péris kova konkurentsi, publik ja
press hédletasid ta ju esimeseks. Seekord
pakkus ¢Seitsmes Meel» ka iillatuse.
PV: Tavaliselt on nii: kui iiks laulja
laulab mustalt, siis ta jadbki nii laulma.
Aga Henry Laks on ootamatult musikaal-
selt, puhtalt, peenelt laulma hakanud.
OE: «Seifsmenda Meele» esinemisele
mingis koik kaasa. See, kuidas Laks
laulis, see, et need olid tema lood, mitte
ainult muusika, vaid ka tekst. Neil on
hea kitarrist Kalle Vilpuu ja koloriitne
basskitarrist Imre Eenmaa. Ansambel on
helge ja optimistliku ellusuhtumisega.
Rockmuusikas kohtame tihti urgitse-
mist, teemad on viga vinged, aga Henry
Laks ei hdbene laulda lilledest ja lindu-

_dest, tehes seda viiga maitsekalt. Ilmselt

sellepérast «Seitsmes Meel» publikule ka
meeldib.

VO: «Seitsmes Meel» teeb inimlikku
muusikat, kuigi midagi avastuslikku -
selles ei ole. Kunagi oli selliseks iilla-
tuseks «Karavan», aga sel aastal jiai ta
kahvatumaks. Ega iga péev saagi piissi-
rohtu leiutada.

OE: Neil polnud kava labimodeldult kokku
pandud. See hidda oli ka mitmel teisel
ansamblil. «Armaadals niaiteks olid
igavad arranZeeringud véi lood iildse ar-
ranzeerimata.

PV: ¢«Karavans on hea niide sellest, et
Tartus on raske mitu aastat jarjest edu-
kalt esineda. Niiteks «Rock Hotel» voi-
tis méddunud aastal, seekord aga otsus-
tasid nad iildse mitte esineda. «Karavan»
jattis ju ka aasta vahele. Ega nad seekord
halvemini ei midnginud kui kaks aastat
tagasi, kui neile grand prix’ anti: esi-
tus oli perfektne, vois isegi viikest
edasiminekut mirgata, aga iillatus oli
kadunud. Ko6ik juba teavad, et nad os-
kavad puhtalt laulda ja neil on viiga ilus
nelja-viiehddlne vokaal.

VO: Miina Hirma lauluga <Ei saa
mitte vaiki olla» ma kiill kaasa ei ldinud,
ootasin teist laadi tootlust. Voéib-olla
taotleski ansambel maksimaalset liht-
sust?

OE: See oli esitatud lihtsalt koorilaulu-
na, ansambli oma suhtumine teosesse
puudus. Nii v6ib seda kammerkoor laul-
da. Nende kavas oli kdige uudsem
C. Justmani «Kéopesas» (Hardi Volmeri
tekstiga).
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Tartu 9. muusikapdevad toimusid sel aastal 14.—16. maini. Festivalil osales kaks-
kiimmend ansamblit. Ziirii, keda seekord tarkade klubiks nimetati, jagas anhinnad
jargnevalt: grand prix anti ansamblile «Mahavok», parimaks kompositsiooniks
tunnistati Alo Mattiiseni «Ajaga silmitsis, heliloomingupreemiz pdlvis Peeter
Volkonski. Publiku ja ajakirjanduse preemiad: parim ansambel sSeitsmes
Meel», parimad muusikud Silvi Vrait ja Riho Sibul, parim muusikateos Peeter
Volkonski «ROSTA Aknad». Vahetult peale levipievi jagasid toimetusega oma
muljeid tarkade klubisse kuulunud heliloojad Valter Ojakiir, Olav Ehala ja Peeter

Vihi.

Missuguse mulje festival jattis?

Valter Ojakiir: See festival tundus ole-
vat koigist senistest tugevam, kuigi me
radgime seda juttu peaaegu igal aastal.
Tartus on alati nii palju uudist, et koige
viimane mulje kipub alati kdige parem
olema.

Olav Ehala: Kui varem oli Ziiriil voima-
lik hadletada selle jiargi, et moned pilli-

mehed oskasid pilli méngida, teised méan-
gisid kuidagiviisi ja kolmandad lihtsalt
kehvasti, siis sellel aastal niisugust asja
ei kohanud. Tase oli ihtlaselt tugev,
kuigi moned ansamblid esinesid kehve-
mini, alla oma voimete.

Peeter Vihi: Arvan, et iildmulje jai hea
seetdttu, et ei olnud haiglast piiidu mén-
gida mingis iihes stiilis. Kolm-neli aastat
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Janusz Wisniewski, poola noorema pélve
(siind 1949) lavastaja, 1983. aasta BITEF-i
laureaat, t6i Poznani Teatr Nowy's vaata-
jate ette oma neljanda lavastuse «Haige palve
enne 6od» («Modlitwa chorego przed noca»).
Tema eelmised lavastused — «Panopticum a la
Madame Tussaud», «Euroopa l6pp» (1982 ja
1983, molemad Poznanis) ja «Karnevali voit-
lus Paastuga» (1984, Varssavi Teatr Wspoi-
szesny) — tekitasid furoori. Neid kirjel-
dati, analiiiisiti, filmiti ning auhinnati nii
Poolas kui ka vilismaal.

«Haige palve enne 86d» valmis nagu eelmised-
ki Poznani lavastused koostios helilooja
Jerzy Satanowski, kostiiiimikunstnik Irena
Bieganska ja koreograaf Emil Wesolowskiga.
Etendus sai oma nime Stefan Prusi «Palve-
raamatust vanadele, iiksikutele ja kannatava-
teles. Nagu eelmistegi lavastuste puhul
nii on niiilidki teksti kokku kirjutanud ja
kompileerinud lavastaja ise. Kuid seekord on
teksti harjumatult palju — on ju Wis-
niewski tuntud eelkdige lavastuse visuaalse
kiilje rohutajana. Seekord on ta kasutanud
piiblitekste, William Shakespeare’i niidendit
«Nagu teile meeldibs, Bruno Schulzi «Trak-
taati mannekeenidest», Carlo Collodi «Pi-
nocchiot» ja muud. Neid tekste rddigitakse ja
lauldakse (ooperlikult).

Lavakujundus on iisna napp nagu WiSniews-
kil tavaliselt — must lavakarp, moned maobli-
esemed. Viimased omandavad Wisniewski
lavastustes harilikult siimboli tdhenduse.
«Haige palve...» algab samuti kui «Euroopa
lopp» — leidlikult ja maaliliselt paigutatud
liikumatud tegelased laval. Paljudel on moo-
nutavad kostiiiimid, maalitud niod. Inimesed,
loomad, loominimesed, eeslid, koerad, sead,
surm (see tegelane ei puudu iiheski Vis-
niewski lavastuses), inimene kohvriga, juudid,
hiidnukk, tiitarlapsed mustades kleitides,
hiirrad tumedates iilikondades, mingi poeet,
tiitarlaps valges jne. Tegelased hakkavad lii-
kuma, esitatakse soolonumbreid (tavaliselt
neid ka korratakse), grupiviisi galopeeritakse
iihest paigast teise. Ent kui Wisniewski
senistes visuaalselt ekspressionistlikes ja siir-
realistlikult agressiivsetes lavastustes oli min-
gigi konstruktsioon (tési kiill — {isna dhma-
ne), siis mniiiid wvalitseb laval tidielik kaos.
Poola kriitikute kinnitusel voiks stseene sellest
lavastusest esitada suvalises jdrjekorras ja
midagi ei muutuks. Kui eelmistes lavastustes
oli plastiline ja riitmiline stiilidega Zong-
leerimine suunatud mingi eesmirgi poole, siis
niiiid imbub vaevu libi koige selle mate,
et vaevatud ja muredega koormatud inimesed
leiavad rahu lihtsates ja loomulikes tunne-
tes — armastuses (emaarmastuses jne).
Ka pole etendus nii iillatav kui Wisniewski

66 eelmised t66d. Jddb mulje, nagu tsiteeriks

looja iseennast. Ajalehe «Zycie Literacke»
teatrikriitik Bozena Winnicka vordles kolm
aastat tagasi Wisniewski teatrit hiiglasuure
pulverisaatoriga. Niiiid on tema sénade jargi
pulverisaatorist jidnud Frele vaid deodo-
rant — susiseb, lohnab, ent ei pritsi
Wisniewski teatri stilistika on muutunud ees-
mirgiks omaette. Ent siiski tombab pirast
Januzs Wisniewski kolmeaastast wvaikimist
valminud «Haige palve enne 66d» Poznani
Teatr Nowy niitlejate perfektses esituses vaa-
tajaid kaasa ning muidugi lausa Sokeerib
neid, kes Wisniewski teatriga esmakordselt
kokku puutuvad.

HENDRIK LINDEPUU



tused on ju olemas profteatrist soltu-
mata, kas voi see Tartu iiliopilaste tdnu-
vadrt kultuurihoiakuga kirjandusteater.
On teisigi, vihem ilma teinud ja kehve-
mal tasemel truppe. Kuivord iihiskond
vajaks nende professionaliseerumist, kas
nad peaksidki hakkama ainult sellega te-
gelema, kasvama mingiks teatristuu-
dioks? Voi seisneb nende volu just selles,
et nad muu tegevuse korval aeg-ajalt as-
jaarmastajatena tiles astuvad, oma kul-
tuurihoiakuid ja -huvisid publiku ees
realiseerivad? Ja kuidas neid truppe
majandada?

KK: Kogu aeg motlesin, et kas hakata
sellest iildse radkima voi mitte. Loppude
lopuks on meil ju olemas kiimmekond
nn rahvateatrit. Koigil neil on pileti-
miiligi digus, oma eelarve, niiiid kah-
juks ka plaanid ja koik muu selline. Aga
nii palju kui mina olen juhtunud neid
nigema, on see siiamaani jadnud paraku
ainult suure teatri jareleahvimiseks.
Mul on kogu aeg niisugune tunne, et kui
oleks mingi iiletamatu vajadus midagi
uut ja teistsugust luua, siis — miks see
kanal meil iildse ei funktsioneeri?

EB: Ma olen alati méelnud sellele, et
rahvateatrite aeg, sellistena nagu nad
praegu tegutsevad, on mdddas. Maletan
aega, kus kunagine kultuuriminister
Furtseva soovitas pohilise aktsendi meie
teatrielus asetada isetegevusele. See on
vAdr arusaamine. Amatoorteater peab ja
voib to6tada samal pohiméttel kui loov-
stuudio. Kui on 6elda midagi uut, ajako-
hast, originaalset, enneolematut, kui on
olemas liider, siis peab ta eksperimentee-
rima. (Moskva stuudiod M. Rozovski,
0. Tabakovi ja paljude teiste liidrite
eestvedamisel on praegusel ajal muutu-
nud otsekohe professionaalseteks teatri-
teks. Sellepérast, et neil oli potentsiaal-
selt selleks kunstiline oigus, oma kree-
do.) Uelge mulle, missugune eestikeelne
rahvateater voiks homme muutuda pro-
fessionaalseks? Minu arvates mitte iiks-
ki. Selles peitubki kurja juur. Uutmise
ajal peaks see ¢kultuurikolles, ma mot-
len rahvateater, sisuliselt imber hinna-
tama ja tema baasil loodama uusi stuu-
dioteatreid. Pisiruumid ja muu majan-
duslik alus on neil juba olemas. Piskuga
tulebki alustada. Leidugu mees, kes
alustab! Voéib-olla needsamad L. Peter-
son voi M. Unt; J. Viiding ja T. Rétsep
tuleksid oma trupiga rahvateatrisse,
eksperimenteeriksid aasta, kaks. Teki-
taksid buumi koos rahvateatri paremate
nditlejatega ja taotleksid siis professio-
naalse teatri staatust? Kui mina oleksin
noor mees ja mul poleks «Vanalinna

Stuudiot», ma oleksin praegu kindlasti
nii talitanud. Olen kindel, et ka rahva-
teater oleks huvitatud halluse rutiini
maharaputamisest! Proovige!

JV: Rahvateater on tdpselt samamoodi
nagu kutseline riiklik teatergi enda blo-
keerinud, nagu suletud siisteem. Praegu
on vastupidi — stuudiote véimalus on
tegelikult tunduvalt avaram kui rahva-
teatrite oma, nii naljakas, kui see ka ei
ole. Minu jaoks on praegu eesti teatri
keskne probleem see, et nooremas polv-
konnas puuduvad eredad lavastajaisik-
sused, stagnatsiooniperiood 16i meid sel-
les osas viga tugevasti. 60-ndate kesk-
paiga ja lopu aktiivsuse laineharjal ku-
junes vilja praegu keskeas olev rezis-
suur, selleks oli olemas sotsiaalne telli-
mus. Jargnenud aastad sellist sotsiaal-
set tellimust ei esitanud. Ja tulidki
ainult iiksikud lavastajaisiksused, noor-
te seltskonnal tervikuna ei olnud aga
tahtmist midagi teatri kaudu delda. See-
pirast on viga oluline, et stuudiod
voimaldavad iikskoik millistes vormides
teatrit teha. Stuudiote voimalik tekki-
mine ja kadumine tundub niivord tiihise
riskina selle korval, et me nende kaudu
saaksime eesti teatrisse uusi lavastaja-
isiksusi. See peaks olema iiks véimalik
eesti teatri arengutee ldhemaks ajaks.
Kui pidada silmas eestlaste kultuuri-
teadvust, on meie kultuurikiht ju vaga
ohuke, vahepealne erosioon on selle huu-
must veelgi 6hendanud. Me peame looma
olukorra, kus oleks vidga suur valik,
sellest rédkis ka meie vestluse alguses
Hermakiila. Hetkel véin odelda, et tikski
kultuuriorgan pole vihemalt viimase
kahe-kolme aasta jooksul selle vastu
tootanud, et meil uued teatrid tekiksid.
Ja kui me alles hiljuti réddkisime sellest,
et Eestis on teatreid kiillalt, just nii
palju kui wvaja, jatkub 2000. aastani,
siis niiiid peaks asjadele vaatama teisiti.
Kaua me sellest ikka réadagime, et kas
nendele uutele teatritele ja stuudiotele
publikut jatkub, kui tegelikult on meie
teatrid puupiisti tdis. Me ei tea seda
enne, kui iga inimene véib vabalt minna
vaatama nii «Tormi», ¢«Kéopesa», «Val-
get teeds kui ka «Naisi», mitte ootama
kolm aastat,enne kui ta teatrisse passeb.
Selles mottes me miéngime ebaausat
méangu, kui kahtleme, et publikut ei
jatku. Uleliiduline norm n#éb ette, et
1000 elaniku kohta peab olema 13 teatri-
kohta. Euroopa keskmine on 35, Moskvas
on praegu alla 13-ne, meie oleme kuskil
13-ne piiril. Aga miks me peame ennast
selle 13-ga piirama? Loome need 35
kohta ja las siis publik ka otsustab,
kas ta votab ned stuudiod vastu voi ei.
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sid meisterlikult kokku parna, aga see
pole nagu péris oma, rohkem nagu «fir-
ma varks». Vaikmaa lugudes on teda en-
nast rohkem kuulda. : .

VO: «Justamendilt» kdlanud Vello Too-
memetsa (H. Runnel) «Maa tuleb tdita
lastegas on vidga lihtne laul, «Geiser
on kaugels sai minult punkte ka Juhan
«Justa-

j-l‘“

& il

Gunnar Graps

ments tuleb tavaliselt vilja rahvusvahe-
lise repertuaariga, aga niiid oli neil
kavas kaks nii toredat algupéarast laulu.
Toomemetsa voorus on see, et ta ajab
lihtsate vahenditega 1abi, aga tulemus on
mojuv. Kuigi ithele tema laulule,
«Touse iiles» (¢Armaada» kavast) heide-
ti ette, et see on «Sailingus eesti variant.
Toomemetsal ei pruugiks oma loomin-



gus variantidele toetuda, tal on endalgi
kiillalt palju delda.
Mis puutub veel lauljatesse, siis meel-

diva iillatuse pakkus «Kclumbus Krisis-

solist Urmas Vare, kes on varemgi
Tartus esinenud, aga piiitdnud senini
mingi iildine heavy-apostel olla. Niiiid
piiiidis ta erinevaid laule ka erinevalt
kujundada. Kui ta varem oli nagu iiks
ansambli instrument, kes piiiidis valjuse
ja rdimedusega kaasa riakida, siis niiiid
oli talle interpreedi hoiak tekkinud, hak-
kas paistma oma suhtumine.

OE: Kui radkida veel tuntud ansambli-
test, siis Gunnar Graps esines oma gru-
piga laupdeva ohtul viimasena, enne teda
oli kuulatud neljapéeval iihte kontserti,
reedel kahte; magamatus, visimus andis
tunda, kuid éra ei saanud ka kuidagi
minna. Graps toestas taas, et itks ansam-
bel v6ib aastaid iiliprofessionaalne ning
samas ka vidga koéitev olla. Kui heavy
iildse teha, siis just nii nagu Graps.

VO: Kusjuures teda on kirglikult kriti-
seeritud, aga kes temast aru saab, peab
teda esmaklassiliseks. Tema grupis séras
seekord eriti Juri Stihhonov, stiilne ja
meisterlik kitarrist.

Parimat instrumentalisti eksperdid

sel aastal ei valinud.

VO: Kuigi imetlesime taas Riho Sibulat.
Ta miéngib monikord viga viéhe noote,
kuid see-eest iga noot ka maksab. Lausa
fantastiline kitarrist on Valeri Belinov.
OE: Ta niitas end ka viga mitmekiilg-
sena, tegi «Radariga» head dzéssi,
piarast «A-ga» bluusi.

VO: Tean ammu, kui hea pillimees on
Jaak Joala, aga et ta Jimmy Hendrixi
lugudes need unisoonid koik peast mén-
gis, see naitab, et tegemist on lébi-lahki
muusikuga. Oleme tema suhtes veidi iile-
kohtused olnud, seoses tema iileliidulise
populaarsusega on tema kodune popu-
laarsus tunduvalt vidhenenud. Ometi
kuulub talle meie levipildis piisiv koht.
Tal saab juba kakskiimmend aastat lava-
tegevust, oli ta ju meie esimesi rokka-
reid. Vihe on neid, kes nii kaua vastu on
pidanud, ja punkti on veel vara panna.
PV: Kui Joalal on plaanis Eestis come-
back teha, voiks seda teha just sel moel
nagu Tartus. Vaevalt et publik teda enam
estraadilauljana omaks votab, tukskoik
kui hésti ta ka ei laulaks.

Alo Mattiisen




OE: Esimeste rokkarite hulgas olid ka
Toomas Korvits ja Heigo Mirka.

PV: Eraldi markimist vaarib Mirka t6o
bassipedagoogina Tallinna Muusikakoo-
lis. Tulemused on néha, lithikese ajaga on
ta kolm iisnagi eriilmelist virtuoosi
vilja koolitanud: Raul Vaigla, Paul
Kikerpuu ja Kalle Tetsman.

VO: Muusikakool on juba piaris paliu
meie levipildile andnud, parineb ju sealt
Kare Kauks ja enamik «Mahavokis mén-
gijaid.

PV: Pole vist juhus, et me tédna kahest
ansamblist rdékinud ei ole. «Radarist» ja
«VSP Projektists. Kas dzéss-rock on sel-
lisel kujul oma elu &ra elanud? Ka
Lédnes on huvi selle vastu nagu vaibu-
mas. Kuigi, mélemad ansamblid on meis-
terlikud, «Radar» esines lausa tipptase-
mel.

OE: «Radarist» paistab, et nad méangivad
rohkem koos, neil on ratsionaalne pro-
fessionaalsus. Kui nad paar aastat tagasi
olid juba liiga moistuslikud, siis niiidne
kava oli mérksa emotsionaalsem, inim-
likum.

Seekordne festival oli juba iiheksas

PV: On fakt, et festival vananeb, see
algab juba organiseerimiskomiteest. Me
hakkasime ju koik seal iiheksa aastat
tagasi kdima ja oleme vahepeal ka iitheksa
aastat vanemaks saanud, ka enamik pilli-

mehi, uusi on vidhe juurde tulnud. See
on péris loomulik. Nagu on loomulik
seegi, et festival {ikskord vilja sureb.
Oidi-nimeline vdistlus oli ka kord viarske
ja progressiivne, aga praeguseks on ma-
hak#inud iiritus, mis tuleks igal juhul
ara lopetada, ja kiillap ka lopetatakse.
VO: Sel aastal seda ei korraldata.

PV: Noorte iiritus voiks olla néditeks
«Levireportaaz». Sel aastal oli see minu
arust iisna onnestunud.

VO: Kui me Oidi-voistluse &ra lopetame,
siis on mul tunne, nagu loobuksime Oidi
rajatud suunast. Minu arust pole aga
Arne Oit meile vihem oluline kui Rai-
mond Valgre. Oidi-voistluse saatus on
tugevasti tingitud organiseerimatusest.
Viimati néiteks said lauljed orkestriga
nii vihe proove, et saalis istudes oli vahel
tunne, et laulja kiill alustab laulu, aga
ei tea, millega see lopeb. Ja see oli
oudne. Asja ei voeta tosiselt.

PV: Seda voistlust on igal aastal piiiid-
nud keegi reorganiseerida, kuid pole ikka
parema tulemuseni joudnud. Vordleme
seda Tartu festivaliga. Oidi-voistlusel on
ju rahalised preemiad, aga heliloojad ei
taha millegipédrast kirjutada. Tartus pole
kopikatki paista, aga <Ruja* so6idab
Sot§ist kohale. Kui keegi jataks haltuu-
rale minemata, et Oidi-voistlusel esineds,
aga ei... Igaiiks otsib pohjust, et seal
mitte osaleda. Uritusel pcle seda autori-
teeti mis Tartu festivalil.

Kare Kauks. P. Kotovi fotod




VO: Tartus on organisaatoriteks entu-
siastid. Nii kaua kui Oidi-voistlus oli
entusiastide kies, oli ka sellel korgpe-
riood. Ma ei rddgi organiseerimisest
(orkester, proovid jne), vaid et selle voist-
luse kaudu tulid heliloojatena laia kuu-
lajaskonna teadvusesse Andres Valko-
nen, Tonis Migi, Priit Pihlap, Silja
Aavik, Mikk Targo, kunagi varem Kus-
tas Kikerpuu, Arved Haug ... Nimekiri
tuleb pikk. Ansambliheliloojad, keda me
Tartuga seoses kiidame, ei taha suure
estraadiorkestri juurde tulla, pelgavad
seda — ja Oigusega. Sest nad teavad,
mida nad saavad oma ansamblilt ja mida
suurelt orkestrilt.

PV: Aga Tartu festival mitte ainult ei
vanane, vaid ka iileliiduline huvi tema
vastu on vaibumas. Veel kaks-kolm aas-
tat tagasi oli ju see festival iiks vdhe-
seid progressiivseid Noukogude Liidus,
kuhu kokku soideti.

OE: Ei ole enam skandaali ja sensatsiooni
hongu. Metallistide armee on ka mujal
poranda alt vdlja joudnud. Aga Tartus
on Hardi Volmeri punt, iikskéik millise

nime all see . parajasti esines, alati
osalenud.
PV: Volmer esines ka seekord, mitte

halvemini kui kaks aastat tagasi. Aga
kui tookord iitles Artjom Troitski viga
tunnustavaid sonu, siis niiid kehitas
olgu. Aeg on ju edasi ldinud ja viljas-
pool meie vabariiki on tekkinud oma Vol-
merid, kes ei ja# meie omale sugugi alla.
OE: Kuigi minu arvates méngib «Singer-
Vinger» isegi paremini kui toonane
punt. .
VO: Mind iillatas hoopis tédnavune
«Tudengi-jazz», kuhu oli Habarovskistki
vaatleja kohale séitnud. See festival
peab ennast juba 1966. ja 1967. aastal
Tallinnas toimunud rahvusvaheliste
dzéssifestivalide jarglaseks, olid ju nood
viga populaarsed iiritused.

Mulle jai Tartus kérvu Dmitri Uhhovi
lause, kes tsiteeris Aleksandr Gradskit
mingilt foorumilt: «Lopetame &dra selle
jutu, et rock on noorte muusika.»
Tuleb nii vélja, et inimene saab vanaks
ja rock polegi enam tema muusika.

Rocki teevad ju néiteks «Rolling Stones»-

ja «The Who», kelle mingijad ldhene-
vad esimesele juubelile. Ringo Starr on
koguni vanaisa. Minu arust on kohatu
kleepida rockile kiilge teismeliste silti,
see paneb juba 30-aastased hdbenema, et
mis nad ses laste muusikas leiavad.
Tartu festivalile on ette heidetud, et ta
vananeb. Aga kus on piirid? Kes iitleb,
et «Justament» pakub noortele vahe, oli
see ju paar-kolm aastat tagasi kooli-

poiste ansambel. Aga kas «Ruja» pakub
neile vihem? Ometi on «Ruja» tegutse-
nud juba viisteist aastat. Teismelised ja
pensiondrid on koéige aktiivsemad oma
muusikalist maitset (ja muidugi mitte
ainult seda) kuulutama. Kui keegi suu-
daks nende inimeste arvamusi vilja mee-
litada, kes kunagi ei tule seda iitlema,
kiillap siis pilt rocki levikust ka muutuks.
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Annecy. Festivalikeskus Thédtre Bonlicu. H. Volmeri foto

Komandeeringu aruanne

Sel kevadel, 28. maist kuni 2. juunini toi-
mus Prantsusmaal Annecys rahvusvaheline
multifilmifestival, kus viibisin kinoliidu ldhe-
tusel minagi. Teise poole viljalennule eelnenud
piéevast viitsingi juba lennujaamas. Ootasin
seal paaril tiihisel pohjusel Tallinnasse maha
jadinud filmi «Noiutud saar» koopiat. Auto-
riteetide arvamustest tuge saades oletasime
Riho Undiga, et sel voiks olla rahvusvahelises
plaanis teiste meie filmidega vorreldes parem
minek, kuna film on tekstivaba ja kiillaltki
ootamatu kunstilise lahendusega. Oli olemas
eriluba kolme oma filmi kaasaviimiseks ja ses-
tap ma ta Annecysse tarisin. Minu reisi-
kaaslane ja grupijuht (grupi moodustasin
mina), «Sojuzmultfilmis» nukurezissoor Garri
Bardin oli veelgi ennastsalgavam ja vottis
kaasa kaks oma filmi. Seda, et meil neid
seal kuidagi cemonstreerida ei 6nnestu, oleks
olnud lihtne prognoosida. Kohapeal kahetsesin

kibedasti, et polnud mahti leidnud meie filme

76 videokassetile lindistada. Zagrebi festivalil

HARDI VOLMER

oli meil kassett kaasas, aga kontaktide vdhe-
suse ja ajanappuse tottu (olime seal rohkem
turistidena) ei olnud seda eriti kellelegi
ndidata. Annecys, vastupidi, oli kiillaga huvi-
tatud kolleege, ent polnud kassetti.

Lennukisse sisenemisel selgus, et meie
Bardiniga polnud ainsad onmnelikud viljavali-
tud. Sama sihtmérgiga istus lennukisse ka
Goskino ja Gosteleradio lihetusega inimesi.
Sedaviisi oli festivalil osalev Noukogude
grupp kaheksaliikmeline, kaasa arvatud Rein
Raamat, kes kui Ziirii liige (iihtlasi ka presi-
dent, nagu kohapeal selgus) oli kohal juba
paar pieva enne meid.

Kiiresti viis lennuk meid Pariisi, seal saat-
konna mikrobussiga ldbi linna Lyoni vaksa-
lisse, et paaritunnise ringijalutamise jirel
asuda rongile. Tasasel sahinal ja suure kiiru-
sega sobitis rong ldbi poole Prantsusmaa.
Viimaks sgitsime tiiki maad piki Rhone'i
joe orgu, umber Juura maestiku.

Kokku ca 10 tundi vildanud reis loppes



Mont Blanc'i ees, Annecy jérve dires, linnas,
mis omal ajal oli P6hja-Savoy administratiiv-
keskus ja mis praegu on aastaringne kuurort
ning iihe prestiizikama rahvusvahelise multi-
filmifestivali toimumispaik.

Kahjuks saabus meie edasist kiekdiku
organiseeriv «Sojuzeksportfilmis téétaja vak-
salisse moningase hilinemisega ja kuna see-
tottu kiis kogu asjaajamine paaritunnise nih-
kega, lillitusime meie festivali kihisevasse ellu
alles jirgmise pieva hommikul.

Festivali keskus paiknes viga imposantses,
kohvikute ja poekestega pikitud vastvalminud
klaashoones nimega Théédtre Bonlieu. Pean
tunnistama, et pole enne ndinud sedavord
mitteakadeemilist, kirjut ja 16busat teatri-
interjoori.

Saanud infokeskusest kidtte oma kataloo-
gid, programmid, osalejakaardid ja koikvai-
malikud muud iiritusega seonduvad paberid,
sai hakata asjasse sisse elama.

Filmograafia kataloogist vois lugeda, et
siin on esindatud kéik wiis maailmajagu
(Aafrikast kiill ainult rahvusvahelise filmi-
turu kliendid) ligikaudu neljakiimne riigi ja
kolmesa jatunnise ekraaniajaga ning kohale on
kutsutud iile kahe ja poole tuhande filmitegija,
45 000 pealtvaatajat, 300 firmat ja ligi 50 tele-
kompaniid.

Sain teada, et festivalil osaleb 13 Néuko-
gude filmi, neist 6 konkursiprogrammis,
iilejadnud panoraamprogrammides linna
kinodes. Ullatus oli muidugi suur, kui prog-
rammist vidlja lugesin, et minu kiilakostiks
kaasa toodud «Noiutud saars koos A. Paistiku
+«Hiippes» ja R. Heidmetsa «Kaelkirjakugas
juba kinodes jookseb. Siiani teadsin, et meie
filmidest on festivalile likitatud <Kevadine
kdrbes». Kuidagi kurb hakkas tddemusest, et
iikski Eesti film ei konkureeri auhindadele.
Tlus oleks olnud ju kas voi Heidmetsale
voi Paistikule lillesiilem tuua. Ilmnes, et meie
Garri Bardiniga olime grupi ainsad rezissod-
rid, kelle film .ei osalenud konkursis. Kata-
loogi annotatsioone uurides selgus, et «Tal-
linnfilm» ei pea oma firmamirgiga teoste
puhul iileiildse vajalikuks dra nimetada nuku-
juhte. «Hiippe» autorite nimistus figureeris
kiill animaatori nimi, aga ruumi kokkuhoiu
mottes oli vilja jdetud kogu originaalse
kunstilise lahenduse looja Mati Kiiti nimi.
Koik teised filmitegijad kogu maailmas tun-
nistasid omad animaatorid kaasloojateks. Uht-
lasi on tegemist probleemiga, mis puudutab
ka Noukogude kinoliidu péhikirja.

Valikukomisjon — kuus lugupeetud multi-
filmitegijat Prantsusmaalt, Ungarist, Sak-
samaa LV-st, USA-st ja Inglismaalt — oli
14 miértsikuu péeva jooksul ndinud rinka
vaeva, valides 965 saadetud filmist konkursile
191 ja panoraami jaoks 86 filmi ning nende
otsused edasikaebamisele ei kuulu.

Kogu see informatsioon andis meile Bar-.

diniga suurepiirase voimaluse pisut mossitada.
Teatavat kompensatsiooni meie haavunud
egodele pakkusid kolleegid, kes olid meie filme
ndinud, ja lopuks ndhtud panoraamid ise,
kus iildjuhul mingit tasemevahet n#ha ei
olnud.

Kujutan ette, et see voib mdjuda haleda
enesevabandusena, aga isesugune nodutuse
tunne sugenes ohtust 6htusse konkursiprog-
ramme jilgides. Nimelt olid siin vaistlus-
tules koikvoimalikud filmid, mille puhul oli
kasutatud animatsioonitehnikat. Zagrebi fes-
tivalil naiteks konkureerisid valdavalt klas-
sikalised, nn séltumatud multifilmid.

Siin moodustasid umbkaudu kaks viien-
dikku konkursiprogrammist paarisekundilised
telereklaamid, TV saatepead (oleks voéinud
vabalt védlja pakkuda oma «Kitsa kinga»
saatepea) ja nipuharjutused kompuutril. Oli
ka videoklippe ehk eestindatult nn muuvisid.
Téaiesti jahmatav kogemus oli vilekoor ja'nor-
dimushéilitsused mitmetuhandelises saalis,
kus kidimas rahvusvaheline festival.

Tahtmata siinkohal viita, nagu olnuks
tegu ainult rémpsuuputusega, ei suutnud
leida iihtki veenvat péhjendust seda laadi fil-
mikeste rohkusele. Hiljem selgus, et sama kiisi-
mus vaevas paljusid. Tuleb siiski tunnistada,
et selle kategooria filmide seas oli ka suur
hulk toesti vaimustavaid toid. Teadjate ini-
mestega vesteldes radgiti moistvalt naerata-
des ja vabandavas toonis, et tohutul hulgal
andekatel reklaamimeistritel, kompuuterteh-
nika uute voimaluste otsijatel ja muidu multi-
filmiilma piirgijatel on otse eluliselt vajalik
esineda suurtel rahvusvahelistel iilevaatustel.
Katsusin seda koike heatahtlikult méista,
kuid asjade taustad jidid mulle siiski veidi udu-

Annecy '87 embleem.
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seks. Seletati ka sdravi silmi, kui pooraselt
kiitkestav ja rahuldust pakkuv on lgomisakt
kompuutri abil. Mine tea?

Esindatud oli ka paar TV mudilassarja
didaktilist moémmilugu, millele muinasjutt
peale loetud ja mis ka oma kunstilise lahen-
duse poolest nigid vélja just sellised, nagu
neid iile ilma ikka lastele teha vihutakse.
Mis puutub muusikavideotesse, siis néiteks oli
heameel ndha suurel ekraanil Peter Gabrieli
laulule ¢«Sledgehammer» tehtud vaimukat la-
vastust. Oli ménus vaheldus. Kataloog andis
teada, et too olid teinud oma ala tdelised
meistrid — kujundus ja liikumine vendade
Quay'de poolt, kelle «Krokodillide ténavats
(Zagrebi grand prix) ma juhust kasutades
taas vaatamas kaisin. Koostdo oli tehtud Da-
vid Sproxtoniga, kes viis Annecyst koju kaks
lithifilmi auhinda. Need olid reklaamid Taani
voile ja ajalehele «Guardian». Molemad teos-
tatud iimarnuku tehnikas, viga lihtsad, viga
tapsed ja viga vaimukad, vé#rides auhinda
tdiel médral. Huvitav oli, et tehti viga
konkreetset vahet kommertsi ja dilejdanu
vahel. Suure hulga filmide annotatsioonides
geisis tilluke mirge — commercial for...
Olgugi et digem oleks vist tommata kriips
vastavalt sihttellimuse ja vaba loomingu va-
hele. Kriips jadks jooksma samast kohast,
kiisimus oleks lihtsalt asjade nimetamises
nende digete nimedega. Lopuks olid ju kéik
filmid kunstivaartusega, aga kommertshuvi
on olemuslik kogu filmikunstile. Ei leidu auto-
rit, produtsenti voi riiki, kes ei oleks huvitatud
oma toodangu miiiigist ja véimalikult laialda-
sest levist, tkskaik siis millise sildi all.

Igapidevastes biilletd@nides ilmus rohkesti
intervjuusid tegijatega. Toon siinkohal &ra
selektsioonikomisjoni litkme, USA rezissdori
Jane Aaroni vastuse kiisimusele, milline on
tema koht teiste ameerika séltumatute filmi-
tegijate seas?

«Mina kui stuudiota toGtav, omaenda lihi-
filme loov tegija tunnen eneses puhuti palju
rohkem iihist kunstnike, maalijate ja skulpto-
ritega kui filmitegijatega. Uldiselt on séltuma-
tute multifilmide maailm Uhendriikides iiks
vaga hamar ala. Voimalusi oma filmide de-
monstreerimiseks publikule on &drmiselt
viahe ja iiliagressiivne filmitoostus pole selle
liini arendamisest huvitatud. Siiski eksisteerib
soltumatute filmitegijate vahel iiksteisele tuge
pakkuv voimalus. Me peame voitlema paljude
probleemidega — finantseerimise, kasumijao-
tusega jne. Koigele lisaks k#ib lakkamatu
siseheitlus séltumatu loominguga tegelemise
ja kommertsi tootmise vahel. Tunnen itha kas-
vavat vajadust tegelda oma alaga.»

Rahvusvahelise filmituru president muret-
seb oma maa kommertsseriaalide (mida, mui-
de, pakuti kohalikus televisioonis suisa usku-
matul hulgal) tuleviku parast: «Ausalt deldes

78 olen masendatud. Hetkel elame vanast rasvast.

Enamik seriaale, mida vaatame ja mille najal
kompaniid elavad, on wvaljastatud 1983. ja
1985. aasta vahel. Kui selline olukord jaab
piisima, elamegi 2—3 aastases augus. Onnetu
olukord: ajal, mil Prantsuse multifilmitoostus
hakkas arenema ja muutus voistlusvoimeli-
seks, vajus kdik kuidagi laiali.»

Gilbert Wolmarki seletusest ilmneb, et
mure juured peituvad riiklikus dotatsioonis
ja TV kanalite ning produtsentide omavahe-
listés kemplemistes litsentsidiguste ja kasu-
mite jaotamise parast. Turul voidutsevad USA
ja Jaapan, kus sellelaadsed probleemid on eli-
mineeritud. Miskiparast ei suutnud ka Prant-
suse soltumatute filmide bukett,. mis maini-
tud muredest justkui prii, festivalil olulist
konkurentsi pakkuda.

Kommertsist veel nii palju, et kohtudes
firma «Cosmos» (tegeleb Noéukogude filmide
impordi ja leviga Prantsusmaal) esindajatega
ja nende kaudu ka kellegi eaka daamiga,
kes esindas telekompaniid Channel +4 (iiks ka-
hest Prantsuse TV kanalist), tehti meile tea-
tavaks, et koik festivalile pakutud Noukogude
filmid osteti mélema firma poolt &ra. Oli réom
kuulda, et meie filme hakatakse seal demonst-
reerima.

Lithifilmide vallast méjus meeldiva iillatu-
sena ameeriklase John Lasseteteri laualambi
reklaam ¢Luxo juniors. Ullatusena just see-
tottu, et el suutnud silmi uskuda, lugedes
tiitritest, et tegu on ruumilise kompuutri-
filmiga. Vaadates jai mulje ilitaiuslikult
teostatud nukufilmist, kus kirjutuslaual kaib
ming ehtsate laualampide ja kummipalliga.
Oli teisigi himmeldust tekitavaid kompuutri-
filme, ent see oli esimene neist, mis lammutas
mu suuresti teadmatusele toetuva ileoleku-
tunde ja veenis kompuutertehnika arengu-
ruumi avarustes.

Tekstiga filme oli loomulikult vdhe, ent
siiski oli, ja kui ei olnud tegu vene- ega
ingliskeelse filmiga, liks nende filmide ver-
baalne sonum minu jaoks kaduma. Kui naiteks
Zagrebis varustati publik pisikeste vastuvot-
jatega, millel vois valida tolke viide keelde, siis
Annecys piirduti prantsuskeelsete subtiitri-
tega, ilmse eeldusega, et seda kaunist keelt
valdavad ko6ik maailma kultuursed inimesed.
Aga vota ndpust. Nii nditeks oli vanameister
Frederic Bucki grand prix’ vditnud ilimalt
voluv, pastellidega joonistatud film <Mees,
kes istutas puus kogu oma 30-minutises
viltuses tihedalt kaetud prantsuskeelse dikto-
ritekstiga. Arvan, et see pidi olema iilimalt
tdhtis osis, sest ndha oli niigi, millest film
jutustab.

Kogu mu nurisemisele vaatamata oli
iildmulje meeldiv. Viie pieva jooksul sai ndha
tohutul hulgal kdikvoimalikes tehnikates
tehtud multifilme, mille seas oli siiski suur osa
tdhelepanuvéidrselt hiid linateoseid.



Oli meeldiv, et minu salajased siimpaatiad
suuresti kattusid ziirii omadega.

Konkursifilme niéidati kolm korda péevas
(sama programmi). Sai valida, millisele sean-
sile lihed, ja iilejaidnud osa pidevast veeta oma
drandgemise jargi. Joudumodda kiisin vaa-
tamas panoraame. Tinu sellele 6nnestus naha
Tsehhoslovakkia meistri Jan Svankmajeri
vapustavat nukufilmiprogrammi. Festivali-
keskuses, Marquisats’ kuituurikeskuses ja
iilalinna lossmuuseumis olid vidljas mitmete
tuntud multifilmimeistrite personaal- ja riih-
manéitused.

Mis veel silma hakkas?

See, et_paljudel viga noortel inimestel on
vdimalus oma filmi teha. Kui kataloogi usku-
da, siis rezissoorid siinnidaatumiga 1961—
1963 ei olnud mingi haruldus® Konkursis
osales ka iiks 1966. aastal siindinud Sveitsi
rezisséor. Arvata voib, et minu aastatesse
joudes on Thomas Ott juba vana tegija.

Hakkas silma see, et Noukogude filmi-
valikut iseloomustas iihtlaselt hea tase. Vois-
telnud filmidest sai N. 8orina «Ukss preemia
kujunduse eest ja E. MartSenko debiiiidi-
preemia (molemad naisterahvad). Kinnituseks
16ik Dbiilletddniintervjuust valikukomisjoni
liikme ungarlase Istvan Antaliga: «Ja lapuks
oli meil tegemist animatsioonikultuuri alus-
sammastega, Minu arvates ldkitasid Nduko-
gude Liit ja Inglismaa Annecysse kaks eriti
tugevat kollektsiooni filme.»

. et festivalile wvalitu alusel on pro-
duktiivseimateks multifilmimaadeks Inglis-
maa, Prantsusmaa ja Kanada.

... et filme siinnib igasuguses autori-
koosluses, aga alla 10-minutiste filmide puhul
domineerisid ikkagi autorifilmid, kus nii kisi-
kiri, lavastus kui ka kujundus on iihe looja
autentne eneseviljendus, ja mis loppkokku-
vottes toestab, et see on viga normaalne li-
henemine asjale. Samas ei toesta see sugugi,
nagu oleksid mitme eri autori koostéofilmid
iildjuhul nérgemad véi laiali valgunud. On
peaasi, et iga liige meeskonnas oleks hida-
vajalik.

Siinkohal iiks
Raamatule:

«Mis te ise arvate, kes te ennekdike olete,
maalija vo6i reZissdor?s

«Ma arvan, et olen mélemad — nii maalija
kui filmitegija, olgugi et ka teised kunstnikud
minu téodes osalevad. Igal juhul ma mingin
kunstniku rolli, kuna viljendan oma ideid ja
emotsioone. Ma ei nde selles mingit. vastu-
rddkivust olla iiheaegselt nii kiisikirja autor
kui ka kujundaja. Kui ma to6tan teiste ini-
mestega, kujutavad nad minu jaoks midagi
klaviatuurisarnast. See tdhendab, et vajutan
klahvile, kuulmaks heli, mida soovin kuulda.
Olen vdga ndudlik, kuid neile meeldib minuga
koos tootada.s

...et sotsialismimaad olid suhteliselt taga-

biilletddnikiisimus Rein

/ ,',;_.“ '

XVI Annecy multifilmifestivali esimees

Ziirii
Rein Raamat koos tdlgi Laurence Habeyga.

Foto festivali pdevabiilletddnist

sihoidlikult esindatud. Poolast nditeks ei olnud
iihtki filmi. Et aga samal ajal osutus minu
lemmikuks bulgaarlaste Boiko Kanevi ja Slav
Bakalovi nukufilm <«Résitud maailms», kus
kortsus ja kikrus « Potjomkini kulas» kuidagi-
moodi toestatud paberist majafassaadide
taga ja vahel askeldavad krimpsus paberist
kahemootmelised inimesed, kes iga tithisema
asja pérast iliksteist kortsutavad, plakatina
seinale kleebivad voi vaibana kokku rullivad.
Nad elavad seal résitud maailmas oma
viikest nidsserdatud elu, unistades suurest
triikrauast. See film oli ilus ja puhas oma
idee ja kunstilise teostuse ideaalses harmoo-
nias. (Jagamisele liinud grand prix.)

. . et heal naljal on minekut. Inimeste
kirg nii absurdikoomika kui ka lihtsa huu-
mori vastu on vaibumatu.

Pressikonverentsi mottevahetuse triikisest
hakkas silma uks loik: seks. viigivald,
labasus, sojahullus — see kéik vormib kari-
katuuri inimesest, inimesest wviikese alg'ua-
tdhega, kui soovite. Karikatuuri mehest, kes
tunneb end tugevana iiksnes purjuspéi
sexshow'd vaadates. Kimned ja kiimned fil-
mid nditavad meile karikatuuri meist enestest

ja seejuures naeratame me teadjalt, moeldes,

iihtlasi, et see koik juhtub kusagil mujal ja
kellegi teisega. Selge on, et autorid ei piiiiagi
varjata, et nende sonum on suunatud igaiihele,
Sonum, tehnika, uudsus — inimfantaasial ei
ole piire ja huumor on parim vahend.
... et kdigest ei joua ikkagi pajatada.
. . et nukufilmi tehnikad on iitha maineka-
maks muutumas.
. et selle kunsti puu ajab oma oksi
itha haralisemaks.
... et maailmas on vidga suur hulk kades-
tamisvaidrselt andekaid multifilmitegijaid.
...et rddkimata teistest, aga ka oma maa
kolleegidega saad pohjalikumalt tuttavaks
kodust kaugemal olles.
... et meile jieti Pariisi sisseahmimiseks
vaid 20 tundi.
. et see oli itkks vidga ilus ja kasulik
komandeering.
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Valdemar Panso, mai 1968. A, Moskaliku foto

A

Vanad markmed

:- moevaramu

Mida kausm ma loen Panso niiiid juba iile kiimne aasta vanuseid mark-
meid, seda enam veendun, et tema mirkused kehtivad ikka veel. Ma tean
niiiid, et kooli ajal ei osanud me teda dige korvaga kuulata, sest piiiidsime
hirmuseguse drevusega taibata, mis meie eneste pihta on suunatud ja
kuidas end kaitsta. Aga Panso tegi harva méarkusi kelle gi pihta. Need
olid kauemkehtivad ja enamhaaravad otsused kui kdimasolev koolitund.
Julgen oletada, et vihesed meist oskasid votta, mida ta pakkus. Me ei
osanud teda niha ega moistagi. Piilidsime innukalt ainult enese peale
langevat kiirtevihku (voi viltisime seda) ja ei taibanud arvutada, et Panso
on see, mis ta on meie koigi (6pilased ja néitlejad, radkimata instantsidest
ja iildkultuurist) jaoks kokku. Liiga ldhedal oli ta ja liiga kittesaadav.
Kardan, et paljudel hakkas seetottu arenema kammerteenri psiihholoogia.
Kammerteener ndeb oma isandat neglizees ja varsti nédeb ainult neglizeed.
Nii rdicime meie Opetajat vésinuna, haigena, taipamatuna, iilekohtusena,
aina teatud postulaate kordavana, ja mis peatdhtis — meile kuulu-
vana.

Natalja Xromova, iiks tihelepanuvédidrsemaid ja méjukamaid inimesi
teatrikultuuris, ka eesti reziibuumi toetaja ja vahendaja, Anatoli Efrose,
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lane ja eluaegne séber, on delnud: «Me ei osanud Pansot hoida...» See
tuleks tolkida «Teie ei osanud.» Niisiis meie, eesti kultuur, ei osanud.
See on vakatama sundiv etteheide. Oleks tema meist vihem hoolinud,
hoolinuksime meie temast rohkem. Nii m6ddus tema 65. siinnipdevgi «Al-
termann — 100» varjus.

«Praegu toimuvad veel enam-vihem need etendused, mis on vilja kuulu-
tatud, ja isegi nendel pdevadel ja nendel kellaaegadel. Enam-vdhem! Aga
jédb see nonda teatrite praeguse struktuuri korral? Suudab teatri juhtkond
selle eest ka tulevikus vastutada? Leidub neid enesesalgajaid, kes riskivad
juhitoolile istuda, seda koormat ja vastutust kanda? Kui niitlejad on
hoivatud teatris, filmis, televisioonis, raadios, varietees ja estraadil!
Kui néitleja teatris saab tasu kuu eest, aga mitte tehtud t66 eest, nagu see
on védljaspool teatrit. Kui juhtkonnale serveeritakse kergelt ning kergekie-
liselt siniseid lehti, mis samaaegselt voidakse maha wvaikida filmivotte-
platsil voi televisiooniproovil. (---)

Praktika néitab, et juba praegu on teatrite struktuur vananenud. Ta
muutub. Milliseks, seda néitab elu. Voib arvata, et ta laheneb filmile. On see
repertuaariteatri 16pp? Ei tea. On see lepingutesiisteemi algus? Ei tea, tean
vaid, et ka teatris hakatakse maksma t66 jargi. Igaiiks peab oma palga
ise vilja teenima. Direktorist autojuhini, rahvakunstnikust statistini. See
seadus ma#rab tulevased truppide koosseisud ja kogu teatrielu muutuse. Ka
Eestis.» ¥

Selle artikli esimesest publikatsioonist on méddunud kiimme aastat.

Alles niiiid ennustatakse nihkeid, eksperimente. Kui oluliselt see teatrite
struktuuri muudab, on raske ennustada. Ainus silmanshtav muu-
datus vabariigi ulatuses on peanditejuhi asendumine kunstilise juhiga.
Kuigi ma pean lugu «Ugala» kogemusest, ei saa jidtta kiisimata: kes oleks
pidanud olema Stanislavski ja Nemiroviti-DantSenko teatri kunsti-
line juht? Kelle kunstilise juhtimise all peaks tootama Brook, voinuks
tootada Grotowski? Keda oleks oma teatri kunstiliseks juhiks
tunnistanud Panso? Voi juhiks iildse? Siit on kerge jdreldada, et
praegused muutused eeldavad loomis- ja juhtimisvoimeliste lavastajate
puudumist, siivenenult muutuvad nad loomis- ja juhtimisvéimeliste lavas-
tajate siindi takistavateks teguriteks.

Veel on tunnuslik néaitej uh tim is e norgenemine. Mitte et lavastajad
hakanuksid kuidagi &ra vajuma, aga nad oleksid nagu otsustanud, et
primaarne on néditleja, on hakanud néitlejat rohkem usaldama. Ma ei tea,
kas see on hea. Ma ei tea, kas see on halb. Sest ma ei tea, kuhu see viib.
Aga ehk on peaniitejuhtimisest loobumine ka niditejuhtimisest ja iildse
juhtimisest (seega ka enese peale vastutuse votmisest) loobumine?

Miks?

On see teatri loomulik areng — algul néitleja primaat, siis iavastaja oma
ja niiiid on tasakaal?

Voi on jouvarud ammendatud? Pole juhtimine (ja vastutamine)
teatud n arvul pohjustel enam voimalik? V6i ei ole, k u h u juhtida?

Niiiid juhivad veel need, kes lavastajana alles alustavad voi parema
puudusel kdtt proovima on lastud, teised enam ei taha, ei joua. Mis see on?

Mis kaob, kui kaob juhtimine? Ei jouta padrale. Aga kui koik teavad, kuhu
minna? Kui koik teavad, siis on see kididud tee.

See tuli tédiesti cotamatult, see viimane. Ma ei tahtnud tark olla. Mul on
samad probleemid, mis teistel ja ma tahan oppida.

Sellepérast péordusin Panso poole, kooli poole. Ma tahtsin teada, mida ma
teadma peaksin.

On ju olemas, peaks ju olemas olema, kui dra eksid ja heitud, kuhu
tagasi poérduda — kool, koolkond. Ma usun sellesse, tahan uskuda, ma pean
sellesse uskuma.

# V, Panso. Teatriartikleid. Tallinn, 1980, 1k 316.
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Lavakunstikateedri 13. lend méngib Dominiiklaste kloostris « Hamletits.
Seda etendust on voimalik kirjeldada ja kirieldus teeb etenduse tagant-
jirelegi ponevaks, nagu on juhtunud «Hommikteatrigas.

Aga kuidas kirjeldada «Armast luiskajats?

l::;ter (=publik?=niitleja?—misasi?) vajab molemat. Mida selle kohta
be

Moned péevad tagasi panin Pansost ja tema dpilastest moeldes kirja:

Kool peaks olema iiks sinnamaani, kus lavastus hakkab vormuma kirjel-
datavaks voi mittekirjeldatavaks etenduseks. De jure ongi, de facto siinnib
teater aabitsavigadest. Piris Panso-laadne paradoks. Pirlid siinnivad ikka
austrikarbi vigadest, ometi peab hoolitsema austri tervise, mitte haiguse
eest. Teatriilmas peab olema tugev tuumik, kes hoiab kooli ka siis, kui peaks
selguma, et ilma teevad ainult erandid. Sest kus kasvavad pirlid, kui
austreid enam ei ole?

Mingit rahutust ja loobumist, sammhaaval taganemist on tunda paljus.
Selle kohta ei saa veel 6elda, on see hea véi halb. Vaib-olla on see rahu algus?
Kiipsemise aeg. Voib-olla on see kooli 16pp.

Ja siis hakkangi lugema oma épetaja malukilde, kidsusénu, valuhiiiide,
aabitsatodesid, peaaegu siisteemitult, sest aeg ei ole veel midagi paika loksu-
tanud, taust on hédmune, distants on lithike, ja maétlen, et...

Aga mida teie métlete?

MERLE KARUSOO

VOLDEMAR PANSO DATEERIMATA LEHTI...

Edusammude nimel peame halvale tdsiasjale ndkku vaatama ja karmi tétt tun-
nistama:

eesti teatrikultuur oma siigavas olemuses on ikka veel halval tasemel. Asjaar-
mastajalik. Siigavas olemuses, tema peenkoestikus, mis kuulub kutseté6 oskuse
hulka, nii lavalaudadel kui reZiilaua taga.

Kdike saab iile vdtta, kohandada, jirele aimata: lavapilti, valgustust, misan-
stseene, kostiliime, riitme ja heli, rituaali ja Sokki, aga mitte nditekunsti alust,
kuju loomise protsessi, kujude dialoogi — et istuvad kaks inimest ja rddgivad ja saal
peab hinge. Seda mitte.

Meie teatris puudub peaaegu iildse dialoogi-reZii. Ma ei saa siliidistada
nditlejat, puudub pélvkondade kultuur nditejuhatuses.

Siiiidistada saab neid nditlejaid, kes on saanud Toompeal juba sellealase ette-
valmistuse, juurde arvatud hddlekool, konetehnika, peale séna- ja dialoogivaldamise,
ja kes pole edasi arenenud, vdi on sootuks tagasi ldinud. Nagu nad on tagasi ldinud
voi seisavad kehatehnikas. Ja neid on, nagu neidki, kelle puhul imestad, kuis nad
on edasi arenenud.

Uskuge, mingi uuendus, moodsus, vite voi kaasaegsus ei maksa kopikatki, kui ta ei
baseeru sellel pohjal, meie solfedZol.

Ainus mees maailmas, kes on maailma suurte nditlejate nipid siistematiseerinud
ja liitnud sellele omaenda kogemused, on Stanislavski, juurde arvatud artiklites,
konedes, stenogrammides meile parandatud Nemiroviti-Dantienko iilipeen nditleja-
téé sisetehnika tundmine. Nende raamatud tdidavad Ameerika raamatupoodides
teatririiuleid, me ahmisime neid enne sdda kdsikirjadest, neelasime Mettuse mitte-
tdielikku tolget. Aga praegu — kas tuntakse nende vastu huvi? Ja kui nimetad
Stanislavskit, vaadatakse otsa — kust see mees on tulnud!

On kahju, et ka meie kriitikud ei tunne nditlejaoskuste aluste vddrtust. See
tdhendab teatrikunsti pealiskaudset tundmist. Seepdrast kulubki nii palju ridu
tiiki analiiiisiks. isegi sisu jutiustamiseks, ja nii vdhe sellele osale, milleks kriitika
on moeldud — s.t. teatrietendusele: nditlejast kuni inspitsiendini, sona-
reziist kuni valgusreZiini. Aga just see ongi kriitiku valdkond. See teebki kriitiku
suureks. Olen jdrjest enam veendunud, et teatri arengut ei mddra niivérd llitalen-
dikate nditlejate tulek, isegi mitte iilitalendikate rezZissooride tulek, kuivérd
itlitalendika kriitiku ilmumine, kelle teatritundmise, moistuse, kultuuri ja vaistu ees
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Kunstist peab rddkima nii, et kui pole enam seda kunsti ega kunstnikkugi, on
sellest ikka huvitav lugeda.

T6é6 on sama peen ja avamist vajav moiste kui ta vastand talent. Ja ta on samas
isikupdrane, kordumatu, aga mingite «pohireeglitega», mida on vaja teada, sest need
on kordunud eri variantides kéigi suurvaimude juures, kes on ise end teostanud
ja kes on osanud «uuenedas.

... ja 1968

Sa laskud suusahiippemdest, aga puudub t 6 u g e, mis su kaugele viiks. Enamik
nditlejaid rahuldub laskhumisega. Aga looming algab t6ukest.

Keskpdrasuse iiks olulisi péhjusi on «illeiildse». Jube on see, et temaga harju-
takse, ta saab n.-6. tingrefleksiks — ndnda ragu peakski. Just tdpsus on kdige
raskem, sest see néuab ausust enda vastu ja néudlikkust, ning tilikaid kisimdrke.
Hea, kui kiisimdrgid tekivad. Aga «iileiildse» ei lase neil tekkidagi. Harjud tolle
neetud simboliga, mida maletan 1927. a. I klassi Juhkami vihikust: d — vétke, kui-
das tahate, kéva véi pehme d.

Mida enam teen teatrit, seda enam taipan, kui oluline on kunstis tdpsus. V-
hemandeka tdpsus on palju suurem kunst kui andeka «iileiildse».

On inimesi, kes pole omandanud iihegi mdngu reegleid ja neile on huvitav vaadata
kdike, isegi seda, millest nad mohkugi aru ei saa. (Muidugi juhul, kui mdng on
meisterlik.) Ta tajub meisterlikkust, mdngu sisemiste seaduspdrasuste uudsust,
ootamatust, tema vormiharmooniat, virtuooslikkust, ja véib intuitiivselt tajuda isegi
sisemist loogikat.

Teie, seltsimees kriitik, olete omandanud iihe médngu reeglid, neisse tardunud ja
vaatate sellelt positsioonilt kdiki mdnge, ning olete arusaadavait hdimmingus ja pettu-
nud, kui teile moistmatut mdangu ei mdngita tampka reeglite idrgi.

Imelik, lavastuses otsitakse sageli seda, mida pole tahtnudki sinna panna. Ja see,
mis kannab, seda ei mdirgata.

See meenutab ilht kuuba anekdooti:

Igal o6htul pdrast toopdeva loppu vdljus iiks mees, kes liikkas enda ees olgi
tdis kdru. Vabriku vdravavaht (seltsimees kriitik) otsis dled iga kord ldbi, ei
leidnud aga midagi ja pidi mehe ldabi laskma. Uhel 6htul iitles valvur mehelé: «Kuule,
vana, mind viiakse homme uuele téokohale iile. Utle, mida sa varastasid, ma olen
uudishimu kdtte suremas?»

«Kdrusid,» vastas mees.

1969

Uliépilase puberteediaeg. See toimub tipselt nagu elus: Mina ise tean. Vanemad on
lollid. kdik on vanamoodne, kooli pole vaja, ise tean, mida dpin, mida ei, maailm on
lai ja ponev, palju ponevam kui kodu ja kool. Siis juuakse esimesed joodud. suitseta-
takse esimesed suitsud, tehakse esimesed meheteod — aken puruks, telefoniputka
upakile, oksendatakse esimesed oksendamised ja halvemal juhul tahetakse Armeenia
kaudu Tiirgisse pddseda ning tuugkse Kiievist tapiga tagasi.

Ei ole vaja kehatehnikat, ei ole vaja laulu, ei ole vaja hddle ega hingamise
tehnikat, ei ole vaja poliitbkonoomiat, ei ole vaja esteetikat, ei ole vaja inglise ega
saksa keell. Oppeained on vananenud. Maailmas avastati uus teater: Artoo,
julmus, kitarre.

Kurb paradoks: mu kunagised dpilased viivad meeleheitele ebatdpsusega. Ndib
nii. et onnestumine on juhus, viperused paratamatus. See on ju isetegevus. Mis
juhtuks veel siis, kui mind juures ei oleks! Oigustatud on kriitika etteheide: Noor-
sooteatri etenduste tase ei piisi.

Kuidas viia koolis teadvusse ja alateadvusse kohusetunne, tdpsusearmastus sonas,
«koreograafiase, siseliinis?

Asi pole kiiiindimatuses, vaid motlemises, suhtumises to6sse. See on ajastu prob-
leem. Pealiskaudsus ja lohakus t66s kandub vabrikust ja tellingutelt ka lavale.

Praegu minnakse etendusele: «Poisid, katsume dra teha!» Ldks viltu! — ja siida
ei valuta.
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Materjali kallale asusime 10. veebruaril ja kui 3 kuud hiljem, 10. mail igaiiks
rdadgib veel risustatud, omasonalist teksti, siis on midagi vdga viltu.

Vaidakse delda: aga 20 pdeva pdrast oli kdik korras! See lohutus on kdige
kohutavam. Kujutlege, kui sellise hoo ja haardega oleks alustatud semestrit, Rui palju
kaugemal me oleksime olnud, kui palju rohkem te oleksite minult saanud!

Kaik jooksevad, askeldavad, proovivad, ndrvitsevad, kiisivad varem dra, puudu-
vad, motlen vahel — mida nad kiill teevad?

Viga on selles, et teil pole aukartust eg2a lugupidamist ega loomingulist hirmu
tunni ees. Paradoks: mul on. teil ei ole. Lugupidamist ei ole koolitoa ees, see on
ripakas ja konisid tdis, nii et vaorast inimest siia kutsuda ei julge. Lugupidamatult
voetakse vastu dpetaja, malenuppu tdostes, suits suus. iile ola.

Jouame sinna, et Liivi loetakse: «Vata iiks laevuke ldks veest iile, ldks veest
iile ia ldks lainetest ka.» 3

Lennart Meri kdis tdna meil allkirja vétmas artiklile: Waldeku park ja iildse
Nomme metsapargid. mille hooldamine pole kellegi asi, on reostatud ja hdvingu
ohus.

Mul on hirm — kaob kultuuri pidevus, huvi moddunu vastu. Kaob vastutus;
kaob meest sonast, hdrga sarvest. Ja see koik juhtub mu oma lastega. kellele on
naeruvddrne rahvalaulu éppimine ja dr. Faehlmann.

Tema: Meie suurim onnetus on alavddrsuskompleks. mis loobki provintsi. Sa
oled onnelikum. oled maailma ndinud. Meie noorus pole ndinud, elab suletud ringis,
votab iga Ladne tunglemise omaks, pimesi seoseta, umbes, muudab end mardisandina
selle jdrgi kord hipiks, kord kellekski teiseks.

Miks on meil iiliharvaks jddnud nditlejatiiiip, kelle kohta oéeldakse: erakordne
aju. Voi kelle kohta deldakse: deemonlik. Kes tuleb ja iitleb: vaata, ma teen rolli nii!

Tema asemele on tulnud laiatarbekaup, seeriatoode, lollikindel, praktiline ja kergze
kdsitleda. Mddri viinaga, ja peab eluaeg vastu.

Miks on see nii?

Ma igatsen suverddnse nditleja jdrele, kelle juuresolekul tahaks proovisaalis
piisti tousta.

Hdiriv on, kui teater ise reklaamib oma lavastust kui suursiindmust, vahel isegi
kui ileliidulist. See tuletab meelde Smuuli Pingvinna Day'd, kes oma kandilise
muna kortsi toob kui «tavalise geniaalse» muna, millest peab siindima
geenius.

Nii véivad reklaamitud lavastusedki muutuda «tavaliste geniaalsete» munade
katkestamatuks reaks, kust on haihtunud viimanegi andekuse hdng.

Ja ldpuks: matame maha tolle ebakunstilise trampliini: esmakordselt
Noukogude Liidus! Ndib, et tihti ldheb energia sellele, et leida esmakordset
materjali, Rui et esmakordselt kaasaegselt avada tuttav materjal.

Kriitikat on vaja meie jdreltulijatele. Vaib olla pisut halenaljaka tunnistusena
meie polvkonna muredest ja ideaalidest. Aga mis veel tdhtsam: kultuuri pidevuse
pidrast neile iiksikuile, kes vdtavad pdrast meid oma dlgadele iihe rahvuse ideaalid
ja ideed.

1970

Niitleja ia reZisséor on dialektilised vastandid. Nditleja ei pruugi seda teada, aga
reZisséor peab teadma, muidu on ta kadunud véi kaotab nditleja.

A.D. Popov iitles, et reZissdor peab suhtuma nditlejasse kui arst haigesse. Praktikas
veendun vahel veel kontrastsemas: nagu taltsutaja looma. Ja seda just eriti andeka
nditieja puhul. Sest tema tahab kdige sagedamini panna reZissdori oma pilli jdrgi
tantsima ning nduab erilist peenust, psiithholoogiat, osavust ja kannatust, et panna ta
oma pilli jdrgi tantsima, nii et nditleja ise ei teagi ja on dnnelik, arvates, et praegu
tantsib mitte tema, vaid reZisséor.

Jah, kannatus on relisséori omadus, millest kdige vihem maoeldakse. Tohutu
kannatus. Harilikult ta vdheneb aastatega ja kuulsuse kasvuga. Pean tunnistama,
et minulgi pole teda kiillalt jatkunud. Vead, mida olen teinud, on ikka seotud kannatuse
katkemisega. Peavaenlane on prestiiz.

Mulle iitles kord iiks reZisséor: nditleja arvab, et ainult temal on ndrvid, aga mmul
on ka. Niiiid taipan, et ei tohi olla, 5.t. tal peavad olema viga vibreerivad ndrvid, aga
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Kas oleme uurinud kiillaldaselt nditlejate suguseltsi? Me ei tunne isegi neid liike
kiillaldaselt, kes on esindatud meie omas teatris. Kuis neid siis veel tantsima panna?

Viljaldige ajalehest: «Dressuuri ime. Hiljuti toimusid Havai saartel veepalli-
voistlused. ['hes meeskonnas vdistles ka vastavalt vilja opetatud delfiin. Ta viskas
mdngu jooksul kiill viis vdravat. kuid kahjuks oma meeskonna vdravasse.»

Uudsuse iillatus, kogemuste puudus petab dra ja ei lase nii selgelt eral-
dada esmaklassilist teiseklassilisest. Rohkem iillatutakse, kui
hinnatakse.

Vana puhul on lihtne; kuid siin voib juhtuda vastupidine: iillatus puudub ja
vddrtuslikku ei panda tdhele, temaga harjutakse. Ah see vana Rein-
dorff — ikka oma pliiatsi ja puujuurtega. Sellest pddstab uus iillatus: surm.
Ja korraga on loojaga distants: surmaldvi. ja siis maistetakse, mida tdhendas Rein-
dorffi pliiats ja juurikad.

1971

Suhtumist teatrisse vdiks moneti vorrelda suhtumisega elusse. Monele on elu nagu
antud iilesanne, mis tuleb libi elada; monele ming, mis tuleks osavasti maha mdingida.

Siit ka kaks erinevat arusaama, mis on omavahel libi poimunud ja konflikte teki-
tanud ldbi kogu teatriajaloo ja inimeste ajaloo. Siit ka kaks erinevat mdngulaadi,
kaks erinevat nditlejatiiipi: ldbielav ja etendav nditleja.

Ei maksa ainult uskuda, et kéik maailma nditlejad kuuluksid just iihte voi teise
usku: et kui ma pole MotSalov, siis olen Karaidgin. On olemas veel kolmas liik, n.-6.
asisoost nditlejate hiigelarmee, usutunnistuseta ja oskusteta repliikide mdngijad ja
tundmuste kdristajad, voimetud iimber kehastuma ja ldbi elama. mannetud etendus-
kunsti suureks oskuseks. Ei ole midagi loomulikumat kui et nad punti ld6vad ja nou
peavad: aga kas iimberkehastumist on iildse tarvis. Vaitlus iimberkehastumise vastu
on vaitlus oreli vastu.

Asisoost nditlejate hiigelarmeed voiks virrelda viiulikunstnike kérval selle hii-
gelhulgaga, kes oskavad viiulil mone loo maha mdngida.

Koige kiiremini ja kergemini véib kunstnik kaotada entusiasmi. Aga entusiasmita
jiddb oskus surnud kapitaliks. Pisut lapsikust, pisut vallatust, pisut hullumeelsust
néuab kunst mdtte ja distsipliini kérval.

Niiitleja-kunstnik peab kdige vihem matlema rahast ja a/ii seadustest. Sellest
moelgy nditleja taskuvdljaanne. Arge kunagi unustage. et nditekunst
on ime. P

Tekita oma mdnguga usku; mdngi siindmust nii, et sind usutakse nagu siinniks
praegu sinuga toesti nonda, ja sa oled imetegija. Alla seda ei maksa nditleja olla.
Vihake nditlejat taskuvdliaandes.

Entusiasm on ime retseptis iiks olulisemaid viirtse.

Mida kauem elan teatrile, seda teatraalsemaks muutub mulle eetika — teema, mille
oskasin kandidaaditidse panna alles Knebeli ndpunditel. Ja seda vist pdhjusel, et
varem mdistsin eetikat kitsalt. kdsudpetusena (nagu enamik): Ole hea poiss!

Kiipsuses taipan alles, et eetika on talendi kdorval koik Tea-
tud aspektis on ta isegi tdhtsam kui talent. Valmisolek proo-
viks, siivenemiseks, endaarenguks.

Eetika ei tdhenda: hakka heaks poisiks. Eetika tdhendab noudlikkust enese vastu.
Ta on seotud elu pealisiilesandega.

Tiéna ohtul rddkisin Draama viikeses saalis sellest ja kdik kuulasid hinge pidades.
Koju minnes iitles éévalve: sm. Panso, tulge vaadake, millised opilased teil on! Riide-
hoid oli élapuude nagu siigislehtede sadu.

Ma korjasin nad iiles, jdin rongist maha. Ja niiiid mdtlen: tdesti, jdlle minu
viga. Ma pole neile ju kunagi rddkinud, et 6lapuid ei tohi maha visata,
voi kui kukuvad, korijake iiles!

1972

Loodusteadlased vaatlevad linde, loomi, loodust. Mdrgivad iiles oma pidevad tdhele-
panekud. et seaduspdrasust leida. Kuis siis nditleja. inimese kehastaja, ei jdlgi
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pidevalt inimesi, ei fikseeri oma vaatlusi, kuidas ta ei vaatle iseennast, oma psiilhilisi
protsesse ja ei fikseeri neid, et seaduspdrasusteni jouda. ;
Su loomejéu midrab mitte see, palju oled kdinud, vaid see, palju oled ndinud.

Ma ei tea iihtegi nii erinevat saapapaari kui film ja teater. Film, see on tiiiibi véit
nditekunsti iile, isikliku sarmi vdit kehastumise iile. Ja nii see peabki olema. Koik,
kes sellele iihelt v6i teiselt poolt vastu vaidlevad, ei rddgi reeglist, vaid erandist.

Umberkehastumine ei kandugi filmilindile. See on teatri prioriteet. See on elava
inimese nakatusvéime. Hitleri isikukiirgusest polnud filmilindil jdlgegi.

Inimese sugestiivsus, ta lummamiskiirgus, see on nagu permanentne elektrivool —
seda ei saa ndha, seda saab vaid ruumis tunda. See ei hakka filmilin-
dile. Siin ongi teatri eelis ja ainulaadsus.

Raskus tinase kroonuteatri proovis on nditlejate vdheses treenituses nii psiiii-
hika, keha kui séna valdkonnas. Eriti psiiihikal

Mu vaev ldheb aina stimuleerimiseks, et toimuks mingivddrnegi plahvatus, mis
elustaks kavandatud skeemi. Aina enam tunnen, et nditleja ilesanne ndib olevat
teksti rddkida, mingit tiipi luua ja nditlejalikku temperamenti ilmutada.

Isegi saavutatud korgpunktid haiktuvad, joonis lahjeneb, nagu lahjeneb «Auru-
katlas» Louna-Eesti murre proovist proovi, nuta véi palu, vii ninapidi juurde; ta tai-
pab, ja homme on see jdlle lahjunud.

Just pdrast proovi drge laske rollist lahti, iikskdik kas sddte voi teete lounat, voi
kénnite porisel teel, vdi seisate sabas.

Just siis, kui olete motetest laetud, kui roll heliseb veel teis, maelge, mille poolest
saite rikkamaks. Piiiidke l6puni mdelda mdtet, kasvatage tunnet, korrake vastsiin-
dinud meloodia fragmente.

Moéte voib mujale minna, drge raputage tdirganud tunnet maha.

Homme on vaba pdev. Homme on aega. Aga homme pole enam neid matteid ja
helinaid. Homme ei idane siindinu.

Istun iiksi oma kabinetis ja mul oli rikas proov, sest rikkaks muutus proovi-
jdrgne aeg.

Iga prohvet muutub mdttetuks, kui tema épetust rakendatakse vaid osaliselt.
Osaline muudab terviku absurdiks. Seepdrast ongi enamikke prohveteid reedetud. Nii
kunstis, filosoofias. kui poliitikas.

10 kdsu puhul tuleb tdita koiki kiimmet.

1973

Kui kuskil on teatrikunsti kitsaskoht, siis on see tavalisuses, nii reZiis kui ndit-
lejatoos. Vist on tegu liiga tavaliste inimestega.

Niitleja ei tohi liiga koduneda reisséériga, siis ta kaotab esdiduhoo» ja plahva-
tuspinge.

Nad peavad olema mdottekaaslased, ka sdbrad, aga mitte s«omad inimesed».
«Omade asi, ajame ldbi». See on nagu péhjapdder, tast ei saa kunagi head sdidulooma,
kui ta on inimesega liialt s6brunenud. «Sdidupdder peab vabana iiles kasvama.»
(Yrjo Kokko, ¢«Ungelo tares.)

Lehest voib lugeda, et kongressil kritiseeriti jdlle kévasti kriitikat. Mul on

. ikka mulje, et ei anta aru, miks kriitika on. Ega ometi mitte selleks, et

tema jdrgi joonduda, imber teha?! Ta on loomingu fikseerija, kirjeldaja-hindaja

ning vahendaja. Interpreteerija. Kindlasti subjektiivne. Nagu on subjek-
tiivne iga lavastaja interpreteering.

On kaks lolli soovi: 1. Et kontrolletenduse jdrel avaldaks saalitdis oma arva-
musi. Kellele seda vaja on? Ja kui raske on otsustada vahetult pdrast kokkupuu-
det kunstiga.

2. Vana hea traditsioon — Leningradi, Moskva kriitikud. See on kdige dudsem.
Sénalavastuses, kus peamine on s é n a. Ja kritiseerib see, kes séna ei méista. See on
hullem veel, kui kutsuda Moskvast mees siia: meil A. H. Tammsaare on kirjutanud
raamatu «Téde ja Gigus», Gelge, mis me peame temast arvama. Seda ta saab vihemalt
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T.Heyerdahl: «Mulle meeldibopositsioon.Kuiteaduses ei tekiks leere, poleks
progressi. Kui poleks vastu vaieldud mu vditele, et balsaparv ujub Poliineesiani,
poleks ma seda ehitama hakanud.

Mida ma aga ei salli, on riinnakud isiku pihta. Vordleksin neid
lé66kidega allapoole vddd. «Kon-Tiki» pdevil kutsusid sellised asjad mul
esile 3oki.»

Ala, mi] rutiin kontrollimata patustab, eriti praegu, on koo m i k a. Rabavusiha
on seal ju eriti suur. Sageli katsetatud rinnakud pealtvaatajate naerulihastele
pistetakse parajal hetkel vahele, nende sidetus jddb selles iilepakkumises kergesti
kahe silma vahele véi andestatakse, sest kes naerab, ei juurdle ku-
nagi, mille iile ta naerab, kdige vihem teab seda mass. Hamlet: ¢«Aga
1eil, kes mdngivad teie juures narre, drge laske rohkem kiénelda, kui nouab osa. . .»

. Enamik iiliépilasi meenutavad E.T.A. Hoffmanni kéuts Murri: «Igatsetakse nii
kirglikult midagi saada, et ollakse valmis selle eest oma hingednnistust andma, on aga
palavalt ihaldatu viimaks kdtte saadud, siis pole tollest igatsusest enam jdlgegi
jdrel ... Nii moédub kogu meie elu lakkamatus piiiidluses igatsetud eesmdrgi poole
ja selle jarjekordses minema heitmises.»

Nénda on ka nditleja rolliga. Igatseb, ja kui kdes, on roll kapi otsas garderoobis,
voi unustab proovisaali. '

Kéuts Murr suri 3. nov. 1821 — 99 a. enne mind.

Pedantsus vdib olla kdige tdhtsam element kunstiloomingus — ewiaval etapil
ja teatava andehulga juures. Aga isegi viikese ande puhul — véta temalt pedant-
suseni ulatuv tdpsus, mis jadab talle siis veel.

Koletumalt kahju, et suurtel annetel sageli puudub see omadus, mis laseks siin-
dida suuri kunstiteoseid.

Vaatame praegu TV-s «Viini Filharmoonikuid». Issand, milline kunst! Ja mil-
lise iilima tdpsusega. Vihendage pedantsuse ndéuet, ja seda maailmataset ei oleks.
Ja millise lustiga mdngitakse Straussi valsse (alates dirigendist ja I viiulist) ning
millise lustiga tantsitakse.

Ja kdiges on vormi tdpsus ja piihadus! Seda éppige, reZissoorid. Siis vdite maa-
ilma véita!

Nénda et on loov ja tappev pedantsus.

Knebel iitles kord, et koigist elementidest koige tdhtsam on ta he. Ja koige
raskemini arendatav. - )

Vaatame USA-st TV vahendusel Suurt Hockey't ja oleme haaratud, jahmunud,
lausa ahhetame mdngu tempost, paiskuvast joust, energia suunitlusest, ennastsal-
gavast, ndiliselt lausa tapvast kireléGmast, kuis s6Gstetakse vdrava alt vdrava alla,
vastu barjddri, heideldakse, lausa viideldakse. Miks on see nii kaasakiskuv?

Sest kummaski meeskonnas, igas médngijas on valla pddstetud meeletu tahe.

Improvisatsioonid kulmineeruvad sindmusteks. Sealt paiskuvad tegevused, nii
vdlised kui sisemised, luues uusi improviseeritud situatsioone, olukordi, millesse s66s-
tetakse meeletu hoolimatusega, samal ajal suurima oskuse ja sihikindlusega.

Tahete kokkuporge ajab rahva marru.

See on tdnase pdeva teatri struktuur ja impulss. Meie nditleja «hoiab tervisfa
ja hingevarusid. Ei teata, mida tdhendab end tiihjaks mingida.

Ka nditleja peab olema oma ajastu gladiaator, ehkki vaimses sfddris.

Kas rRujutate Hamieti monoloogi: «To be — that's the question?»
Reziss6or: Midagi jdi vahele: «or not to be?»
Niitleja : Ah jaa. On see siis nii tdhtis? Kaik ei seisa ju meeles.

1977

Tééonnistus tuleb vastu seada téoneedusele. Siis tuleb jdrele jdtta, kui saab,
sunnitéol ja talus ei saa. Stiller: «T66 tdhendab réomu, palavikku, erutust, nii et
roémujoovastusest ei saa isegi magada ... See siidamest tuleva auvddrt suuruse-
hullustusega t66 on énn, kéik muu on kdrvaline.»

Nagu oln olemas enesekindluse klisdee, nonda on ka hdastimadn-
gimise "klidee, ja seda on reZissooril labi murda vdga raske. Sest see klisee
saab esineda vaid staaZikal ja kahjuks juba liiga kuulsal nditlejal.
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88 Kinovorgu direktori

I kvartal

Lroonko

1987

Kultuuriministeeriumis

29. aprilli istungil kinnitas Kul-
tuuriministeeriumi kolleegium
abindude plaani EKP Keskkomi-
tee ja ENSV Ministrite Nou-
kogu médruse «Vabariigi kont-
serttegevuse edasise paranda-
mise ja Eesti NSV Riikliku
Filharmoonia materiaal-tehni-
lise baasi tugevdamise abindude
kohtas tditmiseks. Muu seas on
ette nidhtud moodustada kam-
merorkester filharmoonia juur-
de (1988), Narva linna kutseline
puhkpilliorkester (1987), lépeta-
da 1988, aasta mais ansambli
«Hortus Musicuss, filharmoonia
kammerkoori ja kammerorkestri
uue maja (Lihike jalg 4) res-
taureerimine.

17. juuni istungil arutati filhar-
moonia té66d méddunud hooajal.
Sisuka tegevuse tunnustuseks
oli juba NSVL Kultuuriminis-
teeriumi ja iileliidulise kultuuri-
tootajate ametiiihingu keskndu-
kogu randlipp ja I preemia.

Kinokomitees

27. aprillil arutas kolleegium
biiroos «Eesti Filmiinformat-
sioons valmistatavaid filmi-
subtiitreid. Vajaliku mahu ja
noutava kvaliteediga subtiit-
rite tootmist ei vdimalda mo-
raalselt ja fiiiisiliselt vanane-
nud masinad ning tehnoloogia.
Kolleegium kavandas olukorra
parandamiseks abindud, Kino-
mehaanika Eksperimentaaltehas
peab viilja todotama uue subtii-
rimismasina.

21. mai istungil arutati allasu-
tuste finants- ja majandustege-
vust 1 kvartalis. Uheksa kino-
vorku el tditnud brutotulu
plaani, mitmel oli tegelik kah-
jum planeeritust suurem, endi-
selt suureneb normeeritud kai-
bevahendite iilekulu. Kdéne all
oli ka videovoérgu loomine. Ko-
neldi pohimdttelisest vajadusest
moodustada vabariiklik video-
keskus.

29. juunil arutati filminaitami-
se kvaliteeti Tartu ja Narva ki-
nodes. Kuulati ka Tartu Linna
R. Seina

aruannet kinovorgu juhtimi-
gsest.

Aunimetuse saamiseks kinema-
tograafia pideva puhul esitati
+«Tallinnfilmis rezisséor-operaa-
tor Andres S66t ja Hiiumaa
rajooni Emmaste maakinome-

haanik Alfred Vinn.

Heliloojate Liidus

Aprillikuu téékoosolekutel kuu-
lati uudisloomingust P. Raigi
Avamangu ja Kolme pala puhk-
pilliorkestrile; E.-8. Tiiiiri « Ar-
hitektoonikats klarnetile, klave-
rile ja tsellole; H. Otsa Trompe-
tikontserti; B. Parsadanjani 9.
siimfooniat; V. Tormise « Viina-
maoise venesoitus («Kalevalas)
naiskoorile, «Meile antakses
(J. Viiding) segakoorile, «Kodu-
maa laulue (H. Visnapuu) ja
«Kaitse, jumal, s6ja eests
(«Kanteletars) meeskoorile;
A. Petti sLiikumisi nr 2+ kla-
verile; A. Marguste «Suve kil-
des naiskoorile ja «Orelendus;
T. Lepiku kvartetti keelpillidele;
V. Kella Concerto energico’t
tromboonile ja orkestrile; A.
Méanniku «Quasi labajalgs vioo-
lale ja klaverile.

Mais: T. Lepiku poeemi «Iga-
vene tuli» metsosopranile, bas-
sile ja simfooniaorkestrile; A.
Marguste «Oreloitsus; 7. osa
U. Sisaski «Tahistaeva tsiiklists
klaverile; M. Kuulbergi «Mee-
nutusts t3ellole ja klaverile;
V. Tormise +Kolme koori 0, Va-
cietise luuleles; R. Kangro kan-
taati «Gaudeos; O. Sau «Laule
keskajast IIs; U, Sisaski kan-
taati «Vabadus ja armastuss
baritonile, koorile ja orkestrile;
M. Kuulbergi Kontsertpala viiu-
lile ja klaverile.

Juunis: H. Rosenvaldi Kahte
pala viiulile ja klaverile; P. Rai-
gi kahte marssi ja kahte polkat
puhkpilliorkestrile; H. Kareva
«Kolme votiivi muusadeles (2.
saksofonikontsert); E. Kapi kah-
te soololaulu; G. Ernesaksa «Ini-
mesed wvaatavad mereles (D,
Vaarandi); A, Poéldmie kuut
lastepala; J. Rédtsa Muusikat
kammerorkestrile; M. Kolari
kammerkantaatl «Sooja toa so-
jalaulude; Jiiri Tamvergi Sona-

to gquasi improvisato’t tiellole
ja klaverile; V. Kella Rondot
floodile ja klaverile; E. Jalajase
Teist klaverikontserti.
Muusikateaduse sektsiooni koos-
olek toimus 16. juunil.

Kinoliidus

4.—11. aprillini toimus Dubul-
tis (Ldti N8V) rahvusvaheline
dokumentaalfilmialane siimpoo-
sion, kus ndidati Eesti filme
«Maratons (A, 866t), «Kihnu
mees» (M. Soosaar), «Ratastoo-
litants» (H. Sein), «Artists (H.
Drui).

8.—13. aprillini toimus Néuko-
gude—Soome filmiseminar.
15.—19. aprillini toimus Terno-
polis (Ukraina NSV) XI vaba-
riiklik multifilmifestival, kus
¢«Nodiutud saars (R. Unt, H. Vol-
mer) pilvis Ziirii eripreemia
otsingute eest nukufilmis. Val-
jaspool konkurssi naidati R.
Heidmetsa nukufilmi «Kaelkir-
jaks.

15.—20. aprillini toimus Riias
Balti liiduvabariikide multifil-
mitegijate  konverents, kus
M, Lotman tegi ettekande Eesti
multifilmist.

21. aprillil kuulati juhatuse
koosolekul Eesti NSV Ministri-
te Noukogu esimehe asetditja
I. Toome informatsiooni Kino-
liidu Uus t 5 juurdeehituse Gm-
bereraldamisest Eesti NSV Teat-
rithingule.

24, ja 26. aprillil toimusid Mins-
ki ja Kiievi kinoma jades T. Kase
loomingu 6htud filmidega + Vik-
tors ja «Onnelind flamingos.
24.—27. aprillini viibis Tallin-
nas oma filmiprogrammiga Sak-
samaa LV maultifilmitegijad.
6. mai juhatuse koosolekul ot-
sustati Uus t 5 projekt iile anda
Eesti NSV Teatriithingule (vas-
tavalt Eesti NSV Ministrite
Noukogu 1987. a 2. veebruari
otsusele). Loominguliste Liitude
Kultuurinéukogusse esitati K.
Kiisk, P. 8imm, A. Sé6t, A. Val-
ton.

10.—16. maini toimusid Irkuts-
kis M. Példre loomingu ohtud
filmidega «Mina ises, «Igavesti
Teies, sPeadirigents.



21. mail linastus Kiievi Kino-
majas «Tallinnfilmi» méangu-
film «Saja aasta pirast maiss.
21. mail oli Riia Kinomajas
H. Seini loomingu ohtu filmi-
dega ¢Raudrohutees ja «Ratas-
toolitantss.

26. mail toimus Moskva Kine-
matografistide Majas L. Mere
loomingu dhtu filmidega «Vee-
linnurahvass, s«Linnutee tuu-
leds, «Kaleva hadleds.

26.—30. maini vattis H. Volmer
NSVL Kinoliidu delegatsiooni
koosseisus osa Annecy rahvus-
vahelisest multifilmifestivalist.
1. juunil, Eesti Kinoliidu juha-
tuse koosolekul rahuldati K. Kii-
sa avaldus ja ta vabastati juha-
tuse esimese sekretdri ametiko-
halt, uueks esimeseks sekreté-
riks valiti M. Soosaar. Eesti NSV
riikliku preemia kandidaadiks
esitati A. Boot, toetati Eesti
NSV Riikliku Televisiooni- ja
Raadiokomitee poolt esitatud
R. Marani kandidatuuri. Kinni-
tati 1986. aasta kriitikapree-
miad. Komisjon (R. Maran,
M. Poldre, A. Valton) maéaras
1986. aasta filmikirjutiste eest
preemiad jargmistele autorite-
le: O. Remsule artikli eest s Aas-
tad ja filmid. [Essee Leida
Laiusests (TMEK nr 11); T. Too-
metile ja J. Kaplinskile — ar-
tikkel «Karoliine sassis lénga-
viht ehk muinasjutt, nagu me
teda mobistames (TME nr 4);
A. Uprusele — artiklid «Tasa-
sed périvad maa: .millisena?+
(SV nr 48) ja «Veel iiks hiipes
(8V nr 51). Televisioonisekt-
siooni ettepanekul otsustati esi-
tada dleliidulisele telefilmide
festivalile Minskis tdiendawvalt
«Eluldéim» (R. Maran) ja «Pea-
dirigent» (M. Példre). Koosole-
kust votsid osa EKP KK sekre-
tir R. Ristlaan, kultuuriosakon-
na juhataja T. Koldits, instruk-
tor M. Kraus.

5.—10. juunini toimus Kame-
nets-Podolskis (Ukraina NS8V)
spordifilmialane konverents,
kus naidati Eesti filme «100 m
selili kammerorkestri saatels,
sLapsed ja lilkumines (H. Roo-
sipuu) ning ¢«Hiipes (A. Paistik).
5.—7. juunini oli PuitSinos kesk-
konnakaitse nadal, kus naidati
«Eesti Telefilmis loodusfilmi
+Eluldims+ (R. Maran).

16.—21. juunini toimus valiskii-
laliste (Tsehhoslovakkia, Poola)
osavotul telefilmitegijate loo-
.minguline kohtumine, teemaks
«Televisiooni probleemid 1987».
26,—30. juunini toimus Mosk-
vas Kinematografistide Ma-

jas esmakordselt Noéukogude—
Ameerika siimpoosion teemal
«Film kui‘dkoloogiaalaste tead-

‘miste levitamise vahends, mil-

lest vottis osa R. Maran oma
filmiga «See tiliitu herilanes.

Teatriiihingus

4.—9. aprillini toimus Tallinnas
Vene NFSV Teatritegelaste Lii-
du ja ETU korraldatud Vene
NFSV teatrite kirjandusala ju-
hatajate seminar. Tood juhtis
A. Smeljanski ja sellest votsid
osa dramaturgid L. PetruSevs-
kaja ning A. Galin.

9. aprillil arutas ETU juhatus
laboratooriumide ja stuudio-
teatrite loomist. E. Hermakiila
tegi ettepaneku moodustada
stuudiolaboratoorium, mis oma
tegevuse jooksul piiiaks wvilja
selgitada néaitlejate psihhofiiii-
silist treeningumetoodikat. L.
Peterson pidas vajalikuks asu-
tada stuudio, mis tegeleks klas-
sikalise repertuaariga. K. Orro
tegi ettepaneku luua ihtne
TU stuudioteater, mille juhtimi-
se all tootaksid koik wviikse-
mad grupeeringud. Juhatus ot-
sustas algatada stuudioteatrite
tegevust Teatriliidu Teatripro-
paganda Biiroo loomisega.

5. mail pidas oma tidkoosoleku
ETU néukogus moodustatud
teatriliidu poéhikirja projekti
komisjon.

14. mail tutvustas J. Allik
ETU juhatuse koosolekul Teatri-
liidu pohikirja projekti ette val-
mistanud komisjoni tegevust ja
téo pohimétteid ning selgitas
liidu juhtimisstruktuuri pro-
jekti.

ETU juhatus esitas kandidaadid
Noukogude Eesti preemiale.

26. mail vottis ETU delegatsioon
osa NSV Liidu Teatritegelaste
Liidu péhikirja kinnitavast kon-
verentsist Moskvas. Meie poolt
esines sonavotuga J. Allik.
29. mail ja 4. juunil toimusid
ETU kriitikasektsioonis moo-
dunud teatrihooaja etenduste
arutelud. TRA Draamateatri la-
vastustest radkis R. Heinsalu,
sVanalinna Stuudiosts M. Vis-
nap, Pirnu teatrist M. Balbat,
Nukuteatrist A. Laasik, Noor-
sooteatrist J. Allik, «Vanemui-
sests» T. Karro ja H. Aumere,
ETU oli hooaja algul sélminud
nende kriitikutega sihtlepingu
ja pohiettekanded tellinud.

1. ja 2. juunil toimus Viljandis
teatrite spartakiaad. Voitjateks

tulid naiste vorkpallis Nukutea-
ter, meeste korvpallis RAT «Es-
tonias ja kalapiiiigis RAT «Va-
nemuines. S. Tepparti eestvot-
misel toimus jalgpallimats: ra-
jooniteatrid — pealinna teatrid.
4. juunil tdhistati raekoja saa-
lis RAT ¢«Estonias ja ETU kor-
raldusel Eesti NSV rahva-
kunstniku O. Lundi juubelit.
7.—11. juunini toimus Tallinnas
Valgevene NSV Teatritegelaste
Liidu ja ETU balletialane semi-
nar. Vaadati M. Murdmaa lavas-
tusi e¢Meister ja Margaritas
ning «Monoloogids.

18. juunil toimus ETU juhatuse
koosolek, kus arutati ettevalmis-
tusi Eesti NSV Teatritegelas-
te Liidu asutamiskongressiks.
Koosolekust votsid osa teatrite
peanditejuhid, EKP Keskkomi-
tee kultuuriosakonna juhataja
T. Koldits, tema asetditja J. Vil-
ler, kultuuriministri asetditja
M. Kubo.

In publico

ESIETENDUSED
TEATRITES

5. aprill — A. Kivi — V. Uibo,
«Seitse venda». «Ugalas. (La-
vastaja V. Uibo, kunstnik I.
Apgur.)

5. aprill — A. Taehhov, «Kirsi-
aede. Rakvere Teater. (Lavas-
taja 8. Valkov, kunstnik V. Pus-
kin.)

7. aprill — W. Shakespeare,
«Macbeths, RAT ¢«Vanemuines,
(Lavastaja A.-E. Kerge, kunst-
nik L. Pihlak.)

10. aprill — M. Mussorgski,
«Hovanstéinas D. Sostakovitsi
orkestratsioonis. RAT «Esto-

nias». (Lavastaja B. Pokrovski,
dirigent E. Klas, kunstnikud
R. ja V. Volski.)

18. aprill — P. Zindal. «Gam-
makiirte moju ebamaistele saia-
lilledeles. L. Koidula nim Pdarnu
Draamateater. (Lavastaja P. Pe-
dajas, kunstnik E.-M. Koka-
méagi.)

19. aprill — R. M. Sherman —
P. L. Travers, «Mary Poppinss.
TRA Draamateater. (Lavastaja
V. Ernesaks, kunstnik A. Unt.)
19. aprill — J. Kaplinski, «Nel-
jakuningapievs. ENBV Riik-
lik Noorsooteater. (Lavastaja
R. Allabert, kunstnik J. Vaus.)

. 1. mai — E, Radzinski, «Kena

naine lillega». ¢« Vanalinna Stuu-

dios. (Lavastaja E. Baskin,
kunstnik H. Volmer.)
2. mai — A. Gelman, «Pinks.

ENSV Riiklik Vene Draamatea-
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ter. (Lavastaja ja kujundaja
E. Agu.)

8. mai — Z. Nalkowska, «Nais-
te majas, ENSV Riiklik Vene
Draamateater, (Lavastaja M.
Pawlizki, kunstnik G. Zubrows-
ka.)

8. mai — A. Strindberg, «Preili
Julies. ENSV Riiklik Noorsoo-
teater. (Lavastaja ja kujundaja
M. Unt.)

14, mai — J. Szakoni, «Tiis-
kuus. L. Koidula nim Pérnu
Draamateater. (Lavastaja V.
Rummo, kunstnik M. Pottisep.)
15. mai — Lydia Auster, «Bam-
bis. RAT «Vanemuines. (E. Ko-
geri—U. Vilimaa libreto, U. Vi-
limaa koreograafia, dirigent
E. Kolar. kunstnik M. Sére.)
6. juuni — A. Milne — K. Agur
— V. Kangur — T. Oja, «Chris-
topher Robin ja tema sdbrads.
ENSV Riiklik Noorsooteater.
{Lavastaja T. Oja, kunstnik
J. Vaus.)

17. juuni — R. Rodgers — O.
Hammerstein, «Oklahomas.
«Ugalas. TRK lavakunstika-
teedri XIII lennu diplomilavas-
tus. (Lavastaja K. Komissarov,
kunstnik J. Vaus.)

ESIETTEKANDED
FILHARMOONIA
KONTSERTIDEL

6. mirts — U. Vinter (H. Ménd).
s+ Konnakrooksu laulupiéevs, Esi-
taja RAM-i ettevalmistuskoor,
dirigent A. Ojalo.

21, marts — E.-8. Tair. «Arhi-
tektoonikas. Esitajad A. Nar-
ma, I. Sillamaa, V. Vurm.

15. aprill — A. Marguste. «Ore-
lende. Esitaja ]. Maidre.

23. mirts — T. Lepik. Vokaal-
siimfooniline poeem «Igavene
tulis. Esitajad ERS0, M. Eensa-
lu, L. Savitski. Dirigent V. Pihn.

HELILOOJATE
AUTORIOHTUD

20. mirtsil toimus Kirjanike
Majas V. Tormise autorichtu
«Alguses oli sdbnas. Osa votsid
Filharmoonia kammerkoor T.
Kaljuste juhatusel, K. Saukas.
26. aprillil toimus <Estonias
kontserdisaalis R. Kangro auto-
riohtu. Esinesid: I. Kaler, N. No-
vik — R. HaradZanjan, 1. Maid-
re, S. Milétein, K. Rodin, A. Vol-
mer, Filharmoonia kammerkoor.
16. mail toimus «Estonias kont-
serdisaalis E. Tambergi autori

90 odhtu. Esinesid: M. Eensalu,

L. Erendi, V. Pajuri, V. Puura,
M. Siimer, H. Tauk, J. Tamme
nim  kvintett, Filharmoonia
kammerkoor T. Kaljuste juha-
tusel.

ESILINASTUSED KINODES
(«Tallinnfilms)

6. aprill — «Otsin head inimests.
(Stsenarist T. Ots, reZissoor
H. Speek, operaator V. Skolni-
kov, helioperaator 0. Alp.) Ki-
nos «Ehas.

6. aprill — +Sadam uduss.
(Stsenarist, reZissdbr ja operaa-
tor M. Sooszaar, helioperaator
M. Otsa.) Kinos «Ehas.

6. aprill — «Elujogis. (Stsena-
rist ja reiissoor H. Pars, ope-
raator A. Nuut, kunstnik H.
Klaar, helilooja L. Sumera, he-
lioperaator U. Saar.) Kinos «Pi-
ritas,

20, aprill — ¢Artists. (Stsena-
rist R. Lillemets, rezissdor
H. Drui, operaator N. Sarubin,
helioperaator H. Eller.) Kinos
«Ehas.

20. mai — +Saja aasta piirast
maises. (Stsenarist M. Unt, re-
zisséor K. Kiisk, operaator J.
Sillart, kunstnik T. Horak, he-
lilooja E.-8. Tiiiir, helioperaator
E. Side. Osades: J. Krjukov,
J. Rekkor, A. Kukumigi, S.
Luik, J. Filatov jt). Kinos «Ok-
toobers.

28. mai — +Keskea rdodmude.
(Stsenarist V. Kuik A. Dmitri-
jevi osavotul, rezissoor L. Ulf-
sak, operaator N. Sarubin,
kunstnik P. Vaher, helilooja
T. Aare, helioperaator J. Elling.
Osades: T. Kark, M. Klenskaja,
K. Mihkelson, U. Kaljuste,
L. Ulfsak jt.) Tartu kinos «Ek-
raans,

6. juuni — «Serenaads. (Stsena-
rist ja rezissbér R. Heidmets,
operaator A. Nuut, kunstnikud
T. Linzbach ja R. Heidmets, he-
lilooja 0. Ehala, helioperaator
U. Saar.) Kinos «Sépruss.

6. juuni — «Kevadine kiérbes».
(Stsenarist T. Kall, rezissoorid
ja kunstnikud R. Unt ja H. Vel-
mer, operaator A. Nuut, heliloo-
ja L. Sumera, helioperaator U.
Saar.) Kinos «Sdépruss.

6. juuni — +Partiis. (Stsenarist
P. Kivine, rezissdor P. Puks,
operaator A. Ruus, helikujun-
dus V. Miku, helioperaatorid
J. Kartusin ja H. Eller.) Kinos
«Sapruss.

22, juuni — +Oktoober Kaunis-
pe sadamass. (Stsenarist ja re-
zigsGor S. Keedus, operaator
D. Supin, helioperaator M. Jas-
ka.) Kinos «Ehas.

ESILINASTUSED
TELEVISIOONIS

(+Eesti Telefilms»)
Dokumentaal- ja
populaarteadusliknd filmid

2. aprill — «Ratastoolitantss.
(Stsenarist ja retisséér H. Sein,
operaator D. Supin, helioperaa-
tor V. Villik.)

3, aprill — «Uks, kaks, kolms.
(Stsenarist, rezissé6r ja operaa-
tor E, Oja, helioperaator M. Ot-
sa.)

17. aprill — «Emb-kumbs. (Stse-
narist ja rekissédr J. Lohmus,
operaatorid E. Putnik ja P. Ule-
vain, helilooja I. Garének. heli-
operaator A. Preimann.)

15. mai — «Austria, detsember
1986+. (Stsenarist, reiissoor ja
operaator E. Putnik, helioperaa-
tor H. Valdma.)

24, mai — «Liblikalends. (Stse-
narist G. Diomidova, reiisséoér
ja operaator D. Supin, heliope:
raator V. Villik.)

21. juuni — +Post scriptume
(1979). (Stsenarist E. Hion, re-
%iss606r ja operaator M. Poldre,
helioperaator R. Schoénberg.)
+«See tiiitu herilanes. (Stsena-
rist ja rezissdor R. Maran, ope-
raatorid R. Maran ja T. Talpsep,
helilooja E.-8. Tiiiir, helioperaa-
tor E. Side.)

Kontsertfilmid ja -programmid

8. aprill — «Minooride taga on
alguss. (Stsenarist ja reiissoor
J. Tallinn, operaatorid J. Suure-
vilja ja M. Kirner, kunstnik
E. Tamberg, helioperaator P.
Poldmaa.)

2, mai — «Eesmérk piihendat
abindus. (Stsenarist ja reiissoor
E. Nogene, operaator J. Suure-
vilja, helioperaatorid A. Varts
ja V. Meier.)

16. mai — «Meie Uduveres. (Re-
fissb6r 8. Nommik, operaator
E. Putnik, kunstnik K. Voogre,
helioperaator M. Otsa.)

7. juuni — «Voorad 66ss. (Reis-
so6r ja operator K. Svirgsden,
kunstnik V. Tamm, helioperaa-
tor M. Otsa.)

16. juuni — «Ténise ja Mie va-
hels. (Rezissoor T. Lepp, ope-
raatorid J. Suurevilja ja I. Mu-
rel, kunstnik H. Volmer, heliope-
raator M. Otsa.)

ESIETENDUSED
RAADIOTEATRIS

23. aprill — P. Saarikoski,
sKauri példs. (Regzissbor H.
Kulvere, helireZisséor A. Lauri,
muusikaline kujundaja 8. Va-
huri.)

26. aprill — «Pantrikuru van-
gids, lastekunldemiang V. Anan-



jani romaanist. Seade autor
N. Rinne. (ReZissbor H. Soerd,
helireziss66r M. Puust.)

28. mai — R. Kaugver, «Aga
nad surevad ju méangult!s. (Re-
zissoor K. Toom, helirezissdoor
A. Lauri.)

4, juuni — «Pérlipiiiidjas, kuul-
deméing A. Gailiti romaani
«Toomas Nipernaadis samani-
melisest novellist. Seade autor
M. Tuulik. (ReZisséor T. Léén,
helirezisséor ja muusikaline ku-
jundaja E. Sepling.)

25. juuni — Z. Kapecz, «Julecsis.
(ReZissoorid M. Tasnadi Ungari
raadiost ja A. Relve, helirezis-
goor K. Valdma, muusikaline
kujundaja M. Tasnadi.)

28. juuni — L. Ménniksoo,
s+Rootsi kuninga k&dks. (Reiis-
soor 8. Reek, helirefissoor A.
Lauri.)

ESILINASTUSED
TELETEATRIS

29, mai — Ernest Thompson,
+Viimane suvis. (Lavastaja R.
Baskin, kunstnik L. Pihlak, muu-
sikaline kujundaja A. Mattii-
sen.)

TEATRI-

JA MUUSIKAMUUSEUMIS
3. aprillil toimus Priit Példroosi
milestuséhtu Nissi kultuurima-
jas. Vestlesid K. Kask, P.-R. Pur-
je, L. Kirepe.

5. aprillil avati nditus «Tsirkus,
tsirkus ...». Naiituse koostas
K. Krolli ja 8. Mikeld (Soome)
kollektsioonidest M. Urbsoo.
15. mail avati nditus «Olga
Mikk-Krull 100s, mille koostas
1. Vaher.

A. Sirevi kortermuusenmis

28. aprillil kohtus Pedagoogi-
lise Instituudi teatriring Noor-
sooteatri niditlejate A. Vaariku
ja T. Ojaga.

6. mail esitas luuleprogrammi
+Astun uude pieva, armastus
siidames» Virve Kiple. .
13. mail kohtus Pedagoogilise
Instituudi teatriring Draama-
teatri niitleja P. Poomiga.

KINOMAJAS

2. aprillil toimus R. Undi ja
H. Volmeri loomingu 6htu, mille
kavas oli iilidpilasfilme (loo-
dud ERKI juures 1979—1982
tegutsenud ilidpilaste filmigru-
pis «Péra Trust Films) ja nu-
kufilmid «Imeline n#drios,
«Néiutud saars, «Kevadine kir-
bess.

2. aprillil oli «Tallinnfilmis ja
Kinoliidu stsenaristikaseminari
oppus, kus 0. Remsujev raikis

V. Tsernéhhi stsenaariumi «Ha-
lamisest pole abis («Moskva
pisaraid ei usus) tektoonikast.
3. aprillil oli A. Tarkovski
(4. IV 1932 — 29. XII 1986)
meenutusdhtu.

14. aprillil toimus «Lentelefil-
mis reZissddri V. Vinogradovi
filmide &htu.

16. aprillil toimus H. Seini loo-
mingu dhtu, mille kavas olid do-

kumentaalfilmid «Dialoogs,
+Palestras, sRaudrohutees,
+Ratastoolitantss.

23. aprillil toimus Leedu reZis-
séori H. Sablevidiuse filmide

dhtu.
12. mai filmiklassika seminaril

tutvuti I. Szabo loominguga.

14. mail toimus inimese dkoloo-
giat kisitlevate filmide &htu,
kus killaliseks oli Sverdlovski
Filmistuudio reziss6ér A. Moro-
zov oma stuudio filmidega «Ta-
sakaals, «Tagastan sulle véla,
maa», «Pdhjamaa tundlik loo-

duss, «Valitsejanna tundras,
+Paiss,
21. mail oli L#ti reZissoori

A. Sukutsi filmide 6htu.

2. juuni filmiklassika seminaril
tutvustati A. Lamorisse’i ja
J. Cocteau loomingut.

10. ja 11, juunil ndidati Tallin-
na vanalinna pédevade raames
dokumentaalfilme +Eduard Vii-
ralts (U. Tambek), «Johannes
Voerahansus, «Maratons (A.
So6t), «Jaan Oads, + Hirra Vene
maailms, «Kihnu meess (M. Soo-
saar), «Raudrohutees (H. Sein),
+Intiimne Adamss (P. Too-
ming).

30. juunil toimus Véliseestlas-
tega Kultuurisidemete Arenda-
mise Uhingu viliseestlaste kul-
tuuriseminari filmipédev, kus
vaadati dokumentaalfilme «Ilus
on maas (R. Maran), «Maratons
(A. Soét), «Uhepuulootsiks,
«Kihnu meess (M. Soosaar);
multifilme <¢Kevadine kiérbess
(R. Unt, H. Volmer), ¢«Aeg ma-
ha» (P. Pirn).

15.—18. juunil viibis Tallinnas
Itaalia filmiteadlane, Milano
Multifilmivuringu ja -propagan-
da Instituudi direktor A. Mai-
setti, tutvumaks meie multifil-
midega. Ta vaatas 42 nuku- ja
24 joonisfilmi, et koostada neist
Milanos toimuva Eesti multi-
filmiretrospektiivi kava: «Nael
I» (1972, H. Pars), «Virvipliiat-
sid» (1973, A. Paistik), «Park»
(1976, E. Tuganov), «Kiitts
{1976, R. Raamat), «+Kas maa-
kera on iimmargunes (1977, P.
Pérn), «S6lm» (1983, K. Kivi),

H. Volmer), «Vigev Vahk ja

Ahne Naines
+Kaelkirjaks»
mets).

PARNU TEATER
LENINGRADIS

17.—26. maini andis Leningra-
dis DzerZinski-nimelises
tuuripalees kiilalisetendusi Pér-
nu teater. Kaasa viidi viis la-
vastust: 1. Normeti toddest
U. von Horvathi «Lood Viini
metsadests; 0. Kooli «Musta
kassi 60sel ei ndes ja V. Udami
«Vastutus» ning kaks P. Peda-
jase lavastust — B. Frieli «Tol-
kijad» ning A. ja B. Strugatski
«Miljard aastat enne maailma
lappus.

«VANALINNA STUUDIO»
SOOMES

17.—22. maini andis Soomes kii-
lalisetendusi +Vanalinna Stuu-
dios. Lahti Linnateatris mingiti
R. Baskini lavastusi, T. Kalli
sLéunavaheaegas» ja B. Brechti
+8vejki Teises maailmasdjass,
viimasega anti iiks etendus ka
Jyviskyld Linnateatris.

EESTI MUUSIKAUHINGU
asutamiskongress toimus 30.
mail. 93-lilkmelise juhatuse esi-
meheks valiti Venno Laul.

Muudatusi

Kultuuriministeeriumis

Alates 23. juunist 1987 Mdotab
Eesti NSV kultuuriministri ase-
tiitjana Mirt Kubo. M. Kubo
(siind 1944) on lépetanud TRU
ajaloo osakonna 1970. a. Fi-
losoofiakandidaat. Enne sellele
ametikohale asumist tbdotas
ENSV Kvalifikatsioonitéstmise
Instituudi dotsendina ja iihis-
konnateaduste kateedri juhata-
jana, aastatel 1983—1986 Kul-

(1985, A. Ahi),
(1986, R. Heid-

. tuuriministeeriumi Teatrite Va-

litsuse juhatajana.

Endine kultuuriministri ase-
taitja Jaak Viller siirdus todle
EKP Keskkomitee kultuuriosa-
konna juhataja asetditja ameti-
kohale.

Kinoliidus

Alates 1. juunist 1987 on Eesti
Kinoliidu esimene sekretir Mark
Soosaar. M. Soosaar (siind 12.
jaan 1946 Viljandis) lépetas
Uleliidulise Riikliku Kinemato-
graafia Instituudi 1970. a fil-
mioperaatorina; todtas «Eesti
Telefilmis» 1970—1978, 1978,
a-st «Tallinnfilmiss. ELENU
kunstipreemia 1973. Eesti NSV
teeneline kunstitegelane 1986.
Seniselé esimesele sekretirile
Eesti NSV rahvakunstnikule
Kaljo Kiisale (cli sel ametiko-
hal 1962—1986) avaldati tanu
pikaajalise viljaka t66 eest.

Kul- -
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TEATP. MY3bIKA. KHHO. CEHTABPEL 1987

HYPHAJI MHHHCTEPCTBA KVJIBTYPBHI, T'OCYJAPCTBEHHOIO KOMHTETA IIO
KHHEMATOTPA®HH, COIO3A KOMIIOBHTOPOB, COI03A KHMHEMATOTPA®HUCTOB H
TEATPAJIBHOTO OBINECTBA 3CTOHCKOHM CCP.

TEATP
A. MHKK — Ilepsaa xoxouka (3)

Oreeuaer HIBMAP TAMMYP (5)

Ha sonpockl oTBedaeT HAPOLHHEIH apruer DCTOH-
ekoit CCP, rnapamiit pesuccep Tannuuckoro FAIT
B 1952—1970 rr., 8 Hacroamee spems axtep Focy-
aapereeHHOro MonogesxHoro Tearpa JCCP Haemap
TaMmyp, KOTOPBI paccKaseBAST 0 HAYATE CBOETrO
TEATPANBHON0 INYTH, BCIOMHHAET CAOMKHBIE FOJb
paborst B [IpaMaTH4YeckoM TeaTpe H COTpYAHHYe-
erso ¢ Bonsgemapom IManco, pasmeimiger o npoG-
JeMax aKTepckoro Tpyza. Bompocul sajzaer xyjo-
JRECTBEHHEIT pYROBOZWTENL TeaTpa s¥Yranas fak
Anaux.

Huanor (48)

Pemuccep Tannuucroro TAJIT Muxr Mukusep n
nucarens U Apamatrypr Peiir Canypm Oecegyior
0 POJIM OPHTHEAJIBHON ADAMATYDPIrHH B HALHOHAIb-
HOM TeaTpajiibHOM HCcEyccTBe. Bo Bpemsa Gecegm
BCNIBIBAKOT OCTPHIE mpolinemsl, cBAsaHHBle ¢ oba-
38 HHOCTAMH IPAMATYPra H PesKHCCepa mepej CBOHM
TEATPOM M HAUMOHANBHON KyabTypoil: HesaTpo-
HYTEIE TeMBE M NEPHOLL Halledl HCTODHH, 3anpe-
Thl, H3MEHEHNA, MPOMBOMEANIHE B CErojHALIHEM
oDUIeCTBEHHOM MBINIIEHHH M T. 4.

Ecam... ecnm Oeta Gmi...
rearp? (57)

HsMeHeHH A, NPOHCXOAAIIME B HAINEH TeaTpansHOMN
MHUBHH, OTEPHIJH 3eJIEHYI0 VJHIY AJNA TOABJASHUA
PABNUYHBIX CTYAMAHBIX TEATPOR, KOTOPBIE IO CBOE-
MY OPraHH3alUMOHHOMY YCTPOHCTBY (M Mo seTeTHYe-
CKOMY CRIajgy Mblcaeit?) OTAMYAKOTCA OT HHCTH-
TYTIHOHAJBHOTO TeaTpa, HyMjJaercs JH 3CTOH-
CKMIl TeaTp ToMe B AJNBTEPHATHBHOM TeEATpe H
KAKOBRI BOBMOMHOCTH JJA €ro ocyilecrTeieHua?
Ha sre Bompocw B Gecege 3a «KDYTIEIM CTOJMOM»
peakiMy HINYT OTBET XyjAoMecTBeHHBI pyko-
soauTens «Cryzum Craporo ropogmas 3Biimo Bac-
®HH, nocraHoBuinku Jlembur Ilerepcon u IBaaba
Xepmariona, sasegyiowmuii wadegpoili cumemude-
ckoro uckycersa Kanesw Komuccapos, saMecTH-
TelE 3aBeNYIOLIEro oTiesoM EyasTypsl LlenTpans-
Horo KHomurera (xKorpa npexonuna Gecega — aa-
MECTHTENAs MHHHCTPA KyJeTyphl) Hax Buanep wu
zaMecTHTeNAbs npegcegarens TearpansHoro obme-
crea Pesr Murxens. Beceay Bena zapefymomas
TeaTpaNbHBEIM oTAenoMm kypHana Pear Heiimap.

AIBTEPHATHBHEL i

M. KAPY¥CO0 — Crapwsie sameren (80)

B arom roay Mcnonanserca 10 ger co AHA CMEpTH
Negarora H pemuccepa, BHIJRIOIErocd 3CTOHCKOro
TeaTpankHoro jesArens Bonegemapa Ilanco. Ero
yueHuna, nocraHosuuk Mepae Kapycoo, npu onen-
Ke CerofHsIIHero TeaATPALHOTO MpoIecca HAXO-
AWT, 9To MuiciaH ITaHCo O TeaATpaIbHOM HCRYCCTEE,
BLICKABAHHBIE MM YIHe [JecATHASTHA HA3al, Aax-
TYanbHbl W TMOHBIHE.

Henarupopannsre aucrsl u muican B, Manco 1968—
—1977 rr. (82)

Mepne Kapycoo npeanaraer noifopky B3aMeToR
B. Tlanco, orHocAmuxca k 1968 —1977 rr. u BaaTwx

13 KAPTOTeRH oCTaBlIeHcA He3aBeplueHHOI JOKTOD-
ckoil anccepraunu +Tpyn M TanawT B TBOpYeCTBe
pemHccepas.

MY3BIKA

Y. JHIIYC — O gpesnux yrpo-huHCKHX HameBax
B JCTOHCKOH myastype (27)

ABTOD B KOHIE CTATHH NPHXOAHT K CJEAYVIOUHM
BuIBOAAM: 1. HanmoHanbHY0 MYySBIEY Henw3d or-
PAHHYHTE HAPOAHOM MY3LIKOI, 5TO ABMEHHEe SHATH-
TenbHo chaoduee. 2. Uncrasa mMyssika He oaHawaer,
YTO ¥ MY3BIKY OTCYTCTBYET BECTh MAM (DYHKIME,
4TO OHA CaMa SBAANAcCh 6Bl KAK CPEJICTBOM, TAK H
Uedbl0; MY3HIKH, KOTOPYH MOMHO HEAMKOM C4H-
TaTk 4YMCTod MYy3BIKOH, CpaBHHMTENLHO Maldo, HO
OLIYIIEHHE HTOI'0 YHCTOMYSBIKANEHOTO ACINEKTA
OYeHbsCVIIECTBEHHO ANH &AeKBATHOIO MOHMMAHHA
My3ukH Boobme. 3. ¥anaBaemule sJeMeHTE HADOI-
HOll TPpAgHIMM B XYI0MWECTEEHHOM NpPOMIBEleHHH
HenabemHo HAUNHAOT OYHRIHOHHPOBATE KAK CHM-
BOJBI ¥ CO3AAIOT BEOKPYT cefs ceTk accolHanmni, Ko-
TOpa#d, OJHAKO, ABJAETCH CAMBIM NOBEPXHOCTHEIM,
JNerKoj0CTYNHEIM cioeM ceaseil. YncroMyankaib-
HBIe CIIOM TBOpPYECTBA CBASYyOTcH HapoXHON Tpa-
auuueil MOCPEICTBOM MHYHOCTH KOMMO3HTOPA, ET0
musHeomymerns, 4. B kpusncax coppemennoil my-
3bIKH TOBHHHEI MHDOBOZBBPEHYECKHE KDPHIHCE N
HHTEpeC K NpPUpOoJde W HEHHBHIH3OBAHHBIM HADO-

-paM npencrasaser cobol oAHY M3 NONLITOK MPeoo-

ners unu oboliTi aTH KpuaHckl. H. EcrecTBeHHBIM
NpPOJOAMEeHHeM SCTOHCKOH TeMATHRHM HBARETCH
npHOANTHACKO-QHHCKAS, B UENAX EeCTeCTBeHHOTrO
pPACUIMPEHUS TOTO0 KPYra MOMCKHM HAUIMX KopHedH
COBEPUIHIH NPl AOK NpAMo B Cubups, B Tpaguumax
MHUBYIIMX TAM HAPOLOB BHAATCH OCTATKH IpeBHeil
ceBepHO-eRpa aniicKoll KYALTYpPEL

B. CAPB — Puryaasusie naaun (35)

MpuunTanne oTAHYaeTCA OT 0DBIKHOBEHHOTO NJa-
ug npeMje BCEro TeM, UTO ero 3afgadell ABNHETCH He
paspyluienue, a BOCCOSAAHHE B YeJOBEKe HAPYIIEH-
Hoil B CBHEH ¢ ropeM HIH CckopbbL BHYTpeHHel
rapmoHui. [lppyuTanus — eug crapuatoro donsg-
J0pa, KOTOpPHIH MSBECTEH HAPOLAM BCEX KOHTH-
Heutos. Xors B EBpone npuunranue Gwnlno sanpe-
LIeHO LEepKOBBI0 Yie B CpejHeBeroBbe, B Boerou-
uoii EBpone npuuHTAHHE COXPAHHIHCE H MOHBIHE
B obwupHoM paitoHe oT BankaHcKOro MONYoeTpoBa
no Baarmitickoro mopsa. Ilpu4YuTasus H3BECTHBI H
MHOrHM npubanruiicko-pHHCKHM Hapogam, B HX
4HCae MHEYIULHM B 0To-BocTOYHON DoToHMM cery.
B aruuyeckoli rpynmne ceTy H3BECTHH ABAa OCHORB-
HHIX BUIA OPHYMTAHME — MOXOpoHHBIE W cBajed-
uste. Teperle M3 HUX HCNONHAWTCH B ONHHOYKY,
BTOpEIE — 3anesasoif u xopoMm. B oboux cnyuasx
uMeeT MeCTo PHTYall [NepeMelleHus, TaKk KaK Co-
rAacHO HAPOLHEM NOBEPLAM [AYIIA YCONMIEro
HANPABAHETCH K NPefiKaM ¥ N0 AHAJNOTHH ¥X0I He-
BYIUKH M3 OTHEro JoMa NPHPABHUBALTCH K COLLHA b~
Hofi cmepru. BeporaHne, cOTAACHO KOTODOMY TpPH-
YUTAHHE MO3IBOJAIOT BCTYNHTEL B CBASEL ¢ AVIIAMH
yMEepIINX, MoJJepMHBASTCH CETYCKHMH CHA3KaMH.



Maakansimuuamu GblaH, KAK MPABHIO, MEHIIHHBI,
KOTOPBIE MOCPEACTBOM NPHYHTAHHHA PEryJIupoBaln
M MCHXHYECKOe COCTOSHHEe JIofei, MX B3aHMOOTHO-
mwenuda B ofmecTse.

Tapry '87 (67)
0 Tapryckue AHM Jerkoil My3sikH npoxoaunu c 14

mo 16 maA. Ba «KPYTrABIM CTOJOM#» BENATCH CBOH- -

MH BHEYATIEHHAMH BXOJHMBIIHE B COCTAB IKIOPH
thecruBana womnosuropsl Bansrep Osaxsasp, Onas
Dxana u Ieatep Baxu.

KHHO

M. JIOTMAH — AHTHroBa BEIKANLIBAET MepPTBema
u3 moruam (o0 dmaesme Tenmrmsa AGyaanse «Ilo-
waauues) (17)

Awuanua XypoxecrBeHHoro ¢unema «Illoxaannes
(pesx. T. Abynanse, «pyasna-bunsms+). AsTop oT-
Medaer, 4TO aTHYeckads npobaemarHra bduabMa
yi#e HeofHOKApPTHO ofcympanach HAa CTPAHHIAX
nevaTH W MHOTHE BHAAT B 8TOH KADTHHE THIIL NpPO-
uaBefeHHe NyGIHIHCTHYECKOR, MOSTOMY PeleH3eHT
cTABHT cBoeill ensw paccmoTpers «IlokasHMes KAk
menocTHOE XY A0OMecTBeHHoe mnpoussegenue. Kak
MCTHHHOE NPOM3BEJEHME HCKyccTBa GHIBM ray-
Goko mapofoKcaZeH ¥ OAHH M3 OCHOBHBIX NApo-
HOKCOB BAKNHOYAETCA B A3LIKe Ii)ll.’ﬂbhlﬂ. — CHMBO-
NHMYECKOM, OYeHb CIOMHOM, HO OJHOBPEMEHHO
npegenbHo fcHoM. OQHHM M3 TIABHBIX XYA0MKe-
cTeeHHHX pgocrusenuit T. A6ynamse asrop CcuM-
TAET TO, YT0 € MOMOIIBI BH3AYAJBHBIX CpPeACTB
co3jaH Takoil MHp, IIe JIOXKbE MATEPHAJBHO OCHA3ae-
ma, Mbl BHAHM ee cofcTeeHHBIMH raasamu. Mo-
pansHOCTh «I[lokasHKuAs — 9TO MOZANbBHOCTE Mudba,
BBIMBIC/IA, CHOBHAEHHA,

X. BOJIMEP — Oruer o komanamposre (76)

Monogoit pemuccep X. Boamep gennres smedatie-
HUAMH o decTHBaAe MYNBTHOTHKS MHOHHBIX GHAL-
MOB, KOTODBIH cocTtosnca Bo PpaHuuu B AHHecH
¢ 28 mas no 2 mwoua, Wa 965 npucaanumx Ha decTH-
Bags GPHIBMOB HA KOHKYpc Omino ortobpanmo 191 u
AnA naHopaMmHoro noxkasa 86, Ms coseTckuX duab-
moB 6 yuacrBoBaso B mporpaMme KoHKypea, T B
naHOpaAMHBIX TIPrpaMMax KHHOTEATPOB ropoga, B
umcsne nocaefHux Boman B « [Ipuimors A, IaficTa-
ka, sHMupads P. Xeidigmerca n +«BanongosanHuil
ocrpos P. ¥HTa M aBrOpa CTATHH, KOTODHINA Gmia
KYTNJEeH ¥ AN NOKas3a no QpaHIyscKOMY TeJeBHe-
HHK. B cBasu ¢ Dcrouueil caenyer pobaBuTh, 4TO
Peltn PaaMaT nepBeIM M3 SCTOHIEE BOSTJIABHI B
AHHECH MeMAYHAPOAHOe JKIODH M YCHNeIIHO Crupa-
BHJICH ¢ 9TO¥ Bajgadeil. ABTOp NIpH3HAETCH, YTO €ro
TaliHBle CHMOATHH BO MHOIOM COBIIAJH ¢ MHEHHEM
HIOPH.

PA3SHOE
Xpouuxa (88)

T. TAMMETC — Baxranros u Husarckwii (96)

O cuenorpaduu nasecrHoro rpadmuka Hreatua Hu-
BHHCKOTO K mnocTraHoBkam Esrenus Baxraurosa
s«Ipunnecca Typaugors u «Dpuk XIVs B Hauane
20-X rofoB, racTPoONILHEIE BRICTYIJIEHUA KOTOPHIX B
Tannuue oxasajy BIHAHHE ¥ HA PaA3BHTHE MECTHOI'O
TeaTpa.

Anpec pejakumm:
9cronckas CCP.
200090 Tanaun, n/a 51
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THEATRE .

o

A. MIKK, The leading article (3)

ILMAR TAMMUR answers (5)

The questions are answered by llmar Tammur,
People's Artist of the ESSR, head director at the
Tallinn State Academic Drama Theatre between
1952 and 1970, now actor at the Estonian State
Youth Theatre who talks about the beginning of
his theatrical career, recollects the complicated
times at the Drama Theatre and his collaboration
with Voldemar Panso, reflects on the problems
of acting. The questions are posed by Jaak Allik,
artistic director at the Ugala Theatre.

Dialogue (48)

Mikk Mikiver, direcior at the Tallinn State Aca-
demic Drama Theatre and Rein Saluri, prose
writer and dramatist discuss the role original
dramatic literature plays in the national theatre.
In the course of the discussion several acute
problems crop up which concern the dramatist’s
and the director's duties to the national theatre
and the national culture, e.g. the subjects and
periods in our histery-which-have not been treated
in writing, taboos, the changes which have taken
place in our social thinking, etc.

The alternative theatre — ifs and buts (57)

The changes going on in our theatrical life today
have given the green light to the rise of various
studio theatres which will, as to their organiza-
tional structure (and, possibly?, aesthetical mode
of thinking) differ from the institutionalized
theatre. Does Estonian theatre need an alterna-
tive theatre and what are the chances for its ma-
terialization? The journal organized a round-the-
table talk where answers were sought to these
guestions by kKino Baskin, artistic director of the
Old City Studio, directors Lembit Peterson and
Evald Hermakiila, Kalju Komissarov, Head of the
Drama Department, Jaak Viller, Deputy Chief of
the Culture Department of the CC of the KCUP
{Deputy Minister for Culture at the time) and
Reet Mikkel, Deputy Charman of the Estonian
Theatrical Society. The mediator was Reet Nei-
mar, Head of the Theatre Department of this
journal,

M. KARUSO0O. Old notes (80)

This year it will be 10 years from the death of

Voldemar Panso, drama teacher and theatre
director, a prominent figure of Estonian theatre.
Merle Karusoo, his pupil and theatre director
thinks, judging the theatrical process of today,
that the decades-old views expressed by Panso
.are still valid nowadays.

Some undated sheeis and
1968—1977 (82)

Merle Karusoo presents her choice of notes taken
by Voldemar Panso between 1968 and 1977 which
form part pf his unfinished and filed doctoral

ideas from Panso

94 thesis “Toil and Talent in the Director's Work".

MUSIC

U. LIPPUS. On Finno-Ugric primeval murmur in
Estonian culture (27)

In conclusion, the author of the article sets forth
the following points: 1. National music is not
confined to folk musie, the phenomenon is con-
siderably more complicated. 2. Pure music does
not mean that music lacks a message or a function,
that it were both a means and an end at the same
time; there is relatively little of music which
could be regarded as totally pure, however, to
perceive this purely musical aspect is essential as
far as adequate comprehension of music is con-
cerned. 3. The recognizable elements from folk
tradition inevitably acquire the meaning of a
symbol and produce a network of associations,
which is the more readily attainable layer of
relations. The purely musical layers of a musical
creation are related to folk tradition through the
composer's personality, his perception of the
world. 4. The crises in modern music are attribut-
able to the crises in world view and the interest
shown to nature and primitive cultures is an at-
tempt to overcome these crises or to override them.
5. A natural sequel to the study of Estonian folk-
lore is that of the Baltic-Finnic people, as a natural
expansion of that circle our modern seeking for
roots has led us straight into Siberia, the tra-
ditions of the natives there are regarded as the
remains of an ancient Northern Eurasian culture.

V. SARV. Ritual laments (35)

Lament differs from ordinary crying since, first
of all, its task is not to destroy but to reconstruct
inner harmony that has been broken up because
of grief or mourning. Lament is an ancient form
of folk poetry which was known by the people
of all continents. Although in Europe the Church
banned laments in the Middle Ages, a large ter-
ritory remained in Eastern Europe, ranging from
the Balkans to the Baltic Sea, where laments are
still practised. Laments are also sung by several
Baltic-Finnic peoples, among them the Setu people
who live in the south-eastern part of Estonia.
In the Setu ethnic group we may distinguish bet-
ween two main types of laments: funeral laments
and bridal laments. The first of them are per-
formed alone, the other with the leading singer
and the chorus alternating. In voth of these cases
we deal with the transmission ritual, i.e. according
to folk belief the spirits of the dead pass to their
ancestors and, in the same way, the departure of
a girl trom her paternal home is treated as a social
death. The belief that laments enable people to
make contact with the spirits of the dead is
supported by Setu folk tales. As a rule, lament
singers were women who, by means of laments,
regulated the psychic states of people and their
relations within the community.

Tartu "B6 (67)

From 14th to 16th May the 9th Pop Music Festival
was held in Tartu. Composers Valter Ojakéar,
Olav Ehala and Peeter Vahi, members of the jury
give their impressions about the festival.



CINEMA

M. LOTMAN. Antigone digs up the corpse (on
Tengiz Abuladze's film Repentance) (17)
Repentance which has become a major event in
our cultural life and, possibly, a milestone in the
moral development of our society, is analysed
from the point of view of its conceptual structure
and the peculariarities of its artistic language.
The article emphasises the point that the signifi-
cance of the film does not only lie in its social
content but also in its innovatory film language.
There is a detailed analysis of the cultural-histo-
rical and mythological-poetical imagery of the
film, the relationship between abstract-symbolical
and concrete-historical which constitute its con-
ceptual structure.

H. VOLMER. An nt of a busi trip (76)
Views and impressions given by the director of
animated cartoons from the Annecy international
festival of animated cartoons.

MISCELLANEOUS
Chronicle (88)

T. TAMMETS. Vakhtangov and Nivinsky (96)

The designs made by the prominent graphic artist
Ignaty Nivinsky to productions by Yevgeny Vakh-
tangov Princess Turandot and Erik XIV in the
early '20s which, given as guest performances in
Tallinn, have also influenced the development of
Estonian theatre.
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VAHTANGOV JA NIVINSKI

TONU TAMMETS

1920. aastate alguses veel arglikult uuenduvat eesti teatripilti elustasid tundu-
valt Moskva Kunstiteatri egiidi all tegutsenud noorte truppide, I ja III stuudio
kiilalisetendused Tallinnas, millest erilist elevust tekitasid Jevgeni Vahtangovi
varskeimad lavastused, ekspressiivselt teravdatud probleemiasetusega Strindbergi
«Erik XIV» ja maailmamainega, teatraalselt atraktiivne Gozzi «Printsess Turandot».
Neid etendusi on nii tollased teatraalid kui ka tdnased teatroloogid iiksmeelselt
meie uuendustejanuse noore teatri arengule olulisteks pidanud. Kuid vdhem kui
Vahtangovi lavastusprintsiipidest on raagitud kunstnik Ignati Nivinski osast la-
vastuste teatraalse vormi loomisel, seega ka tihest voimalikust mojust meie stseno-
graafiale.

Vahtangoviga tutvus siis juba tunnustatud graafik, monumentalist ja plakatist,
VHUTEMAS-i oppejoud Nivinski 1921, aastal ja see saigi poordepunktiks kunstniku
edasises saatuses. Kuid Nivinski asumine teatritoole polnud pelgalt juhus, sest huvi
teatritemaatika vastu oli avaldunud juba ta varasemas loomingus, lisaks korge
maalikultuur, huvi figuuri plastika, ruumi, eseme ja figuuri vastastikuste suhete
vastu, tdpsus, pingestatus, monumentaalsus. Vahtangov hindas eriti Nivinski voimet
leida stsenograafiline valjendus reziimotte niianssidele, komponeerides ka omapool-
seid variante ning aktiviseerides lavastaja motet. Kunstniku ja lavastaja loomingu
ithendavaks liiliks sai ere teatraalsus, motteselgus, lakooniline tinglikkus, véime
siinteesida ebaolulisest olulist.

«Erik XIV»s lavastuse pohiideeks kujunes kahe maailma vastandamine, lavastus-
likuks dominandiks kontrastiprintsiip. Uhelt poolt isikupératute, veretute ja kahva-
tute oukondlaste surev maailm, teiselt poolt elav lihtsate inimeste maailm kogu
toepdras ja psithholoogiliste rollijooniste keerukuses. Samas Erik — inimene, kes,
ihaledes kirglikult rahu, hdvitab enese, muserdatuna iimbritsevatest kontrastidest.
Lossipiltides sai reziilahenduse stsenograafiliseks vasteks tinglikkusele tuginev,
kohati skeemiks taandatud vo6i groteski viidud {ildistus. Viltused, ebaloomulikes vor-
mides sambad, perspektiivi loogikat eirav pindade, platvormide, treppide ja avade
labiirint, roosteplekkideks muutuv kuld, murtud valgunooled mustal foonil, kunin-
gakroonil, kostiiiimidel ja ndgudel — koik see 16i lavastuse ideed jatkava kujundus-
liku ansambli, réhutas teatraalsust, mis ei allu reaalelu skeemidele, voimaldas mi-
sanstseenide ponevaid kombinatsioone. Dekoratsioonide ekspressiivne diinaamika
siivendas pinget ja dngi, fataalse huku paratamatust. Grotesk valitses ka kostiiiimis
ja grimmis, kus teatraalsusega iihendati geomeetriline stilisatsioon, monumentaalsus
ja allegooria. Varvilahenduses esindasid sureva maailma voltsi hiilgust kuld, hobe
ja elutu hall. Abstraktsele ja grotesksele lossile vastandati lihtrahva elu kujutava-
tes stseenides elujoud, helged varvid ja konkreetsus, reaalsed esemed, etnograafili-
sed detailid.

«Printsess Turandotiss tuli kunstnikul hoopis uut laadi iilesandega kokku puutuda.
Lavastaja pohinoudeks kunstnikule sai dekoratsioonide osalemine etenduses vordselt
nditlejaga, mille Nivinski ka kuhjaga tditis. Pakutud eskiisidest koondati iihte
koige huvitavamad ja téhenduslikumad elemendid, mille tulemusena siindis
toeliselt virtuooslik kujundus. Lavastuse aluseks oli mitmekordne méang — hiina
muinasjutt 1dbi itaalia commedia dell’arte noukogude nditlejate esituses. Ideeks
usk tulevikku, mottelend, optimism, huumor. Teatraalset méngulisust rohutas juba
eraldiseisev ménguplatvorm, véljaloigetega kaldpind avatud lava keskel, millega
ithendati originaalselt lavastaja dikteeritud funktsionaalsed elemendid: viaike rédu,
siinge kelder, vdljapaisud. Platvormid, kaarte kombinatsioonid, sambad, redelid ja
véarvilised kardinad moodustasid ponevalt liigendatud mitmetasandilise mangupinna.
Hiinale vihjasid hierogliiiifid, pagoodide ja katuseviilude motiivid, Itaaliale commedia
dell’arte maskid — koik nailiselt segamini varjamata lavaseadmetega. Lava-
pildid komponeeriti poolnaljaga, pooltosiselt vaataja silma all otsekui juhuslikult
kattesattunud detailidest, tulemuseks hiina baroki, futurismi ja valguse iillata-
valt dekoratiivsed kooslused. Lavaehituslikke voimalusi ei avatud kohe, vaid iilla-
tati vaatajat kogu eilonduse viltel. Erinevate ajastute ja stiilide siimbioos valitses
ka kostiilimis. Frakkides ja 6htutualettides néitlejad tombasid laval selga ajalooliste
kostiiiimide stiliseeritud detailid, sidusid ette sallidest habemed, pihe katerdttidest
turbanid . . . Etenduse vérvikust ja mangulisust on peetud iiletamatuks.

Kahe kunstniku iihtsest maailmatajust ja tdielikust méoistmisest siindinud
etendus tédhistas nende koost66 kulminatsiooni ja iihtlasi l6ppu. Vahtangov suri;
Nivinski jdtkas kiill teatrité6d, kuid pidas elu 16puni koostotd Vahtangoviga
oma elu koige onnelikumaks ajaks.



I. Nivinski. Kastiidmikavandid lavastusele «Printsess Turandots, 1922

I. Nivinski. Dekoratsioonieskiis A. Strindbergi draamale «Erik XIV», 192},
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