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Viimasel ajal on iildsuse tdhelepanu meie rahvusliku filmiloome vastu tousnud. Ei
oskakski péris tapselt 6elda, mis nimelt on seda koige rohkem tinginud, kas meie suu-
renev noudlikkusevaim, tiksteisele jairgnenud vabariiklikud filmisiindmused (festival,
kongress) voi hoopis huvi kasv kunsti vastu iildse. Iseloomulik on seegi, et tdhelepanu
ei tule sugugi ainult kunstilihedastest ringkondadest, mida viljendavad artiklid ja
filmiankeedid ajakirjanduses. Viimasel, III filmifestivalil tundis ka publik ndidatu
vastu mirgatavalt suuremat huvi kui eelmistel kordadel. Igal juhul on see hea ning
annab alust arvata, et kui me suudame meile pandud lootusi téita, siis Eesti filmide
vaadatavus ja maine tulevikus kasvab. Kindlasti on aga sellegi eelduseks mitmed
olulised stuudiovilised tegurid: Kinoliidu kongressil palju koneainet tekitanud kino-
de olukord ja dokumentaal- ning multifilmide néditamise tingimused.

Filmiloojailt oodatakse huvitavamaid ja kunstikiipseid t6id kogu iihiskonda eru-
tavatel ja motlema panevatel teemadel. Praegune plahvatusohtlik maailm, teravad
sotsiaalsed probleemid, inimese ja looduse pingestatud suhe — see koik seab meid ja
kogu inimkonda keerulisse olukorda. Tahame seda voi ei taha, anname endale sellest
aru voi mitte, kuid see viljendub meie igapédevases elus, t66s ja suhtlemises. Kunsti
asi on tegelikkust toepiraselt peegeldada ja sellega inimeste tunde- ning mottemaailma
inimlikkuse suunas kujundada.

Kuid samas tuleb endale aru anda, et sellist olukorda, kus meie filmid rahul-
daksid koéiki, olla ei saa. Eriti praegu, mil kunst ei tohi kérvale jaida iihiskonnas
jirjest laienevast uuenemisprotsessist. Erksa kodanikutundega ausa kunstniku loo-
ming on alati seotud voitlusega ning paraku on voéitlusega seotud ka selletaolise
loomingu joudmine rahva ette. Kui kunst on téeline, siis riivab ta paratamatult ka
teatud iihiskonnaosa elulisi isiklikke huve ning on selge, et see osa teeb ko6ik enda
huvide kaitsmiseks. Meie maailm on liiga vana selleks, et uus voiks voitluseta siin-
dida, seepiirast pole motet end digustada voi nuriseda soodsate olude puudumise iile,
kunstnik saab oma annet toestada ja arendada vaid pidevas voitluses ja uuenemises.

Uldiselt aga on meil vaja mitmesuguseid filme, erineva Zanrilise kuuluvuse ning
sotsiaal-demograafilise orientatsiooniga. Just seepiirast on stuudiol «Tallinnfilms»
edasises toés huviorbiidis noored. Noored filmiloojatena, veel enam — noored vaataja-
tena, sest mirksa enam vajame filme, kus noored ndeksid oma probleemide ja murede
kajastamist. Ja kuigi meil praeguse viikese tootmismahu juures on raske, ei tohi me
ithiskondlikult oluliste teemade kérval unustada ka vajadust heal professionaalsel
tasemel meelelahutuslike (seiklus-, muusika- ja ulme-) filmide jirele.

Paraku ei ole filmikunst nii iseseisev nagu maalikunst voi kirjandus. On vaiel-
damatu, et eesti ndukogude film on alati toetunud eesti kirjandusele ning teeb seda
ka tulevikus. Vaatamata sellele tuleb praegu iipris harva ette, et hea kirjanik suudab
olla ka hea stsenarist. Selline on olukord kogu maailmas. Seepiérast tuleb kirjanduse
filmikeelde «tolkimisels toetuda peaasjalikult professionaalsetele stsenaristidele.
Kroonilise ja ajast aega kestnud stsenaariumide poua ja meie praeguse rezissooride
defitsiidi oludes — vottes arvesse, et igal kunstnikul on individuaalne maailma-
ndgemine — on iildse suur ime, kui rezissoor leiab endale sellise stsenaariumi, mis tema
teemale ja andelaadile vastab. Loominguline kompromiss on loomulik ja paratamatu,
enese minast lahtiiitlemine aga mitte. Seepiirast on tiiesti arusaadav, et igast (ka
heast) stsenaariumist ei siinnigi filmi, kuid nende valikul tuleb koérvale jitta kunsti-
vilised merkantiilsed ja erakondlikud huvid.

ENN SIIMER,
filmistuudio «Tallinnfilm» peatoimelaja

Arvo Valton Mark Soosaar R. Tiikmaa ja M. Raude fotod
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Vastab Arvo Ratassepp
B e T ]

Kas voite telda, et votsite muusikaarmastuse kodust kaasa?

Enamasti vorsuvad muusikud ikka perest, kus muusika au see, kus sellega
tegeldakse, nii minagi. Vanemad olid Gpetajad Rae vallakoolis. Vabal ajal
miéngis isa trompetit ja viiulit kohalikus orkestris, emal oli viiga ilus hédil,
glimnaasiumi péevil oli Konstantin Tiirnpu tal soovitanud koguni tosise-
malt laulmisega tegelda. Minu ja kahe 6e pédevad algasid tavaliselt poole-
tunniste hommikukontsertidega, laulsime ldbi kéik klassiruumist meie elu-
tuppa kostnud laulud; hiljem ka need, mida ise koolis dppisime. «Nie, Ratas-
sep:la omad laulavad, ju siis on koolitunnid juba alanud,» tavatses kiilarahvas
oelda.

Hiljem, Tallinna 4. algkoolis, sattusin tubli koolimuusiku ja praktiku
Evert Mesidineni kéde alla: ta pani enamiku poistest laulma ja mandoliini
méngima. Viimase hddldepanek pidi kdima kidhku, méne minutiga, kdpardid
said opetajalt viiulipoognaga sugeda. Nelja klassi peale kokku tuli iisna
vahva orkester. Mulle aga soovitas Mesidinen anda viiuliépetust. Nii sattu-
sin Olev Roometi juurde. Alguses ldks kdéik kenasti, aga siis hakkas mulle
itha rohkem meeldima improviseerimine, omatahtsi mangimine, igasuguste
harjutuste ja gammade vastu protesteerisin visalt seni, kuni isa viiulitun-
didele lopu tegi.

Kuigi 2. keskkoolis, tollal veel reaalkoolis, oli Voldemar Tomingas wvii-
nud muusikategemise heale jirjele — tegutsesid koorid ja orkestrid —, kal-
dus minu huvi niiiid rohkem matemaatika ja fiilisika poole. Sugulaste soo-
vitusel otsustasin hankida endale korraliku, tehnika wvaldkonda kuuluva
elukutse. S6japurustustes kannatanud Tallinn vajas taastajaid, nii et astu-
micrlle Tallinna Poliitehnilise Instituudi ehitusteaduskonda oli igati digusta-
tud.

Teadupoolest te instituudis diplomini ei joudnud, mis asja seesuguses kidigus koige

rohkem siiiidi oli?

Kiillap see, et jiin muusikaga liiga tihedatesse sidemetesse. Kohe 1945.
aasta siigisel sattusin laulma August Topmani kokkukutsutud kooris, mil-
lega ta valmistus ette kandma Mozarti Reekviemi. A. Topmani autoriteetne,
kuid samas vaga mahe ja heatahtlik suhtlemine lauljate ja pillimeestega
jattis mulle unustamatu mulje. Ei mingit kurjustamist, ebadonnestumiste
puhul palus ta meid asja kodus uurida vo6i jirgmise proovi eel orkestrantide
abi kasutada.

Umbes samal ajal kutsusid tuttavad konservatooriumi iiliopilased mind
tudengite oppekoori. Tuudur Vettik osutus A. Topmani tédielikuks antipoo-
diks. Ta aina paukus ja pahandas, riidles oskamatumad nii 1dbi, et neist oli
lausa kahju. Kadunud Uno Naissoo sai kord sedaviisi votta, et kadus koori
eest . .. jiddavalt.

Néhes, et lauluhuvilisi leidub TPI poiste hulgas rohkesti, otsustasime
seni eksisteerinud kesisevoitu segakoori asemele luua meeskoori. Debiiiit
peahoones Arno Kallikormi juhatusel toimus 15. detsembril 1945. Niisiis olin
seotud juba kahe kooriga. Isa surm sundis mind aga veel enam hoolitsema
oma iilalpidamise eest, otsima mingit ohtust t66otsa. Parasjagu vabanes
Eesti Raadio segakooris tenori koht ja Jiiri Variste noustus mind tééle
votma. Kolme koori koosmajule oli juba raske vastu seista, tundsin end siiski
rohkem muusikast hoolivat ja tulin «Tipist» tulema. Muusikakooli pddsemi-
seks puuduva klaverimdnguoskuse omandasin veel tehnikatudengina,
Erika Franzi opilastest vanima algajana. Esimene tramm viis mind igal hom-
mikul kell kuus Koplisse paariks tunniks harjutama.

Sellisest entusiasmist vdiks jireldada, et te kartsite Erika Franzi?

Pisut kiill, see soliidne daam oli erakordselt néudlik ja karm, kuid 6nneks
mitte tige, ta oskas edusammude puhul innustada. Kahe aastaga sain muusi-
kakoolis néutava repertuaari selgeks. Sojajidrgsel ajal konservatooriumi
koigil erialadel valitsenud meestepoua tottu liikati mind muusikakoolist



oige ruttu korgkooli. Meid oli kursusel neli koorijuhti: Harri Kuuse, Heino
Kaljuste ja minu korval ka iiks neiu — Valve Lepik. Paraku satub tdnapéeval
hulga koorijuhtideks piirgivate naiste sekka vaevu iiks meesterahvas.

Kas kahetsete sellele otsinguperioodile raisatud aega ja energiat?

Ei kahetse, sest arhitektuurialaste teadmiste alged ja joonistamisoskuse
omadamine siivendasid hilisemaks loometooks vajalikku proportsiooni-,
vormi- ja riitmitaju ning oskust jélgida timbritsevat, salvestada enesesse
muljeid ja elamusi. Miletan, et Mart Bormeister oli tollal tdiesti veendunud
iga inimese voimes 6ppida joonistama. Ta soovitas mul vaid mone trammis
nahtud kaasreisija ndojooned nii piiiidlikult mallu vajutada, et suudaksin
need kodus paberile panna. Tegin proovi, sai asja! Oma vanaema ja teisi
sugulasi, kellel oli mahti poseerida, joonistasin korduvalt; see osutus huvi-
tavaks ja opetlikuks. Olen hiljem joonistanud karikatuure muusikutest ja
igavatel haiglapéevadel arste ning 6desid.

Ja veel. Kérgem matemaatika, fiiiisika, tugevusdpetus ja muud reaalsed
asjad panevad inimese loogiliselt métlema, aitavad muudelgi aladel hélpsa-
mini toime tulla.

Mis aga puutub kahe korgkooli vordlemisse, siis TPI-s vois sageli viita, et
pakilised t66d on selleks korraks iihel pool, sai lulli liiiia ja puhata, konser-
vatooriumi péevil oli aga kogu aeg midagi tegemata, pooleli voi viimistlemi-
sel, rahu polnud hetkekski.

Millal saite esimese oma koori?

Juba 6piajal asutasin T6onduskooperatsiooni Kultuuriklubi juures tegut-
seva naiskoori korvale meeskoori «Runo». See oli 1949. aastal. Juhatasin
algul Arno Kallikormi kdealusena nii nais- kui ka meeskoori, viimase iipris
ebadnnestunud debiiiit viis aga klubi direktori méttele panna ainus vastutus
selle koori eest minule. Tegin «Runoga» 1955. aastal konservatooriumi 16pu-
eksami «Estonia» kontserdisaalis, elasin nendega koos iile esimesed katsu-
mused ja roomud — koige selle t6ttu said runolased mu mitmete kooride
arvukast lauljateperest koige ldhedasemaks.

Kogesin juba siis, et t66s tagasihoidlikke voimeid omavate koorilaulja-
tega tuleb kiill olla noudlik ja jarjekindel, kuid muuta ithtlasi see méneti vae-
varohke t06 meeldivaks ja huvi alalhoidvaks, leida vaimustavat reper-
tuaari.

«Runo» teil enam ei ole, kiill aga Teaduste Akadeemia koorid . ..

Veidi vihem kui kolmkiimmend aastat tagasi p6ordus minu poole rithm
TPI meeskoori endisi lauljaid ettepanekuga luua Teaduste Akadeemia juurde
meeskoor, kus saaksid laulda nii tudengikooride vilistlased kui ka TA to6-
tajad. Varem eksisteerinud véikese segakoori naislauljatest aga organiseeriti
naiskoor. Pidasin sel puhul silmas nende kahe koori iiheks voimsaks segakoo-
riks iihendamise voimalust.

Tookoormus kujunes niiiid liiga suureks, ei jidnud tihtki vaba 6htut —
«Runost» tuli paratamatult loobuda. See reetmine vaevab mu siidant vaat et
senini: «Runo» oli toetanud mu esimesi samme, olnud kannatlikuks stuu-
diumikooriks, siis aga eelistasin nooremaid, ja mis salata, voimekamaid laul-
jaid. Maha tuli jdtta ka raadiokoor, sest olin suunatud tééle Tallinna Muusi-
kakooli direktori asetditjaks 6ppetto alal. Kolm aastat kannatasin dra sellel
harjumatul, murerohkel kohal, siis kutsuti mind Tallinna Riikliku Konser-
vatooriumi koorijuhtimise kateedri vanemopetajaks. Kogenud pedagoogide
Tuudur Vettiku, Jiiri Variste ja Artur Vahteri korval tundusin endale kiill
iisna rohelisena ja kiillap olid mu esimesed iilipilased pisut pettunud. Mina
aga miletan meeleldi neid péris esimesi kui koigest pakutavast siiralt huvi-
tunud noori inimesi.

Mul tuli ka dekaaniametit pidada, lasin end pehmeks rédkida, aga dige
tiilikas oli olla vahendajaks pedagoogide ja iiliopilaste vahel, tegelda
tiiiitute distsipliinikiisimustega. Ei tahaks kiill tulla lagedale tuntud .
«meie aja» kiitmisega, kuid ometi olid tudengid siis té6kamad ja iihtehoid-
vamad, sekkusid aktiivsemalt kontserdi- ja muusikaellu. Niiiid tdidame
hulga suuremaid vastuvotuplaane, ent oppima satub ka laisku, piiratud
huvidega noori, kes monikord jitavad omandatud elukutse maha tulusama

6 tegevuse nimel.



Teadupoolest olite seotud ka Tallinna Kammerkooriga.

Jah, juba 6pingupéevil joudis minuni kuuldus muusikakooli salapérasest
eksperimentaalkoorist, initsiaatoriteks Uno Naissoo ja Kuno Areng. 1965.
aastal sai minustki iiks dirigente. Eesti uudisloomingu kérval hakkasime
laulma ka teiste rahvaste ponevamaid kooriteoseid, nii vanu kui ka uusi.
Tavaliselt on hea kuulmisega lauljail kesine hédlematerjal, ilusa haidlega
kaasneb aga kehvapoolne kuulmine. Kammerkoori piiidsime kaasata n-o
ideaalseid lauljaid, t66 kulges seeldbi tempokalt, koor kolas varskelt ja puh-
talt.

Suursiindmuseks Tallinna Kammerkoori biograafias kujunes Arezzo
konkurss, kus voitsime dgedas rebimises kaks kuldmedalit. Tore, et saime
need miljonid liirid tarvitada séiduks Rooma, Veneziasse. Muide, iithes til-
lukeses kohvikus kohtusime Itaalias huvireisil viibiva soliidse daamiga, kes
liigutuspisaraid varjamata tutvustas end Rudolf Tobiase tiitre Helenana!

Minu esimest juubelit tdhistaval kooride kontserdil laulsin ja juhatasin
kammerkoori viimast korda: leidsin 6igusega, et pealt viitkiimmend sellises
kooris enam laulda ei tohiks.

Tallinna Kammerkooril on niiiid tugev professionaalne voistleja, roomus-
tan siidamest, sest nende t6ttu on hakanud paremat koéla taotlema paljud
védikesed koorid, kammerlaulmine on muutunud populaarsemaks, too-
nud saalidesse rohkem publikut, eriti noori laulusépru. Tagasi vaadates
ndib kammerkooris laulmine ja selle dirigeerimine véluvaima perioodina
minu tédelus. Kui palju toredaid reise: Soome, Rootsi, NSV Liidu kauged
paigad, Moskva soliidsed saalid ... Meenub professor Sokolovi vaimustus:
«Te 16ite meid jalust oma esitustaseme ja laulmismaneerigal» Tol ajal oli
niisugune vadinata ja absoluutsest puhtusest helisev esitus muidugi hdm-
mastav, harjumuspératu.

Kas koorijuht hakkab laule kirjutama soovist tiiendada oma koori repertuaari?

Moni kindlasti, aga minu komponistitegevus algas hoopis juhuslikult.
Konservatooriumis andis meie rithmale kooriharmooniat Mart Saar. Ta ei
pidanud vajalikuks kombekohast laulude seadmist iihelt kooriliigilt teisele,
selle arvas ta joukohaseks igaiihele. M. Saar soovitas meil leida moni rahva-
viis ja kirjutada laul. Kuna maestro pedagoogitoo kiis aegamisi, pidasime
targemaks jagada tunnid ringi — k#isime igaiiks korra kuus a neli tundi. ..
ja M. Saar ei pannud seda «uuendust» tdhelegi! Ta oli kdigest nii haaratud,
et meil ei kolvanudki mone viletsa lahendusega lagedale tulla; neli nadalat
oli just paras aeg téhusamaks viimistlemiseks. Tudengite helitéod vottis
M. Saar koju kaasa ja t6i jirgmisesse tundi vdhemalt 7—8 varianti! Nende
delikaatsel tutvustamisel usaldas ta meile oma kompositsioonisaladusi.

1953. aastal oli parasjagu pidevakorral F. R. Kreutzwaldi juubel, kirjuta-
sin kaks laulu «Kalevipoja» tekstile. M. Saar leidis seal iiht-teist seada —
viime siin viisi iiles, siit paneme kontrapunkti jooksma — ja kiitis siis lood
heaks. Sattusin hoogu, kirjutasin terve tsiikli — 9 laulu. Need omandati,
anti triikki, selge, et see tiivustas jitkama. Villem Kapp viitis resoluutselt,
et koige haritumad muusikud olevat pianistid ja heliloojad, mis muud kui
andsin avalduse ja sain Villem Kapi opilaseks. Paraku pani eriharmoonia
oppejoud Heimar Ilves mind dige pea paika: «Teiesuguseid komponiste on
juba oh kui palju, kas on motet veel iiht keskpéraste eeldustega juurde
muretseda?» See jutt sattus soodsasse hetke: t66 muusikakoolis, kaks koori,
parajalt suur pere — ja palusingi end III kursusel eksmatrikuleerida. Koige
raskem oli kaitsta seda otsust Villem Kapi ees.

Aga koorilaule kirjutan tasapisi tdnini, oma kooride tarbeks. Moni on
huvitanud teisigi, «Eesti mullad» Debora Vaarandi tekstile sattus isegi iild-
laulupeo kavva. «Kalevipoeg» kéitis mind sedavérd, et kirjutasin veel iihe
tsiikli « Runole». Ka Juhan Smuuli tekstile loodud «Milestusi isast» kujunes
tsiikliks. Ndib, et kui kord komponeerima hakkan, siis ikka hulk laule kor-
raga. Mullu augustis haiglas viibides sai Tuglase «Meri» selleks toukejouks,
mis taas loometegevusele virgutas. Tuglase tekst on tihe ja tdpne, sealt ei
saa lihtki sona vilja jéatta, kooripoeem kestab 17 minutit! RAM kandis «Me-
re» tdnavu veebruaris juba avalikult ette. Mulle tundub, et seda tasub
veelgi laulda, kahju, et TA meeskoorile on teos tervikuna iile jou kiiv.



Oma koorijuhikogemustele toetudes tahaksin komponeerida eelkdige
taidluskollektiividele suupérast repertuaari, mis oleks lihtsakoelisem, kuid
ometi laulma kutsuv, kunstiliselt vdartuslik. Mingil moel tunnen end volg-
lasena koorilaulja ees, talle oleks vaja noodidpetust, mille esimene vihik sisal-
daks iisna elementaarseid, kaldumiste ja modulatsioonideta, jirgnevad aga
itha komplitseeritumaid harjutusi. Siin véiks kasutada ka jo-le-mi'd, aga see
pole tingimata vajalik, solfedZeerimisoskus omandatakse molema siisteemi
abil.

Mirtsi lopul toimus Kooriithingu teine kongress. Kas voite selle valguses delda,

kuidas iihingu loomine on end Gigustanud?

Kahtlemata oli see valitsusorganite samm #drmiselt vajalik ja hakkas
kohe vilja kandma: RAM-ile anti iile laulumaja, Tonu Kaljuste kammerkoor
leidis patrooni Filharmoonia néol, suvised laululaagrid Vigalas hakkasid
tihendama sidemeid heliloojate ja koorijuhtide vahel. Kasu oli pealegi kahe-
poolne — &sjaloodu voimeka koorijuhtide segakoori esituses aitab heliloojal
kontrollida oma tegelikku tulemust. Vajalikke ettevotmisi tuli ridamisi:
uute koorilaulude voistlused, noorte dirigentide konkurss, Mart Saare, Jiiri
Variste, Richard Ritsingu ja teiste juubelikontserdid, koori- ja orkestri-
juhtide seminarlaagrid ja kokkutulekud, loominguliste sidemete s6lmimine
vennasvabariikidega . . . Koike ei joua iiles lugedagi.

Kuid probleeme leidub veel kiilluses, kas voi seoses meie kooride liialt
korge keskmise vanuse ja sellest tuleneva tagasihoidliku kélakultuuriga.
Eks vanadel ole muidugi valus olla éra saadetud, tuleks vatta eeskuju teis-
test lilduvabariikidest, kus kooride juures tegutsevad veteranide sektsioonid.
Nad kdivad koori juures kord kuus, kuulavad uusi laule ja laulavad vanu.
Noortest peab aru saama, kui nad ei taha eakamatega koos kooriharjutus-
tel kiia, kui neile on mingil mééral voorastav pensioniealiste iildine 6hin ja
andumus, mis ei seostu aga virskema repertuaari, uudsema laulumanee-
riga. Muidugi, muusikaépetajad ja koorijuhid on ménikord véimetud tooma
koori hulgaliselt noori, ealine ebaproportsionaalsus likvideeruks siis iseene-
sest.

Ja teine probleem — laste- ja segakooride feminiseerumine. Isegi kuulsas
«Ellerheinas» on vaid 4—5 poissi, sama pilti kohtab peaaegu koigis laste-
koorides. Kui Tallinnas ja Tartus voib veel «siiiidistada» poistekoore, siis
teistes linnades pole osatud koiki poisse ligi meelitada. Siit edasi ei saa loota
ka hddavajalikku meestdiendust noorte- ja segakooridele. Kuna kutsehari-
dussiisteem tombab dra palju poisse, tuleks seada pohimaéte: tubli toéomees
olgu ka hea laulja, ja luua selles siisteemis nii mees- kui ka segakoore.

Muret on taidluskooride ja iildlaulupeo spetsiaalse repertuaariga. Suhte-
liselt lihtsaid ja eeldatavalt populaarseid uusi laule napib ju ikka veel.
Peame arvestama asjaolu, et iildlaulupidude tohutu ja itha keerulisema
programmi dradppimisega ndevad taidluskoorid liigset vaeva. Asjale tuleks
kasuks iithe kooriliigi repertuaari lihendamine ja loobumine ménedest eri-
koori liikidest.

Uldlaulupeo suhtes kélab nii poolt- kui ka vastuhéili, ilmselt on aeg
radikaalseteks muutusteks, eeskiitt repertuaari osas. Aastakiimnete viltel
pole ju midagi oluliselt uut juurde tulnud. Kiill aga on tinu koorikonkurssi-
dele paranenud esituse kvaliteet. Koige hoolikamalt tuleks ldabi kaaluda
ithendkooride programm, massilaule (nditeks «Olgu jadv meile piike») siiski
ithehédlselt esitada ei tohiks. Samas peab kooslaulmiseks moeldu andma
igati vilja toeliselt masse haarava, rahvaliku, kuulamislusti pakkuva
muusika moodud.

Uldlaulupeod kéidavad kutselisi muusikuid muidugi vihem, need on siiski
lauljate pidupéevad ténu 6lg-6la-tundele, mis liidab iile kogu maa saabunud
tuhandeid taidlejaid iitheks sdbralikuks kooripereks. Ja pakuvad viljast-
poolt meie vabariiki tulnuile teadagi enneoclematuid, lausa uskumatuina
néivaid elamusi. Nii et laulupeod jddvad, aga nendevahelisel perioodil
tuleb lasta koore hingata, et nad ei eksisteeriks iiksnes laulupidude nimel.

Kuidas iseloomustaksite viirt koorijuhti?
Koikide interpreetide, seega ka koorijuhtide kohta kidib iiks vdga dige

lause: ole kuum v6i kiilm, aga &ra ole leige! Nii muusikadpetaja kui ka koo-
8 rijuht peab olema oma ala entusiast, kes koik opilased klassis laulma paneb



ja noortesse kooriarmastust siistib. Olen ndinud klasse, kus jorutajadki
6hinal kaasa laulavad, ja teisi, kus voimekadki poevad tahapoole ja tegele-
vad muuga. Mesidineni praktikat meenutades tahan meie muusikadpetaja-
tele soovitada julgemat pilliménguharrastuse propageerimist. Olgu see
plokkflodtide, siimfoniett- véi puhkpilliorkester, igas koolis peaks moni
neist kindlasti tegutsema. Kui raske oli laulupeol kokku saada viiulikoori,
ometi on noorte viiuldajate ansamblist 14bi kédinud sadu noori muusikuid.
Kuhu nad kadusid? Midagi on opetus- ja kasvatustoo teatud etapil kahe
silma vahele jdetud.

Koorijuht peab olema téipne ega tohi proovile minutitki hilineda. Range
ja ndudlik kiill, aga mitte kuri. Porkimist-trampimist véivad endale lubada
vaid professionaalsete kooride tippjuhid. Méletan, kuidas RAM-i mehed olid
vaimustuses iilimalt viisakast ja leebest Otar Thakthakisvilist, ometi pole
RAM-i dirigendid just koige kurjemate hulgast! Kardan, et tigeduse ja siin-
gusega ei vota kollektiivilt rohkem vilja, kui ta just anda tihkab; ent sobra-
liku, roomsameelse ja kiitust jagava juhi ees piiiitakse endast koik vilja
pigistada. L. Vigners kuulub ka nende inimeste hulka, kes naeratavad kaks
korda aastas. Elasin kord kaasa tema proovile ERSO-ga, kiill oli riidlemist-
kurjustamist! Piarast pakkus ta kiill lepitust, olevat lootnud kibeda tédmee-
todiga saavutada voimalikult kiiresti paremaid tulemusi. Kontsert ldks
korda, aga kas oli onnestumise eest makstud oiget hinda?

Mida oelda tulevastele koorijuhtidele? Nendel peavad olema vihemalt
minimaalsed juhtimisoskused, nad peavad méngima klaverit ja olema kind-
lasti temperamentsed, avalad suhtlejad, oma t66 patrioodid. Temperamendi
puudumist ei korva miski, iiheksa aasta jooksul voib ehk midagi kiilge poo-
kida, kuid tuimust ja osavotmatust likvideerida ei saa. Liigset tulisust aga
annab kiill paslikuks vormida.

Teil on kolm poega, aga ei iihtki koorijuhti nende seas. ..

Kukkus nii vélja, et ainult keskmine poeg valis muusiku elukutse, lopetas
konservatooriumi klaveriklassi ja on niiiid Nomme Lastemuusikakoolis ope-
taja. Teised liksid TPI kaudu tehnika alale.

Millega tegelete vabal ajal?

Nooremast peast kidisin eranditult koikidel kontsertidel, ka kehvematel,
kus sain teada, mis voib pohjustada ebadnnestumisi. Pealt neljakiimne olen
hakanud valima, isegi kutseliste kooride kordusesinemised jiatan vahele. Kui
mind kutsutakse kuulama, arvustama mond taidluskoori, ldhen aga meel-
sasti, sealt on teinekord iiht-teist motlemapanevat kaasa votta.

Varem oli kogu meie kateeder haaratud tenniseméngust, me koguni kor-
raldasime omavahelisi voistlusi, imetledes eakamate Gustav Ernesaksa,
Artur Vahteri, Jiiri Variste tragidust. Niiiid tdidab vaba aega, mis jédb iile
pedagoogilisest toost, kahest koorist ja kontsertidest, iiha sagedamini
teler — moned saated on meil ja pohjanaabritel vdga huvitavad. Oma aja
nouavad ka viis lapselast.

Kiisitlenud INES RANNAP
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Kriitiku omailm

Valdeko Tobro (1936—1975) nimi pole veel joudnud meelest kaduda. Jirgnev taas-
publikatsioon méirgib seda, et 23. juunil oleks ta saanud 50-aastaseks.

Neliteist aastat jarjest avaldas Tobro ajakirjanduses (algul «Edasis», seejiirel
koigis pealinna lehtedes) filmi- ja teatriarvustusi, -iilevaateid, suuna- ja isikutut-
vustusi, teoretiseeringuid — ja ei piirdunud ainult Eestiga.

Juba esimeses filmikirjutises 1962. a kevadel proklameerib kahekiimneviiene
Tobro filmikunsti propaganda hédavajalikkust ja pealkirjastab «Vordsele vordsed
oigused!». Kohe langeb ta pilk ka <kultuurikoldele, mida kiilastab pédevas kéige roh-
kem inimesi» — jdrgneb Tartu kino «Ekraans tegevuse analiiiis. Tobro maistis otse-
maid vajadust muuta kino kunstitempliks, probleem, millele #sjasel Eesti Kinoliidu
kongressil pithendasid suure osa oma sénavotupaatosest Rein Maran ja Enn Side.

Aeg, mil Tobro alustas, oli eesti filmikunstile 6nnelik: mangufilm «Jddmineks oli
voitnud Balti filmifestivalil grand prix ja see diratas esmakordselt usku eesti filmi-
kunsti arenguvoimalustesse. «Porgupdhja uue Vanapaganas arvustuses sedastab
Tobro: «Téna esitame oma filmikunstile niisama pretensioonikaid néudeid nagu oma
kirjandusele, teatrile, kujutavale kunstile.» (1964). Olukorras, kus eesti méngufilm
alles kujunes ja kus lithifilmid tulid ekraanile nagu ¢saladuskatte alls, ilma suurema
arvamustevahetamiseta ajakirjanduses, vottis Tobro enda 6lule eesti filmiprotsessi
pideva jialgimise. 1964. aastast liitus sellele ka meie teatri arengu jilgimine. Vilja-
katel aastatel ilmus temalt kirjutisi peaaegu igal nidalal (1965 — 42 kirjutist, 1971 —
35, 1972 — 31, 1973 — 30, 1974 — 26).

Olukorras, kus <eesti filmikunst on aastaid vaikselt vegeteerinud kusagil avaliku
arvamuse dfiremaadel», seab Tobro eesmérgiks ei enamat ega vihemat kui filmikul-
tuuri loomise. Alles siis, skui meil 6nnestub likvideerida filmialane kirjaoskamatus,
onnestub rajada alus filmikultuurile, mis lahutamatult liilitub meie kultuurielu vere-
ringesse, siis onnestub meil esile kutsuda ka sotsiaalne tellimus, sot-
siaalne ndudmine rahvusliku filmikunsti jdrele. Ilma sellise
tellimuseta pole kunstiliselt ja rahvuslikult iseseisva filmikunsti loomine méeldavs.
Edasi: «Filmipublik peab olema geniaalne. Ja seda eelkéige. See on filmifilosoofia,
-sotsioloogia ja -esteetika peamine iilesanne.» (1968.)

Tobro kirjutises peegelduvad meie filmikunsti arengu probleemid: tuttavad on
«kaasajale piihendatud filmide puudumines» (1964), filmidramaturgia kui <kapriisne
valulapss (1972) jne. Lakoonilisuse ja asjalikkuse niidisteks olid tema regulaarselt
ilmunud lithiretsensioonid eesti méingufilmide kohta «Rahva Hiiles» 1972—1973.

V. Tobro vottis endale kérge eesmiirgi: analiliisida eesti filmi ndukogude ja maa-
ilma filmisuundumuste taustal. Tema elu-, kunsti- ja teooriatarkusel pohinev loogi-
line, kasina viljenduslaadiga analiiiis viis meie filmikriitika arvestatavale tase-
mele. Ta reageeris koigele uuele, tegi seda iseseisvalt, s6ltumatult, pohimottekindlalt,
erudeeritult ning kindlustas sellega erapooletu tagasiside meie filmi- ja teatriprot-
sessile. Eesti filmi- ja teatrikunstiliikumisi voib tagantjdrele usaldusvaérselt hinnata
Tobro arvamustepeeglis.

Kui tahaksime esile tosta hilis-Tobrot teoreetikuna, tuleks niiteks jirjestikku tuua
tema kunstiteoreetilised kirjutised «Kolmanda perioodi 16pp. Filmikunsti tiipoloogili-
sest karakteristikasts (1974), «Joudefilm massikultuuri siisteemiss (1974), «Jirgnev
film: Mis? Milleks? Kuidas?» (1975) voi siis ekstserpte tema raamatust «Kirjandus
ja films (1972) voi tosielufilmi teooriaarutlusest « Loominguss» «Tdde 24 korda sekun-
diss (1968 nr 2).

Jiérgnevaga on tahetud vanade ajalehtede unustushélmast pédsta té6d, mis nagu
esitaksid tema hilisperioodi kirjutiste algosi: nendeks on filmiprotsessi iilevaade,
konkreetse teose analillis ning teoreetilise kirjanduse jédlgimine.

V. Tobro tééde bibliograafia leiab asjasthuvitatu tema artiklite postuumses valik-
kogus «Teater ja films (1982). Kardan, et Tobrost kui kriitikust ja eriti teoreetikust
pole tinini ociget tervikpilti, sest tema tédde eksponeerimistingimused polnud sood-
sad: liks késitlus iihes, teine teises viiljaandes. Nagu kunstniku personaalniituse pu-
hul, nii annavad ka kriitikust dige iilevaate vaid t66d koondatult. Oieti oleks Tobro
vadrinud kaht kéidet: iiks teatri- ja teine filmikirjutistega. Kuid see oleks meie pro-
vintsimétlemises mojunud suurushullustusena: kriitikult kahekéiteline téédekogu!
Viimase ootel oleme ténini.

JAAN RUUS



Kivi seisvasse vette

VALDEKO TOBRO

Valdeko Tobro 1971.

Kummaline, umbne vaikus iimbritseb meie dokumentaalfilmikunsti. Kui
meie stuudio kunstiliste filmide kohta vdetakse siin ja seal séna, siis
dokumentaalfilmid kaovad nagu pdéhjatusse kaevu, isegi sulpsatust ei
kosta. Ndib nagu ei jitaks «Tallinnfilmi» dokumentaalteosed meie kultuu-
riellu vdhimatki jilge. Samal ajal aga rddgitakse iileliidulises filmiaja-
kirjanduses veendunud toonil dokumentaalkinematograafia suurtest iiles-
annetest noukogude lihiskonna kultuurielus, tema suurenevast osatdht-
susest, polemiseeritakse, kritiseeritakse, tdestatakse. Meie kinokiilastaja
korvus kdlavad need vaidlused nagu muusika Marsill. Ometi on meie
dokumentaalfilmid noukogude dokumentaalkinematograafia orgaaniline
osa, milles peegelduvad (kuigi miniatuursemal kujul) koik sellele kunsti-
harule iseloomulikud arenguprotsessid. On vist tdestamatagi selge, et
oleks iilim aeg niisugusest provintslikust vaikusest libi murda ja alustada
tosist konelust eesti dokumentaalfilmikunsti probleemide iile. Seda enam, et
siin on kiipsenud mitmeid kiisimusi, mille lahendamine néuab ka asjatund-
liku kriitika ja vaatajaskonna aktiivset kaasabi.

* % %



Noukogude dokumentaalfilmikunsti olukord on viimase paari-kolme aasta
jooksul andnud ainet peamiselt muremdoteteks. Sellest on rddgitud NSVL
Kinematograafiatéotajate Liidu orgkomitee VII pleenumil, kohtumistel
vaatajatega. Need jutuajamised on alati l6ppenud vordlemisi kurbade
jareldustega. Toepoolest, kui vorrelda noukogude dokumentaalkinemato-
graafia tédnapdeva tema tormilise arenguga kahekiimnendatel ja kolme-
kiimnendatel aastatel, siis roomustamiseks pohjust ei leia. Tookord avalda-
sid noukogude dokumentaalfilmid kogu kinematograafiale viljakat maoju.
Seda on kinnitanud tuntud filmiajaloolased G. Sadoul ja J. Toeplitz, meie
nimekaim rezisséor ja filmiteoreetik S. Eisenstein ja paljud teised kinema-
tograafiategelased. Noukogude dokumentaalfilmikunsti silmapaistvama
rajaja D. Vertovi looming ja teoreetilised motteavaldused on suunanud
koiki kaasaegseid dokumentalistide koolkondi, leidnud rakendamist ja
edasiarendamist néiteks inglise rithmituse «Free Cinema», New Yorgi
rithmituse «New American Cinema» ja prantsuse dokumentalistide toodes.
Voib julgelt kinnitada, et suurem osa huvitavamaid saavutusi selles Zan-
ris on nii voi teisiti seotud noukogude dokumentaalfilmikunsti varase-
mate eksperimentidega.

Aga missugune on olukord selles osas praegu? Tehes kokkuvatet motte-
vahetusest dokumentaalkinematograafia probleemide iile, nendib ajakiri
«Iskusstvo Kino» (nr 1, 1966) oma toimetuseartiklis: ¢Sellest on kiill
valus rddkida, kuid viimastel aastatel on noukogude lithimetraazilised
filmid (st dokumentaalfilmid — V.T.) kaotanud oma liidripositsiooni
iilemaailmsel ja kodumaisel ekraanil, kuigi vaatajateni on joudnud ka
mitmeid tdhelepanuvéérseid ja kahtlemata huvitavaid teoseid. Voib-olla
kolab see paradoksaalselt, kuid moénes filmistuudios valminud julged ja
virsked teosed rohutavad veelgi teravamalt dokumentaal- ja populaar-
teadusliku kinematograafia olukorra igavat iildpilti. Kas me voime leppida
sellega, et 1965. a valminud rohkem kui kuuesaja dokumentaal- ja kahesaja
populaarteadusliku hulgas on maksimum kakskiimmend niisugust, mida
iseloomustavad motte siigavus ja loominguline omapéra?! Kusjuures ka
nendes filmides pole kaugeltki koik tdiuslik, kui neid rangelt hinnata.»
Karm, kuid téiesti 6iglane hinnang. Niisama teravalt tuuakse tsiteeritud
artiklis esile ka sellise olukorra pohjused: «Aastakiimnete jooksul kujune-
nud tootmissiisteem dokumentaal- ja populaarteaduslikus kinematograa-
fias on oma organisatsiooniliste vormide ja kunstiliste kriteeriumidega
niivord kivinenud, et vo6ib ainult aheldada toéeliselt loomingulist initsia-
tiivi, elavat, S8abloonivaba matet, uudset ldhenemisviisi materjalile.»

Milliseid jéreldusi tuleks nende tsitaatide pohjal teha «Tallinnfilmi»
dokumentaalteoste kohta?

Tundub, et meil pole erilist pohjust héirekella liiiia. «Tallinnfilmis,
nagu teistegi Balti liiduvabariikide stuudiote dokumentaalteosed on juba
aastaid pélvinud iildiselt hea hinnangu (sellele viidatakse ka ¢Iskusstvo
Kino» toimetuseartiklis). Meid on kiidetud mitmetes filmides ilmneva
loomingulise erksuse ja omapérase lahenemisviisi eest. Et mitte iildsonali-
seks jadda, votame nditeks méddunud aasta. See t6i mondagi ro6mustavat.
Pédrast pikemat vaheaega valmis stuudios jdlle iiks tdismetraaziline doku-
mentaalfilm — vabariigi 25. aastapéevale pithendatud «Kivid ja leib»
(rezissoor S. Skolnikov), mis leidis iisna hea vastuvétu sellest hoolimata,
et kriitika ta taielikult maha vaikis. Mitmete huvitavate teostega silma
paistnud rezisséor V. Anderson jdtkas oma loomingulisi otsinguid filmiga
«Tagasitulek», mis saadeti ka Leipzigi festivalile. Isikupérase ainekisit-
lusega dratas tdhelepanu noore reZissoori A. S66di <«Ruhnu»s. Eluliselt
vajalikke ja aktuaalseid heakorrastuse probleeme kisitleb arhitekt M. Pordi
stsenaariumi jargi tehtud populaarteaduslik film «Ilu argipéevals. Teine
populaarteaduslik film <Must ja valges (reZisséor R. Kasesalu) annab
koitva lidbiloike eesti graafikast. Neid voib pidada stuudio loomingulisteks
voitudeks, mis kindlasti kaaluvad iiles paar ilmset ebadnnestumist (<«Laul,
ava tiivad...», «Puhkus Kédrikuls). Kui niid veel veidi statistikat teha,
kordaminekute protsent vilja arvutada, siis voiks péris rahule jdéda. ..

Kuid ettevaatust! Meenutame opetlikku lugu mehest, kes statistikat viga
12 armastas. Ta arvutas vilja, et joe keskmine siigavus on pool meetrit ja



hakkas julgelt iile minema, kuid uppus, sest just selles kohas oli jogi kaks
meetrit siigav. ..

Et olukorda sisuliselt digesti hinnata, ei piisa ainult arvudega méngimi-
sest, tuleb wvaadata, kuidas vastavad meie dokumentaalfilmid nendele
suurtele iilesannetele, mida tédnapédeval dokumentaalkinematograafia ette
seatakse. Kui me kaugemaid eesmérke silmas ei pea, siis lilkkame ise endal
jalge alt hoolaua edasiminekuks. Ténapéeva dokumentaalfilmikunsti
nimetatakse reaalsete probleemide, reaalsete faktide kunstiks, temalt nou-
takse aktuaalsete siindmuste kunstilist interpreteerimist, iihiskondlike
néhtuste sotsioloogilist analiiiisi, konkreetsete eluliste faktide uurimist
ja iildistamist, operatiivset reageerimist uuele meie iihiskonna elus, akuut-
sete probleemide tostatamist, tegelikkuse kunstilist motestamist. Vaevalt
voib leida wveel teist niisugust kunstiliiki (potentsiaalselt vahest ainult
televisioon), mis suudaks nii operatiivselt reageerida meie iihiskonna elu
arengule, mojutada inimesi iimberlilkkamatute faktide jouga.

Kui me sellelt tasemelt oma dokumentaalfilmidele alla vaatame, kaovad
rahulolumotted. Me seisame aktiivsest ellusekkumisest veel iisna kaugel,
tihtipeale kdime siindmuste sabas, lihtsalt illustreerime elundhtusi. Nou-
kogude dokumentaalkinematograafia olulisemad puudused — informatiiv-
suse eelistamine kujundlikkusele, siindmuste kroonika tasemel piisimine —
annavad end ka meie filmides tunda. Samuti nagu liigne aukartus suure-
mate teemade ees, sulgumine rohkem kohaliku téhtsusega kiisimuste
ringi.

Eesti noukogude dokumentaalfilmikunsti suhtelist noorust arvestades
on need puudused teatud mottes paratamatud ja tulevikus kindlasti iileta-
tavad. Vaidlematu edu, mida on saavutatud vabariigi elu-olu huvitava-
mate kiilgede tutvustamisel iileliidulisele vaatajaskonnale, rida omapira-
seid reportaazfilme nii koduvabariigist kui ka kaugemalt leitud ainestikust,
tdhelepanuviirsete inimeste loomingulised portreed mitmes filmis toenda-
vad, et baas edasiminekuks on meil olemas. Kui meie reZissooride kaader
tinapdeva dokumentaalkinematograafia iilesandeid silmas pidades oma
loomingulisi véimeid sihikindlalt edasi arendab, on meil reaalne véimalus
lihema kolme-nelja aasta jooksul jouda iileliidulises ulatuses viljapaist-
vale positsioonile. Kuid selleks on eelkdige tarvis

— vilja kujundada stsenaristide kaader,

— arendada edasi tootmissiisteemi,

— suurendada reZisséoride loomingulist aktiivsust.

Meie dokumentaalfilmikunsti arengutee viib véltimatu vajaduseni luua
kaalukaid tihiskondlikke probleeme analiiiisivaid filme, rakendada sotsio-
loogilist uurimismeetodit, kasitleda teemasid, mille tdhtsus ulatub kodu-
vabariigi piiridest kaugemale. Alles siis hakkab dokumentaalkinemato-
graafia etendama toeliselt aktiivset osa meie kultuurielus. Selle iilesande
lahendamiseks tuleb stuudio juurde koondada inimesi paljudelt elualadelt,
kes tunnevad huvi dokumentaalfilmikunsti vastu ning on voimelised késit-
lema aktuaalseid kiisimusi selles Zanris, ja kujundada nendest piisiv
stsenaristide kaader. Kuid pagana raske on siin kiiret edu saavutada
praegustes tingimustes. Meie dokumentaalfilme ei reklaamita peaaegu
iildse mitte, neid linastatakse suure hilinemisega ja siisteemitult, kriitika
vaikib ja ka kirglikul kinoentusiastil on praktiliselt voimatu saada korra-
likku iilevaadet meie aastasest dokumentaalfilmiloomingust. Tekib suletud
ring. Huvi puudumine dokumentaalfilmide linastamise vastu ning nende
alahindamine filmilaenutussiisteemi poolt loob nende iimber iildise huvi-
puuduse ohkkonna, mis omakorda raskendab stuudio loomingulise aktiivi
juurdekasvu, seega ka meie dokumentaalkinematograafia huvitavamaks
muutumist. Siin on ilmselt tarvis midagi radikaalsemat ette votta.

Dokumentaalfilmide tootmises kehtiv kord on juba ajast ning arust,
kujutab endast loomingulise t66 takistajat, kuigi tegelikult peaks loomingu-
listele otsingutele ergutama. Filmi tegemiseks méédratud tdhtajad on pain-
dumatud, annavad reZissoérile piinlikult vihe aega tulevase filmi mater-
jaliga tutvumiseks, samuti filmi monteerimiseks. Kuid nimetatud kahest
komponendist s6ltub olulisel médral teose onnestumine. Eriti kimbutab
ajapuudus reZissto6re monteerimisperioodil. Samal ajal on aga selge, et
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montaazi kui filmilindile jdddvustatud erilise materjali kunstilise métes-
tamise osatdhtsus kasvab dokumentaalfilmikunstis pidevalt. Siivenemiseks
ja eksperimenteerimiseks vajaliku aja puudumine montaaziperioodil voib
kergesti viia nurjumiseni. Ometi oleks paindlikumate eeskirjade kehtesta-
mine vordlemisi lihtne ega tooks endaga kaasa mingit anarhiat. Rezissoor
V. Mikosa mérgib ajakirjas «Iskusstvo Kino» nr 8, 1965: «Mulle tundub,
et on tarvis vabaneda plaani fetiseerimisest. Huvi rahalise plaani tditmise
vastu hoiab stuudiote juhtkondi tagasi loomingulisest riskeerimisest.
Risk — see véib tdhendada tditmata jddnud plaani, iile andmata jadnud
filmi, mahakantud filmilinti, aga vo6ib tdhendada ka huvitavat, omapérast
teost. Kui pole loomingulist riski, on seisak ja me juba tajume seda, sest
héid filme tehakse mitte tdnu stuudiosisestele tingimustele, vaid nende
kiuste.» Vajadus senist tootmissiisteemi radikaalselt muuta on ammu
selge, kuid kahjuks on dokumentaal- ja populaarteadusliku kinematograafia
juhtkond selles suunas astunud ainult iksikuid arglikke samme.

Enamik ajakirjas «Iskusstvo Kino» sdona votnud dokumentaliste néeb
noukogude dokumentaalfilmikunsti puuduste peamist pohjust rezissdoride
loomingulises passiivsuses, mida soodustab nende kuulumine stuudio koos-
seisuliste, palgaliste téotajate hulka, ja soovitab selle asendada lepingu-
siisteemiga, lepingulise vahekorra kehtestamisega rezissoori ja stuudio
vahel. Nii néditeks kirjutab L. Kristi: «Ma arvan, loomingulistel té6tajatel
peaks olema tunne, et nad teevad iihtaegu nii esimest kui ka viimast filmi.
Siis tekib hasart, innustus, suur vastutustunne. Aga praegu. .. ei riskeeri
nad millegagi. Muidugi, esimene kategooria on parem kui kolmas, kuid
iildiselt — ka kolmandaga voib dra elada. Niisugusele olukorrale tuleb
lopp teha. On tarvis luua loomingulise véistluse dhkkond. Vaistlus on
kunstis ddrmiselt vajalik. Ma pean piiiidma teha huvitavamaid filme kui
minu seltsimehed. Muidugi, selleks on vaja luua filmide tootmiseks teist-
sugune organisatsiooniline vorm. Mina néditeks arvan, et koik loomingu-
lised tootajad tuleks iile viia lepingusiisteemile...» Lepingusiisteemi
rakendamine voiks ka meile mondagi kasulikku anda. See tekitaks voist-
lusmomendi, mis praegu tdiesti puudub, ja voimaldaks toéle varvata uusi
huvitavate loominguliste kavatsustega rezissoore, kes tooksid meie doku-
mentaalfilmikunsti védrsket verd, avardaksid tema Zanrilisi ja temaatilisi
piire.

Muidugi, need on keerulised ja ulatuslikud, kogu néukogude dokumen-
taalkinematograafiat haaravad probleemid ja nende lahendamine ei seisa
iiksnes meie véimuses. Kuid see ei tdhenda wveel, et me ei peaks nende
lahendamise eest voitlema, aktiivsemalt eksperimenteerima, piitidma avan-
gardis olla. Eeldusi meil selleks on. Aga ma réhutan veel kord: see voitlus
on kméeldav ainult siis, kui meie dokumentaalfilmikunsti tiimbert kaob
valkus.

1966

SUUTA JA SUUGA SUUDLASED

Stsenarist Viktors Lorentcsi ja rezissoor Kaljo Kiisa film «Hullumeelsus»
késitleb XX sajandi itht valusamat ning suuremat probleemi — voimu
usurpeerimist ja selle tagajirgi inimkonna suhtes. Autorid toestavad, et
voimuahnus ja voimu kuritarvitamine viivad hullumeelsuseni ja véorduvad
hullumeelsusega, véimu usurpeerimisele tuginev siisteem siinnitab vaim-
seid véardjaid. Filmi kontseptsioon on kaasaegne, seda toendavad paljud
muret tekitavad siindmused ténapdeva maailmas. Vaatluse alla voetud
probleemi kaalukus ja aktuaalsus iseloomustavad ilmekalt eesti kinema-
tografistide tdrkavat soovi votta sona kaasaegse maailma kesksete prob-
leemide kohta.

F. Diirrenmatt iitleb: «Probleem on lihtsustatud reaalsus.» See ei ole
ainult tema jdrjekordne paradoks, tsiteeritud iitluses peitub oma téetera.
Arusaamatuste viltimiseks voime sonastada selle feesi nii: «Probleem
on nditlikustatud reaalsus.» Probleemi kui naitlikustatud reaalsuse, kui

14 tegelikkuse kontsentraadi kujutamiseks on filmi «Hullumeelsus» autorid



loonud reaalsuse kinematograafilise mudeli tingliku maailma. Vaimu-
haigla, kus kulgeb kogu filmi siindmustik, ongi autorite kinematograa-
filine maailmamudel, milles kéik protsessid arenevad kiill teravdatud ja
tinglikul kujul, kuid ranges pohimottelises vastavuses tegelikkusega.

Niisugune kujutamislaad kédtkeb endas ohtu langeda abstraktsusse.
Probleemi abstraktne kisitlemine filmikunstis aga voib viia jélle (kuigi
teist teed pidi) illustratiivsuseni. Filmi «Hullumeelsus» autoritel on onnes-
tunud seda ohtu viltida, sest nad on arvestanud iiht péhilist nouet —
vajadust kujutada filmikunstis ka tinglikku maailma realistliku konkreet-
susega. Niiliselt on filmi stizee ainult kunstilikult teravdatud ja konstruee-
ritud liksikjuhtum, millel ei puudu ka teatav detektiivse ponevuse maik.
Kuid tédpne ja konkreetne kujutamisviis muudab selle {iksikjuhtumi kunsti-
liselt toepdraseks, mille tottu vaataja votab omaks ja hakkab (véib-olla
eneselegi markamatult) tajuma pooldetektiivse iiksikjuhtumi taga sotsiaal-
set seaduspérasust, poneva fakti taga suurt iildistust.

Filmi kompositsioon on terviklik ja rakendatud iihe kindla kunstilise
eesmirgi — voimu usurpeerimise kuritegeliku olemuse paljastamise tee-
nistusse. Selle eesmirgi saavutamiseks on autorid piilidnud juurutada
filmi koigisse elementidesse mottelist kaheplaanilisust. Siizee areneb oma
sisemise loogika jargi, kuid see loogika imiteerib iisna tdpselt voimuahnu-
sest hullunud siisteemi evolutsiooni loogikat. Vaimuhaigetest tegelased
on selle siisteemi ohvrid, aga iihtlasi siiiidistajad ning paljastajad, nad
on toesti vaimuhaiged, kuid nende k#éitumises ja motlemises on ajuti rohkem
inimlikkust ning selget méistust kui tervetel. Ja vastupidi: kogu voéimu-
tdiust omav, esialgu vaimselt tdiesti tervena tunduv Windisch meenutab
l6puks igati mératsevat hullumeelset. Paljud repliigid on vormitud haigete
mottetu sonimisena, kuid nad kdtkevad endas valusat allteksti. Misanstsee-
nid kasvavad vélja haigla olustikust ning haigete kiditumise isedralikkusest,
kuid omandavad tihtipeale siimboolse tdhenduse.

Motteline kaheplaanilisus, tragikoméddiale omaste elementide raken-
damine aga nouab lausa matemaatilist tdpsust filmi kunstilises struk-
tuuris, ranget kinnipidamist valitud stiili reeglitest. Selles filmis on rezis-
s6or Kaljo Kiisk joudnud oma rezisséorikontseptsiooni tervikliku realisee-
rimiseni, on olnud filmi koéigi komponentide stiiliiihtsuse saavutamisel
sihi- ja jarjekindlam kui iitheski oma varasemas teoses. ReZisstorikontsept-
siooni realiseerimise kompaktsus on konealuse filmi o6nnestumise iiks
kaaluvamaid pohjusi. Kuid seda tuskatekitavamad on iiksikud hilbed
ebajirjekindlusesse, mida filmis paraku siiski esineb. Hiirivalt torkab
silma Peaarsti ja 6de Lucia tegelaskujude puhtsiizeeline funktsionaalsus,
nende vahekorra sisuliselt tarbetu markeerimine. Nimetatud tegelas-
kujudel puudub see motteline tagamaa, mis just muudabki filmi teised
tegelased nii huvitavaks, nende iilesanne piirdub vilise siindmustiku edasi-
viimisega. Kontseptsiooni terviklikkuse seisukohalt dratab tosiseid vastu-
viiteid episood, milles Peaarst teeb teatavaks (rohkem pénevusjanulisele
vaatajale kui 6de Luciale), et tema kirjutatud anoniiimkiri panigi kogu
masinaviargi kdima. SiiZeeniitide niisugune formaalne kokkutombamine
filmi 16pus, kus teose motte kogu raskus on juba kandunud hoopis teisele
tasapinnale, on asjatu ja mojub isegi eksitavalt. Moningaid jéarjekindlu-
setuse ilminguid vo6ib tdheldada iiksikute stseenide v6i misanstseenide
kujundamises, samuti néitlejate méngustiilis. Filmis esineb momente, millal
siindmustiku areng ja selle siindmustiku kaugema, teisele tasapinnale
projitseeritava motte areng hakkavad liiga iihte sammu astuma, millal
niitlejad hakkavad allteksti iga hinna eest vélja méngima. Selle tulemusena
siinnib otsene kahemottelisus, mis ei ole lausa otse iitlemisest tegelikult
pormugi parem.

Filmi koige stiilipuhtamaks komponendiks on operaatoritéo. Anatoli
Zabolotski ilmutab tédhelepanuvédérset oskust votta stsenaristi ja rezis-
s00ri stiilireeglid omaks, leida neile paindlik ning métestatud kinemato-
graafiline viljendus. Tema kaamera on liikuv, kuid sealjuures viga tédpne,
paistab silma voéime haarata nagu lennult iseloomulikke, kujutatava siind-
muse voi situatsiooni motte avamise seisukohalt olulisi detaile. Kogu
filmi struktuuri iseloomustava allegoorilise kahedimensioonilisuse saavu- 15



tamises on just temal suuri teeneid. Anatoli Zabolotski kaamera muudab
tinglikud siindmused ja situatsioonid reaalseks, annab neile reaalse fakti
konkreetsuse, et siis sellelt baasilt piirgida iildistusteni. Tema loodud kine-
matograafilised kujundid ei pretendeeri efektsusele ega (nagu pahatihti
juhtub) filmi ldbivast méttest lahti rebitud, iseseisvale tdhendusrikkusele.
Anatoli Zabolotski ldhtub pohimottest, et filmikunsti joud seisneb mitte
kujundite siimbolistlikus teravuses ning rabavuses, vaid selles, et filmi-
kujund kasvab vidlja fakti konkreetsusest ning kordumatusest, millega
saavutabki oma spetsiifilise mojujou. Anatoli Zabolotski loodud kujundid
on alati rakendatud filmi keskse idee teenistusse.

Pohimotteliselt samasugust eesmiérki peab teenima ka niitlejate méng.
Teosele ainuomase, kordumatu stiili juurutamine niitlejatodsse on juba
pikemat aega olnud meie filmikunsti valusamaid probleeme. «Hullumeel-
suse» niitlejate ansambli esinemises on selles mottes meile {isna tiiipilisi
onnestumisi ning ebadnnestumisi.

«Hullumeelsus» ei ole kaugeltki esimene eesti film, mis on loodud rahvus-
vahelise niitlejate kollektiiviga. Kuid ta on esimene eesti film, milles
néditlejate selline valik on 6nnestunud ja end oigustanud. Selles faktis on
ithtaegu midagi roomustavat ning kurvastavat. Roomustab, et véimekate
nditlejate leidmine vennasvabariikidest aitas meil luua kaalukat filmi.
Kurvastab, et meil pole esialgu lootust komplekteerida analoogilist ansamb-
lit oma vabariigi néditejoududest. Juhul, kui vajame pool tosinat néitlejat,
kes suudaksid valitseda tavalisest olustikulisest filmidramaturgiast erine-
vat méngustiili, oleme lihtsalt sunnitud reisitee jalge alla votma. Voime
kiill kuitahes iseteadvalt hiiiida: «Niitlejad ei stinni ainult Leedumaall!s,
aga esialgu jadb faktiks, et meie filmikunstile iiha tarvilikumad néitleja-
isiksused kasvavad praegu siiski PanevezZyses J. Miltinise kée all ja mujalgi,
kuid meil mitte.

Paneveiyse teatri kasvandike Vacys Blédise (Inimene nr. 1) ja Bronius
Babkauskase (Willi) esinemine filmis on terviklik ning stiilipuhas. Vacys
Blédis on filmikunstis suhteliselt vdhe kaasa teinud, markimisvédrseim
tema senistest to0dest ekraanil on kehvik Indriunas R. Vabalase filmis
«Taevatrepps. Inimene nr. 1 osa on lahendatud salvava tdhendusrikkuse
ning véimsa sugestiivsusega. Niitleja kehastab Inimest nr. 1 nii, et tihti-
peale kaob selge piir suurushullustuse kies kannatava vaimuhaige ning
siisteemi juhi vahel, maniaki sonimise ja siisteemi ideoloogia vahel. Kuid see
ei ole mitte karikatuuri otseiitlevus, vaid hullumeelsuse ldvele joudnud siis-
teemi enesepaljastus. Niisugune lahendus on kooskolas tegelaskuju olemu-
sega ja iihtlasi vastavuses kogu filmi stiiliga. Bronius Babkauskas on esi-
nenud mitmetes silmapaistvates Leedu ja Léti filmides «Elavad kange-
lased», «Keegi ei tahtnud surras, «Uhe pédeva kroonika», «Ma maéletan
koike, Richard», «Tunded»). Veltveebel Willi kuulub kahtlemata tema
loodud filmirollide paremiku hulka. Willi on k#sutditja, siisteemi kruvike.
Ta on siisteemi ohver ja iihtlasi siiiidistaja. Willi ja Inimene nr. 1 moodus-
tavad filmis omapidrase vastandite paari, mis annab neid ellu kutsunud
siisteemile halastamatu iseloomustuse.

Kuid iilevaade selle siisteemi kuritegelikust olemusest voiks jaada
ithekiilgseks, kui filmis puuduks muserdatud intelligendi tegelaskuju.
Toimetaja osas esinev Valeri Nossik (Moskva Pu3kini-nimelise teatri niit-
leja) loob oma Toimetajas védrvika ja niiansirikka pildi inimvaenulike
ideede propaganda vankri ette rakendatud ande paratamatu allakidigu
traagikast, vaimsuse purunemisest. Toimetaja ilmutab iiksnes ajuti vaimu-
haiguse tundemirke, enamasti voib temas veel praegugi dra tunda intelli-
gentset ja andekat inimest. Kuid see (nagu hilinenud protestiavalduski,
mis ta vaimuhaiglasse viimise ajendiks sai) ainult rohutab tema saatuse
traagilisust. -

Siisteemi iseloomustuse viib kompaktselt 16puni Jiiri Jarveti Windisch.

See inimene kujutab endast kummalist ja kohutavat segu tithisusest ning
salakavalusest, saamatusest ning masinlikust energilisusest, pimedast
kuulekusest ning dhvardavast voimukusest. Siisteem on ta suureks teinud

ja ta tasub selle eest fanaatilise kohusetundlikkusega. Teenistuskohus-
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vordki tema meeletut usku teda tegutsema pannud joududesse. Windisch
on valmis jitkama oma missiooni esimesel voimalusel.

Filmi iilejdinud tegelased jddvad selle tugeva nelikuga vorreldes iihe-
iilbalisemaks ning niiansivaesemaks. Krohn (Viktor Pljut) ja Sophie (Mare
Garsnek) laiendavad kiill filmi sotsiaalsete tiiiipide galeriid, kuid neil
puudub see métteline tagamaa ja karakteristika tdhendusrikkus, millega
eespool mainitud neli tegelaskuju silma paistavad. Peaarsti (Voldemar
Panso), 6de Lucia (Elvira Zebertavifiute) ja Leitnandi (Harijs Lieping)
funktsioon filmis on aga kahjuks liiga informatiivne. Siiiidi on siin nii
stsenarist ja reZisstor, kes ei ole suutnud kéigile tegelaskujudele leida
olulist, filmi kui tervikut rikastavat funktsiooni, kui ka niitlejad, kes alati
ei ole osanud neile pakutud rollis peituvaid varjatud voimalusi avastada.

1969

ANDRE BAZINI PARADOKSID

Léadne tdnapédeva filmikunsti arengut mojustanud isiksuste hulgas on esi-
kohal André Bazin. Erakordselt viljakas ja artistlik kriitik, progressiivse
filmiajakirja «Cahiers du Cinéma» asutaja (1950) ja esimene peatoimetaja,
andis ta otsese touke prantsuse filmi «uue laine» siinniks, sest osa selle
juhtivaid reZissdore kasvas vélja ¢«Cahiers du Cinémas» noorte kaastooliste
hulgast. Bazini teoreetilistel vaadetel oli vahetu méju ka prantsuse tosielu-
filmis laineid lé6nud cinéma-vérité koolkonna tekkimisele. Siit edasi véib
tema mojustusi tuvastada juba kogu Lé#ne filmikunstis seal vahepeal
laialtlevinud dedramatiseerimistendentsi néol. Selle n.-6. praktilise mdoju-
sfééri korval on Bazin siigavalt vorminud ka filmiteoreetilist matet, olgu
siis tegemist tema vaadete edasiarendajate voi temaga polemiseerijatega.
Pérast seda koike tundub lausa paradoksina, et Bazin ei joudnudki oma
seisukohtade 16pliku formuleerimiseni eri raamatuna (ta suri 40-aastasena),
tema artiklite neljakéiteline kogumik' ilmus alles pérast tema surma ija,
nagu Bazin ise on korduvalt réhutanud, tema seisukohti tuleb votta kui
tochiipoteese. Et Bazini nimi esineb viimasel ajal iisna sageli ka néukogude
filmiteoreetilises kirjanduses, on tema vaadetega tutvumine vajalik, radki-
mata juba sellest, et tema teooriat tundmata on raske maista paljude meil
linastuvate Liédne ekraaniteoste kunstilisi lahtekohti.

Bazini filmikontseptsioon sisaldub pohiliselt kolmes artiklis: <¢Foto-
graafilise kujundi ontoloogias, «Filmikeele evolutsioons ja «Totaalse filmi
miiiits. Nende artiklite suur mdju ténapédeva filmiteoreetilisele mottele
seletub eelkoige asjaoluga, et kui Lédéne klassikaline filmoloogia oli enamasti
piiidnud kujundada filmi esteetiliselt puhast mudelit ja need néhtused,
mis antud mudeliga ei sobinud, lihtsalt tdhele panemata jédtnud, siis Bazin
kiisitas filmi kui tehnilist protsessi, millega ta méaaratult laiendas kogu
filmoloogia baasi. Bazinile oli ekraanilooming <eseme tommise registree-
rimine valgusallika abil valgustundlikule pinnales, mis rahuldab meie
kaasasiindinud vajadust reaalsusillusiooni jdrele «mehaanilise reprodukt-
siooniprotsessi teel, millest inimene on vilja liilitatuds. Jarelikult: kui
film on objektiivselt olemasoleva maailma struktuuri fonofotograafilise
fikseerimise tehniline v6imalus, siis on tema iilesandeks mitte interpretee-
rimine ja autoripoolne kommenteerimine, vaid esemete, faktide ja ndhtuste
paljutdhendusliku kuju jidddvustamine. Pole raske miérgata, et juba siin
teeb Bazin vea, mis hiljem tema teooriale saatuslikuks osutub, nimelt
samastab ta filmimisprotsessi kui kinematograafilise loomingu tehnilise
voimaluse loominguprotsessi endaga. Niisugusest eeldusest lihtudes kisit-
leb ta ka ekraanikunsti ontogeneesi artiklis «Fotograafilise kujundi onto-
loogias.

«Kujutava kunsti psiihhoanaliilis voiks tunnistada tema geneesi pdhi-
momendiks balsameerimise. Maalikunsti ja skulptuuri siinnis avastab psiih-
hoanaliiiis muumiakompleksi. Egiptuse usk, mis oli tervikuna suunatud
surma vastu, seadis surematuse saavutamise s6ltuvusse keha materiaalsest

! André Bazin. Qu'est-ce que le cinéma? Edition du Cerf, Paris, 1958.
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padstmisest. Sellel pinnal ilmneb inimpsiiithika pohilisi vajadusi — vajadus
kaitsta end aja eest. Surm on juba iseenesest aja voit.

Jirelikult avaldub juba religioosse skulptuuri siinnis kunsti péhifunkt-
sioon: eksistentsi pa#dstmine tema viliskuju pédéstmise teel. Teatavasti
aga vabastas kunsti ja tsivilisatsiooni paralleelne areng kujutava kunsti
sellest maagilisest funktsioonist.»

Nimetatud asjaolus ni#eb Bazin tédnapfeva Lé#dne kujutavat kunsti
tabanud kriisi {iht peamist pohjust, Viljapdésu kriisist kujutas endast
fotograafia ja filmi tekkimine, mis votsid maalikunstilt ja skulptuurilt
jaadvustamisfunktsiooni.

«Fotograafia originaalsus maalikunstiga vorreldes seisnebki faktiliselt
tema objektiivsuses. On midagi imelist selles, et inimsilma asendavat
laatsede siisteemi («fotograafiline silm») nimetatakse «objektiivikss. Esma-
kordselt asetub eseme ja tema ilmutise vahele veel iiks ese. Esmakordselt
formeerub villismaailma kujutis automaatselt inimese loomingulise vahe-
lesegamiseta, tdpseid pohjuslik-tulemuslikke seoseid pidi.

Fotograafia automaatne iseloom purustab kujutamispsiihholoogia seni-
sed alused. Fotograafia objektiivsus annab kujutisele niisuguse tdepira-
suse, mida ei eksisteeri teistes kujutava kunsti teostes. Sellepirast fotograa-
fia ei loo igavikku, nagu seda teeb kunst, vaid balsameerib aja, pddstab
ta enesehdvitusest.

Niisuguse vaatenurga all kujutab film endast joudu, mis annekteerib
aja fotograafia objektiivsusega. Filmile ei piisa eseme viliskuju fikseeri-
misest teatud momendil — nii nagu eelajaloolisest epohhist parit putuka
puutumatu keha on jdddvustatud merevaigutiiki pinnale. Film rebib
barokk-kunsti vdlja tema konvulsiivsest kivistumisest. Esmakordselt muu-
tub millegi kujutis tema kestuse kujutiseks, muutumise muumiaks.

Sarnasuskategooria, mis on fotograafilist kujundit eristav tunnus,
médrab ka tema esteetika suhte maalikunsti esteetikasse. Fotograafia
esteetilised voimalused peituvad tegelikkuse avastamises, Kunstniku estee-
tilise taju maailm erineb {imbritsevast maailmast. Pildi raamid piiravad
mikrokosmost, mis erineb viélismaailmast oma iseloomu ja olemuse poolest.
Vastukaaluks sellele kannab objekti fotografeering endas midagi objekti
enese eksistentsist nii nagu sormejéilg sormest.»

Niisugust mottekdiku edasi arendades jouab Bazin veendumusele, et
kinematograafilise kujundi iilesandeks ei ole objektiivsele tegelikkusele
midagi juurde anda, vaid tegelikkuses peituvate védrtuste avastamine.
Jiarelikult ei ole ka filmirezissoor kunstnik selle séna traditsioonilises
mottes, vaid maailma uurija ja avastaja. Sealjuures o#6hutab Bazin, et
filmiloomingu aluseks olev mehaaniline protsess ei degradeeri rezisséori
kui loojat, vaid kannab tema loomingu teisele tasapinnale. Reziss6ori
iilesandeks on luua terviklik, globaalne pilt tegelikkusest, rikkumata tema
ajalis-ruumilist ithtsust. Niisugusest originaalsest, kuid vérdlemisi vaiel-
davast positsioonist ldhtudes teeb Bazin aga kaaluka avastuse: ta eristab
tummfilmis, mida seni on vaadeldud kui omalaadset tervikut, kaht vastand-
likku esteetilist tendentsi.

¢... ma teen ettepaneku... eristada filmikunsti ajaloos 20. aastatest
kuni 40, aastateni kaht suurt vastandlikku tendentsi: iiht esindavad need
reziss6orid, kes usuvad kujundlikkusesse, teist need, kes usuvad reaalsu-
sesse.

¢«Kujundlikkuse» all méistan ma koike seda, mille kujutatav ese omandab
tinutema kujutamisele ekraanil Vahendid, mille abil niisugune
elisa» luuakse, on mitmekesised, kuid neid voib taandada kaheks pdhi-
komponendiks: kaadri plastika ja montaaZzi (see ei ole midagi muud kui
kaadrite organiseerimine ajas) véimalused.

Luues paralleelse montaazi, andis Griffith plaanide vaheldumise kaudu
edasi kahe ruumiliselt eraldatud tegevuse iitheaegsust. Filmis «Ratass
loob Abel Gance veduri liikumise kiirenemise illusiooni eranditult ainult
itha lithenevate plaanide montaaZi abil, rakendamata kiirust otseselt kuju-
tavaid kaadreid. . . S. Eisensteini loodud atraktsioonide montaaZi on raskem
kirjeldada, ent jiamedates joontes voib seda miiratleda kui iithe kaadri
tdhenduse tugevdamist tema ldhendamise teel teisele kaadrile, kusjuures

18 nende esemeline sisu voib kuuluda tdiesti eri siindmusridamutesse. . .



Koigil kolmel vottel on midagi iihist ja see ongi montaaZi kui niisuguse
karakteristika: nimelt motte edasiandmine, mis ei sisaldu kaadrites enes-
tes, vaid tekib alles nende vastandamisest.

Kui filmikunsti olemus seisneb selles, mida on voimelised kujutatavale
reaalsusele juurde andma plastika ja montaaz, siis oli tummfilm téiuslik
kunst. Kuid meie jareldused on diged ainult tingimusel, et me peame kaadri
ja montaaZi vdljendusrikkust filmikunsti olemuseks. Aga selle iildtunnus-
tatud seisukoha seadsid juba tummfilmi ajal vaikselt kahtluse alla rezis-
so6rid Erich von Stroheim, F. W. Murnau véi R. Flaherty. Nende teostes
ei méingi montaaZ praktiliselt mingit rolli, kui mitte arvestada liiga rikka-
likus reaalsuses viltimatu valiku tegemise puhtnegatiivset funktsiooni.

Filmikeele selles eriliigis ei kujuta montaaZiplaan endast semantilist
ja siintaktilist iihikut, plaani tdhendust ei méd4ra mitte see, mida ta reaal-
susele lisab, vaid eelkoige see, mida ta reaalsuses avab. Siddrasele
tendentsile oli heli pundumine vigastuseks: reaalsuse kiiljest oli 16igatud
iiks tema elementidest.»

Niisugune tdhelepanek lubab Bazinil heita silla iile kuristiku, mis seni
oli lahutanud tummfilmi ja helifilmi esteetilist motestamist, ning kiésitada
tdnapdeva helifilmi kui tummfilmi {ihe arengusuuna loogilist jitku. See-
suguse jédrjepidevuse avastamine oli kahtlemata viljakas ja progressiivne
samm filmoloogias. Kuid sealsamas ei saa médrkamata jifida Bazini teoree-
tiliste jarelduste iihekiilgsus ja ajalooline piiratus. N. Milevil on 6igus,
kui ta iitles:

«Bazin kiésitab kinematograafiat kui fotograafia eri vormi, mis ¢muu-
tumise muumiana» registreerib plastiliste vormide muutumist ajas. Niah-
tuste vilisus ja ndivus on fetiSeeritud, neile on omistatud immanentne
«realistlikkuse» kvaliteet, kaamera osa aga on taandatud néhtuste ja
siindmuste viliskuju <«balsameerimise» tehnilise protsessi tasemele.

Sellest saabki alguse Bazini soovimatus tunnistada iilimalt tdhtsat
fakti, et filmil ei ole mitte ainult fotografeerimisvéime, vaid ka reaalsete
niahtuste sisuliste tihenduste ja seoste avamise voime. Bazin heidab
korvale filmikujundi iildistamisvéimalused. Sellepérast eelistab ta, jaota-
nud rezZissoorid «tegelikkusesse uskujateks» ja <¢kujundisse uskujatekss,
avalikult esimesi.

Niisiis:

iiks kunstnik fotografeerib kiretult tegelikkust — seega on ta tegelik-
kusele ustav;

teine kunstnik loob selle tegelikkuse montaazilise kujundi; siit jareldub
a priori, et vorreldes lihtsa diinaamilise fotografeerimisega taganeb tema
kunst tegelikkusest.

Elementaarse loogika jargi tuleb sellest teha jidreldus, et «Soomuslaev
¢Potjomkins», «Emas ja «Maa» ei ole realistlikud, kuid Hitchcocki « N6or»
on see-eest kinematograafilise realismi néidis. Niisugune on ka Bazini
enese loogika.»’

Teatud viljendusvahendite siisteemi absolutiseerimise tendents ilmneb
ka Bazini arutlustes helifilmi esimese arenguperioodi iile. Ta kirjutab:

«Niisiis méarkame 1938. aastal peaaegu koikjal itht kadreerimistiiiipi®.
Plastika ja montaaZi keerukusele tuginevat tummfilmistiili nimetame
monevorra tinglikult «ekspressionistlikuks» véi «siimbolistlikukss. Uut
filmijutustuse vormi véime maératleda kui <analiiiitilist» voi «dramaa-
tilistas.

Voib esineda mitmesuguseid kadreerimisvariante, kuid koéigile neile on
omased kaks tihisjoont:

1) ruumi téepérasus, milles on alati tédpselt médratletud tegelase asu-
koht, ka ‘siis, kui ta on suure plaaniga {imbruskonnast isoleeritud;

2) plaanideks jaotamine teenib eranditult dramaatilisi ja psiihholoo-
gilisi eesmirke.

* H. Munes. 0 passuTHH 3BYKO3apuMTeIbHOro KHHematorpada (Di#senmrelin. Bases n cospe-
MenHOe KMHo). «Bonpocs kmHOMCEycceTsas Ne 10, 1967.

¢ Bazin kasutab terminit le découpage 'lahtiloikamine, tiikeldamine’, pidades silmas filmi
kompositsioonilist jaotamist stseenideks, episoodideks, montaaZiplaanideks. Meil kasutatav
vaste on «¢kadreerimines.
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Kerge on maista, et helifilm, muutnud kaadri hoopis viahem jireleand-
likuks, viis montaaZi tagasi realismi tasapinnale, térjudes jark-jargult
vélja nii plastilise ekspressionismi kui ka kaadrite siimbolistlikud suhted.

Seda tiilipi kadreerimise, mis leidis kinnitust 30. aastate parimates
filmides, seadsid uuesti kahtluse alla Orson Welles ja William Wyler oma
siigava misantstseeniga.

«Kodanik Kanes on teenitult vbitnud iildise tunnustuse. Tdnu kaadri
iillesehitusele siigavusse filmiti terved stseenid iihes tiikis, kusjuures kaa-
mera vois isegi liikumatuks jédda. Need dramaatilised efektid, mis varem
loodi montaazi abil, siinnivad niiiid néitlejate imberpaiknemisega kaadris,
mille raam jddb muutmatuks.

Teiste sonadega, kasutades siigava misanstseeniga plaanepisoode, ei
iitle tdnapéeva reZiss6or end lahti montaazist. .. vaid liilitab selle kaadri
kujundlikku lahendusse. Sellepdrast ei ole kaadri iilesehitamine siiga-
vusse mitte operaatorite moeharrastus. . . vaid reZissuuri tdhtsaim saavutus,
filmikeele arengu dialektiline protsess.

See ei ole ainult vormi progress! Oigesti kasutatud kaadri siigavus
ei ole iiksnes voimalus Gkonoomsemalt, lihtsamalt ja peenekoelisemalt
siindmust edasi anda. Teisendades filmikeele struktuuri, puudutab ta ka
vaataja ja ekraani intellektuaalseid sidemeid, muutes seega kogu vaate-
méngu motet.

1. Ténu kaadris kujutatud ruumi siigavusele on vaataja ekraani suhtes
olukorras, mis palju rohkem meenutab tema olukorda reaalse tegelikkuse
suhtes. Sellepédrast voib delda, et kaadri struktuur muutub — isegi oma
sisust séltumatult — hoopis realistlikumaks.

2. Sellega seisab vaataja vajaduse ees asuda palju aktiivsemale maétte-
lisele positsioonile ja votta rezissuurist energiliselt osa. Analiiiitilise mon-
taaZi puhul ei jddnud vaatajal muud ile, kui kdéndida oma reZissddrist
giidi kannul, kes tegi valiku tema eest ja viis tema isikliku aktiivsuse
miinimumini. Niiiid aga s6ltub vaataja enda tdhelepanust ja tahtest sageli
kujutise kogu maote.

3. Nendest kahest psiihholoogilisest t&helepanekust tuleneb kolmas,
metafiiiisilist laadi seisukoht.

Analiiiisides reaalsust montaaZi abil selle spetsiifilises kvaliteedis, 1dh-
tus rezissoor eeldusest, et dramaatilisel siindmusel on iiksainus mate.
Muidugi, seda siindmust vois analiiiisida ka teisiti, kuid siis oleks olnud
tegemist teise filmiga. Uldiselt on montaaZ juba oma olemuse poolest
vastandatud mitmetdhenduslikkusele. Kaadri sligavus aga, vastupidi, juhib
mitmetdhenduslikkuse uuesti kaadri struktuuri.

Meile tundub, et viimased kiimme aastat® tihistavad otsustavat progressi
kinematograafilise viljenduse valdkonnas. 1930. aastast alates me nagu
kaotasime silmist tummfilmi selle tendentsi, mis oli seotud Erich wvon
Stroheimi, F. W. Murnau, R. Flaherty, Dreyeri nimega. Nii ei juhtunud
sellepiirast, et see tendents oleks kustunud koos heli tulekuga. Vastupidi,
me oleme seisukohal, et ta kujutas endast tummfilmi kéige viljakamat
liini, sest ta ei olnud oma esteetilise olemuse poolest seotud montaaZiga ja
piiiidles helirealismi kui oma loomuliku jétku poole. Helifilm mattis toesti
maha filmikeele teatud esteetika, kuid ainult selle, mis viis filmi tema
realistlikust kutsumusest eemale. MontaaZi pohifunktsiooni — siindmuse
katkendlik kirjeldus ja dramaatiline analiiiis — jdttis helifilm alles.

Stroheimi—Murnau traditsiooni, mis peaasegu t#iesti unustati aastail
1930—1940, elustas viimase aastakiimne filmikunst. Kuid ta mitte ainult ei
jitka seda traditsiooni, vaid ammutab temast ka jéudu realistlikuks uuene-
miseks, saades véimaluse holmata reaalset aega, siindmuse reaalset kestust,
kuna klassikaline kadreering vahetas miarkamatult reaalse aja mottelise
ning abstraktse aja vastu.»

Jille ei saa eitada Bazini ldbinidgelikkust helifilmi esimese arengu-
perioodi keeruliste protsesside analiiiisimisel ja siigava misanstseeni ning
kaadrisisese dramaatilise tegevuse tdhtsuse esteetilisel maotestamisel.
Tegelikkuse jdlgimine ja fikseerimine helilis-visuaalses iihtsuses kaadri
siigavuses areneva dramaatilise tegevuse katkematu filmimise abil on

' 1940—1950.



toesti tdnapéeva filmikunsti olulisemaid vidljendusvahendeid, mis on aida-
nud filmil edasi jouda oma suverdéinse esteetilise eneseteostuse teel. Tosi
on ka see, et nimetatud vidljendusvahendid on kaasa aidanud filmikeele
realistlikumaks muutumisele. Kuid Bazini jireldused on jiélle ##rmiselt
iihekiilgsed ja nendele tuginev realismikontseptsioon ilmselt vildak. Aér-
museni jouab Bazin oma artiklis «Totaalse filmi miiiit», kus ta, vaadelnud
tumm- ja helifilmi arenguetappe iiksnes kui filmimistehnika arenguetappe,
kinnitab: <«Kujundi primaarsus on olnud ajalooline ja tehniline juhus,
ainult ks vahepeatus teel tegelikkuse integraalsele imiteerimisele.» Kuid
formaalne elusarnasus ei ole veel realism., Realism on ldbinisti sisuline
kategooria, inimese ja tegelikkuse suhte, tegelikkuse inimesepoolse mates-
tamise kategooria. Ekspressiivse montaaZi ja kaadri plastika eitamine ning
tuginemine kaadri siigavuses areneva tegevuse katkematule kujutamisele
ei muuda iseenesest filmi veel realistlikuks. Teoreetikuna maksis Bazin
liiga suurt 16ivu oma ajastule. V. Bozovit§ mirgib:

«Esimestel sojajirgsetel aastatel, kui Bazin alustas tegevust kriitikuna,
tundus, et «vahetu elulise jilgimise» suund valitseb filmikunsti jadgitult,
ja seda peamiselt tdnu itaalia neorealismi hdmmastavatele saavutustele.
Jirgnenud perioodil levisid Lé#dne-Euroopa intelligentsi hulgas mitme-
sugustel pohjustel skeptitsismi meeleolud, mis tagasidki edu Bazini ideedele
kunsti erapooletust, eelarvamusteta suhtumisest tegelikkusesse. Kuid iisna
varsti sai selgeks, et eksisteerivad niisugused elulised protsessid ja konflik-
tid, mis on lihtsa jdlgimisega piirduvale kunstile kittesaamatud.»®

Nonda see ongi. Ja niisugused protsessid ning konfliktid muutusid
tdnapdeva filmikunstile kittesaadavateks alles nende kahe wvastandliku
tendentsi dialektilise iihtesulamise tulemusena (kuigi Bazin tdstis neist
ithe kilbile ja teist eitas), mis vormiski meie p#evade filmi esteetilise
palge. g

1972 ~

Valdeko Tobro. H. Hiibuse sars

® B. Bomosuu., Augpe BaseH i +9cTeTHKA HeBMemaTeabeTBas,. C6. CoMer B KUHO. «HcryceTBo,
M., 1965.
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Parim kriitik on surnud kriitik?

Valdeko Tobrot miletab muidugi ka teatrimaailm. Kardetuim ja vaidlusaluseim krii-
tik eluajal, on Tobrost hiljem saanud peaaegu miiiit, kriitikunimi, kelle puudumist
ikka ja aina kahetsetakse. Tema artiklite sisu, stiili ja kaalu saab asjahuviline
tdnase pdeva vaatevinklist lile mddta, sirvides tema kogumikku «Teater ja film»
(1982), vihemalt teatri vallas sisaldab see autori kirjatéode paremikku. Mida aga
sisaldab «Tobro miiiit»? Mida tihendas see 39-aastaselt elavate hulgast lahkunud
mees omas ajas? Mis omadused ja vahekorrad vddrtustuvad niiiid, aastal 19862 Sellest
saame aimu allpool.

Palusime moelda hetkeks Valdeko Tobrole tema 50. siinniaastapdeval eesti lavas-
tajail, kelle toodest ta kdoige rohkem kirjutanud. Neist V. Pansot ja G. Kromanovi
pole enam vastamas, on jddnud need, kelle lavastajatee algust ta jdlgis ja kommen-
teeris. Et Tobro koht meie kriitikas ja teatriprotsessis tdesti tdnaseni tditmata sei-

+ sab — veel 11 aastat hiljem! — kinnitab ka toimetus. Vajaksime teda nii ménigi kord,
kui taas uute lugude tellimine kdsil on. Siinne pealkiri pole méeldud riivama ei
Tobro milestust ega ka toimetuse palvele reageerinud lavastajaid, vaid juhtima tdhe-
lepanu tosiasjale — mis juhtub, kui vaatame teatripraktiku ja -kriitiku vahekorda
distantsilt. Meeldetuletuskoputuseks ehk pisut nendegi hingele, kes osalevad
elavas teatriprotsessis veel elavatena tdna ja homme.

Alguses oli nagu ikka. Oli solvumist ja hammaste kiristamistki — nie mis
kirjutab, kuidas ta v6ib, kuidas ta kiill aru ei saa, ah kéigu ta porgu, l1oppude
16puks on see vaid ithe vaataja arvamus, saalis on neid mitusada, mina
méngin neile koigile, mitte iihele, mitte kriitikule, mis ta nimi ka ei oleks,
mis see minu asi on, kes ja mis talle meeldib—ei meeldi. Noh, ja kui ta
tingimata tahab oma arvamust mitmetuhandeses tiraaZis avaldada, eks ta
siis avaldagu, minu jaoks ei ole see rohkem kui iilejiinud sadade ja tuhan-
dete oma, kes etendust vaatavad. Ja ei ole mina kuulnud, et kellelgi tegijaist
oleks sihukesest mitme tuhande kordseks véimendatud oma arvamusest
kasu olnud, seganud on ta kiill. Teater on elus, etendused toimuvad, kriitik
tuleb, vaatab, kirjutab ja kaob. Ta ei vastuta. Ta ei osale protsessis.

Edasi oli ka. Olid koiksugused intellektuaalsed—ratsionaalsed teooriad,
ilusad sildid — semiootika ja puha. Aga tolku ei ole. Eks ta ole rohkem tsunf-
tisisene méng. Kriitikud omavahel. Las miingivad. Sénadega paberil. Kui
nad aga vahetevahel endale meelde tuletaksid, et igal 6htul toimuva elusa
teatriga sel 6ieti mingit pistmist ei ole. Teatriteadust ei ole olemas. Ei saagi
olla. Need kaks asja vilistavad teineteist, vihemalt nende igapievases
tdhenduses.

See oli ka koik. Surm viis Tobro éra ja sellest on viga kahju. Ta oli siin-
dinud kriitik. S6ber ja vaenlane ithekorraga. Tagantjirele on kiill tunne, et
veel natuke ja ta olekski delnud seda, millega siida rahule jiib, Maistagi on
see viiga raske. Ma ei tea raskemat ametit kui kriitiku oma — meil siin veel
eriti. Eks sellest ka pidev alaméddulisus. Kuidas kiill saaks nii, et radkida
iithekorraga iseenda ja tervete saalitéite nimel — aga alla selle ei tasu. Miks
see nii on, et rahvale meeldib ja kriitikule ei meeldi? Ja jitame loba, et kriitik
tark ja rahvas loll. Jitame ka selle loba, et niitleja loll ja kriitik tark, sama
edukalt voib viita vastupidist. Mis see on, mis miiirab meie teatri mingu-
reeglid — venelastel, sakslastel, ldtlastel, soomlastel on ju teistmoodi?
Aidake meid, palun. Asetage see, mis me teeme, nii iildisesse konteksti, kui
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maailma, ajaloo, kéiksuse palge ette. Ja oelge siis, mis on mis ja kes on kes.
Voéimatu? Peaaegu. Tihendab — oige.

Jidme lootma, jdime ootama. Et Tobro vaim asub iimber kellessegi, kes
veel ei ole siindinud voi kes veel ei ole uuesti siindinud. Kes kritiseerib selle-
pérast, et ta armastab.

EVALD HERMAKULA

Mina olin Tobrole peksupoiss ... Aga laiemalt seostub Tobro nimi koige-
pealt minu teatrisse tuleku ajaga — 60-ndate 16pp, 70-ndate algus —, hetk,
kus ka iildsuse tidhelepanu teatri vastu oli erk ja elav. Hermakiila ja Too-
minga teatrisse tuleku aeg, senisest teistmoodi teatritegemise, erinevate
stiilide tuleku ja kooseksisteerimise aeg. Selles kontekstis tundus ka Tobro
uuena — uuena kriitikute seltskonnas, virskete tuulte toojana. Koiki Tobro
arvustusi loeti huviga. Oli inimesi, kes {itlesid, et ei saa aru, et ta keel on liiga
keeruline, konstrueeritud (rahvapérases laadis ta ei kirjutanud) ja et ta oma
retsensioonides otsib eelkdige e ne s el e vajalikke kontseptsioone ja mude-
leid. Minule tundus, et tal oli kiillalt selge nigemus, mida ta teatrilt ootas ja
mis teda teatris huvitas. Ja kui siis laval tehtu ei vastanud tema ideaalidele,
oli ta kiill vordlemisi kuri ja otsekohene. Minu meelest pole gesti ajakirjan-
duses parast Tobrot olnud kriitikut, kes oleks lavastuse villjatulekule nii
kiiresti reageerinud. Kas voi seesama «Mina pole Eiffeli torns, lugu, milles
ta minu teise t66 teatris nii siigava ja 16pliku kahtluse alla pani — see ilmus
kohe jargmisel voi iilejirgmisel pideval pédrast esietendust. Kummaline kiill,
aga niisuguseid asju praegu enam ei juhtu.

Poleks ma tollal Tobro k#est nii armetult ja pidevalt peksa saanud —
sest rink see muidugi oli, delda ikka #sja teatrikoolist tulnud poisi kohta:
siinnipadraste eelduste puudumine teatrit6oks — poleks voib-olla tulnudki
enesekriitilist tagasisidet iseendaga. Tol hetkel see muidugi t66d ei stimulee-
rinud ega aidanud mingil moel. Alguses 16i ikka jalad alt, tekitas loobumis-
motteid jne. Kuid ta sundis aja maha votma. Algaja jalge all on pind ju vord-
lemisi hore: lisaks kogemuse puudumisele puudub ka iseseisev hindamisos-
kus, oskus hinnata kriitikat. Koige ldhem on maelda, et mulle tehakse liiga.
Analiiiisida suudad alles kunagi aastate méddudes. Kas voi see minu lavas-
tus «Mina pole Eiffeli torn», mis seal salata, nork lavastus oli see igal juhul.
Poisikesele, lollile algajale lavastajale pisteti ndidend pihku, teatril oli see
vaja nomenklatuurselt dra teha, ja ma votsin ta, ausalt Geldes, vastutus-
tundetult vastu. Selge, et ma jdin sellele loole alla. Aga Tobro méaodtis mind
tollal kui Noorsooteatri palgalist lavastajat Panso ja Mikiveri korval —
mo6tis Panso ja Mikiveri mallide jirgi, mitte selle jiirgi, et opipoisi t66. Nii
voib muidugi dra tappa ka, vo6ib kiill. Oleneb inimesest, algaja natuurist.
Parem oleks teadagi moéistev suhtumine, aga see, olgu deldud, peab siis ka
iitks 6ige tark moistmine olema, sest vastupidine tendents ja oht on muidugi
iilekiitmine.

Praegusest situatsioonisttagasi vaadates voin delda, et ilm-
selt oli see mulle kasulik. Aega liks muidugi kaotsi, pikki aastaid liks vett
vedama, aga kui mul poleks tollal tekkinud Tobroga niisugust situatsiooni,
dkki ma polekski hakanud otsima alternatiivset teed, poleks hakanud tege-
ma neid teatri ja muusika iihendamise katseid, ja poleks tulnud seda oma
rida: uuem eesti rahvalaul koos Ténu Tammega; siis «Kukerpillid», mis
andis hiilgavaid kogemusi — kolm aastat ménedzeri kooli; ilma selleta poleks
ma hakanud Aarma ja Nebeliga tegema oma teatriansamblit; kui poleks
olnud teatriansamblit, poleks iial joutud sellise etenduseni, nagu on praegu
«Valge tee kutses.

Tahendab, Tobro riindas ja ma taganesin, otsisin sellist séltumatut voi-
malust, mis lasi silmad kinni panna ja tegelda tasakesi muuga, sellega, mis
mulle tegelikult ka meeldis ja andis ajapikku kétte oma raja. Tuleb vilja, et
Tobro on mu elu kovasti méjutanud, mingi ahel on sealt alguse saanud.

KAAREL KILVET
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”Selle.. mille mina «teadvusetas» lavastasin, teadvustas minu jaoks dra tema.

Mul on Tobrost viga palju kasu olnud — tema pani mu ajud paika. Minu
kujundlik-metafoorsel perioodil («Kiilalised», «Punjaba potitehas#) langesid
meil arusaamad o6nnelikult kokku. Kord kirjutas ta kiill viga halvasti, aga
ka siis pani ta tdppi, sest see oli toesti viga halb lavastus — ma ei mileta, mis
see oli, voib-olla «Talendid ja austajad»(?)

Minu suhtes pole Tobro iihtegi lauset mé6da pannud. Kriitiku nii tésine
suhtumine oli suureks toeks ja andis mulle julgust.

KAARIN RAID

Tobro oli selles mattes omapérane mees, et esiteks, ta oli operatiivne, kirjutas

kihku; teiseks, kui niilid tagantjdrele moelda, oli ta toepoolest objektiivne —
selles mottes, et ta ajas oma asja, hindas omas siisteemis, tema ei olnud seo-
tud iihegi fraktsiooniga. Kui ta tundis, et peab midagi kurjasti iitlema Pan-
sole, siis iitles ikka pahasti Pansolegi ja kdigile teistele ammugi. Tobro ei osa-
lenud viisakusmingudes ja selles mottes pole ta eriti tiiiipiline ndhtus.
Voib-olla polnud talle tdhtis, mis temast arvatakse? Tagantjirele méjub
see siimpaatselt.

Kolmandaks. Tagantjirele meenutades — ikka tagantjirele! Midagi ma
niiiid varskelt iile lugenud pole — tundub, et tema ei piirdunud lavastuse
vaatlemise ja hindamisega ainult sel tasandil, kuivérd lavastaja variant
ithtib tema, kriitiku ndgemusega, selle <lavastusega», mis kriitik ise kodus
oma peas valmis on teinud. Ta piiiidis paljusid meie lavastusi seostada iileiil-
dise teatripildiga ja nende protsessidega, mis eestigi teatris toimivad. Ja
seegi on minu meelest siimpaatne.

KALJU KOMISSAROV

LOOVAD MOLEMAD — looja ja arvustaja: pohjus ja tagajirg!

Jaib —tulemusehinne...Jddb hinne. Niiiid méddame hinnet, anname
hindele hinnangu.

Hinde hinnang saab m66dupuuks! — Hirmus? Paratamatus.

RAIVO TRASS

Uurisin seda sona siit- ja sealtpoolt, pdorasin temas sisalduvat informat-

siooni seda- ja teistpidi — enda vastu ja enda kasuks, aga ikkagi jii ta sisi-
masse kriipima, paariks aastaks koguni. Sain hiljem aru, et s6nal on halvem
kola (minu jaoks igatahes) kui tdhendus, aga ikkagi...

Sellise koduse iilesande andis mulle aastate eest Valdeko Tobro. ¢...1a-
pidaarsuseni selge kontseptsioon...» (minu sérendus — M. M.) —
iitks kolmest omadusest, mis iseloomustavat mind kui lavastajat. Jah, hetkel
oli see vist tdesti positiivses tdhenduses minuga liidetud, kuid aimasin, et
mone aasta parast péorduks see siiski minu vastu, haistsin seda, kuigi must
valgel nii ei seisnud.

Haistsin sellepdrast, et Tobro ei pildunud sénu, polnud iialgi ndhtu-
kuuldu iimberjutustaja, vaid objektiivsetelt kaanonitelt tdukuv subjektiivne
analiiiisija, terav ja terane, aja pidemetes kinni, eilset tundev, homset aimav.
Oieti koik ta kiipsemad kirjutised tegelevad kas otsesdnu voi peidetumalt
kiisimusega: kui téna nii, siis mis saab homme?

Ménikord tundus ta mulle liigagi teravana (subjektiivsena; kirjutasin
sellest kord ta eluajalgi), aga tdele au andes, selleski mitte kunagi irvitavana,
iileolevana voi peenelt jaimedusi iitlevana. See hapravditu, veidi kogelev pril-
likandja-tiiiip oli oma t66s viiga maskuliinne (sel sonal olevat kunagi olnud
vidrt sisul ?).

Ja minu teada ei iiritanud ta kunagi istuda kahel toolil korraga, pigem
eelistas siis seisukohta. Ja see oli tal toesti olemas.

MIKK MIKIVER



M. Toome foto

«KOIGE RASKEM REPERTUAARI VALI-
MISEL ONGI SEE, ET TEATER EI TOHI

OLLA OOTUSPARANE,» iitleb Ingo Normet.

Ene Paaver (TRU V kursuse Zurna-
listikaiiliopilane): Jagasin moéddunud
aastal kursusetdoks Piarnu teatri saalis
neljal «Lindude» etendusel ja kolmel
«Musta kassi 66sel ei nde» etendusel teat-
rikiilastajatele vidlja kokku 951 neljale-
hekiiljelist 16 kiisimusega ankeeti. Poo-
led sain taidetult tagasi, ilejadnud jaidki
tithjaks voi oli vastamine pooleli jaetud.
Meil suhtutakse ankeetkiisitlustesse mo-
ningase eelarvamusega, ka tehakse neid
suhteliselt harva, nii et inimestel puu-
dub enamasti vastamiskogemus. Aga
ristikesed kokku votnud ja protsenti-
deks jaganud, sain pildi, kui vanad, mis
haridusega, kust périt, mida ootavad
healt etenduselt ja kuidas hindavad Pér-
nu teatri repertuaari vaatajad, vihe-
malt nende kahe lavastuse omad. Teie

AICI0Og. .

teate seda oma praktikast ilmselt niigi
kiillalt tépselt — ettekujutusele pub-
liku ootustest vist toetutaksegi reper-
tuaari koostamisel?

Ingo Normet (Pédrnu Draamateatri
peaniditejuht): Varem huvitas nende kii-
simuste teadvustamine mind rohkem.
Praegu, kui olen Pérnu teatris t66tanud
iile 17 aasta, tajun seda koike rohkem
intuitiivselt, ja voimalik, et siis ka intui-
tiivselt otsustan, mis repertuaar ldheb,
mis mitte. Teadlikult on seda raske s6-
nastada, mis publiku saali toob, mis mit-
te, aga me tajume seda kiill. Omavahel
ridgime lavastajate ja kirjandusala ju-
hatajaga, et «see ei lahe», ¢see ei ole meie
tiikks.

E. P. Mis siis Pdrnus ei ldhe?

I. N. Viga huvitava ndidendi on kir-
jutanud Madis Ko6iv Spinoza ja Leibnitzi
kohtumisest II1I Hollandi séja ajal. Suu-
reparane ndidend, huvitavad visioonid,
nagemused, mitmed tasandid. Lavastak-
sin seda viga hea meelega, ndidend meel-
dib mulle, aga ma tean, et Pirnus ei ole
motet seda teha, isegi kui leiaksin sobi-
vad osatditjad. Sest meil Pérnus ei jaitku
publikut, kes tunneks siigavat huvi filo-
soofiliste probleemide vastu — mida see
nididend eeldab. Jah, see on kiill kurb,
aga see ei tihenda, et ma kurdan.

E. P.: Ometi on Parnu teatri reper-
tuaaris moénedki mitte just vdga lihtsad
lavastused — <¢Linnuds, ¢«Testaments,
«Volausaldajad». Ehkki lavastuste pin-
gereas (see ei ole ankeedi vormistusviga-
de tottu kiill absoluutselt usaldusvair-
ne) asuvad <Linnuds, <Testament» ja
«Volausaldajad» vastavalt 10., 17.—18.
ja 23.—25. kohal!

I. N.: Need on viikese saali lavastu-
sed, neid on vidhem ndhtud. Aga seal on
sees ka laiema publiku jaoks arusaada-
vad, iildinimlikud probleemid, armastus-
kolmnurk, perekond, lapsed, ménel puhul
ka teravad sotsiaalsed probleemid. Kisit-
letud kiill viga keeruliselt ja mitmeplaa-
niliselt, aga peaasi, et inimesed leiavad
sellega kontakti. Omal ajal oli minu arva-
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tes viiga suureks iillatuseks «Kes kardab
Virginia Woolfi?» edu. Mul oli veel hil-
juti Parnus kohtumine kindlustustoodta-
jatega, seal naised meenutasid, et kiill
oli hea etendus: nii hésti méngisid ja nii
huvitavad probleemid! Tundub kiill, et
justkui vidga keeruline nédidend, réagi-
takse jumal teab missugust teksti, aga
igaiiks leidis sealt midagi. Pealegi Linda
Rummo ja Aarne Ukskiilal Toeline niit-
lejalooming on alati iildinimlik, mitte
kainelt arvestav, kuivalt filosoofiline.

E. P.: Tajudes, mis ei lihe Pdrnu pub-
likule, peate te ilmselt intuitiivselt (voi
kuidas?) aimama, millist repertuaari
publik siis kdige meelsamini vastu votab?

I. N.: No kdigepealt on olemas teatud
ndidendid, mis kindlalt ldhevad laiale
ringile. Meie viimase aja repertuaarist
voib nditeks tuua Anouilh’ «Metskassi»,
De Filippo ¢«Filumena Marturanos. Kuid
seda laadi repertuaari valides piitiame
mitte langeda allapoole mingit enda
méédratud nivood — et asi ka meid ennast
huvitaks. Ka ajaviiteromaanide hulgas
on hdid teoseid. Inimesed véivad saalis
istudes jélgida elu, mis ei sarnane kiill
nende omaga, kuid emotsioonid on ju sar-
nased. Ka siis, kui tegemist hoopis teist-
suguse kultuuri, teistsuguse saatusega
inimestega — see ju ongi huvitav, et vaa-
taja voib end nendega samastada ja vas-
tandada. Uldiselt on sellistes ndidendi-
tes, kui need on heade autorite kirjuta-
tud, tdnuvidrsed osad niitlejatele.

Koige raskem repertuaari valimisel
ongi see, et teater ei tohi olla ootuspira-
ne. Peab olema onnelikke leide. Aga neid
tuleb ette paraku harva. Meie repertuaa-
ri énnelikud leiud viimastel aastatel on
«Lood Viini metsadests, «T6lkijad», ka
see, et pakkusime Mati Undile Aino Kal-
da «Téhelennu» alusel teha stsenaarium
Koidula Majamuuseumis méngimiseks,
Ka ¢Vastutust» pean dnnelikuks leiuks.
Udam kirjutas meile sel hetkel viiga vaja-
liku nédidendi. «Musta kassi 6osel ei nie»
tuli lausa kingitusena, ¢«Linnuds ka. Soo-
saarega oli kiill ammu rédgitud, aga kui-
das koik l6puks vilja kujunes, meeleolu,
atmosfédir, publiku resonants — seda ei
teadnud ette. Toome aastas vilja seitse,
monikord kaheka uuslavastust, ja seda
on kiillalt palju. Tahes-tahtmata on jar-
jest vaja midagi uut repertuaari kinni-
tada ja see hakkab motlemisele rutiinselt

26 mojuma: noh, see ldks, votaks selle ka.

Viltida trafaretti ongi voéib-olla koige
raskem.

E. P.: Uks parameetreid tiikkide vali-
kul on arvatav publikumenu, loomuli-
kult arvestate ka rolli- ja mdnguvoima-
lustega. Aga kas on midagi, mida te pchi-
motteliselt ei tee?

I. N.: Ei tee kindlasti ndidendeid, mi-
da ma ei taha, mida niiteks ise teises
teatris vaatama ei liheks. See on minu
arvates enesedigustamine, konjunktuuri-
ga méngimine, draviilimine, kui 6eldak-
se, et vaat seda pidin fegema selleks pu-
huks, tdhtpdevaks, festivaliks, kiiresti
oli vaja ja midagi siis tegimegi. Niisu-
gune on ddrmiselt halb praktika, oleme
piiiidnud sellest hoiduda ja voin julgelt
Oelda, et see on meil viimastel aastatel
ka onnestunud.

E. P.: Meil tehakse teatrisotsioloogi-
lisi kiisitlusi harva ja oma juhuslik-
kuse tottu on nad iipris vaheefektiiv-
sed, tulemused jadvad enamasti kausta-
desse voi sahtlipohja. Kuidas suhtub nii-
sugustesse kiisitlustesse praktik? Kas
selline uurimist66 voiks millekski ka ka-
sulik olla?

I. N.: Toepoolest, ma pole sellealaseid
toid eriti lugenud, seepérast ei oska Par-
nu publiku uurimust millegagi vérrelda.
Aga ma ni#gin, kuidas inimesed parast
etendust palmisaalis kummargil klaveri
peal ankeeti tditsid. Kiisimused panid
neid motlema. Kui koik arvudesse koon-
dada, siis mingi iildise pildi publikust
see ju loob ja annab ka mingi tagasiside
voimaluse. Aga vaevalt et praktik oma
kavatsusi otseselt nendele arvudele raja-
ma hakkaks.

E. P.: Aga kui vaadata ankeedi seda
osa, kus paluti viie palli siisteemis hin-
nata koigi nditlejate osatditmist, siis said
hinnangud selgelt vérreldavaiks ja moo-
dustus néitlejate pingerida. Publik niik-
se monda niitlejat oodatust madalamalt
hindavat. Kas see jirjestus ei tulnud tei-
le iillatusena?

E. N.: Ei. On olemas niitlejaid, kes
meeldivad absoluutselt koigile, neid on
viga viahe (Eestis, iitleme, Aarne Ukskii-
lag Ita Ever). Aga on ka viga héid nait-
lejaid, kes osale meeldivad, osale mitte.
Nad on teravad, nurgelised, nad ei ole
armsad, mahedad, avatud, tdnuviirsed
mehe voi naise ideaal (Parnus niaiteks



Hallik, Kriisa). See on véga keeruline
probleem — lavastaja ja publiku hin-
nangu erinevus. Aastaid koos tootades
harjume iiksteisega, ei oska enam kor-
valt vaadata. Monikord andestame iiks-
teisele isegi liiga palju. Ent kiilalisndit-
lejate kutsumisse, nendega kiire edu
saavutamise praktikasse tuleb suhtuda
siiski ettevaatlikult, seda tuleb votta kui
erandit, mitte kui reeglit. Teatri ilme
miédravad eelkéige oma nditlejad.

Voib-olla oleks mottekas teha ka nii-
sugune ankeetkiisitlus, mis publiku hin-
nangute pohjal looks (kuigi see on viiga
julm!) iildise niitlejate pingerea. Aga
noh, elu on iildse julm. Samasuguse kii-
gitluse voiks publiku seas teha ka kogu
meie vabariigi lavastajate, kunstnike
kohta. Missugune publik votab kedagi
vastu, keda mitte. Oleks viiga opetlik . ..
ja paneks meid motlema. Paitav, hea-
tahtlik, leebe kriitika voib ju meeldiv
olla, aga kui ma mérkan, et hakkan muu-
tuma lavastajaks, kelle kohta on kombeks
liigagi sageli radkida histi, siis mida see
mulle enam annab?

E. P.: Nii et kui ma niiiid pika arvuta-
mise jérel iitlen, et néditeks 48 9, vaata-
jaist ootab teatrist eelkdige head nalja
ja ainult 28 9, iihiskondlike probleemide
kiasitlemist, v6i et 259 mehi ja 229
naisi on alla keskharidusega, kas need ar-
vud teatrit ka kuidagi aitavad?

I. N.: Loomulikult pani see motlema.
Aga need arvud kujunesid ikkagi kahe
lavastuse etenduste pealt. Peaks kiisitle-
ma inimesi veel erinevamatelt etendus-
telt, ja tingimata ka vidljaspool teatri-
maja. Praegu saite kiisida ainult nende
inimeste kéest, kes olid juba teatrisse
tulnud, aga mind huvitab néditeks viga,
mis seltskond see Pidrnus on, kes iildse
teatris ei kdi. Missuguse haridustase-
mega, kes nad on ja miks nad ei tule. See
oleks eriti huvitav. Ja kindlasti tuleks
saada ka mingi objektiivsem pilt rahva
iildisest arvamusest eesti teatri praeguse
seisu kohta, mis toesti paneks meie teat-
riprotsessi iile jdrele métlema, nditaks
mondagi ootamatus valguses.

E. P.: Aga kui niiiid ankeedid ja konk-
reetsed protsendid korraks korvale jit-
ta — mis on koige usaldatavam tagasi-
side?

I. N.: See, mida on TUNDA lava ja
saali vahel — kuidas publik jalgib, kui-

das reageerib ja kuidas teatrisse tuleb.
Ehkki siin on palju raskesti seletatavat.
Kas voi seegi, mis mddrab kollektiivse
reaktsiooni, voi see, kuidas inimene nii
valib, et iihte lavastust tuleb vaatama ja
teist ei tule? Mis teda ajendab? Aga mui-
dugi v6ib ka enda jairgi moota — miks ma
iihte asja ldhen vaatama, teist ei ldhe,

E. P.: Professionaali puhul on péhju-
sed muidugi dhmastunud, ajendid hoo-
pis teised kui paar korda aastas teatris
kidivatel vaatajatel.

I. N.: Nojah, sageli on nii, et teades
kolleege ja materjali, millega nad téota-
vad, kujutan umbes ette, mis nad sellega
tegid, ja vaatama justkui enam ei peagi.
Kuigi monikord olen kogenud, et eelarva-
mus ka petab.

Kaks koige olulisemat lavastust, mis
ma viimasel hooajal olen eesti teatris
ndinud, on «Valge tee kutse» Noorsoo-
teatris ja «Kuldrannakes» «Ugalass», vas-
tavalt Raimond Valgrest ja Ado Reinval-
dist. Neid kahte lavastust iihendab mitu
asja. Tegelastest on vidhe isikuloolist
teada. Mdlemas oli huvitavam II vaatus,
kus tuli esile peategelase vastuoluline
iseloom. Kilvet ja Uibo on moélemad iiht-
teist lavastanud, tippe pole seni saavuta-
nud, molemad on lauljad, kursusekaasla-
sed. Ja jarsku kaks head lavastust, mil-
leski sarnased, iiks Tallinnas, teine Vil-
jandis. Ullatas, kuidas olid vilja toodud
keerulised kunstnikunatuurid, kelle kéi-
tumine hdmmastust, vahest isegi polas-
tust dratab — kui neid ei rehabilitee-
riks nende looming. Uhes méngib peaosa
Sulev Luik, kes lausa imeliselt esitab
Valgre laule, teises huvitav roll Peeter
Jiirgensilt.

E. P.: Teatrikiilastajad jagunevadki
tegelikult viga valivatest kuni vihe vali-
vateni, koigesodjateni vidlja — see nel-
jandik, kes kiib seal iile kaheteistkiimne
korra aastas. Uks vanem naine kirjutas
oma ankeedivastuses: «Kui pileti saan,
kédin igal etendusel.» Aga kui vaataja
teatrisse leigelt suhtub? Kas olete vahel
publikus pettunud?

I.N.: Me oleme publikuga iildiselt
ara hellitatud, Parnu teater on kuidagi
soodsas teede ristumiskohas. Ja seepi-
rast ongi huvitav, et kui iiks inimene
toesti teatrisse ei tule, mis siis ikkagi
teda tagasi hoiab. Ei oska kiill histi ette
kujutada, mis inimesed need on ... Kel-
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lel on aega ja ... — rahast ei maksa réa-
kida, sest teatripilet on hidbematult
odav — iihesdnaga, kellel aega oleks,
aga ...? Ei tea. Nendele meeldib ehk iiksi
olla, Aga publikus pettuda? Ei saa, sest
midagi ei ole teha, me oleme ikkagi kut-
sutud selleks, et inimestele teatrit teha.
Peab olema iiks, kes teeb, ja teine, kes
vaatab. Ja kui sellele, kes vaatab, mu t66
ei meeldi, siis ma v6in kiill ennast pidada
ikskoik kui targaks, toredaks, andekaks
ja meeldivaks, aga masinavirk tegelikult
ei t6ota. Ja mul pole mingit pohjust pida-
da teist lollimaks.

E. P.: Kas nditeks teatri juhtkond ei
tunne distantsi vihem haritud ja vihem
kunstimdistva publikuga?

I. N.: Mulle vaga meeldis, mida iit-
lesid teatrikiilastajad iihel hiljutisel koh-
tumisel. Kiisisin, mida nad teatrilt ootak-
sid. Vastati viga ilusti: esiteks oleks va-
ja anda inimestele lootust. Oleks vaja
rddkida perekonnaelust, ja et ndidendil
oleks onnelik 16pp. Oleks vaja néidata
igasuguseid huvitavaid saatusi. Teater
radgib ikkagi inimestele inimestest. Ja
kui keegi vaatajatest ei oska end viljen-
dada kunstiteaduslikult vai filosoofili-
selt kirjaoskajalikult, ei tihenda see veel,
et ta ei motle ja ei tunne. Nii et see, kui
sa oled korgesti erudeeritud, sada asja
ldbi lugenud ja tuhat asja ndinud...

E.P.: ...ei ole veel eelis?

I. N.: Ei, absoluutselt mitte. Uks asi
on tundekultuur ja teine moistusekul-
tuur, need peavad koos kidima. Eelistan
isegi esimest. Just see peab olema kor-
ras.

E.P.: Kas teater ise ei provotseeri
vaatama meelelahutuslikke asju? Vaata-
ja motleb, et milleks mulle «Linnud», kui
mul on nidgemata «Mikumérdis, «Tant-
sudpetaja», ¢«Pilive talus»s — lavastuste
pingereas 1., 4. ja 8.—9. koht?

I.N.: Aga motleme siis parem siit
edasi, kui me juba nii kaugel oleme. Mis
on ses halba, kui inimene tahab ka nal-
ja, emonusat etendust»? Meil on mingi
kliZee sees, et hea asi peab olema niisugu-
ne toésine, vaikne, nostalgiline ja tark.
(Mulle endale meeldivad ka ménikord
niisugused — viimane, millega tegelesi-
me, oli «Tuglase elu».) Ei tule a priori
ldhtuda sellest, et kes tahab nalja ja pala-
gani, on lollim. Inimesed on sedasama
28 tahtnud tuhandeid aastaid. Ma usun, te ei

kahtlusta mind, et ma iilemiiéira suur pa-
laganipooldaja olen, aga asi viarib toes-
ti motlemist — millest see arvamus, et
iiks kurb ja tosine lugu on igal juhul sii-
gavam ning kunsti klassifikatsioonis
kolm astet korgemal kui «Mikumérdis,
iikskdik kui hésti see «Mikumiérdis ka
méngitud ei oleks! Eks ole? Inimene va-
jab nalja, ta on tdnulik, kui nalja saab.
Voi siis tahab vaataja juba teist &drmust,
niisugust elamust, et ta nutab kellegi
pirast, elab kaasa — siis on ta ka viga
rahul. Hull on siis, kui ei saa nutta ega
naerda, lihtsalt leigelt aega viidetud.

E.P.: Ma ei suudaks siiski tunnista-
da sellise hierarhia poolt, et néditeks «Mi-
kumérdi» on tegelikult eespool «Vaimu-
de tundi»! Sest pealiskaudset erutust,
l6busust ja meelelahutust on imberringi
dirmiselt palju. Omapoolset osaluspin-
gutust pakkuvad ja ndoudvad elamused
on vihe prestiizikad, vaimsuse defitsiit
on suur.

I.N.: Aga «Vaimude tunnis suhtes
ei vaidle teile keegi ka vastu. Lavastus
laheb vdga histi, pealegi ankeedi tait-
misel olid seda lihtsalt liiga vihesed veel
nédinud,

E. P.: Kuid néiteks «Testaments?

I.N.: «Testaments on paljude jaoks
viiga agressiivne ja kohati arusaamatu,
kuigi probleemid on iildinimlikult aru-
saadavad. Aga huvi tema vastu on siiski
suur, vaadatakse viga hoolega.

Vaimsuse defitsiidi suhtes kirjutan
teile kahe kdega alla. Muidugi on see t6-
sine probleem. Ilmselt on praegu «miku-
mirditsemists ka elus kiillalt palju. Aga
voib tulla nii surmtésine ja e¢vaimnes
aeg, rahvatiilkk moéjub nagu s66m virs-
ket vett. Ule oma varju ei hiippa keegi.
Iga tegija saab teha nii nagu ta on, keegi
ei saa olla endast targem, ja rumalam...
kurat seda teab, voib vahest juhtuda...
Kuigi oma andekate kolleegide dpardusi
on mul tunduvalt huvitavam wvaadata
kui mind mitte huvitavate isiksuste kor-
ralikke lavastusi. Esimestes on ikka né-
ha, millest ta métleb, et midagi pulbit-
seb, mis sellest, et ei tulnud vilja, et nis-
su liks.

E. P.: Kas olete mingi kindla maitsega
publikule orienteeritud rohkem kui tei-
sele?

I.N.: Mind teevad alati ettevaatli-
kuks niisugused eelarvamustega inime-



sed, et oh ei, see on iiks kerge asi, mina
seda vaatama ei ldhe, véi vastupidi, Ja
tipselt niisamuti rdéigivad moned viiga-
gi haritud inimesed. Kui haridus ei kii
kaasas isiksuse emotsionaalse arenguga,
voib ta muutuda tuimaks ja viljatuks.
Mind huvitavad need inimesed, kes suh-
tuvad usaldusega meie poolt pakutavas-
se, on see siis komoodia voi tosine mo-
tisklus. Inimene peaks teatrisse tulema
avatuna. Usaldama meid ja ennast, mitte
aga seda, mis ta on kusagilt kokku luge-
nud voéi kuulnud. Ja ma arvan iildse, et
koikide kultuuriiilikoolide ja muude pub-
likut harima kutsutud asutuste péhili-
ne iilesanne on dratada inimestes enese-
usaldust. See kolab lihtsana, aga ei ole
tegelikult sugugi lihtne, minul véttis
kiill aastaid, enne kui ma sellest tegeli-
kult aru sain.

E. P.: Kas teie siis publikut ka vastu
usaldate?

I.N.: Jah, usaldan kiill. Selle kohta
paremat niidet ei oska tuua, kui oli vist
1972. aastal, mil me lavastasime <Tule-
tikke laenamas». Stseenis, kus Antti ja
Jussi istuvad vankris ja sdidavad, and-
sime neile kidtte kumerad puutiikid, mil-
lega nad tegid kabjaplaginat, klobista-
des neid. Niitlejad iitlesid alguses, et ei,
keegi ei vota vastu, ei saa aru...Pi-
rast voeti vastu kiill. Publik votab vastu
koik, kui see on pdéhjendatud, loogiline.
Peab olema sild enda ja publiku vahel,
mingi ki#isi peab ulatuma saali. Tuleb
néidata, millised on meie mingureeg-
lid, ja et need ei ole mitte ainult meie
probleemid, vaid et need huvitavad ka
teid — ja siis igaiithe oma asi, kas ta vo-
tab meie kde vastu voi ei. Iseasi, kas me
alati suudame nii teha, nagu tahaks, sest
heade motete defitsiit on viga suur.

E. P.: Meie teatripublik iildse, ka Pér-
nus, on viga feminiinne, sLindudes vaa-
tajaist 63 % ja «Musta kassis vaatajaist
72 9, on naised. Ehkki nditeks ¢«Vastu-
tuse» seadsid naised lavastuste pingereas
hoopis kérgemale kui mehed. Kas femi-
niseerunud teatrisaal kujundab ka teie
plaane vdi on hoopis nende tulemus?

I. N.: Seda tuleb votta kui fakti. Ju on
naisterahvastel rohkem tundlikkust, va-
jadust saada osa kunstist, teiste inimeste
saatusest. Ma ei oska delda, miks nad roh-
kem kédivad. Olla seltskonnas... Vaib-
olla mehed loevad rohkem kui naised?

Muide, iildiselt loetakse viga palju t6-
sist kirjandust, see paneb alati reper-
tuaari tehes motlema. Kuigi viga pal-
jud jille loevad valikuta, see ajab hirmu
peale.

E. P.: Kiisitlusest selgus ka iiks pisut
kurioosne fakt. Nimelt oli alla 20 aastas-
te vaatajate jaoks, kellest enamik olid
kooliopilased, ka alla 16 aasta, <Lood
Viini metsadests, « Musta kassi» jirel tei-
sel kohal. Aga see lavastus on alla 16 kee-
latud.

I. N.: Meil on alla 16 keelatud ka «Tes-
tament» ja «Provintsitar Londoniss. Pi-
letooridega oleme kokku leppinud nii, et
me péris miilitsavalvet ukse juurde ei
sea, kui laps tuleb koos vanematega, eks
nad siis ise tea, mida nende laps vaadata
voib.

Aga noorteprobleem on tosine. Mina
saan varsti 40, mind huvitavad juba roh-
kem 40-aastaste probleemid. Ma pean
meenutama, mis probleemid mul olid 20
aastat tagasi. Oigem oleks, kui noortele
teeksid teatrit 20—25 aastased. Viimane,
mis mina spetsiaalselt noortele tegin, oli
«Dr Noormanni kirjasoprade kokkutu-
leks.

E. P.: Nii Péarnu kui ka teistes teatri-
tes on just noorele vaatajale moéeldud
teatritiikke ikkagi vist vihe.

I. N.: Aga mida on vihe, kas te vbite
seda oelda?

E. P.: Viga raske on seda 6elda kahe
lausega, pealegi on noored grupiti erine-
vad — puberteetikutest punkarid, tea-
dusambitsioonidega iiliopilased ja stipist
kiimme korda suurema sissetulekuga
mehhanisaatorid mahutatakse meil ju
koéik endukogude noorte» nimetuse allal
Uldsénaliselt ehk — puudu on tépsetes
ilmingutes tabatud kohanemisproblee-
midest, tunnetusest, et koik tuleb esimest
korda, pole kogemuste paksu halli miiiiri
ja vdljakujunenud enesehinnangut, see-
pérast voib iga elamus inimest siigavalt
muuta, viis aastat hiljem pisiasjana tun-
duv probleem véib nooremana olla elu-
kiisimus.

I.N.: «Kuristik rukkis» peategelase
Holdeni mures ¢«mina ja maailm, mina ja
teised» on see kdik olemas! Noored vo-
tavad koike vastu teravdatult, nad ei ole
veel osanud ennast maailmaga sobitada.
Tianapdeval on neil tuhat probleemi. Kas

voi see, millest kiill palju rédédgitakse, aga 29



halvustavalt ja {iheselt — asjade kultus.
See on vist tosine asi, 60-ndail, kui
mina koolis k#isin, ei olnud meil mingit
tahtsust, mis sul seljas oli (vdéib-olla tiid-
rukutel oli, naisterahvaste asi). Aga
praegu kujundaks see nagu kohta iihis-
konna struktuuris — sul peavad olema
need asjad, muidu ei tehta sust iildse
vilja.

Kes peaks sellest kirjutama? Ma olen
tellinud konkreetseid nédidendeid Ott
Koolilt, Vaino Vahingult, Mati Undilt,
Enn Vetemaalt, samuti Valter Uda-
milt — ma tean, mida neilt tellida. Aga
kellelt tellida noorsoondidendit, raama-
tut? Ka kirju ei saa 16putult ekspluatee-
rida. Meie alustasime «Dr Noormanni-
ga», Karusoo tuli «13-aastastega» jérele.
Pirast ldks ta veel kaugemale, véttis ju-
ba pihtimused — «Meie eluloods» ja
«Ruumid on téiss. Uuesti sedasama ringi
kdima hakata pole motet, niiiid peaks
midagi muud tegema, keegi peaks ka mi-
dagi kirjutama.

E. P.: Jattes objektiivsed véimalused,
olemasolevad tingimused korvale — kui
oleksite koigest vaba, kellele teeksite
koige meelsamini teatrit?

I.N.: Loomulikult ma tahaksin
egoistlikult, et minust saaks aru véima-
likult rohkem inimesi. Viimane t66 oli
mul «Tuglase elu». Telelavastusi vaatab
korraga umbes pool miljonit inimest.
Voib-olla kéik ei vaadanud 16puni, osale
muutus asi tiilituks, aga paarsada tuhat
vaatas kiill. 28. veebruari 66sel, kui saa-
de l6ppes, siis sel hetkel piilidsin ma en-
dale seda arvu teadvustada kiill. Ja loo-
mulikult ma tahan, et mu t66 vidhemalt
huvigi pakuks.

E. P.: Kuidas tegijad suhtuvad fakti,
et ndidendis, mida kriitika v##rtustab
pollumajandusprobleemide teravuse eest,
huvitab enamikku vaatajatest kdige roh-
kem armastuskolmnurk? See kidib nimelt
«Musta kassi 66sel ei nde» kohta — vaa-
tajad asetasid ankeedis armastusteema
pollumajandusprobleemidest tunduvalt
korgemale.

I. N.: See huvitab meid ka! Ja Ott
Kool nédebki probleeme ldbi inimese. Kui
need inimesed elavad meie ajal, siis nad
paratamatult rédigivad ka meid huvita-
vatest asjadest ja teravatest pievaprob-
leemidest. Ta piiiiab ndha, mis on ini-

30 mese jaoks praegu oluline, tabada inim-

tiilipi. Olev Anton kirjutas veebruaris
«Edasis» ka iihest sellisest traktoristist,
vaatasin, et nde — meie Ruubeni kak-
sikvend. Ei saa traktori seljast maha
ennast ravima.

Muidugi ei voi ka oelda, et sotsiaal-
sed probleemid Pérnus ei huvitaks. «Vas-
tutust» oleme praegu juba 45 korda mén-
ginud ja tundub, et liheb ikka veel. Al-
guses motlesime, et mingime paar-kolm-
kiimmend korda.

E.P.: «Vastutuses kohta tahaksin
provotseerida vastuvdidet. Utlen, et
mind hairib selle ndidendi ebakriitiline
retseptsioon, eriti kriitikute poolt. Pret-
sedenditu, kuidas publitsistikat kunsti
sildi all serveeritakse.

I. N.: Loomulikult oli see lavastus
vidga omas ajas. Viga tahaks loota, et te-
ma aeg hakkab mééduma! Lugedes vii-
masel ajal lehti ja kuulates kongressi-
konesid, ndeme, et seal tostetakse kiisi-
musi juba palju kompromissitumalt ja te-
ravamalt kui selles ndidendis. Ehk on
tdesti saabumas aeg, kus lava ei saa téa-
helepanu koita ainult sellega, et sealt del-
dakse mingeid teravusi, sotsiaalseid to-
desid, mida ajakirjandus seni maha vai-
kinud, iimber nurga odelnud.

Kuid teisest kiiljest, « Vastutus» ei ole
ainult publitsistika. See on traagiline
nididend — korgel positsioonil inimeste
pekslemine vastu seina. Kui pole voi-
malik vastu votta moistlikke otsuseid, on
see ju nendele inimestele ja kogu iihis-
konnale vigagi traagiline. Praegu ma te-
gelen «Vasutuses telelavastuse etteval-
mistamisega. On suur probleem, kuidas
seda ndidendit niiiid kisitleda. Igal juhul
mitte kanoonilisena.

E. P.: Seesugune lihenemine niitab,
et teater on kriitikast targem, kriitika
tegigi nimelt selle vea, et kanoniseeris
«Vastutuses» publitsistlikku paatost.

I. N.: Kuigi tuleb arvestada, et sot-
siaalset pdevakaja ei tohi teatrist vilis-
tada. Ta on viiga oluline — vaataja peab
tundma, et moéeldakse samade prob-
leemide iile, mille ile temagi juurd-
leb.

E. P.: Ankeedis olid kiisimused konk-
reetse etenduse sisu moistmise ja hin-
damise kohta. Minu jaoks oligi kaige iil-
latavam ankeedi abil tajuda, et kriitika
ja publik saavad lavastustest erinevalt



aru. «Mustast kassist»
¢«Lindudest» sarnasemalt.

I. N.: Kriitikuga on sageli nii, et iihte
asja ta motleb, aga teisest kirjutab.

Tegijaid suudab kriitika aidata iihel
juhul: kui kirjutatakse seda, mida saalis
istudes tuntakse ja moeldakse: «Mina,
Ene Paaver, arvan sellest asjast nii.» Ja
mina, tegija, loen ja vaatan, kuidas see
ldheb kokku sellega, mida mina métlesin.
Publik loeb ka, et nie, tema luges sel-
lest asjast nii vilja. Kriitika on eelkdige
looming.

E. P.: Aga kui kriitiku arvamused 1&-
hevad oluliselt lahku tegijate omast? Siis
iitleb lavastaja, et nde, rahvas kiib ja
armastab meid, ega me kriitikule teat-
rit tee, pealegi ei mojuta arvustuse kii-
tus voi laitus publikut mitte kopika
eestki.

I. N.: Arvamusi on erinevaid, ega koi-
ki saa arvestada...

E. P.: Et olla objektiivne...

I. N.: Mis tdhendab objektiivne? Ob-
jektiivne ei saagi olla, kriitika on alati
subjektiivne. Teie olete kasvanud teises
miljoos, teil on teine haridus, teine pere-
konnaelu, teine hingeelu kui tegijatel —
jérelikult teis kajastus see méng ja need
probleemid hoopis teisiti. Minu jaoks on
toesti koige hinnalisem aru saada, mis
teid inimlikult puudutas. Eeldusel mui-
dugi, et kriitik on suutnud end viljen-
dada ausalt ja kultuurselt. Te ei tohi
moelda, kelle jaoks kirjutate. See on see-
sama: te kiisite, kas ma arvestan pub-
likut. Ei arvesta. Mina ei tea teist ju ka
mitte midagi.

E.P.: Aga siiski: et olla lavastuse
suhtes objektiivne, peab kriitik tiikist
palju teadma. Endast lugupidav, Linnar
Priimde tiilipi kriitik, teab nii klas-
sika kui ka vdhetuntud ja vooraste
nédidendite puhul ajaloolist tausta ja tiiki
saatust. Olen péris kindel, et pealiskaud-
sed on etteheited, nagu oleks kriitika pa-
rasiit teatri oilsal pinnal (kehv teater,
kehv kriitika; hea teater, hea kriitika).
Kriitika suutku hea olla ka halba teatrit
analiiiisides.

erinevamalt,

I. N.: Jah, muidugi.

E. P.: Aga mis maksab siis minu sub-
jektiivne mulje? Peab suutma seda mul-
jet analiiiisida, millest tuleb etenduse
kehvus.

I. N.: Utlesite viiga digesti: MIDA te
analiiiisite — oma subjektiivset muljet.
Saalis istudes oli tunne, et kehv ja igav.
Niiiid istute laua taha, voite ldbi lugeda
koik eelnevad kontseptsioonid ja mis tar-
gad mehed selle kohta on éelnud. Aga te
peate dra péhjendama, miks TEIE mee-
lest oli kehv.

E. P.: Ratsionaalne analiiiis on siis na-
gu tooriist oma elamuse kallal tddta-
miseks? Miski peab ju védrtustama mi-
nu avalikku arvamusavaldust, kui ma iit-
len, et asi oli vilets. Vadrtuslik osa on just
see miks.

I. N.: Kriitika ongi niisugune tundlik
riist, naitur teatris. Kriitika on iihe ini-
mese suverddnne arvamusavaldus teise
inimese suverddnse loomingu kohta.

E. P.: Tagasiside teed on keerulised,
voib delda kokkuvotteks. Lopetuseks iiks
intrigeeriv tsitaat, Merle Karusoolt ko-
gumikust «Teatrielus (1982): <«Teades,
ka juba, et 1983. aastat hakkab Pérnus il-
mestama «Superdiskor» ja «Lood Viini
metsadests, voib vist mitte enam hoiata-
da, vaid viita: Parnu teater on kujune-
mas joukaks, rahumeelseks, suhteliselt
heamaitseliseks kommertsteatriks, mo6o-
dukate reveranssidega maarahvale iihelt
poolt ja probleemsust ihkavatele juhukii-
lalistele teiselt poolt.» Kas te iitleksite
midagi enesekaitseks?

I. N.: Kui kritiseeritakse, siis katsun
alati aru saada: aga mis sellele inime-
sele meeldib? Kui mind aga kiidetakse,
piiiian alati moelda, kes kiidab, ja mida
ta on laitnud. Alati peab bipolaarsus
olema. Sellega on sama lugu: meid voib
nii néha, miks mitte, iiks peegel néitab
nii.

Karusoo julgus ja enesekindlus nime-
tatud artiklis on himmastavad, ma saan
temast aru — olen ise ka sisimas tihti
tahtnud prohvetit mingida. Hairivad
vast liig pohjendamatu eviikekodanlu-
se» ja ¢teenindajates halvustamine —
see suhtumine on meil juba liialt &dra
leierdatud. Mis puudutab kirjutise seda
osa, mida te tsiteerite, siis voib tal olla
téaiesti 6igus. Me ise tunneme ka, et mingi
uinutava rahulolemise oht on olemas.
Kuid teisalt — kas peaksime olema nil-
jased, vaesed, vihatavad, mittesallitud?
See kolab kiill romantiliselt, aga ei to-
hiks olla eesmirgiks.
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E. P.: Tsitaat vihjab millelegi, mis
puudu on.

I.N.: Aga mis see on?

E. P.: Ehk tédesti mingi risk, uuendus-
piiiid?

I. N.: Riskida ei saa tellimise peale.
Samas julgen viita, et meie repertuaaris
on skindla peale minekut» tunduvalt
viahem kui riski, teadmatust, millise vas-
tuvotu iiks voi teine lavastus saab.
«Lood Viini metsadests, ¢«Sauna», «To6l-
kijates, «Vaimude tunni Jannseni téna-
vals, «Vastutuses, «Testamendis ja pal-
jude teiste publikumenu ei olnud ette
planeeritud — lihtsalt kujunes nii, et
meie t66 pakkus huvi. Loomulikult ta-
haksime olla avangardsemad, ootamatu-
mad, andekamad — ent seda tellimise
peale ei saa. Me motleme oma homsele
ning iilehomsele pidevalt ja kiillaltki suu-
re enesekriitikaga. Ule oma varju ei hiip-
pa, aga tegijatel on alati salalootus, et
iikskord see ehk onnestub.

OINNMLEME !

| 4. juuni — AIN KAALEP,
dramaturg, kriitik, Eesti NSV
teeneline kirjanik — 60

17. juuni — OLLI UNGVERE,

L. Koidula nim Pirnu Draa-
| mateatri niitleja, Eesti NSV
! teeneline kunstnik — 80
|

17. juuni — MAILA SAARNE,

| teatriajaloo uurijate asenda-
l matu abijéud — 80
|

20. juuni — ENN VETEMAA,

| dramaturg, Eesti NSV teene- |

. line kirjanik — 50
| 20. juuni — UNO JARVELA,

: kunstnik — 60
|
|

koorijuht, Eesti NSV rahva- |
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Alustasite kontsertmeistritéod juba
tudengipélves, kas oli suunajaid-ope-
tajaid, kuidas ndgi tollal vilja selle-
kohane épetus konservatooriumis?
Tegelikult alustasin veelgi wvarem,
konservatooriumi lopetamise ajaks
(1954) oli mul juba seitsmeaastane kont-
sertmeistristaaz. Olen sel alal isedppija-
praktik. Saateklassi tunnid toimusid ju-
huslikult ja harva. Tuli endal partner ot-
sida, kava wvalida, opetajale kord ette
mingida ja siis kontserdil voi eksamil
esitada. Seda ei pea ma siistemaatilise
opetuse saamiseks. Oppimise ajal tehti
mulle ettepanek asuda kontsertmeistrina
toéle konservatooriumi. Tegin t66d
ainult intuitsioonile toetudes. Onneks an-
dis tollal meie konservatooriumis konsul-
tatsioone Leningradi konservatooriumi
klaveriprofessor, suurepirane ansamb-
list Nadezda Golubovskaja. Méletan siia-
ni tema loenguid, Schumanni laulutsiikli
«Naise elu ja armastuss poéhjalikku ana-
liilisi. See pani motted lilkkuma, ja mis
koige tahtsam, t6i arusaamise, et koike
peab tegema teadlikult. Hakkasin luge-
ma erialast kirjandust, mis kédtte sattus,
pitiidsin méngitavat ise analiiiisida.
Tootasin kontsertmeistrina koéikides
erialaklassides, v. a tromboon ja kontra-
bass. See oli toeline praktika, aga ega
kerge ei olnud. Kui olid eriti vastutus-
rikkad esinemised vo6i konkursid, kaisin
oma erialaoppejoule Anna Klasile ette
méngimas ja _nou saamas. Pérast lope-
tamist jdingi konservatooriumi toééle.
Sellest ajast on meenutada palju ilusat.
Oppisin tundma erinevaid pedagooge,
nende toostiile ja meetodeid. Esineda sai
viaga palju, tihti oli kontserte, igal teisel
péeval oli konservatooriumi pooletunni-

Kontsertmeister VILMA MALLENE

ne raadiosaade. Olin kontsertmeistriks
sellistele iiliopilastele nagu A. Kaal,
K. Konrad, M. Haamer, T. Levald,
L. Kéogard, I. Kuusk, T. Maiste, K. Rads-
tas jt. Kdisin palju ka konkurssidel, mitu
korda véljaspool Eestit. Kolmel korral
anti mulle parima kontsertmeistri nime-
tus (Moskvas, Riias, KiSinjovis), enim
roomu valmistas just viimane diplom —
sel korral minu solist 16ppvooru ei péé-
senud, konkurssidel on aga iisna tavaline,
et automaatselt antakse kontsertmeistri
preemia voitjaks tulnud solisti partne-
rile.

Suviti sai palju ringi séidetud filhar-
moonia kontsertbrigaadidega, aga see ei
rahuldanud mind — puudus voimalus
ise muusikat valida.

Vilma Mallene juures tunnis on Terje Tatrik.




Kes see konisertmeister siis ikkagi

on?

Minu arvates igas situatsioonis (v.a
repetiitorina) ansamblist. Peaksid moo-
das olema need ajad, kui ideaaliks oli
kontsertmeistri vaikne, tagaplaanile
jaav ming, ajad, kui laulja vois kontsert-
meistrile lausuda: «Téna pidite te hésti
méngima, sest ma ei pannud teid iildse
tdhele.» (Nii olevat oma kontsertmeistri-
le Conrad Bosile delnud Raymond von
zur Miihlen.) Olen oma opilasi tunnist
tundi kasvatanud selles vaimus, et kont-
sertmeister on ansamblist, kammer-
laul — kammeransambel. Et klaveripar-
tii on siin hé#lega vordne véljendusva-
hend. Pianist on tegelikult nagu laulja
sonaadipartner. Olen viaga vastu seisu-
kohale, et solist — see on parem kési (si-
sulises tdhenduses), klaver — vasak, et
solist teeb, mis tahab ja sina vaata, kui-
das jarele saada. Kiisimus polegi ju sel-
les, et iiks peab tingimata olema tuge-
vam, teine vaiksem. Muusika ise, muusi-
kaline dramaturgia dikteerib kéik. Muu-
sika, mis on kirjutatud mitmele noodi-
reale, peab kuulajani joudma tervikuna,
kompaktselt, samas tdpselt diferentseeri-
tult. Ainult tédielik iihtesulamine, koos
fraseerimine, vastastikku teineteist ins-
pireeriv musitseerimine vo6ib siinnitada
muusikalise elamuse, Meie kammerlaulu
tipuks pean ansamblit L. Dombrovska—
B. Lukk.

Asgstaid tagasi, kui ma piiiidsin kam-
merlaulu esmakordselt sisse viia Riia—
Vilniuse—Tallinna konservatooriumide
iga-aastase kammermuusika festivali
programmi, leidis see algul vastuseisu —
kammerlaul polevat kammeransambel!
Tinavukevadisel festivalil Vilniuses ko-
las meie vabariigi tudengitelt juba kaks
vokaglnumbrit. Ajad muutuvad.

Aga ei saa delda, et kontsertmeistri
rolli meie muusikaelus 6igesti hinnatak-
se. Kontserdiafisiidel, ajalehekuulutus-
tes on kontsertmeister sageli margitud
kui keegi teisejarguline, n-6 kaastegev,
kuigi ta voib sel kontserdil olla tdiesti
vordvadrne partner. Raadio- ja telesaa-
deteski valitseb suur juhuslikkus., Miks
peab teadustama, et <«Kontserdistuu-
dios» esineb x, kui ometigi esinevad x ja
y. Selliseid kontsertmeistrit diskriminee-
rivaid, sageli solvavaid niiteid voib tuua
palju. Ometigi eelneb igale esinemisele
(vihemalt nii see peaks olema) tosine
koostod, kontsertmeistriga koos analiiii-
sitakse, ¢elatakse ldbi» iga teos. Esine-
misel on pianist see, kes loob lauljale loo-
mingulise atmosfdédri. Ta on nagu diri-
gent, kes alustab ja lopetab, annab teo-
sele tempo, karakteri, vormi, kes viib kul-
minatsiooni ja koik liilid ahelaks sol-
mib ... Kontserdiarvustusteski minnak-
se sageli kontsertmeistrist médda — ehk
tuleneb see kriitiku suutmatusest hinna-
ta, analiilisida ansamblit tervikuna?

Kui paljud meie keskmise polvkonna
lauljaist kannavad aunimetusi, samal
ajal kui kontsertmeistreid, kes on neile
aastaid partneriks olnud, pole selle viéi-
riliseks peetud!

Ei tohiks jddda utoopiliseks raadio-
voi telesaade, mille keskmeks on kont-
sertmeister. Voi plaat nimeka kontsert-
meistri esinemistest koos erinevate solis-
tidega.

Kas on mingit olulist vahet olla kla-
veripartneriks instrumentalistile voi
lauljale?

Instrumentalistile on ansambliméing
juba kiillalt varases staadiumis loomuli-
kuks t66vormiks, seetéttu tuleb ka an-
samblitunnetamine palju kiiremini. T6l-




genduslikud iiksikasjad, mis séltuvad ka
temperamendist, emotsionaalsuse laa-
dist, tuleb muidugi koos paika panna.
Kui partiid on mélemil selgeks opitud,
ldheb nende kokkupanemine suhteliselt
holpsalt.

Lauljaga on todprotsess, ettevalmis-
tusaeg oluliselt pikem, ja, ma iitleksin,
raskem. Laulja siiski ei haara muusikat
tervikuna nii kiiresti kui instrumenta-
list. Sageli tekib vaidlusi tempo iimber —
laulja kipub tunnetama ainult oma rida.
Laulja ja instrumentalist annavad eri-
neva kaalu niisugustele viljendusvahen-
ditele nagu riitm, artikulatsioon, strih-
hid. Lauljaga tuleb materjali kallal de-
tailsemalt tootada, kuna tema lihenemi-
ne teosele on rohkem intuitiivne, emot-
sioonide pinnal. Tihti piiiiab ta muusika-
le lihemale jouda pigem séna téhenduse
kui muusikalise kujundi kaudu. Tavali-
selt rddgitakse lauljast kui ansamblistist
seoses vokaalansamblitega (néiteks oope-
ris), mitte kunagi aga seoses pianisti-
kontsertmeistriga. Lauljaid ei kasvatata
selles vaimus ja teadmises, nii on an-
samblisse sulamine temale raskem, vahel
jAabki see ainult pianisti ponnistuseks.

Olen veendunud, et kammerlaul on
tdiesti omaette muusikazanr. Mitte iga
laulja pole veel kammerlaulja, ja edasi —
mitte iga laulupedagoog pole kammer-
laulu spetsialist. Mulle tundub, et kon-
servatooriumis oppimise aeg ei voimalda
igal lauljal vélja kujuneda, kammerlaulu
oskuste ja kogemuste omandamiseks tu-
leb palju t66d teha, see votab aega. Ma ei
fantaseeri, kui titlen, et kontsertmeistri-
klass voiks olla kohaks, kus noor laulja
saab end kammerlaulus edasi arendada
(illustraatorina). Mis viga, kui juhendaja

ja kontsertmeister omast kidest votta ja
viike rahaline toetuski lisaks — mujal
maailmas tuleb niisuguse voimaluse eest
endal tasuda. Niiteks iiks minu illustraa-
toritest, Liina Saari, kes konservatooriu-
mi lépetas iisna tagasihoidlikult, on
praeguse kuueaastase koost6o jarel kuju-
nenud arvestatavaks kammerlauljaks.

Konservatooriumis pedagoogitdod

alustades vdisite toetuda kahekiimne-

aastasele kontsertmeistripraktikale.

Millised on probleemid tina?

Oieti kutsuti mind &petajaks juba
varemgi, kuid kahtlesin, kas saan hak-
kama. Kui aga 1969. aasta kevadel mul
kisi haigeks jdi ja ma ajutiselt mingida
ei saanud, votsin ettepaneku vastu. Seit-
seteist aastat on pikk aeg, sinna sisse
mahub viga palju labité6tatud ja oman-
datud repertuaari, eks see oligi minu
pagas, millega t66d alustasin. Opetades
oppisin ise ja t66d tehes tekkisid uued
ideed. Olin joudnud veendumusele, et
kontsertmeistriklassi t66 konservatoo-
riumis on vaja iimber korraldada, Ees-
margiks sai voetud, et kontsertmeistri-
klass, millel 6ppeprogrammides on vord-
ne koht erialaga, oleks seda olnud ka
praktiliselt. Aga ega harjumuspérast ol-
nudki nii lihtne rikkuda.

Nende aastate jooksul on minu juures
kontsertmeistriklassi lopetanud iile saja
pianisti. Enamik konservatooriumi lope-
tajaist asubki t6ole kontsertmeistrina —
koolides, teatris, kontserteerivais an-
sambleis, solistideks saavad ju vihesed.
Nelja koostécaasta jirel voin peaaegu

Vilma Mallene tunnis V kursuse pianisti Jaak
Lutsu ja illustraator Liina Saariga.

A. Tlo fotod




eksimatult oelda, kellest tuleb hea an-
samblist-kontsertmeister, kellest mitte.
Meie praegune tddle suunamise viis ei
voimalda sugugi mitte alati suunata 16-
petajat sinna, kus ta on mitte ainult
vajalik, vaid ka oma voéimetega maksi-
maalselt kasulik.

Praegune oppeprogramm voimaldab
iiliopilasel saada ettekujutuse peamisest,
millega tooelus kokku puutuda tuleb
(t66 laulja ja instrumentalistidega, prak-
tika nii ooperi- kui ka kooriklassis jne).
Olen veendunud, et koolist algab koik.
Siin antakse noorele inimesele té6oskus,
toossesuhtumine. Seda ei tohi unustada.
Ometi kuuleb pedagoogide suust veel
praegugi lihtsustatud arusaamisi: et te-
gemist pole ju eriala, vaid ansambliga, et
ansambel ju on (kuigi on ainult mehaani-
line siinkroonsus), et noodid on ometi éra
opitud (kuigi igasugune viimistlus,
niiansseerimine puudub), et 6pilane mén-
gib ju aktiivselt (kuigi see ei vdljendu ei
faktuuri selguses, ei kolas, ei fraseerimi-
ses) jne. Kas pedagoog, kes laseb vastu-
tusrikkale esinemisele labitootamata
teose, kes laseb opilast improviseerida
tehniliselt raske partii juures lootusega,
et seda teost keegi ei tunne — kas ta on
professionaalne? Kas kontsertmeister,
kes rohkem improviseerib, kui méangib
helilooja autoriteksti, on professionaal-
ne? Ja kolleegide leplik, viisakalt iiks-
koikne suhtumine — kas see on profes-
sionaalne?

Ma ei arva, et aspirantuuri, assisten-
tuuri-stazuuri diplom on garantii edu-
kaks pedagoogitdoks. Kas sellesse noorde
inimesse on iildse kodeeritud eeldused ja
tahe dpetajaametiks? Enne to6le asumist
kontsertmeistri-kammeransambli ka-
teedri 6ppejouna peaks tingimata oman-
dama praktilisi kogemusi, oige oleks vist
ka teatud katseaeg. Meil on ju ainult iiks
konservatoorium ja me peaksime seal
ette valmistama ka téepoolest professio-
naalseid muusikuid.

Mis teeb réomu?

Réomu teeb iga iiliopilane, kes tuleb
sooviga teha tosist t66d. Room on igast
tema onnestumisest. Mul on olnud 6pi-
lasi, kes tulevad esimesse tundi ja tea-
tavad soovist saada kontsertmeistriks,
kellel esimesest semestrist peale on kont-
sertmeistriklass teadlikult valitud 6ppe-

36 aineks number iiks. Mul on toredad il-

lustraatorid, kes pole tulnud vaid lisatee-
nistuse parast, vaid ennast tdiendama,
kellega on huvitav todtada, uut reper-
tuaari 6ppida. R66mu teevad suurepiira-
sed esinemisvoimalused viljaspool kon-
servatooriumi — Olevi saalis, Kadrioru
lossis, Matkamajas, Tarbekunstimuuseu-
mis — nende kasutegurist tudengeile
pole vist vaja konelda. R66mu tunnen
alati oma endiste opilaste kordamine-
kuist. Héid tulemusi on saavutanud oma
toos S. Kiibar, A. Talvik, T. Kéarblane,
R. Vares, 0. FufatSova, P. Veri, U. Tani-
loo, L. Viinmaa, U. Rebane, K. Paat,
L. Kadarpik jt. Hea meel on, kui néu kii-
sima tulevad need, kel diplom ammu tas-
kus. Rahuliku siidamega véiksin pensio-
nile minna — konservatooriumi kont-
sertmeistriklassi 6ppejouna teeb edusam-
me minu endine 6pilane Helin Kapten.

Olen alati armastanud esineda, peda-
googitdoo korvalt on selleks kiill viahem
aega olnud kui varem. Aga vajalik on
mulle eneseteostus nii 6petajana kui ka
ansamblistina. Ma pole kunagi armasta-
nud juhuslikke esinemisi juhuslike part-
neritega. Toeline ansambel siinnib ikkagi
piisivas koost6os. Ligi viisteist aastat ole-
me koos esinenud Tiiu Levaldiga, eriti on
siidamesse jdanud Debussy romansid,
mida esitasime Kadrioru lossis ja ka tele-
visioonis. Muidugi ka Ester M#gi auto-
rikontsert, kus olin U. Tautsile ja
V. Kruusemendile partneriks romanssi-
des ning H. Altrovile klarnetisonaadis.

Mulle meeldib siittiv ja paindlik, sa-
mas ka usaldav partner. Vastastikuses
teineteisemoistmises, teineteist inspiree-
rides ja tdiendades, koos teose tuumani
joudes tunned toepoolest tohutut roo-
mu — réomu tihismusitseerimisest.

Vahendanud ANNELI UNT
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Barokkooper eesti laval

G. F. Hindeli ooper «ALCINA» (1735), esieten-
dus RAT «Estoniase 24, 08, 1985. Lavastaja —
Arne Mikk; muusikaline juht ja dirigent — Paul
Miigi; kunstnik — Uno Kiirbis; ballettmeister —
Mai Murdmaa, Alcina — Margarita Voites; Rug-
giero — Leili Tammel véi Tarmo Sild; Brada-
mante — Marika Eensalu véi Leelo Talvik; Mor-
gana — Anu Kaal v6i Eve Tasa; Oronte — Ros-
tislav Gurjev véi Ants Kollo; Oberto — Mati
Korts voi Alo Ergma voi Rauno Tagel; Melisso —
Teo Maiste vdi Voldemar Kuslap.

Ilmselt ei ole Eestis enne 1985. aastat
toelist barokkooperit ndhtud. Kui, siis
ehk XVIIsajandil; Hillar Saha teadis vii-
data' iihele etendusele: umbes 1680, aas-
tal olla Revali Giimnaasiumi o&pilaste
abiga siin ette kantud Johann Valentin
Mederi (1649—1719) ooper «Nero». Pohi-
liselt Danzigis (Gdanskis) ja Riias tegut-
senud tuntud helilooja oli monda aega
(1674—1683 7) Revali Giimnaasiumi kan-
toriks. Voib muidugi arvata, et entusiast-
liku opilasteatri ettevétmine ei andnud
péris ooperi maotu vélja, ka on meil 6n-
netuseks milu liiga liihike, et sealt meie
ooperiajalugu alustada. Seega on «Alci-
na» esimene ja julge samm vOoOrasse
maailma. Barokkooperi lavastustradit-
sioonid puuduvad mitte ainult Eestis,
vaid kogu Néukogude Liidus. Ulesanded
on enamikule tegijatest tdiesti uudsed.
Koik alljirgnev on kirjutatud siiski tun-
nustades <Estonias ooperi kdrget taset,
mis teeb kohatuks levinud vabandused
esimese vasika asjus.

Barokkooper, meie ajale vooras mee-
dium, seab lavastaja ette probleemipunt-
ra, mille harutamiseks on viga palju
«0igeid» teid. Parimad barokispetsialis-
tid on paljudes pdhikiisimustes ldinud
teravalt vastakuti ja kuskil pole reziistii-
li, mida vdiks rahumeeli eeskujuks votta.
See teeb meie traditsioonideta teatri olu-
korra raskeks ja kergeks iihtaegu — me

! H. Saha. Muusikaelust vanas Tallinnas. Tal-
lin, 1972, 1k 10.

TOOMAS SIITAN

alustame tiithjalt kohalt, mis tahes juht-
mote vdiks ndida digustatav. On siiski
iiks kriteerium, ja selle seavad barokk-
ooperi ranged mangureeglid.

Tavaliselt huvitab ooperilavastajat
muusika koérval ka 1 u g u, mida teos esi-
tab. Barokkooperis on teisiti: lugu on
koéigile ammu teada. Pangem tidhele, et
ooperizanr kasutas oma siinnist saati
trafaretseid siizeesid! (Esimeste ooperite
siizeed olid tuntud omaaegsest teatrist.)
Publik kiis vaatamas, kuidas ooper
seda lugu jutustas. Loo teadmine on nii-
siis vastuvotmisel viga oluline, eriti kui
korvalekaldumised siiZee trafaretsest
kdigust lisavad teosesse olulisi pingeid.
«Alcina» puhul ei tohiks sellest problee-
mi tekkida, muinasjutte oleme ju ikka
lugenud. Pealegi lisab kavaraamat (see
on lavastuse iiks tugevamaid kiilgi) ta-
valisele sisuseletusele wveel kokkuvotte
L. Ariosto «Raevunud Rolandi» vasta-
vast 16igust ning koguni katkendi
«Odiisseia» kiimnendast laulust, mis oli
omakorda Ariostole eeskujuks. Vaataja
ettevalmistus peaks seega olema piisav.

Kuna eesmirk pole loo jutustamine,
siis on aja realistlik kulgemine laval eba-
oluline. Siit ldhtub barokkooperi drama-
turgia pohiprobleem. Reaalse ajakulge-
mise 16hkumist loetakse tihti selle oope-
ritiiiibi puuduseks (siit ndhakse suge-
nevat kontsertlikkust) ja lavastaja peaks
siis piiiidma seda ¢puudust» varjata. Ent
sellega me hindame néhtust valelt pin-
nalt, vottes aluseks uusaegse ooperi sise-
mised seadused, mis tésise ooperi vald-
konnas kehtivad alates Glucki-Caldza-
bigi ooperireformist 1760. aastatel. Hin-
del vois kiill olla teel selle reformi suu-
nas, ta ei joudnud aga veel sugugi pa-
rale ning tema «edasiaitamines niiii-
disaegse lavastaja poolt nidib kohatuna.

Hilisbaroki ooperis, Napoli ja hilises
Venezia koolkonnas liigub lavaaeg kahes
plaanis, millele muusikas vastab retsi-



tatiivide ja aariate reeglipdrane vahel-
dumine. Retsitatiivis voib olla ajakulg
ebaloomulikult kiire, nii et seda adek-
vaatselt lavale seada ndib lootusetu.
Aarias jadb aeg hoopis seisma, da capo-
aaria vormiskeem (ABA) rohutab seda
eriliselt. Siin just nagu polekski midagi
lavastada. Ooper koosneb niisiis kiirlii-
kumiste ja stoppkaadrite reast. Niib, et
lavastajal pole motet selle tosiasja vastu
voidelda, ndhes vaeva ajakulu iihtlusta-
misega.

Lavastaja Arne Mikk on selleks iiht-
lustamiseks valinud iisna lihtsad vahen-
did. Jarjekindlalt ja nimme on ta piiiid-
nud dhmastada numbrite piirjooni selle-
ga, et aaria ajal tulevad sisse jairgmise
stseeni tegelased, enamasti ilma sisulise
pohjenduseta. Laulja jidb sageli lavale
nagu jarjekorda oma aaria algust oota-
ma (tegemist vo6ib olla ka ebatdpsete
sissetulemistega). Kahjuks &hmastub sel-
lega ka kontrast aariates kehastunud
hingeseisundite vahel, mis on teose vil-
jendussuutlikkuse pohialus. Paljud
aariad on piiitud «tdis lavastada»
aariasse mittepuutuva askeldamisega.
Nii on iilearune Ruggiero ja Bradaman-
te suhtlemine Oberto I vaatuse aaria
ajal voi Alcina-Ruggiero arusaamatu
tummstseen Morgana II vaatuse aarias.
Ilmne maitseviadratus on Morgana ja
Oronte ¢stseen padjakestegas» III vaatu-
se algul, mis voiks hiésti sobida ménda
rahvusromantilisse lauluméngu. Grotes-
kina mojuvad Bradamante II vaatuse
kéattemaksuaarias kaks korda kiretult iile
lava jalutavad voluriigi sodurid. Lausa
inetu on Alcina ja Ruggiero armatsemi-
ne I vaatuse alguses, selline naturalism
Hindeliaegse vihjete-pilkude rafineeri-
tud kunsti asemel méjub eemaletouka-
valt. Voi peetakse niiiidisaegset publikut
nii allakdinuks, et vaid amelemine suu-
dab tema jaoks armunaudingut marki-
da? Omal kohal on Ruggiero tinglik véit-
lus Alcina séjavidega «Tiigriaarias ajal,
kahjuks ei suuda aga vaataja neid soja-
mehi selleks ajaks enam tosiselt votta.
Enamjaolt méjub tegutsemine laval siis-
ki mitte teise plaanina, vaid lavastusliku
miirana, mis segab keskendumast peami-
sele — aariale. See, mis pidi suurendama
teose viljenduslikkust, hoopis vihendab
seda.

Niiiid oleks iilekohtune miérkimata

jatta mitut ilusat misanstseeni. Sisutip-
ne on pildivahetus aarias «Ah, rdnk piin»
(IT v), mille bravuurse keskosa laulab
Alcina korgel lavapoodiumil oma séja-
salga keskel. Kohavahetus rambist poo-
diumile ja tagasi toimub mitmes pike-
mas aarias, mitte aga alati péhjenda-
tult. Ka on koht poodiumil laulja jaoks
akustiliselt viga halb. Efektne on voélu-
urni hdavitamine (juhul kui tulevirk toole
hakkab) ja finaal. Teravmeelse lavatriki,
Alcina kadumise oma «kestasts, voiksid
nditlejad paremini vilja méngida —
praegu koristatakse tiihi kest lavalt sglli-
se enesestmoistetavusega, et kuninganna
hukku vaevalt margata véib. Uks detail
jadb finaalis arusaamatuks — kauni la-
vaseade keskpunktis, otse piikese taus-
tal, troonib Melisso, visuaalselt ehk kiill
koige sobivam sinna, aga sisuliselt iildse
mitte.

Barokk on oma viljenduse pohikom-
ponentides dédrmiselt tinglik ja teatraal-
ne. Ooperistruktuuri esmapilgul hiiriv
skemaatilisus peaks motestuma ldbi
lauljate loodud eredate karakterite ning
siimbolitiheda, assotsiatiivse lavastuse.
Selle poole on joudumédda piiiieldud,
lavastaja ja kunstnik on otsinud huvi-
tavaid detaile, mis laiendavad sisuruumi
ja lisavad motteseoseid, jadnud aga poo-
lele teele pidama. Mitu védrt kujundit
kaotavad hooletu kohtlemise tagajarjel
sisulise kaalu. Koige enam on kahju la-
val ukerdavatest hallidest kogudest. Kes
nad on? Teksti pohjal voluvangis riiiit-
lid-seiklejad. Miks pole neis aga kiibetki
vaarikust ei enne ega péarast vabasta-
mist? Pigem on nad moétestatud tiiran-
liku valitseja ikkes vaevleva rahvana ja
peaksid sellisena kandma teose pohi-
ideed. I vaatuse algul laulavad nad koos
dukondlastega iilistuslaulu Alcina énne-
ja vabaduseriigile. Tdpsema kujutusviisi
korral oleks loodud suurepdrane eht-
héndellik irooniline stseen, see véimalus
on siiski k#dest lastud. Kujund oleks tu-
gev, kui temaga sddstlikult iimber kai-
daks. Paraku lahjeneb ta vaatajate jaoks
éra, sest liiga sageli jouavad nad nende
lile muiata ja kaasa tunda mitte niipalju
kujutatud vangidele kui ooperikoori liik-
metele. Selle motiivi kaudu on ooper
lihendatud kangelas- v6i pdéismisooperi-
le. Selle siinnitas valgustusajastu, mille
vaim polnud Héndelilegi vooras, pérast
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Stseen «Alcinasts, U, Kdrbise lavakujundus.

meistri surma. Baroki ajal vastas sellele
lunastusooper, mis avaldas end sageli
antiigi- voi muinasjutu ainestikus. Siit
ldhtuv sisuline dimensioon, mis Héndeli
juures pole kiill enam enesestmoistetav,
jaiab kasutamata.

Paljud siimboliks vadrtustatud detai-
lid moéjuvad laval iisna kummaliselt.
Melisso toob Ruggierole s6jariiii, see kdib
Melisso aaria ajal millegipdrast kdest
kétte ja jadb pidrast tiikiks ajaks lavale
vedelema. Véib kiill moista, miks Rug-
giero toob II vaatuses Alcinale peegli,
ent miks Alcina selle hiljem Obertole
ulatab? Vist kiill ainult selleks, et ta
selle lavalt minema viiks. Teinegi kord
on Oberto rekvisiidikandjaks tehtud —
miks peab Ruggiero just temalt volukilbi
saama?

Lavakujunduse iilesanded on barokk-
ooperis suuremad kui mis tahes teise
stiili puhul®, Eriti peaks ta fantaasiast
pulbitsema muidugi muinasjuttooperis,
temast peaks lahtuma kogu lavastuse vi-
suaalne kiilg. Misanstseen peaks siin toe-
tama kunstnikutédd, mitte vastupidi,
nagu tavaliselt. «Alcina» kujundus on
viaga ilus, puudu jdib aga nii visuaal-
sest kui ka semantilisest aktiivsusest.
Tehissuits laval ja iiks vdike plahvatus
ooperi 16pul ei suuda tdnapideva vaatajat
kuigivord iillatada ega luua vajalikku
miistilist atmosfddri. Muidugi, olgem
ausad, «Estonia» lavatehnika ei kannata
vilja vordlust barokiaegsega ning ran-
ged tuletdrje-eeskirjad on votnud piiro-
tehnikutel leiva kéest. Nii lavastus kui ka
kujundus toovad ¢Alcinas meie ette liht-
salt muinasjutuna, andmata tegelaskuju-
dele ja situatsioonidele siigavamaid té-
hendusi ning laskmata tal saada selleks,
mis barokkooper oli ja niitidki olla
voiks — kaasajateemaliseks allegooriaks.

Levinud vote, millega koikjal maail-
mas barokkooperit vaatajale suupira-
semaks tehakse, on rohkete kupiitiride
sissetoomine. Agedaimadki teosetruudu-
se riiiitlid on pidanud méénma, et muu-
sikaline struktuur pole Héndeli ooperites
nii tugev kui oratooriumides ja iildiselt

? Vt selle kohta niiteks TMK 1986, nr 1, 1k 96.

sallitakse ooperistseenide lithendamist.
Liiatigi arvestagem, mis toimus Hén-
deli-aegses teatris: ooper oli meelelahu-
tus, publik jalutas etenduse ajal ringi,
jutles, einestas; tinapédeva vaataja ootab
kahtlemata kontsentreeritumat eten-
dust. Sagedasti lithendatakse ka pikka
da capo-aariat, eriti kui selle keskosa on
suhteliselt lithike ja pakub pikale kor-
duvale pohiosale vaid tiithist kontrasti.
Sel puhul esitatakse vaid pohiosa, jittes
dra keskosa ja da capo. Ja just siin on
«Estonias» kohati lilale mindud. ABA-
skeemis aaria on siiski Héndeli ooperi
struktuurne poéhialus, meil kolab lavas-
tuse 23-st aariast praktiliselt lihendama-
ta aga vaid 7, 14 aariat on tehtud iiheosa-
listeks, mones seda ainsatki kérpides.
Kolmeosalisi aariaid saavad laulda
ainult Alcina (4), Ruggiero (3) ja Brada-
mante (2), seega on tegelikult vdhenda-
tud ooperi peategelaste arvu kolmele,
koik iilejidnud osad jadvad episoodilis-
teks. Eriti kahju on Oberto aariatest ja
Bradamante III vaatuse aariast, mis 16-
pevad enne, kui neid oieti tdhelegi paneb,
lohkudes niiviisi etenduse loomulikku
riitmi. Siiski pole siin kiisimus ainuiiksi
lavastaja véi muusikalise juhi kontsept-
sioonis — nii monegi aaria puhul tekib
kartus, et laulja ei suudaks seda liithen-
damata kujul lopuni laulda.

Etenduse praegune vokaalne tase
peaks tosiselt motlema panema meie lau-
lupedagooge. Niib, et lauljaid koolita-
takse liialt kitsa ampluaa jaoks ning
hiilelt kerget liikuvust néudev baroki-
ajastu laulutehnika on iiks neist katsu-
mustest, milleks enamik lauljaid valmis
ei ole. Uhelegi lauljale ei oskaks ette heita
pealiskaudset suhtumist oma iilesanne-
tesse — iga partii tagant kostab tosist
ettevalmistust. Hidad on nimelt koolilist
laadi ja seotud muidugi ka vidhese prak-
tikaga selles stiilis. (Allakirjutanu pole
kuulnud Voldemar Kuslapit ja kuulda-
vasti 6ige tublisid Alo Ergmat ja Rauno
Tagelit.) Grammatilises mottes on par-
tiid stiilsed ja kaunistatud toredate
improvisatsiooniliste kadentsidega. Ko-
mistuskiviks saavad aga virtuoosset
tehnikat noudvad kiirliikumised ja pas-
saazid, mis iihtedel sulavad kokku koh-
makaks forsseeritud glissandoks, kolo-
ratuursopranid libisevad neist aga pea-
liskaudselt, vajaliku tdpsuseta iile, jattes
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Ruggiero — Leili Tammel, Alcira — Margarita
Voites.

nad fraasiliselt liigendamata, muusikali-
selt vadrtustamata.

BSiiski on mitu vdga meeldivat eran-
dit. Tenorite hulgas paistab tapse ja puh-
ta hddleandmisega silma debiitant oope-
rilaval Mati Korts (siit ka soov kuulda
Oberto aariaid pikemaina) Tehnilistest
raskustest on iile Leelo Talvik, kes on
loonud Bradamantena ka toreds karak-
teri. Kolaliselt ei pdidse ta siiski mitte
alati vajalikult méjule. Lavasiuse suurim
saavutus on aga Leili Tammeli Ruggie-
ro. Arvan, et ta pakub tihelepanuviiirse
lahenduse kastraadiosade asendamise
klassikalisele probleemile. «Estonias» on
proovitud mélemat levinumat viljapaa-
su — asendamist metsosopraniga voi partii
oktevi vorra madalamale transponeerimist
bassile (kolmas, kdige riskantsem ja luk-
suslikum voimalus, kontratenori kasuta-
mine, ei tule meil kéne alla). Vordlus on
huvitav. Metsosoprani puhul on pinged
orkestri ja hédle vahel éigemad, aga ka
ménguliselt méjub Tammel paremini,
isegi mehisemana kui liiirilisem ja pas-
siivsem, Alcina v&lujoust rohkem «iira

42 tehtuds Tarmo Sild. Leili Tammel on

vokaalpartiist tdiesti iile ja suudab Rug-
giero karakteri varjundid mitte ainult
vilja méngida, vaid ka vilja laulda. Kuu-
lus «Verdi prati» (¢«Haljad aasad») saab
ooperi liliiriliseks korgpunktiks ja iiks
ohtu muusikalisi maiuspalu on ka III
vaatuse «Tiigriaarias.

Raskeim ja vastutusrikkaim on nimi-
tegelase, voluriigi kuninganna Aleina
osa, mida dublandita tdidab Margarita
Voites. Seda rolli on vorreldud Mozarti
Uodkuningannaga, ta on aga hoopis mahu-
kam ja keerulisema karakteriga. Alcina
pole mitte ainult rafineeritud ja valelik
naistiirann, vaid hetketi ka lihtsalt nai-
ne. Liiiiriline joon tulebki Voitese lahen-
duses eriliselt esile ja II vaatuse aaria
«Ah, rink piin» on ikka saanud iiheks
etenduse muusikaliseks korgpunktiks.
Tema seitse aariat pole kiill koik jaddnud
tdispikkadeks, ent annavad siiski laul-
jannale péris tosise koormuse, eriti I
vaatuses. Paraku ei anna vokaalne teos-
tus just dramaatilistes numbrites prima-
donna mootu vilja. Eriti «dhukeseks»
jaib II wvaatuse finaal, ooperi ainus
concitato-stseen koos kuulsa aariaga
«Ombre pallide», mis peaks olema teose
dramaatiliseks kulminatsiooniks. Lopuks
hidmmastab veel, et sellise klassi laulja
ei suuda etendusest etendusse viltida
hidirivaid tekstieksimusi.

Kujunduselt ja seadelt pakuvad suuri-
mat silmailu balletinumbrid. «Alcinas»
on Hindeli balletirikkamaid oopereid ja
seda prantsuse (ballett-)ooperi eeskujul,
kus tants oli sel ajal lavastuse orgaani-
line osa ja mitte divertisment. Erilisena
jadvad meelde tantsijate kaunilt ajastus-
se stiliseeritud kostiiiimid.

Muusikaliselt nii ergast ja huvitavat,
toeliselt head orkestriméngu nagu
¢«Alcina» esietenduse ajal pole «Esto-
nias» juhtunud varem kuulma. Oli tunda
tavalisest pohjalikumat ettevalmistust ja
erilist elevust. Meie oludes pretsedendi-
tu on kas voi seegi, et akadeemiline kol-
lektiiv esitab barokkmuusikat, tegemata
pidevalt jimedaid noodilugemise vigu.
(Kolagu see pealegi komplimendi kohta
rimedavoitu, ERSO néditeks pole selle ta-
semeni veel joudnud.) See tdhendab ka
huvitavalt véaljatéétatud fraasiliigen-
dust kéigis partiides, stiilseid kaunistu-
si, ohulist ja aktiivset méngumaneeri
jne. Koige selle eest tdnu Paul Migile!



Pillimeeste poolelt tahaksin eraldi dra
maérkida Ivo Sillamaa tundlikku ja fan-
taasiakiillast tdembalopartiid, mis ei toe-
ta lauljat mitte iiksnes harmooniaga,
vaid lisab ka omalt poolt karakteri, ja
mille aktiivne pulseerimine on orkestrist-
ki histi kuulda. Kui orkestris miski se-
gas, siis ehk moni iiksik sisutithjaks jdi-
nud maneer, nagu pikendatud pausid I ja
IT vaatuse avaméngudes.

Seda kurvem on tédeda, et juba enne
kiimnendat etendust oli suur osa sellest
ilust lagunenud. Ja loomulikult lendab
nérdinud kriitiku esimene kivi orkest-
riauku — laiskade ja mugavate muusi-
katiikitéoliste hulka. Ent milles siiski
asi? Miks see muusik ei méngi paremi-
ni? Ta ju niitas, et ta voib! Lehest oleme
saanud lugeda vilismaiste, ohtlikult te-
ravakeelsete kriitikute lausa iilivordes
kiitust meie ooperi muusikalise taseme
kohta. Satun piris segadusse: kas olen
mina nii provintslikult piiratud, et ei
mirka seda taset? Voi on jdlle akustika
siiiidi? Sealt kostab aga sagedasti sellist
praaki, mida iikski akustika ei wvarja!
Vastus on lihtsam — enne kiilalisesine-
misi antakse muusikutele véimalus teha
teostega proove, reaetenduste (mil-
line sona!) puhul pole see kunagi kom-
beks olnud. Niisiis olid «Alcina» vii-
mased proovid septembris, edasi on paku-
tud seda, mis meelde on jadnud véi mida
dirigent parajasti suudab vilja pigista-
da. Uhelt poolt 16hnab selline tooviis
publiku petmise jédrele, teisalt peaksid
selle vastu aga voitlema muusikud ise —
kuulaja siiiidistab ju ikka ainult neid!
Praegu neil lihtsalt puudub voéimalus
oma t66d korralikult ja siidamega teha.
Baroki muusikaline keel on sedavord
spetsiifiline, et orkester, kes sellega es-
makordselt (sellises situatsioonis) kokku
puutub, ei suuda loomulikult proovidel
saavutatud taset igal etendusel (1—2
korda kuus, teistel 6htutel muus stiilis
muusika) taasluua. Vahest oleks «Esto-
niaski» véimalik proovida todviisi, mis
maailma paljudes ooperimajades on tava-
line — pérast prooviperioodi tihedalt
etendusi, seejirel pikema wvaheaja jérel
uued proovid ja uued etendused. Ehk
oleks siis meilgi sagedamini véimalus
oma ooperitrupi koérget taset nautidal

Ja ometi, kogu kriitikale vaatamata,
pole péhjust ¢Alcinat» aia taha arvata.

Morgana — Eve Tasa.

H. Saarne fotod

Niisama vdhe kui oleks pohjust loota
esimesest kokkupuutest nii kapriisse or-
ganismiga nagu barokkooper kohe kbigi-
ti vidga head tulemust. Juba ainuiiksi
saadud kogemus on hindamatu, ning
publiku suur huvi toeks, jdéib soovida
vaid peatset jirge «Alcinale». Kindlasti
enne, kui see kogemus miélus lahjeneb.
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Stseene Achim Freyeri Edmulisest lavavisioonist Handeli
siaseles. Ladne-Berliin.




«Viini pidunddalateles lavastas Federik Mirdita Handeli
edulius Caesaris.




Laulikud laval

UNISTUSED JA TEGELIKKUS

+KULDRANNAKE?®. Esietendus Viljandi Draama-
teatris «Ugala» 23. 01. 1986. Autor: Nikolai Ba-
turin, lavastaja: Viino Uibo, kunstnik: Ingrid
Agur.

+«VALGE TEE KUTSE». Esietendus ENSV Riikli-
kus Noorsooteatris 21, 12, 1985, Autor: Juhan
Saar, lavastaja: Kaarel Kilvet, kunstnik: Hardi
Volmer, muusikaline kujundaja: Olav Ehala.

wdddgu teistele alandlik jaatus,
tahtas vaimatut on meie saatus.»
Betti Alver
Maarjamaa pealinnas Tallinnas ja Mulgi-
maa pealinnas Viljandis etenduvad
1985/86. aasta eesti teatrihooaja kaks me-
nukamat lavastust, molemad kandmas
soovide siniranda kutsuvaid pealkirju:
«Kuldrannakes ja «Valge tee kutses.
Molemad pohinevad dokumentaalsel ma-
terjalil, andekate, vérvikate, traagilise
saatusega loojate-laulikute elulool, mao-
lemad on Zanrilt dramatiseeritud <«laulu-
méanguds». Mbélemad nididendid on meie
kaasaegsete eesti kirjanike Nikolai Batu-
rini ja Juhan Saare algupéarandid, lavas-
tajateks teatrikooli kursusekaaslased
niitlejad-lavastajad-lauljad Viino Uibo
ja Kaarel Kilvet. Kahe lavastuse korvuti
vaatlust ei tingi aga mitte vilised iihis-
tunnused. Olulisem on sisuline sonumi-
sarnasus, kummagi lavastuse funktsioon
tdnases kultuuripildis, sealhulgas ka
etenduste publikumenu sotsiaalpsiihho-
loogiline taust. Neid aspekte tahaksingi
eelkoige silmas pidada.

ARKAMISAEG KOIDAB JALLE SAKALA-
MAAL!

«Rahvuslik kirjandus vo6ib olla rahvus-
lik eeskavalt ja rahvuslik olemuselt.
Need moisted voivad iihte langeda, kuid
ei tarvitse seda iga kord mitte. Nad voi-
vad pealtndha koguni vastastikku vaen-
likud olla.

Eeskavaline rahvuslik kirjandus on
omane peamiselt noortele rahvastele.

46 OSee peegeldab rahvuslikule teadvusele ér-

SIRJE KIIN

kava rahva eneseleidmise ja iihtekuu-
luvustunde avastamise meeleolu.

Siadrased drkamishetked véivad rahva
olemistingimuste muutumise kohaselt
korduda, rahvuslik ideoloogia uut vérs-
kendust otsida ja see omakorda kirjan-
duses kajastuda,» riddkis F. Tuglas ko-
nes ¢« Rahvuslik kirjandus», mille ta pidas
Eesti Kirjanduse Seltsi aastakoosolekul
29, IV 1934 ja Tallinna Toblisteatris
4, V 1934 (vt ajakiri «Eesti Kirjandus»
1934).

Meie esimene «eeskavaline» ehk prog-
rammiline #drkamisaegne kirjandus ja
kultuur jddb saja aasta taha. On huvi-
tav jalgida, kui massiliselt on ilmunud
niiiid, taas 80. aastatel, teatrilavadele
tolleaegseid kultuuritegelasi: meenuta-
gem koiki neid Jannseneid, Kreutzwal-
de, Koidulaid, Faehlmanne, Jakobsone jt.
drkamisaegseid tegelasi, kelle kallal on
viimastel aastatel tehtud tihedasti elus-
tamiskatseid. Seni jaid need katsed roh-
kem kultuuriloolise védrtusega fakti-
deks, piisisid teatraalide ja kirjandusini-
meste huviorbiidis, saamata laiemas kul-
tuurikontekstis toeliselt rahvalikeks ja
rahvuslikeks siindmusteks. Aga asi on
arenenud lootusrikkas tousujoones. Kui
V. Vahing ja M. Kaéiv kirjutasid oma
Faehlmanni-ndidendi ja E. Hermakiila
selle iile jou kdiva traktaadi «Vanemui-
ses» kérbitult dra lavastas, siis oli see
nagu esimene abstraktne ennustusmérk
sellest, et drkamisaeg muutub meie jaoks
ka teatris sisuliselt aktuaalseks, et uus
tundeline «drkamishetks» voib olla ldhe-
dal. Nii soojalt voeti see koike korraga
siillehaarav mammutteos vastu (drama-
turgiapreemia, publitseerimine, arvus-
tused). Publiku laiad hulgad pelgasid ik-
ka veel kuivust ja akademismi, lavale
oodati mitte rahvusest filosofeerivat,
vaid lihast ja verest inimest rahva enda
seest. Siis tuli Mati Undi Koidula—Kal-
da visioon Parnus, Keoidula Majamuuseu-
mis, mis l6ikab toepoolest siigavalt looja



ja rahva hinge. Kodumaa-armastus on ju
mitte niivord teadmine, kuivord tu n-
ne, ja Mati Unt oli esimene, kes seda
teatris 1opuks ometi taipas. Tema Koi-
dula ja Kallas elustuvad téesti, omanda-
vad psiihholoogilise siigavuse, sest eten-
dus toimub intiimses, kammerlikus vor-
mis ja méjub seda vahetumalt. Koidula
ja Kalda rahvusliku kuulumise-kuulu-
matuse traagika ja inimlikult ldheda-
seks toodud erandlike saatustega loov-
inimeste elulood avarduvad vastu ootusi
tildinimlikuks, puudutades nénda iga-
iitht, iiksk6ik mis rahvusest voi kultuu-
rist ta on. Aga Undi intiimteatris teos-
tatud inimlikul &#drkamisaja-ndgemusel
ei ole paraku juba véga piiratud vaata-
jaskonna tottu (vaid monikiimmend
muuseumikiilalist korraga) seda massi-
list, rahvalikku kultuurielujoudu, mis
muusikas on olnud Veljo Tormisel voi
luules Hando Runnelil. See on jadnud
valitud wvaataja vaikseks, diskreetseks
neljasilma-puudutuseks. Unustamatuks,
kellele ta osaks on saanud, kuid selles ei
ole laulupeotunde iihisust ega mastaap-
sust, mis iitht korralikku &rkamisaega
ikka on saatnud.

Uus <eneseleidmise ja fihtekuuluvus-
tunde avastamise meeleolus» leiab jouli-
sema, hulgalist vaatajarahvast kaasa
haarava teostuse mitte Pdrnus, vaid taas
Sakalamaal. Ajalugu justkui korduks:
kui ajastustiilis delda, siis pidid Jann-
sen/Koidula Pdrnus enne vaikselt tuld
Argitama, et see siis Sakala siidames ju-
ba korgele ja kaugele loidaks. Oli ju lau-
lik Ado Reinvald iiks «Sakala» #dgeda-
maid kaastoolisi ja Jakobsoni véitlus-
dpilasi. Kuigi Reinvald ei ole rahvusliku
liitkumise aja koige kesksem kuju, on ta
siiski olnud nii vérvikas, dramaatilise
saatusega looduslik anne, talupojast
laulik «jumala armusts, toeline Eestimaa
Burns, et paneb 6ieti imestama, miks te-
da varem pole midrgatud: sedavord rik-
kalikult pakub tema elu- ja loomingulu-
gu liiiirilisi, naljakaid, traagilisi ja iile-
vaid stseene. Kui lugeda E. Priideli 1965.
aastal avaldatud Reinvaldi monograa-
fiat, siis see lausa kutsub lavastama voi
romaani kirjutama. Mainitud uurimus
ongi olnud Nikolai Baturini néidendi
peamisi allikaid. Puhtdramaturgilisest
aspektist vaadatuna paistavad kirjan-
dusloos mirksa rasvasemalt {triitkitud

drkamisaja tegelased Reinvaldiga vor-
reldes lausa krobisevate kuivikutena.

Ado Reinvald (1847—1922) on olnud
niisiis onnelik leid. Kui enne «Kuldran-
nakest» dritati rahvusliku liikumise
aega moista selle vaimsete juhtide, n-6
kindralstaabi silmade ja méistuse lébi,
siis niiid minnakse liikuma rahva enda
seest, mulgi talupoja mustas kuues. Koos
temaga elame ldbi drkava rahva saatuse.
Ometi polnud Reinvald piris tiiiipiline
tollane talupoeg, tal oli Lauliku kutsu-
mus ja anne, tal oli oma Muus. Unustatud
«Willandi Laulik» touseb «Ugalas» Vii-
no Uibo ndgemuslikus lavastuses ja Pee-
ter Jiirgensi naiivjdndrikult veenvas ke-
hastuses justkui f66niks unustusetuhast.
Ilmus ju Reinvaldi viimane kogu «Vali-
tud luuletusi» postuumselt 1924. aastal,
niisiis rohkem kui 60 aastat tagasi. «Piiii-
nele seadija ja viisimeister» Viino Uibo
paneb tundevidrskelt kolama mitu korda
rohkem Reinvaldi laule, kui neid leidub
néiteks Paul Rummo koostatud luulean-
toloogias (12). Seni oli Reinvaldi laulu-
dest viisistatud wvaid moni (A. Lite,
«Kuldrannake», A. Kapp, «Palumines»
jt), moni oli aga muutunud rahvaviisil
nii iildtuntuks («Mats alati on tubli
mees»), et enamik tédnaseid vaatajaid ei
teagi enam, et sonade autor on Ado Rein-
vald. Nii nagu me voorastasime ja unus-
tasime oma regividrsse enne Veljo
Tormist, drkamisaja laule enne Tonu
Kaljuste Kammerkoori ja uuemat rahva-
laulu enne Hando Runnelit, nii ala-
hindasime ka «Noor-Eestist» saadik ar-
kamisaegset ¢romantilist, laenulist, isa-
maalillelist, sentimentaalset» jne kirjan-
dust. Pidi tulema loov isiksus, kes vabas-
taks meid sellest primitiivsuse komp-
leksist ja aktualiseeriks ténase origi-
naalloomingu kaudu toonase inimese ja
tema toe, mis ei pruugi olla sugugi
vihem vaimne, vihem komplitseeritud
kui meie praegused mured ja ideaalid.

Ajastut oli meile teatris ja koolis juba
kiillalt teadma opetatud, oli wvaja
tunda inimest ajas ja igavikus. Seda
on nii Mati Unt kui ka Nikolai Baturin
suutnud. Moélemad on purustanud lauli-
kute palgelt sinna ladestunud kipssuri-
maski; Unt on tostnud Koidula alla
tardunud piihapildi poosist, Baturin on
tostnud Reinvaldi ii 1 e s hdbelikust aja-
lootolmust. Molemal laulikul on niiiid
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elav hing sees ja nende saatus omandab

neis lavastustes nii rahvusliku kui ka
tildinimliku tdhenduse. Mélema lauliku
kaasaegne J. Kunder on oOelnud:
«Kuna Koidula oma lauludes taiesti
siida on, on Reinvald enam nagu —
kui iitelda lubatud, siidame silm,
kes koik seda ndeb, mis Koidula
tunneb.» (E. Priidel, «Ado Reinvald»,
Ik 90.) Reinvaldi luule on piltlik ja né-
gemuslik — ja samasugune on ka «Kuld-
rannakes»: piltlik, ndgemuslik, <kurb-
iilevs.

N. Baturin on nédinud Reinvaldis kiill
rahvuslikku karakterit, tema tousu ja
langusega dramaatilises eluloos aga mit-
te ainult rahva saatust, vaid igas ajas ja
riigis toimivat andeka looja traagilist
psiiiihilist konflikti keskkonna ja eelkdi-
ge iseendaga (Burns, Koltsov, Kivi, Sev-
tsenko jt). Viino Uibo lavastus véimen-
dab Baturini pakutud iildistusvéimaluse.
Uibo pole haaranud kinni kirjaniku mus-
ta kuue kinniskujundist ega ka mitte
Reinvaldi tuntud «Musta kuues laulust,

48 vaid rohutab finaalis vordlust lossist

N. Baturini «Kuldrannakes «Ugalass (lavastaja
V. Uibo). Ado Reinvald — Peeter Jiirgens.

véljaaetud kuningas Leari ja ta tiitre
Cordeliaga. Pildid vahelduvad tédpsete
tunderiitmidega, muusikalises kujundu-
ses vaheldub piano forte'ga, liiiiriline
koomilisega, traagiline iilevaga. Just ti-
nu sellele maitsekale vaheldusrikkusele
muutub lavastus kunstiliselt mitmekihi-
liseks ja iildistusjouliseks. Viga palju
aitab majesteetliku ja meeldejdiva iild-
mulje saamisele kaasa Ingrid Aguri suu-
rejooneliste taevapiltidega lavakujun-
dus.

«Kuldrannakes on nii nditekirjanik
Baturini kui ka lavastaja Uibo senise
loomingu silmapaistvaim, parim t606.
Vaino Uibol on see viies lavastus «Uga-
las» («Laulan sobraks 66 ja paevas, «Pa-
berlilleds, ¢eSuvedhtu valss», «Tee onne-
likku aeda»). Nikolai Baturin on kirjuta-
nud viis ndidendit, neist iihe, «Legend
Charoni venest», t6i ta ise lavale TRA
Draamateatris. Teised on varsti ilmu-
mas «Eesti Raamatu» sarjas «Lugemis-




teater», sh ka «Ilissa», mis «Ugala» ver-
sioonis kannab pealkirja «Kuldrannakes».
Pean teatripoolset pealkirja muutmist
oigeks, siimptomaatiliseks. Kuigi «Ilis-
sa» Reinvaldi Tarvastu isatalu nimena
oleks Baturini argumendile viidates jét-
kanud «Ukuarus ja «Mikumérdis talu-
pojadramaturgia traditsiooni, on just
“pnnestunud lavastus see, mis kannab
sonumi iihe mulgi talu ussaiast korge-
male, kasvatab inimese ja rahva saatuse
iildistuseks, 14bi aegade kestvaks igatsu-
seks soovide ¢kuldrannakese» jirele.

J. Allik juhtis iihes usutluses tidhele-
panu sellele, et <kahel aastal jdi see ni-
metus (eelkavas: «Ilissa», lauluméng
Ado Reinvaldi elust — S. K.). viahemasti
teatrikonverentsil olijate huvi jirgi an-
keetkiisitluse andmeil kindlalt viimasele
kohale. Kuid praegu on «Kuldrannake»
koige noutavam etenduss» (vt «Tee Kom-
munismile» 27. III 1986). Véin vaid ole-
tada, et tundmatu talunime ja unusta-
tud laulikunime tekitatud eelhoiaku taga
kammitses vaatajat ikka seesama regi-
védrsivooristusega tembitud hirm kuiva-
de, inimeseta ajalootundide ees, aga miks
mitte ka ebateatraalsete, ebadramaati-

«Kuldrannakes .
gens.

Ado Reinvald — Peeter Jiir-

listest arutlustest kubisevate kultuuri-
looliste lugemistundide ees. (Onn, et
mone drksama, teatritéod tundva nait-
leja vastuhakkamisjulgus hoidis é&ra
Tuglase juubeliks vilja kuulutatud «Ees-
ti Kirjameeste Seltsi» akadeemiliselt
lavalt mahalugemise.) )

Milles siis seisneb «Kuldrannakese»
ligitombav teatraalsus, tema inimliku
sonumi tombejoud?

Esiteks selles, et etendus leiab aset
just siin, Viljandis, Mulgimaa siidames,
teatri avarast jalutussaalist avaneb kau-
nis vaade kirikule ja linnale, kus Ado
Reinvald pidas oma isamaavéitlust ja
trotsis Herrenkirche <kirikuakkidegas.
Et nédidendi tegelased rédégivad lopsakat,
véarvikat mulgi murret (mis kiill mone
néitleja suus vahel kaotsi voi kirjakee-
leks kipub, kuigi lavastuse sisseméngimi-
se jooksul on niitlejate keel, diktsioon,
intonatsioon muutunud tdpsemaks ja loo-
detavasti paraneb asi veelgi). Et ndidend
radgib konkreetsest Tarvastu mehest,
talupojast ja laulikust, keda ennast, kelle
koolmeistrist vendi ja tiitreid veel mo-
nigi kohalik inimene méletab. See on asja
kohahonguline, lokaalne tasand.
Ent iga inimese isamaa algab koduko-
hast. See ruumilise kohaloleku tunne on
oluline nii Viljandi kui ka Pdrnu arka-
misaja-lavastustes. Sellega on vaatajale
antud ruumiline konkreetsus, aeg ja ini-
mene on toodud tédna siia. Vaataja
ei jdlgi laval toimuvat abstraktsest aja-
lis-ruumilisest kaugusest, distantsilt, ta
on muudetud kaasosaliseks.

Teiseks «Kuldrannakese» tombejou
pojuseks on asjaolu, et siin jutustatakse

Ado Reinvald — Peeter Jiirgens, titar Liisa —
Vilma Luik.

E. Veliste fotod
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eelkoige Inimese Elu Lugu, rullub lahti
ldhedane inimlik tasand, milleta
kunsti vaevalt siinnib.

N. Baturin on luuletaja Ado Reinvaldi
elu kujutanud iisna faktitruult ta isa
surmast, Ado taluperemeheks saamisest
1868. aastal kuni talu oksjonihaamri alla
minekuni ja luuletaja isakodust lahku-
miseni 1895. Korva hakkasid vaid iiksi-
kud vidheolulised meelevaldsused, mis
ajastutruus kavalehes on kiill ilusasti
vilja vabandatud (vend Jaani surm, 100
kepihoopi jms). I vaatus on kantud drka-
misaja 6hinast ja tuhinast, 6hk on téis
laule ja lootust, talu saab moisalt péri-
seks osta. Ado Reinvald oli tdepoolest
Mulgimaa esimene peremees, kes talu
moisa kiest endale ostis, moistagi vol-
gade peale. Teine vaatus viib allakdigu-
aega, nii talus kui loomingus saabub
kriis, mis l1opeb talust lahkumisega. La-
vastus lopeb aga pidulik-iileva «Pdhja-
naelas loomise stseeniga. Reinvald oli
Tarvastust lahkudes alles 4T7-aastane
tdisjous mees. Surmani oli jddnud 28
pikka aastat. Mis sai temast edasi? Sel-
lest lavastus ei rddgi — teadlikult. Sest
mis jargnes, oli liiga kurb: «kolme valla
sandina» sopradelt, vallavalitsuselt ja 16-
puks tsaarilt endaltki raha paludes, vae-
suses ja viletsuses, meeleheitlikes kat-
setes end kalendritegemise ja salmide-
juttude kirjutamisega #dra elatada, olles
elu teisel poolel loomingus iseenda epi-
goon. Kuid viinaldhkrisse ldksid need
vihesedki toetused ja honorarid, mis ta
sai. Kes ennast ise péddsta ei suuda, seda
ei suuda aidata ka «Sakala» korjandu-
sed ega luuletaja viimaseks, 70. juubeliks
korraldatud liigutav tuluéhtu.

Lauliku elu teist poolt, tumedat agoo-
niat lavastuses ega ndidendis ei ole.
«Kuldrannakese» sonum ja paatos on
teine. Autorit on huvitanud «Ado Rein-
valdi elu sinilinnulend ja langus, selle
omandéolise velpa vérvilinnu lenn u-
kaars, mitte pikk hddbumine, Eten-
duse finaalis konnib Peeter Jiirgensi
Ado Reinvald kirgastunud ilmel, otse-
kui liigsest maisest koormast vabanenud,
ja hakkab lausa maanteeserval, ainsal
kaasavoetud pambul, raamatupakil, kir-
jutama uut laulu, mida ta enam hulk
aega teha pole suutnud. Finaali paatos-
lik sisendusjoud on selge: kui ka koik

s0 maine nédib olevat voetud, siis inimese

vaim ja laul kestavad, elavad ometi edasi.
Lavastus kannab tervikuna motet: kui
traagiline ka ei oleks iiksiku inimese
(rahva) saatus, kui raske ja iiletamatu
ka ei tunduks minevik ja olevik, ikka
tuleb lootusrikkalt vaadata iiles, tdhis-
taevasse — tulevikku. Ado iitleb finaa-
lis: «Ondsad on onnetuses iilenenud. Ja
rahul olgu need, kel tee ees, ei selja taga.
Lohutus on lootuse tiitar.» See on tépselt
tdnase luule missioon — Viivi Luik:
«Tahaks osata lohutust paést», voi Han-
do Runnel:

Uks vdga vana rahvas,

kel muldne tarkus suus,

meid leretas aegade tagant

ja iitles, me olla uus,

ja itles, me olla elus,

me pdevad olla veel ees.

Ning seda onne kuuldes

meil olid silmad vees.

«Kuldrannake» kumab soovist sisen-
dada ¢rinka roomus.

Vaatamata sellele kergitussoovile on
etendus inimlikult aus, enesekriitiline,
inimest ei klantsita iile. Sdilib moode —
miski inimlik pole mulle vooras. Rein-
valdi isiku veidrusi, vastuoksusi ja nér-
kusi ei salata maha. Nii on dra markee-
ritud tema nurjunud kosimised ja val-
laslapsed, samuti ajalooliselt tdpne fakt,
et Reinvald sai 1887. aastal Tartu voi-
dupeol kirjandusauhinna (kuigi mitte
ainsana, wvaid koos kolme autoriga:
M. Veske, J. Tamm, P. Jakobson). Ent
Reinvald ei saanud auhinda mitte ilu-
sate isamaalaulude, vaid hoopis laulu
eest «Leinamine keiser Aleksander II jé-
reles. See, et ta pirgamisel ise tegeli-
kult kohal ei viibinud, pole lavastuse
kunstitoe seisukohalt enam oluline, tdht-
sam on ilusa irooniaga antud stseen, kus
korgel pjedestaalil pilvedes seisev laulik
taevast langevat pérga enesele pihe
piiiiab. Olid ju koduarmastus ja naiivne
tsaaritruudus Reinvaldi ajas, elus ja
loomingus toesti tihedasti 1dbi poimu-
nud:

Oh hoiska, hoiska, kodumaa!

Auu «Aleksandrily i6pmatal

Ta suured tiikid, tugev raud

Kiill liimivad koik riigi praud,

Et waenlane ei sisse saa

Meil kallist rahu rikuma,

Mo armas kallis Rodumaa.

1 vaatuse lopustseenis on tdhendusrikas
dialoog Muusiga, ndidendit l1abiva motte-
kujutusliku tegelasega, keda Eha Undo



esitab ainuvoimalikult notke ja karge
ebamaisusega. Alt iiles vaatav Muus tu-
letab pilvedes héljuvale pirjatud lauli-
kule meelde: «Kui Laulik on nii korgel,
siis on tema Muus maas!» Ja vaatuse lo-
petab kontrastne punane tulekahjuku-
ma — «Ilissa palap!»

Jamekoomikasse laskumata, psiihho-
loogiliselt usutavalt on kujutatud Rein-
valdi tihenevaid kortsiskdimisi ja selle
sisemisi-valimisi pohjusi. Kortsi- ja kiri-
kustseen on II osas dramaturgiliselt
kandvamad, ehkki Reinvaldi usupélgust
nédidatakse «Kuldrannakesess lihtsusta-
valt ja iihesemalt, kui see tegelikult oli.
Kirjutas ta ju <kirikuakkide» pilalau-
lude sekka pidevalt liigutavaid vaimulik-
ke laule ja triikkis just neid dra koos
oma paremate isamaalauludega («Wil-
landi Laulik» I jm). Kuid neisse usu-
kahtlustesse siilivimine noudnuks oigu-
poolest juba teist nédidendit. Nendivad
ju uurijadki, et &rkamisaegne isamaalee-
ride voéitlus taandus lépuks ikka usu-
kiisimusele. Tinasele vaatajale piisab
lauliku moistmiseks neist monest tdapsest
repliigist, mida Ado iitleb Jumalale oma
tiitre surma puhul ja mida ta iitleb ki-
rikus.

Lauliku isikulugu on lavastuses sona
otseses mottes kogu aeg esiplaanil, ees-
laval, dirkamisaja voitlused ja sotsiaalne
taust on antud teadlikult pogusalt, puu-
tumisi, vaid méne iiksiku stseeni ja rep-
liigiga, aga ometi tehakse ndahtavaks see
inimlik isamaavaoitluse tuhin ja ithisasja-
de (ajalehtede, laulupidude, koolide jne)
ajamise tuli, mis Reinvaldi elu ja laulu-
loomingutki innustas, motestas ja 16puks
laostas. On tunnuslik, et lavale ei tooda
Reinvaldi aja ideaale ja juhte (Koidu-
lat, Kreutzwaldi, Jakobsoni), nemad on
aukohal portreedena Eestimaa kaardil,
mis katab kogu uue Ilissa talutoa seina.
Selles ideaalide kehastamatuses tajun
meeldivat respekti. Kiill aga maadlevad
ja vaitlevad laval Reinvaldiga ta opo-
nendid ja kaasvoitlejad J. Hurt, J. Kun-
der, A. Greinzstein, M. Veske jt, keda
oleks voinud isegi vihem olla, aga see-
eest viarvikama teksti ja meeldejddvama
karakterjoonisega. Praegu jddvad nad
koik peaaegu nimetuteks taustsiluetti-
deks. Ka L. Suburg (Kiilliki Tool) on
kahes silmatorkavas tualetis sisse toodud
vaid selleks, et iitleks paar kelmikat-

tunnustavat sona Reinvaldi rahvaval-
gustusliku tegevuse kohta.

Ainult Reinvald avaneb meie ees sise-
miselt, draama areneb tema seest. Nonda
on siis tegu o6igupoolest psiihholoogilise
ndidendiga, mitte ajastu panoraamiga,
mis avaneb taamal nagu I. Aguri kau-
nid, mastaapsed taevad. N. Baturin kir-
jutab nididendi jdrelsonas: ¢«Ado Rein-
vald oma oevase kaasatormava loomu-
sega, oma talupidaja l66mavaimuga
s00stis sisse voitlusse nagu naiivne oailis-
hing kunagi — ega saanud pidama, kuni
oli virmaliste vastu veheldes oma pa-
rimad elu- ja loomingujoud maha pan-
nud. Voi on loomevaimu languse poh-
juseks see kaheldamatu isiksusega kaa-
suv pirssimatu psiithhoenergia, mida ei
suuda siduda ei looming, t66 ega iihis-
kondlik tegevus. Ning siis need vabad
agressiivsed joud pédrduvad oma hévi-
tava toimega isiksuse enese vastu? —
Kusagil nende pohjuste hulgas vo6i nende
kompleksis peitub Ado Reinvaldi komis-
tuskivi.» (¢«Kuldrannakese» tekstiraa-
mat, lk 130.) Nii areneb kogu naidendi
konflikt inimese seest, mitte ei tulene
tegelastevahelistest suhetest voi vastu-
oludest keskkonnaga, ehkki needki on
olemas. Sellest sugeneb niidendisse
puht-tegevuslikku staatilisust, mis
nouab osatditjalt ja lavastajalt pingu-
tust, et 16pptulemus mojuks diinaamili-
selt. Ja ta mojub. «Ugala» lavatulemus
voimendab ja tihendab Baturini mahu-
kat ndidenditeksti (algvarianti tehtud
kdrped on Vidino Uibol oénnestunud ja
vildivad kordusi ning liigseid otseku-
jundeid). Lavastaja on maitsekalt tem-
pereerinud meeleolusid, suuri ja kaug-
plaane, usaldanud allteksti joudu. Rein-
valdi rohked monoloogid kannab Peeter
Jiirgens wvilja jouliselt, pianot wvoiks
isegi rohkem kasutada.

Arkamisaja programmilisuses, kirgli-
kus isamaaluses peitub iseendast oht
sattuda kultuurikonjunktuurlusse, mida
on ka juhtunud (nii sada aastat tagasi
kui ka 1930. aastatel). Ega praegunegi
kultuurisituatsioon sellest péris vaba ole,
Teema ise peibutab, oht langeda senti-
mentalismi, imiteerimisse, kitdi on siin
eriti suur. «Kuldrannakese» laululaev
loovib neist karidest kiill ohtlikult 1&-
hedalt mooda, kuid tal 1iheb see 6nneks.
Maitsehukku ei tule, karge tundetoon séi-
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lib ja kumab veel kaua pérast teatrist ja
Viljandist lahkumist.

Lavastuse parimad hetked (kivilohku-
misstseen, laulu «Kuldrannakes siind,
lauliku pérgamine ja talu pdlemine,
finaal kerjusmuusa ja sPohjanaelagas
jt) on visuaalselt meeldejddvuselt ja dii-
naamiliselt tundetugevuselt korvutata-
vad Jaan Toominga «P6érgupdhjas-la-
vastusega, ehkki mitte libi kogu eten-
duse. Reinvaldi-lavastuse traagika ei ole
eksistentsiaalselt tumemaagiline, vaid
hele. Etenduse pohitoon on helge, pehme,
natuke naiivne ja naljakas liirism, mis
kummagi vaatuse finaalis paisub «kurb-
tilevaks» pateetikaks, Siilib 6ige tunde-
line alatoon, mis ei lase «eeskavalist»
isamaalust muutuda o66nsaks. V. Uibo
lavastuse suurim voorus ja arvatava
publikumenu pohjus on selles, et kul-
tuurisénumi programmilisus on saanud
olemusliku, tundmusliku, inimliku moo6t-
me ja pohja. Kui Jiirgensi Reinvald sei-
sab jonnakalt, kided rinnal vaheliti, ke-
set eeslava pikas mulgi kuues, suu trotsli-
kult kinni pigistatud, naiivsed silmad pé-
rani, siis on ta tdpselt nagu Kersti Meri-
laasi «lontmaakers»:

Need metsakiila mehed on madalad

ja seisavad, sddred rangis,

silmad peas nagu sinijdrved,

aga hambad kévasti tangis.

Nii on tabatud olemuslikult rahvus-
lik ja iihendatud see eeskavalisega.
«Kuldrannakeses» langevad need méis-
ted onnelikult iihte. Seda ei juhtu tihti ei
kirjanduses ega teatris.

«EES ON KODUTEE»

«Valge tee kutses» viib meid teise aega
ja teise ellu, pealtnéha, esialgu. Sest sii-
venemisel ndeme, et helilooja Raimond
Valgre (1913—1949) lugu riddgib samuti
Laulikust, looja eluloost, tema sisemisest
voitlusest ja hukust. Ka Valgre tegi oma
laulude sénad pohiliselt ise, oli samuti
luuletaja: pisut kohmakas, liiiiriline,
tundeline, nii nagu Reinvald. Juhan Saa-
re dokumentaaldraama aluseks on juba
paarikiimne aasta eest alustatud uuri-
mine ja aktiivne huvi Valgre elu ja loo-
minguloo vastu. Ndidendi tekst péhineb
1960. aastatel tehtud kaheosalisel raadio-
saatel «Laulmas iga tund», mida on hil-
52 jem leitud oluliste materjalidega téien-

datud. Nimelt otsisid Mati Példre ja Lem-
bit Lauri Leningradist iiles Valgre unis-
tusteneiu Niina ja avastasid nonda hulga
Valgre kirju, mis moodustavad «Valge
tee kutses» teksti sisuliselt kdige viadrtus-
likuma osa. Valgret ei tulnud puhastada
unustusetolmust, pigem wvastupidi. Te-
maga on olnud lugu nii nagu Koidulaga.
Ta oli juba miiiit enne Noorsooteatri la-
vastust. Selle eest on hoolt kandnud
U. Raudmie muusikal «Muinaslugu
muusikas» «Estonias laval, Mati Poldre
telefilm «Igavesti Teie», eelkdige aga
Valgre enda igihaljad laulud. Juhan
Saar—Kaarel Kilvet ja Sulev Luik Valg-
rena on legendaarse sidraga iimbritsetud
kuju elustanud, muutnud ta inimlikuks,
véaltinud positiviseerimist.

J. Saare dokumentaaldraama on iiles
ehitatud tépselt samuti kiirelt vaheldu-
vate piltidena Valgre elust, kuid Rein-
valdi-looga vorreldes on rohkem jirel-
vaatelisi tekste. See tdhendab, et rohkem
jutustatakse sellest, mis toimus, kui nii-
datakse, kuidas see toimus — niisiis pole
algmaterjal eriti lavaline.

Valgre elu kujutatakse noorusest kuni
surmani. Ka siin on I vaatuses niida-
tud ande tousu ja II vaatuses tema lan-
gust ja hukku. «Valge tee kutse» avab
looja saatuse meie ees totaalselt, 16puni.
Kisitlus on piinlikult dokumentaalne,
viahimagi literatuurse véljamoeldiseta.
Kui Baturini ndidendis kergitas Muus
lauliku maast lahti, puhus talle sisse
lauluhinge, siis Valgre-etenduses kanna-
vad teist, korgemat plaani ainult tema
laulud. Kontrast argise tekstidokumen-
taalsuse ja laulude liirismi vahel on te-
ravam. Valgre toeline elulugu, sisemine
elu avaldub just lauludes, isegi ta kir-
jad ei raagi tundlikust siseelust kuigi
palju, liiguvad rohkem viliseid seiku
pidi.

«Valge tee kutse» kahe vaatuse kont-
rast on samuti suurem, etendus ei ole
stiililt ja kandvuselt nii iihtlane ja ter-
viklik kui ¢«Kuldrannakes». Vidga pikka
aega Valgrest ainult rddgitakse, ta ise
kiib vaid korra iile lava. Sulev Luik on
niivord sugestiivne niitleja, et isegi te-
ma kinos istuv selg ja ainus saali heide-
tud pilk enne mahaistumist suudavad ar-
gist dokumentaalstaatikat pingestada.
Et I vaatus kujutab just helilooja-lau-
liku noorust, kujunemist, téusu restora-



J. Saare «Valge tee hutses ENSV Riiklikus Noorsooteatris (lavastaja K. Kilvet). Raimond
Valgre — Sulev Luik.
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ni pillimehest tuntud (rinde)laulikuks,
siis oleks tugevama isiksusepildi loo-
miseks voinud lasta tal endal, st Sulev
Luigel, Valgre lennukaart veenvamalt
luua. I vaatuses ei ole tal selleks lihtsalt
kuigi palju voimalust. Valgre avaneb si-
semiselt alles Il vaatuse kriisides, dngi-
des, languses. Alles siis, kui ta on juba
loplikult 16hestatud unistuste ja tegelik-
kuse wastuolust, iseenda ja aja julmast
trasgikast. Kui I vaatuses domineerib
sekundaarne, mélestuslik teadmine
Valgrest, siis [[ vaatuses tunneme
ta #&ra: siin avaneb ta hing.

Ei saa aga salata, et selles acglases ja
kaudses ldhenemisviisis locjale, tema
miiiidile peitub oma vélu, pinge kasvab:
millal ta tuleb? milline on ta ise, seesmi-
selt? Ja kui ta lépuks tuleb, on see uhke,
stiilne tulek. S. Luige 1930. aasfate Valg-
res on suurt joont, peenust ja annet, nii
vihe kui tal seda véimalust néidata ongi.
Ent kas ei veni see ootus siiski liiga pi-
kale? Kiisimus kiusab just seepirast, et
Valgre on ju leojatiiiibilt introvert, sis-
sepcole pooratud inimene, viliselt pas-
siivne, diskreetne, vaikne unistaja, hab-
ras ja kergesti haavatav. Just tema va-
jaks niidendis rohkem endaavamisruu-
mi. Ado Reinvald oli t#ielik vastand:
ekstravertne, jouline, ennast pillav
iirgne anne, kel paks nahk ja kelle mulgi

uhkust ei murdnud alandavad rahapal-
vekirjadki. Reinvaldi isiksus avaneb
Baturini nididendis nii tegutsemises kui
ka sisekonedes ja lauludes. Luige Valg-
rele on jdetud mirksa vihem teksti, vi-
hem sisevaatlusi. On suuresti S. Luige
seesmiselt kiirgava ja tundlikult tépse
méangu teene, et ta nii napi dramatur-
gilise materjali pealt suudab luua psiih-
holoogiliselt viga veenva, siigava ini-
mese kuju. Kui Valgre ise elab kogu aeg
mingis teises, korgemas maailmas, siis 6e
(Ene Jéarvis) ja venna (Paul Laasik) suh-
tumise ja teksti 1abi lisatakse talle mai-
ne moode. Naitlejate suhe on huvitav,
tabav segu hardast imetlusest ja viik-
lasest kadedusest, mida suure inimese
maise mina méletamistes nii tihti tunda
on.

Ajataust on «Valge tee kutses» samu-
ti taamal, antud edasi ilustamata, ausalt,
tapsete detailidega lavakujunduses
(H. Volmer) ja isegi korvalrollides (Rein
Oja kelner kahes erinevas gjas jm). La-
vastaja K. Kilvet on onmestunult vali-
nud tausta loomiseks filmikatkendeid,
mis loovad tédpse ohkkconna, annavad
Valgre lauludelegi muusikalise konteks-

«Valge tee kutses. Raimond Valgre — Sulev

Luik, Niina — Anu Lamp.

A. Saare fotod




ti. Nii Reinvaldi kui ka Valgre loos on
autorid suutnud néha esiplaanil inimest,
kusjuures pohikonflikt, mis pingestab
molemaid lavastusi, on eelkdige inimese
enda sees ja alles seejirel vastuolus oma
ajaga. Molemad laulikud olid ju oma
ajast ees, oma ajast iile, nad ndevad kau-
gemale, nende igatsused ulatuvad korge-
male — kuldrannakese ja valge tee kut-
seni. Ja molemal on iithine saatus: alla-
kiik, alkohol, murdumine. Mis oli Rein-
valdi parastine 28 aasta pikkune agoo-
niagi muud kui luuletaja varjusurm?
Valgre elu l6ppes samuti vara, traagili-
selt, surres oli ta 36-aastane.

Kuigi Valgre loos ei ole vdljaméeldud
tegelasi, on ometi ka Valgrel oma
Muus — Niina, neiu, keda ta kohtab so-
jakeerises, kellele ta kirjutab oma elu
koige liigutavamaid, ilusamaid kirju, kes
kehastab tema jaoks vaimset, paremat,
ilusamat elu. Anu Lamp miéngib selle
muusa (lavastaja tahtel?) tavaliseks itsi-
tavaks sitskleidis vene tiidrukuks, kelles
nditleja piitidlustele vaatamata on raske
dra tunda seda kiilgetombejoudu, igat-
suste kutset, mis Valgret nii tugevasti
elu lopuni koitis. Ehk oleks just see tege-
likus elus kehastunud muusa pidanud
Valgre-etenduses kehastamata jaédma, nii
nagu Baturini ndidendis ei ole kehasta-
tud Reinvaldi Koidula-ideaal (teatavasti

Reinvald isegi kosis Koidulat, kirjutas
talle palju palavaid kirju). Ehk oleks
voinud Sulev Luik ise lugeda Niina kirju
oma hingestatud moel? Sest Niina kirjad
rifgivad ise enda eest. Niiiid osutub hoo-
pis Valgre pirispaha, juhuse ldbi sea-
duslik naine selleks, kellest koneldakse,
aga keda ei ndidata. Eesmirk on kiill
vastupidine: tema puudumisega rohu-
tatakse ta ebaolulisust, juhuslikkust
Valgre elus. Naistega on mélemal lau-
likul palju ja keerulisi suhteid, armuva-
hekordade kujutamine ei ole aga kum-
maski etenduses peamine. Oluliseks tou-
seb ikkagi looja suhe inspireerijaga,
muusaga.

Korvutatav on ka Reinvaldi ja Valgre
suhe, konflikt emaga. Ado Reinvaldi ema
méngib Anu Vabamie, Valgre ema Luule
Komissarov. Esimene kévasti maas, talus
ja usus kinniolev perenaine, teine uhke,
energiline linnaproua; mélemad loovad
joulise, elus piisiva ja ldbil6ova naise
maise tiiiibi. Laulikud armastasid oma
ema, olid emale uhked. Mélemale on ema-
ga silmitsi olemine koige valusam ette-
heitev hetk, kui elu juba liiga kaldu ki-
pub. Ainult et Reinvaldi loos on see
stseen dramaatiliselt elustunud, Valgre

«Valge tee kutses. Stseen lavastusest.
G. Vaidla foto
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loos jaéb konflikt dramatiseerimata. Sel-
lest on kahju. Palju asju saame Valgre
inimsuhetest teada liiga kaudselt, ta-
gantjdrele. Niitlejatele oleks autor véinud
rohkem usaldavat ménguvéimalust an-
da, Moistagi oleks see tdhendanud fabu-
leeriva, literatuurse elemendi lisamist,
mis oleks pidanud toimuma praeguse
dokumentaalse autentsuse arvel. Viima-
sel on kiill oma vélu. Eriti publiku vane-
male ja keskmisele polvkonnale, kes
Valgre laulude saatel ise on voidelnud
voi iiles kasvanud.

Valgre ndidendi dokumentaalset ta-
gantjirele teatamise staatikat elavdavad
tugevasti lavastuse kontrastiprintsiibil
iiles ehitatud stseenid. Need on Uibo ja
Kilveti kdekirjas kohati iillatavalt sar-
nased. Kumbki on lavastanud teise tood
ndgemata nditeks pohimotteliselt kaks
tdiesti kattuvat tugevat stseeni. Uibo
lavastuses on kiilapeostseen: lillepdrga-
dega neiud tantsivad ja amiiseerivad
poistega. Peomeeleolu katkestab &kki
murduv valgus ja taeva taustale ilmuw
korge tsaariametnik, kes kouehiilel tea-
tab: «Vo imja tsarja...» — sojavie-

«Valge tee hutses. Kontsert pdrast Tallinna ve-
bastamist. Laulavad Andres Ots ja Jaak Johan-
son, akordionil Rein Oja.

A. Saare foto

teenistusest korvalehoidjatel tuleb rin-
dele minna. Lavapilt tardub. Aegamisi
siindiva tsaariaegse rivilaulu riitmis ri-
vistuvad poisid ja marsivad dra. Tiih-
jaks jaanud peoplatsil seisavad kurvad
neiud, Kilveti lavastuses kdib parasjagu
Piarnu kuurord: tantsupidu, kui #kki
kostab Levitani voimas héidl ning teatab
Suure Isamaascja algusest. Tardunud
paaridest eralduvad noormehed ja lahku-
vad iikshaaval. Tiithja peosaali jddvad
murelikud tidrukud.

Kattumisi on veelgi: molemad etendu-
sed algavad surmaga (Reinvaldi isa sur-
maga ja Valgre surmast jutustamisega).
Sisuliselt oluline tundub aga see, et ma-
lema lavastuse lopustseenid on sarnased:
ornalt, otsekui lauliku seest algava sise-
lauluga, mis paisub 16puks sisendusjou-
liseks iihislauluks. Kui hullude koor
«Valge tee kutses» «Kungla rahvasts
laulab, siis on ses Valgre surma taustal
traagiliselt rahvusirooniline, tragikoo-
miline, valus ja naljakas. « Eeskavalisest»
pateetikast ollakze selles lavastuses kau-
gele iile kesvanud. «Valge tee kutses
lopeb pateetikata viilises plaanis: 16pu-
lauluks on jdetud diskreetne, looja vai-
mule vastav ja Sulev Luige ornkarges
esituses algav «H#A#dd 66d» (sama lauluga
etendus ka algab), mis lopuks paisub




koigi tegelaste iithiseks hiivastijidtulau-
luks. Niisamuti alustab «Kuldrannake-
se» finaalilaulu «Péhjanaels (kiill ainult
lindilt) Toomas Uibo 6rn poisihédil, mis
valjeneb ja kasvab koori julgeks forteks.
Valgre loo 16pp on minoorsem, liiiirili-
sem, aga ometi sisemiselt programmi-
line, iihte hoidma kutsuv:

Hddd 6dd, hddd dod!

Ees on kodutee.

Hidd 66d, hddd o6d!

Olgu koigil meeldiv see

ning meelde jdigu,

et soprus alati meid kokku toogu.

Muide, huvitav fakt, et ka Reinvaldi
«Willandi Lauliku» I andes on laul
«Head 66d».

Kilveti «Valge tee kutse» program-
milisus véljendub diskreetsemalt, aval-
dub pigem alltekstis kui tekstis. Ent min-
git pohimottelist erinevust kahe inimli-
kuks kujutatud looja legendis ei nie.
«Kuldrannake» vallutab vaataja avatud,
ehtsa talupoeglikult rind-lahti tundejou-
ga, «Valge tee kutses» liiiiriline juhtme-
loodia imbub salamisi verre ja jouab sii-
damesse.

Lavastuste rahvalikkuse garanteerib

lisaks tugevale inimlikule saatusloole ja

ausale ajastutaustale veel iiks vigev
témbejoud, seeon m u u s i k a. Kui usku-
da K. Kase viimaseid andmeid eesti pub-
liku kultuurihuvide kohta, siis oli huvi-
de jdrjestus teatavasti niisugune: kino,
muusika, kirjandus, teater (vt «Sirp ja
Vasars 4. I'V 1986). Niisiis muusika teisel,
teater viimasel kohal. Nii et lavastajate
panus muusikale ja autorite panus lauli-
kutele on tabanud kiimnesse. Nii Viaino
Uibol kui ka Kaarel Kilvetil on lisaks
teatriharidusele ja -kogemusele silma-
paistev muusikaanne, mis konesolevates
lavastustes on leidnud tédiejoulise ra-
kenduse (Kilvetil on kiill abiks olnud ka
Olav Ehala). «Kuldrannakese» lavastus
valmis aastaga, «Valge tee kutses» tege-
mine kestis ligi paar aastat. Molemad
on suured, toomahukad lavastused.
«Kuldrannakese» viisimeister Viino
Uibo on teinud rahvalikud, meeldejéaa-
vad meloodiad peaaegu koigile Reinvaldi
lauludele (v. a paar juba mainitud vii-
sistatud laulu), samuti kiilaehtsa kuju
Karmoska-Jaska (Ulo Vihma) pilalaulu-
dele, mille sonad on loonud Nikolai Batu-
rin ja mis seovad lavastuses piltide va-

hetusi ning kommenteerivad lopsaka
naljaga toimuvaid siindmusi. Lisaks sel-
lele on «Kuldrannakeses» kasutatud loit-
se (Mikk Sarv) ja rahvaviise, lindistatud
koorilaule, vene soldatilaulu jms, kokku
iille 40 laulu. Etenduses mingib kaasa
Viljandi noortekoor, nii et kuuleme ka
elavat koorilaulu massistseenides ja la-
dinakeelset (?!) koraali luteri kirikus.
Nii keeleliselt kui ka muusikaliselt on
«Kuldrannake» vidga mitmekesine ja
vaheldusrikas lavastus.

Samad sdnad kdivad ka «Valge tee
kutse» koha. Siin on rohkem elavat
muusikat, musitseerimist, kuid see-eest
on kasutatud juba olemasolevaid popu-
laarseid laule ja meloodiaid. Domineerib
muidugi Valgre ise oma lauludega, aga
kuna esitus on elav, laulude keel ja esi-
tajad vahelduvad, siis ei muutu lavastus
monotoonseks kontsertettekandeks.
Ajastutruudust ja 6iget meeleolu loovad
svingimeloodiad, laulud 1930. aastate fil-
midest, Saksa okupatsiooni aega saadab
saksakeelne «Blonde Alexandras», tantsi-
takse tollaseid seltskonnatantse (liitkumi-
ne Mait Agu). Naljalaul «Puujala Frits»
tdiendab kiill pilti Valgrest kui mitme-
kiilgsest muusikust, kuid stseeni jame
laadakoomika langeb ehk vilja lavastu-
se liilirilisest p6hitoonist. «Valge tee kut-
ses» kolab kokku samuti mitukiimmend
laulu, moned neist korduvalt. I1 vaatuse
algus ongi lavastatud séjajirgse aja
kontserdi kerge paroodiana, Valgre lau-
lud kolavad ometi sealgi ehtsalt ja sii-
ralt. Elava muusika rikkalikkuse ja laul-
vate niitlejate rohkuse tottu mojub
«Valge tee kutses ise tervikuna nagu
dramatiseeritud kontsert, ja ta jadkski
selleks, st muusika mataks kéik muu en-
da alla, kui poleks Sulev Luike.

Luige néitlejato6 tostab muusikast ja
ajastutaustast esile loova ja kannatava,
igatseva ja piinleva inimese sisetraagika.
Laulgi tuleb ta seest nagu sisekone, in-
tiimne, katkemisohtlikult virelev. Aga ei
katke ometi. R66m on teada, et «Valge
tee kutse» onnestunud, meie estraadila-
vaga vorreldes lausa haruldased lau-
lud on ENSV Teatriiithingul kavas plaa-
distada. Siis ei katke see laul toesti.

J. Allik oli «Ugalasse» minnes seisu-
kohal, et niiiid asub «Ugala» lavastama
jélle eelkdige draama-, st sénalavastusi.
«Kuldrannake» veenab, et toonane sei-
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sukoht on voetud revideerimisele ja
oigesti on tehtud. Muusika tombab pub-
likut, ka teatrisse, ja miks mitte seda
tommet teadlikult dra kasutada, kui tru-
pi ja lavastaja voimed seda vilja kanna-
vad. Noorsooteatris on muusika ja lau-
ludega tiikke kogu aeg tehtud, ometi ei
tea varasemast nimetada iihtki, kus prae-
guse niitlejakoosseisu muusikalised véi-
med nii ulatuslikult, mitmekiilgselt ja
menukalt dra oleksid rakendatud: laval
on pidevalt terve orkester, peaaegu iga
teine meesniitleja on omapérane solist:
Andres Ots, Kaarel Kilvet, Jaak Johan-
son, Sulev Luik, Tonu Raadik (kiilalise-
na) jt. Eriti tundlikuna jdi meelde Jaak
Johansoni ja Sulev Luige voluv duett
lauludega «Ei suutnud oodata sa mind»/
«Ma olen liig halbs.
* % ¥

Nii ¢«Kuldrannakes kui ka «Valge tee
kutse» on vabad pateetiliselt suletud isa-
maalusest, «eeskavalisest» piiratusest.
Tegelaste rahvuslik koosseis on internat-
sionaalne, raégitakse ja lauldakse eesti,
saksa, vene ja inglise keeles. Ometi haa-
kuvad molema lauliku lood nii rahvus-
liku kui ka rahvaliku kultuurikonteks-
tiga, jouavad iildinimliku t6eni. Rahvus-
likkus ei seisne mitte ainult mulgi mur-
des voi mulgi kuues, vaid loojate ja nen-
de kaasaegsete saatuses, mitte ainult
arkamisaegsetes isamaalauludes ja sodu-
ri igatsuslauludes kodumaa jérele, Valg-
re Eestimaa linnadele loodud rahvalikes
lauludes, vaid ka moélema lauliku iseloo-
mu norkuses ja ande jous. Nii «Valge tee
kutses» kui ka «Kuldrannakeses» osutub
olemuslikult rahvuslik {ildinimlikuks,
isiklikust kannatusest ja igatsusest siin-
dinud looming toeliselt rahvalikuks
kunstiks. Sellepdrast seisavad need kaks
lavastust nieie tdnases kultuuriteadvu-
ses erilisel kohal ja sisendavad veen-
valt iitht: olgu aeg milline tahes,
vustav voi ahistav, julm vo6i juubel-
dav, inimese voitlus iseenda ja timbrit-
sevaga on igavene, jAdv. Meis endis
peitub meie suurus ja viletsus. Meis en-
dis on kuldrannakese ja valge tee Kut-
se, mida jargides saame lihendada unis-
tusi ja tegelikkust. Ado Reinvaldi isa lau-
sub manalast: «Lampi piap cidma siind-
sen kérgusen, kos tem#d valgustep.» Pi-
gem laulikute kombel liiga korgel kui

58 liiga madalal.

Ons «Eesti Telefilmil>
probleeme?

ETF-i PROBLEEMFILMIDEST
MAJA NDUSTEADLASE PILGUGA

IVAR RAIG

Esmases ldhenduses voib probleemiks pidada
mingi objekti tegeliku ja ideaalse (soovitava)
seisundi erinevust. Seega peaks probleemfilmi
autor probleemi pistitamiseks hésti tundma
valitud objekti tegelikku seisundit ning omama
ettekujutust selle objekti ideaalsest (v6i véhe-
malt normaalsest) seisundist. Kui aga ei taheta
piirduda iiksnes probleemi piistitamisega, peaks
film sisaldama ka p&hjendatud arvamusi ja ette-
panekuid probleemi lahendamise teede kohta.
Koéige parem aga oleks, kui probleemi lahenda-
mine tugineks siisteemselt (kdikides vajalikes
aspektides) labitéétatud kontseptsioonil. Seega
vist polegi hea (mdjusa) probleemfilmi tegemi-
ne kuigi lihine.

V&ga rangelt hinnates ei vastanud (kski
kdesoleva aasta martsikuu iilevaatusel néhtud
telefilm minu poolt heale probleemfilmile sea-
tud nouetele. Kui olla pisut leebem, jdéb kaks
head probleemfilmi: «Postulaat», mis kasitles va-
naraua kasutamisega seotud probleeme (stsena-
rist Rein Hanson, rezissé5r Toomas Tahvel), ja
«Defitsiitn, kus oli juttu t66j6u defitsiidist (stse-
naristid Arno K8drna, Herbert Metsa, Hagi Sein;
rezissédr Hagi Sein). Mélemad filmid olid terava
probleemiseadega ning piiidsid ka aktiivselt
sekkuda selle lahendamisse. Tekib aga kiisimus,
kas probleemi on véimalik lahendada, kui pole
tungitud meie iihiskonnas eksisteerivate eba-
kohtade siigavamate p&hjusteni. Nagu pole vai-
malik vbidelda tulekahjude v&i joomise vastu
iiksnes tulekahjusid kustutades ja joodikuid iso-
leerides, nii pole ka vanaraua ja teiste ressurs-
side moistliku kasutamise, kokkuhoiu ja 6konoo-
mika probleeme véimalik lahendada ilma v&&r-
néhiuste fekkemshhanismi pohjalikult tundmata.
Egas me alles niiid defitsiidi ja raiskamisega
kokku puutu. (Paljude jacks on praegune clu-
kord juba normiks kujunenud.) Situatsiooni
muutmine eeldab kardinaalseid muutusi kogu
tootmissuhete siisteemis, eelkdige aga omandus-
ja kaubalis-rahaliste suhete valdkonnas. Uksiku-
te arglike ettepanekutega me iiksnes venitame
aega, llikkame probleemide tegeliku lahenduse
maaramatuks ajaks edasi.

«Postulaadi» teeb nauditavaks R. Hansoni
vahetu ja kirglik osalemine probleemide esita-
misel j@ lahendusteede pakkumisel, kuigi ette-
panekute k2al jé&b viikeseks ega voena vist
kedagi paranemisvSimalustega, kuna filmis ko-
neleb peamiselt ainult ajakirjanik. Oma esinemi-
sega R. Hanson meenutab J. Midri filmide stii-



li; ilmselt see ongi praegu kdige paremaid re-
sultaate andev probleemfilmide tegemise vote.

H. Metsa on samuti ise filmi keskseks kujuks,
«Defitsiidin tekst on sisutihe ja pusivalt emot-
sionaalne, ent see esitatakse loenguna, pigem
konspekteerimiseks tudengitele kui kuulamiseks
laiemale vaatajaskonnale. Lisaks on tekst filmis
vaid minimaalselt seotud pildiga. Té6jou defit-
siidi probleeme saadab valdavalt monotoonne
tehasemilj6d, kus on kiill nédidatud kaasaegse-
mat tehnikat ja tehnoloogiat, kuid inimene (konk-
reetne téétaja) ja temast johtuvad t66j6u prob-
leemid ekraanile ei jouagi. Oleks naiivne arvata,
et esitatud meetmete rakendamine (kui nad koik
isegi rakendatud saaksid) lahendaks meil t66j6u
defitsiidi probleemid: saabuks t66j6u ja t6okoh-
tade tasakaal. Autorid ilmselt (iletdhtsustavad
majandusmehhanismi osa probleemidele lahen-
dusteede pakkumisel, taiesti korvale aga jaeti
defitsiidi taastootmise sotsiaalsed mehhanismid,
mis jatabki filmi elukaugeks, kammitsetuks vana-
nenud toekspidamistest, millede kandjateks
autorid tegelikult ilmselt ei ole,

Suurem osa llejddnud «Eesti Telefilmi» 1985.
aasta nn probleem- ja ilevaatefilme piirdusid
peaasjalikult olemasoleva situatsiooni kirjeldami-
sega ja (voi) probleemile viitamisega. Esilekiiiin-
divamaks neist voiks pidada Hagi 3eini filmi
«Raudrohutee», mis stdamlikult ja pohjalikult
késitleb (ksikute vanainimeste probleeme. Just
see teebki filmi meeldivaks, et autor ei ole piilid-
nud vilja pakkuda kindlaid retsepte. |Imselt pole
meil vanuritele veel piisavalt médeldud ning vaja-
likud ja voimalikud on paljud erinevad lahendus-
teed — ka need, mis jaid filmist vélja. Teema va-
jaks, et temaga edasi tegeldaks.

Voldemar Tombu — Toomas Massovi «Ma
kuulen feie sosinats késitleb vaegkuuljate
probleeme, aga rohkem pinnapealselt, taanda-
des kiusimuse kuuldeaparaatide ja oOppimise
tdiustamisele. Ebaselgeks jadb filmi adressaat.

«Postulaat»

Palju esineb filmis tehnilist praaki ning lavastus-
likkust.

Mart Milr filmiga «Eesméargipuun vottis en-
dale ilmselt llejou kéiva Glesande — analiiisida
vabariigi agrotéostuskoondise juhtimise prob-
leeme. Tulemus oli vastupidine. «Eesméargipuu»
oli vaadatuist kdige segasem ja eesmdrgitum
film. Eesmargipuu ideed oli kasutatud kunstli-
kult. Grupp péllumajandusjuhte ja teadlasi oli
toodud nelja kéleda eesmérgipuud kujutava sei-
natahvli vahele, kus nad koos filmi autoriga end
vordlemisi ebamugavalt tundsid ja raskisid ena-
masti tksteisega seostamata juttu, millest ilmselt
nii filmis osalejad kui ka spetsialistidest vaatajad
piinlikkust funnevad.

Ebadnnestunuks tuleb pidada ka analoogiat:
poolik climaal ja poolikud lahendused agrotéos-
tuskompleksi juhtimisel. Kui maal saab kunstniku
jaoks kunagi ikka 16plikult valmis, siis juhtimise
taiustamisel ju |6ppu ei saa olla, lkka veel eksis-
teerib naiivne arusaam ideaalsest majanduse juh-
timise mudelist. Tekib mulje, et M. Miiiir otsib
volukepikest, mis joonistaks valja agrotééstus-
kompleksi juhtimise ideaalse skeemi ja peataks
aja, et siis seda staatilist skeemi igavesti kasuta-
da. Tuleks juba nihkuda pseudoprobleemidelt
péllumajanduse juhtimise tegelike probleemide
lahendamisele.

Ants Paju filmile «Kahasté6», mis rédagib
mitme pere t66votu tingimustest farmis, polegi
nagu midagi ette heita, kuid millegi meeldivalt
erilisega ta samuti meelde ei jéi. Probleeme fil-
mis ei tostatata. Ei usu, et t66vot loomakasvatu-
ses koikjal nii ladusalt edeneb.

Mart Siimanni—Raimi Tontsu «Kompuutrid
laudas» on pigem reklaamfilm. Propageeritakse
meie loomakasvatusteadlaste saavutusi.

Mihkel Tiksi—Illis Vetsi «Kuidas metsa hai-
kad .. .» on rohkem ilus loodusvaade kui metsa
tlestodtamise probleeme késitlev tasielufilm.
Stsenaristi teksti on niivord véhe, et tekib isegi
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kahtlus, kas muidu sénakas M. Tiks ongi stsenaa-
riumi autor voi kuulub see au juba ménele teksti
karpijale.

Kalju Saaberi—Toomas Tahveli «Sajandiring»,
mis on pithendatud Salme ja Sulevi kiilade 100,
asutamisaastapdevale Kaukaasias, seati mille-
gipérast samuti probleem- ja (levaatefilmide ni-
mistusse, ehkki tegemist oli kultuuriloolise kroo-
nikaga.

«Eesti Telefilm» pakkus veel kaht maaelu
sotsiaalseid probleeme kasitlevat filmi. lke Vol-
kovi—Indrek Kanguri «Alevimaastikud» pidi
nditama alevielu sotsiaalseid probleeme [&bi ar-
hitektuuri. Film on iiles ehitatud kontrastidele —
eesfi arhitektide saavutused maa-arhitektuuri val-
las vaheldusid pildikestega lagunevatest, hoole-
tusse jdetud majadest ja alevitest. Probleemi
ptlistitusest filmis kaugemale aga ei joutudki. Te-
gijaid huvitas ilmselt miski muu kui alevielu sot-
siaalsed probleemid. Oleks ju véinud lubada
teha spetsiaalne iilevaatefilm eesti arhitektide ja
ehitajate parimatest téédest. Niiid aga jouab
uuesti vaatajateni perspektiivituks osutunud ag-
rolinnaku idee ja autor nutab taga kunagist NSVL
riiklikku preemiat. Sisulised maa-asutuse prob-
leemid on aga kérvale jaénud.

Ent Toomas Tahveli «Kodupaik» kuulub nen-
de propagandafilmide hulka, mis tegelikkust ilus-
tavad. Taheti ndidata hoolitsust maatddtajate

«Kuidas metsa hdikad»
R. Tiikmaa fotod

eest Saadjarve kolhoosis, kuid ndidati palluma-
jandusjuhtide heaolu majandi keskuses. Olles
juhuslikult vérdiemisi hasti kursis Saadjérve kol-
hoosi tdétajate eluga majandi &érealadel, ei
julgeks ma seda filmi ndidata kuskil kaugemal kui
Saadjirve kolhoosi keskuses.

la veel lks kokkusattumus. Sattusin lugema
T. Tahveli kirjufist «Mis teeb lainest laine» («Sirp
ja Vasar», 14. 1| 1986). Autor, kritiseerides in-
nukalt Eesti méngufilmi, nduab uut vaimsust, uut
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terviklikku kontseptsiooni. Ent lubage kiisida, kus
on T. Tahveli enda uus ndgemus jms? Lainetavad
viljavéljad, idiill ja probleemitus viitavad pigem
viieklimnendate aastate filmide tasemele. Vai oli
«Kodupaik», nii nagu mitmed teisedki vaadatud
filmid, lihtsalt juhutéd, mis tosisemat kriitikat
polegi vaart? Siit edasi minnes tekkisid veel md-
ned motteseosed.

Majanduses piilitakse hinnata t66d tootmise
|6pptulemuste jérgi, praagi ja raiskamise eest aga
médratakse tasandusmaksed. Vahemalt pooled
néhtud telefilmidest ei vaari nimetust probleem-
film, olgugi et nad on tehtud justkui selle sildi
all. Riik eraldas raha ja vahendid, tagasiantu oli
aga vaesevoitu. Tuleb vilja, et ka filmimajandu-
ses on efektiivsus darmiselt madal. Senini on ka
kehva filmi valmistegemine vordlemisi tasuv. Ma-
dalakvaliteediliste filmide tooitmise eest aga ei
tohiks edaspidi lildse lavastusraha maksta. Vaib-
olla siis hakkavad filmitegijad rohkem méotlema
sellele, kuidas paremaid, sotsiaalselt kandva-
maid filme teha. Ja need, kellel midagi olulist
delda pole, filmitegijaks enam ei kipuks. Sellise
olukorrani jdudmiseks tuleb aga ilmselt p&hjali-
kult Gmber korraldada kogu filmimajanduse juh-
timise siisteem ja majandusmehhanism.

«Eesti Telefilmils jarelikult probleeme on,
kuigi ekraanil esialgu napilt.

3.—6, marteini toimus Telemajas «Eesti Telefilmis»
1985. aasta toodangu iilevaatus. Mitme ala spet-
sialistidele demonstreeriti ihtekokku 34 filmi.
«Eesti Telefilmis toimetus korraldas selle iirituse
eesmirgiga saada aastatoodangust objektiivsemat
koondmuljet. 7. mértsil oli programmi arutelu,
kus ndhtut hindasid majandusteadlane Ivar Raig
(probleem- ning iilevaatefilmid), jurist Rein Lang
(portree- ja populaarteaduslikud filmid), heli-
loojad Peeter Vihi ja Igor Garinek (muusika-
filmid)., Uldhinnangu aastaprogrammile andsid
filmiloolane Veste Paas ning rezissoor Hagi Sein;
viilmane tutvustas «Eesti Telefilmis tootajate
hulgas lidbiviidud ankeetkiisitlust (stuudiolaste
hinnangute kohaselt olid ldinud aasta parimateks
filmideks Lennart Mere «Kaleva hiiled» ning
Mati Pdldre sPeadirigents, kdige ebadnnestunu-
maks loeti Toomas Tahveli «Kodupaikas ja Mart
Kadastiku «Aristets). Stuudio juhtkonna poolt
iitles arutelul 16ppséna peatoimetaja Endel Haas-
maa, nentides, et korvalseisjate kiillalt rangetest-
ki hinnangutest on ilmselt kasu stuudio t66 edasi-
sel parendamisel.




«Rahvamajast» iihes ajaloolise diendiga

«RAHYAMAJA», Stsenaristid Andres S6&6t ja Mart
Taevere, reiiss66r ja operaator Andres $86t, heli-
operaator Olo Saar. 444,6 m. «Tallinnfilm», 1985,
Esilinastus: 10. martsil 1986 kinos «Kosmos»,

Alguses, kui neid ehitama hakati, olid nad seltsi-
majad. Hiljem nimetati nad (mber rahvamaja-
deks, veel hiljem kultuurimajadeks. Siis fuli aeg,
mil kultuurimajades enamasti ainult tantsiti. |ga-
tahes on meieaegse algkooli pingist kuuldud
tosimeelset arvamust: kultuur on see, kui tantsi-
takse.

Muidugi, tantsimine ei ole veel kultuur. Kuid
see, kuidas kiilmal talvel ei ja& kiitmata saali
pérast koori- voi ansambliproov pidamata, vaid
toimub lihtsalt méni kilomeeter kaugemal, see on
kiill. Ehkki A, S88di film «Rahvamaja» ndikse pa-
jatavat aina pisiasjadest (kittepuuhunnikutest
débikulauluni), jutustab ta minu arvates just kul-
tuurist, mis teadagi pole he pdeva néhtus, vaid
ikka ja jélle ammutab oma joudu traditsioonist,
minevikust. Ka teised sama pdeva festivaliprog-
rammis ndhtud t66d kéasitlesid enamasti seda tee-
mat: «Aeg», «Lasnamde», «Mangutoos Mani-
laiul» (M. Soosaar), «Heinaaeg» (E. Sade), «Ma-
lun (A. S661). Juba pealkirjad on tahendusrik-
kad — aja ja méiluta pole kultuur késitletavagi.
«Rahvamajasn vaatab minevik meile vastu ki-
lakoolmeistrite ja teiste maa soolaks olnute fo-
todele piititud pilkudest. Olevik ja minevik, neid
me tunneme igailks erineval maéaral ja erinevat
moaodi.

Aga tulevik? 566t ei peibuta vaatajat Ghu-
lossidega ega masenda ka kalmistumaastikega.
Tulevikust on juttu justkui vaid riivamisi, isegi
vihjamisi (NSVL Kultuuriministeeriumi esindaja
lubadus néhtust Moskvas raakida; unistusemai-
guline keskkiitteootus), ent filmi kui terviku mé-
ju koondub ikkagi kiisimusse: kuidas edasi? Sel-
ge, et keskkiite voib parandada vaid iihe (anfud
jubhul J5eldhtme) rahvamaja olukorda ning vae-
valt et filmist ja rahvamaja argipdevast komeedi-
na labilipsav ministeeriumimees voluriks osutub.
Elu lsheb esialgu edasi, vihemalt hommepédev
midagi hullu ei juhtu. Uldse, tasapisi on asju siia-
maani aetud, ehk aetakse edaspidigi. Kui sil-
mitseda kiila kultuurielu tuge ja seljarootsu —
segakoori —, ndeb sealgi ménd noort négu.
See pisut leevendab esialgset pettumust kulu-
nud vastanduse ile (laisad, tarbijalikud, teksa-

«Rahvamaja»

LAURI VAHTRE
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piikstes noored contra sartsakad, sarasilmsed, en-
tusiastlikud ja paid rahvatantsu-laulu-mangu
memmed ja taadid), mida on vdimalik siiski ka
teisiti votta: kanneldajad on aegunud — ja noo-
red pole siiidi, et kandleméng enam midagi ei
paku.

Ent vaadakem koigepealt tagasi. Seltsimajade
ehitamine Eestis vottis laiemalt hoogu sajandi-
vahetuse paiku (huvitunul oleks nende asjade
kohta kasulik lugeda E. Karu artiklit kogumikust
«Eesti kiilaelu arengujooni», toim. A. Viires,
Tallinn, 1985). Tegemist oli kaigiti tdhelepanu-
vaarse nahtusega: méodunud sajandi jooksul
toimunud suur vaartuste imberhindamine ja lu-
gematute metamorfooside ahelreaktsioon paigu-
tas lausa ruumiliselt Umber ka kooskaimise ja
suhtlemise: seniste kortside ja kirikute korvale
ning asemele tousid hoopis kaasaegsemad selt-
simajad. Paris hea paarimees «Rahvamajale» on
ses mottes «Malu», kus Villem Raam viib meid
lausa kéekorval mineviku kultuurimajadesse —
kirikutesse. Kirik ja seltsimaja on sarnasemad, kui
oleme harjunud arvama. Siiski, uue ndhtusena
olid sajandivahetuse selisimajad oma olemuselt
moodsad, seda enamasti ka valimuselt.

Viimane muidugi ténapaeval enam ei kehfi:
1918. aastal ehitatud maja ei saa 1986. aas-
tal olla ikka veel moodne. |seasi on pshimoatte-
lise otstarbekusega. Kahtlemata leidub tarku, kes
arvavad, et mone hingevaakuva rahvamaja
{moeldud nii hoonet ennast kui ka teda valdava-
te inimeste vaimsust) {ile muretsemine on viljatu
nostalgitsemine, lapsik tahtmine jdada jalgu aja-
loorattale. Teisest kiiljest on aga selge, et ini-
meste tuju ararikkumine on majanduslikult eba-
rentaabel (see on argument!) ja just nii on
lugu, kui lihtsuse huvides moni rahvamaja maha
kantakse voi isegi maha kistakse. 1984. aastal,
kui tootasin Riiklikus Vabaghumuuseumis, t6i mu
rajoonilehtedes avaldatud (ileskutse teatada
omakandi vanadest seltsimajadest kiimneid kirju,
nende hulgas nii ménegi ahastava palve: «Tulge
appi, on viimane aeg, aidake sailitada meie oma
katega tehtud maja, olgu vdi malestuseks!»

A. Séodi film puudutab seda muret (mida
vana hoonega siis toesti peale hakata?) midagi
siiski otsesénu deklareerimata. Joelahtme rah-
vamaja ehitati 1918. aastal ja on kdigus téna-
seni, kusjuures ta ei ole kaugeltki ainus ega va-
nim omataoline. Tanaseks pole ta enam &igu-
poolest mitte vanamoodne (seda oli ta viiekiimne
aasta eest), vaid lausa muinsus — kui meenuta-
da, et Rocca al Mare teeb eeltdid seda hoone-
tiupi esindava ehitise eksponeerimiseks. Siit po-
le aga tarvis jareldada, nagu tuleks vanad rah-
vamajad muuseumideks kuulutada. Vahemalt
Tallinna vanalinna puhul on seda tarkust kuul-
dud: linn on kiill vaatamisvdédrsus, aga temas
peab sdilima elu elanike nadol. Rahvamaja
elanikeks on ekraanilt ndhtud kanneldajad ja mi-
nupéarast ka noored diskotajad. Ega rahvamaja
hing, majahaldjas ja juhataja filmis ilmaasjata

62 dtle: mujale ei taha, see maja on (kéigest hooli-

mata) parim ja armsaim. Aga eelkdige — re-
mont! Niisiis pole tingimata tarvis uut paneelpa-
leed.

Nii jbuamegi majade juurest tagasi inimeste-
ni. Véib-olla rezissddr seda rohutabki, kui peal-
kirjastab oma filmi — «Rahvamaja», provot-
seerides motet: traktor ei kiinna kiindjata, maja
ei seisa pusti ilma kasutajata. Kasutajaid ju —
enndel — veel leidub. 566t naitab meile mure-
likuvditu piletimaijat: kas ikka tuleb rahvast? Ko-
dudes on ju raadiod ja televiisorid, kutselisi koo-
re ja teatritruppe voib jalgida Joeldhimelt sna
kiviviske kaugusel tunduvas pealinnas . .. Esial-
gu néikse rahvast veel tulevat.

Tulevik?

Kes tuleviku kohta sénab, on julge mees. Va-
narahvas ttles: «Ega talv taeva jaél» aga nae,
meie teame, et voib taeva jadda kill (ma motlen
70. aastate lumeta talvesid). Praeguse kohta ar-
van, et selline rahvamaja ja tema tegemised on
meile koigile siiski vajalikud, ning néen selle
teadvustamises A, 566di «Rahvamajan missiooni,
ehkki S66t esitab kiisimuse pigem niimoodi: «Kas
ikka (nii) on vaja?», ja kindlasti lahkub monigi
kinost risti vastupidise veendumusega. Mis sest,
et paljugi voib paista koomiline (nditeks koori
justkui pisut aegunud repertuaar voi mees, kes
filmis satib ja satib proiektori ette mingit tar-
vilikku plekktoru — kas panite tahele, sai ta 16-
puks sellega hakkama?).

Lopulause véib igaiiks ise moelda: puust, mis
ei kasva juurteta, majast, mis ei seisa alusmidri-
ta. Midagi neis vordlustes on.



AUSTATUD LUGEJA!

¢«Teater. Muusika. Kino» toimetus kutsub teid omalt poolt kaasa aitama
meie kinoelu hindamisel., (Paljudes maailma filmiajakirjades, nditeks
«Sovetski Ekrans, «Films and Filmings, on lugejate aastahinnangute
avaldamine kauaseks traditsiooniks.) Ajakirja lugejaskonna arvamus on
kiillap arvestatav kriitiline joud, mis ilmselt edaspidi voiks méojustada
ka meie kinoelu, iseiranis filmilevipoliitikat.

Kiisimused avaldame eelhiidletuseks kolmel korral, pédrast kiesolevat
veel septembri- ja detsembrikuu numbris; vastuseid ootame aastavahetusel,
kui filmiaasta muljed 16plikult selgunud. Teie lahke abiga voiks lugeja-
kiisitlus edaspidi muutuda iga-aastaseks.

Niisiis palume 1986. aastal Eesti NSV-s linastunud filmide hulgast
nimetada:

1. Parim méngufilm

a) Eesti,

b) Noukogude,

¢) vialismaine.

2. Parim rezissoor (siin ja edaspidi peetagu silmas koiki meie kino-
des linastunud filme.)

3. Parim naisniitleja.

4. Parim meesndaitleja.

5. Parim debiiiit reZissoorina.

6. Parim debiitit néitlejana.

7. Parim uuesti linastunud vana film.

8. Filmiaasta suurim pettumus.

9. Filmiaasta halvim film.

10. Parim operaatoritoo.

11. Parim kunstnikut6o.

12. Parim helikujundus.

13. Parim muusika, parim laul.

14. Parim dokumentaalfilm.

15. Parim maultifilm.
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TALLINNA RITIKLIKU EONSERVATOORIUMI LAVAKUNSTIKATEEDRI 12 LEND MARTSIS 1986.

Tagareas: ANNE TURNPU, KATRIN KOHV, TONU PETERSON, PEETER TAMMEARU,

KUNNAPAS, Keskel: PIRET PAAR, LIINA TENNOSAAR, TOOMAS TAIMLA. Eesreas: PEETER

0JA, TOOMAS VOLKMANN, AITA MXGI. Pildilt pundub MARET PEEP.

See aeg on niiiid ldbi. Ausali. Kéik neli aastai.

Me ei tee enam koos etiiiide, me ei mdngi enam koos, me kohtume niiiid
palju harvemini. Kaheteistkiimnenda lennu kaksteist inimest. Kas ma tun-
nen puudust iihise aja jdrele, igatsen, tahan tagasi? Praegu? Tulevikus?
Meid, tosinat Toompea kroonikut omas ajas?

Teen tihe subjektiivae ja kaootilise bilansi.

Aeg on ldbi. Hiva. Mida see tdhendaks?Et siiamacni mdngisime oma-
vahel, niiiid saavad tulevasteks partneriteks kogenud nditlejad, meistridki
ehk? Et hakkame aru secama — mis on teater, mis oli kool? Et niiiid muutub
kultuuripildi kompamise véimalus — kellele suuremaks, kellele viikse-
maks? Mida veel? Et sul on amet, millega teenid leiba? Ja see kdik vajab
ajalikku ja ajakohast teadvustamist. Eks.

¥

K. Rannu foto
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Tahaks kKiisida.

Kuidas me muutusime? Kelleks me muutusime? Mida me kunagi taht-
sime ja mida selleks tegime? Aina tahaks kiisida. Aeg on suhteline. Ka teat-
rikoolis. Palju seda oli? Vihe? Parasjagu? Kas niilidsest ennast uude aja-
riitmi unustades kaob véimalus tajuda oma tegusid ja otsuseid vdljaspool
etaloonsust? Millised vddrtused on protsessil, milles osaleme? Ja miks mitte
ka laiemalt — ehk on igal elukutsel oma traagika? Milles seisneb raske aja
réom? Need on kiisimused kaheteistkiimne erineva vastusega. Ja ma tean
seda.

Usun, et mitu vastust on tuulega kaasa lennanud. Voi pole kiisimus tul-
nud digel ajal. Sest ikka nded, et kui teatrit véetakse loodusndhtusena, mis
alati olnud on ja mille vastu keegi ei saa, et teda pdérata; kui teatritegemise
viimaseks sihiks peetakse iiksnes uuslavastuse produtseerimist, mitte prot-
sessi, mis nditlejaid koos hoiaks ja selleni viiks; kui jdetakse arvestamata
asjaolu, et tdnane moddalaskmine v 6 i b olla homse ebaénnestumise péhju-
seks, ning lopuks: kui nditlejates ndhakse iiksnes silmamoondajate kampa,
kellega aeg-ajalt midagi peale pole hakata, siis ldheb kaduma sisemine vddri-
kustunne oma ameti ees, kaob kahtlemisvéime oma tegude suhtes ja ilmselt
ka inimlik siirus. Mis jadb jdrele? Seeklite kolin? Ei tea.

Me oleme vaielnud palju ja kahelnud palju. Vahel ka viljakalt. Ning
samavord oleme eneses talunud apaatsust, kdegaléomist ja motteloidust.

Maret, kipsis jalaga vorgutasid Sa mu Vaska Pepelit sel erialaeksamil.
Ma tean niiiid, mis tdhendab eriolukord.

Kui tegu algab maottest, siis peab digeks teoks olema Gige maote ja oigeks
tegutsemiseks oige mdotlemine. Vaid iiht teise ldbi kontrollides saame olla
instrumendid ja operaatorid iihekorraga. See on mu meelest iiks tingimusi
olemaks nditleja. Samal ajal véib 6ige tegutsemise laval suunata digele maot-
lemisele, mehaanika voib kdivituda vastupidiselt eespool éeldule. Lava para-
doksid? Vaib-olla kiill.

Lika pisarad tulid Liina silmadest ja
ma nigin dkki tehnikat,

Seda me oleme kogenud. Oige enesetunne ja tulemus. Taibanud, et iihe
dige hetke védrtus laval voib ulatuda palju kaugemale ja kogemuse kaudu
anda kunagi abi.

Toomas — siiamaani minu kdige notkem partner.
Veel notkem kui keegi teine. Ja detailimdlu — ool

Mida veel? Et teatrit véib teha nii- ja naamoodi, aga mitte kunagi nii,
nagu ma seda ei teeks. Et «piiha kunsti» (6ige asi, puhaste kitega) ja «hal-
tuura» vahe séltub iiksnes su enese suhtumistosidusest ja vddrikuse moodu-
puust. Nelja aasta jooksul kogesime, et lavapérand muutub (piithaks) plat-
vormiks seesmise valmisoleku tottu, ainult jalgadepiihkimise ldbi ta selleks
veel ei saa. Ja kehtib vana tode — viline korratus, segadus ja laialiolek segab
loppude lopuks su kontsentratsiooni. Muutume mugavaks ka enese suhtes.

Peeter, kokku tapsid Sa mind laval iile viiekiimne korra
ja ma olen ikka veel elus. Kus on siin 6iglus, vana rivaal?

Mugavus. Seda me armastame. (Kes viskaks esimese kivi selle vdite
pihta?) Ainult et mugavusel ja laiskusel on vahe. Mugavad téétingimu-
sed? Viljandis, ja Pdrnus ehk — kuskil mujal ka veel, aga mitte Toompeal,
kus pakane aknapragude vahelt sisse lorises. Ometi algas just seal «miski»,
tihel hetkel vist kiilm tolm ei seganud ja nn kasukakontsentratsioonis viibi-
mine teravdas meeli, drgitas tegutsema.

Kuigi me virisesime.

Siis ka, kui piim hakkas kérvade tagant kuivama. Tasapisi ja jdrjekind-
lalt. Tkka jarjekindlalt. Mis oli toukejouks? Moni ndhtud etendus, tasemel
erialatund (neid oli ju vdga palju — Jdrvet koos kursusega improviseeri-
muas!) voi see kevad, kui ithed koolist ldksid ja teised asemele tulid. Vastutus
kasvas kiill, aga mis on lubatud Jupiterile . ..
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Antigone, iihel proovil pidin Sind juba hiilidma Piretiks,
kui lavastaja katkestas ja raikis,

et rollielu ja erasuhted on erinevad.

Ma tean niiiid, et Sa oled Piret.

Kateeder muutus meie silmade all. Juhid vaheldusid — mida see amet
voiks tdhendada, ei saanudki vist selgeks. Iga pdev olid veidike vanem, et
leppida teadmisega — see ongi kirgkool.

Aarne von Ukskiila suvel 1985: «Miski liiv on rataste vahel...Eitea...»

Jumal, kuidas l6hnasid lilled Ivika aias tema siinnipdeval!

Ja ma usun, et ta saab lisaks olemasolevaile dppejoududele veel kolm Lon-
donist, iihe Pariigist ja kaks Moskvast, mille vddriliseks ta kooli pidanud on!

Liina Tennosaar — Liina Reiman
Peeter Oja — Paul Pinna

Toomas Taimla — Priit Példroos
Piret Pdir — Ruts Bauman

... Kirjalikud t66d eesti teatriajaloo kohta. Koigest! Mis pinev elamus
lugeda niimoodi nimesid. Aga teater ei alga nimede kdrvutamisega, ei lope
ka. Nii on palju tehtud. Varreldud nditlejaid, seatud iilidépilaste diplomi-
lavastusi vastamisi professionaalse teatri tasemega. Kuidas siis tase on?
Millega me iildse vordleme? Arstiteaduskonnas ei lase teise kursuse iili-
opilast keegi haiget opereerima. Diplomitsé teemale ei mdelda kuskil nii
varc. Teise kursuse nditleja mdngib aga julgelt rahva ees — tema koormus
ja hdive vdib reljandaks aastaks kasvada juba pdris suureks. Ons vastutus
erinev? Vastutus oma ameti ees.

Priit, oma koolivéora mottelaadi juures
kdisid Sa ka siis Kaarupi pool tunnis,
kui keegi meist seda enam ei viitsinud.

Sest siingi vdivad professionaalne teater ja pedagoogiline kateeder
minna erinevat teed. Ja diplomilavastuste valik ja nende péhjendatus jadb
viimase!l ajal Gha enam juhuse ja hetkeolukorra otsustada. On kummaline,
aga pedagoogiline kateeder ndikse piliidlevat just tésisema repertuaari suu-
nas: erialakatkendid on suurelt jaolt «psiihholoogilised pihklids: dialoog,
parineri kuulemine (st temalt vétmine, partnerile piihendumine), iilesande
tditmine ja nappide kogemuste varjamine kuulub just siia. Professionaalne
teatriadministratsioon, ka professionaalsed vaatajad (seegi on nrii) ootavad
liliopilastelt rohkem tulevdrki, sddelevat noorusoptimismi ja meelilahuta-
vat kergust. Muidugi on siin olemas viga hdid erandeid, ndited on kdega
katsuda, aga see suhe vdiks rohkem tasakaalus olla. Sest . . .

.. seda lobusat teatrit on vahest veelgi raskem teha. Lisaks veel lopu-
tult mdngida. Laval «hullamise» vahele peab nditleja ju dra mahutama ka
«oma psiihholoogia, maailmavalu ja ponnisiused muuta paremaks seda il-
ma». Ilma targutamata, aga kes viitsib kunagi need vahekorrad kokku
votia? Ja kes kirjutaks parajas tonaalsuses ndidendi lavakunstikateedrile?

Me oleme ikka tahtnud midagi koos kirjutada, Ténu.
Teeme siis nii, et Sinu poolt tekst, minu poolt paber ja pliiats.

Siit saavad alguse teisedki hidad. Koormatus. Héive. Kvaliteet on koolis
alati tdhtsam olnud, aga téékoormus, kogemused maksavad ka midagi.
Kakju on iiliépilastest, kel erialaeksamil pole suurt midagi ette ndidata.
Kakju. Sest koolis on véimalik t66d teha. Ja t66d saada. Teatris voib
olla teisiti, aga tosiselt votta ei saa «kohvikunditlejatkis. Ja teda uskuda.

Toomas, Su silmade skaala — nii tuhmid,
nii erksad ja tundlikud. Vahel nédgin neis Arlekiini silmi.

Diplomilavastuste puhul t6tab teine mehaanika. Kallis kursusekaaslane,
Sina kirjutasid kord, et peaosasse pannakse inimene, kellega pole vaja eriti -
t66d teha, kes veab igal juhul rahuldavalt vilja, aga see on lopuks ikkagi

66 kool. Ei tahagi kellelegi teha hinnalisandit, nii véib see ju oclla. Ainult -



et tore ja loomulik oleks, kui lavastajal tekiks ra s k usi peaosalise mdd-
ramisega — tase oleks iihtlaselt kérge ja véordne.

Anne, me pole ikka veel koiki piike murdnud

ja ma tean, et see on hea. Viiga hea.

Meie dpetajad on erinevad. Erinevad taotlustelt, erinevad pedagoogidena.
Aga nad valdavad oma ametit. Nende armastus oma t66 vastu véib olla suu-
rem, kui me seda ettegi kujutame. Me Gppisime Ukskillait «Lika» proovide
ajal neid hetki, mil laval hakkab mdngima teine plaan. Reaalsena. Ja
Petersoni proovides muutus arusaadavaks, et atmosfddri tajumine on tdiesti
konkreetne téovote. Raid oskas «Léomava pimeduse» tegemise ajal mingite
ainult temale teada olevate vahendite abil laialivalgunud kursusi koos
hoida ja ootamatult tosta meid endi ning dppejoudude silmis. Suurele lavale
viis meid Normet. Tema tehtud «Mees on mees» andis esimesed koge-
mused proZektoriteatris. Ja mu tolle aja pievaraamat kubiseb iileskirju-
tustest. Kaarup kateedris on kui Ernesaks laulupeol. Ja need, kes tulevad
tema jdrel.

Me istusime Orro pool kodus. See ei olnud erialatund. Ei pidanudki olema.
Ta kuidagi muutus selleks. Mulle tundus nii. Kuigi me istusime mugavatel
diivanitel ja lobisesime. Salaarmastus pehmete diivanite vastu?

Aita, ma ei tea, mis jidb rohkem meelde,

kas see tiithjus, kui Su imelist naeru

vahepeal kuulda polnud,

voi see tdidetus, kui ta Toompea helisema pani.

Kateedri ajaloost tuleb vilja, et intensiivsema siseelu ja konkreetsema
struktuuriga lendudest tulevad ka intensiivsemad ja konkreetsemad nditle-
jad. Harjumuseks saanud sisemine konkurents iseenda ja teistega toob tulu
ka hiljem. Vib ju delda, et avalikkusele ei tdhenda kursusesisesed suhted
suurt midagi. Oluline on, et hiljem tuleks nditleja. Individuaalsus. Aga
koolis tulevad iihtede jirel teised. Vanematelt dpitakse. Ja esimesed peavad
oskama ndha viimaseid ning viimased tahtma oppida esimestelt. Indivi-
duaalsus ei kao. Kui ta on olemas, siis saab ta ainult avarduda. Ja kui ta ei
taha ilmneda kollektiivis ning selle suhetes, siis on ta individualism. Seda ei

saa unustada. Kati, iihele varakevadisele etendusele tahtsin Sulle tuua roosi.
Tahtsin kinkida rahva ees,
et niimoodi sellele nagu suuremat tdhendust anda.
Sellel etendusel olid Sa haige ja ei ménginud...
Millal on roosid jédlle hinnas?

Téévalmiduse, tehatahtmise konkurentsiga pole meil eriti vedanud. Roh-
kem on pakutud, kui tehtud. Ja oma véimalusi dra kasutatud. Eksperimen-
teerinudki oleme rohkem sdnas kui teos. Teatrimehed iitlevad — ainult tegu
maksab. Kas pole siis dige tegu? Voi pole me teoks valmis? Ettevaatlikult,
umbusuga oleme kiill ligi ldinud. See vdib kuuluda téémeetodisse, véib
saavutada kvaliteedi. Aga enesesddstlikkust (mida meil kuhjaga) ei saa sel-
lesse kvaliteeti kahjuks sisse komponeerida. Seepdrast on ettevaatlikkus
teatri puhul kahe teraga mook. Aga kahtlus peab jidima. Muidu ei saagi.

Kunstikahtlusest voib kergesti areneda kunstiskepsis. Sest tipud ja vead
on liiga tihti kérvuti ja kohutavas kontrastis. Akki see teebki ettevaatlikuks
tegude suhtes? Halastust, halastust... Koik, kes tunnistavad endid

éppima, on poolel teel...
Lootuses, et nii lGpetame,
kursusekaaslane

veebruar/mdirts 1986. PEETER TAMMEARU

P. S. Kui kirjutamise lopetasin, istusid peaaegu juhuslikult minu toas ilheksa noo-
rema kursuse poissi. «Realisms, ¢grotesks, «Hamlel», wldbielamiskunst», «energee-
tiline laetus», «lavaruums», «suureksmdngimise laads, «aeg ei ndua sedas, kool on
kool, ega me ei pea praegu etendusi vdlja toomas» — koik vaidlesid, igaiihel oli oma
arvamus. Nad uskusid, kahtlesid, olid optimistid, olid pessimistid. Aeg korrigeerib. Ja
loodetavasti tegudena.
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Eesti Kinoliidu VI kongress

Eesti Kinoliidu VI kongress toimus 21.—22. mirtsini Eesti NSV Ulem-
noukogu istungisaalis Toompeal. Kongressil voeti kokku moéddunud viie
aasta t66 tulemused ning kavandati otsused Kinoliidu tegevuse edasiseks
suunamiseks.

Kongressi avas Eesti Kinoliidu juhatuse esimene sekretir Kaljo Kiisk.
Milestati kongressidevahelisel perioodil lahkunud kolleege; onnitleti Leida
Laiust, Rein Maranit, Priit Pdrna ja Mark Soosaart vastsete aunimetuste
puhul. Téopresiidiumi valimise jarel luges EKP Keskkomitee kultuuri-
osakonna juhataja Kalev Tammistu ette EKP Keskkomitee likituse kongres-
sist osavotjatele.

Esimesel kongressipdeval kuulati EKL-i juhatuse esimese sekretiri
Kaljo Kiisa ettekannet, milles ta tostis esile saavutusi koigis filmiliikides
ning ka mitmeid pahandavaid puudusi (isedranis meie méngufilmides).
K. Kiisk esitas kaks kiisimust, mis nouavad kiiret lahendust. Esiteks, kuidas
teha Lopp puudulikule kinematograafilisele kirjaoskusele ja teiseks, kuidas
voidelda keskpérasuse vastu. Olulisena toonitas koneleja veel mitmeid
probleeme: stuudiokompleksi edasist véljaehitamist, jdrelkasvu pidevuse
tagamist jne (l&hemalt vt «Sirp ja Vasars 28. III 1986). Kinoliidu revis-
jonikomisjoni aseesimees Ants Looman luges ette revisjonikomisjoni aru-
ande.

Sonavottudega esinesid Rein Maran, Mark Soosaar, Tatjana Elmano-
vit§, Rein Elvak, Arvo Tho, Raimond Feldt, Toomas Tahvel, Ago Ruus,
Arvo Valton, Jaak Jirvine, Enn Sidde, Enn Siimer, Peedu Ojamaa, Aleksandr
Zguridi, Korina Tsereteli.

22. martsi todkoosolekul valiti Kinoliidu uus juhatus, millesse kuulub
23 liiget: Tatjana Elmanovits, Arvo Tho, Rein Karemie, Tonu Kark,
Tonis Kask, Kaljo Kiisk, Toivo Kuzmin, Leida Laius, Rein Maran, Tiit
Mesila, Arvo Nuut, Mati Poldre, Priit Pirn, Rein Raamat, Mihkel Ratas,
Enn Rekkor, Ago Ruus, Jaan Ruus, Peeter Simm, Mark Soosaar, Enn Séde,
Andres S66t, Arvo Valton.

Arutati 1dbi Eesti Kinoliidu VI kongressi otsuse projekt. Valiti dele-
gaadid NSV Liidu Kinoliidu kongressile. Eesti Kinoliidu juhatuse esimesel
pleenumil valiti juhatuse esimeseks sekretiriks tagasi Kaljo Kiisk,
vastutavaks sekretéiriks taas Rein Karemie; iihiskondlikeks sekretiirideks
Peeter Simm, Mati P6ldre, Enn Rekkor, Rein Maran ja Tiit Mesila.

Avaldame neli sonavottu ja EKL-i VI kongressi otsuse.

Paljud sihtmirgid on jdinud paigale, mitmed varasemad endistviisi
kohustuseks (niéit t66 noortega, koostéé teiste loominguliste liitudega,
videoaparatuuri muretsemine jm). Toome seepiirast vordluseks #ra ka
eelmise kongressi otsuse konkreetsed punktid.



REIN MARAN, rezisstor-operaator

Alustan oma sdnavottu asjadest, millel esi-
mesel pilgul ei paista midagi iihist olevat
filmiloominguga.

Teatavasti on Noéukogude Liidu Teaduste
Akadeemia arvutuskeskuses loodud matemaa-
tiline mudel Maa biosfééri kui terviku uuri-
miseks. Tegelikult on see terve matemaati-
liste mudelite siisteem, mis véimaldab keeru-
kate kompuuterarvutuste abil inimkonnal
enam-vihem realistlikult vaadata tulevikku ja
hinnata oma ténaste ettevotmiste tagajirgi.

Moned aastad tagasi tehti selle abil klimaa-
tiliste tingimuste muutumise analiilis voima-
liku tuumakonflikti puhul. Vastus oli tdiesti
ithemotteline ja kohutav: aasta tuumaddd,
mille jooksul keskmine temperatuuri langus
40—50 kraadi ja sellele jirgnev kestev jifaeg
ei jata mingit lootust korgemate looma-
de, sealhulgas inimese ellujddmiseks. Teadus
toestas inimkonnale, et tuumakonflikt vérdub
enesetapuga.

Niisugune iiha tdienev iilikeerukas bio-
sfdadiri matemaatiline mudel on n#dhtavasti
suurim, milleni loov inimméte on teaduse val-
las siiani kiiiindinud. Teadus on joudmas nii
kaugele, et suudab inimkonnale katte ndidata
selle piiri, millest kaugemale elu ja keskkonna
maojutamises ei tohi minna, ja kuidas organi-
seerida oma majandus- ja elutegevust, et nad
kooskolastuksid meie elukeskkonna, planeet
Maa biosfiiiri seaduspirasustega.

Samal ajal aga esitab akadeemik Moissejev,
biosfadri matemaatilise mudeli iiks juhte,
omamoodi retoorilise kiisimuse: teadus véib
anda kiill hoiatusi, soovitusi, kuid kus on
garantii, et inimesed oma praktilises tegevu-
ses arvestaksid seda hoiatust? Kuidas saa-
vutada, et teaduse hidlt kuulaksid tdepoo-
lest koik?

See soltub koigepealt iithiskonna kvalitee-
dist ja kultuurist, iga tema iiksiku litkme
kvaliteedist ja kultuurist.

Ja siin on meil, filmitegijatel, {isna palju
teha — nii miéngu- kui ka dokumantaal-,
eriti aga populaarteadusliku filmi alal. Seisab
ju viimane teadusele koige 1dhemal.

Asja veidi lihtsustades jaotan ma koik
meie filmid, séltumata Zanrist, jimedalt kahte
lehte. Inimsébralikeks, mis otsivad ise ja aita-
vad vaatajat leida inimlikke vddrtusi, ja
inimvaenulikeks filmideks, mis madaldavad,
juhmistavad vaatajat.

Arvan, et meil on kiillaltki filme, mida
voib arvata sellesse esimesse ossa. Iga niisu-
guse filmi siindi votad wvastu kui pidu-
péeva.

Niiteks mingufilmidest Leida Laiuse ja
Arvo Tho ¢«Naerata omatis, Kaljo Kiisa «Ni-
pernaadi», Peeter Simmi <¢Ideaalmaastiks.
Dokumantaalfilmidest enamik Andres So66di,
Mark Soosaare, Peep Puksi filme, Jiri Miiiiri
ja Enn Sade pdllumehefilmid, Arvo Tho ja
Peeter Simmi dokumentaalfilmid. Koike ei
joua siin nimetadagi.

Populaarteaduslikest filmidest. Jille Jiiri
Miiiiri—Enn S#de pdllumajandusteemalised
filmid, Lennart Mere «Kaleva hidled» ja tema
varasemad etnograafilis-kultuuriloolised fil-
mid.

Meie dokumentaal- ja ka populaarteadus-
likke filme on palju kiidetud ning kiillap
oigusega. Ent ometi on pohjust rahutuseks.
Esiteks, enamik neist meistritest, kes praegu
ilma teevad, on kas keskealised voi iile selle,
Neid iseloomustab tugeva koolioskusega liitu-
nud loomepotentsiaal, mis on kristalliseeru-
nud autorifilmiks. Jarelkasvu neile ei ole pea-
aegu margata. Isegi kui praegu kohe midagi
otsustavat ette votta, ootab ikkagi dokumen-
taal- ja populaarteaduslikku filmi aastaid kes-
tev loominguline moén.

Veel hiirib progresseeruv dokumentaal- ja
populaarteaduslike filmide kriteeriumide hi-
gustumine. Nimetaksin seda tinglikult filmide
stelesaadestumiseks». Vajalik, monikord lau-
sa valuline teema realiseerub lopututeks réd-
kivateks peadeks ja figuurideks, peamiseks
muutub tekst, mida radgitakse. Pilt on vaid
jutu katteks. Niisugusel filmil ei ole aga
telesaatele omast aktuaalsust, toimuva vahen-
dituse, samahetkelisuse taju — koike seda,
mis oigustab teleinformatsiooni moéningast
iiheiilbalisust. Niisugune telesaadet imiteeriv
film muutub paratamatult teleprogrammis
lihtsalt liigseks. Eludiguse suudab siilitada
vaid selline film, millele on omane kujund-
likkus, asjade, nédhtuste, siindmuste métes-
tamine — iildistamine ja mis kéige tahtsam —
inimkvaliteedi otsing.

Paiguti tundub mulle, et oleme teleekraa-
nilt tuleva laadiga niivérd harjunud, et ei suu-
da kohe isegi mirgata kinoekraanil toimunud
asendumist. Niimoodi aga devalveerub doku-
mentaalfilm.
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Lubage mul jagada moningaid motteid
seoses populaarteadusliku ja loodusfilmiga.
Loodusfilmi all métien ma avastusfilmi puu-
tumatust loodusest. Mul on vdimalus teha
monevorra iildistusi, mis ulatuvad iile Eesti
NSV piiride. Kaks korda on Tallinnas koos
kdinud kineastid, kes on piihendunud nn
metsiku looduse filmimisele. Oleme vaadanud
iiksteise filme, vaaginud oma probleeme ja
Eesti iisna noudlik loodusfilmivaataja on te-
leri vahendusel rinnanud Kasahstani ma-
gedes ja korbetes, Pohja-Uuralis, tundrates,
Pohja-Jaimere kallastel, vetesiigavustes jne.
Ja koikjal on ta voinud iiksikasjaliselt jil-
gida loomade elu. Téepoolest, loodusfilm on
ja jadb nidhtavasti pikaks ajaks ainukeseks
voimaluseks osa saada koige erinevamatest
eluvormidest meie maal. Sellisena on ta alati
haarav, kbitev vaateméng, unikaalne ja mitte
vananev. Tal on oma suur, jirjest laienev
vaatajaskond.

Kuid see on ainult pool loodusfilmi funkt-
sioonist. Iga teadusel pohinev loodusfilm on
seejuures koige paremas mdttes populaar-
teaduslik. So6ltumata sellest, kas film on
jiakarudest, kaheksajalgadest, huntidest,
kdrplastest, juhib ta wvaatajat teaduslikule
maailmatunnetusele, elu dkoloogilisele moist-
misele, st otsib koos vaatajaga koigepealt
inimese kvaliteeti. Arvan, et see on loodus-
filmi péhifunktsioon.

Reaalne olukord on praegu s#drane:
loodusfilmi tellija ja tarbija kogu Noukogude
Liidus on televisioon, séltumata sellest, kas
seda tellimust téidavad telefilmid véi kino-
stuudiod. Suures kinoelus loodusfilmi jaoks
kohta ei ole. See aeg, kus Kiievi Populaar-
teaduslike Filmide Stuudios loodi maailma-
kuulsad, niilid juba klassikasse kuuluvad
filmid <Kas loomad métlevads jt, on juba
kauge minevik. Muide, olen siigavalt veendu-
nud, et kui kellelgi jitkuks tédnapdeval taht-
mist ja initsiatiivi panna ménigi neist uuesti
ekraanile, oleks tulemuseks jdlle tdissaalid ja
jirjekorrad kassaluukide taga — kasutegur
nii majanduslik kui ka sisuline. Niisugust
filmi vaadanud inimene tuleb wvaatesaalist
vilja veidi teistsugusena.

Kuidas aga saada vaatajat saali, kui film
annab tosimeelselt informatsiooni mingist ise-
gi vdga olulisest teaduslikust to6st voi saa-
vutusest? Teaduskeskkonna visuaalne miljoé
iildjuhul pilku ei piilia. Ja siis liheb mingu
reeglipirane teadustodd illustreeriv atribuu-
tika: mooteriistad, kolvid, arvutid, péérle-
vad kettad; kui sellest puudu jédb, siis kirev
multiplikatsioonijada, ja koike selgitav tekst.
Korralik, histi kirjutatud ja illustreeritud ar-
tikkel populaarteaduslikus ajakirjas tootaks
ikkagi suurema kasuteguriga. Sest seal on
aega pohjalikumalt selgitada asja olemust,
kui ka kohe aru ei saa, on voimalik uuesti

70 loetu juurde tagasi pdorduda.

Tosi, meil vidljakujunenud praktika jargi
ei peagi populaarteaduslik film vaatajat enda
poole voitma, sest ta lisandub sundpalana
mingile teisele filmile véi tolmub niisama
kusagil filmihoidlas.

Voib-olla olekski populaarteaduslikul fil-
mil, véib-olla ka dokumentaalfilmil médtet
orienteeruda feleekraanile? Kui film on huvi-
tav, on tal ligikaudu sada miljonit vaata-
jat iile Noukogude Liidu.

Voi teine tee. Orienteeruda iseseisvana
suurele ekraanile, kas thismetraazilisena voi
siis tiisseanssi tditvate lithifilmide kassetina,
Pileti hind peaks olema vérdne miéngufilmi
hinnaga, mitte aga juba ette alavddrtustav,
nagu praegune 10 kopikat, mis paneb iga
kino niisuguse 6nnetuse vastu sodima. Selline
siisteem esitaks tegijatele muidugi hoopis
teistsuguseid noudeid. Tegija peaks otsima
kontakti vaatajaga, peaks tundma &ppima
ja dpetama, oppima koos temaga.

Olen kindel, et loodusfilm voiks niisugu-
sele katsele julgelt vastu minna ja tuleks
sellest voitjana vilja.

Loodusfilmil on palju ainult temale oma-
seid probleeme. Kuid ta on nii viike osa
filmikunstist, et oleks lausa patt meie tdiskogu
aega selle peale raisata. Arvan, et need
probleemid tuleb lahendada t66 korras.

Ja veel {iks mulje viimaselt filmifestiva-
lilt Viljandis. Me vaatasime tuntud-teatud
filme niiiidisaegses kunstitemplis. Nad muutu-
sid kuidagi hoopis méjuvamaks, vaatamata
ebarahuldavale helile. Peas mélgub siiani
mote, miks ikkagi pole iihtegi kino, kus oleks
voimalik vadrtfilmi vaadata mugavas saalis,
ilma iileriieteta, olgu kas vdi kaks korda
kallima hinnaga. Huvitav, kui iiks film linas-
tuks paralleelselt tavakinos ja sellises kunsti-
templis, kumba kiilastataks rohkem?

Ja veel paar soovunelmat.

Et oleks voimalik luua tingimused, kus
«keskmise astme spetsialists muutuks toe-
poolest elukutseks ja tdhendaks ithe voi teise
eriala asjatundjat — motlen selle all kaige-
pealt operaatori ja reZisstori assistente. Et
selle koha peale ei saaks kohe tdiediguslikuna
astuda mitte midagi teadev ega oskav ning
tegelikult mitte millegi eest vastutav inimene.

Et tegijaid eest, tagant ja iilalt piiravad
eeskirjad ning sitted jouaksid iikskord ajaga
sammu.

Et tegija vastu touseks usaldus koos selle-
ga kaasneva vastutusega.



TOOMAS TAHVEL, reZisstor

Tulin siia ajaloolisse konepulti selleks, et réi-
kida veidi usaldusest, sellest nii defit-
siitsest moistest...

Film valmib teatavasti labi valu ja vaeva-
de. Ent kui vétteplatsil on reZissdorile antud
oigus kukena kireda, siis filminduse iildpildis
jadb rezissoor tithipaljaks etturiks, kergete ja
raskete vigurite tougata-tallata.

Toeline amokijooks algab filmi n-6 «+maha-
miitimise etapils. ReZissoor tormab filmikar-
pidega mooda koridore, tdnavaid, linnu.
Instantse on palju ja igaiiks neist piiiiab
oma ndudmistes olla nagu <aamens Kkirikus
(ikka selleks, et oma olemasolu ja oma palka
digustada), mistottu, nagu iitleb Jaan Kross
«Keisri hulluss, «koik subjektiivselt aus ob-
jektiivse autuse sisse éra upubs.

Kust saab asi alguse?

Teatavasti sdlmitakse nii filmi- kui ka
telestuudios rezissdoriga filmi tegemise kohta
leping. Niinimetatud eTHDOBOI gOTOBOp* —
tiiiipleping. Tekib kohe kiisimus, miks just
tiilipleping? Kas sellest ei saagi alguse tiiiip-
film ja tiilipreziss66r?

«Eesti Telefilmis lepingu 2. punkti iiks
alapunkte iitleb: «ReZissdéori kohustustesse
kuulub televisiooni ndudmise korral koéikide
vajalike paranduste ja tdienduste sisseviimine
telefilmi (telelavastusse).» Filmistuudio lepin-
gus on sisuliselt sama punkt, sonastatud
ainult veidi pehmemalt: «. .. stuudio soovitus-
te korral viia filmi sisse parandused ja tédien-
dused.»

Kui rezissodér niisugusele lepingule alla
kirjutab, pole ta enam filmi autor, sest tal
putiduvad algelisemadki autoridigused. Vihe
sellest, kiii fikskoik missuguse instantsi iiks-
kéik missugune esindaja iitleb naiteks, et kaa-
der piikeseloojanguga tuleb asendada kaadri-
ga péikesetousust, siis rezisséér on lepingu
kohaselt selleks kohustatud. Kui kellelegi tun-
dub, et episoodis on vareste kraaksumist

palju, siis tuleb reZisstoril kraaksumist vi-
hendada. Ja kui keegi arvab, et mornide
nidgudega filmist tuleb teha I6busate nigude-
ga film, siis reziss6ér seda ka teeb... Re-
zissddor pole enam looja, vaid liharaiuja:
see ribitiikk. palun, teile, peatoimetaja, see
fileetiikk aga teile, lugupeetud esimees, aga
need koige pehmemad, kdige viérskemad,
koige taisemad tiikid, korgete ja kaugete
iilemuste meeleheaks. Niiviisi, léputult ja-
gades ja jaotades, vdlja vottes ja asendades,
sisse toppides ja hajutades, jddvad ka koige
originaalsemast loojakavatsusest jdrele vaid
kondid ja koodiotsad.

See instantside kadalipp voiks aga &ra
jadda, kui toimiks kaks iseenesest lihtsat
pohimaétet:

1) kui reZissoori ei usaldata, siis pole tarvis
talle ka filmi teha anda;

2) kui aga rezissbtorile on film juba teha
antud, tuleb teda ka usaldada, aga mitte
vehkida tema nina all «iimbertegijate sugu-
haru sdjatantsus (V. Panso viljend).

Ja veel. Miks peame meie, kdikide liidu-
vabariikide kéikide stuudiote reZissobride, toi-
metajate ja administraatorite delegatsioonid
kdima nii tihti oma poolvalmis filme Ule-
liidulise Kinokomitee stsenaariumide toime-
tuskolleegiumis kiill nditamas, kiill iilendita-
mas voi lihtsalt konsulteerimas? Miks raiska-
me riigi raha, miks koormame niigi iile-
koormatud transporti, miks raiskame kdige
védrtuslikumat — t6oaega? Igal liiduvabarii-
gil on NSV Liidu Riiklikus Kinokomitees oma
kuraator. Kas see kuraator ei saaks kuree-
rida kohapeal? Tuleb teha ainult itht — seda,
millest seoses NLKP XXVII kongressiga nii
palju juttu: panna vastutaja lopuks ometi
ka vastutamal

Lopetuseks kolm ettepanekut:

1. Valida iileliidulise kinokongressi dele-

gatsiooni koosseisu kirjanik Aimée Beekman,
et ta esineks seal s6navdtuga, mille aluseks
oleks tema vastus «Sirbi ja «Vasaras filmi-
ankeedile.*

2. Loominguline liit pole liit, kui ta ei kait-
se loojate loomingulisi huve. Teen ettepaneku
moodustada Eesti Kinoliidu juurde loovtoéta-
jatest ja kindlasti juristidest koosnev komis-
jon, mis aitaks kaitsta filmiloojate loomu-
likke autoricigusi, sest reZissdéor on iiksi, aga
«iiks iiksi on nulls (V. Majakovski).

3. Kutsun siit kérgelt tribiiiinilt teid koiki
taastama XX sajandi viimasel veerandil ka
kinematograafias loomet66 leninlikud normid,
mis meie riigi rajaja sonastas sajandi esime-
sel veerandil. Muidu jddmegi konetoolidesse
iileskutseid esitama!

Avaldatud liihendatult

* Vit «Sirp ja v.osars 7 111 1986.
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. B
ENN SADE, helioperaator, rezissoor

Mul on kolm muret, millest tahaksin siinkohal
kénelda. Esiteks. Olgu postulaat: kui film on
kunst, siis kino peaks olema kunsti tempel. Kas
ta on seda? Ei, ma ei tahaks siin riddkida
kinode arvukusest voi vihesusest 1000 elaniku
kohta, isegi mitte sellest, et tervetes linnaosa-
des pole tdnini kinosid.

Jutt on olemasolevatest. Kiilastatavus lan-
geb — normaalne! Televisioon ja videobuumi
algus, mille me juba oleme maha maganud,
votavad oma osa. Aga tehkem silmad lahti
ja vaadakem meie keskmisi kinosid, eriti Tal-
linnast eemal. ¢«Teater algab garderoobists;
kinos garderoobi pole, pole kunagi olnud, pole
ette ndahtudki, kui mitte lugeda omaaegset
«Gloriats», niiiidset Vene Draamateatrit. Pau-
kuvad uksed ja klapptoolid, liiga kitsad rea-
vahed ja viljapddsud, kehv ventilatsioon,
puudulik reklaam, harvad sanitaarremon-
did — milleski sarnane rdpase transiitraud-
teejanmaga, kus — oo piiha lihtsameelsus! —
publikut filmikunstist 1dbi séidutatakse. Kas
pole kiilastajate keskmine vanus kahtlaselt
noorenenud mitte ainult filmidest lihtudes
(detektiiv- ja seiklusfilmid), vaid nimelt séi-
rase koleda, ebakoduse, liiga kiilma voi liiga
palava, liiga ebamugavate toolidega jne kuns-
titempli véaljanégemisest johtuvalt? Pangem
kési siidamele, lugupeetud keskmine pélvkond
siin saalis — millal teist keegi kiis viimati
kinos, néiteks «Pioneeriss? Tiiesti kédest dra
on aga enamik klubilisi kinosid (muidugi, ka
siin on meeldivaid erandeid — Viru kolhoosi
uus klubi niiteks). See, et maja kiitmata,
on reegel; aknaid pimendada pole saadud,
toolid katki, ekraan mé#drdunud, ridbaldu-
nud — kohe kiill, aga just nii nieb vilja
60—70 9, tavalistest maakinodest. Mis vigi
peaks sellisesse kohta vedama pHevatdost
visinud, aga kultuurilembese maamehe, kui
seal just « Viimne reliikvias ei jookse. .. «Kai-
kidest kunstidest kbige tdhtsam.. . ja nii

72 edasi.

Niilid peamine, mille nimel deldud koik
eelney, Kui film on audiovisuaalne fenomen,
on elementaarne, et kinos (siis ka klubis jm)
taasesitatakse need molemad komponendid —
heli ja pilt — niisama autentselt, kui autorid
nad filmilindile konserveerisid. See, mis tege-
likult toimub, ei allu kainele hinnangule.
Kui vilja arvata moned Tallinna kinod (+S6p-
rus» jattis viga hea mulje!), on filmide néita-
mise tehniline tase masendav. Pildiga on
lihtsam — ta kas paistab v6i ei paista, on
fookuses voi ei ole, pime voi hele — hinnan-
gud on konkreetsemad isegi lihtvaataja jaoks.
Mis helisse puutub, siis tundub, et kino oleks
voinudki tummaks jiidda, poleks olnud vaataja
ees piinlik. Kui aga me ka edaspidi helifilme
teha tahame (niiiidseks juba 60 aastat), tuleb
midagi vaga péhjalikku ette votta, et asi
korda saaks. Mul on olnud juhus niidata oma
eestikeelset filmi klubis, kus ma ei saanud
aru, mis keeles on film, muudest niians-
sidest raikimata. Koige tragikoomilisem oli
kord iihe muusikalise méngufilmi esilinastus
kiilaklubis: laval ekraani taga piiiidis puruks-
pekstud valjuhidldi anda oma parimat, lava
eesddirel kiiskasid filmijirgse disko ootel
viilismaised supereliitseadmed.

Hinge teeb haigeks, kui nided, et filmi
demonstreerimine on madaldatud laadapala-
gani tasemele. Kohatu oleks siin sisse raiuda
lahtisest uksest ja vorrelda situatsiooni teiste
kunstiliikidega. Kujutage ette raamatut, mil-
lest iga teine rida puudub, vo6i orkestrit, kus
pole pooli mingijaid ja iilejddnutelgi valed
noodid ees.

Usutavasti on ké6ik siin viibivad filmi-
tegijad iile elanud dngistavaid solvanguhetki,
kui oma teos sdiirases kvaliteedis heataht-
liku vaataja ette paisatakse. Minul on olnud
siis tunne, et siilitatakse nidkku, ei aita kin-
gitud lillekimpki. Antagu andeks mu lihtsa-
meelne mote, aga teinekord on tunne, et filmi-
loojad lopetavad oma loomingu helisaalis
kokkusalvestusel. Nii me petame vaid ise-
ennast ja oma tundmatuid vaatajaid. Kas
me tahame vo6i ei taha, aga hinnang meie
loomingule antakse just sdérases klubis, kinos,
rahvamajas, kus meie teoste rafineeritud
hingeliigutuste niiansid, véirvid ja helid l6m-
mipekstud vasktorudest libi lastakse ja meie
loomingu maélestuste méalestusena ridbalateks
kistakse. Karjuda tahaks.

Ma tean muidugi ametkondlikest barjda-
ridest: osa kinoseadmeid allub kinovérgule,
osa ametiithingule, osa on majandite endi
iiles toole hakkama (isegi mitte uut moodi) ja
kiirgit pdistma, mis pd#sta annab. On ju sel-
leks olemas diagnostikaautod ja spetsbrigaa-
did, saaks ju taas vilja dpetada kinomehaani-
kuid ka ise reguleerima seadmeid, mis —



tean! —on vanad ja kehvad (mitte igasse saali
ei saa siattida Tiehhoslovakkia projektoreid).
Mina ja usutavasti kéik mu kolleegid oleme
nous oma oskuste ja jouga aitama, kus vaja.

Niiiid teine mure. Aastaid oleme Kinoliidus
vahelduva hooga radkinud programmkino-
dest ja vaartfilmikinost vms, eestikeelne suu-
parane termingi veel puudub. Et sdarane kino
vajalik on, peaks olema ilmselge. Mujal maa-
ilmas on need suure populaarsuse vditnud,
teistes liiduvabariikides jalad alla saanud.
Meil Tallinnas polevat ruume ja vajadustki
sddrase jarele, olevat kahtlane, vastati kunagi
Kinokomiteest. Et kinosid vihe, teame kaik,
needki hidas oma finantsplaani tditmise ka-
russelliga.

Ma pakun siinkohal teistsugust lahendust,
tosi, ametkondlike barjiiride kaitsjaile ohtlik-
ku, Naiteks Tallinna kesklinnas, umbes 500-
meetrises raadiuses on 10—15 eliitsaali, neis
vihemalt pooltes kinoseadmed sees (Ameti-
ithingute Maja, projekteerijate majad, Poliit-
haridusmaja, ETKVL-i saal, Peapostkontori
saal, veidi kaugemal, Mustamiel — Juhti-
vate Tootajate ja Spetsialistide Kvalifikatsioo-
ni Tostmise Instituudi saal) ja toendoliselt
veel mitmed, mida ma ei tea. Kas on viiga
keeruline Kinofikatsiooni Valitsusel ja koon-
disel «Eesti Filmifonds kisi sirutada ja pak-
kuda koosto6d? Siin pole mahti kénelda detai-
lidest — piletite hinnad peavad olema kalli-
mad, seansse ehk vaid iithel 6htul, téotaksid
garderoob ja baar —, aga et see on vadimalik
koikide asjaosaliste heal tahtmisel — selles
olen ma hiisteeriline optimist. Suured saalid
seisavad praktiliselt tithjana — paneme nad
rahvast teenima.

Ja 16puks kolmas, minu jaoks koige pone-
vam probleem. Kas suudab meie piisavalt toh-
letanud ja arhailine filmimajandus teha jarel-
dusi tdnaseks kiipsenud iilivajalikest organi-
satsioonilistest muudatustest voi piirdume me
ka seekord nende muudatuste semotsionaal-
ses toetusega? Pdhikiisimus: kes hakkab ldbi
viima reforme filmimajanduses? Kas tulevad
téepoolest asjalikud, tédpsed, ajakohased ees-
kirjad voi tuleb uute eeskirjade imitat-
sioon? Kas peame jadma ootama voi mitte?
Siiani kehtivad majanduslikud ja organi-
satsioonilised teesid on formuleeritud juba
enne soda, koik jirgmised tdiendused olid suu-
natud vaid ettekirjutuste tugevdamiseks ja
stabiliseerimiseks, viga harva nende diinaa-
miliseks arendamiseks. Meid juhib uskumatult
suur hulk inimesi, kes produtseerivad jat-
kuvalt filmimajandussiseseid eeskirju, seletu-
si, tdiendusi, piiranguid — ja filmindus ise on
kaotamas oma majanduslikku ja loomingulist
eneseteadvust, vastutustunnet, manéo-
verdamisvabadust, paindlikku taktikat ja
strateegiat.

Kuni me liigume kaubalis-rahaliste suhete
siisteemis, on rumal, lausa kuritegelik sellest
siisteemist mitte vilja teha, nagu ei huvituks
me rahast iildse. Siin oli juba juttu operaa-
torite palkade ja honoraride, st lavastusra-
hade absoluutsest ebaloogilisusest. Tapselt
sama on kehtiv helioperaatorite suhtes. Tulles
mingufilmilt kroonikasse, kaotab helimees 30
rubla kuus, tehes tépselt sama, sisuliselt
keerulisematki t66d. Dokumentaalfilmide heli-
operaatorite lavastusrahadest on siin ildse
piinlik rédkida, need on niivord siimboolsed.
Dokumentalistidest helioperaatorite kogu 166
seisab entusiasmil, aga fanatism ei saa olla
elunormiks. Ja veel. Uuemad eeskirjad luba-
vad teatavat kutsekaaslust. Kui aga operaa-
tor teeb oma filmi ka reziss6orina (pange
tihele — molemal kohal sajaprotsendilise
koormusega, kui nii saab delda), saab ta vaid
ithe mehe palga ja vastava suhtarvuga la-
vastusraha. Veel narrim on lugu siis, kui
rezissoor on helioperaator, sel juhul jadb ta
ithest lavastusrahast iildse ilma, sest ees-
kirjad pole sellist siimbioosi ette ndinud.
et dokumentalistikas néiteks pole fihtainustki
stiimulit teha filmi kiiremini (kukud palgalt)
vdi odavamalt (preemiat pole olemas).

Mulle tundub, et uut moodi motlemise rist-
tuultes seistes tuleb meil endil 6lg alla panna.
Mis oleks, kui Eesti Kinoliidus moodustada
piadevatest meestest-naistest ajutrust, nime-
tagem seda kas voi filmimajanduse reformi-
komiteeks, kes tootaks vilja tegelike filmi-
loojate ettepanekud meie majanduse totaalseks
reorganiseerimiseks, vo6i nagu 1985. aasta
aprillipleenumil éeldi — «revolutsioonilisteks
nihetekss., Sinna véiksid kuuluda konsultan-
tidena nditeks ¢Mainori» mehed ning teadla-
sed Juhtivate Td6tajate ja Spetsialistide Kva-
lifikatsiooni Tostmise Instituudist jm.

Vastasel juhul jdab praegu kehtiv filmi-
majandusmehhanism ennast ise praavitama:
et see heaga ei 1ope, on moodunud reformid
toestanud.
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AGO RUUS, operaator

Kongressi eel tulid oma sektsioonis kokku
filmi- ja helioperaatorid, et konelda prob-
leemidest, mis kdéige enam takistavad loome-
tood. Nii moénedki eeskirjad on juba ammu
vananenud ja muutunud normaalset todd
pidurdavaks. Seekord ei tule jutuks puuduv
moodne vottetehnika, valgustusaparatuur ega
ikka veel lubamatult madala kvaliteediga
toorfilm. Need probleemid on ja jidivad pédeva-
korrale iileliiduliselt. Sektsioonis kéne all ol-
nud kiisimused vo6ib viia kahe iildistava
pealkirja alla, millest esimene oleks «Inimenes
ja teine «Organisatsioons.

Esiteks: inimene.

Viimasel ajal on kasvanud tdhelepanu just
inimese vastu. On koneldud vajadusest psiih-
holoogiliseks iimberhéilestumiseks koigil ta-
sanditel: nii planeerijate, juhtijate kui ka te-
gelike tootajate hulgas. Julgelt ja otsustavalt
tuleb iilletada métiemise inertsus ja luua rohe-
line tee kvalifitseeritud mobiilsele filmitoot-
misprotsessile.

1. Missugune cn selles filmioperaatori osa?
1978. aasta eeskirjade jirgi tarifitseeritakse
filmioperaatorid: miéngufilmi operaator-la-
vastaja ja méngufilmi operaator, populaar-
teadusliku ja oppefilmi operaator ning kroo-
nika- ja dokumentaalfilmi operaator. KEes-
kujuks on vdetud suured keskstuudiod, kus
vastava hindega spetsialist teeb alati oma
tood. Teisiti on aga olukord nn kombinaat-
stuudios nagu «Tallinnfilms. Téna filmib
operaator dokumentaalfilmi, homme seisavad
tal ees populaarteadusliku voi oppefilmi
votted. Ta teeb neid tasemel, mida lubab
tema kvalifikatsioon. Tegijad ise ei n#e siin
erilist vahet, ja igal juhul pole vahe jérsult
piiritletav. Uldised iileliidulised tarifitseeri-
miseeskirjad ndevad aga ette mirgatava vahe
operaatori tootasus. Veelgi suurem vahe ilm-
neb lavastustasu vidljamaksmisel (1967. aas-

74 ta eeskirjade jiirgi), mis on pb%ulaarteadus-

liku filmi puhul ligi kaks korda vdiksem kui
dokumentaalfilmi operaatoril. Ometi teevad
neid filme samad autorid samades tingimus-
tes. Sekisioon teeb asjaomastele instantsidele
ettepaneku taotleda meie kombinaatstuudio
oludes populaarteadusliku ja 6ppefilmi ope-
raatori ning dokumentaalfilmi operaatori
asemele iiks iihine — filmioperaator; samuti
vordsustada lavastustasu, st maksta ka po-
pulaarteadusliku filmi puhul dokumentaalfil-
mi tariifide jargil

2. Mangufilm. Nn teine liili.

Oleme sellest probleemist riddikinud ja rii-
gime arvatavasti ka edaspidi. Filmi ei tee
rezissdor, operaator, kunstnik, direktor, filmi
teeb meesk ond, kuhu kuulub hulk inimesi,
kes kéik peavad tundma oma iilesandeid ja
armastama oma t66d ning kinematograafiat.
Paraku moodustub filmigrupi nn teine liili
tihti ajutistest téotajatest. Stuudio peaks alus-
tama kindla plaani jargi ka selle teise liili
spetsialistide ettevalmistamist. Kinokomitee,
filmistuudio ja kinoliit peaksid iihiselt leidma
need hoovad, mis paneksid osalised huvituma
tulemustest, Nédeme selleks voimalust, kui
muuta ametikohad elukutseks. Operaatori as-
gistent kui elukutse, rezisstori assistent kui
elukutse, helioperaatori assistent kui elukutse.
Loomulikult néeb vastav elukutse ette oma
kvalifikatsiooni, mida saab tosta kursuste,
toostaaZi, osaletud filmivotete arvu alusel.
Eelkoige aga eeldab kvalifitseeritud t6o sellele
kohast tasu. Praegu, kui III kategooria ope-
raatori to6tasu on 90 rubla ja I kategooria ope-
raatori assistendi té6tasu 120 rubla (kroonika-
ja dokumentaalfilmidel), ei saagi nouda nende
ametikohtade téitjatelt tosist pingutust. Tuleb
austada nende noorte entusiasmi, kes seda
tood teevad, aga ei saa pidada oigeks koigi
assistentide peaaegu kohustuslikku edasiop-
pimisele suunamist selleks, et kategooriat
tosta. Me kaotame perspektiivika assistendi
ja jatkame jarjekordselt eteise liilis juttu.
Viimasel ajal on filmigrupis lubatud mitmeid
iilesandeid tdita kutsekaasluse korras, seal-
hulgas operaatori assistentidel. Kuid ka siin
pole kéik paigas. Kroonikafilmi operaatoril
on lubatud pohitié korval teha kutsekaas-
luse korras fotograafi téod, aga operaatori
assistendil mitte. Ometi jddb just assistendil
(eeldusel, et ta on koérge kvalifikatsiooniga)
siindmusvotte juures pildistamiseks aega, mis
siindmust filmival operaatoril endal puudub.
Kroonikafilmi operaatoril pole kutsekaasluse
korras lubatud teha muud t66d. Ometi peab
just kroonika- ja dokumentaalfilmide operaa-
tor viga tihti tditma koige erinevamaid iiles-
andeid: olema endale assistendiks, valgusta-
jaks, administraatoriks jne. Need kiisimused
tuleb vastavates instantsides asjalikult lidbi
vaadata. Inimene peab saama tasu selle eest,



mida ta tegelikult teeb, ja kutsekaaslus on
tee to6vormile, kus inimene teeb paljut. Selline
too aitab kokku hoida téhtsaimas — inim-
ressurssides,

Teiseks: organisatsioon.

1. Kooskélastatus.

Viimastel aastatel on filmistuudios toimu-
nud mitu tehnilist uwuendust. On muretse-
tud mainekas siinkroonkaamera <¢Arriflexs
ja ajakohane optikakomplekt selle juurde,
helitsehh on saanud juurde uusi seadmeid,
valminud on esimene jirk uuest stuudio-
kompleksist — paviljon. Kohe kerkib kiisimus,
kas stuudio personali ettevalmistus on koos-
kolas uue tehnikaga? Ajakohane votteapara-
tuur vajab ajakohast teenindamist, sobivaid
transpordivahendeid; moodne aparatuur va-
jab ekspeditsioonil ajakohaseid hoiuruume jne,
Tundub, et siin pole kaugeltki kéik korras.
Tagasihoidlikult 6elduna teeb murelikuks
praegune olukord «Tallinnfilmis iilesvotte-
tehnika tsehhis. Meie esmaste ja koige tdht-
samate riistade — kaamerate, optika jm iile
puudub peremehelik hoolitsus. Tsehhis ei ole
kérge kvalifikatsiooniga meistreid, iiksnes
opipoiste tarmukusele me aga loota ei saa.
Siinse t66 tehnoloogia tundmist (loomulikult
motlen spetsiifilist filmit6od) el pea néudma
votteplatsi operaator, see peab olema kéigile
iseenesest selge. Paraku tuleb operaatoril fil-
migrupis viga tihti raisata oma energiat
ja nidrve nende kitsaskohtade lahendamiseks.

2. Materjal.

Toorfilmi limiidid vidhenevad aasta-aas-
talt, hobedat jd#b aina vdhemaks. Teiselt
poolt on aga filmitegemisse lisandunud uut
toostiili, Jarjest rohkem kasutatakse votte-
platsil improvisatsiooni, duublite asemel fil-
mitakse variante. Sellises olukorras on filmi-
tood hakanud takistama normatiivid, mis née-
vad ette, et kogu filmitavast materjalist (jutt
on mingufilmist) voib lubada kopeerida po-
sitiivkujutist ainult 759, filmitud negatii-
vist. Seletuseks: filmides erinevaid duubleid,
voib kopeerida ainult ithe neist — onnes-
tunuma. Mis saab aga siis, kui rezissoor ei
filmi duubleid? Ettenihtud korra jédrgi peavad
operaator ja rezissoor (kokkuleppeliselt) vilja
maksma iilekulu. Viljapdéds on absurdne:
maénest improvisatsioonikaadrist tuleb filmida
kohustuslik duubel, et filmilindi kulu oleks
vastavuses ettekirjutustega. Tuleks astuda
samme, et vdljuda sellisest olukorrast ja lu-
bada ametlikult té6delda kogu filmitud ne-
gatiiv positiiviks.

3. Transport.

Esialgu n#dib kummaline, kuid ldhemal
vaatlusel selgub, miks operaatorid oma sekt-
sioonis arutavad transpordikiisimusi. 1985.
aasta lopul tulnud NSV Liidu Kinokomi-
tee kiskkiri ndeb iiksikasjalikult ette soéidu-
autode kasutamise eeskirjad. Filmigrupi mo-
biilsust ei saa luua ilma kiirete ja wvastu-

pidavate transpordivahenditeta. Seda enam
olukorras, kus me iithtainsat moodsat kaame-
rat omades kasutame teda iihe astronoo-
milise p#eva jooksul kolme filmi vdtetel;
siin aitaksid meid vilja ajakohased sdidu-
kid. Kuid juba aastaid ei ole «Tallinnfilmiles
eraldatud vajalikul hulgal séiduautosid ja
mikrobusse. Viljapédds, ajutine, kuid erand-
olukorras ainuke, oleks see, kui filmigrupi t6o-
tajad, sealhulgas operaatorid, voiksid to6iiles-
annete tditmiseks kasutada isiklikku autot
koos bensiinikulude korvamisega ja vajami-
neva tehnilise hooldusega stuudio poolt.
Kokkuhoid on ka t86jous, autojuhti sellisel ju-
hul ei vajata. Aga takistuseks niib olevat
ENSV Ministrite Noukogu 1962. aasta otsus,
milles on oOeldud: isikliku sdiduauto kasu-
tamisel hiivitatakse sdidukulud arvestusega
1,5 kopikat kilomeeter, kuid mitte iile samade
punktide vahelise bussiséidu minimaalse mak-
sumuse. Linnasisesed soidud komandeeringu
sihtpunktis hiivitamisele ei kuulu.

4. Bensiin.

Moéned arvud «Tallinnfilmis majandus-
teenistuse tehtud analiiiisist, aluseks krooni-
ka- ja dokumentaalfilmigruppide transpordi-
vahendite kasutamine. Selline filmigrupp
koosneb tavaliselt kahest-kolmest inimesest,
kuid kohaste sdidukite puudumisel ollakse
sunnitud kasutama suuri TSernigovi tehase
autobusse, mis veoauto alusel iimberehitatuna
on ebapraktilised suure vibratsiooni téttu,
halva soojendatuse tottu sditudeks talveajal
ning samuti suure bensiinikulu pérast.

Dokumentaalfilm «Mitme kandiga Ouns
sisaldab iihes ekraaniminutis 120 liitrit ben-
siini. Dokumentaalfilm «Lumest lumeni» —
140 liitrit. Ringvaate «Noukogude Eestis iiks
ekraaniminut sisaldab 50 liitrit bensiini. Do-
kumentaalfilmis kéigub see niitaja 50—150
liitrini.

Kiesoleval aastal vihendati meile eralda-
tavat bensiini 10 tonni, s.o umbes 14 ring-
vaate «Noukogude Eesti» transpordivajaduse
vorra. Kui film «Kodukotuss votetel oleksime
saanud kasutada TSernigovi busside asemel
mikrobusse «Latvija», oleks kokku hoitud
630 liitrit bensiini. Kokkuhoid oleks veelgi
suurem, kui mikrobussi puudumisel oleks
voimalus erandolukorras kasutada isiklikku
soiduautot.

NLEKP XXVII kongressil vastuvéetud
«Pohisuundades» on oeldud, et 759 —80 9%
tdiendavast kiitusevajadusest tuleb katta kii-
tuse okonoomia arvel. Probleem on terav.
Arvatavasti peame meie kéik — loomingu-
lised tootajad, insener-tehniline personal,
administratsiooni esindajad — iiheskoos otsi-
ma uusi teid meie filmitootmise paindli-
kuks arendamiseks.

Avaldatud liihendatult
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EESTI KINOLIIDU V KONGRESSI OTSUS

1. Tunnistada Eesti Kinematografistide Liidu
juhatuse tegevus aruandeperioodil rahuldavaks.
2, Eesti kinematografistid peavad oma tegevuse
suunama NLKP XXVI kongressil seatud ajaloo-
liste tilesannete elluviimisele. EKL-i tahtsaimaks
iilesandeks on meie filmikunsti ideelis-kunstilise
taseme tostmine, tema mojujou suurendamine
ideoloogilises vditluses. Tuleb ka edaspidi toetada
ja Argitada andekaid loovisiksusi ja nende voimeid
maksimaalselt rakendada. EKL-il on vaja sage-
damini ja otsustavamalt kasutada oma &igust
filmitootmise organisatsioone loominguliselt ma-

jutada.
3. Kongress peab vajalikuks vilja tootada eesti
noukogude filmikunsti arenguperspektiivid.

Kongress on seisukohal, et on vaja koostada
teaduslikult pohjendatud kompleksne filmikunsti
edasiarendamise sihtprogramm, mis selgitaks
objektiivseid arengutingimusi, kasitleks loomingu
ja tootmisbaasi vahekorda, stuudiote materiaal-
tehnilise baasi viiljaehitamise voimalusi ning loo-
mingulise ja tehnilise jdrelkasvu probleeme.
Selleks soovitab kongress EKL-i juhatusele moo-
dustada vastav komisjon, kes kannaks oma tege-
vusest EKL-i juhatusele alates 1. jaanuarist 1982. a
perioodiliselt ette.

4, Kongress peab EKL-i toos vajalikuks sidemete
edasist arendamist teiste loominguliste liitudega.
Eesti kirjanikkonna ja eesti kineastide koosttd
probleemide késiteluks tuleb kokku kutsuda eraldi
EKL-i juhatuse laiendatud pleenum.

5. Kongress mirgib, et meie filmikriitika ja filmi-
teadus on vaja tdsta uuele tasemele, mida nodu-
takse NLKP KK otsuses kirjanduse- ja kunsti-
kriitikast. Kongress soovitab juhatusel wotta
filmikriitika ja -teooria sektsiooni t66 juhendami-
ne oma kontrolli ja hoole alla.

6. Eriti oluliseks peab kongress loomingulise
jarelkasvu kiisimust, mille pdhjalikuks kisitle-
miseks on otstarbekas kokku kutsuda EKL-i
juhatuse laiendatud pleenum, arutamaks NLKP
KK otsuse «Toost loomingulise noorsoogas tiit-
mist,

7. Teha ettepanek viia Tallinna Riikliku Kon-
servatooriumi lavakunstikateedrisse sisse filmi-
dpetus. Nousoleku korral EKL-i juhatusel tagada
dppeprogrammide esitamine ja kindlustatus éppe-
joududega.

8. Valmistada hoolikamalt ette meie vabariigi
sisseastujaid Uleliidulisse Kinematograafiainsti-
tuuti, taotledes iihtlasi Eesti NSV-le eraldatud
kohtade limiidist kinnipidamist.

9. On vaja tosta filmidpetuse sisulist taset kooli-
des. Olukorra analiiiisiks moodustada EKL-il
oma komisjon kooskdlas Haridusministeeriumiga
filmidpetuse téhustamiseks. EKL-i juhatuse woli-
tatud esindajal astuda samas kiisimuses fthendus-
se Tallinna Pedagoogilise Instituudiga ja Eesti
Televisiooniga («Telekools).

10. Eriti tdhtsaks ja perspektiivseks pidada
filmiamatorismi levikut koolides ja koolinoorte
osatihtsust kogu meie vabariigi filmiamatbrismis.
Osutada ka edaspidi harrastusfilmide tegijaile loo-
mingulist ja konsultatiivset abi.

11. Pidada vajalikus ametkondadevahelise kesk-
astme filmikaadri regulaarse ettevalmistamise
korraldamist ning stuudiotes tédtava loomingu-
lise ja tehnilise personali kvalifikatsiooni tdst-

76 mise kursuse organiseerimist.

12, Koordineerida meie stuudiote vahel loomin-
gulise ja tehnilise kaadri kasutamist, aga samuti
stuudiote plaanide koostamist.

13. Stuudiote paindlikuma majandamise huvides
esitada taotlus NSV Liidu Kinokomiteele laial-
dasemaks kutsekaasluse rakendamiseks.

14. Tagada asjalikkus ja sihipirasus eesti kinema-
tograafia majanduslike aluste ja tehnilise baasi
edasiarendamises. Stuudiote tootmistehnilise stra-
teegia viljatootamisel pidada endastméistetavaks
lahtumist loomingulistest vajadustest.

Pidada vajalikuks rakendada edaspidi tehnilisel
varustamisel tdielikult kollegiaalsuse printsiipi
stuudio lcominguliste ja tehniliste tédtajate osa-
vitul, mis tagaks otstarbekohase ja dige planee-
rimise ja vilistaks suvalisuse.

15. Pidada hadavajalikuks filmistuudiote varus-
tamist kompleksse ajakohase seadmestikuga, seal-
hulgas portatiivsete miiravabade importkaamera-
tega siinkroonvoteteks ning helitehnikaga.

16. Kongress peab vajalikuks luua ametkonda-
devaheline komisjon stuudiote materiaal-tehnilise
baasi puuduste selgitamiseks ning niiiidisaegse
votteaparatuuri, heli- ja valgustusseadmete rah-
vusvahelise turuga tutvumiseks ja pohjenda-
tud perspektiivplaani koostamiseks, milles kajas-
tuks esma- ja teisejirguliste vajaduste jaotamine;
on tarvilik, et komisjoni koosseisu kutsutaks ka
loomingulisi todtajaid ning Eesti NSV Teaduste
Akadeemia ja Tallinna Polutehnilise Instituudi
vastava ettevalmistusega eriteadlased.

17. Pidada o6igeks mingufilmide tootmise laien-
damist stuudios «Tallinnfilms.

18. Tosta vabariigi valitsuse ja direktiivorganite
ees iiles kiisimus meie filmide ja filmiallikmater-
jalide hoidmisest, sdilitamisest ja kasutamisest,
teha ettepanek rahvusliku filmikogu kui institut-
siooni, kui meie filmikultuuri arendamise iihe
ainelise aluse moodustamiseks. Organiseerida
filmikogu juurde ka kino, mis tutvustaks ja
propageeriks filmikunsti.

19. Hoolitseda edaspidi hoopis intensiivsemalt
selle eest, et olulised eesti kultuuriilmingud (kul-
tuuritegelased, nende looming, tihtsamad naitu-
sed, kontserdid, teatrilavastused jne) leiaksid
regulaarselt siivendatud jiddvustamist filmi- véi
videolindile ning kindlustada nende siilitamine
loodavas rahvuslikus filmikogus.

20. Varustada Kinomaja kaasaegse videotehnika-
ga ja 16-mm filmi kahelt lindilt nditamise apa-
ratuuriga.

21. Soovitada Eesti Televisiooni teise jirgu ehita-
misel silmas pidada 16-mm filmi ja wvideofilmi
edasist kasutuselevottu.

22, Soovitada Eesti Televisioonil wvétta kavva
regulaarne saatesari, kus tutvustataks eesti fil-
mikunsti ajalugu, olukorda ja probleeme; regu-
laarselt korraldada eesti filmide korduslinastusi
kinodes, klubides.

23. Korrastada t66 EKL-i aktiiviga, t6otada vilja
selle t66 juhtpéhimdotted.

24. Kongress kohustab EKL-i juhatust ja sekreta-
riaati astuma mojuvaid samme loominguliste t66-
tajate ja teiste spetsialistide varustamiseks ela-
mispinnaga, eriti noorte korteriprobleemi lahen-
damiseks.

25. Kohustada EKL-i juhatust analiiiisima kaéiki
kongressil tehtud kriiilisi mérkusi ja ettepane-
kuid ja arvestama neid oma edaspidises t6o6s.



EESTI KINOLIIDU VI KONGRESSI OTSUS

Ara kuulanud ja libi arutanud Eesti Kino-
liidu juhatuse ettekande ning sonavotud,
VI kongress otsustab:

1. Tunnistada EKL-i juhatuse td6 rahulda-
vaks.

2, Suunata eesti filmiloojate tegevus NLKP
XXVII kongressil ja EKP XIX kongressil
seatud iilesannete elluviimisele.

3. Eesti Kinoliidu tegevuse tihtsamaks ees-
mirgiks on kaasa aidata meie filmikunsti
edasiarendamisele ning filmide ideelise ja
kunstilise taseme tdositmisele.

4. Suurendada EKL-i loominguliste sektsioo-
nide osatihtsust kaadri ideelisel ja profes-
sionaalsel kasvatamisel.

5. Pidada eriti oluliseks ja kutsuda kokku
EKL-i juhatuse laiendatud pleenum loomin-
gulise jirelkasvu kiisimuste arutamiseks. Tds-
ta noortesektsiooni osatihtsust EKL-i tege-
vuses. Anda sektsioonile organisatoorset ja
materiaalset abi.

6. Parandada noorte ettevalmistust suunami-
seks URKI-sse ja korgematele reiii- ja stsena-
ristikakursustele. Taotleda stipendiume vil-
jaspool meie vabariiki filmierialasid Gppiva-
tele noortele ja véimalusi noote suunamiseks
sotsialismimaade filmikoolidesse.

7. Korraldada EKL-i juhatuse laiendatud plee-
num mingufilmide ja filmidramaturgia kii-
simuste arutamiseks.

Luua EKL-i juurde pidevalt tegutsev drama-
turgiaseminar.

8. Taotleda ENSV Ministrite Noukogult ja
ENSV TA Presiidiumilt tdiendavate koos-
seisude ja vahendite eraldamist filmiteaduse
arendamiseks.

Péiorduda ENSV TA Ajaloo Instituudi poole
ettepanekuga alustada eesti filmikunsti ajaloo
koostamist. Péorduda ENSV Kirjastuskomitee
poole ettepanekuga alustada filmialaste ko-
gumike regulaarset viljaandmist.

9. Poorduda ENSV Korgharidus- ja Kesk-
erihariduse Ministeeriumi poole ettepanekuga
laiendada filmikunsti aluste dpetamist vaba-
riigi kérgkoolides.

10. Pidada vajalikuks filmiamatorismi levikut
koolides. Toetada filmiamatéoride iihingu loo-
mist.

11. Stuudiote tehnilise varustamise kiisimu-
sed lahendada kollegiaalselt loominguliste ja
tehniliste tootajate osavotul.

12, Jaddvustada pidevalt ja cigeaegselt meie
vabariigi partei-, riigi-, majandus-, teadus-
ja kultuuritegelasi ning -siindmusi filmi ja
videolindile.

13. Luua komisjon selgitamaks filmiarhiivin-
duse olukorda vabariigis.

14. Poorduda ENSV Tele-Raadiokomitee poole
ettepanekuga tutvustada regulaarselt filmi-
klassikat, nuuemaid filme, paremaid Eesti mén-
gu-, dokumentaal- ja multifilme,

15. Pobrduda ENSV Kinokomitee poole ette-
panekuga luua vairtfilmide esinduskino
Tallinnas ja taotleda selle liilitamist NSV
Liidu Riikliku Filmistuudio kinode siisteemi.
16. Poorduda ENSV Kinokomitee poole ette-
panekuga votta tarvitusele abinoud filmide
demonstreerimise mirgatavaks parandami-
seks kinodes.

17. Taotleda ENSV Ministrite Noukogult va-
luutat poolprofessionaalse videosiisteemi mu-
retsemiseks Kinoliidule. Asutada EKL-i video-
ja fonoteek.

18. Parandada EKL-i raamatukogu varusta-
mist vidrkeeltes ilmuva erialase tippkirjan-
dusega.

19. Pidevalt kontrollida EKL-i liikmete kind-
lustatust todga.

20. Kohustada EKL-i juhatust analiiiisima
koiki kongressil tehtud kriitilisi mirkusi ja
ettepanekuid.

Eesti Kinoliidu VI kongress kinnitab EKP
Keskkomiteele, et vabariigi filmiloojad raken-
davad kogu jou, et tdita NLKP XXVII kong-
ressi ja EKP XIX kongressi otsused.
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Ooperiskandaal iilikoolilinnas

Tartu, 1907. aasta. Aasta nagu aasta ik-
ka. Oma ajastu murede ja roomudega.

Eesti rahvuslikule muusikale toi see
esimese tosise kaotuse: 1. juunil suri esi-
mene professionaal, Johannes Kappel, ja
meie perioodika avas esmakordselt oma
triitkimustased leinaraamid muusikale
(vt «Postimees» 2. VI 1907). Kunileidi
surma ajal veel selliseid kombeid polnud.

Kuid siinde oli siiski enam.

Tartu muusikaelu rikastasid siis veel
R. Tobias ja A. Lite, aeg-ajalt teisedki
noorad, enamikus peterburglased. Tarka-
va kodanluse erakonnasiblimistele vaa-
tameta suutsid nad mondagi korda saa-
ta — ka need, kes oma koolihariduse
mujelt koju téid. ..

«Vanemuise» uus maja oli eelmisel
aastal valminud ja nii néditeseltskonna
kui ka muusikaosakonna tegevus vottis
itha enam hoogu. Ka tookord kummitas
kultuurielus alkoholikurat. Ajalehtedes
ja seltside juhatustes oli sellest palju
juttu. «Vanemuise» puhvetist heideti al-
kohcl vélja («Elu» 1907, nr 50).

Tdnu uuele majale tosteti taas pie-
vakcrrale ka coperite lavastamine, mis
piarast ammuseid katsetusi oli unarusse
jddnud. Ainulf et siis meil veel omal
oopereid ei olnud; vihe oli ka lauljaid ja
pillimehi, tantsijatest rddkimata.

Et neid puwdujdidke peita, ilmus aja-
lehtedes aeg-ajalt nii kurtvaid kui ka
ooperizanrit halvustavaid artikleid, kuni
selleni, et nii coper kui ka ballett {ildse
olevat muutunud terves maailmas ker-
gekaaluliseks ja moraalilagedaks (¢«Pos-
timeess 10, II 1907). Oli ju uus «Vane-
muises nditejuht Karl Menning pohi-
motteline muusikalavastuste vastane.

Kuid aeg surus peale. Uus «Vanemui-
nes ja vana «Biirgermusses hakkasid ju-
ba siis tasapisi konkureerima ooperi val-
las, reklaamides kiilalistruppe. Nii kanti
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A. Rubinsteini ooper «Deemons «. .. Shi-
gaeva juhatusel ette. Solistidest olivad
isediranis hddd Keiserliku operi lauljad
Smirnov Dédmoni ja Slatine Tamara osas.
Koor oli nérgapoolne ja kaasming kla-
veril kahandas ettekande méjus («Pos-
timees» 6. II 1907). Edasi ilmuvad «Posti-
mehes» mirtsi alguspdevadele «Vane-
muisesse» planeeritud ¢Padaemandas,
sAidas ja ¢«Carmenis kontsertetenduste
reklaamid, taas Peterburi ooperilauljate
esituses ja F. Medvedjevi juhatusel. Ja
pisut hiljem kuulutab ka A. Lite: «Or-
kestri harjutus saab operi etenduste pé-
rast esmaspdeval [s.o 19. mértsil —
A. H.] kell 5 p.l. olema.» («Postimees»
17. III 1907) A. Lite juhatas tol ajal
«Vanemuise» muusikaosakonda, st nii
koori kui ka viikest orkestrit. Tookord
valmistuti «Deemonis, «Sevilla habeme-
ajajas ja «Halka» esitusteks «Vanemui-
se» laval — taas kiilalistega.

Nii oli siis ooperipisik vallutamas ees-
ti teatrilava, esialgu vodrkeelsena ja
kontsertetendustena, kuid siiski nakata-
valt. Nii oli iisna loomulik, et noorte eest-
laste peas voisid kiipseda julgemadki
motted ...

Rahvusliku ooperi arenguloos ongi
1907. aastal, digemini hooajal 1907/08
murranguline tédhtsus, asjaolu, mida
meie senine kirjasénaline muusikalugu
on suutnud péris korralikult maha vai-
kida.

Paradoks?! Siiski mitte. Need siinnid
olid enam kui vaevalised ja seltskond-
lik-erakondlikud hammasrattad péorle-
sid juba tookord tdie hooga. Nii voiks siis
jirgnevat votta ka kui kunagiste asjaosa-
liste kibedate kogemuste kadalippu, mis
«ldbinuhelduils sdilitas iisna torksa
hoiaku peaaegu et elu l6puni. Neist as-
just lihtsalt hoiduti hiljem rddkimast.
Kuid aeg on moneski asjaosalises ka
miluliinki tekitanud, mida meie kohus
on taas tdita. Juttu tuleb esmakordsest,



kuid ¢tormilisest» eestikeelse suurooperi
lavastamisest Tartu «Biirgermussess».

Fakt ise oli ju omaaegse ajakirjan-
duse kaudu tuttav. Kiesolevaid ridu
ajendas aga kirjutama minu valdusse
joudnud ja seni avaldamata Adalbert
Virkhausi (1880—1961) kisikirjaline ar-
tikkel, mis véiks monelegi toonasele sei-
gale selgituseks olla, Artikkel on 11 lehe-
kiilge pikk ja kirjutatud mailestustena;
dateeritud 12, I 1948, seega tdnaste pée-
vade ja kunagiste siindmuste poolel teel.
Artikli kasutamise eest volgnen ténu
Roman Toile. Lisan veel, et kdik kéesole-
vas artiklis toodavad kuupdevad on an-
tud vana kalendri jargi.

A. Virkhausi kirjutis kannab pealkir-
ja «Esimese eestikeelse suurooperi la-
vastamines. Algul ta mérgib tunnusta-
valt koiki varasemaid sellealaseid kat-

seid (sh A. Wiera lavastatud laulumén-
gu «Udumdée kuningass erakordset edu
ja nn spiel-ooperite «Preciosa...» ning
e«Joosep Egiptuses» esitusi «Vanemui-
ses») ning lisab: ««Vanemuise» uue teat-
rihoone ehitamine 1905—1906. a. toi
... muusikaliste suurlavastuste kiisi-
muse pievakorrale — ndhtavasti esma-
kordselt. . .»

Toepoolest. Enne «Vanemuises uue
hoone avamist 1908. aasta augustis me
mingeid tosiseid motteavaldusi selles
suunas ei leia, kiill aga vastupidist, mil-
lest eespool juba juttu oli. A. Virkhaus
jatkab: «Minu viidet, et suurooperi la-
vastamiseks tarvisminevad joud voivad
siiski iile 60 esile kerkida, ei peetud usku-
misvédrseks.

Katkend Adalbert Virkhausi kdsikirjast.
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Viibides 1906. aastal suvepuhkust
veetva konservatooriumi opilasena Tar-
tus, kiilastasin sageli ka uut «Vanemui-
ses teatrihoonet, mille ehitus oli 16pule

joudmas ... Esitasin... oma «<kinnis-
idees suurooperi lavastamise asjus
ning — leidsin esmakordselt poolda-

mist...»
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Isegi Jaan Tonisson (oli «Vanemuises»
hoone ehituskomisjoni esimees ning hil-
jemgi seltsi juhatuses selle revisjoniko-
misjoni esimehena moéjukas) olevat alg-
selt olnud toetaval seisukohal, kuigi
muud allikad peale Virkhausi artikli
sellele ei viita. Mingi moraalne toetus
pidi aga olema, et Virkhaus nii suurde
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ettevotmisse peaaegu et ainuisikuliselt
sukeldus:

«...hakkasin niiiid péris kavakind-
lalt suurooperi lavastamise motet aren-
dama.s»

Pinna sondeerimisele Tartus jéargne-
sid arupidamised Leipzigis. A. Virkhaus:
«Oma aja kuulsaim dirigent prof. Art-
hur Nikisch ... kuuldes, et olen eestlane,
muutus ... viga lahkeks ning jutukaks,
pirides andmeid vene tsaarivalitsusele
alluva viikese eesti rahva hariduslise
ning kultuurilise arememise kohta...
meenutades . ..elamusi, mis temale
kontserdireisidel Tartus ja Tallinnas
osaks saanud.' [ — — —] Ooperi valiku
asjus ning asjaolusid pdéhjalikult édra
kuulates soovitas ta C. Kreutzeri roman-
tilise ooperiga «Uomaja Granadas» al-
gust teha, kui peaaegu ainsa ooperiga,
mis meie oludele ning k#eparast oleva-
tele joududele kohane.

[ — — —1 Kokkusattumus oli otse
illatav: lauluépetaja oli soovitanud
[E. Griinbergile. — A. H.] esimese oope-
rina votta — C. Kreutzeri «U6maja Gra-
nadas».

Seega oli ooperi valik otsustatud...
Ooperi klaverikoondise muretsemine ei
teinud raskusi, kuna see oli miiiigil igas
muusikakaupluses hinnaga 2 marka.
Esialgselt néis aga raske olevat orkestri-
nootide muretsemine . .. Jii iile iiks voi-
malus, nimelt mahakirjutamine origi-
naalpartituurist selle hoiukohas Petersi
raamatu- ning noodikogus. See oli m#é-
ratu suur t66 ning kestis kolm kuud pdev
pdeva korval raamatukogu lahtioleku
tundidel . . .

Suvevaheajaks kodumaale sdites voi-
sin seega kogu ooperi materjali kaasa
votta. Jai iile ainult ooperi teksti télki-
mine, millise t66 sooritas juba kodumaal
A. Jiirgenstein, nii et ooperi 6ppimine
vois Gige pea alata, kuna olin vahepeal
juba kirjateel tegelastega kokkuleppele
joudnud.»

Nagu hiljem selgus, kidis kogu see
suur eelttd siiski «oraste peales. Kind-
laid kokkuleppeid «Vanemuisegas pol-
nud ja seda, et juba pirast esimesi konk-
reetseid ldbirddkimisi A. Virkhausi ja
K. Menningu vahel 1907, aasta siidasuvel

! A, Nikisch ja tema kuulus Gewandhaus-orkester
esinesid Tartus ja Tallinnas 1899. aastal téepoolest
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asi konfliktini ldks, kinnitavad nii tolle-
aegsed ajalehed kui ka Virkhausi artik-
kel. Kuigi «Vanemuises-poolne pohjen-
dus #raiitlemiseks, tingitud kogu ette-
votte oletatavast suurest maksumusest,
ei ole 16puni péris soliidne, oli see ajastu
keerulisi taustu silmas pidades siiski
mingiks argumentatsiooniks. ¢« Vanemui-
se» arvestuses ldinuks lavastus maksma
1000— 1200 rubla (vt «Elus 19. IX 1907);
A. Virkhaus mainib oma artiklis, et te-
malt néutud eelnevalt 500—600 rubla sis-
semaksu.

Kuid halvem oli see, et konfliktile
K. Menninguga jirgnes peagi konflikt
ka ¢«Vanemuise» seltsi esimehe H. Kop-
peliga ja dige pea veel ajalehe «Elus toi-
metajaga (A. Virkhaus mainib kiill «Pos-
timehes toimetajat, aga teatavasti suleti
see ajaleht 5. juulist kindralkuberneri
otsusega), mida A. Virkhaus tagantji-
rele iseloomustas nii: «Mis niiiid jirgnes,
see polnud kiill auks kummalegi pooleles,
ja et seda saatis fige «sonavahetus, mille
vahele kolasid dgedad rusikahoobid nii
ithelt kui teiselt poolt lauda . . .». Kas va-
hekordade sedavord puntrasseminek oli
véltimatu voi mitte, on tagantjirele ras-
ke otsustada. Fakt on aga see, et koostoo-
lootused «Vanemuisega» luhtusid iisna
ettevotte algstaadiumis.

Kuna ooperi proovid olid juba alanud
eraalgatuslikus korras, ei saanud nii
lihtsalt sellest ka loobuda. «Otsustasin
tegutseda péris iseseisvalt, paludes
ainult esialgset rahalist toetust onult,
kuna olin selles kindel, et ooperi lavasta-
mine end tasub. Onu oli minu ettepane-

kuga noéus... Seda voimaldas temale
hiéstitéotav . .. dri...Barklai platsi li-
heduses®.»

Et aga saali ja lava oli ikkagi vaja,
jaigi Virkhausil iile vaid poédérdumine
«Blirgermusse» poole, mis aga veelgi va-
las oli tulle. Esiteks oli «Biirgermusses»

.ikkagi kohaliku saksa seltskonna resi-

dents, kuigi siin tuli ette eestikeelseidki
lavatiikke. Teiseks oli siin endale vanuigi
rakendust leidnud A. Wiera, kes uue
«Vanemuise» hoone valmides sealt eema-
le torjuti. Ja lépuks polnud ooperiette-
votte korraldajad ka ise 16puni soliidsed,

" Jutt on E. A. Virkhausi péllutéériistade ja -vie-
tiste poest Tartus Peterburi uulitsas nr 42, mis tol
ajal reklaamis agaralt oma kaupa: «Soovitan
tuntud hdaduses ja vastutan rammuolluste tar-
vilise rohkuse eests («Postimeess 27. IV 1907).



kui nad iihe ajalehekuulutuse lopus o6rri-
tavalt dra tritkkisid: «Ulejaik Vanemui-
se hidks» («Elu» 1907, 25. IX). See oli ju-
ba liig. Vastuléok tuligi pea sama lehe
veergudelt (19. IX 1907): «Mis see on kui
mitte hirvitav moénitamine ja iilb mén-
gimine avaliku hé#tegemisega.»

A. Wieral ei olnud selle ooperilooga
mingit pistmist. Kiill aga Aleksander
Littel, kes oma ¢Vanemuise» muusika-
osakonna koori oli ettevottesse lubanud
ja arvatavatele raskustele vaatamata ka
asja lopuni viis. (Kaasa 16i ka Miina Hér-
ma koor.) Orkestri oli Virkhaus komp-
lekteerinud siit-sealt, peamiselt linnaor-
kestri maingijaist, aga ka «Vanemui-
sest» — iihtekokku 25 meest. Solistid
olid koik esoltumatuds; néditejuhiks oli
Jogevalt pirit iiliopilane Jiirmann.’

Kokkulepe saadi «Biirgermusse» juht-
konnaga A. Virkhausi sonul «...viga
soodsatel tingimustel, nii et proovid voi-
sid takistamatult jitkuda nii histi «Biir-
germusse» saalis kui ka niitelavals.

A. Virkhaus mainib edasi, et proove
héirisid niiiid «igapdevased moénitavad
kirjutised, millised aeg-ajalt kippusid
vilja arenema péris ehtsateks soimuar-
tiklitekss. Siin autor viheke liialdab.
Kriitikat ja kahtlusi ajakirjanduses toe-
poolest esines, kuid lausa séimuks seda
kiill ei nimetaks. Teravama tooni votsid
kirjutised vahetult enne esietendust. Nii
kirjutati artiklis «Sekeldused <«Vane-
muise» iimber» (¢«Elu» 19, IX 1907): «See
oli ju titkk aega tagasi, kui ma seda juttu
esimest korda kuulsin. Uks tuttav teadis
radakida, kuidas «Vanemuine» kadeduse
piarast herra Virkhausile oma ruumisid
on keelanud, selleks tdhtsaks siindmu-
seks FEesti kunsti elus, kadeduse pérast,
sest oma kildkond midagi niisugust to-
redat ara ei joudvat teha. See olla seda
hébematam, et herra Virkhausil juba
suuri kulusid olla olnud...» Péirast
«Vanemuisests jdrelepdrimist saanud
kirjutise autor «K» aga teise pildi: «S&al
kuulsin mina siis natukene teisiti kola-
vat seletust, mille pédédjoon see oli, et eest-
seisus nii suurt rahalist vastutust, iihe
vordlemisi viikese tdhtsusega etenduse

' Nihtavasti on jutt 1905. a Tartu ilikooli digus-

teaduskonda immatrikuleeritud Elmar Jiirman-
nist.

eest seltsi péile ei julge panna, igatahes
mitte niisugustel tingimustel, mis tema
enda néiteseltskonna to6d nddalate kau-
pa takistavat.

Mis «Vanemuises néitlejate osavot-
misse puutub, siis ei ole seltsil ocigust
neid keelata ei kiskida, niipalju kui asi
nende vaba aja tarvitamisse puutub, kuid
oma t66d, mille eest nad seltsi kdest palka
saavad, ei tohi nad tegemata jatta.

See otsus oli herra Virkhausile koos-
olekul teada antud, mille peale kirjali-
kult vastus on tulnud, et herra Virkhaus
«labiraakimised eestseisusega lopetab. . .»
Meie peame iileiildsust puudutavaid nah-
tusi avalikult ja ausasti seletama kui
parandust tahame saada, mitte salaja
keelt pekstes ja unistades ja vanadele
naestele mehepiikstes pahvatamise voli
andes.»

Jiargmisel pideval poleemika jiatkub.
Siin taunitakse Wiera véiljatérjumist
«Vanemuisest», kuid tuuakse positiivse
niitena saali andmist noortele muusiku-
tele (T. Lemba, P. Brehm) ja lisatakse:
¢«Nende ridade kirjutaja peab tunnista-
ma, et tema ooperi etenduse méttest iisna
vaimustatud on. Hidmeelega oleks ta ka
niinud, et «Uémaja Granadas» ennem
«Vanemuises» kui «Bilirgermusses» oleks
ette kantud...» Kuid samal ajal leiab
autor: «Ooperis «Uomajas ei ole esiteks
midagi isedranis Eesti rahvuslikku. Tei-
seks on tervel etendusel juhuslik laad. ..
Ooperi jaoks pole veel orkestrit, ei kunst-
nikka, ei ka veel publikumi. .. Teine asi
oleks, kui meil iithe Eesti algupéralise
ooperiga tegemist oleks. Sd#l peaks siige-
kiill koik teha katsuma, mis voimalik, et
rahvas ndha saaks, mis tema oma vai-
muilmast sigineb. Suurte kuludega ette-
votete arvel ooperit toime panna, millel
teist enam jérele ei tule, millel jarjekind-
lat ettevotmise loomu seltsi t66 eeskavas
ei ole — see tarvitus on igatahes prae-
gustel oludel kiisitav, kuigi tema etenda-
jate auusate kunstipiiiiete kohta iileiildse
kahtlust ei voi olla.» («Elu» 20, IX 1907.)

Poleemikasse sekkus ka J.[uhan]
L.[uiga], kellelt on mélemat poolt manit-
sev artikkel: «Tiilitsetakse juba véidu-
pérja pérast ... Koige paremaks kilbiks
padlekdimiste vastu on: tdidesaadetud
ettevotted «Vanemuise» enese poolt.
«U6maja Granadas» varjud kaovad vars-
ti: inimesed saavad ju ajaga targemaks.»
(«Elus 21. IX 1907.)
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Manitsused ja siilidistused jatkuvad:
¢...kuidas asja ettevotjad isikliku tuju
ja omatahte kihutusel niikaugele on lai-
nud, et nemad oma piiiliete eest tootades
voimalikuks on arvanud ooperietenduse
pérast Eesti ringkondades asjata hooru-
misi siinnitada, mis meie kunstipiiiideid
mitte edendavad, vaid joudusid lahutades
norgendavad.

Seejuures ei taheta kunstnikkude vas-
tu, kes ilma sisemisi vastuolusid aima-
mata ooperi etendusest osa votta on lu-
banud, iihiskonnas mitte vaenulikku p6-
nevust siinnitada. Sest nemad on oma
joude ainult kunsti teenistusse panna
tahtnud.» («Elu» 22. IX 1907.)

A. Virkhausi ki#sikirjast: «Juhtus sa-
geli, et enne proovi algust, méni koori-
lauljate hulgast tuli minu juurde, «Pos-
timees» (st «Elus — A. H.) nidppude va-
hel, pisarad silmis ning pakkus mulle
jarjekordset séimuartiklit lugeda, ndu-
des, et peaksin ometi . . . reageerima ning
paraja vastuse kirjutama. Keeldusin ka-
tegooriliselt ning palusin koiki tegelasi
rahulikuks jd#dda, soovitades «Postime-
he» (st «Elus» — A. H.) lugemisest aju-
tiselt loobuda. Igasugustest kavatseta-
vatest e¢vastukirjutustest» palusin koige
kindlamal kujul loobuda.

[ ———1 Niahes, et tegelaskond
end . .. hdirida ei lase, tuli ¢vastasrinds
algupérasele mottele — kokkulepet so-
bitada. Sarnaselt vdljakujunenud tédbara
seisukorra lahendamiseks kutsuti meid
ithel heal péeval ¢«Vanemuisesse» ¢lepi-
tuskoosolekules.

[ — — — ] Koosolek, milline pidi too-
ma lepitust ... muutus aga kohe alguses
tormiliseks ... Koige #gedam oli aga
temperamentne Tinn-Fellinsky. Nagu
pealinna elanik kunagi, kéis ta tolleaegse
moe nouete jidrele ikka pikaholmalises
visiitkuues . . . Jirsku héljusid need oiva-
lised holmad laua kohal, sest Tinn-Fel-
linsky sooritas hiipet iila laua evaenla-
se» poolele...»

Niiiid peaks kiill pilt kogu tolleaegsest
situatsioonist piiris selge olema. Kuid
koige selle mdju kohe-kohe etendatava
ooperi kiekdigule jadb ikkagi vaid ku-
jutlustesse. Etendus toimus piihapéeval,
23. septembril 1907. aastal «Biirgermus-
sess: <«Muusikajuht hr. kapellmeister
A. H. Virkhaus. Pidiitegelased: ooperi-
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(sopran), solist hra. A. Strutzkin® Tal-
linnast (tenor), hra [J.] Tinn-Fellinsky
Peterburi konservatooriumist (bariton),
hra J. Vilbe Riiast (bass), hra [M.] Pehka
Riia muusikakoolist (bass), hra [W.]
Tammann Tartust (bass).» Sellist tege-
laskonda kuulutas ajaleht oma reklaa-

milehekiiljel (¢«Elu» 20. IX 1907).

A. Virkhausi kiésikirjast: <«Koigest
hoolimata moéddus ooperi ettekanne, mis
toimus oktoobris 1907. a. (autor arvestab
aega uue kalendri jargi — A.H.)...suu-
re hooga ning rahva elaval osavétul koi-
giti rahuldavalt. Enne etenduse algust
tuli tegelaskonnal siiski drevuskiillane
hetk 1dbi elada, kui selgus, et «Posti-
mees» (st «Elu» — A, H.) oli arvustajana
kohale saatnud mitte kellegi muu kui —
Rudolf Tobiase. Tobias oli nimelt arvus-
tajana tol ajal viga kardetud, kuna ta
tabavalt oskas iga vidhimatki puudust
esile tuua, ilma et selle juures halastust
oleks tundnud ... Etendus toimus piiha-
paeva ohtul. .., jirgmine number ilmus
alles teisipdeva hommikul. Sama pieva
ohtul oli ta mul kées (Tobiase arvustus
ilmus siiski kolmapdevases lehes —
A.H.).[ —— —] Ma ei suutnud esiotsa
oma silmi uskuda, sest paljukardetud ar-
vustus osutus igas suhtes kiitvaks ning
isegi iilistavaks.»

Siingi Virkhaus liialdab. Selguse mot-
tes lisagem viljavotteid ka Tobiase ar-
vustusest:

««Kui muud liha ei ole, siis on kala ka
ju lihas .. .; nii_.giis voisime piihapdeval
vihemalt operift Eesti keeles
kuulda saada. Vast oli ta ka parem, et
«Ubmaja Granadas» mitte « Vanemuises»
ei antud, iihe sellevérd ldbi ja 16hki naiv-
saksa to0l ei oleks diguse jarele asetki
Eesti Vanemuises; teine asi Biirgermus-
ses, kus koik iimbrus juba selletaoline on
(Stammtisch, Biergemiitlichkeit ete).

Kiill ei hakka meie uskuma, et meie
tulevane helikunst igavesti saksa ¢«kam-
merjungferiks» jadb, kellel «frouas va-
nad drakantud, saksa lohnaga siidréba-

' A. Strutzkin siiski seekord ooperis ei laulnud. Ta
ise avaldas ka sellekohas teate: «Teenistuse takis-
tuste pirast ei saanud ma ... «Uémaja Granadass
kaasa laulda et pidin Tartust...piile esimest
proovi lahkuma. Et aga ... teada ei antud..., et
minu asemel keegi teine laulab,...arvan ma...
kohuseks . ..siin kohal &iendada. Aupaklikult,
A, Strutzkin. Tallinnas 27. sept. 1907.a.s («Elus
28, IX 1907). '



lad ikka hééd kiill veel on, — kuid enam
negativilises mottes voime hra. Wirk-
hausi ettevotet ainult hidks kiita: saab
jusellega publikumis huvitus operi kohta
iilelildse, kui ka igatsus parema jérele,
meie oma rahva operi jidrele shutatud.
Ja selleks on just Kreutzeri omajagu
kuulus ooper nagu loodud.

Veel enam: saime ju selle ldbi mone
noore véarske muusikalise jouuga tutta-
vaks, nii et edaspidi teame, kust votta.
Sadl esiteks hra Wirkhaus ise, vana
auviadrt pillide papa vésu, kes ennast
meile kui teatri kapellmeister «par exel-
lences» esitles.

Meile tundmata péhjustel olivad eten-
dused liig ligida aja péddle draméaaratud,
nii et oppimiseks voimata vidhe aega jii,
mille all just pddosade kandjad halasta-
matult kannatada saivad. Publikumi
vastu oli see igatahes suur hoolimatus,
selleldbi kaotas ta véimaluse, solistisid
nende tédies voimuses tundma o6ppida;
nimelt just p##osakandjat hra. Tinni
(Peterb. konservatooriumist), kellel nidh-
tavasti mahe ilus tenoraalbariton on.
Isedranis IT aktis avaldas hra. Tinn kau-
nist muusikalist maitset.

Joudu kunstioppimiseks! ehk lidheb
niiiid monigi meesterahvas ja teeb non-
dasamuti. Prl, Griinbergile (Leipz. kons.)
on loodus ka ilusa materjali kaasa and-
nud: suur diapason, kélav metall, sula-
vus, ja hdad jagu teatriverd, koik kokku
lasevad meid temast tulevikus méndagi
loota. Teise jirgu osadest ja inszeneri-
misest koneleme ehk tuleval korral...
— Siis veel: suurearvuline publikum, ké-
te plagin, isegi kolm ekspressi taimede
riigist ... R. Tobias.» («Elus 26. IX
1907.)

Jiargmisel piihapiieval korrati eten-
dust kaks korda, péeval ja ohtul. Kuid
ndhtavasti ei 6nnestunud A. Virkhausil
omapoolseid «166mamehi» 16puni vaigis-
tada. Tartu raamatukaupmees F. D. Lib-
lik, kes ooperikooris kaasa tegi, sepis-
tas enne teistkordset etendust vastulds-
gi ja pakkus seda «Elu» toimetusele. Ku-
na viimane keeldus seda avaldamast,
poordus Liblik niiiid konkureeriva ajale-
he poole. Seal see siis ilmuski ning 16i
taas koik kired lokkele.

«Et mineval nddalal <«Elus» pea iga
pdev ooperi... kohta pilkavaid kirjel-
dusi ilmus, kiill tuttava <Ks (linnas

laialt tuntud <Lérmi Karlas) kui ka
teiste poolt.. ., siis olgu... selgituseks:

1) «Elus» avaldatud kulude eelarve
1000—1200 rbl ei ole mitte ocoperi ette-
votjate poolt ooperi etenduste kohta
kokku seatud vaid tuntud <L. K.» kuulu-
jutu luiskajate ehk ka ooperi vastu voit-
lejate siinnitus. Ooperi ettevotjate eel-
arve on sellest ebasiinnitusest ligi poole
viahem.

2) Vanemuise saali ei ole lihtsalt min-
gil tingimusel ooperi etendamiseks lu-
batud, ei Vanemuise ega ka ettevotjate
eneste kulukandmisel, mille toenduseks
ooperi vastu véitlemise kirjelduse sisu ja
taktika kui ka «Elus juhtkirjas avalda-
tud teatus on, et Vanemuise saali péh-
jusmottelikult kellelegi piihapéeviti val-
ja ei tifirita — (kiill aga monele petisele
taskukunstnikule ja Vene seltskondade-
le), toopdevadel aga ei saavat sarnast
suuremat ettevotet korda saata, sest
40—50 inimese kordaseadmine etendu-
seks 3—4 tundi aega nouab, mida aga
meie tootegijatel tegelastel ei ole raisa-
ta ... Ooperi tegelaste nimel. F. D. Lib-
lik.» (¢Isamaa» 28. IX 1907.)

See artikkel oli liiast ja ooperitegela-
sed isegi polnud asjade sellise kisitluse-
ga péri. Seepdrast ilmuski samas peagi
oiendus: «Meie ei ole hr. Liblikule min-
git seletust andma volitanud. Ooperi te-
gelased.» (Jdrgneb iiksteist nime, kelle
hulgas aga Virkhaus puudub.) (e¢Isa-
maas» 1. X 1907.)

Ooperi teistkordsest esitusest leiame
ajalehtedest kaks arvustust. Esimene kii-
dab lakooniliselt: ««U6maja Granadas»
kanti eila <«Biirgermusses» teist korda
ette. Saal oli pea viimase kohani vaata-
jaid tédis. Etendamine oli héi, isedranis
piadtegelaste osades. Preili Griinbergile
kingiti tore lillekimp.» (¢Isamaas» 1. X
1907.)

R. Tobiase teine arvutus on aga juba
mirksa kriitilisem: «Eilane pdev t6i mei-
le kaks korda jargemdédda Kreutzeri
«Ubmajas. — Ohtusest etendusest paistis
vilja, et juhatus proovitegemist ldinud
nidalal mitte tarvilikuks ei arvanud:
«Kiill ta ikka ldheb, ega see siis kellegi
«Tannhduser» voi «Salome» ei ole; kasu-
likumalt tarvitame aega, kui mone tubli
kirjatiiki ajalehes kirjutame.» — Noh,
selleks oleks ka piirast aega kiill olnud,
seekord oleksin aga kirjutajale néu and-
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nud enne ise oma jumaldatud Kreutzeri
eest ¢miits maha» votta; kidige saksaga
parem timber. Oli iileiildse visimust méar-
gata; hra. Virkhaus peaks ometi niiiid
oma «Pappenheimereid» tundma, ja dra
nigema, et nendest kahte etendust iihel
péeval néuda ei saa. Isegi taktikepil rip-
pus nagu tina kiiljes: «jahimehe» ro-
manz liks piris sorkides, ballad ja «6h-
tukellad» venisivad gummi kombel. Hra.
Virkhaus, kui ainus repetitor, oleks juba
algusest saadik solistidele traditsioonili-
sed normaltempod pidanud kitte opeta-
ma; temast, kui Lepizigi konservatooriu-
mi kasvandikust voime ka nouda, et ta
«Nachtlager» paremini tunneks, kui néi-
teks hra. Tinn, kes Vene koolis kiib.

[ — — — ] Hra. Vilbe oli omast tdnu-
likust osast (roovel Basco) aru saanud,
nditas seda ka omas mimikas, mis kar-
vad piisti ajas. Herral Blaubriickil mak-
saks ehk ka oma h#élt muusikakooli se-
papajasse viia.... Natuke ajaloolist
tdhtsust on igatahes selles katses...
R. Tobias.» («Elus, 1. X 1907.)

Selle R. Tobiase viimase lause mottega
tuleks kiill noustuda. Seepirast lisagem
juba nimetatuile veel etendustel osale-
nuid, keda on onnestunud vélja selgita-
da: M. Uik, J. Joesaar, K. Kiis, A, Kuu-
sik, P. Kurg, W. Tiirna, J. Klaus, A, Par-
vei.

Kiill aga manitsevad valvsusele
A. Virkhausi enda jéreldused kogu loost:

«Kogu eelkirjeldatud ooperilool oli ka
oma jidrelméng, mis, nagu juba éeldud,
minu isiku suhtes kaunis suurt tdhtsust
omas. Nimelt oli minu majandusline
olukord vahepeal muutunud sedavéord
raskeks, et opingute jitkamine Leipzigi
konservatooriumis tuli kiisimusmargi al-
la paigutada, kuna selleks otstarbeks
korjatud summad olid 16pukorral. Ooperi
ettekande onnestumise korral lootsin ku-
sagilt laenu saada Oppetto jatkamiseks
ning lépuleviimiseks. Niiiid néis see loo-
tus tédituvat, sest olin kiitva arvustuse
(? — A. H.) osaliseks saanud, milline as-
jaolu pidi laenu hankimise juures otsus-
tavat osa mangima.»

Nagu ta kirjutab, énnestunudki raha
laenamine (kiill iisna mitmendal katsel)
ja opingudki voisid jaitkuda. Kuid lausa
kiitvaid arvustusi, nagu nagime, ta oope-
riettevote tookord siiski ei teeninud.

g4 Liialdatud tundub ka Virkhausi viide,

nagu lahkunuks R. Tobias Tartust (ja
tildse kodumaalt) just tookordse ooperi-
skandaali péarast ja selle kaudu tekkinud
vastuolude teravnemise tottu Tartu selts-
konnas. Kiillap olid Tobiasel selleks siis-
ki siigavamad péhjused. Kuid faktiks
jadab nii teoks tehtud Tobiase Saksamaa-
le sdit kui ka A. Litte haigestumine.
Juba oktoobris asus viimase asemele
«Vanemuise» muusikaosakonda juhata-
ma S. Lindpere Peterburist. A. Lite on
igatahes 1908. aasta jaanuaris juba San
Remos m-me Paula Roberti pansionis,
kust ta 5. veebruaril 1908 saadab koju
kirja: «Viibin neljandat n&adalat siin
Dr. Koppe ravitsemisel. Uni on selle aja
sees vihe paremaks ldinud; muidu para-
nemine ei taha hésti edasi minna. Terve
ihu on ikka veel tinaraske.» («Elu» 1. ITI
1908.) Kiillap oli tal seal ka piisavalt
aega #sjase ooperidraama iile jarele moel-
da, ka neid miirke ihust vilja ajada.

Kuid nagu teame, astus jargmisel
aastal ka «Estonia» oma esimese sammu
muusikateatrina — ja taas Kreutzeri
ooperiga «Ubmaja Granadas» (mitmed
asjaosalisedki samad). Selle siindmuse
késitlemisel on aga meie muusikalugu
miarksa heldek#elisem olnud. Niitid siis
teame, millist kolgatateed see teos meieni
joudis, nii Tartusse kui ka Tallinnasse.
Siiski voime veel lisada, et ka esimene
eesti ooper, A. Lemba «Lembitu tiitars,
oli selleks ajaks juba loodud ja tuli vaid
moned kuud pérast eespool kirjeldatud
draamat avalikkuse ette — millest aga
hargnes juba uus draama.



Olli Ungvere debiiteeris néitlejana 1931. aastal
«Vanemuisess, dppides samal ajal Tartu Karge-
mas Muusikakoolis laulu erialal, lihemat aega oli
ta néitlejaks Viliandi «Ugalass, aastail 1937—
1948 juhtivaid naisnéitlejaid Tallinna Draama-
teatris. 1948. aastast mingib Olli Ungvere Pir-
nu teatri laval — siin touseb tema viimaste aas-
tate looming Taali osa O. Kooli niiidendis
«Musta kassi ei n#es. (lav 1. Normet).

Olli Ungvere — 80

Fotoiilesvote Tallinna Draamateatri pievilt 1939.
aastal.

«See pilt on tehtud
umbes 1929, a Voopsu
alevi tuletorjeseltsi
niiteringis: mangisi-
me seal operette ja
paljaménge. Juhen-
dajaks oli meil Elmar
Luhats, kes ka ise
ka mingis, klave-
risaatjaks Made

gi, praegu klaveri-
professor USA-s. Mi-
B »n keskel valge
kiibaraga, teised on
alevi fotograaf, kaup-
mees, tohter, raama-
tukoguhoidja, dpeta-
jad ja alevi sekretiir.»

E. Vilde «Pisuhiinds» «Ugalass, mille 1935, aastal lavastas Alfred Mering.
Sander — Juhan Jiirgo, Matilde — Helle Raa, Vestmann — Aleksander
Miilton, Laura — Olli Ungvere, Piibeleht — Alfred Mering.




W. Bhakespeare’'i sKuningas Lears Tallinna Draama-
teatris 1945. aastal (lavastaja Leo Kalmet)., Lear —
Johannes Kaljola, Eent — Valdeko Ratassepp, Corde-
lia — OIlli Ungvere.

Draamateatri nditlejad Tallinna taastamisel 1947, aastal:
Lisl Lindau, Voldemar Alev, Linda Tubin, Olli Ungvere,
Lilli Laoniidu-Aluoja, Maimu Orgusaar-Martin ja Aili
Engelberg.

N. Pogodini <Eremli kellads Draamateatris 1947.
aastal (lavastaja Priit Poldroos). Lenin — Priit
Poldroos, Minia — OIlli Ungvere, Stjopka —
Salme Reek, Naine — Lo Tui, Tdudnov — Ado
Héimre.

Niitlejanna praegu viimaseks rolliks on ema
Mouret telelavastuses s«Mamourets (autor Jean
Sarment, lavastaja Eero Spriit).

—
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Kultuuriministeeriumis

15. jaanuaril kuulati kolleegiu-
mil V. Kingissepa nim TRA
Draamateatri ja RAT «Vane-
muises t66d NLKP XXVII kong-
ressiks ettevalmistamisel. Mir-
giti, et mélemad teatrid on oma
iilesandeid votnud tésiselt. Ta-
helepanu pddramine repertuaa-
rile aga el tohi olla asjutine.
Teatrid peavad tootama perspek-
tiiveemalt.

29. jaanuaril olid kdne all teat-
rite kiilalisetendused viljaspool
Eestit. 1985. aastal andsid 6 teat-
rit wviljaspool meie wvabariiki
250 etendust, mida kiilastas
N8V Liidu piires 138 400 vaa-
tajat. Viilismaal kiis 2 teatrit,
kes andsid kokku 24 etendust.
Erakordselt onnestunuks vaib
pidada «Estonias kiilalisesine-
misi Moskva Suure Teatri laval.
BEdukalt kulgesid «Estonias
Rootsi- ja «Vanemuises Tiehho-
slovakkia-kiilaskiik. Malemad
tutvustasid vilisvaatajale ka
eesti alguparandeid — V. Tormi-
se «Eesti ballaades ja O. Antoni
«Laudaliiirikats.

Eesti teatrikultuuri tema erine-
vates vormides tutvustasid «Va-
nemuines Leningradis, «Ugala»
HRiias, Vene Draamateater Mur-
manskis ja Petrozavodskis.
Noorsoolavastuste iileliidulisel
festivalil Thbilisis esines meie
Nukuteater I. Trulli ndidendiga
«Imeline imiks. Kuid kiilalis-
etendused téid wvilja ka nérku
kohti. Nii ei kujunenud pealis-
kaudse ettevalmistustéd ja hal-
va juhtimise tottu Noorsooteatri
etendused Vilniuses kuigi edu-
kaks.

5. veebruaril vaadati Kultuuri-
ministeeriumi kolleegiumi ja
Kultuuriala Toéotajate Ameti-
ihingu Eesti Vabariikliku Ko-
mitee presiidiumi 1985. aasta
19. juuni Seflusalase otsuse tait-
mist. Leiti, et Beflustidsse on
viimasel ajal hakatud suhtuma
tosisemalt. Nii nditeks on Noor-
sooteatri partnerid praegu
Haapsalu rajoon, Harju rajooni
Lauristini-nim kolhoos, tootmis-
koondis ¢Leiburs, Muraste Las-
tekodu, 40. kutsekeskkool'Kosel.
Vene Draamateatri Zeflustéd on

koondatud tdéstusettevotetesse
ja sdjavieosadesse. Viga palju
tegeldakse agitbrigaadide ju-
hendamisega.

26. mirtsil olid kolleegiumi
laiendatud koosoleku pievakor-
ras Eesti NSV kultuuriasutuste
iilesanded NLKP XXVII kong-
ressi otsuste elluviimisel.
Koigepealt mirgiti teatrieten-
duste ja kontsertide sisu ja
kunstilise taseme paranemist,
kiilastajate arvukuse suurene-
mist. Onnestumisteks olid A. Mi-
garini +Seoses lleminekuga tei-
sele todles» Draamateatris, M. Sat-
rovi «Nii me véidames Noor-
sooteatris, M. Tiksi «Vana Too-
mass «Ugalass ja V. Udami
«Vastutuss kolmes meie vaba-
riigi teatris. Siindmuseks kuju-
nes siimfooniliste uudisteoste
kontsert, samuti « Estonias kont-
sert, mis oli pithendatud kong-
ressile. Kuid ometi jitab veel
soovida algupirase dramaturgia
tase. Ebapiisav on klassika, eriti
vene klassika osatdhtsus sona-
lavastusteatrite repertuaaris.
Lééine dramaturgiast on joud-
nud lavale wvahevaartuslikke
meelelahutuslikke naidendeid.
Nii «Estonias kui ka «Vane-
muises muusikarepertuaar kan-
natab fihekiilgsuse all.

NLKP XXVII kongressi otsuste
elluviimise poéhifirituste plaan
aastaiks .986— 1990 kohustati
ministeeriumi koigil kuitnuri-
iiksuste juhtidel vilja tdotada
8. aprilliks 1986.

Kinokomitees

16. jaanuari istungil arutas kol-
leegium kaadrit6déd «Tallinn-
filmiss. Et tootmise planeerimi-
sel esineb tihti juhuslikkust, on
ka loovtiotajate hoivatus juhus-
lik. 8iit tuleneb vajadus paran-
dada stsenaariumide ettevalmis-
tamist. Tdsisemat tdhelepanu
tuleb péérata loomingulise kaad-
ri jirelkasvule ja keskastme
tootajate haridustaseme tdstmi-
sele.

27. jaanuari istungil oli pdeva-
korras Tallinna kinodes Naéuko-
gude filmidega tehtav t66. Vaa-
tamata olukorra méningale pa-
ranemisele, ei ole Tallinnas saa-

vutatud wvajalikku kiilastata-
vust. On vaja parandada kinode
metoodilist juhendamist ja té-
hustada reklaami. Kinod peavad
aktiviseerima koostood asutuste
ja ettevotetega. Tehti kokkuvat-
ted kinovorgu sotsialistlikust
vioistlusest 1985. a IV kvartalis.
Voitjaiks tunnistati Rapla Ra-
jooni Kinovérk ja Sillamie kino
«Rodinas, mirgiti ka Hilumaa
ja Pélva rajooni kinovérkude
ning Véru kino «Nooruss head
todd.

13. veebruaril oli kone all filmi-
fondi seisukord. Negatiivse ten-
dentsina mirgiti filmikoopiate
arvu vihenemist ithe nimetuse
kohta. Halvenenud on mingu-
filmide tehniline tase. Filmi-
fondi suuruse, jactamise ja paik-
nemise reguleerimisel tuleb Fil-
milaenutuse ja Reklaami Valit-
susel siistemaatiliselt analiiiisi-
da fondi ekspluatatsioonilisi ja
majanduslikke voimalusi, T66ta-
jate seas tehtavast kasvatus-
t6ost andis aru Tallinna Kino-
mehaanika Eksperimentaalteha-
gse direktor T. Tomson.

27. wveebruari istungil wvaatas
kolleegium 1dbi «Tallinnfilun

multifilmide 1987. aasta plaani-
projekti ja kiitis selle pdhimot-
teliselt heaks. Laste ja nooru-
kite kinoteeninduse véistlusiile-
vaatusest kokkuvotete tegemisel
tunnistati parimaks kinod
+«Voits (Pdlva), «Kajas (Tal-
linn) ja «Oktoobers (Haapsalu).
Parimad koolikinod olid cPobe-
das (Tallinna 48, kaskuom, 14
¢«Saluuts (Tilsi 8-kl kool). K.
Kiisk informeeris kolleegiumi
lilkmeid Eesti Kinoliidu VI
kongressi ettevalmistamisest.
18. martsil oli kolleegiumi laien-
datud istung, kus analiifisiti
«Tallinnfilmis mingufilmide
ideelis-kunstilist taset ja meet-
meid selle tostmiseks. Filmitoot-
mise peatoimetaja R. Karemie
ettekandes ja sonavaottudes toodi
negatiivsete faktoritena esile fil-
miloojate vihesus, vajaliku tase-
mega stsenaariumide nappus,
juhtimisraskused, stuudio mate-
riaal-tehnilise baasi mahajda-
mus. Samas mirgiti ka asja

tundliku, analiiisiva filmikrii

tika puudumist (K. Kiisk,
T. Lokk). Kolleegium kinnitas
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asjakohase abindude plaani. Is-
tungist votsid osa EKP Kesk-
komitee kultuuriosakonna juha-
taja K. Tammistu ja NSVL
Kinokomitee méngufilmide stse-
naariumide peatoimetuse kollee-
giumi peatoimetaja asetditja
V. Kuznetsova.

20, mirtsil oli vaatluse all Har-
ju ja Haapsalu rajooni kino-

vorkudes filmide vahendusel
tehtav alkoholismivastane pro-
paganda. Alkoholismivastaste

filmide linastuste arv on Harju
rajoonis kasvanud 3, Haapsalu
rajoonis 4 korda, filme on vaa-
danud vastavalt 36,7 ja 44,79
nende rajoonide elanikest. Tun-
da annab asjakohaste filmide
nappus. Parandamist vajab kino-
vorkude koostéo majandite, ette-
vitete ja koolidega. Samas vaeti
allasutuste finants- ja majan-
dustegevuse 1985. a tulemusi.
Aasta plaaniiilesannete ja sot-
sialistlike kohustuste tditmise
korval margiti mittetootlike
kulude suurenemist ja ikka veel
esinevaid iilenormatiivseid wva-
rusid,

31. martsil arutas kolleegium
koos Kultuuriala Tootajate
Ametiiihingu Eesti Vabariikliku
Komitee presiidiumiga kollek-
tiivlepingute, todkaitsekokku-
lepete ja todtingimuste paranda-
mise kompleksplasni tditmist.
Allasutuste juhtide ja ameti-
fthingukomiteede tdhelepanu ju-
hiti vajadusele hoida kollektiiv-
lepingute ja tookaitsekokkulepe-
te tditmine pideva kontrolli all.
Arutusel oli ka plaaniiilesanne-
te ja sotsialistlike kohustuste
tditmine Kohtla-Jirve Kino-
vorgus. Vaadati ldbi «+Tallinn-
filmis» 1987. a dokumentaal-
filmide temaatilise plaani pro-
jekt.

Heliloojate Liidus

Teisipaevastel todkoosolekutel
kuulati uudisloomingut. Jaa-
nuarikuus tulid ettekandele Joh.
Tamvergi s¢Andante cantabiles
viiulile ja klaveriles A. Méanni-
ku Serenaad nr 2 floodile, harfi-
le ja tSellole; V. Kella 4 laste-
laulu; H, Rosenvaldi Simfoonia
keelpillidele; J. Réadtsa Klaveri-
sonaat nr 9; U. Sisaski 7 muusi-
kalist momenti klaverile; H. Ot-
sa Tromboonikvartett ja A. Pold-
miie Sonaat metsasarvele ja kla-
verile.

Veebruaris: H. Hindpere laulu-
s«Laulud rahulikust

maasts (0. Roots, H. Karmo);
K. Singi 2 laulu tsiklist «Surma
ja siinni laulude (F. Garcia
Lorea); V. Kella «Piihvliaasta
stiihias puhkpillidele ja kahele
klaverile; 0. Sau Trompeti-
sonaat; U. Sisaski 3 pala «T#his-
taeva tsitklists klaverile; E. Ja-
lajase Teema variatsioonidega
klarnetile ja klaverile; E. Migi
Intermeedium metsasarvele ja
klaverile, «Vahtralt valgdpilve
pédles (rahvaluule) naiskoorile;
«Vana kannels klaverile; E. Ka-
pi soololaulude tsiikkel «Ei suut-
nud unustada sinds.

Mirtsis: E.-8. Tiiiri Keelpilli-
kvartett, H. Elleri «Eleegia»
keelpilliorkestrile ja harfile;
L. Veevo Klaverisonatiin; Joh.
Tamvergi Viiuliduo; K. Singi
«Karje ja wvaikuss (F. Garcia
Lorea); R. Kangro— A, Valkone-
ni «Tuuru tubasiimfoonias.
Muusikateaduse sektsiooni koos-
olek toimus 11, martsil.

Kinoliidus

24.— 28. jaanuarini viibis Kblnis
UNICA komitee istungil Eesti
Kinoliidu juhatuse sekretir,
«UNICA '86+ president R. Kare-
miée.

3. miirstil olid juhatuse koos-
olekul vaatluse all ettevalmistu-
sed Eesti Kinoliidu VI kongres-
siks ja III Noukogude Eesti
filmifestivaliks. V. Mesila esitas
juhatusele revisjonikomisjoni
aruande ja tdstatas noorte eda-
sidppimise kiisimuse.

4. mirtsil oli Leningradi King-
majas P. Urbla filqishtu tele-
mingufilmiga « Véora nime alls,
17. mirtsil juhatuse koosolekul
andis K. Kiisk iilevaate kong-
ressil esitatavast ettekandest.
R. Karemie riadkis « UNICA '86»
ettevalmistamisest Tallinnas.
Kriitika osaliseks sai III Nou-
kogude Eesti filmifestivali
avamine ja lépetamine, samu-
ti festivali dokumentaalfilmide
puudulik reklaam. Kinnitati
1985. a kriitikapreemiad. Komis-
jon (0. Orav, M. Példre, A. Val-
ton) maaras 1985. aasta filmi-
alaste toode eest preemiad jérg-
mistele autoritele: T. Elmano-
vitgile artikli «Mark Soosaa-
rests» eest (TMK nr 11), A. Thole
vestluse eest rubriigis «Vastabs
(TMK nr 6), L. Kirdile Eesti
Raadio keskdoprogrammis teh-
tud saatesarja «Filmilabdrints
eest, M. Peilile artikli «Milus
eest (BV nr 25), V. Ruusile

artiklite «Teisenemised Abdra-
Sitovi— Mindadze aegruumiss ja
«V. Zeleznikovi—R. Bokovi
s«+Hernehirmutiss kahehiilse
koolikoori esitusess (TMK nr-d
2, 10). Mirgiti ara P. Urbla
1985. a lopul alustatud TV
saatesari «Filmikanals.

Teatriiihingus

16. jaanuaril kinnitas ETU ju-
hatus sektsioonide ettepanekud
teatrikunsti aastapreemiate ko-
misjonile.

17. jaanuaril avati A. H. Tamm-
saare Majamuuseumis TRA
Draamateatri butafoori Aksel
Vallaste néitus.

25, jaanuaril etendus «Luikede
jarve kutsekoolide opilastele.
Balletilavastuse valmimisest
radkisid T. Randviir ja J. Zi-
gurs.

25. jaanuaril toimus kriitikute
iihissdit Leningradi Viikese
Draamateatri etendusele «Ven-
nad ja deds.

27, jaanuaril peeti V. Panso pi-
randi uurimise ja vastuvotmise
komisjoni todkoosolek tema ko-
dumajas Kivimael.

11. veebruaril peeti ETU orkest-
risektsiooni kokkutulek Paides,
oma Seffide, Paide TREV-i juu-
res. Voisteldi autode jaaraja-
soidus ja suusatamises.

13. veebruaril tutvus ETU juha-
tus vabariikliku sdjavaedeflus-
komisjoni tdé6ga (esimees O.
Lund),

5. miirtsil oli ETU kriitikasekt-
siooni laizhidatud koosolek tee-
mal ¢Massikultuur. Tendentsid
ja suundumiseds.

6. méartsil leidis aset balletisekt-
siooni sdit Leningradi, Prant-
suse balletitrupi etendustele.
3.— 7. méartsini toimusid Tallin-
nas VTO lavakonelaboratooriu-
mi &ppused (juhendaja prof.
A. Petrova).

13.— 16. mértsini korraldati Tar-
tus RAT «Vanemuises» jumes-
tusalane seminar (juhendaja
S. Kromanova).

13. miirtsil oli ETU juhatuses
Lauteri-, Otsa- ja Paldroosi-
nimeliste preemiate ning ETU
preemiale teatrite poolt esitatud
kandidaatide kinnitamine (vt
TMEK jéargmisest numbrist pree-
miate kroonikat).

16. martsil kohtus Paide TREV-i
tootajatega J. Jarvet. Pikendati
Sefluslepingut 5 aastaks. Tehti
teatavaks TREV-1 preemiad S.
Orusaarele, P. Magile, M. Uffer-
tile.



17. maértsil etendus niitlejatele
F. Tuglase juubeli puhul I. Nor-
meti kompositsioon «Tuglase
elus» tema majamuuseumis Tal-
linnas (esitasid T. Kriisa, A.
11d).

20. mértsil avati teatrikunstnike
todde naitus Tallinna Matkama-
jas.

21. miértsil toimus teatrikriiti-
kute ja ilidpilaste sdit Riiga
sealse noorsooteatri etendu-
sele «Homme algas sddas (lav
A, Bapiro).

22,— 28, martsini  korraldati
ENSV Riikliku Nukuteatri la-
vastuste iilevaatus ja arutelu
meie ja kiilaliskriitikutega
(N. Nekralova, V. Valhovski).
26. mirtsil anti Tallinna Rae-
kojas pidulikult kdtte vabariik-
likud aastapreemiad ja ETU
preemiad.

TRA Draamateatri viikeses saa-
lis esitas oma kava Odessa Nait-
lejate Maja.

27. mirtsil loppes jarjekordne
kutseharidussiisteemi esteetika-
olimpiaad, selgusid teatrikir-
jandite vaistluse voitjad. Kohtu-
ti M. Mikiveriga.

31. maértsil toimus taas teatri-
veteranide kokkutulek.

In publico

ESIETENDUSED
TEATRITES

1. jaanuar — G. Rjabkin, «Selles
tidrukus midagi ons. RAT «Va-
nemuine. (Lavastaja R. Adlas,
kunstnik L. Pihlak.)

1. jaanuar — muusikaline laste-
etendus «Miangime MarSakkis.
ENSV Riiklik Vene Draamatea-
ter. (Lavastaja M. Lurje, kunst-
nik M. Kuurme.)

2. jaanuar — V. KorZets, «Nai-
rila ja Nirulas. ENSV Riiklik
Vene Draamateater. (Lavastaja
A. Kais, kunstnik Tiiu Tepan-
di.)

2, jaanuar — E. Petika, «Kui-
das Mutionu endale uwued piik-
sid sais. «Ugalas. (Lavastaja
K. Raid, kunstnik ERKI iiliopi-
lane 8. Merima.)

2. jaanuar — P.-E. Rummo, +Kes
on kess. «Vanalinna Stuudios
oppestuudio. (Lavastaja R. Bas-
kin, kunstnik M. Vannas.)

12, jaanuar — L. Bernstein —
A, Laurents, ¢« West Side’i lugus.
Rakvere Teater. (Lavastaja U.
Vilimaa, kunstnik R. Vanha-
nen.)

23. jaanuar — N. Baturin, +Kuld-
rannakes. «Ugalas. (Lavastaja
V. Uibo, kunstnik I. Agur.)

25. jaanuar — C, Boothe, «Nai-
seds. TRA Draamateater. (La-
vastaja R. Trass, kunstnikud
R. Vanhanen, A. Unt ja 8. Uus-
bek.)

26. jaanuar — K. Capek,
«R.U.R.». RAT «Vanemuines,
(Lavastaja J. Tooming, kunstnik
E. Ounapuu,)

30. jaanuar — V, Udam, «Vastu-
tuss. ENSV Riiklik Vene Draa-
mateater. (Lavastaja N. Seiko,
kunstnik Tiiu Tepandi.)

8. veebruar — V. Udam, «Vastu-
tuss. RAT «Vanemuines. (La-
vastaja A.-E. Kerge, kunstnik
E. Kittus.)

13. veebruar — T. Aasmie,
+Viikesed imeds. ENSV Riiklik
Nukuteater. (Lavastaja T. Aas-
mie, kunstnik J. Kass.)

16. veebruar — A. Abdullin,
«Peremeess. L. Koidula nim Pér-
nu Draamateater. (Lavastaja
I. Normet, kunstnik V. Tamm.)
18, veebruar — M. Karusoo—
K. Saukas, «Uka-ukas, ENSV
Riiklik Noorsooteater. (Lavasta-
ja M. Karusoo, kunstnik ERKI
iliépilane M. Ahas.)
25.veebruar — T, Raadik, NLKP
XXVII kongressile pithendatud
muusikalis-temaatiline kompo-
sitsioon «Elame veels. ENSV
Riiklik Nukuteater. (Lavastaja
T. Raadik, kunstnik R. Lauks.)
28. veebruar — M. Satrov, «Nii
me voidames. ENSV Riiklik
Noorsooteater. (Lavastajad K.
Komissarov ja J, Allik, kunstnik
J. Vaus.)

1. mérts — R. Burns; A. Nedz-
vedski, «Lodbusad kerjuseds.
ENSV Riiklik Vene Draama-
teater. (Lavastaja A. Tsuker-
man, kunstnik M. Kuurme,)

2. mirts — E. Vetemaa, «Tuul
Oliimposelt tuhka téis. TRA
Draamateater, (Lavastaja E.
Hermakiila, kunstnik ERKI ili-
apilane V. Fomitdev.)

6. marts — K. Siivalep, «Viga
togine lugus. RAT «Vanemui-
nes. (Lavastaja L. FEelmiie,
kunstnik E. Kittus.)

7. marts — O. Luts, «Rahas
(«Parijad+ & «+Onu paremad pée-
vade). «Vanalinna Stuudios.
(Lavastaja M. Unt, kunstnik
P. Torga.)

22, médrts — E. De Filippo
sFilumena Marturanos. L. Koi-
dula nim Pédrnu Draamateater.
(Lavastajad V. Rummo ja L.
Rummo, kunstnik G. S8ander.)
27. marts — A. H. Tammsaare—
A.-E. Kerge «Aeg tulla, aeg
minnas. RAT «Vanemuines.
(Lavastaja A.-E. Kerge, kunst-
nik L. Pihlak.)

27. méarts — G. Rjabkin, +Ub
kupeess. Rakvere Teater. (La-
vastaja R. Lehespalu, kunstnik
R. Vanhanen.)

30, marts — A. Reinla, «Kodu-
abilines. «Ugalas. (Lavastaja
V. Uibo, kunstnik Krista Tool.)

ESIETTEKANDED
FILHARMOONIA
KONTSERTIDEL

25. jaanuar — V. Tormis, «8
revolutsiconilist laulus ja «8
tuntud laulus. Esitaja Filhar-

moonia Kammerkoor, T.:Kal-
juste,
20, veebruar — R. Eespere,

Mediteerium solistidele, laste- ja
segakoorile ning siimfooniaor-
kestrile. Esitajad ERS0, ETV
ja Raadio segakoor, «Ellerheins,
solistid Veera Taled ja Mati
Korts, dirigent P. Lilje.

28, veebruar — V. Tormis, «Utles
Lembitus; E. Migi, e«Lelians
(F. Tuglas). Esitaja Filharmoo-
nia Kammerkoor, T. Kaljuste.
8. miarts — K. Sink, wvokaal-
tsiikkel «Siinni ja surma lau-
luds (F. Garcia Lorea). Esitajad
L. Tammel ja kammeransambel
koosseisus: J. Oun, 8. Saulus,
H. Matlik, A. Kaasik.

8. méarts — B. Parsadanjan,
Retsitatiiv viiulile ja kitarrile
hispaania teemadel. Esitajad
M. Karmas ja H. Mitlik.

13. mirts — A. Poldmie, Pidu-
lik avaméng; R. Rannap, Siim-
foonia; E. Tamberg, «Leivakan-
taats (L. Tungal) metsosopranile,
segakoorile ja siimfooniaorkest-
rile (solist L. Tammel, kaaste-
gev Filharmoonia Kammer-
koor); J. Riits, Kontsert kahele
klaverile (solistid K. Randalu ja
R. Rannap); R. Kangro, Sim-
foonia. Esitaja ERSO, P. Lilje.
14, mirts — Jiiri Tamverk,
Sonatino alla burlesca. Esitajad
N. Sakkos ja T. Peiske.

17. mirts — H. Hindpere, vo-
kaaltsiikkel ¢+Laulud rahulikust
maasts (0. Roots ja H. Karmo).
Esitajad V. Puura ja autor.

21. mirts — J. Radts, wvalik
+«Reisivihikusts. K. Randalu.

ESILINASTUSED KINODES
(«Tallinnfilms)

Dokumentaalfilmid

20, jaanuar — +Helins. (Stse-
narist ja rezissoor P. Puks, ope-
raatorid A. Vilu, N. Sarubin,
A. Ruus, M. Ratas, P. Ulevain
ja R. Pruul, helioperaatorid
T. Elme ja J. Kartusin, helilooja
R. Eespere.) Kinos «Kosmoss.
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3. veebruar — «Merevaigumaa —
Baltikumos. (Stsenarist K. Bakai,
refisséor S. Skolnikov, operaa-
tor V. Bkolnikov, helioperaator
R. Sabsay, helikujundaja J.
Barv.) Kinos «Kosmoss.

10. mérts — «Arengs. (Stsena-
rist ja rezissoor V. Anderson,
operaator A. Vilu, helioperaa-
tor 8. Pruul.) Kinos «Kosmoss.

10. mérts — «Rahvamajas.
(Stsenaristid M. Taevere ja A.
B86ot, reiissddr ja operaator
A. 866t, helioperaator U. Saar,)
Kinos ¢«Kosmoss.

17. marts — «Kiinnimehe visi-
muss. (Stsenaristid ja reZissdo-
rid J. Miiiir ja E. Siide, operaa-
torid P. Ulevain, A. Vilu ja
N. 8arubin, helioperaator E. Si-
de.) NB! Esmakordselt avalikul
kinoseansil kinos «Kosmoss,
ehkki linastus ka IT Néukogude
Eesti filmifestivali programmis
1983. aastal,

Multifilmid

26. jaanuar — «Noiutud saars.
(Btsenaristid, reZisséorid ja
kunstnik-lavastajad R. Unt ja
H. Volmer, operaator T. Talivee,
nukujuhid A, Mind, T. Sahkai
ja M. Bamberg, helilooja L. Su-
mera, helioperaator 0. Saar.)
Kinos «Pioneers.

80. jaanuar — «Kerjuss. (Stse-
narist, reZissoor ja kunstnik-
lavastaja R. Raamat, kunstnik
E. Ménd, operaatorid J. Pdldma
ja A, Tho, helilooja L. Sumera,
helioperaator H. Eller.) Kinos
s«Pioneers.

30, jaanuar — <Ramsese vem-
buds. (Stsenarist ja rezissdor
H. Ernits, operaator A. Ilves,
kunstnikud E. Valter ja E. Tam-
berg, helilocja O. Ehala, heliope-
raator U. Saar.) Kinos «Pio-
neers.

10. mirts — «Vigev vahk ja
ahne naines. (Stsenaristid A,
Ahi ja J. Tammsaar, reiisséor
A. Ahi, operaator T. Talivee,
kunstnik J. Tammsaar, helilooja
V. Tormis, helioperaator U.
Saar.) Kinos «Pioneers.

Miingufilmid

20. jaanuar — «Naerata ometis.
(Stsenarist M. Septunova, lavas-
taja L. Laius, kaaslavastaja ja
operaator A. Tho, kunsinik
T. Virve, helilooja L. Sumera,
muusikud L. Saarsalu ja T. Pau-
lus, helioperaatorid E. Sdde ja
0. Alp. Osades M. Jirv, H. Toom-
pere, T. Tallermaa, K. Tamleht,
K. Aaving, E.-H. Kuusk, 8. Si-
sask, J. Kalmus, H. Kuningas,

90 M. Lill, E. Hermakila jt.) Kinos

«Sopruss, NB! Toimetus vaban-
dab eksituse pérast esilinastus-
kuupievas, mis on triikitud TMK
aprillinumbris 1k 32.

12, veebruar — «Bande»s. (Stse-
narist N, Ivanov, rezissédr A,
Kruusement, operaator J. Sil-
lart, kunstnik T. Hérak, heli-
loojad A. Valkonen ja R. Kang-
ro, helioperaator R. Schénberg.
Osades T. Kark, A. Ukskiila,
R. Malmsten, O. Eskola, N.
Zvaigzne, R. Rétsepp, T. Aav,
E. Kraam, K. Mihkelson jt.)
Kinos «Sdpruss.

10. mérts — «Savoy balls.
(Stsenarist ja rezissoor A.-E.
Kerge, operaator A. Jepidin,
kunstnik L. Pihlak, helioperaa-
torid K. Miiiir, M. Otsa ja T. El-
me. Osades E. Kull, A, Ukskiila,
M. Talvik, J. Krjukov, U. Kal-
juste, U, Ulla, E. Péarn, T. Kattai,
T. Lepp, T. Lilleorg, A.-E. Ker-
ge, U, Kibuspuu.) Kinos «Sdap-
russ.

ESILINASTUSED
TELEVISIOONIS
(¢«Eesti Telefilm»)

Miingufilmid

1. jaanuar — «Kahe kodu bal-
laads. (Stsenarist Kalju Saaber,
refissddr Ago-Endrik Kerge,
operaator Jiri Suurevilja,
kunstnik Liina Pihlak, helilooja
Ténu Naissoo, muusikaline ku-
jundus Viive Ernesaks. Osades:
Elle Kull, Ago-Endrik Kerge,
Jiiri Krjukov, Aare Laanemets,
Helje BSoosalu, Egon Nuter,
Vilja Kruusement jt.)

Dokumentaal- ja olukirjeldus-
filmid

1. jaanuar — «Viike-Oismie —
rongaslinns, (Stsenarist Mart
Port, retissdor ja operaator Mati
Poldre, helioperaator Rein
Urm.)

5. jaanuar — «Morni mehe mo-
noloogids. (Stsenarist ja reZis-

sbor Peet Peters, operaator
Peeter Ulevain, helioperaator
Henn Eller.)

16. jaanuar — «Kompuutrid

laudass, (Stsenarist Mart BSii-
mann, refisséér ja operaator
Raimi Tonts, helioperaator Mati
Schénberg.)

1. veebruar — «Postulaats.
(Stsenarist ja reporter Rein
Hanson, reiisséor Toomas Tah-
vel, operaator Enn Putnik, heli-
operaator Indrek Parmas.)

25. veebruar — «Kogu rahva
pidus, (Stsenaristid Jiiri Tallinn
ja Toomas Lepp, reiisborid Jiri

Tallinn ja Toomas Lepp, operaa-
torid Anton Mutt, Toomas Mas-
sov, Illis Vets, helioperaator
Peeter Roos.)

2. mirts — «Olete Te dnnelik,
Ita Ever?s (Stsenarist ja reiis-
soor Mikk Mikiver, operaator
Aleksander Razumov, heliope-
raator Vambola Villik.)

Kontsertfilmid ja -programmid

1. jaanuar — «Onneseens, (Stse-
narist Eve Viilup, refissbér
Karin Nurm, operaator Vallo
Kepp, kunstnik Sirje Tooma,
helioperaator Mari Otsa.)

1. veebruar — +Parafraass.
(ReZiss6or ja operaator Kristjan
Svirgsden, helioperaator Karl
Kardna.)

16, veebruar — «Peadirigents.
(Stsenarist ja reZissbor-operaa-
tor Mati Pdldre, operaator An-
ton Mutt, kunstnik Hillar Park-
ja, helioperaatorid Rein Urm ja
Karl Kardna.)

24, veebruar — «Fr. Schubert,.
Trio (Nokturn)s. (Rezisséor Hei-
ni Drui, operaator Edvard Oja,
kunstnik Hillar Parkja, heli-
operaator Jiiri Sandre.)

28. veebruar — «Viienda veeran-
di lauluds. (ReZissédr Kaido
Kuusik, operaator Aleksander
Razumov, kunstnikud Hillar
Parkja ja Kersti Voogre, heli-
operaator Jiiri Sandre.)

8. marts — ¢Laulab Marju La-

niks. (Stsenarist ja reZissdor
Toomas Lepp, operaator Illis
Vets, kunstnik Arvi Siplane,

helioperaator Peeter Roos.)

ESIETENDUSED
RAADIOTEATRIS

1. jaanuar — «Kivipoegs. Kuul-
demiing vietnami muinasjutust.
Seade autor O, Prints. (ReZissdor
A. Relve, helirezisstor A, Lauri,
muusikaline kujundaja J. Oja-
kidir.)

2. jaanuar — «Moruste lugus.
K. Suurcja kuuldemidng. (Re-
zissbbr T. Lidn, helireZissdor
M. Puust, muusikaline kujunda-
ja V. Rand.)

15. veebruar — <Aatemeheds.
A, Lille kuuldeméng. (ReZissd6r
H. Saarm, helire#issor A. Lau-
ri.)

27, veebruar — «Nemad surid,
meie elames. B. Viidingu doku-
mentaalkuuldeméing. (Regis-
soor H, Saarm, helireZissoor K.
Valdma, muusikaline kujundaja

J. Ojakiér.)

2. mirts — «Illimari loods.
Kuuldeméng F. Tuglase romaa-
nist «Viike Illimars. Seade



autor ja reZissoor G. Kilgas.
(Helireziss6or M. Puust, muusi-
ka ja muusikaline kujundus
T. Korvitsalt.)

22. miarts — «Hea lauls. H, Ram-
mo kuuldeming. (ReZissddr K.
Toom, helireiisséor M. Puust,
muusikaline kujundaja 8. Vahu-
ri.)

ESIETENDUSED
TELETEATRIS

1. jaanuar — J. Svarts, «Lume-
kuningannas. (Lavastajad V.
Koppel ja 1. Eensalu, kunstnik
T. Ubi, helilooja T. Naissoo,
laulutekstide autor 0. Arder.)
7. veebruar — J. Sarment, «Ma-
mourets. (Lavastaja E. Spriit,
rezissdor J. Pihlak, kunstnik
L. Pihlak, helilooja A. Matii-
sen,)

28. veebruar — «Tuglase elus,
televisioonile seadnud ja lavas-
tanud I. Normet. (Kunstnik
L. Pihlak, muusika ja esitus
T. Rein.)

TEATRI- JA
MUUSIKAMUUSEUMIS

9, jaanuaril esitas ENSV Vene
Draamateatri niitleja S. Bliih-
her A. Sidrevi Kortermuuseu-
mis I. Severjanini luulest koos-
tatud kava «Minu kevade si-
rels.

4, veebruaril oli pianist Eugen
Kelderi milestusdhtu, Vestlust
juhtis I. Randalu.

18. wveebruaril oli A. Sérevi
Kortermuuseumis mélestuséhtu
+20 aastat Eesti NSV Riikliku
Noorsooteatri asutamisests,
Vestlesid E. Laks, A. Tulvi,
R. Allabert, V. Maistlik, M. Met-
sur, T. Tamm, A. Tuuling,
V. Markus.

11. miirtsil kohtusid A. Sidrevi
Kortermuuseumis Tallinna Pe-
dagoogilise Instituudi teatri-
ringi lilkmed NSV Liidu rahva-
kunstniku Anu Kaaluga.

19. miirtsil oli Téonu Aava huu-

moriohtu. Akordionil mingis
H. Rebane.
Avati uued nditused «Anna

Raudkats 100s, «Elsa Avesson
75+, «Villem Reiman 80s.

KINOMAJAS

4. jaanuaril toimus filevabariigi-
line noorte filmipéev, kus vaa-
dati T. Aru filmi J. Arrakust,
M. Soosaare filme s«Lasnamies,
«Viimane rahus, A. S66di +Exe-
gi monumentumits, H. Drui
filmi «Elu vanas linnass, L. Laiu-
se— A, Tho mingufilmi «Naera-

ta ometis. Ettekannetega esine-
sid «Tallinnfilmis peatoimetaja
E. Siimer, loodusteadlane P. Er-
nits, majandusteadlane H. Aas-
mie. Noorte kiisimustele vastas
T. Aru.

9. jaanuaril oli operaatorite
sektsiooni filmightu teemal
«Eesti tosised tdsielufilmids,
mis oli taidetud filmimaterjali-
dega filmitegijatest endist. Eks-
poneeritud oli suur fotonditus,
mis hélmas veerand sajandi
pikkust ajavahemikku ja kus
oli viljas fotosid stuudio filmi-
gruppide koigilt fotograafidelt,
samuti P. Toominga, A. Tho,
P. Ulevainu ja T. Talivee fotod.
16. jaanuaril toimus filmichtu
«Ehitus ja aeg», kus I. Volkov
puudutas oma sdnavotus arhi-
tektuuri ja keskkonna suhteid,
arhitektieetika probleeme. Séna
votsid M. Meelak ja M. Soo-
saar. Vaadati 1920.— 1930, aas-
tate filme Eiffeli tornist, New
Yorgi ehitamisest, M. Soosaare
sLasnamieds ja «Viimast ra-
hus, A, S66di «Exegi monumen-
tumits, M. Poldre filmi « Viike-
Oisméie — rongaslinns.

23. jaanuaril oli «Tallinnfilmis
méangufilmi «Naerata ometis
labivaatus.

27. jaanuaril kohtusid noored
multifilmitegijad Eesti NSV
Kultuuriministeeriumi  noorte
dramaturgide seminarist osa-
votjatega. Vaatluse all olid noor-
te multifilmireZissddride t6od.

31, jaanuaril toimus Lati tele-
filmide 6htu ja kohtumine re-
Zissoori-operaatori A, Feldma-
nise ning stsenaristi A. Redo-
vidiga.

6. veebruaril oli «Tallinnfilmis
mingufilmi «Bandes libivaatus.
13. veebruaril oli filmightu
«Méded ja meheds. Vaadati
P. Petersi (P. Vainastu) alpi-
nismiteemalisi dokumentaalfil-
me aastatest 1967 — 1985,

14. veebruaril toimus Tallinna
Teadlaste Maja Shtu, kus anti
hinnang «Tallinnfilmis 1985. a
dokumentaalfilmidele (esimene
selletaoline iiritus leidis aset
moddunud aastal). 1985. a pari-
maks dokumentaalfilmiks tun-
nistati P. Puksi tdismetraaZi-
line film <Helins viimasest
iildlaulupeost, autorile anti iile
Teadlaste Maja aumedal.

18. ja 20. veebruaril toimus
+Eesti Telefilmis ja «Tallinn-
filmis 1985. a dokumentaalfil-
mide valikprogrammide l&abi-
vaatus ja arutelu. Filme ana-
liilisis ajakirja «Iskusstvo Kinos
osakonnajuhataja J. Stidova.

27. veebruaril esines loengusar-
jas sHuvitavad loenguds filo-
soofiakandidaat U. Kaevats tee-
mal «TTR majandusliku ja sot-
siaalse arengu kiirendamisels.
6. miirtsil vaadati ja analiifisiti
«Tallinnfilmis 1985. a multifil-
me, analiiiisijaks «Sojuzmult-
filmis rezisséor A. HrZanovski.
Sona votsid J. Ruus, J, Léh-
mus, R, Ruus, K. Kivi.

13. mirtsil toimus rezissoor K.
Kivi loomingudhtu, kavas olid
nukufilmid <«Paberilehts, «Pa-
gar ja korstnapiihkijas, «S8lms,

«Tihemdrsjas, +Klaaskillu-
mang».
18.— 20. miértsini wviidi ldbi

ENSV TA Ajaloo Instituudi ja
Eesti Kinoliidu teoreetiline kon-
verents teemal «Autorifilm. Ta-
napievaprobleemide autorika-
sitlus Noukogude Eesti filmi-
kunstis NLEP XXVII kongressi
otsuste valgusess. Vaatluse all
olid A. Tho, M. Pdldre, P. Simmi,
M. Soosaare, E. Siide, A, Séodi,
U. Tambeki, P. Toominga doku-
mentaalfilmid, R. Marani loo-
dusfilmid, P. Pirna ja R. Raa-
matu joonisfilmid. Ettekanne-
tega esinesid kunstiteaduse kan-
didaat T. Elmanovits, filmitead-
lane V. Paas, kirjandusteadlane
M. Lotman, kunstiteaduse kan-
didaat K. Tsereteli (Gruusia),
filmikriitik A. Klockin (Lati).
27, martsil oli operaatorite
sektsiooni seminar «Uusi tehni-
lisi véimalusi operaatori loome-
tookss. Teemal «Filmivotteteh-
nika téna ja tulevikus. Video-
tehnikas esines NSVL Filmi- ja
Fotokunsti Teadusliku Uurimise
Instituudi filmivéttetehnika la-
borijuhataja A. Nisski.

29, ja 30. mirtsil toimusid jér-
jekordsed noorte filmipdevad,
kus vaadati VGIK-i ilidpilas-
filme, kohtuti VGIK-is dppivate
eesti iiliopilastega, kuulati filo-
soofiakandidaadi U. Vooglaiu,
kirjandusteadlaste M. Lotmani
ja P. Toropi ning filmikriitiku
J. Ruusi loenguid, vaadati J.
Pidsukese, K. Marska, A. 866di,
E. Tuganovi, H. Parsi, R. Raa-
matu jt filme. Vesteldi noortega,
kes tahavad minna éppima filmi-
korgkoolidesse, arutati iseseis-
valt filmitegemise véimalusi.
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regier-muUus)

FEATE. MAVSLIRA. KHEO, HIOLbL 1986
HYPHAJI MHUHHUCTEPCTBA KYJbLTYPHI,
KHHEMATOTPA®HH, COIOBA KOMIIOBUTOPOB, COIO3A KHHEMATOTPAPHCTOB M
TEATPAJIBHOTO OBIIIECTBA BCTOHCHKOHM CCP.

TOCYOAPCTBEHHOTO HKOMHMTETA IIO

TEATP

HAunaner (25)

Tnasusiit pemuccep [lapuyckore ApaMaTHYeCcROro
rearpa um. JI. Koiigyna HMuro Hopmer i aunno-
maHTka orgenenus mypHanaueTuru TTY Oue Ilaa-
sep GecegyiorT of onpoce 3pHTenel MAPHYCKOrO
TEATpa, B X0Ae KOToporo GhiaM onpolienskl MHEHAS 0
cnexTaknax «YepHoro KoTa HOYRI He BHIHO»
0. Koonsa u «Ilrunsrs 1. g0 Mopse. Buasnennbie
B XOJe onpoca OMHAAHHA 3pUTenell 1 OHeHKH NAp-
HHYCKOMY TEaTpy HAXOJATCA B OCHOBHOM B COOT-
BETCTEHM C DEMEPTYAPHBIMH H TBOPYECKMMM ILja-
HAMH TeaTpa, OfHAKO MOMHO OTMETHTH OPHEHTAa-
mHio apuTeseil Ha penepryap fonee pasBiexkaTellb-
#oro xapaktepa. Tearpy He caegosano OH ciaui-
KOM MOCHENIHO PearHPOBAThL HA TAKHE OXujaHusA. B
xoge Gecefhl JeNaeTcHd MONLITKA NPOHANHIMPOBATE
NpWMHHEE pacxomaenuil B onenkax spurenefft u
KPHTHEH.

C. KHHH — Tlecennnen na cuene (46)

Jureparypusiit kpurur C. Kuniin paccmarpusaer
ABE TOCTAHOBHEM, WMEIOIIHE HECKoAbKo obummx
yepr — sBeper sonotoit mearwmi» H. Batypuna
/pemuccep B, Vi#i6o/ B «¥Vranas u «3om Genoil
poporus 10. Caapa /pemuccep K. Kunsser/ B To-
cypaperseHroM Modojemuom reatpe DCCP. TToera-
HOBKM pSCCEKA3LIBAIOT O ABYX SCTOHCKMX IeceH-
HHUKaX, BRABHHYBIIMXCA B PasHble NEpHOAL Hameil
HAUMOHANBHON KYJABTYPBI, B YbHX MHIHEHHBIX
cynpfax npoaBASOTCS XapAKTEPHEE YepPThl CBOEro
spemeny. ['napnem jgeifcreyiomum gunom ¢« Bepera
30J10T0l MeuTH+ HBASETCA TOIT BDEMEH ICTOHCKO-
ro HALHOHAABHOTO ABWMenus Ano Peifiupanspg
/1847—1922/, «3o0s Genoil goporms moOBECTBYET O
nonynaapHOM kommosuTope 1930—1940 rogos Paii-
mouge Basarpe /1913—19498/. ¥V aaua obenx mocra-
HOBOK TMOLAEPHHBACTCHA HECTHBIM M MOHHMAKILHM
NOAXOAOM K STHM NeBLAM CBOEr0 BPeMeHM.

. TAMMEAPY —
aTogos mwomuae (64)

JBenanumaTh NPOWAABHBIX

B cmoem occe Ilesrep Tammeapy, amnaomant 12
BeINYCKA Eadeapsl cueHHMYecKoro Hekyccrsa Tan-
JAMHCKOR roCcyIapeTEEHHOE KOHCEPBATOPHH pAS-
MEIIIIAET O MKOJE, 0 TOM, KAK MEHAJCA HX KYPC Ha
NyTH AKTEPCKOTD CTAHOBAEHUSA, 00 OTBETCTBEHHOCTH
W FOTOBHOCTH AKTEDPA B TEATDPE W Ha CIOeHe,

Jasa m3 crapedmux padoTawinax AKTPHC HA Jc-
TOHCKOM cueHe (83)

17 uwonsa ormeudaer ceoit BO-mermmit wbuneil cra-
peiimas axrpuca [IApHYCKOTD ApPaAaMAaTHYECKOro
TeaTpa, sacJaymenHas aprucTRa JcroHckol CCP
Onnn ¥Yureepe. Pepakuus nybameyer mo sToMmy
eayuaim cTparuny ¢ dororpaduaMuE poael MHOMMX
aer 0. Yureepe,

MY 3bIKA

Oreewaer APBO PATACCEI (5)

B monue mapra coctroAanca II cwesn Xoposoro
obuecrsa Jerorckoit CCP, o npofinemMax koToporoe
KAK BaMeCTHTENb NpPeACefaTeNss NPaBJeHHA XO-
posoro obuecTsa rosopur npodeccop A. Partac-
cen. Ha sompoc: «Kak O0m Brl oxapakTepHaosain
Xopouero xoposoro aupiskepa?s — A. Pataccen
orsedaer: «Ko BceM HecnmonHWTenAM, B TOM 4HCAe
W XOPOBRIM AMpHIKEpaM oTHocHTCH (hpasa: «Byas
TOPAYHM HIH XOJ0JHBIM, HO He TMpPOXAafHbIM|ss
A. Paraccen rosopur m 06 OTYeM JOME CBOEro
neTCTBA, rae MolHIH MY3bIKY, 0 cBoeH yuele, cHa-
yana 8 TITH n saTeM B KOHCEPBATOPHM, O CBOMX
nepeblx xopax [+Pyuos/, pabore ¢ Tannunckum
KaMepHBIM XOpPOM M, pasymeercs, o csoeil pabore
Ha radegpe XOpoBROro JHPHIKHPOBAHUA KOHCEpBA-
TOPHH, 0 MYMHCKOM H MEHCKOM Xopax AxajeMun
HAYK, O CROMX COUMHeHHAX Mysmky. Becejay mena
M. Pannan.

Coarrop. Konneprmeiicrep BHJIBMA MAJIJEHE
(33)

Bunsma Mannere, npenojosarens kabeaps kamep-
uoro aHcambns Tanauuckoit rocyzaperseHHOM
KOHCEpBAaTODHM, HAYaja mnpakTUdeckyw pabory
KOHUepTMelcTepa yike go okonvanua Tannuackoil
koucepsaTopuu B 1954 roay. Ilocne okonuaHus
koHceppaTopuu B, Mannene paforasa KoHuepTMei-
CTEPOM [OMTH BO BCeX KNACCAX CHENHAIbLHOCTed,
kpome TpombBosa u kouTpabaca, aKkKOMNaHMpPOBAIA
B MepHoj MX yiefnl TAKHM MS3BECTHLIM IMEBIAM KAk
A. Kaan, K. Koupaa, T. Maficre u gp. C 1967 roga
B. Mannene paforaeT NpenofaBaTelleM KOHCEPBA-
ropun. O pabore woumepTmeiicrepa u nmpobaemax,
CcBASAHHHX ¢ obydyennem aToil pabore, H roBopuTCH
B craTee. HuTepeeionposana A. YVur.

T. CHHTAH — Omnepa 0apokko Ha JcroHckoil
cuene (38)

24. 08. 1985 ® Tearpe +ICTOHHA® COCTOANACH
npembepa onepsl [enpgens s« AneuuHA», uTO
AIRNAESTCA NEepPBRIM 06palleHHeM BCTOHCKOTO MY3hl-
KAABHOTO TEATPA K THODPHECTBY 3TOr0 KOMIO3HTO-
pa. Asrop, nmpaeaa, oTmedaer, 4yro B 1680 roay B
Tannune, axobel, urpaau onepy daporko — «He-
pounas H. B. Megepa. Peuensent cuHTaeT Mydbl-
KANBHYI) CTOPOHY MOCTAHOBKH HHTEPECHOH M KH-
ot [aupumep I1. Maru/, xors yxe Kk gecaTomy
NpefcTABIeHHID HMEHHO B 3TOH 48CTH MOHBHIHCH
npH3HAKK pacnajga. Onepy noctaBun A. MEEKE,
cuenorpadus V. Kapouca.

A, XHPBECOO — Omnepuwsiii ckaHgaa B yHEBep-
cutTerckom ropoje (78)

B crarbe mpger peus o mocradoske B Tapry =
1907 r. B nomemenusx «+Bioprepmycces onepst
I'. Kpeiinepa «Houner B I'penages, colurun, KoTo-
poMy B HAmIEH MYIHEANBHONE KYARTYPE A0 CHX mOp
YAELAANOCE MAT0 BHEMAHNA, ToMMKOM K HANHEAHWIO
CTATHH HBHIACH NONABIIAH B PDYKH ARTOPA PYHO-
nucHad cratea Agansbepra Buprxayaa [1880—
1961/, xoTopas HanHMcaHa KAk BocmoMuHaHue B 1948
rofgy # genaeT MONBITKY BHECTH ACHOCTE B CMYT-
HY0 HCTODPHK NepBOH MOCTAHOBKH OMEepEL



KAHO
J. CHAMEP — ilepsan soaouka (3)

H. PAAT — Passe y «Dcronckoro tenedmasmas
ecTs npoiacvim? (58)

Moaogo#t yucustii-skonomucer H. Paiir gaer ouenky
coafaHAbRIM B 1985 r. Ha cTyaun «DCTOHCKHI Teme-
$unsmes mpobaeMmasiM n oG30pHEIM huaEMam. Pacc-
MATPHBAA KAPTHHEI ¢ BECHMA KPHTHYECKOH TOYKH
apeHHsA, PEleHIeHT BRIAJIAET HeCKOJALKO HauGomee
yraunsii paor, B HTOTe e OTMEYaeT, 4To npob-
nemiuEkle HUABMEl ¢DCTOHCKOTO TenedHIbMas HaCTO
NHINE C/IeFrKa 3aTPArHBaloT MOCTABAGHHY npobie-
MY HAM e OKASHIBAKTCA TONBKO DEKAAMHBIMH.
IlpepcTasngerca, 4TO ¥ CTYZHH camoil Goasine
npofinem, uem B ee dhunaemMax.

JI. BAXTPE — «0 napoanom jomes» BMeCTe ¢ HCTO-
puueckoil cupasxoit (61)

KpaTkas peuensus Ha JOKYMEHTAIbHBIE duabM
«Hapoausiit goms /cuenapmuerst M. Taesepe u
A. Céor, pemuccep u omepatop A. Césr, sByko-
onepatop K. Caap; «Tannuunduasms, 1985/. Pe-
LeH3eHT, HETOPMK Mo npodeccHn, paccMaTpHBAR
UM, KOPOTKO OCTAHABJHMBASTCH M HA MCTODHH
HAPOJAHBIX JOMOB B JCTOHMH # HAXOAMT, 4T0 QUIABM
A, Céara nojHHMAaET BONIPOC O TOM, KAKYI pPOJb
BONMEH HrpaTh CeNbCKHIN AOM KYJLTYPHE B ce-
rogHANiHed EYJALTYpHON nawopame [dmasm pace-
KasklBaeT, 8 YacTHoCcTH, 00 MuexaxTmeckom jome
KYJIBTYphl/.

V1 cwean Cowosa kmrematorpaducros Deronnn (68)

Kparknit o6zop paborar VI creaga Colosa kiHeMa-
rorpaducTos Derorexoit CCP, roropsiil cocrosncs
21—22 mapra. Ilocae ofzopa caepyer nmoaGopra
BREICTYIIEHHI Ha ChBeage: pesHccepa-oleparopa

P. Mapana, pemmccepa T. Taxmens, omepatopa
A. Pyyca u pemnccepa-ssykooneparopa 9. Cage
H NpPHBOAMATCS pelieHus Chesja /NapajijielnbHo C
peuleHMAMH Npeasaymero, V cwesna 1981 roga/.

PA3HOE

Coxpopnmuuna mucan: . PYYC — Cobersennniii
mup epaTuea (10)

B. N'OBPO — Hamens B croauyw soay. Hydam-
gauun pasasix ger (L)

Tpu eraren kuHOKpuTHKa B, Todpo [1936—1975/:
«Kameub 8 cToAuYI0 Boay /00 9cTOHCKOH JORKYMEH-
ranueruke, 1966/, +Beasuunble # BHHOBHEIE BUHO-
BaThies [peNEH3MA HA XYyAomecTBeHHEIH Gdnabm
Kaawé Kunitcka «Beaymues, 1969/ u «Ilapagoxes
Anpape Basenas [0 kMHOKOHIUENUWN ppaHuyacKOrD
knHOTEopeTuka, 1972/,

Jdyumuit gpurae — ymepmmnia? (22)

B mwone 1986 rojga TeaTpanbHOMY KPMTHKY M KHHO-
kpurury Bangeko Tofpo [1936—1975/ menonnu-
noesk 681 50 ger. KpuTnk, KOTOPOTO NPH MHIHH CUH-
TaJu onacHelimuM ¥ ciopHeRInMM, CTAN BIOCAERCT-
BAH nourH wmudom, Tem, 4be OTCYTCTBHE B Ce-
roAHAIEell TeATPANEHON KapTHHE BEIALIBAET COMA-
JIeHHE. Penalcwm ]'IO!]]}OC}(J!B HA MIHOBEeHHEe 3ajgy-
matTbes o To6po aCTOHCKHM pemHBccepaM, 0 4bHX pa-
Gorax um Gonslue seero Hanucano: 3. Xepmarwaia,
K. Knasser, K. Paitg, K. Komuccapos, P. Tpace u
M. Murupep.

Xpoauaga (37)

M. K¥¥CK —Ton lenpgens ua onepuoi cuene (96)

B pyGpuke uger peys 0 NOCTAHOBKAX ONep W opa-
Topuit FeHgens Ha BEOYIIHX ONEPHEIX CHEHAX MHDA.

Anpec pesakifnm:
Deroncran CCP,
200090 Tannun, n/a 51
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THEATRE

Dialogue (25)

Ingo Normet, chief producer and director of the
Piarnu L. Koidula Drama Theatre and Ene Paaver,
last-year-student of the journalist department of
the Tartu State University talk about audience
research in the course of which those people who
had seen O. Kool's Black Cats Are Invisible at
Night and D. du Maurier's Birds were questioned.
The evaluations and expectations of the spectators
drawn on the basis of the questionnaire corres-
ponded in principle to the repertoire and plans
established by the theatre, but the spectators’
orientation to & more entertaining repertoire
could be observed. The theatre should not meet
these expectations too readily, In the course of the
conversation an attempt is made to analyse the
reasons for the difference in the spectators’ and
critics’ opinions.

S. KIIN. Bards on the stage (46)

Literary critic 8. Kiin discusses two productions
which have some features in common — N, Batu-
rin's The Golden Shore (directed by V. Uibo) in the
Ugala Theatre and J. Saar’'s The Call of the White
Road (directed by K. Kilvet) in the Estonian State
Youth Theatre. Both of the productions concern
bards who emerged in different periods of Estonian
cultural history and whose fates reflect traits
characteristic of their ages. In The Golden Shore
the protagonist is Ado Reinvald (1847—1922),
poet from the period of the nationalist movement
and The Call of the White Road tells us the story of
Raimond Valgre (1913—1949), a popular composer
in the thirties and forties, The success of both
productions relies on an honest and humane
approach to these bards of their times.

P. TAMMEARU. Twelve farewell etudes to the
dozen (64)

In his essay Peeter Tammearu, last-year-student
of the twelfth class of graduates at the Drama
Department of the Tallinn State Conservatoire
discusses the school life, the changes that have
taken place in his fellowstudents as they prepare to
take up acting careers, the responsibility and
readiness of an actor in the theatre and on the
stage.

The oldest practising actors on Estonian stages
(85)

On 17th June Olli Ungvere, an old-time actress at
the Parnu Theatre, Merited Artist of the ESSR
celebrates her 80th birthday. On this occasion the
journal will publish a pictorial history of her
roles in the theatre.

MUSIC

ARVO RATASSEPP answers (5)

At the end of March the Estonian Choral Union
held its 2nd Congress. Professor A. Ratassepp,
Deputy Chairman of the Management of the Choral
Union talks about problems in connection with
this. When asked, «How do you characterize a
good conductor?s A. Ratassepp replied, « The same
is true about all interpreters of music, among
them conductors of choirs: be hot or cool, but
never lukewarm!s A. Ratassepp recollects his
music-loving childhood home, his studies first in
the Tallinn Polytechnical Institute, then in the
Conservatoire, his first choirs (the Runo), his
work with the Tallinn Chamber Choir and — last
but not least — he discusses his work in the
Department of Choral Conducting in the Conser-
vatoire, the Male and Female Voice Choirs of the
Academy of Sciences, his attempts at composition.
Interviwer — I, Rannap.

Coauthor. Concertmaster VILMA MALLENE (33)

Vilma Mallene who teaches in the Concertmaster
Class of the Tallinn Conservatoire started practical
work as concertmaster already before graduating
from the Tallinn Conservatoire in 1954, After
graduation V. Mallene worked as concertmaster
in almost all speciality classes, except trombone
and double bass; accompanied such now distin-
guished singers as A. Kaal, K. Konrad, I. Kuusk,
T. Maiste, ete. during their academic years,
Since 1967 V. Mallene is a teacher in the Conserva-
toire. The work of the concertmaster and the
problems of how to teach it — that is what the
article is about. Interviewer — A. Unt.

T. SIITAN. The Baroque opera on the Estonian
stage (38)

24 Aug. 1985 Handel's opera Alcina had its
premiere in the State Academic Estonia Theatre
which is the first encounter of the Estonian musie
theatre with Handel's theatrical production, The
author does not fail to mention that in 1680 a
Baroque opera was staged in Tallinn — J. Meder's
Nero. As to the musical side of the performance
the reviewer thinks that it is stimulating
(conductor — P. Migi), although by the tenth
performance it showed signs of decline. The opera
was produced by A. Mikk, designed by U. Kir-
bis.

A. HIRVESOO. An opera scandal in the university
town (78)

The article refers to the production of C. Kreutzer's
opera The Night-Camp in Granada in the Biirger-
musse hall in Tartu, 1907; the event has attracted
little notice in the treatments of our music history
so far. The reason for writing this article was that
the author obtained a writing by Adalbert Virk-
haus (1880—1861) in manuscript which was put
down as a recollection in 1948 and which tried
to shed light on a rather obscure story of how the
opera was first produced.
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E. SIIMER. The leading article (3)

I:ssRAIG. Has Estonian Telefilm got problems?
(58)

A young economist gives his views on the so-called
problem and review films released in the Estonian
Telefilm Studio in 1985. In a rather critical
treatment the reviewer singles out a couple of
more successful films, but his conclusion is that
the problem films produced by the Estonian Tele-
film studio touch lightly the problems set in these
films or turn out to be mere commercials. There
seem to be more problems in the studio than in its
films.

L. VAHTRE. On community centres together with
some historical corrections (61)

A brief review of the documentary A Community
Centre (script by M. Taevere and A. 866t, director
and photographer A. 866t, sound engineer
U. Saar, the Tallinnfilm Studio, 1985). The
reviewer, a historian by profession, discussing
the film, has a brief look at the historical
development of community centres in Estonia and
his opinion is that A. 860t's film raises a question
what part a community centre ought to play on
today's cultural scene (the film portrays a parti-
cular community centre — that at Joeldhtme).

6th Congress of the Estonian Filmmakers' Union
(68)

A brief account of the 6th Congress held by the
Estonian Filmmakers' Union 21—22 March. This is
followed by a pick of congressional speeches: from
R. MARAN, director and cameraman, director
T. TAHVEL, cameraman A. RUUS and E. SADE,

director and sound engineer, and by the resolutions
drawn by the Congress (beside the resolutions
adopted by the previous 5th Congress in 1981),

MISCELLANEOUS

The treasury of thought: J. RUUS. The critic's
private world (10)

V. TOBRO. A stone thrown into stagnant water.
Writings from different periods (11)

3 film reviews by Estonian film ecritic V. Tobro
(1936—1975): “A Stone Thrown into Stagnant
Water” (on Estonian documentaries, 1966), “Incul-
pable and Culpable Culprits” (review of director
Kaljo Kiisk's feature Madness, 1969), and “The
Paradoxes of André Bazin (on film conception of
the French film theorist, 1972).

The best critie is the dead critic? (22)

In June 1986 Valdeko Tobro (1936—1975), theatre
and film eritic would have been 50. In his lifetime
he was the most feared and most controversial
eritie, later V. Tobro became almost legendary,
name of a critic whose absence on our theatrical
scene today is much to be regretted. We have
asked some Estonian stage directors to give some
thought to V. Tobro who most often reviewed
their productions (the directors: E. Hermakiila,
K. Kilvet, K. Raid, K. Komissarov, R. Trass and
M. Mikiver).

Chronicle (87)

P. KUUSK. The Year of Handel on operatic stages
(96)

The art page gives information about the

productions of Handel's operas and oratorios on
the world’'s leading stages.
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HANDELI-AASTA OOPERILAVAL

PRIIT KUUSK

1985, aasta oli muusikamaailmas erakordne oma suurjuubelitega, nii suurejoone-
lisi kummardusi Euroopa muusika kahele hiiglasele polnud ei sajand ega pool tagasi.
Bachi ja Hindeli 300. siinniaasta pidustustesse oli haaratud ka mitmeid maid véljast-
poolt Euroopat, kus pool sajandit varem millegi niisugusega vaevalt toime oleks tul-
dud.

Georg Friedrich Handelile piihendatud muusikasiindmuste loetelu vaiks alustada
imposantse faktiga Goteborgist: 5. I 1985 toimus siin Euroopa muusika aasta ava-
kontsert, kavas Handeli «Messias». «Skandinavia-Hallis» laulis kaheksa tuhande kuu-
laja ees ligi kolme tuhande liikmeline koor, milles osales lauljaid umbes sajast koorist
koigilt Pohjamaadelt ja Inglismaalt, dirigeeris silmapaistvamaid Handeli spetsialiste
Charles Farncombe Londonist, sealse Hindeli-nim ooperiiithingu austajaid ja kunstiline
juht. Juubeliaasta aegu oli Farncombe'i kavades 18 Héndeli oratooriumi (peamiselt ing-
liskeelsed) Londonis, aasta algupoolel oli ta kutsutud mitmele poole Euroopasse juha-
tama helilooja 29 ooperit ja oratooriumi: «Julius Caesarit» ja «Xerxests Karlsruhes,
«Rinaldot» Milanos, «Sauli» Kopenhaagenis ja Pariisis, «Juudas Maccabiust» Helsin-
gis jne. Kaks pdeva pirast «Messiasts Goteborgis tuli Londoni St Johni katedraalis
haruldusena ettekandele Handeli inglise ood «L’Allegro, il Pensieroso ed il Moderato»
Eurcopa Ringhailingute Liidu (EBU) iilekandega paljudesse maadesse. Alles niiiid
leiti ooperi sRodrigo» retsitatiivid ja selle terviklik maailmaesiettekanne leidis aset
Farncombe'i kée all Londonis.

Héndeli-aasta omapérase uudisena selgus, et iisna mitmel pool esitati ta oratoo-
riume ooperiteatrites ja kostiiimidega, oopereid aga vastupidi — kontsertettekandes.
Nii lavastas Achim Freyer sMessiase» Ladne-Berliini ooperiteatris, «Sauli» etendati
Salzburgi suvefestivalil, «Simsonits Londoni Kuninglikus Ooperis ja Bostonis, ¢«Su-
sannats Freiburgis (koik need on oratooriumid!) jne. Hindeli ooperite renessans
Euroopas on olnud seotud eelkdige «Julius Caesarigas, mis oli ka esimeseks Handeli-
lavastuseks Moskva Suures Teatris, ning alles moddunud hooajal esimese Han-
deli teosena New Yorgi Metropolitan Opera’s. Juubeli puhul kolas New Yorgi
kuulsas Carnegie Hall'is kontsertettekandes mitu Hindeli ooperit. Bostonis mén-
giti esmakordselt «Teseod», jélle Sarah Caldwelli juhatusel nagu «Simsonitkis.
«Caesar» on laval olnud ka Milanos La Scala’s, niiiid valis Le Scala aga téht-
pievaks «Alcinas kontsertettekande («Alcinas lavastati esmakordselt Noukogude
Lildus «Estoniass), Rooma Qoper t6i lavale «Caesari», Viini piduniidalail oli «Caesars
aukohal Federik Mirdita nuslavastuses. «Alcinas uuslavastus Berliini Riigiooperis
valmis aga nimeka tenori Peter Schreieri dirigeerimisel. Naabruses, Koomilises Oope-
ris, tuldi juubeliks vilja ooperiga «Giustinos Harry Kupferi lavastuses, lisagem
Kupferilt ka menukas «Belsazar» Hamburgi Riigiooperis.

Ulatuslikumaina kulgesid moistagi traditsioonilised Hindeli-festivalid Géttinge-
nis (Saksamaa LV) ja Halles (Saksa DV). Viimane tdi seekord oma iiritused suvelt
talvele, veebruari, Hiindeli siinnipéeva lihedale. Huvitavamate killaliste hulgas Halles
oli «Nerth Operas Inglismaalt Leedsist «Tamerlanigas», Halle oma trupp viis iihe hin-
natuma, sFloridante» uuslavastuse, parast ka «Praha kevadeles. Esimesed Euroopa
muusika aastale piihendatud kontserdid andis Uhendriikides Héndeli kavadega
Leipzigi Gewandhaus-orkestri peadirigent Kurt Masur (¢«New Yorgi Filharmooni-
kutes ja Bostoni siimfooniaorkesiriga), kel on sealsete nimekate orkestritega pikema-
ajalised lepingud. Saksa DV dirigendid juhatasid Handelit ka Jaapanis — iiks neist,
Olaf Koch, toi seal esmakordselt kuulajate ette «Messiases Tokyo Muusikakolledzi
koori ja orkestriga ju alles 1983. aastal. Tallinnas sai siindmuseks kantaadi «Alexan-
der-Fest» esitus Peeter Lilje kde all. Ja Viini suvekontsertide sarigi avati juubeli-
aastal «Alexander-Fest'igas Leopold Hageri juhatusel, esitajaiks Praha filhar-
moonia koor ja «Viini Siimfoonikuds. Siin nimetatud on vaid killuke kéigest, mis
tehti teoks 300 aastat pirast Handeli siindimist.
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