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Uhe tédiesti keskmise ettevotte direktor, keda ma hiisti tundsin, vastas kunagi minu
kiisimusele «Utle, mis on sinu kéige raskem probleem?s avameelselt, kuid tookord
mind jahmatavalt:

«Kujutle, et sinu vastas on hulk inimesi, kes muudkui tahavad sult midagi
saada. Suuremat palka, paremat korterit, mugavamaid toétingimusi... Ja sina,
ainult sin a, pead koigi nende tahtmiste-noudmistega toime tulema. Vaat, see ongi
minu koige raskem probleem!s

Praegu ta ei ole enam direktor. Ma ei tea, kus ta niiiid t66tab, ega tea ka, mis
ajendil ta pidi ametist lahkuma. Kuid ma tean kindlasti, et iihel péeval said hiived,
mida ta vois jagada, lihtsalt otsa. Ja voib-olla oli siis otsas ka tema juhtimisoskus? ...
Juht ei saa kunagi koigile vastu tulla. Selleks, et teisi juhtida, on vaja osata muudki
kui kiéskida-keelata, lubada v6i mitte lubada, anda kellelegi mingit soodustust vai
mitte anda. Tegelikult on vaja veel viiga palju muud, just selles m u u s seisnebki toe-
line juhtimisoskus. Niiteks minu tuttav direktor ei tunnetanud lihtsat asja: juhi muu-
dest omadustest hindavad alluvad kérgemalt iihte — oiglust, eelarvamuseta suhtu-
mist neisse. (Seda on kinnitanud ka sotsioloogilised uuringud.) Oiglasele juhile voi-
dakse andestada moned inimlikud norkusedki; diglaselt juhilt ei oodata, et ta oleks
néarivana, kelle kingitustekott suudab rahuldada kéik soovid...

NLKP Keskkomitee hiljutine otsus, milles on oOige mitmest aspektist antud
hinnang meie vabariigi juhtiva kaadri tegevusele, koondas taas tdhelepanu juhi
isikule, juhi ja kollektiivi suhetele, juhtimisstiili probleemidele. Ning sunnib iihtlasi
vordlema: missugusena nieme juhte elus, missugusena kirjanduses, teatrilaval,
filmis?

Allakirjutanule meenuvad millegipirast kaks teineteisest kaugel seisvat filmi,
seda nii ajaliselt kui ka kunstindhtustena. Esimene — omaaegne mingufilm «Esi-
mees», kus Mihhail Uljanov kujutas meeldejdsivalt koiki raskusi trotsivat, n-6 kan-
gelaslikku majandijuhti. Teine — tédnavu ndhtud Vetemaa—Kerge «Piiha Susannas,
telekoméédia, kust jai millu Aarne Ukskiila vésinud nigu. Selle nio taga olid iihe
tavalise kolhoosiesimehe koik voitlemised ja vintsutused, elutarkus ja kavaldamised
ning veel midagi — alistumatus. Alistumatus ebasoodsale olukorrale, totrusele,
vurledele, kellele sa ei saa delda, et nad on vurled ... Panin need kaks filmi kérvuti
ainult sellepiirast, et viita: tdnapdeval on juhi seisund teistsugune kui minevikus,
raskused, millega ta kokku porkab, on palju komplitseeritumad. Rinnaga neid alati
ei voida. Niiiidisjuhi kangelaslikkus voib seista ka selles, et ta teeb voimatu véima-
likuks mirkamatult, ilma igasuguse viilise kangelaslikkuseta. Aga kuidas seda
smirkamatuts kujutada laval voi linal?

Voi kas pole vihemalt filmipublitsistika jacks ponev teema, miks ithed juhid
piisivad kollektiivi eesotsas aastakiimneid, teised aga kaovad sealt suhteliselt ruttu
ja jélgi jatmata? Tiilipvastus — oGigustas end, ei digustanud — ei iitle veel midagi.
Samuti ei joua me vist péris tdeni, kui piirdume niigi teada nouetega, mida juhile
harilikult esitatakse: visadus eesmiirgi taotlemisel, initsiatiiv, julgus méistlikult
riskida, tavalisest suurem ettenigelikkus ja otsustusvdéime. Aga kui vaatame lihe-
malt neid inimesi, kes on kaua juhtinud meie vabariigis suuri ja tuntud kollektiive,
siis mérkame sageli veel midagi: nad on isiksused, neil on oma juhikie-
kiri Tippjuht nagu tippsportlanegi peab kiill oskama paljust loobuda, kuid ta ei
tohi #éra salata iseennast. Sest omandolisel isiksusel, kellest peale tahtekindluse kiir-
gab ka puhtinimlikku vélu, on iimbritsevaile suur méju ... Nii et veel kord: miks
mitte proovida tuua ménda eredat juhiisiksust ehtsal kujul eelkdige meie tosielu-
filmi?

KULDAR RAUDNASK




Tiiu Randviir 1984, aasta augustis.
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Oled elanud kaks talve Viinis. Mida sa seal tegid?
Minu pohitéé on opetamine Viini balletikoolis.

Mis tiiiipi see kool on?

Nimetuse alla Bundestheater kuuluvad: Staatsoper, Volksoper, Burg-
theater, Akademietheater ja balletikool. See on koik iiks organisatsioon.
Balletikool on riiklik Gppeasutus (lapsed 6ppemaksu ei maksa) ning
varustab uute joududega Staatsoper’it ja Volksoper'it.

Sel aastal opetasin esmakordselt védikesi, teise klassi poisse. Teine oli
mul tiidrukute neljas klass.

Klassis oli iiksteist poissi ja 6—7 neist osutusid andekateks ning suutli-
keks. Kuna ma ei ole varem viikesi poisse opetanud, olin algul viaga hidas.
Nad said varsti aru, et ma ei oska saksa keelt nii hésti, kui nende eelmine
opetaja, ja kditusid minuga iisna vastikult.

Jutt kidib siis saksa keeles.

Jah, niiiid juba saksa keeles. Kaks aastat Viinis — see peaks piistiloll
olema, kes saksa keelt dra ei 6pi! Ma piiiian voéimalikult palju raikida.

Poisid proovisid koigepealt, mis puust opetaja on. Ma olin alguses viga
onnetu: kui distsipliin on klassis vilets, siis pole mingeid tulemusi oodata.
Oma suureks iillatuseks leidsin aga iihe noksu ja niiiid oleme suured sobrad,
nad on lausa hasardiga asja juures. Parast poolaastaeksamit, detsembris,
hakkasin nendega juba kolmanda klassi programmi libi votma. Muidugi
ei saa sellist eksperimenti iga klassiga teha. (Nende programm on nimelt
meie omast ithe aasta vorra taga.)

Opetasin sel aastal ka niitlejameisterlikkust. Tahtsin seda ka meil viga
proovida, on ju mul Panso kool seljataga ja mulle tundub, et iiht-teist ma seal
oppisin. Viinis anti mulle kuues klass, poisid ja tiidrukud. Sain sellest t66st
vaga suurt rahuldust, kdisime loomaaias, tegime isegi Panso loomaetiiiide —
see oli nende jaoks suur uudis. Tulemustega jdin igatahes rahule.

Viinis kdis Londoni balletikooli direktor, tuntud baleriin Merle Park,
kes rédkis, et nende koolis antakse lastele varakult voimalus lavastada kont-
sertnumbreid mitte ainult nditlejameisterlikkuse tundides, vaid ka kontser-
tideks. Nii avanevad anded juba noores eas.

Milliseid etiiiide sina neile andsid?

Mul oli kaasas paar péris balletipdrase loo linti H. Mancini muusikaga,
nditeks «Raindrops» oli tehtud klassikalises stiilis. Siis Romeo ja Julia lau-
latusstseen. Halb on see, et nad astuvad kooli kaheksa-aastaselt (meil parast
kolmanda klassi 16petamist), néditlejameisterlikkus on neil viiendas-kuuen-
das klassis (seitsmendas enam mitte), kuid siis on nad nii monegi teema jaoks
alles liiga noored.

Programmis on veel folkloor — karaktertants ja ajalooline tants, mida
opetatakse mottetult kaua — neli aastat jarjest. Meil on teine pohimate: aja-
looline tants on péris alguses, seejarel on vahe, ja lopuklassis on jille.

Kas neile moderntantsu ka opetatakse?

Ei, aga plaanis on see kiill.

Neil on veel iiks aine — repertuaar, kus opetatakse Staatsoper’i ja
Volksoper'i balletilavastuste rithmatantse, parast lopetamist voéivad nad
kohe repertuaari liilituda. Niisugust teatripraktikat nagu meil (nditeks vii-
mase rea luiki ¢Luikede jarvess» tantsivad koreograafiakooli épilased) neil
ei ole. On seadus, et nii noori laval kasutada ei tohi. Kurioosne kiill — nad
voivad laval kondida, aga mitte tantsida, sest neid ei tohi ekspluateerida.
Kool on veel kaunis nork, ta ei anna mingeid iseseisvaid kontserte, ko6ik ole-



neb direktsioonist, aga see on liiga arg, Ometi on Viinis palju sobivaid lava-
sid, nditeks Lossiteater Schonbrunnis oleks ideaalne paik piithapdevahommi-
kusteks koolikontsertideks: saal alati turistidest tulvil.

Kas oppimise ajal lavapraktika iildse puudub?

Laval on nad kiill viga palju. Aga nii nagu meiegi omal ajal — «Pada-
emandas» lihtsalt jooksime laval ringi, lokid peas. Nditeks «Rigoletto» tei-
ses vaatuses panevad nad Hertsogit riidesse.

Aga moddunud hooajal oli iitheks erandiks see, et oOpilased tantsisid
kaasa vdga vanas balletis ¢«Die Puppenfees (esietendus Viini Hofoper’is
1888, Joseph Bayeri muusika, Josef Hassreiteri koreograafia). Vanad osa-
taitjad soojendasid selle toreda lavastuse iiles, milles siis kogu kool kaasa
tegi, lapsed kehastasid mitmesuguseid minguasju. Paljusid oma o6pilasi ei
tundnud ma dragi, niaiteks tdringut, kel ainult jalad paistsid. «Kas te mind
nigite?» «Jaa, mu kallis, aga milline sa olid?» «Mina olin see puukuju!»
Neljas klass tantsis nukke, aga mitte varvastel. Balletti méangiti piihapie-
vahommikuti Staatsoper’is koos teiste lithiballettidega.

Kas koolis akrobaatikat ka opetatakse?

See aine on olemas kiill. Koolil on viga head, valged ja avarad ruumid,
vanade miiiiride vahele on ehitatud tédiesti niiiidisaegne sisemus. Akrobaa-
tikasaal on suur ja hésti sisustatud, tund toimub iiks kord nédalas. See on
vajalik aine, ja kindlasti peab akrobaatikaopetajal olema kontakt klassika-
opetajaga. Kiisin tihti nendes tundides, andsin akrobaatikadpetajale iiles-
ande: sellel tiidrukul on kinnised puusad, spetsiaalsete harjutustega saab
seda viga parandada; teisel on kehv hiipe, seda parandavad tugevate vedru-
dega riistad, mis arendavad jalalihaseid; saltod teevad selja painduvamaks
jne. Tunnis ei viida ma siis enam aega jalgade venitamisega, kuna akrobaa-
tikas tehakse seda t66d pohjalikulf.

Kas vehklemistund on ka kavas?

Viimases klassis. Aegapidi tahab kool iile minna kaheksale 6ppeaastale.
Praegu on nii: seitsmenda 6ppeaasta algul tulevad Staatsoper’i ja Volks-
oper’i ballettmeistrid ja valivad vilja need, kelle nad enda juurde todle
votavad. Alati jadb moni iile, keda keegi ei taha ja kes siis 6pib koolis veel
ithe aasta, lootuses, et liheb paremaks. Vahel lihebki. Aga mingit suunamist
voi garantiid, et sa t66d saad, ei ole.

Jaanuar on Liddne teatriringkondades kéige nérvilisem kuu — on jiiri-
pédev. Ooperiteatrites on konkursid, voetakse t6ole uusi artiste ja lastakse
vanu lahti. Jaanuari l6pul void saada kirja, milles teatatakse, et siigisest
sind enam ei vajata. Siis jidb uue hooaja alguseni aega endale uus koht
otsida, kuigi seda pole sugugi kerge leida.

Toopuudus on viga suur. Kahe aastaga on mulle selgeks saanud, mida
see tdhendab. Varem vaatasin paberil neid hirmsaid arve, teadsin ka, et t66-
tutele makstakse abiraha, mis polegi nii vdike. Aga hoopis teine asi on niha
balletitantsija nigu, kui ta lausub: «Ma sain eile kirja.» Ta on rithmatant-
sija, tal pole Sanssc leida t66d Inglismaal voi Laane-Saksamaal. Ta abi-
kaasa t66tab, tdnavale ta ju ei jdid, kuigi on ka neid, kes on péris iiksi. Aga
tookaotus on moraalselt raske. Ka noorte hulgas on t66puudus vidga suur:
sa 6pid koolis, ja isegi, kui sul on viga head hinded, on v6imalik, et sa ei
leia t60d; sa ei tea, milleks opid, kas sind iildse vajatakse.

Kuidas su pdev Viinis vilja ndeb?

Kui siit Tallinna poolt vaadata, siis véite muidugi delda, et see on iiks laisa
inimese paev. Hommikul ma magan iisna histi, t66 algab kell kaks ja kestab
poole seitsmeni. Ohtul kédin tavaliselt teatris. Hommikupoolik on vaba, siis
kdin muuseumides, vahel saatkonnas v6i ajan muidu asju. Kui ma moéédu-
nud aastal koju Tallinna tulin, olin veidi eufoorilises seisundis, kujutan
ette, mida ma siis rddksin. Olin hommikust 6htuni koike endasse ahmides
ringi jooksnud. Mé6dunud 6ppeaastal, vihemalt hooaja esimesel poolel, piin-

6 lik radkida, tekkis kriis, ei tahtnud enam kusagile minna. Istusin kodus, tele-



viisor méngis, et ma kogu aeg saksa keelt kuuleksin. Ja ainult lugesin, luge-
sin kohutavalt palju. Balletikooli direktoril dr Heindlil, viiga erudeeritud
mehel, on suur raamatukogu. Ta t6i mulle kottide viisi raamatuid. Lugesin
pohiliselt inglise keeles, saksa keeles ainult bulvariromaane, tiikal maksa-
vad need 8illing titkk. Sisu on banaalne, kuid keel hésti arusaadav. Lépuks
joudsin bulvariromaanidest natuke kaugemale — ajakirjadeni. Teatriaja-
kiri «Bithne» on huvitav, annab libildike koikidest Viini teatritest, 16pus
on veel maailma teatrite nidala méngukava.

Kui jutt liks juba teatriajakirjade peale, siis riigi, palun, missugune
on Viini teatrikriitika?

Mina kiisisin, mida nad ise oma kriitikast arvavad. Nad vastasid, et nii
oudset, ironiseerivat kaikakriitikat ei ole vist kusagil mujal kui Viinis.
Kriitikud loevad oma kohuseks halvasti éelda, kiidetakse iildse vaga harva.
Konkreetne niéide: Lorin Maazel (sai Staatsoper'i direktoriks, teda kutsu-
takse Hausherr, st ta on iihes isikus peadirektor ja -dirigent) tdi hooajal
1982/83 vilja mitu huvitavat ooperilavastust ja balletid <«Daphnis ja
Chloé» ning «Tulilind». Mdéddunud hooajal esietendus «Carmen». Kuidas
ikka voib sellise professionaali kohta kirjutada, et ta juhatab diletandi
tasemel? Etendus ei olnud toepoolest koige dnnestunum, see oli Zeffirelli
vana lavastuse taastamine. Agnes Baltsa laulis Carmenit, tegi kovasti
t66d, aga tema José — Placido Domingo — tuli kohale neli pieva enne esi-
etendust. Viin on teatavasti traditsioonide linn, Maazeli tolgendus ilmselt
erines natuke eelmise lavastuse austerlasest dirigendi omast.

Kriitika pluss on aga see, et analiiiis on pd&hjalik, viga konkreetne ja
professionaalne. Ooperikriitikas tungitakse lausa detailidesse, — see noot ja
see. ..

Balletikriitika on teistmoodi, néib, et puuduvad professionaalid. Niiteks
Kirovi-nim teatri balleti kohta kirjutas iiks helilooja viga iildist juttu.

Viinis on ju vidga tihe kunstielu.
Koéige rohkem kidin muidugi teatris.

Kas ostad pileti voi on sul vaba sissepiiis?

Pean olema viga tanulik Bundestheater’i direktsioonile ja selle pea-
sekretirile hr Jungbluthile, kes minu kui kiilalispedagoogi vastu viga kenad
on olnud. Teatripiletid on Viinis viga kallid, aga mina saan iikskoik milli-
sele etendusele (v.a esietendus — nii on kokkulepe) parima koha, istun
ikka parteriloozis, kust on kdige parem vaadata. Et ka Burgtheater, Aka-
demietheater, Volksoper kuuluvad sama organisatsiooni alla, pidsen ma ka
nendesse.

Millised balletiesietendused olid Viinis mé6dunud hooajal?

Uldiselt vaatan koiki ballette, aga see hooaeg oli iisna kesine, mié.ngiti
peamiselt vanu lavastusi. «Die Puppenfeest» oli juba juttu. Alban Bergi pée-
vadeks lavastati kolm liithiballetti tema muusikaga. «Lyrische suite» (lEoreo-
graaf Jochen Ulrich, kunstnik John Macfarlane), «Drei Orchesterstiicke»
(William Forsythe'i koreograafia ja kujundus), ¢Viiulikontae1_'tr {kore:‘o-
graaf Jifi Kylidn, kunstnik John Macfarlane), aga need eba.onnestumd.
mida nad ka ise tunnistasid. Sellega piirdusidki hooaja uudised. G

Poolteist kuud oli Viinis balletifestival — see oli suur siindmus. Festivali
avas suure menuga Kirovi-nim teatri balletitrupp. Vinogradovi lavastatud
«Revident» voeti hdsti vastu. Nad tantsisid toesti viiga puhtalt, viljapee-
tult, nende iile v6ib uhkust tunda. ) “

Festivalil osales ka Stuttgardi ballett, mida juhib priimabaleriin
Marcia Haydée. Kavas oli Neumeieri uus lavastus «Tramm nimega «Tha»»
Snitke muusikale. Neumeierit kohtasin juba hooaeg varem, mil ta lavastas
Viinis «Daphnise ja Chloé» ja «Tulilinnus. «Daphniss ei meeldinud.mulle
iildse, Raveli muusika on nii voimas, et sellele on viga raske balletti teha.
(Mai Murdmaal see minu meelest enam-viihem onnestus.) Neumeier laks
viga naljakat teed: tdnapideva turistid (kostiiiimid périnevad selle sajandi
algusest) lihevad kooliekskursiooniga Athenasse. Aga kujuta niitid ette:



dirigent 166b teose lahti, ihukarvad hakkavad kergelt piisti tousma, eesriie
kerkib ja — laval jalutavad turistid! Siis jddb iiks poiss magama ning nideb
unes, et tema on Daphnis ja roéovlid viivad Chloé minema. Aga see kestab
vaid liihikest aega ning nad muutuvad taas turistideks. See oli vooras, hinge
jéi tithi tunne.

«Tulilind» oli minu jaoks kiill ponev. Maailma on jirele jidnud vaid robo-
tid ja tidruk lillega. Uks robotsédur — see on siis nagu Ivan — armub
tiidrukusse ja astub teiste vastu. Tulilind ise on fantastiline kuju kusagilt
teiselt planeedilt, kes neid aitab ja 16puks péistab. Finaal on helge: alguses
oli vaid viike lill tiidruku kies, niitid touseb puu. Ballett sai kova kriitika
osaliseks ega meeldinud kellelegi.

Kuidas need koreograafiliselt lahendatud olid?

Koreograafiliselt on Neumeier viga huvitav. Ta on selline ballettmeister,
kes keerab oma tantsijad solme ja harutab siis jdlle lahti. Goleizovski
armastas artistid tditsa vinklisse keerata ja hakkas neid seejiirel lahti haru-
tama. Koreograafi pea to6tab teistmoodi kui tantsija oma, kes hiljem lavas-
tama on hakanud. Kui endine tantsija jaiab koreograafina tantsija tasemele,
on koéik mokas. Neumeier ja Kylidn olid ise tantsijad, aga neist tulid head
koreograafid, sest nende motlemises on teine plaan olemas. Vaatan sageli,
kuidas tantsijad koreograafi to6d teevad: et voib ka nii, miks mitte. Aga nad
motlevad ja tunnetavad muusikat kuidagi teisiti. Ta‘inapieyal vajatakse
maailmas omandolisi koreograafe, nagu Béjart, Petit, Kylian, Neumeier,
meil Vinogradov, Grigorovits, Murdmaa, Eifmann.

Kas Stuttgardi balletis on suudetud John Cranko vaimu sdilitada?

Nad said natuke riielda, et on praegu nagu kahe ajastu vahel. Aga
trupi 6hkkond on viiga hea, ma kiiisin Haydée proovides, kuulavad teda
hiirvaikselt, suu lahti. Tunnis piiilavad nad pedagoogi iga sdna, riikimata
sellest, et julgeksid enne tunni 16ppu vilja minna; vabandavad 57 korda,
kui peavad lavale proovi minema. Sellest peaks eeskuju votma! See suhtu-
mine on Cranko kujundatud, aga niisugune atmosfiir ei teki kdskudest-
keeldudest, vaid usaldusest ballettmeistri vastu ja temaga kaasaminemi-
sest.

Viéga huvitav oli Cullbergballett, mille juhiks on Birgit Cullbergi vanem
poeg Mats Ek. Ta lavastas Adami «Giselle’i», kuid modernse variandi,
siizeed vaid iildjoontes jdlgides. Giselle on kiilatobuke, keda elanikud kaitse-
vad. Albert tuleb oma seltskonnaga maale 16butsema, armub Giselle’isse,
aga kui viimane néeb tema seotust Bathilde'iga, saab ta ndrvivapustuse ja
viiakse hullumajja. Teine vaatus toimub psiihhoneuroloogiahaiglas. Giselle
tuleb vilja, kaetud voodilinaga, liigub edasi nagu pidevakoer. Vaatuse 16pul
Albert lahkub, nihes, et ta ei suuda Giselle'i piista, ja ka tema maistus liheb
segamini. Niilid votavad kiilaelanikud tema oma hoole alla. Teatrisse minnes
olin viga vihane: mulle ei meeldi, kui tuntud siiZeed iimber tehakse, kasu-
tades sealjuures vana muusikat. Voiks ju nditeks «Giselle’i» teemal uue muu-
sika kirjutada. Etenduse 16pul aga karjusin koos terve saaliga «Braavols.
Ma ei oskagi seletada, miks see muusika ja koreograafia nii hiisti kokku sobis,
arvan, et Mats Ek on viga andekas inimene ja lihtsalt v6ib endale sellist
eksperimenti lubada.

Aga ooperiteater?

Ooperiteatris esietendusid peale «Carmenis veel Massenet’ «Manon» (diri-
gent A. Fischer, lavastaja ja kujundus J.-P. Ponnelle), Bergi <«Lulus
(L. Maazel, W. Weber, A. C. Klein), «Boriss Godunovs (D. Kitajenko,
0. Schenk, G. Schneider-Siemssen), «Simon Boccanegras (C. Abbado,
G. Strehler, E. Frigerio — F. Squarciapina) ja «Aida» (L. Maazel, P. Faggio-
ni, C. Tommasi). Peaosades voime kohata maailmamainega lauljaid, nii koha-
likke kui ka kiilalisi (Edita Gruberova, Ruggero Raimondi, Luciano Pava-
rotti, Menato Bruson jt). Suure menuga liks moéodunud hooajal «Boriss
Godunovs (vene heolaq), dirigeeris Dmitri Kitajenko, kes ka lavastada

8 aitas. Jevgeni Atlantov laulis vale Dmitrit, ta on viga armastatud tenor;



nimiosas oli Nikolai Gjaurov. Teatril on suurepidrane koor ja solistid, kes
laulavad korvalosi.

Viinis on viga populaarne vabal ajal end liigutada. Mariahilfer Strasse’l,
kus on palju kaubamaju, on asutus nimega Tanzforum. Void valida, kas jook-
sed m6oda kaubamaju v6i votad tantsutunde. Inimesed astuvad sisse, pane-
vad 70 §illingit lauale ja 16huvad poolteist tundi kas dZéssi, stepptantsu voi
klassikalise balleti treeningut. Esimesel aastal votsin minagi dZdsstantsu-
tunde, see tuleb kasuks, meil neid asju paraku eriti ei tunta. Teisel aastal
ei saanud kahjuks jatkata, siigisel oli seljaga raskusi. Tantsukoole ja stuu-
dioid on linnas nagu seeni.

Theater an der Wien'is tehakse alati midagi ponevat. Hooajal 1982/83
oli kavas «Jeesus Kristus — superstaars, méoédunud hooajal tuli «Catss,
rahvas lausa tormab seda vaatama. Veel on kiigus uus muusikal «Chorus
Lines. Jirgmise aasta plaanis on Ré&bnikovi laineid 166nud rockooper
«Nonna & Avos», mida on méangitud Pariisis.

Mis mulje «Cats» sulle jattis?

Vapustava! Koéik tegelased on kassid, aga ka nagu inimesed — igaiiks
oma «iseloomaga», omaette karakter. Kujundus on viga ponev — vana
priigikast, kus kasside elu ikka k#ib ja kuhu tulevad kiilla ka korgema selts-
kml1ena kiisud. Toeline muusikalide pédrl, mida muide maailmas nii palju
polegi.

Enne uue muusikali lavaletoomist toimub osatditjate konkurss, kuhu
tullakse koikjalt, isegi Staatsoper’ist kidiakse proovimas. Komisjon téétab
06d ja pidevad, valides vilja koige paremad. Nii voidakse avastada uusi
tahti, kes pole veel kusagil esinenud, aga koik konkursil osalejad peavad
oskama laulda, méngida, tantsida.

Aga peale teatrite?

Viini kunstnikel on huvitavaid ettevotmisi. Nditeks korraldab Attersee,
umbes 50-aastane iile maailma tuntud kunstnik, Moodsa Kunsti Muuseumis
koos niitustega kontserte, need toimuvad hommikuti, muusika on piltidega
seostatud. Attersee mingib ise histi klaverit ja improviseerib. Vahel esita-
takse ka tantsunumbreid. Nii monigi kuulaja leiab tdnu muusikale tee ka
piltide juurde.

Viini muuseumid on vidga armsad: kellade muuseum, Mozarti korter,
Freudi muuseum. Viimane oli kogu aeg remondis, avati alles enne mu &ra-
soitu. Kui ma Viini saabusin, kiisisin kohe selle muuseumi jérele ja, kumma-
line kiill, paljud inimesed ei teadnud, kus see asub.

Musikverein — siin toimuvad huvitavad kontserdid. Tuleb vilja, et
iilem66dunud hooajal olin Leonid Kogani viimsel kontserdil. Toelisteks
pidupdevadeks on austria pianisti Alfred Brendeli harvad esinemised kodu-
publiku ees.

Kas sa draamateatris ka kidid?

Muidugi, lemmikteatriks on Burgtheater. Olen armastanud sonateatrit
lapepdlvest peale, olen ju teatrilaps. Viimasest hooajast ei tundnud nad aga
ise ka roomu. Réidgitakse, et draamateatris on kriisiperiood, néitlejatehnika
ei ole nii korgel tasemel kui vanasti. Aga meil on ju sama jutt.

Mul tekkis viga hea kontakt Reinhardti seminariga, mis on nagu meie
lavakunstikateeder. See on Korgema Muusikakooli juures, asub viikeses
lossis Viini #arelinnas, viga heades tingimustes. Vaatasin Schnitzleri
«Pantomiimis. Oled sa kuulnud, et Schnitzler on pantomiime kirjutanud?
Aga ta toepoolest tegi seda! Opilased kiiisid selle lavastusega Venezias esi-
nemas.

Viinis on ka hea inglise teater, méingivad inglased, umbes nagu meil Vene
Draamateater.

Kuidas sa iseloomustaksid Staatsoper’i balletitrupi taset?

Neil on teine kool ja teine mentaliteet kui meil. Aga trupp on umbes nii-
sama suur kui <Estoniass, tase keskmine. On véimekaid noori tiidrukuid,



kes on head omapérased solistid. Aga meestantsijatega on neil umbes selline
seis, nagu meil oli siis, kui Endrik Kerge ja Jiiri Lass kahekesi kogu reper-
tuaari kandsid. Palju kiib kiilalisi, eriti ungarlasi, kes on 6ppinud Noukogu-
de Liidus ja kellel on vene kool. Hea mulje jdtavad balletid, kus on viihe
tegelasi, nagu Kylidni «Symphonie in D» (Haydni muusikal).

Muide, televisioonis oli huvitav saatesari, kus nende esitantsija Michael
Brickmayer tutvustas tantsu. See algas balletikooli esimeste klasside tut-
vustamisest, sellest, kuidas inimesed iildse liiguvad, vahepeal ndidati ka
moodsaid tantse. Koiki kiilalistantsijaid intervjueeriti, Brickmayer
oskas nii kiisimusi esitada, et tekkis asjatundlik 6hkkond.

Aga etenduste visuaalne kiilg?

Kummaline, et «Uinuv kaunitar» ja «Luikede jirvs olid halva kujundu-
sega. Ma hindan viga viinlaste maitset, mis on ka tdnavapildis tunda, aga
«Uinuva kaunitari» lava oli viga pime, hallides-rohekates toonides, kuidagi
imelik, ebamédrane. «Don Quijotes» oli parem.

Ooperis on hoopis teine asi. Kui J.-P. Ponnelle’i lavastatud ja kujundatud
«Manonis» eesriie lahti liheb, on saalis kuulda vaimustuskahinat. Véim-
sad on «Tannhéduseri» ja «Parsifali» kujundused. Ei tea, kas kunstnikud ei
taha ballette kujundada voi oleneb see ballettmeistritest, sest naiteks Neu-
meieri lavastuste kujundused olid heatasemelised.

Milline tundub eesti ballett kaugelt vaadatuna?

Elasin kaasa oma opilase Kaie Korbi edule. Tore, et tal Moskvas nii hasti
liks ja et ta on nii palju edasi arenenud. Juba eelmisel Moskva-konkursil
pandi tema tantsu ilusat stiili tdhele, mis on elegantne, kuid mitte valjakut-
suv. Tehnika peab muidugi voimalikult tdiuslik olema, aga viimastel aasta-
tel on meilgi hakatud rohkem hindama stiilitunnetust ja graatsiat.

Kui ma kuulsin, kuidas Kaie Kleopatrat kiideti, oli mul toesti hea meel.
Koolis arvasin, et temast tuleb liiliriline baleriin, aga ta on rohkem minuga
ithte tiiiipi. Ootan huviga tema Giselle’i, mida mina omal ajal ei julgenud
tantsidd. Aga téieliku repertuaari omandamine on vidga tdhtis. Kaie areneb
Oiges suunas, ta on selline natuur, kes ei kaota pinda jalge alt. T66armastaja
oli ta juba koolis. Kord iitlesin, et mul on hommikul kell 9 koosolek, Kaie
teatas, et jirgmisel hommikul tuleme koik kella 8-ks. Keegi ei julgenud
vastu vaielda, ka mina mitte, kuigi oleksin tahtnud tol hommikul veidi
kauem magada, sest eelmisel 6htul oli olnud etendus. Meie suurimad vaen-
lased on enesehaletsemine ja argus. Mul on Viinis iiks péris hea tiidruk, aga
ta on nii arg, et ei 166 kindlasti elus ldbi. Ma ei motle kiilinarnukiga 166mist,
vaid seda, et ma tahan ja lihen. Miletan Kaie nigu eelmise Moskva-
konkursi teises voorus. Niost oli ta niisama wvalge kui Sostakovitsi
Andante kostiiiim (sinu tehtud, muide), aga ldks lavale ja tantsis. Sai dip-
lomi! Pirast konkurssi iitles: « Aga ma tulen tagasi ja tahan rohkemat kui
diplom!» Ent segavaid asju on meie elukutse juures nii palju! Uks repetiitor
ei kolba, teine on halb, aga té6d tuleb teha. Oleme viikerahva viike teater
ja peame kogu aeg kusagilt dppima.

Kas sinu arvates voib igast tantsijast saada pedagoog? Kas see saab bal-
letti opetada, kes ise tantsinud pole?

Pedagoogiks saamine votab vidga palju aega, alles niiiid ma tunnen, et
oskan opetada.

See, kes ise tantsinud pole, pedagoogiks hakata kiill ei saa. Ta peab olema
koik oma keha peal libi tunnetanud, ja veel parem, kui ta on olnud baleriin.
Ka rithmatantsijast voib hea pedagoog saada, aga ainult nooremate klasside
oma. Pedagoogiamet peab olema kutsumus, tdhtis on osata lastega suhelda,
huvi @ratada, sest oppimise algul on ballett viga igav.

Mis kavalus see siis ikka oli, millega sa oma Viini poistes huvi dratasid?

Teise klassi programm on lihtne ja igav, harjutusi tehakse viga aeglases
tempos. Motlesin dratada poistes konkurentsitunde, neile on ju vodistlusmo-
40 ment nii oluline. Hakkasime balanssi harjutama. Sellega on asjad viga sel-



ged: kui seisad, siis seisad, kui ei, siis lihtsalt kukud poolvarvastelt alla.
Uhel pédeval iiks poiss jii seisma, vaatas ringi ja avastas, et tema on ainus,
kes seisab — ja hakkas kovasti tood tegema, tekitades nii teisteski hasarti.
Kui moni laiskles, liksin juurde ja iitlesin: «Tead, kallis sober, sa ei pane
tdhelegi, aga see, kes sinu taga seisab, on varsti sinust parem.» Poiss viskas
pilgu iile 6la ja oli selge, et ta ei voinud lubada, et teine temast parem on.
Ma ei kaevanud kunagi oppealajuhatajale, kui meil omavahelisi pahandusi
oli ja ma mone klassist vilja viskasin. Aga kord on neil selline, et kes kolm
korda on klassist vdlja visatud, peab koolist &ra minema. Poisid hindasid
meievahelist aumeestemédngu. Vahetevahel panin mone tunni ajal seisma,
piiiides teistega samal ajal midagi huvitavat teha, ja votsin selle kokku:
«Saad niiiid aru, et seista on palju halvem kui teha!» Sellised noksud olid
meeleheitlikud katsed panna neid veidigi balletti armastama.

Tiidrukutega on teine asi, neile tuleb elda: «Ah, kui ilus, vaata, kui ilus
«podjom» sul onls Ta vaatab, et on jah ilus.

Kas sa lastevanematega ka kokku puutusid?

Jah. Meil on lastevanemate koosolekud, kus me vestleme. Uhel poisil on
viga huvitavad vanemad, nad on Uruguaist péarit, isa on neurokirurg, kes
armastab viga balletti ja on ise halletitunde votnud. Tdnapdeval harrasta-
vad paljud inimesed klassikalist balletti. See neurokirurg vaatab mulle otsa
ja iitleb: «Teate, kui ma olen pirast operatsiooni voi 66valvet viga visinud,
panen oma kabineti ukse lukku ja «teen stanget»». Ma ei usu, et maailmas
on palju neurokirurge, kes vabal ajal balletiga tegelevad.

Kevadel eksamijargsel paeval on «Offende Tiir», st et koik lapsevanemad
voivad tulla, teeme neile eksamitunni uuesti. Tullakse lilledega, vanematel
on kaasas fotoaparaadid, et oma imelast pildistada. Lapsed toovad klassi
mitu rida toole, saal on «vilja miitidud», kohal on koéik: vanemad, vana-
vanemad, onud-tiddid, 6ed-vennad. Pirast seda lahtist tundi annan vanemate
juuresolekul tunnistused kitte. Tunnistus — lilled. Lapsed teevad viga
armsaid kingitusi, mis nad ise on valmistanud v6i ostnud, olgu siis enda
tehtud néelapadi vai Sokolaadist jines. Need ei méju kunagi nii, nagu tahe-
takse suure kingituse vastu paremat hinnet saada. Lapsele meeldib kinkida,
ta tahab tdnulik olla, see on tema lugupidamisavaldus.

Usutles KUSTAV-AGU PUUMAN
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Foto ja film kooliuksel

VIIVI GROSSCHMIDTE

Oleme kiilalislahke rahvas, aga ei ndita seda alati vdlja. Vahel lihtsalt
ei tee kuulmagi. On opetajaid, kes kunagi pole nididanud iihtki fotot ega
filmi. On terveid koole, kus pole kuuldud projektori miirinat.

Kas ongi vaja Koiki soovijaid sisse lasta? Jadgu kinoeeskavad ja TV-saate-
kavad opilaste omapoolseks tédienduseks klassivilisele lektiiiirile? Lobus-
tagu, harigu, kasvatagu, opetagu suur ja viike ekraan ilma koolipoolse
sekkumiseta?

MIKS NAD IKKAGI UKSELE KOPUTAVAD?

Meie sajandist koneldakse ka kui visuaalse kultuuri ajastust, sest me elu
on pdhjalikult 1a4bi imbunud piltidest, joonistest, graafikutest, skeemidest,
plakatitest, fotodest, filmidest, televisioonist. Seda tunnistavad elukutseli-
sed sonaseadjadki: ¢«Maal ja joonistus on alati tdiendanud minu kirjandus-
likku t66d . .. Nii oma kirjandusloomingus kui ka joonistustes otsin kujun-
deid ja vordlusi, mis sobiksid teadusesajandisse ... Ma tahan moista aega,
meie ajast on aga raske iiksnes sonade abil aru saada.» (F. Diirrenmatt).

Tervel real tooaladel on pohitegevuseks saanud visuaalsete kujutiste
dratundmine ja nende télgendamine (mikroskoopia, rontgenoskoopia, astro-
noomia, kosmonautika, aerofotode deSifreerimine, juhtimise automati-
seerimine). Jéarjest tuleb juurde uusi elukutseid uute visuaalsete vormide
loomiseks (disain, reklaam, uute masinate konstrueerimine). Visuaalne
maailm meie fimber muutub iga pidevaga keerulisemaks. Helidemaailma
rikastumine tdi kaasa palju niiristavat miira, millest inimesed enam
kuidagi lahti ei saa. Ka visuaalne looming kujuneb vahel lihtsalt visuaal-
seks miiraks (halvad fotod ja filmid), mis meie silma, moistust ja kiillap
kehagi markamatult rikub.

Kus vormitakse vaatajaid-kuulajaid, kellel silma suurenemisega ei kaas-
neks ajude vihenemist? Kes viib noore inimese vilja passiivsest vaataja-
kuulaja rollist teatud visuaalse kultuuri tasandile, et ta oskaks ise visu-
aalses kaoses orienteeruda ja visuaalses keeles suhelda?

Kool on olnud ja jadb parema tulevikuiihiskonna sepikojaks. Mida
kiiremini ta tabab iihiskonnas toimunud muutusi ning neid oma téos
arvestab, seda elujoulisema pdlvkonna ta kasvatab.

Jilgime jirgnevalt foto ja filmi vastuvottu tdnapédeva koolis.

Ametlikel andmetel alustati filmikunsti aluste fakultatiivkursustega
neljas koolis korraga: Narvas (6p V. Kornel), Vorus (6p P. Elken), Tiiril
(op E. Kivi) ja Tallinnas (22. keskkoolis, 6p L. Raudsepp). See oli 1967. a
siigisel. 1971. a siigisel avati Tallinna 22. keskkoolis eriklass, kus suurema
tundide arvuga sai katsetada filmidpetuse metoodikat ja programmi-
variante.

Koige tihedam liit tekkis filmikunstil kirjanduse opetajatega. Lugemike
autoreist (K. Leht, A. Kriisa, L. Villand, M. Vilba) said esimesed teejuhid
filmimaailma. Visuaalse vdljenduslikkuse nédidismaterjaliks sobisid triikitud
kujutava kunsti teoste reprod.

Filmiliku métlemise kujundamine algab juba II—III klassist, kus

12 lapsed joonistavad palade jargi joonisfilmi kaadreid.



IV klassis (lugemiku autor M. Vilba) saadakse esimesed tdsisemad
néitlejat66 kogemused. Kujutledes end pala jiargi kord koolipoisina, kord
direktorina, opivad lapsed tdhelepanu poorama rddkimisviisile, hiile-
toonile, ndoilmele. Mond 6pikulugu ekraanil kujutledes valitakse osatditjad
oma klassist. Lugu nédidendiks seades pohjendatakse iihe osa andmist
iseendale. Muinasjutu kujutlemisel joonisfilmina jidlgitakse tegelaste muu-
tust filmi jooksul. Luuletused annavad materjali looduse hiilte ja viarvide
méarkamiseks, saatemuusika leidmiseks.

V klassi kirjanduslugemikus (autorid A. Kriisa, L. Villand) on eraldi pala
«Teeme tutvust filmikunstiga», kus on lithidalt kirjas filmi seos teiste
kunstidega ja erinevus nendest. Seletatakse liikuva kujutise saamist,
foto- ja filmipérase pildiseeria erinevust, filmi siindi iihist66na, objekti
jaddvustamist erinevates plaanides. Nukufilmistsenaariumi katkendi abil
tehakse selgeks, et filmi aluseks on stsenaarium, mille juurde kuuluvad
kaadrite visandid. Té6iilesandeks saab jutustuse poneva koha ponev kujuta-
mine ekraanil.

VI klassis (lugemiku autor M. Vilba) saadakse uusi kogemusi nditleja-
t66 omapérast teatrilaval, televisioonis ja filmis, leitakse tegelast ise-
loomustavate joonte vidljendamisvéimalusi joonis- ja nukufilmis. Filmi-
kunstipeatiikis (autor A. Nahkur) on juttu rakursist, montaazist, plaanide
vaheldamisest, filmitrikkidest. Tootsi ja Teele tantsuloo alusel koostatud
kirjanduslik ja reZiistsenaarium siivendab arusaamist filmistsenaariumi
iilesannetest.

VII klassis (lugemiku autor L. Villand) joutakse vélja kunsti spet-
siifikani — motlemiseni kujunditega. Sellised palad nagu «Kas oskad
vaadata kunstiteost?», « Kunstiline kujundlikkus», «Mis on jidmée meetod»
ja «Teatrimotted» on heaks ettevalmistuseks filmipalale <Filmist kui
kunstists. Juttu tuleb reziss6ori meisterlikkusest, filmilooja kujutlusvéi-
mest, tervikliku teose loomisest plaanide, kaadripikkuse, episoodide jdrjes-
tuse, aja- ja ruumisuhete muutmise teel. Todiilesandeis pannakse noori
vordlevalt motlema. (Kas jutustus sobib rohkem dramatiseerimiseks voi
filmistsenaariumiks? Jilgi jutustust raamatuillustraatori, filmimehe ja
dramaturgi pilguga ning leia igale kunstile rakendusvéimalus.)

L. Villand on ka kirjandiopetuses (6. ja 7. klassi eesti keele 6pikuis)
kujutius-, fantaseerimis- ja viljendusoskuse arendamise iilesanded seosta-
nud filmikunstiga. Kujutletakse end filmireZisstorina, operaatorina (kuidas
filmida poldu kevadel, suvel, siigisel, talvel; koera oma peremehega hulla-
mas, hetkel kui uksele koputatakse; teatripublikut: etenduse algul, viiga
koéitval hetkel, etenduse lopul jne). Seejuures pooratakse tdhelepanu ise-
loomulikele detailidele, iiksikasjade rohutamisele virviga, helitaustale.
Noutakse elavalt koostatud liihifilmi stsenaariumi, jalgitakse terviku kom-
positsiooni ja iga kaadri vidljendusvormi.

VIII klass (lugemiku autorid A. Kriisa, L. Villand) 6pib tdhele panema
motiive ja ilmestavaid detaile nii kirjandus- kui ka kujutava kunsti
teostes ning filmides, jatkab filmistsenaariumide koostamist. «Filmikunstis-
pala tutvustab oGigel ajal filmizanreid, sest samas lugemikus on juttu ka
kirjanduse Zanritest.

Sellega on esimene ring filmikunstile peale tehtud ning uks populaar-
seima kunsti moistmiseks paotatud. Edasi oleneb koik opetajast, tema
huvidest, kalduvustest, oskustest, teadmistest: kas ta ldheb lastega filmi-
voi teatriimet tabama vo6i loobub mélemast sinilinnust. 9.—11. klassi opi-
kute autorid talle enam tuge ei paku (osaliseks erandiks on ehk J. Lotmani
«Vene kirjanduss 9. klassile). Kirjandusépetus liheb oma programmi,
filmiopetus oma programmi jirgi, kuigi nad voiksid uuesti paralleele ja
kokkupuutepunkte leida kérgemal tasandil

Voib-olla teeme kirjandusdpetajaile liiga, kui seome nad l6puni teise 13



kunstiliigi kiilge? Vo6ib-olla neile omane verbaalne andekus ei ole alati
piisavgi filmi visuaalse kiilje lahtimotestamiseks? Ehk saab mones koolis
kunsti- voi looduslooopetaja hoopis parema kontakti filmiga? Niisiis

KES AVAKS UKSE JA KELLELE?

Andestust, filmimuredes ununes foto saatus. Vahehooliv suhtumine
fotodesse peegeldub juba lugemikes toodud fotode ebatdpseis voi koguni
puuduvais allkirjades. Halva paberi ja ebasobiva véttesuuruse téttu pole
detailid, mille pdrast foto opikusse pandi, tihti iildse eraldatavad. Terve
kooliprogrammi peale onnestus leida kolm fotoga seotud taidetavat iiles-
annet.

V klassis tuleb 6piku foto alusel koostada kirjeldus «Vanaaegne kooli-
tare».

VI klassis lastakse valida iiks foto ja selle pohjal luua endale véimalikult
selge kujutlus foto sisust.

VII klassis soovitatakse koduiimbruses fotografeerida monumentaal-
kunsti teoseid.

Fotost kui massikommunikatsioonivahendist ja fotost kui kunstist 6pikud
vaikivad. Ka filmiopetuse programmis on fotoetiiiididel vaid abistav funkt-
sioon nende alusel kujutletava filmi sisu jutustamisel.

«Miks on see nii?» kiisis P. Tooming kuus aastat tagasi «Noorte Haidle»
veergudel ja jitkas talle omase jérjekindla pohjalikkusega: ¢« ... ma ei visi
kordamast, et tdnane inimene on see, kes ta on, ka tdnu fotole!l »

150 aastat on foto kujundanud inimeste teadmisi maailmast, on koéigile
niahtavaks teinud selle, millest varem liinklikult kénelesid v6i mille ebatép-
selt iiles joonistasid rinnumehed, foto t6i uurijateni kogu maailma kunsti,
tegik 6i gile kidttesaadavaks maailma k 6 i k kunstikogud. Téanu fotole on
meil kino ja televisioon. Kuidas voib siis kooliprogramm suhtuda foto-
graafiasse nii iikskoikselt?! Kuidas on juhtunud, et tdnase inimese maailma-
pilti, teadmisi ja suhtumisi formeerivale, iihtlasi efektiivseimale agitatsi-
ooni- ja mojutamisvahendile (raamatuid ei tarvitse inimene lugeda, filmi ei
tarvitse vaatama minna, kuid fotost ajakirjanduses, televisioonis, kauba-
pakendil, reklaamplakatil, vaateaknail, seinalehtedes ta lihtsalt mooda ei
pidse) podratakse iillatavalt vdhe tosist tdhelepanu?

Laste poolt teadvustatav kokkupuude fotograafiaga piirdub paljudel
klassipiltide arvustamisega. Kahjuks piiseb vahel kooli ¢fotograafes, kes
ei moista selliste piltide «sajandi missiooni», kes rivistavad lapsed kuhugi
toolihunniku ette ja iihe klopsuga teevad valmis sinirohelise iildpildi, mil-
lest omakorda suurendavad vilja piiramatul arvul «grupipiltes.

Oleme kuidagi dra harjunud, et ka kehvi fotosid voib olla, et neid sobib
raamatuis ja ajalehtedes tritkkida ning ka nahkalbumisse panna. Me ei oska
enam hinnata foto imet ega ka seda temalt nouda.

«Mis minusse puutub, siis ma ei nde midagi peale imedes» (W. Whitman).

125 aastat tagasi himmastas Pariisi fotograaf G. Nadar oma kaaslinlasi
ohupallilt tehtud fotodega — keegi ei olnud Pariisi varem iilalt nidinud.

25 aastat tagasi nidgid inimesed fotodelt esimest korda Kuu tagakiilge.

Rootslane L. Nilsson tegi nodpnoelapeasuuruse objektiiviga virvifotod
fiisioloogilistest protsessidest aordi sees.

Iga foto kasutamine koolis peaks tihendama selle maailmatunnetusliku
vaartuse médramist.

Foto opetab ndgema seda, mida me ei oska niha.

Fotoobjektiivile ei jid midagi mérkamatuks. Tavalisele silmale voib
jaada. L

Objektiiv jaaddvustab informatsiooni tdpselt. Siindi..uste juures olles véib
ise emotsioonide tottu valesti niha.

Jéddvustades sekundi murdosa elust, annab foto dige momendi valikuga

14 sellele eluldigule ka omapoolse hinnangu.



Fotograafi ees on ikka olnud kaks iilesannet: ndidata seda, mida on vaja
parandada, ja seda, mida on vaja hinnata.

Hea foto annab edasi hetke visuaalselt tajutavate vormide koige plasti-
lisema valjenduse.

Opilased peaksid teadma, et fotoime ei siinni lihtsa nupulevajutamisega.
Ime loomiseks tuleb kaua valmistuda. See toiming vib erinevatel fotograa-
fidel erinev olla.

Walter Hege kirjutas oma maailmakuulsate Kreekamaa piltide tegemi-
sest:

« Akropoli pildistamine oli mul esimesest hetkest peale siidamel. Uiirisin
endale korteri selle vahetus liheduses, et ma kirjutamise, lugemise ja séomise
juures saaksin ikka ja jdlle heita pilgu Parthenonile ja Nike templile.
Négin akropoli igasuguses meeleolus ja valgustuses. Tegin viljasdite
ainult neisse kohtadesse Ateenas, kust sain néha akropoli. Tegelesin mottes
pidevalt oma iilesandega. Nii médédus suvi, tulid siigis ja talv, aga ma ei
olnud teinud veel iithtki votet. Ikka otsisin ma seda, mis oleks iiletanud
hetkemulje piirid.»

Et saada fotosid mingi piirkonna kohta kirjutatavale artiklile, soidab
ajakirja «National Geography» fotograaf sinna kahel korral kokku kolme-
teistkiimneks nédalaks. Ta votab kaasa neli fotoaparaati ja kiimme vaheta-
tavat objektiivi, siis veel eriaparatuuri veealusteks ja panoraamvoteteks.
Iga paev teeb ta 5 < 36 votet.

Ka vaataja peab fotoime tabamiseks ette valmistuma. Kui tunniplaanis
ei leidu ruumi fototundide jaoks, siis iga aine 6petamisel saab iga opetaja
ikkagi kasutada ja koos sellega ka opetada fotokeelt kui igapdevase
tarbekeele iiht osa ja ka kui iiht kunstikeelt.

Koige paremini tunnetatakse vahendi voimalusi ise seda kasutades.
Foto ja filmi tegemine annab kogemusi foto- ja filmikeele moistmiseks.
Peale selle on isetegemine enesemoistmise ja eneseavalduse viisiks. «Kuidas
ma tean, mida ma motlen, kui ma pole kuulnud, mis mul on &elda»
(N. Wiener).

Vahel luuakse kunstiline tervik mitme kunsti kaasabil. Nii on see olnud
Kiek in de Ko&ki fotonditusel (P. Toominga «Tagasipéérdumine kojus ja
R. Marani «Ho6imude hédllimails), kus elamust rikastas helitaust.

Palju motte- ja tundelaenguid on tekitanud F. Jiissi s6na ja pildi siintees
«Eesti Looduses» ja «Pioneeris». Ilusaid kunstidevahelisi seoseid on leidnud
lugemike autorid. Selliste {ihildumisvéimaluste kasutamine teeks iga aine
oppimise kergemaks.

Pildialbumi dratundmisroomu suurendab hea tekst, milleks voib olla ka
luuletus (tdpse kompositsiooniga «Tallinna regatids, kavandaja H. Jalasto,
koostajad A. Mesikipp, H. Jalasto). :

Nagu foto ei ole fotole vend, nii pole ka album albumile. Eri viljendus-
liikide liitmisel voib tekkida miira, mis hivitab moélema liidetava viirtuse,
nagu juhtus paksu albumi <Linn. Aastad. Inimesed» lépuosas. Tekstis
ridgitakse Lahemaa rahvuspargist, aga pildil on ketrusvabrik. Sénas
iilistatakse purjekate liuglemist Tallinna lahel, aga piltidel ndeme hoogsaid
tantse laval ja voimlas ning vihmavarjude alla peituvat publikut.

Ka filmide puhul juhtub nii: keegi on hoole ja vastutustundeta, keegi
talendi ja siidametunnistuseta, kellelgi ei jatku kannatust ja visadust —
ning tagajdrjeks on teos, mis oma tiihjusega lithendab me eluiga 1,5 tunni
vorra.

Kui opetaja aitab lapsel eraldada head halvemast, on ta oma iilesande
taitnud.
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KOHTUVATE POOLTE ISEARASUSED

Igal vanusel on oma mangukannid. 7—9-aastased lapsed hingestavad
iimbritsevaid esemeid ja suhtuvad neisse kui manguasjadesse. Neile meeldib
iimbritsevat edasi anda kujutluse jargi, mis on ldbi péimunud fantaasiast ja
emotsionaalsest suhtumisest. Nende joonistused on viljenduslikud, kuigi
dekoratiivset laadi. Selleparast on arusaadav, miks selles eas lapsed tunne-
vad eriti suurt huvi muinasjuttude ja multifilmide vastu.

10—13-aastaste motlemine on palju ratsionaalsem. Nad jargivad fakte
ja loogikat. Neile meeldivad terava siizeega filmid, komdéddiad, detektiiv- ja
seiklusfilmid, kus on aktiivselt tegutsevad kangelased. Tiidrukud, kelle
intellektuaalne ja psiiiihiline areng toimub kiiremini kui poistel, jouavad
melodraama mdjuvalda.

Laste kunstilist ndgemist mojutab koik ebatavaline: ebatavalise valimu-’
sega inimene, ebatavaline juhtum, ootamatu lahendus, trikk. Igapdevane
voib jadda tdhele panemata.

Nooremate laste tajus voib kujundi motestamisel tdhtsale kohale asuda
ere, kuid sisu seisukohalt ebaoluline detail, sest elukogemusi on vihe ja
taju motestamise aste on madal. Nii voib filmi mojul tekkida néiteks soov
kakelda, suitsetada.

Keskkooliopilased otsivad ja ootavad filmilt eelkdige meelelahutust.
Voib-olla on see seletatav teiste, esteetilise funktsiooniga filmide véhe-
susega.

Ulidpilased hindavad eelkdige filmi tunnetuslikku ja arendavat funkt-
siooni. Filmide probleemsuses nidevad nad abi oma koha leidmiseks elus.

Foto ja film on uued kunstid, mis erinevad traditsioonilistest oma
dialektilisusega: dokumentaalselt tdpne reproduktsioon reaalsusest on muu-
detud kujundiks. Moiste ja kujundi dialektika tottu ei saa uutes kunstides
tommata selget piiri teadusliku ja kunstilise motteviisi vahele. Foto ja film
on nii informatsioonikanaliks kui ka kunstiks, nii motteviisiks kui ka
tunnetusvahendiks. Selline kahesuse iihtsus teeb fotost ja filmist ideo-
loogilise méjutamise aktiivse vahendi.

Teiste visuaalsete kunstidega vorreldes juhib film vaataja taju koige
paindlikumalt, s.o kéige rohkem autori tahtmist mooda: kaamera vaate-
punktist saab vaataja vaatepunkt, tihelepanu keskendatakse kitsale viljale,
kiire diinaamikaga haaratakse vaataja tegevusse kaasa. Kaasaelamine
voib iile minna enda samastamiseks kangelasega, filmi moistmisel aga
autoriga. Filmi ideesid tajutakse kui ldbitunnetatud veendumusi. Selles
peitubki filmi kasvatav funktsioon.

Mida pingsamini t66tab mote, seda tugevamaks muutub kujutlusvoime.
Toeline kunstnik ei anna kéike teada, loob kujutlusvéimele vaba ruumi,
kiilvab kahtluseiva, laseb aimata. «Kahtlemine ei valmista mulle mitte
vihem naudingut kui teadmine.» (Dante).

Kui teadus on kogu inimkonnale iihine, siis kunst on igaiihele oma — nii

" looja kui ka nautija peegeldavad temas oma individuaalsust. Erinevail

kunstnikel on olnud iiks eesmirk — moista inimest. Vaataja moéistab kunsti
kaudu iseennast. Sellest moistmisest aga saab alguse iimberkujunemine.
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Filmiopetus koolis

ANNE NAHKUR

Tihtipeale arvatakse, et filmiépetus — see on mingi uus, alles kujunev,
oma teed otsiv distsipliin meie koolidpetuses.

Piiris nii see ei ole. Filmidpetusel on kiillalt pikk ajalugu ndukogude
koolis. Juba 1918. a ilmunud «Uhtse téokooli pohiprintsiipides» osutati
esteetilisele kasvatusele kui iihele tihtsamale tegurile isiksuse kujunemisel,
kusjuures ulatuslik esteetilise kasvatuse programm hélmas teiste pohiliste
kunstiliikide hulgas ka filmikunsti. Kiisimuse filmi kasutamisest koolis
seadis A. V. Lunat3arski, kes iitles, et «film votab koolis sama kindla koha
kui klassitahvel voi raamats. Filmihariduse kiisimustega tegelesid tolle aja
juhtivad haridus- ja kultuuritegelased J. I. MenZinskaja, N. K. Krupskaja,
A. M. Gelmont, 8. N. LunatSarskaja jt. Koige olulisemaks peeti koolide
kinofitseerimist, mis peale nende varustamise kinoaparatuuriga tdhendas ka
uutele nduetele vastavaid lastefilme. Tehti esimesi katseid uurida
laste filmiretseptsiooni (kuidas erinevas eas lapsed votavad vastu
filmi iildse ja eri tiiiipi filme). Tdhtsaks iilesandeks peeti lastekino loomist
ja selle tarvis filmide valmistamist. Kooliviilise T66 Meetodite Instituudis
tegeldi palju t6d organiseerimisega lastekinos. Lihemalt tdhendas see
mitmesuguste té6vormide (filmilektooriumid, filmiséprade klubid, retsensi-
oonide, plakatite ja loosungite tegemine dpilaste poolt) rakendamist fuajees
seansi algust ootavatele lastele. Vajalikuks peeti kinopedagoogi olemasolu
lastekinos. Pedagoogi iilesanne oli juhtida t66d lastega (vestlused vaadatud
filmidest, lemmikniitlejate tutvustamine jne). Kogu see pedagoogiline t60
oli seotud naidatava filmiga ja pidi valmistama lapsi ette selle paremaks
vastuvotmiseks. Filmi kui kunstiga tegeldi seega klassivilise t66
vormis.

40-ndatel aastatel rasgiti juba kinotundidest ja filmide kasutamisest
oppeprotsessis. Rakendamist leidis ka filmistsenaarium kui filmiopetuslik
toovorm, kuid 40—50-ndate aastate kuivad ja dogmaatilised 6ppemeetodid
ei soodustanud selliste to6vormide levikut.

Kiisimus filmikunsti ja kooli vahekorrast aktualiseerus 1960. aastal, mil
ajakirjas «Iskusstvo Kino» avaldati NSV Liidu Kinematografistide Liidu
avalik kiri NSV Liidu Pedagoogikateaduste Akadeemia presidendile
1. A. Kairovile. Kirjas toonitati, et kino osatéihtsus noorte vaba aja veetmisel
jarjest suureneb, kuid neil puudub filmialane haridus. Opetajad ei oska
vastata oOpilaste kiisimustele filmide kohta. Ka filmikriitika peab silmas
eelkdige reklaami, mitte aga asjatundlikku analiiiisi, mistottu opilaste
esteetiline maitse kannatab. Avalik kiri tekitas moéningat elevust, jirgneva
kolme aasta jooksul ilmus perioodikas vestlusi kino kooli viimise vajadusest.
Ilmuma hakkasid ka vastavasisulised sotsioloogilised ja pedagoogilised
uurimused.

Filmi idee, ideeline ja filosoofiline sisu ei joua vaatajani mitte iiksnes
tegelaste omavahelise kéne kaudu, vaid kogu visuaalse reaalsuse, tegelaste
ja nende tegutsemissfidri kujutamise mooduse labi. Kui vaataja votab
filmi vastu vaid pinnapealselt, ei joua temani selle siigavam mote, filmi-
loojate autoripositsioon. Retseptsioonialastest uurimustest jareldub, et just

lapseeas pannakse alus individuaalsele tajule ja kunstimoéistmisele. Ja sel- 17



lest, kuidas astub laps esteetiliste suhete maailma, kunstimaailma, soéltub
edaspidi tema suhtumine vaimse kultuuri vaartustesse.

M. Kagan peab tihtsaks seda, et iga inimene juba lapseeast peale oman-
daks kinematograafiakeele sgrammatikas, «siintaksi» ja sstilistika», nii
nagu ta omandab emakeele vormid ja reeglid, ja et tal juurduks vajadus pide-
valt arendada oma kunstikultuuri kooskdlas areneva, tdiustuva, rikastuva
ja keerulisemaks muutuva kunstikeelega.

Teadupéirast on mitmete maade kooliprogrammidesse voetud filmi-
opetus.

Arvestatavaid tulemusi filmidpetuses on saavutanud Ungari Rahva-
vabariigi pedagoogid, kes selle kursuse koostamisel lihtuvad niiiidisaegsest
filmiesteetikast. Vilja on antud spetsiaalne 4-osaline filmikunsti aluste
opik 4 dppeaasta tarvis. Opilaste aktiviseerimise huvides jaetakse opikus
ruumi méarkmete tegemiseks, enda tehtud fotode kleepimiseks. Opilastele
antakse voimalus teha oma «fantaasiafilms: koostada stsenaarium, leida
sobiv maastik tegevuskohaks, ira mirkida kaamera voimalik liikumine jne.
Iga oppeaasta 16pul voetakse iiksikasjaliku analiiiisi alla kunstilise filmi
struktuur, et kinnistada omandatud filmialaseid teadmisi. Viimane oppe-
aasta on tiielikult piihendatud niiiidisfilmi analiiiisile. Ka ungarlaste uuri-
mused on niidanud, et lapsed vaatavad filme teadlikumalt, nende filmi-
retseptsioon on muutunud.

70-ndate aastate alguses puudus Saksa DV pedagoogidel iihtne seisukoht
filmikunsti kohast 6ppeprogrammis. Osa autoreid oli arvamusel, et filmi-
kunstialaseid teadmisi tuleks pakkuda kolme aine — kirjanduse, muusika
ja kujutava kunsti — kaudu. Vastavalt kuuluksid siis ekraniseeringud kir-
janduse valdkonda, multi- ja nukufilmid kujutava kunsti tundidesse ning
muusikafilmid laulutundidesse. Leiti, et filmikunsti ja kirjanduse koos-
opetamine on perspektiivitu, sest viimane baseerub sonal, film pildil.
Praegu on filmiesteetiline kasvatus alates V klassist liilitatud kirjandus-
opetuse juurde, mis vdéimaldab filmidpetust siistemaatiliselt planeerida.
Opetajatele ilmub filmikunstialane almanahh kaks korda aastas.

Filmiopetuse pohisisuks Jugoslaavias on iilevaade kino ajaloost, millele
lisanduvad filmiesteetika alused. Vihesel midral tutvustatakse ka filmi-
tootmist ning filmide moéju vaatajatele. 8-klassilise kooli filmiopetuse prog-
ramm jaguneb kaheks tsiikliks: IV—VI klassis kisitletakse peamiselt filmi-
kunsti vdljendusvahendeid, et lapsed opiksid filme teadlikult vaatama ja
moistma. Lastele selgitatakse fotograafia ja filmi erinevusi, jutustatakse
laste ja loomade filmimisest, tehakse kujuteldav ekskursioon filmistuu-
diosse, rddgitakse multifilmide tegemisest ja moningatest filmitrikkidest.
Samuti lastakse opilastel koostada oige lihtsas vormis stsenaarium. VII—
VIII kl minnakse siistemaatilise filmiopetuse juurde, st 20 6ppetunni jooksul
kisitletakse filmi kui tehnikanéhtuse arengut, tutvutakse filmi tegemi-
sega, filmikunsti ajaloo ja zanritega. VII—VIII ki filmiopetuse osas on voi-
malik ka teine suund, mille jirgi pohiline meetod on filmi kollektiivne
vaatamine ja sellele jirgnev analiiiis ning vastavate lugemispaladega tutvu-
mine. Selle tulemusena peavad oOpilased omandama filmialased moisted,
nagu stsenaarium, rezissoorit66, operaatoritod, heli filmis, montaaz, Zanrid,
filmi ning kirjanduse viljendusvahendite erinevused. Laialdaselt erguta-
takse opilaste aktiivsust. Gimnaasiumi tarvis pakutakse kaht filmiopetuse
varianti: kohustuslik programm n#eb ette 4 6ppeaasta jooksul igal aastal
10—16 tundi filmikunstile. Teine programm on mié#ratud fakultatiivkur-
sustele nende noorte tarvis, kes soovivad saada pohjalikumaid teadmisi.
Vanemates klassides on peardhk opilaste iseseisval to6l filmidega. Jugos-
laavias on méeldud ka filmipedagoogide siistemaatilisele ettevalmistusele
tdienduskursuste, seminaride ja filmikoolide abil.

Soomes on iihine tsitkkel — raadio, kino, televisioon — koolides prog-



rammidesse voetud nimetuse all «Massikommunikatsioonids».* Soomlased
pbohjendavad oma sammu eelkdige televisiooni tohutu populaarsusega
elanikkonna hulgas ja kinokiilastatavuse langusega. Filmiopetuse eesmérgid
Soomes on fikseeritud jirgmiselt: filmikeele tundmadppimine, filmi analiiiis
(kriitiline ja emotsionaalne suhtumine filmisse), esteetilise hinnangu and-
mine filmile, filmi kui iihiskondliku nihtuse tundmadppimine (filmi stereo-
tiiiip, telefilm, soome filmi voimalused ja raskused). Filmidpetuseks on
Soome koolis ette ndhtud ajaliselt 29, kogu keskkooli emakeeledpetusest,
st 10—12 tundi voi 20—30 tunni osa. Filmiopetus on peale emakeeletundide
veel kujutava kunsti tundides, kusjuures emakeeletundides rakendatakse
mitmesuguseid filmikunstialaseid tooiilesandeid, kujutava kunsti tundides
opitakse tundma filmi visuaalset kiilge ja sellega tihenduses filmikeelt. Fil-
mide analiilisimisel ja neile hinnangu andmisel peetakse vajalikuks filmi-
kunsti pohim6istete tundmist. Filmimaterjali valitakse pohiliselt TV prog-
rammist. Leitakse, et igasuguste filmide vaatamine on vajalik juhul, kui
filmide késitluse alused on oGiged.

I rahvusvahelisel filmiopetusalasel konsultatiivkohtumisel 1975. a
Moskvas konstateeriti liksmeelselt: viltimaks ekraani negatiivset maoju
noortele on tarvis neid oOpetada filmikunsti moistma, arendada nende
visuaalset kultuuri, mis aitaks noortel olla filmide suhtes valivam ja
kriitiline.

Paraku on praegu iileliiduliselt olukord selline, et koige sagedamini
kasutatakse filmikunsti koolis vaid kui kirjanduse illustreerijat, mis on
iseenesest vastuolus filmi kui kunsti spetsiifikaga. Ueldu ei tadhenda kirjan-
dusklassika ekraniseeringute vilistamist, sest ekraniseeringud on orgaani-
lisemaid filmiopetuslikke toovotteid, voimaldades filmi vaatamisele jirgne-
vat analiiiisi — vordlust. Edusammud filmihariduses on enamasti seotud
klassivilise t66 mitmesuguste vormidega (pioneeri- ja koolikinod, filmi-
klubid, fakultatiivkursused jms). Kahjuks ei joua need vormid iga opilaseni.

NSV Liidu Haridusministeerium, NSVL Kinematografistide Liidu Kino-
hariduse Noukogu ja Pedagoogikateaduste Akadeemia Kunstilise Kasvatuse
Instituut on vilja t66tanud «Soovitused filmikunsti kasutamiseks oppe- ja
kasvatusttd protsessis», mis sisaldab opilaste filmihariduse konkreetset
programmi. Loodetavasti voimaldab nimetatud programmi rakendamine
koos teiste kasvatust6d0 vormidega lahendada koolireformis tdhtsustatud
esteetilise kasvatuse iilesandeid.

Eesti NSV on teadaolevail andmeil ainuke liiduvabariik, kus filmi-
opetus on kohustuslik ja moodustab kirjandusprogrammi iihe osa.

Filmikunsti aluste siistemaatiline opetamine koolis kerkis meie vaba-
riigis pdevakorrale kirjandusdpetuse mojuvilja avardamise, selle sisu ja
metoodika uuendamise vajadusest. Uhtaegu aktualiseeris filmidpetust filmi-
kunstialaste fakultatiivkursuste sissetoomine 6ppeplaani, mis voimaldas ka
kutsuda nimetatud kursused ellu koolides, kus leidus eeldustega dpetajaid.

Filmiopetuse pioneeriks meie vabariigis on H. Palamets, kes on uurinud
ja iildistanud opilaste suhteid filmikunstiga meil ja mujal. Temalt on ka
esimesed triikitud materjalid filmikunsti 6petamiseks. Filmiopetuse juuru-
tamisel praktikasse on suuri teeneid L. Raudsepal, ta on jaganud filmikunsti
eriklassi tookogemusi ja vilja téotanud filmikunsti aluste 6petamise eks-
perimentaalprogrammi.

Kiisimus teatri- ja filmikunsti aluste obligatoorsest opetamisest kirjan-

#* Meil kdibivas uues kirjandusprogrammis on samuti ette nihtud massikommunikatsioonide
kiésitlemine VII—VIII klassis (vastavalt 3 ja 5 tundi), praegu on see katsetamisjargus.
Massikommunikatsioone vaadeldakse kui informatsiooni-, propaganda- ja suhtlemisva-
hendit ning kunstifenomeni. Kahjuks ei nie vastav dpetus ette orgaanilisi seoseid filmidpe-
tusega.
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duskursuse osana tostatati esmakordselt teatri- ja filmiopetuse teaduslik-
metoodilisel konverentsil Tartus 1972. a, kus esitati ning arutati labi vas-
tava opetuse programmilised alused. Kehtestatud teatri- ja filmiopetuse
teoreetilis-metoodilise kontseptsiooni autor on K. Leht.

Filmikunsti aluste opetamist seostati kirjanduskursusega jéargmistel
kaalutlustel:
koige orgaanilisemad seosed on filmikunstil kirjandusega; teisisénu, filmi-
kunsti lihedus kirjandusele tuleneb kirjanduslikust stsenaariumist, mis
oma kunstilisest 16petamatusest hoolimata véimaldab kérvutavaid vaatlusi;
pogusadki pdiked filmikunsti ajalukku avardavad opilaste kultuuriloolist
gilmaringi, mis on kirjandusdpetuse olulisi iilesandeid;
filmiopetus rikastab kirjandusdpetuse metoodikat uute t66votetega, siiven-
dab kirjanduse mdistmist, eriti suulise ja kirjaliku véljendusoskuse aren-
damist;
piiratud mahule vaatamata aitab kirjandusopetusega seotud filmitsiikkel
kaasa koigi opilaste esteetilisele arengule.

Filmiopetuse sisseviimine iildhariduskooli eeldas opetajate soodsat héa-
lestatust ja sisulist kaasamotlemist. Filmiopetuse korraldamist hairiva
tegurina kerkis esiplaanile dpetajate ettevalmistamatus, 6petamiseks tarvi-
like vahendite puudumine, tundide nappus. Sellest hoolimata pooldas filmi-
opetust 75% konverentsil kiisitletud opetajaist. Uhtlasi selgus, et nemad
olid praktikas katsetanud ka filmiteemalisi t6ovotteid (filmikirjandid, ret-
sensioonid, liihistsenaariumid).

Obligatoorne filmidpetus voeti iildhariduskooli kirjandusprogrammi ala-
tes 1975/76. oa.

Et esimestel aastatel parast programmi kehtestamist kogutud andmed
opetamise tegelike tulemuste kohta jdid empiirilis-intuitiivsele tasemele,
korraldas allakirjutanu tagasiside saamiseks sellest, kuidas filmiopetus
koolipraktikas toimib, 1979. a kirjandusopetajaile ankeedi. Oli vaja teada,
kuidas opetajad suhtuvad filmiopetusse ja sellealastesse opikumaterjali-
desse, millised on filmidpetuse optimaalsed seosed kirjandusega (st mis-
sugune ilukirjanduslik materjal sobib enim filmidpetuseks), milliseid t66-
votteid ja kui sageli kasutatakse, milline on opetajate metoodiline orientat-
sioon ja lisamaterjali vajadus jne. Anketeeriti 150 keskastme kirjandus-
opetajat, kellest tdhelepandava osa (81Y%) moodustasid 15-aastase ja suu-
rema staaziga opetajad. Kiisitlusandmete analiiiisimisel selgus, et enamasti
oldi rahul oma kordaminekutega filmidpetuse alal (62% vastajaist), nemad
tiheldasid ka vastava opetuse positiivset moju dpilaste vdljendusoskusele.
Filmiopetusele planeeritud tunde pidas piisavaks 649%, iilejadnute arvates
jai tunde viiheseks. Seevastu kasutasid viimased ankeedi andmeil rohkem
rithmatood, mis voimaldab otstarbekamalt aega kasutada. Huvi pakkus ka,
mida kiisitletud (juhul, kui neil oleks voimalik valida) eelistavad — kas
teatri- voi filmiopetust. Valik tehti kindlalt teatriopetuse kasuks (65,5%).
Pohjendamisel oli argumendiks, et teatrit tuntakse paremini, eelteadmised
teatrikunstist on suuremad kui filmikunstist. Suhteliselt vihem oli neid,
kes eelistasid filmiopetust (meie kirjandusopetuses puudub filmikunsti
aluste kiisitlemise traditsioon ja metoodika), kusjuures valiku koige tiiiipili-
sem pdhjendus oli — film on kergesti kittesaadav ja filmidpetus meeldib
opilastele rohkem. Uurijate arvates tuleneb filmikunsti eriline kiilgetombe-
joud filmist endast, tema verbaalse ja visuaalse keele siinteesist; lisanduvad
veel arengupsiihholoogilised asjaolud. Teatri- ja filmikunstialastest opiku-
materjalidest rahuldas rohkem filmidpetuse osa (719% kiisitletuist). Valda-
valt sooviti opikutesse enam illustreerivat materjali. Ankeedi andmeil osu-
tusid filmidopetuse populaarsemateks toovoteteks reziistsenaarium (jaata-
vaid vastuseid 679%), filmikirjand (57%) ja kirjanduslik stsenaarium
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vaid toid (filmi reklaamplakat, joonisfilmi tegemine teksti alusel jms).
Samas téheldati, et metoodilisi raskusi tekitab filmi arutelu, ka t66votted,
mis nouavad naitlikustamist. 989, vastajaist mirkisid lisamaterjalide vihe-
sust. Kiisitlus lubas teha jarelduse, et 1979/80. oppeaastaks oli filmiopetus
praktikas iildiselt kinnistunud. Seda niitas programmikohaste tdéovotete
kasutamine ja iildise orientatsiooni omaksvotmine valdava osa oOpetajate
poolt. Samast selgus ka tosiasi, et filmiopetus noudlikumal tasemel vajab
vastavat oppemetoodilist kirjandust ja 6petajate siistemaatilist ettevalmis-
tamist.

Milline on filmiopetuse tdnane paev?

Filmikunsti aluste opetamise eesmark on anda teadmisi filmi kunstilis-
test vidljendusvahenditest, opetada filmi teadlikumalt vaatama ja pakuta-
vasse ka kriitiliselt suhtuma. Oppekorralduslikult saab filmiopetuse jagada
algkursuseks (IV—VIII kl) ja pohikursuseks (IX—ZXI kl).

Algkursuse eesmiark ei ole ainult teatud filmimoistete hulga (dra)oppi-
mine, vaid késitlusorientatsioon: mitmesuguseid filmialaseid téovorme
rakendades omandatakse filmikunsti maoisteid jark-jairgult kogu oppeaasta
kestel. Filmitsiiklit integreerib tinglik teema «Kuidas valmib films. Kasitlus
toimub kahel raskustasandil: IV—VI ki on aineesitus voimalikult néditlikus-
tatud ja kujundiline, VII—VIII kl analiiiitilisem.

IV kil programm ei esita ndudeid filmidpetuse moisteliseks kdsitlemiseks,
vaid piirdub vastavate ililesannetega o6pikus.

V kl on iilesanne jutustada timber nahtud filmi sisu, joonistada mone
lugemispala (filmiliku) episoodi jargi pildirida, kasutades erinevaid plaane,
voi koostada stsenaariumi plaan (foto)pildirea pohjal.

VI kl tutvutakse juba filmistsenaariumi etappidega, koostatakse iseseis-
valt reZiistsenaariume proosapala voi luuletuse pohjal, vorreldakse niitleja-
t06d filmis ja teatrilaval, lihemalt vaadeldakse operaatoritodd filmi loomi-
sel.

VII kil laieneb filmi peamiste loojate kisitlus. Viljendusvahenditest on
kesksel kohal montaaz ja sellest tulenevalt ka vastavad todiilesanded
(paralleelmontaaziga stsenaariumi koostamine ja sellele sobiva helitausta
leidmine).

VIII kl antakse iilevaade filmiliikidest ja -zZanritest, iihtaegu iildista-
takse ja siistematiseeritakse senidpitud maisted, todiilesanded oma laadilt ja
funktsioonilt ei muutu.

Algkursuse filmidpetuslik t66 taandub voimalikult aktiivsetele vormi-
dele. Niiiidisajal vadrtustatakse dpetamisel ja kasvatamisel iiha enam loov-
voimete arendamist. Igasugune areng tihendab tegevust, st ka filmikunsti-
alane areng eeldab spetsiifilist tegevust. Lihemalt: filmiopetuse metoodikas
on eriline tahtsus loovtoodel, mille sisu ja vormilis-metoodilised isedrasused
tulenevad filmispetsiifikast. Filmialased loovtddd voivad olla seotud nii
filmikunsti retseptiivse aspektiga (ka retseptiivne tegevus on olemuselt
aktiivne, kaasaloov) kui ka omaenda elamuste viljendamisega filmikeeles.
Sellised loovtdéd on filmikirjand, filmiretsensioon, stsenaariumi koik eta-
pid, pildiseeriate koostamine, filmilike episoodide leidmine lugemispaladest
(plaanide ja rakursside, helitausta ja osatiitjate valik), konkreetsed toéiiles-
anded teemal «Kui ma oleksin . . .», mitmesugused filmiga seotud kujutavad
t6od (filmiafiss, reklaam) jms.

Filmiopetuse pohikursuses peetakse samuti silmas filmitsiiklite voima-
likku seostust programmi ilukirjandusliku materjaliga ja kooskéla iildees-
méarkidega. Fimiopetuse pohikursuse aluseks on ténapideva filmiesteetika
pohimaisted ja véimaluste piires nende ajalooline kujunemine, kusjuures
tuginetakse algkursuses 6pitu edasiarendamisele.

IX kl meenutatakse algul péhiteadmisi massiteabevahenditest, antakse
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pohifakte kino ja filmikunsti siinnist, filmikunsti iseseisvumisest. Ulatus-
likum alateema «Kaasaegse filmi valmimisk#dik» tdhendab algkursuses
omandatu noudlikumat kasitlemist.

X kil opitakse tundma filmikunsti liike ja Zanreid (ajaloolises kujunemi-
ses), et kujundada kriteeriume filmikunsti teadlikumaks hindamiseks.

XI kl kursus késitleb filmiesteetika iildisemaid teemasid (filmikunsti
véljendusvahendid, niiiidisfilmi arengusuunad jne), mis tuginevad esteetika
iildisematele moistetele ja kategooriatele.

Filmiopetuse algkursuse (IV—VIII kl) kidsitlemine pohineb suurel méda-
ral ilmunud ja ilmuvatel 6pikutel, kus seoseid kirjandusega rohutavad filmi-
ainelised téoiillesanded. Opetajale on jdetud vdimalus neid edasi arendada,
tdiendada. Kasitlusvariantide paljus on filmidpetuse kui kunstispetsiifilise
oppeaine eripdra. Filmiopetuse algkursuse tulemuslikkus séltub suuresti
opetajast, tema asjaomasest hoiakust ja vdoimekusest.

Monevorra teistsugune olukord valitseb filmidpetuse pohikursuses
(IX—XT kl). Siin ei ole programminduded kaetud opikutega. Vastava oppe-
materjali metoodika ja tarvilike nditvahendite puududes ei ole filmiopetus
ses osas kohustuslik eraldi tsiiklitena, st filmiépetuse valik séltub kirjandus-
opetaja ettevalmistusest, kogemustest (opetaja, kes tunneb end rohkem
kodus teatriopetuses, valib selle) voi dpetajal on ka voimalik koostada kom-
bineeritud tsiikkel. Kui aga leidub head tahet ning ei pélata lisatddd, on
filmiopetuse pohikursuse 6petamine ometi teostatav, sest filmialast kirjan-
dust on ilmunud piisavalt (kui juurde arvata ka venekeelne kirjandus).

Moistagi ei ole filmidpetuse programm ega ka vastavad opikuosad 16pli-
kud. Areneb aine ise ja ka selle dpetamise metoodika. Joustuv koolireform
peab soovitavaks, et esteetikatsiikli aineid opetaksid kvalifitseeritud spet-
sialistid, kusjuures sellele peavad kaasa aitama kunstiharitlaste loomingu-
lised liidud ja kéik kultuuriasutused. Asjatundlikku abi spetsialistidelt
tahaks loota eelkdige programmide korrigeerimisel ja tdiendamisel ning
oppemetoodilise kirjanduse viljat66tamisel.

V. Grosschmidt tostatab digustatult kiisimuse foto kui massikommuni-
katsiooni ja foto kui kunsti opetamise vajalikkusest koolis. Muidugi on foto
tihtsust tdnapdeval raske alahinnata. kust aga votta niigi koormatud
oppeplaanist ruumi ja aega fototundideks? Tundub, et V. Grosschmidti
pakutud variant — iga Opetaja peaks oma aine Opetamisel kasutama
fotot kui igapdevase tarbekeele iiht osa ja kui kunstikeelt — on igati tervi-
tatav. See eeldab iihelt poolt heatasemeliste fotode olemasolu koolis ning
teiselt poolt Opetajate vastavat ettevalmistamist. Nii iithele kui teisele
tuleks moelda niiiid kohe!



Eesti filmikunsti Zanrijooni II

TATJANA ELMANOVITS

3§ Kolmas periood. «Tallinnfilmi» méngufilmid aastail 1971—
—1979.

Seitsmekiimnendatesse aastatesse kuuluvad:

1. «Don Juan Tallinnas», 1971, rezisséor A. Kruusement. Muusikal.

2. «Inspiratsioons, 1971, rezisséor V. Himbek. Kesktelevisiooni telli-
mus; kontsertfilm.

3. «Viike reekviem suupillile», 1972, reziss6or V. Kisper. Jutustusfilm.

4. «Maaletulek»,1972, rezissoér K. Kiisk. Psiihholoogilise draama
taotlus.

5. «Verekivis», 1972, rezissoor M. Ojamaa. Seiklusfilm.

6. «Laulab Tiit Kuusiks, 1973, reziss6or V. Aruoja. Kontsertfilm.

7. «Tuli 66s», 1973. reziss66r V. Himbek. Laste ponevusfilmi taotlus.

8. «Tavatu lugu», 1973, reziss6or K. Komissarov. Psiihholoogiline
detektiivfilm.

9. «Ukuaru», 1973, rezissoor L. Laius. Romaani ekraniseering.

10. «Ooperiballs, 1974, rezisso6r V. Aruoja. Kontsertfilm.

11. «Ohtlikud mingud», 1974, reZiss66r V. Kisper. Laste seiklusfilm.

12. «Punane viiul», 1974, reZissoor K. Kiisk. Biograafiline film.

13. «Virvilised unensdod», 1974, reZiss6or V. Aruoja. Jutustusfilm lapse
sisemaailmast, sisemonoloogi taotlus.

14. «Rbovpiiiidjajaht», 1975, rezissoor M. Villa, Liihifilm.

15. «Tantsib Tiit Hirm», 1975, rezisséér U. Tambek. Kesktelevisiooni
tellimus; kontsertfilm.

16. «L06 vastu», 1975, rezissoor V. Kuik. Jutustusfilm. i

17. «Briljandid proletariaadi diktatuurile», 1975, rezisséor G. Kromanov.
Detektiivfilm. ;

18. «Indrek», 1976, reziss66r M. Mikiver. A. H. Tammsaare romaani
instseneeringu iilekanne ekraanile.

19. «Suvi», 1976, reZisstor A. Kruusement. Noorsoojutustuse komdoodia-
viarvinguline ekraniseering.

20. «Vosakurats, 1976, rezissdor P. Simm. Jutustusfilm.

21. «Aeg elada, aeg armastada», 1976, rezissoor V. Kisper. Melodraama.

22. «Minu naine sai vanaemaks», 1976, rezissoér V. Aruoja. Kesktelevi-
siooni tellimus; komododia.

23. «Karikakraming», 1977, reZissoérid P. Urbla, T. Tahvel ja P. Simm.
Noortekassett, kolm jutustusfilmi.

94. «Surma hinda kiisi surnutelt», 1977, rezissoor K. Kiisk. Zanrilt
eklektiline, sisaldab heroilise draama, satiiri, groteski, romantilise seiklus-
filmi ja detektiivfilmi elemente.

25, «Navigaator Pirx», 1978, reZisséor M. Piestrak. Ulmefilm.

26. «Naine kiitab sauna», 1978, rezissoor A. Kruusement. Olmedraama.

27. «Korboja peremees», 1979, rezisséér L. Laius. Romaani ekranisee-
ring.

28. ««Hukkunud Alpinistis hotell», 1979, reZisséor G. Kromanov. Ulme-
film.

29. «Soolo», 1979, rezisso6r R. Tammet. Ulmefilm.

30. «31. osakonna hukks, 1979, rezissoor P. Urbla. Ulmedetektiivfilm.

31. «Opetaja», 1979, rezisso6r M. Soosaar. Filmi «Joulud Vigalas» etiiiid.

Aastatel 1971—1979 oodati meie filmidelt temaatika ja kasitlusviisi
kaasaegsemaks muutumist.
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Kui eelmise kiimnendi médravaks teemaks oli eesti rahva talupoeglik
minevik ning kasitlusaluseks selle peegeldumine klassikalistes kirjandus-
teostes, teema t66tlus romaani alusel tehtava ekraniseeringu veel loplikult
kujunemata Zanris, siis seitsmekiimnendatel aastatel tehakse otsustav
katse siiiivida kaasaega. Kuna loobuti kaasaegse elupildi dokumentaalsest
analiiiisist, tuli toetuda just sellele, mis vastandus autori iseseisvusele,
tdhendab, tuli organiseerida eluainest laia kommunikatsiooni kindlusta-
vate, asstatuhandete kujundatud Zanrivormelite kohaselt.

Ning toepoolest, dsja seljataha jainud seitsmekiimnendaid voikski nime-
:!i](:: (erinevalt kuuekiimnendate ekraniseeringukiimnendist) Zanrikiimnen-

Selle perioodi 31 filmist mahub 22 ilisna iiheiilbalisse Zanrimé##ratlusse.
Néeme nelja ulmefilmi (¢«Navigaator Pirxs, « « Hukkunud Alpinisti» hotells,
«Soclos, «31. osakonna hukk»); melodraama ja melodramaatilisusest tule-
nev psiihholoogiline eludraama, sotsiaalne draama, liiiirilis-koomiliste
elementidega oludraama leiavad viljenduse kuues filmis («Maaletuleks,
«Aeg elada, aeg armastada», ¢Karikakramiings, <Vosakurats, «Naine
kiitab sauna», «Minu naine sai vanaemaks»). Romantilisi seiklusfilme
ndeme kolm (¢Verekivis, ¢«Tuli 66s», «Ohtlikud manguds), detektiivfilme
on samuti kolm («Briljandid proletariaadi diktatuurile», «Tavatu lugu»,
«31. osakonna hukk» ), koméddiaid on iiks (¢Suvi»), muusikale ja kontsert-
filme viis («Don Juan Tallinnas», «Inspiratsioon», «Laulab Tiit Kuusik»,
«Ooperiballs, «Tantsib Tiit Hirms»).

Uksikute filmide kommunikatiivsuse tohususe kindlakstegemine ei kuulu
selle kirjutise {ilesannete hulka. Ometi kinnitab loetelu tode, et pole iseene-
sest hiid ega halbu Zanre, on vaid head ja halvad filmid iihes voi teises
Zanris,

«Punane viiule. Victor Lorencs (Sormus) ja Nadeida Hill (Virginia).




««Hukkunud Alpinisti» hotells, «Briljandid proletariaadi diktatuuriles,
«Navigaator Pirx», «31. osakonna hukk» ja «Don Juan Tallinnass tédida-
vad olenemata ideelis-kunstilisest tasemest kommunikatiivsusnoude:'

1. ««Hukkunud Alpinisti» hotells — 18 miljonif kinokiilastajat

2. ¢Briljandid proletariaadi diktatuuriles — 18 o -

3. «Navigaator Pirx» — 16 5 -

4. «Don Juan Tallinnas» — 12 " ”

5. «Verekivis — 12 - &

6. «31. osakonna hukks — Kesktelevisiooni | programm
Zanr pole aga ainus tingimus, mis kindlustab kiilastatavusc. 1 ostuse

tasemest soltub ka palju. Sellepérast:

1. «Maaletuleks -
2. «Tuli 6os» o
3. «Tavatu lugu» =

«Ohtlikud méangud» —

T miljonit kinokiilastajat
[ 4

') - ”

385725 "

6

" "

Arvud pole just koige viiksemad, vaid isegi piisavad, kui tegu on tosi-
sema ja eripdrasema sisuga filmide nditamisega valitud vaatajale, kuid
taotlusi mottetuks tegevalt viikesed massifilmide jaoks. (Vordluseks: filme
«Moskva pisaraid ei usu», «XX sajandi piraadid» ja «Jaam kahele» on vaa-
danud igaiiht 80 miljonit v6i enamgi kinokiilastajat.)

70. aastate huvi Zanriselgete vormide vastu teravdas eesti filmikunsti
arengu kolme aspekti:

a. «Tavatu loo» ja «Maaletuleku» kogemused toendasid veenvalt, et Zan-
rivormelid aitasid vihe uue ainevaldkonna, eriti kaasaja kunstilisel

! Pilmide kiilastatavuse andmed on voetud Filmilaenutuse ja Reklaami Valitsuse aruanne-
test, mis fikseerivad kiilastuste arvu esimese linastusaasta viltel.

eVidrrilised unendods».
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avastamisel. Lootus modda hiilida immanentsest seadusest — Zanrivorme-
lid ekspluateerivad, sméluvads kunsti avastusi — osutus petlikuks.

b. Samas toendas moéddaniku materjalil loodud Zanrifilmide funktsio-
naalsus, eriti G. Kromanovi filmide osa, aga ka M. Ojamaa ja A. Kruuse-
mendi vastavate filmide publikumenu, et «Tallinnfilmi» filmide teostus
kiiiinib rahvusvaheliselt kujunenud keskmise tasemeni ning et avastuste
jaoks on pinnas ammu kiips.

¢. Motlemapanev jareldus tuleneb eelmisest. Teame, et publikumenu ei
tahenda sugugi alati tegelikku edu. Film «Varastati Vana Toomass» kind-
lustas endale samuti 6,4 miljonit vaatajat ja vaevalt et rikastusid ka need
12 miljonit, kes kiilastasid filmi «Don Juan Tallinnas».

Norkade muusikalide edu seletub osalt selle zanri defitsiidiga, osalt eesti
levimuusika populaarsusega, mis automaatselt kantakse iile vaatama
mindavatele filmidele.

Kuid juba 80. aastate alguses muutub ootamatult turukonjunktuur ja
samas vaimus tehtud film «Slaagers» jookseb kdikide iillatuseks praktiliselt
tiithjadele saalidele.’

Koigest sellest tuleks teha jareldus, et Zanrifilmi viljelemisel rahvuskino
kiillaltki kitsastes oludes pole siiski siigavamat motet, eriti kui loodetakse
«kergete» filmidega koik teised probleemid kinni mitsida.

Vaadeldavasse perioodi kuulub aga veel iiheksa filmi, mille Zanrimaa-
rang pole nii iiheiilbaline, Meil on alust oletada, et nende filmidega taotle-
tavas ndeme kujuneva, jirgmise perioodi pohisihte, v6ib-olla et ka hiivasti-
jattu naiivse lootusega lahendada filmikunsti koiki kitsaskohti Zanrifil-
mide taaselustamisega.

Miletame ju, et esimese perioodi prevaleeriva iimberkasvatamise siiZee
foonil esiletousva tosisema ettevotmise, A. Novikov-Priboi «Esimese jargu
kaptenigas avastati uus véimalus — ekraniseerimine.

Nigime, et 70. aastate huvi Zanripuhaste vormide vastu sai innustust
60. aastate filmide «Viimne reliikvias edust ja «Varastati Vana Toomass»

? Filmi +8laagers vaatas Noukogude Liidus esimese linastusaasta jooksul 2,3 miljonit
inimest.

eeHukkunud Alpinistis hotells.

V. Menduneni foto




ebaedust. (Valjakutse! «Sovetski Ekrans tunnistas filmi aasta halvimate
hulka kuuluvaks.)?®

Kolmanda perioodi pohieesmiirki, Zanriselgust, ei taotleta filmidega:
1971’} «Surma hinda kiisi surnutelt», stsenarist M. Unt, rezisséor K. Kiisk,

2. «Opetaja», stsenarist, rezisséoér ja operaator M. Soosaar, 1979.

3. «Viike reekviem suupillile», stsenarist E. Vetemaa, rezisséor V. Kis-
per, 1972,

4. «Punane viiuls, stsenarist A. Grebnev, rezissoor K. Kiisk, 1974.

5. «Virvilised unendod», stsenarist I. Kosenkranius, rezissoor V, Aru-
oja, 1974.

6. «Indreks, stsenaristid A. Kruusement ja L. Remmelgas, rezissoor
M. Mikiver, 1975.

7. «Korboja peremees», stsenarist P.-E. Rummo, reZiss66r L. Laius, 1979.

Kaks viimast t66d jatkavad A. H. Tammsaare romaanide ekraniseerin-
gute liini, peegeldades oma arusaamades uut nii filmikunsti voimalustes
kui ka ekraniseerimise eesmarkides.

Vaatleme algul neid filme, mida kriitika tunnistas vaieldavaks. Need
oleksid «Viike reekviem suupillile», «Punane viiul», ja «Varvilised une-
ndod».

Koik kolm piitiavad lahti saada siizee lineaarsest esitamisest, eelistavad
flash-back’i mitmesuguseid struktuure, piiiiavad visualiseerida kangelaste
kaemusi, luna orgaanilisi seoseid subjektiivse ja objektiivse taju vahel,
sonaga — jatkavad perioodile iseloomulikku filmikeele loom ise t66d.

Kriitika toetab filmikeele otsinguid ja heidab ette poolele teele jaamist,
norka seost tegelikkusega, kangelase puudumist voi siis kangelase kuju
lineaarset tootlust.*

«Punase viiuli» puhul lidks kriitika eriti teravaks, kuna huvitav proto-
tiip oli ju Eduard Sérmuse ajaloolise kuju niol olemas.” Tdhelepanu-
vidrne ja iseloomulik on nditeks V. Djomini mérkus, mille ta tegi EKL plee-
numil mais 1975. «Stsenarist ja reziss6ér pole osanud kasutada seda, et
nende kangelane on ju tegelikult kogu aeg teel: reisil, liikvel iihest Euroopa
linnast teise. Juhused aga, mida igasugune teelolek kidtkeb, véinuksid avada
kangelast mitmekiilgsemalt, tdielikumalt ja kaasaegsemalt.»®

Kangelase probleemi valguses on filmi «Viike reekviem suupillile» krii-
tika ja saatus eriti tdhelepanuviirsed. Seisab ju see film péris kolmanda
perioodi alguses (1972). Detailsem analiiiis niditaks meile, et filmi nega-
tiivne tegelane, kulak, kes noori kangelasi varjab, s66dab, joodab ja keda
«diged» kangelased piarast Noukogude Eesti vabastamist klassitajust ja
vihast aetuna puhtalt péhimotte parast iiles annavad (taluomanikku Johan-
3 Tuntud helilooja Nikita Bogoslovski avaldas filmi s«Varastati Vana Toomass kohta aja-
lehes «Literaturnaja Gazetas 2. IT 1972 retsensiooni pealkirja all «sT'ne spvero mer, Tam Her
HHYEroes.

Ajakirja «Sovetski Ekrans traditsiooniline aastaankeet tunnistas filmi «Varastati Vana
Toomass 1972. aastal demonstreeritutest halvimaks. (Lugejate silmis osutusid aasta pari-
mateks kodumaisteks filmideks «+Aga koidikud on siin vaikseds, «Tule taltsutamines, pari-
mateks vilismaisteks «Romeo ja Julias, «Politseikomissari iilestunnistus vabariigi proku-
roriles.) «Sovetski Ekrans, 1973, nr 10, 1k 12,

* Nii niiiteks kirjutas ajaleht «Rahva Ha#ls filmi «Viirvilised unendiods kohta: ¢«Nimetatud
film on teataval mifiral eksperiment. Kunstiprotsess otse vajab otsinguid uute teede leidmi-
seks. Ja eesmirgistatud katsetusi — nendega vdivad mdnigi kord tdepoolest kaasneda vaa-
tajaile harjumatud vormivatted ... Ja tahtmine leida uudseid lahendusi on hinnatav. Tule-
mus jiib aga poolikuks.» (RH 12, VI 1975.)

® TRU iilidpilasleht kirjutas mingufilmi « Punane viiuls kohta: «V. Lorencs kujutab Sérmust
staatilise subjektina, kes kiilmalt ja iikskoikselt iitleb vilja oma tdekspidamised, kellel puu-
dub sisemine areng ja pinge.» (M. Taevere. Ilusa muusikaga kunstiline film. TRU 14. 11 1975.)
Seesama kangelase ootuse motiiv ldbib ka Jaak Olepi retsensiooni «Kuidas on lood eesti mén-
gufilmigas, kus retsensent mirgib: «Kahtlemata on teoses puudusi. Eelkdige peategelase
rolli iiheplaanilisus.» (8V 28. II 1975.)

% 14. IT1 1975 toimunud Eesti Kinematografistide Liidu pleenumil iitles ettekandja, tuntud
filmikriitik Viktor Djomin veel: «Kui minna mulle viga lihedase loominguga Kaljo Kiisa
filmi «Punane viiuls juurde, nien ma ka siin viga komplitseeritud tegelaskuju lihtsusta-
mise jirelkaja. (...) Me nieme tegelast (Sormust), kes on sarnane, iitleme Che Guevarale.
Sellise ebatavaliselt kditva inimese kuju nduab mdistagi komplitseeritud, vastuoksuslikku
materjali.» (EKL pleenumi (14, IT 1975) materjalid, 1k 50, 53 ja 54; EKL raamatukogu.)
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nest méngib Ants Eskola), on rohkem kangelane kui filmi nominaalsed
kangelased Jaan ja Heiki (Lembit Ulfsak ja Vdino Uibo).

«Reekviemi. ..» saatuse tegi dramaatiliseks asjaolu, et rezisséér V. Kis-
per piiiidis kaitsta oma noori skeemkangelasi, ei kahelnud konstrueerimise
védrtustes ajal, mil kangelase kujule olid kujunemas teistsugused nouded.
Negatiivne taluomanik Johannes Ants Eskola esituses vastas enam aja
nouetele kui positiivsete kangelaste kujud. Ekraanil tegutses lihast ja verest
mitmeplaaniline inimene, kelles vois aimata «Tuulte pesas Jiiri Piiri iiht
eelkdijat.

Film «Varvilised unenfiod» annab niite otsingute teisest &drmusest. Siin
loobutakse skeemidest ja tehakse panus sisemaailma kujutamisele. Nelja-
aastase Kati ¢unenéigudes» tinglikkus avab autorite piiiide visualiseerida
oma ndgemisi Film ei pretendeerinud enamale kui filmikeele eksperi-
mendile, katsele voita hall, olustikuline pilt, tuua sisse lavastamata loodus.
Ometi kutsus t606 esile dgeda kuluaaripoleemika, mis puhkes eriti piarast ees-
pool tsiteeritud EKL pleenumit.

Filmikunsti areng joudis ette iiksikto6tajate arusaamisest filmikunsti
eesmiirkidest ja otsingutest.

Kone all olevad probleemid kajastusid vahest kdige ilmekamalt filmi
«Surma hinda kiisi surnutelt» lavastuses.

Selle saatus oli onnelik. «Surma hinda kiisi surnutelts» kuulus 1978. aasta
iileliidulise filmifestivali voistlusprogrammi ja voitis iihe neljast esikohast.
(Jerevan; 1978.)°

Kriitika markis aga filmi stiili eklektilisi momente.? Téepoolest, filmi
heroiline peategelane, toélisliikumise liider, revolutsiondir (niitleja Juozas
Kisielius), kes eitab kompromisse ja eelistab minna surma, mis loob iseene-
sest teatud distantsi kangelase ja iimbruse vahele, parineks justkui revolut-
siooni ajaloolist minevikku kujutavatest kindlate traditsioonidega filmi-
dest. Elu kodanlikus Eestis aga on antud teistes virvides ja teises
tonaalsuses. Siin ei puudu iroonia, mahlakas huumor, teravad elulised téhe-
lepanekud. Ent teame, et heroiline draama eelistab monumentaalset stiili
ega vaja seda koike. Kangelane ja kangelase «eluruums» pirinevad eri filmi-
dest. Liiati rohutab lavastaja iroonilist suhtumist keskkonnapildisse (selle
rikastamine iiksikute paroodiselementidega: ténapdevaste gangsterifil-
mide pogenemis- ja tagaajamisstseenide parodeerimine peategelast jdlita-
vate nuhkide ja nende likvideerimise kujutamisel).

Voib oletada, et just nimelt eelpool kirjaldatud eklektika, mis murdis
sisse revolutsiondari elu kujutavasse hagiograafilisse stiili ning t6i hada-
tarvilikku virskust teema lahendusse, oligi peamine pdhjus, mis t6i filmile
tunnustuse. :

Peategelase traditsiooniliselt koturnset kéitumisjoont vois télgendada
voitleja kompromissitusena — paljud kriitikud vaatlesidki asja just selli-
selt’, kuid vois tolgendada ka teisiti, ja nimelt: kangelase otsus moistis koos
endaga surma ka vastava hagiograafilise, ajast mineva traditsiooni. Ning
see on teine oluline motiiv, mis kindlustas filmile edu.

Noukogude filmikunst, sealhulgas ka Noukogude Eesti oma — seda-
puhku siinkroonselt — silmas otse enda ees vajadust kujutada kangelast
uut moodi. See tdhendas, et tuli seljataha jiatta konstruktsioonid, skeemid
(mille aegumine selgus eredalt juba 1972. aastal <¢Viikese reekviemi
puhul) ja ¢hankidas kangelane elust enesest.

Vaevalt voime pidada juhuslikuks ka fakti, et ajakiri «Teater. Muusika.
Kino» pithendas oma avanumbri (aprill 1982) filmialase teoreetilise artikli
just nimelt kangelase evolutsiooni probleemidele."

" sIlobeaurenn nassansis, «IIpangas, 13 maa 1978; NH 14. V 1978.

«Surma hinda kiisi surnutelts voitis esikoha koos mingufilmidega «Haavatud linnuds
(reiissddr N. Gubenko), «Naapets (refisstor G. Maljan), «Samanisvili vodrasemas (rezis-
sobr G. Bengelaja).

# J. Ruus. Kaljo Kiisa ristteed. S8V 12. V 1978, lk 11.

Y Filmi «Surma hinda kiisi surnutelts retsenseerisid V. ISimov (sllema xuanm ® ueHs
uecrs, «Hekycerso kuno», 1979, N 1, c. 28), G. Kapralov («Pemas cofcTBeHHYIO YyHACTHS,
«Ilpasgas, 7 cderpana 1980), G. Maslovski, V. Mihalkovitd (+Cepaua Ans 4ecTH KUBBI»,
«CoBerckuit sxpans, 1979, N 3, c. 4).

" 7. Lokk, Filmikangelase evolutsioonist. TMK 1982, nr 1.



Filmipraktika aga ennetas teoreetilisi motisklusi ning reageeris tund-
likult aja kutsele jargneva, neljanda peroodi silmapaistvate filmidega
«Tuulte pesa» ja «Joulud Vigalass.

4. Neljas periood. «Tallinnfilmis» méngufilmid aastail 1979—
—1984.

1. «Tuulte pesa», 1979, rezisstor 0. Neuland. Sotsiaalpsiihholoogilise
draama ja avantiirfilmi siintees (saagalik jutustus).

2. «Ideaalmaastik», 1980, rezisso6r P. Simm. Olukirjelduslik jutustus-
film.

3. «Metskannikesed», 1980, rezissoor K. Kiisk. S6jalis-patriootiline film
vesterni ja ponevusfilmi elementidega (saagalik jutustus).

4. «Pulmapilt», 1980, reziss66r R. Tammet. Ulmelithifilm.

5. «Joulud Vigalas», 1980, stsenarist, reZiss6or ja operaator M. Soo-
saar. Poeetiline ajalooline film.

6. Karge meri», 1981, rezisso6r A. Kruusement. Filosoofilise romaani
(uusromantiline stilisatsioon'') ekraniseering.

7. «Pihlakavaravad», 1981, rezissoér V. Kisper. Olukirjelduslik jutus-
tusfilm.

8. «Teaduse ohver», 1981, rezissoor V. Kuik. Kesktelevisiooni tellimus;
satiiriline jutustus, ekraniseering.

9. «Nukitsamees», 1981, rezisséor H. Murdmaa. Muinasjuttfilm lastele.

10. «Slaager», 1982, reziss66r P. Urbla. Muusikal.

11. «Corrida», 1982, rezisséor 0. Neuland. Jutustusfilm.

12. «Suletud ring, 1983, rezisséér P. Urbla. Kesktelevisiooni tellimus;
sotsiaalne detektiivfilm.

13. «Arabella, mererdovli tiitars, 1983, rezissoor P. Simm. Romantiline
seiklusfilm lastele.

14. «Nipernaadi», 1983, rezissoor K. Kiisk. Romantilise rdnnuromaani
ekraniseering.

15. «Lurich», 1983, rezissoor V. Kuik. Jutustusfilm portreefilmi elemen-
tidega.

16. «Reekviem», 1984, reZissdéor 0. Neuland. Sojalis-patriootiline film,
melodraama ja avantiiiirfilmi elementide siintees.

Perioodi eripiira seisneb t aseme erinevuses. Nieme kolme ebatava-
lise tagasisidega filmi. Need on: «Tuulte pesas'’, «Ideaalmaastiks'® ja
«Joulud Vigalass.

"' V¥t H. Peebu jirelsona s Armastuse ja mere romaans raamatule «Karge meris, sEesti
Raamats, 1983.

' 1 preemia VII Balti liiduvabariikide noorte kineastide loomingu iilevaatusel Riias 1979. a;
diplom sParima tdispika mingufilmi eests I iileliidulisel noorte kineastide loomingu iile-
vaatusel Kiievis 1979. a; peaauhind I Noukogude Eesti filmifestivalil Tallinnas 1980. a;
samal festivalil veel: I auhind parima reZissdoritoo eest Olav Neulandile, I auhind parima
muusikalise kujunduse eest Lepo Sumerale (¢«Tuulte pesas ja «Korboja peremeess eest), 1
auhind parimale meesniitlejale Tonu Kargile («Metskannikeseds ja «Tuulte pesas eest).
Auhind ja diplom parima debiiiidi eest Olav Neulandile XIII ileliidulisel filmifestivalil
Dudanbes 1980. a. >

I auhind debiiiitfilmide konkursil Karlovy Vary festivalil 1980. a. koos filmidega «Olimpia
40+ (Poola) ja +Elagu keskklass+ (Hispaania).

Festivalide auhindade ja diplomite nimetused on voéetud «Tallinnfilmis» 1982, aasta filmo-
graafiast (koostaja L. Zavoronok).

Seni muide on dnnestunud fikseerida iile kolmekiimne retsensiooni iileliidulises ja vennas-
vabariikide ajakirjanduses.

'3 Diplom parima reZissddrit6o eest Peeter Simmile IT iileliidulisel noorte kineastide loomingu
iilevaatusel Minskis 1981. a.

Auhind ja diplom parima reZissdéridebiiiidi eest Peeter Simmile XV iileliidulisel filmifesti-
valil Tallinnas 1982. a; samal festivalil auhind ja diplom parimale meesniitlejale Arvo
Kukumiele Voliniku osa tditmise eest (koos rahvusvaheliselt tuntud kirgiisi nditleja Sui-
menkul Tiokmoroviga filmi eest +Mehed ilma naistetas).

Peaauhind parimale mingufilmile; auhind parima kunstnikutéd eest (koos filmiga «Ara-
bella, mererdévli tiitars) Priit Vaherile I1 Noukogude Eesti filmifestivalil Tallinnas 1983. a.
Ziirii eriauhind inimese tundliku ja emotsionaalse kujutamise eest rahvale pdérdelisel ajal
Peeter SBimmile XXVI San Remo rahvusvahelisel filmifestivalil Itaalias 1983, a.
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Kaks esimest pirjati arvukate auhindadega (vt viiteid), kolmanda ret-
septsioon on ebatavaline oma dramaatilisuse tottu ning seda filmi voiks
vorrelda iiksnes «Hullumeelsuses vastuvotuga. (Filmile ¢Joulud Vigalas»
mairatakse III kategooria, ometi korjab tema vidhene koopiate arv iilelii-
dulisel ekraanil peaaegu 4 miljonit kinokiilastust.)

Vabariigi ajakirjanduses puhkeb filmi iimber poleemika.

Mats Traat: «Roomustasid «Tuulte pesas ja «Joulud Vigalass. Nende
reziss6orid paistavad olevat anderikkad mehed, kellel on meile midagi
delda. 25 aastat kestnud iiha petetud ootuste ja lootuste jirel puges neid
filme vaadates hinge vigisi isediralik tundmus: kas on eesti rahvuslik
filmikunst niiiid tdesti tekkimas voi nende kahega juba tekkinudki!»'*

Aadu Hint: ««Joulud Vigalass stsenaristil ja lavastajal oli siinnis nii-
vord deheroiseerida Bernhard Laipmani kuju, et see Friedebert Tuglase ise-
loomustusega — Tuglas oli ometi Laipmani kaasaegne — mingil kombel
kokku ei kdi. Kas on vajalik ja mille nimel on vajalik meie rahva elus olnud
olulisi siindmusi kunstis meelevaldselt kasutada, seejuures toest kaugele
minnes?»'®

Toomas Karjahirm: «Selles revolutsioonis oli stiihilisus kiilas viiga suur,
eriti talurahval. Poletati ja purustati 120 moisat ... Kahtlemata sonum
filmis on, vaataja ajalooteadvust ta rikastab ja sellega film oma pdhi-
iilesande tdidab. Vaieldav on eeskiitt peategelase kuju teostus.»'®

Teet Kallas: «Ma ei nie Soosaare taotlustes ega ka Evald Aaviku niitleja-
toGs paatosega iilepakkuvaid (seega — paatost rikkuvaid) kohti. Aga just
seeltéttu téu!.?ebki suureks selle legendiinimese iitlemine: mina ennast peksta
el lase.. .»

Andrei Plahhov (Moskva filmikriitik, «Pravda» korrespondent): «...Film
esitab (Vigala — T. E.) episoodi unustamatu niagemusena, mis veel hulk
aastaid hiljem lahvatab pealtnigijate mélus koigi oma virvidega, siigis-
pédikese midnguga puulatvades, ainulaadse pidulikkusega ja iihtdkki vallan-
dunud oudusega... Surm paistab tobe arusaamatus kesk elu pillerkaari,
aga surm on reaalne... taas ndieme inimese ja maailma vahekorra iildista-
tud versiooni.» '

Filmi kohta vétavad séna paljud meie vabariigi kriitikud.'

Kuid 1983. aasta mais esineb Elem Treier taas «Sirbi ja Vasaras veergu-
del filmi hivitava kirjutisega.”

Samal ajal iitleb ekraanitoo kohta Moskva filmiteadlane Lev Ro-
Sal: e...Ka karakterite, ldbielamiste kujutamises on otseiitlemisi,
mille siigavuses aga, rohutan, kui siilivida stilistikasse, tabame kiil-
lalt peent psiihholoogilist toepira. Karakterite vilises joonises on
siimboolset teravdatust, mis avab siindmuste iildinimliku métte. Huvi-
tav on niiteks seegi, et teatud karakterit esindav tiipaaz on valitud
nii, et aiman esimesest pilgust tegelase kogu saatust. Seega on tegu
néditlejamédngu, kaadrijoonise, atmosfdari kujutamise eri liiki la-
koonilisusega, mida véib saavutada iiksnes filmi monoautor. Kui
rezissuur ja kaamera on iihe ja sama mehe kies, siis tootavad nad fil-
mis nagu filter. See filter ei lase siin ldbi olustikulist detaili,
olmelist sarnanemist tdega ja 10putuid ldbielamisi, vaid sulatab
koik eredaks kunstiliseks iildistuseks. «Joulude» omapirane iitle-
misviis néuab ka vaatajatelt teatud pingutusi — nagu iga tdisvéir-
tuslik kunstiteos —, et nautida filmi omapéra, niitlejaméngu virs-

' 8V 10. V 1981.

Samas

Samas

'T 8V 6. IT 1981.

A. Inaxos, Mapaborn namarm, JII' 4. VIII 1982; A. Plahhov. Milumaraton. NH
. IX 1982,

Filmi «Joulud Vigalass retsenseerisid veel Tatjana Elmanovité (Legendi siind. NH 5. 1T
1981), Karl Tamberg (Ekraaniteos 1905. aasta revolutsiooni siindmustest. RH 21. IT 1981),
Eteri Kekelidze («Pompaecrso 8 Buranas, «Coserckas Deronuas, 7. II. 1981), Anna Kallas
(« CoBpemenHuIil, HeTOpHYeckuits, « Monomexs Derounns, 7. 11. 1981). Marja Liidja (Tosielust
siindinud legend. «Ohtulehts 14. II 1981), Aivo Léhmus («Joulud Vigalass. «Edasis,
12. I1 1981).

"E. Treier. Kuidas ikkagi meie ajaloosse suhtuda? SV 27. V 1083.
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ket stiili, rikkalikku ja eredat vaatemingulisust, mida me ei nde
sugugi sageli. Pean Mark Soosaare debiiiiti méngufilmiautorina 6n-
nestunuks ja paljutdotavaks.s?

Filmide «Tuulte pesas» ja <«Ideaalmaastiks» festivaliedu, polee-
mika kestus ja dgedus «Joulud Vigalass limber reedab vaadeldava aja-
jirgu eripara. Need filmid saavutavad uue taseme, on avastuslikud ja
iilletavad kangelaste kujutamisel skemaatilisuse.

San Remo festivali auhinna sonastus nidib pericodi otsingute
tuuma tabavat: inimese kujutamine omandab erilise kinematograafi-
lise tundlikkuse.

«Tuulte pesa» edu on vérreldav filmi «Keegi ei tahtnud surras
omaga. Kiilavolinik Tiit Paljasmaa roll tegi tundmatu provintsi-
niditleja Tonu Kargi iile66 kuulsaks keskajakirjanduse filmikriiti-
kute hulgas. See osatditmine kehastas lahtirebimist (kvalitatiivset
hiipet) ideaalskeemide elutust haardest ja suutlikkust ammutada elava
elu allikatest.

Tegu oli toepoolest <«hiippega» uuele tasemele. Sest Grigori Kano-
vi¢iuse ja Isaakas Fridbergase muus osas kiillaltki rikas stsenaa-
rium voolis kiilavoliniku kuju tédpselt sama skeemi jirgi nagu omal
ajal Ants Saare kiisikiri Heino Raageni kuju filmis <Jdljed» 1963.

Uksnes selle kahe kuju vérdlemine moddaks ilmekalt Noukogude
Eesti filmikunsti kahekiimne aasta pikkust arenguteed.

«Ideaalmaastikus peategelane, Arvo Kukumie kehastatud kiilvivolinik,

* TMK 1984, nr 1, 1k 40.

«Tuulte pesar. Keskel Rudolf Allabert peaosas.

V. Reimani foto
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jatkab kunsti skeemistampide l6hkumist.”” (Miks just kiilaelu keskastme
iilemused on need, kes meie mingufilmides oma aega esindavad, see on
omaette jututeema.) s¢Jélgedes» nieme Heino Raageni voimuloomise
asemel tema kuulumist véimu mehhanismi, masinavirki (ajale iseloo-
muliku loosungi kohaselt — kruvike!), ning samas inimest, kes annab
endale aru oma kohast, rollist ja paratamatusest selles mehhanismis.
Mark Soosaar liheb Evald Aaviku kehastatud Bernhard Laipmani kuju
voolimisel veelgi kaugemale, muutes legendi ja elutde vordlemise
kunstiliseks votteks (autor sidilitab filmis tegelase prototiiiibi
kodanikunime). Ja see arvatavasti n#ibki neile, kes filmi wvastu ei
vota, lubamatu, oieti kiill harjumatu. Sest hagiograafiline tradit-
sioon eeldab kangelase (piihaku) kangelaseks (piithakuks) olemist elu igas
avalduses, siinnist surmani, ega tegele kasvu, arengu, muutumiste kuju-
tamisega.

Nideme, et nimetatud kolm filmi Iléhuvad vastava traditsiooni
poolt piistitatud vaheseina inimlikkuse ja kangelaslikkuse vahel,
mis filmis «Surma hinda kiisi surnutelt» kiill 6hukeseks kulunud,
kuid piisib ometi, ning loovad positiivee kangelase kujutamisel uue
perspektiivi.

Arevas atmosfiéris, mis valitses «Tuulte pesas iimber kohe pirast
filmi valmimist ja mis rauges alles pidrast vo6itu Balti liiduvaba-
riikide noorte kineastide loomingu iilevaatusel Riias 1979 ning #gedas
poleemikas filmi «Joulud Vigalass iimber, mis sedapuhku ei raugenud ka
pirast filmi iileliidulist menu kriitikute hulgas, kostis tormiliste 60. aas-
tate jirelkaja. Kuuleme seda ka Aadu Hindi siiiidistuses Bernhard Laipmani
kuju «deheroiseerimisess. '

Kuid 1960. aastatel aset leidnud nn deheroiseerimine, dedramatiseeri-
mine ja muud sellesuunalised otsingud olid oma t66 teinud ja filmiteadlase,
dokumentaalse filmikunsti uurija, Dziga Vertovist raamatu kirjutanud
Lev Rosali kogenud silm né#eb Bernhard Laipmani kuju deheroiseerimise
asemel kujutamise «kontsentreeritud, siimboolset teravdatust!»>® (Nieb
lahjendamise asemel tihendamist!)

Siinkohal peaksime meenutama, et nii Olav Neuland kui ka Mark
Soosaar on Noukogude Eesti dokumentalistide isikupiirase koolkonna esin-
dajad. Mark Soosaar on nimetatud koolkonna talendikaim autor, kes ei
pane kaamerat kdest ka mingufilmi loomise aegu, kandes méistagi doku-
mentaalfilmis omandatud arusaamisi kinematograafilisest kujutamisest
iile méingufilmi. Nidgime, et see ei jddnud kriitikutel tdhele panemata.

Meid huvitavate probleemide seisukohalt tihendab see, et vaadeldud
filmides saavad kokkusiinteetiline ja spetsiifiline (filmikunsti
fotograafilisest olemusest tulenev Zanreid loov tendents)?, kiivitades iiht-
lasi aktiivese ahelreaktsiooni. Noukogude Eesti filmikunsti arengus nii
kauaoodatud kokkusaamine (umbes kiimneaastase hilinemisega kui iilelii-
dulisi protsesse fooniks votta) realiserub «plahvatusenas», skvalitatiivse
hiippena» uuele tasandile, lahendades, nagu margib Mats Traat, ligi 25
aasta jooksul kogunenud pingeid ja ootusi.

See plahvatus saanuks vaevalt teoks, kui seda poleks detoneerinud
dokumentaalsete autorifilmide autoriteedi tohutu kasv 60. aastate 16pul
ja 70. aastate jooksul, mis omakorda tingis uue pélvkonna kineastide
juurdevoolu «Tallinnfilmi» méangufilmivaldkonda.

«Tuulte pesas tegemises osales silmapaistev dokumentalist, «otsehelis
registreerimise pioneere, helirezissoor Enn Sidde, kelle osa filmi loomisel
vajab veel tdpsustamist. «Tuulte pesas» filmib #sja Uleliidulise Riikliku
Kinematograafiainstituudi 16petanud operaator Arvo Tho, keda iseloomus-

“T.9aermanonnyu, Henmranue Kyxymepu, «Copercknii Oxpans, 1982, Ne 12.

T TMK 1984, nr 1, 1k 40.

“ Leonid Kozlov eraldab kolme Zanrikujundamise tendentsi: massilis-kommunikatiivne;
siinteetiline, mis tuleneb filmikunsti suhetest svanemate kunstidegas, va]adusest edastada
inimkonna kunstikogemusi filmivahenditega (niiit Luchino Visconti looming jne), ja spetsii-
filine — tuleneb filmikunsti fotograafilisest olemusest. Vi Leonid Kozlovi ettekannet eel-
pool mainitud Zanrikonverentsil Moskvas (20—21, okt 1976), Uleliidulise Filmikunsti Tea-

32 usliku Uurimise Instituudi rotaprindivdljaanne, Moskva, 1977, 1k 145.
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tab eriline huvi filmitava dokumentaalse faktuuri vastu. Ka Peeter Simm
saabub <Tallinnfilmi» Kinematograafiainstituudi vérske lopetajana ja
«Ideaalmaastikku» filmivad nad samuti Arvo Thoga. Oma esimesi filme
lavastab kunstiteadlasest filmireZissooriks siirdunud Peeter Urbla, luues
tasakaalustava sideme niiiidisaegse kujutava kunstiga; filmivad Valentin
Kuik, Helle Murdmasa, Endrik Kerge (telefilmis), Raivo Trass (telefilmis),
Raul Tammet, Toomas Tahvel jt.

Eesti Kinoliidu viimasel kongressil 1981. aasta 23.—24. aprillil margiti
Eesti mangufilmide ideelis-kunstilise taseme jarsku tdusu, anti iilevaade
keskajakirjanduses ilmunud vastukajadest, mis said osaks kongresside-
vahelisel ajal valminud filmidele.?

Meie iilesanne oleks aga fikseerida selle plahvatuse tagajirgi, «doku-
mentaalse desinfektsiooni» tulemusi, mis peaksid peegelduma ka teistes
filmides.

«Metskannikesed» taastab kiill sdjajirgses tegelikkuses asetleidnud
siindmusi, kuid teeb seda vesterni elementidega, avantiiiirfilmi vormis.”
See ¢meestefilms», mis paikneb nii ajaliselt kui ka taotluste poolest (siizee
pohineb dokumentaalsetel faktidel) ikka tollessamas siinteesi ja spetsiifika-
tendentsi loikumispunktis, avastab aga vastavalt uut séjateema lahendu-
ses (Zanri vormivoim on selleks liialt tugev). Kuid ta sisaldab nii mondagi
uut ja siimptomaatilist rahvuslikus «iitlemis- ja motlemisviisis», mis on
endale teed rajanud alates kuuekiimnendatest aastatest. «Metskannikestes»
tuleb vahest kdige ersdamalt esile kultuuripiirkonnale iseloomulik saaga-
lik vesteviis, mis vdiriks omaette uuringut eesti filmikunsti poeetika
tundmadppimisel.”’

% Besti Kinoliidu V kongress. Tallinn, 23.—24. aprill 1981, Stenogramm, EKL raamatukogu.
® A. Iunkos Cksoss npuamy spemenn. «Tamrtums, 1981, Ne 1, . 103—104,
Y'T. 9nsmanosuu. C maproit «Tammuadumma, «Tamrums, 1981, N 12, ¢ 117.

«Suletud rings. Peaosades Arvo Kukumdgi ja Uno Laht.




«Dokumentaalne desinfektsioon» puhastas ka eesti filmikunsti stam-
pide voéimust ning avas véimaluse ja isegi vajaduse jadida ka smadalas»
zanrifilmis iseendaks, konelda iildinimlikust kéigile (seda kindlustab
zanrite viljelemine igal juhul), teha seda aktsendita rahvuskultuuri keeles.
(Aktsendita, hoolimata rahvusvahelistest stam pidest, mis vaevavad nii pal-
jude maade filmikunsti.)

80. aastate esimese poole filmide hulgas ndeme veel kolme ekranisee-
ringut: «Karge meri», «Nipernaadi», «Teaduse ohver». Neist kaks on
August Gailiti samanimeliste romaanide filmiversioonid, kolmas — Branis-
lav Nusi¢i samanimelise jutustuse ekraniseering.

Moistagi mojutas e¢dokumentaalne desinfektsioon» ka ekraniseerimis-
aine valikut. (Uleminekuvormia nieme Leida Laiuse «Korboja peremehes»
harjumusliku must-valge sotsiaalse ja sotsioloogilise interpretatsiooni ase-
mel liiiirilis-psiihholoogilise tolgenduse taotlust.) Loobutakse eepilise laadi
tingimusteta eelistamisest ja otsustatakse filosoofilis-romantiliste ja iroo-
nilis-satiiriliste kirjandusvormide kasuks. Ka juhul, kui pole joudu kavat-
susi edukalt realiseerida, nagu «Karge mere» puhul.

Umbritsevate kunstiprotsesside toimet illustreerib vahest kodige kujuka-
malt <Pihlakaviaravate» onnestumine. Veljo Kisperi parim film siinnib
reZiss6ori viimase too6na «desinfektsiooni» haripunktil, ta on vabanemas
olmedraama lamedusest, mis <«Tuulevaikuses» nii hiiris, ja omandamas
saagalikule motlemis- ja vestelaadile iseloomulikku siimboolsust. (Mere-
adrne talumaja teiseneb ilmafiiireks ja ilmaddrsete katusealuseks jne.)

Viimasesse perioodi kuuluvad ka filmid mis pole pilvinud kriitikute
tunnustust. Need on <Slaagers, «Corridas, «Suletud rings», «Arabella,
mererd6vli tiitar» ja «Lurichs. Perioodi lopetab «Tallinnfilmi» viimane
méangufilm <¢«Reekviems. Ndeme nendes iildtuntud Zanrivormide tiraZeeri-
mist. «Slaager» on muusikalitaotlusega arranzeeritud kontsertfilm, «Sule-
tud ring» on sotsiaalne detektiivfilm (rootsi téotute probleemid), « Arabella,
mererdovli tiitars — ebamaiirase siiZeega laste seiklusfilm. «Reekviem» —
melodraama ja seiklusfilmi siintees s6ja teemal. Kohtame poolele teele jdi-
nud katseid ette votta tdnapiieva voorandusmisprobleeme («Corridas) voi
luua memoriaalportree 1950. aastate biograafiliste filmide vaimus
(«Lurich»).

Nende filmide {ihisjooneks on nn dokumentaalsete autori-
filmide avastatud faktuuri edastamisvotete, ja mis peamine — doku-
mentaalselt voetud aine iildistamisviiside — armutu ekspluateerimine.
Sellest siis kahesugune mulje neist filmidest. Vaese sisu, viimistlemata,
lopuni todtlemata siiZee pakkimine kitSilikult eredasse ja virvikasse
kujunduspakendisse.

Eesti méangufilm oli kiill omandanud filmikeele, kuid ei suutnud dist-
siplineeruda omas keeles motlemisele. Pirast tousu 80. aastate alguses
kujunesid zanrifilmid taas piduriks elu iile motisklevate ja arutlevate fil-
mide arengus (paralleel 60. ja 70. aastate programmiga).

Niédgime aga, et Zanrivormid manifesteerusid sedapuhku poéhimotteli-
selt teisiti kui 50. ja 70. aastatel. Ndeksime seda eriti ilmekalt, kui vordlek-
sime vaadeldava neljakiimnest aastast koosneva tsiikli esimest filmi viima-
sega, so filmi «Elu tsitadellis» filmiga «Reekviems ...

Kokkuvotteks.

Eesti filmikunsti Zanridiinaamika avab pildi liikumisest rahvuskultuuri
integreerumise ja edasiarendamise suunas.

Esimese perioodi (1947—1961) missioon seisneb konelema 6ppi-
mises ¢nagu teised». Vahendiks filmikunsti kolme poéhiZanri omandamine.

Teine periood (1961—1971) otsib kontakti rahvuskultuuriga kir-
jandusklassika ekraniseerimise kaudu, kuid ei saavuta soovitud tulemusi
filmikeele norga valdamise téttu. Zanrikujundamise spetsiifiline tendents®
on vidlja arendamata ja see piirab ka siinteetilise tendentsi arengut.

* Vi viide 24 1k 32
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«Nipernaadis. Keskel Ilmar Tammur Jaak Lookesena.

Kaadreid filmist «Karge meris.




«Nipernaadis, Ténu Kark Toomas Nipernaadina ja Katrin Kohv Ellona.
M. Raude fotod




Kolmas periood (1971—1979) piiiiab korvata filmikunsti foto-
graafilise olemuse noérga valdamise tagajirge, filmikeele primitiivsust,
tehes seda meisterlikkust néudvate Zanrifilmide viljelemisega. Ent filmid
osutuvad rahvusliku kultuuri iildpildis vooraks ning ebaorgaaniliseks.
Spetsiifilise tendentsi rohke jirgimine osutub véltimatuks, seda enam, et
selle «périszanrid» omandavad 70. aastate 16puks dokumentaalsete autori-
filmide kujul tohutu autoriteedi ja voidavad iileliidulise kriitikkonna silmis
suure tunnustuse.

Neljas periood (1979—...). Dokumentaalse autorifilmi koolkonna
kittevoidetud ettekujutused tinapieva elu kisitlemise ja iildistamise viisi-
dest ning probleemidest hakkavad aktiivselt ja vahetult moéjutama eesti
méangufilmi arengut aastatel 1979 ja 1980.

Just sel ajal ndeme olulisi kvalitatiivseid muutusi, mis ei haara tiksikuid
toid, vaid koiki selle perioodi filme, niihasti neid, mida peetakse onnes-
tunuks, kui ka neid, mida arvatakse ebadnnestunuks.

Muutub nn Zanrifilm ise. Ka rohkele vaatajaskonnale mdeldud filmides
saavutatakse kontakt rahvuskultuuri mitmesuguste valdkondadega (ilu-
kirjandus, levimuusika, kujutava kunsti méned moevoolud).

Zanrifilmide <rahvuslikuks muutumines toob taas teravalt piaevakor-
rale vajaduse ¢tosise» filmikunsti, kunstiavastuste jarele.
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N. Triik. Niitleja Erna Villmeri portree, Oli, 1913.
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Ingmar Bergman

s

Ingmar Bergmanist on viimasel ajal meie
ajakirjanduseski vordlemisi palju kirjutatud,
ennekoike kui filmirezissoorist, kes oma nel-
jakiimne loominguaasta jooksul on vindanud
44 filmi. Parast suurfilmi «Fanny ja Alexan-
ders (vt TMK 1984 nr 3), mille pikk variant
kestab iile viie ja ¢lithikes» iile kolme tunni,
kuulutas IB kaljukindlalt, et see jadb tema
viimaseks filmiks, niiiidsest piihenduvat ta
vaid teatrile: «Ma ei muutu nooremaks, kino
aga nouab mdrgatavalt suuremat fiiiisilist
pinget.» Lahkumislubadusi oli IB jaganud
varemgi, jirgmise filmi kallale asudes aga
ikka viidanud oma paljutsiteeritud titlusele:

«Teha filmi — see on minu jaoks minu
olemasolu digustus. Seepdrast tuleb alati ar-
vestada sellega, et iga film on sinu viimane,
et sul peab olema julgust jdrgmisest filmist
dra delda, ning julgust niha, et sind vaidakse
oma kohalt minema liliia. Peab olema julgust
loobuda kavatsusest, mida sa ise kiillalt heaks
ei pea. Suur masinavdrk liheb kdima, iiks-
kaks-kolm keerled juba ise selle sees ning
oled voimetu seda peatama.»

Pirast «Fannyt ja Alexandrit» niis lah-
kumisotsus olevat loplik. Ja parimat punkti
iithele karjdarile olekski raske panna: Prant-
suse Filmiakadeemia «Cesar» 1983. aasta
parima vilismaa filmi eest, Hollywoodi aja-
kirjanike «Golden Globes» 1983. aasta parima
vilismaa filmi eest, 1983. a «Aasta filmis
auhind New Yorgi filmikriitikutelt ning root-
si filmikriitikutelt. Kaesoleva aasta kevadel
lisandus veel neli «Oscarits: parima vilis-
maise filmi, parima reZii, parima operaatori-
t60 ja parima kujunduse eest.

Ingmar Bergman on 66-aastane, ta on
tootanud oma joudu ja energiat sdfdstmata:
ikka 1—2 (vahel ka 3) filmi aastas, lisaks
1—2 teatrilavastust ning 1—2 stsenaariumi
voi nididendit. Teatritdole on aega kulunud
rohkem. Vorreldes teatrit ja kino, on ta teat-
rit samastanud truu abikaasaga, filmi armu-
kesega:

«Raske oleks hakata seletama filmi- ja
teatritod erinevusi, vdiks vahest delda nii,
et filmitegemine on lisna ndrvesédv (60 ja
teater selle korval peaaegu puhkus: meeldiv
loov t66. Filmitods teed kolm minutit val-
misfilmi pdevas, teatris on aega kiimme ndda-
lat ja kui siis tulemus ei rahulda, void alati
moelda, et homme vdi jdrgmisel nddalal on
juba parem. Teatris puudub see press, mis
filmi tegemisel alati nii dngistab. Muidugi
voib selline press ka stimuleerivalt mojuda,
kuid todprotsessina meeldib mulle teater
rohkem. Aga malemal alal olen ma alati
piitidnud anda oma parima, seda vdin kin-
nitada.»



Kiesolev lugu Ingmar Bergmanist ilmub
rubriigis «KES?» «T»-tdhe all — seega te-
mast kui teatrirezissoorist.

IB lavastused #dratasid tdhelepanu juba
Stockholmi Uliépilasteatris: nii nditekirjani-
ku kui ka lavastajadebiiiidiks oli «Kasperi
surms 1942, a. Aasta hiljem lavastus samas
IB teine nididend «Tivoli» ning A. Strind-
bergi «Pelikans, 1944, aastal kutsuti IB
Hilsingborgi teatri peanditejuhiks, oma 26
aastaga oli ta rootsi teatriajaloo noorim
peaniitejuht. Uks tema esimesi t6id Hilsing-
borgis oli Hjalmar Bergmani «Saagas (1945),
mida ta on hiljemgi lavastanud — 1958. a
Malmés ning 1965. a Stockholmis. Muide,
IB esimestes nididendites on mirgitud just
Hjalmar Bergmani (1883—1931) ning eks-
pressionismi mojusid. IB dramaturgiale on
iseloomulik, et ta kasutab rohkelt filmikunsti
votteid, ¢suuri plaanes», kiiret teksti- ja pil-
divahetust. Kriitika on teda alati hinnanud
rohkem reziss6orina kui dramaturgina ning
oma niidendite lavaletoomisega kutselises
teatris pole kirjanduslike ambitsioonideta
IB-gi eriti aktiivne olnud. Erandiks on
«Morv Barjirnass 1952 ja «Puumaaling»
1955 Malmé Intiimteatris, neist viimast on
mingitud ka mujal Eurcopas. Hoopis rohkem
on ta kirjutanud ja lavastanud TV-nididen-
deid, filmistsenaariumi «Stseenid iihest abi-
elusts (eesti keeles ««Loomingus Raamatu-
kogus, 1978, nr 36—37) jiargi tegi ta moned
aastad tagasi lavastuse Miincheni Residenz-
theater’is. «Ma pole kirjutanud filmikdsikirju
selle tavalises tdhenduses. See, mis ma olen
kirjutanud, ndib mulle pigem meloodiana,
mida kaastoéliste abiga lavastuse kdigus
instrumenteeritakse.» Sellesse, et teised tema
stsenaariume teatris lavastavad, on ta alati
negatiivselt suhtunud. Sellegipoolest on
«Stseenid . ..» joudnud ka mitme néukogude
teatri lavale.

1946—1950 tootas IB Goteborgi Linna-
teatris (A. Camus’ ¢Caligulas, J. Anouilh’
«Varaste balls ning <Lookes, W. Shakes-
peare'i «Macbeths jt). 1950 sai ta teatriju-
hiks vastasutatud Stockholmi Intiimteatris,
kus tema esimeseks tooks oli B. Brechti—
K. Weilli «Kolmekrossiooper». 1952—1958
oli IB Malmé Linnateatris, alustades A.
Strindbergi «Kroonprintsessigas, jargnesid
L. Pirandello ¢«Kuus tegelast autorit otsi-
mas», F. Kafka «Loss», Moliére'i «Don Juans,
A. Ostrovski «Kaasavaratus, A. Strind-
bergi <«Kummitussonaats ja «Erik XIVs,
H. Ibseni «Peer Gynts. Oma <¢kirjandusli-
keks majavaimudeks», kellega ta peaaegu et
lapsepolvest peale on tegelnud, nimetabki IB
just Strindbergi, Ibsenit ning Moliére'i, kelle
poole ta ka edaspidi korduvalt podrdub.
1950. aastail tegi endale rahvusvahelise nime
komoodiafilmide rezissoor Ingmar Bergman,

Malmo teatris t6i ta aga lavale F. Lehari
opereti «Lobus lesks (1954).

«Opereti lavastamine tundus mulle igati
loomulik. Sest teater peab tditma inimeste
elus iiht normaalset funktsiooni: ta peab pak-
kuma neile elamusi, kergemakaalulisi voi sii-
gavamaid. Mingil raskel ajal, pdordelistel
aegadel, siis voib teatril olla ka teine funkt-
sioon. Aga mitte sellises riigis, nagu Rootsi
praegu on. (...) Teater peab toGtama publi-
kule, pigem teha kergeid tiikke, kui raskeid
tiihjale saalile. (...). Repertuaarivalikul pole
mul kunagi mingit oma meetodit olnud,
olen lavastanud seda, mida parajasti oli lust
teha, véi seda, mida tundsin, et pean tegema.»

Malmds kujunes viilja ka IB oma trupp,
meile filmide kaudu tuttavad Max von Sydow,
Toiwo Pawlo, Bibi Andersson, Ingrid Thu-
lin, Harriet Andersson jt, kes 1960 aastal
1B Stockholmi Kuninglikku Draamateatrisse
toole asudes temaga kaasa tulid.

«Teatris on nditlejal palju raskem kui
filmis. Film on iihekordne looming. Teater
on kordamise kunst ja seal olen ma iilimalt
huvitatud pedagoogilistest probleemidest.
Tdhtis koht nditleja hariduses ja vahendi-
tes on oskusel korrata, temalt ei noutc, et
ta oleks dhtu éhtu ja pdev pdeva jdrel emot-

Ingmar Bergman (paremal) ja nditleja Gunnar
Bjdrnstrand, 1962.
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W. Shakespeare’i «Kuningas Lears (lavastaja Ingmar Bergman, kunstnik Gunilla Palms-
tierna-Weiss), 1984. Goneril — Margaretha Bystrém, Edmund — Fomas Pontén, Edgar —
42 Mathias Henrikson, Albany — Per Mattsson.




sionaalselt samal tasemel. Aga talt néutakse,
et ta oleks seda tehniliselt, et ta oleks véime-
line publikule iga kord sama muljet jitma. . .
Proovid on loov periood, etendused taasloo-
mise, korduse periood.»

IB esimeseks t66ks Kuninglikus Draama-
teatris oli A. Tsehhovi «Kajakass, jargne-
gsid — juba parast KD peanditejuhiks saa-
mist 1962 — E. Albee «Kes kardab Virginia
Woolfi?+ ja «Alice'iles, H. Ibseni «Hedda
Gablers, Moliére'i «Naiste kools, Peter Weissi
«Juurdluss jt. Kuni 1966. aastani, mil ta
tunnistas, et on teatritoost tiidinenud ja
peaniitejuhi kohalt lahkus — kokku kaheksa
lavastust. 1967. aastal lavastas IB Oslo
Rahvusteatris L. Pirandello «Kuus tegelast
autorit otsimass, kus iihe peaosalisena esi-
nes Liv Ullmann, kes on ménginud peaosi
enamikus IB filmides.

«Ajapikku olen méistma hakanud, et
iihtki nditlejat ei tohi sundida tegema seda,
mida ta teha ei taha. Nditlejale on tema
vaba tahe, réom osatditmisest niisama vaja-
lik kui ohk. Muidugi voib sundida teda mi-
dagi tegema, kuid siis sureb temas nditleja,
sest tema kallal on tarvitatud vdgivalda, see
aga on viga ohtlik. Nii nditlejale kui reZis-
soorile. Pean esmatihtsaks luua teatris kind-
lustunde dhkkond, leida see, mis nditlejat se-
gab, aidata tal iiletada raskused.»

1969. a jaanuaris oli IB Stockholmi Ku-
ninglikus Draamateatris taas tagasi, pakkudes
G. Biichneri «Woyzeckis lavastuseks vilja
uut eksperimenti («Lihtsalt peab midagi uut
ette votma, olgu kas vodi iikskéik midal»),
mille rootsi ajakirjandus «IB teatrirevolut-
sioonikss tituleeris. Eksperiment seisnes selles,
et umbes pirast kahtkiimmend kinnist proovi
proovisaalis mindi lavale ning asjasthuvita-
tuile (kriitikuile, teatrikooliopilastele jt) ava-
nes voimalus saalis istuda. Proovi tehti kaks
korda pidevas & 2 tundi, tulla ja minna vais
ainult enne algust ja vaheaegadel. Kui lavas-
tus hakkas juba ilmet votma, hakati seda
kaks korda pdevas libi mingima (kui vaja —
rezissooripoolsete katkestustega) ja tasuta
sissepads oli lubatud koigile. Etenduse val-
mides — kuu aega péarast lavaproovide algust
— mindi iile ohtusele etendusele. Niiviisi
kadusid peaproovid ja esietendus, kriitikuile
oli antud digus sona votta tikskoik millal
IB pidas vajalikuks, et teatriskidik muutuks
inimesele sama tavaliseks kui naiteks kinos-
kidik. Kohad KD suures saalis olid nummer-
damata (iilemised rodud jaeti vilja miiimata),
koik piletid iihe hinnaga (odavamad kui
kinopiletid), saali vobis siseneda ka iileriie-
tes jms. Katse digustas ennast. Asjahuvilist
publikut osutus olevat palju, proovisteno-
grammid ilmusid eri raamatuna, lavastus oli
kogu tegemisaja jooksul ajakirjanduse huvi-
objekt ja etendusele sai osaks ka suur publi-

kumenu (IB te at rilavastuste puhul tavali-
ne asi). Nimiosa mingis « Woyzeckiss» Thom-
my Berggren (peaosad meil linnastunud filmi-
des «Elvira Madigans ja <«Joe Hills).

«Teatris on nii, et juba vdga varases
staadiumis lepitakse kokku interpretatsioo-
nis ning otsitakse siis ettevaatlikult teid,
mis soovitud tulemuseni viivad. Kuid era-
kordselt tdhtis on silmas pidada seda, et
nditleja on loov kunstnik. ReZissoori esmane
iilesanne on minu arvates anda lavastuse
pohiprintsiibid ning olla seejdrel iiks suur
silm ja korv, julgestaja, kooskdlastaja, too
juhataja ja stimuleerija ning mingil mddral
ka pedagoog.»

«Koik, mis siinnib laval, avab vaatajale
reZissdori positsiooni, tema veendumused,
ning need peavad olema vdljendatud iilimalt
selgelt. Tdpsus on moraalikategooria. Selleta
pole voimalik luua «kolmandat mdodet»,
seda teatri poeesiat ja maagiat, nagu vdljen-
davad kriitikud. Seda maagiat voib saavutada
vaid visa, innuka toga. Esimene proov — ei
tule midagi vilja. Teine, kolmas, sina aga
muudkui tédtad. Ja siis dkki on SEE kdes.
Midagi mddratlematut — mingisugune erili-
ne valgus voi liigutus siinnitab selle tavatu,
mida nimetatakse teatrimaagiaks.»

«Lavastades mddran kéik mina, aga libi
autori

Siis voite ju tikstapuha mida lavastada?

Jumala édige. Vain kiilll»

Publikule avatud proove — ehkki veidi
vihemal méddral — kasutas IB ka oma jarg-
mise lavastuse puhul KD-s, milleks oli
A. Strindbergi «Unenfiomang». 1970. aastate
esimene pool kulgebki IB-l1 Strindbergi tdhe
all: 1973. a lavastas ta «Kummitussonaadis
ning 1974. a Strindbergi iihe komplitseeri-
tuima nididendi e¢Damaskusesses mdlemad
osad, mida rootsi kriitika on nimetanud ka
Strindbergi-lavastuste absoluutseks tipuks.
Samasse perioodi jaab wveel W. A. Mozarti
«Volufloddis lavastus ajaloolises Drottning-
holmi lossiteatris, kus on kasutusel vaid XVIII
sajandi teatritehnika. Selle ooperilavastuse
filmi- ja televersioon on voitnud mitmeid rah-
vusvahelisi festivaliauhindu.

«Loov kunstnik ei tohi eraldada oma elu
ja tédd iksteisest. Tuleb piiiida olla aus ini-
mesena. Nooruse tulipdisuses ei tunnistanud
ma kompromisse, mdtlesin, et elan nagu ta-
han, olen pagana hea kunstnik. Siis mdrka-
sin, et ma ei saa ihtaegu teha head kunsti
ja elada valesti; vihemasti lavastaja, kes peab
t66d tegema nditlejatega, ei voi seda endale
lubada. Vaib-olla kirjanikel on teisiti, nemad
té6tavad iiksi.»

Aasta 1976 toi IB kunstnikusaatusesse
suuri muutusi. Jaanuaris avastas Rootsi
maksuamet, et IB on oma sissetulekuid var-
janud, st maksnud vihem makse, ajakirjan-
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dus puhus asja iiles ning siddstmaks oma
niarve ja ajusid, otsustas IB Rootsist lah-
kuda, Peatunud liihemat aega Pariisis ja Los
Angeleses, leidis ta pikemaks ajaks pidepunkti
Miinchenis, kus asus toole Residenztheater'i
juhina. Kohanemine ei ldinud aga sugugi
kergelt.

«Lavastaja ei saavuta edu, kui ta kis-
takse lahti oma keskkonnast. Stockholmi
KD-s olin nagu kodus, teadsin kdiki inimesi,
kellega koos té6tasin. Miinchenis on minu
kultuuritaust nditlejate omast erinev. Kogu
saksa-austria teatritraditsioon on mulle véoras,
ma pole suuteline vestlema nditeks Schille-
rist. Arvasin ise, el rddgin saksa keelt hdsti,
aga ei rddgi! (...) Esimesena lavastasin
Miinchenis Strindbergi «Unendomdngus!
Enamik nditlejaid pidas seda nomedaks ning
imestas, miks sellist asja iildse peab tegema.
Kuna aga lavastajaks oli IB, siis arvasid
nad, et vdéin neid panna vigisi looma! Nad
liktsalt seisid ja iitlesid : «Tee meiega mida-
gi!'» Oli kohutav tddeda, et minult oodati seda,
milleks ma pole suuteline. Pingeline ohkkond
loppes riiuga. Keegi kaebas, et la ei saa kogu
loost mohkugi aru. Mina vastasin, et sa oled
kuradi loll inimene, aga hea nditleja — dra
proovigi mdelda, sina ainult mdngi! (...)
Minu kolm esimest lavastust Miinchenis osu-
tusid katastroofiks. Ajapikku leidsin iiles
inimesed, kes moistsid, milles teatritegemise
juures asi seisab, kellega sain koos todtada.
Me leidsime selle vastastikuse tundelisuse,
mida nditleja ja lavastaja vahel tarvis
ldheb.»

Suviti puhkas IB soma saarels — Firol
Gotlandi lihedal, ning joudis wvahepeal
Stockholmi KD-s lavastada W. Shakespeare'i
«Kaheteistkiimnenda 66s, mis sai vaimustu-
nud vastuvotu osaliseks Pariisi rahvusvahe-
lisel teatrifestivalil 1980. aastal. Residenz-
theater’is lavastas ta peale Strindbergi veel
Ibsenit, Moliére'i ja TSehhovit, 1981 —1982
toi aga vilja triloogia, mida {ihendasid oma-
vahel mitmeti sarnased naiskujud: A. Strind-
bergi «Preili Julies», H. Ibseni «Noras ning
lavavariant stsenaariumist ¢Stseenid iihest
abielusts. Tsiteerides I. Bergmanit: «Strind-
bergi Julie on Ibseni Nora ode. Sada aastat
hiljem said nad endale tdnapdeva de: minu
Marianne. Nii voib jdlgida naiskujude aren-
gut. See on vdga huvitav kombinatsioon,
mis voimaldab uurida probleemi mees-naine-
iihiskond.»

Aastast 1982 on IB taas olnud Rootsis,
ehkki leping Residenztheater'iga pole veel
lopetatud. Ule aasta (IB kohta harjumatult
pikk aeg) tegi ta filmi «Fanny ja Alexander»,

«Kuningas Lears. Lear — Jarl Kulle, Cordelia —
Lena Olin.
«Kuningas Lear». Edmund — Tomas Pontén.

millega oli héivatud kogu KD trupp, ning
alustas siis teatris t66d lavastusega, mida
oli kandnud endas aastaid — W, Shakes-
peare'i «Kuningas Lear»: «Lear Iiheb
mulle korda. Ta on inimene, kes on kogu
elu tipus olnud — ja niilid peetakse teda
hulluks.» «Kuningas Learis esietendus Jarl
Kullega nimiosas oli KD-s 9.03.1984. Jille
tohutult vaimustunud kriitika, etendused
on pikaks ajaks ette vilja miiiidud. Tostetakse
esile peaosaliste mingu siigavust, lavastuse
plastikat, erakordset dekoratiivsust ja mas-
taapsust. Vaid iiks nédppupuutunud detail
selle kohta, millise t66ga seda on saavutatud.
IB kasutab lavastuses 33 statisti — dukond-
laste, narride, teenrite ning séduritena. Kiim-
mekond neist on teatrikooli opilased, iilejdi-
nud 20 valiti nidalaid vdldanud 5—6-voo-
ruse koitkursi teel 300 kandidaadi hulgast.
Koik statistirollid on sonatud. Nelja kuu jook-
sul tegid nad kuus korda niddalas 9 tundi
proovi, esmalt ballettmeister Donya Feueri
kde all, lavastuse valmimise loppstaadiumis
koos pohitrupiga.

Kuu aega parast «Kuningas Learis esi-
etendus Rootsi TV-s IB lavastuses tema
telendidend «Parast proovis. Selle peatege-
laseks on rezissoor (naitleja E. Josephson),
kes juba viiendat korda lavastab Strindbergi
«Unendoméangus». Ta on elust korvale tombu-
nud, teatrist visinud, IB vaatab korvalt —
iseennast.

Residenztheater’is t6i IB tdnavu kevadel
vilja P. O. Enquisti draama «Vihmausside
elust» (eesti keeles s«Loomingus Raamatu-
kogus, 1984, nr 25). Piirast esietendust
itaalia ajakirjale «Panoramas antud interv-
juus andis IB taas moéista oma tagasitombu-
misest: d

«Ajapikku jaitan ka teatri ja oma reZissoo-
rikutse. See liheb loomulikku rada, nagu ke-
vade jdrel tuleb suvi ja suve jdrel siigis.
Mu tihelepanu ja uudishimu inimolendi suh-
tes kasvab. Iga suvi séidavad Fdréle kokku
minu lapsed, nad tdidavad kogu saare, toovad
kaasa — kes tiitarlapse, kes noormehe, kes
oma lapsed. Sel ajal elab minu juures vee-
randsada inimest. Mulle meeldib jalgida, kui-
das muutuvad nende soovid ja kiindumused.
Kiimne aasta eest see mind ei huvitanud.
Ma vdntasin oma filme ja lavastasin ndiden-
deid. Niiiid on aga minus drganud too huvi,
uus suhtumine oma lastesse ja omaenda tun-
netesse. Olen selle iile onnelik.»

Toodud tsitaadiga oligi kavas lopetada.
Kuid suvel vilksatas libi ajakirjanduse teade,
et IB teeb tdnavu jille filmi: «Kino- ja tele-
film kannab nimetust «¢Inimlik tragéddias,
peaosas Liv Ullmann.» Ja meie oleme selle
iile énnelikud.

ULEV AALOE



Dzassijuttu Armeenia lauljatariga

Selle intervjuu alguse lugu kandub
parajalt kaugesse minevikku. Peaaegu
eesti dzdssi hiilgeaega. Kuigi langus oli
juba alanud, piisis elav huvi ja dhmane
lootus mingitele tulevikusiindmustele,
mis lasid end aga iisna kaua oodata.
Niiiid voib delda, et siindmused tdota-
vad uut tousulainet, kuigi nende tépset
algust ei ole voimalik fikseerida. Kas
pidada alguseks estraadiosakonna loo-
mist G. Otsa nim Muusikakoolis voi
Filharmoonia dzidssiabonementide sarja
esimest kontserti voi dzéssiohtute jada
kirjastuse «Valguss baaris, mis algasid
tegelikult restaureeritud kohvikus
¢«Gnoom»? Voi lugeda alguseks hoopis
viikese heliplaadi ilmumist, mille ni-
meks oli «Bluus kahele» (Tiit Paulus
ja Arvo Pilliroog). Igatahes praegu on
elevus eesti dzédssmuusikas ilmne. Esile
on kerkinud rida noori muusikuid, nagu
Urmas Lattikas (klahvpillid), Taavo
Remmel (bass), Sven Kullerkupp (kla-
ver), Miart Ratassepp (klaver, arraniee-
ring), Villu Veski (altsaksofon), Mee-
lis Vind (klarnet), Jiiri Leiten (trom-
pet), Neeme Birk (trompet), Mart Sork
(tromboon). Vanemast dzdassipélvkonnast
on tdies jous L. Saarsalu, A, Pilliroog,
T. Paulus, T. Naissoo, H. Aniko, T. Sil-
lar, R. Sammet, A. Meristo jt, koiki ei
joua nimetadagi. Nii et eesti dZissil on
tulevikku.

Niiiid aga mingem tagasi eelmise lan-
gusaja algusse, 1969. aastasse, kui mul
oli voimalus elada moned nddalad oma
hea tuttava, Jerevani Viikese Teatri
kirjandusliku konsultandi Boriss Tsa-
galjani kiilalisena Jerevani siidalinnas.
Boriss oli perekonnas viike erand selle
poolest, et ta ei tundnud nooti, kuigi
tema vend oli tol ajal juba tunnustatud
klaverikunstnik (niiiid muusikakooli di-
rektor), ema aga tuntud koorijuht Emma
Tsaturjan, kes oma kooriga niiiidseks
ka Tallinna laulupeol kidinud. Sellele vaa-
tamata oskas Boriss klaverit mingida
dravahetamiseni sarnaselt Oscar Peter-

soniga. Tema niappude viledus oli lausa
kadestamist vaariv. Suur dZissiarmas-
tus oli teda klaveri taha meelitanud ja
dzdsspianiste kopeerima sundinud. Ta
oli teinud suure t66, kuid nooditarkuse
puudumine takistas tal dZzissmuusikuks
saamast. Paradoks.

Ténu temale ndgin ka 11—12-aastast
tiidrukukest, kellele Boriss midagi sel-
gitas, liilitades sisse magnetofoni, kust
kostis Ella Fitzgeraldi laulu. Tiidruk

"hakkas kohe energiliselt ja julgelt laul-

ma, tehes tédpselt kaasa koik lauljatari
improvisatsioonikdigud. Imetlesime te-
ma hasarti ja tdpset intoneerimist. Ta
laulis mitu lugu jirjest ja paistis, et
kogu linditdis muusikat on tal peas.
Niiiid on tollest tiidrukutirtsust saa-
nud iiks noukogude dzésslaulu liidreid
Tatevik Oganesjan.

Tahaksin tdhelepanu péorata Tatevi-
ku perekonnanimele, mis eesti keeles on
saanud vale transkriptsiooni ja sellega
koos ka vale h#dlduse. Kui Tatevik
kuulis, et eesti keeles on olemas «h»
tdht, palus ta oma nime kirjutada nii,
nagu see armeenia keeles kolab: HOVA-
NESJAN. Oleks ilus, kui seda nime
edaspidi meie keeles sellisel kujul kirju-
tataks ja ka hddldataks.

1984. aasta aprillis oli Tatevik Ho-
vanesjan Tallinnas, esines G. Otsa nim
Muusikakooli bigbandiga ja oli néus
vastama kiisimustele.

Kas oled maa- véi linnalaps ja milline
on sinu suhe loodusega?

Ma olen Jerevanis siindinud ja kogu
aja seal ka elanud, kuid armastan viga
loodust ja elu maal. Aeg-ajalt on mul
lausa viiljakannatamatu vajadus linnast
dra soita. Mitte lihtsalt maale, vaid ku-
sagile loodusesse, kus valitseb tdielik
vaikus ja rahu, kus on ainult tuule,
lindude ja putukate hiidled. Ainult see
rahustab mind. Minu suureks réomuks
on meil maal viike maja, kus ma, eriti



suvel, oige sageli viibin. Leian, et see
on parim paik puhkuseks. Pean viga
oluliseks, et iimberringi ei oleks inimesi.
Kaevan seal maad, istutan iiht-teist.
Arvan, et selline puhkus annab pare-
mini tagasi jou ja tahte, mida me t66
juures nii viga vajame.

On inimesi, kes armastavad ldrmi,
kellele on tdotamiseks ka fooni,
taustmelu véi muusikat vaja. Teised
jille on vaikusearmastajad. Kumba
liiki sina kuulud?

Kindlasti vaikusearmastajate kilda.
Isegi muusikat kuulates meeldib mulle,
kui see tuleb vaikselt.

Millal sul tekkis huvi muusika vastu?

Voib-olla tundub see veider, aga huvi
oli mul siindides kaasas, see on juba
loodusest. Ma tahan éelda, et olen tulnud
siila ilma missiooniga! Alates sellest
ajast, kui oppisin esimesi sénu rddkima,
hakkasin ka laulma. Kui olin umbes
kolmeaastane, kiisiti minult, kelleks ma
tahan saada ja ma vastasin, et lauljaks.
See soov ei ole minust kunagi lahkunud.
Laulsin kogu aja. Kuulasin muusikat
ja laulsin.

Millist muusikat?

Mu ema on lauljanna ja isa pillimees,
muusika, armeenia rahvamuusika, kdélas
meie majas kogu aja. Ma armastan iildse
viga rahvamuusikat, minu jaoks on sel-
les midagi iilimat. Hea klassikaline ja
kammermuusika meeldivad mulle ka.
Minu vend, kes on minust kuus aastat
vanem, méangib viiulit ja klaverit. Kui
ma olin umbes 6—7-aastane, oli ta juba
dzdssist vaimustatud, toi koju dzéssi-
plaate ja -linte, mida minagi 6hinal kuu-
lasin. Meil kiis tihti kiilas ka meie iihine
sober Borja T3agaljan, kes oli vennast
kiill tunduvalt vanem, kuid huvitus sa-
muti dzédssist. Nad kuulasid viga palju
muusikat ja miéngisid ka tihti. Mina
olin kogu aeg juures ja hakkasin samuti
seda muusikat tdhele panema. Ei saa
delda, et see oleks mulle kohe meeldi-
nud, aga kuna vend mulle igasuguseid
improvisatsioone kuulata t6i ja ette mén-
gis, hakkasin kaasa laulma ja niimoodi
jirk-jargult tekkis minus iiha suurenev
soov laulda dzissi. See on muusika,
mille kogu siigavust ja olemust ei saa

ithekorraga tunnetada-moista, sellesse
tuleb pikkamdéoda sisse elada.

Olin umbes iiheteistkiimneaastane,
kui Jerevani Raadio ja TV estraadior-
kestrit juhatas helilooja Marton Varta-
zarjan, kes armastas viga dzidssi ja andis
orkestrile voimaluse seda muusikat mén-
gida. Tema tegi mulle ettepaneku lin-
distada selle orkestriga iiks E. Fitzge-
raldi repertuaarist pédrinev laul inglise
keeles. Siitpeale sai mulle selgeks, et
hakkan laulma dzéssi ja ainult dzassi.

Kuidas selle esimese loo nimi oli?

«Paper moons. Viga moénus lugu.
M. Vartazarjan tegi hea seade ja sellest
alates liks minu elus koéik juba kindlat
rada pidi

Tatevik Hovanesjan Tallinnas 1984. aasta kevadel.
A. Tamme foto
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Mis on iildse dZdss?

Olen seda isegi endalt kiisinud ja ikka-
gi on raske vastata. Ma olen moelnud, et
miks nii paljud inimesed dZdssi armasta-
vad ja sellega tegelevad, ning kes on
toeliselt dzéssmuusikasse kiindunud, ei
suuda enam ilma ldbi saada. Esiteks,
selles on suur joud ja siigav filosoofia
ja mulle tundub, et ta on vérdne klassi-
kalise muusikaga. Klassikas, dzdssis ja
folgis on siigavust. On véimalus véljen-
dada oma hingelist maailma. See on
raske muusika. Enamasti koigel, mis
on raskesti saavutatav, on vdartus. Voib-
olla on see ka pohjus, miks dZéssil ei
ole massiliselt poolehoidjaid. Ainult era-
kordsetel inimestel onnestub jouda tema
toelise siigavuseni. Siinkohal drgu arva-
tagu, nagu mina oleksin seda saavuta-
nud. Ei, ma olen sellest veel kaugel,
aga loomulikult piitidlen ma selle poole
nagu paljud.

Kas dzdss on sulle eluks vajalik?

Arvan, et mingil méédral on see toesti
nii. On hetki, kus ei ole parajasti uusi
lugusid kiepérast, t66d on vihem, pilli-
mehed on oma tegemistega seotud, iitle-
me nii, et olen lihtsalt veidi dZissist
eemaldunud. Siis tunnen ma nii suurt
igatsust dzissi laulmise jirele, et kiisi-
mus on lausa elus voi surmas. Jah, ma
voin odelda, et see on mulle elulise t#ht-
susega.

Millisel tasemel on sinu meelest nou-
kogude dzdss ja keda sa meie dzdssi-
muusikutest esile tostaksid?

Arvan, et meil ei ole veel noukogude
dzéssikooli, mis oleks iidini omanéoline.
Selleks on vaja teha suurt t66d, oman-
dada koigepealt koik hea ja progressiiv-
ne, mis maailmas on olemas ja alles
siis voib monede andekate muusikute
omaniolisus kujuneda selleks, mida
saaks nimetada noukogude dzissiks.
Siiani on poéhiline siiski jdljendamine.

Niisugust dzissimuusikut meie maal
kahjuks ei ole, kelle kunsti ma jaagitult
armastaksin, st, et teda kuulates saaksin
suure elamuse.

Aga terves maailmas on neid arva-
tavasti olemas?

Ma armastan viga Ray Charlesi. Ei
ole veel juhtunud, et ma oleksin tema
kuulamisest tiidinenud. Samuti armas-
tan Ella Fitzgeraldi, keda ma pean lausa
oma dpetajaks. Siis veel Carmen McRaed,
Mahalia Jacksonit, samuti Oscar Peter-
soni ja paljusid teisi.

Oled sa manega nendest suurtest ka
kohtunud?

Uhel korral. See oli meie Ameerika-
reisi ajal K. Orbeljani orkestriga. Me
kohtusime Thad Jonesi ja Mel Lewise
orkestriga. Nad mingisid iihes 66klubis
spetsiaalselt meie jaoks terve tunni, mil-
lest saime toeliselt suure elamuse.

Mida voiksid odelda armeenia didssi
kohta?

1984. aasta algul avati Jerevanis
dzdssiklubi, mis peaks meie dZissielu
tunduvalt elavamaks muutma. Meil on
mitmeid noori tdhelepanuviirseid muu-
sikuid, nagu David Azarjan (klaver),
kes esineb oma trioga. Siis 14-aastane
pianist Vahgan Hairapetjan ja juba ka-
hel korral Tallinnas esinenud Mikael
Zakarjan. Armeenia dzissil peaks ole-
ma tulevikku.

Millised suhted on sul Eestiga?

Ei méletagi enam, millal siin esimest
korda kiisin, aga suhted on juba kaua-
aegsed ja mul on siin palju sépru. Ma
olen esinenud mitmete eesti ansamblite
ja orkestritega. Olen esinenud koos H.
Anikoga, T. Naissooga, T. Paulusega,
L. Saarsalu kvartetiga. Moodunud aas-
tal kidisin siin koos noore armeenia
pianisti Mikael Zakarjaniga ja meid
toetas Toivo Unt. Seekordsel kiilaskai-
gul esinesin koos Tallinna G. Otsa ni-
melise Muusikakooli bigbéndiga.

Missugune on olnud sinu haridustee?

Ma l6petasin muusikakooli kooridiri-
geerimise alal. Dzéssi pole mulle keegi
opetanud. Kunagi pole mul olnud ka lau-
ludpetajat. Olen koéik ise oppinud, loo-
mulikult plaatidelt ja lintidelt suuri
muusikuid kuulates ning neid moista
piiiides.

Ja praegu tédtad?

Praegu tootan ma <¢Armkontserdi»
juures tegutsevas kaheaastases estraadi-



stuudios pedagoogina. Annan seal est-
raadilaulu tunde ja piiian oma opilasi
voimalust moéoda ka dzdssi armastama
panna. Katsun joudumooda teistele edasi
anda, mida olen looduselt kaasa saa-
nud ja mida ise juurde oppinud. Dzis-
sikontserte ei ole just palju ja iildse
olen ma arvamusel, et dzissi ei tulegi
votta kui t66d, vaid kui suurt rahul-
dust. Tootegemisega ei tuleks seda si-
duda.

On sul peale dZissi veel muid huvi-
alasid?

Nagu ma eespool iitlesin, armastan
viaga ka rahvamuusikat. Ma voin seda
tundide viisi kuulata. See kidib kéigi
rahvaste folkloori kohta, milles on viga
palju huvitavat. See annab mulle alati
viarskeid ideid.

Milliseid pille sa valdad?

Klaverit, nii palju kui seda muusika-
koolis 6ppisin. Uldiselt pean ma tunnis-
tama, et olen veidi laisk. Kord hakkasin
kitarri oppima. Muretsesin pilli ja tegin
ka veidi t66d, aga siis hakkasid ndpud
valutama ja asi jai katki. Muidugi, mitte
nippude valu péarast, aga vist ei ole
ma selles eas, kus midagi uut saab endale
nii kergesti selgeks teha. Kitarri armas-
tan véaga, kuid minust endast vist mén-
gijat ei saa. Kui asi puutub aga uute
laulude 6ppimisse, siis nende kallal voin
ma toéotada pédevade viisi, hommikust
ohtuni, aega markamata.

Missugused suhted on sul kirjanduse
ja poeesiaga? Millist tdhtsust omab
sinu jaoks laulu tekst?

Lugemiseks ja#ib praegu aega ainult
o6tundidel. Oli aeg, kus mind huvitasid
romaanid, siis tulid detektiivlood. Prae-
gu on mul filosoofiliste raamatute pe-
riood. Poeesia on niilid jaanud tagaplaa-
nile. See ei tdhenda, et ma luulet ei
armasta. Ma olen ise ka iithe luuletuse
kirjutanud, kuid see on siiani siiski ainu-
keseks jadnud.

Laulu tekstil on minu jaoks viga
suur tdhtsus. Varem ei pdééranud ma
sellele erilist tdhelepanu. Niiiid aga vaa-
tan alati koigepealt iile teksti. Kui see
on lame ja labane, siis ei saa ma laulu
laulda.

Kuidas suhtud teatrisse ja teistesse
kunstidesse?

Operettiei armasta, ooperis meeldivad
mulle itaaslia lauljad. Eriti meeldib bal-
lett. Kinos k#in harva, naudin enam
niditlejate méangu kui siizeed. Mulle
on mitu korda pakutud osa filmis, kuid
rollid ei ole mulle istunud ja ma olen
loobunud. Arvan, et saaksin hakkama
kiill, aga siizee peab olema huvitav ja
teised nditlejad head, et saaks korrali-
kult t66d teha.

Kunst huvitab mind ja pakub elamusi,
saan sellest vaimujoudu. Prantsusmaal
viidi meid Louvre'i muuseumi. See oli
nagu mingisse volumaailma sattumine.
Mul ei ole lemmikkunstnikke, kuid hin-
dan koike head. Hinnangu annab mu
sisetunne. See kehtib kéikide kunstide
kohta. Ideaale mul ei ole, ei muusikas
ega mujal.

Kas kujutaksid end ette ménel teisel
erialal?

Uldiselt mitte. Uks erand siiski on.
Arvan, et minust voiks saada hea heli-
rezisséor. Olen nende inimestega tihti
kokku puutunud ja me oleme leidnud
ithise keele. Tahaksin siis aga ainult
heade muusikutega koos téotada.

- Kuidas valid endale repertuaari?

Kui on olemas noodid, siis on asi
lihtsam. Tuleb palju libi mingida, et
leida neis midagi, mis meeldima hakkaks.
Koigepealt vaatan teksti. Vahel on ka
nii, et tekst tuleb teha lasta. Kui on tegu
lintidelt-plaatidelt muusika valimisega,
siis on raskem, sest segab juba valmis
esitus, aga lugu tuleb ju oma moodi
dra teha. Kui ma ei leia oma versiooni,
siis jatan laulu pigem laulmata, kopeeri-
da ma ei armasta. Tulgu siis minu esi-
tus pealegi halvem kui originaalis, aga
olgu minu enda looming. Peale seda,
kui olen sonad lindilt maha kirjutanud,
piiian muusikat enam mitte kuulata,
vaid katsun leida laulule mingi oma la-
henduse. Edasi aitavad mind juba pilli-
mehed, kuidas seadet teha ja iildse laulu
kujundada.

Kas oled ka plaati laulnud?

Oma plaati mul veel ei ole, kuid mit-
metel plaatidel on mul iiksikuid v6i
paarikaupa lugusid sisse lauldud. Need
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ei ole puhtalt dzéssipalad, kuid seda
maneeri on nende juures kindlasti. Seal
on armeenia rahvalaule ja tédnapideva
heliloojate dziassilikku estraadimuusikat.

Kuidas sa ise hindad oma laulmist?

Mind huvitab vidga, kuidas mu laul
kolab, ja palun tihti kellelgi oma esine-
misi lindistada. Kuid veel kordagi pole
ma sellega rahule jadnud. Ma ei ole
suutnud nii laulda, et oleksin ise oma
laulu kuulates suure rahulduse saanud,
kuigi ma tunnen end selleks voimelise
olevat. Millal see teoks saab, ma veel ei
tea, kuid tahaksin selleni jouda.

Kas sa sooviksid vdimaluse korral
kellegi juures voi kusagil oOppida
dZdissilaulmist?

Tahaksin, et mul oleks dpetaja, kes
mitte ainult ei {itleks, kuidas mingit
nooti laulda, millise hidlega, millise in-
tonatsiooniga jne, vaid suunaja, kes
oleks minust hulga targem ja oskaks
nou anda oma suurest elutarkusest.
Siiani ei ole mul kahjuks niisugust ini-
mest olnud. Kéik on tulnud endal teha
ja koige iile ise otsustada.

Ehk rddgiksid niiiid midagi oma pere-
konnaseisust ja iitleksid, mida arvad
armastusest?

Olen veel vaba ja tunnen, et nii saan
paremini kunstile pithenduda, kuid see ei
tdihenda seda, et ma oleksin printsipiaal-
selt abielu vastu. Kui kunagi juhtun
kohtama inimest, kellega saan jagada
ka oma kunsti, siis ma muidugi abiel-
lun. Aga armastusest arvan, et ilma
gelleta ei ole voimalik elada.

Missugused on sinu tulevikuplaanid?

Mul ei ole kunagi olnud suuri ees-
mirke. Ei ole ma tahtnud midagi eri-
list saavutada, ega ole olnud mul min-
geid erilisi unistusi. Sooviksin, et mul
oleks alati palju loomingulist t66d. Olen
varsti kolmekiimnene ja oleks aeg mida-
gi korda saata. Inimese keskmine eluiga
on minu teada tidnapdeval 60—70 wva-
hel. Selles eas aga enam ei laula.

Ella Fitzgerald sai 66-aastaseks, aga
laulab edasi!

Tema on muidugi erand ja rédmus-

tagu ta meid veel palju aastaid oma
imelise lauluga.

Kui kaua sina kavatsed laulda?

Arvan, et nii kaua, kui mote téotab.
Kui tunnen, et ma enam ei arene, siis
loobun oma kunstist. See peaks olema
igal kunstialal nii. Kui kaob erksus, tu-
leks leida joudu, et loobuda.

AVO TAMME



A. Laikmaa. Miina Hdarma. Pastell. 1904,
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Balletihooaja markideks said
Kaie Korb ja Ulo Vilimaa «Tiina»

Mida tdhendab balletihooaeg 1983/84
Eesti balletiloos? Raske on siin praegu
ithest vastust anda. Peame ajas sellest
koigest kaugenema, et seosed oigesti pai-
ka asuksid, tihtis vihemtdhtsast eral-
duks. «Estonia» puhul on siiski ilmne —
ballett pole siin momendil juhtiv Zanr,
tasakaalu asemel langeb kaalukauss tub-
listi ooperi kasuks. Ja mitte ainult hooaja
uudiste — Tambergi huvipakkuva ooperi
(milles kaaluka t66 lavastajana tegi
M. Murdmaa) ning Wagneri taastule-
ku — péarast. Paar viimast aastat on teat-
ri ooperirepertuaari lisanud kaalukaid
saavutusi. Ooperi tousujoon jatkus ka ko-
ne all oleval hooajal, millesse operetipoo-
lelt piris hasti klapib Kalmédni veel
niiiidki virske «Montmartre'i kannike»,
eelkoige ilusate lauljasaavutuste tottu
(A. Kaal, E. Tasa, 1. Kuusk, H. Sallo). Ka
arvukeel koneleb ooperi kasuks: anti 129
etendust (balletietendusi 95), millel kii-
lastajaid 58 188 (balletil — 47 855).

Arvud arvudeks. Balletihooajast
kokkuvotteid tehes tunnetan ebakaola eel-
koige selles, et repertuaari ei lisandunud
kaalukat niitidisballetti. <«Estonias ei
andnud oluliselt uut tdienduseks lavas-
tustele, millest seda balletimaja kauge-
malgi teatakse. E. Tambergi «Lennust»
saadud elamus on ikkagi eelkdige muusi-
kaline, mitte otseselt koreograafiline.
Onneks piisivad kiill «Eesti ballaadid»
ja «Naines» (liithiballettide ohtusse lisan-
dus uudisena Villa-Lobose — -Murdmaa
«Meditatsioonids) balletitrupi ihiste
joupingutustega repertuaaris, kuid see
rida oleks hédasti vajanud tdiendust.
Koreograafilisest niilidismottest laetud
tuumakat teost aga juurde ei tulnud.

Repertuaaripildis valitses balletiklas-
sika (siinkirjutaja on veendunud, et klas-
sika on iiks balleti alustest; praegu kiib
aga jutt kiisitavast rohuasetusest): «Rai-
mondagas anti 24, «Luikede jiarvegas
11, «Siilfiidigas 21, ¢Asjatu ettevaatu-

52 sega» T ning «Chopiniana» ja teistega

HEINO AASSALU

5 etendust, niisiis kuulus 68 balletioh-
tut 95-st klassikale.

A. Glazunovi «Raimonda» oligi hoo-
aja ainus balletiesietendus. Vene balle-
tiloos on sel 1898. a lavale tulnud bal-
letil eriline tdhendus. Loplikult kinnitus
balletietenduses suur siimfooniline muu-
sika. Ballettmeister M. Petipa sai oma
viimase suure triumfi. Nagu <Uinuvas
kaunitaris», valitses ka <«Raimondas»
tantsu siimfooniline kujundlikkus, mis
oli kiill surutud toonasele balletomaan-
likule publikule ainuvéimaliku ¢«imekau-
ni vaatemangu» esteetika raamidesse.
«Raimondast» sai tookord tipp enne lan-
gust.

Juba ¢Raimonda» votmisel «Estonias
plaani vois kuulda poolt- ja vastuhiili.
Viimaste seas kaalukaim Kirovi-nim
Ooperi ja Balletiteatri peaballettmeist-
ri 0. Vinogradovi oma. Uhes raadioin-
tervjuus teatas ta, et el pea digeks see-
suguse suurlavastuse (Leningradi «Rai-
mondas» tantsisid ja tantsivad sajad
esinejad) iilekandmist <Estonias kitsu-
kesele lavale, Pealegi on lavastuse estee-
tika niilidisajale vooravoitu, hoolimata
etenduse taastaja K. Sergejevi koigist
ponnistustest.

Teose poolt koneles voimalus laval rea-
liseerida seda, mida tantsuklassis iga
pédev drillitakse (meie tantsutreening-
tundides puudub ju eksperiment harju-
muspédrase korval). Oli olemas ka 1957. a
kogemus. Siis esietendus <«Raimondas
«Estonia» laval esmakordselt.

Tegelikkuses osutusid O. Vinogradovi
kartused pohjendatuks, sest lavastaja,
Leningradi ballettmeister K. Sergejev, ei
ldinud seda teed nagu aastaid varem
V. Burmeister. Viimane 16i klassikalise
repertuaari teostest (¢«Esmeraldas, «Lui-
kede jarvs) <Estonia» voimalustest ja
eripirast lihtuvad originaalsed varian-
did. Sergejevilt tuli suurlavastuse vihen-
datud ja kiiruga tehtud koopia. Sisus-
se — nii palju kui seda on — siivenemi-
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seks ilmselt aega polnud. «Raimonda»
struktuur tuli «Estoniasse» iile kokku-
surutult — koikjal oli vaja tantsijate
arvu vihendada; kus seda ei tehtud, ahis-
tab ruumipuudus. Lavastuskontsept-
sioon oli ¢«Raimonda» eelmisel lavasta-
jal «Estonias» — V. Paril — omal ajal
selgemalt vilja toodud.

K. Sergejevil on iilendavalt romantili-
se ja monevorra passiivse Jean de
Brienne'i ning Abderahmani agressiivse,
tundelis-kirgliku maailma jdik vastanda-
mine moneti lihtsustav. Hoopis keeruli-
sem oleks olnud leida ja ndidata nende
maailmade seotust, omamoodi iihtsust,
mis annaks voimaluse iihest maailmast
teise liikumiseks. Muusikast ldhtudes
tundub, et Raimonda ise ei asu mitte nii-
vord kahe tule wvahel, kuivord kannab
eneses molemat — emotsionaalset ja
vaimset tuld. Kui laval ei rohutata Rai-
monda sisemist konflikti, tekib oht, et
nideme elava inimese asemel traditsiooni-
lises balletikleidis varju.

«Estonia» praeguses <«Raimondas»
jadbpuuduloomingulisest, teatri
voimalusi ja traditsioone arvestavast
lavastajatoost. Ainult sellega seletub
mitmete misanstseenide juhuslikkus, ko-

Prometheus — Viktor Fedortenko.

hatine ebaloogilisus, tegelaste omavahe-
liste suhete moningane ebamédrasus.

Tugevamat sisulist juhendamist olek-
sid vajanud nii etenduse kunstnik Riina
BabitSeva (6nnestunud kostiiiimikujun-
duse juures jadvad fantaasiavaesemaks
foonid — T vaatuses kortsus ekraan, II
vaatuses tuim emiilir» ning II1 vaatuses
kardin) kui ka osatditjad, kellel tegeli-
kult on olemas eeldused neile usaldatud
rollide mitmekihiliseks kujundamiseks.
Auvidrne ja suurte kogemustega lavas-
taja ilmselt kiirustas. Ta liilitus toosse
koige viimasel etapil, ettevalmistuse
raskuspunkt lasus seetottu eelkoige vor-
mil (tegelikult — ballettmeistrite-repe-
tiitorite olgadel; «Estonia» poolt olid
nendeks Elita Erkina ja Aime Leis).

Ja ometi ei moju <«Raimonda» kui
tdiesti ebaonnestunud lavastus. Nii para-
doksaalne mulje tuleneb ilmselt eten-
duse puhttantsulisest kiiljest. Nahtavasti
on klassikalises balletis seesugune asi
voimalik. «Raimonda» on etendus, kus
tegemist omamoodi tantsumaratoniga.
Niiteks nimiosalisel on iiksnes I vaatu-
ses neli variatsiooni, suur adagio, duett
Abderahmaniga ja kooda; II vaatuses
pas d’action, variatsioonid ja kooda; III
vaatuses grand pas. Teistele annavad
rikkalikke tantsimisvoimalusi koigi vaa-
tuste tantsusiiidid. Resultaat niitab, et
teatris leidub praegu hiid soliste: Tat-
jana Laid, Larissa Sintsova, Saima Kra-
nig, Liliana Grodnikova, Tatjana Voro-
nina, Lemme Jéarvi, Tamara Burova,
Tatjana Bassova, Tiina Rebane; meestest
Juri Jekimov, Oleg Baranov, Jevgeni
Kirejev, Vladimir Klepinin, Andrus
Kimbre, Mati Kalda.

Ent «Raimonda» etendused kaotak-
sid palju oma sérast, kui nimiosas ei esi-
neks «¢Estonia» niiiidne priimabaleriin
Kaie Korb. Ta annab etenduste kordami-
nekuks kogu oma rikka ande. Ka tema
partnerid Tiit Hiarm, Viktor FedortSen-
ko ja Aleksandr Basihhin sekundeeri-
vad véaéariliselt. Tiit Hirm oma suurte la-
vakogemustega paneb Raimonda unel-
mate printsina paika etenduse vajalikud
aktsendid. Aleksandr Basihhini Abde-
rahman on eksalteeritult temperamentne
ja kirglik. Tantsija esineb tema jaoks
uues kvaliteedis, oOige veenvalt ning
meeldejadvalt. Ent kui sama osa teeb
Viktor Fedortsenko, avanevad téiesti



uued tagamaad — oilsus ja iillameel-
sus, mis aitavad ka Raimonda kuju mit-
meplaanilisemaks muuta. Vidrikas riiii-
tel on Fedortsenko Jean de Brienne'ina.
«Estonia» uus balletijoud on sobivaks
partneriks Kaie Korbile, noormehel on
tulevikuperspektiivi.

Kaie Korb Raimondana Hirmi/Fe-
dortsenko Jean de Brienne’i ja Basihhini/
Fedortéenko Abderahmani vahel seisab
keeruka iilesande ees. Partii on tehnili-
selt iilinoudlik, aga dramaturgiliselt
puudulik. Onneks elab baleriinis intui-
tiivne sisemine vajadus ennast plastili-
selt viljendada, ta ei kultiveeri tantsu-
samme nende endi parast. Korbi stiihia
on tants, mis toetub sisemuses peituvale
dramatismile. Imponeerib tema hiipe,
grand developé, ta valdab meisterlikult
suurejoonelist adagio’t, pizzicato-tehni-
kat, tuure, hiippeid varvastel (entre-
chat!). Need liituvad tal isikupiraseks
iillastiilseks tantsuks. Raimonda pole
oma olemuselt arenev, vaid avanev ka-
rakter, seda eelkoige muusika vahendu-
sel. Igas variatsioonis ju tdmber vahe-
tub (keelpillide pizzicatot asendavad
melanhoolne harf, méinglev metsasarv,
igatsev klaver), neid eri virve ndeme ka
Korbi tantsulistes eneseavaldustes, suu-
rejooneliselt iillas tantsus. Baleriin
piiiiab eneses iithendada nii de Brienne'i
ideaalset kui ka Abderahmani kirglik-
meelelist maailma. Ent lavastajal on Rai-
monda sisevoitlus tédpselt ja loplikult
paika panemata. Viarelemine kahe poolu-
se vahel saaks veelgi elamuslikum olla.
Konflikt nimiosalises ja ka etenduses
sdilib seda kauem, mida hiljem Raimon-
da otsuse teeb.

Etenduse péikesepoolele kuulub veel
muusika. See seisab kindlates kites.
Ilmselt on Vello Padhnal soont ja tahet
koreograafilise etenduse tunnetamiseks-
vormimiseks. Veenvalt elas ta sisse
«Raimondas peaaegu tapvalt sdravasse
maailma. Pdhnal leidub ka dramaturgi-
narvi siiidilaadselt {ilesehitatud
muusika koélab kontrastselt. Uhelt poolt
vilditakse liigset akadeemilisust, teiselt
illemédrast magusust. Sulni ilu vastu-
votmisel on omad piirid! Peenetundeli-
selt tehti kirped (vdlja on jaadnud mo-
ned viimase vaatuse tantsud). Kiidusonu
teenib ka Jiiri Alperteni dirigendit6o.

Niisiis kindlustab praegune «Rai-

monda» omal moel «Estonia» klassikalise
balleti rida. Kui niiiid selle korvale oleks
asunud uus niitidisballett, hooaja alguses
ta ju plaanis oli! Ent mitmel pohjusel
nihkus E. Denissovi — T. Harmi balleti-
uudis jargmisse hooaega ja kokku vottes
nendin: elevust meie balleti iimber oli
viahem, kui véinuks olla. Tosi, omal kom-
bel hoidis kdesolevalgi hooajal seda iile-
val Juta Lehiste endiselt tuumakas tants
Berio — Murdmaa «Naises», mida niiiid
on nididatud ka viljaspool koduvaba-
riiki, Moskvas ja Riias. Kuid toeliselt
suur elevus tekkis alles Itaalia «Ater-
balletto» kiilalisetenduste aegu. Neis
etendustes oli, mille iile mételda — virs-
ket koreograafiat, jadgitut elamist tant-
sus, orgaanilist tantsulisust, liikumisha-
sarti ja ansamblitunnetust. Sellist kunst-
nikuausust ei kohta just iga piev.

® % ®

Zanrite suhted «Vanemuises» on kee-
rulisemad kui «Estonias». Siin juhib
kindlalt draama, millega anti 308 eten-
dust. Koigil teistel Zanritel oli etendusi
kokku 186, muusikaetendusi seejuures pea-
aegu vordses vahekorras: 48 balleti-, 45
ooperi- ja 69 operetietendust. Vaatajate
poolehoid kuulub balletile ja ooperile vord-
selt (vastavalt 24 950 ning 24 165 vaa-
tajat). Asi tundub siin kenasti tasakaa-
lus olevat. Ooperihuvi hoiavad A.-E. Ker-
ge mottepingsad ja erutavad t66d, bal-
letihuvi aga mitmekesine repertuaar.
Tuleb tédeda, et balleti poolest on «Vane-
muines» niilid suure repertuaariga tea-
ter: «Zemfirat. Sulamiti» etendati 3,
«Giselle’i» 3, «Piahklipurejats 7, «Tant-
su siindi» 9, «Coppéliat» 9, «Satanillat»
10 ja «Tiinats (tuli vilja hooaja II poo-
lel) 6 korda, kusjuures seitsmest lavastu-
sest viis pidrinevad oma maja ballett-
meistritelt, nende seas «Satanilla» ja
«Tiina», selle hooaja uudised.

F. Benois’, N. H. Reberi ja C. Pugni
«Satanillas kavvavott on teatri ja Vassi-
i Medvedevi julgustiikk. Parast balleti-
romantismi kérgperioodi siindinud teos
ei kanna eneses nii loetavat programmi
nagu «Siilfiid» voi «Giselle» (puudub
kanooniline seade), ka muusikalised
vaidrtused seisavad siin kiisimargi all.
Sellest ehk tuleneb siis ka balleti vahe-
pealne kadumine maailma lavadelt. Jul-
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gust «Vanemuises {raditsioonilistele
taotlustele voora «Satanillas» (mis sénum
tollel ikkagi meile on?) kavvavotmisel
voib ehk moista seoses muusikaetenduste
juubelihooajaga. Teos samast atmosfdi-
rist kui teatri esimesed muusikalavastuse
katsetused! Tekkis veel iiksjagu pone-
vustki — iihel hooajal on Eesti teatrites
kaks balletti («Satanilla» ja <«Raimon-
da»), mis M. Petipa loomebiograafias
nonda tdhendusrikkad. Esimene tema
ballettmeistrit6é slgust mirkiv, teine
sirav loputriumf. Ponevust tekitab bal-
lettmeistri iilipika loometee kolossaalse

s6 arengu tunnetamine. Ta kujunes roman-

«Satanillas (lavastaja Vassili Med-
vedev, kunstnik Fritz Matt). Sata-
nilla — Rufina Noor, Fabio —
Vassili Medvedeuv.

tismist kaugenevaks loovisikuks, nn suu-
Te balleti esteetika teesillutajaks.

Eksib balletomaanist muljetejagaja
(vt SV 16. III 1984), kui arvab, et
«Satanilla» pretendeerib lihtsalt tantsu-
lisele silmaroomule. Medvedev taotles
ilmselt rohkemat — tahtis luua etendust
suurte eelkéijate Mazilier’ ja Petipa vai-
mus, lihendada vana prantsuse balleti-
stiili vene balleti omaga.

«Satanillas kui etendus (v.a proloog)
algabki paljutdotavalt. On stiilitunnet,
pidulikku meeleolu, ponevat tegevust
(Bianca/Satanilla moondumised). V-
hemiitlevad ja pantomiimilised episoo-



Fabio — Vassili Med-
vedev.

did, nii iseloomulikud romantilises balle-
tis (Mazilier valdas pantomiimi eriti val-
jendusrikkalt). Etenduse teisele poolele
(IV, V, VI pilt) pinget aga ei jitku. Uha
rohkem votab koreograaf voimust rezis-
soori iile, etenduse kude horeneb, kasvab
illustratiivne alge. Siin avaldubki vastu-
olu taotluste ja resultaadi vahel. Noore
balletilavastaja puhul on niisugune asi
ehk paratamatugi? Teatripraktikast on
teada, et pohiliselt just tegeliku t66 koge-
mustes lavastaja kiipseb, opib taiusliku
etenduse loomise kunsti. Kiillap oli «Sa-
tanillas-idee realiseerimine Medvedevile
hea oppetund, kus teda entusiastlikult

ning tulemusrikkalt toetasid kunstnik
Georg Sander ja dirigent Toomas Kap-
ten.

Koreograafina avab Medvedev end
huvitavalt, vialdib kompilatsioonikarisid
(téenduseks virske masurka III pildis
jt tantsud). Uldse on etenduses mitmeid
huvidretavaid tantsuepisoode, ent téies-
ti iseseisva motlemiseni plastilistes ku-
jundites pole ballettmeister joudnud.
Medvedev l6i «Satanillas koreograafia
iseseisvalt, kuid toetus alateadlikult
balletiklassikale, mille najal ta ise on
kasvanud.

Lavastaja-koreograafi taotlusi reali-
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seeris Rufina Noor Bianca/Satanillana,
esitades haaravalt kangelanna psiiii-
hilise draama. Baleriin, kes juba oma
eelmiste toodega kasvas subretist kange-
lannaks, on niiiid veelgi dramaatilise-
maks muutunud. Kui lai tunneteskaa-
la! — Raev, salakavalus, oelus, otsusta-
vus, aga ka hellus, kahetsus, andesta-
misvoime. Koik kindla tantsutehnika va-
hendusel. Rufina MNoor on kujunenud
«Vanemuise» silmapaistvaimaks bale-
riiniks. Meestest voime esisolistiks nime-
tada Vassili Medvedevit, kes putidlikult,
kuid veidi iiheplaaniliselt vormib oma
Fabiot. Professionaalse tantsija Medve-
devi suur pluss on tema tantsu ha-
sartsus. Molema peaosalise loomingus
naeme kindlasti rohkemat kui vaid sil-
marcomu. <Satanillas» pulseerib elu-
mahlu, mis seekordset tema poole poor-
dumist &igustavad.

Tagasivaatav muusika- ja balleti-

Tiina — dJelena Pozrjak.

lukku, seekord Noukogude Eesti omasse,
oli ka «Vanemuise» teine balletilavastus.
Peaaegu kolmkiimmend aastat iimbritses
Lydia Austeri «Tiinat» legend, nagu
kuuluks see suurepdrane muusika nii-
vord oma loomisaega, et niifdiskoreo-
graafil pole temaga midagi peals haka-
ta. Oli vaja Ulo Vilimaa taolist juurd-
levat kunstnikuisiksust, et niha kohatise
illustratiivsuse ja divertismendivéoba
tega tuuma. Koreograaf iihes helilooja
ning dirigent Erich Koélariga (ka viimane
pani sellesse toosse kogu hinge) vabas-
tasid teose ballastist (marjuliste tantsud,
jaanikuméngud-tantsud) ja sisukas, era-
kordselt histi orkestreeritud teos hak-
kas laval elama oma neljandat, keige
tdiuslikumat elu. «Tiinas» muusikas lei-
dus ilmselt midagi sellist, mis lausa ra-
putas koreograafi libi. Pole saladus, et
dige mitmel viimasel hooajal litkus Vili-
maa kui kcreograaf magu mingit kin-




L. Austeri ballett «Tiinas
(lavastaja Ulo Vilimaa,
kunstnik Meeri Sdre). Tii-
na — dJelena Poznjak, Mar-
gus — Aleksandr Kikinov.

G. Vaidla, N. Krasnoperovi,
E. Reinapu, R. Tamme fotod

nist ringjoont pidi. <Tiina» lavastus
tdhendab niilid uut puhkemist, kuigi on
olemas ilmne sild tema ammuste esimeste
suurte énnestumiste juurde. Ent elus ja
kunstis aastate jooksul saadud kogemu-
sed tostavad ta balletiloojana uuele ta-
semele. Imelise muusikatunnetamise
kaudu siindisid originaalsed, paljukone-
levad koreograafilised kujundid, suure
endastmoistetavusega vastuvoetavad
ning omased Tiina, Mari ja Marguse
tantsulised iseloomustused. Loov maote

padses lilkuma ning ilmale tulid stambi-
vabad, iitleksin kitzbergilikud monoloo-
gid, duetid, massistseenid. Koreograaf
lahtub vabaplastikast, liikumise ja ka-
rakterite loogikast, kasutab osatditjate

fiitisisest tulenevaid voéimalusi (Mari
¢rippumised» pikka kasvu Marguse kiil-
jes!). Kui midagi soovida, siis Tiina
liikumisstiihia tdpsemat vormivalamist,
Kupja kuju selgemat paikapanekut,
proloogi moningasest primitiivsusest
(Pastori liikumine!) vabastamist. Pro-
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loog on iildse etenduse see osa, kus pole
veel loplikku, selle teose ja lavastuse
vadrilist, illustratiivsusest puhastatud
lahendust. Vihje peamisele — inimeste
metsikule, pimedale vihale, millele Tiina
hiljem saab vastandada oma ellusuhtu-
mise — on ju praegugi olemas.

Tore, et Vilimaaga on kaasa ldinud
kogu ¢«meeskonds. Kuidas kiill lavastaja
koiki taotlusi toetab kunstnik Meeri
Sire! Lavapildid ja kostiiiimid iihinevad
lavastuslik-koreograafilise pohihoovuse-
ga. Sire lahendus nidib ainudigena. Tar-
galt on niiiidne «Tiina» keskendunud
kolmnurgale Tiina—Margus—Mari, mis
voimsalt traagilise mulje saavutab lopu-
pildis, kus koik kolm on jdetud iiksi oma
suure valuga.

Tiina osas elab Jelena Poznjak tiis-
vereliselt. Harva tuleb teatris voimalus,
et niditleja saab kunagi viga armastatud
lavakuju juurde tagasi péérduda. Pozn-
jak tantsis Tiinat juba Ida Urbeli ver-
sioonis (1958), niiiid on tal harukordne
voimalus kasutada kogu oma teatritar-
kust, lavakogemuste rikkust. Tema esi-
nemine mojub dramatismi ja libitunne-
tatusega. Iga lavahetk on osa jouliselt
maalitud Tiina portreest. Tants pole tal
eesmirk, vaid vahend. Omaaegsest liiii-
rilisest Tiinast on kujunenud traagiline,
kogu olemusega oma toekspidamiste eest
voitlev kangelanna, kes kannab pinget
mojuvalt ldbi etenduse, suure finaalini
valja.

Mari mottemaailma ja plastika vottis
orgaaniliselt omaks Rufina Noor. Meel-
desoobivalt tantsib ta armastust Margu-
se vastu, omamoodi armastab Tiinatki.
Reetmine kasvab tal vilja ahastusest.
Valus iiksiolek etenduse lopus on tdéeli-
selt traagiline. See t66 on Rufina Noore
viaga suur kunstiline 6nnestumine.

Juba lavastajal on Margus huvitavalt
paika pandud, kummalisel kombel peitub
tema niilises staatikas diinaamilisust.
Aleksandr Kikinovile néib see osatditmi-
ne kujunevat poordepunktiks lavateel,
tema suhtumine Tiinasse ja Marisse on
vaga selgepiiriliselt villja toodud. Igal
hetkel on ta usutav, tulles kaasa Pozn-
jaki-Tiina ja Noore-Mari korgtasemega.

«Tiina» on «Vanemuises» balletitrupi
loome- ja elujoulisuse sonaselge kuulu-
taja. Tegemist on etendusega, mis vor-

60 mib trupi paljuihaldatud oma nigu. Ilu-

samat kingitust teatri juubeliks on raske
vélja motelda. «Tiinas on pidupéev, mis
kinnitab teatri, siis ka balleti piisimise
voimalikkust. Uhtlasi téestas Vilimaa
selle lavastusega, et tema lambis jatkub
veel 6li. Vilimaa ja Medvedev, kaks non-
da erinevat koreograafi pluss erksa vai-
muga solistide tuumik — see on «Vane-
muises niliidne rikkus.

* % %

Eesti mélemale balletitrupile oli hoo-
aeg 1983/84 eelkoige vdga todrohke ja
16ppes tdhtsate kiilalisesinemistega. «Es-
tonia» viis Riia Ooperi- ja Balletiteatri
lavale kaks diametraalselt erinevat
teost — «Eesti ballaadid» ja «Raimon-
das. «Vanemuises tantsijad niitasid
Potsdami Uue Palee lossiteatris balleti-
ohtut (¢«Bakhti», katkendid ballettidest
«Sulamit», «Coppélia», «Merineitsi»,
«Tiina»). Kuigi «Estonias» oli ainult iiks
balletiesietendus, suurenes tantsijate iil-
dine tdédkoormus: tantsust kiillastatud
«Miiiidud morsjale» ja «Savoy balliles
lisandusid «Montmartre'i kannike» ja
«Kabaree». Tantsuvdimalusterohke
¢«Lend» noudiss oma osa toomahust.
Uuendati balletti «Maailma loomines,
uusi osatditjaid nigime «Chopinianas»,
«Siilfiidis» ja «Armunodiduses». Nii joo-
nistusid tantsijatena selgemini vilja Vik-
tor FedortSenko, Lemme Jirvi, Tatjana
Voronina, Larissa Sintsova, Andrus
Kimbre. Teater andis julgelt ja oigus-
tatult senisest suuremaid iilesandeid
Katrin Kivimiele, Tatjana Bassovale,
Irina Fominale, Vladimir Kuzminile, See
soodustas nende edasiarenemist.

Ent iile koige kumas Kaie Kérbi
tdht ja tema suur vait iileliidulisel kon-
kursil. Nonda on «Estonias balletihoo-
aeg eelkdige balletitantsijate hooaeg.
«Vanemuise» hooaega aga saame ballett-
meistri-hooajaks nimetada. Ehk tuleneb
see ka kummagi teatri pohilistest bal-
letiprobleemidest?

* % %

Voib-olla hakatakse kunagi hiljem
meie balletihooaega 1983/84 nimetama
Kaie Korbi ning Ulo Vilimaa ja tema
«meeskonnas «Tiinas hooajaks?
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Suur klassika, seekord vaiketeatrites

W. Shakespeare. «+KUNINGAS RICHARD
TEINE» Rakvere Teatris (lavastaja R. Trass,
kunstnik R. BabitSeva).

A. H. Tammsaare. «JUUDIT» Viljandi «Uga-
las» (lavastaja K. Raid, kunstnik I Agur).

Nii Shakespeare kui Tammsaare on
ennekoike meie suuremate teatrite auto-
rid. Leiame ka, et lavastused, mis ku-
nagi kujunesid teatrielu siindmusteks,
on varemalt olnud peaaegu koéigi oma-
aegsete tipplavastajate kanda, korg-
punktiks Draamateatri («Pérgupdhja
uus Vanapagan», 1945, 1953 — Paold-
roos; « Vargamaie», 1951, 1958 — Sirev;
«Kuningal on kiilm», 1955 — Panso;
«Inimene ja jumal», 1962 — Panso;
«Antonius ja Kleopatras, 1955 — Tam-
mur), « Vanemuise» («Coriolanus», 1964
— Ird) ja Noorsooteatri («Hamlet»,
1966 — Panso) loomepildis. Mitme polv-
konna iihisminguna saab pikaaegseks
teatrisiindmuseks Tammsaare—Panso
«Inimene ja inimenes» (1972).

Tammsaare mingimise traditsiooni
edasikandjana toob seitsmekiimnendail
aastail teatrisse uue etapi, ajakaasse
motestatuse ja manguriitmi J. Tooming
(¢Porgupohja uus Vanapagans, 1976;
«Tode ja oigus», 1978). Huvitava kam-
merteatrikatse tegi K. Raid iiliopilas-
etendusega «Me otsime Vargamied»
(1976). Kuid — Tammsaare juubeliaas-
ta neile uusi mangutippe ei lisa. Ka
noorema polvkonna «Hamletis»-esitusele
(Mikiver— Viiding jt, 1978) ei jargne
enam — niiiid juba kuus aastat —
Shakespeare'i tragdodiate méngimist.
Uksikjuhtumiks jadb ainus komdéodiala-
vastus — «M6ot moodu vastus Pirnu
Draamateatris (1979). Suuremates teat-
rites peetakse vahet nii iihe kui ka teise
kirjaniku teoste lavastamises.*

* Artikkel on kirjutatud enne Tammsaare-Mikive-
ri « Armastuse ja surmas ning Shakespeare'i-Her-
makiila «+ Windsori l6busate naiste» valmimist. —
Toimetus.

KARIN KASK

Shakespeare kroonikatest-tragéodia-
test on meil méingitud varem <«Richard
I1I» (V. Panso, 1975, Draamateat-
ris). «Juuditi» tipprollidena maéletatak-
se A. Talvi ja K. Karmi Juuditi—Olover-
nese duetti (1960). V. Otsuse Juudit, mis
oleks voinud «Vanemuises» siindida ja
mida vahel arvad, et oledki ndinud — nii
tugevasti voib niitleja isikupdra moju-
tada kujutlust! — jaédb siiski vaid mot-
teuiteks.

Kahe vdikelinna — Viljandi ja Rak-
vere — teatrid on rikkunud mén-
gutavasid, tuues lavale teoseid, mis ei
peakski mahtuma nende hapratele 6lga-
dele. Eriti hulljulge voib tunduda Rak-
vere Teatri ettevotlikkus. Ka publikut
silmas pidades. Meelsamini neelatakse
Rakveres kergemaid palu. Peanditejuht
R. Trass aga sellest ei hooli ja ku-
lutab endiselt entusiasmi ning ener-
giat omalinlaste teatrihuvi dratamiseks.
Kuid Shakespeare'i «Kuningas Richard
Teise» lavastuse teisele-kolmandale eten-
dusele jitkus Rakveres oma publikut ik-
kagi vaid napilt. Aja- v6i huvipuudus?
Ilmselt viimane. Lustakamad lood ldhe-
vad paremini. Teatrirahval kulus «Ku-
ningas Richard Teise» vidljatoomiseks
aga kolm ja pool kuud, proove tehti iile
kuuekiimne. Kaks korda nii palju kui
mone lihtsama ja hoopiski publikumenu-
kama méngutiiki puhul.

Miks oli tarvis lavastada
peare’i ja just seda liiki teost?

R. Trass: ««Kuningas Richard Teist»
kannan hinges juba kiimmekond aastat.
Seitsmekiimnendate aastate teisel poolel
pakkusin selle lavastamist vdlja ka Draa-
mateatris. Muidugi, see oleks olnud en-
neaegne. Igal lavastajal on ikka oma
tiikk, nédidend, teema, meelisprobleemid,
ka lavastamislaad, stiil, millest ta on éra-
tuntav. See koik kidib vahest ka minu
kohta. Peale selle olen ma hariduselt
nditleja, ise laval méangiv. Vahel mot-
lengi, et ma ehk valin ndidendeid rol-

Shakes-



W. Shakespeare'i
«Kuringas Ri-
chard Teines Rak-
vere Teatris (la-
vastaja Raivo
Trass, kunstnik
Riina Babitieva).
Stseen  lavastu-
sest. Vasakul Ku-
ninganna, Runin-
gas Richardi abi-
kaasa — Marika
Vernik. Aednik —
Ulo Lodeson.

Aumerle’i - hert-
sog — Toivo Ar-
nover, Yorki
hertsoginna —
Ene Piir, Yorki
hertsog — Rein
Olmaru.




lide jargi. Mitte, et ma neid ise mingik-
sin, vaid ldhtudes sellest, mis mind lum-
mab. Muidugi on see vaid iiks tahk va-
liku tegemisel. Teatrijuhina olen sun-
nitud kaaluma repertuaarivalikut laie-
malt, kogu teatrit silmas pidades. Voéib-
olla on see viimane just médrav, kuid
ikkagi kooskolas lavastaja kunstimaitse,
maailmavalu ja teatrikunstiotsingutega.
Eks «Kuningas Richard Teines nonda
saigi mingukavva voetud. Summa sum-
marum. Me olime oma arengus joudnud
Shakespeare’i juurde. Voib-olla oleks
olnud o6igem alustada komdddiatest,
aga see on asja viline kiilg. /— — —/
Teatrijuhina tahan ma luua nii kuidas
oskan niitlejaile olukorra, et neist saak-
sid need, kellest jirgmised pdlvkonnad
riadgivad kui suurtest lavakunstnikest.
Teatrit teen ma ikkagi sellepidrast,
et etendus lidheks hinge, siidamesse.
Etenduses peab olema tunda valu, mille-
ga me antud momendil elame, kas me
sellest teistele rddgime voi mitte.»

Nii arvab teatrijuht. Praegustest
maailmaprobleemidest konelemiseks,
nende otsekaasaegseks tunnetamiseks
peavad niilidisaegsed teatriteoreetikud/
geikspiroloogid sobivaks Shakespeare'i
kroonikanididendeid. (Neil lasus keskne
tihelepanu ka moned aastad tagasi Jere-
vanis peetud iileliidulisel Shakespeare'i-
festivalil.)

Ké6ik need suured ajaloolised tragdo-
diad algavad vdéitlusega trooni voi troo-
ni kindlustamise pdrast, koik lopevad
monarhi surma ja uue kroonimisega.
Igas kroonikas veab seaduslik monarh
enda jdrel pikka roimade ahelat.
/— — —/ Feodalismi ajalugu on suur
astmestik, mida modda lakkamatult sam-
mub kuningaterodu. Iga aste, iga samm
iilespoole kannab mérva, salakavaluse
ja reetmise mdrki. Iga aste viib troonile
lihemale. Kuid sellel ajalooastmestikul
litkudes pole véimalik peatuda ja vii-
maselt astmelt on ainult samm kuris-
tikku. Valitsejad vahetuvad. Kuid ast-
med on ikka needsamad.

Selline on XX sajandi teise poole
Shakespeare’i-eritluste tuum. Kogu selle
liikumise kéivitajaks on vigivallale
rajanev ajamehhanism, mida asjaosali-
sed ise (selleks on ju iga kuningas omal
viisil) pole enam suutelised pidurdama,

«Kuningas Richard Teine» on toeli-

suse tunnetamise tragoddia, milles ini-
mene kaotab maailma suhtes illusioonid.
Krooni ja véimu kaotanud Richard II
saab inimesena ndgijaks nagu Leargi
ja opib maailma tundma kogu selle
julmuses. Maailma, mida ta oli teadma-
tuses valitsenud. Korgel trepiastmel seis-
tes ndgi ja moistis ta elu vihem kui
Towerisse suletuna ja siin moéddunule
tagasi moeldes.

«Richard Teise» lavaletoomine on iga-
le teatrile omamoodi hiigelettevotmine.
Kuidas aga on iildse voimalik nii vdike-
sel midngupinnal, nagu seda on Rakvere
Teatri kodulava, Shakespeare'i krooni-
kalavastusi esitada? Nimeliste rollide
arv ulatub kolmekiimneni. See uudishi-
mulik kiisimus oli teatrisse minnes
kaasas.

R. Trassi valitud nimme ménguline ja
avameelselt naivistlik esituslaad iillatas.
Tundus ootamatuna. Kuid mida kau-
gemale rullus tegevus laval, seda roh-
kem siivenes hoiak — aga miks mitte?
Kas ongi nii vdga palju pohimaot-
telist vahet sellega, mida pakub kiim-
nendi tipplavastajaid R. Sturua oma
kuulsas <«Richard III» lavastuses? Tosi
kiill — vahe on tasemes, teostu-
ses, selleski, et grusiinlaste teatriméng
siindis kultuurikeskuses Tbilisis, rakve-
relaste Shakespeare’i-midng aga iiksnes
paarikiimne tuhande elanikuga linna-
keses. Kuid milleski on nad iihte aega
kuuluvad. Kummaski on tunda trepi-
astmestikku, midapidi liigub julma ajas-
tu kuningaterodu. Kummaski mangitak-
se avameelselt teatrimangu.

R. Trassi Richardi-lavastust voikski
pealkirjastada: «Tdna mangime «Kunin-
gas Richard Teist» ». Brechtilik vooritav
suhe on tunda. Kulub pool etendust, kuni
teed enda jaoks avastuse: Shakespeare'i-
méng seostub orgaaniliselt sellega,
mida rakverelased on R. Trassi kde all
varem loonud.

«0len moelnud, kas Shakespeare'i-
lavastused ei jid enamasti kaugeks sti-
listikalt. Ajastu vormi tabamisel, liigse
ajaloolisuse taotlusega, mille tagajér-
jel libisetakse pseudokésitlusse. Tihti-
peale on lavastused olnud vormilt ma-
sendavad-rasked, liigse painajaliku ro-
huasetusega. Ainult inglaste méngus
olen niinud, et loo taga on inimene,
mitte ajalooline monstrum,» nendib
R. Trass.

63



Rakvere Teater on kujunenud oma-
ilmeliseks, seda voib odelda kiill. Nii
margatavalt erilaadne ja eesti teatri
iildpildis kaasaraikiv on Rakvere Teater
olnud varematel aegadel iiksnes siis, kui
tood tehti K. Siivalepa juhtimisel
{(1954—1961). Tol korral volus Rakvere
Teatri romantiline laad, millesse ldiku-
sid kaalukad klassikatdlgendused (Ca-
pek, Gorki, Slowacki, Vilde), aga ka lop-
sakad Lutsu-lavastused. Ka tdinane Tras-
si teater koidab niihédsti tosimeelse suh-
tumisega meie minevikuaegadesse, vaja-
dusega oma arenguloclisi juuri tunne-
tada kui ka kéitva mingurddmu ja vor-
miereduse piiiidega. Marivaux’ «Armas-
tuse ja juhuse méang» ja Moliére'i «Sca-
pini kelmuseds» ulatuvad milleski tagasi
Poldroosi méangulustiliste commedia
dell’arte laadis teatrietenduste juurde.
Naiivse teatraalsusega voluv on L. Koi-
dula «Saaremaa onupojas» lavastus,

milleski hingesugulane K. Irdi séja-
jargsete aastate Koidula-mingimistega
{«Kosjakased», «Kosjaviinad»s).

R. Trassi ja kunstnik R. Babit3eva
t66d seob hea partnerius. Esimese fan-

taasialend ja teise stiilitundlik kunsti-
kuulmine on eelduseks, et «Kuningas
Richard Teisele» on leitud Shakespeare’-
likku méngupidevust voimaldav ja ajas-
tuatmosfidri loov kujundus. Sellele
partnerlusele liitub «Richard II» puhul
veel kolmas: J. Ridhesoo tolkijana. Teksti
on nauding kuulata (ka lugeda), vérss
on méttetihe, koloriitne ja ajastuhéngu-
line.

R. Trassil tuli «Richard Teise» la-
vastamisel arvestada olemasolevaid voi-
malusi (vdike lava, piiratud lavasius-
kulud, nigelad lavatehnilised voimalu-
sed jms) ning nappi niitlejakoosseisu
(osa niitlejaid -méngib mitut rolli).
Brechtilikke miénguvotteid ja naivist-

«Kuniagas Richard Teines. Henry Bolingbroke —
Madis Kalmet, Kuningas Richard Teine — Arol
Magi.
Stseen «Kuningas Richard Teise» lavastusest.
Keskel Kuningas Richard Teine — Arvi Mdgi
Stseea lavastusest. Vasakul Kuningas Richard
Teine — Arvi Mdgi.

H. Kissi foted
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likke stiilielemente (kujunduses, liiku-
mistes, kditumiste-rituaalis) kasutab R.
Trass lava-saali otsesuhte loomiseks.
Etenduse-eelne niditlejate tutvustamise
tseremoonia suunab sellele hoiakule ka
otseselt. See on omamoodi vaatajaga
méngureeglites kokkuleppimine: sel kor-
ral tehakse nimme-teatrit ja nimme-vaa-
temangu. Vaatajalt oodatakse ja eel-
datakse omapoolset suhtumist laval
toimuvasse.

Lavastuses domineerivad karneval-
likud virvid: punane, lilla, roheline,
pruun. ¢Hortus Musicuse» viisid ilmes-
tavad aega. Lavakujundus — iiksteise
korvale surutud viilkatustega majad,
tumedasse taevasse korrapirases rivis
torgatud heledad piparkoogitdhed, mi-
niatuursed linnatornid ja kivimiiiirid
eraldamas eeslava, nagu Shakespeare’igi
pidevil. Vo6i teine niisama iseloomulik
taust: méangumiiiiri taga laiub meri,
iimmargused korrapérased tormilained
liksteises kinni, foonil tuulest punnis
purjedega laev konelemas kaugematest
mereteedest. (Teda voib moelda ka unis-
tustelaevaks!) Keskseks atribuudiks la-
vapildis on aga suurte hammasratastega
Ajamasin. Naiivne siimbol. Kuid tal on
lavastuses oma partituur: ta meenutab
(siimboliseerib) aja paratamatut kulgu
ja sellega kaasnevat kuningate liikkumist
voimuastmestikul. Markeeritakse tege-
vusi (hobustel kappamised jms), siin-seal
tostetakse esile mangulis-plastilist kiilge.
Kuninganna (A. Veesaar, M. Vernik) ja
ouedaamid liiguvad rohutatult graatsi-
liselt, holjuval sammul. Varieeritakse
koneviisi. Kuninganna laulvale jeno-
vevalikule rddkimismaneerile vastandub
kiiretempoline meestejutt ja aednike ri-
medalt asjalik arutlus. Leidlikuks mén-
guvotteks on iroonilise moralitee laadis
mingitud Yorkide (R. Olmaru, T. Arno-
ver, L. Baumverk voi E. Piir) perekond-
lik stseen.

Tehakse avameelselt teatrit, kuid
usud tundvat XIV sajandi 6hustikku, kus
Notke maalilt mahaastunud Vikatimees
haarab oma tantsu kord iihtesid, kord tei-
si. Ja tedagi votad ajastusse kuuluva
reaalsusena.

Keskaegse Inglismaa intriigide ja
morvade maastikku toob Shakespeare
vaid iihel korral sisse siisteemiviliste
inimeste arutluse — stseeni aednikega

(U. Lodesson, O. Kauppinen). Nende
kite t60st kannab vilja aed. R. BabitSeva
on leidnud koloriitse ja koneka kujun-
duse. Linnud, marjad, maikellukesed,
puud. Aedniku siimboolne jutt riigi koh-
ta kolab siigava tagamaaga: umbrohtu
tuleb hiavitada ja liigseid vosusid dige-
aegselt kirpida, selleks et nad tulutult
ei rooviks maad kaunitelt lilledelt. Nii
ka riigivalitsemises. «Liigsed oksad peab
raiuma, et teistest oleks tulu. Nii tehes
kannaks praegugi ta krooni, niiiid aga
hooletusest kaotab krooni.» Hauakae-
vajad ja aednikud, lihtrahvas tolleaegses
mottes on elutarga filosoofia kandjad.

Lavastuses on kaks vaheaega. Tun-
dub, et vaatajate jaoks. Sest kogu la-
vastus on oma tinglikkuses selliselt iiles
ehitatud, et seda voiks sujuvalt algusest
lopuni #dra miéngida (nagu Shakes-
peare'i ajal, mil vaheajad puudusid!).

Totlik riitm ja rabe tekstiesitus (kiil-
lap see on meie teatri — ja mitte ainult
Rakveres! — nérgemaid kiilgi) teevad
vaatajale siindmustikus ja rollide vahe-
korras orienteerumise raskeks, Atmos-
fadr ja kuninga situatsioon tdpsustub
aegapidi. Lancasteri hertsogi, John of
Gaunty (V. Kiro) surmaeelne hoiatus
Richardile (A. Migi) kédivitab juba mar-
gatavamalt intriigi — ebakola kuninga
ja teda iimbritsevate iilikute wvahel on
teravalt vilja 6eldud. Lumepall on vee-
rema litkatud, millest hakkab kasvama
kuningat enda alla mattev laviin. Ri-
chard Teine on siin veel trepimetafoori
korgematel astmetel. Ta on ise véimuma-
sina peremees, talle on lubatud olla priis-
kav ja kergemeelne, kurnata riigikassat
ja teha elukiiiinlaid kustutavaid otsuseid.
Seda kahepoolsust — monarhi julmust ja
lustivat egoistlikku elujanu — méngib
A. Midgi mahendatult. Ta on oma laa-
dilt siiski rohkem Liivi- ja Metsanurga-
nditleja, ilmse liifirilise omapédraga.
Tema rolliloome tugevaim osa péaéseb
maksvusele seal, kus algab Richard
Teise onnetusterodu.

Télgendus saab juurde siigavamaid
sisetoone juba kolmanda vaatuse alguses.
Siiras on Richardi r66m Inglismaale
tagasijoudmise stseenis. Romantiliselt
kolab tekst: «Ma nutan réomust, et sei-
san jdlle oma riigi pinnal.» Siit, neist
tundehetkist algab Richardi-Mée suur
traagiline crescendo, mis kulmineerub



teadasaamises: ta on kaotanud oma soja-
vide. Kakskiimmend tuhat meest on lii-
nud iile Bolingbroke’i poolele, kellega
on liitunud ka teised iilikud. Richardi
lakooniline ¢minu méng on ldbi» kons-
tateerib olukorda. Ei rohkem. Toeliselt
teise pilguga hakkab ta maailma nidgema
alles pdrast krooni iileandmist Boling-
broke’ile, tulevasele Henry IV-ndale.

Iseendast on see stseen erakordne.
Suuremalt jaolt kaotavad kuningad koos
krooniga ka pea. Siin antakse kroon
kidest kitte. Tragdoddia inimlikud suu-
red hetked siinnivad krooni andja ja
selle votja dialoogiga. Méttetapne tolge,
rollide sisepingete suurde plaani viimi-
sele suunatud reziiline lahendus ja niit-
lejate napp ning tdidetud ming anna-
vad iihtekokku lavastuse tippstseeni.

London. Parlamendihoone. Troon.
Veel hetkeks on lubatud Richardil-Miel
siia istuda. Koik jargnev toimub ladusalt
ja iseendastmoistetavalt, nagu kitteopi-
tud niditeméngus. Tagasisurutud pinget
on Richardi sonades. Niiiid, viimast
korda troonil istudes, nideb ta inimesi
teise, uue pilguga. Just nagu esmakord-
selt. Talle ei vaadata enam alt iiles.
Temaga pole enam kellelgi pistmist.
Kohe tougatakse ta alla kuningate
trepi viimaselt astmelt. Suurde tiihju-
sesse. Ulemisele astmele touseb uus kroo-
nikandja — Henry Bolingbroke, tule-
vane Henry IV. Osa mingib Madis
Kalmet. Tema Bolingbroke'i hoiakus on
mehisust, usku oma missioonisse. Ta on
tasakaalukas ja inimlikult moistev. Ta
krooni jarele sirutuvates kiites on ener-
giat, pilgus otsustusvoimet. Viha ja
vihkamine (Richard Teine saatis ta ju
pagendusse!) on tagasi surutud. Nii
siinnib kuningas, kes alustab omakorda
teed ajalooastmestikul.

Kui peaksin vastama kiisimusele,
millised hetked riivasid koige siigava-
maid hingesoppe, nimetaksin Richardi-
Mie stseeni peegliga ja jargnevat suurt
iiksiolemist Toweris. Majesteetliku iiliku
asemel vaatab peeglist vastu vananev
mees, ajakortsud ndos. See vapustab
peeglisse vaatajat. On see toesti tema?
Toweri-himaruses saab Richardist elu
uute silmadega ning uutes mootmetes
nigev inimene. Kuid nédgijaks saanud
kuningatele ei jdeta palju aega ela-
miseks. See shakespearelik mote jouab
saali.

Kaotanud koik, mis talle kuningana
oluline oli, muutub Richard meile iild-
inimlikult moistetavaks (lavastaja on
toonud Toweri-stseeni otse lava ette, na-
gu siimboolseltki teda vaatajale ligemale
tuues).

Analoogilise protsessi teeb ldbi A.
H. Tammsaare ¢Juuditi» nimiosaline —
auahnus ja naiselik iha saada maailma-
viirsti, kuningate kuninga kaasaks viib
ta ndidendi siindmustiku kulgedes sise-
mise katastroofini, ka oma seniste elu-
véadrtuste imberhindamisele.

A. H. Tammsaare <«Juudit» joudis
lavavalgusse monda aega varem kui
Shakespeare’i «Kuningas Richard Tei-
nes. Sama véimumehhanismi astmestik-
ku, mida kasutavad teoreetikud Shakes-
peare'i teoste télgendamisel, on tunda
siingi. Petuulia on iimber piiratud Ne-
bukadnetsari vigedest, vallutusséda on
ulatunud Iisreali. Kuid Tammsaarele
pole niivord oluline sd6jasituatsioon,
kuivord inimestes hargnevad konfliktid.

K. Raidi lavastused siinnivad (just
nimelt siinnivad, sest selles on suur osa
alateadvuslikul lahtel, nii vahemalt tun-
dub) ennekdike ldbi rolli ja niitleja
psithholoogilise eritluse. Tammsaare ini-
meste siseilma avamise kaudu hakkab
kolama sotsiaalne ja filosoofiline. Uhis-
jooni Shakespeare’i kuninga Richard
Teise ja Tammsaare Juuditi (selles la-
vastuses: dJuuditite) vahel vo6ib leida
kiilll. Juudit ihkab ju ilmale kanda
kunin g alapsi, tousta voimutrepi koi-
ge korgemale astmele. Kulmineeruvas
sisekonfliktis ja rollidiinaamikas —
kummagi eluhinnangutes toimuvad
muutused — on ldhisjooni. Kuid niisama
oluliseks (kui mitte koige olulisemaks)
tuleb pidada Tammsaare rollide teist ta-
gamaad — dostojevskilikku inimeseerit-
lust. «Kdige raskemad heitlemised on ini-
mesel ikka iseendaga, muu on kéik la-
bane siindmustik, millele alles sisemi-
selt motte ja tdhenduse peab andma,»
kirjutas A. H. Tammsaare kahekiimnen-
date aastate algul. See arusaam inimli-
kust olemisest on oluline K. Raidile.
Tema loomingus iildisemaski mottes.
Sellest on saanud lihtealus ka <«Ugalas
«Juuditi» lavastusele. Nii tundub. Sha-
kespeare'i ja Dostojevski mojudele
Tammsaare loomingus on kirjandustead-
lased omalt poolt tdhelepanu juhtinud.
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Kui rakverelaste ¢Richard Teise» la-
vastus rajaneb teatraalsele-miéngulisele
laadile ja rakendatud on terve véimalik
niiitlejate koosseis, siis viljandlaste
klassikaesitus on pigem kammerlik, la-
kooniline, rohkem néitlejale, rolli sise-
elule keskendatud, viimast vajaduse kor-
ral suurde plaani tostes. Oigem oleks
ehk oelda, et kogu esitus liikus nagu
ithest suurest plaanist teise, niiviisi ini-
meses toimuvasse sissevaadet pakkudes.
Kunstnik I. Aguri lavakujundus, disk-
reetne ja tédpne, loob méanguhetki
voimendava tausta vo6i ménguvilja.
Kuid tal on ka oma sisuliselt kaasamén-
giv roll: paikesevdrviline jamedast 16i-
mest kangast voib votta Petuulia
roomude ja murede kangana, véimal-
dades niiviisi assotsiatsiooni lounamaa
eluga. Kord markeerib ta Juuditi koda,
kord Olovernese telki. Ta on siinsete kar-
mide méngude tunnismeheks. Kanga
kokkuvarisemine saab siimboolse tidhen-
duse — Olovernese surmaga on temagi
roll loppenud: varisenud on Juuditi
lootused, Juuditi ambitsioonid.

Lavastused elavad oma elu. Enamasti
tikuvad kuluma, koltuma, visima. Hoo-
piski viahematel puhkudel kasvavad nad
edasi, saavad juurde vérve, ulatuvad
loomeniitidega veelgi siigavamatesse
hingemaadesse. Praegu, juba distantsiga
K. Raidi juhitud <Juuditiles méeldes
tundub, et moélemad nimirollide tol-
gendused — L. Sdidlikult ja K. Kreis-
mannilt — on saanud juurde méngu-
siigavust, hingevirvidesse on lisandunud
toone, siivenenud on kummagi ise- ja
eripira. Need on onnestunud niitleja-
tood. Ka iihest hooajast iile ulatuvad
saavutused.

Petuulia on iimber piiratud Nebukad-
netsari vigedest. See voib olla aga ka
iiks-k6ik-mis-maa ja  iiks-koik-mis-ku-
ningas. Tammsaarele pole niivérd tdhtis
sOjasituatsiooni aeg ja ruum, kuivérd
inimestes hargnevad konfliktid. Vigi-
vallamehhanism on siingi — nagu Sha-
kespeare'i ndidendites — tegevuse kii-
vitajaks.

Lavastuse huvitavaimaks rolliks on R.
Malmsteni Olovernes. Vorreldes vara-
semate tolgendustega (1921, 1924, 1935,
1936, 1939, 1960, 1969) on just see

osa koige rohkem muutunud, niihésti
uusi méangutoone juurde saanud kui ka
pohimottelist laadi uuenemist leidnud.
Kui erinev K. Karmi omaaegsest suursu-
gusest, et mitte Gelda majesteetlikust,
filosofeerivast ja tugeva poeetilise var-
jundiga Olovernesest! See mulje iillatab
kohe esimesel hetkel ja siiveneb aina.
Kui kaunilt, efektselt, peaaegu et piihali-
kult algas toonane lembestseen Juudit-
Talviga kiilinalde sédras! Need, kes too-
kordset (1960) miletavad ja elamusootu-
sega niiiidseks uueks kohtumiseks Olo-
vernesega end ette meelestasid, pidid
kiill pettumuse ldbi elama.

Seekordne Olovernes on taplustest,
tulest ja suitsust tiilpinud so6jasodur.
Temas pole filosofeerivat poeeti ega he-
roilist kaunishinge. Malmsteni Olover-
nese rahutus mehelikus sammus aimad
paljukdidud veriste teede tiilgastust.
Kui ta konelustes aina ja aina paran-
dab, meelde tuletab — tema, Olovernes,
on vaid sdjasulane, mitte rohkem, kisu-
andja on Nebukadnetsar —, kolab see
ehtsalt. Seekordse Olovernese vaates on
nukrust, tiidimust, suurt sojavasimust.
Viepealiku roll ja inimese roll on sattu-
nud vastuollu. Ta igatseb toéepoolest
koduorgu ja tunnetab vallutussédade
mottetust. Kuid seda kdike annab ta tun-
da vaid hetkeks. Olovernese roll on otsus-
tatud: ta kuulub sdjamehhanismi. Tal
jaab vaid loota iiksikutele helgematele
hetkedele oma sd6jameheteel. Sellist hetke
loodabki ta Juuditilt.

On niha, et mélemad Juuditi méngi-
jad peavad kinni lavastaja partituurist
ja lahtuvad psiihholoogilisest aluspéjast.
Kuid kumbki on saanud erinev. Ilmselt
mojustab seda kummagi nditlejaloomus.

L. Séddliku rollitélgenduses tunnetame
sisemist traagilist méngukaart. Ta on
oma oOnneigatsuses kirglikum kui K.
Kreismanni Juudit, ka tahtejoulisem,
vahendeid wvalimatum. Tema tunnete-
amplituud ulatub poélevast armastus-
ihast eneseunustuslikku ahastusse. Juu-
ditit-Saidlikut on sobivad iseloomustama
Siimeoni sdnad <suur armastus toob
tulise vihas. Ta on siiras, kui ta pais-
kab Osiasele (tolle kurtmisele, et ta ei
saa kusagil olla tema ise, olla inimene)
vastuse: ¢...miks peab naine inimene
olema? Ei! /— — —/ Naine olgu ha-
lastaja 6de, aga mitte inimene, sest ini-



mene on igav, inimene elab iiksinda,
aga naine vajab seltsi. /— — —/ Ini-
mene elab iiksinda nagu vana Siimeon,
kel pole muud seltsilist kui aga koer, sest
igast loomast, taimest ja kivistki on
inimesel rohkem seltsi kui mehest voi
naisest, igas loomas, taimes voi kivis
on rohkem inimest kui iiheski mehes
voi naises — nonda iitleb vana Siimeon
ja elab selle jirgi.» Kogu jdrgnev rolli-
esitus ongi odieti selle iitlemise toestus.
Tammsaare l6petab niidendi nii, et Juu-
dit palub endale ulualust Siimeoni vi-
letsas kojas, kus ainsaks elusolendiks
on veel vaid koer. Juudit-Sidilik veenab
meid, et ta on teel sellele learilikule
nédgijakssaamisele.

K. Kreismanni tolgenduses kéidavad
teised manguhetked. Ta on rohkem ka-
hestunud kui Juudit-Saalik. Iisraeli hi-
dad lihevad talle valusalt hinge. Ta
on seesmiselt 16hestunum, ka tundlikum.
Kui Sasliku Juuditi puhul usud pigem,
et unendgu, kdsk minna oma rahva
pidstmiseks Olovernese leeri, on vilja-
moeldis, siis Kreismanni puhul seda
ei iitleks. «Ma ei saanud seda puhta
uneniona votta, ka mitte teadliku ette-
kiddindena Olovernese juurde minekuks.
Molemad poimusid omavahel,» meenutab
oma rollitdlgendust A. Talvi (1960).
Nii tundub ka Kreismanni miéngus.
Tema Juuditi seni dratamata naisetun-
nete kiipsemise loos on mingil mééaral
kaasas missioonitunnetus, kohustus
padsta kodulinn, Ta on siiras iitlemises:
«Mu meeled lihevad segi... Iisraeli
hidda ei mahu mu siidamesse.»

Erinevused on eriti mirgatavad stsee-
nis Olovernesega. S#idliku Juudit pa-
neb siin kogu oma naiseliku vélu ja
kavaluse maksma. Ta ei méirka Olover-
nese silmis tekkivat kummalist imestust,
uudistavat ebakéla: mehele muutuvad
vooraks Juuditi sonad, ta tunnetab ar-
mulédmas auahnusedhinat. Kuid Juudit
ei suuda end pidurdada ja lause: «Mina
pean sind kuningaks, Olovernes» 16i-
kab jarsult libi kahe inimese liheduse.
Olovernese pilk muutub. Kogu jdtkuvas
koneluses silmitseb ta Juuditit imestuse,
valu ja pettumusega, mille lopetavad
sonad: «Naine ei armasta inimest.»

K. Kreismanni méngus on samas
stseenis hoopis rohkem hella naiselik-
kust. Aimad temas eneses toimuvat sise-

dialoogi. Talle on see séjast viasinud mees
imelikult lihedaseks saanud. Oma sii-
dames Juudit nagu tunneks, et sonad,
mida ta Olovernesele iitleb, pole need,
mida lausuma peaks. Mingi seletamatu
vigi sunnib teda aga jdatkama. Laviin
on liikvele ldinud ja Juudit ei saa enam
oma méingu muuta. Auahnus tapab het-
keks maksvusele pddsenud puhta ja suure
tunde. Olovernese &raminek vapustab
Kreismanni Juuditit. Ta kannab kaasas
seda kaotusvalu ka stseeenides Susanna
(E. Torger, K. Teemusk) ja Nimetuga
(A. Tabun, R. Oja). Ei usugi nagu, et
psiiiihilistest vapustustest libiraputatud
Juudit veel joudu leiab Olovernese tap-
miseks. Ta tegutseb edasi nagu min-
gis uimas, inertsi mojul. Selles hinge-
valus voib leida dostojevskilikke varjun-
deid, milles alateadvusel on suurem kaal
kui tegelikkuses olemisel.

A. Tammsaare <«Juuditi» viimane
(néidendi teksti jargi) vaatus on teatrile
alati raskusi valmistanud. Mitte niivérd
seetottu, et tegevuskidigu kandjaks saab
siin suurelt osalt Petuulia rahvas, kelle
suhtumine Juuditisse teeb libi muutuse
ithest &drmusest teise — hosianna-hiiiie-
test jadiga hukkaméistuni —, vaid pigem
sellepidrast, et Tammsaare asetab siin
koik liabivad tegelased (lisaks Juuditile
ka Osiase ja Siimeoni) psiihholoogilisse
suurde plaani. Kaalule pannakse tunded
ja toeotsimine. Vaatuse struktuuris on
siimfoonilist poéimitust, mille aluspoh-
jaks on nimiosalise ja rahva dialoogis
viljenduv poliifooniline teemaarendus:
kus on oigus, kus siiii. Teatrilavastu-
sed on seni tekstile alla jadnud <«Juu-
diti» viimase vaatuse esitamisel, voib-
olla ka analiiiisis. Levinud on hoiak,
et Tammsaare on siin vdhe teatrispet-
siifikat arvestanud, vaatus pole drama-
turgiliselt paris laitmatu.

K. Raid on vilja pakkunud omapool-
se variandi: keskendumise nimiosalisele.
Seda voiks nimetada kammerlikuks la-
henduseks, milles on jdlgitud pohiliselt
ithte liini — Juuditiga seotud tegevus-
kulgu. Siin on ka rolli esitamistes koige
suuremad erinevused. L. Siddliku nait-
lejanatuuris on eeldusi heroilise kange-
lanna miangimiseks. Juuditi kannatusi
paiskab ta esile tousvas pinges. K. Kreis-
manni esituses Juudit aga nagu vésiks
ahastuspiinade kandmisel, ta on hinge-

"



valust norkemas. Erinevusi on selleski,
mis vaatajani jouab. Kui Sailiku Juu-
diti puhul jadb domineerima sisemine
ahastus ja elu mottetuks muutumine,
siis Kreismanni Juuditi puhul piiiiad
kinni siilitundenoodi. See piinab ja pureb.
Raskeid iilesandeid esitab K. Raid viima-
ses vaatuses Osiase (V. Uibo) ja Siimeoni
(P. Jiirgens, P. Pedajas) mingijaile,
kellel tuleb olla iihtlasi ka rahva suhtu-
mise peegeldajaiks (rahvastseenid on
lavastuses dra jaetud). Sellega tullakse
toime.

K. Raidi taotluseks on olnud viltida
koike illustreerivat ja usaldada iiksnes
A. H. Tammsaare teksti ning tegelaste
siseelu. Nii tundub: Tammsaare mote
on esikohale seatud, usaldatud sona jou-
du. Lavastus ei paku vilja opetlikku
moraali ega anna ka voéimalust laval
toimuvaga emotsionaalselt samastuda.
Ta niditab ja kutsub métlema. «Juudits
on lavastus inimlikust olemusest, nii-
samuti nagu seda on «Richard Teinegis.
Selles on nende kokkupuutepunkt. Ma-
lemad on just tédnased klassikalavastu-
sed.

Tihtipeale oleme kiisimuse asetanud
selliselt: kas see voi teine osa on iihele-
teisele viiksemale teatrile joukohane?
Kuid kiisimuse voiks ka teisiti sonas-
tada: kas on tegu juhuse voi tendent-
siga, et <«Ugala» ja Rakvere Teater
méngivad nii néudlikke klassikatiikke?
Seaduspérase nahtusega, iildise teatrita-
seme iihtlustumisega? Ja omakorda,
kas see iihtlustumine toimub tousu suu-
nas voi on tegemist nivelleerumisndhtu-
sega?

R. Trass esitas parast <«Richard Tei-
se» arutelu kiisimuse: mis on teatris
hetke hind? Lavastajale, néitlejale, kogu
loomingulisele kollektiivile? Kuidas hoi-
da vormis nii tédomahukat lavastust,
mida saab suhteliselt harva méngida?
Sest manguvdimalusi tuleb otsida viljas-
pool kodulinna.

Teatris on hetki, mis suured téna,
ja teisi, mis ajapikku muutuvad suure-
maks. Voimete proovilepanemine ja iiks-
meelne meeskonnamiéng iihendab vil-
jandlaste ja rakverelaste t66d suure
klassikaga. Lavastustes on uudsusehaa-
ret. Arvan kiill, et kummagi lavastuse
osakaal kujuneb edaspidi meie teatri
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kui tdnases ligiolemises oskame mirgata.
Koidab tore ja iiksmeelne meeskonna-
méng, mille puhul me tulevikus ehk
enam ei kiisigi, kas oli just nii voi naa,
vaid asetame rohu sellele, milline tdhen-
dus on iihel vo6i teisel lavastusel meie
lavakunsti edenemise iildisemal foonil.
See ongi hetke hind.



Kiri (mitte ainult) sober Andrusele
(Ja mitte ainult) Moliére’i asjus

«Scapini kelmused» Rakvere Teatris. Esietendus
juuli, 1983. Lavastaja Madis Kalmet (lavakunsti-
kateedri IX lend); Scapin — Andrus Vaarik kii-
lalisena (X lend); Sylvestre — Oiva Kauppinen
(IX lend); Zerbinette — Anne Veesaar (IX
lend); Hyacinte ja Nérine — Marika Vernik (IX
lend).

IX lend ldpetas aastal 1980, juhendaja Merle
Karusoo, diplomilavastuse niitejuht ka Lembit
Peterson; X lend lopetas aastal 1982, juhendaja
Aarne Ukskiila. Diplomilavastuste niitejuhid
Merle Karusoo, Lembit Peterson ja Ingo Normet.

Meie iihiselt oppejoult Lea Tormiselt
sai teile osaks kiillalt heasoovlikku tun-
nustust®*, see peaks tuge andma mit-
meks hooajaks ja ettevotmiseks. Mina
tahan jatkata sealt, kust tema pooleli
(pro utlemata) jattis. Tsiteerin: «See on
vdga korgetasemeline ja noateral balans-
seeriv, oieti omakasupiiidmatu méng,
voidutseva teatri kehastus ja vordkuju,
kui soovite. Ennastunustav médng ja 16-
puks isegi midng surmaga, mis annab
asjale uue dimensiooni.

Nouda aga noortelt algajatelt koiki
voimalikke tagamaid kohe korraga oleks
liig.»

Ei, tont votku! — meie iihiste kateed-
riaastate nimel: millal siis veel nduda
voib kui mitte niiiid? Kes teile enam
iitlema tuleb, kui aunimetused kiies ja
rollirida jarel? Teadagi, kui mugav on
mérkusi mitte uskuda! Aga motteloidus
ja tundeleigus on jarjekindel nagu vihk,
operatsioonid kipuvad hilinema, seepi-
rast iiks védike profiilaktikakatse. Mojugu
see pealegi kiilma dusina — veel pole
te araverelised.

Sinu Scapin, Andrus, on vidike volla-
roog, kes teeb vollanalju. Ja kogu viga
seisneb selles, et Sa ei teadvusta, mis
tdhendab olla véllarocog ja mis mak-
sab iiks vo1llanali. Sa ei usu seda. Sa
arvad, et nali on nali, iikskéik, kas pree-
miaks on vollas voi «Meelejahutajas.

* TMK, 1984, nr 5.

MERLE KARUSOO

Sest teile koigile ndib, et analiiii-
sida selles loos suurt ei ole, tdhtis
on leida manguruumi, tihtis end diiles
keerata mid n gu jaoks. Ja te ei toetu
oieti millelegi peale noorusliku hoo.
Aga milleks see h oo g? Mida ta toetab-
riindab-kaitseb?

Ma riadgin Sulle Scapinist. Kuula —
see on mudel! Oma maailmas on tema
ainus, kes esindab Vaimukavalust. Koik
muud on Tolle Maailma Vigevad, nende
jarglased ja tallalakkujad. Ja et ta nii
iitksi on olnud, on ta armutult peksa
saanud: Vaim on kohtu ette viidud ja
siilidi moistetud. Niiiid elab ta sissepoo-
le, eelkdige sellepdrast, et koik teised
siin peavad siiiidlaseks teda, siiiidimois-
tetut, keegi ei arva, et Tolle Maailma
Végevad voiksid eksinud olla. Scapin
lihtsalt ei oska elada — selles, kohandu-
jate maailmas!

Ja dkki — lopuks ometil — taipa-
vad ka teised, kuidas Tolle Maailma Va-
gevad neid ahistavad ja wvoivad igal
hetkel isegi iile parda visata. Taipavad,
et vaja on voidelda, ja paluvad Scapini
appi. Loomulikult ei taha ta neid aida-
ta — need inimesed ei vididri abi ega
usaldust. Scapin teab algusest saati, et
kui noormehed oma supist puhtalt vilja
tulevad ja Véimupérija positsiooni taas-
omandavad, unustavad nad ruttu tema
teened. Veelgi enam — tahavad temast
lahti saada, et mitte olla oma vigevuse
eest tdnu volgu — eriti mitte Vaimule!
Kui ta iildse noustub end veel kord mén-
gu panema, siis tiidrukute parast, kes
on samuti ohvrid nagu temagi. Scapin
teab, et noorperemees voib ta karistama-
tult ldbi torgata, et vanaperemees voib
ta kohtuta volla saata, ja uljutsemiseks
on ta juba v a n a. Ta on vidsinud. Scapin
teab, et see on ta viimane miang ja et
voita ta seda ei saa.

Miks ei piitidnud te oma lugu analiiii-
sida tragoddiana, et komoddiani j o u-
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d a? Sinus on potentsiaal areneda heaks ja
targaks koomikuks, aga selleks peab Su
auahnuseks olema traagiline koér-
gus. Et Sinu niditlejanatuur seda ei voi-
malda, naerdaks Su traagikataotlus nii-
kuinii vdlja ja Sa saaksid kiitte k oom i-
ku enesetunde. Koomik olla on ras-
kem. Meie teatris, vihemalt nooremate
néditlejate puhul, on lootusetult sassis
moisted koomik ja naljavend. See levinud
naljavendlus on wvaht, see, et rahvas
naerab, ei tihenda midagi. Rahvas vo6ib
naerda monikord piinlikkusetundest ja
plaksutada viisakusest. Publikut valit-
seda tdhendab teda vakatama sundida,
kui ta naerab, ja panna naerma, kui tal
on pisarad silmis.

Mbobistad Sa selle stseeni raskusastet,
mille nimeks voiks olla «Mis kurat ta
sinna galeerile ronis?» Scapin méangib
ju selle peale, et isa oma poega vangi
jitta ei saa. Ja moistab — on veel,
millega Scapini rabada! —, et Tolle Maa-
ilma Viagevad ei hooli isegi oma jarg-
lastest, voib-olla koguni: eriti mitte oma
jarglastest. Ime, et Scapin selle seti iildse
voidab. Ilmselt sellepérast, et teistmoodi
kiitumine voiks varju heita Tolle Maa-
ilma Vigevatele enestele.

Scapinil on 6igus, kui ta mingib fiiii-
silise viagivalla ahvardusele. Ta on mist-
nud, et mitte miski peale selle ei
suuda Tolle Maailma Vigevaid maéjuta-
da ja et oma olemuselt on see kaik-
voimsus arg. Esimene kord ta méngib,
aga reaalne hirm Argante’i silmades ja
reaalne kidttemaksuhimu selles tossikeses
Sylvestre'is, kui ta usub end karista-
- matult toimivat... see on koike muud
kui naljakas — Scapini jaoks.

Ja siis peksab ta juba ise. Sellise
raevu ja eneseunustusega, et jaitab min-
gu unarusse: kuis muidu julgeks see
lodisev Géronte pead kotist vilja pis-
ta? See peks on toeline ja véllaihvar-
dus ka. See on Scapini tdhetund péo-
ratud mottes: Vaim leidis ainsa lahen-
duse fiiiisilises vigivallas. Kuidas Scapin
ise seda lahendust hindab?

Ja siis finaal. See ilmumine, haamer
peas, votab voimaluse pisutki siigava-
malt-siingemalt loo moraali méngida.
Koigepealt on ju voimalus valida: kas
Scapin teeb nalja v6i on ta tdesti su-
remas. Ja on voimalus see kiisimus
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Scapini ei tule keegi — ta ju teadis
seda! —, koéik annavad talle andeks
ainult tingimusel, et ta sureb, ja nii
vaatavadki Tolle Maailma Vagevad ker-
ge jdlkustundega pealt Vaimu surma-
krampe ja kiirustavad — jooma.

Ja nii edasi. Ja nii ikka edasi. Sina
pole ainus, kellele sellist jutlust pidada
ja Scapini roll pole Sinul ainus, mille
eest. Aga Sina oled ehk ainus, kes on
nous, et see dra triikitaks, opetuseks
eelkoige neile, kes saavad korvalt vaa-
data. Uks esimestest koolitodedest on ol-
nud: osake kuulata mérkusi. Ja iiks
jirgmistest: kuulake téhelepanelikult
miérkusi, mida tehakse teistele.

Iga mees, kes miangib Moliére’il pea-
osa, peab olema valmis mingima ka
Moliére'i ennast — <«Piihameeste vande-
nous#».

Kas Sa usud, et Moliére oli vélla-
roog, kes tegi vollanalju?

* % ¥

Toimetus palus kommentaari mu ku-
nagisest kommentaarist dratouke saanud
kirjale. Esmalugemisel ei saanud aru:
miks? Kui mu (teatriloolisel taustal)
heameeleavalduses polnud piisavalt ran-
get noudlikkust noorte tegijate vastu
ja M. Karusoo seda vaidlustades tdien-
dab, peakski kéik korras olema.

Et aga sulg kord pihku sunnitud,
leidsin kirjast moned probleemid, mida
puudutaksin.

Seda, kui lootusetult on meie
teatris sassis moisted «koomik» ja e«nal-
javend», ndeb seestpoolt paremini.
Ainult nditlejatega konkreetselt téota-
nud praktik saab nii kategooriline olla.
Et aga ajuvaba massimeelelahutamine
kRogu maailmas hddaohtlikult peale su-
rub, on iihine mure. Ndgin just meie
«Scapinis» selle ndhtuse iiht voimalikku
vastukaalu. Aga puudused on ju vooruste
jatk ja eristada (aja)viitelisuse vohami-
se taustal ehtsas mdngulustiski pealis-
kaudsuse ohtu pole praegu vist ka
liiast. Erialases ajakirjas pealegi. Siit
hargneb terve teemade ring, muu hulgas
noue (kunstiltegijale ja hindajale: piiii-
tagu ausalt teadvustada, millisesse kate-
gooriasse tegevuse resultaat dieti kuu-
lub. Piirid on petlikud ja vaieldavad,
kuidagi dratuntaved ometi. Sellest



peab praegu rohkem rddkima ja ongi
alustatud, nditeks U. Matjus teoreetili-
semalt'. M. Mutt tdnapieva «hdisti teh-
tud» néiidendi aspektist®, U. Tonts mit-
mel pool puudutamisi.

Meelelahutus on iiks teatri loomulikke
funktsioone, ei vdlista aga igavesi
kiisimusi: mille nimel? mille arvel?
kuidas? ;

Oleme «Scapini» juurest joudnud pal-
ju iildisemale pinnale.

Jah, kérgkoomika péhjas on enamasti
traagiline elutunnetus. Kuidas seda
lavaliselt dratuntavaks teha nditeks
«Misantroobi», kuidas ja kuivérd «Sca-
pini» puhul, on erivaidlus, millele siin
ruumi pole,

Suure kirjanduse i g a télgendus on
iithtlasi lihtsustamine — see on vist
aksioom. Ometi télgendame nii lavasta-
des kui kritiseerides.

Ainult lavastaja ja Fkriitiku Idhte-
kohtades ja funktsioonides on teatri-
terviku seisukohalt ndhtavasti oluline
vahe. Kriitik hindab tulemust, teatri-
poolset tdlgendust (kunstniku enda keh-
testatud seadusi maoista piiiides ja sellest
ldhtudes. See ei vdlista, et kriitik tei-
nekord ka «oma Pisuhdnda» arvustab
voi teda tegijale peale surub). Lavas-
taja — kriitiku rollis — oskab tihti
huvitavamalt Fkirjutada, aga alateadli-
kult ldhtub ikkagi sellest, kuidas ise
teinud oleks. (See ei vilista, et mdni
lavastaja teinekord teise Iloomingut
toesti mdistab ja hindab.)

Olen mitmelt silmapaistvalt prakti-
kult nende proovides véi erialatundides
rohkemgi éppinud kui parimatelt teoo-
riadppejoududelt. (Sellepdrast usun la-
vastama hakanud kolleegide vdiidet, et
tekkis iiletamatu soov otseselt teatri-
praktikast oppida.) Niisamuti loen alati
erilise huviga, kui lavastajad teatrist
kirjutavad.

Mul on oma «Scapin» (véi «Cyrano
de Bergerac», vpt. Mitte kohkuda —
lavastama ei tiku!) ja Karusool oma.
Méones punktis langevad kokkugi. Aga
asi pole iildse selles. Teatriloolasena, krii-
tikuna voin nditeks loengul vihjata oma
tolgendusvisioonile, et drgitada tuleva-
si tegijaid om a leidma.

Karusoo (kriitiku rollis) néuab eri-

! Looming, 1984, nr 5.
* TMK 1984, nr 6.

aladpetaja odiguse ja kodaniku kirglik-
kusega selgemat sénumit ja kaalukamat
kontseptsiooni. Ta esitab liihidalt om a
(rezii)kontseptsiooni. Aga Ekiri on ad-
resseeritud nditlejale, kes, moistagi,
peaks aru saama, mida ja mille nimel
ta laval teeb, aga kellest iildtélgendus
otseselt ei soltu.

Ja korraga sai mul oma targutamise
peale hing tdis. Olgu peale, et olen aina
piitidnud erinevaid piiiidlusi ja ajendeid
mdista. Praeguses (teatri)situatsioonis
keeldun maistmast, miks Karusoo ainult
kirjutab, aga ei lavasta.

LEA TORMIS
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Tagasitulek

aTAGASITULEK». Stsenaristid A. P8hklimédgi, 0.
Tambek, refissoér 0. Tambek, operaator A. Looman,
helilooja A. Pdldmée, helioperaator 0. Saar, kon-
sultandid E. Mattisen, D. Kiljako. Eesti N5V Hari-

dusministeeriumi  tellimus. «Tallinnfilm», 1979.

568,2 m.

Tihti vdidetakse, et dokumentaalfilm on oma
vormilt, struktuurilt ja laadilt sama rikas ja
mitmekiilgne kui elu ise. Dokumentaalsetele voi
faktilistele algetele tuginev dppefilm on raken-
duslikust otstarbest palju konkreetsema ja tap-
sema Zanrimddratlusega. Konkreetsemad vor-
mireeglid on aga sageli ahistavaks teguriks,
kindlaksméddratud kaanoneid jargides aheneb
autori loomingufantaasia ja ka meelikbitev ma-
terjal votab vahel liigselt didaktilise, kuivavéitu
voi ainult dpikut visuaalselt kordava 6ppevahen-
di kuju.

Opikuid dubleerivaid appefilme on tehtud
kahjuks liigagi palju, nende vééartus ja kasutegur
on seatud korduvalt kahtluse alla. Meil tegi
seda esimesena ja dnnestunult Peep Puks oma
Tammsaare-triloogia ja Juhan Liivi looga. Arvud,
andmed, faktid jéid tagaplaanile, peatdhelepanu
kandus kirjanikule, ajastule, seostele ja suhe-
tele, mida piiiiti anda véimalikult emotsionaal-
selt. Esialgne vastuseis selletaolisele ldhenemi-
sele kadus Sige pea ja Tammsaare-filme tuuakse
niid eeskujuks isegi iileliidulistel 6ppefilmide
seminaridel.

Selliste filmide hulka tuleb lugeda ka Eesti
NSV  Haridusministeeriumi fellitud 6ppefilm
«Tagasitulek», mis jutustab Eesti laskurkorpuse
voitlusteest ja on moeldud teema «Eesti rahvas
Suures |samaasGjas» kasitlemise abimaterjaliks.
Filmi teemat oleks aga digem sbnastada —
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nimetatud teemale haarab film siindmusi 1939,
aastast kuni 1945. aastani, on koigi nende
voitlus ja tagasitulek, kes kutsealuste, reserv-
armeelaste, havituspataljoni vbitlejate, evakuee-
ritute voi territoriaalkorpuse séduritena 1941.
aasta suvel lahkusid. Nimesid nimetatakse &éar-
mise vajaduse korral, autorite eesmérk on anda
eelkdige emotsionaalset informatsiooni, taasta-
da pildis vaitluste raskus ja voitlejate mehisus.
Filmi reziss6ér, kes laskurkorpuse vditlejana
selle raske tee kaasa teqi, oskas valida parima,
mille rindeoperaatorid neil pdevil jdddvustada
suutsid, oskas anda dokumentaalsele materja-
lile arvukama ajaloolise tdhenduse, mis suur-
sindmuste arvukust, vastuolulisust ja jarelmoju-
sid arvestades oli vdga keerukas (lesanne.
Filmis kasutatud kaardid, rinnete nihkumiste
skeemid, armeede paiknemine ja pealetungi-
suunad, millesse - piiratud ekraaniaja téttu ei
jouagi pohjalikult siiveneda ja mis praegu ain-
satena viitavad tavapirasele oppefilmile, on
ainult lihendusliilid 6pitu ja suures sojateatris
toimunu vahel. Filmi ldbib ka endise kodanliku
armee sodurist punavdelase kujunemine, soja-
mehe moraalse karastumise ja mehistumise tee-
ma, mida saab laiendada Eesti ndukogude
kodaniku kujunemiseks lldse. Diktoritekst, mil-
lel ei puudu ka innustav paatos, on sisutihe,
sealjuures aga oma lihtsuses haaratav hekordse
kuulamisega. Toendoliselt kannab tekst ka oppe-
programmis ettendhtud informatsiooni, kuid teeb
seda meeleolukalt ja filmi kontekstis alati t&-
henduslikult.

Reilsséor U. Tambeki taotlus ei néi olevat
mitte niivord fikseerida Suure |samaasdja kulgu,
kuivord leida kasitletud etappidele ja siindmus-
tele tdhendus, lahti motestada — eriti noorema
polvkonna jaoks — soja-aastate raskusi ja inime-
se kohta ajaloo keerdkaikudes. Tambek taastab
ja avab aega, igasugust lisateavet saab mujalt.
Killap seetottu véljendubki «Tagasitulekus» nii
eesti kaardivdelaste kui ka paljurahvuselise
Punaarmee voitlejate patriotism, mehisus ja in-
ternatsionalism.

Oppefilm on kasvanud lile oma esialgsete
kitsaste funkisioonide ja «Tagasituleku» mobi-
liseeriv méjujdud on talle andnud koha mitte
ainult dppeklassis, vaid ka ildekraanil,



Ajaloo kaasaegsusest

QRIMTIKASEMINAR

«TAASTAMISAASTAD».

Stsenarist Lembit Laur,
rezisséor-operaator Semjon Skolnikov, operaatorid
Eduard Eljas, Yitali Gorbunov, Inessa Kozlova, Kons-
tantin Mérska, Yladimir Parvel, Nikolai $aljutin, Evald
Yaher jt, helioperaator Olga Alp. «Tallinnfilm» 1983.

Vanu dokumentaalkaadreid on juba iseene-
sest huvitav vaadata, isedranis kui kohtame neis
oma kaasajastki teada paiku-ehitisi, aga ka ini-
mesi, kes teokusega ajalookdigule suunda and-
nud. Nii ndeme «Taastamisaastateskin Tallinna
puhastamist s6javaremetest, Harju ténava dérse
pargi rajamist, «Estonian teatrihoone taastamist,
Leevaku HEJ ehitamist, maailma esimese pdlev-
kivigaasitehase rajamist Kohtla-Jarvele jms. Nae-
me kaadreid esimesest sdjajargsest dldlaulu-
peost, ENSV Kirjanike Liidu | kongressist, esi-
mese noukogude eesti mangufilmi «Elu tsita-
dellis» filmimisest...; tollaseid tédeesrindlasi:
esimest eesti sotsialistliku t66 kangelast Karl
Isakut, esimest eesti naiskombainerit Elmina Ots-
manit jt. Ndeme Johannes Varest, Nikolai Karo-
tamme, Olga Lauristini, Hans Kruusi, Debora Vaa-
randit, Juhan Smuuli, Paul Pinnat, Ants Lauterit,
Kaarel Irdi, Tiit Kuusikut, noori Georg Otsa, Vel-
jo Kasperit, Karl Siilivaske, Hillar Palametsa, Jo-
hannes Kotkast, Valdo Panti jt.

Minevikule heidavad filmis pilgu Tallinna
sbjajdrgne peaarhitekt Voldemar Tippel, Eestfi
NSV Ulemndukogu Presiidiumi esimees aastail
1947—1950 Eduard Péll, Tallinna Merekooli tol-
lased |opetajad, Eesti Merelaevanduse praegune
ulem Arno Kask ja kapten Harry Liidemann.

On aga selge, et peale niigi huvipakkuva
materjali vahendamise on taotletud ka selle orga-
niseerimist kunstisénumiks. llmselt just sel ees-
mérgil on loobutud siindmuste dateerimisest,

PEETER JOONATAN

siindmuste, mis arvatavasti mahuvad pericodi
Tallinna vabastamisest kuni ajani enne esimeste
kolhooside loomist. Tundub, et see on aidanud
sulandada néidatavat ja vahendada sujuvamalt
tollase aja neid vaimseid tunnusmaérke, mis tegi-
jaile koige olulisematena tundunud, nimelt:
taastajate energilisi pliidlusi, nende tarmu ja
teokust. Seejuures on voetud seda ndidata lhis-
konnaelu kéigis téhtsamates valdkondades.

Siit tekibki allakirjutanul kahtlusi: missugusel
maééral selline laiahaardeline taotlus — isegi kol-
meosalise dokumentaalfilmi puhul — tegelikult
ildse teostatav on? Kas ei kummita nii palju iihe-
korraga ette vottes oht jédda pealiskaudseks?
Jdutakse asetleidnut ju paratamatult valgustada
parimal juhul vaid (ihest, olgugi et — nagu selles
filmis — kdige paremast kiljest. Loomulikult
tuleks sellise tarmuka, hoogsalt raskusi voitva
eluhoiaku esiletéstmist — ka minevikukaadrite
kaudu ja abil — vaid tervitada. Ent paraku ei
osuta «Taastamisaastad» kuigivord sellele rik-
kale, vastuolulisele pinnasele, millest vérsus too
toeliselt optimistlik meelestatus. Seetoftu on
meie ees pigem iiks |6pptulemusi kui protsess.
Taastamisaastad ei saanud kuulsusrikkaks minevi-
kuks ju sugugi valutult ning sirgjooneliselt, ainult
edusammult edusammule totates, nagu filmist
mulje kipub j&dma, vaid nad kujunesid pingsate
otsingute, kordaminekute ja vigade, ka terava
klassivaitluse elavas |dimes.

Tundub, et puhtkroonikalik vaatenurk ei ole
kuigivord lle kasvanud kunstiliseks, terviklikuks
nagemuseks. Molema esituse eesmérgid on aga
teatavasti veidi erinevad. (Vérrelgem siin filmi
kas voi kroonikalikult kéitva, ent ometigi puht-
publitsistliku ETV saatesarjaga «Stoppkaader»,
mida toimetab «Taastamisaastate» stsenaariumi
autor Lembit Lauri.) Seepérast kardan, et filmi
vaid osaliselt teostunud kunstilisi taotlusi véib
soojalt vastu votta kill vanem pélvkond, kes on
ise elanud neis aastais, samal ajal kui noorema-
tele voib film osutuda Ghtédkki ei millekski ena-
maks kui kokkukorjatud ajaloomaterjaliks. Kui
aga naidatavast siiski ka tollases olustikus mitte-
elanuile veenvat sénumit suunata tahetakse, kar-
dan, et see tuleb leida vaatajal omaenese isiksuse
jouga, kuna film oma vananema kippuva laadiga
meid selles minu meelest kuigi palju ei abista.
Ka usun, et inimeste teadlikkus on vahepealsete
aastakiimnetega nii palju téusnud, et seesama
publitsistlik vaatenurk, mis oli ajakchane ja ots-
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tarbekas aastakiimneid tagasi, ei pruugi seda olla
enam praegu.

Kas poleks mattekas niiid, ligi 40 aastat hil-
jem, piiida siigavamalt tungida kunagi toimunu
olemusse, avada selle ajakohast tahenduslikkust
ka niitdisajale . . .7

Et ka ammuseid, ndiliselt juba taiesti selgeks
réagitud-ndidatud aegu ja slindmusi — labi
stigava kunstnikupilgu — taas kord tahendus-
rikkaks, pealetulevatelegi polvedele ehedalt
labielatavaks on vdimalik muuta, seda tendab
ilmekalt kas voi 1ati andeka dokumentalisti Juris
Bodnieksi 1983. a. dleliiduliseltki kérgeima festi-
valiauhinna pélvinud dokumentaalfilm «Kiti taht-
kuju». Ka tolles filmis on ohtralt minevikukaad-
reid ja fotosid. Ehkki péhiakisent on selles, tosi
kill, tanasel paeval, viheste veel elavate kange-
laste fagasivaadetel. Seetottu pole otsene vord-
lus siin vahest kdige kohasem — pigem oleks
see liks vdimalikke paralleele. (Nimetatud filmis
nditeks rikastub kittide kangelaslikkus Ghtakki
uue plaani — nende elutraagikaga. Nad
muutuvad Ghekiilgsetest iidolitest, kelleks tradit-
siooniline ldhenemine nad ajapikku oli teinud,
meile jalle |dhedasteks, inimlikult maistetavaiks
olendeiks.)

Lopetuseks tundub, et just «Taastamisaastaten
diktoritekst on see, mille abil kdepéarast olnud
kroonikamaterjali paremini esitada vdinuks, mis
aga praegusel kujul kaadreid pigem vaesestab,
lamendab, kui neile kunstilist siigavust annab.
Téhelepanelikumal vaatamisel voib Gksikuid eba-
tapsusi leida ka selle sisulises vastavuses pildile.
Nii kaasnevad vaatega suvisest, s.o juba kaugelt
voidujdrgsest Voidu véljakust diktori sonad:
«...Post toob veel rindekirju...»

Ent sellised pisivaaratused, millele ajaloolase
norivalt range pilk ehk lisagi avastaks, on minu
jaoks kéesolevas (priski ebaoclulised nende mu
«polvkondlike» subjektiivsete ootuste valguses,
mida eelnevas ajaloo joukilllase, eheda «taas-
avastamise» suhtes maaratleda piidsin.

TEISED MEIST

Eesti
tanapaeva filmikunstist

Allpool refereeritav iileliiduliselt tuntud
filmikriitiku V. Turovski iilevaade eesti niiii-
disfilmist on avaldatud filmialaste teadus-
toode kogumikus*. V. Turovski péhjendab
oma hinnanguid arutlustega, mis maénelgi ju-
hul véivad kui mitte enam suunata, siis vihe-
malt laiendada ja kinnistada meie seisukohti
«Tallinnfilmi» 1970. aastate loomingulist
tousu mdrkivate filmide kohta.

Leida Laiuse klassikatodtlusi kasitledes
leiab V. Turovski reZissoori kiaekirja olevat
dratuntavalt lakoonilise, napi ning psiihho-
loogiliselt niiansseeritud. Isegi koige poneva-
mates episoodides, mis voimaldaksid niirvi
kruvida lausa katkemiseni, on Laius vialiselt
peetud, tasakaalukas, Vilisest tasakaalust aga
aimub tegelaste sisepinge.

Rezissoori loodud naiskangelased astuvad
otsustavalt ja rahulikult lootusetusse vait-
lusse, kus mingit lahendust ei nai. Nii Mari
«Miekiila piimamehest» kui ka «Ukuarus
Minna on vorratult tugevamad ja ohvrimeel-
semad kui nende mehed Tonu ja Aksel. Alles
siis, kui Minna, rassinuna kogu elu laste ja
halvatud ema heaks, kuuleb oma mehe sur-
mast — alles siis langevad ta kded riippe.
Minna ei kuule enam lapse nuttu, ei mbista,
mis temaga toimub — niilid on ta surmaks
valmis. Ema korvakiil aratab naise tegelik-
kusse: «...Kui surra tahad, oma asi. Néor
on sahvris, vota see ja roni pééningule...
Eks sure siis, kui elada ei suuda...» Velda
Otsuse ja Elle Kulli hea ming koondab sellesse
episoodi filmi elujaatava paatose, mis ei luba
inimesel ka ahastushetkel end reeta, temal
fiitisiliselt v6i moraalselt katkeda.

Jouline kangelane paelub eesti kineaste
itha enam. Niisugune on Anton Sommer fil-
mist «Surma hinda kiisi surnutelts. Véimalik,
et seda filmi tehes méjutasid Kiiska Zoltan
Fabri «Viies pitsats ja «144 minutit <Lope-
tamata ettepanekustss. Komplitseeritud fil-
mikeel, metafooririda, rohked kujundlikud
meenutused — sellisel viisil polnud Kiisk asja-
tundliku ja professionaalse reZisstorina varem
spatustanuds. <Jadminekus, «Keskpievase
praamis ja ¢Hullumeelsuses loojas polnud

*B. Typoscknii CoBpeMeHHO®? KHHO JCTOHHM.
C6. CoppeMeHHbBIe TEHAEHI[HH PASBUTHA COBETCKOrD
kuro. M., BHHH kunomckyccrsa, 1981.



aimata seda Kiiska, kes end «Surma hin-
nas ... » nii eredalt avaldas. Siin ei kohta me
enam sizeejuppide iiksteise otsa likkimist
harjumuspérases ajalises jarjestuses, ilma la-
biva faabulata. ReZissoor piiiidis eelkdige
edastada 20. aastate Eesti atmosfééri, et
siis toetruul taustal kerida lahti iiks 6igupoo-
lest kiillaltki tavaparane lugu, mis kronoloo-
gilises jarjestuses jutustatuna poleks kujune-
nud muuks kui taaskordseks ajaloolis-revo-
lutsiooniliseks jutustusfilmiks, ei rohkem.

Autorid piiiidsid meelega teha julma filmi.
Surm esineb peaaegu igas episoodis. Ja nagu
iga hiisti tehtud surmakiillane tragoédia, ei
lase film julmusega harjuda. Iga jargmine
vigivaldne surm on antud uue emotsionaalse
teravusega. Filmi peategelased on pidevalt
sunnitud valima au ja elu vahel. Kolmandat
voimalust, mis siilitaks nii ithe kui teise, pole
revolutsionairidele antud. Anton Sommer ei
suuda sugugi kohe tagasi likata endise kaas-
lase Bruno ettepanekut, mille too siseministri
mahitusel esitab: kirjutada porandaaluste
tegevust laimav raamat ja lunastada sellega
vabadus. Naitleja Juozas Kisielius kéasitab
oma tegelaskuju peenelt. Anton pole siindinud
kangelane, ta adub selgesti, et surm votab
talt dra nii Tallinna kui ka Rembrandti, lume
ja biifsteegid. (Just sellise hiivede jada manab
Bruno Antoni silme ette.) Sommer teeb tde-
poolest valiku, minnes sealjuures vihe puudub
et hulluks. Surmaotsust ei langeta mitte soja-
kohus, vaid Sommer ise, ning sellest ka jesuiit-
like politseivotete iile saavutatud voidu iile-
vus.
Uhese vastuseta jaab kiisimus, kas Dora
(E. Kull) reetis Sommeri tahtsi véi tahtmatult
ning kas ta on dra teeninud karistuse. Kas
porandaalustel on 6igus palja kahtluse pohjal
hukata? Ester (Maria Klenskaja) liheb otsust
tdide viima mitte oma armastatu Antoni eest
kitte makstes, vaid eelkdige tundes isiklikku
vastutust kogu liikumise ees. Miski veel jul-
mem, veel ebaloomulikum avaneb situatsioo-
nis, kus naine peab hukkama naise. Saabub
hetk, mil mélemale naisele tundub, et lask ei
kolagi. Ester justkui manguks Doralt midagi,
mis viimase siiiid pehmendaks: «Lapsi sul
on? ... Isegi lapsi pole sul.» Oma teole otsib
Ester kaua 6igustust ja leiabki, vastates Nime-
tule, kes tddeb, et naine ei saa sellesse por-
gusse edasi jidda: « Aga ma polegi iildse naine,
pole kunagi olnud.»

Ja veel iks filmi probleem: revolut-
sioon ja intelligents. Stsenarist ja rezissoor
on vilja toonud kaks intelligenditiiipi —
Antoni ja Bruno. Vorsunud samas keskkon-
nas, kummardunud samu kirjanduslikke iido-
leid, kuid kaks tdiesti eri teed, ei iihtki kok-
kupuutepunkti. Maailma muutev ning maail-
maga kohanev inimtiiip.

K. Kiisa «Surma hinda kiisi surnutelts

lubas, nagu omal ajal L. Laiuse «Ukuarugis,
ennustada «Tallinnfilmis toéusu uuele kunsti-
lisele tasemele. Kohe sellele jirgnev stuudio
1970. aastate teise poole looming oGigustas
optimistlikke prognoose. Jutt on ««Hukkunud
Alpinistis hotellist», ¢Tuulte pesasts ja fil-
mist ¢«Naine kiitab saunas.

s«sHukkunud Alpinisti» hotells téendab
veel kord Grigori Kromanovi lembust kaasa-
kiskuva ja dkiliste siiZeepboretega dramatur-
gia vastu. Kromanovil on publiku ootustest
suurepiarane ettekujutus: just selle rezissoori
filmid piistitavad Eesti filmide kiilastata-
vuse rekordeid FEestis eneses ning kiilmaks
ei jaa ka teiste regioonide vaataja. Ulme, seik-
lused, tulistamised, tagaajamised . .. Selletao-
lisse vormi piitiab rezissoér mahutada nii- voi
teistsuguse filosoofilise sonumi Erineva edu-
kusega on see Kromanovil énnestunud tema
eelmistes filmides, viimases on aga tulemus
vaieldav.

Vendade Strugatskite ulme erineb pdéhi-
motteliselt nditeks Stanistaw Lemi omast.
+Solarises siindmused voisid aset leida ainult
kosmoses, maal oleks nende niisugune areng
moeldamatu. «Stalkeris fegevuse taust on
maine ja ka Tsoon kéikide oma atribuutidega
ei hilbi selles suhtes kuigivord. Ulmelised
olukorrad on Strugatskitele vaid vahendiks,
mis voimaldab valjenduda taiesti maistel tee-
madel.

Kui siizeeline pinge on iiles kruvitud, terav-
neb konflikt politseiinspektor Glebski ja fiiii-
sik Simone — moistuse ja siidame — vahel.
Nelja tulnuka elu on politseiniku kiites, kes
ndeb neis eeskiitt kurjategijaid — mitme-
kordseid pangaréovleid (rédvid toimusid
gangsterijougu mahitusel, kelle méju alla tul-
nukad saabudes sattusid). Jilgides tragéodia
finaali, milles Glebski sugugi vihem siiiidlane
pole kui tulnukaid mérvavad gangsterid, ot-
sib ta enesele digustust: «Ma tditsin oma ko-
hust. Ei patustanud sealjuures ei siidame ega
seadusetihe vastu. Te viidate, et kogu see
veider seltskond sai surma? Noh, ja siis?
Olgem loogilised. Kui nad olid inimesed, siis
olid nad kurjategijad ja said, mis neile m#éa-
ratud. Kui nad aga polnud kurjategijad, noh,
siis polnud nad ju ka inimesed. Mis peaks mul
nende ebainimestega asja olema?s

... Rezissoor on teinud panuse tegevuse
haaravusele ja vaatemingulisusele, filosoofi-
line seadumus sugeneb filmi kusagilt viljast-
poolt. Seetottu see voorandub ning jadb sisu-
lise katteta. Rezissoor ei piilia 16het isegi min-
gil madral siduda, ning viimase repliigi enese
oigustamiseks iitleb Glebski otse saali. (Sama
avameelne on ka SS-lase Windieschi «kérvales
lausutud ahvardus «Me veel kohtume, me
veel kohtumes filmi ¢«Hullumeelsuss ldpus.
Ent Kiisk tegi avameelse pamfleti; Zanr lubas
seesugust saali oGeldud repliiki télgendada
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irooniana véi irvitamisena.) « « Hukkunud Al-
pinisti» hotellis finaal piiiiab haaravat ulme-
lugu kroonida kéikeholmava filosoofilise iil-
distusega. Nii rikutakse Zanripuhtust. Kuni
siizee veel kulges, oleks justkui kardetud vaa-
tajat filosoofiliste sententsidega peletada.
Asjatu on siis piilie tegevustiku pealispind-
set kerglust veel finaalis kompenseerida.

Filmi «Naine kiitab saunas siindmused
arenevad rezisséor Arvo Kruusemendi tahtel
aeglaselt, sumbunult. Vaid tddi Aita surm
hidirib hetkeks peategelase Anu talituste ra-
hulikku kulgu. Filmi véib kirjaldada rohkem
voi vihem iiksikasjaliselt, see muudab vihe.
Autorid neutraliseerivad tegevuse justkui
meelega, fikseerides hulga detaile. Vaataja
tunneb end alul veidralt: linal toimub pidev
tegevus, aga pohisiindmust ei tule ega tule.
See siindmus jadbki lopuni olemata. Kruuse-
mendi «veiders film on wvaikne, pealetiikki-
matu hoiatus, kaasaegne moistujutt elust ja
surmast. Sénu kokku hoides kénelevad auto-
rid igavestel teemadel. Piilid tungida problee-
mi olemusse on tdheldatav mitmetes ¢«Tallinn-
filmis varasemates toddes, ent mitte alati
pole probleemi tédhtsus pélvinud vastavat li-
nalist lahendust. Probleemide tase iiletas te-
gijate professionaalse taseme. Moni aeg vois
rahul olla sellegagi, et oluline probleem oli
illdse jutuks véetud, kuid see jdreleandmine
paastis vaid niikaua, kuni probleem ise ak-
tuaalne piisis. See kinnitab veel kord veenet,
et pole igavesi voi modduvaid probleeme, on
vaid nende lahendusvéimalused. Hall film
«igavesel» teemal jadb ikkagi halliks.

Vottes toosse stsenaariumi «Tuulte pesas,
andis rezissoor Olav Neuland enesele ilmselt
aru, et filmi ¢Keegi ei tahtnud surras jirel
voib sama teema puudutamine osutuda kor-
duseks. (Just sel péhjusel deldi stsenaristi-
dele Leedu Filmistuudios dra.)

Filmi tegevus jouab pingelise situatsiooni-
ni, mis paidstmatult tiiirib traagilise lahen-
duse suunas. Piiride pere on libinud tolle
klassikalise tee mifteteadmisest teadmiseni,
mis siinnitab ja toidab toelist tragoédiat. Esi-
meseks ohvriks saab vana Piir. Pdhjus pole
mitte niivord valikuvoéimaluse olemasolus voi
puudumises, kuivord soovis wvalida. Jiiri
Piir nimelt ei soovinud valida. Tahtis elu éra
elada samas patriarhaalses ringis, kus ta seda
alustas: talu, perekond, hiljem lapsed ja lap-
selapsed. Koiki muudatusi vottis Piir kui kal-
lalekippumist oma véaljakujunenud elukorral-
dusele. Teda ei huvitanud arutlused, kellel on
oigus, kes on siiiidi ning kes annab ja missu-
guse sisu sonadele s«vaba Hestis. Piiri «vaba
Eesti» on tema maatiikk, tema lehm ja hobu-
ne. Selliselt piiratuna on Jiiri Piir end ise
hukka moistnud. Temataolise tegelastiiiibi
hukk, selle paratamatus lihtub siindmuste

80 iildisest kdigust. Positsioon «ei kellegagi» osu-

tub tavaliselt kdige norgemaks ja hukutava-
maks. Piir lihtsalt ei véinud metsavendade
ja miilitsa vahelises tulevahetuses puutumata
jaada.

«Tuulte pesa», O. Neulandi esimene téis-
pikk film, on t66, kus torkab silma reZis-
suuri ithtsus dramaturgiaga ning operaatori-
tooga (mis vajab tingimata eraldi &ramarki-
mist). Kaamerakultuur pole «Tallinnfilmis»s
kaugeltki alati vajalikul tasemel olnud. Pai-
guti oleme kokku puutunud kahvatu, iseseis-
vusetu ning iilemé#ira neutraalse pildilahendu-
sega. Siin aga on kaamera lakooniline ja
hoidlik, operaator Arvo Iho fikseerib nigu-
sid ja olmedetaile justkui tilkhaaval, pidevalt
midagi varuks hoides, et samas ootamatult
(jirsku) anda kaader, mis kiilinib kujundiks
kogu filmile: veel elavale ja Gitsvale loodu-
sele on langenud lumi — enneaegselt katke-
va elu siimbol. Ja vihem jéuline pole ka lépu-
stseen: Piir ristseliti lamamas lumeveelombis,
millest hiilgab vastu hddbuva tulekahju (hda-
buva elu) kuma.

Eesti kineastide edasise edu panti nideb
V. Turovski silmakirjatus enesekriitikas ning
kaineis hinnanguis tehtule.

Lithendatult refereerinud
HANS LUIK



«Elav laip» Kunstiteatris

KLASSIKAVARIATSIOONE

R. Rolland kirjutab 1913. aastal
«Tolstoi eluss: ««Elav laip» niditab noér-
ku ja hdid inimesi, kes on puruks mul-
jutud juhmi iihiselulise korra masinast:
heeros Fedja on inimene, kes on hukku-
nud oma headuse ldbi ja siigavast mo-
raalsest tundest, mida ta peidab liider-
liku elu all...»' Niisugune tdlgendus
on olnud pikka aega valdav, muidu po-
leks vist ka Anatoli Efrose lavastus
Kunstiteatris (esietendus detsembris
1982) tekitanud vaidlusi ja vastakaid
hinnanguid. Kiillap riivas Protassovi
deheroiseerimine nii kinnistunud etteku-
jutusi-traditsioone kui ka jille esile
kerkinud viésimatuid kangelase-otsi-
jaid. Uhiskonna ohvri kilbi all pohja
kiiia pole aga kangelastegu, nidib Efros
vaitvat.

Seetottu pole Efrosele olnud oluli-
ne ndidata mitte niivérd iihiskonna
niiristavat toimet, kuivord wvaadelda
inimese karbumist inimeses, roéhuta-
des isiku enda wvastutust. Efros on
Fjodor Protassovi suhtes hoopis ha-
lastamatum kui Adolf Sapiro (lavastas
TRA Draamateatris 1980. a). Protas-
sov—A,. Kaljagin mojub juba esimeses
etteastes tahtetu, jouetu mehena,
allakiik on toimunud ja Protassov
sellega leppinud — nii on mugavam; ni-
putdis maailmavalu, iihiskonna siiii-
distamist on rohkem enesedigustus-
poos. Peaaegu kogu etenduse aja la-
maskleb ta madratsitel, vaimu- ja ihu-
16tvus on nii suur. Kaljagini Protas-
sov enam peaaegu ei arene, inimese
jidnused temas seiskuvad veelgi.
Niisuguse Protassovi puhul saab lavas-
tuse nédrviks Liisa (A. Vertinska-
ja), tSehhovlikult peenendatud hinge-
eluga, iilitundlik, psiiiihilisi liiku-
misi plastikasse méngiv (erinevalt Tal-
linnas ndhtud «Tartuffe’ists, kus Ver-
tinskaja ilmekas viline joon tdhendas

! Romain Rolland. «Tolstoi elus. Eesti Kirjanduse
Seltsi Kirjastus. Tartu, 1928, 1k 165.

KRISTEL PAPPEL

koigepealt stilisatsiooni). Liisa on
lavastuse traagilisim tegelane, tema
kokkuvarisemist tdhistab ahastav-us-
kumatu karjatus Fedja valetunnistust
kuuldes. Siinne Liisa tunneb kroonu
silmakirjalikkuse ja mottetu masina-
viargi vastu loikavamat pélgust kui
Fedja, kohtukutse viskab ta nagu
kérvetada saanult maha, tunnistusele
allakirjutamine on talumatult jalk.
Liisa on ummikus nagu Fedja ja te-
gelikult Viktor Kareningi. Lavastu-
se muusikalises kujunduses viitab
sellele viiulihelide nérviline paigalsa-
gimine, meeleheitlik véljapdiisu otsimi-
ne, korvutatud mustlasviiside uima-
ja unustusvooga. Niisugusel vas-
tandamisel pohineb kogu lavastus: va-
sakul lavapoolel elavad ja toimetavad
Liisa, Kareninid jt, paremal laulavad
mustlased, vedeleb ja joob koos nn
sopradega Fedja. Mottelist jaotust
ithendab tagasein lahtirullunud ei-tea-
kust algava ja ei-tea-kuhu 16ppeva maér-
dunud kanga nidol: elu- ja ajakulg, mis
siiski koik oma voolu haarab ja iiheks
lahustab. (Selle seina ees voiks tegevus-
ajale iseloomuliku juugendkapi asemel
seista ka poliiesterm66bel, lavastuse suu-
nitlus ei muutuks.)

Efrose pilgu libi pole mustlased mitte
vabaduse, iirgsdltumatuse siimbol,
vaid illusioonidega kauplejad, petliku
hetkedndsuse miiiijad. Uima eest
peab maksma. Isegi Fedja surmaeelse
kergus- ja rahutunde seostab lavasta-
ja mustlaste ilmumisega, etenduse 16-
petab nende tants Fedja surnukeha
iimber. Vaid Masa kuju eraldub must-
lastest: kurguni kinninédébitud krae ja
tumeda kleidiga meenutab ta eeskuju-
likku giimnaasiumidpilast. Silme ette
touseb foto esimese Masa, A. Koone-
niga — viline sarnasus iillatab, on
ilmselt mingi teadlik vihje voi tsitaat
teatriajaloost. Aga praeguses Masas
(J. Glebova) pole elu tukseid, pigem
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surma kondist kdtt. Mida kavatses
siin kiill Efros? Kahju, et see lili
ta idees lahtiseks jai.

A, Bapiro lavastuse teljeks on ik-
kagi Protassov (M. Mikiver) oma
muutumises. Inimese kingumine on ka
Tallinna <Elava laiba» teema, ent enne-
koike jalgitakse isiksuse kulumist,
tiithjaksvoolamist, alles elu lopus
on Protassov kest, mirk kunagi ela-
nud inimesest. Mikiveri Protassovile
jadb kuni enesetapukatseni mingi inim-
lik suurus ja intellektuaalne joud. Kal-
jagini puhul véib moista, et ega Fedja
usugi oma suutlikkusse siit ilmast
lahkuda, see on iiks armetu ja hale
meheproov. Mikiver on siin otsuse-
kindlam, ta ei arva katset luhtuvat,
ja just ebaonnestumise pettumus asetab

ta silmitsi iseendaga. Ka Mikive-
ri Fedja igatseb illusiooni jarele,
kuid ta votab seda toe ja toelise

pihe. Kaljagini Fedjale on tode iiks-
koik. Mustlasmuusikat kuulates Fed-
ja-Mikiver justkui otsiks helide ta-
gant olulist sonumit, teeviita edasi-
rannakuks, ent ta selg viljendab pea-
le pingsa tihelepanu ka lootusetust.

Koige kindlam iihispind on Tallinna
ja Moskva Kareninil. Tési, J. Bo-
gatorjovi tegelane on ehk pisut memme-
kam kui Ukskiilal, samas aga piisa-
valt voitleja. (Kohtu-uurimisel Fedja-
Liisa-Karenini vastandamisstseenis
on Liisat kaitsva Karenini embus
pigem vangistav.) Karenin on prantsuse
keelt ja korgeid pohimotteid harras-
tava keskkonna villjapaistev saadus,
rohkem Victor kui Viktor — stseen
Kareninite pool (Karenina — A. Stepa-
nova, viirst Abrezkov — M. Prudkin,
Liisa — A. Vertinskaja) oli ndide
hiilgavast seltskonna- ja teatrikultuu-
rist.

A. Efros paneb niisiis kahtluse alla
«hea, andeka inimese» murdumise oigus-
tuse ja veelgi enam: ta ei piiliagi meid
veenda, et Protassov tGesti oma hinge-
ja vaimuvédrtustelt teiste kohal kor-
gus. Kui keegi kiisinuks Efroselt,
kuidas kiill publik voiks sellisesse
tolgendusse suhtuda, voib-olla wvas-
tanuks ta Ingmar Bergmani sonadega
oma filmi «Ndost nikkus kohta: «See
on nagu kirurgi skalpell. Mitte igaiiks
¢i tervita weda rodmsalt.s?

Liv Ullmann, Wandlungen. Berlin, 1979, 1k 239.

ONMMMLEME !

10. november — ULLE ULLA,
balletitantsija, ope-
reti- ja varieteendit-
leja, Eesti NSV tee-
neline kunstnik —
50

13. november — FERDINAND
VEIKE,
kauaaegne Nuku-
teatri peaniditejuht,
Eesti NSV rahva-
kunstnik — 60

18. november — OLEV ESKOLA,
draamaniitleja,
Eeatir_ NSV teeneline
kunstnik — 70

19. november — ENDEL
SIMMEERMANN,
RAT «Estonia» ope-
retisolist — 60




REPLIK.

Niidendi instseneeringu seade?!

Tartus, Teatriithingu kriitikasektsiooni
«Roovlites-arutelul oeldi vdlja mote: aitab
sellestki kui romaane instseneeritakse, nii-
dendit instseneerida pole kiill vaja. Tegeli-
kult on hoopis vastupidi: romaane kirjuta-
takse lugemiseks, nédidendeid enamasti just
instseneerimise tarvis. I'nstseneerima etiimo-
loogiliselt ainus moeldav tédhendus on ‘la-
vastama’. Et viimasel ajal s6napaar instse-
neerima-instseneering dramatiseerima-dra-
matiseeringu asemel itha laiemalt tarvitu-
sele on tulnud, on tingitud ilmselt vene keele
mojust. Vene uncuernuposxa dramatiseeringu
tdhenduses on elliptiline termin {ihendist
uHcuyerupoexka npoaei. Viljaspool teatrit on
vene uHcuyexnuposexa vaste eesti keeles lavastus
(voi ka instseneering — natsid instseneeri-
sid (lavastasid) Riigipdevahoone siliitamise;
kriminalistid lavastavad vahel kuritegusid
jne). Ka moningate teatrindhtuste puhul
nagu ajaloosiindmuste instseneerimine, saab
vene uHcuerupoerxa't vabalt lavastuseks tol-
kida. Sona tihenduse muutumine vene keeles
on tingitud sellest, et seal puudub sona
dramatiseering. Eesti keeles on see aga ole-
mas, nii et pole mingit péhjust tahenduse-
muutust laenama hakata.

V. Tobro jaoks oli dramatiseering draa-
mavormi imberpandud jutustav teos, instse-
neering selle lavastus. Et ta kirjutas teatrist
ajal, mil jutustav teos kujundati dialoogivor-
miliseks iiht teatud lavastust silmas pidades,
vahel lausa lavastusprotsessis, siis ta ise ter-
minit dramatiseering ei kasutanud, sest tal
puudus vajadus vaadelda lavastusprotsessi
itht vaheetappi. Kiillap oli Tobro ainus, kes
nende sonade tdhendusvahekorda selgitada
piiiidis.

Péarast Tobrot on kasiteldavas tdahendus-
vialjas segadus veel suuremaks ldinud. P.
Pii ja R. Heinsalu artiklites on sona lavastus
asemele tulnud tarvitusele sona seade, moni
aeg tagasi aga pakkus A. Jiarv J. Viidingu
«Vedelvorsti» arvustuses ndidendi lavastuses
kasutatavat tekstiredaktsiooni tihistama séna
arranzeering, mille «Edasis toimetus joone
all seadeks tolkis. <Edasis on tarvitanud
sona lavaseade veel uHcuenuposxa vastena
(ndit. O. Dzjubinskaja artikli tolkes 19. dets
1981).

Niisiis, instseneering voib olla kas drama-
tiseeringu, lavastuse voOl dramatiseeringu

lavastuse siinoniilim, seade kas lavastuse, ndi-
dendi instseneeringu voi dramatiseeringu sii-
noniiiim, kindel on ainult, et dramatiseering
ja lavastus tihendavad esialgu eri asju.

Sellest lahtuvalt teen jargmised ettepane-
kud.

1. Nimetada lavastust lavastuseks, sest
seade puhul tekib tuletuslikke raskusi: sead-
ma tahendusse 'lavastama’ ei sobi; lavastama
siinoniiiim véib olla kiill lavale seadma, kuid
sellest arkmisaegselt kohmakast kahesdnali-
sest terminist saab tuletada lavastust tahis-
tama ainult lavaleseade voi lavaseade. Mole-
mad terminid on kohmakad, teine neist as-
sotsieerub hdirivalt millegagi lavakujunduse
voi lavatehnika alalt, liiati on teda tarvita-
tud 'dramatiseeringu’ tihenduses.

2. Teksti kohendamisprotsessi tulemust ni-
metada (lavastuse) tekstiredaktsiooniks, (nai-
dendi) lavaredaktsiooniks, tekstiseadeks (tin-
gimata ainult liitsonana) voi ndidendi téot-
luseks.

3. Jutustava teose iimberkujundamist
dialoogivormiliseks nimetada dramatiseerimi-
seks, selle tulemust dramatiseeringuks.

4. Instseneeringut lugeda lavastuse siino-
niiiimiks (analoogilised vo60rsona-omasona
paarid on eesti keeles kiillalt tavalised)
ja segaduse viltimiseks tarvitada seda voor-
sona nii vihe kui voimalik.

Voib-olla on eesti teatrikriitikute iildine
iiksteisest moodaradkimine tingitud muu hul-
gas ka sellest, et kasutatakse sonu eri tdhen-
duses. Eesti teatriterminoloogia katastro-
faalne seis ei tohiks kiill kellelegi uudiseks
olla. Oleks viimane aeg seda korraldama asu-
da, muidu voime sattuda olukorda, kus krii-
tik kirjutab ainult iseendale, sest keegi teine
ei saa temast lihtsalt aru. Et Eestis teatri-
teooriat praktiliselt ei ole, tdotab see korral-
damine keeruline tulla, s6ltub ju terminoloo-
gia olukord ikkagi suurel madral teooria tase-
mest. Ehk siiski saaks esialgu kokku leppida
lihtsalt piiritletavate terminite tdhenduses,
niisugused nagu katarsis ja autoritruudus
voivad siis teoreetikut ootama jaada.

ANDRES HEINAPUU
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Maarahva teatriootused
(UHE VESTLUSRINGI POHJAL)

Roosna-Allikul, Paide rajooni Alliku sovhoosi keskuses kohtusid Kultuuri-
ministeeriumi algatusel rajooni péllumajanduse spetsialistid ning maaelust
kirjutavad nditekirjanikud. Vestlusringis osalesid rajooni agrotodstus-
koondise aseesimees Enn Reismann, Kirna kolhoosi peaagronoom
UudoMdttas ja rajooni haridusosakonna metoodikakabineti juhataja
Mare Tommingas, Alliku sovhoosist — asedirektor Arno Kilk,
ametiiihingukomitee esimees A ime P r oos ajatdotasuosakonna juhataja
Laine Kilk Kaugemalt kiilalistena olid kohal nditekirjanikud Olev
Anton, Heino Kiik, Ott Kool jaJaan Kruusvall, kriitik
Ulo Tonts ja Kultuuriministeeriumi Teatrite Valitsuse repertuaari-
kolleegiumi peatoimetaja Mih kel T iks. Ajakirjandust esindasid «Sirp
ja Vasar», Paide «Vaéitlev Sona» ja «Teater. Muusika. Kino».

Vestlust juhtis ning sissejuhatavalt véttis sona Teatrite Valitsuse juhataja

B84 rinnetel

Mdrt Kubo:

Maaelu vastu tuntakse linnaski suurt
huvi: ajalehest loetakse péllumeeste kir-
jutisi, raadiost kuulatakse Zelnini ilma-
ja polluennustusi, telerist vaadatakse
«Viljaveskit». Teatriski ldhevad tiis-
saalidele maameeste eilset ja tdnast elu
kajastavad tiikid. Miks see nii on? Kdige
muu hulgas ehk sellepidrast, et suur osa
linnainimesi veel méletab oma elu maal
voi alevis; paljudel on tuttavad ja sugu-
lased maal, seal kdiakse kiilas; linlastel
on aiandus- ja suvilakrunte, on ostetud
vanu talumaju jne. Nii ndibki, nagu tun-
neks linnainimene maaelu ja péllumajan-
duse probleeme sama hésti kui maamees
ise, enda arvates vahest isegi paremini.
Siit ka linnast tulevad dpetussonad. Ope-
tusiva on aja jooksul siiski muutunud ja
seejuures kiillalt jarsult. Selle taga tun-
dub olevat asjaolu, et meie arusaamad
sotsialismist on tegeliku elu kiigus
monevorra tdiustunud. Mis on siis muu-
tunud, mis on oluline ja otsustav?

Nn varajase sotsialismi perioodil (30.
aastate teine pool — 60. aastate kesk-
paik) valitses teoreetilises ja propagan-
distlikus kirjanduses tees sotsialismi
lihiajalisest kestusest. Niipea kui on
rajatud sotsialismi alused, algavat koigil
kommunismi iilesehitamine.

Monikord arvati isegi iiksikasjades ette,
millised suhted ja nihtused kommunis-
mis tekivad, ning piiiiti neid juurutada.
Seda ka tootmissuhetes, sealhulgas maa-
elu korralduses ja t606 organiseerimises.
Partei viimastel kongressidel ja plee-
numitel on teoreetilise motte olulise eda-
siarendusena, lihtudes muidugi sotsia-
lismi ehitamise praktikast, joutud jarel-
dusele sotsialismi pikaajalisest kestusest.
Sotsialismi ei vaadata kui vaheastet,
hiippelauda kommunismi joudmiseks,
vaid kui iseseisvat, ajalooliselt seadus-
pidrast iihiskonna arengufaasi. Esime-
sele, varajase sotsialismi etapile, jairgneb
teine, arenenud sotsialismi etapp. Nou-
kogude Liit joudis sinna 60. aastate teisel
poolel. Ulaléeldust on tuletatud oluline
tegevusjuhend: kiesoleval ajal on pea-
mine reaalse sotsialismi vastuolude la-
hendamine, sotsialismi majandamisvor-
mide ja iihiskondlike suhete tundmadppi-
mine ning edasiarendamine. Selgeks on
saanud to0siasi, et varajase sotsialismi
majandamismeetodid ei aita meid uute
iilesannete lahendamisel. Partei otsustest
leiame teravat kriitikat iihiskonnatea-
duste, eeskiitt majandusteaduse kohta,
mis pole osanud lahendada vastuolu suh-
teliselt korge arengutasemega tootlike



joudude ja tdnapdeva majandamismeh-
hanismi vajadustele mittevastavate toot-
missuhete vahel. Pole leitud soodsaimat
varianti sotsialismi eeliste kasutamiseks,
majanduselu tulemuslikuks toimimiseks.
Tehakse kiill katsetusi, kidivad teoreeti-
lised otsingud tootmissuhete muut-
miseks, sodidetakse niditeks Ungarisse
kogemusi omandama, kuid suured, kogu
riiki haaravad majandusmuutused on
veel tulemata. Siit ka ettepanekute ja
uuenduste moningane rabedus, poolikus,
16puni métlematus. Milles see vidljendub?
Toon iihe nidite maaelust.

Teataval ajajirgul kisitati erasekto-
rit maal (individuaalne aia- ja looma-
pidamine) kui eraomanduslikus iihiskon-
nas tekkinud ja inimeste teadvuses siili-
nud psiihholoogilist nahtumust. Arvati,
et kollektiivne pollupidamine ja toodan-
gu kiillus vihendavad inimeste huvi isik-
liku majapidamise vastu. Mida vidhem
era, seda rohkem iihist, viimast vaadati
aga kui viddrtust omaette.

Ent tdna rddgime vajadusest aren-
dada erasektorit, luua selleks soodsamaid
tingimusi. Erasektorit ei kéisitata iiksnes
majandusliku méistena, vaid kodune t56
kannab ka olulist kasvatuslikku koor-
must. Niisugune péordeline muutus suh-
tumises erasektorisse on tekitanud mit-
meid kiisimusi. Koigepealt, kas suur huvi
ja piithendumine oma aiamaale ja looma-
dele voib vihendada huvi majandi t66
vastu? Edasi, niiiidisaegsel tehnilisel
tasemel véljaarendatud erasektor nouab
teatavaid kapitaalmahutusi, sest vikati
ja viglaga ei taha noored enam leppida.
Kui aga ehitada moodne laut ja osta trak-
tor, siis peab olema kindel, et asjal on
perspektiivi. Samas tundub paljudele
erasektori ergutamine johtuvat pigem
pollusaaduste nappusest kui kindlast ja
kaugeleulatuvast suunast. Voib tekkida
arusaamatusi ka jaotussuhetes: kindla
palga ja toGajaga linnainimene teenib
oluliselt vihem kui piiramatu tddajaga
ja lisasissetulekuga maatdotaja; erinevus
sissetulekutes suureneb, kuigi jirgitakse
t66 pohjal jaotamise printsiipi. See koik
moodustab keerulise kiisimuste ringi,
millele tuleb vastus leida koigil, kes ris-
kivad maaelust kirjutada — juhtidel,
teadlastel, ajakirjanikel, kirjanikel, seal-
hulgas ka dramaturgidel. Keda ja kuidas

toetada, kuidas suhtuda minevikusse,
milles niha perspektiivi?

Muidugi on neis kiisimusis raske sei-
sukohta votta, sest majanduspoliitikaski
pole paljud asjad lépuni selgeks radgi-
tud. Kuid niib siiski, et elu piisiviidrtus-
test, toost ja kodust rddkimine ning kir-
jutamine on sagenenud. Kuidas iihen-
dada piisivat ja muutuvat, mismoodi ja
libi kelle péimuvad vanad vddrtused ja
uuenenud suhted — need ajastu vastu-
olud nouavad dramaturgilt aine hea
tundmise korval ka kodanikupositsiooni.
Niiiid voib-olla rohkem gi kui varem. Sest
kui varem teadsime omaenda arvates
iisna tdpselt, mida on vaja teha, siis niiiid
me nii kategoorilised enam pole. Tootmis-
juhtide, teadlaste, kirjanike jt maaelu
iile motlevate inimeste vaimujoudu ei ole
vaja retseptide andmiseks, vaid reaalse
elu suundumuste tunnetamiseks ja prog-
nooside viljatootamiseks. Maatootajaid
ei ole vaja «aidata» nende eest moeldes,
vaid neid tuleb toetada koiges selles, mis
kindlustab elu ja t66 jarjepidevuse sot-
sialismi praegusel arenguetapil.

Missugune voiks siin olla dramaturgi
osa?

MAARAHVA NAIDEND? NAIDEND
AINULT MAARAHVALE?

Ulo Tonts: Kui me ainult maarahva
tiikkkidest rddgiksime, siis kitsendaksime
kunstlikult oma arutluse teemat. Temaa-
tiline lihenemine ei ole kunsti seisu-
kohalt vist tildse dige. Kuid teistpidi. ..
Tuletame meelde, mis juhtus, kui Antoni
«Laudaliiiirikas joudis ¢Vanemuises la-
vale. Juba piletite ettetellimine 16i kéik
rekordid. Jirelikult valitses tohutu ootus
sédrase tiiki jirele. Ja tundub, et osa
vaatajaid — olgu nad linnast voi
maalt — saavad siit midagi niisugust,
mida nad ei saa voib-olla ka koige prii-
mamast «Hamleti» etendusest. V6i miks
lahevad alati menukalt eesti klassika
lavastused, mis rddgivad maarahva
elust? Kas ei peitu iiks pohjus selles, et
nditekirjandus ja teater on meil ikka
olnud demokraatlikud, rahvalikud ja
rahvuslikud, nad on ajanud meie omi
asju. Eesti maarahvas on teatriga suhel-
nud iile saja aasta. Kiillap siit ootus ndha
edaspidigi laval om a el u, om a prob-
leeme. Ja vahest on méngus ka mingi
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vastuseis tosiasjale, et meie kirjandus
tervikuna linnastub, <intelligendistub».
Ehkki viimane on tiiesti seaduspidrane
nahtus.

Ott Kool: Kas ongi vaja spetsiaalselt
maainimesele kirjutada? Ainult maa-
rahvale adresseeritud ndidend oleks vist
mottetus. On vaja kirjutada inimesest.
Niiteks Rakvere Teatris ei ole momendil
ithtegi tédnapdevaainelist tiikki — ise-
enesest ju moneti ebaloomulik nahtus —,
kuid ega maarahvas veel sellepdrast seda
teatrit boikoteeri. Minnakse ikka ja péris
hea meelega. ..

Jaan Kruusvall: Kuid maainimesest
ja maaelust on niidendeid tingimata va-
ja. Eesti talupoja saatus on olnud raske;
ta vadrib seda, et tema eilsest ja tdnasest
elust kirjutataks tott.

Alliku inimestelt kiisiti, missugused
ndidendid neile meeldivad.

Laine Kilk: Et ikka midagi hinge
liheks ...

Aime Proosa: Kuid tegevust, natuke
ponevust on ka vaja. Kahjuks satuvad
maale sageli viheste tegelastega tiikid. . .
Ja joodikuid ei tahaks enam nii palju
laval nidha, neid nieme elus isegi kiillalt.

Koige sagedamini ja eranditult tun-
nustavalt nimetati vestlusringis kahte
nididendit — Antoni «Laudaliiiirikat» ja
Kruusvalli «Pilvede vdrves. Allakirju-
tanu arvates voib siit teha vihemalt iihe
jirelduse: kui jutt on tdnapdevast voi
meie lihiminevikust, siis tunneb publik
mingit rahuldamata janu toetruuduse
jarele. Ei meie ajakirjandus, ei eesti film,
ei teised kunstid (kirjandus vahest vilja
arvatud) ole suutnud seda janu kustu-
tada. Ja kui siis inimene nideb dkki laval
killukest ehtsat elu, kui seda pakutakse
talle motestatult ja hingestatult, siis on
ta ju lausa iillatatud.

MUUTUNUD MAAELU...
GUNE TA SIIS ON?

MISSU-

Mare Tommingas: Mind hidirib koige
rohkem, et maalt on kadunud péllumees,
kiinnimees. Jddnud on poéllumajandus-
tooline, poéllumajandust6otaja. Motlen
neid, kes elavad uutes majakarpides, kes
tulevad ja lihevad.

Olev Anton: See pollumees, keda me

86 taga nutame, pidigi lahkuma. Tema ase-

mel on uus pélvkond. Kui praegune
majanditootaja oigel ajal tédle ldaheb,
oma t60 korralikult dra teeb, todajal
jooma ei kuku, pole ju katki midagi!

Uudo Mittas: Vaidlen vastu. Ainult
t66 #Arategemine ei edenda veel pollu-
majandust. On vaja veel midagi — seda,
ilma milleta ei saanud libi talumees.
Oige pollumees peab motlema: mis saab
edasi, mis saab pidrast mind? Neid mehi
on, kuigi vihe. Oma majandist voin iiles
lugeda 6—7 sadrast toomeest, kes kunagi
ei arva, et kui nad on oma kaheksa tundi
dra teinud, siis ongi koik korras.

Enn Reismann: Minu kodukiila vana-
mehed tegid t66d nii, et kvaliteedimérgi
voinuks neile alati vdlja anda. Teisiti nad
ei osanudki, ja séidrast mentaliteeti
tuleks toetada. . . Ka igipolised elukutsed
on vaja uuesti ausse tosta. Kas on siis
normaalne, et iihe kiisitluse andmeil on
niiteks seakasvatajaamet prestiizilt alles
36. kohal?

Uudo Miittas: Maal on praegu harit-
lasi vorratult rohkem kui 25, 15 voi isegi
10 aastat tagasi. Arvukas spetsialistide
«seisus» majandis on alles suhteliselt uus
niahtus. Aga missugusena nideme spetsia-
listi kirjanduses vo6i laval? Ta on seal
enamasti ainult tegutseja, ta jookseb,
tormab, rabeleb. Mis toimub tema hinges,
millest ta motleb — see jadb meie eest
sageli varjatuks. Ent ilma motlemata
spetsialist, eriti tippjuht ja peaspetsia-
list, oma t66d teha enam ei saa... Pea-
legi on pollumajandus iile elanud iga-
suguseid <algatusi» ja suunamuutusi.
Kuid aeg ei moista digeks mitte neid
mehi, kes koik moed kaasa tegid, vaid
pigem neid, kes igas olukorras siilitasid
voime moelda oma peaga, kes tegutsesid
om a parema iratundmise jirgi.

Enn Reismann: Kas kirjanik, seal-
hulgas néitekirjanik, kujutab iildse ette,
kui keeruline ja raskesti juhitav on niiii-
disaegne suurmajand? Kas ta tunnetab,
mida see nouab inimeselt, kes sdidrase
majandi etteotsa asub, mille peale too
inimene vilja laheb?

Arvati, et oleks aeg jaddvustada ka
Heino Marrandi tiilipi (kui jddda Paide
rajooni piiridesse) majandijuhi kuju;
jaddvustada neid vana kooli esimehi, kel-
le kohta liiguvad iimbruskonnas legendid
ja anekdoodid, kuid kelle jaoks kolhoos
on midagi rohkemat kui ta oma elu.



Sédrane mees iitleb: «Ma ei hakka ehi-
tama seavabrikut, kui ma ei saa ehitada
koolimaja!» V6i: «Ma ei saa minna pen-
sionile, enne kui ma ei tea, kes minu
asemele tuleb!»

Muidugi arutleti vestlusringis ka selle
iile, kuidas peaks /ndite/kirjanik end
muutunud maaeluga kurssi viima. Heino
Kiik leidis, et majandid véiksid monele
asjasthuvitatud kirjamehele stipendiumi
maksta (kusjuures viimase ainus kohus-
tus oleks aeg-ajalt majandis viibida!)
Mille peale Olev Anton kiisis: «Miks sti-
pendium? Miks ei voi kirjanik kolhoosi
toole minna?» Talle vdideti vastu: «See
on sinu meetod, igaiihele see ei sobi.»

Ometi tundub probleem olevat palju
tosisem, et seda saaks taandada paljale
s«kursisolekule» v6i mingile elu tundma-
oppimise emeetodiles. Maaelust kirjuta-
jad, ka meie arvestatavamad naitekir-
janikud , on ju praegu linnamehed, maale
lahevad nad ikkagi ainult ajutiselt, kiila-
listena. Nende piérisside maaga on parit
lapsepdlvest voi viahemalt minevikust.
Ju vist sellepiirast suudetakse usutavalt
kujutada maasse ja toosse kiindunud ea-
kat pollumeest voi niditeks koloriitset
kiilajoodikut, kuid ei suudeta enam sisse
elada suurmajandi spetsialisti maailma,
temasuguse muredesse ja probleemi-
desse. Kuidas saavutada veresidet tdnase
kiillaga, selle peaaegu tundmatuseni
muutunud sotsiaalse ja vaimse kliimaga?
Vaevalt kiill siin stipendiumid v6i muud
kunstlikud abivahendid aitavad; vihe
usutav, et keegi teine peale kirjaniku
enda teda selles aidata saab.

MIKS ME ULDSE TEATRISSE LA-
HEME?

Ulo Tonts: Mida saab teater inimese
heaks teha? Minu arvates kahte asja:
teda hoiatada ja toetada. Tundub, et hoia-
tamist on olnud piisavalt, rohkem aga
oleks vist vaja toetust.

Mirt Kubo: Kuid mida toetada? Mida
peaks kunst voimendama: kas nostalgiat,
igatsust tagasipéérdumatu mineviku
jirele voi seda, mis elu edasi viib? Teater
peaks andma inimesele eluusku, kindlus-
tunnet tuleviku suhtes, toetama meie
rahvuse terveid, tugevaid jooni. Nagu
seda teeb kahtlemata Jaan Kruusvalli
«Pilvede varvids.

Ott Kool kiisis vestlusringi osalistelt,
Paide rajooni inimestelt viga konkreet-
selt: «Mida te teatrilt tahate — meele-
lahutust, iseennast v6i probleeme?s

Vastus oli: nii tihte, teist kui kolman-
dat, mitmekesisust!

Riadgiti ka sellest, kuidas suhtuda kee-
rulisematesse, lihtvaatajale raskesti
moistetavatesse, tema silmis voib-olla
esegastesse lugudesse». Kas neid tasub
iildse maale viia, kas niisugustele eten-
dustele tasub linna teatriséitu korral-
dada?

Uudo Mittas: Tasub. Ei maksa karta,
et keeruline, kuid kunstikiips lavastus
maainimese teatrist eemale peletab., Kui
ta voib-olla ei saagi koigist niianssidest
aru, taipab ta oma terve vaistuga ometi,
kas asi on tosiseltvoetav voi mitte. Ja kui
on, siis tekib tal ka tiiki vastu huvi, ta
tahab jadrgmisele pingutust noudvale
etendusele sattudes sellest juba rohkem
aru saada.

Mare Tommingas: On viga vaja, et
inimesel tekiks teatriarmastus. Sest seda,
mida armastad, piiiiad ka moista.

Katkendeid rddgitust valis ja kommenteeris
KULDAR RAUDNASK
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100 aastat

soomlaste esimesest iildlaulupeost

MARIS MANNIK

Vaade Soome esimese laulupeo (1884) platsile Yvdskylds.

100 aastat tagasi, 9.—11. juunini
peeti Soomemaal Jyviskylds esimest
pohjanaabrite iildlaulupidu, mis dratas
laialdast tahelepanu ka Eestis.

Nagu soomlased ise mitmel pool on
markinud, tdrkas sellise {irituse idee
esimesel eestlaste iildlaulupeol 1869, aas-
tal, millest teiste kiilaliste seas vdétsid
osa ka kaks soomlast: J. R. Aspelin,
kellest hiljem kujunes viljapaistev ar-
heoloog, ja Helsingi koolijuhataja C. G.
Svan. J. V. Jannsen teinud Y. S. Yrjo-
Koskisele ettepaneku, et meie peol esi-
neksid ka pohjanaabrite koorid', see
idee aga ei teostunud. J. V. Jannseni
korteris, kus toimusid paljud pidupédeva-
de mottevahetused, arutati muude ak-
'R. Poldmaie.

Esimene eesti ildlaulupidu.

88 Tin 1969, 1k 141.

tuaalsete probleemide koérval ka Soome
laulupidude alustamist. Selle vajalikkust
oma maa kultuuri edendamiseks tunne-
tasid soomlased kohe. Nii kirjutas As-
pelin: «Kas sa ei ole méelnud, et meiegi,
soomlased, véiksime toime panna Soome
peo? Vo6i kas me oleksime viletsamad
oma eesti vennast? Mina jdtan sulle
endale jidrele moelda sddrase peo tdhen-
dust ja voimalust ning loodan, et sellest
jirgneb midagi head.»” Samas leidsid
nad, et Soome ei ole sellise peo korral-
damiseks veel valmis.

1860—1870. aastatel kulges kooride
asutamine FEestis monevorra intensiiv-
semalt kui Soomes. Olulisim oli tde-
nidoliselt see, et Eesti kihelkonnakoolides

* 4Uusi Suometars, 1869, 9. VIIL Tsit: R. P5ld-
mie «Esimene eesti dldlaulupidus, lk 146,



oli koorilaulul mirksa suurem osa kui
Soomes. Koorilaulu arengut Soomes ta-
kistas hore koolide vork ja rahvakooliha-
riduse madalam tase vorreldes Eestiga.’
Kui uskuda J. R. Aspelini, siis 1860.
aastatel oli Soomes ainuke maarahva
laulukoor Janakkalas.! Viiksem kooride
arv, eriti just maal, tulenes kindlasti
ka Soome horedamast asustusest iildse,
suurematest vahemaadest, mis takistas
inimesi koos kidimast. Ei olnud maini-
tud aastakiimnetel Soomes ka muusika-
seltside tegevus votnud sellist hoogu
nagu Eestis.

1874. aastal kiilastas Eestit soome
rahvaharidustegelane A. A. Granfelt,
keda huvitas eesti haridusolude kérval
ka muusikaseltside tegevus. Nihtust-
kuuldust andis ta hiljem pohjaliku iile-
vaate soome ajakirjanduse veergudel.’
Dr Granfelt oli iihtlasi I Soome iild-
laulupeo moétte algataja. Peo korraldaja
oli «Kansanvalistus Seura» (¢«Rahvaval-
gustusseltss). Nimetatud seltsi sekretdr
oli aastail 1878—1905 A. A. Granfelt.
«Kansanvalistus Seurats», mille litkmete
arv esimese iildlaulupeo aastal oli 4000
iimber, peeti tol ajal iiheks soome teo-
voimelisemaks seltsiks. Muude tédnu-
vadrsete tegude korval andis see selts
vilja hulga raamatuid.

«Kansanvalistus Seuras pidas oma
peakoosoleku iga kolme aasta jarel
Jyviskylds. 1878. aastal, asudes seltsi
sekretiri kohale, tuli Granfelt méttele, et
seltsi peakoosolekuid tuleks kuidagi pi-
dulikumaks ja meeleolukamaks muuta,
neile laiem ja siigavam tdhendus anda,
et nendega voiks kaasneda laulupidu.
Tostes au sisse laulud, tostetakse ausse
ka rahvas, arvas Granfelt. Peo korral-
damise kogemusi kiis ta saamas Eestis
III iildlaulupeol Tallinnas 1880. Lau-
lupidu pidi toimuma <Kansanvalistus
Seura» 1881. aasta koosoleku ajal. Kuna
aga samal ajal suri keiser Aleksander
II, ei peetud sobivaks laulupidu korral-
dada. Soome muusika ajalukku liks sel-
lest aastast aga kone all oleva seltsi

8. Zetteberg. Suomi ja Viron ensimmiiset

yleiset laulujuhlat 1869. «Hist. Aikakauskirjas,

n: o. 4 1974, 1k 296.

*R. Poldmie Esimene eesti
Ik 150.

5 Festi muusikaseltsidest loe: A.A. Granfelt.
Naapurimme etelidssd IV. — «Kirjallinen Kuu-
kauslehtis, 1874, 1k 298—307.

iildlaulupidu,

koosoleku ajal toimunud pidulik kooride
kontsert.

Jyviskyld valimisel esimese iildlau-
lupeo paigaks oli veel teinegi pohjus. See
iisna Soome siidames paiknev tol ajal um-
bes 2000 elanikuga viikelinn oli kujune-
nud oluliseks rahvusliku muusikakul-
tuuri keskuseks. Ja seda eeskidtt tdnu
1863. asutatud maa esimesele opeta-
jate seminarile, kus muusikadpetus oli
heal jarjel. Seminari esimeseks muusi-
kadpetajaks oli ligemale 30 aastat Erik
August Hagfors (1827—1913), viga
mitmekiilgsete voimetega muusik, otse-
selt erialalt aga arst, kes 1863. kaitses
doktorividitekirja silmahaiguste alal ja
kellest sai kogu Kesk-Soome tuntumaid
silmaarste. Muusikaga hakkas E. A.
Hagfors varakult tegelema. Opinguaas-
tatel iilikoolis méngis ta tSellot Helsingi
Akadeemilises Orkestris, laulis juhtivaid
osi mitmes ooperilavastuses jne. Kuid
juba siis ilmnesid muusikalise tegevuse
kaks olulisemat kiilge: koorijuhtimine ja
muusikapedagoogika (aastatel 1850—
1859 tootas Hagfors mitmes Helsingi
koolis muusikaopetajana). 1862/63
talvel sooritas Hagfors opingureisi Sak-
samaale, tutvumaks eelkdige sealse muu-
sikapedagoogikaga.

Lainud 1863 Jyviaskyldsse, asutas
Hagfors seal esimese soomekeelse nais-
ja meeskoori. Kohe hakkas ta muret
tundma ka soomekeelse koorirepertuaari
parast. 1871 ilmuski esimene soome-
keelne koorilaulukogumik «Suomalainen
lauluseppele, yhdistetyille nais- ja mies-
danille sovitettuja arvokkaimpain si-
velniekkain lauluja I». (Soome laulu-
pirg, iihendatud nais- ja meeshiiltele
téhtsaimate heliloojate komponeeritud
laule I.) Kogumik sisaldas kokku 50
motetti ja 55 missat, heliloojad olid
Palestrina, Hindel, Haydn, Mozart, Beet-
hoven jt. Laulud soomendas Hagforsi
kolleeg seminarist, oppejoud N. Jarvi-
nen. 1874. aastal tuli vidlja Hagforsi
koostatud ilmalike laulude kogumik
«Kaikuja Keski-Suomesta . . .» («Kolasid
Kesk-Soomest») kahes vihikus. Esimeses
on ka mitmed Hagforsi enda loodud lau-
lud, teise on koondatud soome rahvaviisi-
de seaded. Aasta enne laulupidu (1883)
joudis Hagfors vilja anda veel <«Lau-
luseppele I1s, mis sisaldas 30 vaimulikku
ja 25 ilmalikku laulu. 1883. aastal il-
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E. A, Hagfors

musid ka laulupeonoodid, millest meiegi
«0levik» teate toi (vt «Kiri Soomests.
«Oleviks, 14. XI 1883). E. A. Hagforsi
on digusega nimetatud soomekeelse koo-
rilaulu ja muusikadpetuse isaks.

Ulatusliku ja tdnuvéddrse t66 tulemu-
sena I iildlaulupeo eelsel perioodil va-
liti Hagfors laulupeo kooride iildjuhiks.
Puhkpilliorkestreid, kes samuti peol esi-
nesid, juhatas Jyviskyld orkestri juht
Dahlstrom. Laulupeost vottis osa 6 koori
(sega- ja meeskoorid) ja 6 orkestrit,
kokku 390 lauljat ja pillimeest. Pidustus-
tele saabus ka 12 eestlast: tuntumad
nende seas J. Hurt, K. A. Hermann,
H. Treffner, A. Grenzstein, J. Sommer,
H. Rosenthal jt. Eestlaste osavott va-
jutanud soomlaste arvates peole serilise
pitseri». Peo jarelkajana ilmus Eestis
mitmeid kirjutisi®, mis valgustasid poh-
jalikult nii laulupeo kulgu kui ka Soome
eluolu iildse.

Mitmekesise kavaga pidustused juha-
tas sisse 9. juunil luule- ja muusika-
o6htu rahvast tulvil seminari saalis, kus
silmapaistev soome niitlejatar Ida

“J. Sommer. Teekond Soome laulu pidule.
Tin 1885; A.Grenzstein. Soome reis. «Ole-
viks, 1884, nr 24, 25, 26, 27, 28; K. A. Her-
m an n. Soome laulupidu Jyviiskylis. «Essti Pos-
timeess, 1884, nr 23, 24; ajaleht +Sakalas {1884,
nr 25) refereeris lihidalt «Eesti Postimehess» aval-

90 datut.

Aalberg luges Shakespeare'i, Runebergi,
Oksase jt luulet ning klaveril esines pia-
nist Selma Kajanus. Eestlaste vaimus-
tusega kaasnes pessimistlik noot, kuna
Eestis ei olnud tol ajal selliseid kunstnik-
ke vastu panna.

Nii nagu Eesti esimestel laulupidudel,
vaheldusid ka péhjanaabrite peol koned
laulu- ja pillimdnguga. Tervituskone
pidas praost N. Jérvinen, manitsedes
muu hulgas soome keele ja meele ning
hariduse edendamiseks t66d tegema.
Prof F. Peranderi kone keskseks motteks
oli vaimuharimine, sest iiksnes see voi-
vat iithest rahvast kultuurrahva teha.
Eestlaste nimel esines soomekeelse kone-
ga J. Hurt. Peole oli saabunud hulk
onnesoovitelegramme eesti seltsidelt:
Eesti Kirjameeste Seltsilt, Tartu P6llu-
meeste Seltsilt, «Vanemuiselt», «Esto-
nialts, Voru «Kandlelt», Viljandi «Koi-
dult», Narva <Ilmariselt» jt. Need lu-
ges ette H. Treffner. Erilist r66mu val-
mistanud soomlastele L. Koidula saade-
tud telegramm.

Esimesel Soome iildlaulupeol esinesid
sega- ja meeskoorid ning puhkpillior-
kestrid. Peo kavasse oli voetud paljude
soome autorite — E. Genetzi, K. Col-
lani, E. Linseni, E. A. Hagforsi, K. J.
Moringu jt t6id.” Suure soosingu osali-
seks sai meeskooride esituses E. Ge-
netzi (1852—1930) loodud «Herda,
Suomi» («Arka, Soomemaa»). Arvatak-
se, et el enne ega pirast Genetzit pole
loodud Soomes teisi nii siititavaid laule
nagu tema «Arka, Soomemaas ja <Kar-
jalas. Uldse kuuluvad Genetzi laulud
soome koorimuusika raudvarasse. Tema
loomingus ja tegevuses on mondagi iihist
meie K. Tiirnpuga. Kahe lauluga — J.
Kappeli «Voorsil» (segakooridelt) ja
K. A. Hermanni «Eestlane olen ja eest-
laseks jddns» (meeskooridelt, eesti kee-
les) — oli esindatud ka eesti koorimuu-
sika. Molemad laulud tulnud kordami-
sele.

Eesti laulupidude eeskujul oli peoka-
vas ka voistulaulmine ja -mangimine.

? Boomlased piiiidsid juba méddunud sajandil
laulupidude kavad wéimalikult oma lauludele
iilles ehitada. 1897. a Mikkelis toimunud 10. lau-
lupeol olid néditeks kavas ainult soome heliloo-
jate koorilaulud. «Was uns eint — der Heimat
Lieder» (meid iihendavad kodumaised laulud) —
see oli kogu Kesk-Euroopat haaranud laulupidus-
tuste moto.



Ziiriisse paluti eestlastest K. A. Her-
mann. Neljast esinenud koorist tunnis-
tati parimaks Tampere Téorahva Sega-
koor, kolmest orkestrist Helsingi Tule-
torje Seltsi orkester. K. A. Hermann
oleks soovinud esimese koha anda
Jyviskyld orkestrile, ¢sest et nad soome
rahva enese tiikkisid vdga ilusasti kuul-
da lasksivads. Tidhelepanuvddrseks lu-
ges K. A. Hermann ka seda, et just
vabrikutodliste lauluselts esimese au-
hinna sai. Olid ju Eestis to6liste koorid
sel ajal norgema tasemega ja neid oli
toendoliselt ka vihem kui Soomes. Vas-
tupidiselt Eestile andsid massilisele koo-
rilauluharrastusele Soomes mdéédunud
sajandi viimasel veerandil tooni just
linnades asunud téé6liskoorid. Mis puutub
Eesti ja Soome kooride iildisesse tase-
messe 80. aastatel, siis, arvestamata mai-
nekaid Soome iiliopilaskoore — need sei-
sid kogu maa koorikultuuri esireas —,
on iilejddnute osas raske vordlevat hin-
nangut anda. Laulupeol kuuldu péhjal
kirjutas A. Grenzstein, et soomlased as-
tuvad ka laulmises <«kindlamini ja tase-
mini, kuna meie siin ja sddl monda
hiipet nditame» (hiipet nditavat Kanepi
koor)®.. Ka olevat A. Grenzsteini arva-
tes soomlaste ¢sarvemiéng» puhas nagu
nende laul. Kogu eesti ja soome kultuuri
arengu pohiline erinevus enne 1917. aas-
tat ndibki seisnevat selles, et esimene
liikus edasi hiippeliselt, suurte tousude
ja langustega, teine aga iihtlasemas
tempos.

Onnestunud pidupiéevade jdrel otsust-
tati edaspidigi korraldada laulupeod
Jyviskylds koos ¢« Kansanvalistus Seura»
koosolekuga, see on iga kolme aasta jérel.
Jyvaskyldst sooviti iildse teha rahvus-
like pidude kodupaik, Soome Oliimpia,
kuna soome hariduse pesapaigana kut-
suti linna juba varem Soome Athenaks.
II laulupidu peetigi 1887 Jyviskylas.
Edaspidi kolmeaastasest intervallist lau-
lupidude vahel enam kinni ei peetud.
Alates kolmandast toimusid Soomes lau-
lupeod moédédunud sajandil kas igal aas-
tal voi iile aasta. Jyviskylidgi minetas
ajapikku oma ainutidhtsuse laulupidude
korraldamise keskusena, samuti <«Kan-
sanvalistus Seuras, kelle o6lul oli va-
rasemate pidude organiseerimine. Ela-
nikkonna kihistumine klassidesse t6i

% «Oleviks, 1884, nr 26.

A A, Granfeu

kaasa omaette toéolislaulupidude, ka soo-
merootslaste jt pidude siinni. Eesti laulu-
pidudele omaseid moétmeid, vist ka té-
hendust, ei ole pohjanaabrite peod ku-
nagi saavutanud. V. Siukonen on o&el-
nud, et «Soome laulupeod ei muutu
kunagi sellisteks vahendituteks tunde-
puhanguteks kui Eestis».”

Téanavu 28. juunist kuni 1. juulini
tahistati Jyviskylds soome laulupidude
100. aastapdeva. Peole saatis tervituse
maestro Gustav Ernesaks. Tervitus ja
meie «laulutaadis foto on &dra triikitud
pidustuste koondkavas. Meeskoorid laul-
sid tema <«Hakkame, mehed, minemas.
Riikliku Filharmoonia Kammerkoor T6-
nu Kaljuste juhatusel, kes oli samal ajal
Soomes kontserdireisil, vottis osa
ka Jyviaskyld pidustustest. 1. juulil
toimunud laulupeo peakontserdi juhata-
sid sisse iihendkoorid Veljo Tormise
«Laulusillaga» autori kohalolekul, juha-
tas T. Kaljuste. «Laulusilla» ettekanne
oli kui siimbol kunagi lahetagustelt
naabritelt iilevéetud laulupidude ideest.

" K.Smeds, T. Miakinen. Kaiu, kaiu lauluni.
Laulu- ja soittojuhlien historia. Helsingi, 1984,
1k 60.
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TEATP. MY3BIKA. KHHO. HOABPbL 1981
HYPHAJI MHHHCTEPCTBA KVJIBTYPBI, TOCYJAPCTBEHHOTO KOMHTETA IIO
KMHEMATOITPA®HH, COIOBA KOMIIOBHTOPOB, COI03A KHHEMATOTPA®HCTOB H
TEATPAJIBHOTO OBIIECTBA SCTOHCKOHM CCP.

TEATP

KTO? Harmap Beprman (40)

Peub HjeT 0 BCEMHDHO H3BECTHOM KHHOpemHccepe
Huarmape Beprmase kak TeaTpajbHOM MOCTAHOB-
mure. O ero penepryape, MeTOAHKe peneTHuuit, o
B3rJIAfaX HA 4KTEpa H TEATPAJNBHYI pemHCCYPY.
Asrop — Kanes Aanoe.

K. KACK — Boasmas EnaccHEA, HA 9TOT Pa3s B Ma-
aeHEBEEX Tearpax (61)

Hoxtop mcryccreopefenna K, Kack amanmaupyer
ABE MOCTAHOBKM KA8CCHKH B ABYX mepubepuiinnix

crpax — o Papp T Bl THexenmupa 8 Pakeepe (pes.
P. Tpacc) n «0gndes A. X. Tammcaspe 8 Bumsmugn
(pexx. K. Paiia). Kpirik naxogur B oTHX CBEpXTPYIHLIX
paborax cepbeanslii TBOpYecKHil mogxon, npoby cua
TPYNNE HA BEPUIMHE CeTOJHAIIHHX cnocolHocred,
HHTepeCcHEe HCMOJHEHUS TIaBHHIX poJiell u opury-
HaJ bHEE HAEH cleHHYecKOro obopMaeHnA (XyLOMXK-
K P. Babuuesa m H. Aryp). Xora nesnocTHOCTD
ancambrelt He oueHs CHABHA mnpodeccHOHANBHO,
pelleH3eHT CYUHTAET, YT0 BHAYeHHe 00eHX MOCTAHO-
BOK HA INYTH DPA3BMTHA HAIIEro TeaTpa, ocobeHHO
me B coeangeckolt rpagunun IMexcnupa u Tamm-
caape, fosiee cymecT BeHHO, HEMEH BHIHTCA B MUTe
CerojiHAIMHEr0 OTpaKeH .

M. KAP¥CO00, JI. TOPMHC — IIucsmo [He Toasxo/
Apyry Amgpyey /m sHe Toakk0/ N0 WOBOXY
Moasepa (73)

OTKpEITOE NMHCEMO MMOCTAHOBIIHKA H TEATPANBHOIO
neparora Mepae Kapycoo cBoeMy yYeHHRY, akTepy
Auapycy Baapuky, koropelif mrpaer Cxamena B
nocrasoBxe Paksepeckoro rtearpa «Ilayrum Cra-
nedas (pex. M. Kaamer). ABTOD NHCEM& COMHe-
BaeTcH, OHTAKT JH 3TOT Becenslit H safopHbIR
CHEeKTAKJb COAEepPMATENbHEIE KOPHH, NPABHILHO
W NpPOAHANMHAHPOBAHO NpPOH3aBeJieHHe, 3HAKT JH
co3faresH CNeKTAKAA, 38 4TO KOHKDETHO DATYeT,
c yem GopeTcsH, UTO OTCTAHBAET HX NpejAcCTaBJIeHHE,
Kapycoo yresepataaer, 94T0 SHATHIHPOBATE NMPOH3-
BefleHHe chaefgoBano Gu Kak TpareAmMo, 4TOOH
Ao TH M0 KOMEAMH H YTO KAMALI aKTEp, Hrpaio-
muii y Monsepa raapHy0 poab, AoaeH OmTH
roros cerpath 1 Monsepa camoro — B «KabGane
ceaToms. IIucbmMo oxpaTmiBaer M Gonee muporHi
don Hameilt TeaTpPANBHON CHTYAILHH, OHO YTBep-
JKIAET, 4TO B IIA38X HEHENIHETO MOKOJEHHSA AKTe-
poB GesHAfesKHO CMEIIANHCE HOHATHA KOMHK ¥
MIYTHHE.

Mo npocebe pepakuuu ONyGAHKOBAHHOE ITHCBMO
KOMMEHTHPYeT KaHAMJAT HCKyccTBoBegeHus JI
Topmuc, BHCTYOHBOIAA B HAIeM MYPHANe NepBoil
no nosoay «Ilnyruedi Cramenas (N 5, 1984). Ona
OTMEYAeT, UTO OTHOCHTENbHO NHITHOTO MPOIBeTa-
Hus pasaiexarensHocTH Kapycoo mpasa, HO HMen-
Ho mocraHoBry sIInyrueii CkameHas cuMTaer oHa
onHoli W3 BoaMoMHOCTel NMpOTHBOBEcA ITOMY ABJe-
uuw,. TopMuc HanomuHAaeT, 9T0 AW 6oe TONKO-
BAHMe BhicoKoll KJAACCHMKH HBASETCA H yOpomle-
HHeM (KAK IPH NOCTAHOBKE, TAK U B cTaThe). Ognako

KPHTHK H MNOCTAHOBIIHK HCXOZAT H3 pasHEX
OCHOB — TOCTAHOBIIMK H3 CBOero BHASHHHA,
KPHATHE Xe (B HAeafe) W3 BMABAHAA B Habpauuymo
TeaTpoM TpakToBky. ToaKoBaHHMe OJHOIrO mocTa-
HOBUIMKA He wMomer OHTE of6asaTenbHBIM [AAA
APYroro NoCTAHOBIHKA W AKTEDA, YYACTBYHIIETO
B Apyroli mocranoeke. Ceou moHmenuuue Kapycoo
caegosano Gu camoli peanwaoBaTes Ha choeme. H
noyemy oHa BoobIme cefiwac TOABKO INHINET, 4 He
CTABHT cHeKTAKAN?

K. ITANIED — «Jusok rpyns » Xyzomoersen-
HoM ‘rearpe (81)

YseH ceMHHADA OO0 KPHTHKEe 3HAKOMHT YHTATen el
¢ BUeYATIAeHHeM OT nmocraHoBkH +«JHmBoro Tpymas
(pex. A. BDdpoc) B MockoBCKOM XYHOMECTBeHHOM
reatpe. B ponu Ilporacosa — A. Kanarus. Tpak-
TOBKA pekMccepa H pellleHHe IJIABHBIX poiedt pac-
CMATPHBAIOTCH NapajieibHo ¢ «KuBLIM Tpymoms
TannuHECcKOro JApaMaTHYecKoro Ttearpa (pem. A,
Manupo; Mporacos — M. Muxusep).

A. XEHHANYY — Penauxa (83)

Pennuka sarparusaeT OyTAHHIY B 3CTOHCKOM Teart-
PanbHON{ TepMMHONOTHH, MeXaHHYeCKHe 38HMCTBO-
BAHHMA OpPH nepesopax u 7J. Bonee koRkperHo roso-
pHTCA O cNOBOOGPAZOBAHME H BHAYEHHH TEPMHHOB
HHCUEeHUPOBKA W HHCHEHMPOBATE B 9CTOH-
CEMX TearTpajbHEX CTATHAX.

K. PAYJTHACK — Tearpaasabie OMHIARNA CoNb-
ceEx muTenei (84)

B cosxose Aanaxy Haifineckoro paiioHa serpers-
JHCH CMeNBATHCTHl CebCKOro XoasaiicTBa B Apama-
rypra Oner Anmrom, Xefino Kufix n fSan Kpyye-
BAJITL, MHIIYOIHE O cesbeKoil musun. Cofpasmuecs
oficyaunan, B KaKoM HANPABJeHHH H3MeéHHJIOCH 34
nocneiHHe roabl 3CTOHCKOE CeNI0, H KAK 9TH HaMeHe-
HHA OTPAXKANITCHA B apurxnaﬂbnoﬁ APAMATYPrHH.
B xoge Geceibl BOSHHKIH H NPOYMEe BONPOCH : HY M-
HEl TH CMIeOHANBHEE NBECRI TONBK O AJA CEABCKHX
muTenei, nouemy censckHil xurens soobme uger B
TEATP H MTO OH OT HETD OXKHAAET, ABJNAETCH NH YBH-
JAeHHOe HA clleHe A Hero TOJNbKO DA3BIeYEHHEM
H pAgOCThID Y3HABAHHA, HJH e NOJJepHHBAeT H
BEPY B JH3HB, NPHAAET YYBCTEO yBeperRHOCTH?

MY3bIKA

Orsewaer THAY PAHABHHP (5)

Hapoaraa aprucrka CCCP Trity Panasmiip, Gws-
mas B TedeHHe MHOTHX JeT npuma-6anepusoi AT
+JCTOHHA», NPENOAABATA B TeUeHHe ABYX 3HM B Ga-
nerHoM yuyuanme Benckoro Byupgecrearpa. B mH-
TEPBLID OHA POBOPHT O cBOel pafoTe M O TeaTpalb-
HOM M XynomecrBeHHON Ku3HH BeHEL

Pasrosop o amase ¢ apmasckoli neemned (46)

Apmanckan gmasosafs nesHna Taresuk XoBaHecsaH
PACCEA3RIBAET O CBOEM MY3LIKANTLHOM IIYTH H CBOEM
OTHOIMEeHHH KAK K COBETCKOMY, TAK H aapylemHOoMY
nxaasy. Bonee nogpofino ocraHABAMBABTCH HeBHIA



TAKIKE HA CBASAX ¢ DCTOHHEH M SCTOHCKMMH MY3hi-
KAHTAMH.
Hurepesiouposan A. Tamme.

X. AACCANY — 3namenuamu GanerHoro cesoHa
crann Kafte Kup6 u «Tuwiinas ¥0a0 Buammaa (52)

O63op HoBEIX GaneTHLIX NOCTAHOBOK M poau Ganera
B 9HCJIe APYTHX JKAHPOB B MYSHKAJNBHEX TeaTpax
Berounu B ceaon 1983 /84. B camoii Becomoii HOBOMH
nocranoske I'AT «3croumas, B «Palimonges
A, TnasyroBa, KoTopyl mocraBua Ganxermeiicrep
Jlenunrpagckoro I'AT omepsm u Gamera HM.
C. M. Kuposa K. Ceprees, He XBaraer OCMBICHIeH-
Hofl eJOCTHOCTH MOCTAHOBEH, HO #@ MYSHIKAJLHAR
uacTh (Aupuaep B. [IaxH) B 4HeTO TAHIEBANBHEIHN
YPOBeHb AOCTOHHBI NPH3HAHNMS, ocOGRIM e AOCTH-
meHHeM sBnserca Palimonja mononoll TaHIOBINHM-
nsl Kaite Kuip6, nofeanresHuOs HejlaBHEro Bee-
COM3HOre KOHKYpea apructos Gamera. B TAT «Ba-
HeMYyiiHes IocJe JAJHTETHHOTO NMepepPHBA MOCTABIEH
Gamer «Tuiimas scroHckoro romnosuropa JImgum
Aycrep (Bnepesie Guin mocrasaen B 1955 r). Ilo-
cTaHOBIMHE-Xopeorpad 0no Banamaa nokasusaer,
4TO NpOHIBefeHHe RHIHEHHO H B HAINH JHH: Npej-
CcTABJeHHe 3aXBAThiBaeT APAMATH3MOM, Xopeorpa-
¢ua OpPHTHHANBHA H BHpasHTensHa. CTpeMieHHs
Baunmumaa nogmep:xuBalorcs gupumepom 9. Kuina-
pom, xyaomuHakom M. Cape ® HeHnOJHHTelsMH
rnapakx napruit E. [Mosnax, P. Hoop u A. Kukn-
HOBBIM,

M. MAHHHK — 100 ner nepeomy (pEHCKOMY BCe-
ofimemy mesueckomy mpasnauky (88)

B uwne 1884 r. cocroanes nepsutil seceobmiuit nes-
qeckHil mpasgank PuanaugEn. Cratres SHAROMHT
¢ WcTOpHed NMOATOTOBKM NpasAHHKA, MporpaMmodi
NpasgHecTB M yY4CTHeM B HeM BCTOHCKHX HeaTesed
KY¥ABTYPH Tore Bpemenn. [laerca Gernoe cpapHeHHe
SCTOHCKHX H GHHCKHX TpagHIHH MesyecKoro npasy-
HHKA.

KHHO

B. TPOCCIIMH/IT — ®ororpadma & puasm cry-
uarcs B WEOALHYI ABeps (12)

B oGaopHoii cTaThe, aHAKOM ANl YHTATENS ¢ He06-
XOAHMOCTEI) NpenojaBAHHA OCHOB KHHO- M doTto-
HCEYCCTBA B IIKOJe, PACCMATPHBAITCA HMEOIIHECH
B BCTOHCKHX mKoJax yueGHue marepuans! (Bmep-
Bbie KHHOMCKYCCTBO B IIKOJAX DCTOHHH CTANH mpe-

cnaGoe Brnagenme dororpaduuecroll cymuocTHIO
KHHOHCKYCCTBA (NPHMHTHBHOCTE KHHOS3LIKA) Mbi-
TAKTCA KOMNEHCHPOBATE NMPOM3BOACTBOM KAHPO-
BEIX Gunsmop. PesynsTaTsl e OCTAOTCA Heopra-
HHYHBIMH, B 70 e Bpems sameuaeM CHILHBIE JOKY-
MeHTANbHElIe ABTOPCKHe GHABMEL

B uerseprniii mepuog (1979—1984) suanm cyme-
cTBeHBle KaAdYecTBeHHBle MameHenus. [ocTHraercs
KOHTAKT ¢ JAPYrEMH OOJACTAMH HANHOHAALHONR
EynbTyph. [lepenomanMu cnegyer cunrars 1979 —
1980 rr..

¥. XEAHANIYY — Boaspamenue (76)

Peuenaua na yueGumifi duasm «Boasspamenmes,
cpenaHHBE M0 sakasy MEHHCTePCTBA IPOCBEIEHIA
Seronckoii CCP (pexmuccep 10. Tambex, oneparop
A. Jlooman, «Tannundunsms, 1979). Penensent
ormedaer, urTo yueGunii duasm o Goesom mnyTmH
DCTOHCKOTO CTPENKOBOTO KOPNYCA, PACCMATPHBAID-
muil cobeiTHa 1939—1945 rr., cTaBAT LeNABIO ¢ JATH
B MEPBYIO Odepeib SMONHOHANBHYH HHDOPMANWIO,
BOCCO3JATE KAPTHHY TpYAHOCTH Gopbln B Myme-
crea Goiimoss. OuAbM oCMBEICHAHBAST TOAE BORHB
H MecTO 4YeJIOBeKA B HCTODHH, — CUHTAeT peleH-
3eHT, — OH Nepepoc cBOM YyakWe GYHKIHH H ero
cnenosano 6B MOKASATE HA IIHPOKOM SKpaHe.

Il. HOOHATAH — O cospemennocTs meropun (77)

Peunensua na goxyMeHTANBHEN drabsM «Toaw Boc-
cTaHoBNeHHA* (pemmuccep-oneparop C. Ilxonsmm-
®OB, omeparops 9. Dawse, B. Topbynos, H. Koa-
nosa, K. Msapcka, B. Iapseas, H. Camworus,
9. Baxep. sTannundunsms, 1983).

PenenseHT NeHHT BO3OGHOBNEHHE HA BKPAHAX NMOKA-
38 NOCNeBOEHHON KHHOXPOHMKH, HO HAXOAMT, uTO
MOHTAMHOMY QHABMY He XBATAET HENIOCTHO-XYA0-
eCcTBeHHOrO BHASHHS, KOTOPOe NpHAao 6.l 3axsa-
THIBAIOIIEMY HMCTOPHYECKOMY MaTepHany S0asmyio
CHAY BO3geiicTBHA.

APYTHE O HAC (0 cospemenHOM KHHOHCKYCCTBE
Bcrounn) (78)

Pedepupyerca crarea knHoxkpuTHra B. Typosckoro
«Cospemennoe KHHO JcToHHHs B cOOpHHKe Bee-
COW3HHEX yYeHX TPyHoB B obaactH kuHO «Cospe-
MeHHBIe TeHJeHIMH DASBHTHH COBETCKOr0 KHHOS,
Mockea, 1981. Asrop eTaThi pacCMATPHBEET XYA0-
mecTBeHHBe (uasmul «Pogamk B jecys, s«lleny
CMEpPTH cIpocH ¥ MeprBhiXs, +Orens y morubmero
Anenuuncras # «THe3fo Ha BeTpY».

nopasars ocenbio 1967 rogma). Asrop moguepxm-
BaeT Takme HeoGXOAMMOCTS PA3BACHEHHA XYyNOXNe-
creennolt dororpadun B mKroONAX.

A. HAXKYP — O6yuenne 0CHOBAM EHHONCEYCCTBA
8 mxoae (17)

O630p HCTODMH MpeNnojaBaHHS KHHOHCKYCCTBA B
Coperckom Coloze H HeKOTOPHIX 3apyfemHEX cTpa-
uax. Pedepupyerca oneHExa yueGHBX NporpaMm
B mxonax Deromckoit CCP. Asrop cumraer, 4910
pesyIbTATHBHOCTE HAYANLHOTO Kypca KHHOOOYyde-
HHA 3ABHCHT BO MHOrom or yuurenasa. Tak me 06-
CTOMT Jes0, KOHeYHO, H NPpH o6yYeHHH OCHOBHOMY
Kypcy, HO 3feck TpefoBAHHS NMPOrPAMME He MO-
KPHBAIOTCA YYeOHHEOM.

T. 93JIBMAHOBHY — BhEle 9ePTH 3CTOHCKRX
xyaomecreenawx duasmon I (23)

AHAIH3 BJCTOHCKMX COBETCKHX XYAOMECTBEHHBIX
dbumemos (1971 —1984), garommit 0630p marpoBOTO
onpefenenus ¢unsmos. Knuoses cumraer ocoben-
HOCTBIO Tperbero nepuwoga (1971—1979) ro, uro

PA3HOE
K. PAYIHACK — Ilepeas xoxonxa (3)

9. INHXJAK — Ioprperm axrpmc Huxoaas
Tpuiika (96)

B ceasu co cToneTHeM co AHA poxmjeHns Hukonas
Tpuifixa uckyccrsopes Isu [Iuxnax noapobaee pac-
cmarpusaer coanaunsie H. Tpuiixom Goxee masect-
HEl@ MOPTPeTH TEATPANBHEIX NPHUMALOHH JCTOHHH.
Moprperamu axTpuc IpHsl Buaemep (1913) n
Xenemnu Ditnep (1916) xynomHHK DONOKHKI HAYATO
NCHXONOTHYECKOH H B TO Xe BpeMs penpeseHTa-
THEHOH TpPAKTOBKEe KAHPA, KOTOP&A H NOHLIHE
ocraeTci HenpeBsokneHHOM.,

Anpec pepaxmmum:
Bcronckaa CCP,
200 090 Tannux, n/a 51.
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THEATRE

WHO'S WHO? Ingmar Bergman (40)

The article presents the work of the famous film
director Ingmar Bergman as a stage director.
His repertoire, rehearsal methods, views on acting
and stage management. The author is Ulev Aaloe.

K. KASK. Great classics, now in small theatres
(61)

K. Kask, M. F. A. analyses two classic productions
in two provincial theatres — W. Shakespeare's
Richard II at Rakvere (directed by R. Trass) and
A, H. Tammsaare's Judith at Viljandi (directed
by K. Raid) noting a serious creative approach
to these extremely complicated plays, which put
the actors’ abilities to the test, interesting leading
roles and original stage designing (designers
R. Babicheva and I. Agur). Although casts as
a whole were not professionally very strong, the
reviewer suggests that the significance of both
of these productions to the development of
Estonian theatre and, in particular, to the stage
tradition of Shakespeare and Tammsaare is greater
than it may seem in the momentary reflection
of today.

M. KARUSO0O, L. TORMIS. A letter (not only
addressed to my friend Andrus) about Moliére
(but not ohly) (73)

An open letter by the stage director and drama
teacher Merle Karusoo to one of her former
students, now the actor Andrus Vaarik who is
playing the part of Scapin in Les Fourberies
de Scapin (The Cheats of Scapin) in the produc-
tion by the Rakvere Theatre (directed by M. Kal-
met). The reviewer doubts whether this merry
and impetous performance has been justified by
the dramatic content, whether the play has been
carefully analysed, whether the makers themsel-
ves know what exactly their performance supports,
attacks, defends. Karusoo claims that a play
should be first analysed as a tragedy in order
to grasp the idea of a comedy and that each
actor who has a leading role in a Moliére play
should be prepared to act Moliére himself in
The Conspiration of Saints. The letter deals with
the background of our theatrical situation
today, stating that the present generation of
actors hopelessly confuse the terms ‘comedian’
and 'joker’.

At the request of the editor this letter has been
commented on by L. Tormis, Ph. D. who first
discussed Les Fourberies de Seapin in this journal
(No. 5, 1984), She thinks that Karusoo is right
about the proliferation of entertainment, but
she regards the production of Les Fourberies
de Scapin as one of the possible oppositions to
this tendency. Tormis reminds that each inter-
pretation of a great classic is at the same time
a simplification (both in production and in dis-
cussion). The critic and the producer proceed
from different points — the producer from his

94 Vision and the critic (ideally) from the actors’

empathy with the chosen interpretation. An inter-
pretation selected by one producer cannot be
compulsory to another producer and actors par-
ticipating in another production. Karusoo should
realize her concepts on the stage. Why not
produce instead of discussing?

K. PAPPEL. The Living Corpse in the Art Theatre
(81)

K. Pappel, a participant in the seminar of critics
gives her impressions about The Living Corpse
produced in the Moscow Art Theatre (directed by
A. Efros, A. Kalyagin as Protassov). The inter-
pretation of the play by the director and the
performance of leading actors are discussed side
by side with those of the same play produced in the
Tallinn Drama Theatre (directed by A. Shapiro,
M. Mikiver as Protassov).

A. HEINAPUU. A comment (83)

The author comments on confusion in Estonian
theatrical terminology, direct loanwords, ete. He
analyses the meanings and derivation of the words
‘instseneering’ and 'instseneerima’ and their usage
in Estonian theatrical reviews.

K. RAUDNASK. What do country people expect
from a theatre (84)

Specialists in agriculture and dramatists who
write on rural topics met on the Alliku State Farm
of Paide district. The latest trends in Estonian
village and their reflection in the original drama
were under discussion. Some other problems
were raised in the course of this discussion: is
it necessary to compose plays for the rural people
only, why do country people go to the theatre
at all and what do they expect from a theatre,
do the plays on rural topics amuse them, give
them a joy of identification, or do they support
their belief in life, give them a feeling of security
for the future?

MUSIC

TIIU RANDVIIR answers (5)

Tiiu Randviir, the People’s Artist of the USSR,
who for a long time was the prima ballerina
of the State Academic Estonia Theatre, taught
in the ballet school of the Vienna Bundestheater
during two winter terms. In the interview she
discusses her work in the theatre and theatrical
and art activities in Vienna.

A jazz talk with the Armenian singer (46)

The Armenian jazz singer Tatevik Khovanesyan
talks about her musical career and views on Soviet
and foreign jazz. She discusses her relationship
with Estonia and Estonian musicians in a more
detailed way. The interviewer is A. Tamme.

H. AASSALU. Kaie Korb and Ulo Vilimaa's
Tiina — symbols of the ballet season (52)

A review of the latest ballet productions and the



importance of the ballet in Estonian musical theat-
res as compared with other genres in the 1983-84
season. In one of the most important new perfor-
mances at the State Academic Estonia Theatre —
Raymonda by A. Glazunov — which was staged
by K. Sergeyev, balletmaster of the Kirov Theatre,
the interpretation of the whole leaves to be desired,
but the musical aspect of the performance
(conductor — V. Pihn) and the level of dancing,
especially that of Kaie Korb, a young ballerina,
the prize winner of the recent Soviet Ballet
Competition as Raymonda are commendable.
After a long break the State Academiec Vanemuine
Theatre produced Tiina, a ballet by the Estonian
composer Lydia Auster (the first production of
the ballet was in 1955). The ballet director and
choreographer Ulo Vilimaa proves that the ballet
is viable even today: the performance is highly
dramatic, the choreography original and expres-
sive. Vilimaa's artistic intentions were supported
by the conductor E. Kélar, designer M. Sidre and
leading dancers — Y. Poznyak, R. Noor and
A, Kikinov.

M. MANNIK. 100 years from the First Finnish
Song Festival (88)

The first song festival in Finland took place in
June, 1884. The article deals with the history
of preparations for the festival, the programme
of the festival and the participation of contempo-
rary arts people of Estonia, Estonian and Finnish
song festival traditions have been briefly com-
pared.

CINEMA

V. GROSSCHMIDT. Photo and film at school (12)

An introductory review of film and photography
courses offered at school containing the survey
of teaching materials and aids used in Estonian
schools (film as a subject was first introduced
in Estonian schools in the autumn of 1967). The
author also stresses the need to explain the essence
of photography as art at schools.

A. NAHKUR. Film as a subject at school(17)

The survey of the history of film as a subject
in Soviet and foreign schools and a review of the
study programmes in Estonian schools. The author
claims that the results of the introductory course
depend largely on the teacher. The same is true
about the basic course, but, in addition, the
programme requirements have not been covered
by textbooks.

T. ELMANOVICH. Genre characteristics of Esto-
nian feature films IT (23)

An analysis of Soviet Estonian feature films (re-
leased between 1971 and 1984) with genre speci-
fications. The third period (1971-1979) can be
characterized by genre films which were created
in order to compensate for the poor mastery of
film photography. However, the results remained
inorganic. At the same time there were some good
one-man documentaries. The fourth period (1979-
1984) shows an important qualitative change.

The contact with other areas of our national
culture is established. The breakthrough came in
1979-1980.

The reviewer appreciates the revival of postwar
film chronicles but states that the montage lacks
the vision of an artistic whole; the impact which
the historical material has could be much bigger.

U. HEINAPUU. A Return (76)

A review of the educational film A Return
(directed by U. Tambek, camera by A. Looman,
the Tallinnfilm studio, 1979) ordered by the
Ministry of Education of the ESSR. The reviewer
says that this educational film about the fights
which the Estonian Rifle Corps had, treating the
events of 1939-1945 is, first and foremost, meant
to give emotional information, to reproduce
pictorially the hardships of the battles and the
courage of the combatantss. The film interprets
wartime and man’s place in history, the reviewer
states, however, it has exceeded its limited funec-
tions and should be shown to wider audiences.

P. JOONATAN. The contemporaneity of history
(77)

A review of the documentary The Reconstruction
(direction and photography by 8. Shkolnikov,
filmed by E. Eljas, V. Gorbunov, I. Kozlova,
K. Mirska, V. Parvel, N. Shalyutin, E. Vaher,
the Tallinnfilm studio, 1983).

OTHERS ABOUT US (on contemporary Estonian
film) (78)

A review of the film critic V. Turovsky's article
+«CoBpemennoe xuHo DcroEuns («Contemporary
film scene in Estonias) in the collection of Soviet
film criticism Cospemennbie TeHOCHULU DOIBUTUR
cosercikozo kuho (The Present-Day Trends in
Soviet Cinema) (Moscow, 1981). The author of
the article reviews the following feature films:
Ukuaru, The Dead Should Be Asked the Price of
Death, The Hotel of a Perished Mountaineer and
The Nest of Winds.

MISCELLANEOUS

K. RAUDNASK. The leading article (3)

E. PIHLAK. Actresses’ portraits by Nikolai Triik
(96)

On the 100th anniversary of the birth of the
Estonian painter Nikolai Triik, the art critic Evi
Pihlak gives a detailed treatment of N. Triik's
portraits of Estonian leading actresses. With the
portraits of Estonian actresses Erna Villmer
(1913) and Helmi Einer (1916) the painter created
a representational and psychological image of
theatrical people which remains unsurpassed even
today.

Editorial Office:
200090 Tallinn
P. 0. Box 51
Fstonian SSR

Viiljaandja: kirjastus « Perioodikas. Tallinn, Pirnu mnt. 8.
Ladumisele antud 14, 09. 1984, Trikkimisele antud 17. 10.
1984,

Ofsetpaher 70X [08 (S, Formaadile 6090 kohaldatud
tingtritkipongnaid T8, Arvestus=poognaid 10,9 MB-0987T.
Tellimaae nr. 3477, BEKP Keskkomilee Kirjastuse triki-
koda, Tallinn, Pérnu mnt, 67-a. Trikiarv 15 500.

Cpaso B uabop 14. 07. 1984. [loanwcano x mewarm 17.
10. 1984. Bymara 70 100/16. YcnosHo-NeYaTHRX JHCTOR
7,8. ¥VuerHo-magarensckux amcros 10,9, 3axaz 3377.
MB-09877.

«Tearep. Myyanra. Kunos («Tearp, Myamxa. Kunos).

Hypuan Munmerepersa wynaerypel J9CCP, Tockomurera

BCCP no xunemarorpadun, Coloss xomnoanropos, Cowoas
guHemarorpapucros n Tearpansaoro ofmecrsa CCP, Ha-
parensereo sllepioguxas, r. Tannuu, Buxoaur pas 5 Me-
can. Ha scroHckoM sanike. Aapec pegaxmun: 200890 r. Tan-
nuH, TouToRM Amuk 51. Hapeexoe mocce, 5, Tunorpadus
Hagarensersa ILK KIT3, Tannmur, [Mapryvekoe wocee, 67-a.
Tupam 15 500, Hena 75 ron.

95



NIKOLAI TRIIGI NAITLEJANNADE PORTREED

EVI PIHLAK

Kui Nikolai Triik, kelle sajandat siinniaastapdieva me 7. augustil tdhistasime,
1913. aasta suvel Berliinist Tallinna elama asus, muutus ta siinses kultuurielus
kiillaltki keskseks isikuks. Oma pohilise kutsetéé korval Tallinna Kunsttoostus-
koolis vottis ta ette ulatuslikke loomingulisi iilesandeid. Uks esimesi suuremaid
portreid, mis N. Triik kodumaale saabudes maalis, kujutas nditlejanna Erna
Villmerit. T66 on dateeritud 1913. aastaga. Meil ei ole otseseid andmeid portree
tdpsest siinniloost. Kuid voib oletada, et t66 teokssaamisel etendas olulist osa
laiade kultuurihuvidega dr Juhan Luiga, kes samal 1913. aastal abiellus E. Vill-
meriga. N. Triigi tutvusest J. Luigaga ridgivad omakorda kunstniku kirjad temale
Berliinist.

Portree maalimise ajal oli E. Villmer 24-aastane niitlejanna, kes 1910. aastal
oli Theodor Altermanni kutsel oma Moskva-6pingute jirel «Estonias lavale tédle
asunud. Temast kujunes suurepirane klassikaliste osade tdlgendaja. Teatritoo esi-
mestel aastatel dratas erilist tdhelepanu tema Desdemona «Othelloss.

Kui N. Triik naitlejannat maalima asus, olid eesti portreekunstil juba viilja-
kujunenud traditsioonid oma aja kultuuritegelaste kujutamisel. Klassikalises aka-
deemilises laadis esindas neid Johann Kéler, kaasajale lihemas vaimus loodud
portreede autor oli Ants Laikmaa, kelle juures ka N. Triik 1905. aastal lithikest
aega oppis pirast Peterburi Stieglitzi kunsttdéstuskoolist lahkumist. A. Laikmaa
laadi iseloomustab hidsti 1904. aastal pastellmaalina teostatud Miina Hirma
portree. A, Laikmaa kujutab heliloojat téstetud kitega justkui koori véi orkestrit
dirigeerimas. N. Triigi lihenemine kujutatavale on teistsugune. Kui A. Laikmaa
peab oma portreedes tdhtsaks elava hetkemulje tabamist, siis N. Triik piiiiab leida
inimeses midagi iildisemat. Tema maalil on E. Villmerit kujutatud seisva
tdisfiguurina, iimbritsetuna heledast, nagu lavavalgusest. Vormilises lahenduses
torkab silma voolava joonega kontuuriméju, mis sarnaneb veidi tuntud Sveitsi
kunstniku F. Hodleri monumentaalsele kiisitluslaadile. See meenutab meile iihtlasi,
et enne Tallinna saabumist oli N. Triik veetnud vordlemisi pika Gpingute ja enese-
tdiendamise aja Peterburis, Helsingis, Pariisis, Berliinis ning kaks suve jirjest
Norras. Tema kunst kujunes Euroopa moodsate kunstivoolude méju all. Vihe
aega enne E. Villmeri portree maalimist valmis tal Berliinis portree Anfs Laik-
maast, milles kohtame ilmseid ekspressionismi tunnuseid. E. Villmeri portree on
lahenduselt moneti tagasihoidlikum ja vaocshoitum. Seda tingis ilmselt modell
ise oma graatsia ja naiseliku ornusega. Kuid ka sellisel kujul Aratas ta uuema
kunstiga vihe harjunud publiku hulgas tihelepanu. Kui teos 1914. aasta alguses
V Eesti kunstinditusel Tartus «Vanemuises saalis eksponeeriti, mirkis kriitika,
et N. Triik piiiiab inimest iseloomustada eelkdige virvimodju seisukohalt ning
inimese iseloomu peenemad varjundid ei huvita teda.

Peenekoelisus, detailide ja niiansside otsimine on todesti Triigile vdoras. Tema
laad on jouline, iildistav ning virviki#sitluselt kiillaltki ekspressiivne. Sama oluline
kui E. Villmeri portrees, on ergas ja jouline virvilahendus ka teise «Estonia»
tolleaja lavajou Helmi Eineri portrees, mis valmis 1916. aastal. H. Einer t66-
tas sEstonias» 1912. aastast alates operetilauljannana, siirdus méni aeg hiljem
ooperisse. Nagu E. Villmer, nii on temagi portreteerimise ajal 24-aastane noor kaunis
daam. Kuigi N. Triiki sageli nimetatakse mehelikuks kunstnikuks, on ta ometi
suutnud oma naismodellide kéitvaid omadusi esitada vigagi mojukalt. Ta vildib
odavat salongilikkust, kuid saavutab portreedes tihelepandava representatiivsuse.
E. Villmeri portree valmimise jdrel ihaldas ilmselt monigi daam, et N. Triik
teda maaliks. Nii siindiski kunstnikul I maailmaséja paiku terve naisportreede seeria,
mille lahtepunktiks voiks lugeda E Villmeri portreed. Hiljem, kui N. Triik siirdus
Tartusse kunstikooli «Pallass oppejouks ja ta looming muutus kainemaks ning
rangemaks, sdilitas portreelooming selles endiselt viljapaistva koha. N. Triigi
onnestunumate portreede hulka kuuluvad mitmete vdljapaistvate kultuuriinimeste
kujutised.



N. Triik. Nditleja Helmi Eineri portree. Oli. 1918.
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