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INFORMATSIOONILINE TEADAANNE

Noukogude Liidu Kommunistliku Partei
Keskkomitee pleenumi kohta

13. veebruaril 1984 toimus NLKP Keskkomitee erakorraline
pleenum.

Keskkomitee Poliitbiiroo iilesandel avas pleenumi NLKP Kesk-
komitee Poliitbiiroo liige, NLKP Keskkomitee sekretir sm. K. U.
TSERNENKO.

Uhenduses NLKP Keskkomitee peasekretiri, NSV Liidu Ulem-
néukogu Presiidiumi esimehe J. V. Andropovi surmaga milestasid
Keskkomitee pleenumist osavdtjad Juri Vladimirovitd Andropovit
leinaseisakuga.

Keskkomitee pleenum miirkis, et Noukogude Liidu Kommunist-
likku Parteid ja kogu néukogude rahvast on tabanud rink kaotus.
On lahkunud Kommunistlika Partei ja Noéukogude riigi vilja-
paistev tegelane, tulihingeline patrioot, leninlane, viisimatu vaitleja
rahu ja kommunismi eest.

Olles partei tahtel tdhtsaimatel parteilistel ja riiklikel ameti-
kohtadel, andis Juri Vladimirovit§ Andropov kogu oma jou, kéik
teadmised ja tohutud elukogemused partei poliitika elluviimiseks,
partei sidemete kindlustamiseks rahvahulkadega ning Noukogude
Liidu majandusliku ja kaitsevoimsuse tugevdamiseks.

J. V. Andropov pioras palju tihelepanu NLKP XXVI kongressi
ja sellele jirgnenud NLKP Keskkomitee pleenumite poolt vilja-
tootatud kursi elluviimisele, mis on suunatud tootmise igakiilgsele
intensiivistamisele, teaduslik-tehnilise progressi kiirendamisele,
rahvamajanduse juhtimise tdiustamisele, kaadri vastutuse suuren-
damisele, organiseerituse ja distsipliini tugevdamisele ning rahva
ainelise ja vaimse elujirje kérvalekaldumatule tdéstmisele.

Suure panuse andis J. V. Andropov sotsialistliku sdprusiihen-
duse maade igakiilgse koostddé arendamisse, rahvusvahelise kom-
munistliku ja todlisliikumise fihtsuse ja monoliitsuse tugevdamisse
ning rahvaste vabaduse ja soltumatuse eest peetava diglase voitluse
toetamisse. Tema juhtimisel viidi rahvusvahelisel areenil jdrjepide-
valt ja sihikindlalt ellu meie partei ja riigi leninlikku vilispoliiti-
list kurssi — kurssi tuumasdjaohu kérvaldamisele, imperialismi
agressiivsetele sepitsustele kindla vastulédgi andmisele, rahu ja
rahvaste julgeoleku kindlustamisele:

Pleenum réhutas, et neil leinapidevadel koondavad kommunistid
ja kogu ndukogude rahvas veelgi tihedamalt oma read partei
leninliku Keskkomitee ja NLKP Keskkomitee Poliithiiroo iimber
ning on kindlalt otsustanud ennastsalgavalt vﬁidelda partei lenin-
liku sise- ja vilispoliitika elluviimise eest.



Keskkomite pleenumist osavétjad avaldasid siigavat kaastunnet
lahkunu omastele.

Keskkomitee pleenum arutas NLKP Keskkomitee peasekretdri
valimise kiisimust.

Keskkomitee Poliitbiiroo iilesandel pidas selles kiisimuses kone
NLKP Keskkomitee Poliithiiroo liige, NSV Liidu Ministrite Nou-
kogu esimees sm. N. A. TIHHONOV. Ta tegi ettepaneku valida
NLKP Keékkomitee peasekretiriks sm. K. U. TSernenko.

Pleenum valis iihel hiiiilel NLKP Keskkomitee peasekretdriks
sm. Konstantin Ustinovitd TSernenko.

Seejirel pidas pleenumil kone NLKP Keskkomitee peasekretir
sm. K. U. TSERNENKO. Ta avaldas siidamlikku tinu talle partei
Keskkomitee poolt osutatud korge usalduse eest.

Sm. K. U, Tsernenko kinnitas NLKP Keskkomiteele ja Kommu-
nistlikule Parteile, et ta rakendab kogu oma jou, kdik teadmised
ja elukogemused meie maal kommunistliku iilesehitustfo iilesannete
edukaks tditmiseks, jirjepidevuse tagamiseks NLKP XXVI kong-
ressi poolt NSV Liidu majandusliku ja kaitsevéimsuse edasise tugev-
damise, ndukogude rahva heaolu téstmise ja rahu kindlustamise
alal piistitatud iilesannete lahendamisel, Kommunistliku Partei ja
Noukognde riigi leninliku sise- ja vilispoliitika elluviimisel.

Sellega oli Keskkomitee pleenum léppenud.



Konstantin Ustinovits
~ TSERNENKO

Konstantin Ustinovit§ TSernenko siindis 24. septembril 1911 Krasno-
jarski krai Novosjolovo rajooni BolSaja Tessi kiilas, venelane.

NLKP liige 1931. aastast. Korgharidusega — lépetas pedagoogilise
instituudi ja UK(b)P Keskkomitee j.a. Korgema Parteiorganisaatorite
Kooli.

Toomeheteed alustas K. U. TSernenko varajasest noorusest, tditades
kulakute juures palgalisena. Kogu tema edasine tébalane tegevus oli
seotud juhtiva tboga komsomoliorganites, seejirel aga parteiorganites.
Aastail 1929—1930 juhatas K. U. Tsernenko ULKNU Krasnojarski Krai
Novosjolove Rajoonikomitee propaganda- ja agitatsiooniosakonda. 1930.
aastal liks ta vabatahtlikuna Punaarmeesse. Kuni 1933. aastani teenis
piirivalvevigedes, oli piirivalvekordoni parteiorganisatsiooni sekretir.

Pidrast armeeteenistust tootas K. U. TSernenko Krasnojarski krais:
partei Novosjolove ja Ujari rajoonikomitee propaganda- ja agitatsiooni-
osakonna juhatajana, Krasnojarski krai parteiharidusmaja direktorina,
partei Krasnojarski kraikomitee propaganda- ja agitatsiooniosakonna
juhataja asetditjana ning kraikomitee sekretiirina.

1943. aastast oppis K. U. Téernenko UK(b)P Keskkomitee j. a. Korge-
mas Parteiorganisaatorite Koolis. Piirast dpingute lopetamist todtas 1945.
aastast partei Pensa oblastikomitee sekretirina. 1948, aastal suunati Mol-
daavia NSV-sse ning kinnitati Moldaavia KP Keskkomitee propaganda-
ja agitatsiooniosakonna juhatajaks. Sellel ametikohal té6tades piithedas ta
palin joudu ja teadmisi majanduslikule ja kultuurilisele iilesehitustdile
vabariigis ning tédtajate kommunistlikule kasvatamisele.

1956. aastal edutati K. U. TSernenko tédle NLKP Keskkomitee aparaati,
kus ta hakkas juhtima propagandaosakonna sektorit, ning iihtlasi kinni-
tati ajakirja «Agitators toimetuskolleegiumi liikmeks. 1960. aastast
todtas ta NSV Liidu Ulemnoukogu Presiidiumi sekretariaadi juhatajana.
1965. aastal kinnitati K. U. Tsernenko NLKP Keskkomitee iildosakonna
juhatajaks, Aastail 1966 —1971 oli ta NLKP Keskkomitee liikmekandi-
daat. Partei XXIV kongressil (1971. a. mirts) valiti ta NLKP Keskkomitee
liikmeks, 1976. aasta miirtsis, pdrast partei XXV kongressi toimunud
NLKP Keskkomitee pleenumil aga NLKP Keskkomitee sekretiriks.

1977. aastast oli ta NLKP Keskkomitee Poliithiiroo liikmekandidaat,
1978. aastast — NLKP Keskkomitee Poliithiiroo liige. NSV Liidu Ulem-
noukogu 7.—10. koosseisu saadik. Vene NFSV Ulemnéukogu 10. koosseisu
saadik. K. U. TSernenko kuulus Néukogude delegatsiooni koosseisu rahvus-
vahelisel Euroopa julgeoleku- ja koostétnoupidamisel (Helsingi, 1975)
ning vottis osa desarmeerimisalastest ldbirAdkimistest Viinis (1979).

Konstantin Ustinovits TSernenke on Kommunistliku Partei ja Nou-
kogude riigi silmapaistev tegelane. Koigil ametikohtadel, mis partei on
talle usaldanud, on ta ilmutanud wiljapaistvaid organisaatorivoimeid,
parteilist printsipiaalsust, ustavust suurele Lenini iiritusele ja kommu-
nismiideaalidele. K. U. TSernenko on mitmete teaduslike toode autor. Neis
kiisitletakse noukogude iihiskonna elus partei juhtiva osa tostmise, partei-
166 ja riikliku t66 stiili ja meetodite tdiustamise ning sotsialistliku demok-
raatia arendamise aktuaalseid kiisimusi. NLKP Keskkomitee 1983. a.
juunipleenumil esines K. U, TSernenko etiékandega, milles midrati kind-
laks “pohisiunad NLKP ideoloogiategevuse parandamiseks nitiidistingi-
mustes.

Kodumaale osutatud suurte teenete eest on Konstantin Ustinovits
Tsernenko kahel keorral pillvinud sotsialistlikn 166 kangelase nimetuse,
teda on autasustatud kolme Lenini ordeniga, kolme Toépunalipu ordeniga
ja palinde Noukogude Liidu medalitega. Ta on Lenini preemia laureaat,

K.U, TSernenkot on autasustatud sotsialismimaade korgeimate
autasudega.
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Vastab Aarne Ukskiila

Legend riddgib, et oppisid algul matemaatikat? See tundub tavapérase
arusaamise kohaselt niitlejaeeldustele nii voora ja kaugena. Kuidas
sa endas neid voimeid ja huvisid iihendad?

Asi pole piiriselt nonda. Oled vist kuskilt kuulnud, et mulle kesk-
koolis geomeetria ja stereomeetria meelepdrased ained olid. Ka igasugune
rehkendamine oli mulle, tosi kiill, iipris kontimé6da. Oppinud matemaatikat
ma pole, kuigi, jah, tosin aastat tagasi mitmesuguseid arvutusi tehes
ja tabeleid koostades vaimustusin muusikast, poeesiast, harmooniast
matemaatikas... Kas ongi siin midagi ebatavapdrast — on ju, naiteks,
ajaloos mitmete tuntud matemaatikute hobi olnud poeesia. Mis aga
oppimistesse puutub, siis kiskus mind algul, nagu ilmselt suurt osa
poisse, elektrotehnika poole. Ei puudunud palju, et oleksin pérast 7-klassilise
kooli lopetamist asunud edasi oOppima tollasesse Elektromehaanika
Tehnikumi. Aga juba tolle Rahumée kooli viimastes klassides hakkas "
idanema kiindumus teatri vastu, mis viis edasi keskkooli, kus see kiindumus
siivenes. Edasi iiks kursus Pedagoogilises Instituudis eesti keelt ja kirjan-
dust ning siis juba vastasutatud lavakunstikateedri I lend. Jah, huvi
nimetatud reaalainete vastu on kiill sdilinud ténaseni.

Ja sinu muud harrastused?

Mine tea, kas mul neid ongi — hobisid? Olen poisikesest peale
armastanud joonistada — mitte eriti andekalt, aga suurem osa mu teksti-
raamatutest on igatahes prooviperioodil tdis sirgeldatud. Oleks rohkem
vaba aega, tahaks midagi meisterdada. Kéed on inimesel selleks loodud.
Olin omal ajal péris uhke, kui suutsin rikkis ja iilimalt defitsiitse
kiillmkapi termorelee asemele valmistada enda arvates kiillaltki keeruka
mehhanismi vana #ratuskella baasil... Meeldivaim <harrastus» praegu
on toimetused-tegemised mu viiikese tiitre seltsis.

On niitlemine (sinu jaoks? sinu tdhelepanekute jirgi — kellegi teise
jaoks?) elamise vorm? Voi ei?
Niitlemine? ... Kas kirurgile on Iléikamine elamise vorm? Kas

arheoloogile on kaevamine elamise vorm? Niitlemine iiksi minu jaoks
kiill elamise vorm ei ole. Teised vastaku enda eest.

Selle kutse filosoofilisem pool? Ja selle t66 ametioskused?

Kui mul dnnestub jouda kiipse elutarkuse eani, oskan ehk vastata
kiisimuse esimesele poolele.

Ametioskused peaks kitte oppima koolis. Kui osatakse oppida, kui
taibatakse d6ppida... Oigemini, algteadmised ametioskustest. Mis see on —
nn grammatika? siintaks? ortograafia? Ohmi ja Newtoni seadused?...
Niitekunstis on algteadmisd ammu kirja pandud. Kas me selle aga
koolis l6plikult ja veatult suudame omandada? Praktika, t66, aastad
opetavad iiha juurde — ametioskusi ja ka algteadmisi! Professionaalsus
ei ole (minu arvates, minule) kiire tulema. Ullatavaid avastusi siinnib
igal aastal. Mulle tundub, et professionaal peab suutma kiiresti ja
veatult tootada. Nagu vilunud kirurg. Luua ei saa totates, voidakse
oelda. Ma ei raigi tottamisest. Jokutame tihti iilearu ja kipume seda
pohjendama loomisvaevadega, ei oska aga mirgata, et sageli on tegemist
lihtsalt ebaprofessionaalsusega. Ja ikkagi tundub mulle, et professionaal
peab suutma kiiresti ja veatult t66tada, selleks et loomisele — otsingutele,
motisklustele, ekslemistele — jddks rohkem ajaruumi.

Niiitleja ohud ja karid? Niitleja tihetund?

Kas need pole veel teada? Kas neist pole kiillalt radigitud? Aiman
itht, salalikku ohtu: niitleja hakkab tundma, et ta on suur, et ta teab
oma kunstist kéik, 6ppida pole enam midagi, oppida pole enam kelleltki,
olen dss. Muuseumi, muuseumi, Ophelia! Karid? Edevus, oma pingiotsast
kinnihoidmine, kergema tee otsimine, kiivus... «Kuuma siidame ja kiilma - 7



peagal» iitles Pinna. Akki sdidame sel viisil karile, et pea laheb kuumaks
ja siida kiilmaks? Tohvi iitles: «Argu te siidameile kortse tulguls...

Tiahetunnist saab kénelda see, kes seda tundnud on. Véib-olla oli minu
elus midagi pisut selle lihedast «Kes kardab Virginia Woolfi?» esietendus
Pirnu teatris — esmakordselt tundsin, et millekski olen juba véimeline.

Sa-oled Panso kooli I lennu lépetaja. Sel aastal lopetab XI lend.
Kas lavakunstikateeder on alla kidinud (nagu viimasel ajal ménikord
kuulda nii avalikult kui ka kuluaarides)? Teatrikool siis ja praegu?

© Alla kdinud? Miks? Mulle paistab, et kooli peetakse sama tdsiselt,
sama suure siidame- ja ndrvikuluga nagu varasematel aegadel. Kui
K. Irdi viimased motteavaldused (ja mitte iiksnes kooli kohta) panid
kiill hiémmeldunult 6lgu kehitama — siin on vist midagi viga
sassis, pealegi olen vohik demagoogia mehaanikas ja niianssides —,
siis moningate teiste sonavotjate avaldatud etteheiteid suudan méista,
kuna nad on tehtud ilma tosiselt siivenemata koolitddsse ja kritisee-
ritavasse niihtusesse. Vildakaks kippuvate o&ppijate-lopetanute puhul on
pohjused vahest ikka neis endis voi neid antud momendil iimbritsevas,
ei tea, kas tasub siin ilmtingimata kooli siilidistada? Vildakate kérval on ju
vordluseks piris arvukalt sirgeid.

Alla kdinud? Miks? On ju palju headki kuuldud-loetud. Irisemist ja
pahandamist on alati olnud, esimesest lennust alates. «Pansokas»
oli omal ajal vaata et sbimusona. Sain ise kah oma niitleja-aastate esimesel
perioodil «Vanemuise» peaniitejuhilt kirja, milles meie kooli ja kasvatust
kurjalt hukka moisteti. Muidugi, koéik pole ideaalses korras — on meilgi
omad hddad ja mured. Oleme ise neist teadlikud ja teeme kéik, et neist
jagu saada. Panso oli Panso ja tema tasemel keegi meist pole, aga
iihisel joul ei jdd me talle kuigi palju alla. Oleme tema opilased!

Miks sa opetad lapsi? Miks tulid 1978. aastal kateedrijuhatajaks —
peaaegu koikidele iillatusena? Mida opetajatoo sulle annab?

Ma ei opeta lapsi. Need lapsed on kokku tulnud, et 6ppida. Mina saan
neid ainult 6ppimisel abistada, suunata, kiitte juhatada, mida 6ppida, kuidas
ennast arendada, mida endas arendada, mida endas parandada, millest
moelda, kuhu piirgida... Kateedrisse tulin — praegu véib-olla endalegi
iilllatusena — vajadusest poorde jiarele liiga rahulikuks, kergeks ja mugavaks
muutuvas elus. Pealegi kutsuti ju! Juhatajaks asumine oli muidugi viga,
selleks on vaja voimeid ja eeldusi, mis minul puuduvad. Opetajana olin
Pédrnu stuudios aasta tootanud ja lootsin mingil médral hakkama saada.
Siis kogesin, kui rdnk see t66 on, kui vdhe ma suudan, ja sai alguse
tdnaseni kestev heitlus «kas poleks digem loobudas ja «ma olen kohustatud
jiadma» vahel. Iga amet vajab 6ppimist. Meil pole muud voéimalust kui
oppida praktilise t66 najal. Olen vdga tdnulik kiimnendale lennule, oma
esimestele opilastele, kellelt sain toelise kooli. Tundsin, et mul pole digust
kooli jdtta, ja nii heitlengi edasi... Noortega jantimine hoiab sind
ennastki noorena — on vist nii? See noéuab kokkuvotmist, pidevat
kursisolemist koigega teatriilmas, enesekontrolli — kas ma ise suudan
seda, mida tudengitelt nouan, kas mul endal pole neid vigu, millest
opilastel piiiian aidata lahti saada, kas ma ise taipan iildse, mida ténane
péev naitekunstnikult nduab: akki on noored minust taiplikumad? Tunnen
sageli, et mina 6pin neilt rohkem kui nemad minult!

Kas koolitdd segab ka? Voi muu t66 segab koolitéod?

Pelgus maadvétva koolipapa-harjumuse ees ennast laval nii-elda
pedagoogi pilguga korvalt vaadata — see tundub mingule pigem kahjuks
kui kasuks tulevat. Oma kutsetddé tottu, mida ma jdtta ei saa, ei taha
ega pedagoogina ei tohigi, kipuvad véib-olla ménikord iilekohtuselt napiks
jdima aeg ja energia, mida olen kohustatud kulutama tudengitele, kuna
kool on samal ajal mu pohitdokoht.

Esined kdéikjal ja jouad palju. On ka mirgitud, et igal pool heal
tasemel. Kuidas sa seda hulka enda jaoks motestad, tdhtsustad?
Kas on salajasi eelistusi? Kas hiibened ja kahetsed ka midagi tehtust?



Jouan joudumédda. Ei iitleks, et seda iilearu palju on. Normaalne
koormus, ja peaasi mitmekesine, mis mulle meeleparane. Taseme hindami-
sega pakutakse kovasti iile. Tase, mida heaks pean, jadb mulle ka kikivarvul
seistes ndppudest iisna kaugele. Viga hea taseme tarvis peaksin iseendale
olgadele ronima ja ei tea, kas siiski ulataks. Kas me ei suhtu eesti
teatri tasemesse liigse heldimuse ja ahviarmastusega — seda, mis laiemas
mastaabis vaid korralik keskmine, peame meie juba heaks. Louna-Eesti
on ju meie jaoks migine maa kiill, aga... Ma olen Kaukaasias ka
kiinud.

Eks ma nii motestan, et kui ikka sirutad ja upitad ja ronid kord
ithest, kord teisest kiiljest, siis saad ehk kunagi ndpudki kiilge vo6i isegi
loua iile. Rollidest eelistan neid, mis minu natuurist véimalikult kauged
on. Ponev on see protsess, mida Jaan Tooming l6imede vahetuseks
nimetas. Veidi hidbi oli Rakvere Teatris H. Puki «Jiiris» Jiirit méngida,
piinlik on suurema osa filmirollide pérast, hdbenen ja kahetsen koiki
intervjuusid, mida olen andnud — ilmselt ka k#esolevat.

Kui sa koiki «nimetuid» (ja ka nimekaid) mingid, miks sa just

Nipernaadi dra iitlesid?

Koigepealt — ma pole nii kindlameelne, et heale kolleegile otse fra
oelda (voib-olla vahel harva). Ma pigem vihjasin Kaljo Kiisale (isegi
viivitusega — olin juba proovivotteid nédinud), et lood on sandivéitu,
ja kiillap moistis Kiisagi kogenud silm seda, milles pole midagi aru-
saamatut. Arusaamatu oli sootuks see, et mulle mitmelt poolt piiiiti
selgeks teha, et mina olla see dige Nipernaadi!? Kui ma ennast rollis
ei nde, ei kujuta ennast ideaalis selle inimesena, siis filmis ei maksa
lootagi onnestumisele. Pealegi on filmit66 mulle teatriga vorreldes ikka
toeline terra incognita!

Jirvet iitleb, et su rollid siinnivad arglikult ja mirkamatult. Sapiro —
et rahulikult, kindlalt ja mirkamatult. Ise ehk oled midagi siiski
mirganud — rolli siinni (vdi siindimata jdimise) korduvaid seadus-
péarasusi?

Eks teised mirka paremini. Ise ei pane tdhelegi, kui nad markamatult
siinnivad. Ettevaatlikult siinnivad nad kindlasti — niipalju olen vahest
marganud. Kuulsin kunagi, et Hmeljovile meeldinud tundide viisi oma
siigavas nahktugitoolis istuda — nii, osale moeldes ja kujutluses fantasee-
rides, siindinud tema rollid. Midagi taolist on minugagi — armastan
rollid n-6 valmis unistada. Té6 algperioodil ei ole proov mu armastus.
Siis kord tuleb soov see habras fantaasias siindinu kidhku #ra proovida,
mirkused ara kuulata, ja seejirel tahaks jille motlemisaega. Kui visand
rollist juba kindlamalt silme ees, siis v6ib proovis julgemalt tegutsema
hakata. Tunnistan, et pikad proovid pole mulle millegiparast meeltmdoda.
Ja veel tundub, et péris 1oplikult ei siinni proovides iikski roll. Enamasti
moodub hulk etendusi, enne kui roll enam-vidhem loplikult valmis saab.
Siindimata ei tohi ta jadida — siis pead paluma ennast vilja vahetada
voi hoopis teisele todle minema. Filmis on lood muidugi teistmoodi. ..

Kes on hea partner?

Hea partner on iga hea niitleja. Isedranis hea partner on sobralik,
huumorimeelne, tundlik, paindlik, improvisatsioonikiillane kunstnik. Mul
on olnud o6nne tédtada mitmes teatris ja, moelda vaid, kui paljude-
paljude toredate niitlejatega on mul olnud voimalus koos miéngida. Ka
TV ja film on lisa andnud. Pole midagi paremat kui tore nditetrupp.
Niiteks kas voi praegu teoksil olevas O. Neulandi filmis — aega
rodviv ja ndrve niériv t66, aga vaimustavalt roomsameelne ja sobralik
vidike niditetrupp! Tunnen igaiihest lausa puudust, kui vottepaus juba
nidalaseks kipub venima. Mitte vdga ammu kuulsin tée, mida pean
vaga oluliseks: lavale tuleb minna partneri jaoks, méngida tuleb part-
nerile! Sandid on need hetked, mil tunnen end eksivat selle toe wvastu.
Imetlen ja austan partnereid, kellele see téde on enesestmoistetav, kes
selle toe vastu kunagi ei eksi!



Oma lemmiklavastajaid sa muidugi ei iitle? Vai siiski?

Héid lavastajaid on olnud mitmeid mu koikidel téoetappidel. Kui
mul nende hulgast palutaks valida iiks, selle tuntud iiksiku saare tarvis,
siis nimetaksin Sapirot.

Uldiselt ma ei armasta viga suure jutuga lavastajaid, orienteerun
halvasti pikas ja keerulises vadas. Aga hea lavastaja voorus ongi see,
et ta aitab sul orienteeruda dramaturgia ja manguvoimaluste keerukuses
ja siigavustes. Sestap nimetaksingi Sapirot. Tosi, olen puutunud kokku
ka lavastajatega, kes sootuks midagi Gelda ei moista — sugugi mitte
siimpaatlik juhus... Veel iiks painav tdhelepanek: mitmed, ka head
lavastajad, kipuvad liiaks palju niitleja eest motlema ja #ra tegema.
Voib-olla on see lihtsalt kirsitus, aga mojub kuidagi usaldamatusena...

Miks sa varem vahetevahel ise lavastasid? Miks enam ei lavasta?

Hakkasin lavastama tegelikult hdda p#drast. Rakvere Teatris oli pea-
néitejuht ainus lavastaja. Paluti appi ja nii ma noorustuhinas lootsingi,
et saan hakkama. Oige pea aga selgus, et see polegi nii lihtne. Esmane
oli minu jaoks t66 nditlejaga — kuidas teda véimalikult téhusalt abistada,
et roll siinniks huvitav ja ere. Lavastuse organiseerimiseks, koigeks, mis
selle tarvis vaja, ei jatkunud mul voib-olla eeldusi ja kindlasti oskusi.
Selleks on vaja haridust. Uks hilisem katsetus Pdrnu teatris siindis
materjalivaimustusest, kirglikust soovist see Mats Traadi lugu («Kohvi-
oad») ndhtavaks teha. Ka siin koitis mind esmajoones Salme kuju siind
ja jalle jdid lavastuse kui terviku loomiseks voimed napiks. Seda on vaja
oppida, isedranis siis, kui sa pole lavastajaks siindinud.

Kas segab sind (voi sinu arvates eesti teatrit) miski teatrikorralduses?
teatrielus?

Miletan, kuidas kadunud Paul Ruubel iihes etenduses, mis oli ldinud
juba mitukiimmend korda, jdlgis 6htust 6htusse lava hdmaralt tagaplaanilt,
ise pisarateni vaimustatud, vdljavalgustatud esilaval toimuvat kolleegide
méngu. Miletan aga, kuidas iiks teine nditleja tuli alati etenduse algul
lava korvale, jalgis miéngu, ja kui midagi kehvasti ldks, lahkus ilmse
rahuloluga ja selgelt ndhtava alltekstiga: pole viga, tuleb minu etteaste,
siis alles niete, kuidas tuleb mingida.

Monikord motlen, et eesti teatris oleks praegu nagu voéimul see teine
mottelaad. ..

Teine asi, mis hdmmeldust tekitab — kiill me oleme hellakesed!
Enam ei tohi kriitik ka vilja ilitelda, mida ta motleb! Juhtub niiteks
arvustaja vditma, et teatud naditleja on Peeter Esimese rolli tarvis liiga
viaikest kasvu ja ebasobivalt korge hiadlega — ja kohe on kisa lahti:
kuidas tohib nii oelda! Aga kui niitleja on toesti Chaplini kasvu ja
tiiskant?!

Muret tegevaid asju on ju mitmeid. Kas voi see, et meie iiks huvitavamaid
noori lavastajaid ja tdhelepanuvéddrsemaid nditlejaid Lembit Peterson
ei toota juba tilkkk aega iiheski teatris. Hea seegi, et Peterson
on piithendunud koolile. Aga kuhu on kadunud Karusoo?...

Veel koolist. Kuskil tabamatus sisesopis kaéditab rahulolematus: kas
me ei kasuta iilearu kramplikult vana sissesoidetud teed? Akki nouab
aeg rohkemat? Vana hea klassikaline fiilisikagi on vapustusi iile elanud,
on isegi kirjutatud tema kokkuvarisemisest. Jah, Newtonita (1643—1727)
ei saa me lidbi, aga siis tulid Rutherford, Einstein, Planck, Bohr ja
teised. .. Ma ei tea veel, mis see on, aga aimdus iitleb, et midagi on tulemas,
peaks tulema. ..

Suuri muljeid? Elust? Inimestest? Kunstidest? (Varem voi niiiid?)

Koik kunstigaleriid, kus olen viibinud; viimasel kursusel (1961) Kunsti-
teatri etendused Moskvas; Trafalgari villjak Londonis; Leningrad kui
kunstiteos 1dbi ekskursioonijuht Ressari pilgu, kes teab koik Leningradi
igast majast, aknast, tdnavast. ..; Tovstonogovi teater méned head aastad
tagasi; F. Nansen, A. Schweitzer, J. Sibelius, S. Tracy, A. Eskola,
L. Lindau, Panso... Aga suur elamus v6ib olla ka masendav — nagu
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Ei suuda nii dkki koike ja koiki nimetada, rddkimata pikemast jutus-
tamisest, kuigi tahaksin.

Milestusi — kodunt, koolist, teatrikoolist, Rakverest, Parnust?

Olen oma lapsepdlve ja noorusaja elanud Rahuméel. Ma ei saanud
veel teatrit ndinud olla, kui, miletan, tombasin kodus iile toa noéri,
riputasin sinna teki — kas eesriideks voi kulissideks — ja etendasin
seal midagi. Mida, ei mileta. Esimest korda kiisin teatris vist neljandas
klassis. Esimene etendus, mida négin, oli Jakobsoni «U6 ja pdeva piirils,
teine Gogoli «Revident». Elamus piisib ténaseni, paljud vahepealsed on
juba ununenud. Hlestakov — Ants Eskola! Siit sai alguse mu tédnaseni
kestev armastus selle suure kunstniku vastu — pean teda oma suurimaks
opetajaks. Rahumie koolis said teoks ka esimesed katsetused niitlemise
alal. Opetaja Parn ja oOpetaja Veski olid need, kelle juhendamisel
alustasin. Viimases, seitsmendas klassis, méngisin «Revidendi» katkendis
Postiiilemat. Lavale sisse joostes komistasin ja pidin ddrepealt kukkuma.
Koik liks siiski onneks ja poliitehnikum taandus unistuse ees teatri-
koolist. Tallinna 2. keskkool. Kaheksandas klassis, kui palju ma ka poleks
soovinud, ei pddsenud ma lodgile. Muide, juba varem pioneerilaagris,
ei mileta, mis aastal, praagiti mind nditemédngu teha soovijate hulgast
vilja. Uheksas klass, iihine niitering 7. keskkooliga (2. keskkool oli
tollal poiste, 7. tiidrukute kool). Niiteringi tuli juhtima &sja GITIS-e
lopetanud Jaanus Orgulas, meile juba tuntud Joosep Toots. Tegime esimest
pilti Lutsu «Kevadests. Toots — Tonu Aav, Teele — Meeli Alev (S66t)
ja Viive Aamisepp, Lible — Jaan Saul, Arno — Madis Ojamaa, Julk-Jiiri —
Ivale Randalu, Tonisson — Andres Vihalem, kaasa tegid veel Arvi
Siig, Kustas Kikerpuu, Jaan Oruste, Ulle Kurss... ja nende seas mina
Kiirena. Tundsin end kiillaltki saamatuna. Koige toredamad olid Orgulase
igal proovil radgitud ponevad ja humoorikad lood Moskva pdevist. Siis
tehti 2. ja 7. koolist segakoolid, sattusin koos Tonu ja Meeliga 7. keskkooli.
Jélle nditering, sedapuhku gitislase Silvia Laidla juhtimisel. Koos Tonuga
tegime ka rohkesti kooliestraadi. Uhel 6htul niiteringi proovi minnes
kohtasime Tonuga koolimaja vélisuksel pisikest algklasside poissi, kes
meid uljalt peatas ja esitas puhtalt ja ilmekalt: «Ah eta devuska /
menja s uma svela...» Teadsime seda selli kiill — see oli meie kooliodede
vaikevend Juhan Viiding.

Olime Tonuga molemad nommekad ja meie kodud polnud teineteisest
kuigi kaugel. Kunagi hiljem on Toénu kord viitnud, et i{ihel péeval
tulnud mina, koputanud tema aknale ja delnud: «Léhme teatrikooli.» Kena
kiill, kuid tema elas ju teisel korrusel, mina aga esimesel, nii et kumb
siis ikkagi aknale koputas ja need saatuslikud sénad lausus? Jah, nii
kélab legend. Tegelikult jdi Tonul veel aasta koolipinki niihkida, kui
meie Meeliga 7. keskkooli l1opetasime. Minul kohe kange tahtmine Moskvasse
oppima minna, GITIS-esse. Meeli aga oli kuulnud, et aasta péarast
avatakse Konservatooriumi juures lavakunstikateeder. Ja ldksimegi aastaks
Pedagoogilisse Instituuti eesti keelt ja kirjandust oppima. Lavakunsti-
kateedris saime jille kolmekesi kokku, samuti kahe vana <kevadlasega»
2. keskkooli pidevilt — Sauli ja Ojamaaga.

Ja edasi juba teatud-tuntud tee. Neli aastat teatrikooli Panso joulisel
juhtimisel. Opetajad L. Kalmet ja I. Tammur. Ja edasi teatritoole.

Uskumatult sobralik ja iihtehoidev kollektiiv tolleaegses Rakvere
Teatris. Tutvumine armsaima ja ldhedasima kolleegi ja partneriga
tdnase pidevani Eldor Valteriga. Lobusad pdevad koostioos Feliks Kargiga.
Uks esimesi partnereid Viive Aamisepp. Esimene peanditejuht Heino
Kulvere. Seitse aastat iisna tohusat koormust — see karastas.

Siis tuli lahkumine kodutarest, nagu ma tahaksin Rakvere Teatrit
kutsuda, ja iileminek siimpaatsesse Parnu Teatrisse ... Aga see on maéles-
tuste jaoks veel liiga ldhedane aeg.

Mida ise endalt vahel kiisid?

Nagu Ernst Kruuda Tartu vaksali kassast: «Palun iiks pilet!» «Kuhu?»
«No ma ei tea — mis jaamad teil on?»
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Juozas Miltinis

Loodus aitab ainult keha,
hing tuleb endal leida.
(J. Miltinis)

Néukogude Liidu rahvakunstniku Juozas Miltinise nimi on legen-
daarne, ja mitte ainult meil, Leedus, vaid ka kaugemal. Materjali
legendi jaoks on olnud aegade jooksul enam kui kiillalt, eelkdige
andis selleks pohjust PanevéZysi teatri fenomen ehk tdpsemini deldult —
Miltinise teater ise.

Juozas Miltinis on pdrit Leedu Rkiilast. Kooli ldks ta vdga hilja,
unistas saada piihakuks, astus Kaunase vaimulikku seminari, kuid
sai ... nditlejaks.

1932. aastal, tundmata vodrkeeli ja omamata peaaegu frankigi taskus,
soitis ta Pariisi, kus astus Ch. Dullini stuudiosse. Samas 0ppisid
ka J.Vilar ja J.L.Barrault. Juba 1937. aastal Pariisis tekkis
tal oma teairi loomise idee — oma teater kodus, Leedumaal. Koige
tdhelepanuvddrsem selle juures on fakl, et ta samal ajal koostas enda
jaoks laiahaardelise, tervet elu tditva kunstilise programmi, mille ta
ka oma teatri kaudu suutis tdielikult realiseerida. Teatri loomise
idee sai teoks 1940. aastal vdikeses Leedu provintsilinnas nimega
Panevézys. Tema esmasesse eluprogrammi kuulusid kuus peamist ndi-
dendit: L. Pirandello «Heinrich IV», A, Tsehhovi «Ivanovs, H.Ibseni
«Hedda Gabler», E.O'Neilli «Pikk pdevatee kaob oOdsse», A. Strind-
bergi «Surmatants» ja Sophoklese «Kuningas Oidipus». Todprotsessis
lisandusid veel sellised etapilised kunstisindmused nagu A.Milleri
«Proovireisija  surm», B.Borcherti «Ukse taga», F.Diirrenmatti
«Fiiiisikud» ja «Franck V» jt. Need Ilavastused kandsid Pane-
vé3ysi teatri legendi, neis oli viljapeetud-lopetatud re3isséorikont-
septsioon, ere teatraalsus ja siigavtéeline intellekt.

Panevézysi Draamateatri fenomen, teatri unikaalne repertuaar, mis
provintsipubliku jaoks tundub absoluutselt ebareaalne, sai teoks ainult
tdnu peareZisséor Juozas Miltinise talendile, jdrjekindlusele ja piiri-
tule kangekaelsusele. Juozas Miltinis oli fanaatiliselt ustav oma
teatrile ja oma kutsumusele (oma kutsumust on J.Miltinis nimetanud
oma eluviisiks). PanevéZysi truppi pole ta kunagi vétnud nditlejaid teis-
test teatritest voi vdrskeid konservatooriumilépetajaid, vaid on neid
ise kasvatanud teatri juurde loodud stuudios. Iial pole teda suudetud
voluda tdole pealinna teatritesse. Ta oli kaua aega ja péhimdtteli-
selt ka teatrigastrollide dge vastane, olles veendunud, et tdis-
kunstiline saavutus véib siindida ainult kodusel lavapérandal. Ja
toesti — hkhui Muhamed ei tule mde juurde, siis mdgi tuleb Muhamedi
juurde. 60. aastatel ja 70. alguses hakkas Panevéiysisse sditma
kiilalisi Balti vabariikidest, Leningradist, Moskvast ja teistest
Noukogude Liidu linnadest. Nad séitsid vaatama Miltinise lavastusi
ja tema kuulsaid nditlejaid D. Banionist, B.Babkauskast, V. Ble-
dist, A. Masiulist, G. Karkat jt.

1980. aastal Juozas Miltinis lahkus PanevéZysi teatrist. Tema
lahkumiseks oli pohjusi palju, kuid peamine neist oli vististi see, et
ka Réige véimsama tamme juuri pureb aeg...



Seniajani pole J.Miltinis kirjutanud ei teoreetilisi téid ega me-
muaare. Oma kauges nooruses oli ta léikavalt hammustav teatrikriitik.
Kiipses eas andis ta palju intervjuusid, kuid kéik need materjalid jdid
laialipillatuks kuni 1981. aastani, mil leedu kirjanik ja ajakirjanik
T. Sakalauskas kirjutas raamatu «Monoloogid. Miltinise elu». Sel-
les raamatus piiiiti esmakordselt avada J.Miltinise keerulist, para-
doksaalset isiksust tema lavaloomingu ja elukdigu foonil. Autor
tegi péhjaliku ettevalmistuse oma raamatu jaoks, ldvis vdga tihedalt
Miltinise endaga, viibis tema proovidel ning tema lugematutel kohtumis-
tel kolleegidega ja isiklike sopradega, viis lopule tohutu memuaar-
kirjanduse kogumise.

Véimalik, et see raamat voiks huvi dratada ka eesti lugejas.
Sel eesmdrgil avaldab ajakiri «Teater. Muusika. Kino» vdljavat-
teid T.Sakalauskase raamatust «Monoloogid», kus véib leida J.Mil-
tinise autentseid mdotteid teatrist, nditlejast ning iseendast.

IRENA VEISAITE
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Monoloogid

JUOZAS MILTINIS

A. Baryse foto
NAITLEJAST ...

...Minu opetajad Charles Dullin ning Jacques Copeau (ja koik tolle
aja novaatorid) tundsid erilist huvi niitleja iimberkasvatamise, tema
psiihholoogiliselt pohjendatud inimesestamise, teadvuse ja alateadvuse
labiirintide n#ahtavaletoomise probleemi vastu. Nad tahtsid naiitle-
jast teha isiksuse, tahtsid, et tema kujutlusvéime tugineks intel-
lektile, intellekt aga virgutaks, #rataks kujutlusvoimet. Formaalset
osatditmist ei hinnatud isegi siis, kui see oli tehtud pdlemisega, tempera-
mendiga. Enne Stanislavskit ju rolle ehk osi «tdidetis... Niiiid sellest
ei piisa. Nditlejal ei maksa lootma jd#éda liksnes oma andele ja intuitsioonile.
Ta peab olema filosoof ja luuletaja, akrobaat ja miim, tdiuslikult valdama
oma h#&ilt ja keha, peab olema intellekti ja tunde omalaadne sulam.
Mitmesugused «nditlejavotted» on kaotanud loomingulise véadrtuse,
ndivad kunstlikud, trafaretsed, neid on hakatud pélgama... Ka siis, kui
nditleja valdab suureparaselt oma ametit, ei suuda ta oma s¢meister-
likkusega» varjata motte- ja tundekehvust, vaimset tiihjust. Talle on
vaja teistsugust kooli kui seni — keerulisemat, elu ja inimese analiiiitilisele
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otsingutel, mis pohinevad vaid teistsugustel, pealispinnalistel <«enese-
viiljendustel», soovil pageda #ratiilidanud rutiini, stereotiiiipse konvent-
sionaalsuse eest, pole mingit vé#artust, kui ei hoolita inimese elu tege-
likkusest, meie otsinguid hakkavad jalamaid limmatama uued stambid,
uued stereotiiiibid, mille eest me ei pidise, nimetades neid tinglikkuseks.
Vaevalt voib niisuguste otsingute puhul konelda uutest vormidest. Nait-
lemine on looming — elava inimese loomine elavast inimesest. Niitleja
isiksus peab olema nii rikas, et tema vaimuvarudest vormuks dramaturgist
motleja loodud tegelaskuju, mis voib polemiseerida tdnapédeva vaatajaga...
Ent harimatu niitleja ei suuda improviseerida tiihiseimaski stseenis,
luua iihtki elavat karakterit (klaverimidngu ei saa selgeks oppida ilma
instrumendita. . .).

Kuidas professionaalist saada kunstnikuks? See ongi praegu aktuaal-
seim probleem. Ametit meil dpetatakse ning opetatakse pohiliselt histi.
Kuid ameti kiitteoppimine — teatrit6o algstaadium — on moénele muutunud
ka loppstaadiumiks... Teatrisse tuleb rohkesti niitlejaid, kes pohimatte-
liselt oskavad mingida, kuid on ndrgalt valmistunud loominguliseks
tegevuseks... Kunst ei ole eneseviljendus (praegu nii populaarne sona).
Eneseviljendus ei anna midagi. Vihemalt midagi viartuslikku. Teatud ajal
«villjendavad end» ka konnad tiigis. V6ib olla suurepdrane professio-
naal, koguni virtuoos, kuid mitte kunstnik. Védrtus luuakse. See on akt —
enese muutmise akt, ming fantoomiga, teisikuga. Siin on juba olemas
riitm, diinaamika, siin on visioon, maagia, siin on tegemist kunsti
ilmnemisega, mitte eneseviilljendusega. Mitte eneseavaldus, vaid teise
kogemuse omandamine. See on konflikt iseendaga, kui sa teed enesest
teise inimese, ronid talle olgadele ja ldhed edasi, haarad kinni koéik-
susest. .. Enesest lahtiiitlemine — ja seelidbi selle avastamine, mida sa
polnud kogenud, mida ei teadnud... See on hoopis midagi muud kui
iga hinna eest iiritada enesevidljendust. Peab piiidma ennast muuta,
sest piisab teadmisest, et iseenda eest ei pégene nagunii, iseennast ei
unusta.

... Pole loplikke avastusi, on alaline liikumine... Ma pean ise 6ppima,
aga mitte nditama, mida oskan... Looming on protsess. Liheb métda —
ja teda pole enam, temas ei ole enam védrtust. Taas on vaja alustada...
omandada, mida pole kogetud. Vanadest saavutustest on voimatu elada,
need on nagu vanad afi8id, mis voetakse maha. Niitleja ise jddb aga
alasti, tal on vaid liimijédljed... Loov inimene on nagu tulekera. Kunstis
ei ole eriala. On vaja olla demiurg, aga mitte meister. Meister toodab
instrumentidega, kénetehnikaga, kuid looming on looming... Ei ole niitle-
jaid, on inimesed. Ta on nditleja ainult kaks tundi, teose aga loob
oma elust. See on pidev protsess. Maali vaadates ei hinda me virve,
vaid seda, mida saame vaimset. Looming on piiha, salapadrane, sakraalne
asi. Ning suurima kasu saab tema, looja ise, mitte aga tarbija... Kui
niitleja tugineb oma saavutustele, siis on see kordamine. Siis ta raigib,
just nagu oleks maailm stabiliseerunud...

Kui keegi vana daam kiisis Huxleylt, mis on luule, vastas kirjanik:
alaline imemine (nii nagu suhkrupeet imeb juurtega enesesse maa mahlu)
ja kristalliseerumine. .. Niitleja on samuti pidevas imemise ja kristal-
liseerumise protsessis. Uudishimu, otsingute tditmatu perpetuum mobile.
Rahulolu, lopetatuse tunne on halb; see on niitleja surm... Tarkus
pole kuhugi kadunud, seda leiad alati — arhiividest, raamatuist, 6hust,
loodusest. .. Pikuta juuni keskel 66 ldbi vdljas — missuguse varanduse
viid endaga hommikul kaasa; siis mine kohvi jooma... Sageli aga ei hooli
nditlejad sellest, millest vaja, neid huvitavad keelepeks, konkurents, enese
sentimeetrisuuruse iileoleku demonstreerimine... Nad muutuvad enesega
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orjamine, odava populaarsuse, iiirikese kuulsuse, raha tagaajamine... Nad
muutuvad passiivseks. Vaja on aga leida, teada saada...

Nagu kirjutas F. Diirrenmatt, «tuleb seista silm silma vastu paradok-
sidega — see avab silmad toele». Niisiis on niitleja toeotsija, mitte
aga autoriteetide tunnustaja.

Naitleja kunst on elava inimese kunst. Niitleja on eriline inimene,
sest laval on ta iihtaegu nii looja kui ka loodu. Ta peab kbike viljendama
enese kaudu, enesega. Kristalle tuleb tal valmistada omaenda tehases.
Missugune on tema kultuur, niisugune on ka teater. Teatri péhjal aga
voib otsustada rahva kultuuri iile. Looming — see on elamise 6petamine,
elu kulgemise tdhenduse selgitamine, selle tdhenduse padstmine kadumisest,
sest loodust see ei huvita, tema ei murra selle iile pead. Tema toodab
ja kulutab pimesi. Sestap ei v6i miéngida nii nagu elus, niisugune méng
ei aita tunnetada tdhendust, vaid on iiksnes eluvormide kordamine.

Niitleja peab olema nii kehaliselt terve kui ka vaimselt keskendunud,
peab olema diinaamiline. Et igal 6htul taluda tavatult suurt emotsionaalset
ja intellektuaalset koormust, tuleb olla tugev. Seepidrast pooldan ma
naitleja askeetlikku elu: enesedistsipliin, kindel p#evareziim, kehaline
karastamine, mitmesugused harjutused, korralikkus, tédpsus, maiste
roomude moodukas nautimine. Niitlejal oleks hea palju lugeda, palju
motiskleda, hinnata iiksindust. Mulle niib, et inimene, kes kardab iiksi
olla, ei taha motelda, vdldib ldvimist iseendaga, ta ei ole avameelne,
ta ei tea, mis tunne on meeleheide. Aga et kogeda ro6mu, peab kogema
ka walu.

Igapdevases elus tuleks niditlejal hoiduda palju rddkimast, et mitte
hidirida kone intonatsioonilist struktuuri. Intonatsioon on hiiglasuur
joud. Voib esile tuua sadu intonatsioonilisi varjundeid, ning niitleja
voib hingepohjas kas ndéustuda sellega, mida iitleb, voi siis ei usu ta
ka ise oma so6nu ja motleb vastupidist. Kolmesonalises lauses «Anna
mulle leibas peitub tohutu suur eluline sisu ning réhutades iiht véi teist
sona, avame iga kord teistsugused inimsuhted. Kui lisame intonatsiooni
ja h#dleviarvingu, voivad need kolm sona oelda viaga palju, muutub
tdhendus, situatsioon... Koige muu korval peitub intonatsioonis eriline
informatsiooni kood. Lavakone on universaalsem kui olustikuline, iga-
piaevane kone.

Niitleja kone on metakone, mida tuleb esitada intonatsiooniliselt
(et konelda, selleks peab olema mote, peab olema, mida &elda, ning
tuleb olla vidga kultuurne). Lavakonel on rikas intonatsioonivirvide
palett, see aitab niitlejal iiksipulgi uurida rolli filosvofilis-intellektuaal-
set kude.

Naitleja sukeldub otsekui akvalangist niiidendis peituvate inimlike
vaartuste varamusse ning tuues selle kujunduse ja valgustusega ette-
valmistatud lavale, improviseerib autori maailma. Improviseerides elu
tdhenduse moistmisest saadud tunnet, otsib ta eneses intonatsiooni...
Tal on piiramatud voéimalused improviseerida, st olla laval iga kord
teistsugune, sest tegelane pole mitte iiksnes nimi, mida ta sel ohtul
kannab. Tegelane ei asenda néitleja individuaalsust, vaid ainult suunab
tema motted tegelase keskmesse, tema fantoomlikku ajju, muutes tegelase
isiksuseks, karakteriks; viib kaks inimlikku sisu iihte, saavutades abso-
luutse kahekordistumise. Seepérast soltub iga rolli huvitavus ja 6nnestu-
mine ainult nditleja isiksuse rikkusest. Selleni jouda aitavad anne, erudit-
sioon, tehnika, visa t66 ning kui kéik on tehtud — andumine inspirat-
sioonile. Siin algabki korgepingeline intellektuaalne improviseerimine —
tous nidhtavast tegevusest sublimatsioonini. Et ilmneks see o6nnistus-
kiillane subliimne seisund, peab niitleja olema histi valmistunud ning
hingeliselt rikas, rikas... (Niitleja on teatris téhtsaim isik. Lavastaja
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luua temast personaazi. Naiitleja ldheb lavale, kohtuma vaatajatega,
ning lavastaja kaob; ta voib wvaid kondida lava taga ning jdlgida...)

Minu opetajad opetasid mulle, hiljem aga veendusin selles ka ise,
et nditleja kujutlusvoime ei pea tuginema emotsioonide ohutamisele, nii
nagu néiteks ohutatakse tuld auruveduri koldes, vaid intellektile.
Intellekt omakorda peab stimuleerima, toitma kujutlusvéimet. Viimane,
aratatud niditleja moistuse poolt elule, loomisele, omandab uue kvaliteedi,
uue modtme ning muutub hiljem néditleja usuks ja toeks.

Niilidisaja nditleja instinkt, talent peab ilmtingimata iihinema intellek-
tiga. Niitleja on inimene, kellel on sisemised vastuolud, ergas ja aktiivne
teadvus, alateadvus ja superalateadvus. Psiihholoogilisi asju peaks ta taipama
par excellence, podema ainult klaustrofoobiat, so kinnise ruumi kartust,
oskama laitmatult kénelda, olema teatud méaral akrobaat, oskama vehelda,
tantsida, kas voi natukenegi mingida mond pilli, laulda, ta ei tohi
olla vohik ajaloos, geograafias, kunstiajaloos, loodusteaduses, ta peab
oskama vdhemalt paari (kui rohkem pole voimalik) voorkeelt (mitte
sellepdrast, et keegi on o&elnud: kui mitut keelt sa oskad, nii mitu
korda oled inimene, vaid sellepdrast, et vooraid keeli osates moistad
ka emakeelt paremini)... Selge, niisuguseid niitlejaid on vdhe. Aga neid
siiski on.

Kui néitleja on saanud osa, siis ta juba teab oma edasist saatust,
kuid laval peab ta elama nii, just nagu ei teaks midagi. Ja nonda
viimase hetkeni. Elus me ei tea ju kunagi, missugune tuleb 16pp. Teame
ainult iildiselt, et 16pp tuleb, kuid unustame selle, ning esimeses elu-
vaatuses ei varjuta meie naeru surm, mis tuleb viimases vaatuses...

Teater on elu metafoor, elu uurimine, voéimalus tormilises argielu-
voolus mérgata seda, millel on tdhendust, piiiid see tdhendus ndhtavale
tuua ja alal hoida. Asjade elu juurest on vaja minna ideede elu juurde...
Et teater oleks elu metafoor, peab niitleja lavastuses elama otsekui
kahes moéoétmes — horisontaalses ja vertikaalses. Horisontaalne moode
on tema tunnete, emotsioonide maailm, vertikaalne — moistuse maailm.
Ta peab elama iihteaegu nii motete kui ka tunnetega. Siis ilmub lavatéde,
kunstitode, mis pole olustikuline, aga ei holju ka pilvedes.

Vaataja kiib niitleja kannul: kuhu néitleja, sinna ka tema... Niitleja
on otsekui meedium, kelle abil vaataja avastab iseennast, kohtub kéige
olulisemaga. Niitleja viib vaataja moistatuse juurde, otsekui avab ukse
ja juhatab maale, mille jirele vaataja oli igatsenud; viib kohtuma saladu-
sega, konfliktide juurde, mis on seotud enesetunnetamise ja elumotte
otsimisega; viib inimlikkuse juurde. Niitleja ei tohi sel kohtumisel
valetada, ta peab olema tdnap#evas, olevas ajas (mitte kajastamise, vaid
inimliku kéikehdlmavuse mottes, eemal olustikulisusest...). Ta ei infor-
meeri laval, ei instrueeri, vaid tegutseb, nakatades vaatajat... Seepérast
ei tohi ta olla vaatajast rumalam.

Niitleja temperatuur laval on alati iihe piigala voérra korgem kui
teistel inimestel.

Hiljem, kui need paar tundi on moddas, ei saa ta enam taastada
seda, mida oli laval viibides ldbi elanud. Ta ei saa enam tagasi minna.
Mida ta iithe korra on tundnud, seda ei saa ta samuti korrata (voi
see oleks ainult formaalne kordamine, mis peaks inimest kurnama). See
oleks tema loomeprotsessi, tema arengu pidurdamine — inimese elu on
pidev eneseloomine, ning homme on ta juba teistsugune...

Niitleja peab sisse elama ka niisugustesse tegelastesse, kes on talle
voorad oma olemuselt, oma mottelaadilt... Vanas eas puistab ta tsitaate,
kiilas olles risgib vaid oma osadest, niditleb. Veidrik. Peaaegu naeru-
vaarne. Eakas Sarah Bernhardt pani laval olles vaatajad erutuma,
argielus aga ajas needsamad inimesed naerma. (Niisuguse vananenud
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néitleja portree on maalinud van Gogh. Kuidagi valus pilt — niitleja
on kohtunud paljude teiste eludega ning enda oma pole iildse jaidnud...)
Teater nouab palju joudu, liheb kalliks maksma. Lahti 6elda oma elust —
see on eneseohverdus, saladus. Seeparast peab niitleja sellesse perpetuum
mobile’sse liillituma juba noorpdlves, et mitte peatselt muutuda manne-
keeniks.

... Teatris ei ole mul favoriite... Kes on laval parem, see on ka
léhedasem.

Niitleja ei tohi tugineda tiitlitele, nimedele, auastmetele. Ei tohi
staaZiga uhkustada ja ndha end tulevikus oreooliga... Liikumine on
elujoud, paigalseis surm. Nende vastu, kes suudavad liikuda, on teater
noudlik, kuid hea. Teiste vastu, kes on tardunud, kangestunud, on
teater noudlik, kuid julm... Rédgin sellest, pidades silmas mitte ainult
teisi. Kui ma tunnen, nden, et jidn ise seisma, siis pean tagasi t6mbuma,
pensionile minema — lilli kasvatama, mélestusi kirja panema...

Koik on pagana suhteline... Kui mingin Volponet, saabub teatud
hetk, ning aeg ja ruum otsekui haihtuvad, ma tunnen suurimat 6nne.
Niib, et tead koige pdhilisemat — ilma ruumi ning ajata. Vaatus 1dpeb,
taas tajud aja ning koha painet, oma wvanadust ja jouetust... Tuleb
uuesti alustada... Vaatad ennast — ja elu tundub nii veider: toolid,
laud teatri rekvisiitide hulgast; raamatud, koer... Kummalised on need
esemed... Ja ma ei kurda, et mul vaid niipaljukest ongi... Kummaline
elu, kummaline inimene... Kdige kummalisem on aga, et sa hindad seda,
mida ei suuda tabada, ning ndib, et see midagi tabamatut véiks tuua
onne. See on stiimul. Ehkki sured varsti, lood endale ikkagi illusiooni,
just nagu oleksid surematu. Et sa ei sure... Naljakas. ..

... JA AUTORIST

Koige pitham ja puutumatum on minu silmis autor, iikskdik, kes ta ka
oleks, Shakespeare voi keegi muu... Mul lihtsalt pole tarvidust ega
huvi midagi muuta (pean silmas ainult dialoogide teksti, kdige muu
suhtes kasutan licentia poetica’t)... Dramaturg peab sule kitte votma
ainult siis, kui tunneb, et tal on 6elda midagi olulist ja tdhendusrikast
inimesest ja elust, aga mitte kirjutama lihtsalt niisama, huvi vé6i vahelduse
voi sellepérast, et see tasub end #ra. Iga nididend peab olema hingehiiiid,
tungiv tarvidus delda midagi tdhtsat. Vo6i kui tunned, et tahad naerust
lohkeda, siis haara sulg ja kirjuta kom6édia. Kuid laduda sénu paberile,
neid méttetult liikkata ja tougata ei maksaks.

Kui palju piina valmistab nende kah-ndidendite lugemine, millest ei
leia midagi tikutulegagi! Ja moni tunneb endal olevat moraalse diguse
sind koguni siiiidistada, et sa ei huvitu algupérasest dramaturgiast.
Algupiirasest — méelge vaid!

Meie tdnapédeva autorid kaitsevad oma niidendit dgedalt, ent kui nievad
kas voi iiht selle proovi, hakkavad teisiti motlema. Nad nievad, et
kirjanduslik redaktsioon, mis on edasi antud elava inimese hiilega, pole
enam endine. Niitleja ei pea lihtuma autori kirjandusliku métte abso-
luutsest vormist, vaid elulisusest. Me wvalime niisuguseid néidendeid,
milles oleks eluline, aktiivne, konflikti kaudu avanev elu; mis asjade
elust transformeerub ideede eluks. Lavakunst ja niitekirjandus on kaks
eri maailma, loodud erineva tehnika abil. Teater eksisteeris juba siis,
kui dramaturgiat veel ei olnudki. Teater on primaarne. Esimeste nididendite
kirjutajaiks olid néditlejad. Ehtne dramaturg kujuneb teatrikeskkonnas.
Sophokles, Shakespeare, Moliére, Ibsen, Strindberg olid teatriinimesed,
néditlejad. Nemad (samuti TSehhov, O’'Neill, Pirandello) kujunesid ja
puhkesid oitsele iiksnes oma teatris. Nad kirjutasid viga teatripiraseid
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lejale alati raskusi... Dramaturgia annab méttelise suuna, niitleja aga
peab olema valmis filosofeerima. Ja aktiivselt. Ta peab oskama néidendi
teksti muuta oma tekstiks, just nagu oleks selle ise leiutanud. Ménikord,
vaadates keskpidrast ndidendit, imestatakse — kust kiill on pirit see
joud, saladuslikkus, see teatri sénamaagia? Dramaturgia on siindinud
teatris ja naaseb teatrisse, sest dramaturg on tegevuse looja, tegevuse
«tootja» — urg — demiurg — dramaturg. Teatris muutub tegevus
nihtavaks, literaat aga ei saa kirja panna niéhtavat tegevust: ta kirjutab
selle iiles vaid miirkide abil... Sellega ei taha ma dramaturgi mingil
moel alahinnata, ainult tdden, et mina ei seisa oma niitlejatega temast
karvavorragi madalamal. Autor peab samuti olema potentsiaalne ja
virtuoosne niditleja. Kui nonda pole, siis kirjutab ta sageli niaidendeid,
milles on vaid horisontaalne sonatarvitus; neis pole tegevuse vertikaalsust,
inimkaraktereid, mis oleksid konfliktis iseenda ja teistega. Kui oled
kirjutanud dialoogid ja pannud tegelastele mingid fiktiivsed nimed, siis
see ei tihenda veel, et oled juba loonud draama. .. Meie niiiidisdramaturgias
on palju naturalismi, ei ole dramaatilisi situatsioone, karaktereid (me
ei suuda veel histi «tootas elavat, konelevat inimest), 16ppude lépuks
ei ole probleeme; teksti véib keerata nii- ja naapidi, mis iihe lausega
oeldakse, seda teisega eitatakse... Sonad on kirjutatud pallidele. .. Sageli
ei moelda mitte tdiuslikkusest, vaid tulemusest. Viljamoéeldud, tehislik,
pealiskaudne. Puudub misjonérlikkus, piiiie aidata inimest... Ma ei arva,
et ilma rahvusliku nditekirjanduseta ei ole teatrit... Mulle on ammu
meeldinud T8ehhov, tema motisklev ja iihtlasi iselaadselt valuline inimene,
kes otsekui puhastub kannatades. Mulle on suurt mdju avaldanud niisugune

konfliktne dramaturgia, kus on tegutsev inimene... Dirigent Stokowski
titles kord ajakirjanikele, et kunst siinnib konflikti kaudu. Viiuldaja
on konfliktis viiuliga, poogen keeltega jne. Kdikjal on konflikt. Konfliktist
siinnib kunst. Teatris eriti. Teatri pohisisu on ju tegevus; see on joudude
tungimine eesmérgi poole. Kui aga on tungimine, siis jirelikult on olemas
ka takistus. Pidev konflikt. Nditleja on konfliktis iseendaga, lavastajaga,
vaatajaga... Kuid konflikti voib moista mitmeti, ta on nii destruktiivne
kui ka konstruktiivne. Ema on konfliktis oma siindiva lapsega. Siin
on konflikt positiivne, juhib ellu, loob elu. Niisamuti on see kunstis.
Siin toob ta r66mu, on looming; see on maailma loomine...

Mulle meeldivad n#idendid, millel on traagiline 16pp (v6ib-olla selle-
parast mind nimetataksegi pessimistiks). Néen niisugustes teostes suurima
optimismi avaldumist, usku inimese vaimsesse olemusse...

Mulle heidetakse sageli ette, et lavastan vidhe leedu niidendeid...
Arvan, et kui toon teatris lavale Shakespeare’i voi Strindbergi, olen
ma rohkem leedulane kui Zemaitet lavastades. Meie vaatajale on vaja
anda maailma kogu intellektuaalsust leedu keele aparaadi kaudu. Luule-
taja Vytautas Macernise jdrgi voib e¢suure sonavaraga viaike rahvas»
vastu votta ja omandada suuri vidrtusi. Kunst vo6ib puht rahvuslik
olla ainult siis, kui seda looks Robinson... Kui me vidlismaa autori
teost méingime leedu keeles, siis ongi tegemist rahvusliku ja internat-
sionaalse onneliku iithendamisega. Oma natsiooni keskmest minna keele
abil maailma keskmesse. .. Shakespeare'i inimlik maote, vidljendatud voimsa
metafoori varal — just see on tdhtis koigi aegade jaoks, mitte aga
see, kuidas on kangelane riides, kuidas inimesed tollal ké&itusid. See
oleks etnograafia. Ja primitiivsus — mitte enesedigustus ega Gigustus...
Draama on alles lopetamata teos, mille lopetab néitleja, kohtudes
vaatajaga...

Tomas Sakalauskase raamatust
«Monologai. Miltinio gyvenimas»
(Vilnius, 1981)

tolkinud MIHKEL LOODUS
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Mottevisandeid
EESTI NSV HELILOOJATE LIIDU XII KONGRESS

... eesti siimfooniast

Mis oli koige alguses?

Alguses oli Artur Lemba I siimfoonia, valminud 1908. aasta lopus,
ette kantud 1909. aasta alguses A. Glazunovi juhatusel Peterburis. Eestisse
joudis teos alles 1913. aastal, «Estonias teatri avamise pidustusteks.
Loomisaega arvestades saab eesti siimfoonia olemislugu tédnaseks niisiis
iimmarguse arvuga — 75 — kokku votta.

Pilk ajalukku.

Siimfooniazanr sai tdiendust alles 1923. aastal: A. Kapi I ja A. Lemba
IT siimfoonia. Ja jillegi kiimneaastane paus. Alles kolmekiimnendate
aastate keskpaik toob eesti siimfooniasse uued nimed ja uue kvaliteedi:
valmivad E. Tubina I ja II (1934, 1937) ning H. Elleri I siimfoonia
(1936).

Jirgnevate aastakiimnete siimfoonialooming on seotud juba tuttavate
nimedega: E. Tubina III ja IV (1942, 1943), V ja VI (1946, 1954); H. Elleri
IT (1947) ja vanameister A. Kapi neli siimfooniat (II—V, 1944—1949).

Tulevad ka uued nimed: J. Aaviku I ja II (1946, 1948), E. Kapi 1 (1942),.

V. Kapi I (1947) ja E. Oja Siimfoonia (1948).

Viiekiimnendate aastate esimene pool on teatav vaakumiperiood enne
kiimnendi 16pu taasirkamist: kuue aasta viltel kirjutatakse neli siimfoo-
niat: A. Garsneki I (1952), V. Kapi II (1954), E. Kapi II (1954), S. Prohho-
rovi Siimfoonia (1956).

Viiekiimnendate aastate teisel poolel seistakse avardunud horisondi ees,
jddvad maha kultuurikaanonid ja motteinerts. Maailma on #kki véimalik
teistmoodi niiha ja muusikasse panna kui seni. 1956. aastast alates ei moodu
ithtki aastat siimfooniaZanri uudisteoseta. Peaaegu igal aastal lisandub
uusi autoreid, kel vajadus selles Zanris midagi vilja delda. Kokku tuleb
siitmfooniapartituure sellest ajast tinaseni 80 {imber (kaasa arvates Zanri-
tunnuste segunemisele viitavate pealkirjadega alaliigid — kontsertsiimfoo-
nia, kammersiimfoonia jne). Vérdluseks aastad 1908 —1955: ligi kolmkiim-
mend siimfooniat.

75 aastat ja kiilmmekond iile saja siimfooniapartituuri — nende arvude
sisse mahub nii moéndagi: hoovétuaeg ja siimfooniazanri alusmiiiiri raja-
mine, meistritood ja keskpirasus, stiilipdédrded ja seisakud, kokku vottes —
eesti muusika iildine kdekdik. Teema v#idrib omaette uurimust, ménigi
teos voi Zanriperiood — tagasivaatavat hindamist, iimberhindamist vai
lihtsalt paikapanemist. Ajakirja lehekiilgedele see koik ei mahu. Kiill aga
jitkub siin ruumi monele mottele ja tdhelepanekule siimfooniazanri kohta
iildse ja eesti uuema siimfoonialoomingu ainetel eriti.

® %k %

Iga kultuuriperiood toob esile oma Zanrid ja viljendusvahendid. Nii v&i
teisiti vahendab iga Zanr ajastu inimesekontseptsiooni, suhet iseenda ja

limbritsevaga. Abstraktse loomuga muusikakunstki ei ole selles suhtes
erand.

Noor eesti muusikakultuur jéudis professionaalsuse ajajirku XX sajandi
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maad andnud pluralistlikule, aeg, mil kontseptuaalne siimfooniazanr varju-
surmas. See on aeg, mil kirjutatakse: «Kunst on intuitsioon, intuitsioon
on individuaalsus ja individuaalsus ei kordu. Igal indiviidil on oma
kunstimaailm ja niisugused maailmad on vorreldamatud» (Benedetto Croce
«Esteetikas, 1919). Sajandivahetuse viimase siimfonisti Gustav Mahleri
jaoks oli siimfoonia kirjutamine vordviddrne uue maailma loomisega
(T. Manep. ITucema. Bocmomunanua. M., 1968).

«Maailmaloomiseni» eesti siimfoonias ei joutud kohe. Ja see on ka loomu-
lik. Kultuuriteadvuse arengul on mingi analoogia inimlapse eneseteadvuse
arenguga: alguses omandatakse keel ja konventsioonid, domineerib tarve
sarnaneda. Alles teatavast east alates tekib vajadus olla erinev, olla kordu-
matu — ja sellest tingimata ka teada anda. Nii on koéik noored muusika-
kultuurid iildisesse kultuuripilti liillitudes alustanud «keele» o6ppimisest.
Eesti muusikagi pole erand. Seepdrast kuulemegi esimestes eesti siimfoonia-
tes Beethovenit ja TSaikovskit, seepirast piititakse rahvuslikust omapérastki
esialgu mirku anda sellesama keele reeglitest lihtudes. Ja liheb aega, enne
kui tuleb arusaamine, et isikupdrane sénum siimfoonias (ja muusikas
iildse) eeldab ka viiljendusvahendite isikupéra. Selline spontaanne loomingu-
line individuaalsus koos lahutamatu «keelelise» baasiga ilmneb E. Tubina
siimfooniates. Sisuliste taotluste ja vidljendusvahendite iildisem avardumine
jouab eesti siimfooniasse aga alles viiekiimnendate aastate teisest poolest
alates.

* % %

Siimfoonia on kontseptuaalne Zanr. Klassikaline siimfooniatsiikkel
modelleerib inimolemise péhiaspekte. Noukogude muusikateadlane M. Ara-
novski méiiratleb neid oma uurimuses siimfooniazanri arengust («Cumdo-
HHYecKMe HCcKanus», JI., 1979) jirgmiselt: I osa — Homo agens (tegutsev
inimene), IT osa — Homo sapiens (moétlev inimene), 111 osa — Homo ludens
(méngiv inimene), IV osa — Homo communis (iihiskondlik inimene). Sellest
lahtudes formuleerib M. Aranovski Zanrilise invariandi méiste, mille koha-
selt tsiikliosade iildfunktsioone voivad tiita ka vabalt valitud struktuurid,
mis esinevad Zanri tiilipskeemi suhtes funktsionaalse ekvivalendina. Siim-
foonia Zanriline invariant on muusikavilise piritoluga. Seos Zanri struk-
tuuri ja semantika vahel on kujunenud ajalooliselt, pertseptiivse kogemuse
pohjal, selles on oma osa kultuuriajaloolistel konventsioonidel ja muu-
sika tajumise psiihholoogilistel mehhanismidel. Nendel seostel pohineb
siimfooniazanri kommunikatiivsus, véimalus vahendada meeleliselt taju-
tava helireaalsuse kaudu intellektuaalset, moistelist reaalsust.

Kujund muusikas on see, mis loob ja liigub, milles iihilduvad struk-
tuurne médratletus ja semantiline kiillastatus. Missugune on siis uuema
eesti siimfoonia kujundikeel, missugused helimaailmad siinnivad selle
vahendusel zZanrilise invariandi raames?

M. Aranovski mirgib néukogude uuema siimfoonialoomingu ithe pohi-
tunnusena siimfoonia inimesekontseptsiooni aspektide ahenemist: tsiikli
dramaturgia aluseks on kaks pohipoolust — aktiivsus ja meditatsioon.
Selline suunitlus ilmneb J. Réiitsa siimfooniates viiekiimnendate aastate
teisest poolest alates ja jddb piisima edaspidigi. Ridétsa simfooniates tdhen-
dab see kolmandale osale iseloomuliku Zanrilisuse (tantsulisuse, skertsolik-
kuse) kadu. Tsiikkel on enamasti kolmeosaline, ddrmiste osade tegutsemis-
aktiivsusele vastanduva meditatiivse keskmise osaga. Ka viieosalise tsiikli
puhul sdilib samasugune tempokontrastidel péhinev iildplaan. Réédtsa
aktiivsed kujundid on enamasti kaotanud inimliku dimensiooni. Osti-
naatsus, lakkamatu motoorne riitmipulss ja dissoneeriv vertikaal muuda-
vad kiirete osade liikumisaktiivsuse kuidagi inimvaenulikuks, agressiiv-
seks, kontrollimatuks voi loovad ekspressionistlikult kérgendatud ja
muutliku tundenivooga muusikalisi seisundeid. Samal ajal on nendes osa-
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des tegu nidhtusega, mille puhul &&rmuseni viidud riitmiline aktiivsus
muutub iseenese vastandiks, omandab staatilise karakteri. Poéhjuseks
on kujundikontrasti puudumine osas, ithe pohikujundi valitsemine, meloo-
dika nivelleerumine, funktsionaalsele harmooniale omase tunglevuse kadu.
Seda koike monevorra kompenseerivad faktuurikontrastid on méngulist
laadi ja ei loo osasisest dramaturgilist pinget. Ré#tsa siimfooniate aeglased
osad ei ole tsiiklitervikus juhtival kohal. Ménikord on nad iisna lithikesed.
Klassikalisest Zanrimudelist lahtudes modelleerib siimfoonia aeglane II osa
inimmotet ja tunnet intiimses liiiirilises plaanis. Selle esmatunnuseks peaks
olema aeglase tempo korval meloodia primaat, lihedus emotsiooni viljen-
dava inimkone intonatsioonidele. Réadtsa liilirikagi on teist laadi. Sellele
annab dramaatilise alatooni fragmentaarne, l6puleviimata meloodika, pin-
gelise kolaga korged registrid (keelpillid, puupuhkpillid), aga ka terava-
kolaliste ostinaatokujundite sagedane sekkumine.

Muusikateose dramaturgia on alati seotud ka kindla ajakontseptsiooniga.
Klassikalise siimfooniatsiikli ajakésitus on diinaamiline, inimolemise prob-
lemaatikat ja vastuolusid vahendav. Selle pohitunnuseks on aga suundu-
mus léppeesmirgile, inimeksistentsi koiki kiilgi kokku vétvale resiimeele
tsiikli viimases osas. Réiétsa iihe seisundi staatika on ilmse barokse algu-
piaraga. Tema siimfooniates on liikumisaktiivsus koigest hoolimata siiski
juhtkohal. 70.—80. aastate siimfooniasse tuleb muutunud ajakontsept-
sioon ka teisi teid pidi. «Objektiivnes intoneerimislaad, aeglaste ja moddu-
kate tempode osatihtsuse suurenemine, variantse ja variatsioonilise aren-
dusmeetodiga seostuv staatika on viimaste aastakiimnete siimfooniasse joud-
nud iithest kiiljest folkloori ja folkloorse maailmataju orgaanilisema maist-
mise kaudu, teisest kiiljest — ida kultuuritraditsioonide méjul. Sellega
seoses tulevad meelde A. Marguste «Siimfoonilised runods, I. Gar3neki
Siimfoonia, H. Jiirisalu I siimfoonia («Pastoraalids). Sihipdrasemas, reljeef-
semas dramaturgilises kontekstis funktsioneerivad L. Sumera Siimfoonia
staatilised kujundid.

Klassikaliste Zanrietalonidega vorreldes on kujundi méiste uuemas eesti
siimfoonias omandanud uue sisu. Kujundis ei ole enam traditsioonilist tasa-
kaalu, mis viljendub meloodika esmatéhtsuses, korrapdrastatud vertikaalis,
struktuurses lopetatuses. Sellisel kujul kattus kujundi méiste omal ajal
enamasti teema moistega. Viljendusvahendite emantsipatsioon XX sajandi
muusikas leidis kuuekiimnendatest aastatest alates nii vilisméjutuste kaudu
kui ka ¢isearenemise» teel koha ka eesti siimfoonias. Esialgu kuulutas oma
iseseisvust riitm (J. R&its). Sellega kaasnes meloodia nivelleerumine ja
faktuurikontrastide osatdhtsuse tous. Iseseisvusele kujundiloomisel on vii-
masel ajal pretendeerimas ka kolaviarv (I. Garsnek, L. Sumera).

Viljendusvahendite iseseisvumine siimfooniazanris on kaasa toonud mit-
mesuguseid tagajirgi. Uhest kiiljest on tulemuseks kélaline virskus, teiselt
poolt — temaatiliselt tdihendusliku materjaliga kiillastunud faktuuri indi-
ferentseerumine ja vormiosade hierarhia rikkumine. Selle protsessi 16pp-
tulemuseks on dramaturgiline iiheplaanilisus. Toodud kontekstis m&jub
loomuliku kompensatsioonipiiiiuna kollaaZipohimottest alguse saanud kont-
rastsete stiilitunnuste ja viljendusvahendite dramaturgiliselt sihipirasem
vastandamine. Kui siimfoonia klassikaline Zanrimudel lihtus temaatili-
sest konfliktist, siis stiilidramaturgia pohineb kontrastsete stiilikihtide
motestatud vastasseisul. Seda laadi teostes hakkab kaasa rddkima muu-
sikakultuuri ildine kontekst ja vidrtushinnangud. Sihiteadlik stiilidra-
maturgia védljendab iihel voéi teisel médral tahet teha end kuulajale
moistetavaks lihtudes tema muusikalisest kogemusest, on aga iihtlasi ka
piiiideks organiseerida dramaturgilisse tervikusse stiilietalonide ja viljen-

22 ' dusvahendite paljusust. Siin ilmneb selgelt kujundisfiiride polaarsus:



ilks voi teine stiilikiht vo6i viljendusvahendite kompleks omandab kon-
tekstis kindlalt hinnangulise pluss- v6i miinusmérgi. Uldises kul-
turoloogilises nostalgias ja tagasivaatamise meeleoludes on iisna loomulik,
et harmooniat ja ilu otsitakse ja leitaksegi seljataha jddnud ajastutest,
olgu selleks siis arhailiseim kultuurikiht folkloori niol (E. Tambergi Siim-
foonia) véi eelklassika intonatsioonid (L. Sumera Siimfoonia). «Kaasaegne»
intonatsioonisfdar kehastab siin enamasti inimvaenulikku, agressiivset,
inetut. Kokku vottes on stiilidramaturgia siiski pohimotteliselt erinev
siimfoonilisel arendusel pohinevast dramaturgiast: kui viimane tostab
iildjuhul kilbile tegutsemisaktiivsuse (klassikalise siimfoonia finaal), siis
stiilidramaturgias on esiplaanil korvutav ja konstateeriv lihenemine. Medi-
tatsiooni taandumine n#éib védljendavat stoilist rahu: kéik on nagu on...

Folkloor ja eelklassika on stiilikihid, kus tegemist hajutatud temaatikaga.
Siin puudub ulatusliku meloodilise arendusega, struktuurselt lopetatud
teemastik. Domineerib kordusprintsiip, lithikeste faktuuriléikude v6i motii-
vide haakumine, figuratiivsus meloodikas. Romantismi traditsioonide koha-
selt psiihhologiseeritud kujund on end tasahilju ilmutama hakanud teistes
zanrites, siimfoonias aga endast veel miirku ei anna. Moeldes eesti muusika
iildistele suundumustele, on iisna pénev oodata meloodilisest vidljendusrik-
kusest lahtuva psiihhologiseeritud kujundlikkuse taastulekut ka siimfoo-
niaZanrisse. Muidugi kulgevad seda laadi taastulemised spiraali moédda
ja ei korda kunagi tdpselt varem olnut...

Millegipdrast seostub teema struktuurne lépetatus ja intonatsioonilise
arenduse eredus eeskitt groteskse kujundlikkusega (J. Rédatsa VII siimfoo-
nia viimase osa trompetiteema, L. Sumera Siimfoonia keskmine osa). Nime-
tatud teemade niirimeelne reipus leiab vialjendusvormi uljalt sakilises
meloodiakontuuris ja totravoitu primitiivses riitmikas. Sajandialguses
euroopa muusikas véimust vétnud romantismivastane hoiak joudis eesti
siimfooniasse aarmuslikes vormides alles viiekiimnendate aastate lopust
alates. Tulemuseks oli meloodika nivelleerumine ja taandumine teiste
viljendusvahendite kasuks, kujundi vabanemine psiihholoogilisest tilekoor-
musest, aga ka Zanritunnuste segunemine — kontsertlikud, kammerlikud
jooned siimfoonias. Avali emotsionaalsusest hoidumine, méngulisus ja
meditatiivsed meeleolud eesti siimfoonias annavad iihest kiiljest tunnistust
rahvustemperamendi eripirast, teisalt on aga kindlasti veel visalt alatead-
vuses siilivaks vastureaktsiooniks romantismi emotsionaalsele kérgepin-
gele. Voib-olla sellest ka ennast kompromiteerinud meloodika v&tmine
groteski arsenali...

Toodud mottevisandid holmavad vaid iiht vdikest osa eesti siimfooniat
puudutavatest nihtustest. Kirjeldatud ja kirjeldamata uuenemistunnustega
zanrindidete korval eksisteerib ka alalhoidlikum, siimfoonilise arenduse
ja zanrikisitluse klassikalistest traditsioonidest lihtuv voi kergelt «moder-
niseeritud» liin. Nendegi teoste hulgas on avastamise voi taasleidmise pone-
vust pakkuvaid.

Tulles tagasi artikli alguses toodud iisna viirikate arvude — 75 ja 110
(1207?) juurde, on péhjust kaasa minna meeldiva (aga vist muusikateadus-
liku v6i kultuuriloolise fantastika valdkonda kuuluva) kujutluspildiga:
valikuline plaadisari ja kontserdiseeria «Eesti siimfoonia 1908—198 ... ».
Selle moénevorra utoopilise kujutluse digustuseks sobib koéige paremini
Raimo Kangro poolt ¢Sirbi ja Vasaras veergudel (8. VII 83) kord juba
viljadeldu: «...iga teos, kui ta midagi tdhendab oma kultuuri jaoks, peab
sellesse juurduma, ta peab juurduma meie teadvusse. See saab toimuda
iiksnes siis, kui me ikka ja jdlle iihe voi teise teose juurde tagasi pédrdume.»

Teoseid, mis téepoolest «+midagi tahendavad», peaks 75 aasta viltel loodu
hulgas omajagu leiduma kiill. EVI PAPP
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.. . eesti kammermuusikast

Kammermuusika, Mis see on?

Moistet kammermuusika olevat esimest korda tarvitatud XVI sajan-
dil. Selle sonaga tiahistati ilmalikku 6ukondlikku muusikat (st kiriku- ja
teatrivilist), kaasa arvatud tantsumuusika.

Iga moiste maht tdpsustatakse vastavalt ajastu vajadustele. Veel eelmisel
sajandil piisas kammermuusika méiste defineerimiseks viitest kolme kompo-
nendi viiksusele: viike saal, vdike ansambel, viike auditoorium. Sajandi
lopul lisasid moned allikad ettevaatlikke vihjeid kammermuusika sisu-
listele siigavustele, intiimsusele, komplitseeritud helikeelele, viljendusva-
hendite peenele, detailiseeritud kasutamisele.

Traditsiooniliste, vdljakujunenud zZanrite puhul on pilt selge. Keelpilli-
kvartett on kammermuusika, siimfoonia — orkestriteos. Aga muusika
kammerorkestrile? Kui palju pille voib panna koos méangima, ilma et karta
kammerteose muutumist orkestriteoseks? Eespool toodud kammermuusika
maédratlus siin ei aita, on liiga ebamédrane. Monelegi voib kiisimus tunduda
sama tulus, kui uurida, mitu puud moodustab metsa. Asjalukku toob
selgust inglaste teatmekirjandus: kammermuusika on see, mille ettekandeks
vajatakse mitte rohkem kui ii hte instrumenti i g ale partiile.

Selline tdpsustus eelmiste aegade tdhelepanekuid kammermuusika ole-
muse kohta kehtetuks ei kuuluta. Viaikesekoosseisuline ansambel maéjub
véiksemas saalis loomulikult paremini kui suures. Heliloojate Liidu kammer-
muusikapleenumi viimasel kontserdil «Estonias kontserdisaalis 2. XI 1983
sai see tarkus ilmeka kinnituse: nii palju kui suures ruumis kélaliselt
voitis H. Otsa jouline ja sédrav «Preliiiid ja fuuga» vaskpillikvintetile,
sama palju kaotas E. Mdgi habras «Serenaad» (fl66t, viiul, alt).

Uldtuntud on partiide sisulise vorddiguslikkuse vajadus kammeransamb-
lis. Vordoiguslikkuse olemasolu korral ridigitakse heast kammerstiilist.
Moénikord.

Meid huvitab eesti kammermuusika kiekiik, sest tema olemasolu viitab
teatud tasandile muusikakultuuris. Eriti instrumentaalne ansamblimuusika,
sest laulurahvana tuntud eestlaste helimeistrid on viimaste kiimnendite
jooksul tunduvalt ¢instrumentaliseerunud». Koigepealt otsime iiles eesti
instrumentaalse kammeransamblimuusika alguse. et oleks, mille najal
moodta tdnaste pdevade tood.

Eesti instrumentaalse kammeransambhmuuslka vanus on oletatav, esi-
mese teose autori nimigi kiisimédrgi all. Seni on «esimese» tiitlit kandnud
A. Litte Keelpillikvartett, mille loomisaega mirgitakse aastatega 1896—
1902; esiettekanne oli 1909. Teine pretendent <esimesele» vdiks olla
R. Tobiase Esimene keelpillikvartett d-moll. Paraku ei ole selle kohta kiega-
katsutavat tunnistust veel ette nididata, aga kiisimus voiks tulevikus
itheselt laheneda, kui Neevalinna arhiividest onnestuks leida Peterburi
Kammermuusika Uhingu konkursside protokollid. See t66 ootab tegijat.
Nimetatud iithingu korraldatud kammermuusikakonkursid muutusid regu-
laarseks alates 1892. aastast. Kui varasematest konkurssidest votsid osa
paljude Euroopa riikide esindajad’, siis 1892, aasta keelpillikvartetikon-
kursile lubati osalema ainult «Vene impeeriumi alamaids.

Ettevotmise hingeks oli M. Beljajev, kunstimetseen, noodikirjastaja ja
kammermuusikafanaatik. See, et R. Tobiase teos Beljajevi konkursil auhinda
ei saanud, ei pruugi kahtluse alla seada tema kvarteti professionaal-

! Cobbett's Cyclopedic Survey of Chamber Music, Vol. I. Oxford, 1929, p. 238.

“ 1880. aasta konkurss pakkus niiteks vilja 13 teemat, mida seni oli muusikakirjanduses vihe
kisitletud. Konkursi véitis prof Ludwig Noll Heidelbergist uurimusega «Kammermuusika
ajalooline areng ja tihendus muusikules, mis kirjastati Peterburizs 1882 venekeelsena.



sust.” Tapsuse huvides tuleks nimetada veel iihte «esimest»: A. Kapi Sonaati
viiulile ja klaverile, loodud 1898.

Ka Tobiase Teise kvarteti c-moll loomisaeg on siiani tdpsustamata,
oletatavasti kuulub teos sajandi algusaastaisse; igatahes Nokturn sellest
kanti Eestis esimest korda ette 1906. a, muide — varem kui Litte kvartett!
Muidugi pole kéesoleva kirjatiiki eesmérk ega iilesanne iihe teeneka muu-
sikamehe loorbereid édra votta, kiill voiks vaieldamatut ainudigust nendele
kahtlusega pisut hiirida.

Téipsustatud andmete senisel puudumisel voiksime eesti ansamblimuusika
iga laias laastus samastada meie sajandi vanusega ja nentida, et seda
on kaks korda nii palju kui Eesti NSV Heliloojate Liidul aastaid. Muidugi
ei saa nii ajanapi traditsiooni juures nouda, et koik, mis Maarjamaal
ansamblimuusikas tehtud, ka sisuliselt kannaks voi peegeldaks XX sajandi
kammermuusikale méneti kohustuslikku vaimsust. Liialt palju on selleks
eritingimusi, mis meie kultuuriloos kaasa mianginud. Kammermuusika ede-
nemine eeldab korget kunstmuusikalist eelkultuuri. Kaheksakiimmend
aastat tagasi seisis vaimse loomine alles ees.

Pirast R. Tobiase, A. Kapi ja A. Litte tehtud alustust ldheb palju
aastaid, enne kui nende kolme teostele tuleb kammeransamblilist lisa:

1918 — A. Kapp — Keelpillikvintett,
1922 — H. Eller — Sonaat viiulile ja klaverile nr 1,
1925 — H. Eller — Keelpillikvartett nr 1.

Alates 20. aastate keskpaigast hakkavad ansamblimuusika valdkonnas
kitt ja sulge proovima esimesed Eestimaal oppinud heliloojad, H. Elle-
ri ja A. Kapi opilased E. Vork, E. Tubin, H. Kind, V. Leemets, E. Oja.
Ka A. Lemba esimene péordumine kammeransambli poole on alles 1929.
aastal. 30. aastate alguseks on kammermuusikavanker hakanud veerema. . .

Eesti kammermuusika esimese nelja aastakiimne jooksul kirjutati:

5 sonaati viiulile ja klaverile

15 keelpillikvartetti

2 klaverikvartetti

7 triot, neist 5 klaveri-, 1 oreliga, 1 keelpillidele
1 keelpillisekstett

2 keelpillikvintetti

1 klaverikvintett

1 kvartett metsasarvedele —

kokku 34 teost. Need arvud véivad olla méne numbri vorra suuremad,
kui lisada Eestis éppinud mitte-eestlaste t66d ja opilast6od, mille sisuline
tdhendus ei vdljunud éppeiilesannete raamest. Uldpilti see vaevalt muudab.
Ka pole arvestatud lithemaid iiheosalisi palu. Nagu nideme, oli eesti
kammermuusikas kiill juba mitmeid teoseid keelpillidele, sootuks puudus
aga puhkpilliansamblimuusika, vaatamata EAHS-i puhkpillikvinteti ole-
masolule, kes innukalt esitas oma kontsertidel kaasaegset muusikat (alates
17. detsembrist 1933).!

Sojajidrgseil aastail oli eesti ansambliteoste iildpilt s6jaeelsest horedam.
Seni arvukaimalt esindatud zanr — keelpillikvartett — kiratseb, kuni
astub ellu uus heliloojate pélvkond, siinniaastatega ca 1930. 50. aastate
teisest poolest poorduvad keelpillikvarteti poole paljud autorid, neist mitmed
korduvalt (J. Radts, H. Rosenvald, O. Sau, A. Soéber, E. Migi, M. Kuul-
berg). 1945. aastast alates on keelpillikvartette kirjutatud pisut iile viie-
kiimne, sellest HL-i viimaste kongresside vahel kiimme.

* On nimelt teada, et 1894 praakis iilindudlik Ziirii vélja ebarahuldava teosena A. Glazunovi
Neljanda kvarteti!

* EAHS-i kammermuusikakonkursil auhinnatud H. Feischneri «Serenaad» puhkpillikvintetile
kanti ette 1935, muud andmed teose kohta puuduvad.
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Silmatorkav elavnemine toimub trioZanris, seda eriti viimasel kiimnendil.
J. Raits, truu klassikalisele koosseisule (viiul, t3ello, klaver), on joudnud
viienda trioni. Paljud autorid kasutavad triot segakoosseisuga, midrgatav on
huvi téus puhkpillide kasutamise vastu. Nii niiteks viimase nelja aasta
jooksul kirjutatud tosinast triost on iiheksa seotud mdne puhkpilliga
(f166t, klarnet, fagott, metsasarv). Siinkohal nimetagem Harri Otsat, kelle
huviorbiidis néikse olevat koéik puhkpillid.

Sojajirgse 35 trio hulgas on ka Malera Kasuku Trio (1977), teos,
mille tavatu saamisloo tekitatud elevus ulatus kodust kaugemalegi. Trio
kolm loojat MAti KUulberg, LEpo SUmera ja RAimo KAngro tegid oma
koostddd koige demokraatlikumal viisil. Lepiti kokku, et Kuulberg kirjutab
viiuli-, Sumera — tSello- ja Kangro — klaveripartii. Igal autoril oli
voimalus teose iihe osa piires olla teistest séltumatu, st kirjutada oma
pilli partii partituuri esimesena. Siis liksid teose osade partituurid jirgmise
autori kétte, kes lisas oma, arvestades tehtut. Ja nii veel kord. Seda
tooprotsessi voiks nimetada renessansist tuntud terminiga «CANTUS
PRIUS FACTUS», ainult et moneti olid Trio autorid «¢varem tehtud
laulu» kaudu iiksteisest vististi hoopis suuremas soltuvuses kui renes-
sansi meistrid. .. Senises muusikapraktikas on kollektiivne looming jagu-
nenud tegijate vahel tavaliselt ikka ositi, st teatud l6igu piires on va-
litsenud ainuautorlus. Malera Kasuku Trio puhul tuleb kdne alla stiilide
poliifoonia, sest vajadus siduda tervikuks kolm eri mottetiiiipi piiras
autoreid {isna harjumatul moel.

Segakoosseisuliste instrumentaalansamblite hulgas on ka meie kammer-
muusika meeldejiivamad oopused viimasel kiimnendil: E. Migi «Dia-
loogid» fléodile, klarnetile, tSellole ja klaverile (1976) ning «Serenaads»
floddile, viiulile ja aldile (1982).

50. aastate teine pool, mil téiheldasime elavnemist eesti keelpillikvarteti
zZanris, sai aktiivse elu alguseks ka puhkpilliansamblite muusikale. Toonase
Filharmoonia puhkpillikvinteti drgitusel kirjutas vanameister C. Kreek
1955. aasta oktoobris «Voru siiidi», millele paari aasta jooksul lisandus
veel liheksa rahvaviisiainelist siiiti, 1959. aasta suvel aga — «Requiem»
puhkpillikvintetile ja klaverile. Kreegi eeskujul kinkisid kvintetile tdhele-
panu veel teisedki vanema po6lvkonna heliloojad J. Zeiger, J. Simm,
A. Lemba.

Virskemad tuuled, mis hakkasid néukogude muusikas puhuma 60.
aastate kiinnisel, t6id endaga kaasa muusika viljendusvahendite pohja-
liku uuenemise. Neoklassitsistlikud jooned avaldusid ka tugevasti muu-
tunud kolapildis, sealhulgas heliloojate siimpaatia kaldumises puhkpillide
kargema, asjalikuma kéla poole.’

Teatud aspektidest kordab eesti puhkpilliansambli kui Zanri areng
olulistes punktides Zanri arengut ldine muusikas ldbi paari viimase aasta-
saja. Tsiikli esinemine temporiitmi, tonaalsuse, temaatiliste seosekaarte
voi sisuiihtsuse tasandil on iihtlasi tsiikli ajaloolise kujunemistee eri-
nevad momendid. Tsiikli vormikisitlus on olnud teose sisulise kiilje jaoks
otsustavaks ka Zanri ajaloolises arengus. Arengu algetapil on viga tiiiipi-
lised kontrastid tsiikli piires; teiste sdonadega: alguses kirjutati siiitlikke,
divertismentlikke teoseid, millel on viga tihe side olustiku-, eriti aga
rahvamuusikaga. 50. aastate eesti puhkpilliansamblites on pealkiri «Kvin-
tett» voi «Kvartett» pigem Zanri koosseisu kui vormi midrav. Alles
siis, kui kontrastid esinevad iihe osa piires, saab rédikida sonaatlikkusest.
Eesti ansambleis see joon ilmub (kiill vihjena) V. Kapi «Siiidis» (1957);
péris sonaadivormini jouab Zanr alles J. Koha Kvintetis 1959. aastal.

® Tihendusrikas tundub E. Tambergi «Concerto grossos (1956), selle nue muusika esimese
pifisukese concertino koosseis (fl166t, klarnet, fagott, trompet, altsaksofon, klaver).



Neoklassitsistlik siiit-divertisment ilmub eesti puhkpilliansamblites 60.
aastate teisel poolel (A. Marguste — Divertisment; «Concerto piccolos;
R. Kangro — Serenaad; E. Vain — Kvintett nr 1).

Alates 50. aastate 15pust puhkpilliansamblite seni kéikunud koos-
seisstabiliseerub nn klassikaliseks kvintetiks (FI, Ob, CI, Cor, Fag)
ja kehtib enamiku ansambliteoste jaoks ka hiljem. (Erandiks on mui-
dugi iiheliigilised ansamblid, nagu trombooni- véi saksofonikvartett jne.)

Uudisteosterohked olid 1967. ja 1972. aasta, mil J. Tamme nim puhk-
pillikvintetile tegid paljud heliloojad «¢siinnipdevakingitusi». Praegu elab
kvintetiZanr rahulikku elu. Iga aasta toob sinna mone uue teose, ja mis
eriti tdhtis — jdlle méne uue autori selle Zanri jaoks.

Heliloojad ise peavad puhkpillikvintetti raskeks Zanriks: tervikut kokku
sulatada haralisest kolabuketist, kus igal pillil veel registrite tdmbri-
vahed, on kaunis keeruline, seades heliloojate ette konkreetsed noéuded
hea kammerstiili valdamise osas. Hea kammerstiiliga puhkpilliansamblitest
saab hakata riddkima eesti muusikas alates 60. aastaist.

Kunstmuusika seos rahvamuusikaga on alati ajastu lakmuseks. Rahva-
viiside tsiteerimisest 40.—50. aastail (Auster, Simm, Kreek, Zeiger jt)
saab 50. aastate 16puks rahvaviiside intonatsioonide kasutamine (V. Kapp,
H. Otsa). 60. aastad ni#itavad rahvuslikkust koérgemal, rahvamuusika
elementide strukturaalse kasutamise tasandil (ndit konstruktiivne inter-
vall H. Jiirisalu, A. Marguste, E. Vainu, M. Kuulbergi kvintettides).

Filosoofilisusse, subjektiivsete tunnete intiimsesse sfddri on puhkpilli-
ansambel harva joudnud. Pigem on Zanrile omane huumor vo6i, meele-
olude tosiduse korral, teatav intellektuaalsus. Pihtimuslik on usaldatud
tavaliselt «o6ilsamakolalistele» koosseisudele. Tundub saavutusena eesti
muusika jaoks, et vahel on tahetud ja iisna mitu korda suudetud nidha
puhkpillikvintetti tosise Zanrina, vabana viljakujunenud eelarvamustest
tema viltimatult koomilisest karakterist. Monikord on koomiline taganda-
tud tsiikli lopuossa, jéttes eespool ruumi liiiirilisele, sisekaemuslikule
(V. Kapp, E. Vain, M. Kuulberg) vdi objektiivsemale loodustunnetusele
(H. Jiirisalu). Igatahes tosidus ja intellektuaalsus, tihti liidirilise var-
jundiga, on eesti puhkpilliansamblimuusikas olemas, esinedes tédhelepan-
davas seoses tsiikli sonaadiliku toélgitsusega.

Puhkpillikvintetti koos klaveriga ei ole eesti muusikas palju kasu-
tatud (10 teost), ometi on seda tehtud tunduvalt varem kui kvinteti-
muusikat ennast. Huvitavad on niited vokaali ithendamisest puhkpilli-
ansambliga. Ka selles on varasemaid tagasihoidlikke katsetusi Kreegilt.
Viimaste aastate loomingust véddrivad tdhelepanu V. Tormise «Kurva-
meelsed laulud» ja A. Példmée «Runneli lauluds.

Praeguseks voime oOelda, et eesti puhkpilliansamblid (1946. aastast
alates on neid, duost suuremaid koosseise, kirjutatud iile 80) annavad
eesti ndukogude kammerloomingule vennasrahvaste kammermuusika taus-
tal silmatorkava erijoone.

Kunstiteadlane E. Pihlak pohjendas kunagi eesti graafika kérget tehni-
list taset Zanri omapiaraga meil: suur paatos on eesti hingelaadile véoras,
dramatism ei ole eestlasele omane; siit graafika eelistamine maalikunsti
ees.” Kui korvutada eesti graafikat ansamblimuusikaga puhkpillidele,
tunduvad molemad olevat rahvuslike motteavaldusviiside kandjad. Mélema
puhul on tajutav rahvuslik lahedus zanrile.

 1947. aastal kanti ette E. Braueri Sekstett nr 1 puhkpillidele ja klaverile, 1955 — Sekstett
nr 2; 1956 — 1959 jirgnes Kreegilt neli siiiti ja «Requiems samale koosseisule. J. Riiitsa
Sekstett klaverile ja puhkpillidele on tdhelepanuviiirne, kiill aga mitte sesimene eesti
muusikass, nagu viidab T. Subin (vt «Muusikalisi lehekiilgi II+, Tln, 1979, 1k 28). Sellele
koosseisule on kirjutanud veel H. Kareva ja M. Kuulberg.

" E. Pihlak. Viimased viis aastat. «Sirp ja Vasars, 20. II 1976.

27



* x %

Instrumentaalset kammermuusikat kirjutavad peaaegu koik eesti heli-
loojad. Ehkki instrumentaalsetes koosseisudes on joutud teatava mitme-
kiilgsuseni, ometi on eelisolukorras klassikalised Zanrid (keelpillikvartett,
puhkpillikvintett, trio — varieeruva koosseisuga). Intonatsioonilise ldhte-
materjalina eelistatakse napi amplituudiga meloodiat, mille ldhedus rahva-
muusikaga on tajutav. Osal autoreil on see sihilik, osal intuitiivne.
Kui uskuda, et Zzanrid omavad vastastikust toimet iihe keeleregiooni
piires, siis voib siin kiill ndha koorimuusika moju.

Eesti kammermuusikal on praegu viga #dratuntav nigu, oma kola-
pilt, mis teeb kuulaja monevorra nukraks, kui ta néditeks saab eesti
kammermuusikat kuulata kolm 6htut jérjest. On veel teoseid, kus konst-
ruktsioon liiga iithemotteliselt 1abi paistab, sest see, mida tahetakse delda,
kolab liiga vdhetdhtsana, ihmaselt. Teame koik, et midravaks on kunst-
niku isiksus, maailmavaade, eluhoiak. See tuleb ilmsiks mitte ainult
siimfoonias. .. Meie kammermuusikast vaatab vastu meie asjalik aeg ja
meie eneste vaimsus.

Luuletundjad iitlevad olevat eesti luule abstraktsema ménegi héimu-
rahva omast ja viitavad selle joone allikana rahvaluulele. Ehk tohib
seda viita ka instrumentaalseks kippuva kammermuusika kohta? Judinaid
tekitavat armastust kodumaa vastu voi kahetunnilisi reaalse ohu apoka-
liiptilisest tunnetusest kantud teoseid meil kammerzanris pole.” Aga ei tule
meelde ka teoseid, mille puhul oleks autorile ette heidetud lausa vormitust
voi maitsetust. Ja selles nihkem maitsekultuuri kasvu. Ka mitte vihe-
tahtsat mérki ajas.

«Voorsonade leksikon» seletab kammerteatri kohta: «Viike teater, kus
lavastatakse kérge kunstividrtusega niidendeid viimistletud ettekandes.»
Muusika kohta pole peetud nii ilusasti {itlemist otstarbekaks. Muusik teab,
et mitte iga korge kunstivddrtusega kammerteose viimistletud ettekanne
ei pruugi toimuda 6ige suurusega saalis. Aga loodame, et tulevikus satuvad
nad eesti kammermuusikas alati kokku: viike saal, kus kantakse ette korge
kunstiviadrtusega kammerteoseid viimistletud ettekandes.

TIIA JARG

28 " I. Birjukov. Kiilalise pilguga. SV 23. XII 83,



Muusikaankeet

Seoses eelseisva Eesti NSV Heliloojate Liidu kongressiga saatis toimetus paljudele
meie vabariigi muusikainimestele ankeedi, mille kiisimused on seotud meie praeguse

muusikaeluga.

Mis kurvastanud?

DU

KUNO ARENG

1. Minu viimased meeldejiddvad
muusikaelamused on seotud Lee-
du Riikliku Kammerorkestriga
(kontserdid 1983.a kevadel Tal-
linnas ja Leningradis). Prof Sau-
lius Sondeckis on aastate viltel
kujundanud ja kasvatanud kol-
lektiivi, keda tuntakse kogu
Noukogude Liidus ja samuti pal-
judes vilisriikides. Korduvalt on
ka Tallinna Kammerkooril olnud
meeldiv voimalus esineda koos
selle suurepirase orkestriga.
2. On tore, et ERSO viimastel
aastatel fiha sagedamini esineb
viilljaspool vabariiki. Tinu pea-
dirigent Peeter Lilje erakord-
sele toovoimele ja pidevalt are-
nevale interpreedinatuurile on
tunduvalt téusnud orkestri pro-
fessionaalsus ja loominguline
aktiivsus.

Mitmed noored interpreedid on
suutnud end maksma panna
iileliidulises ja ka rahvusvahe-
lises ulatuses (Kalle Randalu,
Andres Mustonen, Toénu Kal-
juste, Ivari Ilja jt). Praegu veel
Leningradi konservatooriumis
dppiva koori- ja orkestrijuhi
Toomas Kapteni edukas diri-
gendidebiiiit «Vanemuisess lu-
bab oodata sellelt andekalt ja
tookalt muusikult wviljapaist-
vaid loomingulisi tulemusi.
Roomustab Mati Palmile aval-
datud tunnustus riikliku pree-
mia naol.

Loodan, et kooriiihingu asuta-
mine aitab oluliselt kaasa meie
kooriliikumise taseme ja mas-
taapide sdilitamisele ja edasi-
arendamisele.

On heameel, et 1983. a jaa-
nuaris Vladimiris korraldatud
II Tanejevi-nim koorifestivalil
vahendas Tallinna Kammerkoor
eesti kooriloomingut kiillalt edu-
kalt.

RAM on propageerinud palju
eesti koorimuusikat viljaspool

Kuidas olete rahul meie kontserdielu korraldusega?
- Eesti muusika osaga selles?
. Missuguse(d) eesti helilooja(te) uudisteose(d) Te tostaksite esile?

vabariiki. Sama missiooni jit-
kab suurepiraselt Eesti NSV
Riikliku Filharmoonia Kammer-
koor.

3. Koige valusamaks problee-
miks on Tallinna Riikliku Kon-
servatooriumi praegused t66tin-
gimused. Tihti oleme nende
pirast pidanud piinlikkust tund-
ma,

Kurvastab, et seni pole piisa-
valt suudetud korraldada kont-
serte Eesti Televisiooni ja Raadio
Segakoorile wvilljaspool wvaba-
riiki.

Tahaks ka loota, et meie siim-
fooniline ja kammermuusika tu-
levikus kolaks rohkem iileliidu-
lises ulatuses.

4. Meie kontserdielu korraldu-
ses pole seni siivamuusikaalane
kasvatus ja propaganda noorsoo
hulgas andnud soovitud tule-
musi. Tuleks senisest aktiivse-
malt leida uusi kontserdivorme,
mis oleksid suunatud eri vanu-
seastmetes noortele.

5. Olen veendunud, et ikski
viadrtuslik eesti muusika oopus
pole jdinud ette kandmata. Kuid
viahe leiame muusikaavalikkust
erutavaid, tdhelepanu tomba-
vaid teoseid. Keskmise polv-
konna heliloojate kérval pole
noorem generatsioon veel suut-
nud pakkuda arvestatavat kon-
kurentsi.

6. Viimase aja eesti uudisloo-
mingust jittis tugeva mulje
1983. a kevadel esiettekandes
kolanud Eino Tambergi ora-
toorium eAmoress. Tambergi
puhul on méirgatav aasta-aastalt
siivenev loominguline vastutus-
tunne, erksa muusikalise motte
jagamise vajadus kuulajaga.
Kahju et ta on kirjutanud suh-
teliselt wviahe a capella koori-
le.

Viimaste aastate tdhtteostena
nimetaksin veel Raimo Kangro
ooperit «Ohvers, Veljo Tormise

Milline on Teie viimase aja meeldivaim muusikaelamus?
Mis on Teid meie viimaste aastate muusikaelus koige rohkem roomustanud?

sIngerimaa ohtuids ja René
Eespere koorioopust «Lehekiilgi
Sakalamaa ajaloosts.

RENE EESPERE:

1. Me koik ootame kunsti (ime)
siindimise hetki. Selle eelduseks
arvan olevat: toésidus (ausus,
austus), armastus (emotsionaal-
sus), professionaalsus (vaimne
ja fiiisiline), vabadus.

Oige lihedal sellele olid kam-
merorkester «Moskva Virtuoo-
gids Vladimir Spivakoviga ees-
otsas ja Ulo Vilimaa «Coppelia»
lavastus. Ehk mbni veel...

2. Klassivendade Paul Migi,
Andres Mustoneni, Urmas Vul-
pi, Madis Kolgi ja Rein Ran-
napi muusikaalased ettevotmi-
sed.

3. Puutumatute tsoonide eksis-
teerimine meie muusikas.

4. Kontserte on liiga palju.
Pealegi ei toimu iga kontsert
esitatavale muusikale ja esitus-
koosseisule sobivas saalis.

Meil puudub iga-aastane muu-
sikaelu kérgpunkt. Aastavahe-
tuse kontsertide populaarsus
niitab ajaliselt sinna igati so-
biva muusikafestivali korralda-
mise voimalust.

5. Vaimsusetut muusikat ei
suuda vastu votta mitte ainult
kohalik kuulajaskond. (Meie
publik satub aga vaimustusse
ka paljust kunstivilisest...)
Loogem muusikat (professio-
naalsel tasemel), mis annab ini-
mesele seda, millest elus puudu
jadb. Kill siis seda ka min-
gitakse ja kuulatakse, kas voi

tulevikuski. . .

6. Veljo Tormise «Ingerimaa
ohtuds, Raimo Kangro kantaadi
+Manniles, Eino Tambergi ora-
tooriumi « Amoress.



TIIA JARG:

1. «ERSO stuudiotunds 22. I
1983, mille kavas oli Tubina
Viiulikontsert nr 1 ja Brahmsi
Simfoonia nr 1, solistiks Jaak
Sepp ja dirigendiks Peeter
Lilje.

2. a. «Hortus Musicuses tegut-
semise jarjekindlus, tase, haare.
b. Suutlike muusikute arvukus
noorte hulgas.

3. Ehmatav todemine, et vaba-
riigi kontserdielust ei jad sageli
ainumatki jilge sinna, kus see
oleks otsija meelest loomulik —
Teatri- ja Muusikamuuseumi.
4. Ju ta on keskmiselt hea,
kiill mitte liiga hea selleks, et
teda ldbimdeldumalt teha ei
saaks. Omaaegne tuntud kooli-
mees Jakob Westholm olevat
oelnud: «Ainult parim on kiil-
lalt hea.» Interpreet kasvab
laval. Ja lava on mitte ainult
suurtes linnades.

5. Voiks suurem olla. Ja — kas
eesti esimese oratooriumi kuula-
mise voimalus jddb téesti ainult
unistuseks?

6. Veljo Tormise «Eesti ballaa-
dids, Ester Magi Serenaadi ja
«Tuulte toas, Jaan Raidtsa Teise
klaverikontserdi, Anti Marguste
«Kitarriloods, Tarmo Lepiku
«Hilli maailmas.

TONU KALJUSTE:
1. Gustav Mahleri 1. siimfoonia

Claudio Abbado ja Chicago
slimfooniaorkestri esituses
sDeutsche Grammophonis digi-
taalplaadistuses.

2.-3. Elus ja muusikas réémus-
tavad ja kurvastavad iihed ja
samad asjad. Uhiskondlikud
probleemid kajastuvad ka muu-
sikaelus.

Muidugi teeb heameelt, et tek-
kisid vdimalused asutada 1981.
aastal Filharmoonia Kammer-
koor. Sellise palgalise kollektiivi
loomine néitab suurt kultuuri
toetavat joont. Samas hiirib,
et kontsertide ja kontserdireisi-
de planeerimises tuleb ette koh-
makust, puhtkunstilised,-muusi-
kalised eesmiérgid jaédivad taga-
plaanile.

4. Meie Filharmoonia on killuke
tohutust siisteemist, mille iila-
otsas on iileliidulised kontserdi-
organisatsioonid. Seal jaotatak-
se kdik esinejad laiali iile maa.
Seega oleme vabariigi kontserdi-
elu peremehed vaid osaliselt. Kui
aga puudub dige peremehetunne,
voib jddda tuule kitte. Ma pole
kiill spetsialist selles kiisimuses,

30 aga arvan, et igas liiduvaba-

riigis peaks tegutsema Goskont-
serdi tdievoliline osakond ja te-
gelema otseselt oma vabariigi
kunsti tutvustamisega nii NSV
Liidus kui ka vilismaal. Sest
nii tase kui ka huvid on igas
vabariigis erinevad. Siis oleks
ka paremad voimalused hoida
publikut kursis nii NSV Liidus
kui ka villismaal toimuvaga.
Praegu niib see kiillalt juhus-
lik, ka Noukogude Liidu
0888,

Loomulikult ei siinni kontserdi-
elu ainuiiksi ldbi Eesti NSV
Riikliku Filharmoonia. Réému
teeb nditeks muusikakoolide ja
konservatooriumi hooguvttey
kontserttegevus.

Juubelid on head asjad, nad
stimuleerivad tavalisest korge-
mat taset. Aga oleks viga
vaja ka festivale, need hoiaksid
publiku ja muusikute tiahelepa-
nu fookuses kogu hooaja viltel.
Arvan, et praeguses olukorras
oleks nditeks varajase muusika
festival voimalik kill.

Koige suurem puudus on kor-
raldajatest, kes oleksid ise sii-
damega asja juures.

5. Bee peaks sdltuma 100%, in-
terpreetidest, mitte kellestki tei-
sest. Muidu tekivad valed suh-
ted muusika, interpreedi ja kont-
serdiasutuste vahel. Interpreedi-
le woib jédada waid kiilma
professionaalsusega mahamin-
gija roll,

Palju aitaks, kui luua Heli-
loojate Liidu juurde mitteheli-
loojatest fanaatikute grupp, kes
jalgiks eesti muusika tdhtpievi
ja tegeleks eesti muusika propa-
gandaga kéikvoimalikes vor-
mides kuni videoni vilja. Elu
nditab, et heliloojad ise ei oska
oma muusikat propageerida. Uks
fanaatik on, Vardo Rumessen,
kuid vaja oleks terve kontori
jagu, et luua eesti muusika
propageerimisel siisteem. Muidu
jiime ikka oleks-ite taseme-
le.

6. «Eesti ballaadids.

RAIMO KANGRO:

1. Ei oska Gelda, mis oli just
meeldivaimmuusikaelamus
viimasel ajal. Muusikat on ju
nii rohkesti, et kui ka kolm-
veerand kuuldust just eriti ei
koida, siis jarelejiinud veerand
annab kiillaldaselt hingepidet.
Ja seda on vdga palju. Suurt
rodomu on alati andnud Kalle
Randalu v6i Filharmoonia Kam-
merkoori esinemised. Muusika-
lihedastest elamustest oli suu-

rim kindlati kohtumine Ago-
Endrik Kerge teatriga.

2.-3. Rodmustab see, et meil on
suhteliselt palju ja vidga hiid
muusikuid ning kurvastab, et
me tihti end ise dra solgime.
Noh niiteks kipume liiga sageli
end esitlema rahvusvahelisel
areenil kui eksootilist péhjarah-
vast, midagi kamasside-tao-
list.

4.-5. Voib-olla on kontserte liiga
palju ja eesti muusikat natuke
viihe, eriti siimfoonilist muu-
sikat. Koori-, kammer- ja estraa-
dikontsertidel tundub olukord
eesti muusikale kiillaltki soodus
olevat.

6. Jaan Riitsa Teise klaveri-
kontserdi, Eino Tambergi « Amo-
reses, Veljo Tormise kooritsiik-
lid, Lepo Sumera Siimfoonia,
Huvi ja lootusi dratasid Erkki-
Sven Tiiiiri «Rituaalids ja Sven
Griinbergi «Hinguss.

MATI KUULBERG:

1. Erakordseks kontserdielamu-
seks kujunes mulle Sergei Stad-
leri viiulishtu 1982. aasta 22.
oktoobril Raekoja saalis, kus oli
kavas ainult (!) Paganini 24
kapriisi op 1 sooloviiulile. 20-
aastase kunstniku iileolek kaela-
murdvatest tehnilistest raskus-
test oli niivord veenev, et voi-
sin monuga ning ilma nérvel-
damata (kas liheb pihta?) kuu-
lata seda lihtsat ja stidamlikku
muusikat. Tsiiklit tervikuna
méngitakse maailmas kiillaltki
harva ning meie kontsertviiul-
dajate enam kui tagasihoidlik
osavott sellest Shtust tundub
kahetsusvdiirse arussamatuse-
na.

Teine meeldiv elamus pirineb
1983. mirtsikuust iileliidulise
noéukogude muusika festivali
kontserdilt, kus Filharmoonia
Kammerkoor Tonu Kaljuste ju-
hatusel esitas Raimo Kangro
kantaadi «Manniles.

2.-3. a. On tore, et 16puks hak-
kas ilmuma kauaocodatud aja-
kiri. Kurvastab aga eesti muu-
sikat puudutavate artiklite vi-
hesus. Isegi «Sirp ja Vasars
laenutab viimasel ajal oma
muusikalehekiilgi teistele loo-
mingulistele liitudele. Tean, et
asl el seisa muusikas eneses,
kiill aga on tegu kirjutajate
viihesuse ja passiivsusega. Ines
Rannap ei jéua ju muusika-
teadlaste kohustusi igavesti oma
olgadel kanda. Kuid senitehtu
eest talle — suur aitih!

b. Roomu teevad Heliloojate
Liidu kaasabil viéljaantavad



nootide rotaprintpaljundused,
mis on ilmunud juba 7 aas-
tat.
c. Et ERSO kélakultuur on muu-
tunud mirgatavalt paremaks
ja pillimehed ise noéudlikumaks,
tuleneb osaliselt kindlasti uutest
instrumentidest, mis aastate
" jooksul tellitud ja ka katte saa-
dud. Muidugi ei eita ma siin
Peeter Lilje suurt ja vastutus-
rikast t66d. Kuid probleeme on
siiski jddnud: kusagilt pole
vitta poognatele jéhve, viiuli-

tele nn suure teatri keeli ja '

puupillimingijatele troste. Sa-
muti on terav puudus hea-
dest pillimeistritest-parandaja-

test, ka jidrelkasvu ei nii
neile kusagilt tulevat.
d. Kalle Randalu esinemine

Taaikovski-nim konkursil on
vahest meie viimaste aastate
suurim kultuurisindmus. Et
saavutatud edu kestaks ja voi-
dud jiatkuksid, tuleb kunstnikule
anda koik véimalused (ka ma-
teriaalsed) oma talendi arenda-
miseks. Karl Leichter oma raa-
matus «Valik artikleids («Eesti
Raamats 1982, 1k 66) kir-
jeldab moneti analoogilist olu-
korda 1939. aastal, kus oli
raskusi noorele Eduard Tubina-
le stipendiumi muretsemisega.
Usun, et meie vdike wvabariik
lahendab selle kiisimuse ajako-
haselt.

4, Uldiselt rahul, kuigi «Esto-
nias kontsrdisaalis kammer-
kontserdi korraldamine pole ala-
ti péris otstarbekohane.

5. On péris loomulik, et iga
eesti helilooja soovib kuulda
kodulaval rohkem eesti muusi-
kat, eriti siimfoonilisi teoseid.
Peaks veelgi tihendama koos-
t66d Heliloojate Liidu ja Fil-
harmoonia vahel.

6. Nelja aasta jooksul kirjuta-
tud teoste nimekiri on pikk ja
mahukas. Et mitte solvata kol-
leege (akki jai moni teos
nimetamata?) arvan, et parimad
oopused on veel kirjutamisel.
Kiill aga tahaks esile tosta vi-
simatut Jaan Radtsa, kes vaa-
tamata suurele koormusele vas-
tutavatel to6kohtadel, on ennast
ikka ja jille suutnud toestada
tinapieva eesti muusikas.

IVO KUUSK:

1. Tahaksin &ra mérkida RAM-i
ja ERSO kiilalisesinemised
Moskvas moddunud aasta no-
vembrikuul, millest mul 6nnes-
tus osa saada nii laval olles
kui ka publiku hulgas viibides.
Volus Kalle Randalu, ERSO oma

erilise pehme ja meeldiva timb-
riga, Peeter Lilje oma kontsent-
ratsiooni ja ndudlikkusega. On
iillatav, kui haésti meie pilli-
mehed end kokku votta voi-
vad.

2. Tootan ju muusikateatris,
seega on need rédomud seotud
siinsete dnnestumistega. Reper-
tuaar tdieneb, kollektiiv on

loomevdimeline, lauljad heas
vormis, Mati Palm sai riikliku
preemia.

3. Kurvastab? Jah, eks sedagi
ole, aga konkreetselt iitelda-
niiidata, mis halb, kus viga, ei
oska. Konservatooriumi &ppe-
jouna sooviksin, et noormehed
tunneksid suuremat huvi laulja-
elukutse vastu.

4. Arvan, et vodib rahul olla,
aga miks publikut viheks kipub
jiima?

5. Ei ole asjatundja, kuid loo-
detavasti esiettekandeni joua-
vad kbik teosed.

6. Eino Tambergi oratooriumi
sAmoress, ooperi sLends. Ei
taha enam nimetada Veljo Tor-
mise «Eesti ballaades ja tema
kooriloomingut, on ju need ise
toestanud oma vidrtust.

VENNO LAUL:

1. Borodini-nim  keelpillikvar-
tettide konkurss Tallinnas.

2. Noorte tulemuslik kontsert-
tegevus.

3. Hea kontsert pooltiihjale saa-
lile. Kontsertide eelnev tutvus-
tamine ajakirjanduses on jdinud
juhuslikuks. (Et viga el alga
toimetustest, nditab «Noorte
Hiiiles ja +Ohtulehes vastutule-
likkus konservatooriumi ilidpi-
laskontsertide materjalide aval-

damisel.)
4, Esindussaali — «Estonias
kontserdisaali — koormus on

liialt suur. Vanalinnas teada-
olevad saalid, mis sdjajirgsest
ajast on jddinud monede amet-
kondade kasutusse tééruumide-
na, on esialgu veel midramata
ajaks muusikale kadunud. Kam-
merkontsertide korraldamiseks
on aga vdimalusi napilt.

5. Tuleb arvata, et ette kand-
mata ei jii midagi, mis seda
vihegi vaérib — heliloojad on
seni olnud kiillalt toimekad uu-
disteostele ettekandjaid leid-
ma.

6. Eino Tambergi oratooriumi
«Amoress.

PEETER LILJE:

1. J. Mravinski ja Leningradi
Akadeemilise Siimfooniaorkest-
ri esituses D. Sostakovitdi 15.

siimfoonia (22.X 1983) ning
B. Haitinki ja «Concertgebouws
poolt ette kantud G. Mahleri
3. simfoonia (TV, 25.XII 1983).
2. ERSO esinemiste stabiilsuse
kasv; meie wvabariigi publiku
suurenenud huvi siimfoonilise
muusika vastu; Kalle Randalu
ja Tonu Kaljuste ning Filhar-
moonia Kammerkoori populaar-
suse suurenemine Noéukogude
Liidus.

3. Koigi eelnimetatute piiratud
voimalused pakkuda oma kuns-
ti ka viljaspool Noéukogude
Liidu piire; surnud seis ERSO
instrumentaariumiga; vdéimeka-
te orkestrantide vihene juurde-
kasv; sageli ebaprofessionaal-
ne muusikakriitika.

4. Kontserdielu on elav, kuid
harva kohtab meie laval tipp-
tasemega soliste ja dirigente.
5. Arvan, et piisav.

6. Koige virskema — Eino Tam-
bergi ooperi «Lends.

UNO LOOP:

1. a. Minu viimased kuus aas-
tat pedagoogitood G. Otsa nim
Tallinna Muusikakoolis teevad
moistetavaks, miks mulle olid
viga siidameldhedased kooli
muusikakollektiivide ja solisti-
de esinemised 18. ja 19. novemb-
ril 1983 kontsertidel, mis olid
pihendatud kooli 85. aastapie-
vale. See oli mitme muusikute-
pélvkonna kohtumine tdis mu-
sitseerimis- ja kuulamisrédomu.
b. Armeenia noorte dZiissmuusi-
kute, pianist Mikael Zakarjani
ja lauljatar Tatevik Oganesjani
detsembrikuine Tallinna-esine-
mine, milles oli peent ansambli-
ja stiilitunnetust, kérget tehni-
kat ja muusikakultuuri. Paar
pieva hiljem muusikakooli dpe-
tajate ja dpilaste kiisimuste rist-
tules niitas lauljetar end sisuka
vestlejana, oma rahva folkloori
austajana.

2. Rodomustab Tallinna Muusi-
kakooli estraadiosakonna &pi-
laste ja lopetanute-interpreetide
aktiivne ning vajalikul tasemel
sekkumine meie levimuusikasse.
3. Kurvastab meie levimuusika
produktiivesemate vanema pdlv-
konna heliloojate kiire kadumi-
ne ja see, et noortest pole veel
girgunud neile virdvadrseid
jirglasi.

4. Positiivselt hindan seda, et
nn juhuansamblite segakontser-
did on meie kesksetelt kontserdi-
lavadelt kadunud.

Hiirib, et muusikadpilastel on
raske ligi pddseda nimekate
interpreetide kontsertidele kul-
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tuuri- ja spordipalees (piletid

on kallid).
5. Eesti levimuusika liigub iile-
maailmse standardiseerumise

suunas (sound, orkestrivarvid,
arranzeeringud) ja seetdttu on
kuulajal sageli teose autorit
teadmata voimatu otsustada
muusika piritolu iile. Ootaksin
rohkem ja selgelt dratuntavat
eesti muusikat.

6. Eelmise vastuse jatkuna tos-
taksin esile Erkki-Sven Tiiri
ja ansambli «In Spes loomingu-
taotlusi.

ENNO MATTISEN:

1. Seda iht ja ainsat elamust
esile tuua ei ole kerge, sest tava-
liselt pakub iga nédal midagi
elamuslikku. Suurematest {iri-
tustest nimetaksin David Oist-
rahhi mailestusfestivali Parnus,
kus saime osa mitmete tipp-
viiuldajate kunstist, ja mis eriti
oluline, kellega vordvaarselt
musitseeris meie ERSO0. (Eriti
on meelde jainud avakontsert
Peeter Lilje juhatusel.)

2. See roomustabki, et oodatud
maailmanimede kérval on olnud
ka meie oma muusikute suure-
paraseid esinemisi. Meenutame
kas voi Kalle Randalu ja ERSO
Moskva-eelset kontserti Brahm-
si loomingust. See oli tosine ja
ilus 6htu. (KEahjuks ei jaganud
publiku vaimustust kriitika.)
Roomustab ka ansambli «Hor-
tus Musicuss iga uus tdo
(ndit, suurepirane kontsert koos
Ivan Monighettiga), meie Fil-
harmoonia Kammerkoori alati
oodatud laul, see, et meil on
Neeme Birk. .. Head jitkub. To-
re on kas voi seegi, et Jevgeni
Nesterenko votab laulda (ja kui-
das laulda!) Mart Saare laule.
3. Kurvastab see, et kurdame
nagu meil ei jatkuks hdid ja
huvitavaid kontserte. Samas aga
ei lihe me nditeks Juri Basmeti
soolodhtule (Raekodagi ei olnud
tais) voi niiteks Viktor Tretja-
kovi ja Borodini-nim kvarteti
ithisele kontserdile. Nimetatud
interpreedid on aga kogu maa-
ilmas oodatud kiilalised. Kur-
vastab seegi, et muusikadppu-
rid, kes ise mone aasta piirast
publikut ootavad, ei leia teed
kontserdisaali. Probleeme on tei-
sigi, kuid ega kurvastamine
aita — tuleb tegutseda.

5.,6. Eesti muusika osa meie
kontserdielus on arvuliste nii-

tajate jirgi normaalne, selle
kaalu méaravad aga teosed
32 ise — teos peab kditma inter-

preeti, kes seda ikka ja jille
tahab méngida, kiill siis tuleb
ka publik. (Hea naide — Peeter
Lilje on minginud Lepo Sumera
Siimfooniat mitmel pool ja me-
nukalt.) Suursiindmuseks kuju-
nenud esiettekandeid oli ka
moddunud aastal — meenuta-
gem Eino Tambergi oratooriumi
+«Amoress publikumenu véi nii-
teks iga Veljo Tormise uut toad
meie  kammerkoorile («Vepsa
rajads).

ALO POLDMAE:

1. Austria dirigendi Kurt Wossi
ja ERSO kontsert, mille teises
pooles valitses «Estonias kont-
serdisaalis ehtne Viini waim,
publik oli tdeliselt kaasa haara-
tud ja tundis muusikast réému.
Belliseid iillevaid hetki, kus muu-
sika pakub t6elist ré66mu,
pole sugugi palju.

2. Filharmoonia Kammerkoori
vaibumatu entusiasm ja korge
tase, «Hortus Musicuse» loo-
minguline fanatism, Kalle Ran-
dalu mitmekiilgne huvi, ka eesti
muusika vastu.

Et meil on terve hulk noori tu-
gevaid interpreete, kes innusta-
vad mitte ainult oma kolleege,
vaid ka heliloojaid.

Viimastel aastatel on debiiteeri-
nud ka mitu noort, juba arves-
tatavat siimfooniaorkestri diri-
genti (Vello Pihn, Toomas Kap-
ten, Paul Magi).

On tekkinud mitmeid uusi an-
sambleid, eriti tahaks esile tosta
ERSO ja «Estonia» vaskpuhk-
pillide ansambleid.

Et 16puks hakkas ilmuma kolme
kunstivaldkonda haarav, kuigi
vaga kohmaka pealkirjaga aja-
kiri s«Teater. Muusika. Kinos,
mille veergudel meie muusika-
teadlased saavad senisest aktiiv-

semalt sekkuda muusikaelu
sblmprobleemidesse.
3. Konservatooriumi ruumide

kiisimus pole ikka veel lahendust
leidnud. Kurvaks teeb mitmete
eesti heliloojate pikaajaline vai-
kimine.

4. Kontserte, ka hidid, on palju.
Ja on selge, et publik ldheb
ikkagi tippsolisti véi -kollektiivi
kuulama. Kuid me rédgime ehk
liiga palju sellest, et publikut
on vihe, samas on terve rida
kontserte (pohiliselt siimfoonia-
kontserdid), kuhu on raske sisse
padseda.

Viimasel ajal on piliitud leida
kdoikvdimalikke uusi kammer-
saale, kuid see péris odige on
ikka veel avastamata. ..

5. Kontserdisaalides koélab siis-
ki liiga vahe nii meie kaasaegset
kui ka eesti muusika klassikat.
Nagu aga niitavad iileliidulised
pleenumid (1983. a martsis Tal-
linnas, detsembris Gorkis) ja ka
rahvusvahelised kohtumised, ei
maksa meil oma tdnase heliloo-
mingu pirast sugugi hibeneda.
Eelkdige oleme ise kutsutud oma
muusikat aktiivsemalt propa-
geerima, teoseid korduvalt
ette kandma. Kahju, et eesti
heliloojate autorikontserte vii-
masel ajal minimaalselt toimub.
6. Veljo Tormise etappiloov
koorilooming, Eino Tambergi
tugev dramaturgianne, Jaan
Riiitsa vaibumatu loominguline
aktiivsus, Ester Migi peen vélu,
Lepo Sumera mdttetihedus, Rai-
mo Kangro agressiivne omanio-
lisus, Anti Marguste viimaste
aastate loominguline stabiilsus.

KALLE RANDALU:

1. Viimase aja suuremad muu-
sikaelamused on Lepo Sumera
Siimfoonia kui teos ja Bachi
ning Britteni interpretatsioon
Tonu Kaljuste ja Filharmoonia
Kammerkoori kontserdil 1983.
aasta kevadel «Estonias kont-
serdisaalis.

2. Koige rohkem on rédomusta-
nud Rigavere mdisahoone ava-
mine kontserdipaigana.

3. a. Thiesti puuduvad meie
lavadelt tdnapéeva maailma
tippinterpreedid.

b. Kontserdikriitika viljasure-
mine meie ajakirjanduses ja se-
nini veel olemasoleva juhuslik-
kus ja kahtlane tase. Kadunud
on kontserdiarvustused «Noorte
Hiiiless» ja «Ohtulehess, miski
pole asendanud Aurora Semperi
kirjutisi «Rahva Hadless; «Sirp
ja Vasars on hakanud piirduma
kontserdi toimumise fakti kons-
tateerimisega, sedagi kuu aega
hiljem (nn koondarvustused).
Kahjuks ei tegele ka «Teater.
Muusika. Kinos sellega.

4. Kontserdielu korraldus on
endiselt juhuslik. Interpreetide-
le on vaja oma organisatsiooni,
mis tegutseks samadel alustel
kui teisedki loomingulised lii-
dud.

5. Eesti muusika osa kontserdi-
kavades on viike ja seda paigu-
tatakse sinna libimétlematult.
Ka siin valitseb juhuse print-
siip.

6. Lepo Sumera Siimfoonia,
Eino Tambergi «Amoreses ja
ooperi sLends, Raimo Kangro
Fuuga ja interluudiumi.



INES RANNAP:

1. Professionaalse interpreedi-
na, pealegi pahatihti kriitili-
selt kuulama ja kirjutama sun-
nituna, olen peaaegu védérdunud
nautimast kontserti pingeva-
balt. Kui end unustades vahel
kaasa lahen, siis enamasti «ek-
sins ... Naiteks meeldis mulle
kangesti Sotdi Filharmoonia
kvartett hiljutisel iileliidulisel
konkursil, aga neile anti vaevu
vaid diplom; olin vaimustuses
Natalja Gutmani soolodhtust
mullu oktoobris, aga saal oli
lausa tiithi ning minu punavaid
poski ja hiilgavaid silmi seirati
kuidagi kahtlevalt. Nii tihkan
siirast kiitust avaldada wvaid
iipris kitsas ringis. Kuid usun,
et kogu saalitiis oli minuga iiks-
meelne «Moskva Virtuoosides
harukordse pignissimo ja abso-
luudilihedase intonatsiooni suh-
tes!

Aga meeldiv elamus on kindla
peale alati seotud s¢Hortus Mu-
sicuses ja Filharmoonia Kam-
merkooriga.

2.—38. Ei ole leidnud erilist poh-
just roomustamiseks ega kur-
vastamiseks, ehkki pisiréome ja
pisikurvastusi leidub hulganisti.
Omal ajal pidasin vihast sule-
ja suusdda tiihjade saalide, muu-
sikapropaganda nigeluse, viiul-
dajate vihesuse-kehvuse, kont-
sertide keskparasuse, kammer-
saali puudumise, eesti muusika
napi populariseerimise ja mone
muugi asja pirast. Kummatigi
on saalid tihjad véi tdis oma-
soodu (sdéltuvalt publiku hin-
nangust pakutavale — koige
harilikum turukonjunktuur!);
muusikat kuidagi teisiti propa-
geerima pole asutud (ei kooli-
muusikatundide ega loengkont-
sertide arvu tostmise, muusika-
alaste kirjutiste rohkendamise,
kontsertide-eelse reklaami to-
hustamise ega muul viisil), kiill
on meil aga l6puks ometi kol-
mandik muusikaajakirja; viiu-
lit 6ppida soovijate arv niitab
itha langustendentsi, ent pari-
mate tase on siiski tousnud;
kontserte on rohkem kui piisa-
valt, kuid hooajati saab esile
tuua vaid kaks-kolm tippsiind-
must; kammersaali pole Tal-
linnas ikka veel, on aga Lage-
dil; eesti muusikaga on nii, et
mis toesti koérgtasemel, levib
kiiresti, kehvema wupitamisest
pole ilmselt tulu.

Konkreetselt — vaga roomusta-
ain kuulates-jilgides ERSO keel-
pillikvarteti méngutaseme kiir-
tousu konkursieelses todpalan-

gus... Viga kurvastasin «ob-
jektiivsete pohjustes pirast, mis
nende osavdttu konkursist takis-
tasid. Olin muide kindel, et vee-
randsaja-aastase vaakumi jirel
saame taas hakata uhkustama
kutselise keelpillikvartetiga. ..
4. Kontsertide arva pean Tal-
linna tarvis liiga suureks, nende
keskmist taset aga kiillaltki
tagasihoidlikuks. Paljusid kiila-
lisesinejaid hindame iikskoikse
soli paris kenas-ga ja unustame
kuuldu jaidavalt. Kui viheseid
kontserte kommenteeritakse vai-
mustusega veel nadala, kuu voi
aasta pirast! Isegi Uleliidulise
TV ja Raadio Suure Siimfoonia-
orkestri iile oldi omavahel sun-
nitud viitlema iisna nérdinult.
Niib, et piiiame sageli teha head
nagu halva mangu juures nende
sonade otseseimas tédhenduses.
Ega laia publikut ninapidi wve-
dada saa, kiill aga véorutada
mitme pettumuse jirel ka toesti
heale kontserdile minekust.

5. Seda on vihe ja jatkuvalt —
esimest muusikakriitiku ja -pro-
pagandisti, teist kontserdikiilas-
taja pilgu ldbi vaadatuna. Meie
paljude produktiivsete heliloo-
jate teoseid tuleks muidugi hul-
ga tihedamini avalikkuse ette
tuua, iseasi, kas need voidavad
publiku poolehoiu esimesel-teisel
kuulamisel. Siin aitaks ehk osa-
va muusikateadlase meisterliku-
le analiiiisile toetuv sissejuha-
tus; ka eesti uuemat muusikat
tutvustav loengkontsertide sari,
kus algul vbiks demonstreerida
teoste iiksikuid teemasid ja 16i-
ke, vormivotteid, orkestratsioo-
nivirve ning muid ponevusi, et
terviku kuulamisel oleks rohkem
teadlikkust ja #ratundmisroc-
mu, eks siis ole ka rohkem moist-
mist-hindamist.

6. Koik Veljo Tormiselt tuleva!

REIN RANNAP:

1. Elamus, see tuleb emotsiooni-
dest, eks?! Meil aga on kéik nii

mbistuseparane ... ja polegi
miskit vastata.
2. Head meelt teevad «Hortus

Musicuss — sellega, et ta on
olemas ja niitid ka barokkmuusi-
kaga; Filharmoonia Kammer-
koor iildse ja niiiid ka eesti
varasema muusikaga; Madis
Kolgi artiklid; telefilm «Heli-
peegels eesti rockansamblitest
(ret Jaanus Nogisto), kultuuri-
ja spordipalee helitehnika ja
sealsed inimesed; maailmatase-
mel pillimehed ansamblist «Ka-
sekes.

3. Aga — levib hirmus haigus:
kboige kuuldava paremusritta
sdttimine, vordlematute vaar-
tuste wvordlemine; kaanonite
piistiseadmine (eeskirjade keh-
testamine). Kunstis peaks olema
iillim just oma tee leidmine,
isepara, meie rahvas aga, voib-
olla seetdttu, et ta on nii viike,
tahab viimasel ajal paika panna,
mismoodi on dige ja kdik iile-
jaanu on siis muidugi halb. Kus-
kilt siit, aga ka mujalt tuleneb
usaldamatus mone kunst-
niku suhtes.

Kurvastab ka see, et pole iihtki
inimest, kes suudaks ja tahaks
kirjutada mingistki (muidugi,
veel parem — kéigist) levimuu-
sika harust, puudutades natu-
kegi muusikat ennast, mitte
piirdudes vaid viiliste pisiasja-
dega. Konservatoorium ilmselt
suretab loomuliku kontakti
steistsuguses muousikaga. Mu-
jalt tulnuil pole jdlle arendatud
kuulmist, vérdlusteadmisi, ter-
mineid jm vajalikku (tési — Val-
ter Ojakddr meil ju on).

4. Jidb mulje, et seda elu kor-
raldavad muusikud ise: vditle-
vad vilja mone kontserdi, lepi-
vad kohapeal kokku méne reisi,
organiseerivad oma teose ette-
kande, lindistamise vai triikki-
mise. Ilmselt on iiksikuid lem-
miklapsi, kes arvavad teisiti,
aga mina olen tajunud meie
muusikaelu ametlikke korralda-
jaid kiill vaid selle takistajate
rollis . . . Vahel saab esineda, aga
see jadb ka antud kava ainu-
ettekandeks. Ja sageli see selts-
kond, kes vahel kdib esindamas
meie muusikaelu viljaspool Ees-
tit, ei ndita oma lakitud tardu-
muses mitte muusika elu, vaid
tema surma.

Ma teeksin teisiti veel maoned
pisiasjadki. Et kujundada digla-
semat suhtumist elavasse ette-
kandesse, tdstaksin otsustavalt
(kuid wvahet tehes, millal kui
paju) kontserdipiletite hindu.
Kui lehereklaam ei raagiks
iilivordes valikuta kdigist kont-
sertidest, tuleks tinu kasvanud
usaldusele rohkem rahvast ka
keskparasele kontserdile. Kooli-
des toimuvatelt kontsertidelt
nouaksin, et koik opetajad wii-
biksid kohal — milline suhtu-
mine kujuneb muidu lastel?!
Tallinnas votaksin kasutusele
kiimmekond uut kammersaali
(asutuste saalid ja remonditud
vanalinn). Rajama peaks kutse-
lise kammerorkestri. Vaja oleks
hiaid klavereid, on vaid iks
arvestatav «Steinways, aga
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seegl on arvestatav vaid pare-
mate puudumisel . ..

5. Ka  kirjutatud-lindistatud
muusikat (ja ka palju erineva-
mat senisest) peaks 1000 korda
energilisemalt levitama nii ida
kui léfine suunas. Aga selleks on
vaja etteotsa tdesti hingestatud
korraldajaid, mitte mugavusest
takistajaid.

6. Mulle meeldib ansambli
«Pocos muusika; Erkki-Sven
Tiiliri instrumentaallood, vii-
mastest «Hiidled...»; Peeter
Volkonski «5 tantsu viimse-
pideva hommikules. Teisi Zanre
kiidavad teised.

VARDO RUMESSEN:

1. Arvan, et igale muusikule on
kokkupuude h e a muusikaga ju-
ba omaette elamus (kokkupuudet
halvae muusikaga tuleks véima-
likult viltida), olgu see kont-
serdisaalis, kodus plaate kuula-
tes vdi ise musitseerides. Peab
ju iga muusik oma igapievases
t60s kokku puutuma suure hulga
muusikaga. Kahjuks kujuneb see
tihti vaid nn tdbilesannete tait-
miseks, selle asemel et olla ela-
museks. Muusikat tuleks armas-
tada palju rohkem kui me tava-
liselt suudame. Kas pole muu-
sika, isegi klassikaline, muutu-
nud tihti meile ajaviiteks, meele-
lahutuseks voi lihtsalt taustaks?
See on aga kunsti madaldamine.
On ju muusika palju suurem ja
kérgem ilmutus, kui me seda
oskame arvatagi. Ta peaks olema
muusikule elu eesmiirgiks, mitte
aga vahendiks, et elus edasi
jouda, temaga kokkupuude
peaks olema meile pihapéevaks.
Kui palju jaib meil aega mad-
tisklemiseks muusika pohifunkt-
gioonidest? Pean lugu fanaati-
kutest, kes ei tee muusikast
endale ajaviidet, vaid piiavad
tema kaudu jouda elu siigava-
mate pohividrtuste tunnetami-
seni. Iga helilooja, interpreet voi
muusikateadlane on tegelikult
thendav lili mingi kérgema,
absoluutselt puhta muusikalise
ilmingu ja kuulaja wvahel. See
kdik kokku moodustab terviku,
mille tunnetamine vd&imaldab
meil tajuda muusikat {htsena,
kdikehaaravana, vdéimaldab ta-
juda elu tdiuslikkust ja meie
fihtekuuluvust kdiksusega. Kui
see vahel dnnestub, ehk ongi siis
tegemist e lamuse ga?

2. Mida rohkem ma meie muu-
sikale ja muusikaelule mdtlen,
seda rohkem paneb mind imes-

34 tama selle ldbi aegade ulatuv

kasvujoud. Pole ju tingimused
eesti muusika arenguks kunagi
eriti soodsad olnud ja igal ajal
on olnud oma raskused. Ometi
on meie rahvas muusikaliseks
eneseteostamiseks ikka véima-
lusi leidnud. See on ime — teisiti
on seda raske seletada. Eesti rah-
vas on lauluga siindinud. Seda
on oluline réhutada, et méista,
milline tihtsus on olnud muusi-
kal meie jaoks laiemas mibttes.
On praegugi. Kui vaid umb-
rohuna leviv pealiskaudsus rah-
va tervet muusikalist instinkti
ei laimmata. Levimuusika liigne
voimutsemine vdib meie publiku
maitsele ohtlikuks saada. Kai-
gele vaatamata kasvab aga uusi
muusikalisi jéudusid aina
juurde. See rédmustabki! Kuid
uute talentide ilmnemiseks ja
arenguks oleks vaja leida vasta-
vad eeldused — ma madtlen
siin eelkdige konservatoo-
riumi tingimusi.

3. Kui moelda meie muusika-
elule, siis kurvastab kéige roh-
kem, et eesti muusikat ei kisit-
leta iihtse tervikliku ndhtu-
sena — lkka perioodideks jao-
tamine ja iihe eelistamine teisele.
Eesti muusika on eesti muusika!
Vaatamata sellele, millal ta on
kirjutatud. Meil kiputakse eesti
muusikat kisitlema liiga kitsalt,
eelistades enamasti seda, mis on
sindinud meie silma all. Kuid
vaadakem ka veidi kaugemale!
Kas poleks aeg korraldada eesti
muusika festival, eelistamata
mingit ajaloolist véi muud pii-
ritlust. Muidu me vaesestame
end, ridkimata sellest, et laiemal
publikul on {ildse liiga vihe véi-
malusi saada mingit objektiiv-
semat iilevaadet eesti muusika
paremikust. Arvan, et meie
muusika propagandas tuleks eel-
kdige lihtuda muusika k vali-
teedist.

4. Kontserdielu vajaks toesti
korraldamist! Kui palju
on maailmas ilusat muusikat,
millest vaid mingi osa jouab
meieni! Kas voi Sibelius. Veelgi
enam oleks vaja tihelepanu
pidrata eesti muusikale ja inter-
preetidele. Eesti muusika esita-
misést ja propageerimisest on
palju ridgitud, rdikimine aga
ei vii kuhugi. Filharmoonias
peaksid t66tama inimesed, kes
toesti tunne v ad eesti muusi-
kat ja on sellest huvitatud. Veel
tahaks kaitsta eesti interpree-
tide igust erialasele t66le,
sest nende tegutsemisvéimalu-
sed on ddrmiselt piiratud. Ei saa
ju normaalseks pidada, et meie
interpreedid (lauljad ehk wvilja

arvatud) saavad vaid iiks-kaks
kontserti aastas. Svjatoslav
Richter iitles iihes intervjuus, et
Beethoveni sonaadi tolgitsusega
jiii ta rahule alles neljandal
korral. Eesti interpreetide kont-
serte arvustatakse aga tihti esi-
mest korda ldabiméngitud kava
pohjal! Meil toimub liiga palju
kontserte ja liiga palju on kiila-
lisesinejaid, kellest monegi pu-
hul tekib kiisimus, kas tema
asemel poleks voinud esineda
meie interpreet. Oleme sellest
probleemist lugenud ajakirjan-
duse veergudelt varemgi. Milles
on kiisimus? Muusikakultuuri
seisukohalt oleks eelkdige wva-
jalik poorata tiahelepanu
omanfoliselt rahvusliku inter-
pretatsioonikultuuri arendami-
sele.

5. Lisaks eespool deldule tahaksin
mirkida veel iihte nihtust eesti
muusika esitamisel. Tihti on
kontserdikavades teoseid, millel
on vaid formaalne tihendus ja
mille interpreet on liilitanud
kavasse vaid selleks, et saada
esinemisdigust. Uldiselt pee-
takse vajalikuks vaid kaasaegse
muusika esitamist, mis tihti
kélab iiksnes kord-kaks ja mille
ettekanne ei rahulda enamasti
el interpreeti ega publikut.
Olgem ausad ja tunnistagem, et
me armastame vihe eesti muu-
sikat. Enamik interpreete on
néus mingima koike, mida neile
pakutakse. Tulemus on, et kdike
esitatakse iihtviisi pealiskaud-
selt. Arvan siiski, et meie muusi-
kas leidub palju vidrtteoseid,
millega tasub t66tada sama pdh-
jalikult kui maailmaklassikaga.
6. Ootuspirasena on siingi kiisi-
mus piirdunud wvaid uudisteos-
tega., Miks mitte kiisida, milli-
sed eesti helitééd on wviimasel
ajal kdige enam kéitnud? Uudis-
teoseid on palju, kohutavalt
palju ja leian, et mitte kdik neist
ei peaks saama Gigust olla ette
kantud (nagu mitte koikidel
eesti interpreetidel ei ole esine-
misdigust). Kuid kahtlemata on
mitmedki neist piisiva viiirtu-
sega eesti muusika ajaloos.
Mbobelgem siiski eespool &eldule
eesti muusika tervikust, mille
paremikust meil pole seni veel
kahjuks tiit filevaadet. Nii ei saa
me kindlad olla selles, et iiht
esile tostes midagi teenimatult
tdhelepanuta ei jéd. Toeliselt
head teosed jadvad alati piisima,
varem vodi hiljem tuleb nende
aeg. Kui tihti oleme pidanud
tédema, et see, mis osutus omal
ajal tdhelepanuvdirseks, unus-
tati, ja vastupidi. Piiidkem siis



kdike haarata vdimalikult ter-
viklikult, et meil ka tdnapieval
midagi markamata ei jadks.

NATA-LY SAKKOS:

1. Ei suuda meenutada midagi
viga erakordset, viiksemaid ela-
musi on aga olnud viga palju.

2. Noorte interpreetide tugev
tung meie muusikasse ja mitte
ainult iihel alal (Ténu Kaljuste
ja Filharmoonia Kammerkoor,
Andres Mustonen ja <«Hortus
Musicuss, Kalle Randalu, Peeter
Lilje).

Heast kiiljest on {llatanud
«Estonias viimased lavastused
(s«Miiidud mdrsjas, «Carmens),
muusikateater on viga popu-
laarseks muutunud. Viimastel
hooasegadel on selles teatris edu-
kalt debiiteerinud ka mitmed
noored dirigendid (Vello Pahn,
Jiiri Alperten).
Konservatooriumi juurde loodud

kontserdibiiroo annab iliopilas-

tele rohkeid esinemisvéimalusi.

3. Et Tallinnas ei ole ikka veel
Filharmoonia kammersaali.

Et meil ikka veel puudub inter-
preetide dihing.

Klaveriduot puudutab alaline
hdda klaverite korrashoiuga,
hidlestamisega, eriti lindista-
misel ja plaadistamisel.

4. Uldiselt olen rahul, kuid
kahju on, et meie vabariigi
interpreete pédseb nii vihe mén-
gima viljapoole vabariiki, mis-
tottu saadakse mujal vihe ka
eedti muusikat esitada.

Eestis on ikka weel viihe kohti,
kus saab kontserte anda. Kipub
kujunema tavaks, et interpreet
saab fihe kavaga esineda ainult
kaks korda. Seda on aga vihe, et
end vormis hoida.

5. Kuna olen sooloesineja, siis
voin kontserdi kava ise valida.
Minul on viga pdnev mingida
just uusi teoseid. Noored inter-
preedid voiksid rohkem kontak-
teeruda eesti heliloojatega, see
peaks olema avastusréém mén-
gljatele ja véib stimuleerida ka
heliloojaid kirjutama.

6. Eriti on mind réémustanud
klaveriduole kirjutatud teosed,
viimastest aastatest siis Alo
Poldmée «Loire'i lossids, Mati
Kuulbergi Capriccio 166kpilli-
dele ja kahele klaverile, Jaan
Riédtsa +Marginaalide kahele
klaverile. Suurematest teostest
tostaksin esile Lepo Sumera
Siimfooniat ja muusikat Rein
Raamatu filmile «Porgus, Eino
Tambergi oratooriumi +Amo-
ress, Alo Pdldmie viiulisonaate,
Veljo Tormise kooriloomingut.

LEPO SUMERA:

1. Heliplaatidelt: Claudio Abba-
do dirigeeritud Mahleri 1. siim-
foonia ja kolme kitarristi, Paco
de Lucia, Al di Meola ja John
Mc'Laughlini improvisatsioo-
nid. Kontserdielamusena Tonu
Kaljuste dirigeeritud Filhar-
moonia Kammerkoori kontsert
eesti moisasegsest muusikast
«Estonia» kontserdisaalis.
Meeldivad muusikaelamused
seostuvad viimasel ajal ikka roh-
kem interpretatsiooniga — kogu
praeguses muusikataevas sira-
vad tippudena just interpreedid,
mitte heliloojad. Muusikastiilide
kirevus koos interpreedi valiku-
viimaluste suurenemisega ja
siivenemisega mingisse kind-
lasse muusikast motlemise ajas-
tusse (ega sellest polegi palju
rohkem kui poolteist sajandit
mobdas, kui oma kaasaegse muu-
sika korval hakati ka méddaniku
muusikat esitama) on siinnita-
nud uue pdlvkonna interpreete.
On ju nii Leonhardt kui ka
Abbado K. Richterist ja Kara-
janist pohimotteliselt erinevad
interpreedid. Meeldivate ja filla-
tavate muusikaelamuste reas on
eespool tooduile heliloojatest
viiga raske kedagi korvale lik-
kida. Tiikk aega miluga maadel-
des ja eesti muusika (millesse
ikka emotsionaalselt suhtud)
méngust vilja jittes vdin siia
lisada vist ainult Kanteli...
Kodik teised muidu kuulsad ja
head heliloojad tegelevad pigem
fimberringi vaatamisega ja muu-
de muusikaviliste asjadega kui
loomisega. Eesti muusikat
mingu tuues pean siia ritta
liitma veel Veljo Tormise — vist
ainulaadseima helilooja kogu
maailmas. Peale kéige muu niib
Tormis selgeks teinud olevat, et
helilooja asi on heliloominguga
tegelda, olgu siis muusikast
métlemise ajastu ja pélvkondade
vaheldumine milline tahes.

2. Koik rodmud on seotud nende
kiimmekonna eesti helilooja ja
interpreedi nimega, kes juba
igal pool tuntud.

3. Bisseroomav loiduse ja métte-
laiskuse hall pilv, mis lubab
16puks koigega ndustuda ja
rahulduda. /

4. Ei miarka mingit kontserdielu
korraldust. Vahel harva modned
head kontserdid . .. ja ongi kaik.
Kui seda voib kontserdielu
korralduseks nimetada, siis —
hiiid interpreete voiks ikka sage-
damini esineda! Meil ju peaks
neid ikka veel jitkuma?!

5. Viga delikaatne probleem.

Aga selge on see, et kui eesti
muusika hakkab viiljaspool Ees-
tit sagedamini kélama kui Eestis
endas, siis polegi midagi katki.
Paljud suured muusikamaad
voiksid sellest vaid unistada, et
nende muusikat valjaspool kodu-
maad rohkem esitataks!!!

6. Peaks vist saama oelda, et
koik need teosed, mis leiavad
esitamist Heliloojate Liidu
kongressikontsertidel. Aga et nii
ausalt see asi niiiid ka ei ldhe,
siis siiski ainult parimad neist!
Igatahes kuulan huviga kaike,
mida kirjutavad needsamad ees-
pwl] vihjatud kiimmekond heli-
loojat: Migi, Ridts, Tamberg,
Tormis, Kangro, Példmie, Sink,
Eespere, Griinberg, Rannap.

TONU TARUM:

1. Kontsert, kus Jevgeni Nes-
terenko esitas Mart Saare laule.
2. Meie noortele interpreetidele
osaks saanud iileliiduline ja rah-
vusvaheline tunnustus (Kalle
Randalu, Kalev Velthut, Neeme
Birk), noorte interpreetide
iildine hea tase. Ja veel Ago-
Endrik Kerge muusikalavastu-
sed.

3. Kontsertide arvu nii suur
kasv, et selle all kannatab para-
tamatult kiilastatavus.

Et professionaalsed muusikud
ei suuda sekkuda levimuusika
arengusse. Muusikateatri aren-
guperspektiiv, jArelkasvu kiisi-
mus.

4. Meie vabariigi rajoonides ei
korraldata kiillaldaselt kontser-
te, puuduvad vastavad saalid
(ikka veel ka Tallinnas).

5. Eesti muusika osa kontserti-
del on liiga viike, selle siiste-
maatiline propageerimine puu-
dub aga iildse.

6. Veljo Tormise «Ingerimaa
dhtuds, Eino Tambergi Viiuli-
kontserdi, Jaan Raatsa Teise
klaverikontserdi, Raimo Kang-
ro ooperli «Ohver» (eriti Ago-
Endrik Kerge lavastuses «Vane-
muisess), Boriss Parsadanjani
7. siimfoonia, Lepo Sumera
Siimfoonia, kdéik, mis kirjutab
Ester Migi.

TIINA VABRIT:

1. Ivan Monighetti ja «Hor-
tus Musicuss» «Estonia» kontser-
disaalis 4, novembril 1983,

2. Oieti mitu asja: vanamuusi-
ka entusiasm, et tegutseb vana-
muusika klubi, et Viljandis said
peetud vanamuusika paevad.
Rédémustab, et Tartus laheb Rai-

mo Kangro ooper «Ohvers ikka 35
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tiissaalile ja meenutamisvadrne
oli huvi Eino Tambergi oratoo-
riumi «Amoress vastu selle et-
tekandel «Estonias kontserdi-
saalis mullu kevadel. Need teo-
sed (koos dnnestunud ettekande
ja drksa lavastajaga) nditavad
siiski eesti praegusmuusika mo-
jujoudu ja peaks hajutama pes-
simismi.

3. Kurvastab, et ménikord on
vahemaa liiga suur vajaduste-
ndudmiste ja tegijate suutlik-
kuse wahel. Viibib heliloojate
ja muusikateadlaste biograafi-
line leksikon, vajadus teistegi
muusika-alaste teatmeteoste ja-
rele on suur.

4. Kontsertide viahesuse iile pea-
linnas kurta ei saa. Paevalehte-
des peaks regulaarselt ilmuma
eeltutvustus, analoogiline uue
filmiprogrammi puhul tehtava-
ga. See aitaks publikut diferent-
seerida, looks igale kontserdile
oma kuulajaskonna. Ei tohiks
olla vahemtdhtsaid kontserte.
Interpreetide valikul peaks ole-
ma noudlikum, ka viljastpoolt
oma vabariiki esinejate suhtes,
olgugi nad parjatud laureaadi-
tiitlitega. Leige aplaus voi tee-
nitult publikuvaene kontsert ol-
gu hoiatuseks Filharmooniale.
5. Filharmoonial tuleks veel op-
pida eesti muusika serveerimi-
se kunsti. Mitte arvud pole tdaht-
sad. Puudu on heast tahtest,
algatusest ja seda kogu eesti
muusika osas, Seni on meie oma
muusika maksvusele péaésenud
enamasti suuriiritustel nagu iile-
liidulised festivalid, pleenumid
jms.

6. Lepo Sumera Siimfoonia, Rai-
mo Kangro kantaadi «Manni-
les, Veljo Tormise s«Vepsa ra-
jads, Ester Migi «Serenaadis,
muidugi ka eespool nimetatud
teosed.

AARNE VAHURI:

1. Muusikaelamusi olen viima-
sel ajal saanud pdhiliselt heli-
plaatide ja -lintide kuulamisel.
Siigava mulje jattis homse pie-
va helijaddvustusviis — digi-
taalpohimottel valmistatud kom-
paktheliplaat ja vastav taasesi-
tusseade, millega oli véimalik
tutvuda Eesti Raadio aastapie-
vakonverentsil méodunud aasta
detsembris,

Muusika elavast esitusest on
eredamalt meeles Gustav Erne-
saksa laul +Veart kellads
RAM-ilt maestro joubelikont-
serdil.

2. Roomustab, et meil on prae-
gu hulk noori véimekaid oma-

niolisi interpreete, kel oma sd-
na oelda ka iileliidulises ulatu-
ses. See kidib ka levimuusika
kohta.

3. Kurvastas, et meie kvartett
ei osalenud Tallinnas toimunud
itleliidulisel kvartetikonkursil.
4. Kontsertide arvuga vdib ra-
hule jadda, parandamist vajak-

sid aga kontsertide reklaam
ning esitatava muusika tutvus-
tamine kavalehtedel ja aja-
kirjanduses.

5, Olen rahul.

6. Ei riskiks praegu midagi kil-
bile seada, sest ainult aeg otsus-
tab seda, missugused tédnastest
uudisteostest jitavad piisivama
jalje eesti muusikasse, Esile
tostaksin kiill Veljo Tormise
+Eesti ballaades.

MERIKE VAITMAA:

1. Uhtainsat valides valetak-
gsin. Elamusi on andnud kéik
allpool nimetatud teosed ja
interpreedid ning mitmed teised.
Ja paljud heliplaadid.

2.a. Eestis pole kunagi olnud
nii palju noori vdimekaid inter-
preete, tipus Peeter Lilje, Kalle
Randalu, Andres Mustonen oma
+Hortus Musicuse» ja Tonu Kal-
juste oma kammerkooriga.

b. Ago-Endrik Kerge muusika-
lavastused. g

¢. On ilmunud viiga hdid muu-
sikast kirjutajaid, eelkdige Evi
Papp ja Madis Kolk. Neil on
olemas fisna haruldane vdimete
ja oskuste kombinatsioon: mu-

. sikaalsus, mottetdpsus, hea aine-

tundmine, isikuparane problee-
miasetus, elav keel.

3. Koige kurvem on konserva-
tooriumi ja muusikakeskkooli
asukoht, mille kiireks muptmi-
seks vahepeal lootust oli. Prob-
leem pole ainult 6ppijate ja dpe-
tajate ajakulus ja terviseski.
Igal pool mujal on konserva-
toorium linna muusikaelu olu-
line keskus, esindusliku kont-

serdisaaliga.
4. Filharmoonia sisteemis on
palju kdorvalt arusaamatut.

Niiteks, miks pannakse solist,
kellel ka <Estonia» kontserdi-
saalis oleks tdismaja, mingima
Raekoja saalis sajale inimese-
le, kes kolmerublase piletihinna
eest saavad kuulda rohkesti
liiklusmiira. Jéarjest vahemaks
jaib huwvitavaid kiilalis-
esinejaid. Keskpiraste asemel
kuulaks meelsamini rohkem
eesti interpreete, kes heal juhul
saavad aastas {ithe Tallinna
kontserdi.

5, Eesti muusikat, eriti siimfoo-
nilist, esitatakse peamiselt
kampaaniate korras. Sellegipoo-
lest el véi kindel olla, kas
niditeks Elleri juubelil (1987)
saame lépuks kuulda tema siim-
fooniaid. Uudisloomingus on
kampaaniasiisteem (kongressi-
de ja festivalide kontserdid)
mugav erialainimesele, kes saab
holpsasti iilevaate, aga ebasoo-
dus laiemale publikule, kes ta-
haks kuulata parimat. Parimad
teosed peaksid kdolama sageda-
mini, koos hea klassikalise muu-
sikaga. Valikudigus véiks olla
dirigentidel, kes hea uusteose
kiiresti dra tunnevad.

6. Veljo Tormise «Eesti ballaa-
dids, Eino Tambergi oratooriu-
mi e¢Amoress, Lepo Sumera
Siimfoonia, Raimo Kangro Fa-
gotikontserdi, Jaan Rédtsa Tei-
se klaverikontserdi. Kammer-
teoste rida voiks tulla piris
pikk, esimestena meenusid Alo
Poldmée «Loire’i lossids, Ester
Migi Duod floédile ja wiiulile,
Anti Marguste «Kitarriloods.



M. Kilk. Lavastaja. Oli, 1983
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Kalle Holmberg
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1970. aastail tousis Soome iiheks juh-
tivamaks teatriks Turu Linnateater. See
tous on ennekdike seostatav kahe sil-
mapaistva rezisstori — Ralf Langbacka
ja Kalle Holmbergi — tooaastatega Tu-
rus — 1971—1977. Kui siiani oli olnud
vaimustunud juttu koige rohkem viike-
rithmade ning eri teatrite iliksikute la-
vastuste iimber, siis niiiid voéis juba rda-
kida iihe teatri kindlast palgest ja hiil-
geperioodist. Novembris 1973, mil Ralf
Lingbacka ja Kalle Holmberg olid joud-
nud Turus téétada napilt iile kahe aasta,
nentis juba iiks Rootsi juhtivamaid teat-
rikriitikuid Leif Zern: «Turu Linnatea-
ter — parimaid Euroopas» («Dagens
Nyheter», 14. 11. 1973). Sama aasta
andis kohe uue kiilastatavusrekordi —
155 000 vaatajat. Pikad sabad piletikas-
sade taga olid muutunud tavaliseks nih-
tuseks, ehkki Turu oma kriitika wveel
publiku vaimustust pérmugi ei jaganud.
Seda soome teatri kuldaega piiiiavad
jdddvustada oma raamatus «L3 ngbacka.
Holmberg» (1977) Peter von Bagh ja
Pekka Milonoff. Sellest raamatust on
pirit ka suur osa siin dratoodavaist Kal-
le Holmbergi teatrimotteist.

Kalle Holmberg siindis 21. juunil
1939. aastal Mikkelis, Kesk-Soomes. Koo-
li kérval tegeles ta palju muusikaga, 6p-
pis klaveriméngu, harrastas nii klassi-
kat kui ka dzéssi ja mangis ohtuti resto-
raniorkestris. Pdrast kooli lopetamist
liks K. H. Jyviskiila iilikooli soome keelt
ja kirjandust o6ppima, et aga iilikoolis
oli juba tollal olemas oma tubateater,
ei saanud opingutest asja, sest K. H.
hakkas seal kohe usinalt midngima ja
lavastama. Sealt tuli mote astuda Hel-
singi Korgemasse Teatrikooli ja Uliopi-
lasteatrisse.

1960. aastate radikaalses kultuuri-
uuenduses oli K. H -1 oma kindel koht,
tema nimi seisis kérvuti sellistega nagu
kirjanikud Pentti Saarikoski ja Hannu
Salama, heliloojad Kaj Chydenius ja Otto
Donner, néitleja ja lavastaja Kaisa Kor-
honen jt, iiheks selle kultuuriuuenduse
koige oOnnestumaks viljaks sai Kaj
Chydeniuse sLapua-ooper» Helsingi Uli-
opilasteatris Kalle Holmbergi lavastuses.

K. H. on lavastanud ndidendeid ja
oopereid, operette ja filme (Eesti teatri-
publikul oli véimalik Soome Rahvusoo-



peri kiilalisetenduste ajal mullu Tallin-
nas naha Holmbergi lavastatud Aulis
Sallineni ooperit «Punane joons.) Suur-
ettevotmine — <«Kalevalas eepose jirgi
tehtud film ¢Rauaaeg» (kus tegi kaasa
ka eesti niitlejaid — Kyllikki osas esi-
nes Elle Kull) Paavo Haavikko stsenaa-
riumi jirgi — sai nii kriitikas kui ka
publikus hea vastuvétu osaliseks. Koige
selle pohjal oli P. von Baghil ja P. Milo-
noffil igati alust todeda: <«Holmbergi
tihtsus professionaalina ja kunstnikuna
ilmneb selgelt tema <maksimaalsetess»
onnestumistes erinevatel lavadel ja eri-
nevates tootingimustes, erineva publiku
seas. Vaevalt et iiliopilasteatrid niipea
kiitinivad <«Lapua-ooperi» tulemuseni,
samas poleks see osutunud voéimalikuks
kutselises teatris. Suure lava suurte
seikluste viirilised on need suletud ruu-
mid (ja iihiskondlikud umbtédnavad),
kus Strindbergi «Isa» tegelased Holm-
bergi loitsimise jdrgi liiguvad. Ja kui
Holmberg koos KOM-teatriga toi vilja
Matti Rossi poeemi «Ko6ik muutubs,
hiippas kabareekunst moéodapiddsmatult
iihe piigala korgemale; see oli rohkem
kui kabaree — sotsiaalselt teadlike nait-
lejate kogu professionaalsuse viimine
Adrmise piirini.»

Uksteise jarel valmivad Holmbergil
Turus lavastused ¢«Kuningas Lear» ja
J. Lehtoneni «Hingede voitlus» (1971),
«Seitse venda» (1972), Yasha Kemali —
Alan Seymouri ¢Tasandikult puhub
tuuls ja A. Strindbergi «Isa» (1973) ning
V. Mere «Aleksis Kivis (1974). Neist
kaks viimatinimetatut véikesel laval.
Kalle Holmbergi kohta on delnud kiill
R. Langbacka, et «ta ei tee teatrit vii-
kese lava jaoks, ta teeb viiikesel laval
suurt teatrits. Jiargnevad S. Topeliuse
«Velskri jutustuseds (1975), M. Gorki
«Vaenlaseds (1976) ning A. Kivi «Olle-
retks» (1977). Erilisel kohal on Holmbergi
loomingus kolm Aleksis Kivi lavas-
tust, mida tuleb wvaadelda kui tri-
loogiat: A. Kivi «Seitse venda» ja «Olle-
retk» ning V. Mere nididend «Aleksis
Kivis. P. von Bagh ja P. Milonoff kir-
jutavad: «Holmbergi lavastatud ja man-
gitud Veijo Mere «Aleksis Kivi» tolgen-
dus on oma emotsionaalses jous ainu-
laadne, haruharva esineva tasemega, kus

ajalooline objektiivsus ja subjektiivne
samastumine osutuvad iitheks. «Seitsmes

vennas» voime imetleda lihenemise elu-
joulisust ja suverddnsust, viisi, kuidas
Kivi tekst kistakse lahti igasugusest
muuseumlikkusest. /.../ Holmbergi
Turu-perioodi 16puks ja kokkuvotteks
oli Kivi «Olleretks», keskpéraseks tunnis-
tatud ndidend. Kui niditeks La ngbacka
tunneb end kdige kindlamalt olemasole-
vate tekstide juures, siis Holmberg on
enamasti piilidnud anda algmaterjalile
tdiesti uue dramaturgilise kuju: aluseks
on niiteks romaanid. Ka «Olleretk» on
palju rohkem kui lihtsalt nididenditekst:
see on siintees kiindumustest, kalduvus-
test, rahvusliku ainese pohjalikust uuri-
misest. Etendus teostub peadpééritava
farsina, kus niitleja — nagu nad ise
seda iseloomustavad — on votnud oma
maneeriportfelli ja tiihjendanud selle
lavale. »

Sellest iildisest suunast Holmbergi
loomingus seisavad eraldi kaks Turu
perioodi lavastust: M. Gorki «Vaenla-
sed» ja A. Strindbergi «Isas. Mélemal
juhul ldhtus ta valmis tekstist. Gorki
puhul sai talle aga tema sdénade jargi
saatuslikuks see, et tema pieteet Gorki
vastu oli liiga suur, ta usaldas pimesi
Gorki kogemust ning tulemuseks oli «tra-
ditsiooniline korralik lavastus», millega
ta ise rahule ei jadnud. «Isa» Onnestu-
mise seostab Holmberg sellega, et tal oli
ndidendis kisitletavas probleemistikus
piisavalt suur isiklik kogemus.

Kivi-seeriat jatkab ka hiljem KOM-
teatris tehtud Aleksis Kivi ndidendi
«Kullervos» lavastus (1981), mida esi-
tati Suvilahti joujaamas. Kriitik Johan-
na Enckell kirjutab ajakirjas «Teatteri»:

«120-aastasest rahvusaardest on saa-
nud 16puks see, mis ta peab olema —
mitte muuseumieksponaat, vaid ktunsti-
teos koigi jaoks, teos, millel on nii inim-
lik kui ka poliitiline kate meie ajas.
Selle viagitiiki eest peaks KOM-i 6igupoo-
lest rahvusteatriks iimber ristima, /... /
«Kullervos» niden edumeelset 60. aastate
inimest omas tulevikuusus vaatamas 80.
aastate destruktiivset tegelikkust enda
iimber.»

Jiargnes pikaleveninud 166 suurfilmi
«Rauaaeg» kallal. Ja siis tagasipdordu-
mine teatri riippe. Kalle Holmberg vot-
tis kiisile uurimisprojekti <«Dostojevski
meis endis» Korgema Teatrikooli juures.

Holmberg ise tunnistab: «Kui hakkasin 3¢



tegema <«Rauaaega», paistis nénda, et
olen teatris oma t66 teinud. Aga filmi
tehes tuli suur tahtmine tagasi tulla.
Kuid samale kohale ei saa kunagi tagasi
tulla. Tahtsin uurida niitleja isiksuse
ja rolli suhet, rolli kaudu viljendumist
ja rolli taha varjumist, mis on isiku
suhe rolliga. Ja sedasama asja ka
lavastajatoos.

Meie aeg on ju pihtimuste aeg, kéik
pihivad higist mérjana. Sellepdrast meil
tuligi tagasi minna Dostojevski aega,
kus pihtimine ei ole higistades senti-
mentaalitsemine, vaid palju tundmatum
ja kohutavam, palju néudvam ja kau-
gemaleminev uurimisobjekt.

Sellele retkele tuli kaasa paluda neid,
kes asusid sellele vabatahtlikult voi ldbi
keelituste, neid, kes on teadlikud selle
riskidest ning kellega on voimalik leida
ithist keelt, kui mitte sonades, siis viihe-
malt vaistu, kogemuste ja iihise maa-
ilmandgemise kaudu.»

Uurimisprojekt «Dostojevski meis en-
dis» algas 10. jaanuaril 1983 Koérgema
Teatrikooli juures. Dostojevski romaani-
de alusel kirjutas Kalle Holmberg koos
niitlejatega kiasikirja, selle alusel wval-
mib ka tunni ja veerandi pikkune tele-
visiooniprogramm. Kaasa teevad kutse-
lised nditlejad (Esko Salminen, Vesa-
Matti Loiri, Eila Rinne jt), igaiiks neist
mingib umbes kolme osa. Proove tehti
nn Dostojevski majas, mis meenutab
19. saj. Peterburit. Proovid olid ebatava-
liselt pikad, mértsikuust peale lubati
proovidele ka publikut (ca 40 inimest).

Eksperiment dratas suurt tdhelepanu.
Selle aasta augustist on Holmberg loode-
tavasti jalle teatris ja jédlle koos Ralf
Langbackaga — niiiid juba Helsingi Lin-
nateatris. . .

Jargnevalt Kalle Holmbergi teatri-
motteid:

Teatri missioonist:

Votkem siis hoogu kiitmme aastat ta-
gasi alanud edasiminekust. Mis oli teater
siis ja mis on ta tdna? Minu arvates oli
teater siis progressiivne, kunstiline koi-
ges oma radikaalsuses ja karmikidelisu-
seski, voi vidhemalt kunstilisuse poole
piirgiv. Uusi alternatiive pakkuv, véit-
lev poliitiline teater, seda ka oma lap-
selikkuses. Mis on teater tdna? Ta on

40 paremini organiseeritud, enam munitsi-

paleeritud, targemini juhitud. Esiplaa-
nile on tousnud biirokraatia, vakantsid,
seisukohad ja tohustatud iihtlustamise
liin. Tinapéeva teatris tuntakse muret
teatritegemise turvalisuse pérast, usi-
nalt tegutsetakse sotsiaalsete paranduste
kallal. Poliitiline voitleja ja kunstnik
on loovutanud koha viikekodanlikule
kohusetruule askeldajale. Teatrietendu-
sed ise ja nende pcolt esitatavad vil-
jakutsed on jidmas stisteemile jalgu. Tur-
valise tOomoraali tagaajamine on tap-
mas suurt seiklust, otsimisroomu, kunsti-
lisi dkkriinnakuid. Viljakutseid, mis on
kunstilise teatri garantiiks. / Hooaja
avakones trupi ees aastal 1974. /

Teatritegemisest :

Milleks ma teen teatrit? Oigupoclest
peaks alati motlema iildisi asju: miks
ma olen olemas selles iithiskonnas, miks
ma selles tegutsen, kuidas tegutsen, mille
pirast teen teatrit.

Kalle Holmberg Aleksis Kivina.




Tekst iseeneses ei tdhenda mulle mi-
dagi. Ma ei taha lavastada naiiteks
Shakespeare’i, Kivi voi Strindbergi iiks-
nes selle piarast, et nendele voiks leida
uut lavastuslikku vo6i dramaturgilist
vaatenurka. Kui nende tekstides ei leidu
midagi, mis kogemuslikult vas-
taks minu enda tunnetele, ei ole sel
t66l motet. Lavastamine on minu jaoks
itha rohkem tolgendus ja mitte tut-
vustav siitndmus. See on 1 0 0 v siindmus.

Lavastajal peab olema oma maailma-
nigemus, mille pohjal ta m#édrab #ra
etenduse pohisuuna. See on iihtne lihte-
koht koige jaoks: lavastaja pohiidee.
Sellele hakkab ta kuju andma, looma
visioone. Tuleb teada, kuidas ehitada
lavastuse tugitalad. Tuleb teada oma
nditlejate norku ja tugevaid kohti. La-
vastaja voib ka niitleja puudusi oma
huvides dra kasutada, ehkki see on iisna
kahtlane vahend ja seda peab enne kaua
kaaluma. Ometi tuleb opereerida nende
ressurssidega, mis on olemas.

Just see ongi lavastaja t66 — piiiida
luua koikidest komponentidest véima-
likult ithtne tervik.

L

Tahtis ei ole pisiideede ja korvallau-
sete paikapanemine: need tulevad hil-
jem ja iseenesest. Tihtis on moelda ter-
vikust ja pealausest. Sel juhul ole-
neb vordlemisi palju taustast: mida
koged, mida loed, kuidas ise asju liigen-
dad. «Lapua-ooperist» siindis tung teha
«Pohjalased» ja «Jaagri pruuts», mis oli
minu esimene lavastus Turu teatris, veel
enne, kui ma koos Ralfiga siia toole tulin.
Ma tahtsin ndha tervikut — seda Palm-
greni «¢suurt liini». Kui inimesed nii-
teks kiisivad, millal ma lavastan «Nom-
mekingsepads, siis mind see ei huvita.
See on hea nididend, aga minu jaoks ei
ole ta antud momendil aktuaalne. Meel-
samini tahaksin niha, kuidas «Seitset
venda», «Aleksis Kivi» ja «Olleretkes
kogetakse tervikuna,

Turu lavastustes, ja ka selle perioodi
eelsetes lavastustes on minu tooddes tun-
netatav selge joon: neis analiiiisitakse
soome identiteeti, kultuurilugu, voetakse
nende suhtes oma wvaatenurk. Lihene-
takse rahvuslikele vadrtustele uuel moel,
arvustatakse neid.

Autoritruudusest:

Kui lihtuda sellest, et piiiitakse kir-
janiku tekstile nii truu olla, et ollakse
samas truu ka sellele kirjanikule, siis
minu meelest on see suurim kirjaniku
alahindamine. See ju tdhendab seda, et
tekst on nii iithematteline, et sel on vaid
itkks ilme ja sellepdrast ollakse sellele
ilmele truu. See on sama, mis itlemine,
et ollakse truu oma naisele. Kui tekib
vajadus niimoodi delda, on kusagil juba
midagi méada! Kui keegi iitleb mulle,
et ta on oma naisele truu, siis iitleja on
kas idioot voi teeb ta nalja voi on toe-
poolest niru mees.

Sama on, kui jauratakse kirjaniku-
ja tekstitruudusest. Minu arvates ei
peaks sellest iildse rddkima. Truudus on
nii tdhtis asi, et see on vaikimist
vaidrt., /---/

Kui kujutaksin end kirjanikuna, kelle
tekste peetakse sedavord puutumatuks,

Stseen Kalle

vendas.

Holmbergi lavastusest «Seitse

9
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et sinna vahele midagi ei mahu, sol-
vuksin kévasti. Votkem kas voi Brecht,
kes kogu aja tootles oma tekste, vottis
teistelt siizeesid, sobitas neid enda oma-
dega, sittis oma siinteesi aega ja situat-
siooni iiha uuesti ja uuesti. Pirast surma
sattus ta olukorda, kus ta périjate tegut-
semise tulemusena kuulutati puutu-
matuks. Kohutav paradoks!

Seevastu kontakti otsimine kirjani-
kuga on moddapdéismatu. Minuga on
nende aastate jooksul olnud nii, et olen
ise valinud kirjanikud vastavalt oma
vajadustele. See on minu ainus alterna-
tiiv; tuleb tajutavaks muuta see, milles
ise liigud, mis on sinu oma kogemused,
nendest peab ldhtuma. Tuleb maalida
tagapohi, kust oled ise vilja astunud.
/---/ Mina asendaksin autoritruuduse
silmakirjaliku méiste uudishimu-
g a tutvuda kirjaniku ja tema loomin-
guga. Mul on vajadus kirjaniku lidhte-
kohti enda jaoks fiiiisiliseks muuta, luua
elupilte ja olukordi, mis hakkavad ela-
ma ja konkretiseeruma prooviperioodil.
Kirjanik saab mulle lihedaseks mitte
iiksnes oma teose kaudu, vaid ka selle
tausta kaudu, milles ta on elanud. /---/
Minu t66 tulemus peaks olema vaid sama
isikupéirane kui see s6num, mis minule
on jaetud.

Teatrikriitikast :

Soome kriitika ja esseistika suureks
puuduseks on v6imetus niha iildisi jooni
ja tervikut, teha siinteesi. Ma saan mui-
dugi aru ajakohase ja kiire kriitika ras-
kustest ja probleemidest, mis kaasnevad
kriitika uudisvidrtusega. Aga meil kas
siis pole foorumit voi ei kasutata seda.
Kriitikutepere kannatab ka pdélvkonda-
devaheliste vastuolude all: meil on juh-
tivad 40—50-aastased kriitikud ja noo-
remad, keda on digupoolest vaid paar-
kolm, ja nemadki on pithendunud kiirele,
momendikriitikale. Mind ja Ralfi (Ling-
backat — U. A.) on siiiidistatud sel-
les, et me nii palju rddgime oma lavas-
tustest. Miks? Sest me piiliame iseendale
selgeks teha, mida me teeme ja mida
me hakkame tegema. Ma tahan endale
teha oma t66dest mingi siinteesi. Pean
sellega ise rohkem tegelema, kui ma seda
sooviksin, sest mujalt seda kusagilt ei

42  tule.

Kus on soome teatriraamatud, mis
piiiiaksid rekonstrueerida etendusi ta-
gantjirele? Salmelaineni mailestused
v6i?

% &

Kiisimusele, missugune on hea teater,
on andnud Kalle Holmberg esiteks kol-
mekiimnest punktist koosneva vastuse,
mida hea teater ei ole. Nimetaks neist
moningaid.

— Teater, kus iga tootegija elab koige

paremini siis, kui tal midagi teha

ei ole.

— Teater, kus peab valetama.

— Teater, mis toodab suurepiiraseid

miliigiartikleid ja méttetut kunsti.

— Teater, kus on juhtkond, kes teab

kunstist rohkem kui kunstnikud.

— Teater, kus tootegijatel puudub

ithine kunstiline auahnus.

— Teater, mis peab end heaks kohe,

kui on saavutanud majandusliku tasa-

kaalu. .

— Teater, kes arvab, et tal on alati

oigus.

— Teater, kes piiliab ette kirjutada,

kes ja kuidas tohib teda arvustada.

— Teater, kes kardab olla teistsugu-

ne kui teised.

See on vastuse esimene pool. Aga
nitiid, kuulake tédhelepanelikult — siis
iitlen teile, mis on hea teater: noh nii,
hea teater on hea asi.

* % %

Kuivord siin ajakirjas jidrgmisena
tuleb juttu teisest soome reZisstorist
Ralf Langbackast, paneks sellele loole
punkti Langbacka iseloomustusega
Holmbergi kohta: «Kalle kui rezissdori
tugevus seisneb tema kujutlusvoime
tohutus rikkuses, mis k#ivitub juba enne
tooperioodi. Tal on alati tugev visioon,
ilma selleta ta ei saa alustada ja ei
alustagi. Tema suurimad lavastused on
olnud koik rohkem vo6i vdhem totaal-
sed, on saanud alguse dramaturgiast,
teksti télgendusest. Tal endal on alati
selge nidgemus koikidest viljendusva-
henditest, muusikast, lavakujundusest.»

ULEV AALOE
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Usalduse tagasivoitmise aeg
HOOAEG 1982/83 EESTI NSV RIIKLIKUS VENE DRAAMATEATRIS

35. hooaja alguseks oli Eesti NSV
Riiklik Vene Draamateater iisna lootu-
setus seisus. Juba tilkk aega puudus
teatril praktiliselt peanditejuht, sellest
tulenevalt ei olnud ka toelisi loomin-
gulisi otsinguid. (Parast V. TSermenjovi
kriisiaastatele ja lahkumisele jirgnenud
interreegnumit peanditejuhi kohale asu-
nud Grigori Kromanov pdhiméttelisi
timberkorraldusi kiill kavandas, kuid
kahjuks takistas plaanide elluviimist ja
eelkdige praktilist lavastajatéod tema
halvenev tervis.) Repertuaaris dominee-
risid vanad véi vananevad lavastused.
Teater hakkas kaotama oma publikut,
monikiimmend inimest saalis sai peaaegu
igadhtuseks kurvaks tosiasjaks. Aga on
ju publiku vdhesus teatris ka kunsti-
lises mottes loomuvastane ndhtus: eten-
dus ei hakka elama, néitlejate ja
vaatajate rahulolematus on vastasti-
kune.

Uus peaniitejuht Nikolai Seiko sattus
kiillalt keeruliste probleemide keskele.
Ilmselt ka sellest ldhtuvalt sonastas
N. Seiko noorte kriitikutega kohtumi-
sel teatri praeguse eesmirgi: viljuda
isolatsioonist.

Isolatsiooni voib eelkdige moista kui
lohet teatri ja publiku vahel. Kiilas-
tatavus on vene teatripubliku hulgas
oodatust tunduvalt vidiksem; ka eestla-
sest vaataja kidib Vene Draamateatris
harva. Miskipdrast jddb see teater pal-
judel avastamata. Kindlasti peaks teater
ise end agaramalt tutvustama, reklaa-
mima ajakirjanduse, TV ja raadio va-
hendusel. Kavalehtede eesti keelde t6l-
kimine, mis vaadeldava hooaja jooksul
tavaks kujunes, on samuti vajalik samm
sel teel. Senisest suurem voiks olla eesti
nididendite osa repertuaaris.

Kuid isolatsiooniprobleem ei holma
ainult kiilastatavust, wvaid ka teatri-
siseseid raskusi. Oleksid vajalikud tihe-
damad sidemed meie vabariigi teiste teat-
ritega, arvas murelikult ka N. Seiko.

On maiérgata kollektiivi eraldumist nii
eesti teatrielust kui ka vene tippteatrite
tasemest ja maitsest. Tundub, et ret-
sensioone Vene Teatri lavastuste kohta
ilmub samuti liinklikult, pean silmas
eelkoige eestikeelset ajakirjandust.

Aga vahest on igas seisakus eeldusi
jirgnevaks liikumishooks. Pealegi vois
juba kevadel nentida viaikest, aga
roomustavat nihet: teatris siindiv hak-
kas taas monevorra rohkem huvitama
publikut. Kevadeks rippuski kassa juures

. voidukas silt: Koik piletid vdlja miitidud.

Peale uuslavastuste said téissaalid ka
A. Galini «Retro» ja V. Krasnogorovi
«Keegi peab lahkumas. Senisest suure-
mat tdhelepanu hakati poorama reklaa-
mile — ilmus teatri uus brodiiiir ja
36. hooaja algul ka infokiillane oma
s«ajaleht».

35. hooaeg toi teatrisse seitse uus-
lavastust. Lavale joudsid Mikola Kulisi
«Ondsuse saar ehk Nii hukkus Guskas,
Vladimir Arro «Naete, kes tulis, Semjon
Zlotnikovi «Tuli mees naise juurdes,
Fjodor Sologubi «Viike saatans, Juri
Makarovi «Ei ole. Ei olnud. Ei votnud
osa», Aleksei Jakovlevi ¢«Inimene oma
saarel». Ei unustatud ka vdikest vaata-
jat, kelle jaoks valmis P. L. Traversi
«Mary Poppinss».

Tundub, et niitlejate rakendatus hoo-
aja viltel oli endisest 1dbimo6eldum, iisna
paljudel olid lahendada kaalukad, aren-
davad iilesanded. Vo6ib-olla vanem pélv-
kond kippus seekord tagaplaanile jadma.

Lavastuste hulgast tousevad hooajas
esile N. Seiko kaks esimest t66d Vene
Draamateatris.

M. Kuligi «Ondsuse saar» valmis NSV
Liidu moodustamise 60. aastapievaks ja
oli ka detsembrikuise Tallinna teatri-
nidala kavas. Seetottu sai lavastus suu-
rema tdhelepanu osaliseks ja mitmeid
hinnanguid kiilaliskriitikuilt (vt TMK
1983 nr 4).

Dramaturg Mikola Kulis oli meie pub- 43
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likule seni tundmatu. Tema looming
on parit XX sajandi 20.—30. aastatest
je viidetakse olevat kujundanud oluli-
selt ukraina ndukogude teatri arengu-
teed. 1925. aastal kirjutatud komodédias
«0Ondsuse saar ehk Nii hukkus Guskas
on satiirinooled sihitud véikekodanluse
vastu. Autor nditab Guska, tema naise
ja seitsme tiitre paanilist hirmu revo-
lutsiooni ees, asustamata <«ondsuse
saare» otsinguid. Ideeline vastasleer te-
gelikult lavale ei ilmugi. Nii kulisside-
tagune bolSevik kui ka kaks kalameest
saarel on antud n-6 papist Sudustena,
et Guska pesakonna katastroofiaimdust
veelgi enam naeruviiristada.

Lavastuse moistmiseks annab iithe vot-
me sona <«obeiBaTesb» kavalehel ja selle
erinevad vasted ldbi aegade. Kolama jadb
sealt just «iihiskondliku silmaringi puu-
dumine» kui viikekodanliku mentali-
teedi muutumatu poéhitunnus. Siit kas-
vab vilja otsene side tdnapidevaga. Muu-
tunud on aga nii Guska-taolised ise kui
ka suhe nendega. Ténane Guska on mas-
keeritum ja komplitseeritum kui tema
teisik 1917. aastast.

Oma taotlustest rddkides iitles lavas-
taja, et ta ei tahtnud tegelasi mitte nii-

vord - hukka moista kui moista. Otsida
neis igiinimlikku ja sealtkaudu vastust
kiisimusele, miks vidikekodanlus ei kao.
Rohutada nn igandites isegi teatud eeti-
lisi vdartusi — perekond kui tervik,
vanemate austamine jne

Siin tekib aga lavastuse ja nididendi
vahele vastuolu — Kulisi iihtlane plakat-
lik ja halastamatu satiir ldbi kolme vaa-
tuse nagu vilistaks Seiko «ettevaatliku
inimliku sissevaate» Guska ellu. Ometi
on lavastuses kahe eri aja ja vaate-
nurga onnestunud kokkupuutepunkte.
Eelkoige Leonid Sevtsovi sidravalt méan-
gitud Guska. Niitleja suhtumine tege-
lasesse pole iiheselt viljanaerev, vaid
ulatub nukrast muigest ohutunnet teki-
tava enesepaljastuseni. Tédpseks partne-
riks on talle Tamara Solodnikova ta
kaasa Sekleteja Semjonovna rollis. Guska
tiitrepere pole laval iithenéoline seitsme-
pealine hiidra, siin eralduvad ka .indi-
vidualiseeritud karakterid. Niidend on
tanuviddrne veel selles mottes, et nais-
néitlejad on saanud méngupiire avar-

M. Kulidi «Ondsuse saar ehk Nii hukkus Guskas
(lavastaja N. Seiko). Stseen lavastusest, keskel
Guska — Leonid Sevtsov. D. Prantsu fotod




davaid iilesandeid. Eriti jadvad meelde
Galina Potapova tobuke Ustenka ja
Jaroslava T&udnovskaja agressiivne Pis-
tenka. Molemad méngivad jémekoomi-
liste vahenditega ja ometi maitsekalt.
Aga kogu ansambli méngulust ja lava-
line vabadus oli juba esietendusel iilla-
tav, eriti kui arvestada, et lavastus
valmis kiillaltki liihikese ajaga ja oli
N. Seikole esmatutvuseks Tallinna
trupiga.

Lavastust ilmestab vaimukas, teat-
raalne vorm. Lavastaja eesmirk on
siindmustik omaaegsest konkreetsest
olustikust véimalikult rohkem lahti re-
bida. Seda toetab Mart Kitajevi tinglik
kujundus, eriti Guska maailma kohal
koérguv roosa seelikukuppel ja «poranda-
alune» elu endisaegsete luksusesemete
keskel. Kolmandas vaatuses, «ondsuse
saarel», oodanuks lavapildist siiski roh-
kem fantaasiat. Aleksandr Kikinovi 6hu-
lised liikumisseaded mojuvad niitlejate
heas esituses orgaaniliselt ja aitavad
situatsioone avada. Kohatine vastuolu
autori olustikulise teksti ja lavastuse
bufonaadliku vormi vahel (néiteks augu
puurimine kleidi sisse) annab ehk isegi
lisaefekti.

N. Beiko teist lavastust vaadeldes
tundub, et lavastaja jaoks on tegemist

olnud talle vajaliku ja lihedase mater-
jaliga. Juri Makarovi niilidisaegseks
looks méédratletud nédidend <Ei ole. Ei
olnud. Ei vo6tnud osa» taotleb tosist
iildistust tdnapédeva inimeste ellusuhtu-
misest. Esmapilgul voib nédidendi liigi-
tada tootmisteemaliste hulka, aga see
oleks liiga kitsas ldhenemine. Vahe-
malt Seiko lavastuses on palju oluli-
semal kohal eetilised probleemid.

Autor avab nelja erineva generatsi-
ooni eluhoiaku. Vanaisa, kelle noorus
langes revolutsioonipédevisse, voitleb elu
I6puni aktiivselt iihiskonna vadrilmin-
gute vastu. See tegelane on autori
ideede otsesdonaline viljendaja. Kahjuks
kahandas ndahtud etenduses Vanaisa
teksti mojujoudu Andrei Dudarenko rabe
ja tarbetult koomiline esinemine. Vana-
isa surmastseen seevastu on lavastuses
vigagi mojuv. Jirgmise pélvkonna esin-
daja, Isa, on voidelnud Suures Isamaa-
sojas, kuid pensionieas elust eemale
tombunud, saanud passiivseks tarbijaks,
kes oma péevi iiksluiselt teleri ees mooda
saadab.

Koige problemaatilisem tegelaskuju
on kolmandast poélvkonnast, nididendi
peategelane Net3ajev. Tema sisekonflikt
ongi keskne. NetSajev on nn elu pere-
mees, edukas nii t66s kui ka isiklikus
elus. Vahemalt viliselt. Kuni iiksainus
ootamatu situatsioon paiskab segi tema
rahulolu. Moéni aeg enne viga olulist
koosolekut avastab Netsajev, et on kao-
tanud parteipileti. Esialgne paanika
asendub jark-jairgult tosiste motisklus-
tega kommunisti siidametunnistusest ja
vastutusest. Net8ajevis toimub murrang
siivenenuma, ausama elunigemise suu-
nas. Ja pole sugugi juhuslik, et kao-
tatud dokumendi leiab tema pioneerieas
poeg oma koolivihiku vahelt. Koolipoiss
Volodja, neljas polvkond, on autori op-
timismi ja tulevikuusu viljendaja, lihe-
dane tegelane Vanaisale.

Tundub, et kohati on nédidend liigagi
publitsistlik. Aga lavastaja pole publit-
sistlikku joont peljanud, vaid seda kogu-
ni roéhutanud agitbrigaadlike ava- ja
tehasestseenidega. On tunnetatav lavas-
taja sirgjooneline kodanikuhoiak. Kahe
maailma, kahe eluvaate vastandlikkust
on lavastuses rohutatud laulu «Elu, ar-
mastan sind» esitusega. Proloogis laulab
enesekindel tdiskasvanute kollektiiv.
Nad on oma eluga rahul, kohandunud,
peremehelikud ja nende ainus soov elule
on: «...H yKejal, 4Tobd Xyke He cranals.
Finaalis vastandub sellele rahulolevale
esitusviisile Volodja (Slava Sirin) hele
lapsehdil, — vaiksem, kuid veendunud
S00V: ¢...H JKejaw, urob Jydimme THI
crauanr,

Ténu Virve dkonoomne lavakujundus
on hooaja tédpseim. Asjalikud must-
valged fotod koosolekusaalidest ja uus-
elamumassiivist* — see on Netsajevite
asjalik maailm. Seda on tdiendamas ka
NetSajevi kabinet, ratastel karp, tema
passipildiga uksel. Kuid see tavaline
argine keskkond muutub tiithiseks ja isegi
voltsiks kohe alguses, kui Volodja oma
avalate silmadega vaatab lava ja saali.
Eelarvamustevaba lapsepilk saab motle-
mapanevaks kujundiks.

J. Makarovi nédidendi puuduseks on
voib-olla moningane probleemide ja lii-
nide iilekuhjatus. Néiteks jadvad Netsa-
jevi isikliku elu keerdsolmed veidi ske-
maatiliseks. Samuti osa episocode tehases,
kus kone all toodangu kvaliteet. Ka la-
vastuses oleks pidanud ehk tédpsemalt
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J. Makarovi «Ei ole. Ei olnud. Ei vétnud osas
(lavastaja N. Seiko). Netdajev — Leonid Sevtsov.

eraldama olulise ebaolulisest. Kaalukate
probleemide ridamisi, eriliste tempo-
muutusteta mahaméngimine ei anna
vaatajale alati voimalust kaasa maoelda.
Aga selle materjali puhul on kaasa-
motlemine saalis vajalik. Praegu tousid
esile need liinid, mida kandsid huvita-
vamad néitlejat66d. Lavastuses oli kesk-
ne NetSajevi mitmeplaaniline kuju Leo-
nid Sevtsovi esituses. Teistes osades oli
nappide voimaluste piires tdpseid niit-
lejatoid mitu, aga eraldi tahaks esile
tosta kahte. Boriss Troskin méngis vir-
vikalt Panarinit, osavalt laveerivat
voimukat iilemust. Net$ajevi—Panarini
sonaduell teises vaatuses oli psiiiithili-
selt pingelisemaid ja ménguliselt tuge-
vamaid momente lavastuses. Veidi teisest
aspektist iillatas meeldivalt Herardo
Contreras Pestiku episoodilises rollis.
Seni tihti koomilises ampluaas nadhtud
nditleja mojus tosises osas virskelt ja

46 uudselt.

Mainitud puudustele vaatamata on
«Ei ole. Ei olnud. Ei votnud osas» tédnases
pdevas vajalik ndidend ja lavastus
teatri repertuaaris ilmselt omal kohal.

Kahe lavastuse pohjal on siiski raske
ithe rezissoori kidekirja kohta midagi iil-
distavat Selda. N. Seiko puhul torkab
silma oskus niitlejaid siititada ja lavas-
tuste sisulist kiilge toetav leidlik,
motestatud vorm. Tugev kiilg paistab
olevat ka N, Seiko iihiskonnatunnetus.

Siimbolist Fjodor Sologubi romaan
«Viike saatans («Menkuii 6ec») valmis
autoril 1902. aastal. Romaan kujunes
itheks tuntumaks vene siimbolismi proo-
sateoseks. Peategelase Peredonovi proto-
tiilibiks oli vene keele 6petaja Strahhov,
kes lopetas elu hullumajas. Strahhov
kditus opilastega jimedalt, pédes jali-
tamismaaniat, kujutles, et on tuttav
korgete isikutega, ja saatis neile arvu-
kalt ettekandeid ja salakaebusi.

Selle juhtumi iildistas F. Sologub Pe-
redonovi kujus. Moiste peredonovlus liks
pirast teose ilmumist kidibele kui ala-
tuse, labasuse, kogu Tsaari-Venemaa
kurjuse, pahede vordkuju.

Lavastaja Roman Viktjuk on Moskva
rezissoor, kes on tootanud Noukogude
Liidu erinevates teatrites. Antud tood
kommenteerides on ta ise 6elnud: «Suu-
dan lavastada iiksnes neid toeseid, mida
labivad seesmise headuse otsingud, olgu
voi haiglaslikud, taoti teadvustamata.
«Viikeses saatanas» koitis mind just
kurjuse enesehivitusapoloogia.»

Laval valitsev atmosfddr on masen-
dav. Lavastuse viljapeetult loid riitm
ja peaosalise Igor Kani mingulaad on
omavahel seotud. Kani Peredonov riadgib
veniva, monotoonse hidlega. Kahvatul
ndol tardunud ilme, ainult silmis piisiv
haiglaslik leek. Peredonov-Kan kannab
endas iile jou kdivat kurjusekoormat.
Koik Peredonovi maailma stseenid on
lahendatud lausa rédpaselt naturalist-
likult. Mottetusse joudeellu léikuvad
saatana graatsilised s6dstud. Nedotd-
komka, Peredonovi kujutluse vili, on laval
Tallinna koreograafiakooli 6pilase Tonu
Vapperi ndol. Vaga onnelik leid sellesse
miistilisse rolli. Oma iilbel koiketeadval
viisil see saatanlik olend lihtsalt poeb
inimeste hinge, po6érab pahupidi nende
motted, trambib Peredonovi siidametun-
nistusel. Nedotokomka liikumine ja plas-



tika on paljutdhendavalt konekad. Tema-
ga seoses hakkab kaasa méngima muu-
sikaline kujundus. Ka helitaustad ja hda-
led lindilt Peredonovi hallutsinatsiooni-
dena on lavastuse méjukamaid efekte.

Seesmise headuse otsinguid kajastab
giimnasist SaSa Pélnikovi kuju. Noor-
mees, kes kaaslaste johkrusest ei nakatu
ja seetdttu tilidrukuks tembeldatakse.
Peredonov oma jédlitamismaanias nieb
selles méssukatset ja votab Pélnikovi
pihtide vahele. Ulekuulamisstseen on
laval iihtaegu totter ja hirmuidratav.
Niitleja Viktor Lanberg miéngib Po6lni-
kovi iileni puhta, hapra ja siiiitu noo-
rukina. Muidugi on ta kaitsetu nii Pere-
donovi sepitsuste kui ka Ljudmila (Tat-
jana Manevskaja) hukutava kireséostu
ees. Finaali katastroofilisele maskeraa-
dikaosele jirgneb aga Pélnikovi ilmu-
mine lunastaja kujul. Selle kujundiga
naib lavastaja taotlevat viidet puhas-
tusele, headuse olemasolu véimalu-
sele.

Lavastuses on iildse kasutatud viga
erinevaid votteid: naturalistlikke, siim-
bolistlikke, Sokiteatri elemente jm. Kar-
nevalis 16hutakse piirid lava ja saali
vahel, saatan istub otse vahekdigus ja
jalgib kiilma naudinguga <kurjuse
enesehdvitusapoloogiats». Ainult et kuh-
judes hakkavad kodikvoimalikud eri laa-
did vésitavalt méjuma ja lavastuse ideed
hoopis varjutama. Erinevalt Seiko lavas-
tustest limmatab siin vorm sisu. Nii
ei suudagi publik enam vastu votta fi-
naalis pakutud puhastusvoimalust, sest
koik eelnev oli liialt kiillastav. Laba-
sust paljastades langeb lavastus kohati
ka ise labasusse (stseenid Peredonovi
korteris) ja see hiirib.

Lavastuses esineb peaaegu kogu
trupp, tdites eelkdige fiiiisiliselt koor-
mavaid iilesandeid. Niitlejate véiline val-
jendusrikkus on miérkimisviddrne. Sisu-
liselt jadb aga pohiraskus I. Kani —
T. Vapperi duetile — saatan ja tema
ohver on sugestiivsed.

Kollektiivi enda jaoks oli lavastus ar-
vatavasti olulise tdhtsusega — wvahel-
dus traditsioonilisemat laadi teatritege-
mise korval, uute viljendusvahendite
otsingud (mis kiill eesti teatri ldhimi-
nevikku tundvale inimesele vaid hiline-
nud jédrellainetusena tunduvad). Kuid
publiku huvi lavastuse vastu oli suur:

just «Viike saatans meelitas teatrisaali
taas rahvast tiis.

Noukogude dramaturgia nn uus laine
on Eestis sageli lavastamist leidnud ja
loomulikult ka Vene Draamateatrisse
joudnud — sel hooajal esindatud koguni
mitme lavastusega.

Vladimir Arro «Nidete, kes tuli» on
selle laine meieni joudnud huvitavamaid
teoseid. Néidendist kui tédnaste solm-
probleemide omapidrasest mudelist on
ajakirjas juba piisavalt juttu tehtud (vt.
ka kiesolevast numbrist H. Luige artik-
lit).

Mihhail Lurje lavastus jadb ndiden-
dile alla, sest lavastaja avaldab kahjuks
viga napilt oma suhtumist. Méangivad
ju head niitlejad, aga veenvat ansamblit
ei kujune. Tidpsustamata jaéb osa liine
ja tegelaskujusid, seejuures viga olulisi.
Norgaks jddvad just kahe leeri vahel
heitlejad, nagu Svetlana Orlova iiheselt
kibestunud Alina, aga ka Aleksandr Rja-
zantsevi meisterjuuksur King-Koroljov.
Muidu andeka niitleja méngus on Kin-
gina mingi rolliviline ebalus, mis segab
karakteri moistmist. Uks algusest 16puni
tugev niitlejatod on siiski kummaski
leeris olemas. Jevgeni Gaitduk loob targa
teadlase ja madala valulivega inimese
Lev Sabelnikovi kuju viga veenvalt. Vla-
dimir Sevjakovi Levada on maéangitud
lopsaka huumoriga, tema etteasted elus-
tavad lavastuse neutraalset meeleolu.
Omamoodi siidamlikena jddvad meelde
ka Ninel Jérvson ja Jevgeni Vlassov
Alina vanematena.

V. Arro eNdete, kes tulis Orddntsev — Eduard
Agu, King — Aleksandr Rjazanisev, Alina —
Svetlana Orlova.




Lavastuses pakutud finaalivariant on
vaieldav ja minu arvates autori matet
moonutav. Niidend l6peb vihjega, et Sa-
belnikoviga on juhtunud midagi traa-
gilist. Nii jadb kolama suvilaelanike mo-
raalne ilileoclek sissetungijate suhtes. Ja
kahe leeri vahel kolav floddiheli annab
mingisugusegi lootuse. Lavastuses aga
summutab luiirilise fl66di Roberti—Le-
vada lirmitsev makimuusika. Kiiiinilised
sissetriigijad jadvad suvila ainuvaldaja-
teks, iilejadanud taanduvad alistunult.
Selline lahendus voib ju elulisemgi olla,
ometi majub see ndidendi probleeme liht-
sustavals, lavastaja ilmutab iillatavalt
viahe intelligentsi missioonitunnet.

Semjen Zlotnikov on iiks neid ¢uude
lainesse» liigitatud autoreid, kes (tragi)-
komdodizid kirjutanud Praegu maéangi-
takse meie «Vanalinna Stuudios» tema
«Naiskonda», Vene Teatris ja «Vane-
muises» komoddiat «Tuli mees naise
juurdes.

Kahe tegelasega teatritiikid, kus juttu
mehe ja naise suhetest, on peaaegu alati
publiku silmis menukad. Armastuse iga-
vene teema koidab ikka, olgu lahendus
banaalsem vo6i siigavméttelisem. .Seda

raskem on delda midagi uut, isikupérast.
S. Zlotnikovi «Tuli mees naise juurdes
pakub kaasaegse ja koomikavoimalus-
tega situatsiooni. Dina Fjodorovnale,
iiksikule keskealisele naisele, on s6bran-
nad otsinud peigmehekandidaadi. Ka
mees pole enam noor, otsib moistvat
seltsilist ja tulebki naise juurde o6nne
katsuma. Naine aga kiditub ootamatult
kategooriliselt, teeb ettepaneku koik eel-
staadiumid dra jatta ja otsemaid koos-
eluga kusagilt keskelt peale hakata.
Peaaegu méarkamatult toimub ndidendis
iilleminek koomiliselt nukrale. Autor raa-
gib ju tosistest asjadest: iiksindusest,
tdnapdeva inimese egoismist ja suhtle-
misraskustest, naise emantsipatsioonist.
Niidend kannab oma aja marke.

Adolf Kiisi lavastus réhutab nédidendi
kaunistamata elutode. Uleminekud nal-
jakalt kurvale voiksid olla peenemad.
Motlemapaneva tosiduse saavutab lavas-
tus tdielikult vaid finaalis. Inna Anto-

8. Zlotnikovi «Tuli mees naise juurdey (lavasta-
ja A Kidis). Dina Fjodorovna — Inna Antonova,

Viktor Petrovit§ — Andrei Dudarenko.




nova on naise osas kohati pohjenda-
matult jirsk, tundepuhangutes aga ehk
liialt sentimentaalne. Andrei Dudarenko
nditlejatoo on varjundirohkem, tema saa-
matu, ebamehine ja sealjuures ometi
siimpaatne meeskangelane kuulub hoo-
aja onnestunumate osatditmiste hulka.
Moéned stseenid tunduvad liiga otse la-
vastatuna, eriti see, kui naine mehe
diivani kiilge seob. Lahendus peegeldab
kiill kujukalt naise emantsipatsioonis
peituvat ohtu, aga mojub vaatajale
ebamugavust tekitavalt. Uldse niib, et
lavastaja on tahtnud vaatajat rohkem
naerutada, kui antud materjal voimal-
dab. Selleks etenduseks iiiiritud Noor-
sooteatri viike saal on kahe naiitleja
tiikiks soodus intiimne méngupaik, aga
paistab, et lavastaja pole viikese saali
voimalusi kiillalt arvestanud: niitleja-
te méng voiks olla vaoshoitum, rohkem
sisepingest kui vilisest tegutsemisest
kantud.

Aleksei Jakovlevi nididend «Inimene
oma saarel» kannab ebatavalist Zanri-
méaératlust: valge 66 unenigu. Meie pée-
vi peegeldavad sageli kalgi alatooniga
ndidendid, nende keskel mojub see teos
erandlikuna, poeetilisemana ja hinges-
tatuna. Tegevusaeg ja -koht — Lenin-
gradi valge 66 — annab toesti unenio-
lise, ebareaalse meeleolu. Ebatavaline on
ka peategelane Edik, kes naiivsetes hea-
duseotsingutes on kaotanud isikliku 6nne
ja loobunud teaduse tegemisest, et mitte
ebaausatesse mahhinatsioonidesse lasku-
da. Tema <«oma saarele» tungivad iihe
valge suvedd jooksul armastus ja alatus,
tema usk inimeste headusesse saab mit-
meid hoope ja lopuks on Edik koigi
poolt hiiljatud. Kummalisel kombel mo-
jub isegi see lootusetu lopplahendus hel-
gena, uneniolisena. Ndidend oma para-
doksaalsete siizeepooretega ja huvitavate
karakteritega on teatrile tAnuvdédrt ma-
terjal.

Vene Teatris lavastas «Inimese oma
saarels Mihhail Lurje. Vaadeldaval hoo-
ajal toimus vaid esietendus, lavastuse
toeline elu algas tegelikult siigisest. Pais-
tab, et ka see lavastus pole ammendanud
naidendi koiki rikkusi. Niitlejate mén-
gulaad on liiga eriilmeline, et moodus-
tuks terviklik ansambel. Koige autori-
lahedasem tundub olevat Aleksandr Rja-

‘zantsevi Edik, elukauge unistaja, kes

villisele abitusele wvaatamata suudab
kaasinimesi paremaks muuta. Valge 66
unenio hongu toob lavale ka Anastas-
sia Bedredinova vanaema Maria Pav-
lovna osas. Lavastuse lopp, mis jddab
kahe niitleja kanda, on kirgastav.

Kokkuvotteks. Vene Draamateatri 35.
hooaeg ei olnud just sdrav, oli tasemelt
ebaiihtlane ja tippudeta. Repertuaaris
valitses teatav iihekiilgsus, puudusid
klassika kullafondi kuuluvad ndidendid,
samuti eesti ja vilisautorid. Kuid selles
situatsioonis ei saagi koike korraga
nouda. 35. hooaeg tiitis igatahes oma
esmaiilesande — seisak sai iiletatud, tea-
ter pani taas ennast jalgima. Jargmi-
selt toodaastalt on oigus juba enamat
oodata.

PILLE-RIIN PURJE
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Moned komplimendid sellele, kes tuli

¥. Arro naidend «Miete, kes tuli» L. Koidula
nim P&rnu Draamateatris (lavastaja M. Karusoo) ja
ENSY Riiklikus Vene Draamateatris (lavastaja M.
Lurje).

V. Arro ndidend on realistlik teos, seetéttu
tuleb ménevérra arutleda naidendis kasitle-
tava tegelikkuse iile, kuigi see kasitlus Ghis-
kondlikult métlevale publikule palju uut ei paku.

StZee algab sealt, kus surnud kirjaniku suvi-
lasse, milles momendil elab kirjaniku vend Ta-
bunov naisega ning nende tiitar Alina oma mehe
— nooremteadur Sabelnikoviga, sdidab Euroopa
tasemel juuksurmeister King. King, olles oma-
dega heal jarjel, on otsustanud osta suvila,
mida rahahddas kirjanikupere miiia pakub.
Konflikt idaneb kohe esimestes piltides, kuna
ei Tabunov ega S3abelnikov taha rikastunud
teenindajatega tegemist teha. Intelligendid moo-
dustavad justkui P6hjasdja-aegse kiila, kuhu kat-
ku kartusel dhtki tulijat ligi ei lubatud, olgu
tequ kas vdi sojast naasva omakiilamehega.

Konflikti lilitatakse juuksuri kamraadid, sau-
na- ja baarimees, ning nooremteaduri luule-
tajast sdber.

Vaenutsevad leerid joonistuvad néaidendis
véalja viaga teravalt, voiks isegi oelda, et deter-
ministlikult. See on «poliitékonoomiline realisms.
Téepoolest, tegevusala tundub taielikult maara-
vat inimese! N&gudega vastamisi rivistuvad
«wvaimsete» ja emateriaalseten vaartuste pitdle-
jad. Kirjaniku vend v&&ristab juuksurit, noorem-
teadur ja luuletaja pdlastavad sauna- ja baa-
rimeest, Eelnev pole sugugi siilidistus, sest kéne
all olev ndidend on kirjutatud just niisuguste
seisusevahede vastu.

Eri kihtide kokkuporke uurimiseks jdrgnevad
lihtsustused.

King on Euroopa-klassi meisterjuuksur. Tema
joukusel on 166 ja ande kate. Alavaéaristada
teda kui labast lakeid, nagu Tabunov seda teeb,
pole mingit alust. Véime kiill korraks motlema
jadda, missuguse elanikkonnakihi tengelpung
30-rublaseid soenguid véimaldab, ent hinna-
kirju ei koosta juuksurid. Eksisteerib mall, mille
kohaselt luksuskaup (aga selleks saab iga mass-
toodangust erinev meistrit66) pole tarvilik. Ent
ei saa tunnistada parasiitideks kéiki luksuskau-
pade tootmises (ndit. juveelitédstuses) osalejaid.
Ndpuga ei peaks nditama juuksurmeistri, vaid
eputistest klientuuri peale. Tabunov piitiab
vastutust meie «kasvavate vajaduste tdielikuma

rahuldamise» mentaliteedi eest konkreetsele tee-
nindajale koondada, kel enesel on pealegi just
vaimsed vajadused targanud.

Tabunovi tegevusala ei margita, on lihtsalt
kirjaniku-kadunukese pensionarist vend. Huvi-
taval moel vastandab see vend end a priori
koiksugu «poodnikele, lihunikele ja arimeesteles,
esinedes meie-vormis kérgelaubaliste nimel:
«Meie oleme elu peremehed! Ja meie maarame
koikln Oleks hadatarvilik teada, kes Tabunov
on, et mehe enesekujutlust vorrelda tegeliku
positsiooniga (hiselus. Lavastustes tekivad het-
ked (eriti Parnus), mil kirjaniku puudumisel,
kui nii saab oéelda, Tabunovi sénad hakkavad
kirjaniku omadena kdlama. On neil alust nénda
kélada? Millele toetub see solvatud uhkus, ja
on seda lildse solvatud?

|lgatahes péhineb kogu vimm varasemal ko-
gemusel, mis muidugi kélab kokku paljude pri-
vilegeerimata vaatajate argimuljetega reaalsu-
sest. Teenindajatekiht on tdesti ebadiglaselt
mugava asendi vdinud. Eni juba on ilmunud
ka vastavad otfsused.

Vanahérra hakkab (ldiselt péhjendatud ki-
bestumises siiski dige hélma. Vaéib-olla on
oigus kriitik L. Anninskil (LG 26. | 1983), kes
véidab, et Arro lihtsustab asju enda jaoks,
andes Kingile Euroopa meistri tiitli (ja sellest
tuleneva erilisuse). Aga pakuks ka feise voi-
maluse. Oma ala meistri méngutoomine osutab,
et eelarvamus: «teenindaja on mats», ei kehti.
Euroopa soosik ei mahu tollesse Prokrustese
séngi, kuhu nii suurepéraselt sobivad tema baari-
ja saunapéritoluga kaaslased. Nende tuhandete
rublade kohta, millega 130-se pé&hipalgaga
«kdhumehed» laiutavad, ei saa Belda «t&6-
tasun.

Suisa kingitusena mojub vdimalus kogeda
utoopiat: juuksur, kes on ometi elult «kdik»
saanud, tunneb siiski midagi nappivatl Ja arvab
selle leidvat vaimuinimeste juurest . . . Kas vdime
seda votta téendina, et veel on olemas avalik
arvamine tarkuse ja kullakoormate vahekorra
kohta?

Ent King ei leia, mida ofsib. Ta kohtab ha-
diselt olmes siplevat, naise ja diaga nigelevat,
neurootiliselt pirtsakat 3abelnikovi, kellele on
téeliseks katastroofiks asjaolu, et lakeid temast
rohkem teenivad, et nad rallivad limusiinides
ja joovad konjakit nagu vett. Seda kérgemat,
alternatiivset vaartussiisteemi, mille jirele juuk-
sur januneb — Sabelnikovil pole seda enam!



Keskkond on selle vélja kurnanud. Ennast, noo-
remteadurit, baari- ja saunamehe siisteemis hin-
nates leiab ta end mbistagi madalamal olevat
" ning ahastab: «Niikuinii nad voéidavadl» Juftt
kdib ometi voidust vaid finantsilises mottes.
Juuksur ise ronib Sabelnikovini sootuks teist
véértusredelit mééda. «VYaimuelu» tdhendab
Kingi ebareaalse ideaali kohaselt «inimeste tdie-
likku vastastikust usaldusts, «siirast pilku», «hin-
gerahu», «puhast slidametunnistust». Konflikti
sisu on selles, et juuksur arvab nooremtea-
durist liiga hasti, nooremteadur juuksurist liiga
halvasti,

Kirjeldatud motete inspireerimise korval toob
ndidend ette méndagi liigset. Nii nditeks ja&b
taiesti tditematerjaliks Ordontsevi—Masia liin voi
isegi Masa vaheltlev kuju tervikuna. Dialoo-
gis Masaga kordab Ordéntsev Sabelnikovi suhet
oma naisega, kui too ei suuda Alinale pak-
kuda seda hiliveolu, mida naine arvab end vaart
olevat.

Néidendi |6pp jatab &hku midagi hirmsat.
Loeme: «Koik vaatavad oudusega ukseavasse,
juba kdike taibates. Niilid on maja ees kaik peale
Sabelnikovi ja Alina. Ja niilid 16puks véljub Alina.
Tundub, et jérgmisel hetkel ta karjatab (....)»
(«Sovr. Dramaturgia» nr 2 1982, |k 90).

Seda Sabelnikovi dkksurmale (infarkt visi?)
viitavat stseeni kummaski lavastuses vilja ei
méngita (allakirjutanu kahekordse mulje ning
vaatajate kiisitlemisest ilmnenu pd&hjal ka Pér-
nus mitte). Ja hilva on. Niigi ddrmiselt terav-
datud situatsioon oleks muidu ebareaalseks
péérdunud.

«MNiete, kes tuli» suvila miiik on sarnane
«Kirsiaian situatsiooniga. Mis takistab sel tu-
geval tikil olemast eelkdijaga vorreldav, psiih-
holoogiliselt nauditav tunnetusobjeki? Loovutab
ju siingi ménevdrra mandunud intelligendipere
oma eluaseme uue ja rdige (hiskonnakihi esin-
dajaile.

Kaks peapohjust: a) Tiehhovi tegelased ei
maératle omavahelisi pingeid mingil juhul ana-
lidslausetega. Kaks tsitaati Kingilt: «Arvate te
toesti, et nii-delda mitteintellektuaalsete eri-
alade inimestel puudub loominguline kujutlus-
voime! Kunstiline huvi? .. .». «Teie ideaalid on
meile voérad.»

b) Arrol rédgitakse jdrjepanu «asjast», pisi-
kestki pausi pidamata, {ha tormakalt erit-
ledes — niisugused olete teie, niisugused
oleme jélle meie . .. T3ehhov peidab poliitéko-
noomiat. |segi Arro lembehetked sisaldavad raha
ja vaimu konflikti. Vaidlustes minnakse propa-
gandisti otsusekindlusega |5puni, sénastatakse
kdik, mis sdnastatav, ja veel lilegi. (Olmesu-
hete |6puni rddkimine on {ildse uue laine tun-
nus.) R&igitav on huvitav, ja see oftsustabki
tiki menu. Haid Gtlemisi on tekstis ohtramalt,
kui registreerida jouab, seevastu meeleolu-
niiansside ja nende libi loodava draamakujundi
tarvis pole ruumi. Paugub pikne, lehtede
kahin ei kosta.

V. Arro «Néete, kes tuli» L. Koidula nim Parnu
Draamateatris (lavastaja M. Karusoo). Alina — Helle
Kuningas, King — Margus Oopkaup. V. Menduneni
foto

Maistagi pole tiehhovlikkus poliitiliselt olu-
lise draama puhul mingi mall.

L

Lavastuste juurde. Tekstist on véimalik tule-
tada vdhemalt kaks Kingi. Esimene neist vajab
toelist kultuuri, ehedat hingehdlmavat kontakti
ning toetajaid kérgemate eesmérkide taotelul.
Teine King vajab intelligentide seltskonda kui
vormi, mis tooks tagasi koolipdevil kaotatud
tunnustuse. Esimene King peitub || vaatuse mo-
noloogides, kus juuksur konkreetselt rdigib,
mida head ta haritfud seltskonnas leiab (need
véértused on eespool loodud). Prestizi-King
sisaldub esimese vaatuse auto-dialoogis, kus
ta esineb tobedalt («Mul on plaanis hakata teie
sobraks ..., kiisige mult kulukaid, kui on
vaja .. .»).

Margus Oopkauba lshendus Pirnus néitab,
et lavastaja Karusoo pole idealist. Ta ei usu, et
juuksur vdinuks iseseisvalt tunnetada vaimsuse
puudumist oma eluviisis. Oopkauba Kingi hin-
gestatud monoloog kunagise peksasaamise tee-
mal veenab, et toona saadud alavdirsustunne
méédrab nilidse Euroopa meistri pililidlusi. Laval
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on pigem andekas ja huvitav kompleksiga poiss
kui iseseisvalt vddrtused {imber hinnanud Sevilla
habemeajaja. (Siiski on optimismi ka selles lahen-
duses — kired leegitsevad mitte mammona,
vaid mingisuguse kompamatu «kérge lauba pres-
fiizi» Gmber. On niisugune prestiiz ikka veel
olemas?)

Aleksandr Rjazantsev Eesti NSV Riiklikus
Vene Draamateatris ei méngi peksasaamise
monoloogi nii tédhenduslikuks, ehkki méngib
stseeni niisama usutavalt. Paradoksi lahendus on
selles, et viljaspool seda stseeni on ta mehi-
sem, vdidukam King, mis vdhendab ndrkuse-
stseeni moju. Ka voit Alina lile on Vene Teatris
konkreetne, nagu mehe vait naise lile olla saab.
Rjazantsevi 3ikk. lavakuju (ilikond Oopkauba
T-sérgi vastu) voimaldab tal esimeses vaatuses
Sabelnikovile téelist ohtu sisendada. Mehena on
ta iile. Tema lahkus ldhtub kindlast otsusest, mitte
hingelisest l8henemispiitiust. Rjazantsev mingib
Edu, vdhemalt alguses. Oopkauba kehastatud
Eurcopa meister on oma aupaistet hdbenevam,
see-eest aga teises vaatuses baari- ja sauna-
mehega dratab rohkem kaastunnet. Ta l6masta-
takse. Veel on Oopkaubal vérdluses Rjazantse-
viga see eelis, et Karusoo pole teda hoole-
tult lavale tolknema jétnud, nagu juhtub ménigi
kord Rjazantsevi tegevusetu Kingiga.

3
M. Lurje lavastus ei tunnista moderato't.
Vaid kahekoned loovad meeldiva vaikuse ja
psithholoogia néitamise véimaluse. Mui-
du aga piiavad nii Jevgeni Vlassov (Tabunov),

levgeni Gaitiuk (Sabelnikov) kui ka Galina Agu
(Alina) oma repliilke delda, nagu oleksid need
tegelaste viimased sonad etenduses. Manelgi
korral on piinlik jilgida, kuidas nditlejad ilma
omapoolse katteta teravusi sonavad. Ka hidlduse
selgust ei saa siinkirjutaja mittevenelasena kiita.

Kui seda lavastajakontseptsioonina vbtta,
siis on Vene Teatri Tabunov kill lihtsam ja
tema pretensioonid on vaid pensiondri mora-
liseeriv méistmatus. Ent Sabelnikov ainult vaidab
sellega, et Gaitiuk ta joulisemaks ja toreda-
maks méngib. Tuli isegi idee, et Gaitiuk voiks
Karusoo lavastuses méngida, see teeks tema ja
Qopkauba poisiliku Kingi suhte huvitavamaks.
Tuleks vélja, et intelligent on téredam ja miihak-
likumgi kui teenindaja, keda ta palgab.

Pérnu lavastuses on Kingi vastasleer Arvi
Halliku (Sabelnikov) ja Paul Mé&eotsa (Tabu-
nov) esituses mérksa armetum. Mitte ei mdista,
mis niisuguste intelligentide poole vdiks tom-
mata. Teatav viril olek tundub olevat lavastaja
eesmark, ent tdepoolest voiks Arvi Halliku kapi-
tulantlik kuju olla asendatud nurgelise téredu-
sega.

M. Lurje lavastajasénumist on raskem réa-
kida, kuna see taandub V. Arro probleemitun-
netuselt tugeva teksti lihtsale viljamangimisele.
Sellegagi on kiisimusi. Onnestumiseks tuleb aga

V. Arro «Néete, kes tulin ENSV Riiklikus Vene
Draamateatris (lavastaja M. Lurje). King —
Aleksandr Rjazantsev, Tabunov — Jevgeni Vlas-
soV.




pidada seljakotiga taadi tasakaalustavat kuju
(Vladimir Jermolajev). Pérnu taat (L. Mégedi)
jai paljalt veidrikuks. Ka Ninel Jérvsoni vana
daam toob meeldivat malbet vaheldust iildisele
eksalteeritusele. Kaks lavastuslikku votet (rongi-
miirin ja stroboskoop) tundusid puhtinstrumen-
taalsed olevat.

M. Karusoo mébtet nden mitte niivord kau-
kameeste niigi alasti barbaarsuse paljastamises
(mis hasti 6nnestub Lurjel), kuivérd vaimutute
vaimuinimeste hé&disusele osutamises. Intelli-
gentidest tegelasi annaks ka veidi simpaatse-
maks méngida. Ei kélba ju arvata, et Parnus
pole néitlejaid, kes seda teha suudaksid. Ja
ka juhul, kui lavastaja siiski pariselt nonda ei
tahtnud, — nii v6i teisiti on selle tolgendus-
variandi avastamine etenduse nauditavamaid
kohti.

Intelligent peaks séilitama ja levitama usku
alternatiivsete vdaartuste olemasolusse. Seda
eriti ajal, mil materiaalsed stiimulid laval ndida-
tud rahvakihi métlemises kaalu juurde saavad.

L

Et nditemangu «Naete, kes tuli» huvitav vaa-
data oleks, pole lavastajal tarvis palju pingu-
tada, — kui tekst vajaliku réhu saab ning konf-
likt valja tuuakse, on huvitav killalt. Ent kellel
huvitav? Artikli esimeses pooles pildsin
ndidata, et dhiskondliku probleemi ile teatri-
vahenditega arutleda saab vaid teatud piirini.
Rohkemaks ei saagi teater materjali anda, kui
ei taheta lavastada ihiskonnateaduslikku trak-
taati. Nii et sealt piirist edasi jadb ile vaid jal-
gida probleemi pinnal viljamangitavaid emotsi-
oone: psiihholoogia méngimiseks pole aga see-
kord palju mahti, tekst on sotsiaalsusest pungil.

Piir tdhendab jarelikult seda, et selle ndidendi
(ja mitmete uue laine ndidendite) lavastused
mobjuvad eelkdige neile, kellel hiivede jaota-
mise probleemi see aste on veel ldbi mot-
lem ata. Selle vaatajakihi jacks, keda minu ar-
vates tulekski piiiida propagandistlikult m&jus-
tada, oli ndidendi «Niete, kes tuli» etendamine
ja etenduste arutamine vdga vajalik.

HANS LUIK

Tsehhovi «Onu Vanjaga» taasavati pirast
rekonstrueerimist Madaichi KEammerteater
Budapestis. Teatris, mida eelkdige tuntakse
tinu viljapaistvatele Ibseni ja Moliére'i tol-
gendustele, on niiiid Ungari iihed kaasaeg-
semad lavaseadmed ja -tehnika.

el

Esmakordselt joudsid USA-s teatrilavale iihe-
korraga Goethe «Fausti» mélemad osad. New
Yorgi Classical Stage Company etendus vil-
:;ab kaks ohtut, Fausti kehastavad kolm niit-
ejat.

«Fausti» tahetakse lavale tuuna ka Hiinas,
Selleks puhuks kutsus sealne Riiklik Niite-
kunstiakadeemia Pekingisse rezissoor Jiirgen
Bosse Mannheimist.

B

Itaalia teatripealinn on Rooma, kus on iim-
marguselt 70 sonalavastusteatrit ja eksperi-
mentaallava, viis kabareeteatrit, kuus telk-
teatrit, seitse teatrikooli ja mitmeid vabadhu-
lavasid. Suurim teatrisaal on 1600 vaatajat
mahutav Teatro Sistina, viikseim 36 iste-
kohaga Teatro Avancomici. Uks hiiglaslik
teatritelk voib aga korraga vastu votta koguni
6000 pealtvaatajat.

B

Diisseldorfi Tonhalles esietendus Dante «Ju-
malik kombddias. Pressis on seda nimetatud
valgusmuusikateatriks: iile laialilaotatud val-
gete ekraanide sihvivad kirevavirvilised
proZektorikiired, mis otsekui muudaksid ndh-
tavaks korge kupli all kumiseva elektrooni-
lise helidemere. Teksti kannavad ette koigest
neli niitlejat, publikuni jouavad aga 140 niit-
leja lindistatud hiiled, millele lisanduvad kat-
kendid muusikateostest ning kola- ja miira-
efektid, voimendatuna 16 eri punktis.

g

Bulgaaria niiiidisdramaturgia enim mingitud
teoseks tousis Stanislav Stratievi «Rooma
saun», mida Sofia Satiiriteatris etendati juba
850. korda. Selle teatri laval on rambival-
gusse joudnud enam kui 40 bulgaaria kaas-
aegse niitekirjaniku todd.
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Mis on see tabamatu ja tdhtis,

KRIMKASEMINAR

millest soltub su saatus ja onn?

wladrgmine lcosiminen: kaadrid filmist.

«JARGMINE LOOSIMINE», Stsenarist ja reZissGdr

P. Simm, operaator N. Sarubin, helioperaator H. Eller.
aTallinnfilm», 1983.

Peeter Simmi paariteistkimne minuti pikkune
vérviline |lhisénum jatis saalisistuja kinos
«Pioneer» esialgu natuke néutuks. «Jérgmine
loosimine» on dokumentaalfilm, kuid sellesse
katketud votted mojuvad killaltki kunstiliselt.
Kuigi filmi toon ja aura on vaatajale holpsasti
tunnetatavad, on seda aimuvat hingust sénades
hiljem raske véljendada.

Materiaalsete ja vaimsete vaartuste vastand-
likkust, nende segipaisatust ja lepitamatustki
ning loosimise kui rahvameelse toimingu argi-
pédeva néitab ise hairimatult terviklik film. N&htub,
et «ideaalmaastiklike» votetega ja helioperaator
H. Elleri muusikavalikuga ongi mééaratud filmi
«wvaim» ning sisu ja vormi tiheda kokkumanguga
on |lé6édud mitu kdrbest korraga, sest «Viimane
loosimine» mdjub just oma harmooniasse suletud
vastuolulisusega. Simmi poetiseeritud kaadrite
(operaator N. Sarubin) tagant kumavad lihidoku-
mentidena 1&bi 6nneliku, ilma énneta ja hoopis
onnetu elu tegelikkus ning ménede inimsaatuste
traagika.

Pdikese toustes hiiliab j6edarse lastekodu
pasun asutuse kasvandikud véimlema, hoolikalt
pesevad nad ndgu ja hambaid. Jirgneb nérve-
kéditav ja voimas kdiestseen. Kaamera vaate-
nurga intensiivse muutmisega on saavutatud
inimese ja looduse ihtekuuluvuse pisut salapéra-
negi efekt, selles on suur osa voéimendatud
muusikal. Kohe tuleb huvitav komberdamine,
kus vdike Kalju (minu arvates lihifilmi peatege-
lane), parem jalg kaela taga, véhina rohul edasi
kdgrab. Ema on fa naljapérast (l) lastekodusse
paigutanud ja niilid soeb poisike, kamm parema
pdia varvaste vahel, oma blonde juukseid!
Flisiliselt jatab ta tugeva mulje.

Siis foovad lapsed suure peegli puu najale ja
sdtivad end podsaste roheluses rahvardivaisse.
Riiefutakse tasakaalukalt, kdike tehakse ilusasti,
mitte kiirustades, pihendumusega, sest ootab
ju loosimine. Vi tingisid selle rituaali t&siduse
hoopiski pélised rahvardivad ja filmimine? Terase
(kuigi kuskilt ndhtud) ideena méjus &rakantavast
peeglist (ka varem, kohalekantavast) vilksamisi
ndha lasta ka filmitegijaid ja peaaegu alati votte-
platsi imbritsevaid uudishimutsejaid. .. véi oli
see ikkagi vaid topeltjuhus?

Jargmised kaadrid taastutvustavad lile Eesti
hasti tuntud loteriipiletite levitajat. Naisterahvas,
kes stoikuna jdmedama rahva ja uliopilastegi
solvanguid eirab, teeb vahel 12 tundi pédevas,
sajus ja kiilmas, tdnaval ja muudes paikades



juba palju aastaid ennastsalgavalt tanamatut t66d.
Aga «Ararati» baaris on énne ileliia palju, nagu
levitajale sealt kostetakse. Méned jalakdijad ja
autos olijad siiski ostavad: mine sa tea?

Seejirel ndidatakse loosimise maagilist
protsessi. Kordamodda tombavad riigilapsed
rullikesi, lihtede o&nnetusest naeratab teistele
materiaalseid lisavdartusi — paljude o6nne.
«Kimme rubla voitis pilet number 042, seeriast
11604,» teatab loosiametnik. Selguvad transistor-
raadio ja soiduauto «Ziguligi» voitjad, mille
véljakuulutamise ajal on heidiku nagu tais
pingelist huvi. Temagi oleks nagu voidudénne
maitsnud, siis |édveneb pénevusest pingul
palg kaldu ja kadedakski, sest mitte tema —
lastekodu Kalju — pole seekord kellelegi énne-
loosi tdmmanud, vaid rullikese vaitis ta lapse-
pblve saatusekaaslane. Hasti on tabatud Maariti
ilmekad-kurvad silmad; lapsele omase piha har-
dumusega andub ta loosimise rituaalile. Usun, et
paljudel vaatajatel on voimatu temasse mitte
armuda. Et asiste véartuste jagunemise onn on
laste kates, siis kerkivad kohe kisimused, kas
loosimist korraldav organisatsioon neile vaike-
toolistele mingites vormides ka hivitust voi
hingerahuldustki pakub. Kas jaab kompen-
satsioon vaid loositombamise pénevuse tasandi-
le? Seal varjupaigas jargnevad péarast loosimist
aga arutlused laste vahel, kes kui palju vaitis,
st, kes jonglastest mingi eseme voi summa
numbrid loosirattast véidupiletile maaras. Seal
aknalaual nartsivad voib-olla ihepaevaema
toodud fulbid ning klaasi tagant vaatab vabadus-
januliselt lapsendgu. See on kurb reaalsus.

Ent mujal, valjaspool lastekodu, rapleb mingi
muu elu. Tantsulaval jonksutavad ritmikalt
seksapiilsed piigad puusi ja harrastatakse klassi-
kalisematki lilkumist. Nendes akisioonides
mitte osalev Kalju vaatab tribiinilt eemalolija
nukra tummusega kultuurilaenude «kompotisee-
rimist» ja eesti rahvuskultuuri pisikese tervik-
osana méjub ta oma hingelist sénumit varjates
taiesti eklektikavabalt, puhtalt. Just tema on
Simmi «largmise loosimise» trumpass.

Ohtul lastekodus kantakse dnnetu vélimusega
taldrikud ja kahvlid laiali, ke juhtimisel |5ikab
vana «Alexanderwerk» saiaviile, valatakse teed
ja kasvataja haal teostab pudrusééjate kontroll-
loendust. Loosihaldjad uinuvad Gndsusse ning
hommikupasuna ja G&osireeni vahele jdanud
tiheda té6pdeva 16ppu kuulutab ka sumeduses
taevatdhena kumav valvelamp. Selle kiirgus
laseb rusuvast pimedusest aimata igatsust,
(ootust ja jargmist loosimist.

Pileteid ka mitte ostes argem unustagem
seda tegelikkust!

TARMO TEDER

Enne ja pidrast loosimist

REIN HEINSALU

Olen ostnud véi kinkinud ménedki korrad
loosipileteid. Vaitu uskumata métlesin, et alati
ostmata jéttes voib Fortuuna mu peale kord tées-
ti solvuda... Jah, lootus véita, sattuda jarsku
saatuse soosingusse, veel enam, saatust ise
(ihe tdombegal) juhtida kuulub vist inimese
iirgsete igatsuste hulka, raakimata soovist rikas-
tuda. ..

Nii on P. Simm loterii naol filminud tegeli-
kult igavest teemat, mis on maailmas sama vana
kui vanemateta heidiklaste olemasolu.

Kumbagi teemat ei naita «Jargmine loosi-
mine» eriti aktuaalselt ega ka terviklikult: ma
ei moelnud enne ega cole veendunud parast, et
nad kujutaksid midagi praegusest ajast johtu-
vat; ma ei saanud oluliselt targemaks. (Miks
on nii? Milleks just s3drased saatused? Film
ei vasta.) Loteriil mangimise (Gnnemangu) ja
lastekodu laste (6nneta mangu) teemad seos-
tuvad siin vaid iroonilise fakti kaudu, et loosi
voidukaid numbreid lastakse témmata lastel,
neil, kelle elu algusosa kehv loos on juba
langenud. Mangurite ja laste ndod on vaga
erinevad — iihed igavlevad, himukad, nome-
dad; teised nukrad, r66msad ja alandlikud —
ent nad ei moodusta sihipdrast kontrasti.

Siiski noustun nende vaatajatega, kes pea-
vad P. Simmi «Jargmist loosimist» andekaks 166ks.

Nii nagu P.Simmi varasemad tosielufilmid
«Sireen» (1979) ja «Mitut vérvi haldjad» (1981)
ei piiiia ka «Jirgmine loosimines (vastupidiselt
tavale!) tabada mifte sotsiaalset hetke vo6i aja
mingit viga iseloomulikku joont. Nende aineks
pole ka ajalugu. Nimetaksin neid sfaari-filmideks,
mille huvi on suunatud kestvatele nahtustele.
Koigi kolme lahendused vdiks enam-vdhem
samal kujul kanda ajas vabalt kiimme-viisteist
aastat edasi véi tagasi: tuletérjumine on ikka
Gilis ja ohtlik, romantiline 166; kuritegevus alati
sotsiaalne, kuid |6puni seletamata nahtus; ja
onnemang lihes heidikutega kuulub samuti per-
manentsete ndhtuste hulka, V5ib peaaegu et Gelda:
reZissoor P. Simmi on tésielufilmis huvitanud eel-
kdige kestvad, olgugi et Ghiskonnaga seotud
teemad.

Nonda véib jédda mulje justkui eiraks
P. Simm meie niiiidset aega. Nii kummaline kui
see pole, on asi vastupidi: filmitud olukorrad
on tabatud ja edasi antud vdga vahetult. Nad
on siirad, siin ja niiid; ei teki kahtlust, et
nad on toesti ka aja dokumendid. (Vérreldes
«lérgmist loosimist» L. Laiuse «Kodulinna heade
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vaimudega», teise lapsi jaddvustanud filmiga,
mis piiiidis fikseerida «Kodulinna» dritust, tun-
dub viimane kunstlik ja trafaretnegi: nii prog-
rammeeritult otsis reZisséér seal lastes romanti-
list erutust . . .) Hulk P. Simmi seatud v&i plitud
dokumentaalfilmide kaadreid j&db meelde:
kuidas «Sireeni» mehed lodvalt, naljaga poo-
leks palli méangisid, jargmisel hetkel tulega
voideldes; raskestikasvatatavate poiste nukrad,
vihased voéi lodvad ndod klaasi taga, tagapool
nende kaks kaaslast Runnelit laulmas; laste-
kodu sinakas sireen; loosimispdeva hommikul
peeglit tassivad poisikesed; oma plekist séagi-
riistu koristavate lastekodulaste ndod ... Need
ja veel paljud teised kaadrid, millest tunned,
et nad on filmitud just nimelt sel hetkel, taba-
des olukord just sellest rakursist, mis esitab
nad dldistusjduliste kujundeina, raagivad P. Sim-
mi tugevast dokumentalistiandest. Pingutamata
on ta jaddvustanud oma pideva operaatori
N. Sarubini suhteliselt neutraalse, ent tundliku
kaamera |&bi oma isikupérast tunnetust véljen-
davaid originaalseid hetki.

Vahetu taju momentaanselt valitud kujund-
likkus on P. Simmi tésielufilmide tugevaim kiilg.
Ratsionaalsed, varem valmismdeldud kujundid
(nagu neid kasutab néit. P. Tooming) on talle
voorad: ei kujuta ette, et P. Simm riputaks siim-
bolina kaadrisse méne tagurpidi péératud kella
voi paigutaks tegelased siigavmotteliselt méae-
orva... Mé&tte toestaja, kontseptualistina pole
ta tugev, kuid temaatilise impressionistina kill.
Jélgides elu irooniliselt, ei ldhe ta vihaseks ega
voimenda stressi: ta on humanist, ja respek-
teerides oma vahetut ainet — dokumentalist.
Stigavus ehk tuleb veel.

Eugéne Ionesco 70. siinnipdeva puhul toimus
Baseli Linnateatris praegusaja iihe kuulsaima
nditekirjaniku uudisteose +«Reis Surnptemaa-
le» maailmaesiettekanne. Maestro saabus isik-
likult Sveitsi, et lavastaja Wolfgang Quetese-
le assisteerida. Esietenduse-eelsel ohtul peetud
kones kritiseeris ta omaenda niiidendit « Nina-
sarviks lavastust samas teatris, asudes koha-
like kriitikutega diametraalselt vastupidisele
seisukohale. Quetese t66d pidas ta aga voi-
malikuks juba ette reklaamida.

Uue tiiki sisu on liithidalt jirgmine: Jean
(nditleja Henning Kohler), arvatavasti Ionesco
alter ego, on reisil oma surnud ema juurde;
ta kohtabki ema paaril korral, kuid ei tunne
teda Ara voi peab kellekski teiseks; veel koh-
tab ta oma d@mma, onu ja muidugi ka isa,
kes koik on surnud, rkavad siis jille ellu,
et uuesti surra; isegi varjuderiigis on nad
mobistetud vaevaga leiba teenima. Piirid une-
niio ja tegelikkuse vahel on hajunud, autor
klaarib arveid oma minevikn ja perekonnaga.
Kriitika on nii niidendi kuni ka lavastaja-
to6 hindamisel suhteliselt reserveeritud. Ti-
heldatakse, et etendus kujutab endast «loo-
tusetuse ootesaali, kust kostavad peategelase
Ioputud monoloogid, vilja peetud pseudofilo-
soofiliste sententside laadis».

Teatri parimaks saavutuseks peetakse hetkel
David Mouchtar Samorai (tema lavastas ka
«Ninasarvikus) kde all valminud instsenee-,
ringut Franz Kafka «Protsessi» ainetel, mis
kannab pealkirja «Josef K.».

Nigelis Johannesburgi liihedal keelasid koha-
likud véimud ndidendi «Bakchos Bo-maal»
etendamise. LAV-is hiisti tuntud autori Bartho
Smiti tiikis kiilastab viljakuse- ja veinijumal
ithte Louna-Aafrika viinamarjaistandust. Ta
jutlustab rahu ning laseb valgetel maaomani-
kel ja virvilistel toblistel osad vahetada. Saal,

-kus Smiti ndidendit pidi etendatama, on re-

serveeritud ainult valgetele.

Samuti Louna-Aafrikas todtav dramaturg
Robert Kirby suutis aga tsensorid iile kaval-
dada. Tema bulvarikoméddia ¢«Nooruks ei ol-
nud kooskdlas rassiseadusega «Immorality
Act», kuna tiikis suudleb mustanahaline noor-
mees valget naist. Kirby tegi selle stseeni
iimber, asendades valge naise sama nahaviir-
vi mehega: seadus puudutab nimelt iiksnes
vastassugupoolte vahelisi suhteid. Samast
soost erinevat nahaviirvi inimeste suudlemist
ei ole seaduseandjad millegipirast pélu alla
pannud.



Viimastel aastatel pérdub iiha rohkem Saksa
DV teatrirezissdore Goethe ja Schilleri loo-
mingu poole. 1982. aastal kogunes kahe klas-
siku teoseil pohinevaid lavastusi tervelt 57.
Vordluseks: 1979. joudis vaatajate ette 23,
jirgmisel aastal aga 33 Goethe voi Schilleri
jirgi tehtud lavastust.

Inglise juhtivate karakterniiitlejate hulka
kuuluv Jonathan Pryce méngib koos Hayley
Millsiga kahe osatditjaga niidendis «Meeletu
Talley». Lanford Wilsoni tiiki esmalavastus
leidis aset Broadwayl, kus see voitis 1980.
aastal Pulitzeri draamaauhinna ja New Yorgi
draamakriitikute auhinna. Londoni Lyric
Hammersmith’is lavastas selle teose Marshall
W. Mason.

)

Sergei Obraztsovi ja tema teatrit saatis suur
menu kiilalisetendustel Itaalias, kus esineti
nii maa pohja- kui ka l6unaosas. Itaalia riik-
lik televisioon (RAI) piihendas talle pika eri-
saate, milles niidati arvukalt katkendeid
kaasatoodud lavastustest.

5. mirts — ERIKA TORGER,
kauaaegne «Ugala»
niitleja, Eesti NSV tee-
neline kunstnik — 70

6. miirts — FELICITAS ANI,
kauaaegne RAT
«Vanemuise»
miala juhataja — 60

9. miirts — REIN ROOVALI,
Saaremaa Rahvateatri
peanditejuht — 50

17. mirts — LEHTE MARK,
RAT «Vanemuise»
ooperisolist, Eesti NSV
teeneline kunstnik — 60

17. marts — MAI TALVEST,
dramaturg — 75

19. mirts — ELONNA SPRIIT,
tantsija ja tantsu-
pedagoog — 50

23. mirts — VLADIMIR
JERMOLAJEV,
Vene Draamateatri
niiitleja, Eesti NSV tee-
neline kunstnik — 60

25. mirts — JELENA SOLOVJOVA,
RAT «Estonia» endine
ooperisolist — 50

kostiiii-
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Lapsepolve maailmas

«FANNY JA ALEXANDER» («Fanny och
Alexanders). Stsenarist ja reiissbér Ingmar
Bergman, operaator Svem Nykvist, heli Owe
Svensson ja Bo Persson, muusika Daniel Bell,
Benjamin Britten ja Robert Schumann, kunstnik
Anna Asp, kostiiimid Marik Vos-Lundh ja
Kristina Makroff, jumestus Barbro H. Haugen,
A-L. Melin ja Leif Qvistrém. Osades: Gunn
Wiallgren (Helena Ekdahl), Allan Edwall (Oscar
Ekdahl), Ewa Fréling (Emilie Ekdahl), Bertil Guve
(Alexander, 10-aastane), Pernilla Allwin (Fanny,
B-aastane), Birje Ahlstedt (Carl Ekdahl), Christina
Schollin (Lydia Ekdahl), Jarl Kulle (Gustav Adolf
Ekdahl), Mona Malm (Alma Ekdahl), Pernilla
Wallgren (Maj), Erland Josephson (Isak Jacobi),
Mats Bergman (Aron, 20-aastane), Stina Ekblad
(Ismael, 16-aastane), Anna Bergman (Hanna
Schwartz), Jan Malmsjd (piiskop Edvard Ver-
gerus), Kerstin Tidelins (Henrietta Vergerus).
Svenska Filminstitutet / Sveriges Television TV 1/
Gaumont, Pariis / Personafilm, Miinchen / Tobis
Filmkunst, Berliin. 1982, Kinos 197 min.,
televisioonis viis seeriat.

Ingmar Bergmani viimase ja véib-
olla ka viimse filmi «Fanny ja Alexan-
der» avakaadritest peale on selged nii
autori hoiak kui ka kavatsused. Ndeme
kiimneaastast Alexandrit moétlikult sil-
mitsemas méangunukuteatrit. Uksteise
jirel eemalduvad meisterlikult maali-
tud dekoori kihistused. Niisiis, tege-
mist on lapse vaatenurgaga. Selle filmi
noor peategelane Alexander néeb ja
tungib ldbi tdiskasvanute maailma kat-
vast koorikust.

Peagi uudistab ta vanaema eluruu-
mides — nii nagu lithikeses proloogiski,
astudes iihest eriskummalisest, 16hnas-
tatud kujutlusmaailmast teise, mis peagi
tdituvad niitlejaist ja siindmusist, mét-
telennu ning kogemuse kuulutajaist.
Filmi siindmustik rullub Alexandri,
Ingmar Bergmani kiimneaastase alter
ego silme ees.

Lapsed ilmuvad Bergmani filmidesse
iiliharva, ja veel mitte kunagi pole neil
seal olnud sdarast keskset asendit nagu
«Fannys ja Alexandris». Seni on lapsed
— kui nad iildse on linale astu-
nud — jadnud dekoratiivse, ent vaikiva
lisandina tagaplaanile voi koguni maéa-
ratud kaadritagusesse lastetuppa.

STIG BJORKMAN

Laste puudumist Bergmani filmides
voiks ehk maista austuse ning kartuse
avaldusena. Bergmani enese mélestused
oma lapsepolvest on viagagi eredad, ometi
pole ta olnud kuigi suhtlev ei laste ega
nende maailmaga. Bergman on ise ka-
heksa lapse isa. Ent ta pole elanud oma
laste juures, kui nood olid kasvueas.
Enamasti on ta abielud ja muud suhted
purunenud juba siis, kui lapsed olid alles
oige pisikesed. Mitme lapsega on ta side-
me taastanud alles padrast nonde téis-
kasvanuks saamist.

«Fanny ja Alexandri» vaAntamisel on
osalenud monigi Ingmar Bergmani laps:
Mats ja Anna niitlejaina, Daniel assis-
tendina kaamera taga. Ette oli nahtud
ka Fanny ja Alexandri vanema Oe osa,
ent viimasel hetkel enne votteid oli Berg-
mani tiitar Linn Ullmann sunnitud eema-
le jddma ja nii loobuti kogu osast.

Olgugi et Bergmani filmides kohtame
harva lapsi, tajume ometi koigis tema
toodes selgesti lapsepolve. Lapsepolv
kdtkeb neis valusa, kummitava méles-
tusena. Vidhesed filmiloojad on ammu-
tanud nénda palju oma lapsepdlve koge-
musist kui on seda teinud Bergman.

Juba 1954, aastal on Bergman iihes
artiklis tunnistanud: «Minu filmitege-
mise juured on ka siigaval lapsepdlve
maailmas, mis moodustab mu tdéokoja
alakorruse.» Mitmed ta filmid osutu-
vadki dgedaks arvetedienduseks oludega,
milles ta kasvas, kodanliku perekonna
kasvatuspohimotetega — seda alates ta.
esimesest filmist «Raev» (koostéd Alf
Sjobergiga) kuni selliste linateosteni
nagu «Naost ndkkus ja «Siigissonaat».
Esimesena nimetatus kisitleb ta lapse-
polve veritsevaid haavu psiihhoanaliiii-
tiliselt, pidades Janovi siivaanaliiiisi
meetodeid nende ravimise iiheks voima-
likuks teeks. Viimasena nimetatud fil-
mis kogeme aga otsest konflikti pettu-
nud lapse ja kunstnikust ema vahel, kes
pole suutnud tédita oma kohust kinkida
emaarmastust.

Esimene kokkuporge voimukuse ja
siliituse vahel leiab aset just siin, lapse-
polve maailmas. Bergmani filmides kor-

dub see kokkuporge ikka ja uuesti ning s¢



see on ka «Fanny ja Alexandri» teema.
Laps, vaba, uudishimulik, elav olevus
sunnitakse sonakuulelikkusele. Last nu-
heldakse ja ta minetab kogu oma spon-
taansuse, ta peab muganduma patriar-
haalse iihiskonna rituaalsete reeglitega.
Ja kui see laps ei suuda vastu hakata,
oma vabadust kaitsta, tuleb tal oma elu
jatkata vangistunud tédiskasvanuna pii-
navais miilestusis lapsepdlve mahasuru-
tud soovidest ja tundmustest.

Jorn Donneri dokumentaalfilmides
«Kolm stseeni Ingmar Bergmaniga»
riadgib Bergman oma lapsepdlvest: tiis-
kasvanute maailm kujutab endast lap-
sepdlvele suurimat ohtu, see on nagu
teerull, mis halastamatult 16mastab ja
hdvitab laste maailma.

Bergman iitleb: «Muidugi oli see viga
rink. Kuid koige ringem oli, et ka kool
oli tdiesti autoritaarne ja kodu oli tiiesti
autoritaarne ning kool ja kodu olid oma-
vahel teatavas vandenodus. Iialgi ei saa-
nud koju tulles kooli peale kaevata, sest
kodu asus alati kooli pcolele.

Ja meie haridus oli teataval mééral

60 vaimuhaige, sest meid kasvatati alalises

«Fanny ja Ale-
xanders: Bertil
Guve (Alexan-
der), Jan Malms-
jo (piiskop Ed-
vard Vergerus) ja
Ewa Fréling
(Emilie Ekdahl).

siilitundes., Ning seda mitte ainult Ju-
mala voi Kristuse ees — nendega oleks
veel toime tulnud —, vaid ka oma vane-
mate ees. Jah, sa pidid tundma siiiime-
piina peaaegu terve inimkonna ees.

Me olime allutatud végivaldsele kas-
vatusele. Saime peksa. Ent kui ema vi-
hastades 16i sind, ei votnud sa seda liiga
tosiselt. Koige halvem oli ikkagi jérje-
kindel viagivald. Esiteks kohtuméistmine
isa kabinetis, siis pidid ise kepi tooma ja
seejirel kohuli heitma. Ning siis sind
peksti. Kuid koigest halvem oli — ja
seda pole ma tédnaseni unustanud —, kui
sind suleti pimedasse sahvrisse. Kardan
praegugi veel pimedust ja kannatan
suletushirmu all.

Juba lapsena jidlestasin ma alanda-
mist — minu koige varasemad milestused
on seotud alandamisega. Meie kasvata-
mine pohines kindlal veendumusel, et
sind peab alandatama. Tegelikult oli ko-
gu iihiskond nii iiles ehitatud, et igaiihel
oli voéimalus kedagi teist alandada.
Moelgem kas voi Rootsi luterlikule «Pa-
tutunnistusele»: «Mina, vaene patune
inimene, kes ma olen siindinud patus,
kes ma olen patustanud kéik oma elu-



pdevad ... » See on enesealanduse tiil-
gastav niide.

Asjaolu, et igas olukorras pidid sa
andestust paluma, oli uskumatult alan-
dav. Nondel aegadel ei méonnud vane-
mad ealeski, et hoopis nemad on eksi-
nud. Alati patustasid lapsed. Eelkdige
Jumala wvastu, kuid ka oma vanemate
vastu. Palumisel ei olnud kunagi lép-
pu. Aina palusid andestust ja tund-
sid, kui vdga alandav see koik on.

Ma arvan, et alandamise rituaal,
rituaalsed alandamised iihiskonnas, on
tdnapédeval niisama rafineeritud vo6i isegi
veelgi rafineeritumad. Niiiid ei ole need
enam nii silmatorkavad, sest et nad on
muutunud palju peenemaks kui viiskiim-
mend aastat tagasi.

Kuni haridus jddb praegusel kujul
piisima, jidb ka alandus meie kiditumise
lahutamatu koostisosana iiksteise suh-
tes piisima. Te voite selles igal sammul
veenduda. Vaadake lapsi. Jumal, nad
pole veel kondimagi oppinud, kui juba
alandavad iiksteist.»

Alandus on Bergmani filmide keskne
teema, kujutades kunstniku haava-
tavust iihiskonnas selliste linateoste
kaudu nagu «Saepuru ja kassikuld» voi
«Nédgus». See on olemas inimlike so6ltu-
vussuhete analiilisis filmides «Vaikuss»,
«Personas», «Kirgs, Alandust éhkub ini-
mese kui tihiskondliku olendi haavata-
vuse kirjeldamisest filmis «Hibi» voi
«Mao munas.

Kuigi alandamist, ka selle koige alg-
semal kujul — kokkupdrkes lapse ja
illemvoimu vahel — esineb Bergmani
filmides sageli, on see peateemana vaid
kahes: «Hunditunnis» ning <Fannys ja
Alexandriss. «Hunditund» kujutab elu-
kriisi, tdiskasvanu esimest, vapustavat
kokkuporget oma varjatud, allasurutud
milestustega, mis jarsku otsivad ala-
teadvusest viljapadsu. «Fannys ja Alex-
andris» ilmneb kokkuporge otseselt
Alexandri voitluslikus ja avameelses
viljakutses iilemvéimule — nii nagu see
kehastub jdigalt dogmaatilises vooras-
isas.

«Hunditunnis» on episood, mis ndib
olevat otseselt laenatud Bergmani enese
lapsepolvest. Filmi siindmustik leiab
aset maailmas, kus kujutlusliku ja tege-
liku piirjooned on hajunud. Peategelast
Johan Borgi jdlitavad luupainajad pole
midagi muud kui tema enese alateadvuse
tumedad varjud, tema enese allasurutud
siseajed ja tunded, mis niiiid kannata-
matult néuavad eluruumi. Nad on Johan
Borgi neuroosi personifitseeritud ilmin-
gud. Ja nagu iga kammitsetud neuroo-

«Fanny ja Alexanders: sundéhtupalve vioras-
isa juures.

Stseen laterna magica'ga.
Lavastaja I. Bergman ja B. Guve filmi vatetel.
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tik, kes hoidub tegelemast oma «mina»
tumedate sisekiilgedega, tiritab Johan
Borg hiivitada varje.

Unetul 66l jutustab Johan Borg oma
naisele tihest karistusest, mille osaliseks
ta langes lapsepdlves. Viéikese poisina
suleti ta sahvrisse. Seal oli vaikne ja
pime ning Johan oli hirmust segaseks
minemas. Talle oli rddgitud, et sahvris
on pisike mehike, kel on kombeks pahan-
dust teinud lapsi varbast hammustada.
«Sonatus paanikas hakkasin iile kinga-
karpide, mo6déda riiuleid {iles ronima,
piitidsin end kitega iiles sikutada, minu
imber sadas riideid, kési védratas ja ma
kukkusin; vehkisin metsikult kitega, et
kaitsta end koleda mehikese eest. Roo-
kisin kabuhirmus, paludes andestust.»
Kui Johan sahvrist vilja lastakse, nuhel-
dakse teda kepiga ja sunnitakse seejiirel
kordama klassikalist, alandavat andeks-
palumise tseremooniat.

Filmis oli teinegi méilestus vo6i ulm,
mis esitatakse vaid piltidena, ent mil-
lel on otsene seos eelosundatud pihti-
musega. Tegemist on ddrmiselt sisendus-
joulise ja mojuva vahejuhtumiga ran-
nas, kus Johan ongitseb. Ilmub kutsu-
mata pealtvaataja, vidikene poiss, kes
osutub luupainajaks Johani alateadvu-
sest.

Poiss on niisama vana nagu oli Johan
(Bergman), kui ta suleti sahvrisse. Poiss
piiiiab Johanit jalast hammustada nagu
too mehike Johani enese lapsepdlvest.
See iilbuseni iikskdikne ja seejérel agres-
siivne poiss on tegelikult Johani enese
allasurutud spontaanse viljendustarbe,
tundmuste ja instinktiivsete protestide
kehastus, kelle kaudu ilmutab ennast
koik lapsepolves keelatu, karistatu,
andeks palutu — kui Johan oli sama
vana. Johan kaitseb end selle riinde
vastu, ta tapab poisi

Konesolev morv on meeleheitlik katse
minevikku #ra piihkida, lapsepdlve
olematuks teha. Ometi pole katse vabas-
tada end piinavaist mélestusist sugugi
edukas. Vastupidi, mineviku luupainajad
jitkavad Johani jdlitamist otse oleviku
pinna all, nii nagu surnud poisi keha
holjub otse veepinna all ja ei vaju ega
vaju pohja.

Selles suhtes on «Fanny ja Alexand-
ri» noorel peategelasel Alexandril palju
paremad eeldused jdtta lapsepélv selja-
taha suhteliselt viihemate hingehaava-
dega. Muidugi saab ta ebavordses voit-
luses piiskopist voorasisaga kehalisi haa-
vu, ent nende armid paranevad iisna
kiiresti ja ununevad kergemini.

Alexander on suuteline nii ldbi nége-

ma kui ka vastu hakkama. Ja olgugi et
jouvahekord pole tema kasuks, ei kohkle
ta kunagi iitlemast, mida métleb. Tema
silmis leegitseb protest, mis jouab vil-
jenduslikku haripunkti kahes keskses
konfliktistseenis vihatud autoritaarse
pastoriga. Need on kaks sonaduelli, mil-
les Alexander nopib punkte téhusa, ent
lapse kohta ebausutava relva — iroonia-
ga.

Bergman on konesolevaga piitidnud
vabaneda autoritaarse kasvatuse kum-
mitusist, nii nagu oma varasemais fil-
mides on ta piilidnud jédrele katsuda ja
oiendada oma kisitust jumalast. Sellele
arvete klaarimisele, isiklikule heitlusele
on ta lihenenud film-filmilt, kusjuures
purustavad joud neis on omandanud
peaaegu et miistilisi mootmeid. Ent ké-
nesoleval juhul kehastab iilem v6imu siis-
ki luust ja lihast inimene, kes on eba-
inimlik, sest usub esindavat ainutdde,
kes on ebainimlik, sest ta ei luba end
ealeski kahtlustest norgestada. See on
Vergeruse tiiiipi ratsionalist, kes on va-
rem piinanud fantaasia- ja tundekiilla-
seid inimesi sellistes filmides nagu
«Nigu», «Kirgs», «Mao muna». Ohtlik
saatan, kuid ldbindhtav, sest ta on siiski
lihast ja verest. Ja et Alexander suudab
sellest jouetust deemonist ldbi ndha, suu-
dab ta teda ka voita. See «tagasihoid-
lik» laps osutub ise enese kaitsjaks ja
vabastajaks, olgugi et teda aitavad see-
juures kunsti ja maagia volujoud.

«Fannys ja Alexandris» on Bergman
taasloonud soovunelmate lapsepolve, ko-
danliku paradiisi tdis turvalisust, soo-
just ja sugulaste ldhedust. Ekdahlide
suur, lirmakas, sébralik ja 16bujanuline
perekond on otsekui suur kaitsev embus,
mis raamina iimbritseb Alexandri seik-
lusi 1dbi filmi. Ja siis pagendus piis-
kopi varjuderikkas kodus. Siin aset leid-
vad hirmsad kokkuporked ei erine digu-
poolest milleski Alexandri enda vilja-
moeldud dudusjuttudest. Sest et Alexan-
der on koos oma nukuteatri ja laterna
magica’ga kunstnik nii nagu Bergman
isegi.

Usutluste raamatus «Bergman Berg-
manist» on Ingmar Bergman o6elnud:
«Kui te vaatlete monegi kunstniku néigu,
veendute — need on tdiskasvanud laste
néod, salatsevate suureks kasvanud laste
niod. Kui te vaatate Picasso ndgu, veen-
dute — see on lapse ndgu, lapse, kes
polegi suureks kasvanud. Vi Stravinski,
voi Orson Welles voi Hindemith. Ja siis
Mozart. Ma tegelikult ei tea, kuidas Mo-
zart vilja nidgi, kuid portreede jirgi
otsustades oli ta ndgu sedasama sorti.



Beethoveni kohta voiks delda, et tal oli
vihase imiku nidgu.

Kui ma tulen stuudiosse v6i kui mul
on mu kaamera ja inimesed minu
iimber, tunnen, ef niiiid hakkame mén-
gima. Miletan tédpselt tunnet, mis mind
valdas, kui olin alles vdike ja wvotsin
kapist midnguasju, et hakata méngima.
See on tdpselt sama tunne. Koik on kui-
dagi analoogiline. Ainult mingil arusaa-
matul pohjusel mulle makstakse mu
praeguse tegevuse eest ja moéned inime-
sed kohtlevad mind austusega ja teevad,
mis ma palun — ja see paneb mind aeg-
ajalt himmastuma.s

Miéingimine, millest Bergman siin ko-
neleb — olgu lapsepdlveméng voi tod
filmi ja teatri alal —, on otsekui teatav
raviotstarbeline tegevus, millega piii-
takse tasakaalustada argimuresid ja
ithiskonna noudmisi. Bergman on moni-
kord nimetanud end kinniseks ja erak-
likuks inimeseks ning leidnud, et filmi-
tegemisel valitsev koostédvaim mojub
talle vabastavalt.

Need tunded périnevad otseselt lapse-
polvest.
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«Fanny ja Alexanders: Bertil Guve 10-aastase
Alexandrina. A. Carlssoni fotod

Bergman siindis 1918. aastal korge-
ma keskklassi perekonnas. Ta isa oli pro-
testantlik vaimulik, kellest viimaks sai
kuninga kaplan. Rootsi kriitik, kadunud
Marianne Hook, on kirjutanud Bergma-

nit késitlevas raamatus, et filmi-
kunstniku lapsepolv kujutas endast nagu
reservaati: «Saar keset ilmalikku maa-
ilma, reservaat, milles enam vo6i vihem
teadlik soov séilitada eelmise polvkonna
aateid ning tavasid satub teravasse vas-
tuollu vilismaailmaga ning suurendab
néudmisi nende vastu, kes kuuluvad
sellesse suletud maailma.»

Bergmani paédseteeks sellest piirangu-
te ja keeldude kindlusest, sellest vilise
elegantsi ning avatuse, ent sisemise kao-
se ja nurjumise kultiveeritud wvang-
last osutus teater ja film. Juba viiga
varases nooruses 16i Bergman oma sala-
maailma — unelmate maailma. Vanem
vend tegi talle viga olulise kingituse —
kinematograafi, algelise filmiprojektori
(voi pigem oli tegemist #ritehinguga).

T
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Sellele kingitusele suunas Ingmar Berg-
man oma esimesed loojapingutused.

Kinematograaf saabus Bergmanite
koju jouludeks, kui Ingmar oli itheksane
voi kiitmnene.. Keegi naine toi kuuse alla
suure paki, millele oli triikitud kuulsa
fototarvete firma nimi. Ingmar, kes oli
projektorit kaks aastat jarelejatmatult
igatsenud, oli kindel, et pakis on kine-
matograaf. Bergman on meenutanud,
kuidas ta vaevalt suutis dra oodata aega,
mil hakati kinke kitte andma. Kibe oli
tema pettumus kui selgus, et kinoapa-
raat oli moéeldud hoopis neli aastat
vanemale vennale. Tema ise sai wvaid
mangukaru. Ent joulu teisel piihal
vahetas Ingmar poole oma tinasodurite
armeest venna kinematograafi vastu,
selgesti teades, et edaspidi kaotab ta
vennale koigis tinasodurite lahinguis.
Kuid filmiprojektor oli niiiidsest tema.

Bergman on selle siindmuse «Fannys
ja Alexandris» taastanud. Siiski on ta
oma teisiku vastu heldem ja laseb tol
saada kingituse otse, ilma vahenduse ja
dritsemiseta. Kui pidulik jouluéhtu on
mooddas, seisab «noialatern» lastetoa
laual. On jouluéé ja Alexander ei suuda
uinuda. Filmi késikirjas kirjeldab Berg-
man Alexandri tundmusi jargmiselt:
«Ta tunneb, et hetk on saabunud. Ta ei
suuda oodata homseni. Pealegi on siis
valge ja tingimused pole enam nii head.
Ta touseb vaikselt voodist, 66lamp nor-
galt kumamas, varjud liiguvad aegla-
selt seintel ja lael. «Noialatern» paistab
Alexandrile selgelt kidtte: see on keset
tuba suurel valgel laual. Lakitud metall
laigib, ladtse timbritsev vask sidtendab.
Alexander adub kéhus tugevaid témb-
lusi, ta viriseb kiilmast, olgugi et laste-
tuba on kéetud. Viarin tuleb siigavalt
tema sisemusest, raputab abaluid. Ta
paneb kided imepérasele riistapuule,
mis on korge ja kitsas, mille otsas on
toru. Ta avab torualuse kambri ukse
ning votab vilja petrooleumilambi,
eemaldab klaasi, siiiitab tikuga tahi.
Taht siittib heleda leegiga. Ta paneb
klaasi tagasi, kohendab leeki, asetab
lambi oma kohale ja suleb ukse. Tuba
tditub sedamaid meeldiva petrooleumi-
ja tulise metalli l6hnaga. Ta péérab
masina nii, et lddts on suunatud heleda
tapeedi poole voodi kohal. Ja ongi vélu-
soor seinal. Ta keerab lddtse juurest
viaikest kruvi ja kohe on so6ri servad
teravad otsekui noaga ldigatult. Tema
kded wvirisevad erutusest, tal on kuse-
héda ja kuklatagune higine, ta siida taob
nii metsikult, et tundub nagu voiks see

64 iratada kogu majarahva.»

Nii see koik algas: moned laterna
magica'st lastetoa seinale heidetud ja
tapeedi mustriga segunenud pildid.
Kaks-kolm poolirkvel ode-venda ja nobu
moodustamas esimese vaatajaskonna.

Varsti sai kogu maailm tema vaata-
jaskonnaks. Ja niiiid on ta selle vaatajas-
konna jaoks oma minguasja tunduvalt
rafineerituma viljalaske abil piiidnud
uuesti kinni lapsepélve. Ta on motelnud
-vélja armastusega pirjatud lapsepdlve,
suurejoonelise heledatoonilise kanga, mis
.on poimitud tdis lepituseloimi. See film
koneleb kiill véimalikust lapsepolvest,
kuid késitleb ka kunsti ja elu enese
avaramaid voimalusi.

Viiljaandest «Swedish Films»
(The Swedish Film Institute, Stockholm 1983)
tolkinud TRIVIMI VELLISTE

Stig Bjérkman (s. 1938) on Rootsi filmi-
kriitik ja rezissoor. Olnud 1960. aastail Root-
si esinduslikema filmiajakirja «Chaplin»
toimetaja, asus ta seejdarel ise filme lavasta-
ma. Tema «Valge sein» esindas, muide, Rootsi
filmikunsti 1975 a. Moskva filmifestivalil ja
selle peaosatditja Harriet Andersson sai pari-
ma naisnditleja auhinna.




Brookist, «Carmenist», Grotowskist, «Apocalypsisest»

Le Centre International de Créations
Thédtrales ja Le Thedtre National de
U'Opéra de Paris kiilalisetendused
Stockholmis 1983. aasta maikuus. «La
Tragédie de CARMEN». Georges Bizet',
Prosper Mérimée, Meilhaci ja Halévy
jargi., Marius Constant’i, Jean-Claude
Carriére’i ja Peter Brooki tootlus.

Carmen — Emily Golden v6i Eva Saurova.
Don José — Howard Hensel voi Julian Pike.

Escamillo — Jake Gardner voéi Carl-Johan
Falkman.

Michaéla — Ann-Christine Biel voi Agnes
Host.

Zuniga — Jean-Paul Denizon.

Garcia/Vidike Pastia — Alain Maratrat.
Lavastus: Peter Brook. Kunstiline konsul-
tant — Bernard Lefort.

Muusikaline versioon: Marius Constant. Ku-
jundus, kostiiiimid: Chloe Obolensky. Diri-
gent: Philippe Nahon. (Orkester 16-liikmeli-
ne.)

Etendused toimusid Stockholmi tsir-
kuses Skéansenis. (Tsirkus nagu tsirkus
ikka.) Areenil kruusasegune liiv. Tume-
dad laudseinad taga ja kahel pool kiil-
gedel (orkester kiilgmiste seinte taga).
Moned asjad — vaip, padjad, noor, Amb-
rid, jne. Kolm pisikest (péris) loket —
stseen migedes. Vaga lihtsad hall-must-
valged kostiiiimid, pluss toreadoori oma.
Kogu lugu.

Etendus kestis poolteist tundi. Voi-
matu kirjeldada — nagu vaga head eten-
dust ikka. Voib kirjeldada iiksikuid hetki,
aga mitte seda peamist. Ulilihtne, iili-
loomulik ming. Suurepdrane tehnika,
nad tegid, mis tahtsid: laulsid piisti,
pikali, maadeldes, suitsetades. Miang kiis
ka publiku seas ja publikuga — ikka
vabalt, lihtsalt, hoopiski mitte peale-
tikkivalt. Ma osalesin ka — o6ieti mu
king. Garcia — Alain Maratrat tombas
selle mul jalast &ra — vihje osa votmaks
orgiast kortsis. Kahtlemata oli see suur
hetk. Kes austet lugejaist on osalenud Pa-
riisi Rahvusooperi ja Rahvusvahelise
Teatrikeskuse iihist66s? Minul oli see

EVALD HERMAKULA

Peter Broock oma «Carmeni» kaasautorite Marius
Constant'i ja Jean-Claude Carriére’iga.

Jerzy Grotowski ja Peter Brook

igatahes esimene kord. Hetketi oli koik
viga naljakas, néditeks siis, kui Garcia
(tema ja Zuniga ei laulnud, ainult réa-
kisid) Escamilloga voi don Joséga kaasa
piiiidis laulda. Poolteist tundi, kuus nait-
lejat, kuueteistlitkmeline orkester — ja
ometi oli koik olemas, mis Carmeni tra-
gbodias vdhegi olulist on. Ei etenduse

ajal, ei vahetult pérast, ei ka niitid, mitu es
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+APOCALYPSIS
CUM FIGURIS»




kuud hiljem, ei tekkinud hetkekski tun-
net, et midagi on puudu. Vastupidi. Oli
kiilluses seda, mida harilikult ei ole. Oli
room. Roomude iilikiillus. Oli tdieline
vaimne vabadus. Vabanemine. Sa tuled
etenduselt dra, oled roomus, oled vaba,
oled vige tdis — tegemaks, mida tegema
peab, milleks oled kutsutud ja seatud.
Jai kindel usk, et teatril on ikka koht
piikese all, ei ole ta iihti piletita reisija.
Jii veendumus, et ooper on midagi viga
lihtsat ja otseselt meie pievadessepuutu-
vat, et viga hea teater on lihtsalt viga
hea teater, olgu ta ooper, operett, bal-
lett, draama — v&i mis tahes, et ainuke,
millel on védédrtust, on m 4 n g, see, kui-
das néditleja man gib — olgu ta laulja
voi tantsija voi kas voi draamaniitleja.
Méng, mitte sport — see voi teine
trikk, see voi teine pas, see voi teine
noot ...

Kaks asja tulid kohe meelde. Esime-
ne — midagi selletaolist olen ma kunagi
varem kogenud. Muidugi. Tosin aastat
tagasi Wroctlawis, Grotowski-trupi
«Apocalypsis cum figuris». Nelikiim-
mend vaatajat. Seitse (voi itheksa?) nait-
lejat. Uks ja seesama ruum (vist 70 m?)
vaatajatele ja nditlejatele. Ei mingit ku-
jundust. Viga lihtsad kostiiiimid. Tekstid
piiblist, Dostojevskilt, Eliotilt ja Weil-
lilt. Uks tund avalikku aega. Veel loo-
tusetum kirjeldada. Ulilihtne ja iililoo-
mulik ming. Ule moistuse niitlejateh-
nika. Ja kokku jille roomude iilikiillus.
Vabanemine. Rahu. Tédielik vaimne vaba-
dus. Végi tuleb sinusse.

Teine asi — piiha taevas, kui palju on
ja jadb ndgemata! Ma ei ole ndinud
ithtegi Ronconi, Strehleri, Bergmani,
Chaikini, Mnouchkine'i, Dario Fo lavas-
tust (iihte Schechneri oma kiill, see pol-
nud suurem asi)... Ma ei ole ndinud
voodoo’d Haiitil, jaapani kabukit, indo-
neesia varjudeteatrit, bali tantse (6nneks
kiill Pekingi ooperit — Torontos; loo-
mulikult oli see iitks mu suurimaid teat-
rielamusi) ... Ma ei ole néinud Brooki
lavastatud «Suvedd unendgus, «Kunin-
gas Ubu'd» ... Ja nii edasi. Vahest aitab.
Nimekiri niigi masendavalt pikk. Ja
kurb. Ja drevust tekitav. See, et nii palju
niagemata, on ohtlik. Asi pole iildse mitte
uudishimus — mis ka muidugi vaartus
omaette. Kui meie igapidi krussis ajas
iildse miskit kindlat on, siis perspek-

tiiv — see, et maailm peab oppima
iiksteist moistma, alternatiivi ei ole —
peale enesetapu — tuumakatastroofi.
Inimkond peab Oppima péev-pidevalt
koos elama, kokku elama, araablased
ameeriklastega, hiinlased eurooplaste-
ga — ja nii edasi. Moistagi on see iili-
raske ja iilikeeruline protsess (nditeks
tunnistavad seda ka Rooma Klubi p6hi-
ettekanded). Moistagi kdib see koik ka
teatri kohta. Ja ei ole vilistatud, et te-
magi suudab midagi korda saata ini-
mese internatsionaalseks maailmako-
danikuks saamise oh kui okkalisel teel.
Ja teater piitiab kiill, seda ei saa eitada.
Miks muidu nii palju rahvusvahelisi
teatrifestivale (festivale, mitte konve-
rentse! )? Ule kogu maailma. Miks muidu
Brookil rahvusvaheline trupp? Miks
muidu Grotowski vottis teatriopetust
(peale Krakowi) Moskvast, Indiast, Hii-
nast, Jaapanist? ... Ja selle kdige juures
on ikka ménevorra imelik (pehmelt Gel-
des), et meil Noukogude Liidus prakti-
liselt ei ole iileliidulisi teatrifestivale.
Ja mis vahest veelgi olulisem — rah-
vustevahelisi truppe — ikka Liidu ula-
tuses. Miks kiill? Milles asi? Ma ei saa
midagi parata, need kaks etendust —
«Carmen» ja «Apocalypsis» — on minu
teatrielamustes klass omaette, parast neid
on tithermaa ja siis tulevad iilejddnud —
Bessoni lavastatud «Hamlets Deutsches
Theater’is, Pekingi ooper ja nii edasi.
Mis siis neil kahel iithist on? Mis on inva-
riandid? (Hoolimata ¢invariantidests on
jargnev kiill koike muud kui teaduslik,
aga kes teile iitles, et teadus on see,
mida me praegu koéige enam vajame,
voib-olla on ikka midagi palju olulise-
mat kui teadus...)

Ulim lihtsus. Loomulikkus. Okonoom-
sus. (Vaene teater!) Ei mingeid liikuvaid
vaipu n korda n meetrit, ei mingeid
siintesaatoreid, v6i maavérisemisi. La-
vastaja ja kunstnik on teinud koik, et
miski ei segaks nditlejaid méangimast ja
vaatajaid vaatamast. Lavastaja ja kunst-
nik elavad ja osalevad niitlejas, tema
labi ja kaudu — ja ainult! L. Jouvet:
«Ma ei usu enam rezissuuri sisse. Rezii —
see on kommenteerimine.» (JI. Hyse.
Meican o Tearpe. M, 1960, lk 136.)
Mida néditlejad ei méangi, seda teatris ei
ole, iikskoik mis tekstid, lavastused,
kontseptsioonid, kérged tarkused, kos-
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70 taansusest

tiiiimid, maalingud, parukad, lavameh-
hanismid. M. Maréchal: «(...) algab
miski, millel ei ole hinda — méng. Ja
iildsegi mitte ei sega, kui méng saab ka
poliitilise, sotsiaalse, poeetilise tihendu-
se. Aga liahtepunktiks on sellegipoolest
ming ise. Igapdevane eluolu, ténav, tsi-
vilisatsioon, see koik on lavastus, eten-
dus. Aga mina piiiian selle poole, et teat-
riinimesed tegeleksid méngu, mitte eten-

damisega.» (M. Mapemauns. IlyTe Teatpa.

M., 1982, 1k 165.)

Teatri ainuke périsperemees on
nditleja — ei tohi seda Stanislavski
opetust korrates visida, mis ka ei
oleks. Niitleja on tooinimene, ta ei
tohi lubada, et teda ekspluateerib la-
vastaja voi publik, iitleb R. Schech-
ner (raamatus «Enviromental Thea-
ter.»). Ulim lihtsus, loomulikkus ja
6konoomsus oli ka koigi niitlejate
méangus molemas etenduses. (NB! Koigi
néditlejate! Lavastaja suurus on — ja
saab olla — selles lihtsas faktis, ei
kuskil mujal.) Aga mitte ainult see.
Midagi oli veel. Midagi, millele on
viga raske nime anda. Stanislavs-
ki: «Niitleja teadliku psiihhotehnika
kaudu orgaanilise loomuse alateadli-
ku loomingu juurde.» (Niitleja to6o
endaga. Tln, 1955, 1k 470.) Olgu siis
pealegi alateadlik looming (véi ka
mitteteadvuslik, spontaanne, iiletead-
vuslik). Seega siis noéidumine, loves-
se langemine — mis see alateadlik
looming siis muud. Seisund, mis mee-

nutab palavikku, purjusolekut, olgu
alkoholist, olgu narkootikumidest,
hullumeelsust ... (Igaks juhuks:

meenutab, ei ole sama!) Seda ei ole
viihe noutud — aga ega vihemaga ikka
ei saa kiill. Teesklemine ei aita, vale-
tamine ei aita, draseletamine ka mit-
te. Midng ei ole teesklemine — kuigi
teda mitmel pool ja mitmes kontekstis
selleks tembeldatakse —, ju me, ndit-
lejad, ise siiiidi, kes muu. Teesklust
vaseostja kokku ei osta, mingu kiill.
Et taevasse tousta, tuleb pdrgus ira
kdia — muud voimalust ei elamiseks
ega loomiseks meie pdevade iipris ko-
veras vaimses aegruumis minu meelest
ei ole, selles aegruumis, kus keegi ei
tea tdpselt, mis ja kuidas edasi. Ala-
teadvusest, lovesse langemisest, spon-
siindinud looming voib

olla vastavuses suure ilma asjadega —
seletamine ja teesklemine kindlasti
mitte. Kunsti on vaja. Mitte <eluldhe-
dust», vaid vaimuldhedust. Kunsti on
vaja. Ala- ja iileteadvuslikku, mitte
egokeskset loomingut. Et siinniks roo-
mude iilikiillus, vabadus, rahu, vigi —
tegemaks seda, milleks oled kutsutud
ja loodud. Et mitte muutuda eriliselt
juhmiks ja mottetuks elukaks, mis
meid, nditlejaid viimasel ajal dhvardab
vaata et rohkem kui kunagi varem.
(Muidugi mobista — nditleja saab
hésti mingida ainult seda, mida ta
tahab miéngida...) Ja veel iiks inva-
riant. Molemas etenduses oli viiga
vihe inimesi kaastegevad. On see ka aja
mirk? Teevad ainult need, kes tahavad,
oskavad ja suudavad, mitte need, kes
koosseisudega ette ndhtud. Ajal on
kova jonks sees. Kui ei suuda, @ra
parem tee, — piinlik on. Voi ei ole
nii? Kuidagi teisiti? Niipalju siis
invariantidest . ..



Funktsionalistlikud esinduskinod

1920. aastate 16puks ehitati Euroopas
juba iile tuhande kino aastas. Kinoarhi-
tektuur tegi neil aastail labi tormaka
arengu, ténu temale pééses uuesti 166-
gile «vana heas historitsism: kinodega
matkiti kiill barokseid buduaare, kiill
gooti katedraale, hispaania oOuesid ja
kreeka templeid. Teiseks <«aéirmuseks»
saab ajastu uus stiil — funktsionalism;
ddrmuseks jutumirkides, sest 20. aas-
tate funktsionalismi kui néahtuse koike-
haaravus ja tema kui arhitektuuristiili
ajalooline missioon sunnib ka funktsio-
nalistlikes kinodes nidgema rohkemat kui
ainult ¢romantiseeritud tehnitsismi bu-
tafooriat», «avangardse kunsti formaal-
sete elementidega opereerivat moderni-
seeritud kitdis.'

1920. aastaid on tituleeritud XX
sajandi esteetilise romantismi suurepoh-
hiks.” See oli aeg, mil koikjal tegeldi
uue aegruumi probleemidega, aeg, mil
usuti masinaajastu piiritusse progressi.
Optimistlik tehnitsism oli tunginud koi-
kidesse kunstiharudesse ning kunsti ja
tehnika siinteesis ndhti ideaali. Kino ei
olnud siis enam <«linna lehkav vahts,
(cMpagHas Hakunbk ropoga), temast oli
saanud emasinaajastu eredaim viljen-
dus», <kunst, mis sisaldab koike seda
rahutult mislevat, liikkuvat, diinaamilist,
mis on aluseks uuele esteetikales.’

Uuele epohhile omase uue kunsti-
keele leksikaga, selle elementide ana-
liiiisiga tegeldi neil aastail kbigis kuns-
tiharudes. Arhitektuuris oli see tegelemi-
ne joonte, pindade, mahtude, arhitek-
tuuri kulgemisega ruumis ja ajas. Konst-
ruktivismi hiilge- ja funktsionalismi

! A.B.MkoHHHEKOB. ADXHTeKTYpPa B MaccoBoil

KyasType coBpeMensoro GypyasHoro obuiecrsa.

— B ku.: sApxurexrypa 3anagas, 2, M,
1974, c. 48.
? B. M. T :zanos. Ipomerelt win Opdeit. M.,
1967, c. 94.

# I. Boaran~-ki:. Herycerso 6yaymero,
1922, N ¢, . 7, — Iur. mo KH.:

< % % rogos, JI., 1972,

sKunos,
T. Cenesnera, KuHu.:sredis

KARIN HALLAS

algusaeg tdhendasid l6ppu sajandeid
valitsenud soliidsele raskepérasusele
arhitektuuris, kande- ja kantavate osade
tektoonikast tulenev staatilisus asendus
pindade ja mahtude diinaamikaga. Ruu-
miline fassaad hiiljatakse vaba seinapin-
na nimel. Pind, mida varem kisitleti kui
fooni dekoorile, saab kompositsiooni
pohitoeks.

«Igaiiks, kes oma kunsti armastab,
otsib oma tehnika olemust,» kirjutas
Dziga Vertov'. Kinematograafias kroo-
nib 20. aastaid montaazi, rakursi ja suu-
re plaani siivaavastamine ja maotesta-
mine. Nagu sajandi esimeste kiilmnendite
maal, skulptuur ja arhitektuur voitlesid
kujutisega, mis 16i reaalsuse illusiooni,
et leida «puhtaid», olemuslikke viljen-
dusvahendeid, nii tegi seda ka kinemato-
graafia. «Kui kummaline see ka ei tun-
duks,s kirjutab J. Lotman, ¢kuid filmi-
kaadrite fotograafiline tdpsus mitte ei
kergendanud, vaid raskendas filmi kui
kunsti sitindimist. Foto, (...) nii liiku-
matu kui ka liikuv (...), kammitses
kunsti, allutades olulise osa tekstist
tehnilise reprodutseerimise seaduste
automaatsusele. See oli vaja automaat-
selt reprodutseerimiselt &ra voita ja
allutada loomingu seadustele. [ — — —].
Iga uus tehniline tdiustus peab, enne kui
temast tuleb kunstifakt, saama vabaks
tehnilisest automaatsusest.»’

Ajavaimust kantud otsingute iihtsus
viljendub paljus, arhitektuuris ja filmi-
kunstis kui koige tehnilisemates kunsti-
valdkondades, mis koige vahetumalt aja,
ruumi ja liikkumisega tegelevad, on see
seos eriti tunnetatav. Sedasama Vertovi
manifesti lugedes ei saa tihele panemata
jatta tema <arhitektuursusts. «Kinosil-
mamine on kunst, mis korrastab
esemete paratamatuid liiku-
misi ruumis ja mis kunstipdrase

Y D,Vertov. Meie. Vt. TMK, 1983, nr. 8, 1 12.
&

. Norman CeMmHoTHEA KMHO M npobrmemsl
kunoacrerukn. T., 1983, c. 19, 22.
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Kino «Bi-Ba-Bo» fassaad Viru t 9 (arh E. Ha-
bermann). Tallinna Linnamuuseumi fotokogu.

terviku riitmist ldhtndes kooskdlastab
iga eseme materjali omaduste ja sise-
mise riitmiga», «Elagu diinaami-
line geomeetria, punktide, joonte, tasa-
pindade, mahtude kulgemine!»" it ana-
loogilistele motetele voinuksid ka arhi-
tektid alla kirjutada.
Konstruktivismist funktsionalismini
on kukesamm, kuid sellesse mahub olu-

line asjaolu. Kui Le Corbusier 1923.
aastal kuulutas, et ¢«maja — see on

elamise masin», siis juba 1929. aastal
teeb ta paranduse: s¢seda «elamise ma-
sinat» ei saaks kidiku lasta, kui ta ei
rahuldaks vaimseid vajadusi. Kus algab
arhitektuur? Seal, kus lopeb masin.»’
«Me moistsime,» kirjutas funktsionalis-
tide poélvkonna nime! Walter Gropius,
«et emotsionaalsed vajadused on niisama

D. Vertow. Op. cit. 1 12—13.
ApxuTerTypa coppemedmoro 3anaxa. M., 1932,

72 ¢. 44,

imperatiivsed kui utilitaarsedki ja et
need vajadused peavad saama rahulda-
tud. Masin ja teaduse uued voimalused
pakkusid meile tohutut huvi, kuid me
aktsentueerisime mitte niivérd masina
enda, kuivord tema parima kasutamise
inimelu vajaduste jaoks.»"

1925.—1929. aastad, kapitalismi aju-
tise stabiliseerumise periood, oli arhi-
tektuuris konstruktiivse ratsionalismi
korgaeg, iihtlasi suurte moéotmete aeg.
Kinoarhitektuuris oli see nn «superki-
node» periood. Superkinod olid suured
karkassehitised, saalidega 3000—5000
vaatajale. Esimene niisugune ehitati
1926. aastal Inglismaal — <«Regent»
Sheffieldis —, tema jarel samanimelised
kinod Bournemouthis ja Stamford Hillis.
Superkinod levisid kogu Euroopas, kuid
1929.—1933. aasta lilemaailmne majan-
duskriis pani neile kiirelt piiri. Oppe-
tund oli saadud: suur kino oli kiill éko-
noomne, kuid ta ei arvestanud inimest
ning ei suutnud viaikesega konkureerida
hubasuse poolest. 1930. aastate algul
arutatakse nii ettevotjate kui ka arhi-
tektide ringkondades korduvalt kinode
suuruse probleemi ja Saksamaal naiteks
tullakse jédreldusele, et maksimaalne
kohtade arv saalis ei tohiks iiletada
2500. Praktikas sai uute kinode puhul
tavaliseks koikumine 1250 ja 2250 va-
hel.” Miletatavasti andis vordlus Saksa-
maa kinodega meie 900-kohalisele «Glo-
ria Palace’iles alust end «rahvusvahelise
mooduga» luksussuurkinona tunda. Asi
sai voimalikuks tdnu sellele, et iile 900
kohaga kinosid oli Saksamaal ainult
kolm protsenti, samal ajal kui tilejaédnud
kinod <Euroopa suurimal kinomaal*
oma suuruselt vastavad meie viikestele

ja keskmistele kinodele», kohtade arvuga
250—500."

Funktsionalistliku kino etaloniks saab
Erich Mendelsohni projekteeritud kino
¢«Universums (hiljem «Luxor Palast»)
Kurfiirstendamm'il Berliinis (1928). Ki-
no mahutas 1800 vaatajat ning vaimus-
tas kaasaegseid sise- ja vilisarhitektuuri

orgaanilise ithtsusega, vormi puhtuse ja

% B. TI'ponmyc. ApxXurekTrop — CJAYra HIH
BomAer — B ku.: I'panuns apxurextypsi. M.,
1971, c. 147.

A, ¥Yurrug. Esponefickas apxurexrypa XX
pexa, 1. 2, M., 1964, c. 188,

* Saksamaa oli oma 5271 kinoga tollal kinode
arvu poolest Euroopas esikohal.

" eGloria Palaces, 1926—1936. Tin, 1936, 1 14.



joonte iluga. Kujundus lihtus nii mah-
tude liigendusest kui ka hoone otstar-
best. Vormid ja jooned tunglesid ekraani
poole, vaatajate pilkude suunas. Kino
«Universum» oli Mendelsohni postu-
laadi «funktsioon pluss diinaamika»
tdisvereline materialisatsioon, kus «joo-
ned, mahud ja dekoratiivsed aktsendid
(...) viljendavad ehituse aotstarbest
tulenevalt uut diinaamilist kontsept-
siooni.»'’

Eestit ei puudutanud kiill superkinode
tihelend ega olnud meil ka Erich Men-
delsohni, kuid uued ideed joudsid siiagi.
«Veel on meilgi mehi, kes istutavad puid,
nende korval, kes neid ainult maha votta
oskavad,» kirjutas Edgar Kuusik 1934.
aasta arhitektuurialmanahhis. «Veel on
meilgi inimesi, kelles elab rikkumata
instinktide tiisedus, nende korval, kes
ajavad wvaid ladvikulise ebaharitluse
vesivosusid. Kui saatus tahab, siis kris-
talliseeruvad ehk juba ligemas tulevi-
kus iihiskonnas dratundmised, mis voik-
sid juhtumeiks olla positiivse arenemise
suunas, ja siis kujuneks ka vor-
mikindlamalt meie inimene
ja temaga ka meie kultuur
ja selle simbol — arhitek-
tuur.s'?

A . Yurrux. Op. cit. 1 189,
* B, Kuusik, Arhitektuur kui siimbol, — «Eesti
arhitektide almanahhs. 1934, 1 X,

Aastal 1926, mil «Gloria Palace»
suurejooneliselt tegevust alustas, oli
Eestis kokku 38 kino. «Eesti voib uhkus-
tada oma kinodega,» kirjutas ajakiri
«Kino-Film». «FEriti pealinn. Aga ka
Tartu. Neid on toredaid ja pooltoredaid.
Votke pealinnas «Gloria Palace», «Grand
Marina», «Passaashs, Tartus <Athe-
na», «Centrals. Ja varsti kerkib ka Par-
nus hra Ormissoni ettevottel ilus kino-
loss¥.»'? Jirgnev kiimnend kasvatas Ees-
ti kinode arvu peaaegu kahekordseks.
Tallinnas koikus see 15 ringis, Tartus te-
gutses 1932. aastal 6 kino, Valgas 5, Pir-
nus 3 jne. Kinode arvukus pealinnas teki-
tas tosist konkurentsi, mis muutus eriti
teravaks kriisiaastail. 1931. aastal poor-
dus Kaubandus-Téo6stuskoda linnavalit-
suse poole koguni palvega takistada
uute kinode juurdeasutamist, mis aga
siiski voimalikuks ei osutunud.'' Tésis-
test raskustest radgib ka kiri, mille kino-
omanikud i{iksmeelseks leeriks iihine-
nult linnavéimudele saatsid, kui 1931.
aasta siigisel hakkasid liikuma jutud

# Valmimas oli «Capitols Brackmani ja Hospi-
dali t. nurgal.

13 ¢Kino-Films, 1927, nr 1, 5. III, 1 3.

" TRKA, f, 82, n I, s-ii 1188, 1 181—182,

Kino «Helios» ooteruum (arh E. Kuusik)
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«Bi-Ba-Bos peatrepiruumi vaade

Soome loomaaiatsirkuse esinemistest
Tallinnas. Tsirkust ei tohi Tallinna lu-
bada, oli kinoomanike iihiné otsus, sest
niigi vihese publiku kadumine oleks té-
hendanud paljude kinode sulgemist lin-
nalobustusmaksu maksmata jitmise pi-
rast.'” Ka «Estonias teater toetas
kinoomanike vo6itlust publiku pérast.
Teatri juhtkond ei hoidnud kokku pabe-
rit, veendes linnavalitsust, kuivord tdh-
tis kultuuriasutus on teater ja kuivord
vithe on seda tsirkus,'®

Niisuguses olukorras ei vaja pohjen-
damist ind, millega hoolitseti kino kaas-
aegsuse eest. Arenes kino ja pidi arenema
ka kinoarhitektuur. «Kino ja raadio val-
lutavad maailma,» kirjutas «Pidevalehts.
«Loomulik, et inimeste hulgad kogu
selle uuskultuuri nautimiseks vajavad

't Samas, 1 383.
'S Samas, 1 384.

voimalikult mugavaid ja kunstipédrase-
maid ruume.»"’

1930. aastate algus andis Tallinnale
kolm uut esinduslikku kino, kéik kaas-
aegsed ja kaunid. Need olid «Moderns»
Suur-Tartu maantee alguses (asus umbes
praeguse Kaubamaja kohal), mille uus
hoone valmis 1930. aasta lopul, uute
ruumidega «Rekord» (endine «Pas-
seashs, alates 1927. aastast «Rekords,
siis monda aega <«Uus-Rekords» ning
hiljem «Helios», praegu aga kino «Oktoo-
ber») ning «Bi-Ba-Bo» (endine «Capitols)
Viru t 9 (hdvinud). Esimese kahe autor
oli Edgar Kuusik, tema oli ka Harju t
endise restorani «Kiiba» ruumides 1934.
aastal avatud viikese kino « Amor» pro-
jekteerija. «Bi-Ba-Bos» uue ehituse arhi-
tekt oli Eugen Habermann, hoone val-
mis 1933, aastal.

Uued funktsionalistlikud kinod jaid
suuruse poolest kiill alla edetabeli esi-
mestele, «Gloria Palace’iles ja «Grand

T sPdevalehts 31. 10. 1931, 1 5.



Marinale», kuid see-eest olid ehitatud
«uue aja arhitektoonilise maitse koha-
selts.'® Erilist tdhelepanu oli péératud
siseruumidele. «Me pole nii joukad,» kir-
jutas «Paevalehts, «et suudaksime uue
ehituskultuuri pohimoétteid arendada
vilisarhitektuuris, aga esimesi vidrtus-
likke samme seks arhitekt E. Kuusik
on teinud juba moéningaidki. Nii esma-
joones nimetame kino ¢«Moderni» ruume.
Niiiid kino «Rekordis uued ruumid oma
sirgjooneliste kastprintsiipidega arhitek-
toonikaga kahtlemata on kujunenud
véddrtuslikuks kultuurisammuks, mis
publikule méjub monusalt ja teatud mot-
tes isegi iilevalt. Joonte rahulikkus, vir-
vide hoolikas valimine ja wvalgustuse
koigiti kaalutwd distsipliin teevad uue

'® «Pdevalehts 31. 10. 1931, 1 5.

Kino s«Modern» ooteruum (arh E. Kuusik)

«Rekordis ruumid kohaks, mis on vaata-
misvddrne ja saavad eeskujuks, kuidas
arhitektuuri historism ruumi peab and-
ma uuele ajavaimule.»'®
Tundub, et vaevalt oleks «Pidevaleht»
nii agarasti arhitektuurikiisimustesse
sekkunud, kui tegemist poleks olnud ni-
melt kinoarhitektuuriga ning vastaslee-
ride historitsism — funktsionalism taga
poleks olnud kahte konkurenti — «Gloria
Palace'i» ja «Rekordit». Nii voi teisiti,
kuid nimelt Eesti kinotddstuse esimesele
osaiihingule «Estonia-Film» kuuluv 585
kohaga «Rekords, <«Tallinnas praegu
ainuke kino, mis ehitatud tédpselt pari-
mate vilismaa helifilmi kinode eesku-
juls®®, hoivab pirast 1931. aasta uuen-

_’9 Sealsamas.
Y ¢Paevalehts 31. 10. 1931, 1 5.




duskuuri Eesti kinode pingereas kolman-
da koha. Avamisetendusena demonstree-
riti 21. oktoobril 1931. aastal ldabiloike-
filmi «Maailmast enesest» ning suure-
joonelist «Ooperiballi» Liane Haidi,
Georg Alexanderi ja Ivan Petrovitschiga
peaosades. «Peab iitlema tott — film oli
toesti parim, mis sel hooajal Tallinnas
nahtud,» kiitis «Pédevaleht» jdargmisel
paeval.

«Modern» sai uue hoone aasta varem.
Kino omanikuks oli M. Tensing, FEesti
itks vanemaid kinopidajaid, kes juba
1904. aastal siin riandkino asutas. 1914.
aastast kuulus talle kino «Uus Teaters
Suur-Karja ténavas, hiljem kolis Ten-
sing Tartu maanteele, kus avas kino
«Modern», esialgu kohandatud majas.
Uus kino mahutas 650 inimest. Ka siin
oli E. Kuusik suurt r6hku pannud sise-
ruumidele, ¢mis juba sisseastudes aval-
davad kiilastajaile moodsa, nigusa sise-
mise ehitusega ja sirgjoonelise omapi-
rase moodsas stiilis mo6obliga meeldiva
kogumuljes.”' Vaatesaali ehtisid kauneid
kunste siimboliseerivad reljeefid (autor
A. Kaasik), pehmed diivanid ja tugi-
toolid ning kamin tegid koduselt 6du-
saks ooteruumi. Puhtad seinapinnad ja
suured efektsed peeglid 16id valguse ja
ohukiillasuse tunde.

Kiillap miéletatakse ka «Bi-Ba-Bo»
ruume. Samasugune steriilne puhtus
vormides, ei midagi liigset, libiméeldud
kujundus, valguskiillasus, mugavus. Fas-
saadile andsid pinge ja diinaamika kont-
rastsed lintaknad, hoone vilimus oli
timbritseva suhtes rohutatult resoluutne,
oma uudsust kuulutav.

Kui «Gloria Palace» ja «Grand Mari-
na» olid taotlenud suurejoonelisust ja
toredust, siis 1930. aastate kinode trum-
biks oli hubasus ja kodusus. Ka koikides
kommentaarides tehakse panus just sel-
lele: «Paistab silma maitserikkus, lihtsus
ja otstarbekohasus...», ¢...on loodud
kinopublikule mugav ja kodune kohake»,
«... koidab kiilastajat hea maitse ja ko-
dususe tunne. . .» jne. Ka Tammsaare, kes
1937. aastal kodukultuuri kritiseerib,
tunnistab, et avalikud asutused «ldhe-
vad aina lahedamaks ja mugavamaks,
olgu need voorastemajad, kinod, teatrid,
kohvikud, &6lokaalid. Siin katsutakse
koigiti vastu tulla inimese tarvidustele,

76 °' «Romasns, 1931, nr. 4 (214), 1 104.

olgu see siis eraldumistung vo6i moni
muu aje.»”

Kui historitsistlik kinosaal oma uhke
butafooriga oli moéeldud ekraanil niida-
tavate <unendgude» materiaalse jét-
kuna, siis funktsionalism ei piiiia peale
suruda n-6 méngitud illusiooni, vaid
tahab iimbrusega s¢voimaldada enesesse
siivenemist nende kihtideni, kus peituvad
meid koiki {ithendavad stimbolite lade-
med».”’ Funktsionalism andis kinole ots-
tarbeka ruumiprogrammi, muutis ta ko-
duselt hubaseks. Mitte kui monument
ei pidanud olema uue aja arhitektuur,
vaid kui anum totlevale elule, arvati
siis.”* Niiiid on raskegi kujutleda «kasti-
printsiipidel» loodud arhitektuuri uud-
sust ja mugavust, ometi on ilmne, et
funktsionalismiga, mis vabastas kino
teatridekoratsioonidest, astus kinoarhi-
tektuur kino olemusele sammu ldhemale,
andis talle oma n#o. Oli ju funktsiona-
lismi missiooniks iiletada lohe tehnilise
progressi ja esteetilise ideaali vahel, leida
tasakaal utilitaarsete, esteetiliste ja
psiiiihiliste néudmiste rahuldamises.

A, H.Tammsaare. Kodukultuurist. Valitud
artiklid. Tin, 1976, 1 172.

Y. Kuusik. Op. cit., 110.

“ B.Tponuyec. Op. cit., 1 145.



Eesti NSV Heliloojate Liit (II)

Heliloojate organisatsiooni loomine
Eestis 1941. a algul tdhendas olulist mur-
rangut meie muusikaelus. Siindis esi-
mene professionaalne ithendus, mis koon-
das tiéhelepanu jadgitult loominguprob-
leemidele, eeskitt selle ideolcogilistele
suunistele, professionaalsele tasemele ja
ka heliloomingu Zanriliste proportsioo-
nide reguleerimisele vastavalt elu vaja-
dusele. Tdnu noore riigivéimu hoolit-
susele korvaldati mitmed seni loometddd
hédirinud takistused.

Moisteti, et nii rahvusliku heliloo-
mingu kui ka interpretatsiooni arengule
on hiddavajalik interpreete koondav rah-
vuslik kontserdiorganisatsioon. Nii asu-
tati juba 1941, a veebruaris Eesti NSV
Riiklik Filharmoonia (vt ENSV «Tea-
taja», 1941 nr 18, art 216).

Sugugi mitte vihem oluliseks kiisi-
museks oli heliloomingu (ja iildse kunsti-
loomingu) eest tasumine. 1941. a loodud
Kunstide Valitsusele eraldas riik vasta-
vad summad. Ka heliloomingu alal sai
teoks riiklike tellimuste siisteem, milles
molemapoolsete garantiidena toimisid
juriidilised lepingud ja ostud. Need taga-
sid igale lepingu s6lmijale sisuliselt iiht-
lasi loominguvabaduse.

1940. a jooksul likvideeriti Eestis
koik senised seltsid ja iithingud. Kuna
muusikaliste organisatsioonide vork oli
kodanlikus Eestis koige suurem ja viga
laia haardega (eeskitt muidugi tédnu
kooriliikumisele ja {iildlaulupidudele),
pidas Rahvakomissaride Noukogu iiheks
esmatiéhtsaks iilesandeks alustada reor-
ganiseerimistéid just muusika vallas.
Pirast teatrite ja tsirkuste natsionali-
seerimise maarusi jargnesidki muusika-
alased maéadrused, iihed esimesed kunste
kasitlevatest. Varaseim neist (3. I 1941)
oli maarus Heliloojate Liidu (HL) moo-
dustamise kohta, tdpsemas formuleerin-
gus: <Et koondada koiki
Eesti NSV heliloojaid, kes on
valmis oma loominguga ak-
tiivselt osa votma sotsialist-
likust iilesehitustéost, Rah-
vakomissaride Noukogu ot-
sustab:

AVO HIRVESOO

1. Asutada Eesti Noukogu-
de Heliloojate Liit /.../o»
(ENSV «Teataja», 1941 nr 2, art 9.)

Sama méadrusega ametisse pandud
organiseerimistoimkond pidi ette valmis-
tama pohikirja projekti ja kongressi,
mis valinuks liidu juhtivad organid. Or-
ganiseerimistoimkonda kuulusid prof
A. Vedro, dsja professoriteks nimetatud
H. Eller (esimees) ja C. Kreek, edasi
E. Kapp ja E. Tubin. Peagi loodi ka
orgtoimkonna teadusliku sekretiri ame-
tikoht, millel asus toole R. Péts, parast,
1. juunist A. Karindi.

Asju aeti hoolega, nii et ajakirja «Tea-
ter ja Muusika» 1941. a veebruari-
number teatas, et pohikirja projekt on
Kunstide Valitsusele esitatud ja
«..,.ENSV Noukogude Heliloojate Liit
koondab enda iimber koik kvalifitsee-
ritud helikunsti ja muusikateaduse alal
tootajad ning muusikakriitikud . . . Heli-
loojate t66 baseerub kavatsuste kohaselt
tihedal kontaktil koige laiemate toota-
jate hulkadegan».

Sama ajakirja aprillinumber infor-
meerib, et pohikiri on ENSV Rahva-
komissaride Noukogus  kinnitamisel,
ning refereerib selle moningaid sétteid.
28, IV 1941 ilmub méérus ise «<Eesti
NSV Noukogude Heliloojate
Liidu ajutise pohikirja kin-
nitamise kohta », millele on lisatud
nimetatud dokumendi tdielik tekst. See
koosneb kuuest peatiikist. (ENSV «Tea-
taja», 1941 nr 51, art 782.)

Parast pohikirja kinnitamist voime
lugeda taas «Teatri ja Muusika» mai-
kuu numbrist, et niiiid «...seisab ees
lilkmeskonna komplekteerimine ja ENSV
heliloojate vabariikliku kongressi orga-
niseerimine. Kavatsuse kohaselt kong-
ress toimuks juuni esimesel poolel... »
ja seal «...kuuluvad /.../ valimis-
tele juhtivad organid»s.

Kuna aga sellelaadsed kogemused
meil veel puudusid, otsustati ldhetada
enne kaks inimest Leningradi seal toi-
muvale NSVL HL Orgkomitee pleenu-
mile, mis leidis aset mai algul. Lening-
radi soitsid H. Eller ja K. Leichter ning
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pirast nende naasmist polnud enam
lahendamata kiisimusi kongressi ldbi-
viimiseks. Asja selgitas ka «Sirp ja
Vasars (31. V 1941): «Orgtoimkonna
. korraldusel toimus moé6dunud piihapie-
val ettekandekoosolek heliloojatele,
muusikateadlastele ja arvustajaile. Org-
toimkonna esimees H. Eller kéneles oma
muljeid /.../ Uleliidulise Heliloojate
Liidu Orgtoimkonna pleenumi koosole-
kult, selle mitmepéevasest t66st Lening-
radis /... /. Uleliiduline Heliloojate Lii-
du kongress toimub nii pea, kui liidu-
vabariikide Heliloojate Liidud on vilja
joudnud organiseerimisjiargust...

Reedel toimus teine koosolek, kus
K. Leichter koneles noukogude siim-
fonismist /.../. Jérgnes A. Karin-
di ballaadi «Réndavad veeds» ja uute
klaveripalade tutvustamine.» T66 kiis
tdie hoogal

Alanud Suur Isamaasdda tombas
sellele, nagu veel paljudele lootustele,
kriipsu peale. Kongress jai toimumata.

Tegelikult toimusid uudisloomingu
arutlused juba aasta algusest peale. Va-
bariik valmistus esimeseks kirjanduse
ja kunsti dekaadiks Moskvas, mis oli
kavandatud siigiseks. Seoses sellega said
heliloojad esimesed riiklikud tellimused.
Paljud teosed joudsid valmimisjiarku.
Neid siis kollektiivselt arutatigi. Nime-
tagem siin vaid moningaid olulisemaid:
E. Oja uues redaktsioonis ooper ¢Lunas-
tatud vannes (B. Kangro libreto); bal-
lettidest E. Kapi «Kalevipoeg» ja E. Tu-
bina «Kratts. — «Mo6dunud n#dalal
toimus ENSV Kunstidekaadi iildkomis-
joni, Kunstide Valitsuse ja Eesti Nou-
kogude Heliloojate Liidu Orgtoimkon-
na esindajate osavotul helilooja E. Tu-
bina tootellimuse korras valmiva
ooperi «Piithajirvs valmisoleva osaga
tutvumine. Valmis on esimene vaatus
(kaks pilti) klaverile. Klaveriettekande
esitas autor ise, laulupartiid kandis ette
bariton A. Niitof, kuna libretist J. Sii-
tiste tutvustas kuulajaid piltides toi-
muva tegevustikuga.

Mottevahetusel anti ooperi /.../
muusikale hea kinnang /.../ ja heli-
loojale tehti iilesandeks tood jatkatas
(«Sirp ja Vasars 21. VI 1941). —
Lehitsedes ajakirjandust, lausa himmas-
tab, kui liihikese ajaga suudeti luua nii
tegevusbaase kui ka muusikateoseid.
Jouti ldbi viia ka esimene muusika-
voistlus: massilaulude konkurss. Laekus
ithtekokku 99 laulu. Ziirii (H. Eller,
A.Kapp, A, Vedro, N.Goldschmidt,
J. Siitiste ja F. Roose) otsus joudis veel

s ilmuda (21. VI). 28. VI «Sirp» toob

aga #dra juba HL Orgtoimkonna reso-
Lutlsiooni fasistliku kallaletungi pu-
Ul...

Soja-aastate algul katkes Orgtoim-
konna tegevus. 1942. a koondati Jaros-
lavli Eesti Kunstiansamblitesse arvukas
kunstirahvas, kellest peagi sai iihtne
pere. Oli nende seas heliloojaidki, ees-
kidtt erialastuudiumid lépetanud pro-
fessionaalid E. Kapp, G. Ernesaks,
H. Lepnurm ja E. Arro. Oli ka noore-
maid, kellel konservatooriumi léopueksa-
mid seisid alles ees (B. Korver, L. Nor-
met, H. Korvits).

Kuigi soéjapdevil ENHL Orgtoim-
konna tegevus katkes, otsiti siiski voima-
lusi organiseerimistd6 jatkamiseks. Asi
sai uue hoo, kui taastati Kunstide Valit-
suse tegevus. Vaadelgem fakte kronoloo-
giliselt.

4. IX 1942 vabastati J. Semper Rah-
vakomissaride Noukogu midrusega
nr 15 Kunstiansamblite direktori iiles-
annetest ja nimetati Kunstide Valitsuse
juhatajaks. J. Semperi kirjast Rahva-
komissaride Noukogule (15. X 1942)
loeme: «Kuna suurem osa Eesti Nou-
kogude Heliloojate Liidu Organiseeriva
Komitee liikmeid jdi evakueerimata,
teen ettepaneku moodustada Orgkomi-
tee iilesannete tditmiseks Eesti Nouko-
gude Heliloojate Liidu Orgbiiroo ja
kinnitada see jargmises koosseisus: esi-
mees Eugen Kapp, lilkmed Hugo Lep-
nurm ja Gustav Ernesaks.» 4. XI 1942
ilmuski Rahvakomissaride Noukogu
médrus nr, 31: «Moodustada Heliloojate
Liidu Orgkomitee iilesannete tditmiseks
Eesti Noukogude Heliloojate Liidu Org-
biiroo jdrgmises koosseisus: esimees
Eugen Kapp, lilkmed — Hugo Lepnurm
ja Gustav Ernesaks, — alluvusega Eesti
NSV Rahvakomissaride Noukogu Kuns-
tide Valitsusele.» Jirgnevad allkirjad:
O. Sepre ja J. Vaabel (vi ORKA, R-1,
n 1, sii 47, 1k 249 ja sii 48, 1k 31). Alates
1943. aastast tegutses vastloodud Org-
biiroo eelarvelise asutusena, heliloojad
said aga loomingulise tegevuse jdtka-
miseks kuustipendiume, vahel ka iihe-
kordseid toetusi.

Kiaskkirjaga nr 102 (27. X 1943)
kohustab Kunstide Valitsuse juhataja
J. Semper ¢...EN Heliloojate Liitu
esitama iga kuu 28. pdevaks jargmise
kuu tééplaani ja iga kuu esimeseks pie-
vaks méddunud kuu aruandes. Kahjuks
pole ei plaane ega aruandeid tollest
perioodist sdilinud.

Ténu riiklikule hoolitsusele suudeti
luua nii mondagi piisivddrtuslikku.
Eeskitt nimetagem Suure Sotsialistliku



Oktoobrirevolutsiooni 25. aastapievaks
valminud H. Lepnurme kantaati «Suur
Oktoobers, mis Jaroslavlis ka kohe ette
kanti, E. Kapi 4-osalist siiiti «Kalevi-
poja» muusikast (1942) ja H. Lepnurme
siliti eesti rahvatantsude motiividel
(1943). Suurt téhelepanu dratasid
H. Lepnurme kantaat e¢Jiirioé tuleds,
mis iithendas voitlusaastaid 1343—1943,
ja E. Kapi ooper «Tasuleegid>. Maini-
mata ei saa jitta kahte E. Arro kantaati,
«Voiduni» (1943) ja «Voitlev kodumaas
(1944). Tagalaolude suursiindmuseks
kujunes E. Kapi 1. siimfoonia esiette-
kanne, mis raadio teel joudis ka kodus-
teni. Neil pidevil valmisid G. Ernesaksa
legendaarsed «Mu isamaa on minu arms»
(1944) ja «Jdd kestma Kalevite kange
rahvass (1944, aastast 1945 Eesti
NSV hiimn).

Tagalas viibivad heliloojad voéeti ka
kolleegide poolt soojalt vastu. Neid abis-
tati nii materiaalselt kui ka moraalselt.
17. X 1942 soitsid Moskvasse E. Kapp
ja H. Lepnurm, et tutvustada sealsetele
kolleegidele oma teoseid. Tulemuseks
oli mitu loominguostu, mis neis oludes
tihendas vidga palju. Moned heliloojad
tootasid Moskvas kuni 1943. a kevadeni
ja varustasid ennast koige wvajalikuga
HL-i kaudu. Moskvas toimus mitmeid
eesti heliloomingu kontserte.

Jaroslavliski kirjutati voimalust mo6-
da muusikat. Suurt rohku pandi rahva-
lauluseadetele, sest seda repertuaari
vajasid rindebrigaadid. Ratastel oli
sageli ka G. Ernesaks oma kooriga.
1944, a jaanuaris méérati ta Moskvasse
Kunstide Valitsuse juurde loominguli-
sele todle.

Tanu G. Ernesaksa siinniparasele
tdpsusele ja kroonikunatuurile saame
fikseerida kiillap vist tdhtsaima fakti,
HL-i siinnipdeva. Tema juhtis mu jirg-
mise dokumendi jdlgedele:

27. mail 1944 Leningradi linnas «Ok-
toobris vdorastemajas, tuba 316.

Koos olid orgbiiroo liikkmed E. Kapp,
G. Ernesaks, H. Lepnurm ja liikmekandidaa-
did E. Arro, H. Kérvits ja B. Korver.

Koosolekut juhatas E. Kapp.

Protokolli kirjutas H. Korvits.

Péevakord:

1. Eesti Noukogude Heliloojate Liidu asu-
tamine.

2. Valimised pohikirja jargi

3. Uute liikkmete vastuvotmine

4. Kassa aruanne

5. Uute todde ldbivaatamine

6. Téoplaan juunikuuks

7. Lébirddkimised

Kogu sidilinud tekst on idra too-
dud maestro ésja ilmunud ajaratta-
raamatus, Siin niipalju vaid, et selle
koosoleku otsusega lopetati Orgbiiroo
tegevus ja koik varad ja voim anti iile
disja loodud HL-ile. Piirast uute liik-
mete — E. Arro, B. Korveri, H. Kor-
vitsa — vastuvotmist viidi ldbi valimi-
sed, mille tulemusena esimeheks sai
E. Kapp, esimehe asetditjaks G. Ernesaks
ja teaduslikuks sekretiriks H. Lepnurm.

Loodud oli seega iihiskondlik organi-
satsioon, mille juriidiline fikseerimine,
st ametlik tunnustamine pidi veel soja-
olude tottu viibima. Kuid aktsepteerida
voib siindinud asju ka tagantjéirele.
18. X 1944 ilmus Kunstide Valitsuse
juhataja késkkiri nr. 172. Toome #ra
selle paragrahv 8: «Kinnitan E. N. He-
liloojate Liidu esimeheks Eugen Kappi
arvates 27. juunist 1944, a.», ja parag-
rahv 9: «Kinnitan E. N. Heliloojate Lii-
du abiesimeheks Gustav Ernesaksa arva-
tes 27. juunist 1944, a.».

Suur osa eesti heliloojatest jdi oku-
peeritud alale, kuid nende loomingust on
aeg kandnud ténasesse pieva vihe toid.
Nimetamisvadrsemad oleksid ehk
A. Vedro kaks orkestrisiiiti («Leetepalu
volbripidu» ja Balletisiiit), E. Oja kan-
taat «Tagasitulek kojus», kaks C. Kree-
gi siiiti, H. Elleri «Tantsusiiit» ja E. Tu-
bina 3. ja 4. siimfoonia.

Alles pérast s6jamasina ldénde veere-
mist 1944. a siigisel alustati taas ridade
koondamist Tallinnas — niiiid juba ees-
otsas tagalamehed E. Kapi juhtimisel.
Kuna sellest ajast pole jddnud kuigi
palju kirjalikke allikaid, ei ole ka voi-
malik tuvastada koéiki iiksikasju. HL-i
tookoosolekute protokollid on sédilinud
osaliselt alates 10. XII 1944. a, mil
E. Kapp tutvustas konservatooriumi
ruumes oma ooperit «Tasuleegids. Koos-
olekut juhatas abiesimees G. Ernesaks.
17. XII toimunud koosolekut, kus muu
hulgas kuulati A. Karindi 3. oreliso-
naati, juhatas esimees E. Kapp (ORKA,
R-1958, n 1, sii 1). Need kaks HL-i
juhti tegutsesid oma ametis kaua.

Vihemalt 1944. a detsembrist toi-
muvad arutluskoosolekud enam-vihem
regulaarselt kord néddalas, ulatuslikuma-
te teoste puhul ka kahel pdeval jérjest.

Aruandest Kunstide Valitsusele
15. XI saame siiski juba kuu aega vara-
semast teada, et HL-i nimekirjas on 39
heliloojat ja muusikateadlast, neist 33
liitkmekandidaadid, st kellel olid
dokumendid vormistamata. Ka leia-
me teate, et 10. novembril eraldas Rah-
vakomissaride Noukogu HL-ile ruumid
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jirgseks riiklikuks lepinguks Kunstide
Valitsusega oli enne s6da viimistlemata
ja ka omandamata jdinud E. Oja ooper
«Lunastatud vanne», seekord libretistiks
P. Rummo (kiri Asjade Valitsusele
21. XI). Veel saame teada, et 26. novemb-
ril toimus esimene HL-i t66koosolek tee-
mal «Eesti helilooming 1941—1945»,
tulevaadetega esinesid H. Lepnurm ja
K. Leichter (kiri Asjade Valitsusele
1. XII). On viiga toendoline, et viimati
mainituga algaski HL-i tod6koosolekute
sojajargne traditsioon (ORKA, R-1958,
n 1, sii 3).

1945. aastast hakatakse radkima
HL-i juurde Muusikafondi loomisest.
Sel eesmiirgil palutakse 2. I 1945 Asjade
Valitsuselt komandeerimisluba, et ldhe-
tada ¢ ... ENHL esimees E. Kapp ja tea-
duslik sekretdr H. Lepnurm Moskvasse
Uleliidulise Heliloojate Liidu juurde...
Nende iilesandeks on ka ldbi radkida
Muusikafondi Vabariikliku Osakonna
loomise asjus» (ORKA, samas). (Téap-
sustagem: neil aastail heliloojate iile-
liidulist organisatsiooni veel ei eksistee-
rinud, kiill aga Moskva HL, samuti selle
juures asuv Moskva Muusikafond).

Veebruari aruandest aga juba loeme:
«Muusikafondi Vabariikliku Osakonna
1945. a. eelarve kinnitati Uleliidulise
Muusikafondi poolt. On loota osakonna
todlerakendamist 1. maértsists (ORKA,
samas). 26. II 1945 aga kinnitati HL-i
koosolekul Muusikafondi EV Osakonna
pohikiri ja koosseisud. Esimeheks maéé-
rati N. Goldschmidt. 1951. aastast tina-
seni on sellel kohal L. Auster. 1946
kinnitati Muusikafondi direktoriks
A. Stepanov, 1973 aga J. Reier. HL-i
Tartu osakonna volinikuks nimetati 2,
V 1946 R. Ritsing.

Alates 1945. aastast tootab HL iga-
kuise plaani jargi. Igal kuul esitatakse
Kunstide Valitsusele aruanne eelmise
kuu toost. 1945. aastaks oli HL-i koos-
seisu kinnitatud 5 téotajat.

Kavandatakse palju. 1945. a alguses
taotletakse koos teiste loominguliste lii-
tudega iihise ajakirja viljaandmise luba.
Oli moodustatud isegi omapoolne toime-
tus (E. Aarne, K. Leichter). Kuid pike-
maks ajaks tuli leppida 1944. a oktoob-
ris taas ilmuma hakanud nédalalehe
«Sirp ja Vasar» veergudega.

Kirjastustegevuse parandamiseks
piiiitakse Tallinnasse asutada iileliidu-
lise kirjastuse «Muzgis» balti osakonda
(1945). Selle asemel saavutatakse kir-
jastamisdigused Muusikafondi EV osa-
konnale.

Koigest nihtub, et esimesed soja-

jirgsed aastad jargisid 1941 Kkinnita-
tud ajutise pohikirja sédtteid. Kuid pohi-
kirjast endast on jutfu uuesti 1946. a
juulis, mil see vaadatakse taas libi ja
saadetakse NSVL HL Orgkomiteele tut-
vumiseks. Toendoliselt kerkisid pohikir-
ja kiisimused otsesemalt pidevakorrale ka
seoses Eesti noukogude heliloojate vaba-
riikliku konverentsiga 13. VII 1946, kus
pdevakorras oli: 1) esimehe aruanne;
2) ldbirddkimised; 3) uue juhatuse vali-
mine,

Konverents ei kujunenud kuigi ula-
tuslikuks ettevotmiseks, ometi oli see
esimeseks juriidiliseks foorumiks kodu-
pinnal. Nagu nidhtub wvalimiste tule-
mustest, oldi senise juhtkonnaga iihel
meelel. Uue juhatuse esimeheks wvaliti
taas E. Kapp, esimehe asetditjaks
G. FErnesaks, vastutavaks sekretiriks
H. Korvits.

Kuigi wvabariiklikuks konverentsiks
nimetatud, oli see sisuliselt I ENHL-i
kongress.

HL-i tegevuse esimestel séjajirgsetel
aastatel tuli juhtkonnal rohkem kui ku-
nagi varem tegelda ka liikmeskonna
olmeprobleemidega. Korduvalt taotle-
takse korteriolude parandamist, klave-
rite, raviasutuste tuusikute, toidutalon-
gide, personaal- ja hoolduspensionide
eraldamist. 1946. a saab tuusiku ja soi-
dab Leningradi Behterevi-nim Insti-
tuudi haiglasse ennast ravima E. Oja.
Pirast ravi taotletakse talle tidiendav
toidunorm.

Raskustele vaatamata luuakse palju
hidid teoseid. 1944. a lopul kuulatud
toodest oli juba juttu. Lisada voiks ehk,
et 1944 lopetas E. Oja ka muusika
P. Rummo <Mahtra soéjale». 1945. a
valmisid ja arutati M. Singi, V. Rei-
manni ja H. Elleri klaverisonaate,
M. Liidigi Avaming-fantaasiat nr. 2,
A. Kapi 2. siimfooniat, E. Oja orkestri-
siiiti «Vanas stiilis» ja A. Lemba 3.
klaverikontserti. 1946. a algas lavavor-
midega. Jaanuaris kuulati 1dbi ja sai
terava kriitika S. Tobiase ooper «Liba-
hunt» (A. Uksipi libreto). Toimusid
G. Ernesaksa ooperi «Pithajirvs ja B.
Korveri—L. Normeti opereti «Hermese
kannuls esimesed arutelud. Aasta lopu-
poolel toob kolleegide ette oma balleti
«Kalevipoegs E. Kapp, mis 1941. a va-
riandiga vorreldes leiti olevat virskem
(R. Piits).

Konverentsi (kongressi) eel oli val-
minud wveel V. Kapi 1. siimfoonia,
A. Karindi kantaat «Voits, E. Kapi Kla-
verisonatiin, L. Awusteri «Pidulik ava-
méngs, E. Braueri Sekstett jt teoseid.

3. III 1945 ilmus EK(b)P KK ja



ENSV RN otsus kooriloomingu arenda-
misest. Silmas peeti 1947. aastaks ka-
vandatud XII iildlaulupidu ja selle re-
pertuaari. Uleskutse oli mdjus ja juba
sama aasta maikuuks valmis 22 koori-
laulu (ORKA, samas).

2, VII 1946 toimus vabariiklik loo-
mingulise intelligentsi kokkutulek, kus
votsid sona koikide vaimualade esinda-
jad, sh ka HL-i esimees E. Kapp, kes
esmakordselt réddkis avalikkuses uudis-
loomingust. Aeg vajas eeskitt loomin-
gut rahvuslikus plaanis ja sellest oli ka
palju juttu. EK(b)P KK 1 sekretdar
N. Karotamm tostis oma koénes esile
E. Kapi ooperit «Tasuleegids ja lisas:
«Meie rahva vajadused ja noéuded on
palju suuremad. Vajadus hea muusika
jirgi on suur. Meie tahame viisirikkaid
noukogude massilaule ja soololaule, va-
jame head muusikat orkestrile /... /».
Kindlad nouded esitati ka noortemuusi-
kale, millest andis kujuka iilevaate
1946. a juunis toimunud I koolinoorte
oliimpiaad.

Koigist neist siindmustest ladestus
nii mondagi heliloojate loomeplaani-
desse ja niiiid tagantjédrele ndeme, et
40. aastate 1opp kujunes vist kiill koige
viisirikkamate laulude ajastuks eesti
muusikas: E. Arro «Kutse tdodles,
«Kiigelaul»; G. Ernesaksa «Pidike vajub
parnapuule», «Mai tuli»; V. Kapi vokaal-
tsiikkel «Onnelik paevs»; B. Korveri «Ka-
luri lauls; V. Ojakddru <«Rannakolhoo-
siss; L. Tautsi «Hallilauls, «Méngi, mén-
gi 166tsapill» jt. 1946. a 16pul toimunud
lauluvoistlusegi tulemused olid r66mus-
tavad. Siit sai tuule tiibadesse E. Arro
populaarne «Onns E. Hiobi sdonadele.
Lauluvoistlus kujutas endast tellimus-
voistlust, mille idee piérines Kunstide
Valitsuse kirjast HL-ile. Kirjale oli lisa-
tud 7 soovitavat lauluteksti. Tingimu-
sed olid jirgmised: osavott kindlustas
300 rbl, iga vastuvoetavaks tunnistatud
laulu eest lisandus 700 rbl. Auhinnale
tulnud laule premeeriti: I 2000,
II — 1500 ja 2XIIT — 1000 rublaga.

Uhes kirjalikus aruandes (10. I 1948)
leiame sodjajirgse heliloomingu hulga
zanrite kaupa (ORKA, samas, sii 23):

oopereid

operette

ballette

kantaate

siitmfooniaid

siimfoonilisi viikevorme 1
kammermuusikat

palu puhkpilliorkestrile 17
instrumentaallithipalu 105
tantsumuusikat 14

U=Ro - R Rl

palu rahvapilliorkestrile 23
koorilaule 120
soololaule 63
ithislaule 59
laule vokaalansamblile 14
nididendimuusikat 10

Nonda mindi vastu II kongressile.

ENHL-i IT kongress (ametliku nime-
tusega kiill pleenum) viidi ldbi 26. III
1948. Vahetult enne (10. II) oli ilmunud
UK(b)P KK otsus V. Muradeli ooperi
«Suur sopruss» kohta, mille méjud hak-
kasid meilgi kohe ilmnema. Juba 18.
veebruaril toimunud ulatuslikul noéu-
pidamisel HL-is tehti otsusest esimesi
jareldusi (ettekande tegi H. Korvits)
(ORKA, samas, sii 18). HL-i kongress
moodduski selle otsuse valgusel. Esimees
E. Kapi pohiettekanne oli kriitiline,
selles nuheldi «ilmetuids, muusikaliselt
keelelt «viljendusvaeseids, sisult emitte-
tuumakaid» ja meloodiliselt joonelt
«komplitseeritud» teoseid (ORKA, sa-
mas, sii 19).

Kuid piiiitakse selgust saada ka pal-
jude esmatédhtsate moistete sisus: loo-
mingu ldhtekohad ja rahvalikkus, selle
esteetika ja meetodid, jne. Sageli sonad
kiill s6lmusid ja moodustasid parajaid
sasipuntraid, millest aeg-ajalt piiiidsid
siahvivad vilgud kedagi tabada.

Tostatati ka otseselt olulist. E. Kapp
teeb ettepaneku luua muusikakriitika
sektsioon. Kaalutakse HL-i osakondade
loomist Pédrnusse ja Viljandisse. Ja mis
peaasi: ka need aastad said vidrt loo-
mingu siinniaastateks!

Kongressi (pleenumi) loppedes voeti
vastu 13 punktist koosnev otsus, mis
pohimétetes kavandas rea olulisi aren-
gusuundi. HL-i juhtkonnas muutusi ei
toimunud.

Kuid kongressi jdrel hakkavad toi-
muma lisaks tavalistele koosolekutele
veel «erakorralised», millest osavott
polnud kiill suur, kuid lausumised see-
eest vahel iilirasked.

Arhiivimaterjalid on 1947. a kohta
linklikud, mist6ttu on raske reastada
koiki probleeme ja loomingutki. Tea-
me, et arutati A. Kapi 3. siimfooniat
(20. VI) ning anti sellele korge hinnang.
Mirksa kriitilisem oldi E. Oja Siimfoo-
nia suhtes (24. VI). Tosiseid probleeme
kerkis seoses T. Vettiku lauluga «Sure-
matuss, mille arutlusel (8. IV) osaleti
ka viljastpoolt HL-i, teiste hulgas teksti
autor M. Raud. Koosolekust on olemas
koguni 28-lehekiiljeline protokoll (ORKA
R-1958, sii 12—13). On siilinud auto-
rite loomingunimekirju, milles dominee-
rivad viikepalad ja laulud (samas,
sii 14).



1948. a kohta on pilt, nagu deldud,
tilevaatlikum. Lisagem veel, et sel aas-
tal valmis A. Kapil 4. siimfoonia (¢«Noor-
tesiimfoonia»), H. Elleril Avaméng
puhkpilliorkestrile, L. Austeril «Eesti
capriccio», lopliku kuju sai L. Tautsi
kantaat ¢«Surematus».

Tahelepanuvédrseks kujunes Tartus
sealsete noorte heliloojate 6htu (6. XII
1948), millest vottis osa palju Tallinna
helilocjaid. Siin koélasid esmakordselt
J. Koha «Viikesed tantsuds klaverile,
«Voidumarss» puhkpilliorkestrile, V. Vi-
ru, A. Regi ja teiste helitood. Toimus ka
tosine loomingu arutelu.

Kuid tervikuna oli 1948. a suurkoos-
olekute ja noupidamiste aasta. Lisaks
mainitule toimusid:

30. VI — iildkoosolek XIII laulupeo
repertuaari arutamiseks;

1. X — rahvarohke XIII iildlaulupeo
peakomisjoni laiendatud noéupidamine
heliloojate ja luuletajate osavotul Eesti
NSV Ulemnoukogu Presiidiumis;

28. XI — heliloojate noupidamine
Moskva kiilaliste osavotul.

Organisatsiconiliselt oli tollal veel ka
mondagi ebaselget. Naiteks nimetust
«Uleliiduline EL» télgendati sageli va-
lesti. Et tdit selgust saada, heitkem pilk
NSVL HL-i siinniloole.

1932 loodi HL Moskvas. See eksistee-
rib tdnaseni (NSVL HL-i Moskva osa-
kond). Moskva jirel tekkisid HL-id ka

- mitmes rahvusvabariigis ja suuremates

linnades. Uheks aktiivsemaks kujunes
30. aastail Leningradi HL, kelle initsia-
tiivil asuti looma iileliidulist organisat-
siooni. 1939 moodustatigi nn NSVL HL-i
orgkomitee, mille sesotsas oli kaua aega
R. Glier. Orgkomitee iilesandeks oli koigi
NSVL territocriumil tegutsevate heli-
loojate organisatsioonide iihendamine.

Suure Isamaasoja tottu venis see t66
pikale. Alles 19. IV 1948 tuli kokku
NSVL HL-i asutamiskongress, mis kestis
7 pdeva. Voeti vastu pohikiri ja wvaliti
juhtivad organid. Kuni selle ajani ei
eksisteerinud juriidiliselt ka NSVL Muu-
sikafondi, mis moodustati alles parast
HL-i.

Loomulik, et aeg-ajalt palus NSVL
HL Orgkomitee andmeid ENHL-i tege-
vuse kohta. Ladestati ja tildistati ju

E. Kapp mdngib @ésjapalminud kahte pilti ooperist «Vabaduse laulik» (28. septembril 1949).
Istuvad vasakult: I. Dzeréinski, M. Tiulaki, E. Kapp: seisavad: L. Vigners, V. Utkins, A. Skul-
te, Z. Apetjan, V. Muradeli, 8. Prohhorov, A, Budriunas, G. Snejerson, K. Raudsepp, A. Holo-
dilin, V. Degtjarjov, N. diemberdzi, L. Normet.




seniseid praktilise t66 kogemusi, et vilja
tootada iileliiduliselt sobivat mudelit.
Niisiis, kuni NSVL HL-i kongressini olid
vabariiklikud véi linnade HL-id juriidi-
liselt iseseisvad organisatsioonid.
NSVL Heliloojate Liidu asutamis-
kongressist vétsid delegaatidena osa
E. Kapp, T. Vettik, H. Korvits, V. Rei-
mann, R. Pits, A. Lemba, A. Stepanov,
J. Zeiger, J. Bleive, S. Prohhorov,
A. Semper ja L. Normet. Delegaadid
valiti 11. IV toimunud iildkoosolekul,
millest vottis osa 19 ENHL-i liiget.

Ulikriitilises vaimus moéoddus ka 1949.
aasta. FErakordselt osavoturohke oli
13. III iildkoosolek, kus péevakorras
¢«Muusikateaduse ja kriitika olukorrast
Eesti NSV-s» (registreerimisraamatus
63 nime). Piiiiti anda hinnanguid kogu
varasemale eesti muusikateadusele.
Koosoleku suuremaks saavutuseks
oli siiski otsus luua HL-i juurde muusi-
kateaduse ja kriitika sektsioon. 2. IV
tuligi kokku organiseerimiskoosolek. Ku-
na tookord oli HL-i liikkmeskonnas vaid
4 muusikateadlast, otsustati sektsiooni
viarvata ka heliloojaid ja rahvamuusika-
uurijaid, samuti arvukat aktiivi viljast-
poolt. Nii loodi sektsioon algselt 27-liik-
melisena, nendest 13 polnud HL-i liik-
med.

1949. a pdrandas eesti muusikale
mitmed vairtteosed, nagu G. Ernesaksa
ooper «Tormide rands, L. Austeri bal-
lett «Tiinas, H. Elleri 6 pala viiulile ja
klaverile, A. Kapi 5. siimfoonia jt. Ette-
kandele tulid E. Kapi kantaat «Rahva
voim» ja tsiikkel «Tallinna pildid»,
A. Kapi Noortesiimfoonia, Orelisonaat
ja Orelikontsert nr 2, L. Tautsi kantaat
«Surematus» ja A. Karindi «Laula, vaba
rahvass. Esmakordselt astus publiku
ette nooruke V. Tormis viiulisiiidiga
Vigala viisidest, samuti J. Koha, E. Tam-
berg jt.

Suursiindmuseks kujunes taas eesti
muusika dekaad 22.—29. IX 1949, iiri-
tus holmas 2 siimfooniakontserti, 2 koo-
rikontserti, rahvakontserdi, noortekont-
serdi, kammerkontserdi, filmimuusika
programmi, balleti «Kalevipoeg» eten-
duse ja ooperi «Tormide rand» esieten-
duse. Ka eespool nimetatud teosed koéla-
sid kontsertidel.

29. ja 30. septembril toimusid kuuldu
avalikud arutelud «Estonia» kontserdi-
saalis, millest vois osa votta iga soovija.
Kohale oli kutsutud ka palju kiilalisi:
M. Tsulaki, I. Dzerzinski, A. Holodilin,
A. Lifsits, J. Meding, Z. Apetjan, V. Vo-
loginov, A. T8isko, A. Budriiinas, G. Sne-
jerson, L. Vigners, A. Arutjunjan jt.

Sonavottudes domineeris pidulikkus ja
heatahtlikkus. Kokkuvottes olid hinnan-
gud eesti muusikale tunnustavad. Vaba-
riigi Ulemnodukogu Presiidium korral-
das sel puhul 29. septembri hiliséhtul
piduliku kohtumise Kadrioru lossis.

Eelmisel pdeval (28. IX) palus koiki
kiilalisi oma loominguriiki Eugen Kapp.
Neist said vastvalminud ooperi «Vaba-
duse laulik» esimesed kuulajad. Meilt
viibisid arutlusel E. Avesson, L. Nor-
met, S. Prohhorov ja K. Raudsepp.

Dekaad oli toukejéou saanud ilmselt
vastloodud NSVL HL-ilt. Vahetult enne
dekaadi meil toimusid need ka Leedus
(2.—12. IX) ja Latis (15.—22. IX), kus-
juures kiilalised olid neilgi samad. Siit-
peale saab heaks traditsiooniks koikide
heliloojate organisatsioonide tihe koos-
160, eeskitt aga vastastikused osavotud
pleenumitest ja kongressidest, mis kesta-
vad tédnaseni.

IIT kongress (ametlikult kiill iildkoos-
lek) toimus 12. juulil 1950. Sellel niib
kollektiivne aktiivsus olevat raugenud.
Uue juhatuse valimistest vottis osa vaid
23(!) HL-i liiget. Ka vastvalitud juha-
tus oli kuidagi leige. Alles viie pdeva
parast (17. VII) tuleb see kokku, et ame-
teid jagada. Juhtkond ja#ab endiseks.
Juhatuse lilkmetena esinevad esmakord-
selt E. Arro ja B. Korver.

1. septembril alustas HL-i juures
tegevust noorte ja algajate heliloojate
seminar E. Arro juhtimisel (6ppejoudu-
deks veel V. Kapp, L. Auster, A. Vahter,
E. Aarne, A. Stepanov ja G. Ernesaks).
Sellest sai moneks aastaks heliloomingu
kool, kus peale eriala opetati ka teoree-
tilisi aineid ja anti praktilise t66 oskusi.
Mitmest osalenud noorest said hiljem
parast koérgkoolide lopetamist nimekad
heliloojad (V. Tormis, A. Marguste,
E. Vain).

Uhiskondlikus elus domineeris neil
aastail voitlus rahu eest. See oli taht-
samaks teemaks ka kunstis. Loodi arvu-
kalt rahuteemalisi muusikateoseid, laule
ja isegi suurvorme (A. Kapi 5. siimfoo-
nia, V. Kapi poeem <«Rahu eest» jt).
Hakkasid ilmnema ka stabiliseerumis-
méargid kollektiivis, <kiremeelsemates
korvale ilmus liikmeskonda <tasakaalu-
kamaid» ja loominguvilised probleemid
hakkasid taanduma, andes teed sisuliste
teemade kisitlemisele.

Niib, et peamisi loorbereid voitsid
nendel aastatel meil lavateosed. 1951
toimunud Eesti muusika dekaadi kont-
sertide—etenduste arutelul (3. XI 1951)
tunnustasid seda ka kiilalised. A. Lob-
kovski (Leningrad): «Ooperiloomingu

83



E. Kapp tutvustab Heliloojate Liidu orgtoimkonna iiritustel oma balletti «Kalevipoegs

(1941. a). Vasakult (istuvad): J. Jirme, R.
senstadt, V. Reimann, A. Karindi,

Kull, E. Avesson, A. Vedro. E. Kapp, K. Ai-
H. Eller, O. Roots, A. Uritamm;

seisavad: P. Laja,

R. Piits, E. Brauer, V. Alumie, B. Lukk, P. Karp, G. Ernesaks, K. Leichter, Ed. Visnapuu,

J. Aavik, T. Vettik, H. Saha.

alal on eesti heliloojad teinud rohkem,
kui Moskvas ja Leningradis on tehtud»
(ORKA protokoll R-1958, sii 45, 1k 148).
6. I 1952 asub vastutava sekretidrina
todle E. Arro. HL-i liikmeskond on kaha-
nenud 30-ni — koéikide aegade madalaim
seis. Kuid umbes aasta parast algab
taas tous — nii loomingus kui ka iihis-
kondlikus aktiivsuses, mis katkematult
on kestnud ténaseni. 1952 asus HL uutes-
se ruumidesse ¢«Estonias hoone kont-
serdisaalipoolses otsas (Estonia pst 4).
E. Kapp, kes juba enne oli té6tanud kon-
servatooriumis oppejéuna ja prorekto-
rina, asus 1952. aastast rektori kohale.
Seoses sellega kahanes paratamatult
tema téhelepanu HL-i t66 wvastu, mis-
tottu praktilise juhtimise vdtab jark-
jirgult oma olgadele B. Korver esimehe
kt-na. 1. juulil toimunud iildkoosolek
aktsepteerib need muutused juhtkonnas.
Sama koosoleku tulemusena muutub ka
organisatsiooni nimetus: senise Eesti
Noukogude Heliloojate Liidu asemel li-
heb kiibele Eesti NSV Heliloojate Liit.
IV Eesti NSV HL-i kongress (esma-
kordselt ka sellisena nimetatud) 3.—

sa XII 1953 tuli kokku suurte lootustega.

Valitud uue juhatuse esimeheks jadb
kiill endiselt E. Kapp, kuid esimehe ase-
tiditjaks valitud B. Korver jiatkab prak-
tilise t66 tegemist koos vastutava sek-
retdri E. Arroga. On mirgata parane-
mist arutluskoosolekute toonis, kriitika
on sébralikum ja autorit abistavam, pea-
asi aga — konkreetsem. See ei jai
kajastumata ka valmivas loomingus.
Nii kujunevad pidupéevadeks 13. I—
—6. IT 1956 toimunud Noukogude Eesti
muusikafestivali kontserdid, mis eelne-
sid HL-i V kongressile.

Eesti NSV HL-i V kongress toimus
6.—7. veebruaril 1956 HL-i ruumes.
Meeleolu oli asjalik ja tdine. Mitme va-
rem liidu t60st eemaldunud kolleegi o6i-
gused taastati. Kogu muusikute pere
vaatas lootusrikkalt tulevikku.

50. aastatel murdis eesti muusika tee
rahvusvahelisele kontserdilavale. Saa-
nud hariduse néukogude korgkoolis, oli
uus heliloojate poélvkond vaba varase-
matest eelarvamustest. E. Tambergi,
J. Koha, H. Jiirisalu, G. Podelski,
A, Sobra jt looming hakkas iitha enam
médrama koduse kontserdielu palet,
osutus kaugemalgi tugevaks ja 1dabiloo-



givoimeliseks. 1956. a t6i Eino Tambergi
«Concerto grosso» VI iilemaailmse noor-
soo- ja iiliopilasfestivali konkursilt
Moskvas kuldmedali. See oli moistagi
viaga suur tunnustus kogu eesti muusi-
kale. Kuid ka medalita olnuks see teos
uutele radadele viitav. Selles on ajastu
kokkuvotet ja iildistust. Samas wvastas
teos koige karmimatele tookordsetele
nouetele: klassikaline vormialus, aktiiv-
sed tdnapdevased tunderiitmid, motle-
mise téielik iseseisvus ja helimaterjali
siigav poeetilisus.

Moskva konservatooriumi lopetas neil
aastail Veljo Tormis, kelle esimesed t66d
andsid aimata tema hilisemaid funda-
mentaalseid rahvuslikke teoseid. Sama
oppeasutuse aspirantuuri lépetasid neil
aastail omand#olised kunstnikunatuurid
Ester Miégi ja Anatoli GarSnek.

Mitmed diplomid ja medalid tulid

noortele heliloojatele iileliidulistelt loo-
minguiilevaatustelt.

Uus tunnustus! 1959. said VII iile-
maailmsel noorsoo- ja iiliopilasfestivali
konkursil Viinis hobemedali Heino Jiiri-
salu «Kolm eesti tantsus. Kui E. Tam-
berg oli esindanud meie professionaalse
muusika internatsionaalsemat poolust,
siis H. Jiirisalu t6i suurde auditooriumi
tugevat rahvuslikku koloriiti. Veel iiks
samm Eesti ja eesti kultuuri tutvustami-
sel maailmale!

Kiimnendi lépul plahvatasid Jaan
Riiétsa esiksiimfooniate ohjeldamatud
pulsiloogid. Kriitikanooled, mis aeg-ajalt
tema teoste pihta saadeti, muutusid ko-
guni teoseid reklaamivaks ja poddrdusid
sammumeeste» endi suunas tagasi.

Uue eesti muusika ldbimurre oli seda-
vord tugev ja ajaliseltki kontsentreeri-
tud (1956—1959), et tundub lausa usku-
matuna napilt iihemiljonilise rahva pu-
hul, peaaegu legendina.

Kuid ka keskmine ja vanem generat-
sioon ei seisnud neil aastail paigal.
Endiselt on aktiivsed E. Kapp (lasteooper
«Talvemuinasjutt», ballett «Kullaketra-
jad»), V. Kapp (2. siimfoonia, kooripoeem

«Pohjarannik»), H. Lepnurm (Orelikont-
sert), G. Ernesaks («Kuidas kalamehed
elavad»), E. Arro—L. Normet (operett
«Rummu Jiiris») jt.

Eesti muusikaelu oli huvitav. Igale
suuremale iiritusele, kontserdile vo6i
etendusele soideti viljastpoolt vaba-
riiki. Sel ajal voitis eesti muusika endale
esimesed kiindunud austajad, kes pole
truudust murdnud ténini.

Jargnevad aastakiimned t6id meile
veel palju andeid, kes 16id huvitavaid
teoseid. Kuid 50-ndad ja 60-ndad on ja

jdavad olulisteks aegadeks eesti muusi-

kaajaloole.

Eesti NSV HL-i VII kongress (1959)
toimus kunstihoone saalis ja dratas laia
tdhelepanu. Sellel ja koigil jirgnevatel
kongressidel ei arutata ainult heli-
loominguga seonduvaid probleeme, vaid
ka koiki muid muusikaelu soélmkiisi-
musi. Kongressidevahelisel ajal toimu-
vad juhatuse pleenumid, mis on piihen-
datud monele kitsamale loomingualale
voi ka riiklikule tdhtpédevale. Tihti kaas-
nevad pleenumite ja kongressidega ula-
tuslikumad kontserdid voéi koguni muu-
sikafestivalid.

1964. a valmis Eesti NSV HL-i uus
hoone (arhitekt U. Ivask), kuhu kolivad
liidu juhtkond ja Muusikafondi EV Osa-
kond. Samas on ka arvukalt kortereid
liidu liikmetele. Neis ruumides, A. Lau-
teri (end. Imanta) 7, t6otab HL téna-
seni. 1983. a oli HL-i koosseisus 12 t60-
tajat, Muusikafondis — 10.

Alates 1967. aastast toimuvad igal
aastal Balti liiduvabariikide muusika-
teaduslikud konverentsid, mis on piihen-
datud mingi kitsama Zanri voi ajaloo-
lise perioodi vaatlusele kolme vabariigi
muusikaelus. Konverentsid toimuvad
vaheldumisi Riias, Vilniuses ja Tallin-
nas (erandina ka mones teises Baltimaa-
de linnas) ning neist on kutsutud osa
votma esindajaid teistestki liiduvaba-
riikidest. Alates 1982. aastast ilmub
venekeelne muusikateaduslike téode ko-
gumik, mis hélmab konverentsidel ette-
kantust vadrtuslikumat osa. Meie
muusikateaduse sektsiooni on juhtinud
A, Vahter (1952—1954 ja 1956—1966),
0. Tuisk (1954—1956), H. Tauk (1966—
—1970), P. Kuusk (1970—1979) ja
A. Hirvesoo (1979—1983). Aastast 1983
on sektsiooni esimees T. Subin.

Peale muusikateaduse sektsiooni
tegutsevad Eesti NSV HL-i juures veel:

infokeskus, kelle iilesandeks on su-
helda eesti muusikast huvitatud isiku-
tega meilt ja mujalt;

rahvamuusikakomisjon, kelle initsia-
tiivil viiakse ldbi sellealaseid konverent-
se ja hoitakse sidet ENSV TA vastava
uurimisgrupiga;

koolimuusika komisjon, kes hoiab
kontakti vabariigi haridusorganitega;

kerge muusika komisjon, tegeleb levi-
muusikaansamblite ja nende loomingu-
ga;

sojavie Sefluskomisjon, korraldab
muusikalisi kohtumisi videosades.

Eesti NSV HL-i liilkmeskond on kas-
vanud 84 inimeseni (1. I 1984). Nende
hulgas on 2 sotsialistliku 166 kangelast,
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91 1945 1950 958 1960 1965 1970 1975 1980 ditnaamika.
2 Noukogude Liidu rahvakunstnikku, V kongress — 6.—7. II 1956, esimees
1 Lenini preemia laureaat, 4 Néoukogude E. Kapp, asetditja B. Korver, vast. sekr.
Liidu riikliku preemia laureaati (neist E. Arro.
kaks kolmekordsed), 8 Eesti NSV rah-. VI kongress — 27.—28. IV 1959, esimees
vakunstnikku, 6 Eesti NSV riikliku E. Kapp, asetditja B. Korver, vast. sekr.

preemia laureaati, arvukalt NSVL orde- yir yongmss — 27.—28. T 1962, esimoes

nite_ ja medalitega autasustatuid. Et E. Kapp, asetditja B. Korver, vast. sekr.
stimuleerida heliloomingut ja muusika- E. Arro.

teadust, rahuldasid EKP Keskkomitee ja VIII kongress — 25.—26. IV 1966, esimees
Eesti NSV Ministrite Noukogu 1972. B. Korver, asetditja J. Raits, vast. sekr.
aastal Eesti NSV HL-i palve luua uus J. Koha. i
vabariiklik preemia: Eesti NSV muusi- 1X kongress — 26.—27. XI 1970, esimees
kaalane aastapreemia. B. Korver, asetditja J. Rdits, vast. sekr.

Lopetuseks fikseerigem liihidalt Eesti - L. ona:

R = 5 = X kongress — 26.—27. XI 1974, esimees
NSV Heliloojate Liidu ajaloo téhtsamad J. Hg.ﬁata. asetiitja V. Tormis, vast. sekr.

etapid: J. Koha, sekr. E. Tamberg.
| i XI kongress — 15.—16. II 1979, esimees
— 3. kinnit koos- el .
Orgsl;?srgzt:ae H. % Eglelrw‘l{esiml:ales:;tl sﬁkmﬁ; J. Riiits, asetditja V. Tormis, vast. sekr.
A, Vedro, C. Kreek, E. Kapp, E. Tubin,  J- Koba (kuni 1. XII 1980), sekretirid:
Orgbiirco — 4. XI 1942 — moodustati org- £ Tamberg, A. Hirvesoo, A. Poldmée
komitee iilesannete tditmiseks. Esimees (1. vast. sekretir).
E. Kapp, lilkkmed H. Lepnurm ja G. Erne-
saks.
Asutamiskoosolek — 27. V 1944, esimees

E. Kapp, esimehe aset. G. Ernesaks,
teaduslik sekretdr H. Lepnurm.

I kongress — 13. VII 1946, esimees E. Kapp,
asetditja G. Ernesaks, wvast. sekretir
H. Korvits.

II kongress — 26. IIT 1948, esimees
E. Kapp, asetditja G. Ernesaks, vast. sek-
retir H. Korvits.

IIT kongress — 12, VII 1950, esimees
E. Kapp, asetditja G. Ernesaks, vast. sekr.
H. Korvits (alates 6. I 1952 E. Arro).

IV kongress — 3.—4. XII 1953, esimees
E. Kapp, asetditja B. Korver, vast. sekr.
E. Arro.
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Saksa DV pealinna kiimne teatri hulgas
on Komische Oper iiks huvitavamaid ning
kunstiliselt omaniiolisemaid. Asutatud kolm
ja pool aastakiimmet tagasi Walter Felsens-
teini ja noukogude sdjavielise administrat-
siooni tohusal kaasabil, sai Komische Oper
ooperinuendusliku muusikateatriprintsiibi al-
gatajaks ning ellukandjaks.

W. Felsenstein tegutses teatri kunstilise
juhina ning pealavastajana 28 aastat, 1947
kuni 1975. Sel perioodil siindis rohkesti vil-
japaistvaid lavastusi, mis andsid paljudele
sageli pealiskaudselt ning harjumuspiiraselt
esitatud ooperitele uue vaimse ja emotsio-
naalse mdjujou. Eelkdige Mozarti ja Verdi,
aga ka Offenbachi teosed, ¢Carmen», meie
aastasajast Janacéeki, Prokofjevi, Britteni
ooperid tekitasid W. Felsensteini ja tema
niiitlejaskonna tolgitsuses tugeva ja kestva
vastukaja, kujunesid siindmusteks maailma-
teatris. Komische Oper’is arenesid tippta-
semele noored reZissoorid, sh Joachim Herz
ja Gotz Friedrich; oma tee muusikateatris
leidsid dirigendid, lavakujundajad, solistid.

Piirast W. Felsensteini surma 1975. aasta
oktoobris jitkas teater Joachim Herzi juhti-
mise all, tema lavastustest jiid pikaks ajaks
repertuaari ehteks K. Weilli «Mahagonny
linna tous ja langus», A. Bergi «Lulu» ja
B. Britteni «Peter Grimess». W. Felsensteini
lavastustest mingitakse tema tolgitsuskunsti
niidistena veel praegugi Mozarti «Figaro
pulma», Offenbachi operetti «Riiiitel Sini-
habe» (uues lavastusvariandis, ménede uute
solistidega) ja Jerry Bocki muusikali «Viiul-
daja katusel», regulaarselt neid hoolikalt
taastades.

1966. loodi Komische Oper'is prof Tom
Schillingi juhtimisel viga aktiivne, arvukatel
reisidel silmapaistva rahvusvahelise tunnus-
tuse saavutanud balletitrupp, kelle mingu-
kavas on TSaikovski ja Prokofjevi ballettide
kérval tihtis koht uudisteoste esilavastustel.
Ansambli meistritasemel piisimisel on selle
asutamisest peale olnud oluline abiline Olga
Lepesinskaja. Koreograafid on praegu Jeka-
terina Aksjonova Moskvast ja Oleg Sokelov
Leningradist. Lihemal ajal tuuakse vilja
Prokofjevi «Romeo ja Julia» uuslavastus.

1981. aasta algusest on Komische Oper'i
kunstiline juht prof dr Werner Rackwitlz.
Pealavastajaks kutsuti Dresdenist prof. Harry
Kupfer, peadirigendiks prof Rolf Reuter
Leipzigist. Hoogsat t66d hooajal 1981 /82 ta-
histasid kolm menukat lavastust. Inimsuhete
peen kujutamine, rahvaliku teatri ja koomilise
ooperi joonte rohutamine lisas uut, iillatavat
haaravust Wagneri «Niirnbergi meisterlaul-
jatele». 1983. aasta detsembri algul niitas
teater seda lavastust esmakordselt wvilistur-

Komische Oi)gr

neel — Moskvas. Nii psiihholoogiliselt kui
ka Zanripiraselt uudselt, tundlikult lahendatud
s«Haaremiroov» juhatab sisse kavakohase
Mozarti-lavastuste sarja lihematel aastatel.
Elukiillasele etendusele sai osaks publiku era-
kordne soosing. 1983. aasta novembri lopul
esitati «Haaremirbovis» Kiievis. H. Kupferi
ja K. Reuteri kolmanda iihistoona joudis
lavale Puccini «Boheem». Ka siin kiitkestas
saalisviibijaid karakterite ja nende pdimu-
miste tipne viimistlus. Lavastuse kriitiline
aktsent oli suunatud boheemlaskonna iihis-
kondlikult isoleeritud, viljatule elulaadile.

Kobigis kolmes lavastuses niitas end pa-
rimast kiiljest rahvusvaheline solistide ansam-
bel, mis holmab mitmete villjapaistvate kodu-
maiste kunstnike kdrval kiilalislauljaid TSeh-
hoslovakkiast, Ungarist, Poolast, Bulgaariast
jm. Korgetasemeliste osatiitmistena vifrivad
esiletostmist Siegfried Vogeli Sachs, Giinter
Neumanni Stolzing, Belmonte ja Rudolf, Jana
Smitkova Eva, Magda Nadori Konstanze ja

Komische Oper'i vdlisvaade pdrast rekonstruee-
rimist 1966, aastal.
Saal piarineb aastast 1892.




Musette, USA soprani Roberta Alexanderi
Mimi ja Ziirichi bassi Hans Franzeni Osmir.

1983. aasta jaanunaris jdrgnes Aribert
Reimanni ooperi «Lears esiettekanne SDV-s
H. Kupferi kaasakiskuvas lavastuses — era-
kordne, paljuvaieldud kordaminek.

Mainitud lavastuse tunnusjooneks on laval
toimuva toepidra ja irimlikkus, samas teoste
analiiiitiline Libivalgustatus, "mistdttu nad
mojuvad himmastavalt tinapidevaselt ja kiit-
valt. Loominguliselt ja niiiidisaegselt jitka-
takse W. Felsensteini tood. Komische Oper'i
uus kunstiline kérgperiood on leidnud suurt
tihelepanu nii Saksa DV-s kui ka vilismaal.
Seda toestas ka hiljuti Berliinis toimunud
Rahvusvahelise Teatriinstitundi 20, maailma-
kongress, millest osavotjad osutasid Komische
Oper'i vastu erilist huvi

Hooaja 1983 /84 alguses tuli vilja H. Kup-
feri ja R. Reuteri uuslavastus, Verdi «Rigc-
lettos, osatiitjateks Wolfgang Hellmich —
Rigoletto, M. Nador — Gilda, G. Neumann —
Hertsog. Lavastuses on teadlikult vilditud
ooperikonvenisiooni, tolgitsedes teost suges-
tiivse muusikateatrina. Jirgnevalt on H. Kup-
feril ja R. Reuteril kavas lavastada Mus-
sorgski «Boriss Godunovs algredaktsioonis
(vidrtuslikku sellekohast teavet on jaganud
RAT «Estonia» ja pealavastaja Arne Mikk).

Komische Oper’i plaanidesse kuuluvad veel
Mozarti «Cosi fan tutte» uuslavastus, Arthur

Stseene Komische Oper'i lavastustest. Richard
Wagneri «Niirnbergi meisterlauljads . . .

... Aribert Reimanni A, Lagenpuschi
fotod.

eLears.

Sullivani vihetuntud koomiline ooper «lolant-
hes, esmakordselt Saksa DV-s Hindeli «Gius-
tino» ja Siegfried Matthuse ooper «Judiths
(S. Matthus on nagu ka Georg Katzer loonud
Komische Oper'i tellimusel mitmeid teoseid).
1984/85 hooaja algupoolel lavastab prof
H. Kupfer «Haaremirddvis Moskvas Stanis-
lavski ja Nemiroviti-DantSenko nim Muusika-
teatris. Selle teatri ja Komische Oper'i vahel
eksisteerib W. Felsensteini sealsest «Car-
meni»-lavastustest (1969) peale soprusleping.
Kauased soojad suhted iihendavad ka Komi-
sche Oper’i ja RAT «Estonia» kollektiivi.

Alates W. Felsensteini teedrajavatest
tobdest on Komische Oper’ist lihtunud roh-
keid impulsse ooperilava uuendamiseks. Teatri
viimaseaegsed lavastused lisavad uusi lahen-
dusvoimalusi diskussioonidele ooperi ja bal-
leti tihendusest praeguses maailmas, pakuvad
arvukatele kiilastajatele siigavaid kunstiela-
musi. Aktiivne juhatus, korgetasemeline esi-
tajaskond, elav publikuhuvi ning igakiilgne
riiklik toetus teatrikunstile Saksa DV-s on
heaks eelduseks Komische Oper'i edasisele
edurikkale arengule.

Dr. STEPHAN STOMPOR,
Komische Oper'i dramaturg
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TEATRIKUUL MEENUTAME. ..

Teatrikuu on
eelkdige vaatajate
huvide teenistuses
(tinavune deviis:
«Teatritelt
maarahvales).

Teatrimaailmas
eneses tuleb
siindmusi ette aasta
ldbi. Siinsetes
pildireportaaiides
nieme kolme pieva
ldiinud aasta lopu
teatrielukroonikast.
Fotode autor A. Ilo.
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31. detsembril avas

taas uksed TRA
Draamateater. Esimestena
tutvusid remonditud ja
restaureeritud koduga
niitlejad, siis algas
gongilobgiga pidulik
etendus, A. Vahemetsa
«Maailmareis», ehitajatele
ja iildsuse esindajatele.

25. novembril olid iile pika
aja organiseeritult kokku
viidud eesti niitekirjanikud
ja lavastajad ning
teatrijuhid. Nieme, et teiste
seas osalesid iiritusel

M. Unt, U. Laht, V. Saldre,
1. Normet, J. Allik; L. Peter-
son, E. Baskin;

M. Mikiver, R. Saluri,

J. Kross, V. Gross;

E. Vetemaa, R. Trass jt.

30. novembril krooniti
Panso-nim preemiaga

taas iiks

lavakunstitudeng —
diplomand Raimo Pass,
(juh. M. Mikiver); autasu
sai ta kiitte Kiek in de
Kikis «sHeinrich IVs
etendusel. Traditsioonilise
tordi 16ikas lahti eelmiste
laureaatide pilgu all.
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TEATP. MY3BIKA. KHHO. MAPT 1984

HYPHAJI MHHHCTEPCTBA KVYJIbTYPhI,

FOCYJAPCTBEHHOTO KOMHTETA TII0

KHHEMATOTPA®HH, COI0O3A KOMIIOBHTOPOB, COIO3BA KHHEMATOTPA®HCTOB H
TEATPAJIBHOTO OBIIECTBA 9CTOHCKOH CCP.

TEATP

Orpewaer AAPHE IOKCKIIA (7)

Ha pompocs oTBedaeT aachnysReHHE apTueT Seron-
croit CCP, npenosasarens kadeaps clieHuyvecKoro
uckycerea Tannuucko# rocyjapersenHolt KoHcep-
BATOPHH, AKTeD TeaTpa ¥ KuHo Aapue Mkcriona.

COKPOBHIIHHIIA MBICJIH: osac Munwrunue—
Mouoaoru (12)

Orpriski 1t kKuurn « Monosorn. HMuaus Muawtn
rauca» (Tomas Sakalauskas «Monologai. Miltino
gyvenimass, Vilnius, 1981), smakomameil wnTa-
rens ¢ wmusicaamu 0. MuasTuHHCca, H3BeCTHOTO
JMHTOBCKOTO NOCTAHOBIUH KA, B TeYeHHEe JIHTE ALHOTO
BpeMeHH pyroBoansmero IlanepesxHCCKHM TearT-
pom. [IpegucnoBue K CTATHE HAMHCAHO H3BECTHBIM
auToBCKHM TeaTrposegom HMpewnoit Beiicaiire.

IL.-P. IYPBE — Bpemsa BoZBEpaleHHA J0BePHA
(Ceaon 1982/83 B TlocynapcrseHEoM pyccEom
apamarugeckom rearpe JCCP) (43)

VYuacrumna cemuHapa kpuTHroB [Inaase-Pufin
[Mypre KOMMEHTHPYET CASAYIONHe NOCTAHOBEH Ce-
sona 1982/83 TannmeckoTo pyccKoro ApaMaTHde-
cKkoro Teatpa: «Braamennnii ocrpon wan Tak noruf
Tyexkas M. Kymmma (pemmccep H. Ilefixo),
«CmorpuTe, k1o mpumens B. Appo (M. Jlypse),
elIpumien mymunua Kk memmmues C. BnoTHRKOBA
(A. Kaitc), «Menxuit 6ec» @. Conoryba (P. Bak-
oK), +He Gmn He cocroan. He yuacrsomans
K. Makaposa (H. Illefiro) u «OcTpoBUTAHHHS*
A. Arosnesa (M. Jlypse). Ilo mHeHEM aBTODE,
ua obmedt KapTHHE BHAEAAIOTCA NOCTAHOBKH
HOBOTO riaasuoro pesmuccepa H. Illeiiko. Kamercs,
4TO CHTYAIHS KpHauca, B KoTopoil HaXogmnica
TeaTp, AMHTeNbHOe BpeMs CyllecTBoBaBmmii Oes
rJaBHOTO peXkHccepa, NPHOCTAHOBJEHA, MHHY BIIH
Ce30H HeJb3d HASBATH OJeCTANIEM, ero ypoBeHb
Guln Heo AHHAKOBEIM, ocobnx gocTHmeHnit He 6bimo,
OAHAKO MOCTaABJEHHAN TNepBoovYepejHas sajada
Gbisia BEINOJHEHA — TeATp CHOBAa TpHBIAER K cele
BHHMAHHE.

KTO? Kaane Xoambepr (38)

B craTthe PACCMATPHBANIOTCH 'I'B&.T])Ilﬂl:lﬂhlﬁ nyTs H
nefarorsvYecKHe BRrMMANE  Beaymero dmHeKODO
mocranopmuka Kanme Xonmbepra, npusoaaTcs
OTPHIBKH M3 ero cTaTeil. Asrop o6zopa 0nes Aanos.

X. JIVAK — Heckoask0 KOMIOJIAHNMEHTOB TOMY, KTO
npumex (50)

Hsoiftnas penensus Ha nsecy B. Appo «CmoTpure,
KTO NpHIIeNs B NocraHoBke Ilapayckoro apama-

THHYeckoro rearpa um. JI. Kofigyna (moer. M. Kapy-

91 coo) m locymapcTBeHHOIO pYCCKOTO [paMaTHYe-

croro Tearpa DCCP (moer. M. Jlypee). OcuoBnoe
BHHMAHHE B CTATHe YJefleHo aHAJu3Y npobaema-
THEH nbecsl, oTobpaxeHnio AeliCTEBHTEABHOCTH
nocpeACTBOM CHCTeMBl B3AWMOOTHOINeHHH AeificTBy -
omux Jgur B. Appo H BapHAHTOB TeaTpPaNLHEIX
TPAKTOBOK, ABTOD CTATHH BXONHT B COCTAB CeMH-
HAPA KPHTHKOB.

9. XEPMAKHKJIA — O Bpyxe, Kapmen, I'poros-
ckom, Anoxaauncuce (65)

B MemayHapoZHBIH JleHs TeaTpa AaBTOpP pas-
MEIIIAAET O NYTHAX paalm-nm TeaTpaJIBHOIO HCEKYC-
crBa (mocravoBmEE D. XepMaKiosa — CTOPOHHHE
BeAyiieli posm aKTepa B TeATPAJILHOM NIpejCcTaBJe-
BuH) ¥ HanGoNee APKMX TeaTPANBHEIX BhedaTie-
uaax musHy («Kapmens B moeranosre I1. Bpyka n
s« Apocalypsis cum figuriss E. 'poroBckoro).

MY 3bIKA

2. MAIIIl — HaGpocks muiciael of acTOHCKONR cHM-
doraun (20)

IIpomno TH ner co AHA co3gaHHA NepBoil acTOH-
cxoit cumbonur — I camdponun A. Jlemba. Sror
maHp OGmn gomoaHen Toasko B 1923 roay, xorma
noasrancs I cambonns A. Kanna u IT cumbonns
A, Jlemba. Hauyunaa ¢ 1956 roga emeroano coama-
BANHCH HOBhIE TNPOHBBEJEHHA CHMDOHEYLCKOTNO
JMAHPA M K HACTOANIEMY BpeMeHH coazaHo Oonee
cra cumdbonmii,

Copercrmrii mMysmrosesy M. ApanoBcrmil cumraer
o0cHOBO COBpPeMeHHOTO CHMMDOHH3MA ABa OCHOBHBIX
noaoca — AKTHBHOCTE H MeguTannio. B scToHcKoOH
Myas ke 370 ocofbeHHO SPKO NpoABAReTcH B cuMdbo-
uuax f. Pasrca. B nopefimem scronHckoM camdo-
HH3Me noHATHe ofpasa npuobpeno HoBoe CofepHa-
une. B cumbonnax H. Pasrca npuobperaer camo-
CTOATeNBHOCTE PHTM, B COSJAHHHLIX B MNOCJ]eHHEe
roast cambornsx JI. Cymepa u H. IMapmuexka —
u remBpopas oxpacka, FapMoHHS H EpacoTa HIDyTCs
8 OGonee pamumx smoxax, O6yas To domsrnop
(9. TamBepr) nau HHTOHAHE npeakaaccukn (JI. Cy-
mMepa).

T. APT — Habpocku muicaed o scronckoil Kamep-
HO#l myasike (24)

B craTee genaercs NONBITEA YTOYHHThE HepBhie
npouasefienua Hameili xkameprolt Mysmku Ha pyGe-
xe XIX—XX pexor. CHcTeMaTH4Yeckoe pasBHTHe
KaMepHol Myssikm HauymHaercs ¢ 1920-x rozos,
Gyay4n BHAUANIe CBAGAHHLIM ¢ HMeHamu X. Banepa,
A. Kanna n ux yveHnkoB. B myssiraneHoil kaprHHe
HAIMHX fAHell CAMEIMH NPOAYKTHEHEIMH XtAHDAMH
KaMepHo#l MYSHKH SBASIOTCA TPHO, KBADPTET H
kBHHTeT. TpHO — 3T0 HJWM KiIaccHYecKoe (opre-
maannoe Tpuo (y f. Pasrca mx yme 5!) nam mHe-
TpajAMIIHO HHOTO cocTaBa. B meHTpe BHHMaHHMS —
AyXoBnle mHCTpyMeHTH (ocobemno y X. Orca), a
TAKJ}Ee COBMeINeHHe AYXOBOTO KBHHTETA ¢ BOKAJb-
molt naprueit (B. Topmue, A. Muagmas).



Myamransnas ankera (29)

B ceaasu ¢ npepcrosmum XIl-om cweagom Comosa
koMmnoauTopos Jderonekoit CCP na ponpocs pegak-
UMM, CBA3AHHLIE ¢ coBpeMenHoll MyamKolt M Myas:-
KAJBHOH XHBHBID, OTBEMAIOT MYShIKAHTH Hame
pecuybaukn K. Apenr, P. Bacnepe, T. Apr, T. Kans-
were, P. Kaurpo, M. Kyyasbepr, H. Kyyck, B. Jlayn,
M. Junse, ¥. Jloon, 3. Marrusen, A. IIuagmas,
K. Pangany, WM. Pannan, P. Pamgsan, B. Py-
mecces, H.-JI, Caxkoe, JI. Cymepa, T. Tapym, T. Bab-
pur, A. Baxypu, M. BaiiTmaa.

A. XHPBECOO — Co03 koMIno3HTOPOB JCTOHCKOMN
CCP (I1) (77)

B crathe rosopuTes o6 mcropum Cowsa Kommo-
auropor Deronckoit CCP. Comos Ouin oCHOBAH yme
B Hauane 1940 ropga, vo darTHveckan pabora Hav4a-
nace B Ay ¢ 27 mions 1944 r., xorga npeacesa-
renem Cowosa KOMMOSHTOPOB ORI YTBepIKAEH
9. Kann u samecTHTenem npeacejgarens I'. Dpue-
cake. B macrosmee Bpema Coi03 KOMIOOSHTOPORB
HAXOAMTCH B NocTpoeHoM B 1964 rogy cnemma nsHO
ang Hero JloMe KOMMOSHTOPOB; NHO COCTOSHHIO HAa
1. 01. 1984 unenos cowsa HACYHTHBAJOCE 84,
npeaceaaTeneM npasienns sapaserca H. Paore,
oTBeTCTBeHHEM cexperapem — A. Ilmanmas.

KHHO

T. TEJEP — +'U70 sBaserca TemM HeyJIOBHMEM H
BAXCHRIM, OT 9ero 3aBHCAT TBoA cyasba m cuacrses
(54)

Penensna Ha foxkyMeHtTansuulil dunesm «Cregyio-
mit Tupax s (pexuccep IT. Camm, oneparop H. Illa-
py6un, «Tamnuadunsms, 1983). Penenaenrt, pas-
fupas GUIBEM, MATEPHANIOM KOTOPOTO ABJIAETCA Bhi-
TArHBaHHe JoTepeiinsX GHIETOB BOCTIHTAHHHKAMH

croposoii dunsmos II. Cumma penempenTt cumTaeT
sMOMeHTANEHO BebpasEyw ofpasHocTs Heno-
CpeACTBeHHOTO BOCIPHATHS S,

C. BLEPKMAH — B mupe jgercrea (59)

O63opHas cCTATHA, SHAKOMAIIAS ¢ MOCHAeSHHM
¢uapmom mBeackoro pemuccepa H. Beprmasna
sDaunn u Anexcanaps. [eificreue duasma pas-
BMBAETCA Npeji B30poM JAecaTHieTHero alter ego
M. Beprmana. B dmanmax HW. Beprmama peako
BeTpeuaem gereli,— oTMeuaeT ABTOP,— HO BO BCeX
ero paforax ML SCHO OLLYIAEM AETCTBO pexHCce-
pa, KOTOpoe NPHCYTCTBYET B HUX B 06pase GoabHOrO,
NPHBPAYHOTO BOCTOMHHAHHS. «YHHMEHHe HBJH-
eTcs ONHON M3 HeHTpaabHEX TeM (uasmos Bepr-
maHa+— pesomupyeT Brépkman. Pacckasmsas o
BO3MOMCHOM JeTcTee, duaem GesyclosHo paccMaT-
PHBaET TAKKe W OGIIMpPHEIE BO3BMOMHOCTH HCKYC-
CTBA H JKHIHH,— 3aBepiuaeT BoEpkmaH.

K. XAJJIAC — OyEENHOHATHCTCKHE KEHHOTEA TP
nepeoro axpana (71)

Bropas craTha cepun <«H3 meTopmM SCTOHCKHX
KHHOTeATPOB® 3HAKOMHT C ADXHTeKTYpoil acToH-
cknX kuHOTeaTpoB 1920—1930 rogos, yAensas oco-
boe BHHMAHHE KHHOTeATPAM MepBoro SKpaHA, IO-
crpoennbiM B Tannuue. CraTea paer Taxme ofsop
HATIpaBNeHHIl B ApPXHTEKTYpPe BTOPOH NOJOBHHE
1920-x rogos, roBOPHT O KOHCTPYKTHBHOM DALHO-
Hanname, byHKIHOHATIHIME,

PA3SHOE

A, OJIEIl — Xusonmcen, ¢ AYIO#l NOCTAHOBIIHEKA
(96)

Henycersosen fax Onen npeAcTaBiseT MOJoAOTO
SCTOHCKON HBOTHCIA ¥ XYAOKHHKS KuHO MEIb-
apaa Kuapka ¥ ero TBOPYeCTBO, KOTOPOE COCTOMT

AeTCKOro zoma, cuuTaer ary pabory pem p
HeJIOCTHBIM TIPOM3BEleHHEM O CTPeMIeHHH K
CYACTHIO.

P. XEHHCAJY — [lo ® mocae tupaxa (55)

Bo BTopoli penensmm Ha ToT ke duaem P. Xelin-
cany paccmaTpmBaet +Cneayomuit Tapams Ha
dore npeamayumx pabor II. Cumma. CunsHefimest

B OC! M 3 IOPTPETOB W MAHDPOBHIX cueH. Bax-
HY® dacTh TBopuecTBa Knibka cOCTABNSIOT MOPT-
peTnl jesTeneil scToHcko# KYNLTYPH: WM HANH-
caHM MoOpTPeTH mocraHoBsmuks Haapena Mpaa,
ckyasnropos faxa Coanmca ®m Hano blyna, kmno-
peinccepa u xapurkatypucra Ilpmiira Ilapua,
myauikaaTOB JlemGura Caapcany, Twuy Haficcoo,
Tunry Aape. Ero kucTH npuHajneRuT B Oonbimoil
rpynnosoii moprper ancambGna «Rock-Hotels.

Anppec pejaEmmum:
Beronckaa CCP,
200090 Tanmumn, n/a 51.
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THEATRE

AARNE UKSKULA answers (7)

Aarne Ukskiila, the Merited Artist of the
ESSR, drama teacher at the Drama Department
of the Tallinn State Conservatoire, theatre and
film actor, answers questions.

THE TREASURY OF THOUGHT: JUOZAS MIL-
TINIS. The Monologues (12)

The abstracts from the book Monologues. The
Life of Miltinis (Tomas Sakalauskas. Monologai
Miltinio gyvenimas, Vilnius, 1981) which in-
troduces some ideas expressed by J. Miltinis,
a Lithuanian theatre director a long-time leader
of the Panevézhys theatre.

WHO'S WHO, Kalle Holmberg (38)

The theatrical career and educational views of
Kalle Holmberg, the Finnish leading theatre
director, together with the abstracts from his
articles have been printed here. The digest has
been compiled by Ulev Aaloe.

P. 8. PURJE. The time to win back confidence
(the 1982/B3 season at the State Russian
Drama Theatre of the ESSR) (43)

Pille Riin Purje, a participant in the seminar
of crities, comments on the following productions
from the 1982/83 season at the State Russian
Drama Theatre: M, Kulish's The Island of Bliss or
So Died Guska (stage director — N. Sheiko),
V. Arro's Look, Who's Come! (directed by
M. Lurje), S. Zlotnikov's A Man Came fo a
Woman (directed by A. Kaiis), F. Sologub’s A
Little Devil (directed by R. Viktyuk), Y. Makarov's
No. No. Never have been (directed by N. Sheiko)
and A. Yakovlev's A Man on His Own Island
(directed by M. Lurje). The author thinks that
the productions by the new chief stage director
N. Sheiko were outstanding. The critical period
in the theatre without the chief director seems
to have come to an end; the season was not
perhaps brilliant, it was uneven, without top
productions, but it fulfilled its foremost task —
to make the audience watch with interest.

H. LUIK. Some compliments to that who came
(50)

A review of two productions of V. Arro's Look,
Who's Come! at the Parnu L. Koidula Drama

Theatre (stage director — M. Karusoo) and at
the State Russian Drama Theatre of the ESSR
(stage director — M. Lurje). The article

concentrates on the analysis of the problems raised
in the play, the reflection of reality through
V. Arro’s characters and the different interpre-
tations that the two theatres have given. The

94 author participates in the seminar of critics.

E. HERMAKULA. On Brook, Carmen, Grotowsky
and the Apocalypse (65)

A reflection of the trends present in theatrical
art on the International Day of the Theatre (the
producer Hermakiila advocates actor's dominant
role in the performance). The author also talks
about his greatest theatrical experiences
(P. Brook's production of Carmen and Y. Gro-
towsky's A pocalypsis cum figuris).

MUSIC

E. PAPP. Reflections on Estonian symphonic
music (20)

75 years have passed since the first Estonian
symphony — Artur Lemba's First Symphony —
was composed. It was only in 1923 that other
new works were supplemented to this genre, they
were A, Kapp's First and A. Lemba’s Second
Bymphony. Since 1956 new symphonies have
appeared every year and by now more than 100
symphonies have been composed. The Soviet
music critic M. Aranovsky considers modern
symphonic music to be based on two main poles:
activity and meditation. In Estonian music this
is very clearly expressed in J. Riddts' symphonies.
The concept of image has acquired a new content
in modern Estonian sumphonic musie. In the
symphonies of J. Riddts rhythm has become an
independent factor, timbre has gained indepen-
dence in the latest symphonies of L. Sumera and
I. Garshnek. Harmony and beauty are found in
the earlier ages, in folklore (E. Tamberg) and
in preclassical intonations (L. Sumera).

T. JARG. Reflections on
music (2‘!}

The article tries to specify the first works of our
chamber music towards the end of the 1%th
century. Estonian chamber music began to
develop systematically from 1920s onwards,
being connected with H. Eller and A. Kapp and
their students. In our modern chamber music
the preferred compositions are trio, quartet and
quintet. Trio is either a traditional piano
trio (J. Rédts has composed 5!) or with a
non-traditional set. The brass instruments (H. Ot-
sa) are in the focus of attention, and the brass
quintet in combination with the vocals (V. Tor-
mis, A. Példméae, C. Kreek).

Estonian chamber

The musical questionnaire (29)

On the coming Congress of the
Union of the ESSR the editor's questions
concerning modern music and musical life
will be answered by the following Estonian
musicians and music critics: K. Areng, R. Eespere,
T. Jirg, T. Kaljuste, R. Kangro, M. Kuulberg,
I. Kuusk, V. Laul, P. Lilje, U. Loop, E. Mattisen,
A. Poldmée, K. Randalu, I. Rannap, R. Rannap,
V. Rumessen, N. L. Sakkos, L. Sumera, T. Tarum,
T. Vabrit, A, Vahuri and M, Vaitmaa.

Composers'



A. HIRVESO0O. The Composers’ Union of the
ESSR (1) (77)

The article deals with the history of the Composers’
Union of the ESSR. The Union was established
at the beginning of 1940, but it started to
function on 27 June, 1944 in the rear when
A. Kapp was appointed the chairman and
G. Ernesaks the deputy chairman of the Union.
Today the Composers’ Union occupies a specially-
built house (completed by 1964) — the so-called
House of Composers, with the membership of 84
(Jan. 1984), the chairman of the management —
J. Ridts and secretary — A, Pdldmie.

CINEMA

T. TEDER. «What is this elusive and vital thing
on which your fate and happiness depends (54)

A review of the documentary The Next Lottery
(directed by P. Simm, camera by N. Sharubin)
the Tallinnfilm studio, 1983). The reviewer,
analysing the film where the surface story is
about the drawing of lots by the wards of an
orphanage, sees the film as a perfect treatment
of the yearning for happiness.

R. HEINSALU. Before and after drawing lots
(55)

In another review of the same film the critic
R. Heinsalu analyses The Next Lottery against the
background of P. Simm’s earlier work. The re-
viewer thinks that the strongest point of P. Simm
is sthe imagery momentarily selected by
immediate perceptions.

S. BJORKMAN. In the realm of childhood (59)

An introductory survey of Fanny and Alexander,
the latest film by the Swedish film director
I. Bergman. The story of the film is laid before

the eyes of Bergman’s ten-year-old alter ego.
Children are rarely present in Bergman's films,
althought in all of his work we clearly perceive
the film director's childhood which is there in the
form of a painful and haunting memory. «Humi-
lity is one of the central themes in Bergman’s
films», sums up S. Bjérkman, The film is about an
imaginable childhood, and about wide opportu-
nities that art and life offer, concludes S. Bjork-
man.

K. HALLAS. Functionalist
(71)

The second article in the series +On the History
of Estonian Cinemas is concerned about Estonian
cinema construction between 1920s and 1930s
focusing on premiere cinemas built in Tallinn.
The article also gives a survey of the trends in
architecture in the late 1920s, of constructive
rationalism, of functionalism.

premiere cinemas

MISCELLANEOUS

J. OLEP. An artist with a bent for stage directing
(96)

The art ecritic Jaak Olep presents the young
Estonian painter and film art director Miljard Kilk
and his work composed mainly of portraits and
genres. An important part of M. Kilk's work
consists of portraits of arts people in Estonia:
he has portryed the theatre director Kaarel
Ird, the sculptors Jaak Soans and Ulo Oun, the
film director and cartoonist Priit Pérn, the
musicians Lembit Saarsalu, Ténu Naissoo and
Ténu Aare. He has painted the portrait of the
group Rock Hotel.

TOIMETUSELT. TMK 1984 nr 2 artiklis «Eesti
Heliloojate Liit ja tema eellugus palume lugeda
oigeks: 1k 83, 2. veerg, iilalt 1. rida: «...koorijuhte
kasvatada valju...s; lk 85, 1. veerg, iilalt 4. rida:
+...ka loenguline téb.»; 1k 85, 1. veerg, alt 5. rida:
«...andmeid eesti muusikast vidljaandele...s.

Editorial Office:
200090 Tallinn
P. 0. Box 51
Estonian SSR

Valjaandja: kirjastus «Perioodika», Tallinn, Pirnu mnt. 8.
Ladumisele antud 16. 01. 1984, Trilkkimisele antud
17. 02, 1984.

Ofsetpaber 703 100/16. Formaadile 603 90 kohaldatud
trikkipoognaid 7,8, Arvestuspoognaid 10,8. MB-01478.
Tellimuse nr. 249, EKP Keskkomitee Kirjastuse triiki-
koda, Tallinn, Parnu mnt. 67-a. Trikiarv 15 500.

Cpamo s mabop 16. 01. 1984. IMognmeano ¥ nevatTi
17. 02, 1984, Bymara 70 100/16. Ileuaramx aucros 7.8.
VuerHo-uasgatensckux aucros 10,8, 3aras 249, MB-01478.

«Tearep. Myyvauxa. Kunos («Tearp. Myamxa. Kunos).
Hypuan Musancrepcrsa Kyasrypm ICCP, Tlocromurera
OCCP no wuuemarorpadus, Cowsa xomnoantoposn, Cowaa
guHemMaTorpatducTos M TeaTpaisHoro obmecrsa ICCP. Ha-
patenscrso  «Ilepuognxas, r. Tamnun. Bmxogur pas
B mecan. Ha scrouckom Aawmxe. Ajxpec pepaxmui: 200090
r. Tannus, nowroswfi amuk 51, Hapeeroe mocee, 5. Tuno-
rpapua HMagarenwcrsa K KII3, Tannuu, [Iapuyckoe
mocee, 67-a. Tupam 135 500, Iena 75 wom,
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LAVASTAJAHINGEGA MAALIJA

JAAK OLEP

Kaks aastat tagasi ilmus kirjastuse <«Kunst» viljaandel esinduslik
«Eesti maal»s. Selles Evi Pihlaku koostatud albumis on antud eesti maali-
‘kunsti iilevaade kuni meie kdige nooremate maalijateni. Muidugi ei suuda
221 reprot anda poolt piltigi eesti maalist, aga mingi iildisema mulje meie
maalikunstist kui ter vik ust nad siiski loovad ja loovad ilmselt ka sel
juhul, kui mitte teada iihtegi eesti kunstniku maali peale nimetatud albu-
mis reprodutseeritute. Kusjuures see terviklikkus ei seisne niivérd stiilis
ega motiivistikus, ka mitte koloriidis ega maalitehnikas, kui tundelaa-
dis, mis on eesti maalide enamikul rahulikult jutustav v6i vaatlev,
emotsionaalselt vaoshoitud. Kunstnike tundmused ndivad olevat pdératud
enam sisse- kui viilljapoole. Palju nideb vaikset mediteerimist louendil. Kiil-
lap iseloomustab see eestlast laiemalt kui maalikunstis, sest sama on téihel-
datud ka eesti kirjanduses, filmis, muusikas. Ainult iiksikud kunstnikud,
nagu Evald Okas, Elmar Kits, Jiiri Arrak ja «Eesti maalis» viimase ja noo-
rima maalijana esindatud Miljard Kilk langevad sellest tundelaadist vilja.

Miljard Kilk, alles 27-aastane, on oma kunstnikutemperamendilt meie
laiuskraadil harva esinev loovisik. Juba tema kunstnikutee algus on olnud
ebatavaliselt kiire ja tormiline: ilma maalialase ettevalmistuseta, napilt
vile aastaga on M. Kilk joudnud eesti tdnases kunstipildis endale nime
teha. Tema maale tuntakse ja teatakse. Nimetagem siinkohal menukamaid
M. Kilgi maale: ¢«Let’s gos (1979), «Koogiss ehk «Kadunud poja tagasi-
tulek» (1980), <«Poste restante» (1981), «Kujur ja maalija» (1981),
Ulo Ouna portree (1982), Priit Pirna portree (1982), «Bensiinijaam nr. 16»
(1982), «Lavastaja» (1983), «Make-ups (1983), «Time out» (L. Saarsalu
ja T. Naissoo portree, 1983). Moistagi ei meeldi M. Kilgi maalid koigile,
nagu selgelt vdljenduva isikupéraga kunstnike puhul tavaline; ta loo-
mingut kas jaatatakse vdi eitatakse. Ning on tdhelepanuviirne,
et Miljard Kilgi maalid on leidnud sooja vastuvottu ja méoist-
mist atraktiiveemate kunstialade — teater, kino, levimuusika, est-
raad — esindajatelt. Sellest ka muusika- ja teatriinimeste portreede
suur osatdhtsus ta loomingus. Muide, kiindumus on vastastikune:
kunstnik on to6tanud teatris ja filmimistel ning ménginud ansamb-
liski (lemmikpillid kitarr ja saksofon). Ka oma maalides on M. Kilk
esmajoones lavastaja, kel huvitavalt, vahel epateerivalt valitud kaader on
peamine pilgupiiiidja, nael. Vaataja ndeb enne, mida pildil kujutatakse, ja
alles hiljem, kuidas motiiv on maalitud. See ei tihenda aga, et kunstnik oma
taiestes maalilisele kiiljele tdhelepanu ei osuta. M. Kilgi maalid on hoolega
1labi maalitud, kohati lausa pedantse pcéhjalikkusega, mida tema looja-
temperamendilt ei oskaks oodatagi. Siin on ni#htud sidet akadeemilise
maalikooliga, ja miks ka mitte. Eesti maalis kaks viimast aastakiimmet valit-
senud suundumused on M. Kilgile voorad. Teda ei huvita ei varvimuljete
fikseerimine ega uute vormide konstrueerimine, vaid inimesed ja nendevahe-
lised suhted. Teisi praegu loominguliselt aktiivseid maalijaid paeluvad
enam keskkond ja asjad, millest see koosneb. Inimesedki on neil maalidel
rohkem miérgi voi siimboli rollis, mitte konkreetsed isiksused. Kilgi piltidel
nideb aga alati inimesi — mulle ei meenu hetkel iihtegi ta maali, kus eleks
teisiti — ja tavaliselt on need alati skeegis meie hulgast. Ka maalikunstis
raskeks pahkliks peetavat paljufiguurilist kompositsiooni ei ole ta peljanud.
Kiillap ongi siin abi tema loomupérasest, kuskil siigaval geenides istuvast
tormilisest maalijatemperamendist, mis teda itha suuremaid ja raskemaid
iilesandeid sunnib késile votma. Parimad maalimisajad on kunstnikul
ju alles ees...
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