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Esimesel koolipdeval jdi kérvu kahe koolipoisi kahekdne: «Tead, kirjanduses peame
sel aastal l&bi lugema «Toe ja Siguse.n — «Seda on ju kohutavalt palju — neli(!) [minu
hillumérk — T. A.) paksu raamatut.n — «Ega koiki peagi lugema. Indrekut vaatasin
kinos ja seda osa, kus Pearu sureb, ndgin teatris. Aitab esimese osa lugemisest kiill!»

Toéepoolest, ideaalvariant kirjanduse lugemiseks: raamat + film 4 néidend. Kaks viimast
muidugi ei kompenseeri kirjandusliku allika lugemist [muide, kérgkooli sisseastumis-
eksamife vastuvdtjad kurisid, et eesti keele erialale piirgijad on himmastavalt vihe
raamatuid lugenud), kuid eks ole filmi ja teatritiiki efekt selles, et siindmusest ja isikutest
kohe pilt silme ees. Oks asi on lugeda Napoleoni vilimuse kirjeldust «Séjas ja rahus»,
hoopis muu aga ndha meest ekraanil, kus silm haarab detaile kiiremini kui triikitdhti
lehekiilgedel. Ent kas me oskame [eftevalmistuseta, s.o. teost lugemata) iildse kdike
ndha! Ajalooliste filmide ja teatritiikkide puhul tekib teine, veel olulisem probleem:
kas me ikkagi saame toimuvast aru ja, jirelikult, méistame ka kangelast!

Ajaloo kujutamine, s.o. vaatajale meeldetuletamine on tinuvdirt ja vajalik t58.
Teater ja kino [véi mdlemad koos) vdivad liihikese ajaga anda publikule terve galerii
pilte erinevatest ajalooetappidest. Meenutagem v&i H. Palametsa «Tuhandeaastane
Tartu» lavastust asjaarmastajate ettekandes. Seal olid ka stseenid 1917. ja 1940. aastast,
kus néitlejad piiidsid kdigiti rohutada tollal asetleidnud siindmuste tihfsust: méngiti in-
nukamalt, laulud kélasid valjemalt ... Ei, mul pole pretensioone etenduse suhtes, napis
vormis tuletati meelde tdepoolest olulisim neist pdevadest. Ja ega revolutsiooni
kui masside eftevoimist saagi korrata, s.t. uuesti maha méngida. Kino voimalused on kiill
suuremad: voetakse appi dokumentaalkaadrid, kaamera jouab kiiresti iihest punktist
teise. Kuna aga elus pole efte teada, millal revolutsioon puhkeb, jiivad magusamad
tunnid ja stseenid ajaloost ikkagi filmimata.

Loogiliseks viljapddsuks on ajaloo suurpdevade nditamine revolutsiondéride
tegevuse ja pealindgijate silmade kaudu. Ent vaadates inimest revoluisioonis, kas me ikka
suudame maista revolutsiooni suurust, seda, mis ju tegelikult ei mahu iihelegi teatrilavale
ja filmilinale! Alma Vaarman kirjutas siinsamas nelja kuu eest, et nemad suutsid omal
ajal «Optimistliku tragéédian Komissari kohe médista, Moorsoofeatri lavastuses aga
loetakse tegevuse vahele publiku tarvis ajaloolisi tekste. K. Komissarov tegi muidugi
bigesti, sest revolutsioonist on saanud ajalugu ja seda mifte kogenud pélvkond
lihtsalt vajab rohkem informatsiooni, iihe vai teise situatsiooni tépset kommenteerimist.
Ta vajab mitte ilksnes kangelase, vaid ka -Ajaloolise Tée héilt.

Selle asjaolu vastu patustavad paljud ajaloolised filmid ja teatritiikid, sest vajalik
tekst pannakse fihti lihtsalt fegelastele suhu: 1917. a. revolutsiondér mitte ainult ei tegutse,
vaid ka selgitab, miks ta iihte voi teist asja teeb. Veel hullem on lugu siis, kui 17. sajandi
kangelase suust kdlavad 20. sajandi loosungid ja eesmiérkide selgus. See kdik teeb
vaataja eftevaatlikuks, ta voib etenduse [filmi] isegi vastu votta, kuid kujutatavast
ajalooetapist ta teadmised vaevalt avarduvad. Ajalugu, eriti revolutsioonid, vajavad
selgitust, autoriteetset kommentaari. Miks mitte koguni tegevustiku kdigus [filmis annab
selleks avaraid vdimalusi nditeks kaadritagune tekst) seda teha!l

Kindlasti saaks veelgi rohkem méelda tulevasele vaatajale — on's meil ilmunud
iintegi ajaloolase kommentaari «Alati Teie Rosa»n vdi «Optimistliku tragéédia» kohta,
ajaloolistest filmidest rddkimata! Tundub, et siin on vdimalusi ka lavastajatel, kes ju
paratamatult siivenevad antud ajalooperioodi, ridigivad asjatundjate ja pealindgijatega.
Ent tuleks panna nood abilised ka kirjutama, ja mitte lksnes paari rida kavalehele.
(Erandina tuleb meelde «Luninit», o&igemini Luninit ja fema aega tutvustav
kirjutis «Edasis».] Et inimene saaks oma janu ka pdrast tugevat teatri- voi filmielamust
kustutada. Meil on hea teleseriaal 1917. a. siindmustest Eestis, ent efekt olnuks veelgi
suurem, kui vaataja saanuks lugeda ka seliest, mis teleekraanile ei mahtunud.

TOOMAS ALATALU,
TPed!| oppejdud, filosoofiakandidaat




«KRIITIKU PARIM OPETAJA ON PRAKTIK,»
= itleb Lilian Vellerand

J. Allik (ajakirja «Teater. Muusika. Kino» peatoimetaja):
Vihje meie teatrikriitika madalseisule on viimasel ajal kujunenud
vaiteks, mis nagu ei vajakski toestust. ‘Nii enesestmdistetavalt
rédgivad sellest teatripraktikud ja ka kriitikud ise. |Imselt vajaks
aga tépsustamist, kas moeldakse kvantitatiivseid voi kvalitatiivseid
vajakajaamisi, liigset komplimentaarsust, voi vastupidi, asjatund-
matuid teravusi. Ning muidugi, millise perioodiga varreldes neid
jareldusi tehakse. Olen teatrikriitikaga tegelnud 17 aastat ja ei
julge delda, et teatriteoreetilise motte tase oleks selle aja valtel
oluliselt muutunud. Sina oled teatrieluga kursis monevérra
kauem, millal siis oli meie teatrikriitika korgseis?

L. Yellerand (ENSV Kultuuriministeeriumi draamateoste re-
pertuaarikolleegiumi toimetaja, teatrikriitik): 60. aastate algu-
poole, enne Tobro tulekut tehiud kisitlused néitasid, et vaatajad
tundsid pohiliselt kolme teatrikriitikut — Sergei Levinit, Karin
Kaske ja Lea Tormist. Nad koik kirjutasid siis palju, siivenemisega,
hasti. Kui palju nimesid praegu teatakse, ei oska arvata. Voime-
kaid sulemehi ja vbib-olla ka professionaale, kelle lood meelde
jadksid, kui nad koik kirjutaksid, on kindlasti rohkem.

Kiisimus on selles, et nad ei kirjuta. Voi kirjutavad liiga véhe.

J. A.: Tuletaksin siinkohal meelde Karin Kase iihte armastatu-
mat mottetera, et teatrikriitika kriisist ja madalseisust réagitakse
ikka siis, kui madalseis on tabanud teatrit ennast. Kuid jddgem
tdna oma jutuajamises siiski kriitikaprobleemide raamidesse. Kas
pole praktikute poolt meie teatrikriitika halvustamise {iheks p&h-
juseks ka see, et olukorras, kus uuslavastuste arv on kahekiimne
aasta jooksul kasvanud enam kui kolmandiku vorra, pole retsen-
sioonide arv ega ka avaldamisvoimalused oluliselt muutunud
(ka meie ajakiri loodi ju «Teatrimarkmiku» likvideerimise hin-

heneb ka lihele lavastusele osaks saavate analliliside arv, Prakti-
kutes siiveneb subjektiivne tunne, et teatrikriitikat nagu polekski
olemas. Soomes néiteks leiavad koik teatrilavastused kiire, kuid
iisnagi pealiskaudse arvustuse paljudes ajalehtedes, ja ometi ar-
A. Reinsalu fotod vavad ka soome praktikud oma kriitikast vaga halvasti ning raagi-
vad tunnustavalt just meie arvustajate pohjalikkusest ja analGiisi-
stigavusest.

L. V.: Meil pole varem ilmunud sellist raamatut nagu Lea
Tormise «Eesti teater 1920—1940». See on meie teatriteadusliku
motte tipp. Ja suurepédrane késiraamat kriitikule. Kui seda tihele-
panelikult lugeda, annab ta kriteeriumid ka tdnaste teatrindhtuste
hindamiseks.

J. A.: Jaka teatrialast kirjandust pole meil vist kunagi nii palju
ilmunud kui viimasel aastakiimnel. Panso ja Irdi raamatud, kaks
kéidet A. Lauteri teatrimdtteid, mitmed malestusteraamatud,
sari «Teatriteedelt», S. Levini ja V. Tobro kriitikakogumikud,
monograafiad K. Kaselt, L. Tormiselt ning lisaks veel tolke-
teoseid.




L. V.: Aga kurtmine teatrialase métte norku-
se lile aina kasvab. Ja digusega. Oleme ju ena-
mikus diletandid ehk varumangijad, kui arves-
tada meie professionaalse taiendamise ja tree-
ningu véimalusi. Meil, hobikriitikutel, on raskusi
koguni eesti teatrite etendustele paasemisega,
raakimata siis Juri Ljubimovi, Robert Sturua véi
Peter Brooki ndgemisest. Ei saa olla hea teatri-
kriitik, kui kaid ainult Alatskivilt Tartusse.

Kriitikute siistemaatiliseks enesetadiendami-
seks ei ole prakfiliselt mingeid véimalusi, pole
ju seda palgalist ja koosseisulist ametikohta, mil-
le kvalifikatsiooni véiks regulaarselt tosta nagu
muudel erialadel meie maal. On isegi pisut
kummaline lugeda kriitikute kohta kaivaid kor-
geid ofsuseid ja ndudeid, teades, et asjaar-
mastajaid .ei saa ju kohustada tegelikult mil-
lekski.

J. A.: Ja ka noorema pédlvkonna praktikud
on kirjasona kasutamisel tunduvalt tagasihoid-
likumad kui naiteks P&ldroos, Lauter, Panso,
Ird. Teatriteoreetilist matet on labi aegade suu-
res osas siiski kandnud teatritegijad ise.

L. ¥.: Meie teatris on moodi ldinud pihti-
muslikkus. Seda naitab mitte ainult Karusoo
«Meie elulugude»n menu. Enne veel tulid lavale
Dostojevski-instseneeringud  («Pihtimus  allilmast»,
«Pandimaja»). Inimesed on tidinud formaalsest
sonadega loopimisest ja tahtmine on midagi
tegelikku elda. Ja midagi tegelikku ja asjatund-
likku kuulda. Kui tunnistajaks saad ménele trepi-
nurgal peetud lavastajamonoloogile, mis dtleb
teatri kohta viie minuti jooksul rohkem kui sinu
aastatoodang, hakkab muidugi kéhe. Jaab mul-
je, et ta radgib iseendaga, et kuulata targa ini-
mese juttu. Aga nde, niikaugele, et ta need
métted paberile paneks, ta ka ei joua.

J. A.: Jah, ma ei maletagi, et meie ajakirjan-
duses oleks puhkenud méni teatrialane arutelu
voi probleemdiskussioon, mida praktikud véhe-
gi tosiselt oleksid saanud vatta. Uleliidulisest
pressist meenuvad ainuiiksi viimasel paaril aas-
tal R. Kretietova poolt ajakirjas «Teatr» alusta-
tud mottevahetus naitleja killustumisest, «Litera-
turnaja Gazetas» tostatas V. Rozov draama-
teose ja instseneeringu vahekorra kisimuse,
«Sovetskaja Kulturas» alustas B. Ljubimov vaid-
lust reZissé6ri imperatiivse rolli idle. Kdigis
neis aruteludes osalesid praktikud véga aktiiv-
selt ja viljakalt, kdllaltki kultuurses vaidluses
oeldi valja palju asjalikke motteid. Meil mdjub
praegu «Sirbis ja Vasaras» E. Treieri argi-
tatav vaidlus autoritruuduse iile probleemitse-
misena teatripraktikas juba ammu toestatud as-
jadest ning ma ei usu, et see kunstnikke eriti
aktiivselt huvitaks voi kaasa 166ma kutsuks.

L. V.: Meie vaidlused pole, jah, suuremad

5 asjad. Meie vaidlustes ei ole mangu, ei ole ha-
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sarti, ei ole isegi modkade taristamist, meie
vaidlustel on ainult (ks stiill — tuim kaigastega
tagumine.

J. A.: Sademe ja mangu asemel valitseb vaen
ja isiklik solvumine. Kokku pérkuvad mitte eri-
nevad kunstitbed, vaid nendega maskeeritud
isiklikud vahekorrad. Kdige kurvem on, kui
vahekorrad segavad ka kunstiteoste hindamist,
kui hinnatakse mitte téost, vaid autorit, kes on
ette halb v6i hea ning unustatakse kunsti kor-
gem missioon ning laskutakse nurgatagus-
tesse demagoogilistesse sildistustesse. Kui-
vord on aga lildse selline isiklik subjektiivsus
iletatav? Kas sind see probleem ei vaeva, et
oled ehk akki mone kunstniku suhtes kaotanud
objektiivse kunstitaju véime?

L. ¥.: Kas ikka ongi olemas mingit objek-
tiivset kunstitaju? Olen oma subjektiivsusega
vaga rahul, kuni jalle ménelt praktikult paraja
miksu saan. Kuni see vastastikune miksamine
veel kestab, kuni mani praktik sind veel loeb ja
vahel séimab, usud ja loodad, et tasub kirju-
tada. Kui hakkad markama, et ikski teatritegija
sinuga enam vaielda ei viitsi vdi sinust lausa
labi vaatab, tuleks kriitika kirjutamine maha jat-
ta. Aga vaata, see polegi nii lihtne. Nii kaua,
kui leidub keegi, kes sulle olekérre ulatab,
sumad edasi. Aga vist oleneb palju ka natuurist.
Igaiihele ehk ei aita olekorrest, méni tahab
palki. Ja voib-olla siin ongi tks pohjusi, miks
mitmed meie paremad kriitikud enam ei kirjuta.
See ei tahenda, et kriitik peab kogu aeg kulu-
aarides sebima, aga ka kriitikul peab olema
vaike tagasiside. Mind on millegiparast (kriitikul
on k a alateadvus) alati julgustanud kirjutama
Mikk Mikiver, Gksksik kui julmalt ja ménuga ta
sind ka vahele ei vataks. Uldiselt aga voiksid
kunstnikud vahel méelda ka sellele, et iga va-
hegi arukas kriitik pole endaga kunagi rahul,
tunneb tihti piinlikkust selle parast, mida ta on
kirjutanud, ning votab mitte vdhem valuliselt
kui kunstnik vastu Gmberkaudsete suhtumise sel-
lesse.

1. A.: Milleks aga siis arendada (ildse seda
puhtalt sado-masohhistlikku tegevust, piinata
teisi ja selle kaudu ka iseennast?

L. V.: Kaarel Ird dtles Teatrilihingu kong-
ressil, et kriitika on teatriprotsessi lahutamatu
osa.

J. A.: Vastupidist vaita oleks ju ilmne eba-
kultuursus. Kui paljud praktikud selle viite aga
enda jaoks téepoolest motestavad? Mina, mui-
de, peaksin kriitikat spetsiifiliseks kunstizanriks,
tesi kill, véga julmaks, tihtipeale voéra valu
arvel stindivaks.

L. ¥.: Ka mina ei nae pohimottelist erine-
vust kunstniku- ja kriitikuté6s. Objektiivsed rol-
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lifunktsioonid tekitavad aga paratamatult suure
erinevuse kunstniku ja kunstniku ning kunstniku
ja kriitiku vahekorras. Ja siin ongi p&hjus,
miks mitteametlikul v&i mitteavalikul, nn. intiim-
sel tasandil aus suhtlemine praktikutega kriiti-
kule kdige rohkem j6udu annab.

J. A.: Inimesele meeldib paratamatult, kui
teda kiidetakse, ja ei meeldi, kui teda laide-
takse. Meelega ei tee oma t66d halvasti keegi,
véhemalt kunsti vallas mitte. Raske on ka oma
ebadnnestumise teadvustamine. Eks see koik
madra dra ka suhtlemislaadi kriitikutega.

Inimeste kunstitaju on ju vdga erinev. Igale
teosele leidub kiitjaid ja leidub laitjaid. Niivord
suuri isiksusi, kes ka suhtlemispraktikas endale
aru annavad, et ménigi laifus on rohkem vaart
kui kiitus, kohtab harva. Ja 16puks — meil sinu-
gagi on ju hinnang vidhemalt pooltele eesti
teatri lavastustele téiesti vastupidine. Ja miks
peaks kunstnik rohkem uskuma sind, kui sa teda
laidad, kui mind, kes teda kiidab? Sellest koi-
gest tekib minu jaoks raske probleem: kuidas
on vdéimalik arvamuste sellise lahknemise juures

todtada, kirjutada, suhelda ilma selleta, et
pead teisiti ndgijat ja motlejat lolliks vai
kahjuriks,

L. ¥.: Ma arvan, et sellel kisimusel pole
teatrikriitikaga mingit pistmist. See on métlemise
ja suhtlemise stiili kiisimus. Kiisimus sellest,
kui palju dldse inimestest, peale enese, lugu
peetakse.

‘). A.: Ka motlemiskultuuri kiisimus.

L. ¥.: Jah, seda ma pidasingi silmas, kui raa-
kisin mangu véi sddet tekitava vooluringi puu-
dumisest meie suhtlemises. Ja jalle meenub mul-
le Mikiver, kellega suhtlemine ametlikul pinnal
(koosolekud, kunstindukogud) selle vajadusest
ja kasulikkusest kdige selgemat keelt raagib.
Siin tekitab Mikiver ménuga lihiiihendusi, sest
dialoog on ju tihe ja pole aega oponenti séasta.
Tabamuse hetkel on muidugi piinlik, aga pa-
rast oled tanulik, kui ta su mottestampi I6hkuda
oskas ja su toele lahemale juhtis,

J. A.: Mikiveri torked teatriametnike pihta on
mulle ménikord tundunud (snagi demagoogi-
lisena nagu talle kindlasti ka minu véited, mis
neid torkeid pohjustasid. Kuid see poleemika
on alati olnud t6epoolest teineteist arvestavate
ja austavate oponentide poleemika, kusjuures
minu arvates on meil dnnestunud rollisuhtlemist
mitte segi ajada isiklike vahekordadega. See-
tottu tundub ka mulle sinu néide suhtlemislaa-
dist Mikiveriga kui Usnagi eeskuju votmist
vaariv fenomen sellel alal, millest raagime.

L. V.: Kui juba radkida demagoogiast, siis
mulle tundub, et vastase osav, kdrges stiilis

demagoogia vdib vaidluses suuremat |6bu val-
mistada kui lihtsalt omavaheline kisklemine.
Stiilil on vdga suur tdhtsus.

J. A.: Mina tooksin siia juurde siiski ka sei-
sukohtade argumenteerituse probleemi. Iga aru-
kat seisukohta on véimalik loogiliselt argumen-
teetida. Erinevus jadb muidugi piisima péhi-
vaite, argumentatsiooni aluse suhtes, kuid ma
voin alati hinnata minu seisukchale vastupidise
arvamuse pohjendatust ja argumenteeritust. Sel
juhul ei teki minus sisteemset negafiivset isik-
likku suhtumist oponenti. Kas pole paljud
teravused ja n.-6. vaidlused meie teatrielus
tulnud sellest, et hinnanguid mitte ainult et ei
argumenteerita, vaid neid isegi ei avaldata.
Vaidlused ei siinni meil ju sellest, et {ihes lehes
on iiks artikkel ja teises teine, vaid ikkagi min-
gite kuluaarimuljete, ihelauseliste hinnangute ja
nende pdhjal tekkinud solvumiste pinnal.

L. V.: Piinlikest asjadest heas seltskonnas ei
radgita. Parem radgime sellest, mida oleks krii-
tikule kdige enam tarvis. G. Tovstonogovi kdest
kisiti Ghes vestluses kord, missugune peaks
olema ideaalne teatriametnik. Vastus kélas
umbes nii: esiteks — kompetenine, teiseks —
asjast huvitatud, kolmandaks — formalismi véi-
malikult véltiv. Aga kéik need kolm omadust
voivad nulliks taanduda, kui puudub julgus ja
iseseisvus hinnangute andmisel. Oeldu kdib minu
arvates ka kriitiku kohta. Ministeeriumis téota-
mine ja etenduste vastuvétmine on &petanud
veel midagi. Maksimum kompetentsust ja 6ko-
noomsust, miinimum pretensiooni — seda eel-
kdige (see on see, mille poole piiliad ja mida
ilal katte ei saa). Tahtmist lobisemisest ja eksi-
arvamustest hoiduda. Aga kui juba eksid, ja eksid
ilmtingimata, siis tarkust ja julgust seda
tunnistada.

J. A.: Adolf Sapiro on &elnud, et kriitik
peaks voimendama neid kunstilaineid, millega
tema maistus ja hing resoneerub, paljud kriiti-
kud tegelevad aga just teisel lainepikkusel mé-
juva kunsti segamise ja summutamisega. Kas
siit aga ei jareldu, et kriitik peaks olema apo-
loog ja tegelema ainult talle meeldiva kunsti
kiitmisega?

L. ¥.: Minu arvates ei ole asi kiitmises voi
laitmises, seda saab teha kahe sénaga. Kriitiku
lilesanne on avada teose vaartused ja sellest on
siis kasu nii vaatajale kui ka tegijale, sest vaataja
toob selline analiiiis teatrisse, tegijale aga an-
nab eneseusalduse.

). A.: Kes ja kuidas peab aga tegelema siis
nende teostega, milles pole vaartusi, mida
avada?

L. ¥V.: Mina ei kirjutaks neid ildse. Mitte-
kirjutamine tshendab ka hinnangut. Iseasi on,
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kui votta nad kdik kokku ja kirjutada probleem-
artikkel.

J. A.: Sind kuulates tuli mul mote, et
Sapirot vih ju ka laiemalt télgendada. Asi pole
téepoolest mitte selles, et kriitik peab kirjutama
ainult siis, kui teos talle meeldib. Asi on vist
selles, et nii kunstnike kui ka kriitikute seas on
véga erineva maailma- ja kunstitajuga inimesi.
Ning kirjutama peaks téepoolest vaid see kriitik,
kellel on antud kunstnikuga sarnane maailmataju,
kes moistab ja jagab kunstniku taotlusi, ning kui
need pole teoses realiseerunud, oskab siis ka
kunstnikule maistetavas keeles otsida ebadnnes-
tumise pohjusi.

L. ¥.: Ja muidugi peab kirjutajal olema ad-
ressaat nagu etenduselgi. See adressaat vdib
olla iiksainus kindel inimene. Kui sul on talle
midagi Selda, itledki. Kui ei ole, laveerid nii-
sama siia-sinna. Ma arvan aga, et kirjutise adres-
saadiks ei saa olla teatritegija. Tema vastu peab
olema avameelsem, vdib isegi delda — ausam,
kui see méadr, mida vajab mitukiimmend tuhat
lugejat. Selleks tuleb aga leida teisi teid, mitte
kirjasdna.

J. A.: Ma arvan, et ainus véljapéas teatri-
kriitika ja ka teatriteoreetilise motte taseme
tostmisel on just tunduvalt suuremas suhtlemi-
ses kriitikute ja praktikute vahel, millest sa tina
korduvalt réakisid. See peaks toimuma nii reaal-
ses teatriprotsessis kui ka kirjasénas. Mati Undi
arvustused ja ka teatriteoreetilised motted on
muutunud veelgi huvitavamaks ja tdpsemaks
sest ajast, kui temast sai praktiseeriv lavastaja.
limselt tuleks &rgitada ka lavastajana katsetanud
Joel Sanga ja néitlejaleiba maitsnud Mihkel
Mutti edaspidigi teatrist kirjutama. Hoopiski
halb on, et kirjandusala juhatajana té&tavad
Kadi Vanaveski ja Kalju Haan ei pea nagu sobi-
vaks enam aktiivset kriitikuté6d harrastada.
Selles mottes on teatrielus kdik vastupidi meie
kirjandusele, kujutavale kunstile, arhitektuurile.
Oma ajakirjas loodame kindlasti ndha mitmete
meie |lavastajate teatriarvustusi, véimeid ja head
sulge on selleks paljudel. Hea meel on ka selle
ile et juba esimeses aastakdigus on pikemate
probleemartiklitega esinenud Ingo Normet, Eino
Baskin ja Merle Karusoo. Ehk hakkab jaa
litkuma?

L. ‘¥.: Kriitiku parim dpetaja on praktik. Ta
opetab oma hea etendusega, enne seda veel
prooviga, kui proovi laseb. Ja sellest oma heast
etendusest kéneldes. Kui ta juba dldistab voi
koneleb teiste lavastustest, on ta ise kriitik ja
teoreetik. Lugesin dsja G. Tovstonogovi artiklit
«Stanislavski ja Brechi» kogumikust «Voprossé

dicloog...

teatra 1981». Midagi teatrimdttes nii edasiviivat
pole kaua kohanud.

Nagu me siin moédédaminnes raékisime, on
paljud probleemid teatritegijail ja teatrist kirju-
tajail ihised. Aga iiks ning véib-olla kéige suu-
rem héada, millest Ghtviisi ja liksteist tagant tor-
kides peame iile saama, on ikkagi meie elu-
kaugus. Praktikud nurisevad, et me liiga palju
tée ja liiga vahe ilu imber lokku |166me. Tege-
likult oleme ka oma toeotsimistes kodik parajad
stambimeistrid just nagu teater isegi. Aidakem
siis liksteist sellest (ja ka monest teisest) hadast
ile saada,




MOTevVaramu

Gennadi Rozdestvenskt

«Kui vaatajad-kuulajad nakatuvad
samast tundest, mida koges looja —
see ongi kunst.»

L. Tolstoi

Liksin Stsedrini «Anna Kareninas
peaproovilt koju. Mulje oli voimas. Kaht-
lemata on see tdhelepanuvddrne uudis-
teos Suure Teatri repertuaaris. Oleksin
tahtnud vaadata balletti ikka ja jalle,
vaimustuda andeka helilooja, naitlejate,
kunstniku, orkestrantide ja lavastajate
to6 imepdrasest sulamist.

Soprade, kunstiga vdhem voi rohkem
kokkupuutuvate inimeste voi lihtsalt
teatri ja balleti austajatega vesteldes
olen kuulnud erinevaid arvamusi. Ena-
mik hinnanguid etenduse kohta on viga
heatahtlikud, kuid on ka selliseid: «Kui-
das voib Tolstoid balletti viia?»; «Huvi-
tav, kuid vaieldav.»; «Plissetskaja tantsib
hasti, kuid muusika on arusaamatu, juba
lilga «kaasaegne».»; «Stsedrinil ei dnnes-

GENNADI ROZDESTVENSKI

tunud omal joul partituuri luua, ta
pidi T3aikovski kaasautoriks votmal»

Lithikese ajaga ilmus ajalehtedes
hulk retsensioone, esmaseid vastukaja-
sid uuele etendusele. Kaik arvustajad
olid iihel noul vaid selles, et etendus on
erakordselt huvitav. /../ Poetess Bella
Ahmadulina arvab oma proosaluule vor-
mis kirjutatud retsensioonis, et Stiedrini
muusika «otseiitlemist, armatsemist kuu-
lajaga ei taotlegi, motisklust pigem Kkui
alateadlikku hingevarinats.

Niisiis, motisklus. Millest? Sellest,
mida tdhendab moiste klassikaline, mis
on modernne, mis on traditsiooniline,
Need kategooriad on ju hédsti tuntud,
tekitades meis kohe terve rea assotsiat-
sioone. Klassikaline on Mozart, Remb-
randt. Modérnne — Stravinski, Picasso.
Traditsioonid: Suure Teatri korgetaseme-
line balletitrupp, mis on talletanud
vanade meistrite interpreteerimistradit-
sioone.

Kuid voib eksisteerida ja eksisteeribki
hoopis vastandlik vaatenurk. Nii Mozartit
kui Rembrandti voib julgelt nimetada
ultranovaatoriteks. Miks? Sellepirast, et
nende teoste tehniline teostus on erakord-
selt keerukas ja mitte ei jdd maha, vaid
paljuski iiletab tdnapdeva kunsti koige
rafineeritumad tehnilised votted. Piisab,
kui meenutada kas voi Mozarti «Jupiters-
siimfoonia poliifoonilist meisterlikkust voi
valguse ja varjude tehnika taiuslikkust
Rembrandti grandioosses pildis <«Oine
vahtkond». Vorreldes Bergmani lavastus-
like kontseptsioonide voi Brancusi abst-
raktsete skulptuuridega ei saa kujundilis-
psithholoogilist kiilge ei Mozarti ega
Rembrandti teostes kuidagi primitiivseks
pidada. On ju Mozarti «Volufléodi»
dramaturgiline idee seniajani ooperi-
lavastajate ees seismas salapdrase sfink-
sina ja selle seddovri lavaletoomine ndib
mulle hulga keerulisemana kui niiteks
lonesco koige nimetamisvddrsema, koige
tinglikuma naidendi lavastamine.

Teisest kiiljest, kes on Stravinski ja
Picasso? Loomulikult klassikud. Miks?



Molemad meistrid Ioid kunsti ajaloos
terve epohhi, nad molemad, kaldudes
instinktiivselt mineviku suurte meistrite
poole, 16id nii vormilt kui ka sisult nii
harmoonilisi teoseid, et kunstiteadlastel
ei jaanud iile muud, kui moelda vilja
termin «neoklassitsism» ja lugeda neo-
klassitsistlikeks Stravinski teosed «Ku-
ningas Oidipus» ja «Psalmidé siim-
foonia» ning Picasso illustratsioonid Ovi-
diuse «Metamorfoosideles.

Mida delda traditsioonide kohta? Sona
«muuseum» ei ole traditsioonide siino-
niiiim. Toelisteks kunstitraditsioonideks
tuleb pidada hoolikat suhtumist arengu-
nihtustesse ja seda tiiiipi traditsiooni
ennastsalgava teenimjse niiteks voib
pidada Vladimir Stassovi elu ja tegevust,
kes kirglikult vaitles iikskoiksuse vas-
tu kunstis, olles viljapaistvatele vene
kunstnikele voimsaks «kasvustimulaato-
rikss.

Meie pidevil voib tihti ithe voi teise
uudisteose kohta kuulda: «See on
otsing», «see on eksperiments. Mis puu-
tub otsingutesse, siis koige paremini on
nende kohta oelnud Pablo Picasso, kes
ajakirjaniku markusele: «Kogu elu te
otsite kunstis», vastas: «Ma ei otsi, ma
leian!». On tavaks kujunenud, et eksperi-
mendi all moeldakse otsinguid uute
kunstivormide ja uue keele alal.

Poéordugem ajalukku. Austria heli-
looja Arnold Schénberg téotas omal ajal,
XX sajandi algul vilja uue helikeele
siisteemi, nimetades seda  dodekafoo-
niaks. See siisteem ei luba heliloojal
muusikat luues hetkekski korvale kal-
duda kombineeritud 12-toonilise helirea
kindlaksmadratud reeglitest. Nii néiteks
on keelatud helide kordamiine nii horison-
taalis (meloodia) kui ka vertikaalis (har-
moonia), kuni koik kaksteist heli pole
dra kasutatud.

Schonberg kuulutati {itheks maailma
ajaloo suurimatest geeniustest, tema loo-
dud siisteem aga leidis laialdase leviku
kogu maailmas. Schénbergi jarglased
(nende seas oli mitmeid vdga andekaid
heliloojaid) olid veendunud tema opetuse
erakordses revolutsioonilisuses: nende
arvates t6i see sdltumatuse tonaalsuse

9 ahelatest, andes loominguprotsessile téie-

likn vabaduse. Kuid ... Schénbergi ei
saa kuidagi nimetada ei reformaatoriks
ega esmaavastajaks. Mitmeid sajandeid
enne Arnold Schénbergi siindimist loodi
Vana-Hiinas helikeele siisteem, mida
nimetati /i'ks. See siisteem oli vordlemisi
dogmaatiline, oli ehitatud 12 astmele ja
sisaldas endas terve rea kitsendusi. Kuid
tuleb tunmistada, et li-siisteem on Schoén-
bergi omast palju keerukam, tdnu oma
sisulisele siimboolikale. Selles 12-tooni-
lises siisteemis siimboliseerib iga helirea
aste aasta (ihte kuud ja iihte tundi pieva
kaheteistkiimnest tunnist. Peale selle pee-
geldavad helirea astmed veel Piikese ja
Kuu seisu taevas, mitmesuguste loomade
ja lindude kujutusi, igale helile vastab
kindel varvus, paaritu numbriga helid
kehastavad aktiivset, mehist alget, kuus
paarisheli — passiivsust, naiselikkust.
Jiargnevus do, re voib selles siisteemis
tdahendada: kollane emane kanaarilind
palaval juulikuu keskpdeval! Arnold
Schonberg rinda pistmas vanade hiinlas-
tega! Ja hiinlaste siisteem kujunes vilja
juba V sajandil e. m a.

Teine ajalooline korvalepoige, samuti
muusika vallas, Selle sajandi 20. aastatel
alustab TSehhoslovakkia helilooja Alois
Haba oma eksperimente helikeele valjen-
duslikkuse vbimaluste laiendamise suu-
nas, jagades pooltooni veel vdiksemateks
osadeks:* 1/4- ja 1/6-toonideks. Peale
paljude veerandtoonskaalas kirjutatud
teoste loomist konstrueerib Alois Haba
ka spetsiaalsed muusikainstrumendid
oma teoste esitamiseks (klaver, puupuhk-
pillid jt.). Alois Haba kuulutati novaa-
toriks ja revolutsionairiks. Oli see nii?
Muidugi mitte. Piisab, kui meenutada, et
iidsetest aegadest alates on mitmete Aasia
maade rahvamuusika olnud iiles ehitatud
tooni viikseimatest osadest (kuni 1/12-
toonini), et panna kahtluse alla Alois
Haba novaatorlus. Ta lihtsalt [6i silla
Euroopa ja Aasia professionaalsete muu-
sikakultuuride vahele, mille tulemuseks
on intonatsiooniline siintees, milles kiill
domineerib (tdnu vastavatele instrumen-
tidele} euroopalik koloriit.

Alois Haba alustatud eksperimentide
edasine saatus ldks viga loomulikku
rada. 60. aastate keskpaigast alates vii-
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vad erinevate maade heliloojad uute
instrumentide konstrueerimise asemel
euroopaliku ansambli koosseisu rahvus-
likke instrumente v6i inimhédale. Ilmuvad
sellised huvitavad teosed nagu R. St3ed-
rini «Poetoorium» ja «Lenin rahva siida-
mes», milles L. Zokina hiddl kolab koos
koige «kaasaegsema» siimfooniaorkest-
riga, voi rumeenia helilooja Vasile Her-
mani Kontsert fluerile orkestriga, terve
hulk jaapani helilooja Minoru Miki teo-
seid, kus euroopaliku siimfooniaorkestri
koosseisu on liilitatud rahvapillid saku-
hati, koto ja teised. Tuleb mirkida, et
nende teoste helikeel on igati niiiidis-
aegne — nendes on kasutatud dodeka-
fooniat, aleatoorikat, elektroonikat.

Jareldus? Jidrelikult on <«avastuseds»
tdnapdeval, eriti kunsti vallas iisnagi
suhtelised ning kunstiteose véirtust ei
maidra mitte tema <«avastuslikkus», vaid
seesmine emotsionaalne laeng, voime
nakatada (vt. meie epigraafi!) kuulajat-
vaatajat, teiste sonadega —andekuse
aste.

Mis veel maidirab kaasaegse kunsti-
teose vadrtuse? Tema siigav seesmine
side mineviku kunstiga, niimmetatud
klassikalise kunstiga. tema genealoo-
gia. Uut, alles tekkivat kultuuri ei loonud
mitte eitajad, kes kutsusid iiles voitlusse
kahekiimne sajandi vanuse kultuuriga,
vaid need, kes votsid selle kultuuri
endale liitlaseks.

Minevikuga suhtlemise iiks enamlevi-
nud vormidest on epigoonlus. Epigoon-
lus on kasutu, veelgi enam — ta on
ohtlik. Koige sagedamini avaldub epi-
goonlus variatsioonivormis. Muusikas on
seda koige lihtsam teostada. Sellisel ju-
hul kujutavad variatsioonid endast tava-
liselt pala, mis on kirjutatud kindla
eesméargiga: avaldada austust iihele voi
teisele autorile. Niisugused on A. Arenski
Variatsioonid TSaikovski teemale, pala,
mis lubab autoril- end viljendada Tsai-
kovski stiilis, digustades sellist iitlemis-
viisi teose pealkirjaga. Tegelikult on koik
Arenski teosed variatsioonid Tsaikovski
teemale, nii nagu ka Ippolitov-lvanovi;
Georgi Konjusi ja Pahhulski teosed on
stindinud Tsaikovskl kurgusest.

Hoopis teine asi on Picasso variatsioo-

nide tsiiklitega. (Nagu teada, 16i Picasso
mitu variatsioonide tsiiklit vanade meist-
rite teoste motiividel. Mina loen tdhele-
panuvdidrseimaks tema tsiiklit «Variat-
sioonid Velazquezi teemale».) Siin pole
juttugi jidljendamisest, eksisteerib vaid
tunnete iihtsus. Kunstnik Picasso, viljen-
dades end kaasaegses keeles, on hiiiles-
tatud samale lainele, millele kunstnik
Velazquez; nende loominguline pinge-
laeng on vordne. Kuigi erinevate epoh-
hide elanikud, votavad nad tegelikkust
vastu fihtviisi teravdatult, neil on iihe-
sugune arusaamine vérvide keelest, nad
molemad on esmaklassilised kisitoo-
meistrid selle sona kdige paremas tihen-
duses, ja just sellepdrast Picasso, luues
oma «Variatsioomd Velazquezi teemale»
ei avalda mitte ainult austust vanale
hispaania meistrile, vaid raiagib temaga
iile sajandite.

Loominguline side vaib olla ka viga
kaugete aegade kunstnike vahel. Kaas-
aegne poola helilooja Mikolar Gorecki,
kes alles hiljuti oli iiks aktiivsemaid
avangardiste, muudab jarsult oma kirju-
tamisstiili, olles méjutatud vanade- poola
meistrite, eriti XVI sajandi helilooja Wac-
lawi Zamotulist muusika harmoonilisu-
sest. Selle viljana ilmub Géreckilt pénev
teos «Vanapoola muusikas.

Sostakovits «kdneleb» palju lihemate
vestluskaaslastega: oma Viieteistkiimnen-
das siimfoonias leiab ta kontakti roman-
tikute Rossini ja Wagneriga. Meie pievilt
voib veel niitena tuua inglise helilooja
William Waltoni Variatsioone Hindemithi
teemale. Paul Hindemith, Waltoni saksa
kolleeg, kirjutas omakorda Siimfoonilised
metamorfoosid C. M. Weberi teemadele.
Nii véib tommata iihendava joone Webe-
rist Waltonini. Vaat milline jarjepidevus!

Mida kujutab endast sellelt seisu-
kohalt .vaadatuna Rodion Stsedrini

«Anna Karenina»? Selle pélvnemine on

huvitav.

Rodion StSedrin kasutab oma balletis
Tsaikovski muusikat (miks ta seda teeb,
sellest hiljem), Tsaikovski omakorda
austas kirglikult Mozartit, 16i siimfooni-
lise siiidi «Mozartiana», milles Mozarti
teemad on asetatud romantilise orkestri
riiisse. Meile on tuntud Bachi klaves-

10
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siinile kirjutatud Preliiiidid ja fuugad
Mozarti to6tluses keelpillitriole; Bach ise
tegi mitmeid instrumentaaltranskript-
sioone Vivaldi teostest. Ongi teine iihen-
dav kaar, Vivaldist StSedrinini, loomin-
gulise impulsi edasikandumise jirje-
pidevus loojalt loojale! See on veel iiks
niide, toestamaks siigavate seesmiste
seoste olemasolu erinevatesse ajastu-
tesse kuuluvate kunstiteoste vahel, mis
oleneb nende loojate andekusest, loomin-
gulisest «korgepingest».

Muuseas olgu 6eldud, et podrdudes
oma teostes T8aikovski poole, StSedrin
«kdib iihte jalga» Tolstoiga, kelle romaan
«Anna Karenina» pole midagi muud kui
variatsioonid Puskini teemale. Nagu
teada, sai romaani kirjutamise ajendiks
kaks fakti: Anna Stepanovna Zokina vis-
kus 1872. aastal Jasnaja Poljana lihistel

rongi alla ning 1873. aasta martsis
luges Tolstoi «Belkini jutustusi» ja
teisi Puskini teoseid. /../ Kirjas N.

Strahhovile kirjutab Tolstoi: «Romaan tuli
minu juurde tahtmatult ja eelkoige tdnu
jumalikule Puskinile.» Nii selgubki, et
balletil «Anna Karenina» on peale kahe
afi§il nimetatud autori (Tolstoi ja Stsed-
rin) veel kaks kaasautorit — Puskin ja
T3aikovski.

Miks valis Stsedrin just Tsaikovski
oma «kaasautoriks», aga mitte kedagi
teist? Antud epohhi stiliseerimiseks ja
tolleaegse seltskonna iseloomustamiseks
oleks toosama Arenski samuti kohane
olnud, moni tema romanss ballistseeni-
desse igati sobiv, aga Stsedrin poérdus
Tsaikovski ja" veel tema Teise kvarteti
ning vidheméngitava Kolmanda siim-
foonia poole. Siin astuvad jille jousse
sisemised seosed, antud juhul Tsaikovski
ja Tolstoi vahelised, aga neid on palju, oi
kui palju! Piisab, kui meenutada iild-
tuntud markust TSaikovski péevikust:
«Kunagi pole minu autorlik enesearmas-
tus olnud nii meelitatud ja liigutatud, kui
siis, kui L. Tolstoi, istudes minu korval
ja kuulates Esimese kvarteti Andantet,
valas pisaraid.» Aga TSaikovski pdeviku
teisest kohast loeme: «Tolstoi on inimene,
kes suudab liigutada meie hinge koige
illamaid ja imelisemalt kolavaid keeli
(Kohe n#ha, et kirjutab muusik! —

G. R.) nii nagu mitte keegi mitte kunagi
enne tedal»

Tolstoid ja Tsaikovskit ldhendavad ka
nende iihised siimpaatiad ja antipaatiad.
Ka ilmse maitsecanomaalia» puhul,
nagu suhtumisel Beethovenisse, on nad
solidaarsed. Nii kirjutab Tolstoi Beet-

hovenist: .«Beethoveni viimase epohhi
(vilmase loominguperioodi — G. R.)
kvartett kujutab endast ebameeldivat

miira, on huvitav ainult seetottu, et iiks
mangib suurel, teine viikesel viiulil.» Ja
Tsaikovski: «Ma kummardun monede
tema teoste suuruse ees, kuid ma. ei
armasta Beethovenit.» T3aikovski tantsib
roomust {imber joulukuuse, kui Kkirjas-
taja P. 1. Jiirgenson saadab talle kingi-
tuseks Mozarti kogutud teosed, Tolstoi
aga loeb Mozarti «Don Giovannit» iiheks
maailma muusikaliteratuuri hiilgavai-
maks Sedddvriks. Tolstoi saatis TSaikovs-
kile kogumiku enda iileskirjutatud rahva-
laule, paludes neid «toodelda Mozarti-

Haydni, aga mitte Beethoveni-Schu-
manni-Berliozi 'kunstlikus, ootamatuste
otsimise stiilis». /.../

Tolstoi balletilaval ... Kolab para-

doksaalselt. Me teame, et Tolstoi teoseid
on vidga harva muusikasse viidud. 1903.
aastal ilmus J. Bitovi raamat «Krahv
L. N. Tolstoi kirjanduses ja kunstis». T66
on pohjalik, muusikast mitte soénagi,
mitte ihtegi ooperit, melodeklamatsiooni
(mis oli tol ajal {isna moes) ega muu-
sikateost, mis oleks olnud Tolstoist inspi-
reeritud. Aeg mooédus, kuid olukord ei

Gennadi Rozdestvenski ja lpor Stravinski




muutunud. Meie ees on «Tolstoi kési-
yaamalts, koostatud 1928. aastal S. Baluh-
hati ja O. Pissemskaja poolt — jille
muusikast mitte soénagi. Tosi, kasi-
raamatu autorid ei liilitanud sinna raja-
taguste heliloojate teoseid, millega on
seletatav kahe Tolstoi ainetel loodud
ooperi nimetamata jatmine. Uks neist,
«Ulestousmine» (1905) kuulub itaalia
heliloojale-veristile Franco Alfanole, teise,
~ «Anna . Karenina» (1915), autoriks on
ungari helilooja ja viiuldaia Jend Hubay.

Hiljem ilmuvad veel moéned ooperid:
slovaki helilooja Jan Cikkeri «Ulestous-
mine», tsehhi heliiooja Emil Hlobili «Anna
Karenina», Tsehhoslovakkia  helilooja
Bohuslav Martini «Miks inimesed ela-
vads ja Iopuks iiks vene ooperiliteratuuri
tippteoseid, Sergei Prokofjevi «Soda ja
rahus.

Ballette ei ole. Millega seda seletada?
Arvan, et Tolstoi enda suhtumine muu-
sikateatrisse, eriti balletti, ei méngigi siin
just viimast rolli. Nagu teada, oli see
suhtumine darmuslikult eitav.

Jittes korvale Tolstoi teatrit eitavad
religioossed-esteetilised vaated (mis on
iisna vaieldavaks pdhjuseks), voime
veendunult oelda, et balletiteatri iildine
seis XIX sajandi keskel ei voinudki Tols-
tois esile kutsuda midagi peale vastikuse
koreograafia vastu.

Vene balletiteater ei kujutanud tollal
endast midagi muud kui meelelahutus-
likku téombenumbrit, mis soltus eelkoige
darmiselt kosmopoliitse «kunstieliidi»,
korgaristokraatiasse kuuluvate balleto-
maanide maitsest. Siit oli parit ka vir-
tuooside valitsemine, tdielik hoolimatus
balleti siizee vastu (on teada juhuseid,
kus etendusel jédeti vahele terved stseenid
mone tantsuvirtuoosi haigestumise péarast
voi vahetati stseenidega teistest balletti-
dest), vilismaiste artistide ({ilemvoim.
Ballettide tarvis voeti dekoratsioone
unustusse vajunud ooperitest, etenduste
muusikaline kiilg oli aga laadapalagani
tasemel. Vannutatud lavastajaid Puninit
ja Minkust loeti esimese suuruse tahte-
deks, aga nende korval tegutsesid ka
viirst Trubetskoi taolised diletantlikud
«komponistid», kes 16i balleti «Pygma-

lion», kus Egiptuse vaaraod tantsisid
valsse ja masurkasid «Punase sarafani»

ja «Tsizik — pozikus motiividel!
Pole siis imestada, et motleva: vene
intelligentsi suhtumine balletisse oli

eitav, Mezovi, Ghe suurima bibliograafi
«Siistemaatilises bibliograafias» oli bal-
lett kantud iihte rubriiki kalapiiiigi, rat-
sutamise ja voimlemisega. /.../

Kui kaugel on tdname balletiteate
teonasest tantsijate seltskonnast! Tege-
vus, dramatism, slimfioniseeritus, Zesti
motestatud viljenduslikkus — selline on
tanane ballett, mille loojate hulgas
nieme selliseid suurusi nagu Marius
Petipa, Lev Ivanov, Mihhail Fokin, Fjodor
Lopuhhov, Kasjan Goleizovski, Juri Gri-
gorovits, Anna Pavlova, Galina Ulanova,
Vatslav Nizinski.

Ka Tolstoi poleks saanud jadda ei
rahulolematuks ega iikskoikseks, nidhes
oma <«Anna Kareninat» taaslooduna
Rodion Stsedrini helides, valeri Leyent-
hali virvides, Maia Plissetskaja plasti-
kas, ndhes etendust, mis siinteesib ja
summeerib aastatepikkuse vene balleti-
teatri parimate meistrite loomingulise
polemise. Kusagil hingesiigavuses temagi
(kes ta eitas Shakespeare'i) unistas teat-
rist suure algustdhega. /.../

Rodion StSedrin lahendas hiilgavalt
raskeima muusikalise iilesande — kehas-
tas balletilaval Tolstoi romaani. Tema
voit oli talendi ja {66, inspiratsiooni ja
meisterlikkuse kokkusulamise resultaat.
Tema uut teost voib iseloomustada Tols-
toi sonadega: «Muusika on tunnete steno-
graafia.»

Gennadi Rozdestvenski
raamatlust «MbiCAH 0 MY3blKes
lGhendatult t6lkinud Mare Példmae
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Larakunstikateeder ~ 25

LEA TORMIS

«On nagu, mis fotol, ja naitleja loominguline ndgu. Nad on seoses,
sest elukogemused, mattetoo ja hingestus jatavad ka fotole omad jaljed.»
kirjutas Voldemar Panso 1961. a. TRK lavakunstikateedri esimese lennu
17 lopetaja [otode ilmumise puhul. Juuresolev, kronoloogiat ja paremus-
jarjestust mitte taotlev fotomontaaz ldbi ajakirja lehekiilgede esindab umbes
ithe kolmandiku kaudu neid 165 naitlejat, kes selle kooli tanaseni on
lopetanud, sest tanavu siigisel on lavakunstikateedri 25 aasta juubel.

Vaib-olla hakkab ldbi erinevate nditlejandigude siinsetel ja muudel teafri-
folodel selginema kateedri, lavakooli loominguline nagu? V6i koguni eesti
teatri oleviku- ja tulevikundagu, kutvord juba lle poole praegu tdétavatest
draamanditlejatest on kateedri kasvandikud.

Vana harjumuse jirgi vastandatakse praegu veel monikord kooli teatrile
(kaigi Panso pidas sisteemi kool-teater-elu lahutamatuks), unustades, et
mida rohkem kool toidab teatrit, seda tihedam peaks olema nende koostéo
ja vastastikune vastutustunne. «Teatripedagoog peab olema ka teatri-
praktik. (---) Vahel oleme vasinud. Ulivdsinud. Ning siis kisime endalt:
millestki peaks loobuma, mis oleks vahem tahtis? fa leiame kdik, et vihem
tihtis on too kbigile dlitahtsana tunduv ning efektsemalt kulgev, esieten-
dustega pikitud pool ja et hoopis tdahisam on nii tiahtsusetuna tunduv
teatripedagoogika — sest see on meie homne pdev.s (V. Panso, 1972,
lavakunstikateedri 15 aasta juubeli puhul.)

Muidugi, kool ei jad kunagi teatrile ainsaks nditlejate juurdevoolu-
kohaks. Kuid lahemal ajal peamise ks vist kill. Aga kui koole on ainult iiks?
Kas see on siis hea voi paha, kui varsti on kéik eesti niitlejad omavahel
koolided ja -vennad?

Oleks hea, kui nad ise seda sagedamini mdletaksid. See uvdiks anda
praegu nii tagaigatseiava juurte- ja turvalisusetunde. Oleks paha, kui see
idhendaks midagi nivelleerivat. Aga lopetanutele teinekord ette heidetud
pahede hulgas — lavalise sona halb valitsemine, pealiskaudsus, vihene
iseseisva {60 oskus jne. jne. — seda hada siiski ei ole. Tealrid ja nditle-
jad on seni paris eripalgelised. Panso rohutas alati, et kool tahendab
aluseid, solfedzot, kirjaoskust. Tahendab pinnast ja hippelauda koigisse
stitlidesse ja laadidesse. Samast pohimotiest on piddnud ldhtuda ka Panso
opilased ja kaastéolised, kes niiid juba viis aastat tdotavad ilma Pansota.
Kooli hiiitakse rahva hulgas ja teatris seni ikka «Panso kooliks». Kas
siis kool el peagi muutuma? «Kindlasti,» vastas Panso ihes 1976, a.
intervjuus. «Ta on muutunud silani, muutunud isegi Oppeplaanide jirgi,
raakimata metoodilistest muutustest. (---) Ei feisene ju ainult teatrid, vaid
ka épetajad, kes on teiseneva teatriga seotud. Teisenevad ka lennud, mitte
ainult individuaalsustena, vaid ka aja lastena, elu wuute viljaannetena.
Peavad noorenema ka oppejoud. (---) Kui arheoloogia véi kiiberneelika
dppejoud on noor, miks ei peaks seda olema niitekunsti opetaja? Tal
peab olema ainult ks omadus: ta peab oskama Gpetada. Siis taipab
ta teisenevas ja muutuvas seda, mis on meie pilgu ulaftuses muutumatu.
Teatrikultuur. Tema itkskordiiks. Tema péhialus. Tema igihaljas tode.»

«Panso kool» — me tahaksime, et kRateedrit veel kaua nii Rulsutaks —
pole niivord milestusele auandmine, kuivord suur vasitutus. Sellesama
teatrikultuuri ees.

Panso lootis oma viimaseks jadnud kirjas kateedri XX juubeli puhul:
«Kdrs, ois, vili, uus kors. lkka ja igavesti» Kas suudame hoida sisulist
oigust nimetusele «Panso kool» ka jargmisel veerandsajal? Kas pisib heade
traditsioonide jarjepidevus?



KATEEDRIJUHATAJA

[VIKA SILLAR

Pansot oppisin ma tundma Moskvas, Trifonovkal, GITIS e iihis-
elamus. Tema oli reziifakulteedi kolmandal kursusel, juba iile koimekimne
aasta vana, mina teatriteaduse roheline rebane. Uhiselamu oli kehvake,
aga me keegi ei nurisenud. Madalad kollased barakitiiiipi majad, ehitatud
vist Esimese maailmaséja ajal. Kilm oli ja vihma sadas sisse, aga selle
eest nagisesid trepp ja puupérandad koduselt ja kevadel oli lendlevatest
vatistest papliehmestest iimberringi valge. Uliépilaspere oli peadpdéritavalt
kirju, koikide Liidu rahvaste esindajad koos, palju vilismaalasi, eriti
reziid oppimas. See oli romantiliste lootuste aeg, nihkumiste ja muutuste
aeg, kus tulevikuusk kahandas olnud ja olevad mured. Meil oli fantastiliselt
vedanud. Selle aja GITIS'e oppejoud kuulusid vene intelligentsi koige
siigavamasse plejaadi. Olles mingi hingevalguse traditsiooniga veel kokku
s6lmitud moédunud sajandiga ja saanud oma hiippelauaks 20. ja 30. aastad,
seisid nad niiiid meie ees — kiipsed, loomejdulised, valmis edasi andma
oma kogemuste ja teadmiste kvintessentsi.

Panso oli ammendamatu energiaga laetud rahutu wvaim, elulainete
filosoof (¢koik peab &dra proovimas), parim anekdootide jutustaja ja
esimene viiul kéikidel pidudel. Ta ei kdinud, ta kandis ennast. Ta on jadnud
meelde kuidagi suurena ja lehvivana kui lipp, midagi ikka héljus ta imber — ’
kas sall v6i mantlih6lmad — ja oma toakaaslastest tundus ta poole pike-
mana. Tuli uksest sisse ja litles «hurraa» ja kui vilja liks, titles ka ¢hurraas.
Ei osanud me keegi arvata, et see Draamateatri puusepa Hans Panso poeg
Voldemar tdhendab kunagi meie koigi jaoks stabiilse professionaalse teatri
moistet, inimest, kes votab enda kanda teatriprotsessi vedamise koorma
ja teeb seda raudse jarjekindlusega 20 aastat. Niilise kerguse ja peaaegu
pealiskaudsuse taga oli raudne tahtejoud ja mingi kadestusvddrne kiésna
omadus, ta imes enesesse kéik, mis imeda véiris. Ta pidi oppima viitele, tal ei
olnud teist teed. Aga seda nagu polnud niha ega tunda. Alles hiljem sain
ma teada, et psiiihilise tlekurnatuse tottu lopetas Panso tihe eksami-
sessiooni Moskva haiglas.

Mis viis teda, kiillaltki tunnustatud niitlejat, tdiesti tundmatutele
radadele? (Tollal polnud pealinna séit sugugi nii enesestméistetav kui
praegu.) ¢« Uudishimu,» vastas ta mulle kord. «Ma tahtsin teada, mis asi see
rezissuur on. See ei andnud mulle rahu.» Ta oli kui teivashuppaja, kes




meeleheitliku tahtepingutusega vinnab end iile lati. Esimesena. Esimeseks
ta jdigi meie teatrihorisondil. Ta véistles uhkes iiksinduses iseendaga,
sest konkurentsi ei tekkinud. Kakskiimmend aastat oli ta parim. Ta tostis
professionaalsuse kui moiste oma loomulikule kohale. Ma ei taha uhtki
teist teatritegijat halvustada, igaiihel neist on oma koht ja kohustus
iildises arenguprotsessis. (Vahel jutustas ta vanadest niditlejatest nii
kutkestavalt, et jai mulje: koéik parem on juba ammu dra olnud.) Aga
tema t6i eesti teatrisse kirjaoskuse, keegi pidi seda tegema, see oli juba see
aeg, kus silpe veerida enam ei kélvanud.

Ma ei julge viita, et Panso oli oma kutsumuselt pedagoog. Arvan, et kui
tal oleks kides olnud poolsada elujéulist noort haritud niitlejat, poleks ta
hakanud kooliga vaeva nidgema. Oma kutsumuselt oli ta rezisséor, isegi
mitte niivérd peanditejuht, kuivord lavastaja-rézissoor. Aga kuna teatri-
nooruse asemel haigutas tithjus, siis tema, kes tilihdsti tajus sisemist kdasku
«on vajas, l6i teatrikooli. Ta oli kakskimmend aastat lavakunstikateedri
juht, tema vaimsus andis kateedrile ndo, motte ja eksisteerimise diguse
ning oigustuse. Mida ta opetas, kuidas ta opetas? Opetas t66d tegema, seda
rasket hingelist t66d, milleks eeldusi on antud vihestele. Opetas inimeseks
saamist ja inimeseks olemist. Tema pohimotteks oli kdtte anda nn. joonista-
misoskus, aluste alus, tegelgu opilased siis parast milliste «ismidega» tahes.
Ta puidis oma usku edasi anda, et inimvaimu elu loomine laval on teatri-
kunsti pohivaartus ja -iilesanne. Ta kutsus véimukalt tiles eneseteostusele
ja andis alatiseks kaasa usu teatri maagilisse imeteldavasse jousse. Ta
pakkus vilja tdpsed kunstikriteeriumid, algusest peale — mis on hea
ja mis on halb. Mille poole peab piuudma ja mida tuleb valtida. Ma ei saa
oelda, et kateedris oleks valitsenud triiphoone 6hkkond voi et Panso oma
pedagoogilises t6os oleks erilist delikaatsust ja leebust ules naidanud.
Ta pigem tiris kursust enda jarel. Tiivustas, toukas, raius ja rebis.
Tihtipeale tegeles ta kursuse kui tervikuga, andis jaamagede kaupa katte
materjali ning kursus pidi ise, omal joul sellest ldbi purema. Selletottu
kostis vahel kaeblikku viuksumist, et opetaja ei nde neid. Et ta ei taju
igaiihte uksikult, el tegele igathega eraldi kiillaldase pohjalikkusega,
Tegelikult teadis ta neist rohkem kui nad ise aimatagi oskasid. Mingi
vaevutajutava filigraantooga oskas ta sailitada nende individuaalsuse, et
nad el muutuks primitiivseks thendkooriks,

Tema ja opilaste vahel oli killaltki suur distants. Sinasoprust selle
sona sisulises tdhenduses ei olnud. Paljudele oli ta hirmuédratav. Selleks,
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V. Panso, kes armastas stule jo jutusrada haudade
juures legende ja anekdoote, seisc 5 2 [ daselt paigas, hus ta praegn
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et teda kardetaks, polnud sugugi vaja héilt tosta. Tema olemuses oli midagi
sellist, mis andis aimata, et loomingulistes kiisimustes pole ta jareleandlik
noogutaja, et ta voib su pormuks teha, kui peab vajalikuks, ning arvata
voib, et see potentsiaalse maaviarina kartus krambistas algul nii moénegi.
Kiillap. Tugevamad iiletasid hirmu, Panso armastas agressiivset niitleja-
loomust. Passiivsetesse nurgasistujatesse suhtus ta kahtlustavalt. Kirglikult
vihkas ta tihja targutamist. Ta oli viibinud praktikal teatris, kus kuude
viisi tehti proove, vesteldi ja arutati, aga tiikk paigast ei nihkunud.
.Sellest ajast polgas ta tihilobisevat rezissoori ja naitlejat. Hetkelise
eneseiiletamise sodstu — kas voi viltu ja valesti, aga pealehakkamise
julgust — seda oskas ta hinnata. Algus, alustamine, ma algan — neil
sonadel oli tema jaoks suur ja madrav tahendus.

Esimene tund oli alati pidulik. Ka see oli ju alustamine. I[ga kord
uus ja lootusrikkalt poordeline. Vasikavaimustuses kursus, kes pole oma
onnega veel suutnud harjuda, majesteetlik opetaja, kellele on suunatud
koik pilgud ja ootusdrevus. Ja esimesed paberile kirjutatud read. Vahel
ta luges tundi-poolteist ja teatas siis, et see ongi koik, rohkem ei tule midagi,
sedasama opimegi neli aastat. Tipsuse ja pohjalikkusega andis ta edasi
peamise, asjade tuuma ja olemuse. Pohimotted, meetodi, mis tunduvad
nii k#degakatsutavalt lihtsad, kuid mille omandamine néuab aastaid. Ma
el fdritagi médratleda, mis tegi Pansost Panso, kuidas tahtejou, haarde-
ulatuse ja vaimse loomejou koondumine andis sellise diinaamilise isiksuse.
On inimesi, kes kunsti poole tormlevad edevusest. Samuti on véimalik
edukalt teeselda teatritegemist, palehigis sekeldada ja jdtta mulje, et
korged méed on paigast nihutatud, sealjuures on aga peamisest siiski
osatud mooda hiilida. Kui teatritoos on tilesanded uduselt ja ebakonkreetselt
antud, siis t66 muutub piinlikuks ja koormavaks eelkoige tegijaile endile.
Panso oli olnud hea opilane oma opetajatele, seda eelkdige. Endise néitlejana
oskas ta niiid oma o6pilaste pstuiihika labturindis tabada need kinnised
seinad, mis segasid loominguprotsessi. Ta oskas aidata iletada hidbi ja
hirmu. Tema sisendusjéud hammastas mind iga kord uuesti. Ta oli oma’
elukutse fanaatik, ilma seda deklareerimata.

Naidendiga tundi tulles ei raisanud ta palju aega analiusile. Ta
ehitas terviku tiles kui arhitekt, kindlakdeliselt ja tdpselt. [gal tegelasel,
igal siindmusel oli oma koht, oma greng, oma péhjendus. «Ja niud liheme
lavale ja hakkame mingima,» ttles ta koige loomulikuma ndoga, aga
alltekstis oli kubeke ahvardust. Sellist, mis sundis end koondama, kokku
votma, koik vilja panema. Ja oligi hirmus ja kohutav ja jube ja oudne
ja ometi nii vaimustav lavale minna. [ial ei rahuldunud ta esimese




variandiga, keskmise Sabloonse lahendusega. Noriva noudlikkusega
hdbiméargistas neid, kelle jaoks mugav 2 2=4 tikkus muutuma kunsti-
imet ahistavaks piiriks.

. Te ei hinda sindmust. Te ei valitse stseeni. Teie silm on tuim.
Teie diafragma pole vaba. Te olete inertne. Te sibte sdnaloppe. Millest
tekivad teil pinged? Te olete diletantlik. Teie piano ei kanna. Te ei vea
motet. Te kannatate laval. Te ei kuula partnerit. Te hakite sonu. Te ei
tunneta 3anri. Te ei arenda ennast. Teil on méttekramp. Ja ainult iisna
harva vois kuulda: Ahah, siit hakkab ehk midagi tulema ...

Kui proov oli erk, siis unustati ajanditajad. Proov on proovimiseks,
tavatses ta iitelda. Need proovid olid tihtipeale konfliktsed ja Toompea
ahjutagune marg ... Aga oli ju toesti ka miir vastas, mille vastu oli
motet peadpidi joosta ja sormenukke veristada.

Panso iiksindus ei ole eriti meeldiv teema, Voéib-olla kunagi sellest
kirjutatakse. Oma parimatest opilastest tahtis ta kahtlemata moodustada
meeskonda. Head teatrijuhti voib dra tunda selle jargi, millise kaliibriga
mehi ta enese iimber koondab. Aga nad ei pisinud ta juures ja igatsedes
iseseisvust ning soovides kiirendada omaenese loojabiograafiat, lahkusid
igaiiks ise suunas, Pansost ei saanud iile ega moodda, véis ainult éra
toukuda. See on loomulik. Ainult mitte inimese jaoks, kelle juurest
minnakse. Olla mina ise ja mitte rippuda 6petaja nimetissorme kiiljes —
tegelikult oli ta ise neid selleks ette valmistanud. Loppude l6puks
oli ta kunagi ka ise teatriukse enese taga kinni loénud. Aga torkiyv
hetkevalu jdi. See t6i moneks ajaks mingi teise vaatenurga asjadele,
nagu mingid filtrid oleksid prillide asemel ees olnud. Ajavoolus ei ole
neil asjadel enam tahtsust. V6i on? Toestada ei suudaks ma seda kunagi
ja mu*®vidide voib tunduda vidljamoeldisena, aga ilihes vdga viimases
Panso lavastuses, « Aurukatlas», oli mingi pinnavirvenduse all akki tunne,
et Opetaja on oma épilaselt omakorda midagi oppinud. See oli kuidagi
abitult liigutav — nagu arglik kdeviibe. Kas see oli?

Teatriprotsess on poordumatu ja tal on omad, sisemised seadused,
ometi voib monest isiklikul wvastutusel tehtud otsusest muutuda nii

palju — iseenda ja teiste arengu suund ning vdimalused. 70. alguses,
kui rezissooride kriiskav kriis oli alles ehk veel poolikult tajutav, otsustas
Panso vastu votta eksperimentaalse lennu — rezissoorid ja niitlejad

koos. Seaduse jargi polnud see lubatud. Panso, kes ametkondlikke
barjddre veidi pelgas ja korgemalseisvaid ukseliiste asjatult ei kdinud




kulutamas, viis seekord oma tahtmise labi. Rezisséoride vastuvotuks
luba saadi, ja imelikul kombel nad tulid, nad olid nagu oodanud, et neid
kutsutakse. Sellest sai meie legendaarne seitsmes lend, kes oma labiloogi-
voimet on tdnases teatripildis héddlekalt toestanud. Tollal oli kahtlejaid.
Kuhu te nad ometi panete? Andeka jaoks on alati koht olemas, andetule
on raske kohta leida, arvas Panso. Panso tunnetas ka siin hetkevajadust,
oskas ette nidha, millisel rindeléigul on koige tdabaram olukord, ja vottis
koorma vedamise oma kanda. Seitsmenda lennu l6pupeoks saatis ta kirja
haiglast.

(ks asi, mida ta minu meelest halvasti oskas, oli puhata ja l6dvestuda.
Suvevaheaegadel tegi kirjatood voi leekis kuskile teise maailmajakku
filmivatetele. Ta kiirustas elama nagu jookseks ajaga voidu. lkka see
hoog, uljus ja uudishimu, holmad lehvimas — nagu kerge tuul vihisenuks
ta timber, ainult juuksed hallid ja artistlik kikilips on asendunud soliidse
nahkpintsakuga. Ma piliudsin pidurdada tema energilist ringileekimist.
Kasutult. Meil oli printsipiaalseid vaidlusi, nditeks kiusimuses, kui palju
peab olema diplomilavastusi ja kes neid peab tegema. Teadagi, kes neis
vaidlustes voitjaks jdi. Aga rddkida temaga sal ja vois ja tohtis. Riieldagi
vois, aga harva ja selleks tuli end hirmsasti kokku vétta. Ta oli valiselt
viga demokraatlik, aga tegelikult oli asi demokraatiast kaugel. Oma
tegelikku mina ta siiski varjas ja ennast ei avanud. Suhtlemises oli ka just
nagu vaga aval ja lahtine. Aga oli situatsioone, kus ta oli kinni nagu
lukk ja lahti hammustada voimatu.

Teatrisaginas on vahe voimalust iiksi olla, Aga neid hetki ta vajas.
Ta oli ka liiga populaarne, et end padsta aplast klatsist, millest ei piaése
vist kiill tikski kunstnik.

«Kujuta ette, mulle deldi, et mind on téiesti kindlalt ndhtud Miurivahe
tanaval kassi kagistamas. Miks kassi ja miks just Muurivahe tédnaval?»
kisis ta kerges hammingus.

Teda tunti tdnaval. Peeti kinni. Péorduti imber — nide, Panso liheb.
Ise armastas vaga jutustada lugu, kuidas 1iks voéoras mees talle
teatas — Nojah, sa muidugi arvad, et ma sind ei tunne. — Kes ma siis
olen? — Ernesaks muidugi.

Kord kohtusime Kloogal. Panso oli emaga. Ema astus vapralt pojaga
iihte sammu ja Panso hoidis tal kdest kinni.

«Kus on siin tsentrum?» kusis ta ilma igasuguse huumorivarjundita.
«Ma tahan tsentrumis olla.»

Veel vanas kodus, enne tulekahju, ilmus iihel pieval aknaruudule
maalitud lind. Keerulise nimega.




«Tead, see on niisugune lind, et tiivad jadvad iitha vaiksemaks, s66b
end rasva ja ei suuda enam lennata. Ma lasin selle %iia joonistada, et meeles
seisaks. Kui mina kunagi selline olen, litle mulle.»

Kaitsereaktsioon, et end kuidagi sdédsta sellest sipelgapesa sagimisest,
oli tal kiirelt kdivituv. Kui ta ei tahtnud, siis ta ei kuulnud. Nii nagu targad
vanainimesed. See oli ka iiks tema omadusi eraldada vidhemtihtsat
peamisest. Silm klaasistus ja korv oli lukus. Sekka sattus ka seda
informatsiooni, mida oleks voinud ja pidanud kuulma, aga too enesekaitse
oli kui hiina mitur. Sealjuures, kui tuli ennast anda, kadus igasugune
alal- ja kokkuhoidlikkus. Lépuni minna nagu Oidipus. Tana, siin, kohe,
praegu. Nii igas tunnis ja igas proovis. Kuf haigus surus juba oma arvet
peale, ei tohtinud ta katega vehelda. Voi ta sest hoolis. Vahel esitas nagu
nimme saatusele véljakutse. Enne oma viimaseks jaanud tundi oli drevil.

«Ma pole nii ammu tundi pidanud. Ma kardan, et olen neile ebahuvitav.»
See ei olnud koketeerimine.

« Hoia ennast, istu, las nemad teevad.»

«Issand kiill, neid tegema panna on ju kdige raskem!»

See tund jdigi viimaseks. Uks loplikke jutuajamisi oli Pirita
sanatooriumi aias ménni all pingil. Réakisime tulevikust. Ma piitdsin
talle tugitoolis istuva majesteetliku Maestro rolli kaela madrida.
Leppisime kokku, et viin lapsed talle koju Kivimiele kitte. Et poleks
so0itmist ja vasitamist.

Tugitoolis istuva Maestro roll jai tal mangimata.

Koige vdhem tahaksin ma jatta muljet, et Panso oli suur maérter,
kelle mélestuse juures me koik peame aupaklikult kummarduma. Tema
elu oli ere ja iga oma hetkega parajas keemistemperatuuris ja ta jai
lopuni iseendale truuks.

Kolge hullem oleks see, kul kateeder ilma temata muutuks alalhoidlikult
kitsaks dogmade piibliks vé6i vaikse tiigi seisvaks veeks. Aga oma
kultuuriehitamise ja -pdrandamise argipdevas el tohiks me unustada
itht ja vdga pohilist: seda vaimuelu avardamise ja moéjutamise t60
os k ust, sest muidu lihtsalt el ole naitleja oma «ajastu lithike, koondatud
kroonikas.

Ja kuigi messiase-ootused on meil vaimukalt vdlja naerdud, métlen
ma siiski, kuuldes telefonis energilist hoiget:

«Kuda lavakasse sisse saab?!»
— kui see pole veel puusepa poeg, siis ehk on jargmine. ..




Hiilgav Vedelteater piisis sadulas

«Ema, ema, kes need on? Ema, miks nad
karjuvad? Ema, kas need on mustlased?»
- wuTaevas hoia, toesti . .. Liidi, tule vaatal
Kas need ongi need, kes néitemdngu
teevad? Liidi, &kki peaks pesu dra korjama,
ega tea...»

«Hoidku kill, nad teevad ju sama fikki,
mille meie rahvas kah kunagi maha méan-
gis. Seda peab kiill vaatama minemal»

«Ema, mina tulen kaasa. Ema, ma tahan
teatrissel Ema, iitle, kas hobused ka kaasa
méngivad?» 8

laa, téepoolest, need olemegi meie —
Hiilgav Vedelteater. Nagu kuulutusel kirjas:
«Téna kell 16 etendab Altmetsa Sassi ja
Lombi Kadri nimeline Hiilgav Vedelteater
Suislepa moisa pargis Hugo Raudsepa
koméddiat «Vedelvorstn, Ohtul kultuuri-
majas kabaree.»

Aga kellele tiihipaljas kuulutus ikka
mdju avaldab. Selleparast hiippame veidi
enne alevisse sissekeeramist vankritelt ja ot-
sime ritmipillid vdlja: suured trummid,
tamburiini, koéristi. Ning Toomas kinnitab
bongod esimese vankri serva kiilge. Tei-
sed vaikivad algul. Toomas vétab bongo-
dega hoogu sisse, jah, see pill elab ta kite

AN
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P. Rattiste fotod

all. Toomas méngib, ma fajun, kuidas ta
ménuleb, kuulates algul aeglasi, kobavaid,
siis {iha joulisemalt pulseerivaid riitme oma
sormede alt valla pddsemas. Helid toitu-
vad iseendast ja s66vad nagu elav tuli end
ttha voimsamaks, metsikumaks. «Niiid!»
titleb miski minu sees, ja ma panen suure
trummi pdntsuma, unustades kohe mangi-
ma hakates, et timpsutan nagunii jarje-
kindlalt ritmist véljas. Toomas méngib
vankri jarel kdies, aga see ei sega ta keha
muusikaga kontaktis olemast. Ta pruuniks
polenud, veidi pegroidse plastikaga jase-
med on pidevas liikumises, keha on nii
helide allikas kui ka nende vastuvétja,
téeline perpetuum mobile. Nden, et hooli-
mata slivenemisest oma méngu, registree-
rib ta ka minu juurdetulnud trummipdntsu,
ja bongoriitm muutub véheke. Ta vattis mu
oma méangu sissel Ma ei juurdle enam, mil-
lal liitia, et see riitmis kdlaks, 1&hen lihtsalt
kaasa, olen osa tema mangust. Ja siis ei
ole need enam ainult meie kaks. Talvo
istub koristiga mu korval, famburiin on Rai-
mo kdes, Angelina on samuti vankrilt maha
hipanud ja tantsib, tuues kuuldavale
helisid, mis iganes nditleja ainuke instru-
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ment, inimkeha, véimaldab. Nie, ja Mért
on juba pisti, seisab ees sditva vankri ser-
val, pea kuklas, oodates. Kohe, kohe hak-
kab ta laulma laulu, mis oli meiega koos
koik need 26 péeva juulikuus 1982, mil
me, Vedelteatriks kehastunud konserva-
tooriumi lavakunstikateedri XI| lennu tu-
dengid parast teise kursuse |opetamist
soitsime etendusi andes médéda Eestit

«Mis isevarki teater see oli?» on huvili-
sed hiljem imestanud. Kust ta tuli ja kuhu
léks? Keegi midagi tipselt ei tea, ainult
et mitmel pool olla ndhtud nelja hobust,
kolme rohurohelist vankrit ja (hte kaari-
kut. Nagu miraaz suvise leitsaku ajal. ..
(Meie ise, soites padrast ilusat seitsme-
vennapdeva aina |66skava paikese all, mis
turjalt seitse nahka kooris, langesime kiill
korduvalt miraazide ohvriks. Juhtvankri
kutsar Raul pddes selle kdes lausa kroo-
niliselt.) Aga teater oli ometigi ehtne, lihast
ja luust. Lainud suve 10. juulist kuni 5. au-
gustini oli selline viirastuslik teater toesti
olemas ning andis nende p&evade jooksul
siin ja seal Kesk-Eestis 23 etendust. Siis
tuli ta ots. Me polesime Vedelteatrina
I6puni kiiresti, heleda leegiga, et ehk ku-
nagi, naiteks jdrgmisel suvel, taas tuhast
tousta.

Siindis meie teater aga juba kevadel,
kui (hel omavahelisel koosvijbimisel Vil-
jandis tekkis méte luua suvel réndav hobu-
teater. Vaagisime ka Eesti saarte vahet
soitva laevateatri plistipanemise vdimalust,
aga et hobuserakendamine tundus rohkem
kde jargi olevat kui laevaehitamine, jéime
maa peale pidama. «See leheb me kée

kiilll» praalis tookord 6ppejéud Raul Tam-
met «Vedelvorstin Joosepi sdénadega. Ja
tema siiii see eelkdige ongi, et fantaasia
reaalsuseks sai. Raul Tammet oli ka reisi
ajal meie juht ja dpetaja. Ometi on ta selline
opetaja, kelle juuresolek ei sega meid ole-
mast omaette, omamoodi, kuigi ei voi ka
belda, et ta oleks liks meie seast, samasugu-
ne kui meie. Mitte meie seast, aga
meiega kiill, seda kindlasti.

Siinkohal siigav kummardus lahke suh-
tumise ja abi eest ELKNU Keskkomiteele,
Draamateatrile (teater laenutas meile kos-
tiliimid) ja Aravete kolhoosile. |ima.nende
moistva suhtumise ja usalduseta olekski
kdik jadnud pelgalt fantaasiaks. Suure riski
vottis enda peale Aravete kolhoosi osa-
konnajuhataja, tallmeister Arved Toots, an-
des viietestkiimne tudengi hoolde neli
vankrit ning hobust: Ulma, Gita, Lipsi ja
Uba. Hiljem, kui Gital jalg haigeks jdi —
valesti 166dud raua tottu ldks kabi mada-
nema — soitis Arved Toots ise kohale.
Raud vahetati ja hobuse jalg paranes.

Repertuaarikiisimus sai paika nagu ise-
enesest. Molemad maéngitud etendused
kuulusid esimese kursuse eksamitéode hul-
ka. «Vedelvorstin, mis valmis Raul Tammeti
kde all, sai tollal juba sellistes tingimustes
mangitud. See oli 1981. a. jaanipdeval op-
pejoud Hérmo Saarmi suvekodus ldéne-
rannikul, Massus. Kiillap sealt jdigi verre
soov méangida vabadhuteatrit maarahvale.
Proove ei jdudnud me enne sditu just lii-
ga palju teha ja minnes oli kéhe tunne, et
etendus on liialt rabe, néitlejate méng ei
kola kokku. Tagantjérele arvan etenduse




Iopetamatuse isegi plussiks, aga sellest
hiljem.

Kabareeprogramm kuulus esimese kur-
suse 1. semestri 6ppeiilesannete hulka ja
oli taielikult omalooming (v.a. sellised
autorid nagu Vivaldi ja Schopenhauer).
Seetottu kdis kabareedhtutega kaasas suu-
rem arevus ja loomepiin, sest igalks oli
vastutav nii esituse vormi kui ka sisu, iga
nalja, iga ilu eest. Etendus oli ka esituse
mottes kollektiivne looming, sest koik
néitlejad viibisid terve 6htu laval, kujuta-
des (iht ldbivat tegelast kogu ta eluloo,
kiindumuste ja kirgedega.

Iga kabareedhtu oli meie jaoks nagu
armsaks saanud lasteraamatu (lelugemine.
Teisest -kiiljest oli kabaree justkui lahing:
meie, tegijate vdeosa vaatajate armee vas-
tu. Me peame nad vditma, s. 1. saavutama,
et nad meid vastu votaksid, meiega tulek-
sid. Kui téétad kaasa oma kolleegide tege-
vusele, aitab see sinu oma numbril vaata-
jaile meeldida. Sa hoolid kogu 6htu korda-
minekust, sest sinu esinemine on kordami-
nek niivord, kuivérd on seda kogu tanane
kabaree. Ja kui keegi veab oma numbriga
alt, siis ei suundu teiste aktiivsus mitte tema
vastu, wvaid kogu &htu péaéastmise
poolt.

Meie teekond algas niisiis Kesk-Eestist
Aravetelt ja kulges ringiga ldbi Suure-
Jaani, Mustla, Otepas, Polva, Vénnu,
Alatskivi, Kuremaa, kui suuremaid kohti
nimetada, |dhtepunkti tagasi. Téhtsamatest
teedest ja asulatest hoidusime kindla-
meelselt eemale, nautides metsasihte ja
tolmavaid kruusateid ning vdikeste kiilade
volu.

Teatrijumal (me ei ole valinud talle (ih-

tegi nime nendest, mida kultuurilugu ja
miitoloogia pakuvad), kellega meil pérast
kahe viimase aasta rahvusvahelise teatri-
péeva tahistamist, mil talle suurt tdhelepa-
nu osutasime, on hea |dbisaamine, helli-
tas meid igas méttes péikesepaistega. Ehk
maletas ta kahe aasta eest toimunud &ist
protsessiooni labi vanalinna peatustega
Raekoja platsil ja Pikas jalas, kus lauldi ja
esitati pantomiim térvikute valgel. Rong-
kdik viis Toompeale, Panso bareljeefiga
majja, kus toimus ... mis? Vaib-olla tead-
vustamine, mida tdhendab meile teater.
Ldinud kevadel aga vétsime teatripdeva
vastu Loksal, piiides seekord tunnetada
ja endale vanade tekstide ning laulude
abil selgitada, milline on meie rahvusliku
teatri alge.

Enamik meist polnud varem hobustega
kokku puutunud, ja nii pidid tallimehed
rakendamise meile kohapeal selgeks 6pe-
tama. Sant tunne oli sidames, kui nagid,
et loomad ei taha ka tallimehe kde korval
aisade vahele minna (nad olid esmakordselt
sedasorti vankrite ees). Hiljem hakkas meil
hobustega paris hasti klappima, ja pole ka
ime: need loomad olid parasjagu meie
eakaaslased. Kui me Aravetelt kiigadi-
kddgadi minekuteele keerasime, vaatasid
tallimehed kiill veidi kahtlevalt jarele. «Ei
tea, véib-olla harjuvad hobused teiega
nii &ra, et parast ei lase muidu ligigi, kui
pead kah kostiiimi selga panema,» arvas
tiks neist. Loomad said meile armsaks ja

nendega askeldamine — seda aga oli pa-
ris palju: puhastamine, jootmine, éine s66-
damaa vahetamine — aitas meid maaini-

mestele ja maaelule |&hemale. Tegi olemi-
se kas voi vdliselt rohkem maainimese




sarnaseks, ja sellelgi on oma méju. Tasise-
mat maatédéd tegime kogu reisi jooksul
vist vaid korra, kui Suure-laanis koorma-
tdie heinu pererahvale lakka viskasime.
Asi niilid rddkidagi, mis suur 166 see, aga
mitte 166 suurus pole oluline, vaid muu.
Noh, see heinakoorem ise, et ta seal oli. ..
Paljud sellised tihised, loomulikud seigad
1ikkavad sind markamatult kuhugipoole,
ise sa oma liikumist ei mérkagi. Aga kui
viiendal péeval vétsin pdevaraamatu, et
tile hulga aja méarkmeid teha, siis tundsin,
et pastakas ei sobi nagu pihku, ei oska
temaga midagi peale hakata. Ja sdidu |16pu
poole ei pannud keegi imekski, kui Mart
ise Lipsile uue raua alla 16i, sest seppa
polnud Mustla kandis leida.

Vankriga tasapisi logistades tundub
imbrus, Eesti maastik teisem, kui muidu
oled harjunud mérkama. Eestimaa tundub
nagu suurem. Ja jarsku on nii selge, miks
need péllud, metsad ja lepistikud seal koik
on, ehkki ei oska ka mitte endale sénas-
tada — miks. Lihtsalt tead, et on nii, ja nii
on hea. Samuti ei oska sénastada, millised
nad on, ometi tean ma niilid tipselt, et
Mulgimaa péllud on sellised, Voore-
maa on selline, ma olen neid tund-
nud. Ka kogu sdidu kohta tuleks &elda:
oli selline soit, ei vahva ega igav, ei
hea ega halb, ei eriline ega tavaline.

Voib-olla niisugune.

Me sdidame Pukast Otepéédle. Vedelen
vankripéras, loen raamatut. Lugemine siin
on isevarki ménu. Ma hoian raamatut si-
les, loen harva mone rea ega teagi, millest
seal raamatus juftu on. Ma elan praegu

teist elu ja raamatulugemine ei kuulu siia,
aga ikkagi on raamat, kirjaséna, piitha ja
armas. Ehk on raamatu siileshoidmine ette-
kddne, et mitte millelegi mdelda, lihtsalt
lesida ja kuulatada kabjaklobinat, vankri-
kriiksu.

«Vist hakkab sadama,» hiiiab Enn kut-
saripukist. «Andke mulle mantel.» Ja juba
rabistabki vihm vankri presendil. Vaevalt
jouame lahtised vankriotsad kilega kindlus-
tada, kui korrapédratud valingud vankrikatet
raputavad. Enn jddb kutsarina vélja vihma
katte. «Kuidas seal on?» kiisin. Vastus
tuleb venitamisi: «Pole viga.»

Parast vahetan ta vélja. Kiilm vihm sajab
endise &gedusega. Teel suured loigud,
méaekuplid timberringi méhitud vihmaloori.
Maastik on elutu, inimtiihi, vélja surnud,
loodus vaikib vihma juues. Ma kossitan
kutsaripukis, villane mantel vettib kiiresti
labi, ent on ometi soe. Ei ole mbtteid, ei
ole teadmist iseendast, ma nagu ei hin-
gakski, Hing on kuulatama jdénud, joob sa-
muti vihmasahinat.

«Hei, hei, hei, las kéial» ei pea keegi
meist eespool vastu. Hilab korra, héél
sumbub vette. Ja jélle on vaikus ja vihm.

Hobused, hobused, vettinud hobused,
pead madalasse vajunud. Ka nemad ei
motle praegu midagi, solberdavad vaikselt
l&bi loikude.

Nigin ka asju, mis varem kogu reaal-
suses polnud teadvusse jdudnud. Kui palju
on igal pool mahajéetud talusid tugevate
pollukivist vundamentidega, arvukate kor-
valhoonetega just-just sellisesse seisu-
korda joudnud, et remontida pole neid




enam kunagi motet. Ehkki need majad pole
veel surnud, need on raugastunud majad,

orbunud ja raugastunud majad. Mulle
ndib, et minu pojad enam nende majade
hingamist ei kuule, aga mine tea, ehk on
seda tunda veel ka saja aasta pérast.
Vahel on nii, et mingi ebamugavus,
tihiolukord saab véaartuslikuks hiljem. Na-
gu mottetult kaduv, veniv ajaldik osutub
oluliseks elukogemuseks, méne seesmise
pddrde eel- vai jarelheliks. Midagi nii-
sugust on ka selle sdiduga. Aeg voolas
teistmoodi. Sa loksud vankripédras pikki
tunde, ei juhtu midagi, ometi registreerid
aeg-ajalt meeleolumuutusi endas. Ja mille-
gipérast ei fule pahe, et teha pole midagi.
Nagu ongitsedes, kiirustada pole kuhugi.
Ja kui jdab katte nditeks s6bgiaeg, ka siis
kiirustad rohkem kombe pérast, sest ega ta
kuhugi kao. Joosta pole millegi eest ega
millegi jarele, tuleb elada siin ja praegu.
Nii saab rituaali maigu méni taiesti
lihine asi, nditeks ihine suitsutegemine
péarast s66ki voi «hobuste ettepanek laks!»
hommikuti, vdi manguplatsilt lahkuvale
rahvale jérele vaatamine. Ja hoopis vdahem
on rituaal, Utleme, Sine |okke &&res laul-
mine. Laulmine on eriline seisund, piiha-
pdev, ja maagiline hetkemdju voéib olla
suuremgi, aga see pole riitus. Rituaali ei

saa luua, rituaal tekib ise markamatult.
Ka seda taipasin alles niiiid.

«Vedelvorst» ei olnud teele asudes
péris valmis ega saanudki valmis kogu
reisi jooksul. Ja tundub, et ei saaks iialgi,
kuipalju me seda ka mangiksime. Etendus
on léputult kasvav, muutuv, arenev, kuigi
see ei vélista teatud kindlate hetkede
kinnistumist. S6idu jooksul tehti aeg-ajalt
vankrites proove. Esimesel &htul oli the
lagunenud talu dues peaproov ja n.-6. de-
koratsiooni ja lavaseade proov. Hiljem sai-
gi méngitud peamiselt taluduedes, kus mo-
nus pererahvas selleks loa andis. (Vaid
korra kolisime koos vaatajatega siseruumi-
desse, kui kell seitse veel tublisti vihma
kallas. See oli Alatskivil, kus I6puks sai
méngitud Alatskivi lossi saalis. Seevastu
Pikasillal tuli méngimine vihma téttu kiill
katkestada ja lihes publikuga pererahvalt
ulualust paluda, aga kui sagar héredamaks
jai, mangisime uhkesti |6puni, ja tookord-
sed seitse pealtvaatajat jaid igati rahule.)

Sellised mangutingimused ndudsid ko-
hanemist, head publiku tunnetamist, stiili-
taju. Ja ega antud aege hanguda, sest
méngimisele pretendeeris kolm koosseisu.

Néitlejate arvukus ja uus ménguplats
igal korral muutsidki tiki esituse plastili-
seks. Kuni viimaste etendusteni
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nippe, stseenid said uusi kolavérve, va-
heldus mingu koomilis-litriline tonaal-
sus. Algul oli platsil segadusi palju: kuhu
aida nurga taha on «dra heinamaale», kuhu
«éra tuppa», samuti pidi oma lavalemine-
ku margusdna kérvupingutavalt varitsema.
Suflédri aida irvakil ukse taga laks julges-
tuseks siiski vaja vaid esimestel Shtutel.

Katsusime iga pdev olla uues paigas
(liikusime péevas keskmiselt 25 kilomeet-
rit) ja méngida igal Shtul. Oli kill ka paar
logelemispdeva, eks hobusedki vajasid
puhkust.

Hea oli «Vedelvorstin ja kabaree suur
erinevus nii sisu, vaimu kui mangustili
poolest. See aitas hoiduda stambist, sel-
lest, et hakkad iiht méngustiili kdige jaoks
ainudigeks pidama. Seetdttu polnudki va-
hest patt, kui «Vedelvorst» kaldus vahel
tublisti rahvateaterlikku méngulaadi (méng
vabas &hus kutsub esile hadle tugevda-
mise, paksema varvi karakteriesituses).
Kolm koosseisu polnud kindlad, need
muutusid korrast korda, méng erinevate
partneritega drgitas improvisatsiconile ja
uutele leidudele. Lisaks vdikesed oofa-
matused, mida rohkesti ette tuli. Kui Ped-
jale joudsime, olid koik kolm peaosalist
ara soitnud, Toomas oli lubanud etendu-

27 seks kohale tulla, aga et tund enne algust

teda veel polnud, sai «piistolnditlejan Mart

kdsu pissirohtu siilitepannile raputada.
Tol 6htul joudis Toomas siiski platsi, aga
kuna Mért oli oma vaimu juba ette valmis-
tanud, anti talle jargmisel dhtul Rakkes
voimalus méngida. Ja rekordarvulise, um-
bes kolmesajalise vaatajaskonna ees siindis
meie jaoks uus Vedelvorst, uus ja ilus.

Hea oli ringreisil ka, erinevalt koolist,
(valise) kriitika puudumine su mangu dile.
Hinnangulise jédlgimise puudumine on
miirk edevusele ja paneb rohkem armas-
tama tikki ning rolli kui iseennast. Krii-
tilise silma puudumine vétab kill &ra
ihe stiimuli, aga see mdjub hasti; koolis
méngid, tihti juba ette moéeldes hinnan-
gule. Positiivne arvustus tiivustab, nega-
tilvne sunnib vastu véitlema, aga igal juhul
on sinu tegevus téhelepanu all. Isegi
kui éppejdud sind laidab, jddb mingi tun-
ne, et sind on esile t&stetud. Ringreisil aga
puudus liigne tdhelepanu, seda oli- vaid
nii palju, kui sa ise esinemisega publikult
suutsid voita.

Veel (iks isedrasus oli, et su véimalusi
ei piiratud ei 6petlike suunamiste ega uues-
tiproovimiste arvu méaédramisega. Koolis
otsid tihti péhjusi, miks tdna ei tulnud vél-
ja, ja tunned, et su tegelikud voimed on
palju suuremad, kui laval néitasid. Aga



sellega piirdudki. Ringreisil méngides voi-
sid alati end jargmisel &htul liletada, pa-
randada; kui méngis teine koosseis, siis
vaatasid ja leidsid, et vdid oma rivaalist
jdrgmisel 8htul paremini teha. Koolis jaéb-
ki vahel ilma reaalse aluseta oma suurtest
voimetest petlik illusicon. Niiiid aga man-
gisid homme jz lilehomme jélle, vahepeal
ei viinud misk: su tdhelepanu kérvale. Pol-
nud mingit takistust, miks sa ei peaks pari-

mat nditama. Aga homse saabudes ei ta-
banud sa jéllegi lage. Mulle néis, et paljud
pidid jdudma &ratundmisele oma méngu-
oskuste pealiskaudsuses, eelkdige rédigin
muidugi isiklikust kogemusest.

Erilised olid mangutingimused, aga ta-
vapérasest veel erinevam oli grupi psih-
holoogiline situatsioon. Sundolukord: sa
elad oma kursusega koos, sul pole isegi
sellist voimalust iksinduseks nagu néiteks
laagris vo6i malevas, sa viibid kogu aeg
praktiliselt terve kursuse kuuldekauguses.
Et teistega |dbi saada, pead oma ego pii-
rama. Kursus on kommuuni olukorras, kogu
majandamine on lihine, igaiihel on ildisi
kohustusi. Stidametunnistus dtleb, kuidas
sulle pandud iilesandeid taita. Linnas reh-
kendad (kogu heatahtlikkuse juures sép-
rade vastu) oma kasudest ldhtudes, kipud
teiste huve mitte arvestama. Aga niitid tun-
ned, et kdik tajuvad, kui palju sa kohus-
tustest viilid, palju kdigest osa vétad, ja
see hoiab kohusetunde &rkvel. Nded keda-
gi nautimas Uhist t66d, tunned hébi enda
pdrast ja innustud samuti t66st.

Elu kujuneb selliseks, et kui sa kaitud
inetult, eksid moraalselt (teadlikult voi mit-
te), siis keegi ei vaevu sind petma, vaid
koik votavad torjuva hoiaku. Ma ei motle
mingit erilist kuritegu, vaid pisisolvanguid
ja  -hddrumisi, nagu neid iga péev palju
ette tuleb ja millest enamasti vaikselt méo-
da minnakse. Linnaoludes peab séber si-
nuga parema l|dbisaamise huvides kerge-
maks mitte reageerida. Reisil aga ei tule
ta teiste hulgast valge varesena sinu poole
tle. Kui koosolemine on eluviis, mitte aju-
tine olukord, siis pole motet pettusel mu-
gavuse paérast. Millegi naotuga hakkama
saanud (nagu dtlesin, seda tuleb ette kiim-
me korda péevas), ei saa sa pogeneda ja
end omaette puhtaks moelda, vaid jaad
teistega kokku ja see hoiab su sidame-
tunnistuse &rkvel. Kaaslased andestavad
sulle, sa ré66mustad ning ei odigusta ega
stiidista end enam tileliia.

Koik see peegeldab pinget, mis valit-
ses tegelikult kogu séidu jooksul. Inime-
sed vasisid, sest’liiga palju tuli oma kai-
tumist kontrollida ja revideerida. Viimasel
péaeval oli kogu kursus kriisiolukorras. Juba
eelmistelgi p&evadel ei pidanud paljud
vastu ja hakkasid Uht-teist endast vilja
paiskama.

Sellest, voib-olla liiga paksude véarvi-
dega kirjeldatud kriisiolukorrast hoolimata
olen veendunud, et sundkoosolemine tegi
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meile head. Nagu Eestimaa tundub mulle
nitid suurem, nii assotsieerub ka «meie
kursusega» rohkem, ehkki lébisaamine po-
le muutunud.

Néden ka selle olukorra teist aspekti.
Teatriiiliopilased on ildiselt suure indi-
viduaalsusega, paljudest teistest inimes-
test erineva temperamendi ja métteviisiga.
Nad vajavad teiste noortega vorreldes
veidi suuremat vdljaelamisvéimalust ja
tihtipeale ka vétavad endale selle véima-
luse. Ent sundkooselu puhul on véljaela-
mistarve pérsitud, sest ménes mottes ollak-
se lhesugused ja seetdttu pakkujaid on
rohkem kui vastuvotjaid. Iseloomulik on,
et juba paar pdeva pérast linna tagasi
joudmist otsisid mitmed meist taas kon-
takti. Nendega, kellest dsja olid surmani
tidinud. Ja ehk olid teised niiid kuidagi
armsamad kui varem, enne ringreisi. Ning
jélle koos, ei hakatud meenutama moédédu-
nut, ei, lildsegi mitte, vaid kiruti linnaelu
ja -inimesi.

Milline potentsiaalne,  puhkeasendis
joud meie kursuses peidus on, sellest sain
taas "aimu, kui opetaja Mikk Mikiver, kur-
suse juhendaja, kdis meil reisi ajal Ahjal
kiilas. Mikk Mikiver pole meile lihtsalt eri-
aladppejoud, meie vahel on mingi muu
side. Ta on Opetaja kdige laiemas, kdige
piihamas tdhenduses. Ta on meile piiha-
paev. Tundides voi mujal Mikiveriga koos
olles vbib tajuda, kuidas igaliks meist on
seesmiselt valmis nagu tiiger enne hiipet.
Valmis mitte millekski eriliseks, vaid lihtsalt
valmis tajuma teisi, ennast, maakera p&ér-
lemist voib-olla. Eriline oli ka &htu Ah-
jal . .. Meile on Mikk Mikiveri vdga vaja.
Tahaksime meis peituvat magnetit voi-
malikult tugevaks kasvatada, et see ope-
tajat aina meie juures hoiaks. Mikiver ehk
ei tajugi veel tdiel maaral, milleks meis
peituv joud vdimeline on, kui seda tdieli-
kult rakendada ja jarjepidevalt ohjades
hoida. Sest meie tahame sadulas pusida.

PEETER SAUTER,
TRK lavakunstikateedri 111 kursus

ONMNITLEME

5. november — ARVED HAUG,
helilooja — 60

VOLDEMAR PEIL,
teatrikunstnik,
Eesti NSV rahva-
kunstnik — 75
HUGO MALMS-
TEN, operetinait-
leja, Eesti NSV
teeneline kunstnik
- 75

SALME REEK,
draamanditleja,
Eesti NSV rahva-
kunstnik — 75

ELMAR PEASKE,
dirigent, f{loodi-
kunstnik ja peda-
goog, Eesti NSV

5. november —

7. november —

10. november —

14. november —

teeneline kunstite-
gelane — 75

LILIAN VELLE-
RAND,
tik — 50

25. november —
teatrikrii-




Kriitikaproov

Kdesoleva aasta mdrtsis avaldas ENSV Teatriiihing ajalehtedes «Sirp ja Vasars ning
«Noorte Hddl» tagasihoidliku teadaande selle kohta, et iihingul on koos ajakirjaga «Teater.
Muusika. Kino.» kavas ellu kutsuda teatrikriitikahuviliste seminar. Organiseerijate
iillatuseks kogunes mddratud ajal Teatriiihingu keldrikorrusele 96 inimest. Ligi 70
neist esitesid ka konkursitoé, mille alusel seminarist osavdtjaks arvati 35 inimest. T66
seminaris ldks kdima 6. oktoobril 1982. Laekunud arvustuste hulgast valis toimetus
avaldamiseks viis motteavaldust. Need pole tingimata parimad voi edigemads, valiku
tiheks olulisemaks aluseks oli soov teha triikisonas juttu lavastustest, millele kutselised
arvustajad on seni ehk liiga vihe tdhelepanu podranud. Nende métteavalduste triikki-
toimetamisel on piilitud maksimaalselt sdilitada autorite iitlemisviisi.

JAAN TOOMINGA JUTUSTUS
ALBERT SCHWEITZERIST

«Musta Mandri kasupojal» on Jaan Toominga
loomingus eriline koht. Oma senistes té6des on
ta ikka rédkinud olemise pohikisimustest, elu
mottest ja véartustest ning selgelt oma seisu-
kohal lasknud vélja paista. «Musta Mandri kasu-
pojas» taotleb ta eriti palju ja konkreetselt &ra
oelda — see lavastus on nagu Toominga sénumi
kontsentraat. Ehttoominglikul sisul on siin aga
uus vormikvaliteet, kusjuures ootamatu «lavas-
tajapocine askees» (Ulo Tonts) teatrivahendite
kasutamisel voimaldab ometigi endiselt siigavat
sisulisust.

«Musta Mandri kasupojas» on vordselt tahtis
nii see, kelle sénad lavalt kélavad, kui see, kes
neid rddgib. Schweitzeri probleem inimlikust
moraalist, eetilisusest ldse ja inimeetikast erifi,
headuse ja kurjuse vahel vahetegemisest on
labi mitmete lavastuste olnud oluline Toominga-
legi. 1976. aastal, kui Jaak Allik «Kultuuris ja
Elus» intervjueeris kolmekimneseks saanud Jaan
Toomingat, iitles see, et loodab kunagi kind-
lasti kehastada hea siidamega inimest. Niiid,
«Vanemuise» laval Albert Schweitzerina on tal
see voimalus. «Musta Mandri kasupoeg» tundub
the aatekaaslase jutustusena feisest, sest otsus-
tades Jaan Toominga seniste lavastuste jargi,
mbistab ta inimlikku headust suuresti samamoodi
nagu Schweitzer.

Millest aga siiski lavastuse selline tagasi-
hoidlik vorm? |Imselt poleks suurem lavastuslik-
kus (métlen siin olustikupildikesi doktori to6st
troopikahaiglas, dekoratsioone, butafooriat jne.)
voimaldanud nii tépselt védljendada ideed, oleks
lavastuse raskuspunkti kallutanud métetelt siind-
muste edasiandmisele. Tooming tahab aga pak-
kuda seisukohti, mite vdimalust
nendeni jouda Muidugi kerkib nonda
oht laskuda pealetiikkivasse deklareerimisse,

skemaatilisusse, kuid... Betti Alver on kir-
jutanud:
Véib ju siduda ennast solme. Vaib
«Musta Mandri kasupoeg». Helene Schweitzer — ju v&anata silmi ja suud. Aga kunst on koletu
Liis Bender, Albert Schweitzer — Jaan Tooming. kérgel. Aga kunst on salalik sigav.
R. Velskri foto Aga kunsttikk on midagi muud.
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Lavastaja meisterlikkust ongi tunda just sellest,
et peategelase monoloogid ei muutu loenguks,
mboistuslikkuse ja emotsionaalsuse vahekord on
vaga tapselt doseeritud. Emotsioonide pooluse
moodustab orelimuusika ja Jaan Toominga sarav
néitlemine. See, nagu ka osaliste dialoogid ja
kostitmid, lisab staatilisele lavatikile nadidendi-
likkust.

Néitlejate prakfiliselt ainus véljendusvahend
selles lavastuses on héél, kogu méng on iiles
ehitatud séna mojule. Ja see vahend kannab
terve pika etenduse, muutumata kordagi kiin-
dimatuks. Kui radkida dnnestunud osataitmistest,
siis esimestena meenutaksin Liis Benderit leebe,
aga kindlameelse Helenena, ning Eero Tari
rameda naeruga sdjavaelasi. (Tema haukuv toon
on véljendusrikas, nagu ka Jaan Kiho kiire, veidi
kéhe, kuid ilmekas kdne.) Ja muidugi Jaan Too-
mingat laulval ja tasasel haalel jutlustamas.

Nimelt jutlustamas. Koigest, mis Schweitze-
rit moéjutanud, on usk ja muusika peamised.
Etenduse paari tunni sisse ei anna mahutada
Ioputult eluloolisi fakte, mis naitaksid Schweit-
zeri filosoofia kujunemise teed, ning et tekst
on asendatud kujunditega — sellest tunneb
Toomingat. Nii saadabki kogu etenduse viltel
Schweitzerit orelimuusika ja Jaan Tooming p&ér-
dub inimeste poole kahe kiilinla vahel seisvast
kantslist. Ta kuulutab humanismi, mis oli
Schweitzerile teadlik tegevusjuhis, mitte lihtsalt
iillas tunne. Humanism, elu ja inimese austa-
mine oli talle péhiméte. Et Schweitzeri ette ker-
kis inimese olemasolu ja tegevuse motestamise
vajadus just sellisel kujul, tuleneb tema mitme-
kilgsusest. Looduse ja muusika ilule vastuvétlik
kunstnikuhing aitas Schweitzeril siduda inimlikke
probleeme ning filosoofia- ja teoloogiaalaseid
teadmisi, millest sai kokku veidi poeetiline,
abstrakine inimeste barbaarsuse ja elu sihipara-
tuse funnetamine ning vajadus leida véljapaés.
Praktiline 166 arstina, koige rapasema tegelik-
kuse nagemine tegi need métted konkreetse-
maks, aitas pohimotieks sonastada. Ja selleks
sai: austada, hoida ja kaitsta elu.

Sama oluline kui globaalprobleemina on
elu austamise kisimus ka inimlikul suhtlemis-
tasandil. Jaan Toomingast paistab taielik ndus-
olek Schweitzeriga, kui ta motlikult ja mureli-
kult inimeste headusest ja kurjusest raagib. Viis
aastat enne «Musta Mandri kasupoega» tles
Tooming: «Elus olen ma kdige vahem rahul sel-
lega, kus mu inimlik Glbus ja kérkus minu dle
voli on saanud. Veel enam: seda, kus mina
tahtsin, aga teised kannatasid, —
kdike seda ma kahetsen.» Niiid, Schweitzerina,
utleb ta, et hoolimata elukutsest ja positsioonist
peab igalks hoolitsema, «et tema tegude labi
leiaks kinnitust tdeline inimlikkus», et «see, kel-
lele elus midagi head osaks saab, peab tundma

31 end kutsutud olevat oma elust midagi ohverda-

ma, et leevendada teiste kannatusi». Téepoo-
lest, Schweitzer ja Tooming tunduvad métte-
kaaslased olevat.

Killap oli see muusika ja filosoofia koos-
mdju, mis pani Albert Schweitzeri loodusest
harmooniat ja kooskdla otsima. Kuid muusikal
on tema elus veelgi teeneid. Bachi suursugusus
lisas motetele avarust, |&bi elu oli muusika
Schweitzerile hingetoeks. «llu mu ees, — saak-
sin kaial Ilu mu taga, — saaksin kdial» Kaarel
Irdile kuuluvat Gitlemine, et Tooming usub laulu
sisse nagu $samaan oma trummi sisse. Schweit-
zeri-lavastusse mahub oreli korvale ka laul —
paar lihtsat viisijupikest, mis sobival kohal sobi-
va meeleolu suudavad luua. Muusikast ei saa
«Musta Mandri kasupoja» puhul kuidagi mééda
vaadata, sest see pole oluline mitte ainult lavas-
tuse, vaid ka Albert Schweitzeri isiku
moistmisel.

Lopetuseks tooksin veel iihe naite lavastaja
ning peaosataitia Jaan Toominga ja Schweitzeri
vaadete kokkulangemise kohta. Jargmised Too-
minga sénad eespool mainitud intervjuust voik-
sid sama héasti ka Schweitzerile kuuluda: «Kui
lihtsalt libiseb ile huulte: elul ei ole métet.
Aga see, et meie, surelikud olendid, pole
veel tdhendust taibanud, ei vahenda ranka siii-
koormat, mis tuleneb just meie taipamatusest.
Sest kui elu meile juba kingitud on, siis oleks
rumal tequ seda kingitust tihiseks pidada.. .»

ENE PAAVER,

TROU Zurnalistikaosakonna
Il kursuse iligpilane
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PILK KOVERPEEGLISSE

Enamikule uue «Ugalas punastes tugi-
toolides losutavast publikust Jaan Toominga
lavastatud <Jane Eyres ei meeldi Aga
teatrikiillastaja maitset hinnates ja selle iile
arutledes peame meeles pidama, et praegu
soidetakse Viljandimaale pigem uhket kunsti-
templit uudistama kui teatrikunstist osa
saama. Arusaadavalt on siis publiku hulgas
tavalisest rohkem i{ihe kiillaltki uue iihis-
kondlik-sotsiaalse kihi esindajaid, keda asja
juures veetleb eelkdige valine hiilgus. Nen-
deks on neotousikud. Méne reaga neist lihe-
malt. Neotousiklus on tousikluse uus vorm.
Erinevalt vanadest tousikutest ostavad uued
palju raamatuid, nii klassikat kui ajaviite-
kirjandust. Lugemisel eelistavad nad kindlalt
viimast. Neotousikud kaivad tihti teatris.
Meelisetendusteks on meelelahutustiikid, hal-
vemal juhul minnakse lihtsalt ennast nai-
tama. Reeglina neotousikud ei loe luulet
(vemmalvarsse kiill). Neil on auto, suvila,
varviteler jm. Paljud neist on kdinud iiks veéi
mitu korda vilismaal. Nad on vidga enese-
kindlad.

Liigitamisel tuleks Jaan Toominga «Jane
Eyres paigutada pilkava ja pilava kunsti
lahtrisse. Paistab, et enamik publikust (eel-
pool mainitud rithm pluss skultuurimaiass
naissugu) ei moista (vdi ei taha maista),
keda ja miks pilatakse. Arvatakse, et lavas-
taja monitab inglise kirjandusklassikut Char-
lotte Brontét ja tema menukat romaani.
Vaevalt, et see nii on. Kui aga toesti lavastu-
ses midagi muud ndha ei tahetagi, siis selle
stiidistuse varjust saab kiill lavastaja peale
napuga naidata, et tollel on kunstist, teatrist,
klassikast ja veel paljust muustki vair ette-
kujutus ja et tema lavastused lihevad jarjest
kehvemaks. Ning sinna juurde veel niaitlejaid
haletseda, et ega nemad siiiidi ole, nemad
peavad mingima nii nagu lavastaja kisib.
Haletsegu parem iseennast, véi kui neil on
toesti tungiv vajadus kellelegi teatritdota-
jaist e<kaasa tundas, siis haletsegu riide-
hoidjaid. Talvel on saapakotid ja kasukad
kole rasked, vaesekesed vehivad nii et higi
otsa ees. )

Mina nagin Toominga «Jane Eyre'is» eel-
koige (meie aja) seltskonnakriitikat. Satiir ja
pilge on valja mingitud 19. sajandi kaudu,
ja nagu juba mirkisin, osa publikust seda ei
moistnud. Kinnituseks toon moéned kuuldud
repliigid: «No on ikka ilusa tiki &dra solki-
nud!s ¢«Monda meest peab vist 6petama noa
ja kahvliga sooma. Muidu ogib praadi lusi-
kaga.» Need, kes selliseid lauseid pilluvad, ei
ole aru saanud lavastaja taotlustest. Aga

voib-olla lavastaja ei pidanudki vajalikuks, et
need, keda pilatakse, sellest aru saaksid. Sest
kahtlane, kas enesekindel ja niirimeelne
viikekodanlane ka siis kunstile ja elule teist-
moodi pilguga vaataks, kui talle teatris otse
nakku roogitaks, et autoga ei saa igale poole
soita.

Paljud vaatajaist tulid teatrisse lootu-
sega, et Jaan Tooming on Charlotte Bronté
romaani lavastanud selliselt nagu inglise
rezissoor Delbert Mann oma filmis, mis ka
meie kinolinadel kaheksa-iiheksa aastat
tagasi jooksis. Jaan Toomingat aga pole
volunud romaani umberjutustamine laval
ning ta kasutab Bronté tegelasi teisel ees-
margil. Tihelepanelik teatrikillastaja markab
vahest juba enne etendust kavalehte silmitse-
des, et midagi on skorrast dras. Kavalehel

kujutatud sitside-satside hulgas hakkab
silma iiks jeans-piksitagumik.
Etenduse algus on kiillaltki lihedane

romaani meeleolule ja vaimule. Neid, kes hil-
jem lavastust kiruvad, ei hdiri veel see, et
mrs. Reed Jane Eyre'i liliheaduse tulemusena
vedru vilja viskab, ega ka vana daami kie-
lehvitamine lavalt  (surnuna?!) lahkudes.
Need on niansid, mida sageli tdhele ei panda.
Kiill aga hakkab saali rahulolematus suge-
nema Adéle’i (Eha Undo) lavale ilmudes. Eha
Undo kehastab kapriisset prantsuse tiidrukut
rohutatult karikeeritult. Koketeerivas ja
eputavas Adéle’is pole lapselikkust, selle eest
on aga killaga puberteedimaigulist naise-
likkust, mida Eha Undo esitab #irmiselt
groteskselt.

Adéle’i eputamine on jargnevaga vorrel-
des siiski pisiasi. Konservatiivsele vaatajale
mojub kiilaliste saabumine Thornfieldi lossi
nagu kiilm duss. Tdnapaeva levimuusika ja
aristokraatide diskotantsud méjuvad ena-
mikule publikust eemaletoukavalt, viaiksem
osa vaatajaist jalgib nende ees kaivat gro-
teskset médngu moénusa muhedusega.

Etenduse nimikangelanna on taiesti
romaanipiarane tegelaskuju. Kai Siilbeki
malbe otsusekindlusega miéngitud roll oli
mojuv, etenduse algul see lausa lummas.
Jane Eyre on etenduse skelett, ta hoiab koos
koike seda, mis lavastusele annab varjundid
ja suundumised. Kogu etenduse on Jane
brontélikult moralistlik ja puhas. Vaid korra
sekkub ta nagu teisel tasandil kdivasse aris-
tokraatide janti

«Jane Eyre'iga» annab noukogude eesti
lavastaja earistokraatiales ikka ringa hoobi
kill. Nii vanad kui noored leedid on ennast-
tdis, upsakad, ilbed ja edevad. Kolonel Dent
(Edgar Valge) ja kohtunik Eshton - (Eero

Neemre) liiguvad laval nagu vigased ahvid. 32
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Frederick Lynni kehastanud Elmo Ainula
véddnlemine meenutab narkomaani rock’i-eks-
taasi. Kogu aadel on ddrmiselt rumal (seda
toonitab ka asjaolu, et nad ei suuda #ra
tunda noukogude estraadistaare).

Aristokraatidest positiivseim on sir
Edward Rochester. Romaaniga vorreldes on
tehtud temagi kujus muudatusi. Lavastuses
on ta omakasupiiiidlikum ja veidi johkram.
Kui Jane naaseb Thornfieldi, on mr. Roches-
ter raugastunud ning me oleme tunnistaja-
teks veidi piinlikulegi stseenile, kus pime
rauk hirdalt anub, et noor neiu abielluks
temaga. Siin on sentimentaalsust otse vilja
naerdud. Kuigi Kai Siilbeki kehastatud kan-
gelanna tundub veidi tdnapdevasem ja
emantsipeeritum kui romaanis kujutatu, jaib
ta ikkagi araks. Tema argust nimetatakse
isemoodi nimega: moraal ja kombelisus.
Jane hoiab oma siidametunnistuse kiill
puhta, kuid mr. Rochesterile maksab see
négemise ja elujou. Rein Malmsten miéngib
voimukat aadlimeest emotsionaalselt ja veen-
valt.

Rochesteri hullu naist Berthat mangib
jillegi Eha YUndo. Paistab, et sellele niitle-
jannale sobivad vdga emotsionaalsed ja ili-
emotsionaalsed osad. Esimese vaatuse Bertha
on périt hirmu- ja duduseteatrist, tema eba-
loomulikud héilitsused, karjumine ja segane
uitamine médéda lava ajavad vaatajale kana-
naha ihule. Teise vaatuse Bertha on pilavast
teatrist. Pigem ajab naerma kui hirmutab
see punase irbi ja suure viditsaga ringi-
kargav naine. Tési kiill, taustaks wvalitud
«Led Zeppelins laseb oletada teistsugust ees-
marki. Tdiesti selgelt pilavad on aga teise
ja kolmanda vaatuse Iopud. Ldpustseen
annab iiheselt moista, et kogu etendusel pol-
nud suurt pistmist eelmise sajandiga. Nait-
lejate ilmumine lavale tdnapievases riietuses
ja samaaegne «<alasti» lava niditamine on
selgitav-siimboolne. Sellega paljastatakse
lavastuse idee.

HENDRIK LINDEPUU,
Viljandi tuletdrjedepoo vahtkonnaiilem

KALAD!

Talvel, mailetan, tekitas néitlejatunni
afigikiri «Jumalata nooruss minus kerge li-
hise. Eks olnud juba mitmed Noorsooteatri la-
vastused «Koolilopuddsts saadik tegelnud
noorte epaljastamisegas, ndidanud opilaste
tegelikku palet (ikka see asjastumine, pidetus
ja johkrus) ning osutanud siiiidlastele — kas
mitte kasvatajat ennast ei tuleks kasvatada,
jne. Kiisimused olid teravalt nahtud ning sot-
sioloogilise tabavusega illustreeritud. Teatri
najal drkas arutelule ka ajakirjandus. Uha
uued saalitdied aplodeerisid lavastusele, iiha
uued arvustajad joudsid leheveergudel ja
klassikirjandites jareldusele, et on aeg kasva-
tada kasvatajat. Ja muutuski probleemi so-
nastamine kahes meediumis iihepinnaliseks,
s«monokss. Kas ei siinnigi nonda narkotiseeri-
misefekt: kes viitsib hiljem veel iiles votta
teemat, millé iimber laval ja ajakirjanduses
nii ohtralt juttu tehtud? Probleem peaks
justkui juba selge ja lahendatud olema?

Mboistagi ei ndita kiisimuste véljattlemi-
ne veel villjapddsuteed; viljaiitlemist tuleb
votta ikkagi ainult esimese sammuna,
mis dratas tdhelepanu tdnu senisele tuhmile
taustale.

Probleerni sénastamisele peab ilmtingima-
ta jirgnema mitte veelkordne sénastamine,
vaid analiiiis, siivenemine. Progressi selles
mottes oodanuks ka Noorsooteatrilt, aga
viirske pealkiri «Jumalata noorus» niis vih-
javat justkui alastiolija veelkordsele paljasta-
misele?

See oli muidugi hibivédrne eksitus.

*® * *

«Jumalata nooruse» siizee padseb valla si-
tuatsioonist, millesarnast nidgime +Armsa
opetajas finaalis: pedagoog seisab silmitsi
oma opilastega, ithe pélvkonna esindustiiii-
pidega. Polvkond ise on siin moistagi péhi-
motteliselt teine, jutt on ju natslike poepida-
jate jdrelkasvust, Reichi lootusest. Moned
voimalikud paralleelid lahtuvad lavastuste
ainest — molemal juhul keskendutakse
konkreetse kasvataja suhetele kasvandikega,
molemas lavastuses on hetk, mil see suhe
on antagonistlik.

Need «jumalatas noored on himmasta-
vad: ei mingit idealismi! Neil puudub eetiline
pidur, nad ei ole juhitavad iihegi veendumu-
se kaudu, Von Horvathi Opetaja adub seda,
isiklikud ildistused on tal ammuilma kiipse-
nud ja ta alustab arengut lipris komplitsee-
ritud seisust, kuna on eneseteadlik. Ta aimab,
et saabumas on kilm aeg, kalade ajastu...

Lugedes kroonuideoloogiast pungil klassi-
kirjandeid, otsustab Opetaja: iihiskonna jii-
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wJumalata nooruse, veltveebel — Jaak Johanson,
Opetaja — Sulev Teppart.

G. Vaidla foto

kus hakkab laste nigudelt tagasi peegeldu-
ma, hilja on midagi muuta! Juba on ta puge:
mas irooniaskafandrisse, kui teda tabab
draama solmitus — konflikt kalasilmse kol
lektiiviga.

Opetaja nimelt viidab ettevaatamatult, et
neegrid on ka inimesed. Puhkeb skandaal,
sest Sovinistliku ideoloogia kohaselt ei pea
tdeline patrioot neegreid inimesteks. Lin-
navalitsusse saabuvad «signaalids, lapseva-
nemad fhvardavad e¢abindudegas. Samas on
Opetajale klaar, et selline silmakirjalik prak-
tika pole tde kriteeriumiks, ning see, et ta
oma olukorda tdielikult nieb, annab meile po-
neva monoloogi: intelligentne pelgur tunneb
ja austab teatavat piiri, kust alates toe vil-
jendamine ei tasu enam toe hinda. Kaotada
amet- ja leib, kanda eluaeg «marki»? Niisugu-
ne on valik, mille pustitamiseta poleks dhelgi
diktatuuril ajaloos piisi. Siin on see inimese
enesetunnetus ithiskondliku olendina. ..

Uks kujukas paradoks tuli laval ilmsiks.
Otsustanuks Opetaja hakata poisse koolitama
oma parema #ratundmise jargi, siis kiilva-
nuks ta neuroose mitmele ametnikule, kes
hoolimata vigivallaametist voivad méistli-
kud inimesed olla. On ju ametnikki siidi
vaid sedavord, kuivord terve ebadigluse
ithiskond oma olemasolu siiiid kannab. Trau-
meerida inimesi, kes otsest kurja ei siinnita?
Kas see on heale inimesele jéukohanegi? (Ma
ei motle siin Opetajat, kiill aga iht tema véi-
malikku kaalutlust.)

Opetaja peab paremaks suu pidada ja eda-
si teenida, andes moista, et neegrite kiisimus
likkub leivakiisimuse survel edasi Niiiid
kuuleb Hitlerjugend temalt vaid seda, mida
programm nouab. Véérandumine.

Opetaja karakteriloogika paradoksi nden
selles, et kui laagris poleks toimunud midagi
nii ebatoeniiolist ja dudset kui m o r v, siis
poleks Opetaja iial piilidnud poistesse toimi-

da. Oleks kiilmalt jilginud, kuidas kalade
polvkond edeneb, ronib iihiskondlikele posit-
sioonidele, murrab kélblusel kaela ja maksab
kitte manitsejaile.

Pirast morva, niisiis hilinemisega, ilmub
Opetajale Korgem Eetiline Printsiip. Vooran-
dumine iletatakse, Opetaja saab voitluskiip-
seks ja toob ohvri (kdneleb kohtusaalis tott),
loobudes seega toost ja leivast.

Niiiid" korrutaks osav dramaturg tulemuse
miinus tthega. Seda tehakse lavastuses (6ppe-
joud-lavastaja Kalju Orro) isegi onnestunu-
malt kui romaanis eneses, palju liigset on la-
val eemale heidetud ning tdispingega otsi-
takse, kes poistest on see ¢«kalade kalas, kes
stiihiat osavasti juhtides jirele katsus, mis
tunne on inimest tappa.

Lavastuse paatos ei toetu kummatigi nii-
vord -Opetaja iimbersiinnile, kuivord salajase-
le Klubile, kus Opetajast innustunud poisid
loevad keelatud raamatuid, ignoreerivad pa-
raade ja nimetavad Ulemplebei konesid
oige nimega. Sest mis oleks vaiart Opetaja
kirgastumine, kui keegi kusagil selle tagajir-
jel motlema ei hakkaks? Ei rohkemat kui
isikliku arguse lunastamist. Maotleme etendu-
sele: kohtusaalis ei oelnud Opetaja ju sénagi
ildise olukorra kohta riigis, tema antud
tunnistus ei putdnudki vastanduda kogu

slisteemi valele. Ei, Opetaja edasikestmine on-

vaid Klubis, uut laadi p#idstvas vaimsuses,
On siindinud (sindimas) alternatiivne vaar-
tusholak.

Kaesoleva kirjutise iihes laigus on tihtis
viga. Peategelase iimberkasvamise pohjuseks
nii romaanis kui sonasonalises lavatekstis on
Jumala ilmumine laagrisse ja kohtusaali,
mitte aga Eetilise Printsiibi tunnetamine.
Eksitus on siinses tekstis nimme. Kui rasagik-
sime Udén von Horvathi romaanist, siis tu-
leks poorde pohjuseks kindlasti pidada ilmu-
tust, sest katoliiklikud arapooramise ja Ju-
malasse naasmise motiivid on romaani teises
pooles kandvad. Sealhulgas stseen tubaka-
kaupmehe juures, kus too lausub: ¢ ... mit-
te ainult noorus, vaid ka vanemad ei hooli
enam Jumalast. Nad kidituvad, nagu teda po-
lekski olemas.» Lavastuses on aga ilmutust
motestavaid stseene sedavord vahem, et Ju-
mala ilmumine tundub tilepea olevat pisut
pohjusetu (kui nii ikka tohib oelda).
Deus ex machina’l puudub tingiv loogika,
kuigi etenduse finaalis j#ib kolama mote:
s«Jumal on todes. Seepédrast kipub siinkirju-
taja lavastuse Jumalat tolgeadama mitte nii-
vord koige oleva {ihtlasi ka alatute ini-
meste) loojana: vaid ainult headuse ja oig-
luse printsiibi midrgina. Seega siis mitte tiks-
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nes noorus, vaid ka Sovinismist ja militaris-
mist pimestatud vanemad kadituvad, just
nagu polekski headust ja oiglust olemas,

& %k ok

Jah, arvan, et see oli voimas diplomi-
etendus ja vois kiiindida siigavale. Psiih-
holoogiline draama lubab ka noortel naitleja-
tel kontrastsemalt esile tulla. Lavastus kasu-
tab kiill tingliku teatri votestikku, alustades
utreeritud karakterepisoodidest kuni kujund-
liku léputantsuni, ent sisuliselt — ei mingit
skemaatilisust. On pingeline indiviidi (Opeta-
ja)keskne realism.

Mikiverliku tarmuga, mida alles niite-
mingu l6pp oma siindmustiheduses varjutab,
mingib peaosa Sulev Teppart. Vigivallaaim-
duse tekkimine laval on pohiliselt Opetaja
teene, see loob nimetu faSismiaura, mis va-
hendab omaaegset oletatavat atmosfairi
(vordleksin Fellini « Amarcordiga»). Ainult
Tepparti hiil kippus teisel nihtud etendusest
kuidagi sumbuma; ju oli kontroll lédvem.

Tipselt markeerides hiilgab armeekretii-
nist veltveeblina Jaak Johanson (e¢rrigge-
ment, paigaleh!s). Kujukalt tuli esile N-i
(Andrus Vaarik) niiripdine agressiivsus kui
polvkonna palgejoon, véimsalt mojus ka sur-
nusttéusnud N-i hall néoilme.

Just psiihholoogiline analiilis isiksuse
tasemel ning podlvkonnasisesele lahendusele
osutamine on tihti olnud puudu, kui réa-
gitakse eri aegade spetsiifilistest noorsoo-
probleemidest. Niitlejatund lisas suure lava
tdnapidevaselt sotsioloogilisele grupipildile
justkui teise ajakdlari, luues niimoodi aeg-
ruumilise kogupildi.

Avantiiiiri korras visandaksin kaks te-
maatilist liini lennu diplomitoodes: esiteks
polvkonnateema (¢«Meie eluloods, «Kui ruu-
mid on tdk») ja teiseks moénevorra abstrakt-
sem, kuid mitte vihem aktuaalne voitluse ja
resignatsiooni, indiviidi vabaduse eetiline
probleem (¢Draakons, « Antigones, «Jumala-
ta nooruss). Aktsendid diplomandide méngus
peegeldavad tuntavat mottetood materjali
kallal. Sotsiaalselt motlevaid néitlejaid on
ahnelt oodatud, ja voikski pateetiliselt kii-
sida: kas pole aeg ise neid lavale kut-
sunud?

HANS LUIK,
TRU zurnalistikaosakonna
IV kursuse iiliopilane

VIVAT TEATER, KUS EI
LOIYU MOTTELAISKUSELE!

MAKSTA

Kujundada oma teatrile individuaalne
nidgu — kiillap on see igale teatrijuhile ees-
margiks omaette, mida v6ib saavutada vaid
suure tdoga. Tugev isiksus peanditejuhina —
see on hea eeldus, kuid iiksi, ilma mottekaas-
lasteta kaugele ei joua. Niisiis, omad, isiku-
parased naitlejad ja publik mdttekaaslasena
paika pandud, hakkab vilja kujunema midagi
traditsiconidelaadset. Seda enam tuleb au
anda Komissarovi Noorsoofeatrile, kus vii-
mase aja toredad tood panevad tuimemagi
publiku kaasa elama ja kaasa motlema. Tdna
voime rdakida juba nn. Komissarovi teatrist
kui traditsioonidega teatrist.

Millised olid Kalju Komissarovi esimesed
lavastused, seda ma ei méleta. Vist péris
keskkooli algul nédgin «Protsessi», etendust,
mis tekitas teatud furoori, kuid minu jaoks
puudus sel sénum. Ei pakkunud tait pinget,
sest ma ei olnud Komissarovi publik. Etendus

oli minu arusaamist mooda liialt kéararikas
ja tema kujundid jaidki tabamata, nagu ku-
nagi oli liialt absurdne ja liikkuv tundunud

Pirnu teatri «Epp Pillapardi Punjaba pou-
tehas...». Arvata voib, et peale vilise efekti
ma neis molemas midagi enamat ei nadinud.
Kuid kummalisel kombel nad meenuvad, ju
siis jélg alateadvusesse on jaanud. Kas jusi
mitte «Protsess» ei olnud see omamoodi etappi

alustav lavastus, mispeale hakati radkima
Noorsooteatri oma palgest, tema sotsiaal-
«Armas opetajas. Volodja — Toomas Léhmuste

A. Saare foto
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poliitilisest suunitlusest, mida eesti teater
sellises ulatuses ei tundvat. «Peaproovi» ja
«Prokurdri» teemalahendused jatkasid seda
suunda  dhiskondlik-filosoofiliselt  tasandilt
omamoodi. Need olid tugevalt abstraheeritud
lavastused, mille peale «soliidsel» publikul on
tavaks saanud Glgu kehitada, et mitte oelda
«Ei meeldis.

Noorsooteatri traditsiconlavastuste rida on
kutsutud jatkama Vsevolod Vidnevski «Opti-
mistlik tragdodias. Venemaa, Kodusdda, kaos
— see on omamoodi ideaalmaterjal Komis-
sarovile. Uhelt poolt konkreetse aja ja ruu-
miga piiratud siindmused ning teiselt poolt
taotlus mastaapsusele. Seda autori kavatsust
toetavad lavastuses onnestunud kunstnikutoé
ja muusika. Kéikehdlmavale kaosele ja stii-
hiale seada vastu nahkpintsakus kindlameelne
seltsimees, kuid ikkagi noor naine, see idee
iseenesestki tundub absurdne, ent traagiline
ajahetk on alati siinnitanud kéige ebaharili-
kumaid (voi ebainimlikumaidki) olukordi.
Kogu selles méssavas laevajougus on iseene-
sest palju vagagi tdhelepanuvaarivaid karak-
tereid, kuid iihekordsel vaatamisel ei joua
siiveneda kdigi nende inimtiiiipide probleemi-
desse. Koos tegutsedes annavad nad aga
iipris tervikliku pildi ajast, mis ndudis suurt
elamise kunsti. Omaparane osa kogu leos on
Kpmissarovil endal, kelle lakoonilised kom-

ntaarikatked seisatavad hetkeks selle méi-
lava masinavargi.

Uks on selge: seda ausat ja paiguti mee-
letut voitlust elu nimel saame alles siis di-
gesti moistma, kui meie ajatunnetus vabaneb
thekilgsetest ja lihtsustatud stampidest.
Siiski vdga lollid oleme veel aja suhtes, mis
meie pélvkonna siinnipiiridesse el mahu. See-
tottu on saalidki tihjad. Seetottu ei vaida
me, et oleme «Optimistlikust tragoédiasts vai-
mustatud. Seetftiu ei madista me seda ret-
senseerida ja elav reaktsioon a fla «Armas
opetajax jaab tulemata.

«Optimistlik tragoddia» on siidametunnis-
tusega kirjutatud tikk, mis lavastatud-man-
gitud ausalt Komissarovi teatri vaimus, see-
tottu tasub seda vaadata. Siin veendume veel
kord, et traditsioonid kui sellised ikkagi eksis-
teerivad, dikteerides oma reeglite jargi dnnes-
tumisi/ebadnnestumisi. (Vordluseks. kui ees-
pool vaadeldud lavastused on sinnifanud
suuremal voi vahemal mddral mingitki vaid-
lust, siis nn. salongiklassika kéaekdik Noor-
sooteatris on aga enam kui kurb. T3ehhovi
«Kajakat» ma targu ei vaadanud, kuna see
polnud selle teatri teema. klassikaline «Ka-
meeliadaamid» osutus minu jaoks taielikuks —
seekord ldpuninahtud — méttetuseks.) Meel-
dib—ei meeldi kategooriaga I6putu manipu-

leerimine on muidugi primitiivne enesevaljen-
dusverm. Olulisem on ehk see ebaselge tunne.
mis jadb parast omanaolist etendust ja aja-
pikku selgib (siit ka «Protsessi» ja «Punjaba»
visioonid). Ju see alateadvuslik vastuvétu-
mehhanism kaivitus ka «Optimistliku tragoo-
dia» puhul.

Ukskoik kui ammendamatu ja vaimukoitev
ajalugu ka poleks, sellest iiksi teatrit ei tee.
On vaja tanapaeva kogu oma komplitseeri-
tuse ja tuhandete probleemidega. Sest ainult
seda teed pidi saab publikupoojele tuua noori
inimesi, kellel puuduvad veel teatris kainuse
ja teatri moistmise igapaevased kogemused
ning kes. vaevalt et viitsivad juurelda oma
elu motte ile.

Tdesti tore, et Noorsooteatris pole enam
valget laiku meie koolielu tdnase paeva mu-
rede asjus. Kdibetddedena moddunud hooae-
gadest meenuvad targutused, et Noorsoo-
teater kui selline meil on, otseselt koolinoor-
tele ta aga midagi ei adresseeri: kas meil
siis kooliprobleeme kui selliseid ei eksistee-
rigi! Justkui teatripoolse ninanipsuna tuli 1978.
aasta 16pul lavale iks koolilugu («Koolilopu-
00»), mis t6i saalitdied opilasi koos poleemi-
kaga haridussiisteemi iile. Ent praeguses sei-
sus tundub see kuidagi eelajaloona, sest ilma
teevad «Meie elulood» (seda kiill «lavakate»
esituses, kuid marigimislaad ja -maja ning
lavastaja Merle Karusoo lubavad eeldada
Noorsooteatri firma kohalolu), mille oma-
moodi. jarjena vaatad «<Armast Opetajats.
Need on harjumatult paevakohased (et mitte
oelda paevakajalised) teatritiikid, mis auga
taidavad- oma pohifunktsiooni: toovad saali
massipubliku, rikkudes seal tema stoilist ja
traditsionaalset rahu. Uhed on narviliselt ele-
vil, teised stigavalt nérdinud, kolmandad liht-
salt Sokeeritud: Kaks viimast varianti on koige
omasemad neile, kellel kooliaastate detailid
ammu unuostatud ja meenub vaid toosa-
manna. -

«Meie elulugusid» retsenseerida on kuidagi
loomuvastane. Seal oleme ju vahetult meie
ise: meie kirjandid meie eakaaslaste vahen-
dusel. Ja koolipoiss kehitab -draolevalt dlgu:
misparast ma seda vaatan, kéik see moos on
ju -igapaevane «kooliromantikas, kust vilja-
paasuteed ei tunne seni veel ei teater ega
kool. Tosi ta on, «Elulugudega» kaasa elades
tahtnuks ka ise ithe tegelase kombel karjuda:
«See kool on kui must auk, kuhu enam sai-
tuda ei tahaks!»

Kunagi tegi iiks pedagoog kooliprogrammi
kirjandusest raakides markuse: «Arge ajage
segamini kunstitode elutoega.» Kuidagi ab-
surdsena tundub see soovitus, sest kunstitdde
maksab ju vaid siis, kui see on tdde elust
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kui sellisest (ei, see ei pruugi olla sealt natu-
ralistlikult maha kopeeritud — see oleks isegi
tarbetu aarmus), ja koigepealt peab seda
tunnetama looja. Iga kirjatiki, iga lavaloo
onnestumiseks on tohutult oluline, kuidas
suhtutakse teemasse: kas on tegemist profes-
sionaaliga, kes stidan!l valutab ja ausalt kir-
jutab, vGi osava Sarlataniga, kes kindel olles
teatud soosingus ja rikkalikus tasus, raagib
nn. iiksikutest kitsaskohtadest, sest kriitika on
meil ju moes. Seega tanapdeva probleem-
teema lahenduse kvaliteet séltub eelkoige
(naite) kirjaniku isiksusest. Kuid teema profes-
sionaalse “haaramise ja kodanikujulguse kri-
teerium esitatakse ka lavasiajale ja naitleja-
tele” Igapidi 6nnestunud teatritiikiga maha-
saamine on seega dpris harv juhtum, aga
seda siiram on publikupoolne reaktsioon. Siit
ka «Armsa Gpelaja» menu.

Siin ndeme - dpilastena tavatult tugevaid
isiksusi, kes ldppkokkuvdttes ilihdsti teavad
oma eesmirke. Meie olime kuidagi araoota-
vamal seisukohal, niisuguse selgepiirilisuse ees
lausa miits maha! Iseasi muidugi, kuidas suh-
tuda nende noorte inimeste teevalikusse oma
tulevikuplaanide realiseerimisel. Ent on ju
enesedigustus: eesmark pithendab abinéu. Mul
ei ole digust hukka médista neid noori, keda
sitidistatakse kord julmuses, kord labases
vaikekodanluses, sest tegelikult nad vaid tun-
netavad iihiskonna vastuolusid ja kaituvad
vastavalt sellele. Samal ajal ei paku aga nn.
positiivne liin valja midagi konkreetset peale
jutluse ideaalidest 60. aastate vaimus. Niisiis
kohtuvad kaks antipoodi: Ghelt poolt vaga
kindlate sihtidega noormees, kelle tegutsemis-
loogikast soltub kaaslaste ldhem elukaik,
ning teisalt idealismipilvedes héljuv Gpetaja.
On veel kohalik Cicero (Kalju Orro), kes oma
motetes ja keelelises kontekstis isegi dletab
Toomas Lohmuste Volodjat, ent fegutsema on
ta norgem. Opilaste galeriid taiendab Vitja
(Arvo Kukumagi), kelle manguarsenalis puu-
dub tema sbprade rafineeritus; ta on vdime-
line nii koige jalgimaks aarmuseks kui ka
naiivseks heateohooks, kuid ménusat draelamist
ihkab temagi. Kersti Kreismanni Olja pole
samuti kuu peall kukkunud, hooletu elegant-
siga paneb ta Opetajas paika koik viimase
naiselikud moddalaskmised. Oo jaa, meie Olja
teab, kuidas elada, kuid kéik eesmargile vii-
vad teed pole talle esialgu veel vastuvéetavad.
Neljasel noorteseltskonnal on hiilgav véima-
lus meile avaldada oma elukreedosid. Naeme,
el igatiks neist on individuaalsus, kuid midagi
vaga olulist on dhine. Nende koondportrees
tunneme ara omamoodi «meie aja antikange-
lasew.

Armsa Gpetaja Antigone-loomus on tugev,

kuid tema ilusa inimese ideaal lambub kaoses,
laste sadistlikus purustamisjoovastuses.  Ta
peab aru saama, et aeg on muutunud ja koos
sellega ka inimesed. Opetaja lemmikviitele,
et inimesed teevad ju aega, targutame vastu
objektiivsetest teguritest dhiskonna arengus ja
n.-o. iildistest seadusparasustest, mis maara-
vad inimese kiditumise. Meie pélvkond on palju
Naani lugenud, vaidab iiks «Elulugudes tege-
lane. Seetdttu on meie jaoks koik altruismi il-
mingud alates pisimast abivalmidusest enese-
ohverduse korgeima staadiumini vaid egoismi
ks vorm — tekib sellest ju omamoodi martri-
tunne, enesega rahulolu. Kas just see pole
opetaja arvales eneseteostuse oOigeim tee,
tahaks kiisida. Me ei vaja enam utoepilistest
ideaaliihiskondadest jutlustajaid. Ja I6plik
voit jaadb tana tegutsejatele! Sest hea &pe-
taja vaimsele pankrotile jargneb f[adsiline.
Ta nagu naiks leppivat sellise noortepdlv-
konna kui paratamatusega.

Ent lavastuse vihased noored mehed —
mis saab neist? Kahe jaoks tundub see olevat
vaid iiks paljudest vahejuhtumitest, mis l5peb
liiga drastiliselt, sest ks on juba valjakuju-
nenud tugev isiksus, kes praktiliselt jadb haa-
vamatuks, ja feine siiveneb pigem Dostojevski
kurjuse-teemasse kui tanapaeva eetikaproblee-
midesse. Vitja-sugused rjoova_d ennast arva-
tavasti varem voi hiljem pdhja (Volodja
redaktsioonis ), Olja ei saa oma hingelist trau-
mat valja elama minna kloostrisse, saatuse
irooniana voiks tast saada hea aktivist —
kah eneseteostuse vorm.

Traditsiooniliselt positiivset kangelast me
lavalt ei leia, seevastu jaab ebamugavalt
palju tdsiprobleeme, millele lahenduste leid-
misega ei saa enam |oputult viivitada.

Tuhmi teatriaasta saras (kui J. Alliku
moodi oelda) ndeme seekord tavatult ava-
meelset teatrit. Usun, et praeguste lavastus-
tega on Noorsooteater endale vaitnud publi-
kut, kes oskab ja tahab moelda probleemi-
dele tiie tosidusega, ja hinnaalandusi ei tehta.

MARIS JOHANNES,
Eesti Raadio
arvutuskeskuse to6taja




Kriitikaproov

B. BRECHTI «HARRA PUNTILA»
LAVASTUSEST «VANEMUISES»

Etapp meie teatrielus, mis sai alguse 1960.
aastate 16pul ja mille loojateks olid tol ajal noo-
red algajad lavastajad, on hakanud end ammen-
dama. Tookord valitsenud méangulisuse taotlus,
teatraliseeritud teater hakkab end oma senistes
avaldumisvormides kordama.

M. Unt on véljendanud métet etapist, mis
end kaitsma hakates t6endab allajaémist teatrile
esitatavatele nouetele. Siinkohal véib kisida,
“kas pole «Vanemuises» E. Hermakiila lavastatud
B. Brechti «Hérra Puntila ja tema sulane Mattin,
kus fa ise peaosa mangib, {iheks tdenduseks
allajdgdmisest materjalile ja enda kanda véetud
ilesandele. Sellist allajaamist tuleks votta kui
mérguannet vajadusest leida uusi vorme ning
véljendusi. Véimalusi edasiminekuks pakuvad
kas vdi tendentsid, mis meie teatripildis selle
kiimnendi algul kujunema on hakanud. Nimelt
suund teatri psiihhologiseerumise poole, mis,
tési kill, nduab ka vastavat, psiihholoogilisele
teatrile vajalike v6imetega naitlejaskonda (Rak-
vere Teater ndib olevat valinud just selle suu-
na), ja suund teatraalsuse vdhenemise poole.
Viimase iseloomustamiseks on sobilikud A. Efro-
se sonad: «Teatraalsus vdheneb, maksvusele
paaseb mote, viline kiilg alavaaristub, teater
muutub selle vérra staatilisemaks, kuivérd mote
ei vaja tingimata intensiivset lavategevust.»

Allajddmine materjalile ei avaldu «Puntilas»
mitte teksti kdrpimises ja limbertostmises lavas-
taja suva kohaselt, vaid olulise kaotamises, la-
vastuse tunnetuslikus nérkuses, algmaterjali vae-
sestamises. (Ehkki B. Brecht ise pooldab nn.

lugemisdraamade lavaletoomisel nende vabasta-
mist ballastainest.) Materjalist ndrgem, selleni
mitteklilindiv lavastus ei saavuta vajalikku kola-
joudu, see ei joua tunnetuslikult siigavale, vaid
jaéb libisema mdédda inimpsiiihika pealispinda,
tehes kiill selle kumerused kaasa, kuid jaadeski
vaid pinnaliseks.

Selle teksti tabamiseks, mis lavalt saali hoi-
gatakse, pole tarvidust tédle rakendada teisi
meeli peale nende, mis votavad vastu ja regist-
reerivad puhtvisuaalseid ning auditiivseid efek-
te, arritajaid. Vaataja ndeb, ning kuuleb, tund-
mata vajadust siiiivida métisklustesse Puntila ja
teda Umbritseva tegelaskonna maskitagusest
tdhendusest.

Lavastus oma véljendus- ja mdjutusvahendi-
tega apelleerib omadusele, mis inimese loomu-
ses koige labiilsem, see on — vastuvotlikkusele
rahvapédrase, veidi robustse ning labastatud-
suupérastatud véljenduse suhtes. On halb ning
kahju, kui selle lavastuse méne keskpérase tase-
mega etendusel, millel puudub hingestatud kirgas
méng, hakkab selline véljenduslaad etendama
omaette vaartust. See oht on aga reaalselt ole-
mas ning on monel etendusel juba realiseeru-
nudki. Ehkki musta ja valge vastandamisele
iiles ehitatud lavakujundus omaette véetuna
annab meeleoluka pildi, ei ole selles vajalikku
arevust, mis tagaks sellise vastandamise mojule-
paasu. Arevust ei tekita ka kaheppoluseline
méng, must ja valge ndivad asetsevat teinetei-

«Harra Puntila ja tema sulane Mattis. Siseen

lavastusest
R. Velskrt Joto
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sele tavatult ldhedal. Sellest tingituna valitseb
vordlemisi leplik meeleolu, see on stabilisee-
runud ning kohandunud Puntila kaksikrolliga.

Arevustunde tekitajaks saab aga hoopis tei-
ne aspeki. Nimelt pole etenduse teisi osatait-
jaid enama kui paratamatu lisandrolli vaériliseks
peetud, ténu millele on véimalik peaosalise esi-
letous.

Lavastaja loob etenduse terviku, tema tahe
madrab lavastuse laadi. Antud juhul tekib ter-
vik, mille norgaks kiiljeks jaéb sisemiselt péh-
jendamata karakterite olemasolu. Reservide
leidmine kollektiivis on siin paraku kollektiivi
enda mure, seda toendab ka taustsiindmuste
ja -tegelaste pealiskaudne paikapanek misan-
stseenides, mis jdtab osale néitlejaist vabaduse
tegutseda oma suva kohaselt. Selline vabadus
voib anda &nnestunud, ildpilti ilmestavaid epi-
soode, nditeks P. Kollom advokaadina on suute-
line pakkuma toredaid iillatusmomente. Kahjuks
esineb aga ka ebadnnestunud piideid hetke-
fantaasiat lavastusse sisse poimida. Arvesiada
tuleb improviseeritud repliikide otstarbekoha-
sust tiki orgaanika seisukohalt, et mitte Ioh-
kuda terviklikkust. Publiku naerutamine odava
ning kohatu naljaga ei 166ta mitte terviku
kasuks.

Foonitegelastest on vélja tostetud kaks osa-
list: Matti ja Eeva. Laval suudab end teistest
erinevaks ning iseseisvalt vboetavaks mangida
vaid J. Lumiste Mattina, kuna L. Orlova méngu-
laad Eevana on pretensioonikas ja repressiivne
ning seetotfu ka raskesti vastuvoetav.

Matti kuju evolutsioon lavastusest lavastusse
on huvipakkuv. Kolm jarjestikust etendust and-
sid kolm vordviirselt huvitavat Mattit, selge
tdusujoonega paremuse poole, osa valitsemise
poole. Matti kui argiinimese eluterve méistuse
ning kavaluse kehastaja jddb selleks kogu tiiki
viltel, muutumata hetkekski normatiivkujuks.
J. Lumiste loomulik, torketa vastuvoetav méngu-
laad ei padse etenduse kaigus kiill alati ja igas
situatsioonis maksvusele, kuid tdnu sellele
loomulikkusele ning ka vitaalsusele on sel rollil
siiski eluline koht kogu lavastuses. Napid replii-
gid, mis lavastuse arenedes on omandanud
iiha suurema kandvuse, annavad ilmeka pildi
Matti kuju jdust ning niiansseeritusest. Maejutlust
itlev Puntila valjub vahetu kaemuse valdkonnast
ning jutluse tekst jouab vaatajani Matti vahendu-
sel, kohati vdimendatult, kohati tasandatult.
Tahtis polegi mitte niivord Puntila jutlus kui
Matti reageering, suhtumine, mille vaatajaskond

meelsasti omaks votab.

Tous siimboolsele pilihale maele on kogu
lavastusse katketud hinge, armastuse ja ilutunde
pilastuse kulminatsiooniks. Siin touseb Puntila
iihele tasapinnale kujunduses kasutatud kolossi-
ga, nukk-Puntilaga, kes ta on sotsiaalses

39 mottes — allakdigu ja pinnatuse simboliga.

Stseen ldvastusest.

R. Velskri foto

Etendus |6peb, jdddes keerlema véljapaas-
matus ringis, |6peb, jdddes olukorra pelgaks
konstateeringuks, jouetuse ja julgusetuse fik-
seerimiseks.

Kuid B. Brecht on &elnud: «Draama peab
adratama vaatajas kriitilise motte.»

ANNE ASTEL,
TRO eesti filoloogia osakonna
IV kursuse uligpilane




«Vanemuise» Puntilaming Soomes

TOIMETUSELT. E. Hermakiila lavastatud ja mdngitud «Hdrra Puntila ja tema sulane Mattis,
mida iliopilane Anne Astel meie eelmistel lehekiilgedel iisna teravi sonu arvustab, on teki-
tanud diametraalseli vastupidiseid arvamusi mitte ainult Eestis, vaid ka Soomes ja Moskvas,
kus lavastust hiljaaegu ndidati. Soome tealrikriifika suhtus sellisesse Brechti-tolgendusse
samuti iisna Fkriitilisell, olgu loestuseks foodud kas voi ajalehes «Aamulehiis M. Mattila sulest
ilmunud arvustuse pealkiri «Disko-Puntila l6i Brechti ile parda». Toimetus sai kaastéo praegu
Soomes elavall kunstnikult ja teatrimehelt Endel Loolt, kés korduvail kdikudel Eestisse on
saanud hdsti kurssi ka meie teatrieluga. Tema muljed Tampere teatrisuvel ndidaiud «Vane-

muise» lavastusest on sooluks teistsugused.

«Vanemuise» Puntila-isanda Tampere
etendusele moeldes ei saa lahti visioo-
nist, kuidas Brecht Wuolijokile eepilist
ainekésitlust dpetab (Hella Wuolijoki ja
Bertold Brecht «Iso-Heikkildan isantd ja
hanen renkinsd Kalle», Tammi 1946, ees-
sona), soometari algupirase farsi nimi-
osalisest vaimustusse satub ja ometi
koostods teatud maaral lapitud tulemu-
seni jouab. Ei saa delda, et Brechti hili-
sem versioon oleks neist kunstlikest
vahele- ja sissetoppimistest vabanenud.

Hermakiila Puntila seevastu saab
teoks tdnapdeva skaalas, mille haarde

laiuses ja jous on raske kiillmaks jadda.

Allegoorilises teravgroteskis siinnib vo-
luv konglomeraat vastuoksustest, reaal-
sest ja irreaalsest, ramedast ja elegant-
sest, kestast ja sisust hermakiilaliku,
sageli  ohkdrna  tasakaaluvormeliga.
Brecht jaiab ainult algmaterjali iiles-
tahendajaks. Rahvatiikk saab uued maot-
med. Lavavabadus on |66gijous. Ei ole
siis mingi ime, kui «Aamulehti» (16. 08.
1982) Marketta Mattila on ilmses sega-
duses — jouab harva seisukohavétuni,
kirjeldab, tammub, ei nie kestast kauge-
male. Ei veetle teda pantomiimne tausta-
rithm ega stiliseering liikumises. Otsib
usklikuna brechtipdrasust. Tahendab —
lavastuse uudsus segab, Mattila ei saa
asjast aru. Uldinimlikkus, Hermakiild
Puntila siidamesoojus, mida Ulo Tonts
(SV, nr. 18) hasti maistab ja mis Tam-

pere etendusel (14.08.82) oli kaega-
katsutav, jookseb mébda.
Hermakiila Puntila koitis eelkdige

kahes péhjapanevas: diinaamilises teos-
tuses ja terviklikus iildpildis. Ehkki nii-
dendi esimese osa minekuhoos vbiks
monevorra nurisemist olla, tegi teise-osa
kulminatsioonirikas téislaeng selle igati
tasa. Kaasnditlejate 166 oli tihe, naudi-
tav. Nimiosalise niiansirohkus lihtsalt
kosutav. Kogu manguskaalas.

Oli meeldiv todeda ré6msat kooskala

lavapildi ja teostuse vahel. Ervin Ouna-
puu hea lahendus muutus osaks liiku-
misest ja pantomiimist, néaitlejad tundsid
ennast koduselt must-valges maailmas.
Matti ja Eeva eriilmingusse viimine oli
oige, pohjendatud. Kiiduvaart oli lava-
pildi vahetamise sujuvus — isegi Hattel-
mala «magi» sai valmis ja lammutati
tempokallt.

Tampere etenduse teatavaks rasku-
seks soome publikule oli eestikeelne
tekst. Veel rohkem aga selle esitamiskii-
rus, isegi artikulatsioonimugavus. Nimi-
osalisest arusaamist eksitas omakorda
monevorra joobnule omane pudikeelsus.
Oli huvitav jalgida, kuidas eriti Puntila
I6pumonoloogis teksti aeglustumise pu-
hul publiku reaktsioonid tihenesid. Vaib-
olla, et siingi oleks vaja olnud t5lget
nagu <«Kremli kelladess. Katse anda
soomekeelset selgitavat vaheteksti 166ts-
pillimehe kaudu oli moneti oige, aga
jai tulutuks, kuna mehe jutt jai araks
ja lo6tspill mattis sageli sonad éra.
Koige kiuste olid soome teatrisoprade
reageeringud elavad, naidendi 16pul ei
tahtnud vaimustusel I6ppu tulla.

Seoses onnestunud Puntila-midnguga
Tamperes tundub Ulo Tontsi muretse-
mine (SV, nr. 18) asjatuna: «E. Herma-
kiila on selle teatrichtu taievéimuline
autor, palju taievéimulisem kui lavastaja
tavaliselt.» Muheluski kipub peale. Mis
siis? Kas pole tore, et see nii on? Milleks
peaks kaasaegne lavastaja piisima «sot-
siaalses ja ajalises konkreetsuses»? No-
kitsemist on meie tdnases eesti teatri-
pildis piisavalt.

Soome teatrirahvale oli «Vanemuise»
jarjekordne kiilaskaik meeldivaks elamu-
seks. Seda oli kuulda kdikjalt. Valiseest-
lasena oli omakorda monus uhke olla ja
paris toemeeli ro6mustada Eesti teatri
rahvusvahelise korge taseme iile.

ENDEL LOO
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Péevapilt: SALME REEK

Salme Reek

«Kuidas on voéimalik kogu aeg nii heas
vormis piisida?!+ (Tallinna Draamateatri
niditleja Salme Reegi samm on kadedust-
Aratavalt liikkuv ja notke) «Kas teete ehk
pidevalt metsajooksu?»

«No metsajooksu ma kiill ei tee. Ma
jooksen mujdu,» iitleb Salme Reek muigamisi
ja samas tuleb mulle meelde, kuidas ta Z. Pods-
kalsky «Noore daami kiilaskdiguss «Water-
lood» iilirates nagu pisike poksikott Anne
Paluveri ja Elle Kulli vahel kdlgub. Aga kél-
gub kihvtilt, sportlaslikult. Tegelikult on
inimesele loomuomane laiskus, ja, kui nii
votta, siis op toasussi-tugitooli-televiisori-
mentaliteet téepoolest. hdsti mugav. Ainult et
niitlejatele pole lésutav ellusuhtumine luba-
tud: kui niilidne Eesti NSV rahvakunstnik
Salme Reek ei kiirgaks niisama palju vai-
mukuse sira ega oleks niisama hea riihiga
kui 52 aastat tagasi Gerd Neggo tantsu-
stuudiot lépetav Reek, kas ikka ldheksime
tema piirast teatrisse? Kummaline lugu: pole
nagu moes nouda noortelt niitlejatelt hiilga-
vat fiiiisise valitsemist, Salme Reegile panek-
sime aga otsekohe pahaks, kui ta laval {iks-
kaks-kolm tiritamme ei kasvata. See pole
kohane Jupiterile, mis on kohane hirjale.

Néndaks.

SIRJE ENDRE

A. Moskaliku foto

Nii et tdnu Gerd Neggole ja iseendale oli
noor S. Reek iga toll vormis juba siis, kui ta
1930. aastal Draamastuudio teatrikooli lope-
tas (sama lennu koosseisus oli veel Katrin
Vilbe) ja loomulikult ka siis, kui kriitikud
néiteks Moliérei <«Ebahaiges (Draamastuu-
dio teater, 1936, lavastaja P.Sepp) puhul
kirjutasid, et nimiosade kdrval olid «. .. teis-
tes rollides huvi ja piiiidlikkusega silma-
paistvad noored — Salme Reek, Aino
Talvi...» jne. Muidugi, fiitisiline wvorm
ei ole véib-olla koige tdhtsam omadus, et olla
hea niitleja, kuid kindlasti iiks olulisemaid.

«Kas olete kolm pilti juba wvilja
valinud?»

Nidal enne toimus telefonikénelus: «Vali-
ge, palun, oma biograafiast kolm fotot,
mida tahaksite kommenteerida.» — S. Reek
(ilmse kohklusega): «Kolm pilti...nojaa,
siis tuleb «P#evapilts pdevapiltidest?s

«Pildid on olemas. Aga rdigime esialgu
millestki muust.»

«Millest siis?»

«Utleme — reisimisest. Tegelikult on kiill
piris ilikskoik, millest.»

Motlen viivu: mine tea, dkki ongi iiks-
koik. Kunstniku improvisatsioon on alati
huvitav. Pealegi assotdieerus Salme Reek



mulle praegu puu all istuva inimesega (Loius
I. Kahn: «Koolid saavad alguse puu all
istuvast inimesest, kes ei teadnud, et ta on
opetaja ja jagas teadmisi teiste inimestega,
kes omakorda ei teadnud, et nad on' &pila-
sed.s), eriti veel siis, kui ta oma juttu alus-
tas:

sInimene. peaks reisima ja oppima keeli.
Just nooruses: vaim on siis vastuvotlik. Hil-
jem voéib osutuda oluliseks, et mida siiski
elus miletada? --- On kuidagi viga selgelt
meeles, kuidas 1936. aastal soitsin koos oma
sobratari Linda Paisiga, ta on niiiid inglise
keele opetaja, kapten Paalbergi laevaga
+«Minna» Inglismaale. See oli nagu eile:
ronime laevatrepist iiles — mina, mu kohver
ja viisa, Paalberg iitles: « Kulla neiu, teid pole
ette méllitud ja niimoodi te kaasa muidugi ei
soida.» Mul silmad vesised. Eks Paalbergil
ldks siida lopuks haledaks...»

Kuulah Reegi Inglismaa-juttu tdhele-
panuga, aga' siidames on kerge kahetsus —
aeg liheb, kuid teatri-Reegist tema enese suu
labi veel mitte sonagi. Aga kas voi tema
algusaastate rollid on nime jargi otsustades
ponevad: vaike lord Fauntleroy (1933),
Tiina (lavastuses «Harra Mauruse P jargu
kools, valmis Tammsaare «T6e ja diguses
II osa jargi Draamastuudio teatris 1935. a.,
lav. A. Sirev), pioneer Galja (M. Trigeri
«Onnelik abielus, Draamastuudio teater,
1936, lav. E. Tirk; siin miéngis S. Reek
koos L. Reimaniga), Ellie-May (E. Caldwelli
+«Tubaka tees», Draamateater, 1939, lav.
L. Kalmet) jt. Pidris imelik on ménikord
moelda, et nad koik olid eesti teatris
kindlalt olemas juba kolmekiimnendail aas-
tail: Ants Eskola, Lisl Lindau, Aino Talvi,
Salme Reek ... kujundamas rahvusliku drama-
turgia (Tammsaare, Vilde, Metsanurk,
Kitzberg jt.) kaudu rahvuslikku teatrit.

L. Kalmet meenutab S. Reegi saunanaise
rolli ja M. Suurallikut Pearu naisena Draa-
mastuudio teatri Tammsaare-Siarevi lavastu-
ses « Vargamie» (lav. K. Aluoja): «Maanaise-
likkus ei avaldu liigses kallutamises ja koo-
gutamises, aga neis moélemis oli veel noo-
rust liiga palju(minusorendus — S. E.)
ja nad piitidsid véliste votetega seda unustama
panna, mis tuli aga liig kunstlik vilja.»*

«Kas tookord saareriigi teatrit wvaata-
site?» naasen «puu all istuva Gpetajas juurde
tagasi

«Kiisin teatris kiill: kohu kérvalt népista-
tud raha arvel saime istuda kéige odavamatel
kohtadel. Nii vaatasime Londonis Anna Pav-
lova mailestusetendust «Luikede jirvs,
Shakespeare’i «Tormis, ka iitht moodsat
balletti. (Reek ei lase end pérmugi hiirida,

* L. Kalmet. Milestused I, lk. 163, vt. koos
kommentaariga: L. Tormis. Eesti teater 1920 —
1940. Sonalavastus. Tallinn, 1978, lk, 287.

kui intervjueerija vahepeal uitmotetes kul-
geb, ta helistab, votab posti vastu. keedab
kohvi, on iildse toimekas) «Me vaatasime
muuseume, linna, inimesi, Hyde parki. Ini-
meste vaatlus on muuseas viaga opetlik, aja-
pikku tekib mingi alateadlik ndgemisharju-
mus, nditlejal on seda tarvis — kunagi ei
tea, mis millekski hiljem vajalik on. Niisiis,
daam, kelle juures peatusime, sootis kassi
munakollasega ja soovitas kindlasti minna
koerte voiduajamisele. (Reek oli holpsasti
kujutletav koerte vdiduajamisel, kuulsin
peaaegu ta rokkavat naeru: ta ei naera
pormugi kehvemini Silvia Laidlast, keda
peetakse eesti teatridaamide hulgas parimaks
naerjaks.) Uritasime «Savoyse kiiia, ja-jah,
s«Savoyse, aga raha meil ei olnud ja sisse me ei
saanud. Uhke virk. Vaatasime eemalt, kuidas
sinna mindi. Suursuguselt. See jittis
mulje kogu eluks: iga naine ei ole sugugi
daam. Mulle on suursugusus alati meeldinud,
igaiihes peaks seda olema. See Gieti tdhendab,
et inimene on viairikas.»

+«Kas suursugusus on teie meelest rohkem
viline wvorm v6i karakteri siinnipdrane
olemus?»

Hilda Gleser




«Kuidas te seda mdtlete — viiliselt vddri-
kas olla? See kukub tingimata ju koomiliselt
viiljal

Siinnipdrastest eeldustest oleneb viaga
palju: tiks opib keele tohutu kiiresti dra, aga
unustab ruttu ja rdégib halvasti, teisega on
vastupidi. Suursugusus on inimese sees.
Vaib-olla algab ta kulfuurist, hinge kul-
tuurist, rahvuse iseteadvusest? Kas olete
vaadanud Toomas Lohmustet voi Juri
Krjukovit? Nad ju oskavad kdituda, neis
on kultuuriga kaasnevat isiksuse viadrikus-
tunnet. See torkab praegu o6udselt silma,
kuna suurem osa inimesi kas ei oska, ei viitsi
voi ei taha kidituda. Muuseas, vaarikus
liheb orgaaniliselt elukutsesse iile. Jalgigem
niiteks Lohmuste rolli «Armsas Gpetajass,
karakter, mida ta kujutab, on naturalistlik,
on kohutav. Aga kui hdsti, kui targalt niit-
leja kasutab virve, kui suure pieteeditundega
kannab ta rolli algusest lopuni... Millegi-
parast me arvame, et suursugusus on kodan-
lik igand! Kuid teatris annab vaiarikusevae-
gus kovasti tunda. Kui suhtluskultuur on
halb, ei saa tulla iihtki viga head lavastust.s

Tekkinud wvaikuses koidavad mu pilku
Natalie Mei eskiisikavandid («Tseesar ja ini-
menes», 1940; «Cesare Borgiss, 1941),
0. Hoffmanni suurejooneline 6limaal, Viiralti
orn ning habras ¢Noor araablanes (dateeri-
tud kunstniku poolt 1940. a.), kellegi loeta-
matu signeeringuga (Maurice Legendre?)
akvarellid Pariisist, millest ohkub headele
teostele ikka nii loomuomast kunsti sala-
pira ... Kogu iimbrus on salmereegilikult
vaimne, ehkki ma veel piris tédpselt ei tea,
mida too sonapaar tihendab. Kunagi tdhen-
das ta voib-olla tervet galeriid lennukalt
mangitud poisterolle eesotsas «¢Kevades
Tiugu ja Tom Sawyeriga ning lopetades
tehisnooruk Ropsiga. Tookord olid paljud
veendunud, et Salme Reek on just selleks
ilma siindinud, et eesti teatri poisterollid
hésti vilja tuleksid. «Legendipurustajakss
osutus asjaosaline ise, sest nditeks 1962.
aastal méingitud +«Peer Gyndis» ema Ase rolli
kandis miletajate sénu modda elu filosoofi-
line siivahoovus.

Nii tegi aeg oma t66 ja ajapikku muutusid
assotsiatsioonidki. Igatahes oli iihel pdeval
selge, et Reek pole enam iihti eesti lava vor-
ratu <teismelines, vaid hoopiski ideaalne
stiisinimestes ja vanamuttide kehastaja.
Neid oli rambivalguses terve rodu: Juula
(J. Smuuli «Leas, 1972, lav. V. Panso), Ida
(V. Panso ja M.-L. Kiila kompositsioonis +Ini-
mene ja inimenes 1971), rollid «Parvepois-
tes», Maeterlincki lavaloos «Pelléas ja Méli-
sandes», <Reigi Opetajass, «Kolmes G&ess
jne. — koik Tallinna V. Kingissepa nim.
Draamateatri laval.

Et ka todemus vanamuttidest polnud

43 ainumddrav, seda téendab ilmekalt Z. Pods-

Erna Villmer

kalsky retsitaal armastusest, A.-E. Kerge
lavastus « Noore daami kiilaskdiks, kus Reek
mingib . .. jah, keda (mida) ta o6igupoolest
miéngib? Naise iseloomu?
Nii et nditlejat piiritleda pole kerge.
Muide, seletus koigele peitub naiteks
S. Reegi kolm aastat tagasi antud intervjuus
«Loitva tungla ja raamatugas (vt. ajaleht
« Kommunismiehitajas, nr. 35, 27, I[II
1979. a.), kus ta muu hulgas iitles kaks viga
tihelepanuvddrset motet:
Niditleja peab
oma missiooni
Néditlejat on raske portretee-
rida, kuna ta on muutuv.

tunnetama

* ok %
« Aeg oleks niitid juba nende kolme pildini
jouda.» ;
Otsustav katse muutuv niitleja kinni

piiida muutumatute piltide kaudu.

¢«Ahjaa, pildid! Muidugi...need kolm
minu elu olulisemat péevapilti... Need on
Hilda Gleser, Erna Villmer, Liina Reiman,
kui soovite.»

Vaikisin hdammeldunult. Veel enam, olin
lausa jahmunud. (Interyvjuus loodame ikkagi
inimesest endast sonumeid saada, siiani oli
Salme Reek raikinud aga koigest
mu ust. Muidugi, kui nii votta, oli ka selle
s«koige muue valik ning sonastamine juba
sénum, ent kes viitsiks tédnapideval lugeda
alltekste?)



«Hilda Gleser ol teatrikoolis mu o6petaja,
Erna Villmer imeteldav niitlejanna, Liina
Reiman vaga hea lavapartner ja sober,»
utleb Salme Reek vaikselt. ¢ ...ja kust te
tldse selle peale tulete, et fotod peavad
minust olema!?s lisab ta mone aja parast
juurde, kusjuures ma ei eksi: hadles on reso-
luutsust. Niadd kannab paus vastandlikku
informatsiooni: uhest kuljest on huvitav
kuulda, kuidas S. Reek motestab lahti neid
kolme .eesti teatriloo voimsat naitlejannat,
teisest kiljest — ei Zobunova-posijat, el ema
Aset, ei Tom Sawyerit ega viikest lord
Fauntleroyd. Ja proua Ruhsamit ka ei ole.
Ei kavatsegi raakida. miks ta jandab kuulde-
.mangudega ja kuldas valmistub osaks.

Ei kavatse.

«Rudolf Engelberg suri 27-aastaselt
tuberkuloosi,» titleb ta dkki. «Ta oli tohutu
to6ovoimega inimene, temast loodeti Draama-
stuudio teatrikoolile uut juhatajat. Aga te ei
tea temast midagi. (Veendunud paus) Pinnast
ja Altermannist véib-olla veel... Ent mida
me teame Erika Tetzkyst, Gleserist, Villmeri
kui kunstniku eetikast ja esteetikast? Kes oli
Marje Parikas? Kas konelevad praegusele
noorele Amalie Konsa voi Netty Pinna
nimed? Mina olen, jah, neist kuulnud. Aga
televanused? Véib-olla midagi ahmast mee-
nub, et oli kunagi sellenimelisi... Radgime
kangesti neist, kes nagunii on iga paev meil
silme all. Elus peaks rohkem madéletama —
oleme ju haritud inimesed. Kui teatril puu-
dub miélu, ei ole tal ka tulevikku. Mida te
teate Amalie Konsast?«

Taipan, et eesti teatri saatus on momen-
dil natuke ka minu kates, ometi on situat-
sioon nagu eksamil: teadaoleval puudub sis-
teem. «Aeg-ajalt peaks todepoolest hitdma
tuntud klassikalist lauset: ¢ Hidrrased, kuhu
te olete oma hariduse pannud?!s piitan
Reegi karmi pilgu all naljaga asjast ile
saada. Ent voorustaja ilme jadb tosiseks:

«Selleparast tahangi rdaakida neist kol
mest inimesest.

Hilda Gleser oli mu lavameisterlikkuse
oppejoud. Temalt olen saanud oma naitleja-
eetika, kooli, kasvatuse, kolleegidesse suhtu-
mise. Jou, kuidas raskustest ile olla, oige-
mini, need endale talutavaks teha.

Gleser tavatses tihti delda: «Koik séltub
iseenda oskusest tootada.» Koolis oli ta meie
vastu vdga noudlik, isegi halastamatu —
sellist tiilipi pedagoogidele vdélgneme elus
tavaliselt koige rohkem. Niitlejana oli ta
isesuguse andega, plahvatuslik, ekspres-
siivne, vidga tugeva seesmise dramaatikaga.

Erna Villmer oli laval nagu iiks hea luule-
tus. Labipaistev, tundehell, 6huline niitle-
janna. Loodus oli andnud talle kéik niitleja-
omadused, millest iganes unistada. Ta oli
ilus, tark, hiilgava talendiga, meie esimene

Liina Reiman
Fotod Sdalme Reegi isiklikust arhiivist

professionaalse ettevalmistusega niitlejanna
(oppis Moskvas AdaSevi stuudios — S. E.).
Suurepdrane vanem kolleeg, kes jilgis su
teed tahelepanelikult nagu hea vaim kusagil.
Viga peenetundeline, suursugune inimene.

Liina Reimaniga oli mul o6nne olla lava-
partner. Jille — see meeletu toGtahe! Proovis
ei olnud kunagi' kindel («Proovis ei arutata,
arutatakse koduss), kuid see oli kunstniku
hea enesekindlusetus, mis on 6&ieti suure
kunsti alus. Oli visa. Ta vois komistada ja
litia saada, aga edasi laks ikka sirgelt. Heas
mottes auahne. Ega teadlane ei tee uurimist
sellepérast, et temast saaks hiigla professor,
teda huvitab, kas ta saab edasi minna ja
mida ta leiab. Selles méttes lzks ka Reiman
n.-6. alati l6puni, tegi raskelt oma t66d. Ma
el tea, et eesti teatris oleks olnud teist nii
vallutava iduga néitlejannat.

Gleseri ema Ase, Reimani Niskamé#e vana-
perenaine, Villmeri Solveig — paneksin need
rollid siiamaani kdige kdrgemale. Kuid erine-
vad isiksused, nagu nad kahtlemata olid, on
Gleseril, Reimanil ja Villmeril siiski iiks viga
selgelt eristatav iihine joon — ausus. Ausus
kui kunsti printsiip, kui ainus elamise viis.»
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+«Kunsti ainus positilvne programm
saabki olla ausus»* — meenutagem Pansot.»
Ja hetke parast lisan sealtsamast meelde-
jaanut edasi: «« ... kuningas Oidipus tungib
toe pohjani, maksku see v6i tema enda elu.»»
(Aga ise motlen: kui palju me selle jargi
elus kaime?) ---

¢«0leks meeldiv, kui mineviku jatkuna
pdevapildistaksite niitd monda tédnast teatri-
inimest. Mis teeb laval naitleja teie jaoks
huvitavaks?»

«No ménda teeb huvitavaks nditeks see,
et ta ei oska oma rollile omalt poolt midagi
juurde anda,» votab Salme Reek lopuks
omaks temale ildiselt iseloomuliku bernard-
shawliku hoiaku. Meie intervjuu saab niid
pisut teise nédo (voib-olla laksimegi ennist
liiga tosiseks?). Teab kust ilmub lauale
hiiglakausitédis kollaseid lohnavaid tikreid,
mida Reek keelitab mind séoma. — «Voi
te ei oska akki kirjutades siiia? Aga kuidas
oleksid lood ithe viikese napsi Soti viskiga?»

«0leksid kill, tanan, ainult et toimetaja
tombab selle arvatavasti maha.»

«Kas ta on tdiskarsklane? Minge siis sel-
lest loos vaikides moddal»

«Tohoh! Alles oli juttu aususest...s

Lauale ilmuvad siiski imetillukesed peek-
rid, mis miskiparast meenutavad keskaega.
Motlen endamisi, et kusagilt on ka Salme
Reek igavikuline nahtus, kuna ta vaevata
«vahetab aega» ja on oma meeleoludes liikuv.
Nii elus kui ka laval. Naine (« Noore daami
kilaskdiks), Juula (¢« Lea») ja proua Ruhsam
on ju pirit eri aegruumidest? ---

«Vaga hea ajastutunnetus on nditeks
Adolf Sapirol,» ttleb Reek, «pealegi teab ta
tdpselt, mida oma tikiga delda tahab ja
oskab seda selgeks teha ka niitlejale. Miks
tema tikid ei lagune isegi aastate pirast
ara? Aga selleparast, et iga misanstseen on
motteliselt hédsti tdpselt paigas. Sapiro tuleb
proovi raamatuga ega hibene koos niitlejaga
olla vahel rumal. Samal ajal oskab ta kujun-
diga nimetada, milles naitleja eksib. «Elava
laibas tegevus toimub, teadagi, millal. Male-
tan, esimese stseeni proovis ta ei olnud rahul
ema ja tiitarde vahelise konflikti iseloomuga,
iitleb: «Kuulge, te ju kaitute emaga nagu
komsomolids.s ---

« Kunst voib-olla algabki tapsusest,» titleb
Reek mone aja parast. Ja lisab:

+«Ka Voldemar Panso puhul, nii imelikuna
kui see ka ei tundu, meenub kohe tema air-
mine tdpsus. Seda kahes plaanis. Esiteks, me
nideme, kui tdpsed on Panso tiikkide koik
liinid. Ta teadis, mida niitlejalt nduda ja
kuidas selleni jouda. Mis kasu on mul
lavastajast, kes kogu aeg ajab hirmus tarka
juttu, aga niitlejaiilesannet méadrata ei oska!

* V. Panso ettekanne ETU [II kongressil,

45 vt. Teatrimarkmik 1968/69. Tallinn, 1972, lk. 21.

Teiseks, Panso oli tdpne ka igapidevases
elus. Tema proovid algasid minuti pealt ja
ta ei joonud sobraga kohvi, kui niitleja kokku-
lepitud kokkusaamist ootas. Muide, ma ei
mileta ka, et Poldroos oleks lasknud kellelgi
oodata, Kui palju me ténapdeval iiksteist
ootame! »

«Sellepdrast torkavadki silma need, kes
ei lase oodata. Kuid veel iiks kiisimus —
viimane: kas te kommenteeriksite siiski, mida
motlesite tookord kolm aastat tagasi selle all,
et niitleja peab tunnetama oma missiooni?s

S. Reek (iillatunult): «Ta peab lihtsalt
tundma oma iilesannet! See kéik, millest me
tdna rddkisime, ongi missioon. Mis on nait-
leja iilesanne? — Voib-olla peletada iiksildust
inimeses?

Ja kui keegi tuleb sulle tdnaval vastu,
kusjuures ma surmkindlalt tean, et nien teda
esimest korda, ja ta Gtleb sulle tere, on see
palju suurem tédnu kui mingisugune preemia
voi el tea mis.»

Oma 1957. aastal valminud Salme Reegi
eksliibrisel kujutab kunstnik Ernst Kollom
niitlejat laval loitva tungla ja raamatuga.




1. A. D. Ingres. Ossiani laul. 1813
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ALGUSEST. INTERYJUU HEINO PARSIGA

Tallinnast sai 1957. a. Moskva ja Thilisi jarel
kolmas Noukogude Liidu linn, kus hakati tege-
ma nukufilme.

Heino Pars on iiks neid vdheseid, kes on
olnud selle idee siinni, kavandamise ja teostuse
juures, ka on ta multiplikatsioonile truuks jaa-
nud ténini.

Kuidas ja kelle koostédna siindis esimene

nukufilm!

RezZissooril oli plaan, et ta kirjutab taani
kirjaniku Jens Sigsgaardi muinasjutu «Palle iksi
maailmas» ainetel {ihe loo, kus oleks, nagu peal-
kirigi itleb, ainult {iks tegelane, ettevaatuse
mottes ja lootuses, et niiviisi saab ehk asjast
algul kergemini jagu. Rein Raamatust, tal oli ju-
ba kogemusi mangufilmi kunstnikuna, sai meie
filmi kunstnik, noorukesest, verivarskelt Moskva
filmiinstituudi  |opetanud Aimeé Beekmanist
operaator, minust tema assistent ja filmigrupi
direktoriks sai Karl Levoll. Séitsime siis algu-
ses koigepealt Moskvasse, «Sojuzmultfilmis,
vaatama, mismoodi filmi-nukud ildse vélja nde-
vad, kuidas neid tehakse jne. Plaanis oli ka pa-
luda abi, et tuleks iiks vanem multiplikaator,
kes aitaks meil nukud lilkuma panna. Kujunes
aga valja nii, et mees ltles &ra ja seda usna vii-

47 masel minutil. Ja pidimegi siis vélja tulema vai-

Hedao Pars

A. Reinsalu folo

kese valega. ReZissddr, olles oma jarjekordsel
kdigul Moskvas=e, sai seal juhtumisi kokku Kul-
lo Mustaga, kogenud filmidirektoriga, ja kurtis
talle oma hidda, et, nde, oleksime juba peale
hakanud, aga konsultant Moskvast ei saa tulla,
pealegi esitab ta kummalisi tingimusi: kui nukke
liigutab, ei tohi keegi pealt vaadata, keeai ei
tohi isegi samas ruumis olla jne.; mida teha,
ei tea. Mustal oli kohe optimistlik vastus valmis:
«Rumal, hakake peale ja kogu lugu. Mine Tal-
linna ja (tle, et mees tuleb, aga hiljem.» Ja nii
meid kaiku lastigi, et las proovivad, seni kui
spetsialistid kohale jouavad,

Seisime &kitselt kiisimuse ees, kas hipata
pea ees tundmatus kohas vette véi ei... On-
neks aga julgust jatkus. Sellel seigal, nagu niid
selgub, oli isegi oma suur tdhendus — alusta-
sime ju loppkokkuvottes taiesti iseseisvalf, ilma
korvaliste mojutusteta.

Kuidas suhtus «Tallinnfilmin tolleaegne juht-
kond teie eftevotmisse!

Kartus, kas ikka veame oma joududega vilja,
oli muidugi. Kui juba osa materjali voetud sai,
tuli siiski juhtkonnale delda, et oodatud abi-
meest ei tulegi. Kujundlikust kiljest oli aga ma-
terjal tolle aja kohta kiillalt virske ja vahest tuli
ka meie entusiasm ekraanil nii selgelt vilja, et



«Tallinnfilmi» juhtkond, eesotsas direktor Niko-
lai Danilovitéiga riskis, andis oma &nnistuse ja
rahalisegi toetuse kaasa — ikkagi eksperimen-
dina méngufilmide juures. Ja kui pérast kuju-
raalfilml

Omaette lugu oli stsenaariumi kinnitamisega.
Valmis stsenaarium anti pedagoogidele lahata,
et teada saada, kas lugu ka lastele voiks istuda
ja kas on ka piisavalt kasvatuslik. Heakskiitu me
ei leidnud. Ei mdista, mis nurga alt asjale lahe-
neti, piisab, naiteks, kui meenutada, kuidas tal-
gendati stseeni, kus Peetrike suures segaduses
péhjustab trammiavarii. Seda hinnati &armiselt
ebapedagoogilisena, isegi hiskondliku korra
rikkumise propageerimisena. Kuigi toimetuskol-
leegiumi koosseis oli tollal {isna nérguke, véi-
sid toimetajad siiski julguse kokku ja lasksid
asja kdigele vaatamata kaiku.

Praegu |66d seda filmi vaadates kill silmad
maha: ikka meeletu primitiivsus litkumises, teh-
nikas ... Tehnika, see oli omaette kisimus, ka
nes tootmise seisukohalt vélja olukord, kus pi-
dime looma juba niisugused grupid, mis suu-
siin paastis ennekdike piiritu entusiasm, kellelgi
polnud vilumust, aga tegemise tahtmine oli
suur. Kujuneski vélja, et filmitegemise kdigus
meil omavahel kindlaid funkisioone ei olnud,
igaiiks piliidis teha seda, mida oskas. Moskvast
saime nukukarkassid, konstruktsioonid, &ppisi-
me, kuidas nukke valmistatakse, abi saime teat-
rilt. Onneks oli filmis ainult Gks tegelane...
Koige keerulisem on nuku normaalne kaimine,
seda ei ole kerge saavutada. Peetrike vedas
oma jalgu jérel, nagu astuks vanataat mdédéda
porandat.

Aga «Peefrikese unenaosse» suhtus avalik-
kus hastil

Oldsus vottis filmi dllatavalt hasti vastu. Ehk-
ki meisse suhtuti kui Spipoistesse, hakati tasa-
pisi meid tunnistama. Stuudioid, kus multifilme
tehti, oli ka vdhe, nii et kéik filmijuhid Mosk-
vani vélja toetasid meid igati. Mis puutub meie
stuudiosse; siis siin oli vastuvoH erakordselt
hea, voimalik, el osaliselt oli see fingitud ka
meie mangufilmi tolleaegsest kriisiseisundist,
igatahes ‘enam mingeid kisimusi jatkamise koha
pealt ei tekkinud, tee oli uutele filmidele lahti.

Jargmise filmi tegid samad inimesed!

Pidevat koosseisu meil ei olnud, iga jargmi-
se filmiga tuli grupi moodustamisel otsast ala-
ta, aga p&hituumik jai muidugi samaks.
Esimestel aastatel, paraku, ei suutnud me jarje-
pidevalt filme teha, nii et see grupp, kes oma
166 &ra teqi, laks vahepeal laiali. Tegime ainult
tUheainsa filmi aastas, see ei katnud inimeste
pidevat t6évajadust ja meil tuli ajuti mujal tee-
nistust leida. Seetdétiu inimeséd vahetusid. Va-
hetusid ka kunstnikud. R. Raamat siirdus suurde
filmi, kasutasime siis stuudio teisi kunstnikke.
Oma esimest t66d hakkas meile tegema Halja
Klaar.

Kuidas juhtus, et teist filmireZisséor sail

Ei oska arvata. Kutsuti. Olin enne natukene abiks
multiosakonnas, té&tasin siis operaatori assisten-
dina méangufilmide juures. Ja kui pérast kujunes
tootmise seisukohalt vélja olukord, kus pidime
looma juba niisugused grupid, mis suu-
daksid téotada alaliselt, ning A. Beekman pa-
rast kolme filmi kirjandusse siirdus, tekkis vaja-
dus uue operaatori jarele. Siis hakkasingi oma
katt proovima operaatorina. Pérast tuli jélle uus
hdda kaela, kindlasti oli vaja teist reZissééri,
kes votaks veel ihe filmi tegemise oma kétte.
Tuli end proovida ka selles ametis.

Mis iseloomustas kdige enam esimesi aastaid
multifilmis!

Need olid otsimiste aastad. Otsisime ise-
ennast, diget vottetehnikat, aga muidugi otsisime
endile ka sobivaid inimesi. Juba péris algul ku-
junes vélja kindel tuumik. Nii tulid filmi «OH
kosmoses» ajal meile kunstnik Halja Klaar, tule-
vane operaator Arvo Nuut, veidi hiljem kunst-
nik Georg 5t3ukin, kes on nukutehniliselt palju
dra teinud. See oli aeg, kus saime kindlalt oma
jalgadele.

See oli kahtlematult stiiliotsingute aeg. Kui
esimese nuku juures «Peetrikese unendos»
plddsime kohutavalt keeruliste vahenditega
saavutada maksimaalset valjenduslikkust miimi-
kas, pilkuvaid silmi jne., siis jargmine lugu,
«PShjakonn», oli tehtud juba teises laadis.
Piddsime vdib-olla siin natuke jarele aimata
tiehhi laadi, kus ndgu oli muutumatu, ja otsisi-

‘'me rohkem véljenduslikkust nuku {ldises liiku-

mises, tema karakteris. Seejdrel aga otsisime
uuesti teid, kuidas jalle rohkem réhku panna
miimilisele osale. Niiviisi vaheldumisi on see
kéinud ténaseni.

Minu jaoks oli pénev ehisa looduse ja nuku
liitmine. Kopsu-seeriates voluski just see, et
maailma sai ndha vdga madalast punktist, n.-6.
konna vaatevinklist, ja nukk sobis siia kdige pa-
remini. Ldbi nuku silmade néhtud loodus, mikro-
maailm veidi suurendatult, kus pohl on kummi-
puusuurune — see just volus. Alguses aga oli
ehk suund liigkeerulisusse, seda just véiietehni-
kas. Naiteks lhte kaadrit «Pdhjakonnast» me
filmisime kaks paeva ja rohkemgi. Ma ei tea,
kas suudaksingi praegu uuesti meenutada, kui-
das seda tegime. Ekraanil ei juhtunud midagi
erilist: poiss muutus paasukeseks, muundumise
kdigus kadus tal keha &ra. Selle tegemine oli
adarmiselt keeruline, kuigi hiljem, nagu praktika
néitas, voisime saavutada sama efekti tunduvalt
lihntsamate vahenditega. Aga niisugune katse-
tamine oli ju eelkdige endale pdnev ja see tee
tuli ka paratamatult |8bi kdia. Tahtsime iga kord
midagi- tehniliselt uut proovida, mitte tehnika
enda pérast, vaid et valjenduslikkust tasta.

Esialgu puudus meil kindel téoruum. Nai-
teks tegime Ghe filmi («PShjakonn») hobusetal-
lis, Ghe filmi P6égelmanni tdnaval stuudio kuuris
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jne. Meil t66tas sel (ajal filmi direktorina Ants
Looman, tema siis hakkas meeleheitlikult otsima
kohta, kus saaksime ddrida ruumi. Juhuslikult
sai ta teada, et Kirovi-nim. kalurikolhoos ehitas
endale rahvamaja sinna, kus paraku rahvast ei
kdinudki. Maja jai vabaks ja me saime fa &ra
osta. See oli pidupdev. Saime endale praeguse
Randvere, saime tééruumid, véimaluse luua oma
téékojad. See oli iiks etapp, mis tuli labi teha,
et saada iseseisvaks. Olime pidevalt ka meele-
us ajahddas. Oli aegu, kus tegime 166d 24 tun-
di paevas. Tean, et iiks valgustaja oli paviljonis
26 tundi jérjest. Tanapdeval pole selline t66-
tegemine enam vbdimalik, igailiks tunneb liiga
hasti kella.

Kas nende aastate filmides véis juba eris-
tada mingit sfilistilist eripdra, iseloomulikku
just nimelt Eesti nukufilmile?

Raske_delda, kas Eesti nukufilmil on sellist
ithtset sfiili eripdra kui meie naabritel latlastel,
kuid mis tal kindlasti on, on. omandolisus, see
aga soltub juba rahvuse omapérast, kultuurist,
temperamendist jm. Meiega tulid kaasa heli-
loojad ja meie filmidele on palju juurde andnud
Korveri, Radtsa, Tambergi, Koha, Tormise,
Vinteri jpt. muusika.

Oleme kasutanud paljusid kunsinikke, kus-
juures iga kunstnik on ofsinud véimalusi oma-
enda laadi paremaks valjendamiseks.

See, et me ei toetunud feiste stuudiote abile,
vaid piiidsime, algul olude tottu, pérast tead-
likult, valja tulla ikka oma joududega, oli minu
arust omajagu dige. Voib-olla oli meie areng
seetdttu natukene aeglasem, aga fa oli iseseis-

Lavastaja Kalju Kivi tegemas [ilmi «Pagar ja
korstnapuhkijas
A. Reinsalu Joto




vam. Teised rahvusvabariikide stuudiod on oma
t66 rajanud veidi teistele alustele ja paljudest
neist on saanud véikesed «Sojuzmultfilmi» osa-
konnad. Meid vististi padstiski see, et ldksime
oma teed. Muidugi, kui oli vaja konsultatsioone,
siis meid aidati, meisse suhtuti hasti, aga meie
putlidsime ikka ise, oma joududega hakkama
saada.

Milliseid probleeme nédete ténases nuku-
filmis!

Joonisfilm saab kunstniku loomingu ekraanile
tuua ehedal kujul, nukufilm tuleb ekraanile labi
teostaja. Ja viga hea eskiis ei mdju ruumilises
teostuses enam nii nagu kunstniku originaal. See-
tottu ei ole me paratamatult suutnud kasutada
koiki haid kunstnikke. Selle hada on aga énneks
heastanud joonisfilm.

Nukufilm vajaks Gieti eriskummalist slinteesi
skulptorist, graafikust, maalijast, karikaturistist.

Véib-olla on meie nukufilmid ehk liiga jérgi-
nud teatrit ja teatridramaturgiat ja pole seetottu
ehk taielikult leidnud omaenda véljenduskeelt.
Tundub, et ruumilise multiplikatsiooni véimalu-
sed pole veel ammendatud.

Probleeme on stsenaariumidega, kuna raske
on lihikese ajaga meie nukumaailma sisse ela-
da, peab tundma nuku véimalusi, spetsiifikat,
Kirjanik, kes suureparaselt valdab oma ala, ei
pruugi alati orienteeruda meie vdimalustes,
selles, missuguste vahenditega meie ennast val-
jendame; seetottu on kaunis vdheusutay, et
saaksime stsenaristi, kes kirjutaks spetsiaalselt
nukufilmile. Oleks jallegi nagu kunstniku puhul
vaja stinteesi, oleks vaja oma, just nukufilmile
omast dramaturgiat.

Nukujuht Heikti Krimm tegemas filou
lanlavads (eesti teine stereofifm, lavastaja H. Pars)

K

mehed

M. Raude foto

MNukufilmi areng on meil viimasel ajal nagu
aeglustunud. Oleme muidugi liiga kaua otsinud
jérelkasvu, seejuures veel eriettevalmistusega
jdrelkasvu. Seetdttu oli loomingulises elus ehk
veidi ka n.-6. kédumaitset tunda. Aga niid
peaks meil ometi palju noori olema.

Raske on muidugi head nukufilmilavastajat
leida. Temas peab olema kunsinikku, naitlejat,
humoristi, ta peab tehnikat jagama. Fantasee-
rija ja maailmaparandaja peab ta ka olema.

Multifilmi volu ongi minu jaoks selles, et
koéige voimatumgi fantaasiza materialiseerub,
luues selle illusoorse maailma, kuhu meie kéik
lapsena ja ka taiskasvanuna seg-ajalt ihaldame.
Maailma, mida inimene paraku vajab.

Intervjuu avaldatud lihendatult.

Usutienud TIINA LOKK
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«Suur Toll» ja eesti multiplikatsioonikoolkond

«llmselt vaid eesti mulfiplikatsioonikoolkonnas me puutume esmakordseit
kokku vérdlemisi suure, erineva loomeindividuaalsusega kunstnike kollektiivi
sihikindla arenguprotsessiga. Kuigi Tallinnas on juba ammu vélja kujunenud
ja edukalt arenemas kaks iseseisvat loomingulist (hendust: nukufilm...
ja vordlemisi noor joonisfilm...on nende loomeriihmade kunstikdsitus
tihtne, mis lubabki rddkida omapérasest, vaéljakujunenud multifilmikool-
konnast,» kirjutab N&ukogude Liidu (ks juhtivaid mulfifilmispetsialiste
Anatoli Volkov.'

Ldhemal vaatlusel aga selgub, et (lksnes juba joonisfilmis voib
«lhtse kunstfikdsituse» piires tabada mifte ainult lahknevaid, vaid lausa
vastandlikke suundi.

Nimelt on 1980. aastateks Eesti mulfifilmis, eriti aga joonisfilmis, vélja
kujunenud justkui kaks suunda. Esimeses neist valitseb jutustav, eepiline
ldhenemisviis ainele, mis omakorda pd&hineb rahvuslikul ainestikul, isegi
folklooril. Joonisfilmis véib selle suuna ldhtepunktiks lugeda R. Raamatu
1974, aasta filmi «Kilplased», F. R. Kreutzwaldi jutustuste péhjal loodud
teost. 1978. aastal ilmub Raamatu filosoofiline méaistulugu, joonisfilm
«Példn. Film tugineb tammsaareliku filosofeerimise traditsioonidele,
mille juured on talupoegliku maailmatunnetuse siivakihtides. Filmi pildi-
lahendus on maaliline, emotsionaalne 6hkkond selgelt tajutava rahvapérimus-
liku iseloomuga. «Kilplased» ja «P&ld» on joonisfilmi «Suur Toll», mille
analliisile on pilhendatud k&esolev kirjutis, otfsesed eelkdijad. Meie
joonisfilmide {ihe suuna sisu- ja vormivddrtused juurduvad niisiis rahvuslik-
rahvaliku talupojakultuuri pinnases.

Eesti joonisfilmi teise suuna kujunduslike lahenduste aluseks on karikatuur.
Olenevalt autori isikupdrast omandab multifilm-karikatuur kas anekdoodi,
groteski voi paradoksi jooned, vahel ka filosoofiliseks tdhendamissénaks
vdi mdistulooks vormudes. Erinevalt maalist v6i akadeemilisest graafikast
on karikatuuri kui niisugust (kui vormi) killaltki raske seostada rahvuslike
kunstitraditsioonidega. Seda enam, et karikatuuri on péohiliselt ikka viljelnud
linnarahvas, karikatuur on omamoodi linnafolkloori Zanr. Linnakultuur aga on
alati internatsionaalsem kui Eestimaal elujduliselt jérjepidev talupojakultuur.
Joonisfilmis on nimetatud suund eriti eredalt esindatud P. Parna téédega,
alates juba tema lavastajadebiilidist, paradoksaalsest moistuloost «Kas maakera
on Ummargune?» (1977). Selle teise suuna silmandhtavad eelised peituvad
kaasaegses teravalt kriitilise hoiakuga kujutamislaadis.

Seega voib tdheldada, et Eesti joonisfilmis on tekkimas kaks erineva
kunstikontseptsiooniga koolkonda, mille vahel on tunda loomingulist voist-
luspinget.

1980. aastal valmis stuudios «Tallinnfilm» «Suur Toll» (stsenarist ja
reziss66r R. Raamat, peakunstnik J. Arrak, kunstnikud-lavastajad A. Silbaum,

H. Ernits, helilooja L. Sumera) — teos, mille aluseks on XI|I—XIV sajandil
tekkinud saarte ja L&&ne-Eesti muistendid Suurest Téllust. Muistend on
teatavasti rahva traditsioonilise proosaloomingu tdhtsamaid liikke, mille

sisu on vorsunud rahva naiiv-primitiivsest mottemaailmast. Seetottu peegel-
duvad muistendeis rahva uskumused ja maailmatunnetus, aga ka ajalugu.

Stsenaarium annab tunnistust tdpsest ja paindlikust materjalivalikust.
Néiteks Gldtuntud episood karjapoistega on &ra jdetud. Lugu Téllu
naljapérast appihiilidvate karjastega I6hkunuks filmi dramaturgilist terviklikkust,

" A.Bongos. CraHoBleHMe HaIMOHAJNLHWX WIKOA MyAbTHOAHKAaUuH. B e¢b6p.: Cospemen-
HElil KuHeMaTorpadmyeckid npouecc. Mocksa, 1979, c. 123,



véhendades Tollu surmastseeni kui filmi traagilise kulminatsiooni moju,
oleks osutunud «ldpuks» pérast I6ppu.

Film on kavandatud eepilise teosena: tegevustik hargneb rahulikult,
autorid ei sekku toepdrasena esitatavasse mifoloogilisse stindmustikku.
Autorite suhtumine kujutatavasse avaldub vaid kaudselt: filmi sindmustikku
saadab koor — rahva anoniilimne kaadritagune haal. Filmi-Toll on rahva
iseloomu kehastus: olemuslikult eesti talupoeg, koondab ta endasse rahva
kogemused. Toll motleb aeglaselt, ta on pikaldane, korralik, kinnine, karm
ja kangekaelne. Kui tema juba midagi ette vétab, siis viib selle ka Iopule.
Rahvas kutsub: «T6ll, T&ll, tule appil Vaenlane on maale tulnudl»
Téll on aga parasiagu koos oma naise Piretiga kivimaja ehitamisega
ametis. Alles korduvate appikarjete jarel pddrdub ta aeglase rohmakusega
rahva saadikute poole: tal pole mitte mingisugust tahtmist rahuaegset
té6d katkestada. Samas omandab episood simboolse tdhenduse — Taoll
ehitab eluaset. Enne séttaminekut tuleb aga veel ka tugevasti keha kinnitada,
ja Toéll sammub |&8bi mere Ruhnu saarele kapsaid tooma. Tee peal
tostab ta smagu muuseas peopesale tormis uppildinud kaluripaadi, kallab
asjalikult veest tiihjaks ning korjab uppuvad kalamehed paati. Piret paneb
katla tulele ja T&ll ootab, kuni supp valmib. Lépuks on Tallu kaht
tais ja ta votab jargmise t66 kdsile — ldheb sédima. Sénalis-muusikalised
ja pildilis-plastilised lahendused tdétavad siin kontrastiprintsiibil: koor, s.t.
rahvas kutsub Téllu appi, aga Toll sé6b tavapérase aeglusega suppi. Niiviisi
luuakse dramaatiline pinge: millal siis ometi kangelane supiga l6pule juab?

«Suure Tollu» eepilises maailmas tegutsevad kolm vastandlikku jéudu:
rahvas (ja Tall), vélisvaenlased ja Vanapagan. Viimane neist tegutseb alati
omal kdel, vélisvaenlastega ta pole seotud. Traditsiooniline Vanapagan
on aeglaselt toimiv ja pikaldane, aga vastandina rahvavanemlikule
Tollule on ta kuri, rahvale vaenulik jéud. Eesti kunstis on juba ammugi
vélja kujunenud Vanapagana kujutamise traditsioon. Filmis antakse Vanapagan
uudses pildilis-plastilises lahenduses: ta on liikuv, kiire, sojakas — taielik
vastand Téllule. Filmi-Vanapagan ldheneb rohkem ristiusu kuradi kujutamise
traditsioonile: karvane, valgete hammaste ja pika punase keelega
sarnaneb ta tGepoolest pigem kuradi kui meie ettekujutuses juurdunud
Vanapaganaga. Filmi dramaturgia edasiviijana esineb ta siiski traditsioonilise
Vanapagana rollis, personifitseerifud kurja loodusjduna: kill kilvab fa
Tollu kiinnivaole kive, kiill pliiab magavat végilast maanina lahtikaevamisega
merre tougata. Kui Toll on ara, kangutab ta lahti kivimaja alusmiidri,
mille rusude all hukkub Piret. Ka siin omandab stseen siimboolse
tdhenduse: kokku variseb kdik, mis seni ehitatud. Kuigi Vanapagan leiab
Téllu labi uppumissurma, ei tdhenda see veel vabanemist vaenujéududest,
valisvaenlastest. Vanapaganal on filmis (iks kesksemaid kohti: Vanapagana
ja kristliku kuradi siinteesina voib teda kurja jou siimboliks pidada, sest
pildiliselt iihendab ta paheks, kurjaks peetava nii kristlikus kui animistlikus
maailmakasituses. Filmi dramaturgilise iilesehituse aluseks ongi animistliku
ja kristliku maailmavaate kokkupdrge. Viimases lahingus — filmi kulminat-
sioonis — voitleb vaenlase suurekasvuline, sfiliseeritud mungariiiis
pealik médgaga, Toll aga kahe suure vankrirattaga. Kaks hiiglast liginevad
aeglaselt, kavakindla jarjepidevusega teineteisele, jaltes selja taha verise
inimvao. Vastamisi on kaks maailmatunnetust, kaks tsivilisatsiooni. Kulminat-
sioonis joonistub selgelt vélja vaenlase koondkuju mungariiiis pealiku ja
rahva kehastus Suure Téllu nédol. Kangelane sulab loodusesse, tema
viimaseid sonu: «Kui séda jalle maal, siis tulge, &ratage mind. Kill
siis tousen ja rahvast aitanl» — iitleb koor. Sellega kandub dramaturgiline
funktsioon sénalis-muusikalisele komponendile. Téllu appi kutsudes esindab
koor tervet rahvast, niiid aga Téllu, sellega rohutatakse nende ihtsust.

Tollu ja tema rahva kujutamisel valitseb hele véarvigamma, vastasjou —
vélisvaenlaste ja Vanapagana puhul — tume tonaalsus. Oma olemuselt
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personifitseerivad vilisvaenlased ja Vanapagan Kurjust, Taéll — Headust.
Filmi ideestiku tasandil omandab teos Hea ja Kurja vahelise voitluse
ildinimlikud piirjooned, seejuures minetamata selgesti véljendatud rahvus-
likkust.

Péérdugem veel korraks tagasi A. Volkovi eespool tsiteeritud artikli
juurde: «T66 wuue filmi juures algab alati kunstniku valikust. Raamatu
jaoks on naiteks erakordselt tdhtis tolle kunstiliigi ildtase, selle méjujdud
antud  ajahetkel ... Filmi kaastdéliseks kutsub ta reeglina juba vilja-
kujunenud kéekirjaga ja plastilise ndgemisega, vabariigis tuntud maali-
kunstnikke ja graafikuid, arvestades seejuures kunstniku individuaalse stiili
vastavust tulevase filmi dramaturgilistele, kujundi ja stiili {lesannetele.»”

«Suure Tollu» puhul eeléeldust ei piisa. Stsenaarse kava materialiseeri-
mine algab sedakord muusikast. Helilooja L. Sumera loob «Suurele Tollule»
muusika, mis, ldhtudes R. Raamatu stsenaariumist, omandab iseseisva
helindi vaartuse. Helilooja kasutab kordusprintsiipi, mis on seotud eesti
regivarsilise rahvalaulu olulise (lesehitusliku péhimoéttega: parallelismide
kasutamisega. . «Suure Tollu» muusika on ehitatud pdhiliselt muusikalise
juhtmotiivi paljudele transformatsioonidele. Filmimuusika lindistamisel osales
kammerkoor «Ellerhein». Koor esitab kordusvérsse regilaulule omases
skandeerivas stiilis.

A.Bo akoB. Sealsamas, lk. 115.




Sumera muusikal on filmidramaturgia seisukohalt keskne roll: rahva siim-
boolne koondportree luuakse koori kasutamisega, pildirida vaid toetab helis
véljendatut. j '

Alles pérast filmimuusika valmimist ja muusika eripdra arvestades asub
tédle reiissdoéri valitud peakunstnik J. Arrak. Tdhelepandav on Arraku kui
kunstniku loomupédrane kooskdlalisus muistendi naiiv-primitiivse maailmakdasi-
tusega: tarvitseb vaid meenutada Arraku loodud fantastilisi olendeid, et maista
tema tavatut ldhedust miiitide maailmale.

«Suurt Téllu» visualiseerib Arrak primitivistlikus laadis. Kangelased — eriti
Toll ja Piret — on rohutatult rohmakad, puised, kohmakad, arhaiseeritud.
Teadlikult kasutab ta proportsioonimoonutusi. (Muide, ka keskaegsetele
graviiiridele on iseloomulikud proportsioonilised kérvalekalded: niiteks pea
suhteline suurus kehaga, labakéte asend jne.)

Juba eespool oli viidatud Arraku vérviskaala otsesele seostuvusele filmi
ideestikuga ja dramaturgilise funkisiooniga. Tdhelepanuta ei saa ent jéita
sedagi, et rahva kujutamisel rakendab Arrak saarte rahvariietele omast varvi-
harmooniat (Muhu tanude ja kéisekirjade kollase ja oranzi ileminekud pruuni-
desse toonidesse nditeks). Tuleb tédeda Arraku otseseost rahva kunstivaraga.
Tema looming, tema kujundid ja sfiil kuuluvad niiidisaegsesse kunstikeelde.

Sedasama aga tuleb fingimata &elda ka joonisfilmi muusika kohta: kuigi
Sumera, nagu o&eldud, toetub regilaulu traditsioonidele, ei kasuta ta (iihtki
konkreetset regilaulu muusikalist motiivi. Filmi muusika mdjub {iheaegselt nii
rahvuslik-rahvalikuna kui ka tdnapdevasena.

Rezissé6r R. Raamat suunab lahinguepisoodides liikvele suured massid ja
need on dérmiselt diinaamilised stseenid. Just pingestatud ja véimsate lahingu-
episoodide kestel kujuneb rahvast portree. Meie muliifilmis ei ole siiani
veel keegi loonud nii vdimsat, filmikoesse sulatatud kujundit rahvast. «Suur
Toll» jouab esimesena nii kérge iildistuseni, Vaid kahest osast koosnev multi-
film omandab ténapédeva eepose mastaabid!

Kummatigi tahame siinkohal réhutada, et joonisfilm «Suur Téll» ei seisa
eesti multiplikatsioonikoolkonnas eraldi, vaid esindab rahvuslik-rahvaliku suuna
seni Uletamatut tippsaavutust. Seejuures ei tdhenda rahvuslik-rahvalik antud
linateose puhul mitte isoleerumist maailma filmikultuurist, vaid leiab iihendus-
teid viimasega, olles seega iildinimlike vaartustega. Esimene auhind XIV
tleliidulisel filmifestivalil Vilniuses parima multiplikatsiooniteosena ning teine
auhind Ottava rahvusvahelisel multifilmifestivalil ei tohtinuks olla meie kino-
publikule liiga suureks lllatuseks. ’

Niisiis: praegusel ajahetkel kindlustavad Eesti joonisfilmis oma positsicone
kaks vastandlikku suunda. Talupoeglik kultuur ja linnakultuur. Rahvuslik-rahva-
lik — internatsionaalne; siiZeeline, objektiivne, eepiline — abstraktne-model-
leeriv; subjektiivne, satiirilis-karikatuurne, — selliste tingnimetustega voiks ise-
loomustada kaht vastandjéudu Eesti joonisfilmis. Antud hetkel on juhtposit-
sioonil «rahvuslik-rahvalik» suund, seda suures osas tanu filmile «Suur Toll».
Ja voib-olla on see ajamark, ka ndukogude méangufilmis avastame lihe olulise
suundumusena eepilise filmi.*

Kahe suuna vaheline sisepinge hoiab kunstnike loomevaimsuse erksa (oma
osa on siin vahest ka kunstnike kuulumisel erinevaisse pélvkondadesse). Vaa-
taja jaoks aga tdiendab Raamat P&rna ja P&rn Raamatut. Just kahe kool-
konna vastandlikkuse alusel tekib kunstitervik, mida véib nimetada eesti joonis-
filmikoolkonnaks.

RIINA RUUS
Oleliiduline Riiklik
Kinematograafia Instituut
| kursus

3 Vt. lesnu, E. Bpema u manp. «Mckycerso kusos, 1981, M 2.
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1972 R. Raamat  «Veekandja. Td{ifu muusik. Armas S.: R. Raamat, O.: J. Sepp,
tab» K.: R. Raidme, H:: U. Vinter
1973 A. Paistik «Yarvipliiatsid» S.: T. Kall, O.: A. Hves,
K.: R. Raidme
1975 A. Ahi «Lapsehotdjads S.: A. Ahi (H. Ménni ainetel), O.: A. Nuul
K.: A.Vender, H.: U. Vinter
1975 A. Keskkiila «Lugu janesepojast» S.: A. Keskkiila (E. Niidu ainetel),
0.: J. Példima, K.: R. Tammik ja
R. Raidme, H.: J. Rannap
1977 P. Parn «Kas maakera on {immargune?s» S.: P.Parn, O.; J. Példma, K.: P. Parn ja
R. Raidme, H.: T. Aare
1977 H. Krimm «Une-Mati lood I» S.: D. Normet, O.: T.Talivee,
K.: E. Mellov, H.: R. Latte
1978 K. Kurepold <«Télemiikse» S. ja K.: K. Kurepéld, O,: E. Aas,
H.:.1. Randalu
1978 T. Sahkai «LIne-Mati lood II» S.: D. Normet, O.: T. Talivee,
K.: E. Mellov, H.: R. Latte
1978 R. Tammik  &Poiss ja liblikas» S.: P.-F. Rummo ja R. Tammik
(A. H. Tammsaare jarg), O.: A. llves,
K.: R. Tammik, H.: P. Volkonski
1981 K. Kivi «Paberilehts> S.: T. Kandler ja K. Kivi, O.: T. Talivee,
K.: T. Harak, H.: U. Vinter
1981 H. Ernits, el+1+1» S.: H. Ernits, V. Uusberg, M. Kiitt,
V. Uusberg, O.: J. P6ldma, K.: H.Ernits, M. R66mus,
M. Kiitt M. Kiitt, H.: O. Ehrlich, P. Volkonski
1982 K. Kurismaa «Vahva ratseps S.: H. Mikiver, O.:- A. Nuut,
K.: K. Kurismaa, T. Linzbach,
H.: T. Naissoo

Nukujuhi ametit on pidanud 23 inimest. Praegu to6tavad selles ametis M.Bamberg, A. Vaik ja
R. Heidmets, aga ka reZissoorina debiiteerinud K. Kirepdld, A. Ahi, T. Sahkai.

Kaik filmid péale «Huvilise filmikaameras, noukogude eesti esimese kimneminutise foonisfilmi ju
«Telemiiksude», mis on «Eesti Telefilmi» 166d, on tehtud «Tallinnfilmiss. Aastaarv tdhendab [ilmi
valmimise aastat. S. = stsenarist, 0. = operaator, K. = kunsinik, H. = helilooja.




«ORKESTRIPROOV»

«ORKESTRIPROOVs, Stsenarist Federico Fellini
(Brunello Rondi osavétul), rezissoor Federico
Fellini, operaator Giuseppe Rotunmno, helilooja
Nino Rota (dirigent Carlo Savina), kunstnik
Dante Ferretti.

Osades: Balduin Baas (dirigent), Umberto Zua-
nelli (imberkirjutaja), Filippo Trincia (inspektor).
Claudio Ciocea (ametitthingu esindaja), Cesare
Martignoni (klarnetist) jt.

Daimo Cinematografica ([taalia), Albatros Pro-
duction (Monaco). Orig. 70 min,

Koos Kubrickuga on Fellini suurim
vaatemédngumeister tdnapdeva filmis.
Kuid nagu Rosi ja Ferreri on Fellini
neid itaalia filmirezissoore, kes paneb
pidevalt koike kahtluse alla, loobub
tavaks saanud harjumustest. Seda toes-
tab oivaliselt tema <«Orkestriproovs.
Et film kutsub esile poleemika, pole
iillatuseks. Mida ka Fellini ise ei iitleks,
on loomulik, et kiillalt siink ja siigavalt
oma ajaga seotud film, mille peale on
kulunud tohutult loomingulist energiat,
kutsub esile sellise reaktsiooni. Fellini
film on heaks illustratsiooniks konflikti-
le, mis juba romantikutest peale on
moningaid kunstitegijaid kummitanud.
Uksikisiku ja iihiskonna vahelist eba-
kola saadab ajaloolise tragoodia eelaimus
ning hirm kunsti huku ees... Selles-
samas dialektilises liikumises otsib
kunstnik taga kaotsildinud tihtsust, tugi-
punkti, piiiides leida seda lapsepélves voi
unelmatemaal. Fellini looming iillatab
oma mitmekesisusega, «Klounidests

« Roomanis, «Casanovast» «Orkestri-
proovini», visandeist taskuraamatus
hiiglasliku freskoni ja vastupidi. Samas
iillatab Fellini véime uueneda ja muutu-
da iseenda loodud maailmas, mis on
koigile niivord tuttav, et on saanud
miiteloogiliseks. Lahkhelid, mis tekivad
orkestriproovi kdigus, kutsuvad vaata-
jas esile iillatuse. Fellini lébutseb ise
ja lbbustab ka meid oma pamflett-
poeemi lahtimotestava vestlusega, kus
itaalia keel asendub prantsuse keelega,
seejirel inglise keelega: neis keeltes
koneleb Fellini wvabalt ja i{ithtmoodi
sonaosavalt. Kuid inglise keeles viljen-
dub ta sundimatult, ta oppis selle
dra 1945.a. Rooma tédnavail Ameerika
sojavielastelt, pranzuse keel pirineb
tal koolipingist, tuues talle meelde
oppimisvigu ja joonlauahoope sérme-
dele. ¢«Amarcord» — ma miletan...

Kust saite touke
laomiseks?

«Orkestriproovi»
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Mul oli see idee juba ammu. Alati,

kui viibisin oma filmide muusika
lindistamisel, ndgin ikka ja jédlle kordu-
vat imet. Vidga erinevad inimesed

astusid igaiiks oma pilliga salvestus-
ruumi, tuues kaasa oma mured, oma
halva tuju, oma haigused, oma tran-
sistori, et kuulata reportaazi spordi-
voistluselt. Ja neid erinevaid inimesi,
seda eripalgelist massi, sai siiski
sulatada millekski iihtseks, heterogeen-
seks voi abstraktseks, mille nimeks
on muusika. Ja see toiming: luua
ebakorrapirasest korrapédrane, vapustas
mind. Mulle néis, et see protsess
nditab mingit tahku meie elust, elust
meid timbritsevas iihiskonnas, kus riih-
ma eneseviljendus on kooskédlas iga
indiviidi eneseviljendusega, iga instru-
ment jaab iseendaks, sdilitab oma ole-
muse, oma kutsumuse, samal ajal, kui
tema hddl sulandub koéiki haaravasse
harmooniasse. Upris banaalne, kuid
just see tunne tekitas minus soovi
luua dokumentaalfilm, toestamaks, et
koos on voimalik midagi korda saata,
jaddes samas iseendaks. Sellisest ideo-
loogiast ja filosoofiast saigi mu film
alguse. Riédkides dokumentaalsusest,
ei motle ma selle all punktuaalset
zurnalistikat, wvaid liitirilist eludoku-
mentaalsust, mis peegeldaks neid tun-
deid, millest dsja rddkisin. Tundes, et
idee on mul kiips, tegin [taalia Tele-
visioonile ettepaneku teha film, ja sel-
lest sai to66, mis viljendab tédnase
itaallase murelikkust ja meeleheidet.
Pea alateadlikult ndgin iht harilikku
orkestriproovi traagilises ja apoka-
liiptilises valguses.

Pirast «Kloune» te kirjutasite, et

ei jadd telefilmi kui nidhtusega
rahule. Ja niiiid poordusite «Orkest-
riprooviga» jille tagasi viikese

ekraani juurde?

Arvan, et televisioonil pole midagi
iihist kinoga. Televisioon kahandab,
muserdab filmi. Pealegi ei usu ma, et
eksisteerib televisuaalne stiil, et oige
kunstnik suudaks end televisiooni va-
hendusel tidielikult viljendada. Minule
on televiisor kodune tarbeese, ta ei
suuda taastada, tagasi anda toelise
kineasti poolt loodud pilti. Ja seda
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sisse elama kunstniku loodud maailma
ja seda saab ta teha vaid kinosaalis,
kus tunneb end viiksena suure ekraani
ees, filmi valikurituaali ees, voimaluse
ees minna kinno iiksi, kahekesi voi
mitmekesi, rituaali ees, mis on tingi-
tud minekust pimedasse saali. Kui kino
ongi viimasel ajal oma salapdrasusest
suure osa kaotanud, on tal siiski jadnud
kiillalt voéimu ja voimalusi publikut
alla suruda. Televiisori ees aga on
vastupidi, teie tunnete oma voéimu, te
olete tema peremees. Pilt ei wvalluta
teid, te ei pea teda vaatama alateadliku
austusega. Te liilitate televiisori sisse
ja vilja, kuidas ise soovite. Kuigi ma
ei usu televisuaalse stiili olemasolu,
arvasin siiski, et «Orkestriproov» peaks
televisiooni tarbeks enam sobima kui
niiteks ¢Klounids; viikesel ekraanil
mojub ta sellest tugevamalt, altmineku-
oht on temaga tunduvalt vaiksem.
Intervjuud, suured plaanid, filmi tege-
vuspaik, tegevuskoha iihtsus ja isegi
vaade orkestrile — koigi nendega on
televaataja harjunud. Ma sain mingida
samale harjumusele, veidi ehk iileliiagi,
kuna televisioon annab neid tohutuid
rumalusi vahetpidamata, kogu maailm
koneleb ei tea millest.

Itaalia mitmes ajalehes kirjutati,
et lopuks on Fellini huvitunud ka
oma aja iihiskonnast, andes «Orkest-
riprooviga» poliitilise kommentaari.
Te huvitusite sellest juba «Magusas
elus» ja «Roomas». Millega seletate
sadrast reaktsiooni?

Omalaadse intellektuaalse piiratuse-
ga ja kiindumusega teatavasse vaimu-
laadi. Sellest filmist saab vilja lugeda
apoloogi, opetussona, ja nii dtlevadki
koik: «Fellini maailm, tema stiil on
muutunud, ta huvitub tdnapdevast.»
Miks ei voiks ma aga konelda tavalisest
orkestrist ja viita, et selles filmis ei
saa naha poliitilist olukorda.

Miks valisite tegevuskohaks sellise
iidse kriipti?

Tahtsin luua arhailist keskkonda
ja miistilist ohkkonda. Vajasin sel-
leks iiheaegselt toepdrast ja viga
siimboolset dekoratsiooni. Ja siis motle-
singi poollagunenud kirikule sidilinud
koorijadanustega, tihtilugu antakse kont-
serte mahajidetud kabelites ja kloostrites.



Olete melomaan?

Suhetes muusikaga olen kaitseposit-
sioonil. Mul tuleb end tema eest kaitsta.
Kui tédtan filmi kallal, kuulen muusi-
kat meelsasti, siis on mu koostéé Nino
Rotaga pingeline, me sulame tdielikult
ithte ja ma loen partituuri noot noodi
haaval. Kuid ma ei kuulu nende hulka,
kes kidivad kuulamas kontserte ja
oopereid. Muusika tekitab ‘minus teatud
umbusku. Kardan olla vallutatud, tdide-
tud ja ma sulgun tema eest. Seevastu
tootades voin talle vastu astuda, t66
muudab mind haavamatuks. Siis tun-
nen end palju tugevamana. Too6tades
olen ma mina ise, olen iseenda jaoks
kdige loomulikumas seisukorras. Saan
sellest joudu, tervist, mis kaitseb mind
muusika, palaviku, gripi ja maksude
eest. Muudes olukordades olen muusika
suhtes patoloogiliselt tundlik. Kui astun
restorani voi korterisse, kus kuulatakse
mingit plaati, palun alati muusika
vilja lilitada. Ma ei moista, kuidas
inimesed saavad siiiia, juua, koénelda,
autot juhtida, lugeda muusika saatel.
Mul on tunne, et muusika votab teiega
mingi salaparase iihenduse, et teid
tdielikult vallutada. Ja et kindlustada
oma autonoomiat, keeldun ma temast.
Voib-olla liialdan wveidi, kui pean tun-
nistama, et iildiselt eelistan ma teda
mitte kuulata.

Miks te arvasite, et orkestri diri-
gendiks peab olema sakslane?

Ennekéike lihtsalt seetottu, et niitle-
ja, kelle wvalisin, juhtus olema péhija-
maalane. Ja see ei olnud kavatsuslik.

Mul on isiklik fotoarhiiv, kus on
20000 naitleja fotod ja aadressid
ja ka juhuslikult kohatud inimeste

omad. Iga kord kui alustan filmi, pean
néu oma kataloogiga. Too mees, Berlii-
nis elav hollandlane, oli mulle saatnud
oma foto moéni aasta tagasi. Kui
valmistusin «Casanovakss, otsisin teda
Interpoli kaudu. Ta elas siis Stokholmis
hipi kombel, sest ta pole professionaalne
niditleja, kuigi tal olid méned viikesed
osad Hollandi Televisioonis. Tahtsin
talle anda Wiirtembergi hertsogi rolli,
kuid kui négin teda, leidsin, et tema
n#éojooned on liialt tdnapdevased ja
votsin tema asemele inglise naiitleja.
«Orkestriproovis eeltdd aegu tuli ta aga

mulle meelde ja ma kutsusin ta Rooma.
Valisin ta seetottu, et ta on koige
ebamusikaalsem tiiiip maailmas. Tiielik
litkumatus. Isegi oliivipuu oleks temaga
vorreldes muusika suhtes tundlikum.
Ent tema ndos on mingi erakordne
voimukus, isegi niirimeelsus, mis annab
teatavatele niitlejatele, kellel on joudu
ja kes samastavad end teatava missioo-
niga, niihdsti kutsumuse kui kadestus-
viidrse siilituse koos kéigi nende neu-
rootiliste moonutustega, mida sellised
fantaasiad esile kutsuvad.

Viéga raske oli panna teda dirigeeri-
ma muusikuid. Mul oli abiks professio-
naalne dirigent ja pean iitlema, et
viimasel hetkel samastus meie niitleja
lausa salapirasel moel oma rolliga nii,
et méngis osa maha innuga ja raevuga
ja suure sisendusjéuga. Ta oskas vaid
saksa ja hollandi keelt ning tuli kasu-
tada tolki. Kohustus konelda ldbi tolgi
elustunud viirastusega, kelleks ju on
néitleja, loob teinekord iipris positiiv-
se psiiithilise pinge. Niitleja on
oma olemuselt méttekujutuse materiali-
satsioon. Ma kirjutan stsenaariume,
mis on lihaks saamata kujutlused. Kui
te valite nditlejat neid kujutlusi mén-
gima, saab temast vidga salapédrane
olend, sest ootamatult materialiseerub
temas teie enda irreaalne dimensioon.
Ja kui ta siis ei konele teie keeles,
on ta seda vooram. See kutsub moni-
kord minus esile imestuse ja jahmatuse.
Piilidsin pingutatult edasi anda oma
tundeid, raevu solvumiseni vilja, ldbi
tolgi, ning see distants moéjus mulle,
nagu oleks tegemist toelise dirigendiga,
keda ma iildse ei tunne, sest ma ei
moista muusikast midagi. Selline véor-
dumus jéattis minu pealtvaataja posit-
sioonile, mis aga on looja jaoks ju
koige oigem — olla samal ajal sees
ja valjas.

Kas teil oli film enne votete alus-
tamist tdielikult kirja pandud?

Enne stsenaariumi kirjutamist interv-
jueerisin paljusid muusikuid, sada-
konda ehk. Kohtusin kuulsaimate itaa-
lia solistidega. Kutsusin neid léunale
ja esitasin neile ilma innuta hulga
ebaolulisi kiisimusi, olen iipris halb
ajakirjanik. Ma ei oska kiisimust

oigesti esitada ja vastus ei huvita mind 58



59

ka. Hoolimata sellest suurest puudusest
onnestus mul igathelt saada midagi,
mis tulenes sellest, et nad identi-
fitseerusid oma instrumendiga. See on
siimpaatne itaallaste joon, ametiarmas-
tus. Ent see kipub kaduma. Filmi
esimeses osas ilmneb too kiindumus
oma pillisse, millest nad konelevad lobu
tundes, retooriliselt, voéhiklikult ning
isegi lollakalt. Pdrast intervjueerimist
hakkasin ma stsenaariumi kirjutama.
Alguses tahtsin kasutada ehtsat orkest-
rit, valides * erinevatest orkestritest
sobivaid négusid tiiibi jargi. See aga
oleks ldainud liialt kalliks ja mul tuli
kavatsusest loobuda, Teha filmi itaalia
parimate muusikutega nelja nédala
jooksul, lisaks kaks nadalat ettevalmis-
tusaega, oleks ldinud kallimaks kui
maabumine Kuul. Sel péhjusel ja veel
selleparast, et mul ol vaja, nagu alati,
vialjendusrikkaid ndgusid, séitsin ma
Napolisse ja hakkasin otsima inimesi,
kes oleksid tuttavad muusikainstru-
mentidega ja i{htlasi kindlailmelised
tiiibid. Nii sain kokku kuuskiimmend
inimest, kellest viisteist olid muusikud.
Teistele tuli iga pédev oOpetada instru-
mendi hoidmist.

Teie suhtumine dirigendisse on fil-
mis ambivalentne.

Tosi. Ma néditan tiheaegselt korra
vajalikkust ja ohtu, mis selles peitub.
Ambivalentsus — see on ju elu ise!
Tundsin, et lohutava happy end’iga
filmi ma lopetada ei saa. Ei saa koos
midagi ehitada, kui igaiiks ei kannaks
mottes vajadust juhinduda millestki
seesmisest. Kui panna vastutus enda
elu eest teisele, piisib alati kollektiivse
tikskoiksuse oht. Ja siit ka risk, et see
kollektiiv kutsub taas esile autoritaarse
juhi fantasmid. Minu meelest peab
igaitks pitidma olla iseenda juht.
Voéimalik, et see on’ odav filosoofia,
kuid just seda tahtsin ma véljendada.
Ma loobusin happy end’ist, kuna see
votab vaatajalt igasuguse vastutuse.
See-eest kui ma lépetan filmi kiisimar-
giga, peab vaataja juba ise leidma
minu loole hea l6pu.

Olen koigis oma filmides jaanud
truuks finaali méttepunktidele ja pole
kunagi kirjutanud ekraanile sona
«LOPP»,

Film tekitas Itaalias palju erinevaid
arvamusi.

Tavaliselt, nagu te teate, pliian oma
filmi parast valmimist otsemaid unus-
tada. Seekord oli seda raskem teha,
sest «Orkestriproovs polnud veel vialja-
gi tulnud*, kui juba temast lobiseti.
Igaiiks puiab filmi endale saada.
Uhtedele on ta ajalooline kompromiss,
teistele miistika, kolmandatele mitte-
parlamentaarsus, neljandatele konserva-
tiivne, reaktsiooniline, kus sarnasus
Hitleri hddlega filmi lé6pus ei kdla mitte
dhvardusena, vaid lootusena! Viide-
takse koige uskumatumaid asju.-Véima-
luse piires piilidsin véltida filmi ainult
poliitilist t6lgendamist, sest minu jaoks
on see ohtlik, see votaks talt elulisuse,
tapaks ta. Panna mu filmile poliitiline
silt tahendaks ohtu, et rahvas hakkaks
temast eemale hoidma.

Kuid te ei saa ju takistada, et
filmi tolgendatakse poliitiliselt.

Jah, kuid kui koneldakse ainult
poliitilisest vaatekohast, tekib filmi
ja publiku vahele barjdir, emotsionaal-
ne ja individuaalne vastuvétt saab
hairitud. Teatakse juba ette, et orkester
on Itaalia, dirigent on v6im, hakatakse
otsima isikuid. Vaikese klarnetimangija
kohta oeldakse, see on Fanfani. Ja kuna
ametiihingutegelasel on sardiinia akt-
sent, on ta kindlasti Berlinguer.

Minu wvalik oli aga i{pris siiitu.
Nagu te teate, pole olemas puhast
itaalia keelt ja seepdrast ma dubleerisin
néitlejaid koikides wvoéimalikes itaalia
dialektides, olin need kodik juba pea-
aegu ammendanud, kui jarg joudis
ametiiihingutegelase katte. Kiisisin,
kust ta on pirit,-ja ta vastas — Sar-
diiniast; lindistasime ta oma héidlega ja
niiid vaidavad koik, et see olevat
Berlinguer.** Miang otsida minu filmis
koiki poliitilisi voole, koiki [taalia
olukordi, ré6vib filmilt siidituse.
Minu jaoks on see eetiline, aga mitte
poliitiline apoloog.

Teiselt poolt, me mirkame maailmas
iga pidev, et liiga suur korralagedus

* sO0rkestriproovs ésilinastus Roomas 22. veebr.
1979. (Toim.)

#%* Fellini dubleeris hiljem ametiihinguesindaja
osa, tahtmaks valtida véimalikke vihjeid. (Toim.)



viib paratamatult konservatiivsusele
ning veelgi suurematele repressiooni-
dele.

See on oige. Vabariigi president
Pertini, kes filmi ndgi Kvirinaalis®##,
litles koige targemini ja eelarvamu-
setult: «See film pole ei progresiivne
ega reaktsiooniline, ta on toepéarane.
Kiillalt julge presidendist oelda nii-
moodi filmist, mis esitab sellise tohuva
bohu.

Pirast «Satyriconi» lavastasite te
« Klounid», parast «Casanovat» «Or-
kestriproovi». Kas see polnud teie
jaoks lodvestuseks, omamoodi lo6gas-
tuseks pdrast tohutuid freskosid?

Mulle meeldib kogu aeg filmi teha.
See, mida ma vihkan, on joudeelu,
kuna koostoofilmide suur masin tootab
aeglaselt ja komplikatsioonidega. Ma
tahaksin todtada vahetpidamata, teek-
sin kas voi fotosid ajakirjale. Teate,
ma teeksin sagedamini viikesi filme,
aga niipea kui ma pakun produtsendile
loo tagasihoidliku eelarvega, naen ta
ndos huvipuudust ja solvumist. Tema

jaoks peab Fellini tegema kiimne
miljoni dollarist filmi. Talle ei loe
film, see on koige viimane, tidhtis

on tehing minuga, afiar Felliniga, ja
seejarel suureulatuslik finantsettevot-
mine. Arendades oma filmi koos prob-
leemidega, mis ta mulle toob, tajun
pidevalt enda kérval kerkimas tohutut
labiirinti, tditmaks produtsentide ja
filmilevitajate piraatlikku isu, kes
loodavad toime panna elu parimat
tehingut.

«Orkestriproovis filmisin ma kuus-
teist paeva, montaazile kulus kaks
nddalat, s.0. kaheksa pdeva tegelikku
tood. Koige rohkem liks mul aega
dublaazile, neli nadalat. Dialoogide
vahendusel tahtsin luua muljet iga-
pidevaelu ettendgematusest, seda aga
mitte cinéma-vérité meetodil, vastupidi,
tdiesti organiseeritud moel. Erinevate
keelte, dialektide ja viljendite segamise
teel piilidsin luua foneetilist kaost. Te
ju teate, et itaalia massiteabevahendid
suhtuvad dialektidesse iileolevalt. Kino,
raadio, televisioon on dialektide suhtes
nagu kokku leppinud. Kui kuuleme

#%% Kvirinaal —

[taalia presidendi residents.

etendustel dialekti, on tal juures
teatav vulgaarsus. Mina aga tahtsin
leida eri paikade omapara ja ma
otsisin selliseid niitlejaid, kes suut-
nuksid dialektile tagasi anda tema algse
volu ja ehtsuse. See noudis suurt vaeva,
sest isegi dialekti tundvad naitlejad ei
tea enam selle algset varianti, naiteks
koneldakse napoli murdes nii, nagu
pohjaitaallased seda on harjunud kuul-
ma ja kasutama.

Usun, et minu film moéjub emotsio-

naalselt, igal juhul tunnetasin seda
esmakordsel niitamisel Cinecitta®#%%*%
rahvale,
(Vestlus toimus Cinecitta's
21. detsembril 1978. [lmus
ajakirjas « Positifs.)
Tolkinud lihendatult
LAURI LEESI
#%*% Cinecitta — [taalia filmilinnake.
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KAKS ARVAMUST «SLAAGRIST»

«ROCK-HOTEL» ««HUKKUNUD ALPINISTI> HOTELLIS»

«SLAAGER>, Stsenarist T. Kallas, laulutekstid O. Arder ji.reiissoor P. Urbla, operaator A. Ruus, kunsinik
R. Tammik (valgusobjekt K. Kurismaa, H.HErm), kosiiiimikunsinik S.Eelma, grimm M. Sikk, helilooju
R. Rannap, helioperaatorid K.Miiiir, T. Elme. Osades: E.Himma, M.Veinmann, A. Lutsepp, G. Abdrahma-
nova, A.Talvlk, J.Jirvet (jun), P.Lilje, M. Tuuling, P. Simm, V. SapeZnin, R. Linna, L. Ranne, O. Pihla-
migi jt., Gunnar Graps ja «#agnetic Bands, Tonis Migi ja «Music-Seifs, Anne Veski ja «Kuldne Trios.
<Rujas, Ive Linna ja «Rock-Hotels, «Kontors, Jeel Steinfeldt ja «Dokior Friedrichs, diskogrupp «<Euriit
mia». «Tallinnfilmas, 1982, 23304 m. Esilinastus kinos <Kosmoss 19 aprillil 1982,

© Els Himma filmis «Sloagers

V. Menduneni foto

Tallinn  filmis — see on lisaks vanalinna kitsukestele romantilistele
tdnavatele, «Viru» hotellile, purjespordikeskusele ja arvukalele iihiskond-
liku toitlustamise ettevotelele niiiid ka levimuusika Meka. Siin tipptasemet
organiseeritud, rahvuslikuks suursiindmuseks saanud «Tippkiimne» voist-
luskontserdid suudavad enda idmber koondada lisaks tohulule audiloo-
rlumile ka kogu vabariigi massikommunikaitsioonivahendid. Iga algav pdev
toob «Tippkimne» nérvikeskusesse tuhandeid ja tuhandeid postkaarte ja
kirju. Voistluse seisu jalgivad koik. Linn elab sel ajal iirituse nimel.
Welcome! Willkommen! Tervetuloa!

«Tippkiimne» professionaalsed organisaaltorid ei jdta midagi kahe silma
vahele. Ainuiiksi lavakujundusega legelevad hoolikall vabariigi parimad
disainerid. Fantaasialennule on antud vaba voli. Linn on kaunistatud
sadade pdevakohaste plakalile ja (ransparentidega ning isegi asfaldivdrvi-
mist pole dritusele varvi andmise nimel paljuks peetud.

Lauljate-ptilimeeste jaoks on «Tippkiimne» pdevad vastiutusrikkad ja
ndrvesddvad. Konkurents on tihe. Viimaseks jddnul tuleb esiliigaga hivasti



jdtta ning ukse taga on uusi tippe ootamas kui palju. Show-bisness on
karm: iga vddratus toob kaasa krahhi.

Kaed-jalad on to6d tais elukutselistel manedzeridel, kelle nina tunneb
juba kaugelt, mis ldheb, mis mitte. Just nemad mobiliseerivad festivali-
péevadeks kogu oma ansambli joud ihise eesmargi nimel ning on sama-
aegselt ka rahva muusikamaitse ndhtamatuteks néoritombajateks.

Sellises maailmas eksleb «Tallinnfilmis «Slaager» — reZisscori Peeter
Urbla ndgemus (voi oleks oigem d6elda mudel) meie kaasaegsest leuvi-
muusikatéostusesi.

«Slaager» on ménes mdties ulmefilm, kuna tema poolt esitatav eksis-
teerib suuremas osas siiski vaid kunstniku kujutiuses, mitte reaalses tege-
likkuses. Ja nagu ulmefilmide tdhelaevade meeskonnaliikmetel on ka
«Slaagri» kangelastel oma hingeeluprobleemid. Jdrgides analoogiliste
Ladne [ilmide parimaid traditsioone, on show-bisnessi hammasrataste
vahele sattunutel muidugi kdatie joudnud ajajérk, kus aastate koorem hak-
kab raskelt koputama kuulsuse uksele ja loomulikull on ka nende pere-
konnaelu untsu lainud. Pole kerge olla kuulus ja ilus!

Lisaks sellele vaitlevad (66jou taastootmise mehhanismi kruvikeste
hingepéhjas stampidest tilekiillastunud pisut totakas massikultuur ning toe-
line, puhas kunst. Pole raske taibata, el f[ilmi loojate sampaatia kuulub
viimasele ja seepdrast jouavad ckirgastumiseni» ka nende loodud kange-
lased.

Kahjuks on see koik aga darmiselt vihe veenev. Nii nagu Eesti poplaul-
jate kahekorruselised elamud ja punased magamistoad, radkimata ldbi-
moeldult organiseeritud kontsertidest, ei suuda «Slaagri» tegelased vaata-
jale sisendada, el nad véiksid ka tegelikkuses eksisteerida. Televisiooni-
loimetaja sddamevalu kulmineerumine infarktieelseks seisundiks oise kaa-
merate ees (otsesaates!) ning koikjal vedelevad, masendust sidmboliseeri-
vad konjakipudelid ei aita moista, mida tahendab tdnapdeva lipplauljale
kaotada usk iseendasse ja sellega koos mineiada t66véime. Aru ei saa ka
telehaist, kes absoluutse materiaalse heaolu keskel vordleb ennast mere-
mehe naisega ja seelottu on vaga 6nnetu.

Vastavalt filmikunsti parimalele traditsioonidele kulmineerub hingeline
kriis jalle tormamises teadmata suunas, juuksed tuule kdes lehvimas. Kui
vahepeal viidi selline rultamine siseruumidesse («Aeg elada, aeg armas-
tada»), siis niid oleme taas vabas 6hus. Tosi, mitte kill enam Saaremaa
kadakate vahel, vaid merelinna Tallinna kuldsel lifvarannal.

Unustatud pole ka staalilisi kaadreid peategelaste sigavale silmadega
ning ludiitlikke stseene asjadega, mis votavad inimese iile vGimust.

Ometigi on Katrini (Els Himma) kujus mingi seletamatu vélu, mis
labib kogu [ilmi ja kulmineerub lG6puks Katrini laulus. Els Himma méangus
on vaatamata kohatisele rabedusele (kivi voib kindlasti ka reZisséori kapsa-
aeda lennutada) sellist siirust, et tahes-tahtmata tekib tunne, et meie kdes-
oleva momendi ks sdaravamaid lauljatare mdangib Teel! Kallase stse-
naariumi trotsides iseennast. Els Himma lauljatalent on filmis vdljaspool
kahtlust, lisaks annab «Slaager» temast pildi hkut eredast isik-
susest.

Martin Veinmanni Vello jaab Katrini kérval lihtsalt nérgaks. Ei uhke
taishabe ega husteeriline seina kraapimine suuda tema kuju wusutavaks
teha.

«Slaagri» iiheks kesksemaks kujuks peaks kujunema kilmalt kalkuleeriv
manedzer Torop (Ain Lutsepp), mees, kes teadlikult juhib oma jingreid
«Kookose» mikrobussiga ldbi massikultuuri johkravéitu maailma. Kuid kon-
junkiuurlase asemel naeme pigem heasiddamlikku Tonissoni, kes vahetunnis
jalalt jalale tammudes lihakamakal soob. Filmi l6pus avab boss ennast
hoopis hiisteerikuna, kes ootamatult (ja huvitav kill miks?) Vellole kallale
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tormab. Koige selle juures wvoib tekkida kiisimus — kuidas sellise mehe
juhitav ansambel iildse suudab tipus piisida?

Filmi tegelastest jatab Els Himma Katrini kérval koige simpaatsema
ja usutavama mulje Peeter Lilje Tom. Motlikultl ja tilpinult lennujaamas
sammuv ERSO peadirigent ergutab leidma mitmeid métteparalleele, mis
tuntud-teatud meeste puhul paratamatu on.

Kokku vdttes ei ole f[ilmi karakterite (Katrin ehk vdlja arvatud) kohta
isegi hea tahtmise korral voimalik kiidusonu leida. Kohati tundub tegevus
linal lihtsalt igav ning meid ei suuda ergutada ka Pruunide punases
magamistoas voodiservale jddv legevus. Koik see annab eelkoige tunnis-
tust norgast stsenaariumist, mille puudujddke reZissdoor ei suuda korvata.

«Slaager» pretendeerib [ilmile muusikast ja selle tegemisest, kuid kasu-
tatud votete ning lopptulemuse alusel voib teda siiski nimetada muusika-
liseks filmiks, ja sellesse on kdtketud tema suurim vddrtus. Loviosa filmi
muusikast pdrineb meie praegusaja produktiivseima (ja ilmselt ka koige.
andekama) laululooja Rein Rannapi sulest. Omaloominguga tulevad filmis
lagedale «Magnetic Band», «Rock-Hotels ning «Kontors. Paraku jddb koigi
nende osa muusikaliselt Rannapile tugevasti alla ja sellest tulenevalt on
ka filmi muusika tervikuna ebaiihtlane.

Gunnar Graps on filmi tarvis valinud rohutatult vokaalile pohineva
pala «Pajud on urvass (muusika Gunnar Grapsill ja tekst Viivi Luigelt).
Vokaalne tase pole aga «Magnetic Bandily kunagi kuulunud grupi tuge-
vamate kiillgede hulka ja «Slaagris» tuleb see eriti teravall esile. Kui
siia lisada veel pildilahendus, milleks Urbla on valinud tiipilise kidndi-
matu videoefektitisemise a la Eesti Televisioon, jddbki «Magnetic. Bandi»
osa filmis koige lahjemaks. Rebiva ja ldrmaka kontserdiansamblina tuntuks
saanud grupp jalab pealegi endast mulje kui hellade ja magusate ballaa-
dide tagasihoidlikust esitajast.

«Rock-Hotel'i» on rezisséor paigutanud tdiesti tema elementi — teisme-
liste tantsupeole, kus igast seinapraosi peaks ohkuma «teddys» héngu.
Kahjuks on aga stseen lohisev ja killmavéitu nagu ka kogrn Margus Kappeli
ja Priit Aimla «lidnese boogie», mida «Rock-Hotel» poksiringis mdngib.
Kéige paremini. jadb «Rock-Hotel'i» iseloomustama Margus Kappeli ilmu-
mine linale professionaalse ja kiilma klaverimdngijana, kes erilise sise-
mise pélemiseta teenib koolinoorte tantsundlga rahuldades endale igapde-
vast leiba.

«Kontori» on Urbla paigutanud Viru tinavale koos suure hulga buta-
fooriaga. Tulemuseks on paras segapuder, mille muudab veelgi segase-
maks iisna keskpdraseks jadv Jaak lirissoni ja Heino Seljamaa «Magaja
lauls.

Rein Rannapi lugude ekraniseerimisega on [ilmi autorid seevastu pea-
aegu sajaprotsendiliselt toime tulnud. Kuigi ka siin voib kohata «eeskuju-
sid» mitmest vilismaisest filmist voi telesaatest, moodustavad Tonis Mdgi
pooll esitatav «Make up», Anne Veski ja «Kuldse Trio» apteegilugu, Joel
Steinfeldti lauldud «Ridnnumees» ning «Ruja» «Rujaline roostevaba maa-
ilm» «Slaagri» kéige arvestatavama ja loelisell professionaalse osa.

Nagu véiski arvata, oli Rein Rannap filmi tugevaima laulu reserveeri-
nud «Rujale» ning ka Peeter Urbla pildilahendus on «Ruja» puhul vaiel-
damatult parim, kiiindides oma matestatusega korgemale [ilmi ildisest
tasemest.

Els Himma hingestatud esitus ja Rannapi looming on ka [ilmi kulmi-
natsiooni, Katrini laulu teinud selliseks. mis voiks silmad elte anda ka
paljudele vilismaistele analoogilistele kommertsfilmidele. Kuigi ka Rannapi
loomingus véib filmi kestel (dheldada teataval ebaiihtlust (nditeks kui vor-
relda Katrini «Lévitalisutajaty ja Mdgi lauldud «Make up-i»), on tulemus
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«Slaagril» on aga veel iiks ja mitle sugugi teisejarguline vddrius.
Nimelt fikseerib ta filmilindil rea inimesi, kes on olnud Eesti levimuusika-
karusselli hdlli juures: Oladvi Pihlamdgi, Reet Linna, Riho Bauman, Hdarmo

Harm ja paljud teised, rddkimata hulgast Eesti juhtivatest muusikutest.

Selles osas on «Slaagers omamoodi [ilmikroonika, mille kultuurilooline
aspekt lejab hindamist arvatavasti ka kaugemas tulevikus.

Kuigi «Slaagrits véib idldjoontes pidada professionaalsell lavastatud
filmiks, l66vad ka selles ldbi «ndapuvead», mis annavad funnistust sellest,
et tegijad pole endale vdtnud aega véi pole neil olnud lihtsalt tahtmist
oma to6d tdiuslikult teha. Nii nditeks on publiku reageerimist Katrini lopu-
laulule kujutatud [ilmis sellisena, mis on ftdiesti karjuvas vastuolus rea-
geerimisega sellelaadsele muusikale. Analoogilisi kohti on filmis ka teisi
ja tervikule see loomulikult kasuks ei tule.

Eraldi probleemi moodustab muusika lindistuse kvaliteet. Kui kohati
tundub see olevat tehtud vdgagi korgel tasemel, véib omeli samas, kuulda
kiiindimatut fonogrammi. Raske on delda, kas on siin tegemist lihtsalt
lohakusega véi on pillimeestel jdllegi tulnud maadelda lindistusvoéimaluste
ddrmise piiratusega.

Lugedes kokku «Slaagris head ja vead, saab vigu paraku tunduvalt
rohkem. Siiski on «Slaagers omamoodi leeldhiseks meie [ilmis. Nimelt
tullakse vdlja maamiljéost ja minevikust-tulevikust ning joutakse [Gpuks
omeli tdnapdeva neurootilisse urbenistlikku keskkonda. Ka edaspidi ootaks
«Tallinnfilmilts rohkem tdhelepanu tdnapdeva probleemisolmedele.

REIN LANG

MUINASIUTT MUUSIKUTE MAAILMAST

Tavaliseli algavad muinasjutud sénadega: elas kord (oli kord) kaugel
Péhjamaal (Loéunamaal) ..., ja lugeja vdéib ise valida, kuhu ta end lool
ja motetel kanda laseb. P.Urbla uue filmiga «Slaagers on [feisiti,
kohe algul niidatakse meile linnulennult Tallinna vaateid. Koik jargnev
toimub siin ja praegu, on lugu elust endast. Kas ikka on?

Mida siis ndidatakse? Uhelt poolt triviaalsel lugu sellest, kuidas mitte
just enam noor lauljatar, vastu seistes mehe egoismile, kiivusele, truudu-
setusele, pillileeste moistmatusele ja julmusele, iseenda vdsimusele, saa-
vutab endaloodud ja tosise lauluga koigest. hoolimata menu. Eksponeeri-
takse ka praegusi Eestis tuntumaid popansambleid. See koik on «ritiitatud>
imekauni keskkonna maleriaalsete atribuutidega ja isna paljude tuntud
inimestega. Ttlemuseks on ilusate inimeste ja ilusate asjade maailm. Ilu
saavutamiseks on rezissooér hoolikalf valinud vahendeid: vilja on otsitud
hulk vaatamisvddrsusi tdnapdeva linnaelust, ilimoodsad v6i elegantselt
lohakad interjéorid koos ildisemate simbolitega, mis demonstreeriksid
nagu globaalseid ndhtusi (10 lobklaulu gloobuse taustal) véi lokaalseid
hidasid (mees ja kaks naist, naine ei taha last saada). Ei puudu ka
tuntud filmivotted (tuules paisuv kardin, tihjalt keerlev magnetofon, tume-
punane interjoor jne.), mille kasutamise analiiiis on vist omaette teema.
Vahendeist pole hoolitud massistseenides ja ansamblite demonstreerimiset,
need on pompoossed (veiderdamine Viru tdnaval jt.). Muidugi piiiitakse
filmile ka tosist tooni anda. Laulja tahab jddda iseendaks, saavulada edu
fihe toelise lauluga, loob selle laulu lGpuks ise (kuigi, t6si kill, méoda-

«Slaagers. Els Himma ja Mariin Veinmann V. Menduneni foto



minnes ja polveotsas). Omeli jaab [ilm vaid (osise elundhtuse illusirat-
siooniks, kus esiplaanil on rezisséori vormivotled ja teostuslaad (nditeks
merre jooksu stseen).

Kéik, mis meie silme eest tdispika kunstilise [ilmi ajal méédub, on
rafineeritult ilus, elegantselt peen ja omeli viga igav. Niisama osav, igav
ja mottetu nagu suvel meil niahtud Jaapani reviii. Sellega véiks ju leppida,
kui mottetegevus ildse kdrvale jatta. Voi leppida S. Leci aforismiga: «Tema
maote on puhas nauding. Ei viljasta kedagi.» Paraku on métlemisest raske
paaseda.

Mis [ilm see ikkagi on? On ta méeldud tarbimisihiskonna: kriitikana
voi propageerib ta uut elulaadi modernses elukeskkonnas. Kriitikalt nagu
ei loe filmist vdlja, sel juhul oleks kasutatud teisi vétteid, pila kujutatava
ja iseenda suhtes. Véib-olla tahlis rezissoor jareltulevatele polvedele jadd-
vustada meie popansambleid? Miks siis see tdahelepanu kulutamine stsena-
risti poolt kirjutatud loole? Ilma loota oleks f[ilmi madte selge, kultuuri-
nahtuste jaddvustamise idee on tosine ja tunnustatud. Kui aga taheti kuns-
tilist filmi teha etteantud sizee jargi, siis milleks muusikute nii laialdane
sisseloomine? Kiillap tode on kuskil vahepeal: teha hea, ilus ja lahe vaate-
film tuntud inimestega, vaatemdng, puhkus probleemidest, imekaunis vdruvi-
film. Tasub siis resultaadi itle nii kriitiline olla? Tasub kall.

Eesti kino suhteliselt piiratud voimaluste juures tdhendab iiks film kol-
mandikku aastatoodangul ja mone teise stsenaariumi leostamata jdadmist.
See seab kunstniku elte vastutuse probleemi loodava suhtes. Filmi
«Slaager» kiisitavus ei seisne ainull selles, et ta igav on ja ilma jdetud
wahestki tosisest mottest. Tegelikult, soltumata kellegi tahtest, propageerib
film massitarbimisiihiskonna vaartusi.

Teatavasti olid feooriad industriaalsest, postindustriaalsest, tehnotroon-
sest fhiskonnast Ldadanes moes 50.—60. aastatel. Keskseteks moisteteks said
elatustase, elustandard. Arvati, et mida rikkam on ihiskond, seda rohkem
on rahulolu ja énne. Oige peagi, 60. aastate l6pul ja 70..aastatel sai aga
selgeks, el elatustaseme f(ousuga langeb elu kvaliteet (/. Forrester). Ava-
ralt motlevad ning ausad teadlased ja kunstnikud hoiatasid inimkonda
globaalprobleemidest johtuvate rankade fagajargede eest. Seda juhul, kui
inimkond oma médtlemisviisi ja vddrtussisteeme ei muuda. 1975. aastal
algatati «Sirbis ja Vasaras» mdottevahetus, kus pistitati kultuurilise tege-
vuse motte ja sauna probleem. Oma ahisartiklis kirjutasid J. Allik, K. Ko-
missarov ja P.Tooma: «Eriti tanapdeval el saa kunsti teha ja hinnata,
ldhtudes solsiaalsest ja rahvuslikust piiratusest, puhtesteetilisest vaate-
kohast. Méodapdaasmatuks muutub meie tegude hindamine reaalse ja glo-
baalse situatsiooni raamides. Meie ajastu néuab eluvddrtuste selgemat vali-
kut. See on kultuuri- ja inimese ellusuhtumise probleem.»' Seitse aastat
on moodunud. On valminud film meie vabariigi noortest ja ansamblitest,
teatud ja tuntud inimestest, kes on populaarsed. Nende jdrgi vodetakse
maotu, film voimendab pakutavat elustandardif, annab nagu etaloni, mille
jargi joonduda. Etf mitte iildsonaliseks jddda, viitame andmetele, mille
esitavad A. Must ja O. Must uurimuses «Opilaste elulaad»®. Ei tea, kuidas
need andmed teistele méjusid, minul hakkas natuke oudne. Lubatagu isi-
teerida veidi pikemalt: «Viimastel aastatel on selgelt taheldatav apilaste
orientatsioon tarbijalikule elulaadile — TV, kino, peod, disko, riietus oma-
vad nende elus vdga tdhisat kohta. Meelelahutus varjutab tGsisemad prob-
leemid, loomingulise tegevuse. Tarbijalikkuse teiseks tahuks on isiksuse
integreerituse langus. Kiamnest opilasest neli vdidab otseselt, et tal puudub
tegevus vdi huviala, mis teda viga kéidab ... Arevust lekitav on aga
asjaolu, ei oppimine, Rirjandus, kunst, teater, sport ja iihiskondlik (66

! «Sirp ja Vasar» nr. 2, 10. jaanuar 1975.
* Vi. kogumik «Elulaad ja elukeskkonds, Tallinn, «Eesti Raamats, 1981, lk. 134, 145.
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on nditeks riietusest tunduvalt vihem olulised. Viimaste aasiale uuringute
pohjal on selgesti ldheldatav 6ppimise osafdhtsuse langus ja riletuse vddr-
tustamise fous.»

Viddrtuste selline dimberhindamine noorte hulgas on ilmselt ohtlik, viib
nn. laheda ja magusa elu saavutamisele iga hinna eest, dha halvemale
tééssesuhtumisele, l6puks ka kérvalekalletele iihiselu normidest. Tuleb
meelde Tartu taika oma lopupdevadel. Tdika iseenesest on huvitav ndhifus
ja vaatamisvidrsus; kui seal aga viimastel aastatel tooni hakkasid andma
15—25-aastased drimehed vdlismaa hilpudega, siis kaotas ta oma vélu.

«Uhe suve $laager» on iiks liili iihiskondlike mehhanismide ahelas, mis
oma ndiliselt siiiitu pildireaga kujundab kaudsell noorte vddrtussiisteemi,
ja seda milte suurema vaimsuse suunas.

Loen «Noorte Hadlest» Jaanus Négisto motteid ja saan teada, et muusi-
kutel on tosiseid muresid, et «popmuusika on elamiseks liiga ebakindel
alus». Ja olulisem — toelisel muusikul on eetika, mis pidiab vdlistada
kompromissi massikultuuri ndhtustega. Ons f[ilmis pillimeeste ja lauljate
reaalseid probleeme? Popansambel, kes peab lauljannal saatma, teguiseb
kohati kui vdike maffia («Estonia» kontserdisaali stseen), on wvddrikas,
enesekindel, autoritaarne {(no problems). Teised ansamblid on pandud
situatsiooni, mis iseloomustab «Reklaamiklubi» varasemat stiili. Tunnuslik
on f[ilmiloik, kus dresiinil vigurdav seltskond soidab [dbi rahu ja iurva-
lisust ohkava vdikejaama. Milleks see koik?

Mida voiks f[ilm teiste vabariikide vaatajatele ndidata? Paremal juhul
mitte midagi rohkemat kui «Vallatud kurvid» ja leda jdljendavad hili-
semad labikukkumised («Varastati Vana Toomas», «Don Juan Tallinnas»).
Milliste silmadega vaatab [ilmis pakutavat aga Harkovi eeslinna Saltovka
kodanik, kes kirjutab «Pravdales nii: «Meie linnas elab 300000 inimest.
Kuid meil pole kuskil véimalik rahuldada oma vaimseid vajadusi, tegelda
spordiga. Paljud vaid faovad doominot véi klapivad kolme peale. Rumalalt
ja mottetult litakse surnuks vaba aega, kuid seda ka pohjusel, el pole
loodud voimalusi moistlikuks puhkuseks.»® Kui P. Urblat uskuda, siis on
Tallinn koikide voimaluste maa, probleemitu, killuse ja kultuuri linn. Pole
siis ime, kui kuskil usutletakse, ons meil ikka rubla kehtiv. Vajab eesti
elu ja kultuur niisugust reklaami? Missugust suhtumist meie ellu ja meie
probleemidesse kujundab see f[ilm «plaanilises» 16 miljonis noukogude
kinokiijastajas?

Naitlejatéodest pole nagu pohjust midagi radkida. Meeldib Els Himma.
Ta ei piiiig erilist nditemdngu teha ja seetottu tuleb tal peaaegu koik
kenasti vélja. Kutselised nditlejad pingutavad, ja eksivad, sest selline film
ei vaja rollide siigavust ja tésidust. Filmi muusika oli meeldiv, erifi n.-g.
tihelaul.

P. Urbla kutsub meid sellisele maale, mis idksikasjades on meie dmber
olemas, fervikuna aga mitte. See on pogenemine reaalse elu probleemidest
mistilisse popmuusika, telestaaride, mikrofonide, uhkete riiete,. klantsitud
linnamil{66ga maailma, see on suur paraad kohalikest (dhledest ja nende
iimber sebijatest. Kelle jaoks ja mistarvis?

MART KUBO

* «llpasaras, Ne 214, or 2 asrvera |979 ¢
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1. A. D. Ingres. Niccolo Paganini (1782— 1840) poriree. 1819.
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PRIIT KUUSK

Jirgnev iilevaade piiiiab oma faktireas teadmist anda muusikaliikumisest raja taga. Haarates
iiht-teist olulist ka hooaja esimesest poolest, on.peardhk siiski kdesoleva aasta esimesel poolel.
Materjali peatiikkidesse jaotamine on tinglik ning seda pole sihilikult peatiikkide vahel killusta-
tud, kuigi killustatust on ikkagi jddnud. Tekstis esineb mitmeid {iihendeid: ME — maailma 'esi-
ettekanne; EE — esmaesitus (niit. Austrias); KE — kontsertettekanne (ooperi puhul); OBT —
ooperi- ja balletiteater; SO — siimfooniaorkester; lisaks veel n.-6. kohalikke liihendeid — konk-
reetsete kollektiivide, organisatsioonide jms. omi. Tiht «d» asendab sona dirigent, tiht «s»

solisti.

Ulevaate tegemisel on kasutatud jirgmisi viiljaandeid: ajakirjad «World of Music», «Neue
Zeitschrift fiir ‘Musik», «Musica» (Kassel), «Osterreichische Musikzeitschrifts, «Opern Welt»,
«Opera Néws», « Grammophone», «Music and Musicians», «Schweizerische Musikzeitschrifts,
«Musik und Gesellschaft», «Pieni Musiikkilehti», «Hudebni Rozhledy», «Ruch Muzyczny»; aja-

lehed «Coserckas kyasTypas,

«Volksstimme», «Neues

Deutschiand»,

«Berliner Zeitung»,

«Wabhrheit», «I'Unita», «l'Humanités, «Trybuna Ludu», «Kansan Uutisets», «Rude Pravo».

MARTSIKUU LOPUS SURI KAHEKSAKUMNEKUUESENA CARL ORFF ja SAl KAHESAJA
VIIEKUMNESEKS JOSEPH MICHAEL HAYDN

OOPERITEATRITEST
Repertuaari klassikapoolelt

Hoouja algul milestas suure eri-
kontserdiga oma kavaaegset
peadirigenti Karl Béhmi (surn.
1981. a. augustis) Viini Riigi-
coper. Kuulsas ocoperimajas oli
maestro  juhatanud ihtekokku
667 etendust(!), nifid aga sei-
sid dirigendipuldis tema asemel

Georg Solti, Eugen Jochum,
Heinrich Hollreiser, kbormeister
Norbert Balatsch, Karl Béhmi

armastatuid Mozartit, Wagnerit
ja R. Straussi laulmas maestro
iks lemmiksoliste Edita Grube-
rova. Mailestuskoniserdi ldpul
itles tdnusénu dirigendi poeg
Karlheinz Bohm, toonitades, et
ta isa suur muusikutéd oli rahu-
firitust teeninud.

Monda teatri ooperitrupi hoo-
ajast. Rossini «Tuhkatriinus
uuslavasiuses oli mitmeid pone-
vaid tegijaid: nimiosas fiiha
populaarsem kreeklanna Agnes
Baltsa (1944), Printsina meh-
hiklane Francisco Araiza, lavas-
tajaks koguni tuntud ooperi-
helilooja Gian Carlo Meneotti
(kes seni peamiselt oma vopereid
lavastanud), dirigendipuldis
kuulsa Claudio Abbado ndbu

Roberto Abbado. E. Gruberova
triumieeris Rosinana «5evilla ha-

bemeajajass, mida dirigeeris.
noor Hans Grai. Verdi «Don
Carlosess solistideks Mirella

Freni, A, Baltsa, José Carreras,
Nikoldai Gjaurov, dirigenl oma-
aegne imelaps Miguel Gomez
Martinez. 7. I1—1. II1 korraldas
teater «Verdi ndadalads 8 tema

ooperiga. Alustati eMacbethis
iuslavastusega (Mara Zampieri,
Renato Bruson, N. Gjaurov,
Peter Dvorsky, lav. Peter Wood,
d. Giuseppe Sinopoli). Koik uus-
lavastused viidi «Viini pidu-
niddalateles, festivali aegu mén-
gis Riigiooper aga iihtekokku
29(!) erinevat teosl.

Viini Rahvaooper tegi oma pub-
likule aastavahetuskingituse la-
vastuslikult vidga «luksuslikus
pakendiss — Purcelli «Haldja-
kuningaanas (Shakespeare’i
«Suvedd unendo jargi), milles

osales 10 nditlejat, 20 lauljat,
25 soolotantsijat (eeskuiuks
Kurt Joossi lavasius Miinche-
nis).

Viini Kammerooperis osutus ile
aastate oGnnestunuimaks Domi-
zetti «Don Gregorio» (coperi
partituuri pani arhiivimaterja-
lide pahjal kokku teatri direktor
Hans Gabor). Ning samas
Haydni-aastaks valja  toodud
«Tasutud truuduss. Et see on
juba kuuves Haydni ooper teatr:
reperluaaris, peetakse seda tdhe-
lepandavaks isegi Austria muu-
sikapildis. Suveks toodi Schron-
brunni lossi lavale «Viini veris
«Theater an der Wieniss eten
dati «Viini pidunidalates aegu
Haydni heroilis-koomilist ooperil
s0Orlando % Paladinos (d. Viini
niilidismuusikaansambli  «Kont-
rapunktes juht Peter Keuschnig,
nimiosas Werner Hollweg).

Mullune . Mussorgski-aasta o
tdhelepandavat lisa helilooja
loomingu tutvustamisele il
kogu maailma. «Boriss Gaodu
novis senistele kuulsatele lavas

tustele Viini Riigiooperis pani
enda oma kdrvale Linzi ooper —
ooperi algvariandi EE Austrias.
Milano «La Scalas avas hooaja
7. detsembril mittetavakohaselt
saksa ooperiga — <«Lohégrini»
lavastas Giorgio Strehler, d. C.
Abbado, nimiosas René Kollo.
Esietendusi klassikapoolelt veel:
Donizetti «Anna Boleyn» {Moni-
serrat Caballéga), Berliozi
«Troojalased» (peaosades Jelena
Obraztsova ja Veriano Luechet-
ti). Puuduliku kokkuleppe tdttu
Luciano Pavarottiga (kavatse-
tud duos E. Gruberovaga) jdi
dra avalavastusena ja kogu hoo-
ajast «Lucia di Lammermoors.

Londoni Kuninglikus Ooperis
(Royal Covent Garden Opera)
tdhistati avaetendusiega Jon
Vickersi («Simson ja Delilas

nimiosas) 25-aastast solistitege-

Claudio Abbado
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vust selles majas, juhatas pea-

dirigent Colin  Davis. Edasi
«Trubaduurs (J. Obraztsova,
Joan Sutherland, Juri Mazu-

rok). «Don Giovanni» (Ruggero
Raimondi, Makvala Kasrasvilij.
Glucki «Alcestes (Janet Baker).
«Falstaif> (Renato Bruson,
Katia Ricciarelli) jne

New Yorgi «Metropolitan Ope-
ra» alustas «Normaga» (Renata
Scotte, Tatiana Trovanos, Pla-
cido Domingo, d. James Levine),
ubslavastustena veel «Sevilla
habemeajaja» (Rosina — Mari-
lyn Horne), «Boheems» Franco
Zeffirellit  (Mimi — Teresa
Strafas, Roedolio — José Carre-
ras ja P. Domingo), kevadhooaja
sindmusiena veel «Hoflmanni
lood» ja «Cosi fan tuttes Kiri
Te Kanawa ja Pilar Lorenga-
riga. Oma «Boheemis lavastuse
kohta iitles Zeifirelli ise, et see
tulnud tal vélja Kaunimana,
ehtsamana ja menukamana kui
ei kunagi varem. Met'is debii-
teeris «Fideliots dirigeerides
Eurvopa kuulsusi Bernard Hai-
tink.

New Yorgi «Cily Operass dra-
tasid tahelepanu Wagneri noor-
polveooperi «Haldjads kontsert-

esitus (EE USA-s) ning Verdi
«Lombardlaseds
Rooma Ooper avas hooaja

Donizetli «Faustagas» — teos pol-
nud -laval olnud 120 aastat(!);
nimiosaliseks kutsulud bulgaar-
lanna Raina Kabaivanska, diri-
geeris noor Daniel Oren. Juba
esimene etenduste seeria kestis
erakordsell kaua, detsembrini.
Hamburgi Riigiooperi tipplavas-
tusi oli «Luisa Millers (K. Rie-

ciarelli, J. Carreras, R. Rai-
mondi, Leo Nucei kuulsustie
karval eriti menukas viimane,

d. Giuseppe Sinopoli)

Dresdeni Riigiooperis tegi k. a.
esimese nuslavastuse teatri endi-
ne peanditejubt, maailma palju-
des ooperimajades codatud Har-
ry Kupier (praegu Berliini Koo-
milises Ooperis) — Berliozi
vokaalsiimiooniline «Fausti need-
mine» sai endale poéneva lava-
rid.

Nikelaus Harnoncourt'i rahvus-
vahelist tdhelepanu aratanud
Mozarti-sarjast (millele eelnes
sama panev Maonteverdi tsikkel)
sal valmis «Haaremiroovs
(20. 1II), lavastus Jean-Pierre

Fom Krause

Ponnelle’ilt, oma redakisioone
dirigeerib  Harnoncourt ise.
{1980, valmis «ldomeneos, 198].
«Lucio Silla», «<ldomeneos sai
juba ka Montreux” heliplaadi-
auhipna), Samas teéb J.-P. Pon-
nelle vaga edukat Mozarti sarja
Kélni Ooperis {7 ooperit «ldo-
meneosts «Titusenis).

Euroopa ooperilavasiajate esi-
ritta on piirginud noor inglane
John Cox. Asja sai ta ka oma
teatri: ta wvaliti Soti Ooperi
kunstiliseks juhiks, lavastas seal
juba Cavalli «<Egistos ja taas
killalisena, MNirnbergis, viga
menukalt  Aribert Reimanni
«Learis.

Genli Ooperis debiiteeris ooperi-
lavastajana hiljutine Pariisi
Ooperi  direktor, helilooja Roli
Liebermann. ««Parsifal» apres
Hiroshimas, itleb selle kohia
itks kriitikuid. Ent interpretal-
sioon olnud ideaalne: solistideks
soomlane Tom Krause, Yvonne
Minton, J. Vickers.

Pariisi Qoperis seisab ees laas
juhtkonnavahetus. Laulja Ber-
nard Lefort'i asemele tuleb
direktoriks senine Firenze mal
festivalide kunstiline juht Massi-
mo Bogianckino, peadirigendi
Silvio Varviso vahetab vilja
Alain Lombard.

Bulgaaria esimene kammeroo-
peritrupp alustas tegevust Sofia
Rahvakultuuripalees (500 Kkoh-
ta)., repertuaaris eelistatakse
uusteoseid.

Barcelona ooperifestivali  neli
uuslavastust: «Traviatas, «Bo

heems, «Julius Caesars, «Don

Carloss (neist kaks Margherita
Wallmanilt; osades M. Caballé,
K. Ricciarelli, Juan Pons, Gia-
como Aragall, Fiorenza Cossot-
lo jt.).

Savonlinna ooperifestivalil (td-
histas oma 70. aastapdeva) oli
kiimnendat aastal jarjest kavas
«Valufloots, veel «Lendav Hol-
landlanes (teistkordsell Mati
Palmiga), «Don Carloss, Aulis
Sallineni <Punane joons. Martti
Talvela andis festivalijuhi ohjad
ile laulja Timo Mustakalliole.
Verdi-festival (yt. ka Viini Riigi-
ooper) korraldati  suvel veel
Uhendriikides San Diegos («Kor-
saar» ja «Maskiball», aariate
kontserdid).

Suvefestivalil Verona «Arsenals
uuslavastusena «Aidas, «Maec-
beths, «Othello», «Boheem». Ca-
racalla termides Roomas suvel
ooperit ei etendatud: seal alga-
sid restaureerimistodd.
Miincheni ooperifestival avat
Schaonbergi ooperi «Mooses ja
Aron» uuslavastusega (d. Gerd
Albrecht, lavastaja ja kunstnik
J.-P. Ponnelle).

Glyndebourne’i  obperifestivali
uudised: Prokofjevi «Armastus
kolme apelsini vastus ning Glue-
ki «Orpheus ja Eurydikes, vara-
semast. Glucki «Alceste» (Janet

Baker) ji.
Salzburgi [estivalil oli kaks
uuslavastust: «Fidelios (Theo

Adam, Eva Marton, T. Krause,
d. Lorin Maazel) ja «Cosi fan

tutte» (A. Baltsa, F. Araiza,
d. Riccardo Muti); nimetagem
ka Oltmar Schoecki ooperil

Hontserrat Caballe
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«Penthesilea» (KE, d. Gerd
Albrecht) — helilooja looming
on jarsku leidnud tahelepanu,

méddus 26 aastal tema surmast
Meenutagem; el mulluselt Salz-

burgi festivalilt alustas oma
maailmalendu Friedrich Cerha
Brechti-ooper «Baal» (ME
7. VI 1981).

Tealrite tahelepanu leiab aina
Hindeli «julius Caesar» — hil-

juti esietendus Potsdamis, Mosk-
va Suures Teatris, Helsingis jm.,
sel suvel koguni Barcelona
ooperifestivalil  (peaosades J
Pons ja M. Caballé) ja Viinis
Schonbrunni lossis XVIII saj.
pillide saatel.

Pekingis - leidis aset vaga menu-
kas «Carmeni> esitus (KE),
kus solistideks hiina lauljad,
dirigent ja koormeister aga
Strasbourg'i «Reini QOoperists.
«Fausti»  korval on hakatud
mangima ka teisi Gounod™ oope-
reid, néiteks «Mireille'd». Qoperi
originaalvariant esietendus Tou-
louse’is 1979, V vaatuse f[inaali
oli orkestreerinud Henri Busser
(1872—1973), ise 7 voperi autor,
muusikaajaloos . vanimaks ela-
nud heliloojaid. Niid «Mireilles
plaadistati firmale «EMl», nimi-
osaljst laulmas Mirella Freni
Satelliidi abil laks otseiile-
kandes Moskva Suurest Teatrist
Jordaania TV-le «Virst lgoris
uuendatud lavastus. Jordaania
teatris, kinos voi TV-s polnud
seni ndidatud dhtegi ooperil
tervikuna.

Teatrid taasavastavad austria
helilooja Alexander Zemlinsky
(1871—1942), Schonbergi dpe-
taja) lavaloomingut: Hamburgi
Riigiooperis on ldinud menukalt
ooperid «Firenze tragoddia» ja
«Printsessi sinnipaevs
Muusikaavalikkuse huvi saatel
méadusid Moskva Muusikalise
Kammerteatri kaks kilalisreisi
raja taha. Prantsusmaal (nov.—
dets., 18 etendust) kavas Mozar-
ti «Teatidirektors, Rossini «Abi-
eluveksels, Sostakovitéi «Ninas;
Saksa FV-s ja Luksemburgis
{apr., 14 etendust) «Nina» (kor-
raldajate palvel teistkordselt)
ja Stravinski «Elupdletaja tdhe-
lend ».

Juba aastaid praktiseerivad ka
suured ja tuntud ooperimajad
loomingulist koostddd Ham-

Larin Maazel

burg: Riigiooper ja Léane-Ber-
liini Ooper kavandasid hooajaks
1982/83 nditeks suured dhis-
lavastused «Troojalastests z‘a
kogu «Nibelungide sérmusests
Ohistegevuse 10, aastapdeva
tahistasid vaiksemad Karlsruhe
ja Strasbourgs teatrid. Monigi
annestunud lavastus tuvakse
iihest majast "teise dle: Barce-
lona festivalile Zeffirelli «Bo-
heems «La Scalasts, Berliini
Riigiooperisse Viini Riigiooperi
«Baal» (peed kaks tealrit teevad
samuli pidevat koostdéd), Ve-
neetsia «La Fenice» tellis endale
Rossini «Tancredi» Aix-en Pro-
vance'i festivalilt ja «Haarémi-
radvis «La Scalalt» jne.

Uusooperite esiettekandeid ja
niliidisooperi levik

Maailmaesiettekanded (ME).

* Usna korvuti tulid esiette-
kandele (1981) Laane-Berliini
Saksa ooperis ja Baleri Riigi-
soperis  Minchenis vastavalt
Mauricio Kageli «lieder-oopers
«Aps Deutschland» ja Giuseppe
Sinopoli «Lou Salomes. Viima-
ses on aluseks F. Nietzsche,
R. M. Rilke, <ateistliku mora-
listi= P. Rée ja orientalisti
F. C. Andrease tekstid. lavastas
Gotz Friedrich.* Veneetsia bien-
naali (1981) IGpplritusena:
Nicecalo Castiglioni kaks ihe-
vaatuselist ooperit, «Oberons» ja
«Jumala mask» («The Lords
Masque» B. Johnsoni ja
T. Championi tekstidel) teatris
«La Fenices * Aasta |6pul Rootsi
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Kuninglikus Muusikaakadeemias
Lars-Erik Roselli koomiline
kammerooper «Tehniline rike»
{Sandor Gyabiro libreto K. Sza-

konyi draama j.) * Mirtsis
1982 .0li esiettekandeid ridamisi.
3. IIl «La Scalas»: lLuciano
Berio «Tasilugu» («La vera
storias) — Verdi «Trubaduuris
aineil, Italo Calvino libretol,
2 osas. | osas aariad, duetid,

miimilised stseenid, osa valitse-
vad -naitlejad. Il osas sama
materjal, vaid teisiti kélavusta-
tud ja vormi jaotatud, osa ile
valitseb muusika. Uheks peaosa-
lditjaks estraadilauljana tuntud

Milva, dirigeerimas autor
* 4. 11l Amsterdamis Jochen
Slothouweri <«Daradigrdatumta-
ridess * 19. I Osnabriickis
(SFV) Alexander Tcherepnini
(1899—197T7) «Kosjasobitaja»
(xDer Heiratsvermittlers) *

Martsis veel Melbourne'is sealse
«Victoria State Operas tellimu-
sena Mark Fosteri kammer-
ooper <A Certain Twilights
(raskesti tolgitav: «Piisiv vide-
vik»)* T3ehhi uue muusika ile-

vaatusel Prahas (10.—22. I1I)
tutvustali  fragmente Kolmest
luest ooperist Ive Jiraseki
«Meister Hieronymoss, Josel
Matej «Mussa Dagi mae 40
paevas ja Milos Vacek -«Vend
Jacquess * 25. IV Schwetzin-
geri rahvusvahelisel [estivalil
Hamburg: Rigiooperi lavastu-

sena Udo Zimmermann{ (Dres-

den) «lmeline kmgsepanaines
(«Die  wundersame Schuster-
fraus) F. Garcia Lorca jidrgi.

Festivali jarel toi 1rupp ooper
ka oma majja, 26. VI ol esi-
etendus Bielefeldis, 1983 a. jaa-
nuaris aga kavas Berliim Rig-
ooperis, veel Geras ja Meinin-
genis Firenze
S. Searrino
zan

maid.:tisaltl
cMacheth» ja Pez-
«Umistajas  («The Drea-
mers) Kaks ME-1 Saksa
DV-s Kurt- Dietmar  Richteri
nogrtecoper <Lugu armastusest

ja soulasts  (Dresdent kompo:
sitsiaonikonkurst 11 preemia)
Hatberstadus- ja Ruth Zechlini

ooper draamanaitlejaile «Reinu-

vadgr Rebanes Berliinis (ME
13 a parast valmimist) * Jorma
Panula «loki-ooppera» («loe-

oopers) 12 VI limajoe festivalil
vabas dhus enam kui 300 osali-
sega  autori. juhatusel (samas

varem esietendunud J. P. aja-
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Thea Musgrave

looline ooper e«Jaakko [lkkas)
* Uusi bulgaaria oopereid: Alek-
sander Josifovi «Han Krum-
juvigi= (Sofias),  Aleksander
Raiéevi «Han Asparuhs (Sofias
ja  Russes) — molemad olid
kavas Sofia OBT gastrollil
Moskvas, viimane ka Russe
OBT esinemistel Kisineus —
Paraskev Hadzijevi «Joanis rex»
{Plovdivis). Kodik need on Bul-
gaaria riigi 1300. aastapievale
pithendatud ajaloolised ooperid
* Peaaegu iheaegselt on sindi-
nud kaks uut ooperit «Maria
Stuarts — Lodzi heliloeojalt
Romuald Twardowskilt ja Le-
mingradi heliloojalt Sergei Slo-
nimskilt ¢meenutaksin ka Sot-
lanna Thea Musgrave'i 1977. a.
Edinburgh'i festivalil esieten-
dunud ooperit «Mary, Sotlaste
kuningannas).

Ja wveel f{ihest maailmaesiette-
kandest: mullu hilissiigisel esi-
etendus Grazis (festivalil «Stei-
eri sigis») S. Prokoijevi noor-
pblveocoper «Maddalena» (1911
1913) inglise dirigend: Edward
Downesi redaktsioonis ja juha-
tusel, lavastas Jorge Lavell,
nimiosas Nancy Shade. (Qopen
muusikat sar esmakordselt kuul-

da BBC-s 1979.a.). «Madda-
lena» videosalvestus [estivalilt
on olnud eetris juba mitmel
maal,

BALLETT

Kill |ubanud juba loobuda,
aga ikka tegutseb edasi omaasu-
tatud «XX sajandi balletiga»
kuulus Maurice Béjart. Hooaeg
avati kodulinnas Brisselis uus-
lavastusega «Light» Vivaldt
muusikale. Poolteist kuud esineti
Prantsusmaal, sealhulgas Parii-
st Kongresside Palees (12.—
24. X 1981) ja rahvusvahelisel
balletifestivalil Champs Elysées
Teatris {27. X—1. XI), kavas
Béjart 1 viumaste téodena ballett
«Eros-Thanatoss, P. Boulez
muusikale loodud kaksiknumber
«Mallarmé [ll» ja «Meistrita
haamer». Poneva uudisena kuul-
sime Béjart'i debuddist Mozart
«Volufloodix lavastajana Parnsi
Muusikateatris aprillis.

Eelnimetatud festivali Pariisis
avas aga Budapesti Ooperi bal-

lett kolmeosalise Bartoki-ohtu-
ga — «Volumandariin», «Puu-
printss, lisaks ooper «Hertsog

Sinihabeme loss», avaprogram-
miga anti kuus ohtut,

Pariisist veel. Poolteist kuud
jdriest (31. 1 — 20. I11) etendati
Pariisi Ooperi balletti «Uinuv
kaunitars Kongresside Palees.
See oli Rosella Hightower|
lavastus. Peatselt alustas samas
esinemisi aga Lemingradi Kirovi-
teatri ballett (19. IV — 13. VI),
teatri 200. aastapdevale piihen-
datud kilaliskavas <Luikede
jarys, «Giselles, =Chopimianas,
«Silfirdids; Aleksander Tsai-
kovski «Revident» (ME [980),
aga ka Béjarti «Webermi vis
pala» ja «Bhakti» ning Pierre
Lacotte’i «Liblikass» jt
kontserdiprogrammis.

suures

Maurice Héjart

Aasta algusest vadnb meenuta-
mist Sergei Djagilevi milestus-
sari. (153} [) Pariist
Muunsikateatnis (kavas «Petrus-
kas ja «Fauni parastlounas) —

maddus martsis ju 110 aastal
Djagilevi siinnist.
Kiimmekond etendust oma uue

|ihiballettide kavaga andks nii-
distantsutrupp «Groupe de
Recherche Coreographique de
|'Opera de Panis» (GRCOP)
Koreograafideks ‘olid <Carelyn
Carlson. Francois Verret, Ulys-
ses Dove.
Festivali «Tanz
(16 11 — 4. IV)
Kuninglik Ballett,  dvadhtuks
Bournonvillet «Kirmas Brig-
ges», kavas veel A. Atley «Me-
morias (Jovee. Trislert miles-
tuseks, sohist Mette Hanningen),
G. Tetley «Voluntariess (F. Pou-
lenci Orelikontserdil) jt. Saa-
teorkester tuli Bratislava Raa-
diost. Festivalil veel Pina Bausch
oma «Wuppertali Tantsuteat-
riga» («Calé Miillers» ja =Pihit-
setud kevads), Twyla Tharp ja
tema « Dance Formation» USA-st
jl.. solistide hulgas noor Andrea
Campianu  Vum  Rngiooperist
Samal ajal leidis asel festival
«Balletto oggis Reggio Emilias
kus osales truppe 6 riigist.
Sotsialismimaade naidisballeti
idlevaatusel «Interballett 82s
Budapestis osales truppe 7 rii-
gist, sealhuigas Dresdemi Rirgi-
teatri ballett, «Moskva Klassika-
line Ballett» («Romeo ja
Julia»), Ungarist Budapest
Ooperi oma korval veel Gyori
ja Pecsi trupid

Balletiga avas oma asjase noo-
aja «Accademia Filarmonicas
Roomas. Kilahiseks ol Stutt-
gardi Ballett, kavas Stravinski
«Pulm= ja «Saltarellos (<[taalia
stidi» muusikal) ning «Brouil-
lardss (Debussy preliidide j.)

82» Viims
alustas Taam

Lar Lubdvitchi ja John Cranko
Kkoreograatiagd
Festivalil «Berliner Festtages

aratasid tdhelepanu Maozart
«Kialamuusika»-sekstet ja Jana-
ceki | kvarfet) lavastused Pavel
Smokilt «Praha Kammerballe-
Ligas,

Panev balletikilaline esines isegi
«Varssavi sfigisel» — «Londan
Contemporary Dance Theatres,
kellee kunstiliseks juhiks Marta
Graham: = dpilane ja partner
Robert Cohan
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Kuopio festivalil juunis olid seas ka «Anna Karenina» 100.

kiilalisteks Pariisi OQoperi niii-
distrupp (GRCOP), Stokholmi
Kuninglik Ballett. «Moskva
Klassikaline Balletls («Maailma
loomine», «Nalalie»), Soomest
osalesid Rahvusooperi trupp
(«Sinine pérls), «Jazz-Points,
kuulus Jorma Uotinen.

Balletigaladhtutel Polsdami
Sanssouci 27. festivalil osalesid
meie Tiit Harm ja Elita Erkina.
Soome balletil oli juubel — tema
sunniks peetakse «Luikede jar-
ve» etendust 17. jaan. 1922,
Juubelihooaja  uuslavastustest
Soome Rahvusooperis nimeta-
gem lihiballettide 6htut: «Tous
ja modns («Vuorovesis)
E. Chaussoni muusikal ja «Kan-
gastus» F. Martini muusikal,
kor. Rosemarie Helliwell, ning
«Simloonia D-duurs (Haydn),
kor. Jifi Kylian. Rahvusooperi
peaballettmeistri  Elsa >yives-
terssoni lavastuses valmis val-
geverie helilooja Jevgeni Glebovi
«Vaikese printsi» ME 1. I
(nimiosas |l-aaslane Pelri Toi-
vanen, Lendur — Jorma Ras-
tas). Populaarseima «Luikede
jarve» karvale on tulnud soome

koigi aegade menukaim algu-
parand — Marjo Kuusela (libr.
ja kor.) ja Eero Ojaneni (muu-
sika) «Seitse venda» (ME
1980), mida hea menuga Kka
Stokholmis naidatud. 10. aasta-
pdeva tahistas tantsuteater

«Raatikko», Rahvusooperi laval
anti kolm erineva kavaga juu-
belietendust.

VII Hamburgi balletipdevadel
tuli esiettekandele John Neu-
meieri balleit Bachi «Mattheus-
passiooniz muusikale.

Triumfaalse vastuvotu leidis
Peter van Dyki «Romeo ja
Julia»  (Prokoljev) lavastus

Bonnis, peaosades Claire Feran-
ne ja Martial Bockslaele,

Balletisuursiindmuseks kujunes
UNESCO korraldatud galakont-
sert Pariisis Pleyeli saalis (16.
XI 1981), kus austati Galina
Ulanovat. Osalesid solistid ja
neli  kuulsat truppi: Moskva
Suurest Teatrist, Pariisi Oope-
rist, Milano <«La Scalasts ja
Londoni Kuninglikust Ooperist.
lkka veel esineb Maia Plissets-
kaja (baleriin saab novembris
57-aastaseks) — dsja kontserdi-
programmides killalisreisidel

73 Jaapanisse ja Filipiinidele (muu-

etendusel Vilniuses).

Alicia Alonso tahistas oma lava-
tegevuse B0. aastapideva (1931,
aasta |opul tantsis ta Havanna
Balletikooli |opetajana esma-
kordselt «Uinuvas kaunitariss).

Galadhtul Havanna OBT-s esi-
nes maestra ka ise, Kuuba
Rahvuslik Ballett andis rea
pidulikke etendusi. nadal otsa

etendati lilme Alonsoga.

Balleti parisimeks on niiid koik-
jal oodatud Gydri balletitrupp.
1979. a. l6pul asutas M. Béjart'i

«XX sajandi balletis» seitse
aastal tantsinud Ivan Marko
Gydris  Ungari Tantsutrupi

Budapesti Koreograafiakooli {ihe
lennu lopetajatest. Veidi rohkem
kui aasta pdrast alustas trupp
pidevaid esinemisi kiill oma
maal, raja taga, rahvusvahelis-

tel Tfestivalidel (1981 Berliini
festivalil, Viinis, 1982 <Viini
pidunadalatels, «lnterballetils
Budapestis jm.), leides koikjal
head vastuvottu («grandioosne
nii  tantsuliselt kui sisuliselt,

sugestiivne. [antastiline
kirjutab «Volksstimmes
«Viini pidunadalatests).

trupps,
kriitik

PREEMIAID JA TUNNUSTUSI

UNESCO Rahvusvahelise Muu-
sikandukogu (IMC) preemia:
helilooja Alberto Ginastera (Ar-
gentiina), Saudi-Araabia muusik
Tarig Abdul Hakim, Bartok-
kvartett (Ungari), etnomuusika-
teadlane Alain Daniélou
(Prants.), muusikategelased
Kwabena Nketia (Gaana) ja
Tran Van Khé (Vietnam). Gul-
benkiani Fond (Pertugal), mille
presidendiks Jose de Azevedo
Perdigad. * Luiibeki linna Bux-
tehude nim. preemia Sveitsi
ooperisopran  Edith  Mathis *
Leonie Sonningi nim. preemia
(Taani) viiuldaja Isaac Stern
* Ernst von Siemensi nim. pree-
mia Uhendriikide helilooja Elliot
Carter * Puccini preemia (vara-
semad laureaadid M. Callas,
R. Tebaldi, M. Oliver, R. Kabai-
vanska) helilooja ooperite oma-
aegsele peacsaldilmiste ja prae
guse pedagoogildé eest Gina

Jevgent Neésterenko

Cigna (1900) "™ Caruso-preemia
Carlo Bergonzi (senised laure-
aadid Galliano Masini ja Mario
del Monaca) * Busseto «Verdi
kuldmedali» (Verdi 80. ja Tosca-
nini 25. surma-aastapdeva mér-
giks) silmapaistvate saavutuste
eest ooperilaval itaalia bariton
Piero Cappuccilli ja Leningradi
Viikese OBT tenor Juri Marus-
sin  (viimatiste esinemiste eest
ka «La Scalas») * TSehhoslo-
vakkia SV medali «Kultuur ja
kunst sépruse arendamiseks»
helilooja Aleksandra Pahmutova
ja poeet Nikolai Dobronravov
* «Gramophone Records Awards
zirii tunnistas 1981, a. parimaks
ooperiplaadiks Herbert von Ka-
rajani juhatatud «Parsifali» oma
«Berliini Filharmoonikutegas»
(solistid José van Dam, Kurt
Moll, Peter Hoflmann, Sieg-
mund Niemsgern, Dunja Vejzo-
vic) ja «aasta orkestriplaadikss
Karajani oma orkestriga salves-
tatud Mahleri IX stmioonia
(mélemad firmale  «Deutsche
Grammophon») * Ameerika Heli-
plaadiakadeemia «Grammy»
preemia Jevgeni Nesierenko
Mussorgski laulude plaat * Viini
Mozarti-Uhingu rahvusvaheline
preemia flirmade «Eterna» (SDV)
ja «Polydors (SFV) dhisplaadile
Mozarti coperist «Titus», mille
salvestas Karl Bohm oma ainsal
sojajargsel kialaskdigul Dresde-
nisse (1979) sealse Riigikapel-
liga (solistid Peter Schreier,
Julia Varady, Theo Adam, Tere-
za Berganza) * Montreux’ 14,
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muusikafestivali «Prix Mondial
du Disque» Carlos Kieiber
Rrahmsi IV sumioonia ja Niko-
laus Harnoncourt Mozarti «ldo-
meneos» plaadistuste eest * To-
kio Heliplaadiakadeemia «Onga-
ku-no-tomo-shas rahvusvahglise
konkursi «Kuldplaadi» siimioo-
nilise muusika alal Otmar Suit-
neri Berliini Riigikapelliga sal-
vestatud Beethoveni VI siimfoo-
nia («Eterna» ja «<Nippon Co-
lumbias dhistd6d) Peatselt see-
jarel sai Riigikapelli peadiri-
gent ja Tokio NHK-orkestri
audirigent 60-aastaseks, vaari-
des veel kirge auiasu Viinist —
Austria Teaduse ja Kunsti |
jargu aumargi * Leipzigi Raa-
dio Artur Nikischi preemia via-
ris junlikuns 70-aastaseks saa-
nud lIgor Markevitch * Viinis
valjaantava Artur NiKischi Sor
muse Zubin Mehta (zirii ees-
otsas olnud Karl Béhmi viimne
olsus, * «Viini  Simioonikutes
ausdrmuse «Bruckngr-Ring»
vanameister Lovro von Matacié
* Austria Raadio Salzburgi
stuudio preemia dirigent Eiji
Oue ({Jaap.}, - lauljad Young
Hee-Kim (L.-Korea) ja Dean
van der Welt (Holland) * Laa-
ne-Berliini  Kunstide Akadee-
mia kolme uue lilkme hulka on
valitud Moskva helilonia Alfred
Snitke * Pohjamaade Noukogu
muusikapreemia sai rootsi heli-
looja Ake Hermansson orkestri-
teose <Utopias eest * Berliini
Kriitikute preemia Georg Kat-
zeri  muusika balletile «Uus
suveoounenagus, Heinz Fricke
dirigenditod «Fra Diavolos la-
vastuses, parima noore dirigen-
dina Christian Miinch * Pranl-
suse Tealri- ja Muusikakriitikute
preemia Peler Brook lavasiuse
eest <Tragedie de Carmens
(G. Bizet’ muusikal) Pariisi
teatris «Théatre des Bouffes-du-
Nord» * Prantsuse Vabariigi
«Grand prixs sai (oma (eostes
Euroopa muusikale seal iisna
puudunod «aega heli eksisteeri-
miseks= andnud) helilooja
Jean-Claude Eloy (s. 1938) *
Pariisi linna «Grand prixs muu-
sika alal Thea Musgrave’i kor-
val Laane-Euroopa hinnalu-
maid naisheliloojaid, Pariisi
Konservatooriumi professor Bet-
sy Jolas * Austria Riikliku pree-
mia helilooja prof. Roman Hau-
henstock-Ramati * Viini  Riigi-

ooperi aulitkmeteks valiti teatri
kauaaegne direktor Egon See-
fehiner ja endine peadramaturg
proi. Marcel Prawy (tahistas
#sja oma 70. sinnipaeva) *
Soome Kriitikute Liidu preemia
«Kritiikin kannuksets 25-aastane
helilooja Jouni Kaipainen, kes
tunpistati 1981, a. LINESCO
«Tribune’ils Pariisis noorte heli-
loojate eriarvestuses parimaks
* Soome Muusikute Liidu pree-
mia helilooja Harriw Saksala ja
noor dirigent Jukka-Pekka Sa-
raste * Rumeenia teliloojate
Liidu «Grand prix» oma muusi-
kalise elutod eest helilooja ja
muusikateadlane Zeno Vancea
(1900); teisi preemiaid: Pascal
Bentoiu IV siimioonia, Tiberiu
Olahi «Harmonii 11 orkestrile.
Gheorghe Dumitrescu,  ooper
«Orpheuss * Leonard Bernstein
valiti  Ameerika Kunstide ja
Teaduste Akadeemia tegevliik-
meks, kus ta sai endale hiljuti-
lahkunud Samuel Barberi
(1910—1981) tugitooli.

NUUDISMUUSIKA UMBER

Rahvusvahelise Une muusika
Uhingu  (sks. 1GNM, ingh
ISCM) uueks presidendiks valill
Siegiried Palm, tuntud (sellist,
hiljutine Laane-Berlimi Saksa
Qoperi  direktor, praegu Kolni
KMK professor. Asepresidendiks
kinnitati helilooja Yannis Papaio-
annu | Kreeka). Margitakse, et
alless nadd wvaliti Ghingu ette-
otsa {aas saksa muusik — leist-
kordsell pirast seda, kui IGNM
asutati Salzburgis 1922,

G. Pompidou nim. Kultuurikes-
kuse muusikapsakonna (IRCAM)
juhatajaks Pariisis valiti jargmi-
seks viieks aastaks taas Pierre
Boulez. kes on selle rahvus-
vaheliselt tuntud niddismuusika
instituudi asutaja.
Donaveschingeni muusikapdevad
(1981. a. hilisstigisel) ta@histasid
juubelit: 60 aastat tagasi alus-
tati siin uue muusika iilevaatusi
nimetuse all «Kammermusik-
Aufidhrungen zur Forderung
zeitgendssischer Tonkunsts. See-
kordse festivali tippe: Pierre
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Boulezi «Réponses 6 solistile.
kammeransamblile ning arvu-
tile (ME, esitaja «Ensemb-
te InterContemporain. Pariss).
Paul-Heinz Dittrichi (5DV)
mammutteos «Entiiihrungs (75).
sdit  Lorenzo Ferrero ooperist
«Marilyns, portugallase Emma-
nuel Nunesi «Obmuusika [ls
orkestrile. Festivalikomitee Karl-
Sczuka-preemia said Hans-Ola
Eriksson ja Ole Litzow-Holm
(Rootsi' ning Richard P. Scolt
(LUSA).

Viimane festival Metzis («Ren-
contre international de musique
contemporaines) avati Karlheinz
Stockhauseni autoridhtuga, ka-
vas helilooja juhatusel lavateos
cluciferi unis (mis nddal aega
esitatavas suurtsiklis «Lichts
kuulub laupdevasele parastlou-
nale, esitajate hulgas helilooja
titar, lauljatar ja pianist Majel-
la Stockhausen), veel «13 siim-
bolits klaverite (ME) jt. Autori-
kontserdid said ka Yannis Xena-
kis. Mauricio Kagel. John Cage

(mitmed ME-d. sealh. Kageli
R. Schumanni aineil loodud
«Keskoopalas), ja niid juba

traditsioonilisena laste improyvi-
satsivonide kontsert.
Rostockis korraldati Hans Wer-

ner Henze festival, kavades
ballett «Undines. ooper <«La
Cubanas, «El Cimarrons (koik
kohalikult teatrilt!)., [II wiiuli-
kontsert. jt.. kohal viibis ka
dutor.

«Uue kammermuusika paevadels
Wittenis oli seitsmest kontser
dist peli piihendatud John Cage’
loomingule (ME: «Song Bookss

Kurlheinz Stockhausen

=y
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ja «ttudes astraless), eraldi
kontserdid said aga ka Vinko
Globokar ja Alired Snitke. °
Bonni uue muusika pdevadel
anti ulatuslik loominguportrec
Luciano Beriost — kammer- ja
orkestri- ning elekiroakustilised
teosed (viimastel helirezisséo-
rina autor), ndidati filme heli-
loojast, korraldati nditus. Festi-
vali kunstiline juht on Josel
Anton Riedl.

Kaalukaks on muutunud niiddis
muusikapievad Stultgardis, au
torite hulgas seekord W Lutos-
lawski, K. Meyer, S. Bussotti
F. Donatoni, S. Reich, P. Renos-
to, A, Hamary, K. Huber, M. Ke-
lemen, E. Karkoschka; Brian
Ferneyhough ja Gerard Grisey
ul atusliku dhisettekandega «Uuest

muusikasts (kavas oli ks
nende teoseid).
«Varssavi siligises kdrval on

publikurohkemag niddismuusi-
kakontserdid (sarjanimetusega
«Musikprotokoll») «Steieri siigi-
sels Grazis. 1981.a. festivali
motoks oli «Kuasaegne rahvus-
vaheline muusikateaters, suure-
mateks siindmusteks Gydrgy Li-
geti «Grand Macabres (Nirn-
bergi teatrilt), Prokefjevi «Mad-
dalenas ME ja oratooriumi
«lvan Grozndis lavastus: kont-
serdipoolel ansamblid «Pro
Arte», «Musica Vivantes, Mosk-
va Suure Teatri kammeransam-

bel, d. Aleksandr Lazarev (4
teost Snitkelt, Denissov, Korn-
gold, Slonimski, Mansurjan,

St3edrin), Prantsn<e Raadio 1ne
Filharmoonia orkester, esitami-
sel enamik niidismuusika tun-
tumatest autoritest. Austria
Raadio Orkester (juh. veel too-
kordne soomlasest peadirigent
Leif Segerstam) tHi «Musik-
protokollis avakontserdil ME-le
austerlaste Hubert Stupneri ja
Thomas Bernesi simiooniad,
iraanlase Djahan Tuzerkani
«Homo instrumentalise» jne.
Kiimmekond dritust sisaldasid
endas Lineburgi niidismuusi-
kapaevad, kus kaastegey ka
IRCAM Pariisist; festivali kuns-
tiline juht on helilooja H. W.
Erdmann.

Juulis toimus esmakordne rah-
vusvaheline festival niiiidis-
klahvpillimuusikast Hartiordi
Olikoolis (USA), Osalesid pia-
nistid, organistid, klavessinistid,
helilooiad, teoreetikud, lisgndu-

Luciano Berio

sid meistrikursused, loengue |a
seminarid.

Juba 31. korda leidsid aset
uue muusika kursused Darms-
tadtis, dppejoudude hulgas prof.
Carl Dahlhaus, heliloojad Brian
Ferneyhough, Woligang Rihm,
Hans Otte, Costin Mireanu jt.
(On ju selles suures niiidis-
muusikakeskuses oppimist alati
muusikaleksikonideski margi-
tud).

Regulaarselt korraldab rahvus-
vahelisi niifidislaulu seminare
Baseli Konservatoorium. Pro-
fessoriks Carla Henius, toodi
praktilistele dppustele lisaks ela-
vaid néiteid L. Nono, L. Fer-
rari, D. Schnebeli, W. Rihmi
jt. vokaalteoste interpreteerimi-
sest.

Pariisi Pompidou-keskuse muu-
sikaosakond korraldas koos.raa-
dioga «France Cultures juba
kolmanda ihise kontserdisarja.
Eetrisse Jdks Pierre Boulezi
kommentaaridega varustatud
neli mahukat: programmi, mil-
leks viimane valis jargmised
autorid: Webern, Berg, Mes-
siaen, Bartok, Berio, Carter.
Jitkuvad Lutoslawski autori-
kontserdid iile kogu maailma —
Helsingis, Moskvas, Budapestis,
Pariisis, Londonis jm., viimati
Viinis ja Roomas.

Penderecki juhatas oma «Stabal
Materit» ja «Te Deumis tanavu-
sel Bergeni festivalil («Te Deu
mi» ME toimus autori juhatusel
Perugia festivalil siigisel 1980),
augustis alustali moélema plaa-
distamist firmale «EMIls. Niirn-
bergi orelinddalate (juunis) iiks
kesksemaid dli- 6htu Penderecki
juhatusel, kus kavas poola vana
muusikat ja la enda leoseid,
sealhulgas «Lacrymosa» (1980)

e e e
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ja «Agnus Deis uuest missast
(1981) Kontsert oli Euroopa
Ringhfilingute Liidu (EBU)
sarjast ja kanti otse dle palju-
desse riikidesse.

Missugused uued teosed on veel
tahelepanu dratanud?

Kas vdi Friedrich Gulda Kont-
sert t3ellole ja puhkpilliorkestrile
(ME samuli «Steieri siigisels.
s. Heinrich Schiff), mida juba
palju levitatud — klassikaldhe-
dasg ja olustikumuusika kol-
laaz-bufonaad, igal juhul vaimu-
kas ja naerutav. On ju meie
paevade siivamuusika (vilja-
arvatud ehk Aasja 70-aastasexs
saanud Jean Francaix' looming)
isna huumorivaene * Alfred
Snitke 11l simfoonia ME Leip-
zigi wvues Gewandhaus'is, d.
Kurt Masur (siimfoonias on au-
tor kasutanud ligi 30 helilooja
«initsiaale») ja tema «Reek-
viemi» ettekanne Dresdeni [esti-
valil (d. Martin Flamig, kus
kaastegev oli Dresdeni poiste-
koor) ja Prahas * Aribert Rei-
manni «Reekviemi» ME Kielis
(16. VI) ja seejarel Nirnbergi

orelinddalatel * Volker ‘David
Kirchneri (1942) 1 simfoonia
{«Surmatants») ME Hannove-
ris, ta «Sinine arlekiin» («Picas-
so malestuseks» — ‘grotesk 8
puhkpillile) * Linzi Bruckneri-

festivalil furoori tekitanud ing-
lase Robin Holloway 4-osaline
soolosonaat (esit. austria viiul-
daja Ernst Kova¢i¢) * Ulisuure
kuulajaskonna leidis Luciano
Berio uusoopus «Accordos. Pii-
hendatuna rahuvoitlusele, kdlas
see ajalehe «I"Unitas festivalil

Pierre Boulez
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Ernst Krenek

(ME), teos péhineb «Internatsio-
naalis, «Bella Ciao» jt. revolut-
siooni- ja partisanilaulude. into-
natsioonidel.

Sindmusteks on muidugi uued
teosed eakatelt maestrotelt, kes
«ikka veels kirjutavad. 81-aas-
tane Ernst Kfenek juhatas veeb-
ruaris Kalifornias Los Angelese

Kammerorkesiri ees oma uut
orkestriteost «Arc of Lifex
{«Elukaars=, ME) Ta wiibis

kohal ka «Viini pidunadalatels,
kus nuorte Thouvenal-kvartett
(USA)} esitas neljal ohtul kéik
tema 8 keelpillikvartetti (viimane
oopusenumbriga 233). Uue teose
toi avalikkuse ette samuti 81-ne
Werner Egk — autor dirigendi-
puldis, kblas «Canzonas tsellole
orkestriga. Martsis oli Viinis
esiettekandel 77-aastase Marcel
Rubini VIHI siimfoonia

KONTSERDIELU TIPPHETKI

Noorusliku léomejouga vana-
meistrite-heliloojate korval vaa-
rivad kiillap enamgi imetlust
auvadrses eas muusikud-inter-
preedid. Moni meenutus ka nen-
de kohta.

Triumfaalseks kujunenud ohtul
juhatas 83-aastane Lovro von
Mataéic ORF-i ees. kavas Sme-
tana kogu (sikkel «Minu kodu-
maas»,

77-aastane Nathan Milstein an-
dis Viinis soolodhtu ja esines
Beethoveni Viiulikentserdi solis-
tina.

Kauaaegne Viini Riigiooperi
kandvamaid tenoreid, 71-aastane
Anton Dermota esines Schu-
manni-ohtuga Linzis. Ehk on
baritonidel soodumused kunsti-
liseks pikaealisuseks kill pare-
mad, aga ooperilaval, nagu meie
Tiit Kuusik, , Dermota emam ei
esine. Kas maksabki selle korva-
je veel nimetada 63-aastase
Boris Hristovi vene ooperiaaria-
te dhtut Viinis ORF-i saatel.
Vaikesi osi tegi ooperilaval oma
70. siinnipdeva aegu Saksa FV
laul jatar Martha Modl.

Oma kitarri pole maha jatnud
#9-aastane Andres Segovia (hil-
jaaegu esineski!), kodulinna
Granada dlikool valis ta oma
audoktoriks, kuningas Juan Car-
los tostis 1a aadliseisusse.

On teada, et rahvusvahelistel
festivalidel esinevad veel 79-aas-
tane pianist Claudio Arrau, 37-
aastane lauljatar Victoria de los
Angeles, soolodhtutega 58-aas-
tane tenor Carlo Bergonzi, pide-
valt dirigeerivad 79-aastane Eu-
gen Jochum, 74-aastane Herbert
von Karajan, 70-aastased Ferdi-
nand Leitner, Sergiu Celibi-
dache. Erich Leinsdori. lgor
Mar kevitch, plaadistab 76-aas-
tane dirigent Antal Dorati, on
dirigeerinud ka 78-aastane Carlo
Zecchi

Jutu eakatest tegevinterpreeti-
dest voiks |dpetada sensatsioo
nikise teatega: 9Y3-aastane sir
Adrian Boult, |épetanud avali-
kud esinemised neli aastat taga-
si (vahepeal kill aga veel plaa-
distanud ja salvestanud raadio-
le), kavatsevat kontserdilavale
tagasi tulla.

1981. a. 8, oktoobril avati Leip-
zigi «Gewandhausi» vus kontser-
dihoone. Pidulikul kontserdil,
mille peategelaseks «Gewand-
haus-Orchesters peadirigent
Kurt Masuri juhatusel, kolasid
1900 kuulaja ees Beethoveni IX
simioonia, Siegiried Thiele kan-
taat «Paikese lauluds, Siegired
Matthuse «Olovernese portirees
(iragmert ooperist «Judiths, esi-
tas Dietrich Fischer-Dieskau),
kaks viimast maailmaesiettekan-
del. Peatselt tihistas «Gewand-
haus-Orchesters mdjusa orkest-
rite paraadiga oma asutamise
200. aastapdeva — kilalistena
olid kohal Dresdemi Riigikapell,
NSVL Riiklik Sidmiconiaorkes-
ter: «Yomiuri Nippon Orchestras

Victoria del los Angeles

Jaapanist, «Berliini Filharmooni-
kuds Laine-Berliinist. Uks vii-
de kavadest: Schumanni [\
simioonia algvariandis (1841}
esiettekandena Leipzigis, oma
¢Filharmoonikuids dirigeeris
H. v. Karajan

Ja sihmiooniaorkestritest veel
Uute kontsertorkestrite siind on
suursindmus koikjal, eriti aga
valjaspool Euroopal: Kagu-
Aasia kolmandana, Singapuri ja
Filipumide SO jarel debiiteeris
Kuala Lumpuris Malaisia Som-
iooniaorkester. Suurekoosseisu-
line orkester, dirigendiga Eu-

_roopast, on asutamisel ka S0u-

lis: Suurtes keskustes ja pers-
pektilvikatena on sindimud kaks
uut orkestrit aga Euroopaski —
need on NSV Lidu Kultuuri
ministeeriumi Ruklik Stimfoonia-
orkester Moskvas (peadirigen-
diks G. Rozdestvenski) ja «La
S¢alas Filharmoonia Simfoonia-
orkester Milanos (C. Abbado,
kes ju ohtlasi ka «La Scalas
peadirigent)
Londoni Kuningliku Qoperi sar-
ja «Celebrity Concerts» avas-21.11
D. Fischer-Dieskau R. Straus-
si laulude 6htuga, varst jargne-
sid M. Caballé, Carlo Bergonzi,
samas ka John Lill Beethoveni
sonaatide tsidkliga. Samalaadse-
tel ahtutel Pariisi Qoperis laul-
sid Gwyneth Jones, J. Vickers.
3. martsil avas Inglise kunin-
ganna pidulikult Londont uue
Kultuurikeskuse «Barbican Cent-
res. Ehitustédd olid kestnud
kiimme aastat, keskus sai niad
ihtlasi Lendonmi Siamfooniaor-
kestri (LSO) residentsiks. Ava-
kontserdil kdlas inglise muusi-
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kast vaid Edward Elgari Tsello-
kontsert, LSO ees peadirigent
Claudio Abbado Martsikuu
jooksul andis LSO «Barbicanis»
juba 17 kontserti. Kuulsuste
kdrval esines L50 solistina Kka
|2-aastane hiina poiss Jin Li
(Beethoveni ja Tsaikovski kont-
sertidega), dirigendipuldis, Ye-
hudi Menuhin, kes toi poist kaks

aastal lagast Pekingist endale
dpetada. Menuhin esines «Barbi-
canis» aprillis. ka i1se solistina
(Vivaldi kaks kontserti) koos
Ponla Kammerorkestriga. 66-
aastane maestro on aga veel
uusteoseidki esiettekandnud, .
naiteks Solothurmi festivalil
Sveitsis Armin  Schibleri «Un
signal d'espoir»

Just tdnavu on rohkesti soolo-
ohtuid andnud Eurocopa mime-
kamad tenorid Nicolai Gedda ja
René Kollo. Geddal mdodus

30 aastat ta debuidist Stokholmi
Ooperis, praegu on ta vorratu
stitlikunstnikuna  muusikamaa-
ilmale avastanud tuntud ooperi-
autorite rumansilmrmmgul (mee-
nutagem tema samalaadset Tal-
linnagi kontserti), esinedes
enam Saksa FV-s, Sveitsis ja
Austrias. Ooperiosadest on la
laulnud Wertherit (Miami
Qoper) ja Lenskit (Londoni
Kuninglik Ooper). «Ohtuid René
Kollogas (mil pealkirjastas laul-
ja oma sarja) toimus tanavu
enim Saksa FV-s. Niid siis
kiimnendat suve jarjest laulis
Kollo Bayreuthi festivalil, laulis
Wagnerit aga ka juunifestivalil
Zirichis ning Muncheni ooperi-

pidustustel (ning kais koos
Hamburgi Riigiooperiga hiljuti
Moskvas)

Kelle puhul ka muusikakritik

on konstateerinud, el interpreedi

Yehudt Menuhin

vastuyott kuulajate poolelt ol
juubeldav? See oli kindlasti nii
Christa Ludwigi soolodhtul Viimi
Rilgiooperis, kus ta laulis Schu-
bertit ja Brahmsi, klaveril ing-
lane Jonathan Alder

Korgelt hindas krittika Oleg
Kagani, nagu ka pianist Vassili
Lobanovit Beethoveni kéigi viiu-
lisonaatide ettekande eest Viini
Mozarti-saalis, mille abonement-
sarja olid noukogude muusikud
kutsutud

Keda on muusikaavalikkus kui
ka ajakirjandus erakordse
kunstnikuisiksusena enam jalgi-
nud? Oks neid on  kindlasti
noorema polvkonna dirigent,
itaallane Riccardo Muti (1941) —
Klempereri jarglane Londoni
New Philarmonia Orchestra ees,
Ormandylt endale paranduseks
saanud kuulsa Philadelphia
Simiooniaorkestri, kas ka Kara-
jani jarglane «Berliini Filhar-
moonikutes ette? Lis sellele
seotud veel Firenze (maifestiva-
lid) ja Parusiga, mahukate tel-

limustega tuntud heliplaadiiir-
madelt (eelkdige itaalia ooperi
vallas), avama festivale ja

kontserdihooaegasid (alles Edin-
burgh, Rooma). juhatamas suu-
rimates ooperimajades

Kolm siindmuseks *kujunenud
dritust seeses Sergei Prokoije-
viga. Helilooja 90, siinnjaasta-
paeva jarelkajana toimus Parii-
sis Prantsuse Rahvusliku Or-
kestri kontsert, d. L. Maazel,
kavas siidid «Romeo ja Julias
nming «<Armastus kolme apelsini
vastur», «Klassikalise simioo-
Ria», filmimuusikasiit «Leitnant
Kizes. Kontsert salvestati ja on
kolanud paljude maade raadios
«Klassikalines ja (ks siiit
«Romeost ja Juliasts olid kavas
ka 23. aprillil (Prokofjevi 91.
siinnipdeval) Chicagos, Chicago
50-d juhatamas Georg Solu
Ohtu «toonikaks» oli aga Kol-
mas klaverikontsert, mille Pro-
kofjev ise samas saalis, samu
urkestri saatel 60 aastat tagas:
maaillmaesiettekandele 16i
kahe ja poole tuhande kuulaja
ves nodd aga solistiks jaapan-
lane Etsuko Tazaki, Bolzano ja
Budapesti konkursil vaitnu.
Menukast ohtust said (satelliit-
ilekandes) osa Ameerika ring-
haalingute korval EBU liikmes-
maad. Laane-Berliinis andsid
sealsed «Filharmoonikuds R. Mu-

Je

kolm dhtut orateo
riumiga «lvan  Grozndi» (A
Stassevitsi kompositsioon), so-
listiks Irina Arhipova

«Péhjamaade dhiskontsértidests
meenutaksin - vahemalt kahte
Suurt tadhelepanu dratas niid
teistkordne noorte solistide Gihis-
kontsert 5. mail Helsingis (esi-
mene toimus laani Raadio alga-
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i1 juhatusel

tusel 1980), kus esinesid wviiul-
daja Kjell Lysell (Stokholmi
Kuningliku Ooperi orkestrist),

tsellist Morthen Zenthen (Taam
Raadio orkestrisi), New Yorgis
appiv pianist Thorsten Sigurds-
son (lsland), norra lauljatar
Martann Hirsti (tegutseb Ham-
burgi Riigiooperis) Soomet
esindas Ghtut dirigeerinud Esa-
Pekka Salonen. Nemad olid
siis oma maa valjavalitud. Kont-
sert laks otseililekandes koigis
Pdhjamaade ringhdalingutes,
salvestati EBU-le. «Pdhjamaade
sarjas» Kopenhaagenis (18. )
olt pénevust mdlemas kontserdi-
pooles: taanlase Bent Lorentzeni
Oboekontsert (ME), siis aga
Debussy «Piiha Sebastiani mart-
risurms». Taani Raadio orkestrit
juhatas Hiroshi Wakasugi

Viini «Musikvereinis» avas mul-
luse hooaja maaillma parimate
hulka kuuluv Chitago Stmioco-
niaorkester Georg Solti juhatu-
sel: Beethoveni VIII ja Bruck-
neri [V simioonia

Sondmusi Minchenist. Nimeka
dirigendi Rudoll Kempe (1910—
1976) fondi asutamiskontsert,
d. Eugen Jochum ja Woligang
Sawallisch, s. Paul Tortelier,
Gwyneth Jones, Shura Cher-
kassky. Vladimir Spivakovi min-
gitud K. A. Hartmanni (1905—
1963 ). minchenlase, «Leinakont-

Riccardo Muli




Oley Kugun

sert= (1l maailmasdja ohvrite
mélestuseks) linna «Hercules-
Saaliss. Svjatoslav Richteri ja
Andrei Gavrilovi Handeli siitide
programm, mille andsid otse
eefrisse Baieri Raadio ja TV.

RAHVUSVAHELISTELT
FESTIVALIDELT

Heitkem pilk aasta muusika-
pidustusie reale kalendrilises
jarjekorras (juulikuuy kaasa ar-
vatud). Muidugi ei joua koiki
festivale nimetadagi, ja parata-
matult on osa materjali, ees-
katt ooperi ja nifdismuusika
vallast pudenenud teistesse vas-
tavatesse ililevaadetesse,
Koigepealt kaks sdnumit eelmise
aasla lopust.

«Berliner Festtage» siindmuseks
kujunes Sostakovitsi coperiirag-
mentide «Onneméangija» ettekan-
ne festivali l6ppkontserdil (EE
Saksa DV-s, esil. Berliini Riigi-
kapell, d. Heinz Fricke; G. Roz-
destvenski redigeeritud teose
ME tema juhatusel 1978).

Linzi Bruckneri-festivali ,[finaal:

Austria EE-s Alired Snitke
Stmfioonia nr. 2 («Sankt Flo-
rian») ja Bruckneri «Te
Deum» — esit. ORF, Viini
Riigicoperi  koor, d. Kurt
Woess,

lgal alanud aastal kdidab muu-
sikamaailma tdhelepanu esime-
sena «Mozart-Woches Salzbur-
gis jaanuari viimasel nidalal.
Need on pidustused suure Mo-
zarti  siinnipdeva aegu lema

siinnilinnas, Tdnavu: «Cosi lan
tutte» uuslavastus, laulumingu
«Zaides KE, muusika pantomii-
mile «Les: petits riens», esineja-
teks  «Viini  Filharmoonikuds,
Vaclaw Neumann, Salzburgi

| «Mozarteumi»- orkester d. Leo-

pold Hager ja Rali Weikert,
«S1. Martin-in-the-Fields»-kam-
merorkester, inglise metsasarye-
solist Barry Tuckwell jt *
Viiendat korda toimus -kiimne-
pidevane talvefestival (jaan.)
Plovdivis, pithendatud seekord
J. S, Bachile * Jiargneb mirtsis
teine festival Bulgaarias — Rus-
ses, martsis veel esmakordsed
kitarrimuusikapdevad Berliinis,
kus esinejaid 6 riigist * Aprill.
Festival Wittenis (SFV), vL
«Niiidismuusika». Kiimme ohtut
«Talentiumis Gottwaldis —
noorte interpreetide festival 21
solistiga 12 riigist * Mai. «Viini
pidunadalads liksid mbistagi
Haydn-250 tdhe all, lisaks Stra-
vinski-100 ja peaaegu koik Gus-
tav Mahleri slimiooniad. «Viini
Filharmoonikuids ja «Simiooni-
kuid» juhatamas Euroopa diri-
gentide eliit — Abbado, Kara
jan, Jochum. Mataéic, RoZdest-
venski, Previn, Haitink, (esmra-
kordselt Karl Béhmita), lisaks
James, Levine New Yorgist,
kilalisorkestrina «Amsterdami
Concertgebouws, solistideks
Christa Ludwig, Gwyneth Jones,
Judith Blegen, pianistid Mauri-
zio Pollini, Rudali Buchéinder,
viiuldaja lizhak Periman, veel
Slovaki Filharmoonia koor, Gyd-
ri ballett jpt. Voiks lisada huvi-
tava faklti: festivali ajal oli Vii-
nis «kdigus» 34 etenduspaika!
* 37. «Praha kevades kavas
oli dle 250 teose. esinejaid 22
riigist — Maurizio Pollini, Svja-
toslav Richter, André Gertler,
Ruggiero Ricci, Leonid Kogan.
Jelena WUbraztsova solistidena.
kilalisorkestreid 7, sealh. «Viim
Stimioonikud», d. G. Rozdest
venski, Dresdeni 'Riigikapell,
Herbert Blomstedt, Leningradi
Filharmoonia orkester, Prahas
veel Hollandi Tantsuteater
Moskva Suure Teatri ballett |
Esmakordselt avati festival
{nagu ikka, Smetana «Minu
todumaaga®) Praha uwues Kul-
uuripalees * Spoleto festivalil
Charlestonis (nm. eviikesel Spu-
letol» — mullusuvise Itaalio
festivali kordus) olid tippsiind-

musteks Sostakovitsi «Lady
Machethis (sellise nimetuse all)
lavastus ja New Yorgi filhar-
mooniaorkestri  kontserdid, d.
Erich Leinsdori * «Vogtlandi
muusikapievads Saksa DV-s,
millel kesksemateks Markneukir-
cheni ja Klingenthali konkursid,
noorie solistide kontserdid, pilli-
meistrite  nditused * Glynde-
bourne'i mitmekuune ooperifes-
tival * Dresdeni festival, mis
oma sefise viie aastaga en Kas-
vanud Euroopa kaalukamate
hulka: tdnavu kiillas Monte €ar
lo ja Varssavi Rahvusfilharmoo-
nia orkesirid, «The Fires of Lon-
don», «Praha Kammerballetts,
«La Fenices ooper, unikaalne
duo Peter Schreier Svjatos-
lav Richter; lasteteatrite kollok-
vium ASSITEJ presidendi llse
Rodenbergi  eesistumisel * «la-
naéeki mai» OUstravas osaleja-
tega sotsialismimaalt. * Juuni
Hindeli-festival Halles (SDV)
* Granada festivalil méngis
Leningradi  Mravinski-orkestri
karval ka Hispaania Rahvuslik
Orkester, d. Christobal Halffter
ja Jesus Lopez Cobos, kavas
laulughtud Christa Ludwigilt,
V. de los Angelesilt, J. Carrera-
selt, Daniel Barenboimi ja
Joseph Kalichsteini klaverightud.
* Hohenemsis (Austria) teoimu-
sid woluvad: «Schubertiaadid»
juba 7. korda. Festivalide alga-
taja Hermann Prey kdrval esi-
nesid tanavu Lucia Popp, Elly
Ameling, T. Krause, F. Araiza,
Robert Holl, kammerdhtutele on

lisandunud juba Kka orkestri-
kontserdid (ndit, esines ORF).
* «Carinthia suvels Ausirias

Ossiachis ja Villachis on tahtis
osa ka vanal muusikateatri-

Daniel Barenboim
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repertuaaril (elendused Ossiachi
kirikus), tanavu XI1 saj. draama
«Ludus super iconica Sancti
Nicolai» René Clemencici juha-
tusel, kdrval Britteni «Kadunud
poegs. Pikas esinejate reas
Slovaki Filharmoonia Orkester,
«London Virtuosis, «Zagrebi So-
listid» (koos viiuldaja Henrvk
Szeryngiga), Clevelandi kvar-
tett, «The Fires of Londons,
Jorg Demus  haamerklaveril,
lauljad Arleen Augér, Robert
Holl, J. Nesterenko, Jessye Nor-
man, Sona Ghazarjan, C. Ludwig
jpt., esiettekandel Gottiried von
Einemi orkestripoeem «Hunyady
Laszlo» ... * Naantali festivalil
Soomes Inglise Kammerorkester
(ECO) ja viiuldaja lsaac Stern,
kes enne just koos festivali
kunstilise juhi tsellist Arto No-
rasega.  esinenud Londoni
«Barbicanis», laulis ka Tapiola
lastekoor. * Jyvaskyla kunstide-
festivalil kolm rahvusvaheliselt
tuntud vanamuusikaansamblit:
«London Earl Music Groups,
«Praha Madrigalistids ja meie
«Hortus Musicuss, korraldati
renessansiajastu tantsu seminar
ning varajase muusika esitamise
meistrikursused. * Ldbi Euroo-
pa nelja rahvusvahelise festivali
(Viin, Passau, Sion, Granada)
ja veel viienda festivali ooperi-
etenduste wvahel (Barcelona)
kulges Leningradi Filharmoonia
Akadeemilise orkestiri kontserdi-
reis  koos dirigentide Jevgeri
Mravinski ja Peeter Liljega
* Sofia Muusikanadalatel esine-
sid dirigent Eri Klas ja hiljem
veel Eesti NSV Riiklik Akadee-
miline Meeskoor, kelle laul sai
eriti tulise vastuvotu osaliseks
* Salzburgi kuulsal suvefestiva
lil taas «Viini Filharmoonikuds>
(d. Abbado, Maazel, Karajan.
Muti, Levine, Ozawa, Bern-
slein), Karajan ka oma «Ber-
liini Filharmoonikutegas, <1 So-
listi Veneti», «Mozarteumi» or-
kester, d. Leopold Hager ja Rall

Weikert, lauludhtutel C. Lud-
wig. P. Schreier, T. Krause,
D. Fischer-Dieskau, H. Prey,

pianistidena M. Pollini, C. Ar-
rau, R. Buchbinder, Alired Bren-
del, tSellist Heinrich Schiif;
ooperietendusi juhatamas Maa-
zel, Muti, Levine, Karajan, Sa-

wallisch. ME-1 oli Heinz Karl
Gruberi  Kontsert |66kpillidele
orkestrile. Ning kindlasti

tahaks nmimetada Udo Zimmer-
manni  uut teost (Salzburgi
festivalikomitee tellimus) «Son-
gerie pour Orchéstre» (2
«Unelm orkestriles) piihendu-
sena Karl Bo6hmi malestusele,
mille ME leidis aset suure
dirigendi 1. surma-aastapdeva
eeléhtul, 12. augustil * Bregen-
zi festivali imposantsel vabaohu-
jarvelaval etendati tanavu
«Mustlasparunits (varem on siin
ka oopereid ndidatud) * Teis-
pool Atlandi ookeani korraldab
Wagneri-festivale niod Seattle'i
ooper, kavas oli tanayvu kogu
«Nibelungide sérmus» * Santa
Fe Suveooperi uuslavastused
tehti Thomas' <Mignonist» ja
R. Straussi «Danae armastu-
sest> (nimiosas Frederica von
Stade) ning veel oli koguni fiks
ME: George Rochbergi «The
Confidence Mans («Usaldus-
meess) * Kuhmo kammermuu-
sikapaevadeks valiti «aasta heli-
loojaks» hiljuti 70-aastaseks saa-
nud Erik Bergman, kelle loo-
mingust anti eraldi kontsert.
Festivale on korraldatud ka re-
gioonide kadupa. «Pohjamaade
muusikapdevadele» lisaks nime-
tagem naiteks teistkordset festi-
vali «Carifesta» Kuubal, kus
esinesid veel Kariibi mere bas-
seini teiste riikide, nagu Barba-
dose, Suriname, Grenada muu-
sikasaadikud. (Folkloorifestiva-
lid jadvad kaesolevas iilevaates
pohiliselt nimetamata)

Muusikamaailmas korraldatakse
paris mitmeid Bachi muusika
festivale. Maénest hiljutisest
1981. a. detsembris toimus
Leipzigis (juba uues «Gewand-
hausiss) Saksa DV IV Bachi-

Artur Rubinstein

o «Otavan iso
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festival koos Uue Bachi-Uhingu
56. rahvusvahelise festivaliga
(viimase festivali asupaik on
liikkuv). Siin osales 13 kollek-
tiivi, sealhulgas ka Leedu Kam-
merorkester. Kuulajaid tuli 20
tuhat * Novembris leidsid aset
Bachi-paévad Wirzburgis ning
IV Bachi-nadalad Wiesbadenis
14 kontserdiga ja koos oreli-
improvisatsiooni konkursiga
Wiesbadeni Bachi-preemiale, fes-
tivali dritused olid {ihendatud
teema alla «Bachi-retseptsioon
XVIII saj. teisel poolel» * Juba
kolmandat korda peeti Bachi-
festivale Madeira saarel, niid
ka esmakordse rahvusvahelise

flotistide konkursiga * Jaanu-
aris, samaaegselt «Mozart-
wochegas Salzburgis, toimusid
Bachi-pdevad Halles (SFV).

Toeliseks Bachi-festivaliks vdib
pidada Saksa DV iilemaalisi
Bachi-konkursse 9-18-aastastele
muusikadpilastele (korraldati
niid 6. korda) — Leipzigisse
oli maikuul kokku tulnud 110
parimal kogu vabariigist * Ok-

toobris toimusid taas Bachi-
pidustused Inglismaal Bathis
jne.

TAHTPAEVI

Aasta esimese poole (ja muidugi
kogu 1982. aasta) tahtpdevade
tipuks on Joseph Haydni 250,
Alustagem iilevaadet Haydni
juubeli dritustest Austriast en-
dast: 31. martsi oOhtul kolas
<Loomines Viini Vanas Ulidpi-
lasaulas (kus Haydnit ennastki
viimati austati 23. martsil 1808),
dirigeerimas noor Gustav Kuhn,
solistideks Arleen Augér, P. Sch-
reier, Walter Berry, Gabriele
Sima, Roland Hermann, ettekan-
dest osa saamas raadio vahen-
dusel peaaegu kogu maailm
Jaanuarikuust alates annab
Austria Raadio oma | program-
mis eetrisse igalaupidevast sarja
«Das Haydn-Werk», mille 50
osas tutvustatakse helilooja ca

170 teost. Veel hulga kontserie
ja elendusi abonementides ja
festivalidel Viinis, Salzburgis,

Bregenzis jm., sealhulgas sop-
ran A. Augéri dhtud Viinis, «Or-
lando Paladinos etendused



Muusikamaailm
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«Theater an der Wieniss Jorma
Uotineni koreograafiaga, «Viini
muusikasuvi» Haydniga Arkaa-
dia-aias, Schénbrunm lossis ja
Hoiburgis, mille avas «Viini
Siimioonikuter» kontserdiga .
juulil G Rozdestvenski, arvukad
naitused. Olulisegi loetlemine
liheks pikale.

Edward Elgari 125. siinniaasta-
paeva (2.VI) puhul \alustas kir-
jastus «Novello» tema kogutud
teoste valpaandmist (1. kéide:
| s{imfoonia ja «Dream of Ge-
rantiuss), iga jargnev kaide il-
mub poole aasta parast.
Bartoki-aasta 16pusd  vaariks
veel meenutamist temale piihen-
datud kongress teemal «Bartoki
kaasaegsus» Veneetsia ooperi-
majas «La Fenices, kus peamis-
teks esinejateks olid itaalia ja
ungari muusikateadlased.

Kui  junbelitdhtpdevad arvuga
100 tegid mulluse Bartoki ja
Enescu aastaks, siis tanavu on
emakorda Stravinski, Kodaly,
Szymanowski, Mart Saare aas-
ta. Kas pole métlemapanev loo-
mingusuuruste  kooslus, missu-
gused sisukad algused rahvus-
kultuuridele, omapéra maailma-
muusikale . . .

Esimese aastapoole sisse mah-
tus otseselt vaid lgor Stravinski
juubeél. Voiks oelda, et Stravins-
kit, nmagu Haydnilki muusika-
maailmas tahistanud drituste
arv on aaretu, maistagi rohkeid
voimalusi nendeks andnud heli-
looja Olimahukas ja vaga mitme-

palgeline loominguparand. Laa-
ne itmpressaariod vdidavad, el
Stravinski on neid viheseid
(voib-olla ainus) meie sajandi
autoreid, kelle loomingust voib
riskida korraldada eraldi, n.d.
monofestivali  Loetlegem  siis
vaid pealispinnati: «La Scalas»
(kiill laval, kiill kontsertettekan-
des) «SaGduri lugus, «Petruskas,
«Mavras, «Psalmide simioo-
nia», «Kuningas Oidipus», «Per-
sephones, «Tulilind», Stumioonia
3-s osas ji.; «Metropolitan Ope-
ra'ss «Oo6biks, «Oidipus», «Pi-
hitsetud kevads, «Oidipus» «Ca-
rinthia suve» avakontserdil,
Stravinski-kontsert Luzerni fes-
livali avadhtuks, e«Psalmide
simfoonia» fesiivalidel Dresde-
nis, Viinis («Tanz '82») ning
avamas noorsookooride festivali
«Europa Cantats; Stravinski eri-
kontserdid «Viini pidunéadala-
tels, «Elupdletaja tdhelennus
uuslavastused Amsterdamis, Fi-
renze maifestivalil, Washingto-
nis, Maini-ddrses Frankfurdis,
Moskva Muusikalises Kammer-
teatris ... Stravinski-filmid
Jyvaskyla festivalil, F. Reichen-

bachi «Crace a Ja musiques
(«Heldus | muusikass) tele-
ekraanidel jne., Stravinski-
kongressid Leipzigis ja Mila-
nos.

Juubelisiinnipdeva kérgeima
numbrini  jéudis legendaarne

pianist Artur Rubinstein — 28.
jaanuaril -sai ta 095-aastaseks.
* 980: Just dsjaavatud «Barbica-
ni» laval Londonis vttis juube-

litervitused vastu lauljatar Eva
Turner, sindmust tahistas ka
Londoni  Kuninglik Oaper
* 80; Dresdeni balletikooli ra-
jajaid, veel praegugi pedagoogi-
na tegutsev Gret Palucca. Ing-
lise helilboja William Walton
(Leedus on laval fema «Karus).
Ta sinnipaeval 28. Il toimus
Lendonis ihtaegu kaks kontser-
ti: «Barbicanis» ettekandel Vioo-
lakontsert, d. Mark Elder, s. No-
huko Imai, Royal Festival Hall'is
Viiulikontsert, d. André Previn,
s. Kyung-Wha Chung * 70:
ooperilauljatar Martha Madl,
bulgaaria helilooja Paraskev
Hadzijev, prantsuse helilooja
Jean Francaix * 60: Austria
Heliloojate Liidu ning Austria
Kunstnike Liidu president, Viint
linna muusikareferent, helilooja,
dirigent, organist ja pianist Kurt
Rapi. . Sibeliuse-Akadeemia pro-
fessor, ooperi- ja kontserdilaulja
Matti Lehtinen. Bulgaaria heli-
looja, Soiia Konservatooriumi
professor  Aleksander Raicev.
Moddus sada aastal Sibeliuse-
Akadeemia asutamisest. Jaanua-
rist martsini korraldati Helsin-
gis akadeemia professorite suur
kontserdisari, soperistuudio
etendas Mozarti <Volufldotis,
pidustustel viibisid kutsututena
oppejoud ja dliopilased rajata-
gustest muusikakaérgkoolidest.
Téahtpdevi veel: Bostoni Siim-
fooniaorkester — 100 * Moraa-
via Opetajate Meeskoor — 70
* Praha Kiihn-lastekoor — 50
* Hanoi Koenservatoorium — 25.

LOPPSONAKS. H. H. Stucrenschmidt on koostanud mahuka raamaiu «100 aastat Berliini Fil-
harmoonia orkesirit», milles 150 folot voi illusiratsiooni. «Fitharmoorikutes legendacarser peadi-
rigenti Herbert von Karajani iseloomustama on koostaja jatnud kaante vahele ka lausekese, et
«ithe kisitluse kokkuvoites olnud Karajan Austrias tuntum kui Saksa FV kantsler . . .». Karajan
muusikuna jao muusikamaal kanislerist kallap muidugi tuntum, aga — kantsler omakorda jalle
Laane-Euroopa ja Ameerika mandrigi riigijuhtidest kindlasti voimekaim pianist(!), kes esinenud
Mozarti interpreedina avalikkusegi ees. Heliplaadilt on hasti (untud aga asna hiljutine salvestis
Mozarti Koniserdist 3-le klaverile orkestriga, kus solisiipartid esitavad omamaa nimekamad
Christoph Eschenbach ja Justus Franz ning kolmandana Helmut Schmidi. Véib-olla on Mozarti

harmooniast ja ilust midagi ile votta elnud ka riigijuhtimiseks.

Palju kordi on sisukas, onnestunud muusikairitus lahendanud erineva Ghiskondliku korraga
ritke. soodustanud vastastikust teinet eisemdist mist. Tooksin nditeks noore iiri helilooja C. O'Duffy
«Dresdeni reekviemi» ettekande Coventry kaiedraalis. Selle, Dresdeni saatusele Teises maa-
ilmaséjas pithendatud teose maailmaesietfekandel osales muusikuid Coventryst ja Dresdenist.
aga ra Saksa FV-si ja | sehhoslovakkiast. Véiks meenutada paljude ritkide muusikaalast koos-
tood, kunsinike vasiastikuseid esinemisi. Aina elavneb interpretatsiooni- ja loominguvahetus Sak-
sa FV ja Saksa DV vahel, koostood teevad Berliini Riigivoper ja Viini Riigiooper, isehhi ja slo-
vaki orkestrid ja koorid on vaga néutud kaalukatel muusikadritustel [taalias ja Austrias jne.
Rahvaid on dhendanud mitteammu ellu tulnud Rahvusvaheline Muusikapaev, mille ks usu-

tajaid oli ka Dmitri Sostakovits.

Muusikal on véimu rahutiriiust teenida.
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UUSI NOOTE

X.9JIJIEP. BEJIAA HOYb. Cionra. [as
Gonemoro cumdornveckoro opkecrpa. Ilapra-
typa. H. Eller. White Night. Suite. For Full
Symphony Orchestra. Score. JI., «CoBercrmii
gommoanTop», 1982, 184 Ik.

Leningradis ilmus dsja partituurina Heino
Elleri Siimfooniline siiit («Valge 66», 1939).
Koos Esimese ja Kolmanda sumiocomaga
(millede triikkimine on samas kirjastuses
plaanis ldhemal ajal) on see iiks helilooja
kolmest tippteosest — mnii ulatuse kui ka
sisuliste vidrtuste poolest.

See loodusmeeleoludest inspireeritud siiit
(osad: 1. «Valge 66». 2. «Tantsuriitmis»,
3. «Meenutused», 4. «Lokketuli», 5. «Kaluri
laul», 6. «Marsiriitmis», 7. «Valge 656») on
kokkuvdtteks helilooja elu ja loomingu
Tartu-pericodile (1920—1940), mida seega
raamistavad kaks ssiimfoonilise marinismi»
suurteost eesti muusikas — tdhistab ju ké-
nesoleva periocodi algust siimfooniline poeem
«06 hiiiided» (1920), milles kajastuvad heli-
looja poolt Esimese maailmasdja ajal Peter-
buri-lihedases Sestroretski mererannas libi-
elatud dise tormi muljed. «Valge 66» saa-
misloost on Eller delnud: «Seda ma kompo-
neerisin omal ajal Narva-Jéesuus. Suviti on
meil ju valged 6dd, tahtmatult tulevad nii-
sugused mitted. Seal on mul sees kaluri laul,
seal on mul natuke midagi nagu ... kajakad
lendavad ja kilkavad ... on liiiirilisi mo-
mente, 16kketuli . ..»'

Neid kaht teost eraldava kahekiimne
aasta jooksul muutus mirgatavalt nii Elleri
elu- ja loodustaju kui ka tema teoste helikeel.
«06 hiiliete» romantilise salapira ja himara
koloriidi asemel valitseb «Valges dos» helge,
poeetiliselt kirgastunud loodustaju. Kui «0d
hiiiideis» oli veel tunda tugevaid mdjutusi
hilisromantismist (niiteks Skrjabinilt), siis
«Valge 66» on Hirmiselt stiilipuhas, tdeline
ellerlikkuse kvintessents.

Siigavalt isikupdrane on teose temaatiline
materjal. Selle juhtintonatsiooniks on laskuv
trihordikiik h-a-fis, millest on ldbi imbunud
peaaegu kogu meloodika. Kord viiljendab see
motlikku rahu (raamosa «Valge 66»), kord
areneb karmiks jutustuseks (sKaluri laul»),
kord grotesksevditu marsiks («Marsiriitmis»,
mille teemas kuus korda jérjest korduv tert-
sikilik e-cis ei mdju, tinu leidlikule riitmile,
sugugi monotoonselt, kiill aga rdhutab osa
omapdrast ndiduslikku meeleolu, kord rtant-
sisklevalt kapriisseks motiiviks (lainete man-
gu meenutavas «Kaluri laulu» vaheosas

! Heino Eller sdnas ja pildis. Tln., 1967, Ilk.
117—-118.

MART HUMAL

Piu mosso, kus ta kélab virvikaist suurtest
tertsidest saadetuna: E: = % -'4}3;—3 aegajalt,
omandades ka dramaatilisema varjundi
(«Kaluri laulus» korduvalt kdlav paralleel-
kvartides kromatiseeritud variant, ndit.
% "% 7 ¢ mis murrab sisse erilise
jouga repriisieelses tormipildis; kauge tormi
eelaimusena kuulduvad need kvardid ka
rauge raamosa «Valge 66» repriisieelseis
taktides vaikse timpanitiimina saatel).

Samasugust variandirikkust iihe péhi-
vormeli raames nideme ka teose wvormiehitu-
ses. Kuigi enamik osi on kirjutatud kolme-
osalises lihtvormis, on seda rakendatud iga
kord tdiesti individuaalselt. Nii on raamosas
«Valge 00» repriis iiksnes tonaalne, faktuu-
riline ja timbriline, meloodika ja harmoonia
seevastu on kummaski #Hireosas kiillaltki
erinev. « Tantsuriitmis» liidab helilooja lihtsa
labajalavalsi siimfoniseerimiseks kontrastsele
vaheosale algteema imitatsioonilise tboiotluse
uutes tonaalseis ja tambrilistes sfiddrides.
«Kaluri laulus» omandab lihtvorm lausa
siimfoonilised mdotmed, aga selle peateema
— iilemlaul merele — kblab igal libiviimisel
(kaks kerda algosas ja iiks kord repriisis)
jirjest korgemas registris ja iiha laiema
saatefiguratsiooni taustal, haarates lopuks
oma rahulikku G60tsumisse kaasa otsekui
terve koiksuse. Samasuguse arengu teeb ldbi
ka kontsentrilises vormis kirjutatud «Lokke-
tules keskmise osa teema — alguse virele-
vaist leekidest wviljakasvav kindlameelne
juhtmeloodia, mis, saavutanud haripunkti
oma kolmandal libiviimisel, suubub lépuosa
silmipimestavasse tuleldoma.

Teose siigav isikupidra ja sisueredus tu-
leneb mitte wvihemal miiral ka virvikast
orkestratsioonist ja varjundirikkast harmoe-
niast, mille abil helilooja on loonud erilise
muinasjutuliselt lummava atmosfdiri. Loo-
duspilt, pohjamaiselt sume suvebd, on siin
Ioppkokkuvdttes ainult raamiks, mida tididab
ammendamatult rikas, sonades viljendamatn
muusikaline sisu.

See Heino Elleri ja iildse kogu meie muu-
sikapirandi iiks tippteoseid on seni -kont-
serdilaval kélanud vidga harva (pérast esi-
ettekannet 1939. aastal O. Rootsi juhatusel
veel kdigest paaril korral), mdnevdrra on
tema tutvustamiseks kiill kaasa aidanud 60.
aastate l6pul ilmunud heliplaat. SGja-aastail
liks siiidi partituur Eestist kaduma: koopiad
hivisid, originaal aga sattus Rootsi, kust
see Onnestus tagasi saada alles 60. aastail.
Loodame, et kiesolev viiljaanne, hoolimata
viga viiikesest tiraazist (kdigest 200 eksemp-
lari), soodustab tohusalt selle eesti muusika
esindusteose levikut nii meil kui ka mujal.



Georg Schneevoigt ja Eesti

HELSINGI LINNAORKESTR! MARIS MANNIK

100. AASTAPAEVA PUHUL

Kaesoleval aastal tahistab 100. juubelit Helsingi Linnaorkester. Seoses
sellega on pohjust meenutada soomlasie simfooniaorkesiri ja selle oma-
aegse dirigendi Georg Lennart Schnéevoigti (1872—1947) sidemeid Eestiga.

Tema nimega on tihedalt seotud kdesoleva sajandi esimese viie aasta eesti

muusikaelu.

Aasta 1900 oli tahtis nii eesti kui ka soome muusikaelu seisukohall.
Nimetatud aastal asutas Aleksander Late Tartus esimese eestlaste siim-
[ooniaorkestri, helilooja ja dirigent Robert Kajanus (1856—1933) viis aga
samal aastal soome muusika n.-o6. Euroopasse. Need olid kaks siindmust
erineval lasandil. Eestis tihistas orkestri asutamine muusikaelu astumist
professionaalsele pinnale. Soome siimfooniaorkestri esinemisel R. Kajanuse
juhatusel Pariisi maailmanditusel 1900. a. oli ka rahvusvahelist kaalu.

1900. aastaks oli soomlastel seljataga I5-aastane pidev siimfooniakont-
sertide staaZz. 1882. aastal avas helilooia Martin Wegelius (1846—1906)
Hetsingi konservatoorwunu ja valismaall opingureisilt koju naasnud R. Kaja-
nus asutas Helsingl Orkestridhingu, mille juurde moodustati kodumaa ja
vdlismaaltf palgatud muusikulest 33-fitkmeline siimfooniaorkester. (1882—
1895 kandis kollektiiv Helsingi Orkestriithingu orkestri, 1895—1914 Filhar-
moonia Seltsi orkestri nimetust. 1914. aastast tuntakse kollektiivi aga Hel-
singi Linnaorkestri nime all.) N-E. Ringbhomi arvates ei olnud see mitte
ainult Soomes, vaid Pohjamaades iildse esimene alaliselt tegutsev kontserdi-
orkester.' Esimesel kontserdihooajal 1882/83 andis R. Kajanus dsja asutatud
orkesiriga juba Il simfooniakontserti, a..rakonfserf tnimus 3. oktoobril. Selle
peanumbriks oli Beethoveni V sumfoonia.

Soome siinifooniaorkester etendas mdarkimisvidrset osa 19. sajandi
lopu — 20. sajandi alguse Pohjamaade ja kogu Euroopa muusikaelus. Siin-
kohal juhitagu tahelepanu ainult iihele orkestri kaalukust naitavale
momendile. Nimelt vaidab N.-E. Ringbom, et omal ajal Eestiski viga
populaarne odavahinnaliste rahvasimfooniakontsertide Iraditsioon saanud
alguse just Soomest. See R Kajanuse algatus (1888) leidnud pea jargimist
d:rzgen{ Henry Marteau’ poolt Genfis, kust edaspidi levinud kogu Euroo-
passe.’

Soomlaste orkestri olemasolust said eestlased laiemalt teada 1900
aastal, kui meie ajalehtedes teatafi selle sdidust Pariisi maailmanditusele.
Esialgu oli orkestril plaanis teel Pariisi ja tagasi anda ka Tallinnas kont-
serte, mis aga ei toimunud. Soome orkester saabus Eestisse aasta hiljem.
Pirast edukaid esinemisi Riia naitusel andis kollektiiv 1901. aasta 3. ja 4.
septembril kaks erineva kavaga kontserti Tarius «Biirgermusse» saalis ning
5. ja 6. septembril Tallinnas «Bérsisaalis», juhatas G. Schnéevoigt. Kones-
olevatel kontsertidel kélasid avamingud Wagneri ooperitele «Meisterlaul-
jad», «lLohengrin» ning «Tristan ja [solde», Beethoveni IV klaverikontsert,
solist G. Schneevoigti abikaasa Sigrid Sundgren-Schneevoigt (1878—1952),
Beethoveni Viiulikontsert (solisi orkesiri koniserimeister V. Novaclek),
Liszti «Preliiddid», Dvofaki «Hussiidi avamang», Svendseni «Zorahayda
legend», Tsaikovski avamang-fantaasia « Romeo ja Julia» ning VI simfoonia.
Neist esinemistest kirjutas A. Late: «Viimsest Pariisi viljanaitusest pidle
on soome muusikakoor terves Euroopas tuttav. [.../ Muusika poolest dra
hellitatud riialased itlesivad lausa, et nendel selle sarnast muusikat harva

! Vi. N.-E. Ringbom, Helsingin orkesteri 1882—1932, Helsinki 1932, lk. 85.
* Vi. samas, lk. 66.
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kuulda on olnud.»’ Eriti kiidab A. Ldte teisel paeval kélanud kontserdi
kava, kus iks tikk ikka rohkem kuwi teine huvitanud. [sedranis hea olnud
Tsatkovski VI simfoonia ettekanne.

Aastatel 1902— 1905 dirigeeris G. Schnéevoigt maikuus Tallinnas Kadri-
oru supelsalongis toimunud simfooniakontserte. Nendelgi aastatel kiilastas
ta orkestriga ka Tartut. 1902. ja 1903. aastal foimusid kontserdid spetsiaal-
selt komplekteeritud, 1904. ja 1905. aga Varssavi filharmoonia simfoonia-
orkestriga.

Erialalt oli G. Schnéevoigt koigepeall tsellist. Tema kuulsus muusikuna
saigi alguse esinemistel tsellistina paljudes Euroopa linnades, sealhulgas
ka Moskvas juba méoédunud sajandi 90. aastatel. Schnéevoig! esines tsellis-
tina ka Festis. Tema dirigendikarjaar algas 1901. aastal, mil ta madrati Riia
orkestri juhiks. 1904. aastal laks Schnéevoigt Miinchenisse ja vottis F. Wein-
gartnerill iile kuulsa Kaimi orkestri juhatamise. Selle orkestriga legi ta
palju kontserdireise imber Euroopa. 1909—1914 seisis (i. Schnéevoigt jalle
Riia orkesiri ees. Jdargnevatel aastatel (kRuni 1931) oli Schnéevoigli tegevus
seotud paljude Saksamaa, Rootsi, Norra jt. orkestritega. 1931, aastal astus
ta R. Kajanuse jarel taas Helsingi Linnaorkestri ette ja juhatas seda
iihtejarge kimme aastat. Schnéevoigi oli oma ala itéeline meister. Tema
dirigeerimismaneer oli vaga ekspressifone .ja dramaatilisusele Ralduv.
Schnéevoigti meisterlikkus ilmnes eriti TsSaikovski, Brahmsi ja Sibeliuse
muusika tolgitsemisel.’

Esinemistel Eestis dirigeeris Schnéevoigt palju selliseid teoseid, mis
varem siin ei olnud kélanud. Eriti palju oli uut eestlase kdrva jaoks. Need
vahesed simfoonilise muusika kuulamise kogemused, mis olid kohalike
saksa ja kilalisorkestrite esinemistest kogutud, baseerusid enamasti saksa
klassitsismi ja romantismi perivodi muusikal. Schnéevoigt paidis simfooni-
lise helikunsti maailma avardada, voiks oelda, koikides olemasolevates
suundades. Tema kontsertidest sai alguse vene heliloojate samfoonilise
muusika tutoustamine' Eestis. Senisest mitmekiillgsemat populariseerimist
leidis prantsuse ja itaalia muusika. Ungarlaste, tsehhide, norralaste. soom-
laste ji. heliteosed, millest eesti kuuwlaja ettekujutus oli vaid ahmane, olid
Schneevoigti kavades silmapaisival kohal.

Oma eesmarkide ja uute, esimakordsell etfekandele tulevate teoste pare-
maks tutoustamiseks vottis Schnéevoigt mitmel korral ka ise sona eesti
ajakirjanduse veergudel. Siinkohal valjavote ajalehes «Valgus» avaldatud
Schnéevoigti artiklist, kus ta tutvustab oma eelseisvaid kRontserte Tallinnas.
«Nagu ajalehtede labi juba tuttavaks on saanud, annan mina Kadrinthalis
supelvoerastemajas mai kuu jooksul hulk suuri kontsertisi. Selle parast
luban ma enesele au ka sellel aastal rahvale meelde tuletada, et minu
eeskavad suuremalt osalt niisugustes! muusikatiikkidest kokku on seatud,
mida Tallinnas ennemalt mitte kuuldud pole. [.../ Kéik helitééd, mis mooda-
lainud suvel Saksamaal tahelepanekut aratasivad, nagu Hugo Wolfi «Pent-
hesilea», R. Straussi «Surm ja onnistus» ja «Nii raakis Sarathustra» ja
muud tulevad ettekandele. lga muusikasober ei peaks seda juhtumist kasuta
mooda minna laskma, et uusi helitébsid tundma oppida ja ennasi hkdige
taielikuma muusikakoori helidest vaimustada lasta. Mina tahan enese tervet
joudu sebleks tarvitada, et kontsertidel kunstilisest kiiljest hiilgavad jdreldu-
sed oleksid olema.» Alla on kirjutatud:-«Austades Georg Schnéevoigt, koori-
juhataja.»’ Olgu odeldud, et [904. ja [905. aasta mais oli Schnéevoigti
kasutuses 52-titkmeline Varssavi [ilharmoonia simfooniaorkester. Manedel
kontsertidel olevat orkestri koosseisu kohalike mangijatega suurendatud

' «Postimeess, 3. IX 1901,
! VL. «Otavan iso musiikkitietosanakirja V.
* «Valgus», 4 V 194,



kuni 70-ni. Niisugune osaliste arv véimaldas juba igasugust muusikat ette
kanda.

Svome dirigendi kontsertide kiilastatavus oli suur, vaatamata Rillalt
korgetele pilefihindadele. Kadrioru supelsalongis, kus enamik esinemisi
toimus, maksid piletid esimestes ridades 1. rbl. 35 kopikat, tagumistes,
nummerdamata kohtadel 75 kopikat. Oli véimalik osta ka abonement, mis
sisaldas 5 rubla eest 10 nummerdamata piletit. Méned kontserdid anti
ka kérgemate hindadega.

Niib, et kursisolemine Schnéevoigti konisertidega kuulus hea tooni hulka.
Loeme, mida kirjutati- 1905. a. «Eesti Postimehes»: «Schnéevoigti kontserdid
on Tallinna muusikalistele ringkondadele praegu kéige huvitavamad sind-
mused. [gal pool, kus paar inimest, kes endid «paremas seltskonna liikmeks
loevad, kauem jutlu ajavad, saab kahtlemata ka Schnéevoigti kontsertidest
radagitud. Kes neis kontsertides kdainud ei ole, see on peenes seltskonnas
nagu valge vares.»” Kontsertide kiilastatavust suurendas hea eelreklaam.
Maistetavalt oli informatsioon pohjalikum kohalikes saksa lehiedes. Kuid ka
eesti ajalehed («Postimees», «Teataja», «Valgus», «Uus aeg») toid piisavalt
teateid Schnéevoigti esinemiste kohia.

G. Schnéevoigti dheks olulisemaks teeneks tuleb lugeda Skandinaavia-
maade ja Soome siumfoonilise muusika tutvustamist Eestis. Ei saa éelda, et
sealne muusikamaailm siin paris tundmatu oleks olnud. Skandinaaviamaade,
‘isearanis soome heliloojate koorilaule on laulnud eesti koorid juba méédu-
nud sajandil. Ka instrumentaalkammermuusika ettekandmises wvoisime
raakida teatud traditsioonidest, seda kall pohiliselt baltisaksa ringkondades.
Naiteks 1880. a. Tartus asutatud Saksa Kammermuusika Seltsis méngiti tolle
aja kohta illatavalt palju E. Griegi teoseid: viiulisonaate, siite («Vanas
stiilis», «Holbergi aegadest»), teoseid = keelpilliorkestrile ja klaverile.’
E. Griegi korval oli taanlane Niels Gade (1817—1890) teine Skandinaavia-
maade helilooja, kelle muusikat baltisaksa ringkondades enam harrastati.
Tema romantiline ja rahvuslikest intonatsioonidest rikas helikeel meelitas
isegi sitmfooniaid (neid on tal kokku 8) neljal kiel ette kandma. N. Gade
Simfoonia c-moll valis ka A. Ldte oma teise sivmfooniakontserdi (29. apr.
1901) kavasse. «Vanemuise» aiakontsertidel (korraldati 1908. a. alates)
muutus N. Gade loomingust mdangitavamaks avamang «Ossian». Seda teost
tutvustas Tallinnas 12. mail 1905. aastal ka G. Schnéevoigl.

Skandinaaviamaade siimfooniline looming kuulus Schnéevoigti Eesti kont-
sertide repertuaari esimesest kitlaskdigust peale. 4. septembril Tartus ja
6. septembril 1901. aastal Tallinnas kandis ta nditeks ette norra helilooja
Johan Svendseni (1840—1911) «Zorahayda legendi». Arvustuses (osteti esile
selle teose omapirast virsket ilu, mitmekesiste kooskdlade ja sooloviiuli
vaheldumist, mille kaudu Skandinaavia kunst tiies voluvuses mojule piases.”
Svendseni loomingust, millest tdanapaeva kuulaja vihe teab, mangis Schnée-
voigt veel avamdingu «Norra karnevals. Voib-olla sama vdhe tuntuks kui
sajandi algul on jadnud meile tanaseni ka norralase J. Halvorseni (1864—
1935) ja taanlase W. Hartmanni (1836—1898) lvoming. Esimesell esitas
Schnéevoigt kontsertidel Eestis «Bojaaride marsi», leiselt avamangu «Norra
sojaretk». Moistetavalt oli Skandinaaviamaade heliloomingust soome diri-
gendi kontsertidel koige rohkemaarvuliselt esindatud E. Griegi looming.
Tema siiit «Peer Gynt» Réitis esimesest ettekandest (1902. a.) peale Eesti
kuulajate tahelepanu. Parast iht jarjekordset mainitud teose esitust Rirjutati
«Teatajass: «Mis orkestri e!!ekumtetesse puutub, siis oli see Schnéevoigti
juhatusel juba ammugi oma head voimist niidanud. Nendest ettekannetest
oli isedranis hea «Peer Gynt», mida tdnavu juba nii mitu korda on etle kantud
ja mis selle labi mitte sugugi igavamaks et lahe, vaid veel enam meeldima
“ «Eesti Postimeess, 6. V 1905
7 Vit rmt: Ed. Lehrbert. Jubilaumsschriit des Dorpater Kammermusik-Vereins, Jurjev,

1905.
* «Revaler Beobachters, 10. (23.) IX 1901.
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hakkab.! Kuulsa norralase Klaverikontserti a-moll op. 16 mdngis 1904. ja
1905. aasta mais mitmel korral S. Sundgren-Schnéevoigt.

Soome simfoonilise muusika pdrand ei olnud kiesoleva sajandi algus-
aastateks suur. Kuid tanu I. Sibeliuse ilmumisele rahvusvahelisele muusika-
areenile hakati sellest juba laiemalt kénelema. G. Schnéevoigt viis Tallinna
ja Tartugi muusikahuvilise publiku pohjanaabrite simfoonilise heliloomin-
guga vordlemisi hdsti kurssi. Esimesteks svome siimfoonilist muusikat
{utvustavateks teosteks Eestis olid J. Sibeliuse «Eleegia» ja «Finlandia»
(Schnéevoigtil kavas 1902, aastal). «Finlandiat» saatis esimesest ettekandest
neale suur menu.

Teatavasti kiilastas 1903. ja i904. aasta mais Tallinna I: Sibelius, juhata-
des Schnéevoigti orkestri ees oma teoseid. Esimesel kilaskiigul olid kavas
Siimfoonia nr. 1 e-moll, sari «Kuningas “Kristian ll», «Tuonela luiks ja
«lmpromtu» nime all aniud «Finlandia». 1904. aasta [4. mail dirigeeris
I. Sibelius oma Siimfooniat nr. 2 D-daur, «Saagat», liiirilist helipoeemi
«La tristesse du printemps», «Andantet keelpillidele», «Valse iriste'i» ja
«Karjala siiiti». Sibeliuse esimese kiilaskdigu eel avaldati ajalehes «Revaler
Beobachters'” helilooja elulugu ju loomingut tutvustov artikkel, kirjutajaks
G. Schnéevoigt, Sibeliuse esinemised Tallinnas kuuluvad XX sajandi alguse
Eesti muusikaelu tdihtsiindmuste hulka. Nende teostumises omas kaalukat
osd G. Schnéevoigt. Tema vahenduseta oleks olnud konesolevate kontsertide
toimumine tol ajal kisitav.

Sajandivahetuse soome teise tdhtsama simfoonilise muusika loojana
teame Armas [ldrnefelti (1869—1958). Tema teostest kolasid Schnéevoigti
kontsertidel « Hillilauls, «Preliitid» ja siimfooniline poeem «Korsholm». Vii-
mast on Tallinnas dirigeerinud ka autor ise. Olles sajandi algul N. Galkini
karval Pauvlouski orkestri teiseks dirigendiks, kilastas [drnefelt 19. mail
1904 ka Tallinna. Juhatades siin Schnéevoigti orkestrit, oli ta oma kavasse
soome muusikast vétnud « Korsholmi» ja Sibeliuse siidi «Kuningas Kristian
I1». Avaldatud arvustuste jargi tulnud Sibeliuse teost orkestril korrata.

G. Schnéevoigti kontserdid -avardasid eestlaste teadmisi Skandinaavia-
maade siamfoonilisest muusikast. Tidnu temale joudis soome heliloojate
orkestrimuusika juba n.-6. tdrkamiseas ka ile lahe. Schnéevoigt ei olnud
mitte ainull paljude teoste esmatutvustaja Eestis, vaid ka nende popu-
laarseks mingija. Nimetatagu nditeks Sibeliuse «Valse triste’i», Griegi siiiti
«Peer Gynt» ji. Ei saa mirkimata jaita sedagi, et eelkdige Sibeliuse siim-
fooniliste helindite vahendusel joudis Euroopa kaasaegsem helikeel Eestisse.

Schnéevoiglti kontsertide teatavat moju voime téheldada ka edaspidist
Eesti muusikaelu jalgides. Oletatavasti stimuleerisid need Otto Hermanni,
kutselise «Estonia» tealri esimest muusikajuhti simfooniakontsertide korral-
damisele Tallinnas (loimusid a. 1907—1912). O. Hermann oli G. Schnéevoigti
esinemistega hdsti kursis. Moningatel andmetel ilmutanud soome dirigent
huvi isegi tema keelpillikvinteti vastu. Kas see eesti muusika ajaloos varju-
jadnud teos soome p!”tmees.‘e reper{uaare joudis, nagu ajalehed paljutéota-
valt kuulutasid, on kaheldav."' Paljud Schnéevoigti kontsertidel ettekantud
teosed, nagu niiteks Sibeliuse «Finlandia», «Valse triste», «Lemminkiise
kojutulek», Griegi « Peer Gynit» kélasid aga menukalt O. Hermanni fuhatatud
simfooniakontsertidel. Skandinaaviamaade heliloojate siimfoonilised teosed
olid populaarsed ka «Vanemuise» suve- ehk aiakontsertidel (toimusid jiirje-
pidevalt 1908—1920. a.). Sageli korraldati seal spetsiaalseid Skandinaavia-
maade muusika Ghtuid, 1914. aasta suvel nditeks viis korda. Manedel
kontsertidel (30. VIII 1912, 30. V 1917,°22. VIII [917) tutvustati ka soome
ja eesti heliloomingut koos.

¥ «Teatajas, 29. Vv (11. V1) 1904,
1% «Revaler Beohachters, 13. (26.) V 1903.
Vi, «Teatajaa, 1904, 16. V (8. V1), lk. 3.



RAAMAT SAKSA SLAAGRIST

ARNO ROHLIN

Fritz Bachmann

Lied, Schlager, Schnulze

VEB Friedrich Hofmeister Musikverlag
Leipzig 1960

Levilaulu muusikaline kilg on vaga harva sattunud teoreetilise uuri-
muse objektiks. Seet6ttu vaarib tdnapdevalgi tutvustamist Saksa DV
muusikateadlase Fritz Bachmanni monograafia «Lied, Schlager,
Schnulze» (1960), Seda enam, et raamat heidab méningal madral valgust ka
eesti rahvaliku levimuusika olemusele ja arenguloole.

Moiste «3laager» (looklaul) on zargoonviljend, mis oma ebamaidrasuse
tottu ei kuulu soliidsesse muusikaterminoloogiasse. F. Bachmann arvab
selle tulevat sonast «einschlagens (libi v. sisse l66ma) ning vérdleb
Slaagrit vidlguga, mis levib kiiresti ja niisama kiiresti kaob. Enamasti
seostub Slaager reipa ja optimistliku karakteriga. Kui aga domineerivaks
meeleoluks osutub sentimentaalsus vol magusus, kasutab autor télkimatut
zargoonsona «Schnulze», mis on arvatavasti mitme erineva alam- ja ilem-
saksa murdeséna tihend (enuuksuma», erasvane» jt.; vt. lk. 2586),
Slaagrilahedaseks muusikaks peab autor veel rahvalikke jooma- ja tant-
sulaule, aga ka kergekaalulisi temaatilise tekstiga haltuuralugusid, mida
ta millegiparast nimetab emoelauludeks» (lk. 29).

Kui nuudispraktika asetab looklaulude vaatlemisel pearéhu muusika-
vilistele teguritele (heliplaatide tiraazid, populaarsuse edetabelid,
muusikute kommertsbiograafia jne.), siis kéne all olevas raamatus uuri-
takse eeskdtt spetsiifilist helikeelt, mis oli aluseks nii 50, aastate $laagri-
tele kui ka tolleaegsele Slaagriparasele levimuusikale tildse. Eriti pohjalikku
kasitlemist leiavad sellised stiilielemendid ja kompositsioonivotted, mis
autori arvates kahandavad muusika kunstilist vAartust: banaalsed into-
natsioonid, loid meloodiaarendus, liialdamine sekventsidega, fantaasia-
vaesus, plagiaatsus.

F. Bachmanni esteetiliste péhimotetega voib noustuda ja voib ka mitte.
Igal juhul aga pakub tema raamat huvi teoreetilisest vaatenurgast. Pole
ju muusikateaduse alases kirjanduses kuigi palju naiteid jarjekindla ja
tulemusrikka meloodiaanaliiisi kohta. F. Bachmanni meetod on tulemus-
rohke eelkoige selle poolest, et ta kasitleb euroopalikku tonaalset meloodi-
kat mitte abstraktse intervallijadana, vaid ranges kontekstis laadi, harmoo-
nia ja ritmirohkudega. Oigem oleks oelda, et ta ei uuri mitte
meloodikat, vaid intonatsioone, Sissejuhatavas osas kinnitab ta ise: «Muu-
sika olemuse koéikide uurimuste ldhtepunkt on intonatsioon kui keskne
muusikaesteetiline printsiip.» (Lk. 18.)

Oma uurimuse rajab F. Bachmann 12-le intonatsioonitiiibile, mida ta
peab é&laagri meloodika vundamendiks. Enamik neist on noodipildis
holpsasti kujutatavad. Autor nimetab vastavaid noodifragmente «tek-
toonilisteks tksusteks» (tektonische Grife). Parema tilevaatlikkuse huvides
transponeerib ta peaaegu kéik ndited C-duuri ja asendab harmoonilise
faktuuri lakooniliste funktsioonimdrkidega: T (toonika), D (domi-
nant) jne.

Jargnevalt tutvustame lihidalt neid 12 intonatsioonituipi:

1. Meloodia laskumine rohuliselt juhthelilt toonika tertsini. Koéik neli
esimest nooti kolavad dominantharmoonia taustal:

alll

1 "

1 L
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Pm T
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2. Meloodia laskumine rohuliselt VI-1t astmelt toonika tertsini. Kolm
esimest noot: kolavad mitte subdominandi, vaid dominantseptakordi
taustal:

r—f—% =
7 =1 1
i3 1
. ¢ &=

J
Ds 15

3. Meloodia laskumine rohuliselt juhthelilt toonika kvindini. Kaks esi-
mest nooti kélavad dominantseptakordi taustal:

| — t 1
J 1

Dy T
I. Laskuva tritooni VII—IV rohutamine kas gammana, terts-sekundi-
lise intonatsioonina voi otsese intervallina:
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5. Tousva tritooni IV—VII rohutamine analoogiliselt eelmise into-
natsioonituubiga:
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6. VI astme esiletoomine dominandi noonina mitmesugustes meloo-
dilistes vormelites:
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7. Pikemaajaline litkumine amult akordinootidel:
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8. Alterveritud abihelid meloodias vor harmoonias:
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9. Altereceritud kulghelid tousvas voi laskuvas suunas:
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10. Kahe eelmise niite kombinatsioonina tekkiv nn. kettintonatsioon,
kus esimene juhuslik kromatism péd#stab valla terve e«ahelreaktsiooni»:
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11. Sekventside rohke kasutamine vihese kompositsioonilise fantaasia
tulemusena:

J. Hetmann. . Sul on dusad silmad”.
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12. Meloodia dubleerimine paralleelsete tertside voi sekstidega, kus-
juures saatehddl voib asuda pohihdidlest ka korgemal:
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Slaagri meloodika on rangelt tonaalne ja kannab iildjuhtudel rahva-
laheduse (rahvalikkuse) mainet. Sellele vaatamata vaidab F. Bachmann,
et Slaagef on minetanud nii klassikalise siivamuusika kui ka autentse
rahvalaulu meloodika viddrtuslikumad jooned. Lehekiilgedel 23...25
esitab ta 25 tuntud saksa rahva- ja lastelaulu tiilipintonatsioonide statis-
tilise loetelu ja toestab, et rahvalaul ja rahvalik laul on kaks hoopis
erinevat maailma.

Vorreldes slaagrit siiva- ja rahvamuusikaga, tuleb siiski vahet teha
intonatsioonitiilipidel, mis on karakteersed ainult &laagritele (nait.
nr. 1...3) ja nendel, mille esinemine teistes muusikaliikides on suuremal
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voi vdhemal midral véimalik (ndit. altereeritud abi- ja kulghelid
klassitsistlikus ja romantistlikus siivamuusikas). Erinevuse méérab siin
dra kontekst, maitse ja méddutunne.

Slaagri tiilipintonatsioonide juuri otsides jéuab F. Bachmann vilja
19. sajandi liedertafel’liku laululoominguni (F. Abt, F. Silcher jt.) ning
sama epohhi romantiliste «rahvalauludeni», mis tegelikult pole midagi
muud kui ununenud autorite harrastuslikud katsetused. F. Bachmann
kasutab kahtlusaluseid termineid kas jutumirkides («Volkslied», «Volks-
weise») voi eesliitega <pseudos (Pseudolied, Pseudo-Liedgut). Edasi mainib
ta sajandivahetuse joomalaule, laadamuusikat ja muid olmezanre ning
juhib arenguliini otse tdnap#deva meelelahutuskultuuri vastavate haru-
deni vilja. Slaagriparane muusika on teatud maéddral ka inter-
natsionaalne ndhtus. Raamatu vastavates nididetes (nende iildarv ulatub
lile 700) on esindatud I[taalia, Hispaania, Inglismaa, USA, Mehhiko.
Saksa $laagri eripdra nidib seisnevat aga selles, et wvastavad™ tiiiip-
intonatsioonid esinevad seal koéige banaalsemal kujul ning statistiliselt
vidga suure sagedusega. Oleks ekslik arvata, et F. Bachmann on kodumais-
tes niidetes tendentslikult réhutanud vidhemandekate autorite ebapro-
fessionaalset loomingut: heliloojate nomenklatuuris on esiplaanil terve
rida ténapédevalgi tunnustatud Saksa DV levimuusikuid, nagu Siegfried
Mai (30 néidet), Gerd Natschinski (47 néidet), Gerhard Honig (27 nai-
det) jt.

Kone all oleva raamatu ilmumisest on moéddunud iile kahekiimne
aasta. Moodne levimuusika on selle aja viltel oma palet korduvalt muut-
nud. Slaagri péhiintonatsioonid ridndavad aga viasimatult stiilist stiili,
seda eriti kantrimuusika mojusfddrides. Moéned néited ténapéevase
arranzeeringuga lodklauludest:

J. Bouwens. , Reosiaia nmingmna"- lneanaks':;:oqimp
A
[} Ll
) 15 = —t—1 h e
y.q - | LA - J e Tt % 1
T T e
_‘j{ r : T —
mu-ted wae-tnb, En-ne tio-trd, mum-si-xat hes [N P PN
R. Whitaket.  Must wohv”. Intonatsionnitivagid
q v 1 r T M. 3 J“ M. 6
= - } e ) Smy
5 ¢ I N0 SAES R 2 — K —rr—hn 7
T = = W e A ) I R e S L T ¥ 1
st = M - | ¥ T 1
U L T T T t

Suut maa-ilm 1in-gi veel Kaib, agq vos-taid 155~ me Lais

b

Mis puutub Eestisse, siis on $laagripdrane levimuusika siin juba mit-
meid inimpolvi tagasi vastuvétliku pinnase leidnud. Arvukatest rahvali-
kest lauludest valime niiteks «Viljandi paadimehe» ja «Suvedds». Esimese
laulu avasalmis leiame méinglemist dominandi nooniga:
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refraanis aga molemasuunalist tritooni koos juhtheli laskuva lahenemi-
sega toonika kvinti:
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Teine laul algab akordihelide tarmuka eksponeerimisega:
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millele jargneb ootuspiarane tundepuhang tritooni (h-a-f) ja dominandi
nooni (a) ndol:
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Huvitav on siinkohal jalgida, kuidas meie heliloojad teadlikult voi
alateadlikult slaagri tiiipintonatsioone oma levilauludesse poimivad, et
neile rahvaliku koloriidi kaudu joudsamat labilooki ette valmistada:

— nr.4 ja nr.6 Arne Oidi laulus «Kui ootab sadams:
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— nr. 8 ja nr. 3 Avo Tamme «Mustamae valsis»:
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— ulatuslik variatsioon intonatsioonitiiiibile nr.3 Arved Haugi laulus
« Rannapiiga»:
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Loomulikult ei ammenda saksa- ja kantriparaste slaagrite analiis
léoklaulude probleemi globaalses ulatuses. Omaette uurimisvaldkond on
'nalteks minoorne levimuusika, milles miarkimisvdarset osa etendavad nu-
tuse maiguga pseudomustlaslikud intonatsioonid. Fritz Bachmanni teeneks
tuleb aga vaieldamatult lugeda seda, et oma professionaalsel tasemel
ldbi viidud uurimusega «Lied, Schlager, Schnulze» on ta ajanud koheva
vao sellesse muusikateaduse poolt veel vahekultiveeritud alasse.
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Man Penyap. Mos musne u mou phuasmot.
fep. ¢ ¢ppanyysckoeo (npeducarosue B.
Bomosuua). M., «Hckyccraos, 1981,
236 c., 24 a. uaa, 1 pydé. 30000 3k3.

Prantsuse filmirezisséor JEAN RENOIR

(1894—1979) kuulub maailma filmi-
kunsti meistrite hulka.
Kunstiteoste maoistmisele aitab  alau

kaasa kunstniku loojanatuuri tundmine.
Uheks teeks sellem joudmisel on autori
motted ja suhtunused, mida ta avaldab
memuaarides. Venekeelses tGlkes ilmus
Moskvas kirjastuse «Iskusstvo» valjaan-
del raamat au Penvap «Moa &H3Hb
W Mo ouasme», mille prantsuskeelne
originaal 1lmus 1974. aastal Flammarion
kirjastuses Pariisis. (Jean Renoir «Ma
vie et mes filmss».)

Inimesed, kes on olnud isikhkult tutta-
vad Jean Renoir iga, on réhutanud tema
immlike omaduste otsest seost kunsti-
loominguga. Renoir’t iseloomustatakse
kur koguka hguurniga heasiidambhkku ini-
mest, kes iiheaegselt on vaga lahedane
ja samal ajal tabamatult kauge. Renoir'i
viisakuses ja sdbralikkuses oma Kollee-
gide vastu ei nahta ainult inimlikku hea-
dust ja kasvatust, vaid ka kunstrmku si-
semist hoiakut.

J. Renoir1 ditlemist mooda on teda tuge-
vasti méjutanud isa, maalikunstnik Au-
guste Renoir loodusidhedane ja hu-
maanne ellusuhtumine. «Maailm kujutab
endast iihtset tervikut. mis koosneb iiks-
teisega tihedalt seotud osakestest. Maail-
ma tasakaal séltub tema .igast osake-
sest,» oli Auguste Renoiri itks pohimot-
teid.

«Ma moistsin, milline peab olema minu
tee kunstis: ma pidin lahustuma koiges,
mis mind Gimbritses. Elunahtused rikas-
tavad tuhat korda rohkem kut meie tead-
vuse koige hulgavamad valjamoeldi-
sed ...» leiab Jean Renoir. Kunsti ees-
margiks ja iga kunstiteose loomulikuks
keskpunktiks pidas Renoir mnimest. Seda
néitab ka tema eriline kindumus suurte

plaanide vastu. Kui need el domi-
neeri. siis ainult seeparast, et rezZis-
91 soor pidas vajalikuks naidata imimest

lahutamatus seoses keskkonnaga. See-
juures pole tema immene vastuolus amb-
ritseva keskkonnaga, vaid selle orgaani-
line osa. Renoirile on voorad valised
efektid, estetism, kliseed.
Analiiiisiv, realistlik, selgust jumaldav
Renoir — on f[ilmikrutika Gelnud filmi
«Suur tllusioons (1937) rezissoor1 kohta.
Reichi propagandamimister Goebbels hin-
das oma paevikuis seda filmi vaenlaseks
number iiks. Dokumentaalsuseni realist-
lik, iDhegi trafaretita, ringa ettenige-
likkusega Nilm ennetas tegeliku elu siind-
musi. Filmi s6javastasus oli kérgem a1l
sast patsifismist, Renoiri jaoks ol séda
kuritegu normaalse elu vastu.
Oma raamatus «Minu elu ja minu filrmds»
jutustab Renoir pohiliselt immestest, kes
tema ellu oma jaljed on jatnud — need
on lapsepolves isa, hoidja, moned poisid
tanavalt mng hiljem loputu hulk abihsi,
sGpru, naitlejaid, nende hulgas meile
tuttayate numedena Jean Gabin, Ingrid
Bergman, Marlene Dietrich, Charlie
Chaplin, Antoine de Saint-Exupéry. Koi-
kidesse suhtub Renoir suure austuse ja
armastusega, lerdes palju imetlusvaarset
ni lihtsas abitéolises kut ka kuulsas fil-
mistaaris.
Tuntud on tema tahelepanehk suhtumne
naitlejatesse. «Ainuke moodus véljen-
dada filmis oma 1siksust on aidata kaas-
toolisel vialjendada oma individuaalsust.»
kirjutab Renoir. Et see moodus end o61-
gustas, naitab tolleaegse Tfilmikritiku
titlus: «Renoir paneb mangima ka kapi.»
Renoir't raamat on nagu kénelus targa
ja kavala kaasvestlejaga. Sageli esitab
ta vastuolulist hinnanguid, seejuures
noudmatagi, et lugeja iga tema sona
toena votaks. Vastuolud esinevad nu elus
kui ka kunstis — need puuduvad vaid
kuivades skeemides. Oma lugejasse suh-
tub Renoir nagu oma Qilmide vaatajas-
segi: ta el taha esitada valmistédesid,
sest imimene e1 saa ja el tohi vétta pas-
siivselt vastu ideid, mille on avastanud
keegi teine.

TIIA PARKER
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KYPHAJT MHHHUCTEPCTBA KYJIbTYPhI,

FOCYJAPCTBEHHOIO KOMMTETA [1O

KHHEMATOTPA®HH, COIO3A KOMITO3HUTOPOB, COIO3A KMHEMATOIPA®HUCTOB H
TEATPAJIBHOIO OBIIECTBA 3CTOHCKOH CCP.

T. AJIATAJNY — xanauaar ¢GHIOCOPCKHX HAVK,
crapwwit npenoaasatens Taanuncworo [leaaroru-
deckore Wucturyra um, 3. Buasae (3)

AHANOT: Jluanan Beanepawa — Hak Aaauk (4)

Peiakrop peneprvapHo-pelakunoHiol  KOJIeT I
Munieteperaa kvastypel ICCP. TeaTpuisHuid K
Tk Jluanas Beadepadl i raasell pelaktop &
Haaa elearp. Myaska. Kunos Sak Adauk o6ey -
1al0T 370601HeBHBIE APOOJeMbl TeaTpaibHOH Kpil-
Tk Mo 1x MHeHHIO HYAKIAOTCA B VEPEnIenin He-
nocpelcTsenHble padouie it JNYHOCTHBE KOHTaKTRI
veA1y Kputnkavn u apaktokavmi. [lpuunsa caa-
GOCTI TeaTPadbHON KPNTUKN BILANTCH Kak B caadoH
TBOPYeCKOH aKTHBHOCTH UWeJOro pAla TeaTpoBelos
I B OFPaHIYEHHBIX BOSMOMHOCTAX MOBBIILEHUR W
KBANPUKAWN, TAK It B CAMOVCTPAHEHINI NpakTii-
KOB OT TeaTpaibHO KPUTUKH U 0OCYVAKICHUA Tear-
PadbHO-TEODETHYECKHX NpodaeM

TEATP
Kadeape cuennyeckoro HcKyccTBa==325 (13}
[MpenoaasaTeds HCTOPHN TeaTpa Kadeipsl cuewiu-

HECKOro, HCRyeeTBa  TaainHckon
ROHCEpBaTOPI, S3CIVAHEeHHbIH

ACCP, KaKIMIAT HCKVCCTBOBEACHIA
(«Kadeipe cuennveckoro
MEHTUPYET (POTOMOHTAA O Ccuedndeckny padorax
BHIIVCRHIIKOS Kadelpw 3a 235 Jer 4

Jdoaroaetuaa JadopadTtria kadedpst U npenolssa-
redb ncropun teatpa M. Cuadap  (e3aseiviowni
Raelapons) JealTes BOCAOMUHAHIAMI O nelaro-
rudeckon Aeateasioety Boasiewapa [Tawco 8 1957
1977 rr. Crvaear Il wkypea (1. Cavrep («.Teme-
GoRil TPOIePAATNCh B CE1Tes) PACCKEILIBALT O JeT-

FOCY1dpeTBEHHOM
AeATEIb  NCKVCCTH
Jdea Topmue
HéKyeersa — 29s) Kowm-

i=

HILX FACTPOIAN CTVISHTOB Kadelpw. 206 IHen nyrte-
HECTBYIOULIN M0 UCHTPAIBHON YacTit IJCTOHUM Ty
AedulM TpadcnoproMm. B noceakax i 1epesHAEX OHU
BuIC TV Id ol OTKPEITEIM  HeGoM KOMedien
X Pavacenna slesedokas, B 10Max KV.1bTyvpul —
Co cBovH hadupe-nporpavvon. Aar NOAROANT K
MEPORPHATHIO ¢ TOYKI 3PeHUA caMiy HIUWHATO oS
I HCNOIHNTEICH B daeT eMy BRICORVIO OUEeHRY Kan

B OOWENOsHABATEIbHOM. TUK I B -Ipmj}'.'\'l_ HOHATBHOM
maaHe

Mpoba nepa (30}

J'K\ pHaa NpelocrapidaeT CBON CTPaHiUb NATEPLIM
MOAOdBEM NPHBEPACHLLA M ITPAABHOTO HCKYCCTBA
MPelBABUBLUIM KOHKYVPCHBIE P GoThl 114 AOCTVILT

HIA B CeMUHAP-I1aGoPATOPIIO TeaTPAIbHLY KPITH-
KOB, KOTOPW HaduHaeT csoio padoTy 0ol 3rH10H
FeatpatsHoro ofecTsy
L ko TTY K. MMaasep mue
Vities «lTpnevusin can o

y enekTakae [AT
PHOTO MATEpKa»

|pes. M. loowiur), crvgestha ITY A Acteas —
) emdrrakae CAT eBanemyines «[ocnoand [Tyatnaa
noero civea Martras (pea. H. TooMmuur), cryaent
TTY X. vk — ¢ ciektakie Moaoiekuoro teatpa
_elQuocte Ges Op Ipea. K, Oppo). padounin Bu-
ABAHAHCKOTO Teatpa «¥raaas «Imen Iips, CO-
TPYAHIMLE  BHINNCIHMEILHOTO  UCHTPY I FOHCKOTD
paio M. Floxaunec — 0 penepryapHon  (0.1iTH ke

ModoaeKioro Teatpa

C.3HAPE — dOTOTPADHA: Caasme Peex (41)

B WHTEpBLIO-penopTaKe asTop Gecelver ¢ OIHOR 13
cTapediny JeACTBYIOUINN aKTPHC ICTOHCKOrD Ted-
Tpa — HapoaHoW aprucrkon ICCP Cadwme Peex,
oTMeuaoled 8 Hoadpe csoe T3-lethe. Beivuias
TeMa — npobaeMbl, CBAIAHHLIC © OCHOBHBIMIL AKIl3-
HEHHBIMIL UEHHOCTAMI I AKTEPCKOW 3ITHKOH \jh’ll-
crika Taaandckoro CAT apamw nww. B, Kunricenna
C. Peer BenowudaeT TakiKe 0 BOWEIWHS B HCTOPIHIO
ICTOHCKOro. Teatpa seavuunx aprucrkax  Xieisae
[aesep. Ipue Buaamep u Jnkue Penvan

MY 3blKA

CoxkpoBruwHuua mueican: . PomaecTeeHcKui ==« Boi-
COKOBOALTHAA nepelauas (8) .

M. KYYCK — Mup mysuuun. Ceaoun 1981 /82 rr. (6Y)

O830p colepAkuT GakTHYCCRIN MaTePUd.] 0 MepBhIX
HENOIHEHNAX HOBLIX MPONIBEIEHINH MHHVBILCTO Ce-
JOHH, MPeMBEPAN, COCTORBIINNCA & BEAVULIN onep.
HBX TEATPAX MUPU, KOHKVPCAN., HATpamIeHUAN, Bbi-
A20UWINCH KOHUEPTAN u 1. 01

Hospe notw (81)

M. Xymaa  npeictasaner
e be 18 HOYb®

napratypy X, Jagepa

M. MAHHHK — leopr Wnesodrt u Jctonun (82)

Cratea

CROTO

nocsAaena | 0U-1etHemy odnaek Topoi-
oprecTpa  XedbCHHKI 1L €ro 10aTOaeTHEM)
titpiakepy [ HIuesodrty, Xopowo H3BECTHOMY KOH-
ueprHoit ovGanke Taaawwa u Tapty wavaaa XX seka
I. lLseBonrt sulcTynaa Takse ¢ oprectpami Purn,
Kanwa. Mioaxena

A. POXJIHH — Knura o nemeukom wanrepe (86)

ABTOP JHAKOMUT YNTaTEIR ¢ KHurodw Dpnua Bax

vandy «bLied hlager. Schnulzes, BuIBOIA HA e
oCHOBE o0ULie JUROHOMEPHOCTH WAATepa VBAALI-
ST T CTOHCKOH  MOAVIAPHON  My3BKON
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Hauano — Hutepssw ¢ Xedino [Mapcom (47)
3acayKeHHbld deateas nekyeers ICCP Xeiuo Mape,
pemHuccep KYKOALHLIX PHILMOB, IEJAATCH N0 Caydan
25-aPTHA  3CTOHCKOrO MYALTHILTHKAUHOHHOTO KHHO
BHEYaTAeHHAMH 0 MepBuxX ero warax. O6 suTyanas-
Me, npucyulem paGoTe TeX JeT. Benen sa Mockso#
# T6uancu Tanaun craa 8 CCCP tpetbuM ropoaom,
HEaNaJHBUIHM MPOM3BOACTBO KYKOJbLHHX (HILMOB.

P. PYYC wm « bobwod Tolia» # 3CTOHCKAA MYyAbTH-
NAHKAUHOHHAA wKoaa (51)

Ananua pucosansoro ouabma <Boabmoir Tunas
(pemuccep P.Paamar, xynoxuuk 0. Appak, kom-,
nosutop Jl. Cymepa) Ha (oHe TeHAEHUMH Pa3BHTHA
SCTOHCKGRO PHCOBAHHGTO (HabLMA. AsTop vTMeuaeT
HAAUYHE ABYX NPOTHBOMOIOMKHBIX Hanpasaedud:
KPECTBAHCKAA  KyJbTYPa — FOPOACKAs  KyJbTypa:
HalUHOHAIbHO-HAPOAHOE — HHTEPHALHOHKAIbHOR, CHO-
KETHOE, 3nHuecKoe — aficTpakTHoe, MoOJeaHpyOULEe,
CATHPHKO- KAPHKATY PHCTHHECKOE.

Pemuccepekue neGloThl B ICTOHCKOM MYAbTHRAHKA-
UHOHHOM KHHO 1958-1982 rr. (55)

«Penernuna opkecTpas.
Deannnn (56)

Hutepeow ¢ Ddesepuko

@. dennuHn o KoHuenmuuw cBoero ¢uasva «Pene-
THIMA OpKecTpa» W Bu3sandHod um 8 Hranuu
peaKLHH.

Nea muenns o «linsrepes

P. NAHT == « Pok-Oteab» B8 «Otene «¥ norubwero
aabnukucTars (61)

ABTOP peUeHIHH Hd XYAOMECTBEHHHIH MY3bIKaAbHLIA
duabm cryaud ¢ Taanunduasms «llasrep» (cuena-
puer T. Kaaaac. pexuccep [1. ¥p6aa, onepatop
A Pyyc) HaxoauT paGoTy HCKYCCTBEHHOH W Mago-
yGenureaston. [lojomuredbHo OUEHHBAET MYy3bIKY
P. Paunana.

M. KYBO == Ckaska u3 MMW3un Mmy3skantos (63)

Peuensus  CouMOJOTHYECKOro NOPRAKA yOpeKaeT
puapm «lllasreps B nponaranie NOTPEGHTEALCKHX
ueHHOCTER, B QOPMHPOBAHHH Y MOJOAEMH MoCped-
CTBOM HEBHHHBIX BHellHe KajpoB COMHHTEALHOTO
Ka4eCTBa CHCTEMbl MHPOBO33PEHHMA, B CnocoGeTio-

pauun GercTey or npofaeM  peddbHOR  HKH3HH.
PA3HOE
T. NAPKEP. Astop pedepupyer wkuury MXamna Pe-

Hyapa «Mon xu3ns u mou duabmu». Mockea, u3n.
«Henyecrson, 1981 (91)

0. XAAH = )Kan Orwcr [domunuk 3urp (96)
Heryeerdosea 0pu Xadb 3HAKOMHT Hac ¢ TBopue-
cTBoM ¢panuyickoro xyloxuuka sana Oriocra
Homunuka Jurpa (1780-1867), KuBonHch KOTOPOro
BCI0 €r0 MH3Hb ObiTd CBA3AHA C YBJEYEHHEM MY3kl-
ko, KuctH Jurpa npusasrexkut noprper Hukoao
fMarannan (1819), ony6auKoBaHHE KOTOPOTO MpH-
ypouuBaesm k 200-3eTHIO €O IHA POMKIEHHH BEJTHKOTO
CKpHNaua-BHPTYyO3a.

Aapec pelariun:
Jcerauekas CCP,
200090 Taanun, n/a 51.
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T.ALATALU, a lecturer of the Tallinn Pedago-
gical Institute. master ol Philosophy (3)

DIALOGUE: Lilian Vellerand — Jaak Allik (4)
eritic. the editor lor
the Mmstry o1 Cultur.
Allik. the editor 10 chie
Music. Cinema discuss
opical mlerdsi b Uik

Fhey it 1hal
contacts belween
mmproved

pool

Vellerand, a
repertoire council ol
ESSR and Jaak
journal Theaire
probiems ol greal
freld of theatre criticism
lessional and personal
and  pracutiopers
suggesl
thealre criticism

Lilian
the
ol the
ol Lht
S0me

tneatr

pro
crilics
should e Fhey
Lie quality ol
Insuihicent  creative
activily ol seve theatre critics, the lack ol
opportenibes tor extending one s gualitications
nonparticipation ol practitioners an theatre ern
tictsm and the thearetical problems

SOMe reédsuns jor

such as

discussion ol

FTHEATRE

Drama Department — 25 (13)
Lea Tormis, a lecturer on theatrical history al
the Drama Department, Merited Artiste of the
E55R. Master of Fine Arts, comments on th
photomontage which depicts roles plaved by
4ctors — gradugtes from the Drama Departmenl
during the 23 existence (“Drama
Department —
1. 5illar, a
ng-time
recollects the

vedrs ol 1S

and a
Department
Panso as th

lecturer on theatrical history

laboralory assistant at the

acuvilty o1 Voldemar

chiei of the department from 1937 to 1977 (~The
Prolessor )

P. Sauter. a third-vear student tells us about a
tour of the Middle of Estoma on horseback and
i carts arranged by the students ai the Drama

Department this summer ("A Sluggish Thealre
in the Saddle ). They held open-air periormances
icting H. Raudsepp s comedy A Sluggard and
prc?-':l]h-|| an ariginal tloor show in * COMIMUE

centres ol small lowns an Village The authaor
discusses the tour from point of view ol The
participanls painting oul ils usefulness 1o U

students for gaining and

tessional experience

more knowledge pru

Sample reviews (30)

Uinder such a utle the journal presenls hive voung
Theatre-lovers who have submitied sample revicws
m order to be considered for admission into the
seminar-leboratory  founded ov  the Theatrical

student of the Tuariu
produciion by I >l
Vanemwmne The Stepson al he
Black Contin (directed nyv J. Tooming). A As
tel, a student of the Tartu State Umiversitv reviews
the production by the State Acaden Theatre
Vanemuine Master Puntila and lus Servant Maiti
(directed by J. Toomings, H. Lwk, a student of the
Fartu State Umversity reviews the production by
the Youth Theatre Godiess (directed by
K.Orro). H. Lindepuu, a fnirewon in
department at Villandi reviews the
the Ugala Jane Eyre. M. Johannes
ol the Gomputing Centre of the

Lomimitlee the repertoire
Youth Theatre

dociety. K. Paaver, a
Myersity reviews

Academic Theaire

dials

Yourh
the nre
production by
member
Estonian Radio

policy of th

a9 siali

#35€55€5

S. ENDRE. An image: Salme Reek (41)

In that reporiage-interview the author talks with
one ol he pracusing: aciresses ol 1
Estonian theatre, Salme Reek, People s Artiste of

pldest

the ESSR who celebrated her 73th birthday this
November. Some problems connected with the
fundamental values of Man and the ethies o1
gening are under discussion S, Reek,. an actress
at the Tallinn Drama Theatre recollects some

prominenl wgures ) S
theatncal history

Villmer and Liuna Reiman

lrom  the
such as

his
Hilda Gl

slonun
ser, Efna

MusIC

THE TREASURY OF THOUGHT.

vensky (8)

G. Rozhdest-

P. KUUSK. The World of Music. Season
1981 /82 (69)

Ihe strvey comprises lactual material concerning
Hrsl perfarmances ol L @30 s Nnew Works., new
productions in the world s leading opera theatres
compelitions, prizes

top level concerls, elc

New notes (81)

M. Humal
Night

discusses M. Efler s score A White

M. MANNIK. Georg Schnéevoigt and Estonia (82)

The
versary: ol

article 1s dedicated to the
the Helsinki Ciy

centennial
rchesira

anni-

and deals

94



with the activity of the orchestra and its tong-
standing leader (. Schneevoigt.

The Estomian audiepce was well acquainted with
G Schneeyvoigt who conducted ‘sympfiony concerts
both in Tartu and in Talinn at the beginming
of the 20th century Besides the Helsink: City
Orchestra he directed the orchestras of Riga,

Munich, Kaim and several other German, Swedish

and Danish towns.

A.ROHLIN. A book on German pop music (86)

The author takes a look at Fritz Bachmann s
book Lied. Schlager. Schnulze, drawing some
generalizations on that basis. He observes some
characteristic features of pop music and the
relation between German 4nd Estonian pop music.

CINEMA

About the origins. An interview with Heino Pars
(47)

On the 23th anmiversary of the birth of Estonian
ammated cartoon, Hemno Pars, the director ol
pappet cartoons, Merited Aruste of the ESSR
shares with us his impressions of the first vears,
the eager approach to work in those days. After
Moscow and Thilisi Tallinn became the third
citv where puppel cartoons were made.

R. RUUS. Big Téll and the school of Estonian
cartoon-makers (51}

The analysis of the animated cartoon Big Tdl
(director '— R. Raamat, artist — J. Arrak, com-
poser L.Sumera) against the background of the
developmental trends of Estoman ammated car-
toon. The author states that there are |wn contra-

dictory iendenciess present in Estoman animated
cartoon: the peasant culture and Tthe urban
culture. national and international, topical, epic-
modelling and satirical-caricatural

The debuts of Estonian cartoon-makers [958—

1982 (55)

Rehearsal of an Orchestra. An interview with

Federico Fellini (56)

F. Fellini s intentions in making the film The
Rehearsal of an Orchestra and its reception in
Italy,

Two opinions of The Hit

R. LANG. Rock-Hotel in The Hotel of a Perished
Mountaineer (61)

The review ol the musical feature The Hit (script
— T.Kallas, direction — Urbla., camera —
A. Ruus) released by the Tallinniilm studio. The
reviewer finds the [ilm artificial and uncon-
vineing bul appreciates the music by R. Rannap.

M. KUBO. A fairy tale of the world of musicians
(65)

The sociologically biased reviewer blames The Hit
for propagating the values of the consumer
sociely with its seemingly innocent row of pictures
which aifect the system of values of the young-
sters not in the direction of intellectualism but
escapism

MISCELLANEOUS

T.PARKER. The author reviews the Russian
translation of Jean Renoir's memoirs (91)

J. HAIN. Jean Auguste Dominigue Ingres (96)

Jiri Hamn, an art critic, presents the work of the
French artist Jean Auguste Dominique Ingres
(I780—1867) who pursued musical activities
alongside his artistic activities for the whole of
his lile

Editorial Office:
200090 Tallinn
P.O. Box 5l
Estonian SSR

Viljaandja. kirjasius «Pericodikas. Tallinn, Pikk 1 73
Ladumisele antud 6. 09. [982. Tritkkimisele antud
21, 10, 1984

Ofsetpaber 70 100/16. Formaadile 60x90 kohaldatud
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JEAN AUGUSTE DOMINIQUE INGRES

On kunstnikke, kelle loomingu tipp ja kok-
kuvéte peitub ihesainsas teoses, on neid, kes
pakuvad meile huvi oma suundumuste vahel-
duses, kunstilise kiipsuse arengus ning on ka
selliseid, kes astuvad vaataja ette algusest
peale omas laadis taiuslikena ja sammuvad
sama rada mooda oma loometee 16puni valja.
Viimasena iseloomustatud grupi klassikaline
esindaja on prantsuse kunstnik Jean Auguste
Dominique Ingres (1780—1867). Maalijana oli
ta kahekiimneselt samasugune kui kaheksa-
kiimneselt, l6puni truu kord véetud ideaalidele,
ikka ja alati Rafiaeli kunsti tdiuse {iletamatuks
tipuks pidav. Kunstniku looming ei teinud ligi
seitsme aastakiimne jooksul labi erilisi muuda-
tusi, kiill aga muutusid selle aja jooksul hin-
nangud tema teostele ja raske on leida sellest
perioodist monda teist meistrit, kelle téid oleks
juba eluajal nii kérgeks hinnatud ja samas ka
nii tihiseks arvatud. Kuna Ingres oli veendu-
nud klassitsistlike ideaalide kummardaja ning
romantikute dge vastane, siis samasuguse dge-
duse ja erapoolikusega suhtusid kriitikud ka
tema enda loomingusse, vaid vihesed neist
suutsid seda vaadelda objektitvselt. Suurimaks
neist vdhestest oli Charles Baudelaire, sajandi
keskpaiga -terasemaid kunstivaatlejaid, kes
hoolis vahe kunstniku sdnadest ja hoiakust
ning lahtus hinnangu andmisel ainult kunsti-
teostest. Ta esitles kunstniku té6des vastand-
likke taotlust ning vaitis, et Ingres on ilaam-
lane teostuselt, individualist ja naturalist joo-
nistuselt, antiikne oma siimpaatiate poolest
ning - idealist moistuselt. Baudelaire'i arvates
voib Ingres’ pidada kérgeandeliseks inimeseks
ja veenvaks iluarmastajaks, kellel aga puudub
energiline temperament, milleta ei saa olla
geeniust. See hinnang on tasakaalukas hoiak
kahe ddarmuse vahel, millest iiks oli'lame ilis-
tamine ja teist kdlbaks iseloomustada tsitaa-

diga 1855. aastal ilmunud teosest «Elavate

meistrite ajalugu»: «Harra Ingres'il pole meie-
za midagi Ghist: ta on Hiina maalija, kes keset
19. sajandit on Ateena varemeisse ara eksi-
nud.»

Ingres'i elu ilmestasid kaks suurt kirge:
armastus muusika vastu ja romantilise kunsti
vihkamine.

Tema muusikakirg sai alguse lapsepdlves
ning nooruses vaevasid teda kahtlused, kum-
male alale piihenduda. Otsustanud kujutava
kunsti kasuks, ei jatnud Ingres aga elu 16puni
muusikaharrastust. Oma otsustustes muusika
ja muusikute kohta oli ta niisama kategoori-
line ja erapoolik kui kunsti alal. Ingres'i saa-
tuslik eksitus seisnes selles, et ta arvas end
oleval niisama hea viiuldaja kui ka kunstniku.

Pilkliku varjundi omandanud valjend «Ing-
res'i viiul» on Prantsusmaal tinaseni kaihel
nende kohta, kes teoga kinnitamata viaidavad
end iihel voi teisel alal vageva olevat. Enamik
hindajaid on suhtunud iksmeelse poolehoiuga
Ingres’i joonistustesse. Neis avaldus eelkdige
kunstniku portretistianne. Selle itheks sarava-
maks naiteks on peetud tanapdeval Louvre'i
joonistuste kabineti varade hulka kuuluvat
Niccolo Paganini portreed. Legendaarset
viiuldajat kujutav joonistus on tehtud Roomas
1819. aastal, seega ajal, mil Paganini oli juba
toonud oma 24 kapriisi, kuid kelle interpreedi-
kuulsus € ulatunud veel Itaaliast kaugemale.
Ingres e ndinud Paganimis hinge saatanale
midiinud deemonlikku viiuldajal nagu enamik
tema kaasaegseid, vaid suhtus Paganinisse kui
endaga peaaegu vordsesse interpreeti. Tol
perioodil nad ka musitseerisid koos, kusjuu-
res Ingres’t arvamus Paganini minguoskuse
kohta ei olnud kuigi kiitev, kunstnik hindas
vilulimidngus selgust ja tédpsust ja vihkas vir-
tuoossust. Kaine hoiak Paganini suhtes vai-
maldas kunstnikul luua asjaliku ja rahuliku
portree, naidata kiiresti tehtud joonistuses
muusiku enesevadrikust ja hingestatust. Ing-
res on joonistanud ka Gounod'd, Liszti, maali-
nud Cherubinit. Tema enda jaoks oh koige
taiuslikum Gluck: ja Weberi helilooming, lugu-
pidamine Mozarti «Don Giovanni» vastu iletas
tavalise imetluse piirid.

Ei maksa iillatuda, et sonades klassitsistli-
ke ideaalide eest vbitleja hingele tundus ldhe-
dane saksa romantilise ooperi iihe rajaja We-
beri looming. Ka oma kunstiprakiikas astus ta
sageli alla sellelt sonaliselt iilesehitatud ja
paljude téodega kindlustatud jaigalt klassit-
sistipjedestaalilt. Niisugusies teostes nagu
«Tiirgi sauns, «Odalisk ja orjatar» ja veel mit-
med teised, on kahtlemata olemas romantiline
hingus, juba idamaine teema lahendab neid ro-
mantikuile. Kunstniku eluajal ei osatud seda
ndha voi ei julgetud hinnata, kuid sajandi
lopupoole piititi rohutada ka seda osa,tema
loomingusi. Juba 1878, aastal Kirjutas
P. Amaury-Duval: «Ma ei itleks, et hirra
Ingres on romantik, mida ma aga viidan, on
see, el ta pole kunagi olnud klassik selle
s0na tavapdrase moiste kohaselt; ainus temale
sobiv etikett on hiljuti vermitud termin «r e a-
lists.

Vaidlused Ingres'i loomingu imber kaivad
tanaseni. Ingres’i looming el drata sugugi
mitte koigis siimpaatiat, kuid ta on neid kunst-
nikke, kelle toodest ei saa vaataja mooda min-
na hammelduse ja imetluseta.

JURI HAIN



1. A. D. Ingres. Odalisk ja orjatar. 1839. Osa.
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